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Vazeni citatelia,

Obsah

asi pred styridsiatimi rokmi zvolili v Anglicku za cestného
clena spolocnosti The men of the trees francuizskeho literd-
ta Jeana Giona. Spolocnost (ktovie, ¢i este dnes jestvuje) si
zaumienila posobit v duchu uslachtilého motta. Jej cielom
bolo chrdanit osamelé a ohrozene stromy. Pocteny spisova-
tel’ predniesol na zakladajucom ceremonidle komunity
prejav. Zakrdtko sa tento jeho koncizny literdarny wtvar
= ktory bol pévodne viastne mieneny a nasmerovany
inak - rozbehol do sveta. Gionovo vyznanie sa razom sta-
lo obliibenou, vvhladdvanou novelou. U nds, este zacer-
stva, bola publikovand pod pévodnym ndzvom Charakter
v Revue svetovej literatiiry. Hned na proy dotyk ma doja-
la a ocarila - chranim a archivujem si tento azda proy

Jej preklad a casto, najmd vsak vo chvilach prazdnoty sa

k nej vraciam. Na niekolkych zazZltnutych listoch totiz od-
vija maly pribeh. Naoko jednoduchy, mozno viedny. Jeho
sila vSak spociva v comsi inom. Ten prerozprdavany pribeh
o samoldrovi, pastierovi Elzedrdovi Bouffierovi sa asi
celkom nevdojak prevtelil do inej substancie. Stal sa sym-
bolom, manifestujiicim velkolepui slobodu, postoj cloveka
oslobodeného od zzieravého egoizmu. Tichy a micanlivy
pastier bol Muz, ktory sadil stromy. Desiatky, stovky, ti-
sice. Sadil ich vytrvalo tyZdne, mesiace, celé desatrocia.
Viprahnuté svahy a tdolia menil na Zivotoddrne celky.
Za cely ten cas nikdy nezapochyboval, nerdtal sklamania,
s akymsi krotkym vedomim a tuSenim kontinuity nezistne
a trpezlivo pokracoval. Bez ndrokov na sldvu, ocenenia,
slovd uznania. Ostalo po nom zivé dielo, Zijiici pamcitnik,
velkolepy dokaz o cloveku...

Opdt sme, mili Citatelia, spolocne dospeli k letnému
dvojcislu ndsho casopisu. S rozsirenym rozsahom ndm
poskytuje vécsi priestor na komentovanie koncertného,

operneho diania i nds aj v zahranici, aj na podrobnej-
sie, analyticke stitdie. Potesime sa pohladom na ostatny,
19. rocnik renomovanej medzindrodnej spevdckej stitaze
Mikuldsa Schneidera Trnavského. Zdver .oficidlnej* kon-
certnej sezony v nasich centrdch znamend vzdy aj zacia-
tok jarnych a letnych festivalov. K tym etablovanym patri
Kosickd hudobnd jar, Presovska hudobna jar, v Bratislave
zasa specializované Dni starej hudby a na ne nadvdzuji-
ce dalsie prdazdninové cyklické podujatia. Miesto v hudob-
nom kalenddri hlavného mesta si nasiel aj Medzindrod-
ny festival hudobného divadla a sitdiac podla ohlasov na
Jeho predstavenia, postupne sa profiluje a nachddza svo-
Ju tedr a orientdciu. Dalsimi zastdvkami na mape ndsho
dvojcisia st hudobny Berlin, Praha, Parma, Mildno...

Rok 2006 ako Rok slovenskej hudby sa tematicky opie-
ra o niekolko jubilei osobnosti aj institiicii. Patria k nim
aj Jan Zimmer (nedozitd osemdesiatka), aj trojica sedem-
desiatnikov, Dusana Martinceka. Ladislava Kupkovica
a lvana Parika. Kompardcia ich umeleckych smerovani,
vychodisk aj kompozicnych estetik zaujme zaiste nielen
Lpamdmikov®. Neobisli sme ani bratislavského roddka,
skladatela a gitaristu Johanna Kaspara Mertza, ktorého
osobnost a tvorba sa vdaka pozornosti nasich Spickovych
gitaristov pre nds vyndra z oparu zabudnutia...

K tomu pontitkame informdcie, recenzie, kritiky, po-
zZndamey, programy...

Zotrvajte s nami pri citani letného cisla Hudobného
zZivota - trebdrs aj v tomi starych a pamditlivych stromov.

S prianim pohody, zaslizeného oddychu s docerpdva-
nim zdsob energie

Vasa Lydia Dohnalovd
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1. strana obdlky

Z Figarovej svadby na Medzindrodnom
festivale hudobného divadla

(K. Silhavikova a G. Belaéek).

Foto: A. Klenkova

Redakcia HZ sa nie vzdy stotoZiiuje s nazormi
a postojmi vyjadrenymi v uverejnenych textoch.

Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto
¢isle mézZete na adrese www.siac.sk.
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Zlaté husle a Dalibor
Karvay v Londyne

n Orchester Zlaté husle a huslovy virtu-
oz Dalibor Karvay (na obr.) absolvo- |
vali 10. a 11. maja dva koncerty v Londyne
a Oxforde vo Velkej Britanii. D. Karvay, ktory |
vystupil bezprostredne po prichode z dvoj-
tyzdnoveého turné v Argentine, predviedol
v prvej polovici programu dve casti Bachovej
1. sondty pre husle, Beethovenovu 1. sondgltu
pre klavir a husle a Ravelovho Cigdna s klavir-
nym sprievodom Daniela Buranovského.
Po sukromnom koncerte vo Windsore pre

princa Charlesa tym zaznamenal dalsi uspech

na Britskych ostrovoch. V druhej ¢asti koncer-
tu nasledovali Zlaté husle pod vedenim Mar-
tina Sleziaka, tentokrit v
obsadeni, s adaptaciami klasickej i sucasnej

sedemclennom

hudby ¢ upravami slovenského folkloru.
Koncert v priestoroch niekdajsicho kostola
na St. John's Smith Square, poctili ucastou
velvyslanci vsetkych Styroch Visegradskych
krajin a dalsi vyznamni hostia. Podujatie zor-
ganizovali Marianna a David Hodgson zo
Slovak-British Business Council s podporou
Ministerstva zahrani¢nych veci SR. L]

Vstupenky - abonentky

tislava.

do 18,00 h.

20. septembra 2006.

i2. ro¢nik festivalu Bratislavské hudobné slavnosti sa uskutoc¢ni od 22. sep-
tembra do 6. oktébra. Uz v tychto dioch mozno zakapit na jeho koncerty
vstupenky. Predaj je v Pokladnici Slovenskej filharmonie Reduta, Palackého 2, Bra-

Pokladnica je otvorenad kazdy pmcovny den v popoludiajsich hodindch od 13,00 h

V Pokladnici SF su k dispozicii aj programové \l"(l;lklélf'k_\' festivalu.

Program je zverejneny aj na strainke www.filharmonia.sk.

Prednostny predaj celosezonnych abonentiek (vymena) pre navstevnikov, ktori
mali abonentku v koncertnej sezone SF 2005/2006 zac¢ne 28. augusta a potrva do

Pokracovat bude volny predaj abonentiek pre vietkych zaujemcov, predaj vstu-
peniek na komorné koncerty a koncert Junior v mesiaci oktober a predaj vstupe-
niek na jednotlivé abonentné koncerty v sezone 2006/2007.
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fil-
harmonického zboru (zbor-

Clenovia Slovenského
majster Jozef Chabron, na obr.)
participovali so zborom Vieden-
skej statnej opery (zbormajster
Norbert Ballatsch), Viedenskymi
filharmonikmi, sélistami a dirigen-
tom Danielom Gattim na nastudo-
vani opery Mojzis a Aron od Ar-
nolda Schonberga. Premiéra diela
bola vo Viedenskej statnej opere 3.
juna, v dalsich reprizach odznela
7,11, 15. a 19. jina. |

Uspech v Londyne
Slovensky jazzovy klavirista Jan Haj-

n nal vystapil 5. mija na koncerte na-
zvanom Piano Eccentric v ramci 2. ro¢ni-
ka Pulse Festival v londynskom Leighton
House. Na podujati sa prezentoval vylucne
slovenskou tvorbou. Okrem vlastnych skla-
dieb (Bartokova izba, Izba ¢ 215 a Zem-
plinsky jarmok) zaradil aj autorské upravy
z tvorby E. Suchona (z opery Kritnava), J.
Cikkera (Slovenska suita) a 1. Zeljenku (mo-
tivy zo skladby Musica slovaca). Koncert, na
ktorom vystupil aj madarsky hudobnik Olah
Kalmadn, sa stretol u publika aj odbornej ve-
rejnosti s velkym ohlasom. "

Leto s hudbou

Moderny festival klasickej hudby Viva

Musica!, ktorého 1. ro¢nik sa uskutoc-
nil minulé leto pod nazvom Hudobné zihra-
dy Bratislavy, naplni centrum mesta od 10.
do 20. augusta. Na Hviezdoslavovom nam.
v historickom centre Bratislavy sa uskutoc-
ni najvacsi letny festival klasickej hudby na
slovensku.

Muizou festivalu bude zniama hviezda
\driana Sklenafikovd Karembeu, ktora sa
ucastni na otvaracom koncerte a na party
s dobroc¢innou drazbou.

Cielom organizatora, ktorym je francuz-
sko-slovensky tim, je vyzdvihnut Bratisla-
u na uroven europskych hlavnych miest
isporiadanim nového typu letného festivalu
t predstavit mesto ako dynamicku, kultar-
nu a modnu destinaciu. Podla vzoru europ-
skych festivalov cheu usporiadatelia festiva-
lom zobudit Zivot v meste, zaujat ¢o najsirsie
publikum, dat obyvatelom aj navstevnikom
Bratislavy dovod ist do centra, zabavat sa,
vnimat umenie najvyssej kvality. V case fes-
tivalu bude na Hviezdoslavovom nam. vybu-
dovany velkokapacitny amfitedter.

Od 10. do 20. augusta sa tu uskutoc¢ni
12 koncertov, kazdy z nich bude vynimoc-

nym zazitkom. Zaujimavy bude napr. kon-
cert Bratislava in Blue, s prvym sloven-
skvm uvedenim origindlnej jazzovej verzie
Gershwinovei Rhabsodv in Blue. interore-

tovanej klaviristom

mladym
Davidom Birnbaumom so sprievodom
Juraja Barto$a a orchestra Bratislava Hot
Serenaders. Jednou z hviezd festivalu bude
aj Matthias Rexroth, nemecky kontrateno-
rista, ktory naplina koncertné sily od Viedne

americkym

Slovenské dni v Rime
Koncom juna sa uskutocnilo v ta-

n lianskom Rime podujatie, ktoré zi-

ujemcom predstavilo ukazky zo sucasnej
slovenskej kultury. Okrem expozicii vytvar-
ného umenia a projekcie filmov z produkcie
slovenskych tvorcov, uskutocnil sa 22. juna
v ramci 13. rocnika prestizneho festivalu
Villa Celimontana jazzovy koncert, na kto-
rom vystupil Lubos Sramek s formaciou Five
Reasons. Vystupenie sa stretlo s priaznivymi
ohlasmi u publika, vysoko ho hodnotila aj
kritika v denniku Corriere dela Sera. ]

az po San Francisco. Festivalovy orchester
Viva Musica! budu dirigoval Juraj Valcuha
a Ariel Zuckermann. Z inStrumentdlnych
solistov to budu klarinetista Patrick Mes-
sina, huslistka Sidonie Bougamontova,
fagotista David Seidel, z domacich umelcov
klavirista Ladislav Fan€ovic¢ a akordeonista
Boris Lenko.

V ramci festivalu zaznie aj opera od fran-
cuzskeho autora Marka Oliviera Dupina Pra-
siatko Robert, na dvoch detskych koncertoch
ju budu interpretovat Martin Vanek, Stano
Slovaka dalsi, dirigovatbude Juraj Val¢uha.

V ramci festivalu sa na pode bratislavske-
ho Konzervatoria uskutocnia 1. medzind-
rodné interpretacné kurzy, vedené sSies-
timi uzndvanymi pedagogmi (informovali
sme o nich v minulom ¢isle). Z dalsich sprie-
vodnych podujati mozno spomenut Viva
after parties, ako pokracovanie koncertov
(organizované s festivalom Wilsonic) a dob-
rocinnu drazbu, kiorej vytazok sa pouzije
na pripravu dalSieho operného projektu pre
deti.

Dolezitou sucastou festivalu je zapoje-
nie deti, mladeze a mladych talentovanych
umelcov a medzinarodna kultirna vymena.
Deti do 12 rokov budi mat na vsetky koncer-
ty voIny vstup.

| ]



Aktualne...

.. s riaditelom Statnej filharménie Kosice Juliusom Kleinom

= V dneSnej dobe materializmu, po- |
vrchnosti a prevratenych hodnét nie je |
o umenie - klasicka hudbu gevynima-
juc - velky zaujem. Vicsina koncertov
SfK v sezéne, aj pocas festivalov vsak
hladisko Domu umenia zaplni. Ako sa
snazite tento zaujem udrzat, pripadne
ho zvySovat?

Predovsetkym neopustame oblast sku-
tocného umenia a v snahe ziskat posluchaca
SfK neklesi do oblasti komercie a ,iba zdba-
vy*“. Ak sa aj v nasich programoch objavi kon-
cert, v ktorom sa napr. prelinaju zinre - vzdy
pontikame hodnoty a vynimo¢né osobnosti.
Takymito boli koncerty SfK s Ivou Bittovou,
Jifim Stivinom, s jazzovymi hudobnikmi a i.
Tieto projekty prindsaju nieco nové a stretli
sa s velkym uspechom a zdujmom najmi
u mladych ludi. Netypickymi projektmi sa,
samozrejme, snazime oslovit novych poslu-
chicov. Rozhodujuci doraz vsak kladieme
na zvysovanie kvality vykonov orchestra
(v tom je velkym prinosom §éfdirigent Jerzy
Swoboda) a pozyvanie takych umeleckych
osobnosti, ktoré budi zarukou naozaj hod-
notnych umeleckych zizitkov. Nemozeme si
sice dovolit pozyvat hviezdy ako M. Venge-
rov, alebo S. Otter, som viak presvedceny, ze
mnoho umelcov ponutklo v sezone aj pocas ‘
festivalov vykony na eurépskej trovni. Je to
urcitd stratégia - oslovovat mimoriadne ta- |
lentovanych umelcov, ktori nie su este natol-
ko znami, alebo su natolko ustretovi, Ze ich ‘
honorire nie st pre nds neredlne. Takto sme
pred niekolkymi rokmi napr. .objavili* vy- '

|

nikajuceho madarského dirigenta Domon-
kosa Héju, ¢eského Jakuba Hrasu, Zdenka
Mullera a slovenského Juraja Val¢uhu. Tych
Lobjavov* bolo velmi vela aj z inych odbo-
rov, za vsetkych spomeniem este huslistu
Barnabdsa Kelemena a jeho manzelku, tiez
skveli huslistku Katalin Kokasovi. V Kosi-
ciach vystapili pred piatimi rokmi a znovu
sa predstavia na otvaracom koncerte sezony
2006/2007. Podla mojho nazoru patria tito
mladi solisti k absolutnej Spicke. Nepochy-
bujem tiez o tom, ze interpretacné vvkony
E. Indjica, B. Matouska, L. Peterkovej, Juraja
aJakuba Cizmarovicovcov, O.Vrabca, dirigen-
tov Hanusa, Horvitha, Swobodu a mnohych
dalsich, ktori sa objavili v konciacej sa sezo-
ne st porovnatelné s dianim na koncertnych
podiach kulwirnych centier Eurépy.

= Spominali ste mladych Tudi - $SfK ‘
organizuje spomedzi slovenskych or-
chestrov najviac koncertov pre mladez
(predtym vychovné koncerty) . Je vobec
mozné ziskat dne$ného mladého ¢love- |
ka pre klasickd hudbu?

Isty filozof hovori, Ze v kazdom clove-
ku je tizba po krdse a dobre. Verim, ze tito |

tizba sa este kdesi nachddza aj v dnesnych
mladych ludoch. Hluk, ktory nds obklopuje,
sa ju denno-denne snazi utlmit - preto je vel-
kou vyzvou najst sposob ako tento hlas krasy
prebudit.

Koncerty pre mlidez, ktoré organizuje-
me, su takymto pokusom - ich koncepcia
sa za posledné roky zmenila, predovietkym
v sprievodnom slove sa snazime vyhnut
akademickej strnulosti a priblizit ¢o najviac
k mladym Tudom. Koncerty casto diriguje
a aj moderuje niektory z mladych sloven-
skych dirigentov. Niekedy volime nové for-
my, napr. pomocou prepojenia literatary,
dramatického umenia a hudby. V tejto kon-
certnej sezone to boli projekty Shakespea-
re a hudba® s mladymi kosickymi hercami,
alebo Vianoce s Andersenom* (¢ital a mo-
deroval 8. Buc¢ko). So zimerom oslovit mla-
dych Tudi pripravujeme v SfK uz niekolko
rokov aj literarno-hudobné vecery. Ponukaju
spojenie najhodnotnejsich textov svetovej
literaviry (Exupéry, Rilke, Hesse, Goethe,
Baudelaire, Whitman, Thoreau, Schweitzer,
Novalisatd.)vinterpretaciiznamychosobnosti
(M. Geisberg, F. Kovir, L. Chudik, J. Menzel.
M. Knazko, Sz. Tobias, B. Farkas, J. Suchan
a i.) s klasickou hudbou. Niekto pride kvoli
oblubenej knihe, iny kvoli znimemu herco-
vi, ale zdroven si vypocuje Schumanna, Ba-
cha, alebo Mozarta....

= Mladi Iudia vsak nesedeli v tej-
to koncertnej sezone len v hladisku
- v aprili sa asi 30 konzervatoristov pri-
pojilo k hracom $fK priamo na podiu...

Projekt ,Konzervatoristi hraji s filhar-
monikmi* bol dalsou uspesnou ,novinkou®
37. koncertnej sezony. Stretol sa s velkym
nadsenim nielen u Studentov, ale aj u c¢le-
nov orchestra a fantasticky ho prijalo tiez
publikum. Samotnému koncertu predcha-
dzala niekolkomesacna priprava konzerva-
toristov na skole, ktoru viedol dirigent Larry
Newland. Studenti sa potom spolu s hra¢mi
orchestra SfK zacastnili vietkych skusok
pod vedenim skuseného dirigenta Tomisa
Koutnika. Okrem Dvofikovej Symfonie ¢. 9
sa konzervatoristi tiez symbolicky pripojili
k Roku slovenskej hudby uvedenim Slie-
nostnej predohry od J. L. Bellu. Na bncerte
zaznel aj Jolivetov Koncert pre flautu a sldaci-
£y so solistkou Juliou BurdSovou.

m Stalymi navstevnikmi koncertov
su ¢lenovia Kruhu priatelov hudby...

Po roku 1989 Kruhy priatelov hudby vo
vicsine miest Slovenska zanikli. V Kosiciach
toto spolocenstvo funguje nepretrzite pri
Statnej filharmonii Kosice uz niekolko de-
siatok rokov. Dnes ma vyse 150 c¢lenov a je
to zivd organizdcia. Jej ¢lenmi su ludia, kto-

|

(52

ri sa nielenze

aktivne zucast-

nuju kon-

certoch,  ale

organizuju tiez

besedy s hostujucimi umelcami a pravidelne
sa stretavaju s vedenim SfK. Tieto stretnutia
su miestom vzajomnej vymeny ndzorov, po-
znatkov a skusenosti. Je to vynikajici Jbaro-
meter-...

na

= Ako vnimate postavenie SfK v spek-
tre hudobného Zivota na Slovensku?

V poslednej dobe sa na Slovensku vela
hovori o tzv. erbovych institiciach, t. j. o insti-
tiuciach so,zvldstnym spolocenskym postave-
nim* a ,vysadnym finanénym prispevkom®.
Problémy ,centra® su tzv. celospolo¢enskymi
zalezitostami a problémy v regionoch sa pre
.centrum* okrajové. SfK nielenze sidli v re-
gione, ale tiez podporuje a zvySuje Groven
kultirneho zivota v mestach a mesteckich
vychodoslovenského regionu i mimo neho.
Takto napr. aj vdaka niam vznikol festival
Velkokapusianska hudobna jar, ktorej druhy
ro¢nik prave skoncil. Pravidelne ucinkujeme
na Humenskej a Presovskej hudobnej jari,
velky pocet nasich koncertov pre mlidez
realizujeme tiez mimo KoSic. Stitna filhar-
monia KoSice je jedinym orchestrom na
Slovensku, ktory popri koncertnej sezone
organizuje tri medzinarodné festivaly. V rim-
¢i 36, medzindrodného organového festivalu
(od tohto roku ponesie v nizve meno Ivana
Sokola) zorganizujeme tri koncerty v Kosi-
ciach a pat mimo Kosic - Kezmarok, Poprad,
Spisskd Nova Ves, Levoca, Roznava. Najmlad-
8i z festivalov - Festival sucasného umenia
(v novembri 2006 sa uskuto¢ni jeho IV. ro¢-
nik) prezentuje tvorbu stcasnych svetovych,
ale predovsetkym slovenskych skladatelov
- vritane najmladsej generacie. Poskytuje
priestor nielen etablovanym umelcom, ale
aj mladym zacinajuicim interpretom a vytvar-
nikom... Teda podporujeme a prezentujeme
sucasnu tvorbu. V nasom sidle v Dome ume-
nia sa v priebehu sezony konaju tiez vystavy,
literarno-hudobné vecery... SfK, samozrejme
reprezentuje slovenské interpretacné ume-
nie aj v zahrani¢i - v roku 2006 to boli kon-
certy v Belgicku, v Nemecku - ¢akaju nds
koncerty v Madarsku....

Som presvedceny, ze tieto aktivity dosta-
tocne svedcia o nezastupitelnom mieste Stat-
nej filharmonie Kosice v slovenskej kultare,

m Ste jedinym zastupcom Slovenska
v PEARLE. Cim sa tito asocidcia zaobe-
ra a v ¢om vidite jej konkrétny prinos?

PEARLE - Performing Arts Employers
Associations League Europe je Eurdpska liga
asocidcii zamestnavatelov v sektore zivého
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umenia. Reprezentje viac ako 3 500 diva-
diel, divadelnych spolo¢nosti, orchestrov,
opier, baletnych a tanec¢nych spolo¢nosti
a inych profesiondlnych organizicii pre-
vadzkujucich zivé umenie v Eurdpe. Cielom
tejto neziskovej, mimovladnej organizacie
je vybudovanie vyvizeného prostredia pre
podporu udrzania a zvysovania prezenticig
zivého umenia v Europe. PEARLE sluzi ako
forum pre vymenu dolezitych
informacii medzi ¢lenmi, pod-
poruje a pomaha pri utvarani
zamestnavatelskych  asocidcii
v krajindch strednej a vychodnej
Europy. Je c¢lenom Europske-
ho vyboru pre socidlny dialog
v sektore zivého umenia, kde
spoluposobi s Europskou alian-
ciu umenia a zabavy - EAEA.

® Orchester SfK posobi
od svojho zalozenia v Do-
me umenia. V suvislosti so
stavom tejto budovy treba
poznamenat, Ze pracovné
podmienky orchestra nie
su prave idealne - chyba za-
zemie pre orchestrilnych
hracov a hostujucich umel-
cov, skusobne, ladiarne atd.
V poslednych rokoch ste sa
pustili do rozsiahlej rekon-
strukcie ...

Zrekonstruovali
chu, zmodernizovali osvetlenie

sme  stre-
orchestra, asi po 40 rokoch vy-
menili zariadenie vo foyer a pre-
inovacie. Nebyt
celoslovenského  pozastavenia
obstaravacich Procesov z urov-

viedli dalsie

ne ministerstva kKultary zaciat-
kom marca tohto roku a z toho
vyplyvajicich pozastaveni sta-

Odisiel Miroslav Smid...

Dlhoroény dirigent orchestra umelec-
kého suboru Luc¢nica Miroslav Smid
omrel 7. jana v Bratislave vo veku 74 rokov.
rokoch 1952 az 1965 zacal Studovatl na
SMU v Bratislave dirigovanie u V. Talicha,
po jeho odchode pokracoval v odbore or-
chestrilne dirigovanie u L. Rajtera. Operné
lirigovanie Studoval u L. Holoubka a T. Fre-
u a v roku 1952 sa stal dirigentom Vysoko-
kolského umeleckého suboru, ktory viedol
Mikula.

rocoval pocas nezanedbatelného ucinko-

Zdenko Nadobudnuté poznatky

vania na poste dirigenta a umeleckého vedu-

ho orchestra umeleckého suboru Lic¢nica
(1953-1988), kde posobil v uzkej spolupraci
so 8. Nosdlom, S. Klimom ¢ S. Stracinom

uvadzanim skladieb A. Moyzesa, . Cikke-
ra, T. Andrasovana, B. Urbanca, L. Burlasa,
Z. Mikulu a najmi S. Stracinu postupne vy-
tviral zikladny repertodr stiboru. Premiéro-

vieb (suvisiacich s ,problémom* dostavby
SND), dnes sme mohli byt v stadiu uzatvi-
rania vyberovych konani na pristavbu zaze-
mia. Predpokladiam, Ze najneskor v budu-
com roku za¢neme s pristavbou, ktora bude
situovand vo dvore, vedla Domu umenia.
Bude pozostavat z ladiarni, skasobne pre
maly orchester, socidlneho zazemia a cely

objekt bude prepojeny s terajsimi priestor-

val tu viac ako Styri stovky
slovenskych, vyse 50 skla-
dieb c¢eskych autorov a na
konte mda mnozZstvo nahra-
vok. Cinny bol aj ako skla-
datel a upravovatel, pricom
vicsina kompozicii bola vy-
tvorend prdve pre Lucnicu.
35 rokov aktivnej ¢innosti
v stubore predstavovalo nielen obdobie for-
movania tvorivého a interpretacného profilu
suboru, ale zdroven aj prehlbovania orches-
tralnej praxe velkého poc¢tu hudobnikov
a spevakov, ktori s v sicasnosti ¢lenmi pro-
fesiondlnych umeleckych telies na Sloven-
sku i v zahranic¢i. V roku 1974 prijal M. Smid
miesto Séfdirigenta Stdtnej opery v Banskej
Bystrici, kde nastudoval viac ako 60 titulov
opernej, baletnej a muzikilovej worby. Po
odchode z Lucnice sa v roku 1989 stal $éfdi-

mi. V buducnosti planujeme obnovit aj vel
ki koncertnu salu

m Napriek tomu, Ze koncertna sezo-
na sa blizi k zaveru, S$fK ¢aka eSte nie-
kol'ko zaujimavych projektov...

Este pred zaverecnym koncertom se-
zony nds c¢aka uz vlastne tradicny koncert
.Mladi mladym - umelci vedcom®, ktory
organizujeme v spoluprici so
SAV. Tento koncert je dalsou
moznostou, ktoru SfK poskytuje
mladym slovenskym umelcom
- posluchiacom VSMU. 24. juna
Stitna

opernom

vystupila filharmonia
festivale
B. Bartoka v Madarsku (koncert-
né¢ prevedenie opery Hrad knie-
Zata Modroftiza), v madarskych
mestich a v

Kosice na

Presove sa nds
orchester predstavi aj v ramci
medzindrodného  Zemplinske-
ho festivalu v polovici augusta
V zivere sezony nds Cakaju este
vyjazdy do Kezmarku a Spisskej
Novej Vsi, kde odohrime nie-
kolko koncertov pre mladez.

m Aka je vasa vizia Statnej
filharmonie KoSice v nasle-
dujucich rokoch?

Nadalej zvySovat kvalitu or-
chestra, dostojne reprezentovat
koncertné umenie
doma aj v zahranici, svojou ¢in-

slovenské

nostou vplyvat a ovplyviovat
okolie a prispievat k zuslachto-
vaniu ducha spolo¢nosti. Vycho-
vavat si budiceho posluchaca.

Pripravila Maria Kornucikova
o
Foto: archiv

rigentom SLUK-u, od 1993
posobil ako riaditel Ochran-
ného zdruZenia interpretov
Slovenska (OZIS). Od roku
1995 viedol Orchester mla-
dych Zikladnej umeleckej
Skoly Ludovita Rajtera na
Sklenarovej ulici v Bratisla-
ve, s ktorym dosahoval vy-
borné vysledky, koncertoval na domicich
aj zahrani¢nych podiach a dokdzal, ze je ty-
pom dirigenta - pedagdga. S Luc¢nicou bol
M. Smid v kontakte aj nadalej, a to prostred-
nictvom koncertov so su¢asnym spevickym
zborom. Ziroven spolupracoval s muzskou
spevickou skupinou Rodokmen, zlozenou
z byvalych ¢lenov Lacnice aj Techniku, pre
ktorti vytvoril viacero nezabudnutelnych
uprav folklornych piesni.

|
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Schneiderova Trnava
- Zzatva nadejnych hlasov

Ku kultirnej vizitke krajiny, ktora ma
ambicie prehovorit v medzgnarodnom
hudobnom kontexte, nesporne patria aj su-
taze. Na poli vokalnej interpreficie ponika
Slovensko jedint ,arénu® pre konfronticiu
domacich a zahrani¢nych spevickych ta-
lentov. Je nou Medzinarodnda spevdcka
stitaz Mikuldsa Schneidera-Trnavského,
ktora sa v druhej polovici mdja (od 23. do
27.) uskutocnila po devitnasty raz v trnav-
skom Divadle Jana Palarika. Obdobie rokov
1971-1994 polozilo povodne ceskoslovenskej
sutazi pevny ziklad, na ktorom si postupne
zacala budovat internaciondlny Statat. Ucast ‘
mladych adeptov opern¢ho a koncertného |
spevu zo Sestnastich krajin a 11- ¢lennd od- |
borna porota zastipena dsmimi Statmi - to ;
\

je bilancia ostatného ro¢nika - zarucuje res-
pekt podujatia. Ciefom je nielen objavovat
nové talenty a konfrontovat vysledky sloven-
skych vokilnych pedagogov s inymi, ale tiez

ATT 19. ROCNIKA
SUTAZE S E.BLAHOVOU:

umoznit nastupujicej genericii presadenie
sa na realnom umeleckom trhu. Nezanedba-

telnym poslanim je aj propagacia piesnovej
tvorby Trnavcana 20. storocia®, Mikulasa
Schneidera-Trnavského. Podmienky a krité-
ria zapolenia su spracované dosledne a ko-
responduji s inymi renomovanymi sutazami
podobného zamerania vo svete. Garantom
serioznosti projektu je Eva Blahova (prezi- ‘
dentka sitaze) a hlavnym organizitorom je

mesto Trnava. Renomé kazdej sutaze wvori ‘
miera uspesnosti jej lauredtov. Z tohto ohla-

du mend ako Peter a Miroslav Dvorski, Tubi- ‘
ca Orgonasova, Dalibor Jenis, Magdaléna Ko-

Zend, Pavol Brslik ¢i Stefan Kocan su vizitkou
viac nez doveryhodnou.

Medzinarodna spevacka sutaz Mikuldsa
Schneidera-Trnavského je otvorend pre spe-
vikov od 17 do 35 rokov, rozdeleni su pod-
la veku a naroc¢nosti repertodru do dvoch
kategorii (zvlast muzi a Zeny) a uskutocnuje
sa v dvoch koldch. Popri hlavnych cenich je
udelenych aj rad osobitnych, medzi ktorymi
su najatraktivnejSie hostovania v opernych
divadlach (Nirodné divadlo Praha, Opera
Erfurt, Statne divadlo Kosice, Stitna opera
Banska Bystrica), na koncertnych podidch,
ale aj finan¢né odmeny. Tohto roku som nav-
stivil okrem zavere¢ného koncertu lauredtov
aj 2. kolo naro¢nejsej druhej kategorie. V pr-
vej kategorii boli ocenené dve Zeny a Styria
muzi. Vitazna 19-rocnd Judita Nagyova
(SR) je nesporne velkym talentom a jej zdra-
vo znejaci, od prirody spriavne ,posadeny*
mezzosopran ddava zaruku dalSieho rozvoja.

Na Habanere z Bizetovej
Carmen vsak mohla trocha
viac popracovat aj vyrazo-
vo. Pri neudeleni 2. ceny
bronzovu priecku si vybo-
jovala ceskd sopranistka
Markéta Matlova. Navyse,
ziskala aj Cenu Marie Kiso-
novej-Hubovej za najlepsiu
interpretaciu piesne Ruzic-
ky. Ponala ju v nezvycajne
komornom, neoperne in-
timnom citeni. Jej nevelky,
ale okruhly a technicky

slusne vybaveny hlasok si smelo zmeral sily
aj s virtuoznou driu Adiny z Rossiniho rov-
nomennej komickej opery. Lauredtske tituly
v panskej kategorii sa usmiali vylu¢ne na ba-
rytonistov. V najmladsom z nich, 20-ro¢nom
Slovikovi Richardovi Svedovi (1. cena) sa
¢rtd perspektivny hlas, uz dnes s objemnym
tonom v strednej a vysokej polohe, prijemne
sytym timbrom a snahou o vyrazovy prienik.
Predniesol popri Schneiderovej-Trnavského
piesni Cajkovského driu Eugena Onegina.
Striebro si odnasa do Ciech Jakub Pustina,
ktory sa s vervou pustil do drie Charlesa Ge-
rarda z Giordanovho Andrea Chéniera. Tro-
chu priskoro a vzhladom na svetlejsi materidl
neobozretne, vkrocil do veristickych vod, co
ho nutilo k forsirovaniu tonu. Na bronzove;j
pozicii sa ocitli dvaja: cesky barytonista Filip
Bandzak (objemny, s vyrazom pracujuci, no
technicky este nehotovy hlas) a jeho polsky
kolega v hlasovom odbore Lukasz Motko-
vicz (jadrny lyricky baryton v dobre volenej
arii Belcoreho z Donizettiho Napoja lasky).
Bez medaily, no s Cenou Dr. Janka Blahu pre
nadejného tenoristu, obisiel Robert Smis-
¢ik (SR). Prvou driou Vojvodu z Rigoletta
upozornil, Ze ma taliansku farbu, energiu,
ale ton tvori zatial len silou.

V naroc¢nejsej kategorii bodovalo via-
cero spevikov zo zahranicia. Pre Zeny ostalo
zlato nedostupné. O druhé miesto sa podeli-
li Linda Ballova (SR) a Katarzyna Jagiel-
lova (Polsko). Umiestnenie prvej z nich ma
prekvapilo, osobne som mladi mezzosopra-
nistku nefavorizoval. V 2. kole sa v Rossiniho
piesnach La regata veneziana ocitla uplne
mimo dan¢ho stylu (lepsie jej vysla aria
z Meyerbeerovych Hugenotov) a chybala jej
tonova uslachtilost i schopnost reflektovat
obsah spievaného. Dojem si prilis nenapravi-
la ani Dorabellou z Cosi fan tutte na zaverec-
nom koncerte, ktora bola opit tvrdd a vyra-
zovo chladna. Sopran Katarzyny Jagiellovej
ma zaujal ovela viac. Uz v cykle Griegovych
piesni upozornila, ze ma zmysel pre komor-
né muzicirovanie a cit pre bel canto zasa
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1. CENAV

odhalila v drii Giulietty z Belliniho 1 Capuleti
ed i Montecchi. Jej vysoka poloha ma tech-
nicku istotu, lesk a klenbu. Ton je tmavst, le-
gatovy, rezonanc¢ny aj v stredoch, ktorym by
prospela vic¢sia mikkost. Z dvoch speviacok
vyhodnotenych na tretom mieste jednoznad-
ne uprednostiujem EliSku Weissovi (CR),
ktoru porota zjavne podhodnotila. S farebne
tak vzacnym, tmavym a dramaticky citiacim
Mezzosopranom sa nestretavame ¢asto. Jej
fond je velky, ma ho pod kontrolou, spieva
vyrazovo, pracuje s dynamikou a uz dnes
z nej vyzaruju zablesky osobnosti. Doku-
mentovala to nielen Verdiho Ulricou, ale
aj precitenou interpretaciou Blazekovych
piesni. Na koncerte vitazov ma sklamal vy-
kon Japonky Satomi Naito, ktord driu Pa-
miny ponala ako étericku piesent bez nile-
zitej tonovej zdavaznosti. Lepsie sa jej darilo
v 2. kole, kde v drii Caro nome z Rigoletta za-
ujala okrihlymi zamatovymi vyskami.

Hlavné ceny

1. KATEGORIA

Zeny

I. cena Judita Nagyova (Slovenska republika)

2. cena neudelend

3. ceno Markéta Métlovéd (Ceska epublika)

Muzi

1. cena Richard Sveda (Slovenska republika)

2. cene Jakub Pustina (Ceské republikal

3.cena Filip Bandzdk (Ceska republika)
Lukasz Motkowicz (Polsko)

2. KATEGORIA
Zeny
I.cena neudelend
2. cena linda Ballové (Slovenska republika)
Katarzyna Jagiello (Polsko)
3. cena Satomi Naito {Japonsko)
Eliska Weissovd (Ceské republika)
Muzi
1. cena Peter Berger |Slovenska republika)
2. cena Chae-Wook Lim (Juzna Kérea)
3. cena Daniel Capkovié

Osobitné ceny
Cena priméatora mesta Trnava

pre talent do 21 rokov
Richard Sveda (Slovensks republika)

vV 2
z trojice ovencenych boli

kategori muzov

opiat  dvaja  barytonisti.
Prvé miesto vsak porota
prisudila tenoristovi, so-
listovi kosického Statneho
divadla Petrovi Bergero-
vi. V druhom kole trocha
taktizoval, popri Styroch
piesnach M. Schneide-
ra-Trnavského si vybral
ariu  Alfreda z Verdiho
Traviaty, teda nie prilis
rizikovy repertodr. Jeho

hlas technicky napreduje,
nema sice mimoriadnu farbu, no znie plno
a prierazne. Verdimu by prospel plastickej-
§i vyraz. Na ziverecnom koncerte vystapil
s Mozartovym Donom Ottaviom (opit cislo,
ktoré nepreverilo vysoku polohu) a zvladol
ho technicky spolahlivo. Striebro si odniesol
juhokorejsky barytonista
Chae-Wook Lim. ktor¢ho
vykon bol skuto¢nym zi-
zitkom. Sutazil s vyberom
Schumannovych
a u nas neznamou dariou

piesni

Franka z Korngoldovho
Mrtveho mesta. V. oboch
vystupoch presvedcil nie-
len o obsaznej, zamato-
vej farbe hlasu, ale najma
o velkej muzikalite, schop-
nosti reflektovat text a at-
mosféru interpretovanych
skladieb. Korngolda si vy-

Cena Hudobného centra
Judita Nagyové (Slovenské republika)
Richard Sveda (Slovenské republika)

Cena Hudobného fondu za najlepsiu
interpretaciu piesne slovenského
skladatela 20. storocia

Tomas Sele (Slovenské republika)

Cena Spolocnosti Mikuldsa Schneidera
Trnavského za najlepsiu interpretaciu
piesne Mikuldsa Schneidera
Trnavského

Peter Berger (Slovenska republika)

Cena profesorky Marie Kisonovej
Hubovej za najlepsiu interpretaciu
piesne Ruzicky

Markéta Matlova (Ceska republika)

Cena Dr. Janka Blahu pre nadejného
tenoristu
Robert Smi3éik (Slovenska republika)

Cena prezidenta Asocidcie japonskych
pedagogov Prof. Akihika Mori
Lukasz Motkowicz (Polské republikal

Cena za najlepsiu klavirnu spoluprdacu
Aya Suzuki [Japonsko)

bral aj na koncert vitazov, kde jeho mikky
ton a emotivny vyraz zanechali silny dojem.
S tretim miestom musel byt nanajvys spo-
kojny slovensky barytonista Daniel Cap-
kovi€. Jeho vokidlna vybava uprednostiuje
silu a farbu hlasu, menej je schopna precitit
obsah spievaného. Cajkovského romance su
jeho obligatnym repertodrom a vo Verdiho
Maskarnom bdle sa tiez sustredil skor na
prezentaciu velkosti a lesku tonu. Aria Grofa
z Mozartovej Figarovej svadby na vecernom
koncerte ho naviedla k ndznakom muziciro-
vania. Z neocenenych by bolo hriechom ne-
spomentf basistu Ko Jong-Soo (Juzna Ko-
rea), ktorého Mozartov Sarastro ma uz dnes
profesiondlne parametre. Ostatni sttazZiaci
ostali neoceneni pravom. Celkovo bola uro-
ven slusna a hoci sokujuce objavy neprinies-
la, svoje poslanie splnila bezozvysku.

Pavel Unger ®

VITAZKA V 1. KATEGORII JUDITA NAGYOVA
S PRIMATOROM TRNAVY S, BOSNAKOM. 31

Cena Kanadsko-slovenského
hudobqého fondu
Richard Sveda (Slovenska republika)

Cena Andreasa V. Georgiou za
najlepsi Zensky umelecky prejav
linda Ballové [Slovenské republika)

Cena riaditela Narodného divadla
Praha D. Dvotaka
Peter Berger (Slovenské republika)

Cena $éfa Opery Statneho divadla
Kosice Petra Dvorského
Lukasz Motkowicz (Polsko)

Cena riaditela Statnej opery Banské
Bystrica Rudolfa Hromadu
Katarzyna Jagiello (Polsko)

Cena Sharon Chmel Resch
Scholarship
Daniel COpkOViC (Slovenska republika)

Cena generalneho intendanta opera
v Erfurte
Satomi Naito (Polsko)




Pocut talentovaného spevaka je pre mna sviatok...

Niekolko otazok, dotykajucich sa su¢asnosti aj budicnosti Medzinarodnej spevackej sufaze
Mikuld§a Schneidera Trnavského jej prezidentke, prof. Eve Blahovej

® Pani profesorka, ako by ste hodno-
tili ostatny roc¢nik sutaze? Aka bola jej
uroven, aké trendy sa ¢rtaju ¥ mladom
vokalnom umeni?

Velkym prekvapenim 19. rdnika sutaze
bolo dosial najviac prihlasenych sataziacich.
Signalizuje to fakt, Ze sutaz je uz vo svete zna-
ma a je o nu evidentny ziujem. Aktivne sa
zucastnilo okolo 70 adeptov, nad ocakavanie
silnu skupinu tvorili muzske hlasy, milo nas
vsetkych prekvapilo asi 8 vynikajicich bary-
tonistov. Zaujimavé v tomto zmysle je pozo-
roval, ze uroda kvalitnych hlasov v urcitych
odboroch sa vyskywje Lfazovito®, v akychsi
nepredvidatelnych vinach. Raz prevlidaju
koloratirne soprany, inokedy mezzosopra-
ny i tenory...

Potesitelny bol aj vicsi zaber zicastne-
nych krajin. DalSou ¢rtou ostatného roénika
bola acast slubnych talentov v 1. kategorii.

Po minulych dvoch roéni-
koch som pocitila ista satisfak-
ciu a radost, ze sa presadili
a najvyssie bodovali slovenski
ucastnici, napriklad aj ti, ktori
sa umiestnili na zahrani¢nych
sutaziach, ¢im vlastne certi-
fikovali svoje kvality. Studen-
tom vzdy zdoraznujem, Ze sa
nestaci zucastnit na jednej je-
dinej stitazi a uspokojit sa s vy-
sledkom, ale pozicie treba ob-
hajovat a potvrdzovat Gc¢astou vo viacerych
konfronta¢nych rovinach. Iba tak sa méze
ziskat objektivny obraz o ozajstnych kvali-
tach spevika. Ludsky hlas je krehky nadstroj
a zavse sa stane, Ze vokalny vykon ovplyvni
momentdlna neistota, indispozicia..., preto
treba pokracovat, ziskavat nové skisenosti
v novom sttaznom prostredi.

Porota z ostatného ro¢nika je odborne
excelentnd, konkurovat moze ktorejkolvek
z prestiznych satazi. Clenmi boli dirigent,
rezisér, séfovia opier, spevici, pedagogovia,
intendanti, zaber a spektrum su skuto¢ne
velmi Siroké, ¢o je zaiste garanciou nielen
fundovanosti, ale aj objektivnosti.

® Ako skusena pedagogicka-odbor-
nicka ste sa vyjadrili, Ze akakolvek sutaz
nema mat vyluéne sufazny, konfrontac-
ny charakter, ale aj didakticky...

Som za to, aby sa na sutaziach zucast-
novali aj celkom mladi spevici a vyskusali
si psychicku aj fyzicka zitaz, akd poduja-
tie tohto typu znamend. Ak si mlady adept
spevu od zaciatku neotestuje a nevyskusa
svoje moznosti, aky vykon dokize podal
pred publikom a ndro¢nou porotou, iba
tazko moze dufat v perspektivy naro¢ného
profesiondlneho javiska. Zikladom kariéry
spevika je podfa mna sitaZ. Nie som zastan-
com postoja ,nemdam na (o nervy, nie som

| sutazny typ*.. v tom pripade mozno sotva
uvazovat o profesii spevaka. Nesta¢i mat
‘ len predpoklady - krasny hlas, muzikalitu,
vzhlad, dolezita je psychologicka dispozicia
‘ a osobnostna sila.
= Ako pomahate po tejto stranke svo-
. jim $tudentom vy?
Vzdy si musim overit limity Studenta, zis-
‘ tit na ¢o ma a na ¢o nie. Dolezity je vyber re-
pertodru a dramaturgia programu, reSpekto-
vanie hlasového odboru, aby adeptvedel, ako
ma postupovat, kde md mantinely, kde hrani-
‘ ce, aby ich neprekrocil a spravne rozvijal hlas.
® Ostatné roky neobyc¢ajne praju
- a to rovnako aj v inStrumentilnej in-
terpretacii - mladym adeptom z krajin
Azie. $t doslova zberateImi najvyssich
oceneni...
Spolupracujem uz dost dlho so spevik-
mi z Azie (z Japonska, Korey, Ciny...), v tejto
oblasti mam Specifické sku-
senosti aj vysledky. Uspechy
(nielen) spevikov z tychto
krajin, si podporené a de-
terminované ich mentalny-
mi vlastnostami. Rada s nimi
spolupracujem. Pri priprave
st velmi poctivi, nedovolia si
prist na hodinu nepripraveni
st perfektni a konzekventni,
azda aj preto, ze ako prislus-
nici velkych narodov pocifuju
tarchu a tlak silnej konkurencie. Je to viak aj
vec vychovy, tradicie, kultary, ktord ich vedie
k nesmiernej disciplinovanosti. Studentovi
sta¢i naznacit niekolko detailov a on sa do
stiudia doslova oprie a dotiahne vsetky po-
stulaty do dosledkov. Jeden den napriklad
zadam driu, pre Studenta celkom novu, ne-
znamu - a on ju do dalsej hodiny dokdze po
hudobne;j stranke a v zmysle dikcie... pripra-
vit tak dokonale, Ze pre nasinca je to az ne-
pochopitelné. Ak sa divadla eSte pre niekol-
kymi rokmi branili angazovaniu speviakov
z Azie, dnes je tomu pravy opak. Vo vi¢Sich
eurépskych operdch sa subory uz takmer
nezaobidu bez tychto spevikov. Pri praci
s nimi vsak treba prisne ustrdzif ich enorm-
nu snahu, nasadenost, treba dbat na ich hla-
sovu hygienu, pretoze kvoli preexponovanej
pracovitosti by sa mohli vokilne op#trebo-
vat. Ked' poznite ndrod, mentalitu, kultiru
pridete na to, ako s nimi pracovat, ako z nich
dostat maximum... Je velmi dobre, ze azijski
interpreti prichddzaja ¢oraz viac na nase su-
taze - najmi pre konfronticiu - aby aj nasi
mladi videli nesmiernu hazevnatost a zod-
povednost v ich pristupe k prici, k umeniu.
Pre Slovanov, najmd pre juhoeurépanov je
prizna¢nd pohodlnost, pomalost..., stretnu-
tie s takymto typom osobnosti v nich moze
stimulovat zvy$enu pozornost,

|

= Ako ¢lovek, pohybujuci sa v terito-
rach velkych sutazi, ako by ste charak-
terizovali ,Schneidrovku“, dokazali by
ste najst nejakua paralelu?

Vicsina europskych vokdlnych satazi je
orientovana na operny spev, su aj kombinova-
né - mnichovskd, Zenevska sutaz, Cajkovské-
ho sataz v Moskve... Nasu sutaz by som smelo
zaradila do kategorie, v ktorej sa nachadza
napr. Dvorikova sutaz, Ada Sari, Schumanno-
va sttaz. Prioritou je piesnovd literatira, ope-
ra je az na druhom mieste. Po tohtoro¢nych
skusenostiach a po konzulticidch s kolegami
som sa rozhodla, Ze zmenime propozicie
a rozsirime formu sufaze. Cheela by som, aby
sa pridalo tretie kolo, ktoré nahradi koncert
vitazov. Po nom budu vyhldseni vitazi, vrata-
ne favoritov publika. Spravne rozhodnut po
dvoch kolich je totiz velmi naro¢né...

1 O dva roky bude jubilejny 20. ro¢-
nik sufaze. Co od neho ocakavate, ¢o by
ste oproti minulosti chceli zmenit? Ne-
rozmyS$lali ste prejst od formy bienale
na kazdoroc¢nu frekvenciu?

Myslim, Ze dvojro¢ny odstup je opti-
malny a adekvatny na pripravu sutaze aj na
objavovanie talentov a ich odborné vedenie
a zuslachfovanie.

Ak mam hovorit za seba - pre mna je
kazdy ro¢nik jubilejny. Nevidim medzi nimi
ziadne rozdiely. Doleziti su kvalitni spevaci.
Urcovatelom vysledkov je vzdy zavere¢ny
koncert, kde nezilezi na umiestneni, ale na
kvalite vykonov. Aj ostatny ro¢nik to prav-
divo reflektoval, uroviiou bol porovnatelny
s akoukolvek prestiznou sitazou vo svete.
Bolo z ¢oho vyberat...

Dolezité je, aby boli spevaci motivovani,
aby mali pocit, ze ich prica a energia vloze-
né do pripravy neboli marne. Isty pocit za-
dostucinenia ziskavaju aj cenami od nasich
¢lenov poroty vo forme angazmin, vystu-
peni. Laureati z tohtoro¢nej sutaze dostali
napriklad moznost ucinkovat v prazskom
Ndrodnom divadle, v kosickej Statnej opere
v banskobystrickej Opere... Skoda, ze podob-
nou cenou neparticipovalo SND.

Rovnako nerada vidim maly zaujem ve-
rejnosti, najma pedagogov, Studentov, ale aj
zainteresovanych institicii. Pre mna je a vzdy
bude sviatok pocut talentovaného spevika.
Stimuluje ma to pri dalSej prici. Dobrd mys-
lienka a tradicia su pekna vec, neda sa vsak
pracovat bez mordlnej aj ekonomickej pod-
pory a pochopenia institicii a verejnosti.

Neviem si predstavit existenciu sutaze
bez podpory mesta Trnava, odboru kultiry
a najmi primatora mesta, Ing. Stefana Bos-
nika. Sutaz od samych zaciatkov chipu ako
sucast zivota mesta, ako ,svoju” prestiz. Bez
nadsencov by sa podobné podujatia u nds
nedali realizovat. Preto im patri velka vdaka...

ReD ®m



Koncerty v Slovenskej filharménii

Sélo pre kontrabas
Popularny filharmonicky cyklus C po-

= nukol 18. maja prijemny, dramatur,
gicky pritazlivy program. V ¢ase zahranic¢né-
ho zdjazdu Orchestra SF v Redute ,suploval®
zilinsky Statny komorny orchester s diri-
gentom LeoSom Svarovskym.

V uvode koncertu zaznela Ouvertira,
scherzo a findle E dur pre orchester od Ro-
berta Schumanna. Tato poévabna skladba,
ktord sa svojim formovym rieSenim pribli-
zuje k symfonii (chyba jej len pomala cast),
nasla v SKO a v Sviarovskom primeranych in-
terpretov. Napriek malému obsadeniu znelo
toto symfonické dielo, neskor nazvané tiez
Sinfonietta, hutne a zvukovo vyrovnane.

Vrcholom vecera bol solovy koncert, za-
znela skladba od Giovanni Bottesiniho, kto-

Velkolepa hudba
Na sklonku 57. koncertnej sezony
VI

:: amci cyklu Svetovi interpreti
(cyklus F, G) zavital do Bratislavy jeden z naj-
vicsich interpretov dnesného klavirneho
umenia Boris Berezovskij, ktory s Orches-
trom SF a s dirigentom Vladimirom Val-
kom stvarnili Koncert pre klavir a orchester
¢ 3 d mol op. 30 od Sergeja Rachmaninova
(25. 226. maja).

Podme viak po poriadku, pretoze avodné
stretnutie s Orchestrom SF a jej $éfdirigentom
patrilo premiére orchestralneho diela Adora-
tions od Lubice Salamon Cekovskej - hudbe,
z ktorej zavanul sviezi prud vitalnej inspirdcie,
obsahujici nickolko worivych segmentov.
Priebezne hudobne zhmotnent majestatnost,
pokoru a bazen ako prejav zduchovnenej
zhoznosti. Nebol to ceremonidlny obrad po-
klony, skor vzrusené podakovanie sa muzam
7a dar, za schopnost tvorit a komunikovat vo
sférach neverbdlneho vyjadrovania sa.

Treti klavirny koncert S. Rachmaninova
patri k zazrakom koncertantnej tvorby. Zrazu
pride umelec - interpret, ktory nam uk:

A

Ku Dnu deti
n Zaverecny koncert tohtoro¢nej sezony
patril Slovenskému komornému
orchestru Bohdana Warchala a Detské-
mu  spevackemu zboru Slovenského
rozhlasu. Datum 1. jun pripomenul drama-
turgii sviatok deti, ¢o sa premietlo v progra-
movej skladbe najmi druhej casti. Tak, ako
v predchadzajucich koncertoch, aj tentoraz
sa SKO spolu so svojm umeleckym veducim
Ewaldom Danelom rozpamiitali na Men-
delssohnovu 4 symfoniu ¢ mol, ktortu skom-

ry mal vo svojej dobe aj prezyvku ,Paganini
kontrabasu®. Dobova kritika u Bottesiniho
vyzdvihovala krasny ton, virtuoznu techniku.
¢isti  intondciu.. Podobnymi
atributmi vynikala aj hra solis-
tu koncertu, Roberta Vizvari-
ho. Hre na kontrabas sa venuje
od trindstich rokov a pocas
svojej umeleckej kariéry zis-
kal viacero domacich i zahra-
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nicnych oceneni, z ostatnych
spomenme vyro¢nu Zlatd notu
Slovenskej 2005.
Svoje renomé potvrdil vyko-
nom v Bottesiniho Koncerte
pre kontrabas a orchester ¢. 2
h mol. Jeho interpretdcia bola
brilantna, lahka, intonac¢ne ¢ista, s kultivo-
vanym ténom a krasnou tvorbou kantilény.

sporitelne

tato hudbu v savislostiach, o akych sme ani
netusili. Mdlokedy dokdze solista tak vyraz-
ne preniest svoje fluidum aj na orchester ako
Berezovskij. Nie gestom, ale viziou tejto sym-
fonicko-koncertantnej hudby strhol kazdého
- dirigenta, orchester aj obecenstvo. K inter-
preticii pristupoval ako architekt. Viimal si

kazdy detail, no zaroven i celostny pohlad na
dielo. Vedel o vyzname kazdej noty nielen
v klavirnom, ale aj orchestralnom parte. Do-
volim si povedat, ze bol spolutvorcom diela.
Jeho graddcie boli rozsiahle, priestranné,
vybudované na baze netusenych kontrastov.

ponoval ako dvandstro¢ny chlapec. Ni¢ viak
nenasvedcuje tomu, ze by tito vznesenu
hudbu vytvorilo dieta, pretoze vietko je v nej
vyvazené, zazité a duchovne zrelé. V tejto
romantickej spomienke zije duch Haydna,
Mozarta, no rovnako aj vzdialenejsieho roko-
kového obdobia, vietko vsak v Sate nového
rodiaceho sa slohu. Zizracna zrelost detskej
duse akoby upozornovala vsetkych na to, ze
neprichdadza vzdy len rokmi, ale ma rozmer
duchovného daru.

Kazdy z nds nosi vo svojom srdci spo-
mienku na detstvo, na objavovanie tohto
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fillarmons
Presvedcil, ze kontrabas dokaze nielen ,tvr-
dit muziku®, ale ju aj krasne spievat. V druhej
¢asti progamu sme si vypoculi menej uva-
dzana Symfoniu ¢.1 C dur od
Georgea Bizeta. Vynika [ahky-
mi, sviezimi melodiami, v kto-
rych zaznieva Spanielska me-
lodika, prizna¢na pre Bizetov
vyjadrovaci arzenal. Napriek
tomu, ze dielo napisal este len
17-ro¢ny autor, rozhodne nie
je poznacené bezradnostou
nesktseného ziaka. Symfonia
je skomponovanad v klasicizu-
jucej forme, nesie pecat in-
venéného a temperamentné-
ho autora. Svirovsky vytazil
z SKO tie najvyraznejsie farby.
Borivoj Medelsky B

Stisené polohy utajené, vyslovované Septom.
Dal priestor orchestru, nechal vyzniet kra-
su tejto symfonickej basne, pocuval a woril,
Ukdzalo sa, ze ak muziciruje s orchestrom ta-
kdto osobnost, je vvkon umeleckeho telesa
na neporovnatelne inej arovni. Berezovskij
vie, ¢o znamenali pre Rachmaninova kulmi-
nacné body, spev kantilén, rozburené vino-
bitie klavira. Jednoducho, este nikdy som
nepocul takto stvirnit hudbu Rachmanino-
va. Bol to objav, nevsedny a krasny.

Po prestavke sa nam prihovoril D. Sosta-
kovic svojou Symfoniou ¢. 9 Es dur op. 70. 7a
fasadou trividlnej ,urozpravanosti® a pom-
péznosti plakalo jeho srdce; utripené a bola-
vé. Malokto mu rozumel vjeho osamelosti. Az
dnes pocifujeme skuto¢nu silu a vyzarovanie
jeho umenia. Pisal svoju symfoniu v otroctve
- chapali sme ju aj vtedy - no dnes dovidi-
me s touto hudbou este dalej. Sostakovic - to
bolo svedomie utlaku a jeho hudba je preto
velkym vykrikom a tizbou po slobode. Po-
sluchac teda odchadzal z koncertu naplneny
velkolepou hudbou a s krasnym pocitom, ze
v [udskej dusi predsa len zZije Bozskd iskra.

Igor Berger ®

sveta, prirody, [udi, zvierat a vobec celého
sveta, ktory obklopoval nasu zdzraénu po-
zornost. Dokazom takejto spomienky je aj
Romanca pre slacikovy orchester C dur op.
42 od Jeana Sibelia. T4, podobne ako celd
skladatelova tvorba, je bytostne zakorene-
na v severskej prirode. Je to dialog s vonou
kvetin, Sumom mora, chladnym vetrom
i spevom vtikov. Romanca v3ak nespieva
len o krase, ale aj o pominutelnosti, o zro-
de a umierani. Smutok a radost sa spajaju
v jedno a pretavuju sa do vzruseného spe-
vu. Zda sa, ze aj SKO sa zapocuval do tejto



vzru$enej hudby a nechal sa strhnut jej kra-
sou a pravdivostou.

Toto konstatovanie plati aj pre interpre-
taciu Griegovej suity G dur Z Holbergovych
cias op. 40. Zrazu som opit objavoval a spo-
znaval caro SKO, ved toto dielo patrilo vzdy
k jeho Stastnym interpretacnym epizodam.
V Griegovej hudbe som vytusil interpretac-
nu kontinuitu s minulostou, krasgh jednolia-
ty spev, zaZitl vyrazovost a zanietenost,

Druhd cast koncertu pairila najskor
najvicsiemu zazraku hudby 20. storocia B.
Bartokovi. Kto by nepoznal jeho ¢arovny
klavirny cyklus Defom? Sirokej verejnosti je
viak uz menej znamy tvorivy pocin Lea Wei-
nera, a to inStrumenticie desiatich skladieb
z tohto klavirneho cyklu pre slicikovy or-
chester. Batokov cyklus Defom je v pravom
slova zmysle genidlnou detskou encyklopé-
diou hudobnych foriem, Zinrov a slohov.
Kazdy ,problém” je tu nastoleny ako hra,
ako zabava. Dieta, ktoré sa stretne s touto

hudbou sice este nevie verbalne definovat,
¢o je to napriklad zrkadlovy kdnon, augmen-
tacia ¢i diminucia, no dokdze hravo vsetko
zahrat a zdroven pochopit zmysel takychto
pojmov. Ak odhliadneme od pedagogickych
a didaktickych fenoménov kazdd skladba je
miniatirnym zazrakom. Leo Weiner s vel-
kym citom premietol vyber skladbiciek do
sveta slacikovych nastrojov a azda ani nebol
daleko od idei Bartoka, ktory casto chapal
klavir vyrazovo aj farebne ako velky orches-
ter. Tohto interpretacného poslania sa skvele
zhostil aj SKO a velmi diferencovane kreoval
kazdi hudobnu miniataru.

Nazaver odznela premiéra od Juraja Hatri-
ka Deti pisu Bohu... (prosby, kritiky, spovede ),
12 miniatir na autentické detské texty pre
detské hlasy a komorny slacikovy orchester
(2000), interpreti SKO a Detsky spevicky zbor
Slovenského rozhlasu - zbormajster A. Kokos.

Velmi pozorne a zanietene som pocuval
tuto hudbu a pri kazdej miniatare v dialogu

Kosicky hudobny sviatok

4. - 25. méj 2006

Predchadzajici 50. roénik medzina-

rodného festivalu Kosickd hudobnd
Jar (KHJ) znamenal svojou troviiou a zauj-
mom verejnosti impulz pre organizdtorov na
pripravu dramaturgicky odviazneho, invenc-
ného a zaujimavého programu podujatia.
Tohtoroc¢ny 51. ro¢nik nevznikol celkom bez
problémov, naznacuji to aj slova riaditela
Statnej filharmonie, Julisa Kleina
v programovom bulletine: ,...sna-
zime sa nepodlahnut vkusu, hod-

51

interpretacnych  osobnosti, zohladnovala
aj dosial nehrané, ¢i pre KoSicanov menej
zname skladby svetovej literatiry. V tomto
zmysle mozno kvitovat ziujem aj menej sku-
senych ,sviato¢nych® posluchicov o tvorbu
20. storocia, ktora predpoklada samozrejmu,
vysoko kvalitni interpretaciu. Rovnako pote-
Sujuce bolo zastupenie tvorby slovenskych

skladatelov, osobitne zaujala

programova skladba otvaracie-

ho koncertu s premiérou kom-

notim a smerovaniu dne$ného 533'098’:!“ pozicie domadceho skladatela
sveta..” O tom, ze dramaturgii sa JAR Norberta Bodndra a zaradenim

skutoc¢ne podarilo odolat nastra-
ham komercionalizacie a nad-
biehaniu vkusu priemerného
konzumenta, sved¢i umelecky
vysledok - hodnotné, sviato¢né
kultirne podujatie.

Pocas troch festivalovych tyz-
dnov odznelo pit symfonickych,
tri komorné koncerty, jeden li-
terarno-hudobny vecer, operné
predstavenie a dalsie sprievodné
akcie. Dva festivalové koncerty
Orchestra SfK sa okrem Kosic
uskutocnili aj vo Velkych Ka-
pusanoch a v Humennom (30. a 31. mdja)
s programom, zostavenym zo skladieb 1. Zel-
jenku, C. M. von Webera a F. Mendelssohna
Bartholdyho, s dirigentom Gaborom Hor-
vathom a klarinetistom Jozefom Luptaci-
kom jr.

Programova koncepcia KH] sa odvijala
od prebiehajuceho Roka slovenskej hudby
s prezenticiou najvyraznejsich slovenskych

klasiky slovenskej orchestralnej
tvorby Metamorfoz od Eugena
Suchona.

Festivalova ouvertura

Sviato¢ny hudobny vecer (4. ma-
ja) predznamenala uz Bodna-
rova jasavd, briozna 7-minutova
skladba s ndzvom Apeiron pre
lesny roh, organ a orchester, in-
Spirovand antickou filozofiou
(apeiron = pralitka). Adtor po-
kracuje v intenciach svojho hu-
dobného vyjadrovania, exponuje
témy, ktoré nadviizuju na jeho predchddza-
juce myslienkovo pribuzné skladby. Hlavnu
tému, evokujucu jednu z mozartovskych
t€ém (z Malej nocnej hudby) zveril solovému
lesnému rohu, ktorého interpretka Zuza-
na Rzounkova v plnom tonovom spektre
nadviazala kontakt s dalsim orchestralnym
dianim. Dirigent Vladimir Valek zjednotil
hudobny prud do kompaktného tvaru, res-

detského zboru s komornym orchestrom
\ som si uvedomil, Ze skladatel nielenze rozu-
mie detskej dusi, ale nosi ju v sebe ako neza-
budnutelny dar... Citlivé vokalne stvarnenie
kazdého detského verbalneho zichvevu
bolo komentované inStrumentilnou rezo-
nanciou, dohrou, intelektualnym dopove-
danim. Dialog diefata (detsky zbor) a dos-
pelého cloveka (komorny orchester) bol
premietnuty v kazdej miniatire. Tito stru¢-
na reflexivna dvojpasmovost bola vo svojej
strucnosti a fragmentdrnosti nesmierne po-
sobiva. Obdivoval som schopnost vyjadrif sa
vzdy holou vetou - stru¢ne, jednoducho. Bol
to krasny a pravdivy rozhovor s detstvom.
Spoznaval som v hudbe vlastné pocity a za-
zitky. Vdaka tiez za krisnu interpreticiu,
ktora istotne potesila nielen autora, ale aj
takmer do posledného miesta zaplnené au-
ditorium SF.

Igor Berger B

WARMO,

\\ 2

| pektujuc pritom aj autorom s oblubou pre-
‘ ferované ,inozanrové* (napr. jazzové) prvky.
Harmonicky celok dopliial bachovsky zneju-
ci organ (Marek Vrabel) ako dalsia podoba
| Bodnarovi blizkej ,pralatky*.
‘ Suchonove Metamorfozy boli vo Vil
kovom nastudovani ozajstnou festivalovou
‘ ozdobou. Pripomenme, ze orchestrilnu ver-
ziu diela dirigoval pred vySe 50 rokmi Ludo-
vit Rajter. Zaiste aj toto vedomie Valka (ako
Rajterovho odchovanca) zavizovalo aj in-
$pirovalo k sustredenému a premyslenému
vyrazu. Dokdzal presvedcivo tmocit hibku,
emociondlny podton aj osobnostnu tragiku
opusu. Orchester $fK viedol s nadhladom
a efektne, najmi v inStrumentalne vygrado-
vanych miestach. V Dvofakovom Koncerte
pre husle a orchester a mol op. 53 vynikol
stale popularny Vaclav Hudecek a jeho
Stradivarky z r. 1792. Naro¢ny solovy part
rozospieval umelec (na KH] hral uz Stvrty-
krit...) do krasnych legdtovych kantilén, s pl-
ne znejucim nosnym toénom, s vrucnymi me-
ditdciami, virtuézne a bezchybne. Hudecek
sa v 3. ¢asti koncertu nechal uniest roman-
ticky rozvasnenou lyrikou, v zdverecnej gra-
dacii viak vdaka Vilkovej pohotovosti udrzal
s orchestrom vzdjomnu suhru az k dramatic-
kému vyvrcholeniu.

Klavirny recital

Priaznivciklavirnych recitalov uvitalivystipe-
nie jubilujuceho Stanislava Zamborského
(5. maja). Azda malokto si pamatd, Ze bol pr-
vym absolventom koSického Konzervatoria,
ktory ukoncil stadia u M. Masikovej a zdro-
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en hru na husliach u renomovaného peda-
soga F. Vodicku, ¢o svedci o jeho mimoriad-
nom hudobnom nadani. Umelec, vyraznd
ssobnost nasej kultiry, ponukol program,
ktorym vyjadril svoje umelecké afinity a na-
sory. Tvorba Ivana Parika je Zamborskému
blizka, viaceré autorove opusy premiéroval.
Piesne o padajiicom listi v jeho podani zneli,
[entoraz o nieco intimnejsie, akoby zastreté
ticnom skladatelovho nedavneho odchodu
ziskali dalsi, novy vyznam. Pripomenuli sme
si duchovny, meditativny, krehky poeticky
svet autora, jeho rozvazne kompozi¢né mys-
lenie s vzdy pritomnym voutornym napitim.
V' nasledujacich Troch klavirnych kusoch D
946 od Franza Schuberta Zamborsky vy-
spieval krehké ndlady, no striedmejsia pe-
dalizacia by bola pridala na zrozumitelnosti
rubata v zavere uvodného Allegra. Zaverec-
nd akordicka sadzba presvedcila o virtuozi-
le a komplexnej koncentricii interpreta na
muzikantsku podstatu Schubertovej hudby.
V' Beethovenovej Sondte op. 27 ¢. 2 cis mol
kultivovane a uvazene, s vyustenim do strhu-
jucej graddacie presviedcal klavirista o svojej
mimoriadnej muzikalite. Najviac treba oce-
nit  zaradenie zriedka hravaného
Jandackovho Fragmentu zo Sonaty
es mol. Obe casti Predtucha a Smrt
uputali vzrusenou citovostou a dra-
matickostou, interpretovym stotoz-
nenim sa so skvelym Janackovym
geéniom. Zaverecné skladby recitalu
Snenie a Ostrov radosti od Claudea
Debussyho vyjadrovali Zamborské-
ho vztah k impresionizmu, k jeho
farebnému* klavirnemu umeniu.

Vivat Comenius

Filozofické dielo Vseobecnd porada
o naprave vect ludskych Jana Amosa
Komenského bolo tstrednou témou
oblubeného stretnutia na Literarno-hudob-
nom vecere (8. mdja) s umenim ceského
herca Alfreda Strejcka a gitaristu Stépana
Raka. V piatich jazykoch, poeticky a doraz-
ne, s prilichavym hudobnym dotvdranim,
sneli slova - vyber z Komenskeho traktatu.
Ani tri storo¢ia neubrali na aktudlnosti vy-
povedi ucitela narodov, spritomnili .nosica
svetla®, jeho filozofiu a tazbu po mudrosti
4 harmonii. Stzvuk slova a hudby - skladieb
5. Raka preniesol ucastnikov stretnutia do
imaginarneho sveta krasy, madrosti a pravdy.
Bola re¢ - aj ked len okrajovo - o Komenské-
ho vizbach na Slovensko. Mozno len milo-
kto z auditoria poznad Pozdisovee, kde sa Ko-
mensky zdrziaval a kde dodnes uchovavaju
cenny zipis o jeho pritomnosti aj jeho bustu,

Opera na festivale

V ramci slavnostného, aj ked reprizoveého
predstavenia uviedlo 10. maja SD Kosice
Rusalku od Antonina Dvordka. O kvalitach
inscendcie sme sa uz zmienovali v predcha-
dzajucich ¢islach HZ, pripomenme vsak za-
ujimavost, ze inscenacia je dodnes bohato
navstevovand a ma neobycajne pozitivny

divacky ohlas. Vzhladom na to, ze koncep-
cia programu festivalu vyzaduje pripravy vo
velkom c¢asovom predstihu, nebolo zrejme
mozné zaradit do festivalového diania dalsie
uspesné predstavenie opery SD Kosice, Puc-
ciniho Bohému s medzindrodnym obsade-
nim solistov (12. mdja). Prave v ten isty den
bol na programe KHJ koncert hostujuceho
telesa z Madarska. Vbuducich ro¢nikoch KHJ
by nemalo dochadzat ku kolizidm udalosti
takého exkluzivneho charakteru, ktorych
v Kosiciach nebyva vela. Koordinaciu a ucast
Opery SD (preco nie aj baletu?) na KHJ by
bolo vhodné prehodnotit a domysliet.

Pocta Mozartovi

Projekt Rok s Mozartom sa filharmonikom
dari naplnat od samotného zaciatku roka.
S Orchestrom SfK, dirigentom Petrom
Altrichterom z CR, spevackym zborom
Collegium technicum (zbormajster Karol
Petroczi) a hostujicimi solistami zaznela

11. maja Mozartova Symfonia ¢. 25g mol KV

183 a Omsa ¢ mol Velkd“ KV 427. Namiesto
ocakavanych déverne znamych ténov sym-

fonie sme poculi neopocuvany skvost,

COLAMENTE NATURA

zvlasine, akoby iné dielo, v ktorom skladatel
exponoval ,batériu* styroch lesnych rohov,
tematicky sa vznasajucich nad sld¢ikmi, bez
velkych kontrastov, v miernom tempe. Dy-
chal na nds pokoj, nidherne vysperkovany
tonmi fagotov, neskor s usmevnou poho-
dou driev. Vdaka Altrichterovi sme prezivali
neopakovatelne krisne Mozartovo umenie,
s nadsenym a zainteresovanym vkladom
muzikantov. Dominantou vecera v preplne-
nej koncertnej sile bola Omsa. Sopranistky
(Simona Houda-Saturova a Adriana Ko-
hitkova) maju podla autora prednost pred
tenorom (Jozsef Mukk) a basom (Martin
Malachovsky), ¢o sivisi so skladatelovym
povodnym zamerom. Dielo, ktoré sa dnes
viacsinou hrava v nedokoncenej verzii, sme
si v Kosiciach vypoculi skompletizované, so
zavereénym Agnus Dei podla vzoru draz-
danského dirigenta Schmidta. Sopranistka
S. Houda-Saturova ocarila krasnou farbou
hlasu, tonovym rozsahom a preduchovne-
nym vyrazom, A. Kohutkovi zaujala v kolora-
tirnych pasazach. Zbor sa aj tentoraz vypil
k profesionalnemu vykonu plnému vruc-
nosti, dynamizmu a hlasovej kuluiry.

Triumfalni Madari
Koncert k 125.vyrociu narodenia B. Bartoka
(12.maja) s hostujucim Symfonickym or-
chestrom z Miskolca so solistom klaviris-
tom Jenoé Jandom a dirigentom Laszlom
Kovacsom znamenal pre tohtoro¢ny festi-
val prinos najvysSich umeleckych hodnot.
Bartokova hudba uz ddvno nie je pre po-
sluchacov nepristupna, jej kvality dokazalo
auditorium ocenit s velkym porozumenim.,
Tanecnd suita, 2. klavirny koncert a Koncert
pre orchester vytvorili vystizny obraz o Bar-
tokovej orchestralnej tvorbe. Obdivovali sme
| Usporné gestd dirigenta, stuhru telesa, zvuko-
| v kvalitu, zretelnu vystavbu a plasticky re-
lief Bartokovej hudby. Opit sme si v tejto su-
vislosti pripomenuli pojem .prahmota®, ale
v pripade tejto hudby viac s myslienkou na
[udoveé melodie, modalitu, rudimentirnost
rytmov, tanecnost. V 2. klavirnom koncerte
sme spoznavali Bartoka ako vynimo¢neho
znalca klavira, ktory solistovi ,predpisal®
neuveritelné postupy, zavratné tempa a ,ris-
kantné“ spojenia s orchestrom. Hrat lepsie,
rychlejsie, presnejsie ¢i stylovejsie a posobi-
vejsie nez hral solista J. Jando sa uz vari ani
neda... Obdivovali sme jeho zhodu
s orchestrom, dynamické kontrasty,
plynulo prechadzajuce do upoko-
jenia alebo naopak, do buricania.
Aplaudujice vdacne
prijalo dva pridavky z Bartokovej
klavirnej tvorby - Allegro barbaro
a Vecer v Székelyi. Uspesné hostova-
nie Madarov vyvrcholilo v Concerte
pre orchester, ktore Bartok koncipo-
val ako svoj vrcholny symfonicky
opus s trojitym obsadenim driev,
poctom bicich, dvomi harfami a dal-
sim inStrumentdlnym ozvlastnenim.
Kazdy zo solistov alebo nastrojo-
vych skupin vstupoval do deja hud-
| by erudovane, bez zavihania a bezchybne.

obecenstvo

Stara hudba - sucast festivalu
Hudba, interpretovand na historickych hu-
dobnych nastrojoch, ma svojich obdivovate-
[ov aj obhajcov. Tak ako tradi¢ne, miesto mala
aj v programe tohtoro¢nej KHJ. Koncertu su-
boru Solamente naturali (17. maja) pred-
chadzal workshop, ktory na konzervatoriu
\ viedol flautista Marten Root z Holandska.
Zaujem Studentov vzbudil uz aj origindlnym
| titulom-sloganom Moja flauta je lyZicka (..
‘ alebo vidlicka?)*. M. Root je pedagog, ak-
tivny hra¢ v komornych a symfonickych or-
| chestroch, nadSeny propagitor autentickej
| interpreticie hudby starych majstrov. Pred-
| viedol hru na dobovych a nim zostrojenych
flautich. Na koncerte v Premonstritskom
| ranogotickom chrame sa s barokovou flau-
! tou skvele uplatnil v skladbach W. F. Bacha,
F. Bendu a G. F. Telemanna. Hudba v podani
| suboru Solamente naturali znela v nadher-
| nom, akusticky mimoriadne vybavenom
priestore vkusne, Stylovo, miestami az v nad-
sadenych tempach. (Mohli tak zniet skladby
starych majstrov v dobovej interpreticii?)



I Umelecky veduci Milos Valent a jeho sibor

hraju s velkym zapalom, nadsenim, s res-
pektovanim slohovych osobitosti skladieb.
V diele F. Bendu sme obdivovali strhujticu
virtuozitu, Bach znel sviezo, kym Teleman-
novo Concerto A dur z Tafelmusik I. umoz-
nilo sélistom (M. Valent. M. Root, J. Kovac)
a orchestru rozlisit charakter vysokej zabavy.
exponovat rozdiely v hudohmyl mysleni
Bachovych synov.
-

Umenie mladého dirigenta

Kosicky Dom umenia bol 18. maja sviatkom
pre Orchester Statnej filharmonie Kosi-
ce a oslavou slovenského interpretacného
umenia. Mladého dirigenta Juraja Valéuhu
so sopranistkou Klaudiou Dernerovou
sme privitali v narocnom programe, zosta-
venom z diel Mauricea Ravela a Modesta
Petrovica Musorgského. Ravelova stvorcas-
tova symfonicka suita Couperinov ndahrobok
v tvode najskor tajila® dirigentove danosti,
vyber dynamickych prostriedkov bol zrejme
voleny zamerne striedmo, v jednej rovine.
Milo znima Ravelova skladba Seherezdda
ma casti Azia, Carovnd flauta a Lahostaj-
nost. Zaujme uz uvodnou, tajomne vzdiale-
nou melodiou, stredny diel plynie pokojne,
v harmonickom stizneni spevu s orchestrom,
¢o niekedy vyvolavalo zdanie prekryvania
solistky orchestrom. Az zivere¢na cast do-
voli solistke naplno rozozniet makky sop-
rdn s vasnivym az expresivnym vyrazom
do strhujucej gradacie. J. Valcuha sa naplno
prezentoval najmia v Musorgského Kartin-
kdch (v Ravelovej efektnej inStrumentacii).
Spoluprica dirigenta s orchestrom bola evi-
dentna, harmonicka. Rozhodnost, presnost
a celkove dirigentské gesto pripominali ra-
cionalitu a zrozumitelnost Rezuchovho vi-
zualneho kontaktu s orchestrom. Valcuhovo
nastudovanie a uvedenie Kartiniek ostane
nezabudnutelné pre orchester aj pre poslu-

chacov. V programovom bulletine sme uvi-
tali aj reprodukcie Hartmannovych obrazov,
ktoré boli pre skladatela inspiraciou, zaiste
pomohli posluchicom pri hibsiom pocho-
peni diela.

Kvarteto z Rakuska

Komorny koncert (22. mdja) v historickej
Starej radnici ani v tomto roku neuspoko-
jil posluchdcov, naro¢nych na priestorovu
zvukovo - akustickd kvalitu. Zato vykon
viedenskych muzikantov z Aron quartetta
(Ludwig Miiller - Barna Kobori - Georg
Hamann - Christophe Pantillon) rozsiril
obzor a poskytol umelecké zdzitky z hudby
viedenskych klasikov pre toto obsadenie.
Ansimbel vyvolal svojim vykonom priazni-
vy ohlas, darilo sa mu rovnako v lyrickych
usekoch, ako aj v ostro znejucich tonoch
a akordoch Mozartovho Loveckého a Diso-
nantného, ¢i Haydnovho Cisdrskeho kvarte-
ta. Koncert potvrdil, Ze o komornu hudbu je
v Kosiciach stily zaujem.

Zaver so superlativmi

ZavereCny koncert (25. maja) mal niekol-
ko .naj*: najvyssiu navstevnost (preplnenu
koncertnu siefl), najsviatoénejsiu atmosféru,
najvyssie zaujatie orchestra interpretovanym
dielom, najvacsi uspech, najkrajsi kvetinovy
k65, najviac sponzorov, najviac ucinkuji-
cich... Na programe boli dve diela. Symfonic-
kd suita Porucik Kize op. 60 od Sergeja Pro-
kofieva zaznela pod taktovkou séfdirigenta
Jerzyho Swobodu s mierne ironickym az
komickym nadychom, instrumentacne aj
tematicky posobivo. J. Swoboda je skutoc-
nym majstrom hudby 20. storocia, dokdzal
to aj v druhej casti koncertu, v ktorej zazneli
oblubené Carmina burana od Carla Orffa.
$fK si na spolupricu pozvala prvotriedny
Narodny spevacky filharmonicky zbor
so zbormajstrom Matyasom Antalom z Bu-

dapesti a detsky speviacky zbor Magnolia
z0 Sobraniec so zbormajsterkou Vierou
Dzoganovou. Solove party zverili sopranist-
ke z Japonska Sayuri Okumura, kontrate-
noristovi Vladimirovi Dolezalovi z Prahy
a barytonistovi Jeanovi-Sébastienovi Bo-
uovi z Pariza. Na dvoch klaviroch hrali Pe-
ter Pazicky a AleS Solarik. Orff sa vydaril,
dirigent ovladol s prehladom cely ,aparat®,
presne, efektivne akcentoval rytmicka aj
vokilnu sugestiviu osnovu hudby, respek-
tujuc zmysel vasnivo-komickych, radost zo
zivota, jari, lasky a prirody zdoraznujucich
textov. Na uspechu mali svoj podiel spevici
z oboch zborov, rovnako zbor deti, ktory je
v kontexte slovenskvch amatérskych subo-
rov vzacnostou,

Festivalovy prispevok od
vytvarnikov

Stucastou festivalu bola aj vystava obrazov
Igora Sokolovského a soch Ladislava
Stanu, na vernisdzi v predfestivalovom po-
poludni spoluicinkovali posluchaci kosicke-
ho Konzervatoria, lauredti interpretacnych
sutazi gitarista Pavol Jakab v technicky
naro¢nych rytmoch Spanielskeho flamenka,
klarinetista Daniel Jendrychovsky (kla-
viny sprievod Mdria Burasova) stylovo vo
Weberovom koncerte a hobojista Matas
Velas s klaviristom Petrom Duchnickym
v skladbe N. Rakova. S P. Duchnickym a dal-
§imi konzervatoristami sme sa mohli stre-
tavat aj na inych festivalovych koncertoch
v Dome umenia, kde vzdy pred zac¢iatkom
podujati vytvarali vstupnu radostnt atmosfé-
ru pre oc¢akdvané zazitky z koncertov... (Vtip-
ny napad organizatorov. Stoji za to, aby bol
aj v buducnosti rozvijany, azda so zimenou
pianina za koncertné kridlo...)

Lydia Urbanc¢ikova ®

Presovska hudobna jar 2006

Organizatori 48, ro¢nika Presovskej

hudobnej jari zohladnili pri jej pri-
prave mozartovské vyrocia a Rok slovenskej
hudby. Sprievodnou akciou bola vystava
autogramov Adriana Swatona (Krajské mu-
zeum v Presove), na ktorej si zaujemcovia
mohli pozrietf aj autogramy vyznamnych hu-
dobnych osobnosti. |,

Blok siestich koncertov (19. aprila az
24. maja) oworilo vystipenie suboru Dia-
bolské husle v sile PKO. V programe, za-
hinajucom klasiku, fudova hudbu, pévod-
né skladby, aranzmany, ¢i sondy do world
a gypsvy music, preukazali svoj povestny
interpretacny $tyl, zalozeny na strhujicom
rytme, temperamente, hricskej presveddi-
vosti a sympatickom vystupovani. Umelec-

ky veduci Jan Berky Mrenica ml. navyse
verbalnou charakteristikou skladieb vytvoril
kontakt s publikom. V programe odzneli
nielen svizné tempd ludovych tancov na
Zempline a Myjave, Montiho Cardds, ale
tiez uprava znimej skladby C. Saint$aénsa
Labuf pre violonc¢elo a cimbal, alebo upravu
dvoch skladieb A. 1. Chacaturjana z baletu
Gajané, ¢i inStrumentdlna verzia hitu P. Do-
minga Granada. Ich vystipenie nadobudlo
aj iny rozmer, ked' si hudobnici majstrovskou
interpretaciou skladby Jaliusa Bartosa Ba-
logski prednici pripomenuli neddvny skon
tohto popredného fudového huslistu. Zaro-
ven predviedli emotivny Cigansky plac. Po-
zornost uputal cimbalista Ernest Sarkozi
svojou technickou sposobilostou a osobitou

schopnostou implantovat do folklornej hud-
by harmonické postupy poslednych storo-
¢i (najmi v solovych vstupoch). Zaujala aj
virtuozna rumunska ludova skladba solistu
a hraca na tarogato. Bohaty repertodr subo-
ru by véak mohol ozivil maly navrat k tradic-
nému folkloru, v ktorom by bol zaiste nena-
podobitelny...

Trojicu komornych podujati otvoril 26.
aprila koncert komorného stiboru Stitneho
komorného orchestra v Ziline, Barokové
kvarteto, ktoré uviedlo i skladby baroko-
vych majstrov, populirne, aj menej zname,
duchovné i sverské, nechybali tituly W. A.
Mozarta, ¢i slovenského autora. Pozornost
si ziskala sopranistka Irena Lukacova, ci
uz v Arii ¢ 4 G. F. Handla Siifse Stille, sanfte
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Quelle HWV 205 z cyklu Deviatich nemec-
kych drii, alebo v recitative a drii Silandry
2 opery [ casti amori d Orontea od M. Cesti-
ho. Osviezenim boli skladby M. Schneidera
lrnavského Alma redemptoris a Ave Maria.
Instrumentalisti sa predstavili v Sondte e mol
G. F. Hindela a v Sondte C dur ). S. Bacha pre
flautu, cembalo a basso continuo. Veduci sus
boru Jan Figura preukazal zmysel pre ko-
morné koncertovanie, frizovanie a zaroven
spolupracu so sprievodnymi hlasmi, ¢emba-
lom a klavirom (Bibiana Figurova) a vio-
lon¢elom (Ludmily Bartakyova). Vyhradu
mozno vyjadrit voci nastroju so zosilnova-
com, ktorého vysledny (plechovo znejuci)
zvuk, najmi v rychlych castiach, nepripo-
minal cembalo, ¢o je pre interpreticiu starej
hudby, zohladnujuicej isté autentické kritérid
organologie, nevvhovujuci.

Kontrabasovy recital Radoslava Sasi-
nu v sprievode klaviristky Dany Sasinovej
v PKO 3. mdja bol urc¢eny pre fajnsmekrov.
Hudobnici predstavili tento ndstroj v netra-
di¢nej koncertantnej podobe. Kontrabasista
sedel na nizkej stolicke, nastroj drzal medzi
kolenami, nepouzil ani kratky bodec a jeho
prstova a prstokladova technika lavej ruky
vo velkej miere pripominala hru na tenoro-
vom violoncele, ¢i jeho predchodcovi, viole
da gamba. V dvojcastovom programe zazne-
li skladby pre kontrabas ako solovy nastroj,
a tiez skladby upravené, povodne urcené
pre iny ndstroj (prevazne violoncelo, violu
da gamba alebo aj orchester), pricom zvuko-
vo zaujimavejsie zaposobili originalne tituly,
v ktorych sa naplno ukdzala nielen technic-
ka virtuozita solistu, ale najmi jeho schop-
nost akusticky rozozvucat cely korpus nd-
stroja vo vietkych polohach. Autorsky priam
ukdzkovo tu vyzneli prepisy opernych tém
pre kontrabas od skladatela, dirigenta a kon-
trabasistu Giovanniho Bottesiniho. Krasne,
siroké melodie belkanta sa v podani R. Sa-
sinu striedali s kadencovymi usekmi, nabi-
tymi virtuoznymi kaskadami drobnych not
a flazoletov, ktoré kontrabasista zvladol na
vybornej trovni. Tyka sa to napriklad Fanta-
zie z Belliniho opery Puritdani, ¢i Varidacidach
na Paisiellovu tému Nel cor piti, non mi sento
pre kontrabas a Klavir. V Sondte . 1963 ame-
rického skladatela Franka Prota sa zaujimavo
prelinala klasicka hudba s jazzovym zanrom,
ktorého silnou doménou je prave kontrabas.
Upravované tituly boli sice interpretované
na kvalitativne rovnakej drovni ako skladby
predosle, treba k nim vsak podotknut, ze
ich mechanicky prenos z vyvssich poloh do
nizsich priniesol aj riziko mensej zvukovej
prieraznosti. Klaviristka musela timit svoj
sprievodny part a v Sondte ¢. 2 D dur]. S. Ba-
cha by sa lepsie (popri povodne gambovom
parte) uplatnilo ¢embalo. V nizkej akustickej
hladine prebehla aj Elégia pre kontrabas
a klavir (povodne urcenej pre violonc¢elo)
G. Faurého.

Dramaturgia recitalu Petra Michalicu
bola 10. maja pestrym prierezom svetovej
aj domacej huslovej literatiry. Svojou inter-

pretaciou nielen pretlmocil obsahy jednotli-
vych skladieb, ale ich aj slovne komentoval.
V ojedinelej hudobnej symbioze ho sprevi-
dzala vynikajuca komorna klaviristka Viera
Bartosova. Akousi impresionistickou ndla-
dovostou v strednych hlasoch a cistych akor-
doch najviac zaujala Poetickd suita pre husle
a klavir op. 35 Alexandra Moyzesa, jubilanta
a s PreSovom rodovo spriazneného hudob-
nika (8koda kadencie!). Posobiva bola aj jed-
nocastova Koncertnd sondta pre solové husle

od Ladislava Burlasa, v ktorej autor expresiv-
ne reflektoval beznadej a strach... V Adagiu
C dur pre husle a klavir od Zoltina Koddlya
P. Michalica vyuzil priestor, ponechany pre
interpreta, ¢im dodal skladbe filozoficky
rozmer. Do populariza¢nej polohy vniesla
pritomné publikum nebesky ¢istd, kompo-
ziCne osobita Ave Maria Petra Martinceka.
Program, zahfiajtci aj dalsie skvosty huslo-
vej literatiry ako Beethovenova Romanza,

Kreislerov Menuet a Pergolesiho Sondita
G dur, zakoncila autorska transkripcia pre
husle a klavir Ilju Zeljenku skladby Musica
Slovaca, v ktorej mohlo publikum ocenit za-
sifrované folklorne odkazy z Cicmian.
Predposlednym podujatim PHJ bol 17.
maja koncert organistky Marty Gabo-
rovej v Dome sv. Mikuldsa, ktory zdroven
otvaral 34. ro¢nik Reimanovych dni, takze
v hladisku sedelo cca 200 slovenskych aj
zahrani¢nych anesteziologov. Uvod patril
Slavnostnej predohre Mikuliasa Moyzesa, pe-
dagoga, posobiaceho takmer Stvristorocie
na dievéenskom ucitelskom ustave v Preso-
ve. Pozornost venovala solistka aj organo-
vym skladbdam J. S. Bacha, okrem chordlovej
predohry Nun komm der Heiden Heiland.
BWV 659 zahrala populirnu Toccatu a fiigu
d mol BWV 565, v strednom useku fagy sa jej
vsak nepodarilo udrzat napitie. Premyslené
a optimisticky vyznievajuce Varidacie C dur
KV 265 W. A. Mozarta, ktoré interpretka po-
dala s lahkosfou a zmyslom pre mozartovsky
vtip, nevsedne jednoduchy i komplikovany
zaroven, zaujali najviac. ,Zahadny* charakter
Sicilienne (op. 5) Mauricea Duruflé vyvolala
nesmierna farebnost akordickych vztahov.
Hold disharmonii a akustike vzdal Olivier
Messiaen v skladbe pre organ pod ndazvom
LApparition de [l'Eglise éternelle. Chordl
a mol Césara Francka uzatvoril vecer, po-
¢as ktorého M. Giborova nielen predviedla
technicky zvladnuti pricu s registrami, ale
prezentovala tiez schopnosti dalsicho ume-

leckého rastu.

Na zavere¢nom koncerte PHJ 24. maja
uviedol Statny komorny orchester Zili-
na opusy viedenskych klasikov pod taktov-
kou Karola Kevického. Na uvod zaznela
Symfonia ¢. 80 d mol Josepha Haydna, jadro
programu vsak tvorili dve diela tohtoro¢né-
ho jubilanta Wolfganga Amadea Mozarta.
Zname trojcastové moteto Exultate, jubilate
KV 165 v interpreticii sopranistky Nao Hi-
gano sa stalo ozdobou koncertu. Solistka
v nom predviedla technickd lahkost v ko-
loratirach, kultivované narabanie s hlasom
a tiez, ¢o je u povodom japonskej spevicky
istym Specifikom, aj slovansku tvorbu kanti-
lény. Nasledovalo hudobne velkolepé, dyna-
mické Allegro, v ktorom W. A. Mozart vytvoril
na jedinom textovom zdiklade Alleluja obrov-
sky priestor pre muzicirovanie. V tretej casti
programu uviedol SKO Symfoniu g mol ¢. 25
KV 183 W. A. Mozarta, nie natolko znamu, ale
nemenej iskrivi a ohniva ako jej popularnej-
siu g molovu ,mladsiu sestru“. Mozart v nej
zurocil dobré znalosti dychovej sekcie, ktoré
dokladaju aj jeho pocetné kasicie, serenady
a divertimenta pre dychové nastroje. Na kon-
certe dominovala suhra, vyzneli kontrastné
plochy, cistd intondcia, presnosi synkop,
zmysel pre dramatickost. K vytvoreniu uce-
leného opusu z mensich celkov viak chybal
prepotrebny muzikantsky nadhlad, ktorému
branili aj Skolometské pokyny dirigenta.

Renata Kocisova B



Komorné dni
Johanna Nepomuka Hummela

lovej tvorbe medzi nami, aby sa tento origi- | nie v mimoriadne ndaro¢nom pridavku (Gul-

Hudobné spolo¢nosti nesuce meno ur-

¢itcho ,hudobného patrong' st ohnis-
kom zaujmu o dielo konkrétneho skladatela.
Tak Cinia ,spolo¢nosti* s mendm Dvoidka,
Martind, Janacka, Mahlera, Beethovena, Mo-
zarta... Ich ¢innost sa neobmedzuje iba na
organizovanie podujati, ale trvalo posobia aj
smerom k vydavatelstvam, agentaram, atd.
Dielo dobrého skladatela je teda vybornym
wartiklom® na uslachtilé ,obchody*“...

Cyklus koncertov prebiehajicich od 2.
do 30. maja vstipil nendpadne do priesto-
ru jarnych hudobnych podujati v hlavhom
meste. Nendapadne, no o to profesiondlnejsie
vyplnil medzeru v majovych koncertnych
aktivitich, ktoré by sa v meste, pySiacom sa
privlastkom  kultirne centrum®, mali navzi-
jom prebijat.

Prelom tisicroc¢i priniesol na Slovensku
nebyvalu urodu novych hudobnych festiva-
lov, festivalikov a prehliadok, limitovanych
presnou dramaturgiou a ucelnym (vSetci
tusime, ze aj skromnym) rozpoctom a mi-
niatirnym organiza¢nym Stibom. Ak sa die-
lo podari, je to radost, lebo do hudobného
priestoru medzi nami sa vyleje prud novych
hudobnych zédzitkov, ktoré vlastne ani nemu-
seli byt...

Komorné dni J. N. Hummela ticz maju
svoju ,dusu* v osobe riaditelky festivalu Mar-
kéty Stefkovej. (Pod zastitou MK SR, Spolo¢-
nosti J. N. Hummela, v spoluprici s Hlavnym
mestom SR, BKIS, HTF VSMU, aj Taipei Re-
presentative Office). Prvy ro¢nik mal sku-
Sobny rozmer - 3 komorné koncerty. Jed-
nym z hlavnych zamerov bolo na kazdom
koncerte uviest aspon jedno dielo bratislav-
skeho rodiaka Hummela. Zamer sa podaril,
dalsim dolezitym akcentom Komornych
dni, viak popritom bolo poskytnut priestor
na prezentdciu novym generaciam mladych
slovenskych interpretov, v konfronticii so
zahrani¢nymi, predovSetkym s vifazmi me-
dzinarodnej klavirnej sutaze J. N. Hummela,
ktord md v Bratislave tradiciu.

O sitaz je zdujem v zahrani¢i a pod-
[a drovne sitaziacich z ostatného rocnika
(2005) bude tito tendencia pravdepodobne
stupat. Preto je uzito¢né, Ze priave Komor-
né dni J. N. Hummela otvoria priestor pre
vitazov na prezenticiu v samostatnych po-
lorecitdoch. Tak to bolo aj prvom koncerte
2. maja, kde ucinkoval tajwansky klavirista
Yi-Chih Lu, laureat z roku 2002.

Podla M. Stefkovej nie je potrebné zdo-
raziovat ,povinnost* hrat Hummela. Taito
linia sa vyprofiluje ¢asom sama aj preto, ze
zaujem o Hummelovu klavirnu worbu je
v zahrani¢i dostato¢ny. Hraju sa nielen jeho
klavirne, ale aj komorné a koncertantné die-
la. Potrebné je vSak zmeni( postoj k Humme-

nalny skladatel z prelomu dvoch stylovych
epoch, na pomedzi klasicizmu a romantiz-
mu, stal vyhladdvanym a milovanym sklada-
tefom nasej hudobnej historie. Lebo zatial je
to tak, ze o zivote Smetanu a Dvorika vieme
urcite viac, nez o Hummelovych Zivotnych
peripetiach...

Dozvedela som sa, Ze v eurépskom inter-
pretacnom umeni sa v poslednych rokoch
podstatne zmenil ndzor na interpreticiu
Hummelovych klavirnych diel. Priklon ku
klasicizujicim tendencidam, charakteristicky
pre starsie desatrocia 20. storocia sa meni
smerom k vyrazu uvolneného romantické-
ho rozletu. Akceptovanid estetickdi norma
prospela duchu Hummelovych diel, pretoze
uz nezneju ,ako zly Mozart®, ale ako original-
na varianta romantickej lyriky. Skladatelova
virtu6zna Stylistika kladie velké naroky nie-
len na klaviristov.

Na Hummelovych komornych dioch za-
zneli zjeho tvorby tri skladby - vyber z klavir-
nych Etud (Yi-Chih Lu), Kvinteto pre klavir,
husle, violu, violoncelo a kontrabas op. 87
(Zwiebelovo kvarteto + Marian Bujnak,
kontrabas a Marcel Stefko, klavir), a Kla-
virne trio G dur op. 65 (Karinovo trio).
V budtcnosti by som uvitala vicsi priestor,
venovany Hummelovej klavirnej tvorbe, no
nemozno namietal ani proti tohtoro¢nému
vyberu, najmi ak boli obe komorné skladby
uvedené vo vynikajicom nastudovani a boli
hudobnym prekvapenim po kazdej stranke.

2. mdja obsadili Primacidlny palic
clenovia Istropolis Quintet. Patrila im
uvodna c¢ast prvého koncertu a patri im aj
vdaka za kvalitny vykon v troch skladbach.
Atraktivnost Antickych tancov od Ferenca
Farkasa ozvlastnili Zzivym temperamentom
v sluzbe zabavného muzicirovania. Podob-
ne si pohravali aj s materidlom Mozartovho
Divertimenta B dur ¢ 14. Ukazkovo znel aj
Suchonov rany opus 5, Serendda pre dycho-
vé kvinteto, v podobe v akej pravom patri do
zlatého fondu slovenskej hudby.

V druhej polovici sa prezentoval taiwan-
sky klavirista Yi-Chih Lu. Talentovany kla-
virista prekonal aj nastrahy nie prave dobre
disponovaného klavira v Zrkadlovke. Ci to
bola Hummelova Etuda b mol - v noctur-
novom lyrickom zasneni, alebo Chopinovo
Impromptu op. 29 a Fantasie-Imprompiu
op. 606, aj v zavere Lisztova Fantdazia Don

Juan - v kazdej zo skladieb sa Yi-Chih Lu

preukdzal ako pianista s dobrymi nervami,
s velkym prehfadom aj nadhladom, kon-
cepéne tvoriaci svoju hudobna predstavu,
v Sirokom dynamickom rozptyle a vyrazovej
premenlivosti. Aj napriek klaviru. Technicka
zruc¢nost mu umoznila vygradovat vystupe-

da: Play Piano, Play), bola to toccata ako bri-
va, koncertna sien pulzovala...

O dva tyzdne, 16. maja nastupila dalsia
skupina slovenskych interpretov. Dalsim ak-
térom celkom prirodzene bol klavirista Ma-
rian LapSansky, ktory je jednym zo zainte-
resovanych v Hummelovej klavirnej sutazi.
Mozno prave preto si na koncert zvolil reper-
todr bez Hummela... V. modernom romantic-
kom richu sme poculi Malit suitu s passa-
cagliou, tretie dielo majstra Suchona. Aj po
takychto podujatiach si vzdy pripomeniem,
kolko mame krasnej slovenskej klavirnej
hudby. Dramaticky akcent Janiackovej Sond-
ty 1. X. 1905 ,Z ulice* rozsiril programovost
linie polorecitalu M. Lapsanského do tragic-
kého podtextu, vyjadreného jednak koncen-
trovanym vyrazom, velkymi dynamickymi
kontrastmi, jednak tonotvorbou, aj napriek
zvukovym osobitostiam ndstroja. Casti Pred-
tucha a Smrt mali adekvitne vyjadrenie. Cel-
kom z opac¢ného konca vyrazoveého spektra
musel interpret nabrat invenciu pre 4 casti
z Albenizovej Spanielskej suity. Posobili
odlahcene, ale to uz vyplynulo z etno-kolo-
ritu tejto povabnej, miestotvornej hudobnej
geografie, ¢o interpret vedel tak sprivne
rozvibrovat. Lapsanského polorecitdl v slo-
vensko-moravsko-Spanielskych farbach po-
tom doplnilo inym Zinrom Zwiebelovo
kvarteto (M. Zwiebel, P. Mosorjak, P.
Zwiebel, A. Gal). V spoluprici s M. Buj-
fakom (kontrabas) a M. Stefkom (klavir)
predniesli Hummelovo origindlne Klavirne
kvinteto op. 87 s partom kontrabasu. Skladba
stoji na polceste medzi kvintetom a malym
klavirnym koncertom, tito iluziu poskytuje
vyraznost klavirneho partu a doraz na kon-
trabasové linky. Priebeh kompozicie, jednot-
livosti nastrojovych partov, naroc¢nost, ako aj
bohatstvo Hummelovej myslienkovej Stylisti-
ky si vyzaduji maximalnu sihru a virtuozitu
v kazdom parte, ¢o som s potesenim kon-
statovala po brilantnom predvedeni tymto
ansamblom. Na Hummelovych komornych
dnoch by bol urcite aj autor spokojny...

Na ziverecnom koncerte 30. maja sa
opit skombinovali dva polrecitaly. V pr-
vej Casti sa predstavilo Karinovo trio (T.
Nemec, M. Tomiskova a B. Boho). Opiit
v-duchu tieskam pri spomienke na tento
vykon, lebo som pocula skladby troch sty-
lovych obdobi v kvalithom odliseni. Slusny
vykon v Mozartovom Klavirnom triu ¢. 4
C dur prekonal vynikajici dojem z Godiro-
vej kompozicie Talizman. Toto nokturno pre
klavirne trio je po vyrazovej stranke velmi
zradné. Interpreti podciarkli komplikovany
charakter skladby, najmi v jej strednej casti,
aby vynikali v ziavere godarovské modulacné
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zlomy, smerujuce k Chopinovej uspdvanke...
No a celkom ma prekvapili v Hummelovom
Klavirnom triu G dur, lebo dali tejto vySper-
kovanej virtuéznej skladbe svizny tah, jasne
artikulované pasize aj jednotny vyraz, ktory
md pointu vo skvelej zaverecnej Casti.

Zaver cyklu Hummelovych komornych
dni patril mezzosopranistke Eve Garajovej,
ktora zastipila povodne ohliasent Adrianu
Kucerovu. V takejto chvili vyhravaja pohoto-
vi, podarilo sa zavolat skvela speviacku, ktora
sice narychlo, ale predsa ponukla posluchac-
sky pritazlivy vyber z piesnovej literatary.
V palete francizsko-hebrejsko-spanielskych
piesni s klaviristom Danielom Buranov-
skym zneli diela C. Debussyho (Chansons
de Bilitis), M. Ravela (Dve hebrejske piesne),
E. Granadosa (La Maja Dolorosa) a ]J. Nina
(Canto Andaluz a Granadina). V interpre-
tacnom previelovani sa z Debussyho fran-
cuzskej melodiky do Ravelom stvorenych
hebrejskych ndpevov, ¢i origindlnych Spa-
nielskych temperamentov ma Garajova skve-
l¢ schopnosti. Velmi sa mi pacili v jej podani
najmi Ravelove Hebrejské melodie, 1o isté
plati aj o spanielskych piesnach, aj Debussy-
ho impresivnej lyrike. Piesne boli plné zmy-
selnosti a citlivej frazy, pianissimd mali chve-
jiva hibku, aj klavirista bol velmi ohladuplny
k solistke, pretoze v Zrkadlovej sieni sa tazko
davkuje akusticky pomer silne znejiceho
klavira k zenskému vokilu. Duo Garajova
a Buranovsky s prehladom vygradovali pre-
hliadku sucasnych interpreta¢nych tenden-
cii v ramci Komornych dni J. N. Hummela.

Mozno prave tento majovy cyklus kon-
certov. pomoze ozivit zabudnuté postoje
k ndaSmu ,roddkovi®. Pripomenme si, Ze
Hummel sa narodil v Pressburgu 14. novem-
bra 1778 a zomrel vo Weimare 17. oktobra
1837. Medzitym bol pre hudobni Eur6pu
hviezdou, mohol by byt nasim Lisztom... The
New Grove Dictionary of Music, Musicians
ho vsak uvddza samozrejme ako rakuskeho
skladatela, pedagoga, dirigenta a virtudza.
Ak chceme, aby sa stal vyraznejSou postavou
aj nasej hudobnej historie a koncertného zi-
vota, mali by sme vytazit maximum z faktu, ze
Hummelova doba bola priaznivo naklonena
imelcom jeho razenia. Vyraznym osobnos-
tiam, vynikajucim skladatefom a vzorovym
virtuozom boli vade owvorené dvere, lebo
stelesnovali novy dobovy idedl umelca.

Za Hummelovu koncertni kariéru
v priestore Europy 19. storocia by sa ani v si-
casnosti nikto nehanbil. Dnes mnohi, nielen
umelci musia za pracou za hranice. Na roz-
diel od nas vsak Johann Nepomuk na ceste
za uplatnenim nemusel robif v cudzine au
pair, ani ¢asnika v pizzerii.. On zil profesi-
ondlny zivot hudobnika, ucil, komponoval,
koncertoval, zil, dokonca v blahobyte...

Tak teda dovidenia o rok, na 2. ro¢niku
Hummelovych komornych dni, nech sa dob-
r¢ amysly organizatorov dari kazdym kro-
kom posunut dalej...

Melania Puskasova ®

L]
Spomienka
V lete tohto roku uplynie 5 rokov od-

= vtedy, ¢o nds navzdy opustil zbormaj-
ster profesor Peter Hradil. Pri tejto prilezi-
tosti usporiadal solista Opery SND Vladimir
Kubov¢ik a agentara Musica Liturgica v spo-
luprici so Speviackym zborom slovenskych
ucitelov nezabudnutelny spomienkovy kon-
cert. Podujatie sa uskutocnilo 20. maja vo
velkej sile Reduty, zaplnenej do posledného
miesta. Peter Hradil bol mimoriadne aktiv-
nou osobnostou, spitou hlavne so Spevic-
kym zborom Lucnica a Speviackym zborom
slovenskych ucitelov. Je sympatické, ze byva-
li clenovia, prislusnici tychto velkych  rodin®,
si v hojnom pocte prisli pripomenut a uctit
pamiatku svojho dirigenta. Obe telesa spolu
s Bratislavskym chlapcenskym zborom, kto-
rého zbormajsterka Magdaléna Roviikovi
bola prvou Hradilovou posluchickou zbo-
rového dirigovania na VSMU, pripravili pre
priatelov, kolegov, vyznamnych zastupcov
spolocenského a kultirneho zivota naro¢ny
a zaujimavy, takmer 3-hodinovy program.
Podujatie by bolo mozné vyhodnotit aj ako
zborovy ,minifestival®, preukazujuci poten-
cial pokracovat aj v dalsich ro¢nikoch.

Po uvodnych slovich Vladimira Kubovci-
ka a moderdtorky koncertu Izabely Pazitko-
vej, za ucasti manzelky Margity Hradilove;j,
ako prvy vystupil Bratislavsky chlapcen-
sky zbor, ktory v porovnani s nasledujicimi
zbormi prispel sice kratSim, ale dramaturgic-
ky o to viac zladenym programom. Chlapci
predviedli ¢istd hlasova kultiru a stahru
v dielach obdobia stredoveku az baroka
(gregoriansky chordl, Maurus, Vivaldi, Tost).
Zbormajsterka M. Roviidkova po tvodnych
¢islach prenechala miesto synovi, dirigento-
vi Gabrielovi Rovinakovi ml, ktory uvie-
dol v spoluprici s orchestrom Collegium
Baroque, hrajucim na dobovych nastrojoch,
Vivaldiho Gloria RV 589 (solistka Darina
Tothova) a Tostove Memento Domine. Mla-
dy talentovany dirigent v nich prejavil slub-
ny interpretacny potencidl.

Nasledovalo vystipenie Spevackeho
zboru Luacnica, intenzivne spitého s ume-
leckou ¢innostou Petra Hradila uz od cias
jeho mladosti. Najprv ako spevik a asistent

Stefana Klimu, v rokoch 1983 - 1998 umelec-
ky veduci a dirigent, pod ktorého vedenim
zbor umelecky vyrazne napredoval, o ¢om
svedcia ocenenia na renomovanych sufa-
ziach a mnozstvo koncertnvch vystupeni
doma a v zahrani¢i. V sacasnosti je umelec-
kou vedicou a dirigentkou Spevickeho zbo-
ru Lic¢nica Elena MatusSova, tiez Hradilova
ziacka. Predstavila zbor vo vybornej kondicii
v zmieSanom programe (sakralne skladby,
populirne a ludové piesne), zostavenom
zo skladieb naStudovanych eSte Hradilom.
Zaujala citlivo podand Halmova Mikuleckd
dedina, na zaver vystupenia zbor zaspieval
laéniciarsku hymnu Pod Rohdcom zijem,
pricom tradi¢ne spievali aj byvali Lucniciari
v publiku, nezdrziac sa slz dojatia..

Vyvrcholenie programu patrilo Spevac-
kemu zboru slovenskych uéitelov, ktory
bol dalsou srdcovou zilezitostou P. Hradila,
milujiceho zvukovost a farebnost muzského
zboru. Umeleckym veduicim a dirigentom
SZSU bol od roku 1977 a zaslazil sa o drama-
turgicky posun a pozdvihnutie umeleckej
drovne tohto telesa. Jeho post prevzal Ste-
fan Sedlicky, temperamentny zbormajster
s teatralnym gestom, ktory dokidze podnietit
zbor k energickému vykonu. SZSU oslavuje
tohto roku 85. vyrocie svojho zalozenia a vy-
stipenie bolo venované aj tejto prilezitosti.
Predviedli _fajnsmekersky* program, zosta-
veny prevazne z diel slovenskych skladate-
[ov (Bella, Suchon, Krska, Borzik, Ferenczy).
Sugestivne zaposobila najmi Bortnanského
skladba Tebe pojem. akysi duchovny testa-
ment, posledna skladba, ¢o so zborom na-
studoval Peter Hradil.

Na zaver spomienkového popoludnia
zaspievali vietky zucastnene zbory spolo¢ne
Suchonov hymnicky zbor Akd si mi krdsna.
Koncert mal celkovo premyslend dramatur-
giu, ktord nechala vyniknut interpretacné-
mu a duchovnému odkazu tejto vyznamnej
osobnosti zborového hnutia na Slovensku.
Aj ked to bol ¢lovek introvertny, skromny,
nezakrylo to velkost jeho ludského ducha,
ktorého odkaz v nis rezonuje nadalej.

Pavol Suska ®
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AD UNA CORDA

n Pezinsky zbor Ad Una Corda, patriaci

zorganizoval 27. az 30. aprila uz po siesty

k uznavanym telesim na Slovensku,

raz medzindrodny festival chramovych zbo-
rov, ktorého nazov je zhodny s nazgpm telesa.

iﬁFNCTﬁIERI SINGERS
b

Festival Ad Una Corda je poriadany
v Pezinku od roku 1996 s dvojro¢nou perio-
dicitou a svojou troviou uz prekrocil hrani-
ce regionu. Nejde o akciu velkych rozmerov,
skor o komornejsie stretnutia v priatelskej
atmosfére medzi zbormi, ako aj publikom,
ktoré prichadza v hojnom pocte. Dejiskom
festivalu su pezinské kostoly, a nedaleky hrad

Cerveny kamen, v priestoroch ktorého ucin-
kuju na galakoncerte vsetky zbory s kratkym
programom. Na kazdom roc¢niku sa streta-
vaju chramové zbory rozlicného zlozenia

a zamerania, doteraz tu vystupili napriklad

polsky akademicky zbor zo Zabrze Reso-
nans Con Tutti, detsky zbor Vesna z Moskvy,
Mariborski Oktet zo Slovinska, grécky zbor
z USA Romeiko Choral Ensemble, zaoberaja-
ci sa interpretdciou starej byzantskej hudby,
cesky zbor Schola Gregoriana Pragensis.

Tohto roku zbor Ad Una Corda hostil
v Pezinku Styri telesid: Banchieri Singers
z Madarska, Gentlemen Singers z Ceska,
Chor Unywersitetu Kazimierza Wielkie-
go 7 Polska a Detsky spevacky zbor Slo-
venského rozhlasu z Bratislavy. Najviac
zaujali komorné zbory z Madarska a Ceska,
ktoré prezentovali odlisny pristup k vokal-
nemu umeniu: Banchieri Singers podali
profesiondlny vykon so stylovou aj intonac-
nou ¢istotou a lahkostou, mladi muzi Gen-
tlemen Singers si ziskali publikum hlavne
bezprostrednym vyrazom a podanim, budu-
jacom vsak na spolahlivych interpretac¢nych
kvalitach.

Domici zbor Ad Una Corda je pokra-
covatelom muzského spevickeho spolku
v Pezinku, ktory vznikol v roku 1867. Samot-
n¢ chraimové teleso sa zacalo formovat roku

ZBORAD UNA CORDA

1914 a po prvej svetovej vojne sa pod vede-
nim Eugena Suchona rozsirilo na miesany

zbor. V ¢ase komunistického protinabozen-
ského utlaku bola cinnost zboru timeng,
az po pade totality sa mohla nanovo zacat
rozvijal v plnej Sirke. Umeleckym vedicim
a zbormajstrom je od roku 1987 Marian Si-
pos, talentovany nadsenec, ktory pri diri-
gentskom pulte nahradil svojho otca. Zbor sa
venuje hlavne interpretdcii klasickej a sucas-
nej chraimovej hudby. Jeho vykony dosahuiju
napriek amatérskemu zdzemiu spevikov vy-
soku uroven, ocenovanu publikom a odbor-
nikmi na domdcich aj zahrani¢nych podidch,
festivaloch a sttaziach - o tom svedcia aj dve
1. miesta na medzinarodnych zborovych su-
taziach na Malte v roku 2002 a v Olomouci
v roku 1998,
Pavol Sugka ®
Foto archiv



MUSICA SACRA

Medzinarodny zborovy festival

Uz v roku 1991 sa Norika Kyselova | siedmich kategorii, ¢o pri celkovom pocte

z MDKO pokusila implantovat do Bra-

. P - - . -'
tislavy medzinarodny zborovy festival. Popri

troch $pickovych a vtedy vo vrcholnej for-
me spievajucich zboroch (Lucnica, Technik,
SZMB) na nom vystapili zo Styri zahrani¢né
zbory. Este skromnejsiu podobu mal festival,
ktory ku koncu 90. rokov spolu s Magistra-
tom zorganizovala Lubica Halovd so svojim
Akademickym zborom a jeho zahrani¢nymi
partnermi. Pomerne nudny zborovy zivot
Bratislavy potom ozivovali len vystupenia za-
hrani¢nych vitazov z trencianskoteplickej su-
taze Grand Prix Slovakia, ktori sa zastavovali
v Bratislave (skvelé zbory z Filipin a Nového
Z¢élandu) a dva rocniky Festivalu slovenskej
zhorovej tvorby, ktory vsak vzhladom na
svoje zameranie nemohol pocitat s vystiupe-
niami zahrani¢nych telies a nahradil ich len
zahrani¢nymi pozorovatelmi. Az zbormaj-
ster Milan Kolena a jeho zbor Apollo spolu
s mnozstvom spoluorganizatorov sa 25. az
27. maja tohto roku rozhodli dat hlavnému
mestu ozajstny zborovy festival. Skombino-
vali ho so sutazou pod dohladom renomo-
vanej medzindrodnej poroty - predseda Jan
Maria Dobrodinsky (CR), ostatni ¢lenovia
R. Paul Crabb (USA), Mariusz Konczal (PL),
Martin Kurt Herbst (AT), Elena Sarayovai-
-Kovacovi (SR), Ondrej Saray (SR). Hoci bol
program festivalu mimoriadne bohaty (kon-
cert gitarovy, organovy, dva festivalove a dva
sutazné zborové koncerty, odborny seminar,
spievanie pocas sv. oméi), jeho taziskom
sa predsa len stala sufaz, odohravajuca sa
v hradnej kaplnke (26. maja) a v Zrkadlovej
sieni (27. maja).

Ako uréitd vyhradu mozno formulovat
skutoc¢nost, ze sttaz bola ,rozdrobend* az do

Kategoéria detskych zborov:

Zloté pasmo: Estonian Children's Choir
(lydia Rahula)

Strieborné pasme: Pressburg Singers
{Janka Rychis)

Bronzové pasmo: Girl's Choir Canzona
[Elzbieta Wtorkowska)

Kategodria mladdeznickych zborov
(sopran, alt):

Zlaté pasmo: La Vocaletta (Andreas Salzbrunn)
Strieborné pasmo: DIPS Polanka (Jaromir Bozel]

Kategéria mladeznickych zborov
(soprén, alt, tenor, bas):
Zlote pasmo: Pressburg Singers (Janka Rychis)
Stiieborné pasmo: Boanerges (Kataring Sliacka)
Sanocki Chér Kameralny
[Elzbieta Przystaszovd)

23 zborov robi priemer troch telies na jednu
kategoriu. V skutocnosti dievéenské mladez-
nicke zbory boli len dva, podobne komorné
zbory dospelych a zensky zbor dokonca len
jeden. Okrem toho nie je jasné, aké kritéria
sa zvolili pri zaradeni telies do jednotlivych
kategorii, pretoze tak vizudlne ako aj akus-
ticky by sme vo viacerych pripadoch telesd
zaradili uplne inak.

V detskej kategorii som povazoval za naj-
lepsivykon vystipenie zboru Janky Rychlej
Pressburg Singers, ktorému mozno vyci-
tat snad len to, ze (na rozdiel od polského
a estonskeho zboru) do svojho naro¢ného
programu nezaradil nijakua skladbu narodne;j
proveniencie. Porota ho vSak umiestnila len
do strieborn¢ho pasma. Estonian Childre-
n’s Choir (ziskal zlaté pismo), v ktorom vli-
dol pekny zvuk, mal vari dvojndsobne viac
¢lenov nez zbor bratislavsky a svoju narodnu
profiliciu navy$e podciarkol krojmi. Aj tento
zbor spieval oblubent Arcadeltovu Ave Ma-
riu, pricom zbormajsterka Lydia Rahula vo-
lila neobycajne pomalé tempo. Vyraznejsie
vvkonnostne zaostal Girl’s Choir Canzona
z polskej Murowanej Gosline, ktory mal dost
problémov najmi s ¢istotou intondcie.

V kategorii dievéenskych mladeznickych
zborov disponovala rakiska La Vocaletta
z Viedne (ziskala zlaté pdsmo) suborom
dievcat, z ktorych na kazdej bolo vidno in-
dividudlnu vokdlnu pripravu a pod vedenim
Andreasa Salzbrunna si poradili tak s re-
nesanc¢nou polyfoniou (Josquin des Prés),
romatizmom (Brahms) i modernou (Kodi-
ly). Pomerne kultivovany vykon podal aj es-
ky zbor Polanka so zbormajstrom Jaromi-
rom Bazelom (strichorné pasmo).

Bronzové pasmo: Skolni pévecky sbor
[Vojtech Vesely}
Pévecky sbor Blahos Ivancice
|Eva Hajncova)

Kategoéria vokalne ansamble:
Zloté pasmo: Vox cantabilis Chomutov
(Silvie Palkoskova)
Capella Moraviae (Josef Gerbrich)
Bronzové pasmo: Chorus Cantilena (Marfin Puhovich)

Kategéria miesané zbory
(min. 24 spevakov):
Zlai¢ pasmeo: Choir im Hemd
(Andreas Salzbrunn)
Ceska pisefi Plze (i Strunc)
Siriebormeé pasmo: Tren&iansky spevdcky zbor
{Jozet Vakos)
SPS Lumir (Jaromir Bozel)

Vysledky sutaznej ¢asti spevackych zborov:

V porovnani s predchadzajucimi mala
predsa nizsiu uroven silnejsie obsadena ka-
tegoria miesanych mliadeznickych zborov.
Viac sa mi pacili oba slovenské zbory, zho-
dou okolnosti oba v obsadeni komorné a na-
rabajice s jemnym kultivovanym zvukom.
U doteraz nezniameho zboru Boanerges
(zbormajsterka Katarina Sliacka) impo-
novala snaha o komorny vyraz, za drobny
nedostatok by sa dala oznacit skuto¢nost, ze
muzska zlozka posobila suverénejsie a fareb-
nejSie nez zenskd (strieborné pasmo). Mla-
deznicky Pressburg Singers spieval Cisto
a presne, takze jeho zlaté pasmo bolo plne
zasliZzené. Cesky Skolni pévecky zbor
z Brna (Vojtéch Vesely) spieval slusne, bol
to typicky zvuk skolského zboru, miestami
inklinujuci skor ku zvuku zboru detského.
Najslabsi vykon v tejto kategorii podal Spe-
vacky zbor Blaho$ z Ivancic, ktory popri
slabsej intonacii tahal za kratsi koniec aj
v dramaturgii. Polsky Chér Kameralny zo
Sanoku na pohlad pésobil skor ako zbor
dospelych, vlddol sytym, no pritvrdym, malo
kultivovanym ténom a v znamom Bruckne-
rovom Locus iste (ale aj inde) mu chybalo
adekvatne frazovanie. Porota vsak bola k je-
ho vykonu zhovievava (strieborné pasmo).

Z troch vokilnych ansamblov, ktoré otvi-
rali sobotnajsi program, mal bratislavsky
Chorus Cantilena so zbormajstrom Marti-
nom Puhovichom privelmi ostré soprany
a tiez vazne stylové podiznosti. Oba ¢eské
ansimble (Vox cantabilis z Chomutova
a Capella Moraviae z Brna) splnali zvu-
kova predstavu vokdlnej skupiny, k ¢omu
pridali aj znacnu virtuozitu prejavu. (zlaté
pasmo). Z dvoch komornych zborov bol

lepsi polsky Chor kameralny Akademii
B e
Bronzové pasmo: Mie3any spevacky zbor

Concordia [Isivan Stubendek)

P&vecky sbor Blahoslava Hajnce

[Eva Hojncova)

Gréckokatolicky katedralny zbor sv. Jéna
Krstitela {Voléria Hricovovs)

Kategéria komorné zbory:

Zlaté pasmo: Chér kameralny Akademii
Rolnicznej (lwona Wisnievska-Salamon)

Bronzové pésmo: Chramovy zbor Campana
[Olga:jackuliokova)

Kategoéria Zenské zbory:
Strieborné pasmo: Women's Choir Canzona
(Elzbieta Wiorkowska)



I Rolnicznej zo Stetina, hoci nijako neoslnil

(napriek zisku zlatého pasma) a podobne
mozno hovorit o jedinom zenskom zbo-
re z Murowanej Gosliny, Women’s Choir
Canzona. Polské zbory vsak na rozdiel od
slovenskych vzorne prezentovali domicu
zborovu tvorbu, ktord tvorila nadpolovi¢nu
vicsinu ich repertodru. Najpocetnejsia kate-
goria miesanych zborov mala len priemernu
uroven, v ktorej dominovali v{f(my Ces-
kej pisné z Plzne (J. Strunc)=a Choir im
Hemd z Viedne (A. Salzbrunn). Zlaté pis-
mo ziskali oba pravom. Solidnymi vykonmi
sa prezentovali Stubenekov komdirnansky
zbor Concordia a VakoSov Trenciansky
spevacky zbor, pricom tento ako jediny zo
slovenskych ucastnikov festivalu pomerne
dostojne prezentoval vo svojom programe aj
slovenskych autorov (Rosinsky, Hrusovsky)
a aj porota ho hodnotila vyssie (striecborné
pdsmo spolu so zborom Lumir zo Vsetina,
ktory doplatil na muzsku zlozku seniorov).
Gréckokatolicky katedrdlny zbor z Presova
mal privela intonac¢nych nepresnosti a milo
sviezi ton a spolu s brnianskym Spevackym
zborom B. Hajnce patril k najslabsim.
Celkovo mozno festival povaZovat za
dobry Start, doladit treba len malickosti:
sprisnit vyber ucinkujucich, pokusit sa don
zapojit aj Spickové slovenské zbory a skva-
litnit propagiciu. NajspievanejSimi autormi
v sutazi boli Arcadelt, Bruckner a Lukas.
Osobne ma najviac sklamalo, Ze som v pub-
liku nevidel spevikov, ktorych podla ndzvu
zboru alebo mena zbormajstra volime ho-
laskovcei, Sarayovci, technikari. Symbolické
zastipenie v publiku mal aspon Bratislavsky
chlapcensky zbor, Sarayovei mali dvojnasob-
né zastupenie v porote.
Stefan Altén m

Hlavnym organizétorom fesfivalu bola Agentd-
ra pre spevacke zbory v Bratislave, zastitu prevzali
biskup @ predseda Rady KBS pre vedu, vzdeldva-
nie a kultiru Mons. Franfisek Rabek, eurokomisar
pre vedu, vzdelavanie a kultdru Jan Figel, primdtor
hlavného mesta SR Andrej Durkovsky a starosta m.
& Staré Mesto Peter Ciernik.

Festival otvoril 25, méja koncert s podiifu-
lom Zbory zborom, na kiorom vysipili Estonian
Children s Choir, Chorus Cantilena, Pévecky sbor
Blohos Ivangice a Chér kameralny Akademii Rol-
nicznej w Sczecinie. K sprievodnym podujotiam
zarovedi patrili 25. méja gitarovy koncert Katariny
a Fronciszeka Wieczorkowie v Jezuitskom kosiole,
& 26. méja dvo semindre v Zichyho paléci. Prvy
z nich pod vedenim M, Konczala mal tému Polské
sokrdlna zborov tvorba @ na druhom so American
R. P. Crabb zameral na Foneticky aspekt vorby 16nu
v zborovom speve. 27, méja sa navyse uskutoénil
organovy koncert Mdrie Kolenovej a jej hosti v Je-
zuitskom kostole @ nasledne sa konala slévnostna
sv. om3q, v priamom prenose vysieland radiom Lu-
men. 28. méja spievali jednotlivé zbory pocas sv.
améi v brafislavskych kostoloch. (pozn. red.)

Defilé mladych skladatelov

Z aktivit ob¢ianskeho zdruzenia SO-

OZVUK sa v druhej polovici maja
uchadzala o priazen publika Prehliadka
mladych skladatelov. 7a jednoduchym
ndzvom sa skryva séria styroch koncertov.
ktoré organizacne zastresila® skladatelka
Lucia Konakovskd, c¢lenka spominancého
zdruzenia. V dnoch 19. a 20. maja sa usku-
to¢nili v STUDIU 12 na Jakubovom namesti
v Bratislave zaujimavé porovndvacie sondy
do prostredia kompozi¢nych tried vsetkych
slovenskych hudobnych vysokych §kol, a de
facto aj konzervatorii, odkial vicsina adep-
tov skladatelského stadia pochadza. Pritom
uz davno nie je tajomstvom, ze o odbor kom-
pozicie sa zaujimaju aj absolventi gymnazii,
samozrejme za predpokladu, Ze st pod in-
kuba¢nym drobnohladom niektorého reno-
movaného skladatela, aby ziskali dostatok
teoretickych aj praktickych vedomosti, kym
sa rozhodnt podstupit prijimackové zdpole-
nie.

Prehliadka mladych skladatelov patrila
teda tym Studentom, ktori uz maji ,svojho*
profesora a starostlivo skumaiji ako prekra-
covat hranice skladatelského remesla. V Bra-
tislave tak ¢inia na VSMU (V. Adamicova,
P. Bizon, Z. Bognar, L. Borzik, L. Buffa, V. Grif-
finger, J. Kone¢ny, V. Michalc¢ik, D. Remen,
V. Sarissky), na brnianskej JAMU (A. Democ),
¢i na Akadémii umeni Banskd Bystrica:
(B. Holly, J. Hruska, M. Spusta), v Kosiciach
na Konzervatoriu: (P. Duchnicky, M. Palko)
a na Konzervatériu v Bratislave: (J. Goliso-
va, M. D. Chlebus, L. Chutkovi, M. Kokavec,
A. Kurug, J. Lehuta, P. Siska, M. Zavarsky),
aj na Konzervatoriu v Ziline (J. Ryzek). Zo
stru¢nych biografickych udajov som vyab-
strahovala, Ze za dobrymi az vynikajucimi
autorskymi vykonmi mladych skladatelov su
podpisani profesori skladby: P. Martincek,
J. Hartrik, V. Bokes, D. Martincek, P. Krska,
J. Irai, I. Dibdk, F. Emmert (Brno), Doinu Ro-
taru (Rumunsko), J. Podprocky, Z. Zouhar,
V. Didi, J. Tandler, L. Parik, N. Bodnar, J. Sixta,
V. Godar. Viaceri zo Studentov zdroven oku-
sili stipendijné pobyty a semestre na odbore
kompozicie v zahranici a tento fakt vyraz-
ne prehovoril v ich autorskych projektoch.
(Ivan Buffa - Vieden, Cesky Krumlov, Rei-
chenau, Walderbach. Adrian Demo¢ - Buku-
rest. Peter Duchnicky - Salzburg, Spanielsko.
Marek Dominik Chlebus - London Mesropo-
litan University. Jaroslav Kone¢ny - Kostelec
nad Cernymi lesy) Viaceri zo Studentov sa
zaoberaju nielen komponovanim, ale popri
tom sud aj talentovanymi hri¢mi-inStrumen-
talistmi na réznych nastrojoch. Kombindcia
skladatel-interpret, historiou overend, ale
sucasnostou zabudnuti ,dvojprofesia“, zaci-
na maf aj v slovenskych redliach pocetnejsie
zastupenie. Je to sympaticka ¢rta prehlbuju-
ceho sa aktivneho muzicirovania mladych
skladatelov, ktori si trufaju zaujat miesto aj

na koncertnom podiu (nie iba pri uvadzani
vlastnych skladieb) a je jednou z kvalitnych
inovicii profesiondlneho prostredia. Na pre-
hliadke boli prive tieto vystapenia velmi
inspirativne a daleko presahovali ramec Stu-
dentskej prehliadky novych opusov (V. Saris-
sky, klavir, I. Buffa, klavir, J. Lehuta, tympany,
J. Konecny, klavir).

Mohli by sme sledovat aj dalsie tenden-
cie mladych autorov, napriklad uspechy na
sutaziach, ¢i uz autorskych alebo interpre-
tacnych, ich inklindciu k inym hudobnym
zanrom (rock, jazz, elektroakustika, scénicka
hudba), pestrost profesiondlneho uplatnenia
cerstvych absolventov atd...) Tato autorskd
generdacia zaroven s nasavanim kompozic-
nych technik si druhymi dvierkami takticky
otvara moznosti do viacerych urovni sveta
umenia. Cheu zvladnut vietko ¢o s profesiou
skladatel suvisi, ale tak, aby prenikli do po-
divnej koncertnej reality, ktora zije v archive-
-galérii-muzeu-sieni-supermarkete-vystave
autorskych partirar.

Je potesujuce, ze vzdy sa ndjde dostatok
novych hudobnikov s orienticiou na autor-
sky vykon. Co teda ponikli mladi skladate-
lia na 1. prehliadke v STUDIU 12? Podujatie
malo ako celok vyrovnanu uroven, na kaz-
dom koncerte sa udiali aj hudobné ,udalos-
ti“. Vid¢sinou spojené nadoby - vynikajica
skladba vo vynikajicom nastudovani. A za
toto naozaj treba usporiadatelom poda-
kovat. Spomeniem najprv tie, v ktorych sa
kombinoval autorsko-interpretacny modus.
Takto sa prezentovali origindlnymi skladba-
mi napr. dvaja klaviristi Vladislav Sarissky
a Ivan Buffa. Tvorbu I Buffu poznam z inych
podujati, preto ma neprekvapil v kvalite au-
torsko-interpretacnej invencie, ale v tom,
s akym slobodnym rozletom sa pohybuje
v teritoriu volnej tonality, zlozitej klavirnej
sadzbovej Struktury a moderného vyrazu
(..Impulzy..Ozveny..Sny... - pre 4-rucny kla-
vir, s D. Cibulovou). V podobnom interpre-
tacnom duchu vyriesil Buffa aj zlozita sklad-
bu Zoltaina Bogndra (Klavirna skladba II).
Pre mna bol objavom autorsky aj interpre-
tacny vykon Vladislava Sarisského. Ako kla-
virista ma dar ozvlastnovat kazdu hudobnu
myslienku, lebo je v nom akasi ina ,¢itacia®
optika (Jaroslav Ryzek: Infiltrdcie - klavir
s6lo). S takouto telepatickou schopnostou
je ako skladatel so svojim médiom, ktoré za-
pisuje v hlave sa rojace skladby (Sondta pre
[flautit a klavir ,NANA®, v spoluprici s Evou
Kordikovou). Velky zazitok sa ukryval aj za
Suitou pre tri violonceld od Viliama Griffin-
gera. Suitovy celok zlozeny z piatich moder-
nych atvarov prezentuje moderny generac-
ny ndzor na stara formu. Zaujal aj ziverec¢ny
Magnificat od Lukasa Borzika s vynikajicim
vokilnym partom (Eva Hornyadkova), ale
najmi autorovou premyslenou orchestrd-
ciou, ked akordeon hral rolu organu, pri-



com autor ¢asto viazal hudbu lavej ruky so |
<lacikmi a hudbu pravej ruky s dychmi. (Ale |
mozno sa mylim...) PoteSenie sme mali aj
s viacerych skladieb, ktoré splnali naroky na
Jdobry koncertny pridavok, napriklad Peter
siska a jeho Rondo pre klavir a flautu, Ron-
(o pre husle a klavir od Lucie Chutkovej, Ma-
rek Chlebus: Scherzo-Quintett, ¢i vydareny,
pokus o koncertantna variantu Sonatiny pre
liutsle a klavir Jaroslava Konec¢ného, s dlhymi
usekmi kadenénej hudby pre husle..., alebo
pestrost v sadzbe a stylovych odkazoch Sla-
cikového kvarteta Pavla Bizona. Najradsej
by som pridala zopar viet o kazdej skladbe,
ktora zaznela na prvej prehliadke opusov
mladych autorov. V. mnohych sa dali postih-
nuf autorské vychodiskd, viac ¢i menej ucti-
ve aluzie na eurépske kompozi¢né metody,
ale aj zdrava chut odrazit sa od zauzivaného
klisé, a cez klucovu dierku hudobného vtipu
a sarkazmu ozivit vy¢erpavajicu nutnost byt
mladym a zdroven origindlnym, odviznym,
objavnym a dobrym autorom. Opat pripo-
minam poctivé usilie kolegov-interpretov,
ktori sa zhostili jednotlivych interpretacii na
urovni.

Menoslov mladych skladatelov z tejto pr-
vej prehliadky mozno o 20 rokov, a mozno uz
skor, vyda svedectvo o wvorivom potencidle
sucasnej doby, poznacenej existencnym zi-
pasom o vaznost hudobného umenia a udr-
7anie statusu autorskej slobody, bez silového
tlaku komercie. Tvorivé principy v ludskych
rukach su hodné ochrany, lebo rovnako ako
[udia, aj ony podliehaji ninosom balastu
a globalizacii kvidzi novych kompozi¢nych

MIladi huslisti

Nebyva viednou udalostou, aby sa na

plagitoch objavila pozvinka na kon-
cert Studentov z jednej triedy. V ramci Skoly
iste, ale nie na verejny koncert. Pedagog,
ktory si moze takto dovolit prezentovat vy-
sledky svojej prace, musi mat v svojej triede
naozaj zdatnych studentov. K takym pedago-
gom patri Maria Karlikova, ktora vychovala
1 na koncertné podia doviedla uz nejeden
talent. Len za posledné obdobie spomeniem
Michala Majerského (posobi v Nemecku),
solisticky ostriefant Zuzanu Pastékovii a Lu-
ciu Kopsovi, ktord z konzervatoria odisla
minuly rok, aby pokracovala v stidiich na
Janackovej akadémii v Brne.

V Mirbachovom palaci sa 13. juna pred-
stavili traja solisti, ktori navstevuji huslovi
triedu M. Karlikovej na bratislavskom Kon-
zervatériu i na VSMU,

Prvd vystipila Lucia Barathova z 2. ro¢-
nika konzervatoria. Vzhladom na jej vek
mozno povedat, ze ide o velky prislub do
budicnosti - po technickej stranke jej niet
Co vycitat. Ostdva uz len vnitorny svet, kto-
ry si musi vekom a sktisenostami prehibit.
Vynikla plnym tonom, ¢istou intondciou,

technik. Zavidim tymto sympatickym mla-
dym umelcom - a to plati aj o interpretoch,
ktori sa pricinili o uspech prehliadky - ich
osobné zanietenie v sluzbe tak neatraktiv-
neho postavenia, akym je dnes ,skladatel
vaznej hudby®, Azda prezija, ak budua tahat
za spolo¢ny motiz...

Prosim, aby ste moje vety chapali ako
recenzentsky pokus ako spritomnit dobru
myslienku podujatia a odlisit jednotlivych
ucastnikov skladatelskej prehliadky. Vyzna-
Covala sa pestrou mozaikou autorskych
postojov, indpirdacii z hudobnej historie,
uctivym holdom voc¢i klasikom hudby 20.
storocia a pokusom o zanrové a polystylove
prelinanie. Z komornych opusov sa polahky
dali citat vplyvy eurdpskeho neoklasiciz-
mu, sklony k volnej tonalite, minimal mu-
sic, orientdcia na jazz, argentino-latino, jazz
a blues, folklor a jeho parodické varianty,
zaluba v melodramatickej vizbe na basnické
slovo, znalost scénickych funkceii hudby, ba
aj ilustrativnost, az po vystizné akceptacie
kvartetovej literatiry a origindlne vykony
v oblasti programovych opusov. Ako pro-
fesor skladby by som mozno na koncerte
vnimala konstruktivnost pouZitych prvkov
a techniku usporiadania hudobnych myslie-
nok do celku, ale ako radovy posluchdc som
dala prednost zazitku, emociam a atmosfére.
V jej ramci sa do mojho zorného uhla dosta-
lo ovela viac interesantnych diel, ako som tu
mala moznost spomenut. Vlastne vobec ne-
budem klamat, ak poviem, ze prehliadka ma
presvedcila o tom, Ze na Slovensku je viacero
centier pripravy mladych skladatefov a zadi-

akceptovatelnym vyrazom. Koncertnd so-
ndta e mol od F. M. Veraciniho utrpela prilis
robustnym tonom, ktory bol namieste v Blo-
chovom Nigune, improvizacii z cyklu Baal
Shem. Najviac prirodzenej muzikality uka-
zala Barathova v pridavku, v Melodii z Orfea
a Euridiky od Ch. W. Glucka.

S osobitne naro¢nym programom sa
predstavil poslucha¢ 3. roénika na VSMU
Daniel Turéina. Ciaccona z Partity d mol
¢ 2 pre sélo husle kladie mimoriadne vysoké
ndroky. Tur¢ina je so svojim interpretacnym
vykonom tesne pod vrcholom. Drobné into-
na¢né nepresnosti, ale najma prilis expono-
vany zvuk tvoria eSte mali rezervu. Sondta
¢ 2 od E. Ysaya nie je o ni¢ jednoduchsim in-
terpretacnym rébusom. Turcina sa ho zhostil
na velmi vysokej trovni. Jednotlivé useky
skladby ma obcas prili§ atomizované a pria-
my tah vpred by bol urcite prospesnejsi.
V jeho interpretdcii vynikol najmi pridavok
(F. Kreisler, Cinsky tamburin), zahraty uvol-
nene, s espritom.

Na zaver predstupila pred plna sdlu audi-
toria Margaréta Benkova, tiez z 3. ro¢nika
VSMU.

naju si navzajom konkurovat. Okrem tych
tradi¢nych (Bratislava, KoSice) sa etabluju aj
Zilina a Banska Bystrica.

Zbulletinu sme sa dozvedeli, ze SOOZVUK
chee kazdy rok poriadat jarnu prehliadku
komornej tvorby mladych skladatelov. Ba
dokonca md ambicie stat sa ocakavanou hu-
dobnou udalostou®. Proklamovany umysel
bude zrejme mozné splnit, pretoze vsetky
skladby na koncertoch prehliadky zazneli
v inspirativnom podani interpretov - roves-
nikov, teda nemal by byt naro¢ny na hviezd-
ne honordre. Nastastie sa koncerty vaznej
hudby zaobidu bez tv-big-moderitorov. Pod-
ujatie tohto typu sa dd uskuto¢nit len s po-
mocou priateflov a azda aj vasnivcov, ktori
otvoria sucasnej kompozicii nielen rozum
a zrucnost, ale aj cit a srdce. Opii, tak ako
inokedy, mi v hladisku STUDIA 12 chybalo
viac Studentov, buducich profesionalov, aj
pedagogov, ved Bratislava ma viacero kon-
zervatorii, vysoku skolu. Nechce sa mi verit,
ze mladi ostali doma pozerat iné ,reality”...

Na bdze generacnej spoluprace sklada-
tela a interpreta vznikali aj v minulosti sil-
né worivé vizby. Dnes sa tak deje nastastie
bez tlaku ideologickych vyro¢i a inych
smogovych dezinterpreticii vynimoc¢ného
poslania skladatela. Dufam, Ze z tejto novej
liahne skladatelov, organizovanej zdruze-
nim SOOZVUK, sa autori prepracuji az do
medzindarodnych skladatelskych sutazi a fes-
tivalovych podii. Napokon, mnohi zo sklada-
tefov tejto 1. prehliadky uz okusili slavu za aj
hranicami.

Melénia Puskasova m

Koncert D dur ¢ 1 od Sergeja Prokofieva
v jej interpreticii ukazal, Ze ide o dielo mi-
moriadne vda¢né na to, aby interpret ukazal
pracu s tonom, farbami, rytmom. Toto vset-
ko Benkova predviedla na vysokej trovni.
Skutocne paradnym cislom programu bola
Introdutkcia a Rondo capriccioso op. 82 od
C. Saint-Saénsa. Ako pridavok zaznela apra-
va Gershwinovej Summertime.

Ovocie pedagogickej prace Mdrie Karli-
kovej je naozaj obdivuhodné. Vsetci jej Ziaci
vynikaju kvalitnym, sonérnym ténom, per-
fekinou intondciou, suhrou rik. To, ¢o do
interpretdcie vlozia navyse, je uz na ich. Ide
viak o skuto¢ne nadejnych, talentovanych
mladych umelcov a tak verim, Ze sa s nimi
budeme stretavat na podidch Castejsie.

Na zaver musim vyzdvihnut mimoriad-
ne inSpirativnu a spolahliva hru klavirnej
partnerky Jany Nagy-Juhaszovej. Ci uz
islo o diela baroka, alebo hudby 20. storocia,
bola minimdlne rovnocennou a vyrovnanou
spolutvorkynou interpretovanych diel.

Borivoj Medelsky &



SKO doma aj v zahrani¢i

= Statny komorny orchester Zilina pod
taktovkou svojho cestného sétdirigen-
ta Tsugia Maedu z Japonska vystupil 9. jana
v Brahmsovej sdle Musikvereinu na festivale
Wiener Festwochen, Okrem Br:)'unskei fil-
harmonie bol na tomto prestiznom medzi-
narodnom hudobnom podujatt jedinym te-
lesom z vychodnej Europy. V programovom
bulletine festivalu a na plagiatoch Musikve-
reinu (sidle Viedenskych filharmonikov, Spo-
lo¢nosti priatelov hudby, firmy Bosendorfer
ai.) sa SKO Zilina objavil v elitnej spolo¢nosti
takych zvu¢nych mien ako Viedenski fil-
harmonici, Viedenski symfonici, Concentus
Musicus Wien, Krdlovsky orchester Concert-
gebouw Amsterdam, Symfonicky orchester
Bavorskeho rozhlasu, Staatskapelle Berlin,
Rudolf Buchbinder, Daniel Barenboim, Zu-
bin Mehta, Nikolaus Harnoncourt, Daniele
Gatti, Barnard Haitink, Sir Neville Marriner,

Riccardo Muti, Mariss Jansons, Fabio Luisi, Ce-
cilia Bartoli, Ildiké Raimondi, Bernarda Fink,
Alfred Brendel, Paul Badura Skoda, Dagmar
Peckovd, Maurizio Pollini, Radu Lupu, Maxim
Vengerov a i. Zo slovenskych umelcov vysti-
pil na Wiener Festwochen len Dalibor Karvay
a kazdoro¢ne obsadzovand spevicka hviezda
- sopranistka Cuba Orgonasova.

SKO Zilina prostrednictvom Tsugia Mae-
du uz vyse 16 rokov uzko spolupracuije s dra-
maturgom a riaditelom archivu Spolo¢nosti
priatelov hudby v Musikvereine Ottom Bibom
a je takpovediac ,dvornym* orchestrom na
uvadzanie diel z tohto archivu. Su to jednak
diela viedenskych klasikov J. Haydna, W. A.
Mozarta a L. van Beethovena, ale aj M. Haydna,
A. Salieriho, C. Czerneho, K. Rogera ¢i G. von
Einema. Z tejto spoluprice vzniklo viacero
dramaturgicky zaujimavych projektov, napr.
premiérové uvedenie a nahravka Stunden-
lied od G. von Einema v Zlatej sile Musikve-
reinu, koncert z opernej tvorby A. Salieriho
s opernou divou Ildiké Raimondi ¢i uvede-
nie Vranického Huslového koncertu B dur
v podani 1. koncertného majstra Viedenskej
filharmonie Rainera Kiichla. Od roku 1990 vy-

stupil SKO Zilina v Musikvereine kazdorocne
- osemkrat na Wiener Festwochen, pitkrat na
Frithlings Festival a styrikrdt na Haydn-Tage.

Na tohtoro¢nom koncerte, ktory mal pod-
titul ,Mozart a bratia Haydnovci“, odznel
vo vypredanej Brahmsovej sdle program z die-
la Wolfganga Amadea Mozarta (Divertimen-
to C dur KV 188 a Symfonia g mol KV 183),
Josepha Haydna (Symfonia ¢. 80 d mol Hob.
1: 80) a Michaela Haydna (Intrédda k singspielu
JRebekka als Braut* MH 76 a Symfonia C dur
MH 478). ,Fajnimekerské* viedenské publi-
kum ocenilo nielen objavna dramaturgiu, ale
aj vynikajici interpretacny vvkon orchestra
a premyslenu koncepciu dirigenta Tsugia Ma-
edu a vyziadalo si dokonca pridavok (Mozart:
1. ¢cast z Divertimenta D dur KV 136).

O tom, aké ma SKO Zilina vo Viedni skve-
lé renomé, svedci opitovné pozvanie do Mu-
sikvereinu na vystipenie na Frithlings Festival

25. aprila 2007.

Koncertom na Wiener Festwochen ukon-
¢il SKO Zilina sériu zahrani¢nych Gé¢inkovani
v 32. koncertnej sezone, v ktorej odohral spo-
lu 82 koncertov, z toho 45 na domdcom po-
diu v Dome umenia Fatra v Ziline, 11 v sloven-
skych mestich a 26 v zahranici na 8 zdjazdoch
v 7 Statoch (Kanada - 6, Belgicko - 2, Rakisko
- 2,CR - 1, Franctzsko - 3, Holandsko- 7, Ne-
mecko - 5). V oktobri 2005 sa SKO prvykrit
v historii predstavil v Kanade, kde uskutocnil
6 koncertov vo Vancouveri. Vyznamné bolo
opitovne pozvanie na festival sucasnej hudby
Aspekte Salzburg (12. februdra), tri koncerty
vo francuzskej Pikardii v raimci medzmarod-
ného projektu Cultura 2000 (10. az 12. marca),
koncerty v eurépskych metropolach Carolus
Borromeus Church Antverpy (20. janudra),
Concertgebouw Amsterdam (21, marca), Fil-
harmonia Kolin nad Rynom (2. mdja).

Dramaturgickou dominantou 32. sezony
SKO bolo uvidzanie diel jubilujicich autorov
- ]. S. Bacha, W. A. Mozarta, D. Sostakovica,
R. Schumanna a predovsetkym Rok sloven-
skej hudby 2006. V ramci RSH uviedol SKO
az 17 slovenskych skladieb od 1. Zeljenku,

| L. Salamon Cekovskej, E. Suchona, V. Godara,
| P. Breinera, M. Novdka, J. Gahéra, L. Burlasa,
- Trnavského, N. Bodnira,
L. Kupkovica, I Buffu, J. Cikkera, L. Rajtera
a M. Burlasa, z toho sedem diel uviedol v sve-
tovej premiére. Okrem toho nahral profilové
CD Lubice Salamon Cekovskej, ktoré vyslo
vo vydavatelstve Hevhetia. Viaceré slovenské

| M. Schneidera

| diela uviedol SKO v 32. sezone v zahranici.
V Kanade odzneli Musica slovaca 1. Zeljenku,
Beatles concerto grosso ¢. 2 P. Breinera a Suita
v starom slohu M. Novaka (27. az 31. oktobra),
na festivale Aspekte Salzburg (12. februdra)
premiéra diela Ritudl od Tvana Buffu, v abo-
nentnom cykle Filharmonie B. Martinu v Zli-
ne Cikkerove Spomienky (16. februara), na
turné vo Francuzsku premiéra ShadowSca-
le od Lubice Salamon Cekovskej (10. az 12.
marca), na turné v Nemecku Musica slovaca
I. Zelienku (4. maja).

Na podiu Domu umenia Fatra v Ziline sa
pocas 32. sezony predstavil cely rad vynikaju-
cich dirigentov a solistov. Okrem $éfdirigenta
Olivera Dohninyiho, ¢estného $éfdirigenta
Tsugia Maedu a stileho hosta Leosa Svarov-
ského sa za dirigentsky pult postavili Peter
Breiner, Karol Kevicky, Jakub Hrusa, Juraj
Cizmarovi¢, Bartholomeus Henri van de Vel-
de, Christian Pollack, Herman Engels, Victor
Emanuel von Monteton, Vladimir Kiradjiev.
Alexander Markovic a Oliver Weder, zo solis-
tov spomeniem aspon Mikuldsa Skutu, Marid-
na Lapsanského, Mateja Arendarika, Janice
Martinovuy, Georga Ticheho, Nataliu Melni-
kovu, Denisu Hamarovu, Karlu Bytnarovy,
Ludovita Ludhu, Jozefa Benciho, Juraja Ciz-
marovica, Stana Palicha, Augustina Dumaya,
Eugena Prochica, Jozefa Zsapku, Borisa Len-
ku, Jana Figuru, Jana Labanta, Henriho Boka.
Sancu predstavif sa s orchestrom dostali aj
mladi umelci, studenti hudobnych akadémii
doma aj v zahranici - dirigent Martin Leginus,
klaviristi Matej Arendarik a Jakub Cizmarovic,
huslista Dalibor Karvay, ako aj posluchaci zi-
linského Konzervatoria.

Siroké spektrum vystapeni SKO Zilina
doplnaju koncerty po celom Slovensku. SKO
uskutoc¢nil koncerty na Bratislavskych hu-
dobnych sliavnostiach, na festivale Musica no-
bilis v Kezmarku a Spisskej Novej Vsi, v ramci
Trencianskej hudobnej jesene, Topol¢ianskej
hudobnej jesene, Presovskej hudobnej jari,
v abonentnom cykle C Slovenskej filharmo-
nie, na festivale Pod diamantovou klenbou
v - Kremnici, viano¢ny koncert v Novych
Zamkoch, novoro¢ny koncert vo Vrutkach
a benefi¢ny koncert v Liptovskom Mikula-
5i. Komorné zoskupenia SKO sa predstavili
v Topolcanoch, Cadci, Bojniciach, Kysuckom
Novom Meste, Rimavskej Sobote, Dudinciach,
Ciferi, Nitre, Ruzomberku, v Zvolene, na Orav-
skej priehrade a v inych mestich.

Elena Filippi ®
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Dni starej hudby 2006

V dinoch 3. az 13. juna sa uskutocnil
n jedendsty rocnik Dni starej hudby,
dnes uz tradicn¢ho podujatia, ktoré ma nie-
len pevné miesto v kultirnom kalendari Brag
tislavy, ale aj ,svoje* publikum. Bol to opit
velmi dobry roc¢nik, ba vyrovnanostou a vy-
sokou urovnou koncertov patril k najlepsim.
Dramaturgia tentoraz ponukla posluchacovi
na Siestich koncertoch hudbu od neskorého
stredoveku az po Mozarta, teda naozaj Siroky
zaber roznych stylovych obdobi. Azda este
vyraznejsim znakom tohtoro¢ného festivalu
bola vysokd kvalita uc¢inkujucich, hoci chy-
bali vyslovené _spicky* spomedzi osobnos-
ti, jednotlivcov, ako to bolo na doterajsich
ro¢nikoch (A. Parrott, E. Hoeprich, S. Stubbs,
M. Bilson, N. North a i.). Vyborné vsak boli
vietky subory a zostavy, ac¢inkujuce na festi-
vale.

Uz na ivodnom koncerte sa vo vybornej
akustike frantiskanskeho kostola predstavil
jeden z najlepsich stiborov na svete, zamera-
nych na interpreticiu stredovekej cirkevnej
hudby Schola Gregoriana Pragensis. Bez
svojho veduceho (D. Eben nahle ochorel)
tento svetoznamy subor predviedol plno-
hodnotny vykon v programe, aky prezentuje
aj jeho najnovsi CD . Stredovekd polyfonia
v diele Petra Wilhelmiho de Grudenz". Mo-
teta skladatela, ktory mal velky vyznam pre
strednu Eurdpu, zaznievali striedavo s grego-
rianskym chordlom (Dufayov hymnus Urbs
beata Jerusalem sa dokonca striedal s cho-
ralom podla stof ako jeden zo sposobov tzv.
praxe alternatim), koncert teda poskytol vel-
mi plasticky, verny obraz o tom, ako kedysi
znela cirkevnd hudba. Schola Gregoriana
Pragensis spieva velmi ,plasticky®, jedno-
hlasnd aj viachlasnd hudba znie v ich poda-
ni velmi tvarne, zvukovo bohato. Je to dané
vyraznou individualitou spevikov, velkou
kultarou tonu ¢lenov suboru (vSetci su viast-
ne aj solistami): v jednotlivych skladbéch sa
v roznych kombindciach vyborne spajaju
farebne charakteristické hlasy, ¢i uz vysoky
alt H. El-Duniu, prijemny tenor skiasen¢ho
S. Predotu a dalSich. Podobne ako v or-
chestri hrajicom na historickych nastrojoch,
resp. ich képidach, aj v tomto vokilnom sibo-
re vytviraju silné, vyrazne odliSené individu-
llity velmi farebné ,tutti®. Virtuozita, s akou
spevdci ovlddaja svoje party a hlasy (vratane
kreativnej deformacie hlasu na slabike ,gans®

nem. hus, v svitomartinskom motete Prae-
sulis eminenciam) nenechdva posluchaca
ini na chvilku v neistote, Zze hudba, ktori
spievaju, by mala zniet inac.

Na koncerte holandského suboru Trio
Uccellini sa predstavili dvaja vyborni instru-
mentalisti - Vincent van der Ende (zob-
cové flauty) a Job ter Haar (violoncelo),
ktorym, zial, cembalista Gerard Blok nebol
adekvitnym partnerom. Jeho continuo zne-
lo velmi sucho, bez iskry a vyslovene akade-

micky, ¢o je vzhladom na skutoc¢nost. ze je
ziakom G. Leonhardta (Holandsko je navy-
se spolu s Anglickom koliskou hnutia starej
hudby), viac nez prekvapujice. Dvaja solis-
ti vsak tento minus bohato kompenzovali:
v skladbdch G. F. Hindela, G. M. Cesareho,
D. Castella, F. Rognoniho, A. Vivaldiho, grofa
W. Unica van Wassenaera, S. Lanzettiho a A.
Corelliho rozhorali bohatu skalu barokovych
afektov (uvedeni dvaja hraci tento koncert
s titulom ,Mars a Venusa® aj vtipne komen-
tovali), hracskej spontannosti a kreativity,
ako aj vynikajucej, stopercentnej virtuozity.
Najmi technicky a vyrazovo naro¢na galant-
na Sondta pre violoncelo a basso continuo
od mdlo znameho S. Lanzettiho, akéhosi
JTartiniho violoncela®, ukizala, kolko krisnej
a kvalitnej hudby je eSte ukrytej v archivoch.

V Pilffyho palici sa predstavilo aj medzi-
narodné zoskupenie hra¢ov na dychovych

nastrojoch (zo Slovenska, Polska a Rakuiska)
Maria Theresia Ensemble, kiorcho du-
$ou a ,motorom” je nas klarinetista RoObert
Sebesta. Trindsti hraci predviedli pod vede-
nim Antona Popovica slivhu Mozartovu
Serenddu KV 361 - Grand Partitii. V Mozar-
tovom roku sme tito predtym u nds nikdy
nehranu skladbu poculi v Bratislave v krit-
kom case uz druhykrat: v ramci Mozartovho
tyzdia ju pod vedenim slivneho fagotistu
M. Turkovica hrali ¢lenovia orchestra SF na
modernych ndstrojoch; porovnanie bolo
teda velmi zaujimavé z viacerych dovodov.
Vynikajica a maximdlne naro¢nd Mozartova
skladba znie na dobovych nastrojoch (ko-
piach) predsa len ovela farebnejsie, plastic-
kejsie - na rozdiel od modernych nastrojov
sa totiz v tutti nezlievaju do akejsi zvukovej
Jhrée®, ale kazdy nastroj si zachoviva svoju

individualitu a osobitou farbou prispieva
k velkej transparentnosti zvuku a k jeho ma-
ximdlnej farebnosti. To sa tyka, samozrejme,
aj najroznejsich farebnych kombindcii na-
strojov, ktoré Mozart bohato vyuziva. Pravda,
aj historické kopie prinasaju predovsetkym
problémy ladenia, ktoré sa trochu prejavili
najmai u vysokych nastrojov (hoboje a klari-
nety, pricom klarinety boli podla mojho né-
zoru stopercentne).

K vrcholom festivalu patril nesporne
koncert s podtitulom ,Ich siinge gerne hiib-
schen sanc - Minnesang z Tirolska a Juzné-
ho Tirolska* v podani znameho rakuskeho
suboru Unicorn. Stredoveka lyrika Neid-
hardta, Walthera von Vogelweide (spieval aj
na bratislavskom Hrade...) a dalsich hudob-
nych basnikov stredoveku vyzaduje velmi
citlivy pristup pri spracovani  spartansky”
jednoduchého povodného materidlu: pre

MARIA THERESIA ENS BLE/VFom K. Ruis]

posluchdca naro¢né texty v starej nemcine
a niekolkotonoveé melddie tychto miniatar
subor pod vedenim flautistu M. Poscha
vSak ,nezabaluje* do neprehladného hu-
dobného hdavu roznych hlasov, protihlasov
a pod., ale naplno nechdva vyniknut ich jed-
noduchej krise, ktora je vyslovenym lieckom
pre ludsku dusu (a samozrejme, aj ucho...).
Koncert nebol ziadnymi zvukovymi ,orgia-
mi*, ako sa to v podobnych pripadoch ¢asto
stava, piati hraci v podstate len minimalne
striedali nastroje (harfistka a hra¢ na porta-
tive pouzivali dokonca stale iba jeden), na
druhej strane vSak tym viac vynikla ich vyni-
kajuca indtrumentalistickd zru¢nost a virtuo-
zita (tak kreativne hrat na bicich nastrojoch,
ako to najmi v tanecnej hudbe, v rdznych
estampidach a pod. predviedol W. Reitho-
fer, mozno pocuf naozaj len zriedka). Fakt,
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& 7e cely dvojhodinovy koncert (so samozrej | baroka* nie je velmi presny, lebo J. S. Bach | vat zbor. Purcellov zbor mad na interpretaciu
mymi pridavkami) - ,utiahol* jeden voka- | nebol predstavitelom vrcholného baroka. | tejto hudby vietky predpoklady: dokonala
lista - tenorista Hermann Oswald, spevik | ale vrcholnym predstavitefom neskorého ba- | intonaciu, textovi aj hudobnu artikuldciu,
s velmi prijemnou farbou hlasu, vybornou | roka; tato terminologicka nepresnost md na | vyrazné individuality, ktoré ho tvoria, su za-
technikou a prirodzenym prejavom, treba | Slovensku véeobecne velmi ,silné korene*). | rukou velmi plastického spevu, jasnosti kon-
tiez osobitne zdoraznit. Jeho prienik do réz- | Pod vedenim dirigenta Gyorgya Vashegyi- | trapunktickych linii a pod. Takito spevici
norodych textov - lyrickych, dramatickych, | ho uc¢inkoval vynikajici madarsky Purcel- | splnia bez problémov dirigentovo gesto do
expresivnych - bol dokonaly. Poslucha¢ si | lov zbor, podporeny tromi hra¢mi bassa | najmensich podrobnosti. V ramci Dni starej
mohol klast pri jeho interpreticg azda iba | continua. Malo zname motetd J. L. Bacha | hudby vystupil Purcellov zbor uz druhykrat
jedini otazku: mozno tito hudbu zaspie- | som pocul prvykrit. Je to hudba, ktord nesie | a potvrdil svoj vysoky kredit - patri skuto¢-

1 i ne k najlepsim zborom interpretujucim tzv.

start hudbu.

Festival priniesol okrem siroko koncipo-
vanej dramaturgie aj niektore dalsie novinky:
najdolezitejsou je fakt, ze vsetky koncerty za-
znamendval Slovensky rozhlas (koncert su-
boru Unicorn vysielal dokonca v priamom

prenose!). Dufajme, Ze ide nielen o svedec-
tvo trvalejsicho zdaujmu o hudbu minulych
storodt, ale aj novych, sviezich ,vetrov* v tejto
institicii, ktord je na rozdiel od televizie jed-
nou z poslednych bast prezentacie kultary,
a nie jej karikatary ¢i nejakej pseudokultary.
Koncerty mali vic¢sinou velmi dobri ndv-
stevnost, v pripade premyslenej propagicie
mohla byt este lepsia: pre buducnost by bolo
dobré zvazit napriklad umiestnenie stojana
s plagatom a programom par hodin pred
koncertmi v kostoloch historického centra;
ojedineli zahrani¢ni turisti medzi navstev-
nikmi tohtoro¢nych koncertov festivalu vo
frantiskanskom ¢i jezuitskom kostole by
mohli byt potom ovela pocetnejsi (ti tohto-
ro¢ni prejavovali opravnené nadsenie nad

vat este presvedcivejsie? (Moja odpoved je
- sotva.) Kazda skladba bola v jeho podani
- s idealnou podporou ostatnych clenov
siboru - malym, dokonalym, vybrisenym
drahokamom.

Hold tohtoro¢nému velkému jubilanto-
vi vzdala koncertom ,Mozart - vecer chrd-
movych sondt” aj Musica aeterna pod ve-
denim Petra Zajicka, spolu s organistkou
Monikou Melcovou. Vo frantiskinskom
kostole odznela vicsina Mozartovych chra-
movych sondt (v dobe vzniku hravali v omsi
na graduale, pravda, v orchestrilnom obsa-
deni) spolu s midlo hranymi skladbami pre
sklenenu harmoniku alebo pre mechanické
nastroje. M. Melcova je mimoriadne kreativ-
na interpretka, Mozartove miniatary zahrala

na malom bezpedilovom pozitive velmi za-
ujimavo a muzikantsky plnokrvne. V podob-
nom duchu sa niesla interpretacia jednocas-
tovych chramovych sonat (vzhladom na ich

liturgické urcenie i ¢asovo limitovanych), @ RIO GGELIjﬁ;b;n-ir: 'ﬁu;s]
obsahujicich mnozstvo neopakovatelnych G S A

mozartovskych ndpadov a rieseni. V komor-

nom zvuku zneli tieto nadherné klasicistické | este velmi zretelné stopy polychorickej tech- | uroviiou koncertov). Avsak kvoli objektivite

miniatiry velmi transparentne a zaujimavo. niky H. Schiitza, trochu konzervativna, ale na | a spravodlivosti: tento od pociatku aj me-
Zavere¢ny koncert Dni starej hudby | druhej strane velmi zrucne, profesionilne | dzinirodne aprobovany festival starej hud-

(opit vo vhodne zvolenom priestore jezuit- | skomponovana a aj - krisna. Samozrejme, by organizuju iba dvaja ludia - A. Rajterova

ského kostola) bol venovany madlo uvidza- | Johann Sebastian B. - to je celkom ind ka- | aP. Zajicek, zasluzia si preto maximdlnu vda-

nej, a preto i malo znimej hudbe - motetam tegoria, jeho motetda (na koncerte odznelo ku a uctu. Pri problémoch najmi s financo-
J. 8. Bacha a jeho vzdialeného pribuzného | Komm, Jesu, komm BWV 229 a Jesu meine | vanim - zial, uz dlhodobého razu - je totiz
a sucasnika Johanna Ludwiga Bacha (nazov | Freude BWV 227) patria k vrcholom zinru | takéto kvalitné podujatie malym zazrakom...
koncertu Vokdlna polyfonia vrcholného | a k tomu najndrocnejsiemu, ¢o moze spie- Ladislav Kacic ®
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Tanecne divadlo podla Shakespeara

Jitlia

v kosickom Statnom divadle prezento-

Inscenaciou baletu Romeo a

val umelecky 3¢f baletu, choreograf a rezisér
Ondrej Soth autorské tanecné divadlo. Tae
necnym projektom, do ktorého zakompo-
noval Shakespeara, povedal, ze je hladacom
pravdy o tanci, pohybe, o tane¢nom vyraze
Jeho skuto¢nu predstavu, tanecnu drama-
tizaciu nesmrtelnej hry sme v ritudlnom
spojeni tanca s ostatnymi inscena¢nymi
prvkami (kostymy, scéna, filmové projek-
cie) mohli vnimat emotivnejsie ako verbal-
nu polohu hry. Povodnua hudbu S. Proko-
fieva O. Soth skratil, pripadne zamenil sled
niektorych hudobnych ¢isel. Celok vo finale
oboch dejstiev doplnil o hudbu Giovanni

Battistu Pergolesiho Castou zo Stabat mater

(1. dejstvo) a castou z Rekviem Wolfganga
Amadea Mozarta (2. dejstvo). Zvukova rézia
tento krok pozoruhodne zvladla, hudba bola

ROMEO A JULIA ,ALZBETINSKE
RENESANCNE DIVADLO"

citlivo zostrihand a ndhly Stylovy
kontrast nenarusil hudobnu kon-
tinuitu tanecnej dramy. Hudba
Pergolesiho aj Mozarta sa stala
v kontexte pribehu
telkou nevyhnutnej
Smuto¢nou hudbou Pergolesiho
reagoval O. Soth na ,rozSantena*

zZvestova-
tragédie.

scénu, naplnenu radostou z las-
ky, zo seba, zo Zivota pri stret-
nuti milencov v kaplnke mnicha
Lorenza. Kontrast, ktory vznikol
v suvislosti hudobno-choreogra-
fickej, patril k jednym z dramatic-
kych vrcholov inscenacie. Nadcasové redlie
Shakespearovych myslienok sa v Strukture
tane¢nej dramy vyznamne snubili aj so smu-
tocnou hudbou ¢asti Mozartovho Rekviem

v scéne smrti Romea a Julie (smuto¢nd

hudba Prokofieva znela v inom kontexte).
Alzbetinske renesancné divadlo dychalo

na kosickom javisku celistvo - v tanec¢nej dra-

matizacii, kostymoch aj v scénickom dizajne.

Odzrkadlovalo vzorova timovua spolupracu
Zuzany Mistrikovej (dramaturgia), On-
dreja Sotha, kiory bol ziroven rezisérom
filmovej projekcie, Andriya Sukhanova,

autora neobycajne kriasnych renesan¢nych
kostymov (okrem toho na premiére stvarno-
val Romea). Na autenticite renesan¢nej doby
mal velky podiel Gustav Kyselica, znamy

William Shakespeare: Romeo a Jiilia, balet
s hudbou S. Prokofieva, G. B. Pergolesiho
a W. A. Mozarta, Premiéra: 2. jana

v Historickej budove SD v Kosiciach

svojou spolupracou s kaskadérmi vo velko-
filme Alexander Velky, ktory precizne vypra-
coval s muzskou ¢astou suboru choreografiu
subojov s vyuzitim dyk, nozov,
rapierov aj mecov, vyrobenych
v Taliansku. Okrem Sukhanova
sa na organizacnej strinke in-
scendcie podielali aj dalsi solisti:
predstavitel Tybalta Jozef Mar-
¢insky bol autorom fotografii,
kameramanom filmu bol Vasyl
Sevastyanov, ktory hral mnicha
Lorenza. Zabery z priestorov hra-
du Krisna Horka, zamku Betliar
aj Domu sv. Alzbety v Kosiciach
vorili podklad autenticky po6-
sobiacej a vizudlne pdsobivej
filmovej projekcie, v ktorej na-
dobudla slavna balkénova scéna
v kombindcii so statikou na javis-
ku v danom momente netradic-
nu dimenziu.

Naroénu dlohu Julie stvarnila
Ludmila Vasylyeva. Kombina-
ciami tane¢nych prvkov sa Julia
v jej podani vyvijala od dievcatka
az po zrelu Zenu. Vasylyevovej
vykon bol vodotryskom vyrazo-
vého tanca. Skvelym partnerom
jej bol Andriy Sukhanov, ktoré¢ho Romeo
odzrkadloval istotu tane¢nej techniky, maxi-
mdlne citenie priestoru a sulad s charakte-
rom postavy. Ostatni tanecnici, nesmierne
pohyblivy Mykhaylo Novikov (Mercutio),
charakterovy Jozef Marcinsky (Tybalt),
Jana Hriadelova v komickej postave Doj-
ky, Anton Faraonov ako Paris, Maksym
Skyar v ulohe Benvolia, Vasyl Sevastya-
nov v role mnicha Lorenza, Milo§ Lucka
a Zlatica Pastorova ako Montekovci, Olek-
sandr Khablo a Inesa Yagolnikova ako
Kapuletovei, ¢i Veronské knieza Vlastimil
Harapes, tvorili po tanec¢nej stranke velmi
vyvazeny kolektiv.

Balet Romeo a Jilia s Prokofievovou
hudbou bol v Kosiciach inscenovany stvrty
raz. Pozoruhodny je datum prvej z jeho ko-
Sickych premiér, 5. marca 1952, 14 rokov od
brnianskej svetovej premiéry v roku 1938,
a tiez jej solisti Eliska Slancova v ulohe Julie
a Miroslav Ktira ako Romeo, ktory pripravil
aj choreografiu a zaroven bol spolupracovni-
kom Ivana Vanu Psotu, prvého Romea v Br-
ne. Sucasna inscenacia je samozrejme posu-
nom, ale tiez vypovedou o bohatej tradicii
kosického baletu.

Dita Marencinova B
Foto: I. Sabol



24

Hudobny Zivot 7 - 8 / Hudobné divadlo

Figarova svadba v Cervenom rame

akokolvek.
skym osialom, prirodzenou poctou

Nazvime to Mozartov-

géniovi, sutazou v objavovani Sokujlcich
rieSeni, oprasovanim zabudnutej Casti tvo-
rivého odkazu, kriesenim /:m!'dlmnehn
interpretacn¢ho stylu.. Pod Rok Wolfgan-
ga Amadea Mozarta mozno skryt vsetko
Raz s pompéznym leskom festivalového
Salzburgu, inokedy skromne, poctivo, tvori-
vo. Pred dvoma desatrociami dostal Amadea
do povedomia mds Formanov film, nateraz
250. vyrocie jeho narodenia. Niet vari divad-
la, ktoré by jubileum obislo, vritane Opery
SND. Mozart je v nej pritomny takmer stdle,
no zvicsa len prostrednictvom okruhu troch
(Don Giovanni, Figarova svadba, Carovnd
Slauta), nanajvys piatich titulov (plus Unos
zo serailu, Cost fan tutte). Ani sicasnd dra-
maturgia sa neodhodlala prekrocit tento
tien. Bola tu $anca po prvykrit uviest na slo-

CO (GROF), H. KAUPOVA (GROFKA),

UZAN to 4 kové

W. A. Mozart: Figarova svadba
Dirigent: Jaroslav Kyzlink

Rézia: Martin Huba

Scéna: Jozef Ciller

Premiéra 2. @ 3. juna v Opere SND

venské profesiondlne dosky pre Prahu skom-
ponovanu vdznu operu La clemenza di Tito,
¢i rehabilitovat Idomenea. Volba viak padla
na istotu a do repertodru sa vratila (aby sa di-
vak viac usmieval?) Figarova svadba.

Nebudem spochybnovatvyber, napokon,
po pitnastich rokoch od ostatnej inscendcie
sa to nepatri. Ocakdvanie viak bolo znacné.
Preco? Lebo kto pozna sdlisticky ansambel
prvej scény, nemohol nevidiet, ze adekvatne
obsadenie sa bude hladar tazko. Polahky sa
viak nasiel reziser.

Martin Huba mal za sebou nedavny
operny debut v Benesovych The Players
a chut precitat ¢inoherno-opernymi ocami
aj Mozarta. Ved Figarovu svadbu v nespie-

vanom jazyku pomenoval jej tvorca Beau-
marchais tiez Blaznivym dnom. Nasiel sa
aj dirigent, Jaroslav Kyzlink, ktory si do-
konca trafol paralelne pripravovat premiéry
v dvoch divadlach. Takze, ¢o nam do sloven-
skej mozartovskej kroniky pribudlo?

Azda sa nebudem ruhat, ak poviem, ze
Figarova svadba dokaze byt aj zdlhava. Naj-
mi ak nemd hudobny kontrast, ak spevdkom
chyba styl a mladistva iskra, ak nie je dosta-
tok javiskovych napadov, ladiacich s decent-
ne iskrivym humorom predlohy. Navyse, ak
obecenstvo nerozumie textu, nuda je takmer
zarucend a s tym musi kalkulovat kazdy tim
tvorcov, nevynimajuc ten nas. Najvicsmi si to
uvedomil zrejme autor hudobného nastudo-
vania. Jaroslav Kyzlink sa pustil s Mozartom
sopreteky®, volil rychle, v ziaverecnom ob-
raze doslova expresné tempd. Spad teda pre-
miéram nechybal, trochu bokom predsa len

P. OSWALD (DON.BASILIO), K. SILHAVIKOVA

(ZUZANKA), J. DURCO (GROF)/roto A

isli kontrasty. V partitare su miesta, ktoré po-
trebuju uvolnenie tempa, otvorenie priesto-
ru pre velkorysejsie formovanie fraz. Pulz
Figarovej svadby neudavaju len graddcie vo
velkych findle, ale v zna¢nej miere recitat-
vy. Kyzlink vychadzal z 1zv. poucenej inter-
pretacie a volil v nich kombindciu ¢embala
s violon¢elom. Stylovost nebola cudzia ani
orchestru, ktory c¢asto prekvapoval preciz-
nym vyhranim .drobnych* not a jemnym ko-
mornym zvukom. Dosiahol vela, nazdavam
sa vSak, ze nie maximum. Poctivej$im trénin-
gom by sa snad dal docielit edte uslachtilejsi
lesk, viac dynamickych faziet a mohli by sa
odstranit ob¢asné zakolisania v suhre s javis-
kom. Zjavné manko pedagogického charak-
teru (Jaroslav Kyzlink je séfdirigentom!) vsak
vidim v praci so solistami. Recitativy boli
upondhlané, malo vypointované, nevychut-
navali vyrazovu sila slova. Viac ucty k stylu si
u mnohych vyzadovalo aj vypracovanie arii
a ansamblov.

Od ¢inoherného reziséra sa zvycajne na
opernej parkete ocakava vyklad presahujuci
konvenciu. Hoci vo svete sa uz pomaly stie-
raju Specifika fachov® a operu robia tvor-
covia z akéhokolvek umeleckého prostre-
dia, ,transfazia krvi® spravidla provokuje
k eméciam. A tie st korenim divadelného
Zivota. Na Slovensku - rozpamitajme sa

na rézie ¢inohercov Lubomira Vajdicku c¢i
Romana Polaka - tomu tak celkom nie je.
Martin Huba azda bol povolanym, rozcerit
hladinu diania v bratislavskej opere. Nestalo
sa vsak, alebo to ani nemal v Gmysle. Proti
tradicii iSiel tym, Ze sa so scénografom Jo-
zefom Cillerom dohodol na vypriazdneni
javiska a jeho prepojeni so zdvihnutou or-
chestrilnou jamou. Stroha scéna bez kulis je
dnes trendom, ilustrativnych rieSeni vo svete
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ubuda, takze Cillerov navrh bol v tomto kon-
texte .in". Na podiu, ktoré obliekol do syto
¢erveného ramu, prechadzajuceho plynulo
do cv!‘L‘|1L‘\[l'.l]|k'|)m pl‘\r\inl'\l, oSstava ll;ﬂ 20~
par paravanov, stoli¢iek a paradne ¢emba-
lo. Hoci sa obcas jeho klivesy rozozvucia,
vicsinou sluzi ako rekvizita (miesto ukrytu
postav), nez fungujuci nastroj. Hracia plocha®
je zvvsena niekolkymi schodikmi a na hori-
zonte st meniace sa zavesy. Vytvarna ilazia
je zredukovand na minimum, Martin Huba
sa opiera len o ucinkujucich. Kedze je zvyk-
nuty narabat s textom v slovencine, musi
riesit problém navyse. Jazykom® v opere
je hudba so slovom (v tomto pripade talian-
skym a navyse casto vtipnym a charaktero-
tvornym), ¢o treba divikovi sprostredkovat
v unosnej diavke zrozumitelnosti. Aj register
vyrazovych prostriedkov a gest je oproti ¢i-
nohre trocha odlisny. Nadobudal som pocit,
ze Huba v tom trochu tdpal. Na jednej strane
sa pustil do ostrejsieho profilovania postavy
Grofky (markantné v 1. obsadeni s Adria-
nou Kohutkovou), u ktorej pripustil davku
afektu a frivolnosti, poukazujic na plebej-
sky povod Bartolovej chovanice. Na druhej
strane bol v mnohych situaciach, aj napriek
pohybovému rozohriavaniu deja, znacne
konvenc¢ny. V snahe udrzat mieru vkusu
dbal o decentnost humoru, no nie celkom
sa mu podarilo sprostredkovat viacero vtip-
nych point, o ktorych, paradoxne, na tlaco-
vej besede hovoril. Figtra Bartola sa dostala
do polohy karikatiry a zhadzovanie parava-
nov posobilo ako komika prvého planu. Ak
cheel rezisér vtiahnut divika do hry, dalo sa
to docielit origindlnejsie nez opakovanym
aranzovanim findlovych scén na publikum,
¢i umiestenim zboru do hladiska. Takéto
barlicky renomovanému timu nesvedcia.
Kostymy Milana Corbu idu v duchu nad-
¢asoveho ponatia, siahaju od frakov a vecer-
nych toaliet, cez dobovu Stylizaciu az k bielej
uniformnosti v zaverecnom dejstve.

GROF ALMAVIVA (P. REMENAR) A GROFKA
(A. KOHUTKOV

Pilierom noveého nastudovania Figarovej
svadby nie st ani solisti. Grofsky par ma as-
pon po jednom prilichavom obsadeni. Pre
Adrianu Kohutkovu je Mozart najvlastnej-
Sou parketou, jej prejav ma styl, ton adekvat-
nu farbu a kultivovanost. Mierou hlasovej
mikkosti a legitovej opojnosti (u Kohutkovej
braviirna aria Dove sono) sa jej nevyrovnala
alternujica Helena Kaupova (host z Pra-
hy), ktora sa prejavila vi¢smi v dramatickej-
sich pasazach 2.
Grofa zaujal Jan Durco. Jeho baryton znel
vo vyraze a dynamike plasticky, mnohotvar-

dejstva. Z predstaviteloy

ne a nemal technické problémy ani s okrajo-
vymi polohami partu. Hlas Pavla Remena-
ra posobil menej farebne, tvrdsie a v nizsie
polozenych pasdzach bez rezonancie. He-

VA)/Foto &, Klenk

recky bol presvedcivejsi ako zdletnik, zatial
¢o Dur¢o dominoval v skor polohe rozhne-
van¢ho manzela. Z dvoch Zuzaniek upred-
nostiiujem Katarinu Silhavikova, ktorej
lyricky soprin je sice utly, no znie sviezo
a bez technickych kazov. Mala by vsak viac
rozvinat dynamicki paletu a prehibif vyraz.
Ton Jany Bernathovej je zastrety a mdlo
perlivy, takze ani svizné herectvo nedokaza-
lo zatienit zjavné vokalne manko. Chybal aj
optimalny Figaro. Gustav Bela¢ek ma sice
basbaryténovy lesk, znie pevne aj v okrajo-
vych registroch, avsak jeho prica s dynami-
kou je prili§ predimenzovand. Vysledok je
hranaty a nie dost plasticky. Naopak, Martin
Malachovsky posobi zasa vyrazovo tazko-
padne a mdlo. Ma mdlo vyrazovych faziet,
zriedka sa dokdze ,pohrat® s textom, v reci-
tativoch si bezmala lime jazyk. Opticky ide-
alny zjav Denisy Hamarovej sa nie celkom
snubil s vokdlnym prejavom. Jej farebne
syty mezzosoprin, inklinujici uz k drama-
tickejsim brehom, sa zavse vymkol z ramca
mozartovského slohu a znel s prilis velkym
vibratom. U Denisy Slepkovskej sa ziahad-
ne vytratil zamat jej timbru, bol to Cherubin
suchy a nevyrazny. S komikou Bartola sa na
nevelkej ploche partu ako-tak vyrovnavali
Jan Galla a Peter Mikulas. 7 mensich roli
hodno spomentt prekvapujico vycibreny
portrét Marceliny v podani Jany Valaskovej
(znela sviezejSie ako Bernathovej Zuzanka)
a povabnu Barbarinu Lenky Macikovej.
Obsadenie by sa malo skompletizovat az na
jesen, ked do inscendcie vstipi Dalibor Jenis
ako Grof a Eva Hornydkova, ktora zaziarila
na matin¢ pred premiérou v arii Grofky ako
mimoriadny talent. Zhrnuté a podciarknuté.
Opera SND mozartovské bremeno tlaci pred
sebou aj nadale;.

Pavel Unger ®
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Medzinarodnyfestival hudobnéhodivadla

Po dvoch rokoch opera SND pripravi-

la druhy ro¢nik podujatia, ktoré uz vo
svojom nazve naznacuje, ze nechce byt len
oby¢ajnou opernou prehliadkou vykonov
sopranistick a tenoristov, ale zamgriava sa
na operu ako synteticky utvar s akcentom
na jej divadelné atribuity. Ak chcel prvy ro¢-
nik bodovat predovsetkym nekonvencnou
dramaturgiou (ktord odradila v zasade stile
konzervativneho bratislavského operného
navstevnika), v programe druhého ro¢nika
sa ocitli aj pomerne konvencné a pre tra-
di¢ného operného melomana prijatelnejsie
diela (napr. Smetanova Predand nevesta).
Atribut divadelnosti sa v tomto pripade vz(a-
hoval k netradicnej a modernej inscenacnej

podobe, posuvajucej festivalové vecery od

bezného operného predstavenia do poléh
hudobného divadla.

Program festivalu zahfnal sedem oper-
nych a jednu baletnu inscendciu a bol ochu-
dobneny o vystupenie Budapestianskej na-
rodnej opery, ktora - podobne ako v prvom
ro¢niku - svoju Uc¢ast (udajne z finan¢nych
dovodov) odvolala. Domdci subor repre
zentovali popri premiére Mozartovej Figa-
rovej svadby v rézii Martina Hubu Benesova
transkripcia Hamleta The Players (7. juna),
Brittenov Peter Grimes (8. jina) a netradic-
na inscendacia Cajkovského Eugena Onegi-
na v rézii Petra Konwitschneho (12. jana).
Najvicsiu pozornost viak uputali hostujuce
operné subory.

Predstavenie Carovnef flauty 006, diela
mladého Rakasana Thomasa Pernesa v in-
scendcii Neue Oper Wien (4. juna) bolo,
podobne ako predvlanajsi vstup suboru do

festivalu, vyjadrenim alternativneho cha-
pania operného umenia, ktoré je uz naozaj
viac divadlom nez operou v tradi¢nom slova
zmysle. Dielo reprezentuje tzv. Novu hudbu,
usilujicu sa o zmierenie klasickej hudby
s jazzom a elektronickou hudbou a s Mozar-
tovou operou (okrem zo zaznamu pustanych
zvukovych ukazok, mien hlavnych postav i
niektorych analogickych situdcii) nema az
tak vela spolo¢né. V. popredi stoji predo-
vetkym myslienkova vypoved o stcasnej
dobe a ¢loveku v nej. Tento spolocensko-kri-
ticky apel mi z celej inscendcie najviac impo-
noval (za perlu ducha by som oznadil repli-
ku:  kapit si spravodlivost odporuje podsteate
obchodu*), ale sympatické bolo aj zanietenie
inscendtorov, pozitivne sa odzrkadlujuce

v zaujimavej javiskovej podobe diela. V jeho
centre stoji problém zaclenenia jedinca do
odludstenej a krutej spolo¢nosti, sim osebe
dost komplikovany, takZe nandsanie dalsich
vrstiev (predovsetkym hladanie identity in-
dividua) mi uz pripadalo redundantné. Aj
celkova myslienkova vypoved je dost ¢asto
zd6raznovand akymisi hibokomyselne sa tva-
riacimi filozofickymi replikami, ktoré j& vSak
v skutoc¢nosti skor oslabuiju. Pre libretistu aj
skladatela akoby platilo ono pokarhanie Sa-
tinského Dottoreho adresované Lasicovmu
Brighellovi zo Studentskej inscendcie Ldsky
hry osudnej. , Trifate si privela, Brigela!". Na
javisku znie spev autenticky, mikrofénovy,
hudba z orchestriska aj z pasu, postavy hraja
na javisku na klaviri, prechddzaji zo spevu
do prézy a pod. Rovnako hudba je posklada-
nd na sposob kolaze z autentického vkladu
skladatela, citacii roznych hudobnych Sty-

lov, ¢i priam druhov a zvukovyvch zaznamov
z Mozartovej opery, ktord prepozicala dielu
nazov. Vo vyslednom dojme vychiadza vsak
Thomas Pernes lepsie ako _striha¢ zvukov®
nez ako samotny skladatel. Avantgardné
predstavenie malo obstojnu  navstevnost,
pravda, len do prestavky...

Inscenovat klasiku s pietou (a klasikou
pre Cechov nie je len Predand nevesta ale
uz aj Janackova Jej pastorkyna) sa dnes
,nenosi*, Pod obe inscendcie Narodného
divadla Praha, s ktorymi sa zacastnili fes-
tivalu (9. a 10. jana), sa podpisal scénograf
Daniel Dvofak a rezisér a umelecky sef
Opery ND Jifi Nekvasil. Hoci sa dopraco-
vali k rozdielnym umeleckym vysledkom
na roznom hudobnodivadelnom materiale,
predsa sa v ich pristupe daju vystopovat isté
konstantné prvky (ziluba vo vyprazdnenej
scéne, Casté spievanie do publika namiesto
k partnerovi a pod.). Janickovu geniilnu
Pastorkynu nam Prazania predstavili pri-
blizne po pitrocnej pauze, takze sa natiska
porovnanie s predchadzajicou inscendciou
Prudek-Bélohlivek
islo len o tradi¢nu inscendciu s niekolkymi

tandemu Hoci vtedy
zaujimavymi rezijnymi napadmi, porovna-
nie s novym nastudovanim vychadza v pro-
spech starSieho. Rezisér Nekvasil sa chopil
myslienky, ze ak ruralisticka dramu zbavime
popisnosti, ocitneme sa v blizkosti antickej
tragédie (podobne ako pri Lorcovej Krvavej
svadbe), pretoze nad elementirnymi citmi
a moralnymi hradbami vladne sila anonym-
ného osudu. Presadit tito koncepciu mu
mala pomoct jednoduchd scéna Daniela
Dvorika, narabajica s niekolkymi symbolmi
v amplitide od prijatelnych po polopatis-
tick¢é (findlna cesta trnim hlavného piru).
Chlad, ktory sdlal zo scénografie, sa ¢coskoro
preniesol aj do scénického diania, a¢inkujici
sa vo vyprazdnenom priestore citili bezrad-
ne, a predovsetkym nis nedokdzali silou svo-
jej umeleckej osobnosti presvedcit o hlbokej
ludskej pravde toho, ¢o predvidzali. Do cel-
ku nezapadali niektoré naturalistické detaily
(vysekdvanie mftvolky dietata z ladu, ale aj
scéna regrutov). Jednym z mdla scénicky po-
sobivych miest inscendcie bol rytmizovany
pohyb ¢ierneho choru v trefom dejstve.
Zvykne sa tvrdit, Ze o ludskych citoch
a dramach najlepsie vypoveda ludsky hlas.
V tomto pripade sa pod mdlo presvedcivy
dojem podpisali spevicke danosti stvorice
protagonistov. Vsetko to boli fondy zvuc-
né, schopné vyspievat naro¢ny part, no
s obrovskym mankom v spevickom vyraze,
kultivovanosti a farebnosti hlasov. Interpret-
ka Kostolnicky Yvona Skvdrova zaujala
len dovtedy, kym sa nedostala k exponova-
nej$im miestam partu, kde bol jej spev uz
privelmi naturalisticky. Svetly tenor Alesa
Brisceina (v ulohe Stévu) znel dobre len vo
vyskach, u suverénneho Stefana Margitu



(Laca) vadi jeho estetika tonu, Jenttke Dany
Buresovej sa nizsie stredy ozyvali bezfareb-
ne, vysky zasa priostro a jej kredcia ako celok
bola nepresvedcivd. A tak najvydarenejsim
komponentom inscendcie bolo orchestrdl-
ne nastudovanie. Miesto jeho autora Jifiho
Kouta, ktory mal byt hlavnym esom predsta-

venia, stal za dirigentskym pultom Jan Cha- |

lupecky. Odviedol sice korektna pricu, od
strhujuceho dojmu bol vsak daleko.
Inscendtorov coraz viac lika pozriet sa
novymi o¢ami aj na Predanii nevestu. V 70.
rokoch vo Viedni tu Otto Schenk len mierne
naznadil socidlne rozdiely dedinskej komu-
nity, v hradeckej Predanej neveste vyrobili
¢inoherci z jedinej Kecalovej repliky div nie
centralnu postavu jeho Xantipy a v Duisbur-
gu ¢i Darmstadte sa v zavere opery nestastny
Vasek obesil. To su krajné medze rezijného
posunu. Nekvasilov pristup nie je natolko
extrémny, je viak podstatny. Zakladnym in-
scenacnym klic¢om je vélenenie pohybovych
etud tane¢ného komparzu v sokolskych rov-
nosatich do jednotlivych hudobnych cisel.
Predovsetkym ony vytvdraji dynamizujicu
a parodizujucu rovinu inscendcie a akondhle
sa tento prvok oslabi (od druhej scény tre-
ticho dejstva), predstavenie mierne ,strica
na dychu*. Pokial tento zikladny inscena¢ny
pristup akceptujeme, dokizeme sa celkom
dobre zabavit. Rézia vSak pouziva na jeho
posilnenie aj dalsie prostriedky, ako je ilu-
strovanie spievaného textu, rytmizovany po-
hyb zboru alebo jeho rozostavenie do poz na
sposob sosnych fotografii, drobné gestd pa-
rodizujice najrozlicnejsie skutocnosti (pivo
ako ceské bozstvo, moravsky folklorizmus,
driemajice pary rodicov ale tiez symboly
komunizmu). Z dvoch aj v poévodine komic-
kych postav - Vasek a Kecal - priddava malo
nového k tej druhej, ktord byva v tradi¢nych
inscenacidch taziskovou. A aby ni¢ nezostalo
tak, ako sa zvyklo inscenovat, aj vystup ko-
mediantov sa meni na kankanovu Sou. Ku cti
inscendtorov patri, Ze ich rezijny pristup ne-
smeruje proti Smetanovej hudbe, hoci sa pri-
rodzene nemézu vyhmit tomu (ako ostatne
vietky vyrazné rezisérske postupy), aby ob-
cas od nej neodvadzali pozornost (napriklad
ri brilantne zahranej slavnej predohre).
Velmi kvalitné hudobné nastudovanie
Olivera Dohndnyiho sa tyka nielen per-
fektne hrajuceho orchestra, ale aj dobre spie-
vajiceho zboru. Cest solistov v tomto pripa-
¢ zachranovali len tenoristi. Tomas Cerny
(lanik) dokaze spievat krasne legatovo, ma
drobné manko len v technickom dopra-
wvani vysokej polohy. Jaroslav Bfezina
charakterizuje komickost Vaska hereckymi
prostriedkami, kym hlasovo namiesto bufoz-
neho klisé pouziva muzny tenor. Marienka
Marie Haanovej odspievala svoju hlavnu
riu hrdinsky v leziacej polohe (ktora sa evi-
entne pacila aj tane¢nikom), celkovo viak
bola privelmi lyrickd, v recitativoch a menej
exponovanych pasazach priam subretna
! vyrazovo neutralna. Skuseny Ludék Vele
ko Kecal bol vdaka svojmu glissandovému

: i NEVESTA - ]. BREZINA
A M, HAANOVA /Foto archiv.
a intonacne pribliznému spievaniu ¢i vyra-
zove] monotonnosti najmenej vydarenou
postavou hlavného solistického kvarteta,
a to plati nielen o spevickom, ale aj herec-
kom vykone. Z mensich postav znel hlas
Ivana Kusnjera v tlohe Krusinu privelmi
tenordlne a Yvona Skvidrova ako Ludmila
preukdzala v slivnom sextete malo zmyslu
pre ansamblové spievanie.

Ako poistku voci kritike jednostranné-
ho akcentu na divadelné zlozky vedenie
opery SND na tlacovke pred otvorenim fes-
tivalu slubovalo aj vokalne zazitky pre tych
tradi¢nejsich milovnikov opery. Po menej
uspesnych kredciaich v domadcej premiére
Figarovej svadby neponukli Jukulské hody
spevu® ani Prazania. Jedinym hostujicim
spevikom v domicich predstaveniach bol

JEDNODUCHA SCENA V PRAZSKE]
INSCENACII JE] PASTORKYNE,/

Stefan Margita ako Lensky v Konwitschne-
ho inscendcii Eugena Onegina. Jeho tenor
znie v stredoch aj nizsich vyskach zvucne
a isto, spevik dokize pracovat s dynamikou
i frazou, avsak estetika jeho tonu na javisku,
na ktorom Peter a Miro Dvorsky carovali
s farbou a kde Lehotsky pestuje kultivované
belcanto, nemoze uspief. A navyse, jeho aj
ostatnych uc¢inkujucich posledného festiva-
lového vecera zatienila strhujicim vykonom
Natalia Ushakova ako Tatiana.

Pri hodnoteni jednotlivych inscendcii
sme sa viacej venovali ich zlozkam divadel-
nym nez hudobnym. Az bude mat Bratislava
aj svoj operny a nielen hudobno-divadelny
festival (ved operny Zvolen je pre Bratislav-
canov pridaleko), mézeme zacat postupovat
aj obratene. Vladimir Blaho &
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Operny zapisnik

II. Medzinarodny festival hudob-

ného divadla v Bratislave potvrdil
svoju estetickl a poznavaciu funkciu. Z pro-
dukcie Opery SND videli domdci a zahra-
ni¢ni navstevnici nielen ..(u«[\Llj-’igurm u
svadbu, ale aj starSieho Eugena Onegina
s hostujicim Stefanom Margitom, 7he
Players Juraja Benesa, Petra Grimesa od
Benjamina Brittena, novodobt opernu vari-
aciu na tému Carovnej flauty od sucasného
rakuskeho skladatela T. Pernesa v interper-
tacii Neue Oper Wien ¢i dve diskutované
prazské inscendcie - Jej pastorkynu a Preda-
nii nevestu.

Co mi v tejto medzindrodnej prehliad-
ke moderného operného snazenia chyba-
lo? Pravdupovediac - celoslovenska kon-
fronticia operného diania so zahrani¢nou
umeleckou tvorbou. Na uvodnom stretnuti
s novinarmi zdovodnil nepritomnost dvoch
mimobratislavskych opernych scén riaditel
Opery SND momentilnou absenciou pozo-

The Players na mne skritka zanechali
z prehliadky najsilnejsi dojem z moderného
operného divadla. Osem spevikov, jedna in-
strumentalistka a vynikajuco vymyslend scé-
na Jozefa Cillera, maximdlne usporné, no
v dowidrajucich doplnkoch vystizné kosty-
my Milana Corbu, reZijny prinos Martina
Hubu i premyslend dramaturgia Martina
Bendika - to vsetko vytvorilo operny celok,
ktory mozeme pravom oznacit za idedlny
moderny operny ,Stiick®.

Martin Huba vytvoril zo spleti frag-
mentov Shakespearovho Hamleta (navyse
v anglickom, talianskom, francizskom, ne-
meckom a latinskom jazyku) dielo nanajvys
zrozumitelné a aktualne. Komplikovana hu-
dobna Struktira Benesovej hudby sice na
jednej strane rozlozila obraz romantickej
opery, no na druhej strane mozaikovito Cer-
pala z tradicie a historie ré6znych hudobnych
epoch v modernej autorskej transformacii.
V Benesovych Hrdcoch je jemnd, pritom

HE PLAYERS - IDEALNY MODERNY OPERNY ,STUCK"

ruhodnych umeleckych ¢inov v Kosiciach
a v Banskej Bystrici. Ale... pri véasnom dia-
l6gu umeleckych vedeni divadiel a usporia-
datelov festivalu sa urcite dal napldnovat, ak
uz nie predvidatelny umelecky, tak urcite
dramaturgicky vklad do dialogu hudobnych
divadiel. Dufajme, Ze o dva roky sa usku-
tocni nielen treti ro¢nik Medzindarodného
festivalu hudobného divadla, ktory vznikol
z podnetu SND, ale aj prizvanie vsetkych
opernych domov Slovenska. Dovtedy sa
snad stabilizuje umelecky subor v Kosiciach
a Statne divadlo v Banskej Bystrici sa opat
obzrie za svojou progresivnou dramaturgic-
kou minulostou.

Rada by som povedala par slov na margo
Benesovej opery The Players. Pre paralelne
prebiehajucu prehliadku ¢inohernych, balet-
nych a opernej inscendcii kosického divadla
som na nej bola zrejme z kritikov sama...

ocelovo pevna previazanost s doterajSou hu-
dobnou tradiciou. Vokdlne party st na hrani-
ci spievatelnosti a hudobnej pamiti. Niet tu
vela opornych bodov. Ale spevici sa napriek
tomu drzali orchestra, rezisérskej a dirigent-
skej taktovky pevne, bez najmensieho zavi-
hania, dokonca s tvorivou invenciou.
Obdivujem barytonistu Jana Duréa
v role Hamleta, otdzky kladiceho asuspo-
kojujice odpovede o mravnosti a ¢estnosti
marne hladajiceho danskeho princa. Durco
vytvoril vasniva a tragicka postavu hrané-
ho polosialenca, ktory ide pevne za svojim
cielom. Tenorista Jozef Kundlak kratko po
mozartovskej premiére v SND si bezproblé-
movo poradil so zdludnostami moderného
spevu a prevteloval sa do charakterovo roz-
nych postiv Polonia i Osrica, navyse preko-
nal azda najzdatnejSie jazykové metamor-
fozy dialogov... Pripomentt treba aj krehku

Oféliu v objavnej interpretacii Dagmar Bez-
acinskej, ¢i Evu Seniglovu, ktord potvrdila,
ze spolahlivo odinterpretuje nielen operety
a romantické opery - ale i beneSovské party
(Herecka a dalsie zmnozené¢ postavy) v ab-
surdnej hudobnej drame. V The Players bola
aj charakterovo a hlasovo presne vykreslena
kralovna Gertruda v podani altistky Gabri-
ely Hiibnerovej.. Tenorista Igor Pasek
dokazal, ze z mensich postav sa vie ,vynorit*
a vnorit* do ndaro¢nych a zavaznych partov
moderného divadla (2. tenor, Guildenstern...
atd.), podobne ako aj basbarytonista Juraj
Peter (Herec, Laertes ¢i Lucianus). Napokon
velky hudobno-dramaticky vykon podal ba-
sista FrantiSek Duria¢ - shakespearovsky
a benesovsky Claudius. Nad tymito osmimi
solistami od zaciatku uddvala takt My Lady -
klaviristka a cembalistka Milada Synkova,
Co stmelilo Benesovu poslednt operu
najviac? Urcite dirigent Pavol Tuzinsky
a rezisér Martin Huba. Tuzinsky dal orches-

tru SND a vokdlnym partom solistov pecat
umeleckosti, iskru a vnutorni dynamiku.
Martin Huba vvtvoril v Hrdcoch svoje naj-
tazsie a azda i najinvencnejsie rezijné dielo.
Splet myslienok a postav dostala jasnost linii
a myslienok, nestratila dramatické napitie
povodnej zipletky i su¢asného imperativu,
Corbove kostymové doplnky v okamihu me-
nili postavy a situdcie... A tak sa Hrdci Juraja
Benesa stali - vratane kinetickej scény Jozefa
Cillera - vskutku skvelym, vysokostylizova-
nym opernym divadlom.

Skoda vsak, Ze wito nasu pozoruhodnu
inscendciu sme nevyviezli do zahranicia,
pokial Zije a dycha. Iste by sme sa za nu ne-
hanbili v Prahe, ani vo VarSave na tamojsej
hudobnej jeseni.

Terézia Ursinyova B



Operné glosovanie

SND - nie je repriza ako repriza

n Na Slovensku je to tak, ako vsade vo
svete. Premi€rové vecery su v centre,
zaujmu obecenstva aj médii. Ked adrenalin
opadne, zacina skuto¢ny Zzivot inscendcie.
Barometrom kvalit suboru je Groven repriz.
Tie navstivi mnohonasobne viac divakov,
ako nablyskané otvaracie vecery. Do troch
som nazrel a dojmy boli zaujimavée. Vsetky
prikraslovali mena hostujicich solistov. Ze
nie je repriza ako repriza, ma utvrdilo pred-
stavenie Pucciniho Turandot (31. maja)
v strhujicom hudobnom nastudovani On-
dreja Lenarda. Obsadenie, ktoré isty oper-
ny fanusik vtipne oznacil ako ,4M* (Mun-
teanu, Malagnini, Matyasova, Mikulas),
je tym najexkluzivnejsSim, ¢o je cerstvy titul
schopny priniest. Farebne uslachtilé, tech-
nicky vyborne vybavené a stylové kvarteto
protagonistov prinieslo zazitok, aky v Opere
SND serviruji mozno raz za pit rokov. Dalej
od neho sa ocitli verdiovské reprizy: Nabuic-
co (22. maja) a Macbeth (13. juna). A to aj
napriek tomu, Ze v naro¢nych sopranovych
rolach sa predstavili zahrani¢né umelkyne.
Zatial ¢o Austrilcanku Luisu Hudsonovi
publikum mimo Bratislavy pozna, vo Viedni
Zijuca Rumunka Catarina Coresiova bola
velkou neznamou, ani jedna z nich vsak ne-
sklamala. Ich cennou spolo¢nou devizou je
suverénna, priebojnd, bez technickych prob-
lémov zvladnutd vysokd poloha. Hudsonova
ma o ¢osi matnejsi stred, no s pohyblivostou
a dramatickymi akcentmi partu si poradila
cestne. Coresiovej timbre je nevsedne fareb-
ny, kovovo leskly a bezvibratovym tonom sil-
no pripomina Maru Zampieriovu. Prekazala
viak u nej intonac¢nd labilnost a obc¢as ne-
vkusné glissandd. Zaskakujicim Macbethom
bol v ostravskej opere angazovany Sergej
Zubkvi¢, dramaticky baryton priemernych
kvalit. Aj v drovni hudobného nastudovania
bol evidentny rozdiel. Zatial ¢o Macbeth pod
vedenim Olivera Dohnanyiho nestrica
presnost a dramaticka naliehavost, Nabuc-
co pod Seleckého taktovkou a so slabym
domacim obsadenim neposobil prili§ dos-
ojne.

Kosice - interna prehliadka
s diskusiami

Hoci sa v opernom diani pohybujem

uz nejaké desatrodie, to, co pripravili
zaciatkom juna v kosickom Statnom divadle,
som zazil po prvykrat. Po predstaveni Dvora-
kovej Rusalky, uvedenej v ramci Internej pre-
hliadky inscendcii divadelnej sezony 2005/
2006 (¢inohra Sest titulov, balet dva, opera
jeden), sa diskutovalo. Nie formilne, nie fa-
losne, nie stru¢ne. Do jednej po polnoci! Za

Lokrihlym*® stolom sedela viac nez desiatka
kritikov a teoretikov (¢inoherni boli v preva-
he), oproti riaditel SD Peter Himic¢, §¢f opery
Peter Dvorsky a séfdirigent Igor Dohovic.
V otvorenej debate rezonovali ¢erstvé dojmy
z predstavenia, ale re¢ bola aj o vychodis-
kach z rozvla¢nej krizy tamojsej opery, zivo-
riacej v tieni baletu aj ¢inohry. Napriek tomu,
7¢ Rusalka v rézii Zdenka Trosku je divac-
kym magnetom, polemika o jej tradi¢no-ilu-
zivnom tvare bola pomerne ostra. Zaujimavé
boli stanoviskd c¢inohernych recenzentov,
vycitajicich inscendtorom nevypracovanie
aranzmdnov a malé ndroky na herecko-vy-
razovu zlozku. Peter Dvorsky sa zmienil aj
o dramaturgickom pline na nasledujucu se-
zonu, v ktorej subor po dlhom ¢ase pripravi
tri premiéry. Uz v obsadeni prvej z nich, na
oktober plinovanej Carovnej flauty, je vela
novych tviri. Umyslom $éfa opery je zmenit
solisticky ansambel, omladit ho a nové pro-
dukcie stavat aj na hostujucich, pre divicku
obec pritazlivych umelcoch. Tento trend
zacal uplatiiovat hned po nistupe do funk-
cie, takze Bohému, Rusalku ¢i Trubadiira uz
niektori ozivili. Vsetko nasvedcuje tomu, Ze
po dlhom ttlme sa konecne prebert k zivo-
tu aj operné Kosice. K tomu im drzme palce.

ZahranicCie - nastup renesancie
verizmu

V opernej literature je vela diel, ktoré

mali to §tastie, Ze ich publikum nikdy
nepustilo z obehu, a tak je ich nesmrtelnost
prakticky zarucend. Nemilo titulov vSak sti-
hol krutejsi osud. Paradoxne, po ¢asto Gspes-
nych premiérach sa z najrozmanitejsich do-
vodov postupne vytricali z repertodrového
kolobehu. Niektorym hrozilo trvalé ignoro-
vanie, iné sa po desatro¢iach opitovne pri-
hlasili k slovu. Druha polovica 20. storocia
priniesla zaujimavé tkazy ,znovuzrodenia®
viacerych odvetvi opernej spisby. Mohutna
vlna renesancie belcantovej vaznej opery
(Rossini, Bellini, Donizetti, rany Verdi) je
znama a zmapovand, zabudnut viak nemoz-
no ani na navraty zabudnutej Casti javiskové-
ho dedic¢stva Julesa Masseneta, ¢i barokovej
literatary, uvadzanej zvicsa Specializovany-
mi ansamblami, Najnovsie mozno pozorovat
obrodu raritnych opusov z obdobia verizmu.
UZ to nie su len dvojicky Cavalleria Rustica-
na + Pagliacci, Tosca ¢i Chénier, ale k Zivotu
sa upenlivo hldsia aj partitury, o ktorych sme
sa mohli nanajvys dodital. V roku 2006 sa
v sicilskej Catanii objavili I cavalieri di Ekebu
od Riccarda Zandonaia, v Rime Sakuntala
z pera Franca Alfana. Janovy Medzindarodny
operny festival v Miskolci, venovany Barto-
kovi a verizmu, ponukol Giordanovu Siberiu
(v podani moskovského divadla Helikon),

Alfanovo Vzkriesenie (Novy Sad) ¢i Leonca-
vallovu Bohému (Statna opera Praha). V Ziiri-
chu pripravuju Zandonaiovu Francescu da
Rimini, vo francizskom Nancy Mascagniho
Zanetta a berlinska Deutsche Oper otvira
nova sezonu Franchettiho Germanion. Bo-
kom neostdva ani ¢eskd scéna, v ostravskom
opernom divadle uzrie svetlo sveta Cyrano
de Bergerac od Franca Alfana. Nuz a o pre-
kvapenie tohto druhu sa postara v buducej
sezone aj banskobystrickd Statna opera.
Pavel Unger B

Daéstojny zaver sezony

Natalia Ushakovova sa nas pokusa
- a veelku uUspedne - presvedcit, ze
je univerzdlnym sopranom. Po dlohdch ly-
rickych i dramatickych si teraz zmerala sily
s tlohou Violetty z Verdiho Traviaty. V nej
moZu zaziarit tak koloratarky (zaver prvého
dejstva) ako aj lyricko-mladodramatické sop-
rany (vo zvySku partu). Najnovsia kredcia
Ushakovovej je natolko zaujimava, ze by sa
o nej dalo mnoho popisat. Prvy vyjav spieva
zamatovo tmavym a pomerne Gtlym ténom,
aby v zivere dejstva preukdzala aj svoj dra-
maticky potencidl. Slavnu Sempre libera, pri-
rodzene, nespieva tak hravo ako koloratirne
soprany, zato bezpec¢ne a dramaticky ucinne.
V dalsom sa vracia ku svojej lyrickej koncep-
cii partu, ale aj postavy, ved jej Violetta je od
samého zaciatku predurcend k smrti. Takze
vo vokilnom vyraze prevlidaju polohy bo-
lesti ¢i rezignacie a ked sa dostavi aj pocit
zufalstva, jej ton hned nadobudne dravsi
odtieit. Nie vietky miesta partitiry jej viak
sedia rovnako. Tam, kde treba suvisle spievat
plnym hlasom (findle treticho dejstva alebo
posledny duet s Alfredom Gran Dio) znie jej
16n zavse pritvrdo, zato za vrchol jej kredcie
povazujem zvlidnutie drie Addio del pas-
sato zo 4. dejstva. Po hereckej strinke u nej
poznal nielen to, Ze je temperamentnou
umelkynou, ale tiez, ze praca s rezisérom
Konwitschnym na Cajkovského Tatiane bola
vysoko inspirativna pre jej postoj k herecke;j
tvorbe. Sopranistka mala v poslednom a na-
ozaj dostojnom  predstaveni bratislavskej
opernej sezony dobrych partnerov. Dalibor
Jenis ako vzdy spieval bohato vo farbe, dy-
namike i vyraze, v zavere druhého dejstva
vsak nemusel tak polopatisticky dokazovat,
ze zvladne vysky aj v tenorovej polohe. Mla-
dy Tomas Juhas je vhodnym typom pre
lyricky part Alfreda, pricom vo vyskach na-
znacuje, Ze po ¢ase moze prejst k dramatic-
kejsim ulohdam. Jeho kvalitny vykon by vsak
zniesol trochu viac hereckej suverenity aj
vokilnej elegancie, ¢o su atributy, ktoré sa,
dufajme, dostavia ¢asom.
Stefan Altdn m
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Prazska jar 2006

Dramaturgia 60. ro¢nika medzinarodného hudobného festivalu Prazska jar bola zamerana
na odkaz W. A. Mozarta, D. Sostakovi¢a a zaroven sa organizatori pripojili k oslavam Roku slovenskej hudby.

= Na desiatkach koncertov festivalu, roz-
deleného do 6smich radov (gholocen-
ské akcie, divadelny rad, komornia hudba,
matiné, nokturna, orchestralny rad, populr-
ny rad a recitdly) sa 11. mdja az 3. juna pred-
stavilo mnozstvo domdcich aj zahrani¢nych
koncertnych umelcov. Vystapili symfonické
a komorné orchestre (Cappella Istropolita-
na, Ceskd filharmonie, Englisch Chamber
Orchestra, Rusky ndrodny orchester, Symfo-
nicky orchester Ceského rozhlasu, Slovenska
filharmonia, Viedensky filharmonici a i),
zbory (Chor der Bamberger Symphoniker,
Prazsky filharmonicky zbor, Kithniv zmie-
sany zbor a i.), komorné subory (Ensemble
intercontemporain, Guarneri Trio, Moyzeso-
vo kvarteto, Stamicovo kvarteto a i.), vyse 60

FILHARMONIA
RELIEDER/

solistov (Edita Gruberovi, Dagmar Peckovi,
Magdaléna Kozena, Eva Urbanova, Jon Vil-
lars, Peter Mikulas, Bernd Weikl, Boris Bere-
zovskij, Jifi Barta a i.) a takmer dve desiatky
dirigentov (Maxim Sostakovi¢, Zdenék Ma-
cal, Vladimir Vilek, Leopold Hager, Michail
Pletnev a i.). Festival ponukal tolko likavych
podujati, Ze ani ten najusilovnejsi navstevnik
sa nemohol ztcastnit na vsetkych, a to najma
vzhladom na ¢asovu koliziu (dva aj viac kon-
certov v ten isty den).

Vybocenim z tradicie, ktoré sa uz v dal-
sich rokoch neplinuje, suviselo s otvorenim
festivalu. Siroka verejnost je zvyknuta na za-
¢iatok 12. maja. Tento rok to bolo inak. 11.
mdja 1946 sa v Dvofikovej sieni prazského
Rudolfina konal historicky prvy koncert
Prazskej jari, v podani Ceskej filharmonie

pod taktovkou 32-ro¢ného séfdirigenta Rafa-
ela Kubelika. Prvy roc¢nik bol pre toto teleso
naroc¢ny, nakolko strndst orchestrilnych kon-
certov interpretoval sam. Za pultom sa vtedy
vystriedali dirigenti zvu¢nych mien ako Leo-
nard Bernstein, Jevgenij Mravinskij, Charles
Munch a dalsi. Owviraci koncert Prazskej jari
sa tak symbolicky uskutocnil 11. maja pod
zastitou a v pritomnosti hlavy statu, Viclava
Klausa, v Smetanovej sieni Obecného domu.
Po fanfarach zo Smetanovej Libuse a ¢eskej
stitnej hymne nasledovala vernd replika
programu z roku 1946. Slavnostni predehru
C dur, op. 70 ]. B. Foerstera, Krizovti cestu
op. 24 O. Ostréila a Symfoniu ¢. 7 d mol op.
70 A. Dvoidka predviedla Ceska filharmo-
nia s terajsim séfdirigentom Zdenkom Ma-

calom. Minulost mal sprostredkovat aj tlace-
ny program, ktory bol képiou toho prvého.
Pochopitelne, iba Zivotopisy umelcov boli
in€... Tradi¢nd otvaracia skladba Md viast
B. Smetanu tak zaznela az na druhy den v po-
dani Symfonického orchestra Ceského
rozhlasu pod vedenim Ondfeja Kdkala.
Ocakdvany bol koncert Viedenskych fil-
harmonikov v Obecnom dome 13. maja,
s Mozartovou Symfoniou D dur ,Prazskou”
a Symfoniou ¢. 4 G. Mahlera. Pévodne mal
dirigovat Zubin Mehta, prislo vsak k zmene
a taktovky sa ujal rakusky dirigent Leopold
Hager.

Udalostou nielen Prazskej jari, ale aj
¢eského hudobného zZivota vobec,
uvedenie unikdtneho a rozsiahleho diela
A. Schénberga Gurrelieder. Nastudovanie

bolo

tak narocného a nakladného diela je pomer-
ne zriedkavé. V Prahe zaznelo po tretikrat
(prvy raz v roku 1921, potom 1964) 19. maja
v Smetanovej sieni v podani Ceskej filhar-
monie, Kithnovho zmiesaného zboru,
Prazského filharmonického zboru
a Praiského komorného zboru pod
taktovkou Zdenka Macala, s vynikajuci-
mi solistami Evou Urbanovou, Dagmar
Peckovou, Jaroslavom Bfezinom, Jo-
nom Villarsom, Berndom Weiklom.
Pozornost uputal aj projekt americke-
ho dirigenta Murryho Sidlina Defiant Re-
quiem. V rokoch 1943 a 1944 bolo opakova-
ne nastudované v terezinskom gete Verdiho
Rekviem. Dirigent Rafael Schichter (1905-
1944), jeden z tamojsich viznov, pristupil na

tito nelahku ulohu aj napriek tomu, Ze na-
miesto orchestra mal k dispozicii len klavir-
ny sprievod a ¢lenov zboru postupne odvi-
zali do Osviec¢imu. Sidlin si velmi zelal uviest
dielo priamo v terezinskej jazdiarni, kde zne-
lo aj pocas vojny. Prostredie a zvlast zaver,
v ktorom tc¢inkujici odchddzali este pocas
plynytia hudby iba umocnili atmosféru a na-
miesto potlesku .zaznela® minata ticha veno-
vand spomienke na Rafaela Schichtera...

Francuzsky subor Ensemble Intercon-
temporain ponikol pod vedenim madar-
ského dirigenta Petra Edtvésa v Prahe
29. maja zriedka hravany program, Le Mar-
teau sans Mairte P. Bouleza a Pierrot Lu-
naire op. 21 A. Schonberga vo vynikajicej
sthre a so Spickovym zvukom.



Hudobny Zivot 7 - 8 / Zahraniiie

31

lechnickou aj umeleckou vvspelosiou
zaujali ruski interpreti. Petrohradski ko-
morni solisti predniesli Klavirne kvinteto
g mol op. 57 D. Sostakovica a Klavirne
kvinteto A. Schnittkeho. Napriek niaro¢nému
programu to bol putavy koncert. V ich inter-
pretacii dominovali skvela sahra, ista techni-

ka a vyvazeny zvuk 3

V ramci festivalu bolo uvedenych nie-
kolko opier, G. Verdi - Sicilske nespory, L.
Bernstein - Candide (Statna opera Praha),
W. A. Mozart - Don Giovanni (Stavovskeé di-
vadlo), B. Martinii - Recké pasije, L. Janacek
- Jeji pastorkyna, L. Hurnik - The Angels pre-
miéra (Narodné divadlo). Neodmyslitelnou
sucastou Prazskej jari je taktiez sutaz, vda-
ka ktorej sa uz mnohym laureitom otvorili
dvere na svetovu hudobnu scénu. Tento rok
prebiehala v odboroch violoncelo (1. cena

neudelena, 2.

cena Tomas Jamnik, Ceska
republika a Anton Pavlovsky, Rusko, 3. cena
Mari Endo, Japonsko) a organ (1. cena neu-

delena, 2

cena Petr Cech, Ceska republika
a Maria Mokhova, Rusko, 3. cena Els Biese-

mans, Belgicko).

Slovenska hudba
na Prazskej jari 2006

18. maja boli na vyber hned dve podujatia
so slovenskymi interpretmi. V Rudolfine sa
predstavili Cappella Istropolitana s Chor
der Bamberger Symphoniker, dirigentom
Rolfom Beckom, sopranistkou Simonou
Houda-Saturovou a mezzosopranistkou
Yvi Jdnicke s programom, venovanym Mo-
zartovi. Druhou moznostou bolo vystipenie
Moyzesovho kvarteta. V sile CNB odzneli
slacikové kvarteta. od W. A. Mozarta (G dur

Do programovej koncepcie vyznam-
ne zasiahol aj Rok slovenskej hudby.

KV 387), dalej bol na programe Alexander
Moyzes (¢. 4 op. 84) a na zaver D. Sostako-
Vi€ (¢ 3 op. 73). A samozrejme sa pridavalo,
takze po Sostakovicovi nasledovala Musica
slovaca od 1. Zeljenku

Aj popularna sekcia festivalu patrila slo-
venskym interpretom. Na podiu Lucerna Mu-
sic Barusa 21. majaocitli Peter Lipa & Band
s piesnami najma z jeho najnovsieho albu-
mu Lipa spieva Lasicu a tieZ trochu starsie-
ho, Beatles in Blue. Lipu sprevadzali skuseni
a vynikajaco zohrani klavesista Juraj Tatar,
basgitarista Martin KaSpar, bubenik Mar-
cel Burtaj a saxofonista Michal Zacek. ,Do-
macku*atmosféru navodil nielen priestor, ale
aj Lipova spolupraca s publikom. Nasledujuci
den prevzali Stafetu Bratislava Hot Serena-
ders s umeleckym veducim Jurajom Bar-
tosom. Spolu s Milanom Lasicom uviedli
program s podtitulom . 2ylet do zlatého veku
jazzu". Svoj repertoar vseobecne nestavaja
na znamom a populirnom, ale naopak, oZi-
VUil to, ¢o je neprivom zabudané. Pilierom
sa im stala hudba orchestra Paula Whitema-
na a tvorba Duka Ellingtona a zameriavaju
sa aj na dobovu interpretaciu povodnych

slovenskych piesni zo zaciatku 30-tych rokov
20. storocia. Milana Lasicu pozndame predo-
vietkvym ako komika, ale v poslednych ro-
koch sa angazuje prive ako spevik ludové-
ho foxu a slovenského tanga. Jeho spevicky
prejav sice nie je profesiondlny, ale to od
neho vlastne nik neocakdva. Prave vdaka
akejsi lezérnosti, dostivaji piesne odtien
nostalgie a zaroven vam rozihraji tsmev na
tviri. Virtuozne a efektné kusky poskytli in-
strumentalisti, hlavne Pavol Hoda (saxofon,
klarinet) a Juraj Bartos.

Vratme sa vsak spit k vaznej hudbe. Na
poédiu Rudolfina zaziarila 27. maja sop-
Edita Gruberova s
programom, zloZzenym zo Styroch blokov

ranistka naroénym

EDITA GRUBEROVA/

Z KONCERTU SF - V. VALEK
A B. BEREZOVSK

roznych stylovych obdobi (W. A. Mozart, F.
Schubert, J. Brahms, R. Strauss) v klavirnom
sprievode Friedricha Haidera. Skladby
predniesla s istotou, jej obdivuhodnd vo-
kdlna technika, ndadherné vysky a doko-
nalé zvladnutie Stylov st nepopieratelné.
Nad koncertom Slovenskej filharmonie
v Smetanovej sieni 31. maja, prevzal zastitu
prezident Slovenskej republiky Ivan Gasparo-
vic, ktory sa na nom aj ztcastnil. Teleso pod
taktovkou séfdirigenta Vladimira Valka
prislo do Prahy s atraktivnym programom,
ktory v priamom prenose odvysielal aj Ces-

ky rozhlas 3. V uvode odznela skladba Ado-
rations od Lubice Salamon-Cekovskej, ktord
sa predstavila mimochodom aj v programe
Bratislava Hot Serenaders ako vynikajica
klaviristka. Dalej bol na programe virtu6zny
Klavirny koncert ¢. 3 d mol S. Rachmaninova
v podani Borisa Berezovského. S prehla-
dom zvladal technicky ndaro¢né pasdze, vy-
stihol lyrické tuseky, dal vyniknut spevnosti
kantilény. Vdaka patri aj Vladimirovi Vilko-
vi, ktory dokizal vhodne vycitit, kedy treba
orchester stlmit, aby nedominoval nad s6-
lovym nastrojom. Nasledné vykriky ,bravo*
neboli vobec prekvapujice. Po prestivke
sa rozoznela radostna hudba, plnda pohybu
a farieb v podobe Symifonie ¢. 9 D. Sostako-
vica. Pocas festivalu bolo mozné pocut na-
priklad aj piesne M. Schneidera-Trnavského
v podani AlZzbéty Polackovej, z interpretov
klaviristu Mariana LapSanského, mezzo-
sopranistku Teréziu Kruzliakova, Petra
Mikulasa a dalsich.

V kazdom pripade, na ostatnom ro¢niku
Prazskej jari Slovensko demonstrovalo, ze
md vynikajicich skladatelov a interpretov
a dokdZze mnoho poniknut nielen ¢eskym
podiam, ale aj svetovej hudobnej scéne.

Jana Jaskova m



Jeden den s filharmonikmi

Z4ajazdy su pevnou suc¢asfou snad kazdeého orchestra - od amatérskych az po tie profesionalne. 57. koncertni sezénu
ukoncila Slovenska filharménia ,vyjazdom" do mesta, ktoré bolo kedysi jednou z jej najfrekventovanejsich destinacii.
Svoj posledny program v sezéne (Salamon Cekovska: Adorations, Rachmaninov: Klavirny koncert ¢. 3 d mol, Sostakovic:

Symfdnia

to vo viacerych parametroch vfylimoény koncert-zajazd.

= Vsetko sa zacalo v bratislavsk®m prista-
visku 0 9. rano. Filharmonici sa delia
do dvoch autobusov podla dopredu pripra-
venych zoznamov. Trochu ma prekvapuje,
Ze je na nich aj presny ,zasadaci poriadok®.
Roky spolo¢ného spoluzitia na cestach vsak
zrejme naudili, ze je vyhodné udrzat cestuju-
ci ,organizmus® v dobrej nalade a predcha-
dzat malichernym nedorozumeniam pred
koncertom. Takze, kazdy sedi s tym, s kym
vopred chcel.

Prechod hranicami, tradi¢nd pauza v lo-
kalite Devét kfiz a okolo pol tretej sme
v Prahe. Nasledujici program so skaskou
o pol Siestej a koncertom o 6smej napovie,

ze si filharmonici velmi neuZiji romantic-
ké prechddzky Prahou. Cas medzi skiskou
a koncertom vyuzivam na kritke rozhovory.

Pred skiiskou som sa presiel okolo hote-
la, dal som si lahky obed, potom som si na
chvilu lahol a oholil som sa. Po skiiske sa stih-
neme akurdt obliect do frakov a za chvilu uz
ideme na podium,*
ster violoncelovej skupiny Juraj Alexander
a jeden z najznamejsich ¢lenov niekdajsej
legendarnej zostavy .warchalovcov®, Prahu
ma v$ak velmi rad: ,Praha, to je obrazne po-
vedané jedno z najprestiznejSich podii na
svete. Na Prazskej jari som hral velakrdt uz
ako clen SKO. Bola to pre mna velkd cest vte-
dy aj teraz s filharmaoniou. * 1sté obavy pred

hovori koncertny maj-

vecernym koncertom vsak vzbudzuje akusti-
ka Smetanovej siene Obecného domu s dlh-
sim dozvukom. .V tejto sdle som sice predtym
nehral, ale pozndm ju ako posluchdc. Nie je

velmi vdacnd, pretoze zadné ndstroje musia
Jorsirovat, aby sa zvukovo dostali dopredu
k postuchdcovi. Sldacikdri musia ist ,hibsie®
do struny a aj dychdri musia hrat zvuénej-
sim tonom, nez by si to mohli dovolit v Redu-
te. Tam je akustika ovela vdacnejsia, takze
uvidime, co to urobi...,“ hovori violista Dimit-
rij Kopc¢ik a Juraj Alexander dodava: , Teraz,
na skuske je akustika trochu klamliva, ked
pride publikum, bude to zniet uplne inak,
potom sa prisposobime. Je to vsak pre nds tro-

PPy

chut nezvyk, pretoze v porovnani s Redutou
Je to obrovskd sdla.

V zakulisi stretivam generdlneho riadi-
tela SF Mariana LapSanského, ktory mal den
predtym na Prazskej jari koncert s Prazskou
komornou filharméniou: ,Hral som v Ru-
dolfine Mozartov Koncert d mol KV 4006.
Bez toho, aby som dve hlavné prazskeé sdly
znevazoval, musim priznal, Ze ani jedna
z nich nema parametre bratislavskej Redu-
ty, ktord md vyhodu v tom, Ze je pomerne
mald a akusticky kompaktnd, vhodnd pre
komornit hudbu i vdcsie telesd.“ V rozhovo-
re sa pomaly dostdvame aj k ,pointe” tohto
prazského koncertu:  Je to pre nds v dobrom
navrat do starych cias, pretoze az do 90. ro-

¢. 9) v hlavnej tulohe s Borisom Berezovskym si totiz filharmonici 31. maja zreprizovali na Prazskej jari. A bol

kov Slovenskd filharmonia na malé vynim-
ky tcinkovala na Prazskej jari kazdorocne,
bola stdalym a obliitbenym orchestrom. Potom
prislo k istej odmlke, a tak som rdd, Ze sa to
podarilo prelomit. Rokovania s
Prazskej jari svedcia o tom, Ze to nebude
navrat ofedinely. Okrem toho, v budicom
roku budeme hostami abonentného cykiu
Ceskej filharmonie.* Stavili vo filharmonii na
istoty, ked si pre ,navrat* na prazské podia
zvolili program s medzinarodnou hviezdou
Borisom Berezovskym? ,Velky solista vzdy
pomoze, ale v pripade Borisa Berezovského
to bolo trochu ind¢. Najprv sme ho zavolali
do nasho fitharmonického cyklu a az potom
sme riesili otdzku dramaturgie pre Prazski

vedenim

jar. Pan Berezouvskij ndm vyhovel, aj ked je

velmi vytazeny.* Zaujimavy je fakt, ze Boris
Berezovskij v Prahe tuc¢inkoval po prvykrit,
a to so slovenskym orchestrom.

Je pred koncertom, sdla sa naplia takmer
do posledného miesta. Publikum bude zve-
davé nielen na hviezdu Berezovského a Slo-
vakov, ale aj na $éfdirigenta Vladimira Valka,
ktory hrd na .domdcej* péde. Vynimocnost
koncertu ma aj svoju vonkajsiu strinku - do
l6ze si sadaju cesky i slovensky prezidenti
s manzelkami. Koncert je na Prazskej jari su-
Castou cyklu Slovensko, na ivod znie sloven-
skd a ¢eska hymna...

A ako to dopadlo? Akustika sa podla
ocakavani hudobnikov po naplneni sdly tro-
chu zlepsila, aj tak vsak rusil dlhsi dozvuk,
potlac¢ajuci nielen kontiry ale aj vysledny
dojem z programu, ktory sa par dni pred-
tym stal jednym z vrcholov bratislavskej se-
z6ny. Filharmonici vsak mohli byt spokojni,
uspech zozala aj skladba Lubice Cekovskej.
Je to talentovand skladatelka i hudobnicka.

Jej skladba je velmi farebnd a mna potesili

viaceré hobojové sola. Mala neprijemnejsie
zdkutia pokial ide o sithru, no zvldadli sme
),“ povedal o thtoro¢nej filharmonickej
objednavke hobojista Igor Fabera. Vilkov
Sostakovi¢ nadchol nielen publikum, ale aj
recenzenta mienkotvorného dennika Lidové
noviny, podla ktorého predviedla Slovenska
filharmonia pod brilantnym vedenim svoj-
ho ﬁ(;fdfrtgema skvelé kvality“. Uskalia velkej
nevdacnej saly zvlidol Berezovskij nielen
vdaka moznostiam svojej robustnej postavy
(J. Alexander: ,Clovek ma pocit, Ze rozbije
klavir, ale to je omyl...*), aj ked delikatne pia-
na, ktoré sme predtym poculi v Redute, tu
nemali Sancu vyniknut. Kazdopadne, bol to
vydareny ndvrat s novym zaciatkom.

Andrea Serecinova B
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Druhd polovica marca patrila v Ber-
uplynulych
styroch rokoch medzindrodnému festivalu
sucasnej hudby MaerzMusik. Tentokrat sg

line podobne ako i v

jeho usporiadatelia pokusili posluchacom
sprostredkovat aktualne dianie na casto dis-
kutovanej japonskej scéne. Oproti nemu
stalo niekolko pozoruhodnych produkcii
.zapadnej hudby.

Desatdnovy festival navstivilo podla uda-
jov jeho organizatorov, ktorymi st uz tradic-
ne Berliner Festspiele, vyse desattisic divakov
Standard z predoslych ro¢nikov sa tym teda
vyrovnal. Pozitivom vysokého diviackeho zi-
ujmu je predovsetkym jeho vekova pestrost,
¢o znamend, Ze tridsat festivalovych poduja-
ti, pozostavajicich nielen z komornych a or-
chestralnych koncertov, ale aj hudobného
divadla, naberd znovu medzinirodny a ge-
neracne neobmedzeny nadych. Tento mi-
moriadny uspech treba hlavnému zostavo-
vatelovi programu Matthiasovi Osterwoldovi
jednoznacne dopriat. Uz dlhé roky je totiz
jednym z najaktivnejSich promotérov a zi-
roven jednym z najneunavnejsich hladacov
nového* v oblasti sticasnej viznej hudby,
a aj vdaka nemu mohla nemeckd metropola
za poslednych dvadsat rokov vidiet a pocut
veci, ktoré jej hudbychtivi posluchaci vinych
kutoch sveta mozu Gprimne zavidiet.

K najzaujimavejSiemu na festivale patrila
premieéra hudobného divadla madarského
skladatela Petra Eotvosa As I Crossed a Brid-
ge of Dreams, ktorého literarny podklad tvo-
rili fragmenty z tisic rokov starého dennika
japonskej dvornej damy menom Sarashina
z obdobia dynastie Heian (794 - 1185). Jej
spomienky, zachytené v denniku, sa v E6-
tvosovej celovecernej kompozicii vyndraji
prostrednictvom viacerych vrstiev hlasov.
Re¢, zvuky a hluk rekonstruuju v diele oka-
mihy Sarashininho Zivota. Tak ako tradi¢na
japonska viera tvrdi, Ze ¢lovek sa sklada z via-
cerych dusi, aj hlavnd postava dvornej damy
hovori sucasne viacerymi hlasmi. Pritom su
niektoré z nich jasne artikulovanou recou,
iné maji zase podobu zvuku, podobnému
reci alebo atmosferickej hlukovej kulise. Pe-
ter E6tvos sa vo svojom diele pyta na ,zneju-
ce stranky obrazov* a rozvija obraz ako zvuk
v priestore. Vrstvy spomienok hlavnej pred-
stavitelky a sicasnost sa na scéne odrazaju
roznorodou prezenticiou zvuku. Niektoré
z nastrojov (klarinet, bicie a slaciky) vytva-
raju tény priamo pred o¢ami divikov, iné su
vopred nahrané, elektronicky .dorobené®
a vychadzaju z reproduktorov. Vytvira sa
tym akdsi pavucina akustickych a elektronic-
kych zvukov, vypliajlica priestor, v ktorom
sa poslucha¢ ocitd akoby uprostred Zivota
Lady Sarashiny.

V roku 1999 zalozil japonsky gitarista
a dirigent Otomo Yoshihide z najvyraz-
nejSich osobnosti japonskej jazzovej scény

MaerzMusik v Berline

formaciu New Jazz Quintet. Patrili k nej saxo-
fonisti Naruyoshi Kikuchi a Kenta Tsugami,
basista Hiroaki Mizutani a bicista Yashuhiro
Yoshigaki. Pitica hudobnikov sa vo svojich
konceptoch spociatku zameriavala predo-
vsetkym na jazz 50. a 60. rokov, neskor sa
u nej zacala presadzovat aj snaha o transfor-
maciu klasického jazzového zvuku s moz-
nostami modernej elektroniky. Po odchode
Naruyoshi Kikuchiho pred siestimi rokmi sa
Yoshihide rozhodol zostavit z kvinteta este

vicsie hudobné teleso a zacal si do svojich
novych projektov prizyvat mnozstvo dal-
Sich skvelych hudobnikov. So svojim najak-
tualnejsim suborom Otomo Yoshihide’s

New Jazz Orchestra sa predstavil aj na
MaerzMusik a predviedol na nom upra-
vené diela svojho krajana, skladatela Takeo
Yamashitu. Ten napisal v 60. a 70. rokoch
nespocetné mnozstvo hudby pre japonské
televizne programy a takmer kazdy Japo-
nec, ktory v tom obdobi vyrastal, pozna jeho
[ahko zapamitatelné melodie. Napriek jed-
noduchosti hudobnej reci Takea Yamashitu
sa v jeho hudbe objavuju aranzmany, ktoré
i dnes povazuju mnohi hudobni kritici za
avantgardistické. A v takom duchu sa niesol
aj koncert Yoshihidovho orchestra na berlin-
skom festivale - [ubivé, Styridsat rokov staré
Jtelevizne® melodie sa vyznacovali pestrou
skalou zvukov ¢i hlukov a zaujali najmi neo-
pakovatelnou sviezostou a humorom.
Kanadské slacikové kvarteto Quatuor
Bozzini spojilo vo svojom vystupeni na Eis-
lerovej hudobnej vysokej skole (Hochschule
fur Musik ,Hanns Eisler*) zapadna hudbu
s vychodnou. Skladba ,Koan“ amerického
skladatela Jamesa Tenneya s harmonickym
kontextom kombinuje pésobenie absolut-
zvuku
na vnimanie cloveka. Vsetky Styri nastroje
kvarteta hraju krokom sa meniace tremolo

neho linedrneho procesu chvenia

v mikrotonalnych intervaloch od najnizsie-
ho az po najvyssi register. Z toho vznikaji-
ce zvukové obrazy vytviraju akoby akordy,
znejuce zapadnému posluchacovi niekedy
viac, inokedy zase menej doverne. Kanadan-
ka Chiyoko Szlavnics predstavila vyse dvad-
satminutovu skladbu s nazvom Gradients
of Detail, vyuzivajicu vibriciu extrémne
tichych a dlhych tonov. V podstate ni¢ nove,
ale napriek tomu zaujimave dielo. Na zaver
svojho koncertu predviedol Quatuor Bozzi-
ni skladby japonského skladatela Jo Konda,
vyznacujuce sa heterofénnymi textirami,
rytmickymi Struktdrami hranymi vicsinou
vsetkymi styrmi hra¢mi unisono, a mnohymi
kriatkymi na seba nadvizujicimi zvukovymi
fragmentmi.

Z dalsich zaujimavych koncertov Maerz-
Musik mozno spomenut eSte ucinkovanie
Berlinskeho symfonického orchestra
pod vedenim skusen¢ho dirigenta Johan-
nesa Kalitzkeho. Ten predviedol skladby
5 Haiku pre flautu a orchester Hansa Zen-
dera a Wind from the Ocean pre orchester
Toshio Hosokawu. Zender, ktory je vyhlada-
vanym dirigentom, sa vo svojej kompozicii
z toku 1983 zaoberda formou bdsni haikii,
skladajucich sa len zo sedemnastich slabik,
ato v cleneni pit - sedem - pit, ¢o mu posli-
zilo ako zdklad na zvukové zahustovanie die-
la, prirodzene, prostrednictvom modernych
hudobnych vyrazovych prostriedkov. Kazda
z piatich ¢asti Zenderovho diela sa sklada zo
sedemnastich taktov, z ktorych kazdy pred-
stavuje samostatne stojacu zvukovi jednot-
ku pokial ide o tempo ¢i harmoniu.

V orchestralnej skladbe Wind from the
Ocean Toshio Hosokawu je svojsky spra-
covand téma mora. Intenciou skladatela je
imaginacia zvuku (i obrazov) viln, vetra, ¢i
oblohy. Casté dynamické zmeny a do kazdé-
ho detailu vypracované zvukové plochy, vy-
tvarajuce predstavu sily ocednu, jeho umysel
dokonale podporujt.

Ocakdvania priaznivcov klavirnej tvorby
skladatelov 20. storocia naplnila svetoznama
klaviristka Aki Takahashi. Jej program tak-
tiez pozostaval zo zaujimavej zmesi hudby
wzapadu* a ,vychodu®. Skladba The Perilous
Night Johna Cagea je jednou z prvych skla-
datelovych pre
klavir - pochddza z roku 1944. Tichd sa v nej
striedaju s jemnymi rytmickymi dsekmi
zvukov strun klavira, medzi ktorymi sa na-

kompozicii preparovany

chadzaji drobné kovové, gumené, drevené
a plastikové predmety. V kompozicii Extensi-
ons 3 Mortona Feldmanna sa Takahashi nad-
herne a citlivo pohrala s kritkymi, opakuju-
cimi sa formulami a neopakovatelne zvladla
skladatelovu poziadavku, interpretovat dielo
.as soft as possible®. Somei Satoh a Toru Ta-
kemitsu, dvaja z najznamejsich japonskych
skladatelov 20. storocia a ich klavirna tvorba
vyplnili druhu polovicu klavirneho recitilu.

|
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&3 Narozdiel od Satoha, v ktorého tvorbe moz-

no markantne citit vplyvy japonskej tradicie
a hudobn¢ho myslenia, sa Takemitsu vo svo-
jej skladbe Les yeux clos 1Tz roku 1988 nena-
padne snazi o prepojenie japonskej kultary
50 zapadnou.

Toru Takemitsu, snad najvyraznejsia po-
stava japonskej hudby minulého storocia, sa
stal taziskom zaveru festivalu MaergMusik.
Na zdavere¢nom koncerte zazneli diela, ktoré
skomponoval pre japonské hrane a doku-

mentdrne filmy. Takemitsu ich napisal vyse
sto a viicSina z nich patri naozaj ku kleno-
tom nielen filmovej hudby, ale aj k vzicnym
dielam sucasnej vaznej hudby. Dirigent Ryu-
suke Numajiri, ktory viedol Nemecky
symfonicky orchester (Deutsches Sym-
phonie-Orchester Berlin), si dal na pred-
vedenych dielach nesmierne zalezat, a tak
mali posluchaci jedine¢na moznost vypocut
si to najlepsie z filmovej hudby 20. storocia.
K nezabudnutelnému zizitku tiez prispeli

|
ukazky z filmov, ku ktorym Toru Takemitsu
napisal hudbu.

Festival MaerzMusik teda ponukol pes-
tru paletu sucasnej hudby z dvoch pomerne
roznorodych svetov a pozorny posluchdc¢ si
z nej mohol vybrat a vycitit to, o tieto sve-
ty spdja. pripadne akym sposobom sa tieto
dva svety navzajom ovplyvnuju, podnecuju
ainspiruju.

Peter Machajdik ®

Sedemdesiatnik Zubin Mehta
Svetoznamu dirigentski osobnost ne-

:: treba nikomu zvldst predstavovat. Zu-
bin Mehta, pochadzajuici z indick¢ho Bom-
baja, oslavil 29. aprila 70 rokov. K hudbe zacal
inklinovat uz vdaka svojmu otcovi Mehlimu,
huslistovi a zakladatelovi Bombajského sym-
fonického orchestra. Po dvoch semestroch
studia mediciny odcestoval do Viedne, aby tu
na Wiener Musikakademie Studoval najskor
klavir, skladbu a kontrabas, a neskor v trie-
de Hansa Swarowskeho dirigovanie (spolu
s Claudiom Abbadom a Danielom Barenbo-
imom). Stidid nasledne dokon¢il na Acade-
mia Musicale Chigiani v Siene u Carla Zecchi-
ho a Alcera Gallieru. V roku 1958 zvitazil na
medzinarodnej dirigentskej sutazi v Liverpo-
ole, ¢oskoro sa stal asistentom Kralovského
liverpoolskeho orchestra a taktiez hostuju-
cim dirigentom Viedenskej filharménie. Vo
veku 26 rokov bol najmladsim dirigentom,
spolupracujicim s Berlinskou a Viedenskou
filharmoniou, pricom svoje meno s tymito
telesami spdja dodnes. Vdaka vitazstvu na
medzindrodnej dirigentskej sutazi Sergeja
Koussewitzkého v Tanglewoode si ho vsi-
mol vtedajsi dirigent Bostonského symfo-
nického orchestra Charles Munch, ¢o bolo
dolezité v jeho dalsom kariérnom postupe.

Zomrel Gyorgy Ligeti

Jeden z najvyznamnejsich skladatelov

sucasnej hudby Gyorgy Ligeti zomrel
12, juna vo Viedni vo veku 83 rokov po dlhej
a tazkej chorobe. Ligeti sa narodil 28. maja
1923 v rodine madarskych Zidov v rumun-
skom Dicsészentmartone (dnes Tarnarveni,
niekdajsie Sedmohradsko). Zo zaciatku sa
sukromne ucil u Ferenca Farkasa v Klausen-
burgu, neskér u Pdla Kadosu v Budapesti.
Pocas druhej svetovej vojny zavrazdili nacisti
jeho otca v koncentra¢nom tibore Bergen-
-Belsen a brata v Mauthausene, matka prezi-
la hrézy Osviencimu. Po vojne Ligeti pokra-
¢oval vo vzdeldvani u Farkasa a okrem toho
Studoval u Sandora Veressa na budapestian-
skej Lisztovej akadémii, V roku 1950 tu zacal
vyucoval harmoniu, kontrapunkt a formo-
vi analyzu, aviak po revolicii v Madarsku

V rokoch 1961 az 1967 bol Mehta hudobnym
riaditelom Montreal Symphony Orchestra,
a taktiez od roku 1962 do 1978 Los Angeles
Philharmonic Orchestra, odkial dostal po-
nuku na zdklade vstupu na americké podia
s Lewinson Stadium Symphony Orchestra
v New Yorku a Robin Hood Dell Symphony
Orchestra vo Philadelphii, a to s dielami A.
Brucknera, R. Straussa a G. Mahlera. V Mon-
treale absolvoval v roku 1964 operny debut,
Pucciniho Toscu, o rok na to po prvykrit
dirigoval v MET Mozartov Unos zo serailu.
Neskor uviedol mnozstvo opier, najma G.
Verdiho, G. Pucciniho ¢i R. Wagnera aj v dal-
Sich renomovanych opernych domoch (La
Scala, Wiener Staatsoper, Bayerische Staatso-
per, Festspielhaus v Salzburgu, Royal Opera
House Covent Garden, Lyric Opera v Chi-
cagu, atd.) Nemozno opomentt pésobenie
v Israel Philharmonic Orchestra, najskor ako
hudobny poradca (1969), potom $éfdirigent
(1977) a ktorého dozZivotnym riaditelom je
od roku 1981. Po Pierrovi Boulezovi nastuipil
na post hudobného riaditela Newyorskej fil-
harmoénie a zotrval tam 13 rokov, ¢o je naj-
dlhsia doba v historii telesa (1978 - 1991).
Este v roku 1969 sa stal veducim festivalu
Maggio Musicale Fiorentino, kde od roku

v roku 1956 bol miteny svoju vlast opustit.
Presidlil do Viedne a od tohto ¢asu sa zacal
taziskovo venovat Novej hudbe. Od Herber-
ta Eimersa dostal pozvanie do stadia elektro-
nickej hudby Zipadonemeckého rozhlasu
v Koline nad Rynom, kde nasledne pracoval
v rokoch 1957 az 1959. Do medzinirodng€ho
povedomia sa dostal kompoziciami Appariti-
ons (1958) a Atmosphéres (1961). Za Rekviem
(1963 - 1965) obdrzal v roku 1967 bonnska
Beethovenovu cenu. Diela Atmosphéres,
Rekviem a Lux aeterna sa tiez neskor stali
zndmymi aj ako soundtracky k filmu Stanley-
ho Kubricka 2001: A Space Odyssea. Svetovi
slavu si ziskal operou Le Grand Macabre,
skomponovanou v rokoch 1974 - 1977. K dal-
§im jeho vyznamnym dielam patria o. i. balet
Lontano ¢itiez Komorny koncert pre 13 hrd-

1985 zacal pracovat aj ako séfdirigent festiva-
loveho orchestra a hudobny poradca. Osem
rokov posobi Zubin Mehta ako generalny
hudobny riaditel Statnej opery v Mnichove,
¢ize je hudobnym séfom Stitnej opery aj Ba-
vorského statneho orchestra a v tomto roku
ho tam vystrieda Kent Nagano. Popularitu to-
muto dirigentovi priniesla aj jeho humanitar-
na angazovanost (1994 - Mozartovo Kekviem
v Sarajeve, 1999 - Mahlerova 2. symfonia ne-
daleko koncentrac¢ného tibora v Buchenwal-
de s Bavorskym filharmonickym orchestrom
a lzraelskou filharmoniou sucasne a tiez tur-
né v Indii pri prilezitosti 1. vyrocia katastro-
fy, sposobenej tsunami...), ale aj ,veselsie*
projekty ako koncerty troch tenorov v Rime
(1990) ¢i Los Angeles (1994). Jeho meno sa
taktiez spdja s uvedenim Pucciniho Turan-
dot v Zakazanom meste, ¢i s viedenskymi
novoro¢nymi koncertmi (dirigovat by mal
aj ten nastavajuci). Verime, ze temperament,
energia, ¢i zmysel pre styl, spdjajuce sa s je-
ho interpretdciou, a to najmi tvorby vieden-
skych klasikov, ktorych obluboval od zaciat-
ku svojho pésobenia, ho nebudu opustat ani
nadale;j...

EPHE

cov. Ligeti prezil vela rokov v Nemecku a Ra-
kusku, kde napokon v roku 1967 prijal Stitne
obcianstvo. V roku 1961 bol vymenovany za
profesora kompozicie na Stokholmskej vyso-
kej hudobnej skole, 1972 sa stal ,composer-
-in-residence® na Stanford University a o rok
neskor zacal posobit ako profesor kompozi-
cie na Hamburskej vysokej hudobnej skole
a vyucoval tam az do roku 1989. Venoval sa
tiez vyskumu folkloru a je autorom Stadie
o polyfonii v Tudovej hudbe, viedol medzi-
nirodné skladatelské kurzy v Darmstadte
aStokholme. Za tvorivy prinos bola skladate-
lovi v roku 1975 udelena Bachova cena mes-
ta Hamburg a v roku 1986 bol vyznamenany
Cenou Grawemeyer. Frankfurtski hudobnu
cenu za celozivotné dielo dostal Gyorgy Li-
geti v minulom roku. EPN
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Festival v Parme nesie meno Verdiho

Viacerym  hudobnym  velikinom

ad

menami, usporaduvat festivaly. 170-tisico-

zvyknu rodiska, ¢i lokality spaté s ich

va Parma je sidlom provincie a mestom len,
niekolko kilometrov vzdialenym od Busse-
ta, z Casti ktorého (Roncole) pochdadza Giu-
seppe Verdi. Takze tamojsie Teatro Regio sa
celkom pochopitelne ujalo zorganizovania
festivalu, zasviteného najslavnejSiemu ta-
lianskemu skladatelovi. Verdiovsky festival
nema ani zdaleka rozmer Rossiniho Pesara
¢i Pucciniho Torre del Lago, no aj napriek
tomu ponuka v c¢ase od 28. aprila do
17. juna dve operné produkcie a Styri kon-
certy. Symfonické vecery diriguju svetozna-
me osobnosti, akymi st Lorin Maazel (dvakrat
na ¢ele Newyorskych filharmonikov), Danie-
le Gatti (s londynskym Royal Philharmonic
Orchestra) a Bruno Bartoletti. Operny ziner
tento rok reprezentovali Trubadiir a Mac-
beth. Oba tituly sa odohrali blokovo, kazdy
v Siestich terminoch, v tamojSom Teatro
Regio. V neoklasicistickom Style postavena
budova, otvorena roku 1829 premiérou Bel-
lintho Zairy, je malebnym divadlom s kapa-
citou okolo tisic kresiel, pricom na galérii su
tradicne k dispozicii miesta na statie.
Trubadiir Giuseppe Verdiho sa do
Parmy vritil po piatich rokoch, tentokrait
v koprodukcii Royal Opera House Covent
Garden a Teatro Real Madrid. V Londyne
uzrel svetlo sveta roku 2002, Rezisér Elijah
Moshinsky a scénograf Dante Ferretti
(znamy z filmového prostredia spolupricou
s Fellinim a Pasolinim), ho ponali v ¢asovom
kontexte so vznikom diela, teda s obdobim
tzv. risorgimenta. Vyhli sa modernizujicemu
vykladu, zato kazdému z obrazov prisudili
samostatnu charakterizacna vypravu, Kkto-

M.ALVAREZ (MANRICO)
TERUE e

odiPatma

ri vSak signalizovala isté posuny. Niektoré
sceny posobili prekvapujuco, ked cigansky
tabor bol rozlozeny akoby pod vysokymi
pecami zeleziarni. Finale 2. dejstva, suboj
Manrica s Lunom, sa odohraval pod mohut-

nou konstrukciou, pripominajucou halu sta-
nice, iné vyjavy inscendtori obklopili tradic-

nymi palacovymi, resp. zalarnymi kulisami.

Rezisér sa badatelne snazil zdynamizovat

dianie na javisku, ked extrémne akcentoval
bojové, predovsetkym Sermiarske scény. Od-
hliadnuc od profilu Ferranda, kresleného
ako vojnového invalida a Lunu odetého do

uniformy, Moshinského rézia vi¢sinou neo-

bohatila portréty hrdinov o nové charakte-
rizacné vrstvy. V Trubadiirovi, vzhladom na
zmitenost libreta, sa tazko rodia netradi¢né
a zaroven logické vypovede. Ani parmskd
netvorila vynimku.

lo Alvarez, vstupuitci do teritoria dramatic-
kych tenorovych partov. Jeho hlas ma nielen
potrebny objem, priebojnost, ale aj farebnu
vrucnost a vlacnost kantilény. Je technic-
ky pevny, takze obavané vysoké C v strette
mu zjavne nerobi problémy. Spieval a hral
s enormnou ddvkou energie a chutou doka-
zat, ze dramaticky odbor bude ¢oskoro jeho
vysostnou parketou. Barytonista Roberto
Frontali (Luna) disponuje jadrnym, kovovo
prieraznym barytonom s lesklymi vyskami
a jeho doménou je predovsetkym dramatic-
ke spievanie. Arii Il balen del suo sorriso mo-
hol dodat trochu viac mikkosti a lyrickych
odtienov, cit pre frizovanie a verdiovsky
styl mu vsak nikdy nechybal. Mlada talian-
ska sopranistka Annalisa Raspagliosiova
(Leonora) bola technicky menej vyrovnand.
Tazila z volne znejuceho, skor kovového ma-

A R. FRONTALL

di Parima

Tazisko navstiveného predstavenia spo-
¢ivalo v hudobnej a spevickej zlozke. Talian-
sky dirigent Renato Palumbo vonkoncom
nestavia orchester do pozicie sprevadzaji-
ceho telesa. Hudobna podoba kazdej scény
mala svoju prisnu logiku a zddvodnenie,
tempa neraz dostali prikre kontrasty. Strieda-
li sa plochy s nesmierne rychlou pulziciou
a volnymi, vli¢nymi miestami. Zjavna bola
tiez praca s dynamikou a tiefovanim vyrazu.
Prekvapila ma kvalita nielen orchestra, ale
aj zboru tamojsej opery, ktory znel stavna-
to a technicky bezpecne. Kvarteto hlavnych
roli bolo obsadené silnymi osobnostami.
Najvyssie hodnotim vvkon Marianny Cor-
nettiovej v postave Azuceny, mezzosopra-
nistky s pravym dramatickym materialom,
rezonujucim bez namahy v kazdom registri,
schopnym odkryt charakterové vrstvy tra-
gickej postavy aj po vvrazovej strinke. Po

Giuseppe Verdi: Il trovatore (Trubadur)
Dirigent: Renato Palumbo

Reézia: Eliah Moshinsky

Festival Verdi Parma 10. maja

teridlu, s ktorym si viak nedokazala v kazdej
chvili celkom poradit. Vricna farba vo forte
sa trocha stracala v nevyraznom mezzavoce
a za neisté, forsirované vysky v cabalette po
Miserere (u nas sa toto ¢islo zvyklo skrtat) si
musela vypocut aj bucanie ¢asti publika. Pri-
jemne znejucim basbarytonom Felipe Bou
zaujal ako Ferrando. Do posledného miesta
vypredané hladisko vnimalo predstavenie
citlivo a spontinne. Ak sa operny festival
v Parme vyda na cestu ,opraSovania“ aj me-
nej popularnych titulov Giuseppe Verdiho,
moze svoju atraktivnost eSte zvysit.

Pavel Unger ®
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Massenetova milanska Manon
v tradi¢nom sSate

Ked somv roku 1981 recenzoval v novi-

nach Lud premi¢ru Massenetgvej ope-
ry Manon v opere SND, bol som ku skladate-
lovej najznameijsej (a vari aj najlepsej) opere
znacne prisny. Neskor som si uvedomil, ze
moj rozpacity dojem vyznamne ovplyvnila
skuto¢nost, ze premiéru opit raz odriekol
Peter Dvorsky, pretoze ked na jednej z troch
repriz nas hviezdny tenor vystupil, vzal som
Manon na milost. Charakteristickou ¢rtou
diela je jeho ,hudobny dualizmus®, ked na
evokidciu doby 18. storocia pouziva nielen
ponasky na hudbu Rameaua, Lullyho a sta-
ré hudobné formy (menuet, gavotte, mad-
rigal), ale aj tradi¢né postupy opera lyrique
(vratane tych komickych), kym [ibostny
osial nesmrtelnych milencov vyjadruje sen-
timentalnou romantickou melodikou, ktorad
svojho ¢asu tak nadchynala parizsku, najma
zensku spoloc¢nost. Inak povedané, Masse-
netova hudba - a osobitne v Manon - spaja
svet rokoka so svetom dekadencie a secesie.
Ak pripustime, Ze prave v tejto dualite je za-
kliaty esprit celého diela, musime ziroven
pripustit, ze inscenovat Manon v nejakom
modernom rezijnom vyklade je mimoriadne
naro¢né. Na druhej strane, absolttna vernost
duchu predlohy, aka napriklad preukaizal J.
P. Ponnelle vo Viedenskej statnej opere v ro-
ku 1983, viedla k tomu, Ze cast kritik oznacila
jeho inscendciu za gy¢. V kresbe prostredia,
sustredenej do prvého a tretiecho obrazu (za-
beraju vicsi priestor nez Styri obrazy intim-
nych situacii a citov) poslazil Massenet ako
vzor aj talianskym veristom (prvy obraz Gior-
danovho Chéniera), no dnes je nam tato ro-
vina jeho rukopisu predsa vzdialenejsia nez
sladkob6lne® melodie milencov.

Navstivil som Sieste z 6smich predstaveni
mildnskej inscendcie, povodne realizovanej
vo francizskom Toulouse, uz v roku 1999
prenesenej do La Scaly a teraz uvadzanej me-
dzi 4. a 21. majom. Nastudovanie je dielom
reziséra Nicolasa Joela, scénografa Ezia
Frigeria a kostymovej vytvarnicky Franky
Squarciapinovej. Tradi¢ny rezijny rukopis

inscendcie je asi pre uchovanie atmosféry
diela, najadekvitnejsi, hoci v tomto pripade
nie prili§ invencny ¢i o nové dimenzie obo-
hacujuci javiskovi podobu. Azda najmenej
mi ich pristup prekdzal v zlozke kostymove;j,
scéna tvorend klasicistickou architektirou
a malovanym zadnym horizontom, na kto-
rom sa striedali katedrala v Amiens, parizsky
bulvir, vmitornd fasada palica ¢i morsky
breh, posobila znac¢ne chladne a rézia popis-
ne. Hoci Brano Kriska, rezisér spominanej
bratislavskej inscendcie, nebol nijakym ex-
perimentiatorom, napriklad piatemu obrazu
herne dokazal dodat obludnu atmosféru
pomocou Stylizovaného pohybu a staby

filmovych zakmitov. V milanskej inscendcii
podobné ozvlastnenia chybali. Dirigent so
skladatelom teda nezvitazili nad rezisérom
len v bratislavskej Turandot.

Pri hodnoteni hudobnych kvalit nastu-
dovania som zvolil ako porovnavaci meter
live nahravku z Teatro alla Scala z 31. madja
1969, ktoru dirigoval Peter Maag a hlavné
postavy vytvorili vtedy 34-ro¢ni Luciano Pa-
varotti a Mirella Freniova. Napriek skvelym
vykonom spominanej dvojice nahravke chy-

ba prava massenetovska atmosféra. Spievand
je totiz v talianc¢ine, .najfrancizskejsi* treti
obraz odohrdvajici sa na Cours La Reine je
uplne vypusteny, chyba aj melodramaticka
deklamacia do hudby a znama gavotta Ma-

non sa ocitla v piatom obraze. Francuzska
opera lyrique sa viak neda skvele spievat
inak ako vo francuzstine, a tomu je v bulle-
tine milanske] Manon venovana cela stadia
s ndzvom Jazyk jemnych rozdielov a ca-
rovanie vo franciizskom speve. Hudobné
nastudovanie mladého Iona Marina tito
skutocnost reSpektuje a dosahuje pritom
vysoki mieru autenticity, orchestralny part
znie niekde ihravo rozsafne, inde zasa lyric-
ky vrucne a farebne. Vo volbe temp je diri-
gent volnejsi, dopraje spevikom ,pohrat sa*
s partom, rovnako v orchestralnej partitare
vyhrava jemné detaily a v kulminacnych
miestach podciarkuje vysoku emocionalitu
hudby (obcas za cenu trocha ostrych ple-
chov). Spevacke obsadenie neobsahuje vel-
ké mena a vykony super-triedy, ale ako celok
je vysoko profesiondlne a vyvazené.

Hoci postavu Manon prilezitostne stvir-
nuju aj koloratarky (B. Sillsovd, E. Grubero-
va), najlepsie a najadekvatnejsie vyznie sop-
ranovy part v interpretacii lyrického alebo
lyricko-mladodramatického  sopranu  (¢o
v minulosti dokumentovali napr. J. Pilouova
alebo 1. Cotrubasova), ktory koresponduje
s posunom charakteru postavy (proti literar-
nej povodine) smerom k tragickejsim a lud-
sky sympatickejsim polohdm. Z tohto hladis-
ka je snad aj dobré, ze debut nasej lyrickej
koloratirky Adriany Kucerovej, ktora mala
ako vitazka sutaze vo viedenskom Belvedere
v La Scale vystapit v titulnej alohe, bol odlo-
zeny. Na recenzovanom predstaveni stvarni-
la Manon Inva Mula, ktorej najvicsou pred-
nostou bola interpreta¢na viacvrstvovost. Na
pociatku bola ibeznou a naivnou dievcinou,
v slavnej arii o .malom stol¢eku* sklamanou

a rezignovanou milenkou, v efektnej gavotte
treticho obrazu noblesnou dimou, opdjaju-
cou sa svojim postavenim. V strhujucej scéne
v San Sulpice nadobudla podobu vasnivej
milenky, bojujicej o znovuziskanie liasky
svojho rytiera a v zavere opery sa zmenila na
zlomenu a kajicnu Zenu. Hlas sopranistky
znel vyrovnane vo vietkych hlasovych po-
lohdch, nechybala mu sviezost a [ibeznost,
ale aj farebna bohatost, len ojedinele kde-tu
zaznel ostrejsi alebo subretnejsi ton. Vykon-
nostne za nou mierne zaostal mlady teno-
rista Massimo Giordano, lyricky, ¢i skor
o lyricku polohu disciplinovane sa usilujuci
hlas s prekvapujuco nosnou dramatickejsou
vysokou polohou. Jeho kvalitnému spevic-
kemu vyvkonu (pri menej vvraznom herec-
kom zastoji) by sa dala vytknut chybajica
vicsia plynulost prechodu medzi dynamic-
kymi polmi. Pri interpreticii znameho ,sna*
z 1. obrazu, ktory si vyZaduje jemné nanasa-
nie farieb, udrzal $tyl takmer do konca drie.
Rozdiel medzi nim a velkymi interpretmi
‘ Des Grieuxa minulosti, akymi boli Clément,
Schippa, Kraus, je prave v tom, Ze ti dokdzali
plynulo prechddzat z plného hlasu do mez-
‘ zavoce aj vo vysokej polohe, kym dnesni te-
noristi si musia pomahat bud falzetom alebo
jednoducho vysku ,vypadlia® naplno. Kvalitné
‘ bolo aj obsadenie ostatnych uloh, spomen-
me aspon lyrick€ého barytonistu Fabia Capi-
| tanucciho ako Lescauta a basistu Philippa
‘ Rouillona ako grofa Des Grieux.
Svoje hodnotenie Massenetovej Manon
‘ v La Scale ukon¢im citaciou spisovatela Guy
de Maupassanta, ktory v 1899 napisal: ,Telo
Milskej Venuse, hlava Giocondy a postava
‘ Manon Lescaut nds budi vzdy dojimat a fas-
cinovat, zostanii raz navzdy v nasich srd-
ciach a budii vzrusovat svojou krdsou tych, co
‘ prahnti po formdch neuchopitelného krdsna.*
Vladimir Blaho ®
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7ivot so zborovym umenim

igent - zbormajster, s ktorého menom sa spaja historia renomovanych slovenskych vokdalnych telies, ¢i uz najprv
repetitorska a postupne dirigentska prax v Slovenskom filharmonickom zbore, plodné Stvristoroc¢ie s mnozstvom
venskych premiér v komornom subore Slovenski madrigalisti, viac ako 80 premiér opernych diel pocas
radsatdvarocneho ,zbormajstrovania; v Opere SND a napokon pésobenie v Spevackom zbore mesta Bratislavy
ZMB), ktory v roku 1977 prevzal po Antonovi Kallayovi (1971 - 1976) a Valentinovi Iljinovi (1976 - 1977) a tispesne
v sucasnosti doviedol k 35 rokom jeho existencie. Pod jeho vedenim sa vyprofiloval repertoar telesa, ktoré
a v sucasnosti na konte 426 domacich a 258 zahrani¢nych vystipeni, 106 rozhlasovych a televiznych nahravok,
polupracovalo s 19 slovenskymi a 72 zahrani¢nymi dirigentmi a 12 slovenskymi a 32 zahraniénymi orchestrami.
Skusenosti, neustala véla napredovat, preciznost a neopomenutelna sila osobnosti nesi nemalu zasluhu (aj)
1 ziskanom renome ansamblu. Ladislav Holasek.

m V aprili sa uskutoc¢nil jubilejny
koncert SZMB, venovany 35. vyrociu
zboru. Pri tomto telese ste stali takmer
od jeho zaciatku a pod vasimi rukami
sa vypracovalo na uznavany amatérsky
spevacky zbor. Co vam priniesla praca
s ludmi, ktorych profesia sa priamo
hudby netykala?

Nikdy som si celkom nevedel predstavit,

i by som dokdzal pracovat aj s amatérskymi
clesami, pretoze som to pokladal za mimo-
iadne naro¢nu ¢innost, ktora si vyzaduje tr-
ezlivost, a samozrejme odborné vedomosti
na to, aby sa vykon amatérskeho zboru ¢o
najviac priblizil k profesionilnej urovni. Ked
som v roku 1977
s tymto zborom, pokladal som to za urcita
vyzvu, aby som si overil, ¢o vietko tato pri-

dostal ponuku pracovat

ca obnasa. Dnes musim povedal, ze takmer
tridsat rokov prace s telesom ma nesmierne
obohatilo. Za urc¢itou profesiondlnou ideou
sa odhalila aj oblast ludskych vztahov a ake-
hosi psychického pomeru k hudbe vo vy-
kone spevakov. Nesmierne dolezité je ndjst
pomyselny klu¢ k tomu, ako preklenit, vy-
svetlit niektoré interpreta¢né problémy, kto-
ré profesiondlne teleso jednoducho prekond
vzhladom na to, Ze je na ne pripravené stu-
diom. Naucil som sa porozumiet, kde su pri-
ciny jednotlivych problémov, zac¢al som na
ne pozerat aj z druhej strany, ¢ize z pohladu
spevikov. Mojou snahou bolo zjednodusit
mnohé z nich a urobit ich zrozumitelnymi,
aby sa dali v ramci moznosti uskuto¢nit.

m DIhé roky ste uspesSne viedli ko-
morny vokalny sabor Slovenski madri-
galisti, s ktorym ste sa o. i. Specializova-
li na uvadzanie jednak novoobjavenej
starej tvorby, a taktiez na sucasné, mo-
derné interpretacne naroc¢né skladby,
neraz skomponované priamo pre vas
a vas subor. Tato iniciativa ste istym
sposobom preniesli aj do SZMB, s kto-
rym mate taktiez na konte mnoho zau-

jimavych premiér, naposledy Biblické

spevy od Ilju Zeljenku na jubilejnom
koncerte...

Vsetky skusenosti, ktoré som nadobudol
pri praci s madrigalistami, tykajuce sa a ca-
pella spievania ¢i uz starej alebo aj modernej
hudby som naplno vyuzival. V ¢ase, ked som
viedol madrigalistov, bola akdsi zlata éra slo-
venskej zborovej tvorby. Na Slovensku - a to
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nielen v Bratislave, ale aj v inych mestach
- posobilo viac vynikajicich zborov SFZ,
Licnica, Technik, ¢i mnohé dalsie, ktoré
dosahovali velmi dobré umelecké vysledky
a tiez vyborné umiestnenia na sutaziach. Aj
skladatelia v tomto obdobi Sestdesiatych, se-
demdesiatych a este aj osemdesiatych rokov
boli mimoriadne ¢inni a intenzivne kompo-
novali pre jednotlivé telesa. Navyse, kazdy
zbor sa snazil ziskat nejaka premiéru, aby
sa mohol ukdzat v urcitom Specifickom in-
terpretacnom svetle. Tak ako pri madrigalis-
toch, aj po prichode do SZMB som sa snazil
znovu nakontaktovat na svojich priatelov, ko-
legov. spoluziakov, skladatelov, ktori napisali
viacero skladieb Specidlne pre tento zbor.
Oboznamili sa s jeho kvalitou, vykonom,
zvukom, obsadenim a podla toho kompo-
LSité" na
teleso. Boli to napr. Zeljenka, Salva, Hatrik,
a hlavne HruSovsky, ktory bol pre zbor velmi

novali. Tieto skladby boli doslova

plodnym skladatelom a dlhé roky zastaval
post jeho dramaturga. Pravidelne chodieval
na skusky a pocuval, nielen svoje skladby, ale
aj cely repertodr, aby sa zoznamil so zvukom,
sadzbou, aby zistil, ¢o najlepsie znie, aka po-
loha je pre zbor vyhovujuca, aka volba kom-
pozicnych postupov vyvola ziadany efekt.
Bolo to krasne obdobie, pretoze nasa spo-
lupraca bola intenzivna a efektivna. S tymito
skladbami sme neskor na medzinarodnych
sutaziach vyhrali nejednu cenu za najlepsiu
interpreticiu sucasného diela.

m Repertoar SZMB sa v priebehu ro-
kov dalej profiloval. Uz dlhy ¢as nespie-
va vylu¢ne a capella tvorbu...

Ked som prisiel do zboru, mal vtedy
okolo tridsat ¢lenov a zamerany bol na ko-
morna tvorbu a capella. Spociatku nebolo
mozné spievat napr. velké oratéria, doviedy
sa prilezitostne vyskytli mensie diela pre ko-
morny orchester
intenzivnejsie prichadzal ponuky na rozne
oratorid, a tak sme zacali rozsirovat zbor, aby
bolo mozné Studovat aj velké, oratoridlne
kompozicie. Ked sme dostali ponuky z Ta-
lianska na ucinkovanie vo velkych oratéri-
ach, prizvali sme si na spolupracu Externy
zbor SND, ktory som v roku 1976 zalozil.
Mnohi ¢lenovia tohto zboru u nds po tejto
spoluprdci natrvalo zostali. Kedze sme za-
cali Studovat rozsiahle diela a spolupracovat
s dalsimi a dalsimi orchestrami, nasa ¢innost

a maly zbor. Neskor zacali

sa stavala zodpovednejsou, bolo potrebné
Castejsie skasat, dodrziavat terminy nastu-
dovania a tymto spésobom priace sme sa po-
stupne dostavali na troven profesionialneho
telesa. Samozrejme, nikdy som nezabudol na
a capella spievanie - a capella tvorbe sme ve-
novali vSetok volny ¢as, pretoze kazdy zbor,
ktory sa chce udrzat na vysokej tirovni a dob-
re spievat aj oratoridlne diela, musi vyborne
zvladnut a capella skladby, ktoré sice prina-
5aji mnohé¢ interpretacné uskalia, ale cibria
najzakladnejsie zborové interpretacné prvky
ako intondciu, farebnost a tiez bohatost vyra-
zovych prostriedkov.

® S0 SZMB ste absolvovali mnoZstvo
podujati s renomovanymi telesami, in-
terpretmi, dirigentmi. Na ktorua spolu-
pracu si rad zaspominate?

Samozrejme, kazdd prindsala nieco iné.
Bolo pre nas zazitkom spolupracovat s mno-
hymi Spickovymi dirigentmi. Vzdy to prina-
salo nove,

obohacujice, neopakovatelné

skusenosti a ,vysvedcenie“ o tom, ¢i bola
nasa priprava spravna. Ked bol dirigent spo-
kojny, ¢o sa stavalo vzdy, znamenalo to za-
dostucinenie za pracu, vlozenu do naStudo-
vania diela. Vela zazitkov mdme z mnohych
medzindrodnych zborovych sifazi a snad
este viac zo spoluprice s 32 orchestrami a 72
dirigentmi. Pre mna nezabudnutelné bolo
acinkovanie v kantate Sergeja Prokofieva
Ivan Hrozny s Leningradskou filharmoniou
vo Viedni. Dirigent Temirkanov mal mat
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s nami preberaciu klavirnu skusku. Nechal
vsak na nej dirigovat mna, iba pocuaval a az
do predposlednej skladby nepovedal ani
slovo. Rozmyslal som, ¢i to mlcanie sveddi
o jeho nespokojnosti, alebo prave naopak
Vsetci sme boli v napiti, no nastastie sa po-
vrdila druhd alternativa. Zasiahol iba v po-
slednej casti s pomalsim usekom, kde je
trochu sporng, na kolko dob sa dirjguje. Bol
nesmierne spokojny, po orchestrilnej skas-
ke nam zadieskal aj orchester a pd koncerte
zacal dokonca aj dupat...

® Vratila by som sa k a capella re-
pertoaru. Ako ste pristupovali k Studiu
novych diel, ¢o pre vas znamenala ich
interpretacia, aj v porovnani s tymi
znamejsimi dielami, ku ktorym byvaju
k dispozicii zvukové predlohy?

Najviac ma lakalo prave to, Ze som mo-
hol dat skladbam dych, ¢i skor dusu. Kompo-
zicia, kym je iba na papieri, je v podstate mrt-

va. Skladba oziva prave interpretaciou. Kazdé |
dielo sa da rozlicne vykladat, aj ked existuju
stabilné zapisy v partittre. Specidlne v sucas-
nych kompoziciich s netradi¢nymi zapismi,
bez taktovych ciar a pod., nebolo mozné
skladbu mechanicky zobrat a ist ju zaspievat. ‘
V prvom rade bolo nutné prist na podstatu

kompozicie, vzit sa do myslenia skladatela. |
Zapis sluzil len ako uréita pomocka, aby dal
interpret v kone¢nom dosledku doraz na to
najpodstatnejsie, ¢i uz to bola farebnost, ryt-
mus, vystavba alebo deklamicia. Napriklad
u Salvu neslo ani tak o konstrukciu a vystav-
bu diela, ale skor o vysledny zvuk. Viaceré
skladby, ktoré poznime jednak z nahrivok,
alebo ¢asto zneju na koncertoch, su svojim
zatriedené, zaskatulkované,
v ich interpretdcii sa vyskytuju len minimal-
ne rozdiely. Tu sa v$ak vyskytla moznost ob-
javovat nezname, uplatnit interpretacnu do-

sposobom

slednost, ale hlavne vlastnu fantaziu, vdaka

ktorej som si mohol dielo vybudovat tak, ako
som si to najlepsie myslel a predstavoval.

® Do akej miery ste sa pri sucasnej
slovenskej tvorbe zhodovali v interpre-
ta¢nych predstavach s autormi diel?

Velkou vyvhodou bolo, ze skladatelia
boli vicsinou mojimi priatelmi, takze kazdu
skladbu som s nimi konzultoval, analyzoval.
Ak sa vyskytli nejaké pochybnosti, mal som
moznost s nimi riesit vsetky problematické
zalezitosti. Je nezaplatitelné, ked clovek moze
pocut priamo nazor skladatela. Neraz sa stalo,
ze sme sa v urcitych momentoch nezhodli, ¢i
uZ v oblasti tempa, vyrazu. A naopak, nastali
aj situacie, kedy bol sam skladatel prekvape-
ny nasou interpreticiou - dodato¢ne v diele
spozoroval prvky, ktoré tam neocakaval. Kaz-
da skladba bola ind a tym pre mna boli jed-
notlivé spoluprace nezabudnutelné.

m V spoluprici s muzikologmi ste
vsak iniciovali aj vyskum a hlavne uva-
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dzanie starej hudby...

V 60. a 70. rokoch som bol v uzkom kon-
takte s viacerymi hudobnymi vedcami - s R.
Rybari¢om, J. Terrayovou, L. Ballovou - v tom
¢ase vlastne zac¢inali prvé objavy starej hudby.
Bol som nesmierne rad, ze som ich mohol in-
terpretovat, islo najmi o skladby Simbracké-
ho a Zarewutia, ale aj dalsich ako Roskovsky,
pri ktorom sa vsak neskor zistilo, Ze viaceré
skladby nie su jeho, ale iba opisané. Wkaz-
dom pripade sme ich predviedli, pretoze
islo o ich ozivenie a spristupnenie. Ked sme
spievali tvorbu Simbrackého a Zarewutia
v Taliansku, odbornici - hudobni vedci boli
nadseni a mimoriadne prekvapenti, ze takéto
skladby vznikli aj na nasom Gzemi. Vzdy som
sa snazil propagovat nasu tvorbu. Neraz som
nastudoval aj skladby, ktoré nedosahovali pri-
li§ vysoku kompozic¢nu Groven, pretoze som
mal zaujem, aby odzneli. Vietkym skladbam,
ktoré sa mi dostali do rik, som cheel umoz-

nit, aby boli prezentované ¢i uz na verejnom
vystupeni alebo prostrednictvom nahravky
v SRo. Kazdé teleso, kazdy hudobnik, su po-
vinni interpretovat jednak sucasnu hudbu,
najmi narodnych skladatelov a tiez starSiu
tvorbu. Tym [udia ziskavaju moznost spozna-
vat vlastnu hudobnu kultiru.

m Aké€ su vase interpretacné priority,
hlavné zasady, na ¢o sa pri priprave die-
la intenzivne koncentrujete?

Studium diela si vyzaduje variabilny po-
stup, ktory zavisi od jeho stavby, rytmu, into-
nacie, melodie. V kazdom je niektora zo zlo-
ziek viac alebo menej dominantna, preto ani
jednu skladbu, nemozno studovat sablonovi-
to. Prvym predpokladom je bezproblémove
zvladnutie zikladnych prvkov ako intona-
cia, rytmus, text. Vsade sa vyskytuju Speci-
fické problémy, ktoré by mal zbormajster
rozpoznat a rieSit. Na nacvikoch pouzivam
urcitd rozumovu kontrolu, sustredim sa na
technicku stranku diela a doslova ,vypinam*
predstavy o vyraze, tie dostanu priestor az
neskor. Tato kontrola je nesmierne dolezi-
ta, aby som uz na zaciatku ,vychytal” vsetky
problémy. Akonihle je skladba intonacne aj
rytmicky zazitd, mozem prejst na vyssiu for-
mu interpreticie a dotvdrat dielo podla vlast-
nych predstav. Iné je, ked pripravujem kan-
tatové dielo pre iného dirigenta. ktory moze
mat iné tempa, odlisSnu dynamiku, agogiku,
akcenty, fermaty, atd. To vietko musim pred-
pokladat a zahrnut do ndcviku, jednoducho
pripravit zbor na kazdi moznost, aby bol
schopny splnil predstavy dirigenta. Vsetci
dirigenti s nesmierne spokojni vzdy, ked
sa postavia pred zbor, ktory bez verbalneho
vysvetlovania pohotovo reaguje na o i len
najmensie gesto.

= (Nielen) na jubilejnom koncerte
SZMB ste dokazali, ze vam nerobi prob-
lém udrzat pod palcom aj pocetny in-
terpreta¢ny aparat, vratane orchestra.
Ako hodnotite tento druh dirigovania
v porovnani s vyluéne zborovym?

V prvom rade som chcel byt zborovym
dirigentom. Ked som po absolvovani hry
na klaviri isiel na VSMU na dirigovanie, mal
som za sebou niekolkoro¢ni prax vo Sloven-
skom filharmonickom zbore ako korepetitor,
vdaka comu som sa zucastnoval skusok s di-
rigentom L. Slovikom a neskor s J. M. Dob-
rodinskym. V SFZ som mal mozZnost vela po-
zorovat, porovnavat, problém dirigent-zbor
som videl z ur¢itého nadhladu ako nestran-
ny pozorovatel. Porovnaval som dirigentské
metody, ich posobenie na zbor. Tam som si
formoval pohlad na svoju buduicu ¢innost.
S p;mc'nn Dobrodinskym sme spolupracova-
li denne, postupne mi umoznil viest delené
skusky, neskor aj nahravky, LP platne v roz-
hlase, aj koncerty a capella. Od neho som
neskor prebral Slovenskych madrigalistov.
Po skonceni prvych dvoch rokov na VSMU,
pocas ktorych sa vyucuje orchestrilne aj
zborové dirigovanie dohromady, som sice
vedel, ze chcem byt zborovy dirigent, na-
priek tomu som oslovil profesora Rajtera, ze




mam zaujem Studovat orchestralne dirigova-
nie, no nie stat sa orchestralnym dirigentom,
iba nadobudnut jeho skusenosti a nadhlad.
skusenosti zbormajstra s inStrumentdlnou
hudbou su vyhodou, rovnako ako aj inStru-
mentdlne vzdelanie dirigenta, ktoré dokonca
povazujem za nevyhnutnost. Pre orchestril-
neho dirigenta je zbor sice inym svetom, ale,
ked prinesie do zboru ur¢ité inStrumentdlne
myslenie, jeho interpreticiu nutne obohati ‘
o dalsi rozmer. Ked' sa mi v praxi prilezitost-
ne vyskytla moznost interpretovat s vlastnym
zborom aj vokalno-instrumentdlne diela, sa-
mozrejme som (o privital a tak trochu som

s tvm aj pocital. Ambiciu byt orchestrdlnym
dirigentom som vsak nikdy nemal, ,uskrom-
nil* som sa a rozhodol robit pracu zborove-
ho dirigenta, ale na dobrej Grovni.

m Hovori sa, ze ¢im viac roznoro- |
dych skisenosti hudobnik nadobudne, |
¢im viac Zanrov otestuje, ¢im viac prile- |
zitosti vyuzije, tym viac ho to obohati,
ovplyvni jeho pracu v kladnom zmysle.
Myslim, ze nieco podobné plati aj vSe-
obecne, ¢asto sa vSak stretavam aj s na-
zorom, Zze naplno a dokladne sa mozno |

venovat len jednej oblasti. Ako to vidite
z vasho pohladu?

Musim povedat, Ze po profesijnej stran-
ke ako zbormajster som Stastnym clovekom,
lebo som pracoval v komornom zbore, oper-
nom zbore a vo velkom oratoridlnom zbore.
To su tri zlozky, v ktorych je obsiahnuté celé
zborové spievanie. Pri komornom spievani
so Slovenskymi madrigalistami som sa vzhla-
dom na maly pocet spevikov (13) naucil
pracoval detailne a precizne. A v opernom
zbore, kde sa spaja speviacky vykon s herec-
kou a pohybovou strankou a doraz sa kladie
na mohutny, priestorovy zvuk, som musel
rieSit iné interpretacné problémy ako vo
velkom koncertnom zbore SZMB, kde som
okrem a capella tvorby realizoval aj rozsiahle
kantatové a oratorialne diela svetovych aj na-
sich skladatelov. S tymito tromi telesami som
mal moznost ako zbormajster spoznat vet-
ky druhy zborovej interpretacie. Myslim, ze
jednotlivé skisenosti z rozlicnych zdnrov sa
prelinajui a vo svojej prici ich naplno uplat-
nujem dodnes. Pretoze kazda skusenost, ¢i
uz profesijnd alebo udskd, prindsa obohate-
nie a poucenie pre dalsiu ¢innost.

m Slovensko ma pomerne bohatu
zborovu kultiru. V siucasnosti vsak co-
raz viac nadobidam dojem, akoby zau-
jem o spievanie vo vokalnych telesach
postupne klesal. Cim je to podla vas
dané?

Na Slovensku sa zmenila ekonomickai
struktira a takisto aj kultira, ktora z toho
vychadza. V kultire teraz prezivame velmi
nepriaznivé obdobie, spolo¢nost sa orientu-
je na to, aby dosiahla aspon priemernu eko-
nomicku uroven. To je prvorady problém
celej spolo¢nosti, chtiac-nechtiac sa orientu-
je vwluéne tymto smerom. V minulosti  bol
systém nastaveny uplne inak, to, ¢o bolo
kedysi sndd az prehnane dotované, v sacas-
nosti nie je mozné, nakolko sa podmienky
radikdlne zmenili. Verim vSak, ze ide o pre-
chodné obdobie, ze ked ludia nadobudnu
urcité materialne hodnoty, po ktorych tak ti-
zia - hoci nikdy nebudu mat tolko, aby boli
spokojni - kultira sa opif zacne obnovovat
aj v sirsom meradle a pride k urcitej renesan-
cii jej hodnot.

Pripravila Eva Plankova m

Wiener Sangerknaben v Bratislave

= Sveroznamy chlapéensky zbor Wie-
ner Singerknaben sa predstavil
zaplnenej sdle bratislavskej Reduty na mi- J
moriadnom koncerte 24. maja, ktory spolu-
organizovalo Rakuske kultirne férum. Podu- ‘
jatie sfubovalo vynimoc¢ny zazitok, nakolko
viedenski spevacikovia patria k najkvalitnej-
sim chlapcenskym zborom, ktorého tradicie
siahaju az do 15. storocia. Cisar Maximilidn 1.
vtedy nariadil zalozenie chlap¢enského zbo-
ru vyluéne pre potreby dvoru (Hofsinger-
knaben) a tito funkciu si zbor uchoval az
do rozpadu Habsburskej monarchie roku
1918. So zborom vystupovali taki skladate-
lia ako Ch. W. Gluck, A. Salieri, W. A, Mozart,
A. Bruckner. Roku 1921 sa zbor pretransfor-
moval na sukromny spolok pod novym ni-
zvom Wiener Singerknaben.

Dnes v zbore spieva okolo 100 chlapcov
vo veku 10 az 14 rokov, rozdelenych do sty-
roch koncertnych zborov (Brucknerchor,
Haydnchor, Mozartchor, Schubertchor). Zbo-
ry ro¢ne absolvuju priblizne 300 koncertov.
Spevicikovia spolo¢ne byvaju a studuju na
Specialnej internatnej zakladnej skole a gym-
ndziu, zameranej na vyucbu hudby a spevu.
Kazdy zbor stravi na turné takmer 3 mesia- ’
ce Skolského roku. Wiener Singerknaben |
precestovali takmer vsetky krajiny Europy,
vystupovali v Azii, Austrilii, juznej a strednej ‘
Amerike, USA a Kanade. Spolupracuju s naj-
vyznamnejSimi svetovymi orchestrami, diri-
gentmi, solistami, na konte maju mnozstvo '
gramofonovych nahravok.

Na koncert zboru s takymto umeleckym
porrfohom sa teda poslucha¢ chysta s ocaka-
vaniami a uplatiuje najprisnejSie hodnotia-
ce kritérid. Bratislavské vystipenie Wiener
Siangerknaben (WSK) vsak z tohto pohladu
prinieslo sklamanie. Prvé minus po usadeni
sa v Redute priniesol vytlaceny ,program®
z dielne Rakuskeho kultirneho fora, z ktoré-
ho sme sa nedozvedeli ani meno dirigenta
ani blizsie urcenie, ktory zo Styroch zborov
WSK budeme pocut. Na podium nastipi-
lo do 30 chlapcov, oblec¢enych v typickych
uniformach viedenskych speviacikov, sprevi-
dzanych mladym dirigentom orientdlneho
vyzoru. Chlapci od prvého momentu ,vojen-
sky* posluchali jasné a vyrazné gesto zbor-
majstra, ktory zaroven vykonaval aj funkciu
klavirneho korepetitora. Jeho klavirna hra na
pocudovanie nevenovala pozornost vyhratiu
rychlejsich pasiazovych tsekov (bez uplatno-
vania virtuoznych narokov). V pripade iného
zboru, ako si Wiener Singerknaben, by bolo
mozné takuto zdkladnu vec prehliadnut.

Program koncertu s nazvom Duchovnd
hudba viacerych tradicii pozostaval najmi
z [ahSie ladenych skladieb 19. a 20. storocia,
co sklamalo oc¢akavania hlbsie naladenych
posluchicov. Ludové piesne z Rakiska,
Peru, Uzbekistanu ¢i Indie, upravy Straus-
sovych valcikov su sice efektnym dramatur-
gickym artiklom, avsak vychadzajuc z nazvu
programu, duchovno privelmi neprehlbuju.
Aj naroc¢nejSie zamerané skladby od Mozar-
ta, M. Haydna, da Viardanu, Parryho ostali

v rovnakej rovine. Kompozi¢ne zaujimavé
bolo dielo hlavného zbormajstra WSK Geral-
da Wirtha, ktory sa podpisal aj pod dpravy
viicsiny ostatnych skladieb programu.

Jedind, ale podstatna vec, v ktorej vie-
denski spevacikovia potvrdili svoje svetové
renomé, boli vynimoc¢né kvality jednotli-
vych spevikov, prezentovanych aj solistic-
ky. Najmi soprianovy solista mal nadherne
zafarbeny a Cisty hlas, ktory dokdzal dodat
krasnu farbu celej hlasovej skupine. Alty
prezentovali vyrazne tmavsiu farbu, vdaka
comu kontrast medzi oboma hlasovymi sku-
pinami bol jasny, priam ukdzkovy. Pochvalu
si teda zasluzi systém hlasovej vychovy vo
WSK. Kym solistické vykony sa vyznacova-
li intonacnou ¢istotou, zbor ako celok tito
vlastnost nepontukal - v relativnej aj absolut-
nej intondcii. Rytmicka suhra a jednoliatost
friz tiez nesplnala kritérid telesa svetovych
umeleckych kvalit.

Takmer dvojhodinovy koncert Wiener
Singerknaben priniesol okrem celkového
pocitu sklamania aj porovnavacie uvahy
voc¢i naSmu Bratislavskému chlapcenskému
zboru, ktory md neporovnatelne kratsiu
tradiciu, mensie financné zazemie a menej
dokonalti organizaciu. Napriek tomu mo6zu
byt bratislavski spevacikovia hrdi, ze v po-
rovnani s vvkonom Wiener Singerknaben
v Redute, splnaju aj oni kritéria svetozname-
ho chlapcenského zboru - skoda len, ze sme
maly narod s malou tradiciou...

Pavol Suska ®
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Kto bol ,,Preéporék“ ] K. Mertz? iso-1ess

Martin Krajco

Tohto roku si pripominame okrihle vyrocia, 200 rokov od narodenia a 150 rokov od umrtia jedného z najvyznamnejsich
interpretov a autorov gitarovej hudby 19. storoéia, J. K. Mertza. Podobné vyrocia zvyéajne vedu k pripominaniu si

osobnosti, ich Zivota a diela.

rtzov Zivot bol spédty s PreSporkom, kde Zil a pdsobil 35 rokov, moZno ho zaradif medzi

osobnosti nasej hudobnej historie. Napriek tomu je vsak tento, pre Mertza jubileny rok, jednou z prvych moznosti
vyraznejsie predstavit a prezentovat jeho osobnost a tvorbu aj v krajine, kde sa tento gitarista a skladatel europskeho

vyznamu narodil.

Takmer cely zivotny pribeh J. K. Mer-

tza bol dlho neznamy. Ziskat akékol-
vek informacie o nom nebolo jednoduché.
Existovali len ¢iastkové informacie, ktoré boli
casto nepresné, skreslené alebo dokonca za-
vadzajuce. Situdcia sa zasadne zmenila v roku
1990, po publikovani stidie nemeckej muzi-
kologicky Astrid Stempnikovej Caspar joze-
Ph Mertz: Zivot a dielo posledného gitaristu
rakiskeho Biedermeieru: Stiudia o nipadku
gitary vo Viedni okolo roku 1850. Prindsa
vyCerpdvajiice informdcie o Mertzovej zivot-
nej drahe, o jeho diele, a to v savislostiach
doby, v ktorej posobil. Informicie o Mertzo-
vom Zivote prindsa na zaklade dvoch dalezi-
tych pramenov. Prvym je biografickd skica
Mertzovej manzelky Josephiny Mertz, ktord
podrobne opisuje Mertzovu Zivotni a ume-
leckt drihu. Ta bola uverejnena v bulletine
odbornej organizicie Medzindrodného zvi-
zu gitaristov v Mnichove (1901/1902). Okrem
toho su dolezité memodre ruského slachti-
ca, gitaristu a gitarového nadsenca Nikolaja
Makarova. V jeho autobiografii, ktord vysla
v Petrohrade (1881/1882), detailne opisuje
pomery a situdciu v gitarovom svete prvej
polovice 19. storoc¢ia. Makarov bol velkym
obdivovatelom J. K. Mertza, vdaka ¢omu je
v autobiografii vela informadcii o ich stretnu-
tiach a rozhovoroch.,

Zivot

Narodenie, meno (1806)

Podla zapisu v matrike narodenych farnos-
ti pri Déme sv. Martina v PreSporku sa J. K.
Mertz narodil 17. augusta 1806, ako posled-
né, stvrté dieta obuvnika Josephusa Mertza
a Polexiny Mertz (rodenej Failmar). Miesto
narodenia je uvedené Lorintzer Thor (Lau-
rinskd brina), dne$nd Laurinska ulica, zial
bez ¢isla domu.

Tento zapis je dolezity z dovodu upres-
nenia Mertzovho krsiného Nie je
zname, preco mu bolo takmer sto rokov
pripisované meno Johann Kaspar. V matri-
ke je uvedené meno Casparus Josephus
Mertz, ktoré potvrdila aj Jospehine Mertz.
V ¢lankoch dobovej tlace je uvidzané meno
Kaspar alebo Caspar Mertz a na titulkoch ru-
kopisov a dobovych vydani jeho skladieb su
uvadzané iba inicidly J. K. Verejnost si vsak
na Johanna* zvykla a napriek omylu sa stile
toto meno pouziva. Az posledné roky pri-

mena.

niesli zasadnejsie zmeny a Coraz CastejsSie sa
stretavame s Casparom Josefom Mertzom.

Presporok (1806-1840)

O detstve a mladosti Mertza nejestvuje do-
statok informdcii. V rokoch 1815 az 1821 $tu-
doval na Kralovskom gymnaziu v Presporku
(nie je zrejmé ¢i navstevoval tzv. Archigym-
nasium alebo Kralovsku akadémiu). Nezna-
me ostava jeho hudobné vzdelavanie. Ucil
sa hre na gitaru a flautu. Mertzovych rodina
zila v chudobnych pomeroch a tak sa Mertz,
uz ako 12-ro¢ny, zac¢al podielat na financova-
ni rodiny tak, Ze hru na spominané ndstroje
vyucoval.

O nasledujacom obdobi v Zivote mladé-
ho presporského umelca nemdame poznat-
ky. Je vsak pravdepodobné, ze sa ¢oraz viac
presadzoval v umeleckej spolo¢nosti, ked vo
veku necelych 28 rokov participoval na vel-
mi vyznamnej presporskej hudobnej udalos-
ti, na koncerte vtedy uz znaimeho a legeadar-
neho roddka Johanna Nepomuka Hummela.
Posledné Hummelove vystipenie v rodnom
meste (zomrel roku 1837) bolo 20. juna 1834
v Palffyho paldci. Pocetné publikum si okrem
Hummela vypoculo domacu hudobnicku
elitu, medzi ktoru patril aj Mertz. Na jeho pr-
vom vyznamnom ucinkovani v Presporku sa
prezentoval svojou Polonézou.

V nasledujuicom obdobi sa Mertz po-
diefal na umeleckom zivote mesta, najmi
¢innostou v Cirkevno-hudobnom spolku

(CHS) od roku 1833 pravidelne vystupo-
val, najma na akadémiach spolku. V taci je
zmienka o koncerte CHS, v aprili 1838, na
ktorom ,nadmieru brilantne* predniesol
gitarové varidcie a .opif potvrdil svoje maj-
strovstvo®, Az do roku 1841 pravidelne ucin-
koval na koncertoch CHS a existuje zdznam,
7e v roku 1840 bol jeho hudobnym archiva-
rom. V tomto obdobi sa Mertzova pozornost
¢oraz vacsmi upriamovala na Vieden, ktorad
bola jednym z najvicsich kultarnych centier
a pritahovala mnohych vyznamnych europ-
skych umelcov. Kontakt s rodnym mestom
viak neprerusil ani po koncertoch po celej
Europe a presidleni do Viedne. Potvrdzuja
to tiez zaznamy o koncertoch CHS v Prespor-
ku, na ktorych Mertz vystupoval (1841,1851).

Prvé uspechy vo Viedni a europske
koncertné turné (1840-1843)

Mlady Mertz debutoval pred viedenskym
publikom Adagiom a Bendtskym karne-
valom op. 6 na koncerte v Hofburgtheater
(Dvornom divadle), v novembri 1840.
uspesnom vystupeni, na ktoré reagovala aj
viedenska tlac, sa stal dvornym gitaristom ci-
sdrovnej Karoliny Augusty. Nasledovali kon-
certy (Musikverein) a prijatic viedenskym
publikom. Zdalo sa, ze Mertz uspesne zaad-
tocil na gitarovymi legendami navstevovane
mesto a podari sa mu presadit v naroc¢nej
viedenskej konkurencii.

Nebolo to vsak jednoduché. Jeho prvé
uspechy v tychto rokoch zatienili vystipe-
nia dvoch ,hudobnych hosti* z Londyna,
talianskeho gitaristu a melofonistu Giulia
Regondiho a violoncelistu Josepha Lidela,
ktorych spolo¢né koncerty v Musikvereine
na prelome rokov 1840 a 1841 vyvolali eufo-
rické reakcie publika. V tlaci boli ich vykony
porovndvané s bravirnymi vystipeniami
F. Liszta. Mertz tak pocitil relativnost uspe-
chov zacinajiceho hudobnika. V porovnani
s Regondim, bol jeho nevyhodou vek. Kym
Mertz sa vo Viedni predstavil ako 34-ro¢ny,
Regondi mal vtedy sotva osemnasf a privlas-
tok zazracné dieta.

Mertz sa vSak s neuspechom nezmieril
asvoje koncertné umenie mienil prezentovat
aj nadalej. Podarilo sa mu to na koncertnych
cestach, ktoré absolvoval v rokoch 1841-1842.

Po

Jeho casté zahrani¢né koncertné cesty su do-

kumentované aj v zdpisoch v presporskych
mestskych knihach, ktoré mapuju niekolko
ziadosti o predlzenie cestovného povolenia
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(pasu). Definitiva prisla v podobe certifikatu
hudobnika, ktory ho od roku 1842 opravino-
val cestovat casovo neobmedzene.

Koncertoval na Morave (Brno, Olomouc,
Fryvaldov, Opava), v Polsku (Stetin, Krakov,
Varsava), v Nemecku (Berlin, Drizdany) ako
aj v Pesti. V Drazdanoch sa zoznamil so svo-
jou budicou manzelkou Josephine Plantin,
ktora bola vybornou klaviristkou. Po niekol-
kvch mesiacoch spolo¢nych koncertnych
ciest sa zosobasili v decembri 1842 v Prahe.
Predchadzala tomu Mertzova cesta do Vied-
ne a navsteva PreSporku, kde ziskal rodny
list za ucelom sobdsa. Vo februari roku 1843
sa definitivne usadili vo Viedni, kde zacali
obaja vyucovat.

Zdravotné tazkosti, komponovanie
(1843 - 1856)

V uspesnych rokoch 1843 - 1846 koncerto-
val Mertz vo viedenskych silach Musikve-
rein, Redoutensall, Sal. Schweighofer, Palais
Eszterhazy. Okrem koncertovania sa venoval
komponovaniu, jeho kompozicie publikova-
lo viedenské vydavatelstvo Tobiasa a Carla
Haslingera. V roku 1846 mal Mertz vydanych
prvych 6 opusov, 13 zositov z op. 8, opusy
11, 12, 14, 15 a upravu 6 Schubertovych pies-
ni pre gitaru.

Toto uspesné a plodné obdobie vsak
roku 1846 prerusili zdravotné tazkosti. Jo-
sephine Mertz uvadza, ze jej manzel trpel
na chorobu neuralgia trigeminu, ktord sa
prejavovala silnymi bolestami tvare. Na po-
tlacenie choroby mu predpisal lekar velmi
silné sedativa. Tie mu vSak manzelka podala
naraz a v takom mnozstve, ktoré sposobilo
otravu a Mertz takmer zomrel. Z otravy sa
spamitaval viac nez rok, musel teda odmiet-
nut koncertovanie a uc¢enie. Kvoli finan¢nej
situdcii a prostrediu pre rekonvalescenciu sa
presidlili mimo Vieden. V ¢ase, kedy musela
Josephine dochddzat za u¢enim do Viedne,
opatrovala Mertza jej matka a sestra. V tomto
obdobi Mertz stratil kontakt s koncertnym
a umeleckym Zivotom Viedne a venoval sa
komponovaniu. Prave roku 1847 uzrel svetlo
sveta op. 13 Bardekldnge, Ktory sa, neskor do-
plneny o dalsie zosity, stal jeho najznidmej-
sou a najhodnotenejSou zbierkou. Po roku
sa Mertzov stav zlepsil a manzelia sa vratili
do Viedne. Z roku 1848 je opit ziznam o je-
ho vystipeni vo Viedni. Mertz zacal opit
koncertovat a vyucovat.

Sufaz na sklonku zZivota

Roku 1856 vyhlasil Nikolaj Makarov sutaz
pre skladatelov (skladba pre gitaru) a vy-
robcov nastrojov (gitaru). O prvé ceny 800
a druhé 500 frankov sa uchadzali tridsiati
skladatelia (64 kompozicii) a 6 stavitelov
gitar z celej Europy. V kategorii nastrojarov
vyhral nastroj Johanna Gotfrieda Scherze-
ra, ktorého gitary pouzival aj Mertz. Déle-
zitejSie viak je, ze v skladatelskej kategorii
N. Makarov vyhlasil 1. cenu pre Concertino,
I. K. Mertza a 2. cenu pre N. Costeho za jeho
Crrande Serenade.

Concertino bolo jeho poslednym die-
lom a vitaz sa o svojom triumfe uz nedozve-
del. Mertz sice ziskal ocenenie este pocas
svojho Zivota, verdikt poroty bol vysloveny
10. oktobra 1856. Sprava vsak prisla do Vied-
ne 16. oktobra, ¢o bolo 2 dni po jeho smrti.
Zomrel 14. oktobra vo svojom viedenskom
byte a o dva dni neskor bol pochovany na
St. Marxer Friedhof.

Gitary

Prvé gitary so Siestimi jednoduchymi struna-
mi sa zacali objavovat v Taliansku, v rokoch
1750-1785, no az roky 1785-1790 mozZno
povazovat za zaciatok éry ranoromantickej
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SESTSTRUNOVA GITARA

gitary. Ranoromantické gitary sa sice v mno-
hych detailoch lisia od dnesnych, avsak pod-
statné vlastnosti a parametre sa zhoduji so
sucasnymi ndstrojmi. Dolezitt zmenu, ktora
priniesla ranoromanticka gitara, bola zme-
na poctu strun. Pit, ¢i Sest-zborove gitary
nahradili ndstroje so Siestimi jednoduchymi
strunami. Ich ladenie E-A-d-g-h-e” sa pouziva

dodnes.

Obdobie prvej polovice 19. storocia bolo
tiez  charakteristické
a hladanim novych dimenzii v oblasti stavby;,
tonového rozsahu a moznosti nastroja. Po-

experimentovanim

pularita Seststrunovej gitary bola obrovska
a vyvinula sa vo velmi kratkom obdobi. Na-
priek tomu, umelci a nastrojari akoby neboli
spokojni s moznostami gitary a snazili sa ich
nadalej rozsirovat. To malo za nasledok vznik
roznych typov gitdr, ktoré viak bezne pouzi-
vala len hrdcska elita. Patri sem rad nastrojov
napr. Badgitarre, Wappengitarre, Terzgitarre,
Pedalgitarre, Harfengitarre, alebo dokonca
Arpegione. V zasade iSlo o gitary, ktorych
tradi¢ny rozsah bol rozsireny smerom nadol
o niekolko pevne ladenych basovych strin
(obvykle 2 az 4). Velka popularita tychto
~multibasovych* gitar bola zvac¢sa ohranice-
na profesionalnymi kruhmi a beznu amatér-
sku verejnost v zdasadne nezasiahla. Svedci
o tom aj fakt, Zze vicsina velkych virtuozov
a autorov gitarovej hudby 19. storoc¢ia mul-
tibasové nastroje pouzivala, avsak ich diela
vychddzali tlacou v podobe pre tradi¢na
Seststrunovu gitaru. To zrejme sposobilo,
ze multibasové gitary su v zasade histériou
19. storocia, aj ked dnes sa ich varianty pou-
zivaju, no iba zanedbatelne.

Mertz tiez patril medzi hudobnikov, kto-
ri pre svoje umenie hladali idedlny nastroj.
Vieme, Ze pouzival najmi tri typy ndstrojov,
resp. pre ne komponoval. Nie je zname, aky
nastroj vlastnil v obdobi, ked pésobil v Pre-
Sporku. Je pravdepodobné, ze na zaciatku
umeleckej drihy hral na gitaru (majic na
mysli tradi¢ny Seststrunovy nastroj). Svedci
o tom napr. neuplny rukopis raného diela
Bravour Variationen, kde basovy rozsah ne-
presahuje E.

Mertza vSak mozno povazovat za hrica
na multibasovu gitaru, v zmysle romantic-
kej osem az desatstrunovej bafsgitarre. Prva
zmienka pochddza z roku 1841, ked na gita-
re tohto typu koncertoval v Brne. Noviny Mo-
ravia uviedli, ze Mertz hral na gitaru vieden-
ského majstra Stauffera. K tradi¢nym Siestim
strundm mal pridané este dve basové ladené
na C' a D', tento pocet pridanych striin mu
vsak nepostacoval a je zndme, Ze neskor
vlastnil najmi desafstrunové gitary nasle-
dovnika rodu Stauffer Johanna Gottfrieda
Scherzera. Pridané basové struny sa najcas-
tejsie ladili A-H-C-D. Scherzerove nastroje
vynikali kvalitou a silou zvuku a zanieteny
znalec gitarového sveta Nikolaj Makarov ich
povazoval za najlepsie ndstroje svojej doby.
Napokon prave Scherzer ziskal prvi cenu za
najlepsi eurépsky ndstroj na sutazi v Bruseli
(1856).
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Z hladiska Mertzovych kompozicii treba
okrem gitary a multibasovej gitary brat do
avahy tercovu gitaru, ktort vyuzival v ko-
mornej hudbe. Diela pre dve gitary su diela-
mi pre primgitarre a terzgitarre. Pre tercovi
gitaru je urceny aj gitarovy part v skladbach
pre gitaru a klavir.

Skladby, vydané tlacou za Mertzovho Zzi-
vota, boli vyhradne pre gitaru alebo tercovu
gitaru. Bolo to pravdepodobne na ziadost vy-
davatelov o upravu (zjednodusovanie) kom-
pozicii pre $irsi okruh hracov a tym aj upra-
vu pre Seststrunovy ndstroj. Skladby urcéené

o
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J. K. MERTZ.
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gitary s dvadsiatimi dvomi prazcami (roz-
sah po d™).
10-strunova basova gitara (bafsgitar

~ re, multibass guitar) bola gitara rozsirena
o niekolko basovych strun. Tieto boli zvicsa

natiahnuté mimo hlavného hmatnika a boli

- pevne ladené (pocas hry ich nebolo mozné

W nih i gk din Guitare wokres Klinge hot doh & o sfekes W o pibetosnas
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preladovat). Ich obvykly pocet sa pohyboval

 od jednej po styri (nickedy $est). Ladenie
~ byvalo rozne, obvykle viak A-H-C-D. Pra-
~ve na tento typ gitary hraval Mertz. Okrem

neho napr. F. Carulli, N. Coste, L. Legnani,
N. Makarov.

Tercova gitara (ferzgitarre) bol nastroj,
ktory sa takmer vyhradne pouzival v ko-
mornej hudbe (vynimkou je 3. koncert pre
tercovit gitaru a orchester od M. Giulianiho).
Tercova gitara bola mensia (obvyklia menzi-

 ra 530-560mm) a mala Sest strin, ladenych

o malu terciu vyssie (G-c-f-b-d g ). Nahradit

pre viacstrunovu basovu gitaru pozname iba
z neskorsich alebo novodobych vydani, kto-
ré vychddzaju z rukopisov a opisov.

Gitara (gitarre, v komornej hudbe
uvadzand primgitarre) mala tvar a vlast-
nosti dnesnych nastrojov, bola vsak men-
Sia. Obvykla menztra bola cca 625mm
(Staufer) (dnesné moderné ndstroje maju
obvykle 650mm). V 19. storo¢i sa vyrabali
tiez ndstroje s vicsim poctom prazcov, o
zvicsilo ich rozsah. Dnes su obvyklé gitary
s devitndstimi alebo dvadsiatimi prazcami
(rozsah po h', alebo ¢”). Vtedy boli bezné

sa dala (tradi¢nou) gitarou, s pouzitim ka-
podastra v III. polohe, ¢im sa ladenie stalo
identickym.

Dielo

Mertzovo dielo md ¢rty niekolkych fenomé-
nov romantickej instrumentédlnej hudby, citit
najmi vplyv klavirnej literatiry. Vplyv lisz-
tovského pianizmu, zalozeny na virtuozite,
individualizme sa prelina s vplyvom malych
klavirnych foriem, najmi piesni bez slov,
ktoré preslavil Felix Mendelssohn Bartholdy.
Prive vychodisko klavirnej miniatary je spo-
medzi velkych gitarovych romantikov naj-
markantnejsie u Mertza.

Virtuézny element nachadzame v gita-
rovej hudbe 19. storocia casto. Tvorba pre




citaru bola totiz takmer vysostne vecou
a1 ulohou jej interpretov. Tito boli aktivni
koncertni hraci, ¢oho predpokladom bola
ista davka exhibicionizmu a tym aj prezen-
racie vlastnej virtuozity. Virtuozita dominu-
jc v dielach takmer vsetkych predstavitelov
ranoromantickej gitarovej hudby, Talianov
I, Carulliho, M. Giulianiho, L. Legnaniho,,
|. Regondiho, Spanielov D. Aguada a F. Sora,
Iranciza N. Costeho, a aj nasho J. K. Mer-
tza. Tento charakteristicky prejav akéhosi
Jgitarizmu® 19, storocia, je u Mertza najviac
zrejmy v nevydanych rukopisoch, nakolko
publikované skladby, na Ziadost vydavatelov
autor zjednodusoval.

Vynimocnost Mertza vsak spociva naj-
mi v romantickosti, intimite a velkom indi-
vidualizme umeleckej vypovede. Poetickost
v hudbe, ktora mu bola blizka a je citelna
v celom jeho diele, nema v gitarovej lite-
ratire raného romantizmu obdobu. Azda
najcharakteristickejSim a najoslovujucej$im
je cyklus Bardenklange op. 13, ktorého 15
zositov vznikalo v priebehu dvoch rokov
1847-1849. Charakter gitarového zvuku ne-
sie romantizujucu farebnost, moznost vy-
razovej intenzity. Intimitu tychto skladieb |
dotvara poetika, mozno ich zaradit medzi
vrcholné diela tejto epochy. Mertz sa azda
najrazantnejsie odputal od prejavu cez tra-
di¢né formy a blizsie mu boli individudlne,
drobné formy, charakterotvorné fantizie,
rapsodie, capriccia.

Rozsiahlu cast price venoval transkrip-
cii a spracovdvaniu hudby inych autorov, ¢i
ludovych prvkov. Okrem rozsiahlej price
na tvorbe fantdzii na témy z opier (Opernre-
vue op. 8), spristupnil gitaristom diela napr.
F. Schuberta, F. Chopina, v podobe tprav ich

Raphaela Smits
Harmeonie du Soir [Mertz, Giuliani)
ACC23158, AKCENT RECORDS (2003)

Raphaela Smits

Early 19" Century Guitar Music {Legnani,
Schubert/Mertz)

ACC21146, ACCENT RECORDS (2001)

Raphaela Smits
The Romantic Guitar : Mertz/Giuliani
ACC 28863, ACCENT RECORDS (1988)

David Leisner
Le Romantique - Mertz Works
ACD-71332, AZICA (2003)

Maximilian Mangold

Caspar Joseph Mertz - Romantische Gitarren-
musik

M56873, MUSICAPHON

Adam Holzman

Johann Kespar Meriz - Bardeklénge op. 13
(vyber]

8.554556, NAXOS
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Rukopis vitaznej skladby zo sifaze N. Makarova v Bruseli - Concertino pre gitaru (avod)
(zbierka hudobnin Krélovskej hudobnej akadémie v Stokholme (Boije-Nr. 396))

piesni a tancov. Vdaka Mertzovi sa rozsiril re-
pertodr pre gitaru 0 mnohé hodnotné diela
inych autorov a siroku laicku verejnost za-
soboval spracovanim drii, piesni, tancov, hy-
mien a dalsou populirnou hudbou vo verzii
pre gitaru. Upravdam sa Mertz, v porovnani
s jeho sucasnikmi, venoval najvyraznejsie.
V zbierke Kukuk (12 zositov) nachadzame
rakuske, uhorské, ceské, francuzske, Spaniel-
ske, talianske, ruské, arménske, irske, norske,
portugalské, severoamerické, Skotske a Svab-
ske piesne, tance a hymny, v uprave pre gi-
taru,

Laszlé Szendrey-Karper

Johann Kaspar Mertz - guitar music

HCD 12894, HUNGAROTON RECORDS
LTD (1988)

David Russel

19% Century music (Aguado, Coste, Meriz,
Broca, Manjon, Regondi)

GHA 126002, GHA BELGIUM (1997)

Wiliam Anderson
Johann Kaspar Mertz - Guitar Music
Tl 218, TITANIC (1993)

James Reid

Sounds of the Bard (Bardenkldnge op. 13)
(vyber]

SR 1014, SOUNDSET

= komorna hudba:

Sonia Prunnabuer und Johannes Toppert
Meriz Guitar Duos

MDG 603 1139-2, DABRINGHAUS UND
GRIMM (2005)

Nemozno nespomentt jeho Schule fiir
die Gitarre, ktora prinisa informicie o zd-
kladoch gitarovej hry, sposobe cvicenia, in-
Strukcie pre interpretaciu, ako aj niekolko
praktickych cviceni a etud. Skola je pravde-
podobne uréena pre zaciatocnikov.

Mertzove dielo obsahuje takmer 140 titu-
lov, z ktorych priblizne polovica vysla tlacou
za jeho zivota. Tento pocet je velmi orientac-
ny, kedZze mnohé z titulov sa zbierky alebo
cykly.

Duo Maccari/Pugliese
Composizioni per duo di chitarre. Infegrale.
TRIO ZECCHINI 0024 [2003)

P. Viti, Lambiase

JohannKaspar Mertz - Werke fiir Zwei Gitarren
NE 7036, NUOVA ERA [1991)

Duo O'Brien/Cinelli
Two guitars in Vienna - | K. Mertz Duets
DESTINY RECORDS

lkka Virta - gitara, Miklos Spanyi - fortepiano
Pieces for Guitar ond Fortepiano (Hummel,
Mertz, Rossini/Carcassi)

HCD 31935, HUNGAROTON RECORDS
[TD (1998)

Duo Sonare
Mertz , Sor, Giuliani, Coste
SST 31110

Duo Favori

Johann Kaspar Mertz - Die Werke fiir 2
Gitarren

TACET (2002)



CON BRIO...

ako mala arcimboldovska skica Alexandra Moyzesa, mojho ucitela

n Ked ma redakcia Hudobného zivota
poziadala o mali spomienku na Ale-
xandra Moyzesa, napadlo mi, Ze by to mohla
byt akasi arcimboldovska skica, V*torei by
som podobu pina profesora nazmacil zosku-
penim niekolkych situdcii z nasho dlhoroc-
ného vziahu.

V hlave sa mi rozkrutil koloto¢ spomie-
nok. Nemal som este pitndst, ked to prislo,
lucili sme sa po takmer tridsiatich rokoch...
Viem, Ze 1o nepocifujem iba ja - uréite nie
- spomienky netvoria, naprieck mnozstvu,
pevny, plynuly a vyvazeny celok; unikaju,
pondraju sa do hibky, ndhle z nej vystupuju
v prekvapujico jasnych detailoch, aby sa
znova stratili, vybledli.. Az to prerasti do
akéhosi mierne rozochveného zahanbenia.
Boze moj! - obraz ¢loveka, ktory ma objavil
a vyskolil pre drihu skladatela, posotil na nej
dopredu, je vo mne v takom neporiadku,
s tolkymi prazdnymi miestami.

Intuitivne robim paméftou akysi zhriuji-
¢i ,pohyb* a snazim sa vylovit v zmiti a sple-
ti obrazov situdcie, kedy ma pan profesor
bez svojej zvycajnej prisnosti a vzdy trocha
hranej dostojnej nepristupnosti jednodu-
cho ,zobral®, prijal... Nie je to jednoduché;
s0 spomienkami na chvile, pre nas vztah na
poli hudby charakteristickymi, siperia odra-
zu zdanlivo smiesne, bandlne okamihy...

Cestou z hodiny na Kapitulskej ma pdan
profesor pozyva do bufetu pod Michalskou
brdnou na zavindca. Jeme bez slov, s chu-
tou, usmievame sa na seba, zapijame cerve-
nym vinom... Odvtedy mi uz nikdy zavindac
tak nechutil.

Pen profesor mi hrdo ukazuje svoje nové
auto; leskne sa v gardzi nedaleko jeho bytu
v Avione, do ktorého som sa po tri roky este
pred vysokou splhal s vypracovanymi sinov-
skymi generdlbasmi a odndsal si ich dolu,
popisané jeho whladnymi cervenymi opra-
vami... Po dlhych rokoch, pri jednom z gene-
rdalnych upratovani som ich zahodil. A je mi
to dnes liito - kvdli tym cervenym korekcidm,
rdd by som si ich znova pozrel...

(A mozno i toto do arcimboldovskej ski-
ce patri:)

Rok 1970. Zaciatky normalizacného
titlaku po okupdcii v roku 1968.. Moyzes,
rektor VSMU, mi ako cerstvému odbornému
asistentovi vysvetluje, Ze ako ,neprevereny
clovek®, oznaceny za pravicového oportu-
nistu, musim odist zo skoly. Je mily, otcovsky,
predsa len zarazeny... Odchddzam .na viast-
nii ziadost®, aby mi on ako svojmu Ziakovi
nemusel ublizit...

Ale nie z takychto obrizkov by som
cheel vychadzat, hoci tiez o vselicom sved-
¢ia. Predsa len najvacsou traumou, rozho-

dujicim priestorom pre strety, bola medzi
nami hudba, ktord som mu nosil, ktora on
komentoval, opravoval, $krtal, prepisoval
a znova komentoval, Skrtal a opravoval. Bola
to zvldstna a neraz krutd hra. Jej pravidla som
si Casto musel ,za pochodu® domyslat. Ale
boli: postupne sa vo mne zakorenovali, rastli
do pouzitelnosti a uzito¢nosti...

Ked to tak spitne hodnotim, skoro viet-
ky spomienky na Alexandra Moyzesa vyza-
ruji moju tazbu po jeho porozumeni, po
tom, aby ma prijal, akceptoval, priznal sa ku
mne..

Mazurka cis mol

Besiedka hudobnej skoly na Stefinikovej
ulici. Ako Strnastro¢ny stredoskolik hram
na klaviri jeden zo svojich pokusov, vlastni
skladbu - Mazurku cis mol. Po besiedke ma
pani ucitelka Kramdrova a pani riaditelka
Fenclova so slavnostne tajnostkdrskym vy-
razom v tviri predstavuju statnému, ener-
gickému opilenému muzovi (Moyzes mal
cely zivot farbu ¢loveka zijuceho v prirode),
ktory sa na mna usmieva a chvali moju hru
i hudbu... § malou dusickou sa dozveddm, ze
je to sam - Alexander Moyzes!

Od tej pamitnej chvile som vlastne tri
roky - az do nidstupu na vysoku - drvil iba
priklady; sinovska harmoniu a palestrinov-
sky kontrapunkt. M6j skutocny svet som
skryval a profesorovi som ho nepriznaval,
lebo vznikal vlastne proti jeho pedagogic-
kému tlaku, z mojich literdtskych sklonov
a podvedomych hnuti... Mal som z toho ne-
raz pocit previnenia. K Mazurke cis mol som
sa vratil po takmer 40 rokoch a dal som na
nu tancoval Tanecnici z papiera vo svojej
spevohre Statocny cinovy vojacik...

Vecerna piesen

Tazko sa rodil v 1. ro¢niku na VSMU ,opus
jeden* - moja prvd ,naozajstna* skladba pod
vedenim A. Moyzesa.. Vlasiné texty, vela
zmitku, fazkosti s vokdlnym tvarom, ktory
pre pana profesora musel byt korektne vy-
deklamovany a tradi¢ne sprevidzany figu-
rativnym harmonickym pozadim - Ziadna
psychologia, ziadne literdtske grify...

Lyrické piesne pre tenor a klavir, pisané
pre Vojtecha Schrenkela, sa mi v rukapise
stratili... Jednu z nich - Vecernii pieseit - som
po rokoch zrekonstruoval len tak volne, spa-
miéiti a podrobil analyze v sonite pre husle
a klavir Hladanie piesne z roku 1985, dva
roky po Moyzesovej smrti...

Dodnes mam pred sebou ten okamih...

Prindsam Vecernii pieseri na hodinu
- celi, hotovu, on si ju cita, po chvili vstd-
va, robi niekolko koleciek okolo stola, no

nevzdychd a ,neheka* nestihlasom ako ino-
kedy. Usmieva sa. Zrazu ma tlapkd po pleci
a vravi: ,.Dobre, synecku. Moze to tak zostat.
Odchddzal som ako vo sne...

»~Ukradnuty“ motiv

Nepoviem, v ktorom svojom skolskom skla-
datel[skom pokuse mam ten motiv. Viedy
som si na nom zakladal, ale pod tlakom
Moyzesovych poziadaviek som ho nako-
niec nedokdzal pouzil. Ked som sa po dva
a pol roku ucenia na kosickom Konzerva-
toriu vratil k nemu na aspirantaru, mal uz
Moyzes svoje dielo - cyklus piesni - hotové.
V jednej casti, pre mna urcite najkrajsej, sa
skvie doslova a do pismena prevzaty moj
stary Skolsky motiv. Musite mi verit: ani na
okamih som nepocitil nesthlas, ¢i sklamanie
- bol som a dodnes som pysny, ze Moyzes,
mozno vedome, mozno intuitivne, obdaril
moj skromny napad, ¢o v mojej hudbe ne-
rozkvitol, vlastnou fantdziou a prejavil sa ce-
zen v polohe mne velmi blizkej - intimnej,
Vrucne...

Ponorena hudba

Chcel som pana profesora pozval az na
druht premiéru v piatok. Lenze Ponorend
hudba sa hrala a spievala - kvoli opernym
povinnostiam Eleny Holickovej - len na kon-
certe vo Stvrtok. Warchal a SKO dlho hladali
cestu k tejto mojej skladbe, ale vysledok bol
nakoniec velmi dobry, autenticky. Moyzes
z vlastnej iniciativy, lebo ja som na to zabu-
dol (!), prisiel uz vo stvrtok. Ked sa po pre-
miére dozvedel, Ze by ju bol takmer premes-
kal, vizne mi povedal, ze by si to bol do smrti
vycital, lebo prave pocul odo mna skladbu,
ku ktorej nemd pripomienky, ktord sa mu
velmi paci. (Pred smrtou pochvilil moju Po-
norenii hudbu aj v dialégoch s Tljom Zeljen-
kom a tak sa mi jeho zic¢livy postoj potvrdil aj
z in¢ho zorného uhla). To bolo v decembri
1983. Rok na to Moyzes zomrel...

Som rdd, ze sme to stihli, Ze sme sa pred
tvarou Vecnosti stretli a rozlacili v zhode
a vzijomnej ucte. Nutkanie odporovat mu
a nesuhlasit s nim sa vytratilo a premenilo
na trvali ldsku a vdacnost.., napisal som
v knizke svojich textov Hlas pamditi. A niet
k tomu ¢o dodat. Tento ziverecny obraz
Moyzesa v mojom srdei prekryl vietky ostat-
né - neodstrinil ich, len ich vysvetlil, dal
im spitne logiku a zmysel. Z neho musim
a chcem - sam uz stary ¢lovek - vychadzat,
ked kedykolvek a kdekolvek bude prileZitost
povedat alebo napisat nieco o mojom pano-
vi profesorovi - Alexandrovi Moyzesovi...

Juraj Hatrik m
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sobnost a dielo Jana Zimmera by mohli posluZit za verifikovany priklad trpkej, no realnej vety o tom, ako sa suc¢asne
fyzickym odchodom tvorcu pominie, alebo aspoi zredukuje zaujem o jeho dielo. Zimmer bol skladatelom, ktory
emal bezprostrednych generac¢nych druhov, spoluputnikov, jestvoval v nezavisle]j soliternej pozicii, akoby izolovane

1 ruchov a pohybov v spolo¢enskom diani. Vo svojej dobrovolnej izolacii pracoval, komponoval a za necelych
edemdesiat rokov Zivota vytvoril uctyhodné dielo...
.immer patri do plejady slovenskych skladatelov, pre ktorych rok 2006 je rokom okruhleho - nedozitého jubilea.
;pomienkou na ¢ast jeho tvorby je nasledujica studia.

Jan Zimmer cez optiku jeho klavirnej stylistiky

K nedozitym 80. narodeninam hudobného skladatela Jana Zimmera (1926 - 1993)

n V stpise autografov Jana Zimmera sa

ez oznacenia. Zimmer, vychadzajic z praxe

nachadza 103 opusov a dalsie diela

Jdavirneho virtuoza a znalca tohto nastroja,
venoval prevaznu ¢ast (priblizne jednu treti-
nu) kompozicii klaviru.

Prvé zachované Zimmerove klavirne
skladby pochadzaju este z jeho Studijného
ybdobia u profesora E. Suchona. Hoci vy-
chadzaja z romantického zakladu, svedcia
o vplyve pedagoga na jeho myslenie a vy-
jadrovanie. V ranej klavirnej suite Ndlady
a v Sondte ¢. 1 op. 4 mozno vypozorovat uz
zakladné ¢rty formujuceho sa skladatelovho
individudlneho prejavu. Tradicia a novator-
stvo ako dva bazilne vychodiskové poly su
reflektované v Zimmerovych 6 klavirnych
sonatach, ktoré vystizne prezentuji vyvo-
jovi liniu skladatelovho hudobného mys-
lenia a vyjadrovania. Prvd sondta op. 4 je
este znacne ovplyvnena odkazom roman-
tizmu. Druhd sondta op. 45 vznikla po dlh-
som odstupe (1961), vyznacuje sa jednodu-
chostou napadov, prehladnostou. Pri volbe
prostriedkov autor naciera hlbsie do oblasti
bitondlneho a polytondlneho spdjania akor-
dickych Struktir. V Tretej sondte op. 55 vy-
tvoril uc¢inny kontrast k predchadzajicim
dvom. Dielo je v horizontdlnej aj vertikdlnej
zlozke ovplyvnené dodekaféniou a element-
mi Druhej viedenskej skoly. 4. sondta op. 69
(s podtitulom Improvizdcie) predstavuje lo-
gicky vyvojovy ¢linok skladatelovej klavirnej
Stylizacie, v zmysle postupov v nej mozno
konStatovat vyrazny syntetizujuci charakter.
[de tu najmia o konfronticiu kompozi¢nych
principov hudby 20. storoc¢ia s tradi¢nou

organizaciou tonového materidlu. V Piatej F

sondte op. 90 skladatel nadviazal vo vyuziti
vyrazovych prostriedkov na predchddzajice
dielo. Napriek tomu, Ze vychddza z tradi¢ne
ponimanej klavirnej sadzby, prehlbuje oso-
bitosti kompozi¢ného myslenia a poetiky.
Posedna z radu 6. sondta op. 94 je podobne
ako 2. sondta op. 45 istym navratom a viz-
bou na tradicie hudobného baroka. Z ra-
du siestich klavirnych sonit, ktoré vznikali
v rozpiti rokov 1948 az 1980, mozno vysto-
povat formujicu sa osobitii autorovu esteti-
ku v uasili synteticky uplatnit paletu roznych
kompozi¢nych technik a dat skladbam zjed-
nocujucu duchovna silu a hibku.

Celkom vynimocné miesto v kontexte
Zimmerovych klavirnych skladieb majia dve

suity op. 11 a op. 25 Tatry. Ide o drobné im-
presionisticky ladené obrazy, inSpirované
krasami slovenskej prirody a jedine¢nymi
zazitkami, ku krorym skladatel sim podava
podrobny program. Cyklus vyuziva moznos-
ti bravurnej klavirnej techniky ako prostried-
ka na budovanie uc¢innych dynamickych
obliukov. I suita Tatry (1951-1952) je Zim-
merovym mladickym vyznanim a vyrazom
obdivu a lasky k Slovensku, /7. suita (1956)
hudobne aj tematicky nadvizuje na sklad-
by prvého cyklu, no vo vyraze sa javi este
bohatsia a mnohotvérnejsia. Jednotlivé ¢asti

Tatier si pomenované ndzvami prirodnych
obrazov, tatranskych konciarov a dolin: Rysy
- Furkotska dolina a Furkotsky stit - Men-
gusovska dolina a Koprovy Stit - Hincovo
pleso — Polsky hreben a Bielovodskd dolina
- Lomnicky stit = Symbolicky cintorin - Vo-
dopady - Studend dolina — Krivan - Potok
- Gerlach.

Z dalsich komornych klavirnych opusov
spomenme este Tri prehidid pre klavir op. 20
- z impresionistickej koloristiky vychadzaju-
ci cyklus (1954), z ostatného obdobia sklada-
telovej tvorby pochddzaji vyrazné kompo-
zicie pre klavir, Dve romanticke skladby op.

81 a Bagately pre klavir op. 103. Popri roz-
siahlej a naro¢nej koncertantnej a orchestral-
nej tvorbe tieto skladby predstavuja v ramci
skladatelovej kompozi¢nej prace akusi ,od-
dychovu® kategoriu. Zrkadlia vsak vyspelé
skladatelovo myslenie, predstavuji vyrazovy
kaleidoskop, siahajuc od romantickej lyrickej
vypovede, impresionistickej farebnosti, hlba-
vej meditacie, az k vvbusnej az dravej expre-
sii. Zimmer v nich posobivo a dovtipne styli-
zuje svoju invenciu do technicky ndro¢nych,
pianisticky bravirne koncipovanych celkov.

Tu skladatelov didak-

nemozno obist ani

\

e

‘ y .
g

ticky ciel, obracajuci sa niekolkymi titulmi
instruktivnej tvorby na mladého adepta kla-
virnej hry. Su to cykly oblibenych detskych
skladbiciek zahrnuté do Obrdzkovej knizky,
Ci Dva zosity etid pre mladych klaviristov,
dalej skladby pre 4-ruény klavir, opierajice
sa 0 melodiku ludovych piesni Dvaja pri kla-
viri op. 74, Klavirne drobnosti op. 99 rozvi-
jajuce polyfonne myslenie od najjednoduch-
Sich prvkov kontrapunktickej price v ramci
rozSirenej tonality a dodekafonie, atd.
Dolezité miesto v slovenskej koncertant-
nej spisbe zaujima Zimmerovych 6 klavir-
nych koncertov. Uz 1. koncert (1949) expo-
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nuje narocny materidl, prinasa syntézu troch
hudebnych slohov, po¢nic romantizmom
cez impresionizmus az k neoklasicizmu
Svojou zrelou dikciou dielo presiahlo pred-
chddzajuce skladby Zimmerovho . hladac-
ského® obdobia, a to hned tak vyrazne, ze
sa nim zaradil priamo do kontextu tvorby uz

znamych skladatelov starSej genericie. 2. kla-
virny koncert op.10 bol premiérove ) predeny
na prazskej Prehliadke ceskoslovenskych
skladatelov roku 1954, vdaka svojthu charak- |
teru a materidlu, vychadzajucemu zo zdrojov

ludovej melodiky, vyvolal priaznivy dojem |
a ohlas. Prinosom do slovenskej klavirnej
literatiry s orchestrom bola aj Rapsodia
op.18, u nas prvé dielo tohto druhu, ktori po
prvvkrat zahral autor so Slovenskou filhar-
moniou a dirigentom Ladislavom Holoub-
kom roku 1955. § premiérami Zimmerovych

diel sa verejnost pravidelne stretavala najma

v ramci Prehliadok novej slovenskej hudob-
nej tvorby. Pri uvadzani skladieb autor ¢asto
vystupoval ako interpret. Opus 29, ktorym
oznacdil 3. klavirny koncert, premiéroval na
koncerte SF roku 1960. Ku komponovaniu
tohto diela pristupil uz po bohatsich sku-
senostiach, koncert sa odlisuje od zazitej
formovej a obsahovej schémy instrumen-
talnych koncertov. Styl hudobnej re¢i nado-
buda v tomto diele svojske ¢rty. V popredi |
stoja energické témy, ostré harmonie, ziluba

v kvartoyych intervaloch, Siroké gradacné ‘
plochy, vystavané na pozadi ostinatnych ryt-
mickych atvarov. Pozoruhodna je svojrizna ‘
inStrumentacia. Tesne po 3. koncerte pise
skladatel expresivny 4. klavirny koncert op. ‘
36 (1960), dvojcastovy 5. klavirny koncert ‘
op. 50 pre [avi ruku dokon¢il skladatel roku
1964. Charakteristickou ¢rtou tohto diela je ‘
pregnantné, niapadité rytmické stvirnenie |
s priznaénymi ostindtnymi plochami. Ako ‘
posledny napisal roku 1972 6. koncert pre
klavir a orchester op. 71. V kompozicii pre- |
vlada baladicky raz, reminiscenéna melodi-
ka, charakteristicky uderny prvok.

Spojenie dvoch klavirov ako koncertant-
nych nastrojov naslo v Zimmerovej tvorbe |
miesto v tvare Koncertu pre dva klaviry a or- |
chester. \

Popri klaviri bol v preferovanej pozicii
skladatelovho kompozi¢ného zdujmu aj or- |
gan, nastroj, ktory rovnako majstrovsky in-
terpretacne ovladal a ktorému venoval svoju |
vorivi pozornost viacerymi nezanedbatel-
nymi opusmi. Skuto¢ne interesantnd je kon-
centracia Zimmera na tvorbu pre nastroje,
ktoré mu boli bytostne najblizsie a ktorych
dispozicie doverne poznal. K inym nastro-
jom a k vokidlnym kompoziciam obracal

svoju tvorivi pozornost pomerne sporadic-
ky. Dalsou obsiahlou a vyznamnou kapitolu
v Zimmerove] tvorbe zaujima orchestral-
na hudba. Okrem niekolkych predohier
a suit vytvoril uctyhodny pocet - 12 symfo-

nii, v ktorych postupne riesi kompoziéné
otazky a ulohy, ktoré stili v centre jeho ume-
leckej pozornosti.

Bozena Dlhanova ®

Unitas multiplex...

(Marginalie k sedemdesiatke Ladislava Kupkovica,

Dusana Martin¢eka a Ivana Parika)

V slede kazdodennych udalosti sa vy-

skytne potreba pozriet sa na ubiehaju-
ci ¢as z nadhladu. V mnozine vsednych javoy
nachddzat suvislosti, potvrdzujuce mudru
aristotelovsku formulaciu o povahe ,orga-
non*, celkov ako jednoty v rozmanitosti.
A prave to sa ponuka v savislosti s tohtoro¢-
nym pripomenutim si sedemdesiatky troch
osobnosti slovenskej hudby - skladatelov
Ladislava Kupkovica (17. 3. 1936) Dusana
Martinceka (19. 6. 1936) a Ivana Parika
(17. 8. 1936 - 2. 3. 2005). Kazdy z nich jedi-
necne profiloval slovenské hudobno-ume-

lecké prostredie, individudlne prispel k jeho
profesionalizdcii, md za sebou nemalé dielo.
V nasleduijicich riadkoch sa pokuasim - in-

Spirovany spomenutou kategoriou jednoty
v rozmanitosti - o niektoré postrehy, ¢i ,ano-
ticie® k moznym (potrebnym) hlbsim stu-
diam, konstatovat niektoré zhody, paralely
a odlisnosti tvorivych vychodisk a zimerov
trojice skladatelov.

V3etci traja zacinali priblizne v rovhakom
¢ase a na rovnakom mieste merat prvé kroky
k svojej buducej profesii takreceno ,normal-
nym sposobom* - Stidiom na bratislavskom
Konzervatoriu a nadsledne na VSMU. Kym
Parik Studoval na strednej a vysokej %ole
len kompoziciu, Martinc¢ek navstevoval aj
hodiny klavira a Kupkovi¢ svojim zapisom
do huslovej a neskér aj dirigentskej triedy
predestinoval moznu drahu interpreta. Kaz-
dy z nich disponoval prirodzenym talentom,
citlivou muzikalitou, no najmi zdravou zve-
davostou, ktord inspirovala k prekracovaniu
uzkych obzorov a noriem danych u¢ebnymi
osnovami, ale najmi k nalomeniu pestova-
nej izolacie slovenskej hudobnej kultiry
v druhej polovici 50. rokov. Martincek naj-

prv sukromne konzultoval s J. Zimmerom
a ] Cikkerom, ktory sa ho ujal na vvsokej
skole, Parik po Stidiu u A. O¢endsa pokraco-
val v triede A. Moyzesa, Kupkovic sa rozvijal
pod dohladom A. Vrtela a M. Jelinka. Hoci
skola mohla poskytniat mladym hudobni-
kom ziklady kompozi¢ného resp. interpre-
tacneho remesla na modeloch a pravidlach
odvodenych z tvorby starsSich storo¢i, k hud-
be 20. storocia sa spravala znacne selektova-
ne a rezervovane. Preto Studenti, ktori mali
tuzbu po SirSom rozhlade, vyhladavali al-
ternativne aktivity a zdroje informacii. Bolo
to prirodzené a kolidovalo to s predstavou
dobovych ideologov bezproblémo zaclene-
nit prislusnikov nastupujicej genericie do

Jednotného skladatelského frontu®. Jednou
z tychto alternativ bolo inspirativne prostre-
die Albrechtovského domu na bratislavskej
Kapitulskej ulici, kde sa nepisali povinné
kompozi¢ne cvicenia, ale za ucasti mudreho,
rozhladeného a kultivovaného pina domu
sa diskutovalo o hudbe, o vytvarnom ume-
ni, filozofii ¢i literatire, pocuvala sa hudba
od najstarsich ¢ias po stc¢asnost, prezerali
sa partitary, knihy a najmi aktivne sa mu-
zicirovalo. V tejto neformdlnej .univerzite®
sa kultivovalo Martincekovo a Parikovo roz-
hodnutie pre kompozi¢nu profesiu, uplat-
flovala Dusanova znalost klavirnej literatiry
a spolu s huslistom Kupkovicom overovala
interpretacna pohotovost. Rozvinulo sa tiez
priatelstvo s Alexandrovym synom Jinom
(charizmatickym Hansim), filozoficky orien-
tovanym umenovedcom, vzdelanym aj v ma-
tematike, dobrym hudobnikom a partnerom
v muzicirovani. Nie nahodou vznikaji v tom
obdobi (1957-1958) prvé opusy buducich
skladatelov urc¢ené Janovmu ndstroju viole



- Martincekova Meditdacia, Parikova Hudba,
Kupkovicovo Preludium. Prvé dve su vybe-
rom kompozi¢nych prostriedkov (rozsirena
tonalita, inklindcia k monomotivickému
rozvijaniu, striedmost kontrastov) pribuzné
stylovému  okruhu triezveho romantizmu,
charakteristickeho pre tvorbu Alexandra Al-
brechta. Tu sa v ur¢itom protiklade k akade-
mickej vychove na vtedajsej VSMU, v kontak-
te s ddavnejsou aj novsou europskou hudbou
formovali kontury Martin¢ekovej distingvo-
vanosti vo vyuzivani inspira¢nych podnetov
z okruhu klavirnej literatary, Parikovho sklo-
nu k zvukovej jemnosti a prepracovanosti
detailov, Kupkovi¢ovho zdaujmu o dynamic-
ku formu a zvukovu pestrost, realizovanu
s dosledne atondlnymi prostriedkami. V re-
pertodri slacikového, KAF* tria (Kupkovic,
Albrecht a mlady muzikol6g a violoncelista
Miroslav Filip) sa objavovala aj tvorba Pariz-
skej Sestky a Druhej viedenskej skoly, ktora
bola v Bratislave v druhej polovici 50. rokov
este stale kuriozitou a mobilizovala zaujem
mladych hudobnikov o sustavnejsiu prezen-
taciu hudby 20. storoc¢ia (Kupkovi¢ v tom
case spolu s Albrechtom a klaviristom Roma-
nom Bergerom participovali na niektorych
komornych podujatiach na pode Parku kul-
tary a oddychu).

Aj tieto iniciativy mohli byt tfiom v oku
vtedajsich oficialit, lebo - priblizne od roku
1957 - sa v tlaci objavovali pausalne ndzory
o neziadicej experimentitorskej povahe
wvorivych zaujmov ,mladych® a ideologicky
a najmi paternalisticky deklamovana obava
o ich .zdravy* vyvoj kulminovala na 1. zjaz-
de slovenskych skladatelov v decembri 1959.
V tom roku sa totiz sformovala dalsia platfor-
ma pre alternativne ziskavania poznatkov -
studenti a mladi absolventi skoly (Konzerva-
téria, VSMU i hudobnej vedy na FFUK) si na
ziklade prislusnej literatiiry a mg. nahrivok
zo zahrani¢ia zorganizovali Semindre hud-
by 20. storocia, kde pripravili $irSi prierez
tvorby klucovych autorov (v beznom kon-
certnom zivote Bratislavy neprogramova-
nych), po¢nic Debussym, cez Schonberga,
Bartoka, Hindemitha az k reprezentativnym
dielam vtedajsej ,Novej hudby“ (Boulezovo
Le marteau sans maitre, Stockhausenove
Kontrapunkte a Nonove Il canto sospeso),
diskutovali o aktudlnych kompozi¢nych
technikach, Studovali partitiry a tematic-
ké zborniky (napr. Die Reihe, Darmstidter
Beitrige zur Neuen Musik). Zatial ¢o Parik
a Kupkovi¢ tieto stretnutia navstevovali, pre
Martinceka natolko pritazlivymi neboli.
Tu sa rodila prva diferenciacia v zaujmoch
«nasich* troch vrstovnikov: kym Martin¢ek
nepolemizoval s esteticko-stylovou ststavou
svojho ucitela J. Cikkera, Parik bol nespokoj-
ny s obmedzeniami, ktoré klidol na neho
iecho pedagog Moyzes - o svojraznom vzdo-
re studenta svedci piesnovy diptych na texty
starojaponskych basnikov (1959), ktory pro-
venienciou basnickej predlohy, obsadenim
(soprdn a komorny subor) a najmi vyberom
kompoziénych prostriedkov (silnd indpirdcia

Webernovou hudbou), znamenal prvy sig-
ndl k individualnej, od skoly nezavislej ceste
Parikovho stylotvorného formovania.

V tom ¢ase mal Martin¢ek za sebou uz
rad klavirnych opusov (Rapsodia pre klavir
| a orchester, Sondta fis mol, Prehidid a fiigy,
cyklus Etud, Dva tance v bultharskom rytme,
Tri valciky), v ktorych sa prezentoval jednak
ako ctitel svojho pedagéga (.slovakizmy*
blizke Cikkerovej mladistvej klavirnej Sona-
tine), ale aj Sirsej europskej tradicie zasti-
penej tvorbou od Beethovena, cez Chopina
a Liszta k Skriabinovi a Rachmaninovovi.
Tato afinita umoznovala Martincekovi (v tom
case aj interpretacne aktivnemu) preverovat
zvukové nuansy klavirnej faktiry, melodické
a harmonickée osobitosti rozsirenej tonality,
romantickui brilantnost a kontrastnost. Spo-
sob vyuzitia tychto podnetov bol vzdialeny
prostému eklekticizmu. Muzikalita Martin-
¢ekovi umoznovala prostriedkami variabili-
ty a nadhladu krotit romanticku brilantnost
a rapsodickost aj protikladnymi tendenciami
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novej, protiromantickej expresivity, vitality
a triezvosti a v tomto zmysle rozsirit inspirac-
ny zdber aj o hudbu Prokofieva, Bartoka, ¢i
‘ Stravinského. Syntézou tychto skisenosti je
‘ cyklicky opus Dialogy vo forme varidcii pre
|

|

klavir a orchester, ktorym roku 1961 Martin-
¢ek absolvoval odbor kompozicie i klavirnej
hry (dielo uviedol s rozhlasovym orches-
| trom mlady Bystrik Rezucha, neskor oddany
interpret Martincekovych aj Parikovych or-

‘ chestralnych skladieb).
Rok predtym absolvoval aj L. Kupkovi¢
- odbor huslovej hry recitilom so Standard-
“nym programom (Hindel, Brahms, Proko-
fieva, Chausson) a mal za sebou aj prvé di-
rigentské skusenosti (subor Mladé srdcia).
Ako ¢len Orchestra Slovenskej filharmonie
a pocas posobenia vo Vojenskom umelec-
kom subore zacal okolo seba zdruzovat hu-
' dobnikov, schopnych interpretovat naro¢né
partitiry z diel sucasnej hudby, pricom Kup-
kovi¢ k nim zacal postupne zaradovat vlast-
né kompozicie. Uz od zaciatkov sa ako auto-

didakt prihlisil ku konzekventnej aplikdcii
prostriedkov seridlnej techniky a aleatornej
formy, charakteristickych pre avantgardu
dramstadskej proveniencie (Rozhovory pre
Sflautu a fagot, Skica. Mdso kriza, Osemhran).
Svoju afinitu k experimenom dokumentoval
aj spolupracou so Zvukovym pracoviskom
Cs. televizie (po pociatocnych sondach hra-
vej povahy. realizovanych s L. Zeljenkom,
R. Bergerom, |. Malovcom ziujem o elektro-
génny zvukovy materidl zarocil vo viacerych
hudbiach k dokumentirnym filmom). Ako
autodidakt teda neprekonal Stadium odpu-
tavania sa od vplyvov pedagoga kompozicie
(aké musel absolvovat konciliantny Martin-
¢ek a opozi¢ny Parik) a tym mohol byt viac
relativne ,slobodnejsi® a odvaznejsi (jeho
predchodcov v tomto zmysle zastupuje v slo-
venskej hudbe J. L. Bella, ,zahadny* Fr. Dosta-
lik, neskor J. Gresak, ¢i O. Ferenczy).

Pri pohlade na spomenuté zaciatky
individudlnej tvorivej fyziognomie troch
vrstovnikov mozno vymedzit zaujimava
komplementaritu okruhov ich inspiracii,
rozvinutych v 60. rokoch, v decéniu vyznam-
nom nielen pre ich dozrievanie, ale aj pre
historicky opravnenu dynamizaciu sloven-
skej hudby iniciovanu aj dalsimi (o nieco
starSimi, resp. mladsimi) absolventmi kom-
pozicie. Kym Martinc¢ekov Stylotvorny zd-
ber siahal od romantikov k dielam tvorcov
zo stredo- a juhovychodnej proveniencie
(ruskd hudba, Bartok, Enescu, s adaptacia-
mi aj folklornych intondcii), Parikov interes
cielavedome obsiahol vyvojovy smer od De-
busssyho, cez Weberna k Boulezovi, so zdo-
raznenim skor francuzskeho zmyslu pre jem-
nost nardbania so sonoristickymi odtienami
a nuansami hudobného lyrizmu. Kupkovic¢
sa vedome stotoznil s tvorivo-experimenta-
torskym prostredim kompozi¢nych kurzov
v Darmstadte a postupne uvolnoval viznost
a Strukturdlnu prepracovanost artificidlne;
kompozicie k polohe happeningu. Ich tvori-
vd orientdcia zastupuje teda pomerne siroky
interval od ucty k tradicii hudby prvej polo-
vice 20. storo¢ia, cez jej zamernu selekciu az
k negacii. Kym Parik nachadzal cesty k spo-
lupraci s Kupkovicom - svoje diela ponukal
do programov Hudby dneska neskor, to sa
uz na sklonku 60. rokov obaja zapojili do or-
ganizacnej pripravy Smolenickych semina-
rov pre suc¢asni hudbu i autorsky participo-
vali na ich koncertoch - Martinéekovo meno
v tychto aktivitich nenachadzame.

Napriek tejto distancii sa pri bilancii tvor-
by trojice zo spomenutého decénia objavuiji
aj zhody, resp. podobnosti. Je to v prvom
rade vedoma sustredenost na komornu tvor-
bu, najmi instrumentilnu - ¢im vsetci traja
zretelne demonstrovali dostatoénu vzdiale-
nost od programovo-literarnych inspiracii,
ku ktorym mohli zvadzat vokdlne utvary
a cizelovali rydzo hudobné elementy (akoby
sa tym spritomnoval spolocne zazity duch
spontinneho muzicirovania v Albrechtov-
skom dome). Dalsou spolo¢nou ¢értou ich
stylovej orienticie je zretelna vzdialenost od



B slovenskej folklorizujucej tradicie, ked skor

bazirovali (kazdy svojim dielom a sposo-
bom) na zacleiovani vlastnej a tym aj sloven-
skej hudby do eurépskych konfrontacnych
suvislosti. Spdja ich aj zaujem o konstruk-
tivne prvky v kompozicnom procese bez
eklektického preberania ,hotovych* technik.
Vedla seba tak mozno zaradit napr. dosled-
ny velkoseptimovy paralelizmus 4 piatej
Etude z cyklu D. Martinceka (1939), volnu
dodekafoniu v Parikovom cykle Fresne o pa-
dajuicom listi (1962), ¢i osobit¢ pomery me-
dzi striktnostou a volnostou v nardbani so
seridlnymi Struktarami vo viacerych projek-
toch L. Kupkovica (Skica, Osemhran). Crty
podobnosti mozno konstatovat aj v stratégii
priebezného cizelovania zvoleného kompo-
zi¢ného napadu, ¢i tvaru - dokazom je sta-
bilita Martincekovho dozrievania spsobom
tzv. klzavej* dramaturgie, kedy jednotlivé
skladby zo starsich cyklov autor takmer bez
zmeny zaradoval do novsich opusov, ¢o od-
haluje stabilitu jeho kompozi¢ného ndzoru.
V konstatovani sustavného overovania, resp.
variovania napadu, javiaceho sa ako nosné-
ho a zavazného pre identifikiciu Stylotvor-
nych konstint mozno viest paralelitu medzi
radom 8 klavirnych sonit D. Martinceka, vy-
stuzujucich skladatelov vyvoj v rokoch 1957-
1988 a volnou sériou Parikovych sonat pre
rozne nastroje - poc¢nuc flautovou (1982)
a kon¢iac violovou (1983). Zasluhou Parika
a Kupkovica sa v slovenskom kompozi¢nom
prostredi objavili aj osobité ( inak zamerané)
synestézie vytvarného umenia a hudobného
zvuku. Diferencidcia a znacnd odlisnost pro-
filovania kazdého z nich pocas 60. rokov je
napriklad dobre postrehnutelnda v pome-
re k worbe eurépskeho klasicizmu (inak
v tom case ojedinelom). Kym Martincek
v Simple ouverture (1961) sa v spracovani
klasick¢ho vzoru (Haydnova symfonia) blizi
k Stravinského koncepcii stylizovanej prace
s modelom, Parik v Introdukcii k Haydnovej
symfonii ¢. 102 (1971) voli analyticko-trans-
formacny postup, vybera len stupnicové mo-
dely (pritomné i nepritomné v Haydnovej
wvorbe) a pracuje s nimi na sposob sonicko-
-farebnych varidcii. Kupkovi¢ chdpe klasicku
Struktiru ako kompozi¢ény materidl, s kto-
rym moze lubovolne pracovat - jeden z Pre-
parovanych textor (1968) vyuziva kolizo-
vym spésobom niektoré vrstvy a fragmenty
Mozartovej Jupiterskej symfonie.

Pri sledovani kompozi¢no-umeleckého
vyvoja troch tohtoro¢nych jubilantov nacha-
dzame zhodu aj v podobe zmeny, ba az zlo-
mu v tvorivej stratégii kazdého z nich. Znovu
je diferencovana v sulade s uz zrelou indivi-
dualitou. Ak Martin¢ek pomerne dlho zotr-
vaval v tcte k starsim skladatelskym autori-
tam z okruhu klavirnej literatry - priblizne
od Poemy-Sondty (1973) mozno v jeho tvor-
be zaregistrovat zretelnejSie ,otvdranie sa”
dalsim podnetom, v dosledku ktorych sa
povodny kontrast zvukomalebnej expresie
a cudnej lyriky transformuje na hlbsie pre-
zivany vztah dramatickosti a meditativnosti

a rozsiruje sa aj register prostriedkov. Homo-
‘ genizacne posobia napr. symbolické intond-
cie (v 6. sondte B-A-C-H, v 7. invokicia Dies
irae*), povodny dualizmus diatoniky a chro-
‘ matiky, konsonantnych a drsnejSich verti-
kilnych konsteldcii, konfrontacie pulzacie
pravidelnej a nepravidelnej metrorytmiky sa
obetuje doslednejsej pozornosti k zdrojom
| zvukovosti. To smeruje k zrieknuriu sa dovte-
dy tektonicky .zodpovednych® melodicko-
| -rytmicky zretelne tvarovanych motivickych
| napadov v prospech ich stiepenia, zamernej
redukcii na intervalové elementy a sposob
novej prace s nimi, pricom klavir ustupuje
z vyhradnej pozicie nastroja, overujuceho
vorivé predstavy. V skladbach pre slicikové
kvarteto (1982, 1985) a najmai v diele Anima-
tion pre 35 slacikov z roku 1985, reprezenta-
tivnom nielen pre zrelého Martinceka, ale aj

pre slovensku hudbu 80. rokov, sa objavuje
koncepcia tvarovo-pohybového nardbania
so Struktdrami, odhalujica sonické vysled-
nice blizke napr. Lutoslawského Smuiitocnej
hudbe, pulzacii mikropolyfonického tkaniva
v dielach Ligetiho, alebo - aby sme zostali na
domadcej pode - podstate Sixtovej Asynchro-
nie, ¢i Polymetrickej hudby 1. Zeljenku.
Podobné posuny, ¢i rozsirenia a spres-
nenia, priznacné pre dozrievajuceho tvor-
cu mozno napriek stabilite vyjadrovacich
prostriedkov, konstatovat v tvorbe Ivana Pa-
rika po roku 1970. Navonok akoby posobili
tlaky zvonku - napr. zmena kultrno#poli-
tickej situdcie po okupdcii v roku 1968, hol-
dujuca staro-novej rétorike fiktivnych zasad
socialistického-realizmu v slovenskej hudbe
a volajuca po .zrozumitelnosti®, posiliova-
niu ,ndarodnych tradicii“ by mohla zdévod-
nit Parikov ziujem o folklérne inspiricie,
domdcu poéziu, ¢i vyuzitie konsonantnych
trojzvukov. Neslo vsak o simplifikiciu ani
nadbiehanie, ale o hlbsi, analyticky a nd-
sledne synteticky pomer ku zdrojom, ktoré
mali v Parikovej vyhranenej a citlivejsie ar-

tikulovanej imagindcii svoje pevneé miesto
- krehkost zvukovych fragmentov, intenzita
tvoriveho gesta, lyrickost s baladickym a re-
flexivno-meditativnym nadychom (spomen-
me vokalno-instrumentalne, ale aj zborové
kompozicie skladatela na Halamovej, ¢i Ra-
fusovu poéziu, napr. sugestivny diptych Cas
odchodov...). Z podobného Zriedla zrelosti
vyplynul aj Parikov priklon k duchovnym
nametom po roku 1989.

Vari najabruptivnejsie posobila zmena
v kompozi¢nej stratégii L. Kupkovica, charak-
terizujuca jeho tvorbu po emigricii do Ne-
mecka v roku 1969. Vychadzajuc len z von-
kajsej podoby kompozi¢nych prostriedkov
zdal a zdd sa prekvapivy skladatelov obrat od
Javantgardnej sucasnosti* reprezentovanej
prislusnymi technikami, zvukovym idedlom
a Strukturalnym vyzorom k hudbe jednodu-
chej a znamej tvarom i znenim nelogicky,
nadbiehajici vkusu nendrocného mestiac-
keho publika. Navonok sa zdd, ze Kupkovic
hra rovnaku rolu ,hrozného dietata® sloven-
skej hudby, svojim sposobom excentrika,
ktory sa v roku 1965 vyslovil o nemoznosti
ustupit od darmstadtskym prostredim adjus-
tovaného typu ,avantgardnej“ kompozicie
a zaciatkom 90. rokov hovori o ,atondlnom
terore® v zaujme obhajoby svojho priklonu
k typu hudby eurépskeho klasicizmu a rané-
ho romantizmu (od Haydna, cez Schuberta
k Mendelssohnovi a Spohrovi). Jeho schop-
nost Sokovat ,bezné* skisenosti posluchaca
stcasnej hudby v 60. rokoch kumulovanim
disonancii v zaujme ¢o najdrsnejsicho zvu-
kového idedlu a (treba povedat) zaujimavym
vyuzitim efektov ,ad libitum®, a naopak, za
uplynulé Stvristoroc¢ie prekvapovat, ¢i pro-
vokovat mnozstvom skladieb akoby .xero-
xovanych® z jedného modelu pravidelnych
tektonickych kontir (trojdielnost, prehladna
sondtovd forma, ornamentdlna varia¢nost),
priezra¢nej konsonantnej faktiry, zostiva
svojim sposobom ojedineld. Zda sa, ze ide
o uplne iného skladatela, pozornému poslu-
chacovi hladajucemu suvislosti vsak neujde
urc¢itd analégia, ¢i konstanty - znovu ako
predtym aj v novsej Kupkovicovej tvorbe do-
minuju komorné opusy a v ich vyzore akoby
sme postrehli ddvnu genézu uslachtilého mu-
zicirovania na bratislavskej Kapitulskej ulici,
identifikovali obligatnu davku skladatelovho
vtipného ,usklabku® (myslim najmi na drob-
ne useky chromatickych paralelizmov, ktoré
by v tvorbe spomenutych  klasikov*posobili
ako banality, ¢i chyby a chdpeme ich na trov-
ni Kupkovicovych identifikacnych ,podpi-
sov*), ktory svedci o tvorivej pohode a napo-
kon .- v ramei celku - o nezmensenej davke
skladatelovho ¢ireho muzikantstva. A prave
¢rty muzikantského nasytenia tvorivého do-
zrievania kazdého z troch sedemdesiatnikov,
o ktorych tvorbe sme sa zmienili, st cenné
a signifikantné pre pochopenie ich miesta
v generacnom a Stylovom ,unitas multiplex*
sucasnej slovenskej hudby.

Lubomir Chalupka B



Jubilea...

Operetna primadona - operna heroina

Pri nedavnom jubileu Eleny Kittna-
rovej (2. juna) som si - po kolky raz
v zivote - uvedomila, Ze ¢as netprosne, bez
vynimky a prirychlo cvila. Veru tak, cvila
0 Zivot... A ¢im sme pomalsi, 0 1o je sviZnejsi...
Napriek ¢asu, zmendm a novym talen-
tom na nasich divadelnych scénach, Elena
Kittnarova bola, je a zostala jedinou sloven-
skou umelkynou, ktord bola nielen prima-
donou Spevohry Novej scény (1953-1966),
ale vzapiti i solistkou Opery Slovenskeho
narodného divadla (1966-1993). A hoci Spe-
vohra Novej scény uz v povodnej podobe
neexistuje, tento fakt si zaslizi prvorada
pozornost. Ved ani v minulosti, tob6z dnes
nemame spevacku, ktord by tak dlhodobo,
so znalostou specifik hudobno-zibavného
a nasledne hudobno-dramatického zanru
vzdy na $pici solistického ansamblu, sluzila
operete i opere!
Na Novej scéne vytvorila Elena Kittnaro-
va 24 operetnych roli, v SND mad za sebou 42
premier (niekedy ju obsadili do roli aj viac-
nasobne - do novych inscendcii).

Nuz zaspominajme:

V c¢asoch znovuvzkriesenia klasickej ope-
rety a nastupu prvej éry muzikalu na Novej
scéne vytvorila Kittnarova rad prvosoprano-
vych roli v domacom i svetovom repertoari
(Guil Baba, Hrnciarsky bdl, Parizsky host,
Fialka z Montmartru, Pod juznym krizom,

Vecer jubilantky

Mila Darinka! Keby som mala vyslat
do kultirneho a hudobného éteru
prostrednictvom par riadkov gratuliciu so
stru¢nym umeleckym zaradenim, asi by zne-
la: za vietko kde si bola, kde si a kde budes
ako klaviristka, korepetitorka a zbormajster-
ka, by sa Ti mnohi (pre kvantitu radsej v za-
zipovanom tvare) mali uprimne podakovat.
Urc¢ite sa tak stalo, aj ked...
Ked som dostala miesto dramaturgicky
v banskobystrickej opere a moj pribuzny
¢inoherec tento fakt vtedy
okomentoval slovami,
.budu délat vsechno a nic*,
nielenze ma rozculil, ale
upriamil ma aj na zvlastne
divadelného zra-
ku. Na moj vtedajsi vkus aj
praktické skasenosti som
nedivadelnou optikou vi-
dela, ze si bola dlho prave
Ty tym jedinym clovekom,
ktory robil vsetko: ako kore-
petitorka si so vSetkymi so-

ze

cibrenie

[

Noc v Bendtkach, Ohnostroj,
Netopier, Pobozkaj ma, Ka-
tarina, Parizsky Zivot, Veseld
vdova, My Fair Lady, Modrd
ruza a i). Jej prierazny, fa-
rebny, velky sopran, ale aj
prirodzeny Sarm, herecky ta-
lent a pohybovu kreativitu si
vsimli v SND, kde zacala - popri Novej scéne
- najprv hostovat a od r. 1966 sa stala inter-
nou solistkou tejto sceény. Oficialnu kariéru

(este s obcasnym hostovanim) ukoncila
30. septembra 1993.

V Opere SND rozvinula prirodzené dis-
pozicie pre operné herectvo, spevicku pro-
fesionalitu a cielavedomost v stidiu tych
najtazsich partov. Spievala mladodramatické
a dramatické soprianové ulohy z talianskeho,
slovanského, nemeckého ¢i francuzskeho
operného repertodru. K velkym uloham
v jej kariére patri part Lady Macbeth vo Ver-
diho opere Macbeth, alebo Belliniho Norma,
do Styroch roznych inscendcii nastudovana
postava Leonory v Beethovenovom Fidelio-
vi, Istiva knazna Lutomira v Suchonovom
Svditoplukovi alebo Katrena v Kritnave.
Bravirne stvarnila aj koketni Musettu v Puc-
ciniho Bohéme, vedla toho ziarlivik Floriu
Tosku, lyrickG Tatianu v Cajkovského Eu-
genovi Oneginovi ¢i tragicka Aidu v rovno-
mennom Verdiho diele. Pri pestrosti postav
bola predovsetkym heroinou. Cely operny

listami studovala vsetky operné aj operetné
party (kolkoze ich bolo?), so vsetkymi diri-
gentmi odohrala vsetky kompletné ansam-
blové skusky celych opier a operiet (kolkoze
ich bolo?), so vietkymi rezisérmi odohrala
kompletné aranzované javiskové skusky
celych opier a operiet (kolkoze ich bolo?)
a ako korepetitorka“ (vtedy sa eSte nenosi-
lo spojenie: klavirna spoluprdca) si ako jedi-
nd vybiehala kedykolvek to bolo potrebné,
koncertne sprevadzat vsetkych, ktori sa nie-
kam pohli uc¢inkovat mimo
vlastnych opernych murov
(kolkoze bolo koncertov?)
Vsetci vedeli, ze sa na Teba
da spolahnut, Ze si vyborna
Jistarka® a v pripade pridav-
ku, ze vies ,dat* aj nejakého
bravirneho Chopina, Liszta
¢i Mozarta. A potom si spro-
movala na VSMU u (dnes
uz nebohého) Petra Hradila
a ziskala kredit v zbormaj-
strovstve. Uz predtym si sice

zivot ju spreviadzala spevic-
ky vysperkovana a dramou
sytend Abigail v Nabuccovi.
Kto z pamitnikov SND by si
) nespominal na jej zalostiacu
_ { Rachel v Benesovej Hostine?

b o Najvicsie uspechy? Azda

to bola tristoro¢na speviacka
Elina v Janackovej Veci Makropulos... Touto
ulohou drisavo a nickedy priam mrazivo
predostrela publiku otazky o zmysle dlho-
vekosti. Ako Elina hostovala vo viacerych
europskych statoch. V roku 1986 ju pozvali
stvarnit tito postavu do povodnej inscend-
cie Veci Makropulos v argentinskom divadle
Theatro Colon v Buenos Aires. I tu zozala ne-
oby¢ajny uspech.

Kittnarovej operné umenie postupne
dozrelo k Straussovej Salome (1975)a Elektre
(1980), potom k ukdzkovej Kostolnicke v Jej
pastorkyni (1986). Tieto postavy vyzadujia
nielen majstrovsky spev a herecké nadanie,
ale v Salome aj stylizované tane¢né umenie.

Narodna umelkyna Elena Kittnarova
s niekolkymi dalsimi ¢lenmi svojej generd-
cie posunula moderné operné herectvo na
Slovensku o hodny kus vpred. Jej kovovo
strieborny hlas sa pritom - nie vedla toho
- nezabudnutelne vryl do pamiti opernych
milovnikov ako jasny, presny a vnutro postiv
modelujici laserovy lac.

Terézia Ursinyova &

Jfusovala® zbormajstrom do remesla, ale teraz
siuz bola riadna profesiondlka. A tak sa opiif
na Teba v opere nalozilo. Neviem, ¢i by si si
spomenula na prvy zbor v opere, ktory nie-
sol Tvoj rukopis. Ja si, prepac, nespominam
(a v divadelnych roc¢enkdch sa mi namojveru
nechce listovat), ale nie je to ani podstatné,
pretoze step by step* si zacala tahat okrem
solistov aj zborové teleso. Nickedy umornym
sposobom, ale vzdy zodpovedne si vytazila
aj z mala vela. A vies, Ze si niekedy az neuve-
ritelne carovala a sposobovala traumy tym,
ktori prisli v tejto prici po Tebe? (Ozaj, kol-
koze tych zborov bolo a kolkize hovorili, Ze
to nejde?) Iba Ty si vedela, kolko namahy sto-
ji dennodenna hudobnd konfrontécia profe-
sionalky s profesionalizujucimi sa amatérmi
(ozaj, vSetci su v zbore uz aspon konzerva-
toristi?) Spominam si, ako Ti talianski solisti
pocas ZHZ za korepeticie chceli platit a Ty
si sa skoro zruatila® a brala si to ako osobnt
urdzku... (Vidis, ako ten ¢as a ekonomickeé sti-
muly odvtedy pokrocili!) A akoby Ti to nesta-
cilo, takmer v noci do rdana si musela ist aj za



B .pult’. Pamitas, ako Ti ti nezbednici z orches-

tra polozili na pult varesku? Ale Ty si viedy aj
Prahe dokazala, ze My Fair Lady je aj v Tvo-
jom predvedeni naozaj Kkrasna®.

A ked si si uz mozno myslela, ze mas ,vo
vrecku® takmer vsetko operné, prisla ponu-
ka zo skoly: najprv vzniklo Konzervatorium
J. L. Bellu a neskor Akadémia umeni.

Ti, ktori Ta pozname, vieme, ze gredoka-
zes povedat nie. A tak si aj jednej aj druhej
skole na roznych stupnoch povedala dno®.
Vzali Ta za slovo. Ty ho plnis v jednej Skole
viac ako decénium, v druhej si v decéniu.
A pri tom vsetkom hektickom case, putujes
s hudbou aj po zahranici. V statoch Europy

si uz ako doma, vari iba to Japonsko Ti na
chvilu na zaciatku mozno zovrelo zaludok.
Ale teraz sa tam pohybujes tak suverénne,
ze pan Hasegawa (tak sa vola sponzor?) Ti
mozno ponukne najblizsie mozno aj cestné
obcianstvo..,

Mila Darinka! Vselci ti, ktori Ti prishi do
divadla na ,Vecer Dariny Turnovej* prisli
aj na umelecké zastavenie sa, obhliadnutie
za vsetkym Tvojim doterajsim. Boli to znd-
mi aj nezndami. A v lej chvili si urcite v mysli
bola aj pri tych, ktorych uz nemds pri sebe
(ani vedla seba). ale ktori boli vzdy s Tebou.
Nechybali preto slzy Stastia aj spomienok.
Este dobre, Ze si si na ten vecer vypisala do-

Bratislavské Konzervatérium - studnica talentov

n Skolsky rok 2005/2006 bol pre Konzer-
vatorium v Bratislave rokom bohatej
umeleckej zatvy. Na Slovensku aj v zahrani-
¢i prebiehalo mnozstvo zaujimavych sutazi,
ktoré svojou kvalitou a tradiciou prildkali
mnohych mladych ambicioznych adeptov
interpreta¢n¢ho aj kompozi¢ného umenia.

V marci sa konala Stitaz Studentov kon-
zervatorii SR (SSK SR) v hre na husliach
v Banskej Bystrici, kde v 1. kategorii ziskala
1. miesto Lucia Barathova, v II. kategorii
Juraj Tomka.

V Kosiciach v tom istom mesiaci prebie-
hala sutaz rovnakého typu v hre na klaviri -
1. miesto v 1. kategrii vyhral a sucasne sa stal
absolutnym vitazom siutaze Juraj Razicka.

V Bratislave, v hre na dychovych ndstro-
joch (flauta, hoboj, klarinet, fagot), sa na
prvych miestach v ramci SSK SR umiestnili
tiez Studenti bratislavského Konzervatoria
- Martina Kustarova, Nina Sivosova, Pa-
ulina Ronaiova, Veronika Papankova,
Ida Chovanova.

V aprili sa konala v Dolnom Kubine me-
dzindrodna sutaz B. Warchala - Talenty pre
Europu - tu ziskal 1. miesto a cenu primato-
ra mesta D. Kubin Karol Danis.

Na SSK SR v odbore skladba v Kosiciach,
bolatispesni Lucia Chutkova a Peter Siska.

Zlatym klincom boli 1. miesta Tomasa
Selca (cena za najlepsiu interpreticiu baro-
kovej skladby) a Lindy Ballovej (cena za
najlepsiu interpretaciu skladby E. Suchona,

V Koncertnej sdle bratislavského Kon-
zervatoria sa 21. jina uskutocnil prvy
koncert zo série Klarinet v tvorbe autorov
Parizskej Sestky. Klarinetovu tvorbu tohto
obdobia priblizili studenti triedy Alexandra
Stepanova Andrea Hordkova a FrantiSek
Orem.
Program mal pésobivi dramaturgicku
zostavu, striedali sa solové skladby s komor-
nymi kompoziciami. V tento ,parizsky* vecer

cena A. Kucharského za najlepsi vykon vo
findle) na Medzindrodnej spevdckej sui-
tazi Imricha Godina vo Vribloch a tiez
1. miesta Judity Nagyovej, Richarda Sve-
du (cena A. Nonata) a Lindy Ballovej (cena
A. V. Georgiova za najlepsi zensky umelecky
prejav) na Medzindrodnej spevdckej sti-
tazi M. Schneidra - Trnavského v Trnave.,

Nakolko mam prehlad aj o minulych ro¢-
nikoch tychto sttazi, moézem konstatovat, ze
ucast Studentov z bratislavského Konzerva-
toria je kazdy rok vyssia a ich uspechy maju
vzostupnu tendenciu.

Vo vicsine pripadov aj druhé a tretie
miesta v sutaziach ,pobrali* Studenti brati-
slavského Konzervatoria. Je to fakt, ktory ho-
vori o silnom profesiondlnom zizemi skoly.

Osobiti pozornost a zaujem si ziskala
Medzindarodnd spevacka siitaz F.Taglia-
viniho v Deutschlandsbergu, jej prezident-
kou bola znidma sopranistka ]. Sutherland.
Do finale, zo 147 ucastnikov postupili len
siedmi, medzi nimi boli aj J. Nagyova
aR.$veda,. Obsadili 2. miesto - J. Nagyova(naj-
mladsia spevacka sutaze) a 4. miesto R. Sveda.

Uspechy bratislavského Konzervatoria
nie su nahodné, odzrkadluju vysledok pra-
ce, systematickej pripravy, zodpovednosti aj
pedagogickej urovne skoly.

V tejto suvislosti sa natiskaju otazky, do-
tykajuce sa miesta umelca a jeho morilneho
a hmotného ohodnotenia v dnesnej spolo¢-
nosti. Casto sa pytame: md vobec zmysel

odzneli aj tri slovenské premiéry: Sondta pre
kiarinet solo od Germaine Tailleferreovej,
Imagineés I11. ala memoire d "Alban Berg od
Georgesa Aurica a Divertissement op. 107 pre
dychové trio od Louisa Dureya (spoluticinko-
vali flautistka Barbora Galova a fagotistka
Ida Chovanova). V programe atraktivneho
vecera odzneli eSte Capriccio pre klarinet
a klavir od Dariusa Milhauda, Sondta pre 2
klarinety z tvorby Francisa Poulenca a Sona-
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volenku a v opere nebolo Ziadne predstave-
nie. A v ten vecer sa ani v blizkom okoli ne-
konal Ziaden koncert. Napokon - ako by sa
aj mohol. ked koncertnd klaviristka a kore-
petitorka spominala. V ten vecer vynimocne
bez klaviatiry a partitiiry.

PS. Ak opera v priebehu jednej sezény
odpremiérovala spravidla Styri hudobno-
-dramatické tituly a jubilantka v divadle
posobi dodnes od sedemdesiatych rokov
(minule¢ho storocia), vypocet je vykratenim
styroch poctom sezon. Sucin je vskutku po-
zoruhodnym cislom.,

Maria Glockova B

investovat tolko vzdcneho ¢asu a energie do
stadia, cvicenia na hudobnom nastroji...?

Jednozna¢ni odpoved na takéto otazky
poznali uz ludia v pravekych kultarach. Hu-
dobné¢ umenie a vzdelanie uz vtedy chapali
ako lTudské priority a hudbe pripisovali mi-
moriadnu dolezitost.

Len nasa spoloc¢nost akoby na takéto de-
di¢stvo zabudala. Na to, ze hudba a umenie
v ¢loveku iniciuju pozitivne pocity, napoma-
haji rozvoju empatickych aj intelektudlnych
schopnosti, zabudla, ze hudba ma aj liecivé
ucinky...

A znova sa pytame: kto bude tito kra-
su vytvarat, kto ju bude rozdavat? Kto bude
nositelom a Siritelom tradicie pre budice
pokolenia, ak nie profesionilne vzdelani hu-
dobnici?

Mnohé problémy cakaji na vyriesenie,
mnohé s v procese riesenia. Isté je, Ze tra-
dicia kvalitného vzdelania na bratislavskom
Konzervatoriu pretrvdva, rozvija sa a pokra-
¢cuje. Skola vyuziva vo vyuke moderné trendy,
potrebné vo vzdeldvacom systéme, koncert-
nou c¢innostou svojich adeptov vyznamne
ovplyviuje hudobny zivot v Bratislave a na
celom Slovensku.

Stdva sa coraz pritazlivejSou pre doma-
cich aj zahrani¢nych Studentov, pretoze kva-
lita ma miesto v kazdej vyspelej kulturnej
spoloc¢nosti.

Dana Sustakova B

tina pre klarinet a klavir od Arthura Honne-
gera. Po cely vecer klarinetistov sprevadzala
klaviristka Slavomira Timc¢akova.

Verme, ze koncert, ktory zaujal svojou
nevsednou koncepciou a umeleckymi vy-
konmi bude znamenat zaciatok tradicie
v prezentovani u nas menej znamej hudob-
nej literatury.

AH®



Sviatok gregorianskeho choralu

V belgickom meste Watou sa 24. aZ 28. maja uz po deviaty raz konal medzinarodny festival gregoridnskeho choralu,

ktory je najvacsim podujatim svojho druhu nielen v Eurépe, ale aj v celosvetovom meradle. Od roku 1981 sa kaZde tri
roky do Watou schadzaji medzindrodne renomovane spevacke telesa (schély) z celého sveta, aby sirokému publiku
zaujemcov gregoridnskych spevov pradstavili ¢ast z repertodra, ktory je najstar$im zachovanym hudobnym dedic¢stvom
Eurdpy. Festival, ktory vznikol z iniciativy B. Deheeghera, sa pocas svojej 25-rocnej existencie vyprofiloval ako
prestizne medzindrodné férum pre interpretaciu gregoridnskeho choralu s vysokou umeleckou uroviiou hudobnych
produkcii a kvalitnym, pritfazlivym programom.

n Univerzalny ¢asovy a teritorialny cha-
rakter gregorianskeho choralu sa od-
rdza aj v koncepcii festivalu. Gregoriansky
choral zaznieva uz viac ako strnast storodi,
v neporusenej podobe z karolinskej doby,
ale aj rozsireny o neskorsie lokdlne prejavy
- preto sa vo Watou uvidzaju aj nezname,
doteraz nepublikované spevy (tento rok
napr. oficiové postne responzorid). Hoci
gregoridn vznikol na karolinskom dedi¢nom
uzemi Belgicka, severovychodného Fran-
cuzska a Aachen, rozsiril sa do celej Eur6py
a jeho rukopisy sa dnes nachadzaji v mno-
hych krajinach svera. Tito geograficku uni-
verzdlnost chordlu na tohtoro¢nom festivale
reprezentovalo dvadsat ansamblov z troch
kontinentov a pitndstich krajin (z Rakuska,
Belgicka, Kanady, Ciech, Estonska, Franctz-
ska, Madarska, Talianska, Korey, Norska, Srb-
ska, Spanielska, Holandska, Velkej Britdnie,
Venezuely).

Umeleckym veducim festivalu je od roku
1988 Fr. Kees Pouderoijen OSB, v sucasnosti
jeden z najvicsich odbornikov na oblast gre-
goridnskeho chordlu (od roku 2004 posobi
ako profesor pre gregoridnsky choral a litur-
giku na Universitit fiir Musik und darstellen-
de Kunst vo Viedni).

Festival vytvara ramec pre prezenticiu
gregorianskych spevov vo zvukovej pes-
trosti- spevakmi rozneho veku, muzskymi,
zenskymi, mieSanymi, profesiondlnymi i po-
loprofesiondlnymi telesami, ktoré reprezen-
tuju rozne kultirne tradicie a interpretacné
zvyklost. Moct nazivo pocuvat spev telies,

Zelena mladym

Stalo sa tradiciou, Ze Konzervatorium

v Bratislave v spoluprici so Zdruzenim
ucitelov hry na klarinete a saxofone vytvira
podmienky pre skvalitiovanie vyuky tychto
ndstrojov aj na urovni zakladnych umelec-
kych skol. V tomto skolskom roku svoju po-
nuku rozsirili o dalsie zaujimavé podujatie.

Pozvanie prijal 18. marca Oto Vrhov-
nik z viedenskej Univerzity, kde vedie me-
dzindrodnu saxofonova triedu.

Vo svete uznavany koncertny umelec vo
svojom Master classe doslova ocaril poslu-
chacov. Mladé publikum motivoval svojou
nevycerpatelnou energiou, aktivnym pri-
stupom k preberanej problematike (takmer
vietky skladby ovladal naspamit). Napriek

akymi su napr. Schola Jubilate z Madarska
(dir. F. Sapszon), Choralschola der Wiener
Hofburgkapelle z Rakuaska (K. Pouderoijen
OSB), Consortium Vocale Oslo z Norska
(A. M. Schweitzer), Vox Clamantis z Eston-
ska (J-E. Tulve), In dulci Jubilo z Talianska
(dir. A. Turco) atd. bolo zazitkom,

Spolo¢nou platformou pre interpretaciu
je semiologia, vychddzajica z notdcii najstar-
sich zachovanych gregoridnskych rukopisov.
Festival tak mozno prirovnat k zrkadlu, ktoré
ukazuje, ako sa vysledky vedeckého semio-
logického vyskumu uplatiiuji v praxi.

Jeho ideou nie je porovnavanie a sutaz
schol, ale vzdjomné zdielanie zdujmu o feno-
meén gregorianskeho chorilu.

Hoci k problematike chordlu sa v si-
¢asnosti usporadava vela roznych medzind-
rodnych vedeckych kongresov a seminarov,
podujatie vo Watou je jedinym festivalom,
zameranym na prakticku realizaciu chordlu
v zapadnej Europe. Podla vzoru Watou sa od
roku 1998 zacal gregoriansky festival v men-
$ej forme organizovat aj v madarskom Vaci.

Festival vo Watou pozostiva z chré-
movych koncertov, audicii, liturgii (omse
a oficia) a odborného semindra (vedie ho
umelecky veduci festivalu). Jeho pilierom su
audicie, na ktorych scholy koncertne pred-
ndsaju tematicky viazané gregorianske spe-
vy. Repertodrovy blok kazdej scholy uviedol
K. Pouderoijen OSB prihovorom, v ktorom
erudovane a putavo priblizil historicky, tex-
tovo-hudobny a duchovny kontext interpre-
tovanych skladieb.

vysokému majstrovstvu ma O. Vrhovnik za-
ujem najmi o kvalitny pristup k zaciato¢ni-
kom. Verime, Ze vzdjomné kontakty a stret-
nutia prispeju ku skvalitneniu hry na tomto
mladom, u nds velmi oblibenom nastroji
- saxofone.

Na Konzervatoriu v Bratislave sa 22.
aprila uskutocnilo aj VI. stretnutie klari-
netistov a saxofonistov. Zacalo tradicne
koncertom mladych umelcov - ziakov ZUS
zo vsetkych kitov Slovenska.

Na kriatkom semindri boli hlavnou té-
mou otizky, dotykajuce sa prace ucitela na
ZUS. K dispozicii boli aj pripravené nové no-
tové materidly, ktoré vybral vibor Zdruzenia
a ddva ho k dispozicii vSetkvm zdujemcom.

Na vecernych koncertoch sa ansambly
predstavili aj viachlasnou stredovekou a re-
nesancnou hudbou. Spomeniem napr. vy-
bornych detskych spevakov (chlapcov) zo
zboru Westminsterskej katedrily v Londyne
(dir. M, Baker) s posobivou kultivovanostou
sopranovych a altovych partov a plastickym
vedenim hlasov ¢i Scholu Gregorianu Pra-
gensis z Prahy (dir. D. Eben) s hutnym hu-
dobnym prejavom. Vynikajicou spevickou
uroviou a kreativnou zvukovostou zarezo-
noval Vox Clamantis (dir. J -E. Tulve) z Tallinu.

Niektoré koncerty festivalu sa uskutoc¢ni-
li aj v dalsich mestach v zdapadnom Flamsku
a severnom Francazsku. Koncert v Haringe
umoznil nazriet do franctzskej barokovej al-
ternatim-praxe, zalozenej na striedani orga-
nu a gregorianskeho chordlu, v presvedcivej
interpretdcii M. Schuena z Tirolska (skladby
N. de Grignyho, A. Raisona, F. Couperina)
a scholy Hofburgkapelle vo Viedni pod ve-
denim K. Pouderoijena.

Pocas liturgii choril zaznieval v prostredi,
ktoré je mu vlastné, vo vzajomnej spolupraci
a umeleckom respekte festivalovych ansam-
blov. Silny umelecky a duchovny dojem za-
nechala Schola Jubilate z Budapesti (pocas
laud), mladeznicky (prevazne dievcensky)
zbor so skvelou vokdlnou kultirou.

Festival je vyborne zorganizovany, po-
diela sa na filom vela dobrovolnikov. Tesi sa
velkému zaujmu doma i v zahranici, jeho
podujatia maji vysoki navstevnost a vyraz-
ni odozvu v médiach.

Sylvia Urdova ®

Ucastici ocenili vystavku hudobnych ndstro-
jov a prislusenstva, ktord pripravila firma
Kliment z Prahy. VSetci mali moznost nastro-
je vyskusat.

Zo vsetkych zicasinenych by som chcel
spomentt niekolko mien ucitelov, ktori pra-
videlne prichddzaja na podujatia so svoji-
mi Ziakmi: L. Nevidinsky ZUS Zeliezovce,
J. Melis ZUS Senec, K. Rehdkova ZUS Sklend-
rovd, D. Ducky ZUS Banovee nad Bebravou
a M. Bukovsky ZUS Bardejov.

Vsetkym ucastnikom treba vyslovit po-
dakovanie, rovnako aj nadej, ze sa stretneme
aj o rok.

Peter Drlicka ®



Prekvapenia zo Sabinova

Pri neddavnej navsteve mojho rodiska,

Popradu ma uputal efektny plagat.
ohlasujuci vystipenie slicikového suboru
ZUS v Sabinove. Orchester ucinkuje pod
vedenim Vladimira Pirchalu, byvalého ab-
solventa popradskej hudobnej skgpy, Ziaka
jej zakladatela a prvého riaditela, FrantiSka
Aschera. Uroven koncertu ma takprekvapila
a nadchla, ze mi neda, aby som o svojom zd-
zitku nenapisal niekolko slov.

Koncert sa uskutocnil na pozvanie po-
pradského Rotary Clubu 29. aprila v akus-
ticky skvelom, prikladne zrestaurovanom
evanjelickom kostole v Poprade - Velkej,
ktorej cirkevny zbor bol spoluusporiadate-
lom podujatia. Uvod a ziver koncertu patril
vyborne pripravenému orchestru, ktory tvo-
ri okolo 20 slacikarov. Vsetci hraci ansamblu,

Seminar Vidim srdcom

Vysoké percento nevidiacich obcanov

ma hudobné nadanie, niektori maju
absolatny sluch, preto sa dobre uplathuju
ako ucitelia hudby, ladi¢i hudobnych nastro-
jov alebo koncertni umelci. Drihu ucitela
hudby si zvolila aj nevidiaca Viera Petrovci-
novd, ktord dspesne absolvovala pitro¢né
vysokoskolské studium na Fakulte humanit-
nych a prirodnych vied Presovskej univerzi-
ty. O svojich skusenostiach, zo spoluprice
s nou, o poznatkoch z ojedinelé¢ho pedago-
gického procesu sa podelili pedagogovia
Katedry hudby na seminari pod ndzvom Vi-
dim srdcom*. Podujatie sa konalo na pode
Metodicko-pedagogického centra v Presove
(31.maja)vramci projektu EU Kega 3/1030/03.
Z referatov vyplynulo, Ze V. Petrovéino-

va na PreSovskej univerzite vyuzivala ¢in-

posobiaceho uz Sest rokov, maji vyriesené
technické otazky interpreticie (vibrito, to-
notvorba...), ¢o prispelo ku kultivovanému,
farebne bohatému zvuku. Hudobné zaujatie,
expresivny vyraz a bohaté vyuzitie dynami-
ky boli plne v sulade s hudobnym dejom
jednotlivych skladieb (od J. Stadena, A. Vival-
diho, Ch. Gounoda, L. Kajstura). Pri ich sledo-
vani som si nevdojak spomenul na profesora
B. Warchala, ktorému by urcite tento sposob
interpretacie konvenoval. Napriek tomu, ze
v orchestri absentuje kontrabas, skupina vio-
lonciel vyviazene a plnohodnotne zastipila
basovu liniu, ¢im vznikol homogénny a celd
harmoniu pokryvajici zvuk.

V strednej casti koncertu sa predstavil
rad solistov v castiach skladieb od A. M67i-
ho, M. Novika, F. Seitza, A. Komarovského,

nost koordinatora, PC s hlasovym vystupom,
scanner, na prednaskach diktafén a konzul-
tacie s pedagogmi, ale tiez sluzby krajskych
centier pre nevidiacich a slabozrakych v Ko-
siciach a v PreSove. Zvlidla nielen Braillovo
pismo (bodové pismo) ale aj komplikova-
nejsi Braillov notopis, pozostavajuci zo zna-
¢iek a pismen. O forme konzulticii a skusok
z hudobno-teoretickych predmetov, kroré
V. Petrovéinovid vyuzivala, hovoril vo svojom
prispevku K. Mednansky. Specifika vyucby
hlasovej vychovy a klavirnej hry s nevidiacou
studentkou priblizili koreferity M. Polohovej
a LKistyovej, sustredujuce sa na detaily vo
vypracovani vybranych opusov z vokalnej
a klavirnej literatary, porovnavali tiez Pet-
rov¢inovej hudobné aktivity pred zaciatkom
a po ukonceni stidia. S ¢innostou prazskeho

Seminar komornej hudby - GREISINGHOF 2006

Komorné trio Linz - Wien (hrajuce od

roku 1985 v zlozeni Michaela Cutka -
husle, Wolfgang Jungwirth - gitara a Helmut
Schaller-zobcoviflauta)organizujekazdy rok
semindr komornej hudby. Tento rok sa usku-
tocnil od 3. do 6. juna v malebnom prostre-
di hornorakuskej prirody, nedaleko Linza.
Hodnotné podujatie ma svojich skalnych
navstevnikov - zvicsa ucitelov hudby z Ra-
kuska a Nemecka, ale prichadzaju aj amatéri.
Kazdy ¢len tria, pedagog vysokej skoly
(M. Cutka a H. Schaller Univerzita pre hudbu

adramatické umenia vo Viedni, W. Jungwirth
Sukromna univerzita Antona Brucknera
v Linzi), vedie kurz na svojom ndstroji: pre-
beraju sa teoretické otazky nastrojov, ich his-
toria, technika, literatira a pod.

Ucastnici podujatia sa venuju v d#och
blokoch ndcviku solovéeho a komorného
repertodru, Vecer sa zidu a spolu Studuja
skladby pre velké obsadenie, ktoré vybera
profesor Schaller.

Na zdver podujatiaje vzdy rozlackovy kon-
cert z repertodru, nastudovaného na seminari.

G. Fourého, A. Vivaldiho a J. S. Bacha. Kazdé
z vystupeni uputalo nie¢im svojskym, bolo
impozantné sledovat, ako sa v hre prejavu-
je naturel ziakov, ¢o tiez sveddi o citlivom,
individualnom pristupe pedagogov (zial,
v programe chybali ich mena)...
Pozoruhodné je, Ze sa na sabinovskej
skole naslo tolko zanietenych slacikdarov,
ze mohol vzniknut taky kvalitny orchester
a uspesne sa prezentovat - treba spomentit,
ze nielen na koncertoch doma, ale aj v zahra-
ni¢i a ze viaceri jeho ¢lenovia dokdzali rov-
nako uspesne bodovat na prestiznych inter-
pretacnych sutaziach.
Quido Hélbling m

Konzervatéria a ladicskej skoly Jana Deyla
(nesie meno podla vyznamného ceského
oc¢neho lekara), ktora jestvuje takmer sto
rokov a je urcena vyhradne pre nevidiacich
hudobnikov, prisla na semindr oboznamit
muzikologicka M. Kozinovd. Priblizila nielen
poslanie Skoly, ale aj studijné vysledky v po-
dobe diplomovych pric a zdoraznila naroc-
nost sedemro¢ného studia, pocas ktorého sa
adepti naucia o. i. hrat na dvoch nastrojoch.
Technické pomocky pre nevidiacich pred-
stavil D. Simsik z katedry biomedicinskeho
inzinierstva TU v Kosiciach (¢iernu tepelnu
reliéfnu tla¢, scanner, My voice a pod.) a pra-
cu s nevidiacimi detmi v rimci vyucovania
hudby popisala K. Szitiriova zo ZS pre nevi-
diacich v Levoci.

Renata Kocisova ®

Pre zaujimavost uvediem program tohto
ro¢ného koncertu: B. Praetorius: Paduan,
Galliarda, G. PH. Telemann: Vivace a tre,
L. Boccherini: Largo, Allegro a tre, ]. B. Bois-
mortier: Adagio a quattro, W. A. Mozart:
Andante a 5, A. Vivaldi: Concerto ¢ RV 441,
Allegro non molto.

Verme, ze podobné podujatia sa v bu-
ducnosti budu organizovat aj na Slovensku.
Vela ucitelov zo zakladnych umeleckych
$kol by malo o ne ziujem.

PDm
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ozef Chabron

m Narodeny: 11. februara 1983 v Cadci

dirigent

m Stadium: 1997 - 2002 - Konzervatérium v Ziline - zborové dirigovanie (Stefan Sedlicky),
od 2002 - VSMU - zborové dirigovanie (Blanka Juharidkova), od 2004 - VSMU -

orchestrdlne dirigovanie (Ondrej Lenard)

® od roku 2004 vedie Detsky spevacky zbor Margarétka pri ZUS J. Kresanka v Bratislave

m 10. aprila 2005 v ramci bakaldrskeho koncertu dirigoval Pergolesiho Stabat Mater
a Vivaldiho Gloriu za spoluti¢inkovania Trnavského komorného orchestra, Detského
spevackeho zboru Margarétka, mieSaného spevackeho zboru Cantus a sélistov

| 6. decembra 2005 uviedol s Detskym spevackym zborom Margarétka v Palffyho paldci
detsky muzikal Vik a Cervend Ciapocka, ktory bol v tejto sezéne viackrét uvedeny aj
v Divadle Pavla Orszagha Hviezdoslava v Bratislave

B od janudra 2006 spolupracuje so Slovenskym filharmonickym zborom ako asistent hlavnej

zbormajsterky Blanky Juhafiakovej

B samostatne pripravil SFZ na uvedenie vokalno-instrumentédlneho diela
W. A. Mozarta Thamos, kral egyptsky (februar 2006)

m nastudoval so SFZ operu Arnolda Schénberga Moj#is a Aron pre Viedenskii Statnu
operu, kde spolupracoval so zbormajstrom Norbertom Ballatschom, ktory pripravil zbor
Viedenskej Statnej opery; dostal moznost dirigovaf zbory za scénou a umelecky sa
kontaktovaf s Danielom Gattim, ktory operu diriguje

B v sezone 2006/2007 bude so SFZ samostatne pripravovaf diela M. Ravela - Daphnis a Chloé
(dir. Emmanuel Villaume), ]. Haydna - Stvorenie (dir. Peter Schreier), C. Debussyho
- Nokturna I. 91 (dir. Emmanuel Villaume), L. Cherubiniho - Rekviem ¢ mol (dir. Paul
Mauffray) a F. Poulenca - 4 krdtke modlitby sv. Frantiska z Assisi, ktoré bude na & capella
koncerte SFZ aj dirigovaf; zaroven sa bude podielaf na priprave diel Alexander Nevskij
od S. Prokofieva, Boris Godunov od M. P. Musorgského, Gurrelieder od A. Schénberga

a Carmina Burana od C. Orffa

» Co malo vo vasom okoli rozhodu-
juci vplyv na to, Ze ste sa rozhodli veno-
vat hudbe?

V naSej rodine sa hudbou nikto profe-
siondlne nezaoberal. Viac-menej to bolo
spontanne rozhodnutie, jednoducho som
sa cheel zapisat na vtedy este [SU, ani som
nevedel, na aky odbor. Zacinal som s hrou
na akordeone, neskor po prichode pani uci-
telky z Ruska som zacal chodit na klavir. Po
zdkladnej skole som uz nechcel ist inam ako
na konzervatorium, kde ma prijali na dirigo-
vanie a zacal ma udil pan profesor Sedlicky.
Nevnimam vs$ak konkrétny impulz, ktory by
ma k hudbe priviedol.

® Preco ste upriamili pozornost
prave na dirigovanie, a Specialne zbo-
rove?

Najskor som cheel 1st studovaf na kon-
zervatérium klavir. Na pripravnych hodi-
nach mi vak pan Sedlicky ponikol moznost
dirigentského Stidia. Hned ma to velmi zau-
jalo, najmé tym, Ze islo vlastne o kombindaciu
stidia dirigovania, klavira aj spevu zdroven.
S. Sedlicky je zborovym dirigentom a tak od
zaciatku viedol aj mna, ¢ize na Konzerva-
toriu v Ziline som studoval zborové dirigo-
vanie. VZdy som mal rdd zborovy spev, ¢o
urcite tiez zavazilo. Od malicka som spieval,
najprv v detskom zbore, neskor v mladeZznic-
kom zbore a pocas studia na konzervatoriu
vo viacerych miesanych zboroch. Skusenost

| sospevom mi pomiha aj teraz, pretoze svoju
predstavu mozem predviest aj spevicky. Je
to deviza, ktoru mi zbory dali, navy$e som
prisiel do kontaktu s dirigentmi, videl som
sposob ich price, vedenia skasok. V kazdom
zbore som ziskal nové poznatky, ktoré sa mi
postupne vynaraju.

\ » Co vam vstepovali vasi pedagogo-
via, mali ste na nich Stastie?

To som urcite mal, ¢i uz je to docent Sed-
licky alebo v sacasnosti docentka Juhandko-
va. S. Sedlicky ma uz od zaciatku neucil len
taktovaciu techniku, ¢o bolo velkou vyho-
dou, ked som nastipil na VSMU. Neviedol
ma ako dirigenta, ktory diriguje len schémy,
na hudbu ma ucil pozerat ako na celok, ¢o
sa na VSMU rozvijalo dalej. Pani Juhandkova
ma uci vkladat od zaciatku do hudby vsetko.
Podmienkou, aby sme sa dostali k samotné-
mu dirigovaniu, je dokazat dielo zahrat na
klaviri a uz vtedy vlozit do hudby svoju pred-
stavu. Az ked je skladba vystavanad hracsky,
mozeme sa postavit za dirigentsky pult. Ui
me sa vybudovat dielo po vyrazovej stranke,
vsetky dynamicke, tempové, agogické zme-
ny vniest do gesta, s maximdlnym vyuzitim
lavej ruky, ktord je pri dirigovani obzvlast
dolezita. Nebolo to od zaciatku jednoduché,
na prvej hodine mi pani Juhandkova po pia-
tich taktoch povedala, Ze mam prist nabudu-
ce a porozmyslat nad tym. Kisok mi zahrala
a skutocne to bolo nieco celkom iné. Hodi-
ny som sedel za klavirom a skusal Pergole-
siho Stabat Mater. Ked ma na dalsej hodine
s usmevom potlapkala po pleci, pochopil
som, ze nie su dolezité iba noty, ale komplet-
nd vystavba diela. Teraz vo filharménii mam
moznost konfrontovat: vidiet pani Juhanako-
v pracovat so zborom je pre mna tiez velka
skola. Preto vzdy ked mozem, sedim na skus-

kach a pozorujem ju pri praci.

m Co vas viedlo k tomu, Ze ste minuly
rok zacali Studovat aj orchestralne diri-
govanie?

Zborovy dirigent nema taky prehlad, ¢i
skor kontakt s orchestralnymi dielami. Hlav-
nym podnetom bolo spoznat oblast orches-
tralneho dirigovania - repertodr, orchester
ako celok. Pani Juhandkovi nds nevedie len
ako zborovych dirigentov, u¢i nds aj rozlise-
nie medzi zborovym a orchestralnym diri-
govanim. Velka ulohu zohrala aj osobnost
O. Lendrda.



KALEIDOSKOP

Pre mna znamenalo mnoho zazit ho nie-
len ako umelca ale aj ako pedagoga, pozo-
rovat jeho skusenosti na hodinach, priamo
pri dirigovani alebo pocuvat jeho osobné
umelecké zazitky pocas rozhovorov a kon-
zultdcii, ktoré boli sucastou hodin.

m V ¢om sa u vas lisi praca iba so
zborom a velkym interpreta¢nym apa-
ratom? Pl

Po hudobnej stranke tu nevnimam vel-
ké rozdiely. Naro¢nejsie je to po™technickej
stranke, je tam najma vidcsie rozlisenie v diri-
gentskej technike. Ked pracujem so zborom,
prenasam hudobné predstavy do ludskeho
hlasu, jednotlivych hlasovych skupin, je tu
ndro¢nejsie vystavanie fraz, dolezité je hlav-
ne tvarovanie lavou rukou, pri orchestri je
vel'mi dolezita exaktnost gesta. Vnimam skor
iny pocit, viest naraz vsetky tri zlozky a do-
kopy zosuladit dielo v ramci mojej predstavy
o vystavbe casti.

® Od januara spolupracujete so SFZ
ako asistent hlavnej zbormajsterky
Blanky Juhanakovej. Co sa tym pre Vas
najviac zmenilo?

Zlom nastal najma v oblasti repertod-
ru, z tyzdna na tyzden som sa zoznamoval
s novymi dielami, ¢i to bola Mahlerova Pie-
sen zalujiica, Massenetova Mdria Magdale-
na, Janackova Glagolska omsa, Paul Dukas
Ariadna a Modroftiz a dalSie. Rozsirenie
repertodru v tak kritkej dobe ma nastar-
tovalo, aj ked na skole sa Studuje tiez dost

a3 7densk Macal zostane $éfdirigentom Ceskej
filharménie do roku 2008. Na tomio poste pdsobf
Mécal vz takmer tri roky. Za ten €as s fiou absol:
voval priblizne pafdesiat domdcich koncerfoy, rov-
nych pafdesiat v rami zahraniénych tumé, nahral 7
CD, z kiorych najma fie z druhej polovice viafajtka
pre joponsky trh aspirovali na ocenenie nahravka
roka. Spolupraca Zdeitka Mécala s Ceskou filhar-
moéniou je UspeinG, o Com svedéf af skutognosf,
2a po sérii vystpeni ako ,rezidenéného orchest
1a" v rémci prestizneha Schleswig Holstein Musik
Festivalu hovorila nemeckd kritika o ,znovuziodeni
Zesksho zvuku orchestra”. Macal dokonca odmie-
fo pre svoje poslanie v Ceskej fiharménii aj ponuky
zahraniénych orchestrov. V budice] sezéne bude
Macal ditigovaf 12 abonentnych koncertov Ceskej
filharménie, Prolég a Uvodny koncert sezény (Po-
cia Eeskej hudbe), Silvester v Rudolfine, Novorogny
koncert, program v ramei projektu Prazské premiéry,
olvaraci koncert fesfivalu Prazska jar. Nleﬁdkod'dh
Sich kanceﬂov sa usku‘
tumé, sa e rovnako infenzivne or-
chasite vanowes. ajv sezéne 2007,/2008.

a3 Michel van der Aa (1970) obdri Cenu Paula
Hindemitha, kiord predstavuje o giastku 20 000
Euro: Toto vyznamenanie pre skladatelov sicasnej
hudby sa udeluje kaZdorogne od roku 1990 s fi
nanénou podporou 3vajciarskej Hindemithovej na-
décie a hamburskych nadécii Rudolf a Erika Koch,
Walter a Kathe Busche, ako aj Nadécia Gerharda
Tredeho. Tymto ocenenim nadvézuje van der Aa na
dalsie vznavané ceny, kloré ziskal za svoju tvorby,

nf v rémci zahraniénych

- minimdlne 2 vokidlno-instrumentdlne die-
la za ro¢nik, jednotlivé casti viacSich diel ¢
a capella zbory - je to neporovnatelné. Mal
som moznost spoznat mnohé diela, nast-
dovat, dirigoval na skaskach, takze tu nastal
obrovsky posun. Prvé mesiace pre mna boli
skuskou, akousi moznosfou ziskavania zbor-
majsterskej praxe. Kym som sa postavil pred
zbor, na hodinach sme s pani Juhandkovou
konzultovali jednotlivé diela a pracovali na
ich muzikantskej podobe. Asistentom som
sa stal az od 1. aprila 2006 po preukdzani
svojej vlastnej umeleckej kvality.

m Ako pristupujete k vokalno-insStru-
mentalnym dielam, pri ktorych netusi-
te, aka bude ich definitivna podoba?

Zbormaijsterskda osobnosl v sebe nesie
respekt, ktory by nemal posobit v konfron-
tacii s dirigentom, ale vo vzdjomnom sulade.
Takto nds mladych dirigentov vedie aj pani
Juhanakova.

K skladbdm sa snazim vzdy pristupovat
¢o najsvedomitejsie a do detailu. Prvym die-
lom, ktoré som s filharmonickym zborom
samostatne pripravoval, bol Mozartov Tha-
mos, krdl egyptsky. Predtym som skladby iba
.nahadzoval®, ale tito som vypracovival aj
po stranke frizovania, dynamiky, atd. Vnasal
som tam svoju predstavu, mozartovski [ah-
kost, brilantnost, aby bolo dielo stylové. Pan
dirigent Guschlbauer sa s interpretaénym za-
merom muzikantského stvarnenia vystavby
diela stotoznil.

medzi inymi Gaudeamus Preis [1999), Matthijs Ver-
reulen Preis {2004, Charlotte Kahle Preis (2005)

a'v fom istom roku Siemens Forderpreis. V' siéas- -

nosti je mu venované faZisko programu na Holland
festivale (medzi inym aj premiéra jeho opery After
Life). K najblizsim projekiom tiez patri vokalny cyklus
pre Krélovsky Concerigebouw-Orchester a mezzo-
sopranistku Christionne Stofijnovd.

23 Spolkovy mladeznicky orchester ziska tzv. Fér-
derpreis Hudobnej naddcie Ernsta von Siemensa.
Ziskanou &iastkou bude financovand zmluvna kom-
pozicia, urgend pre teleso, kiorou je Koncert pre
violonéelo a orchester od Tobiasa Schneida, vy-
tvorend pri prilezZitosti 150. wrotia Gmitia R. Schu-

‘manna. Schneid Studoval komposziciu na Hudobnej

skole vo Wiirzburgu, v roku 1996 bol vymenovany
za ,Composer in residence” na univerzite v Man-
chesteri a v si¢asnosfi je popri umeleckej Einnosti

 docentom pre kompoziciu a analyzu. Okrem toho

je Tobias Schneid drzitelom ceny Viedenskej kom-
pozitnej sifaze, iniciovanej Claudiom Abbadom.

a3 Pri diogovej razil v Barcelone Spanielska policia
ndhodou objavila stradivarky z roku 1715. Nachad-
zali sa v byte osoby, obvinenej z prislusnosti k skupi
ne, kuptiacej s drogami i osobami. Vodea skupiny
mal Gdajne vydaf nariadenie, aby bol hudobny
nasfroj predany najmenej za milién Evro. Doteraz ne-
znamy je pdvod nastroja, kiorého hodnofa sa odho-
duje priblizne na 2,5 miliéna Euro. Takliez sa nevie,
kde mohli byf husle ukradnuté: Nie je fiez vylugené,
Ze jeden z prisluinikov bandy na fomfo néstroji oj hral.

L]

® Vasim najnovsim uspechom je ne-
davna premiéra Schénbergovho Moj-
Zisa a Arona vo Viedni pod taktovkou
D. Gattiho...

Je to naro¢né dielo 20. storocia a bolo mi
zverene po niekolkotyzdnovej prici, kedy
som presvedcil pani Juhandkovi o svojej
umeleckej a interpretacne jasnej predstave.
Bola to pre mna obrovskd zodpovednost a
vyzva. Priprava obndsala hodiny price za kla-
virom, mnozstvo konzulticii, jednotlivé zbo-
rove party som sa postupne naucil naspamir.
Ked prisiel profesor Ballatsch na preberaciu
skusku v Bratislave, poziadal ma aby som
ju dirigoval sim. Velmi ma to prekvapilo,
lebo dirigenti, ktori pridu dielo ,preberat,
vicsinou diriguju preberaciu skisku sami.
Na druhej strane to pre mna bola moznost
presvedcit o svojich schopnostiach, pretoze
som pochopil, ze dirigenta Ballatscha velmi
prekvapil méj vek (23 rokov). Najvicsiu ra-
dost mi urobilo vyjadrenie profesora Ballat-
scha na zaver skuasky, ze premiéra moze byt
zajtra. Mesiac, ktory nds delil od preberacej
skusky s orchestrom vo Viedni s D. Gattim,
som venoval dalsej priprave, kedze som do-
stal moZnost pocas predstaveni viest zbory
za scénou podla monitoru, ktory snima di-
rigenta. Celd tato praca ma posunula nielen
umelecky, ale aj psychicky - ndro¢né skusky
so zborom, skusky vo Viedni, vedomie, ze na
kazdom predstaveni sa moze stal nieco ne-
ocakdvané. Tiez bolo uzasné pozorovat pri
praci D. Gattiho, ktory Schénberga vypraco-
val v najmensich nuansach a detailoch.

m K repertoaru ktorého obdobia in-
klinujete?

Nespecifikujem svoj vztah specidlne
k niektorému Stylovému obdobiu, ale mam
velmi rad hudbu Mozarta. Na diplomovy
koncert vo februdri 2007 pripravujem Mozar-
tovo Rekviem, ktorého uvedenie bolo mojou
velkou tazbou. Bude to v Ziline s SKO, Zilin-
skym miesanym zborom a sélistami Lenkou
Micikovou, Zuzanou Dunaj¢inovou, Otoka-
rom Kleinom a Stanislavom Benackom. V pr-
vej polovici uvediem aj Beethovenov Klavir-
ny koncert ¢. 5 Es dur. Koncert je zaradeny
do abonentného cyklu SKO Zilina.

®m Zaroven Studujete zborové aj or-
chestrialne dirigovanie. Akym smerom
by ste sa v buducnosti cheeli uberat?

K zborovému dirigovaniu mam mimo-
riadny vztah, ktory sa upevnil aj vdaka tomu,
ze som dostal moznost studovat u pani Ju-
handkovej a vdaka nej mam moznost - este
ako Student - pracovat so Slovenskym filhar-
monickym zborom. Zborové dirigovanie by
som urcite nerid opustil a ani to nepredpo-
kladam. NavySe mam kontakt aj s detskym
zborom, takze sa neSpecializujem na nic¢
konkrétne, vsetko zatial vnimam ako sku-
senost. Orchestrilne dirigovanie pre mna
zatial predstavuje menej prebadant oblast,
urcite je obrovskou vyzvou a ¢i sa stanem aj
orchestralnym dirigentom, ukaze cas.

Pripravila Eva Plankova ®



Hudobny Zivot 7 - 8 / Modulécie 55

r

Prvy roc¢nik festivalu

> AQQ PEQT ‘
it“ w Ao I L-'ih:«'f | v Bratislave

Michalom Burokom Dalia
1 NUGGET pasobi na scéne vyle

ar DolC
\

o
1 CA ) Sy (e
ala na ftestivaloch v USA. Pre bluegrassovych tajn3

m. Prekvapenim vecéera
snim huslisiu Stana Palucho
iu Michala Baroka st
Mlchul Simko_ Ich

Imi newgrass ‘;_

réite priiemnym nostalgickym zazZitke
2 GREY SCALE

pominanen

Emul Formanek ¢

ovuje. A prec ernému bluegrassu a akustickej | zmeso :
hudbe bol 13. méja venovany roénik festivalu BLUEGRASS 1 pre « s ajsilnef§im zdz sitkom vecera. Pr redposle
FEST v bratislavskom Dome Kultiry Zrkadlovy hdj. Zorganizovala ho | nym G&inkujicim bola 3tvorica z Prahy - skupina MONOGRAM Vy-
Agentira Camille v spolupraci s KZP a s podporou Ministersiva | nikajici hudobnici - Jakub Racek (sélovy spevak a gitarista, v tomto

kultory SR, Medzinarodnej Bluegrassovej Asociacie, Velvyslaneciva

\.‘;-r’*‘ Velvysianectva Holar “LM D L'T}‘Q'\/S‘:V;} Q f!ﬁ] sich reklamnyct ZOSKUPENIE CGREY SCF\LEJ Fot

Festiva

a bluy
>a DI

wkrem ¢
bluegrassovy vecer v Hornej Porube a ni e} mnnél_l'. |uLn\uyn h

akcit. Tento rok sme sa podujali priblizif tito citliva, vynimoénd muzi

i

MARISKA PETROVIC A LOES VAN
SCHAIJK POCAS VYSTUPENIA ER
FLOW; y

archiv

kupina KRENl v ktorej zauj
v mandolinista Vit Honullk
CiU Vv F es-

Cny talen

Z KIn );\’ll-/ prnamo \/}*x e

kac

|

kulttrnehc ﬁ-ur':‘-w kde sa monl

dlom (vestibulu

f si bluegrassové CD a dal3i tovar

m roku vyda weé CD, venované Ve o-akust i e), bratia
ZV Jardu o Zdenék Jahodow ) Povel Lzu:aF ivolnené vystipe-
Band sa Uspedne prezentoval aj na najvécsom bluegrassovom festivale nie ,vychutnali’ a do sély kultdrneho domu Sirili nielen svoju hudbu, cle

Eurépe, European World O egrass v holandskom Voorthuizene, | aj dobri nélac pravili tak ﬁc'J\. pre zavere&ni holandsko-slovensky

kde sa naopokon pre fstan né skup stojne zaviiila tohtoroény Bluegrass
sho | F preze i n sfi [banjo - Richard leersk)'v
plf na Mlchal Barok, konfiabas - Roman Sykora

neny Pefer Szabados, gitara Pefer Ba!az a dve vynika

, v [Mariska Petrovic o toes van Schuqk] Vy-
Szabados. Bravarnym r'urwmervroiv ymi vykonmi, vybornym spevom Lu- stupili, Zial, bez baniistu, ktory hosfoval na turné americkej bluegrassove
bosa Jurkovica o fextami banjistu FrantiSka Pecha ne
ini skupina Union Clry Grass. f

nik a zvukovy maister, Pete landské spevac

Napriek tomu bol ich konc I jec ] noznacne je

ala skupiny v Eurc

h "I/J“\}F""; ovaia t li. Vliastiné aj prevzate skla

DRIVE, kde sa autorsky a hud ) - m, @ 1sto nevidia
qr vei DCIVId NemeEek > mar idzal [ i v a zazitkov
nandolinistkou @ sélovou spevackou i dalsimi kolegami zahrali melodic tent Zaner. Verime

by ai 7 orave Aan novéeha ( ~Zta haineis v&éte ai na b j A s ¥ srirevee  Fact
by 0] z prave vydaného novéno edte hojnejSom pocte aj na buduci rok, na Bluegrass rest

téru. Vystriedala ich zvol
wymi skladbami Kamila Travni¢kova
Qi organizator festivalu B

koncertom vytvorili skveld atr
ormacia MEANTIME s vias
wraznou spevackou Dankou Hroncovou o

nymi anglicky otextovc




Klasika

SLOVENSKA FILHARMONIA
Dirigent: Vladimir Valek
Ludvig van Beethoven:
Egmont, predohra op. 84
Jean Sibelius: Symfonia é. 1
e mol, op. 39

SLF 0010-2-031
C + P 2005 SF

Peter IIji¢ Cajkovskij: Sym-
fonia ¢. 4 f mol, op. 36

Leos Janac¢ek: Prihody lis
Bystrousky, suita

SLF 0009-2-031 (Not for sale)
C + P 2006 SF

Na svoju propagdciu (najmé v za-
hrani&i) vydala Slovenska filharménia
dva CD s orchestrom Slovenska
filharménia a svojim terajsim 3éfdiri-

gentom Vladimirom Vélkom.

CD s Beethovenom a Sibeliom
vznikol ako live nahravka z koncertov
v Redute 27. a 28. oktébra 2005
|zvukovy majster Jaroslav Straiavsky),
diela Cajkovského a Janacka boli
nahrané v Koncertnej sieni Slovenskeé-
ho rozhlasu v oktébri 2005 (so zvu-
kovym maijstrom Jonom LZi¢afom).
Zial, na oboch CD, reprezentujicich
Slovensko, chyba dielo slovenského
autora, ¢o by mala byf prvorada
povinnosf naho umeleckého telesa
Oba CD boli realizované s finané-
nym prispevkom MK SR.

Na obdlke bookletu [vnitorny text
iba s informéciami o SF a jej $éldiri-
gentovi st reprodukcie diel nasich
maliarov 20. storogia z majetku Slo-

venskej narodnej galérie (v pripade
diel Cajkovského a Janacka je to de-
| tail z obrazu Krajina s kvetmi od Zola |
Palugyaya, na nohravke Beethovena
a Sibelia je detail z obrazu Joliusa |
Koreszku Rybéri na mftlvom ramene
Dungjal).
Vladimir Vélek na oboch CD pred- ‘
| gStavuje dramaturgiu, ktord vyhovuije

jednak jeho temperamentu, sklonu

k dramatizmu o gestu i pétosu (no-
| zvala by som ho najmé dirigentom
| monumentov), ale qj isty priklon
Slovenskej filharménie k dielam
podobne vybuinym & romanticky
vzruenym (ako jeho terajsi 3étdiri-
gent) a v jednom pripade (Jonézek)
preteplenym slovanskym poetizmom
a vricnosfou
Pravda, to st len zékladné érty
a globdlny pohlad na dva vydarené
CD. Oba st zvukovo apartné o ur-
&ite pozoruhodné pre zahraniéného
navitevnika koncertov SF, resp. pre
dramaturgov koncertnych domov.

Ur&ite by bali nielen umelecky
zaujimavej§imi, ale pre zahranicie

oj konkréinejimi, keby na nich bola
ukézka &o len jednej skladby, iden-
tifikujtcej krajinu pévodu orchestra.
Trochu s nostalgiou si pripominam, Ze
na prvom koncerte Slovenskej filhar-
ménie pred 57 rokmi [udovit Rajter
zaradil do programu nielen 8. sym
féniu Dvoidka ,ale aj suitu mladého
A. Moyzesa... A nasledne si Vaclav
Talich na svojom prvom koncerte so
SF programovo zvolil Eesko-slovensky
repertodr: vedla Slovackej suity

V. Novéka zazneli hned tri slovenske
skladby od Moyzesa, Suchofia

a Cikkera... Iné asy, iné mravy, ale
povinnosf vo¢i narodnej hudbe snad
zoslava...

Vo zvolenom repertodri viak moZno

né3mu prvému orchestru interpreta-
&ne solva o weitaf. Je obdivuhodne
| vyrovnany a zohraty vo vietkych

| nastrojovych skupinach a celkovo vo
I vynikajocej umelecke] forme, vrdtane

svojho dynamicky strhujiceho, naph
no angozovaného $éfdirigento, ktory
‘ priam kypi Zivotodarnou energiou
a emotivnou vyrazovou pestrosfou
Tieto zlozky Valkovej osobnosti sa
prejavuji najmé v Beethovenovej
ouvertire Egmont s dramatickymi ak-
centmi a fazivou ndladou Gvodného |
‘ Sostenuto, ¢i s mohutnym néstupom |
tém a patosom Allegra
Sibeliova I. symfénia je plna zvukovo- ‘
| -emotivnych kulminacii a naslednych
stiseni &i lyrickych predtuch. Je
[ to nadhemnd neskororomanticka, ‘
v Uvode priam melancholickd hudba

indpirovand prirodou a severskou
mytolégiou. Zaujme nielen bohatou ‘

melodickou invenciou, ale aj pestrou

(kde-tu hustou), no najma tarebnou
ingtrumentdciou, efekine vyuZivajicou
najm@ drevené dychové ndstroje (me
lancholické sélo klarinetu v |. Easti
ale oj dychy v 2. &asti - Andante)
ZvléEf v 3. Easti [nespitané Scherzo)
sa zaskveli kvalitné, umelecky vyrov-
nané orchestralne skupiny Slovenske;|
filharmanie. Stavnaté, syte slaciky SF
mbze posluchaé obdivovaf nielen

v Egmonte, ale najmé vo 4. Easli
Sibeliovej ,prvej”, Finale. Quasi una
fantasia.

Na Vélkovej koncepcii Sibelia o. i
pUtoji nadhemé Sirokodyché, mno-
hovravné frézy o romanficky ,zdvih",
klory undia posluchééa do priam
nadzemskych vysok.

Cajkovského Symfénia €. 4 je po-
znacend osobnou fragédiou autorg,
hladanim jeho ludske] idenlity a skla-
manim v realite csobného Zivota. To
vietko priam obrazne predostiera

|. asf symfénie, kde Valek wyuzil
najma dramatické momenty hudby,
bez zjemnenia, & nadmernych kon-
trastov (kde-tu chybaijt...). Brilantne je
zahraté pizzicato slé&ikov v 3. Easti
(Scherzo), ktoré preleti doslova ako
smrsf. 4. Cosf velkolepgho Caf

kovského diela speje neodvraine k fu-

ri6znemu, rytmicky presne élenenému
finle, vygradovanému dirigentom

a orchestrom SF najmé zvukovo.
Naprofi tomu malé dvojéasfova suita
z Janackove| opery Prihody lisky
Bystrousky (do tohto tvaru ju upravil
velky ctitel Jana&ka Vaclav Talich) je
svetom &istej, priam detsky hravej ro-
dosli z prirody, ogarenim skladatela
(i dirigenta) poéziou veéného kolo-
behu Zivota, krehkymi &i viipne zne-
jocimi zvukmi prirody a réznej lesnej
havede. Hudobne sa ozve aj vazne,
zdrZanlivé sostenuto & nasledné
maestoso, pravda - so vsunutymi
viacimi trilkami, takymi typickymi pre
prirodny svef, nacrinuty Tésnohlidkom
a Janagkom... Jednoducho poézia,
aka mohla vznikndf len v hudobne;
invencii slovanského maijstral Tu som
ocenila aj [neéakany, no pritomny)
Valkov zmysel pre hudobni krehkost,
orchestrélnu farebnosf a menlivosf
ndlad. A tak, ako je V. Valek najma
robustnym a vznedenym dirigenfom
velkych orchestréleych monumentov,
zasifrovand mé v sebe qj slovansku
citovosf a poetickost. ,Jeho” orches”
ter Slovenska filharménia podal

v Janackovi azda najuchvatnejsi
obraz menlivého, impresivnosfou

a nadherou neustéleho zrodu obde-
reného Zivota.

Terézia Ursinyova &
EEEN

Marian Lapsansky, piano

- Isaac Albeniz, Enrique
Granados, Manuel de Falla,
Frederic Mompou

CD AQ 0035 - 2, 2003

lsaac Albeniz

L"nrr'.luu Granados
,”mmcl’ e‘ld Ill”ﬂ

l“r\‘nlln'r‘l'n ‘\’unr;-un

Dalsi titul zo spektra diskografie
Mariéna lapsanského ho opdf
prezeniuje ako vyborného, rokmi
praxe ostrielaného sélistu. Zameriava
sa na oblasf, kford zotial do takej
miery na zvukovom nosici u nds i

v Ceskej republike este nikto nestihol
zdokumentovaf. Ide o vyber z klavir-
nej tvorby $panielskej proveniencie
na prelome 19. a 20. storogia, urgit
sucasf slovenskej diskografie, ktora
tto 3pecificky sféru - a2 na niekolko
ojedinelych &isel roztrosenych najmé
na profilovych plamioch - v oblasti
klavira zafial nezmapovala.
Lap3anského CD prindsa 16 &isel

z vorby Styroch autorov, pri¢om niek-
toré opusy st kompletné a sicasne
dokumentuje v Spanielsku dominuji-
ce, prevazne romantizmus evokujice
tendencie. Spolocnym menovatelom
skladieb sice nie je ¢ira citacia
folklérnych melodickych postupoy,

v hudobnej reci viak dominujt mody,
prebraté z domacej ludovej hudby.
Napadné je aj Usilie autorov imitovaf
na klaviri zvukovy farbu, &i sposob
nrania na udovych indirumentoch

a to najma pri postihnuti rytmickej pul
zdcie brnkacich nastrojov v tancoch.
Pre interpreta méZe takéto hudba
znamenaf poku3enie zameraf sa na
zdbéraziiovanie rytmického parametra
o vyzdvihovaf brilaniné nazvuky,
najma gitary. Lapsansky dokazal oj
pri pomerne rovnomernom a vkusne
zdérazfiovonom spade rytmov
opuncovaf ich hudobné linie s istym
hudobnym nadhladom. V interpretovi
tak nad virtubzom zvifazil muzikant.
Nevzfahuje sa to len na lyricko-me-
ditativne Zanrové obrazky, o ktoré
na tomto CD nidza nie je, ole oj

na atmosféru, evokujiicu dtylizéciu
temperamentnych tancov.

CD predstavuje viac ako hodi-

nu Cistej hudby, ¢o zodpoveda
pomaly minutéZi recitalu. Kedze
editor v poradi zohladfioval vyluéne



Hudobny Zivot 7 - 8 / R

S

chronolégiu narodenia skladatelov
tokyto imogindrny recitdl by bol bez
gradacie a neuspokojil by ani poslu-
chééa. Plati to najmé o Fredericovi
Mompouovi, ktory v percentudinom

zastipeni v pi

ovnani s ostatnymi
vysoko vedie. Viedy sa naskyine
otGzka, ¢i sem v take| miere nebol
zaradeny najmd z dévodov doplne-
nia minutaZe titulu. Skladatel a zaro
vef znamenity klaviristo Mompou bol
znaéne plachym élovekom. Netozil
po kariére virtudza, a rovnako ako
pred nim Chopin, radsej vystupo-

val v komornejom prostredi, pre
priatelov a blizkych. Jeho sklodbam
nechyba salénna elegancio

a uréity melancholicko - nostalgicky
nater. Na rozdiel od Chopina viak
z hlodiske vyvoja $panielskej hudby
nereprezentoval do budicnosti
nijakd perspeklivnejdiv &riu. Je malo
originglny, skér eklekticky. Niektoré
zaradené Easti majl presvedgivi
atmosféru. Svoje - zvaésa drobné
klavirne miniatiry tvoril najma v ¢ase,
ked po 20+oénom pésobeni v PariZi
presidlil do Barcelony. Lap3ansky
zaradil ne CD dva Mompouove
cyklické dtvary: Suburbia a Magické
piesne, o predstavuie 9 z celkového
poctu 16 &isel na disku. Tieto vznikli
v rokoch 1. svetovej vojny a pripo-
minajd sled nahodne zoskupenych
miniator.

Start dramaturgie fitulu sa spdja

s menom najstardieho autora Isaaca
Albeniza. Albeniz svoju indpiraciu
folklérom najevidentnejsie pretavil do
svojich klavirnych suit (tyri &isla na
CD s0 su¢asfou Spanielskej suity op
47). Interpret viozil do ich stredu edfe
Easf Cordoba z cyklu Spanielske
piesne op. 222. Tato zdanlivé nelo-
gickosf promeni vo fakte, Ze Albeniz
vypustil z op. 47 dve &asti a prebral
ich do op. 222, &im sa zmenilo ich
opusove Cislo. Kazdd z 5 ¢asti je
reflexiou na odli¥né mestd, & regiény
Spanielska. K prvkom, vyabstraho-
vanym z folkléru, Albeniz pribral a
wagnerovskd chromatiku o v sadzbe
nodviazal na virtuozitu velkych
pianistov 19. storocia.

El Fadengo de Candil z cyklu
Goyescas reprezentuje Enriquea
Granodosa, ktorého kompoziéné
usilie smerovalo k syntéze prvkov,
typickych pre viaceré regiony
Zanevrel viak na podnety sic¢asnych
avantgardnych vybojov, &im nedo
kézal prestipif proh romanfizmu o je
podobny Chopinovi &i Lisztovi
Rovnako ako Granados, aj u nds
znamejsi Manuel de Falla nadva-
zoval na Albeniza. Jeho pohlad na
tvorbu a na jej indpiraciv folklérom
prebiehali v Ease terénnych vyskumov

tiez einomuzikologa Beélu Bariéka.
Aj Granados na zaklade vyskumom
ziskanych vedomosti vyabstrahoval
a do svojej tvorby pretavil podstatné
¢érty domacej narodnej hudby.

Vznik takmer 14 mindtového opusu
Fantasia Betica sivisi s dedika

ciou slévnamu klaviristovi Arthurovi

Rubinsteinovi. Co sa fyka vyuZitia
folkléry, de Falla prebral do svoje
poetiky aj niektoré postupy a Stylové
znaky Igora Stravinského, Pogujeme
tu 3tylizéciu zvuku Homencovej gitary
a bicich nésfrojov. Vo virtuézno-
fechnickom spracovani sa nevwyhyba
ani sekundovym postupom. Toto
Klaviristicky vdaéné, ale aj na efekt
zamerané dielo by oko zéver dramo-
turgie titulu stélo zo to, aby sa porusil
otrocky chronologicky sled. Nahradil
by ho princip postupu, sledovania
prinosu autorov do vyvoja Spanielskej
klavirne] tvorby. Graddciu by tym
ziskal aj samotny CD. Napokon,

z uvedenych autorov prave de

Falla najviac asimiloval podnety 20.
storocia.

Atraktivnosfi fitulu by uréite prospel
booklet, ktory by mal obsahovaf
struény prehlad vyvoja 3panielske;
klavirej tvorby aj informéaciu o ume-
leckom vklade 3tyroch skladateloy

v jeho kontexte. Nechybali by ani
zdkladné tdaje o interpretovi. Tito
absenciu sme so preto snazili v tomto
prispevku aspoi trochu nahradif.

Vladimir Cizik m
RN

Johann Sebastian Bach:
Orchestralne suity
(ouvertiry) ¢. 1 -4
Slovensky komorny orches-
ter Bohdana Warchala

- Ewald Danel

Slovenska filharmoénia 2005
SLF 0008-2-031

Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala v oktébri 2004
zrealizoval pod vedenim umelecké-
ho vediceho Ewalda Danela prve
kompleiné uvedenie Bachovych
Orchestralnych suit na Slovensku
Zaznam z tohto koncertu pontka
Slovenska filharménia na svojom
reprezentacnom CD. Uz prvé tény
potvrdzujd, Ze stretnutia s Johannom
Sebastianom Bachom a jeho tvorbou
st vzdy zazitkom, a to nielen pre
posluchacov, ale i pre samotnych

Bach

ORCHESTRALNE SUTTY
ORCHESTERSUITEN

ORCHESTRAL SUITES

SLOVE
KOMORNY
BOHDAN

HESTER
VARCHALA

EWALD DANEL

interpretov. Z diela vyZaruje sviezosf,
hravosf, preciznosf - atribaty, kioré
sa s tymto orchestrom spajaji uz

46 rokov, a gj dnes v nich cifime
pretrvavajici odkaz zakladatela Boh-
dana Worchala. Bachove ouvertiry
nds rozhodne neuspia. St bohaté
na farebné dynamické kontrasty

a na nahravke zaznievajli v pomer-
ne rychlych tempach. Z hladiska
dramaturgie je zaujimava volba
poradia jednoflivych sutt (Suita & 1

- Cdur, Suita & 3 - D dur, Suita

¢ 2 - hmol, Suita &. 4 - D dur)
Vichol celého cyklu predstavuie Suita
& 2 s brilantnym flautovym sélom
(Vladislav Brunner), a prefo je podla
principu zlatého rezu zaradena oz
ako fretia v poradf. Treba vyzdvihnf,
ze hoci ide o zédznam Zivého
koncertu, po zvukovej stranke sa
vyrovnd 3tudiovym nahrévkam. Zvuk
dychowych nastrojov a slaéikov je
spravne vyvazeny, iakze nezanikd
ziadna z farebnych vrstiev. Celkovo
teda CD sprostredkovava skvely hu-
dobny z&zitok a poméze kazdému
{nanovo) objavif krdsu dokonalei
Bachovej hudby.

Juraj Bubnas m
EEEER

Jazz

Cyrus Chestnut:
Genuine Chestnut

TelArc CD 83634,
distribucia DIVYD s.r.o.

,Som iba sam sebou,” tymito slovami
opisal Cyrus Chestnut svoj najnovs
CD s nazvom Genuine Chestnut
koré je jeho debutom v spoluprac

s vydavatelstvom TelArc. , Chcem nim
inpirovaf, pokracuje, a ddvaf ndde;
Chcem, aby moja hudba pésobila
inteligenine a upokojujuco, bez zby-
tocnych trikov a chylékov. SnaZim sa
len o €istd muzikantsky zruénosf.”

Cyrus Chestnut je jednou z po-

sti siéasného

prednych osobn
jazzu. Narodil sa 17, jonuéra 1963
v Baltimore, v idte Maryland, kde
vyrastal pod silnym vplyvom gospelt
R&B, blues, soulu, swingu, bebopu

o jazzu. Dostal sa do triedy jazzovej
kompozicie a aranZovania na
Berklee College of Music v Bostone
a po zavifeni dudio, sprevadzanom
niekolkymi prestiznymi Stipendiami
spolupracoval s hudobnikmi ako
Chic Coreq, Dizzy Gillespie, Wynton
Marsalis, so spevakmi ako Joh Hend
ricks, Betty Carter, Kevin Mahogany
Kathleen Bettle a s telesami ako
lincoln Center Jazz Orchestra, The
Dizzy Gillespie Big Band alebo Car-
negie Hall Jazz Orchesira.

Po dvoch desafrogiach, pocas
ktorych nahral niekolko Gspednych
nosicov, medzi inymi napriklad
Earth Stories [ 1996), Cyrus Chestnut
[1998) ¢i Soul Food (2001)
prichddza s projektom eklektic
kého akustického jazzu, kiorému
dava privlastok ,genuine,” teda
Jpravy, rydzi”. Nézvom noznoduje,
Ze prind3a album s jedendstimi
prevazne vlastnymi kompoziciami
preziarenymi jeho povesinou Gprim-
nou ,steviewonderovskou" radostou
zo Zivota. Stavia v nich umeleckd
hibku nad samoicelnu virtuozity,
&im vyivara §iyl, ktory popri tom,

Ze je hladky o pokojny, dokéze

byf zaroved sofistikovany.

o
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GENUINE CHESTHUT

K interpretagnej spolupréci zavolal
svoije trio, teda Cyrus Chestnut (kla-
vir), Michael Hawkins (basa), Neal
Smith (bicie), ktoré vo vybranych
skladbach rozsiruje na kvintet Russell
Malone (gitora) a Steven Kroon
(perkusie). Album oivara kompletny
kvintet piesiiou The Brown Soldier

v kiorej sa Russell Malone hned

na zaéiatku ukazuje ako velmi
pozitivny prinos do celého projekiu.
Malone spoluicinkuje celkovo

v troch skladbdch. Okrem The Brown
Soldier je to If, inak radova balada
70. rokov od Davida Gatesa, kford
sa aj vdaka Maloneovej melodike
meni na plodny német, oscilujici
medzi soft rockom a post bebopom.



Nakoniec vystupuje v predposlednej
skladbe | “m Walkin *, Fats Dominovej
kompozicii z 50. rokov, znamej o

v podani Elly Fitzgerold. Maloneovo
hra v kembinacii s Chestnutovym
klavirom na spésob New Crleans
napoméha k vzniku niekolkych
pdvabnych momentov sved€iacich

o tvorivom parinerstve.

Cyrusovu spétosf s gospelovou
hudbou mozno citif v skladbach
Eyes on the Prize a Through the
Valley. V prvej z nich basa a bicie
velmi eleganine spolupracuju s vkus-
nymi perkusiami Stevena Kroona,
zalial €o klovir meditativne pléva

v §truktire kompozicie. Through

the Valley je skladba zalozend na
nendpadnej, lyricke] basovej linke,
ktoré v spojeni s klavirom a perku-
siami vytvara nezné, meditativne
prostredie. Gospelové frazovanie
s¢asti uplatiivie i v piesni The First
Time Ever | Saw Your Face, ktord

iej pdvodny autor, Ewan Mac Coll,
ddajne napisal pre spev bez sprie-
vodu, a ktord neskér, v 70. rokoch,
preslévila svojou verziou Roberia
Flack. Naijcitlivejsiu spriaznenosf

s gospelom citif v poslednej skladbe
albumy, Lord, | Give Myself To You,
ktord Cyrus prerobil z tradiciondlu
na skladbu pre sélovy klavir, &im

iej dal komorny charakter osobnej
vypovede.

Na margo Ellen “s Song Cyrus
poznamenal, Ze napriek tomu, ako
Uprimne vyzndva tradiciv, neréd sa
fiou nechdva zviozaf. Piesefi laviruje
na rozhrani balady a fahkej bossa
novy, a je fo [ibosiné vyznanie
venované klaviristovej manzelke.
Dcére Jazzmin venoval skladbu

s ndzvom Baby Girl “s Strut, kiorg,
podobne ako El Numero Tres,
dycha latinom. Jedinou skladbou

na nosici, odohranou v pévodnom
obsadeni Chestnutovho tria, je Mao-
son Dixon Line, up tempo groove
bebop.

Naijnovii Chestnutov CD sa pohybu-
ie v niekolkych 3tylovych rovinach,

v kiorych niekde cifif vplyvy Oscara
Petersona, inde Jelly Roll Mortona.
Ak by vas jeho po&ivanie motivovalo
vypocuf si Cyrusovu hru i noZivo,
mozno vés bude zaujimaf, ze medzi
12. a 17. septembrom 2006 ma
naplanovanych aj niekolko_koncertov
v Eurépe. Budi sa sice konaf vo Fran-
cuzsky, ale podla projektu Genuine
Chestnut so zdg, Ze diha cesto by
mohla stéf za to.

Jana Golisova B
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Knihy

Plaude turba paupercula
Franziskanischer geist in
musik, literatur und kunst

Slavisticky ustav Jana Stani-
lava SAV, Bratislava 2005,
editor Ladislav Kacic

V Mozartovej sieni Rakuskeho
velvyslaneciva v Brafislave sa

5. oprila uskuto&nila prezentacia
publikécie Plaude turba paupercula
- Franziskanischer Geist in Musik,
Literatur und Kunst, ktord usporiadali
Slavisticky ustav Jana Stanislova
SAV, Rakuske kultirne forum

a Provincia Naijsv. Spasitela Rehole
Menich bratov Frantizkanov na
Slovensku. Ide o zbornik prispevkov
z medzindrodnej interdisciplinéme;
konferencie s rovnomennym nazvom
20 4. az 6. okidbra 2004 (organi-
z6torom konferencie bol Ladislav
Kacic).

Zisli sa tu zastupcovia 3irsich od-
bornych hudobnych i nehudobnych
kruhov zo Slovenska, aj zahrani¢ia
(z Ciech a Rakuska). Pritomnosfou
podujatie podporili oj velvyslanec
Rakuskej republiky na Sloven-

sku Dr. M. Bolldorf a riaditelka
Rakuskeho kultireho féra Mag.

S. Ranetzky.

Podobne ako na konferencii, aj
pocas prezentdcie sa L. Kacicovi
podarilo zaujimavo a zmysluplne
prepojif vedeckd reflexiu skima-

nej problematiky - frantiskanstva

v hudbe, literatire @ umeni - so
znejicou hudobnou realitou. Kym
do konferenéného diania zaradil
hudobnoliturgick kompoziciu Missa
Vienensis Sancti Bernardini pre dve
trubky, jednohlasny muzsky zbor

a organ od anonymného franfis-
kanskeho skladatela 17 storogia
(interpretoval ju Zbor Konzervatéria
v Bratislave pod vedenim Dusana
Billa), pre tito prilezitosf vybral
&embalové skladby z oblasti
svetskej komornej hudby, kioré si
do zbornikov (spolu s viastnymi
kompoziciami) zapisal frantiskdn

P. Pantaleon Roskovsky OFM (1734-

1789). V presvedtive] interpretécii
Petra Gulasa tak auditérium potesili
skladby od ). K. Kerllg, J. J. Fuxa,
G. Muffata, ). A. Stepana, G. Ch.
Wagenseilo a P. P. Rotkovského
OFM. Jednotlivi reénici (. Dorula,
). Sehnal, F. K. Prassl, P. 5. Bankovi¢
OFM) vo svoiich reflexiéch nouké-

zali no wyznam vedeckého badania
pre poznanie hudobnej kultiry mi-
nulych historickych obdobi, ktoré sa
spaija s viocdisciplinarnym pristupom
a medzindrodnou spoluprécou.
Podla F. K. Prassla (Kunstuniversitét
Graz) konferencia priniesla svoje
ovocie nielen na Slovensku (vydo-
nim zbornika), ale aj v zahraniéi:
nopr. v rokdskom Grozi podnietila
spracovévanie nofovaného materic-
lu z frantiskanskych pramefiov.
Zbornik je nazvany podla hymnu
Plaude turba paupercula (Plesaj,
z&stup chudobnych) z prastarého
oficia k sv. Frantizkovi (1181 /1182-
1226), zakladatelovi frantiskan-
skeho radu. Jednotlivé prispevky
reflektuji nové vysledky vo vyskume
frantiskanskej kultiry, resp. kultory
duchovnych vefiev tzv. frantiskan-
skej rodiny: frantigkanov, minoritov,
kopucinoy, klarisiek. Frantiskénska
spiritualita uZ od potiatkov exis-
tencie rédu nachddzala svoj vyraz
v kultire @ umeni, pri¢om jedinecne
so prejavila prave v oblasti hudby.
Hudba znela v prostred frantiskan-
skych klastorov kazdodenne a ¢asfo
dosahovala vysoké umelecké
kvality. Mnohi frantiskani boli gikovni
hudobnici, dobri instrumentalisti,
spevaci a skladatelio. KedZze hmot-
né prosiriedky pre hudobné akfivity
mali frantigkani vzhladom na princip
vernosti ,Pani Chudobe” znaéne
limitované, hudobné produkcie si
museli z velkej Eosfi zabezpecoval
viastnymi silami. Toto materidine
obmedzenie viak paradoxne nespd-
sobilo Upadok hudobného umenia,
ale nacpak, vyvolalo bohaty rozvoj
vlastnej, 3pecificky ,frantiskanskej”
hudobnej fvorivosfi. Nasledovnici

sv. Frantigka, kiory byva v stredo-
vekych literérnych pramefioch

¢asto predstavovany ako Bozi
trubadur, ,joculator Dei”, tak vyivorili
vela hudobnych hodnét, smerom
dovnutra rédu aj navonok: v oblasti
skladatelske| vorby, interpretagného
umenia, ndstrojdrsiva, hudobnej
vychovy a vzdelévania a pod.
Struktira zbornika prezradza jeho
starostlivi pripravu, zhotoveny je
premyslene, koncentrovane o so
snahou o komplex®é ponatie danej
témy. Zbornik viak kvalitativaymi
atribitmi neprekvapuie - vzhladom
na odbormni groved konferencie,
ktora mu predchadzala oj doterajsiv
kvalitu vedeckej a redakénej prace
ieho editora sa tofiz dali oéakavaf
je cle skoda, Ze niektoré vyobraze-
nia s0 nasnimané v zniZenej kvalite
a ze nemohli bvf farebnél.

Obsahuje 25 prispevkov v nemec-
kom a anglickom jozyku. Prispevky
sa danou problematikou zaoberajd
z pohladu vieobecnej histérie

(D. Valachova), spiritudlne] teolégie
[P. ). Mihaly OFM), literérnej vedy
(A. Skovierova), jazykovedy (S. Zo-
varsky), kniznej kultury (K. Komo-
rova, H. Sakforova) a muzikolégie
v &asovom rozptyle 13. a2 20.
storo€ia. Ich autori pochadzajo

z viacerych eurépskych krajin
(Rakusko, Nemecko, Madarsko,
Cechy/Marava, Chorvatsko, Slo-
vinsko a Slovensko). Muzikologické
prispevky [Z. Czagany, F. K. Prassl,
F. W. Riedel, J. Sehnal, F. Metz,

Th. Hochradner, P. Richter, A.

Papp, L. Kaéic, F. Gratl, S. Tuksar,
H. Hermann-Schneider, P. Rus¢in,
G. Walterskirchen, V. Katalini¢,

D. Frelih, T. Faganel, D. Sadgorski)
si hudobnosf franfigkénov viimaijl

z hladiska pouzivaného repertodry,
ieho rozvrstvenia, obmien a cha-
rakteru jeho jednotlivych zloziek,
hudobnej praxe a interpretaénych
zvyklosti, fondov hudobnin (ruke-
pisov a flagi) s dznym hudobnym
obsahom a funkciou, sekundarnych
hudobnych pramefiov, vyznamnych
hudobnickych osobnosti, dobovych
svedectiev o hudbe, cirkevno-
hudobnych tradicii, ich premien

a pod. Referdty sa zacberait
nielen hudbou vlastnych frantiskan-
skych vetiev (okrem frantizkanov qj
minoritov - F. W. Riedel, |. Sehnal
a klarisiek - K. Meszérosova), ale
aj hudobnym pésobenim frantis-
kanov v inych rédoch (cistercidni

- H. Hermann-Schneider), resp.
vplyvom frantiskanskych idei na
operu (M. Blahynka).

Zbornik priblizuje aktudlnu situdciu
vo vyskume kultirmych kontextov
frantiskanskeho rédu, prinasa kritickd
interpretaciv hudobnohistorickych
procesov, nové pohlady a poznatky,
ole zéroveh upozorfivje aj na olvo-
rené odborné problémy a nabada
k ich rieseniu. Predovietkym zdslu-
hou L. Kagica predstavuje hodnotny
vklad slovenskej muzikolégie do hu-
dobnohistorického badania v irdich
eurdpskych stvislostiach. Verme, Ze
podniefi dalsie kvaliiné muzikologic-
ké i interpretacné aktivity osvetlujice
tito délezitu kapitolu (nielen nasich)
kultornych dejin.

Sylvia Urdova m
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BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

program 42. roénika festivalu

= Piatok 22. 9.
19.30 Koncertnd sieft SF
SLAVNOSTNE OTVORENIE 42. ROCNIKA BHS
Slovenskd filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: Emmanuel Villoume m zbormajsterko: Blanka Juhandkova
solisto: Deszd Ranki, Klovir
W. A. Mozart: Koncert pre Klavir a orchester ¢ 23 A dur KV 468
M. Ravel: Dafnis ef Chloé, baletnd hudba

o Sobota 23. 9.
16.00  Moyzesova siei 3
Statny komorny orchester Zilina

dirigent: Oliver Dohndnyi m sdlisti: Marcel Stefko, klovir; Rastislav Suchdn, trubko
P. I. Cajkovskil: Suita ¢ 4 G dur op. 61, Mozartiona”
D. Sostakovié: Koncert pre klavir, tribku o siddiky ¢ 1 C dur ap. 35
1. Ibert: Hommage & Mozart
W. A. Mozart: Symfdnia ¢ 40 g mol KV 550
1930 Koncertnd siefi SF
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
dirigent: Peter Breiner m solisto: Giora Feidman, klorinet
A. Moyzes: Symfania ¢ 7 op. 50
0. B. Chaim: Together pre sdlovy klorinet
6. Feidman: Prayer pre sdlovy klarinet
M. Bruch: Kol Nidrei pre violongelo o orchester op. 47 (adapt. pre klarinet)
6. Aldema: In Chassidic Mood pre klarinet a orchester
A, Piazzolla: Libertango o Los pajoros perdidos (oran. R. Jourena)

® Nedeln 24. 9.
11.00  Velké koncertné Stidio SRo
Koncert v ramci Roku slovenskej hudby
Slovensky filharmonicky zbor
zhormajsterko: Blanka Juhandkovd m organ: Marianna Gazdikovd
sélisti: Henrietta Ledndrova, soprin; Denisa §Ieplmski, mezzosoprdn; Otokar Klein,
tenor; Peter Mikulas, bos
P. Krska: Te Deum pre dvo miesané zbory o organ
16.00 Koncertnd siefi SF
| Fagiolini
19.30 Koncertnd sief SF
Bayerisches Stoatsorchester
dirigent: Kent Nagano m silistko: Michaela Kaune, soprin
F. Schubert: Rosomunde, ouvertira D 644 , Die Zouberhafte”
6. Mahler: Des Knaben Wunderhom, cyklus piesni (vyber)
6. Mahler: Symfdnia ¢ 4 G dur

® Pondelok 25. 9.
19.30 Koncertnd siefi SF
Klovirny recitdl: Rudolf Buchbinder
F. Schubert: Impromptus op. 142 D 935
L. v. Beethoven: Sondta pre klovir ¢. 23 f mol op. 57 , Appasionata”
R. Schumann: Symfonické etudy op. 13, inkl. 5 varidcii

m Utorok 26. 9.
1700 Mold stlo SF
Akadémia komornej hudby

Komorny koncert suboru Maurica Bourgua a Talichovho kvartea
W. A. Mozart, B. Martind, F. Poulenc, E. Schulhoff
1930 Koncertnd sief SF
City of Birmingham Symphony Orchesira
dirigent: Sakari Oramo m sdlistko: Janine Jansen, husle
B. Britten: Koncerf pre husle o orchester d mol op. 15
D. Sostakovic: Symfdnia ¢. 8 ¢ mol op. 65

o Streda 27. 9.
1700 Mold sdla SF
Koncert v ramci Roku slovenskej hudby

Komorny subor ALEA

Boris Lenko, okordedn; Daniel Buranovsky, klovir; Stano Palich, husle;

Jan Krigovsky, kontrabos

P. Zagor (premiéra cylu piesni), I. Zelienka, J. IrSai, M. Piagek, M. Burlas, A. Piazzollo
1930  Koncertnd siedi SF

Danubia Symphony Orchestra

Slovensky filharmonicky zbor

dirigent: Domonkos Héja m zhormajsterka: Blanka Juhadkova

F. Liszt: Les Préludes, symfonickd bdseri ¢. 3, Missa solemnis

m Stvriok 28. 9.
1700 Zimn6 z6hrado SF
~Hudobnd rozkos alebo rozladené husle”
Musica aeterna m um. vedici: Peter Zajicek
J. Pachelbel, H. 1. F. Biber, J. Fischer
1930 Koncertnd siefi SF
Beethoven Orchester Bonn
dirigent: Roman Kofman m silisto: David Geringas, violonielo
R. Schumann: Manfred op. 115, ouvertiira, Kancert pre violoncelo o orchester a mol op. 129
L. v. Beethoven: Symfdnia ¢ 5 ¢ mol op. 67, Osudovi”

® Piatok 29. 9.
1700 Mold sdla SF
02000  Medzindrodnd tribna mladych interpretov
New Talent 2006 - Cena Naddcie SPP
Komorné kencerty / semifindle
Denise Djokic, violoncelo, Kanoda m Vital Julian Frey, éembalo, Svojtiarsko
Marina Chiche, husle, Francizsko m Luka Suli¢ violonéelo, Slovinsko
Petr Nouzovsky, violoncelo, Ceski republiko m Vineta Sareika, husle, Lotyisko
Anita Leuzinger, violontelo, Svajiorsko m Csaba Wagner, trombn, Modorsko
20.00  Koncertnd siefi SF
Mozartove kldvesy
Capella Istropolitana
dirigent: Pawel Przytocki m sdlisti: Eugen Indjic, Ivan Gajan, Ladislav Fancovit
W. A. Mozart: Koncert pre klovir o orchester ¢. 24 ¢ mol KV 491
Koncert pre dva kloviry o orchester ¢. 10 Es dur KV 365
Koncert pre tri Kloviry o orchester ¢ 7 F dur KV 242

m Sobota 30. 9.
16.00 Mald sdla SF
Koncert v ramci Roku slovenskej hudby
Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
Komorny zbor Konzervatoria v Bratislave
um. vedic: Ewald Danel m zhormoister: Dusan Bill
1. Podprocky: Concertin pre husle a sldcikovy orchester op. 11 (obnovend premiéra)
I. Szeghy: Ad Parmossum (slov. premiéra)
). Hatrik: Tri akvorely podla Lundkvista (premiéra)
A. Dvordk: Serendda E dur pre sldcikovy orchesfer op. 22
1930 Koncertnd sied SF
Juzzovy veder
Mozart revisited m Nouvelle Cuisine
um. vedic: Christian Mishlbacher, Christoph Cech

| = Nedela 1. 10.

1600 Medzingrodny de hudby
Koncertnd sien SF
Filharménia Bohuslava Marting Zlin
Spevicky zhor mesta Bratislavy m Brafislavsky chlapiensky zbor
dirigent: Jakub Hrisa m zbormojstii: Ladislav Holasek, Magdaléna Roviidkove
Sglist: Ivam Zenaty, husle m Ivetta Matydsovd, soprdn @ Marta Befiackova, olt
Jozef Kundldk, fenor m Martin Malachovsky, bos
M. Krojdi: Krdsa vecnosti pre soprdn, mieSany zbor o orchester; premiéra diela na objedndvku Fest.
wyboru BHS
W. A. Mozart: Koncert pre husle o orchester . 5 A dur KV 219
B. Martind: Kytice, cyklus sklodieb na fudové texty pre mieSany o detsky zbor, séla o maly orchester
H 260 (1937)
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program 42. ro¢nika festivalu

19.30  Koncertnd sieil SF

Slovenska filharmania

dirigent: Peter Feranec m silistko: Alyssa Park, husle
S. Rachmaninov: Ostrov mitvych, symfonickd biseii op. 29
S. Prokofiev: Koncert pre husle o orchester ¢ 1D dur op. 19

A. Dvoidk: Symfdnia ¢ 6 D durop. 60 g

= Pondelok 2. 10. b

2000  Koncertnd siefi SF
Medzindrodnd tribina mladych interpretov
New Talent 2006 - Cena Naddcie SPP - findle
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
dirigent: Rastislav Stir
Koncert finalistov sifaze New Talent (v 1. costi)
A. Dvoidk: Slovanské fance ¢ 8, 10, 15

m Utorok 3. 10.

1700 Velky evanjelicky kostol

Koncert v ramci Roku slovenskej hudby

Organovy recitdl: Jan Viadimir Michalko m Juraj Bartos, fribke

L. Rojter: Preludio per organo /in memoriom F. Schmidt/J. Benes: Dureé A per organo
1. Zelienka: Concertino pre tribku a organ a kompletné organaveé dielo J. L. Bellu - pri pril.
70. wyr. Gmrtia

Koncertnd siefi SF

Arménska filharmonia

dirigent: Eduard Topéian m silistka: Catherine Manoukian, husle

P.1. Cojkovski: Birks, ouvertira op. 76

D. Sostakovic: Koncert pre husle a orchester ¢. 1 o mol op. 99

A. Chataturjon: Symfdnia ¢ 2 e mol

19.30

o Streda 4. 10.
19.30 Koncertnd siefi SF
Budapest Festival Orchestra
Collegivm Vocale Gent
Dirigent: Ivan Fischer
Salisti: Sybille Rubens, soprn; Ingeborg Danz, olt; Werner Giira, tenor; Thomas Bauer, bos
1.'S. Bach: Omso h mol BWY 242

 Stvrtok 5. 10.
1930 Koncertnd siefi SF
Praiska komornd filharmonia
Ditigent: Jifi Bélohldvek m Sclistko: Adriuna Kuéerova, soprin
L. v. Beethoven: Egmont, ouvertira f mol op. 84
W. A. Mozart: konceré a opemé drie / vyber
R. Schumann: Symfénia ¢ 2 C dur op. 61

 Piatok 6. 10.
1930 Koncerm sie SF s
ZAVERECNY KONCERT 42. ROCNIKA BHS

dirigent: Martyn Brabbins m zbormajster: Petr Fiala

sdlisti: Simona Houda-Saturova, sopién; Denisa Hamarova, olf; Pavol Brslik, tenor;
Gustdv Belacek, bos

W. A. Mozart: Symfdnia ¢ 7 D dur KV 45
W. A. Mozart: Omsa ¢ mol KV 427

BHS V HISTORICKE) BUDOVE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA

Piatok 22.9. 19.00 A. Ch. Adam: Korzdr, balet

Sobota 23.9. 19.00 G. Verdi: Don Carlos

Pondelok  25.9. 19.00 6. Verdi: Lo froviota

Utorok 26.9. 19.00 P. 1. Cajkovskil: Panna Orlednska

Stredo 27.9. 19.00 M. Krajdi, N. Slovdk, |. Holovd¢: Don Juan, balet
Stvrtok 28.9. 19.00 6. Donizetti: Ndpoj Idsky

Piatok 29.9. 19.00 6. Puccini: Turandot

Sobota 30.9. 19.00 P. 1. Cajkovskii: Eugen Onegin

Pondelok 2. 10. 19.00 W. A. Mozart: Figarova svadba

Utorok 3.10. 19.00 Hosfovanie Boletu ND Praha Boletomdnio
Streda 4.10. 19.00 W. A. Mozart: Don Giovanni

Stvrtok 5.10. 19.00 6. Puccini: Turandot

Piatok 6.10. 19.00 P. Zagar, E. Frey: Sen nodi svifojdnskej, bolet

60

Hudobny zivot 7 - 8 / Kam/kedy

Bratislava

Hudobné centrum

Irkadlové siefi Primacidlneho poldco, 17.00

Ne 16.7.

Melos Ethos Ensemble, Maridn Lejavo, dirigent

L. Papanetzovd, ). IrSai, M. Lejova, | Szeghy, M. Burlas
Ne 20. 8.

Bratislavo Hot Serenaders

BKIS - Kulturne leto
a Hradné slavnosti 2006

(yklus Koncerty no hrade

Nadvorie Bratislovského hradu, 20.00
Ut8.8.

Maridn Varga a Moyzesovo kvarteto

S0 19.8.

Milan Lasica o Bratislova Hot Serenaders

St 30. 8.

Tango Trio (Peter Breiner, Stano Palich, Boris
Lenko)

Cyklus Dni organovej hudby

Hudobnd siefi Brafislovského hradu
Ut15.8.

Georges Athanasiades (19.00)
§117.8.

Jerzy Kukla (19.00)

Ne 20. 8.

Marianna Gozdikovd, Marek Vrdbel (19.00)
Ut 22.8.

Wolfgang Reisinger (19.00)
§124.8.

Tuzano Ferjencikovd (19.00)

Ne 27. 8.

Bemadetta Sufovska (19.00)

Ut 29. 8.

Bernhardt Haos (19.00)

Cyklus Stara hudba

Nadvorie Starej radnice, 19.30

(Pondelky: Bratislavsky notovany misdl, Travsky
tukopis, utorky: Staroslovanské liturgické spewy,
Spisské zlomky)

Pol7.7.

Musa Ludens

Ut 18. 7.

Musa Ludens

Po24.7.

Musa Ludens

Ut 25.7.

Musa Ludens B

Cyklus Medzinarodna
Bratislava

Ut18.7.

Wycombe High School (Anglicko) (Frantigkansky
kestal, 18.00)

Ut18.7.

Bilbao Trio (Spanielsko) (Zrkadlova sied Primacidl-
neho paldca, 19:00)

S0 5.8.

Pressburger Klezmer Band (SR), The Klezmatics
(USA) (Nddvorie Bratislovského hradu, 20.00)
So 12. 8.

Woodpecker Singers Chair (Toiwon) (Nddvorie
Primacidlneho paldco, 20.00)

Pi 25. 8.

The National Youth Choir (Vel'kd Britdnia)
(Jezuitsky kostol, 19.00)

Cyklus Jazz pod vezou

Nddvorie Starej rodnice, 20.00
St19.7.

Peter Adomov Band
St26.7.

The Frozen Dozen
$12.8.

Nothing But Swing Trio
$19.8.

Aftertee

St 16. 8.

Acoustic Colours

Cyklus Tulavou cestou
(folk, country)

Nddvorie Storej radnice
§120.7.

(0P (€2) (19.30)
§t127.7.

frski pesnickdri (19.00)
§t3.8.

Robert Kiestan o Druhd trava ((Z) (19.30)
$t10.8.

Shnietko (19.30)
§117.8.

Hop Trop (CZ) (19.30)
§124. 8.

Nowy Rowndk (19.30)

Cyklus Hudba na Dunaji

Lod Martin

Po24.7.

Sansénovd lod (19.00)

Po7.8.

Country parnik (19.00)

Ne 20. 8.

Lod' Beatlesdkov a deti slnka (15.00)
Po 21. 8.

Horice rytmy flamenka (19.00)

Piestany

Orgonové dni v Piesfanoch 2006

Ut 8. 8. Kostol sv. Cyrilo o Metoda, 19.30
Juna Pastorkovd, spev, Lujza Markovd (FR), organ
Ut 15. 8. Kostol sv. Gyrila o Metoda, 19. 30
Andrea Cajovd, spev, Stanislav Surin, organ
Ut 22. 8. Dom umenia, 19.30

Karen de Postel (AT)

Ut 29. 8. Dom umenio 19.30

David di Fiore (USA)

Ut 5. 9. Dom umenig, 19.30

Jiilia HabovStiakovd

§t7. 9. Dom umenia, 19.30

Jozef Kotowicz (PL)



Xl. ROENIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU
NA HISTORICKOM ORGANE RIEGER BUDAPEST, OP. 1894 Z ROKU 1912

PoD ZASTITOU JANA FIGELA, ELENA EUROPSKEJ KOMISIE, ZODPOVEDNEHO
ZA VZDELAVANIE, ODBORNU PRIPRAVU, KULTURU A VIACJAZYCNOST.

\ g.. TRNAVSKE

BACHOVA SPOLOCNOST

== ORGANOVE
DNI 2006

Y 13. AUGUST, NEDELA, 20.00 VINCENT DUBOIS, FRANCUZSKO / SAINT-BRIEUC
DOM SV. MIKULASA PROGRAM: J. S. BACH, W. A. MOZART, L. VIERNE, M. DUPRE
V SPOLUPRACI S FRANCUZSKYM INSTITUTOM V BRATISLAVE
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20. AUGUST, NEDELA, 20.00 KAREN DE PASTEL, RAKUSKO / VIEDEN
DOM SV. MIKULASA PROGRAM: J. S. BACH, F. LISZT. O. MESSIAEN, K. DE PASTEL
V SPOLUPRACI S RAKUSKYM KULTURNYM FOROM

27. AUGUST, NEDELA, 20.00 JURAJ MITOSINKA-TROMBON
DOM sSv. MIKULASA SLOVENSKO / BRATISLAVA
DAVID DI FIORE-ORGAN, USA - SEATTLE

3. SEPTEMBER, NEDELA, 20.00 Al YOSHIDA, JAPONSKO, TokIO
DOM SV. MIKULASA MONIKA MELCOVA, FRANCUZSKO - PARIiZ
PROGRAM: W. A. MOzART, T. ARAGAKI, E. H. GRIEG
POD ZASTITOU VELVYSLANECTVA JAPONSKA V BRATISLAVE

10. SEPTEMBER, NEDELA, 20.00 JOZEF KOTOWICZ, POLSKO / BIALYSTOK
DOM sV. MIKULASA PROGRAM: J. S. BACH, W. A. MOZART, J. LINDBLAD, J. SURZYNSKI
V SPOLUPRACI S POLSKYM INSTITUTOM V BRATISLAVE

e 17. SEPTEMBER, NEDELA, 11.30 SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS
KATEDRALA SV. JANA KRSTITELA CESKA REPUBLIKA / PRAHA
e GREGORIANSKY CHORAL PRI LITURGII DAVID EBEN-UMELECKY VEDUCI
N N
‘\1 [ . DOM sv. MIKULASA, 20.00 GUILLAUME DE MACHAUT / MESSE DE NOTRE DAME
| ; %
¢ KONCERT REKONSTRUKCIA PRVEJ VIACHLASNEJ OMSOVEJ

KOMPOZICIE ZO 14. STOROCIA
V SPOLUPRACI S CESKYM CENTROM V BRATISLAVE

23. SEPTEMBER, SOBOTA, 20.00 TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER
DOM sSv. MIKULASA ALZBETA SEVECKOVA-KONCERTNY MAJSTER
MIESANY SPEVACKY ZBOR TIRNAVIA
ANDREJ RAPANT-ZBORMAJSTER, TENOR
JANA PASTORKOVA-SOPRAN
i =T HELENA OBORNIKOVA-ALT
JAROSLAV PEHAL-BAS
ZUZANA ZAHRADNIKOVA-ORGAN
BRANISLAV KOSTKA-DIRIGENT
PROGRAM: M. SCHNEIDER-TRNAVSKY, W. A. MOZART, G. FAURE

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA

TRNAVSKE ORGANOVE DNI

PARASUTISTOV 4, 917 O1 TRNAVA

GSM 0905 - 26 99 71 * SURIN@SLOVANET.SK
WWW.BACHSOCIETY.SK/TRNAVAORGANDAYS
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