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Vazeni cCitatelia,
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zaiste ste si tiez vSimli, Ze ostatné jarné mesiace su - asi
viac nez indg cast roka - vyhradené najmd mlddezi, Td
Je viditelnd a pocutelnd na kazdom kroku. Prave skladd
na skiiskach ucty zo ziskanych vedomosti, triumfitje

aj prehrdva na vyrocnych siitaZiach, bilancuje za
maturitnym stolom, na Stdatniciach... a potom, jasavo

a nahlas ddva o sebe, o svojich vitazstvdch vediet

v uliciach miest. StotoZnugjiic sa a sthlasiac s nou

(s nasou drzitelkou rana*...), vraciame sa tiez spit,

o niekolko mil, o niekolko rokou...

Pozorovala som jeden z hliicikov, ktory bez tiaze
poskakoval, pospevoval dolu ulicou. S rapkdcmi,
triibkami, klaksonmi, no najmd so smiechom a prejavmi
radosti...

Medzi nimi, v prikrom kontraste, som spozorovala
dihym krokom krdcajiicich dvoch-troch - s rukami
vo vreckdch. Navonok ni¢ mimoriadne, ale ich
nezainteresovanost predsa vo mne zobudila ddvnu
ozvenu. Spomenula som si na jednu z mojich mnohych
uciteliek. Odlisovala sa od ostatnych kolegouv: bola
zvldstne ind, déraznd v nezvycajnej tichosti. V pamditi
mi ostala najmd jednou zo svojich ,vychovnych obsesii*,
tou boli prdave - ruky vo vreckdch. Definovala ich ako
prejav nielen nesposobnosti, ale ako vyraz neticty,
nevsimavosti, cynizmu... A ndam, trénovanym jej
prisnym pohladom, stacilo z dialky zazrief jej rovnii
aristokratickii siluetu a razom sme tahali ruky z vrecdk...

Casy sa menia, médne trendy tiez, velico sa nenosi,
mmnohé neslychané je ,in"“. Napriklad ruky vo vreckdch.
Nosia ich nielen mladici s dlhym krokom, ale toto lezérne

gesto sa zahniezdilo takmer ako sticast etikety. Nosia ho
politici, preferuju verejni cinitelia, autority, ,celebrity*
na prezentdcidch, spolocenskych akcidch, ,kultitrnych®
podujatiach. Udajne, ako prejav neniitenej elegancie,
prirodzenosti..., ale mozno aj nevsimavosti, neicty (?),
no hlavne ako znamienko doby...

Aj junoveé cislo, tak ako obycajne, je vyhradené
najmé middezi a jej aktivitam. V podrobnej reportazi
sa vrdatime k prestiznemu podujatiu, Zilinskému
Stredoeurdpskemu festivalu koncertného umenia,
bilancii jeho 16. rocnika. Popri lauredtoch ,zahviezdil®
na nom nas mlady dirigent Juraj Valcuha, roky pésobiaci
v zahranici. V miniprofile sa dozviete o jeho priamych
aj kurioznych cestdach za hudbou, no najmd o jeho
obdivuhodnej, tispesnej umeleckej drdhe. Z nendpadnej
interpretacnej stitaze, ktoru takmer pred desiatimi
rokmi zaloZil majster Warchal ako Cirenie talentov, sa
vyformovalo prestizne siitazné medzindrodné podujatie.
Talenty pre Eurépu dnes hostia desiatky mladych
adeptov - interpretov na sldacikovych ndstrojoch. Tiez
sa docitate o koncertoch nasich jubilujiicich zborovych
telies, o mladom festivale Bratislavskd komornd
gitara, o premiérach a predstaveniach na domdcich
a zahranicnych scénach, k tomu informdcie, oznamy,
pozndmky...

...8 prianim pohody (aj) pri Citani ndsho jiinového
vdacsmi ,mlddeznickeho* cisla

Vasa
Lydia Dohnalovd
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Kristalove kridlo
pre MIKULASA SKUTU

n Cena Kristalové kridlo sa kazdoro¢ne
udeluje osobnostiam spoloc¢enského
Zivota, a to za hudbu, divadlo a film, Sport,
medicinu a vedu, publicistiku a literattru,
hospodarstvo, vytvarné umenie a architek-
tiru a taktiez mimoriadna cena. Nositelov
oceneni tentokrdat vyberala 13-Clennd po-
rota, zlozena z predstavitelov jednotlivych
ocenovanych oblasti. Odovzdavanie cien sa
uskutoc¢nilo uz po deviatykrit v nitrianskom
divadle Andreja Bagara, pod zastitou prezi-
denta republiky Ivana Gasparovi¢a. Ocene-
nie v kategorii hudba za rok 2005 ziskal po-
predny klavirista a skladatel Mikulas Skuta.
Tento klasik a zdaroven jazzman v sucasnosti
pravidelne ucinkuje v zahranici, spolupra-
cuje s gitaristom Wolfgangom Muthspielom
a huslistom Benjaminom Schmidom. Spo-
lo¢ne absolvovali viac ako 60 klasickych aj
jazzovych vystipeni v Rakusku, Nemecku,

Svajciarsku a v Holandsku. Na tohtoro¢nom
veltrhu hudobného priemyslu MIDEM ab-
solvoval Skuta dobre navstiveny samostatny
recital s Bachovymi Goldbergovymi varid-
ciami. Po uspechu CD s totoZznym progra-

mom teraz prichddza s novym diskom, opit
venovanym dielu J. 8. Bacha - Works For Key-
board, (Hevhetia, 20006). o

M. STUTA PRI PREBERAN

International Masterclasses
of Bratislava (IMB)

u Na pode bratislavského Konzervatoria
saod 5. do 13. augusta uskuto¢ni 1. ro¢-
nik Medzinirodnych majstrovskych kurzov.
Nad podujatim, ktorého hlavnym usporiada-

Juteiationgy

Aooteclas

Vg Bratiolay,, O
Slavakia

telom je obcianske zdruzenie ORFEO (orga-
nizuje aj letny festival Viva musica!), prevzal
zastitu primator hl. mesta A. Durkovsky.
Prvy ro¢nik kurzov
Siestim ndstrojovym skupinim
- flaute, hoboju, klarinetu, les-
nému rohu,

bude pristupny

fagotu a dychove-
mu kvintetu, ich lektormi budu
pedagogovia na najvyznamnej-
Sich hudobnych akadémiach
v Eurépe, ¢lenovia poprednych
eurdpskych Kata-
lin Kramarics Gunter

orchestrov:
(flauta),
Passin (hoboj), Patrick Messina
(klarinet), David Seidel
Jean Pierre Berry
kvinteto). Prioritou kurzov je

(fagot)
(dychove

priprava adeptov na medzina-
rodné sutaze a konkurzy do
orchestrov. Okrem aktivnych
(hrajacich) studentov budi IMB
otvorené aj pre pozorovatelov,
ktori m6ézu na hodindch asisto-
vat a Cerpal vedomosti z price
pedagogov. Na kurzy nadviazu
koncerty, ktoré sa uskutocnia na
bratislavskom Hlavnom ndmesti
a na nddvori Starej radnice.
Zaujemci o podrobnejsie in-
formdcie mozu navstivit stranku
www.festival-bratislava.com,
kapitola IMB. L}
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n Na pozvanie generdlneho konzula SR
v Polsku Ivana Horského sa klavirne
trio Istropolis (Katarina Brejkova - klavir,
Meldnia Lipkova - husle, Katarina Zajacovi
- violoncelo) uspesne predstavilo polskemu
publiku na dvoch recitiloch |1(l1'i;lki.ll1\£'il'
k vyroc¢iu V4. Prvy koncert sa uskutocnil
v Nowom Saczi, druhy na Hudobnej akadé-
mii v Krakove. Na koncertoch odzneli sklad-
by W. A. Mozarta, B. Martintl, V. Goddra a M.
Ravela.

L

ZLAVA - M. LIPKOVA, K. BREJKOVA,
K. ZAJACOVA./['Q[U archiv

n Finalistami 12. ro¢nika medzinarodnej
ho v Deutschlandsbergu, ktord sa uskuto¢ni-
la 18. az 15. aprila, sa v kategorii Studentov

spevickej sutaze Ferruccia Tagliavini-

do 24 rokov stali posluchaci Konzervatoria
v Bratislave, barytonista Richard Sveda
z triedy F. Livoru a mezzosopranistka Judita
Nagyova (vo veku 18 rokov bola najmlad-
sou adeptkou) z triedy D. Livorovej, ktora
sa zaroven umiestnila na druhej priecke. Do

R. SVEDA S PREDSEDNICKOU POROTY
J. SUTHERLANDOVOU. /Foto

Uspesni konzervatoristi

finale sa z celkového poctu 147 sutaziacich
prepracovalo 7 ucastnikov, a to z Ciny, Srb-
ska, Rakuska, Talianska, Ceskej republiky
a Slovenska. Sutaz prebiehala v troch kolach,
nebola verejnd s vynimkou findle, ktoré sa
konalo vo forme galavecera. Ucastnici boli
povinni predniest Styri drie, z toho jednu zo
starsicho obdobia. Na ¢ele poroty zvycajne
stoja hviezdy operného neba a na ostatnych
ro¢nikoch, vratane tohto, medzinarodnej po-
rote predsedala Joan Sutherlandova. Uspes-
né umiestnenie konzervatoristov na sutazi
tak opiit potvrdilo vysoku troven slovenské-
ho vokalneho umenia. o

Riaditelka Hudobného centra vypisuje vyberové konanie

na Séfredaktora/séfredaktorku ¢asopisu Hudobny Zivot

- odborné hudobné vzdelanie;
- aspoi trojro¢né skisenosti s pracou v ¢asopise porovnatelného charakteru;
- primerané komunikacné schopnosti;
- vypracovanie pisomnej koncepceie rozvoja ¢asopisu v strednodobom vyhlade;

- ovlddanie price s pocitacom (MS Word, Excel) a Internetom.

Nastup: 1. septembra 2006.

Uchadzaci/uchadzacky musia splnit tieto podmienky:

Prihldsku spolu s pisomnou koncepciou zasielajte na adresu:

Hudobné centrum - sekretariat riaditelky
Michalska 10, 815 36 Bratislava s hc@hc.sk

Uzavierka prijimania prihlisok: 30. jina 2006. Termin vyberového konania uchadzacom oznimime pisomne.



Aktualne...

... s Jozefom Btidom, riaditelom SKO Zilina

Statny komorny orchester Zilina netreba osobitne predstavovat, ani definovat jeho miesto
v kontexte slovenskych orchestralnych telies. Ako kazdy zivy hudobny organizmus vSak
podlieha vyvoju a modifikacidm. Strukturdlnym, persondlnym, repertoarovym...

=..Vtomto zmysle mam na mysli ak-
tudlnu otizku, ktora sa dotyKa skladby
repertodru, v ktorej sa - velmi sympa-
ticky - ¢asto vyskytuji slovenské sklad-
by, najmi v premiérovom nastudovani.

SKO za desiatky rokov svojej existencie
nastudoval a uviedol mnozstvo skladieb.
Spociatku sa, vzhladom na svoje obsadenie
celkom zdkonite orientoval na klasicisticka
literariru, postupne ju obohacoval o roman-
tické diela a repertoarové hranice sa postup-
ne priblizili az k sucasnej hudbe, vratane
povodnej slovenskej tvorby. Nasa spolupri-
ca s autormi sa rozsirila a dnes predstavuje
Zivy rozmer. Ddva ndm moZnosti presadit
ich tvorbu, uplatnit ju na koncertnych podi-
ach, dat im prilezitost prezentovat sa doma
aj v zahrani¢i. Z ostatného obdobia spome-
niem plodnu spolupricu s Vladimirom Go-
darom, Iljom Zeljenkom, Igorom Dibikom,
Norbertom Bodndrom, podarilo sa nam
sexportovat‘ niektoré skladby mladych au-
torov. Z nich spomeniem napriklad Ivana
Buffu, ktorého kompozicia Ritudl odznela
vo februdri t. r. v premiére na prestiznom fes-
tivale Aspekte Salzburg. Tu, v spleti sucasnej
hudby, kde sa stretdva Specializované publi-
kum a elita sucasnej hudby, obstilo toto die-
lo, myslim, vel'mi dobre, sudiac podla reakcii,
ktoré boli mimoriadne priaznivé. Nasledne
sme mali tri vyznamné koncerty vo Francuz-
sku, kde orchester ti¢inkoval v ramci rozsiah-
leho medzindrodného projektu. Bol to vysle-
dok nasej dlhodobej spoluprice s Orchestre
de Picardie so sidlom v meste Amiens, ktory
0. i. objednal a inicioval vznik povodnej slo-
venskej skladby ShadowScale od Lubice Ce-
kovskej. Sme si vedomi, Ze orchester nasho
Jformdtu* a obsadenia musi spolupracovat
hlavne s mladymi autormi, studentmi kom-
pozicie, uvadzanie ich skladieb je zdrukou,
7e na koncerty pridu najmi ich rovesnici,
mladi posluchaci...

Neda nam vsak, aby sme si neuctili aj au-
torov starsich generacii, klasikov slovenskej
tvorby. Ich odkazom je poznamenana dra-
maturgia orchestra, najma v aktualnom Roku
slovenskej hudby.

= SKO posobi navonok ako progre-
sivny, prosperujici orchester. Zaiste
vsak presiel viacerymi zakonitymi ume-
leckymi aj existenénymi krizami. Ako
sa vam ich dari prekonavat a udrziavat
si prislovecny kvalitativny Standard?

Zilina m4 velmi vyhodnu, priam strate-
gicku geograficka polohu, je akymsi uzlom,
krizovatkou ciest z vychodu na zapad, na
sever... Mesto ma svoje silné korene v mu-

zikantskych tradiciach, nech spomeniem
L. Arvaya, ktory tu zalozil hudobnu 3kolu,
neskér vyssiu hudobnu Skolu, predchodcu
dnesného zilinského Konzervatoria, ktoré
produkuje kvalitnych adeptov, jestvoval tu
amatérsky symfonicky orchester, na bdze
ktorého vlastne ,vyklicil* a sformoval sa nas
orchester, bohaté tradicie a histériu tu ma
spevicky zbor.. Nd5 orchester si tu nasiel
svoju pevnu platformu, je hlboko zasadeny
vo vedomi verejnosti, ma svoje publikum,
podporu mesta.

Orchester ma komorné obsadenie, ¢o je
jeho vyhodou, hra viak aj bezny symfonic-
ky repertodr (v obsadeni adaptovany). Co sa
tyka programovych poziadaviek, je celkom
flexibilny. Jeho komorné obsadenie ma aj
prakticku stranku, je mobilnejsi nez velké te-
lesd, ¢o je velkou vvhodou. Pre agentov sme
atraktivnejsi aj z toho dovodu. Sved¢i o tom
neustdly dopyt a dlhy vypocet umeleckych
,hosfovaciek* SKO, ktory je znamy v mno-
hych eurépskych krajinach, ale aj v Japon-
sku, USA, Brazilii...

Vratme sa k spominanym krizam: v uply-
nulom c¢ase, konkrétne za .ministrovania*“
pana Hudeca prislo k delimitovaniu orches-
tra, ¢o bol dost nepremysleny krok a doslova
hrubé zasiahnutie - orchester ,umiestnili*
pod krajska spravu, v zmysle financii to
znamenalo kratenie takmer o jednu tretinu.
Nastastie, naslo sa rieSenie, na kompetent-
nom mieste sme nasli cloveka s absolitnym
pochopenim pre umenie, pre hudbu. Vidy
nam vsak, tak ako vSetkym kultirnym insti-
ticidm hrozi existenénd otdzka, ktord stale
visi vo vzduchu.

Orchester mad nadregionalny charakter,
po odbornej, dramaturgickej strinke, po
stranke finan¢nej. Myslim, Ze ak mame exis-
tovat, prosperovat, vlida musi do regionu
investovat prostriedky, ktoré dokazu uzivit
a saturovat aj takyto orchester. Zatial je to tak,
Ze v centre pozornosti ostdvaju vylu¢ne in-
Stitticie, akymi je Slovenské narodné divadlo
a mozno dve-tri dalSie erbové indtiticie. Kto
vSak ma mordlne pravo oznacovat niektoré
za viac alebo menej elitné? Napokon myslim,
7e SKO Zilina svojimi umeleckymi vykonmi
uz niekolkokrit prislusnost k erbovym insti-
nicidm potvrdil....

Vieme, ze nikde na svete nejestvuje or-
chester, ktory si dokdze na seba zarobit,
neviem, pre¢o by vynimku tvoril prave nas
orchester. Odvolavame sa na sponzorov,
pytam sa v3ak, existuji v tomto zmysle za-
kony o sponzorstve, ktoré by boli schodné
a aspon trochu zaujimavé pre podnikate-

lov? Opakujem start osvedc¢enu pravdu, ze
kultira sa neda riadit len na dialku, z cen-
tra, ale musi byt koordinovana. Akykolvek
regiondlny sposob riadenia by vsak mal byt
dokladne pripraveny, musi mat svoj prepra-
covany systém, jasne stanovené podmienky
¢innosti indtiticii a ich organiza¢né a financ¢-
né zabezpecenie. Dnes su aktudlne a modne
praktiky,zahmlievania® situdcii, takymi su
napriklad boje a snahy o dostavbu (starono-
vej) budovy divadla, vzbury umelcov proti
ministerskému kreslu rezortu kultiry, ¢eri sa
voda, robia sa revolty, podpisové akcie, ale
vzdy a zdsadne sa tykaju bratislavského kul-
tirneho zZivota. Keby teoreticky nastal ¢as, ze
by nas orchester bol odsunuty, nebodaj cel-
kom eliminovany, pytam sa, aj vtedy povsta-
nu bratislavski umelci a buda vehementne
protestovat?

m Prvym dirigentom, ktory zasadne
vlozil svoj vklad do orchestra bol Edu-
ard Fischer. Po nom posobil J. Valta, or-
chester bol vzdy ,opatreny* istou osob-
nostou, ktora mu garantovala umelecky
standard, ak nie rast. Teraz stoji na ¢ele
orchestra O. Dohndanyi, asi ste jedinym
slovenskym orchestrom, ktory vedie
slovensky dirigent...

Pri orchestri od zalozenia az do svojej
smrti stdl Eduard Fischer, formoval ho podla
svojich predstav a podpisal sa pod jeho ume-
lecku tvir. Bol puncovanym $éfdirigentom,
ktory vdychol orchestru svoju dusu, tvir,
umelecké predstavy. Naucil hudobnikov pra-
covat, motivoval ich, predstavil im, ¢o vSetko
musi orchester vytvorit aby obstdl v ume-
leckom svete, v Sirokej konkurencii. Mal
magické schopnosti ,vytiahnut“ z orchestra,
¢o sa dd a ¢o sa priblizuje jeho predstavam.
Az do dnesnych cias, aj ked sa uz vymenili
generdcie hudobnikov, zikladna ¢rta a duch
dirigenta Fischera tu ostal, ostala pecat jeho
umenia a myslenia. V hudobnikoch ostal en-
tuziazmus a snaha, zdujem, aby interpretacia
bola na patri¢nej trovni. Rokmi ten vnutor-
ny naboj, zivy nerv neodumreli.

Zacas pri orchestri pracovali a striedali
sa viaceri dirigenti, isty ¢as tu posobil pan
Valta, pol tu p. Vodnansky, dlhsi ¢as sa post
hlavného dirigenta neriesil... Hrat v zostave
komorného orchestra je velmi naro¢né, zvuk
telesa je transparentny, kazdy hra¢ musi od-
vidzat stopercentnu pracu, perfektny vykon.
Niekolko rokov s SKO tzko spolupracoval
Leos Svarovsky, ktory vdaka svojmu nasade-
niu dodal orchestru $vih a mladicke ,espres-
sivo®, pre mnohé ponuky a uvizky v inych
¢eskych orchestroch musel intenzivnejsiu
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pracu s nami ukoncit, hostuje len sporadic-
ky. Nateraz, od minulej koncertnej sezony
sa nam podarilo ziskat Olivera Dohnanyiho,
ktory, ako vo svete ziadany umelec, o. i. $éf-
dirigent prazskeho Narodného divadla, pri-
jal post séfdirigenta SKO Zilina. Jeho miesto
vsak nepredstavuje trvaly zvizok, pracovny
uviazok je viazany nezavislou zmluvou. Sna-
zime sa, aby s nasim orchestrom mal ¢o naft
viac koncertov doma aj v zahranici, aby ako
Spickovy dirigent, s nami prezentoval sloven-
ské hudobné umenie.

m V Ziline posobi dost fundovanych,
hudobne vzdelanych odbornikov, na-
priek tomu sa nedari publicisticky pre-
sadit zilinsky hudobny zivot, nielen na
stranky dennej tlace, ale aj v odbornych
periodikach...

Tou skutoc¢nostou som zaskoceny a dost
ma zlosti. Ved len na konzervatoriu je mnoz-
stvo pedagogov s vysokoskolskym vzdela-
nim, zaiste su aj Sikovni studenti, nechce sa
mi verit, ze sa medzi nimi nendjde niekto
schopny formulovat myslienky do reflexii,
recenzii ¢i kritik na koncerty? Viem, Ze to nie
je lukrativna a vdacna ¢innost, treba si vsak
uvedomit, ze tu vznikd informaéné vakuum,
neostiva dokumentdcia. Neviem, comu ten-
to fakt pripisat, mozno je dany absenciou

zaujmu a vnutornej zaangazovanosti. Takato
¢innost sa vsak neda nanutit, prikdzat...

®m Vase najblizSie plany, projekty,
perspektivy?

Nateraz mdme naplinované redlne zd-
jazdy, v najblizSom case nds ¢akd koncertné
turné v Nemecku a vystipenie na prestiz-
nom festivale Wiener Festwochen v Musikve-

reine vo Viedni. V zahrani¢nom manazmen-
te mame niekolko otvorenych atraktivnych
projektov, pracujeme na postupnej realiza-
cii podpisaného protokolu japonskej vlady

a vlady Slovenska, z ktorého by mal pre nds
vyplynut .zisk” vo forme doplnenia instru-
mentdlneho, zvukového a svetelného parku
Nadalej a priebezne ozivujeme orchester,
rieSime persondlne otizky obsadenia, to
vsak patri viac do nasej internej oblasti.
Orchester si nevytyCuje absurdné ciele...
Skor checeme celkom redlne kracat krok za
krokom, pracovat, tvorit, Zit v zhode a harmo-
nii. Nastastie v SKO Zilina ako instittcii vlad-
ne duch pokoja a vzdjomnej spoluprice...
Pripravila Lydia Dohnalova ®

Vitazom sa stal aj zahrani¢ny Slovak

n Siedmy roc¢nik celoslovenskej Klavir-
nej sutaze Dezidera Kardosa v Banov-
ciach nad Bebravou bol v tomto roku rozsi-
reny o ucast zahrani¢nych Slovikov a niesol
sa v atmosfére nedavnych osliv 60. vyrocia
ZUS D. Kardosa, ktord sa za poslednych 15
rokov vypracovala medzi najlepsie skoly na
Slovensku. Klavirnu sutaz organizuje Skola
od roku 1992, jej vyhlasovatelom je MS SR
a kona sa pod zastitou primdtora Banoviec
nad Bebravou, Jina Turcana.
siedme pokracovanie, ktoré sa uskutocnilo
10. maja, bolo sucastou II. Europskeho festi-
valu umeleckych skol.

Sutaz prebiehala v Styroch kategoridch

Tohtoro¢né

solovej hry a dvoch kategoridch Stvorrucnej
iry. Porote predsedala Daniela Kardosova
a dalsimi ¢lenkami boli Denisa Krajcovicova
zo Sukromného konzervatéria D. Kardosa
v Topol¢anoch a Maria Magdolenova zo ZUS
Bosany. V 1. kateg6rii obdrzal 1. miesto de-
atrocny Marek Stupavsky z Hudobnej sko-

Isidora Baji¢a z Nového Sadu zo Srbska
S programom Pochod, Maly vldcik a Tanec
od D. Kardosa, Mald rozprdvka od S. Pro-
Kotieva a Scherzo od J. N. Hummela. Viere
Duchoslavovej zo ZUS Istrijskd v Bratislave
bolo udelené 2. miesto a 3. priecku obsadila
Silvia Ondruskova zo ZUS D. Kardosa z Bé-
noviec nad Bebravou. V 2. Kategorii ziskal
I. miesto Drahoslay Bango zo ZUS Galanta

Kardosovymi Bagatelami ¢ 2, 17, Ocend-

sovymi Zvonkami a zvonmi a Sostakovico-
vymi Fantastickymi tancami op. 1 ¢ 1 a 2.
Pavol Sarissky zo ZUS M. Moyzesa v PreSove
sa umiestnil na 2. priecke a ako tretia skon-
¢ila Monika Zamecnikova zo ZUS Hlohovec.
Vifazom 3. kategorie sa stal Zoltin Galyas zo
ZUS M. Moyzesa v PreSove za interpretdciu
Kardosovho Groteskného pochodu, Zvonkov
a zvonov A. Oc¢endsa a skladby od B. Marti-
ni. Na 2. mieste skon¢ili Tomas Galo z ZUS
Rajec a Martin Lobotka zo ZUS D. Kardo$a

v Bédnovciach nad Bebravou, 3. miesto ob-
sadila Veronika Drgofiovd zo ZUS Hloho-
vec. Katarina Kudelové z topol¢ianskej ZUS
L. Mokrého zvitazila v 4. kategorii vdaka
prednesu KardoSovej Humoresky, Doman-
ského 20 fantazii pre klavir ¢. 8, 9 a 3. Casti
Chacaturianovej Sonatiny. Zaroven ako lau-
reatka sutaze bude reprezentovat $kolu na II.
ro¢niku Eurépskeho festivalu umeleckych
skol v Poprade a Spisskej Novej Vsi. Druhu
cenu si odniesol Tomas Olih zo ZUS F. Lisz-
ta v Starove. Tretia priecka v tejto kategorii
udelena nebola, rovnako ako celd 1. katego-
ria Stvorruc¢nej hry. V 2. kategorii Stvorrucnej
hry na 2. mieste skoncili Veronika Drgonovi
a Monika Zamecnikova zo ZUS Hlohovec.
Cenu poroty ziskal za objavna dramaturgiu
a interpretdciu skladby 1. Zeljenku V tanciar-
ni Simon Bobek zo ZUS Hlohovec. Cenu
D. Kardosa udelila D. Kardosova Tomasovi
Galovi z Mestskej ZUS Rajec za citivy a mu-
zikalny prednes skladby D. Kardosa V samo-
te. Riaditelka Skoly Katarina Veresova navyse
odovzdala ostatnym sutaziacim diplom za
ucast a uc¢itelom diplom za pedagogicky pri-
nos v oblasti umeleckého vzdeldvania.
Zdraveé sutazenie, ktoré vsetkych zak-
tivizovalo k maximalnym vykonom, takto
umoznuije ucastnikom ziskat skusenosti, kto-
ré v beznom vychovno-vzdelavacom proce-
se nenadobudnu.
Danica Jakubcova B
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Stredoeuropsky festival koncertného
umenia v Ziline

Sestnésty raz na festivale ,vifazov medzinarodnych sutazi"

n Pokusim sa ,polofejtonovyng perom
priblizit atmosferu istého zivotaschop-
ného podujatia pre hudobnikov aj pre pub-
likum. V rodnom liste SFKU je Hudobné cen-
trum (HC) uvedené ako hlavny usporiadatel,
kooperujiicimi partnermi sii: SKO Zilina,
SKU, SRo, MK SR. Slovensky rozhlas ako medi-
alny partner nahrdval na festivale 6 koncer-
tov, aby sa podujatia tohto rocnika zachovali
aj pre rozhlasovych posluchdacov.

Existencia Stredoeuropskeho festiva-
Iu koncertného umenia v Ziline vzicne
vyvaZzuje medzinarodnu vymenu kvalitnych
interpretov v ramci slovenského teritoria,
aby sa pozornost nesustredovala iba na BHS.

Je dobré, Ze sa tak deje mimo hlavného hu-
dobného centra, ¢o vyznamne popiera jav
,bratislavocentrizmu®. KedZze hlavnym uspo-
riadatelom je HC, z Bratislavy do Ziliny sa na
jeden tyzden prestvaju organizatorské zloz-
ky, aby zabezpecili hladky priebeh poduja-
tia. Ak si myslite, Ze tych ,zloziek” je vela, ste
na omyle. SFKU md komorny zensky stab,
ktory pésobi v zikulisi ako katalyzator - nie-
¢o urychli, nieco spomali, privezie umelcov,
ubytuje ich, zlikviduje zmluvy, zabezpeci
skusky, obstara kytice, telefonuije...

Do festivalového zdkulisia som nahlia-
dla pocas tyzdna od 24. do 29. aprila, ako
¢lenka poroty, aj ako rozhlasova redaktorka.
Dom umenia Fatra sa opit stal forom pozo-
ruhodnych vykonov mladych umelcov do 32
(35) rokov. Hodnoti ich medzinarodna poro-

ta, ktord na zaverecnom koncerte vyhlasuje
drzitela Ceny hudobnej kritiky. Oceneny
interpret ziska okrem koncertu v nasleduju-
com roku aj maly finan¢ny obnos. Okrem
toho Cena Prazskej jari (Stefan Kocan,
bas, SR), Cena Spolku koncertnych umel-
cov (Laszl6 Fassang, organ MR), Cena
primatora mesta pre najmladSieho
ucastnika (David Guerrier, tribka, Fran-
cuzsko) a Cena publika (Sophia Jaffé,
husle, Nemecko). Najvyznamnejsim aktom
je predsa len udelenie Ceny hudobnej kri-
tiky za najvyraznejsi festivalovy umelecky
vykon. V tomto roku cenu ziskala vynikajica
Sophia Jaffé z Nemecka. Predsedom me-

il

VIIRGUERRIE
IEP MOULIN

dzindrodnej poroty bol polsky muzikolog
Mieczyslaw Kominek

Vyhladat v sieti medzindrodnych eurép-
skych sutazi tych najzaujimavejsich mladych
inStrumentalistov je zdlhava, namdhava pra-
ca. Ked sa v3ak podari, potom to na festiva-
lovych koncertoch doslova vrie. Na zilinskej
prehliadke vitazov medzindrodnych ihter-
pretacnych sutazi* dostali v tomto roku ,po-
voldvaci rozkaz* od dramaturgicky festivalu
Ivany Korbackovej tito umelci: Alexandar
Markovic, dirigent (Rakusko), Erika Stres-
ndkovd, sopran (SR), Liszlé Fassang, organ
(Madarsko), David Guerrier, trubka (Fran-
cuzsko), Matej Arenddrik, klavir (SR), Royal
String Quartet (Polsko), Vaclav Vonasek,

‘ fagot (CR), Mariusz Patyra, husle (Polsko),

Irina Zakharenkova, ¢embalo (Estonsko),

Stefan Kocdn, bas (SR), Sophia Jaffé, husle
(Nemecko), Juraj Val¢uha, dirigent (SR).

Myslim, ze Brartislavéania by dokazali
pocetnejdie obsadit saly a ocenit vykony
tychto prezentovanych interpretov. V Ziline
sa na niektorych koncertoch predsa len be-
leli prazdne stolicky. Ale nehladam v tom
zIy zamer, ¢i nezaujem, len tipujem nedosta-
tok ¢asu alebo potreby chodit na koncerty.
Myslim si, Ze je otdzkou casu, ked
stane ozajstnou zdalubou nielen tradi¢nych
zilinskych abonentnych milovnikov hudby,
ale aj miestnych hodnostirov. Prospelo by to
vietkym, lebo na tomto roé¢niku nebol ani je-
den koncert, ktory by nestdl za pozornost.

Vratane koncertu najmladSich adeptov
hudby. vitazov sutazi Studentov konzerva-
torii SR (26. april).
ci svojich moznosti podali kvalitné vykony,
nepoznacené nervozitou, primerané ich
stredoskolskému sutazeniu a podiovym skui-
senostiam. (P. Mikula, organ, M. Kmetko-
va, harfa, A. Kristof, klavir, L. Barathova,
husle, M. Kustarova, flauta, M. Zigo, gitara,
M. Kamenska, klarinet, J. Ruzicka, klavir).
Bolo citit, Ze sa svojim nastrojom venuji so
vietkou vaznostou budtcej profesie. Drama-
turgia studentského koncertu gradovala od
skladby ku skladbe, az po precizny vykon
napr. flautistky Martiny Kustarovej, ocenenej
aj na Concertine Praga, ¢i klaviristu Juraja
Ruzicku, absolitneho vitaza SSSK 2006 v Ko-
Siciach.

16. ro¢nik SFKU odstartoval SKO Zilina
s vvbornym dirigentom Alexandrom Mar-
kovicom z Rakuska (24. april). V uvode
uviedli povabna Switu miniature od Ludo-
vita Rajtera, skladatela, ktorého rok narode-
nia 1906 je sucastou projektu Rok slovenskej
hudby. Dirigent ozivil suitu ako sled jedno-
duchych obrdzkov rozpravkovych casti, pri-

sa festival

Bolo ich osem a v ram-

dal Styrom skicam farebny kolorit zruc¢nej
autorovej inStrumentdicie a podporil vyra-
zové spektrum. Potom dostal priestor rusky
klavirista Sergej Kudriakov (1978). Jeho zd-
sluhou zaznel v Ziline .
L. van Beethovena Kudriakov, technicky vy-

3. klavirny koncert od

borne disponovany klavirista, sa naozaj usi-
loval, podal dobry vykon, chybala mu vsak
ona pavestna iskricka, ktora by prezentovala
jeho verziu Beethovena ako presvedcivé vi-
tazstvo ruskej pianistiky. Je
ako zvlidol neprehliadnutelni pamitova

obdivuhodné,

koliziu v 3. ¢asti uprostred sledu ndrocnych
akordickych opericii v zlozitom modulac-
nom plane. Sikovne sa vynasiel a pokojne
pokracoval v hre, ¢o svedci o jeho pohoto-
vosti. Kudriakov ma za sebou pestru sttazna
minulost s hodnotnymi cenami (Francuzsko,
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Portugalsko, Svajciarsko, USA, Taliansko). Je
to totiz zakladna podmienka ako preniknut
do Ziliny (bez tankov)...

Pre ochorenie madarskej sopranistky Be-
atrix Fodorovej musela umelkynu ,zaskocit®
nasa sopranistka Erika Stresnakova. Ne-
vstupila do zapolenia o Cenu kritiky napriek
tomu, ze vvsla v ustrety festivalovej dramarur-
gii a prevzala ten isty repertodr, s akym mald
koncertovat ohlasen: ucastnicka. Bol to kva-
litny mozartovsky polorecital, venovany 250.
jubileu majstra, zostaveny z koncertnych arii.
Umelkyna md prijemné zafarbenie hlasu, ¢is-
to intonuje a Mozartovym ariam dodala viast-
ny stylovy vyklad. SKO pod vedenim A. Mar-
kovica bol partnerskym telesom s drobnymi
zvukovymi nezrovnalostami, dobry dojem
vsak napriek tomu zostal, aj vdaka nadhladu,
zrelosti a suverenite dirigenta aj pohotovosti
orchestra.

Prijemnym prekvapenim bol vykon slo-
venskeho klaviristu Mateja Arendarika
(26. april). Studoval v Ziline, iste aj preto
mal evidentne priaznivo naklonené domice
publikum. Az do findle viedol v umiestneni
na Cenu publika, ktori napokon na zave-
re¢cnom koncerte ziskala nemecka huslistka.
Matej Arendarik (1982) si pre svoj klavirny
polorecital zvolil ukazkovy repertodr. Poslu-
chac 3. ro¢nika na prazskej AMU (M. Lapsan-
skv) tiez zabodoval na viacerych sutaziach:
Prazska jar 2004, Taliansko, Rakusko... Aren-
darik pontkol kvalitni zostavu: Chopin
Bealada ¢ 4, Skriabin Soncdta ¢ 2 gis mol
a Prokofiev Sondita ¢. 2 d mol. Arendirik sa
javi ako technicky vyspely interpret, upred-
nostnujuci artikuldciu tematického priebehu
skladieb. Nestraca sa najmi v usekoch sona-
tovych rozvedeni a ma zmysel pre rytmickua
pregnantnost a zvukovu variabilitu tam, kde
je to na prospech myslienky. Dynamiku
uplatiuje s prehladom, neboji sa vlastného
tempovéeho riesenia. Epicky pokojnejsie rie-
senie Chopinovej Balady vystriedal expre-
sivnou verziou Skriabinovej Sondty a svoj

vkon zavrsil skvelym tahom* na proko-
fievovsku zivelni motoriku. V tejto skladbe
preukidzal dostatok vyrazovych odtienkov na
» aby sme uverili, Ze je typom hladacského
daviristu, so zmyslom aj pre Prokofievovu
)ovestnu ironiu a sarkazmus.,

V druhej polovici koncertu podal kvalit-
nv vykon aj polsky Royal String Quartet.
leleso napriek kratkej Zivotnosti zapustilo
korene aj na zahrani¢nych sutaziach a po-
liach (Kanada, Finsko, Taliansko). Clenovia
ansamblu su natolko aktivni, ze vymysleli
I organizuja podujatie s vtipnym ndzvom:

Rwartesencia®. Je prekvapuiuce, ako ¢asto
vznikaji na eurépskych vysokych hudob-
nych skoldch zivotaschopné kvartetové $tvo-
rice? Ako rychlo sa etabluju a systematicky
prepracuju do pozornosti agentirnych po-

k? Royalisti* z Polska nenechali nikoho na
pochybdch, ze im patri svet Styroch slacikov,
2€ su si vedomi vzijomnej interpretacnej to-
lerancie, ze vedia, ako postavit repertodr a dr-
zat kvalitna droven vykonu. V Ziline pred-

VACLAV VONASEK

IRINA'ZAK
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niesli Haydnovo Sldacikove kvarteto g mol op.
74 a Bartokovo naroc¢né Sldcikove kvarteto
¢. 6 D dur. Haydn bol elegantny, [ahky, v 2.
casti jemny, s lahuckymi legdtami, spevny aj
v hibsich slic¢ikoch, priezracny v ziverecnej
galantnej tanecnosti. Tu dominovala sthra
a jednotnost vo zvuku aj vo vvraze. V Barto-
kovom kvartete naopak, poodhalili interpre-
tacné individuality. Strhujuca rapsodickost
a eruptivny pricbeh skladby, ako aj strieda-
nie faktar boli vysledkom inspirativneho
dialogu styroch mysliacich slacikarov. Najma
tematizujtuce Useky mali vyrazni melodicka

realizaciu s dérazom na hudobnt informa-
ciu®, ukryta v suzvukoch. Necudo, Ze ich
¢akaju dobré koncertné ponuky do BBC,
v Londyne, v Belgicku, na mozartovskych
festivaloch aj na domacich podidch...

Cembalo uz davno nebol sucastou Zilin-
skeho festivalu. Bola to dobrd dramaturgic-
kd volba, aj ked Zilinské publikum mozno
nie je celkom ,vytrénované® na subtilny
zvuk rokokového nastroja. Irina Zakha-
renkova (1976) z Estonska predstavuje mi-
moriadne schopnu klaviristku za cembalom
a Cembalistku za klavirom. Sttazné body
v oboch odboroch dosial zbierala v Rumun-
sku, Spanielsku, Cesku, Francuzsku... Dvoj-
domovost umelkyne nepoznacila interpre-
tacnu Stylovost zvoleného programu z diel
Sweelincka, Couperina a Bacha. Sprivne
sa sustredila na charakteristickt zvukovost
nastroja a jeho registra¢nych moznosti. Za-
kharenkovej vykon (28. april) zaujal stav-
bou celku (Sweelinck), siudrznou formou
z miniatarnych ¢asti cembalovych ,piéces®
(Couperin) a prepinanim z rezimu kontras-
tu do rezimu podobnosti v Partite (Bach).
Hrala s pokojom, rozvizne, pritom roz-
hodne, s perlivou brilanciou, ktora vietku
trilkujicu ozdobnost hudby robila Tahkou
ako zavan jemného vanku. Ziadna perla jej
nespadla pod nastroj, nezrychlovala, bola
presnd, ale nie strojovo® fidna. Zaujimavy
bol aj priebeh Bachovej Partity, v ktorej sa
prejavila ako interpretka s darom Stylového
kontrastovania ¢asti, so sklonom k jasnej vy-
razovej premene. Zakharenkovd by bola ur-
¢ite zaujimava aj ako klaviristka na hocikto-
rom podiu, viem si ju predstavit v repertodri
so Scarlattiho klavirnych sonat, ktoré vedia
interpretov poriadne potrdpit...

Poniknem este pohlad do druhej casti
toho istého koncertu, na vystupenie sloven-
ského basistu Stefana Kocdna (1972). Jed-
nym dychom chcem povedat: napriek tomu,
7e tento absolvent bratislavského Konzerva-
toria a VSMU spieva Castejsie v zahranici nez
doma, by si urcite zasluzil vicsi priestor naslo-
venskych podidch. Uz teraz ma za sebou po-
zoruhodnu kariéru, ktord sa opiera o vysled-
ky na sutaziach v Moskve, Viedni, Karlovych
Varoch, Bratislave, Trnave..., spolupracoval aj
s takymi basistami ako su D. Hvorostovsky
a P. Burc¢uladze. Ako ziak ]. Nesterenka sa
v Ziline prikladne predviedol v ruskom pies-
novom repertodri. Hidam netreba zdorazino-

vat, ze bol presvedcivy vo vyraze, bezchybny =
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v technike spievania, s krasnym hlasovym

 te——————

vé registre. Kocanovo ukdzkové zameranie

fondom, ktory ma znelé vysky aj rezonujice | na vyber z piesnovej tvorby Cajkovského,

basové hibky, bezpec¢ne ,prepinajic* hlaso-

Rachmaninova a Musorgského na jednej

Ziariva triibka, majestatny organ, magické husle...

n Organizatori festivalu zaradili na kon-
cert 25. aprila dvoch vynikajicich
umelcov, drzitelov cien z najprestiznejsich
svetovych sutazi. Madarského organistu
Laszl6a Fassanga a francuzskeho trubkara
Davida Guerriera s klavirnym sprievodom
Oliviera Moulina.

Len velmi zriedka mozno stretnuf orga-
nistu, ktory hra cely koncert spamiti, sam
si registruje a navySe vynikajuco improvizu-
je. Fassang evidentne nerobi rozdiel medzi
svojimi vystupeniami v Parizi ¢i v Ziline. Hral
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a tvoril plne koncentrovany na hudbu, ktord
ho motivuje, vedie, inSpiruje ho k vlastnému
interpretacnému rozletu. Hra uzasne pri-
rodzene, bez nadsadenia, ponoreny do hu-
dobnej struktiry, ktori oduseviuje duchov-
nou silou vlastného vnutorného hlasu. Vedie
kantilénu organového spevu, od ktorého
odvijal svoje interpretacné majstrovstvo aj
nas nezabudnutelny Ivan Sokol - kantilénu,
neprecitanu z not. Preto ju dokaze zachytit
iba hudobnik s otvorenym srdcom.

strane pripomenulo, aké rozmanité melodic-
ké bohatstvo ma ruska vokalna lyrika, zaro-
ven vyvolalo tizbu pocut ho aj v nemeckych
JLieder, § potesenim sme pozorovali, ako
intuitivne sa zmocnil tento sympaticky basis-
ta ducha ruskej piesne. Kazdu z nich obdaril
idedlnym prejavom. Citili sme v nich lyrické
struny, smutok, radostné vytrzenie aj expre-
sivny zvuk. Osobitne silne zaposobila drsna
emocionalita Musorgského Piesni a tancot
smrti. Bolo by nespravodlive obist vklad jeho
klavirneho Roberta Pechanca.
Klavirista ovlada styl spreviadzania vokalisto-

partnera

v, dokladne sa orientuje v rozli¢nych klavir-
nych sadzbach. Spolo¢ny dych ,ich piesni®
teda nebol ndhodny. Vystupenie tejto dvojice
bolo strhujice vyraznym spevakovym vcite-
nim sa do obsahu piesni a schopnostou pre-
niest tuto skusenost na posluchdca. Myslim
si, ze na Prazskej jari 2007 bude hostovanie
Stefana Kocdna prinosom a dal$im prispev-
kom do tolko diskutovanej otazky jestvuje
slovenskad vokalna Skola, ¢i nejstvuje?”.

Melania Puskasova

L. Fassang zaradil do svojho polorecitilu
Preliidium a fiign G dur BWV 541 od . S. Ba-
cha, Fantdziu f mol KV 594 od W. A. Mozar-
ta, Preliidium a frigu na B-A-C-H od F. Liszta
a vlastné improvizdcie na tému z publika.

Dominantnymi titulmi na exponovanie
jeho umeleckych moznosti bolo Lisztovo
Preludium a fiiga na B-A-C-H a improviza-
cie, ktorych tému si vypozical zo znamych
Vivaldiho Styroch ro¢nych obdobi (Jar).

Liszta oslobodil od novoromantickej
zvukovej hypertrofie, aby zdéraznil hudob-
nu liniu autorovej kompozic¢nej napaditosti
pri tematickych rozvedeniach. Fassangova
zvukova kultara reflektuje vnimanie a cite-
nie sucasnika, je vsak ozvlastnend apartnym
francizskym espritom. Stadia v Parizi u pro-
minentnych organistov (Olivier Latry, Michel
Bouvard, improvizacia - Loic Malli¢, Philip-
pe Lefebvre..), Grand Prix d'Interpretation
v Chartres, obohatili jeho zvukovu kultiru,
ktori dotvdra vlastnou registraciou z pre-
svietenej palety Sirokospektrilnych moznos-
ti organa. Nastroj v Ziline, naregistrovany
v takomto hudobnom mysleni, zaposobil vo
velmi prijemnom stzvuku s interpretovanou
hudbou.

Najhlbsi zazitok poskytol Fassang vo
vlastnej improvizacii. Aj tu, poznamenany
francazskou organovou hudbou a Skolou,
.nakomponoval® polystylovi viacvrstvova
hudbu, prelinajicu sa storociami v kontra-
punktoch, v harmonickom splyvani, aby
napokon vyustila do zvukovej podoby, in-
Spirovanej najvicsim organovym majstrom
20. storo¢ia, O. Messiaenom. Spolo¢ne s Vi-
valdiho ,Stebotavymi vtacatkami® pouzil aj
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fragmenty z Messiaenovych Vidkov. Fareb- | mom a s lahkostou, muzikdlne, kultivovane,

ni rozmanitost registrov si volil brilantne
a v zhode s hudobnou fantiziou splietal do
origindlnej vypovede muzicirujliiceho tvorcu
- interpreta.

L. Fassang koncertuje po celom svete
4 Vyuziva svoje improvizacne majstrovstvo aj
pri inych hudobnych zanroch (jazz, folk...)
V sezéne 2000 - 2001 posobil rok ako rezi-
denény organista v Sapporo Concert Hall,
kde o dva roky neskor posobila aj nasa orga-
nistka Monika Melcova.

Francuzske umenie v ten vecer umocnil
najmladsi ucastnik festivalu francuzsky
trubkdar David Guerrier. Program oriento-
val vylucne na efekt zvuku svojho nastroja.
Hra bez problémov, ako sme poculi, zahra
vsetko a dokonale. Vnutornd zrelost a sku-
senosti mu iste pomozu nazriet aj hlbsie
k jadru hudby. O i sa viac nez solista, zasli-
zil v perfektnom, muzikdlnom sprievode kla-
virista O. Moulin. Skladby Paula Hindemitha,
Oskara Bohmeho, Georgea Enescu a Vasilija
Brandta
ktory, pretepleny ludskym dotykom, rozvl-
nil a rozziaril koncertna sien spontannymi

osviezili leskom zvuku nastroja,

ovdciami.

Solistické vykony obohatil (27. apri-
la) sytejsim zvukom Komorny orchester
mesta Bratislavy Cappella Istropolitana
pod vedenim Roberta Marecka. Sprevidzal
nositela vyznamnych oceneni zo svetovych
sutazi, ceskeho fagotistu Vaclava Vonaska
a tiez huslistu z Polska Mariusza Patyru.
Na uvod koncertu zaznela premiéra skladby
Petra Zagara Michalova Madona. Dramatur-
govia sa uz tradi¢ne snazia festival obohatit
aj dielami slovenskej hudby zo starsieho aj
sucasneho obdobia. Na otvaracom koncerte
zaznela Rajterova Suite miniature, na zaver
festivalu Moyzesova suita Dolu Vdahom a Cap-
pella Istropolitana premicrovala Zagarovu
skladbu. Je to hudba poeticka, hlbava, pre-
citend, s jednoduchou faktiarou, kde v sply-
vavom zvuku orchestra vynikla pokojna linia
invenénosti Zagarovho kompozi¢ného mys-
lenia. Objavil pokojnu radost, v ktorej vyni-
ka svet rozhladeného muzikilneho tvorcu,
syntetizujuc staré v novom, pricom to nové
je umenim, vychddzajicim z pravej podstaty
hudby. Pésobi nevtieravo, skor svojim poso-
benim na posluchaca chee zdoraznil pokoj-
nu vnutornu koncentrovanost.

Podobne sa orchestru darilo aj v koncert-
1ych sprievodoch. Spolu s fagotistom V. Vo-
naskom zahrali Koncert pre fagot a orchester
Fdur od J. N. Hummela a s polskym huslis-
tom Mariuszom Patyrom Mozartov Koncert
pre husle a orchester ¢. 2 D dur KV 211

Vaclav Vonasek je vo svojich 26. rokoch
kusenym hracom a nositelom mnohych

vetovych cien. Z nich najvyznamnejsia je
cena Prazskej jari a 1.
tional Double Reed Society v austrdlskom

cena na Interna-

lelbourne. Je nadSenym propagdtorom
Zivovatelom fagotu ako sélového nastroja
originalnych skladbach i v transkripciach.
Na tomto ~nepohyblivom*® nastroji hra so sar-

s bezprostrednostou. V. Hummelovi iba po-
wvrdil talent, ktory brusi vlastnou volou do
krajsich. presvietenych farieb. Svoju muzi-
kalitu rozvinul najmi v spevnom Andantino
cantabile, kde bolo najvacsmi citif jeho iskru
vnutornej radosti, ktorou odusevnuje a zis-
kava vsetkych, ktori prijimaja tento nastroj
ako jeden z kamienkov farebnej mozaiky
hudby.

V druhej casti programu zaznel Mozar-
tov koncert s Poliakom Mariuszom Paty-
rom. Huslista je ovenceny zahrani¢nymi
cenami a zvlastnou cenou za interpretdciu
Paganiniho Capriccii v talianskom Janove.
V Ziline viak neudrzal tempo a pri zapoleni
s kolegami netriumfoval. Hral sice v zaskoku,
ale jeho Mozart mal vela tonovej nepresnosti
a technickych kazov.

Ton Patyrovych husli absolatne vyladila
na zaverecnom koncerte festivalu vynika-

MATE] ARENDARIK

jaca nemecka huslistka, absolutna vitazka
v sucasnosti najprestiznejsej svetovej sutaze
Queen Elisabeth v Bruseli, Sophia Jaffé.
Hrala v sprievode skvelej Janackovej fil-
harmonie Ostrava pod taktovkou vynika-
juceho mladého slovenského dirigenta Ju-
raja Valc¢uhu. Bol to vecer plny prijemnych
prekvapeni, korunovany Cenou kritiky pre
Sophiu Jaffé.

Zaujimavosfou bolo, ze vsetci hrali po
prvykrat spolu, po prvykrat Chacaturianov
Koncert pre husle, Musorgského Chovansti-
nu a Moyzesovu suitu Dolu Vahom.

Chacaturian u nds znel v minulosti najma
v podani sovietskych umelcov, no v takom
tempe, s takym espritom a mladickou ener-
giou, zdroven presnostou, ale aj v harmonii
vietkych zacastnenych, nezaznel. S. Jaffé je
uzasne prirodzena, bezprostredna, pévabna
hudobnicka, ktorej ¢rty istoty, ale aj skrom-
nosti a muzikantskej odusevnenosti, preni-

kaju cez hudbu na povreh, ¢im ovliadne celé
auditorium. Ma energiu z charizmy, ktorou
oslovuje, priam magicky puta dirigenta a or-

chester. Vsetci hrali v akomsi muzikantskom
nadneseni - brilantne, posobivo, presne.
Pracu dirigenta treba ocenit osobitne, pre-
toze udrzat taka ndro¢nu riavu hudby, aby
Jnepretiekla z koryta presnosti®, vyzadova-
lo priam c¢arovnu taktovku. A Val¢uha sku-
to¢ne caruje. S pokojnou sustredenostou
dokdze presne viest, stmelovat a motivovat

orchester, pritom nechat priestor solistke
a jej dravému muzikantskému iskreniu. Tym
aj hudba Chacaturianovho Koncertu ziskala
aplne iné dimenzie, nez aké poznime z na-
hravok aj vystupeni.
Na zaver festivalu v duchu Roku sloven-
‘ skej hudby pripravili, Janackova filharmonia
Ostrava s dirigentom Val¢uhom novy pohlad
na dramaticku, temperamentni Moyzesovu
suitu. Jej hudba je naplnend dravou silou

zivlov slovenskej prirody, s potenciou in-
Spirovat autorov k dramatickym obrazom,
preplnenych citom a vasnou. Juraj Valcuha
nasadil s rozletom energie tempo a dramatiz-
mus, v Moyzesovej partitire primiesal nove,
svieze farby. Moyzesova suita Dolu Vdahom
znela mladickym duchom filozofie hudby
21. storocia.

Janackova filharmonia Ostrava bola vy-
nikajucim partnerom oboch mladych umel-
cov. V krasnom prejave, presvietenom najma
mikkym zvukom slacikov, ale aj kvalitnych
dychov, dodala skladbam naliehavost a silu,
ktori hudba rozdava, pokial sa jej dotkne
sugestivna sila hudobnika. A to sa v Ziline na
| zavere¢nom koncerte naplnilo bezozvysku.

Etela Carska
‘ Snimky M. Kosec
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Koncerty v Slovenskej filharménii

V ramci 57. filharmonickej sezony sa
konal uz predposledny koncert cyklu
Svetovi interpreti (20. a 21. aprila). Na
jeho programe bola c¢eskd a ruska hudba
v interpretdcii Orchestra SF, séfdirigenta
Vladimira Valka a violoncelistudlaudia
Bohorqueza. .
Dvotakova Slovanskd raposodia As dur
op. 45 ¢ 3 sa na nasich koncertnych podiach
objavuje zriedkavo. Musel by som poriadne
Jzalistovat v pamati®, aby som si spomenul,
kedy bolo dielo interpretované nasimi or-
chestrami. Prave zisluhou tejto dramaturgic-
kej absencie mal poslucha¢ moznost pocut
dielo takmer nezndame, ktoré vzniklo v ¢aso-
vom horizonte zrodu Slovanskych tancov, ale
aj v duchovnej orienticii v zmysle autorovho
tzv. slovanského obdobia. Avsak aj pre po-
sluchaca, ktory sa po prvy raz stretol so Slo-
vanskou rapsodiou, bola Citatelna a doverne
znama Dvorakova hudobna rec, vricna ces-
ki spevnost, invencna vynaliezavost a schop-
nost poeticky rozohrat
hudobné myslienky a nalady, obsiahnuté
v tomto opuse. Je celkom prirodzené, ze di-
rigent, spolu s orchestrom SF si v Slovanskej

najrozmanitejsie

rapsodii dobre rozumeli. V stisenych polo-
hach a najpoetickejsich naladach vsak zazne-
li v slacikoch intona¢né pribliznosti, niekedy
nesurodost, ¢o dokaze dost narusit atmosfeé-
ru tejto carovnej rapsodie.

Ak je Slovanskd rapsiédia dielom na kon-
certnych padidach mdlo frekventovanym, po-
tom Koncert pre violoncelo a orchester h mol

V SF bez SF

Koncerty 3. a 11. maja v sieni Sloven-
skej filharmonie mali spolo¢né az tri
veci. Oba sa udiali bez spolutcasti doma-
cich umeleckych telies (orchestra a zboru)
a v oboch sa objavili aj neprofesionilne
umelecké zlozky a napokon v oboch doslo
k dodato¢nym zmendm v dramaturgii.
Umeleckym vrcholom prvého z nich
bol vykon klaviristu Ladislava Fancovica
v Cajkovského 1. koncerte b mol. Holandsky
neprofesiondlny Kennemer Jeugd Orkest
Haarlem dosahoval prijatelny zvukovy do-
jem v tutti, no chybala mu zvukova vyvize-
nost jednotlivych nastrojovych skupin a jeho
vykon, najmi v dodato¢ne zaradenej ouver-
tare k Verdiho Nabuccovi a v Cajkovského
Koncerte, bol aZ privelmi opatrny a sustre-
deny na technické zvladnutie partitir. Ume-
lecky najlepsie mu vysli v druhej ¢asti vecera
nepldanovite zaradené uryvky z Chacaturia-
novho Spartaka a dramaturgicky objavné
bolo uvedenie skladby Ricercare od holand-
ského skladatela J. Andriessena.
Na plagiatoch a propaga¢nych materid-
loch ku koncertu Symfonického orchestra

op. 104 patri k najznamejsim Dvorikovym
dielam, patriacim do repertodra vsetkych
vyznamnejsich violoncelistov. Bohorquez vo
svojom interpretacnom vyklade jednoznac-
ne nadvizuje na tradi¢né chdpanie tohto
symfonicko-koncertantného diela. Akceptuje
zvnutorneny, do seba zahladeny rozmer, ne-

chce za kazdu cenu frapovat. Hudbu dokaze
trpezlivo a postupne gradovat, méd prekras-
ne stiSené nalady, Septom dokize vyspievat

slovenského rozhlasu sme citali vzdy iny
repertodr. Napriklad na Gvod mala povodne
odzniet predohra k Don Giovannimu, potom
Straussov Don Juan, no napokon sme poculi
Beethovenovu Leonoru 11, ktorej dal dirigent
Ivan Anguélov vietky potrebné atributy.
Zazitkom bolo sledovat vykon Viktora Sim-
¢iska v Hindemithovom Koncerte pre husle
a orchester, v ktorom skladatel, doverny zna-
lec ndstroja, doviedol jeho mozZnosti aZ na sa-
motnu hranicu a zaroven dokdzal koncipovat
orchestralny part tak, Ze len zriedka ziskaval
dominantni funkciu a vicsSinou poésobivo
podfarboval part sélového ndstroja.
Vrcholom koncertu bolo ncpnch‘}.'hnc
Mozartovo Rekviem d mol, ktoré tak sym-
bolicky zavisilo obluk prezentacie velkych
sakralnych opusov (Massenet, Dvorik, Rossi-
ni) tohtoro¢nej bratislavskej jari. Jeho tazis-
kovy zborovy part sa podujal interpretovat
Spevacky zbor mesta Bratislavy, teleso,
ktoré bolo od 80. rokov na $pici slovenskych
neprofesiondlnych zborovych telies a v na-
sledujucom desatroc¢i neraz zaskakovalo za
SFZ pri uvddzani ndaro¢nych vokdlno-instru-

ot
f filbarninia
kantilény, pritom neustale pocuvat orchester
a viest s nim nepretrzity dialog. Bohorquez
ma prekrasny ¢isty, spevny a nesmierne
vrucny ton. Vilek s orchestrom presne cha-
pali svoju ulohu, pretoze pri Dvorakovom
Konicerte ide o dielo nielen koncertantné,
ale aj symfonicke.

Po tomto prekrasnom dvorakovskom
Jpolcase” sa dostal v druhej casti programu
k slovu P. I. Cajkovskij, jeho Symfonia ¢ 5
e mol op. 64. Podobne ako Beethoven vo
svojej Osudouvej, aj Cajkovskij v tejto symfonii
stavia pred seba svoj vlastny osud, podrobuje
hlbokej spovedi svoju dusu aj vieru. Na roz-
diel od Beethovena, Cajkovskij uz v Symfonii
¢ 4 nacrtol ako hudobnu autobiograficku re-
flexiu svoju vlastnua spoved, Symfonia ¢ 5 je
pokracovanim tohto neuprosne nastavené-
ho zrkadla, v ktorom sa neodriza len bolest,
ale aj krasa. Kto nepozna Cajkovského ako
¢loveka a umelca, nikdy nepochopi a ne-
preciti ani jeho hudbu. Preto jestvuje tolko
vykladov a nazorov. Valek a orchester hladali
v Cajkovskeho symfonii hudobné bohatstvo,
ni¢ nepridali ani ni¢ neubrali z bohatstva tej-
to symfonie, v ktorej rezonuje dusa umelca.
Niet azda krajsiecho tvorivého pocinu ako
v duchu velkej tradicie nadviazat na vyklad
Cajkovského hudby, nehladat v nej novitor-
stvo a experimenty za kazdu cenu. V tomto
duchu sa nam opit prihovorila jeho hudba,
plni citovej vricnosti a duchovného bohat-
stva.

Igor Berger B

mentdlnych opusov na pode SE. Teleso aj
tento raz potvrdilo svoju uz neraz osvedce-
nu profesionalitu. Jeho vvkon vsak predsa
nemozno prijat celkom bez pripomienok.
Najmd v dynamicky timenejSich pasazach
(napr. v Hostias) jeho zvuk posobil niekedy
trocha unavene, sedivo, v exponovanych pa-
sdazach zneli tenory zvukovo malo esteticky.
Aj dirigentovi by sa dalo odporucat trocha
vicsie naladové diferencovanie jednotlivych
casti, ¢o vsak len nepatrne znizilo celkovo
priaznivy dojem z koncertu. Na rozdiel od
Rossiniho Stabat Mater tentoraz podstatne
vyrovnanejsie posobilo aj kvarteto salistov
(Eva Drizgova, Terézia Kruzliakova, Jo-
zef Kundlik, Stefan Kocan), v ktorom bas
amezzosopran putali pozornost farebnostou
materidlov, tenor a sopran zasa flexibilitou
speviackeho prejavu. Za osobitne podnetné
povazujeme objavenie basistu S. Kocina,
ktory by mohol byt prinosom aj v budicnos-
ti a narusit trocha stereotypnée obsadzovanie
tohoto hlasu vo vokdlnych produkcidch SF
(P. Mikulasom alebo G. Belackom).
Vladimir Toman ®



Jubilujuci filharmonicky zbor

Slovensky filharmonicky zbor je
teda Sestdesiatro¢ny. Pripomenul si to
50 svojimi priazniveami (Koncertna sien Slo-
venskej filharmoénie bola 27. aprila obsade-
na do posledného miesta...) na svojom slav-
nostnom koncerte v Redute. Treba zdoraznit
privlastok .svojom®, lebo okrem solistov-
-speviakov a komorného instrumentilneho
tria bol na slivnostnom vecere prvoradym
aktérom zbor a jeho hlavna zbormajsterka
Blanka Juhanakova. Hoci SFZ byva casto
spolutvorcom  symfonicko-zborovych pro-
dukii, alebo strojcom a capella koncertov,
tentokrdt sa predstavil v neoby¢ajnom inter-
pretacnom zoskupeni. Na programe bola Pe-
tite messe solennelle. neskoré sakrdlne dielo
Gioacchina Rossiniho (1792-1868), a to vo
velkej zborovej sadzbe, s kvartetom solistov,
ale s ,;malym* instrumentalnym obsadenim.
Mald sidvnostnd omsa mala premiéru v Pa-
rizi roku 1864, v salone grofa Pille-Willa, ktoré-
ho manzelke toto dielo 72-ro¢ny autor dediko-
val. Hoci islo o omsu, dal jej Rossini komornu
podobu a vypocul si ju v salonnom prostredi.
Povodne ju urcil styrom sélistom a 6smim
zboristom, ako aj dvom klavirom a harmoniu.
Klavirna sadzba je v tejto kompozicii narocna
a zvukovo priebojnd. Svojou hutnou koncep-
ciou zrejme predznamenala neskorsiu symfo-
nicku verziu diela, ktoru autor realizoval rok
pred smrfou. V sic¢asnosti sa uvadzaji obe
verzie, komornd i symfonicko-vokalna, ale
aj podoba velkej* zborovo-sélistickej formy
s komornou instrumentilnou zostavou.
Zbormajsterka B, Juhanakova si zvolila pre
jubilejny koncert prezenticiu velkého zboru
a .malého” inStrumentdlneho ansamblu. Ten
tvorili brilantne hrajici Maridn LapSansky
aEva Salayova, na harmoéniu (ktoré méd v om-

Hudba troch storoc¢i

V rimci cyklu Hudba troch storo-

¢i sme sa 4. a 5. maja opit stretli so
Slovenskym komornym orchestrom
Bohdana Warchala s umeleckym veducim
Ewaldom Danelom a so solistom, violon-
celistom Jozefom Podhoranskym.

V ivodnej ¢asti padla volba na Symfoniu
pre slacikovy orchester ¢. 3 e mol od F. Men-
delssohna Bartholdyho. Skladba je poznace-
nd hibokou znalostou hudby 17. a 18. storocia,
ku ktorej pristupuje genialita skladatela, teda
fenomén, ktory je dany a nemozno ho inak
ziskat. Tektonika symfonie je klasickd, struk-
tira barokovd, no vyZarovanie hudby je vy-
sostnym svetom Mendelssohna. Najmi tretia
Cast prezradza hlboku znalost kontrapunktic-
kého umenia, splietanie a rozuzlovanie hla-
Sov v premenlivej harmonickej Struktire. Ko-
morny orchester zvladol svoju tlohu v tomto
fanoromantickom diele absoltitne profesio-
ndlne, no interpreticii by pridalo na krise,

si skor naladowornu, nez zisadnu nastrojova
funkciu) hrala Anna Predmerska-Zuriko-
va. V kvartete solistov sa predstavili Henriet-
ta Ledndrova (soprin), Jana Kurucova
(alt), Otokar Klein (tenor) a Peter Mikulas
(bas). Az na altistku (mezzosopranistku) to
boli zname mend, ktoré byvaju hostami vel-
kych produkeii SF. Jana Kurucova, absol-
ventka Konzervatoria v Bratislave a v rokoch
2003-2005 tiez posluchicka operného spevu
na univerzite v Grazi, zaujala spolu s Petrom
Mikuldsom 7 vokilneho kvarteta po stran-
ke vokilno-technickej a vyrazovej azda naj-
viac. Md teply, dobre skoleny hlas, okruhly,
prijemny tén a zmysel pre komornu sihru.
Henrietta Lednarova je spolahlivd, profe-
siondlna sopranistka vo velkych koncertnych
produkcidch SFZ. Azda iba vo vysokych polo-
hach moze kritik ¢o-to namietat vodi ostrejsim
tonom. Otokar Klein je leggero tenor, ktory
ma pred sebou urcite nielen operna kariéru.
Je spolahlivym, ziadanym ,vysokocéckovym®
tenoristom Opery SND a neraz preukazal svoj
velky talent. V Rossinim suploval $pecidlne
Skolené kastritske tenorové vysky, v ktorych
si vsak dal viac zdlezat na sile, nez lahkosti
a povabe. Prilezitosti a skusenosti v koncert-
nom uc¢inkovani ho urcite zorientuju aj v Spe-
cifikach tohto druhu umenia.

Blanka Juhanakova je dirigentka velitel-
ského gesta, ale romantickej duse. To prvé
mozno pozorovat uz po jej prichode na po-
dium, z rozhodného zdvihu rik a naslednych
jasnych pokynov zboru, z tvarovania pre-
myslenej  Strukwiry® zdanlivo jednoduchej,
no casto polyfonicky prepletenej a niro¢nej
kompozicie. A hoci pocas celej produkcie
ni¢ neponechdva na nihodu, z jej osobnosti
coskoro preskod¢i na publikum iskra inspira-

keby najmi kontrapunkticka sadzba bola pre-
pracovand detailnejsie (vacsia diferenciacia
hlasov, dynamické tienovanie, nadvizovanie
dialogov, vyrazové konfronticie hlasov...).
Haydnov Koncert pre violoncelo a or-
chester C dur Hob. VIIb: 1 povazujem za jed-
no z najgenialnejsich koncertantnych diel.
Aj ked Haydn virtuozne neovliadal ani jeden
nastroj, jeho violoncelovy koncert je prikla-
dom nenapodobitelného koncertantného
zapolenia, strhujucich kantilén a ¢arovnych
rozhovorov medzi solistom a komornym or-
chestrom. Podhoransky dokonale rozumie
Haydnovi - vie navodit strhujice tempera-
mentné kredcie, vie rozohrat s orchestrom
putavy dialog; nepretrzite komunikovat
a muzicirovat. Ma Siroky dynamicky a vyra-
zovy register, prekrasny ton - z jeho inter-
preticie vyzaruje nazor na dielo. Ak niekto
z nasich instrumentalnych solistov dosahuje
skuto¢né europske parametre, tak to je roz-

cie, ktora zapili rovnako zbor, sélistov i poslu-
chécov. To je ta druhd, romanticka tvir zbor-
majsterky. B. Juhandkova je nielen odborne
fundovand, talentovana a dostatoc¢ne dirigent-
sky skusend, ale je aj umelkyna stale naplnena
ambiciami a dalsimi cielmi. To je pre Sestde-
siatrocny SFZ perspektivne a dobré.

Petite messe solennelle je posluchacsky
vel'mi atraktivne dielo. Rossini ani po takmer
tridsatro¢nej prestavke (dlho po uzavreti
obrovského operného odkazu, ktoré zahfna
takmer 40 javiskovych diel!) nezaprel v sebe
melodika ralianskeho typu a romantického
zdvihu. Lahkost a bohatstvo Rossiniho in-
vencie su obdivuhodné, ak uvazime, ze tento
opus napisal ako starec. Nie je to vsak omsa
ponorend do meditdcie, skor vznasajica sa
do vysky. Tak to citila aj dirigentka a jej zbor.
Nadherné hudobné klenby, ktoré vystava-
la s vokalistami, plnokrvné klavirne vstupy
i samostatné ¢isla pripominali raz premysle-
nu estetickost versaillskych parkov, inokedy
emociami nasyteny, menlivy, no vzdy ohro-
mujuci vykrik prirody.

SFZ zanechal pod vedenim dirigentky
B. Juhandkovej ten najsilnejsi interpretac-
ny dojem. Jeho zohranosf, majestatnost,
zvukovi farebnost, rytmicka presnost, bez-
problémovost interpreticie aj zlozitych po-
lyfonickych ¢asti, navyse v ten vecer silnd
emotivnosf, vychadzajuca nielen z duchov-
ncho a romantického charakteru omse, ale
aj z atmosféry tohto vecera - to vsetko bolo
neopakovatelnym zazitkom.

Za 1o vietko, mili zborovi umelci z Redu-
ty, za obetavost v sluzbe umeniu a najuslach-
tilejsSiemu hudobnému nastroju - ludskému
hlasu - vam patri vdaka.

Terézia Ursinyova &

hodne Podhoransky. O to pozoruhodnejsia
je skuto¢nost, Ze na nasich koncertnych po-
diach sa objavuje zriedkavo, ¢o je skoda.
SKO prijal umelecki vyzvu solistu a hral
Haydna vyborne. Stiahol sa do primerane
stisenych poloh a vytvoril tvorivé prostredie
pre koncertantny rozhovor. Bol to krasny zi-
zitok. Pred dvadsiatimi rokmi som pocul pra-
ve toto dielo s J. Podhoranskym taktiez v au-
dit6riu SE. Odvtedy preslo vela ¢asu - Haydn
mozno este vacsmi dozrel a dokazal ocarit.
Zaverecna cast koncertu patrila Serend-
de pre sldacikovy orchester C dur op. 48 od
P. I. Cajkovského. Je to hudba, z ktorej vyza-
ruje opojnd tvoriva radost. Aj orchester sa
nechal undsat ¢arom Serenddy, ktora v skla-
datelovom Zivote a jeho tvorbe predstavuje
malu odzu radosti. Clovek ma pri jej pociva-
ni povznasajuci pocit a duchovné potesenie.
Tento blahoddrny G¢inok sa preniesol aj na
interpretov. Igor Berger ®
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Vychadzajuce hviezdy

V bratislavskom Zichyho palaci prebie-
ha cyklus koncertov mladych umelcov
Vychddzajiice hviezdy.

Program koncertu (26. aprila), na kto-
rom som sa zucastnil, bol venovany vokalne-
mu umeniu - piesnovej, oratoridlnej a opernej
vorbe (J. Haydn, anonym, J. Kiicka, AgDvorak,
G. F. Hindel a W. A, Mozart). Ucinkovali
H. Friedova - sopran (posluchacRa 3. ro¢ni-
ka VSMU), T. Selc (posluchic 3. ro¢nika bra-
tislavského Konzervatéria) na klaviri spreva-
dzal M. Klatik (posluch4¢ JAMU v Brne). |

Sopranistka H. Friedovi si zvolila v ivod- 1
nej casti koncertu Haydnove 3 piesine na text ‘
Anne Hunter. Som presvedceny, ze hlavnym
poslanim takychto stretnuti je nielen pre-
zentovat sa na verejnosti, ale aj si vypocut
ndzor recenzenta - najmi ak ide o vykony '
umelcov, ktori st v procese rastu a dozrie-
vania. Musim preto konstatovat, ze Friedovej
Haydn mal podlznosti a nenaplial celkom
predstavu o interpretdcii tohto majstra. Spe- |
vacka v piesnach nedokazala plasticky pra-
covat s hlasom, chybala jej schopnost fareb-
ne a dynamicky modelovat vokdlny prejav.

Spevaci srdca...

n ... ako inak nazvat ¢lenov Spevackeho
zboru mesta Bratislavy, ktory ne-
davno oslavil 35 rokov svojej cinnosti?

SZMB je amatérske zborové teleso, ktoré
ma za sebou ¢iny a uspechy, za aké by sa ne-
muselo hanbit ani profesiondlne teleso. Pri
prilezitosti jubilejného koncertu SZMB v Re-
dute (23. aprila) obsadili koncertnu sien
najmi byvali ¢lenovia telesa, ale aj priatelia
a zdaujemcovia o zborové umenie. (Koncert
bol v ramci jarnych podujati ,Bratislava pre
vietkych®, resp. nedelného ,Dia otvorenych
dveri samospravy hlavného mesta®).

Slavnostna atmosféra zavladla uz pred
prvymi ténmi koncertu, po prichode ume-
leckého veduceho Ladislava Holaska, di-
rigenta a zbormaijstra telesa, ktory je na cele
SZMB od roku 1977.

Spevicky zbor mesta Bratislavy sa za 35
rokov stal nielen reprezentativnym zboro-
vym telesom, ale aj variantou pri uviadzani
mnohych oratérii, omsi a kantat na pode SF
(aj s inymi orchestrami), alebo na festivalo-
vych koncertoch, nehovoriac o uspechoch
na zahrani¢nych sutaziach.

V uvode koncertu predviedol jubiluji-
¢i zbor premiéru skladby od lju Zeljenku
Biblické spevy pre miesany zbor a organ
(organ - Peter Mikula). Skladatel sa v troch
skladbdch pre miesany zbor inspiroval bib-
lickou témou a ve¢nymi otizkami ludskej
existencie. Kompoziciu rozélenil do troch
casti, Vyipovede mtidrosti (Stary zikon - Jere-

Bol to stile rovnaky sposob spievania, bez
hibsieho prieniku k zmyslu hudby. A Pasto-
ral Song bol po strinke vokalnej aj vyrazovej
interpretovany rovnako ako Fidelity alebo
The Mermaid’s Song.

Vokalny prejav sopranistky azda viac ko-
respondoval s expresivitou 3 piesni z cyklu
Proni touhy od . Kricku. V tychto piesnach
je zasifrovany nezny poeticky podtext, naj-
md v piesni 7ise zpivd alebo Co je v mém
srdei touhy. Diferencované tvorenie tonu,
viicsia dynamickad a farebnd réznorodost, to
st problémy, ktoré sa objavili aj v drii z orato-
ria Mesids od G. F. Hindela. V Mozartovej arii
Zerliny z opery Don Giovanni som mal do-
jem nepochopenia postavy. Opakujem vsak,
7e vykon mladej sopranistky treba chapat z
pohladu uré¢itého vyvojového Stadia poslu-
chacky VSMU.

Proces rastu a umeleckého dozrievania
treba vidiet aj v pripade barytonistu T. Selca,
ktory vsak vyber zo zidovskych piesni za-
spieval s [ahkostou a muzikalitou, po strinke
hlasovej i vyrazovej prenikal k duchovnej
podstate piesni v jazyku jidis. Jemne a citlivo

mias), Zvelebovanie Boha (Zalm 67) a Pros-
ba k Hospodinovi o pomoc (Stary zakon
- Izaias). Pri ich poc¢uvani sa vynorili najmé
myslienky o kompozi¢nej tizbe zjasnit, spre-
hladnit rukopis (a spievané slovo) v suvislos-
ti s vecnymi pravdami Svitého pisma. Z tohto
opusu prudi na posluchaca jeremiisovska
rezigndcia, velebenie Pdana a vricna prosba
o pomoc v nekoneé¢nom ludskom bludeni.
Skladatelov akcent na slovo sa premietol do
dikcie a jasného hudobného ¢lenenia parti-
tary s organovym sprievodom, ktory decent-
ne prifarboval zborovi faktiru.

akceptoval jemné fioritury, priznacné pre tie-
to melodické kredcie. Samozrejme, ze aj jeho
hlas je v stadiu dotvirania, zda sa vsak, ze
T. Selc nielen muziciruje, ale si chee racional-
ne uvedomovat pricu s hlasom a techniku
vokdlneho prejavu. Rovnako prepracované
boli Biblické pisné (vyber) od A. Dvorika,
no najmd kriasna na kontrastoch postavena
aria Manoaha z Hindelovho oratéria Sam-
son. V kavatine Figara z Figarovej svadby
od W. A. Mozarta sa ukazala potreba vytvo-
rit technickd - hlasovu a farebna kontinuitu
medzi strednym a vrchnych registrom, aby
tony nachadzajuce sa v diapazéne horného
‘ barytonoveho registra boli rovnako poso-

bivé a spiité so strednym a spodnym regis-

trom. Duet Papagena a Papageny z Mozarto-

vej opery Carovnd flauta bol hravy a vtipny.
| Klavirista M. Klitik komunikoval s vokdlnymi
| partnermi citlivo a muzikilne.

Na zaver treba popriat mladym vycha-
dzajucim hviezdam, aby nezapadli, ale stali
sa trvalou sucastou ndsho vokilneho su-
hviezdia.

Igor Berger m

dur KV 337.So sprievodom Cappelly Istro-
politany, orchestra hl. mesta Bratislavy,
ucinkovalo kvalitné kvarteto solistov v zlo-
7eni Simona Houda-Saturova (soprin),
Marta Benackova (alt), Jozef Kundlak
(tenor) a Peter Mikulas (bas). V tomto die-
le bolo dominujuce dirigentovo pridfzanie
sa klasicistického stylu, ktory nekompromis-
ne smeroval prid hudby do asketickejsieho
dynamického toku.

Aj ked celku nemozno po stranke tech-
‘ nick¢ho zvladnutia orchestrdlnych, zbo-

Za premiérou zaznela Mozartova Omsa €
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Bratislavska komorna gitara

Pocas Styroch jarnych vecerov, 20. az 23.
aprila, sa priaznivci kvalitnej hudby réznych
zanrov, no najmé gitarovi fanusikovia, stretd-
vali v petrzalskom CC centre na 2. ro¢niku
medzinarodného gitaroveho festivalu Brati-
slavskd komornd gitara. kiory aj v tomtd
roku naplnil vietky ocakavania.

V uvode sa predstavilo sympatické gi-
tarové Duo Melis, ktoré sa za osem rokov
posobenia zaradilo medzi svetova spicku.
Mladi umelci - Grék Alexis Muzurakis
a Spanielka Susana Prieto su obaja vitazi
niekolkych medzindrodnych sutazi v solo-
vej hre aj ako duo. Na prvom bratislavskom
ucinkovani predstavili program s dielami
prevazne Spanielskych a argentinskych au-
torov. Kedze len dve kompozicie vecera boli
povodne ur¢ené pre obsadenie gitarové duo,
treba ocenit aj brilantné Gpravy interpretov,
ktoré odrazali silu inpirdcie hudbou Spa-
nielska a Latinskej Ameriky. Najskor zazneli
tri tance Manuela de Fallu. Danza esparnola
¢ 2, povodne sucast opery La vida breve,
patri k jeho najznamejsim dielam. Danza de
los Vecinos a Danza de la Molinera su z auto-

rovych ¢i solistickych vstupov ni¢ vycitat
(zneli vo vyrovnanom a komorne zladenom
tone), Mozartova omsa posobila bez dyna-
mickejsieho a emocionilneho vzruchu. Az
zaverecné Agnus Dei sa zasluhou nadherné-
ho, krehkého a pritom neobycajne teplého
a okrihleho 6nu Simony Saturovej stalo
pravym obrazom odusevnencho liturgicke-
ho posolstva a pravym vrcholom tejto Casti
koncertu.

Ako tretie dielo uviedol SZMB pomerne
malo hrant Omsu A dur (Messe a trois voix)
pre solo sopran, tenor a bas, harfu, violon-
¢elo, kontrabas a organ od Césara Francka.
7 nej ¢asto zaznieva na bohosluzbach alebo
koncertne zndme Panis Angelicus. Tito Cast
zaznela (ako predposlednd cast Franckovej
omse) v podani Simony Saturovej a Jozefa
Kundlika. Okrem znamych kvalit Saturovej
bol pozoruhodny aj spev J. Kundldka, ktory
rokmi ziskal na objeme svojho volumenu
a ni¢ nestratil z obdivuhodnej techniky. Ta
- spolu s reperetoarovou disciplinou poma-
ha tenoristovi drzaf sa na $pici vokilneho
umenia. O precitenom vokdlnom vykone
Petra Mikuldsa, ktory premyslene buduje
kazdu frazu do u¢inného dynamického ob-
lika, netreba diskutovat. Je to spevik vidy
spolahlivych kvalit, velkej vikonnosti a siro-
kého repertodru.

Franckova Omsa je povabné, romantiz-
mom poznacené dielo, ktoré neobycajnou
zostavou  vokdlnych a instrumentilnych

Bratislavské ko

rovho baletu El sombrero de tres picos. Ich in-
terpreticiou Duo Melis .vdychlo® do sdly
atmosféru cigansky nespuitaného andaluz
skeho flamenca so svojou typickou frygic-
kou melodikou, vyraznym rytmom a charak-
teristickou zvukovostou gitary. Nasledovala
skladba L'Encouragement od Fernanda Sora,
zijuceho na prelome 18, a 19. storocia, silne
ovplyvnena jeho vokdlnou tvorbou. Zaujala

rna gitara

Bratislaull famber guitar )

hlasov vedie posluchdc¢a do sveta intimne
znejucej hudobnej krisy. Z ndstrojov treba
poddciarknui zamatovo znejuce violoncelo
Jozefa Podhoranského, spolupricu spo-
lahlivej harfistky Katariny Turnerovej,
suverénne (aj v Zeljenkovi) spolutc¢inkuji-
ceho organistu Petra Mikulu a solisticky
aj komorne citiaceho kontrabasistu Voj-
techa Kovicsa.

Dnes je SZMB vyse 60-clennym telesom
(na pédiu ucinkuje v mensom pocte), kto-
ré je pritomné a Ziadané v naSom pomerne
bohatom koncertnom Zzivote, kde by vsak
publikum prijalo este viac velkych vokdlno-
-instrumentalnych diel.

Zbor je schopny nastudovat a zaspie-
vat Siroky repertodr. Preciznost dirigenta
sa prejavuje v sthre hlasov, ich kultire,
mnozstve nastudovanych skladieb aj vo
frekvencii telesa na rdéznych zborovych vy-
stupeniach doma a v zahrani¢i. Vokalna kul-
tira je dielom price dirigenta a spoluprdce
s dlhoro¢nymi korepetitorkami, Miladou
Synkovou a Vierou Kunzovou. V SZMB
by bolo vsak treba perspektivhe omladit
muzska spevacku zlozku. Pri malom zauj-
me mladych spevikov o zborové umenie je
to viak dost neredlna poziadavka. SZMB mad
véak nadseného organizatora, ,dusu telesa®
Stanislava Babiaka, a tak dufajme, Ze aj to
sa podari.

Terézia Ursinyova ®

[ najmi dynamickou koncepciou s jemnym
odtienovanim piana, spevnou melodikou
‘ stvarnenou jednak lyricky a nezne precitene
(Alexis Muzurakis), na druhej strane mikko,
‘ s dokonalym frizovanim (Susana Prieto), ako
aj kompaktnostou zvuku. Na zaver prvej cas-
ti zaznela skladba Otono Porteno od Astora
‘ Piazzollu. Duo Melis predviedlo velmi poso-
bivi a zvukovo bohati vlastnia transkripciu
s efektnou a farebne zaujimavou rytmickou
¢astou, interpretovanou udieranim rukou
na rozne Casti nastroja. Po prestavke nasle-
dovali $tyri casti zo zbierky Piéces de clave-
cin Jeana-Philippa Rameaua. Potvrdilo sa, Ze
historicky pouc¢enad interpretacia, aplikovana
na moderné¢ nastroje, nemusi byt spojend so
suchopdrnym akademizmom a interpretac-
nymi obmedzeniami. Strhujuce, stylovo cisté
predvedenie oplyvalo vasnou, naruzivostou
a citmi, ktoré [udia prezivali koniec koncov
aplne rovnako i pred par storo¢iami.

Nasledovali tri tance z cyklu Danzas ar-
gentinas Alberta Ginasteru, komponované
povodne pre klavir. Vznikli pocas prvého
tvorivého obdobia, ktoré sam autor nazyva
objektivnym nacionalizmom. Efektna Mal-
lorca od Isaaca Albéniza, tiez ur¢end povod-
ne pre klavir, zaznela pred zaverecnou, emo-
tivne vypitou kompoziciou Sonata-Fantasia
od sacasného juhoslovanského skladatela
Dusana Bogdanovica (ziak o. i. spomina-
n¢ho Ginasteru), ktord publikum koncen-
trovane prijalo najma vdaka elektrizujicej
interpretacii, plnej osobného zaujatia oboch
hracov.

V pripade Dua Melis treba vyzdvihnat
ich cit pre stylovi diferencidciu skladieb,
detailnu vybrusenost i maximalnu efektivitu
a ucinnost pri praci takmer so vsetkymi hu-
dobnymi parametrami, pocinajic fenome-
ndlnou sthrou a ziroven schopnost zacho-
vat vnttorna harmoniu celku.

Druhy vecer akosi preklenul klasiku*
v podani Dua Melis a jazzovi produkciu
nasledujuceho festivalového koncertu, na-
kolko bol zasviteny Claudeovi Bollingovi.
Tento francuzsky jazzovy klavirista sa stal
populdrnym vdaka svojim dielam, v ktorych
jedinecne spdja tzv. vaiznu hudbu s jazzom.
Jeho origindlnu komornu tvorbu predstavil
subor Vienna Bolling Project v zloZeni
Eva Skrinjaricova (flauta) zo Slovinska
a Rakusania Daniel Miiller (gitara), Stefan
Lechner (klavir), Bernd Klug (kontrabas),
Amin Osman (bicie), vSetko Studenti na
Universitat fir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni.

Uvodna Suita pre flautu a jazzové kla-
virne trio z roku 1975 rozputala v 70. a 80.
rokoch skuto¢nu revolticiu vo svete klasickej
hudby v Amerike. Vznikla na podnet vyni-
kajiceho  klasického* flautistu Jeana Pierra
Rampala. Muzikalna Eva Skrinjaricovd upu-
tala uz uvodnym sélom v barokovom style,

ktorym udrziavala dialég s plastickou hrou
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tria klavir, kontrabas, bicie. V druhej casti
vecera sa predstavil Daniel Miiller v Kon-
certe pre klasicku gitaru a jazzové klavirne
trio. Melodicky napadite dielo, presiaknute”
jazzovym rytmom, predniesol s fantazijnou
hravostou, zaroven s istou davkou noblesy
a nadhladu. ,Chytava® téma, ktora zaznela
na uvod i v zdverecnom Finale, ostala v jeho
podani s jazzovym feelingom v pamiiti este
diho po skonc¢eni koncertu. Na zdaver koncer-
tu si subor Vienna Bolling Project zvolil prvi
Cast z Picnic Suite pre gitaru, flaudf a jazzo-
vé klavirne trio. Koncert, ktory yzdal hold
dielu genialneho Bollinga, poukizal na ak-
tudlnost, nevycerpatelnu bohatost invencie
a tiez autorov zmysel pre idiomartiku klavira
i solistickych ndstrojov, ktorych party ,idu
do ruky®. Potvrdil pretrvavajici zaujem o je-
ho nekonvencné skladby, ktoré
neprestavaji inspirovat dalsiu
generdaciu interpretov.

Treti koncert predstavil gi-
taru v jazzovej polohe. Domica
formdcia Pacora trio, ktoru
tvoria Stano Palach (husle),
Marcel Comendant (cimbal),
Stefan Bartu$ (kontrabas) (pl-
nohodnotny ,zaskok" za stileho
¢lena Roberta Ragana), si pozva-
la madarského gitaristu Istva-
na Gyarfasa. Program tvorili
zname jazzové Standardy ako
napr. Caravan Dukea Elingto-
na, Nuages Djanga Reinhardra,
Scraple from the Apple Char-
licho Parkera, Samba de Orfeu
z filmu Erfeu Negro od autora Luisa Bonfd
a jedina skladba z vlastnej tvorivej dielne
- Comendantov Perplex. Od prvych tonov
koncert svojou uvolnenou atmosférou a za-
roven vysoko kvalitnymi vykonmi pripomi-
nal prvotriedny exhibi¢ny zapas. Cely vecer
sa niesol v znameni spontinnej, Zivej atmo-
sféry plnej radosti, pocitu nadSenia z hudby
aj spolo¢ného muzicirovania. Hudobnici
potvrdili svoje skisenosti s podiovym hra-
nim improvizovanej hudby (okrem Gyirfasa
aj napr. v oblasti [udovej hudby). Zazitok zo
zrelého interpretacného vykonu bol zndso-
beny vyuZivanim ich vlastného tvorivého
potencialu v aranzmanoch a solach, kedze
vsetci su zdaroven i kompozicne ¢inni,

Jazzové Standardy prezentovali vo zvu-
kovo objavnej kombindcii strunovych nd-
strojov, a to zaradenim cimbalu, ktory sa
v jazze vyuziva zriedkavo. Vynikajuci mol-
davsky cimbalista Marcel Comendant dal vy-
niknut vsetkym zvukovym poloham svojho
nastroja. S melodickym citenim sa pohrival
v skvelych improvizovanych solach, ktoré
podporil kuzelnou harméniou, chvilami
nahriadzal rytmickd funkciu chybajuceho
biciecho ndstroja ¢i pracoval s dynamickym
zosilnenim a zvukovym obohatenim sklad-
by, potom zvyraznil ¢isto sprievodnu funk-
ciu nastroja s prepracovanou basovou lin-
kou, pripadne tieto pristupy kombinoval.
Stano Palich popri fenomenilne zvlidnu-

tom melodickom sposobe hry, bohatom na
ozdoby, intonacne drazdive  dirty tones”,
legatové pasize, rychle sledy dvojhmatov
a pod., vytvoril chvilami aj timeny rytmicky
backround v spojeni s tichym az étericky
vvznievajucimi gitarovymi akordami v tzadi.
Istvan Gyarfas, hrajuci na ,Gibsonke*, zaujal
mikkym, prijemnym téonom, nestracal tono-
vu cistotu a zrozumitelnost, véetky tony boli
poctivo vyhrané. Preukdzal nielen obdivu-
hodnu technicku vybavu (je absolventom
Hudobnej akadémie Ferenca Liszta) ale aj
muzikalitu, Ktora prejavil napr. v schopnosti
sucasne tvorit basovi linku, zahusteny akor-
dicky sprievod a vo vrchnom hlase zdaroven
improvizovat posobivé melodické protihlasy
k inym nastrojom. Hudobnici vytvarali viac-
| vrstvovti truktiru v oblasti harménie (pre-

DUQ CORDEFIATO A TEMPERAMENTNE TANGO/

Blavska komorna gitara
Bratislava chambe i

krasne bitondlne a polytonilne momenty),
rytmu, melosu aj dynamiky, pricom celok
neposobil zloZito ¢i prekombinovane, kedze
zostala zachovand jasna formalna vystavba.

Zaver festivalu priniesol osviezenie
v podobe vokilnej a tanecnej zlozky. Kon-
cert bol tematicky rozdeleny na dva bloky.
V prvej Casti La cancion espanola (Spaniel-
ska piesen) znela piesnova tvorba Joaquina
Rodriga a Manuela de Fallu. Po Rodrigovom
piesnovom cykle na ludové texty nasledoval
vyber z piesnovych cyklov, dokumentujici
Rodrigov zdujem o dielo Lope de Vegu, ¢i
Rosalie de Castro (odtial nazov piesnového
cyklu Rosaliana, z ktorého sme si vypoculi
piesne v Uprave Miriam Brillovej). Program
obsahoval i viano¢nu piesen z cyklu Villanci-
cos, zhudobnenu na text Victorii Camhi, Rod-
rigovej manzelky. Je velkd skoda, Ze piesio-
vd tvorba Joaquina Rodriga, ktorého niektori
teoretici zaraduju medzi najvyznamnejsich
$panielskych skladatelov vokalnej hudby, je
tak malo rozsirend. Osobité polohy veselé
i melancholické ziroven, sme prezivali vda-
ka vyraznej interpretacii sopranistky Marie
Hanyovej a gitaristky Miriam Briillove;j.
Mladuckda Hanyovd, tohtoro¢na absolvent-
ka bratislavského Konzervatoria, disponuje
zaujimavou farbou hlasu, jej vykon charak-
terizovala cCistd intondcia, cit pre dramatic-
ky vyraz, doéraz na obsahovu strinku textu,
zrozumitelnd deklamacia $panielskeho textu

(v niektorych piesnach aj v galicijskom nare-
¢i!) a pohotovi suhra. Brillova je skisenou
komornou hrickou a popri kvalithom tone
s vyuzivanim bohatej farebnej a dynamickej
Skadly vyniklo jej vynikajice rytmické citenie.
Prejavilo sa nielen vo vyraznej metrickej ak-
centicii, podporenej temperamentom hrac-
ky, ale aj v schopnosti usporiadat precizne
interpretované rozne rytmické figury v jed-
notny, zmysluplny celok. De Fallovu tvorbu
reprezentovali tri piesne zo zbierky Siete
canciones populares espanolas, najhranej-
sieho solového piesnového cyklu v $paniel-
skom jazyku. Povodne je pisany pre spev
a klavir, gitarovu verziu realizoval jeho sucas-
nik Miguel Llobet.
V druhej casti koncertu s podtitulom
El tango - la pasion (Tango - vdsen), opit
vystiupila Miriam Brillovd, ten-
tokrat s flautistkou Ivicou En-
cingerovou, s ktorou tvori zo-
skupenie Duo cordefiato.
Interpretacnym  vrcholom
koncertu bolo Histoire du tango
od Astora Piazzollu, ktoré exis-
tuje v transkripciach pre rézne
nastrojové obsadenie. Duo cor-
defiato vystihlo charakter tanga
ako Tudového tanca, kde notovy
zapis slazi hracom len ako ,po-
mocka®, s ktorou je nutné dalej
improvizacne pracovat. Hracky
obohatili  povodny  hudobny
material o zrozumitelné a pri-
liechavé improvizované vsuvky.
Spoloénym odtienovanim  za-
kladného tempa, vracnym flautovym tonom,
miestami visnivo prudkym vyrazom, spon-
tannosfou, az zemitou zivelnostou prezen-
tovali tango ako sucast argentinskeho zivota
a nie ako odtazity koncertny kus. Tito snahu
umocnila ukazka tanga v podani tane¢ného
piru Viktoria Bolenderova a Karol Briill.
Vo sviezom prejave technicky dokonale dis-
ponovanych hracok sa vynikajtico doplnala
Encingerovej spontanna, odusevnend hra
s rozjimajticim, niekde az meditativne hlba-
vym a rozvaznym pristupom Briillove;j.
Sucastou festivalu boli tradicne aj maj-
strovské kurzy. Je nepochopitelné, s akou
[ahostajnostou si Studenti bratislavského
Konzervatoria nechali ujst cenovo dostupné
majstrovské kurzy poprednych osobnosti
sucasného gitarového sveta, ¢lenov zosku-
penia Duo Melis. Majstrovského kurzu sa tak
zucastnili Studenti banskobystrického Kon-
zervatoria a posluchaci VSMU. Mensiu acast
zaznamenal aj workshop, ktory viedla ume-
lecka riaditelka festivalu Miriam Brillova.
Mottom tohtoro¢ného festivalu BKG by
sa mohla stat snaha o ricanie bariér medzi
tzv. vaznou hudbou, jazzom, ludovou hud-
bou a hudbou tzv. inych zinrov, prepojenie
jednotlivych druhov umenia, hrac¢ov s publi-
kom, kultur, ¢i prepojenie réznych narodnos-
ti interpretov pri spolo¢nom muzicirovani.

Ela Vaculova ®




Statna filharménia Kosice

n Ak som v hodnoteni koncertov mi-
nulého mesiaca vvzdvihol spoluticast
solistov, toto konstatovanic musim v pl-
nom rozsahu potvrdit aj v pripade koncer-
tu 6. aprila, ked sa v ramci projektu Rok
§ Mozartom predstavil jeden z najlepsich
Ceskych hricov na lesnom rohu Ondrej
Vrabec. Bolo pre mna nevsednym a prijem-
nym prekvapenim vypocut si tohto umelca,
ktory premyslenou koncepciou zdéraznoval
v solovom ndstroji jemnost a origindlnost
wvarovania hudobného procesu. Za vrchol
koncertu mozno povazovat jeho jedine¢ny
vykon v Mozartovych Koncertoch pre lesny
roh a orchester ¢. 1 D dur KV 412 a ¢ 5 Es
dur KV 417. Uz od avodnych tonov presved-
¢il, ze je vyraznou umeleckou osobnostou

s osobitou a podmanivou ténovou kultirou.
Aj ked koncerty nemaju prizna¢né znaky vir-
tuozity, v ich témach je vyuzitd spevnost ni-
stroja, ako aj charakteristické efekty - echa,
dlho znejice a doznievajice t6ny. Solista
potvrdil svoje kvality, pricom vsetky hrac-
ske dispozicie podriaduje vyslednému tvaru
a umeleckému vyzneniu.

Symfoniu ¢. 1 D dur Titan* Gustava
Mahlera inSpirovala rovnomenna bisen Je-
ana Paula, ktorej astrednou postavou je ge-
nidlna bytost, existencidlne zatracujuca seba
samu. Autor hudbou vyjadruje filozofické
myslienky a otdzky, ktoré vnimavy poslu-
chac pochopi v bezprostrednom hudobnom
prude styroch ¢asti. Dirigent Jerzy Swobo-
da viedol orchester tak, aby sa prezentovali

Konzervatoristi hrali s filharmonikmi

Nesedeli .na kadve®, ale na podiu.

Alebo v hladisku. Zvy¢ajni uvolne-
nost vystriedal pocit zodpovednosti a akej-
si zvlastnej vnutornej radosti, oc¢akavania,
hrdosti. Posledny aprilovy koncert Stitnej
filharménie KoSice bol naozaj vynimo¢ny.
Takmer polovicu orchestra tvorili Studenti
kosického Konzervatoria. Ta vynimoc¢nost
bola viak aj v niecom inom - z orchestra
vyzaroval duch prajnosti a nadsenia. Pocas
Novosvetskej vidim, ako ndSmu tympanistovi
odlahne, ked jeho .nihradnik* (pri ktorom
po cely ¢as sedi) zvlida svoje vstupy bez-
chybne a s entuziazmom, prva hobojistka si
pri s6le mladsieho . kolegu* vyklepdva ryt-

TALENTY pre EUROPU

V ostatnom ¢ase najradsej chodim na kon-
certy, v ramci ktorych sa predstavuje ume-
lecky dorast. Fascinuje ma jeho snaha, cie-
lavedomost, vola nieco dokdzal. A dokdzal
to v obdobi, ked z kazdej strany poctivame
nareky o tom, aké je umenie neperspektiv-
ne, ako sa z neho neda vyzit. Casto ide o ne-
naplnent ambiciu rodicov, a mnohokrat tre-
ba uznat, Ze tie ponosy zneju opodstatnene,
no o ¢o fascinujicejsi je pohlad na mladost
a elan zacinajucich ralentovanych umelcov...
Stale sa totiz najdu mimoriadne talentované
deti. Niekolko takych malo moznost po Dol-
nom Kubine pocut aj bratislavské publikum
a prostrednictvom rozhlasovej stanice Radia
Devin prakticky celé Slovensko.

V Dolnom Kubine sa uskuto¢nila sataz
Talenty pre Eurépu, ktort organizovala ZUS
Petra Michala Bohana a reklamnd agentira
ZRNO v Dolnom Kubine pod zistitou Zden-
ky Kukanovej a jej nadicie Sovicka. I8lo uz
0 10. ro¢nik sutaze, na ktorom sa zucastnilo

mus rukou na kolene, huslisti, violisti, celisti
sa Casto povzbudivo usmejui na vedla nich
sediacich mladych hudobnikov, nové svety
otvira jas dvorikovskych lesnych rohov, tri-
bok a trombénov....

Samotnému koncertu predchddzala nie-
kolkomesa¢nd priprava konzervatoristov na
skole, ktort viedol dirigent Larry Newland.
Studenti sa potom spolu s hra¢mi orchestra
SFK zacastnili vetkych skasok pod vedenim
skuseného ¢eského dirigenta Tomasa Kout-
nika. Svojim profesiondlnym a liskavym
pristupom si mladych ludi okamzite ziskal.
Okrem Dvorikovej Symfonie ¢ 9 sa kon-
zervatoristi tiez symbolicky pripojili k Roku

135 mladych adeptov a 20 komornych zo-
skupeni. Po tyzdennom zipoleni sa hudob-
né¢ dianie prenieslo do Bratislavy, aby w,
v koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
28. aprila predstavilo tych najlepsich. Pred-
stavili sa nielen tohtoro¢ni lauredti, ale aj
najuspesnejsi ucastnici z minulych ro¢nikov.
A tak sme mohli pocut nastupujicu generd-
ciu talentovanych interpretov na slacikovych
nastrojoch. Hned na tvod sa predstavil uz
znamy Ondrej Janoska (SR), ktory studuje
v Rakisku u zndimeho pedagoga Borisa Kus-
nira. Jeho interpretacia Wachsmanovej fan-
tdzie Carmen bola plnd emdcii, brilantna,
virtu6zna. Spolu s klaviristom Danielom
Buranovskym nasadili latku velmi vyso-
ko. Na koncerte sa postupne predstavilo 9
talentov - z Polska, huslistka Olivia Danie-
lewiczova (10-ro¢nd), z Ciech violoncelisti
Johanka Kucerova (13-rocnd) a Vaclav
Petr (17- ro¢ny), violistka Kristina Fialova
(19-ro¢nd) a huslistka Marie Korpasova

hracske skupiny a ich solisti. Naplno uplatnil
atribiity svojho umeleckého prejavu, ktoré
robia jeho vykon jedine¢nym. Preciznost v
suhre orchestra, zvuk modelovany s citom
pre detaily v jednotlivych témach, schop-
nost pointovat charakteristické nalady a dife-
rencovat jednotlivé casti, to vsetko ustilo do
vyrazného umeleckého rezultatu. Dirigent
sledoval predovsetkym obsahovi  hibku,
vnatornd pokora pred dielom vyzarovala
z kazdého jeho gesta. Swoboda potvrdil, ze
je dirigentom s velkymi skisenostami, kto-
ré dokdze orchestru presvedcivo odovzdat
a ten nasledne citlivo a pohotovo spolupra-
cuje, je prisposobivy a pruzny.

Stefan Curilla ®

slovenskej hudby uvedenim Sldvnostnej pre-
dohry od ]. L. Bellu. Na koncerte zaznel aj
Jolivetov Koncert pre flautu a sldaciky so so-
listkou Juliou Burasovou (byvald student-
ka Konzervatéria v KoSiciach, v sucasnosti
absolventka Akadémie umeni v Banskej Bys-
trici).

To su fakty. To, ¢o posobilo pocas kon-
certu, je tazko definovatelné. Okrem magic-
kej moci hudby spociva moZno ¢aro zvuku
orchestra v akomsi predobraze ideilneho
spolocenstva - jednoty....

27. aprila sme si v koSickom Dome
umenia boli vzijomne blizki...

Maria Kornucikova ®

(16-ro¢na). Rozhodne si viak popri Janosko-
vi treba zapamitat mend ako Eva Rabchev-
ska (Ukrajina) - husle, Laura Szabdova
(Madarsko) - violonc¢elo a Lucia Bardtho-
va (SR) - husle. Eva Rabchevska ma len 9
rokov, ale jej suverénny prejav, zrely ton a vy-
raz jej predpovedaju velka budicnost. Prva
cast Wieniawského Koncertu ¢ 2 zaznela
V jej interpretacii viac nez presvedcivo. Laura
Szaboovi (tohtoro¢na absolitna vitazka) ma
13 rokov, ale jej prejav je mimoriadne vyspe-
ly. Kultivovanym ténom a vyrazovo zrelo sa
prezentovala 17-ro¢nd Lucia Bardthovi, ktord
ma tiez predpoklady na sélova drahu. Nosi-
telka viacerych oceneni z minulych rokov sa
predstavila v Koncerte a mol od G. Viottiho.
Spolahlivymi  orchestrdlnymi  sprievodmi
sa prezentoval SKO Bohdana Warchala
pod vedenim svojho umeleckého vediceho
Ewalda Danela.

Borivoj Medelsky ®
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DON JUAN ako ho nepozname

DON JUAN - balet v dvoch dejstvach, libreto: Nikita Slovak, hudba: Mirko Kraj¢i (na motivy baletu Ch.W.Glucka
Don Juan), choreografia a rézia: Igor Holova¢, scéna: Pavol Andrasko, kostymy: Alexandra Gruskova, hudobne
nastudovanie: Marian Lejava, dirigenti: Mario Kosik, Marian Lejava, premiery: 21. a 22, aprila.

Kazdé nové hudobné javiskové dielo

je na nasej scéne ml;xltaslt)u.’)(’;lk.t\':u—
me ho s napitim a istou ddvkou Ziclivosti.
Uz samotna ustretovost umelecRych subo-
rov voci novej tvorbe je v nasich, pre kultiru
zlozitych ¢asoch zazrakom. Skladatelia (ale
nielen ti) by o tom zrejme vedeli vela ho-
vorit. Iniciativa vedenia Baletu SND, ktory
v ostatnych rokoch systematicky podnecuje
tvorbu novych baletnych diel, je teda chvi-
lyhodna.

V sezéne 2005/2006 Balet SND pod
trochu bombastickym sloganom svetova
premiéra® nastudoval a uviedol dalsi novy

M. KUPCOVA AKO MATKA
A A. DUCIN V ROLE JUANA./

projekt od autorov strednej genericie: skla-
datela Mirka Krajc¢iho, libretistu Nikitu
Slovaka a reziséra i choreografa v jednej
osobe Igora Holovaca, balet Don juan
v dvoch dejstvach.

Bolo by zlozité lapidirne formulovat
dojem z ostatnej baletnej premiéry v SND
Stala som sa totiZ nielen svedkom uspesnej
(priznajme, Ze trochu i snobskej) premiéry,
ale aj tretieho divadelného vecera s Juanom
s pocetnymi divakmi.

Tri dni po premiére som si v jednom
denniku precitala ndzor ¢inohernej kriticky,
ktord ,Smahom ruky* novy balet negativne
zhodnotila, a to vratane hudby, pricom jej
venovala ,az* dve vety. A to v pomere k prici
na partiture (hudba Don Juana tvori cca 100
minut), ¢o je nesmierny kus prace.

Pred premiérou som si ozivila Moli¢-
rovu komédiu o Don Juanovi (¢iastoény

predobraz baletnej verzie) v stale aktualnom
a posobivom preklade Jozefa Felixa a Stefa-
na Povchanica. Nova verzia Juanovho balet-
ného spracovania ¢erpd z tejto hry niekolko
postav a zipletiek.

Libretista Nikita Slovik s choreografom
a rezisérom Igorom Holovi¢om sa viak in-
spirovali aj tradovanym Zivotopisom Juana,
¢iastocne vysvetlujucim dovody hrdinovho
neskorsicho cynického vztahu k svetu. Nasli
pritom freudovské psychoanalytické vycho-
diska v silnom zazitku mladého Juana pri
spoznani dvojtvirnosti jeho navonok dos-
tojného a vazeného otca, v skuto¢nosti vsak

bezcharakterného a krutého muza, ktory
sposobil nielen smrt svojej manzelky, ale aj
nestastie v zivote ludi okolo seba.

l. dejstvo sa odohriava v Stylizovanom
historickom prostredi ako tragédia poznania
a zlomu zivota mladého, v podstate krasne-
ho ¢loveka, ktory prezil otcovo morilne zly-
hanie, ale aj odvrhnutie, krutost a sklamanie
z falo$nosti sveta.

Od 2. dejstva (a od 10. obrazu) ide hie-
len o pokracovanie Juanovho Zzivota v ne-
redlnom case, ale je to najmi aktualizované
svedectvo o ,Juanoch* dneska, putujicich
svetom, upadajuc fyzicky aj moralne.

Libretista a rezisér si vsak ,vymysleli® aj
tretiu liniu deja: filmové dokritky a ,medi-
tacie“ Osudu (v stvirneni Roberta Rotha).
Tdto postava je vsak predestinovana planym
filozofovanim. V ramci baletu, ktory mé do-
statok vlastnych prostriedkov na vyjadrenie

deja a charakterov, je neadekvitna, Spekula-
tivna, pozerska a nadbytoc¢na.

Balet Don Juan sa odohrdva na jednodu-
chej, naznakovej scéne, kde ma vynimocénu
funkciu hra so svetlom. Kostymy . dejstva su
dobovo stylizované, v 2. dejstve sa priblizuju
viac k sicasnosti, pripadne predstavuju isté
povolania, charaktery a postavy bez blizsie
ur¢enej doby. K zloZitostiam jednoznacné-
ho dojmu z novéeho diela patri, ze v duchu
.mody dneska® si tvorcovia neodpustili nad-
merne Steklivé scény (¢i uz v klastore, alebo
v obrazoch 2. dejstva).

Takmer bezvyhradne ma zaujala hudba
Mirka Krajc¢iho. Napriek drizdivej juanovskej
téme a roznorodym dramatickym ndladdm
v jednotlivych obrazoch vyzaruje partitira
priam apolonsku cistotu kompozi¢nej prace.
Uz pohlad do nej je pozitkom v jasnosti tém,
v ich rozvijani a vrstveni do jednotlivych na-
strojovych skupin, vo vystiznej, kontrastnej
atmosfére. V domyselnej .kompozi¢nej diel-
ni* M. Krajciho je vietko vypracované do naj-
mensieho detailu (skladatel napisal toto svo-
je doposial najvicsie dielo za Styri mesiace).
Autor priradil hlavnym postavim charakte-
ristick€ témy, s ktorymi nasledne domyselne
pracuje a v ramci deja ich variuje. UZ v ivode
sa vo fagote ozyva téma otca Dona Louisa, ju-
anovska téma zaznieva v kostole - je to rozne
spracovand zostupnd kvinta, Elvirina téma je
pritomna hlavne v [ibostnom duete, v pre-
dohre sa anticipuje motiv Komtura, v balete
ho ma aj Matka a nicktoré dalsie postavy.

Skladatelova hudobna re¢ sa sustreduje
k motivicko-tematickym jadram, ktoré tvoria
kvazi centrd dalSieho hudobného procesu.
Posluchdc sa rozhodne neutipa v nejasnych
strukturach, ale nie je ani vedeny za ruku
.melodickym rajom*®. M. Kraj¢i strikine ne-
uzatvara jednotlivé obrazy (1. dejstvo ich ma
devit a 2. dejstvo sedem), ale niekedy ich
hudbu prelina do dalsieho diania. Orchester
baletu znie syto, vyrovnane vo vsetkych na-
strojovych skupindch, obcas s preferovanim
haklivych, skladatelom zrejme oblubenych
dychov. Idedlnymi spolutvorcami celku boli
dirigenti Marian Lejava a Mario KoSik,
ako aj velmi slusne zohrany orchester SND,
ktory mal na stidium novej sucasnej partiti-
ry iba jeden mesiac...

Skladatel baletu musi dbat nielen na ryt
mus, ale aj na priestor pre pohybovu fantaziu,
pricom mu nesmie chybat javiskovd obrazo-
tvornost a mal by _ladit“ s choreografickou
viziou. Ta bola urcujica od prvého obrazu,
no je otazne, ¢i to tak ma by( vzdy. Esteticky
a vkusovo nadmieru skarikovala parodujuci
tanec labuti z Cajkovského baletu, postupne
presla vasnivymi az dramatickymi scénami
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(znasilnenie sluzky otcom Donom Louisom,
kostolna scéna s vpadom opit¢ho Juana,
smrt matky v 9. obraze) az k hudobne aj cho-
najsilnejsiemu  snovo-lu-

reograficky snad

bostnému duetu Juana a Elviry v 7. obraze..
Choreograf este niekolkokrat ozivil zinrovo-
‘komicka strunu (v klastornom obraze so
santiacimi mniskami. vo svadobnom obrade
to bola scéna s mnichom a v 11. obraze tan-
ce kupcov, veritelov a Juana). Dielo uzatvira
smrt a panychida za Juanom s dvojtvarnym
chovanim Dona Louisa

Balet

zapojenie najmd dvoch mladych predsta-

poskvtuje priestor na neustile

vitelov Juana, ktori az do vygradovaného
finale priam superia v technickej virtuozite
(R. Novitzky a A. Ducin). Nickedy vylu¢ne
tane¢nou, inokedy drobnou, no zapamita-
telnou gestickou charakreristikou oboha-
tili svoje party predstavitelia Dona Louisa
(J. Vasilenko a zvlast D. Slaby).Posobive
boli predstavitelky Elviry (K. Bittererova
a V. Simoncikova) a Matky (M. Kupcova
a K. Stefekova)

Koncertné spracovanie a predvedenie
by si zaslozili gregoridnom ozvlastneny
a naslednym dramatizmom gradovany kos-
tolny obraz, libostné dueto Juana a Elviry,
jedna z najkrajsich, najvrucnejsich lyrickych
scén mladej slovenskej hudby, dramaticka
scéna smrti matky v 9. obraze a tance verite-
lov a kupcov (ako tanecnd suita). V nich skla-
datel pristapil na poziadavku choreografa
a vytvoril pre ,aplauz® a nasytenie tradi¢né-
ho baletného publika zidovsky tanec, polku,
tango a jazzovy tanec. Tieto inak ndpadito
skomponované tance vsak trochu narasa-
ju dramaticka liniu baletu, ktora sa odvija
v 1. dejstve, dokonca ho postvaju do roviny
,2umenia pre umenie*. Ustupkom skladatela
voci reZisérskej koncepcii a romantickému
divadlu je aj tanec prizrakov - skor strasidiel,
nez duchov mftvych... Bez nich by sa drama-
tické findle a smrf Dona Juana vygradovali
ucinnejsie, modernejsie a s vACSIM zastojom
osudového Komtura. Ale kedZe aj Mozartova
podoba Juana (bez porovniavania hudby ¢i
jej stylu!) je drama giocoso a ,velké divadlo®,
priznajme aj slovenskému Juanovi pravo na
viacero podob, zvratov, teatralnych efektov
vo vyvoiji deja.

Balet Don Juan sa uvadza s podtitulom:

Na motivy baletu Ch. W. Glucka ,Don Juan®,
Gluckovu hudbu vsak mozno v partitire
tazko identifikovat. Na tieto afinity som sa
teda spytala skladatela. Bola to idea vedenia
baletu SND ako reklamny tah (malo verime
ucasnym skladatelom...?) M. Krajci sa snazil
7 glucke wskej pe Vi;td;l\k_\ vyjst ¢estne, a tak

uzil z Gluckovho baletu tri citaty. Najskor
zaznie v slicikoch citdt z Gluckovho motivu
5. obraze pri prichode Juana a jeho pria-
el Sganarela (este ako deti). Dalsim citatom
hlava® témy svadby v 1. obraze, ¢o je je-
den takt v slacikoch a 3. téma sice vychadza

- Glucka, ale je uplne ina¢ rytmicky (,jazzo-

) ponatd, takze posluchd¢ ju nema Sancu

i1 |

halit. Okrem toho su v balete 2-3 krat vyu-

R. NOVITZKY (DON JUAN)
A V. SIMONCIKOVA (ELVIRA)/

zite Struktiry Gluckovych intervalov, na kto-
ré Kraj¢i vytvoril vlastné témy. Na tieto gluc-
kovské zasifrovania by vskutku prisiel len
dokladny analytik, ktory ma navyse dobre
nastudovany Gluckov balet o Don Juanovi.
Dobre pocuvatelnd a posluchacsky pri-
stupnd hudba baletu Don Juan ma svoje zi-
zemie nielen v tomto diele, ale v celkovom
kompozi¢tnom smerovani Mirka Kraj¢iho.
Vo svojich doteraz vySe Styridsiatich opu-
soch smeruje k SirSiemu auditoriu. V Don

Juanouvi, tak ako v niektorych Kraj¢iho pred-

chadzajucich dielach, je tiez ¢iastoc¢ne pre-
timocena [udskad a umelecka katarzia, ktord
smeruje vo vyvoji skladatela najmi od diela
Post scriptum pre orchester (z r. 2004). Tu sa

umelecky a ludsky vysporiadal s tym, Ze ...
nemuisi Romponovat - a preto moze kompo-
novat...” Hudba k Don juanovi je zaujima-
vym prinosom pre nase baletné umenie. Pre-
vysuje to, o v niektorych tanecnych dielach
(aj v SND) slazi iba ako hudobné pozadie
obsahu ¢i zvukovo-rytmicka ilustracia tanec-
nych kredacii. Mnohé obrazy z tohto diela by
mohli po mensom autorskom zdsahu zacat
samostatny symfonicky Zzivot. Verim, Ze by
priniesli podobny, ak nie silnejsi zdzitok,
ako pri ich dotvoreni baletnymi umelcami
a ostatnymi javiskovymi ¢arami.

Terézia Ursinyova B
SILENKO V ULOHE

DONA LOUISA
A K. STEFEKOVA AKO
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n Autor posuva projekt k raimcovej mul-
timedidlnosti - predstavenim nis na
horizonte sprevadza priemet herca Roba
Rotha, ktory recituje verse. Tento prvok nie
je novy a ani neposobi rusivo. Scéna je fle-
xibilnd, viacucelovd, v premenach gponuka
mierne alternativy - ide o ;n‘chmflnnirlw
blokové ¢lenenie oblukového torizontu,
disponujuceho nikami a vyklapacimi por-
talmi, cez ktoré prenikd svetlo, pripadne sa
meni farba na pozadi spustanim cervenej
a ¢iernej drapérie. Perspektiva je dosiahnuta
Stiepenim a diagondlnym umiestnenim ob-
rovského stola, ktory sa podchvilou premeni
na podsvieteny nahrobny kamen, krize su
vytvorené pomocou svetla a litky na po-
zadi. Rekvizity nie su rusivé, aj ked mozno
pritomnost husi (labuti?) v pracovne nazva-
nom ,husacom* tanci nebola nutna, je vsak
usmevna.

Kostym je farebne aj Stylovo zjednodude-
ny v detailoch, je elegantny, strihovo a evo-
kacne cisty s drobnymi $panielskymi motiv-
mi, trochu sporné s odevy sluzky a matky,
ktoré nie su socidlne oddiferencované a tak
moze lahko prist aj k zamene postav. V ko-
necnom dosledku vsak scéna aj kostymy
koreSponduju, nepotldcaju sa a su vzijomne
funk¢ne aj esteticky podporené.

Hoci sa druha premiéra zdala byt inter-
pretacne lepsie zvladnutd (okrem postavy
Dona Louisa - Daniel Slaby), obe predstave-
nia boli zatancované s energiou, disciplinou
a dostojnostou. Zbory sa akosi minuli G¢in-
ku, a to najma v pripade Mnisok, ponatych
akoze ,humorne®.

Igor Holovac ponal dielo ako velkopro-
jekt - s nalezitou vypravou, filmovou projek-
ciou, zborovymi scénami, velkymi solovymi

duse

partmi, hudbou - findlny tvar vSak napriek
tejto snahe unikol zavaznosti témy.
Tanecnici investovali do predvedenia
diela vela energie, talentu. Roman Novitz-
ky a Adrian Ducin (Don Juan) st obaja vy-
nikajici tane¢nici, Ducinovmu Donovi Jua-
novi vsak trochu viac verime v pertraktovani
charakteru postavy. Elvira Klaudie Bittere-
rovej je krehkejsia ako ta v podani vaznejsej
Viktorie Simoncikovej. Juraj Zilinc¢ar
v role Sganarela dravsi a brisknejsi ako odda-
nejsie posobiaci Andrej Kremz, obaja vSak
ulohu zvladli nekompromisne dobre. Vasi-
lenkov Don Louis je agresivnejsi a zemitejsi
v herectve ako vlaznejsi Daniel Slaby. Mat-
ka v interpreticii Marie Kupcovej vyznieva
ubolenejsie a v geste je mikko linearnejsia

K. BITTEREROVA (ELVIRA)

\

A A. DUCIN (DON JUAN)./
F

nez .nervnejsia® Kvetoslava Stefekova. Ka-
tarina Kosikova v ulohe Conchity je tem-
peramentnejsia a éterickejsia ako Conchita
Katariny Kaanovej, Zihradnik v podani
oboch tane¢nikov (Andrej Cagan. Michal
Kovad) je nalezite stvarneny, rovnako ako
Knaz Alberta Liberatoscioliho - hrany
mnissky a pritom elegantne civilne muzsky.
Solové party, duetd, ako aj skupinové scény
nepredstavovali z hladiska tane¢ného pred-
vedenia vyrazny problém. Choreograficky
najpritazlivejsie zaucinkovali dueto Dona

Juana a Elviry, solo matky, tanec zidovskych

kupcov, placky a nepochybne solo smutiacej

Elviry v ¢iernej kostymovej elegancii.
Choreografia posobi zlozito a dolezi-

to, ¢o v dielach Holovaca prilis neprekvapi.

Niektorym tanecnikom akoby zjavne ne-
sadla, nie je im vlastna a preto adekvitne
neodriza vnutorny citovy odkaz. Napriek
asiliu suboru a invencii tvorcov toto dielo
nepreniklo do hlbky vypovedou ani chore-
ografickou skladbou, nezanechava trvaly do-
jem, myslienka zostava kdesi na povrchu a je
kréovito votkand do tane¢nych gest. Plynie
pomimo nasho vnutorného sveta a z vizual-
neho hladiska si treba na toto predvedenie
zvyknat. Zvlast druha cast projektu je po-
merne zdlhava a bohémske vystrijanie Juana
je premrsten¢ vdaka zmnoZovaniu roznych
typov tancov. Za choreografiou citit zjavnu
kompenzaiciu urcitych tvorcovych nevyrov-
nanosti a nepokojov, premietajucich sa do
nervozne vibrujucej formy. Balet Don Juan
v ziadnom pripade nie je nezvladnutym die-
lom, autor ho vsak pravdepodobne nilezite
nepochopil. Pretoze nielen samotnému Don
Juanovi ako postave, ale aj jeho baletnému
predvedeniu akoby chybala dusa

Barbara Brathova ®
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Na VSMU Zali uspech Zenské hlasy

Rok Wolfganga Amadea Mozarta bol
zrejme jeden z faktorov, ovplyviuju-
cich vvber operneho titulu, uzatvarajuceho
akademicky rok 2005/2006 na Hudobnej
a tanecnej fakulte VSMU. Carovnd flauta i('-'
lakavym terénom pre obhajobu umeleckych
schopnosti vo  vsetkych interpreta¢nych
zlozkdch. Vyhranenost stylu a priehladnost
instrumentiacie preveri orchester, mnoho-
vrstvova fabula dava Sancu rozviazat fanta-
ziu reziséra a na svoje si pride aj mnozstvo
solistov. Carovnd flauta - ako napokon cely
mozartovsky odkaz - je nielen vabivi, ale aj
rizikova. Absolventské vecery obnazili obe
jej tvare. Ta povabnejsiu odkryla najmé dam-
ska cast mladého spevickeho ansamblu.
Ramec operného vecera, usporiadaného
v Dome kultiry bratislavského RuZinova,
nebol tvarovany prilis stastne. Orchester, po-
zostavajuci zo Studentov a posilneny profe-
sionalmi, pod takrovkou Miloslava Oswal-
da (za hudobné nastudovanie zodpovedali
Ondrej Lenard a Milada Synkova) poso-
bil mdlo a neraz mal problémy so suhrou.
Dirigentovi chybalo viac citu pre vyrazové
pointy, pre dynamické a agogické kontrasty.
Posolstvo partitiry ho nechalo chladnym, ¢o
sa od profesionila neocakava. Rezijne Carov-
nui flautu pripravila Lenka Horinkova ako
svoju diplomovi pracu. Odvoldvajuc sa na
zopar riadkov v bulletine tusila, ¢im vietkym

Storocnica Zinky Milanovove]

Bezprostredne pred druhou svetovou

vojnou, pocas nej a prva dekadu po jej
skoncent patrila chorvitska sopranistka Zin-
ka Milanovova medzi absolutnu $picku vo
svojom odbore. Mozno preto, Ze jej umenie
kulminovalo v rokoch muzam neziclivych,
nazivo sa s jej hlasom v plnej miere zozna-
milo vlastne iba obecenstvo oboch Amerik.
Predovsetkym tu, od newyorskej MET po
Colon v Buenos Aires, sa zapisala do sfdc
priatelov krasneho spevu ako nezabudnu-
telna Aida, Amelia, Maria zo Simona Bocca-
negru, Desdemona a predstavitelka oboch
verdiovskych Leonor - z Trubadiira aj zo Si-
Iy osudu. Slavna bola aj jej Tosca a Madde-
leine z André Cheniera; eSte pred Callasovou
sa popasovala s vestdlkou Giuliou a keltskou
knazkou Normou. V rokoch po vojne patri-
la k prickopnikom opernych LP platni, na
ktoré, najmi v partnerstve s tenoristom Jussi
Bjorlingom, nahrala tucet opernych komple-
Lov,

Rodacka zo Zagrebu (17. mdja 1906) stu-
dovala u Milky Terninovej, prvej londynskej
i newyorskej Tosky. Ako Leonora z Trubadii-
ra debutovala Milanovova v Lublane v roku

‘ moze predloha divaka oslovit. Sama sebe
nakladla rad priznacnych otazok, odpovede
vsak v javiskovej vypovedi zvicsa chybali.
V danom priestore nik neocakdval ohnostroj
javiskovej techniky, ale prinajmensom citatel-
nu, ¢i uz rozpravkovu (dnesna prax doklada,
ze nie je hanbou ist ani po tejto stope), alebo
symbolizujicu (¢o je ndro¢nejsia a zranitel-
nejsia cesta) vypoved. Horinkova mala prob-
lém vyjadrit a zdovodnit svoj zamer. Statické
dianie, Casté ponechdvanie postiv. mimo
akcie na javisku, barokovo honosné damske
kostymy s vystuzami, prapodivne maskova-
ny Papageno a iné detaily prili§ nesmerova-
li k zdveru so zivajucim Taminom, lezicim
pod poskladany klavir, ktorého dielce pred-
tym fungovali ako hojdacka ¢i brana..., snad
aby dokoncil svoj sen. Pointu poznala moz-
no len rezisérka. Nie som odporcom racania
konvencii, dokonca od mladej generdcie to
ocakdvam, bez zmysluplnej koncepcie je to
viak len vykrik do tmy.

Radost, ale prinieslo niekolko sdlistov.
V oboch navstivenych predstaveniach si
s krkolomnymi koloratirami Kralovnej noci
takmer bezchybne poradila Andrea Ca-
jova. Je to velky talent a prislub do budiic-
nosti v odbore, kde st hlasy s virtu6znou
technikou vzdy vzacnostou. Bohaty, farebne
pritazlivy a v polohich vyrovnany soprin
ponukla Helena Szaboéova (Pamina), ktora

| 1927. Osem sezon potom posobila v zagreb-
skej opere a postupne prenikala na velké
operné europske javiskd. V sezone 1936/
1937 sa stala solistkou opery prazskeho No-
vého nemeckého divadla, siboru, ktory mal
v opernom svete ten najvyssi kurz. Subezne
ju angazovali do Viedenskej Stitnej ope-
ry. V tejto sezone ju mali moznost pocuf aj
predvojnovi Bratislavcéania v historickej bu-
dove na Hviezdoslavovom namesti, a to ako
Leonorua - kuriozne - Smetanovu Libusu (!).
V lete 1937 pozval Milanovovu do festivalo-
vého Salzburgu Arturo Toscanini. Spievala tu
sopranovy part v jeho nastudovani Verdiho
Rekviem. V decembri, opif ako Verdiho Leo-
) nora, vstupila na dosky MET, ktorym zostala

vernd az do odchodu suboru z historickej
budovy v roku 1966. V roku 1950 po prvy raz
| spievala v milanskej Scale, a to ako Tosca. Na
Velka Noc 1951 ju pocul New York vo Verdi-
ho Rekviem pri prilezitosti 50. vyrocia umrtia
‘ maestra. Aj po doviseni pitdesiatky sa drzala

v obdivuhodnej vokalnej kondicii. S Toskou
‘ debutovala v Covent Garden, v roku 1962 sa

stala ozdobou newyorského nastudovania
Giocondy, v brilantnej dispozicii spievala

Wolfgang Amadeus Mozart; Carovnd flauta
Dirigent: Miloslav Oswald

Rézia: Lenka Horinkova

Absolventské predstavenie VSMU: 29. a 30. aprila

sa vyrovnala aj so Stylovymi poziadavkami
roly. Trio dim Kralovnej noci znelo v podanti
Evy Hornyakovej, Stanislavy Dubanovej
a Katariny Srokovej tak homogénne, ze by
ho mohla zividiet aj Opera SND. Alternujtica
Pamina Anety Mihalyovej tiez zvlidla svoj
part na slusnej trovni. Spomedzi muzskych
hlasov najvicsmi zaujal Papageno druhého
obsadenia, druhik Martin Mikus. Dobre
posadeny, zdravo znejhci baryton sa pohral
aj s vyrazovymi nuansami postavy. Ondrej
Saling (Tamino) md zvu¢ny tenor, no s ele-
ganciou mozartovskych fraz si zatial prilis
neporozumel. Tamino Jozefa Brindzaka
(hostujuci student z prazskej AMU) zdpasil
s technikou a komorny baryton Petra Hrdé-
ho (Papageno) bol sotva pocutelny. Z dvoch
Sarastrov znel tmavsic Ondrej Mraz, aj ked
jeho hlas je zatial technicky labilny. Stani-
slav Bartko sa k tejto ulohe dostal omylom.
Koncertne ponaty, z not spievajici a mdlo-
pocetny Studentsky zbor stal prvy vecer za
scénou, druhy na balkéne, takze jeho zistoj
mozno povazovat skor za nudzovy.

Pavel Unger ®

Maddeleine
v beneficnom
predstaveni
pri prilezitos-
ti 25. vyrocia
umeleckej Cin-
nosti v Metro-
politnej opere.
S touto posta-
vou na prahu Sestdesiatky kon¢i 13. aprila
1966 s aktivnou ¢innostou. A o tri dni neskor
sa zaverecnym dvojspevom z tejto opery
(partnerom je Richard Tucker) lu¢i spolu so
stiborom, so starou* MET. Zomiera v New
Yorku 31. maja 1989.

Milanovovd bola nepochybne najsty-
lovejsim verdiovskym soprianom  svetovej
opery po roku 1945, osobitne opusov, za-
¢inajacich Trubacdhirom. Vli¢éna kantiléna,
zamatovy, tmavy hodvib evokujuci ton, ve-
rizmu vzdialend miera vyrazovej expresivity.
Legendarne zostavaju jej skvelé, kmitajucu
stricbornu nit pripominajice pianissima, jej
farebné a medovo mikké mezzavoce.

Jaroslav Blaho ®
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Deti hraju detom

Detsky muzikal Vik a Cervena Ciapocka

ZUS J. Kresinka v Bratislave vyvinu-

la v spolupraci s Cinohrou SND ini-
ciativu na uvedenie povodného detského
muzikalu Vik a Cervena Ciapocka v DPOH.
Tato skola uz 37 rokov vychovava mladych
umelcov v ramei hudobného, 1;1’\'Cnch(>,
literarno-dramatického aj vytvarneého odbo-
ru. Z malej Ludovej skoly umenid'v Stupave
sa postupne stala uznavana skola, na ktorej
v sticasnosti studuje vyse 1700 ziakov a vyu-
Cuje 81 ucitelov. Zaroven na jej pode funguju
Komorny slacikovy orchester, spevicky zbor
Margarétka, hudobna skupina Junior Band,
folklorny subor Cecinka, ¢i divadelny sibor
LANO. Tieto devizy sa pedagoégovia snazili
vyuzit a tak prostrednictvom projektu det-
ského muzikdlu dostali nddejni mladi inter-
preti moznost predviest svoje schopnosti
priamo na doskéach Cinohry SND.

Na vytvorenie ,sviezeho dielka® pre
najmensich indpiroval tvorcov ndamet vse-
obecne zndmy, ludovd rozpriavka
O Cervenej Ciapocke. Autorom ne-
vtieravej, prijemne . detsky” ladenej
hudby, miestami
motivmi zo znamych hudobnych diel
(ako napr. Bizetova Carmen, ¢i Peer
Gynt od Griega), je Matej Vanik. Sce-
ndr pribehu, rozvrhnuty do 26 disel,
ako aj texty piesni spoloc¢ne vytvorili
Andrea Tisekova a Ludmila Hrdi-
ndkova, kioré sa spolu s Katarinou
Janikovou podielali aj na hereckom
nastudovani predstavenia ¢i hudob-

popretkdvanej aj

nej priprave solistov. Rezijnu a chore-
ograficku strinku inscenacie si zobral
na starost Jaroslav Moravcik.

V tvode predstavenia prichadza
na scénu rozpravac, ktory si nenute-
ne ziskava pozornost malého divaka
a nadvizuje s nim aj verbdlny kon-
takt. (Mimochodom, po pociato¢nom

Lokunani sa“ zacalo detské publikum ochot-
ne reagovat.) Stvarnil ho ¢len Cinohry SND,
RobertRoth a. h., pricom svoj prejav (ktovie,
¢i podla scendra) ,okorenil* aj niekolkymi
poznimkami, ktorym mohli (nastastie) po-
rozumiel iba dospeli... AZ po jeho vstupe sa
zacina odvijat pribeh, v ktorom okrem kreh-
ko a zasnene posobiacej Cervenej Ciapocky
(Nadja Sinicynova) vystupuju aj priatelski,
Sibalski skriatkovia Cubrik (Anna-Maria
Ziaranova) a Mispula (Laura Wengova),
Kralik (Barbora Bacikova). Postavu ,zleho*
Vlka zverili tvorcovia studentovi Konzervato-
ria Tomasovi Majlathovi a. h., ktory sa na
podiu citil evidentne dobre a do svojej tlohy
sa vzil v hereckom aj spevackom prejave. Po-
slucha¢ Cirkevného konzervatoria Michal
Sykora a. h. si zahral postavu Hordra. V me-
nej rozsiahlych ¢islach sa dalej predstavili Sil-
via Babalova, Lucia Bacikova a Martina
Kubatova. Uplatnenie nasiel tiez intonacne

CERVENA CIAPO

Tridsatrocny Externy zbor

Tento rok sa nesie pre viacero ume-

leckych telies v znameni jubilea. Nie
je véeobecne zndme, Ze popri stilom zbore
Opery SND je paralelne ¢inny aj tzv. Externy
zbor Opery SND. Od jeho zaloZenia uplynulo
v marci 30 rokov. Inicidtorom vzniku a zdro-
ven prvym, dlhoro¢nym zbormajstrom bol
Ladislav Holdsek. Zbor sa za¢al postupne po-
diefat na opernych produkcidch diel s predpi-
sanymi dvojzbormi, ¢i s dominantnymi zbo-
rovymi scénami, vyZadujacimi si mohutnejsi
zvuk a tym aj pocetnejsie obsadenie. Clenmi
sa stali hlavne skuseni zborovi spevici z bra-
tislavskych amatérskych vokalnych telies.

Prvym titulom, na ktorom Externy zbor par-
ticipoval, bol Wagnerov Lohengrin v hudob-
nom nastudovani G. Auera a rézii M. Fischera
s premi€rou 17. decembra 1976. Od toho ¢asu
sa externisti podielali na uvedeni 32 titulov,
absolvovali 44 premiér, po Lohengrinovi f)()»
krac¢ujuc Borisom Godunovom, Aidou, Kriit-
niavou, Cikkerovym Rozsudkom, dalej Don
Carlosom, Nabuccom atd. a vystupovali aj na
viacerych koncertoch. Vo viacerych inscend-
cidch ucinkovali uz opakovane, a to najma vo
Verdiho dielach, ale tiez v Suchonovom Svd-
toplukovi a Kriitnave Ci vo veristickej dvojici
Komedianti - Sedliacka cest. Externy zbor

¢isto spievajuci zbor Margarétka (pod jeho
hudobné nastudovanie sa podpisali Emilia
Polakova a Jozef Chabron) a 7ziaci taned-
ného odboru skoly dostali prilezitost ,blys-
nut sa” v zivej a napaditej choreografii.

KedZze nejde o .giganticky* projekt, ne-
mozeme ocakavat komplikované riesenie
sceny. Ta napriek svojej jednoduchosti sluzi
ucelu, ladena je (pochopitelne) do zelenej
farby, v pozadi vyvysend, na jej boku sa na-
chadza praktickd truhlica, ktord jednak ob-
sahuje dalsie rekvizity, a ziroven sama slizi
ako jedna z nich. Na zadnom premictacom
pliatne su priebezne premietané fotografie
denného aj no¢ného lesa , korespondujuce
s akrudlnym dianim. Kostymy sua takisto po-
merne jednoduché, ale zaroven jasne Citatel-
né.

Coje obdivuhodné, deti sa v jednotlivych
tlohach suverénne prezentovali a ak tam
bola ¢o i len trochu pritomnd tréma, na ich
vykone to ani nebolo poznat. S pre-
hladom herecky zvladli usmevné si-
tudcie, umocnene vtipnymi dialogmi,
popri tom jemnymi hldskami intonac-
ne cisto zaspievali jednotlivé piesne
a navyse sa predviedli aj v tane¢nych
vsuvkdch. Nepochybujem o tom, 7ze
uc¢inkovanim v muzikile nadobudli
do budtenosti nezaplatitelnua  sku-
senost. Navyse, celkovo sa v dnesnej
upondhlanej a ,pretechnizovanej® do-
be uz iba zriedkavo stretdvame so zau-
jimavymi kultirnymi podujatiami pre
deti. Uvedenie povodného detského
muzikalu Vik a Cervend Ciapocka
preto mozeme hodnotit pozitivne
a zaroven dufat, Ze podobné iniciativy
(a to nielen zo spominanej ZUS) budu
pokracovat aj nadalej.

Eva Plankova m

celkovo absolvoval 1700 predstaveni a v jeho
radoch sa vystriedalo 110 spevikov. Pévodny
pocet 33 clenov sa menil v zavislosti od in-
scenacnych potrieb a moznosti Opery SND.
V sucasnosti ma teleso 41 ¢lenov a ucinkuje
v 9 inscendciach. Popri zakladajicom zbor-
majstrovi L. Holaskovis externistami” dodnes
spolupracuje K. Kovics a terajsia hlavna zbor-
majsterka N. Rakovd. Niekolko predstaveni
pripravovali K. Lofflerova a M. Vach, ostatnu
inscendciu Pucciniho Turandot, ktord neddv-
no na verejnosti mimoriadne zarezonovala,
so zborom nastudovala B. Juhandkova,

Eva Plankova ®
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Trikrat z ceskych opernych scén

Verdiovsky dramaturgicky poc¢in
Niet pochyb, Zze obe prazské operné scény
su nasytenée verdiovskou ponukou. Traviata
a Rigoletto su v repertoari Narodného divadla
aj Stanej opery, Aida len nedavno zmenila
sidlo a nechybaju ani dalsie tituly z periody
skladatelovych hitov. Co véak ndroc¢nejsiemu
divakovi nie je dostupné, su partitary z ranc-
ho (s vvnimkou Nabueca) a neskorého ob-
dobia. Ostatna premiéra v Statnej opere sice
nesiahla do spomenutych vod, ale spomenu-
la si na dielo, specifické v tvorbe Giuseppe
Sicilske
z ¢ias medzi Traviatou a Simonom Boccaneg-

Verdiho. nespory, pochadzajuce
rom, maju svojbytny riz, ur¢eny objednav-
kou z Pariza. Do hniezda zianru grand opery
vari ani nemohla prist hudobna drama bez
pétdejstvovej Struktiry a s velkym baletnym
¢islom. Posledné Rossiniho opusy. Auber,
Halévy, no predovietkym Giacomo Meyer-
beer, urcovali pravidla operného Pariza v po-
lovici 19. storocia

Aj napriek tomu, Ze Verdi skomponoval
Sicilske nespory na franciazsky text (Eugéne
Scribe a Charles Duveyrier) a vloZil do nich
polhodinovy balet nazvany Styri rocné obdo-
bia, nezaprel v sebe autora prenikavych talian-
skych kantilén. Namet, reflektujuici tragicky sa
konciacu velkonoc¢nu vzburu zo Sicilie roku
1282, sprevddza v paralelnej rovine pribeh
[ubostny a v neposlednom rade aj rodicov-
sky. Nielen vzhladom na velku plochu diela,
ale tiez na jeho znacnu vokdlnu naro¢nost, sa
Sicilske nespory na Slovensku dosial vobec
nehrali. Ani Praha sa s nimi pocas 20. storo-
¢ia nestretla. Z dramaturgického pohladu
bolo teda ich uvedenie jednozna¢nym prino-
som. Prazsky inscenacny tim si zvolil verziu
v talianskom jazyku a skrtol velku baletni
vlozku. Rezisér Karel Kiiz, pochddzajici
z ¢inoherného prostredia, prilis neprenikol
do vnutra drdmy. Namiesto hlbkovej kresby
charakterov a individudlnej price s vyrazo-
vymi prostriedkami aktérov sa uspokojil so
schematickou typolégiou romantickych hrdi-
nov. Nesiel cestou radikalnej aktualizacie, ale
ani dobového popisu. Scéna Jaroslava Mali-
nu v stylizovanych ndaznakoch simulovala ar-
chitektiru Palerma z 13. storocia, bola stroha,
akoby zamerne uvolnovala pole pre intenziv-
nu dramu hrdinov. Td sa viak vdaka Krizov-
mu pasivhemu postoju nekonala a ostalo pri
¢irom, hoci nie nevkusnom aranzovani.

Hudobné nastudovanie zverilo vedenie
divadla do rik v Prahe dobre znameho Hila-
ryho Griffithsa. Citil verdiovsky tah partita-
ry, poskytol jej pevné obrysy a na viacerych
miestach aj vvmodelované detaily. Zborové
teleso znelo tiez solidne. Uspesnost pro-
dukcie vsak stoji a pada na kvartete solistov.
Z nich dve mend st znime medzinirodne.
Rumun Alexandru Agache dal svojim pev-
nym, dramatickym barytéonom Monfortovi
predovsetkym charakterovia tvrdost, bol viak

schopny vokalne vyjadrit aj miksie a emotiv-
nejsie polohy svojho hrdinu. Tenorista Vie-
denskej Statnej opery, z Havaja pochadzajuci
Keith Ikaia-Purdy (Arrigo), sice nevlastni
bezchybnu technicku vyzbroj, nemozno mu
vsak upriet cit pre taliansku frazu, vriacnost
tonu a viacero vydarenych vysokych ténov.
Rozc¢arovanie priniesol v Nemecku posobia-
c¢i Poliak Tomasz Konieczny. Jeho Procida
neukazal viac nez zopdr izolovanych vel-
kych ténov, pricom mu chybala nielen prava
basova farba materidlu, ale hlavne akykolvek
cit pre syl a legatové spievanie. Nenadchla
ani Maria Haanova, ktord md pre part Ele-
ny sice pohyblivy, ale prili$ lahky, v stredne;j
a hlbsej polohe malo vricny ton. Zamer pri-
niest zaujimavého Verdiho sa teda naplnil
len ciastocne.

Aj Predand nevesta dokaze

byt objavna

O nekonvenény pohlad na najpopuldrnejsiu
¢esku operu sa postaral na javisku brnian-

GRECKE PASIE
- P. NOTOVA (LENIO)
A A.BRISCEIN

skeho Jandckovho divadla rezisér (ale tiez
herec, spevik a $éf zoskupenia Melody Ma-
kers) Ondrej Havelka. Po hokejom inspi-
rovanom Smolkovom Nagane to bola jeho
druhd operna praca. Inscenovat v sti¢asnosti
Smetanovu Predanti nevestu urcite nie je
bezrizikovy ¢in. Krojované klisé uz uspokoji
madlokoho, no na druhej strane bezhlavé bu-
ranie tradicii tiezZ nemusi priniest ovocie. On-
drej Havelka zaujal priestor kdesi uprostred
medzi pietou voci autorskému zipisu a nut-
nostou vyplnit trojhodinovy vecer ohnostro-
jom ndpadov. Aby sa ich do predstavenia
vmestilo ¢o najviac, dovolil si posunut pri-
beh z cias letnej pute do dni fasiangového
veselia. Preto sa masky a maskary objavuju
uz v tvode (Mafenka a Jenik predstavuji
kona) a karnevalova exhibicia vrcholi v ko-
mediantskej scéne 3. dejstva so skutoénym

CGiuseppe Verdi: Sicilske nespory
Statna opera Praha: 23. marec
Bedrich Smetana: Predana nevesta
Janac¢kova opera ND Brno: 25. marec

Bohuslav Martinu: Grécke pasie
Néarodné divadlo Praha: 13. april

povrazolezcom. To vsak nie si podstatné
znaky Havelkovej rézie. Jej hlavny prinos vi-
dim v detailnom rozohravani vsetkych scén,
jasnom profilovani postiv, vo vyviZzenom
pomere zdravého humoru, emacii a recesie.
Rezisér vedel, kedy pribrzdit, kde st hranice
unosnej komickosti, nebdl sa komunikovat
s publikom (medzi 1. a 2. dejstvom, ktoré sa
hraju bez prestivky, roznasa aj Jenik do hla-
diska pohare piva) a ucinil tak zadost zanro-
vému uceniu Predanej nevesty ako ludovej
opery. Dokonca niektoré recitativy, rovnako
ako ¢inohercom obsadent rolu principala,
posunul smerom k hovorenej reci.
Vynikajicu scénu pripravila slovenska

vytvarnicka Alexandra Gruskova. Pozosti-
va z niekolkych hracich priestorov (ndmestie,
kréma, spalna, kuchyna...) ktoré sa vdaka toc-
ni rychlo menia a priam filmovo umoznuju
akc¢ne vykreslit atmosféru deja. Z bezného
ramca sa vymykd detailnd charakteristika

Jenika ako sebavedomého dedinského ficu-

ra, ktory sa pobije v kréme (Havelka neriesi
furiant ako tanec¢né dcislo, ale ako kré¢movua
zabavu, konciacu sa bitkou), v Mafenkinej
(alebo uz ich spolo¢nej?) kuchyni nedocka-
vo naciera do hrncov, v spdlni vricne milu-
je (zaujimava tienohra) a umom prekabdti
skostnatenu starSiu generaciu. Ale aj Vasek
dostava nové ¢rty, napriklad v keéme si fra-
jersky zapali cigaretku, rozkasle sa a opit sa
stava manipulovatelnym ,trulkom®.

V brnianskej inscendcii za pltavou javis-
kovou strankou nezaostiava ani hudobné na-
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Studovanie. Petr Vronsky vedie orchester
Janackovej opery istou rukou a v porozume-
ni so Specifickym tempo-rytmom, ktory udi-
va rézia. Nie je to na akor partitiry, neostava
jej ni¢ dlzny ani koncepéne, ani troviou mu-
zicirovania. Popri orchestri treba pochvilirt aj
s eldinom spievajuci zbor. Z hlavnych postiv
je herecky akcentovany predovsetkym Jenik,
ktorého prvotriedne stvarnuje mlady praz-

GRECKE PASIE - M. HUNDELINGOVA (VDOVA
KATERINA) A ]. BREZINA (PANAIT)./Foto H

sky tenorista Ales Briscein. Jeho lyricky, ale
zvucny a v kazdej polohe dobre rezonujici
hlas dokaze skombinovat s oduSevnenym
vyrazom a priam ¢inohernou vybavou.
Prekvapenim je Mafenka Pavly Vyko-
palovej, ktord kone¢ne nasla svoju parketu
po blideni v mezzosopranovom odbore. Ma
sviezi, okruhly, vrucny sopran, spieva a hrd
prirodzene, bez manier. V¥bornym Kecalom
bol v Ostrave angazovany slovensky basista

Martin Gurbal. Krisny, svty materizl sa ne-
sie volne, ma vyvazene registre, jadrnu farbu
a postavu prepracovanu aj vyrazovo. Nezao-
stavali ani dalsie postavy, najmi Vasek Mila-
na Rudoleckého.

Grécke pasie v novom preklade
S odstupom neuveritelnych 22 rokov sa na
dosky prazského Narodného divadla vratila

jedna z n;lin'prczcnl;m\'nc’:imh partitar ¢es-
kej opery, Grécke pasie Bohuslava Martinu.
Ide iba o tretie nastudovanie diela v hist-
rii suboru, pricom po prvykrat ich uviedli
v novom a vernejsom preklade Alesa Brezi-
nu. Skladatel totiz napisal dielo na vlastné
libreto v anglictine, podla romanu Nikosa
Kazantzakisa Kristus znova ukrizovany. Po
vlanajsom brnianskom uvedeni prvej verzie
partittry, sa Prazania vratili k zarisskej podo-

be, v ktorej odznela dva razy aj na Slovensku (
(1969 Opera SND, 1990 SD Kosice - na tato
inscendciu zoznam ceskych a slovenskych
nastutiovani v bulletine pozabudol). Obe
verzie sa radikalne lisia, st to vlastne dve
samostatné opery. Zirisskej premiéry roku
1961 sa Bohuslay Martinu nedozil.

Gréckych pasii sa v novej prazskej insce-
nacii ujal dirigent Jifi Bélohlavek, rezisér
Jiri Nekvasil a vvivarnik Daniel Dvorak.
Najsilnejsim dojmom posobi hudobna zloz-
ka. Bélohlivkov prienik do partitary autora,
dirigentovi nesmierne blizkeho, sa odrazil
v ucinne vymodelovanom dramatickom ob-
liku celého diela a rovnako v detailoch. Pra-
ca s motivimi, s dynamikou a farbami davala
jednotlivym scénam diferencovant atmosfé-
ru, podciarkovala na jednej strane pidtos, na
druhej hlboku, z textu vyplyvajucu emotiv-
nost a [udskost. Grécke pasie maju mnoho
vyrazovych poloh, striedaju sa v nich reli-
giozne motivy so svetskymi, v partiture su
miesta s inStrumenticiou, charakteristickou
pre konkrétne postavy a vsetky tieto pozia-
davky zvlidlo Bélohlivkovo nastudovanie
znamenite. K vybornému vykonu sa vypil
nielen orchester, ale aj zbor, ktory pripravil
Pavel Vanék.

Inscenacny tandemu  Nekvasil
- Dvorik (kostymy Tereza Simova) nena-
cieral natolko do psychologickych hlbin
predlohy. Nemenné kulisy, Stylizovane zna-

var

zornujuce dedinské namestie s kostolom,
uzamkli hraci priestor, ktory musel poslazit
pre rozmanité dejiska pribehu. Dominova-
li mramorovo sivé mury domov, z ktorych
obc¢as prenikali farebné luce a menila sa
ilumindcia scény. Az v zavere sa kulisy ro-
zostpili, aby otvorili cestu symbolickému
zmitvychvstaniu Manolia. Napriek pasSiovej
tematike vytvarna stranka nesklzla do reli-
gioznych ilustricii, ale o to vi¢Smi polozila ta-
zisko na formovanie postav. Tie prechddzaju
vyraznymi duSevnymi premenami, tak ako sa
jednoduchi dedinski [udia menia na aktérov
pasiovych hier. Nemenia sa len knazi - fana-
ticky demagog Grigoris a osudom utecenca
prenasledovany Fotis. Aj ked inscenatori ve-
dome nehladali paralely pribehu s dneskom,
tieto asocidcie sa nevdojak vyndrali. Rézia sa
azda prilis spolichala na primarnu silu deja
a citovi uto¢nost hudby, takze k prenikavej-
sim kresbam charakterov ani nedoslo. Zauja-
la predovsetkym ta ¢ast obsadenia, ktora do
partov vlozila osobnostny vyraz. Z tohto hla-
diska vynikol Jan Vacik ako tonovo zavazny,
deklamacne prikladny a herecky plne anga-
zovany Janakos. Bohatym a farebne uslach-
tilym barytonovym materialom vybavil rolu
Fotisa Roman Janal. Maida Hundelingo-
va sa nielen statocne popasovala s ¢eskym
jazykom, ale poskytla Katarine zvIast v stred-
nej polohe syty, dramaticky obsazny soprin.
Tomas Cerny mohol dai Manoliovi vicsiu
davku vyrazového zanietenia. Spolahlivé vy-
kony podali aj Ludék Vele (Grigoris) a Pet-
ra Notova (Lenio).

Pavel Unger ®




Mozart s Harnoncourtom

= V rimci Mozartovho roku 2006 (250.
vyrocie narodenia skladatela), na kto-
ry pamdta takmer cely kulnirny svet, zaujima
Vieden osobité miesto. Do tejto starocnej
kultirnej metropoly, nazyvanej tiez Hlavne
mesto hudby* sa W. A. Mozart pristahoval
v roku 1781 po odchode z rodného Salzbuy-
gu a posobil tu poslednych desat rokov svoj-
ho kratkeho zivota. Velkolepé a Sirokospek-
tralne oslavy, ktor¢ sa tohto roku vo Viedni
konaju pod titulom Mozartov rok 2006 Vie-
den, vedu k roznym uvaham. Rakusko
a RakuSania povazuju Mozarta vysostne za
Lsvojho* skladatela. V skutocnosti vsak bolo
Salzbursko v dobe narodenia W. A. Mozarta
samostatnym kniezatstvom a k Rakusku sa
pripojilo az neskor. Zavaznejsia je skutoc-
nost, ze Vieden sa k Mozartovi, ked uz nebol
onym zazracnym dietatom, sediacim v lone
cisdarovnej Marie Terézie, zachovala
dost macossky a nepripravila mu
také prostredie a zazemie, ake by mu
bolo prinalezalo, nech by uz boli do-
vody akékolvek. To nenahradia ani
tie najkulinarnejsie oslavy, aké su
teraz Mozartovi venovane. V tomto
smere sutazi so Salzburgom, v kto-
rom sa tiez konaju luxusné festivaly,
kde Mozart v mladosti zil a pracoval,
odkial ho vsak stiesnené pomery
svojho ¢asu priam vyhnali.
Mozartov rok 2006 Viedenn ma
svojho  institucionalizovaneého
tendanta s prislusnym aparitom.
Do financovania sa zapojil dlhy rad
prispievatelov. Mozartov rok 2006

in-

Vieden md na festival 30 milionov
Euro, pricom ani tito suma nie je
konec¢nd. Tradicny festival Wiener Festwo-
chen, ktory sa t. r. kond v znameni Mozarta
a Freuda (150. vyrocie narodenia), ma k dis-
pozicii 16 milionov Euro. Z dalSich podujati
spomenme este .mlady*, ambiciozny, drama-
turgicky a umelecky pozoruhodny predvel-
konoé¢ny festival Osterklang, Kiory je sub-
vencovany z prostriedkov Oddelenia kultary
mesta Vieden. Kona sa najmi v priestoroch
historického divadla Theater an der Wien,
kde ponukol sedem opier W. A. Mozarta
s prominentnym obsadenim a niekolko kon-
certov. Do budtcej sezény sa mimochodom
stane tretou stdlou profesionalnou opernou
sceénou vo Viedni.

K highlightom festivalu patril koncert
Viedenskych filharmonikov pod vede-
nim Nikolausa Harnoncourta s tromi po-
slednymi symfoniami W. A. Mozarta 7. a 8.
aprila vo Velkej sieni Musikvereinu.

O genéze tejto poslednej trojice symfonii
dodnes prakticky nevieme skoro nic, iba ze
boli vytvorené v mimoriadne kritkom case
v lete r. 1788. Nepozname vsak podnet ich
vzniku - Mozart nikdy nekomponoval ,len
tak” - takisto ako nepozname datum a miesto

ich premiéry, ani to, ¢i sa uskutocnili v pri-
tomnosti alebo vobec za zivota ich tvorcu,
Pocut Mozarta s Harnoncourtom je vzdy
vzacnym zazitkom. Svojim nekonvenénym,
teoreticky fundovanym pristupom na zikla-
de znalost historickej predvadzacej praxe,
spontainnou muzikalitou a neomylnym in-
stinktom prezentuje Mozarta, zbaveného od
pocetnych nanosov minulosti a nespravne
chapanej tradicie, odokryva nezname vrstvy,
kde za vyhladenym, .peknym* povrchom
neraz objavil drsnu textiru a dramaticka
zilu, ¢im takpovediac postavil na hlavu mno-
hé zikladné ¢rty mozartovskej dikcie.
Mozartove tri posledné symfonie pova-

zujeme za vyvrcholenie jeho symfonickej
tvorby. Hoci sa od seba znacne lisia svojim
charakterom, hudobnym materialom, kon-
cepciou, napriek tomu akosi patria k sebe,

Podla Harnoncourta predstavuji cestu ¢lo-
veka k urcitému cielu - vychadzajic z prvej
(Es dur KV 543), cez temné priepasti druhej
(g mol KV 550) k ziarivej  Jupiterskej* symfo-
nii (Cdur KV 551), kde sa vietko Stastne roz-
riesi. Tieto symfonie, najma posledné dve,
(mozno az prili§) ¢asto pocujeme, ale len vel-
mi zriedka v nadstandardnom, vynimo¢nom
podani. V podstate sa nestiva, Ze by boli na
programe jedného koncertu vietky tri, snad
len pri takejto slavnostnej prilezitosti. Pritom
recepcia Symfonie Es dur je v tieni ostatnych
dvoch neskorsich sesterskych, menej sa na-
chddza v centre pozornosti interpretov, muzi-
kologov, posluchadcov. Priznam sa, ze sim som
ju vnimal ako menej zaujimavi, vzrusujicu,
akosi zozltld. Avsak pred par rokmi som mal
moznost vypocut si ju live v Salzburgu s tymi
istymi interpretmi a vtedy sa mi otvorili o¢i, ¢i
vlastne usi. Tento dojem som si mohol overit
pri akualnom koncerte vo Viedni a naviac
porovndvat si jej hodnoty ,na mieste* s po-
slednymi dvomi symféniami. Harnoncourt
nenapodobitelnym sposobom vytahuje®
z diela najvnuitornejsiu podstatu. Od prvého
taktu pomalého tvodu, charakterizovaného

tvrdym, dvojnisobnym tuderom tympanov.
vvhrotenym bodkovanym rytmom dychov,
rychlymi, presne diferencovanymi vzostup-
nymi behmi slacikov, vyraznou disonanciou,
vykresluje slavnostna, majestatnu atmosféru
pomalého uvodu a vnasa posluchica do ne-
ustileho napitia a sastredenosti, ktorid pretr-
vava do konca posledného taktu symfonie.
Konzekventny doraz kladie Harnoncourt
na jasnu, presnu, diferencovanu artikulaciu
aj na frazovanie, na zdsady ,hudobnej reci®,
rétoriky, na interpunkciu, plastické vypraco-
vanie akcentov a ich hierarchiu, na subtilne
odstupnovanie dynamiky vo vicsich celkoch
aj v drobnokresbe, ¢i na zvukovi rovnovihu
nastrojovych skupin. Hudobny tok riadne
Ldycha®, prestavky, akokolvek kratke, rytmic-
ky ¢o najpresnejSie dodrziava a neskracuje
(ako byva beznym zlozvykom). Akoby som
toto dielo ani nebol predtym poznal;
v porovnani s nasledujicimi dvomi
symfoniami sa mi zdala po estetic-
ko-umeleckej strinke rovnocennd,
v nicom za nimi nezaostavala.

Podobne by som sa mohol vyjad-
rit aj o dalsom programe. Symfonia
g mol KV 550 prekonala v priebehu
doby dalekosiahle interpretacné
premeny a vyklady. Kazdd genera-
cia ju vnimala usami svojej doby.
Tak sa v romantickej ére splostila na
hravu, paciva kompoziciu, na ,gréc-
ky utesent graciu® (R. Schumann).
Tato romanticka tradicia sa dlho
zachovala. Neskor ,objavili* aj pro-
tikladné, temné, dramatické stranky
diela. Ale az Harnoncourt radikdlne
a nekompromisne vypointoval vzru-
Sujuce napitie, zufalost, hlboké priepasti,
pod jeho rukami dielo znie tvrdo, az drsne,
lyrické partie zasa citovo velmi vricne. Svo-
jou koncepciou priam $okoval posluchacov
uz ako mlady, nastupujici dirigent. V zave-
recnej Jupiterskej“ symfonii C dur KV 551
dirigent vyzdvihol jej slivnostny, triumfilny
charakter. ,Zazrak* komplikovaného, husté-
ho pradiva kontrapunktického majstrovstva
a zaverecna fuga vyzneli transparentne, v jas-
ne ¢lenenych proporcidch.

Po kazdej symfonii nasledovala riadna
prestavka. Na koncerte sa pouzival, ako to je
dnes uz bezné, kompetentny notovy mate-
ridl nového vydania NMA. U nds sa tejto za-
kladnej otazke venuje minimalna pozornost.
KedZze Harnoncourt opakoval kazda cast
podla notového ziaznamu (teda napr. expo-
ziciu aj reprizu), predvedenie skladieb bolo
¢asovo ndrocné. Koncert aj s prestavkami
takto trval skoro dve a tristvrte hodiny, ¢o je
neobycajne vela. Po jeho skonceni som bol
sice unaveny ako po horskej tire, no tento
zazitok ma neobycajne pozdvihol.

Pavol Polak
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Zmenit vztah k vlastnej kulture...

Slovensky hudobny skladatel, od roku 1992 pésobiaci v Nemecku, prave absolvoval

premiéry dvoch svojich skladieb. V Deutsche Oper Berlin zaznelo 23. aprila na

koncerte krajin ViSegradskej Stvorky dielo zmyselné utajované pre klarinet, husle,
violoncelo, vibrafén a klavir a o tri dni neskér v rdmci Dni novej hudby (Tage neuer
Musik) si bolo mozné v Oper Magdeburg vypocut jeho Lamento pre soprén, bas,
zbor, flautu a klarinet. (Nieley o svojej tvorbe, inSpirdcidch, ¢i zivote v Nemecku

hovori Peter Machajdik.
-

® Akym smerom sa v poslednom ob-
dobi vyvinula, posunula vasa tvorba?

V minulosti som sa zaoberal viac pro-
jektmi, vyuzivajucimi volna improvizaciu,
zvuky, vyrobené experimentilnym spo-
sobom, ¢i netradi¢né techniky hry na kla-
sickych aj elektronickych hudobnych nd-
strojoch. Bolo to sndd aj z toho dévodu, Zze
vicsina skladatelov z okruhu mojich priate-
Tov a zndmych v tom ¢ase studovala na VSMU,
mna vsak na skolu neprijali. Preto som nebol
nuteny skladat nieco, ¢o by sa odo mna vyza-
dovalo a to na mna rozhodne vplyvalo, ¢iuz
pozitivne alebo negativne. V klasickom poni-
mani som si vela veci neosvojil. U¢il som sa,
a to trva doteraz, v podstate sim. V posled-
nych rokoch som skomponoval skladby viac
v tradi¢nom duchu, s klasickym notovym
zapisom, no stile vyuzivam aj nekonvencné
prvky. U mna v8ak nenastal nahly prechod
od jedného k druhému, skor postupny. Pre-
toze volnou improvizaciou, netradi¢nym
spracovanim zvuku, atd. operujem stle, iba
s tym rozdielom, Ze to experimentdlne, ¢o
bolo kedysi v popredi, ustipilo a tradicné
prave naopak, takze prislo len k akejsi zime-
ne uloh.

m Charakterizuje to zrejme aj nové
diela, ktoré ste premiérovo uviedli v Ne-
mecku...

Napriklad v najnovsej skladbe zmyselné
utajované (klarinet, husle, violoncelo, vibra-
fon a klavir), ktord mala premiéru 23. aprila
v Deutsche Oper v Berline, hudobnici pouzi-
vaju aj nastroje, ktoré nie su napisané v par-
titure, ako napriklad ¢insky blok, obcas tam
zaznie zvuk sypajucej sa ryze, skrutiek ulo-
zenych v plechovej krabici, vyskytuji sa tam
nové techniky sposobu hrania na hudobné
ndstroje, rozne nie bezne pouzivané efekty,
uplatiujem ich vsak len niekolko sekind, na
spestrenie farby tonu. Pre mna je délezité to,
aby hudobnici robili zvukové experimenty
¢o najnendpadnejsie, to znamena, Ze divak by
nemal ani vediet ani vidiet, odkial a ako zvu-
ky prichadzaju. Nejde o nejaké ukazovanie
modernej techniky, novy zvuk je zastupeny
skuto¢ne minimdlne. V mojich poslednych
kompoziciach vsak vytvira nieco, ¢o mno-
hych Tudi aj zmatie, spociatku maji dojem,
ze ide o celkom tradi¢nu skladbu a neskor
zistia, ze sa tam deje ¢osi, Co by na zaciatku
nebol nikto oc¢akaval. Z tohto dovodu mam
s interpretmi aj niekolko negativnych skuse-
nosti. Casto si totiz pozru prvé tri strany par-
titdry a povedia si, Ze je to jednoduché, ne-

treba to cvicit, a napokon si v den koncertu
vsimnu, Ze od piatej strany sa v skladbe obja-
vuje nieco, s ¢im vobec nepocitali. Zial, tieto
skisenosti mam predovsetkym s tunajsimi
hudobnikmi. Nasiel som ale aj velmi seriéz-
nych muzikantov ako napr. Jozefa Luptaka,
Boris Lenka, Zwiebelovo kvarteto, Adrianu
Antalovi, ¢i cimbalistku Enikd Ginzeryova,
pre ktoru prave pisem novu skladbu.

u Cim boli pre vas zaujimavé nekon-
vencné techniky a prostriedky, mali ste
snad dojem, ze klasika je vycerpana
a nedokaze uz viac poskytnut?

V maturitnom ro¢niku na gymnaziu
som niahodou zacal pocivat sicasni hudbu,
predovsetkym prostrednictvom  noénych
programov rakuskeho rozhlasu. Zaujala ma
napriklad oblast elektronickej hudby, hudba
Johna Cagea, Karlheinza Stockhausena, Lu-
igiho Nona, neskor Steva Reicha. Pre mna
to bolo nové, objavné, u nas zriedkavo in-
terpretované umenie. Zacal som s autormi
koreSpondovat, posielali mi rozne nahravky,
partitiry, knihy atd., a zistil som, Ze to je spo-
sob, akvm by som sa chcel vyjadrovat aj ja.
Vedel som, ze tymto smerom sa chcem vy-
dat, islo o nieco nové, vo mne neprebadané,
nemal som potuchy, ¢o to je, ako sa tymito
zvukmi naraba. Takze to nekonvencné bolo
pre mia zaujimavejsie ako to klasické.

m Kde ste brali inSpiraciu?

Nespominam si na konkrétny inSpiracny
zdroj, pravdepodobne vyristol zmojej zveda-
vosti. To nové ma fascinovalo ovela viac ako
praca s klasickymi nastrojmi, zvukmi, tradic-
nymi postupmi, aké sa vyucuju. K skladbam,
ktoré sa hravali a ktoré som poznal, som az
tak neinklinoval, preto mi bola hudba avant-
gardnych skladatelov najblizsia, no tazko po-
vedat, ¢i som sa nou priamo inspiroval, na jej
zaklade som hladal nieco sam...

= Komunikacia so skladatelmi bola
zaiste podnetna. Myslite, Ze podobné
praktiky su zauZivané aj v sacasnosti?

Vtedy bol iny systém a k podobnym ma-
teridlom sa ¢lovek bezne nedostal. Sucastou
mojej vnutornej zvedavosti bolo spozni-
vat hudbu, o ktorej sa tu vedelo iba malo.
Z tohto dovodu som ich teda zacal oslovovat
a oni mi radi posielali materidly. Dnes by to
vyzeralo zvlastne... Keby ale mna v sucasnos-
ti oslovil skladatel z nejakej rozvojovej kraji-
ny, zaujimajici sa o moju hudbu, ihned by
som mu poslal cédecka, partitary, atd., lebo
by sa vlastne nachadzal v situdcii, v akej som
bol kedysi sam.

= Davali vam skladatelia aj rady?

Zatajoval som im, ze som skladatel. po-
sielali mi partitiry a nahravky. Az v posled-
nych rokoch sa niektori z nich dozvedeli, ze
aj ja komponujem, a to len vdaka tomu, ze
ich diela boli uvadzané na tych istych kon-
certoch s mojimi skladbami. Materidly, ktoré
som dostaval, boli pre mna tou najvicsou
radou a pomockou, aka mi mohli poskytnut.
V wch ¢asoch som sa venoval len tejto hud-
be, bola to pre mna mozno vicsia skola, ako
keby som kompoziciu priamo Studoval.

m Zaujimate sa o rozli¢né umelecké
sféry, spolupracujete s tanecnymi sa-
bormi, divadlami, vytvarnymi umelca-
mi, na Slovensku napriklad so Stidiom
tanca v Banskej Bystrici. V ramci festi-
valu Bratislava v pohybe bol uvedeny
vas spoloény projekt Nové stromy vo
mmne. Co vam to prinieslo?

Choreografka Zuzana Hidjkova ma zaciat-
kom minulého roku oslovila, ¢i by som pre
Stadio tanca neskomponoval hudbu pre pro-
jekt Cierny kociir. Kedze jej price poznam
a ako choreografku si ju velmi vazim, vedel
som, do ¢oho idem a suhlasil som. Delila nds
vsak velka vzdialenost, v Berline som nieco
napisal a v Banskej Bystrici povedali, ¢i to
vyhovuje, takze najzlozitejsie bolo asi cesto-
vanie. Inspirativna bola pre mna atmosféra
spoluprice s tanec¢nikmi, priaca s pohybom,
lebo doteraz som komponoval prevazne pre
hudobnikov. KedZze predstavenie bolo na
slovenské pomery dost ispesné, oslovili ma
aj druhykrat na projekt Nové stromy vo mne.

m Co bolo skor, hudba ¢i choreogra-
fia, alebo vznikali sucasne?

Zuzana Hijkova vytvorila cely projekr,
scénu, choreografiu sama, pretlmocila mi
svoje predstavy a ja som sa im snazil dat zvu-
kovy oblek. K obom projektom som skompo-
noval hudbu priblizne na 60 mintt. Robieva
sa to aj opacne, mnohi tanec¢nici tvoria uz na
hotovi hudbu. V takom pripade mi pribliz-
ne povedia, o ¢om by to malo byt, ja skom-
ponujem hudbu, oni vytvoria choreografiu.
So SvajCiarskou tanecnickou Dorotheou
Rustovou napriklad spolupracujem rtak, ze
na predstaveni obaja improvizujeme. Ona je
ale solistka, a zdroven si je aj choreografkou,
so siborom by nieco podobné nebolo dost
dobre mozné...

m Spomenuli ste aj spolupracu s vy-
tvarnymi umelcami. Na ¢om sa zaklada?

Zacalo to este v Bratislave, ked som doda-
val hudbu na vernisaze slovenskych umelcov



(Viktor Hulik, Juraj Melis, Vladimir Popovic).
V poslednych rokoch som s vytvarnikmi za-
¢al spolupracovat uzsie, napr. pred Siestimi
rokmi ma oslovila turecka umelkyna Giilsiin
Karamustafa, ktord potrebovala hudbu pre
videoprojekciu na EXPO 2000 v Hannove-
ri. Spolupracujem s nemeckym vytvarnym
umelcom Dirkom Hennigom, s ktorym sme
spolo¢ne vymysleli fiktivnu postavu sklada-
tela nemecko-madarského povodu, Gustava
Szatmdryho. Ide o pribeh ¢loveka, zijuceho
na prelome 19. a 20. storodia v severnom
Nemecku v dedine Worpswede, sidle zna-
mych nemeckych maliarov akymi boli Paula
Modersohn-Becker, Otto Modersohn, Hans
Vogeler. V tomto prostredi ,akoze* skladal
hudbu - klavirne sondty, komponoval som
ich vsak ja. S tymto konceptom sme boli na
vystavach v Malajzii, Kuala Lumpur v Goethe
institate, v Brémach v muzeu Pauly Moder-
sohn-Becker a minuly rok v decembri na
multimedidlnom festivale v Levoci. V su-
Casnosti sa snazime projekt rozsirit, dat mu
vicsiu dimenziu a predstavit ho aj na invch
podujatiach  sucasného multimedidlneho
umenia. KedZe fiktivna osoba mala Zit na
prelome 19. a 20. storocia, vietky materialy,
ktoré o nej existuju, aj vyzeraju ako z tohto
obdobia. Vystavy v Kuala Lumpur a Bre-
mach obsahuju fotografie ,akoze* zo zadiat-
ku 20. storoc¢ia a hudba je ladena podobne,
trochu impresionisticky, uplne jednoducho,
dost naivne. Dokonca bol nakriteny krit-
ky nemy film .z roku 1904* a vietko vlastne
vznikalo v rokoch 2003 az 2005 pomocou
modernej digitalnej techniky.

= Ako hodnotite posun hudobnej
kultiry v Nemecku za ten cas, ktory
tam Zijete, pripadne v porovnani so slo-
venskou?

Akovacsina kultirnych hudobnych, ume-
leckych scén sveta, aj nemecka ma problémy
s financovanim, ¢o sa viade odzrkadluje. Ked
som 1992 prisiel do Nemecka, neustle sa ko-
nali kvalitné, velkolepé podujatia, koncerty,
vystavy, aké si len ¢lovek moze zelat, vsetci
sa usmievali, hudobnici, umelci i divaci boli
spokojni, panovala priaznivi doba. Teraz
po rokoch sa to zmenilo, je menej financii,
mnoho siborov zaniklo a v désledku toho
sa organizuje stile menej koncertov, festiva-
lov, menej umelcov si moéze dovolit Gcinko-
vat tak ako kedysi. Rozdiel medzi kultirou
v Nemecku a na Slovensku vsak spociva
predovsetkym vo vztahu spolo¢nosti, najmi
[udi, zodpovednych za kultiru k umeniu. Pa-
radoxna situdcia nastala prave s premiérou
mojej skladby zmyselné utajované v Berline.
Ide o koncert skladatelov Visegradskej stvor-
ky, reprezentujem na nom slovensku hudbu,
ato navyse v Roku slovenskej hudby. Zial, na
Slovensku sa nenasla kulttirna institicia, kto-
rd by toto jedinecné podujatie s uvedenim
tvorby slovenského skladatela v berlinskej
opere podporila. Ze by sme uz na tom boli
az tak zle? Na skladbe som pracoval takmer
rok a ked islo o akikolvek podporu, sloven-
ské indtiticie ma vzdy odkdzali na niekoho

in¢ho. Pokial Slovaci nebudi mat zaujem
podporovat vlastné umenie, prezentované
v zahranic¢i v renomovanych salach, padiach,
nemozeme hovorit o Ziadnom vztahu institt-
cii voc¢i umelcom. Paradoxné je, ze nemecka
naddcia DAAD, s ktorou nemam ni¢ spoloc-
né uz 14 rokov a ani sa jej koncert netyka, sa
podujala na financovanie. Podobnu situdciu
som zazil pred dvoma rokmi pri premiére
orchestrilnej skladby ndjdené zabudnuté vo
vypredanej sile berlinskeho Konzerthausu,
pri premiére multimediilneho projektu /n-
timna hudba ako otvaracom koncerte festi-
valu Hérgdnge vo viedenskom Konzerthau-
se, ¢i inych koncertoch, kedy Slovensko
taktiez neprejavilo Ziaden zaujem. Niekedy
sa pytam, ¢i sa sucasna slovenskd hudba na-
ozaj tak ¢asto hrdva vo velkych koncertnych
sienach europskych metropoli, ze slovenske
institticie uz o tom stracaju prehlad...

= Ako prijima nemecké a slovenské
obecenstvo menej konvenéné umelec-
ké prejavy?

Velky rozdiel je v prvom rade v kultar-
nej, hudobnej tradicii oboch narodov, ne-
mecka kultira je vyspelejSia, md bohatsie
dejiny ako Slovensko, v tomto sa to porovna-
vat neda. Ale napriek tomu, Ze je vSetko v Ne-
mecku mohutnejsie, vziah ku kultire je snad
trochu povrchnejsi. Mam pocit, ze na Sloven-
sku bolo citit hlad po novych veciach. Aj ked
je publikum menej pocetné, ludia, ktori na
podujati st, prisli zo zvedavosti a zaujmu.
V Nemecku mam niekedy dojem, ze ide skor
o spoloc¢ensku udalost, kde sa ,patri* uka-
zat. Ponuka programov je bohata, no takisto
povrchnejsia, najmi v Berline, mnoho pod-
ujati je ponukanych viac-menej z trhového
hladiska. Existuje viac siborov, hudobnikov,

Jubilant Zdenko Mikula

V ramci 28. ro¢nika Festivalu zboroveé-

ho spevu Viliama Figusa-Bystrého sa
v Stdtnej vedeckej kniznici v Banskej Bystrici
uskutocnil 27. aprila odborny semindr veno-
vany 90. narodenindm skladatela Zdenka Mi-
kulu. Tvorbe autora sa v prispevkoch venova-
li Marianna Bardiovd, Milan Pazurik, Maria
Strenacikova a Alfonz Poliak. Na podujat sa
zacastnil aj sam skladatel, ktory napriek veku
nestrica vitalitu a svojim pristupom a vtipny-
mi spomienkami prispel k dobrej atmosfére
bohato navstivené¢ho podujatia.

Zdenko Mikula sa narodil roku 1916 vo
Vyhniach, odkial sa jeho rodina v roku 1920
prestahovala do Banskej Bystrice. Tu sa buduci
skladatel oboznamoval s bohatym hudobnym
Zivotom regionu. Zo skladatelov starSej hudob-
nej generdcie zivo spominal na Viliama Figusa-
Bystrého alebo svojho ugitela Karola Stiku.

Mikula maturoval na Stitnom uditelskom
ustave v Banskej Bystrici v roku 1936. Od-
borné hudobné vzdelanie ziskal v rokoch
1941-1946 na Konzervatoriu v Bratislave (jeho
pedagégovia boli aj Eugen Suchon a Kornel

skladatelov aj inych umelcov, len miestami je
to na ukor kvality, Ked sa v8ak uz vyskytne
dobré podujatie, potom je naozaj vynikaju-
ce. Nie je jednoduché porovnavat, su to dva
svety, mame iny vkus, kulttru, celé pozadie
myslenia.

Nové techniky, zvuky maji v Nemecku
tradiciu, si zvyknuti na hudbu Stockhause-
na, Lachenmanna, Kagela a pod. uz mnoho
rokov, kvm pre nasich Tudi je zaujimavd tro-
chu indc. V zdpadnej Eurdpe sa hra aj odlis-
ny druh sucasnej hudby. Ta, ktora preferuju
[udia u nds, nedokaze vzdy ,prerazit* aj tam.
Vychodna Eurdpa este ma zakoreneny vztah
k tradicii, pozna melodické linie, harmoniu,
zapadnd hudba je zalozend skor na hladani
novych zvukovych a rytmickych moznosti.
Casto sa navzdjom neprijimaji kladne. Napr.
Steve Reich je skladatel, ktorého tvorba sa hra
v USA a vo vychodnej Europe. V Nemecku sa
on natolko nezaujimaju, pretoZe nie je dost
disharmonicky. Podobne to bolo pred niekol-
kymi rokmi s Arvo Partom, Gijom Kancelim.

m A k comu inklinujete vy?

K jednoduchosti, skor k tomu ,vychod-
nému*. Neviem si predstavit, Zze by som kom-
ponoval atondlnu hudbu v style mnohych
zapadnych skladatelov. V 80. rokoch som sa
orientoval na zdpadné trendy, nové moznosti
vyuzitia nastrojov, elektroniky, ale v kontexte
nasho hudobného ponimania. Pre [udi, ktori
si nasli moju hudbu méze byt zaujimavé to,
ze v nej nachddzaja most medzi tymito kul-
turami. Moje skladby za poslednych 10 rokov
su vlastne tondlne, ale s prvkami sveta okolo
nds, ktorym som bol fascinovany, dodnes
v nom nachddzam podnety a uplatnujem vo
svojej hudbe.

Pripravila Eva Plankova ®

Schimpl). Neskor posobil ako séfdirigent
orchestra Vojenského umeleckého stboru
v Bratislave, bol organizatorom a pedagogom,
zalozil a viedol Vysokoskolsky umelecky su-
bor, spolupracoval s Lu¢nicou. Po roku 1959
pracoval v Ceskoslovenskom rozhlase a bol
funkcionarom v Zvize slovenskych skladate-
lov a Zvaze ceskoslovenskych skladatelov.

V hudobnej tvorbe sa orientoval prevaz-
ne na zborové skladby (Fuga in d, Nokturno,
venské ludové piesne, Spevy valachou, Liicne
hry, Pocivaj, pocivaj, Domovina moja, Pod
horickou, Hajulienky, haj, Td slovenskd piesen,
Moja rodnd). Kladny vztah mal k slovenskej
poézii, z ktorej si volil indpirdciu a predlohy na
zhudobnenie. V sedemdesiatych rokoch min.
stor. svoju tvorbu rozsiril o exkurzy aj k inym
druhom, obohatiac ju o instrumentilne ko-
morné, orchestrilne, vokalno-symfonické a hu-
dobno-dramatické skladby.

Za svoju ¢innost bol Mikula oceneny via-
cerymi vyznamenaniami, o. i. mu bol roku
1974 udeleny titul Zaslhazily umelec.

Zuzana Cemanova ®
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Kapitoly z histérie klavirneho umenia a pedagogiky na Slovensku

Ivan Palovic (1938 - 1993)

Frantisek Pergler

8. cast

Ivan Palovi¢ - vyznamny slovensky klavirista a pedagég VSMU - uzatvara sériu kapitol z histérie klavirneho umenia
a pedagogiky na Slovensku ajliéasne kolekciu profilov vyraznych osobnosti, ktorych umelecka i Zivotné put sa
uzavrela v druhej polovici minulého storoéia.

-

Narodil sa 13. janudra 1938 v Brati-

slave v rodine JUDr. Juliusa Palovica.
Matka Olga (rod. Paulinyiovd) bola uditel-
kou. Vo svojich siedmich rokoch sa zacal
sukromne ucit hre na klaviri u Rudolfa Ma-
cudzinského. Zaciatkom patdesiatych rokov,
kratko po uchopeni moci komunistickym
rezimom, bola rodina Palovicovcov nemi-
zasiahnutd politickym atlakom.
Pocas smutne znamej ,akcie B* ich nasilne
vystahovali z vlastného rodinného domu
v Bratislave. Po usidleni sa v Svibovciach
pri Poprade dochddzal 14-ro¢ny Palovic raz
tyzdenne do Spisskej Novej Vsi na hodiny
a pokracoval sikromnymi hodinami klavira
u Magdalény Moryovej-Szakmdryovej', kto-
rej rodinu stihol podobny osud... Od roku
1953 bol uz ziakom prof. Anny Kafendovej
na bratislavskom konzervatoriu. Konzerva-
t6rium absolvoval v roku 1958. V tom istom
roku odisiel na petrohradské (vtedy lenin-
gradskeé) konzervatorium, kde bol v ramci
jednoro¢ného Studijného pobytu ziakom
profesora M. J. Chalfina. Po ndvrate z Ruska
v roku 1959 pokracoval v stadiu na VSMU
v Bratislave. S jeho prichodom sa spdja i nd-
vrat Anny Kafendovej na tato skolu. Palovi¢
sa stal suic¢asne jej prvym absolventom - §tu-
dium ukon¢il s vyznamenanim v roku 1963,
Po kritkej korepetitorskej praxi v Opere
SND a dvojrocnej povinnej zakladnej vo-
jenskej sluzbe sa mu naskytla opit moznost
dalsicho umeleckého a interpretacného
zdokonalenia. Za majstrovsku interpretaciu
Concertina pre klavir a orchester mu jeho
vdac¢ny autor Jan Cikker poskytol Stipen-
dium (v prospech Palovi¢a sa vzdal finan¢-
nej casti svojej cerstvo udelenej Herderovej
ceny), vdaka ktorému mohol od roku 1966
studovat na Hochschule fir Musik vo Viedni
v klavirnej triede znimeho profesora Bruna
Seidlhofera (k jeho Zziakom patrili o. i. aj
Friedrich Gulda, Rudolf Buchbinder, Martha
Argerichovd, zo slovenskych klaviristov ne-
skor aj Tatiana Franovai).

Palovicove pozoruhodné vysledky v so-
lovych, komornych a najma v solistickych
koncertantnych vystipeniach vzbudili zau-
jem o jeho pedagogické pésobenie. V roku
1966 nastapil ako asistent na Katedru klive-
sovych ndstrojov. VSMU. Okrem hlavného

losrdne

odboru vyucoval viaceré odborné predmety
- klavirnu prax, komornu hru, dejiny a lite-
ratiru klavira - v tejto suvislosti sa spomina
jeho neobycajny prehlad v oblasti klavirnej
literatary. V roku 1988 bol vymenovany za

docenta. Zial, pedagogicka ¢innost predcas-
ne ukoncila dlhotrvajuca choroba a nasledna
smrt vo veku nedozitych 56 rokov.

Umelecka ¢innost

Ivan Palovi¢ sa od absolvovania VSMU ve-
noval bohatej interpreta¢nej ¢innosti, ktora
tvori podstatnu cast jeho tvoriveho odkazu.
Okrem klavirnych recitdlov ucinkoval ¢asto
solisticky so slovenskymi a ¢eskymi orches-
trami. V oblasti komornej hudby spolupraco-

val s viacerymi partnermi: huslistom Petrom
Michalicom, violistom Jozefom Hosekom,
violoncelistom Jozefom Sykorom, kontraba-
sistom Karolom Illekom a dalsimi. Na Sloven-
sku uskuto¢nil sériu koncertov aj so zndmym
ruskym celistom J. Pergamenscikovom.

Palovicovainterpretacndcharakteristikasa
v kritikdch spdjala s energickym temperamen-
tom, zmyslom pre $tyl, skvelym rytmom, tech-
nickymi dispoziciami, brilantnou hrou oktav,
akordov, velkymi grada¢nymi schopnostami
a i.. Svojim interpretacnym zalozenim Palo-
vi¢ inklinoval viac ku skladbiam romantikov
a najmi k dielam 20. storocia (Rachmaninov,
Skriabin, Prokofiev, Bartok® a i.). s

V repertoiri Palovic¢ovej bohatej koncert-
nej ¢innosti zaujima Specidlne miesto Gprim-
ny vztah k interpretacii poévodnych diel
slovenskych autorov. Bol jednym z prvych
slovenskych interpretov klavirnej tvorby J. N.
Hummela, mimoriadny ohlas a uznanie zis-
kal interpreticiou Concertina J. Cikkera®, no
najmi rozsiahlym projektom nastudovania
celého dovtedajsieho klavirneho diela Dusa-
na Martinceka, ktoré kompletne uviedol do

koncertného zivota (t. j. diela, ktoré vznikli
do zaciatku 90. rokov). Okrem jeho skladieb
s uspechom premiéroval i rad dalsich auto-
rov - J. Hatrika, V. Bokesa, J. Malovca a i.

Z pocetnych nahrivok v Slovenskom
rozhlase, televizii a gramofénovych vydava-
telstvach je reprezentativna nahravka Hum-
melovho Koncertu pre klavir a orchester
a mol op. 85 so Slovenskou filharmoniou
a dirigentom Ladislavom Sloviakom.

Metodickeé vplyvy
V oblasti klavirnej metodiky ako napokon aj
v Palovicovom interpreta¢nom majstrovstve
mozno identifikovat vplyvy jeho pedagoégov
- Rudolfa Macudzinského (klaviristickd po-
hotovost, zbehlost v hre z listu), Anny Kafen-
dovej (inklindcia k zivému, temperamentné-
mu prejavu a emociondlnemu hudobnému
ponoru), Bruna Seidlhofera (déraz na stylo-
v vycizelovanost, dosledné respektovanie
notového textu) a M. J. Chalfina (koncentra-
cia a dloha myslenia v procese studia).

Vplyv petrohradského profesora Chalfi-
na by pravdepodobne zostal nevyjasneny,
nebyt pozoruhodnych, autentickych listov
Palovica, adresovanych prof. Kafendovej
a ndjdenych v jej rodinnej pozostalosti (*3).
Listy zachytavaju ¢ast kratkeho obdobia jeho
stidia na petrohradskom konzervatoriu. Pa-
lovi¢ bol prijaty do prvého ro¢nika (niektori
zahrani¢ni Studenti museli najskor absolvo-
vat tzv. pripraviy ro¢nik). Profesor Chalfin
sa talentovanému ziakovi mimoriadne veno-
val - spociatku az trikrat do tyzdna. Palovic¢
pise o vybornych profesionalnych podmien-
kach na petrohradskom konzervatoriu, kde
mohol cvicit v rozmedzi ,od 6smej rdna do
dvandstej v noci*. Vyspelé umeleckée prostre-
die, hodnotné¢ koncerty a predovsetkym
vystupenia vynikajucich klaviristov v nom
vzbudzovali silné zazitky, nadsenie a inspi-
riciu k vlastnému interpretacnému sebazdo-
konalovaniu: ,....cvicim kazdy den 7-8 hodin
a mepocitujem pritom Ziadnu inavu...”,
oznamuje svojej byvalej profesorke. Niekto-
ré ¢asti ljstov priblizuju Chalfinov metodicky
postup pri praci na technike hry:

w.Prevdba (Chalfin) mi prstovii tech-
niku a sice na Moszkowského etude ¢. 1. Je
to velmi zaujimavé a pokusim sa Vdam to
opisat: rika je postavend v miernom sklone
k palcu, aby sa nevytvarali zbytocné pohyby
pri pod- a nadkladani. Pritom cele rameno,
zdpdstie a prsty (az na konce prstov) si
| volné nepripista Ziadnu krcovitost. Hrdm
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velmi pomaly a kazdy ton pocrwam. Priro-
dzene, v rychlom tempe sa vsetko zredukuje
na minimum. Zatial sa mi to musi dostat do
krvi..“(17.10. 1958).

o Hrd sa mi vyborne. Cvicim tizZasne
pomaly. rytmizovat nesmiem, musim predo-
vsetkym sam seba pocuvat (¢o som mnoho-
krdt prehliadal na tikor techniky)..* (4. 11.
1958) *

o PYSLY pri hre nesmiem velmi dvihat, po-
uzivame minimdiny zdvih. konce prstov sit
pevné, zdpdstie volné, takisto v zaprstnych

kiboch nesmie byt nijake napditie. Teraz, ked
4 I}

mdm cas sa tymto zaoberat, sa mi hrd omno-
ho lepsie. Nemusim pracovat na terminoch.
Praktizuje sa tu teda : ,Radsej menej a kva-
litne ako vela a zle...” (18. 11. 1958)

Tieto riadky patria k ojedinelym pisom-
nym svedectvam o tom, Ze sa Palovi¢ velmi
podrobne zaujimal o metodické aspekty kla-
virnej hry. Zaroven je zrejmé, Ze tieto vplyvy
sa podla vsetkého odrazili len vo vlastnom
profesiondlnom interpretacnom pristupe.
V pedagogike na VSMU sa vyhybal vyraznej-
sim metodickym zasahom do techniky hry
na ,rusky sposob“. Bud to u niektorych Zia-
kov nebolo nutné, inokedy ho mohla odradit
akasi pedagogicka opatrnost (nechcel ,risko-
vat® dosledky zdsahu do ,zazitého* sposobu
hry). Zdd sa v3ak, Ze aj neskorsi Palovicov
vztah k ruskej klavirnej skole uz nebol tak
jednoznacne pozitivny. Vzhladom na trpké
pocity z nasilia v rodine Palovicovcov, ktoré
v pitdesiatych rokoch spésobil vtedajsi ko-
munisticky rezim, ako i spolocenskym uda-
lostiam v roku 1968, je mozné pochopit jeho
vnitornu averziu ku vsetkému, ¢o pochadza-
lo z ,vychodu®, resp. bolo stotoznované s tzv.
,sovietskym vzorom*. Svoju ulohu v nega-
tivnom zmysle tiez zohralo aj nie prave naj-
Stastnejsie posobenie docenta klavirnej hry
V. I. Nosova, ktory bol kooptovany z moskov-
ského konzervatéria na VSMU. Palovi¢ ostro
vystupoval proti prehnanému ruskému pa-
tosu, romantizujicim uvolneniam pri inter-
pretacii klasicistickych diel, ktoré sa obcas
objavili v hre niektorych ruskych klaviristov.
Na druhej strane mal vsak velmi rad ruskua
hudbu, najmi Skriabina a Prokofieva - ich
diela worili sacast jeho kmenového reper-
todru. Z ruskych klaviristov si umelecky ce-
nil predovietkym Vladimira Sofronického
a Sviatoslava Richtera.

Klavirna pedagogika
Osobnostny naturel Ivana Palovica sa vyzna-
¢oval priamou otvorenostou, spolocenskou
spontannostou, dobrosrde¢nostou, citom
pre sprivnu mieru tolerancie a pochope-
nia. Pri vsetkych svojich interpreta¢nych
kvalitich a talente zostal vzdy skromnym
¢lovekom. Tieto vlastnosti sa odrazili aj v pe-
dagogicko-psychologickom posobeni na
Studentov, ktori este po rokoch vyzdvihuji
jeho Tudsky pristup ¢i bezprostredny tvorivy
kontakt na vyucovacej hodine.

Dominoval najmi doraz na muzikalnu
hru, vyrazny tvorivy prejav a zvladnutie hu-

dobneho diela ako celku. Metodické proble-
my zvycajne neverbalizoval, ani sa nesnazil
podrobnejsie analyzovat hraci aparat ziaka.
Od svojich studentov vyzadoval samostatnu
pracu a aktivitu. Profesiondlne zvladnutie
skladby povazoval za samozrejmost, vyply-
vajucu z vysokoskolského stupna Stadia.
Jeho slovnik a pripomienky k studentovym
skladbdam boli pomerne usporne, neplytval
recami, ,nerozpitvaval*” skladbu... Nebol ani
zdstancom prilis podrobnej prdace na detai-
loch... Islo mu o celistvé vyznenie skladby,
ktoré muselo mat svoju logiku a tym aj hu-
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dobny zmysel. Doraz klddol na prirodzenti, |
nevyumelkovanii interpreltdciu, ku ktorej sa ‘
Student mal dopracovat viac-menej samo-
statne. Riesenie technickych problemov ne- ‘
chdval povécsine na Studenta samého. Istii |
emociondinu zaangaZovanost ocakdval od
neho ako samozrejmost, ale nikdy ju nasilu
nevynucoval, ani sa ju nesnazil prostrednic- ‘
tvom metaforickych prirovnani, ¢i sugestiv- ‘
nym posobenim na fantazijnii stranku stu-
denta podnecovat.” (*4)

Presadzovanie viedenského  konzer-
vativneho* pristupu pri hudobnom vypra- |
covavani diel klasicizmu bolo vyznamnym ‘
prinosom Palovi¢a k tradi¢nym umeleckym
hodnotim na katedre klavesovych nastrojov. |

Bol vernym zastancom Stylovej interpre-
tacie, osobitne v dielach Beethovena a Mo-
zarta (Haydn sa v Palovicovej triede hral len
sporadicky). Bol dosledny v poziadavke
interpreticie melodickych ozdob, v otizke
presnosti rytmu, volby temp a najma pedant-
neho pridrziavania sa autorského zapisu,
s dorazom na skladatelom vyznacenua arti-
kuldciu a frazovanie. Paradoxne sa tym - naj-
mi na zaciatku svojej interpretacnej drdhy
- dostal do rozporu so slovenskou tradiciou
romantizujucej interpretacie klasickvch skla-
dieb, najmi diel Beethovena.

I ked Palovi¢ pedagogicky lipol* na
niektorych interpretacnych
pravidlich, nebol vzdy a priori proti poruse-
niu tradicie. Pripus(al vsak len také korekcie,
ktoré nenarusali styl, boli hudobno-obsa-
hovo zdévodnené a v zZiakovej interpretacii
presvedcivo zrealizované. Napriklad v die-
lach J. S. Bacha pripustal okrem pouZzitia
spdjacieho pedalu aj individudlny sposob
artikuldcie. Plne v rézii“ ziakovej hudobnej
predstavy ponechdval i dynamicku vystavbu
skladieb. Extrémne interpretacné vystrelky
viak kategoricky odmietal.

zauzivanych

Studium skladieb

Zdrava mieru tolerancie a pochopenia pre-
javoval tiez vo vzfahu k problematike zo-
stavenia Studijného repertodru, pricom bol
nakloneny akceptovat volu a umelecké am-
bicie Studenta. Vazil si odhodlanie kazdého
svojho ziaka popasovat sa aj s naro¢nejsimi
opusmi, no nezabudol upozornit na zavazné
interpretacno-technické uskalia a z toho vy-
plyvajuce rizika.

Vo vzfahu k interpretacnym narokom
kladenym na S$tudenta bol pragmatickym
typom pedagéga. Vychidzal z jeho redlnych
moznosti - fyziologickych dispozicii i aktu-
alnej hudobno-sluchovej vyspelosti. Na vy-
ucovacej hodine nadobudol ziak psychicku
podporu aj vdaka tomu, Ze nebol  stresova-
ny* neprimeranymi hudobno-umeleckymi
cielmi. Suc¢asne nekompromisne vystupoval
proti mechanickému prehravaniu skladieb
pri stadiu, ¢o byva ¢astym zlozvykom najmai
u mladsich klaviristov.

Poukazoval vseobecne na vyznam mys-
lenia v procese cvicenia. S otizkou sposobu
domaceho cvi¢enia sa na vyucovani podrob-
nejsie nezaoberal. Ziak bol sam zodpovedny,
aky cviény postup si zvoli. Palovi¢ sa v tom-
to pripade obmedzil najmi na kontrolu sa-
motného interpretacného vysledku, ktory
sa prejavil na vyucovacej hodine. V pripade
negativneho efektu cvi¢enia poukazoval na
nevydarené useky, i vlastnym predohranim
sa snazil objasnit podstatu interpreta¢ného
problému. Svoje ndzory na problematiku
metodického postupu pri cviceni - studiu
skladieb ciastocne zachytil vo svojej habi-
litacnej praci ,Niekolko metodickych a in-
terpretacnych pozndmok k vyznamnym
dielam niektorych slovenskych skladatelov.”
(*5) Ide o ojedinely Palovicov text, v ktorom
sa z pohladu skusen¢ho interpreta zamysla
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tiez nad teoreticko-metodickou bazou hry
na klaviri, ktorej znalost moze vyrazne na-
pomoct pri prekondvani interpretacnych
problémov v procese Studia skladieb. Z tex-
tu takisto vyplyva, ze uvedené postupy, ktoré
autor odporuca v jednotlivych fazach nacvi-
ku skladieb, sa mu osvedcili aj pri vlastnej
praci. Na viacerych miestach tu najdeme
odporicania cvicit v zaciatkoch $tadia oso-
bitne kazdou rukou zvlast, C;l.sl:_)’\' piane
a bez pedalu. Ostré staccatové dvojhmatové
useky radi Palovi¢ nacvicovat veartikulacii
legatissimo, potom legato a az po zvlidnuti
suhry staccato, az staccatissimo. Takisto hru
s pouzitim pedalu zaraduje az do zaverecnej
fazy Stidia skladby. Sim udajne najcastejSie
LCvicil pomaly, v piane a bez peddiu”. (*6)

Specifickou ¢rtou Ivana Palovica bol
jeho vztah k notovej partitire. Pri vlastnom
studiu skladieb ako aj v pedagogickej prici
nevpisoval priamo do noét takmer ni¢. Jeho
zasadou bolo, ze i po naStudovani skladby
musi zostat notovy part Cisty. Tato ,nedo-
tknutelnost* autorského zapisu tkvela v pre-
svedceni, Ze vSetky dolezité informadcie su
zapisané uz od skladatela a netreba k nim
ni¢ priddvat. Napriek Palovicovym znamym
schopnostiam nachddzania najvyhodnejSich
prstokladov, nendjdeme v niektorych pripa-
doch ani jeden nim zaznamenany prstoklad,
dokonca ani v tak naro¢nom klavirnom par-
te, akym je Burlesca od R. Straussa. Ziadne
interpretacné poznamky, pedal, dynamicky
plan a pod.

Z klavirnej literatiry sa v Palovicovej
triede hravalo pomerne vela Bachovych
skladieb - Temperovany klavir, suity... Z etu-
dovych opusov v prevaznej miere Chopin
a Debussy. Z dalSich autorov predovsetkym
Beethoven, Mozart, Brahms, Debussy, Ravel,
Skriabin, Prokofiev a Sostakovi¢ - sklada-
telia, ktorych diela tvorili aj jeho kmenovy
repertoar. Naproti tomu k Lisztovi nemal ako
interpret osobitny vztah, preto sa v jeho trie-
de hral len ,na vlastnu ziadost* Studenta.

Metoda predohravania

Palovi¢ zastaval ndzor, ze verbdlny prejav
nedokize presne a dosledne vyjadrif in-
formaciu o hudobnej problematike a diani
v skladbe. Zvukova ukazka na klaviri, pokial
je kvalitne realizovand, moze vyrazne napo-
moct predstave a urychlit proces priace na
skladbe. Aj preto vychddzal v pedagogic-
kom procese z auditivnej metody. K naj-
obliubenejsim formam prace patrila metoda
predohriavania. Osobne mal mimoriadne
vypestovanu schopnost rychleho ¢itania no-
tového textu pri hre z listu, vdaka ¢omu spo-
znal mnozstvo klavirnej literatary (¢o plati
tiez opacne). Tito schopnost mu umoznila
bez problémov predohrat aj naro¢nejsie kla-
virne opusy. Ziakovi predohraval najmi in-
terpretacne problematické useky skladieb
v pomalom i rychlom tempe so §pecialnym
dérazom na rytmicka podstatu problému.
Pri tejto metdde obracal vnimanie Studenta
na sluchovi stranku hry - zvukovy obraz

a vizudlne pozorovanie vlastného sposobu
interpretacno-technickej realizacie daného
miesta, figuracie, pasaze a pod.

Absolventi

Pocassvojho 27-ro¢ného posobeniana VSMU
vychoval Palovi¢ mnoho absolventov, ktori
sa uspesne zaradili do slovenského koncert-
ného zivota a hudobno-pedagogickej praxe.
Treba zdoéraznit, Ze nepovazoval za najdodle-
zitejsi ciel vychovu koncertného klaviristu.
Ako pedagog a sucasne interpret, poznajuic
pomery v slovenskom koncertnom Zzivote,
vedel redlne posudit uplatnenie absolventa
hry na klaviri. Okrem budovania sélového
repertodru orientoval svojich Studentov naj-
méd na potrebu ziskania praxe v oblasti ko-

mornej hry. Viaceri absolventi z jeho triedy
sa vyborne uplatnili ako popredni korepeti-

tori v koncertnom zivote a komornej spolu-
praci na VSMU, resp. konzervatoriach: Elena
Hindler, Iveta Sukupova, Eva Rebrova,
v hlavhom predmete Tatiana Lenkova,
Darina Andrejkova, Viera Socuvkova,
v opernych divadlich Marian Varinsky.
V ramci aspirantského studia viedol Valé-
riu Kelly. Niektori uspesne posobia i v za-
hrani¢i: Eva Fergusson - Mazanovska na
Univerzite v Bloomington (USA), Vadlav
Vait na Konzervatoriu v Kromérizi, Zuzana
Kalinova v sikromnej pedagogickej praxi
v USA, Alena Janackova v Spanielsku...
Niekdajsi dekan Hudobnej a tanecnej
fakulty Peter Krbata, pri poslednej rozlucke
so zosnulym Ivanom Palovicom vystizne
priblizil zakladnu filozofiu jeho klavirnej
pedagogiky: ,V pedagogickej praxi respek-
toval a tolerantnym sposobom usmernoval
jedinecnost talentu ako aj individualitu

osobnosti svojich studentov, ¢o dokazuje aj
rozlicnost umeleckych naturelov jeho zhru-
Nemal metodu, ktorou
by zarucene vsetkych vsetko naucil. Jeho
metodou bola spontannost a nadsenie pre
krdsu.” (*7)

ba 22 absolventor.
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Poznamky
! Magdaléna Moryovd - odbornicka klavir-
neho a spevdackeho umenia. V hre na klaviri
bola ziackou Emila Sauera (Lisztovho Zia-
ka). Pedagogicky sa vyraznejsie uplatnila
ako profesorka spevu na bratislavskom kon-
zervaloriu.

N

.Bartokov 2. klavirny koncert nasiel v na-
turele lvana Palovica idedlneho interpreta.
Velké brilantnd,
v najrychlejsich tempdch nezlyhajica hra

technické moznosti, ani
oktdav, akordouv.. sa v interpretacii Bartoka
zaskveli v tom najlepsom svetle. Klavirisia
vsak upiital aj v hibokom, muzsky prostom
Adagiu...“(*1)

LV Ivanovi Palovicovi md Cikkerovo Con-

>

certino pre klavir a orchester znamenitého
interpreta... Nachddza v diele zjarne potese-
nie a posluchdc zas moze vychutnat iskrivé
detaily hudby i ocenit koncepcne vyvdzZenu
stavbu. Palovic totiz dosiahol v Concertine
ti interpretacnu rovnovdhu, v ktorej niet
Lodstupn” ani prilisneho ,prepdlenia“ - jeho
kredcia je ustdlend a vyzretd*. (*2)

Snimky archiv ®
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Bratislavsky Jazz Club:

) L ) A n<a
ol 1Jc Lillod

Bratislavske kulturne a informacné stredisko realizuje od konca minulého roka ambiciozny cyklus koncertov s nazvom
Bratislavsky Jazz Club, na ktorom dava priestor Spickovym slovenskym jazzmenom na vlastnu koncertnu prezentaciu.
Zalozenie cyklu bolo nesporne skvelou a chvalyhodnou myslienkou, zaroven ho v§ak mozno vnimat ako symbolicku
odozvu na absenciu reprezentacného jazzového klubu v Bratislave, ¢o je len vizitka stavu a celkovych podmienok,

v akych sa kultura na Slovensku ocitd. Koncerty cyklu sa konaju v divadle Astorka a doteraz sa domacim i zahrani¢nym
divakom s vel'kym zaujmom predstavili Miki Skuta Trio, Acoustic Colors Stana Palicha s hosfujucou madarskou
kapelou Unit Line Up, Peter Lipa & Band s Milanom Lasicom. Skoda, Ze sa v ,Bratislavskom Jazz Clube" nehra kazdy
tyzden...

+

v poradi 3vrty »(,wmw ~vklu uhwah E ROTHFNSTEINAJEDENZHOSTI
oatril 23, aprila nddejnému slovenské /EGERA, R. TARISKA. /Foto D :
Profer Jazz Dance Ansomble ktore
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- projektov, na koncerte aj slévnostne pokrstenych. Ansém
be | zlozeni Erik Rofhenstem - baryténovy saxofén
o, Lubo$ Sramek - klc . Juraj Grlgluk
frabas a basova gitara Murlon Seviik -
je a hostia vec¢era Radovan Torlskn altovy saxofén

» Matis Jukabuc - gitara tvori
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Juraj Valcuha

® Narodeny: roku 1976, Bratislava

dirigent

® Stadium: Konzervatorium v Bra"slave - skladba (Peter Martin¢ek), orchestrélne dirigovanie
(Zdenék Bilek), cimbal (Jarmila Dadékova) » VSMU dirigovanie, kompozicia * po prvom
semestri na VSMU siibezné v rokoch 1995-1997 kompozicia a in$trumentacia (Genadij
Bansc¢ikov), dirigovanie (Ilja Musin) - Konzervatérium N. Rimského Korsakova v Sankt-

Peterburgu

v rokoch 1998 - 2002 - Conservatoire National Supérieur de Musique et de Dance, PariZ -
dirigovanie (Janos Fiirst), kompozicia (Guy Reibel), in§trumentéacia (Jacques Charpentier)

8 Majstrovské kurzy: dirigovanie - Jorma Panula, David Robertson, Pascal Rophé

® Angazman: asistent Emmanuela Krivinea (Orchestre Francais des Jeunes)
od 2003 - 2005 dirigent v Narodnom orchestri a opere v Montpellieri

m Spolupraca: Orchestre National de France, Orchestre National de Motpellier, Orchestre
de Pays de la Loire, Orchestre National du Capitol de Toulouse, Orquesta Sinfonica de
Galicia, Orchestre Philharmonique de Radio France, Orchestre National d'ile de France,
Ensemble Orchestral de Paris, Rheinland-Pfalz Philharmonie - Ludwigshafen, Orchestre
de Bretagne, Orchestre Symphonique et Lyrique de Nancy, Orchestre de Poitou-Charantes,
MATAV - Budapesf, Filharmonicky orchester v Nice, Orchestre Conservatoire de Musique
- Paris, Slovenska filharménia, Janackova filharménia Ostrava, Statna filharménia Kosice,

Symfonicky orchester VSMU

m Festivaly: Présences, Oktober v Normandii, Radio France-Montpellier, Melos-Etos (2008),
Stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline (2008), Kosicka hudobné jar (2006)

® Ceny: Laureat dirigentskych sifazi (Taliansko 1999, Dansko 2001, 2008, Francuzsko 2002)

= Debuty v orchestroch: Orchestre National de Belgique, Orchestre Philhamonique de
Monte-Carlo, Symfonicky orchester RAI, Sicilsky symfonicky orchester Palermo, Ruska

$tatna filharmoénia...

® Nahravky: CD opera: Domenico Alaleona: ,Mirra“ (Orchestre National de France)

m Kto ma najvicsi podiel na tom, zZe
sa hudba stala sucastou vasho Zivota?

K hudbe dotiahnu diefa zvycajne rodicia. F
S bratom sme popri skole chodili do réznych
krazkov, napr. do vytvarného, na tenis a rodi-
¢ia nam chceli dat aj zdklady hudby a tak nas
zapisali do LSU.

® Na konzervatOriu ste maturovali
v odbore hra na cimbale. Kto vas nasme-
roval k tomuto netypickému nastroju?

M6j pradedo Furdan bol kysucky ma-
lorolnik, ale nesmierne Sikovny a zru¢ny
clovek, obdareny mnohymi talentmi. Bol aj
ludovy muzikant a hral na mnohych nastro-
joch, aj na cimbale. Hrat sa naucil v Amerike
uz ako dospely, ked tam bol za pracou. Ked
sa vrdtil, sim si zhotovil cimbal a husle. Po-
¢as dlhych zimnych vecerov muzike vyucil
aj niekolkych susedov a potom hravali na
svadbdch. Rodi¢ia po nom nasli na povale
stary cimbal a to im vnuklo myslienku, ze by
sme sa mali s bratom zacatl venovat hudbe.
V Bratislave nasli pani Ceckovu, jedind uci-
telku, ktora ucila hru na cimbale. Mal som
devit rokov a v tomto veku ma uZ nechceli
zobrat na iny ndstroj. Cimbal bol teda prak-
tickou volbou, a zaroven som mal gj ,vyplne-
ny“ cas.

s Ako vplyval cimbal na rozvoj va-
sich hudobnych schopnosti?

Uréite mal vplyv na moje hudobné ci- |
tenie, aj na méj hudobny vyvoj, lebo vdaka |

cimbalu som zostal pri hudbe. Zac¢al som
hrat v detskom Iudovom stibore Cecinka,
s ktorym sme chodili na festivaly, sutaze a na
zijazdy do zahrani¢ia. V hudbe som chcel
pokracovat aj po zakladnej skole a tak som
zacal rozmyslat o stadiu hudby na konzerva-
toriu. V tom ¢ase posobila na konzervatoriu
vynikajtca pani Daddkova, ktord sama vyhla-
dédvala v detskych stiboroch talentovanych
cimbalistov. Informovala sa, ¢i neuvazujem
o stadiu hudby, ¢o ma tiez povzbudilo... Mi-
mochodom, z jej Jiahne* pochadzaju taki
skveli muzikanti ako Enikd Ginzeryovid, Er-
nest Sarkozy i dal3i...

® Okrem nastroja ste na bratislav-
skom Konzervatériu studovali aj kom-
poziciu.

Stidium kompozicie bola podmienka
mojho otca, aby som vébec mohol rozmys-
[af 0 konzervatériu. V skole som mal dobry
prospech a pre otca predpoklady na nejaku
,solidnu tvorivii profesiu®, napr. dizajnét, ci
architekta. A keby uz teda predsa len hudob-
nik - potom nieco iné ako kaviarensky mu-
zikant, ktory niekde po nociach trieska v ba-
re do cimbalu®. V jeho ociach musel dobry
hudobnik vediet viac, nez len hrat. A tak mi
neostalo ni¢ in€, len sa prihlasit a pripravit na
prijimacky aj na skladbu. Zacal som chodit
na sukromné hodiny zakladnej kompozi¢nej
pripravy k hudobnému skladatelovi a skve-
lému ¢loveku, panovi Daddkovi. Prijimacie

skusky*dopadli dobre. dostal som sa do trie-
dy kompozicie k P. Martinc¢ekovi a za¢al som
studovat zaroven skladbu a cimbal.

= Cimbal ako zvukovo tvarny nastroj
umozniujuci vela experimentov preziva
dnes istu renesanciu. Skladatelov-cim-
balistov je vSak malo. Venujete sa kom-
ponovaniu pre cimbal?

Skomponoval som pre cimbal iba jed-
nu skladbu, a to este na konzervatoriu. Ne-
skor, ked som Studoval v Parizi, vratil som
sa k nastroju ako inStrumentalista, aby som
si zarobil na swidia. Hraval som na koncer-
toch, najmii skladby mojich kolegov studen-
tov kompozicie, ktori sa zaujimali o zvukove
moznosti tohto nastroja. Ako cimbalista som
hral aj vo vacsich obsadeniach skladby Kur-
taga, Stravinského...

= Mali ste o dirigovani v ¢ase konzer-
vatoridlnych stadii aki-taka predstavu?

V mladosti som vobec nesnival o tom,
ze chcem byt dirigentom. Aj k tomu som sa
dostal postupne a viac-menej ndhodou. Na
konzervatoriu bolo dirigovanie povinnou su-
¢astou Stadia kompozicie. Hodiny som mal
u M. Rovnikovej, ktora mozno u mna videla
akési predpoklady k dirigovaniu a doporuci-
la mi ho ako hlavny odbor. Urobil som priji-
macky a zacal Studovat skladbu, dirigovanie
a cimbal sucasne. Ujal sa ma pian profesor
Bilek, vyborny dirigent s bohatou praxou.

» Stidium na VSMU ste si ,spestri-
1i“ dvomi zahrani¢nymi Stipendiami.
Vybrali ste si najprv Stipendijny pobyt
v Rusku, na Konzervatoriu N. Rimské-
ho Korsakova v Sankt-Peterburgu. Pre-
¢o bolo prave Rusko prvé na ceste za
dirigentskou profesiou?

Korene to ma v mojej stredoSkolskej
minulosti. So speviackym zborom konzer-
vatoria sme boli na turné v USA. Navstivili
sme koncert Newyorskej filharmonie, kto-
ry dirigoval vtedy pre mna neznamy Valerij
Gergjev. V jeho zivotopise bolo uvedené, ze
studoval v Leningrade u Ilju Musina (to bolo
pre mna dalsie neznime meno). Povedal
som si, ze ked absolventi petrohradského
konzervatoria diriguja Newyorsku filharmo-
niu, tak to musi byt dobra skola. V roku 1995
ponukalo ministerstvo Stipendia do Ruska.
Vitedy som uz vedel, Ze u Musina Studovali
aj iné dirigentské hviezdy, ako Byckov alebo
Temirkanov. Mal som za sebou len jeden se-
mester VSMU, ale chytil som sa prilezitosti,
bleskovo vybavil vSetko potrebné, pricom
mi velmi Gstretovo pomohol vtedajsi veduci
katedry profesor Bokes a za mesiac som sa
dostal nielen do Ruska, ale dokonca do Pet-
rohradu, Tam som priamo oslovil profesora
Musina, ze chcem byt jeho Studentom. Mal
som mu prist nieco zadirigovat do triedy, na
¢o mi nasledujici den odkazali z dekandtu,
Zze ma predsa len zoberie do svojej triedy.
Ked som k nemu nastipil, mal 92 rokov
a ucil 5 dni v tyzdni.

m Dalsia etapa - studia v Parizi, kde
ste dostali nové pohlady na dirigovanie
aj kompoziciu.
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Po ukonceni pobytu v Rusku som cheel
pokracovat v Stadidch na inej vysokej sko-
le, ale na opa¢nom konci Europy. Mal som
viedy moznost ziskat cez Francuizsky institat
stipendium francizskej vlidy na jeden rok.
Podal som si prihlasku na Parizske konzerva-
torium na dirigovanie, skladbu, aj na instru-
mentaciu v nadeji, Ze uspejem aspon v jed-
nom. Prijali ma na vSetky tri a tak som npifl’
studoval tri odbory. Keby vtedy bolo stipen-
dium do inej krajiny, napriklad do Ameriky,
tak by som bol siel tam...

m Mozete porovnat ruského a fran-
cuzskeho pedagoga v pristupe k adepto-
vi dirigentského odboru?

To by si vyzadovalo spitna analyzu. Vie-
dy som vnimal $tidid viac pocitovo a nea-
nalyzoval som nové poznatky na hodinich
dirigovania. Aj ked mam jasnejsie predstavy
o pobyte vo Francuzsku, v poslednom c¢ase
sa Coraz vacsmi vraciam k ruskému poby-
tu. Uz samotna osobnost profesora Musina,
jeho spomienky, rozpravanie o Sostakovico-
vi, alebo ako uviedol Leningradskii symfoniu
pocas vojny, vedomie, Zze v priestoroch tej
skoly sa pohyboval Cajkovskij, Prokofiev - to
vietko ma na Studenta hlboky vplyv. Ruska
a franciazska skola su vsak dva rozdielne
typy. Jedna dava doraz na techniku dirigo-
vania, druha na analyzu, na inStrumentdciu
a ostatné technické parametre hudobného
diela. Myslim, ze obe skoly boli pre mna vel-
mi dobré, lebo sa vzajomne doplnali.

= Spolupracovali ste s mnozZstvom
francuzskych orchestrov, v niektorych
ste ,akodoma®, inde ¢asto hostujete ama-
te rozpracované plany. Ako vas vnimaju,
aki su francuzski orchestralni hraci?

Su presne taki, aki su Francuzi ako na-
rod. Suvisi to s ich kultirou a ich mentdlny-
mi vlastnostami. Co ndjde dirigent v kon-
krétnom orchestri a ako hrac¢i reaguju na
dirigenta - to vietko uz zalezi od neho. Ne-
stretol som sa so zlymi reakciami. Vela zavisi
od sposobu komunikicie dirigenta s hra¢mi.
Franctzi maju sklony k rozpravaniu a radi
vyjadruja svoj nazor aj na skuskach.

m Kolko mate ¢asu na skuSanie
programu na koncert?

Vidy 1o zalezi od zvykov v tom ktorom
orchestri, ¢i naro¢nosti programu. Vic¢sinou
je to paf, Sest skusok, plus generalka. Na
nové skladby sa robi aj delena skuska. Pocet
a dizka skasok je castym predmetom debit
orchestralnych hracov.

= Hostovali ste aj v opernych do-
moch. Cim je pre vas opera zaujimava?

Rdd dirigujem operu, ale zatial som ne-
mal prilis vela prileZitosti. Nastastie, v nasle-
dujicej sezone toho bude viac. V polovici
mdja napr. budem dirigovat v Parizi s Or-
chestre National de France dve jednoaktové
opery. Debussyho La chute de la maison
Usher a operu Otrdvend zdahrada od Adria-
na Saposnikova, ruského skladatela zo za-
Ciatku 20. storocia.

= Na zavere¢nom koncerte 16. ro¢ni-
kaSFKU v Ziline ste sprevadzali nemecku

huslistku Sophiu Jaffé, ktora sa stala dr-
zitel'kou Ceny hudobnej kritiky za pred-
vedenie Chacaturianovho Huslového
koncertu. Koncert bol ozajstnym vyvr-
cholenim festivalu. Aka bola spolupraca?

S orchestrom ostravskej Jandckovej fil-

harmaonie aj so solistkou sa mi spolupracova-
lo velmi dobre. Na skusanie Chacaturianov-
ho koncertu sme mali dve hodiny. Sélistka uz
mala koncert obohrany s klavirom, ale s or-

‘ chestrom ho este nehrala. Vsetci sme praco-
vali na skuske velmi intenzivne, lebo najmi
v tretej ¢asti su rytmicky dost ndro¢né useky.
Ale ked je dobra solistka, a v tomto pripade

to tak bolo, potom dokidze orchestralnych
hracov strhnut k vykonu.

m Vela [udi z inych profesii povazuje
hudbu za dobry relax a zabavu. Pre hu-
dobnikov, ktori sa hudbou Zivia, je toto
umenie radostou, ale najmi pracou.

m Ak¢é plany mate na najblizsie obdo-
bie?

V septembri sa vraciam do Orchestre Na-
tional de Pays de la Loire. Uvedieme Dvora-
kovu 9. symfoniu a premiéru Huslového
koncertu francizskeho skladatela Nicolasa
Bacriho. Potom s Orchestre National de Bel-
gique uvedieme Beethovenov 1. klavirny
koncert, skladbu od G. Lekeua, belgického
skladatela 19. storocia a opit Dvordka, jeho
8 symfonin. S Orchestre National d’ile de
France bude nasledoval Berliozov piesno-
vy cyklus Letné noci, Bartholdyho Sen noci
svdtojanskej a Cajkovského baletna suita
Spiaca krdsavica. Na koncerte s orchestrom
parizskeho Konzervatoria predvedieme Lisz-
tovu symfonicka basen Od kolisky po hrob,
Lisztov 1. klavirny koncert a Schumannovu
3. symfoniu. Na to nadvizuji operné angaz-
many v Nancy, kde budem dirigovat Mozar-

A g

| Ako relaxujete vy?
Este sa mi nestalo, Zze by som bol ,pre-
jedeny” hudbou. Ale ked si potrebujem od-
‘ dychnut, vyberiem si najprv ticho. Potom
nasleduje ¢itanie, literattra, a iné drobnosti...
‘ Ale pravdu povediac, zatial mam tolko pri-
ce, ze sa mi nedari prili§ vela oddychovat.
» Cim vas zaujal franciuzsky hudob-
‘ ny zivot?
Na koncerty chodi vela ludi. Zaujima-
‘ ju sa o sucasni hudbu, o hudobné rarity,
o nepoznané diela, a samozrejme, aj o kva-
litné predvedenia znamych diel. Orchestre
si vychovdvaji svojich posluchdcov a velky
doraz kladi na koncerty pre mladych. Hu-
dobny zivot v Parizi je tazko porovnatelny
so Slovenskom. Tam si neviete vybrat zo
vSetkych moznosti. Pariz ponika kazdy den
mnoho symfonickych, komornych ¢i zboro-
vych koncertov. Francuizi ddvaju na kultiru
a hudbu dost financii... Mat v regione dobry
orchester, ¢i operu je otazkou prestize.

tovu Figarovu svadbu a v Bologni Bohemu.
V Avignone to bude Brahmsov Dvojkoncert
a 1. symfonia od Jeana Sibelia...

m Aky repertoar ponukate?

Rad objavujem nové skladby, napriklad
pre rozne festivaly, orientované na urcitého
skladatela alebo kompozi¢ny $tyl. Nie som
zatial jednoznac¢ne zamerany na konkrétne
hudobné obdobie. Robim rad vsetko od kla-
siky az po sucasnost. Pritom postupne zistu-
jem, ¢o mi najviac ,sedi”.

= Pomyslali ste na to, Ze sa usadite pri
jednom orchestri ako tzv. $éfdirigent?

Vo svojom veku mam pocit, Zze este na
to nie som pripraveny. Potrebujem ziskavat
skusenosti s mnohymi telesami, spozndvat
vietko o dirigentskej profesii, Studovat re-
pertodr viacerych stylov a to sa dd len tak, ze
vystriedam vela orchestrov a prilezitosti.

Pripravila Melania Puskasova &
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Co nam prinesie BHS 20067

- hovori predseda FV BHS, Milos Jurkovic

Kazdy roc¢nik festivalu Bratislavské hudobné sldvnosti prindsa nové momenty aj napriek tomu, Ze zdsadna linia zostava
uz roky stabilnd. Dramaturgie kazdého rocnika sa dotykaju akcenty, ktoré mu davaju individualny profil.
Co mézeme ocakavat v programe najblizsieho 42. ro¢nika festivalu?

Prvy akcent je - slovensky. Rok 2000 je

vyhlaseny ako Rok slovenskej hudby
a preto aj BHS uvedu viac slovenskej hudby
nez inokedy. Medzi skladbami 15 sloven-
skych skladatelov vietkych generdcii, ktoré
zazneju na festivale, maju ¢estné zastupenie
predovsetkym ti, ktori maji v tomto roku
vyznamné jubiled, teda Alexander Moyzes,
Ludovit Rajter (100. vyrocie narodenia) a Jan
Levoslav Bella (70. vyrocie amrtia). Zo spo-
minanej plejady slovenskych skladieb bude
uvedenych 5 ako premiéry, alebo obnovené
premiéry. Aj vypocet slovenskych interpre-
tov je rovnako impozaniny: 5 dirigentov,
4 zbormajstri, 5 orchestrov, 4 zbory, jeden
komorny sitbor, 12 spevickych (vrdtane
Jrising star® Adriany Kuderovej) a 7 in-
strumentdlnych solistov - myslim, ze takéto
zastupenie je skuto¢ne adekvatne Roku slo-
venskej hudby.

Druhym - celosvetovym - dramaturgic-
kym akcentom je 250. vyrocie narodenia
Wolfganga Amadea Mozarta. Jeho tvorba sa
prelina ako zlata nitf roznymi koncertmi fes-
tivalu, niekedy je jednou skladbou vecera,
inokedy celoplosnou dramaturgiou, v inom
pripade zase uvedenim skladieb svetovych
autorov, ktoré st venované pamiatke tohto
génia hudby (P. 1. Cajkovskij, J. Ibert). Z ce-
lovecernych koncertov by som rad pripome-
nul predovsetkym projekt ,Mozartove klave-
sy*, na ktorom zazneju koncerty pre jeden,
dva i tri klaviry a jazzovy koncert rakiskeho
bighandu Mozart revisited, ktory prinesie
celkom iny pohlad na tvorbu Majstra. V jed-
notlivych programoch réznych telies odznie
pat instrumentalnych koncertov, jedna sym-
fonia, vyber koncertnych aj opernych arii
a na zdverecnom koncerte Omsa ¢ mol.

Tretim akcentom - interpretacnym - je
uc¢ast nebyvalého poctu zahrani¢nych or-
chestrov na BHS 20006, ktorych bude celkové
10 (vratane jazzu). 9 symfonickych orches-
trov, medzi nimi dobri znami ako Budapest
Festival Orchestra, ale aj exoticky znejuca
Arménska filharmonia, orchestre zvucné-
ho mena ako Beethoven Orchester Bonn,
Bayerisches Staatsorchester, Radio Sym-
phony Orchestra Vienna a dalsie telesa
poskytni jedine¢nu prehliadku sonority
a interpreta¢nych pristupov k dielam sveto-
vych autorov. Da sa povedat, ze tohtoro¢né
BHS budu orchestralnym festivalom - z 25
koncertov je 17 orchestralnych.

V pripravnych plinoch dramaturgie boli
viaceré menavyznamnych solistov, zktorych,

zial, mnohi boli pre finan¢né limity festivalu
nedostupni. Napriek tomu sa nam podarilo
ziskat hviezdne meni: klaviristi Dezs6 Ran-
ki a Rudolf Buchbinder, dirigenti Kent
Nagano, Ivan Fischer a Jiri Bélohlavek,
rovnako anglicky vokalny sabor I Fagioli-
ni s umeleckym veducim kontratenorom
Robertom Hollingworthom, ktory prave
ziskal prestiznu cenu Krdlovskej filharmo-
nickej spolo¢nosti v Londyne v kategorii live
nahravka koncertu (mimochodom, za live
nahravku tito cenu dosial neziskal stbor
starej hudby).

Ako kazdy rok, aj tentoraz zaznie pre-
miéra skladby, ktort Festivalovy vybor BHS
objednal u vyznamného slovenského skla-
datela. Tentoraz volba padla na prislusnika
mladsej generdcie Mirka Krajciho, ktorého
tvorba uZ vyrazne zarezonovala nielen na
domaicej pode. Pri tomto predmete sa ne-
moZzem nezastavit pri kauze®, ktora vznikla
v minulom roku tym, Ze na BHS 2005 bola
uvedena skladba Vladimira Godara, v case
jej uvedenia ¢lena Festivalového vyboru
BHS. Citim sa byt vo¢i vznesenym namiet-
kam a voc¢i kolegovi Goddrovi povinny po-
vedat nasledovné: Festivalovy vybor kazdo-
ro¢ne objedndva vytvorenie novej slovenskej
skladby od autorov, ktori nie su jeho ¢lenmi.
Vyber skladatela a tvoriva objednavka sa
pochopitelne realizuje s pomerne velkym
predstihom. V case, kedy Festivalovy vybor
rozhodol o zadani worivej objednavky Vla-
dimirovi Godarovi, nebol menovany ¢lenom
vyboru a pre najblizsie obdobie sa ani ne-
ratalo s persondlnymi zmenami vo vybore.
V dosledku neocakavanej zmeny hlavného
organizatora BHS k takymto zmendam doslo
a V. Goddr sa stal ¢clenom vyboru v ¢ase, ked
uz bolo prilis neskoro na presmerovanie ob- |
jednavky, o etickej stranke tohoto kroku ani
nehovoriac. Festivalovy vybor BHS sa riadi
a bude sa aj v buducnosti riadit zasadou ne-
objedndvat skladby od svojich ¢lenov a situ-
acia, krord vznikla v roku 2005 je iba zhodou
okolnosti.

Sutaz New Talent - Cena SPP, ktoru BHS
kazdoro¢ne usporaduva spolu s Europskou
vysielacou tniou (EBU) bude po hviezdnej
hodine Dalibora Karvaya v roku 2005, zial,
tohto roku bez slovenskej ucasti, pretoze
medzindrodnd porota z nahrivok nevybra-
la Ziadnu slovensku. Vysoka troven nahra-
vok vsak slubuje zaujimavé vykony osmich
semifinalistov z Kanady, Ceskej republiky,

Francuzska, Madarska, Lotysska, Slovinska
a Svajciarska.

Tradi¢ne su sucastou BHS aj hudobno-
-dramatické a baletné predstavenia. Opera
SND uvedie inscendcie, ktoré mali premiéru
tento rok Turandot a Figarova svadba s pro-
minentnymi hostami: Turandot pride za-
spievat Eva Urbanova a ako Calaf sa po pr-
vykrit v Bratislave predstavi Sergej Larin.
Vo Figarovej svadbe bude ucinkovat Helena
Kaupova. V tituloch, ktoré su uz dlhsie na
repertodri ako La Traviata, ¢i Don Giovan-
ni resp. sa don opit vracaju ako napriklad
Napoj ldasky, ¢i Panna Orlednska vystipia
v titulnych ulohach stali i hostujuci popred-
ni solisti Opery SND Lubica Vargicova, Jo-
lana FogaSova, Eva Jenisova, Dalibor Je-
nis, Miroslav Dvorsky, ale aj Pavol Brslik
nas tenorista posobiaci v Berline, a dalsi.
V ramci programu BHS bude v Historickej
budove SND hostovat baletny subor ND Pra-
ha s titulom Baletomdnia.

Na zaver by som okrem pozvania na kon-
certy BHS 20006 rad uviedol, ze v roku 2007
sa po dlhych rokoch zmeni pre rekonstruk-
ciu Reduty termin festivalu, ktory bude v ter-
mine 23. novembra az 7. decembra 2007.

Verime, Ze aj programova ponuka BHS
20006, na ktoré sa toho roku za¢nu predavat
vstupenky uz v juni, oslovi posluchédcov a te-
sime sa na stretnutia na festivalovych koncer-
toch.

||
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Medzinarodna sutaz Bohdana Warchala v hre na slac¢ikovych nastrojoch

Talenty pre Eurdpu 2006

Dolny Kubin 24. - 27. april

Mladé talenty Eurépy sa v Dolnom

Kubine koncom aprila zisli uz po de-
siatykrat. Talenty pre Euréopu - Medzind-
rodnd siutaz Bohdana Warchala v hre
na slacikovych nastrojoch. Kiora sa z po-
vodného projektu Cirenia talentov vyprofi-
lovala do stucasnej podoby - pritahuju stale
viac zaujemcov zo zahrani¢ia. Vidno to na
Startovnych listindch sutaze, kde sa ich pocet
neustdle zvysuje. Slovenskd ucast na sutazi
viak takuto tendenciu - na skodu veci - ne-
vykazuje. Pritom dve ndrodné sutazné pre-
hliadky, ktoré sa konali tohto roku v Trnave
a v Banskej Bystrici ukazali, ze na Slovensku
mame dost mladych talentovanych slacika-
rov, ktorych je mozné prezentovat aj na me-
dzinarodnom fére. Bola to opit premarnend
sanca ..

Eurépa si vsak nasla cestu k nim: na
desiatom roc¢niku Talentov pre Europu sa
zucastnilo 78 slacikdrov a 19 komornych an-
samblov zo siedmich krajin Europy.

Kvalitou dominovali tentoraz violonce-
listi z Madarska, Ciech a Lotysska. Spomedzi
nich vybrala medzindrodna jury (predseda
Peter Michalica) laureata sutaze. Stala sa nou
13-roc¢na madarska violoncelistka Szaboéova
Laura (pedagog Agocsova Marta), ktord vo
findlovom kole stutaze vynikajico predviedla
prvu cast Koncertu pre violoncelo a orches-
ter a mol op. 33 od C. Saint Saénsa (¢asovy
limit neumoznuje hrat na sutazi celé cyklické
diela).

Razantne na seba upozornil aj 12-rocny
polsky huslista Aleksander Daszkiewicz
(pedagog Wieslaw Kwasny) interpreticiou
Kreislerovho notoricky znameho Prelidia
a Allegra, ktoré bolo zhodou okolnosti po-
vinnou skladbou najvyssej vekovej kategorie
huslistov. V interpretacii tohto talentovan¢ho
chlapca to bol jednoznac¢ne najlepsi Kreisler
na tohtoro¢nej sutazi ...

Moze nas tesit, ze medzi vitazmi jednot-
livych kategorii je aj 13-ro¢ny huslista Karol
Danis (Konzervatorium Bratislava), od ttle-
ho detstva vedeny pedagogom Stefanom Gyo-
posom, ktory upozornil na svoj talent a dob-
ré vedenie interpreticiou Vieuxtempsovych
skladieb. Stefan Gyopés ziskal Cenu peda-
goga, jeho zverenec aj Cenu primdtora mesta
najlepsiemu slovenskému tcastnikovi.

Pri celkovom pohlade na priebeh sutaze
mozno konstatovat, Ze vykony malych a mla-
dych slacikdarov predstavovali Siroku skalu
kvalitativnej urovne, podmienenej mierou
talentu ziaka, ale aj mierou odbornosti a kre-
ativity pedagoga.

Poculi sme mimoriadne talenty, vedené
vynikajucimi pedagogmi, na-
danych kvalitne vedenych slicikarov, ale aj

priemerne

niekolko huslistov. s talentom zakliatym pod
skrupinou zlych pohybovych navykov a s ni-
mi spojenej zlej interpretacie, na ktorveh nies-
la vinu nizka odbornost a zIy vkus pedagoga.
Musim vsak zdoraznit, Ze tdto poznamka nie
je namierend (pri vsetkej zdvorilosti k zahra-
ni¢cnym hostom) do vlastnych radov

V odbore komorni hra sa zisla v D. Ku-
bine celd plejada domdcich i zahrani¢nych
komornych ansiamblov. Vykon mnohych
z nich - predovsetkym u mladych acastni-
kov - niesol napriek evidentnej starostlivej
priprave znaky prilezitostnej zostavy s typic-
kymi prehreskami voci profesiondlnym na-

LAUREATKA SUTAZE
LAURA SZABOOVA./

Foto archiv

rokom komornej hry. Tito vycitka smeruje
viak predovsetkym ku sli¢ikovym kvartetim
s vekovou hranicou do dvadsat rokov, kde
¢lenmi jednotlivich ansamblov boli studenti
konzervatoérii - buduci profesiondli.

Z vitazov jednotlivych kategorii treba
spomentit huslové duo Kristina Rimkevi-
¢iute a Ugne Petrauskaite z Litvy a polske
duo Patrycja Slomczynska a Marta Do-
magala (pedagog Elzbieta Urbanska). Neda
mi nespomentt pozoruhodny vykon slaci-
kového kvarteta z LodZe (pedagog Anna
Cwuarekovd). Sposob, akym sa vyrovnali
s narokmi partitiry Ravelovho sli¢ikového
kvarteta a akym kvalitnym zvukom a tvirnou
interpreticiou sa na sutazi prezentovali, si
naozaj zasluzi uznanie. Prizndm sa, tipovala
som ich na vitazov sutaze - uslo sa im druhé
miesto.

Tolko k sutaznému zdpoleniu v D. Kubi-
ne. Talenty pre Europu maju vsak aj dalsie
rozmery. Jednym z nich je prezenticia do-

rastajucich mladych slovenskych umelcov,
ktori s eSte viazani Statitom Studenta ume-
leckej Skoly, ale ich umelecky rozvoj uz sme-
ruje k métam profesiondlneho majstrovstva.
Tohto roku dostali pod hlavickou Mladej
slovenskej scény priestor dvaja mladi huslis-
ti: Zuzana Slimakova, studentka prazskej
AMU (pedagog]. Pazdera)a Daniel Turéina
- VSMU Bratislava (pedagog M. Karlikova).
Atmosféru tychto koncertov ozvldstnovala
skutocnost, ze obaja mladi fudia pochddzaji
z liahne dolnokubinskej zikladnej umelec-
kej skoly. Slimédkovi a Turcina predstavuju vy-
razne odli$né typy interpretov. Svedc¢il o tom

aj repertodr, ktory ponukli svojim poslucha-
¢om. Slimdkova sa prezentovala dvomi opus-
mi zo sondatovej tvorby (klavirna spoluprica
Peter Fancovic), Tur¢ina predviedol kon-
certny, virtuézne ladeny repertodr (klavirna
spoluprica Jana Nagy-Juhasz). Ich vykony
sa zasluzene stretli s velkym ohlasom a obaja
by si zasluzili v budicnosti $ancu castejsie sa
prezentovat na koncertnom podiu.

Na mimoriadny talent a huslistické dis-
pozicie upozornil svojim vykonom huslista
Ondrej Janoska - Universitit Graz (peda-
gog Boris Kusnir), na otviracom koncerte
sutaze. Spolu so svojim bratom FrantiSkom
predviedol recitdlovy program z diel J. S. Ba-
cha, N. Paganiniho, S. Prokofieva a F. Wach-
smanna. Mlady huslista ukdzal vo svojom
vvkone vysoké huslistické kvality a inter-
pretacnu zrelost. Na pédiu hral s ocividnym
potesenim predovsetkym romanticky virtu-
ozny repertodr, z ktorého vybral aj skladbu
pre svoj pridavok (H. Wieniawski).
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DANIEL TURCINA A JANA NAGY-JUHASZ./Fo

Ku koncertnym aktivitim Talentoy pre
Eurépu patria aj koncerty lauredtov pre-
doslych ro¢nikov sitaze, tentoraz opit so
Slovenskym komornym orchestrom
B. Warchala, na cele s jeho umeleckym ve-
dicim Ewaldom Danelom. Tieto koncerty
st ofakdvané a s oblubou navstevované aj
s histkou dolnokubinskych milovnikov hud-
by. Skuto¢nost, Ze o koncert prejavil zaujem
Slovensky rozhlas a jeho reprizu 28. aprila

VYSLEDKY

=d Hlavnda cena
Szaboéova Laura (Madarsko)

ad Cena priméatora mesta D. Kubin
Najlepsiemu slovenskému
ucastnikovi

Danis Karo

[Slovenskal

a3 Cena korepetitorovi
Sabova Iveta |Slovensko)
Forsterova Hana (Cesko)
Gerega Oleg (Ukrijina)
Pan¢ochova libuge (Cesko)
Mucienece lelde {lotyssko)

a4 1 kategéria - husle

1. cena: Rabchevska Eva [Uksaiing)
2. cena: Kaczmarczykové Dominika (Polsko)
3 cena: Dzizinskaya Natalia (Ukraiina)

=4 II. kategéria - husle
|. cena: Daszkiewicz Aleksander (Polsko)
Zakeova Stella (Lotyssko)
2. cena: Dashak Zenon (Ukmiinal
3. cena: Dobrowolska Ada (Polsko)
Drda Leos (Ceskol

=3 III. kategéria - husle

Dani$ Karol (Slovensko)

2. cena: Gajownikovéd Nikela: (Polsko)

3. cena: Nowotczynska Karolina (Polsko)

1. cena

[
|

|

vysielal nazivo zo siene SF v bra-
tislavskej Redute, mozno hodnotit
ako dokaz prebudzajuceho sa za-
ujmu zo strany statneho verejno-
pravncho média o tito medzind-
rodnu sutaz odohravajucu sa na
Slovensku

V medziniarodnej zostave so-
listov tohto vecera sa presvedcivo
prezentovala aj najuspesnejsia
slovenska ucastnicka vlanajsiecho
ro¢nika sutaze, huslistka Lucia
Barathova -
v Bratislave (pedagog Maria Kar-
likova).

Konzervatorium

V bulletine minul¢ho ro¢nika
Talentov pre Europu nacriol riadi-
tel sutaze Leonard Vajduldk svoju
viziu husliarskej sttaze, ktord by
prebiehala v tesnej nadviiznosti
na interpretacnu sutaz Talentov.
Odborna verejnost, ktora sa zisla
tohto roku v Kubine mala moz-
nost konstatovat, ze L. Vajdulik svoje slova
bezodkladne meni na ¢iny.

V dioch 23. a 24. aprila prebehlo v D.
Kubine 1. medzinarodné sutainé stret-
nutie husliarov - Violino Arvenzis. Jecho
priebeh sa stal miestom skuto¢nej medzina-
rodnej konfronticie husliarov zo Slovenska,
Ciech, Polska, Talianska, Ukrajiny a Japon-
ska. Kvality prihldsenych ndstrojov hodnoti-
la odborna porota v prvych dvoch kolach po

ad IV. kategoria - husle

1. cena: Rimkeviciute Kristina (Livo)

2. cena: Szabé Aliz (Madarsko)

3. ceno: Korpasovd [Cesko)

4. cena: Krawczyk Aleksandra (Polskol
5. ceno: Nagyova Natélia (Slovensko)

a4 Viola

_cena: neudelend

2. cena: Stanislavova Katefina (Cesko)
3. cena: Dovganyk Taras (Ukrjinal

ad II. kategoria - violoncelo
1. cena: Czarakcziew Pawel (Polsko)

Kulakowski Macie] [Pefskol
2. cene: Klimes Oﬂdfei (Cesko)

=4 1. kategéria - violoncelo

1. cena: Balanasova Margarita (Lotyssko)
Szabdova Laura (Madarsks)

3. cena: Nedasky Jan (Cesko)
Vocetkova Kristina [Cesko)

3. cena: Jurigova - Brankovicova Jolia (Slovenfo)

ad I. kategoria - violonéelo

1. cena: Skadové Judita [Cesko)

2. cena: Ardasevova Natdlie (Cesko)

3. cena: Lelekova Alexandra (Polsko)
Kokasovd Déra (Madarsko)

4. cena: Chalmowskd Kristing {Slovenske)

ad 1. kategéria - komorna hra
. cena: neudelend

stranketonovej kvality. Na okraj tejto ¢asti su-
taze treba vyslovit reSpekt pred obrovskou fy-
zickou vydrzou - a samozrejme umeleckymi
kvalitami huslistu Jindficha Pazderu ako
prezentdtora tridsiatich deviatich (!) ndstro-
jov. Partnerkou na podiu mu bola klaviristka
Iveta Sabova, ktora bola aj ocenena v ramci
interpretacnej sataze Talentov pre Eurdpu za
klavirnu spolupracu s viacerymi ucastnikmi
sutaze. V trefom kole potom porota zizend
len na majstrov husliarov posudila aj droven
umelecko - remeselného vypracovania na-
strojov. Vitazom prvého roc¢nika Violino Ar-
venzis sa stal polsky majster husliar Michal
Rozak so svojim modelom Stradivari.

Co dodat na margo tohtoro¢ného stret-
nutia v D. Kubine? Hoci boli Talenty pre Eu-
ropu (Cirenie talentov) desiate - jubilejné,
usporiadatelia venovali tomuto fakwu len
okrajova pozornost. Svoju energiu a iniciati-
vu upriamili uz do dalsieho ro¢nika sttaze.

L. Vajduldk mad uz dnes jasnu predstavu
o novom rozmere Talentov pre Eurépu, do
ktorého chce zapoijit aj slovenskych skladate-
lov vypisanim sutaze skladieb pre slicikové
ndstroje, ktoré by splnali kritérid povinnych
skladieb sufaze. V ramci Roka slovenskej
hudby je to iste aktuilna a inSpirujica vyzva
pre nasich autorov. Je tu td prava chvila obo-
hatit repertodr nastupujicej generdcie inter-
pretov o nové slovenské skladby a sucasne
ich cez D. Kubin exportovat do Europy ...

Maria Karlikova ®

2. cena: Huslové duo (Cesko)
Némcova Llenka, Dazek Lukds
3. cena: Huslové duo (Polsko)
Clowikova Jessico, Smolarzova Konstancja

=d II. kategoria - komornd hra
1. cena: Huslové duo (litva)
Rimkeviciute Kristina, Pefrauskaite Ugne
2. cena: Violonéelové duo (Slovensko)
Huba Rastislay, Chalmovska Kristina
3. cena: neudelend

ad III kategéria - komorna hra
1. cena: Slacikové kvarteto (Polskol

Wiastowska Maria, Piszczorowiczova
Joanna, Zamyslowska Annag,
Baguszova Malgorzaia
Slacikové duo (Polsko)

Slomezynska Patrycja, Domagala
Marta
cena: Slacikové kvarteio [Polskol
Stepienova Patrycia, Krzevinskij,
Kosiewska Joanna, Laskowska Joanna
3. cena: Slacikové kvarteto (Polsko)

- Papierska Agniezska, Tomaszewicz
Karolina, Krzeslakové Malgorzata,
Nitzak Eva

cena: Slacikové kvarteto (Polsko)
Sablik Wojciech, Srodon Angelika,
Mezurové Monika, Napievajova Maria
.cena: Slacikové kvarteto [Slovenska)
Stui Marian, Kongfiak Martin,
Masna Terézia, Zafkova Lenka

N
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Pedagogicka dvorana 2006

10. roénik

n Jubilejny 10. roeénik doskolovacieho
semindra pre pedagogov hudobnej

vychovy na zikladnych skolich a hudobnef
nauky na zakladnych umeleckych Skoldch
Vyuzitie hudobnej dielne v prdci ucitela,
ktory sa konal v dnoch 27. - 28. aprila, po
niekolkych rokoch opit - v zrekonstruova-
nej Dvorane HTF VSMU, pritiahol rekordny
pocet zaujemcov z celého Slovenska. Z ich
reakcii mdm pocit, Ze nikto neodisiel skla-
many...

Skor, ako zhodnotime tohtoro¢ny doslo-
va ,pedagogicky festival‘, poohliadnime sa
dozadu. Ako to vietko zacalo?

Historia celoslovenskych semindrov sa
zacala pisat uz v roku 1991, kedy sa predse-
da Pedagogickej sekcie Slovenskej hudobnej
spolocnosti, skladatel a vtedy .staronovy*
pedagog HTF VSMU Juraj Hatrik v spolu- |
praci s dalsimi institiciami a osobnostami
z oblasti hudobnej pedagogiky rozhodol po-
kracovat v tradicii nitrianskych konferencii
o hudobnej vychove, avsak s novou orien- |
ticiou. V Detskom mestecku v Trencine
- Zlatovciach sa uskutocnila medzindrodna
konferencia na tému Integrujiice moznosti
hudby a umeleckd vychova deti a mlddeze.
Konferencie sa zicastnili - popri tradi¢nych
hostoch z celého Ceskoslovenska - i novi
zahrani¢ni lektori, profesori viacerych eu-
ropskych hudobnych uéilist - Wolfgang
Hartmann (Klagenfurt), Susanne Antonicek
(Vieden), Wolfgang Roscher (Salzburg),
Wolf Peschl (Vieden), Ludmila Chlebnikova
(Kyjev) a dalsi. Bol to prvy odklon od tra-
di¢ného typu konferencii s prednasanymi
referatmi - viaceri hostia nam po prvykrat
predviedli praktické tvorivé dielne, ktoré sa
stretli u tcastnikov s mimoriadnym ohlasom.
Preto ako dalsi krok nasledoval rad pozvani
pre poprednych hudobnych pedagégov zo
zahranicia. Uvedme aspon stru¢ny prehlad:
® 1993 - predndskové turné Evy Roschero-

vej, Mozarteum Salzburg, Rakusko (Pre-

sov, Nitra, Banska Bystrica, Bratislava);

® 1994 - spoluprica na hostovani Fritza
Emontsa, Nemecko (semindr EPTA, Bra-
tislava);

® 1995 - hostovanie Edwina Gordona, USA
(Dolna Krupa);

m 1996 - prednaskové turné Jacquesa Cha-
puisa, Lyon, Francuzsko (Presov, Nitra,
Banska Bystrica, Bratislava).

Popri tom, uz ako osamostatnend Aso-
cidcia uc¢itelov hudby Slovenska, sme zacali
organizovat tematické semindre. V decem-
bri 1995, v ¢ase, ked sa rodili nové ué¢ebné
osnovy pre zakladné skoly, sa uskutoc¢nil,
v spoluprici so Stitnym pedagogickym
ustavom, doskolovaci seminar Hudobnd
vychova na I stupni ZS - perspektivy pred-
metu, profil ucitela v Dvorane HTF VSMU

v Bratislave, ktory sa ukazal ako prelomovy
a predznamenal dalsi vyvoj smerom k syne-
stetickému  ponatiu  hudobnej  vychovy,
k rozvoju kreativity cez prepojenie hudby,
pohybu, vytvarného prejavu, spojenia so
slovom i dramatickym gestom. Po prvykrat
sa ho zucastnili (o. i.) lektori Eva Jenckova
(PdF Hradec Krilovd) a Belo Felix (PdF
Banskd Bystrica), ktori sa stali pravidelnymi
prispievatelmi do ponuky rozsirovania re-
pertodru nimetov a metod hudobnopeda-
gogickej prace s detmi na zakladnom stupni.
Pre ucitelov hudobnej nauky na ZUS sme
zorganizovali tiez samostatny semindr, na
ktorom prezentovali autori nové ucebné os-
novy a ucebnice pre ZUS (Viera Slujkovd, Ro-
land Fisla, Olga Podstavkova). Bolo to v maji
1997, pricom o mesiac skor sa konal prvy
dvojdnovy celoslovensky seminar pre obe

specializicie pedagogov - hudobnej vycho-
vy na zakladnych skolach a hudobnej nauky
na zdkladnych umeleckych Skolich, prvy
vrade Hudba a...: Pohyb a hudba v procese
hudobnej vychovy. Tito forma ukdzala cely
rad novych moznosti a pretrvala dodnes. Len
strucne si pripomenme dalsie témy: Hudba a
divadlo (1998), Hudba v akcii (1999), Vidim
- pocujem (2000), Hudba a slovo (2001),
Umelecky vykon deti ako wvysledok peda-
gogického procesu a jeho verejnd (medidl-
na) prezentdcia (2002), Komplexné vyuzitie
twarotvornych a wvyrazovych prostriedkov
hudby (2003), Stratégia a Struktira peda-
gogickeho vykonu (2004), Paralely a prieniky
medzi hudbou a vytvarnym umenim (2003)
a viomto roku to bolo Vyuzitie hudobnej
dielne v prdci ucitela HV a HN.

V roku 2004 odstartovalo v Presove ses-
terské podujatie, Presovské hudobnopeda-
gogické forum - prvy rocnik na rovnaku
tému, v roku 2005 bol tematicky zamerany
na problem Hudba v rodine a v tomto roku
sa témy opit priblizili (Modely komunikdcie
0 hudbe).

Vysledky hudobnych dielni (predmet
pre studentov pedagogiky HTF VSMU,
ktorého ,otcom* je Juraj Hatrik a ktory

| postupne rozsiril aj na pedagogické fakulty
v Presove, kde ho rozvija Tatiana Pirnikova,
a v Nitre, kde sa mu venuje Miroslava
Blazekova (v Banskej Bystrici v tomto duchu
pracuje Belo Felix), sme sledovali priebezne
na vsetkych semindroch. Statocny cinovy
vojacik, Bdjky o Levovi, Jar I Jarnd polievka,
Turci idi!, O neposiusnej Cindy a najnovsie
| TOY BOX HCHA. ako rozvinutie témy

Statoény cinovy wvojacik - to su projekty
Juraja Hatrika, poskytujice mnohostranné
vyuZitie v pedagogickej praxi: od vytvarania
jednotivych hrovych situdcii na hodinach
v triede, kde sa deti tvorivo zoznamuju so
strukturdlnymi prvkami hudby a ich vyzna-
mom (jednotlivo i v suvislostiach vyvoja hu-
dobného procesu), cez vytviranie mensich
hudobnodramatickych celkov (Stadii) az
k postaveniu velkého divadelného projektu,
ktory ucitel moze - v spoluprdci s ucitelmi
inych odborov, starsich ziakov, Studentov
vysokych $kél ¢i profesiondlnych umelcov
- pripravit a uvadzat ako vychovny koncert.
Rozne spdsoby ,ako na to* ndm kazdoro¢ne
predvadzali aj dalsi lektori (spomeniem
aspon niektorych: Monika Oebelsberger
(Mozarteum Innsbruck, Rakusko), Alexan-
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dra Skofepova, Zuzana Homolova, Miroslava
Blazekovid, Elena a Wolfgang Schmutzovci;
poculi sme i rad fundovanych referatov na
dani tému (Juraj Hatrik, Ladislav Burlas,
Peter Krbata, Jan Szelepcsényi, Eva Langstei-
nova, Lydia Stolcova), videli ukazky vyuco-
vacich hodin s defmi (Eva Cunderlikova)
a poculi mnozstvo dalsich zaujimavych in-
formdcii. Nemozno tu vymenovat vsetkych,
na to by sme potrebovali jedno Celgislo Hu-
dobného zZivota...

Jubilejny 10. ro¢nik Pedagogiekej Dvora-
ny sme preto venovali vyuZitiu hudobnej
dielne (workshopu), lebo prive tato vyu-
¢ovacia metdda by sa mala stat integralnou
sucastou hudobnovychovnej price ako na
vseobecnovzdelivacej urovni, tak i v proce-
se umeleckého vzdeldvania. Vsetci lektori
nam jednoznacne a presvedcivo dokdzali, ze
hudobnad dielna nie je ,iba hra“ ¢i ,nacvicova-
nie predstavenia®, ale cesta k celkovému roz-
voju osobnosti, rozvoju emocnej inteligencie
i k racionalnemu uchopeniu, k poznaniu.

V tvode Tatiana Pirnikova prezentova-
la z videozaznamu niekolko projektov, ktoré
pod jej vedenim vypracovali studenti hudob-
nej vychovy FHPV Presovskej univerzity ako
diplomové prace. S projektmi z autorskej
dielne Juraja Hatrika (Statocny cinovy voja-
cik, Bdjky o Levovi a Balady o dreve) sme sa
mohli zozndmit uz v predoslych ro¢nikoch
nasich seminarov; dalsie dva (Dievcatko so zd-
palkami a Ako vyndlezcovia pociivali hudbu)
vznikli v tomto Skolskom roku v spolupraci
studentov s pedagogmi (na projektoch spolu-
pracovali A. VereSpejova a M. Kuderjava).

Juraj Hatrik predviedol druhu ¢ast pro-
jektu TOY BOX H.CH.A. - cinovi vojacikovia
stretnt dalSiu rozpravkova bytost z Ander-
senovych rozpravok: Skaredé kaciatko. 12

IL. ro¢nik spevackej sufaze
R. Bolebruchove;j

Na bratislavskej Zikladnej umeleckej

skole J. Kresinka prebehol 20. marca
uz IL rocnik spevickej stfaze R. Bolebru-
chovej. Na sutazi sa zacastnili spevaci z 11
ZUS Bratislavského kraja. Oproti minulému
ro¢niku bol vyrazny ndrast sutaziacich. Slo-
vensko vydalo doteraz nemalé signdly o ta-
lentovanych hlasoch. Podla pozoruhodnych
vykonov najma v 1. a [ vekovej kategorii (za-
skveli sa i starsi Ziaci) mozno predpokladat,
ze pod skisenym pedagogickym vedenim
sa ndm rozvijaji nové talenty. Profesiondlnu
uroven spevickej sttaze zarucovala kvalitnd
odbornd porota, ktorej predsedom bol opit
¢len siboru Opery SND Gustiv Beldcek,
a ¢lenkami skusené pedagogicky Eva Plesni-
kovd a. Lenka Paulikova.

MK.®m

vojacikov (12 tonov chromatickej stupnice)
sleduje kacaci sprievod (hra s rytmickymi
figurami), delia sa na dva rady (dva celotono-
vé alebo diatonicky a pentatonicky) a krizia
okolo kaciatka; ked sa kaciatko meni na la-
but (postupna premena motivu kaciatka na
motiv Saint-Saénsovej Labuite), z ochrannej
pozicie prechadzaju do obdivu a sleduju jej
vzneseny pohyb vo vode i vo vzduchu. Je to
idedlne prepojenie zazitku s poznatkom na
Grovni 4. - 5. ro¢nika ZUS.

Nazivo sme videli vysledok price studen-
tov z PAF Univerzity Mateja Bela v Banskej
Bystrici pod vedenim Bela Felixa - projekt
My, vrabciaci, ktor¢ho scendr aj hudobny
materidl su sucastou uc¢ebnice hudobnej vy-
chovy pre 6. ro¢nik ZS (pévodne ohlasenu
rozpravku Snehovd krdalovnd sme pre ocho-
renie hlavného predstavitela, zial, nevideli).
Sviezost, vtip, humor, hudobnad pristupnost,
jednoduché, ale posobivé scénické stvarne-
nie urcite inspirovali ucitelov k vlastnej préci
s defmi.

Popoludnajsi program otvorila Mirosla-
va Blazekova, ktord si vybrala na ukazku
aktivnej percepcie inu ¢ast Saint-Saénsovho
Karnevalu zvierat - Akvdrium. Prepracova-
nou orffovskou metédou, postupujicou od
jednotlivych prvkov k celku a prechadzaju-
cou celym telom (pohyb, re¢, vizudlne stvar-
nenie, dramaticka akcia) nas nendpadne,
akoby mimochodom priviedla k detailnému
poznaniu vsetkych zloziek, linii, formovych
principov, vyrazovych prvkov i skladby ako
celku.

Eva Cunderlikova informovala o pre-
biehajucom experimentdlnom overovani
Projektového vyucovania hudobnej nduky
na ZUS. Tato metodika s novou obsahovou
naplnou predmetu hudobna nauka, usporia-

Vysledky

1. kategoria

1. miesio: Zuzana Anna Poldkové
ZUS Exndrova

2. miesto: Hanka AkubZanova
ZUS Jozefa Kresanka

2. miesto: Veronika Dondthova
ZUS Ivanka pri Dunaii

3. miesto: Radka Hlavadova
ZUS Jozefa Kresanka

II. kategoéria

1. miesto: Dominika Hammelova
ZUS Exnérova N
Laura Wengova

ZUS Jozefa Kresanka
Denisa Kopagkovd
ZUS Exnérova

Rudolf Weiser

ZUS Halkova

Karin Jeckové

ZUS Isfrijska

Alzbeta Trgifiova

ZUS Jozefa Kresanka

1. miesto:

2. miesto:

2. miesto:

3. miesto:

3. miesto:

danome na zaklade mesa¢nych tematickych
celkov s dorazom na vzajomnu prepojenost
anadviznost materidlu i poznatkov vo velkej
miere vyuziva pedagogické dielo Juraja Hat-
rika (od hudobnych rozpravok a pribehov
v PHV cez projekty hudobnych dielni a ak-
tivnu percepciu az po vyznamovu analyzu
v najvyssich ro¢nikoch).

Tradi¢ne zaujimavi a ako vzdy insSpiru-
jucu dielnu predviedla Eva Jenckova. Ten-
tokrit si vybrala Paviici menuet od Ilju Hur-
nika - skladbu, ktord mame aj s popisom
v uc¢ebnici HN pre 3. ro¢nik a uz v minulosti
sme sa s nou mali moznost zoznamit nazivo.
Novym, detailnejsim rozpracovanim vsak
ponukla nové moznosti price s detmi s cie-
lom pochopenia jednotlivych hudobnych
zloziek.

.Bonboénik* viak prisiel nakoniec. Druhy
den semindra patril vzicnemu hostovi, riadi-
telke Orffovho institiru Mozartea v Salzburgu
Manuele Widmerovej. Jej diclna predsta-
vovala dokonalt postupnost od zikladnych
rytmickych prvkov, ich postupného variova-
nia, vyrazovych zmien, roznych moznosti hry
na telo i na lahkoovlddatelnych nastrojoch
k vicsim celkom, k pochopeniu vyznamu
(obsahu), pricom nas priviedla k vzijomnej
spolupraci a dobrovolnému ,podriadeniu®
sa hlavnej téme. Kazdy mohol prejavit svoju
invenciu a individualitu, ale pritom sledoval
a reSpektoval ostatnych. Napriek tomu, Ze
nepracovala s melodickym tvarom (orien-
taciu a fixaciu u nas pouzivaného diatonic-
kého a chromatického ténoveho priestoru
pestuju nezavisle a paralelne s ,recou tela®),
smerovanie k hudbe bolo evidentné. Jedno
dopoludnie na predstavenie celého systému
predsa len nepostacuje...

Eva Cunderlikovéa ®

III. kategéria

1. miesto: Viktério Ballanova
ZUS Senec

Katarina Rybarové
ZUS Exnérova

|zabela Loviskova

ZUS Milosa Ruppeldta
Maro$ Boda

ZUS Jozefa Kresanka
Miloslay Hoschek
ZUS Milosa Ruppeldta

1. miesto:
2. miesto:
3. miesto:

3. miesto:

1V. kategoria
1. miesto: neudelené
2. miesto: Nora Hutfianova
,ZUS Jozefo Kresanka
3. miesto: Antonia Hergotiova
ZUS Milosa Ruppeldia

Cena predsedu poroty

Dominika Hommelgvé, ZUS Exnérova
Rudolf Weiser, ZUS Halkova
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Netreba tol'ko slov...

Hudobna verejnost registruje a vnima tohto Sarmantného umelca (mozno prvoplanovo) cez jeho bodry humor, originalny
vtip a recesistickl letoru. To v§etko - napokon - nie ,druhoplanovo” po¢uvame aj v jeho skladbach. Pripomenme,

ze Norbert Bodnar je odchovancom kosického Konzervatéria a VSMU, nateraz pésobi ako pedagég na kosickom
Konzervatériu a najméa - komponuje. Za svoje diela ziskal niekol'ko oceneni (napr. Zlatého delfina v bulharskej Varne

za scénicku hudbu ku hre Vajicko, Cenu J. L. Bellu za Symfoniu 1. cena O. Hemerku za operu Netreba tolko slov ...

..Ako sa vlastne dostal k hudbe, ako, ¢o tvori, ako Zije, na ¢om pracuje, o ¢om rozmysla... Cerstvy patdesiatnik

Norbi Bodnar?...

= Ako si sa dostal k hudbe?

Je to trochu zabavné. Ako trojrocny
som zacal intenzivne vyspevovat. Ked bola
v nasom byte trochu zima, otec so mnou
pochodoval okolo stola a pritom sme si po-
spevovali. Toto vyspevovanie, ako aj tiché
pomrnkdvanie mi Ciasto¢ne zostalo aj do-
dnes. Napriklad, ked stojim na krizovatke
cakajuc na zelenu, ludia sa ku mne obracaja
a vtedy si uvedomim, Ze sa ,nejako navonok
prejavujem®. Ale vaznejSie. Po-
¢as gymnazidlnych stadii som
zacal chodit sikromne na sklad-
buk Jozkovi Podprockému. Zau-
jimala ma sice aj architeknira (ta
je dodnes stredobodom mojho
zaujmu), nakoniec vsak predsa
zvitazila hudba.

m Na koSickom Konzer-
vatoriu si u Jozefa Podproc-
kého studoval skladbu spolu
s Iris Szeghy (s nou si sStudo-
val aj na VSMU v jednej triede
u A. O¢enasa) a Petrom Brei-
nerom. Obaja poésobia v za-
hranié¢i. Nelutujes, ze si ich
nenasledoval, Ze si sa takpo-
vediac ,zasil“ tu na vychode?

Taky je zivot. Ako sa hovo-
i - Ziadne plte (don’t worry).
V skole su si vietci tak trochu
podobni. Obaja spominani po-
sobia v zahrani¢i. Nemam zly
pocit, Ze som zostal v Kosiciach;
v ur¢itom zmysle je to vyhoda,
pokial ide o realizdciu vacsich
diel, kedZe skladatelov je tu me-
nej nez v Bratislave ¢i v Prahe.

s Nechybaju ti kontakty,
prave s Bratislavou ¢i Pra-
hou? Kontakty, ktoré by boli
konfrontaéné a istou for-
mou by ta snad aj ovplyvnili
v kompozi¢nej praci...

Kontakty sa daja budovat
(najmi v dnesnej dobe internetu) aj v Hor-
nej - Dolnej a myslim si, Ze podstatnd ¢ast
skladatelov tzv. viznej hudby, ktori Ziju v Bra-
tislave maji problémy s realizdciou vlastnej
tvorby.

® Milokto vie, Ze si aj literarne ¢in-
ny, pises poviedky, texty k piesnam...

Skor by sa dalo povedat, ze som pisal
- do polovice 90. rokov, a to najmi poviedky
s nadychom absurdného humoru, robil som
si psinu aj z tzv. vaznej science-fiction a tiez

zo ,socializmu® - to ale bolo nepriechodné.

V Novom slove mladych, mi vysla jedna po-

viedka a zaciatkom 90. rokov som v koSic-

kom rozhlase zrealizoval rozhlasovi hru Ako
diiha.

Cesta literatury ku konzumentovi je vsak

dnes este tazsia ako v pripade hudby. Za tota-

| lity ndm z ideologickych dévodov redigovali

texty (napr. lietame zlahka na vindch raz

hore, dolu, doprava a to upravili na dolava).

&uzchiv

A dnes rozhoduji peniaze, takze tazsia litera-
tira ¢asto nema Sancu.

m Popri pedagogickej praci, kompo-
novani, realizacii scénickej hudby v r6z-
nych divadlach, spoluprici s koSickym
rozhlasom, ... vobec, ostava ti nejaky cas
na rodinu? Manzelka Lenka je huslistkou
- ¢lenkou SfK, deti (Andrea a Filip) si vo
| veku, kedy potrebuji otca...

Snazim sa, so striedavymi dspechmi, aby
normdlne fungoval rodinny Zivot. Deti su

v obdobi, ked este nie je celkom jasné, akym
smerom pojdu. Manzelka, kedZze hra vo fil-
harmoénii (niekedy aj moje skladby), ma pre
mna pochopenie...

Mim tiez vela velmi dobrych priatelov
(napr. krizok Hyeny, t. j. ,intelektudlno-pri-
rodovedno-turisticko-zabavny spolok®), na
ktory mozu Citatelia posielal dve percenta zo
svojich dani...

= AKka je tvoja Zivotna filozofia?

Snazim sa v kazdej moznos-
ti aj nemoznosti najst pozitivu
stranku a ked je to neriesitelné,
aspon to zosmiesnim. V duchu
vety - aby sa veci stali smiesne,
staci ich nazvat pravym me-
nom.

m Co fa ¢akd v budicnos-
ti, mas nejaké konkrétne
plany?

Po premiére skladby Apei-
ron pre lesny roh a orchester
na Kosickej hudobnej jari v ok-
tobri Statna filharménia Kosice
uvedie koncertni verziu opery
Tartuffe (vznikla v roku 1996),
v novembri na festivale k Roku
slovenskej hudby, v Bratislave by
malo byt uvedené vokalno-sym-
fonické dielo na verSe Catulla
Contagio amoris. Na jesenny
Festival sicasného umenia v Ko-
Siciach pripravujem piesne pre
sopran a klavir na verse L. Felde-
ka. Realizujem sa aj na poli scé-
nickej hudby - spolupracujem
s divadlami v Polsku (Bialystok),
Cechiach (Kladno), v Spisskej
Novej Vsi, Presove, Kosiciach.
Rozbieham muzikdlovy projekt
s predbeznym nazvom East Side
Story (a dalej sa piska...)

u ...pri tom Norbiho ,pis-
kani a ustavicnom pomrn-
kavani“ nesmieme zabudnut
na meritum veci - pripomenit, Ze nas,
v Zivote aj tvorbe recesne ladeny priatel,
oslavil v aprili svoje Zivotné jubileum.
Priatelovi a kolegovi na zaver prajem
slovami Senecu: ERGO VIVAMUS, DUM
LICET ESSE BENE!

(ZIME TEDA, KYM SA MOZEME MAT
DOBRE!)

Julia Bukovinska ®



VAM, JEDINE LEN VAM...
- slovenské operetné melo-
die, evergreeny a slagre
Ivan Ozvat - tenor, Igor
Bazlik - klavesy, syntetiza-
tory & aranzmany, Tomas
Rédey - slaciky & gitara

Vydala Agentura AP projekt,
AP 0021-2-331

Tvan Ozvat

Pri pocdvant profilového CD

s ponukou ,vecne zelenych” melodii
zakladatelov slovenskej taneénej

a operetnej hudby v pedani sélistu
Opery SND Ivana Ozvéta (*1959)
ma nie raz napadio prirovnanie:
.bonvivan & la Frontisek Krisiof
Vesely”. Zjavom, sarmom, ludskym
vyZarovanim a vernosfou Zanru, ktory
treba vedief spievaf, hraf a tancovaf.
Ivan Qzvat [a s nim obéas sélistka
Opery SND Eva Seniglova & Maria
Eligsova, resp. zopar byvalych
¢lenov niekdajie] Spevohry Novej
scény) sa lahkonohému” Zanru ne-
spreneveril ani po zrueni Spevohry
NS.

Ivan Ozval, odchovanec VSMU (no-
posledy u M. KisonovejHubovej), od
sezony 1979/1980 najprv hoslujici,
neskér staly ¢len a solista Opery
SND, cheel podobné CD realizovaf
davno. Koneéne sa mu sny splnili za
pomaci sponzoroy, v stkromnej pro-
dukeii. Hoci sa uz v minulosti podielal
na niekolkych ,vazaych” CD, je to
jeho prvy prefilovy disk. Paradoxne
nie operny (hoci v SND pésobi
najdlhsie], ale operetno-lagrovy, ¢o
je nielen vysledok Ozvatovej zaluby,
ale aj moznosif dnedného opemého
spevaka, kiory sa k velkym orches-
from a tym aj k opernym nahravkam
len tak fahko nedostane.

CD Viém, jedine len Vam by uréite
potesilo vietkych, dnes uz, zial,
nezijicich autorov evergreenov. Patri
sa viak zhodnofif najmé umelecky
dojem z vykonu spevaka a jeho
spoluprace s Igorom Bézlikom. Ten
svojim aranZman suploval velky
slacikovy orchester, ktory by u zaiste
patril, no pre stkromného vydavatela
ie nedosiahnutelnym luxusom. Vdaka
profesiondinej zruénosti skloda-

tefa a jeho dlhorognom posobeni

| v oblasti zabavnej hudby, spevohry

| @ muzikdlu je spevacky recitdl vana
Ozvéta po stranke hudobného
sprievodu komornej§, s novodobymi
zvukovymi arfefakimi, no vypraco-
vany vkusne a s cifom pre ndladu
jednoflivyeh hitov. Slaciky (v komor-
nom zneni| o gitaru zastupuje Tomas

| gRedey, klvesy a syntefizdatory Igor

" Bazlik, ktory je s Tomasom Rédeyom

=| uvedeny aj ako hudobny rezisér.

| Ivan O2val je v booklete pred-
staveny obsiahlym Zivotopisom,

‘\ ktory napisal Miloslav Blahynka,

| doplneny informaciami od samotné-

| ho spevaka. Zvl&¥f je tu vyzdvihnuté

| jeho pasobenie v SND, kde vyhvoril

| zopar velkych, no najmé sirednych,
charokterove vyraznych postéav. Od
r. 1988 sa popri téinkovani v Opere
SND stal aj sélistom Spevohry NS

| v Bratislave. Tu (a sporadicky qj

v operetnom repertoari Opery SND)

vytvoril viacero zavaZnych postav

v dielach Kalména, lehdra, Straussa,

Offenbacha, Falla.

Na profilovem CD Ivana Ozvata

ndjdeme 17 melédii v poradt: Este

roz ku lebe pridem, Ked harmonika

tisko znie, Dnes mém prvé randevy,

Tak nekonecne krésna, Biele mor-

garéty, Dve o¢i neverné, Sklomanie,

Len bez Zeny, Necakaj ma uZ nikdy,

Skér nez odides, Poprosme hviezdy,

Vém, Vam, jedine len Vém, Jablone,

jablone, Vy krasne Tatry malebné,

Preco nemds$ frochu lasky pre miig,
| Rodny méj kroj a Piesers o rodnej
| zemi. S to piesne D. Pdalky,
G. Dusika, T. Seba-Martinského,
J. Franka-Zemplinskeho, Z. Céna,
F. Kovacika-Podmagurského,
T. lengyela a A. Aranyosa, zaklo-
datelskych osobnosti slovenskej
tanecnej a operetnej hudby.
Mnohé melédie na platni st poe-
ficky jemné, krehké, easto dokonca
s melodickou invenciou takého
klasika slovenskej piesne, akym
bol M. Schneider-Trnavsky. Platf
to najmé o Dusikovych piesiiach
Jablone, jablone, Rodny méj kraj,
Piesefi o rodnej zemi, Yam, Vam,
jedine len Vém... Mnohé dalsie maiji
eleganciu a slovnik zadlych &ias, aky
uZ v dynamickych, éasto drsnych

| texioch novodobych trubadirov prilis

nepocuf.

lvan O2vat ma okrem prierazné-
ho, pekne zafarbeného, dobre
Skoleného o vrazovo bohatého
tenoru neocenitelnd viastnosf oper-
ného oj operetného umelca: kazdu
postavu vie obdarif drobnokresbou
a jedineénosfou sivarnenia, &im sa
vzdy zapie do vedomia divaka.

Svoj $orm a cit pre lahkosf operetnej

produkcie vie dokonale zuZitkovaf of
v pohybe, tanci. V spevackom prejo-
ve e uvalneny, neprezentuje nasine
Skaleny t6n". Zjavom pripomina
mladého F. Kristofa Veselého, snazi
sa ho napodobnif aj v zopar melo-
dramatickych €astiach piesni. FK.V.
si tokto pomahal vtedy, ked cheel
zdéraznif slovo, jeho sansdnové po-
solstvo, alebo... ak na inferpretaciu
vokalne nestail. lvan Ozvat viak oz
na zaverecné tony Piesne o rodnej
zemi, kde jeho hlas neznie celkom
plne a zvuéne, hravo zdolal vietky
vokdlne poZiadavky autorov sloven-
skych evergreenov.

A hoci jeho prednesu nechyba
velka davka dynamickosti, vibrujice;
energie, olvorenosti srdca a cito-
vosti, vietko davkuje miernejsie, nez
spominany FKV. Je fo pochopitelné,
ved FK.V. daval svojim najslévnejsim
3lagrom nielen kedysi Ziadano , senti-
mentélnu slzu”, ale aj kus dobového
dZenfrictva.

Naijsilnejsie momenty OZvétovho
prednesu nastévaiy, ked sa oprie

o pekny, zdravy hlas a citovo ho
podfarbi triezvejsou, modernejou,
jemu vlastnou emocionalitou.

CD Vém, jedine len Vém potesf
najmé starsich posluchdéov. Novyie
je umeleckym zadosfuginenim pre
spevaka, ktory sa roky venuje opere,
inferpretacii hudobno-zabavného
#anry, sélam v omsioch, oratériaeh,
ludovej a klasicke] piesni (v tej ziskal
v mladosti rad lauredtskych fitulov

a ocenenl), a fiez §pecifickému Zanru
- Zidovskym piesiiam (v spolupréci
s klaviristom a muzikolégom Igorom
Bergerom). Je to platiia, kiord pohlo-
di dudu @ o fo zrejme jej vorcom Elo

najviac.

Terézia Ursinyova
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Marek Piacek
HEXAGRAM # 11
Divis SLOVAKIA
R128 0001-2-13142006)
T: 61,10

Kongtrukcia v hudbe nie je oz
tokym neobvyklym postupom, ako
by sa hudobnému laikovi mohlo
zdaf. Ciselnymi vzfahmi v hudbe sa
zacberalo uz antika. Rané cbdobia
eurépskych polyfénnych technik so
fiez dokladom foho, aké délezité
miesto mali &iselné symboly v uva-

!
|

Zovani o hudbe, qj v skladatelskej
proxi. Matematika o hudba mali
vela spoloénych vychodisk. Ucenie
o intervaloch, poznanie zdkonitos-

tf zvuku, Casomiera - fo je len maly
vysek z moznych &iselnych operacif
Komponovana hudba eurépske;
tradicie sa odvijala od dobovych
kompoziénych praktik, aj podla ,po-
nuky a dopytu”. Hladanie nowych
kompozi¢nych postupov prebieha

v podsiate neustéle, teda aj dnes,
ak je chuf objavovaf..

Histéria hladania fungujicich formul,
napr. cez magicky ,kvadrat” SATOR
AREPO TENET OPERA ROTAS,
podobne ako zdluba v podobnych
Lpartitrolamoch” so skrytymi posol-
stvami, inotajmi a odkazmi na vedy
o kombinatorike priviedli na svet
vela hudby, ktord viak znie napodiv
nickedy ovela prirodzenejie ako
skladby, vytvorené podla zauziva-
nych kompoziénych 3ablon. Nech
uZ je to z takych, alebo onakych
pri¢in, nejaké dévody uréite mal

aj Marek Piacek, ked skombino-
val, usporiadal a vdychol Zivot
rozsiahlej, vyse hodinovej 3<¢asfovej
sklodbe s nazvom HEXAGRAM

# 11. Skladatel v nej posunul
techniku komponovania nojdale] od
tej ¢asli jeho tvorby, kiord poznéme
napr. pre PoZof senfimentdl, aj od
sklodieb, zachytenych na doteraj-
sich siedmich CD. Prva verzia Hexa-

m-arek

/’
—
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Hexagram. #-11

gromu vznikla edte v priebehu roka
1995 v elekiroakusticke] podobe,
ako sicast audiovizudlneho projektu
v spolupraci s Jaroslavom Drotérom
na festivale Sound Off 1995. Sklad-
ba akoby tvorila zvukové vyjadrenie
Eervenych a modrych svefelnych
objektov - konstrukcii. T4 ista am-
bientna skladba czivila ,ozvucené
prostredie” vernisaZe vytvarnicky V&-
runy Meleakovejjunekovej v Zivom
outorskom predvedeni, v dlhsom
trvani, lebo v skutognesti princip
Hexagramu pontka necbmedzené
moznosii. V medzi¢ase existovala

aj cko hudobné médium, sloziace
nendsilnym forméam uvedomelej
relaxacie jedinca v konkrétnom éa-
sopriestore, s &im autor od zadiatku



poéital. Hudba, uréend ku koncen-
trovane; reloxacii, tak, aby Elovek
neriesil rozpor medzi oddychom

a aktivnym prezivanim hudby.

Toto je dévnejsia minulosf skladby
Hexagram # 11, vyivorenej na béaze

hexagramov” z knihy [ fing. Vy-
stihndf podstatu prazviéiine] skladby
na CD - stvorenej z premenlivej
zvukove| substancie jednoflivych 16-
nov a pritom neupodnif do fadneho
opisu prisneho, sluchom nekontro-
lovatelného systému néhodnych
postupov, je neuskutoénitelné. Bez
kontakiu so znelou podobou He-
xagramu # 11 prakiicky nemozné.
ZaZitok z poéivania skladby vysoko
prevyiuje bezné o&akdvania milov-
nikov tzv. ambientnej hudby. Aby
som to nepokazila, vyberém zopar
vyrokov o skladbe od samotného
Mareka Piageka, lebo presnejsie
ich nenapiiem. Autor priznal, ze
spajanie ténov - kioré samé osebe
neznamenajl nig, lebo az vo vzfo-
hoch ziskavajt svoj vyznam - ako
aj vytvaranie néhodnych operdcit
podla zvoleného systému patrilo,

k nojradostnejsim fazam vzniku
sklodby Hexagram.

.Kazdy zo 64 hexagramov knihy

| fing predstavuje v skladbe jeden
t6n. Hexagramy st néhodne zo-
radené do tabulky vo forme 8x8
buniek. Vertikélna vyska hexagramu
v tabulke uréuje vysku ténu v rémei
8-16nového médu, horizontdlna pozi-
cia stanovuje dizku i6nu od 1 do 8
z6kladnych rytmickych jednotiek. Tak
vzniké rad 64 ténov réznej vyiky

a dizky

Tabulka, otocend o 90 stupriov do-
prava, meni definiciu kazdého ténu
Krétky tén sa stava dihym, vysoky tén
sa stdva nizkym... Styri tokéto obraly
tabulky definujo 256 ténov, kioré
tvoria polovicu skladby. Kazdé zo
$tyroch otoéeni tabulky je zéroved

v inom mode. Zékladny t6n modu je
urceny opdl pomocou néhodnych
operdcii. Druht polovicu skladby
tvori zrkadlovy obroz doviedojsieho
diania.

Skladba tvori jednu vinu, ktord méze
pokracovaf donekoneéna. Hexo-
gram # 11 Woria tri viny. Prvg plynie
pomaly a pokojne, druhd je mierne
rychlejsia, dynamickejsia a frefia

- opéf pomald - ziskava vdaka
zdéraznenym zékladnym ténom
jednollivych modov znepokojujtci
charakter, éo suvisi s filozofickym vy-
kladom 11. hexagramu knihy | fing.”
- uvddza Marek Pia&ek.

Posluchae ma pri poivani Hexo-
gramu # 11 privela slobody, hoci

v nej nemdze zapojif svoju hudobny
pamédf, ani tradiéné melodicko-har-

monické ndavyky. Najprijatelnejsou
pomdckou by bol svet zvukového
punktualizmu, od ktorého fiez
neoéakdvame potedenie v rytme
valeika. ,Dozvukova”, zvykova
harménia pdsobi ako vesmirny,
pulzujici akusticky plenér, v ktorom
sa rozplyvaju vietky starosti. Osem-
ténovy m8dus, 3tyri obraty tabulky,
fri zmeny tempa, zdrovef nekoned-
nosl moZnosli vytvérania &iselnych

a néhodnych operdcif s ténovymi
vyskami, tvorf faZisko autorovej
dohody so sebou samym v kauze:
hexagram. Podriadenosf kompozié-
nej tabulke” Piagek vykompenzoval
tvorivym hladanim okustickej podo-
by jednotlivych ténov. Jedno pasmo
tvoril z redineho zvuku klavirg, ktory
sa prelinal s pasmom elektronického
spracovania. Préve v oblasti zvuko-
vej reclizécie pouZil autor premys-
leny sled postupov na docielenie
efektu sice pomaly plyndcich, ale
novo znejicich ténov po kaZdom
obrate hexagramovej tabulky.
Aktivne siretnufie s vizionGrskym
hudobnym svetom Pia&ekovho
najnoviieho autorského CD je
velkym zdZitkom. Zoujme vés nielen
logikou hry ,uréeného s neuréenym”,
ale aj pokusom o ,odosobnenie”
ivorivého principu, ¢asto zahlteného
mnozstvom fudskych intimit o banalit.
Po vypocuti skladby Hexagram #

11 autora Mareka Piageka ostane
chladnym iba hluchy. Takto sa
&inska filozofickd kniha I fing a jej
princip na seba nadvézujicich
samostatnych textov stala zakla-
dom kompoziénej techniky z rodu
malych hudobnych objavov. Je to na
Jpatent’@

Melania Puskasova
EEEER

Maksim - A New World

EMI Records Ltd
2005/0946-3-36970-0-3

Nedavno sa mi dostalo do rik
najnovsie CD chorvétskeho klaviristu
Maksima Mrvicu (1975), ktory mi,
prizndm sa, doposial prilis zndmy
nebol. Mlady umelec, pochédzo-
jci zo Sibeniku, klavir studoval

v klasickom ponimani. S hranim
zagal v deviatich rokoch a o tri roky
neskdr uz s orchesirom inferpretoval
Haydnov Klavirny koncert C dur.
Ani vojna, ktoré vypukla v 1990,
ho neodradila od dalsieho Studia.

Po piatich rokoch na Hudobnej
akadémii v Zahrebe pokraéoval na
lisztovom konzervatériu v Budapest
a v tomto obdobi vyhral prvi cenu
na Medzindrodnej klavimej sufazi
Nikolaja Rubindtejna. V roku 2000
sa dalej zdokonaloval v Parizi

v Igora lazka a nasledne zvifazil na
parizskej Klavirej sufazi Pontoise
(2001). Maksim sa viak nerozho-
dol pre tradi¢nd cestu klavimeho
umelca. Jeho filozofiou je priniesf
klosiku do radov Sirokej verejnosti,
zavjaf fiou aj mladsie roéniky, a to
prostrednicivom nekonvenéného
umeleckého podania. ... Je fo oigz-
ka experimentovania. Stdle chcem
skugaf nieco odliEné, nieco nové
Tozim oslovif klasickou hudbou ludi
v kazdom veku. To je mojim snom,”
Atmosféru jeho vystupeni tdajne
dotvaraji videoprojekcie, laserova
show, 3pecifické osvetfovanie,
dymové efekty, ziskané pouZitim
suchého ladu, atd., tymto afribdtom
zodpovedd oj jeho koncertny odey,
ktory je na mile vzdicleny od fraku...
Podla viastnych slov viak nemieni
dopustif, aby to rusivo vplyvalo na
ieho vystipenia, pripadne na vnemy
posluchaéov: ,...Ked' zacnem hraf,
lasery sa zrusia. Ide mi iba o vyivo-
renie vzrudujice| atmosféry.”
Experiment tak trochu ,dycha”

0j z jeho najnoviieho disku. Ide

o pestrd zmes jednak pévodnych
skladieb skomponovanych stéas-
nymi auformi @ takfiez adaptacii
znamych fitulov klasickej hudby do
klavimo - orchestrélnej podoby,
pripodne doplnene] aj o vokélnu
zlozku (Royal Philharmonic Orches-
tra, dirigent Julian Kershaw, zbor
blizsie neuvedeny, dirigentka Jenny
O Gradyova ). Skladby neboli
nahrané kompakine, ich jednoflivé
zlozky boli namixované dodatocne,
fo je viak dnes uz beznou praxou...
Najskér by som rada venove-

lo niekolko slov spominanym

aranzmanom klasickej hudby. Hoci
ocefiujem Usilie mlodého interpreta, ,
priblizif klasickd tvorbu rozsiahlemu
osadenstvu posluchacoy, nemyslim,
e zasadenie vybranych fitulov

od skladatelskych velikanov do
monoténne] rytmiky, charakteristickej
pre si€asnd populérnu hudbu, je tou
idedlnou cestou. Perkusie nemusia
byf na skodu, no iba v pripade, ze
sa pouZiji na spravnom mieste. Na-
vy3e, vo viacerych pripadoch zneju
basy natolko infenzivne, e hraéa
doslova pohleuji a jeho pianisticky
prejav je takmer nepocutelny a tak
to, ¢o by malo byf dominantné, zani-
ké. Hudba minulosti je predsa len
odlisnd, poznd agogiku (a najmé
hudba 19. storogia, kiorej Gpravy st
na CD najviac zaostipené - napr.
Intermezzo z Mascagniho Sed-
liackej cti, & znama téma z Volkyry
od Wagnera, atd.) a uz len z toho
dévodu mi fieto adaptdcie k srdcu
neprirastli. Osobiine uvediem efe
jeden pripad, v ktorom som ako
milovnicka vokalneho umenia
dostala ,facku” v podobe basmi bo-
hato podporengho aranzmanu drie
Mario Cavaradossiho E lucevan le
stelle z 3. dejstva Pucciniho Tosky...
O ¢osi tradicnejsi a pre mfia najme-
nej rudivy Sat dostala 9. symfénia
Novosvetské od A. Dvoidka.
Mendie vyhrady mém vz voéi
pdvodnym kompoziciam siéas-
nych autorov na CD (v&ésinou

od klaviristovho stéleho spolupra-
covnika Tonciho Huljica, ale qj
inych), nokolko charakterovo lepdie
zapadaji do celku a vyuZitie mo-
dernejsich hudobnych prostriedkov
je tu namieste. Niekioré z nich si
pocivatelnou’, miestami prijemnovu,
ale aj temperamentnou hudbou,
ktoré by sa mozno dobre uplatnila
vo filmovom priemysle [za sebou

to mé akurdt téma z filmu Viedy na
zdpade od maijstra filmovej hudby
Ennia Morriconeho). Musim viak
podotknf, Ze aj pri poé&ivani tychto
skladieb som nadobudla dojem,
akoby bol prejav klaviristu zbytogne
potlaceny ostatnym hudobnym
dianim, a pritom technické zviad-
nutie partov mu zjavne nerobilo
problémy...

Niektorym zastupcom mladsej ge-
nerdcie pravdepodobne nezaskod,
ok si vypoéujis klasicku tvorbu aj

v pozmenenom ,obale” ved, po-
vedzme si na rovinu, v origindlnom
zneni by o fiu mnohi ani nezavadili),
takisto nenamietam proti CD ako
platni na volny éas. Ale hoci sa sku-
toéne nebranim ani [ahiim Zanrom,
ak siahnem po klasike, jej originalne
verzie si pre mia rozhodne viac
podnetné, a to nielen z dcty vodi ich
autorom...

Eva Plankova
EEE
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Mirbachov paldc, 10.30 h
Opera a Balet SND Ne 11. 6.

Pavol KovdZ, klavir, Anna Kovdcovd, klavir, Peter
St 8. 6. B. Britten: Peter Grimes Kovit, viola
Pi 9. 6. L. landcek: Jej postorkyfia (ND Praha) 1. S. Bach, W. A. Mozart, R. Schumann, M. Bruch,
So 10. 6. B. Smetana: Predand nevesta A. Dvoidk
(ND Proha) Ne 18. 6.
Pa 12. 6. P. . Cajkovskij: Eugen Onegin ’Zwieheluvo kvarteto, Marek Zwiebel, 1. husle,

Ut 13. 6. G. Verdi: Macbeth

St 14. 6. P |. Cojkovskij: Labutie jozero o
$t 15. 6. M Dubovsky: Tojomny kli¢ (11.00)
St 15. 6. W. A. Mozart: Figarova svadba

Pi 16. 6. A. Dvordk: Rusalka (11.00)

Pi 16. 6. 6. Verdi: Rigoletto

So 17. 6. 6. Verdi: Aida

Po 19. 6. G. Verdi: Aida

Ut 20. 6. G. Donizetti: Dcéra pluky

St 21. 6. T. Freso/1. HolovdZ: Narodil so
chrobddik (11.00)

Peter Mosorjok, 2. husle, Peter Zwiebel, violo,
Andrej Gdl, violoncelo

1. L Bella, A. Glozunov, L. Spoh, B. Bartdk

Ne 25. 6. Pripravené v spoluprdci so Spolkom
koncertnych umelcov

Méria Heinzovd, klavir

1. Haydn, R. Schumann, S. Rachmaninov,

1. Brohms, J. Cikker

Slovensky rozhlas

St 21. 6. A. Chataturjon: Spartakus

Pi 23. 6. A. Ch. Adom: Korzdr

So 24. 6. G. Puccini: Turandot

Po 26. 6. 6. Verdi: Maskarny bl

Ut 27. 6. M. Dubovsky: Tjomny kii¢ (11.00)
Ut 27. 6. W. A. Mozart: Figarova svadba

St 28. 6. P. Zagar/E. Frey: Sen nodi svitojnskej
$129. 6. G. Bizet: Carmen

Pi 30. 6. G. Verdi: Lo troviafo

St 15. 6. Velké konc. Studio, 19.00

Taverecny koncert sezony

SOSR, A. Mogrelia, dirigent, V. Brunner, flauta

G. Bizet, W. A. Mozart, J. Sibelius

Ne 18. 6. Komomé 3tidio, 20.00

Folkforum live

Ebam Thierry, spriev. skupina Thierry and Friends
St 21. 6. Komorné 3tidio, 18.00

Veter Rddia Devin venovany kultire Srbska

a Gemei Hory

| Koncertom 14. mdja sa zavsil uz 21. roénik festivalu Ciferskd hu-

mmmmmmwmmwmpmmmpn
mhsmmobemomﬁude.mesmyedhm}dmm
Mﬁekyfa:skffmdv@ifeﬁ&dmﬁmvadmmmgmnje
zanieteny milovnik umenia, sim aktivny interpret, Ml I
vmammummmmam
dmmmummmmmmmmm
s dirigentom Dusanom Billom (9. aprila), Dychové okteto, ktoré vedie
Jan Budzik (7. n:iia),mmmmziaptﬁaok:emoxganmkymmxy
Hanzelovej v programe participovali mezz(
ammmmmmmm
Zavere¢ny koncert (14. méja) patril Zilinskému orchestru Archi di Slova-
kia (umelecky veduci Frantisek Figura) a solistovi, kontrabasistovi Rado-
slavovi Sasinovi. Kocert bol sucastou osldv jubilea skladatela, estného

uﬂmmmmHmamm%'Nawsemmmem
né vedy v Hamburgu, Mnichove a Berline. Od roky 1990 je profesorom no
. Wsokﬂs]&prshudbuodmdvaambuguuwdm 1996 prevzal po

_ Wrmmmumg sdine opery,fe od rak;: 2001 émake irdendat
a madaeky nadvtef Salzburger Festspiele. : _ [ ]

Milos Milivojevic, akordedn, Bora Dugit, Sumadije
sk pifala (frula)

§122. 6. Malé konc. stadio, 19.00

Stidio mladych

P. Mosorjak, husle, A. Gdl, violoncelo, K. Tath,
klarinet, . Bisédkovd, klovir

0. Messigen, D. Milhoud

Ne 25. 6. Malé konc. 3tidio, 16.30

Kapela hroj!

DH Butkovanka, Ivan Trchala, kapelnik

§t 29, 6. Malé konc. tidio, 18.00

Koncert jubilantov - OLUN Sro hrd z tvorby
jubilujdcich autorov a inferpretoy, dlenov Spolku
hudobného folkldru pri Slovenskej hudobnej dnii
M. Szabdovd, B. Garaj, S. Zavjcovd, A. Jdgerovd,
D. Lastiakovd, Z. lléSovd, M. Rait, KaSperovd,
D. Kadiich, OLUN vedie M. Dudik

Klub Za zrkadlom

SK, Tomds Koutnik, dirigent

$t22. 6. Zivereény koncert sezny

SfK, Jerzy Swoboda, dirigent, Krzystof Jakawicz,
husle

E. Lalo, N. RimskiiKorsakov, W. Kilar

Banska Bystrica

Statna opera
Banska Bystrica

$18. 6. F. Loewe//Lemer: My Fair Lady
Ut 13. 6. F. Lehdr: Veseld vdova

Zilina

Statny komorny orchester
Zilina

St 8. 6. BELTAINE (PL), 20.00

,Celtic Bond” + slovanské citenie

Pi 16. 6. WAWA" S Groove (PL) SK, 20.00
Fusion Jozz

Sebastian Bucko, piano, Marcin Drabik, husle,
Michal Przybyla, bass, Juraj Gergely ml., drums

CC Centrum

§t15.6.14.00

Hudobné ndstroje: Husle

Huslistka Margaréto Benkovd defom. Noutime
50 nové ved o hudobnych ndstrojoch, o Zivote
s hudbou, o tom, ako sprévne hraf a pocivaf
hudbu. Ukdzky hry na husliach.

Ne 18. 6. 16.00

Momentum Musicum - cyklus komornych
koncertoy

Kristina Vaculovd (CR), flouta, Libor Janedek
(CR), gitara

Handel, Bach, Bozza, Giuliani, Stédrof, Rak,
Castelnouvo-Tedesco

(v spoluprdci s Ceskym kultirnym centrom)

Kosice

Statne divadlo Kosice

$t8. 6. P |. Cajkovski: Labutie jozero
So 10. 6. G. Puccini: Bohémo

St 14. 6. J. Douberval, L. J. F. Hérold: Zle
stréiené dievéo

§t15. 6. F. Lehir: Veseld vdova

So 17. 6. A. Dvoidk: Rusalka

St 21. 6. R. Leoncavallo: ko Bohéme
(Stdtna opera Praha)

So 24. 6. G. Puccini: Tosco

Ut 27. 6. W. A. Mozart: Don Giovanni

Statna filharménia Kogice

Dom umenia
§t 15. 6. Koncert mladi mladym - umeld
vedcom

DU Fatra, 19.00

$t15. 6. Zaveretny abonentny koncert

32. sezony SKO Tilina

SK0, Oliver Weder (Svajiarsko), dirigent,
Elisabeth Seitenberger (Nemeck), klarinet

W. A. Mozart, C. M. von Weber, A. Salieri
§t22. 6. Koncert SKO Zilina o posluchdtov
Akadémie umeni Banskd Bystrica a Konzervatdria
Tiling

8K0, Karol Kevicky, dirigent, Jan Prievoznik, kon-
trabas, Michal Direr, klavir, Zuzana Tomdskovd,
flouta, Henrieta Varechovd, harfo

1. K Voithal, J. Haydn, W. A. Mozart

Bardejov

XIV. roénik , Organové dni Jozefa Gresiko”
Bozilika sv. Egidia

Ut1l. 7.

Ireneusz Wyrwa, Polsko

Ut 25.7.

Tdenek Novddek, Ceskd republiko
Ut 8. 8.

Vincent Dubois, Francizsko
St.23. 8.

Istvn Ruppert, Modarsko
Ut5.9.

Ai Yoshido, Joponsko

Humenné

IV. roénik ,Humenské organové dni Stefana
Thomdna”

Rimskokatolicky kostol Vetkych sviitych
St12.7.

Ireneusz Wyrwa, Polsko

§t26.7.

Tdengk Novacek, Ceskd republika
§19.8.

Vincent Dubois, Francizsko

§124.8.

Istvdn Ruppert, Modarsko

5t6.9.

Ai Yoshida, Japonsko



Ondrej Saray

5olisti Maria Tomiskova, husle

Miriam Garajova, sopran
Christiane Riedl, sopran (Rakusko)
Eva Dohnanyiova, alt

Adrien Mechler, tenor  (SRN)
Ondrej Mraz, bas

lumelecké slovo Izabela PaZitkova

tok 8.6.2006* 19.00 h

Piaristicky kostol sv. Ladislava
Ferdinand Klinda - organ
Katarina Silhavikova - sopran

nedela 11.6. 2006* 19.00 h

WPiaristicky kostol sv. Ladislava
UNIVERZITNY SPEVACKY ZBOR Z MONTANY (USA)
dirigent Gary D. Funk

tok 15.6. 2006* 18.00 h

vystava potrva do 29.6.2006

fiedela 18.6. 2006* 19.00 h

Piaristicky kostol sv. Ladislava

SOLISTI MEDZINARODNE. DUNAJSKEJ FILHARMONIE (Rakusko)
Ester Auch, flauta

Gertraud Hlavka, hoboj

Petra Low, klarinet

Peter Putzer, lesny roh

Georg Vallant, fagot

tok 22.6.2006*19.00 h

Piaristicky kostol sv. Ladislava

Miriam DuriSova, flauta

Maria Plsekova, organ

Akademicky spevécky zbor PF UKF v Nitre
tbormajster  Pavol Prochazka

piatok 23.6.2006* 9.00 h
Katedra hudobnej vychovy PF UKF v Nitre, Tr. A. Hlinku 1
uzikologicky seminar s medzinarodnou Gcastou venovany

nedela 25.6. 2006*19.00 h

‘Piaristicky kostol sv. Ladislava
SPEVACKY ZBOR TECHNIK

,dmgent Branislav Kostka
‘Wr-,sélisti Viliam Csontos
Linda Konradova
Kamil Mikulcik
itvrtnk 29.6.2006*19.00 h

gy iaristicky kostol sv. Ladislava
ter Michalica, husle
driana Antalova, harfa

la2.7.2006*19.00 h

iaristicky kostol sv. Ladislava
an Vladimir Michalko, organ

“Hitorok 4.7.2006*18.00 h
Divadlo Andreja Bagara
SLAVNOSTNA CYRILO-METODSKA AKADEMIA
}\UZSKY VOKALNY ZBOR DIPTICH (Bulharsko)
imelecke slovo Eva Kristinova

VSTUP Oy

MEDZINARODNY FESTIVAL
SAKRALNEJ HUDBY
MUSICA SACRA

pod zastitou nitrianskeho hiskupa J. E. Mons. Viliama Judaka
a
primatora mesta Nitry Ferdinanda Viteka

Spoluusporiadatelia
*Kolégium piaristov Nitra
*Divadlo Andreja Bagara v Nitre
*Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre
*Slovenské narodné muzeum - Hudobné muzeum Bratislava
*Slovenské narodné muzeum - Historické mizeum Bratislava
*Slovenské narodné divadlo Bratislava

Podujatie finanéne podporili

*Ministerstvo kultury SR

*Rakuske kultarne forum
*Bulharske kulturne a informacneé stredisko

Mediaina podpora

Katolicke Mesacnik Nitra

miolo LUMEN  noviny

n- radIP

Nitr@online

www.nitraonline.sk

—
web www.nitra.sk tip

in il _.a.mlmr@ mfo

www.tipinfo.sh
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Usporiadatelia
Divadlo Jozefa Gr’gora

Tajovského vo Zvolene
Statna opera
v Banskej Bystrici

‘Bd

v spolupraci
so Slovenskou

narodnou gaiériou
Bratislava - Zamaok Zvolen
Stredoslovenskym
osvetovym strediskom
Banska Bystrica
Podpolianskym
osvetovym strediskom
Zvolen

s finanénym prispenim
Ministerstva kultary
Slovenskej republiky
Banskobystrického
samospravneho kraja
Mesta Zvolen

r

Predpredaj vstupeniek:
Statna opera, g
Narodna 11,

974 73 Banska Bystrica
Pokladiia Statnej opery:

Po-Pia 0d*13.00 -16.00

predstaveni na
Zvolenskom zamku -
Tel., fax: 048/412 58 23
Tel. 048!&15 STAb: <~ 4
Mobil: @807 808 871 -
E-mail: umprev@bb.psg.sk
Zvolensky zamok:
045/ 533 17 81
E-mail: zamok@stonline.sk
www.stateopera.sk
DJGT,
Divadelna 3,
960 77 Zvolen -~

. &g‘ . it
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-

: Pokladiia DJGT Zvolen:
2 "Po-Pia-od 10.00 - 12.30,
13,00 - 17.00
Tel:: 045/533 21 91
».,E mail: 'djgi@djgt.sk,
jgt'sk

=8
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A8 “Vstupenky
LT -*%"www djgt.sk
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Sobota 24. jina - piatok 30. jina o 18.30 h., PRESSCENTRUM ZHZ
Divadelny ustav Bratislava, MOZART A s:.ovmlsn OPERA - vystava

Sobota 24. j(ina o 20.00 h., NADVORIE ZAMKU

Statna opera, 6. Puccini: BOHEMA

Dirigent: Marian Vach. Rézia: Michal Babiak, a. h.

V hlavnych ulohach: Sara Galli (Taliansko), Stefano Secco (Taliansko),
Katarina Silhavikova, Zoltan Vongrey, Martin Popovié, Marian Lukag,
lvan Zvarik, Igor Lacko.

Vstupné: 180,- 200,- zfava 30 %

Nedefa 25. jiina o 15.30 h., KATOLICKY KOSTOL SV. ALZBETY vo Zvolene
Spevacky zbor mesta Bratlslavy / 35. vyrocie zaloZenia zboru

llja Zeljenka: BIBLICKE SPEVY

César Franck: OMSA A-dur

Sélo: Hana PospiSilova-Medkova, Jozef Kundlak, Peter Mikulas, Peter Mikula,
Katarina Turnerova, Jozef Podhoransky, Vojtech Kovacs. Dirigent: Ladislav Holasek.
Vstupné: 80,- Sk

- Cembalo: Jan Prochazka, Darina Turfiova.

Utorok 27. juna o 20.00 h., NADVORIE ZAMKU
;s . Statna opera
W. A. Mozart: ZAHRADNICKA Z LASKY - PREMIERA
'Hudobné nastudovanie a dirigent: Igor Bulla. Rézia: Gustav Herenyi, a. h.
U€inkuju: Miriam Matasova a. h. / Erika StreSnakova a. h; Alzbeta Trgova / |
Silvia Adamikova a. h.; Erika Cambdlova / Ana Carolina Diz a. h.; Miroslava Kisefova /
Viera Kallayova a. h.; Peter Schneider / Anton Baculik a. h.; Dudan Simo /
Peter Berger a. h.; Martin Popovi¢ / Marian Lukac¢ a. h.

Vstupné: 160,- 180,- zfava 30 %

a hodinu pred zaé:atkom -.,

——

\

.Streda 28. juna o 20.00 h., NADVORIE ZAMKU
~ Statne divadlo Kosice 5
W. A. Mozart: DON GIOVANNI x4
Dirigent: Igor- Dohovi¢. RéZia: Roman Polak. '
Uginkuju: Pavol Remenar, Adriana Kohutkova, Janetta Zsigova, Otokar Klein,

Peter Mikulas, Marek Hrubant, Michaela Varady; Juraj Somorjai.

Vstupné: 180,- 200,- zfava 30 %

Stvrtok 29. jana o 18.00 h., KRALOVSKA SIEN

II-ADIIST NA ZAMKU

Uémku;u TRIO MALlPIERO (Taliansko), Miroslava Kiselova, Martina Svitkova.
Vstupné: 80,- Sk

Piatok 30. jina o 20.00 h., NADVORIE ZAMKU

Statna opera

G. Verdi: ALZIRA - SLOVENSKA PREMIERA (Koncertné uvedenie opery)
Dirigent: Marian Vach.

V hlavnych tlohéch: Susanna Branchini (Taliansko), Ignacio Encinas (Spanielsko),
Vittorio Vitelli (Taliansko), Igor Lacko, Ivan Zvarik, Katarina

Perencseiova, Peter Schneider, Jan PraZienka.

Vstupné: 160,- 180,- zlava 3@ %

5

Zmena programu vyhradenal!
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