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designed for students of conservatories and music
academies studying flute, french horn, violin, cello
and piano

organised in a form of open classes, seminars,
lectures and discussion studies

content of seminars and issues of focus are
determined by participants

possibility to play at concerts organised as a part
of the event

courses are located in a beautiful area of Orava —
countryside full of historical sights as much as
beautiful nature

both active and passive participants are
welcomed
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pred Casom mi sused, stary pdn, so sucitnym
prekvapenim rozprdval, ako videl v hromadnom
dopravnom prostriedku cely hif mladych nepocujiicich
ludi. Najskor som si myslela, Ze nardza, tak ako sa na
prislusnika jeho generdcie patri, na nevsimavost
a netictu tinedzerov. Histdria sa opakuje, aj my sme
boli vselijaki, namietala som, ale on trval na svojom:
tie iibohé deti vskutku nepocuju. Preco by potom mali
v uSiach nacivacie pristroje? Doslo mi - a ked som
mu vysvetlila, Ze tie ibohé mlddatd nie sii tak ako si
on mysli postihnuté, ocividne sa mu ulavilo. Prizndm
sa, mne nie. Ba naopak. Zakazdym, ked odvtedy
cestujem dopravnym prostriedkom obklicend
mlddeZou so slichadlami v uSiach, s diskmenom
ukrytym kdesi v zdhrent, zaostrim a v duchu zaipiem.
Zavzdychdm nad ndporom decibelov, ktoré tak
neliitostne Castuju ich krehké senzory a este velmi
vnimavé a obnazené dusicky... Pritom sa z tej
Lhudby, ktori tak oddane poivaji, nie zriedka ujde
aj okoliu. Zavse niekto nad tym rytmizovanym
lomozom a prienikom decibelov do éteru zahundre,
zahromzi. Na chvilu to stiahnu, odmlia sa, aby sa za
okamih nastartovali, znova sa oddajiic slastnym
prilivom decibelov. Vsetko md svoj Cas, aj vkus cloveka
sa ment, pretvdra. Jedno mi je vSak liito. Mozno, Ze
o pdr rokov stretnem niektorych z tychto mladych
zvukovych hedonistov so skutoénym, nefalSovanym
nacivacim pristrojom v uchu. To vSak uzZ susedovi asi
nevysvetlim...

Toto zelenkavé roéné obdobie akoby bolo venované
a zhora preduréené najmd mladym. Stretdvame ich
vSade a akoby viac nez inokedy. Myslim aj na tych,
o sa prdve v tychto jarnych mesiacoch schddzajii -
ako tradi¢ne - na hudobnickych stretnutiach,
absolventskyich koncertoch, siitaZiach, festivaloch.
A turdim, kto ¢o len raz okiisi ich voriu, zaZije ruch
a blahodarny vzruch, rdd sa do ich prostredia, coby
bol akym zarytym dospeldkom, znova a opdt vrdti.
V ostatnych tyzdrioch mi postacila aspori letmd
pritomnost krdsnych deti, sitaZiacich na
Schneiderovej Trnave, ale najmd pre mria sezénne
neodmyslitelnd atmosféra Zilinského stredoeurdpskeho
festivalu, s ddvkami skvelého interpretacného umenia
v defilé talentov a nddeji... A tak som si nevdojak
v tom pévabnom prostredi pomyslela na zdlahy ich
sluchovo - decibelovych rovesnikov. Tak by som im
Zi¢ila, aby aspori na chvilu zlozili z usi tie éudd.
A zapocivali sa. Najskor do vyrecného ticha a potom
do krdsnej hudby, do umenia, ktoré tvoria tito
mladucki umelci. Nepotrebujii v zdhreni skryty
pristroj naplneny decibelmi. Nacuvaji comusi inému.
Svojmu zuslachtovanému vnitru. Aby dalej Sirili
krdsu, radost a pohodu...

Prajem vdm, mili ¢itatelia, v tomto zelenkavom
mesiaci vela harmdnie, ticha a hlavne krdsnej

hudby...

%,V

Vasa Lydia Dohnalovd
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Ceny SFKU

N 15. ro¢niku stredoeurdpskeho fes-
ativalu koncertného umenia v Zili-
ne (od 17. do 23. aprila) tak ako tradi¢ne
medzindrodnd odborné porota udelila
Cenu kritiky. Ziskala ju huslistka z Lotys-
ska Baiba Skride. Okrem tohto ocenenia
Cena publika, ako aj Cena primatora
mesta Ziliny pre najmlad3ieho ti¢astni-
ka festivalu bola pristidend huslistovi Ne-
manjovi Radulovi¢ovi (Srbsko a Cierna
hora/Francizsko). Cena medzinirodné-
ho hudobného festivalu PrazZska jar
(koncertné vystipenie na PJ 2006) patri
naSej mezzosopranistke Terézii Kruzlia-
kovej, ktord je nositelkou Ceny Spolku
koncertnych umelcov za najlepsieho slo-
venského tcastnika.

XV.

15" Cantral Eurg,

stredoeuropsky

1 koncerinehw
festival menia

sean Mutic Fesfival U

Autorom vytvarného diela pouzitého na plagdte 15. roénika SFKU je Karol Baron.

RASTISLAV STUR NA AMERICKOM TURNE

irigent Rastislav Stir absolvoval od 21. janudra do 22. marca 2005 turné po USA so

Symfonickym orchestrom hlavného mesta Prahy (FOK). Za dirigentskym pultom sa
striedal s Petrom Altrichterom a svetozndmym Sergeom Baudom, pri¢om Sttr dirigoval
26 z celkového poctu 49 koncertov. Na programe boli diela ¢eskych romantikov Antoni-
na Dvoraka (9. symfonia, Klavirny koncert, Slovanské tance) a Bedticha Smetanu (Vitava),
ale aj svetova klasika: Beethoven (5. a 6. symfonia, 3. a 5. klavirny koncert), Mozart (38.
symfonia), Chopin (2. klavirny koncert) a Brahms (1. klavirny koncert). Prazski symfonici
koncertovali okrem iného v Metropolitan Museum of Art v New Yorku, Kennedy Center
vo Washingtone a vo velkych koncertnych domoch v Las Vegas ¢i Los Angeles. Ako s6lis-
ta sa predstavil mlady ¢esky klavirista Martin Kasik a na niekolkych koncertoch aj dcéra
legenddrneho amerického huslistu Itzhaka Perlmanna, klaviristka Navah Perlmannova.
Koncerty vzbudili ohlas publika a velmi dobre ich hodnotili i recenzenti v americkej tlaéi.

Na ndvsteve

u Perlmannovcov: Serge
Baudo, Navah Perlmann,

Iltzhak Perlmann, Rastislav §fu.

R.
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Slald nola

SLOVENSKEJ SPORITELNE

lovenska sporitelfia je uz niekolko ro-

kov generalnym partnerom Slovenskej
filharmonie, §tétnej filharmonie KoSice
a Statneho komorného orchestra Zilina. Na
zédklade spolupréce vznikla roku 2003
myslienka podporovat mladych umelcov za
ich vytrvalt snahu rozvijat svoj talent. Zla-
td nota Slovenskej sporitelne je uréend mla-
dym hudobnikom do 35 rokov, ktori pdso-
bia v Slovenskej filharménii, Statnom ko-
mornom orchestri Zilina alebo v Stitne;j
filharmonii KoSice a okrem toho vystupu-
ju sélovo alebo v komornych zoskupe-
niach.

Z ruk generalnej riaditelky Slovenskej
sporitelne Reginy Ovesny-Straka prevzali
ocenenie RastislavSuchan (1. trabkar SF),
Katarina Adamcova (¢lenka SFZ), Jan
Mazan, (1. fagotista SKO Zilina a Ivana
Boggerova (harfistka SfK).

S

2004

edzi najnov$imi drZitelmi ocenenia Kristalové kridlo st popri osobnostiach z ob-
lasti publicistiky, literatary, divadla, mediciny, $portu, hospodérstva, finanénictva
ai. aj dvaja predstavitelia slovenského hudobného Zivota.

Foro ArcHiv

Driitelia ocenenia Zlatd nota 2005.

Jack Martin Hiindler (na snimke hore)
ziskal cenu za zbliZovanie hudobnych kul-
tar v rdmei krajin Eurdpskej tnie.

Za celoZivotné dielo bol oceneny hudob-
ny skladatel Ilja Zeljenka (na snimke vla-
vo), ktorého dielo patri k trvalym hodno-
tam slovenskej hudobnej kultdry, s velkym
dosahom v medzinarodnych stvislostiach.

R.

@ HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005
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MALA HUDOBNA OLYMPIADA

tieni inych zdvaznejSich (smrt a po-

hreb péapeza) ¢i menej zavaznych az
bezvyznamnych (rdzne ,reality Sou“) uda-
losti uskutoénil sa 7. a 8. aprila v Trnave
piaty roénik celoslovenskej interpretacnej
stfaze pre Ziakov ZUS Schneiderova Tr-
nava. Mladi klaviristi, huslisti a ¢lenovia
komornych zoskupeni mali dalsiu z prile-
Zitosti sttaznou formou prezentovat svoj
talent, usilovnost, vysledky prace ucitelov.
Podujatie bolo - vdaka jeho masovosti -
mozné prirovnat k akejsi ,malej trnavskej
hudobnej olympidde“, nakolko sa ho ok-
rem sprevadzajtcich ucitelov, korepetitorov
(a vo vécsine pripadov irodicov) aktivne
zGiéastnilo 194 deti a mladych ludi z 57 ZUS
Slovenska, sttaZiacich v §tyroch vekovych
kategéridch v hre na klaviri, troch kategé-
ridch v hre na husliach a troch kategériach
komornej hry. Ich vykony velmi citlivo a so
snahou o maximadlnu objektivitu posudzo-
valo sedem troj¢lennych por6t, ktoré tvori-
li odbornici - popredni umelci a pedagé-
govia zo slovenskych konzervatérii (Ban-

skd Bystrica, Bratislava, Kosice a Zilina). Po
vyhodnoteni jednotlivych sttaznych vysti-
peni boli v kazdej kategdrii sttaziaci zara-
deni do troch pédsiem (zlaté, strieborné
a bronzové) a oceneni diplomami, pri¢om
len minimélny pocet z nich dostal iba dip-
lom za Gcast. V kazdej kategorii (s jednou
vynimkou) bol vyhlaseny jej celkovy vitaz
a boli udelené aj cena pedagdgovi vitaza ka-
tegorie, cena za najlepsiu interpretaciu kon-
krétnej skladby, cena poroty, cena Hudob-
ného fondu za najlepSiu interpretaciu
skladby slovenského autora, cena usporia-
dajdcej ZUS, ceny sponzorov sifaze, ceny
pre najmladsich Gcastnikov, pre najlepsich
korepetitorov v huslovej sitazi a dalsie.
NavySe kazdy z Gfastnikov sitaZze dostal
(bez ohladu na svoje umiestnenie) vecny
dar, takZe nikto z tejto ,malej hudobnej
olympiddy“ neodchéddzal bez ,medaily”
v podobe diplomu, no najmé bez hrejivé-
ho pocitu z toho, Ze sa venuje dobrej a uzi-
toénej veci, hudbe, ktord rozvija emocional-
nu stranku jeho osobnosti, formuje jeho

dusu a charakter a v rozhodujtcich rokoch
zivota robi z neho plnohodnotného ¢love-
ka. Podla vyjadreni ¢lenov jednotlivych po-
rot (vdcésina z nich sa sutaze zicastiiuje od
jej zrodu) kvalitativna droveri Schneidero-
vej Trnavy z roka na rok stipa. Ako ume-
leckému garantovi celej sutaze, ktorej spo-
luorganizatorom je aj Ministerstvo Skolstva
SR, mi prichod{ Gprimne sa podakovat
usporiadatelskej trnavskej ZUS, predstavi-
tefom mesta a vSetkym ostatnym institd-
cidm a sponzorom, ktori sa na organizécii
tejto sutaze akymkolvek spdsobom spolu-
podielaja. Vdaka patri aj vSetkym porot-
com, no najmé sutaZiacim a ich pedagé-
gom za to, Ze v dnesnej nelahkej dobe, ked
skutoéné umenie a hodnoty Iudského du-
cha st na samom okraji zdujmu spolo¢nos-
ti, dokdZu urobit vSetko pre to, aby takéto
nevSedné a zmysluplné dva dni v roku v po-
dobe Schneiderovej Trnavy vobec existova-
li. UZ teraz sa Uprimne te$im na jej dalsi
ro¢nik.

STANIsSLAV HOCHEL

Vysledky V. roénika celoslovenskej sifaze Schneiderova Trnava 2005

HRA NA HUSLIACH

1. kufegorlu

Naijlepsia interpretdacia skladby: Juréii Marek,
ZUS BA - Karloveskg, F. Seitz: Koncert D dur &. 3.

Vifaz kategérie: Juraii Marek, ZUS BA - Karloves-
kd, pedagég: Jana Spdlova

Cena umeleckeho garanta sufaze Stanislava
Hochela: Simor Filip, ZUS Dubnica nad Véhom

Cena ZUS M, Schneidera-Trnavského: Kusnir
Marek, ZUS Pre3ov -Prost&jovskd

Cena poroty: Klagansky Patrik, ZUS BA-Karloveska

Cena najlepsiemu korepehtorow Vercimdkové
Danica, ZUS Presov -Bastovd

Cena nqngladsnemu ucastnikovi sufaze: Bado
Jén, ZUS Kosice -Jantdrové .

Cena pedagégovi: Jana Spélovd, ZUS BA - Kar-
loveska

2. kategéria

Najlepsia interpretacia skladby: Bertok Tibor,
ZUS Komdrno, A. Vranicky: Concerto A dur

Vifaz kategérie: Hana Zigovd, ZUS Modra, peda-
gég Jana Spdlové

Cena Mesta Trnava: Bertdk Tibor, ZUS Komérno

Cena poroty: Conka Anton, ZUS Pre3ov - Bastovd

Cena najlepsiemu korepelitorovi: Bajuszové
Jana, ZUS Modra ;

Cena pedagégovi: Jana Spélovd ZUS - Modra

3. kalegonu

Najlepsia interpretdacia skladby: Cunderlikova
Mria, ZUS Banska Bystrica, S. Jurovsky Romanca

Vitaz kategérie: Sonlajiner Matej, ZUS Nitra-Mu-
réniho, pedagég: Stefan Madari

Cena Slovenského hudobného fondu: Fuchsber-
gerové Méria, ZUS BA - Karloveskd

Cena najlepsiemu korepetitorovi: Iveta Maijlatho-
vé, ZUS BA - Karloveska
Cena pedagégovi: Stefan Madari , ZUS Nitra - Mu-

rdniho
KOMORNA HRA

Nc||leps|a interpretdcia skladby: Ferencikovd Mi-
riam, Cizmarovi¢ Patrik, Vizvary Richard, ZUS BA -
Jesenského, A. Honegger: Mald suita pre dvoje husli
a klavir

Cena VUC Trnava:_ Sioi Marin, Konstiak Martin,
Zafkova Lenka, ZUS Zilina - Arvaya

Vifaz kutegorle' slacikové ndstroje: Stoii Maridn,
Konstiak Martin, Zafkové Lenka, ZUS Zilina - Arva-
ya, pedagdg: Stillerova Bohumila

slacikové ndstroje s klavirom: Ferencikova Mi-
riam, Cizmarovi¢ Patrik, Vizvéry Richard, ZUS BA -
Jesenského, pedagég: Skladana Maria, Lakato3o-
va Alena

HRA NA KLAVIRI

1. kategéria

Cena za najlepsiu interpretdciv skladby: Smatls-
kové Paulina, ZUS Bratislava - Sklendrovd, F. Cho-
pin: Valéik h mol op.69¢.2

Vitaz kategérie: Smatldkova Paulina, ZUS BA - Skle-
ndroya, pedagdg Vagacovd Paulina

Cena KSU Trnava: Bihary Milog, ZUS Trmava

Cena predsedu poroty: Dubovsky Martin, ZUS BA -
Topol¢ianska

Cena najmladsiemu Géastnikovi sutaze: Grimmo-
va Rendta, ZUS Senica

Cena umelec. garanta sifaze Stanislava Hoche-
la: Novosedlikovd Jolia, ZUS BA - Batkova

Cena pedagégovi: Vagaéovd Pauling, ZUS BA -
Sklendrova

2. kategéria

Cena za najlepsiv interpretdciu skladby: Lo-
vész Bdlint, ZUS Samorin, R. Schumann: O cudzich
krajinéch a fudoch

Vitaz kategérie: Richard Csino , ZUS BA -Topol-
Cianska ;

Cena mesta Trnava: Parulekovd Terézia, ZUS Lip-
tovsky Mikulas

Cena pedagégovi: llievska Venceslava, ZUS BA -

Topolgianska

3. kategéria

Cena za najlepsiu interpretaciu skladby: Adam
Brutovsky, ZUS Poprad, H. Domansky: Franc L. a Ni-
colo P. (Porfréty majstrov)

Vifaz kategérie: Ronald Rigs, ZUS Dunaiskd Streda

Cena Slovenského hudobného fondu: Adam
Sedlicky - ZUS Zilina - Arvaya, lvana Chrapkovd
- ZUS Modry kamen

Cena poroty : Attila Horvéth - ZUS Komdrno

Cena pedagégovit Fejesovd Katarina, ZUS Dunaj-
skd Streda

4. kategéria

Cena za najlepsiu interpretaciu skladby: Slo-
ninka Tomd3 za interpretdciv skladby L. Janaeka
Listok odvanuty, ZUS Bratislava- Panenska

Cena redakcie éasopisu Hudobny Zivot: Ma-
tejkové Jana za interpretdciu skladby E. Suchonia
Uspdvanka ranenému priatelovi, ZUS Bratislava-
Panenskd

Cena poroty: Kldtik Peter za kompoziciu a prednes
vlastnej skladby, ZUS Bratislava - Exndrova
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HusroVvA DIELNA ZILINA

Ziline sa 17. a 19. marca uskuto¢ni-
la 11. huslova dielria (HD) - sttazné
stretnutie huslistov ZUS do 15 rokov, kto-
rej vyhlasovatelom je MS SR, usporiadate-
Iom ZUS Ladislava Arvaya v spolupraci so
SKO Zilina, garantom Jind¥ich Pazdera
(AMU Praha). Po skonéeni tohto , minifes-
tivalu“ uvediem len tri postrehy z poduja-
tia.
Prvy koncert lauredta minuloroénej HD
s renomovanym koncertnym umelcom
v Dome umenia Fatra je jednym zo za-
kladnych principov HD. Koncert 17. mar-
ca dokazal, Ze Richard Baro$ z Nitry bol
uréeny spravne za lauredta minuloro¢nej
HD. V prvej ¢asti koncertu sa na pédiu strie-
dal s J. Pazderom. Svoj repertodr zvladol
velmi dobre (P. de Sarasate: Andaliizska ro-
manca op. 22, N. Paganini: Capriccio op.1
¢.20 pre husle sélo, C. Saint-Saéns: Hava-
naise, pridavok Paganini Cantabile). Prog-
ram Jind¥icha Pazderu bol ako vZdy priam
nabity krdsnymi kompoziciami ( A. Dvo-
rak: Sondta F dur, R. Schumann: Fantdzia C
dur). JindFich Pazdera a jeho skvely spolu-
hréc, klavirista Vaelav Macha (CR), ich
predniesli s muzikantskou noblesou s vy-
nikajicim zvukovym stvdrnenim. Na zéver,
ako prekvapenie, zaradil J. Pazdera do
programu skladbu D. Milhauda V4l na stre-
che . Skladba z roku 1920 je plnd rytmov

tanga, habanéry, brazilskych a jazzovych
prvkov s vyuzitim bitonality a polytonali-
ty. To vSetko v iskrivom rytme oboch umel-
cov pdsobiacich na pédiu velmi uvolnene
a presved¢ivo.

Postreh druhy: Skor ako garant HD vy-
hlési lauredta, mladi huslisti hraji na kon-

|
|

certe Ziakov a potom pracuji vo worksho-
pe. Z takéhoto , komplexného“ pohladu
vyjde napokon laureat. Na 11. huslovej diel-
ni 2005 sa lauredtom stal Richard Kom-
pus z Kosic. Je zaujimavé, Ze aj on, podob-
ne ako lauredt predoslého ro¢nika, ma stk-
romného ucitela. Starostlivost o hudobné
talenty je uz vela rokov ,srdcovou” zédlezi-

Foto ArcHiv

tostou dramaturgie SKO. Nielen, Ze talen-
tovanym hudobnikom - sélistom umozni
vystipit v skvelej sile Domu umenia Fat-
ra, ale SKO sa stard aj o posluchadske zize-
mie pritazlivou dramaturgiou pre najmlad-
$iu vekovi kategériu. Zaradenie laureétske-
ho koncertu HD medzi abonentné koncerty
SKO je toho dékazom.

Postreh treti: na HD sa zGc¢astiiuju aj
huslovi pedagbgovia bez Ziakov. Ako pozo-
rovatelia pedagogickej a umeleckej prace
najmé vo workshope. 11. HD mala zo vSet-
kych predchéddzajicich najvacsi pocet po-
zorovatelov. Usporiadatelia umoznuju,
samozrejme, aj Ucast Studentom a pedagé-
gom konzervatdria. Potesila viak aj nova
skutoénost: u¢ast posluchédcov bratislavské-
ho Konzervatéria, laureata HD z roku
2002 a Gcastnikov viacerych HD.

Aj ked HD mad len svojho lauredta bez
uréenia poradia dal$ich, aj tentoraz boli
vSetci Gcastnici odmeneni vecnymi cenami
a certifikdtom o Gcasti. Usporiadatelom sa
pomocou donétorov (napr. Lidl music,
s.r.o., Dexia banka Slovensko, Edis vyda-
vatelstvo ZU ) podarilo ziskat pre vietkych
ocenenie. Najvacsim prekvapenim pre nich
asi bolo CD s nahravkou ich koncertu. Ako
spomienka na 11. huslovd dieliiu 2005 v Zi-
line.

LL

PRAGUE ACADEMY QUARTET

Kznzervat(’)rium v Bratislave je jednou
o slovenskych hudobnych institdcif,
poskytujicich mladym, hudobne talento-
vanym ludom moZnost odborného, hudob-
no-pedagogického vzdelania. Zaroveri dava
priestor na prezentdciu svojho umenia aj
mnohym sélistom a hudobnym telesam, ¢i
uz v podobe koncertov, sutazi, hudobno-di-
vadelnych predstaveni, odbornych semina-
rov, $koleni a pod.

V koncertnej sieni skoly odznel 11. ap-
rila vinimoc¢ny koncert, podujatie s vybor-
nou dramaturgiou a vysokou profesionali-
tou umelcov, disponujicich vycibrenou
muzikalitou, technickou samozrejmostou,
dokonalou stthrou.

Ide o zoskupenie Prague academy
quartet z Prahy, pdsobiace v obsadeni:

Alexej Rosik (husle), Matej Arendarik (
klavir), Martin Adamovié (viola), Petr
Nouzovsky (violoncelo). Tito tyria mladi
hudobnici udivujd svojimi technickymi
kvalitami, obdivuhodnou zrelostou predne-
su diel. V8etci $tyria st posluchdémi AMU
v Prahe, vSetci st niekolkondsobnymi lau-
redtmi domécich a zahraniénych sttazi. Aj
ked v ndzve maju privlastok prazsky, zauji-
mavostou je, Ze traja ¢lenovia stiboru su slo-
venskej ndrodnosti - Rosik, Arendarik
a Adamovic, ktory je zhodou okolnosti ab-
solventom bratislavského Konzervatoria .

V podani mladého stiboru zazneli sklad-
by autorov baroka, romantizmu a 20. sto-
ro¢ia, svojské, no pttavé bolo predvedenie
Schumannovych Fantazijnych kusov pre vio-
lonéelo a klavir, Mdrchen Bildern (viola

a klavir). Famoézne znela Wieniawskeho
Polonéza D dur pre husle a klavir. Cisté in-
tondcia, kvalitny tén, rytmickd presnost,
samozrejmost sthry, to si devizy Prague
academy quarteta. Bonbénikom bolo vyni-
kajtice Kvarteto ¢. 1 g molop. 25 od J. Brahm-
sa. Interpretécia a poniatie diela boli strhu-
juce, zrelé, odvdzne.

Tito mladi ludia okrem toho, Ze prina-
$aju do dnesného hudobného sveta vyso-
ki profesionalitu a umelecki kvalitu, sta-
vaju sa aj inSpirdciou a hybnou silou pre
budtcich interpretov. Aj tych pocivajicich
v ten veler v sdle...

DANA SUSTAKOVA
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Zabranit rodinnej krize
muzicirovanim

Metodicko~pedagogické centrum v Pre-
Sove bolo na prelome mesiacov ma-
rec a april hostitelom 2.ro¢nika medzina-
rodného hudobno-pedagogického semina-
ra. Hlavnd téma podujatia Hudba v rodi-
ne rezonovala v prispevkoch zicastnenych
pedagdgov z Rakiska, Litvy, Madarska
a Slovenska. Vyskum a referencie o stave
pestovania hudby v modernej rodine pre-
biehali, pod hlavickou projektu Socrates/
Grundtvig 2, na ktorého organizovani sa
podielali Katedra hudby FHPV PreSovskej
univerzity, Slovenskd rada rodic¢ovskych
zdruZeni a Asocidcia ucitelov hudby Sloven-
ska. Eurépskym zastupcom tohto $tvordrio-
vého podujatia bola ¢lenka eurépskeho hos-
podérskeho a socidlneho vyboru Bildung
und Kultur Renate Heinischova. Stucastou
prednaskovych blokov boli tvorivé dielne
pedagégov ZUS, prezentujiice rozne formy
prace s hudbou v troch generacidch (deti,
rodiéia, stari rodi¢ia). Pilotnym progra-
mom prednasok bolo uvedenie western sto-
ry od Juraja Hatrika s ndzvom O neposlus-
nej Cindy. Prispevky referujicich sa sustre-
dili na mapovanie praktizovania hudby
v rodine z roznych uhlov pohladu: filozo-
fického, psychologického, sociologického,
etického a folklérneho. Cielom semindra
bolo upozornit na skuto¢nost, Ze nielen hu-
dobné nadanie a kvalitné pedagogické
prostredie vychovno-vzdeldvacej instittcie,
akou je skola, mozu byt predpokladom roz-

IT v hudbe

nformacéné technoldgie vyrazne zasiah-

li do sposobu a charakteru nasho kaz-
dodenného Zivota. Moderné technologic-
ké prostriedky ndm dnes ¢asto asistuji
aj pri tvorbe, ¢i pedagogickej praci na
umeleckych Skoldch. Pre vacésinu profe-
siondlnych hudobnikov je zvycajne tazké
orientovat sa v tejto progresivnej oblasti
s mimoriadne akcelerovanym vyvojom.
Z vlastnej skisenosti viem, ako ndm, $tu-
dentom, pocas $tidia kompozicie na
VSMU chybala vyuéba notopisu na poéi-
taci ako aj elektroakustickej hudby. Zau-
jemcovia mali jedind mozZnost vzdeldvat
sa v tejto oblasti individuélne.

V eurdpskych krajinéch, kde sa na roz-

voja schopnosti deti. Je to predovsetkym
rodinné prostredie a kvalita vztahov rodi-
¢ov a deti, ktoré maju najvadsi podiel pri
motivéacii hudobnych aktivit.

Po Gvodnom prihovore Renate Heini-
schovej, ktord ma za sebou vySe tridsat-
ro¢né skusenosti osvetovej prace v oblasti
hudby, zhodnotil situdciu v rakiskych ro-
dindch Wolf Peschl. Zhrnul vysledky roz-
Sireného vyucovania hudobnej vychovy na
roznych stuprioch rakiskeho skolstva. Za-
roveri konstatoval, Ze tzv. vysoka kultdra
svojou finan¢nou ndro¢nostou nezachyta-
va vSetky spolocenské vrstvy. Akadémiu vo
Vilniuse reprezentovala Litov¢anka Kris-
tine Valentoniere, ktord referovala o spo-
lo¢enskych zmenéch v poprevratovej Litve,
ale aj o premendch vo vztahu k tradi¢nej
kultdre. Indpirujtcim bola CD nahravka re-
flektujica hudobné prejavy najmladsej li-
tovskej generdcie muzicirujicej v sprievo-
de rodicov. Slovensky blok predndsok ot-
vorila pohladom na premeny rodiny Ire-
na Mednanska, ktord charakterizovala
spbsoby a formy muzicirovania v moder-
nych rodindch. In$pirujici prispevok Pe-
tra Krbatu sa tematicky ststredil na pre-
natélne obdobie jedinca a jeho schopnosti
vnimat hudobné impulzy. Juraj Hatrik vo
svojom vstupe definoval destrukéné tren-
dy, rozkladajice kultdru aj rodinu, pouka-
zal na rozdielnost hudobného vkusu jed-
notlivych generécii. Téme tradi¢nej kultd-

ry ajej transferu v rodine sa venoval Jo-
zef HruSovsky, ktory upozornil na gene-
rané tradovanie folkléru a hudby v mno-
hych znamych rodindch na vychode Slo-
venska (Kandradovci, Pordcovci, Karskov-
ci, Ljubimovei a d.), pripomenul tstup ludo-
vej piesne zo slovenskych domacnosti.
Popoludni semindr otvorilo rozpracovanie
motivov Hatrikovho hudobného westernu,
ktoré prezentovali Studentky Katedry hud-
by ako svoju absolventski pracu. Autorka
scendra AlZbeta VereSpejova pomenova-
la tito tvorivi dieltiu ndzvom Co sa odohrd-
va na starom pdjde, ide o pétranie detskej
dvojice po minulosti starych rodi¢ov. Pod
vedenim T. Pirnikovej a M. Kuderjavej
ucinkujice Studentky choreograficky
ovladli cely priestor, Skoda, Ze spievanych
vstupov bolo pomenej. Treba vSak ocenit
ich snahu zapojit do akcie publikum.

Dnesny model rodiny reflektovali socio-
logicka Anna Tokarova a psychologicka
Jarmila Verbovska. Zaver maraténu in-
formaécii patril zhrnutiu a vyhodnoteniu
vysledkov ankety aplikovanej v koSickom
a preSovskom kraji (A. Baksova, R. Ko¢i-
Sova).

V takmer kazdom prispevku zaznievala
myslienka zdchrany rodiny, ktorej kriza je
spojend so zmenou medziludskych vzta-
hov, kultom periazi... Preferovany inteli-
genény kvocient (IQ) priamo stvisi s emo-
ciondlnym kvocientom (EQ), ktory je po-
trebné rozvijat (ako sme sa na semindri
dozvedeli) uz v prenatdlnom $tadiu jedin-
ca. Vyrazny vplyv na rozvoj emociondlnej
sféry ma v rozhodujicej miere rodina aj
snaha vzdjomného porozumenia prostred-
nictvom hudby.

RENATA KocCisoVA

Autor v stidiu.
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SUZUKI METODA ...

daleko-blizko

V rdmci 6. roénika violoncelového festivalu Augustina Prochdzku sa

v koncertnej sdle Konzervatoria v KoSiciach konal koncert castnikov

z Japonska, mladych violoncelistov vo veku od 6 do 14 rokov. Ich vystiipe-
nie bolo milé, interpretacné vykony suverénne a umelecky hodnotné.
Podnietili ma poziadat o rozhovor ich pedagdga, Vdclava Adamiru.

Vase korene siahajt na Slovensko. Stu-
dovali ste na Konzervatériu v KoSi-
ciach, potom na AMU v Prahe. Ked sa
naSinci rozhodnvi pdsobit v zahraniéi,
vii¢S§inou smerujii na Zapad. Vas to ,,od-
vialo“ opaénym smerom. Co bolo im-
pulzom tohto vasho rozhodnutia?
Pocas stidia v Prahe som sa zozndmil s Ja-
ponkou, ktora tam Studovala hru na hus-
liacha roku 1965 sme uzavreli manZelstvo.
Roku 1970 som odiSiel na angazmén do
Bejrutu, zakrdtko sme sa prestahovali do
Japonska.

Ako ste vnimali japonski kultiru?
Medzi Japonskom a Slovenskom st velké
kontrasty - kultarne, historické ... Japon-
sko bolo otvorené pre eurépsku kultiru az
v 2. polovici 18. storo¢ia. Mnohi Studovali
v zahranici, napr. Shinichi Suzuki na pre-
lome 20. a 30. rokov v Berline. Vaésina Ja-
poncov odchadzala za Stidiami do Nemec-
ka. Malo to svoju genézu, pretoZe prvy or-
chester v Japonsku zaloZili na ostrove
Shikoku po prvej svetovej vojne prave ne-

voj kultdry a kulttrnosti kladie neporov-
u nds, je novy rozmer, ktory predstavuji
informacné a $tadiové technoldgie pre hud-
bu, zohladneny v osnovéch vyucby v ram-
ci odborného umeleckého vzdeldvania. Ako
priklad uvediem Univerzitu vo Viedni, kde
je mozné Studovat klasickd, elektroakustic-
ka a medialnu kompoziciu. Pokro¢ilé ovla-
danie informaénych a Stidiovych hudob-
nych zariadeni je samozrejmostou v elek-
troakustickom a medidlnom type $tadia
kompozicie, ale aj Studenti klasickej kom-
pozicie sa obozndmia s moznostami, ktoré
im tieto zariadenia pontkaju a osvoja si
zéklady prace s nimi.

Notopis na poéitaci sa pomaly stdva pre
vacsinu hudobnikov samozrejmostou a je-
ho zvladnutie je dokonca jednou z podmie-
nok prijatia na $tidium na niektortd aka-
démiu.

mecki zajatci. Predviedli Beethovenovu
9. symfoniu a tak zacal vzrastat zaujem o eu-
ropsku hudbu, zacali sa dovazat néstroje

Nadacii Konzervatéria v Bratislave sa
podarilo ziskat grant Eurépskeho spolocen-
stva, pomocou ktorého mohla uskutoénit
svoje plany vzdeldvania v tejto oblasti for-
mou inovativneho kurzu Informac¢né
technolégie v hudbe. Vyucba sa zacala
vjanudri 2005 a na kurze sa ztcastriuje 49
Ucastnikov. Kazdy absolvuje spolu vyse 80
hodin odborného vzdeldvania formou
prednéasok, semindrov a individudlnych
cvideni. Koncepcia kurzu poskytuje priestor
pre skupinu zadiatoénikov a pokro¢ilych,
od ziskania zdkladnej pocitacovej gramot-
nosti az po ovladanie Specidlnych hudob-
nych programov a Stidiovych zariadeni.

Obsahovt ndplii kurzu tvori obozndme-
nie sa so zdkladmi vypoctovej techniky,
opera¢nym systémom, textovym editorom,
pouzivanim internetu, profesiondlnym
notopisom na pocitaci v programe Sibelius.
Specializovani ¢ast tvoria témy o elektro-

Foro: autorka

... Po druhej svetovej vojne sa naskytli va¢-
§ie moZnosti - mnoho Japoncov $tuduje
v Amerike, v Eurdpe.

Tokio je obrovské mesto v zdpadnom
§tyle, ale 100 km od neho je uz Azia. Zivot-
na droven Japoncov je velmi vysokd - v ob-
lasti servisnych sluzieb, ktoré mézu spri-
jemnif a zjednodusit Zivot, je to podla mria
najvyspelejsia krajina. Na druhej strane
tym, Ze je to velmi zaludnend zem, musite
sa v ur¢itych veciach uskromnit, napr. aj ti
bohatsi maji malé byty, pretoZe niet prie-
storu.

Posobit ste zacali ako orchestralny
hrac...

Mojim prvym zamestnanim bolo miesto
vediceho violoncelovej skupiny v Gumma
Symphony Orchestra v meste Takasaki, 100
km od Tokia. Po troch rokoch som sa dostal
do Tokia, kde som vyucoval hru na violon-
Cele na univerzite a zdroveri som bol prvym
violonéelistom v New Japan Filharmony.
Okrem toho som pdsobil ako koncertny aj
komorny hra¢. Potom som sa zoznamil s pe-
dagogickou metédou Suzuki a zacal som sa
venovat tieZ vyufovaniu malych deti.

Jej vysledky, ktoré sme sledovali na
koncerte vasich zverencov, si evident-
né. Deti hrajii bez akéhokolvek nazna-
ku trémy, hra na nastroji je pre ne do-
slovnou hrou, z ktorej maji vel’ké pote-
Senie. Nasvoj vek st vietky obdivuhod-
ne vyspelé. MdZete pribliZit tito vispes-
nu vyucovaciu metédu?

Této metdda sa dé aplikovat na vSeobecni
vyuku, aj na néstroje. Shinichi Suzuki ju
zacal uplatiiovat pri hre na husliach, potom
aj na violoncelo, dnes sa uplatiiuje pri hre
na vietkych sldéikovych nastrojoch, flaute
a klaviri.

akustickej hudbe, akustike, mikrofono-
vani, programoch Pro Tools, Cubase SX,
MAX/MSP, studiovych zariadeniach a in-
teraktivnej interpretacii. Odbornici, ktor{
prednésaju jednotlivé predmety v ramci
kurzu IT v hudbe, st M. Betko, R. Du-
bovsky, J. Durig, V. Fecko, J. Olga, F. Poul,
R. Sabo, R. Vanek a M. Zoffaj.

Konzervatérium v Bratislave a Nada-
cia Konzervatdria je nateraz prvou ume-
leckou $kolou na Slovensku, ktord je za-
riadend nevyhnutnym materidlnym vy-
bavenim potrebnym na vyucbu infor-
macnych a stidiovych technoldgii vyu-
Zivanych v hudbe. Vytvoril sa tu teda
novy priestor s odbornym vzdelanim pre
skladatelov, profesiondlnych hudobni-
kov, pedagégov a Studentov umeleckych
skol.

RAsTIsLAV DuBovsky
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Zékladom filozofie Suzuki metédy je, Ze
ked sa dieta moZe naucit svoj rodny jazyk,
rovnako je schopné naucif sa hrat aj na
nejakom hudobnom néstroji. Nie kazdy
s tym sudhlasi, ale za uréitych okolnosti je
to mozné. Potrebné je nato vhodné pros-
tredie. Dieta musi po¢avat hudbu a formou
hry pravidelne cvicit, preto je nevyhnutné,
aby sa na uebnom procese podielal rodic.
Zvytajne je to matka, pretoZe ona je s die-
tatom najviac, ona musi z cvicenia vytvo-
rit ndvyk. Je to velmi ndro¢nd praca, pre-
toze ucitel v prvom rade musi vychovat
matku, aby vedela s dietatom pracovat.

Ucitel sa najskor venuje zdkladom hry
na nastroji - spociatku rytmické cvienia
na prazdnych strunach a postupne stale na-
ro¢nejsie prvky interpretacie. Uplatiiuje sa
pri tom princip neustdleho podivania
a opakovania.

Je to teda postupna nadviznost na viié-
Sie celky a tym aj precvi¢ovanie hudob-
nej pamiite dietata?

Ano. Ked napriklad hra skladby z 2. zosi-
ta, este stale opakuje 1. zo$it a neskér nema
problémy so zapamétanim si dlhych skla-
dieb.

Pokial viem, je to nazorna metéda - vy
malému dietatu predvediete uréity
usek skladbi¢ky a ono opakuje. Kedy
pribudne ucenie notacie?

Vo veku 7 - 8 rokov. Malé dieta, ktoré este
nevie ¢itat, by notové pismo zbyto¢ne zata-
Zovalo. Pri u€eni z nét je pokrok velmi po-
maly. Pritom ndzorné ucenie sa napodob-
fovanim je v tomto veku najprirodzenejsie
vo vSetkych oblastiach a osved¢ilo sa ndm
aj v hudbe, prindsa podstatne rychlejsie
napredovanie.

Kedy mozZno zaéat s touto metédou?
Deti za¢inaji zvycajne v 4 rokoch. Vtedy
eSte nemaju zdbrany, neber to ako ucenie,
neprijemnu povinnost, je to pre nich hra,
z ktorej sa teSia podobne ako z inych hier.
AKa je frekvencia vyucovacich hodin?
Hodina tyzdenne. Zvy3ok je prdca matky.
Okrem toho, ten kto aplikuje Suzuki meté-
du, raz mesacne zostavi ur¢ity typ koncer-

K A L E

Tohtoroén? Eurépsku cenu chrdmovej hudby
ziskal , za zasluhy o modernt duchovnd hud-
bu” Arvo Pért. Cena je udelovand vz siedmy
raz, v minulosti ju za svoju tvorbu ziskali napr.
skladatelia Krzystof Penderecki, Dieter Schne-
bel, Petr Eben...

Nepokoje v jednom z najslévneijsich centier
operného diania, v mildnskej La Scale pretr-
vavaju vz niekolko mesiacov. UZ od marca
pozadovali zamestnanci divadla odstdpenie

tu, na ktory pozve skupinu asi 5 detf - ide-
dlne je, ak st rovnako staré - spolu aj s ich
rodi¢mi, ktorf sa im venuju. Deti prehraji
repertodr, ktory uz ovlddaj, a tak sa uéi aj
jeden od druhého.
Zaroven sa tym zrejme posiliiuji rodin-
né hudobné viizby ...
Ano, aj mamicky touto konfrontéciou zis-
kavaju skdsenosti a stimuluje ich to k cie-
lenejSej praci s vlastnymi detmi. Je toho
velmi vela, ¢o aplikuju ti, ktorf sa zaobera-
ja Suzuki metédou. Existuju napr. urcité
hry, ktoré vymyslel sdm tvorca metédy,
S. Suzuki, ktory sa tymto spdsobom ude-
nia zaoberal cely Zivot. Pomocou nich deti
tieZ rozvijaju svoju hudobnost a zruénosti.
Ako vedici violonéelového odboru
v Suzuki inStitiite ste adaptovali tiito
metédu na violonéelovi hru.
Bola to kolektivna préca so spolutiastou
pedagégov z Ameriky, Kanady, Anglicka
a Nemecka. Tvorili sme zogity skladieb, do
ktorych sme zoradovali skladby podla na-
ro¢nosti a ktoré sltZia ako zdroj vyucby pre
rozne stupne vyspelosti violoncelistov.
V Suzuki institite som pracoval do roku
1996. Podas 20 rokov som kazdy mesiac
gkolil 20 uéitelov v pouzivani Suzuki me-
toédy. Teraz vyucujem externe violoncelovii
hru na inej univerzite v Tokiu a stcasne asi
20 malych deti.
Co vas viedlo k takémuto Sirokému pe-
dagogickému zaberu? Suvisi so Suzuki
metédou?
Jeden dovod bol ten, Ze ma zaujimala Su-
zuki metéda, druhym bola moja nespokoj-
nost s trovriou Studentov, ktor{ v tom ¢ase
(v rokoch 1973 az 1975) prichadzali na
univerzitu od inych uéitelov, lebo mali zIé
zéklady drZania pravej aj lavej ruky, tvor-
by ténu a pod. Odstratiovat uz zauzivané
zlozvyky je velmi tazké, preto som sa roz-
hodol venovat sa tym najmensim, aby som
si sdm dékladne pripravil talentovanych
$tudentov pre §tidium na univerzite a tym
zvysil umeleckd droven jej absolventov.
Malo to v8ak aj druht stranku - ked som
si zacal vychovavat tychto malickych, boli

I D O S K O P

dlhoroéného riaditela Riccarda Mutiho, za
jeho rezigndciu sa napokon pri hlasovani vy-
mestnancov. Muti vo svojom stanovisku a re-
akgii uviedol, Ze vzhladom na dlhodobd aver-
ziu zo strany spolupracovnikov neméze
pokraovaf v praci a vo funkcii, kforé zastd-
val dve desafrocia. Niekolko dni po odstipe-
ni hudobného riaditela odstipil 11. aprila zo
svojej funkcie aj prezident tejto scény a ¢&len
dozornej rady Fedele Confalonieri.

v hre na violoncele taki dobri, Ze v 10 aZ
12 rokoch uz hravali koncerty a zaroven
sa zacali zaujimat o iné ¢innosti, ktoré od-
vadzali ich pozornost. Tyka sa to hlavne
chlapcov, pretoZze v Japonsku je na nich
velky tlak, aby dokdazali uZivit svoje rodi-
ny, ¢o je hudbou dost tazké. (Napokon je
to asi celosvetovy problém.) Preto zacali §tu-
dovat nieco iné a hudbe sa prestavali veno-
vat napriek tomu, Ze boli velmi talentova-
ni a hraésky vyspeli, ¢o je velkd skoda.
Akym spdsobom funguje v Japonsku
hudobné 3kolstvo?

Nateraz existuje v Japonsku 10 univerzit,
zameranych na hudbu. Vzdelanie vo vyso-
koskolskom veku je teda zabezpelené, ale
hudobny systém od elementarneho stup-
a po vysoké skoly, tak ako dlhodobo fun-
guje na Slovensku, tam nie je dodnes. Na
univerzitdch je pripravka, kam sa mézu
prihlésit deti od 8 rokov a uéia sa tradic-
nym systémom, takZe uplatiiovanie Suzu-
ki metddy, ktord nastartovala az po druhej
svetovej vojne - najmé v rokoch 1950 az
1965 bola pre tito metédu velmi trodna
pdda, je nielen pedagogickou alternativou,
ale aj vhodnym doplnenim chybajtceho
obdobia v systéme hudobného $kolstva.
Pan Suzuki to velmi dobre premyslel, prial
si, aby hudobné vzdelanie bolo pristupné
pre masy, dufal, Ze prospeje aj upeviiova-
niu mieru medzi narodmi.

Vlada v Japonsku dotuje kulttru mini-
maélne. VSetko funguje na sikromnej baze.
Velké koncertné sily dostdvajua uréiti pod-
poru od kraja, dalej je potrebné zhanat
sponzorov, ale tych je malo.

Nam lichoti, Ze jedna z interpreta¢ne
najsilnejsich skupin na siitaZi pricesto-
vala do Kosic aZ z dalekého Japonska.
Jetovasim vztahom k Slovensku, Ze ste
svojich zverencov doniesli predstavit
prave sem, alebo sii to ekonomické, ¢i
iné dovody?

Z ekonomickych dovodov uréite nie, mo-
Zem Uprimne povedat, Ze je to pre mria vel-
ka strata a obet. Aj zo svojich Ziakov som
mohol priviest len tych, ktori si to mézu
dovolit.

Narodil som sa ¢eskym rodi¢om na Slo-
vensku a stravil som v Kosiciach 18 rokov
Zivota, na ktoré rad spominam, rad sa sem
vraciam, ale vzhladom na moju pracovni
zaneprazdnenost by to sikromne bolo vel-
mi tazké. Preto violoncelova sutaz bola
dobrou prileZitostou spojit prijemné s uzi-
toénym.

So svojimi zverencami absolvujete aj

iné siitaZe. Je viroven koSického festiva-

lu porovnatelna s inymi?

Velky pokrok vidim v poéte Géastnikov aj

v urovni, ktord sa od minulého roénika,

ked som tu bol prvykrit, zvysila.
PriPRAVILA JANA BOCEKOVA
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lhodobym pozorovanim som zistila, Ze

medzi vy3kou platu a dizkou zamest-
nania jestvuje akdsi nepriama timera. Cim
dlhsie ste zamestnany, tym menej vim pla-
tia vzhladom na odpracované roky a mnoz-
stvo prace. Kvalita pritom vébec nie je pod-
statnd. Podla tohto vzorca najlepsie plate-
ni na Slovensku st nami zvoleni zdstupco-
via [udu a im podobni. Pokial rokujt v par-
lamentoch a inde, vSetci im to zo srdca
Zi¢ime, v8ak? LenZe niekedy to tak nie je.
Kym odbornika prepustia pri prvej vhod-
nej zdmienke - napr. reorganizicia, ban-
krot a pod. - Iudi ,,s imunitou” neohrozia
mensie, ba ani vadSie (tie uz vobec nie) trest-
né ¢iny. Spominam si, Ze na Slovensku
sama od seba opustila prileZitost vyhrat
2 miliény len jedna pani Angelka a isty spe-
vak, ktory sa nevedel rozhodnut medzi spe-
vom a pitim. DalSich nepoznam. V Zivotnej
show v3etci chceme pracovat.

Prepustili vas? Zialbohu, stiva sa to aj
hudobnikom - profesiondlom. Zobrali vdm
12 mizernych mesa¢nych platov? Nezifaj-
te! LenZe, Zialbohu, prepustenému profe-
siondlnemu hudobnikovi, napr. hracovi
v orchestri, trad préce zatial nevie spro-
stredkovat adekvatnu ndhradu. Preto Zivot
koncertného interpreta ¢asto pripomina
osudy mnohych zndmych-nezndmych van-
drujtcich umelcov. Hudobnici aj v minu-
losti putovali po Eurdpe a vstupovali do
ndjomnych sluZieb bohatych $lachticov.
V tejto chvili si v8ak neviem spomendit na
Ziadneho Zijaceho slovenského velmoza,
ktory by uslachtilo podporoval hracov zo

In

stiboru starej hudby, aj keby ten bol ,aeter-
na“. TakZe ¢o s nimi?

Aby sme o dobrych muzikantov nepri-
§li, drad préace by mal postupovat podla
pravidiel zndmych zo $portu. Azda by bolo
na¢im in3pirovat sa manazérmi v §porto-
vych kluboch, kde funguju ,lovci hrdéov®,
zameriavajuci sa na tzv. ,,volnych hradov®.
V§imnite si ndpadnt zhodu oznadenia:
,hrdé“ v orchestri = ,hra¢“ v hokejovom
time, vo futbalovom, basketbalovom muz-
stve (len ohodnotenie je iné). V 3porte je
zauzivand $pecidlna personalistickd termi-
noldgia, ktorou sa v tlaci zverejiiuji vyhod-
né prestupy hra¢ov z muzstva do muzstva,
nakupy vychytenych trénerov a hracov, ba
dozvieme sa aj ich hviezdne honordre
a pod. Neustdlym presivanim ktpenych
hrac¢ov do novych timov sa udrziava stav
permanentného napitia medzi nimi. Rea-
lita diktuje nutnost byt , potencidlnym ob-
jektom“ novych nakupov. Ak vas ako Spor-
tovea uz necheu kupit, alebo si aspori po-
nechat, stoji za dvahu otdzka, ¢o s vami...
Viem, Ze v hudobnom umenti to tak nemo-
Ze nikdy fungovat, lebo sthra a vykonnost
$pickového umeleckého telesa je predsalen
postavend na inych pravidlach spoluprace
ako: prihraj!, bran ma, strielaj! Ale keby
predsa len k tomu niekedy v budtcnosti
doslo, v podmienkach hudobnych telies
aich ,volnych orchestralnych hracov® by
vyzerala tlaova sprava napriklad takto:

NOTA: ,V poslednych mesiacoch zauja-
la hudobni verejnost informacia, Ze viace-
ré kontinentdlne symfonické muzstva za-

€Y CHVILoU VRATIL Z KONCERTU...
o L TAVU" 0D SMETANU...

Ty
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¢ali skryty boj proti zimorskym symfonic-
kym telesim, najmé kanadskym, ktoré st
platené nepomerne lepsie nez stredoeurép-
ske. Krizovy stav trvalo ohrozuje priebeh
hudobnych turnajov a aj zisky. V zakulisi
koncertnych mantinelov 1. ligy sa povra-
va, Ze je to kvoli poziadavke 10 % navise-
nia platov strednych hrdéov v orchestri
Nérodnej hudobnej ligy (dalej NHL). Celt
kauzu vyvolal najlepsi dtoénik NHL na po-
zicii koncertného majstra, ktory sa uz ne-
mohol pozerat na to, ako vedenie hudob-
ného klubu trvalo finanéne podceriuje skve-
1é vykony muZstiev na koncertnych turna-
joch. Majitelia timov zacali s odvetou. Na zo-
zname ,volnych hradov’ sa ocitlo niekolko
jednotlivcov, ktorf neobozretne preferuji
start hudbu, aj malé tto¢né strednopoliar-
ske kvartetd... Hraci sa rozhodli éelit Gtoku,
hladaji nové kontrakty, lebo to neboli po-
vrchni | hrédi telom’, hrali dusou aj o dusu.
Najvadsi zaujem je o ,najproduktivnejsich
celkovo, aj v kole'. V rdmei rokovania si uz
niektori hra¢i otvorili triedy a robia tréne-
rov hry na barokové husle a ini zase si uplat-
nili opciu na... Dokonca preniklo na verej-
nost, Ze hra¢ na violu da gamba XY uz pod-
pisal zmluvu na milién libier v anglickom
time, ale eSte nevie, ¢i ma prestuipit, alebo
nie, lebo mu ponudkli pomerne maly byt
mimo centra Londyna. V obrannom postoji
ostalo niekolko hré¢ov na violonéeld. Zen-
ské slac¢ikové druzstva diplomaticky rokuji
o prediZeni zmluvy na sezénu 2005/06, aby
sa mohli dobre pripravit na semifinéle festi-
valu Musica in blue, aj bez naroku na nové
dresy. Zalezi to len od dopingovych testov,
aby sa v druZstve nestretlo prili§ vela mla-
dych aktivnych hraciek. Zopér najodvaznej-
§ich, adrenalinovych a hudbou zotuZenych
diev mieri aj do sveta hudobného modelin-
gu. Dvaja hradi na panovu pistalku dostali
naozaj vyhodnd ponuku od starogréckeho
patriarchu, aby za honorar hodny Tigera
Woodsa (73 miliénov USD, 1. miesto v reb-
ricku najlepsie zardbajtcich hracov roka
2004) pomohli udrzat najstarsi svetovy
Olympijsky Symfonicky Orchester.”

Nuz, ak by to bola pravda, potom by aj
slovensky golfovy hra¢ mohol za svoj roény
zdrobok sponzorovat pocas roka kazdy me-
siac jeden festival BHS a eSte by mu zvysilo.
Ak ste niekedy boli medzi ,,prepustenymi,
viete, Ze ¢loveku nie je do smiechu. Do bu-
ddcenosti drzme palce ,,umelcom v slobod-
nom podnikani®, aby si nagli svojich mece-
naSov a neboli dlho ,volni“ v nasej Narod-
nej Hudobnej Lige. Lebo nie kazdy radovy
,jedno a dvoj- pilierovy” obéan je cievkami
Stastne pripojeny na zdchrannd siet déchod-
ku vo $vajéiarskych fondoch. Alebo véas za-
kipte svojim detom namiesto hudobného
néstroja dobrt golfovd stpravu.

Meska PuskASova
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MINIPROFIL HZ « PETRA NOTOVA -SOPRAN

* 1976 Ludenec

Stadium: 1990 - 1995 Konzervatérium
Kosice, 1995 - 2000 HaTF VSMU

Vyber z repertoaru: Papagena, Pamina
(Carovnd flauta), Zerlina (Don Giovanni),
Frasquita (Carmen), Sophie (Werther),
Musetta (Bohéma), Clorinda (Popoluska),
Marie (Dcéra pluku), Alcina (Alcina), Os-
car (Maskarny bdl), Prva Zienka (Rusal-
ka)

Hostovanie: Ndrodné divadlo Praha, Di-
vadlo J. K. Tyla Plzen

Pochadza$ z dedinky pri Luéenci, od-
kial je najbliZ8ie operné divadlo vzdia-
lené vySe 80 km. Ako si sa dostala
k spievaniu a opere?

Velki zasluhu mé na tom kilaz z nasej de-
diny, pater Gerboc. Ako dieta som spievala
a hrala na organe v kostole. Pater ma bra-
val na vystipenia mimo obce, doddval mi
sebavedomie, vdaka nemu som zistila, Ze
spievat mdZem aj inde, ako v Trebelovciach.
Zaviezol ma na prijimacie skisky na kosic-
ké Konzervatérium. S operou som prvy-
krat prisla do kontaktu az tam.

Tvoji pedagogovia?

Mojou prvou pedagogic¢kou bola pani Bla-
Zejov4, ucitelka na ZUS v Luéenci, kde som
sa ako 9-rofnd z vlastnej iniciativy prihla-
sila. Na Konzervatdriu v Kosiciach som stu-
dovala u Dagmar Lukacovej. Viac-menej na
jej naliehanie som i$la na prijimacky na
VSMU. To, Ze ma prijali, bolo prekvapenim
pre mifia aj pre moje okolie.Na VSMU som
nasttpila do triedy Hany Stolfovej-Bando-
vej, po troch rokoch som presttpila k Vik-
torii Stracenskej, u nej som absolvovala
a dodnes som s fiou v kontakte. Po skon-
¢eni Skoly som bola na konzultdcidch aj
u Jevgenija Nesterenka a Luby Baricovej.
Spomenies si na bariéry, ktoré si muse-
la prekonat, kym si sa stala sélistkou
SND?

Bariérou, ktori musim prekonévat podnes,
je tréma. Po skonceni Skoly som nemala
angazman, ani mi nenapadlo ist predspie-
vat do SND. Iniciativa nastastie vysla
z opacnej strany. Na jednej sutaZi si ma vsi-
mol vtedajsi $éf opery Juraj Hrubant a po-
ntkol mi predspievanie v SND. Mojim de-

butom na profesiondlnej scéne bola Anina
v Straussovej operete Noc v Bendtkach. Po-
stupne pribudli dalsie postavy a v sezéne
2003/200%4 som prijala ponuku na angaz-
mdn, uz od Mariana Chudovského.

Tvoj repertoar je dost réznorody, sii
viom party subretné, koloratiirne, ly-
rické. Od Papageny si sa prepracovala
k Pamine, Madrii, Alcine. V ¢om sa citis
najlepSie?

Asi v lyrickom repertodri. Moja najobltbe-
nejsia postava je Pamina. Ale mam rada aj
Musettu a postupne sa Coraz lepsie citim
v Dcére pluku.

Vystupujes vo viacerych inscenaciich,
ktorych reZijno-vykladova zloZka sa vy-
myka konvenénému nazeraniu na
operné diela - v SND napriklad v Bed-
narikovej Popoluske, v Nekvasilovej Ru-
salke. AKy je tvoj nazor na reZisérske
divadlo?

Méam rada netradi¢né, novétorské koncep-
cie. Ako divdcka aj ako interpretka. Mys-
lim si, Ze je inSpirativne, ak inscendcia ko-
reSponduje s dobou, v ktorej vznikala. Do-
lezité je, aby to bolo logické, nendsilné
a aby reZisér svoju koncepciu dokézal pred

Foro ArcHiv

spevikmi zdovodnit a ziskat ich na svoju
stranu.

Ktori reZiséri to dokazali?

Doteraz najvac¢sim zaZitkom bola pre mria
spoluprdaca s bratmi Petrom a Milo§om For-
manovcami na Glassovej opere Krdska
a zviera v prazskom Ndrodnom divadle.
Boli sme dobry tim, vlddla pohoda, Forma-
novei boli prijemni, ludski, prisposobivi.
Rada na to spominam, hoci podmienky, za
akych prebiehala po¢iatoéna faza projektu,
boli naozaj naro¢né. Zdkladnd podoba in-
scendcie vznikala na statku v stredoceskych
Zelkoviciach. Bolo leto, vonku okolo 35
stuptiov a my sme skusali vo velkom sta-
ne, kde bolo este asi o 15 stupriov viac.
Napriek tomu to bolo krésne, inscendcia
mala velky ohlas a vdaka nej som sa stret-
la aj so slavnym MiloSom Formanom se-
niorom.

Zazitkom je robit s Jozefom Bednéri-
kom, hoci pritom teét litre potu. Skveld
bola aj spolupréca s Jifim Nekvasilom na
najnovsej inscendcii Rusalky.

Rusalkanie je prvou inscenaciou Jiriho
Nekvasila, v ktorej ti¢inkujes. Spievas
Esmeraldu v jeho praZskej Predanej ne-
veste. Premiéru tejto inscenacie spreva-
dzal §kandail, aky sme na Slovensku za-
tial nezazili.
Nebudem jeho pric¢iny analyzovat... Ja som
s reZisérovou koncepciou stotoZnend. Kaz-
dopddne, zazit prvykrat prejavy nesthlasu
- bucanie, piskot - a zdroveri potlesk a bra-
vo, je celoZivotnym zaZitkom.
Mas spevacky vzor?
Mojimi favoritkami st Mirella Freni, Edita
Gruberovd, Gabriela Beriackovd a najmé
Lucia Poppovd, prave spievam podobny
repertodr, ako spievala ona,fascinuje ma
vrucnost a prirodzenost rintca sa z jej spe-
vu.
Pliany do budiicnosti?
V buddtcej sezéne sa moje plany - popri
postavdch v SND - vo viéSej miere viazu
k prazskému Narodnému divadlu. Caka
ma tam napriklad Norina v Donizettiho
Don Pasqualovi a zdjazd do talianskej Ca-
tanie s Jej pastorkyriou v hudobnom nastu-
dovani Jittho Kouta...

PriPRAVILA MICHAELA MOJZISOVA

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO

WHEN THE

/

prevadzkovatel:

>k
STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY
Divyd,

Bartokova 6, B811 02

vsetko na

www.mjuzik.sk

Bratislava,
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Uryuvky z romdnu
...k jubileu profesora Mikuldsa Jelinka

Kazdy ludsky Zivot je osobitym pribehom. Pribehom, ¢i priamo romdnom.
Pisanym mnozstvom znakov, zrozumitelnych azda len tym, ktori im vedia

alebo chcii porozumiet.

Zivot cloveka, umelca, ktory md za sebou dlhi piit, lemovanii hudbou,
mnozstvom skisenosti, midrych poznani a ozajstnym blahodarnym
umenim, nemdze byt ni¢im inym len romdnom. Prerozprdvanou putavou
fabulou, naplnenou krdsnymi, veselymi, ale aj smutnymi, zavse bizarnymi

az absurdnymi epizodami.

Zivotny romdn umelca, huslistu a pedagdga, navyse jubilanta osemdesiat-
nika Mikulasa Jelinka, sa zacal odvijat 16. mdja 1925 v Kezmarku,

v meste, v ktorom prezil detské a juvenilné roky. Tu vyklicili jeho hudobnic-
ke zaciatky. Prvé skiimavé dotyky so svetom hudby, prvé slastné pocity

z vlastnych koncertnych produkcii. Do Bratislavy prisiel po gymnazidlnych
Stididch, presvedieny a odhodlany napliiaf svoje Zivotné sny, svoj talent

a ambicie huslistu. UZ pociatocné kroky a stretnutia s osobnostami tunaj-
Sieho hudobného Zivota boli nielen inSpirujice, ale doslova rozhodujiice...

, Po mojom prichode do Bratislavy roku
1943 som mal moznost skontaktovat sa
s profesorom Eugenom Suchoriom, ktoré-
mu som podnes vdaény za jeho odborné
a mojim danostiam zodpovedajice rady,
ako dalej napredovat. Podnes si zachovi-
vam nim popisané zoSity hudobnych fo-
riem a kontrapunktu... Stal som sa ziakom
profesora Tibora Gasparka na Stitnom
konzervatériu a uz v juni 1946 absolven-
tom tohto dstavu spolu s Ladislavom Slo-
vikom, Jdnom Zimmerom, Tiborom An-
draovanom a dal§imi.”

V Bratislave v prvych povojnovych ro-
koch panovala Zi¢liva atmosféra, Tudia
od kumstu mali k sebe blizko, Zivil ich
optimizmus, druznost, viera v budiic-
nost. Mladi profesionalni hudobnici sa
s elAnom a vervou piistali do realizacie
svojich umeleckych planov. Mikulas Je-
linek koncertuje, poéut ho ¢asto v roz-
hlasovych relaciach v sélovych krea-
ciach, aj ako ¢lena Rozhlasového kvar-
teta, neustile ho Zenie vrodena
prirodzena zvedavost, rozsiruje si ob-
zory a systematicky buduje repertoar.
Pohéarnany tiZbou po vedomostiach
roku 1947 odchadza na Lisztovu akadé-
miu do Budapesti, kde Studuje u legen-
darneho huslistu Ede Zathureckého
v doslova exkluzivnhom duchovnom
prostredi, napajajicsaz rovnakého pra-
meria, ako budiici znidmi umeleci - W.
Wilkomirska, D. Kovécs, E. Cserfalvi.
»Moje plany pokracovat v $tadiach v zahra-
ni¢f vyplynuli zo situdcie, ktort by som

Mlaiéles v Keimarku roku 1938" |
(M. Jelinek v strede).

prirovnal k dne$nym ¢asom oslobodenia sa
od totality, ked mladi maji kone¢ne moz-
nost poobhliadnut sa po svete, realizovat
svoje tizby po poznani... Sloboda prindsa
ludsku energiu, té zasa poskytuje moznos-
ti. Preto moje stretnutie s majstrom Zathu-
reckym a ponuku stat sa jeho Ziakom ne-
pripisujem ndhode, ale vysledku vo mne sa
vtedy uvoltiujicej tvrdohlavej tizby po vys-
gich cieloch...

Budapestianske roky mi prinasali stret-
nutia nielen s nezabudnutelnym Leom Wei-
nerom alebo Bencze Sabolcsim, ale v Zathu-
reckého triede spojenie s huslovo-pedago-

gickymi tradiciami, ktoré siahali od jeho
ucitela Jeno Hubaya aZ po sldvneho Josefa
Joachima a Vieuxtampsa, spolu s mojimi
poznatkami ziskanymi neskér pri intenziv-
nych konzultacidch vo Viedni u Riccarda
Odnopossoffa, ziaka Carla Flescha a Leo-
polda Auera, stali sa prameriom mojej hl-
bokej prepojenosti s umeleckym a pedago-
gickym odkazom stredoeurépskeho kulttr-
neho priestoru.

In$trumentélna rozdielnost ziskanych
impulzov - u Zathureckého to bola kultt-
ra tvorby ténu, u Odnopossoffa prisna ana-
lyza technickych postupov - spoluvytvara-
li moj pristup k vlastnej hre a vlastnym pe-
dagogickym principom. VZdy som sa snazil
nebyt extrémnym kvazi fundamentalistic-
kym zastancom jedného spdsobu hry, jed-
nej metddy, jednej Skoly. V hre som sa usi-
loval abstrahovat vzdy to, ¢o bolo blizke
mdjmu naturelu a Ziakom davat iba to, ¢o
mohlo sliZit slobodnému rozvoju ich vlast-
nej osobnosti.”

Rok 1949 bol pre slovenskii hudobnii
Kkultiiru vyznamny. Bol rokom zaklada-
nia niekol'kych pilierovych institacii,

medzi inymi Slovenskej filharménie,
ale aj Vysokej $koly muzickych umeni.
Prave jednym z jej prvych posluchacov
a diplomantov sa stal - paradoxne,
vzhladom na ukonéené odborné akade-
mické Stiadia - aj M. Jelinek. Poziciu
pioniera mal zaroveni na filharmonic-
kej pdde, ako ¢len Eerstvo konstituova-
ného orchestra.

Nasledujtice 50. roky znamenali nielen
nadSené budovanie, ale aj neblahé vy-
konstruované postihy, politickii perze-
kiiciu, ideologické ataky, neludské
Sikanovanie... Obetou krivého obvine-
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nia bol aj Jelinek. Najskor viizneny
v Tabore nitenej prace, nasledne pod-
liehajiici a neustiale konfrontovany
s nepriaziiou zo strany vtedaj$ej moci...
,Clovek nerad spomina na nepekné veci.
Nemé a nemdZe na ne zabudnut, no nastas-
tie, mam skor optimistickd povahu a pozi-
tivne myslenie...”

Ako sa viak mdzZe umelec rozvijat, ked’
je vystaveny neustalym tenziam?

... zasa iba neoblomnostou kldst odpor, ale
- to musim vyzdvihnut - aj pomocou tole-
rancie v tzv. vnutornej emigracii sa naché-
dzajucich prajnych ¢initelov slovenskej hu-
dobnej scény. Napriek tazkostiam som uz
roku 1951 bol pedagdgom na Vysokej Skole
muzickych ument, sélistom s vyznamnymi
ulohami, napr. v SF (slovenské premiéry
huslovych koncertov Chacaturiana, Sosta-
kovi¢a, Bartéka), primdriom Nového slo-
venského kvarteta, koncertnym majstrom
tieZ z politickych dovodov len kratko exis-
tujiceho Komorného orchestra Slovenskej
filharménie atd. Sem-tam sa mi naskytla
aj moznost koncertovat v zahraniéi. AZ pri-
Siel rok 1965 a s nim epizdda, ktord pod-
nietila realizdciu uz dlhsie vo mne tlejtcej
tazby oslobodit sa od neustéleho tlaku re-
Zimu. V stvislosti s pldnovanym pobytom
v zahranié¢i bol som vystaveny natlaku, kto-
ry bol nezluciteIny s mojimi zdsadami. Spo-
lu s manzZelkou a dcérou rozhodol som sa

|

Ndvrat roku 1990,
zlava: V. Kofinek, -
AS_Nemec, J. Skladany,4
M. Jelinek, M. Kres

vtedy odist z republiky. Uskutoénili sme to
v lete roku 1965 za dost dramatickych okol-
nosti.

Ocitntc sa v cudzom svete, bolo treba
ynalinajkovat“ si buducnost na zdklade re-
alnej analyzy moZnosti. Sen o sélistickej
kariére na Zapade narazil velmi skoro na
prekaZku nemozZnosti financovania inves-
ticii, ktoré kazd4 seri6zna koncertnd agen-

tara vynakladd pri uvddzani eSte neznéa-
meho umelca. Volil som teda cestu, ktora
by mne a mojej rodine zabezpecovala za-
kladnu existenciu a predsa umozriovala
pokracovat v sélovej hre a aj v pedagogi-
ke. Uz v oktébri 1965 som nastipil na
miesto 1. koncertného majstra v symfonic-
kom orchestri saarského rozhlasu v Saar-
briickene v Nemecku. Priam som ,0%il*
v demokratickom svete: prvé auto, cesto-

S

Nové slovenské kvarteto:

vanie do blizkeho Franctzska, vyborne,
uvolnene sa mi hralo... A o necelé dva
mesiace nové moznosti: dve vynikajtce
ponuky: Kolin nad Rynom a Stokholm -
oba konkurzy som vyhral. Rozhodol som
sa pre Svédsko, pontkali okrem vysokej
odmeny komfortne zariadeny sluzZobny
byt, pre emigranta dolezitd okolnost. Po
umeleckej stranke bolo zvaZovanie lepSie-

ho miesta taZsie: v Koline lakalo popred-
né miesto v jednom z najuzndvanejsich or-
chestrov v meste s dvetisicro¢nou histé-
riou. Svoje rozhodnutie pre Stokholm som
vSak nemusel lutovat. Symfonicky orches-
ter Sveriges Radio bol vtedy pod vedenim
sldvneho Sergiu Celibidacheho najkvalit-
nej$im siborom v Skandinavii. Za krasne
spomienky, ktoré mam na $védske roky,
dakujem aj pocetnym sélovym vystipe-

niam a orchestrom, s novoziskanymi ko-
mornymi partnermi, aj ustretovému
a priatelskému ovzdusiu, ktoré ma obklo-
povalo a napokon aj nddhernej, priam
brahmsovsky zdrZanlive] prirode.

UZ po roku sa mojmu umeleckému ne-
pokoju otvédrala novéd brana - vedenie ko-
linskej Guirzenich Orchestra mi navrhlo, ¢i
by som predsa len nechcel nasttpit na uz
raz ponidknuté miesto. Nastipil som a ne-
olutoval som. Nastalo nové obdobie vySe
23-roéného podsobenia v Koline nad Ry-
nom: ako koncertny majster, sdlista, peda-
gbg, komorny hraé. Tieto zrelé roky mi
potvrdili, Ze moje umelecké aj ludské zalo-
Zenie nesmeruje k tizkej $pecializacii virtu-
6za, ani k vedecko-analytickému typu uéi-
tela, vyznavajticeho iba ,svoju” metédu.
Chédpem hudbu celistvo, hrdm aj u¢im ce-
lostne, vZdy v snahe byt spojeny s dusou
toho, pre koho hrdm, koho uéim, hladim
sulad skladby a interpreta, konsonanciu
uditela so Ziakom."“

Pedagogicka praca viak nebola a nie je
vyluénym ,,klasickym* dial6gom me-
dzi ucitelom a Ziakom, je to aj aktivna
lektorska vi¢ast na interpretacénych
kurzoch, prednaskova ¢innost, v pripa-
de profesora Jelinka navyse odovzda-
nie zna¢nej davky odbornosti na pro-
spech medzinarodnej organizacie
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ESTA (European String Teachers Asso-
ciation)...

,...Je to organizicia, ktord uzko spolupra-
cuje s podobnym americkym variantom
(ASTA ), tieZ australskym a japonskym, jej
cielom je spolupraca pedagégov. Pedagégo-
via maji mozZnost vzdjomne komunikovat,
poskytovat si informécie o novych a naj-
novsich metédach, o pomockach, literatd-
re. ESTA vznikla roku 1972 v rakdskom
Grazi, dnes je to vskutku
uslachtild nadndrodna aso-
cidcia. Komunikovanie me-
dzi odbornikmi pomdha
nielen dOpIﬁaf vedomosti,
no zéroveri predpoklad4 to-
leranciu, otvorenost k dal-
§im poznatkom a informa-
cidm. Treba hladat a na
béze porozumenia priché-
dzat k obohacujtcim rezul-
tdtom. Principom nie je ri-
valita a konkurencia, ale
snaha ziskavat impulzy, po-
znatky a vlastné nezistne
poskytnit kolegovi. Zdsa-
dy, ktoré som v ESTA -za
Nemecko presadzoval od
zaliatku jej jestvovania, pri-
niesli mi ¢lenstvo v 5-Clen-
nom celoeurdpskom riadia-
com vybore, tito funkeciu
som zastdval 9 rokov. Preto
som po ndvrate roku 1990 povaZoval zalo-
Zenie tejto organizacie na Slovensku za pr-
voradé. ESTA - Slovakia bola uz roku 1991
prijatd a odvtedy sme absolvovali vela
uspesnych podujati. Nezistne ndm pri tej-
to praci pomaha VSMU, kde mam zasa

editio

Bd&renreiter Praha

kontakt NaVase objednavky se téime na adrese:

moznost pedagogicky pdsobit, takisto kon-
zervatdrid a Asocidcia ucitelov hudby na
Slovensku.*

Od umeleckych zaéiatkov profesora Je-
linka presli roky, desatrocia. Vdaka ta-
lentu a cielavedomej praci sa vypraco-
val medzi huslovi elitu. O poziciu ho
neobral ani vek. Vdaka daru vnimavos-
ti, schopnosti neustale naberat nové
poznatky. Aj vdaka mimoriadnejempa-

S manielkou Danielou Varinskou.

tii. Schopnosti veitovat sa do svetaa du-
$i mladej, nastupujiicej generacie. Je
dobrym radcom, laskavym ucéitelom,
kamaratom...

»...Dnes mame vela talentovanych mladych
[udi a dobre vybavenych pedagégov. No

Hudebni nakladatelstvi
EDITIO BARENREITER PRAHA, spol. s r.o0.

Bohuslav Martind: SMYCCOVY KVARTET C. 5

ed. Ale$ Bfezina, Adam Klemens
Paty smyccovy kvartet, bezesporu jedno z nejvyznamnéjsich komornich dél Bohuslava Martin (1890-1959) upoutavajici
pozornost svou moderni, vysostné disonantni a chromatickou fakturou, vySel doposud pouze v jednom vydani (z roku 1959),
ato v podobé kapesni partitury. Interpreti tak byli nuceni provozovat toto sazebné velmi slozité dilo ze Spatnych opist a jejich
fotokopii. Dilo vznikalo v dobé od dubna do kvétna roku 1938 v Pafizi. Martinii jej povazoval za natolik privatni skladbu, Ze se
po cely svij zivot nemohl odhodlat k jejimu zverejnéni (dochovany kompletni particell dila obsahuje mj. celou fadu poznamek
soukromé povahy, dokumentujicich kromé okolnosti vzniku dila i skladateltiv divérny vztah ke své o 25 let mlad$i Zaéce
a intimni pfitelkyni, talentované skladatelce Vitézslavé Kapralové, které kvartet vénoval). Teprve nékolik mésici ped svou
smrti svolil k jeho ofistén, na pripravé vydani se viak nijak nepodilel. Editofi nové edice, Ale$ Briezina a Adam Klemens, ktef{
ve své praci vychdzeli dlsledné ze skladatelova autografu partitury, peclivé odstranili veskeré problematické a ponékud
svévolné editorské zasahy prvého vydani. Vérime, ze piedkladané urtextové vydani studijni partitury a hlast prispéje k tomu,
aby se Smyccovy kvartet ¢. 5Bohuslava Martin(i stal soucasti repertodru eskychi zahranicnich soubord.

kapesni partitura, rozsah 68 stran
hlasy, rozsah 20/20/20/20 stran

Editio Barenreiter Praha, spol. s r. 0. - Zakaznické centrum

Prazska 179, 267 12 Lodénice u Berouna

naSa doba prevratnou rychlostou takmer
denne sa striedajucich novych vydobytkov
techniky, ale aj neustéle zmeny na poli eko-
nomickom, nenechdvaju ¢loveku dostatok
pokoja na ststredenie sa, ktoré, spolu s pev-
nou vo6lou a ochotou nieco si odriect, pot-
rebuje talentovany adept, na dosiahnutie
vysokych mét umelca. A na§im mladym ne-
mozeme zazlievat, ked si v snahe poznavat
svet volia lahSiu cestu uplatnenia, aby boli
spokojni a neprestali byt
zvedavi...”

Navraty byvajiirozne.
Jedno je isté. Cim viac
¢lovek na svojich cestach
Zivotom naber4, ¢im viac
skiisi, tym menej spomi-
na na krivdy, na nepraj-
nosti. Zabuda? Nie, skor
ich s miadrym, vel'kory-
sym mléanim obchadza.

Navrat profesora Je-
linka roku 1990 na Slo-
vensko nebol velkolepo
dekorovanou inscena-
ciou.

Vritil sa umelec, peda-
g0g, vratil sa ¢lovek. Poti-
chu, tak ako sa chodi do-
mov. Ku korefiom. Ved
vlastne nikdy neodisiel,
nezabuchol za sebou dve-
re. Len presiel svetom skiisenosti a po-
znatkov, aby tu zrely miadrostou, bez
trpKkosti, bez zbytoéného gesta pokraco-
val vo svojej Slachetnej Zivotnej misii...

Spracovala LD
Foto: ARcHiV M. JELINKA

HUDOBNINY AMADEO
Komenského 6

040 01 Kosice

tel.: 556 229 714

fax: 556 336 834
amadeo @amadeo.sk

MUSIC FORUM, v. 0. s.
Palackého 2

811 01 Bratislava

tel.: 254 644 372-3
tel./fax: 254 430 998
musicforum @nextra.sk

MUSICA SLOVACA
Medena 29

811 02 Bratislava
tel.: 254 431 380
fax: 254 433 569

cena 320 K¢ hfv@hvf.sk

cena 400 Ké
INFORM knizny velkoobchod
Bratislavska 14
010 01 Zilina
tel./fax: 415 623 950
odbyt@inform-za.sk

tel.: +420 311 672 903, +420 603 179 265, fax: +420 311 672 795, e-mail: zcentrum @ebp.cz, internetova prodejna: http://www.noty-knihy.cz
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KONCERTY

uskd a americkd hudba tvorili progra-

movu skladbu abonentnych koncertov
10. a 11. marca. Orchester a zbor SF, di-
rigent Alexander Dmitrijev, barytonista
Sergej Tolstov a huslista FrantiSek No-
votny boli interpretmi diel Rachmanino-
va, Barbera a Skriabina.

So Sergejom Rachmaninovom sa zvic¢sa
stretdvame ako s autorom klavirnych a kon-
certantnych opusov. Séfdirigent a hudobny
riaditel Symfonického orchestra v Sankt
Peterburgu A. Dmitrijev ndm vSak predsta-
vil Rachmaninova v kantate Jar op. 20, die-
le, tvorivo sa napdjajicom na velké prikla-
dy z ruskej piesiovej a opernej tvorby, no
predsa jeho rukopis nezaprie asocidcie na
autorove neopakovatelné klavirne kantilé-
ny, ktoré v tomto diele spolu s orchestrom
rozospievali ludské hlasy. Je to stile ten isty
Rachmaninov, tentoraz inSpirovany bés-
fiou Nekrasova Zelené Sumenie, evokujicou
¢arovné obrazy prebudzajicej sa prirody.
Sepotanie stromov, zdvan vetra, ludské po-
kuSenie, to je prvok verbalneho, ako aj hu-
dobného uchopenia. Kto si neprecita bés-
nické slovo, ten nepociti hlboké Géinky tej-
to hudby. Rachmaninov je v tejto kantate
zdroven basnikom aj skladatelom.

alsie umelecké stretnutie orchestra

SF so svojim $éfdirigentom Vladimi-
rom Valkom sa uskuto¢nilo 17. marca.
Programovi néplii tohto abonentného kon-
certu tvorili skladby Gioacchina Rossiniho,
Jifiho Temla a Modesta Petrovi¢a Musorgské-
ho. Rossiniho predohra k opere Straka zlodej-
ka patri rozhodne k najobliibenej$im a naj-
frekventovanej$im skladbdm svojho druhu.
Azda aj preto jej interpretacné stvirnenie je
do detailov kdnonizované. Menit tato kodi-
fikovant predstavu by znamenalo ricat vyse
stopétdesiatroéni tradiciu. Zostdva teda len
jedno - brilantne zvladnut Rossiniho neo-
pakovatelne vitdlnu hudbu. To sa na tomto
koncerte aj stalo. Dirigent Valek ¢itatelnym
gestom naznacil snahu technicky dokonale
zvlddnut kazdy detail diela. Podarilo sa mu
priamodiaro a vtipne rozohrat brisknt a po-
sobivii Rossiniho hudbu. Predohra mala
spravne ,,ddvkované“ dynamické kontrasty,
mala svoj kulmina¢ny vrchol, slovom, bola
pochopend a vystihnutd optimdlne.

Vézba so slovom je nesmierne déleZita
a silnd. Aj ked ma tdto hudba nadchla a di-
rigent s dusou velkého ruského umelca
prenikal priam do jej duchovnej podstaty,
zial, nerozumel som jasne ani jednému je-
dinému slovu - ani u sélistu, ani v zbore.
Nejasnd artikuldcia bola natolko vypukls,
Ze som si zaroveii s po¢tivanim hudby ¢ital
slovensky preklad, aby som pocitil stopu
bésnického slova. AZ priebeZne s ¢itanim
poézie Nekrasova som zistil, Ze zbor a s6-
lista maju nastudované dielo ,pravdepo-
dobne® v rustine. Na artikuldciu sa, Zial,
zabudlo - tento ,detail” si nepovsimla ani
zbormajsterka Blanka Juhanakova, no
ani znamenity dirigent, akym je A. Dmitri-
jev. Vdramaticky vygradovanych dsekoch
nebolo sélistu absolttne poc¢ut. Tu zrejme
dirigent neodhadol mieru dnosnosti, ale-
bo mozZno by v takychto pripadoch mala
prist na pomoc technika. A tak inak skve-
14 koncepcia dirigenta aj vynikajici vykon
orchestra mali mnohé trhliny.

Cesky huslista FrantiSek Novotny
v Koncerte pre husle a orchester op. 14 od
Samuela Barbera nadviazal na velku tradi-
ciu ¢eskych interpretov (J. Kubelik, J. Ko-
cidn, V. Ptthoda, J. Suk...). Spev jeho néstro-

Do celkom iného sveta nds zaviedla hud-
ba Jittho Temla, jeho Shakespearovské sone-
ty pre baryton a orchester (sélo Roman Ja-
nal). Teml hlboko ponoril do velkej literar-
nej a basnickej predlohy Shakespeara,
vokidlna aj orchestrdlna zloZka sledovali
duchovny rozmer slova, jeho filozoficka
hibku. Kazdy zichvev poézie rezonoval
v hudbe, znel v nej smutok, irénia, Gsmev-
né rozjasnenie, Zial... Vokalny part a instru-
mentdlna zloZka sd bytostne prepojené,
udrZiavaju kompaktny tok, jeden prud
hudby. Bez pétosu, bez velkého gesta, v tvo-
rivej odovzdanosti basnickému textu, kto-
ry mé priam biblické vyZarovanie. To siv pl-
nej miere uvedomil aj sélista a v zjavnej
tvorivej pokore a s intelektudlnym nadhla-
dom vyspieval shakespearovsky svet. Or-
chester s dirigentom dokreslovali a prehl-
bovali myslienky, v spleti orchestralneho
pradiva viedli dialég so sélistom. Temlove
Shakespearovské sonety zracia solidnu, pro-
fesiondlnu kompoziént pracu, z ktorej vy-

ja je jedine¢ny, zamatovy, zvnitorneny. Aj
Barberovu skladbu pochopil Novotny intro-
vertne. Je typom umelca, ktory hudbu nie-
len citi, ale aj hlboko nad fiou uvazuje. Bo-
haté fantazijné premeny allegrovej ¢asti st
kompenzované meditaciou prostrednej ¢as-
ti a napokon ustia do strhujtceho findle
Presto in moto perpetuo. K interpretécii niet
¢o dodat. Bola skvela - tak v pripade sdlis-
tu, ako aj orchestra. Bol to krdsny zazitok.
To isté mozZno konstatovat aj o interpreta-
cii Skriabinovej Symfénie ¢ 2 ¢ mol op. 29,
aj ked treba podotkntt, Ze v naSom zeme-
pisnom pdsme je tento rusky skladatel
menej frekventovany a preto azda menej
zrozumitelny. V 2. symfonii Skriabin genial-
ne anticipuje smerovanie neodvratného
rozpadu tradi¢ne chdpanej tonality, vytva-
ra hudbu nielen novd, ale aj svojski a na-
tolko autentickd a nenapodobitelnt, Ze ne-
nasla ani epigénov. Dmitrijev spolu s orches-
trom priam obnaZili duchovné bohatstvo
tejto hudby, hlbokd Skriabinovu dusu, ne-
koneén polaritu dynamickych a dramatic-
kych sil, fantazijnost, bohatstvo farebnych
premien, no aj schopnost nadviazat dialog
s Nekone¢nom. To je Skriabin -velikdn rus-
kej hudby... Icor BERGER

Zaruje vrucnost a zanietenost. Azda preto
som jej uveril.

V druhej ¢asti programu odzneli nesmr-
telné Musorgského Obrdzky z vystavy (v ge-
nidlnej in§trumentécii M. Ravela). Aj tu pla-
ti v interpretécii istd zdvaznost a tvoriva
nadvéznost na tradiciu. Musorgského Obrz-
ky interpretaéne modelovali nielen velké
dirigentské osobnosti a orchestralne telesd,
ale aj mnohi klaviristi. Dirigent V. Vélek si
musel uvedomit, Ze pustat sa do novych
objavov, & ,prebasnenia“ hudby je nezmy-
selné. Postavil preto svoju koncepciu na vel-
kej duchovnej tradicii, na dokladnom poin-
tovani. Bolo evidentné, Ze orchester mal
Musorgského nastudovaného, nielen pre-
citeného.Kazdy detail bol zaZity, prepraco-
vany, ni¢ nebolo ponechané na ndhodu. Pre-
to bol zdZitok z Musorgského pésobivy
a presvedCivy. Opét sa ukdzalo, Ze $éfdiri-
gent si so svojim orchestrom rozumie a som
presvedceny, Ze trvalejsia spolupraca prine-
sie aj ofakdvané ovocie. IGOR BERGER
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tastné stretnutie slovenskej a ceskej

hudby, prepojené Mozartovou koncer-
tantnou hudbou, tvorilo programovd né-
plii abonentného koncertu 31. marca. Or-
chester SF s dirigentom TomaSom Hanu-
som sa predstavil najskér v Spomienkach,
suite pre pat dychovych nastrojov a slaci-
kovy orchester op. 25 od Jana Cikkera.
Spomienky uz prezili ¢as, v ktorom sa krys-
talizuje umeleckd pravdivost diela a po pol-
storo¢i od vzniku tejto tvorivej vypovede
mozno povedat, Ze skladba uz vstipila do
Pante6nu hodnét nasej ndrodnej kultdry.
Nakolko som sa s J. Cikkerom ¢asto zhova-
ral o jeho Spomienkach, pozndm doverne
hudobné aj mimohudobné pohniitky toh-
to diela. Spomienky st preto pre mna spo-
vedou najvnttornejsich citov skladatela.
Maju v sebe zabudovand, ba priam utaje-
nd melanchéliu nenaplnenej lasky, o kto-
rej eSte ani dnes nemoZno celkom otvore-
ne hovorit. Ustredn4 postava Cikkerovych
Spomienok, Zena - konkrétna bytost - spre-
vadza skladatela pocas vSetkych ¢asti, od
Andantina aZ po Largamento. Podobne ako
v Berliozovej Fantastickej symfonii aj tu exis-
tuje velmi pestry a farebny mimohudobny
program. No odhliadnuc od tohto pozna-
nia, v ktorom sa zrkadli radost zo Zivota,
ale aj smutok z nenaplnenej lasky, st Spo-

ramaturgia SF zaradila na Zeleny $tvr-

tok tematicky a umelecky vhodne Dvo-
takovu Stabat Mater pre sdla, zbor a orches-
ter op. 58. Velky zaujem posluchécov o dielo
2%, marca potvrdila preplnend Reduta.

Na p6dium nasttipila reprezentaéna zos-
tava - orchester Slovenska filharmoénia,
Slovensky filharmonicky zbor (zbormaj-
sterka Blanka Juhanfiakova) a Styria solis-
ti Opery SND Lubica Rybarska - soprén,
Marta Beniackova - alt, Jozef Kundlak -
tenor a Peter Mikulas - bas. Nastudovanie
diela bolo zverené dirigentovi LeoSovi Sva-
rovskému. Zivere¢ny potlesk a standing
ovations publika zdanlivo sved¢ili o tom, Ze
posluchécdi boli (ako v ostatnom ¢ase pri vyz-
namnejsich hudobnych a divadelnych uda-
lostiach vZdy...) nadmieru strhnuti Dvoré-
kovou hudbou a jej interpretaciou. V nasich
pomeroch je tento sposob finalizdcie ume-
leckych podujati skér spoloéenskym zvy-
kom, neZ odstuptiovanim uznania za ume-
lecky dojem a prejavom vkusu.

Poviem tprimne: tito interpretacia Sta-
bat mater ma v zZiadnej ziG¢astnenej zlozke
nenadchla. Najmi zdsluhou dirigentskej
koncepcie a temperamentu dirigenta vyzne-
la bez potrebnej kontemplativnej hibky, roz-
jimavej meditativnosti a potrebného roman-
tického vzruchu - akoby v btsivom ataku.

mienky skvelou vypovedou, ktora prezije
dalSie generécie. Dirigent T. Hanus a or-
chester SF spravne vyeitili vricnu spoved
Andantina, kde skladatel za¢ina spominat
(leto, zelend luka, slnkom zaliata obloha,
malé mraénd, ktoré sa bliZia a prindsaji
spomienky - to st slovd skladatela, ktoré
polujem este dnes). Nechcem sa zattlat do
labyrintu podrobnosti - no prekrdsne Al-
legro scherzando patri urcite k najkraj§im
a najfarbistej$im koloritom slovenskej hud-
by. Dirigent a orchester sa dokdzali vnitor-
ne stotoZnit s umeleckou vypovedou diela.
Rozumeli kazdej fraze a modelovali Cikke-
rovu hudbu zmysluplne a sponténne.
Koncert pre klavir a orchester A dur KV 414
od W. A. Mozarta stvarnila mladd klavirist-
ka Karin Remencova. Jej pristup k Mozar-
tovej hudbe bol bezprostredny a priamocia-
ry. Tymto konstatovanim mozno azda uzav-
riet Cast, v ktorej sa zrkadli kladny
interpreta¢ny pristup. Remencova vsak nic¢
nepovedala o sebe, o svojom pristupe k Mo-
zartovi. Jej hra bola ¢istd, brilantnd, no pred-
sa len velmi strohd, vecnd, ba priam akade-
mické. Nepocul som Ziadny citovy zdchvev,
Ziadne vnitorné ponorenie sa do Mozarto-
vej hudby, Ziadne uvaZovanie nad interpre-
taciou. Bola to dobre nacvifend a zahrana
skladba, v ktorej zavladla cielavedoma na-

Pritom sélisti boli osobnostne preduréent,
aby v detailnejSom nastudovani predviedli
zhudobneny text s maximalnym pochope-
nim obsahu a nélady. Posluchaéi boli strh-
nuti uz samotnou Dvordkovou hudbou a za-
iste ich dojala aj téma skladby, t. j. liturgic-
ky text stredovekej sekvencie Stdla matka
bolestivd, uverejneny v slovenskom prekla-
de v bulletine. Zial, z anonymného sprie-
vodného textu ,z archivu SF“, uverejnené-
ho vo filharmonickom bulletine, sa ¢itatel
iba malo dozvedel o podnetoch skladatela
k napisaniu Stabat Mater, o Dvotdkovej hl-
bokej viere, o jeho smutku zo straty troch
deti a s tym stivisiacim obsahom a naladou
opusu, o skladatelovom celoZivotnom hla-
dani zmyslu Iudskej existencie (tlmo¢enom
vo viacerych sakrdlnych dielach), ¢ o ka-
tarzii v zavere Stabat Mater. Esej s novsim,
zanietenejSim pohladom na korene Dvora-
kovej hudby by nezaskodila...

Dvadsat latinskych tercin liturgického tex-
tu zoradil Dvordk v Stabat Mater do desiatich
hudobnych ¢asti. V nich prechadza vyvoj tex-
tu a hudby od kalvarijnych muk JeZiSovej
matky, cez ndrek Iudského jedinca nad bie-
dami a hriechami sveta, aby sa nakoniec ob-
ratil v prosbéch k bolestnej BoZej matke.

Obsah pripominam preto, aby som zdo-
raznila meditativno-duchovné a hudobno-

programovanost a chladné presnost. Tento
interpretany chlad sa preniesol aj na or-
chester, ktory korektne a dosledne viedol
»dialég“ so sdlistkou. Bol to teda dobre, pro-
fesionalne zdatne zahrany Mozart. Treba si
vSak uvedomit, Ze dnes je to velmi maélo.
V silnej klaviristickej konkurencii sa treba
opat zamyslat nad slovom interpretcia,
vyklad diela, uvaZzovanie nad hudbou. Len
s takymito hodnotami moZe nasa mlada kla-
virna Skola vstipit na velké medzinarodné
podia.

Zéavere¢nd Cast koncertu patrila Pohddke,
suite z hudby k dramatickej rozprdvke Julia
Zeyera Radiiz a Mahuliena op. 16 od J. Suka.
V tejto rozpravkovej hudbe sa prebiidza v hu-
dobnom prebésnenti ¢aro fantastického fa-
rebného sveta najbizarnejSej predstavivosti.
Je to pokracovanie dvorakovskej duchovnej
indpirdcie - jeho rozpravkového a baladic-
kého sveta prebasneného do lona ¢eskej pri-
rody. Dirigent T. Hanus a orchester SF vnies-
li do diela vyrazny rozmer dramatického
uvazovania. Velké grada¢né obliky, Siroky
dynamicky diapazén vniesli do Pohddky
vnutorné napitie a farebny kolorit. Krasne
zétisia sa striedali so symfonickou vyreénos-
tou. Bola to teda vzrusujtica rozpravka o las-
ke, strastiach, bolesti, smutku, o kliatbe, ale
aj Stastnom rozuzleni. IGor BERGER

umelecké o¢akévanie z interpreticie boha-
to Struktdrovaného diela. Malo¢o sa v3ak
v tomto smere v onen vecer realizovalo.
Spevicke kvarteto demonstrovalo najma
velké a nosné hlasy operného javiska, bez
jemnosti koncertného spevu a diferencia-
cie sakrdlne zameraného diela. Maloco bolo
rozumiet, a tak sa poslucha¢ ponoril rad-
$ej do pridu hudby. SFZ akoby v ten vecer
stratil sugestivnu silu, vdaka ktorej ho po-
slucha¢i doma a vo svete obdivuju aj v tom-
to diele. Aj orchester dojem nezicastnené-
ho chladu v interpretacii potvrdil energic-
kou, dynamicky preexponovanou, hoci
presnou interpreticiou. Podnet k takejto
yneromantickej“ koncepcii dal dirigent
Leo$ Svarovsky. Do Stabat Mater vloZil
privelkd energiu, ktord sa prejavovala v di-
rigentskom - pohybovom prejave, menej
vo vla¢nosti gesta, ndsledne v absencii le-
gatovej kultiry v speve a hre, v marnom
ofakdvani jemnosti vypracovania fraz, ¢
dynamickych jemnosti, ktoré vytvaraju
kontrast a ofakdvanie zmien. Dirigent pre-
feroval najmé mezzoforte a forte.

Leo$ Svarovsky je dirigent s pozoruhod-
nym talentom, ale azda pre iny charakter
hudby. Dvorak, hoci ndrodne blizky, mu ne-
sedi. A to napriek aplauzu na zaver ostatné-
ho uvedenia Stabat Mater vo filharmonii...

TErEZIA URSINYOVA
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rchester Slovenskej filharmoénie,

dirigent James Judd, huslistka Ka-
ren Gomyo boli interpretaéni protagonis-
ti abonentnych koncertov 7. a 8. aprila.
Britsky dirigent, posobiaci na Novom Zélan-
de, prisiel so zaujimavou a nevSednou dra-
maturgiou. Nebola to ndhoda, Ze J. Judd si
v tvodnej Casti koncertu vybral Douglasa
Gordona Lilburna (1915-2001), skladatela,
ktory v predohre Aotearoa kompozi¢ne vy-
spieval svoj vztah k Novému Zélandu, ku
skrajine dlhého a bieleho oblaku®, ¢o je
(ako som sa dozvedel z programového bul-
letinu) vyznam slova Aotearoa. Odhliadnuc
od tychto informaécii, ¢lovek po¢uva predo-
vietkym hudbu, ktord, aj ked je programo-
vo zacielend na ospevovanie prirodnych
kras, mora a oblakov, nemozno chapat ako
umelecky cestopis. Lilburn je vo svojej Ao-
tearoe hlboko zakoreneny v britskej pode
a zdroveri in$pirovany kompozi¢nym sve-
tom Skandindvskych skladatelov. Strohost
myslienok, evoluéna stru¢nost, orchestral-
na vyrecnost a tematicka tse¢nost ¢i viac-
vyznamovd ,,mélovravnost®, to si ndpad-
né vyznamové charakteristiky hudby. Ten-
to ,prelet” nad velkym ostrovom obsahuje
znaky skratkovitosti samotného zmyslu slo-
va - predohra. Dynamicka zvlnenost a mo-
zaikovité tvary hudobnych obrazov si sku-
toénou symfonickou freskou, ndlad a mys-

Malej sile SF sa 5. aprila predstavilo

Moyzesovo kvarteto, ktoré prive
v tento veler spojilo svoje interpretaéné
kvality s mladymi, talentovanymi hudob-
nikmi. Publikum malo prileZitost vypocut
si vyber z komornej tvorby klasicizmu a
romantizmu, a popritom sa zoznamit's tro-
jicou mladych umelcov, s flautistkou Simo-
nou Pingitzerovou, violistom Ivanom
Palovi¢om a violoncelistkou Silviou Lon-
gauerovou, ktorych si ako hosti prizvali
moyzesovci.

Veler otvorilo Moyzesovo kvarteto s die-
lom Josepha Haydna. Moyzesovci si z jeho
tvorby zvolili Sldcikové kvarteto B dur op. 76.
¢ 4. Zadiatok, Zial, na mria nezapdsobil po-
zitivnym dojmom, na aky som bola vzdy
u tohto telesa zvyknutd. Zaciato¢né Allegro
con spirito najskor pdsobilo dojmom ,,zahrie-
vacieho” kola, postupne na povrch vyché-
dzali drobné, avsak predsa citelné rytmické
nepresnosti, vytrdcal sa mi obraz spoloéne
precitovaného diela, z hracov sa v istych plo-
chéch stéavali sélisti. AvSak po prvej ¢asti sa
moyzesovci opit dostali do formy a v na-
sledujtcich ¢astiach sa uz prezentovali tak,
ako u nich byva zvykom, plnokrvnym vy-
razom, lahko a jasne koncipovanym fra-
zovanim a technickou bezproblémovostou.

lienok. J. Judd mal znamenite , pre¢itanid”
partitiru, poznal tajomstva vSetkych cito-
vych zdchvevov a préave preto dokézal svo-
ju viziu preniest na orchester.

Po takomto ,zdvane“ vzdialenej a ndm
menej zndmej hudby sa ndm
prihovoril F. Mendelssohn Bar-
tholdy Koncertom pre husle a or-
chester ¢ mol op. 64 v interpre-
tacii Karen Gomyo (huslistky
narodenej v Japonsku, ktora
v8ak vyrastala a dozrievala
v Kanade a USA). Azda aj pre-
to jej Mendelssohn bol pozba-
veny manierizmov a prero-
mantizovaného patosu. Sélist-
ka pochopila Mendelssohna
ako dynamické koncertantné
dielo s krasnymi spevnymi epi-
zédami. Je typom zasnenej, no pritom ex-
presivnej umelkyne; disponuje prekrasnym
ténom, muzikalitou a znamenitou techni-
kou. V zdvere¢nej casti Allegreto non trop-
po, najmi v ,stretnutiach® s orchestrom,
doslo k drobnejsim pribliZznostiam. MoZno
i8lo o spomalent reakciu na dynamické
tempo solistky; ¢asto len o vldsok, o zlo-
mok sekundy, no v stvislostiach toku hud-
by sa tempo pribrzduje a plynulost nari-
$a. Vykon sdlistky bol vSak presved¢ivy
a pdsobivy.

Ako druhé sme si vypoculi dielo Wolf-
ganga Amadea Mozarta, jeho Kvarteto pre
flautu, husle, violu a violoncelo D dur KV 285,
v ktorom svoju interpretaént zruénost pre-
ukdzala flautistka, Studentka konzervaté-
ria z triedy Viktora Vavru, Simona Pingit-
Zerova.

Silvia Longauerovd

Karen Gomyo
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Zaver koncertu patril Symfonii ¢ 5 D dur
od Ralpha Vaaughana Wiliamsa (1872-
1958). Napriek ¢astiam, ako Preludio, Mo-
derato, Scherzo, Presto misterioso... atd. Wi-
liamsova hudba pdsobi ako ve¢ne sa valia-
ci nepretrzity tok hudby.
Vietko sa odvija z jedného kib-
ka, ktoré sa raz zauzluje, ino-
kedy rozuzluje, no nepretrzitd
kontinuita je tu vSadepritom-
na. Je tazké popisovat a cha-
rakterizovat spdsob kompozi¢-
nej prace, kde nepretrzité ve-
denie hlasov vytvara vnitorné
napétie, kde jemné, priam ,ne-
ndpadné” $truktdrovanie hu-
dobnej evoltcie navodzuje nie-
len majestatnost, ale aj urc¢itda
odovzdanost, duchovnt trpez-
livost. Wiliamsova hudba sa nikdy neunah-
luje v kontrastoch a v expresivnych extré-
moch. Je uzavreta a zahlbend do svojho
uvazovania. Jej krdsa nie je ndpadna, krik-
lav4, ale ponorend do seba. James Judd je
priam predurdeny na interpreticiu tejto
hudby, vyspieval spolu s orchestrom jej ma-
gickd a majestdtnu pritazlivost. Aj orches-
ter sa nechal ingpirovat jeho pristupom.
A to je vzdy Stastny okamih, v ktorom sa
rodi sldvnostnd atmosféra.

Foro ARcHiv

IGOR BERGER

Talentovand interpretka podala intere-
santny vykon, pricom moyzesovci jej kva-
litu podéiarkli. Simona Pingitzerovd ma za-
ujala hlavne v druhej pomalej ¢asti Adagio,
kde sa naplno ukazalo jej nadanie. Mlada
interpretka disponuje technickou fundova-
nostou, lahkym a precizne tvorenym t6-
nom, md UZasnu schopnost byt nad vecou.
Jemnost a pregnantne tvorené kantilény
s kultivovanou citlivostou sa permanentne
odrézali v jej vykone.

Zaver koncertu bol venovany tvorbe Jo-
hannesa Brahmsa a jeho Slicikovému sex-
tetu pre dvgje husli, dve violy a dve violonce-
ld ¢ 1 Bdurop. 18, kde sa k moyzesovcom
pripojili violoncelistka Silvia Longauero-
véa a violista Ivan Palovi€. Ojedinely zvu-
kovy komplex, ktory vycarilo kvarteto
s mladymi interpretmi, bol v ur¢itych po-
lohédch strhujici. Z ich umeleckého preja-
vu ma oslovili plasticky modelované frazy,
uzasne kreované dynamické nuansy, doka-
zali sa naladif na spolo¢ni vinovi dizku
a tak prostrednictvom ténov vhodne pretl-
mocit zdmery autora. Takto interpretova-
né dielo a zdZitok spojeny s nim bol velmi
prijemnou bodkou koncertného veéera.

IVANA ZIAKOVA

16

8 HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005



KONCERTY

Varinskej unikitny projekt siborného
uvedenia Beethovenovych klavirnych
sondt pokradoval 12. aprila v ramci filhar-
monického cyklu M. V Malej sdle SF sme si
vypoculi v jej podani pat opusov a bolo vela
toho, ¢o sme mohli, ba museli obdivovat,
ale - iked malo - aj toho, ¢o tolerovat.
Neéudo! Rozlahlost programu bola na hra-
nici Tudskych sil.

Rozsiahla Sondta Es dur op. 7 bola pre
umelkyiiu priestorom, na ktorom mohla
rozohrat mnozZstvo zloZiek svojho Siroko-
spektralneho majstrovstva. Jej hra aj ten-
tokrat vyZarovala vricnost, bola elegantnd,
zvukovo bohatéd a zaujimava. Zaujimalo
ma, ako si dokdZe umelkyria rozloZit sily.
Elegantnd plynulost a lahkost dominovala,
ale typické beethovenovské vybuchy vasne,
sforzdta mali potom priam udernu silu.
Sugestivne sa ponorila do emocionélnej
hibky prekrasneho Larga, v ktorom Beet-
hoven vyjadruje nepokoj nad slabnutim
svojho sluchu. 3. ¢ast zastupujtca Menuet
je ucebnicovym prikladom prechodu ¢i vy-
voja menuetu do scherza. Tempové ozna-
Cenie Allegro automaticky znemoZiiuje
menuetové plynutie, ale vo vyraze to typic-
ké scherzo este nie je. Zaujalo aj spevné,

Vel'ky

obdobi pred Velkou nocou a len nie-

kolko dni pred 820. vyro¢im narode-
nia velkého skladatela moZno uvedenie Ma-
tiSovyich pasii vo Velkom evanjelickom kos-
tole v Bratislave bez vdhania oznacit za jed-
nu z najvyznamnejsich hudobnych udalosti
roka. Z hudobného i spolo¢enského hladis-
ka. MatiSove pasie, ktoré sa dnes predva-
dzaju koncertne aj scénicky, boli primarne
hudbou uréenou k liturgii. Z tohoto aspek-
tu bol evanjelicky kostol adekvatnym, aj
ked akusticky trochu nevyspytatelnym
prostredim. Charakteristickym znakom
Matisovych pasit je dvojzborovost. Ak ma
pozadovany priestorovy efekt vzniknit,
mali by byt zbory od seba vzdialené mini-
malne desat metrov. Samozrejme, vietko
zévisi od akustickych dispozicii konkrét-
neho priestoru. PatdesiatStyri u¢inkujicich
sa len s tazkostami zmestilo na priestran-
stvo pred hlavny oltar. Napriek tomu boli
oba zbory v priblizne poZadovanej vzdiale-
nosti navzajom oddelené inStrumentalista-
mi. Aj ked pri takomto rozostaveni nie je
uplné delenie continua nutné, v tomto pri-
pade bolo diferencované zvukovo (organ
Stanislav Surin, ¢embalo Peter Gulas).

priam krehké Rondo. Triumfovala vricna
elegancia, no najmi sklbenie jednotlivych
usekov, v tempe trochu prili§ napreduji-
cich, aby sa pri navrate hlavnej myslienky
ozvala opit vo vychodiskovom pulze.

Mnohi posluchédi z praxe doéverne po-
znaju asponl jednu z oboch Sondt op. 49.
Odzneli v opaénom poradi: G dur ¢. 2 a po
nej g mol ¢. 1. Sondty st dostupné aj vyspe-
lejsim Ziakom hudobnych $kél. Hravaji sa
vSak s ovela $ir§im dynamickym rozsahom
v plynuti fraz. A, samozrejme, aj v pomal-
Sich tempéch, ¢o limituje technicky arze-
nal mladych interpretov. Varinska ich tva-
rovala zdmerne bez patosu - jednoducho,
skromne, a preto aj objavne a krdsne. Pre-
kvapil staccatovy sprievod Menuetu v Sond-
te G dur. Dodal Casti osobity, vzletny, ele-
gantny charaker.

Druhd &ast velera otvorila interpretka
jedine¢nou interpretaciou Sondty cis mol op.
27 ¢ 2 (Sondty mesacného svitu). Najmé prva
¢ast uputala krehkym sprievodom, vrie-
nou spevnostou. Rubéta koreSpondovali
s tempovym oznacenim sostenuto, prijali
sme aj zdorazriovanie rozloZenych septa-
kordov zataZovanim plynutia tempa najméa
na vrcholoch. Atmosféra, ktort navodila,

sviatok

Mali spevici - ripienisti (Bratislavsky det-
sky zbor, dirigentka Elena Sarayova-Ko-
vacova) mali svoje miesto na chére. O otdz-
kach obsadenia Bachovych diel sa aj me-

bola nezabudnutelna! Allegretto vyniklo lah-
kostou, s opatrne, no Géinne ddvkovanymi
sforzatami. Varinskej kultivovanost vyrazu
tu slavila svoj triumf. Jedine¢ne sa vydari-
lo zavereéné Presto agitato: technicky, sta-
vebne, s vnttornym vzruchom a dravou
naliehavostou. Navodzovalo ho , bublanie
lavej ruky. Zaujala aj patetickd, dramatic-
ky vykreslovand kadencia, ukondend zau-
jimavo spomalenymi, hddam aZ zdvojeny-
mi hodnotami dvoch nét. Predstavovali
akusi odzu pokoja v dramaticky vdsnivom
okoli.

Zaveretnd Sondta E dur op. 109 nélezi
rokom vzniku, ale aj vyrazom do posled-
nej vyvinovej skladatelovej fazy. Varinska
zamerne zdoraztiovala jej nesporne roma-
tické ¢érty - vricnost, vzruch, dramaticky
patos - aj zvySenym agogickym vinenim.
Zaujala aj riavou vopred sa Zentceho Pres-
tissima. Varia¢nd 3. ¢ast obsahovala rad
prekrdsne modelovanych momentov, iro-
ka skalu nalad, kontrastov, dramatizmu,
spevnosti, vzdoru ¢i odholania (napr. vo fu-
gétovej varidcii). Obdivujem a gratulujem
k odvahe a imponujicemu vysledku.

Viapimir Cizik
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Johann Sebastian Bach
Soremito 2005

dzi renomovanymi interpretmi starej hud-
by stale vedd zivé polemiky (napr. znamy
spor o Bachov zbor). Poétom, obsadenim
jednotlivych hlasov a podla interpretacné-
ho §tylu zodpovedalo bratislavské uvedenie
MatiSovych pasii poZiadavkdm tzv. historic-
ky poucenej interpretécie. V dlohe interpre-
tov sa predstavil medzindrodny stibor pre
start hudbu Solamente naturali (umelec-
ky vedici Milo§ Valent) a zbor Chorus
alea (dirigent Branislav Kostka). Dirigen-
tom ndro¢ného projektu bol v8estranny
¢esky hudobnik Marek Stryncl, ktory
napriek mladému veku patri uz vo svete
starej hudby k uzndvanym Specialistom.
KedZe cely koncert z ¢asovych dovodov isiel
na jedinu spolo¢ni generdlku, detailnd pra-
ca s interpretmi bola predovsetkym zéleZi-
tostou veducich jednotlivych telies. To,
samozrejme, v nicom neznizuje tlohu di-
rigenta, ktory musi v ndro¢nom diele ko-
ordinovat u¢inkovanie dvoch zborov,
dvoch orchestrov a piatich sélistov. Od
uvodného Prolégu stavil dirigent na zivé
tempd, ktoré si mohol dovolit aj vdaka such-
Sej akustike evanjelického chramu. Na tom-
to mieste je ale rovnako potrebné vyzdvih-
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nut vykon zboru. Aj na miestach, kde boli
z dovodov tempa alebo dvojzborovych efek-
tov ndstupy ndrocnejsie, zbor na dirigen-
tove pokyny reagoval presne a nestracal ni¢
2o svojej kompaktnosti. Ako dobry priklad
mozno uviest zndmy inferndlny chorus Sind
Blitze, sind Donner... pred koncom prvého
dielu, kde vdaka brilantnému vykonu hu-
dobnikov vivaldiovskd tdnomalba skuto¢ne
pripominala apokalyptické hrmenie a blys-
kanie. Kvality zboru rovnako preverili kon-
trapunktické dseky. Ak by sa dalo niec¢o
vykonu zboristov vy¢itat,
tak azda ob¢asnd nevyvaze-
nost medzi hlasovymi sku-
pinami. Predpokladdm
vSak, Ze sa vzhladom na
miesta, kde stali, nie vzdy
celkom dobre navzidjom po-
¢uli. Z pohladu protestantiz-
mu predstavuje dvandst cho-
rdlov (podla vSeobecne roz-
§ireného nazoru v Matiso-
vych pasidch reprezentuji
kongregéciu) dolezity mo-
ment v individudlnom preZi-
vani posolstva pasii veriaci-
mi. PouZitie chorélnych na-
pevov md v diele osobitd
symboliku a Bach venoval
ich harmonizécii osobitu po-
zornost. DoleZité slovd ak-
centoval napriklad pouZitim
dominantnych septakordov,
zmen8enych akordov alebo
melodickym vedenim hla-
sov. Interpretacny pristup je
vecou volby. V niektorych
pripadoch sa dirigenti doslo-
va hraju s kazdym slovom,
in{ to odmietaji ako ur¢itd
formu manierizmu. Marek
Stryncl a Branislav Kostka
uchopili chorély predovset-
kym ako celok a v zhode
s barokovou estetikou jed-
notného afektu im vzhla-
dom na obsah textu i celko-
vy kontext priradili zodpo-
vedajuci vyraz. Moment sub-
jektivnej kontemplacie a do-
raz na detail tak v tomto pri-
pade ustdpil trochu do pozadia. Klicovym
pre vyznenie celého diela je vyber sélistov.
Technicky disponovani, intonacne isti a vy-
razovo presved¢ivi boli nemecky tenorista
Hans Jorg Mammel (Evanjelista) a mlady
rakisky basista Lukas Kargl (Kristus).
Ukdézali sa ako dobra volba. Najmé vykon
nemeckého spevaka si zasltZi uznanie.
S bliZiacou sa drdmou sa stupriuje aj emo-
ciondlny vklad Evanjelistu do rozpréavania
pribehu. Z rozpravaca akoby sa néhle sta-
val priamy svedok udalosti. V druhej ¢asti

pasii sa recitativy MatiSa zacinaju expre-
sivnejsie a vo vyssich polohach (okolo at).
Tieto zadiatky, ktoré v kontexte rozsiahle-
ho diela kladt ndroky na ststredenie a in-
tonéciu, zvladal spevak s lahkostou a pres-
ne. Anglicky basbarytonista Stephen Var-
coe za vykonmi svojich kolegov technicky
zaostéval, ¢o vystupovalo do popredia naj-
mé v dridch. Recitativy Petra a Pildta viak
vdaka svojim hudobnym sktsenostiam
a muzikalite stvarnil so skutoénou emocio-
nélnou silou. V stvislosti s vykonom or-

chestra je potrebné vyzdvihnit recitativy
accompagnato, kde boli zmeny harménie
a modulacie vypracované mimoriadne plas-
ticky. Ak uz hovorime o orchestri, pri ba-
chovskom obsadeni je minimdlna Sanca,
aby sa pripadné zavdhania stratili v tutti
hrani. Dvojnasobne to plati pre dychové né-
stroje. Tak bolo moZné obdivovat vykony
flautistiek Jany Semeradovej (umelecka
vedica ¢eského siboru Collegium Maria-
num) a Martiny Bernaskovej. Ale aj za-
registrovat sporadické problémy s intoné-

ciou u polskych hobojistov. T{ ma navyse
dost prekvapili ostrymi prirazmi v duete
So ist mein Jesus nun gefangen. Aj ked na
predvedenie tejto ozdoby existuje mnoZstvo
pravidiel, v tomto pripade i8lo, podla mdj-
ho nézoru, o porusenie barokového prin-
cipu narabania s disonanciami. Nehovoriac
o0 tom, Ze realizdcia toho istého miesta sé-
listkami bola diametrdlne odlisna. Kontras-
tom k epickosti pribehu Evanjelia st v Ma-
tusovych pasidch poetické interpoldcie,
v ktorych Bach do pdsobivych ariéz a nad-
hernych 4rif zhudobnil tex-
ty lipského postového trad-
nika Christiana Friedricha
Henriciho. Polska sopranist-
ka Anna Mikolajezykova
je zndma nahravkami pre
spolo¢nost Opus 111. Na-
priek drobnym zakolisa-
niam, v naro¢nych kolorati-
rach zaujala technikou a pre-
ciznym frazovanim. Altové
party v Bachovych dielach
byvaji dnes, podobne ako
v minulosti, obsadzované
muzskymi hlasmi. Dévo-
dom nie je len $pecificka far-
ba, ale v neposlednom rade
aj hlasovy rozsah, ¢o ma svo-
je opodstatnenie najmi
v spodnom registri. Zenské
hlasy sa v8ak stéle frekven-
tovane vyuzivané. Nadher-
ny zamatovy alt Petry Nos-
kaiovej sa najlepsie vyni-
mal v lyrickych pasdzach
v strednych a vyssich polo-
hach. Naopak, smerom na-
dol na zvuénosti trochu stra-
cal. Vykony sélistov dopliia-
li v dridch sélové vykony in-
Strumentalistov. Za vSetky
spomeniem aspori huslové
s6lo Milosa Valenta v altovej
arii Erbarme dich alebo gam-
bové séla Petra Wagnera.
Dve a pol hodiny hudby
ubehli nezvycajne rychlo.
Akoby sa Bachovou hudbou
vstupovalo do sveta krésy
a pravdy, kde ¢as plynie
inak. Predvedenie Matisovych pasit vo Vel-
kom evanjelickom kostole prinieslo okrem
posolstva Velkej noci este niekolko délezi-
tych odkazov. Na Slovensku st [udia ochot-
ni a schopni zrealizovat na vysokej trovni
ndro¢ny projekt presahujici svojim vy-
znamom ramec beznej koncertnej produk-
cie. A st tu ludia, ktorych vysledok ich sna-
Zenia zaujima a spédja.

ANDREJ SUBA
SNIMKY ARCHIivV
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KONCERTY EUROPSKE) HUDOBNEJ AKADEMIE
SCHENGEN - BRATISLAVA

ramaturgia benefiénych koncertov

byva vaésinou volend tak, aby pritiah-
la ¢o najviac posluchacov. Nebolo tomu
inak ani pri programe koncertu 9. aprila
v Redute, ktory pontikol sélistické vysttpe-
nia niekolkych mladych eurépskych umel-
cov. Koncert sa konal pod zastitou generdl-
neho tajomnika OSN Kofiho A. Annana
a predsedu vlady SR Mikuldsa Dzurindu.
Hostitemi boli Jack Martin Handler, ume-
lecky riaditel Eurépskej hudobnej akadé-
mie Schengen - Bratislava a starosta Mes-
tskej Casti Bratislava - Staré mesto Peter
Ciernik.

Hlavnou ideou koncertu bola stéle ak-
tudlna pomoc postihnutym ludom vlnami
tsunami v Azii. Nestastie prislo na prelo-
me starého a nového roka - v éase, ked
ludia hladia s nddejou do buddcnosti. Na-
miesto toho ich postihla katastrofa, ktora
pochovala tisice Iudi. Preto sa tGcastnici
tohto koncertu svojou hudbou snazili vy-
slat spravu o novej nddeji. Hudba, ktorta
sme poculi v tento vefer, prindSala préve
ono posolstvo - nddej a zdroveni povzne-
senie ducha a radost. Radost z muziciro-
vania a peknej hudby.

Na tvod zaznel skvost z in§trumental-
nej tvorby Johanna Sebastiana Bacha Kon-
cert pre dvaje husli a orches-
ter d mol BWV 1043. Solis-
tické party zneli v interpre-
tacii Olesye Kurylyakovej
z Ukrajiny a naSej Yvetty
Slezdkovej. Part druhych
husli vyznel suverénnejsie,
brilantnejsie, ¢im trochu
utrpela vyrovnanost celko-
vého vyznenia Koncertu. Po
ténovej a vyrazovej stranke
nemozno vSak sélistkdm
a orchestru vy¢itat ni¢ -
bolo to pekné poc¢ivanie na
uvod. Vrchol koncertu pri-
Siel hned vzapiti, v Koncer-
te pre klavir a orchester
Adur KV 414 od Wolfganga Amadea Mo-
zarta. S6lového partu sa brilantne zhostil
25-roény Jean Muller z Luxemburska.
Tento svetobeznik koncertne vystupuje uz
od svojich siedmich rokov. Studoval v Ri-
ge, Bruseli, Mnichove, Parizi. V§pocet jeho
sutaznych tspechov je dlhy, spomeniem
aspori sutaze v Rige, franctizskom Sarrebo-
urgu av Lille, Luxemburgu, v Mnichove,
Lindau a dalsie.

Schubertove K

Jeho interpretécia s romantickym nady-
chom bola lahk4, brilantnd, pontkala pri-
rovnanie mozartovskd. V pridavku, v Polo-
néze As dur od Fryderyka Chopina, mlady
umelec ukazal popri zmysle pre vedenie hla-
sov aj svoje nemalé technické mozZnosti.

V druhej ¢asti koncertu zaznel Koncert
pre violoncelo a orchester & 1 C dur od Jo-
sepha Haydna. Predstavila sa v iom madar-
ska sélistka Dita Rohmannova ako inter-
pretka s vyspelou technikou. Dlho som si
v8ak pri po¢tvani nemohol zvyknit na jej
tén. Neviem, na akom ndstroji hrala, ale
zvuk bol priskrteny a jeho farebnému spek-
tru akoby chybali niektoré alikvéty. Na-

Vyvrcholenie veéera |

priek istym vyhraddm, jej vykon ju pred-
uréuje na koncertné pédid. Na zaver zazne-
la Simple Symphony op. 4 od Benjamina Brit-
tena, dielo, ktoré na tomto pddiu znelo viac-
krat, najmé v nezabudnutelnych kredciach
SKO pod vedenim Bohdana Warchala.
Schengen Chamber Orchestra, ktory
pocas vecera spolahlivo viedol Jack Mar-
tin Hindler, preukazal lahkost, ténova
kultdru, preciznu intondciu. NestotoZnil

X
<
T
>

6
i

som sa v8ak s prili§ mohutnym zvukom,
ktory pramenil z vic¢Sieho obsadenia, neZ
na aké sme zvyknuti pri komornych orches-
troch. Prejavilo sa to najmé pri $kale dyna-
miky a ob¢as aj pri stihre. Obecenstvo si na
znak vdaky vyZiadalo pridavok - 3. ¢ast
z Mozartovho Divertimenta F dur.

* Kk

Komorny koncert Eurépskej hudobnej
akadémie Schengen - Bratislava (11. ap-
rila v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pala-
ca) sa niesol vznameni mladosti a netra-
di¢ného repertodru. Predstavili sa na fiom
najmé mladi slovenski interpreti, ktori pos-
tavili latku drovne mimo-
riadne vysoko. Na tvod do-
stali priestor violoncelista
Teodor Brcko a kontraba-
sista Richard GaSpar. Duo
od Domenica Dragonettiho
zaznelo vo velmi kultivova-
nej podobe, zvukovo vzicne
vyrovnane. Drobné intonaé-
né neistoty v ivode prame-
nili azda z pociato¢nej tré-
my. Rozohraty Teodor Bre-
2 ko ponukol posluchééom
> zriedkavejSie hrdvané Fanfa-
& sie-Stiicke op. 73 od Roberta

Schumanna. Jeho interpre-
tacia vynikla tvirnym ténom a hibkou vy-
razu. Dal§im mladym umelcom bol violis-
ta Robert LakatoS. V Concert piéce pre vio-
lu a klavir od Georgea Enescu nebol natolko
presved¢ivy ako v nasledujicom Adagiu od
Zoltana Kodélya. Vo svojich kredcidch viak
prejavil hibku vnitorného sveta, spolahli-
vU intondciu a porozumenie pre sic¢asni
hudbu. NajmladSou interpretkou velera
bola ukrajinsk4 huslistka Olesya Kurylya-
kova. Zahrala 3 capriccia pre husle od Nic-
cola Paganiniho, ku ktorym klavirny sprie-
vod skomponoval Karol Szymanowski. Ide
tu o novi kvalitu - ténovy a harmonicky
priestor tychto zndmych a populdrnych sé6-
lovych skladieb pre husle sa v tejto verzii
znacne roz§iril a obohatil. Kurylyakova
vynika brilantnou technikou, ale este jej
chyba hlbsi emociondlny prienik do inter-
pretovaného diela. Je to vSak perspektivny
a spolahlivy typ interpretky.

V druhej ¢asti sme si vychutnali 1. Cast
Tria pre violu, violonéelo a klavir op. 114 od

POKRACOVANIE NA STR. 32
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Mirbachovské podujatia v zmysle na-
strojovej pestrosti nadobudaji ¢oraz
8irsi zdber. A tak matiné 20. marca znelo
v znameni dychovych plechovych néstrojov.
V spolupréci s osvedéenym a pohotovym
klavirnym partnerom Ladislavom Fanco-
vi¢om sa predstavili ¢len orchestra SF, pe-
dagdg Konzervatdria, hra¢ na tube Nikolaj
Kanisak a trombonista Branislav Belorid.

Néjst vhodny repertodr pre tubu nie je
prave lahké. Z tohto zorného uhla treba
posudzovat aj nie prave $tastné zaradenie
dvoch ¢asti zo Suity pre sélové violoncelo
Gdur ¢ 1 (BWV 1007) od J. S. Bacha v tpra-
ve pre tubu. Mohli sme obdivovat snahu
dodrzat relativne pokojné plynutie Menue-
tu, menej v§ak mohlo uspokojit (¢o je pri
tazkej ovladatelnosti tohto instrumentu po-
chopitelné) pomalsie tempo tanca Gigue.
V Koncertnom allegre od Alexeja Lebedeva
intonaénd pohotovost, ale aj muzikantska
flexibilita nacértdvala Kanisdkov profil uz
v zretelnejsich kontirach. Skladba svojou
lyrickou kantilénou, romantickym vzru-
chom a viacvrstvovou sadzbou v klavirnom
parte velmi pripominala Sergeja Rachma-
ninova. Dokonca aj posledné akordy klavi-
ra su akoby vystrihnuté zo zdveru prvej
Casti Klavirneho koncertu ¢ mol. Z hladiska
skladatelskej invencie a aj nédstrojového
posadenia upttalo Capriccio pre sélovii tubu
(zdvere¢nd skladba matiné) od Krzysztofa
Pendereckého. Vychddza z ndstrojovych
moznosti, updtavala spddom linii, vyraz-
nym zddraziiovanim rytmického paramet-
ra, synkopickymi posunmi, repeticiou t6-
nov. Neobchédza ani folklérne prvky a jaz-
zové vplyvy. Dala tak skveld prileZitost
Kani$dkovi potvrdit suverénne ovlddanie
néstroja, muzikantsky eldn, a tak zabodo-
vat u nadSeného publika.

Stvortancové Escenas latinas pre tubu
a klavir od Enrique Crespoa sa vyrazovy-
mi prostriedkami hlési k postimpresionis-
tickym tendencidm. Aj tento autor neosté-
Klavir prindsa rad ostindtnych figdr a na-
vodzuje Spanielsky kolorit (Candombay).
V nasledujicom Tangu sa Ziadalo striktnej-
Sie dodrziavat pravidelnt pulzéciu, hoci ne-
vyluéujem, Ze autor ju mohol zdmerne na-
rusat. Balada India (3. ¢ast) prekvapovala
neocakdvanymi preruseniami hudobného
toku, snazila sa navodit orientdlny charak-
ter. Zavere¢na Choro prinasa rytmicky
spad, naliehavo narastajtice tempo s pre-
kvapivymi zvratmi a najmé optimisticky
charakter.

Takisto ¢len SF, trombonista Branislav
Belorid, patri tiez k znamenitym reprezen-

tantom svojho nastrojového odboru. Roz-
sah interpretaénych kvalit demonstroval
v opuse Capriccio da camera pre trombon
a klavir op. 35 od Bernharda Krola. Hoci
v klavirnom parte zaznel rad disonancii,
celkové vyznenie skladby evokovalo skér
romanticky charakter. Zapdsobil pomaly
usek, ktory navodzoval atmosféru smutoc-
ného pochodu, a tak tvoril oproti ZivSiemu
okoliu u¢inny kontrast. Belorid preukazal
aj v rychlejsich tsekoch imponujicu tech-
nickd, rytmickd a intonaént pohotovost.
Aj spoluprdca s klaviristom bola synchrén-
na a zvukovo vyvazena.

Odlisny svet priniesla troj¢astova Sona-
tina pre trombon a klavir od Jacquesa Cas-
térédea. Svojim pddorysom a spésobmi
motivickej evoluénosti akoby sa zdmerne
hlasila k neoklasicistickym tendenciam.

Bola to skvele vyuZitd Sanca - z viace-
rych optik poukdzala na tvorivé schopnos-
ti tohto umelca v ovlddani ndstroja v tom
najpriaznivejSom svetle.

laviristka Veronika Lackova, pedago-
gicka na Konzervatériu v Bratislave, je
nateraz doktorandkou VSMU pod vedenim
Dany Varinskej. Svoje kvality a dobrt ume-
leckt kondiciu prezentovala v rameci mati-
né 3. aprila. Updtala uz v ivodnom Mo-
zartovi (Sondta F dur ¢ 12 KV 300 k [332]).
Imponovala schopnostou prispdsobit sa
a korigovat nepomer velkého ndstroja so
skromnym koncertnym priestorom. Jej
Mozart bol kultivovany, linie priezraéné,
artikuldcia prikladne zretelnd. V dramatic-
kejsich usekoch prebleskoval kde-tu tvori-
vy temperament, posobil viak kontrolova-
ne a premyslene, re§pektujic nutnost fareb-
ného kontrastu. Aj amplitida dynamické-
ho formovania dychajucich fraz bola tomu
podriadena. Lackovd je vyraznym tvorivym
typom, ktorému je vzdialend akdkolvek
pdza ¢i Gsilie o efekt. V3etko sa zdd byt v jej
interpretacii dokladne zvdZené a podla
toho aj tvarované. Prekrocenf hranice dis-
cipliny v Mozartovi bolo len malo, dokéza-
li sme ich popri vysokej kvalite ostatnych
interpreta¢nych parametrov akceptovat.
Impresionistickd naladovost Uspdvanky
¢ 1 Toto (Adamovi) od Daniela Mateja bola
pre fu priestorom, v ktorom mohla demon-
Strovat vyspelé nardbanie s tonomalbou.
Skladba zlievanim jednotlivych ténov ¢i
harmonii navodzovala sugestivnu atmosfé-
ru. Vytyéeny program limitoval autora pri
exponovani tempovo ¢ zvukovo vyraznej-
Sieho kontrastu, a tak v kone¢nom désled-
ku sa zdala byt kompozicia trochu pridlha.

Rozmern4, velkd Sondta B dur D 960 op.
posth. od Franza Schuberta bola najnaroé-
nej$im ¢islom matiné. Tu sa v prospech
vystihnutia obsahu, zakédovaného do Siro-
kych pléch, spojili na imponujtcej trovni
vSetky prednosti Lackovej interpretacie.
A posluZili pri zdérazneni filozofického
obsahu tohto $irokoplochého opusu. Viac-
kréat sa vracajica hlavnd téma tvodného
Molto moderato sa dostavala do stéle novych
a zaujimavych sdvislosti, v prikladne odli-
Sovanom zvukovom rtchu. Premyslena
pedalizdcia umozZiiovala Eitatelnost (pocu-
telnost) artikulaéného vykreslovania drob-
nosti. Uputalo aj pestré dynamické spek-
trum, vritane premyslene ddvkovanych
dramatickych vyhroteni. A préave preto, Ze
sa tak Setrilo intenzitou zvuku (Lackovej
dynamickd paleta je $irokd aj v strednych
hodnotéch), vyznievali ako logické, skutoé-
né vrcholy. Jej interpretdciu Schuberta po-
kladdm za prikladnd zhodu tvorivej fanta-
zie, premyslenej stavby a citového vkladu.
Presved¢il som sa, Ze je uz zrelou, hlboko ci-
tiacou umelkytiou. Skladby stvéarriuje bez
vonkajsich efektov, v hlbokej pokore, a pre-
to vyhrava.

amatiné 10. aprila odzneli opusy pia-

tich slovenskych skladatelov. Prvy, Ju-
raj Hatrik, sa vydatne angaZuje v oblasti
pribliZovania a sprostredkovania hudobné-
ho umenia detskému svetu: jeho cielom je
prednaskami, moderovanim, roznymi pro-
jektmi zapajat deti do hudobného procesu.
Pochopitelne, tato aktivita ho stimuluje aj
pri jeho vlastnej tvorbe titulov v néstrojo-
vej instruktivnej literatire. Z nich odznel
v Mirbachu na tvod podujatia cyklus prog-
ramovych miniatdr pre mladych klaviris-
tov s ndzvom Sedem brdn k tajomstvu. Ako
in8pirdcia mu poslazZil vyber situdcii bliz-
kych svetu deti. V zhode s vytyéenym prog-
ramom navodi uréitd atmosféru, pouziva-
juc priliehavy motivicky materidl. A tak
evoldciou zostupného motivu lavej ruky,
evokujuceho pokoj a pohodu, sa dostdva do
stéle nizZ8ich aZ najhlbsich basovych poléh
(Tajomnd hlbo¢ina). Rytmicky nepokoj, dy-
namicky vzruch, ob¢asné drsné harménie
- kvazi vykriky strachu s upokojujicim
zdverom, charakterizuju ¢ast s ndzvom
Stretnutie s mdtohou. Lesk pasazi v diskan-
te asociuje jednoznacne priliehavy impre-
sionisticky obraz (Trblietanie pokladu). Roz-
polteny svet Schumanna (Upenlivd prosba)
charakterizuje Hatrik dualizmom spevnej
lyriky so sarkastickym motivom. Zrozumi-
telne zaposobi ,bludenie”, ktoré Hatrik
charakterizoval rozbiehajtcimi, preruseny-
mi a opakujicimi sa motivmi az po zéve-
re¢ny chordl, evokujuci oslavu nad tinikom
z tazkosti (Unik z labyrintu). Po vstupnych

20

8 HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005



KONCERTY

drsnych ,skvrndch® nastupuje vricny ly-
ricky spev, viacndsobne prerusovany poml-
kami ¢i generdlnymi pauzami (Koktavé vy-
znanie krdsnej vile). V zavere¢nej Casti Za-
shiZené vitazstvo pouziva autor opat ostinat-
ny pohyb lavej ruky, ktord svojou descen-
denénostou vzdialene pripomina vstupni
¢ast, no napokon vyustuje vo fugato, kto-
rého triumfalny patetizmus akoby spochyb-
nil zdvereéné tremolo.

Hatrikov cyklus odznel v prikladne pre-
pracovanej interpretacii Franti§$ka Pergle-
ra. Bohatym priehr§tim rozddval plody
premysleného, zaZitého a po vSetkych
strankach dotiahnutého stvarnenia. Ne-
mozno vylucit, Ze dielo si oblibia a zara-
dia do repertodru aj zreli klaviristi a Ze ho
¢aka podobny osud ako Cikkerove Klavir-
ne akvarely Co mi deti rozprdvali.

Recitativ pre sdlové violoncelo od Jozefa
Sixtu v podani Jozefa Luptika bol vizit-
kou absolttnosti skladatelovho kompozié-
ného prejavu. VyuZiva moznosti techniky,
farieb v G¢innej evoluénosti sadzby, ktora
charakterizuje logickd nadviznost a vnu-
tornd prepojenost pouZitych prostriedkov.
Dynamické linie graduju az do extrémne
vyhrotenych poloh, nasledne sa uvoltiujy,

Pocta

loo sa v nasej kultdre udrzi dlhsie.

Radi menime, rusime, znovuzaklada-
me a potom nariekame nad naSou malou
tradiciou. Verme, Ze koncerty pod nazvom
Hommage a Lucia Popp, ktoré maji od
svojho nultého roénika v roku 1994 za se-
bou celkovo 11 vecerov a 3. aprila sa usku-
toénil v poradi dvandsty, budu existovat aj
vo svojej druhej desiatke...

Aj ked v ostatnom bulletine tychto pek-
nych podujati, uskuto¢riovanych v Koncert-
nej sieni SF, sa slovenska spevacka Lucia
Poppové odrazu stala (v interpretécii mode-
ratorky vecera A. Heribanovej) potomkom
slovensko-¢esko-nemecko-madarskych pred-
kov a typickd ,vnucka Rakusko-Uhorske;
monarchie“. PovaZujme to skor za epiteton
ornans nez epiteton constans. Radi prezen-
tujeme svoje eurépanstvo, pritom zabidame
na to, ¢o je v nds prevazujtce - tradicia, his-
téria, kultira... K slovenskym korefiom sa
hlasila aj roddcka zo Zahorskej Vsi - Lucia
Poppova (12. 11. 1939 az 16. 11. 1993).

Je dobré, Ze mame ludi, akymi je dlho-
roény manazér a €len orchestra Cappella

ochabuju aZ zamieraji v jemnom pizzicate
akoby v ndvrate tvodného tseku skladby.

Egon Krik sa vo svojom cykle piesni Lis-
ty z mgjho mlyna nechal inSpirovat povied-
kami z knihy Alphonsa Daudeta. Cyklus
provensdlskych vizii spracoval v dvoch ver-
zidch, inStrumentélnej a vokélnej. Na ma-
tiné odznela verzia pre soprdn (Jana Pas-
torkova), klarinet (Alexander Stepanov)
a klavir (Egon Krak). Pri vychutndvani idy-
lickej romantickej nalady prekvapilo pou-
Zitie zndmej rytmicky vyraznej témy Faran-
doly z Bizetovej Carmen. Mala u poslucha-
¢a evokovat roztancovany, optimizmom
sdlajuci hudobny obraz. Vedicu vyrazovi
ulohu zveril autor spevu. Azda préve preto
by nezaskodilo pribliZit text, a tym pribli-
Zit stvztaznost s predlohou. Strednd pieseri
Ziv$im charakterom tvor{ G¢inny kontrast,
no aj v ramei okrajovych ¢asti vyustuje idy-
lickd nédlada do vzrusenejsich poldh. Pre-
sved¢ivému vyzneniu cyklu prospela zdat-
nost a profesionalita interpretov. Prijemne
prekvapil kultivovany prejav tvorcu za kla-
virom, ¢o u skladatelov nebyva vzdy pra-
vidlom.

Nas $pickovy akordeonista Boris Len-
ko podnietil vznik viacerych opusov, jeho

¢ Fofrowes

[stropolitana Karol Kopernicky, ktory
udrZiava tradiciu spominanych koncertov.
VzZdy sa mu - aj ked za cenu velkého tsilia
- podari doviest svoju myslienku do dspes-
ného konca. Tak tomu bolo aj tohto roku
na preplnenom koncerte Hommage a Lu-
cia Popp s wagnerovsko-beethovenovskym
programom. Za dirigentsky pult bol pozva-
ny viacroény spolupracovnik telesa, nemec-
ky dirigent Enoch zu Guttenberg, ktory
dirigoval aj koncerty v roku 1998, 2002
a 2003.

V tvode zaznela Siegfriedovskd idyla
E dur od Richarda Wagnera, rozsiahlejsie
dielo s rovnomennou lyrickou naladou,
ktoré dirigent dokézal udrzat v stdlom na-
péti a muzikantskej putavosti. Cappella Is-
tropolitana pozvala na interpretaciu dalsie-
ho Wagnerovho diela, Piatich piesni na slo-
vd M. Wesendonckouvej, nemecki mezzosop-
ranistku Katju Pieweckovi (0. i. pdsobi
ako sélistka Stitnej opery v Hamburgu).
Katja Pieweckova zaspievala Wagnerove
piesne s adekvatnou jemnostou, vokalne
dokonale, mozZno viak s mens$im dramatic-

umenim sa inSpiroval aj Peter Machajdik.
Roku 1997 vytvoril sled ndladovych obréz-
kov s ndzvom Pdft zrkadiel pre akordeon.
Machajdik kladie velky doraz na kontrast
ako na dolezity stavebny prvok. To uplat-
nuje nielen medzi jednotlivymi ¢astami, ale
aj v rdmci samotnych ,obrazov®. Prind3a
rad neocakdvanych zmien, néhlych vykri-
kov, cholerickych vzplanuti. Spektrum jeho
vyjadrovacich prostriedkov tazi aj z evoluc-
ného rozvijania lini{, z kombinovania vrs-
tiev. DokéZe sa v8ak pokochat aj v kontem-
plativnosti (&. ¢ast) & vo virtudznej techni-
ke s drsnymi akordickymi postupmi, az
nakoniec prekvapi posluchaca neocakava-
nym zéverom.

Menej oslovila Fantdzia pre Stvorrucny
klavir od Tom&Sa BoroSa v podani autora
a Anny BoroSovej. Jednotlivé ndladové tse-
ky akoby boli izolované, poskladané za se-
bou bez vnitornej suvislosti. Efektny zdver
v trojdobovom rytme s glisandami u pri-
mistky zanechal skdr pocit zimerného efek-
tu, tizby po zoviiajskovosti nez usilia po-
vedat skladbou aj nieco viac...

Viabimir Cizik

kym akcentom a vyraznejSou emotivnos-
tou, zato s vynikajicou zrozumitelnostou
Wagnerovho romanticky uslachtilého hu-
dobného a Wesendonckovej poetického vy-
znania.

Umeleckym vrcholom veéera bola Beet-
hovenova Symfonia ¢ 3 Es dur op. 55 Eroi-
ca. Nielen pre svoju populdrnost, ale naj-
mé pre koncepciu dirigenta, stvirnenie
orchestra, rozsireného o zopar slovenskych
a nemeckych dycharov.

Zasluhu na muzikantsky Zivom, zanie-
tenom podani diela, na jeho vyZarovani, na
tlmoceni skvele zohratého telesa , istropo-
litincov* a ich dychdrskych hosti mal naj-
mé Enoch zu Guttenberg, dirigent iskrivé-
ho temperamentu, ale aj adekvatneho kro-
tenia vitality v 2. ¢asti symfdnie, kde viak
nechybalo vnitorné pnutie dramatizmu.
Mnohostrannost dirigentovho talentu (aj
v stivislosti s hudobne odlisnym Wagne-
rom) bola momentom, ktory drzal v napa-
ti hracov, sélistov a posluchacov.

Pocas koncertu vzdali pritomni dcetu nie-
len pdpeZovi Janovi Pavlovi I1., ale aj otco-
vi Lucie Poppovej Ing. Rudolfovi Poppovi,
ktory deri pred koncertom zomrel vo veku
92 rokov. Bol dlhoroé¢nym svedkom hudob-
nej pocty, ktord Slovaci venovali jeho kras-
nej a talentovanej dcére.

TeréziA UrRsiNYOVA

@ HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005

21



KONCERTY

Iuloricere

doktorandsky recitdl

ko vysledok spolupridce HTF VSMU

a Rakuskeho kultdrneho féra odznel
23. marca v Mozartovej sieni doktorand-
sky koncert klaviristky Jordany Palovi¢o-
vej (pedagogické vedenie Daniela Varin-
ska). Klaviristka svoj stuperi umeleckého
vyvoja prezentovala Styrmi skladatelskymi
poetikami. Pre koncertnt kariéru m4 via-
cero predpokladov: sympaticky, nevsedny
zjav, v ramei svojich fyziologickych moZnos-
ti vyspelt techniku, najma vyrazné umelec-
ké citenie. To ddva na pédiu mozno az prili§
najavo. Nezaskodilo by trosku korigovat
pohyby, ktoré by mohli prerast do nepre-
sved¢ivej maniery! Po $tadidch v Londyne
(ako Talent roku 2002 v Prahe) a po ro¢-
nom Stipendijnom pobyte v Nemecku na-
stipila ako doktorandka VSMU, ¢o ju do-
viedlo k tispesnému zaveretnému recitdlu.

Cielom kazdého umelca je Usilie rast,
neustdle na sebe pracovat a bliZif sa k ideé-
lu dokonalosti. Palovi¢ovej nemoZno
upriet, Ze by azda zaspala na vavrinoch.
Ako u kazdého, aj u nej st interpretacné
zlozky, ktoré mozno vylepsit, v ktorych
mozno pokro¢it. Ved ma velky talent a na-
vySe idedlne rodinné zdzemie.

Uvodny Mozart (Sondta F dur KV 280)
uputal imponujticim drzanim tempovej te-
tivy. V oblasti ténovej kultiry bol rad tdse-
kov, ktoré korespondovali so §tylom. Fra-
zy, najmé pohyblivejsie, mali trochu zby-
toény vzruch, prisirokd amplitidu dynami-

INFOSERVIS

ky. Na basovych ténoch pri tradi¢nej hud-
be byva zdklad harmoénie. Palovi¢ova (nie-
len u klasikov) basy prili§ vynasa a najma
pri skokoch (Chopin) pritvrdo. Ziadalo by
sa usmernit mladistvy eldn a skultdrnit dy-
namické vrcholy. Tak ako jej Skolitelka ma
Palovicovd velmi citlivo a sugestivne tvaro-
vané lyrické tseky. U Mozarta taktiez.
V piane viak kantiléna zavse byva , priten-
kd”, Ziada sa vyraznejSie espressivo, viac
ténu. Timbre jemnej kantilény by mohlo
byt o stupienok sytejsie. U Mozarta velmi
zaposobilo vzdusné, elegantné Presto, hoci
aj tu odzneli Gseky, ktoré by bolo mozné
zahrat este kultivovanejsie.

Vekova kategéria sa podpisala aj v na-
sledujicom Chopinovi (Sondta b mol op. 35).
Tento tvrdy orieSok sa pokusali rozliskat
uz viaceri nasi klaviristi (pred rokmi Toper-
czer, po Hiom Buranovsky, Skutov). Je to
dielo, na ktorom klavirista mézZe vela zis-
kat. Poskytuje dostatok priestoru pre mla-
distvy eldn, virtuéznu expanziu, citovy
vzruch, ale aj spevnt vricnost. Vzhladom
na frekventovanost Sondty je potrebnd ista
davka odvahy sa s filou na pédiu popaso-
vat. Paloviovej td odvaha nechybala. Sna-
Zila sa o vlastny osobnostny vklad. V 1. as-
ti pauzami prerusSované motivky predlzo-
vala pedalom, ¢im dostali trochu iny cha-
rakter. Vyrazne uplatiiovala svoj vzruseny
temperament, v dramatickych tsekoch si
vieme predstavit citlivej$ie nardbanie s té-

nom. Technicky néroéné Scherzo impono-
valo istotou skokov, menej uz brilanciou
a zretelnostou dvojhmatov, oktdv a akor-
dov. Zapdsobilo hibavé Trio. Tendencia zvy-
raziiovat basové tony jej tu poslizila. Kras-
ne, plasticky, vricne zneli basové kantilé-
nové linie. Dychali, spievali, vyZarovali su-
gestivitu. Smutoény pochod mal priliehavé
tempo. Azda eSte viac mohol byt vynasany
vrchny tén v akordoch a intenzivnejsie dy-
namické tseky nemuseli byt az tak forsiro-
vané. Zaverefné perpetuum mobile malo
spad. Znieslo by viac brilancie, suverenity,
vyraznejSie dynamické vinenie.

Za $tastnd dramaturgiu a za vyrazny do-
kument umeleckého napredovania posli-
zil triptych druhého zositu vrcholného kla-
virneho cyklu Clauda Debussyho Obrazy.
Klaviristka sa velmi pribliZila, neraz priam
stotozZnila s jemnou zvukovou trblietavos-
tou impresionistického $tylu. Prchavd na-
lada, akoby hmlisty opar, striedanie prie-
raznej$ich i zastretejsich farieb pdsobili vel-
mi sugestivne (Zvony prenikajiice listim,
A luna zostupuje na byvaly chrdm). Aj pohyb
Casti Zlaté rybky svojou virtudznou suvere-
nitou a lahkostou navodzoval pred poslu-
chaom obraz s¢erenej vodnej hladiny.

Pred desiatimi driami na mirbasskom
matiné uviedla Palovicova zbierku Siestich
»poct skladatelom® so spoloénym nézvom
Venovania od DuSana Martinéeka. Vtedy
eSte z notovej predlohy. Teraz uz hrala ten-
to opus spaméti. Kvalitou interpretacie die-
lo viac vyniklo, jednotlivé ¢asti vyzneli di-
ferencovanejsie, ténovo a naladovo prepra-
covanejsie, s vyraznej$imi kontrastmi.
[skrivy vzruch, brilantnd elegancia, bravu-
ra a vyrazny osobnostny vklad umelkyne
vytvorili presvedéivi bodku za tymto ne-
vSednym vystipenim.

Viapimir Cizik

Medzindrodné kurzy Accademie Musicale Chigiana

odbor spev, flauta, Klarinet, husle, viola, violonelo, klavir, tem-
balo, gitara, klavir, komornd hra pre klavir a sldcikové ndstro-
ie, sldtikové kvarteto, orchestrdlne dirigovanie, skladba (vdz-
na a filmovd hudba)

termin 4. jilo - 31. augusta 2005

vekovy limit do 35 rokov (skladba vdzna a filmovd hudba), do
32 a 34 rokov (spev) do 30 rokov (ostatni)

vstupny poplatok 52 EUR (dirigovanie), 37 EUR (ostatni)

uzdvierka 15. mdja (dirigovanie), 31. mdja (skladba), 10. jina
(ostatné)

info Segreteria Allievi, Fondazione Accademia Musicale Chigia-
na, Via di Citta, 89; 531 00 Siena, Italia, tel. +39 577 220
91, fax +39 577 288 124, allievi@chigiana.it, www.chigiana.it

Ingfitit pre hudbu a taneénd pedagogiku Orffovho indtititu
odbor spev, instrumentdina hudba, tanec
termin 10. - 16. jila 2005

miesto konania Salzburg, Rakusko

poplatok 280 EUR

info Orff Institut, Frohnburgweg 55, Salzburg, 5020 Austria, tel. +43
662 6198 6100, fax +43 662 6198 6109, sonja.czuk @moz.ac.af

Umelecky program pre mladych opemych spevdkov

Les Jeunes Voix du Rhin v sezéne 2005 / 2006

Desafmesacny program je urceny 8 spevakom s ciefom ulahif im
vsfup na opemd scénu so skiisenosfou vystupovar v divadle.

Sitastou je Stodium opemych roli, manazment zrutnosti o zlep-
Sovanie jozykowjch znalosti ako aj dcast v hlavnyjch a vedloj-
$ich roldch sezony Opery national du Rhin, dalej recitdle a pol-
inscendcie.

podmienky mezzosoprdn, tenor, barytdn, basbarytén, bas

vekovy limit 32 rokov k 1. septembru 2005

miesto konania Opéra national du Rhin, Strasshourg, Franciz-
sko a Ateliér du Rhin, Colmar, Francizsko

termin koncerty pre verejnost 14. a 15 aprila 2005

vzavierka 1. septembra 2005
info Les Jeunes Voix du Rhin, tel. +33 3 8941 7192, fax +33 3
8941 3326, info@atelierdurhin.com

Medzindrodné letné Studentské sklodatelské kurzy

Organizdtor Obcianske zdruzenie Atelier 90.

Najlepsia skladba bude zahmutd do eurdpskeho turné orchestra
EUCO v roku 2006.

lektori Marek Kopelent (CR), Xiaoyong Chen (Cina/Nemecko)

termin 21. - 28. augusta 2005

miesto konania Cesky Krumlov

podmienky skladba pre 12 sldcikowjch ndstrojov, do 5 - 6 min,,
komunikaény jozyk anglictina, nemeina

poplatok 300 EUR

uzévierka 29. mdja 2005

info Ceské hudobné informatné centrum, Besedni 3, 118 00 Pr-
ha 1, Markéta Lajnerovd, tel. +420 605 824 940,
marlaj@centrum.cz, www.musica.cz/compcourses/

22

8 HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005



KONCERTY

15. stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline

17. az 23. april

Neexistuje zarucene osvedceny ndvod, ako usporiadat kvalitny hudobny
festival, a to aj za predpokladu, Ze je dost periazi, Ze sii pozvani skveli
interpreti - solisti, sibory a orchestre, Ze je zabezpecend kvalitnd drama-
turgia i stabilné publikum. Aj vtedy mozu zasiahnut do priebehu nepredvi-
dané prvky v podobe choréb umelcov, zmien programu, ¢i jednoducho sa
prejavi chvilkovd indispozicia na podiu. Ak sa stretnii vsetky pohromy na
Jjednom podujati, je to smola, ak nie, je to Stastie. Na festivale v Ziline som
mala pocit, Ze sa v ohrani¢enom priestore stretli dobre riadené nitky
zlozitého organizmu festivalového podujatia, ovencéeného ¢islovkou 15.
Tento roénik v reci stredoskoldkov ,zmaturoval na jednotku “. Heslo z jedné-
ho hrackdrskeho obchodu v Ziline: ,Kto sa hrd, ten nerobi zle!“ som si pre
tento pripad upravila: Kto hrd na hudobny ndstraj, ten robi dobre....

Pre tych, ¢o eSte nevedia, zopakujme: fes-
tival 15. SFKU v Ziline organizovalo
Hudobné centrum v spolupraci so Stdtnym
komornym orchestrom Zilina, Spolkom kon-
certnych umelcov, Slovenskym rozhlasom,
s podporou MK SR a Medzindrodného vise-
grddskeho fondu, za sponzorskej a medidl-
nej pomoci dal$ich firiem a institdcii. Za-
§titu nad festivalom ma tradi¢ne minister
kultdry SR a komisdr Eurépskej tnie pre
vzdeldvanie, multilingvizmus a kulttru.
UdrZiavanie tradicie hudobného festivalu
na severe Slovenska ma velky vyznam pre
rozvijanie kultdrnych tradicii v regidne,
ktory susedi s Ceskom a Polskom. Tridsat-
roénd tradicia ¢innosti Statneho komorné-
ho orchestra v Ziline a pritomnost Konzer-
vatdria vytvaraju vynikajice podhubie pre
rozvoj hudobného Zivota v regiéne. Neda
mi v tejto stivislosti nespomentt, Ze v oko-
1 Ziliny sa prave odkupujt pozemky pre -
mozno budtceho - Stedrého sponzora toh-
to festivalu...

Do postrehov z jubilejného 15. roénika
stredoeurépskeho festivalu koncertného
umenia v Ziline sa mi nevdojak primiesava-
ju spomienky na mnohé predoslé roéniky,
absolvovala som ich nedrekom. Preto mi
dovolte, aby som pri prileZitosti malého ju-
bilea ponukla ¢itatelom aj zopér Statistic-
kych udajov, ktoré som zrekonstruovala
z dobre zostaveného koncertného bulletinu.
Okrem textov k skladbdam (A. Cierna, A.
Rajterovd) a Zivotopisov umelcov, dostali
koncertni navstevnici v prilohe zoznamy
s6listov, telies, dirigentov, stiborov aj orches-
trov zo vSetkych roénikov. Pétnastroéna his-
téria si paméta detyhodni kolekciu medzi-

Charlofte E

narodne znamych mien. Specifickou értou
festivalu je zameranie na mladych koncert-
nych umelcov, vitazov medzinarodnych
stfazi. V Ziline ich vykony od roku 1992
posudzovala festivalovd porota, ktord ude-
luje Cenu hudobnej kritiky. Trochu ¢&isiel: za
15 rokov vystupovalo na festivale 201 sélis-
tov, s nimi spoluti¢inkovalo 51 klavirnych
partnerov. Spevikov bolo 44, sitaZili aj malé
komorné telesa - tych je v zozname 26. St-
¢astou zoznamu je 9 zborovych telies, 39
dirigentov a 15 orchestrov. Z nich niektori
boli pozvani na festival viackrat (najmé
osvedCené sprievodné orchestre). Nie je iste
néhodou, Ze sa medzi kandiddtmi na Cenu
kritiky ¢i pozvanymi sélistami vyskytli aj
byvali poslucha¢ Konzervatéria v Ziline,
napr: Jind¥ich Pazdera ¢i Dalibor Karvay...

Rada by som pripomenula aj menoslov
Drzitelov Ceny hudobnej kritiky, lebo st
kostrou festivalovej minulosti a vizitkou

urovne predoslych roénikov: 1992 Maridn
Pivka, klavir, CSFR. 1993 Larissa Groeneveld,
violonéelo, Frank van de Laar, klavir, Holand-
sko. 1994 Petersen Quartett, Nemecko. 1995
Martin Babjak, barytén, Daniel Buranouvsky,
klavir, Slovensko. 1996 Rem Urasin, klavir,
Rusko. 1997 Musica Florea, Cesko. 1998 Hen-
rik Wiese, flauta, Nemecko, Gergely Bogdnyi,
klavir, Madarsko. 1999 Matej Drlicka, klari-
net, Slovensko. 2000 Michal Stahel, violon-
celo, Slovensko. 2001 Ladislav Papp, harfa,
Slovensko. 2002 Bernhard Berchtold, tenor,
Rakiisko, Irina PuryZinskaja, klavir, Rusko.
2003 Tatiana Vassiljeva, violonéelo, Rusko.
2004 Penguin Quartet, Cesko. V roku 2005
na jubilejnom 15. roéniku excelovala hus-
listka Baiba Skrideovd, Lotyssko.

Impozantny je pocet slovenskych nosi-
telov cien kritiky, v paméti ostali aj Gspe-
chy &eskych a zahraniénych sélistov. Festi-
valovd dramaturgia rukami Ivany Korbaé-
kovej prilakala do Ziliny v roku 2005 tych-
to mladych koncertnych umelcov: hobojis-
tku Noru Cismondiovi z Francuzska,
nemeckud harfistku Char-
lotte Belzereitovii, ukra-
jinskd sopranistku Nataliu
Kovalovu, zo Slovenska
mezosopranistku Teréziu
Kruzliakovi a violoncelis-
tu Teodora Breka. Zo Svaj-
Ciarska sme privitali trubké-
ra Juliana Sommerhalde-
ra, Srbsko a Ciernu horu
zastupoval huslista Ne-
manja Radulovié, naj-
mladsi Glastnik festivalu
(Cena primétora). Klaviris-
ti Maria Stembolskaja
a Anti Siirala prileteli
z Ruska a z Finska, z Polska
gitarista Marcin Dylla. Je-
dinym komornym stbo-
rom bolo trombénové kvarteto z Madarska
Corpus Trombon Quartet. Z Loty$ska
prisla a vyhrala sympatickd huslistka Bai-
ba Skrideova, novi zilinska festivalova
ysuperstar®. V medzindrodnej porote pod
predsednictvom Aleny Ciernej (Slovensko)
zasadali: Mdté Holos (Madarsko), Mieczys-
law Kominek (Polsko), Lutz Kohler (Nemec-
ko) a Boris Kebrle, Cesko). Na ele Festiva-
lového vyboru bola riaditelka HC Olga
Smetanova. Na technickom zabezpeéeni
festivalu spolupracovali dalsie obetavé pra-
covnicky HC.

Okrem ceny od kritikov pribudli aj nové
festivalové prvky: Cena publika, ktoru
zorganizovalo Hudobné centrum ako mo-
tivaény prvok pre Zilinské publikum. Do
poctivej papierovej (nie SMS-kovej) ankety
sa zapojilo 527 koncertnych névstevnikov,
z nich siedmi boli vyZrebovani a ziskali
hodnotné ceny z produkcie Hudobného
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centra (kniZné publikacie a CD). Medzi
publikom to malo ohlas, presnd pétina
z nich dala svoj hlas podla ofakédvania tem-
peramentnému, uhranéivému huslistovi
Nemanjaovi Radulovi¢ovi. Dal3im prvkom
ocenenia je ponuka z PraZskej jari na kon-
certné vystipenie pre drZitela Ceny Spol-
ku koncertnych umelcov pre najlepsie-
ho slovenského tcasnika SFKU. V tom-
to roku tuto necakant prileZitost zasltiZene
dostala mezzosopranistka Terézia Kruz-
liakova. O rok si zaspieva na Prazskej jari...

Sedem dni, osem koncertov v Dome
umenia Fatra. UZ na Gvodnom koncerte 17.
aprila bolo zrejmé, Ze hladanie najvyraznej-
Sieho interpretaéného vykonu bude pre po-
rotu ndro¢né. Vysokud troveri pozvanych
s6listov potvrdila ako prva hobojistka Nora
Cismondiova (1978) z Francizska. Vybor-
ne hrajtcim sprievodnym orchestrom bola
Cappella Istropolitana pod vedenim Rober-
ta Marecka. Sélistka uviedla Koncert pre ho-
boj a sldc¢ikovy orchester a mol od Ralpha
Vaughana Wiliamsa. Predstavila sa ako vy-
razovo a technicky vyborne hrajica umel-
kyria so zmyslom pre orchestralnu spolupra-
cu. Hra na hoboji vyZaduje vela energie, ¢o
jej zjavne nerobilo problémy, k tomu ¢istd
intondcia, presny rytmus a krasny farebny
tén, vyrovnany vo vSetkych polohach. N.
Cismondiova bola prvou hobojistkou or-
chestra PariZskej narodnej opery, po sttaz-
nych dspechoch sa stala 1. hobojistkou
v Mnichovskej filharmonii. Vela koncertuje
so zndmymi orchestrami, nahrava... V ni-
¢om nezaostala ani virtuézka v hre na har-
fu, Charlotte Balzereitova z Nemecka
(1980). Vybrala si typicky repertodr z tvor-
by skladatela-harfistu Eliasa Parisha-Alvar-
sa. Concertino e mol pre harfu a orchester bolo
naroc¢né takmer ako koncert. Virtuozita
v sluzbe romantického vyrazu, zvukové cha-
rakteristiky harfy, zloZité pasdze aj lyrické
kantilény, to vSetko zvlddala bez zavdhania.
Pravda, Cappella Istropolitana bola naozaj
spolahlivym partnerom, skladba mala spo-
lo¢ny tah a prepracovant dynamiku. Najméa
sprevadzanie pianissimovych dsekov si vy-
Zaduje dobri zvukovi transparentnost. Su-
bor doplnil koncert skladbami: Samuela
Barbera (Serendda pre sldcikovy orchester op.
1) a Gpravou Smetanovho Slicikového kvar-
teta ¢. 2 d mol - pre slacikovy orchester. Bola
to zaujimava zvukova skdsenost..., podob-
ne, ako dynamickd a temperamentna 4. ¢ast
z Koncertu pre sldc¢iky od Nina Rotu, & Tan-
go od A. Piazzollu. Publikum na prvom kon-
certe s prehladom ocenilo vynikajtce vyko-
ny sélistiek aj orchestra.

18. aprila ste si mohli popoludni z4jst
na mlddeZnicky koncert Vitazov sutazi
Studentov konzervatérii SR 2005. Kon-
cert organizuje v spolupréci s festivalom
SFKU profesorka zilinského Konzervatdria

Milada Hriankova. Vybera najvhodnejsich
ucastnikov zo sutazi slovenskych konzer-
vatorii - drZitelov cien, aj ich repertodr. Na
koncerte sa s ispechom predstavili: Jan
Brtka, akordeon (Bratislava), Lukds Kmit,
viola (KoSice), Dominik Kobulnicky, tuba (Ko-
Sice), Jan Miidry, pozauna (Zilina), Pavol
Mucha, violoncelo (Bratislava), Lukds$ Oravec,
tribka (Zilina), Jaro Filip, kontrabas (Brati-
slava), Martin Sokol, lesny roh (Kosice), Lubo-
mir Popik, baryton (Banskd Bystrica). Kon-
cert poskytol prileZitost porovnat droveri
vitazov z viacerych slovenskych konzerva-
térii. Miia zaujali vykony niektorych hra-
¢ov na dychové nastroje. Koncert bol zo-
staveny zodpovedne, skladby boli adekvat-
ne moznostiam $tudentov, a zdroveri bol
pestry v striedani hudobnych stylov. Na-
priek mnoZstvu oceneni Ziaden z nich ne-

Terézia Kruzliakova

dosahoval trover tieZ iba 20-ro¢ného hus-
listu, virtu6zne hrajiceho srbského “paga-
niniho” Nemanja Radulovi¢a na predpo-
slednom festivalovom koncerte.

Na vefernom koncerte 18. aprila sa
s Uspechom predstavil spevicky tandem:
Natdalia Kovalova, soprdn z Ukrajiny
(1976) a Terézia Kruzliakova, mezzosop-
rdn zo Slovenska (1978). Obe umelkyne st
ovencené vitazstvami zo sutazi, s mnoz-
stvom zaujimavych detailov opernych hos-
tovaciek, koncertnych prilezitosti ¢i nahra-
vacich pldnov. Koncert mal piestiovt a drio-
vu Cast. Natdlii Kovalovej by sa azda dala
vytknit ob¢as menej zrozumitelnd dikcia,
¢i stylové prekvapenia, inak to bola suve-
rénna umelkyria, vedoma si aj svojich p6-
vabov. Ma temnejsi, mimoriadne prieraz-
ny hlas. Jej piestiovy prispevok: Dvotéko-
ve Cigdnske melddie op. 55 a vyber z rii
Mozarta (Don Giovanni), Pucciniho (Gian-
ni Schicci), Dvotédka (Rusalka), Verdiho (Si-

cilske nespory). Na Zilinskom pddiu slavila
uspech. Terézia Kruzliakové zaujala preciz-
nou vokalnou $kolou, lyrickou intuiciou,
velmi prijemnou farbou hlasu a nezlyhava-
jlcou indpirdciou pre kontrasty. Zamera-
nie na slovensku piestiovd tvorbu (E. Su-
choni: Nox et solitudo, J. IrSai: Menuet na
ostrove) bolo vitanym dramaturgickym
osvieZenim (Cena SKU). Obe skladby pred-
niesla s velkym vnutornym zaujatim
azmyslom pre delikdtne detaily aj celok.
Z opernych arif sme poculi v jej podant:
Rossini (Barbier zo Sevilly), Leoncavallo (Ko-
medianti), excelovala v kolorattrnom Bole-
re Eleny z Donizettiho Favoritky.

Zaverefny dvojspev Lakmé a Maliky
z opery Lakmé od Lea Deliba v ich podani
bol ddstojnym zavisenim ndro¢ného vokal-
neho recitalu. Velky podiel na dspechu spe-
vacok mal aj klavirista Robert Pechanec,
rodak zo Ziliny. Jeho spolupraca so spevak-
mi md dlhi tradiciu a tendenciu $peciali-
zécie (pozri kurzy).

S ndro¢nym, menej atraktivnym reper-
todrom prisiel na festival Marcin Dylla,
gitarista z Polska (1976). Napriek zostave
troch sonét pre gitaru (Fernando Sor, An-
tonio José a Alberto Ginastera) bolo jeho
vystipenie 19. aprila pozorne vnimané
publikom. Vyber diel mal chronologicki
postupnost. Tak sa v skladbach stupriovali
prvky typické pre 19. a 20. storocie, aZ po
moderny vyrazovy, znakovy rukopis
A. Ginasteru v Sondte op. 47, znacne pre-
komponovanej, naro¢nej 4-Castovej sklad-
be. Dylla ma skvelt techniku a predpokla-
dy pre koncertnu kariéru. Zbieranie prvych
cien zo sutazi bolo v istom obdobi jeho Spe-
cialitou. Patri ku gitaristom, ktori sa uzivia
koncertovanim a vyucbou na interpretac-
nych kurzoch. Je vyhladdvanym koncert-
nym umelcom. V posluchaéskej ankete sa
umiestnil na 3. mieste. V druhej polovici
koncertu sme si mohli overit vyrok poroty
z roku 2004, ked udelila Cenu hudobnej
kritiky ¢eskému Penguin Quartet (Fran-
tiSek Soucdek, Petr StriZek, Petr Hol-
man, Vlarimir Fortin). Stvorica sla¢ika-
rov podéva skladby v ucelenom zvukovom
tvare, bez intonaénych kolizii, v perfektnej
sthre. Ich hra je ukaZkou vzdjomnej empa-
tie, jednoduchosti gest a presnosti v citeni.
Poradili si s klasicizmom aj ¢eskym roman-
tizmom, ¢ modernou. Predniesli: Beetho-
ven (Sldac¢ikové kvarteto . 16 F dur op. 135)
a dve Ceské diela (Suk: Meditdcia na staro-
Cesky chordl Svaty Viclave, Martin® : Kvar-
teto ¢ 3) Ovdécie v hladisku na zdver kon-
certu pripomenuli, aké doleZité je opétov-
ne pozyvat umelcov na pddid, kde uz hrali
a maju vztah s posluchaémi. Nad$enie v sa-
le z vykonu drzitelov Ceny hudobnej kriti-
ky za rok 2004 nebolo vébec predstierané...

MELANIA PuSKASOVA
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Poénﬁc prvym koncertom, ktory viac nez
splnil oakdvania beznych posluchaéov
aj medzindrodnej poroty zloZenej z popred-
nych muzikoldgov, kritikov a publicistov,
sa v ramei festivalového zdpolenia jubilej-
ného roénika odvijal rad pozoruhodnych
interpreta¢nych vykonov v podani vyni-
mocénych talentov. Orchestrdlny koncert
v podani Statneho komorného orches-
tra Zilina (20. aprila) predchidzali zves-
ti, slubujice opit jeden z nevSednych zé-
Zitkov v podobe kreacii polského dirigen-
ta Lukasza Borowicza a loty$skej huslist-
ky Baiby Skrideovej. Borowicz, ktory po-
sobi vo VarSavskej filharmdnii na poste
asistenta Antonia Wita, zozbieral uz z me-
dzinarodnych sttazi niekolko vzacnych
ocenenf - za zmienku stoji 2. miesto na Me-
dzindrodnej sttazi Maestra Silva Pereiru
v portugalskom Porte (2002), vitazstvo na
Medzindrodnej sutazi Gustdva Mahlera
v Bambergu (2004) a Cena naddcie Alice
Rosnerovej. Uvodna Symfonia & 1D durop. 25
Klasickd od Sergeja Prokofieva sa vSak
v snahe po vykresleni jednotlivych hudob-
nych charakteristik niesla v znameni vel-
kych a efektnych gest, ktorym miestami
chybala jasnost. Partittira symfdnie, ktorej
hlavnou doménou je klasicistickd noblesa
okorenend typicky prokofievovskym Sar-
mom a vtipom, bola sice umne prepraco-
vand, chybal jej v§ak nadhlad a iskriva is-
tota. Aj ndsledny Koncert pre violonéelo a or-
chester ¢ 1 a mol op. 33 od Camille Saint-
Saénsa, v ktorom sa sélového partu ujal slo-
vensky violoncelista Teodor Breko, bol
v ivodnych taktoch eSte poznaceny neis-
tou koncepciou, odrdzajicou sa v sihre
s6listu a orchestra. Podiatoént rozpacitost
v8ak ¢oskoro vystriedali jasné gestd dirigen-
ta, zdorazrujice preciteny romanticky vy-
raz a dynamicko-tempové kontrasty. Teo-
dor Brcko, ktory roku 2003 zvitazil na Me-
dzindrodnej sutaZi Bohuslava Martint
v Prahe, sa predstavil ako technicky dispo-
novany a umelecky vyspely interpret. Naj-
va¢sim handicapom tohto talentovaného
violonéelistu bol néstroj, ktorého malo
zvulny a prierazny hlas nemohol plne ko-
reSpondovat s farebnym zvukom orchestra.
Skveld spolupracu so sélistami dirigent
potom demonstroval v Koncerte pre husle
a orchester D dur op. 35 od Piotra Iljica Caj-
kovského. Naroény koncert, ktory prezen-
tuje vSetky charakteristické ¢érty Cajkovské-
ho poetiky, musi v dokonalej interpretacii
nadchntt kazdého posluchaca. Cajkovskij
viiom s neomylnou istotou odkryva skry-
té dispozicie néstroja a zdroveri poskytuje
sOlistovi priestor aj na prezentaciu vlast-
nych vyrazovych schopnosti. Samotny hus-
lovy part, ktorého sa s velkou dévkou pro-
fesionality zhostila pozoruhodna lotysska
huslistka Baiba Skrideova, je nesmierne

obtiazny a skryva v sebe mnoho technic-
kych tdskali. Hra huslistky, vitazky medzi-
nérodnej sitaze Krélovnej Elisabeth v Bru-
seli roku 2001, vytvarala iliziu, akoby kon-
cert bol pisany prave pre riu. Technicky do-
konald, vyrazovo bohata hra presveddila
aj medzindrodnd porotu, a tak sa Baiba Skri-
deovd stala nositelkou Ceny kritiky 15. stre-

Marcin Dylla

Nemanja Radulovi

doeurdpskeho festivalu koncertného ume-
nia, udelenej na zdverefnom koncerte.
Nevsedné dramaturgické aj interpretac-
né zazitky pripravil navstevnikom festiva-
lu komorny koncert 21. aprila, na ktorom
sa v polrecitdloch predstavili komorny st-
bor Corpus Trombone Quartet z Madar-

ska a ruskd klaviristka Maria Stembol-
skaja. Efektny ndstup pozaunového kvar-
teta, ktoré za zvuku Pochodu z opery Ldska
k trom pomarancom od Sergeja Prokofieva
doslova vpochodovalo na koncertné pé-
dium, daval tusit zmysel stiboru pre zveli-
denie a Zart zaodeté do lahodného, mikké-
ho a tvdrneho zvuku pozaun. Po¢ntc sklad-
bou Istvana Mértu Per Quattro Tromboni sa
pred posluchdémi odvijal prid hudby na-
plnenej chutou a radostou z muzicirovania.
Zmysel pre dokonald a netradi¢nt artiku-
laciu, ked sa pointa lahko a pévabne vylap-
ne zo sprievodnych figar, sa v hre $tyroch
pozaunistov naplno prejavil v premiére
skladby Devil Chasing od Lészl6 Dubrova-
ya. Clivd melanchdlia i polyfénia prepraco-
vana v kazdom detaile (Illona Meskd: Four
Corpus), zmysel pre tempovy a vyrazovy
kontrast (Dénes Legény: Mald suita), ako
aj suzvuk s jazzovymi rytmami a figirami
(Goff Richards: Suita pre pozauny), nad kto-
rymi dominovala schopnost tvarovat hu-
dobny proces a obnaZujica kazdy motivic-
ko-tematicky prvok v Ziaducej proporeii,
v spravnom okamihu a na sprdvnom mies-
te, potvrdili umeleckd zdatnost pozauno-
vého stboru. Druh4 ¢ast koncertu prinies-
la celkom iny svet - svet filozofickych tvah,
mysticizmu a nevtieravej virtuozity. Ruska
klaviristka Maria Stembolskaja, drzitel-
ka viacerych oceneni (medzi inymi ziskala
aj 2. cenu na jednej z najvyznamnejsich
svetovych klavirnych satazi - sttazi Feruc-
cia Busoniho v Bolzane), zostavila svoj
program zo skladieb Franza Liszta, Mauri-
cea Ravela a Alexandra Skriabina. Postavou
utla klaviristka v brilantnych transkrip-
cidch Schubertovych piesni z pera Franza
Liszta dokazala spojit ohilostroj technickej
virtuozity Liszta s jemnou poéziou piesni
Schuberta do jedine¢ného celku, odkryva-
jucinajmensie myslienkové zachvevy , kra-
la piesni“. Citlivd volba temp, premyslena,
precitend miera agogického vlnenia a rafi-
novand pedalizacia vytvarali nadherne kle-
nuce sa zvukové pasma. K vrcholnym vy-
konom nesporne patril nasledujici klavir-
ny cyklus od Mauricea Ravela Gaspar noci.
Zmysel pre drobnokresbu (Undine), bohat-
stvo zvukovych farieb pri neutichajicom
ostindtnom zvuku zvonu (Sibenica) vyvr-
cholili nakoniec v démonickom, zimo-
mriavky vyvoldvajicom scherze (Scarbo).
Dramaturgicka linia programu, predstavu-
juceho hudobny mikrokozmos, sa uzavre-
la Sondtou & 5 Fis dur op. 53 od Alexandra
Skriabina, v ktorom Stembolskaja len po-
tvrdila, Ze jej virtuozita nie je vypoéitana
na efekt. Znamenitd technika klaviristky
vychddza z efektivnych pohybov - ruky
dopadali aj vzlietali od klaviatiry len po
takych krivkdch, ktoré bezprostredne su-
viseli s kvalitou ténu a s charakterom inter-
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pretovaného diela. Svoje vystipenie na
Zilinskom pédiu uzavrela Valcikom z opere-
ty Cigdnsky barén od Johanna Straussa
v transkripcii Erné von Dohnényiho.

22. aprila do Ziliny uZ tradiéne zavital
Slovensky komorny orchester Bohda-
na Warchala pod umeleckym vedenim
Ewalda Danela, sprevddzajic na pdédiu
nemeckého trubkdra Juliana Sommer-
haldera a huslistu zo Srbska a Ciernej
hory Nemanju Raduloviéa (ktory sa na
koncertnom pédiu priznal uz aj k franciz-
skemu obéianstvu). Pod neisty vykon Ju-
liana Sommerhaldera, drzitela o. i. aj
2. ceny z Medzinarodnej hudobnej sttaze
Mauricea Andrého v PariZi (2003) a 1. ceny
na Prazskej jari (2003), sa podpisala zdra-
votna indispozicia. Klasicistické Concertino
C dur pre tribku od Michaela Haydna aj

Koncert pre tribku a slac¢ikovy orchester Es
dur od Johanna B. G. Nerudu vyzneli Sedo
a rozplynuli sa v intona¢nych necistotach.
Napriek vyraznej indispozicii vSak inter-
pret predviedol dobry a sympaticky vykon,
ktory ozdobilo osobné zaujatie i nasadenie.
Najvadsim zdZitkom velera sa stalo spon-
tdnne a bezprostredné vystipenie najmlad-
Sieho ucastnika festivalu Nemanju Radu-
loviéa, ktoré porote pontklo zaujimavi
moznost konfronticie dvoch umeleckych
pristupov k dielu Piotra Iljica Cajkovského
(Meditdcia pre husle a sldcikovy orchester op.
42 ¢ 1). Kym Cajkovskij v podani Baiby
Skrideovej bol precizny a $tylovo ¢isty, Ra-
dulovié do interpretdcie vniesol prvok slo-
vanskej expresivity s vd§nivou ‘gypsy’ ago-
gikou. Nésledné klasicizujice Rondo pre
husle a komorny orchester A dur D 438 od
Franza Schuberta vypovedalo o interpreto-
vom zmysle pre detail a schopnosti udrzat

tempovy plan, ktory daval idedlny prehlad
o forme a umozZnil dokonale tvarovanie
fraz, ba aj agogiku sempre rubato, nakol-
ko kazdy tén mal svoje pevné miesto vsa-
dené do celkovej struktiry skladby. Dve
orchestrdlne miniatdry, aj ked v dokona-
lom sprievode komorného orchestra, nepo-
skytli Raduloviéovi (o. i. nositelovi 1. ceny
a Grand Prix George Enescu v Bukuresti
[2001] a 1. ceny a Grand Prix na sttazi Jo-
sepha Joachima v Hannoveri [2003]) moz-
nost prezentovat latentné dispozicie svoj-
ho majstrovstva. Ako pridavok teda zara-
dil este faméznu Baladu od Eugéna Ysaya,
k brilantnému a strhujiicemu predvedeniu
(ukonéeného v poslednych ténoch prask-
nutou strunou), ku ktorej uz niet ¢o dodat.
Nad3eny a vrely potlesk v tom okamihu
déval tusit, Ze Radulovié si popri Cene Mes-
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Corpus trombone quartet

ta primatora mesta Ziliny pre najmladsie-
ho tcastnika festivalu odnesie i cenu, kto-
rd byva pre interpretov cenou najvda¢nej-
Sou - Cenu publika, po prvy raz udelova-
nu v rdmei tohto festivalu.

Zaverelny koncert, ktory lemovali or-
chestrélna Bdjka - Zimnd rozprdvka od Sta-
nislava Moniuszka a Symfonia ¢. 9 e mol op.
95 Z Nového sveta’ od Antonina Dvoraka,
sa niesol v znameni jediného ‘sttazného’
vystipenia mladého finskeho klaviristu
Antti Siiralu vstupujiceho do umelecké-
ho sveta prvym orchestrdlnym koncertom
uz v siedmych rokoch. Odvtedy si na svoje
konto pripisal nejeden vyrazny interpretac-
ny uspech, ktory korunovali 1. cena na
medzindrodnej klavirnej sitazi v Londyne
(2000), 1. cena na klavirnej sitazi v Dubli-
ne (2003) a najvysSie ocenenie na jednej
z najprestiznejsich svetovych satazi v ang-
lickom Leedsi, odkial si odniesol aj Cenu

publika posluchédc¢ov rozhlasovej a televiz-
nej stanice BBC. Koncert pre klavir a orches-
ter a mol op. 16 z mladickeho pera Edvarda
Hagerupa Griega, vyuZivajuci rytmické
a melodické bohatstvo nérskych ludovych
piesni a tancov zaodetych do romantické-
ho rucha, bol poznaeny rozporuplnym
vykonom Symfonického orchestra
Sliezskej filharmonie pod taktovkou Ja-
nusza Powolneho. Siirala sa viak predsta-
vil ako zrely umelec a vysoko inteligentna
syntetickd osobnost, ktort zdobi ténova
kultdra, zmysel pre dynamickud vystavbu,
prehladnd a priezraénd dikcia a klasicka
vyrovnanost - teda sihrn vlastnosti, z kto-
rych kazdd sama osebe je najvysSou métou.
Pritom v8etky vyrazové prostriedky si v je-
ho interpretacii zapojené so striedmostou
a naprostou prirodzenostou. Dékazom Sii-
ralovho pristupu k interpretécii sa stal naj-
mé (pre Zilinské publikum odvézny) prida-
vok v podobe Lille des Sirénes z klavirneho
cyklu Métopes op. 29 od Karola Szymanow-
ského, v ktorom preukézal vnttornu vyrov-
nanost, cit pre logicki vystavbu zvukovych
linii a GZasnu koncentraciu, dosiahnutu
absolitnym pohriZenim sa do seba. Vda-
ka vystipeniu Antti Siiralu zdvere¢ny kon-
cert Stedro obdaroval pritomné publikum
a dostojne zavisil 15. stredoeurdpsky festi-
val koncertného umenia v Ziline.

Jubilejny roénik festivalu mladého kon-
certného umenia potvrdil vysoku a neusta-
le vzrastajicu umeleckd droven prezentu-
jucich sa interpretov, ktorych vykony si uz
dnes moZu vypocut posluchdéi v renomo-
vanych koncertnych salach ¢i na CD nosi-
¢och poprednych hudobnych vydavatel-
stiev. Je poteSujuice, Ze napriek zanepraz-
dnenosti si vychadzajtice hviezdy interpre-
taéného neba nasli ¢as navstivit nevelké
mesto severného Slovenska a v prajnom
a vnimavom prostredi potesili vdaéné pub-
likum. Pote3ujicim je aj fakt, Ze po prvy raz
Slovensky rozhlas zaznamenal vykony viet-
kych interpretov, a tak prostrednictvom
medzindrodnej rozhlasovej vymeny EBU sa
budd moct s festivalom zozndmit aj poslu-
chddi rozhlasovych stanic Eurdpskej vysie-
lacej tinie. Pocas patndstich roénikov si Stre-
doeurdpsky festival koncertného umenia
v Ziline, ktory presiel nejednou transforma-
ciou (svojim ndzvom poénic a organizac-
nym zdzemim kondiac), naiel stabilné
miesto v koncertnom Zivote Slovenska a vy-
sokou urovriou potvrdil svoju zmyslupl-
nost. MéZeme len dufat, Ze v nasledujicich
ro¢nikoch sa opat dockame takych profe-
siondlnych a umelecky zrelych vykonov
mladych umelcov.

Atena CiERNA
SNiMKY MiLAN KosEc
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Brittenov Grimes vstupi
po pruy raz na_javisko Opery SND

Jedno z vrcholnych diel anglického klasika 20. storocia Benjamina Brittena, hudobnd drdma Peter Grimes, zaznie po prvy raz
na javisku Opery SND a po prvy raz i na Slovensku. Nasa opernd pospolitost tak splati jednu z podlznosti voi opernej moder-
ne predosiého storocia. Brittenov Grimes je dielo v celosvetovom kontexte vynimocéné a zdsadné. Patri k tym hudobno-dramatic-
kym vytvorom, ktoré ukdzali dalSie mozZnosti Zdnru po Bergovom deziluzivnom zaviseni postwagnerovského smerovania na
jednej strane a Stravinského rozkladom formy a Zdnru na strane druhej. Brittenova tvorba priniesla navyse na operné pédium
silny humanisticky akcent. Jeho Grimes je aj dnes aktudlnym a silnym posolstvom spoloénosti.

eZisérom pripravovanej inscendcie diela na doskach Opery

SND je Martin Bendik, ktorého sme poZiadali o kratky rozho-
VOr.
Dramaturgické dovody uvedenia Brittenovho Grimesa v SND
si jasné — doteraz toto taZiskové dielo opernej spisby 20. sto-
rocia nebolo u nis inscenované. Mohol by byt Grimes i tvojou
osobnou vol'bou, ak by si mal voI'nii ruku pri vybere titulu?
Myslim, Ze v tomto pripade si mdZem dovolit byt trochu neskrom-
ny a prezradit zo zdkulisia, Ze aj ja som prispel svojimi argument-
mi pri presadeni tohto nev§edného titulu do dramaturgického pla-
nu nasej opery. Je to titul, ktory je (podla mria) zaujimavy pre
kazdého reZiséra. Ma jasné posolstvo, §tyl a samozrejme metafo-
ru, ktord v nej treba objavit. Tym som vSak nechcel povedat, Ze
tato opera je z inscena¢ného hladiska bezproblémovi a Ze som si
pri nej nemusel ,ldmat” hlavu.
Pri vybere titulu je pre teba ako pre reZiséra
prvoradatéma a duch hudobného poniatia, ale-
bo skdr hudobno-dramaticka poetika, Zanro-
vy profil diela?
Ak som dobre porozumel otizke, tak sa pytas na
vedny, u nds nerozrieSeny problém. Prizndvam sa,
Ze na jednej strane nedokdZem vnimat v opernom
diele oddelene hudbu a ,hudobno-dramatickt po-
etiku“ ako ju nazyvas, a zdkonitosti divadla
a ,tému" na strane druhej. Pre miia je opera najvys-
Sou formou Stylizovaného divadla, kde je hudba
dominantnym prostriedkom dramy. Obdivujem
tych, ¢o dokazu sledovat a obdivovat hudobny part
bez toho, aby ich zaujalo divadlo, ale aj tych, ktori
sa na predstaveni zabavaju, ale ni¢ nepocuji. Do
velkej miery to stvisi s nekritickym prostredim, v akom sa nacha-
dzame. Ziadna vyspeld kultdra ( nielen opern4) dlhodobo nemoze
existovat v prostredi, v ktorom nie je pomenovani. CiZze odpoved
je jednoduchd, vzdy ma zaujme zaujimavé dielo.
Grimesovska tému akceptacie jednotlivea spoloénostou,
tému intolerancie, osamelosti jednotlivca obklopeného
uzavretou a odmietavou spoloénostou davajii mnohi do si-
visu s homosexualitou autora. Hoci on sam sa nikdy, ani vte-
dy, ked uzZ mohol, k tomuto kontextu nevyjadroval a ani ho
nenaznacil. Smeruje tvoj vyklad aj tymto smerom, alebo vidis
zakladni dramaticki ideu skor v univerzalnejSom vyzname
konfliktu jednotlivca a spolo¢nosti?
Tvoja otdzka je velmi trefnd. Homosexudlny autor napisal vSeobec-
ne tematicky a ndmetovo akceptované dielo, kde nie je jedina
zmienka o homosexualite, ale napriek vSetkému tato téma visi po
cely ¢as vo vzduchu. Problém odpisaného jednotlivca bol autorovi
aZ prili§ blizky, a to prave z tohto zndmeho dovodu.

Napriek tomuto zndmemu faktu chdpem problém v univerzal-

nejSej podobe. Ak to preloZzime do ndsho kazdodenného jazyka,

vyzerd to tak, Ze nendvist k jednotlivecovi oZivi fantdziu nejedné-
ho sadistu, ktory si dévod na tyraniu vZdy ndjde.
Z predoslej otazky sa modZe odvijat dalSia. Bude v tvojom po-
nati dominantna rovina vonkaj$ieho dramatického rozme-
ru Grimesovho pribehu, ktora by poukazovala skdr na uni-
verzalnejsie poriatie témy, alebo sa to podstatné ma odohra-
vat v intimnej, vnitornej sfére tistredného hrdinu - ako jeho
zapas nielen s okolim, ale aj samého so sebou?
Dominantnd postava Grimesa je v opere jednozna¢nd a determi-
nujica. Jeho problémy, nejasny vztah k Ellen a Johnovi vytvaraja
jeho intimny obraz. Ale mria najviac zaujal profil spoloénosti, v kto-
rej sa Grimes nachddza. Kazda postava je opodstatnend a vyhra-
nend jedine vo vztahu k nemu. Kazdy sa postupne pretvira na
ykrvilagnd Selmu“ a doZaduje sa Grimesovej ,hlavy®. Okrem El-
len a Balstroda nikto neskiima pravdu, ale postup-
ne sa zapéja do ,masinérie” nendvisti a ni¢enia jed-
notlivea. Asi vietci potrebujeme hromozvod pre nase
komplexy, aby sme sa citili silnejsi a sebaistejsi.
Nakolko je pre teba samotné prostredie pribe-
hu spoluuréujicim prvkom hudobno-scénic-
kého vykladu?
Konkrétne prostredie, v ktorom je dielo napisané,
velmi mélo. Ale tu sa dostdvame k jednému z insce-
naénych problémov opery. lluzivne poriaty dej so svo-
jimi troma prvkami (Casu, deja a priestoru) je cha-
rakteristicky pre doznievajici verizmus. Iluzivne na-
pisané dielo sa uz dobrych patdesiat rokov iluzivne
inscenovat nedd. Preto je potrebné v diele objavit
metafory, ktoré sa daji rozvijat. Konkrétny dej s la-
vi¢kou, s kostolom, s krémou a ndbreZim je uZ ana-
chronizmom, a preto sa vZdy hlad4 Stylizované divadelné rieSenie.
Mal som na mysli skor prirodny element - more, ktoré
v mnohom determinuje naturel ludi, ich kultiiru, sposob
Zivota, preZivania a napokon je, nazdavam sa, vel'mi inten-
zivne pritomné aj v Brittenovej hudbe.
Samozrejme, v tejto opere hrd more velmi doleziti dlohu. Nevi-
dim dovod , aby som tento délezity atribit obchadzal. Intimny
vztah ¢loveka k moru je zrejmy a vyplyva pravdepodobne z veé-
nosti, v ktorej sa ¢lovek rozplynie. Grimes si je toho vedomy a in-
scendtori asi tiez.
Je Grimes dnes menej aktualny?
Vlastnostou kazdého velkého diela je veénd aktudlnost. Ak do nés
vidi Sofoklés, Shakespeare, Moliére, Cechov atd., tak asi preto, Ze
sa nemenime. VSetky cnosti, ale aj zdkernosti postav, ktoré vytvo-
rili, si ndm stdle vlastné a ak sme vnimavi, tak sa v nich aj spoz-
ndme. V pripade Grimesa by sme si mohli poloZit otazku: ¢i ¢lo-
vek, ktorého nendvidime nie je Rém, Madar, Zid, homosexual,
intelektudl, slobodomurar, kozmopolita, nekatolik atd. ...
PRIPRAVIL SLAVOMIR JAKUBEK
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OPERA SND POZYVA

12. maj G. F. Hiindel: Alcina
J. Kyzlink; P. Notov4, D. Hamarova, A. Kucerov, D. Slepkovskd,
M. Pavlovi¢, G. Belddek

Po dlh§om obdobi barokovej diéty si nasa prva opernd scéna do-
priala minuld sezénu skutoény zdkusok: Hédndelovu majstrovska
Alcinu, dielo zrelého majstra- pokoritela hudobného Londyna. Hoci
sa nové produkcia nerodila ahko, stala sa napokon dramaturgic-
kym, ale aj interpretaénym poc¢inom. Predovsetkym pre kvalitné
hudobné nastudovanie $éfdirigenta Opery SND Jaroslava Kyzlin-
ka, ktory napriek tomu, Ze nemal k dispozicii stbor s autenticky-
mi néstrojmi, vtisol hudobnému profilu produkecie punc moder-

Carovnd flauta

ného historicky pouéeného vykla-
du. 12.méja sa medzi inymi pred-
stavi i vokélny objav tejto inscend-
cie Adriana Kuéerovd ako Morga-
na. Jej partnermi na javisku budud
Petra Notova ako titulnd hrdinka,
Denisa Hamarova v tlohe Ruggie-
ra, Denisa Slepkovskd ako Brada-
mante a dali.

20. maj

W. A. Mozart:

Carovna flauta

M. Mdzik; P. Notovd, L. Vargicovd,
P. Oswald, J. Dur¢o, J. Peter

K titulom, v akych moZeme pravidelnejsie obdivovat naSe ¢asto
cestujiice medzindrodné operné hviezdy, patri i Mozartova filozo-
fickd rozprdavka. 20. 5. bude v nej divickym magnetom Lubica
Vargicova. Jej Kralovnd noci - to je na jednej strane vokélne salto
mortale a na druhej plnokrvnd mozartovskd hudobné dramatika,
ultimativne espressivo. Pévabnou a dojimavou Paminou bude
v predstaveni mladd Petra Notovd, jej snibencom skiseny Peter
Oswald a rozpravkovi rigu prirody budd reprezentovat Jin Dur-
¢o a Eva Seniglovd ako Papagéno a Papagéna. Taktovku bude mat
v rukdch Martin Mazik.

24, maj W. A. Mozart: Don Giovanni
M. Mazik; M. Babjak, A. Kohttkov4, J. Kundldk, E. Seniglova,
G. Belddek

Z opernych prac reZiséra Jozefa Bedndrika, ktoré st momentalne
na repertodri Opery SND, je Don Giovanni azda najviac poznace-
ny inscena¢nou pietou zo¢ivoéi genidlnemu dielu a istou zdrzan-
livostou toho, o sim reZisér nazyva svojim ,,operissimom®. V pred-
staveni titulu 24.5. sa ako Ottavio predstavi Jozef Kundlék, ktory
len pred kratkym ¢asom zozal tspech vo svetovej premiére opery
Montezuma alebo La Conquista talianskeho autora Lorenza Fer-
rera v prazskom Narodnom divadle. Opét teda Spanielska téma,
len z exotického kostymu aztéckeho mytického vladara Celiaceho
$panielskym dobyvatelom vkIzne brilantny tenorista do vznese-
ného havu pomstitela a prenasledovatela Mozartovho Ustredné-
ho hrdinu. Ten bude mat tentoraz hlas i podobu Martina Babjaka,
zatial ¢o dvojicu zneuctenych a oklamanych ddm Donnu Annu
a Donnu Elviru stvirnia Adriana Kohtitkova a Eva Seniglova. Di-
rigentom predstavenia je Martin Mazik.

25.m4j/ 9.jun A. Dvorak: Rusalka

J. Kyzlink; I. MatyaSovd, M. Lehotsky, L. Rybarska, M. Malachov-
sky, D. Hamarova, M. Mazik, E. Jenisovd, M. Dvorsky, L. Rybar-
ska, V. Kubov¢éik, M. Benackova

Ndhoda vie ¢asto zmenit i tie najlepsie zdmery dramaturgov a in-
scendtorov. Napriek velmi uspe$nej ostatnej premiére Dvorakovej
Rusalky podpisala sai pod jej premié-
rové obsadenia. Ci uz pre chorobu
alebo iné dévody absentovali v nich
hned niekolk{ hlavni predstavitelia.
A tak len postupne v dalsich repri-
zach md mozZnost publikum, ale aj
odborna porota skompletizovat svoj
dojem z interpreta¢ného zdzemia
produkecie. 25. 5. sa takto ako Princ
po prvy raz predstavi tenorista Mi-
chal Lehotsky, zatial ¢o Martin Ma-
lachovsky absolvuje svoju osobnt
premiéru v postave Vodnika.

Don Giovanni

Alcina
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Prazské premiéry 2005
»...poslednych desat rokov*”

Tohtorocnd prehliadka sucasnej Ceskej tvorby, pozostdvajica zo Siestich koncertov v prazskom Rudolfine
10. az 15. aprila, bola tematicky vymedzend podtitulom ,,poslednych 10 rokov“. Oproti predchddzajiicemu
roéniku sa toho az tak vela nezmenilo. Dramaturgom podujatia bol znova Viclav Riedlbauch, prehliadka sa

konala pod hlavickou Ceskej filharmdnie a opdf zazneli takmer tri desiatky skladieb najroznejsich smerov
a kompozicnych technik. Zmenili sa predovsetkym mend skladatelov (s vynimkou Z. Sestdka, ktorého skladba
bola zaradend pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea).

kladby otvaracieho koncertu (10. ap-

rila) boli zverené Symfonickému or-
chestru Ceského rozhlasu a mladému di-
rigentovi Janovi Kuéerovi. Premiérova-
nych diel sa ujal zodpovedne a vlastni ener-
giu sa mu podarilo vo vaésine skladieb
preniest aj na hracov. Autorka Kompenzd-
cie pre orchester a elektroniku z roku 2003
Sylva Smejkalovd (*1974) vsadila na kom-
bindciu klasického orchestra a elektronic-
kého zdznamu, a ak jej zimerom bolo pred-
stavit zvuky, ,ktoré sa prepletaju, miesia,
odpudzuji a pritahuji so zvukmi opaéné-
ho charakteru®, ako napisala v komentdri
k skladbe, tak sa jej to naozaj podarilo.
Otézkou je, ¢ jej zdimerom bolo aj odpudit
posluchéca. Skladba posobila ako nésilné
a nekonciace zbliZovanie dvoch nestro-
dych zvukovych poli, ktoré nikam nevied-
lo. Concerto per tromba piccola in Sib e or-
chestra z roku 2002 od Juraja Filasa (*1955)
bola napisand pre fenomendlneho hraca
Otta Sautera, ktory dielo premiéroval.
Jeho vykon bol nezabudnutelny, suverén-
ny a bezchybny a aj skladba ma vsetky
predpoklady zaradit sa do repertodru ,tych
najlepsich“. Hoci ndroény sélovy part je do
istej miery exhibiciou virtuozity, nejde
o lacny a nablyskany zdmer. Filas sice vyu-
Ziva tradicionalistické postupy (harmonic-
ky sprievod ladeny prevazne v mol, prestu-
povany disonantnymi sélami orchestral-
nych néstrojovi sélovej tribky, pri¢om celé
dianie vyusti v zdvere skladby do jasného
B dur), ktoré na posluchéca zaposobia, viet-
ky sti viak predkladané s vkusom a mierou.
Uvodné Aria m4 v sebe velké napitie, kto-
ré az do ndstupu druhej ¢asti, tempera-
mentného a dramatického Ronda, nepovo-
li. Po Sauterovom vykone bol dalsi sélista
veCera, trombonista Robert Kozanek,
dost v nevyhode. Premiéroval Koncert pre
trombon a orchester z roku 2003 od Ladisla-
va Simona (*1929) a hoci bol jeho vykon
vyborny, po predchédzajicej skladbe zani-
kal. NavySe $lo o skladbu s jazzovymi prv-
kami, ktoré vSak orchester, napriek snahe

dirigenta, nevedel , predat”, a tak v3etky tri
Casti vyzneli dost Sedivo. Poslednou sklad-
bou, ktoréd zaznela v Rudolfine, bola ma-
ridnska antifona Regina coeli laetare pre
soprdn, mieSany zbor a orchester z roku
2003. Autor Petr Fiala (*1943) zvolil na zhu-
dobnenie tohto starého a sldvnostného tex-
tu viacdielnu formu, ktord spéjali prvky
historizujticej hudby, znejice v silade s ex-
perimentdlnymi postupmi. Ndroény zboro-

Flautistka Carun Levineova:

vy part je po zvukovej stranke napisany
velmi dobre (Fiala je riaditelom, umelec-
kym vedtcim a zbormajstrom Ceského fil-
harmonického zboru Brno) a Prazsky fil-
harmonicky zbor (zbormajster Jan Ro-
zehnal) ho predniesol so sebe vlastnou
istotou. Sopranistka Simona Houda-
Saturova, ial, bola dost ¢asto zastretd zvu-
kom zboru a orchestra (miestami prisilny
zvuk orchestra bol v skladbédch so sélovym
vystupom do istej miery problémom pocas
celého vecera), jej strednd dynamickd skéla

Foro Z. CHraPEk

zanikala a dokézala sa presadit len vo svo-
jich forte pasédzach. Skladba konéila pianis-
simom, pri¢om sa postupne zacalo tlmit aj
osvetlenie pddia, aZ do uplnej tmy.

11. aprila sa v Sukovej sieni Rudolfina
konal komorny koncert, kde vaésinu skla-
dieb predniesol Vokalno-experimental-
ny stubor Affetto. I5lo o vykon mimoriad-
nej kvality, ktord sa nestrdcala ani napriek
mnozZstvu premiérovanych skladieb, ani
napriek ich naro¢nosti, a teda vSetkym 3ty-
rom vokalistom (kontratenor Jan Miku-
Sek, tenor Vladimir Richter, Marek Ol-
brzymek, bas Ale$ Prochazka) patri ob-
rovské bravo! V ich podani zaznelo v prvej
Casti programu Requiem. Hommage a Jean
Ockeghem z roku 2002-2003 od Michala
Kosuta (*1954), skladba a capella v $tyle
starSieho vokalneho kontrapunktu; v dru-
hej polovici piesne Jana Meisla (*1974) My
dva - Concertino pre muZské vokalne kvar-
teto na texty Tomasa VQjtka z roku 2004,
pripominajtice sondtovy cyklus, na bajane
sprevadzal autor. Spolu s in§trumentalnym
siborom Ars inkognita (umelecky vedtci
Libor Novotny, dirigent Pavel Snajdr)
uviedli Ostrovy, symbolicki vetu pre kon-
tratenor, 2 tenory, bas a komorny stubor
(2004) od Arnosta Parscha (*1936). Najvacsi
obdiv si vich podani ziskali skladby od
Miloga St&drotia (*1942) Doctores (A)mores
(2002) a Glosy zo Svejka (2004). Boli to jed-
nozna¢ne vrcholné skladby vecera, nakol-
ko i8lo o mimoriadne vtipne zhudobnené
texty v delikdtnom predvedeni stiboru, kto-
ry ich mal aj herecky prepracované. Dru-
ht menovant skladbu este zdéraznila vtip-
nd kombindcia sélovych ndstrojov (husle
Veronika Jichova, trombén Jiri Kadlec,
akordeén Jan Meisl). Ostatné skladby kon-
certu, ktoré vzorne interpretoval uz spome-
nuty in$trumentalny stbor Ars inkognita,
sa s vacsim ohlasom nestretli. I8lo o mini-
malistickd skladbu Vita Zouhara (*1966) Le
ro pre flautu, klarinet, violu, violonéelo
a klavir (2004%), o skladbu Zderika Kréla
(*1971) Co nds domiitilo ist na bicykli (2002)
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pre flautu, klarinet, violu, violonéelo, bicie
néstroje a klavir a o Clamores pre flautu,
klarinet, violu, violonéelo, 2 hrd¢ov na bi-
cie néstroje a klavir (2004) od Aloisa Pirio-
sa (*1925).

12. aprila sa v Dvordkovej sieni Rudol-
fina pod taktovkou Jakuba Hrusu pred-
stavila Prazskd komorna filharménia
a skladby dalsich troch autorov (v progra-
me avizované Desky apostolii Albrechta Diire-
ra pre slaciky a ¢embalo (1997-1998) od
Michaela Keprta (*1972) z prehliadky vy-
padli a ddajne budd zaradené v budicej
sezéne do niektorého z abonentnych kon-
certov PKF. Prva polovicu velera vyplnil
Koncert pre violonéelo a orchester Svetlo nd-
deje (2002) od Zdetika Sestdka (*1925), zve-
reny violoncelistovi Luk4Sovi PospiSilo-
vi. V Rudolfine sa rozhostila vaZna a sklu-
¢ujlca atmosféra, ktord po prestavke
doslova rozbil hobojista Vilém Veverka
vdaka mimoriadne vtipnému Koncertu pre

hoboj a komorny orchester op. 26 z rokov
2004-2005 od Martina Hyblera (*1977).
Svoju bravirnu hru, taZiacu hlavne z defor-
mécii zvukov hoboja, ozivil hereckou ak-
ciou, ktord v tomto diele mala svoje mies-
to. Symfonia & 4, Desiderata “ (O veciach pot-
rebnych) pre mezzosoprdn a komorny
orchester (2000) od Jaroslava Kréka (*1939)
ma4 po troch ¢isto in§trumentélnych vetdch
(Radost - Spocinutie - Vitalita) v $tvrtej vete
»Desiderata” doslova zakopany poklad: St
nim prekrasne slovd anglického anonyma
z 18. storodia, aj v dne$nych ¢asoch aktu-
alne. Preco ale zakopany poklad? Krékova
hudba, ktora v nevkusnej miere tazi z roz-
nych historickych $tylov, je zaujimavé vzdy
tak pol mintty. Tento spdsob prace, ktory
postaci na aranZovanie starych pesniciek,
na vystavanie symfénie nestaci. Mezzosop-
ranistka Edita Adlerova sice svojou kra-
sou, noblesou i zaujimavym hlasom ohdri-
la vari v8etkych pritomnych, ale jej prejav

a napokon aj hudba samotna by skér zod-
povedali temnej psychologickej monodréa-
me, nie prednesu tak krasneho a jednodu-
chého textu, hovoriaceho k ¢loveku jas-
nym jazykom. Nastastie, nebolo rozumiet
sOlistkinej angli¢tine, takze ¢lovek mohol
popustit uzdu svojej fantézii a predstavit
si [ubovolny obsah. Rusivo tieZ pdsobili
jej nedesifrovatelné herecké (¢i dirigent-
ské?) gestd.

13. aprila hostovala v Dvotdkovej sieni
Filharmoénia Hradec Kralové. Za diri-
genta Ondfeja Kukala pohotovo zaskoéil
Andreas Weiser, ktory vsetky skladby
zvladol s prehladom a bol orchestru opo-
rou aj v tych kompozicidch, kde mali hraci
tendenciu stratif sa. Uvodn4 skladba od Ji-
ttho Temla (*1935) Aenigma vitae. Homma-
ge a L. J. (2003) orchestru Ziadne problé-
my nerobila. Horsie to bolo s klavirnym
koncertom Jana Hanusa (1915 - 2004) Tre
fragmenti d’Apokalypsa op. 125 z roku

rQHo Sauter, Jan Kuéera, Jurdj Filas.

1999. Ide totiZ o rozsiahle dielo plné alea-
torickych miest, bez vyraznejsich zachyt-
nych pléch, prevzdusnenej faktary a zvu-
ku, ¢ vyraznejSej zmeny tempa. V takomto
neprehladnom ,veldiele“ (myslim dizkou
a obsadenim orchestra) tplne zanikol inak
obdivuhodny vykon klaviristu Daniela
Wiesnera. Na svoj, v ¢eskom prostredi oje-
dinely hudobny jazyk v tento veder najviac
doplatil Miroslav Srnka (*1975). Jeho or-
chestralne scény podla listov Leo3a Janac-
ka Kamile Stosslovej a Zderike Janackovej
s ndzvom Tak klid (2002 - 2003) sice or-
bala istota hlavne pri mnohondsobnom
deleni slac¢ikov a celkovd suverenita. Or-
chester zjavne ozil pri nasledujicich die-
lach, nestcich sa v tradi¢nejSom duchu.
Concertino pre flautu, tympany a gajdy na-
pisal Jifi Gemrot (*1957) roku 2002 na ob-
jedndvku Chicago Sinfonietty. Ako jediny
origindlny ndpad sa javi kombinacia sélo-
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vych néstrojov (flauta Mario Mesany,
tympany Jan BouSe, gajdy Eva Rychto-
va), inak ide o dielo ako vystrihnuté z uéeb-
nice foriem ¢i harménie. No a poslednd
skladba, symfonicky obraz Babi hura z ro-
ku 2008 od EvZena Zamecnika (*1939), by
sa pokojne mohol objavovat na progra-
moch symfonickych orchestrov spolu
s tvorbou Mocnej hfstky.

Jakub Hrusa sa na pédium Rudolfina
dostal v ramci Prazskych premiér este raz,
a to 1&4. aprila ako dirigent siboru Ensem-
ble 21. O doslova sldvnostné otvorenie
koncertu sa postaral Otmar Macha (*1922)
svojim Movimentom (2004), premyslene
a posobivo vyuZivajucim sizvuk dycho-
vych néstrojov a organa (Ale§ Barta). Za-
ujimavé zvukové kombindcie docielil aj
Ladislav Kubik (*1946) v Sinfoniette pre 19
ndstrojov (1999), no najviac zaujala sklada-
telka Olga JezZkovd (*1956) kompoziciou
Pastier Ddvid (2003) pre sopran (AlZbéta
Polackova) a komorny sibor. Uprimnost
autorkinho zdmeru a jej skuto¢né stotoZne-
nie sa s textami z Knihy Zalmov (v kralickej
Cestine) viedlo k nezabudnutelnému zézit-
ku. Druhd polovica koncertu patrila Praz-
skému filharmonickému zboru (zbor-
majster a dirigent Jan Svejkovsky). Spe-
véci predviedli obdivuhodny vykon, hlavne
¢o sa tyka rozsiahleho zborového cyklu
a cappella od Igora Poldcha (*1956) Hrady
z piesku (2003). Pri spomienke na tvare
okolosediacich a na pani, ktord si ku kon-
cu diela v zafalstve zakryla usi rukami, sa
mi opét vybavi dstredny motiv, ktorého
som sa niekolko dalsich dni nevedela zba-
vit. Vskutku, skldriam sa pred vykonom
kazdého jedného zboristu. Po tomto zaZit-
ku by bolo byvalo jedingm vhodnym dra-
maturgickym pocéinom poskytnit poslu-
chd¢om 15 mint dplného ticha, alebo kon-
cert ukoncit. Posluchdcov ale ¢akali este Tri
fresky pre zmieSany a detsky (Zensky) zbor,
organ a bicie ndstroje na slova starej Ces-
kej poézie z rokov 1997-2000 (Hospodine,
pomiluj ny - Vizmes pacholicka - V nddéji
bozi mistr Jan Hus) od Miroslava Kubicku
(*1951), ktoré napriek svojim kvalitdim uz
nemali efekt.

Posledny koncert prehliadky (15. apri-
la) vznikol v spolupraci s Janackovou aka-
démiou muzickych ument (vetci prezen-
tovani skladatelia st absolventmi JAMU)
a podielala sa na fiom Janackova filhar-
monia Ostrava s dirigentom Petrom
Vronskym. NajmladSou skladatelskou
osobnostou, ktorej dielo bolo uvedené na
tohtoro¢nej prehliadke, bola Lucie Vitdsko-
va ("1980). Zaznela jej absolventskd praca
Cesty pre orchester z roku 2004, ktord v8ak
vyraznejSie nezaujala. Omnoho putavejsi
bol Koncert pre violonéelo a orchester z roku
2003 aj vdaka energickej interpretécii de-
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V znameni , verizmu

V priebehu troch dni sa mi podarilo zhliadnut v dvoch talianskych vyznamnych opernych
divadldch dve opery napisané v rozpiti troch rokov (1910 - 1913). Spdjala ich nielen vysokd profesiondlna
kvalita predvedenia, ale aj prislusnost oboch skladatelov k ,,giovane scuola italiana“, ¢o je presnejsi ndzov,
nez u nds, ale aj inde v Strednej Eurdpe pouzivany pojem veristi. Islo o Pucciniho western La fanciulla del West
v Teatro Carlo Felice v Janove a operu mdlo zndmeho Itala Montemezziho L'amore dei tre re
(Laska troch kralov) v Teatro Regio v Turine.

A' dalej sledujme pribuznosti a odlis-
J nosti. Puccini, star$f o 21 rokov
a podla talianskych odbornikov , verista len
podla mena“, sa prave vo svojom opernom
westerne pomerne dost (a viac vari uz len
v Plasti) priblizil k poetike verizmu jednak
realizmom zborovych vyjavov zo Zivota
prostych zlatokopov, jednak naturalizmom
kld¢ovej scény druhého (a po vSetkych
strankach najvydarenejSieho) dejstva,
v ktorej zo stropu padaji
kvapky krvi raneného ban-
ditu na stol, na ktorom hra-
ja poker o jeho Zivot a telo
Minnie dalsi dvaja protago-
nisti pribehu. Montemezzi-
ho opera m4 k verizmu este
dalej nez Puccini (hoci sa
skladatel niekedy oznacuje
spolu s Alfanom a Zandona-
iom za prislu§nika druhej
generdcie veristov) a jeho
vrcholné operné dielo si
z poetiky verizmu ponecha-
lo len vedenie vokéalnych
partov v duchu konverzaé-
ného 3$tylu, aky napr. domi-
nuje v neskorsej tvorbe Mas-
cagniho. Najprizna¢nej$im
oznacenim pre toto dielo by

dikanta diela Josefa Kli¢a. Autor diela Jan
Kavan (*1979) je sim violonéelistom, a dob-
re vedel, ¢o od nastroja mdzZe o¢akavat a ¢o
od neho méze poZadovat a tomu prispdso-
bil aj celd orchestraciu. Po prestivke zaznel
koncert pre flautu a orchester Grain z ro-
ku 2004 - 2005 od Iva Medka (*1956).
Néarocny sélovy part perfektne zvlddla ame-
rickd flautistka Carin Levinova, ktorej je
koncert venovany. Na zdver zaznela Sest¢as-
tovd symfdénia od Markéty Dvorakovej
(*1977) Vody z roku 2002. Autorka sa v kaz-
dej Casti snazila zamerat na predstavu ne-
jakej podoby vody, a tak vysledkom je Sest
roznych hudobnych ,obrazov”, vzdjomne
odli$nych, a pritom kompaktnych.

vari bolo secesnd opera alebo opera presiak-
nutd duchom dekandencie zaciatku minu-
lého storodia, po rydzo hudobnej stranke
opera neskororomantickd. Spoloénou ¢r-
tou oboch inscendcii bol zasa fakt, Ze islo
o medzindrodné koprodukcie - v pripade
Fanciulle prevzatie scénografie z londyskej
inscendcie z roku 1977, v pripade Monte-
mezziho diela sa koprodukcia s Theater
Erfurt dotykala nielen réZie, ale aj vyroby

La fanciulla del West

Najzaujimavejsia premiéra, ktord sa ten-
to rok v Rudolfine udiala, ale nezaznela
v rdmci tohto festivalu. Tematicky sem v3ak
patri, a neslobodno ju prehliadnut. Spo-
mienka na premiéru Requiem od Milana
Slavického (*1947), ktord sa konala v Dvo-
Fakovej sieni Rudolfina 27. a 28. januara,
je stale tak vyraznd, Ze ani jedna zo skla-
dieb uvedenych na festivale sa tomuto za-
zZitku nepribliZila. Skladatel dielo venoval
,pamiatke svojho otca a vietkych dobrych
Tudi, ktorf presli touto Zemou®. Slavického
Requiem je mimoriadne hodnotnym die-
lom. NielenZe je z kompozi¢ného hladiska
vyborne napisané, prehladné a podriadené
silnej logike, ale hlavne po vyrazovej a ob-

kostymov a scény podla talianskych navr-
hov. Obe operné diela sa opierajt o drama-
tické predlohy poprednych autorov svojej
doby a napokon spolo¢na ¢érta spdja aj obe
spominané divadld architektonickym rie-
§enim ich budov, ktoré do historického
obalu vélenilo moderny interiér.

A teraz uz konkrétnejsie. Pucciniho ope-
ru nemozno inscenovat inak ako popisne
realisticky, a to aj s rizikom, Ze niektoré
situdcie moézu obéas pdsobit
naivne. Scénografovi Keno-
vi Adamovi sa podarilo vy-
tvorit vieryhodné prostredie
hostinca Polka v prvom,
chatré, v ktorej Zije Minnie,
v druhom i americki prériu
pri bani v tretom dejstve.
Skdseny reZisér Piero Fag-
gioni (tieZ autor kostymov
a reZisér pdvodnej londyn-
skej inscendcie) na nej rozo-
hral najmi masové scény
z trocha dlhych, vari polovi-
cu okrajovych obrazov zabe-
rajucich uvodov. Pokial ide
o trio protagonistov, posta-
ve Minnie ponechal mierne
staropanenské ¢rty, u Serifa
(napriek negativizmu posta-

Foto ARcHivV

sahovej stranke patri ku klenotom ceskej
hudby. Vsetkych Sest Casti (Requiem aeter-
nam - Dies irae - Quid sum miser - Recorda-
re, Pi¢ Jesu - Confutatis maledictis - Lacri-
mosa) sa pohybuje na poli atonality, aviak
kazd4 je odliend inym spdsobom prace
a hlavne farbou zvuku. Cely dramaticky
zapas so smrtou vrcholi tichym, Ziarivym
akordom E dur. K nezabudnutelnému za-
zitku prispela aj mimoriadne vysoka inter-
pretacnd kvalita, na ktorej sa pod taktov-
kou Ji¥iho Bé&lohlivka podielala Ceska
filharménia, Prazsky filharmonicky
zbor (zbormajster Jaroslav Brych), solis-
ti Ivan Kusnjer a zaskakujuca (Gplne bez-
chybna!) Jana Stefi¢kova.  Livia KriTka
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vy) akcentoval istd uhladenost, odliSujicu
ho od ostatnych zlatokopov a Johnsona-
Ramereza porial ako trocha exotického a za-
hadného fi¢tra (na spdsob Valla z William-
sovho Zostupu Orfea). Mlady dirigent Ni-
cola Luisotti vytazil z Pucciniho partittry
vsetko jej motivické bohatstvo (pripomeni-
me, Ze hlavny nostalgicky motiv, viackrat
variovany v priebehu opery, Puccini pre-
vzal zo zbornika piesni indidnov Zuni)
s osobitnym dérazom na zvyraznenie ved-
lajsich motivov a dramaticky nerv partitt-
ry. Skoda, Ze nie vZdy respektoval moZnos-
ti spevakov presadit sa cez ,,husty“ orches-
ter. Predstaveniu spevécky jednoznaé¢ne do-
minovala Andrea Gruberova ako Min-
nie, v prvych vystupoch trocha
prehnane dbajica o kultivovanost ténu,
no postupne sa prispdsobujiica poZia-
davkam veristického spevu expresivitou
i bezpeénym zvlddnutim vysokej polo-
hy. T4, ¢o sa tyka obtiaZnosti, stavia Mi-
nie dokonca pred Turandot. Tenorista
Walter Fraccaro ako Johnson mi v po-
merne Utlych stredoch pripominal nas-
ho Ludovita Ludhu, vo vyskach vsak
jeho hlas nadobudal kovovy lesk, nieke-
dy za cenu drobnych rytmickych kolizif
s orchestrom. Serifa Jacka Ranceho spie-
val Alberto Gazale kultivovane, jeho
spev viak v dramatickych vrcholoch (z&-
ver druhého dejstva) posobil trocha pod-
dimenzovane, takZe nebol celkom rov-
nocennym protihrd¢om sopranistky.
Z celej plejady mensich, dobre individua-
lizovanych postaviciek spomerime Enza
Capuanu ako agenta Ashbyho a ako
¢ernocha porniatého Jake Wallacea De-
jana Vackova.

Pre svoju tretiu operu Ldska troch krd-
lov zvolil Montemezzi rovnomennt dramu
Benelliho, prezgvaného ,,maly D’Anunzio®.
Podobne ako o desatrocie neskor pri spo-
lupréci s Giordanom na Vecere Zartou, aj te-
raz dramatik jednoducho prerobil dramu
na operné libreto. Mierne v riom potlacil
konflikt dvoch kulttr vitazného a porobe-
ného néroda a ststredil sa na dramu lasky

POKRACOVANIE ZO STR. 19

Johannesa Brahmsa. Obaja solisti (Laka-
tos$, Brcko) zaposobili ako zdatni komor-
ni hrééi, vytvarajici kompaktny celok.
Poslednym dielom koncertu bolo Klavir-
ne kvinteto A dur op. post. 114 od Franza
Schuberta (1. a 4. ¢ast). Bolo to vyvrcho-
lenie vydareného vecera, plného peknej
aj menej zndmej hudby v interpretécii
mladych, ktori sa vdaka aktivitim Aka-
démie chystaji s podobnym programom
aj do Spanielska a Portugalska.

V ziadnom pripade neslo o mimoriad-

troch muZov (milenca, manzela a svokra)
k Zene-vampovi. Pravda, ak sa po druhej
svetovej vojne na Montemezziho dielo za-
¢alo zabuidat, mozno to priéitat nielen zme-
ne vkusu hudobného (charakterizovaného
ndvratom k predverdiovskému bel cantu),
ale aj divadelného, pre ktory bol pribeh
diela privelmi morbidny. O hudobnych
kvalitdch Ldsky troch krdlov svedéia tak vy-
roky najvacsich dirigentskych osobnosti,
ktoré sa s operou stretli - Toscaniniho, Se-
rafina a De Sabata - ako aj v poslednych
pétndstich rokoch opétovny névrat diela na
repertodr divadiel (Palermo, Verona, Ne-
mecko a Rakusko) a do gramostadii (diri-

L'amore dei tre re

genti Santi a Fedosejev). Skladatelov ruko-
pis napriek tomu, Ze je kriZenim viacerych
vplyvov (od Wagnera, R. Straussa, Debus-
syho, Dukasa po Mascagniho), pdsobi jed-
notnym dojmom. Orchestralna partitdra je
nesmierne farebnd, melodicka (avSak bez
uzavretych ¢isiel), spevacke party expresiv-
ne a k verizmu ich pribliZuje nielen ich

ny ¢i ndhodny koncert, ale o cielavedo-
mu aktivitu, ktord prispieva k rastu mla-
dych perspektivnych umelcov. Nie ndho-
dou som si na zdver nechal este jedno -
piate meno. Popri spominanych slacika-
roch na koncerte participovala aj Elena
Hiindler, ktord sa postarala o klavirne
sprievody koncertu (okrem Dragonetti-
ho). Bola in3pirativnou, rovnocennou
partnerkou sélistov, s mimoriadnou ra-
dostou a lahkostou sa zhostila najmé na-
ro¢ného partu v Schubertovom kvintete,
tieZ v Szymanowského sprievode Pagani-
niho Capriccit. Borivos MEDELSKY

»Sponovanie” do vysokych poldh, ale aj
doéraz na vyrazovu stranku (napr. vokalny
part Fiory je Gplne odliny vo vasnivych due-
tach s Avitom, kym v scénach s manzelom
je monoténne pritlmeny) a napodobovanie
niektorych veristickych klisé (kratucky det-
sky spev v druhom dejstve pripominajtci
pastierika z Tosky alebo Malého Savojéana
z Fedory). Vyborny dojem z turinskej insce-
nécie posilnila aj realiza¢nd stranka insce-
néacie. Guy Montavon z Erfurtu (v SND re-
Ziroval Giordanovho Chéniera) inscenuje
pochmirny pribeh z raného stredoveku na
jednoduchej, pochmurne pdsobiacej scéne
Luise Spinatelliovej, koreSpondujtce;j
s drsnostou doby a napéatim vo vztahoch
medzi aktérmi pribehu. Ich ,zmarend
lasku” rézia naznacuje aj tym, Ze vo vic-
Sine vystupov aj pri citovych vylevoch
situuje spevdkov do pomerne velkej
vzdialenosti od seba. Hlavnym vyrazo-
vym prostriedkom, ktorym dosahuje
vysokd emotivnost, je vSak pouZitie far-
by (viackrat nadobudajtcej nielen este-
tickd, ale aj symbolickd funkeiu) a svie-
tenia. Napriklad biely zdvoj, ktorym Fio-
ra mava odchddzajicemu manzelovi,
strati farbu vo chvili, ked opit podlah-
ne zvodom milenca. V klti¢ovej postave
slepého Archibalda (réZia nenésilne ak-
tualizovala motiv jeho tdzby po Fiore,
ktory sa z dramy do libreta nedostal) sa
zaskvel basista Roberto Scandiuzzi,
postavu Fiory, kostymovanej v jasne Ger-
venom 3ate, presved¢ivo herecky i spe-
vacky stvdrnila Francesca Patané, t6-
nom pripominajica Mariu Callasovt.
Néro¢né party velkorysého manzela
Manfreda a milenca Avida dramaticky
ucinne kreovali barytonista Marco Vra-
togna a tenorista Antonello Palombi.
Napitie pribehu, vybuchy vasni, potlacent
zlobu, hlbokd ldsku a odpustenie, to viet-
ko pretlmocené do orchestrélnej vypovede,
vedel vycarit dirigent Oleg Caetani. Pri-
klon velkych drigentov k Montemezziho
hudbe priam symbolicky podé¢iarkuje aj
fakt, Ze sa do pripravy turinskej inscenécie
na poste sopranistky a dirigenta zapojili po-
tomkovia dal$ich velkych dirigentskych zja-
vov (aké reprezentovali Giuseppe Patané
a Igor Markevic).

Vo vine postupného ndvratu k nie-
ktorym dielam mladej talianskej skoly (vla-
najsia Zandonaiova Francesca da Rimini
v Macerate, v tejto sezone Smaregliove Noz-
ze istriane v Terste, ndvraty k Leoncavallo-
vej Bohéme vo Viedni, Prahe i Bratislave,
v Turine pred pdr rokmi zasa k jeho Zaze,
na nemeckych scénach k Zandonaiovym
Kavalierom z Ekkebu a pod.) patri turinske-
mu predvedeniu Montemezziho Ldsky troch
krdlov Eestné miesto.
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Norimberg postavil Gluckovi
velkolepy pomnik

Christoph Willibald Gluck (1714-1787) je povazovany za jedného z najvdcsich opernych reformdtorov.
Napriek tomu sa vsak hrd mdlo. Ak by ste sa spytali aj tych najnadsSenejsich opernych faniisikov, ktoré diela
z vyse stovky skladatelovych prdc pre divadlo videli v Zivom predvedent, vicSina z nich by len pokréila
ramenami. Sndd’ este najcastejsie by v odpovediach zaznel Orfeus a Eurydika.

u sporiadat déstojny gluckovsky festival
- na to uZ skér pomyslal Hamburg
s Gerdom Albrechtom, aj Viedenl neskor
planovala obdobni akciu. Z oboch projek-
tov z najroznejsich dévodov zislo. O to vié-
Sie uznanie si zasluZi ,,okrajovy” Norim-
berg: tam totiZ od 4. do 12. marca prebie-
hali Medzindrodné Gluckove operné
sldvnosti (1. Internationale Gluck-Opern-
Festspiele). Ich hlavnym garantom bolo
Statne divadlo (Staatstheater Niirnberg),
ktoré citi povinnost starat sa o odkaz toh-
to velkého operného reformétora uz z to-
ho dévodu, Ze sa skladatel narodil len ne-
daleko odtial: svetlo sveta uzrel v roku 1714
v Erasbachu, ktory je len 30 km vzdialeny
od Norimbergu. A tak ,mesto Majstrov spe-
vakov* citi povinnost podporovat novodo-
bt renesanciu Gluckovych diel, navyse je
to vlastne jediny skladatel, na ktorého ma
domovské pravo. Usporiadatelia sa rozhod-
li, Ze nezostanu pri jednorazovej akcii, ale
Ze sa gluckovské slavnostné hry budd konat
vzdy s odstupom troch rokov.

Gluck bol vo svojej dobe typickym koz-
mopolitnym umelcom a jeho zapélenie pre
hudbu mu bolo doslova vloZené do kolisky.
Ako dieta totiZ ¢asto v noci tajne cvicil na
roznych hudobnych néstrojoch tak dlho, az
ich jeho otec musel schovavat. Gluck sa ne-
skor vzdelaval vo Viedni a v Prahe, prvé ts-
pechy zazil v Taliansku, roku 1746 zavital
do Londyna, kde koncertoval s Hindelom.
Potom nasledovali Drazdany a Viederi, do-
konca nechybala ani Kodani a opét Praha,
kde pésobil ako kapelnik. Roku 1753 sa
natrvalo usadil vo Viedni (kde aj zomrel roku
1787) bez toho, aby prerusil ¢ulé kontakty
s Talianskom a najmé s PariZom, pre ktory
neskor pisal svoje vrcholné operné diela.

V podvecer otvaracieho dria bola v ope-
re odhalend skladatelova busta, o hodinu
neskor zacal koncert znamej irskej mezzo-
sopranistky Ann Murrayovej, nositelky
titulu Dame. Pod vedenim mladého fran-
cizskeho dirigenta Sébastiana Roulanda
zazneli nielen Gluckove, ale tieZ Mozarto-
ve a Salieriho arie.

Vyznamnou ¢astou gluckovského festi-

valu bolo trojdriové medzinarodné sympé-
zium Gluck der Europdier (Gluck-Eurcpan).
V rdamci gluckovskych sldvnostnych hier
boli uvedené obe Ifigénie - Ifigénia v Auli-
de a Ifigénia na Tauride, dalej Orfeus a Eu-
rydika. Trojicu tychto pilierovych skladate-
lovych titulov uviedlo Staatstheater Niirn-
berg, Armidu priviezol operny sibor z Wies-
badenu a na predvedeni nezndmej komic-
kej opery Merlinov ostrov alebo Svet naruby
sav koprodukeii podielali dokonca tri ume-
lecké institdcie (Staatstheater Nirnberg,
Theater Erlangen, kde sa tiez tdto buffa
v rdmci festivalu dvakrat uvddzala, ako aj
Hochschule fiir Musik Ntrnberg-Augsburg).

Dvakrait Ifigénia - dvakrat

nemalé prekvapenie

V rdmci gluckovského festivalu uviedlo no-
rimberské Stitne divadlo premiéru Ifigénie
v Aulide v rézii Reta Nicklera a vritilo sa
k Ifigénii na Tauride, ktorej skvelé inscenac-
né ponatie Clausa Gutha vznikalo v ko-
produkecii s festivalom Salzburger Festspie-
le a ziirisskym Opernhausom. Obe diela na
seba dejovo nadvézuju: v prvom sa vietko
to¢i okolo toho, ¢i ma byt Ifigénia obetova-
nd za to, Ze jej otec Agamemnon skolil po-
svétni srnku, v druhom ¢eli eSte nepriazni-
vejSiemu osudu, ked jej je sidené, aby obe-
tovala svojho brata Oresta. V oboch pripa-
doch nakoniec ako deus ex machina zasiah-
ne sama bohyria Diana, takzZe obe opery
uzatvéra zmier a pokoj v dusiach.

Gluck sice programovo zavrhoval boha-
té koloratiry sélovych spevnych partov
a Casto uprednostrioval aZ akési parlando,
o to viac potom dokézal prehovorit ako ro-
deny dramatik. Sklon k deklamaénej mono-
ténnosti tu, pravda, ob¢as prebleskne, ako
zjavenie potom bezprostredne zapdsobi ne-
jaka baletna ¢i zborova sekvencia, vynimoé-
ne dokonca aj dria, ked sa orchester v plnej
sile trblietavého zvuku pregnantnych jani-
Giarskych rytmov a prebohatej intrumen-
tacie rozSanti natolko, Ze vznika pocit, ako-
by za scénou pekne ,liapal” nejaky dycho-
vy orchester. Ze by bolo nieco také u Glucka
nemozné? Ved ho tak mdlo pozndme!

Aj ked je pod kazdou ,Ifigéniou” podpi-
sany iny inscenaény tim, ich spoloénym
menovatelom je moderny odev, posun k su-
Casnosti. Achilles v Ifigénii v Aulide nosi
napriklad priliehavé ¢ierne , koZaky" a tma-
vé tricko s anglickymi ndpismi, mnohé
postavy tu doslova lezd kandlom. Skratka,
treba trochu premyslat, ,,¢o tym chceel bas-
nik povedat®, pri¢om kazdy sa nemusi
s Nickerovou poetikou hned stotoznit.

Guthove poriatie Ifigénie na Tauride je viak
jednoznac¢ne sugestivne a plnokrvné divad-
lo. VSetko sa odohréva v tmavocervenej pra-
vouhlej sieni, pri¢om zvolend farba m4 aso-
ciovat predovsetkym prudy krvi, na ktora
antickd mytolégia nebola nikdy skipa.
Claus Guth svojich hrdinov ¢asto zdvojuje,
dubluje ich bdbkami, resp. figurinami a ne-
vdha siahnut aj ku karikujicim maskam.

Pod hudobnym na$tudovanim oboch
Ifigénii je podpisany Howard Arman.
Norimberski filharmonici, ktorf rovnako
ako ich kolegovia z Viedne zvladaja nielen
koncerty, ale aj operné predstavenia, boli
garantom profesionélnej spolahlivosti, ex-
celentny vykon to vSak nebol. V time sélis-
tov boli zna¢né vykyvy, aj ked jediného,
vyslovene slabého vykonu sme sa pocas
oboch vecerov nedockali. Najvyssie uzna-
nie si zasliZi mezzosopranistka Marina
Prudenskaya ako Klytaimestra v Ifigénii
v Aulide, o kvalitdch tejto umelkyne sved¢i
ito, Ze od novej sezény odchddza do Berli-
na, a barytonista Dimitris Tiliakos ako
Orestes v Ifigénii na Tauride. Obaja by boli
ozdobou hociktorého vi¢sieho operného
domu nez je Staatstheater Niirnberg. Skoda
v8ak, Ze Ziadna z oboch predstaviteliek ti-
tulnych Ifigénii sa obom uvedenym sélis-
tom ani nepribliZovala. Napriek tomu, ak
sa dostanete do Norimbergu a bude sa tu
hrat prave Gluck, nevdhajte ani chvilu.
Budete milo prekvapeni, takZe sa zastdvka
pri nezndmych opernych brehoch vyplati.
Mozno, Ze sa tak aj vdm naplni vtipna fes-
tivalovd nemecko-anglicka parafriza: Viel
Gluck-Feel (g)luck. Teda volne prelozené:
Vela Stastia s Gluckom!

Viapimir CecH
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Pdirt a Schanderl v Berline

Pocas Velkonocnych sviatkov sa na mnohych miestach krestanského sveta pravidelne konaji koncerty,
spojené obsahovo so Zivotom a osudom JeZisa Krista. Jednym z takychto podujati bolo i tohtorocné koncertné
uvedenie ndro¢ného diela Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem od Arvo Pdrta v Komornej
sdle Berlinskej filharmonie. K sedemdesiatym narodenindm tohto aj u nds zndmeho a obliibeného estonskeho
skladatela sa ho podujal nastudovat Zbor Huga Distlera (Hugo-Distler-Chor) a clenovia siiboru
United Berlin pod taktovkou dirigenta Stefana Schucka.

kladba Passio Domini nostri Jesu Christi

secundum Joannem pre zbor, sélové hla-
sy, organ a §tyri néstroje bola napisana
roku 1982. V tomto obdobi pisal Part hud-
bu, ktord by sa dala prirovnat k ¢istym, lo-
gickym abstrakcidm. Kazdé jedno zaznenie
tonu je v nej udalostou, ¢asty sekundovy
pohyb hlasov mé svoje désledky v SirSom
okoli. Nebadat takmer Ziadne gradicie,
kontrasty, afekty, Ziaden vyvoj, iba Cisté
tény a stizvuky ténov, ,tintinnabuli®, ko-
munikéciu s Bohom prostrednictvom sak-
ralnych textov, dalSie roz$irenie ponatia
hudby ako modlitby.

Pre samotného Pirta je skladba Passio
tajomstvom pokory, ktoré ma posluchaca
vyviest z jeho vlastnej pasivity voéi stret-
nutiu s dramou JezZisa Krista. Tento takmer
devitdesiat minuat trvajici meditativny
utvar skladatel vystaval z prvkov gregoria-
niky, polyfénie ranej franko-flimskej epo-
chy a ortodoxnej ruskej hymniky. Po Gvod-
nej velmi tichej a jemnej zborovej sekven-
cii sa oddelené repliky jednotlivych postav
vyndraju a zase zanikaji do vokol pritom-
ného ticha. Ani na kli¢ovych miestach deja

JiFi Bélohlavek, ktory bol o.i. v sezéne 2003/
2004 designovany $éfdirigent Slovenskej filharmé-
nie, bol menovany za $éfdirigenta BBC Symphony
Orchestra. So sldvnym telesom spolupracoval vz
v minulosti, v rokoch 1991 az 1995 tu pésobil ako
hlavny hostujici dirigent. Svojej funkcie sa umelec
oficidlne ujme na ofvéracom koncerte Promendd-
nych koncertov v Royal Albert Hall v jdli t. r.

Luciano Pavarotti sa l6¢i so svojou aktivnou ume-
leckou drdhou, pri tejto prileZitosti podnikne velko-
lepé rozlickové turné zahrfiujice 40 koncertov v Se-
vernej a Juznej Amerike, Austrdlii, na Novom Zé-
lande, v Azii a v Eurépe.

Sldvna 3panielska spevéacka Victoria de Los
Angeles zomrela 15. janudra v Barcelone vo veku
81 rokov. Na opernej scéne debutovala roku 1945
v Gran Teatro del Liceu v Barcelone v role gréfky
v Mozartovej Figarovej svadbe, podas svojej dlhej
opernej kariéry G&inkovala s najva&simi svetovymi

hudba neopusti svoj introvertny svet, ne-
snazi sa situdciu ilustrovat, zachovava si
polohu zvnitorneného, potladeného pato-
su. Zavere¢na akordicka progresia v D dur
evokuje pocit, akoby sme spolu s hlavnou
postavou prekro¢ili hranicu zivota a pocho-
pili, kam spejeme. ,Kazdé predramatizova-
nie hudbou je koniec koncov istym druhom
revolicie. To by vSak bolo vyrazom slabo-
sti - akym je kazda revolicia. V pasijovych
dielach obdivujeme predovsetkym tajom-
stvo pokory* (Arvo Pirt).

Dnes$nd Pirtova sldva posobi niekedy
velmi paradoxne; je v prikrom rozpore
s hlavnymi ¢értami jeho tvorby: s krajnou
pokorou a prostotou, s obratenim k Bohu
ako jedinou témou tvorby a Zivota. Na dru-
hej strane dokazuje ludsku tizbu po hlada-
ni pravdy, ¢istoty, viery, vecnosti a lasky. A o
to ide. ,To je moj ciel. Cas a nekoneénost si
prepojené. Tento okamih a ve¢nost v nds
zépasia. A to je pri¢ina v8etkych rozporov,
nasej zatvrdlosti, nasej obmedzenosti, nasej
viery a nasho siZenia“ (Arvo Pirt).

Pred uvedenim Partovho diela Passio
Domini nostri Jesu Christi secundum Joan-

K AL EI DOSZKOF@P

dirigentmi (T. Beecham, H. von Karajan, J. Barbirolli,
G. Solti, Z. Mehta...), hosfovala na prestiznych oper-
nych scénach (Covent Garden, La Scala, Parizska
opera, MET, Teatro Colon Buenos Aires, Viedenskd
§tatna opera...), intenzivne sa venovala aj koncertné-
mu spevu, participovala na 21 opernych tituloch a vy-
3e 20 sélovych recitdloch nahranych viacerymi sveto-
vymi firmami.

Britsky skladatel Elvis Costello skomponoval operu The
Secret Arias, kiorej ndmetom je dielo a Zivot slév-
neho ddnskeho rozpravkara Hansa Christiana Ander-
sena, konkrétne epizéda jeho vzfahu k 3védskej spe-
véeke-sopranistke Jenny Lindovej (1820 - 1887). Pre-
miéra opery je pldnovand na budicu sezénu na scéne
neddvno otvorenej Kodanskej opery.

V poradi siedma symfénia s ndzvom A Toltec Symphony
od Philipa Glassa mala premiéru 20. januéra vo wa-
shingtonskom Kennedy Center, dielo nastudoval a's Né&-
rodnym symfonickym orchestrom uviedol Leonard Slatkin.

nem zaznela premiéra zborovej kompozicie
Ahura Mazdah od nemeckého skladatela
strednej generdcie Hansa Schanderla. Spa-
jaju sa v nej elementy orientdlneho hudob-
ného jazyka s umenim eurépskeho poly-
féonneho moteta. Vychodiskovym a zaroven
opornym bodom priblizne patnastmintto-
vej kompozicie sa stal dryvok zo svitych
pisiem staroperzského monoteistického
myslitela Zaratustru (priblizne 1000 - 600
pr.n.l.). Hudobna textdra skladby sa zakla-
da na moduse, ktory je velmi rozsireny
najmé v oblasti medzi Orientom a Indiou
a ktory ndsledkom neoby¢ajného umies-
tnenia dvoch sekind k hlavnému ténu vy-
tvara kvazi bitondlnu harmoéniu.

V oboch predvedenych skladbédch - Pér-
tovej Passio Domini nostri Jesu Christi secun-
dum Joannem" i Schanderlovej Ahura Maz-
dah Zbor Huga Distlera dokazal, Ze patri
k najleps§im neprofesiondlnym telesdm
svojho druhu v Nemecku. Presved¢il o tom
dokonale ¢istym zvukom a dobrou intona-
ciou, vybornou préacou s dynamikou a ci-
tom pre napitie.

PETER MACHAJDIK

Adagio z nezndmeho Beethovenovho klavirneho
koncertu zaznelo v premiére na koncerte v Rotter-
dame 1. februdra v interpretécii Ronalda Brautiga-
ma. Kompoziciu zrekonstruoval na zéklade skice
z roku 1789 holandsky beethovenovsky $pecialis-
ta Cees Niewenhuizen.

Tohtoroénd interpretaénd sitaz Prazskej jari je ur-
&end Eembalistom a slécikovému kvartetu. Na gele
jury posudzujicej vykony éembalistov je Z. RozZi&-
kové, kvartetdm predsedd J. Degen zo Svajciarska.
V budicom roéniku budd stfaZit organisti a violon-
&elisti, v roku 2007 dirigenti.

Prestiznu Frankfurtskd hudobnd cenu udelili 5. apri-
la na slavnostnom ceremonidli madarskému skla-
datelovi Gydrgyovi Ligetimu. Cenu, ktori autorovi
priznali za celoZivotné dielo vyrazne ovplyviivjice
aktudlne svetové hudobné trendy, prevzal v zasti-
peni 3éfdirigent Bavorskej tatnej filharménie Jona-
than Nott.
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Jozef Sixta

Piano Sonata

Lubomir Chalupka

Pri evidovani nebyvalého kvantitativneho narastu opusov slo-
venskych skladatelov, z obdobia 70. rokov, na ¢om sa podiela-
la aj oficidlna podpora kompozi¢nej produktivity prostrednictvom
TyZdriov novej slovenskej hudobnej tvorby (od roku 1976), mozno
konstatovat nesporné rozsirovanie polystylovej zdkladne a poly-
generacnej koexistencie. Vo viacerych pripadoch mozno sledovat
jednak konjunkttru (Zivent grafomanstvom, nizSou droviiou
autoanalyzy i pohotovym plnenim dobovych kultidrno-politickych
objedndvok), mensie i vadsie metamorfdzy tvorivych vychodisk,
ale aj snahu jednotlivcov vymanit sa zo staro-novych intencifi , $iro-
kého skladatelského frontu“ smerom k ndstojéivému a koncentro-
vanému potvrdzovaniu pravého zmyslu au-
tentickej tvorivosti bez ohladu na vonkajsie
tlaky a poZiadavky. Tito jednotlivci budovali
nielen vnutornd kontinuitu vlastného vyvo-
ja a dozrievania, ale zachovavali aj umelecké
svedomie slovenskej hudby. Vdaka nadaniu
a talentu, nadobudnutému rozhladu i stup-
fiu odvahy patrili k nim najmé predstavite-
lia generacie, ktord vstupovala do dynamic-
kej fazy vyvoja slovenskej hudobnej kulttry
v 60. rokoch. Prisludnici tejto generdcie boli
neskdr aj najviac vystaveni ,normalizanym“
zdsahom, napriek tomu viaceri z nich zédsad-
ne ni¢ nezlavili z vlastnej orientacie. Vari naj-
konzekventnejsie si vtomto zmysle pocinal
Jozef Six t a(1940), ktory pisal skiipo, o to
vSak presved¢ivejsie, veril tradiénym nor-
mdm hudobného myslenia a priebezne ich
osvetloval svojou imaginativnostou a fanta-
ziou, spitanou prisnou logikou a autorskou
zodpovednostou za organickd symbidzu tva-
rov a vztahov v celku. Stuperi tejto koncen-
tracie a vnutornd konzistentnost prezentova-
nych tvorivych vysledkov viedli pisatela tiva-
hy k skladatelovej patdesiatke, V. Godéra, k vyroku, Ze ,Sixtova
hudba je dnes kritériom, podla ktorého sa ma merat kvalita nasej
hudby v pritomnosti i v budtcnosti®.

Obdivuhodnd kontinuita a zretelnost Sixtovej kompozi¢nej stra-
tégie, ktord poznamendva jeho instrumentélne opusy od Sliciko-
vého kvarteta ¢. 1 z roku 1965 aZ po najnovsie skladby napisané
v 90. rokoch, réstla na presvedéeni o hodnote tych organizaénych
principov hudby, ktoré zabezpecovali poriadok, usmerneny po-
hyb, Strukturdlnu pevnost a vnitornud disciplinu. Stacastou jeho
raciondlno-konstruktivnych poziadaviek na kompoziciu sa stala
selekcia z mnoziny dispoziénych moznosti, definovanie zdklad-
nych Strukturdlnych jednotiek a urcenie evolu¢nej metddy ich
vyuZitia. V rdmei pripravy ,predformovaného materialu“ zaostril
skladatel pozornost na intervaly, resp. na zoskupenie intervalov

do kostier, ktoré chapal nielen ako kvantitativne ohranicenia po-
hyblivosti ténov, ale volil ich za impulz ku kvalitativnym a pre-
menlivym vizbdm medzi ténmi a mikrostrukturdlnymi modelmi.
Prvi fazu samostatnej Sixtovej tvorivej cesty poznamenal prieskum
uplatnenia zvolenych elementov v linedrnej, resp. polylinedrnej
vrstve generovania hudobnych celkov. V nej preveroval moZnosti
reguldcie pohybovosti novym vyuzZitim tradi¢nych kdnonicko-imi-
taénych vizieb, ktoré dlhodobo a funkéne podmieriovali ideu jed-
noty a formovej prehladnosti vo vyvoji viachlasnej eurépskej hud-
by. Zaroven kontroloval vertikdlne vyslednice, ktoré polylinedrne
tkanivo spoluvytvéra, a dbal pritom na euféniu a pdsobivost zne-
nia. Sustredenie sa na intervalové modely
umoziiovalo zrozumitelnost spdsobu a sme-
ru rozvijania hlasov v dvandstténovom prie-
store, ich pripominanie zabezpecovalo mo-
délno-tondlnu hierarchiu a uréovalo charak-
ter variabilného osvetlovania zvolenych
prvkov. Ak jednoduchymi boli inicidlne mo-
dely v podobe intervalu, resp. intervalovych
kostier, tak elementdrnymi sa javili ¢initele
variability: pri evoluénej praci Sixta vystacil
s takymi protikladmi, aké si dané volbou
velkych a malych intervalov (skokovy ambi-
tus a jeho sekundova vyplii), stipanie a kle-
sanie linii, aditivne budovania rozsiahlejsich
intervalovych kostier, retazcov i grip voci
zdodraziiovaniu zdkladného modelu priebez-
nou ndvratnostou k nemu, znenie v pianis-
sime voéi dramatickému fortissimu, rychly
pohyb vo vyssich, jasnejsich registroch voéi
vaZznemu plynutiu v temnejsich polohach,
fazy, ked sa tvarové pribuznosti a analdgie
menili na kontrast. Inovacne riesil Sixta aj
napitie medzi pravidelnostou a nepravidel-
nostou, zretelnostou konttr a ich znejastio-
vanim a zahmlievanim. Na to vyuZil princip asynchrénnosti po-
hybu v polylinedrnom priestore, ktorym vystuZil skladby napisa-
né v druhej polovici 60. rokov - Varidcie pre 13 ndstrojov (1967),
Asynchronia pre slaciky (1968), Noneto (1970) a orchestralne Punc-
tum contra punctum (1971). Prisna kdnonickd prica s elementmi
a liniami, stavebne identickymi, ale pohybovo diferencovanymi,
mala za nasledok nepravidelné zhustovanie a zriedovanie vysled-
ného pohybu v blokoch a docielovanie pdsobivych zvukovo-fareb-
nych vyslednic. Sénickost struktiry teda skladatel pochopil nie
ako stav, ale ako sucast i dosledok logiky procesu rozvijania ini-
cidlnych elementov v bohatych variabilnych stvislostiach. Dotkol
sa tak nielen podnetov z Webernovej hudby, ale invenéne sa pri-
blizil Lutoslawského metéde uvedomelého regulovania pohybu
v aleatorickych blokoch a k typu mikrostrukturalnej polyfénie
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v dielach G. Ligetiho. Prvi kulminaciu svojej stratégie predstavil
Sixta v 64-hlasnom kdnone na vrchole Punctum contra punctum.

Tak ako sa Sixta inova¢ne oprel o impulzy z tradicie ohladom
budovania $trukturdlnych savislosti medzi tvarom, pohybom
a znenim, podobne riesil aj otdzku primeranej formovej usporia-
danosti. Zakladom dobre vystavaného celku sa mu stala tridda
sondtovej formy a oblikové tektonika, pri¢om nesledoval pravi-
delnu stavebnost, ale uz od 1. sldcikového kvarteta usmertioval evo-
luény pohyb v asymetricky rozvrhnutych vinach, priblizne v pro-
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Priklad 1

porcidch zlatého rezu. Od jednoduchej expozicie inicidlneho prv-
ku, cez jeho postupné, plynule sa odvijajice metamorfézy, kom-
plikovanie vztahovych stvislosti a zmnozZenie pohybu Sixtova
hudba smeruje k vrcholu. Na fiom st kontdry inicidlnych elemen-
tov uZ nepoznatelné, lebo v popredi je pulzovanie mnohosti so
sonickym efektom. Od dosiahnutia vrcholu sa proces upokojuyje,
z polyfénneho tkaniva sa postupne vynaraji a uvoltiuji pévodné
tvary a vztahy.

Punctum contra punctum uzavrelo prva fazu uplatfiovania tejto
metddy, skimanej a realizovanej v kvantitativnej postupnosti -
od konfrontécie $tyroch partov v Kvartete, cez Noneto, Varidcie pre
13 ndstrojov, Asynchroniu pre sldciky az po 64-hlasny kanon hlasov
symfonického orchestra. Zakonite nasledovala inovdcia, ale nie
popretie nadobudnutych skisenosti. V Kvartete pre 4 flauty (1973)
je v popredi o¢istovanie od mnohosti, ststredenie sa na zvukovt
homogénnost a pdsobivost. Zo zdpisu v partittre sa zdd, akoby sa
Sixta vratil ku konvenénému metrickému predpisu. Efektnost
budovaného obltka s gradédciou, kulmindaciou a retarddciou v pred-
chadzajicich skladbach tu nahradza cyklicky sled Styroch ¢asti
s tradiénym kontrastom. Sixta zretelnejSie pointuje odlisnost fa-
rebnych i tvarovych kvalit, pricom doraz na kanonicko-imitaéné
vézby i typ oblukovej tektoniky zostali zachované (vo vyvrcholeni
v tretej Casti Flautového kvarteta na mieste zlatého rezu v cyklic-
kom celku sa ndstrojom predpisuje asynchrénna komunikacia).
Spomenuty formotvorny oblik v8ak vnitorne ¢leni Sixta pestrej-
Sie - v néslednosti konfronta¢nych premien $tvorhlasu sa értd po-
dorys tvodu, kvazi scherza, sonéty a kédy. V konstrukénom roz-
vrhu skladby Sélo pre klavir (1974) sa objavuje aj hravy princip
v projektovani kdnonicko-inverznych vztahov pri nardbani s akor-
dickymi tvarmi. Oblik rastie od terciového dvojzvuku, cez obraty

trojzvukov (s obnaZenim inverzného vztahu dur-mol) az k patzvu-
kom v biakordickej konfrontdcii, s priznaénym metrickym posu-
vanim, pohybovym rozvinutim a rytmickym zhustovanim. Cely
proces pulzuje symetricky (inverzne) okolo ténového centra d.
V Oktete pre dychové nastroje (1975) Sixta pripomenul typ prisne-
ho sustredenia na vychodiskové intervalové modely, ktory uplat-
toval napr. vo Varidcidch a Asynchronii - mald a velkud terciu (s
efektom ,bartékovského” vibrovania medzi dur-mol), tritonus
a poltdn, kvarta v spojeni s velkou a malou sekundou, kvinta a na-
pokon malé tercia s polténom (skladba md pét ¢asti). Podobna
stvislost, aka bola medzi komornymi skladbami prvej tvorivej fazy
a orchestralnou Punctum contra punctum, plati aj v 70. rokoch:
vznik Styroch orchestrdlnych skladieb (1979) bol motivovany zdme-
rom v kvantitativnom zmysle syntetizovat postupy preverované
v predchédzajicich kompozicidch a symbolicky uzatvorit dalsiu
tvorivd fazu.

Udinnost oblikovej vystavby ako ramca plynulosti a homogén-
nosti pohybu elementov obohacoval Sixta zretelnejSou segmenta-
ciou podporenou i cyklickym rozvrhom. Na zaciatku 80. rokov
vznikli dve Trid - pre 2 hoboje a klarinet (1980) a pre klavir, klari-
net a violonéelo (1981), ktoré pokracuju v tejto segmentécii. Ex-
ponovanie inicidlneho modelu, zodpovedného za nasledujtici evo-
luény proces, kdnonické viazby medzi hlasmi, spdsoby variability
skladatel zachoval, ba este utvrdil. Aj v trojéastovom 2. sldcikovom
kvartete (198%4) nachddzame prizna¢né intervalovo-modelové kon-
Stanty - pohyb sekind v stenochorickom ambite, skok kvarty,
nésledne vypliiany polténmi, & vizbu triténu s malou sekundou
a osvedCfené spdsoby postvania, striedania a zhustovania linedr-
neho pohybu. Je tu v8ak pritomny novy napad, ktorym Sixta eli-
minoval nebezpecie ustrnutia vo vlastnych stereotypoch - 2 kon-
trastné intermezzd vsunuté medzi Casti Kvarteta so zimerom so-
nicky ozvla$tnit a osvieZit zvoleny tektonicky poriadok. Spésob
tohto ozvlastnenia Sixta uplatnil aj v nasledujicej skladbe, Piano
Sonate, dokonéenej v roku 1985.

Hoci Sixta popri kompozicii vyStudoval aj klavirnu hru a dob-
re poznal bohatstvo mozZnosti, ktoré pred skladatelov minulosti
i sicasnosti kladol a kladie tento néstroj, v zhode so svojou az as-
ketickou metédou koncentracie a alergiou na zvukovi bombas-
tickost a brilantnd virtuozitu, vyuZival klavir vo svojej tvorbe stried-
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mo. Uz v §tudentskom opuse, Kvinfete pre klavir a dychy, domi-
nuje neoklasicistickd priezra¢nost a vzdusnost zvuku klavesové-
ho néstroja, spoludcast klavira vo Varidcidch pre 13 ndstrojov je na
trovni nendpadného, akordickou hrou disponujiceho partnera.
V Sdle pre klavir Sixta vyskusal akord v tlohe vstupného vyznamo-
vého elementu, uréujiceho roézne stupne harmonického napétia.
Pozornost k harménii, ktord v podstate uréovala jeden z konstitu-
tivnych ¢initelov koreldcie medzi linedrnym a vertikalnym rozme-
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rom hudobnej Strukttry v celej Sixtovej tvorbe, sa vyuzila inym
sposobom: zallenenim tradi¢nych kvalit akordu do kompoziéné-
ho pldnu Piano Sonaty.

Spomenuli sme, Ze posobivost Sixtovej hudby réstla na inven-
¢nom prehodnocovani a novom osvetlovani jednoduchych elemen-
tov. Napr. interval zvaéSenej kvarty vystupoval v 1. sldcikovom kvar-
tete eSte ako stic¢ast lydickej modality. Po¢inajic Asynchroniou vsak
skladatel s nim nardbal ako s konstrukéne vyznamnym elemen-
tom, ktory symetricky rozpoluje oktdvu, ¢o umoziiovalo prehlad-
ne a striktne regulovat rozpinavost kdnonicko-inverznych priebe-
hov. Tento interval (v podobe zmensenej kvinty) je aj sti¢astou tra-
diénych dynamickych Stvorzvukov: durovo-malého (dominantné-
ho) a zmensene-malého septakordu, uréuje ich funként kvalitu
i tvarovo-zvukovu individualitu. Z centrdlneho postavenia duro-
vo-malého Stvorzvuku odvodil Sixta zdkladny impulz pre konstruk-
¢nt précu a formotvornt organiziciu v Piano Sonate.

Podobne ako v skladbach po Flautovom kvartete, aj tu zachoval
Sixta tradiéné metrické ¢lenenie, pretoZe kdnonicky princip umoz-
fiyje preklenit proporénost fraz. Nazov Sonata, tu prvy a zatial
jediny raz pouZity v zozname Sixtovych skladieb, mozZe skryvat
dvojaki intenciu: podé¢iarkuje skladatelovu latentnd i zjavnejsiu
afinitu ku klasickej sondtovej forme, resp. cyklu, ale zdroveri od-
kazuje na povodnu etymoldgiu slova ,,sonare”, viazaného na pred-
stavu Specifického inStrumentalneho zvuku.

Durovo maly septakord v tvare prvého obratu, kvintsextakor-
du, ukonéeného klesajicou velkou terciou ijeho dispozicia pre
harmonické vazby, tvori nielen oporu pre uvedomenie si zndme-
ho zvuku, ale aj pre sledovanie variabilnych situdcii, do ktorych
ho skladatel za¢lenil. Ani raz v 12-minttovej Sonate sa tento akord
nepouzije v konvenénom harmonicko-funkénom zmysle, teda ako
dominantny $tvorzvuk, priamo rozvddzany do konsonantnej to-
niky. MoZnost tohto rozvodu sa v8ak vyuZila tektonicky, v rdmci
budovania vnitornej sonatovej cyklickosti na pdde jednocastovej
skladby. Na rozdiel od jednoduchsieho riesenia vztahov medzi
akordom ako $trukturdlnou jednotkou a obnazenim jeho zvuko-
vych kvalit v Sdle pre klavir, disponuje Piano Sonata bohatSou ska-
lou variability a dynamickej$im rieSenim formy.

Od tvodného opisu tvaru zvolenej akordickej konstanty v uni-
sone sa prechddza k jej postivaniu vzhladom na vztahové stvis-
losti - zachovdvanim spoloénych ténov medzi naslednymi $truk-
tdrami. Tym sa pripomina zvukova pdsobivost sekundovych, ter-
ciovych a triténovych pribuznosti §tvorzvukov, charakteristickych
pre romantickd harméniu. ( PR. ¢. 1) Vnitorné intervalové kvali-
ty durovo malého $tvorzvuku - mald a velku terciu, sekundu,
kvartu a zmen$end kvintu - Sixta exponuje v kratkej dvojhlasnej
sirytmickej epizéde (s inverznym pohybom a terciovou vizbou
hlasov). Po tejto introdukeii sa plynule za¢ne uplatriovat prvy evo-
lu¢ny ndpad, kanonicky prebiehajica malosekundova vypli za-
kladnych intervalov (kvarta a tercia) z akordu, ako jedna zo skla-
datelovych technickych noriem. Postvanim jednoduchého kon-
$trukéného modelu v dvojhlase ( PR. €. 2) sa vystuzuja dva plynulé
obltiky pohybu nahor, v ambite od malej po trojéiarkovi oktavu,
s ndslednym nédvratom a pripomenutim inicidlnej hodnoty $tvor-
zvuku. Druhé ,pripomenutie“ ma dramatickd povahu, durovo-
maly septakord sa konfrontuje so zmensene-malym a biakordic-
ky sumaér ( PR. ¢. 3) predstavuje vyvrcholenie prvého dielu, resp.
Casti Piano Sonaty, vrchol, po ktorom napitie opadé (¢o podéiar-
kuje nédvrat k introdukénému opisu akordickej konstanty, spoma-
lenie pohybu, pianissimo a redukcia na znenie jedného ténu).

Sixta takto pripravil pointu druhého dielu skladby, zodpoveda-
jaceho pomalej Casti sondtového cyklu - touto pointou je kocha-
nie sa v konsonantnom stizvuku durovych a molovych kvintakor-
dov, ktorych ofakavanie v zmysle tradi¢ného uvolnenia harmo-
nického napétia (zmensend kvinta v septakorde) bolo latentne

pritomné v dovtedajSom priebehu. Delikdtna posobivost trojzvu-
ku sa podéiarkuje stiSenou hladinou hlasitosti a vyostruje rozkla-
dom tak, aby sa obsiahol ¢o najvadsi ténovy ambitus (PR. ¢. 4). Je
to hudba, ktord sved¢i o citlivom skladatelovom pripominani tra-
dicie farebného vyuzitia harmonickych Strukttr uréenej Chopi-
nom, Debussym, Webernom. Po odmlke nasleduje kvazi scherzo,
diel (Cast), v ktorom sa trojzvuky pri postvani zvukovo a pohybo-
vo ozvla$tiiuji akcentmi i konfrontéciou s neterciovymi stzvuk-
mi, konkrétne triténovo-kvartovymi §truktdrami. Tym sa upozor-
fiuje na intervalovy potencial vstupného septakordu, umoznujici
skladatelovi vytvarat nové akordické kombindcie, a na zdklade
zvukovo-tvarového porovnania konsonantnych a disonantnych
akordov projektovat dalsi dynamicky obluk.

Krétke pripomenutie zdkladného $tvorzvuku v tlohe segmen-
taéného predelu otvira finale skladby. Sixta zhustuje vertikdlny
profil plyndceho zvuku, venuje pozornost vnitornému pohybu
hlasov v akordoch a obnazuje disonantnu tlohu velkoseptimové-
ho intervalu (odvodeného z vizby intervalu ¢istej a zvicéSenej kvar-
ty). Autorova kompozi¢éna stratégia sleduje evolu¢né rozvinutie
i ndvratnost elementdrnych tvarovych impulzov a precizne regu-
lovanie pulzacie zvuku v priestore, ¢im pripomina tvorbu G. Lige-
tiho. (Tato blizkost potvrdzuje aj porovnanie opusov oboch skla-
datelov uréenych klaviru, resp. ¢embalu, ¢o je zaujimavé ak vie-
me, Ze prvy diel klavirnych Efud madarského svetobeznika vznikol
v tom istom roku ako Sixtova Piano Sonata.) Pdsobivost mikro-
Strukturdlnych zdsahov do tvaru akordickych komplexov a do
pravidelnosti ich plynutia (PR. ¢. 5) zabezpeduje vnutorné napéitie
a pointuje G¢innd graddciu, po ktorej zakonite - ako vo vietkych
Sixtovych skladbach - nasleduje postupné uvoltiovanie dramatiz-
mu hudby a vykomponované ,,odumieranie” pohybu a zvuku.

Kompoziéné kvality Piano Sonaty zaZiarili pri jej premiérovom
uvedeni v rdmci TyZdria novej slovenskej hudobnej tvorby v roku
1986 a opravnene bola Sixtovi udelend Cena J. L. Bellu. Spdsob
tvarového a zvukového prehodnocovania tradi¢nych harmonic-
kych $truktir uplatnil skladatel aj v dalsich dielach - Etude pre
Cembalo (1987) a v 2. symfonii (1991).
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Luzana Mosinovi

LACHOVAVAME ZAKLADNO PODSTATU LUDOVE PIESNE

V hudbe bolo Slovensko vzdy viac o jednotlivcoch, nez o hnutiach, ,$koléch” & scénach. Plati to aj pre world music.

Teda Zdner u nds zatial iba s minimdlnym zastipenim, zato hned’ s dvoma ,exempldrmi” eurépskeho formdtu: skupinou
Ghymes a najnovsie i Zuzanou MojzZiSovou. Zuzanin treti eponymny album narobil rozruch nielen preto, Ze bol samotnou
autorkou vzorovo odpromovany, kde sa dalo, ale predovsetkym pre jeho moderné, vyzreté, nadzdnrové a hréésky neoby-
&ajne podkuté spracovanie slovenského folkléru. Vyslizil si maximdlne ocenenia recenzentov, $tyri nomindcie a dve ceny
Aurel, zaznamenal velmi slusnd predajnost... Kolko slovenskych nahrévok sa méze pochvdlif jednoznaénym prijatim

kritiky i publika@

Zviditel'nila si sa ako frontmanka skupiny Jej druzina. Na
tvojom trefom CD uz ale figuruje len tvoje meno...

Moje hudobné predstavy sa uz ddavnejsie za&ali rozchddzat s predstava-
mi basgitaristu Jej druziny Atilu Bére3a. Chcel pokracovat v duchu fizie
rocku a folkléru, zaloZzenej na komerénejiej baze. Ja som mala chuf viac
experimentovat, niekam sa posundt. M&j postoj k [udovej piesni, resp. k u-
dovému materidlu sa postupne vyvijal, az som si uvedomila, Ze ak chcem
urobit dalsie CD naozaj dobre a podla svojich predstév, budem potrebo-
vat spoluhradoy, ktori maji skisenosti aj s inymi Zanrami. Preto som si po-
zvala na nahrévanie novych hudobnikov.

Za producenta si si vybrala Oskara Rézsu. Dé sa povedatf, ze
si pochopila vyznam producenta, ktory
byva u nés v oblasti mensinovych Zén-
rov neraz podceiiovany?

Velmi som chcela, aby to niekto zobral do svo-
jich rdk. Niekto, kto by mal odstup, ktory by som
si sama popri spievani a ,robeni” hudby nedo-
kdzala udrzaf. Checela som hlavne, aby sa to
celé posunulo viac k zanru world music, teda
komplexnejsej fizii a aby sa to oslobodilo od
rockového soundu. Oslovila som Oskara, ktoré-
ho povazujem za fantastického hudobnika a ¢lo-
veka s otvorenou dudou, schopného prijaf a do-
lej transformovat vietko dobré. Vypocul si skupi-
nu, vysvetlila som mu, aké mam predstavy,
zozndmila som ho s mojimi novymi aranZmdnmi
a on sthlasil so spoluprécou. Na jeho névrh sme
potom oslovili Martina Valihoru, Andreja Seba-
na a Juraja Buriana. Stano Palich, Rasfo Andris
a Igor Sabé (dal3i déleziti hudobnici, ktori G&in-
kujo na aktudlnom CD) uZ so mnou spolupraco-
vali aj predtym.

Bolo fazké prehovorit ich?

Bola som prekvapend, Ze nie. Vietci velmi pozitivne zareagovali a zdé
sa, ze ich dokonca potesila moznost zahratf si povahou silne slovenskd
hudbu.

Kto robil aranimény?

Piesne si vyberam sama. Pri klaviri potom urobim zd&klady aranzménoy,
uréim si harméniv, formu, rytmus a vietko si nahrém. Podla toho sme po-
tom cely repertodr naprogramovali do pogitaga, Miso Béres nahral gitary,
Rasto Andris pidfaly, ja spev. Vznikla akdsi demonahrdvka, podla ktorej
nahrali ostatni hudobnici svoje brilantné party. V 3tddiu vietci ponikli svo-

je konkrétne predstavy, ktoré pod taktovkou Oskara nabrali ten spravny
smer. Oskar R6zsa mal okrem basgitary na starosti vyber zvukov a celko-
vy sound nahrévky. Pri predchddzajicich albumoch, ale aj na koncertoch
bol vzdy problém skombinovat elekirické néstroje s akustickymi. Bolo tre-
ba néijst také riesenie, aby znela skupina dobre, kompakine a tiez moder-
ne. Aj to bola Oskarova Gloha. Album nakoniec ziskal dvoch Aurelov pré-
ve za zvuk a za produkciu, &o vypovedd tieZ nieco o vysledku jeho préce.
Co pre teba znamenaju ,, Aurelovia”?

Nevnimam to nijak vynimoéne. Pozitivne je, Ze sa nahrdvka dostala medzi
[udi. Dokonca si ju vdaka Aurelovi vsimli qj i, ktori by inak o Au neprejavili
z&ujem. Mdm totiz pocit, ze na Slovensku ludia Easto nemajo (nielen vo
vzfahu k hudbe) pevny ndzor a potrebuji nejo-
ké vodidlo. Ci uz je to Aurel alebo mend hudob-
nikov, ktoré tiez urobili svoje.

Nechybajo ti na Aurelovi Zéanrové ceny?
Samozrejme. To je hlavny problém Aurela. Nie
je mozné, aby sa porovnavali zénre ako world
music, blues alebo folk s popom. Cesky Andal
to md vyrieené a kedZe aj na Slovensku stale
pribdda skupin venujicich sa tymto Zd&nrom,
myslim si, Zze by sa ,uzivili” aj daliie kategérie.
Akademici by sa mali nad tym zamyslief.
Myslis si, Ze aurelovska ,,akademicka”
obec by pri su¢asnom zloZeni bola
schopna posudzovaf nahréavky z oblas-
ti mensinovych Zénrov?

To je dal3i problém Aurela. V akademickej obci
sa tofiz nachddzajo rézni porotcovia, no zvédia
s0 to privrzenci populdarnej hudby. Keby doslo
k vzniku novych kategérii, bolo by dobré oZivif
,hudobni akadémiuv” a prizvat do jej radov qj
odbornikov na nekomeréné, mensinové Zdnre.
Podla éoho si vyberas repertoar?
Piesne hladdm v réznych zbornikoch a zbierkach, po&ivam nahrévky au-
tentického folkléru alebo lovim vo svojej paméti, kde mozno vyhrabat vie-
lio, kedZe sa folkléru venujem od detstva. Skladba ma musi niecim zaujaf
- melddiou, viachlasom alebo peknym textom, a musi mat v sebe poten-
ciél na spracovanie. Prefoze nie vietko je vhodné na Gpravu do modernej
podoby. Vkusnejsie sa daji spracovat stardie piesne moddlneho charakte-
ru. Piesne mladsie - novouhorského typu - si pre harmonizdciu ostrejsie
kontdrované.

SU poéetné viachlasy na tvojich nahréavkach pévodné?
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Ano. Snazim sa ich zachovat také, ako sa spievali. Ale ked to piesefi
znesie, ob&as ju aj vokdlmi pekne vy3perkujem.

Aky region ti je najblizsi?

Stredoslovensky. Mozno aj pre méj pévod (pochddzam z Banskej Bystri-
ce), ale najmé pre pestrosf folklérnych regiénov tohto kraja. Horehronie,
Podpolanie, Kysuce, Orava, Gemer, Liptov..., to si vietko folklérne oblasti
stredného Slovenska. Vzdjomne sa silne odliduju, kazdd ma vlastné $peci-
fikd aj v oblasti hudobnych tradicii. Tieto charakteristické regiondlne &rty
sa dajo dobre vyuzif a doddavaji hudbe ohromnd farebnosf, vyrazovt pes-
trosf, jedinecnos.

Nemés pocit, Ze na to, aky bohaty folklér mé Slovensko, je
U nds v porovnani s okolitymi krajinami vel'mi mélo hudob-
nikov, ktori by ho vyuzivali vo svojej hudbe?

Je to tak. Sdvisi to mozno s tym, Ze za socializmu bol u nds folklér prilis
protezovany. Na kazdej spolo&ensko-politickej akcii hrala nejakd ,ludov-
ka” a tancoval folklérny sibor, Eo verejnosti
folklér dost sprofanovalo. Mnohi mi osobne
potvrdili, Ze prave preto nemaji vzfah k fol-
kléru.

Nie je to aj tym, Ze folklér povazuje-
me za nieéo posvétné a nedotknu-
tel'né?

My sami sme s tym mali problémy. Ked sme
zadinali, ozyvali sa hlasy folklérnych puris-
tov, ale aj mnohych ,folkloristov”, ktoré nés
obvifovali, ze pochovévame ludovi piesed
pod &iernu zem. V jednej debate v STV nds
nemenovany ,etnolég” zasa verejne nazval
vykraddaémi hrobov a podobne. Pritom vlast-
ne robime folkléru sluzbu, lebo ho spristup-
fiujeme su¢asnému posluchd&lovi, ktory by si mozno inak k nemu cestu ne-
nasiel. Zachovavame zékladnd podstatu ludovej piesne, ktorou je trado-
vanie z pokolenia na pokolenie. Nerobime to viak zistne, s ,dalekosiahlym”
osvetovym zdmerom a zdberom. Je to pre nds prirodzené. Venujeme sa
hudbe, ktord mdme radi a ktord je ném blizka. PouZivame dobré, &asom
overené ,odkazy” z minulosti, ktoré prostrednictvom nasich vyrazovych
prostriedkov transformujeme do siééasného jazyka.

Venujes sa zatial iba Opravam ludovych piesni. Nemas am-
bicie tvorif aj vlastné, folklérne ladené veci, ako to u nas robi
napriklad Ghymes?

Ghymes je ale na scéne uz 20 rokov a presiel vlastnym vyvojom. Aj moje
hudobné predstavy sa po&as piatich rokov pésobenia na scéne slovenskej
etno hudby vyvijali. Vé&&sina formdcii z oblasti world music predla od spra-
covdvania folklérnych tém k vlastnej tvorbe. V poslednom Ease som sa o tom
s mnohymi blizkymi rozprévala a je prefo mozné, Zze ak sa budem nadalej
venovat na Slovensku edte stale priekopnickemu Sireniu trendu world mu-
sic alebo etno hudby, onedlho k tomu dospejem. Cakdm, Ze ndpad pride
spontdnne v rdmci uréitych &asopriestorovych obmedzeni. Tak ako sa to
zatial vzdy udialo.

Nahravas vo vydavatelstve Slovenského rozhlasu Pyrami-
da. Maés pocit, Ze tfa toto vydavatelstvo dokaze , predat”
a dostatoéne prezentovat pred verejnosfou?

Treba otvorene povedat, Ze toto vydavatelstvo mé velmi slabu distribugno
sief, a aj fo iba na Slovensku. Nemé Ziadne prostriedky a moznosti urobif
spravne promo. A z tohto Zdnru, ktory je vo svete velmi populdrny, nedo-
kaze za hranicami vyfazif ni&. Pritom uZz dnes existuje mnoho hitpardd
world music, 3pecializovanych médii a programovych typov, ktoré etno
hudbu podporuji. Na druhej strane mi ale Slovensky rozhlas prostrednic-
tvom svojho vydavatelstva umoznil nahrat vietky tri CD. Ur&ite mu preto
patri vdaka za odvahu a ochotu.

Nepokusala si sa oslovit slovenské , reprezentacie” vel'kych
nadnéarodnych spoloénosti?

Vsetkych ,mejdzrov” som pred nahrévanim svojho tretieho CD, pochopi-
telne, obvolala. Odpoved ale bola, Ze na to nemaju peniaze.

Nie si pre nich asi ,komeréne zaujimava”...

Pritom sme v predajnosti vydavatelstva Pyramida na 4. mieste. V rebricku
najpreddvaneisich albumov na Slovensku, zverejnenom Slovenskou nérod-
nou skupinou IFPI, sme sa dokonca pri tyzdennom vyhodnocovani predaj-
nosti pred &asom (od 14. do 20. marca) ocitli na 16 mieste. AZ za nami sa
umiestnil napriklad Robbie Williams.

Vrafme sa este k Pyramide. Neobdvas sa, Ze sa po rozpre-
dani ndkladu stant tvoje nahravky nedostupné, kedie ne-
bude vydavatelstvo schopné urobit dotlaé? Stalo sa to na-
priklad skupine Ghymes. Podla mna ich najlepsie , sloven-
ské” albumy Bajka a Smaragdové mesto si uz niekol'ko rokov
na Slovensku , out of print”.

Uz to hrozi. Prvé dva tituly si prakticky rozpredané a pochybujem, Ze sa
budi dotla&af. Treti album vysiel, nadfastie, vo vy3som ndklade, takze tam
eite tieto obavy nehrozia.

Koncert z krstu tvojho treticho CD sa
vraj vysielal prostrednictvom rozhla-
su v Strnastich eurépskych kraji-
néch. O ¢o konkrétne islo as akym
ohlasom si sa stretla?

I3lo o projekt EBU (European Broadcasting
Union), v rdmci ktorého mé& Slovensko moz-
nost raz za rok pontknut svojich zastupcov
pre sériu koncertov world music vysielanych
v &lenskych radidch. V ponuke bola Suf Ve-
san a nada nahrévka. Vybrali si nds aroz
hodli sme sq, Ze pre tito prileZitost bude naj-
vhodneisi koncert z krstu, na ktorom sa zg-
astnilo celé obsadenie z CD. O odozve ni¢
neviem, jedine redaktorka Polského rozhla-
su M. Baliszewskd je tymto hudobnym projektom nadsend.

Maés za sebou aj zahraniéné koncerty...

Absolvovali sme zatial Cesko, Polsko, Madarsko a Svajciarsko. Najvadsi
ohlas sme zaznamenali v Polsku, kde mé tento Zdner najvécsiv tradiciu.
Ako je to so Slovenskom?

Na zagiatku sme hravali, paradoxne, iba v Cechéch. Az minuly rok za-
znamenalo koncertny boom world music aj Slovensko. Zdd sa, Ze sa tu
koneéne pohli [ady. Vzniklo tu mnoho malych festivalov, ktoré nds pozyva-
i hrat. Casto sa na nich sice stretGvame s hroznymi technickymi podmien-
kami, robia ale Zanru world music naozaj potrebnd ,osvetovi &innost”.
V poslednom ¢ase vz pribudlo u nés aj viac kapiel tohto zamerania, takze
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Dnesna scéna world music je natol'ko Siroka, Ze je skutoéne
z éoho si vyberat. Nasla si si svoje inSpiracné teritérium?

V tom, &o ma zaujima, som orientovand takpovediac proslovansky. Vébec
ma napriklad neoslovuje ,latino” alebo ,afro”. Najviac mi vyhovujd skupi-
ny ako s0 ruski Farlanders, kde je Gzasné spevacka Inna Zelennaya a hréé
na réznych [udovych dychovych néstrojoch Sergej Starostin. Alebo polské
Kroke, to je nielen nadzdanrovd, ale aj nadZasova hudba. Na finskej skupi-
ne Vértting ma zasa najviac oslovujd ich viachlasy a hudobnici, ktori st
va&sinou absolventmi Sibeliovej akadémie. Ti si pre miia potvrdenim aj
toho, Ze world music mé svoj vyznam a budicnost. Vidim to aj u nés na
tom, Ze sa folklérom a world music dnes vézne zaoberajo prvotriedni hu-
dobnici z plne inych Zanrov. Dékazom je moje tretie CD i nahrévky Sta-
na Palicha alebo Oskara Rézsu. Stano Palich si dokonca robi vlastné
terénne vyskumy, Martin Valihora hrava s Japonkou Hiromi a aj novy al-
bum Andreja Sebana by mal byf ddajne ovplyvneny ludovymi témami.
Doneddvna bol velky problém nielen prehovorit kohokolvek na to, aby
takdto hudbu hral, ale tiez ndjst hudobnikov, ktori by mali s folklérom akg-
takd a navy3e aj pozitivnu skisenosf.

viac info na www.zuzanamojzisova.sk
PriprAVIL AUGUSTIN REBRO
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Wortd Music Toug

BRATISLAVA, KLUB BaBrLon, 21.

APRIL

Zuzana MojziSovd vo svojom osobitom prejave folklér aktualizuje a prepdja so svetom. Nie prostou technikou koldze
domdcich elementov a ,univerzdlnej” hudby - tam by zékonite nardzala na nesurodost spésobent neprirodzenou kompa-
tibilitou rozdielnych Zdnrovych $pecifik. Pojmom sicasnd folklérna hudba nazyva ludové piesne - folkldr v pévodnom
zmysle slova prezentovany jazykom dnesnej doby. Dlho uz neboli autentické prejavy také blizke domdcemu posluchacovi!
Skutoénost, Ze tato hudba Zije predovietkym bezprostrednou blizkostou a kontaktnom s publikom, stéla pri realizécii
koncertného turné na podporu (stdle aktudlneho) rovnomenného albumu Zuzana Mojzisové (Vydavatelstvo Pyramida,
2004). Ten medzi¢asom ocenila Akadémia populdrnej hudby, ked' z pévodnych styroch nomindcii ziskal dvojicu Aurelov
za najlepsi producentsky vykon (Oskar Rézsa) a zvukovy zéznam (Martin Roller, Lubo$ Vdlky). Zuzana Mojzisova
World Music Tour navstivili medzi 19. az 29. aprilom Sest slovenskych a tri eské mestd. A urobili dobre!

N ajpodstatnejsim znakom aktudlneho albumu bol definitivny rozchod
s rockovou priamogiarostou. Markantnou sa stala odlisnost pristupu
k autentickému materidlu, pritomnost viaczanrovych hudobnikov pod ve-

denim producenta Oskara Rézsu a samotnd zvukovosf. Cifrovanie ludo-
vych muzikantov pofal Rézsa ako improviza&né citenie blizke jazzma-

nom. Koncertnd podoba albumu priniesla niekol'ko aranZérskych premien,
ktoré sa niesli v znameni pédiovych moznosti a ich kompromisov (zvukovo
pestry Suchon vyznieval bez vokdlov prazdnejiie). Néhradou $tidiového
prelinania zvukovych a néstrojovych vrstiev, bohat-
stva aranzmdnov a viachlasov bola jasné ditatel-
nosf a transformdcia ludovej piesne v ,priamom
prenose”. Vizudlny zéZitok poskytovala bohaté né-
strojovd vybava a zruénost hrééa na ludové ,fo-
kacie” nastroje Rasta Andrisa. V pocitovych
sélach a vyhrévkach doplial excelentného huslis-
tu Stana Palicha a obaja sélisti upriamovali zvu-
kovost k folklérnej tradicii. Sférické syntetizétoro-
vé plochy Lubora Priehradnika v Gvode no-
rosali fujarové rozfuky a scatované rozospevy
hlavnej protagonistky. Spojovacie Gseky piesni po-
skytovali sélistom dostatoény priestor na rozvija-
nie jednotlivych myslienok a vdaka takejto obo-
hatenej podobe zaujimavo vyzneli aj menej pre-
svedéivé skladby. Pizzicatovy
figoru huslistu Stana Palu-
cha vychytil v Muriene Juraj
Burian a navrstvila ju pradd-
ca bezprazcové basgitara Os-
kara Rézsu. Akordeén v Uli-
jane nahradil sterilnejsi klave-
sovy zvuk, nie prili§ vyrazné
boli prechody akustickych né-
strojov k decentnym elekiric-
kym podobdm. Pre bubenika
Martina Valihoru bol ryt
mus zélezitosfou priestoru,
v ktorom pomocou drobnej ryt-
mizécie rozohrdval impresio-
nisticky farebnd zvukomalbu.

Rasfo Andris a Zuzana Mojzisovd.

Ndvratom ku korefiom bol Fujarovy song, v histérii zoskupenia jeden
zo zlomovych prepojeni autentického s rockovym. Prvykrat zaznel na ne-
tradi¢ne pofiatom koncertnom programe SLUK-u MY-len-l-um v roku 1999.
St&asnd verzia sa od rockovejieho origindlu odpdtava a pontka medita-
tivnejsiu (v niektorych momentoch a2 jazzrockovi) polohu. Stylizovanie
do jazzrockovej pozicie bolo blizke najmé& Jurajovi Burianovi (neskér vo
Vine¢ku vystrihol ,pavlickovské” sélo), priestor sondovali zvyrazhované
dlhé sférické tény tribky Lubora Priehradnika a pocitové sélo Oskara Ré-
zsu. Pri experimentélnych
Usekoch hudobnici napriek
rozlahlym plochédm nesklza-
vali k lacnej psychedélii.
Jediné sladba mimo prezen-
tovaného albumu rozdelila
veéer na dve polovice. T4
druhd za&ala miernej$ou
uspdvankou nemanzelské-
mu diefafu Haji beli a pokra-
ovala baladami vstupujici-
mi do jazzového priestoru
(rusinska Nebrante a skalic-
ka Vjej Vjetricku). Uvodni
$ebanovskd gitarovi esen-
ciu ,motylich kride
hravky transformoval Juraj

Foro: P. Spanko
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Burian na zvonivé Gdery strin akusticke;
gitary a rytmicky kontrastiné pasaze vy-
nikali eite kontrastnejdie. Pridavkové
Duchny pésobivo prepdijali slovenskd
a madarskd svadobn piesed s tureckym
motivom v slécikoch a kompletny turecky
ansémbel suploval Stano Paldch.

Svoj priméttak Zuzana Mojzidova ne-
obhéiila len definovanim domdcej world
music, ale aj prvym Gspednym turné da-
ného Zdanroveho osadenia.

PETER MoOTYCKA
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NATURAL PLASTIC

Nirna, Sviacoea, Q. Apit

Kto ¢ital autobiografiv Franka Zappu, vie, Ze asi pred dvadsiatimi rokmi si parddne vystrelil z americkych hudobnych
Zurnalistov, ked nahovoril hudobné teleso E.A.R. Unit na sibalsky kusok. Pripravil prefiho kompoziciu na hranici zahratel-
nosti a kedZe &asu bolo do premiéry mdlo, niektoré party hral namiesto hrdéov ukryty poéitacovy synclavier. Interpreti pri
predvedeni skladby predstierali ekvilibristickd hru na pokraiji svojich moznosti tak sugestivne, ze si v publiku nikto ni¢
nevsimol. Vrétane hudobnych kritikov. Recenzie boli len pochvalné az do chvile, ked’ Zappa spolu s hréémi zverejnili fakt,
ze islo o (vo svete popu inak bezne akceptovatelny) playback. Tato udalost vyvolala v tamojSich urazenych odbornych
kruhoch $kanddl, ktorého suvislosti len potvrdili Zappovo presvedéenie, Ze v skutoénosti mélokto z nich tusi, o €o vlastne

na koncertoch suc¢asnej hudby ide.

Zoklodctel'kou a vedicou osobnosfou spominaného prominentného sex-
teta E.AA.R. Unit z Los Angeles, ktoré poéas svojej existencie okrem
Zappu spolupracovalo s takymi velikdnmi svetovej hudby ako John Cage,
Steve Reich, Karl-Heinz Stockhausen, Elliot Carter, Pierre Boulez, Earl Brown,
Fred Frith a i., je hrd&ka na digitalnej marimbe a elektronickych perkusiach
Amy Knolesova. Tdato skladatelka a exkluzivna interpretka 3irokého,
hranice Zanrov presahujiceho zdberu (na svojom konte mé o. i. projekty
s Quincy Jonesom, Donom Prestonom, Kronos Quartet, Modern Ensemble
alebo s basgitaristom Fleom z Red
Hot Chilli Peppers), drzitelka ceny
UNESCO International Prize for
the Performing Arts-2000 vystipi-
la 9. aprila v rdmci koncertného
cyklu nekonvenénej hudby Hermo-
vo ucho v nitrianskej Synagége,
tentoraz spolu s Marekom
Choloniewskim, magom optic-
kej a kinetickej hudobnej elekiro-
niky, spiritom agens krakovskej
progresivnej scény. Knolesovd vy-
tvorila s tymto poprednym pol-
skym experimentdlnym skladate-
[om, performerom a inicidtorom
medzindrodného festivalu Audio
Art minuly rok duo Natural
Plastic, v ktorom sa obaja oddé-
vajé prekraovaniv konvenénych
predstdv o moznostiach intermedidlne pofiatého koncertu. Okrem hry na
svojich ndstrojoch a laptopoch totiz pracuji sénicky maximdlne démysel-
ne a zdrovef vizudlne velmi pdsobivo s najmodernej$ou technolégiou
ovlddania zvuku svetlom a pohybom.

Hned' v ,incipite” nitrianskeho vecera, za Oplnej tmy osvetlovali dvoma
lampami premenlivou intenzitou a z réznych uhlov optické senzory na po-
dlahe Zidovského chramu. Spustali tak bizarne sa prelinajice elektronické
zvukové viny, doliehajice k publiku z naindtalovanej kvadrofénnej repro-
duk&nej sistavy. Podobny princip vyuzil Choloniewski v sénicko-
performa(k)énom kuse Face - spominané senzory citlivé na kazdy ,z&-
kmit” svetla mal umiestnené na sluchdch, krku a v Ustach. Rozmanito $truk-
térovanym pohybom hlavy a ,néletmi” svetelného l6&a zo Ziarovky, s ktorou
manipuloval jednou rukou, dosahoval nesmierne pésobivy G&inok prery-

vania drsnych pléch, vybuchoy, statickych ténov a dramatického osvetlo-
vania tvdre.

Vo vyrazovo zaujimavej komplementarite so strhujicou ,(anti)show”
jednej hlavy vyznievali aj iné polohy Natural Plastic. Komponované sklad-
by s experimentdlnym videoartom a videografikou, premietanymi na plét-
no medzi Knolesovou a Choloniewskim (internetovo generovany Global
Mix & Passages), sa striedali so 3tidiami ovlddania zvukov pohybmi rik
v priestore. Napriklad v kompozicii Dark & Light Zone, opét v kontraste
tmy a svetla jedinej lampy, subtil-
nym alebo ndhlym priblizovanim
dlani k strapcu inych senzorov, ex-
trémne citlivych na pohybové z&-
chvevy, sme boli svedkami doslo-
va zvukového sochdrsiva - prie-
storového tvarovania a ,tesania”
organickych elektroakustickych
.plastik” (k €omu by mohla odka-
zovat aj jedna rovina sémantiky
ndzvu dua...).

Nitrianske publikum malo v pri-
pade aktudlneho programu Kno-
lesovej a Choloniewského unikat-
nu prileZitost konfrontacie s najsd-
Easnej$ou podobou umenia inter-
mediality vo veku digitdInych tech-
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nolégii sui generis. Zazitok z vni-
mania vzdjomného znésobovania
sa jedineénych kvalit tychto novodobych umeleckych (deleuzovsky pove-
dané) ,obrazo/zvukopohybov” viak neraz stimuloval aj konotaéné vyz-
namy v archetypélne podprahovych vrstvach ludskej psychiky. Priestory
neddvno zrekondtruovanej Synagdgy tento hypnoticky dialég premoste-
nia aktudlnych vyrazovo-vyjadrovacich prostriedkov a ,metafyzického”
rozmeru nezvyZajnej umeleckej vypovede Natural Plastic len umocriovali.
Amy Knolesovd, ktord prvykrét koncertovala v Nitre uz pred dvoma
rokmi v komornejsie ladenom vystipeni s videografikom Richardom Hine-
som, si toto mesto obltbila natolko, Ze v fiom chce koncom tohto roka
realizovaf niekolkodiovy umelecky pobyt celého siboru E.A.R. Unit. Ten
by mal vyvrcholit koncertom s premiérovym uvedenim skladieb niektorych
st¢asnych slovenskych autorov.
Juto Fuyak

@ HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005

41



MODULACIE

Mancus Micen Sicver Raw 2006 Touw

BraTisLAvA, BaBYLON KLUB, 20. APRiL

Marcus Miller bol doneddvna synonymom pomerne vyberaného vkusu. Déveru jeho mladickemu novdtorskému
nadseniu vyslovil aj Miles Davis, ked mu v jeho 27 rokoch zveril svoj album Tutu. Miller zabodoval a s podobnym
nasadenim pokracoval takmer dvadsat rokov na stovkdch cudzich projektov. Autorské pociny nechdval dostatoéne
vykvasif. Predposledny album M2 (Music for 2" Millenium) stihol za niekolko mesiacov pozbieraf viacero oceneni,
trebdrs aj Grammy za najlepsi jazzovy album roka. Komponenty doneddvna osvedéeného receptu zaéali mierne
zvetrdvaf a novinke Silver Rain (Dreyfus 2005), ktord v rémci eurdpskeho turné predstavoval na Slovensku, uz viaceré

z ingrediencii mladickych projektov chybajd.

Do Babylonu vniesla Millerova pogetnd sedemélennd formdcia predo-
vietkym nespitan Zivelnost. Stavebnym principom Gvodnej Bruce Lee
bol call and rensponse medzi majstrovou hutnou basgitarovou figirou a sku-
pinou. Pédiové dianie faZilo predovietkym z melodického funku, rhytm &
blues, hardrockovej dravosti, a pochybnosti ohladne jazzovych korefiov
strdcali aktudlnost. Excelentné basgitarové séla bez harmonickych pod-
kladov nevyznievali samotcelne. Na pédiu dokéze Marcus prestriedavaf
rozliéné hraéske techniky a ukazkovi slapovid
exhibiciu vélenif do funkéne organizovaného
javiskového celku. Prvé skladby dali za pravdu
tvrdeniam o propagdcii predovietkym aktudlnej
novinky. Klasické koncertné lahédky sa takmer
nekonali. Rozsiahle kompozicie naladovo kulmi-
novali podla momentdlnych dispozicii jednotli-
vych sélistov. Navzdjom komunikovali predovset-
kym saxofonista s robustnym ténom Keith An-
derson a trubkdr Michael ,,Patches”
Stewart. Jeho sordinovand baladickd tribka
bola zérovei reminiscenciou Milesa Davisa. Sou-
mensky bubenik Poogie Bell a D) Big Dog
Empty nezabddali bavit publikum. DJ okrem
zahusfovania priestoru gramofénovymi scratchmi
phnil rolu rezervného basgitaristu. Pédiovd z4é-
bava, stupfiovand brutélnej$ou rockovou Fran-

kenstein a hendrixovkou Power to Love, vrcholila star$im Pantherom. V tak-
mer polhodinovej ,jazde” sa predviedol nespitany gitarovy exhibicionis-
ta Dean Brown. Prekvapenim veéera bolo pdvabné vibrato v spevac-
kom prejave lidra v titulnej Silver Rain s ,ukrytymi” playbackovymi vokalis-
tkami. S velkou sldvou ohlasoval lider ako autora skladby ,mistra”
Beethovena. Baladickd Sondta mesacného svitu zagina nevinnou introduk-
ciou okorenenou 3favnatym hammondom a basovym uvedenim témy. Prob-
[émy nastdvajice fédnym spracovévanim mate-
riglu riesil kapelnik vymenami néstroja za bas-
klarinet a soprdnsaxofén. Pomerne homogénne
plochy sa nevyhli ani jednotvérnejim Gsekom,
ked sa zabdvali predovietkym samotni hudob-
nici.

Znalci stardieho koncertného zdznamu Live
& More vedia, ze Millerove vystipenia byvali
spanilymi jazdami excelujicich muzikantov. Dnes
exceluje predovietkym lider a komunikacia pre-
bieha na bdze mierne obohranej formy basgita-
rovej figury ako otdzky a ndstrojovej odpovede.
Zosobneny nespUtanosf Marcusa Millera moz-
no prirovnaf k ohfiu: je vybornym spolo&nikom
- sidemanom, ale potrebuje usmerfujiceho
pdna...

Foro  ArcHiv

PETER MoOTYCKA

EI DOSK O P

pdde bratislavského Parku kultdry a oddychu sa uskutoeni
12. méja o 19. hodine trojkoncert finskej skupiny Vértting,

Na

brazilskeho Trio Mocoté a rémskej folklérnej skupiny Kokavakere la-

vutdra zo Slovenska. Organizdtorom je agentira Pohoda,
ktorej zasluhou sa podobné podujatia stavaji u nés vitanym
pravidlom. Finska Vé@rttina patri k najatraktivnej$im ponu-
kém agentiry a na Slovensku sa uz objavuje niekolkyraz.
Vznikla pred vy3e dvadsiatimi rokmi ako pocetny, predoviet-
kym spevdcky folklérny sibor, z ktorého sa postupne vyprofi-
lovala jedna z vedicich eurépskych formécii world music.
Z4klad skupiny tvori trojica rézovitych spevaéok (Susan Aho,
Marri Kaasinen, Johanna Virtanen), produkujicich charakte-
ristické viachlasy, podopreté Sest&lennou skupinou sprievod-

nych hracov. Vértting vydala dodnes 10 sélovych albumov.

Histéria skupiny Trio Mocoté siaha az do konca 60. rokov minulého
storogia. V Ease svojej najvéciej slavy vystupovala v legendérnom saopaol-
skom no&nom klube Jogral Fritz, kde sprevédzala hudobni-
kov ako Duke Ellington, Oscar Peterson ¢i Earl Hines. Po &ase
sa skupina rozpadla a na scénu sa vrdtila az po tridsiatich
rokoch od svojho zalozZenia, a to hlavne vdaka DJ-om a pro-
ducentom. Ti nevedomky pripravovali jej comeback objavo-
vanim starych nahravok a zavadzanim ich charakteristické-
ho sambarocku na taneéné parkety po celom svete. V roku
2001 obdrzalo trio v Brazilii cenu prestiznej asocidcie APCA

za svoj comebackovy album SambaRock.
GR
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MODULACIE

RON AFFIF

TRADICNE MODERNY

Bramistava, Koncenmd siei Kuamisky, 31. maEc

Ron Affif nepatri k hudobnikom, ktori by potrebovali vyhladdvat angazmdny

v krajinéch, kde nemaji konkurenciu a vycitia prileZitost ohurovat neznalu
verejnost. Zastdva totiz poziciu v ,prvej lige” nielen ako hrd¢, ale aj ako
osobnost s vlastnym hudobnym ndzorom. To sa ceni aj v jeho rodnej Amerike,
kde konkurencia prevalcuje kazdého, kto vie ,iba” hraf. Affif sa méze pochvdlif
nahrdvkami v prestiznom a legendérnom americkom vydavatelstve Pablo
Records, k jeho obdivovatelom patri sém George Benson a superlativami na
jeho adresu nedetria ani najrenomovanejsi jazzovi publicisti.

N Slovensku si Affif nagiel pri-
O meranych partnerov v kon-
trabasistovi Jurajovi Grigldkovi a bube-
nikovi Martinovi Valihorovi. Histéria ich
spoluprdce siaha do roku 2000, kedy
sa stali ne¢akanym prekvapenim Brati-
slavskych jazzovych dni. Pri vystGpeni
tria si mnohi uvedomili, Ze sa slovenskd
scéna préve dotkla pomyselného jaz-
zového neba. Hracovi Affifovho kalib-
ru totiz mézu sekundovaf len hudobnici
naozaj osobiti, viestranni a nezafaze-
ni provinénymi komplexmi. Ze to tak na-
ozaj je, potvrdzujo Affifove pravidelné
ndvraty na Slovensko, tretie turné tria
i pripravovany spoloény album, ktory by na jeseii malo vydat koické vydavatelstvo Hevhetia.

Atraktivita Affifovho hraéskeho majstrovstva tkvie v tom, ako dokéze skibit tradiciu s modernym
pristupom, v osobitosti, s akou pretavuje a obohacuie klasicky jazzovy repertodr a v [ahkosti a nad-
hlade, s ktorymi si improvizaéne podmariuije Siroké 3tylové teritérium. V pozadi tychto schopnosti
si okrem nadania aj obrovskd cielavedomost a pracovitost. Kondicia, v akej sa Affif predstavil
bratislavskému publiku na koncerte organizovanom spoloénostou AP projekt, jasne potvrdila, Ze
ide o &loveka nadmieru oddaného veci. Bolo zazitkom sledovaf, ako sa v stupfivjicej dramaturgii
postupne odkryval jeho neviedny technicky aj improvizagny potencidl a bohaty slovnik, syntetizu-
joci podstatné atribity harmonicky zloZitej ,akordiky” Joea Passa, ,melodiky” Wesa Montgomery-
ho a modality. Zaujimavé rie$enia mohol divék Eakat pri kazdom spracovani Standardu (obzvlasf
v pripade You’d Be So Nice To Come Home To z repertodru Franka Sinatru & Hellen Merrillovej),
kde sa volba tempa, préaca s formou, rytmom i harméniou podriadovali Affifovmu velkorysému
vnimaniu &asu. Vysledkom boli 3pecifické, 3iroko vypracované dynamické obliky, v ktorych péso-
bivé graddcie striedali chvile upokojenia a kontemplécie. Na programe vecera nechybali ani po-
zoruhodné pévodné Affifove skladby, siahajice od sofistikovaného blues az po groove, ktory asi
najlepsie sedel Martinovi Valihorovi a kde Griglék predviedol svoju unikdtnu aplikéciu slapovej
techniky pre kontrabas. Zial, zostalo viac-menej iba pri vizudlnom zé&Zitku. Velkym problémom
bola totiz nevhodné akustika Klarisiek, v ktorej sa vietko zlievalo a Gplne mizli detaily. VyZadovalo
si to velkd schopnost domyslat, &o aj tak Uplne nestadilo na vychutnanie vietkych atribitov koncer-
tu. Aj z toho, &o sa dalo vyabstrahovat, bolo ale zrejmé, Ze je trio Affif-Grigldk-Valihora jednotkou
nielen vynimo&ne zohratou, ale md aj najlepsie predpoklady vytvorit z pripravovaného albumu
slovenskd ediénd udalost roka.
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viac ako 5 000 CD!
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pripojte sa prostrednictvom internetu

wwwenaxosmusiclibrary.con

jazzu a world music

Ve

NAX0OS Symfonicka, komornd, inStrumentalna, vokalna,
slicasna a opernd hudba, Stara hudba - gotika, renesancia,
baroko, klasicizmus * NAXOS HISTORICAL Klasicka hudba -
legendérne historické nahravky, digitdlne remastrované e
NAXOS JAZZ Sicasny jazz < NAXOS JAZZ LEGENDS Klasicky
jazz, swing, digitdlne remastrované ¢ NAXOS NOSTALGIA
Legendarne historické nahravky popularnej hudby, digitalne
remastrované « NAXOS WORLD World music a etnickd hudba
z celého sveta « MARCO POLO DA CAPO Klasicka hudba -
rarity, Hymny vietkych $tatov sveta

POUZITIE:
< Kniznice, hudohné kniznice Najvacsia databazy klasiky,
jazzu a world music, moznost stcasne poctvat hudbu na
viacerych pocitadoch e Zakladné Skoly Idedlna pomdcka
na hudobnt vychovu e Zakladné umelecké Skoly,
hudobné $koly, konzervatoria, univerzity Idedlna pomdcka
pri $tadiu hudby * Domace pouzitie Najvacsia databézy
klasiky, jazzu a world music priamo doma
* Rozhlasové a televizne stanice, reklamné agentiry
Najvécsia databézy klasiky, jazzu a world music

LITERARNA
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iac ako 1 000 hodin!
pripojte sa prostrednictvom internetu
wwWwenaxosspokenwordlibrary.com
a pocivajte svetovii literatiiru v anglickom
jazyku nahovorenii Spickovymi britskymi hercami

JUNIOR Ezop, Andersen, Grimm, Kipling, Montgomery, Twain,
Wilde - KLASIKA Austen, Cervantes, Cechov, Dickens,
Dostojevskij, Doyle, Dumas, Gogol, Joyce, Kafka, London,
Maupassant, Poe, Proust, Shelley, Swift, Tolstoj, Verne, Woolf
« POEZIA Chaucer, Dante, Homér, Milton, Shakespeare, Virgil
- DRAMA Coward, Ibsen, Shakespeare, Sofokles, Wilde
« HISTORIA Churchill, Herodotus, Gibbon, Lawrence, Timson
- ZIVOTOPISY Dante, Proust, Mozart, Wilde, Shakespeare,
Beethoven, Chopin « FILOZOFIA Platén, Sokrates, Thoreau
« NABOZENSTVO Stary Zakon, Novy Zakon, Budhizmus

POUZITIE:

« Kniznice Najvacsia literarna databaza, moznost
stcasne pocivat na viacerych pocitacoch e Jazykové
Skoly, zakladné Skoly, stredné Skoly, univerzity Idedlina

pomadcka pri $tadiu anglického jazyka, moznost stucasne
pocavat na viacerych pocitacoch * Domace pouzitie
Najvécsia databaza anglicky Citanej literattry
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SOFTVEROVE POZIADAVKY:
KONFIGURACIA PC: Windows 98, 2000, XP - IE 5.5 a viac,
Media Player 9.0
KONFIGURACIA MAC: 0S 8.6 - IE 5.1, 0S X - IE 5.2 a Media
Player 9.0
PRIPOJENIE NA INTERNET: DSL, Chello, priama linka, dial-up

TECHNICKA UROVEN REPRODUKCIE:
1. FM (dial-up)
2. hlizko CD kvalite (DSL, Chello, priama linka)
3. CD kvalita - za priplatok (DSL, Chello, priama linka)

”

DIVYD s.r.0.

Bartdkova 6, 81102 Bratislava, tel. 02 54433888,
fax 02 54434387, divyd@divyd.sk, www.divyd.sk
Predajia HUMMEL MUSIC,
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

v

30-DNOVA LEHOTA NA BEZPLATNE VYSKUSANIE SLUZBY KONTAKTUJTE NAS A MY VAM PRIDELIME PRISTUPOVE HESLO
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KLASIKA

Mauricio KaceL
Die StUcke DER WINDROSE

SCHONBERG ENSEMBLE,
REINBERT DE LEEUW

Winter & Winter 2004, 910 109-2,
distribiicia Hevhetia

MAURICIO KAGEL

DIE STUCKE
DER WINDROSE

Weten

9
% Norden

o

\-'9‘:_
o
Schonberg Ensemble, Amsterdam
Conductor: Reinbert de Leeuw
_MySIC EDITION
WINIER & WINTER

Kagel patri k tym skladatelom,
pri ktorych vzdy citim, Ze maja
prehlad o tom, ¢o zvoleny
kompoziény materidl unesie

a ¢o nie. Kagel sa vie ponorit do
$truktdry skladby bez toho, Ze
by stratil orientdciu, ba ¢o viac,
dokéZe si vytvorit aj odstup od
toho, ¢o pie. Citi sa doma
rovnako v hudbe viazanej na
javiskovy pohyb ako v tzv.
absolttnej hudbe. Nechdpe viak
tieto kategdrie rigidne. Pokojne
by som sa podpisal pod tieto
jeho slova: ,,KaZdy skladatel chce
prostrednictvom hudby komuni-
kovat. Neverim nikomu, kto
tordi, Ze piSe len absoliitnu hudbu
a nezaujima ho, ¢ ho ludia
poctivaji. [...] Casto hovorime

o muzskych a Zenskych prvkoch
pri tvarovani melddie. Kazdy, kto
s tym vie zaobchddzat, je schopny
Sformulovat konflikty velmi
roznorodym a intimnym
spdsobom. Mozart tieZ vkladal
muzské a Zenské proky do
melddie a posobili tam ako
konfliktné faktory. Napokon aj to
Je sucastou Sirokého pojmu
absolitnej hudby. “

Skladby veternej ruZice je
zamys$lany cyklus dsmich
skladieb inpirovanych
asocidciami so Styrmi svetovy-
mi stranami a ich medzistupria-
mi zobrazenymi na kompase.
Na tomto CD nédjdeme tri ¢asti
cyklu: Juhozdpad, Sever

a Zdpad. Podnetom na napisa-
nie skladieb bol pre Kagela
subjektivny pocit z uréitej
geografickej lokality. Ako

v priloZenom texte hovori, pre
¢loveka z juznej pologule je

predstava severu nieco celkom
iné, nez pre Eurdpana. Kagela
in3pirovali kultdrne rozdiely,
ale aj nec¢akané stvislosti
vyndrajice sa na miestach,
ktoré si od seba vzdialené
tisicky kilometrov. Skladby
vyuZivaju vzdy to isté obsadenie
salénneho orchestra (klarinet,
klavir, harménium, dvoje husli,
viola, violonéelo a kontrabas),
pri¢om k tomuto siboru
skladatel priddva pestry stbor
bicich néstrojov, ktoré sa od
skladby k skladbe menia.
Navyse, pouZitie konkrétnych
ruchov (Suchotanie papiera,
prelievanie vody, praskanie
kondrov) dodédva skladbdm
akusi ekologickd nuansu. Tdto
kagelovska topografia na mria
posobi velmi kompaktnym
dojmom; niet tu zbytoénych
zvukovych excesov, vietko je
podriadené zdkonitostiam
hudobnej logiky. Po¢tivanie
Skladieb veternej ruZice je pre
miia sledom hudobnych
obrazov bez lacnej zvukomaleb-
nosti, doraz sa skor kladie na
vycibrent hudobnu faktiru

a vyvdzZenu formu. Ti, ¢o od
Kagela oc¢akavaju extempore
budd asi sklamani, tu ide ,len®
o0 hudbu. Je to viak hudba
autentickd, bez modernistic-
kych zdkazov i postmoderného
»anything goes®.

PETER ZAGAR
[CRCRCRGRG]

FRANGHIZ ALI-ZADEH
Mucam Syaci

KRONOS QUARTET,
FRANGHIZ ALI-ZADEH

Warner Music / Nonesuch 2005,
7559798042

Nové CD azerbajdZanskej
skladatelky Franghiz Ali-Zadeh
z produkecie firmy Nonesuch
evokuje uz svojim ndzvom
Mugam Syagi voriu dialok
anezndma. Franghiz Ali-Zadeh
sa narodila v roku 1947 v Baku.
V dnesnom ¢ase ,zrazky
civilizdcii“ jej osobity hudobny
jazyk syntetizuje niekolko
prameriov: prameni zdpadnej

a vychodnej hudby spolu

s prvkami azerbajdZanského
folkléru a histérie.

Tri zo $tyroch skladieb albumu
boli napisané priamo pre
legenddrny Kronos Quartet,
teleso povaZované za jedného
z najvyznamnejsich predstavite-
lov spominanej ,zrazky
civilizdcii“. Uz od svojho vzniku
sa totiZ snazi o zbliZovanie
roznych hudobnych kultdr

a zanrov, ¢l uz ide o hudbu
klasickd, populdrnu alebo
folklér.

Prvé kvarteto napisané pre
Kronos Quartet md ndzov
Mugam Sayagi, ¢o znamend

,v $tyle mugamu®“. Mugam
predstavuje vela aspektov
tradi¢nej azerbajdZanskej
hudobnej praxe: rychle
striedanie nalad ¢ stupiiovanie
napatia aZ k najvyssiemu
extatickému bodu. Toto dielo
vlastne pozostiva z dvoch
mugamov: prvy sa nazyva Sur,
¢o v perzstine znamen4 cit,

a druhy cahargah. Kym Sur je
ladeny viac do tradi¢nych
molovych ténin, ¢ahargah znie
exoticky, vzdialene od eurdp-
skych konvenénych skal.

Tazba, charakteristicky motiv
azerbajdZanskej poézie, stoji

v centre autorkinho umeleckého
snaZenia v druhom diele pre
Kronos Quartet Oasis z roku
1998. V pomaly plynticej
kompozicii st do Sirokych
melodickych linii pospdjané
fragmenty z diel Albana Berga.
Autorka o tejto kompozicii
hovort: ,,0dza je pokgjnym
miestom, kam mozno ujst,

o0 ktorom kazdy sniva, ked sa chce
skryt pred problémami kazdoden-
ného Zivota."

Poslednym autorkinym dielom
pre Kronos Quartet je Apsheron
Quintet z roku 2001. Nézov je
odvodeny od suchého polostro-
va, nachddzajiceho sa nedaleko
hlavného mesta Baku. V tomto
diele autorka oZivuje obrazy,
ktoré na fiu najviac zapdsobili:

,Vsetky farby Ziaria neobycajne
Jjasne, ervené slnko, modré
Kaspické more, Zlty piesok.”
Medzi tieto tri diela je eSte
vélenend Hudba pre klavir z roku
1989 (zrevidovana v roku 1997).
V nej bol in§piraénym zdrojom
tradiény strunovy ndstroj far,

s ktorym sa viazu aj skladatelki-
ne prvé skisenosti s hudbou.
Neobmedzuje sa vSak na
zvukové napodobovanie
tradiénych nastrojov, ale kraca
svojou cestou.

K skvelej interpretacii Kronos
Quarteta nie je v podstate ¢o
dodat. Kvarteto si pocas svojej
dlhej existencie vybudovalo
renomé jedného z najkompetent-
nejSich a najlepsich suborov

v interpretdcii sticasnej hudby
a pri tejto nahravke neostalo
svojej povesti ni¢ dlZné.

V klavirnom kvintete Apsheron
Quintet sa k ¢lenom , Kronosu*
pripojila samotnd autorka

a nahrala aj Hudbu pre klavir.
Takymto spojenim vznikol
osobity druh autentickej
nahravky vynikajtcej interpre-
taénej aj technickej kvality,
ktora si ur¢ite ndjde miesto

u milovnikov stcasnej, ,exotic-
kej“, ale najmé dobrej hudby.

JAN DUBRAVSKY
[CRGCRGRG]

JAZZ

PAT METHENY GROUP
THe Way Up

Warner Music / Nonesuch 2005,
7559798762

Skupina Pat Metheny Group
(PMG) oslévi o dva roky
tridsiatku. Zda sa, Ze bilancovat
ale uz zacala. Zatial sice eSte bez
medidlneho cirkusu, CD
samplerov mapujtcich kariéru
skupiny a podobnych povinnych
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spomienkovych a obchodnych
»banalit“. O to ale hodnotnejsie
a tvorivejsie. Novy opus pontika
zhrnutie toho najdoéleZitejsieho,
¢im PMG spestrila a ozZivila
fusion. A nielen to. Tandem Pat
Metheny-Lyle Mays sa vypol aj

k seriéznemu pokusu o posun.
Rozmerné art-rockovo Struktud-
rované kompozicie patrili vzdy
k pozndvacim znameniam PMG.
Takmer sedemdesiatmintitova
skladba (resp. $tvordielny cyklus
s kvdzi kédou) tu ale e$te nebola.
V dramaticky vystavanom
komplexe néjdete vietko. Moti-
vicky prepracované orchestralne
znejuce Struktary, scelujtce
tematické ndvraty, sinusové
vykyvy ndlad, graddcie a uvolne-
nia napétia. A v neposlednom
rade i niefo ako leitmotiv

v podobe komplementédrne
pulzujicich repetitivnych figtr
3 la Steve Reich, neustile
vystupujtcich zo Struktir ako
v8adepritomny tep srdca ¢i
symbol plynutia ¢asu.

I ked sa dianie sustreduje viac
na budovanie celku, nechybaju
pasdZe s jednoduch$ou faktdrou,
ked znie skupina priezra¢nejsie
(ako kvarteto, resp. kvinteto)

a jazzovejsie. V s6lach hlavnych
zGlastnenych sa osobitejsie
prejavili aj trubkdr Cuong Vu &
hraé na Gstnu harmoniku
Gregoire Maret. Tych som mal
spofiatku tendenciu vnimat skor
ako hudobnikov suplujicich
osvedcené registre Methenyho ¢i
Maysa, imitujicich prave tieto
dva néstroje.

Ako byva u PMG zvykom, je ich
hudba po vsetkych strankach
»dokonald“: bezchybné aranz-
mény, hraéske vykony, sihra,
zvuk i obsah. Napriek tomu
mnohé perly po tolkych rokoch
mozno az prili§ zovSedneli.
Smola pre tych, ¢o maja
Methenyho preéitaného, a sisto
pre posluchédca neznalého
v8etkych stereotypov tvorivého
tandemu Lyle Mays-Pat
Metheny. Ten, pravdepodobne,
lepsie doceni investovanovany
tvorivy potencidl, pracu

a ststredenie i vela nevSednych
ndpadov. Hudbe PMG tradi¢ne
nechyba ani mnozstvo farieb,
[abiva, obéas nie prili§ konflik-
tnd melodika ¢ harmonia,
charakteristické kizavd propulzi-
vita v tempdch a melanchdlia
predchnutd nostalgiou v baladic-
kejsich momentoch. Teda to, ¢o

by mohlo navidzat k trochu
nepresnému zaradeniu do
kategérie pop- alebo nebodaj
smooth jazzu. Napriek komuni-
kativnosti ide ale stile o svojbyt-
ny fenomén, vzdialeny poplat-
nosti medonaldizovanému
vkusu amerického masového
wjazzového konzumenta (na to
m4 Amerika tony inych). Tazko
si totiZ moZno predstavit, Ze by
sledovanie vSetkych zmien,
¢lenitych Struktir, tempovych
a vyrazovych vykyvov, zloZitej
rytmickej komplementarity,
turbulentnych kulminécii

a orchestralnej spletitosti
aranZmdanov mohlo prispiet

k vytvoreniu sprévnej Zalidoc-
nej klimy pri traveni hamburge-
rov.

The Way Up je urcite pestrejsi

a ndro¢nejsi album neZ jeho
predchodca Speaking of Now

a dokonca predstihne i viacero
star§ich nahravok. MoZno ho
sledovat ako vzrudujtci
(americky) film, v ktorom sa
udeje vSelico, povinny (americ-
ky) katarzny zdver nevynimajtc
(patminutova kdda ako
zhrriujice nostalgické ohliadnu-
tie sa za preZitym dobrodruz-
stvom). Nenechd divika
vydychnut a nastastie ani
ukoncenie nevyznie az tak
narcisticky ako vo filme.
Sympatické je, Ze si Metheny

a Mays robia svoje, nenechdvaju
sa zldkat vyzvami sicasnosti

a dotlacit do preslapov ako

v ¢ase albumu We Live Here.
Stéle sice ,Ziju tu” a teraz,

v ultramodernej ére laptopov,
samplov, sluciek, ktorej tlak
stdle silnie, maju ale vlastny
postoj, sebavedomie a necitia
potrebu dokazovat nieco tym,
ktorym by uz aj tak nemali ¢o
povedat.

AuGUSTIN REBRO
(CRGCRGRG]

GeRI ALLEN
THE LiFe oF A SONG

Telarc 2004, CD-83598, distribiicia
DIVYD

Cierna klaviristka a skladatelka
Geri Allenova pochddza

z priemyselného Detroitu.
»Motorové mesto“ ju v hudob-
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nom formovani ovplyvnilo
predov8etkym povedomim
liahne soulu a funku vydavatel-
stva Motown. Zo Zivelnej ¢iernej
hudby prebrala nezévislost

a zdrovenl komplementaritu
bicich néstrojov s pulzujicim
vedenim basovej linie. Geri
presla nielen vyraznou muzi-
kantskou Skolou Zivota, ale tieZ
akademickymi inStitdciami. Po
absolutériu jazzu na Howard
University vo Washingtone, DC
presedlala na etnomuzikologické
$tddium na University of
Pittsburgh. Spojenie vedeckych
a muzikantskych zdujmov jej
umoznilo roznorodé aktivity,
medziinymi napriklad spolupra-
cu na projekte Zvukového
muzea Ornetta Colemana, alebo
herecki rolu klavirnej priekop-
ni¢ky Mary Lou Williamsovej vo
filme Kansas City reZiséra
Roberta Altmana.

Zgklady solovej diskografie
polozila Geri Allenova pred
dvandstimi rokmi debutom The
Nurturer (Blue Note, 1992).
Nasledoval Twenty-One s legen-
ddrnym davisovskym rytmic-
kym tandemom Ron Carter-
Tony Williams a Gspesny The
Gathering (Verve, 1998). Na
aktudlnom The Life of a Song
vedie ,svoje” trio cestou
tvrdsieho odporu. Nezvolila
kolekeciu ltbivych a v mysliach
posluchéd¢ov rezonujicich
melddii. Zaujima sa o tematické
prepojenia minulosti s budic-
nostou, vytvara nové Standardy,
ktoré sd pevnou stcastou jej
vlastného vnitra. S hviezdnou
rytmikou Dave Holland-Jack
DeJohnette spolupracovala uz
po boku bebopovej ddmy Betty
Carterovej na albume Feed the
Fire.

Novinku otvéra atypicky
nazvand LBW'’s House (The
Remix) s pdvodnym ndzvom
Laila’s House. Tajomné skratky
jednoducho oznacuju jej
potomstvo (Laily, Wally

a Barbara). (Mimochodom
s jazzom sa spdja aj rodinny
Zivot Geri - jej manZelom je
vyrazny trubkdr Wallace Roney).
Po tvodnej ostindtnej figtire sa
vyndra kontrastny motiv
v odli3nej ténine. S ndznakmi
bitonality nardba Geri opatrne,
upokojivym ndvratom st
jednotlivé spojovacie tseky. Na
rozbtreni hladinu vstupuje
plodny dialég s kontrabasom.
Graddcia skuto¢ne vytstuje do
nesputanej mixtiry nielen
z hladiska ,familidrneho®, ale aj
generatného premieSavania.
Odlahéenim je mytickd Mounts
and Mountains s vyraznou
unisono témou. Mimohudobny
program rozjimavej In Apprecia-
tion: a Celebration Song je
reminiscenciou Rosy Parksovej
(pdvodom z Detroitu). Zena,
ktord sa v Alabame postavila na
odpor rasovej segregdcie,
oslovuje dnes mnohych
afroamerickych umelcov.
Socidlnu orientdciu nezapri
kostrbaté asymetrické linie
v pocte ¢ernodskym komunitdm
Black Bottom. Osobitou kapitolou
je pristup Gari Allenovej
k prevzatym témam. Z melodic-
kého zdkladu excerpuje drobné
motivy, ktoré sa v skladbe
prelinaja v polyrytmickych
pasmach. Vnimanie klavirneho
tria ako vyluéne rytmickej sekcie
skladbu vobec neochudobriuje.
V nevyhode je len posluchéé, na
ktorého sa kladu extrémnejsie
percepéné néroky. Poetickej Lush
Life od Ellingtonovho spolo¢nika
Billyho Strayhorna predchéddza
zdThavé introdukeia, polyrytmic-
ké padsma sa vSak prelinaji az
ukazkovo dokonale. Rovnako
transformuje pévodne spevni
tému Dance of the Infields od
majstra klavira Buda Powella.
Atmosféru zévereénej Soul Eyes
jej niekdajsieho kapelnika Mala
Waldrona koloruje dychova
sekcia (najmé kridlovka
Marcusa Belgravea).
Rytmicky rafinovand a prekvapi-
vo provokujtca. Geri Allenova
re$pektuje jazzovi tradiciu, ale
odmieta nechat sa spttavat. The
Life of a Song nie je v Ziadnom
pripade albumom na jediné
pocutie. Jeho heterogénne
plochy st skor dobrodruznym
cestopisom po nesmierne
¢lenitej krajine.

PETER MoOTYCKA
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RECENZIE

FOLK

DRUZINA

Barrandov Records 2004,
BRCD002

Pri poc¢avani folklérnych
motivov v podani rockovej
rytmiky a elektrickych gitar sa
zd4, Ze takato folklérno-
hardrockovad kombinacia
existovala u nés latentne uz
odddvna. Estetika, balansujica
na hrane dobrého vkusu,
ludovej tradicie a ,,zdujmovej
umeleckej tvorivosti” sa
formovala v obdobi dedinskych
tancovaciek. Na svadbédch

a zdbavdch muzikanti spravidla
striedali jednotlivé kold tak, aby
si na svoje prisli vSetky genera-
cie. Vjednom kole zneli
»moderné® hity od Smokie

v pseudoangli¢tine a v druhom
kole zase bigbitové coververzie
zndmych [udoviek. V ¢asoch
vrcholiaceho socializmu ndm

k tastiu stacilo malo. Dnes toho
na vyvolanie chvilkovej ilizie

spokojnosti potrebujeme
podstatne viac. Coververzie
[udoviek v podani DruZiny
znejd, samozrejme, neporovna-
telne sofistikovanejsie nez

v podani ,,zdbavovych® skupin
spred tridsiatich rokov, aj tak sa
vSak natiska otdzka ,quo
vadis?“.

Prv nezZ si ju polozime, treba
povedat, Ze DruZine sa podarilo
vyprodukovat prijemnd
avyvazenu platiiu. Zacali tam,
kde na svojom debutovom
albume skondila Jej druZina.

V niektorych pripadoch je
prienik mnozin medzi tymito
dvomi druZinami spolo¢ny
(Trnki, trnki), inde pdsobi
nezdvislost od ambicidznej
Zuzany MojziSovej oslobodzuji-
co, hlavne pre muzikantsky
rozmach odStiepivsieho sa
kridla a jeho orientdciu na
folklérne-rockovy mainstream.
Vdaka obom spievajiicim
diev¢atim (Dana Ferienéikovd,
Mita Almadsiovd) skupina nema
ani bez Zuzany ziadny problém
s vokalnou zlozkou. Zenské
hlasy st trblietavou korunkou
celej platne a svojou prijemnou
farbou neraz zachrariuju to, ¢o
prepéli hardrockovym testoste-
rénom postihnuté inStrumental-
na zlozka.Texty piesni st
spievané v origindlnom dialekte
regionu, odkial pochaddzaji
spracované predlohy. Okrem
spievanych dprav su tu i dve
inStrumentélky, par diskutabil-
nych remixovanych bonusov

a dve ortodoxne folklérne
skladby spievané a capella,
ktorymi Zensky zbor uzatvira
celtt sadu. Autormi hudobného
spracovania fudovych tém st
Matvej Sabov a Atila Béres.
AranZmédnom dominuju
akustické strunové néstroje
doplnené o husle, pistalky, ale
vyrazny podiel tu ma aj rockovd
rytmika, elektricka gitara

a stfasné Stidiové moZnosti.
Pouzity model spracovania
[udovych tém sa zdd byt
rovnako nevycerpatelny ako aj
dokonany - v zdvislosti od uhla
pohladu. Pani a dimy zdruZenf
v DruZine nahrali prijemnd
hudbu, ale ¢o dalej? Cestovat,
vyvézat naSe folklérne motivy za
hranice? Pri Sikovnom agentovi
by to 3lo, navyse dany model
mozno opakovat a variovat
donekoneéna. Upravy, i ked
ndpadité a vtipné, dozaista nie
st hlavnym cielom kreativnych
hudobnikov. Schodni cestu

v principe ukazuje skor
madarsko-slovensky Ghymes,
ktory abstrahovany odkaz
[udovej kulttry zhmotriuje

v invenénej povodnej tvorbe. Ta
s minulymi storo¢iami spéja iba
tenkd, intuitivna nit, ktord je
v8ak dostato¢ne pevnd na to, aby
posluchééa priviedla k podstate.
Nie kazdy je vSak taky basnik

a skladatel ako Tomds Szarka,
preto moZno ani nie je hanba
priznat si, Ze ,ndm k radosti
staci zahrat si tak ako chceme
avieme"“.

Nezavizny pokus o hladanie
alternativy naznacuju pridané
bonusy. Zvukové remixy v zdve-
re platne konfrontujd slovensky
folklérny hardrock s moznosta-
mi a metédami elektronickej
taneénej hudby. Mozno, Ze
podobné kredcie nezostant bez
povSimnutia, pretoze kombiné-
cia etna a elektroniky vo svete
v poslednych rokoch dost leti,
ale nezda sa, Ze by vysledok
snahy zvukovych magov
z Dexter’s Laboratory priniesol
zéZitok asponi vzdialene
porovnatelny s produkciou
napriklad takych Gothan
Project. Bonusy zostdvaji na
drovni $tylovych podmazov.
Ziva hudba v podani Druziny
pdsobi podstatne prirodzenejsie,
a to aj vratane dediéstva estetiky
dedinskych tancovaciek.
Podobny model vSak dnes
pouziva povazlivo vela skupin -
stadf si pozriet produkciu
brnianskych Indies Records. Aby
sa DruZina nestala iba jednou
z mnohych skupin, ktoré z ¢asu
na ¢as roztlieskaji publikum na
nejakom letnom festivale, mala
by sa viac neZ interpretaénym
umenim zaoberat hladanim
vlastnej cesty. Je preto potrebné
uvézit kazdy dalsi krok, ktory
by priblizil skupinu k skutoéné-
mu uchopeniu hudobného
odkazu, nie iba k malovaniu
ornamentov na povrchu jeho
Skrupiny.

MarTIN CHROBAK

[CRCHC]

(0 MUstA, T0 Mus -

Od kazdého ich albumu mozno &akaf nie¢o nové. Nie¢o ne¢akané. S kaz-
dym dalsim albumom sa ich zaradenie stéva obtiaznejsim. Prelinanie
Zdnrov a stylov generdcii dnesnych dvadsiatnikov vyhovuje viac nez ne-
konecné cizelovanie raz nastolenych konceptov, vedice asto do slepej
ulicky, kde sa snaha o dosiahnutie dokonalosti snibi so stéle jasnejsim
obnaZovanim stereotypov a tvorivych ,obmedzeni”. Aj zmena méze byt
koncept. Aké mé obmedzenia, ukdze ¢as. Zatial ale funguje. Jaga Jaz-
zist toho vstrebali a zrecyklovali uz mnoho, vzdy véak s obrovskym tvori-
vym nasadenim a nezdd sa, Ze by z ,nich” ubddalo. Skér naopak. S kaz-
dym dalsim albumom rastie ich prestiz i uvedomenie si, Ze dnes uz nao-
zaj nejde o ,skatulky”.

Nizky vekovy priemer desatélennej zostavy skupiny je dalsim pozoru-

hodnym javom. Nadhlad a presvedcivost, s akou uchopuiju fito dvad-
siatnici okolvek, ¢oho sa dotknd, vytvdra totiz skér iliziu, ze ide o
zrelych a ostrielanych tvorcov. V uréitom zmysle to ale nemusi byt az
taky nezmysel. Coleader Lars Horntveth fotiz zakladal skupinu uZ pred
jedendstimi rokmi, este ako $trndstroéné diefa. Dnes spolu so svojim
bratom a bubenikom skupiny Martinom konstatuje, Ze ho elektronicky
sound z predoslych dvoch albumov uz unavoval. Preto sa rozhodli
urobit ,gitarovy” album a vrdtit sa k in$pirdcidm hudbou, ktord pocu-
vali pred 10-15 rokmi. What We Must (vydalo Ninja Tune, u nds
distribuuje spolocnost Wegart) je preto opdt zmenou. Natolko radikdl-
nou, Ze by jej uZ zaradenie pod doneddvna ako-tak vystizni nélepku nu
jazz asi nesadlo. Ide skér o modernd nérsku prog-rockovu alternativu, in-
$pirovany (ako sami tvrdia) skupinami My Bloody Valentine & Sonic Youth,
za ktorou ale mozno nachédzaf aj odkazy ddvnejsie (napr. Yes).
Skupina Jaga Jazzist vznikla ako mini big band s modernymi ambi-
ciami kombinovaf zvuk tradiénych (jazzovych) néstrojov s elektronikou.
Elektronika nateraz vymizla, i ked” mnoho nahradzuji prdve elektrické
gitary. Dychové néstroje a napriklad i vibrafén ale zostali. Nie vsak ako
typicky jazzovy instrumentdr, ale skér pomécka pri definovani specifické-
ho znenia skupiny. Toho, ¢o jej €lenovia zvykni nazyvaf jaga-sound.
AuGUSTIN REBRO

46

8 HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005



INFOSERVIS

Moritzbursky festival. Festival komomej

15. mdja 0 16.00

Gtinkujd lvica Encingerovd - flauta, Mirim Brillo-
v - gitara, Michal Sfahel - violoncelo

program Hiindel, Sibelius, Beaser, Bogdanovic,
Manuel de Falla, Gnattali, Villa-Lobos, Leisner

V rdmdi festivalu sa uskutotni 14. mdja v budove
Stitneho konzervatdria v Bratislove na Tolsté-
ho 11, semindr na tému Argentinska hudba
(Radl Funes) a Technické cvicenia a ich Gloha
v zdokonalovani sa v hre na gitare (Miriam
Brilllovd)

Vstupenky si mozno objednaf na ergon@
chello.sk, alebo kipit pred zaciatkom jednot-
livych koncertov.

ZAHRANICNE FESTIVALY

Medzindrodny festival dievéenskych

a detskych zborov

termin 3. - 8. augusta 2005

miesto konania Riga, Loty3sko

info International Girl’s and Children Choral Festi-
val, Barona 99Fa, LV 1012, Riga, Latvia, tel.
+371 989 32 50, fax +371 7270 165,
choriga@lanet.Iv, www.music.lv /rigachoir /fes-
tival /

Festival novej hudby v Lineburgu

Scasfou si semindre, predndsky a dalSie sprie-
vodné podujatio.

termin oktdber 2005

miesto konania Lineburg

info Fortbildungszentrum fiir Neue Musik der Stadt
Lineburg, An der Miinze 7, 213 35 Lineburg,
tel/fax +49 4131 309 390, erdmann@uni-
lueneburg.de, www.neve-musik-lueneburg.de

Medzindrodny festival komornej hudby

Allegro Vivo 2005

termin 14. augusta - 23. septembra 2005

miesto konania Rakusko (viaceré mestd)

info a objedndvka vstupeniek Information &
Kartenbestellung, Allegro Vivo, Internationales
Kammermusik Festival Austria, Wiener Strasse
2, A 3580 Horn, Austria, tel. +43 2982 4319,
tel /fax +43 2252 89320, office@allegro-
vivo.at, www.allegro-vivo.at

Beethovenfest Liberté 2005

Tento rocnik zamerany na preskdmanie vzfahov
osobnosti a tvorby Beethovena a francizskej
kultary.

termin 8. septembra - 2. oktdbra 2005

miesto konania Bonn, Nemecko

info Internationele Beethovenfeste Bonn, gGmbH,
Popelsdorfer Allee 17, 53 115 Bonn, Germany,
tel. +49 228 201 03 33, +49 228 201 03 45,
info@beethovenfest.de

predpredaj vstupeniek tel. +49 228 910 41 61

hudby

termin 7. - 21. augusta 2005

miesto konania Moritzburg, Nemecko

info Moritzburger Festival, Geschftsfuhrrung Ulri-
ke Jessel, Maxstr. 8, D 010 67 Dresden, tel.
+49 351 810 54 95, fax +49 351 810 54 96,
buero@moritzhurgfestival.de,
www.moritzburg.de, www.moritzburgfestival.de

Medzindrodny sifainy hudobny festival

Llangollen Eisteddfod

odbor sélovy a zborovy spev, folkové spevdcke a fo-
nené skupiny, keltskd hudba (od 2 do 11, od
12 do 60 hrdcov)

termin 4. - 9. jilo 2006

vekovy limit s6lovy spev - do 15 rokov, medzi 15
- 20, do 21 rokov, miesané, muzské, 7enské
zhory, komomé zbory - do 16 rokov ku dfiv
sitaze, mlddeznicke zbory medzi 16 a 25 a do
18 rokov, instrumentdne sélo (vetky ndstroje
vrdtane Klavira, folk) - do 16 rokov, medzi 16
- 30, mieSané, muzské, Zenské zbory, komor-
né zbory - do 16 rokov ku diiv sifaze, mlddez-
nicke zbory medzi 16 a 25 a do 18 rokov, det-
ské folkové spevdcke a tanecné skupiny a cho-
reograficky folkovy tanec ako aj sélo tanec,
instrumentdlne folkové sélo a skupina do 16
rokov ku diiv sifaze

uzdvierka 1. novembra 2005 (zbory a taneiné
skupiny), 28. februdra 2006 (solisti)

info Music Office, Llangollen International Musical
Eisteddfod, Royal International Pavilion, Abbey
Road, Llangollen, LL20 8 SW, North Wales,
United Kingdom, tel. +44 1978 862 000, fax
+44 1978 862 002, info@international-
eisteddfod.co.uk, music@international-
eisteddfod.co.uk,  www.international-
eisteddfod.co.uk

Festival regiénov 2005

Patri k najviicim kultdrym festivalom v Rakusku.
Tohffia projekty pre verejnost zamerané na dis-
kusiu o ofdzkach socidlnych, politickych a ume-
leckych v regiondlnom kontexte. Uzdvierka pro-
iektov je obwykle rok pred konanim festivalu.

Podujatie sa kond kazdy druhy rok.

termin jun - jol 2005

info Festival of Regions, Markiplatz 12, A-4100
Ottensheim, tel. +43 723 485 285, fax +43
723 485 2854, office@fdr.af, www.fdr.at

Festival DrdZdanské dni sicasnej hudby

S prezentdciou symfonickej a komornej hudby,
hudobného divadla, experimentdlneho tanca,
experimentdlnej hudby, multimedidlnych projek-
tov a pod.

termin 1. - 10. okiébra 2005

miesto konania DrdZdany, Nemecko

info Dresdner Zentrum fir Zeitgendssische Musik,
prof. Udo Zimmermann - art director, Karl-Lieb-
knechtStrasse 56, D 011 09 Dresden, Germe-
ny, tel. +49 351 264 620, tel /fax +49 351

264 62 23, kuehl@zeitmusik.de, www.zeit-
musik.de

Donaueschingenské hudobné dni 2005

Festival je otvorenym férom skladatelov, interpretoy,
posluchdcov; laboratériom nowjch myslienok.
Popri injch autoroch zazneji nové diela Briana
Femeyhougha, Dai Fujikura, Clemensa Gadenstiit-
tera, Larsa Pettera Hagena, Gydrgya Kurtdga,
Hanspetera Kyburza, Berharda Langa, Salvatore
Sciarrina, Philippa Schoellera a dafich.

termin 14. - 16. oktébra 2005

miesto konania Donaveschingen, Nemecko

info Geschftstelle Kulturamt Donaueschingen,
Karlstrasse 58, 781 66 Donaueschingen, tel.
+49 771 857 266, +49 7221 929 22 47,
donave-schingen@swr.de, www.swr.de/dona-
veschingen

Medzindrodné barokové dni

termin 13. - 16. mdja 2005

miesto konania Pfingstein, Rakisko

info Donauarena Melk GmbH, tel. +43 2752 540
60, fax +43 Dw 99, festivalbuero@Kklang-
fruehling.com, karten@barocktage.at,
www.harocktage.at

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodnd skladatelskd sifoz Jihlava

Holding 2006

odbor skladba pre Zenské al. dievéenské zbory a cap-
pella, prip. s jednym melodickjm ndstrojom

termin 23. - 25. jina 2006

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 15. novembra 2005

info Nipos-Artama, Blanickd 4, 120 00 Praha 2,
www.nipos-mk.cz

Eurdpska sifaZ detskych a 3kolskych zborov

odbor 1. kategdria - mieSané zbory, 2. kategdria
- detské a mlddeznicke zbory (9 - 13 rokov),
3. kategéria - detské zbory

termin 6. - 8. oktdbra 2006

uzdvierka 31. marca 2006

info European Competition for Churs Choirs and
School Choirs, Festival des Cathédrales de Pi-
cardie; 53, rue de I"Amiral Courbet, 800 11
Amiens Cedex 01, France, tel. +3 2222 4494,
fax +3 2222 4499, info@festivaldescathe-
drales.com, www.festivaldescathedrales.com

Medzindrodnd violonZelovd sifaZ 2006

termin 11. - 12. marca 2006

miesto konania Ville d’ Avray, nedaleko Pariza,
Francizsko

bez vekového limitu

vstupny poplatok 50 EUR

uzdvierka 1. marca 2006

info Festival de musique Francaise, 34 rue Corof,
F 92410 Ville d'Avray, tel. +33 14709 2282,
fax +33 1 4709 1180, ilpetit@dlub-intemet.fr

Medzindrodnd sklodatelskd sifaZ Orchestre

Symphonique de Montréal

Podujatie sa kond z iniciativy Kenta Nagana hu-
dobného riaditela Orchestre symphonique de
Montréal, vifaznd skladba bude premiérovand
v sezéne 2006,/2007

miesto konania Montredl, Kanada

vekovy limit do 40 rokov k terminu uzdvierky

vstupny poplatok 100 USD

uzdvierka 30. jina 2006

info Infernational Composition Prize, 260 de Mai-
sonneuve Blvd West, Second Floor, Montréal QC,
H2X 1Y9, Canada, tel. +1 514 842 99 51, fox
+1 514 842 07 28, composition@osm.ca,
www.composition.osm.ca

Medzindrodnd hudobnd sifaZ husle 2006

termin 23. mdja - 2. jina 2006

miesto konania Montreal, Kanada

vekovy limit do 29 rokov k 1. janudru 2006

uzdvierka 16. decembra 2005

info Montreal International Musical Competition,
305 Mont-Royal Avenue East, Montreal, Que-
bec, Canada H2T 1P8, tel. +1 514 845 77 44,
fax +1 514 845 82 41, info@jeunessesmusi-
cales.com, www.jeunessesmusicales.com

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ

JFranco Evangelisti” 2005

odbor skladba sdlo a kemorny sibor s akordednom
- bajan (flauta, klarinet, husle, violoncelo)

termin uvedenia 10. decembra 2005 v inferpretd-
dii Alter Ego ensemble

bez vekového obmedzenia

poplatok 50 EUR

uzdvierka 15. septembra 2005

info Nuova Consonanza, Via Pietro Borsieri, 20;
00 195 Roma, Italia, tel. +39 06 370 03 23,
fax +39 06 372 00 26, www.nuovaconso-
nanza.it

INTERPRETACNE KURZY A SEMINARE

Letnd akadémia 2005

odbor spev - openy, piesef, jazz, ludovd hudba,
oraférium

lektori Mirella Freni (talianska opera), Maria Knoll-
Madershacher (deti a mladi spevdci), Walter
Deutsch (piestiovy repertodr), Kurt Widmer (hlas
a pohyb v piesni a opere), Francisco Araiza (hlas
ako ndstroj), Brigitte Fasshaender (nemeckd
pieseii)

termin 7. jila - 29. augusta 2005

miesto konania Worgl, Rakisko

vekovy limit Studenti o dalsi zdujemdi

poplatok 440 EUR - 510 EUR (aktivni), pasivni
50 %

uzévierka 10 dni pred kaZdym kurzom

info Akademia Vocalis, Bahnhofstr. 15/, A 6300
Wargl, tel. +43 5332 756 60, fax +43 5332
75660-10, gma.gabi@aon.at, office.creative
@kundl.at, www.academia-vocalis.com

@ HuboBNY ZIVOT + 5 « 2005

47



KAM KEDY * MAJ 2005

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ut 10.5.

Slavnostny koncert k 30. wrotiu zaloZenia Moyze-
sovho kvarteta

KS SF Moyzesovo kvarteto, T. Kovd¢, husle, B. Len-
ko, akordedn,

A. Piazzola, Ch. Ludwig

BRATISLAVA
OpErA A BALET SND

Ut 10.5. 6. Verdi: Maskarny bl

St 11.5. H. H. Lovenskjold: Sylfida

St 12.5. 6. . Hindel: Alcina

Pi 13.5. B. Smetana: Hubitka

So 14.5. A. Ch. Adam: Korzdr

§t19.5. Golakoncert baletu pri prilezitosti 85. vj-
rodia zalozenia SND

Pi 20.5. W. A. Mozart: Carond flauta

So 21.5. N. Rimskij-Korsakov: Zlaty kohutik

Po 23.5. T. Fre3o: Narodil sa chrobddik

A. Ch. Adam: Gisele

Ut 24.5. W. A. Mozart: Don Giovanni

St. 25.5. A. Dvordk: Rusalka

Pi 27.5. G. Donizetti: Napoj ldsky

So 28.5. . Verdi: Macheth

Ne 29.5. Predpremiéra - B. Britten: Peter Grimes

Ut 31.5. H. Lesko: Caligula

St 1.6. M. Dubovsky: Tajomny kli¢

St 2.6. P. 1. Cajkovski: Labutie jazero

Pi 3.6. B. Britten: Peter Grimes - 1. premiéra

So 4.6. B. Britten: Pefer Grimes - 2. premiéra

Po 6.6. G. Puccini: Tosca

Ut 7.6. T. Freso: Narodil sa chrobdcik

L. A. Minkus: Bajadéra

St 8.6. G. Verdi: Nabucco

$t9.6. A. Duoidk: Rusalka

§t12.5., Pi 13.5.

KS SF SF. Matthias Foremny,dirigent, Maridn Lap-
sansky, klovir

0. Messiaen, S. Rachmaninoy, L. van Beethoven

§t19.5. SF
Marek Pijarowski, dirigent, Filip Pogddy, husle
KS SF W. Kilar, C. Saint-Sagns, P. I. Cajkovskii

St 25.5. SF

Rasfislav Stur, dirigent, Baldsz Szokolay, klavir, Hen-
rietta Ledndrovd, soprdn, Eva Garajovd, alt,
Ludovit Ludha, tenor, Gustdv Beldcek, bas

L. van Beethoven, W. A. Mozart

Mirbachov paldc, zaZ. 10.30 h

Ne 8.5. Albrechtovo kvarteto

|. Szeghi, R. Gasparik, P. Bagin, I. Zeljenka
Koncert v spoluprdci so Spolkom slovenskych sklo-

Pi 10.6. B. Bartok: Dreveny princ, Hrad kniezafa datelov
Modrofiiza Ne 15.5. Ida Cereckd, klovir
So 11.6. 6. Verdi: Aida R. Schumann

HuDOBNE CENTRUM 50. Kosickd hudobnd jar §t 26.5. 5K0

Koncert v spoluprdci so Spolkom koncertnjch umel- | Pi 13.5. Edith o Marlen
ov Po 16.5. Na skle malované

Ne 22.5. Moyzesovo kvarteto Ut 17.5. Na skle malované

J. L. Bella, R. Schumann St 18.5. Fidlikant na streche

St 26.5. Bathorytka

Pi 27.5. Bithorytka

Ut 31.5. Cigdnsky baron

St 2.6. Bolero - Slovenské divadlo tanca, J. Du-
roviik

St 2.6. Potuf srdcom - beneficnj koncert

St 9.6. Velmi pysnd princeznd

St 9.6. Na skle malované

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

St 11.5. 6. Dusik: Modrd rvza

§t12.5. 6. Dusik: Modrd ruza

Ne 15.5. W. A. Mozart: Don Giovanni

St 18.5. G., Verdi: La Traviata

Pi 20.5. F. Lehdr: Veseld vdova

So 21.5. G. Bizet: Carmen

Ut 24.5. 6. Donizetti: Don Pasquale

8t 26.5. M. Rovel, 6. Bizet, R. Stedrin: Bolero,
Carmen

Pi 27.5. B. Smetana: Predand nevesta

Ne 29.5. Maly princ

St 1.6. 6. Donizetti: Don Pasquale

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA

$t19.5.3k0

Kirk Trevor, dirigent, Jdn Labant, gitara

M. de Falla, J. Rodrigo, A. Piazzolla, A. Ginestera

Ne 22.5. 3K0

Pefo a vlk, J. Tarinovd,moderovanie, J. Demko, re-
citdcia, K. Kevicky, dirigent

Petr Wallinger, dirigent

K. J. Myslivecek, F. Schubert

$t.9.6.5k0

Petr Vronsky, dirigent, Radoslav Saina, kontrabas,
Bibidna Bienikovd, flauta

J. M. Sperger, B. H. Crusell, J. V. H. Vorisek

PRESOV

DivADLO JONASA ZABORSKEHO

Ut 10.5. Bdthorytka

V diioch 29. méja az 5. jUna 2005 sa v Bratislave uskutoéni jubilejny

5. roénik medzindrodnej klavirnej sufaze J. N. Hummela

Cielom sutaze je vyhladdvat mladé talentované umelecké osobnos-
ti v oblasti klavirej hry a presadzovat skladatelsky odkaz bratislav-
ského roddka J. N. Hummela do 3irokého povedomia domécej a za-
hrani¢nej verejnosti.

1. roénik sifaze, ktord pre slovenskych adeptov interpretaéného ume-
nia predstavuje ojedineld prileZitost na konfrontéciu so 3pi¢kovou me-
dzindrodnou konkurenciou na domdcej pédde, sa uskutoénil v roku
1991.

V roku 1997 sa Medzindrodnd klavirna séfaz J. N. Hummela stala
¢lenom Svetovej federdcie medzindrodnych hudobnych stfazi (World
Federation of International Music Competitions; WFIMC) v Zeneve,
ktord zdruzuje najvyznamneisie svetové hudobné sifaze. Sifaz je do-
dnes jedinym slovenskym &lenom tejto prestiznej organizdcie. Ambi-
ciou usporiadatelov, poénic 5. roénikom, je aj podpora a prezentdcia
sGasnej slovenskej skladatelskej tvorby. Na tento G&el budi oslovova-
ni prominentni slovenski autori, ktori skomponuiji skladbu pre Géastni-
kov 2. kola stfaze. Povinnou skladbou pre Gcastnikov 5. roénika je
Musicburger od Jevgenija Ir3aia. Realizovat tento projekt bolo mozné
vdaka podpore Hudobného fondu, ktory do sitaze venoval aj Cenu
Hudobného fondu, ktoré bude udelend najlepsiemu interpretovi povin-
nej skladby.

Hlavnym organizétorom sitaze, kford sa tradiéne uskuto&iuje s pod-
porou Ministerstva kultéry SR, je Spolocnost J. N. Hummela. Spolu-

organizdtormi podujatia so Slovenské filharménia, Hudobnd a tane&-
né fakulta VSMU a Slovensky rozhlas. Hlavng cenu - Cenu Bratislavy
- do siéfaze venovalo Hlavné mesto SR Bratislava. Najlepsi slovensky
O&astnik ziska Cenu ministra skolstva SR.

Prezidentom sifaze je renomovany slovensky klavirista Marién Lap-
$ansky. Clenmi medzindrodnej poroty st dalej Ida Cernecka (Sloven-
sko), Sandor Falvai (Madarsko), Siavush Gadijiev (Rusko / Taliansko),
Pawel Kowalski (Pol'sko), Peter Toperczer (Ceskd republika) a Jan Wiin
(Holandsko).

Vyvrcholenim sufaze budi koncerty, na ktorych sa finalisti pred-
stavia spolu s orchestrom Slovenskej filharménie. Tieto koncerty
sa uskutoénia 4. a 5. jina 2005 o 15.00 h v Koncertnej sieni
Slovenskej filharménie - Reduta.

Stfaz bude ukonéend sldvnostnym vyhlasenim vysledkov v rémci ,,Ga-
lakoncertu vitazov” 5. juna 2005 o 20.00 h v Redute.

informdcie o programe sitaze: www. hummel-competition.sk
Srdecne Vas pozyvame!

MARKETA STEFKOVA
vykonnd riaditelka
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PROGRAM

5. roénika medzindrodnej klavirnej sufaze
J. N. Hummela

29. méij - 5. jon 2005

Qo Snm:

1. kolo 3. kolo (Findle)
30. 5. 2005 3. 6. 2005 - komornd &ast - trig J. N. Hummela
Koncertnd séla HTF VSMU na Zochovej ulici Malé siefr Slovenskej filharménie
9.00 - 21.00 15.00 - 19.00
(vstup volny) (vstup volny)
31. 5. 2005 4. 6. 2005 - koncerty s orchestrom
Koncertng séla HTF VSMU na Zochovej ulici Slovenskej filharménie
9.00 - 21.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie - Reduta
(vstup volny) 15.00 - 17.30
5. 6. 2005 - koncerty s orchestrom
2. kolo (Semifinale) Slovenskej filharménie
1. 6. 2005 Koncertnd sief Slovenskej filharménie - Reduta
Malé siefi Slovenskej filharménie 15.00 - 17.30
9.00 - 20.00
(vstup volny) 20.00 - Slévnostné vyhlasenie vysledkov
a Galakoncert vitazov
2. 6. 2005
Malé siefi Slovenskej filharménie
9.00 - 20.00 DALSIE informécie:

(vstup volny) www. hummel-competition.sk




Stdtna filharménia KoSice

§t28. 4. Dom umenia, 19.00

Otvaraci koncert KHJ
STATNA FILHARMONIA KOSICE
dirigent.  Oliver DOHNANY]I
husle: Dalibor KARVAY
alt  Alina GURINA
. RAVEL *Spanielska rapsddia
CAJKOVSKIJ *Koncert pre husle

a orchester D dur
FALLA *Carodejna laska, baletna suita

ut 3.5. Stara radnica, 199.00

Komorny koncert

MOYZESOVO KVARTETO
HUMMEL * ZEL JENKA * BORODIN

pi 6.5. Dom umenia, 19.00

Koncert k vyrociu ukoncenia
2. svetovej vojny
STATNA FILHARMONIA KOSICE )
dirigent. Martin TURNOVSKY
klavir: Andrew von OEYEN
BEETHOVEN *Symfdnia ¢. 3,EROICA”
PROKOFIEV *Koncert pre klavir a orchester ¢. 3

Koncert v spolupraci s Velvyslanectvom USA

ut 10. 5. Dom umenia, 1900
MISKOLCI SZIMFONIKUS ZENEKAR
dirigent: L&szlo KOVACS
solist:  Julia HAJNOCZY, sopran
Laszlo FENYO, violonéelo
SAINT-SAENS  *Koncert pre violonéelo a orchester
KODALY * Tance z Marosszéku
MAHLER *Symfdniac. 4

Koncert v spolupraci s Kultumym institutom
Madarskej republiky

§t12. 5. Dom umenia, 19.00
Koncert pri prileZitosti 50. vyrotia
Eurépskeho kultirneho dohovoru
STATNA FILHARMONIA KOSICE
MAGYAR NEMZETI FILHARMONIKUS
ENEKKAR
dirigent. Jerzy SWOBODA
solisti.  LadaBIRIUCOV
Jolana FOGASOVA
Jean-Piere FURLAN
Peter MIKULAS
VERDI *REQUEM

Koncert v spolupracis Francuzskym institutom

20.
KOSICKA
HUDOBNA
JAR

medzinarodny
hudobny festival

28. april - 27. maj 2005

ut17. 5. Dom umenia, 19.00
STATNA FILHARMONIA KOSICE
drigent. Caspar RICHTER
husle/spev. IvaBITTOVA ;
husle: Juraj CIZMAROVIC
RAVEL  *Dve hebrejské melddie pre Zensky hlas
GODAR  *,Mohendzo-diaro” pre Zensky hias
* Stala matka - PREMIERA
BITTOVA *Piesne pre Zensky hlas
BERNSTEIN *Symfonické tance z West Side Story

st18.5. Kostol sv. Trojice, 19.00

Komorny koncert
COLLEGIUM MARIANNUM

,Majové ¢asy - veselé hlasy”
ROVENSKY * BRENTNER * ZELENKA * CALDARA * TUMA

ne 22.5. Dom umenia, 19.00
Literarno-hudobny vecer
Boris ROSNER (ND Praha)

¢ita z tvorby svojich obltbenych spisovatelov

ut24.5. Dom umenia, 1900
Komorny koncert

Maridn VARGA Kavi
FRATRES - jo7ef LUPTAK viooncelo

pi 27.5. Dom umenia, 1900

Zavereény koncert KHJ

SLOVENSKA FILHARMONIA i
SLOVENSK YFILHARMONIQK YZBOR
dirigent: Rastislav STUR
kiavi: Balézs SZOKOLAY
solist:  Henrieta LEDNAROVA
Eva GARAJOVA
Ludovit LUDHA
Gustav BELACEK
BEETHOVEN *Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
MOZART *REQUIEMdmol

Sucast 50. KHJ

28.4.-21.5. VYSTAVY v Dome umenia

Andirej Smolak - obrazy (Galéria MIRO)
Viktor Sefcik - obrazy

18.5. Kosicke konzervatérium, 14.00
workshop na tému:
,Bohatstvo barokovej huaby, alebo nenechajme to len archivom”

21.-28.5. Domumenia
Medzindrodna konferencia PEARLE

21.5. Statne divadlo, Kosice, 19.00
Bizet: CARMEN
(abonentky KH neplatia-precty vtuperiok v poklachici D)

Zastitu nad festivalom prevzali:

Ivan Gasparovic, prezident SR
Rudolf Chmel, minister kultury SR

Generalny reklamny partner:

U. S. Steel KoSice, s.r.o0.
A Subsidiary of United States Steel

Hlavny partner:

Predaj abonentiek od 17. 3. do 7. 4. 2005 v pokladnici SfK-DU, Kosice, tel: 055/62 207 63
Predaj vstupeniek od 11. 4. 2005 v pokladnici SFK a v MIC-Dargov, KoSice

www.sfk.sk

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA |



