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kedysi mi ktosi midry a velmi dospely povedal:
ak raz pocitis, ze Vianoce si prilis ¢asto, vedz,
Ze mds detstvo za sebou. Bolo to dost dduvno, ale
tie slovd si vZdy v tento cas pripomeniem. Spolu
s nevprosnou pravdou, Ze krdsne sviatky
pokoja, mieru a tieZ Stastnych detskych oct sa
vyskytuji v mojom Zivotnom rozvrhu v coraz
kratsich intervaloch. Cas radosti, veselosti...
Keby len to. Aj ¢as ndkupnych ndjazdov,
poklusu v dave, ¢as zhdriania
podstromcekovych prekvapent. Papic,
viazaniek, pyzdm, ponoZiek, parfémov,
plysovyich oblid alebo mobilnych telefonov

a nebodaj, aj knih a cédeciek. Najmd vsak
nezmyslov, vyberanych s vyberanym citom.

Pred pdr rokmi, ked sme sa s nasou
redakénou posddkou v rabstve hortickovitych
priprav na sviatky ocitli aZ na samom vrcholku
hreberia vzruchu, nds $éf zavelil - stop.

A vyviedol nds - celkom prozaicky a vecne -
pookriat do zimnej, mrazivej odzy vianocénych
trhov. ARy zdzrak: vsetci tam postdvali
nezduvdzne a trpezlivo nad pariacimi sa
plastikovymi pohdrikmi a inymi
»doprajnostami“. Svorne na chvilku zastali,
zmiernili pulz, stretniic sa ndhodne ¢i
planovane, pobudli, potdrali, poprialil si ...
Stastné a vesel@...

Véera sme sa tam, pod jednym z mdla
stojacich tatranskych smrekov opdt stretli,
priatelia. Na memoridli Maridna Jurika, ako
sme pomenovali na pamdt ndsho
nezabudnutelného... tento predvianocny vnik
z hektiky ndkupnych a pripravnych stresov.
Pldnovane sme chvilu postdli, pospominali,
zasmiali sa, potdrali, popriali si Stastné
a veselé... a rozisli sme sa. Ako inak, do osiala
ndkupov a priprav, lebo - zajtra bude neskoro.
Do Sumu zvySujiceho sa napdtia, Salenia,
praskajiicich nervov, do hluku, na konci ktorého
sidli okamih ticha. Vykiipeného, slastného ako
detsky hlas ohlasujiici nddej, zrodenie v mene
lasky, prichod, aj unik z kliatby Herodesa.

...Cas radosti...

Ked' sa vdam v ten tichy, Stedry vecer zazdd,
Ze pocujete nesmelé kroky, uverte im. Prichddza
ktosi nezndmy. Asi je sam. Doprajte mu, prosim,
kiisok miesta pri stole. Teply pohlad, mier.
Mozno vdam prisiel iba povedat, Ze sa tiez
narodil z ldsky. A Ze sme tu vsetci rovnako -
Jjeden pre druhého...

Pohodu, ldsku a sviatocny pocit blizkosti

vasa Lydia Dohnalovd
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

CeNY KriTiky 2003

Klub hudobnych kritikov a publicistov pri Slovenskej muzikologickej asociécii kazdoroé-
ne udeluje Cenu kritiky. Po zdvere¢nom koncerte 22. ro¢nika festivalu Nové slovenska
hudba si vyroéné ceny prebrali skladatel Jozef Podprocky za dlhodobé obohacovanie
kompozi¢nej tvorby v oblasti komornej a najmé orchestrilnej hudby, klavirista Ivan
Gajan za Sirenie kvalitného interpretaéného umenia doma a v zahraniéi.

Cast' 11-élenného violonéelového orchestra.

V knihkupectve Panta rei bratislavského Auparku sa stretli 11. novembra milovnici
violonéela, interpreti a nadSenci tohto néstroja. Spolo¢ne sa potesili z novej publikicie,
ktord uviedli na trh netradiénym sposobom (koloféniou). Pamati Piatigorského z anglic-
kého origindlu preloZila E. Dugovifovd, vysla vo vydavatelstve ARM 333, venovani je
pamiatke violonéelistu, vyznamného pedagdga bratislavského Konzervatéria Gustdva
Vecerného, z ktorého triedy vysiel rad nasich poprednych koncertnych umelcov.

Hlavny protagonista a inicidtor vydania publikdcie Jan Slavik pozval svojich kolegov
Jozefa Podhoranského, Eugena Prochdca a dal$iu desiatku violonceistov a v takejto ne-
typickej zostave si v sprievodnom programe podujatia spolo¢ne zahrali.

MLADI BODOVALI

a prestiznej Dvordkovej medzindrodnej vokélnej sutazi v Karlovych Varoch ziskali

mladi slovenski interpreti vysoké ocenenia. Vysokd $kolu muzickych umeni repre-
zentovali Lenka Macikova, ktord si vyspievala 1. cenu v kateg6rii Junior, Peter CingeZ
Cestné uznanie v kategérii Opera a Ondrej Saling Cestné uznanie v tej istej kategérii.
Zo $tudentov bratislavského Konzervatéria Richard Sveda dostal 3. cenu v kategérii
Junior, v rovnakej kategoérii Cestné uznanie Linda Ballova. Cenu pre najlepsieho kore-
petitora priznala jury nd$mu skvelému klaviristovi Rébertovi Pechancovi.
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JUBILEA ..

plynulo polstorocie od ¢ias, ked som

ako nastupujuci posluchaé stadia hu-
dobnej vedy na FiFUK v Bratislave spoznal
jubilujicu (20. novembra) kolegyiiu, muzi-
kologi¢ku Lubu (Babé&u) Ballovi, rod.
Krélikovd. Katedra hudobnej vedy sidlila
vtedy v dvoch malych miestnostiach -
s pracovriou veduceho, vtedy Jozefa Kre-
sdnka a s predndskovou miestnostou vpra-
vo na prizemi hlavnej budovy Univerzity
Komenského. Krilikova vtedy $tudovala
o roénik vyssie. Niektoré odborné predme-
ty, a teda aj skusky, sme absolvovavali spo-
lo¢ne. Zili sme tam ako mald rodinka, po-
riadali sme spolo¢né posedenia aj s peda-
gbégmi. Prichddzali na ne aj starsi, uz skon-
¢eni muzikolégovia a posluchaci VSMU -
buduci skladatelia a interpreti. Neraz sme
spolo¢ne pocuvali vyboje najnovsej hudby,
ktora vtedy ,vrchnost“ zazndvala, odsu-
dzovala. Diskutovali sme, hddali sa, a tak sa
v konfrontécii krystalizovali nase nézory.

Ako zadinajuci autor hudobno-vzdelava-
cich reldcii som sa s jubilantkou stretdval aj
na pode rozhlasu. Nasttpila tam po ro¢-
nom pdsobeni z dnesnej presovskej univer-
zity. Stretdvali sme sa v Divadle hudby, na
pdde Zvézu slovenskych skladatelov, na
muzikologickych podujatiach.

Osud ur¢il Babéi rolu priekopnicky. Mala
na to predpoklady v invencii, vo vyspelom
organizdtorskom talente, v diplomatickom
jednani s pravym Zenskym Sarmom. Stéla
pri zrode a bola prvou veducou (teda aj au-
torkou dlhoroénej koncepcie) vtedajsieho
Hudobného oddelenia Historického odbo-
ru Slovenského ndrodného muzea (dnes-
ného Hudobného mizea SNM) zalozené-
ho roku 1965. Po roku tam osud zavial aj
mria. Spominam si, ako sme sa stahovali
Tu sme v rdmci tzv. coffee-time-ov prebe-
rali nase zbierkotvorné a dokumentacéné
problémy. Aby som nezaostaval, pfjal som
spociatku Vitakdvu. Nevedno kedy, presiel

Obrazky z vystavy

s0 nielen obldbenou kompoziciou Modesta Petrovi¢a Musorgského, ale
najnovsie aj titulom z vydavatelstva Scriptorum Musicum. Autorom Utlej
knizky je Viliam Kofinek, ktory okrem profesie hudobnika - huslistu a peda-
gbga, je zndmy svojimi vtipnymi ilustréciami a karikatdrami, ktoré tvoril
in$pirujic sa stretnutiami s osobnosfami z hudobného sveta. Kofinkov vy-
tvarny vyraz je tentokrdt len siéasfou publikdcie. Jej osou st brilantnym
perom zachytené spomienky, humorné pribehy, epizédy, na kforych sa
mdzu pobavif vietci zasvétenci, najmd viak paméinici Zivota mizickych

institocii Bratislavy.

" Yuba Pallovea

som a dodnes zostal kavickdrom. Zbierky,
ktoré sme ziskavali, sa postupne rozrastali
a paralelne sttpala aj nasa literarna ambi-
cia. Prvym prezentovanim novej instittcie

bola Ballovej vystava Beethoven a Slovensko
v pie§tanskom Balneologickom muzeu
(1966) k beethovenovskej konferencii, or-
ganizovanej Beethovenovou spolo¢nostou.
Roku 1970 uzZ organizacne zabezpecila kon-
ferenciu Ballovd. Referdty muzikolégov
vydala v zborniku Tagungsbericht pod hla-
vickou SNM (1970). Téma vztahu L. van
Beethovena k Slovensku je jubilantkinou
celoZivotnou idée fixe. Spracovavala ju po-
stupne z viacerych optik, nachddzala nové
stvislosti. Prvé §tadium badani spristupni-
la v dvojjazyénej publikécii L. v. Beethoven
a Slovensko (Martin, 1972), za fiu jej udelili
Cenu ZSS. K téme sa vracia po cely Zivot,
vydala k nej rad $tadif doma aj v zahraniéf,
napisala scendre k viacerym vystavim -

Foto ArcHiv

naposledy k pamétniku L. v. Beethovena
v aredli kastiela v Dolnej Krupej (1992).
Caka ju dokonéenie rukopisu, vysledku
celoZivotného usilia na tejto téme oboha-
tenej o nové suvislosti, o $irsie pozadie a o
novu interpretdciu pramerov.

Jej priekopnictvo je priznaéné aj pri dal-
Sej téme badania - strojovom spracovani
informécii. Za vysledok na tomto poli vy-
skumu, ktory vysiel pod ndzvom TotoZnost
a podobnost melddii (Bratislava, 1982), zis-
kala dalsiu cenu - Cenu SHE.

Vela energie venovala Ballova prehlbe-
niu poznatkov o hudobnej minulosti. Po-
pri $tadidch z obdobia slovenského baro-
ka (jej muzeédlna zbierkotvornd Specializa-
cia) si vyberala aj témy z klasicizmu (o.1. aj
pri scendri na pribliZenie malym - Mozar-
tovho detského sveta v Bibiane), ¢i zaciat-
ku romantizmu. Viaceré stidie publikova-
la iv zahrani¢i. Spominam si tieZ, kolko
usilia a prekondvania prekazok vyzadova-
la napr. priprava vystavy Poklady hudobnej
minulosti in§talovana roku 1968 pocas fes-
tivalu Prazska jar. Jej zdsluhou sa tu po pr-
vykrat stretli vedla seba najvzacnejsie slo-
venské hudobné rukopisy v konfrontécii
s ¢eskymi hudobnymi pamiatkami.

SnaZila sa ozivovat tradiciu poukazova-
nim na jej zdvazné momenty, na vyznamné
osobnosti eurépskeho dosahu. AngaZova-
la sa o zriadenie pamitnych tabul, o oZive-
nie histdrie. Stdla na ¢ele Hummelovej na-
décie. Zo SNM presla pracovat do Mest-
ského muzea, kde tiez pripravila rad vystav
(napr. o bratislavskom archivdrovi Johan-
novi Nepomukovi Batkovi). Ako nadsena
yhummelistka“ pripravovala podujatia, na
niektorych som dé¢inkoval aj ja ako pred-
néasajuci, aj ako klavirista. V tejto funkeii sa
zasltZila o etablovanie detskej klavirnej
sitaze, ktord neskér prerastla nielen do
celoslovenskej, ale aj do sutaze mladych
klaviristov s medzindrodnou téastou.

V spoluprdci s Jinom Albrechtom pri-
pravili do tlace ako editori Hudobného tu-
reckého Eulenspiegela (ludové tance, vokal-
ne skladby, sondty, suita) - 5 zvézkov v ro-
koch 1971-1980. Neskor sa este k tejto
téme vratila ako autorka scendra vystavy
Putovanie Daniela Speera po Sarisi a Zem-
pline (1988).

Bola dlhoroénou ¢lenkou vyboru mu-
zikologickej sekcie SHF. Vykonavala rad
funkeif, konzultéicii, oponentdr, predna-
$ok, besied. Ucinkovala v STV v type rela-

cif Musica viva, bola autorkou v spolupra-
ci so Z. Bernatovou dlhoroéného rozhlaso-
vého cyklu Dialdgy s hudbou.

K jubileu jej Zeldme vela zdravia, sil,
Uspesné dokoncenie beethovenovske;j
témy a ochotného, pruzného vydavatela
hotovej price. Ad multos annos!

Viapimir Cizik
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Mily Quido,

nestihol som Ta navstivit pred 23. oktdb-
rom - tym sa moja zdravica k Tvojej Sest-
desiatke trocha oddialila. Prepaé. Navyse,
patrite s Ankou k mojim blizkym; mam
preto urcité zdbrany prejavit sa vo¢i vdm
oficidlne, obradne. Ani Ty to nemas rad;
len ¢o zacitis vo svojej blizkosti da¢o ume-
1é, naaranZované, uz by si utekal, najradsej
priamo do Popradu, svojho rodného mes-
ta, aby si vybehol na niektoré sedlo alebo
§tit svojich milovanych Tatier. Zavidim Ti
ti kondiciu - behas este ako mladik...

Ale Sestdesiatka je Sestdesiatka, mily
Quido, Tvoje prirodzené, neuvedomelé,
a preto nestarntce chlapéenstvo ju sice
neprezradza, ale darmo: v srdei i v dusi ¢as
zanechdva svoje naplaveniny a treba s ni-
mi pocitat...

Prekvapilo ma, ako ste sa obaja lahko
a prirodzene predneddvnom zriekli kon-
certnej ¢innosti na vrchole umeleckej zre-
losti, bez pozorovatelnych priznakov stag-
nécie ¢i nebodaj umeleckého tpadku. Po-
chvalujes si to: nevisi uz nad Tebou kazdo-
denny ,,Damoklov meé¢“ cvidenia, skagok,
cestovania, nahrdvok, mézZe$ sa venovat
sebe, rodine, hordm. A predsa je v tom, ci-
tim to, eSte Cosi hlbsie skryté... Akoby si
generdcii vnicat cheel vratit stratené: svoje
deti ste museli dlhé roky zverovat do ruk
starych rodi¢ov, najmé dcéra vraj tazko
niesla ¢astd nepritomnost svojich umelec-
ky zaneprazdnenych rodicov. Urcite nie na-
hodne vyplavila Tvoja pamét spomienku na
chorobu (vzdor?, nenaplnent potrebu do-
tyku?) vasho syna, ktorou podvedome rea-
goval na to, Ze odchadzate na dlhy zahranic-
ny zdjazd. Takychto situdcii odriekania, od-
kladania nieéoho, ¢o odklad vlastne nezna-
$a, je v Zivote profesiondlnych hudobnikov
urcite vela. V Tvojom pripade to bolo vy-
stupriované, a mozno aj zmiernené tym, ze
si rodinu ,,optstal” spolu s manZelkou...

Tazko ju mozZno vynechat z rekapituld-
cie Tvojej cesty... Spdja vds 35 rokov spo-
lo¢ného Zivota - rodinného i umeleckého.
Vidim pred sebou ono ddvne rodinné , ma-
tiné“, na ktorom si sa uchddzal o Ankinu
ruku u budtcich svokrovcov prave hrou
na husliach... Tvoje mladistvé sélové hra-
nie mam v paméti aj ja sdm; spoznal som
Ta na Konzervatériu v Kosiciach ako talen-
tovaného chlapca, Ziaka profesora Takécsa,
len o tri zanedbatelné roky od seba mlad-
sieho; bol si oblibenym, milym, spoloden-
sky okuzlujicim spoluziakom mojej budi-

cej manzelky Katariny. Tvoje sdlistické pred-
poklady sa mi vtedy zdali dalekosiahle.
A predsa - od svadby s Ankou si sa - hoci
uz ovenceny oceneniami z medzindrod-
nych huslovych sttazi B. Martint a H. Wie-
niavského - rozhodol umléat v sebe sélis-
tické ambicie a zameral si sa na komorné
muzicirovanie. Podla mnia je prejavom vy-
sokého charakteru i osobnosti, Ze si sa uz
v mladom veku, na prahu tridsiatky, ked
ego v ¢loveku zvykne pracovat najsilnejsie,
dokdzal pozriet na svoje danosti triezvo
a realisticky. Spominal si, Ze drdha $picové-
ho virtuéza nebola ni¢ pre Teba. Mozno Ti
k tejto osudovej volbe a selekeii pomohlo
prave stretnutie s Ankou a vase vykrode-

nie na spoloénu Zivotnu cestu... Ked som si
svojho ¢asu hral z , drobnosti majstrov®,
Sixtom upravené pre 2 husli a gitaru, kto-
ré vydavatelstvu , Diskant” (ale aj vdm)
vyniesli 2 zlaté a 1 platinové CD, nevedel
som rozoznat, kto z vas dvoch, ktoru sklad-
bu hré. Je pozoruhodné, Ze to niekedy ne-
viete ani vy sami...

Mal si, mily Quido, dobry népad, Ze si
ma pocas mojej ,gratulantskej“ ndvitevy
u vés ,pohostil 30 rokov starou nahrav-
kou z LP platne. Vivaldiho nddherny , vric-
ny a hlboky Dvojkoncert ¢ mol mi potvrdil,
Ze skuto¢nd konjunkcia, splynutie do ho-
mogénnej kvality, do jednoty, je ¢osi za-
zrané a i¢inné - navzdory plyntcemu
¢asu... Akoby jedny husle, jedna mysel hrali
dvojhlasne. Vyslovil si v tejto savislosti za-
ujimavi myslienku. Odpovedal si fiou na
mdj azda trocha naivny povzdych nad tym,
Ze v zivote koncertného umelca sa mnohé
krasne chvile kontaktu s publikom, mno-
hé osobné vzopitia a extdzy stracaji v prie-

Anna a Ouido
Hélblingovci

pasti minulosti... Ty si mysli$ - a zahranim
vasej skvelej vivaldiovskej nahravky s war-
chalovecami si mi to dokdzal - Ze zaangaZo-
vand, silnd interpretdcia odovzdéva aj v po-
dobe nahravky naboj a dispoziciu k jedine¢-
nému kontaktu a méze vratit do skutoénos-
ti synergickd extdzu a tajomstvo velkych
interpretaénych live vykonov. Z Tvojich
milych, humornych, ale aj vaZnych a kon-
troverznych spomienok na Bohdana War-
chala a svoju (vasu) spoluprdcu s nim sa
mi v tejto stivislosti vyndra Tvoje li¢enie vy-
stipenia SKO v sile Leningradskej filhar-
monie... Bohdan defl pred vasim vysttpe-
nim poc¢ul na tomto posvidtnom mieste
hrat zndmy svetovy orchester, ktory publi-
kum prijalo dost vlazne; vSetkych vis po-
tom prepadla obava, aké to len bude, ked
warchalovsk4 ,, mocna hfstka“ hudobnikov
bude musiet zvladnut tento obrovsky prie-
stor i ndroky zhyc¢kaného publika. Boli ste
prekvapeni a ohromenti, ked sa vdm nako-
niec podarilo v tychto podmienkach trium-
fovat préve s onym krdsnym ,mrazenim”
chrbta, signalizujicim dokonalt jedno-
tu v8etkych zloZiek posvitnej chvile hu-
dobnej interpretacie a jej prijatia...

P4¢i sa mi, Ze tento druh ,vrcholu®
nespéjas s osobnou pohodou: ¢lovek sa
mdze pred velkym vykonom v muzi-
kantskom kolektive citit trebars aj mi-
zerne - prave splynutie s hudbou a spo-
lupracujicimi partnermi umozZniuje za-
budntt na seba, ddva kridla... VZdy si
vedel byt partnerom, odovzdat sa dru-
hym. Vidim Ta, ako roku 1969, ked si
eSte sedel pri poslednom pulte prvych
husli, nastupuje$ na svoj prvy koncert
so SF, ako sa v mladickej nedockavosti
hrnie§ na péddium s dycharmi, riadne
predbiehajtc zauZivany protokol, vidim
aj Zartovné pokarhanie, ktoré Ti vzapiti
ustedril legenddrny primarius SF Vojtech
Gabriel... Co si robil, robil si vzdy rad, s chu-
tou, zodpovedne...

Tych 20 CD (ale aj mnoho dalsich LP platni
¢akajicich na digitalizaciu) s Tvojimi (vasi-
mi) nahrdvkami by si zasliZilo spravodlivé
postdenie a urcenie miesta v slovenskej
hudobnej kultire. Uréite by si nezostal v han-
be. NemdzZem nespomentt prihodu, ako
razJ. M. Handler nachytal pIny autobus mu-
zikantov, ked im pustil nahravku Vivaldiho
Duwojkoncertu B dur, tvrdiac, Ze to hraji Ois-
trachovci. Vetci sa nadchynali, chvalili...
»Jacky” potom efektne odhalil, Ze je to na-
hravka - manzelov Hélblingoveov. Odvte-
dy vas aj na chvalu skipy Warchal obéas
prezyval ,nadi oistrasi®...

Myslim, mily Quido, Ze si zodpovedne
uplatnil svoj potencidl a odovzdal ho ndm
vSetkym pre radost, nepodliehajicu ¢asu...

Dakujem Ti, vela zdravia i sil do dalsich
rokov! Tvoj Juraj Hatrik

Foto ARcHiv
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»Fondaci st akdsi osobitéd chasa, nemyslis?*
- sprisahanecky som sa, sama pdévodne ro-
dom ,fond4acka®, opytala dlhoro¢ného ria-
ditela tejto institdcie (rozumej Hudobného
fondu), jubilanta Milo$a Kociana. Vzapéati
som sa pokusila odpovedat: moZno to
mnoZstvo ludi, ktoré preslo ,o¢istcom” tej-
to nendpadnej budovy, spdja akési pomy-
selné bratstvo. Preto, poznamenani, povedz-
me, tajomnou antropogénnou silou, ktord
zrejme syti miesto s popisnym ¢&islom 29 na
bratislavskej Medenej ulici, sa na toto mies-
to, vedeni tichou nostalgiou - alebo ¢oja-
viem¢im... - znova radi vracajd. Aspori mne
sa to stdva. Aj v Case bdenia. Najméi vtedy,
ked nezistne chcem pookriat, zotrvat na
chvilu v odze pokoja, mieru aj v atmosfére
vzécnej nezavislosti. Podivuhodnej to atmo-
sfére, ktora je akoby v protipohybe s pred-
metom zdujmov a poslania tejto institicie.
Znova sa mi tak stalo 23. novembra.
I8la som, tentokrit vedome a cielene, po-
zdravit Eerstvého (vskutku Cerstvého, po-
hodového, elegantného, Sarmantného ako
vzdy...) Sestdesiatnika MiloSa Kociana.
Do Hudobného fondu (vtedy Slovenské-
ho hudobného fondu) prisiel pred 18. rok-
mi, len tak skusmo - ako sdm vravi - z inej
branze, ale s eminentnym zdujmom o hu-
dobné umenie, ktoré prefino predstavo-
valo priam posvitny idol. Ale tieZ so zauj-
mom, svojou erudiciou ekonéma azda po-
silnit pozicie odjakziva spochybriovanej
(trpenej?) organizicie, sliZiacej na podporu
a stimuldciu tvorby... Od roku 1990 je na
Zele indtitdcie. Co znamenalo prefiho, &o pre
hudobni pospolitost tychto 15 rokov?
Mozno tento ¢asovy tsek oznacit kon-
krétnymi bodmi?
»Dnes uz asi aj s ddvkou nadhladu mo-
Zem konstatovat, Ze tu, vo Fonde, som sa
nasiel. Mam dobry pocit, Ze nie¢o robim,

I<0ncertom v trnavskom Divadle Jdna
Paldrika predstavil 30. oktébra mie-
Sany spevacky zbor TIRNAVIA svoj profi-
lovy CD s ndzvom Slovenskd zborovd tvor-
ba 20. storocia - Vyber. Po zdvere¢nom kon-
certe Trnavskych organovych dni 2004 sa
zbor opét predstavil priaznivcom zborové-
ho spevu so svojim programom. Poduja-
tim s ndzvom ,Veler s Tirnaviou“ by chceli
spevici pod vedenim zbormajstra Andre-
ja Rapanta vytvorit tradiciu koncertov
v rdmci bohatej hudobnej jesene mesta.
Program koncertu bol previazany so
skladbami z nového albumu.V prvom blo-
ku sa zbor predstavil dvoma skladbami Iva-

hoci viem, Ze préca, Specidlne takyto druh
préce, nie je nikdy docenend. Napokon, ani
to nefakdm, tesi a sprevddza ma dobry
vnutorny pocit, Ze som nepremdrnil Sancu
a sndd niefo zmysluplné po mne ostane.
Maédm dobrych kolegov, Zijeme v druZznom
vztahu, aj ked sim neviem, ¢i som ten sprav-
ny prototyp riaditela. MoZno, Ze som pri-
1i§ liberdlny, preferujem demokraciu na
vietkych stuprioch ludskej komunikacie...”

Cas netiprosne napreduje, menime sa
my, prostredie, v ktorom jestvujeme. Cas
mozno opisuje akisi myslent $pirdlu, pen-

dant logického zdkona hudobnej formy,
s principom reprizy...

Bilancie st ¢imsi vdgnym, zavariaju senti-
mentom alebo prilisnou pompou. Skutky
vSak napriek tomu ostévaj, vy¢nievajui na
klukatej ceste, ktort za sebou zanechava-
me. Co je satisfakciou riaditela Milosa Ko-
ciana, ked sa predsa len nevdojak obzrie?

,Tesi ma, Ze sme si dokdzali zachovat
nezdvislost. Zijeme a preZivame. Nagou
prioritou bola a nadalej ostdva podporna
¢innost. Za ddlezZity, prospesny aj tspesny
krok povazujem vznik a vybudovanie hu-
dobného vydavatelstva - poriadok, ktory
sa podarilo dosiahnut vo vztahu k autor-
skym organizdcidm... Rodilo sa to pomaly

* * *

na HruSovského. Interpreticia jeho sklad-
by Zalm 23 spolu s efektnou miniatdrou
Rytmus bola sldvnostnym a déstojnym ot-
vorenim programu. V druhom bloku zbor
pontkol oblibené tpravy ludovych pies-
ni. HruSovského skladbu Ked' ja pdjdem
striedal Verbunk od Ota Ferenczyho a Hru-
Sovského tprava ISeu Macek. Na zaver zbor
predviedol dynamickd kompoziciu Petra
Cona I$ol mili orac.

Host, belgicky zbor CANTANDO z mes-
ta Ekeren pod vedenim Luca Anthonisa,
predelil svojim vystipenim koncert na dve
Casti. Svoje ambicie potvrdilo teleso in3pi-
rujicim, kultivovanym vykonom.

a tazko, no dnes sa pysime -aj ked to nie je
relativne vela - niekolkymi titulmi - ro¢-
ne 2-%4 CD véznej hudby a jeden CD jazzu.
St to cifry vzdialené od komeréného vyda-
vatelského zacielenia, na$im zdujmom je
postupne mapovat terén nasej vaznej hud-
by, aby pre autorov a interpretov zostala
vizitka, dokument, mapujuci stav a tvar
hudobného umenia v tomto ¢ase. Vydava-
telstvo svojim objemom, poétom notovych
titulov od instruktivnych, komorné az po
orchestrélne, patri k najva¢sim na Sloven-
sku. V Hudobnom fonde je vlastne ststre-
deny cely proces diela, poénic vznikom,
vytla¢enim, cez $irenie, doceriovanie vo
forme prémii. Po transformaécii, odsune
Hudobného informaéného strediska, sme
sa snazili vytvorit priestor na propagaciu
a §irenie tvorby. Ten je v nasej predajni
Musica slovaca ststredujtcej vsetok jestvu-
juci materidl - zvukové nosice, noty, DVD,
a to nielen z vaZnej hudby, ale aj jazzu, fol-
kléru a inych Zdnrov. Mal som predstavy
o $irSom, velkorysejSom podsobeni tohto
oddelenia aj formou stretnuti, prehravok...,
vietko je vSak determinované financiami...”

Len menovat a charakterizovat dalsie
fondové sekeie by vyZadovalo dost Siroky
priestor. Je to sikolie, ktoré ,3liape” pré-
ve vdaka niekolkym Iudom, ktor{ za svo-
jou pracou oddane stoja...

Ako byvald ,fonddcka” pamitdm si aj
na nepriaznivé vichry, ktoré sa neraz opie-
rali do murov na Medenej. Neraz sa menili
zdkony, prichddzali transformacie, reduk-
cie, zmeny... Fond v8ak zdzrakom vitazil,
prezival, preZil podnes, opatruje a zveladu-
je poklad, duchovné bohatstvo. MozZno, Ze
funguje nejakym zdzrakom. Ale hlavne
vdaka aj takym ,idealistom a naivnym
optimistom" ako sa sém charakterizuje ria-
ditel Milo$ Kocian. TakZe bez velkych slov
- vela energie, zdravia a nadalej (aj naivné-
ho) optimizmu. Nech sa v pohode este ve-
lakrat stretneme na Medene;j...

Litka DoHNALOVA

Po vystipeniach bol ¢as pre uvedenie
CD albumu. Na tento akt boli pozvani hos-
tia. Primator mesta Trnava Ing. Stefan Bos-
nak, ktory podporuje kultirny Zivot v mes-
te. Dalsim z hosti bol skladatel Ilja Zeljen-
ka, ktorého skladba Bagately je aj na
novom CD Tirnavie. Poslednym hostom
bol dirigent Branislav Kostka, ktory so zbo-
rom na$tudoval projekt Solemne Mass od
Louisa Vierna.

Koncert uzavrel zbor Tirnavia finskou
ludovou skladbou Sdkkijirven polkka
v Uprave Pavla Prochédzku a kompoziciou
Mosesa Hogena Battle of Jericho.

FiLip PaLkovic
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Literdrneho fondu

iterdrny fond kazdoro¢ne udeluje pré-

mie za pozoruhodné vykony v oblasti
dramatického, hudobno-dramatického
a tane¢ného umenia, umeleckého predne-
su, rozhlasovej tvorby a za herecké vyko-
ny vo filme, televiznych inscendcidch a da-
bingu. Tohto roku ocenenie dostali o. i. gj
dvaja solisti Statnej opery v Banskej Bystri-
ci Stanislav Matis a Simon Svitok.

Stanislav Matis uputal , pozoruhodnym
vykonom v stvdrneni postavy Dona Josého
v opere G. Bizeta Carmen.“ Matis v stcas-
nosti patri k $picke banskobystrického s6-

Stanislav Matis

listického ansdmblu, resp. k tenorovej eli-
te v celoslovenskom meradle (vynimoény
je jeho ,hutny“ a tmavy tenor, ktory vie
vhodne vyuZit spolu s technickou vyspelos-
tou a dobrymi dramatickymi schopnosta-
mi). Napriek tomu, Ze je oznadovany skoér
za ,nemecky hlas®, zaujal aj v inych posta-
véch (napr. Laco v Jeji pastorkyni, Cavara-
dossi v Toske, Princ v Rusalke...). Inscendciu
Carmen v ostatnej sezéne rezijne nastudo-
val Pavol Smolik, hudobne dirigent Igor
Bulla. Matis postavu Dona Josého stvédrnil

Simon Svitok

=
z
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skor dramaticky, ¢o podla kritiky niektoré
obrazy ,potiahlo” vyrazne dopredu. Nema
problémy s ,vyskami“ - s lahkostou ,vy-
strihne” aj najtazsie tony, pri¢om vie zmys-
luplne klentt frézu a obohatit rolu o osob-
nostny vklad.

Simon Svitok patri k najtalentovanej-
§im mladym sélistom v Stdtnej opere.
Cenu dostal za , pozoruhodny umelecky vy-
kon v studrnent postavy W. A. Mozarta v hu-
dobno-dramatickom a tane¢nom divadle
Dany Dinkovej BoZsky Amadeus. “ Tato rola

zrejme nemd na slovenskych opernych scé-
nach obdobu - ide totiZ o postavu, v ktorej
sa stretdvaju ¢inoherné, spevicke i tanec¢-
né ¢isla, pri¢om dej pribehu je ststredeny
na jednu osobu. Podla slov samotného
Simona Svitka, Mozart nie je postava, do
ktorej obsadia operného spevidka. Je to

Foto Archiv

skor dramaticko-tane¢nd rola s dvoma
spievanymi ¢islami... Autorka Bozského
Amadea Dana Dinkova je zndma tym, Ze
z G€inkujtcich v inscenécidch vytaZi maxi-
mum. Z jej pdvodného zdmeru (taneéno-
¢inoherny tvar) sa vyvinulo napokon syn-
tetické vokalno-hudobné a tane¢né divad-
lo. Svitok pracu na tejto inscendcii povazu-
jezajednu z najuspesnejsich spoluprac s re-
Zisérmi. ,, Hned na zaciatku Studijného pro-
cesu som si bol vedomy toho, Ze pani Dinko-
vd je taneénicka - choreografka, ¢o bude na
rézii vidiet. Tyym, Ze Casto ucinkujem v ope-
retdch mi vSak tanec nie je cudzi. Prdve nao-
pak. A kedZe som operny spevdk, pani Dinko-
vd vyuzila moje schopnosti a zakomponova-
la do postavy Mozarta vSetky zlozky drama-
tického divadla. “ V Svitkovej role sa snubi
naro¢nost hranej postavy s jej kvalitnym
predvedenim.

Literdrny fond takouto formou ocene-
nia umelcom poméha. Nielen finanéne
a morélne, ale predovSetkym motivacne.
K tohtoroénym ocenenym patrili aj dvaja
umelci ,,z regiénu”. Nechajme sa prekva-
pit, kto to bude o rok.

ALZBETA LUKACOVA

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD, DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO

WHEN THE

STARTS, IT'S GONNA DRIVE ME CRAZY
Divyd,

prevadzkovatel:

/uzzk

Bartokova 6, 811

vietko na

WWW. mjuzik. sk

Bratislawva,

www.divyd.
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CENA
Janky Guzovej

Malom koncertnom stadiu Slovenské-

ho rozhlasu sa 21. oktébra konal fina-
lovy koncert 4. ro¢nika stitaze mladych in-
terpretov fudovych piesni o cenu Janky Gu-
zovej. Zelanim tejto legenddrnej spevécky,
vychyrenej interpretky vychodosloven-
skych piesni, roda¢ky zo Zakaroviec, ktord
svoju Zivotnu put zakondila v USA, bolo
hladat a prezentovat mladé spevicke ta-
lenty. Napliiatelom tejto idey a zérovei or-
ganizdtorom podujatia je Spolok hudob-
ného folkléru pri SHU v spoluprici so Slo-
venskym rozhlasom a Maticou slovenskou.
Sutaz o cenu Janky Guzovej ma charak-
ter dvojkolovej prehliadky; porota v pr-
vom kole vyberie na zdklade odposluchu

od nazvom Musica in imagine alebo

Hudba v obraze uskuto¢nil sa 5. aZ 16.
oktébra 3. roénik vystavy, ktory uz tra-
di¢ne usporiadala Spolo¢nost volnych vy-
tvarnych umelcov a Slovenskd vytvarna
Unia pri prileZitosti 40. ro¢nika BHS vo
Vystavnej sieni Slovenskej vytvarnej inie
na Dostojevského rade. Expozicia pozos-
tavala z prac 14 umelcov - ¢lenov SVVU
a hosti, dominovali malby inSpirované
hudbou (Chopina, Musorgského, Straci-
nu...). VySe 70 obrazov tlmodilo expre-
siu a krasu hudby formou maliarskych
kompozicii. Malbu dopliiali monotypie,
sochy, fotografie, textilny objekt a dva

SVETOVE USPECHY NASHO

lady kontrabasista Roman Patkolé

(1982) sa v lete 18. az 24. jula zicast-
nil na 7. roéniku International Laureates
Music Festival, v Taose v New Mexico a 25.
jula az 1. augusta v Los Angeles Beverly Hils
v Kalifornii (pod zastitou guvernéra Arnol-
da Schwarzeneggera). Ucastnikmi festiva-
lu st kazdoro¢ne lauredti najprestiznejsich
svetovych interpretaénych sutazi, ktori sa
v priebehu festivalu predstavia ako sélisti,
a tiez ako ¢lenovia orchestra I Palpiti, vy-
tvoreného zo zicastnenych lauredtov pod
vedenim renomovaného amerického diri-

nahrdvok interpretov, ktori sa potom pred-
stavia v Zivom vystdpeni na verejnom kon-
certe. Tento rok sa na koncerte predstavi-
lo 7 spevécok z roznych regiénov Sloven-
ska, vSetky so sprievodom Orchestra
Tudovych nastrojov SRo pod vedenim
Miroslava Dudika. Pre sutaz si vybrali
zvicsa charkteristicky domaci repertodr.
Odbornt porotu (Ondrej Demo - pred-
seda, Darina La$¢iakovéd, Miroslav Smid
a Robert Faltus) najviac presved¢ila mladuc-
ki, 16-roéna spevacka z Cunova Zuzana
Broszova, ktora okrem hlasovych kvalit
ocarila spontdnnym, sugestivnym vyrazom
a osobitym spevickym prejavom. Ziskala
hlavni cenu podujatia, cenu Janky Guzo-

origindlne navrhy hudobnych néstrojov,
ktorych autorom je T. Brichta.
Text A Foto D. JakuBCOVA

KONTRABASISTU

genta a huslistu ruského povodu Eduarda
Schmiedera. Viaceri ¢lenovia tohto orches-
tra st uz dnes ¢lenmi prestiZnych orches-
trov po celom svete.

Roman Patkold bol na tento festival
doporuéeny Svetovou kontrabasovou aso-
cidciou (Bass World International Society)
ako vitaz prestiZnych sutazi v lowa City
(1999) a sutaze J. M. Spergera v Nemecku
(2002). Je aj drZitelom 2. ceny z tohtoro¢-
nej sutaze ARD v Mnichove a dvoch ,Kul-
turpreis” prezidenta Nemecka za vynika-
juce solistické dspechy a vedenie Gspesné-

vej, ktord venovala a interpretke odovzdala
dcéra J. Guzovej Zelmira Beckovi, Zijtca
v New Yorku. Vecnymi cenami (tzv. cenami
nddeje) boli obdarované spevacky Adria-
na Senciova zo Starého Tekova a Miro-
slava Sandtnerova z Pezinka. Vsetkych
7 interpretiek (predosle menované a S.
Benkovd, S. Zaujcovd, M. Estokovd a M. Sza-
béovd) viak obhéjilo vysoku interpretaé-
nu trovenl v Zanri tradiéného spevackeho
umenia, ¢o ocenilo poletné publikum, ale
aj posluchacdi dvoch repriz realizovanej roz-
hlasovej nahravky.

Pripomenime, Ze podujatie, podporené
Ministerstvom kulttry SR a Naddciou Ma-
tice slovenskej, sa kond kazdé dva roky od
roku 1998. Vitazmi predoslych roénikov
st Andrea Jdgerovd, Emilia Horvdthova
a Vincent Krkogka. Slovensko, bohaté na
mladych ambiciéznych ludi, s laskou k tra-
di¢nému ludovému umeniu, méze byt hrdé
na svoje pretrvavajice kultirne dediéstvo
i na jeho nositelov. Je to fakt, ktory by zais-
te potesil aj samotnt zakladatelku sutaze.

RoBERT FALTUS

ho kontrabasového kvarteta ,Bassiona
Amorosa“.

Na International Laureates Music Festi-
val posobil Roman Patkol6 ako vedtci kon-
trabasovej skupiny orchestra I Palpiti, ¢len
medzindrodného kvinteta a tiez ako sélis-
ta v Paganiniho Bendtskom karnevale a Sa-
rasateho Cigdnskych melddidch).

V sti¢asnosti pdsobi Roman Patkold
v Nemecku. Po Gspesnom dokonéeni $tu-
dif na Vysokej hudobnej skole v Mnichove
u Klausa Trumpfa pokracuje u toho istého
pedagdga aj v postgradudlnom $tadiu tzv.
»Meisterklasse“. Od roku 1997 je Stipen-
distom Naddacie Anny Sophie Mutterovej
a koncertuje s prestiZnymi svetovymi or-
chestrami, dirigentmi a s6listami. Spolupra-
coval s Anne Sophie Mutterovou, Lorinom
Maazelom, André Previnom, Danielom
Baronboimom, Marissom Jansonsom.
V tomto roku vysttipil na recitiloch v Spa-
nielsku, na festivale Rheingau Musik Festi-
val v Nemecku, s Maximom Vengerovom
v reldcii ,,Sunday Night Clasics“ pre ZDF
(vysttpila v nej aj Cecilia Bartoli). V zdvere
roku predvedie spolu s Annou Sophiou
Mutterovou v svetovej premiére Dvojkon-
cert pre husle, kontrabas a orchester od An-
drého Previna pod taktovkou autora
(s Boston Symphony a Oslo Philharmonic).
Na zdklade konkurzu pdsobi ako stdZista
v orchestri Bavorského rozhlasu a v okt6b-
ri t. r. vyhral konkurz na miesto sélokon-
trabasistu v London Symphony Orchestra.

E.F.
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Z muzikologickych KONFERENCII

Popri Franciizovi M. A. Charpentierovi
(1643-1704) mali v tomto roku okrih-
le jubiled dalsi dvaja vyznamni skladatelia
vrcholného baroka - Heinrich Ignaz Franz
Biber (1644-1704) a Georg Muffat (1653-
1704%). Ide o vyznamnych skladatelov, kto-
rych tvorba dnes znie beZne na koncert-
nych pédiach ¢i v kostoloch, podobne ako
Bachova, Vivaldiho, Hiandelova a dalsich
predstavitelov nasledujicej vyvojovej fazy
- neskorého baroka. V Salzburgu, kde oba-
ja spominani skladatelia prezili podstatnt
¢ast svojho tvorivého Zivota, sa uskutoénili
na jesefl pofetné podujatia - festival, work-
shopy, vystava a v drioch 1%.~16. oktébra
200% aj vedeckd konferencia ,,Biber, Muf-
Jat & Zeitgenossen* za tilasti hudobnych
historikov z viacerych eurépskych krajin
(Nemecko, Svajéiarsko, Francizsko, Talian-
sko, Ceska republika, Slovensko a Raku-
sko). Konferencia, ktord organizovala Salz-
burskd univerzita a ktorej ,,dusou” bol ne-
ddvno emeritovany prof. Gerhard Walters-
kirchen, mala aj déstojny spolodensky ra-
mec. Prihovor dekana filozofickej faukul-
ty, ktory konferenciu otvaral, napriklad
poukadzal, Ze Salzburg dnes uz nie je zdale-
ka len ,Mozartovym®“, ale aj ,Biberovym*
mestom, v podobnom duchu sa niesli i slo-
vd zdstupcu mesta.

Napriek tomu, Ze najma biberovsky vy-
skum sa v poslednych rokoch velmi zin-
tenzivnil, konferencia priniesla mnoho
novych poznatkov, a to nielen o jubilujd-
cich skladateloch, ale aj ich sucasnikoch,
dobovom kontexte a pod. Zaujimavé nové
pramenné vyskumy k Biberovi priniesol
Pierre Pascal (Strasburg), jeho prispevok
ukdzal, Ze intenzivna recepcia Biberovej
huslovej hudby sa zdaleka neobmedzovala
len na krajiny strednej Eurdpy, ale velmi
dobre ju poznali a vysoko si ju cenili aj vo
Franctizsku. Z problematiky Biberovych
dodnes prakticky nezndmych stéasnikov
vzbudil zasltiZeny ohlas prispevok JiFiho
Kvétona z Brna, ktory - aj v zvukovych
ukdzZkach - predstavil zaujimavé sélové
huslové sonéty prazského skladatela J. I.
F. Vojtu z konca 17. storo¢ia. Velky ohlas
a bohatd diskusiu vyvolal aj prispevok
Christopha Timpeho (Rim) o sonatach
Carla Lonatiho, Corelliho sipera a repre-
zentanta druhého, ,biberovsky* virtuézne-
ho priadu rimskej huslovej Skoly (Corelli
reprezentoval prvy, klasicky, ,umierneny”
prad). Jedna z Lonatiho sondt, uréend pre
5-strunové husle, odznela v ramei sobot-
najSej pddiovej diskusie, spojenej s koncer-

tom. O 5-strunovych husliach z organolo-
gického hladiska i repertodru pre tento
zvlastny ndstroj (i o problémoch jeho cas-
tého nesprdvneho zamieriania s violou
d’amore) referovala Marianne Rénezo-
va (Innsbruck). Jej prispevok bol naozaj
novy, objavny, i ked niektoré otazky tejto
problematiky zostdvaji nadalej otvorené.
Viaceré referdty sa tykali vztahu indtrumen-
télnej hudby jubilujucich skladatelov a tan-
ca: Michael Malkiewicz (Salzburg) hovo-
ril o tane¢nych majstroch (choreografoch)
v Salzburgu a ich vplyve na tane¢nt hudbu
v Case Bibera, Sibylle Dahmsova (Salz-
burg) spojila svoj referdt na tému ,Muffat
a tanec” s praktickymi ukdzkami choreo-
grafii - dobovych i modernych - najmé na
hudbu z Muffatovych Florilegii I. a II. Lep-
Sie vari ani nebolo mozné dokumentovat
uzke prepojenie hudby a tanca v obdobi
baroka. Mimoriadne zaujimavy bol aj pri-
spevok o nadvéznosti Bibera a Muffata na
francizsku tradiciu Thomasa Dreschera
(Basel), ktory vynikajtco spojil rozsiahle
organologické poznatky so Sirokou znalos-
tou hudby a literatiry 17. storocia, kultdr-
neho kontextu a pod. Celkovy prehlad
o huslovej hre, nielen sélovej, ale napr. aj
v opere, oratériu a pod. v Rakudsku, a naj-
mé v prostredi viedenskej Cisarskej dvor-
skej kapely priniesla Dagmar Gliixamo-
va (Viederi), odzneli aj tizko zamerané pri-
spevky, napr. o formovej Struktire jedinej
Muffatovej skladby pre sélové husle (1677)
od Bernharda Moosbauera (Ttbingen).
Hudbou pre kldvesové ndstroje sa zaobe-
rali Ernst Kubitschek (Innsbruck), ktory
predstavil doteraz nezndmy rozsiahly pra-
meni organovej hudby juhonemeckej pro-
veniencie (asi 1700) a autor tychto riadkov,
ktory referoval o muffatovskych prame-
floch na Slovensku (z prevaznej Casti ide
nie o tvorbu Georga Mulffata, ale jeho syna
Gottlieba). Do programu dobre zapadol aj
prispevok Gerharda Poppeho (Drizda-
ny) o katolickej cirkevnej hudbe na draz-
danskom dvore koncom 17. storoéia. Viet-
ky referaty vzbudili bohatt diskusiu, vy-
nimkou nebol ani prispevok huslistu Rein-
harda Goebela (Kolin nad Rynom), vedi-
ceho svetozndmeho stiboru Musica Anti-
qua Koln, ktory mal referovat o interpre-
tacii (Auffihrungspraxis) v ¢ase Bibera
a Muffata. Goebelov vyklad bol vSak chao-
ticky, zameriaval sa na nepodstatné veci,
ktoré aj sim nésledne spochybrioval (napr.
problém slacika a jeho drZania), moZno aj
svojim prejavom odradil, Zial, mladych po-

sluchdcov v auditériu, takZe na praktické
ukazky v ramei workshopu sa nakoniec ne-
prihlasil nikto...

Nielen slovny prejav, ale aj hra R. Gobe-
la sa vyznacoval uréitou ,,agresivitou®. Zda
sa, Ze subor Musica Antiqua Koéln mé uz
zenit za sebou. Ich kredcie spred desiatich
rokov (vtedy sme ich poculi aj v Bratislave)
st ovela zaujimavejsie nez to, ¢o hraji dnes.
Nabity koncert v salzburskej biskupske;j
rezidencii, v rimci ktorého odzneli sklad-
by z Biberovho opusu Harmonia artificoso-
ariosa (1696) a ¢embalové tokaty J. K. Kerl-
la, sice vzbudili obrovsky aplauz (i prida-
vok - Telemannov Koncert pre dvoje huslt
so skordattrou), hre stiboru Musica Anti-
qua Koln nemozno upriet technicky per-
fekcionizmus, mimoriadne hréaéske schop-
nosti (kazdu z Biberovych skladieb hrali su-
verénne na vzdy ina¢ naladenych husliach),
ale agresivny $tyl uz tento sibor naozaj pre-
hana. Vtom zmysle sa po koncerte vyslo-
vovali aj odbornici, ktori so stiborom ak-
tivne spolupracovali a eSte spolupracuja.
ZaujimavejSou stcastou tohto koncertu
boli Kerllove ¢embalové skladby. (Musica
Antiqua Koln spoluti¢inkovala aj na dalSom
koncerte s Biberovym Requiem ex f a Muf-
fatovymi in§trumentélnymi skladbami.) Po-
zitivnym protipélom vysttpenia Kolin¢a-
nov bol organovy koncert Elisabeth Ull-
mannovej v kostole augustinidnov v Mull-
ne. Na vybornom, celkom novom mecha-
nickom néstroji v starej skrini J. Ch. Ege-
dachera predviedla zaujimavy program
z diel oboch Muffatovcov a Kerlla. Na vyni-
kajicom vysledku mala zdsluhu - popri
skvelej akustike - predovsetkym sama
umelkynia. Tak kvalifikovane, ¢o sa tyka
0zddb, registracie a pod. a pritom muzi-
kantsky plnokrvne zahrani organovd hud-
bu juhonemeckého baroka mozZno poéut
iba zriedkavo.

Koncertnych podujati mimo ramca kon-
ferencie bolo viac, okrem vystavy napr. aj
koncert s Biberovou hudbou pre deti. Jed-
noducho, hudba tohto vynikajiceho hus-
listu a skladatela vrcholného baroka sa
podobne ako tvorba jeho sti¢asnika Geor-
ga Muffata stiva vSeobecne akceptovanou
a prijima sa s nadSenim, a to urcite nielen
vdaka tomu, Ze obaja tito majstri mali do
¢inenia so Salzburgom. Ide totiZ o dvoch
$pi¢kovych predstavitelov vrcholnobaroko-
vej hudby vobec.

LADIsLAY Kacic
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LOVECKY A LESNY ROH

V nemeckom Michaelsteine sa kazdy
rok konajui symp6zid venované Speci-
fickej organologickej problematike - vyro-
be hudobnych néstrojov. Ustrednou témou
tohtoroéného sympdzia bol lovecky a les-
ny roh, ich histéria a hudobné uplatnenie.
Zaciatkom oktébra sa na podujati stretlo
27 organoldégov, hudobnych historikov a in-
terpretov z 10 eurdpskych krajin (Talian-
sko, Franctizsko, Velkd Britdnia, Svajéiar-
sko, Nemecko, Svédsko, Cesko, Slovensko,
Rakusko, Spanielsko) a z USA.

Sucastou michaelsteinskych podujati si
sprievodné koncerty sdvisiace s témou
sympdzia. S urcené pre Ucastnikov ako aj
pre hudobnt verejnost. Tohto roku zazne-
li na tvod prvého predndskového bloku
fanfary z Recueil de Fanfares (Pariz, 1788)
interpretované na prirodzenych lesnych
rohoch Richardom Seraphinoffom (Blo-
omington, USA), Michelom Garcin-Mar-
rouom (Chenneviéres, Francizsko) a Tho-
masom Hiebertom (Fresno, USA). Prvy
z dvoch celovecernych koncertov (8. okt6b-
ra) bol venovany nemeckej, franctzskej
a anglickej hudbe 18. storocia pre prirodze-
ny lesny roh (G. Ph. Telemann, C. H. Graun,
J. F. Fasch, M. Corette, G. Punto, C. Verns-
berg) v interpretdcii Th. Hieberta, M.
Garcin Marroua a ¢lenov Telemannis-
chen Collegiums Michaelstein. Na dru-
hom koncerte zneli skladby pre lesny roh
francizskych a talianskych skladatelov 19.
storodia (L.-F. Dauprat, J.-F. Gallay, G. M.
Bordogni, G. Rossini, G. Devasini, G. Bello-
li, V. Merighi), v skvelej interpretacii J. Sne-
dekera (Ellesburg, USA; prirodzeny a rany
ventilovy roh), R. Seraphinoffa (prirodze-
ny roh), G. Rochettiovej (Lonato, Talian-
sko; prirodzeny roh) a S. Bertolettiovej
(kladivkovy klavir).

V poslednych desatrociach je v interpre-
tacii na historickych hudobnych néstrojoch
prizna¢nd snaha o historicky vernd inter-
pretéciu, v tejto stvislosti sa interpreti ve-
nuju vedeckému badaniu a jeho prezenté-
cii s publikaénymi vystupmi. V Michaelstei-
ne sa mimoriadne putavo prezentovali vie-
tei pritomn{ interpreti na prirodzenych les-
nych rohoch. Michel Garcin - Marrou sa
v prispevku zaoberal dejinami lesného
rohu vo Franctizsku na konci 17. a v 18. sto-
ro¢i, Thomas Hiebert dejinami néstroja
v Anglicku v 18. storo¢i, Gabriele Roc-
chetti vyvoju jeho hudby v 18. storoci v Ta-
liansku, Richard Seraphinoff vyrobe his-
torickych néstrojov z pohladu hréca a vy-
robcu a Jeffrey Snedeker historicko-peda-
gogickej (resp. metodickej) stranke vyué-

by na ventilovy roh v 19. storoé{ vo Fran-
ctizsku. Okrem uvedenych interpretov -
organoldégov vsak aj dalsi referujici pdso-
bia v sicasnosti ako aktivni hornisti: Ul-
rich Hiibner (Darmstadt, Nemecko) na
zgklade ikonolografickej analyzy spochyb-
nil doteraz vSeobecne akceptovany orga-
nologicky popis lesného rohu na portréte
Frédérica Duvernoya - najsldvnejSieho
parizskeho hraéa na zadiatku 19. storoéia,
Joseph Antoni Alberola 1 Verd (Valen-
cia, Spanielsko) predstavil histériu rohu
v Spanielsku v 18. storodi.

=

K referitom orientovanym na domécu
hudobnt histériu patrili prispevky
Michaely Freemanovej (Praha) o vyrob-
coch v Cechdch a na Morave v 18. a na za-
¢iatku 19. storocia, Evy Széradovej (Nit-
ra) o dejindch lesného rohu na Slovensku
a Bredley Strauchena (Londyn) o les-
nom rohu v Anglicku v 19. a prvej polovici
20. storodia.

Socidlnymi a politickymi kontextmi ra-
nej histérie lesného rohu sa zaoberal Re-
nato Meucci (Milano, Taliansko). Jeho his-
téria siaha do polovice 17. storodia a je spo-
jend s franctzskym dvorom, kde tento
nastroj rychlo nadobudol $pecificky poli-
ticky a socidlny symbol. Florence Gétreau-
ova podrobila analyze rozne druhy ikono-
grafickych prameniov s dérazom na lesny
roh v obdobi baroka. Problematikou spo-
loénej vyvojovej fazy francizskeho lesné-
ho rohu a trubky sa zaoberal prispevok

Arnolda Myersa (Edinburgh, Velk4 Brita-
nia). Dékladnymi akustickymi analyzami
boli podloZené referaty Rainera Eggera
(Basel, Svajéiarsko) o menztrach tizko vi-
nutych lesnych rohov vysokého ladenia,
Roberta Pyle (Cambridge) o akustickej
komparacii typickych francuzskych a ne-
meckych lesnych rohov a Gregora Wid-
holma (Viedeni) o tzv. viedenskom rohu,
ktory predstavuje spojovaci ¢ldnok medzi
prirodzenym a modernym rohom.

Zvlastny nastroj norimberského nastro-
jara Johanna Carla Kodischa z roku 1684
bol predmetom jeho organologickej inter-
pretécie (roh alebo tribka?) Sabine Klau-
sovou (Landrum, USA). O $pecifickej inter-
pretadnej praxi alterndcie lesnych rohov
a tribok ako aj problémov s iou spojenych
hovoril Christian Ahrens (Bochum, Ne-
mecko). Interpreticia partif uréenych les-
nému rohu v dielach G. Ph. Telemanna bola
predmetom referitu Klausa Aringera
(Tubingen, Nemecko).

Nielen preto, Ze sympézium sa konalo
v Nemecku, ale najmé preto, Ze nemecki
vyrobcovia sa podstatne zaslizili o vyvoj
lesného rohu a nemecki skladatelia o jeho
uplatnenie, sa viaceré referaty tykali ne-
meckych kontextov tohto nastroja. Reine
Dahlqvist (Géteborg, Svédsko) zverejnil
svoje vyskumy v oblasti pouzitia lesného
rohu v strednom a severnom Nemecku.
Ulohu néstrojarskej Eschenbach a jej vyz-
nam vo vyrobe plechovych dychovych né-
strojov podrobil skiimaniu Enrico Weller
(Markneukirchen, Nemecko). Paralely
mozno hladat v interpretacnej sfére: ne-
meckych hra¢ov mozno v 18. storo¢i ndjst
takmer vSade: v pobaltskych krajinéch,
v Rusku, v habsburgskej monarchii. O pre-
sadzovani sa nemeckych hracov a vyrob-
cov lesnych rohov vo vychodnej Eurdpe
hovoril Klaus-Peter Koch (Bergisch-Glad-
bach, Nemecko). Ciastkovy stpis a vyhod-
notenie loveckych a lesnych rohov v zbier-
kach dolnosaskych a stredonemeckych
muzef priniesla trojica referujicich: Moni-
ka Lustigova (Michaelstein), Christiane
Riecheova (Halle) a Wolfgang Wenke (Ei-
senach). Mizeum hudobnych néstrojov
v Lipsku disponuje detailnym katalégom
rohov a cinkov; nové prirastky muzea iko-
nografického charakteru vo vztahu k ro-
hom predstavila Ester Fontanaova (Lip-
sko).

Na zéver konferencie zaznel zaujimavy
referdt Karla F. Hachenberga (Wissen,
Nemecko) pojednévajici o technikdch
a technoldgiach vyroby plechovych dycho-
vych néstrojov. V historickom priereze od
16. do konca 18. storo¢ia referoval o vyro-
be mosadzného plechu a drétu v strednej
Eurdpe, trhu a obchode s mosadzou, re-
mesldch spracujivajucich mosadz v Norim-
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SCHEIDTOVE OSLAVY 2004

350. vyroéie umrtia skladatela

Halle, rodnom meste Samuela Scheid-

ta (1587-1654), sa pocas celého roku
2004 konali oslavy pri prilezitosti 350. vy-
rocia umrtia skladatela. Hlavnym usporia-
datelom podujati boli Hindel-Haus v Halle
v spolupréci s Ustavom hudobnej vedy
Univerzity Martina Luthera so sidlom
v Halle a Wittenbergu a s Evanjelickou vy-
sokou $kolou pre cirkevnit hudbu. Finané-
né zabezpeclenie oslav podporili Hudobna
rada mesta Halle a projekt Stredonemec-
ké barokové hudba - stdla konferencia (Ein
Projekt der Stindigen Konferenz Mittel-
deutsche Barockmusik).

V marci bola v priestoroch Hédndel-Haus
otvorend vystava ,Samuel Scheidt, dvorny
dirigent a mestsky hudobny riaditel v Hal-
le“, ktort pripravila Konstanze Muske-
ta. Vystava plasticky vykreslila Zivotné osu-
dy Samuela Scheidta vyuzijic dobové do-
kumenty vratane jeho rukopisov. Muzikant-
ska ¢innost Scheidta bola spojend skoro
vyluéne s mestom Halle, kde p&sobil aj po-
Cas tridsatrofnej vojny (1618-1648). Vytvo-
ril a zverejnil tu vyznamné diela z oblasti
cirkevnej i svetskej hudby, ktoré ho v ne-
meckej hudobnej kultdre radia na rovno-
cenné miesto vedla Heinricha Schiitza a Jo-
hanna Hermanna Scheina.

Viaceré koncertné podujatia sa tohto
roku uskuto¢nili v Halle v autentickom pro-
stredi, t. j. v kostoloch (napr. v Moritz-
kirche, Marktkirche), kde Samuel Scheidt
pdsobil ako organista. Okrem Scheidtovej
tvorby bola do dramaturgie koncertov za-
radend aj tvorba jeho ucitela Jana Pieters-
zoona Sweelincka, sticasnikov (Heinricha
Schiitza, Dietricha Buxtehudeho), ako aj
jeho nasledovnikov pdsobiacich v Halle
(David Pohle, Christian Ritter). Interpret-

bergu, o mozZnostiach a hraniciach vyroby
képii historickych néstrojov.
Organologické sympdzid v Michaelstei-
ne su vzdcnou prileZitostou na stretnutie
a odbornu diskusiu organolégov. Tohto-
ro¢né podujatie vytvorilo priestor na kon-
frontédciu ndzorov a prezentdciu najnovsich
vysledkov badania $irokého spektra prob-
lematiky loveckého a lesného rohu. Sprie-
vodné hudobné podujatia umocnili vyz-
nam sympozia a pod¢iarkli myslienku spo-
jenia tedrie a praxe, ktord je jednym
z hlavnych cielov vedeckého badania.
Eva SzOrADOVA

mi koncertnych podujati boli Studenti Vy-
sokej $koly pre umenia v Brémach, Evan-
jelickej vysokej skoly pre cirkevntd hudbu
a Konzervatoéria v Halle a chlapcensky
a mestsky zbor mesta Halle.

Scheidtove oslavy vyvrcholili medzina-
rodnou muzikologickou konferenciou, kde
sa sustredila pozornost na Scheidtovu hu-
dobnt tvorbu a jeho pdsobenie na poste
hudobnika v Halle. Odbornym garantom
konferencie bol Wolfgang Ruf, podujatie
organiza¢ne zabezpedovala riaditelka Han-
del-Haus v Halle Konstanze Musketa. Pri
prileZitosti Scheidtovych oslav spristupnil
pracovnik tejto institticie Jens Wekmann
prehladny bulletin o rozsahu $tudijnych
materidlov tykajtcich sa osoby a tvorby
S. Scheidta v spominanej kniZnici.

Na konferencii sa hodnotili predovset-
kym Scheidtove tlacené tituly. Jeho prvoti-
nam Cantiones sacrae (1620), obsahujicim
dvojzborové diela benatskeho typu, sa z hla-
diska kompozi¢nej techniky venoval Wer-
ner Breig (Erlangen) a o ich interpretac-
nych osobitostiach hovoril Klaus Eichhorn
(Berlin). Na konkrétnu skladbu Scheidta
O Jesu stifs, wer dein gedenkt upriamil po-
zornost Werner Braun (Saarbricken).
Stylové vlastnosti Scheidtovej tvorby sledo-
val Andreas Waczkat (Kiel) stistrediac sa
na novu parodickd techniku 17. storocia
a Wolfgang Stolze (Hamburg) skimal
kompoziénud Struktdru Scheidtovej hudby
v stvislosti s rieSenim rekonstrukeii frag-
mentélne zachovanych diel z Ludorum
musicorum (1622). Dalsie autorské tituly
Scheidta Geistliche Konzerten (1635) a Lieb-
liche Kraft-Bliimlein (1635) predstavili Wal-
ter Kreyszig (Saskantoon, Kanada) a Joa-
chim Kremer (Stuttgart). Rozsirenosti diel

Samuela Scheidta mimo tzemia Nemecka
sa venovala Marta Hulkova (Bratislava).
Klaus-Peter Koch (Bergisch Gladbach)
skiimal moZnosti pobytu Scheidta v meste
Danzig (dnes Gdansk v Polsku). Dobové
sekundérne pramene sliazili dalsim refe-
rentom - Martin Filitz (Halle), Michael
Maul (Lipsko), Felix Friedrich (Go3nitz)
- pri rieSeni otdzok posobenia Scheidta ako
cirkevného hudobnika v Halle, ako aj jeho
vplyvu na hudobnikov v okolitych mes-
tach. Osobitnd pozornost sa venovala Scheid-
tovej organovej hudbe, kde sa vychddzalo
z jeho titulov Tabulatura nova I. a I1. (1624).
Socilno-historicky kontext ich vzniku pre-
zentoval Siegbert Rampe (Kolin). Dobové
odpisy z Tabulatury nova v rameci rukopisu
z Braunschweigu predstavil Wilhelm
Riidiger (Braunschweig). Organovu regis-
traénu prax Scheidta a jeho doby charakte-
rizoval Harald Vogel (Brémy). Na fantazij-
ny prvok v kldvesovych skladbach Scheid-
ta sustredil pozornost Pieter Dirksen
(Utrecht). Porovnanie organovej tvorby
Scheidta s tvorbou Johanna Ulricha Steig-
lera zvolil Ulrich Siegle (Schmitten). Za-
ver konferencie patril poslednému titulu
Scheidta Gorlitzer Tabulatur (1650), ktort
predstavili Stephan Blaut (Halle) a Kon-
rad Brandt (Halle). Ststredili sa pritom na
vyuZzitelnost Scheidtovych choralovych viet
v rdmci bohosluzby a na charakteristiku ich
kompoziéného $tylu v porovnani s titulom
Johanna Hermanna Scheina Cantional
(1627/1645).
Hudobnéa tvorba Samuela Scheidta
v 17. storo¢i tvorila pevnd sti¢ast hudobné-
ho repertodra na tzemi Slovenska, o ¢om
informuju zachované hudobné pamiatky
i dobové inventarne zoznamy hudobnin.
Nateraz mdme moznost jeho diela poc¢ut
v nasich koncertnych priestoroch len zried-
ka a nebolo tomu inak ani v pamitnom
roku skladatela 2004. Ochudobiiujeme sa
tak o nespornu stcast hudobnohistorické-
ho povedomia o hodnotéch.
MARTA HuLkOVA

INZERCIA « INZERCIA
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mienkou sU organiza&né schopnosti, spolahlivost, kreativita, vieobecny zdujem o hud-
bu, ovlddanie anglického jazyka, aktivne pouZivanie e-mailu. Vyhodou VP skupiny B,
ovlddanie dalsich CJ. Vek a doteraisia prax nie si podmienkou.

Viac informdcii o kapele mozno ndijst na www, klezmer.sk.kontakt:
klezmer@klezmer.sk
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HOVORIME s ...

SEFDIRIGENTOM SF WMMW@ WW,MC’W

Azda kazdy, kto sleduje, a komu nie je lahostajny osud nasej hudobnej kultiry,

s napdtim a vzruSenim pozoroval ,,vinenie “ okolo Slovenskej filharmonie, ktoré sa
rozvibrovalo v zdvere minulej sezony a na ktorom sa patri¢ne popdsali médid - hlavne
tie, ktoré pritahujii Skanddly, atypické situdcie, aféry - ako Ziclivé podhubie ich
Zdnrovej fantdzie v domyslant a zdveroch. Zhriime priebeh: pred letnymi prazdninami
bol ministrom kultiry, po abdikovani designovaného $éfdirigenta Jiriho Bélohldvka
(ktorému nenaplnili slubené...) a ndslednom odvolani generdlneho riaditela SF Jozefa
Tkdcika, povereny docasnym vedenim institiicie Maridn LapSansky. Po riadnom
vyberovom konani sa stal generdlnym riaditelom a vzdpdti ohldsil nového $éfdirigenta
ndsho prvého orchestra, ktorym je od zaciatku sezony 2004/2005 renomovany

a zndmy umelec z Ciech Vladimir Valek.

Na tlacovi besedu, ktorej hlavnou témou boli hlavne zmeny v organizme institicie, si
(nielen) senzdciechtivi novindri trocha pockali, 16. oktdbra ich vSak mohol upokaojit
proklamovany pozitivny ton. Obaja protagonisti tlacovky, novy generdlny riaditel aj
novy $édirigent, prezentovali svgje postaje a prajekty vecne, pragmaticky zakotvené

v realite dneska, v realite, ktoru preziva nasa (vzdy) tazko skiSand kultira...

Pan $éfdirigent, vstup na pddu
Slovenskej filharmonie nie je
pre vis vstupom do nezname-
ho priestoru. Pozname a pa-
miitime si vase kreécie s nasi-
mi orchestrami, vraciate sa
k spolupréci s nimi a netajite
satzkym vztahomk Slovensku
ajeho kultire.

Vratim sa do vzdialenej minulos-
ti. Pri formovani mojho profesio-
nélneho profilu a cesty bolo roz-
hodujuce stretnutie s Ludovitom
Rajterom. Ako $tudent kromériz-
skeho Konzervatdria som viedol
orchester na vystipeni v Trenc¢ian-
skych Tepliciach. Bola tam prave
SF s L. Rajterom, ktory si nase
vystipenie vypocul, po fiom si ma
zavolal, opytal sa ma, ¢o mienim
robit po skonéenti skoly... chcem
povedat, Ze nasledovala moja ces-
ta do Bratislavy. Studoval som
uiitho tri semestre, potom som
pokracoval v Prahe. Cas $tadii
v Bratislave ma v8ak dostatoéne
pozitivne ovplyvnil a poznamenal. Di-
rigentské, odborné, ale aj ludské zaklady
som ziskal prave u Rajtera. Po mnohych
rokoch sme sa stretli v porote na 1. dirigent-
skej sutazi v Prahe, velmi rdd som ho po-
zval hostovat do rozhlasového orchestra.
Dirigoval svoju Zivotnd lasku - Brahmsa...
Po skonéenf §tidif som ziskal angaZman
v Prahe,oZenil som sa so Slovenkou, takZe
v tejto Casti byvalej republiky som bol do-
slova asimilovany. Prvykrat som dirigoval

na Bratislavskom hudobnom festivale (dnes-
nych BHS) na jeseri roku 1968, hostoval
som v Bratislave a inych mestich s Cesky-
mi orchestrami. Spolupréca sa zintenzivni-
la v ostatnom ¢ase, osobitne v poslednych
Styroch rokoch...

Zaiste ste teda sledovali a evidovali ur-
dity ,,patovy“ stav, v ktorom sa nasa fil-
harménia znenazdajky ocitla ...

S orchestrom SF sa mi vZdy vyborne pra-
covalo, ked ma Maridn LapSansky oslovil

a pontkol mi post $éfdirigenta, sthlasil
som. Videl som v tomto kroku ur¢ity zmy-
sel, moZnost pomdct, zmysluplne pohnut
niekam situdciu. Nepytam sa na podro-
bnosti, ktoré tomu predchadzali. Nepytam
sa, kto tu mal byt, preco tu nie je... Novou
sezdnou otvarame Cisté stranky, ktoré v naj-
bliZ3ej buddcnosti musime popisat my.
Dve desatroéia je vam ako etablované-
mu lidrovi domovskym orchestrom
Symfonicky orchester Ceského rozhla-
su, podobne vlastna je vam pdda aj
v Ceskej filharmoénii, ak nemenujeme
spolupracu s desiatkami zahraniénych
orchestralnych telies. Predpokladiam,
Ze mate svoje umelecké ,,Desatoro®,
svoju osobitii stratégiu, alebo snad’ hie-
rarchiu pri praci?

Kazdy dirigent ma svoj spdsob, svoje me-
tédy... Hned pri ndstupe som si napriklad
v8imol isté prevddzkové nedostatky, ktoré
sa budem usilovat ¢o najskor odstranit -
napriklad, vo filharmonickom aparéte st
ludia, ktori st povereni uz azda osem ro-
kov istou funkciou a stdle nemajt definiti-
vu, pretoze im ju nedokdzal dat Ziaden zo

§éfov. Provizérium profesiondlnej praci
nesved¢i. Po dlhoro¢nych skisenostiach
mém tieZ iny ndzor na formu a priebeh
konkurzov do telies. Rovnako sa napriklad
nevyuziva terminovand zmluva: ak je niek-
to prijaty na skdgobni dobu, musi byt sle-
dovany, musi preukazat svoju profesional-
nu sposobilost. Orchester vsak za podob-
né medzery nemdze zodpovedat. Ak je
v neustdlom ofakdvani, v permanentnom
provizdriu, nemdZe sa sustredit na to, ¢o je
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jadrom a podstatou jeho ¢innosti, teda na
umeleckd pracu, ktord vyZaduje harmoniu,
pohodu. Je to zlozity organizmus. Pozosta-
va z [udi, ktori st nielen hradi, ale su to aj
otcovia, matky, dedovia, maju svoje sik-
romie, starosti, maji svoj humor, dokazu
smutit, radovat sa... to vSetko treba vni-
mat a pri préci akceptovat. Orchester ako
celok musi déverovat svojmu $éfovi - a na-
opak. Predpokladom je vzdjomny respekt,
Ucta. Pri praci mam ciel: musim orchester
presvedcit, Ze ¢o hovorim, spdsob, akym
im predkladdm svoju koncepciu, je prav-
da. Nie predmet pre polemiky, ale je to pre
spoloény ciel pri kone¢nom umeleckom
vysledku. Disciplina, dovera, pestovanie si
vztahov. Pre kazdého ¢lena telesa je pod-
statné, aby pochopil a vypestoval si prislus-
nost k orchestru. Slovenskd filharmoénia je
dnes metropolitny orchester, s tymto zre-
telom sa treba obzerat po eurépskych or-
chestroch rovnakej pozicie a drzat s nimi
krok. Mojim cielom je, aby skasky boli skuas-
kami, aby to neboli korepeticie, aby sa ne-
stracal ¢as smykovanim, hladanim chyb
v notdch a pod. Zazil som skisky boston-
ského orchestra. Kazdy ¢len orchestra pri-
chddza absoldtne pripraveny, dirigent sa
pristavi len pri niekolkych spornych mies-
tach, v ur¢itych bodoch, ale hrd sa v pod-
state tak, ako na koncerte.

Na pripravu vsetkych skladieb je rovna-
ky pocet skasok, ¢ ide o Svdtenie jari ale-
bo Nedokoncenii.

So zafiatkami sa zvy€ajne spajaja pred-
savzatia, velké plany, zavSe aj vibne
znejiice sluby. Va$e slova tykajiice sa
spoluprace s nas§im orchestrom v naj-
blizZsich sezénach zneli velmi triezvo,
neprifarbene...

Dolezité je vidiet vSetko v redlnom svetle.
Vediet ohodnotit svoje limity, ale byt si ve-
domy aj svojej hodnoty. V minulom rezi-
me nds naucili prilisnej skromnosti, dstup-
¢ivosti, aZ neddvere v svoje moznosti...
Potrebnd je ur¢itd hrdost a suverenita.

Vzdy, ked vystupujem na pédium, mu-
sim sa dokdzat naladit tak, Ze sa teSim na
to, Ze predvediem vsetko, ¢o viem. V tom
najva¢som nasadeni. To isté plati aj pre
orchester. Tu nie si na mieste otazky tyka-
juce sa ekonomiky... Dnes sa nemdZeme
obzerat za tym, ¢o bolo pre 20 rokmi. Doba
je nesmierne dynamicka, zit zo zaslej slavy
sa nedd. Jedind mozZnost je pracovat a dr-
Zat tempo a krok s trendom. Nemozno sa
obzerat po tabulkédch, rebri¢koch, ktoré
uréuju a oznacuju orchestre, ktory je prvy,
druhy, najlepsi alebo najhorsi. Vsetko je
relativne, vSetko je v neustdlom pohybe.
Ak orchester hrd s nasadenim, koncertu-
je, nahréava, Géinkuje na festivaloch, me-
dzindrodnych podujatiach, zdkonite musi
byt vyborny - pretoZe permanentne pra-

cuje, napreduje. VSeobecny progres je ob-
rovsky. Porovnajme napriklad dychové na-
stroje, aké boli v povojnovych rokoch, aké
sa vyvinuli do dne$nych dni. Hraéi su vo
svete vybaveni tym najlepsim, ¢o existuje.
Rozdiely sa stieraju, najvicsie svetové or-
chestre, samozrejme, maju najdrahsie ta-
lianske sla¢ikové nastroje, ktoré my dlho
mat nebudeme, ale to eSte neznamen4, Ze
sme horsi...

Umenie hrat spociva v laske k hudbe,
laske k umeniu, k svojmu orchestru, ale aj
v patri¢nej v hrdosti.

Naskodili ste do rozbehnutého vlaku,
ale predsa ste svojim vkladom vstipili
do dramaturgie, dokladom je va$ uva-
dzacikoncert, v ramci ktorého odznelo
aj povodné slovenské dielo, jedna z va-
mi proklamovanych repertoarovych
priorit narodného orchestra.

Velmi rad by som pocas svojej pritomnosti
v orchestri upozornil kultirnu verejnost na
hodnoty, ktoré tu st a mozno celkom ne-
zasltiZene driemu. Je tu Suchon, je tu Cik-
ker, Moyzes. V tomto zmysle ostava velky
dlh. Na skuske som napriklad zistil, Ze hra-
¢i majui iny materidl, neZ je patritira na
mojom pulte. Zo Suchoriovej Suity s passa-
cagliou tu jestvuju (asporn) dve verzie -
povodna a redukovand. Po velkom zhana-
ni sa ndm podarilo skompletizovat povod-
ny materidl a hrat skladbu v tej podobe, ako
ju majster skomponoval. Je neuveritelné,
Ze ani tvorba autora, akym je Suchori, nie
je dostojne zmapovand. V Cechéch je to
vSak podobné. Je to hanba. NemoZeme
ocakavat, Ze zvonka ndm niekto nieco pri-
nesie - a najmi - zadarmo d4. Naopak.
Musime si strazit svoje vlastné hodnoty
a dokdzat ich prezentovat v takom tvare
a podobe, aké si zasldzia a akych st hod-
né.

MozZno je to zdvihnuty prst pre nas, pre
slovenskych umelcov...

Paralelu mozZno néjst aj v ¢eskej hudbe.
Keby nebolo Simrocka, azda by sme nema-
li Dvotédka v jeho ozajstnej velkosti. Keby
nebolo PariZa, asi by sme nepoznali a neve-
deli docenit vyjznam Bohuslava Martin...

Mame §tastie, Ze patrime k ludom, kto-
ri st obdareni darom vnimat krdsu. Hud-
bu, poéziu. Vacsina ludi m4 sklon vnimat
veci povrchne, nenamaha sa hladat v ume-
ni ¢osi hlbsie, to, ¢o vytvara jeho podstatu.
Ked uz kulttra nevie byt dostato¢ne doto-
vand, mali by sme sa snazit servirovat po-
sluchdom to najlepsie, ¢o vieme a ako to
dokdZeme.

Je tu stale aktuidlna otiazka vychovy,
nekoneéna téma hudobnej edukacie.

Roky spolupracujem s japonskymi orches-
trami a dovolim si povedat, Ze ako - tak
pozndm aj mentalitu tohto ndroda. Ich pri-
oritou je préca, prdca a zas praca. K pra-

covnému nasadeniu vSak ako antip6d maji
kompenziciu meditciu, rozjimanie, ¢oho
idedlnou stcastou je prave hudba. Chodia
na koncerty, zahlbia sa do potivania, tu
nachddzaju zmysel, oddych, protivdhu k ce-
lodennému pracovnému vypétiu. Ddsle-
dok toho je siet fantasticky vybavenych,
akusticky dokonalych koncertnych sl
s velkou kapacitou sedadiel, ktoré st spra-
vidla na vsetkych produkeidch obsadené
vnimavym obecenstvom. Je to zazrak? Ur-
Cite nie. K takému pristupu, k takejto ,,fi-
lozofii“ treba viak jedinca viest a vychova-
vat odmala. Vediet ho naudit rozliSovat,
upozornit na ozajstné trvalé hodnoty.
ZaZil som tu vo filharménii tzv. verejni
generalku, ktord ma suplovat akysi vychov-
ny koncert. Prisli nail deti, mladez. Kricali,
Sumeli, vyrusovali, alebo len tak sedeli bez
akéhokolvek zaujmu o to, ¢o prichddza
z pédia. Takédto forma ,hudobnej vycho-
vy" nemd cenu. Verejné generdlky v Prahe
prebiehaji na inej drovni - prichddzaju
posluchaéi roznych vekovych kategorii,
najméd mimoprazski, ktorf prilezitost byt
na koncerte, pocivat ,0zajstny” orchester
si vdZia a st vnimavi azda viac neZ vecerné
publikum.
Co vam chyba a &im by ste doplnili, o ¢o
obohatili dramaturgické plany Sloven-
skej filharménie? Mate svoj optimalny
model?
Chybaji mi vokalne, vokalno-symfonické
skladby, ktoré by som velmi rad perspek-
tivne videl v rdmci dramaturgie. Filharmé-
nia disponuje skvelym zborovym telesom,
ktoré rozhodne v rdmei koncertnej sezé-
ny musi ndjst vicsie a Sirsie uplatnenie.
Okrem ,prileZitostnej“ Honneggerovej
Vianocnej kantdty rad by som uviedol kras-
nu, celkom nezndmu a neopoétvant kan-
tatu od Masseneta Maria Magdaléna, je este
mnozstvo nezndmych a neobjavenych skla-
dieb... Vhodné a ,zdravé”“ je ladit drama-
turgické plany ¢o najpestrejsie, aby zahf-
fali Mozarta, Haydna, ktorych hudba pat-
ri k zdkladom vybavy sla¢ikdrov. Rad by
som do programovej Struktiry zaradil
Sukovu Serenddu, nie viak v tom tradié-
nom komornom slaéikovom tvare, ale vo
verzii pre velky orchester. Aj ona patri
k tym ,objavom®...
Zaiste mate svoje osobné repertoirové
priority...
Najlepsie sa interpreta¢ne citim v razant-
nych, rytmicky ¢lenitych partitarach, aké
st prizna¢né pre Stravinského, Prokofie-
va, milujem Janacka, Dvotdka..., nemdzZem
si v8ak vyberat a preberat. MozZno jestvuji
aj taki vysadni umelci, ktori si to mozu
dovolit... My vSak stojime nohami na zemi,
Zijeme v realite, preto aj umenie, hudbu
musime vytvarat v tomto duchu...
PriprAVILA LD

12

@ HuboBNY ZIVOT ¢« 12 « 2004



OSOBNOSTI

UDALOSTI

MINIPROFIL

- narodeny r. 1977 v Bratislave

- $tddium: 1990 - 1996 ZUS .. Rajtera v Bra-
tislave (M. Kailingova), 1995 - 1996 stk-
romne (D. Buranovsky), od 1996 VSMU
v Bratislave (D. Varinska), 2000 - 200% Kré-
lovské konzervatérium v Gente, Belgicko (D.
Vandewalle)

- majstrovské kurzy : 1995 - 1998 Interpre-
taéné kurzy v Piestanoch (M. Lap3ansky, P.
Toperczer a E. Indji¢), 2002 - 2003 Interpre-
ta¢né kurzy komornej hudby Gent (M. Le-
queux), 2004 - Interpretaéné kurzy Orphe-
us institut Gent - komornd hudba (J. Mi-
chiels), Medzindrodné kurzy stc¢asnej hudby
Darmstadt (U. Wiget, K. Haan, N. Hodges)

- sttaZe: 1996 - 1. cena na Slovenskej sitazi
komornych zoskupeni (klavirne duo s L.
Bélintovou), 1999 - 1. cena na Sutazi P. Ka-
dosu v Leviciach, 2001 - ocenenie za najlep-
$iu klavirnu spoluprdcu na medzindrodnej
stutazi EMCY v Hamburgu (A. Kuderov, spev)

- koncertna ¢innost: v Belgicku, Holandsku,
Nemecku, Rakusku, Ceskej republike, USA,
vo Velkej Britdnii a na Slovensku (sélovo,
v komornych zoskupeniach)

- TUcast na festivaloch: Velery novej hudby,
Orfeus, Week of Contemporary Music GENT,
Festival Ph. Herrewegheho, Novd slovenskd
hudba, Piano festival Gent, Konvergencie...

- inicidtor projektov: Festival SPACE, Koncer-
ty pre mladych - Levice, Bratislava, Watou,
Veler slovenskej hudby v Gente, Festival
komornej hudby (Gent)

- v 2002 sa podielal na realizécii slovenskej
opery L. Burgra a M. Burlasa Face to Face
v Luxembursku, spolupracuje s divadelnym
stiborom WALPURGIS (Antverpy) a WEDER-
Z1JDS (Amsterdam), s ktorymi uviedol nova
produkciu o hudbe a Zivote Ch. Ivesa, po-
diela sa na Tvorivych dielriach pre Ziakov
ZUS - Hudba (prdve) minulého storoéia

- vroku 1997 ziskal ocenenie MS SR - plake-
tu Sv. Gorazda za aktivity v umeleckej ob-
lasti.

Studoval si interpreticiu sii¢asnej hud-
by v belgickom Gente. Vyjadril si sa, Ze
sucasna hudba, a vobec hudba 20. sto-
rocia, ta Giplne opantala. Aka cesta ta
zaviedla do Gentu?

Do Gentu som sa rozhodol ist $tudovat,
ked som spoznal klaviristu a pedagéga
Daana Vandewalle. Na festivale Vecery no-
vej hudby 1988 hral Concord sondtu od Char-
lesa Ivesa v rdmci koncertu fves maraton -
td hudba ma oslovila, doslova fascinovala.
Stretnutie s nim bolo délezitym impulzom.
Daan ma zaujal svojim rozhladom a schop-
nostou hrat vSetok repertodr - nezosob-
fuje klaviristu, ktory by akceptoval len
hudbu 20. storocia. V tom ¢ase som sa uz
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intenzivnejsie zaujimal o st¢asnt hudbu,
$tudoval som v trefom roéniku na VSMU
v Bratislave a chcel som odist do zahrani-
¢ia - zmenit prostredie a vyskdsat iny typ
vzdeldvania. O dva roky som odisiel do
Gentu.

V ¢om sa lisila atmosféra na Konzerva-
tériu v Gente od atmosféry na VSMU?
Konzervatérium v Gente ma tendenciu
$pecializovat sa na stfasni hudbu. V Bel-
gicku nastala situdcia, ked v malej krajine
existuje velky pocet 8kol umeleckého za-
merania (stredného a vysSieho stupria),
a tak snahou kazdej skoly (okrem toho, ze
poskytuje klasické hudobné vzdelanie) je
niest svoju origindlnu pecat - napr. Kon-
zervatérium v Antverpédch sa orientuje na
start hudbu, v Bruseli na klasicko-roman-
tickd... V Gente sa vyucuja vietky klasické
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predmety ako harmonia, analyza..., ale roz-
dielnou je $irokd skéla repertodru, ktory sa
v Gente hrd. V Bratislave, Zial, stale zneju , tie
isté“ skladby. V Belgicku praktizuji na vyso-
kych $koldch denl otvorenych dveri: toho
dria sa na nasej Skole napriklad uskutoéiio-
vali koncerty, ktorych dramaturgia zahrrio-
vala hudbu od Bacha po elektronickd hud-
bu - po koncerte elektroakustickej hudby
nasledoval koncert ansdmblu, ktory hral
hudbu S. Reicha, a na zdver dria odznel or-
chestralny koncert s klavirnym koncertom
W. A. Mozarta a F. Chopina. Skola uspora-
dava aj festival stfasnej hudby, ktory sa
usiluje etablovat aj v rdmci Belgicka.

Tvoj repertoar sa neobmedzuje len na
hudbu 20. storocia...

V oktébri som hral sélovy recital s progra-
mom diel J. S. Bacha a F. Schuberta, s An-
dreou Mudrofiovou sme neddvno pred-
viedli skladby F. Schuberta a M. Ravela

SILLER

e« KLAVIR

$tvorruéne, v novembri som hral stifasna
hudbu na festivale Nova slovenska hudba...
Mam réad Siroké spektrum hudby a blizky
je mi vyrok H. Cowella: ,,Chcem Zit v ce-
lom svete hudby.” O to sa snaZim, tato ces-
ta je pre mria prirodzen...

Nemyslim si, Ze by sa na Slovensku hra-
lo mailo sti¢asnej hudby - existuje nie-
kol'ko festivalov, dokonca ziskat pros-
triedky na financovanie projektu pre-
zentujiceho siéasnu tvorbu, zvlast
slovenskii, je jednoduchsie. Aj s tymito
faktmi suvisi zadujem interpretov o in-
terpretaciu siicasnej tvorby...

Odkedy som sa vratil z Belgicka, vnimam
viacerych (klaviristov), ktorf interpretuju
hudbu 20. storocia. Avsak podla progra-
mov $tudentskych koncertov, ktoré mam
moznost sledovat, si myslim, Ze situdcia na
VSMU sa velmi nezmenila. Na jednom bre-
hu stoji hudba 20. storo¢ia, a na druhom
td ostatnd. Neexistuje akysi most, ktory by
oba brehy spdjal. Inou vecou je, ak sa inter-
pret rozhodne zasvitit svoj Zivot ,istej”
hudbe. Neznamena to, Ze zavrie usi a my-
sel pred tou zostdvajicou - tyka sa to st-
¢asnej hudby i klasicko-romantického re-
pertodru, ¢i starej hudby. Interpret sa v ko-
neénom dosledku musi rozhodnut, ktorou
cestou sa vydd. Alfred Brendel ma rozsiah-
ly repertodr, no jeho Zivotom je jednoznac-
ne viedensky klasicizmus - vie vetko o vte-
dajSej atmosfére Viedne, poznd literatdru,
vytvarné umenie... Maurizio Pollini zasvatil
Zivot hudbe 20. storo¢ia - jeho nahravka
Stravinského Petrusku je neprekonatelna...
...A komus si sa ty rozhodol zasviitit svoj
Zivot?

Do takého Stddia som este nedospel. Viem
vSak uz teraz povedat dve-tri mena: urcite
k nim patri Schubert a Charles Ives, ale ,,vy-
néra sa”“ vela dal$ich mien - Ligeti, Kur-
tdg... Ked G. Guldu priatelia, ktor{ organi-
zovali festival sti¢asnej hudby v Toronte,
poziadali o recitél, navrhol im Bachovsky.
Ohradili sa, Ze organizuju festival sicasnej
hudby. Gulda im povedal, Ze Bach je aj tak
najmodernejsi skladatel. - Opat hram Ba-
cha. Minuly rok som objavil aj neuveritelnd
hudbu C. Ph. E. Bacha. Kladiem si opét otaz-
ku, preco sa u nds (takmer) vobec nehra...
Stretol si sa s vyhradou, Ze interpreto-
vat sii¢asnii hudbu je pre interpreta is-
tym alibizmom?

Treba si poloZit otdzku, aky typ sticasnej
hudby. Hrat napr. Ligetiho ¢i Kurtdga je
rozdiel ako hrat hudbu Cagea ¢i Xenaki-
sa... a mohli by sme pokracovat. Ak by sa
niekto rozhodol pre medzindrodnu karié-
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ru, nie je o ni¢ lahsie stat sa vynikajicim
interpretom diel tychto skladatelov, nez
diel Schumanna alebo Chopina... Navy3e,
existuje uz znaéné mnozZstvo vynikajicich
nahravok hudby 20. storoéia - kompletna
nahrdvka Ligetiho klavirneho diela pre
Sony s Aimardom je, podla mria, vynika-
juca. Ak hovorime o Ligetim, ten je vlastne
uz ,klasik“. Na mnohych sutaZiach st jeho
skladby povinnymi.

V Gente sa tvoj zaujem upriamil aj na
hru na dobové nastroje...

Minuly rok som sa venoval aj hre na ¢em-
balo a pianoforte. Mal som vyborného pe-
dagéga - Amerifana (J. Whitelawa), ktory
mi odkryval suvislosti medzi modernym
a starym ndstrojom. Opét som mal v Zivo-
te Stastie na pedagdga, ktory obsiahol cely
kontext hudby, nachadzal savislosti medzi
jednotlivymi obdobiami, autormi... Absol-
voval som len niekolko konzulticii, mal
som vSak mozZnost zahrat si na vynikaju-
cich képidch dobovych néstrojov. Bolo za-
ujimavé sledovat, ako mozZe spdsob hry na
pianoforte pozitivne ovplyvnit spdsob hry
na Steinwayi. Ak md hudobnik moZnost
priameho kontaktu s néstrojom, odhali
mnohé veci sdm.

Casto poéut z tvojich tst: ,,Ak chcem
hrat a vyjadrovat sa hudbou, priestor

Vychddza celoslovensky hudobny kal
bude obsahovaf 53 Slovenskych skupin

knih o v popiernictvdch.

Vydavatel:
Agentdra KVINTET

PRVY KRAT NA SLOVENSKU!!!

Kolenddr si mdZete zokipif v predajnioch hudobnin,

Objedndvky no tel.: 0903 502 700
e-mail: mkubolo@stonline.sk

sa vZdy najde.” Znamena to, Ze ako in-
terpret vie§ poniiknut svoju dramatur-
giu, Ze mas dostatok prileZitosti uplat-
nit sa?
Ano. Mam pocit, Ze priestoru mam dosta-
tok i s dramaturgiou, ktort si vytvorim.
Velakrit na miia ludia ,neveriacky“ hlade-
li, ¢i sa publikum naozaj da zaujat tou
»inou” hudbou - napr. ked som prvykrat
hral Concord sondtu na kipelnom koncer-
te v Dudinciach (aZ nésledne som ju uvie-
dol na Prehliadke mladych koncertnych
umelcov 2003 v Bratislave)... DdleZité je
vnutorné presvedCenie interpreta, ktory
musi verit, Ze ktordkolvek hudba moze
oslovit hocikoho a hocikde. Myslim, Ze ak
by som nemal mozZnost zvolit si program,
podnet (zo strany kipelov) pre takito dra-
maturgiu by nevzisiel. Musim povedat, Ze
koncert mal tspech. Ludia Ivesovu hudbu
prijali, je tak kvalitnd, Ze nemoZe poslucha-
¢a neoslovit. Otdzkou je, preco rapidne
ubtda zdujem publika o vdZznu hudbu.
Myslim si, Ze programy koncertov sd viac-
menej fadne, to je celosvetovy problém.
Interpretdcia sa uberd k perfekcionizmu,
objavuju sa interpreti - hviezdy, ktori ¢as-
to roky hravaju ten isty repertodr, na pé-
diu sa vytrdca akési aktivne muzicirova-
ie... Pritom objavovat hudbu je prvoradé.
Taki velikdni ako Rich-
ter ¢i Rubinstein mali
rozsiahly repertodr, na-
vySe boli odovzdanymi
propagatormi stcasnej
hudby. Mne je bliZsia
cesta, ked hudobnik sté-
le prichddza do kontak-
tu s novou hudbou...
Spominal si, Ze prie-

enddr, ktory
a interprétov.

stor pre aktivne mu-
zicirovanie ti na pé6-
diu poskytuje aj im-
provizovana hud-
ba...

V Gente sa vyucuje pred-
met improvizécia, na
ktorom sme sa Styria
chalani stretli a rozhodli
sa zaloZit kapelu ADRE-
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NALINA - Free impro-
visation group (saxo-
fon, klarinet, kontrabas,
klavir). Dva roky sme
intenzivne skusali a hla-
dali spdsoby vzdjomnej
hudobnej komunika-
: cie. Zameriavame sa na
improvizovand hudbu
- vyuzivame vSetku
[ hudbu, ktord poznime,
je nam blizka, a ktord
nam v danej chvili pri-
de na mysel. Koncerto-

a oxvelovacia technika

vali sme v Belgicku a v budticom roku pla-
nujeme zatial tri koncerty na SLovensku.
Venujes sa aj organizatorskej ¢innosti...
Spolu s Andreou Mudrofiovou a Mériou
Martonovou Kormanovou organizujeme
medzindrodny hudobny festival SPACE.
V oktébri sa uskutoénil uz stvrty cyklus
koncertov, venovany hudbe 1. Stravinské-
ho, S. Gubajduliny a G. Ustvolskej. Ustvol-
ské napriklad rovnako ako aj Ives, patri k
skladatelom, ktori sa nestaraji o popula-
rizdciu svojej hudby. Ives za Zivota vydal
len Concord sondtu a aj to malo iny dévod
nez propagovat svoju hudbu...; Ustvolska
komponuje vo svojom byte v Sankt-Peter-
burgu, nechodi na premiéry svojich diel,
nemd zdujem o ich uvedenie a napriek
tomu sa mnohym interpretom dostali noty
do rik a jej hudba sa ¢asto hra. Ohlas pub-
lika na SPACE bol zatial vzdy pozitivny, za
uspech povaZujeme dva koncerty usporia-
dané na pozvanie konkrétnych institucii.
Okrem $tyroch koncertov na Slovensku sa
uskutoénili koncerty v Tepliciach (CR)
a v belgickom Gente.
Bezprostredne (po naSom rozhovore) ta
Zakaji koncerty nafestivale Novasloven-
ska hudba a niekol'ko dal$ich aktivit...
Na festivale Vecery novej hudby uvedieme
s Holandankou Gerrie de Vriesovou Iveso-
ve piesne, z ktorych niektoré st pre klavi-
ristu také malé Concord sondty. A do kon-
ca roka ma ¢akd eSte niekolko tvorivych
dielni pre deti, ktoré realizujeme s Danie-
lom Matejom a Milicou Kailingovou, kto-
rd mé nad celym projektom patronat.
Teda mas aj pedagogické ambicie. Tvo-
rivé dielne pod zastitou AUHS (Asocia-
cia uéitelov hudby Slovenska) sti zame-
rané na predstavovanie hudby 20. sto-
roéia detom zo ZUS v ramei celého
Slovenska...
Zrealizovali sme uz niekolko programov
s touto ideou. Ked som neddvno sdm na
ZUS M. Bohitia v Dolnom Kubine viedol
jednu z tvorivych dielni - deti som obozna-
moval s grafickymi partitirami a s hrou na
strundch klavira, s hral som ukazky z diel
H. Cowella, E. Satieho, I. Stravinského a G.
Kurtdga, nakoniec sme spoloéne skompo-
novali skladbu - mal som velmi pozitivnu
skisenost. Bolo pre mria povzbudenim vi-
diet, ako st deti otvorené prijat akikol-
vek dobrt a zaujimavi hudbu, ¢iide o Stra-
vinského, improvizovand hudbu ¢i o Ba-
cha... Deti sa formou hry aktivne zapéjaji
do diania. Dielne planujeme uskutoériovat
systematicky, ich cielom je vytvorit nadvéz-
nost a upevilovat kontakt deti s hudbou
20. storodia a so si¢asnou hudbou. Dalgim
krokom ma byt nastudovanie skladieb jed-
notlivych autorov, ku ktorym, difam,
budu stéle pribudat dalsi a dalsi...
PriPRAVILA KATARINA POKOINA
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ROZHOVOR

Ndjst stratenii cestu

Ndvstevu Meridith Monkovej v suvislosti s jej koncertom v rdmci Vecerov novej hudby ticastnici
podujatia v Astorke Korzo ‘90 si uréite zachovajii v pamditi. Zaiste nielen oni privitajui rozhovor
Petra Zagara s touto ojedinelou osobnostou svetovej hudby.

Vasa hudba ma jeden okamzity ti¢inok,
asice ten, Ze v posluchacovi vyvolava
pocitspojenias prehistorickymiludmi,
s naSimi predkami, s ,,necivilizovany-
mi“ silami, ktoré vtedy Iudi ovladali.
Ste si vedoma tejto siivislosti? Je to nie-
¢o, Co vas bytostne zaujima?

Ano, urdite. Myslim si, Ze sme nieco stratili.
V minulosti existovala zdkladnd metafora:
alchymia; potom sme zrazu ovladli priro-
du a pozrite sa, kam to dospelo. Je to tpl-
nd katastrofa. Nejde o to, vritit sa k pove-
rdm a k nevedomosti, ale ide o nédjdenie
stratenej cesty. Nie v naivnom zmysle, ale
v zmysle ziskania nadhladu, teda uvedo-
menia si ve¢nosti, cyklickych procesov a to-
ho, Ze sme velmi malou stcastou ovela
vacsej reality. Hrozi ndm, Ze toto vSetko
stratime. Nejde mi vSak o velké posolstvo,
netvrdim, Ze vSetci musime byt taki; chcem
skor zvyraznit nase telo, pominutelnost
vietkého vékol, ide mi o zvuk, ktory vel-
kostou prevysuje dokonca aj ¢loveka.

Co vas lika na spievani bez textu,
v akom momente sa pri tvorbe rozhod-
nete pre ti-ktoru slabiku ¢i zvuk?
Vzdala som sa spievania na text preto, lebo
si myslim, Ze hlas mad svoj vlastny jazyk. Na
to, aby som dosiahla priamu komunikéciu
s publikom, nemusim pouzivat filter an-
glictiny. Hlas je naozaj univerzdlnym jazy-
kom. Snazim sa, aby kazd4d moja skladba
mala svoj zvukovy svet a slabiky vznikaju
vdaka snahe taky svet vytvorit. Niekedy sa
musim vyslovene koncentrovat na to, aby
som nasla td spravnu slabiku, nie neutral-
nu, ale takd, ktord sa hodi do toho zvuko-
vého sveta.

V akom vztahu je sii¢asna opera vo va-
Som ponimani k tradi¢énej opere?

Svoje vadsie skladby nazyvam operami od
zaiatku 70. rokov, pretoZe si myslim, ze
najvyssim idedlom opery je kombindacia
foriem, spojenie rozli¢nych prvkov. To je
asi rozdiel medzi mojou predstavou o ope-
re a operou minulosti. Tradiéné opera po-
uZiva zhudobneny, spievany text a stdva sa
vlastne spievanou divadelnou hrou. Tomu
som volakedy nerozumela; teraz to ché-
pem viac, pretoZe vidim, Ze aj ti, ¢o kom-
ponuju stiéasnu operu sa pridrziavaji pred-
stavy o opere z 19. storocia. Pre mnia je po-
tencidl opery v tom, Ze mdzete spojit odlis-
né prvky; samozrejme, kostrou opery je

pre mila hudba. Asi preto som v celej vyse
trojhodinovej opere Atlas nepouzila text.
Jediny text sa objavil na diapozitivoch, kto-
ré dotaznikovym spdsobom opisovali pos-
tavy. Dej tvorili vlastne vokélne linie a ges-
ta. Vetky situdcie boli také univerzalne, Ze
divak pochopil, ¢o sa deje aj bez textu. S tex-
tom mam problémy, lebo je tazko zrozu-
mitelny, dokonca aj v angliétine. Potom
pridete na operu v cudzom jazyku a musi-
te stdle dvihat zrak na titulky... toto ma

neoslovuje. Zaujima ma tvorba opery, kto-
rd sa vnima zmyslami.

V Bratislave ste okrem skladieb pre sé-
lovy hlas predstavili aj hudbu s klavir-
nym sprievodom. Aky je vas vztah k to-
muto nastroju? Je klavirny part dopln-
kom kspevu alebo je to pre vas
Strukturalne ddlezity prvok?

Ako mald som cvidila hru na klaviri, ale
nikdy mi to poriadne neslo. Moja stard
mama bola koncertnd klaviristka, ale ne-
zazila som ju. Ked som v polovici 60. ro-
kov objavila svoj hlas, spievala som bez
sprievodu ndstroja. Potom ma zaujali kla-
vesové ndstroje, ich funkciu som si pred-
stavovala ako koberec, ako stabilitu, ako
zgklad, na ktorom moZem postavit svoje
hlasové skoky a Spiraly. Nevratila som sa
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spat ku klaviru, ale zvolila som si organ,
pretoZe mi vyhovovala mozZnost hrat vydr-
Ziavané tény a pacil sa mi jeho velky, prie-
storovy, takmer trojrozmerny zvuk. Bolo
v fiom nieco ritudlne. Potom som sa vritila
ku klaviru, lebo som chcela vyuzit citlivost
jeho ténu na dder prstom a jeho delikat-
nost. Neslo mi uz o velku zvukovu stenu,
ale o expresivitu klavira. Je vSak pravda, Ze
klavir povaZujem za sprievodny néstroj,
mozno aj preto, lebo volakedy som spieva-
la folk. Skomponovala som sice zopar kla-
virnych skladieb, ale tie sti celkom jednodu-
ché. Klavir je pre miia v podstate kobercom.
Co bolo pre vis najtazsie pri kompono-
vani skladby pre symfonicky orchester?
Och, tych tazkosti bolo vela. Najprv som sa
asi pat rokov zdrahala; Michael Tilson Tho-
mas ma nahovdral, ale ja som odmietala,
odhovdrala som ho od toho, ni¢ som o or-
chestri nevedela, musela som si nastudo-
vat ndstroje, ale bola to pre mila dobrd
Skola. Kazdy ¢lovek ma jedineény hlas, ale
je tazké dosiahnut to, aby dva klarinety zneli
odlidne. Ved klarinetistov vedd k tomu, aby
zneli rovnako. Diferencovanie zvuku or-
chestra predstavovalo jednu z tazkosti. Sa-
motnd idea orchestra, kde jeden ¢lovek
vlddne velkej skupine Iudi, je proti mojim
zdsaddm. SnaZila som sa, aby moju hudbu
dostal kazdy hra¢ pod koZu, aby prenikol
do jej pulzu. Michael Tilson Thomas sice
dirigoval, ale snaZila som sa, aby sa do Struk-
tary skladby dostal prvok individuélnej hry.
Chcela som, aby sa kazdy hra¢ mohol pre-
javit ako ludska bytost, orchester chapem
ako spolocenstvo, nie ako unifikovani
neutrdlnu skupinu ludi schopnych hrat na
svojom ndstroji. Dal§im problémom bolo
zvladnut techniku néstrojov. Casto som
chodila medzi hudobnikov a pracovala som
napriklad so §tyrmi hra¢mi na sla¢ikovych
néstrojoch (husle, viola, violoncelo a kon-
trabas). Priniesla som im svoje néértky a oni
mi to hrali v najroznejsich kombindcidch
a polohdch, odpredu, odzadu, spievala som
im to a oni ma napodobriovali. Predviedli
mi aj netradi¢né techniky hry a toto vset-
ko som sa snazila vniest do skladby. Nie-
ktoré textiry a zvukové farby su teda
v skladbe naozaj nezvy¢ajné. Dalsou taz-
kostou bol moj zvyk neustéle menit Struk-
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O com je spev...

Podl’a tedrie efektu motylieho kridla ne-
¢ujny zvuk jeho kmitania ma vplyv na
vietko dianie vo svete, pri¢om jeho mizi-
vost je relativna (a to nielen vtedy, ked
motylia akustickd ,vinka“ moZe v koned-
nom dosledku byt poslednym impulzom
strhnutia burky alebo laviny). 25. oktéb-
ra v bratislavskom divadle Astorka Korzo
‘90 vystupila prvykrét na Slovensku jedna
z najvyraznejsich osobnosti sicasnej
hudby Meredith Monkov4, ktord sa
vo svojej tvorbe zameriava o. i. prave
na umeleckd artikuldciu principu
»kvapky, v ktorej sa zrkadli vesmir®
(Plesnik). T4to osobitd americka skla-
datelka, spevacka, reZisérka/choreo-
grafka, autorka svojského typu ope-
ry, hudobného divadla ¢ ,,interdiscip-
lindrnych performancii, in3taldcii
a experimentélnych filmov tGplne pri-
rodzene integruje vo svojom prejave
spev, slovo a vyrazovost pohybov tela.
Nendttenost jej korporedlnej hudob-
nosti mozno hladat paradoxne v jej
vrodenom handicape - disfunkeii
priestorového videnia (nemoZnosti
spdjania obrazov do jedného plastic-
kého obrazu). Ako dieta mala totiz
tastie na dve polské vychovévatel-
ky, sestry Mitu a Lolu Rohmové, kto-
ré ju udili tzv. Dalcrozeovou Euryt-
hmics metédou (ktord vyuzivaji aj
dirigenti) orientovat sa v priestore po-
mocou sluchu, na¢dvanim Sirenia zvuku,
hlasu a spevu v priestore. Skusenost s do-
slova ,hmatovou® kinetikou spievania
a hudby bola citelnd vo vSetkych znamych
Monkovej projektoch od polovice 60. ro-
kov minulého storoc¢ia a inak tomu nebo-
lo (v markantnej alebo implicitnej miere)
aj na spominanom koncerte.

V prvej Casti vecera Meredith Monkova
predviedla vyber zo svojich cyklov pre s6-
lovy hlas bez sprievodu Songs from the Hill
(1977), Light Songs (1988) a Volcano Songs
(1994). V nevtieravo jednoduchom osvet-
leni sa Monkova v diapazéne svojich ,roz-
Sirenych® hlasovych technik pohybovala od
uplne detsky jednoduchych popevkov, pa-
ralelného cmukania, klokotania tstami
a riekankovych citosloviec (¢o poniekto-
rych mohlo uz v ivode odradit) az po ich
dekonstruktivistické rozmazavanie a chve-
jivé mutacie (ne)logicky preryvané tichom.
K azda najpdsobivejsim momentom patri-
li ndznakové presahy a vyustenia Sevelia-
ceho hlasu do stznejicej subtilnej gestiky
ruk, tela a mimiky s nddychom jemne, ale
aj vtipne vypointovanej divadelnosti. Zvuk
¢i tén po dozneni neraz nachadzali v mini-

malnych, ,plenérovych® pohyboch akoby
svoje pokralovanie...

Na hudobne aforistickych etuddch Mon-
kovej nebola cennd len transparentnd ne-
separovanost, resp. celistvost uzitych ume-
leckych médii (hudby, poézie, detailnej cho-
reografie pohybu), ale aj pozvolné navo-
denie atmosféry, v ktorej sa mohol takpo-
vediac ,pozastavit ¢as”, ¢ize hudobne spri-

tomnif dand chvila. Ako sama hovori, uzi-
to¢nost svojho umeleckého gesta vidi
v tom, Ze: ,,...rozvija predstavivost, duSevni
slobodu, tvorivost, generuje pamdt a hlavne
vedomie pritomnej reality a okamihu, toho,
éo vo svajej neuchopitelnej prchavosti zna-
mend “ (citét z webovej strdnky www.mere-
dithmonk.org).

Po prestavke Monkova uviedla svoje mi-
nimalistické skladby pre spev a klavir, z kto-
rych zaujala napriklad podmanivd Mad-
woman’s Vision (1988) alebo Choosing Com-
panions z jej troj¢astovej opery Atlas (1991).
Ich (miestami mierne neisté) vyznenie by
sa pomocne dalo opisat, povedzme, pred-
stavou vyrazového protipdlu, ¢ize absolut-
nej inverzie poetiky Diamandy Galasovej
(The Singer & Malediction & Prayer).

Finéle koncertu patrilo spoloénému vy-
stipeniu Meredith Monkovej a $pi¢kové-
ho experimentélneho jazzového spevika
a skladatela Thea Bleckmanna (spolu-
pracovnika takych osobnosti ako Laurie
Andersonové, Anthony Braxton, Steve
Coleman, Dave Douglas, Philip Glass, Mi-
chael Tilson Thomas alebo zoskupeni The
Bang On A Can All-stars, The San Francisco

Symphony Chorus, Estonian Radio Choir,
Merce Cunningham Dance Company a i.).
Monkovd a Bleckmann v rozmanito riese-
nej komplementarite hlasov zaspievali
uryvky z diela Facing North (ktory vytvori-
la spolu s Robertom Eenom za malebnej
zimy 1990 v severnych konéinach Kanady).
Obaja aktéri opéit ,nielen” monkovskymi
spevmi, alei pohybovymi ilustrdciami nad-
chli bratislavské publikum. To sa ocitlo , tva-
rou k severu“ prostrednictvom veterného
sipania ¢ jemného hoketového , kukania®
oboch hlasov, alebo ich prelinajicich sa ,,oc-
keghemovskych® linif a rezonancii
v goticky €istych intervaloch, ¢o spo-
lu transformovali napriklad do taz-
kych vydychov v predklone, do pan-
tomimy umyvania ruk a tela v mra-
ze, zahrievania sa atd. Vo vyznamovo
kontrapunktickom obltiku od tdvod-
nej obnazujicej nevinnosti zaznela
v iplnom zdvere ,predsmrtnd hos-
picovd” pieseni Mieke’s Melody, skom-
ponovand na ndpev Monkovej nedav-
no zosnulej priatelky Mieke Van Hoe-
kovej, pamiatke ktorej bol koncert
venovany.
Intenzivny zdZitok pokojného
i znepokojivého zaroveri, ktory sme
si odnésali, nds mohol priviest k tva-
hidm o archetypalnych dimenziach
zmyslu (nesamozrejme) samozrejme;
potreby toho najelementérnejsieho
vnés - jednoduchého pospevovania
si, ktoré sa z ndsho ,klipovitého"
Zivota Coraz viac vytrdca. Ovela tref-
nejsie to vSak vyjadril asi patroény
chlapec este pred zacdiatkom celej akcie: na
otdzku istej pani, ¢i md rad koncerty stéas-
nej hudby, odpovedal, Ze mé radsej kysli
kapustu. Vzapati vSak dodal, Ze mozno po
vystipeni tej tety (Monkovej) bude aspori
vediet, o ¢om je spev. Ani netusil, ako dlho
bude vo mne jeho veta rezonovat...
Juro Fusak

POKRACOVANIE ZO STR. 15

tdru pasézi. Vo svojom stibore si na to
vSetei zvyknuti - poviem im, Ze chcem
tri opakovania toho a $tyri tamtoho
a oni su taki Sikovni, Ze dokazu vymazat
vSetko z pamaiti a nauit sa novd verziu.
Ak do stboru pride niekto s klasickym
vzdelanim, prezije Sok, pretoze je zvyk-
nuty pracovat vyluéne s notovym zdpi-
som. V orchestri sa tieZ pracuje iba s no-
tovym zdpisom; problém vznikol, ked
bolo v partitire napisané, Ze tato pasdz
sa ma opakovat Styrikrdt, ale ja som
chcela, aby sa opakovala Sestkrat. Mi-
chael mi vysvetlil, Ze to nie je mozZné, Ze
do partu sa to neda zapisat a Ze to mozu
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Samanka na podiu

Prizndm sa, Ze jesenny ndpor na koncertné podujatia za sebou idicich hudobnych festivalov mdm
rada pre neopakovatelnost necakanych hudobnych zdzitkov, ktoré poskytujii ,,ako zips“ do seba zapadajiice
festivaly Konvergencie, Bratislavské hudobné sldvnosti, Vecery novej hudby, Nova slovenskd hudba.
AZ by sa cheelo povedat: nie je toho vela? Nie! Vecéery novej hudby si tradicne najodvdznejsie v koncipovani
postmodernistickych koncertnych projektov, ¢o sa odrdza v starostlivom vybere zahrani¢nych skladatelov.
Medzi nimi aj umelcov tvoriacich sucasni hudbu v mensSinovych Zdanroch, no o to vyraznejsich
v spektre autorskej interpretdcie vlastnych diel.

Pozvanie americkej skladatelky a spe-
vicky Meredith Monkova (ale aj
choreografky, divadelnicky, inspirator-
ky hudobnych instalacif atd.) bolo pre
bratislavské publikum velkym prino-
som. KedZe v HZ ¢. 10 uZ Peter Zagar
dostatoéne predstavil tato origindlnu
spevicku, ponikam iba postrehy z kon-
certu v Divadle Astorka Korzo’90. Me-
redith Monkovéa spolo¢ne so spevikom
Theom Bleckmannom pontkli autor-
sky vokalny recitdl pozostavajici zo sé-
rie vokalnych ttvarov v rozmanitych
formovych vynalezoch. Napriklad vo
forme kratkej piesne, inokedy detskej
re¢fiovanky, ale najmi vokalnych etud
na rozhrani tradi¢nej a inovovanej roz-
Sirenej vokdlnej techniky. Vyber z diel:
Songs from the Hill, Volcano Songs - pre
s6lovy spev, dalej pre spev a klavir: Got-
ham Lullaby, Travelling, Madwoman’s
Vision,Choosing Companions, a v spolu-
praci s Theom Bleckmannom - vyber
z Facing North. Autorkou vsetkych diel je
M. Monkova. Ich pédiova prezenticia ma
autora svetelnej rézZie, aj ich kostymy st
autorskym dielom.

Co sme poculi na bratislavskom vystu-
peni venovanom pamiatke Mieke Van Hoe-
kovej? Cely koncert v recitdlovej Casti, aj

opakovat iba osemkrat. To vSak bolo pri-
1is dlhé atd. TakZe, je problém vysvetlit
nieco devitdesiatim ludom a nemat pri-
tom moznost nie¢o zmenit. V jednej pa-
sdzi som od sldcikovej sekcie vyzadova-
la, aby pocas hry spievali svoj part. Do-
davalo to zvuku peknt Struktdru. Hraci
boli v8ak prili§ vystra§eni a napokon mi
vo vydavatelstve Boosey & Hawkes po-
vedali, Ze ked budu skladbu vydévat,
budd musiet ten spev vyskrtnit, lebo or-
chestrdlne odbory by ntili majitelov or-
chestrov platit hrdaéom dvojndsobné ho-
nordre. Nad tym sa mi celkom zastavuje
rozum...

PRIPRAVIL PETER ZAGAR

v zaveretnom duete s Theom, pdsobil ne-
zvycajne stroho. Za jednoduchym vizual-
nym vnemom sa skryvalo neskutoéné bo-
hatstvo premenlivosti Zenského a muzské-
ho vokalneho prejavu. Spevicka si osvojila
novud techniku préce s ludskym hlasom
a svoje objavy doviedla do dokonalosti.
Podobny $tyl uplatiiuje aj Theo Bleckmann,
preto ich spolo¢ny hoketovy spev v druhej
Casti koncertu miestami pripominal jednu
bytost. Nebol to spev v tradi¢cnom ponima-
ni, ale , pohrévanie sa“ so spievanym slo-
vom, slabikou, jednym ténom, niekedy len
rytmizovany dych, ale aj improvizacia v sluz-
be potrebného vyrazu a hravej poetiky jed-
noduchych basnickych obrazov. Spevacka
akoby tvorila vokaly nielen v roznych ¢as-
tiach hlavy, ale v celej hornej polovici tela.
Meredith okrem angli¢tiny ¢asto pouziva
neskuto¢nu re¢, akysi nonsensovy dadaiz-
mus, ktory ma svoj kéd v hudobnych zna-
koch, v insitnej pantomime ruk, gestickej
tieriohre a malbe rukami. Znakovi reé
kombinovant so spevom vsak pouzivala
striedmo. V3etky obmedzenia, ktoré si
umelkynia pred seba postavila, sa preme-

nili na tvorivé vychodisko necakanych
umeleckych rieSeni. Charakteristickym
znakom niektorych ,piesni“ bol hravy
prechod od minimalistického nédpadu,
motivu, ¢asto opakovaného fragmen-
tu, niekedy len v rytmizovanom dychu,
do vys3ej formovej roviny. Aj takéto
yhralky“ vie Meredith usmernit od non-
sensu k tvarovému zmyslu. Pre vnima-
vého posluchaca bola kazda dalsia sklad-
ba sélového aj spolo¢ného vystipenia
Meredith a Thea kizelnym ¢islom dvoch
¢arodejov. Nikomu nechybali slovd, ani
posolstva. Boli to dve teld obklopené spe-
vom. A my s nimi v aktivnej meditacii.

TakZe sumarizujem: osobity vyraz,
hravost kontra vdZnost, dspornost
a usmernend nadmernost, gramatika
vokadlov, brilantnd hoketové technika,
glisanda a ludové kantabilita. Melédie
pripominajtce nieo velmi zname, st-
visiace s archetypalnou pamitou kon-
tinentdlneho ¢loveka. Americkd vokal-
na varianta in§trumentalneho eurépskeho
Jtintinabuli“, schopnost spievat aj pri na-
dychu (len si to skuste) a ¢ira detska ra-
dost. Pouziva tsporny klavir na podporu
tuSenych harmonickych centier, dva tény,
jeden tén.

Bolo to oslobodzujice od konvencii.
Umelci zdzracne vedeli utiit nasu megalo-
mansku tizbu po velkych zdzitkoch a skve-
lych vykonoch. V minuciozite ich vysttpe-
nia sa skryva brilancia a dokonalost malych
veci, buniek. V klaunovskej slovenéine po-
nukla Meredith Monkové publiku v Astor-
ke komické ¢&islo, ,vy¢itankovy“ popevok:
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Este mdm ruky, este mdm rozum, este mdm
peniaze,

este mdm telefon, hald, hald, hihihi, hihi, hihi...
este mdm palec, este mdm zlaty persteri, je
krdsny, je beautiful,

este mdm alergie, hahahdddd,

este mdm svetondzor dddaadd hmhmhmmma-
ama mamam atd...

Slovom: bola to ,,hudba na umyvanie dusi“.
MELANIA PuskASovA
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KONCERTY

poslednych desatro¢iach sme si stihli

zvyknuit, Ze koncertné sezény v brati-
slavskej Redute nezaéinaju samostatnou
autochténnou filharmonickou produk-
ciou, ale vla¢ne nadviaZu na jesenny festi-
valovy kolos. Tak tomu bolo aj na prahu
56. sezdny, takZe sme pri prvych koncer-
toch cyklu AaB nezaznamenali Ziadne oso-
bitné vzrusenie, Ziadne fanfary ani sldvo-
brany. Napokon, pédium v Redute bolo uz
riadne zahriate a nase filharmonické tele-
sd - orchester aj zbor - (pri-
najmenej) pozitivne na-
Startované a motivované
peknymi vykonmina BHS.
Pravom, aj podla zdkona,
im teda patrila intrdda -
dvojica otvaracich koncer-
tov 21. a 22. oktébra.

Pred orchester nastupil
zndmy rakudsky dirigent
Leopold Hager, ktory je
vyhladdvany a znamy
z mnohych prestiZznych
(nielen) eurdpskych pédii,
aj zo spolupréce s operny-
mi orchestrami. Tento fakt
v jeho pripade nie je len
Zivotopisnou vybavou a or-
namentom, znamend vzdy
redlnu zaruku, Ze stretnu-
tie s umenim tohto diri-
genta obohati posluchaca
o spolahlivi hodnotu.

Otvdaraci program sa
oddal duchu romantizmu,
dvom symfénidm - Schu-
bertovej dsmej a druhej od
Mendelssohna Bartholdy-
ho. Tak vedla seba, v susedstve odzneli Ne-
dokondend a ,nekoneénd” (ako by pokoj-
ne mohla zniet nie prili§ zdvorild charakte-
ristika 2. symfénie skladatela).

8. symfonia h mol D 759 od Franza Schu-
berta je ¢astym a populdrnym programo-
vym ¢islom orchestrov, ¢o zaiste neulahéu-
je pracu vSetkym zainteresovanym na pé-
diu. Tento raz sme si v8ak oblubent kom-
poziciu mohli vychutnat bvezozvysku, ne-
ruSene. N4§ orchester bol dostatoéne
inpirovany pevnym, neochvejnym gestom
dirigenta, ktory nacrtdval jasné stavebné
kontiry, hierarchizoval témy, koloroval
lyrické epizddy, pointoval gradécie. Slaciky
zneli pruzne, plno, pritom mékko a zama-
tovo, ani dychy nezaostali a podstatne ne-
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zavdhali na miestach chulostivych s6lovych
vstupov. Nedokonéend skonéila - v ten ve-
¢er - na chvélu celého ansamblu.

Druht Cast vecera, lepsie povedané celé
dve tretiny programu, vyplnila Symfinia
¢ 2 B dur Lobgesang op. 52 od Felixa Men-
delssohna Bartholdyho. Tento opus bol uz
vopred avizovany ako nevSednd udalost.
Pochopitelne: jeho mald frekventovanost
m4d jednoduché vysvetlenie - ndroky na
reprodukény aparat, ale aj na dnesného,
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Dirigent Leopold Hager
so solistami a orchestrom.

v inicidlnych ¢asomierovych hodnotach sa
pohybujtceho posluchaca. Rozsiahly Chud-
lospev na texty Pisma vznikol ako hold skve-
lému, epochédlnemu Tudskému objavu -
knihtlaéi. Ako najvyssia hodnota, duchov-
na relikvia a ideovy predobraz stéla skla-
datelovi Guttemberska biblia. Siroko a vel-
koryso koncipovand symfénia pozostdva
z desiatich ¢asti, ktoré pokojne mozu jest-
vovat na pédidch samy osebe v separdtnej
podobe. Pocut viak celok v kompletnom
tvare je ozajstnym zazitkom. Vyzaduje vak
koncentraciu a trpezlivost pri vnimani evo-
luénych tokov, spleti epicky plyntcich fraz,
velebnych polyfénnych ploch, subtilnych ly-
rickych a preduchovnenych zatisi... Skutoc-
ne je pre recipienta naro¢né absorbovat

tento velkolepy jubilézny monument.
Stvdrnenie a interpretaénd podoba, s akou
sa kompozicia stretla na otvaracich kon-
certoch, vSak nedopustila posluchédéske;j
pozornosti zatdlat sa mimo dosahu hudby:.
Cely reprodukény aparat bol vzacne vyrov-
nany, ponoreny do tvorby, oddany krasnej
hudbe. Dirigent Hager s nadhladom, pre-
hladom a noblesou navigoval orchester, ne-
chdval dostatoény priestor zaskviet sa
obom sopranistkdm sélistického tria Bri-

gitte Christensenovej a Dore Kutschi-
Docevej, tenoristovi Ferdinandovi von
Bothmerovi. Slovensky filharmonicky
zbor nds presved¢il, Ze znova bezpeéne vlad-
ne svojim povestnym nadstandardnym les-
kom, za ktorym velkym dielom tkvie syste-
matickd a muzikantska sistredenost zbor-
majsta Mariana Vacha. Bol to zdZitok, ume-
leckd pohoda, aj demonstrécia vzdjomne si
rozumejicich tvoriacich Iudi na pédiu, vy-
sielajucich sugestivne impulzy do publika.
Dvojica otvaracich koncertov - bez fan-
far a slavobran - suverénne nadviazala na
sviatky hudby, ktoré ich predchadzali a do-
stoje uviedla koncertni filharmonicku se-
z6énu 2004/2005.
LYpia DOHNALOVA
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KONCERTY

Redute 27. oktébra znela opét skve-

la muzika v interpretacii kvalitnych in-
terpretov. Program koncertného vecera avi-
zoval hodnotny zaZitok, ktory, zial, hned
na zafiatku schladil nepriaznivy dojem -
prekvapujico nizka névstevnost poslucha-
¢ov. Myslim, Ze prvé kompletné uvedenie
Styroch Orchestrdlnych suit (C dur BWV
1066, h mol BWV 1067, D dur BWV 1068, D
dur BWV 1069) majstra baroka Johanna
Sebastiana Bacha v podani popredného
stiboru Slovenského komorného orches-
tra Bohdana Warchala pod umeleckym
vedenim Ewalda Danela, za spolutdcasti
solistu flautistu Vladislava Brunnera, by
si zasluZilo vadsiu pozornost a koneény vy-
sledok za to ur¢ite stél. Hned v tivode treba
vyzdvihnat dramaturgicku ideu: Slovensky

Koncertnej sieni SF sme si 28. oktéb-
ra vypoculi hudbu klasicizmu (Mozar-
ta a Beethovena) a hudbu romantika Fran-
za Schuberta. Orchester Slovenskej filhar-
monie dirigoval Christoph Campestri-
ni, rodak z Linzu. V Schubertovej baletnej
hudbe Rosamunda D 797 sa predstavil ako
dirigent s energickymi gestami, no po chvili
sa zdalo, Ze vela noviniek svojim dirigent-
skym gestom uZ asi neprinesie. Po odzne-
ni Schuberta sme sa mohli opytat: ,Aku
predstavu o Schubertovej skladbe chcel di-
rigent tlmo¢it?“ Hoci Schubert nemal vela
$tastia v dramatickej tvorbe, ¢oho pri¢inou
boli hlavne podpriemerné literarne pred-
lohy, jeho hudba je majstrovskad a nasla si
cestu k obecenstvu aj tymto dielom, ktoré
dodnes Zije na koncertnych pddiach. V ten
vecer v podani Campestriniho vSak Schu-
bert cestu ku mne akosi minul.
Mozartov Klavirny koncert F dur KV 459
predviedol nemecky klavirista, sélista aj

ozoruhodného koncertu sme boli sved-

kami 15. oktébra. Dramaturgia naser-
virovala posluchd¢om exotickd sériu diel
japonskych autorov v stvarneni japonskych
a nasich koncertnych umelcov. Koncert ot-
vorilo pét japonskych piesni Obraz Japon-
skej krajiny pre dychové a bicie ndstroje
v uprave Eiko Orita, v podani studentské-
ho Orchestra hudobnej univerzity To-
ho, pod taktovkou dirigenta Cutomu Ka-
ko. Nésledne v Siestich piesiiach sa predsta-
vil Zbor hudobnej univerzity Toho s kla-
viristami Kéda Cisatom a Juki Tomorim
a zbormajstrom Saburo Watanabem.

Pre vykon orchestra boli prizna¢né naj-
mi expresivita a entuziazmus. Atmosféru
ozvldstriovali a podéiarkovali kredcie tra-
di¢nych japonskych néstrojov so subtilnym,

komorny orchester sa podujal prvykrat
kompletne uviest Bachove Orchestrdlne sui-
ty, ktoré boli doposial predvadzané na do-
maécej pdde len jednotlivo. Hlavne z iniciati-
vy Ewalda Danela podujatie nadviazalo na
projekt z roku 2003, ked boli v rdmci jed-
ného koncertu uvedené Bachove Branden-
burské koncerty.

Warchalovci sa opét prezentovali kvalit-
nym umenim. Orchester zaujal technickou
preciznostou, homogénnostou, vyvadZenos-
tou zvuku, spontdnnym a dynamickym
prejavom. Vich interpretaénom procese
bola permanentne pritomna a jasne vidi-
teln4 citlivd kooperdciou ¢lenov, odrazaju-
ca sa na kvalitnom zvukovom komplexe
a rytmickej pregnantnosti. V. Orchestrdlnej
suite ¢. 3 obdivuhodne nardbal s kantilé-

komorny hra¢ Matthias Kirschnereit.
Mozart koncert skomponoval pre jednu
zo svojich poletnych akadémii ako pacivé
dielo pre obecenstvo, ale chcel nim oslovit
aj znalcov. Genidlne kompozi¢né érty sme
zachytili len s obtiaZou, nakolko klavirny
part interpret traktoval dost komorne, ne-
prerazil zvuk orchestra, ako by sa Ziadalo.
Chybal mi osobnostny vklad. Lahkost drob-
nej techniky treba ocenit, no v ndro¢nej-
§ich, zvukovo vypatejsich technickych pa-
sdzach, pri kombinacidch homofénie s po-
lyféniou v 3. Casti bolo citit akési rozpaky,
reSpekt (¢i bojazlivost?). Ako ,senzitivne-
mu bdsnikovi klavira“ (ako ho charakteri-
zuje nemeckd tla¢) mu lepsie sadol brah-
msovsky pridavok.

Je tazké ostat nekriticky pri tak zndmom
a Casto hravanom diele, akym je Beethove-
nova Symfonia ¢. 5 ¢ mol op. 67. Tu by pomoh-
la riadna dévka dirigentovej originality. Cam-
pestrini ma neoslovil Ziadnou originalitou.

* * *

exotickym zvukom. Mlady orchester hral
bez zjavnych problémov, rovnako vykon
zboru mozno hodnotit pozitivne, neobja-
vili sa intona¢né ani rytmické nepresnosti,
spevéci suverénne nardbali s dynamickymi
nuansami. Druhd ¢ast koncertu vyvrcholil
a Beethovenovou 9. symfoniou d mol op.
125 v podani Slovenského filharmonic-
kého orchestra, Slovenského filharmo-
nického zboru, Zboru hudobnej uni-
verzity Toho, spolu so sélistami Norie
Suzuki, Teréziou Kruzliakovou, Toma-
Som Juhisom, Janom Gallom pod tak-
tovkou Cihiro Hajasiho. Zdoraznenie
idey bratstva, spolupatri¢nosti a komuni-
kéacie dvoch odlisnych svetov prostrednic-
tvom hudobného umenia zapdsobilo na-
najvys efektne. Dirigent viedol cely aparat

nou, technicky perfektne zvladol pianissi-
m4, ktoré boli zvu¢éné a vyrovnané. V dru-
hej ¢asti koncertu, v Orchestrdlnej suite ¢.
2, prepojil svoje sélistické umenie so Slo-
venskym komornym orchestrom flautista
Vladislav Brunner. Ten najviac preukazal
svoju zrucnost a brilantnost v technicky naj-
priehladnejsej ¢asti Badinerie, ktort pre kva-
litné interpretaéné stvarnenie reprizoval.
V Brunnerovom prejave dominovala virtu-
6znost, pekne posadeny, zvuény tén, into-
nacénd a rytmicka korektnost. Aj ked War-
chalov sibor mu bol solidnym spoluhra-
¢om, obcas zbyto¢ne preexponoval zvukovi
intenzitu, ktord prekryvala vykon sélistu.
Interpreti si na zdver vyslazili barlivy
potlesk, skoda v8ak, Ze pochddzal z ruk len

malého poctu posluchécov.
IVANA ZIAKOVA

Ako je zndme, ide o osudovi skladbu nielen
v zmysle vyvoja symfénie, ale vypoveda aj
o osude ¢loveka. Symfénia je dobre ¢itatel-
né aj pre bezné publikum, vychddza z jedi-
ného, lahko zapamaitatelného kritkeho mo-
tivu, nesie v sebe poriadok, je formovo trans-
parentnd. Beethoven buduje velké hudobné
plochy. Campestrini nebudoval, aj ked z or-
chestra vytazil pekny mohutny zvuk, dalej
netvaroval grada¢éné klenby, chybali dyna-
mické kontrasty, piand pred btirkou. Beet-
hoven dramaticky rozprava, rozohrava a za-
bava sa, optimisticky vitazi nad osudom...
Campestriniho koncepcia v porovnani s ¢le-
nitostou a kontrastnostou nélad v partitd-
re bola prili§ ploch4, jednostranna.

Po festivale, akym boli tohtoro¢né BHS,
som mozno prili§ ndro¢nd a kritickd, hoci
28. oktébra sa Redutou niesol dost inten-
zivny potlesk. Preslo vSak mélo ¢asu na to,
aby vo mne vyprchali sviatoéné dojmy
z hudby, ktord sa dotyka neba.

ErikA MALIKOVA

suverénne, dirigoval spamiti, s obrovskym
nasadenim a temperamentom. Orchester
hral zvukovo vyvazene, slac¢iky obohaco-
vali zvukovy komplex krasnou kantilénou,
ob¢as sa viak vynorili intonaéné problémy
v sekeii dychovych ndstrojov. Prekvapivy
bol asi 200-¢lenny zbor, ktory aj ked preu-
kézal spevicke kvality, v prilis silnom zvu-
kovom nasadeni prekryl nielen orchester,
ale aj solistov, ktorych hlasy takmer zanik-
li. Aj pri snahe dirigenta narastajici zvuko-
vy komplex sa neraz rozpadal, stracali sa
podstatné ¢rty a nuansy diela, ¢o nakoniec
vyznelo v neprospech celku. Napriek tomu
koncertu nemozno upriet jeho atraktiv-
nost a osobitd atmosféru.

IVANA ZIAKOVA
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ramci cyklov D a E sa %. a 5. novem-

bra predstavil orchester Slovenskej
filharménie pod taktovkou svojho nové-
ho $éfdirigenta Vladimira Valka. Sélis-
tom koncertu bol prvy klarinetista orches-
tra Jozef Luptacik mladsi. Na programe
koncertu boli diela: Eugena Suchoriia, Aa-
rona Coplanda a Antonina Dvotrdka. Vla-
dimir Vélek uz na tladovej besede k novej
koncertnej sezéne Slovenskej filharménie,
ale ivo viacerych rozhovoroch deklaroval
svoj vztah k slovenskej tvorbe a k orches-
tru, na celo ktorého sa postavil napriek
tomu, Ze doma v Cechéch iv zahraniéi za-
stdva viacero vyznamnych postov, z ¢éoho
mu vyplyva viacero umeleckych zévizkov.
Od sezény 2004/2005 je teda nielen 3éfdi-
rigentom néasho prvého orchestralneho te-
lesa, ale je i nadalej $éfdirigentom SOCR.
Popri tom je riadnym dirigentom Ceskej
filharménie a uZ tretiu sezénu aj hlavnym
hostujicim dirigentom japonského Osaka
Symphony Orchestra. Gesto, ktorym Vla-
dimir Vélek zacal svoje umelecké pdsobe-
nie na Slovensku - zaradenie Suchoriovho
opusu na abonentny koncert, bolo nielen
sympatické, ale aj osozné. Diela zakladate-
lov naSej hudobnej moderny, najmé Jéna
Cikkera a Eugena Suchoria akoby v posled-
nych rokoch zapadali prachom zabudnu-
tia, najma orchestralne skladby znejt u nds
len ojedinele. Mald suita s passacagliou op. 3
Eugena Suchoria pochddza z roku 1931. Je
v nej jasne rozoznatelnd typickd Suchoriov-
skd harmoénia. Vladimir Vilek vyecitil
v ¢om tkvie podstata Suity a Suchoriovho
sveta hudby. I ked jednotlivé ¢asti sa od
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seba odlisuji,vo Valkovej koncepcii vyznel
Suchoriov opus ako jednoliate, sirodé, mla-
dicky svieZe invenéné dielo v primeranom
tempe, vo vkusne stupriovanej dynamike,
na pozadovanej profesiondlnej drovni.
Hravé a uvolnené Scherzo, lyricky precite-
nd Arietta a prepracovand Passacaglia - to
boli vysledky , ktoré si tento sktiseny ume-
lec vytyéil za ciel a ktory v tvodnej skladbe
tohto abonentného koncertu i dosiahol.Uz
v minuloroénej koncertnej sezéne Sloven-
skd filharménia pravidelne poskytovala
sOlisticky priestor i svojim ¢lenom. Toto
sympatické gesto pokracovalo aj na tomto
koncerte, kde sélovy part Koncertu pre kla-
rinet a slacikovy orchester s harfou a klavi-
rom od Aarona Coplanda zverila drama-
turgia Jozefovi Luptacikovi. M6Zeme len
dufat, Ze v tomto trende sa v Slovenskej
filharmonii bude pokracovat nadalej, pre-
toZe pre kazdého mladého interpreta je to
podnetnd prileZitost. Pravda, Jozef Lupta-
¢ik nie je na koncertnom pddiu novacikom
ani na svojej domdcej koncertnej scéne, ¢o
bolo evidentné i z Coplandovho. Klarine-
tového koncertu, ktory vznikol na objednév-
ku legenddrneho amerického jazzmana
Bennyho Goodmana. Posluchaéovej pozor-
nosti nemohlo ujst, Ze jazz silne ovplyvnil
tento Coplandov opus. Sélistovou tlohou
je ¢o najlepsie sa zhostit jeho technickych
a rytmickych fines. Jozef Luptdcik ml. sa
s6lového partu Coplandovho koncertu ujal
s entuziazmom, ni¢ nenechal na nahodu,
mal premyslent nielen koncepciu, ale
samozrejme, aj techniku. Vyvrcholenim
koncertného vecera bola Symfonia ¢. 7

Zdenék Pojalanik
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d mol op. 70 od Antonina Dvotdka. V Roku
Ceskej hudby znela hudba tohto skladatela
sndd najviac. Napriek tomu sa iou nemoz-
no presytit. Najmé vtedy, ked aj interpreti
prispeji k naplneniu posluchacovych oca-
kévani.Vladimir Valek pri vybere diela sia-
hol po istote a po osvedéenom repertodri.
No neuspokojil sa so standardnym vyko-
nom. Z jeho nastudovania symfénie so Slo-
venskou filharméniou bolo zrejmé, Ze si
s orchestrom na svojich interpretaénych
predstavach popracoval. Valkova koncep-
cia tohto velkolepého symfonického diela
bola velkorysd, zmysluplna a elegantna.
Jasne koncipovanymi liniami vtisol kazdej
Casti symfdnie osobity charakter, svoje
predstavy nestaval na vonkajsich efektoch,
ale vychddzal z vnutornej Struktiry sklad-
by. VSetko, ¢o sa v Dvorakovej siedmej sym-
fonii v tento veler na pddiu Slovenske;j fil-
harménie odohrdvalo malo svoju logiku
a bolo, ako sa hovor{ “ v spravnom ¢ase na
sprévnom mieste.“ Je zrejmé, Ze Dvordko-
va hudba, jeho lyrika, vricnost, jeho dra-
matizmus st Vélkovi bytostne blizke. Po-
chvalu za interpretéciu si zasliZi nielen Vla-
dimir Vilek, ale aj orchester. Ten sa nechal
viest svojim $éfdirigentom, podriadil sa
jeho jasnym a zreteInym gestdm. Vynikla
najmé dychovd sekcia orchestra, ktora na-
teraz patri k najambiciéznejsim néstrojo-
vym skupindm Slovenskej filharmonie.
Smutné je viak konstatovanie, Ze navstev-
nost koncertu bola mimoriadne nizka.
Predo,tazko povedat...
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S FRANCUZSKYM SARMOM”

ymfonicky orchester Slovenského

rozhlasu sa vo Velkom koncertnom
stidiu svojej budovy predstavil 21. ok-
tobra pod taktovkou Olivera Grangea-
na, ktorého vedenie orchestra angazo-
valo na koncert s podtitulom S franciiz-
skym $armom. Ukazalo sa, Ze program aj
francuzsky dirigent boli vhodnym a $tast-
nym rieSenim. Vo vystupovani, v gestach,
aj vo vyraze O. Grangeana je prirodzend,
elegantnd pruznost, samozrejmost, muz-
nd vricnost. Je to temperamentny dirigent,
ale svoju vasnivost dokazZe usmernit a vyu-
zit podla poZiadaviek obsahu skladieb.
Jeho vystipenie zanechalo ten najlepsi
dojem.

Koncepcia zndmeho programového
scherza Paula Dukasa Uceri ¢arodej na na-
met Goetheho balady bola premyslena,
vypracovand do tvaru s priezra¢nou faktd-
rou, so zretelnym rytmickym pulzovanim,

so skvelymi graddciami - s pravym fran-
clizskym Sarmom.

Rovnako, ak nie eSte intenzivnejsie, za-
Ziarilo Grangeanovo umenie pri tlmoceni
rozmernej Fantastickej symfonie op. 14 od
Hectora Berlioza, ktorej bohatost nélado-
vej palety znamenite vystihoval. Dirigoval
ju suverénne spaméti, vystiZzne pod¢iarkol
premenlivé duSevné stavy, ktoré autor za-
chytil do tohto - v histérii eurdpskej hud-
by prelomového diela. Téma, ktord stme-
luje 5-Castové dielo a prechddza mnohymi
nédladovymi polohami a modifikdciami, sa
v jeho interpretacii, ale aj zdsluhou kvalit-
nych s6l hracov ¢i celych néstrojovych sku-
pin vzdcne obmieriala. DuSevné vzplanu-
tia, privaly vdsne dirigent neraz natolko
vystuprioval, Ze sa ocitali na hranici hratel-
nosti a po¢ivanosti. Nie nadarmo zoZal
Grangean burlivé ovicie publika, ktoré si
tak vynttilo opakovanie zdveru finéle.

RUMUNSKI HOSTIA

Vrémci eurépskeho turné PariZ - Brati-
slava - Viederi - Budapest (4. novem-
bra) sa v koncertnom $ttdiu Slovenského
rozhlasu konal koncert Rumunského na-
rodného rozhlasového orchestra s diri-
gentom Mendi Rodanom. V spoloénom
priamom prenose ho vysielali Slovensky
a Rumunsky rozhlas.

Uvodna ¢ast patrila Theodorovi Rogal-
skému a jeho Trom rumunskym tancom.
Kazdé Cast tohto diela vyrasta z in$pirac-
nych zdrojov inej proveniencie (Sedmohrad-
sko, Macedénsko a Munténia). Rogalski
neupravuje rumunské tance, ale vytvira
vlastné Specifické taneéné kredcie vycha-
dzajtc z poznania ludovej hudby tychto
troch regiénov. Napriek kontrastnym na-
laddm jednotlivych Casti, spdja Tri rumun-
ské tance skveld inStrumentécia vychadza-
jaca z ludového koloritu tychto regiénov
a zmysel pre bohatd metro-rytmickd plu-
ralitu. Na bohatstvo rumunskej Tudovej
hudby poukazoval vo svojich vedeckych
priacach neraz aj Barték a Rogalski to
v Troch tancoch len potvrdzuje. Dirigent
Mendi Rodan (narodeny v Rumunsku, ale
od roku 1961 pésobiaci v Izraeli) dokazal
z Rogalského hudby vytaZit maximum. Bi-
zarné balkdnske tane¢né kredcie, poetické
obrazy presiaknuté atmosférou macedén-

skej hudby boli kompenzované valasskou
pastierskou kultirou Munténie ako aj str-
hujicim temperamentom Transylvanske-
ho hudobného koloritu, kde sa stretdvaji
prvky rumunskej, madarskej, nemeckej,
ciganskej, ale aj slovenskej kultiry. Prekras-
ny konglomerat narodnych kultur...

Z tejto bohatej balkanskej premenlivos-
ti nds preniesol do iného sveta Koncert pre
husle a orchester ¢. 1 g mol op. 26 od Maxa
Brucha (sélovy part predniesol huslista
Alexandru Tomescu). Casto sa Bruchov
Huslovy koncert dédva do savislosti s Brahm-
sovym Huslovym koncertom, asponi ¢o sa
tyka inpiraénych vychodisk. Je to v8ak len
Cast pravdy. Bruch v mojich oéiach antici-
puje Sagalovho Zeleného huslistu (alebo Fid-
likanta na streche) a spolu s nim postmen-
delssohnovsku zidovski kultiru v Nemec-
ku. Huslista s dirigentom vy¢itali z hudby
tato duchovnt a kultdrnu pluralitu. Treba
si uvedomit, Ze celd rumunskd huslova
Skola je zaloZend na dvoch velikanoch hus-
lovej hry (Enescu - Menuhin). Presnejsie
povedané, Menuhin pochadzajuci z ukra-
jinskej Zidovskej komunity Studoval hru
na husliach v Parizi a jeho uéitelom bol pra-
ve G. Enescu. Na tito velki tradiciu nadva-
zuje aj hra mladého vynikajiceho huslistu
A. Tomescu. Maximalna uvolnenost, lah-

Dirigent sa predviedol aj ako znamenity
sprevadzaé. Pod jeho taktovkou vystipila
talentovana 18-ro¢nd posluchacka bratislav-
ského Konzervatéria Lucia Kopsova (z trie-
dy Marie Karlikovej). S orchestrom uviedla
1. ¢ast velmi ndro¢ného Koncertu pre husle
a orchester ¢. 1 D dur op. 6 od Niccola Pagani-
niho. Aj ked sme sa s jej menom uZ neraz
stretli, predsa vSak angaZovanie na poduja-
tie profesiondlneho symfonického telesa je
potvrdenim jej mimoriadneho talentu. Ne-
obdivovali sme len istotu virtudznych pasa-
71, ale aj na jej vek sympaticky citovy vklad,
vyspelost pri vystavbe linii, zdravé sebave-
domie a v neposlednom rade aj Sarmantny
zjav. Jej nesporny uUspech (pridavok J. S.
Bach) mozZno chépat aj z optiky vyvoja na-
$ho hudobného $kolstva, ktoré na zaklad-
nom stupni déva také vzdelanie, Ze uz pred
vstupom na stredny typ $kol st najvicsie
talenty podchytené ako mimoriadni §tu-
denti pod kontrolou pedagdga. Napriek ne-
odskriepitelnej kvalite dirigenta sa po Pa-
ganinim v druhej ¢asti koncertu rady obe-
censtva znacne preriedili. T, ¢o odisli, sa vSak
ukratili o velky zazitok, ktory ndm franciz-
sky dirigent kredciou Berlioza pripravil.

Viabimir Cizik

kost a samozrejmost. Tomescuov Bruch bol
préve taky, aky ma byt: zasneny, romantic-
ky, brilantny i melancholicky. Bol to velky
zdzitok.

Zaverefnd Cast koncertu patrila Rapsd-
dii ¢ 1 Adur op. 11 od G. Enescu. Len si
vypoc¢ujme tvodnu Cast tejto Rapsddie, pri-
pominajicu feskd ludovi pieseri. Mohol
ju napisat prave tak Dvordk alebo Smeta-
na. Kde bludil Enescov duch pri tejto Casti
zostane veénym tajomstvom. Po Gvodnej
Casti sa vSak v pravom zmysle slova strhne
balkdnsky uragian. Zivé, nevypoéitatelné
melodicko-rytmické kredcie, ktoré obsahu-
juvsetko: hudbu cigdnskych primésov, ma-
ceddnske, moslimské hudobné elementy,
hudbu Sedmohradska a Muntanie - cely
Balkan. Je prirodzené, Ze orchester spolu
s dirigentom znamenite tejto hudbe rozu-
meli. Vzacna vyrovnanost jednotlivych sku-
pin moZe byt in3pirujtca aj pre nase orches-
trdlne telesd. Skvelé sla¢iky a schopnost
vytvirat jednotny orchestralny celok. Paci-
la sa mi Rodanova koncepcia dramatickej
vystavby Rapsddie. V isekoch, kde Enescu
siaha po vrcholoch dynamickej expanzie,
Rodan ndhle meni narastajicu zvukovi
$piralu a unikd do pdsobivého stiSenia né-
lady, aby dynamickd $pirdlu nanovo mo-
hol rozto¢it. Zaujem bratislavského publi-
ka bol potesitelny. Je dobré, Ze v zjednocu-
jucej sa Eurépe hladime aj ponad nase
horizonty. IGoRr BERGER
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Matiné 10. oktébra patrilo tvorbe slo-
venskych skladatelov. Odzneli dva
opusy (z toho jedna premiéra) z dielne re-
prezentantov mladsej generdcie a tri diela
star§ich autorov. V tivodnej Konfrontdcii pre
husle, klarinet a violoncelo (Vitézslav Ha-
lasz, Matej Kozub a Andrej Gal) autor-
ka Petra Bachratd mieSa a kombinuje far-
by, siaha aj k nehudobnym zvukom (dost
C¢asto ndhly pukot strunou na violonéele),
spevne vyznievajice motivky nechava spre-
véadzat pizzicatami, ¢ inym spdsobom tvo-
renia téonu ostatnych néstrojov. Jednotlivé
useky skladby nie st pridlhé, zviésa kon-
¢ia dimindciou v pianissime.

Premiéra opusu Tri carovné okamihy pre
dychové trio (Igor Fabera - hoboj, Jozef
Luptacik ml. - klarinet, Roman MeS$ina
- fagot) od Mareka Piaceka predstavuju
pokus o zltéenie prvkov pop music vrita-
ne jazzu s istymi ndznakmi tradiénej hud-
by, akoby sa skladatel usiloval nazna¢it chao-
tickd dobu, v ktorej Zijeme. Siaha pritom
k dlhym, zadrZiavanym ténom jedného
inStrumentu, zatial ¢o dalsi néstroj ostinat-
nym pulzovanim vytvira dojem akéhosi
centra. Ndvraty niektorych hudobnych
ploch, ¢o je najmarkantnejsie v tretej, naj-
dlh3ej ¢asti, naznacuje dsilie o naért formo-
vého podorysu.

Z tvorby Igora Dibdka odznela Partita II.
op. 26 v podani Istropolis quinteta (pred-
chéadzajuce trio s flautistom Maridnom
Turnerom a hri¢om na lesnom rohu Bra-
nislavom Hozom). Zndmy princip strieda-

ramaturgia matiné 17. oktébra sa za-

merala na autorov, ktorf Zili a tvorili
na rozhrani klasicizmu a romantizmu. V ich
tvorbe sa vyskytuji ¢rty tak klasickej for-
my, ako aj citovy obsah novsej epochy.
Uvodné Sldcikové trio G dur pochadza od
bratislavského roddka Johanna Nepomu-
ka Hummela. Na jeho spristupneni publi-
ku sa podielali ¢lenovia Moyzesovho
kvarteta (bez primaria): FrantiSek Torok
(husle), Alexander Lakatos (viola) a Jan
Slavik (violonéelo). Tento opus mé typic-
ké znaky Hummelovho $tylu: uhladena
eleganciu, sklon k prezentovaniu néstrojo-
vej virtuozity, istd sladkastid, dost plytka
a preto aj menej presved¢iva kantabilitu,
menej vSak (alebo temer absenciu) citovych
poryvov. Jeho skladby sa dobre poéivaja,
umoziiuju obdivovat vyspelost hracov aj

nia Casti (rychlo, pomaly, rychlo) naznaéu-
je retrospektivne zameranie autora. Dibak
neuréuje Ziadnemu z ndstrojov vedicu tlo-
hu, aj ked napr. fagot v lyrickejsej strednej
Casti je vyraznejsie exponovany. Evoluény
proces jednotlivych ¢asti sa odvija na kon-
ciznej ploche. Findlna Cast s prvkami troj-
dobej taneénosti mé aj homofénne vsuv-
ky.
Takmer polovicu tohto podujatia vypl-
nila Hudba pre Styri sld¢ikové ndstrgje od
Ota Ferenczyho. Na vynikajtcej trovni ju
predviedlo Moyzesovo kvarteto. Ako
uvédza podtitul ,,in memoriam B. Bartok”®,
skladba je venovand velkému madarské-
mu komponistovi. Mlady 27-roény autor
zaslal svoj kompozi¢ny debut do Bartéko-
vej skladatelskej stitaze v Budapesti a zis-
kal nim ocenenie (1948). Z podtitulu by
bolo mozné dedukovat, Ze Ferenczy je ¢o
gbénom Bartéka. Ak v nieCom tento dohad
plati, tak v expresivite a vitalite vyrazu
skladby. Opus vyrastd z akéhosi motivické-
ho zdrodku, ten prechddza viacerymi me-
tamorfézami, stipanim, klesanim, zahus-
tovanim ¢i zriedovanim sadzby. Pokial sa
v Hudbe vyskytuji modélne $truktiry, nie
st vyabstrahované z folklornej predlohy,
st umelo konstruované. Po prepracovani
roku 1974 (a nédslednom vydani partittry
v SHF) mé Hudba namiesto pdvodnych $ty-
roch Casti tri. V prvej sa vyskytuje aj usek
so §tvrtténovou vychylkou, v Intermezze (2.
Cast) sa Ferenczy hldsi k principom neofol-

nespornt skladatelskd zru¢nost. Clenovia
Moyzesovho kvarteta st skdseni profesio-
ndli, v tomto pripade im vsak muzikant-
ské nadSenie nestacilo, aby zanechali hlbsi
dojem. MézZeme to vSak pokladat za adek-
vdtne vystihnutie ,,obsahu® zakédovaného
v partitire.

Aj dalsia skladba patri (nielen dobou
vzniku, ale aj vypovedou) do obdobia roz-
hrania dvoch $tylovych epoch. MozZno v nej
nachddzat znaky mozartovskej hudobnej
re¢i - spevnost, krdsu, zvukovd uslachti-
lost, dprimnud spevnost a skvelt kompo-
zi¢nd pracu. Autorom je Franz Schubert,
jeho populdrne Kvinteto pre klavir, husle,
violu, violonéelo a kontrabas op. 114 (D 667).
Na interpretécii sa podielalo uz spomenu-
té trio slac¢ikarov a klavirista FrantiSek
Pergler s kontrabasistom Zoltanom Ja-

kloristov. Usek s tane¢nou pulziciou tros-
ku pripomina cifrovanie ludového prima-
Sa, ale sicasne aj prvky orientdlnej hudby.
V ¢ase vzniku (1947-1948) predstavovala
Hudba zasadny odklon od estetiky prevla-
dajucej postimpresionisticky orientovanej
Moyzesovej skladatelskej skoly. Finale (Fan-
tdzia) sumarizuje principy predchddzajd-
cich Casti. Neraz sa ozyva polyfénne trak-
tovanie zd¢astnenych instrumentov v Géin-
nych dynamickych linidch. Moyzesovci
umocnili svojim eldnom expresivitu Feren-
czyho kompozi¢nej reéi v i¢inne vystava-
nych, neraz dravo plyntcich ndladovych ro-
vindch. Odviedli vykon hodny mena $pié-
kového komorného ansamblu.

Vasnivd zvukovi expanziu Ferenczyho
vystriedali odlahéené Poetické ndlady pre
hoboj, klarinet a fagot (1995) z pera Pavla
Bagina. Nerie$i v nich zdvazné filozofické
otdzky, skor akoby hladal a nachéddzal tte-
chu pred tvrdou realitou v idylickom svete
hudby. Obsadenie tria je pre autora vycho-
diskom k istym obmendm v kombin4cii
ndstrojovych duet, ale aj vSetkych troch
hréacov. Celok vyznieva optimisticky (idy-
licky taneény charakter 1. ¢asti, pokojny
rozhovor néstrojov v ¢asti druhej a vtipny,
Zartovny struény zaver). Do tohto sledu
akosi menej logicky zapadd 3. ¢ast Rubato.

Na zaver treba pochvalit $tastnt drama-
turgicku stavbu tohto podujatia (na rozdiel
od predchddzajiceho mesiaca) - medzi
zvukové $tadie mladych sa dostala retro-
spektivna Dibdkova Partita a po vyrazovo
a kompozi¢ne zdvaznom Ferenczym zas
odlahéeny Bagin.

Viabimir Cizik

nikovi¢om. Opus nesie privlastok ,pstru-
hové" vdaka citdcii zndmej rovnomennej
Schubertovej piesne, ktord zaznieva a va-
riuje sa v 4. Casti (Andantino). VyuZitie far-
by, zrovnoprdvnenie zvuku, vyznamu
i technického vyuzitia nastrojov st vdaé-
nym prostriedkom na preukazanie kvalit
interpretov. Konstatujeme, Ze opus zozal
uspechy tak zdsluhou geniality autora, ako
aj vyspelého muzikantstva interpretov.
Osobitné uznanie si zaslazi klavirista F. Per-
gler, ktorého vstupy a frazy sa vyznacovali
kultirou ténu, spevnostou, dychali a pul-
zovali vzruchom. Obecenstvo tento vykon
odmenilo burlivym potleskom, za ktory sa
hra¢i odmenili zopakovanim 3. ¢asti -
Scherza (Presto).

Viapimir Cizik
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ratislavské gitarové kvarteto (Milo$

Slobodnik - Milo§ TomaSovi¢ -
Radka Kubrova - Martin Krajco) vystu-
pilo v Mirbachu 2%. oktébra. Zoskupenie
vzniklo na VSMU (vetci ¢lenovia st absol-
ventmi Jozefa Zsapku), svoju ¢innost
vyvija od roku 1995. Ziskalo ocenenia
na sutaZiach, vystupuje v zahrani¢i a ma
aj zvukovy nosi¢ (CD 2000, vydavatel-
stvo Akcent). Popri pévodnych sklad-
béch uréenych tomuto obsadeniu - vra-
tane domadcej tvorby - jeho repertoar
obsahuje aj transkripcie skladieb viace-
rych Stylovych epoch.

Prvé dve skladby vznikli v poslednych
dvoch rokoch a autormi boli uréené pre
toto obsadenie. Stvoréastovd Sonata di
camera (2004) od Ladislava Kupkovica
sa nielen nazvom, ale aj formalnym roz-
vrhnutim cyklu a jednotlivych ¢asti hla-
si k retrovlne. Autor akoby presko¢il
minulé storodie a chcel sa pokochat vo
vyrazovych prostriedkoch a nédladdch
spred najmenej 160. rokov. V akordic-
kych sledoch i spdsobom evolticie do
zna¢nej miery pripomina Schumanna,
pravda, bez jeho priznaénej poetickej
fantdzie.

Emmeleia od Vladimira Goddra je au-
torskd verzia struénej meditativnej
skladby, ktort autor po viacerych instru-
mentalnych adaptaciach roku 2003 ur-
¢il aj gitarovému kvartetu. V kompozi-
cii ¢asto ddva mozZnost sdlistickému
uplatneniu, zostupny motiv traktuje
najprv sélovo, v dalSom priebehu rozvija-
nia sa priddva pulzovanie sprievodu, nad
ktorym sa klenie rytmicky asynchrénna
myslienka. Svojou modalitou ma skladba

k niekto v buddcnosti spracuje histé-

riu slovenského interpretaéného ume-
nia, urcite neobide zdsluhy, aké pri jeho
vyvoji a pre rast umelcov zohrali nedelné
matiné v Mirbachu. Hudobné centrum tak
déva priestor predstavit sa najmé mladym
reprodukénym umelcom, ale aj skladate-
lom v3etkych generdcii.

7. novembra sa predstavilo v Mirbachu
Stvorruéné klavirne duo - Tomas Nemec
a Ladislav Fancovi¢. Neviem, ¢i sa tento
ministbor uz viackrat prezentoval, moZeme
v8ak s uznanim kvitovat fakt ich vzniku. Obi-
dvaja hraéi st vyspeli umelci, zruéni, spolah-
livi klaviristi. Tato premisa sa premieta pri
spolo¢nej hre do viacerych hladisk: do skve-
lého technického zvlddnutia, do logiky vy-
stavby, do Gcasti temperamentu a v koneé-
nom désledku aj do vyrazovej sugestivnosti.

takmer orientdlny charakter. Ak pripo¢ita-
me pridavok, tak na podujati odzneli tri
upravené skladby. V pripade Igora Stravin-
ského to bolo péit tancov (to nie je ndzov),
ktoré do sledu zoradil upravovatel, ¢len

ansamblu Martin Kraj¢o. Kazdy tanec re-
prezentuje ind narodnt provenienciu, ich
evidentnd ndladova odlisnost nespociva
v klasickom exponovani kontrastu. Stra-

Priestor v Mirbachu a tamojsi Petrof nie
st prave najvhodnejSou kombindciou pri
dosahovani spravnej a vyrovnanej intenzi-
ty zvuku. Basové tény klavira su vodi dis-
kantnym ovela prieraznejsie. Tento mo-
ment prenikal aj do kvality tohto poduja-
tia. PrekédZalo to predovSetkym v ivodnom
Mozartovi (Sondta F dur KV 497). Ocetiuje-
me sympatické vypracovanie partov oboch
hracéov, vystihnutie motivicko-tematickej
prace medzi hlasmi. Pdtala snaha dodrzia-
vat klasicku disciplinu a zaroven usilie vlo-
Zit do hudobného pradu vlastné citenie,
eldn, §vih. Azda v inych akustickych pod-
mienkach by bol Mozart vyznel zvukovo
striedmejsie, menej zemito.

V stvislosti s uvedenim Sondty pre Stvor-
ru¢ny klavir é. 2 od Ilju Zeljenku sme si
znova potvrdili zdvideniahodnt invenciu

vinského majstrovstvo spociva v original-
nom kompozi¢nom rieSeni a v evoluénos-
ti linif. Plynulost, ktord by mohla pripadne
unavovat, sistavne nart$ajui rozne efekty
i nehudobné zvuky (napr. buchanie hracov
o korpus ndstroja), tempové a rytmic-
ké zmeny. Velmi zapdsobila kontrastna,
v tempe spomalend téma, ktord autor
vlozZil do stredného useku 4. Casti (Ga-
lop). Na zéver sme poculi Rusky tanec; je
Upravou tanca z baletnej suity Petruska
(zndmy ako exhibi¢né ¢islo najbrilantnej-
$ich klaviristov). Majstrovska invencia
autora a vykony hracov zozali u publi-
ka spontdnnu odozvu.

Na zdver zaznela Uprava (opitovne
od M. Krajéu) Tanca ¢ 1 z baletu Krdtky
Zivot od Manuela de Fallu na pozadi pul-
zujiceho rytmu s typickym Spaniel-
skym vlnenim dynamiky, s neo¢akava-
nymi vybuchmi, zakolisaniami, so std-
pajicim sekvencovitym opakovanim
motivov. Bola to skveld prileZitost pre
bujarych mladych hudobnikov, ktori
takto tspesne zakondili svoju prezenta-
ciu.

Estampa od Federica Moreno-Tombu
predstavuje osem programovych sklad-
bi¢iek s priam impresionistickou atmo-
sférou. Tdto ndladovost sa premietala
¢iasto¢ne aj do pouzitych harmonif.
2. Cast Jazero navodzovala predstavu
pokojnej, lesklej, $irej vodnej plochy.
Azda najmenej presved¢ila 7. ¢ast (Mlyn-
skd cesta), zaver patril vrtkym Detskym
hrdm.

Ako pridavok zaznel znamy Ohriovy ta-
nec od M. de Fallu z baletu Carodejnd ldska.

Viapimir Cizik
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tohto skladatela. Aj ked sme nepostrehli,
Zeby v Sondte autor vybo¢il zo svojho $tylu
v uprednostiiovani nartsania rytmického
vlnenia prestivanim prizvukov, vpddmi
akordov mimo prizvuénych déb, Zeljenko-
va vynaliezavost sa prejavovala v tom, ako
z mozaikovitych prvkov dokazal budovat
linie so skrytym napéatim a v rameci vystav-
by dat trvaniu istej naladovej roviny sprav-
nu dlZku a vzapiti niekedy cez postupné
zmiertiovanie spadu tempa nastipit s kon-
trastnou plochou. Pre tento zdmer sklada-
tel rovnakou mierou vyuZiva obidvoch hra-
¢ov. Ich vedtce tlohy (primovy part stvér-
foval, tak ako v Mozartovi, Fandovi¢). Ich
veduce ulohy pri prednasani tematickej
prace sa striedali. Sonéta je dvojlastova
(Larghetto a Presto). Neznamena to v3ak, Ze
kazda plynie v jedinej nilade, ¢i v rovna-
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Na pdde Slovenskej filharménie sa 8.
novembra opit predstavil orchester
nesuci ndzov Solistes Européens Luxem-
bourg s dirigentom Jackom Martinom
Hiéndlerom. Spolu s orchestrom zavitalo
na nasu koncertni scénu svetozndme kla-
virne trio Beaux Arts Trio, ktoré si prave
v tychto drioch pripomina
50. vyrocie umeleckej exis-
tencie. Prave tvodnd Cast
koncertu patrila triu (M.
Pressler - klavir, D. Hope
- husle, A. Meneses - vio-
lonéelo), ktoré patri dnes k
svetovej Spicke. Interpreta-
cia Beethovenovho Klavir-
neho tria D dur op. 70 ¢ 1
,Trio duchov” to v plnej mie-
re potvrdila. M6Zem pove-
dat, Ze to bol pre mna zazi-
tok, ktory nemozno prirov-
nat k ni¢omu, ¢o som dopo-
sial v tejto oblasti po¢ul. So-
fistikovand interpretacia Be-
ethovenovej hudby bola pri-
nosom a zaroven pozna-
nim, Ze Beethovena mozZno
a treba nanovo objavovat
a spozndvat. Zdakladnym fenomé-
nom tvorivého pristupu v tejto in-
terpretacii bola hravost a z nej vy-
vierajuca nevycCerpatelna vynalieza-
vost. Celd dynamickd stavba diela
bola nanovo pretvorend. Tolko fa-
rebnych odtieriov v hre som uz dav-
no nepocul. Boli to vlastne nepretr-
Zité prekvapenia s objavenim fak-
tu, Ze hudbu, ktort pozndm v zazi-
tych a tradiéne vyprofilovanych in-
terpretdcidch, moZno stvarnit ove-
la bohatsie, diferencovanejsie. Bea-
ux Arts Trio vedome ,zabudlo” na
slovitko ,,5tylovost” a modelovalo
si svoj vlastny nekonvenény obraz Beetho-
venovej hudby. , Trio duchov” ziskalo tak
rozmer skuto¢nej tajomnosti obohatenej
o0 novy rozmer impresionistickej farebnos-
ti. Vzdcne zvukovo vyrovnané a vyvaZzené

kom tempe a takte. Ak prva ¢ast navodila
dojem rieSenia akéhosi problému (napriek
tomu prekvapivo konéi v dur), 2. ¢ast sme
mohli chapat ako rozriesenie. Viaceré dse-
ky v Preste dostali akoby tane¢ny charak-
ter, ba objavili sa aj ndznaky [udovej moda-
lity. Strhujtci zéver vyznieva optimisticky.
Postrehli sme, Ze aj umelci dielo zahrali
s chufou, Ze sa v hudbe vyZivali a dostato¢-
ne realizovali.

Svoju muzikantskd pohotovost, inter-
pretaéni zdatnost dokumentovalo duo aj

klavirne trio ma vSak predsa len svojho
»Spilmachra® (akéhosi tvorcu hry), a tym
je urdite klavirista Menahem Pressler, fe-
nomén komorného muzicirovania, ktory
sr8f ndpadmi, vybusnostou i jemnostou.
V plnej miere sa to potvrdilo aj v dalsom
Beethovenovom diele, v Koncerte pre hus-

N “ \H.m\ m\“

le, violoncelo, klavir a orchester C dur op. 56
(, Trojkoncert”). Tu uZ klavirne trio muzici-
rovalo s orchestrom a dirigentom J. M.
Héndlerom - no i tu bol klavirista M. Pre-
ssler, obrazne povedané, predizenou rukou

stvdrnenim sldvnych Dvordkovych Slovan-
skych tancov. Vybrali si z nich Sest z druhej
série (op. 72). Hradi si vymenili miesta a pri-
mo hral Nemec. Tance, ktoré odzneli: ¢. 9
H dur, ¢. 10 e mol, ¢. 11 Fdur, ¢. 12 Des dur,
¢. 13 b mol a¢. 15 C dur mali priliehavo
zvolené tempd s rozvaznou agogikou, s jej
vlnenim. Dominovala vricnost, Zivost, ele-
gancia, vtip i ohnivy temperament. Je azda
nemozné ¢o do trovne stvdrnenia dat nie-
ktorému z tancov prednost. Ovela jedno-
duchsie je s radostou konstatovat, Ze boli

|

¢ {l ll;:':f:.\ \ ‘ '

dirigenta. Bol to opét novy a netradi¢ny pri-
stup k dielu. V interpretécii opat domino-
vala hra, hravost a tvorivost. Vynaliezavost
a hladanie novych tvorivych prostriedkov
sprevédzalo cely , Trojkoncert”. Koncertant-
ne koncipované klavirne trio postavilo celti
koncepciu na dialégu s orchestrom. Diri-
gent bol koordindtorom
\“\ |“\u tqhto dial6gu, v ktorom do-
'\“\ “ 4 minoval koncertantny slov-
nik.

Zavere¢na Cast prekras-
neho koncertu patrila F.
Schubertovi a jeho Symfonii
¢ 6 Cdur D 589. Pri po¢uva-
ni tejto hudby som si opat
uvedomil, Ze nech uz boli in-
§piracné okruhy pri vzniku
diela akékolvek (Rossini,
Beethoven ¢i Mozart), je to
predsa len velky vykrik
Schubertovej mladosti, svie-
zej ludovosti a ¢arovného
viedenského romantizmu.
Tato atmosféru jari, mlados-
ti a romantickej roztizZenos-
ti vdychol Symfonii ajJ. M.
Héndler. Z jeho interpreté-
cie vyZarovala zanietenost, roman-
tické vzruSenie a hlboka laska
k Schubertovej hudbe. Ano, Schu-
bertovu hudbu, aby oZila pod tak-
tovkou dirigenta, treba milovat. Tre-
ba sa s riou laskat, je to hudba hod-
nd obdivu - je v nej nevypocitatelné
citové bohatstvo. Schubertova ,, mla-
distvd” symfénia dramaticky od-
lah¢ila ndroéni beethovenovsku
prvu ¢ast koncertu a vniesla novy
rozmer do programovej skladby
podujatia. Znamenita interpretécia,
vyvdzZend dramaturgia, to boli za-
kladné znaky koncertu, ktory do-
kézal zaujat a zaplnit auditérium Sloven-
skej filharmonie.

IGOR BERGER
SNimMKY V. HAk

vynikajuice, strhujtice a presvedé&ivé. Mohli
sme vychutnédvat vyrovnand a presnd su-
hru aj pri tych najohnivejsich tempach.
Sugestivny dopad tejto vysokej profesio-
nality ocenilo aj nadSené obecenstvo.

Na zaver tohto Uspe$ného podujatia si
kladieme otdzku, ¢i vystipenie bolo iba
ndhodnym stretnutim alebo za¢iatkom dlh-
Sej uspesnej spoluprace. Odpovie ndm ¢as.

Viabimir Cizik
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Letny sled organovych sérii na vychod-
nom Slovensku sa uzavrel 3%. medzi-
narodnym organovym festivalom v Ko-
Siciach. Predchddzali mu 12. organové dni
Jozefa Gresaka v Bardejove a 2. roénik me-
dzindrodného organového festivalu Hu-
menské organové dni Stefana Thomaéna.
Styri organové koncerty v Kogiciach sa
uskuto¢nili v Déme sv. Alzbety na vynika-
juco opravenom organe. Festival, Siroko
prerastajici miestny ramec, je posobivym
vstupom do 36. koncertnej sezény SFK a te-
81 sa narastajicemu zdujmu publika. Na
festivale sa predstavili dvaja domadci a dva-
ja zahraniéni umelci. Zndmy Johann
Trummer z Rakiska hral diela baroka,
klasicizmu aj romantizmu. S citom pre fa-
rebnost, premyslent tnosnost melodic-
kych linif a stavbu uviedol Styri malé chord-
lové predohry od Franza Schmidta, v kto-
rych kazda ¢ast bola jemne diferencovana
a rytmicky precizna. Jeho hréaé¢ske umenie
sme obdivovali v Sondte & 4 B dur op. 65 od
Felixa Mendelssohna Bartholdyho i v dvoch
Chordlovych predohrdch od J. S. Bacha.
Trummer je hra¢om, ktory ma rad plnost
zvuku, dokdZe ho modelovat, nevystavuje
ho vSak na obdiv, ale podriaduje celému
hudobnému priebehu. Vyraznejsie pripo-
mienky mozno mat k jeho podaniu Mo-
zartovej Fantdzie f mol K 608 a tiez k Fan-
tdzii a fiige g mol BWV 542 od J. S. Bacha.
Uz samotny zadiatok v Mozartovej sklad-
be poukdzal na tempovt a vyrazovi nedo-
pracovanost. Tento dojem sa umocrioval
s dal$im priebehom (s dejom varidcii), ¢im
skladba nielen ako celok, ale aj v ¢iastkach

Vstupom do EU sme zaznamenali zvy-
Seny zdujem o severovychodni perlu
Slovenska - Bardejov. K jeho prestiZi pri-
spieva aj skuto¢nost, Ze mesto je sucastou
svetového kultirneho dediéstva. Najvicsie-
mu zdujmu medzi ndvstevnikmi mesta sa
te$i Bazilika minor sv. Egidia, pri zrode kto-
rej stal francizsky reholny rad cistercidanov
na zaciatku 13. storo¢ia. Dejiny chramu st
bohaté aj na liturgickd hudbu. Dnes sa pod
skvostnou gotickou klenbou rozoznieva
dvojmanuélovy organ firmy Rieger Buda-
pest z roku 1906, ktory nahradil dvojma-
nuéalovy barokovy néstroj z roku 1665.
K poslednej vymene néstroja prislo v ¢ase
pdsobenia spraveu rimsko-katolickej far-
nosti Antala Kordnyiho a regenschoriho
Jozefa Majtényiho.

Na tomto néstroji sa v juli aZ septembe-
ri uskutoénil XII. roénik medzindrodného
festivalu pod ndzvom Organové dni Jo-
zefa Gre$aka. Dramaturg festivalu Ivan
Sokol zvolil sedem koncertov, na ktorych

sa drobila na malé tseky, ktorym chybal
zjednocujuci €initel.

Prvé vysttpenie Petra Sochuldka (Stu-
denta VSMU z triedy 1. Sokola) uchvitilo
posluchdéov predovsetkym technickou
dokonalostou, prepracovanim detailov
a schopnostou budovat vacsie tematické
celky. V programe koncertu uviedol Tocca-
tu duodecima od Georga Muffata a Prelu-
dium a fugu Es dur BWV 552 od J. S. Bacha.
Obdivoval som jeho schopnost vyrovnat
sa s technickymi a stavebnymi probléma-
mi Bachovej skladby, aj ked v registracii
mé rezervy. V Gotickej symfonii op. 70 od
Charlesa-Marie Widora a vo Fantdzii C dur
op. 16 od Césara Francka sa ukdzal v tom
najlep§om svetle. Prepracovand koncepcia
vytvérala jednoliaty, technicky precizny ce-
lok, s presvedéivou artikulaciou, ale aj vlast-
nym individudlnym vkladom. Bol to vykon
mladého umelca, ktorému nechyba nad-
hlad, jednotné tempo, proporénost a logi-
ka vystavby so sugestivnym individudlnym
vkladom.

V programe koncertu Ivana Sokola
sme zaznamenali vyrazny priklon k hudbe
20. storo€ia. Ide o Reminiscentio supra F. X.
Zomb od Jozefa Podprockého, Verset pour
la féte de la dedicace od Oliviera Messiaena,
Toccatu G dur od Théodora Duboisea, 24
piéces en style libre op. 11 a Carillon de Wes-
tminster op. 54 od Louisa Viernea. Sokol
v skladbdch dokumentoval jedine¢nost
hry, irokd $kélu vyrazovych prostriedkov,
pri¢om technickd stranku hry posluchaé
vnima ako samozrejmost. Aj hudobny tok
Messiaenovej hudby dokdazal stmelit do jed-

sa predstavilo sedem organovych umelcov
z rovnakého poctu krajin. Okrem agenti-
ry Staff KoSice, Mesta Bardejov - oddele-
nia kulttry MsU Bardejov a Rimsko-kato-
lickeho farského tradu Bardejov, na reali-
zdcii jednotlivych recitdlov participovali
kultirne instittcie a velvyslanectva jednot-
livych krajin.

Madarské organové umenie prezento-
val Kiraly Csaba z Pécsu. Umelec sa sis-
treduje na klavirnu a organovi tvorbu F.
Liszta. Z jeho diela zaujal uvedenim kom-
pozicii Paps Hymnus (papezskej hymny), Ave
maris stella a Hosannah.

Ceské organové interpretaéné umenie
reprezentovala tituldrna organistka Bazili-
ky minor sv. Jakuba v Prahe, umelecka ria-
ditelka Medzindrodného organového fes-
tivalu v tomto chrdme Irena Ch¥ibkova.
Kto je aspori trocha orientovany v eskej
organovej tvorbe, iste mu dost povedia
mend Matej Bohuslav Cernohorsky, Josef
Ferdinand Norbert Seger, Jan Zach ¢i Ces-

noliateho celku. Hral s prikladnou vnutor-
nou koncentréciou, bez vonkajsich efektov,
bez ndmahy a s pokorou k dielu a autoro-
vi. Zo Sokolovho konstantného repertoa-
ru v ivode koncertu odznelo Prelidium
a figa C dur BWV 531 od J. S. Bacha a Cho-
rdl a mol od Césara Francka, ktoré ma de-
tailne prepracované a st umeleckou ozdo-
bou kazdého jeho koncertu. Praca s regis-
trami ¢i volenym tempom je v Sokolovej
hre obdivuhodna a rokmi umeleckej pra-
ce nadobtida neopakovatelny rozmer.

Na zdvere¢nom koncerte sa predstavil
mlady chorvatsky organista DraZen Bo-
Zi¢. Jeho vystiipenie bolo podnetné a ume-
lecky presvedéivé. Predovsetkym v Nedel-
nej hudbe od Petra Ebena dokumentoval
Siroku 8kdlu vyrazovych prostriedkov, né-
strojové citenie, ale aj spdsob, ktorym do-
kaZe plynulo odlisit tematické ¢i stavebné
celky. Disponuje bohatym svetom tvorivej
fantézie, ktorej uplatnenie neobmedzuje.
Napriek veku je vyraznou, zrelou osobnos-
tou. Jeho hra je plnd vnttorného vzruchu
s vymodelovanymi vrcholmi a s preciznym
technickym zvladnutim brilantnych tsekov,
so zrozumitelne volenou registraciou. Zdra-
vy, temperamentny prejav bez akéhokol-
vek zavahania zanechal z jeho vystiipenia
ten najlepsi dojem. V Gvode koncertu hral
Organovy koncert C dur BWV 594 od J. S.
Bacha a Fantdziu A dur od Césara Francka.
Aj v tychto skladbach sa ststredil na hlbku
vyrazu, pri¢om v hierarchii tvorivého po-
hladu nedominovala samoucelnd virtuozi-
ta.

Steran Curitia

lav Variura, ale aj Bed¥ich Antonin Wieder-
mann ¢i Peter Eben. Na Slovensku je tato
tvorba pomerne maélo frekventovand, pre-
to bola v tomto zmysle jej prezentacia vzéc-
nym poéinom. Pre svoj bardejovsky recital
zvolila aj ukdzku z Janac¢kovej organovej
tvorby. KedZe ma umelkyria osobity vztah
k franctizskej organovej literattre, uviedla
aj diela Josepha Bonneta (Variations de con-
cert), Charlesa-Marie Widora (Toccatu z 5.
symfonie f mol op. 42 ¢ 1) a Léona Boéll-
manna (tretiu Cast z Gotickej suity op. 25).

Na dalSom koncerte sa predstavil Vin-
cent Dubois, tituldrny organista v Kated-
rile v Soissons vo Franctizsku. TaZisko jeho
dramaturgie tvorili Bachovo Preliidium a fi-
ga h mol BWV 544, Lisztovo Prelidium a fi-
gu na meno B-A-C-H a Vierneho Symfonia & 2
e mol op. 20 (v programe oznacend ako
Improvizdcie). KedZe mi tento umelec ne-
bol neznamy, pocas koncertu som sa po-
hravala s myslienkou, Ze tou témou moh-
la byt na$a ndrodnd maridnska piesenl
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rnavské organové dni uz maju svoju
tradiciu. Aj v tomto roku sa pri organe
v Déme sv. Mikuld$a v Trnave na 9. ro¢ni-
ku festivalu vystriedali domadci aj zahranié-
ni organovi interpreti. Sedem koncertov
(od 17. augusta do 1. oktébra) podporili
kultirne institaty krajin, ktoré umelci re-
prezentovali (Tlacové a kultirne oddelenie
velvyslanectva USA, Rakuske kultirne f6-
rum, Ceské centrum, Polsky ingtittt).
Podujatie otvoril americky organista
James David Christie, vyznamny predsta-
vitel organového umenia v Spojenych 3ta-
toch, profesor na College Conserva-

tory of Music v Oberlin a dvorny ume- "7 ="
lec na Univerzite sv. Kria vo | Brass
| “Ensemble

Worcesteri v §tate Massachusets. Prog-
ram svojho vystipenia skoncipoval
z diel nemeckych predbachovskych
majstrov D. Buxtehudeho a J. A. Rei-
neckena, J. S. Bacha a Johanna Ber-
narda Bacha a koncert vyvrcholil fran-
cizskou organovou hudbou 19. sto-
rocia - C. Franckom, A. Guillmantom.

Wolfgang Kreuzhuber, organista
Mariendomu v Linzi, vediica osobnost
rakiskej organoldgie a riaditel Kon-
zervatoria pre cirkevni hudbu diecé-
zy Linz, predniesol program, ktorym
sa $tylovo verne drzal romantického orga-
nav Déme sv. Mikuldsa. Bol zostaveny z diel
A. Brucknera, K. Waldecka, F. Mendelssoh-
na Bartholdyho, L. J. A. Lefébvre-Welyho
a A. Heillera. Na zdver koncertu prezento-
val svoje improvizatorské umenie.

Dalsf veler patril kanadskému organis-
tovi a klaviristovi Williamovi O’Mearao-
vi. Umelec si zvolil program s efektnymi
dielami skladatelov minulého storocia (K.
Meek, H. Gagnon, M. Duruflé, H. Mulet
a eSte Zijuci B. Cabena), ako aj so skladba-
mi klasikov organovej literattry (J. S. Bach,
J. Ph. Rameau, F. Mendelssohn Bartholdy,
M. Reger).

O, Mdria bolestivd od Mikul4ga Schneidera-
Trnavského. Vnuatorny hlas ma nesklamal.
To naladenie na spoloénd liniu bolo koru-
nované pozoruhodnym improvizaénym
spracovanim tejto piesne, v ktorej sa Schne-
ider-Trnavsky prejavil ako pozoruhodny
majster harmodnie i melodickej invencie.
Necdudo, Ze tu sndd najpocetnejsie publi-
kum nepustilo tohto 24-roéného umelca
bez pridavku.

Slovinskd organovid Skolu reprezento-
val Polonia Gantar, z Chorvitska sa pred-
stavil DraZen Bori¢, z rakiskeho Grazu
popredny znalec liturgickej hudby, peda-
gbg a zakladatel Novej Bachovej spoloé-
nosti Johann Trummer. Jeho vystipe-

Zo slovenskych interpretov prezentovala
svoje umenie Anna Zirikova-Predmer-
ska. V Trnave predviedla diela N. de Grigny-
ho, J. S. Bacha, C. Francka a J. Alaina. Zaujala
najmé vricnou interpreticiou Francka a vir-
tuéznym podanim Alainovych Litdnit.

David Postranecky patri k mladej ge-
nerdcii odchovancov brnianskej JAMU. Je
zndmy virtuéznou technikou a vynikajuci-
mi improvizaénymi schopnostami. Vo svo-
jom programe hral diela Bacha, Liszta, Ebe-
na a Sluku. Zaver tvorila origindlna impro-
vizdcia na slovenskd duchovnt piesen.

Predposledny koncertny vecer patril
polskému organistovi Waldemarovi Kra-
wiecovi, ktory posobi ako riaditel medzi-
ndrodného organového festivalu v Zabrze,
kde je zdrovenl chrdmovym organistom
a pedagégom. Z jeho repertodru treba spo-
menut mélo zndmu II. organovi symfoniu
g mol od F. Nowowiejského.

Finéle festivalu bolo naozajstnou hudob-
nou sldvnostou, na ktorej sa predstavili tra-
ja solisti, vokdlne a inStrumentélne teleso.
Organ tu zaznel ako sélovy aj sprievodny
néstroj. V dvode zaznel Chordl ¢ 8 a mol od
C. Francka, ktory predniesol americky or-
ganista David di Fiore. Jeho expresivna,

nie bolo vrcholom organovych dni. Uz dra-
maturgia jeho koncertu sved¢ila o umel-
covi, ktory doverne rozumie chrdmové-
mu priestoru a dori zasadenému néstro-
ju, ktorym je organ. Zvolené choralové
diela Johanna Sebastiana Bacha, Paula
Hofhaimera, Johanna Georga Albrechts-
bergera ¢i Georga Muffata zneli v registrac-
nej vyvazenosti s tlmocenim ich duchov-
ného posolstva.

Slovenské umenie reprezentovala peda-
gogicka Konzervatéria v Kosiciach Emilia
Dzemjanova. Uz pohlad do programu
sluboval zaujimavé, posluchaésky neopo-
¢avané diela. Iste aj stav ndstroja prispel
k jej opatrnej registracii.

zvukovo farebnd interpretacia posluchacov
nadchla. Francka vystriedalo jemné a im-
presionisticky ladené dielo L. Vierna Clair
de lune. Mlad4 slovenskd organistka Zu-
zana Zahradnikova zvukovou farebnos-
tou vhodne zvolenych registrov namalo-
vala obraz, ktory mal skladatel pred oca-
mi, piSuc toto dielo. Nasledujtce Allegro
z II. organovej symfonie od L. Vierna pred-
niesol opét D. di Fiore. Intermezzom pred
druhou ¢astou koncertu boli maridnske
antifény (Ave Maria, Salve Regina) S. Suri-
na, ktoré v sprievode Z. Zahradnikovej cit-
livo zaspievala Eva Gregorova. Tie-
to sugestivne skladby vhodne dopl-
nili atmosféru vytvorenu dielami fran-
cuzskych skladatelov.

Druha Cast koncertu bola venova-
na unds nie ¢asto hranym dielam L.
Vierna. Tento skladatel je unds zné-
my viac-menej iba svojimi organovy-
mi dielami. MieSany spevicky zbor
Tirnavia, organisti David di Fiore
(koncertantny organ) a Zuzana Za-
hradnikova (sprievodny organ) pod
vedenim dirigenta Branislava Kos-
tku predviedli skladatelovu Messe So-
lennelle. Dielo zaziarilo vdaka vybor-
nej interpretécii vSetkych hudobnikov.
Obdivuhodnd bola synchronizacia spevacke-
ho zboru a na opac¢nej strane dému hraju-
ceho koncertantného organu (D. di Fiore).
Koncert a zdroveri festival zakoncila sklad-
ba L. Vierna Marche Triomphale v podani fes-
tivalového Brass Ensemble a Davida di Fio-
re.

Deviaty ro¢nik medzindrodného festi-
valu Trnavské organové dni sa stal pre jeho
priaznivcov prileZitostou spoznat mnohych
hudobnikov i bohaty organovy repertodr.
Obsadené miesta v Déme sv. Mikulasa
a mohutny aplauz po kazdom z koncertov
boli vyre¢nym svedectvom jedine¢nosti a ob-
Itbenosti tohto podujatia.

RasTisLAV ADAMKO
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Organové dni Jozefa GreSdka napisali
tohto roku svoju dvanéstu kapitolu. Osob-
nost, ktorej meno nesie tento festival, sa
premieta do programov jednotlivych reci-
talov v podobe miniatir z jeho Orgelbuchu.
Této predovsetkym sekuldrna tvorba vsak
nespliia poziadavky na prezenticiu v kos-
tole (aZ na niekolko vynimiek). Jozef Gre-
$ak bol predovsetkym skladatelom komor-
nej a orchestralnej tvorby, preto v roku
1987 jeho menom pomenovali jesenny
koncertny cyklus, v ktorom sa plne reflek-
tovala tdto kompozi¢nd zlozka bardejov-

ského rodéka.

Sitvia FEcskoVA
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Operné

GLOSOVANIE

OPERA SNID sA VRATILA Z JAPONSKA

Cely mesiac (od polovice oktdébra), na javisku Opery SND ab-
sentoval doméci sibor. Dévodom bola séria patndstich pred-
staveni Traviaty od Giuseppe Verdiho, odohranych na velkom
turné po Japonsku. Bezprostredne po navrate o hostovani na
tlacovej besede informovali generélny riaditel SND Dusan Jam-
rich, riaditel opery a zdroveri reZisér inscendcie Maridn Chu-
dovsky, dirigent Rastislav Stir a vokalni protagonisti. Moznost
predstavit sa v Tokiu (patkrat), Osake, Nagoyi a dalSich 6smich
menej znamych mestach, hrat v priestoroch niekolkonasobne
prevysujicich rozmery materskej scény a stat v priamej kon-
kurencii s vyznamnymi eurépskymi divadlami, povazovali Gcast-
nici tlacovky za cenné skiisenosti. Japonsko totiz Zije z operné-
ho umenia Eurépy a hostovania ansdmblov z Viedne, Prahy,
Budapesti (zdroveni s nasimi hostovali tiez s Traviatou a Rigolet-
fom) ¢i inych metropol. Na podnet agentdry zabezpecujicej zé-
jazd, v jednom z obsadent sa viac raz stretla svetozndma sopra-
nistka Maria Guleghina s Petrom Dvorskym (treba dodat, Ze je
to vzhladom na charakter hlasov oboch umelcov zostava viac
nez netradiénd), v dalsich predstaveniach alternovali v titulnej
ulohe Lubica Vargicova s Adrianou Kohutkovou a v postave
Alfréda Jozef Kundldk s Ludovitom Ludhom. Aj ked Bratislav-
¢anov v Japonsku postretlo zemetrasenie, pochvalovali si vy-
borné klimatické podmienky krajiny, stopercentnti organizac-
nu presnost agentiry a v neposlednom rade priaznivy ohlas
obecenstva. Lubica Vargicova priletela za kolegami priamo z New
Yorku, kde na scéne Metropolitan Opery debutovala v premié-
rovom nastudovani Mozartovej Carovnej flauty. Styrikrat ob-
liekla kostym Kralovnej noci (mimochodom monstruézneho
tvaru a véhy), aby v ,krkolomnej“ roli demonstrovala pod tak-
tovkou $éfdirigenta Jamesa Levina pripravenost nadviazat na
tradiciu svetozndmych slovenskych koloratirnych soprédnov
(Lucia Poppovd, Edita Gruberova) v plnom lesku. Hoci - ako
sama priznala - mala obrovski trému a aZ popremiérova Levi-
nova gratuldcia ju utvrdila, Ze vykon na opernom Olympe v pl-
nej miere obstal. Na margo mesiac nevyuzitého hladiska Opery
SND pontikam tvahu, ¢i by v tomto obdobi nemali na bratislav-
skom pddiu vystupit stibory z Kosic ¢i Banskej Bystrice. Viem,
Ze je to otdzka financii, je tu v3ak aj druha stranka mince...

HROBARI VAZNEJ HUDBY V ROZHLASE A TELEVizII?

Hlavy oboch verejnopravnych institicii, Slovenského rozhlasu
a Slovenskej televizie, maji kus $tastia i smoly. Pred dosledka-
mi hrubého potla¢ania vdznej hudby v programovej Struktdre
oboch médii, Zivenych z periazi nés vSetkych (podéiarkujem:
vratane ,mensiny” priaznivcov tohto Zdnru), ich chrani jednak
tolerancia dotknutej verejnosti, jednak moznost alternativne-
ho vyberu. Ak z nasej televizie zmizla opera, nie je problém
pocas jediného tyzdra naladit si na ORF viedenského Dona Car-
losa, na Arte v priamom prenose benatsku Traviatu ¢i na Ceskej
televizii Carmen z Glyndebournu. Na druhej strane je to dévod
poukazovat na nekompetentnost tych, ¢o vo vedtcich pozicidch

zodpovedaju za vyvazZenost hudobnej ponuky. Napokon totél-
ne ignorovanie BHS obnazuje arogantnost pristupu STV (a v pod-
state aj rozhlasu) v plnej nahote. Doneddvna asponi Radio De-
vin prindsalo pravidelne priame prenosy opernych vecerov,
otvéralo priestor kriticko-publicistickym reflexidm, uvadzalo
operné koncerty a hudobno-slovné reldcie. Novad programova
Struktdra ochromila zédstoj vaZnej hudby, zrusila niektoré osved-
¢ené typy programov, inym zmenila ¢as (Ars Musica akoby na-
schvil dostala najmenej po¢ivany termin), v oktébri dokonca
chybali Operné rezonancie (byvaly magazin), vytratili sa Dotyky
s operou. Instittcia neodvysielala, ba ani nenahrala koncert vlast-
ného, jubilujiceho orchestra, otvarajiceho BHS. Nie pre nezdu-
jem redaktorov, ale pre neschopnost vedenia redakeie zabezpe-
¢it finanéné krytie spomenutych projektov. Od leta Slovensky
rozhlas, konkrétne Rddio Devin, nevypléca honorére! Ze v Slo-
venskom rozhlase niet peniazi, je holy nezmysel. Staci sledovat
masivnu reklamnd kampan venovani premene Rddia Rock
FM. Pritom populdrna hudba mé na trhu slovenskych elektro-
nickych médii plno alternativ (kolkoZe mdme komerénych roz-
hlasov?), vdzna hudba Ziadnu. Dariovi poplatnici maji teda pré-
vo ziadat a Slovensky rozhlas ma povinnost venovat jej aspon
takd pozornost, ako tomu bolo v minulosti. Je v tvizku $éfre-
daktora RD M. Banceja a jeho zdstupkyne pre hudbu E. Kiape-
Sovej, ak sa vobec citia byt kompetentni, bojovat za vec. Inak
vojdu do histérie ako hrobdri , klasiky” na Devine.

SPOMIENKA NA Luciu Poppovu

S polroénym oneskorenim oproti pévodnému jarnému termi-
nu sa prihlésil spomienkovy koncert na nasu nezabudnutelnt
opernt hviezdu - Hommage d Lucia Popp. Jesenny datum ko-
reSponduje so 65. vyroéim narodenia a jedendstimi rokmi od
necakanej smrti Lucie Poppovej. Desat rokov existencie tohto
uzitoéného projektu paméta na jeho bezmadla festivalové para-
metre ina pokus etablovat medzindrodnu spevacku sutaz, za-
Stitend menom umelkyne. Dnes nam ostal jediny vecer a vari
ani ten by nebol, keby o1l vytrvalo a zanietene nebojoval inten-
dant Cappelly Istropolitany Karol Kopernicky. Koncert, na kto-
rom odznel mozartovsky program (predohra k Figarovej svad-
be, Symfonia g mol a Rekviem), v druhej ¢asti reflektoval Poppo-
vej repertodr. Je to urfite spravnejsia cesta, nez bolo vlanajsie
verdiovské odbocenie. Predsa len sa ziada poukézat na ovela
SirSie dramaturgické moznosti (vo vééSine ro¢nikov odznelo
prave Rekviem) pri zachovani programovej vizby na interpre-
taéné domény umelkyne. Mdm na mysli najmé koncertné uvé-
dzania opier, pripadne ich ¢asti. Ci rozvoj projektu Hommage d
Lucia Popp ma zvladnut vo vlastnej rézZii K. Kopernicky s Cap-
pellou Istropolitanou, alebo sa pod jej organiziciu podpisu aj
iné vyznamné institdcie, je téma na Gvahu. Obohatenie drama-
turgie, pozyvanie vyznamnej$ich hosti nez tomu bolo v tomto
roku, pripadne usporiadanie muzikologickej konferencie spé-
tej s osobnostou a odkazom Lucie Poppovej, by bolo nanajvys
prospesné. Dokdzme raz, Ze sa vieme k osobnostiam z vlastnej
histérie postavit tprimne, ddstojne a kultivovane.

PAVEL UNGER
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Hdindelova Agrippina v Opere SND

Opery G. F. Hindela si uz niekolko desatroli - popri Mozartovi, Rossinim, Verdim, Puccinim... - zdkladnou sicastou
repertodru divadiel na celom svete. Neddvno sa k nim tspeSnou inscendciou Alciny pripojila aj Opera SND. A vdaka
tomu, Ze v rdmci sticasného predsednictva Holandska v Eurdpskej tinii pripravila holandskd vldda turné siiboru
Combattimento Consort Amsterdam s dalSou operou tohto velikdna hudobnodramatického umenia - Agrippina
HWV 6 - po krajindch strednej Eurdpy, ktoré nedduvno vstipili do EU, operny divdk v Bratislave mal vlastne taky
,maly héindelovsky operny rok“ (dve predstavenia Agrippiny sa uskutocénili 22. a 23. oktébra). V tejto sivislosti sa
niika, samozrejme, aj porovnanie s nasou domdcou inscendciou, ¢o moze byt z viacerych pric¢in poucné.

andelova Agrippina je rané dielo, skomponované v rokoch
1708-1709 v Taliansku: tdto mimoriadne Uspe$na opera
mala premiéru v decembri 1709 v Bendtkach alen pocas karne-
valu v roku 1710 bola uvedend 27-krét! To je ur¢ite svedectvom
mimoriadneho talentu 23-ro¢ného skladatela, ktory na libreto
kardinéla V. Grimaniho skomponoval nddhernd a navysost dra-
matickd hudbu. Sibor Combattimento Consort Amsterdam
pod vedenim Jana Villema de Vrienda sa 3pecializuje na operu
17. a 18. storodia, a pravdu povediac, aj nastudovanie Agrippiny je
vzorové. Pritom orchester kombinuje moderné néstroje so stary-
mi (resp. ich képiami):
popri prevazne moder-
nych slacikovych néstro-
joch, hobojoch a fagote
pouziva barokové trub-
ky, zobcové flauty, chi-
tarrone, dve kvalitné
¢embald, ba dokonca aj
organovy pozitiv. Zvuk
orchestra je vSak pre-
kvapujtco kompaktny,
neprekdza dokonca ani
to, Ze vo vyvysenej ,ja-
me“ sedi ast hrddov
chrbtom k publiku (tak,
ako sedavali operné or-
chestre v 17. a 18. storo-
¢f). Orchester je technic-
ky vyborne pripraveny,
spdja prvky poudenej
historickej interpretacie
s modernymi, hrd velmi
Zivo, pritom vsak absolitne presne, mozno povedat az virtu6zne.
Viaceri ¢lenovia predviedli na sld¢ikovych aj na dychovych néstro-
joch technicky bezchybné séla (Hédndelova partittira na to posky-
tuje dostatok priestoru), hra¢i continua hraji v dokonalej sthre
so spevakmi. Dokonca aj vyuzitie organového pozitivu, ktoré nie-
len tato partitira, ale ani neskorobarokova opera vSeobecne ne-
vyZaduju (na rozdiel od ranobarokovej Monteverdiho, Cavalli-
ho...), pdsobilo osviezujdco, hoci ,charakterizacia“ postdv pomo-
cou continua bola interpretaénym doplnkom - Héndel kedysi
urdite vystadil s dvoma ¢embalami.
Hudobne bohaté partitara Agrippiny vyzadovala podobne ako
v pripade ,bratislavskej“ Alciny skrétenie. Inscendtori vynechali
postavu bohyne Juno, ktora vystupuje len na zaver opery a nema
Ziadnu dramatickd funkeiu. Naopak, v inscenécii, ktord predvied-
li Holandania, bolo doplnenych niekolko ¢asti - druh4 éria Lesba
(v origindli mé tato postava iba jednu), baletnd hudba (na ktort sa

vSak netancovalo, iba sa diali drobné zmeny na scéne) a najméi
vynikajice libostné dueto Poppey a Ottoneho Per le porte di tor-
mento z Handelovej opery Sosarme HWV 30 (resp. Imeneo HWV
41). Dramaturgicky Stastnym rieSenim bolo aj presunutie drie
Agrippiny Ogni vento - vlastne jedinej zndmej - z 2. dejstva na
zgver 3. dejstva, t. j. na Uplne vhodny vygradovany zaver opery.
nez tieto doplnky bola transpozicia smerom nadol povodne kas-
tratskych partov - postava Neroneho bola pévodne napisana pre
soprén (v tejto inscenécii tenor), postava Ottoneho pre alt (trans-
ponovany ako barytén).
Ide v3ak nielen o citlivo
urobené zmeny, ktoré
pdsobia velmi prirodze-
ne, ale v modernych in-
scendcidch su tieto po-
stupy bezné - robil a ro-
bi ich napr. N. Harnon-
court a mnohi dalsi.
Interpretacne vybor-
na bola nielen véésina
arii, ale aj recitativy: v ta-
kejto interpretdcii mo-
hol divék jasne pocho-
pit, Ze recitativy nemali
v barokovej opere len
funkeiu , pospdjania“
arii, ale boli aj hlavnym
nositelom deja, mali
teda vysostne dramatic-
ka funkciu. Handelovu
Agrippinu ozivuje aj nie-
kolko recitativov accompagnato, ariéz, zborov, resp. ansimblov,
materidlovo ide o velmi vda¢né dielo. Uroven sélistickych vyko-
nov bola vysokd napriek tomu, Ze neslo o vyslovenych 3pecialis-
tov na hudbu starsich Stylovych obdobi, ale naopak o vSestran-
nych spevakov, ktori spievajd ,bezny”“ operny repertodr, aj mo-
dernd hudbu: Annemarie Kremerova (Agrippina), Renate
Arendsova (Poppea), Michael Hart-Davis (Nerone), Quirijn
de Lang (Ottone), Piotr Micinski (Claudius), Clint van der Lin-
de (Narcisus), Robert Muuse (Pallante) a Jan Alofs (Lesbo) su
technicky vyborne pripraveni a podali skutoéne kvalitné vykony
so v8etkym, ¢o k interpretacii barokovej hudby patri (ozdoby, ka-
dencie, naro¢né koloratiry atd.), i ked v niektorych pripadoch
bolo prvé predstavenie spevacky lepsie (poZadovanu trover ne-
mala jedine prvd dria Lesbosa Allegrezza). Z vyrovnaného obsade-
nia predsa len vynikla sopranistka R. Arendsova a kontratenoris-
ta C. van der Linde, ktory v arii Spereré piochi mal dice dokonca

Z hostujicej inscendcie

Héindelovej Agrippiny.
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ziiel do orchestriska
a suverénne sa sim spre-
véadzal na ¢embale. Ok-
rem iného to bol aj vtip-
ny reZijny ndpad, doku-
mentujici tuzke prepoje-
nie ,scény” a ,jamy"“.
ReZijne sa pod insce-
naciu podpisala Svajéiar-
ka Eva Buchmanno-
va. Jej koncepcia je de-
tailne prepracovana.
Naznakova scéna sice na
prvy pohlad (rdrkami)
pripomina inscendciu
nasej Alciny - siluetu Clau-
diovho paldca dopliia
konstrukcia lesenia, kto-
ra vSak scénu odlahéuje
a spriehladniuje a zdro-
veni vytvdra na roznych tGrovniach (vertikdlne) miesta deja (,pa-
14c Agrippiny, Poppey...). Pohyb po tejto scéne - s mnohymi ,,scho-
diskami“, ,balkénom“ - prirodzene napliial cely priestor a jed-
notlivé sekvencie deja sa odohravali na ¢iastkovych drovniach.
V nich spevéci vyuzivali bohatt zdsobareni barokovej gestiky, kaz-
dy detailny pohyb hlavy, ruky ¢i len prsta mal svoju funkciu, vyz-
nam a urfite ho zaregistroval (aspoil podvedome) kazdy pozor-
nejsi divak. Podstatnou zloZkou scény a celej inscendcie st svetl,

zriedkakedy také jedno-
duché, vkusné a funk-
¢né ako tu. Rezijnd kon-
cepcia H. Buchmannovej
je dynamickd a na roz-
diel od bratislavskej Al
ciny postavend na doko-
nalom stlade s hudbou.
Navyse v tejto ,dramma
in musica®, plnej intrig
a vasni, inscendtori
s mierou a vkusom od-
kryli aj erotiku a hu-
mornd zlozku, jemna
irénia v Ziadnom pripa-
de nedestruuje ani Han-
delovu hudbu, ani dej,
naopak, prispieva ku
kompaktnosti a pre-
hladnosti celku. Divdk
sa teda mohol aj dobre zabévat. Bratislavské publikum tito insce-
ndciu aj patri¢ne ocenilo. Ukézalo sa, Ze sa netreba bét ani ,,sche-
matizovanej“ barokovej opery s nekoneénymi recitativmi, opa-
kovaniami v dridch da capo... To st myty, ktoré, dufajme, vdaka
tejto inscendcii, ale aj domadcej inscendcii Alciny, ¢o najskor zapad-
nu aj na Slovensku prachom.

hostujicej inscendcie

cindelovej Agrippiny.

Lapistav Kacic

Dalsi oriesok pre Luskdcika

Nedévno do novej formy cezhrani¢nej spoluprice v oblasti
umenia (po vstupe do EU) vstupili tri zdkladné umelecké
koly. Pripravili a uviedli zaujimavy projekt, nezvyc¢ajny aj v pripa-
de, ak by islo o tri Skoly z rovnakej krajiny. Kto predpoklada, Ze
ide o 8koly zo Slovenska, Madarska a Rakuska, predpoklada sprav-
ne. Zékladné umelecké gkoly zo Samorina (ZUS Stefana Néme-
tha-Samorinskeho), Mosonmagyarévaru a zo Stockerau sa stali
vyslancami dobrej vole a vzdjomného umeleckého obohacovania
sa. Zrodila sa idea vytvorit spolo¢né predstavenie, v ktorom buda
zainteresované vsetky umelecké odbory $kol - hudobny, taneény,
vytvarny. Co iné ako balet by bolo vhodnej$ou podou pre spolo¢-
nd prezentdciu? Luskdcik - legenddrne dielo P. I. Cajkovského,
pristupné aj najmladsej posluchaéskej generacii, poskytlo prie-
stor takémuto zdmeru.

V 40-¢lennom orchestri sa popri sebe ocitli Ziaci a pedagégovia
z troch krajin. Po samostatnom $tadiu prisli na rad spolo¢né skiisky,
vzdjomné spozndvanie sa, konfrontdcia pedagogickych pristupov...
Vytvarnici vyrabali kulisy, $ili kostymy, tane¢nici nacvicovali balet-
né scény. Choreografiu vytvorili pedagégovia. Vetko v dokonalej
symbidze.

Nastal defi premiér - 26. maj Stockerau, 3. jin Samorin,
1. oktéber Mosonmagyarévar. Prva ¢ast vystipenia néleZala mla-
deznickemu orchestru, prizna¢ne nazvanému SMS (podla zadia-
to¢nych pismen zi¢astnenych miest). Pod taktovkou riaditela ra-
kuskej $koly Rudolfa Rohrera zazneli skladby Humperdinga,
Griega a tance Schuberta, Bartéka a Dvordka v prislusnych tpra-

véch. (Snad by takato dramaturgia zniesla aj skladbu slovenského
autora!) Mensie aranzérske Upravy si nasli miesto aj v Luskdciko-
vi, no orchestrdlna partitira bola pévodna. Napriek technicky
naroénym pasdZam znel orchester bohato a hutne s prihliadnu-
tim len na niekolko spoloénych skusok. Podstatny bol neodmys-
liteIny naboj a entuziazmus zainteresovanych. Zvukovo stvarne-
né postavy prezentovali medzi jednotlivymi hudobno-taneénymi
scénami dej rozpravky (vZdy v rodnom jazyku), v ktorej Luskacik
putuje po komnatach kralovského paldca, spozndva nové svety
a snaZi sa rozltsknut najtvrdsi orieok na svete... Hlasy slovenské-
mu predvedeniu prepozicali S. Haléakova, H. Janc¢iSinova, 1.
Galbacova. Choreografie ruského, ¢inskeho a arabského tanca,
mnohych inych scén ¢i zndmeho Pochodu cinovych vojacikov alebo
Kvetinového valctka vytvorili A. Renner, A. Pracharova, M. Fal-
tusovi, L. Konradova.

Radost zo spoloéného diela sa prendsala aj na publikum. Je
predsa velkolepou udalostou vidiet vlastné dieta, sestru ¢i kama-
ratku G¢inkovat vo velkom medzindrodnom projekte. Predsa je
len na nieco dobré vlacit tie tazké néstroje... Umelci vSak maja
jasno. Lepsie ako pri spolo¢nej praci sa nikde nespoznaju. Je to
drina, ale aj zdbava. Ze to bola drina zmyslupln4, potvrdili aj jasa-
juci divdaci. Luskadik svoj orieSok napokon predsa rozlaskol. Ale
rozlisknut orieok existenéného boja o zachovanie zdkladnych
umeleckych 5kol nds na Slovensku este len ¢aka. A pritom by
mozno stacilo zazit taktto naddheru na vlastné oéi a presvedcit sa,

Ze umelecké Skolstvo ma zmysel... ROBERT FALTUS
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V roku 1965 sme s Jaroslavou Zapletalovou zakladali Medzindrodny hudobny festival v Brne. Argumentovali sme tym, Ze
Brno a Brniansky hudobny maj nie si platformou pre tematicky hudobny festival, o ¢o sme sa my usilovali a éo sa ndm roku 1966
aj podarilo. Vznikol Medzinarodny hudobny festival (neskdr Moravska jeset)), ktorého prvy roénik bol manifestacne venovany , kozmopolit-
nému skladatelovi®, ktory ,,opustil vlast”, aby ,splynul s kultirou prehnitého Zdpadu“, Bohuslavovi Martinil. ,Libreta $vih navdzdn ",
povedané s Jandckom (Osud). Dielo sa podarilo, nasledovali dalSie a dalSie festivalové rocniky. Festival dosial Zije a 22. septembra
az 9. oktébra sme zaznamenali uz jeho 39. roénik s ustrednou témou ,, Janacek, Dvorak: Zem odkial pochddzame “,

,Brnu sa v dobe dne$nej koncertnej krizy
podaril husarsky kasok“, napisal o prvom
festivale ,,Bohuslava Martind“ (Kultdrna
tvorba, 1966) J. Volek. MoZno to obrazne
povedat aj o tohtoroénom festivale. Poda-
rilo sa mu ozaj globalne prezentovat diela
Dvordka, Jandcka i niektorych ich vyz-
namnych zahraniénych stac¢asnikov, domé-
cich aj zahrani¢nych interpretov.

Wiener Philharmoniker s dirigentom
Nikolausom Harnoncourtom (22.9.)
predviedli vysostne kultivovane Dvotéko-
vo Te Deum, 8. symfoniu a Janackovo Vecné
evanjelium (spoluti¢inkovali Luba Orgona-
Sova, Ludovit Ludha, Ivan Kusnjer
a Cesky filharmonicky zbor Brno so
zbormajstrom Petrom Fialom). Ako Vie-
dencania hraji? Mimoriadne celistvo, ly-
ricky, dychy hraja absolttne ¢isto, bez vy-
kyvov. Vskutku jedineénd interpretdcia,
ktord my ¢asto nedosahujeme, pretozZe
prili§ , ddverujeme” prirodzenej muzikali-
te a podceniujeme disciplinovant pripravu.
Viedencania su orchestrom prvej kategé-
rie, si jednoducho jedineéni aj so svojim
dirigentom, ktory v poslednych rokoch
roz§iruje svoj pdvodne zamerany reper-
todr na ,Musica antiqua“ aj o hudbu 19.
a 20. storocia.

Estetik ovplyvneny Mukafovskym sa
nestotozni s baletnymi Gpravami Janacko-
vych komornych, klavirnych a symfonic-
kych skladieb. Zamienia sa v nich esteticka
funkcia hudby - z vrcholnych diel, kompo-
novanych pre koncertnt siefi, sa stdva
»sprievod“ k baletnej kredcii. Musim v3ak
priznat, Ze v choreografii Pavla Smoka
a v predvedeni Prazského komorného
baletu boli vynikajice (Kvarteto ¢. 1, Po za-
rostlém chodnicku, Sinfonietta). NadSene
sme tlieskali a vyvolavali ,bravo” (23.9.).

Klavirny recitél Franciza Alaina Plané-
se nepresvedcil dplne. Stastnd ruku mal
umelec v pripade Debussyho Rytin a vybe-
ru z Etud, avSak Janacka Po zarostlém chod-

nic¢ku I, I hral prili§ sub specie napr. Rober-
ta Schumanna (24.9.).

V ramci festivalu sa uskutocnila aj IX.
medzindrodnd interpretacnd siutaz v odbo-
re duet bicich néstrojov, ktorej lauredti sa
predstavili spolu s Ceskymi komornymi
solistami.

Prazska komorna filharménia s Li-
borom Peskom, ktory prevzal Jana¢kovu
cenu za svoje dirigentské umenie, mala vy-
borného sélistu Martina Kasika, ktory
predniesol Jandckovo Capriccio pre klavir
pre lavd ruku. V porovnani s Jana¢kom
a zdvere¢nou Dvotdkovou 7 symfoniou vy-
znela Sinfonietta giocosa od Martind pred-
sa len trochu ,uvravene“. Nadmiera tvor-
by zvadzala roddka z Policky k istej po-
vrchnosti.

PSMU (Spevicke zdruZenie morav-
skych uéitelov), ktoré in3pirovalo Janaé-
ka ku kompozicii vokalnych diel pre muz-
ské hlasy na slova Petra Bezruca, zaziarilo
pod vedenim Lubomira Matla, ked ok-
rem inych diel predniesli Kantora Halfara,
Maryéku Magdonovu, Potulného $ialenca
a 70 tisic (26.9.). Zenské zbory v interpre-
tacii Prazského komorného sviboru (V-
Cia stopa, Hradcanské pesnicky, KasSpar Ruc-
ky) st v Brne zndme uz z davnej interpre-
técie Vachovho zboru moravskych uéiteliek
so zbormajstrom B. Bakalom. Jandckov
Ot¢ends vniesol do programu kantdtovy
prvok, nachddzame v iom anticipaciu Gla-
golskej omse. Dielo inSpirované obrazmi
Poliaka Krzesza-Mecynu vznikalo v tazkych
brnianskych podmienkach.

Orchester Musica viva (Rusko) a diri-
gent Alexander Rudin prezentovali Janac-
kovu Idylu a Suitu. A prirodzene, znel Caj-
kowvskij: ,,Génius ptvodnosti a pravdy se
zjevill“ - napisal o lom Janddek. Ruské-
mu majstrovi vytykali tendovanie k senti-
mentalite a k salénnosti. V svojsky napisa-
nej Serendde C dur vSak pozndvame auto-
rovo zvrchované majstrovstvo. Po jej in-

terpretacii znelo sdlou ,Bis“ a ,bravo®
(27.9.).

Hviezdny tspech slavila Ceska filhar-
monia pod vedenim Zderika Macala
s Mischom Maiskym, ktory obdivuhod-
ne hral Dvotdkov Violoncelovy koncert.
Ovdcie si vysluzil Dvotdkov Karneval a Ja-
néackov Taras Bulba. Obecenstvo im pripra-
vilo nekone¢né ovicie.

Janickovo kvarteto a Lev Vinocour
interpretovali Janacka - Kvarteto ¢. 1, Kreu-
tzerovu sondtu, Smetanu - Fantdziu a Mac-
betha... a Brahmsa (29.9.) V Brahmsovom
Kuvintete f mol znel klavir prilis hutne, hoci
virtudzne. Vzdy, ked v komornej kompo-
zicii znie klavir, hrozi nebezpecenstvo, Ze
ostatné néstroje budu vyznievat ako ,sprie-
vodné“. To nastalo. Inak st vSak ,jandé-
kovei® aj ich zahrani¢ny kolega stéle na ze-
nite.

Dalsi Rusi: Moskovska filharménia
(predtym rozhlasovy orchester) s Jurijom
Simonovom (2.10.). Jeho gesto bolo drob-
nokresbové. Umelci spolu s Ceskym filhar-
monickym zborom Brno sa stotozZnili so
svetom Jandckovho Amara a prekvapili
predvedenim malo zndmeho Hamleta od P.
1. Cajkovského a Seherezddy od N. Rimské-
ho-Korsakova. Vzbudili obrovsky ohlas (vy-
borne hrajice dychy!).

Rachmaninovo trio (Moskva) malo
roztrieStend dramaturgiu. Blochove Nok-
turnd, Dvordkove drobné violoncelové
skladby, Janackova Sondta pre husle a kla-
vir a predlhé Rachmaninovove Elegické trio
d mol, to nebol program pre festival.

Stitna filharménia Brno nemala
$tastnu ruku pri volbe sélistu Maxima Fe-
dotova. Dvorakov Huslovy koncert hral ne-
Stylovo, slaéik prili§ ,zadfhal” a nesmier-
ne sa kratil, naslapoval, preslapoval... Ja-
niackova Glagolskd om$a bola vsak
vynikajtca.

Vykon Cajkovského kvarteta (5.10.)
v Janackovom Kvartete ¢. 2 pdsobil vyrazo-
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Jesenny festival duchovnej hudby

OLOMOUC

Tohtoroény XI. roénik jesenného festivalu duchovnej hudby v Olomouci sa niesol v znament Roku Ceskej hudby.

Polovicu z hudby Siestich festivalovych vederov 26. septembra az 16. oktébra tvorili diela Antonina Dvordka.

Ved Dvordkov vztah k Olomoucu je zndmy, spevdckemu spolku Zerotin, s ktorym niekolkokrdt spolupracoval
pri predvedent svojich diel, venoval oratérium Sviata Ludmila.

akrdlne architektonické skvosty mes-

ta sa v ¢ase konania festivalu menia na
velké koncertné sily. Atmosféra v chrame
sv. MoFice (26. 9.) bola plna napitia a dra-
matickych momentov, ktoré prindsala
Dvordkova hudba. Predlohou prvého kon-
certu sa stala jedna z najzndmejsich ¢eskych
zbierok baldd - Erbenova Kytica. Dvorak
zhudobnil Erbenove verSe hned patkrat, 4
balady sa zra¢ia v symfonickych bésniach
Vodnik, Poludnica, Zlaty kolovrdtok a Holi-
bok, piata v kantate Svadobnd kosela. Po vel-
kom tspechu Stabat Mater si Dvorak zvolil
materidl s dramatickym dejom, balansuju-
cina rozhrani svetského a duchovného roz-
meru Zivota ¢loveka. Filharmoénia Bohu-
slava Martina (Zlin) pod taktovkou Sta-
nislava Macuru hudbou prerozpravala
pribeh kantéty, prihovarala sa k poslucha-
¢om tam, kde zbor ¢i tstredné postavy
mléia. Part rozpravaca sa striedavo presu-
val zo Spevackeho zboru mesta Bratisla-
vy na barytonistu Pavla Kamasa, ktory
v zdvere prehovori aj tstami ducha mftve-
ho. P. Kamas s pravym ,rétorickym ume-
nim“ preniesol na posluchaca vetky emo-
cie, ktorymi postavy prechadzaju. Part diev-
Cata, pre ktoré si prisiel jej mftvy mily,
spievala v jemne klenutych frazach, vyjad-
rujicich strach, ale ildsku a nasledné vy-
slobodenie z ttrap zlej noci, Eva DFizgo-

vo neucelene a stavebne rozporne, hoci
technicky mali vSetko prikladne prepraco-
vané. Cajkovského malo hravané 3. kvar-
teto viak vyznelo majstrovsky. Jej pastorky-
7ia (Narodné divadlo Ostrava) ako jedi-
na reprezentovala Jandckovo hudobno-
dramatické dielo.

Po piatkovej inscendcii so zahraniénymi
sélistami a dirigentom Tyrone Paterso-
nom (Kanada) sa festival schylil ku koncu.
Slovenska filharménia s dirigentom
Patrickom Fournillierom (Franctzsko)
bola vynikajica (9.10.). Na zdver si ani
nemozno predstavit lepsi vykon. Stravin-
ského Swvitenie jari, ndboZenska freska Get-
semany (syntéza novych experimentélnych
postupov s hudobnou tradiciou, dielo malo

va-JiruSova (soprin). Vladimir Dolezal
sa, zial, v niektorych miestach celkom ne-
vyrovnal s partom mftveho mlddenca a ku
koncu kantdty mu uz ubudalo sil.

Druhy koncert (2. 10.) v zaplnenej séle
Kldstorného Hradiska bol svojim spdso-
bom ojedinely, kedZe origindlneho reper-
toaru len pre Zensky zbor je poskromne.
Zensky komorny zbor éeského rozhlasu
brilantne predviedol vyber z Dvorakovych
Moravskych dvgjspevov. Prva ¢ast koncertu
uzatvdrali Gpravy ludovych piesni (pre Zen-
sky zbor) Dvotdkovho priatela J. Brahmsa.
V dramaturgii sa ocitol aj Dvordkov zat
Josef Suk - Desat spevov pre Zensky zbor so
sprievodom klavira Stvorrucne. Perlou kon-
certu sa stalo dielo sti¢asného skladatela
Zderika Lukasa Miserere mei pre bas (Pe-
ter Sejpal) a Zensky zbor. Pod vedenim
Zderika Klaudu zaznelo mimoriadne na-
liehavo.

V krypte chrdmu sv. Viclava (5. 10.)
Wihanovo kvarteto (Leos Cepicky, Jan
Schulmeister, Ji¥i Zigmund, Ale$ Kas-
prik) vyborne interpretovalo Sedem posled-
nych slov Vykupitela na krizi od J. Haydna
a Sldacikové kvarteto ¢. 15 a mol od L. van
Beethovena. Posluch4éi mohli obdivovat
nadhernt sihru $tyroch navzdjom sa pre-
plietajicich hlasov (néstrojov), ktoré vytvo-
rili kompaktny celok. Beethovenova a Hay-

svetovd premiéru) od Vadima Laréikova,
vitaza Jandckovej skladatelskej sttaze
2004, a Janackova Sinfonietta, tym vitazili
slovenski symfonici...

Festival sa skon¢il, doznelo posledné
,bravo“. Obecenstvo bolo nadsené, spokoj-
ni boli aj kritici. Brno - po ¢ase hladania -
nastupilo opét cestu monotematickosti, ¢o
v spleti svetovych festivalov je jediné sprav-
na cesta. Som o tom presvedéeny, na roz-
diel od tych, ktori obdivuji len a len inter-
pretov - hviezdy. Ide predsa hlavne o die-
lo, o skladatela a o jeho miesto v kontexte
svetovej hudby. Pri Dvoriakovi je vSetko
jasné. A Janacek sa stal pevnou stc¢astou
svetovej hudobnej kultiry 20. storoéia.

RupoLr PECMAN

dnova hudba zapliiala i temno katedraly
a prildkala mnohych okoloiducich.

Koncert v kostole sv. Cyrila a Metoda
pozostdval z omsi Jana Antonina KoZelu-
ha a Jana Kftitela Varihala. Pre laického
posluchaca mohli obe diela trochu splyvat,
ale interpretacia sdlistov Ludmily Verne-
rovej, Jany Sykorovej, Tomasa Cerné-
ho a Richarda Noviaka pod vedenim Ja-
romira Krygela bola skvostna. Velky po-
diel na tspechu ma tieZ Komorny orches-
ter prazskych symfonikov a Kiihnov
zmieSany zbor so zbormajstrom Janom
Rozehnalom.

Predposledny vecer (13. 10.), ked za
pritomnosti prezidenta Ceskej republiky
Véclava Klausa znela ¢eskd renesanénd hud-
ba, podal svedectvo o rozmanitosti festiva-
lovej hudby. Sedemhlasné dielo Filippa de
Monte, kapelnika cisdra Rudolfa II., obdi-
vuhodne predniesol sibor Fraternitas Lit-
teratorum (Stanislav Pfedota, Stanis-
lav Mistr, Jan Pohlodek, Michal Krusek,
Ondfej Marour) spolu s hostami Hanou
BlaZikovou (soprin) a Janom Mikuskom
(kontratenor).

Jesenné festivalové hudobné slavnosti
uzatvorilo Dvotdkovo Rekviem v chrame
Panny Madrie SneZnej (16. 10.). Stanislav
Macura dodal dielu ohromny rozmer.
Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu citlivo reagoval na dirigentove ges-
td. Pocit pokory a Dvorakovu hlboku vie-
ru, ktord je v diele skrytd, umocriovali
Prazsky filharmonicky zbor pod vede-
nim zbormajstra Jaroslava Brycha a s6-
listi BoZena Harasimowiczova-Haaso-
va, Marta Betiackova, Ryszard Minkie-
wicz a Radoslav Zukovski. Hlasy speva-
kov navzdjom prijemne ladili, avsak sku-
toénym poZitkom boli altové pasdze - M.
Beriackova spievala svoj part s nesmiernou
vricnostou.

Hoci XI. roénik jesenného festivalu du-
chovnej hudby v Olomouci nebol jubiluji-
cim roénikom, preukazal vysoku interpre-
taént droveil a pretrvavajici velky zdujem
posluchacov, ktori chcti objavovat krasu i
velakréit zabudnutych diel nasej hudobnej
historie.

Atice Ku¢erova
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Francizsky DON CARLOS

s prestavkovou $ou

Giuseppe Verdi: Don Carlos ¢ Dirigent: Bertrand de Billy * ReZisér: Peter Konwitschny
* Viedenskd stdtna opera * 31. oktobra 200% (4. repriza)

Dokonca taky znamy verdiovsky titul,
akym Don Carlos nesporne je, mdze
aj skiuseného divaka prekvapit. Staéi na-
skej Statnej opere a zapoc¢tivame sa nielen
do franctzskeho jazyka, ale v partitire ob-
javime nemadlo hudby, ktort sme nikdy ne-
poculi. Ak sme sa totiZ uz dakde vo svete
stretli s 5-dejstvovou pariZskou verziou Do-
na Carlosa, nemohli sme ju spoznat kom-
pletnd. Tak totiZ nezaznela ani na premié-
re roku 1867, ked vzhladom na enormnu
dizku bola po gene-
rélnej skiske skrate-
nd. Po objavenf skrt-
nutych origindlnych
Casti pred dvoma de-
safro¢iami, sa Don
Carlos aZ tento raz
objavil tak, ako ho G.
Verdi pévodne skom-
ponoval.

Vedenie Stitnej
opery vo Viedni je
hrdé na prvenstvo
a pre moznost po-
rovndvania zaradi
v druhej polovici se-
z6ny do repertodru
paralelne obe verzie
diela: kompletnu
pariZsku i beZne uvé-
dzand mildnsku. Aby
prekvapeni nebolo
maélo, reZijny pult
obsadil kontroverz-
ny 59-roény nemec-
ky umelec Peter
Konwitschny, syn legendarneho $éfdiri-
genta lipského Gewandhausorchestra, kto-
rého inscendcie pravidelne polarizuji mien-
ku divdkov. Cistotu franctizskeho ducha
hudby zasa strazil dirigent Bertrand de
Billy. Co nové prinasa viedensky Don Car-
los? Kompletny 35-minttovy tvodny ob-
raz, odohravajtci sa v lese pri Fontaine-
bleau (Gvodny zbor, prvé stretnutie Carlo-
sa s Elisabethou), rozsiahlu baletni hudbu
v zdhradnej scéne 3. dejstva a viacero tuse-
kov, ktoré autor pre Mildno prepracoval.
Celkovy hudobny profil , francizskej“ par-

lano Tamarové
(Elisabeth) a Ramon
Vargas (Don Carlos).

titdry je lyrickejsi, tok je pomalsi, va¢Smi
tieriovany a do profilov postav prinésa $irsi
diapazén charakterovych vlastnosti. Dru-
hou strankou mince je, Ze baletnd hudba
mad v sebe istd davku trividlnosti, retarduje
dej a nebyt mnoZstva ndpadov P. Konwit-
schného, celé predstavenie by mohlo za-
vSe nudit. RéZia sa viak postarala o viace-
ro nekonvenénych vyjavov. Vedome sa
vzdala akychkolvek vytvarnych ozdéb
a rekvizit (scéna Johannesa Leiackera je
takmer prazdna) i mohutnejsich scénickych

aranzmdanov v duchu grand opery, rekon-
Struujucich Spanielsky dvor Filipa II. Jej
doménou bola na jednej strane sonda do
psychologickych stavov hrdinov, na druhej
vtiahnutie publika priamo do diania. Preto
scénu autodafé porial Konwitschny - v st-
lade s historickou pravdou - ako ludovi
slavnost, umiestnent nielen na javisko, ale
aj do hladiska a foyer divadla. UZ pocas
prestavky sa na hlavnom schodisku, v sprie-
vode moderatorky, zjavi celd procesia upa-
lovania kacirov, kralovsky par, Posa a in-
kvizitor. Pozvolne prechadzaji divackymi

priestormi aZ na pédium (dianie sleduje
publikum na projekénom plédtne v séle i na
chodbe), kde medzitym nebadane, za plné-
ho osvetlenia, za¢ina obraz autodafé. Po
jeho skoncéeni prestavka pokracuje...

Nie iba tento vyjav je v Konwitschného
poriati Sokujuci. ESte pred nim rozburi
emdcie divakov inscenovanie baletnej hud-
by. Nie vSak baletom, divdk je svedkom
Ebolinho sna. Prazdne javisko sa meni na
zariadeny byt, v ktorom Zije tehotna Eboli
s Carlosom, na ndvstevu prichddza Filip
s Elisabethou, popi-
jaju, tancuju a napo-
kon spolo¢ne kamsi
odchédzaja. Histori-
zujuce kostymy sa
menia na moderné
(podobnych precho-
dov je pocas pred-
stavenia viac), cely
rad humornych situ-
acif podsobi ako ko-
mické intermezzo
z Uplne iného sveta,
pricom vsak k dané-
mu postupu lahk4,
tanecna a ilustrativ-
ne povrchna hudba
priam zvadza. Dal-
$im pozoruhodnym
momentom je aran-
zovanie velkého
monolégu kréla Fi-
lipa, ktory ho pole-
Ziafky, po spoloéne
stravenej noci, adre-
suje Eboli. Ona je tiez
svedkom stretnutia Filipa s Velkym inkvi-
z{torom, netusiacim jej pritomnost. Chvi-
la, ked Eboli pomocou slepeckej palice taha
starca k dverdm a z iného miesta sa ozve
krélov hlas, patri k najpdsobivej$im. Novi
dimenziu dostdva aj mnich, od 1. obrazu
neskryvajtci svoju totoZnost s kralom Ka-
rolom V. V zdvere ochrani Carlosa s Elisa-
bethou pred smrtiacou rukou inkvizicie
a oboch odvéddza do ,lepsieho” sveta. Iny
osud postihne Eboli, ktord je zavrazdena.
ReZijné vedenie postav je dosledné, na ich
osobnych a politickych osudoch vlastne sto-

Foto ARchiv
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ZAHRANICNE FETIVALY ZAHRANICNE SUTAZE

Canto Sul Garda. Medzindrodny zborovy festi-

val spojeny so sifazou

kategérie tradicnd hudba / folkldr, sakrdlna hud-

ba, jazz, gospel, populdma hudba

termin 12. - 16. oktébra 2005

miesto konania Riva del Garda, Taliansko

info Inferkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fox+49 6403 956 529, mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Jamé koncerty v Bendtkach. Zborovy festival

termin 19. - 24. mdja 2005

poplatok 120 EUR

uzévierka 30. janudra 2005

info Inferkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fax+49 6403 956 529, mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Medzindrodny festival sakrdlnej a svetskej
hudby Malta

termin 26. februdra - 2. marca 2005

miesto konania Malta

info mail@musica-mundi.com, www.musica-

mundi.com

Medzindrodny festival dievéenskych

a detskych zborov

termin 3. - 8. augusta 2005

miesto konania Riga, Lotyssko

info International Girl’s and Children Choral Festival,
Barona 99Fa, LV 1012, Riga, Latvia, tel. +371 989
32 50, fax +371 7270 165, choriga@lanet.ly,
www.music.lv/rigachoir /fesfival /

Alea lll. Medzindrodnd skladatelskd sufaZ 2005

vekovy limit nar. po 1. janudri 1965

uzdvierka 15. marca 2005

info Alea IIl Composition Prize, Boston University Col
lege of Fine Arts, School of Music, 855 Common-
wealth Avenue, Boston, Massachusetts, 022 15 USA,
kalogeras@earthlink.net, www.aleaii.com

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ Luxembourg

2005

odbor skladba pre min. 7 hrdcov

termin mdj

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 15. jonudra 2005

info Luxembourg Sinfonietta, tel. + 352 22 58 21, fox
+352 22 58 23, info@luxembourgssinfonietta.lu,
www.luxembourgssinfonietta.lu

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ v tvorbe

pre klavir

Bell Arte Europa” 2005

miesto konania Valendia, Spanielsko

bez vekového obmedzenia

uzdvierka 1. aprila 2004

info International Composers Competition “Bell’ Arte
Europa” 2005, Club Diario Levante, Calle Tragi-
ners, 7 - Pol. Vara de Quart, E 46014 Valencia,
Espana, tel. +34 609 234 503, fax +34 96 399 22
57, bellarteinternational@hotmail.com, http:/
/usuarios. lycos.es/bellarte

Medzindrodnd zborovd sifaZ a festival

v Budapesti

termin 19. - 24. marca 2005

poplatok 120 EUR

uzdvierka 1. decembra 2004

info Inferkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,

fox+49 6403 956 529, mail@musice-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Medzindrodnd spevdcka sifaZ krdfovnej Sonji

termin 18. - 26. augusta 2005

vekovy limit nar. po 1. janudri 1973

uzdvierka 15. marca 2005

info The Queen Sonja International Music Competi-
tion, Haakon Vlls gate 2, N 0161 Oslo, Norway,
www.queen-sonjo-compefifion.no

Safaz mladych opernych spevikov Klaudie Taev

termin 1. - 5.jina 2005

vekovy limit nar. po 1. jini 1969

poplatok 75 EUR

uzévierka 16. marca 2005

info The 21t Century Orchestra, Klaudia Taev Compe-
tition, Gonsiori 21 Box 25, 101 47 Tallinn, Estonia,
tel. +372 56 633 456, fax +372 68 18 903,
compefition@xxiso.ee, www.xxiso.ee,/compefition

Medzindrodnd Klavirna sifaZ Evangelia Thiami

termin 2. - 4. aprilo 2005

vekovy limit nar. po 2. aprili 1986 v troch kategdridch

uzdvierka 11. marca 2005

info Evangelia Tjiarri Music Foundation, P. 0. Box
42257, 6532 Lamaka, yprus, tel. +357 246 542
90, +357 995 992 33, miet95@cytanet.com.cy,
www.fjiarri.org

Medzindrodnd hobojovd sifaZ B. H. Crusella

2005

miesto konania Uusikaupunki, Finsko

termin 24. - 29. jila 2005

vekovy limit nar. po roku 1974 vrdtane

vstupny poplatok 35 EUR

uzdvierka 15. aprila 2005

info The Crusell Society, P.0.Box 37, 235 01 Uusika-
upunki, Finland, tel. +358 2 84 515302 / Melos,
+358 2 84515301 / Office, fox +358 2 8451

5442, rauno.melos@uusikaupunki.fi, www.
crusellweek.com, www.crusellviikko.com

Medzindrodnd sifaZ v hre na tribku

termin 12. - 16. mdja 2005

miesto konania Pilisvérdsvdr, Madarsko

vekovy limit nar. po 12. mdji 1977

poplatok cca 3300 SKK

uzdvierka 31. decembra 2004

info ,Trombitaverseny”, Cziffra Gydrgy Alapfoki
Mivészeti Iskola, Hads Sandor igazgatd, Pilisv.
résvdr, Szabadsdg utca 21, 2085, Hungary,
tel /fax +36 26 332 218, cgyzenei@axelero.hu

ZAHRANICNE SEMINARE

Medzindrodny semindr zborovych dirigenov

Naddcie Interkultur

Sucast Medzindrodného zborového fefivalu a sifaze
Johannesa Brahmsa vo Wernigerode.

odbor zborové dirigovanie (lektormi su Jonathan
Velasco z Filipin a Gdbor Hollerung z Madarska)

termin 1. - 7.jilo 2005

miesto konania Wernigerode, Nemecko

poplatok 175 EUR, clenovia Interkultur 120 EUR

uzévierka 30. aprila 2005

info Inferkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fax+49 6403 956 529, www.musica-mundi.com

Medzindrodny skladatelsky semindr Boswil 2005

Téma stretnutia: Novy' zvuk sldcikového kvarteta

termin 12. - 14. oktobra 2004

miesto konania Boswil, Svaitiarsko

vekovy limit do 40 rokov k terminu uzdvierky

uzdvierka 30. novembra 2005

info Kinstlerhaus Boswil, CH 5623 Boswil, tel. +41
56 666 12 85, fax +41 56 666 30 32,
office@kuenstlerhaushoswil.ch, www.kuenst-
lethaushoswil.ch

ji a pad4 celd atmosféra inscendcie. Hoci je
znatne polemickd, hoci reZisérove vyboje
neraz prekra¢uji ramec opernych zvyklos-
tl, nemozno jej upriet reSpektovanie hu-
dobnych i textovych vychodisk. A preto ju
v Ziadnom pripade nemoZno odmietnut.
S P. Konwitschnym a jeho pohladom na
Cajkovského Eugena Onegina sa napokon
stretneme i na doskdch Opery SND zadiat-
kom budticej sezdény.

Rodeny PariZan Bertrand de Billy vni-
ma povodinu Dona Carlosa ako vysostne
francizsku operu. Dosledne sa distancuje
od zauZivanej talianskej verzie volbou od-
lisnych vyrazovych prostriedkov, lyrickej-
$im farbenim orchestralneho zvuku a pas-
telovejSou dynamikou. Interpretoval svoj-
bytnud partittru, zbavend ndnosov talian-
skej mutdcie, vtisol jej punc autentickosti,
¢im divdkov obohatil o nenahraditelnt in-

formadciu celej genézy Dona Carlosa. Pocho-
pitelne, orchester a zbor Viedenskej $tat-
nej opery vysli de Billymu v tstrety a po-
dielali sa na pozitivnom vyzneni inscené-
cie. Volba sdlistického obsadenia, najma
v muzZskej ¢asti ansimblu, bola zjavne in-
$pirovand lyrickejsim charakterom hudby.
Nazddvam sa viak, Ze vicSie a rezonanénej-
Sie hlasy by boli na osoh. Ramon Vargas
(Don Carlos) je nespochybnitelnym kanti-
lénovym spevakom, jeho tenor m4 prijem-
nu, hoci skor matnejsiu farbu, chybala mu
vSak vidsia priebojnost a $irSie dynamické
rozpétie. Tymto kritéridm sa eSte va¢Smi
vzdaloval Alastair Miles ako hlasovo ne-
vyrazny kral Filip II. Tenorovo sfarbeny,
v hlbsej polohe bez rezonancie znejtci ba-
rytén Bo Skovhusa (Posa) vokdlnemu
charakteru roly nezodpovedal a hlasové
manko kompenzoval iba intenzivnym he-

reckym prejavom. Obe ddmy mali k ver-
diovskému $tylu (vratane jeho francizskej
modifikécie) bliZsie. Gruzinska sopranist-
ka Iano Tamarova (Elisabeth) disponuje
posobivo sfarbenym tmav$im sopranom
a nebyt mensej neistoty v pianovych té-
noch vyssej polohy, bol by to vykon prvo-
triedny. Nadja Michaelova (Eboli) bola
dramaticky a vyrazovo najuéinnejsie vy-
kreslenou postavou inscendcie.

Dodital som sa, Ze divicka ozvena pre-
miérového vecera skonéila remizou vykri-
kov bravé a b, navstivend $tvrtd repriza
vSak zaznamenala hlasné protesty iba po
vyjave Ebolinho sna. Rozhodne v3ak vie-
densky Don Carlos v Konwitschného poria-
tf je zaujimavym prispevkom do diania
sucasného operného divadla.

PAvEL UNGER
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TAK KOMPONOVAL FILOZOF ...

K 160. vyroéiuv narodenia Friedricha Nietzscheho, nezndmeho skladatela

,Ja nie som Clovek, ja som dynamit”, tak
riekol Nietzsche, multidimenziondlny
filozof, profét polymorfnych metodoldgii
20. storocia, ktoré dnes médne nazyvame
postmodernizmom. Perspektivista-evolu-
cionista (v linii Darwin - Theillard de Char-
din - Henry Bergson by mal mat svoje mies-
to), kritik vSetkych hodnot 19. storoéia, s je-
ho logickym désledkom: nihilizmom. Ex-
perimentétor s myslienkami (i vlastnym
Zivotom), hlada¢ pravdy, tvorca Specifické-
ho jazyka Zarathustru i koncepcie nadélo-
veka. Idey veéného ndvratu, dionyzovkého
a apolinského principu v umeni. Kultdrny
guru a diagnostik kulminujicej a zdrover uz
hypertrofujicej fizy nemeckej kultdry ne-
skorého 19. storocia.

UzZ v predminulom storo¢i Nietzsche
anticipoval buddcu pluralitu vo filozofiia v
umeni 20. storofia a latentne aj ideu jed-
notnej Eurdpy (Eurdpa predsa len raz bude
Jjedna, pise v liste). Uz $tyri roky pred smr-
tou, na prahu 20. storo¢ia, sa stal umelec-
kou muzou Eurépy, ovplyviiujic akade-
micku obec povojnovych franctzskych in-
telektudlov, filozofov, Heideggera, Freuda,
Mallarmého, na americkom kontinente
Rortyho. In$pirujic expresionistov: Edu-
arda Muncha (posmrtny portrét filozofa
podla fotografie), Franza Marca, Maxa
Ernsta, neskor Hansa Arpa, Giorgia de Chi-
rica, Vassilija Kandinského, Franza von Stuc-
ka, Belgi¢ana Leona Spilliaerta a desiatky
skladatelov k tvorbe stovak diel. Medzi
nimi je Richard Strauss, Arnold Schénberg,
Gustdv Mahler, Carl Orff, Paul Hindemith,
Anton Webern, Feruccio Busoni, Sergej Ta-
nejev, Hugo Wolf, Lukas Foss, John Cage,
talianski a polski skladatelia 20. storo¢ia.
Kazdy rok pribidaji dalsie mend, naposle-
dy Poliak Ryszard Gabrys. Diela tychto skla-
datelov obsiahli najrozmanitejsie formy, od
piesni, sonat, sla¢ikovych kvartet aZ po sym-
fénie, opery, omse, oratérid, rekviem aj pan-
tomimu.

Purifikdcia profilu filozofa sa zadala uz
v 40. a 50. rokoch v Anglicku ( uvddza Ralf
Hollingdale, prezident Nietzscheovskej
spolo¢nosti v Londyne), po tom, ¢o bola
Cast jeho filozofie jednostranne interpre-
tovand a zneuzitd nemeckym socidlnym
nacionalizmom (pouZivali ¢i zneuzZivali ter-
min ,nad¢lovek” v inych stvislostiach).

(22. oktébra1844 - 25. augusta1900)

Elena LETNANOVA

Sdm Hitler sa nechal fotografovat v Nietz-
scheho muiizeu vo Weimare, ale uz len s po-
smrtnou maskou filozofa, a to prostred-
nictvom Nietzscheho sestry Elizabeth. Aj
marxisti po roku 1945, hlavne v byvalej
NDR, udrZovali obraz filozofa ako apolo-
géta imperializmu a rasizmu. Recepcia Nie-
tzscheho diel medzi dvoma vojnami, napr.
v Japonsku, je prikladom chdpania duchov-
ného a kritického odkazu filozofa, podob-
ne ako po roku 1945 v novom, liberdlnej-
Som eurdpskom prostredi.

Jednym z ospravedlneni postmoderniz-
mu je fakt, Ze si v§imol viacvyznamovost
Nietzscheho textov, preto pre néds dnes ne-
existuje jeden Nietzsche, ale vela Nietz-
scheov. Postmodernizmus si dalej extraho-
val jeho relativizmus a kriticky, experimen-
talny a parodisticky element spdsobu jeho
myslenia (Zarathustrov jazyk a postoje
k hodnotdm), slobodu vedeckého poznania
(v Radostnej vede) a Siroké spektrum otdzok.
Adorno v rozhovore s redaktorom rozhla-
sovej stanice ORF a neddvno Sloterdijk na
Nietzscheovskej konferencii v Mnichove sa
zhoduji v tom, Ze nikdy sa nemozno pridr-
Ziavat iba jediného vyznamu jeho textu, pre-
toZe uviazneme v manipuldcii s textom. K to-
mu prispieva aj brilatny jazyk filozofa, kto-
ry sa vyhyba tradi¢nej filozofickej termi-
nolégii, jazyk, ktory je na hranici filozofie,
literattry, poézie, evokuyjtc niekedy aZz me-
tafyzickd predstavivost. Nietzsche prv, nez
sa stal filozofom, bol skladatelom. Schopen-
hauer a Wagner znamenali Zivotnu inSpira-
ciu vo vyvoji Studenta teoldgie Fritza, ne-
skor vedtceho filoléga v Bazileji, 24-roéné-
ho profesora na $vajéiarskej univerzite.

Len malo hudobnikov vie, Ze nemecky
filozof a basnik Friedrich Wilhelm Nietz-
sche bol tiez klavirista a skladatel. I ked
neskomponoval Ziadne velké diela, zane-
chal viac nez 70 hudobnych skladieb, z kto-
rych prezilo iba 40, ostatné sa zniéili pri
bombardovani Weimaru. Skomponoval
nacrty k opere a niekolko mladickych so-
nét, 12 dokonéenych kratkych klavirnych
skladieb, z toho dve vadsie skladby pre kla-
vir, Stvorruéné skladby pre klavir, 17 piesni
s klavirnym sprievodom na texty von Cha-
missa, Puskina, Pet6fiho, Ruckerta a inych.
Vécsinu skladieb zlozil ako medzi rokmi
1861 a 1864, odmlcal sa aZ pred tridsiat-

kou. Vyprodukoval fantédziu pre husle a kla-
vir Nachklang einer Sylvester Nacht, kvinte-
to pre Styri hlasy a klavir, kompozicie pre
zbor a capella, alebo so sprievodom klavi-
ra, rannd omsu, oratérium a iné skladby,
kde je inStrumentacia nejasna.

Nietzscheho hudba nie je taka radikél-
na ako jeho filozofické dielo. Jeho krehké
hudobné diela st poetické a ich objavenie
je pre nas prekvapenim, dotvarajticim jeho
osobnost. [sty nedostatok formélneho hu-
dobného vzdelania je badatelny v harmo-
nickych postupoch, ale aj v akordickych
chybach, a len zriedkavo vypisovanych dy-
namickych oznaceniach, tempéch a frazo-
vaniach i v ovlddanf len niekolkych formo-
vych $truktdr. Napriek tomu je nepochyb-
né jeho nadanie komponovat romantické
melddie. Niektoré klavirne $truktiry pri-
pominaju Schumanna, Schuberta a v nie-
ktorych taktoch Brahmsa a Beethovena.

Nietzsche, narodeny roku 1844 v ne-
meckom Rockene, bol potomok luterdn-
skeho kriaza, ktory hral na klaviri, aranzo-
val chordlnu hudbu a dohliadal na uvede-
nie skladieb takého rozsahu ako je Hénde-
lov Mesids. Nietzsche mal pat rokov, ked
mu otec zomrel a ocitol sa v ldskavom pros-
tredi Zien - matky, sestry, starej mamy a tiet,
ktoré mu mylne vstepovali jeho povod ako
potomka polskej Slachty.

Nietzscheho matka dala chlapcovi prvé
klavirne lekcie. Aj ked nemal hudobné
vzdelanie na akadémii, travil za klavirom
celé hodiny improvizovanim a kompono-
vanim. Ako trindstroény nastipil na pre-
stizne Lyceum Schulpforta pri Naumbur-
gu, kde zacal (tajne) skladat hudbu a poé-
ziu. Bol to preiitho spdsob tniku a nachddza-
nia slobody v prostred{ prisneho reZimu
institdcie. V spolku Germania, ktory sim
zalozil, prvykrat uviedol svoje basne a hu-
dobné kompozicie. Germania, asocidcia Stu-
dentov, sa zaoberala analyzou filozofie, li-
teratiry a umenia. V tom ¢ase bol zndmy
hlavne ako improvizdtor, menej uz ako
skladatel. V autobiografickej ¢rte z konca
60. rokov piSe: Prisnost stanov a rozvrhu,
danych predpismi, som sa snazil prelomit
odddvanim sa vzruSujicej vdsni pre veobji-
majtice poznanie a poteSenie... Preto od madj-
ho deviateho roku ma hudba pritahovala zo
vSetkého najviac - v tom Stastnom stave,
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v ktorom nikto nepoznd hranice svojho nada-
nia a mysli si, Ze vsetky veci si na dosah,
v tom Stastnom stave som napisal mnozstvo
kompozicii a osvojil som si viac nez amatér-
ske znalosti hudobnej tedrie.

Jeho skladby z rokov 1854 az 1874 boli
vacsinou skladbami romantického a lyric-
kého 3tylu. Existuji vsak i fragmentdrne
zuju orchestralne citenie. Jeden aZ jeden-
apolstranové klavirne séla, maja formu
téma s varidciami. Minimalne pisal v sona-
tovej forme, s vynimkou pokusov z mla-
dosti. Leto v roku 1862 bolo obzvlast plod-
né. Bol sotva 19-ro¢ny, ked skomponoval
Hrdinov ndrek, Uhorsky pochod, Tam teéie
potok (tu evokuje zvuk teétcej vody ako
Liszt vo Fontdnach vo vile d Este, alebo Ra-
vel..., ale nie na takej Grovni), Pri svite me-
siaca na puste, Ermanarich - symfonicka
bésen pre klavir (vnitorne spojend s Hrdi-
novym ndrekom). SU pisané romantickym
hudobnym jazykom, vyjadrujtc $kélu po-
citov od smitku, melanchdlie, kontempla-
cie, niekedy Stastia, drdmy, patosu az po
hnev. Vzdy prevldda oktzlujica poeticka
nélada, ako je to v skladbe Pri svite mesiaca
na puste. Je zaujimavé, Ze Nietzsche spra-
covéval ten isty hudobny ndmet aj v lite-
rarnej forme - ako bdseii aj ako esej. Cita-
val ich svojmu profesorovi Augustovi Ko-
bersteinovi. Prettho vytvoril svoju najzna-
mejsiu esej z mladosti o Holderlinovi. Sklad-
ba Fragment o sebe, napisand v akordickej
sadzbe protestantského choralu, je najkrat-
Sou a najmelancholickej$ou skladbou, do-
koncenym fragmentom, s otvorenym zave-
rom (operou apertou). Skladbu mozno
opakovat donekoneéna, pripadne do zéni-
ku dynamiky. Mozno, Ze je aj vtipnou odpo-
vedou priatelovi, ktory mu vy¢ital, Ze skla-
déd nedokoncené fragmenty.

Nietzsche nebol autodidaktom len v hud-
be, bol nim aj vo filozofii, preto jeho tradié-
nd harmdnia, formy a hudobné $trukttry
nikdy nedosiahli drovne takych skladate-
lov, ako boli Chopin, Schumann, Liszt,
Brahms alebo Wagner. Harmonicky sa Nietz-
sche nedostal dalej nez k zmensenému sep-
takordu (¢o bol typicky prostriedok napa-
tia uZ v Beethovenovej Sondte , Waldstein*
atd.), pripadne k nénakordu. Modulécie
nie sd také zaujimavé ako u Wagnera.
V stavbe akordov prevazuji tercie a sexty.
Kratke skladby vyuzivaji postupy tonika -
subdominanta - dominanta - tonika. Dra-
matické Casti jeho skladeb, ako je Skica k By-
ronovej hre Foscariovci, obsahuju chroma-
tické alterdcie a zmensené septakordy. Tato
skladba je velmi kratka a neukoncena.

Medzi ambiciéznejsie a rozsiahlejsie
kompozicie patri symfonickd béseri pre kla-
vir Ermanarich. Podobnou je skladba Hym-
nus na priatelstvo s podtitulom Overtiira -

Sldvnostnd procesia priatelov k chrdmu pria-
telstva (z roku 1873). Patetickd prvia cast
(za¢ina v unisono, v najhlbSom registri) vy-
strieda melancholickd a narativna druha
Cast, kde sa pripravuje prvé vyvrcholenie
skladby sldvnostného charakteru. Tretia
Cast je profetickou predpovedou budicnosti,
vazna hudba prevazne v akordickej sadzbe
vrcholi fugatom, kde st hlasy pisané v $iro-
kej sadzbe. Skladba kon¢i oslavnym evanje-
lickym chordlom. Obe skladby st formou
konglomeraty - fantdzie s rapsodickymi
usekmi. St pravymi romantickymi prog-
ramovymi skladbami, zial, chybaji im pro-
chovi je jedinou organizujicou ideou opa-
kujtci sa usek svadobného pochodu, ktory
udrzuje formu pohromade.

Polyfénne Struktdry ¢i kontrapunkt
pouzival Nietzsche len prileZitostne, napri-
klad v Hymnuse alebo v Lob der Barmher-

zigkeit. Polyfénne linie maju prili§ Sirokd
sadzbu hlasov, preto st nehratelné.
Nietzscheho hudobny 3tyl nemozeme
charakterizovat ako zrely. Cim by sa bol
stal, keby ho neznechutil Wagner v dvad-
siatom deviatom roku Zivota! (Janackov
$tyl vyzrel aZz v 55 roku!) Napriek pravé-
mu romantickému vyrazu a istému vnu-
tornému hlasu, jeho klavirne skladby ne-
poznajui schumannovsky mnohotvarny
rytmus a impulzivnost. Kaskddy oktav
v dvoch taktoch v Hymnuse pripominaji
Beethovena, Struktira Da geht ein Bach
vyzerd ako Schumannova Stylizdcia. Tremo-
lo a bravtrne paséze v Skice k Byronovej hre
Foscariovci a Ermanarichovi st lisztovské.
Skladba Pri svite mesiaca na puste pripomi-
na zvukovt jemnost chopinovskej etudy.
Zavere¢na Cast Ermanaricha je aZ orchestral-
na, burdcajtca, ale v najdramatickejSom
momente vrazdy je az deskriptivna, pripo-
minajuica Lizstove klavirne transkripcie.

Fragmentarne skladby Velkd sondta, Sonati-
na a kratke sondty G dur a D dur, diela ttlej
mladosti, st skor cviéenim s pouZivanim
extrémnej dynamiky nez komponovanim
pregnantnych tém.

Roku 1864 sa Nietzsche zapisal na Uni-
verzitu v Bonne na $tadium teolégie (na
prosbu matky) a klasickej filolégie, so za-
merom stat sa duchovnym. V tomto samo-
tarskom, ale Stastnom Case, ked sa pripojil
k bratstvu a zacal pit. V tomto obdobi pra-
ve nasiel témy o dionyzovskom a apolin-
skom principe a idey o vyzname veselosti
a tragickosti v starej gréckej drame. Béseri
Mein unbekannter Gott za¢ina sériu prvych
uvah o novom bohu, kritiku krestanstva
ako institicie a mravnych hodnot. Nasle-
dujuci rok sa premiestnil do Lipska, odbo-
¢il od teoldgie a ststredil sa na klasicku fi-
lol6giu.

Pocas lipského pobytu Nietzscheho od
roku 1868 ovplyvrioval Arthur Schopen-
hauer (Svet ako véla a predstava) s jeho afo-
ristickym spdsobom vyjadrovania, ¢o sa
neskor ukézalo v jeho filozofickych aforiz-
moch a aforisticky kratkej forme hudob-
nych skladieb. Stretnutie s Richardom Wag-
nerom roku 1868 sa rozvinulo v in$pira-
tivny celoZivotny vztah. Wagner bol
Schopenhauerov obdivovatel a jeho idea,
sdcitu nasla drodnt pddu v poslednych
Wagnerovych operdch (Parsifal). Vo Wag-
nerovej knihe Mein Leben najdeme az 400
vstupov ¢i rozhovorov o Schopenhauero-
vi s manZelkou Cosimou (dcéra Franza Lis-
zta). Wagnerovu operu Tristan a Izolda
a Nietzscheho hudbu povaZujem za naj-
schopenhauerovskejsie, ¢i uz nepriamo,
uslachtilou melanchdliou, bolestou, zadr-
Ziavanim vasni a utrpeni alebo ndzvami
skladieb (napr. Nietzscheho huslovd sklad-
ba Schmertz ist ein Grundton der Natur).
V Case, ked sa prvy raz stretol s oslavova-
nym Wagnerom, 24-roény Nietzsche mal
uz za sebou pozoruhodny poéet opusov.
S Wagnerom sa este viac zbliZil, ked vyuco-
val v Bazileji a 0 Wagnerovej koncepcii no-
vej hudby pisal svoju prvii knihu Zrodenie
tragédie z ducha hudby, ktora bola kniZnou
poctou starSiemu, Uspe$nému a obdivova-
némuWagnerovi.

Ako 29-roény prestal skladat hudbu
a oddaval sa uZ len pisaniu. Wagner ho
poZziadal, aby pre otvaraci ceremonidl bay-
reuthského festivalu napisal prihovor
o riom. Profil hudobného bosa pod ochra-
nou bavorského krila Ludovita II. nebol
iba ospevovanim maestra, ale ostrou kriti-
kou Wagnerovho kompozi¢ného snaZenia
v PariZi. Podla slov Nietzscheho: Ani jeden
zo skladatelov romantizmu nekomponoval
tak zle v mladosti ako Wagner".

V decembri roku 1871, 27-ro¢ny filolég
Nietzsche zaslal narodeninovy dar Wagne-

@ HuboBNY ZIVOT ¢« 12 « 2004

35



UVAHA

rovej Zene Cosime, kompoziciu pre klavir
Stvorruéne s titulom Ozveny Silvestrovskej
noci so sprievodnym tancom, s dedinskym
tancom a hlaholom zvonov. Cosima hrala
tato skladbu s dirigentom Hansom Richte-
rom (vo vile Triebschen pri Luzerne). Z4-
znamy o koncerte hovoria, ZzeWagner sa
ustavi¢ne hniezdil na stolicke, aZ opustil
miestnost. Jeden z posluchacov koncertu
ho sledoval a nasiel ho na podlahe. Wag-
ner sa zvijal od smiechu, asi preto, Ze ho
Nietzsche citoval v tejto skladbe. Hans von
Bulow roku 1872 odsudil ind Stvorruéni
kompoziciu, ktord mu Nietzsche poslal v na-
deji, Ze ho podpori. Velky nemecky diri-
gent po zhliadnuti nesdrodej, ,tristanov-
skej* kompozicie Manfrédova meditdcia na-
pisal: Nieco také som este nevidel, zndsilnili
ste miizu hudby. Tato kritika spolu s Wag-
nerovou reakciou umlé¢ala Nietzscheho bu-
dice hudobné aspiricie.

Nietzsche sa posledny raz vratil ku kom-
ponovaniu iba roku 1882, ako 38-ro¢ny,
uz vazeny profesor. Zlozil skladbu Modlit-
ba k Zivotu, na text basne 21- roénej ruskej
poetky Lou Salomé zo St. Peterburgu. Kom-
poziciu pre spev a klavir (jedenapol stra-
novej kompozicie) neskor zin$trumento-
val Nietzscheho priatel, hudobnik Peter
Gast (vlastnym menom Koselitz). Kratka
Itbostna aféra s Lou Salomé trvala iba dva
mesiace, sestra Elizabeth ich rozhadala (ako
ukazuje koreSpondencia) a Salomé, vaziac
si ho, ho opustila s jeho priateflom Réeom.

Nietzscheho filozofické dielo Zarathus-
tra ovplyvnilo e$te za jeho Zivota Richarda
Straussa, skomponoval symfonickd béser
Tak riekol Zarathustra, identickd s ndzvom
knihy. Kniha je z pohladu hudobnika napi-
sand vo forme symfénie, v 4. ¢astiach. Bolo
by zaujimavé, keby sa niekto zaoberal , hu-
dobnostou” poetického jazyka Zarathus-
tru. Nietzsche a Schopenhauer inspirovali
aj Stvrtd vetu 3. symfonie Gustdva Mahlera
a Omsu Zivota Fredericka Deliusa.

Ak Nietzsche za mlada oslavoval Wagne-
ra, v poslednych dvoch dielach - Pripad Wag-
ner a Nietzsche contra Wagner (1888) - jedo-
vato reaguje na Wagnerove operné texty
a hlavne na ve¢ne sa opakujice melédie, na
nekoneény variaény princip, teda vSetko to,
¢o je pre Wagnera tym najcharakteristickej-
$im. Nie vzdy s vybranym vkusom chape
novosti Parsifala, pise: Hegel, to je eurdpsky
vkus, ale Parsifal, to je hegelidnstvo v hudbe.
Ustaviéné opakovanie melddie kritizuje ako
neschopnost, ktorou sa u Wagnera straca
zmysel pre rytmus a pod. Prehéria a vyhro-
cuje polemiku. Nestihlasim s Nietzschem,
napr. v oblasti Wagnerovych moduldcii.
Prave opakovanie motivov v réznych mo-
duldcidach nds unédsa do rise libostnej vas-
ne a bolesti, i ked v realite potla¢anych ci-
tov Wagnera, pre nedosiahnutelnost lasky

k Wesendockovej manzelke, Zene svojho
chlebodarcu. Z frustracie vzniklo velké die-
lo Tristan a Izolda. S prestdvkami sa cely
Zivot vraciam k Wagnerovej hudbe, prave
k Predohre a k 1zoldinej Liebestod, a prizna-
vam sa, Ze mnou stdle lomcuje, i ked viem,
¢o sa deje v harmonii, ako sa rozvadzaji
akordy, ¢o pride v nasledujicom takte.
Nietzsche oddeluje starého Wagnera od
mladého revoluciondra, ktory veril v so-
cializmus. Wagner po revoldcii 1848 (bol
na neho vydany zatykac) stratil vSetky ilt-
zie o nej. Skor hybu masami pudové, dyna-
mické sily, neZ poznanie, piSe v nepubliko-
vanom pamflete O $tdte a naboZenstve. Za-
slal ho Nietzschemu dva roky pred vzni-
kom Zrodu tragédie. Jedine velké umenie,
tvrdi tu Wagner, ktoré masy chapu len ako
zdbavu, povzndsa niektorych k vyssiemu
poznaniu a zmierniuje ich dezildziu, aby pre-
Zili realitu Zivota. Smrt bohov v Zarathus-
trovi (zaSifrovanie Wagnera v prvom dieli
nie je ndhodné) je smrtou nemeckej kultd-

Friedrich Nietzsche

Zrod tragédie
z ducha hudby

Pripad Wagner

L]
Nietzsche
proti Wagnerovi

ry, ktorej vrcholom, géniom, hercom, ¢aro-
dejnikom, zvodcom je Wagner. Je popolom,
z ktorého mé vznikndt novy fénix, novy
¢lovek budicnosti a duchovnych kvalit -
¢lovek nad ¢lovekom- nadé¢lovek. Smrf
bohov je obrazom umierajtcej, dekadent-
nej nemeckej kultiry, Wagnerova hudba
je jej poslednym vydychom. Dekadencia
povodne znamenala rozpad. Musime byt
opatrni, ked Nietzsche hovori o dekaden-
cii. Baudelaire udelil dekadencii aj kladny
vyznam (na rozdiel od marxistov), vyssiu
senzibilitu umenia a preto raz vystupuje zé-
porne, inokedy kladne. V Nietzsche kontra
Wagner vietky aspekty Wagnerovho ume-
nia prechddzaji zdrvujicou kritikou. Niet-
zsche uzZ nie je podpornou filozofiou, na-
sledovnikom zboZriovaného Wagnera, ale
samostatnym, nezavislym filozofom. Po
Wagnerovej smrti Nietzsche sa k nemu vra-

cia ako k hviezdnemu priatelovi, i ked sa na
zemi rozisli (kondolenény list Cosime Wag-
nerovej z februdra 1883).

Nietzsche sa psychicky zrutil roku 1889
v Turine pri pohlade na brutalitu, ktort
nevydrzal. Objal zbitého kora na ulici a sko-
laboval. Pocas dlho trvajicej choroby si za-
choval schopnost improvizovat a hrat na
klaviri (zmienky jeho priatela, vytvarnika
Rohdeho, ktory posledny raz fotografoval
chorého filozofa).

Vela ¢itatelov poznd Nietzscheho Ecce
homo, Radostnii vedu, Tak riekol Zarathus-
tra, Mimo dobra a zla, Necasové tivahy, Lud-
ské prilis ludské, Zrodenie tragédie z ducha
hudby, Volu k moci, Nachlass, Dithyramby
(Cosima je tu zaSifrovand v postave Ariad-
ny). Iba niekolko 3pecialistov si uvedo-
muje rozvijanie koncepcie heroického in-
dividua. Pertraktoval ju nielen vo filozo-
fii, ale aj v hudbe, v skladbéach Ermanarich,
Hrdinov ndrek, Skica k Byronovej hre Fos-
carovci.

Koncom kazdého roka Nietzsche roz-
hodol, ktoré diela zachov4 a ktoré nie. Tak-
to zni¢il mnohé texty, bdsne a autografy
hudobnych skladieb. Dalsie sa stratili po-
¢as vojny.

Nietzscheho radikélnost sa javi ako od-
mietnutie hodnét 19. storocia. Jeho prva
kniha Zrodenie tragédie z ducha hudby Soko-
vala jeho kolegov préve spojenim gréckej
tragédie s modernymi operami Wagnera.
Ak sa Nietzsche neskor obratil proti Wag-
nerovi, bol to hlavne obrat proti idedm
v Parsifalovi, nie proti hudbe Parsifala. Nietz-
sche vysoko hodnotil operu Tristan a Izol-
da, eSte vys$Sie nez Mozarta, Beethovena,
Brahmsa. Nacas sa dal zaslepit lahkostou
a vasriami Bizetovej Carmen. Konvenovala
mu ako zdrava opera. Predpokladal, Ze
tymto smerom sa ma uberat vyvoj hudby.
S Wagnerom sa nikdy tak prikro nerozi-
Siel, ako to vnimame pri éitani Ako som sa
striasol Wagnera z Nietzsche contra Wagner.
Existuju listy, v ktorych je stiastou Wag-
nera (piSe: Miloval som ho... mal som iba
Jjeho medzi nemeckymi priatelmi.). Wagner
ho inspiroval k dvahdm o diagnostike
doby, v ktorej mu bol paradigmou. V roku
Wagnerovej smrti (1883) sa v Sils Maria
zrodil I. diel Nietzscheho Zarathustru (vy-
Siel na naklady autora). Nietzsche namies-
to krestanskej tradicie proponoval tézu,
v ktorej dovod bytia a systém moralky ma
byt zaloZeny na Iudoch samotnych. V kni-
he Tak riekol Zarathustra a v Genealdgii mo-
rdalky navrhoval tézu, ktord deklaruje Tud-
ské jednanie motivované volou k moci, ¢lo-
veka novych duchovnych kvalit, ovladaju-
ceho svoje tizby, presadzujtc ich v produk-
tivnej préci, ¢iastone v umeleckych
vytvoroch. Cim sa stdva tym, ¢o Nietzsche
nazyval nadc¢lovek...
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Tvorba

SAMUELA SCHEIDTA

na Slovensku v 17. storoéi

350. vyroéie Umrtia Samuela Scheidta (1587 - 1654)
(Pésobili ziaci S. Scheidta na zemi Slovenska?)

udobnd kultdra 17. storo¢ia na tizemi

Slovenska sa formovala pod vyraz-
nym vplyvom nemeckej evanjelickej hud-
by. Tato skutoénost stvisela s pohotovym
roz§irenim Lutherovych reformaénych
myslienok uz pocas predchédzajiceho sto-
rofia, predovSetkym v spissko-Sarisskom
regiéne a v banskych mestach, kde Zilo v tej
dobe aj pocetné nemecké obyvatelstvo. Za-
chované hudobné zbierky zo 16. a 17. sto-
ro¢ia z Levoée, Bardejova, ako aj inventér-
ne zoznamy hudobnin z Banskej Bystrice,
Kremnice iz Bratislavy dokumentuja pre-
vahu nemeckych hudobnych tla¢i na pode
evanjelickych cirkevnych chérov. Na nase
Uzemie sa tieto hudobniny mohli dostat
prostrednictvom $tudentov, ktori navste-
vovali nemecké univerzity, i pdsobenim ka-
zatelov, ucitelov a hudobnikov migrujicich
v strednej Eurdpe v oblastiach, kde sa roz-
Sirilo evanjelické naboZenstvo. Pocas prvej
polovice 17. storodia prichddzali k ndim
navyse exulanti, t. j. prenasledovani pro-
testanti jednak z Nemecka pocas tridsat-
ro¢nej vojny (1618-1648) a po bitke na Bie-
lej hore (1620) aj z Ciech, Moravy a Sliez-
ska. Boli to zvéacSa vzdelanci, zdsluhou
ktorych sa dvihala kulttrna droven na tze-
mi Slovenska aZ do roku 1674, ked aj tu
doslo k rekatolizicii.

Sucastou dobového hudobného reper-
todra na tUzemi Slovenska v 17. storoci
v evanjelickych kostoloch boli popri tvor-
be Heinricha Schiitza, Johanna Hermanna
Scheina, Michaela Praetoria aj diela dalSie-
ho vyznamného predstavitela nemeckej
ranobarokovej hudby Samuela Scheidta.
Z jeho titulov vydanych tla¢ou boli najroz-
Sirenejsie Cantiones sacrae', ktoré vlastnili
tri evanjelické obce - v Levo¢i, PreSove a v
Bratislave.? (Obr. ¢. 1) V rdmci tohto titulu
sa nachddzaju viaczborové diela bez conti-
nua, komponované na latinské a nemec-
ké texty, kde popri nadvéznosti na nemec-
ka a franko-flimsku tradiciu uplatnil S.
Scheidt podnety talianskeho viaczborové-
ho koncertantného $tylu. Viaczborové die-
la benétskeho typu sa v $trukttre hudob-

Marta HULKOVA

ného repertodra pestovaného pocas prvej
polovice 17. storo¢ia na tzemi Slovenska
tesili velkej oblube. Sved¢i o tom napr. aj
rozirenost dvoj- a viaczborovych skladieb
Heinricha Schiitza z jeho Psalmen Davids
(1619).3 Kvalitativna troveri tohto reper-
todra vplyvala aj na domdcu tvorbu, ako
svedcia diela spi§sko-podhradského orga-
nistu Johanna Schimbraczkého a bardejov-
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ského organistu Zachariasa Zarewutia.
V nich sa premietla aj znalost skladieb
z Cantiones sacrae S. Scheidta, ktoré sa na-
chadzaju okrem tla¢eného titulu aj v ruko-
pisnej podobe v troch tabulattrnych parti-
tarach Levoéskej zbierky hudobnin.* V sig-
natire 13992 (3 A) tejto zbierky sa naché-
dza 8 a v signattre 13993 (4 A) aZ 23 inta-
voldcii skladieb zo spominaného titulu S.
Scheidta, pri¢om ich zapisovatel, nezndmy
lubicky organista, duplicitne zachytil len
skladbu Angelus ad pastores. (Obr. ¢. 2) Na
zdklade presnych dobovych ¢asovych
a miestopisnych tdajov v pamiatkach vie-

me, Ze zépis tejto skladby sa uskutoénil
prvykrat v oktébri 1641 a potom o tri roky
neskdr v Lubici. Ak hovorime o hudobnych
jednotkach Levoéskej zbierky hudobnin, je
potrebné poznamenat, Ze su sice uloZené
v Levoéi v kniZnici evanjelickej a. v. cirkvi,
ich dobovy pdvod sa neviaZe len na mesto
Levoca, ale maju $irsi spissky povod. Je to
evidentné aj v pripade vyssie spominanych
signatir, ktoré patria do hudobnej kulttry
mesta Lubica. V odbornej literatare sa vys-
Sie spominané pramene nazyvaju Tabula-
tirne zborniky Jana Schimbraczkého 1. a 11.,5
nakolko sa v nich nachéddza 40 skladieb od
spi§sko-podhradského organistu J. Schim-
braczkého. Tieto zborniky patria medzi
najvzdcnejsie hudobné pamiatky z prvej
polovice 17. storoé¢ia zachované na tzemi
Slovenska. Ich doméci pévod potvrdzuje
aj pouzity papier vyrobeny v domécej pa-
pierni v Spisskej Teplici. Obsahujid 390 hu-
dobnych diel, $tvor- az dvanésthlasné inta-
voldcie vokéalnych a vokélno-instrumental-
nych skladieb, v rdmei ktorych jednoznaé-
ne dominuje tvorba nemeckych skladate-
lov. Okrem diel Scheidta a Schiitza nacha-
dzame tu odpisy skladieb Hieronyma Pra-
etoria, Johanna Hermanna Scheina, Danie-
la Fridericiho, Tobiasa Michaela, Melchiora
Vulpia, a dal§ich autorov.

Aj levolsky organista Samuel Marckfel-
ner vlastnil tabulattrny zbornik (signatdra
13994 5 A), v ktorom je intavoldcia Scheid-
tovej skladby Komm heiliger Geist z Cantio-
nes sacrae. Odpis skladby sa mohol usku-
to¢nit na zdklade vyssie spominaného tla-
¢eného exempldra, nachddzajiceho sa
v ramci Levocskej zbierky hudobnin.

V registri dalSieho tabulatdrneho zbor-
nika Levocskej zbierky hudobnin, (signa-
tara 13990a 1 A) je ako poslednd zazna-
menand skladba Lobet ihr Himmel den Her-
ren z Cantiones Sacrae (€. 36) S. Scheidta,
ktorad vSak v samotnej pamiatke zapisana
nie je. Z kdpie originalu je zjavné, Ze idaj
o Scheidtovej skladbe sem zapisala ina
ruka, nez ostatné textové incipity skladieb.
Tento Gdaj v registri vak dostdva int vahu,
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ak na prazdnom prvom féliu pamiatky
precitame rukopisny zdznam Caspar Plotz
/ 1603. 1de tu totiZ o hudobnika, meno kto-
rého sa nachddza aj v berlinskom hudob-
nom rukopise (signatdra Mus. Ms. 40
056), v stcasnosti uloZenom v polskom
Krakove.® V tomto rukopise st na féliu 65
dva zédpisy s odlisnym duktom pisma: Jo-
hannes Plotz Vom Brieg a pod tym Caspar
Plo[tz] organist / zu brieg in der PfarHer/
Kirche.

V stvislosti s touto pamiatkou pozname-
nal neddvno nemecky hudobny historik
Klaus-Peter Koch, Ze niektoré skladby v rdm-
ci nej boli zapisané Samuelom Scheidtom.
O Casparovi a Johannovi Plotzovi Koch pred-
poklada, Ze boli vlastnikmi, resp. ¢iastoéne
zapisovatelmi pamiatky a preto povazuje
za pravdepodobné, Ze mohli byt Ziakmi
Samuela Scheidta. Wolfram Steude, autor
hesla Bartfelder Handschriften v encyklopé-
dii MGG7, taktieZ uvadza, Ze Johann a Cas-
par Plotz mohli byt Ziakmi S. Scheidta.

Je moZné za sicasného stavu badania
potvrdit tito hypotézu nemeckych hudob-
nych historikov? Domnievame sa, Ze zatial
nie. Pri naSich argumentécidch vychéddza-
me z poznatkov, ktoré mozno ziskat v su-
¢asnosti na Slovensku. Vratme sa k signa-
tire 13990a Levocskej zbierky hudobnin.
Nevieme, kedy a kto sem zapisal tidaj Cas-
par Plotz/1603, ani posled-
ny zdznam v registri. Zo
138 zachovanych skladieb
pamiatky aZ 44 ma tlade-
ni predlohu mladsieho
data neZ rok 1603. Zna-
men4 to, Ze roku 1603 pa-
miatka nemohla byt do-
konéend. Podla filigrdana
pouZitého papiera, doku-
mentovaného u renomo-
vaného znalca vodozna-
kov E. Heawooda, sa doz-
veddme iba rok vyroby
papiera - 1602.% Sekun-
ddrne pramene zo spi$-
sko-§ari§ského regionu
o tamojSom pdsobeni hu-
dobnika s menom Caspar
Plotz nevypovedaja. Vie-
me pritom o u¢inkovani

13990a (1 A) Levocskej zbierky hudobnin,
je zrejmé, Ze v pripade Caspara Plotza ide
o generacne starSieho ¢loveka. Mohol byt
otcom Johanna aj Georga Plotza. Tento
predpoklad sa ndm vSak doteraz nepoda-

CANTIONES

SACR 5

- Céo.Vocum,

SAMU 1 TE SCHEIDT

;ul (1%

J\ruum corl MaG mu:r o
Titomatin Grimapss Oupanifis & Ca.
pelledesgifis

Obr. é. 1. Titulng strana Cantiones sacrae
(1620) od S. Scheidta (Signatira 13972 Le-

voéskej evanijelickej a.v. kniznice).

""f'"

organistu Johanna Plotza
v Levoci (1641 - 1648),°
dalej o organistovi a skla-
datelovi Georgovi Plotzo-
vi, ktory posobil v Kez-
marku (1639 - 1648)
a v Presove (1650 - 1661).1° Nakolko hu-
dobnici Johann a Georg Zili bliZsie k patde-
siatym rokom 17. storocia a tdaj zachova-
ny v savislosti s Casparom Plotzom vypo-
vedd o tom, Ze tento hudobnik uZ v roku
1603 mohol byt vlastnikom pamiatky sign.

Obr. ¢. 2. Skladba Angelus ad pastores S. Scheidta v ramci Tabulatorneho
zbornika J. Schimbraczkého, é. 17.

rilo potvrdit. Na spolupatri¢nost tychto
dvoch Iudi upozornil v nemeckej odborne;j
literatdre uz Friedrich Blume, ktory ich
oznacil za bratov.™

Ak v8ak zatial nepozndme Zivotné dita
Caspara Plotza, s vynimkou jediného neo-

vereného tdaju vypovedajiceho o jeho
posobeni ako organistu v sliezskom Brie-
gu (dnes Brzeg v Polsku), je zloZité sa jed-
nozna¢ne vyslovit k tvrdeniu nemeckych
muzikoldgov. V pripade Johanna Plotza by
obdobie po roku 1625 mohlo zodpovedat
jeho $tudijnym rokom v Halle, potom za-
staveniu v Briegu a od roku 1641 pdsobe-
niu vo funkcii organistu v Levoéi. Predpo-
kladdme, Ze prave jeho zdsluhou sa mohli
dostat do Levole tabulatirne partitiry
sign. 13990a (1 A) a 13990b (2 A), ktoré
v odbornej literattre nazyvame Tabulatur-
ny zbornik Caspara Plotza a Tabulattrny
zbornik Johanna Plotza.

Momentdlne vSak s istotou moZeme
tvrdit, Ze Johann Plotz nebol zapisovate-
lom berlinskeho hudobného rukopisu,
nakolko jeho duktus pisma zisteny na za-
klade vlastnoruéného zapisu do zvézku
Levodskej evanjelickej a.v. kniZnice (signa-
tdra 369) sa nezhoduje s duktami pisma
nachddzajicimi sa v berlinskom rukopise.
(Spominand pamiatka je predmetom sku-
mania doktoranda Hendrika Dochhorna
z Gottingenskej univerzity, ktorému daku-
jem za mozZnost $tudia tejto pamiatky v po-
dobe fotoképii i kompletnej transkripcie
pocas jeho pobytu v Bratislave).

Zaujimavé stvislost sa ¢rtd smerom
k Samuelovi Scheidtovi aj v pripade dalsie-
ho nositela priezviska
Plotz s menom Georg.
Pocas svojho posobenia
na poste organistu v Pre-
Sove spolupracoval s Pet-
rom Eisenbergom, tamoj-
$im ucitelom na diev¢en-
skej Skole, ktorému v bar-
dejovskej tlaciarni roku
1652 uverejnili $kolsku
hru Ein zwiefacher Poeti-
scher Act:...."? Eisenberg sa
podpisal v tomto titule
ako Petrus Eisenberg, Hal-
lensis-Saxo - teda roddk
z Halle v nemeckom Sasku
podobne ako S. Scheidt,
ktory tam aj nepretrzite
pdsobil skoro cely Zivot.
Hudobni zlozka tejto hry
pozostéva z deviatich skla-
dieb, z ktorych jedna po-
chddza od Samuela Scheid-
ta. Ide konkrétne o sklad-
bu Machet die Tore weit
z tlafeného titulu Liebliche
Kraft-Bliimlein (1635).1
Této hudobna tla¢ sa na tizemi Slovenska
nezachovala. Je v8ak mozné, Ze bola dal-
$im tlaéenym hudobnym titulom levoéskej
evanjelickej a.v. knizZnice pod signatirou
13980, ktory sa stratil. Z katalogiza¢ného
zdznamu kniZnice sa moZno dozvediet len
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meno skladatela bez bliz§ieho uréenia né-
zvu titulu. Tdto predstavu podporuje sku-
to¢nost, Ze v rdmci hlasového zosita signa-
tary 66 A Levolskej zbierky hudobnin sa
nachadza dalsi odpis skladby Herr wenn ich
nur dich z tejto hudobnej tlacde.

Pozoruhodny je zapis jedinej svetskej
skladby S. Scheidta - Intrady v hlasovych
zoSitoch signatiry 69 A Levoéskej zbierky
hudobnin (Obr. ¢. 3) Ide tu o odpis skladby
z druhého zvézku Ludorum musicorum
(1622),™ ktorého rekonstrukcia
v rdmci siborného vydania Scheid-
tovej tvorby bola ohrozena kvoli
stratenym tladenym partom.

V dal§om reprezentativnom hu-
dobnom fonde zo spominaného ob-
dobia, v Bardejovskej zbierke hu-
dobnin, sa zachovali diela Samuela
Scheidta len v podobe odpisov.
V rdmei hlasovych zo$itov Ms. mus.
Bértfa 16 a 17 nachadzame odpisy
piatich skladieb - okrem vyssie spo-
minanych Cantiones sacrae (€. 8, 10,
12) S. Scheidta aj po jednej skladbe
z jeho Geistliche Concerten II. a Ill
(1635)."% KedZe tieto bardejovské
hlasové zosity s velkou pravdepo-
dobnostou vznikli v spi§sko-Saris-
skej oblasti, predpokladdme, Ze ta-
mojsi hudobnici mohli vlastnit aj tla-
¢ené predlohy. Presovsky hudobny -
inventér z roku 1661 informuje len
o vyskyte jedného zvizku Geistliche
Concerten Samuela Scheidta.

V nemeckej hudobno-historickej
literatire venovanej vyvoju hudby

resp. evidovanych v dobovych hudobnych
zbierkach, ako aj rukopisne zaznamena-
nych jeho diel v domaécich hudobnych pa-
miatkach, jednoznaéne mézeme tvrdit, Ze
Scheidtova tvorba popri skladbéach dalsich
nemeckych skladatelov tvorila pevnu st-
¢ast dobového repertodra na tizemi Sloven-
ska v 17. storo¢i. Délezitost nasich zacho-
vanych hudobnych fondov pre vyskum
stredoeurdpskej hudobnej kultdiry 17. sto-
ro¢ia potvrdzuje aj spomenuty vyskyt

PR R
AT Sl

v 17. storo¢{ sa pri zmienkach o $i-
reni tvorby nemeckych skladatelov
na naSom Uzemi najcastejsie odka-
zuje na signatdru Ms. mus. Bartfa
27 (napr. Werner Braun, Lydia
Schnierig). Nezndmy notédtor zazna-
menal do tejto tabulatdrnej pamiat-
ky Sestnast skladieb S. Scheidta, kto-
ré vybral z jeho Tabulatura nova 1. a lI.
(1624).% Tieto odpisy st pozoruhodné aj
preto, lebo v rdmeci pamiatky sa nachddza-
ju aj diela Jana Pieterszoona Sweelincka,
ucitela S. Scheidta. Je otdzne, ¢i odpisy
vznikli na domadcej péde, nakolko tlacent
alebo rukopisnt predlohu tychto Scheid-
tovych skladieb inde na tzemi Slovenska
nenachddzame.

Na zdklade vyssie vymenovanych Scheid-
tovych hudobnych tlaéi zachovanych,

Levoéa, Ev. a.v.far.koslol, =i
Triove sonaly A

Scheidtovej Intrddy, ktord je dalSou rarit-
nou skladbou nachadzajicou sa v nasich
pamiatkach.

Poznamky:

! SCHEIDT, Samuel: Cantiones sacrae, Hamburg
1620. (RISM A/1/7 S 1348).
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O rozsirenosti tvorby H. Schiitza na Gzemi Sloven-
ska po&as 17. storocia pozri HULKOVA, Marta:

Obr. ¢é. 3. Intrada S. Scheidta v ramci rukopisnej jednotky
69 A Levoéskej zbierky hudobnin, skladba ¢. 68 .
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najzévaznejdim dokladom o jeho pdsobeni
v tomto meste. Pozri PETOCZOVA, Janka:
Katalég hudobnin farského kostola v Preso-
ve z roku 1661. In: KALINAYOVA, Jana a kol.
autorov, cit. d. s. 68-72.

" Pozri BLUME, Friedrich: Die evangelische Kir-
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SCHEIDT, Samuel: Ludorum musicorum, Il. Ham-
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KarpATsKE cHRBATY A VRBovsKi vifaz

BIZARNI NADSENCI (MIELEN) HUDOBNEHO HUMOR

Komické, ako krajny prejav artikulécie absurdity (v ktorej sme Zili pred
rokom 1989 a v transmutovanej podobe Zijeme aj po fiom), bolo a ne-
ustdle je organickou st&astou vietkych vetiev slovenskych hudobnych al-
ternativ (SHA). Staci spomen0t ironicky humor projektov Martina Burlasa,
vtipne vypointované piesne Bez ladu a skladu (BLAS) a Ali Ibn Rachid,
implicitny humor konceptudlneho telesa Transmusic Comp., mrazivy sar-
kazmus Jesus Underground Bandu, alebo rustikdlnu grotesknost skupin
Tedria Odrazu a Karpatské chrbaty. Nasledujici Siesty profil cyklu SHA je
venovany posledne menovanému zoskupeniu (ktoré ako jediné z uvede-
nych dodnes neprerusilo svoju existenciu) ako aj jeho ,odnoZiam” a nena-
podobitelnym ,dletom”.

Pociatky rockovo alternativnej, recesistickej skupiny Karpatské chr-
baty (KCH) treba hladaf uz v roku 1982, ked' 3tyria spoluZiaci z Vrbové-
ho - Brario Jobus (spev), jeho brat Andrej
(bicie), Roman Kléo (basgitara) a Miro Kusy
(gitara) - zalozili svoju prvd, podivni $kol-
sko kapelku Harmasan, premenovani vzé-
péti na VEGET. O necelé 3tyri roky neskér
boli niteni na nétlak miestneho socialistické-
ho MKS (Mestského kultdrneho strediska)
opdt zmenif pozndvaciu znacku, a tak vznikli
KCH. Novy ndzov nevyjadroval len regio-
nélny patriotizmus, priznagny pre ¢lenov sku-
piny (vratane pozitivneho vzfahu k destilatu
Karpatské horké), ale hlavne postoj ,vylez-
te ndm na (c)hrb(&t)”. Ten sa premietal nie-
len do hudobného, ale aj do provokaéne
Juleteného” pédiového prejavu. Pod vply-
vom naé&dvania platni jazzrockovej Fermdty,
skladieb bluesfolkového Marsyasu a sveto-
vej hardrockovej scény sa uZ za &ias Vegetu
vyprofiloval spoéiatku (hoci to znie neuveritelne) nezdvisle na Prazskom
vybére prierazny $tyl KCH, vyrazne pripominajici této kultovd skupinu
&eskej novej viny. Napadnd podobnost sa tykala aj neodmyslitelnych blaz-
nivych kostymov a teatrdlnej, spontédnne komedidlnej ,choreografie”. KCH
sa ,vdaka” nim dostali, tak ako iné Eeskoslovenské alternativne skupiny, do
nejedného konfliktu s opatrnickymi usporiadatelmi vtedaisich , stolickovych”
koncertov (na rozdiel od ¢eskych ,kulturdkov” sa totiz na Slovensku - aby
sa predislo ,vandalizmu” &iZe nechcenym nepokojom - mohlo hraf, a to qj
vo velkych sélach len na stolickéch usadenému publiku...).

Pozné&vacim znamenim KCH sa okrem prepracovanej rytmiky a boha-
tych rockovych aranzménov stal ,hykavy” spev hlavného showmana Bra-
fia Jobusa, ktory v rozsahu niekol'kych oktav spieval svoje bizarne grotesk-
né texty vo vrbovskom ndreci, 3pecidlnom variante trnavského dialektu.
Skupina si €oskoro ziskala ohlas nielen vo svojom okoli (napriklad na ,pu-
tovnom” festivale amatérskej tvorby Famat v Piesfanoch a okoli roku 1987,

ked sa koncertne prvykrdt stretla s BLAS), ale aj v Cechdch a na Morave.
V tamojsich kluboch KCH nasali neopakovatelnd atmosféru Zivej alterna-
tivnej kultdry a prisli do priameho kontaktu s hudbou jej 3piciek (Bittovd &
Faijt, Dunaj, MCH Band a i.). Roku 1988, ked' sa értali spolo¢né vystipenia
so spominanym Prazskym vybé&rom, musela skupina kvéli povinnej brannei
sluzbe prerusit na dva roky svoju &innost...

Po ndvrate z vojenciny sa v KCH udiala persondlna zmena na poste
bubenika (A. Jobusa vystriedal Peter Hrdina), ¢o znamenalo, Ze skupina
neopra3ovala len star3i repertodr, ale vytvérala aj nové skladby. Tie v Zivel-
nom, divadelne ,vy3inutom” koncertnom predvedeni zaujali aj saxofénistu
a publicistu Mariéna Jaslovského, vtedajsieho redaktora vydavatelstva
Opus, ktory im pondkol nahratie prvej platne. K jej realizécii (&, ako KCH
hovoria, ,navrceniuv”) doslo az zadiatkom roka 1992, takze bola v istom
zmysle retrospektivnym dokumentom prvej
periédy KCH.

Z celého albumu, ktory ako celok stylovo
prili§ nevybocuje z , prazsko-vyb&rovske|” za-
menitelnosti, tréia hlavne Krsny tato (dobo-
vy ,hit” edte z obdobia Vegetu), kontroverz-
né Macicky a najmé duchaplné pesnicky
Som spuchnutd spuchlina, Nemézem hovo-
rit s ,budovatelskou” dychovkou v Gvode
alebo zdvere&nd funebracka Uz ma obklu-
&ili... so slovami a melédiou z Jednotného ka-
tolickeho spevnika. Na plati ako docasne
staly &len KCH hral aj Stefan Slaby (trobka,
gong, vokal), pri¢om medzi hostami sa ok-
rem Jaslovského a Martina Hanzela (synte-
tizatory) objavili aj niektori &lenovia spriaz-
neného BLAS.

Na svoj druhy album museli KCH &akaf
do roku 1996, ked'si vlastnym ndkladom vydali CD oznacované &islom 2.

Brario Jobus

=
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Oproti zvukovo plochému debutu je sice nahrané vo vyrazne lep3ej kvali-
te, aviak nebyf Jobusovho vkladu, pésobilo by takmer nealternativne a har-
drockovo konvenéne. Svetlé vynimky tvoria vidiecky 3tylizovany, dodnes
populdrny Omasceny chleba, ,demikatovsky” Kolobeh a najmé skvostne
vystavané skladba Na cinteri uz mém fleka.

Trvaly nezdujem zo strany masmédii a vaé&sich vydavatelstiev o zemity
alternativne rockovy ,folkér” KCH neznamenal (ako tomu v mnohych pri-
padoch byva) ich rozchod. Naopak, popri neustédlom koncertovani v klu-
boch a na festivaloch vychdadza roku 1999 v trnavskom nezdvislom labeli
Monti Records treti album KCH, ktorym akoby skupina nabrala druhy
dych. Po rokoch nezdvideniahodnej ,rehole” v slovenskom, voéi alternati-
ve neprajnom prostredi odviedli B. Jobus, nekompromisny gitarista M. Kusy,
vyborny ,basdk” R. Kl¢o a fahdni bicich P. Hrdina na tomto CD poctivg,
vrbovskym humorom odlahéend précu. Aj ked' nie vietko sa na fiom vyda-
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rilo, po kazdej stranke bezchybné piesne Zjedol som hadovi pleco, Sko¢il
som na minu, Na drevo, Vrany &i Lasica Margita (v ,nahdnagkovom”
aranzmdne hosfujiceho Misa Kasedka) boli dékazom stipaijice krivky
kvality KCH (pre Uplnost treba uviest meno priatelsky ,benevolentného”
producenta, ktorym bol Whisky z punkovej Slobodnej Eurépy). O Jobuso-
ve spevdcke sluzby prejavila v tom ¢ase zdujem novozniknutd Kadédkova
skupina Neuropa, v ktorej hostoval na
prvom CD ina jej koncertnom turné
v Rusku a vo Francizsku.

Kym spolo&nou slabinou vietkych
troch titulov KCH bola isté nevyrovna-
nost, o $tvrtom, zatial poslednom al-
bume z roku 2003, sa to uZ na ra-
dost vietkych fantsikov povedat neda.
Jednoducho na fiom nendjdete slabé
miesto. Popri brilantnych ,odpalovaé-
kach” typu Takto sa zije v nasom pds-
me, Tiahli vily po dne (v ktorych sa
v duetdch so suverénnym Jobusom
blysla aj Dorota Nvotovd), Ked  som
pésol madrace alebo Had nemd vlasy
(opédt' s Kad&dkom a dzavotavym zbo-
rom Jobusovych deti) znejuo v kontras-
te pohrebne temnd Kde bolo tam bolo
&i prekvapujico pogitacovd miniatira Krél Ik. Zvuk KCH sa obohatil o klg-
vesy M. Vald3eka a najméd o ,o0strd” dychovi sekciu: R. Bielik, M. Bielik, S
Slaby (vietci trobky), B. Galbavy, resp. J. Slaby (obaja trombén), R. Kubi-
ca, a. h. (saxofén ex-BLAS) a koncertne i P. Kohout (baryténsaxofonista
BLAS a Neuropy). Celkovému vyzne-
niu platne, ktord rémujé dva absurd-
ne milé dychovkové popevky, uréite
prospela hudobnd produkcia ostriela-
ného basgitaristu Mareka Mindrika (ex-
Ash Band, ex-Lucie, Neuropa, Koller-
band). Myslim, Ze v porovnani s ko-
meréne Ospesnej$im druhym titulom
,nastupnickej” kapely Chiki liki tu-a,
ktord, obrazne povedang, stoji na ple-
ciach KCH a BLAS, predstavuje posled-
né CD ,Chrbdtov” to najkvalitnejsie,
&o slovenskd scéna ,nevdzne|” hud-
by v si€asnosti pondka (viac pozri
www.chrbaty.szm.sk).

Vo Vrbovom vzniklo roku 2000 qj
iné poviimnutiahodné ,teleso”. Je po-
menované podla ,vé&ka”, ktoré vy-
tvéra nahnutd veza tamojsieho kostola a priamka vedend stredom jeho
kolmo postavenej brany - Vrbovski vifazi (VV). SG nimi v modrych
montérkach odeti spevék KCH a hraé na ,hajzlovy kopdk” Brafo Jobus
a jeho ,pan brat” Andrej Budislav Jobus, obsluhujici instrumentér bizar-
nych, prevazne dychacich hudobnych néstrojov, ktoré zhotovuje zdsad-
ne len z umelohmotnych rdrok, rir, hadic, plastikovych flia$ a starého
vysdva&a (napr. ZKTDZV, ¢&ize Zirivy karpatsky trojhlavy drak z Vrbové-
ho, estmetrovy Ropovod druzba, Gajdy hovnocucky a'i.). Ich aforisticky

* DISKOGRAFIA ®

Karpatské chrbaty (Opus, 1992)

Karpatské chrbaty 2 (SM, 199¢)

Karpatské chrbaty 3 (Monti records, 1999)

Karpatské chrbaty 4 (Agentira Pohoda, 2003)

Vrbovski vifazi: Olejom sa zapaprem (Pohoda I. 19972001,
Agentira pohoda 2001)

humorné, ,minimalisticko-industridlne”, opét aj vo vrbov&ine spievané pies-
ne sU prejavom jedine¢ného novodobého hudobného, kazdd pracu osla-
vujiceho smeru - univerzdlneho robotnickeho priemyselného folkléru.
V umeleckej recyklacii priemyselnych produktov a elektrickych spotrebi-
¢ov nie s VV osamoteni - svedcia o tom napriklad industridlne sochy
z valcov précok, klavesnic pisacich strojov, bicyklovych refazi & nepouziva-
nych siciastok banskych strojov reno-
movaného brikoléra Viktora Loisa z ma-
darskej Tatabdnye, ktory ich takisto hu-
dobne vyuziva. Dokladom toho, ze
v pripade VV nejde len o povrchni re-
cesiu, sU ich (zdanlivo bandlne) texty,
ale aj obnova potreby a radosti z (hoci
aj postindustridglneho) fudového muzi-
cirovania. Tomu sa Andrej Jobus venu-
ie, mimochodom, aj vo vlastnom mini-
stbore Vrbovské viby. Necudo, Ze vy-
stdpenia VV za pritomnosti pdna
predsedu Kriak-u (pozri nizsie) sa std-
vajo malymi udalostami aj za hranica-
mi Slovenska, na ktorych burdcajo ,sal-
vy” ozajstného i hudobného smiechu.
Idu také chyry, Ze priaznivci VV by sa
buduici rok mali vo vydavatelstve Po-
hoda do¢kat ich prvého live CD...

Za zmienku uréite stoji aj ojedinelé vrbovské zdruzenie, multiorganizé-
cia KRIAK Vrbové, ktorého spominanym predsedom je plysovy hojdaci
konik. Jej zdrodkom sa niekedy pred Stvristorocim stal akt zakopdavania
panééika z hry ,Clove&e nehnevaj
sa” do zeme, ktory sa odvtedy kazdo-
roéne na Vianoce vykopdva. Kinsit-
ne ,konceptudlnym” akcidm Kriak-u
patria Strelecké preteky z popladnej
pidtole, Majstrovstva sveta a vesmiru
v pindzerlo (futbale hranom na stole
s pand&ikmi z uvedenej hry), Vytyée-
nie stredu sveta a vesmiru ve Vrbo-
vém 26. 4.2003 (podla KK &ize kriak-
ského kalenddra 26. 52. 1999), Vy-
stup na hory v potdpaéskom Gbore,
MVS (Medzindrodné vedecké sympé-
zium) alebo Formula O (pozri
www.kriak.szm. sk). Asi vas neprekva-
pi, ze vietky podujatia Kriak-u sa ko-
najo a, dofam, edte dlho budd konaf
vo Vrbovom hlavne z iniciativy bratov
Jobusovcov, &lenov Karpatskych chrbétov a Vrbovskych vifazov. Bez nich
by bol nd3 slovensky, nielen hudobny Zivot ovela smutnejsi, nez je.

Foto: ARCHIV

JuLo Fusak

Text vznikol v rémci Glohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaéno-kultirne procesy
v transformujicej sa slovenskej spolocnosti” prierezového 3tatneho prog-
ramu vyskumu a vyvoja ,U&ast spolocenskych vied na rozvoji spolo&nosti”.

REDAKCNO-AUTORSKA ERRATA

V minulom dieli seriélu o Slovenskych hudobnych alternativach doslo na

str. 37 k nasledovnym nepresnostiam:

1. Vyrazny organizadny zdstoj na festivale Vecery novej hudby md nie-
len D. Matej, P. Zagar, ale aj M. Piacek.

2. V januéri 1994 sa v bratislavskom Dome kultdry Dobravka odohral
prvy epizédny koncert Vapori del Cuore edte pod krycim ndzvom
PoZof sentimentdl.
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BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI SLOVENSKA SPORITELHA 2004

JUBILEUM § OTAZNIKOM

PKO, 21. - 24. oktéber

Jeseri sa v povedomi Bratislavéanov uz takmer tri desafrocia spdja s jazzom. Koncom oktdbra sa pozornost uz
tradi¢ne sustreduje na najvyznamnej$iv jazzovi udalost na Slovensku - Bratislavské jazzové dni Slovenska
sporitel'nia 2004. Tridsiaty ro¢nik festivalu sa napriek poplasnym sprévam o rekonstrukcii aredlu Parku kultiry

a oddychu uskutoénil v obvyklych priestoroch. Novou participujicou lokalitou sa stalo divadlo Aréna, kam sa

v neskorych noénych hodindch presivali (nielen) hudobnici na nezdvdzné jam session.

azzovy maratén sa posledné roky koncentroval do troch dni v rémci
Jpredfieného vikendu. Novinkou jubilejného roénika bola Prehliadka
slovenského jazzu, kiorej snahou bolo pontknut viacmenej reprezen-
tativny vyber z domécej scény. K jubileu by sa patrilo uviest najmé signifi-
kantné osobnosti slovenského jazzu. Z nich absentoval napriklad domdci
vokalista Peter Lipa, &i vitdIna klavirna legenda Gabo Jonds. O excelentny
zadiatok sa zasliZila mimoriadna spevécka Silvia Josifoska, kiorej osobi-
ty prejav mozno nazvaf origindlnou fiziou &iernej hudby - gospelu, funku
a blues. Josifoska medziinym prijemne rozohriala spomienkou na Milesa
Davisa vokdlnou podobou skladby Tutu. Drsnej§im pristupom prekvapilo
excentrické KVG Trio (Ondrej Krajidk, Juraj Grigldk, Martin Valiho-
ra), ktoré pontklo v prvom rade smrif virtuozity. V nevyraznej skupine
bubenickeho nestora Jozefa ,,Doda” Sosoku sa ako host predstavil
bratislavsky roddk, kontrabasista Jan Jankeje. Jankeje emigroval krat-
ko po vstupe ,bratskych” vojsk v auguste 1968, uchytil sa v Stuttgarte
a vedie Uspedné vydavatelstvo JazzPoint. OZivenim a spestrenim vede-
ra bol jednoznaéne tirolsky sibor ,staromilcov” pod ndzvom Dixie-
landers Hall. Uvedenie slovenskej prehliadky ako samostatného diia
nemozno jednoznaéne oznadit za prinos festivalu. Na predchadzajo-
cich roénikoch sa domdca scéna predstavovala na paralelnom pédiu
a této koncepcia by mala zostaf zachovanéd aj nadale;.
Naijsledovanejou akfivitou byvajd tra-
diéne polnoéné koncerty tzv. headline-
rov. Po minuloroénych basgitarovych
hviezdach Marcusovi Millerovi a Victoro-
vi Baileym dramaturgia tentokrét ,odlah-
&la" a pozornost upriamila na hudbu stré- -

I v g
viteIny ZirSiemu posluch&&skemu spekiru. W
To predstavovala taneénejiia zmes funku a' )
a popu s jemnou jazzovou esenciou. Zda-

lo sa, ze ogividnou snahou bolo pritiah-
nuf aj typ ,nejazzového” posluchdéa.
Napriek tomu, Ze zdver kazdého vede-
ra pontkal hviezdne zoskupenie, i$lo
o hviezdy vz zapadajice. Od Zivelnej jedendsfelennej funkovo-acidjazzo-
vej formécie Incognito sa ocakdvalo prinajmeniom rozhybanie a roztan-
covanie publika. Predpoklady sa naplnili len giastoéne a znaéné &ast' skla-
manych posluchdéov sa pocas ich nesmierne hluéného koncertu presivala
do odlahlejsich priestorov Spolo&enskej sdly. Historicka patina 80. rokov
sprevddzala 24. oktébra aj koncert briskych Level 42 - skupiny, ktord
kedysi skutoéne origindlnym spésobom preklenula a kombinovala strojovo
pulzujicu rytmiku s melodikou a zvukovosfou popovych skupin. V Bratisla-
ve predviedli miernu rockovid show, vrcholom ktorej bolo dvadsafmindtové
.medley” zlozené z dévnych hitov. Nebyt charizmatického lidra Marka

B

Kinga, i3lo by o oby&ajny pop-rockovy cirkus. Spevdk a virtuézny basgita-
rista hrajici slapovou technikou predvadzal svoju basgitaru, ktord farebne
svetielkovala podla priania nad3eného obecenstva. Nafdknutou bublinou
bolo tiez vystipenie vokalistky Viktorie Tolstoyovej. Svédska kréska
oéarila predovietkym zjavom. NemozZno jej uprietf preciznu précu s dyna-
mikou, na ,prvo ligu” je to viak zatial Zalostne mdlo.

Tradi¢nejSie orientované publikum potesil 23. oktébra veterdn ham-
mond organu Jimmy Smith. Jeho hudba vychéddza z bluesovych kore-
fAov a v 60. rokoch bola Zivnou pddou pre soul. Koncert doslova odpdlil
pulzujicim hitom The Organ Grinder ’s Swing. Sedemdesiatiestroény maij-
ster hral (a miestami aj spieval) maximélne
Usporne a vyplnenie priestoru prenechd-
val dravému gitaristovi Markovi Whit-
fieldovi.

Posledny ve&er priniesol aZ na headli-
nera, tri prekvapenia. Prvym bola nekon-
venénd formdcia huslistu Stana Palicha
s moldavskym cimbalistom Marcelom Co-
mendantom. Specificky zvuk cimbaly
mal k jazzu blizZie nez by sa dalo predpo-
kladat, pri hypnotickej figire v Comendan-
tovej skladbe Perplex pripominal napriklad
klavir. Vystipenie ohranicili dva gershwi-
novské $tandardy, zéklad ale tvorili vlast-
“ né témy sélistov, ktoré boli vtipnou a ho-
_ % mogénnou fiziou jazzu, funku a folkléru
- (D - haluska Stana Palicha). Pokora a GZzasnd muzika-

\‘ lita protagonistov boli prvym vrcholom ve&era. Rovnaké
hodnoty vyznavali &lenovia francizskeho akordeéno-
vého dua Arnotto. Akordedn predstavili ako ndstroj
s nespo&etnymi zvukovo-rytmickymi moZnosfami, jedno-
liata hodinové kompozicia bola vybudovand na kontras-
toch minimalistickych vzorcov a nepravidelnosti. Svéd-
ske trio klaviristu Esbjérna Svenssona E.S.T. vyuziva
taktiez kontrastnost akustickych néstrojov a efektovo upravovanych zvu-
kovych farieb. Ich hudobny jazyk je fazko opisatelny. Najvyraznejsim
znakom vystipenia bolo odvézne biranie konvencii v rdmci tradiéného
klavirneho tria. E.S.T. sice rolu headlinera oficidlne neprezentovali, pre
mnohym viak boli skuto&nymi ,finalistami” tohtoro&nych ,jazzékov”.

Jubilejny tridsiaty roénik je za nami. Kazdoro&né o&akdavania, ktoré sa
ani tentokrat celkom nenaplnili, sa opét presivaji do budidcnosti. Fantazii
sa medze neklady, ale jozzovy fanisik predsa len asi tusi, kam smeruje
dramaturgia najvécsieho slovenského jazzového festivalu.

PeTER MOTYCKA

Stano

Palich

Foto P. Seanko

9
M
z
£

Py

a
o
2
o

fing

42

@ HuboBNY ZIVOT ¢« 12 « 2004



MODULACIE

RozvanimosT ponds

TRKADLOVEHO BLUE

Bratislavsky Zrkadlovy hdj otvoril svoju novd sezdnu. Jeho komornejsia scéna Klub za Zrkadlom sa vdaka dramatur-
govi, bluesmanovi Dusanovi Jandourekovi zacala v poslednych rokoch slubne profilovat ndpaditou a nekonven-
&nou dramaturgiou. Svoje presvedcenie tu prezentovali mnohi: texasky gitarovy dravec Carvin Jones, sugestivny
pesni¢kdér Terry Lee Hale, majster rezofonickej gitary Hans Theessink, velvyslanec akustického country blues Guy
Davis a dalsi. Zdd sa, Ze novd ,zrkadlovd” sezéna bude vdaka Idkavej dramaturgii a spoluprdci s umeleckou

agentirou Bluetime Production oéividne bluesovd!

idrom heavy bluesrockového tria Twin Dragons (30. september) je

basgitarista, spevak a hraé na Gstnej harmonike Nathaniel Peterson.
Roddk z Memphisu sa na bluesovej scéne objavil v 70. rokoch nielen po
boku Howlin” Wolfa, Johna Lee Hookera, ale napriklad aj extravagantné-
ho Iggyho Popa. Medzitym viedol niekolko vlastnych formécii, nahraval
s Keithom Richardsom, Ericom Claptonom a mnohymi dal3imi. V Klube za
Zrkadlom sa drsnd zostava ,dracich dvoji¢iek” predstavila posledny sep-
tembrovy vecer. Proklamovand stylova $pecifikdcia ,heavy bluesrock” sa
doslovne naplnila a mnozstvo posluchdZov sa nechalo strhndt zemitou
a nespUtanou interpretéciou &i uz pdvodného materidlu, alebo zndmych
standardov Hoochie Coochie Man alebo ,creamovkou” Sunshine of Your
Love. Sekundantmi razneho &ernocha indidnskeho p&vodu boli Elenovia
nemenej slavnych zoskupeni. Sesfdesiatnik Clive Bunker, byvaly bube-
nik skupiny Jethro Tull mal v cyklistickom Gbore imidz deduska chystajiceho
sa na podvelerny jogging. Jeho neskutoénd technika, pres-
né rytmické citenie, hudobnd vynaliezavost a 0zasnd muzi-
kalita nedovolili ani na chvilu zapochybovat, Ze ide o nevse-
dného hudobnika. Bunker predovietkym vnimal svojich spo-
luhré&ov a nezabddal, kto je na pédiu lidrom. To, Zial,
nemozno povedaf o excentrickom predvadzani gitaristu Fa-
bia Cerronema, niekdajsieho &lena byvalého zoskupenia
Virtual Dream. Uvod vecera patril mozno a prili3 ddemej
zostave Bobo$ & Frozen Dozen, kiorej tvrdd rytmika vy-
znievala oproti nasledujicej citlivosti ,fazkotondznych dra-
kov"” takmer bigbitovo.

O tyzded neskér (7. oktéber) sa v Klube za Zrkadlom
predstavil dalsi z priekopnikov eurépskeho blues. Long John
Baldry (pozri tiez str. 44) bol v Briténii koncom 60. rokov jedinym spevé-
kom, ktory sa venoval autentickym formém tohto Zanru. S Alexisom Korne-
rom sformoval zoskupenie Blues Incorporated, ktoré sa neskér stalo odra-
zovym mostikom pre mnohych svetozndmych umelcov (napr. Micka Jag-
gera, Roberta Planta, Erica Burdona a d.). Komerénejsie smerovanie jeho
dal3ej skupiny Steam Packed (¢lenmi boli Rod Stewart, Brian Auger, neskér
Elton John) nesplfialo Baldryho predstavy a tak sa vratil k istote a Gprim-
nosti autentickej indpirdcie. Nové turné Long John Roots Tour malo byf
nielen propagdciou posledného albumu Remembering Leadbelly (Stony
Plain, 2001), ale aj n&vratom ku korefiom britskej rhytm&bluesovej scény.
Absentovala viak raznost a presveddivost, charakteristickd pre dediéstvo,
ku ktorému sa Baldry kedysi hlésil. Jeho si&asnd stylizacia bola prili§ zjem-
nend a uhladend. Vyrdzany hrdelny register prezradzal, Ze bol kedysi
ho dal3ich nasledovnikov. Priestor dostali nielen piesne Leadbellyho, ale qj
pdvodny repertodr (napr. fitulnd skladba Uspesného albumu It Ain't Easy,
ktorej polovicu produkoval Elton John, druh Rod Stewart). Kanadsky har-
monikdr Butch Coulter dokdzal excelentne sparodovat melodiku ruského
popevku o Volge a zdroveii ju prelinaf so skladbou Moondance Van Moriso-
na. Na harmonickej kostre Moondance bola postavend aj nasledujica sklad-

ba Midnight in New Orleans. Spoluhré&om s razantnou Gdernou technikou
bol gitarista a hr&& na dobro Dick Bird.

Strty roénik komornych stretnuti pod nézvom Folk-Blues Session
(13. november) prebehol v spolupraci s monumentélnejim &eskym festiva-
lom Blues Alive v Sumperku a za podpory Ministerstva kultory SR. V ramci
jeho dramaturgie sa doteraz predstavili vyznamni zahraniéni hostia (John
Crampton, Terry Lee Hale, Hans Theessink) a vzdy jeden doméci predstavi-
tel akustického blues. Zastupcom lokdlnej scény bol tentokrét veterdn Peter
~Bonzo” Radvanyi, zndmy ako frontman skupiny Blues Mother-in-Law
alebo akustickymi projektmi (album Hand Made Music s lubosom Befiom).
Projekt Bonzo & The Resonators bol nie celkom vydarenou snahou o kom-
pakint a ucelent elekiro-akustickd 3tylizaciu ,slovenského blues”. Nesuro-
dé klisé trojakordovej formy v danej interpretdcii ddvalo za pravdu proklamé-
torom nézoru o ,zahnivajicom blues”, nehovoriac o tom, Ze i3lo o kvarteto
hudobnikov s vysostne individudlnym prejavom bez vécej snahy
vzdjomne komunikovat. Z jednotlivcov stdli za pozornost profi-
lujoci sa harmonikdr Roman Horvéth a citlivy basgitarista
Viktor Hidvéghy. Pod ndzvom Double J&K s Blues sa
predstavila finska dvojica: harmonikér a spevak Juha Karta-
no a hraé na dobro Jonne Kulluvaara. Obaja Eerpajo
z odlidnych zdrojov, ako duo sa pohybuji na pomedzi blues
a gospelu. Byvalému gitaristovi skupiny J. Leino & The Blues
Guys chybala razantnosf a nezny gospelovy prejav s domi-
nantnym vibrétom Juha Kartana nebol presvedivym svedec-
tvom naturélneho a realistického posolstva, ktoré sa obaja sna-
Zili prezentovat (aktudlny album Blues ,N * Spirit). Vrcholom
vecera bola vitélna ¢ierno-biela dvojica Harmonica Shah &
Howard Glazer, zosobiujica drsné prostredie industridlneho megapoli-
su - Defroitu. Byvaly robotnik v automobilke, spevék a harmonikar Seward
Shah sa vo svojej hudbe snazi tieto skuto&nosti reflektovat. Zaujimavym
spdsobom porovndva zaili slavu svojho mesta s aktudlnym stavom americkej
spolo&nosti a okolitému svetu predkladé vysledok v podobe ,motor city mojo”.
Gitarista Howard Glazer je Shahov dlhoroény spoluhréé a producent. Aj
popri nekonvenénej a ochudobnenej ndstrojovej zostave, pozostévajicej
z elekirickej gitary a sélovej harmoniky (striedajicej spev), nebol problém
s preklenutim o&akdvaného kontrastu a vyplnenim priestoru. Dravy a $fav-
naty zvuk ,prebudeného” Gibsona SG kontrastoval s nenapodobitelnymi
mikronuansami tmavého hlasu. Sélovi a zdroven sprievodnd funkciu svojho
ndstroja riesil Glazer skutoéne unikétnou kombindciou basovej linie a akor-

Foto Archiv

dicko-intervalovych riffov. Spomienkou na Howlin “ Wolfa boli parafrézy jeho
signifikantnych popevkov Smokestack Lightin  a Back Door man. Po&as celé-
ho koncertu predstavoval Seward Shah dobrosrde¢ného pédiového show-
mana, pobavenie vzbudzoval aj kontrast hudobnika znagnej telesnej kon-
Strukcie - Howarda Glazera a jednej z najmensich elektrickych gitdr - Gib-
sona SG. Napriek vybo&eniu z akustickych mantinelov bolo toto vystipenie
fantastickym vyUstenim daldieho roénika Folk-Blues Session.

PeETER MOTYCKA
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LONG JOHN BALDRY

n

Vasa diskografia je obsiahla a najmé
znaéne réznoroda. Cast ma pevné ukot-
venie blues, éast prechadza cez folk, rock
a poslednym albumom sa vracia spét ku
korefiom. Jestvuje medzi tym vsetkym
jednotiaca linia?

Nazddavam sa, Ze spojivom je mdj vlastny eklekti-
cizmus. Milujem pestrost, pre miia je to vlastne
turistika, putovanie medzi réznorodymi 3tylmi.
Som hudobnym dobrodruhom a cestovatelom.
Pévod by sa dal ndjst v 60. rokoch, ked” hudob-
né dianie v Britdnii doslova vrelo a u miia sa za-
&alo vietko premiesavat. Prizndm sa, Ze miv tych
&asoch najviac sedela rockové hudba. Napriek
tomu, Ze boli moje piesne obltbené, snazil som
sa neskér o ich neustdlu transformdciv a posu-
vat ich vyvojovo dalej. Teraz som maximdlne spo-
kojny so svojou skupinou. Stdle viak ide o zmes
viacerych veci, spdjanie tvrdieho pristupu a prie-
raznosti s miernou polohou a neznosfou - vez
mite si napriklad Midnight Special z nového al-
bumu.

Vasou poslednou nahravkou je pocta
Huddie ,Leadbellymu” Ledbetterovi
s naézvom Remembering Leadbelly. Pre-
¢o prave Leadbelly? Je pre vés signifi-
kantnou osobnosfou?

Samozrejme. Leadbelly bol Gplne prvym ¢love-
kom, ktorého som pocul spievat blues. Pre mia
bolo podstatné, Ze som blues absorboval priamo
zo zdroja a nie prostrednictvom eurépskych hu-

Wansaw Viccace Ban

Neprehl'adné scéna world music je plnd
réznych prejavov, siahajicich od popu
s etnickymi ndzvukmi az po hudbu blizku viac-
menej folkléru. K ,folklérnej” kategérii patri aj
mladé polskd skupina Warsaw Village
Band, s repertodrom pozostdvajicim z ludo-
vych tane&nych melédii, baldd a rurdlnych
piesni, interpretovanych archaickymi spevéc-
kymi a hraéskymi technikami. Skupina bola
zalozend roku 1997 3iestimi mladymi hudob-
nikmi hrajdcimi na husliach, suke (origindlne
polské husle zo 16. stor.), violonéele, cimba-
le, ninere a réznych tradiénych bicich ndstro-

HUDBE MILUJEM PESTROST..."

dobnikov. Bolo to zaciatkom 50. rokoy, tesne po
Leadbellyho smrti (zomrel 1949). Ovplyvnil ma
osobitym sp&sobom a slibil som, Ze raz vyddm
album jeho piesni. Pokd3al som sa o to elte pred

f

Long John Bu}dry

koncom milénia, k 50. vyrogiu jeho Umrtia. Na-
nedfastie sa celd vec skomplikovala. Kvéli umelé-
mu kibu som musel strévif niekolko tyzdiov v ne-
mochnici. Bolo to viak pokojné a vyrovnané na-
hravanie, pracoval som doma na poéitaci. Vébec
to pritom neznie ako demonahrdvka, zvuk je
prirodzeny, som s nim velmi spokojny.

Mnoho sa o Leadbellym dozvedédme z na-
hravok Alana Lomaxa. SU tam autentic-

joch. Za minuloroény
z&padoeurépsky debut
People’s Spring zis-
kala skupina ocenenie BBC Radio 3 World Music
Award 2004 v kategérii Newcomer. Vdaka tomu
sa ich skladba objavila medzi najlepsimi interpre-
tmi world music na vyberovom 2CD, zostavova-
nom kazdoroéne z vyhercov a nominantov na
toto prestizne ocenenie.

Délezitou értou hudby Warsaw Village Band
ie popri radikdlnom névrate k folklérnym kore-
flom tiez snaha pribliZit historické dedicstvo su-
&asnému posluchaéovi. Najvyreéneijsim prikladom

Foto ArcHiv

ké svedectva, Leadbelly nielen spieva,
ale ajrozprdava - bol skvelym rozpréava-
éom. Jednoznaéné prepojenie hudby
a slova v blues nachadzame este v 60.
rokoch u britskych rockovych skupin.
Dnes je tomu viak inak...

Ano, melédia mé dnes iny status ako kedysi a rov-
nako fazké je ndijsf dobrého textdra. Samotny
text na zhudobnenie musi byf poéziou, mal by
maf literdrnu hodnotu. Dnes so viak texty zvaé-
$a prostoduché a naivné. Ndjdeme aj vynimky,
akou je napriklad raper Eminem. Niektoré jeho
texty si naozaj vyborné. Vypovedaji o dobe,
o subkultire doby. S hip-hopom, alebo rapom sa
viak nedokdzem zosobnif. Na druhej strane ab-
sencia melédie dava viac moznosti tvarovania
samotného textu. Mozno préve preto sa rap
a hip-hop stavaji €oraz populdrnejiimi.

Aké je specifikum stéasnej kanadskej
bluesovejscény?

V Kanade sa vyprofilovalo niekolko zaujimavych
osobnosti - napriklad Jeff Healey za&ina byt zn&-
my aj tu, v Eurépe, Collina Jamesa uréite tiez
pozndte a samozrejme mnoZstvo mladych hu-
dobnikov. Néjdete tu mnoho podnetnych, aj ked
takmer nezndmych, lokdlnych hudobnikov. Rov-
nako ako v Eurépe. Pred par diiami sme napri-
klad hrali na severe Nemecka, kde sme stretli
skupinu z Dénska - Michael and the Sand Band.
Boli Uplne fantastickil

Toleruje blues zasahy 21. storoéia - elek-
troniku, loopy, DJ-jov?

Maj nasledujici album bude nie¢o z toho obsa-
hovaf. Pracujem obdobnym spésobom, ako na-
priklad R. L. Burnside, alebo trebars skupina Lit-
tle Axe. VyuZivaji elektroniku, velmi citlivo pra-
cujl s loopmi. Ak spolupréca s nimi vyjde, potom
sa mdzete tedif na novodobl pédiovy smrit!
Zagali sme nahravat v Skétsku.

Ked' Skétsko, ¢o tak gajdy a blues?

To by vz bolo privela...

PrRIPRAVIL PETER MOTYCKA

je v tomto smere najnovsie CD skupi-
ny Uprooting (u nés distribuuje DI-
VYD). Na nahrdvanie albumu boli
pozvani renomovani polski folklérni
interpreti ako aj dvaja 3pecialisti na
elekironiku, dub-sound a scratching.
Vzniklo tak unikatne spojenie réz-
nych epoch, v ktorom 50 tradiéné fok-
hypnotickych, &asto elekironikou podopretych
$truktor.

Warsaw Village Band je skupina s neoby-
&ajnym potencidlom a je iba otdzkou &asu,
kedy sa zaradi medzi najzndmeisich eurép-
skych reprezentantov world music, ako s fin-
ske skupiny Vértting a Gjallarhorn, ruski Far-
landers, slovenski Ghymes ¢&i laponskd diva
GR

Mari Boine.
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KLASIKA

ANNA NETREBKO
SEMPRE LIBERA

MAHLER CHAMBER ORCHESTRA,
Craupio AgeAaDO

Deutsche Grammophon 2004,
00289 474 8002

L=}

sempielibera

ANNA NETREBKOD

Chambe
AUDIO AB

Je Anna Netrebko skuto¢ne takd
vynimo¢na? Patri jej privlastok
,megastar prdvom? Nepodpisuje
sa pod jej popularitu len oslnivy
zjav? Tieto a mnohé dalsie otazky
si kladie divécka aj kritickd obec
do chvile, kym sa s umenim

z Ruska pochddzajtcej tridsiatnié-
ky nestretne naZivo. Alebo aspori
prostrednictvom CD. Anna
Netrebko je cielavedoma

a zdrovefl midra. V najbliz8ich
piatich rokoch nemieni opustit
terén bel canta, lyrického
verdiovského a franctizskeho
repertodru.

Svoje druhé profilové CD Sempre
libera nazvala podla hlavnej drie
z Verdiho Traviaty, teda podla
postavy, s ktorou sa stretla vo
Viedni a Mnichove a stvdrni ju aj
na Salzburskom festivale 2005.
Uvodny track teda patri velkej
scéne Violetty, kde umelkyria
demonstruje rovnako neviednt
farebnd krasu materidlu, jeho
okrihlost a vricnost, ako

aj famoéznu brilantnost techniky.
Netrebkovej hrdinka je formova-
nd vacSmi lyrickymi odtiefimi,
md dievéensku krehkost,
vyrazovi emotivnost, je
dokonald v kantiléne i v zdvere¢-
nom vysokom Es. Dve velké
scény z opier Vincenza Belliniho
(Aminu z Ndmesacnej a Elviru

z Puritdnov) stvariiuje s takou
davkou vyrazovej pravdivosti, Ze
aj na ploche jednej drie ndm
ozZivuje extrémne dusevné
rozpoloZenie a citové chvenie
stvariiovanych hrdiniek. Skveld
dychovi technika jej umoziuje
tvorit dlhé, delikétne frazy, také

typické pre belkantovy rukopis,
vie sa pohrdvat s ozdobami,
vyspievat bez ndmahy kazda
kolorattiru a vy$kam dat néleZita
korunu. Zaroveii strednt a niz§iu
polohu koloruje o¢arujico
temnej$im odtieriom. Obe
rozsiahle scény prechddzajt
vyrazovym vyvojom, ktory
Netrebkovej hlas reflektuje

s majstrovskou presnostou,
citom pre timbrové odtiene,
rytmus, temperament. Idedlneho
partnera ma v Claudiovi
Abbadovi a jeho Mahler Chamber
Orchestra, v telese s makkym,
plastickym - podobne ako
sopranistka - silno emotivnym
ténom. Abbado zjavne , dycha“
so sélistkou, sleduje jej frazova-
nie a pritom nesmierne presne
tvaruje temporytmus ¢isel.
Donizettiho Lucia di Lammer-
moor v podani Anny Netrebkovej
nadobuda oproti belliniovskym
postaviam o ¢osi dramatickejsi
akcent, je kolorovand tmavymi
hibkami, v stredoch opdja
kovovym leskom a plynulym,
mikkym legatom, v trojciarkovej
polohe opit Ziari perlivostou
koloratir. UZasnt gradaciu dava
vy$e 15-minttovej scéne a 4rii
tiez Claudio Abbado, vyuZivajici
verziu s glass-harmonikou
namiesto zvycajnej flauty. Aria

a Ave Maria Desdemony zo
4.dejstva Otella od Giuseppe
Verdiho nadiera do vod, kam sa
zatial umelkyria prili§ neponéhla.
Jej tessitura je niZsia, rolu na
javisku nespievala a nebyt
Abbadovho ndvrhu a jeho
autority, asi by Desdemona este
¢akala. Anna Netrebko ju
stvarnuje dojemne. Dievéenskejsi
tén sa meni na Zensky zrelsi,
absoldtne zretelne v riom citit
reflexiu psychického stavu
hrdinky, strach zo smrti

i vricnost a nevinnost jej duse.
Hoci v tejto chvili je jej Desdemo-
na lyrickd, dojemne dynamicky
tierlovand a ocarujuca v pianissi-
madch, odhaluje uz zjavne
perspektivu smerovania
umelkyne k mladodramatickému
odboru. Zavere¢nym ¢islom CD
profilu, nahraného v marci tohto
roku v opernom divadle v Reggio
Emilia, je Lauretta z Pucciniho
jednoaktovky Gianni Schicchi,
povabny ,cukrikovy“ bonus

k rozsiahlym scénam. Dostojny-
mi partnermi Anny Netrebkovej
st Sara Mingardova (Emilia),
Saimir Pirgu (Alfredo, Elvino),

Nicola Ulivieri (Riccardo, Enrico)
a Andrea Concetti (Giorgio,
Raimondo). Coro Sinfonico di
Milano Giuseppe Verdi (zbormaj-
ster Romano Gandolfi) sa
rovnako uspe$ne podiela na
bezchybnom dojme z profilového
CD mladej ruskej hviezdy.

PAVEL UNGER
[CHCHCHGCRG

JAZZ

KEeirH JARRETT, GARY PEAacOCK,
Jack DEJOHNETTE
THe OuT-OF-TOWNERS

ECM 2004, 981 9610,
distribiicia DIVYD

"\

Keith Jarrett
Gary Poacock
Jack DeJohnette

Tha Out-of-Towners

Poctvanie tohto albumu je
pohoda. Je to bandlna veta, ale
berte ju, prosim, vdZne. Predché-
dzajtcu recenziu albumu tria
Jarrett/Peacock/DeJohnette
Always Let Me Go som totiZ
zafinal konstatovanim ,,pociiva-
nie tohto dvojalbumu je tazkd
prdca”. Terminy koncertov,

z ktorych tieto albumy pochadza-
j4, boli pritom vzdialené iba ptihe
tri mesiace. ,Nova“ nahravka The
Ou-of-Towners pochadza zo Stat-
nej opery v Mnichove a ,,operne
dokonaly“ je aj jej zvuk.

S vynimkou titulného blues, pod
ktoré sa podpisal lider tria, sa
moZe posluchéé tesit po dlhsej
dobe opét na krasnu kolekciu
Standardov. Hned na tivod za¢ne
Keith Jarrett s6lovo skladbu

I Can''t Believe That You ‘re In Love
With Me akoby spomalenym
yarttatumovskym* stylom

a néasledne naplni so spoluhra¢mi
- stdle v8ak v popredi - dvanast
mintt nekoneénym mnoZstvom
vyspievanych chérusov. Podobne
je tomu aj v dalsej skladbe You ‘ve
Changed (Carey/Fischer). KedZe

ale ide o baladu, Jarrettove
klavesové vyspievanie melddie
prenikd este viac pod koZu.

V improvizdcii sa drZi neustéle
tesne pri melddii, ¢o urcite potesi
aj menej zorientovanych
konzumentov jazzu. Potom pride
typicky ,ndrez“ v podobe Cole
Porterovho I Love You, v ktorom
treba vydrzat zbyto¢né a este

k tomu prazdne takmer $tvormi-
nutové DeJohnettovo sélo na
bicie. Nasleduje titulné Jarrettovo
blues, ktoré dokaze fascinovat
napriek tomu, Ze mu chyba
autentickd bluesovd bolest. Je
skor explordciou toho, ako daleko
mozno zdjst pri odfiltrovavani
tazkého zdkladu blues a pritom

s filigranskou improvizdciou
zaujat posluchd¢ov rozmazna-
nych bohatostou harménie

a dramatickostou inych skladieb.
Nie nadarmo sa vravi, Ze Jarrett
je jeden z mala tych, ktori dokazu
experimentovat a pritom
zachovat tradiciu. Podobne to

s blues dokézal snad iba Miles
Davis. Jarrettovi to vystaci na
takmer dvadsat mintt nepretrzi-
tého ,,vymyslania“. Vo swinguju-
cej Five Brothers Jarret opét
dokdze dlhych jedendst minut
improvizovat okolo Mulliganove;j
témy a ¢lovek by veril, Ze by to
tak mohlo trvat sndd veéne.
Album uzatvéra kontemplativna,
takmer hymnickd balada It’s All
In The Game so Jarrettovym
s6lovym klavirom. Verim tomu,
Ze je predznadenim s6lového
albumu z japonskych kocertov

z roku 2002, ktorého vydanie sa
oCakdva na budci rok. Ved od
comebackového albumu The
Melody At Night, With You, ktory
uZ mé pét rokov, sa majster stéle
yukryva“v triu spolo¢nosti
svojich vernych, spolahlivych, ale
predsa len viac-menej ,,zbytoc-
nych“ partikov.

GABRIEL BIANCHI
(CECHCHG]

McCor TYNER
ILLUMINATIONS

Telarc 2004, CD-83599,
distribiicia DIVYD

McCoy Tyner, jeden z posled-
nych klavirnych veterdnov, zostal
po neddvnom odchode bubenika

@ HuboBNY ZIVOT ¢« 12 « 2004
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McCoy Tyner, s

Gary Bart?, wseshone
Terence Blanchard, wrumes
Christian McBride, pe:-
Lewis Nash, drums

Illuminations

Elvina Jonesa jedinym Zijicim
¢lenom prelomového kvarteta
Johna Coltranea. S albumom

Iluminations sa snazi nadviazat
na uspesny projekt s ndzvom
Land of Giants (Telarc, 2003). Sdm
Tyner povaZuje recept, ktory sa
zrodil z ingrediencii tohto
projektu, za zarueny: priatelska
exhibicia viacerych generacif
hudobnikov, pri ktorej sa stretni
zreli veterdni so suverénnymi
mlads$imi roénikmi. Naposledy
bola opozitom Tynerovej raznej
perkusijnej techniky jemnost

a brilantnd priezra¢nost vibrafé-
nu Bobbyho Hutchersona. Takyto
protipdl na novinke absentuje.
Navyse aj kombindcia klavir-
vibrafén bola omnoho zaujima-
vejsia uz z hladiska samotnej
zvukovosti.

Kto sa teda prebojoval do
Tynerovej , krajiny velikdnov*
tentokrat? Saxofonista Gary
Bartz bol sidemanom sldvnych
zoskupeni Maxa Roacha, Arta
Blakeyho, Charlesa Mingusa

a s Tynerom nahraval v ¢asoch
s6lovej kariéry. Neskor zacal
experimentovat s avantgardny-
mi flziami soulu, hard bopu,
funku a afrického folkloru.
Muzom ¢islo dva je trubkér
Terence Blanchard, taktiez
odchovanec Blakeyho Jazz
Messengers (nahradil tam
Wyntona Marsalisa), Ziadany
sessionman a filmovy skladatel.
Christian McBride - verny
pokracovatel kontinuitnej linie
Paul Chambers-Ray Brown - je
momentélne bezpoc,hyby
najvyhladdvanejsim kontrabasis-
tom a spolu s bubenikom
Lewisom Nashom tvori main-
streamovt ,rytmiku snov".

V okamihu, ked bicie ,,odpélia“
titulnt llluminations, je isté, Ze
taziskom albumu bude fantastic-
ké rytmika. Nash je neskutoéne
presny a citlivy bubenik,

s dynamikou pracuje maximélne
empaticky. McBrideova hra

nepoznd statickost, neustéle
Zenie prid hudby dopredu a pred
bicimi ma GZasny milisekundo-
vy odpich. St chvile, ked
prestdva poslucha¢ vnimat to, ¢o
by zrejme malo byt podstatné

a musi upriamit pozornost prave
na rytmiku. AZ pri s6lach lidra

a kontrabasistu sa percepcia
vrati do zabehanych kolaji.
Pokial by boli v jazzovom svete
zauzivané single, titulnd skladba
by spliiala atribity tej najlepsej
prezentacie albumu. To ale
celkom neplatf o nasledujticej
Angeline, ktorej hlavny rapsodic-
ky tsek je pokusom o lacnd
Stylizaciu populdrnych kubéan-
skych dychovych stiborov

a v danom kontexte pdsobi ako
kligé. V pochodovom blues New
Orleans Stomp vstupuje Terence
Blanchard s nadSenim na
teritérium marching bandov
svojho rodného mesta, ¢o
dokazuje vo vykri¢anom ,,hot*
séle imitujicom starych
kornetovych kapelnikov. Zndma
balada Come Rain or Come Shine
Harolda Arlena plynie lahko,
technickd bravira nadradend
emdcidm viak zanechdva mierne
neutrdlny dojem. Naopak
bleskovej bebopovej téme
Soulstice Garyho Bartza perfek-
cionizmus neprekédza. Romantic-
ka If I Should Lose You chladny
vyraz sopransaxofénu odosob-
fuje a balada nabera westcoasto-
vé ¢rty. The Chase, jedind
skladba v tispornom triovom
obsadenti, sa podla vernosti
nédzvu stdva brilantnou
Jklaviatirnou“ nahanackou.
Vyjadrenim pocty McCoy
Tynerovi je lyricky duet West
Philly Tone Poem (autor Christian
McBride pochéddza z Philadelphie,
rovnako ako kapelnik). Sirokd
rozltc¢kovi tému uvadza arco
kontrabas. Nebyt zbyto¢ne
natiahnutého §tandardu Alone
Together, mohol mat album
nostalgicky dojimavy zaver.
Projekt /lluminations je doka-
zom, Ze jazzové scéna m4 zatial
dostatok rozdtchavacov
plameria tradicie, a to dokonca

v kazdej zo zilastnenych
generdcii. NedokéZe v8ak naplno
presvedcit, Ze obdobné projekty
by mohli byt nie¢im inym nez
dostojnym archivnym expond-
tom.

PETER MOTYCKA
(GGG

FOLK

LeoNARD COHEN
DEeAR HEATHER

Sony Music/Columbia 2004,
514768-2

LEONARD COHEN
DEAR HEATHER

-~

Maloco a malokto ma taku
Zivotnost ako Leonard Cohen.
Cohen je vynimkou, ktorej
vietky neresti a zlozvyky,
pestované viac-menej pocas
celého zivota, skor prospievaji
nez $kodia. Kym inf by si nechali
svoj hlas poistit a chrénili ho ako
najdodleZitejsi pracovny ndstroj,
on sdm sa k nemu ako verny
»sponzor" tabakového priemyslu
stavia dost maco3sky. Cohen
nikdy nebol spevakom v pravom
vyzname tohto slova. Ako to uz
ale chodi u Iudi, ktori technikou
spevu nemusia maskovat iné
deficity, technické limity mu
neboli nikdy na prekdzku. Jeho
zbratiou je presvedc¢ivost pocha-
dzajtca z mnohych inych
zdrojov, zlievajtcich sa do
mohutného, lenivého, ale
nezadrZatelného toku nét a slov,
ktorymi si Cohen dokéZe ziskat
posluchdaca bez toho, aby sa o to
o¢ividne snazil.

Po hudobnej stranke je jeho novy
album presne takymto lenivym,
pomalym, ale mohutnym tokom.
Vsetko je tu jednoduché,
predvidatelné, no aj tak origindl-
ne a povodné. Casto sa tu
objavuji menej tradi¢né hudobné
néstroje (xylofén, kontrabas,
drumbla...). Celok pdsobi skér
akustickym, ale zdaleka nie
jednofarebnym dojmom.
Zanrovo ide o inteligentny pop
hraniéiaci so $ansénom, country,
s prvkami blues. Tie v§ak maji
daleko od ¢ernosského nasadenia
a emotivnej autenticity. Cohenov
prejav je trochu divadelne
Stylizovany. Vysledkom je ¢isty a
vyvéazeny pomer vsetkych
zloziek, pricom len vynimoéne
Cosi pre¢nieva. Cohenov

pracovny tim Setri notami

a pouzité emdcie st presne
cielené. Hudobné napady sa
nesnaZzia ohurit kvantitou, st
skor striedme, ale duchaplné

a 0 hudobnej zlozke ani zdaleka
nemozno hovorit iba ako

o druhoradom ,,podmaze"

v pozadi. Ako hladky hodvab
pdsobia Zenské zbory, ktoré
Cohenovu hudbu obohacuju

o skutoéne spievané tony,
ktorych sa od polorecitujiceho a
polosepkajticeho Cohena
doc¢kdme len vynimocne.
Spievajice ddmy Anjami
Thomasové a Sharon Robinsono-
vé sa uplatiiuji aj s6lovo a ich
sférické hlasy st spolu s
Cohenovym baryténom az
kontrapunkticky previazané.
Zvlastnu bodku za albumom
tvorf koncertnd verzia tradi¢nej
skladby Tennessee Waltz, jedného
z najkrajsich country , love-
songov®, ktorého vyznam v
Cohenovom podani nadobuda
nové savislosti.

Pozoruhodny je i buklet, ktory je
vytvarne Stylizovany do
pariZskeho medzivojnového
obdobia a v8estranného umelec-
kého kvasu.

Cohen uz ma vacsiu Cast cesty za
sebou. Kolko mu chyba do ciela
nikto nevie, ale je zrejmé, Ze dnes
uz md plny narok obracat sa

k minulosti. T4 trocha sentimen-
tu a $tylizdcie je uz roky
neodmyslitelnou sti¢astou jeho
hudby. Kto je plny prchavej
energie a o¢akava ju aj od hudby,
ktord poc¢ava, tomu Cohen asi
sotva ulahodi. Tymto, alebo
ktorymkolvek inym albumom.
Jeho hudba je meditécia, balzam.
Na jej prijatie nie je potrebnd
trpezlivost a o jej pochopenie sa
netreba snaZit. Kto sa viak
Cohenovou hudbou necha
prestupit, kto s jej pridom
dobrovolne splynie, toho dokéze
undsat a bude sa v nej citit ako

v stave beztiaZe.

MARTIN CHROBAK
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KNIHY

Naba HrékovAa
DEJINY HUDBY |., EUROPSKY STREDOVEK

Vydavatelstvo ORMAN, Bratislava

Pre zdujemcu o prehlad dejin
hudby st na kniznom trhu

k dispozicii Dejiny hudby 1.
Eurdpsky stredovek od Nadi
Hrckovej. Autorka chee sprostred-
kovat jeden z ddlezitych zvratov
v hudobno-kultirnom vyvoji
vyustujicich do vzniku viachlas-
nej hudby. Splet vyvojovych
udalosti predklada v utlej, 150-
stranovej knihe, ktord by mala
zapOsobit na kupujiceho uz
svojou ndpadnou grafickou
Upravou, vyuzivajicou typické
farby stredoveku.

mehudhy

|. Eurdpsky stredovek

Naposledy sa monografickd praca
o stredovekej hudbe objavila na
slovenskom kniZnom trhu v 80.

rokoch, a to v madarskom
preklade nemeckého origindlu
autora-dirigenta T. Gulkeho:
Szerzetisek - polgdrok - trubadi-
rok z roku 1979 (Zenemiikiado,
Budapest). VySe dvadsatroéné
vakuum vypliiuje autorka hned
dvojako. Autorka jednak vysla

v Ustrety profesionalizujicej sa
Studujticej mladeZi z radov
budtcich pedagégov, interpretov
ako aj perspektivnych vedcov

a tvorcov slovenskej hudobnej
kultdry, jednak sa pokisa oslovit
verejnost, v kruhoch ktorej je
sledovatelny nérast zaujmu

0 hudbu minulosti. V tejto
stvislosti sa mimovolne vynara
otdzka zmyslu a vjznamu
inStitucionalne zastreSeného
regiondlneho badania v oblasti,
ktord si narokuje v spolo¢nosti

uznanie byt ,vedou" a pritom je
pritomnost jej prezentécie

v spolo¢nosti otdzna. Aj v tomto
smere m4 urcite publikécia svoj
propagacny vyznam.

Autorkin zdmer je pozitivny o to
viac, Ze sa v poslednych rokoch
vyraznejsie presadzovala v tilohe
propagdatorky sucasnej, hlavne
slovenskej hudby v spojent

s festivalom Melos Etos.
Vyraznejsi posun zdujmu autorky
smerom k starej hudbe, stivisiaci
teda s chronickym nedostatkom
publikacii o hudobnej minulosti
v eurépskom kontexte na naSom
trhu, mozZeme hodnotit ako
prinos. O to viac, Ze reflexia
stredovekej hudby prenika

v postmodernom obdobi ddvno
do oblasti kompozi¢ného
in$piraéného zdroja. Aj v tomto
smere je teda aktudlna.

KedZe text publikécie nie je
zdhadne otvoreny tvodnym
prihovorom, ktory predsa len
plni pre ¢itatela tlohu vstupného
informaéného zdroja a usmerrio-
vatela, z indicie oznadenia ,, L.
Eurdpsky stredovek, mozno
usudzovat, Ze ide o zdmer Sirsie
chdpaného projektu. Text pisany
formou monografie upozortiuje
na klicové situdcie, ktoré
signalizovali zvrat a poukazuji na
zaujimavé hudobnohistorické
suvislosti, rozvoj hudobnych
foriem, na rozvoj druhov,
pripadne kompoziénych technik,
vklad tvorivych osobnosti, stav
rozvoja teoretickych vedomos-
tnych poznatkov doby.
Metodoldgiou rieSenia je
publikdcia v nadvéznosti na
rovnomenné skriptd (vydané
roku 1979, 1981, 1996) takreceno
bez zmeny. Zjavny indpiraény

a UCelovy zdroj odrazZajici sa

z autorkynej pedagogickej praxe,
zahriujtcej vyklad pociatkov
hudby aZ po hudobny barok na
Katedre hudobnej vedy FiFUK, je
prieseénikom stretu tcelu

a spolocenskej potreby a ur¢il
textovu Struktiru vo forme
informatéria. Okrajové hesld

v priebeZnom texte, tu¢ne
tlaceny text s heslovitym
charakteromi prehladové tabulky
st toho dokladom. Aj , tabulka
udalosti v stredoveku® (s. 156-
158), hoci je v jednotlivych
polozkach diskutabilnd hlavne

v nedoslednosti vizby na redlne
historické udalosti, potvrdzuje
obraz o informaénej funkeii
pisaného textu. Poriadok -

linearitu do vyvojovej spleti
stredovekej hudby vnasaju
notové priklady ,zrozumitelné,,
skor znalcovi. UZ spomenuté
prehladové tabulky: , tabulka
raného stredoveku,, a ,,neskorého
stredoveku,, s funkciou spétnova-
zobného efektu na text st
vyraznym interpretitorskym
kltéom pre profesionélov.
Z4aroven informécie, ktoré
tabulky poddvaju, sa ndpadne
zameriavaju vyluéne na vyvoj
eurdpskej hudby v sty¢nych
$tylovo kulminaénych bodoch.
Na druhej strane poskytuji
priestor pre myslienkovi
samostatnost Citatela aZ po okraj
raciondlnej provokativnosti.
Amatér-milovnik a v neposlednej
miere aj rutinovany znalec ma
podla okolnosti int -, farebnej-
$iu“ predstavu o vysloveni
poznatku. Jeden z dévodov
zdujmu je hlbsie preniknit do
»tajomstiev kompozicie“, ale
predsa len so zameranim na
znejicu hudbu, druhy zo
zvedavosti a chuti konfrontovat
svoj postoj s postojom kolegu.
Preto by bol sympatickejsi
osobnejsi literdrny tén so
subjektivnej$im pristupom,

z ktorého by bol nazorovy postoj
autorky Citatelnejsi najma

v rovine estetického hodnotenia
hudby a jej hodnotového
umiestnenia v kultdrnom
kontexte st¢asnosti.

Povodné ndzorové rozvinutie je
o to doleZitejsie, o ¢o vyraznejsie
hladaju sticasni skladatelia
estetické aj kompoziéno-
metodologické, pripadne
konkrétne tematické nadvéznosti
k minulosti. V tejto rovine je
obsah knihy vtesnany do
textovych ornamentov a
dovedeny do krajnej moZnosti
zrozumitelnosti obsahu, ktory si
kladie za ciel sprostredkovat
informadcie. Ked obsah textu
vysvetluje hudobnohistoricky
priebeh v hudbe v stlade

s rieSenym predmetom (hudbou),
tak jeho relevantnost rozladuju
vstupné texty ku kapitoldm
podévajicim tzv. vSeobecnt
charakteristiku (relikt tradiciona-
listickej historiografie). Aby boli
konstatovania v silade s dejin-
nou udalostou, ktort pomentva-
j4, musel by autor vladnut
literdrnou a raciondlnou
ekvilibristikou, alebo by
prinajmensom musel byt
majstrom abstrakcie. Pri sposobe

zovSeobecriovania, aky sprostred-
kovéva text publikécie, je
aplikovanie poznatku sprostred-
kovaného textu na skutoénost
relevantné len pre historika a pre
nepredpojatého Citatela ostava
otvorenou otdzkou. Tu najvyraz-
nejsie vystupuje do popredia
skutoénost ideového, filozofické-
ho a ideologického potencialu
doby, o ktorej radi tvrdime, Ze
bola ,temnom" a tieZ interpreté-
torské potiaZe, ktoré s touto
dobou mame.

Zghadou ostdva kla¢, podla
ktorého vznikol zoznam pouZitej
klasickej aj aktualizovanej novej
literatdry, podavajici obraz
zmétku a redakéného amateriz-
mu.

Pozornost a sympatie si v plnej
miere zasluhuje priloZzené CD

s atraktivnymi hudobnymi
prikladmi, ktoré popri notovom
texte v publikdcii idedlne
dokresluje zvukovy obraz doby.
Dramaturgia hudobnych tryvkov
je dand obsahom textu a interpre-
taény pristup je dokladom
zaujmu o vec. V tomto smere sa
Schola cantorum Bratislavského
kriazského semindra sv. Cyrila

a Metoda pod vedenim L. Sramka
ukdzala v najlepSom svetle. Sibor
Voci festosa a spoluti¢inkuyjuci st
prikladom interpretécie zaloZenej
nielen na muzikalite Gé¢inkuja-
cich, ale aj na vedomostnej
trovni, schopnosti aplikacie
poznatku o hudbe na hudobnu
prax.

Publikicia je pozitivnym
prispevkom pre kniZny trh na
Slovensku a mdZeme len dufat,
Ze ndjde odozvu u ¢itatelov bez
ohladu na droveri hudobnej
vzdelanosti a neostane osamote-
nd a podnieti dalsich potencionél-
nych publicistov.

INGEBORG SISKOVA

Vianoény koncert
mladych opernych
spevdkov sa usku-
toéni v rimsko kato-
lickom kostole v Povazskej Bys-
trici 26. decembra o 18, 30 h.
V programe sa predstavia M&-
ria Porub&inovd a Michal
Hyro3s, sélista Janackovej ope-
ry v Brne, s klavirym sprievo-
dom Réberta Pachanca.
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BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

St 8.12. A. Chataturjan: Spartakus

Pi 10.12. G. Verdi: Macbeth

So 11.12. P. 1. Cajkovskij: Luskdcik

Po 13.12. 7. McNally: Majstrovkd lekcia Marie Cal-
los

Ut 14.12. G. Verdi: Nabucco

St 15.12. P. 1. Cajkovski: Luskdtik

St 16.12. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly

Pi 17.12. P. 1. Cajkouski: Labutie jazero

Ne 19.12., Po 20.12. G. Verdi: Maskarny bdl -
premiéra

Ut 21.12. 6. Verdi: Maskarny bdl

Po 27.12. 6. Verdi: La Traviata

Ut 28.12. G. Bizet: Carmen

St 29.12. B. Smetana: Predand nevesta

$t 30.12. 6. Verdi: Maskarny bl

Pi 31.12. . Donizetti: Deéra pluku

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ut 7.12. MS SF

Musica eaterna, Peter Zajicek, umel. vedidi, husle,
Kamila Zajickovd, soprdn, Petra Noskaiovd, alt,
Andrej Rapant, tenor, Stanislav Befiatka, bas

M.-A. Charpentier

$t9.12., Pi 10.12. kS SF

SF. Vladimir Vdlek, dirigent, Raphael, Wallfish, vio-
loncelo

A.Dvordk, B. Marting, R. Strauss

Ut 14.12. KS SF

Moyzesovo kvarteto, Jifi Stivin, flauta, Lenka Mddi-
kovd, soprdn

1. S. Bach, A. Vivaldi, W. A. Mozart, J. Pachelbel, L.
Boccherini, J. J. Ryba, J. Stivin

St 15.12.KS SF

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vedici,
husle, Jifi Stivin, flauta

6. F. Hiindel, G. Ph. Telemann, J. Stivin a ini

St16.12,, Pi 1712, K5 SF

SF. Slov. filharmonicky zbor, Bratislavsky chlapcen-
sky zbor, Tomds Hanus, dirigent, Viera Hovanco-

vd, Magdaléna Roviidkovd, zbormajsterky, Ad-

riana Kohotkovd, soprdn, Hana Stolfové-Bando-
v, alt, Michal Lehotsky, tenor, Richard Novdk,
bas

F. Schubert

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, zaz. 10.30 h

Ne 12.12.

Koncert v spoluprdci so Spolkom slov. skladatelov

Daniela KardoSovd, klavir, Peter Michalica, husle,
Rajmund Kdkoni, akordedn, Eugen Prochdc, vio-
loncelo

D. Kardos, L. Burlas, P. Bagin, M. Novdk, I. Zeljenka
(premiéra)

Ne 19.12.

Koncert v spoluprdci so Spolkom koncertnych umel-
v

Magdaléna Bajuszovd, klavir

J. Brahms, 1. Zeljenka (premiéra), S. Rachmaninov

SLOVENSKY ROZHLAS - UHTAC

Po 13.12. Malé konc. Studio

Ateliér XXI., Komorny koncert stcasnej hudby

A. Stepanov, Klarinet, A. Jablokov, husle, Opera Aperta

J.1i%ai, A. Steinecker, B. Milakovic, A. Slonimskij, M.
Lejova

Ut 14.12. Malé konc. Stidio

Areliér XXI., Komomy koncert stcasnej hudby

E. Letiianovd, klavir, J. Pastorkovd, soprdn, A. Stepa-
nov, klarinet, E. Krdk, Klavir, E. Rothenstein, so-
xofon, D. Bencovd, gitara, M. Lejava, bongd

F. Nietzsche, L. Papanetzovd, R. Toensing, T. Boros,
E. Krdk

Ne 19.12. Komorné $tidio

Folkférum live - koncert

Tuzana Homolovd, skupina Banda

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

Ut 7.12. 6. Dusik: Modrd ruza

Ne 12.12.6. Verdi: Trubadur

Po 13.12. . Verdi: Trubadur

Ut 14.12. F. Lehdr: Veseld vdova

A. Ch. Adam: Giselle

St 15.12. . Donizetti: Don Pasquale

Pi 17.12. Tl strdzené dievca, komicky balet

So 18.12. Vianoény koncert

Ne 19.12., 26.12. Kocir v Gizmdch - rozprdv. muzi-
kdl

Ut 28.12. G. Verdi: La Traviata

§t29.12., 5t 30.12. Kocir v tizmdch

Pi 31.12. F. Lehdr: Veseld vdova

STATNA FILHARMONIA KoSICE

Ut 14.12. Klavimy recitdl

Daniela Varinska

L. van Beethoven

St 16.12. Vianoénj koncert pre middez

SFK, Gergely Ménesi, dirigent

A. Vivaldi, J. Haydn, W. a. Mozart

Ne 19.12. Vianocny koncert pre rodiny

SFK, Gergely Ménesi, dirigent, solisti opery SD, Ko-
Sicky spevdcky zbor utitelov, Zbor sv. Cecilie pri
Dome sv. Alzbety, Karol Petrdczi, Viliom Gurbal,
zhormajstri

W. A. Mozart, J. J. Ryba

Vianotny koncert v spoluprdci so SLSP .s.

SFK, Gergely Ménesi, dirigent, solisti opery SD, Ko-
Sicky spevdcky zbor utitelov, Zbor sv. Cecilie pri
Dome sv. Alzbety, Karol Petrdczi, Viliom Gurbal,
zhormajstri

6. Sehling, J. J. Ryba

Po 20.12., Ut 21.12. Vianotny koncert

SFK, Gergely Ménesi, dirigent, Collegium fechnicum,
Karol Petrdczi, zbormaister, solisti

A Vivaldi, , J. Haydn, W. A. Mozart

GEDUR PRODUCTION

Terminy predstaveni v decembri 2004

10.12.
12.12.

Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wisstenrot, 19.00
Radovan lll., Tedtro Wiistenrot, 19.00

Vianoce s Kulisiakom, Divadlo BABADLO, 10.00

15.12.
18.12.
19.12.

Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wiistenrot, 19.00
Radovan lll., Te4tro Wiistenrot, 19.00
Ako sa z divych zvierat stali doméce, Divadlo BABADLO, 10.00

ISTROPOLIS, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava. Predpredaj vstupeniek - pokladia GEDUR,
tel. 02/50 22 87 40 v pondelok aZ piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.
Objedndvky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071
e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk

PRESOV

DivapLo JONASA ZABORSKEHO

St 8.12. Edith o Marlene

S011.12., Ne 12.12. Rozprdvka o vianotnych hrat-
kdch

Po 13.12. Starci na chmeli

Ut 14.12. Starci na chmeli

St 15.12. Koncert Krakowskej filharmanie

St 16.12. Fidlikant na streche

Pi 17.12. Edith a Marlene

So 18.12. Beneficny vianocny koncert naddcie Det-
sky sen

St 22.12. Vielmi py3nd princeznd

Ne 26.12. Cigdnsky baron

St 30.12. Edith a Marlene

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Pi 10.12., So 11.12. K. Millécker: Zobravy Student
- premiéra

Ut 14.12. A. Dvordk: Rusalka

St 15.12. D. Dinkovd: Biele peklo alebo Mne sa to
staf nemoze

So 18.12. Vianotny koncert

Ut 21.12. G. Verdi: Nabucco

$t29.12., 5t 30.12. K. Millicker: Zobravy 3tudent

ZLINA

STATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA

$t9.12. DU Fatra

Adventny koncert

Avchi di Slovakia, sldcikovy sébor SKO, Frantisek Fi
gura, umel. vedici, Mariana Gazdikovd, organ,
detski solisti - lauredti fesfivalu Talenty pre Eu-
répu

6. F. Hiindel, J. Haydn, A. Dvordk

Ne 12.12. DU Fatra

Predvianotné matiné

Avchi di Slovakia, sldcikovy subor SKO, Frantisek Fi
qura, umel. vedici, husle, detski sélisti - louredti
festivalu Talenty pre Eurépu

St15.12. - Pi 17.12. DU Fatra, So 18.12. Vriitky

SK0, Zilinsky miesany zbor, Oliver Dohndnyi, diri-
gent, Stefan Sedlicky, zbormaijster, Tomas Drat-
va, klavir, Nao Higano, soprdn, Eva Garajovd, alt,
Jozef Grdf, tenor, Martin Mikus, barytén

A. Corelli, L. Kozeluh, J. J. Ryba

pra
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Lveniné /. 2
Cirkevny zbor ECAV v Bratislave

Vel'ky evanjelicky kostol Bratislava Panenska ul.

8. 11. 2004 0 15.30 h Jan Vladimir_

Program:

Felix Mendelssohn Bartholdy: Sondta A dur (Aus tiefer Not schrei ich zu dir)

Josef Gabriel Rheinberger: Sondta ¢. 4 a mol ,Tonus Peregrinus” (Meine Seele erhebt den Herren)
Adventné zamyslenie - Anna Polckovd

Felix Mendelssohn Bartholdy: Sondta d mol (Vater unser im Himmelreich)

Gustav Adolf Merkel: Sondta d mol op. 30 (Zalm 42)

Program:

August Freyer: Wariacje koncertowe na temat piesni koscielnej Bortnianskiego, op. 3

Mikolaj z Krakowa: Preambulum in F - Ave Jerarchia - Alia poznanie - Hayducki -

Jakub Polak: Galliard - Coranto - Galliard - Coranto - Branle de S. Nicolas

Adventné zamyslenie

Johann Sebastian Bach: Prelddium a foga Es dur BWV 552

Mieczyslaw Surzynski: z cyklu ,Improvisations pour orgue” op. 36 - Capriccio - Chant friste - Toccata

B Zusana rerc

Program:

Marco Enrico Bossi: Théme et Variations op. 115

César Franck: Fantaisie in A

Adveniné zamyslenie

Charles Maria Widor: Symphonie V. - |. Allegro vivace - IV. Adagio - V. Toccata
Zuzana Ferjen&ikové: Improvizécia na dand tému

- L

Program:

J. S. Bach, S. Karg-Elert, Erkki Sven Tuur

Predpredaj v siefi predajni EVENTIM; Bratislavské kultorne a informa&né stredisko, Klobuénicka 2; DR.HORAK, Medend 19;
DR. HORAK Artforum, Kozia 20; Satur Jesenského 5-9; Satur Mdnesovo ndm.3; Satur Kolldrovo ndm.23; Zoma Holiday,
Zvolenskd 22; CK TEAM TRAVEL, Junécka 10; CK BIODAR, Aupark,Einsteinova 18; NTC, s.r.o., Prikopova 6

Vstupenka na 1 koncert 70,- Sk, déchodcovia, $tudenti, vojaci, drzitelia preukazov ZTP 40,- Sk
Permanentka na 4 koncerty 200,- Sk, déchodcovia, $tudenti, vojaci, drzitelia preukazov ZTP 120,- Sk

Predaj vstupeniek hodinu pred koncertom
Cena vstupenky 80,- Sk, déchodcovia, 3tudenti, vojaci, drzitelia preukazov ZTP 50,- Sk

Umelecky garant Prof. Jan Vladimir Michalko, 0903 439 612
Medidlny partner Agentira AP Projekt, 0905 716 815; jan@juras.sk; www.juras.sk




[UVENTUS CANTI 2005

Medzinarodnd spevacka sifaz Imricha Godina

VILro¢nik 0V

Zameranie
Klasicky solovy spev
Verejna a dvojkolova sutaz

Viyhlasovatel
Ministerstvo Skolstva SR

Organizator
Zakladna umelecka skola Imricha Godina \Vrable

Miesto a termin konania
Mestsky trad Vrable a Zakladna umelecka Skola Imricha Godina
Kategéria A, B,C 26.— 27. April 2005
Kategoria D, E, F 28. - 29. April 2005

Kategorie
A — dievEata a chlapci do 12 rokov
B - dievéata a chlapci do 15 rokov
C — dievéata a chlapci do 18 rokov
D1 — Zeny do 27 rokov (amatéri — nie Studentky konzervatéria)
D2 — muzi do 27 rokov (amateri — nie Studenti konzervatoria)

E1 - Zeny do 27 rokov — Studentky a absolventky odbornych umeleckych k&l (konzervatoria)
E2 — muzi do 27 rokov — Studenti a absolventi odbornych umeleckych $kdl (konzervatoria)
F1—Zeny do 27 rokov — Studentky a absolventky odbornych umeleckych vysokych &kél (VSMU, AU...)
F2 — muzi do 27 rokov — &tudenti a absolventi odbornych umeleckych vysokych skal (VEMU, AUL...)
Rozhodujlci je vek v defi sat'aze.

Termin uzavierky prihlaSok
28. februar 2005

Porota
Medzinarodna porota zloZena z pedagdgov spevu umeleckych kol

Ceny
Kategdrie A, B, C — vecné ceny
Kategorie D, E, F — finanéné ceny dotované mestom Vrable
1 miesto v najvyssej vekovej kategérii 15.000,— Sk

Sdtazny repertoar, organizaéné pokyny, program stfaZe,
formular prihlasok a blizsie informacie
www.iuventuscanti.com

Kontakt
IUVENTUS CANTI
Zakladna umelecka Skola Imricha Godina
Hlavna 122111
952 01 Vrable
Tellfax: 037 783 34 76
Mobil: 0915 760 372
E-mail:iuventuscanti@iuventuscanti.com




