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Namestovské hudobné slavnosti

XV. Medzindrodnd sifaZ spevdckych zborov v sakrdinej zborovej tvorbe
na podesf biskupa Jana Vojtasidka

Organizétori: Mesto Ndmestovo, Dom kultiry v Nédmestove, Farsky urad v Nédmestove
Biskupsky urad v Spisskej Kapitule

Zdakladné informacie XV. Medzindrodnej sutaze

spevdckych zborov v sakrdlnej zborovej tvorbe

1. Miesto a termin konania

13. - 15. méja 2005
Kostol sv. Simona a Jidu v Ndmestove

2. Sufaz je vypisand pre spevacke zbory
do 30 spevakov

3. Casovy harmonogram sufaze

piatok, 13. mdja
poobede: prichod zahraniénych zborov

sobota, 14. maja
prichod slovenskych zborov

10%° -13%h  sifaz spevackych zborov
15%h  semindr
17°h  koncert pre z0&astnené zbory
18%°h  sldvnostnd sv. om3a
19%°h  vyhlésenie vysledkov, galakoncert,
vystipenie sifaZiacich zborov
20%h veera pre vsetky zbory

nedela, 15. maja
doobeda - G¢inkovanie v obciach Oravy

4. Ceny

1. miesto 6.000 Sk
2. miesto 4.000 Sk

5. Hodnotenie

Medzindrodnd porota je zloZend z odbornikov v zborovom
umeni. Vysledok poroty je koneény.

Pravidla suotaze

1. Séfaz je vypisand pre amatérske miesané zbory. Dirigent
zboru méze byt profesiondl.

2. Minimdlny vek spevdkov je 15 rokov.

3. Prihldska na sifaz musi byt na formuldre vystavenom orga-
nizdtormi. Jej si¢astfou je aj charakteristika zboru.

Adresa organizaéného vyboru:

N

. Zbory budt vybrané umeleckou radou NHS, na zdklade
odposluchu (zvukovéd kazeta alebo CD) nahrévky (cca 15mi-
nit) spolu s prihléskou je treba zaslat do 15. janudra 2005
na adresu:

Dom kultdry

ul. Stefénikova 208
029 01 Ndmestovo
Slovensko

. Vyber zborov bude uzavrety do 1. februara 2005

. Zbory budu spievat vo vyzrebovanom poradi a bez akustic-
kej skosky.

Kazdy zbor bude maf pripraveny 45 minitovy program
sakrdlnej zborovej tvorby

Podmienky sutaze

Zbory mézu vystupit v kategérii:
* miesané, Zenské, muzské zbory - a cappella
(do 30 spevdkov)

o O

N

Povinné skladby:

a) Gregoridnsky chordl

b) Polyfénna skladba z obdobia renesancie alebo baroka
c) 1 skladba ,Ave Maria” (volny vyber)

Casovy limit: 15 mindt &istého Easu

Podmienky pre ucastnikov

1. Doprava
Kazdy G&astnik si zabezpeéi dopravu samostatne.

N

. Pre zahraniéné zbory je zabezpecené internatne
ubytovanie a stravovanie od 13. maja
(zagina ve&erou) do 15.mdja (koné&i obedom).

[2)

. Uéastnicky poplatok pre zahraniéné zbory
na 1 élena vypravy 200 Sk alebo 5 EUR
Poplatok musi byt uhradeny v defi prichodu na festival

H

. Pre slovenské zbory je zabezpecené stravovanie
14. maja (obed, vegera).

Vsetky vystGpenia, nahrdvanie pre rozhlas alebo televiziu budg
bez ndroku na honordr.

Dom kultdry, ul. Stefanikova 208, 029 01 Ndmestovo, Slovensko

tel./fax 00421/43/5522247, mobilny telefén: 00421905 - 657131,
e-mail: office@dkno.sk , internet: www.namestovo.sk
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SKO Zilina v Holandsku - str. 2
Vyznamenanie - str. 2
Cena za improvizdciu - str. 2
Cantus choralis Slovaca - str. 3
Ceny SOZA - str. 3
Muzikolégovia o recepcii - str. &

5 ¢ MINIPROFIL

Monika Melcova - str. 5

7 * ANKETA

9 * CoN BRIO
... Zalm na festivalovy okraj... - str. 9

10 ¢ RozHOVOR

Cesta husli - cesta za umenim ...
s M. Vengerovom - str. 10

11 * KoNcerty / FesTivaL

Musiktage Bruno Walter - str. 11
BHS - orchestrélne koncerty - str. 14
SF, J. Bélohladvek - str. 1%

SOSR, R. Weikert - str. 14
Kongresovy orchester, P. Gribanov - str. 15
Moskovsky filharmonicky orchester, J. Simonov - str.16
CF, Z. Mécal - str. 16
Budapest Festival Orchestra, I. Fischer - str. 17
SF Brno, P. Altrichter - str. 18
Bruckner Orchester - str. 19
SE, P. Fournillier - str. 19
Vokdlne sibory - str. 20
Ensemble Lucidarium - str. 20
Orphei Dréngar - str. 20
New talent 2004 - Cena SPP - str. 21
Komorné koncerty - str. 24
Istropolis Quintet - str. 24
Pianomania - str. 24
Eva Urbanovd - str. 25
Monika Melcova - str. 27
Boris Berezovskij - str. 27
Jazz v Redute - str. 28

29 ¢ HuDOBNE DIVADLO

Operné glosovanie - str. 29
Opera na BHS - str. 30
Velky sviatok slovenskej opery - str. 32
The Players ako rébus - str. 33

35 * ZAHRANICIE
Jana z Arcu na hranici - str. 35

36 * MODULACIE

Slovenské hudobné alternativy -
VENI, Velery novej hudby... - str. 36
Jazz po eurdpsky - Dédnsko - str. 39

40 ¢ RECENZIE
CD - 40
Knihy - str. 42

44 < INFOSERVIS

48 « Kam / Kepy
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tak ako konvencia kdze, november ndm automaticky
asociuje najmd ten prvy, vstupny, nostalgiou preniknuty
sviatok chryzantém. Sviatok svieCok a najmd spomienok
na tych, ktori ndm chybaji, ale ostali hlboko v nds (tak
ako hniezdo neznych maminych dlani, z ktorého nikdy
neunikneme). Carovnd, trpkasto voriajiica atmosféra
ovencéenych cintorinov s pridiacimi davmi spominajiicich,
ktorym sa prdve a iba v tento mysteriozny cas v oiach
leskne aj Cosi viac, nez zdkmit ohnika sviecok...

Pred rokmi pribudol iny novembrovy sviatok, ktorym
celebrujeme slobodu, ,,vyzvoneni “ demokraciu, do ktorej
sme vSak ani po celych pdtndstich rokoch este dostatocne
nedordstli. Mozno preto, Ze sme nevedeli premodulovat,
ved tento sviatok statocne vystriedal onen pitoreskny,
ktory ndm naoktrojovala salva z Aurdry. Cudesny
Lsviatok “, ktory zrodil obludnii ideoldgiu desatrocia
oZobracujticu nepokorené davy vSetkych krajin, ktoré sa
napriek doraznym imperativom nedokdzali - vlastne ani
nechceli - spajit...

V novembrovom vyrativani sviatkov sa vrdtim k tomu
prvému z menovanych. Podla mria, tomu
najopravdivejSiemu a najviac dprimnému. Sviatku
pamiatky zosnulych. Bliidiac pomedzi hroby, znenazdajky
som si spomenula na doslova prorockii vetu jedného
z nasich skladatelov: ,...beda nam, ked umrieme...“
Myslel tym, samozrejme, na tvorbu, na svoje dielo, ktoré
takmer stic¢asne s jeho odchodom do vecnosti stichne,
zamlkne. Realita - krutd, ale zndma a overend. Zivoty
Zijiicich cvdlajii dravo vpred, zanechdvajiic za sebou
prehajiice stopy. Kto by dnes povzdychol nad véerajsim
autorom, tvorcom akéhosi pomyselného duchovného
pomnika?!

Netiprosnd préza ma doslova zmrazila, ked sa
médiami, akoby nacasovand v ,,preddusickovom “ obdobr,
prehnala dost cynicky znejica sprdva o ruSeni hrobov,
ktoré nie sii kryté requldrnymi poplatkami. A tak sa na
zozname tych, ktoré maji byt zlikvidované, zrovnané,
zrusené... objavil aj hrob s honosnym ndhrobkom, pod
ktorym oclakdva na ipiné zabudnutie (?) skladatel,
ndrodny umelec, este predneddvnom oslavovany, vo svete
cteny pre svgje umenie....

Aj ked som presvedéend, Ze k takému krajnému
rieSeniu napokon nepride, predsa tito absurdnii -
prepytujem - aféru, povazujem za alarmujicu. Ostala
z nej pachut, smiitok, ale aj dokument o nekonecnej
nevsimavosti.

Najviac pocitujem clivotu, ked v ten sviatok miriam
tiché hroby, bez chryzantém, bez pohladov spominajiicich,
ktorym sa v ociach leskne Cosi viac, nez svetlo
dohdrajiicich sviecok...

Dnesné ¢&islo je, vizeni Citatelia, takmer
monotematické. Prostrednictvom kritik, recenzii, tivah...
sa vrdtime k celkom inému sviatku, k ostatnym
Bratislavskym hudobnym sldvnostiam. Ozvucéme si teda
v spomienkach krdsne hudobné zdZitky. Azda ndm
pomozZu presvetlif aj tie menej sviatocné, pochmirne
novembrové dni...

Vasa Lydia Dohnalovd
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

VYZNAMENANIE

ri prileZitosti Driia dstavy udelil prezident Ivan GaSparovi¢ 18 osobnostiam nasho
kultdrneho a spolocenského Zivota najvyssie $tatne vyznamenanie.
Rad Ludovita Sttra III. triedy ziskal z oblasti hudobnej kultdry muzikolég Oskar

Elschek.

TurnE SKO ZiLiNa

tatny komorny orchester Zilina absol-

voval v drioch 9. aZ 20. oktébra kon-
certné turné v Holandsku a Belgicku. Pod
taktovkou dirigenta Bartholomea Henri
Van de Veldeho, $éfdirigenta Charlemagne
Orchestra pri Kralovskom konzervatériu
v Bruseli, hral orchester na 7 koncertoch
(diela Samuela Barbera, Wolfganga Ama-
dea Mozarta a Petra Ilji¢a Cajkovského).
Solisticky spolutidinkovala izraelsko - bel-
gickd klaviristka Edna Sternové. Slovenské
interpretaéné umenie orchester reprezen-
toval v mestdch Kerkrade, Leeuwarden,

Vlissingen, Huizen, Amsterdam a Uden.
V Amsterdame vystapil 18.oktébra v or-
chestralnom cykle prestizneho Concertge-
bouw, kde od roku 1999 vystapil uz devét-
krat. Povodne planovany koncert SKO
v Haagu bol odvolany po nepriaznivom
ohlase holandskej hudobnej verejnosti na
slovenskou stranou zrusené vystipenie
Rezidentského orchestra z Haagu na BHS.
V tejto koncertnej sezéne je SKO Zilina
pozvany na koncertné turné po Nemecku,
Rakdisku, Svajéiarsku, Belgicku, Spanielsku

a Turecku.
EF

Concertigebouw Amstrerdam

CENA ZA IMPROVIZACIU

Na 45. ro¢niku Internationaal Improvisatieconcours, sitaZzi v organovej improvizacii
v rdmei Internetional Orgelfestival Haarlem (Holandsko) sa ztéastnila mlada slo-
venskd organistka Zuzana Ferjené¢ikova. V silnej konkurencii sa prebojovala do findle
a ziskala ako prva Zena v histdrii sitaze I. cenu.
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CANTUS CHORALIS SLovaca 2004

Banskej Bystrici sa v diioch 9. aZ 11. sep-
tembra konalo uz VI. medzindrodné
sympdzium o zborovom speve CANTUS
CHORALIS SLOVACA 2004. Jeho tradic¢-
nym usporiadatelom bola Univerzita Ma-
teja Bela (Katedra hudobnej vychovy Peda-
gogickej fakulty a Katedra hudby Fakulty
humanitnych vied). Tohtoro¢né sympé-
zium bolo tematicky zamerané na niekol-
ko oblasti. Uvodna ¢ast, ktorej dejiskom
bola aula Pravnickej fakulty UMB, riesila
aktudlne otazky hudobnej pedagogiky, ked
v tivode bola udelena striebornd plaketa
UMB nedédvno zosnulému Tiborovi Sedlic-
kému, in memoriam, za celoZivotné dielo
v oblasti hudobnej pedagogiky a zborové-
ho spevu. T. Sedlicky neodmyslitelne pat-
ril k spoluorganizatorom tohto sympdzia.
Dalsi blok spéjala téma sakralnej zboro-
vej tvorby v nadvéznosti na osobnosti pre-
dovsetkym slovenského zborového ume-
nia. V ponuke nechybali ani ndmety z his-

Ceny SOZA

lovensky ochranny zviz autorsky ude-

loval uz po 6smy raz vyro¢né ceny
SOZA, ktoré sa udeluji v Sestnéstich kate-
goridch, osobitne v oblasti vaZnej, popular-
nej, folklérnej a dychovej hudby. Styriz cien
st urcené na podporu tvorby mladych
autorov. Rozhodujtcim kritériom pri ude-

* tenor
* bas

815 86 Bratislava

Generdlny riaditel Slovenského nérodného divadla vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych skupinéch:

Konkurz sa bude konat 24. 11. 2004 o 14,00 h
v skdsobni operného zboru na Gorkého ul. &. 4, Bratislava.
Pozadované vzdelanie - konzervatérium, VSMU,
prip. Gplné stredné vzdelanie.
Uchddzadi si pripravia 2 piesne alebo drie klasického repertodru.
Zborova prax je vitand, nie je podmienkou.

Prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu:
Opera Slovenského nérodného divadla
Umeleckd prevddzka, Gorkého 2

torie zborovej tvorby na Slovensku, hudob-
ny ateliér, vystipenie domdcich a zahrani¢-
nych hosti sympdzia z Polska, Madarska,
Bieloruska a Ceskej republiky s pohladmi
na eurépske trendy v zborovom speve.
Ulohy chairmana jednotlivych ¢asti sym-
pozia sa ujali Eva Michalov4, Eva Langstei-
nové, Tomé4s Fiala, Stefan Sedlicky a Milan
Pazurik.

Neodmyslitelnou sicéastou sympdzia
boli aj zborové koncerty, na ktorych Géin-
kovali doméce vokalne telesd Univerzity
Mateja Bela v Banskej Bystrici Univerzitny
spevéacky zbor Mladost (M. Pazirik, H. Ko-
vacovd), Akademicky spevacky zbor J. Cik-
kera (S. Sedlicky) a Vokalny stibor ADASH
z Ostravy (T. Novotny), za spoluiéinkova-
nia Milana Hrica (organ). Skoda, Ze nemoh-
li vystipit ohldsené sibory Schola Grego-
riana Pragensis z Prahy (D. Eben) a Zbor
duchovnej akadémie z Kyjeva (D. Bolgar-
skij).

leni cien je vysledok Statistického spraco-
vania tdajov uplynulého roka o pouziti
hudby vo vysielani rozhlasu, televizie, na
koncertoch a pod. Zapisom do Zlatej knihy
a Velkou Cenou SOZA sa vyjadruje ocene-
nie prinosu osobnost{ pre hudobnu kultiru
a rozvoj SOZA (rozhoduje Vybor SOZA).
Cenu SOZA za najlspes$nejsiu skladbu
mladého autora v oblasti vaznej hudby zis-
kal Anton Steinecker za Sla¢ikové trio.

K O N K U R Z Y

Generdlny riaditel” Slovenskei filharménie vypisuje konkurz
do hlasovych skupin Slovenského filharmonického zboru:

e Il. alt ¢ I. tenor ¢ Il. bas

PoZzadované vzdelanie: ukon&ené vzdelanie v odbore spev
(konzervatérium, VS). Termin konkurzu:
streda 14. 11. 2004 o 14,00 h
Stvriok 25. 11. 2004 o 14,00 h

Konkurz sa uskutoéni v skisobni SFZ na 1. poschodi.

Z&ujemcovia o konkurz za3ld prihlésku do 15. 11. 2004 s priloZzenym
Zivotopisom s uvedenim vzdelania a praxe na adresu:
Slovenskd filharménia, Heslo ,KONKURZ SFZ*,
Medend 3, 816 01 Bratislava
Podrobné podmienky konkurzu poskytuje a prihlasky prijima manazérka SFZ,
tel. 02/59 208 267, mobil 0903 488 519, e-mail: berlinova@filharmonia.sk,

Praktickou sti¢astou sympézia bol zbo-
rovy ateliér, na ktorom sa pod odbornym
vedenim Milana Kolenu (VSMU Bratislava)
Ucastnici prakticky obozndmili s interpre-
tdciou gregoridnskeho chordlu. Medzi
Gcastnikmi bol opit rad zndmych osobnosti
hudobného Zivota: Zdenko Mikula, Mag-
da Graf - Forrai z Budapesti, Andrea Ja-
worské z Lublinu, Boris KoZevnikov z Vi-
tebska, Jarmila Vrchotovd - Pdtova z Pra-
hy, Tom43 Fiala z Usti nad Labem.

Podakovanie patri vedeniu univerzity,
ako aj organiza¢nému kolektivu ¢lenov
katedier hudobnej vychovy jednotlivych
fakult, ktori zabezpecovali priebeh tohto-
ro¢ného sympoézia. Usporadiva sa kazdé
dva roky striedavo s partnerskou Univer-
zitou J. E. Purkyné v Usti nad Labem, aj
s festivalom vysokoskolskych spevackych
zborov Akademickd Banska Bystrica. Ostat-
ny ro¢nik tUspesne nadviazal na predchéa-
dzajuce a priniesol ur¢ite kazdému to, ¢o
od neho ocakaval - nové podnety a kon-
takty, tvorivd inSpirdciu a entuziazmus do
dal8ej praktickej a teoretickej ¢innosti.

MitaN PazURIK

Cenu SOZA za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti vdZnej hudby (Zneju piesne po
chotari) Alexander Moyzes, ktorého tvor-
ba bola tieZ ocenend ako najispesnejsie
uvddzand v zahraniéi.

Drzitelom Velkej Ceny SOZA za umelec-
ky prinos je Maridn Varga, k zdpisom do
Zlatej knihy SOZA pribudli dalsie dve mena
osobnosti hudobnej kultiry - Jan Cikker
a Tibor AndraSovan.

www.filharmonia.sk
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%Wﬁlﬁyma O RECEPCII

ak ako kazdoro¢ne v rdmci festivalu

Bratislavské hudobné sldvnosti sa
v diloch 6. - 8. oktébra uskuto¢nila muzi-
kologickd konferencia na tému Recepcia
svetovej hudobnej tvorby 20. storoéia
v slovenskej hudobnej kultiire po roku
1945. Organizacne ju pripravila Slovenska
muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hu-
dobnej Gnii a Katedra hudobnej vedy FiF UK.

Otvorenie konferencie sprevidzala Zivé
hudba, v podani Albrechtovho sla¢iko-
vého kvarteta zaznela 2. a 3. ¢ast zo sklad-
by Musica dolorosa od Iris Szeghy. Prvy blok
prispevkov Teoretické a historické aspek-
ty pojmu recepcia otvoril Miroslav K.
Cerny s prispevkom Recepce hudby moder-
ni i starsi - reflexe nad pojmem i faktem.
K historickému rozmeru pojmu sa vyslo-
vil Cubomir Chalupka v referate na tému
Recepcia sucasnej , svetovej“ tvorby ako fak-
tor periodizdcie vyvoja slovenskej hudby po
roku 1945. Prispevok Rudolfa Peémana
Negativni vliv Zdanovovyich tezi o umént na
pojeti déjin hudby u nds po roku 1948 bol
zaujimavou, aj ked subjektivnou vypove-
dou prislusnika starSej generacie.

Referat Slovensko versus Eurdpa - ohnis-
kd inovdcie a vnimanie aktudlnosti v sucas-
nej hudbe Slavomira Krekovi¢a mapoval
aktivity sucasnej slovenskej hudobnej scé-
ny a vyvolal burlivi diskusiu. Téma Yvet-
ty Kajanovej Vplyv koncertnych importo-
vanych podujati na formovanie slovenskej
populdrnej hudby zasa obratila pozornost
na populdrnu hudbu, ktord v minulosti tr-
pela nedostatkom konfronticii a preto
kazdy kontakt so zahrani¢im bol chapany
ako udalost.

Dalsi deri konferencie tvorili dva bloky.
Do prvého Recepcia ako prienik pod-
netov a hodnét vstipilo osem prispievate-
lov. Ivan Parik v uvahe Avantgarda a his-
toria pripomenul okrem iného aj okolnos-
ti doméceho zdujmu o st¢asnd svetovi

hudbu v 60. rokoch. Marek Piaéek (Recep-
cia hudby z pozicie ,skladatela“) - rozobe-
ral vztahy medzi skladatelom, interpretom
a recipientom. Jeho prispevok vyvolal dis-
kusiu k otdzke vyznamu teoretickej pou-
¢enosti pri vychove a povolani skladatela.
Vladimir Zvara (Jdn Cikker a Fritz Oeser
- aspekty tvorivej spoluprdce) informoval
o0 osobnosti nemeckého hudobného teore-
tika a vydavatela Oesera a jeho ,zamléa-
nej“ pozicii vo vztahu k niektorym Cikke-
rovym dielam. Milo§ Blahynka pribliZil
tvorbu ¢eského operného reziséra Milosa
Wasserbauera, ktory pocas svojho pdso-
benia v opere SND v 50. rokoch 20.storo-
¢ia inscenoval Janackovu Lisku bystrousku
a Jeji pastorkyriu (Diela L. Jandcka v rézii
M. Wasserbauera na scéne opery SND).

Lenka K¥upkova a jej prispevok Mald
Ceskd svétovost - recepce tvorby V. Novdka
na Slovensku po roku 1945 podnietili disku-
siu o Novdkovi, poukdZuc na to, Ze jeho
prienik na Slovensko este stile nie je ob-
jektivne reflektovany a vyvoldva mnoho
rozporuplnych reakeii.

Tento blok referatov ukonéili prispevky
Dariny Mudrej Niekolko pozndmok k slo-
venskej historickej muzikologickej spisbe (fak-
ty-smerovania-znaky-o¢akdvania) a Mare-
ka Zabku Peter Faltin vo svetle reflexie pod-
netov z nemeckého muzikologického prostre-
dia v 60. rokoch.

V dalSej sekcii - Pedagogické zretele
recepcie sticasnej tvorby - sa prispievate-
lia zaoberali stavom recepcie sic¢asnej hud-
by z uhla hudobnej pedagogiky. Anna Ko-
varova v prispevku Projekt ziskavania kon-
certného obecenstva opisala koncept ziska-
vania publika pre hudbu po druhej sveto-
vej vojne od vekovej kategérie deti aZ po
dospelych. Andrej Suba pontkol pohlad
do minulosti hudobno-vychovného vzde-
lavania na ZS (Zastipenie sicasnej tvorby
v ucebniciach HV pre ZS po roku 1948). So-

ciologickou $tddiou do hudobného zivota
a preferencii buducich profesiondlnych hu-
dobnikov bol prispevok Rudolfa Brejku
(Reflexia hudobnej tvorby 20.storo¢ia na HTF
VSMU v Bratislave). Karol Medtiansky (Z4-
stoj hudby 20. storo¢ia vo vysokoskolskych
ucebnych planoch pripravy ucitela hudby) -
opisal pribliZovanie hudby 20. storoéia v teo-
retickej aj praktickej rovine na presovskej
fakulte s pedagogickym zameranim. Na zé-
ver Irena Mednianska prispela referdtom
na tému Hudba 20. storocia v Skolskej praxi
v nemecky hovoriacich krajindch, pricom sa
(aj ndslednd diskusia) venovala aj spdso-
bom vyucby sicasnej hudby na ZS v Raki-
sku a Nemecku.

Posledny deri konferencie patril bloku
prispevkov Recepcia v aplikacnych prie-
storoch. Vysttpil Ludovit M. Vajdicka
(Symfonickd a komornd hudba 20. storocia
vo vysielani rozhlasu na Slovensku v rokoch
1968-1989), host z Polska Jerzy Stankie-
wicz (Dzesiec lat obecnosci najnowszej mu-
zyki z Ukrainy w Krakowie w latach 1995-
200%). Zuzana Martinakova (Reflexia pro-
cesu prijimania a odmietania vonkajsich
vplyvov v tvorbe slovenskych skladatelov)
hovorila o reakcidch v slovenskom tvori-
vom prostredi na rozli¢né konfrontacné
udalosti a vyrovndvanie sa s nimi od roku
1948 aZ podnes. Boris Lenko v prispevku
Akordedn - interpretdcia a tvorba po roku
1980 pribliZil situdciu v repertodri a posta-
veni tohto néstroja na Slovensku. Adria-
na Thuryova, posobiaca v Berline, vystu-
pila s témou Hudobnd interpretdcia polysty-
lového typu hudby (Schnittke, Stravinskij,
Kagel, Godar), blok uzavrela Gabriela Si-
kulincova (Vznik podujati siicasnej hudby
a podpora hudby 20. storoc¢ia na Slovensku
na pozadi kultirno-spoloCenskej situdcie po
roku 1989).

Podujatie bolo obohatenim pre vset-
kych ztlastnenych a zostdva len dufat, Ze
myslienky, ktoré v priebehu troch dni za-
zneli, sa dostand aj k $irSej odbornej verej-
nosti prostrednictvom pldnovaného zbor-
nika.
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MINIPROFIL HZ « MONIKA MELCOVA -ORGAN

Stadid: Konzervatérium Kogice, klavir, or-
gan (E. Dzemjanovd), Konzervatérium
Pariz (O. Latry, M. Bouvard), Univerzita
hudobnych a dramatickych umeni vo
Viedni - Magistra Artium, Ndrodné kon-
zervatérium v Lyone - $tidium impro-
vizdcie v triede L. Marié

Ceny: popri slovenskych a ¢eskych ocene-
niach Cestny diplom Hudobného festi-
valu v Bruggéch, Osobitnd cena zo sita-
Ze UNESCO v roku 2000 v Lisabone,
Cena kritiky na Stredoeurépskom fes-
tivale koncertného umenia v Ziline,
Cena Excellence Spolkovej vlady Rakus-
kej republiky.

Roku 2002 posobila ako prvé Zena vo funk-
cii Tituldrnej organistky v zndmej japon-
skej koncertnej sieni Kitara v Sappore.

Od roku 2003 je Titularnou organistkou v kos-
tole Saint Martin des Champs v Parizi

Nahravky: v Slovenskom rozhlase, pre Ra-
dio France, Radio Suisse Romane, RTBF
Brusel, NHK Tokio.

Pedagogicky pdsobi v Lyone.

Na jubilejnych BHS ste mali prileZitost
hrat pred festivalovym publikom, za-
radili ste sa tak medzi popredné osob-
nosti svetového organového umenia
(Litaize, Rogg, Alainova, Latry, Hasel-
béckovei, Klinda, Sokol, Michalko
ad.). Pre mladii umelkyrniu je to cest,
aj ked’ mate kalendar naplneny mnoz-
stvom terminov vo vyznamnych sveto-
vych kultirnych strediskach. Vsade
rozdavate nielen svoje umenie, ale aj
radost, ktorou ste prezZiarili i festivalo-
vé vystiipenie. Dnes sti umelci s takym
optimizmom a nadhladom Ziadani.
Ako vnimate tento svoj dar radosti?
Pomdha mi pri vSetkom.V kaZzdodennom
osobnom i pracovnom Zivote. Myslim, Ze
pokial ma ¢lovek zdravé ruky, nohy a ro-
zum, bolo by skér hriechom nerozddvat
radost. V umeleckom Zivote je pri velkej
konkurencii ndroéné napredovat. A prave
tu mi optimizmus poméha oddelovat dé-
leZité od menej vyznamného, neoberd ma
o0 energiu, a nebrzdi ma v rozlete.
Jezaujimavé poc¢avat Bacha v interpre-
tacii mladého ¢loveka disponujiiceho
takou energiou a vysostnym individu-
alnym potencidlom. Ako prijimajii vasu
»odvahu“odbornici?

NeZ som zacala $tudovat u profesora Ra-
dulescu vo Viedni, mala som pred nim ako
prisnym, preciznym odbornikom velky
reSpekt. Na prvd hodinu som prisla per-
fektne pripravend. Ked som dohrala, ro-

zosmial sa, ¢im eliminoval akademizmus
a dal mi moZnost slobodného prejavu. Vela
ma naucil. VyZadoval hlbokud znalost od-
bornej literatiry, ale nau¢il ma vnimat aj
seba. Som presved¢end, Ze kedysi interpreti
tvorili slobodnejsie, pretoze mali moznost
volnejsie a radostnejsie muzicirovat. Ume-
nie dnes chdpeme ako pracu. Ono priacou
aj je, ale musime mat z nej radost. Ja mam
radost zo vSetkého, ¢o robim. A to ma vel-
mi posiva vpred.

Pozicia sélistky na koncertnych pé6-
diach a v chramoch, kde st zachované
najhodnotnej$ie nastroje, vam zaiste
poskytla neocenitel'né skiisenosti...
Krajiny, ktoré som navstivila, mi skladaji
obraz nielen o hudbe, ale aj o jej postaveni
v dne$nej dobe. V Holandsku je napriklad

Foto ArcHiv

organovd $kola ind, Studenti sa tu zaobera-
julen jednym $tylom, ktory vychddza z tra-
dicie néstrojov. Maju pocit, Ze ked hraji na
vynikajicich Schnittgerovych nastrojoch,
musia zachovavat dobové parametre...

Va$e hudobné zaciatky sti spojené s kon-
zervatorialnymi $tidiami v KoSiciach.
Po absolvovani §koly ste odisli do zahra-
nicia. Patrite vari k najscestovanej$im
slovenskym organistom, preto mdZete
konfrontovat nielen $koly a nastroje...
Mala som Sstastie. Mladym ITudom by som
odportcala ist do zahranicia. Aj ked je to
finanéne naroéné, moZnost zahrat si na
mnohych rozmanitych néstrojoch umelca
nesmierne obohati. Hrat na viac ¢i menej
kvalitnych polskych, slovenskych $paniel-
skych, holandskych, talianskych, franciz-
skych organoch, ktoré si dost odlisné, je
uzasnd Skola. Skdsenosti pomdhaju pros-
trednictvom néstrojov pochopit krajinu, jej

hudbu, autorov. Na franctzskych organoch
sa da vycarit nevSednd atmosféra, prenik-
nut viak do podstaty takéhoto nastroja si
vyZaduje prienik aj do jeho filozofie. Vo
franctizskych organoch kazdy register inak
yhovori“, architektira kazdého je uplne
ind, 1i8i sa aj ladenie. Vari najmarkantnejst
rozdiel je medzi nemeckymi a francizsky-
mi nédstrojmi. Dotknut sa néstroja, zahrat
si a v kaZzdom objavit jeho $pecifickost, to
je nasa najvicsia deviza.

... aj na registroch bratislavského roz-
hlasového organa ste dokazalina vaSom
festivalovom matiné vycéarovat fran-
cuzske farby.

Mam velku radost z hladania. Pred kon-
certom som strdvila osem hodin pri roz-
hlasovom organe, aby som nasla také kom-
bindcie registrov, ktoré by boli najbliZsie
poziadavkdm Couperinovej alebo Fresco-
baldiho hudby. Dtfam, Ze sa mi nieco z to-
ho podarilo...

Post titularnej organistky v chrame St.
Martin a pedagogické skiisenosti vam
pomahaji formovat vlastné umelecké
predstavy. K nim prispeli aj skiisenosti
z Japonska, kde si vas zvolili ako prvi
Zenu za titularnu organistku do Kon-
certnej siene Kitara v Sapore, ktorej
dominuje obrovsky nastroj...

Bola to pre mna tplne novi skiisenost, pre-
toZe japonské pracovné prostredie je nezvy-
¢ajne prajné, vSetko je postavené na preciz-
nosti, perfektnej priprave. Nadchla ma sr-
deénost a Ustretovost Japoncov, navyse ich
vlastnost vediet si vazit pracu. S takymto
postojom som sa zatial nestretla nikde. Gra-
tulovali mi napriklad k takej samozrejmosti,
akou je pre mna pravidelné cvicenie, hod-
notili ma ako dobrého ¢loveka, pretoZe som
pracovitd. Myslim, Ze v Eurépe by sme si
mali viac vazit pracovitost, ku ktorej vedi
Japonci deti uz od ttleho veku.

Potvrdili sa mi tu postrehy niektorych

eurdpskych pedagdgov, podla ktorych st
Japonci sice pracoviti, presni, ale malo kre-
ativni. Pedagdg ma u nich taky respekt, Ze
sa neodvézia na hodine deklarovat vlastny
nézor - k tomu som ich neustéle provoko-
vala. Ako pedagdg som u nich mala vzdy
pravdu, o vSetkom som musela rozhodntt
ja. Chybali mi ich vlastné néazory, predsta-
vy. To je v porovnani s mojim Studentom
vo Francizsku velky rozdiel.
Umenieje univerzalne, to je Stastim pre
hudbu. D4 sa do nej vkladat osobnost-
ny tvorivy rozmer. Ako sa vam to dari
pri vynikajiicom organistovi, vaSom
manzelovi?
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Inspirované a inspirujuce

SEMINARE

Tradiéné Drabske seminare (17. - 19.
septembra) sa niesli v neformédlnom
duchu a tvorivej atmosfére. Hlavny orga-
nizdtor semindrov Ivan Parik uvadzal jed-
notlivé prispevky tak, Ze viedol s ich autor-
mi dialég. Ladislav Burlas prezentoval svo-
ju publikaémﬁ ¢innost a kompoziénﬁ tvor-
sovskeho osobnost Ladislava Mokrého
ozila v spomienkach Zuzany Martindkove;j
a Ivana Parika. Trojica referentov spoloé¢-
ne spominala na praktiky komunistické-
ho reZimu. V tejto stvislosti Martindkova
proklamovala postoj, v ktorom polemizo-
vala s myslienkou, Ze ,0 mftvych treba
hovorit len dobre”, ¢o v nejednom pripa-
de skresluje realitu. Samostatny blok bol

venovany Orffovmu Schulwerku pod ve-
denim Miroslavy Blazekovej, ktord ozrej-
mila poslanie a principy Orffovho diela
a predviedla ukazku za asistencie vSetkych
pritomnych. Na zdver prebehla diskusia
o prinosoch Orffovej $koly. Vhodnost
Schulwerku pre slovenské skoly pohoto-
vo komentoval Andrej Miskernik, ktory
sprostredkoval svoje sktsenosti z price
s detmi vo folklérnych krazkoch prostred-
nictvom melodicky, rytmicky, esteticky
a pohybovo nédro¢nejsej, ale veku primera-
nej slovenskej folklornej kulttry. (V tej chvi-
li mi presli myslou uzasnuté tvare zahra-
ni¢nych diviakov, ktorf nevedeli slovami
opisat svoj obdiv nad vystipeniami det-
skych slovenskych folklérnych siborov a k

tomu ako protipdl hystericky diskutovany
ndvrh zaviest do 3kl ,rejki“ na zlepSenie
zdravia naSich deti...) Vychova v oblasti kul-
tdrneho narodného bohatstva nie je pod-
porovand a aj Andrej Miskernik musel svo-
ju ¢innost ukondit pre nedostatok financii.

Poslednym prispevkom bol rozhovor
medzi Alenou Ciernou a Ivanom Parikom
o elektroakustickej hudbe v Slovenskom
rozhlase. Pozoruhodny bol pribeh s nahréav-
kou 2. klavirneho koncertu od J. N. Hum-
mela a nim inspirovaného elektroakustic-
kého diela Ivana Parfka. Alena Cierna in-
formovala aj o nahrdvani slovenskej
hudobnej tvorby v rozhlase. Z porovnania
stufasného stavu s minulym vyplynul vel-
ky kvantitativny rozdiel, ale paradoxne, nie
kvalitativny.

Tohtoroéné Drabske semindre boli pre-
kvapujice najvyssou tcastou v ich sedem-
ro¢nej histérii. Studenti Gé¢inkovali aj na
nedelnej svitej omsi v miestnom kostoli-
ku. Omsu Petra Ebena s ti¢astnikmi semi-
narov hudobne nastudovala Maria Man-
ddkova.

VERONIKA BAKICOVA

Spodiatku to bolo ndroéné, lebo sme mali vela rozdielnych
nazorov a napriek tomu, Ze sa pozndme dost dlho, neodvé-
Zili sme sa napriklad hrat tvorrucne, lebo sme sa obavali, Ze
by to nemuselo dobre dopadntit. Na zadiatku nasho vztahu
stdval manzel za mnou a registroval mi, neraz mi bolo dost
tazko... Postupne som dokdzala oddelit pracu od privatne-
ho Zivota. Nie je to vZdy lahké, sme tplne rozdielni...ale da
sa to! ManZel pracuje na Ndrodnom konzervatériu v Can-
nes, okrem toho mé vela koncertov.

Vratme sa eSte k vaSmu postu tituldrnej organistky...
Franctizom velmi zdleZi na vSetkom ,tituldrnom®. Pre miia
to znamend vyhody pri cvifeni na ndstroji, mézem rozhodo-
vat o dramaturgii koncertnej sezény, ale aj zhariat sponzorov
na opravu néstroja atd. Titul ,, tituldrny“je v podstate estny,
bez finanéného dotovania. Starat sa musim o vSetko, ale mam
nastroj, ktory, pokial som tituldrnou organistkou, je moj.
Okrem chramovych povinnosti mate aj int zodpoved-
nost? Patrite k nejakej spoloénosti organizujicej kon-
certy?

Stala som sa od jina prezidentkou spolo¢nosti St. Martin,
ktord nateraz pripravuje uz sezénu 2006. Snazim sa skon-
cipovat zaujimavy projekt, do ktorého chcem zahrnit tiez
slovenskych organistov.

Ste vyborna improvizatorka, ¢o zatial vo svete nie je
beZnou praxou...

Medzi moje chrdmové povinnosti patri improvizovanie. Ten-
to druh tvorby mam rada, mam z neho dobry vnitorny
pocit.

Vase ostatné nahravky?

V Japonsku som na tamojSom organe nahrala CD, teraz pla-
nujem nahrat Bachove Triove sondty v origindlnej verzii s ho-
bojom a violon¢elom, ale asi az okolo roku 2006. Nahravat
vo Francizsku je problém, lebo vdzna hudba predstavuje len
24 percentd trhového odbytu. TakZe musime verit, Ze to vSet-

ko vyjde... .
PriPRAVILA ETELA CARSKA

PRVY KRAT NA SLOVENSKU!!!

Vychddza celoslovensky hudobny kalenddr, ktory
bude obsahovaf 53 Slovenskych skupin a interprétov.

Kalenddr si mdZete zakdpif v predajniach hudobnin,
knfh a v popiernictvdch.

Objedndvky no tel.: 0903 502 700
e-mail: mkubalo@stonline.sk

Vydavatel:
Agentira KVINTET

L. tyiden JAN‘.E.E\R

PONIII.U'N‘
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ANKETA

FESTIVAL nazivo

Pred niekolkymi diiami dozneli posledné tény nasho najvacsieho hudobného sviatku. Uz 40 rokov nds presviedca o svojej
Zivotaschopnosti, o Zivotodarnosti hudobného umenia, ktoré dokéze zazraky. Tesi nés, Ze festival, napriek mnohym tska-
liam, tazkostiam, zavse osudovym neprajnostiam, dokazal preZit, pretrval a nadalej nds ovlazuje svojou Ziclivostou...

Aky bol ten ostatny, jubilejny roénik sa, vaZeni ¢itatelia, mézete do¢itat v podrobnych reflexidch nasich kritikov a publicistov.
Okruhle festivalové narodeniny nés inspirovali eSte k niefomu - k malej ankete, v ktorej sme oslovili niekolkych skalnych
navstevnikov podujati z radov odbornikov, ktorf nam ldskavo zodpovedali na tri otdzky:

1. Na ¢o asi nezabudnem z tohtoro¢ného 40. roénika BHS?
2. Na ¢o spominam/nedokaZem zabudniit z celej histérie festivalu?
3. Co mi na festivale prekdza, ¢o mi chyba?

1. Nezabudnem na to, Ze sa festival BHS
v takej dramaturgii, bohatej i na vynikaja-
cich zahraniénych hosti (iste finan¢ne né-
roénych), konal. V situdcii, ked minister
kultiry hovori, Ze sme v oblasti kultiry na
dne mozZnosti, to povazujem za velky ts-
pech usporiadatelov BHS. Okrem inych
mnohych ,bonbénikov” nezabudnem na
koncert Ceskej filharménie s Mischom
Maiskym a Zdetikom Macalom.

2.Na ¢o spominam a nedokaZem zabud-
nut, je tych 40 rokov medzindrodného
hudobného pohybu a vrenia v naSom mes-
te, napriek nasej ,uzavretej zadrotovanej
krajine. Tie dva jesenné tyZzdne mi nedava-
li zabudnt, Ze som rovnocennym ¢love-
kom, patriacim medzi eurdpske nérody,
Ze Bratislava je v srdci Eurépy. Dnes je to
uz , chvalabohu, pre mladych samozrejmé.

3. Prekdza mi laxnost (nekultirnost)
predstavitelov verejnopravnych médif a ich
kratkozrakost. Tento rok nebol urobeny
anijeden zadznam z koncertov BHS. Dokon-

1. Nezabudnem na findlovy koncert
New talent. VSetci traja mladi umelci po-
skytli vrcholny zazZitok, hrali na najvyssej
urovni. Keby bola porota (i posluch&céi)
poctvali so zatvorenymi ofami (ako ja zvyk-
nem), museli by udelit tri ceny. Nositelka
ceny, $vajéiarsko-ruska huslistka Kopacin-
skaja sa prezentovala aj nevSednym show-
prejavom, ktory zrejme posobil ako pri-
davnd §lahacka na jej umelecka kvalitu.
Keby ju druhi dvaja boli tromfli este Géin-
nejsimi telocviénymi exhibiciami, nepochy-
bujem, Ze by boli vyvolali rovnaké nadse-
nie obecenstva. Zrejme sa dnes ,choreo-
grafia“ hudobného vykonu stdva u publika
stéle ZiadanejSou. Pri tak velkej konkuren-
cii mnohi umelci podliehaja profilaénej
neurdze, aby sa, preboha, ¢imsi li3ili od rov-
nako kvalitného, ¢i aj kvalitnejsieho kole-
gu. Pritom ndmornicka Satka na hlave hus-
listu Sporcla eSte nepdsobi tak provokativ-
ne, ako kedysi pivné brucho nahého, okolo
klavira poskakujticeho Friedricha Guldu
(¢o uz nestacilo vykompenzovat jeho vy-

ca ani priamy prenos z tivodného a zave-
re¢ného koncertu - vyznamnej kultirno-
spolocenskej udalosti. Uvodny koncert
patril Symfonickému orchestru Slovenské-
ho rozhlasu pri prileZitosti 75. vyrodia jeho
zaloZenia. Nezaznamendval ho dokonca ani
Slovensky rozhlas. Toto by sa u nasich su-
sedov v Cechdch nemohlo stat! Nedok4ze-
me pestovat svoje tradicie, nemdme k nim
potrebni dctu, dokdZeme iba stéle omie-
lat teériu o 1 000-roénom utladani. To je
nds problém. Nevizime si ni¢, ¢o sme za
toto obdobie urobili, akym vyvojom sme
napriek vSetkému presli. Pritom zo zdko-
na STV vyplyva: ,,... uskuto¢iiovat prenosy
a zdznamy z vybranych spolocensky vy-
znamnych udalosti politického, kulttrne-
ho, nédboZenského, umeleckého a $porto-
vého zamerania.“ Pre budicnost budeme
mat zachytenych tisice pokusov tinedZerov
o spev, ale z vystapeni $pickovych sveto-
vych hudobnikov a vynikajicich mladych
talentov (nie pokusov) domécich i sveto-

konnostny tpadok). Len difam, Ze impor-
tované, eurépskej hudbe cudzie prvky
showbiznisu neprevlddnu vo ,,vdZnej“ hud-
be natolko, ako v ,zdbavnej“, kde k oce-
neniu uZ ani netreba mat hlas, ba ani po-
znat noty (Misha).

2. MéZem (chvalabohu ¢i Zialbohu) spo-
minat na celych 40 rokov BHS.

PravdaZe v popredi stoja najméi vlastné
koncertné zaZitky. Jeden dost bizarny som
v zdravi prezil, ked r. 1969 na otvdracom
koncerte hostovala Ceska filharmoénia s La-
dislavom Slovdkom, koncert priamo sni-
mal a vysielal Slovensky rozhlas a mal som
hrat s nimi Haydnov Organouvy koncert.
Vzhladom na hostujtce teleso bola plano-
vand jedind skuska popoludni v deni kon-
certu. CF mala priletiet dopoludnia, lietad-
lo v8ak meskalo, pristdlo popoludni a or-
chester bol ubytovany (vtedy nebolo dost
hotelov) aZ v Pezinku. Kym ich tam zaviezli
a priviezli spét do Reduty, bolo po pol sied-
mej veler, koncert bol o necelt hodinu,
a hraci sa eSte museli prezliect. Slovdk sa

vych, ktorf navstivili Bratislavu, nezostane
ani pamiatka. To je absolitny kultirny
upadok. Ak neboli financie na prenosy (?),
Zeby sa nenasli ani na filmovy dokument?

Dovolte mi eSte jeden postreh, pretoZe
moja praca spocivala v praxi a nie v tedrii
alebo vo vede, v§imam si 1 uréité nezaned-
batelné ,prvky”, ktoré k festivalu patria.
Mobj obdiv si zasluhuje skvely zdvereény
prihovor prof. Milo$a Jurkoviéa, ktory krat-
ko, vystizne pomenoval vyznam festivalu
a svojimi vyborne volenymi slovami verim,
Ze pomohol (aspon dufam) dalSej finan-
¢nej podpore festivalu. Celé publikum -
od pdna prezidenta, vladnych ¢initelov,
sponzorov, snobov i milovnikov krésnej
hudby - muselo pochopit, o ¢o tu ide, zZe
tato investicia sa vyplati!

Som presvedlend, Ze naSou kultdrou
mozZeme hodnotne a plnopravne prispie-
vat k eurépskej rozmanitosti.

GABRIELA VYSKOCILOVA

ma so zachmtrenou tvarou a ofakdvanim
negativnej odpovede opytal: ,chce$ teraz
eSte skudat ?“ Uvedomil som si, Ze po tinav-
nej ceste CF sa to od hra¢ov nedalo vyZa-
dovat. Mohol som teda odriect koncert
a pokazit otvorenie festivalu, alebo s vie-
rou v profesionalitu CF a dirigenta sa od-
hodlat hrat bez skisky. Pravdaze, hral som.
Treba povedat, Ze Slovik i CF zvladli situs-
ciu koncentrovanym, perfektnym a citli-
vym sprievodom. Zakladdm si na tom, Ze
v tak stresovej situdcii som odviedol vykon,
ktory dodnes SRo este obcas vysiela.

Predsa vSak ostala aj kvapka blenu: kri-
tik nehodnotil hrdinskd odvahu interpre-
tov, ale zameral sa na poltaktovy vypad
mdjho partu, spdsobeny registraénou ne-
zrovnalostou.

3. Chyba a prekaza mi, Ze sa BHS zo stra-
ny ¢initelov, rozhodujicich o financiach,
neustéle spochybriuji. Ozyvaju sa hlasy, Ze
naco tolko koncertov, naco kazdy rok a na-
¢o vobec, ked to stoji peniaze. Aj ddvni vy-
znamni spoluusporiadatelia, ako rozhlas
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

a televizia, prave v jubilejnom ro¢niku od-
tiahli ruky a v ramci trhového principu rad-
Sej vrdzaju desatndsobky do supergycov.
Nepochybujem, Ze nase kultirne dejiny im
to raz (aj osobne) spo¢itaju. Obdivujem fes-
tivalovy tim, Ze pri podmienkach, ked ani

1. MozZno by som si bola z plejady pont-
kanych podujati vybrala iné, ako premiéru
The Players od nasho skladatela Juraja Be-
nesa, keby uvedenie tohto diela nebola spre-
vddzala smutnd udalost - smrt autora.
Musim sa priznat, Ze v tom bola istd me-
lanchdlia, aj zvedavost na operu, o kto-
rej sa moji nemecki priatelia (poculi ju v Ko-
line nad Rynom) vyjadrovali s velkym nad-
Senim a obdivom. Nebola som sklamana.
Hamletovsky pribeh, spracovany s celkom
novym aspektom, dramatickost zvuko-
malby, dynamickost, vynikajtci orchester
s dirigentom Pavlom TuZinskym, skvelo
znejuce hlasy v tom najvi¢Ssom mozZnom
vypéti (solisti ma vetci nadchli, najmé v8ak
Hamlet - nielen spevackym, ale aj bravtr-
nym hereckym vykonom), striedma scéna
a kostymy. Vynikajica réZia Martina Hubu
spolu so v8etkymi spominanymi atribitmi
tvorili jednoliaty celok a vytvarali atmosfé-

1. Na tohoro¢nom festivale ma nadchlo
vysttpenie Ceskej filharmonie, ktort sme
tu uZ dlhsie nepoculi. Jasne totiz ukazalo,
aky je rozdiel medzi dobrymi orchestral-
nymi telesami (vé¢sina ostatnych zdcastne-
nych orchestrov) a orchestrom vynikajd-
cim (CF).

2. KedZe sa $pecializujem na vokalistov,
z historickych nezabudnutelnych zaZitkov
na BHS spomeniem prave tieto: vystipe-
nie Jessy Normanovej vari rok predtym,
nez sa stala nezaplatitelnou hviezdou na
speviackom Olympe a vari najlep$ie oper-
né predstavenie nielen v dejindch BHS, ale

1. Najsilnej$im zdZitkom tohtoro¢ného
festivalu bol pre mia koncert Budapest
Festival Orchestra a Collegia Vocale Gent
pod taktovkou Ivdna Fischera. Dokonala
profesionalita a virtuozita, podéiarknutd
vyrazom a temperamentom. Neopakova-
telnd bola najmé Zalmovd symfonia. Elek-
trizujtci zdZitok. Fischerova interpretdcia
bola ndboZenskym tranzom, ktory nedo-
voloval dychat a strhaval so sebou poslu-
chéaca. Fischer ma uZ po niekolky raz pre-
sveddil, Ze je prototypom dirigenta suéas-

pér mesiacov pre zac¢iatkom BHS nie je jas-
né, ¢i peniaze vébec budd, dokaze riskovat
uzavretie zmliv s umelcami a zabezpecit
hodnotny a reprezentativny program ako
vzdy doteraz. BHS st dnes natolko etablo-
vané v hudobnom svete, Ze akdkolvek de-

ru, ktord vyustila do pocitu, Ze som bola
svedkom nieéoho nového, nevidaného.
2. Tazka otdzka. Je to uZ $tyridsat ro-
kov od vzniku BHS a tridsatstyri rokov
odvtedy, ¢o som po prvykrat zacala propa-
govat jesenny festival za mikrofénom Slo-
venského rozhlasu. Clovek starne a zabu-
da. Listujem v pamaéti. Vynara sa mi napri-
klad koncert Slovenskej filharménie
s dirigentom Liborom Peskom a sélistom
-klaviristom Petrom Toperczerom. Zazne-
la na lom premiéra diela skladatela Ilju
Zeljenku, ktoré skomponoval na objednav-
ku BHS. Bolo to v ¢ase, ked sa viedol boj
o0 $éfa telesa a hradi, bratislavské koncert-
né obecenstvo aj mnohi hudobni odborni-
ci drzali palce Peskovi. Pamétdm sa, Ze po
Beethovenovej Eroike sa rozpttal obrov-
sky, nekondiaci potlesk, obecenstvo stilo,
volalo bravo, ¢o nebyvalo v tych rokoch
¢astym tkazom, a filharmonici hrali ako

aj SND (od 1945), ktorym bol Verdiho Otel-
lo v 1994 s trojicou $pickovych talianskych
s6listov na ¢ele s Carlom Cosuttom, ktoré
v ni¢om nezaostalo napriklad za trovriou
spevackych kredcif, aké som zazil v 2003
na Maggio Musicale Fiorentino.

3. Je mi luto, Ze opernd Zast BHS este
stdle je len akousi , pridruZenou vyrobou*
tej koncertnej, a ete va¢Smi [utujem, Ze na
opernych predstaveniach je menej hudbe
oddanej mlddeZe v publiku nez na koncer-
toch. Dalej: neprekizaji mi médne trendy
v prezentécii hudby (ktorych sme boli sved-
kami aj na tohoroénych BHS), ibaZe nie som

nosti. Brilantnd technika spojend s vyni-
moc¢nou muzikalitou, navySe charizmatic-
ké, neprehliadnutelnd osobnost.

2. Moje posobenie v Bratislave je eSte
prili§ kratke na to, aby som dokézala hod-
notit Styridsatro¢ny festival. Z ostatnych
ro¢nikov rada spominam na minuloro¢ny.
Velmi zaujimavy bol otvaraci koncert. Bé-
lohlavkova interpreticia Prokofievovych
suft z baletu Rémeo a Jiilia bola pre mra
podnetnd a Slovenska filharménia ma vte-
dy presved¢ila, Ze mé tiZasny potencial, kto-

montdz by bola kulttirnym barbarstvom.
Nemensim barbarstvom by bolo, keby sa
festival v budtcnosti kvéli zdchrane a pod-
la prikladu inych podujati premenoval na
BHS-Smédny mnich alebo BHS- Pampers.

FERDINAND KLINDA

»mladi bohovia“ - bol to jeden z najlepsich
orchestrdlnych vykonov tohto telesa -
a nielen na vtedajsich hudobnych sldvnos-
tiach...

3. Vidi sa mi, Ze BHS v ostatnych rokoch
stratili svoj propagalny ,$mrnc”. Chybaju
ludia - novinari, ktori boli ochotni aj bez
velkych honorérov ,, vytvarat® atmosféru
festivalu. Kolko prispevkov priniesla pred
rokmi dennd tlaé! Kolko oznamov, hod-
notiacich ¢ldankov... V médidch (rozhlas, te-
levizia) sa odvysielali desiatky prispevkov,
priame prenosy koncertov. Novindri sa stre-
tdvali denne v tlaovom stredisku, kde
dostdvali Cerstvé informadcie, bulletiny, pro-
pagacéné materidly. Organizovali sa tla¢ové
besedy s interpretmi, zaujimavymi hosta-
mi. Viem, Ze dnes je Zivot iny. Zrejme aj ten
»2urnalisticky*.

Skoda, moZno niekedy v buddcnosti...

OtcA OpzGANOVA

si isty, ¢i snahy po odbirani akademizmu
a dalsich sprievodnych javov ,vysokej“
kultdry a jej pribliZovanie sa Sou-progra-
mom, ¢i vybicované uctievanie umelcov na
sposob idolov popkultiry, je td najsprav-
nejsia cesta k demokratizdcii a Sir§Siemu
pdsobeniu ozajstnych umeleckych hodnét.
To, ¢o ndam ako isté rieSenie predkladaju
na svojich koncertoch spevdk José Cura
alebo huslista Maxim Vengerov, méze byt
totiZ aj slepou ulickou, alebo moéZu to byt aj
predsmrtné kice velkého umenia.

ViADIMiR BLAHO

ry pod taktovkou dobrého dirigenta do-
kéZe vyzniet.

3. Nikto a ni¢ nemoZe byt bezchybné
avzdy je ¢o vylepSovat. Keby som popusti-
la uzdu fantézie, vedela by som vymenovat
desiatky umelcov a orchestrdlnych telies,
ktoré by som chcela na festivale vidiet a po-
¢ut. Realita je vSak ind vec. Kazdy sen je
v tomto pripade limitovany financiami. Aj
napriek tomu si myslim, Ze sa tohtoroény
festival v rdmci danych moZnosti vydaril.

KatarRiNA HASkOVA

8
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B(hs)RIO

... ZALM NA FESTIVALOVY OKRAJ ...

Medzinérodn}’/ hudobny festival je tvo-
reny kolekciou koncertov s rozliény-
mi dramaturgickymi vychodiskami, res-
pektujic repertodrové ponuky sélistov,
stborov aj orchestrov, v rozpéti dvoch tyz-
driov zhromazdi ohromujici pocet hudob-
nikov s jedinou tilohou - odovzdat duchov-
né bohatstvo hudobného umenia dalej. Na
festivale Bratislavské hudobné slavnos-
ti pocas uplynulych Styridsiatich roénikov
ucinkovalo impozantné mnozstvo sélistov,
dirigentov, siborov, zahrani¢nych i domé-
cich symfonickych orchestrov. Obohatili slo-
vensky hudobny zivot o nevy¢islitelné hod-
noty, lebo prind$ali prvok pestrosti
nielen bratislavskému koncertné-

mu Zivotu. Poskytli mozZnost il
konfronticie slovenskym

vacky boli vtom obdobi vysledkom agen-
tdZnej diplomacie ,,lud{ od festivalu“. Toto
konstatovanie nechce nijako zniZovat G¢ast
a hodnotu vystipeni ostatnych zahranié-
nych a slovenskych interpretov, stborov,
orchestrov. Boli vtedy a st aj teraz spolah-
livou, neodmyslitelnou oporou a kostrou
kazdého roé¢nika a boli aj patri¢ne ¢asto na
obrazovkach a rozhlasovych vlnach.
Netrifam si odhadnut, kolko vynikaji-
cich festivalovych koncertov za 40 rokov
zaznelo aj v pohodli domovov nasich aj

orchestrdlnym telesim, roz-
Sirovali vzité predstavy o in-
terpretaénych Styloch sélis-
tov, oZivovali umelecké in3pi-
ricie interpretov aj publika.
Odtial startovali do sveta
mladi virtuézi. Vich Zivoto-
pisoch je navzdy uvedené
mesto Bratislava. Na BHS za-
zneli vynimo¢né diela sveto-
vej klasiky a zanechali ne-
zmazatelnu stopu. Geomet-
rickym radom sa pocet
posluchdcov BHS zndsobil,
lebo na hudobnych poduja-
tiach sa symbolicky ztcastni-
li aj tf, ktori neboli v sile. Kon-
certy videli a poculi milovni-
ci hudby doma, lebo na
festivale boli rozhlas aj televi-
zial

AL
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TITTTITIi LA LN

Pocas $tyroch dekéd sa vy-
striedali dva politické systé-
my. Prvy bol nedemokraticky, druhy de-
mokraticky. Zmena spoloéenskej klimy
a ndsledne aj ekonomickych mantinelov
uréila nové pravidld hry. Hudobnému fes-
tivalu (aj pre médid) postupne ubudlo zo
zdrojov, ¢o publikum véésinou vobec ne-
postrehlo, lebo fungovali staré , kontakty*
a po priatelskej linke sme napodiv ziska-
vali aj nadalej stihlas od svetoznamych hu-
dobnych umelcov a stiborov. Pred rokom
1989 hostovanie filharmonického orches-
tra ¢i sdlistu z kapitalistického $tatu sa vni-
malo ako vitaznd dramaturgicka trofej,
pri¢om to urcite nebolo lacné. Zaznam ¢i
prenos z takého koncertu nebol nijakou
zvlastnostou. Mnohé orchestralne hosto-

zahrani¢nych televiznych

divakov ¢i rozhlasovych posluchacov. Ob-
sah dvoch hektickych tyzdriov festivalu sa
sice pomestil na niekolko zdznamovych
pésov, ale na medzindrodnom vymennom
trhu hudobnych nahravok so zdznamami
z festivalov mali vysoki cenu. Zvykli sme
si, Ze v koncertnej sieni Reduty vladol v mi-
nulosti ¢uly ruch, pocet zdznamov bol na
dne$né Casy neuveritelny... Neraz sa pre-
nosy konali v spoloénom technickom rezi-
me, ba dokonca s jednym moderatorom
(moderatorkou). Pozndm fajndmekrov,
ktorf si brali zvuk z rozhlasu a obraz z tele-
vizie a nevedeli si to vynachvilit. Retro sci-

fi!

T e s e

— 7
VIbudal

Pri spominani na to, ¢o bolo, sa mi zd4,
Ze pominuli ¢asy, ked BHS vitanym ruchom
spestrovali televizne kamery, reZiséri,
osvetlovadi, zvukdri a moderdtori z televi-
zie aj rozhlasu. V3etci ,spolupracovali“ na
grandidznej tlohe - ako ,zviditelnit",
sprostredkovat vynimo¢né hudobné podu-
jatie aj ostatnému svetu - domdacim tele-
viznym divdkom aj rozhlasovym poslucha-
¢om, aj medzindrodnému publiku z velkej
rodiny EBU ¢ Eurovizie. Nevedno (vedno),
preco sa prave v roku 40. vyroc¢ia Bratislav-
skych hudobnych slavnosti nebudi moct
»nasi doma” tesit z umeleckych vykonov
na festivale. Divdk aj posluchaé bol okrad-
nuty. (Nastastie, s vynimkou spravodaj-
skych Sotov, reportazi a rozhovorov a troch
rozhlasovych prenosov zo sutaze New Ta-
lent a televizneho zdznamu slovenskej pre-
miéry moderného syntetic-
kého operného diela Juraja
!  Benesa The Players (SND), kto-
ry, difam, ¢oskoro uvidia as-
pori divaci...)

Ak si niekto mysli, Ze tym-
to smieSnym ¢lanockom
»sily” 4 276 znakov chcem
smelo a nebojdcne buchat do

_—~  dvoch nemenovanych
- medidlnych institdcif
(uvddzanych na zadnej
strane kazdého festiva-
lového bulletinu), je na
velkom omyle. Ani sa
ma nezlaknd, aj je uz ne-
skoro! Len je mi smutno na
dusi, lebo vela krdsnej hudby
znejlcej na jubilejnych BHS
2004 nemalo moZnost zavitat
do slovenskych domadcnosti,
ozvulenych inou hudbou, kto-
rd potrebuje inteligentnt proti-
véihu, aby ludia nezabudli rozu-
miet duchovnym hodnotdm
vizneho hudobného umenia.
Ten Cas uZ totiZ nastal. Nedav-
no zaznela radostnd prognodza
nasich ekonomickych analyti-
kov, Ze Slovensko bude jednou
z prvych novoprijatych krajin do EU, ktoré
v blizkej budiicnosti prejde na euro, tak som
na pochybéch: budd euro-honoréare zahra-
ni¢nym sélistom a orchestrom, nasim solis-
tom a orchestrom za Sirenie v elektronic-
kych médiach rovnaké, alebo zachoviame
povestny korunovy prepocet? Skupina Elan
v jednej pesnicke spieva: ,kde na to vSak

vziat“? MoZno BHS ako ,reality show"...
Ak by pomohli neZne pozlatené zama-
tové zabradlia okolo koncertnych hladisk
s dal$imi ndpismi, azda: Mazda, Skoda, Zla-
ty bazant, Saris, Smidny mnich, Coca-Cola,

Kofola, Vinea a Petrof - som za!

MEeSkA PuskASovA
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ROZHOVOR

Cesta husli - cesta za umenim...

Jednou z najziarivejsich interpretacnych hviezd tohtoroénych Bratislavskych hudobnych sldvnosti
bol huslista Maxim Vengerov. Jeho vystipenie (s klaviristom Benjaminom Jusupovom) sa stretlo s obrovskym
zdujmom a - pochopitelne - s nadsenou odozvou. Ziskat na chvilku tohto Ziadaného umelca na rozhovor sa
zdalo byt takmer nemozné. Privitali sme aspori ,,ndhradni” formu. Z tlacovej besedy, ktoru Vengerov ddval
novindrom, sa ndm podarilo skonstruovat malé interview, ktorého obsah poniika nejednu zaujimavost
z umeleckého aj ludského profilu mladého svetozndmeho umelca.

Preco ste nazvali svoj koncert Cesta hus-
1i?

Vybral som dramaturgiu, ktora by ukédzala
husle z rozli¢nych stranok - od skladieb
seridznych az po skvelé virtudzne ¢isla. Pre-
to tam zazneji Brahms aj Beethoven, ale aj
romanticki skladatelia, ktori boli huslista-
mi a virtuézmi. Je predsa tzZasné vypocut
si, aké majstrovské skladby napisali.
Stali ste sa Velvyslancom dobrej vole pri
UNICEF, UNESCO. Ako prijimajt
hudbu deti stresované tragickymi
udalostami vojny? Preco ste prija-
li tito naroénii ponuku a ako sana
takomto koncerte citite?

Pre¢o som prijal td ponuku? Mozno
preto, Ze moja mama dlhé roky vied-
la v Novosibirsku detsky zbor, v kto-
rom bolo vela sirdt. Dvadsat rokov
bola riaditelkou Skoly, v ktorej sa sta-
rala o to, aby vSetky deti hrali na hu-
dobnych néstrojoch. Doslova ,zbiera-
la“ na ulici siroty a ddvala im do rak
néstroje. Tak zachratiovala ich dusu.
Neskor napisala knihu o Zivote hudob-
ného pedagdga Pedagogické etudy.
V nej pise o svojich Tudskych aj profe-
siondlnych poznatkoch. Ked som za-
¢al viac koncertovat po svete, videl
som v roznych krajindch vela deti v Zi-
votnych tazkostiach. Chcem im poma-
hat tak, ako mo6Zem, teda hudbou.
Hudba je pre nich spdsou. Je to espe-
ranto, ktorému rozumejui vsetci, aj
deti.

Na ktory zaZitok s detmi si najcéas-
tejSie spominate?

Bol som pred 4 rokmi v Ugande. V tej
krajine dospeli urobili nie¢o strasné - z ma-
lych deti vojakov. Zobrali im ich Zivoty a zni-
¢ili dusu. Deti boli trdpené nielen fyzicky,
ale najmé dusevne. Videl som, Ze niektoré
sa bali aj prehovorit. Zobral som husle a za-
¢al hrat, vlastne improvizovat. Az hudba
im vratila dar reci. Prestrasené deti boli
pritom velmi muzikélne a mali zmysel pre
rytmus. Toto zistenie bolo pre mria uZas-
né. Cez hudbu, muzikoterapiu, ktord po-
méha, som vstpil do ich Zivotov. Bol som
uZasnuty. Vznikol maly ,africky band",

v ktorom sme vyhravali o dusu. Mal som
velkd radost.

Povedzte nim niec¢o o vaSom klavirnom
partnerovi-klaviristovi, dirigentovi
a skladatelovi Benjaminovi Jusupovo-
vi.

S klaviristom a skladatelom, priatelom B.
Jusupovom sa pozndm 6 rokov. Napisal
pre miia okrem iného polystylovy Kon-
cert-Tango pre husle a orchester. V skladbe

st prvky baroka, klasicizmu, romantizmu,
aj rockovd improvizécia, na zdver je pred-
pisané zhasnutie svetla. Skladba pokracu-
je argentinskym tangom, huslista hra. Zra-
zu sa svetlo rozsvieti a my vidime, ako s6-
lista hrd aj tancuje s tane¢nicou na scéne.
Te$im sa na td skladbu. Budtci rok by som
rad predstipil pred verejnost s novym
programom. Musim sa v8ak eSte naucit
tancovat tango. Tento koncert bude mat
premiéru v méji na buddci rok v Hanno-
veri.

AKky vyznam pripisujete improvizacii
v hudbe. V minulosti bolaimprovizacia
sucastou vybavy hudobnika, dnes je za-
nedbana, ovladaji ju iba organisti...
Mojou dévnou tizZbou je zvladnut impro-
vizdciu. Kvoli spominanému Koncertu-Tan-
go sa u¢im improvizacii, dokonca aj jazzo-
vej, povazujem ju u hudobnika za délezZitd.
Napokon, skisal som to uz v detstve, ale
z inych dévodov. Ked som mal 6-7 rokov
bol som u starych rodi¢ov v Moskve.
Milovali hudbu, ale neboli hudobnik-
mi. Pre mna bolo vtedy dost tazké
hrat rézne cvicenia podla n6ét. Doma
som si postavil noty na stojan, babi¢-
ka si sadla do kresla a ja som pred-
stieral, Ze hrdm z nét. Pritom som
improvizoval, ¢o mi prave napadlo.
Stard mama bola uvelicend, aky som
talentovany a Sikovny. PravdaZze, na
hodine v hudobnej skole sa mi o tom
vObec nepodarilo presvedéit uéitelku,
lebo chcela, aby som hral z not. Cha-
pem, pre¢o mi vtedy zakdzali impro-
vizovanie - z celkom praktickych dé-
vodov.

Aké umelecké plany mate konkrét-
ne s improvizaciou?

Mam 30 rokov a na husliach uz hram
25 rokov. Po takom dlhom obdobi
hrania z nét by som sa rad vratilk mo-
jim ,detskym zalubdm". Improvizé-
cia - to je celkom ind hudba, je nena-
pisand, zivd, spontdnna. V minulosti
sa hudobnici pretekali v umeni impro-
vizovat. Paganini aj Liszt boli v tom
majstrami. Mojou tizbou je hrat raz
také koncerty, na zaver ktorych by
mi publikum dalo tému a ja by som impro-
vizoval. Predpokladdm, Ze moj priatel B.
Jusupov mi v tom pomoze...

Ked teraz skiSam improvizovat v $tyle
jazzu alebo rocku, mdm pocit, Ze mdzZem
pritiahnut k hudbe viac mladych ludi a in-
$pirovat ich. P4¢i sa mi aj elektronickd hud-
ba a elektronické néstroje. Je to asi budic-
nost, v prvom rade sa budem vracat do
kralovstva Beethovena, Mozarta, Brahmsa
a Cajkovského.

AKké st vaSe dalsie hudobné aktivity?

Foto M. Jurkovic
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S huslami Zijem 25 rokov, hral som uz aj
na barokovych husliach, na viole, skusil
som gj dirigovat. Velmi ma to zaujalo. Chcel
by som sa cely buddci rok zase uéit, napr.
dirigovanie. Rdd budem zase $tudentom.
Preco sa chcete ucit dirigovat?

Je to jednoduché. Mam velmi rad hudbu
a som rad s hudobnikmi. Od piatich rokov
hrdm na husliach - sdm. Som sam pri cvi-
eni, na skuskach, len pri préci s orches-
trom sa stretnem s inymi hudobnikmi.
Stretnutia s nimi st pre mia vzdy velmi
in3pirativne...

Aku ast z vaSich aktivit zabera pedago-
gika a interpretaéné kurzy?

Uéim uZ 4 roky v Sarbriickene. Mdm 7 Zia-
kov, lebo viac ich neméZem mat. VSetci st
velmi zaujimavi. Mdm medzi nimi aj velmi
talentovanych Studentov. Na uéenie sa vzdy
te$im, pedagogika mi vela dava, lebo sa pri
tom tieZ vela naué¢im. Na kurzoch momen-
télne nepdsobim, lebo neméam ¢as. Namies-
to kurzov sa venujem svojim Ziakom, lebo
st ,hladni“ po mojich hodinach. Mozno to
skdsim v budticnosti...

Patrite medzi mélo huslistov na svete,
ktori maju $tastie hrat na Stradivar-
kach. Pamiitate si eSte, kolko husli ste
mali od detstva aZ doteraz a ¢o sa stalo
s va$imi prvymi huslami?

... vytvorit kontakt s publikom ...

Mal som velmi vela husli. Moje prvé hus-
licky mali 33 cm. Ked som na nich potia-
hol slaé¢ikom, hned sa mi zdalo, Ze spie-
vam. Uz ako dieta som rdd spieval v zbo-
re mojej mamy. Teraz hrdm na husliach
s velkou tradiciou, fascinuje ma, Ze na
tomto ndstroji hral aj legendarny Kreu-
tzer Beethovenovu sondtu. Stradivarky -
to je histéria v kocke. Pre miia je nesmier-
nou poctou hrat ludom na takomto né-
stroji.

Zvyknete priamo na koncerte improvi-
zovat?

Neraz sa stalo, Ze sme priamo na koncerte
riskli novy pohlad na skladbu. Hladali sme
zvukovi podobu diela, sice pod tlakom ve-
rejného vykonu, ale déverovali sme svoj-
mu instinktu. Koncertnd scéna je ,mud-
ra“, u¢f nds mnohému. Pontika zaujimavé
rieSenia, ktoré by sme pri ndcviku nenasli.

J

Aj reakcie publika st velmi inpirativne.
Treba verit srdcu a instinktu. Lebo aj to
mdZe byt spravne...

Aky mate vztah k publiku?

V tomto roku méam za sebou 80 koncer-
tov a eSte ma ¢akd asi 35... Planujem este
koncertovat a ucit, v budicom roku by
som chcel menej hrat. Citim sa v§ade dob-
re, kde sa ludia usmievajd, viem vycitit,
ako je publikum naladené, citim chemic-
kua vazbu s posluchdémi. Publikum - to je
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moja rodina. Ak citim v publiku energiu,
viem, ¢i ma prijalo, alebo nie. Na pédiu
vznik4 neviditelnd stena, ktord zavisi od
roznych faktorov. Ludia st ¢asto v strese,
maji svoje problémy. Ulohou hudobnika
je zaujat ich tak, aby zabudli aspori na chvi-
lu na svoje tazkosti. Hudba ma silu, len
interpret ju musi vediet vzkriesit. Ked
hrdm Mozarta, Brahmsa vtedy citim, ako

e —

Foto C. BACHRATY
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sa velkad sdla s 5 000 ludmi upokoji. Ho-
vorime spolu cez hudbu, rozdiely sa stie-
raju. Mojim kritériom je vytvorit blizky
kontakt s publikom.

Naozaj vytvara hudba priestor na po-
rozumenie medzi ludmi z r6znych kra-
Jjin, alebo si to iba namyslame?

V hudbe sa naozaj stierajd hranice $tatov,
naboZenstiev. Dvadsat ludi z réznych kua-
tov sveta, roznych vierovyznani sa stretne
pri poc¢tvani jednej skladby. Je to hudba,
ktord ich ako esperanto spoji. Myslim si,
Ze keby vSetci rozumeli hudbe, mozno by
neboli vojny. Viem, je naivné mysliet si, Ze
tak maélo by postacilo. Ale hudba a kulttra
st ako alternativa vzdy lepsia, lebo prindsa
duchovnt obnovu a porozumenie ludom.
Cim vas prilikala Bratislava?

Prvykrat som v Bratislave vystupoval roku
1993 s MlddeZnickym orchestrom Gusta-
va Mahlera. Aj preto som velmi rad prisiel
s priatelom Jusupovom opét hrat do Bra-
tislavy.

Ako svetoobéan, kde sa citite byt zakot-
veny?

Aj ked som kozmopolita, moja dusa je slo-
vanskd. Po sedemndstich rokoch pdjdem
navstivit svoj domov v Novosibirsku. Moja
ucitelka este Zije v Moskve, stretdme sa kaz-
dy rok, lebo aj ona mi , darovala® hudbu...

PriPRAVILA MELANIA PUSKASOVA
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»Minulost sa nepominie, s vinimkou tej, ktord nikdy nebola Zivda“, to si stdle aktudlne a platné slovd
velkej osobnosti, dirigenta Bruna Waltera. Jeho umeleckd drdha je spojend s velkou a sldvnou érou skvelych
orchestrdlnych telies. Pre nds hudobny Zivot vyznamnou, nezabudnutelnou ,.epizédou bolo pdsobenie umelca

v sezone 1897/1898 v bratislavskej Opere. Historia nasej metropoly zavSe zapadd prachom nevSimavosti a apa-
tie. Vracat sa ku koreriom, k Zivotodarnym zZriedlam, oprdsit ndnosy vekov a spritomnit sldvne dni nasej hudob-
nej historie je krédom bratislavského roddka, svetobeznika, umelca Jacka Martina Héindlera. Dalsim impulzom
z0 série takto orientovanych aktivit je festival

MUSIKTAGE BRUNO WALTER

bratislavskom hudobnom kalendéri
sa v polovici septembra objavilo nové
podujatie. Privitali sme festival viaZuci sa
k mimoriadnej osobnosti hudby prvej po-
lovice 20. storodia, k dirigentovi, skladate-
lovi Brunovi Walterovi. Ddtum jeho naro-
denia - 15. september 1876 determinoval
aj Cas konania akcie, od 12. do 18. sep-
tembra Hudobné dni Bruna Waltera
boli dalsou formou v slede podujati Ren-
contres Européens, ktoré sa snaZia oZivit
hudobné tradicie slovenskej metropoly jed-
nak prizgvanim vyznamnych hudobnikov
eurdpskych koncertnych pédii, jednak ozi-
vovanim histérie, najmi v zmysle kontak-
tov slavnych osobnosti ddvnej aj menej
vzdialenej minulosti s Bratislavou.

Projekt vo velkej miere venuje pozor-
nost mladym interpretom, preto sme boli
svedkami kurzov Eurépskej hudobnej aka-
démie Bratislava - Schengen, ktoré prebie-
hali v Zichyho paléci od 12. do 15. septem-
bra. Orientovali sa na Mozartove instru-
mentélne koncerty, ktoré tieZ zaujimali
jedno z centier umeleckej pozornosti Bru-
na Waltera.

Patrondt nad celym festivalom prevzal
¢len Eurépskej komisie Jan Figel, ktory sa
prihovoril na sldvnostnom zdvere¢nom
Koncerte mieru. Garantom projektu, dra-
maturgom, ale aj jednym z interpretov bol
dirigent, huslista a v nie poslednom rade
osvedfeny organizitor Jack Martin Hiin-
dler, ktory sa uz roky zaoberd osobnostou
Bruna Waltera, jeho umeleckym profilom
a vztahom k jeho umeleckym pdsobiskdm,
o. i. aj k Bratislave. Na priprave spolupra-
coval s Rakidskym kultirnym férom,
s pani Susanne Eschwe z Universititbib-
liothek Universitit fiir Musik und darstel-
lende Kunst a s muzikolégom Robertom
Nemcdekom z Kolina nad Rynom. Walte-
rov Zivot a umenie pribliZil aj dokumentar-
ny film Janosa Darvasa, podobne spomien-
ky Gerharda Bronnera (16. a 17. septem-
bra v Mozartovej sieni Rakuskeho velvys-
lanectva). V Zichyho paléci bola nainsta-
lovand vystava s ndzvom Viedenska pozos-
talost, ktord osvetluje osobné aj umelecké

M US

peripetie dirigenta a komponistu Bruna
Waltera. Expozicia je dovtipne ozvulend,
a tak si aj pomocou poéitacovej techniky
mozno zvolit a vypoc¢ut nahravku niektorej
z nezabudnutelnych kredcii sldvneho
dirigenta.(Expozicia bude spristupnend az
do 15.novembra.)

Alexandra Soummova
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Walter ziskal znaénu ¢ast inSpirdcie aj
v tvorbe svojho kolegu, uditela a priatela
Gustava Mahlera. Tvorbu tohto skladatela
na festivale reprezentovala 2. symfinia
¢ mol vo Walterovej Gprave pre 4-ruény kla-
vir. Odznela na otvdracom podujati na kon-
zervatériu vo vybornom stvdarneni Ladi-
slava Fancovica a Stanislava Galina so
sprievodnym slovom R. Neméeka. V Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca vysta-
pilo 13. septembra Istrael String Quar-
tett (Yigal Tuneh - Avital Steinerové - Ro-
man Spitzer - Kiril Michanovsky) a pribli-
Zilo tvorbu troch $tylovych okruhov. Popri
intonaénej zdatnosti teleso ocarilo nevsed-
nou lahkostou, vzdusnostou linii, poslu-
chédcov si ziskalo istou tazko definovatel-
nou leZérnou eleganciou, votkanou do
rdmca neobyc¢ajne Sirokého vyrazového
spektra. Fascinovala najmé spodnd hrani-
ca dynamiky, ktord sa pohybovala v sotva
pocutelnej dimenzii zvukovo kvalitného
pianissima. A préave tto kvalita vnaSala do
ich interpretacie isty nadych tajomnosti.
Uznanie si ansdmbel ziskal uZz v Haydno-
vom Sldcikovom kvartete C dur op. 74, kto-
ré predniesol s priznaénou zemitostou, ale
aj eleganciou a vrticnostou. Sostakovi¢ovo
Z sldcikové kvarteto fis mol zasa odhalilo
ind, diametrdlne odliSnd melancholicko -
meditativnu polohu, v ktorej zvukovom
$pecifiku teleso neobycajne zapdsobilo.
Premenlivost ndlad, introvertny, tragicky
spodny tén (akoby jemné zdchvevy duse
vzdorujuicej osudu), ale aj ndznaky bezvy-
chodiskovej depresie patrili k tomu najpre-
svedéivej§iemu, ¢o ndm sibor zo svojho
arzendlu pontkol. Oblibené, frekventova-
né Dvotdkovo Americké kvarteto - ¢. 6
F dur op. 96 v ni¢om nezaostalo za pdsobi-
vostou predchddzajiceho opusu. Domino-
val v riom optimizmus, laska k Zivotu, vric-
nost a dravy spad ( vo findle azda aZ v pre-
hnanom rychlom tempe na dkor zretel-
nosti artikulécie).

Schengen Chamber Orchestra pod
taktovkou Jacka M. Hiandlera 1%. septem-
bra uviedol dvoch téastnikov majstrov-
skych kurzov Eurdpskej hudobnej akadé-
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mie Schengen Bratislava. Obaja sélisti boli
zo Slovenska. Flautistka Ivica Encingero-
va stvdrnila sélovy part v Mozartovom
Koncerte pre flautu a orchester G dur KV 313.
Hrala s istotou, lahkostou, sebavedome, so
zretelnou artikuldciou. Jej Mozart dychal,
bol sviezi, elegantny, zvukovo od-
lahéeny, brilantny.

Ladislav Fanéovi€ presved?di-
vo stvarnil s6lovy part u nds me-
nej hravaného Mozartovho Klavir-
neho koncertu Es dur Jeunhomme KV
271. Upttal mladistvym vzletom,
hral s chutou a plnym nasadenim
svojho tvorivého temperamentu.
ZaZiaril v suverénne prednesenych
pasdzach zdvereéného Presta. Aj
napriek tempovej exponovanosti
bola jeho sthra s orchestrom pod
citlivou taktovkou Handlera bez za-
kolisani. V akusticky priaznivom
priestore Zrkadlovenj siene znela
hra telesa priam symfonicky, or-
chester bol obom sélistom oporou,
s ktorou sa im muzicirovalo o¢ivid-
ne dobre.

Priave v defl narodenia Bruna
Waltera - 15. septembra - sa v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca pred-
stavil Bruno Walter Festival Orchestra.
Po prihovore R. Nemec¢ka odznela Mozar-
tova Symfonia ¢ 40 g mol KV 550, ku ktorej
mal Bruno Walter osobitne vricny vztah,
svojou atmosférou anticipuje nélady pri-
zna¢né uz pre romantizmus. Handler sa vo
svojej koncepcii nezameral na zdéraztio-
vanie rokokovej melanchdlie, jeho pohlad
inklinoval k sytejSiemu zvuku, iskrivému
spadu, k zemitym polohdm. Tento spon-
tdnny, plnokrvny pristup v pripade Menu-

Hudebni nakladatelstvi EDITIO BARENREITER PRAHA, spol. s r. o.

PETR EBEN  ooncertino Pastorale

Skladbu s véno{;ni”fematikou Concertino pastorale pro détske instrumen-
talni soubory napsal Petr Eben (*1929) roku 1963. Pu‘vodnl’ obsazeni
tvorili tFi solisté a houslovysoubor pricemz._ partlturu autor povazoval
za ruzne bbmemtelny,partlceil Roku 1997 partituru rewdoval ‘doprovod
rozsifil na smyccgvy orchestr a za sélové nastroje urdil zvukove kon-
trastni fletnu hoboj a klarinet. Troje s6lové housle byly zachovany jako
altep‘natlva Definitivni verze Concertina pastorale neni urév{na pouze dét-
skym nebo gmaterskym soubortim, dilo predstavuije i obllbeny repertoar
p fesmnalmch hudebnich téles. K partuture je mozno zakouplt komﬁlet

Blovych a orchestralnich hlas.

1i s6lové nastrole a smyccovy soubor ISMN M-2601-0217-0; - \
rozsah 32 stran, H 7877, cena 225 K¢; party: H 7877se@ cena 460 Ké ' \ ‘l

rpartltura

editio

Bdarenreiter Praha
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etu azda aZ provokoval, u obecenstva vsak
zabodoval...

Festival vyvrcholil 18. septembra Kon-
certom za mier v Redute. Vystupili Solis-
tes Européenens Luxembourg pod tak-
tovkou J. M. Héandlera s programom,

Jack Martin Héindler

v ktorom sa zaskveli klenoty romantickej
hudby. Dirigent tak dostal prileZitost plne
uplatnit svoj umelecky naturel v tlmocent
romantickej emocionality. Koncertna pre-
dohra Hebridy od Felixa Mendelssohna
Bartholdyho, dielo 26, je opusom, v kto-
rom jej tvorca priam genidlne zveénil hu-
dobnymi prostriedkami silné dojmy z pu-
tovania ¢arokrasnou $kétskou prirodou.
Kvalitni hraci v orchestri dostali v zvuko-
malebnej premenlivosti tohto skvostu rad
s6lovych prilezZitosti.

Utla 15-roén4 huslistka ruského pévo-
du Alexandra Soummova dokizala plne
vyuzit prileZitost a demonstrovala zédvide-
niahodné, suverénne zdoldvanie technic-
kych ndrokov v Koncerte ¢. 1 D dur pre
husle a orchester od Nicola Paganiniho. Ak
prihliadneme na jej vek, s uspoko-
jenim moZeme prijat aj jej vyrazo-
vé stvarnenie. Zivy spad, elan, lah-
kost a ¢istota flaZoletov aj v najvy-
§3ich polohdch, rézne druhy
tvorenia tonu, bleskové tempa (zé-
verecné Allegro spirituoso bolo skor
Prestissimo) vyvolali btrlivi odozvu
nadSeného auditéria. Osobitne sa
Ziada vyzdvihnut citlivy sprievod
Héndlera, jeho schopnost udrzat
omracujtce tempo findle v priklad-
nom stlade s orchestrom az do
zdvratne sa stupriujiceho zdveru.

Rozsiahla 4. symfonia e mol op.
98 od Johannesa Brahmsa ukondi-
la podujatie. Handler pod¢iarkoval
jej elegicko-baladicky charakter
plny vzruchu, dramatickych napa-
ti, ale aj koncentrovanej vricnej
kantability (Andante moderato). Zé-
verefnd variaénd passacaglia s me-
niacim sa maraténom ndlad sa rinula ako-
by jednym dychom az po rozriesenie kon-
fliktu zakédovaného v sondtovom pddo-
ryse jej priebehu. Striedanie farieb rozsire-
nej palety orchestra, temp a varidcii, vytvé-
rali kontrasty, ktoré vyustili do strhujtcej
zgvereénej kody.

Je obdivuhodné, ako lahko a tspesne
absolvoval dirigent Héndler (popri ostat-
nych aktivitich) v priebehu piatich dnf tri
dirigentské vystipenia.

Foto ARCHIV

Viapimir Cizik
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ORCHESTRALNE KONCERTY

terminoldgii inych (lahsich) hudob-

nych zdnrov sa podobné produkcie
oznaluju ako ,predskokanské”. Hovorim
o koncerte, ktory patril do stuboru festiva-
lovych podujati, ale ddtumom ich o niekol-
ko dnf predstihol. Koncert orchestra Slo-
venskej filharménie s dirigentom JiFim
Bélohlavkom, doplneny Slovenskym fil-
harmonickym zborom a vokalnymi sélis-
tami Mariou Haanovou a Ivanom Kus-
njerom oficidlnu ¢ast Bratislavskych hudob-
nych sldvnosti ,predskoéil® ddtumom
19.september.

Tento koncert, inteligentny a dovtipny
dramaturgicky skutok, moZno iba pochva-
lit. Na to, aby sa v jeho koncepcii dalo éitat
hned niekolko (nie prvoplanovych) odka-
zov a symbolov, netreba ,velkého kombi-
natora“. Najskor asi - ako inak - Rok des-
kej hudby a v jeho duchu zosnovand exklu-
zfvna dramaturgia programu (Martind,
Dvordk), dalej aktudlna tvar ndsho prvého
orchestra v skvelej kooperdcii so zborom
a slubnou konsteldciou sélistov, a napokon
(azda nie ,last“?), rozlackové gesto vzdalu-
juceho sa doterajsieho lidra telesa...

A to sme v onom ,predskolenom” fes-
tivalovom termine ani netusili, kolko dal-
§ich pozitivnych prekvapeni ndm onedlho
sviatok hudby nadeli.

V ostatnych dekadach svitlo u néds na
priaznivejsie ¢asy v stvislosti s tvorbou
Bohuslava Martind. Dnes uz asi len tazko
pochopime, preo nim deklarovand esteti-
ka nemala priechod cez filtre mienkotvor-
nych ,kadrovakov® zaglého reZimu. Jeho

tvaraci koncert 40. roénika BHS

2%4. septembra v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharménie nebol len $tartom do
jubilejného roénika ndsho najvyznamnej-
Sieho hudobného festivalu, ale aj prileZitos-
tou pripomentt si 75. vyro€ie zaloZenia
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu. Preto otviraci koncert BHS pat-
ril tomuto nd$mu najstar§iemu orchestral-
nemu telesu, ktoré sa spolu so Slovenskym
filharmonickym zborom podielalo na in-
terpretécii jedného z najvyznamnejsich diel
svetovej hudobnej literattiry, Beethoveno-
vej Missy solemnis D dur op. 123 pre séla,
zbor, orchester a organ, diela, ktoré sklada-
tel venoval arcivojvodovi Rudolfovi Rakis-
kemu, kardinélovi arcibiskupovi olomouc-
kému.

hudobna tvorba je predsa stravitelnd, bliz-
ka pospolitému ¢loveku..., azda len to, Ze
nevznikala pod tou spravnou Standardou,
na tom spravnom mieste (a to sa predsa
neodpustalo)... Kazdd palica mé vSak dva
konce, a tak neruSene, dnes, na zaciatku
21. storo¢ia, mdZeme ,,objavovat” a vychut-
navat muzické skvosty tohto zatdlaného
noblesného tvorcu.

Symfonia é. 6, alias Fantaisies symphoni-
ques je vskutku pastva pre vnimavého po-
sluchédca. Jej podorys neserviruje klisé
»overenych“ kontir. Je skor akymsi de-
duktivnym produktom, ktory vyvrel z evo-
lu¢nych pridov, priamo z centra spontan-
nych viariaénych ¢arovani. Slovom, je to
hudba, ktort nedokazZete len tak ,predy-
chat“: neustéle balansujuca krésa, ,$ponu-
juca“ hudobn fantdziu az kdesi na hrani-
cu medzi infinita. Dirigent Jiff Bélohlavek
sa netaji svojou afinitou k slovanskym
umeleckym brehom. Netreba v tomto
zmysle ani nasepkévaca a poslucha¢ to musi
hned pri prvych dotykoch s jeho kredcia-
mi pocitit. Bélohlavek je s hudbou Bohu-
slava Martint stotozneny, ma ju nielen pre-
¢itand... Aj preto dokaZe bez mimoriadne
exponovanych imperativov stiahnut or-
chester na svoju stranu, ¢o je prikladom
sthlasnej, asertivnej komunikacie, gesta
autority, ktora nepovoli, ale vysostne in-
$piruje. V stretnutiach toho druhu necitit
nevolu, apatiu, nepocut distonovanie, aryt-
miu... Len tvorivi pohodu, oddanost hud-
be. Tak to vyZarovalo zo 6. symfonie Bohu-
slava Martind, aj z naSich filharmonikov,

Rakusky dirigent Ralf Weikert, solisti
Gabriele Fontana (soprin), Barbara Holz-
lova (alt), Branko Robinsak (tenor) a Gus-
tav Belacek (bas) stéli pred velkou tlohou
- zhostit sa tohto mimoriadneho sakral-
neho diela, v ktorom sa Beethoven prisne
pridrzZiaval textu om3ového ordindria. Re-
voluénost jeho ducha poznamenala poko-
ra. Ako sdm povedal: “...deviatu symféniu
som venoval ludom, Missu solemnis Bo-
hu“. Skér nez dielo vzniklo, Beethoven sa
poudil a duchovne ,zahladel” do sakrdlnej
hudby minulosti. Nespoliehal sa len na svoj-
ho génia - chcel poznat podrobne vsetko,
¢o tu pred nim bolo napisané. Preto s rov-
nakou pokorou musia pristupovat k dielu
aj interpreti. Na velkd dlohu sa znamenite
pripravil predovsetkym Slovensky filhar-

ktori boli neochvejni v blahodarnej in3pi-
rovanosti.

Druhd ¢ast veCera nds pretransponova-
la do mystickych sfér. Opit v teréne Bohu-
slava Martint a jeho Polni mse. Neviem, do
akej kategorie zaradit dnes takto artikulo-
vanu bolest. Je to protest, apel, vykrik,
zmier...? Oms3a na texty Jiftho Muchu (vy-
chddzajtice zo substratu biblickych Zalmov
a Evanjelia podla Matusa), je pribehom
o fudskom utrpeni, porobe, mizérii, ne-
spravodlivosti. Sugestivnost diela umocni-
la okrem redukovanej orchestralnej zosta-
vy skvele disponovand, vyborne priprave-
nd muzska Cast Slovenského filharmonic-
kého zboru. Cesky barytonista Ivan Kus-
njer je vyhladdvanym, frekventovanym
s6listom. V kompozicii Bohuslava Martint
a nasledne v Dvordkovom Te Deum sa svo-
jej tlohy zhostil nanajvys zodpovedne, pro-
fesionélne, je v8ak poznat, Ze tento - ako-
kolvek muzikantsky zainteresovany -
umelec je uZ za svojim zenitom.

Koncertny cesky vecer kompletizovalo
Dvorakovo Te deum s Gplnou zostavou or-
chestra, zboru a popri barytonistovi s dal-
Sou sélistkou, muzikdlnou sopranistkou
Mariou Haanovou. Bélohldvek Dvotdko-
vou modlitbou skvele pointoval svoju ume-
leckd identitu. Ten vecer sme poc¢uvali kras-
nu ¢eskd hudbu v autentickej interpretécii.

Nad3eni ,predskokanskym® koncer-
tom sme este zdaleka netusili, ¢o vSetko
nds vo festivalovom retazci bude opdjat.
KaZdopddne, tento ¢esky veler z 19. sep-
tembra mdZeme pokojne a s ¢istym svedo-
mim pripisat do rubriky tych najvydare-
nejsich v ramci $tyridsiateho ro¢nika festi-
valu.

LYDIA DOHNALOVA

monicky zbor. Zbormajster Maridn Vach
odviedol vynikajtcu pracu. Solistické kvar-
teto pdsobilo homogénne, ¢o je v tomto
diele podstatny prvok, dirigent Ralf Wei-
kert v8ak posobil akademicky. Nenechal sa
strhnit tvorivou, inspirujicou silou sélis-
tov a zborového telesa. Bol presny, strohy,
no chladny. Najslabsim ¢lankom interpre-
técie bol orchester, ktorému chybala zvu-
kovd vyvazZenost ndstrojovych skupin, jem-
nost a uslachtilost. Dozaista absentuje osob-
nost $éfdirigenta, ktory by intenzivnejsie
s orchestrom pracoval, ¢o je nezastupitel-
ny akt, nech by orchester pozostival aj
zo samych $pickovych hudobnikov. V tom-
to veldiele jednoznaéne dominuju vokalna
zlozka a texty om3ového ordindria, Bee-
thoven v riom obnazil svoju religiozitu, teda
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B'.‘ Robinsak, B. Hélzlovd, G. Fontana a dirigent

ta stranku duchovného profilu, ktoru ¢as-
to zatieriovali bolestné vycitky, revolta,
vzdor. Jeho nepretrzity dialé6g s Bohom
vyustil do pokorného zmierenia sa s osu-

Druh}’/ festivalovy deri 25. septembra
sa niesol v znameni hostovania Kon-
gresového orchestra Sanktpeterbur-
skej filharmonickej spolo¢nosti s diri-
gentom Petrom Gribanovom. Programo-
vym taZiskom tejto dramaturgie bola ruské
a slovenskd tvorba. Uvodn4 &ast koncertu
patrila Moyzesovej Partite na poctu Majstra
Pavla z Levoce op. 67. Toto dielo som zatial
pocul len v nastudovani a interpretécii na-
Sich telies, preto som bol zvedavy, ako sa
tejto interpretécie zhosti rusky orchester.
Pri akomkolvek hodnoteni orchestral-
nych telies z Ruska si treba uvedomit, Ze
zvukovy a esteticky idedl znenia symfonic-
kého orchestra tu ma odlisné kritéria. Ple-
chové dychové néstroje st prenikavejsie,
ostrejsie, i farba sla¢ikovych néstrojov ma
iné rozmery, neZ u nds. Treba si uvedomit,
Ze Rusko je v oblasti sla¢ikovych néstrojov
svetovd velmoc a preto tvdrit sa, Ze nieco
iné, nez na ¢o sme tradiciou naucent, je zIé,
by bolo prinajmensom kratkozraké.
Peter Gribanov so svojim mladym or-
chestralnym telesom pristupoval k nastu-
dovaniu hudby velmi zodpovedne. Dirigent
m4 velky dar vnimat v procesudlnom toku
hudby detail rovnako ako aj celok. To sa
muv Partite podarilo. Zial, s pribtdajuci-
mi rokmi, a teda v istom ¢asovom odstu-
pe, sa pre mria Partita stdva hudbou amor-
fnou. V jej miazge nepulzuje vitdlna pritaz-
livost hudby. Azda len Intrada je reminiscen-
ciou na slavnostny vstup do diela, ktoré

@

Bel‘ek,
. Weikert.

Z otvaracieho koncertu: “l_l'ava'":

dom prave v tomto diele. Beethovena
mdze interpretovat len ten, kto ho dover-
ne poznd a miluje. Preto ak hovorime o po-
kore, musime hovorit aj o hlbokej emo-

chce postavit pomnik Majstrovi Pavlovi.
Meditdcii - chyba préave rozmer meditacie,
Chordl je vtipny a presved¢ivy, no mald figa
nemd rozmer kontrapunktickej viacvyz-
namovosti. Sarabanda je tazkopddna
aunavnd. Findle prinéd$a isté oZivenie, no
zgvereénd velka figa by zniesla vécsie roz-
vedenie. Velkym pozitkom bolo stretnutie
s Prokofievovou hudbou, s Koncertom pre
husle a orchester ¢. 1 D dur op. 19 v zname-
nitej interpretacii Juraja CiZmaroviéa.
Vyrazovy diapazén Prokofieva nespoéiva

Juraj Cizmarovié¢

Foto: T. Borsky

cionalite a zanietenej muzikalite. V interpre-
tacii mi tento rozmer najmé u dirigenta chy-
bal. Beethoven v tomto diele vedome opus-
ta tvarovanie melodickej linie, jeho hudba
tu sluzi liturgickému textu - ten stoji v pr-
vom plane. Missa solemnis je posolstvom,
ktoré sa viaze k poslednému tvorivému
obdobiu skladatela. Duchovne sa uz Beet-
hoven nachddza na druhom brehu, pozerd
sa na svet z inej strany... Jeho diela z po-
sledného tvorivého obdobia, a tym je i Mis-
sa solemnis, duchovne oslovuji okruh Tudi,
ktorf dévernejsie prenikli do podstaty Bee-
thovenovej hudby. To je azda dévod, pre-
¢o Missa solemnis nedokdzala zaplnit do po-
sledného miesta auditérium Slovenskej fil-
harménie. Velké hodnoty ¢asto oslovuja
len mensi okruh.

Aj tak vSak moZno konstatovat, Ze ot-
véraci koncert 40. roénika BHS bol dostoj-
ny a sviatoény. Ti, ¢o si pamétaju prvé roc-
niky BHS (a medzi tych patrim), st hrdi na
to, Ze festival aj napriek tazkostiam rok ¢o
rok vstupuje do nédsho Zivota. Je tu a Zije.

IGOR BERGER

len v brilantnej grotesknosti a sarkazme.
Dominujui tu skér polohy clivej meditécie,
aZ snivej, rozpravkovej fantazijnosti. V tej-
to hudbe je vSetko vyvazené a proporéne
primerané. CiZmarovi¢a som uz davnejsie
nepocul - no mézem povedat, Ze umelec-
ky dozrel. Jeho prejav je muzny, technicky
zvladnuty, hra uvolnend. S Prokofievovym
koncertom moze Cizmarovi¢ vystipit na
akukolvek eurépsku scénu. V jeho inter-
pretacii bolo vSetko - niet ¢o dodat. Je len
potesitelné, Ze ndm vyréstla takd vyrazna
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interpretaénd osobnost. Gribanov a Cizma-
rovié sirozumeli, sihra bola prirodzend a po-
sobiva. Rozsiahly vyrazovo bohaty nalado-
vy svet diela zvlddol orchester a sélista zna-
menite. Bol to koncert a symfénia zdrover.

Druhd ¢ast programu bola venovana rus-
kej hudbe 19. storoéia. Najskér Cajkovské-
ho Serendda pre sldcikovy orchester C dur

Do maraténu festivalovych podujati (po
uspechu na BHS 2001) vsttipil Mos-
kovsky filharmonicky orchester pod ve-
denfm svojho umeleckého $éfa Jurija Si-
monova (29. septembra). Dramaturgia
sa opierala o zdzemie bohatej domécej tvor-
by, aj o volbu sélistu, klaviristu Vladimira
Viarda, ktory okrem koncertovania po-
sobi ako pedagég na Konzervatériu P. L.
Cajkovského, aj v USA. Dirigent m4 k dis-
pozicii vyberanych, kvalitne vyskolenych in-
$trumentalistov, nadSenych hudobnikov,
o ktorych sa méZe opierat pri realizécii svo-
jich predstav.

Simonovov dirigentsky rukopis sa pri-
sposobuje vyrazu, filozofickému podtex-
tu zaSifrovanému v partittre. Tentokrat
to bola ruskd novoromantika. Prejavila sa
v exploatovani dirigentovho bohatého
vnutra, v pevnych tahoch $tetca, vo volbe
sytejsich farieb. Svojim citom déval vol-
nejsi priebeh, graddciam nielen skryté, ale
aj navonok sa prejavujlice napatie, ktoré

menie md prind3at radost, obojstran-

né poteSenie a poznanie. Z minulosti
vieme, Ze kazdé vystipenie zahraniéného
orchestra vitaja Bratislavéania ako sviatok.
Ludsky rozmer prijatia niektorych hostu-
jucich orchestrov niekedy aj prevysil ich
umelecké kvality. Bratislavské publikum
bolo a je typické prave kolektivnou srdeé-
nostou. Preto sa na BHS s poteSenim vra-
caju nielen zahrani¢né orchestre, ale aj s6-
listi, dirigenti ¢i komorné stibory. S odstu-
pom ¢asu povazujem prave toto za sympa-
ticka a pritazliva értu Bratislavéanov, tvo-
riacich jadro festivalového publika. Prave
ro¢nik 2004 bol jednym z najlepsie navsti-
venych a aj s najvaésim poctom aplauzov
stojaceho publika... Tejto pocty sa dostalo
jednak sélistom, jednak orchestrom... Me-
dzi nimi aj orchestralnym hréaéom a ich di-
rigentom z Ceska a Madarska.

Z festivalového koldca vyberam dva kon-
certy z tivodu - Ceskui filharméniu (27.
septembra) a Budapest Festival Orches-
tra (30. septembra), lebo dokézali zaujat
rovnako tradi¢nou, ako aj modernou dra-

op. 48, potom Glinkove Spomienky na let-
nti noc v Madride (Spanielska ouvertiira é. 2).
Cajkovského Serenddu pochopil Gribanov
ako mald komornd symféniu, vdychol jej
dynamicky nédboj. Valéik mal atmosféru sa-
l6nnej hudby, v Elégii Zila a dychala ruska
zadumcéivost, Findle bolo strhujtce a bri-
lantné.

vystuprioval neraz aZ do prikrych drama-
tickych poloh.

Uvodné predohra - fantdzia Hamlet
op. 67a od Piotra Ilji¢a Cajkovského nepat-
rf medzi frekventované opusy koncertnych
p6dii. Osobnd tragédia hlavnej postavy
Shakespearovej dramy in$pirovala sklada-
tela pri pokuse o zachytenie viacerych ro-
vin duSevnych poryvov hrdinu. O ktoré
konkrétne ide, autor hudby nezverejnil,
preto poslucha¢ musi vyuZivat znalost de-
jovej fabuly a pokusat sa na jej zdklade hla-
dat paralely pretavené do hudby.

Este intenzivnej$iu expresivitu vlozil Si-
monov do zdvereénej populdrnej suity Sehe-
rezdda op. 35 od Nikolaja Rimského-Korsa-
kova. Orientalny ndmet z cyklu pribehov
tisic a jednej noci inSpiroval Simonovak ex-
ponovaniu dévky spontdnnej dravosti, Zia-
rivych farieb, burdcania vasni, ale aj roztd-
zenej lyriky sugestivnych sél (koncertného
majstra husli, ale aj klarinetu, flauty a dal-
$ich). To, ¢o sme zazili v dynamickych

maturgiou. Okrem porovnatelnej interpre-
tacnej kvality oboch telies patrili po vetkych
strankach k vrcholnym festivalovym podu-
jatiam. Bratislavéania - ako inak - na zdver
ich koncertov postojacky aplaudovali.

Tradicia navratov Ceskej filharménie
na p6édium v Redute mé dlhd histériu. Vzé-
jomnd empatia, Gcta k ¢eskej hudbe a in-
terpretacnému umeniu obsahuje prvok
dévery v repertoar aj vykony. Vyber diel
na BHS bol sice tradi¢ny, stvisel viak so
zamerom dirigenta Zdetika Macala uva-
dzat v ramci projektu Ceskd hudba 200%
iba klasiku z ¢eskej hudby. Do Bratislavy
prisli ovenéeni septembrovymi tspechmi
v severnom Nemecku a Anglicku, kde o CF
pod vedenim Z. Mdcala pisali ako
o0 ,znovuzrodeni velkého orchestra“. Novy
$éfdirigent CF Z. Macal znamend pre Geskd
filharmonicka ,hviezdu“ nové profesiondl-
ne méty a splnenie v8etkych ambicii doma
aj v zahrani¢i. V tomto zmysle slova sa
modzZeme tesit spolu s ¢eskym orchestrom
aj my, lebo z ich nového muzikantského
entuziazmu sa uslo aj ndm.

Zriedkavo sa na nasich koncertnych pé-
didch objavuju Glinkove Spomienky na let-
nii noc v Madride. Je to hudba, ktord po-
sluchdéi prijimaji ako bonbdén na zaver
koncertu, je napisand s ismevnou lahkos-
tou. A tak ju pochopil orchester aj obecen-
stvo.

IGor BERGER

vrcholoch, nebolo v8ak kolotanie va$ni, lez
burécanie Zivlov - ,zvukotrasenie®. (Prida-
vok 3 casti z baletnej suity Labutie jazero
od P. I. Cajkovského).

Medzi tymito opusmi predstavoval G¢in-
ny kontrast majstrovsky skoncipovany,
posluchaésky zrozumitelny a aj pre sdlistu
vdacény Koncert pre klavir (koncertantni)
triibku a sldac¢ikovy orchester op. 35 od Dmit-
rija Sostakovi¢a. Sélista vytaZil zo svojho
partu rad vystiznych, meniacich sa nalad.
Bolo impozantné, Ze v prvom rade Viardo
tvoril, pohraval sa s farbami, vystihoval
charakter vyrazu. SlaZila mu pri tom jedi-
ne¢nd, nezlyhdvajtca technika, citili sme,
Ze na podiu sedi charizmaticky, velky ume-
lec, ktory odhalil svoje majstrovstvo téno-
malby aj v pridavku (ukédzkach) z Lisztovej
transkripcie zndmeho Schubertovho Zasta-
venitka. Vykon tohto jedine¢ného klaviris-
tu a samotny program ruskych hosti dé-
vam pri hodnoteni na najvyssiu priecku.

Viapimir Cizik

Interpretaénd autentickost CF na poli
dvotdkovsko-janackovského repertodru je
povestna. Predohra Antonina Dvoridka
Karneval zaiskrila pod dirigentskym pohla-
dom Zderika Mécala v novych orchestral-
nych farbach, radostny temperament ne-
vyplyval iba z tempa, ale predovietkym
z vnuatornej dynamiky, perfektnej sthry
a zvukového prehladu nad dianim v parti-
tire. OsvedCeny titul na zaciatku koncertu
potvrdil, Ze veler pontka nevSedné zazit-
ky. Na spominanom koncerte - rovnako
netrpezlivo ako na Gesky orchester - sme
boli zvedavi na violoncelistu Mischu Mai-
ského. V Bratislave zndmy (1998) a velmi
popularny rusky umelec stelesriuje odva-
hu ¢loveka, ktory vykro¢il do umeleckého
sveta aj za cenu straty domoviny. Dvaja
povodne ,emigranti“, dnes hviezdy kon-
certnych pddii (dirigent Zdenék Macal pre-
sidlil do USA, violoncelista Mischa Maisky
opustil Rusko a natrvalo sa usidlil v Izrae-
li). Ich spolo¢nou ,domovinou” je hudba.
Zhodou okolnosti - predohru Karneval
dirigoval Dvotédk pred svojim odchodom
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do Ameriky a Koncert pre violoncelo a or-
chester vznikol v Amerike. V tejto krajine
nasiel pred rokmi svoje nové ob¢ianstvo aj
Zdenek Mical, ktory dnes $éfuje CF. V po-
dani Mischu Maiského zaznel Dvorakov
Koncert pre violonéelo a orchester h mol. Slo-
vo ,zaznel” by sa Ziadalo vymenit za nieco
vystiznejsie, lenZe v situdcidch, ked inter-
pret prekro¢i bezné ramce pozoruhodnej
interpretacie, sa to zdd nemozné a aj zby-
toéné. M. Maisky pretlmo¢il ¢eskd violon-
¢elovi romantiku s dcetivym, pritom vy-
sostne osobitym interpretaénym vkladom.
Kazdd kantiléna mala svoju farbu, tseky,
ktoré inym znejd ako ndroc¢né technické
pasdze, sa v jeho prstoch menili na jedineé-
ny sélisticky prvok v orchestrdlnom pradi-
ve. Maiského vasnivy prejav ma korene

v ruskej citovosti, vo vynikajtcej slacikar-
skej Skole. Obzvlast pomald cast a spevné
témy v rychlych Castiach ,,pisal“ svojim sla-
¢ikom, ako ked maliar jemne konttruje
pevné obrysy melddii. Ak nieco v jeho pre-
jave budi dojem bohémskeho pristupu
k hudbe, je to predovsetkym odvaha,
s akou sa pustal do krkolomnych pasazi,
nezabudajic pritom na skvelo sprevidza-
juci orchester. Bol to Dvordk na akého sa
nezabuda. Koncert h mol nahral napriklad
aj s L. Bernsteinom a Izraelskym filharmo-
nickym orchestrom. Je viacndsobnym dr-
Zitelom Record Academy Prize (Tokio)
a Grand Prix du Disque (PariZ), Diapason
d’Or... Zavereénym dielom spoloéného vy-
stipenia CF a Z. Macala na BHS bola ob-
javnd interpretacia baladickej rapsédie Ta-
ras Bulba od LeoSa Jan4cka. Tato skladba,
spolu s Janackovou Glagolskou omsou pat-
ria do repertodrového jadra tohoro¢nych

kredcii Ceskej filharménie doma i v zahra-
niéi. (Spolu so Sinfoniettou na zéverenom
koncerte festivalu v brilantnom podani Slo-
venskej filharménie vytvorili nezabudnu-
telny trojlistok taZiskovych Janackovych
diel na BHS 2004). K senzaénym ohlasom
na vystdpenia CF mo#no teda priradit aj
hostovanie v Bratislave. Dramaticky pribeh
Tarasa Bulbu s tragickymi prvkami trojna-
sobnej smrti je velkou vyzvou pre dirigen-
tov. Intenzita janackovskych vasni inspiru-
je - Z. Mécal stvoril s filharmonikmi zvu-
kovy obraz velkej vyrazovej, dynamickej
a vypovednej sily. Jand¢kova hudba je ne-
lahkym zvukovym stistom aj pre orches-
ter - jej programovost, viazand na symbo-
liku mnohych hudobnych motivov postav
a situdcii, zavézuje. Expresivne stvdrnenie

emdcif kladie ndroky na rozli¢né instru-
mentdlne zloZitosti, akych bol schopny iba
Janacek. Posluchdé¢i mohli vnimat popri
Jana¢kovom diele ,,ako“ to jednotlivé na-
strojové skupiny ,umi“. Taras Bulba
a spol. sice v rapsddii zomierajd, ale na
pddiu oZil ich pribeh s nezvycajne tidernou
silou prave zdsluhou vsetkych orchestral-
nych zloZiek.

Z nedalekej Budapesti pricestoval or-
chester Budapest Festival Orchestra
spolu s flimskym vokalnym stiborom Col-
legium Vocale Gent, ktory uz v Bratislave
hostoval v roku 1993. Vokdlne teleso pise
tridsatStyriroénd histériu. Spoloéne s diri-
gentom Ivanom Fischerom pripravili Bra-
tislavéanom nezabudnutelny vokélno-
inStrumentélny vecer z tvorby dvoch spo-
lupttnikov - klasikov hudby 20. storoéia,
Igora Stravinského a o jeden rok starsieho
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Bélu Bartéka. Na dramaturgii vecera bolo
zvlastne, ako sa postupne otvarali nové
pohlady na Bartékovu vokalno-in§trumen-
talnu tvorbu v zardmovani tvodnym Con-
certom in D od Igora Stravinského a zéve-
re¢nou duchovnou Zalmovou symféniou.
Koncert gradoval od skladby ku skladbe.
Concerto in D zaujalo vypracovanou neok-
lasickou dikciou a kazda dalsia skladba pri-
niesla vdaka kvalitnej interpretécii nové po-
znanie o dielach. V postupnosti: Tri dedin-
ské tance pre Zenské hlasy a komorny
orchester (v slovencine), Sedem skladieb pre
zbor a komorny orchester (v madarcine)
a Tanecnd suita - vytvorili madarski umel-
ci kompaktny prezentaény priestor pre Bar-
tékove diela in$pirované folklérom sloven-
skym, madarskym, ale vo vyznamnych
fragmentoch aj rumunskym ¢i arabskym
(Tanecnad suita). Vysledok autorovho vésni-
vého zberatelského poznania a obdivu
k sedliackej hudobnej kultidre mnohych
narodov sa v jeho tvorbe neda zapriet. Bar-
ték intenzivne rozozndval hudobné preja-
vy vzdelanych a menej vzdelanych vrstiev
na vidieku a sedliacku hudbu pokladal za
vyznamnu Cast [udovych hudobnych fo-
riem. Bol vyznavacom porovnévacej folklo-
ristiky. Vzhladom na mnozZstvo zozbiera-
ného ludového piestiového materidlu bol
jednym z vyraznych predstavitelov tvorivej
reinkarndcie naturélnej hudby.

Budapest festival Orchestra urobil zdsluz-
nd misiu zoradenim Bartékovych neofol-
klérne ingpirovanych skladieb na jeden
koncert. Mimoriadne Uspesne sa v Brati-
slave predstavil aj spoluti¢inkujtci flaimsky
zbor Collegium Vocale Gent. Ich vysttpe-
nie bolo ukazkou kolektivneho majstrov-
stva a moderného pristupu k interpreto-
vanym dielam. Spievali vSetko v originali,
takZe si mimoriadne naklonili slovenskud
(Tri dedinské tance pre Zenské hlasy) aj ma-
darskd Cast publika (Sedem skladieb pre
zbor) v Redute. Zretelne artikulovanou slo-
venéinou a madar¢inou presved¢ili, Ze ob-
sah spievanych piesni je im jasny v rovine
obsahu, zdroveil vnimaji viacvrstvovost
autorovej hudobnej re¢i a jeho tctu k tra-
dicii. AZ sa nechcelo verit, Ze ich repertoé-
rovou doménou je Stylovd interpretécia sta-
rej hudby. Obdivovali sme Zivelnd radost
a temperament Zenskej aj muzskej Casti
zboru. Nik z nds nepochyboval, Ze , pesnié-
ky“ z naSich regiénov sa spevdkom z Gen-
tu aj pacia. Orchester sa prekonal v Barté-
kovej Tanecnej suite, bola to skveld praca
hracov, splynutie s dirigentom, jeden dych.
(Napokon, ¢o iné mozZno ¢akat od madar-
skych interpretov, ked hrajd v zahraniéi
milovaného Bartdka).

Vrcholom spominaného koncertu vsak
bolo uvedenie Zalmovej symfonie pre mie-
Sany zbor a orchester od Igora Stravinské-
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ho. AZ tu sme si naplno uvedomili silu,
energiu aj originalitu zvuku orchestra ve-
deného od zaciatku (1983) zakladatelom
I. Fischerom. Zvl4$tnostou bolo napr. opaé-
né priestorové rozlozenie sld¢ikovych aj
inych néstrojov na pdédiu a zbor sediaci
v prednej linii na pravej strane od dirigen-
ta. Popravde - vzhladom na vybrané sklad-
by to bolo dobré zvukové riesenie. Stravin-
skij v Zalmovej symfonii sdm sebe poloZil
niekolko dloh a rozlaskol ich nezvyklym
spdsobom. Zo Zalmov si vybral latinsky
preklad 150. Zalmu, aj ked najprv uvazo-

Koncertnej sieni Slovenskej filharmé

nie sa 3. oktdbra zislo roznorodé spek-
trum interpretov a interpretaénych zosku-
peni. Stitna filharménia Brno s dirigen-
tom Petrom Altrichterom, Cesky filhar-
monicky zbor (zbormajster Petr Fiala)
a sdlisti Maxim Fedotov (husle), Pavol
Remenar (barytén), Helena Kaupova,
(soprin), Yvona Skvirova (mezzosop-
ran), Heikki Siukola (tenor), Rafal Siwek
(bas) a Martin Jakubiéek (organ).

Uvodna &ast koncertu patrila slovenské-
mu skladatelovi Mojmirovi Handkovi
(1960), jeho Piesni pre baryton a orchester
(na Itbostnu béseri Yéan Aschi-Dan-a (1030
- 1106). Dielo premiérovo uviedol mlady
slovensky barytonista Pavol Remendr spo-
lu s brnianskym orchestrom. Handkova
hudba je poznamenand nostalgickou néla-
dou - miestami vzdorom a expresivitou.
Krétka Iibostnd bdseii je plnd horuckovi-
tého nepokoja, hudba ma tiez chvenie po-
ézie. Sélista P. Remendr pdsobivo stvérnil
skladatelovu vypoved, vniesol do nej roz-
mer naladovej pestrosti a pdsobivej dyna-
mickej kulminécie. Orchester mu bol zna-
menitym partnerom. Pacila sa mi Handko-
va vypoved; je v nej smutok, tizba, ale aj
filozoficky nadhlad.

Po Handkovom diele odznel Cajkovské-
ho Koncert pre husle a orchester D dur op. 35.
Interpretaéne sa ho zhostil Maxim Fedo-
tov, umelec, ktorého dnes svet poznd ako
,ruského Paganiniho®. Je to privlastok,
ktory vskutku vystihuje jeho vyzor. Fedo-
tov v8ak nielen svojim zjavom, ale aj inter-
pretaénym majstrovstvom dokéZe poslu-
chacov fascinovat. Jeho Cajkovskij bol pri-
rodzeny, technicky dokonale zvlddnuty.
Fedotov md krésny, spevny tén, jeho zvo-
nivy lesk nedominuje len v kantilénach,
ale aj v technicky najexponovanejsich tse-
koch. Dirigent P. Altrichter velmi pozorne
sledoval vybusné tempd sélistu a reagoval
na ne nesmierne citlivo. Bolo vsak citit, Ze
nie vSetko bolo zazité - o pri tak dynamic-
kom prejave sélistu nemozno zazlievat.

val o staroslovienskom. Vedome ignoroval
formu symfdnie, lebo Zalmovd symfonia
ma skor charakter trojdielnej kantaty.
V strednej ¢asti stvoril ojedinely vrchol
z rdzne inStrumentovanych priebehov fugy.
Najprv zaznie faga nédstrojovd, potom figa
pokratuje v ,Iudskych hlasoch” s pomo-
cou néstrojov a konéi v zbore a cappella.
Vzdal sa niektorych hudobnych néstrojov
(bez husli, viol a klarinetov, z bicich iba bu-
bon a tympany), ale iné zase zmnozil (dy-
chy, 2 klaviry a 2 harfy). Dosiahol tak tem-
ny zvuk orchestralneho aparatu, do ktoré-

Dva pridavky od Paganiniho len potvrdili,
Ze Fedotov sa pri interpretdcii tohto maj-
stra citi vo vlastnej kozi.

Druhd Cast programu patrila L. Janaé-
kovi a jeho Glagolskej omsi pre séla, zbor,
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ho vélenil ludsky hlas ako dalsi mnohopo-
¢etny hudobny nastroj. Collegium Vocale
Gent stvarnil part latinskych Zalmovych
textov s dokladnou presvedéivostou. V je-
ho prejave vlddol déstojny patos, jedno-
duchost a optimélna sihra s vynikajtico
hrajicimi nastrojovymi skupinami.
Ivdn Fischer a jeho dve ,telesd“ zanecha-
li v Bratislave nezmazatelny dojem. Tak ako
na zdver symfénie-kantaty znie Alleluja, aj
ja vyslovujem zdvere¢né ,,chvaloredenie” za
vyber skladieb, aj za ich interpretéciu.
MELANIA PuskASoOVvA

Mojmir Handk (vpravo)
so svojim interpretom
Pavlom Remendrom.

orchester a organ. V3etkého, ¢oho sa Jané-
¢ek dotkol, rozoznelo sa jedine¢nym zazra-
kom. Je to hudba, ktort vzdy znovu po-
zndvame a obdivujeme. V. omsi nerezono-
vala len stard slovanska liturgia, intonécia
archaického jazyka, ale samotny duch tej-
to reci. Janacek ju nanovo vzkriesil a oZivil.
V tom je sila tejto hudby, jej pritazliva kra-
sa a dokonalost. Na jednej strane tu vlad-
ne prisne kdnonizovany duch tradiénej li-
turgie - na strane druhej neprekonatelna
tizba vyjadrit sa slobodne, nezavisle. Ttto
Janackovu duchovni a tvorivd nezévislost
som neobjavil ja, ale ti, o prvi pochopili
jeho nevSednost a neopakovatelnost. Gla-
golskd omsa, v zasvitenom tlmoceni orches-
tra, zboru i sélistov, presvedéila. Vokalne
kvarteto bolo vzdcne vyrovnané a dirigent
Altrichter skibil vietky interpretatné ¢lan-
ky do zmysluplného celku. Bol to skutoé-
ne krasny festivalovy veder.

Icor BERGER
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Na tohtoro¢ny festival zavital 5. oktéb-
ra Bruckner Orchester z Linza a di-
rigent Bernhard Klee. Program koncer-
tu: Anton von Webern Im Sommerwind,
idyla M 63, Juraj Bene$ Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2 - premiéra a Johannes
Brahms Symfonia ¢. 4 e mol op. 98.

Spominand Webernova idyla (V letnom
vdnku) patri ku skladatelovym orchestral-
nym prvotindm, v ktorych prevlddaja vy-
chodiskd nemeckého romantizmu. Aj ked
toto dielo z predavantgardného obdobia
nemd opusové ¢islo (skladatel to nepova-
Zoval za potrebné...), predsa je Zivym do-
kumentom Webernovho kompoziéného
uvaZovania z roku 1904. Ide konkrétne
o obdobie pred $tidiami u Arnolda Schén-
berga. Webernova orchestralna prvotina si
vSak pravom ziskala miesto na koncertnych
pddach pre svoju poetickost, skvelt instru-
mentédciu a ndznaky neopakovatelnych
tondlnych oscilécii, ktoré, podobne ako
u Schonberga, vestia rozpad tonédlnej hud-
by. Dirigent Bernhard Klee interpretacne
podciarkol v tejto hudbe programovi poe-
tickost a vo zvukomalebnych zédkutiach
¢aro inStrumentécie.

Na objednévku festivalu vznikol Klavir-

Zévereény koncert tohto
ro¢ného festivalu 8. ok-
tébra patril orchestru SF
s franctzskym dirigentom
Patrickom Fournillierom.
Program pozostéval z dvoch
vyznamnych diel, ktoré uzre-
li svetlo sveta v prvej polo-
vici minulého storoéia. Bola
to Jandckova Sinfonietta pre
orchester op. 60 a Stravinské-
ho Svitenie jari (Obrdzky
z pohanskej Rusi).

Ospevovat velkolepu pri-
tazlivost Sinfonietty by bolo
nosenim vody do mora.
Dnes je to uz klenot svetovej
orchestrélnej tvorby. A pred-
sa kazda novd interpretacia sa opdtovne
prihovéara posluchd¢om novou, svieZou
a neopakovatelnou recou. Tak tomu bolo
aj teraz. Francizsky dirigent pochopil Ja-
nacka predovsetkym ako zjav ojedinely -
svojsky. Hladal a nasiel si k nemu vlastn
cestu. Azda aj preto, Ze sa venuje tieZ oper-
nému dirigovaniu. Prave vdaka tejto orien-
técii nemohol Janacka obist. Sinfoniettu po-
chopil v pravdivom dramatickom habite.
Nasa mentélna blizkost k Janac¢kovej hud-
be mohla dirigenta len inSpirovat. Zial, so
sekciou filharmonickych dychovych né-
strojov by sa eSte dalo a malo pracovat.

ny koncert neddvno zosnulého skladatela
Juraja Bene$a. Autor venoval skladbu kla-
viristke Daniele Varinskej, ktora dielo
interpretovala. Pri po¢uvani koncertu, kto-
ry vznikol rok pred autorovou smrtou,
som sa nemohol ubranit pocitom, ktoré
vzdy sprevadzaju ¢loveka, ked niekto neo-
¢akdvane odide z tohto sveta. Skladatel
v filom naznacuje a vykresluje nielen svoj
vlastny osud, ale v koneénom dosledku
osud kazdého ¢loveka. Benes sa v tejto hud-
be ,,pozrel smrti priamo do o¢i, a to z bez-
prostrednej blizkosti. V tom pohlade bolo
citit obrovsku odvahu, silu, nebojacnost, ale
aj prirodzeny strach z nezndma. Temné
obrazy orchestralnej palety kruzili asto
v bludnom kruhu. No aj v najbezttesnej-
§ich chvilach zaznel zvuk klavira ¢asto ako
lt¢é svetla alebo nadeje. Klavir tu mal priam
filozofické poslanie. Boli to zdblesky tuse-
nia infernélnych sil. Hebrejska biblia v mo-
jej kniZnici, ktord mi Juraj volakedy veno-
val, je dokazom jeho hlbokého zdujmu
o religidzne otdzky, ktoré snad verbilne
nikdy neproklamoval. No v jeho hudbe je
tento rozmer evidentne citelny. Je to vedo-
mé atrofia zvuku alebo zvukova haluciné-
cia, dalej vyuzivanie bicich néstrojov ako

Spevnost Jana¢kovej hudby bola preto viac
silovd - tvrdd a preto uslachtilejsi tén by
Sinfoniette iba prospel. Podobné vy¢itky by
som adresoval aj na margo Svdtenia jari.
Tu boli interpretaéné prehresky este vypuk-
lejsie nez u Janacka. Stravinskij potrebuje
priam impresionistickd farebnost na jed-
nej strane a prudké dynamické kontrasty
na strane druhej. Dirigent sa o ne pokusal,
no zostal len na polceste. Vo Sviteni jari je
potrebné dosiahnut priam orgiastickd vy-
busnost, no rovnako aj Sepot a orientdlny
kolorit. Treba si uvedomit, Ze Svdtenie je
aj po stranke instrumentécie hudobny zé-

prvku istého démonického senzomotoriz-
mu. Preferovanie krajnosti v roznych ok-
tavovych polohéch, kde skladatel tvorivo
ykalkuluje“ s u¢inkom alikvotnych ténov.
Bene$ nemohol dielo vlozit do lepsich ruk,
nez do rik D. Varinskej, nakolko ona nie
je len klaviristkou, ale predovsetkym umel-
kyriou, ktorej rozmery myslenia - a to nie-
len hudobného - maju Siroky diapazén.
Orchester spolu s dirigentom sa znameni-
te pripravili na svoju nelahkd dlohu. Bene-
Sova hudba zanechala v mojom vedomi
hlbok brazdu, ktort ani ¢as nepoznadi...
Zavere¢nd Cast koncertu patrila dnes uz
nesmrtelnej hudbe, Brahmsovej Symfonii
¢ 4. O¢akdval som zasvitent interpretéciu,
prepracovanost detailov, hlboké preniknu-
tie k podstate. Zial, neboli to sprievodné
znaky interpretdcie, dirigent sa snazil orches-
tru vtlacit svoju vlastnd predstavu, Brahms
vSak nevyznel v plnej pravdivosti a ¢istote.
Klee ho chépal skor v rozmeroch klasické-
ho uvaZovania. VyZarovanie Brahmsovej
hudby mohlo byt krasnym zaverom tohto
festivalového velera. Zial, nestalo sa tak,
preto krasna interpretdcia Brahmsovej hud-

by zostala len v nasich predstavach.
IGor BERGER

zrak, preto préave v plasticite
farebnych detailov, v tajom-
nych zakutiach stiSenych st-
zvukov treba dat priestor fa-
rebnosti. Praca na tychto do-
lezitych detailoch nebola
dostatoéne docenend a do-
tiahnutd. Jednoducho, zo
Svitenia musi vyZarovat ta-
jomny opar pohanského
Ruska, barbarska, aj poetic-
k4 sila, divoky hedonizmus,
no aj tichy Sepot lasky. Bliz-
nivd sugescia kontrastov
musi byt vybi¢ovand az do
krajnosti. Nastastie, sim skla-
datel dirigoval svoje diela
a zanechal stopu svojej vlast-
nej interpretacnej orientacie. To nezname-
n4, Ze ju budeme kopirovat, no méze ndm
poslazit ako névod.

Brany 40. jubilejného festivalu sa zavre-
li. Krasne festivalové koncerty sa stanti spo-
mienkami. MoZno by sa mali zacat pisat
memodre 40-ro¢nej histérie, aby budtce
generdcie vedeli, ¢o pre nds znamenali sviat-
ky hudby, aby sme nezabudli na mena osob-
nosti, ktoré stali pri ich zrode, aby sa neza-
budlo na roky tazkych zdpasov o existen-
ciu nasho festivalu.
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edzi zvukovo osliiujicimi koncerta-
mi BHS vynikli zamyslenia sélistov
a komornych siborov. Odzu pokoja dév-
nych déb ndm v sikoli pestrych festivalo-
vych programov pontkol 5.0ktébra v Kla-
riskdch pod titulom En chantan m aven
a member stibor Ensemble Lucidarium.
Dnes sa prebtdza zdujem o umenie pred-
chadzajucich storoéi najmi v radoch mla-
dych hudobnikov, ktori vnimaju a hladaji
krdsu v jednoduchosti. V krehkych zvu-
koch starych néstrojov, v prirodzenom
speve. V tomto zmysle zaujalo na festivale
sexteto hudobnikov tohto stboru.
Skromnostou,ismevnym pdvabom
v rozohranej harménii, napliiali hudobnici
hodinovi radost zo spoloéného muziciro-
vania. Takmer vSetci ¢lenovia stiboru hrali
na niekolkych néstrojoch, spievali, vzdjom-
ne sa inpirovali a doplfiali, aby ndm z pé-
dia vyspievali bole a radosti stredovekych
Casov tak ako ich zachovala poézia versa,

rytmus i kantiléna veselych a smutnych
epizdd vtedajsieho Zivota. Vich programe
sa vyskytovali mend zndmych aj menej zné-
mych trubaddrov, truvérov, minnesingrov
(Walther von der Vogelveide, Bernard de
Ventadorn Peire Vidal, Konrad von Wurz-
burga, Meister Boppe, Folquet de Marseil-
le Gautier d’Espinal ...).

Mend hudobnikov prezrddzali povod
z roznych eurdpskych konéin, z ktorych sa
schddzaji k spoloénému muzicirovaniu.
Radostou z neho napdjaja duse, prahntce
po kristalovo ¢istom opojnom disku hud-
by.

Viva Biancaluna Biffi (spev, fidula),
Gloria Moretti (sopran,bicie), Paul Yuval
Adam (spev, fidula), Avery Gosfield (zob-
covi flauta, pistala, Salmaj, dulcidn, tambu-
rina), Marko Ferrari (zobcovi flauta, pis-
tala, S$almaj, dulcian), Francis Biggi (lutna).

Kazdy je sdlistom a zaroveii komornym
hra¢om, ktory maximaélne inpiruje svo-

VOKALNE SUBORY

ocuvajte, druhovia Orfeovi, nieslo sa sé

lou v ivodnej hymnickej piesni jedné-
ho z koncertov BHS (2. oktébra). Druho-
via Orfeovi, to je totiZ preklad ndzvu §véd-
skeho muzského spevickeho zboru Orphei
Driingar, ktory uz po druhykrat prijal po-
nuku usporiadatelov a prisiel obohatit
program festivalu.

A Ze to obohatenie naozaj bolo, mohli
sa presvedCit vSetci ti, ktori tento koncert
navstivili. Zial, nebolo ich vela, pretoze
koncertna sieri Slovenskej filharménie bola
zaplnend iba zo slabej tretiny. T1, ktori pri-
8li, v8ak neolutovali, pretoZe dobrd muzi-
kantska atmosféra tu panovala uz od pr-
vej skladby. Ba ¢o viac, nejednému fandsi-
kovi zborového umenia prebehli zimo-
mriavky po chrbte uz len pri samotnom
nastupe muzov na pédium - bola ich pres-
né sedemdesiatka! V nasich zemepisnych
dizkach utépia? Tak nejako. A neboli to
Ziadni starci, to nie! Vekovy priemer - tak
do tridsiatky.

Este vacsim prekvapenim bolo, ked sa
po tvodnej skladbe z radov basov vynoril
spevdk - konferencier a ¢istou fubozvué-
nou slovenéinou sa ujal sprievodného slo-
va. Jeho vtipné vyklady skladieb a vychov-
no-vzdelavacie exkurzy boli korenim kon-
certu a medzi telesom a publikom sa tak
vytvorilo eSte tesnejSie puto. Treba vsak
povedat, Ze celd dramaturgia koncertu bola
vynikajico pripravend. Dalo by sa pove-

dat, romanticko-modernd, no skladby pu-
tali pozornost obecenstva od zaciatku do
konca. Aj napriek tejto relativnej repertoé-
rovej homogenite sme sa tu stretli s prie-
hrstim rozliénych kompoziénych pristupov.

Uz Gvodna ,bomba“ v podobe Saint-
Saénsovej Saltarelly vietkych presvedcila
o jednoznaénych kvalitdch tohto $kandi-
nédvskeho telesa. Priezra¢ne ¢istd intondcia,
vybornd dikcia, kultivovany hlasovy prejav.
A neobyc¢ajnd spevacka disciplina. Bez tej
by to v takom velkom kolektive neslo. Spe-
vaci nedockavo hltali vSetky dirigentove
pohyby, pod ktorého rukami skladby ako-
by znova vznikali. Jeho jasné gestd, presné
néstupy, presved¢ivy vyraz a jasnd predsta-
va o celku modelovali vynikajuici posluchaé-
sky zazitok. Na druhej strane zretelné
témy, nddherné Siroko klenuté melddie,
pekne stavané dynamické plochy, vypoin-
tované kulmindcie a oZivujuce kontrasty.
To vSetko st interpretacné charakteristiky
jedného z najlepsich a zaroven najstarsich
(od r. 1853) amatérskych zborov Svédska,
ktorého ¢lenmi st $tudenti a absolventi
roznych $tudijnych odborov.

Malokedy sa vztah dirigenta a jeho tele-
sa tak prejavi na pddiu. Je to zrejme Speci-
fikum zbormajstrov, ktori pri praci s jed-
nym telesom stravia viac ¢asu ako (¢asto
hostujuci) orchestradlni dirigenti. Robert
Sund je skisenym dirigentom s bohatou
praxou. Univerzitny zbor v Uppsale vedie

jich partnerov. Hraju vo viacerych stiboroch
podobného zamerania, pretoZe kazdy kon-
takt prind$a nové poznanie a obohacuje
diapazdn kreativity. V tomto spociva slobo-
da umeleckého prejavu, ale aj povinnost byt
vyborny. T4 povinnost viak oslobodzuje,
prindsa radost, duchovny i dusevny rozlet.

Kedysi trubaduri chodili z hradu na hrad
aby priniesli spravy a spevom presvetlova-
li pochmtirne mury starobylych pribytkov.
Dnes umelci putuji z krajiny do krajiny,
aby odovzdali posolstvo poznania, ku kto-
rému dospeli vlastnou pracou pri oziveni
spomienok ddvnej minulosti.

Po vystipeni Ensemble Lucidarium mo-
hol posluchéé odchadzat z koncertu oslo-
veny priezracnou Cistotou jednoduchosti,
v ktorej sa skryva sila. Ako objavovat silu
v hudbe a v sebe, to je tlohou kazdého,
kto chce cez krasu spoznévat sim seba.

ETera CARSKA

uz vySe 20 rokov a predtym v riom este za
¢ias legendarneho Erica Ericsona sdm spie-
val. Cinny je taktieZ pedagogicky aj aran-
Zérsky, s jeho zborovymi spracovaniami sa
stretdvame aj v niektorych slovenskych edi-
cidch.

Zbor oplyva neoby¢ajnou hlasovou kul-
tirou a celkovou kultivovanostou spevic-
keho prejavu. V akordicky posadenom
Schubertovom Zalme ¢. 23 sa prejavili vy-
borné hlasové kvality prvych tenorov, kto-
ré si aj napriek vyskovo znaéne exponova-
nym polohdm udrzali svoj zvukovy rozmer
i farebny charakter a tak ani pri velkych
tutti forte nedochddzalo k prekryvaniu me-
lodickej linie rezonujicimi stredmi a bas-
mi. Naozaj vyvédzeny zvuk, ¢o paradoxne
nebyva az takou samozrejmostou. Mlady
klavirista Folke Alin, ktory skladbu spre-
vadzal, je druhym dirigentom - na pohlad
pravd umelecka idylka.

V takejto atmosfére sa niesol koncert
putujic skladbami Rossiniho a Orbédna az
k Verdiho arii La vergine degli angeli (zo
Sily osudu). Tu sa vSak na javisku znenaz-
dajky zjavila Zena. Podla slov konferencié-
ra Borisa Klangera, jedna z najjasnejsich
hviezd $védskej opernej scény Maria Fon-
tosh so vskutku anjelskym hlasom, vyni-
mo¢nd nielen preto, Ze bola na javisku jedi-
nou v pinskej spolo¢nosti. Jej prijemny
sopran so zamatovym zafarbenim sa ozval
pocas koncertu niekolkokrat, vZdy na dra-
maturgicky vhodnych miestach. Okrem
sympatického javiskového vystupovania
a atraktivneho vzhladu oplyva tato spevac-
ka i dobrym hlasovym fondom s Iahkou
tvorbou ténu a citom pre formovanie me-
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l6die, ktord sa bez problémov nesie nad
pocetnym zborom. Rovnako tak aj v De-
bussyho skladbe Invocation, kde presved-
¢ila navyse svojim vyrazom i kvalitnou tech-
nikou. Marne by sme vsak v bulletine hla-
dali jej Zivotopis. Jednou zo skladieb, kde
sa pekne ukézala symbidza zboru a sopra-
nistky, bola i iprava znamej Arie z Bachia-
nas brasileiras od Heitora Villa-Lobosa. Nie-
len solistka, ale aj zboristi tu dokazali vlast-
nu technickd disponovanost, ked v pra-
videlnych a intonaéne nie mélo néroénych
Sestndstinovych figuracidch pocas celej
skladby neomylne drzali téninu. Jedinou
skladbou koncertu, v ktorej by sa zboru dali
vy¢itat mierne intona¢né nedostatky, bola
Traumlicht od Richarda Straussa, plnd mi-
motondlnych alterovanych akordov. Inak
bola v8ak prave intondcia jednym z najpre-
svedcivejSich dokazov umeleckej profesio-
nality telesa.

Ku skladbdm, ktoré najviac zaujali, bez-
pochyby patrila kompozicia §védskeho
skladatela Andersa Hillborga s bizarnym
ndzvom muocAaeyiyécoum. Vznikla na ob-
jednavku zboru roku 1983 a ihned po
svojom prvom uvedeni vzbudila velkd po-
zornost vo Svédsku aj v zahraniéi. V sprie-
vodnom slove publiku jej po¢avanie odpo-
ricali so zatvorenymi ofami a mala evo-
kovat zvucliacu poldrnu ziaru. Islo
o mimoriadne ndro¢nu 16-hlasnd sadzbu
oblasti aleatorickej sénickej hudby, kde

bolo originalne znenie zboru dosahované
kombinaciami a plynulym prelinanim clus-
trovych stizvukov na baze alikvotnych té-
nov, obohatenych ostindtne sa opakujtci-
mi onomatopoickymi textovo-rytmickymi
formulkami. Dala by sa zaradit do kategé-
rie akejsi fyzikdlnej alebo prirodnej hudby.
Bez ohladu na jej kompozi¢ni originalitu
vSak ku cti dirigenta a zboru sliZi, Ze vdaka
bezchybnej plynulej interpretécii a detailné-
mu vypracovaniu bola schopna vyvolavat
zazitky, pdsobit dokonale sugestivne.

DalSou zo skladieb s ohlasom, tentokrdt
vsak skor v rovine textovej, bola kompozi-
cia Angli¢ana Boba Chilcotta, Five ways to
kill a man. Dielo obohatené zvukom bicich
nastrojov opisuje v historickom slede pét
sposobov ako zabit ¢loveka. Spieva sa v nej:
ak chcete niekoho zabit, mézete ho napri-
klad nechat vyniest si dosku na vrchol kop-
ca a tam ho k nej pribit. MéZete ho pre-
bodntt me¢om, alebo mu pustit plyn. Do-
konca nartho mézete z vysky zhadzovat
bomby. Avsak existuje jednoduchsi a ovela
elegantnejsi spdsob ako niekoho zabit: za-
riadit, aby Zil niekde uprostred 20. storo-
¢ia a nechat ho tam!

Ku skladbam, kde sa zbor prezentoval
v inteligentne vtipnej rovine, patrila kom-
pozicia $véda Yngve Gamlina, nazvand ho-
nosne Plskantat, kantdta ¢. 1. Ako bolo avi-
zované konferencierom, skladba kladuca
obrovské naroky na zbor i dirigenta, ¢o sa

NEW TALENT 2004
- CENA SPP

ribina mladych interpretov - TILJI

UNESCO (do roku 2002 ako bienile)
sa stala neodlucitelnou stcastou BHS. Pre
vybranych mladych hudobnikov predsta-
vovala Start medzindrodnej kariéry. Od
roku 2004 pokracuje pod ndzvom Novy
talent - Cena Slovenského plynarenského
priemyslu a ma sa konat uz kazdorocne.
Toto podujatie si vyty¢ilo za ciel vstapit do
povedomia medzindrodnej hudobnej ve-
rejnosti. Chcee sa stat pritazlivym stretnu-
tim nielen mladych adeptov umenia, najsir-
Sich vrstiev festivalového publika, ale popri-
tom aj medzindrodnej rodiny rozhlasovych
posluchécov. Slovensky rozhlas s Hudobnym
centrom, pod patronatom Eurépskej vysie-
lacej tinie EBU st usporiadatelmi tohto pod-
ujatia. SRo garantoval prvé kolo sttaZe (na
zéklade odposluchu zaslanych hudobnych

nahrévok), 2. oktdébra sa podielal na spri-
stupneni dvoch semifindlovych komor-
nych a %. oktébra aj zavereéného symfo-
nického koncertu prostrednictvom preno-
su na okruhu Radio Devin. Satelitom sa
prenosy dostali aj do siete stanic EBU, ¢o
v tomto pripade predstavovalo 17 rozhla-
sovych stanic z 15 krajin Eurdpy.

Medzindrodnd porotu, ktord rozhodla
o nomindcii Géastnikov, tvorili zdstupcovia
rozhlasovych stanic zdruzenych v EBU.
Predsedala jej Helena Hiilivirta z Finska,
dalsi ¢lenovia boli zo Svajéiarska, Nemec-
ka, Ddnska, Polska, Svédska, Slovensky
rozhlas reprezentoval Igor Javorsky.

Dva komorné koncerty - semifindle
sitaze - sa uskutoc¢nili po sebe 2. oktébra
v Koncertnej sieni Bratislavského hradu
a v Malej koncertnej sieni SF v Redute.

tyka koordindcie a preciznosti: vytiahnut
vrecko, naraz s nim zaSuchotat, urobit ba-
16n, nafdknut a ...prask!

V dramaturgii koncertu nechybala ani
skladba slovenskd, reprezentovand, kym
inym neZ Eugenom Suchotiom, i ked, ako
som sa dozvedel, v repertodri maju i sklad-
by Zdenka Mikulu a Jana Cikkera. Sucho-
fia maju vraj radi najma kvéli jeho orches-
tralnej sadzbe. V Hrmavici ndm ukézali
peknt slovensku vyslovnost, ale i drama-
tickt vystavbu diela. Aj tu sa v zavere obja-
vilo velmi pekne doznievajice zdvereéné
odsadzovanie forte akordov , do vzduchu®
- dalSia z drobnych Specialitiek tohto $pi¢-
kového zboru.

Orphei Drdngar ndm v to pochmirne
oktébrové popoludnie predviedli eSte
mnozstvo dalsich vyborne pripravenych
a interpretovanych zborovych skladieb,
ktorymi rozsirili na$u predstavu o stucas-
nom zborovom umenf Svédska. Nikto v sé-
le by zrejme nebol povedal, Ze takmer Stvr-
tina zboru, teda 17 muZov, v ten deri kon-
certovala so zborom prvykrat, ¢o boli
zrejme vypomoci na poslednt chvilu. Hlav-
né je, Ze to na ozaj kvalitnom vykone nebo-
lo vébec poznat. A vdaéné publikum si dlho-
trvajicim aplauzom vyziadalo dalSie tri pri-
davky. Skoda, Ze tento koncert nebol zara-
deny medzi hlavné vecerné programy BHS.
Urcite by si ho zasliZilo zazit ovela viac di-
vikov.

RoBERT FALTUS

Jury do semifindle vybrala Styroch dy-
chérov, organistu a 3 sla¢ikdrov. Niektor{
adepti preukazali moznosti svojho talentu
vo viacerych opusoch, naproti tomu pol-
sky flautista predniesol iba kompletna So-
ndtu D dur op. 94 od S. Prokofieva. V reper-
todri bola vyrazne zasttipend tvorba 20. sto-
rodia, autori baroka a klasicizmu odzneli
zriedkavejsie. Z toho moZno dedukovat, ze
mladym umelcom su bliZsie uz overené,
ale aj extrémne vyboje avantgardy minulé-
ho storodia, alebo si na sttaznom fére ne-
trafaji popasovat sa s dielami, ktoré vyza-
duju rozvaznejsi pristup, zvySend vnutor-
nu disciplinu. Eurdpski interpreti priniesli
i svojich klavirnych partnerov a tym do-
siahli naskok, zdmorski boli vSak odkazani
na klaviristov z hostitelskej krajiny, ¢o v pri-
pade argentinskeho huslistu bolo handica-
pom. Za povsimnutie stoji, Ze medzindrod-
nd porota rozhlasovych pracovnikov (nie
bez vztahu k svojej profesii) hodnotila v pr-
vom rade aj na pddiu vysledny zvukovy
dojem, a to bez ohladu na to, ¢i sa hralo
z not alebo spamiti. (Pre odbornikov v né-
strojovej sttazi by to pri hodnoteni mohlo
predstavovat minus pri bodovani stitazné-
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ho vykonu.) V pripade niektorych diel z 20.
storocia to bolo pochopitelné, ale i napriek
tomu sa dalo postrehnit, Ze napr. u dycha-
rov hra spamiti znamenala vyraznejsie
uvolnenie a ststredenie sa na detaily, osob-
nostny vklad pre budovanie linif (napr. slo-
vinsky saxofonista ¢i kanadsky klarinetis-
ta).

Vsetci Gcastnici Ceny prisli ovenéent vi-
tazstvami ¢i umiestneniami aj z medzina-
rodnych sttazi. Vitaz Ceny SPP mohol byt
vSak iba jeden. Pri kaZdej sttazi na ziskanie
popredného umiestnenia niekedy rozho-
duje aj konstelacia konkurencie. Dovolu-
jeme si poznamenat, Ze keby sa tejto stta-
Ze nebola zucastnila P. Kopacinskaja, ktora
bola uZ po semifindle jasnou favoritkou,
mohli tento post ziskat viacerf zo ztcastne-
nych. Mali na to! Zdrovern to dokazuje, Ze
sa tu stretla ozajstna Spicka mladych inter-
pretov.

Flautisti sa zdcastnili dvaja: Bulharka
Zenya Dukova a Poliak Lukasz Dlugos.
Dukovd prezentovala spolahlivi techniku,
vysok profesionalitu, ale aj pomerne Siro-
ky register farieb a vyrazu. Mohla sa pri-
tom (Sigfrid Karg-Elert: Sondta pre flautu
solo fis mol op. 140 ,Appassionata“, Pierre
Sancan: Sonatina pre flautu a klavir) opriet
o zdatného a pohotového klaviristu An-
dreya Angelova. Lukasz Dlugos v spomi-
nanom Prokofievovi vyludzoval pastelovej-
Sie odtiene dynamickej palety. Svoj pred-
nes o$perkoval jedineénou lahkostou
pasdzi a makkym ténom. Zaujal aj svojim
pristupom k Sonite, ktort huslisti timo-
¢ievaju s istou ddvkou neoklasicistickej ago-
giky. Dlugosz dielo formoval odlisne: jed-
notlivé naladové roviny stvartioval v rdm-
ci jednej ¢asti na odli$nych tempovych
rovindch. Agogicky mal v3ak vSetko do-
kladne premyslené, priechody rovin ply-
nulé. Jeho klavirista Andrzej Jungiewicz
sa akosi nedokézal v Redute prispdsobit
zvuku Bosendorfera a jeho prejav bol s kul-
tivovanou flautou neraz prieraznejsi a pre-
kryval ju.

Z ucinkujicich na Hrade vynikol slovin-
sky saxofonista Miha Rogina. Cely prog-
ram stvarnil suverénne spaméti. Vytvaral
atmosféru, Géinne vystihoval ndladovi pre-
menlivost pléch, pohréval sa s ténom. To
dokézal vyuzit pri sugestivnom prednese
Sondty op. 29 od Roberta Muczynského,
v ktorej spolupracoval s japonskou klavi-
ristkou Fumie Ito.

Z dychérov sa do findle prebojoval ka-
nadsky klarinetista Jean-Francois Nor-
mand. S kultivovanou a zrejme ingpiruju-
cou Janou Nagy-Juhasz pripravili skve-
It exhibiciu techniky, elegancie, citlivého
nardbania s tbnom a suverénnej virtuozi-
ty (Luigi Bossi: Fantdzia na driu z opery Pu-
ritdni od Belliniho), ale najma umeleckej

kvality. Svoje majstrovské ovlddanie na-
stroja demonstroval Normand na $tylovo
roznorodom programe (Poulene, Stravin-
skij). Precizna préca s ténom, s frdzovanim
mu bola vychodiskom na umocnenie ob-
sahu zaSifrovaného v partitire. Vo finéle
nezabudnutelne predniesol sélovy part
Koncertu pre klarinet a orchester A dur (KV
622) od W. A. Mozarta. Neobdivovali sme
len lahkost, s akou diferencoval tén -
v kantiléne alebo pasaZach aZ do éterickych
priam nadzemskych pianissim - G¢innt
atmosféru vyzarujicu cit, pravy klasicky
ovlddany vzruch, ale i lahkd, nendsilnu ele-
ganciu vo findle.

V tejto suvislosti treba vyzdvihnut celo-
vefernu spolupridcu Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu pod tak-
tovkou pohotového a spolahlivého Olive-
ravon Dohnényiho. Pri Mozartovi dokdzal
prispdsobit zvuk orchestra kultivovanému

Lauredti New talent-u:
P. Kopacinskaja,

L. Burviana a J. F.
Norman.

’3

prejavu Normanda priezraénym zvuko-
vym pozadim, ¢im podporoval a umoctio-
val vzdcnu meditativnu spevnost sélistu.

Cesky organista Pavel Kohout velmi
nepresved¢il. Akosi sa nedokazal pohoto-
vejSie prispdsobit hradnému nastroju. Pre-
mietlo sa to do tempovej, a tym aj celkovej
vystavby, ¢o v barokovom Prelidiu g mol
od Buxtehudeho ale aj v znamej Mozarto-
vej Fantdzii f mol KV 608 a najmé v rychlej-
Sich asekoch, bolo citit. Uvolnenejsie a pre-
sved¢ivejsie uz formoval parodicki grotes-
knt Hornpipe Humoresque a nautical
Extravaganza for Organ od Noela Raws-
thorneho.

Argentinsky huslista Semi Merdinian
je umelcom s ddvkou temperamentu. Dra-

maturgiu jeho vystdpenia nepokladime
prave za naj$tastnejsiu, pretoZe prisiel
s ukdzkami velmi ndroénych a pritom zné-
mych opusov: 1. ¢asti Beethovenovej Sond-
ty pre husle a klavir A dur op. 47 ,, Kreutzero-
vej“a 2. Casti Allegro z monotematickej So-
ndty A dur od Césara Francka. Beethovenov
svet boja a vzdoru, vibuchy vasne a jej kon-
trastu - lyrickej spevnosti s vyZarujicou
naliehavostou, kladu velké naroky na
oboch interpretov. Merdinian, chtiac vystih-
nut podstatu diela, doplatil na to, Ze nevy-
stapil s vlastnym klaviristom. Maria
Heinzova, akokolvek sa snazila, splatila
velkud dan za nedostatok spolo¢nej pripra-
vy. Vo vasnivo vypatych (a preto aj tech-
nicky exponovanych) tsekoch (aj pri rep-
rizach) utrpela sthra, ¢o vyvoldvalo ner-
vozitu aj u posluchdcéov. Podobna situacia
nastala aj na vrcholoch pre klaviristu vel-
mi ndro¢nej 2. Casti Franckovej Sondty.

So svojou klavirnou partnerkou Janou
Nagy-Juhasz si lepSie rozumela rumun-
sk violondelistka Laura Buruiana, kto-
rd disponuje vyraznym citovym fondom
a popri skvele zvladnutych pasdzach a in-
tonacnej zdatnosti dokdZe vyrazne odliSo-
vat ndladové odtienky nezabudnutelné
poetickou silou jej vricnej lyriky. S ta-
kymto arzendlom, za citlivej spoluprace
Nagy-Juhdsz, stvarnila Buruiana Pezzo cap-
riccioso op. 62 od P. 1. Cajkovského. Suges-
tivny melancholicky ponor vystriedala ele-
gantnd, vzruSend exhibicia virtuozity, na
mile vzdialend od prazdneho technicizmu.
Velkost svojho tvorivého majstrovstva stup-
fovala v Sondte pre violoncelo sélo ¢ 3 op.
25 od Paula Hindemitha. ZasltZene postu-
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Patricia Kopacinskaja preberd

Cenu SPP.

pila do findle, stvdrnila sélovy part §tvor-
¢astového Koncertu pre violoncelo a orches-
ter & 1 Es dur op. 107 od Dmitrija Sostakovi-
¢a. Pre jeho senzibilitu, kontemplativnost,
ale aj vyraz vzdoru mala violoncelistka dos-
tatok empatie a tvorivej invencie. Jej kred-
cia zanechala hlboky dojem.

Vitazka, drZitelka Ceny SPP - $vajéiar-
ska huslistka Patricia Kopacinskaja, sa
v nasich postrehoch dostala na zéver. Na
New Talent pri$la dekorovana vitazstvami
vo viacerych sataZiach, obohatend skuse-
nostami zo svetovych koncertnych pédif
a predovSetkym so svojim umeleckym
entuziazmom. Hra s vasnivym zaujatim,
bez zdbran uvoliiuje svoju bohatu citova

i
|
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Skélu. Vsetko, ¢o sme od nej poculi, zahra-
la s evidentnou istotou a navyse s jedinec-
nym osobnostnym vkladom. M4 spolahli-
vu brisknu techniku, $iroky, va$nivo naras-
tajuci ténovy register. Jej graddcie ¢ nahle
vybuchy fascinujt. Patri k malo vyvolenym
zdzrakom prirody vyZarujicim charizmu.
Prikladom plného odovzdania sa hudob-
nému vyrazu mohli posltzit Styri kusy pre
husle a klavir (Mihaela Ursuleasa) op. 7
od Antona Weberna. Na dspornej ploche
dokdzala huslistka povedat tolko, akoby
nedokdzal azda nikto. Pri dalSom autoro-
vi, Johnovi Cageovi, sme si uvedomovali,
kedZe sti¢astou interpretacie bola aj scénic-
ké show (pohyby, gestd, zvuky), aka skoda

”
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Foto T. Borsky

Foro: T. BorskY

pre posluchacov, Ze éter nedokdzal tieto
efekty sprostredkovat. Obecenstvo a sa-
motnu porotu zaujali tak, Ze nevéhali vsté-
vat, aby lepsie videli na pédium. Huslistka
bola aj v tomto jedineénd a nenapodobitel-
nd. Spontdnnost, ktord z jej hry aj z herec-
kej produkcie v Cageovi vyzarovala, pre-
sveddila, Ze aj v tomto pripade nielen vy-
stihla, ale doslova umocnila autorov zamer.

Zaverefnd, efektnd a populdrna Rave-
lova Rapsodia Tzigane predstavovala koru-
nu tohto vystipenia. Prizndvame, Ze s ta-
kym zdpalom, vasiiou, suverenitou a elek-
trizujlicimi virtuézne vystupniovanymi
graddciami sme toto zndme dielo azda eSte
nepoculi.

Vo finéle predniesla huslistka sélovy part
Koncertu pre husle a orchester d mol op. 47
od Jeana Sibelia, kde tieZ vysoko zabodo-
vala. Obdivovali sme pohotovi spolupra-
cu O. Dohnényiho, synchrén, s akym do-
kézal sprevadzat tento va$nivo exponova-
ny vykon. Budme vSak dprimni - na findle
sme prichadzali uz presvedceni o udeleni
Ceny SPP - a nas tip nesklamal.

Zatial ¢o porota hodnotila vykony a ur-
¢ovala vitaza, SOSR predniesol tempera-
mentné Polovecké tance z 1. dejstva opery
Knieza Igor od Alexandra Borodina.

Ak si uvedomime, Ze jednotlivé rozsiah-
le koncerty prerusoval len potlesk a vstu-
py moderatorky I. PaZitkovej, cely prog-
ram odznel attaca. Ziada sa preto vyslovit
uznanie dirigentovi von Dohndnyimu a or-
chestru, ktori v zdpale a ststredeni pri
sprievodoch nepolavovali a vydrzali aZz do
konca.

Viapimir Cizik

K ALEI DOSKOFP

Na jubileum - 40 roénikov festivalu
Bratislavské hudobné sldvnosti upo-
zorfiuje reprezentativna publikdcia,
ktorg v tychto dfioch vydalo Hudob-
né centrum. Okrem prihovorov siéas-
ného predsedu Festivalového vybo-
ru BHS Milosa Jurkoviéa, byvalého
predsedu Ladislava Burlasa, prezi-
denta EFA Gavina Hendersona,
predsedu Euroradia Pierrea-Yvesa
Triboleta a generdlneho riaditela SF
Maridna Lap3anského, sa Citatelia
mdZu v priereze obozndmit s histé-
riou festivalu (autorokou je Alzbeta
Rajterovd), kford je bohato dokumen-
tovand fotografiami Géinkujicich
umelcov.
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KOMORNE KONCERTY

Zrkadlovej sieni Primacidlneho pala-

ca sa 26. septembra konal komorny
koncert dychového stiboru Istropolis Quin-
tet (M. Turner, flauta, J. Fdbera, hoboj,
J. Luptacik ml., klarinet, B. Hriz, lesny roh,
R. Mesina, fagot). Napriek tomu, Ze vzni-
kol roku 1985, bolo to moje prvé stretnu-
tie s nim. Dobre pozndm jednotlivych ¢le-
nov tohto dychového kvinteta ako sélis-
tov, bol som teda zvedavy, ako dokazali
zapojit svoje individudlne kvality do slu-
Zieb komorného zoskupenia. UZ Gvodna
skladba od Ferenca Farkasa Antiche Danze
Ungheresi del XVII secolo potvrdila, Ze ide
o umelecky vyprofilované zoskupenie s jas-
nou koncepciou a cielavedomou précou.
V jednotlivych antickych tancoch ansdmbel
dokumentoval zvukovt jednoliatost - vzac-
nu vyrovnanost a farebni kompaktnost.
Farkasove dielo je posobivé, vdaéné, plné
ndpadov a tane¢nej hravosti. V tomto du-
chu vyznela aj interpretacia.

Dychové kvinteto B dur op. 17 od Alexan-
dra Moyzesa bolo z hladiska dramaturgie
programu azda najslab$im ¢éldnkom.
V skladbe zaznieva vSetko, ¢o obklopovalo
autora v prvej polovici 20. storo¢ia, predo-
vSetkym hudba z medzivojnového obdobia
- najmé neoklasicizmus Igora Stravinské-
ho a pariZska Sestka. Poucenost je viak
profesiondlne zvladnuts, ale o autentickom
tvorivom rukopise skladatela tu eSte ne-
mozno hovorit.

Stastnym dramaturgickym ndvratom
do minulosti bolo Haydnovo Divertimento
B dur Hob. II : 46 s krasnym choralom

talo sa zvykom, Ze z domécej produk-

cie sa do dramaturgie BHS dostédvali
z predchadzajtcich koncertnych sezén tie
najpozoruhodnejsie vykony ¢ podujatia
(napriklad Skutove Goldberge varidcie od
Bacha, Gajanove Chopinove Scherzd a i.).
V 40. roéniku takyto ,,osud“ postihol Sku-
tov ndpad klavirnej prezentacie troch osob-
nosti v akejsi forme zapolenia.

A tak 28. septembra v Malej sile SF
doslo pod ndzvom Pianomdnia k vystu-
peniu troch klaviristov - belgického, ma-
darského a slovenského. Ich spoloénym
menovatelom malo byt zaradenie skladby
20. storodia, ktord pochéddza jednak z kra-
jiny interpreta, z tvorby ndroda dalsich
dvoch spoluti¢inkujtcich, ako aj prezents-
cia hodnoét klasickej hudby. Takato drama-
turgia je pre bezné publikum iste nie prave
lakavym, lahko stravitelnym ststom.

uprostred a ¢arovnym Menuetom a Ron-
dom. Bol to Haydn zahrany brilantne, pri-
rodzene a hravo. Polul som jednoliaty
zvuk dychového kvinteta a nie hru piatich
interpretov. Istropolis Quintet ni¢ nepone-
chava na ndhodu, kazdy detail je prepraco-
vany, no pritom je tu i priestor na muzici-
rovanie, pravda, v rdmci pevne stanove-
nych konttr diela.

Na zéver zaznelo Sexteto pre klavir a dy-
chové kvinteto B dur op. 6 od nemeckého

Ako prvy sa predstavil belgicky klaviris-
ta Frederik Croene. Diapazdn svojich vy-
razovych moznosti sympaticky odhalil vo
vé$nivo vzletnej, ale aj rojcivej romantickej
Sondte g mol op. 22 od Roberta Schuman-
na. Podla ndsho ndzoru (ak mu odpusti-
me zakolisanie vo findle) dokazal pretavit
svojim ponatim emocionalny obsah a spek-
trum naladovych poldh tejto poetickej
kompozicie.

Zo slovenskej tvorby si Croene vybral
BeneSovu Toccatu. Jeho temperament mu
pomadhal vyrovnat sa s velkou psychicko-
fyzickou zdtaZou, ktort interpretacia toh-
to virtuézneho diela vyzaduje. Domécu tvor-
bu prezentoval v skladbe Monodia Barta
Vanheck, ktord charakterizovali pocetné
clustre, vyrastajtce z pp, vystupriovdvané
do krajnych mozZnosti néstroja, ale aj ne-
hudobné zvuky (napr. klepanie nohou).

skladatela Ludwiga Thuilleho (1861-1907)
s interpreta¢nou spoluti¢astou znamenitej
rakiskej klaviristky Antoinette van Zab-
nerovej. Je prirodzené, Ze Thuille sa ne-
mohol vyhnit velkym vzorom nemecké-
ho romantizmu a novoromantizmu, no na-
priek tomu napisal bohatd a posobivi hud-
bu. Pozoruhodné je vyvaZenost klavirne-
ho partu a dychového kvinteta, nepretrzité
oscilovanie koncertantného charakteru.
Dielo, ktoré bolo dosial u nds nezname,
svojim rozsahom a duchovnym bohat-
stvom si zaslizi nasu pozornost.
Stretnutie s Istropolis Quintetom bolo
hodnotnym vkladom do programovej pa-
lety tohtoro¢nych BHS.
|GOR BERGER

Croene uz v Schumannovi naznacil svoj
vasnivy umelecky naturel. O to viac ho po-
odhalil prekypujicou bujarostou v dvoch
zdvere¢nych Rumunskych tancoch od Bélu
Bartoka.

Zasadne odli$ny typ predstavoval ma-
darsky klavirista Gdbor Csillag, ktory ne-
reSpektoval zasadu uviest skladbu z nérod-
nej tvorby svojich kolegov. Jeho tvorivé
usilie vychadzalo z celkom inych pozicii. Je
zrejme raciondlnym typom, treba zdoraz-
nit, Ze dokédZe velmi rozvdzne ddvkovat svoj
emociondlny vklad. Nie je typom dravé-
ho, skér klasicizujiceho, filozoficky medi-
tativneho, kultivovaného klaviristu. S tym
stvisi aj jeho dynamicko-farebné vyzbroj.
Bachovi vtlaéil hlbavy, duchovny charakter,
¢o ndm imponovalo a v kontexte velera
tvorilo zaujimavy a azda aj potrebny kon-
trast. Postrehli sme, Ze v Bachovi pred za-

24

@ HupoBNY ZIVOT + 11 « 2004

Q2
=
]
M
S
3

=
o
Q
o

fisg
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verom (najmé) fagy zacal pomer-
ne skoro spomalovat a coda po-
tom vyznievala ako koruna, vyvr-
cholenie celej skladby. Csilldg ten-
to dojem dosahoval nie gradaciou,
ale agogickym pod¢iarkovanim.
A zabralo to! Ak sme vyzdvihli
jeho bohatt diferencidciu ténu
v jemnejsich registroch, to nezna-
mend, Ze by sa v jeho vyzbroji ne-
nachadzali aj sytejSie tény. Tie de-
monstroval na vygradovanie v
technicky naroénych Etuddch od
Gyorgya Ligetiho (¢. 7, ¢. 10 a ¢.
13). Napodiv, zozal Gspech a jedi-
ny z troch Géinkujicich umelcov
pridéval (Ligeti: Etuda).

Ako posledny sa predstavil
Mikulas Skuta. V snahe uputat
uz dost unavené obecenstvo to
nemal [ahké. V dramaturgii jeho
vystipenia nemohol chybat Jo-
hann Sebastian. Vybral si virtudz-
ne naroénua Toccatu D dur (BWV
912). Skuta je typom plnokrvného
interpreta. Zru¢ne nardba so zvu-
kovou paletou, disponuje podstat-
ne sytej$im ténom (v porovnani
s Csilldgom), ale aj jeho pristup
k Bachovi je opuncovany temperamentnej-
$im prejavom. Trochu prekazalo, Ze obe-
censtvo pri poetnych pauzich, obsiahnu-
tych v tejto skladbe, nepostrehlo, kedy tok
hudby dospel k zaveru. Skuta pridenie li-
nii ndhle prerusil a aj podla nasho nézoru
ukonéenie akoby chybalo, linia vyznela ako-
by useknut4.

Domacu tvorbu reprezentovala expre-
sivna Sondta pre klavir ¢. 7 (Apel) od Dusa-
na Martinéeka. Tato skladbu interpret spri-

Piesnovy recitdl

I<omorné vokédlne muzicirovanie nema
na Slovensku velkd tradiciu. Vztah
opernych sélistov k piesriovej literatire je
¢imsi vynimoénym, piesriové recitély z bez-
nej koncertnej ponuky vymizli. Vari netre-
ba podéiarknut, Ze ide o stav v rozpore so
situdciou vo svete. Potreba aj tych najvéé-
ich umelcov prejst hlasovou ,oéistou”
v piestiovom teréne je samozrejm4, neho-
voriac o tom, Ze komorn4 literattra otva-
ra javiskovym interpretom tplne odlisné
vyrazové dimenzie. Je chvilyhodné, Ze dra-

Zlava: F. Croene, riaditel’ka
HC O. Smetanovd a M. Skuta.

stupnil s bohatym naladovym registrom,
s meditativnymi polohami, s iskrivou pre-
sved¢ivostou jej virtuéznych ndrokov. Ak
nam v Bachovi azda chybalo uspokojivé
ukonéenie Toccaty, v Martin¢ekovi doslo
k podobnej situdcii. V tomto pripade vSak
autor, cheejiic zdoraznit marnost svojej sna-
hy o posolstvo (apel), nechdva skladbu stra-
cat sa. V tomto pripade interpret presved-
¢ivo naplnil zdmer autora.

maturgia BHS - hoci aj nie pravidelne - na
tento typ ponuky nezabiida. Tohto roku
otvorila priestor ¢eskej sopranistke Eve
Urbanovej, stilemu hostovi najpopred-
nejsich opernych domov sveta.

Eva Urbanova urcite vie, Ze driami z Tos-
ky, Turandot ¢ Adriany Lecouvreur by si
polahky zabezpecila mohutné bravé publi-
ka, rovnako vSak vie, Ze na festival patri
ind dramaturgia. Preto volila rozumne
a umelecky prezieravo, ked svoj recitl la-
dila na strune ¢eskej piestiovej literatiry.

Litdnie I. od flamskeho skla-
datela Karela Goyevaertsa su sia-
hodlhym (najmi v ¢asovom kon-
texte tohto koncertu), aZ tinavne
pdsobiacim vytvorom. Pri podet-
nych skokoch klavirista musi di-
sonantnymi intervalmi ¢i akord-
mi v mnohondsobnych synkopic-
kych posunoch, a dokonca vo
viacerych sa prekryvajucich imi-
taénych vrstvich, udrzat zdanie
pravidelného metra skladby, vy-
datne exploatujiicej zdsady mini-
mal music. Prizndvame, Ze sme
tato, zaiste dokladnd, ale predsa
len $pekulativnu kompoziénu
pracu nedokdzali s uspokojenim
sledovat. Museli sme vSak obdi-
vovat interpreta ako reSpektoval
aj dynamicky priebeh vlniacich sa
linif.

Na zaver celého koncertu od-
znela Sondta & 7 B dur op. 83 od
Sergeja Prokofieva. Skuta vydat-
ne nacieral a vyuzil svoj bohaty
arzendl techniky, farebného mo-
delovania a dramatického stup-
fiovania linii. Dominoval muzny
tvorivy temperament. Uplatrio-
val sa nielen pri gradacidch, ale aj v melan-
cholicko-lyrickej polohe stredného Andan-
te doloroso. Pri vietkej ticte a obdive ku Sku-
tovmu umeniu som sa neubranil presved-
Ceniu, Ze umelec v zdpale tvorenia neodha-
dol spravne rozlozZenie sil (fyzickd zataz
Sondty je enormnd) a v priebehu burlivej
riavy findlneho Precipitata sa prili§ vypal
a potom nestacil uz dostato¢ne vypointo-
vat stuptiovanie k zdvereénému fortissimu.

Foto: I. PaZiTkovA

Viapimir Cizik

Napokon, dvaja z troch prezentovanych
skladatelov - Antonin Dvorak, Bohuslav
Martind a Leo$ Janacek - st tohtoroény-
mi jubilantmi. Z odkazu Antonina Dvoté-
ka si v prvej Casti vecera vybrala cyklus Bib-
lickych piesni op.99 a Ave Mariu z kantéty
Svatebni kosile. UZ v nich bolo zrejmé, Ze
Urbanovej nepdjde o demonstraciu prie-
raznosti a objemnosti dramatického sop-
rdnu, ale o prienik do obsahu a atmosféry
jednotlivych skladieb. Hoci ani tu neetrila
paletou dynamiky a farieb, jej vyraz kopi-
roval text piesni, ich duchovni iIudovd
stranku, v Dvofakovom rukopise tak jedi-
ne¢ne skombinovand. Urbanovi svoj vel-
ky materidl technicky ovlada, je schopna
pontknut popri pevnom, kovovom forte
tieZ komorné mezza voce, jej ton ma lesk
a farbu aj v najnizSej dynamickej hladine.
Druhd polovicu recitdlu zamerala na dva
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" Eva Urbanovd
a David Sv

bloky vyberov z piestiovej tvorby morav-
skych majstrov, ktorych pribuznym zna-
kom bola silnd naklonnost k ludovym hu-
dobnym motivom. Bohuslava Martint in-

Castnici tlacovej besedy s Maximom

Vengerovom a Benjaminom Jusu-
povom mali vihodu pred ostatnymi vo fil-
harmonickej sdle 6. oktébra: mali v Zer-
stvej pamiti umelcove slové o jeho vztahu
k hudbe a sluzbe umeniu.

Z re¢i vyplynulo, Ze nerobi rozdiel me-
dzi huslovymi skladbami a rad uvddza vir-
tudzne ,kusy” najmé pre potesenie ludom
v sdle. V rameci programového ndmetu
Voyage du Violon chcel v Bratislave pre-
zentovat okrem Brahmsa aj trblietavii po-
dobu huslistickej bravary v dielach, ktoré
ich autori pisali v tajnej nddeji, Ze sa na kon-
certoch ocitni iba v prstoch tych najlepsich
huslistov, lebo inak sa Gé¢inok minie ciela.
Preto: moct pocut, ako zneji huslové , pri-
davkové® virtuézne skladby s pravou ,pa-
ganiniovskou" lahkostou, nie je malo. Moz
no bolo privela programovanej ,romanti-
ky“, ale v tomto ohlade je Maxim Venge-
rov asertivnym umelcom. Klavirny partner
Benjamin Jusupov mu bol vynikajicou
oporou, maximélne spolahlivy v Brahmso-
vi aj v ostatnom repertodri, inym sposo-
bom néroénom v partoch pre klaviristu.
Druhd ¢ast koncertu bola totiZ sériou skla-
dieb, aké sice mézu byt na jednom CD, ale
v ramci jedného koncertu sa vyskytnt iba
zriedkakedy. Huslisti ich ,priddvajua” po
kuse na zaver tradi¢nych koncertnych dra-
maturgii. Maximov s profesionalitou akro-
bata a s ismevom ,,vysypal“ z rukdva ier-

$piroval slovensky folklér v mladom veku
a vysledkom bolo ich spracovanie v zbier-
ke Nové slovenské piesne. Strnast z nich si
Eva Urbanova vybrala a vloZila do nich

nej kosele diela tychto skladatelov-huslo-
vych virtuézov: Wieniawskeho, Kreislera,
Saint-Saensa, ale aj Rachmaninova, Brah-
msa, Griega ¢i Masseneta. Prekvapil aj tym,
Ze ,moderoval” cely koncert od skladby
ku skladbe, ba dokédzal pontknut aj hudob-
nicky vtip. Zaujal, ocaril ludskou bezpros-
trednostou a profesionalitou.

Napriek tomu nemyslim si, Ze si umelci
ziskali publikum v Redute iba tym, Ze vyni-
kajtco predniesli mimoriadne naro¢né
huslové skladby. Huslistické majstrovstvo
Vengerova totiZ nestoji na tejto parkete. Na
jeho konte je mnozstvo ocenenych nahra-
vok huslovych koncertov Prokofieva, Sos-
takovica, Brucha, Mendelssohna, Mozarta,
Beethovena, Cajkovského, Glazunova,
Brahmsa, Paganiniho, Saint-Saénsa, Walto-
na, Brittena atd. Spolupracoval s radom
vynikajucich orchestrov a svetozndmych
dirigentov. Jeho koncerty st vypredané,
CD pribudaji...MozZno skeptici ¢akali na

Foto: M. Jurkovic

adekvatnu vyrazovi prostotu a Gprimnost.
Bolo vskutku milé pocut z st renomova-
nej opernej hrdinky piesne ako V trenéian-
skej kasdrni ¢i Sedemdesiat sukien mala
a pod., zvlast ked ich podala nielen s per-
fektnou slovenskou vyslovnostou, ale aj
s nalezitym temperamentom. Oficidlnu
Cast programu uzavrel vyber z cyklu Mo-
ravskd Tudovd poézia v piestiach Leosa Ja-
nacka. Eva Urbanovd ich porala v duchu
skladatelovho zdmeru kazdd z miniatir
ozvlastnit priliehavym vyrazom, néladou,
farbou.

Partnerom sopranistky bol mlady kla-
virista David Svee, ktory precizne sledo-
val dych a frazovanie umelkyne, zaroveri
v8ak v dynamicky bohato klenutej krivke
vytvaral néstrojovy kontrast k [udskému
hlasu. Bola to rovnocennd a tvoriva spolu-
praca. Velky ohlas u publika (vzhladom na
presunuty termin koncertu bola navstev-
nost uspokojivd) podnietil Evu Urbanovi
k pridavkom, medzi ktorymi zaznela aj je-
dind opernad dria vecera, posobivo a v zdve-
re origindlne poriatd Dvotakova Rusalka.

PAVEL UNGER

poSmyknutia, ale tie sa nekonali. Venge-
rov je vynikajicim huslovym virtuézom,
ktory na husliach majstra z Cremony - Stra-
divdrkach - hrd plnym pravom. Tato zried-
kavii moZnost mé vdaka laskavej podpore
pani Yoko Nagae Ceschine.

Séla bola celkom zaplnend, ba dokonca
aj pédium bolo obsadené mladymi ludmi.
Vengerov sa k nim obzvlst Gctivo obracal,
lebo, ako povedal na tlacovej besede: ,,Rad
hram mladym [udom a in$pirujem ich hud-
bou”. Toto bol dalsi z koncertov BHS, na
ktorom vasnivy potlesk mal tie pravé gra-
dy.

Kdesi na zaiatku zdvratnej umeleckej
kariéry je spomienka na malé 5-ro¢né
chlap¢a. Po nociach sa Maxim tajne vozil
po dvore na strasne vizgajicej trojkolke.
Susedia v dome si mysleli, Ze chudé¢ik musi
aj v noci cvi¢it hru na husliach - piSe sa
v jednom z CD bukletov.

MELANIA PUSKASOVA
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I<;Zdé vystlpenie organistky Moniky
elcovej je presvetlené radostnym
optimizmom, zmyslom pre krasu zvuku
a melodickost organového spevu. Konfron-
tdcia s mnohymi sélistami a sibormi Géin-
kujticimi na BHS mi umozZnila e$te mar-
kantnejsie vnimat Melcovej odvahu pri
aplikacii miestami aZ odvdzneho osobnost-
ného vstupu do zauzivanych klisé ¢ stiera-
nia interpretaénych ndnosov minulosti. Bol
to predovSetkym Johann Sebastian Bach,
mnohymi organistami uctievany ako
»modla“, ktorej nymbus je tazké prekonat
vlastnym tvorivym vkladom. Bach vo svo-
jich dielach dokazuje radost a improviza-
torsku kreativitu, ktorymi presvetluje text
brisknych tokat, vznesenych fug, medita-
tivnych preladii.

Monika Melcova hrala v ramci svojho
festivalového matiné (8. oktdébra vo Vel-
kom koncertnom $tidiu SRo) Prelidium
a fugu Es dur BWV 552: rozsiahle prelidium
v pregnantnom rytme a meditativnu fagu
s vlastnym bohatym registracnym dotvo-
renim. Nebol to tradi¢ny Bach, radost, kto-
rd vyZarovala zo suverénnej interpreticie,
rozohrala hudbu do podoby oslavnej 6dy
na umenie tohto velikdna. Hrala dne$na
interpretka pre dnesnych posluchdcov. A ti
jej koncepciu prijali a odmenili. Rovnako
aj drobné interltdia: Couperina a Frohber-

Festivalovo idedlne naladend Koncertnd
siefl Slovenskej filharménie, preplnend
mnozstvom mladych ludi (zopar z nich bolo
usadenych priamo na koncertnom pédiu)
privitala jednu z hviezd sti¢asného klavirne-
ho neba Borisa Berezovského. V tento ve-
Cer (26. septembra) si bratislavské publi-
kum mohlo pripomentt ¢asy ddvno minu-
1é, kedy tu oslriovali svojou virtuozitou taki
skvelf pianisti, ako Hummel, Liszt, Rubin-
stein a neddvno napriklad Volodos...

Aj 35-roény Berezovskij sa predstavil
v ,plnej zbroji“ a prezentoval klaviristicky
mimoriadne ndro¢ny program, daleko pre-
sahujuci rozsah jedného recitdlu. Vo vyse
hodinu trvajiicej prvej polovici koncertu
najskor uviedol Rachmaninovove Moments
musicaux op. 16 a po nich kompletné Prelii-
did op. 32. Od prvych ténov vystipenia bolo
citit zdatného, profesiondlne vysoko kva-
litného umelca. Dominovala suverénna
majstrovska technika, brilancia, bravira,
vynimo¢nd prstovd obratnost, strhujica
rychlost paséZi, ale aj fyzick4 sila a kondi-
cia. Svoj zdvideniahodny technicky arzenal
prejavil aj v nespocetnych odtienkoch tak-
mer ,ultrazvukovych“ pianissim, pribliZu-
jucich mozZnosti klavirneho ténu k samot-
nej hranici (za)znenia...

gera, ktoré vySperkovala franctzskymi re-
gistrami (Couperin) a zvukovou jemnos-
tou.

Pre dramaturgiu festivalového koncer-
tu si Monika Melcova zvolila tri dominant-
né okruhy: Bacha, franctizsku hudbu a vlast-
né improvizicie.

Franctzsku hudbu ovldda v detailoch a v
nuansich. Studovala v PariZi, tam pdsobi
ako tituldrna organistka v chrdme St. Mar-
tin, koncertuje, $tuduje, bada v organolé-
gii. Vinterpretacii pouziva franctzske re-
gistre suverénne, ¢im obe diela franciz-
skych autorov Preludium et Fugue sur le
nom d’Alain op. 7 od Mauricea Duruflé ako
aj Improvisation sur Victime Paschali laudes
od Charlesa Tournemirea - zneli putavo,
zdoraziiujic originalitu franctizskych jazye-
kovych registrov a zvukového Sarmu. Roz-
siahla, technicky ndro¢nd skladba Mauri-
cea Duruflé je venovand priatelovi a obdi-
vovatelovi jeho umenia J. Alainovi. Zdo-
raznil to motivom s pouzitim kryptogra-
mu jeho mena (ADAAF), ktory vyuziva
v roznom technickom a vyrazovom mode-
lovani. Monika Melcovd je suverénna
v technike organa. Jej interpretacii nechy-
bajt lahkost a esprit ani v najndro¢nejsich
Castiach. Obe francuzske skladby zneli du-
chaplne, technicky vyrovnane, umelecky
pdsobivo, potvrdzujic vlastné tvorivé

Boris Berezovskij
L o N\

Berezovskij nepatrf k umelcom, ktor{
ched upttat publikum za kazdd cenu neja-
kym origindlnym detailom. Prave naopak
- dokéZe prirodzenym spdsobom podat
svoju vlastnd, jasnu a jednoduch interpre-

schopnosti a muzikédlnu istotu. Toto vset-
ko motivuje interpretku a dodava jej neza-
vislost a istotu aj v improvizécidch. Je jed-
nou z méla slovenskych organistov, ktori
s touto ndro¢nou interpretaénou oblastou
nemaji problém. Napokon sktsenost
z chrdmovej praxe jej pri tom napoméaha
a tvorivo ju stimuluje. Zaradila dve impro-
vizécie: prvi v rdmci programu, druhd ako
pridavok. Obe na témy franctzskych maj-
strov Couperina, Lullyho. Rozvijala ich
a pridrZiavala sa skor starych improvizaé-
nych technik v duchu 3tylu tém. Rozvinu-
tie s uplatnenim principov zvukovej varia-
bility sucasnej hudby v rdmei takto orien-
tovaného programu asi nepovazovala za
potrebné, aj ked jej velkorozmerné zvuko-
vé fresky by sa iste stretli s pozitivnou odo-
Zvou.

Monika Melcovd, pdsobiaca a tvoriaca
prevazne v zahraniéi, reprezentuje stéle slo-
venski organovi kultiru, aj ked vo velkej
miere obohatentd o eurdpske vplyvy. Kre-
ativne myslenie, invenénost a technicka
suverenita v jej umeleckom prejave doka-
zali vytvorit z jej hry osobity interpretacny
$tyl v duchu podstaty organovej tradicie,
ktora je vzdy spolahlivou zdrukou hodnét
pri budovani vlastného tvorivého rozme-
ru.

Ereca CARSKA

ta¢nd koncepciu, okorenent primeranou
davkou pédiovej inspirdcie. V Rachmani-
novovi sa orientoval predovsetkym na vel-
ké plochy, ktoré sukcesivne rozvrhnutymi
dynamickymi oblikmi a G¢inne budovany-
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BHS

mi rozsiahlymi graddciami vytvérali z kaz-
dej skladby jeden kompaktny celok. Po-
kial v Prelididch zaujal trojrozmerny efekt
reliéfne vypracovanych linii a bohatej po-
lyfénie, v Moments musicaux u ruského kla-
viristu prekvapila menej plasticky mode-
lovand fakttra ako aj skromnejsie odliSe-
nie a vystihnutie hudobne obsahovo
kontrastnych ndlad jednotlivych ¢asti.

V druhej polovici koncertu sa Berezov-
skij neobycajne zaskvel uvedenim vybra-
nych desiatich Godowského Stiidif na Cho-
pinove etudy a sugestivnou interpreticiou
klavirnej transkripcie La Valse od M. Rave-
la, pre ktoru sa (zrejme na poslednu chvi-
Iu, ale z dramaturgického hladiska opod-
statnene) rozhodol po vypusteni Chopino-
vej Balady f mol z avizovaného programu.

Godowského transkripcie predstavuju
naozajstny ,,Mount Everest“ klavirnej tech-
niky, vacSine klaviristov interpretaéne prak-
ticky nedostupny. Vo svojej dobe ich pro-
pagoval sdm autor - oznadovany za ,,éaro-

Jazz v Redute

Jazzové koncerty v dramaturgii BHS st
uz niekolko rokov zaujimavym spestre-
nim festivalového programu. Po koncer-
toch big bandov dostal tento rok priestor
s6lovy klavir. Vo vypredanej Malej séle Slo-
venskej filharménie sa 7. oktébra na au-
torskom recitéli predstavil slovensky kla-
virista Jan Hajnal. /n solo je pre jazzového
klaviristu azda najnaro¢nejSou disciplinou.
Len ¢itatelny autorsky rukopis, maximal-
ny interpreta¢ny vklad spolu s optimalnym
spojenim invencie, improvizacie a techni-
ky dokdzu vycarit v séle elektrizujtcu at-
mosféru, ktord sa vo vynimoénych pripa-
doch prenesie aj na nahravky. Staéi si spo-
menut na legenddrne koncerty Keitha

S vynimkou oblibeného Desmondovho
Standardu Take Five a zdvereénych pridav-
kov viac ako hodinu trvajici koncert Jana
Hajnala pozostdval vyluéne z vlastnych
kompozicii interpreta. Cast z nich pocha-
dzala z jeho posledného CD Monk’s Tatra
Dream (HF, 1999), na ktorom spolupraco-
vali viaceri slovenski jazzovi hudobnici (Bar-
to§, Huscava, Griglak, Zeleridk, Kalasz, Sev-
¢ik). Jan Hajnal je technicky disponovany
hra¢, ktory sa vyborne orientuje v rozlié-
nych $tyloch a technikach klavirnej hry.

deja techniky”. Termin ,transkripcia® nie
je celkom presny, pretoZe z Chopinovych
origindlov zaznievaji v Godowského ver-
zidch neraz ledva postrehnutelné pévod-
né melodicko-harmonické obrysy, popre-
tkdvané celou plejadou bizarnych pasiz,
dvojhmatov, riskantnych skokov a inych
krkolomnych artistickych obtiazi vzbudzu-
jucich dojem hry dvoch klaviristov na
dvoch klaviroch. Zo strany Berezovského
to bol skuto¢ne nevidany festival virtudz-
nej klavirnej hry, ktory niekolkokrat zoZal
potlesk na ,otvorenej scéne” - najma po
publiku zndmejsich etudich z Chopinovho
op. 10 (& 4 cis mol aé. 12 ¢ mol ,,Revoluc-
nej ), ktoré si v Godowského , kaskadér-
skej“ verzii trufa (a ddfa...) zahrat len lavé
ruka...! Znalého odbornika vsak zaiste viac
mohli uspokojit naozaj interpretacne vy-
darené i hudobne podmariujiice kredcie
tzv. kombinovanych §tidii, v ktorych Go-
dowsky spdja sti¢asne dve Chopinove etu-
dy do jedne;j.

K jeho individudlnym charakteristikim
patri vyuzivanie melodiky a typickych
modalnych intondcif vychddzajtcich z fol-
kloru. InSpiracia sa premieta aj do nazvov
skladieb: Na vidieku, Zemplinsky jarmok,
Blues z Oravy. Hajnal je intelektudlnym ty-
pom hudobnika, ktorého hudobné mysle-
nie je primdrne harmonické. Témy pod-
klada bohatymi evansovskymi harménia-
mi, rozvijanie prebieha prostrednictvom
paralelizmov, sekvencii a klamnych rozvo-
dov. V takomto prostredi vyznievaju folk-

Ziada sa v tejto sdvislosti poznamenat,
Ze nie vZdy bolo odborné publikum naklo-
nené uvddzaniu podobnych diel. Neraz vzbu-
dzovali estetické diskusie o zmysle hudob-
ného umenia. Genrich Nejgauz (vyznamny
Ziak Godowského), prepracovania Chopi-
novych etid svojim ucitelom povazoval za
vysoku $kolu pianistického majstrovstva,
zaroven vSak konstatoval, Ze v nich ,hud-
ba v mnohom stratila poéziu a skuto¢né-
ho tvorivého ducha...”

Je mozné, Ze sme v stcasnosti svedka-
mi renesancie romantickej epochy velkych
virtuézov. Naznacuju to jednak vystipenia
svetovych interpretov poslednych rokov
a ako sa zdd inadSené spontdnne reakcie
publika, bratislavské nevynimajtc. Vdaka
Berezovskému malo dal$iu prileZitost spoz-
nat Spickového ,péna virtuéza“ a prvykrat
nazivo pocut faméznu interpreticiu Go-
dowského studii, ¢o je nepochybne velkym
pozitivom skvelého festivalového klavirne-
ho vecera.

FRANTISEK PERGLER

lérne prvky ako prileZitostné exotizmy,
ktorych uéinnost sa niekedy vytrdca na
pozadi posluchaésky atraktivnych, ale viac-
menej konvenénych postupov. Este viac to
vystupuje do popredia pri improvizacii.
Vysledkom je niekedy pocit urcitej formo-
vej, obsahovej, ale najmé §tylovej nekon-
zistentnosti. Samozrejme, pri uplatriovani
prisnych kritérif kladenych na hudobné
dielo ako opus perfectum et absolutum. Z de-
jin je zndme, Ze podobny problém riesili
v dvadsiatom storo¢i folkloristi in§pirova-
ni impresionizmom a v podstate nevyrie-
8ili. MozZné smerovanie ¢iastoéne naznacila
novsia skladba Barték’s Room. Hajnalovo
hladanie individudlneho prejavu je sympa-
tické. Zaujimavou postmodernou ¢értou
jeho prejavu je aj diskrétne vyuZivanie cita-
cii a parafrdz. Populdrny Desmondov ku-
sok Take Five zarezonoval spracovanim
témy prostrednictvom tzv. block chords.
Bezprostredne zapdsobil aj pévabny bru-
beckovsky waltz Sometimes I'm touching
your soul. VeCer ukondéila klaviristova poc-
ta rodnému mestu skladbou Mdj v Kosi-
ciach. Nasledovali pridavky: najprv Yester-
day od legenddrneho pesnickarskeho tan-
demu Lennon/ McCartney a na Zelanie
publika koncert definitivne ukonéila v pod-
state vtipn4, aj ked trochu krkolomna kom-
bindcia Gershwinovej Rhapsody in Blue a té-
my z RuzZového pantera. Podla renomova-
ného publicistu Igora Wasserbergera je Jan
Hajnal zaujimavym eklektikom. Podla mna
prijemnym.

AS
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Operné

GLOSOVANIE

OPERA ZABODOVALA NA DOSKACH 2004

Divadelné ocenenia sezény (Dosky), udelované na zaklade an-
ketového hlasovania slovenskych kritikov a publicistov pravi-
delne na tvod festivalu Divadelna Nitra, si u nés jedinou vy-
hodnocovanou sttazou medzi tvorcami a interpretmi. Vzhla-
dom na zauZivané kategorie nie je lahké zaclenit do ich schémy
operny zZaner, ¢o byvalo dévodom, preco sa im opernd kritika
vyhybala. Tohto roku vSak nastal zlom. Pravdepodobne ume-
lecké vysledky uplynulej sezony podnietili k i¢asti v ankete, ¢oho
vysledkom bola prekvapujiica Sestica nomindcii vikonov z oper-
ného sveta. Tykala sa dvoch inscenécii Opery SND: Bartékovho
Hradu knieZata Modrofiiza a Handelovej Alciny. V prvom pripa-
de i8lo 0 nomindciu za najlepsiu inscendciu, najlepsiu réziu (Mar-
tin Bendik) a scénografiu (Alexandra Gruskovéd), v druhom pri-
pade opat o kategériu scénografie (Zuzana Gilhuusova), dalej
kostymov (Zuzana Gilhuusova) a objavu sezény (Adriana Kude-
rova v postave Morgany). Hoci hlasy 29 ztcastnenych kritikov
sa napokon priklonili k ¢inohernému zénru, jednu palmu vitaz-
stva si odniesla aj opera. Zuzana Gilhuus-Lackova je novou drzi-
telkou Dosky 2004 v oblasti kostymového vytvarnictva za Han-
delovu Alcinu. Je poteSitelné, zZe prestizna sutaz aj napriek ba-
riéram v kategorizécii oslovila tieZ hudobné divadlo. Verim, Ze
podnieti zdujem o ocenené produkcie, hoci - paradoxne - pra-
ve obe sa na plagate Opery SND objavuju najzriedkavejsie...

BULLETINY — SLABA STRANKA OPERY SND

Radost z Gspe$nej premiéry opery Juraja BeneSa The Players na
doskdch Opery SND mi zatienilo listovanie v programovom
bulletine. Nechcel som uverit vlastnym o¢iam, dokonca som
zapochyboval ¢i nevlastnim chybny vytlacok, ked som v iom
nenasiel Ziadne informécie o prezentovanom diele. A pritom
neslo o ziadnu Traviatu ¢i Carmen, ale o titul po prvykrat uvede-
ny na Slovensku, o partitiru divicky nesmierne naro¢nd, na
prvé stretnutie takmer neprehladnd. Takéto dielo si zaslizilo
verbalny vyklad s prezentovanim nazoru skladatela (napriek
tomu, Ze Juraj Benes tri tyZdne pred premiérou zomrel, drama-
turgia a inscenatori s nim boli v poslednych mesiacoch v tizkom
kontakte), tvorcov, interpretov. Filozofickd tvaha z pera Marti-
na Hubu , Namiesto obsahu® vnimanie deja neulahéi, Jaroslav
Blaho sa zaoberd skladatelom pred vznikom The Players a ohla-
sy z kolinskej premiéry analyzu diela tieZ nenahradia. Viem,
o ¢om hovorim. Za $tyri desatrocia divickej praxe sa mi zaplnili
skrine bulletinmi z celého sveta (zvacsa su to obsazné publikacie
s rozbormi, ndzormi dramaturgov, libretami), no lahostajnost
pristupu Opery SND (autorom publikécie je Martin Bendik)
hddam ani nemd obdoby. Navyse sa nazddvam, Ze ak by divadlo
malo dprimny zdujem komunikovat s divaikom - nie iba jedno-
razovo na predpremiérovom matiné - venovalo by mu pred
kazdym predstavenim kratky 10-15 mintdtovy prihovor. Tento
sposob kontaktu praktizuje vela svetovych scén, a to aj pri pod-
statne lah$ich tituloch, nez je ostatnd novinka. Opera SND dis-

ponuje troma (!) dramaturgmi, nuz v tom problém nevidim.
Lahsie je plakat nad nezdujmom verejnosti, nez poctivo hladat
cestu k nej.

REMINISCENCIE NA LETNE OPERNE TICHO

S hanbou prizndvam, Ze hrad Devin som tohto leta navstivil po
dlhych rokoch. UdrZiavany aredl i okolie vo mne vyvolali dobry
pocit, az kym (a to netrvalo dlho) som si nevybavil v pamati
operné predstavenia, vzhliadnuté v byvalom amfitedtri. V tej
chvili nasttpila ind emdcia. Smutok. Je tomu bezmadla 40 rokov,
¢o som v tomto unikdtnom priestore zazil nezabudnutelni Su-
choriovu Kriitiiavu s M. Cesanyiovou, G. Pappom a O. Mala-
chovskym. Neviem, ¢i to bolo posledné operné podujatie nad
stitokom Moravy a Dunaja, ba priptstam, Ze byvaly rezim ne-
rad obnaZoval vyhlad na zdpadnych susedov. Faktom vsak je,
Ze po desatrociach ostal na mieste prirodného divadla len holy
svah a pusté kamenné javisko. Sledujic z hradného vrcholu
neopakovatelnt prirodnd scenériu som si uvedomil, ako mar-
notratne sme devinsky priestor zavrhli. Som presvedéeny, Ze
niet Statu, ktory by z atrakcie tohto druhu nevytazil maximum,
viem si dokonca predstavit, Ze ,operny Devin“ by dokazal byt
cielom festivalovej turistiky stredoeurépskeho vyznamu. Ak sa
uz Bratislava na Ziadnom z nadvori nezmohla na letné operné
sldvnosti (je moZno jedinou metropolou, kde hudobné divadlo
dva mesiace mléi), stdlo by za tvahu, ¢i nevratit Devinu starono-
va dimenziu. Bud na pévodnom svahu, alebo na inom mieste
jedine¢ného aredlu.

DoOKAZEME SPROPAGOVAT NASE OPERNE UMENIE?

Pred cestou na letné zahrani¢né festivaly som opét rozmyslal,
aky suvenir darovat tlatovym $éfom. CD s vyberom slovenske;j
opernej elity nadalej nejestvuje, po prvykrat sa vsak objavila
vskutku reprezentaéna roéenka Opery SND, trojjazyéne opisu-
julca histériu i sticasnost nasej prvej scény. Je vkusnd, obsazn4,
bohatd na fotografie. Mohol som ju odovzdat s hrdostou. Pod-
statne horsie si na tom informaéné mesaéniky. Prevazuji v nich
frazy, vo faktografii su chyby, dolezité spravy absentuji. Nedo-
zvieme sa z nich napriklad, na akych javiskdch posobia sloven-
ski solisti. Staéi prelistovat renomovany nemecky ¢asopis Oper-
glas, v oktébrovom vydani je priam zdplava informadcii. Pozitiv-
ne recenzie si vysluzili Ludovit Ludha (festival v Macerate) a Peter
Mikulas (KlangBogen Wien). V programoch divadiel sa do¢ita-
me, Ze na scéne newyorskej MET pod taktovkou Jamesa Levi-
na je premiérovou Krdlovnou noci Lubica Vargicovd, v San Fran-
ciscu stvariiuje Cavaradossiho Miroslav Dvorsky, v londynskej
Covent Garden oblieka kostym Valentina Dalibor Jenis. Na dvoch
hlavnych berlinskych scénach sticasne vystupuji Michal Lehot-
sky (Ismael v Nabuccovi) a Pavol Brslik (Tamino v Carovne;j flau-
te), v ilohe Renata na scéne hamburskej opery hostuje Vladi-
mir Chmelo. Bilancia hodné reklamy aj u nds doma.

PaveL UNGER
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Opera na BHS

Uz dlhst ¢as sa v reflexii BHS ozyvajii vycitky proti okrajovému zdstoju opery v ich programe.

V jubilejnom 40. roéniku si zaslizi slovd uznania jeden z najuyznamnejsich pocinov ponovembrovej dramaturgie
Opery SND a najodvdznejsi krok Chudovského vedenia - slovenskd premiéra poslednej opery Juraja Benesa
The Players. Popri premiére novej inscendcie prispieva opera do festivalového hodovania tradicne i prizvanim
hostuyjiicich solistov do repertodrovych inscendcii. Tentoraz ponikla divdkom Styroch hosti v dvoch
predstaveniach Verdiho Aidy a v Pucciniho Bohéme.

rvé festivalovd Aida bola v titulnych partoch obsadend naozaj

dramatickymi hlasmi. Cubica Rybarska sa v postave etiép-
skej otrokyne citi isto a svojim majestdtnym materidlom nesetri.
Miestami by v3ak bolo prijemnejSie po¢ut namiesto fortissima
skromnejsie forte. Ak hodnotim vykon jej javiskového partnera,
kolumbijského tenoristu Ernesta Grisalesa, z hladiska subjek-
tivnych vkusovych preferencii, expresivne vokédlne prejavy inak
spevacky dobre disponovaného tenoristu, ktory v ostatnych se-
zbénach spieval i v Teatro La Fenice ¢i vo veronskej Aréne, boli pre
miia trochu privelkym ststom. K dvojici Rybarska - Grisales ne-
bola hostujica polska
mezzosopranistka Ag-
nieska Zwierkova
(Amneris) obsadend
optimaélne - jej timeny
herecky a vokalny pre-
jav popri dominan-
tnych partneroch zani-
kal.

Iveta MatyaSova
dozrieva do dramatic-
kych verdiovskych par-
tov. Jej Aida je eSte
vzdy podstatne lyric-
kejsia neZ Aida Lubice
Rybdrskej, ale i omno-
ho méksia a teplejsia
vo farbe. Ténu v mez-
za voce sice miestami
chyba o ¢osi viac §pié-
ky, no v plnych ténoch
je jej sopran krasny,
mnohovrstvovy, ob-
sazny. Oleg Videman
je Stastlivcom, ktory
dostal do vienka velky, zdravy kovovy materidl. Malou chybou
krésy je prili$na Sirka ténu, ¢o je Casty jav u spevikov ruskej skoly.
Videman bez ndmahy a s absoldtnou istotou vyspieval kazdé vy-
pété miesto, ku cti mu sltZi, Ze ani v najexpresivnejsich momen-
toch neforsiroval. Hlasy oboch umelcov navyse prijemne sizneli,
obaja st aj vizuélne priliehavymi predstavitelmi Verdiho hrdinov,
¢o malo svoj podiel na spontdnnej pdsobivosti vefera. Dramatic-
ky nerv predstaveniu dodala Jitka Saparova-Fischerova. Hoci
obcas na ukor farebnej vyrovnanosti ténu, jej temperamentna
Amneris bola protikladom krehkej Aidy Ivety MatyaSovej.

V titulnej postave Pucciniho Bohémy sa bratislavskému obecen-
stvu predstavila Natéalia Ushakova. Profesiondlny Zivotopis pri-
tazlivej ruskej sopranistky zahfiia G¢inkovanie vo viacerych vyz-
namnych opernych domoch - v mildnskej La Scale, moskovskom

Scéna z Verdiho Aidy.

BolSom teatre, v Teatro Colon Buenos Aires, v operdch v Ham-
burgu, Hannoveri, Amsterdame, Viedni... VSND vsak akoby jej
vykon poznadcila indispozicia, vokalna neuvolnenost. Ani farebne
nebol jej hlas vyvéZeny, s trochu umelo stmavenymi hlbkami ne-
koreSpondovali ostré, Siroko tvorené vysky. Podstatne dispono-
vanej§ie posobil jej javiskovy partner Ludovit Ludha v postave
Rudolfa. Tradi¢ne spolahlivy spevak, obdareny krasnym lyrickym
tenorom, navySe ovlddajuci talianske frazovanie, so $tylovou ,sl-
zou“ v hlase a prijemne prirodzenym hereckym prejavom, ktoré-
kost hlasov na javisku
$éfdirigent siboru Ja-
roslav Kyzlink v ten
vecer trochu pozabu-
dol. Z orchestra vytazil
celtl paletu pucciniov-
skych nélad a farieb,
ale v najdramatickej-
§ich miestach 8la emo-
ciondlna Géinnost or-
chestra na tkor speva-
kov. Nie vZdy bolo v ich
sildch presadif sa cez
symfonicky poriaty or-
chester. V postave Mu-
setty debutovala na
domaécej pdde Petra
Notova, spevacka so
zvonivym, prieraznym
soprdnom, ktory je
prijemny najméi v mo-
mentoch  dplného
uvolnenia. Tentokrat
i ona mala tendenciu
miestami forsirovat
tén ponad dominantny orchester. Trojicu Rudolfovych priatelov
herecky a vicsinou i spevicky priliehavo rozohrali Martin Bab-
jak, Martin Malachovsky a Pavol Remenar.

Hoci sme v SND zaZili kvalitné vykony, pochybnosti o perifér-
nom postaveni opery na BHS to nerozptylilo. Velery s hostujtci-
miumelcami boli prijemné, v porovnani s dobre obsadenymi pred-
staveniami beZnej prevadzky vSak nie vzdy vyslovene festivalové,
¢o sa v omnoho vicsej miere podarilo v susednej Redute. Mozno
by SND mohlo zvézit viésiu koncentraciu - mentalnu i finanént -
na vlastny festival, ktorého prvy roénik pripravili na sklonku uply-
nulej sezény a ten koncipovat zaujimavo nielen dramaturgicky,
ale aj solisticky.
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BHS v opere SND

Dve Verdiho Aidy v rozpiti troch dnf umoZzriovali dobré porov
navanie nielen vykonov hostujicich tenoristov, ale aj ich do-
mdcich partnerov.

Kolumbijéan Ernesto Grisales uZ v Bratislave (2003) spieval
v koncertnom predvedeni Pucciniho Turandot v SE. Jeho Rada-
mes je poriaty hrdinsky, s dérazom na G¢innost kovovo znejiicej
vysokej polohy. Zatial ¢o ako spevak dokdZe obéas vyvolat mimo-
riadny u¢inok, ako interpret by potreboval viésiu disciplinu a je-
ho Radames viac elegancie vo vedeni vokélnej linie. Zavere¢ny
tén v tivodnej romanci dotlacil na doraz, hoci Verdi uprednostrio-
val pravy opak - jeho oslabenie a stiahnutie
do pidna, ¢o jedine¢ne dokazal iba nebohy
Franco Corelli. Kolumbijéanovi sa najlepsie
darilo v nilskom obraze, v ndslednom due-
te s Amneris stupiioval svoj vykon do su-
perdramatickych poloh, no mylil si Rada-
mesa s Otellom ¢i Caniom. Vykon domécej
Aidy Lubice Rybarskej v zavere predstave-
nia zasa kulminoval predovetkym vdaka
tomu, Ze tu volila spievanie v mezza voce
namiesto veristického dramatizmu, charak-
teristického pre jej vykon v prvej polovici
predstavenia.

Vykon druhého Radamesa - Novosibir-
¢ana Olega Videmana - sa prili§ nelisil od
jeho kolumbijského predchodcu, vrcholil
vSak aZ v poslednom obraze. Aj on vsadil na
udernost a kovovy lesk vysokej polohy i dra-
maticky vyraz, a hoci frazy drobil a niektoré
tény zbyto¢ne vyrazal, predsa pdsobil o ¢osi
kultivovanejsie nez Grisales. Mierny rozdiel
bol aj v povahe ténu: u Grisalesa tmavsieho
a viac krytého, u Videmana trocha svetlej-
Sieho a otvorenejSieho. Jednoznaénou ,jed-

Natdlia Ushakovd
v Pucciniho Bohéme.

Tazko n4jst pre sopranistku vda¢nejsiu dlohu, ne# je Pucciniho
Mimi. Pri nej nehrozi, Ze by si spevacka mohla ,zldmat svoje kri-
delkd”, na rozdiel od Co-¢o-san alebo Verdiho hrdiniek. O¢akdva-
nia z vykonu Natalie Ushakovovej stuprioval fakt, Ze uz spieva-
la v La Scale a je Ziakou najvécSej zneuznanej sopranistky druhej
polovice 20. storoéia Lejly Gencerovej. Po vybornych predstavi-
telkdch Mimi, ktoré sme kedysi mali moZnost v SND pocut (napr.
I. Tokodyovd), nebola jej tiloha predsa celkom lahkd. Mladd Rus-
ka zaujala predovSetkym peknou tmavou farbou materiélu a prie-
raznou vysokou polohou. Technicky vsak jej hlas eSte nie je cel-

notkou® oboch predstaveni bola Aida Ivety
Matyasovej. Kvalitativny posun medzi obo-
ma Aidami moZno demonstrovat na tom, ako zvladli zdvere¢né si
schiude il ciel. Kym protagonisti prvého predstavenia volili mélo
farebné pianissimo, Videman uchopil tén veelku prijatelnym a kul-
tivovanym forte a Matya$ovd nddhernym a zvuénym mezza voce.
Ak by sa jej taky $tihly a pruzny tén podaril este v jednom ¢ dvoch
dalsich pripadoch (namiesto tto¢ného forte), jej Aida by nemala
chybicky. Z oboch predstaviteliek Amneris zaujal viac teplejsi hlas
Jitky Saparovej-Fischerovej v prvom dejstve, kym stdla frek-
ventantka stiboru Polka Agnies Zwierkova sa rozospievala v dej-
stve druhom. Obe sa v8ak namiesto pozicie rovnocennej rivalky
vynimali pri predstavitelkach titulnej postavy asi tak ako sesterni-
ca Sona vedla NataSe Rostovovej v Tolstojovom roméne.

kom dopracovany (istd tvrdost a mald pruznost niektorych té-
nov, mensia farebnd vyvaZenost registrov) a vo vyraze jej chybali
vlastnosti, ktoré Taliani oznacuji adjektivom soave a substanti-
vom dolcezza.

Po letnom festivale hudobno-dramatického moderného divadla
sa tieto tri predstavenia dali chapat ako isty minifestival tradi¢nej
opery, postaveny na U¢inku vokédlnych vykonov, ktoré sice nedo-
siahli do nebeskych vysin, v kazdom pripade vsak priniesli zauji-
mavé zazitky i poucenie.

VLADIMIR BLAHO

= INTERLAN
= Computer Networks

Scriptorium Musicum,
spol. s 7. o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not
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Vel ky sviatok slovenskej opery

Juraj Benes: THE PLAYERS. Opera SND, 1. oktébra 2004. Hudobné nastudovanie Pavol TuZins
scéna Jozef Ciller, kostymy Milan Corba, pohybovd spoluprdca Juraj Letenay,
dramaturgia Martin Bendik, réZia Martin Huba.

rod nového operného diela ma na Slovensku dimenzie sviat-

ku. Kvalitativne obéas, kvantitativne vZdy. Inscendcii sloven-
skych opier je totiz po roku 1989 velmi malo, prvopremiérova-
nych opusov eSte menej.

Opera SND na poslanie byt garantom uvddzania povodnej tvor-
by, o jej iniciovani ani nehovoriac, Gplne rezignovala. Pocas pét-
néstich ponovembrovych sezén len sporadicky siahla po sloven-
skej klasike (Suchortiova Kriitiiava, Svitopluk, Cikkerovo Vzkriese-
nie a tri opery pre deti). AZ s ndstupom Maridna Chudovského na
post $éfa stiboru sa nasla chut a odvaha narusit neospravedlnitel-
né vikuum. Dramaturgia siahla po diele, ktorého hodnotu uz
predtym verifikovala skveld inscendcia v nemeckom Bithnen der
Stadt Koln - po ostatnej,
Zial, medzi¢asom uZ i po-
slednej opere Juraja Bene-
3a The Players.

Pozadie uvedenia ope-
ry, skomponovanej podla
Shakespearovho Hamle-
ta, od pociatku nebolo
bezproblémové. The Play-
ers vznikli na objednavku
The Mecklenburgh Opera
Company London, po
tspesnom londynskom
uvedeni BeneSovho druhé-
ho operného opusu Ska-
meneny. The Players do-
kon¢il autor v roku 1994
a povodne mali mat pre-
miéru na festivale v Brigh-
tone v méji 1995. Z pre-
miéry zislo, sponzori die-
lo nebritského skladatela
nepodporili. O dielo preja-
vila zdujem i pariZska Opéra de Massy, nakoniec sa miestom jej
prvého uvedenia, osem rokov po jej dokonceni, stal Kolin (26.
maéja 2002). Dva roky po svetovej premiére sa dielo kone¢ne
dostalo i do repertodru Opery SND.

Okolo inscenécie vznikli neprijemné Sumy, popri inom v dé-
sledku predchddzajicich persondlnych zmien - o nezvladnutel-
nosti diela, o jeho nekomunikativnosti, 1Zi o prepadaku, ktorym
mala byt kolinska premiéra, a ktorému sa nevyhne ani bratislav-
muselo byt vyborné prijatie diela na premiére i prvej reprize. Zial,
nie uZ pre autora. Skladatel podlahol tazkej chorobe necelé tri
tyZdne pred premiérou.

Juraj Bene$ napisal libretd k vSetkym Styrom svojim operdm.
Kazd4d vznikla podla predlohy, disponujtcej vyraznym potencié-
lom na vyjadrenie kritickych spolo¢ensko-politickych postojov.
Prvotinu Cisdrove nové Saty (1966), dadaisticko-surrealisticki pa-
rédiu na diktdtorské systémy, vytvoril podla zndmej Anderseno-
vej rozpravky. Opera-balatta Skameneny (1974), alegéria vzbury

jednotlivea proti nésilnej spolo¢nosti, vznikla na texty Janka Kra-
la. Hostina (1980), s pouZitim Hviezdoslavovej basne Herodes a He-
rodias, je protitotalitnou fraskou so silnou tragickou a symbolic-
kou rovinou. The Players, operu v dvoch &astiach, skomponoval J.
Bene§ podla Shakespearovho Hamleta. Teda opét na ndmet dré-
my jednotlivca odmietajiceho deformované pravidld hry vacsi-
ny. The Players vSak nie si Hamlet. Je to hra, vyklad, meditdcia
skladatela-intelektudla nad hamletovskou témou. Nie je zanedba-
telné, Ze autor dorazne Ziadal neprekladat nazov opery, ale uva-
dzat originélne znenie The Players, v ambivalentnom vyzname
Herci/Hraci. Tym zretelne signalizuje, Ze opera nie je zhudobne-
nim Shakespearovho Hamleta, ale hrou o riom. Délezitd nie je
fabula, ani charaktery
a vztahy postav. Je to stret
redlneho sveta reprezento-
vaného Hamletom s virtu-
dlnym svetom dvora. Z&-
kladnym konfliktom je, Ze
sa Hamlet odmieta stat si-
¢astou hry.

Bratislavské vedenie di-
vadla sa pre realizaciu pro-
jektu rozhodlo oslovit
umelca, ktorému je sha-
kespearovska problemati-
ka blizka - ¢inoherného
herca a reziséra Martina
Hubu. Napriek vSetkym
pozitivam si dovolujem
k optimaélnosti volby dat
otdznik. Martin Huba
v Opere SND inscenoval
to, ¢o mu je blizke, ¢omu
rozumie - Shakespeara.
Inscenoval ho dobre, mies-
tami velmi pdsobivo. U viacerych predstavitelov sa mu podarilo
docielit presved¢ivy herecky prejav, mnohé scény vysli skvele a aj
celok je komponovany tak, Ze divak sa v divadle nenudi (na tom
m4 hlavnu zasluhu skvelé dielo). No apelativnost BeneSovej hud-
by na javisko nedostal. Slova autora: , Existuje tradicia, Ze Hamlet
Jje muz, ktory sa nevedel rozhodniit. Neviem, kde vznikla tdto inter-
pretdcia, uz v Shakespearovom texte je to jediny ¢lovek, ktory redlne
uvazuje, ktory md redlny vztah k skutocnosti, md zmysel pre praktic-
kost, orientuje sa v Zivote. Vietci ostatni su virtudlni. “V Hubovej
inscendcii st vSak vSetky postavy redlne. Vybudoval ich charakte-
ry, rozohral vztahy. V inscenovani sekvencii Hamleta sa mu dari-
lo. No vo chvilach, ked spevdci opustaju svet Shakespearovej dra-
my a stdvaji sa Hercami/Hraémi, sa divék strdca. ReZisér ani scé-
nograf mu nevysvetlili, kde je dévod k zmene kltaca. Scénu sice
dynamizuje tocnia, v zdklade je vSak pre vSetky roviny odvijania
sujetu nemenna.

Autorovmu videniu sa viac pribliZil kolinsky inscenaény tim.
Rezijnd koncepcia Christiana Schullera sa skvele vyhrala s mo-

Z bratislavskej inscendicie
The Players od Juraja Benesa.
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mentom antiiluzivnosti - typickym pre BeneSovo hudobnodra-
matické dielo. Prispela tak k pribehovej ¢itatelnosti diela skom-
plikovanej tym, Ze 8 sélistov spieva 14 postdv i chér. Predovset-
kym vSak postupnym odvijanim diela dospela k intenzivnej ka-
tarzii. Za¢inalo sa divadlom na divadle. Predstavenie otvdral casting.
Divici, prichddzajtci do sily, sa stali pozorovatelmi konkurzu,
kde ReZisér (¢inoherec, dokomponovana postava) vyberal pred-
stavitelov a vtipnym spo-
sobom uviedol ich tlohy
v inscendcii. Divakom tak
poskytol struény prierez
dielom a ulahcil orientéciu
pocas nasledujicich dvoch
hodin. Postupne sa vsak
pribeh zahustoval. Scéna
sa vyvijala od provizérne-
ho pracovného priestoru,
kde herci pripravuja in-
scendciu, aZ po moment
zritenia drevenej zadnej
steny skiiSobného javiska.
Tu sa odkryla ,prava scé-
na“ - adivdci i herci sa
ocitli uprostred ,ozaj-
stnej“ drdmy o Hamleto-
vi. Podobne sa vyvijali kos-
tymy, od civilnych, cez pra-
covné s ndznakovymi
detailmi (koruna, dlhd
sukiia), k nddhernému
»shakespearovskému“ kostymovaniu. Jediny, kto sa tomuto pro-
cesu vzpieral, bol samotny Hamlet (presne v intenciach skladate-
lovho vykladu Hamleta ako jedinej redlnej postavy), no aj on bol
¢asom nadsilne navlefeny do historického kostymu a vtiahnuty do
hry.

Napriek vyhraddm nespochybiiujem kvalitu ani vyznam brati-
slavskej premiéry. NezasliZila by si to aj vdaka pozoruhodnému
hudobnému nastudovaniu. Ak vezmeme do tvahy, Ze orchester
i spevéci sa pohybovali po nezvyklom a komplikovanom hudob-
nom teréne, patria im slova velkého uznania. Hostujtci bansko-
bystricky dirigent Pavol TuZinsky postavil hudobnid koncepciu
bez zvyraznenych kontrastov medzi kantabilnymi a expresivnymi
pasdzami, ktoré boli typické pre hudobné nastudovanie dirigenta
kolinskej inscendcie Johannesa Sterta. Ciastoéne tak zmakéil,
v sudinnosti s rezisérovou koncepciou, expresivnost Beneovej

Okteto predstavitelov
The Players.

hudobnej vypovede. Na druhej strane vSak vytiahol do popredia
krésu lyrickych spevnych pasazi a priblizil partittru i klasicky orien-
tovanému opernému posluchaéovi.

Velk zasluhu na kvalite inscendcie maji spevici, ktori s plnym
nasadenim pristudpili k nastudovaniu naro¢ného diela. Jan Dur-
¢o interpretoval exponovany part Hamleta bez zavdhania. Popri
predverdiovskom belkante (skvely Dandini v Rossiniho Popolus-
ke) a mozartovskych par-
toch sa hudba 20. storodia
ukazuje byt dalSou domé-
nou muzikalneho baryto-
nistu. Dagmar Bezacin-
ska na javisku SND debu-
tovala. Jej makky sopran
so svietivou vysokou po-
lohou, oéividné porozu-
menie si so $tylom diela
i krehky zjav z nej robia
optimélnu predstavitelku
BeneSovej Ofélie. V netra-
di¢nej polohe sa prezento-
val Jozef Kundlak, prvo-
odborovy interpret ro-
mantického repertodru.
Opit potvrdil svoju vokél-
nu spolahlivost a ako bo-
nus pridal uvolneny herec-
ky prejav - spomedzi ja-
viskového okteta bol
najviac na strune BeneSov-
ho principu ,hry“. Gertruda spevicky a vyrazovo pdsobivej Gab-
riely Hiibnerovej bola v intencidch rezijnej koncepcie psycholo-
gicky prepracovanou shakespearovskou postavou. Druhd polo-
vica okteta - Eva Seniglova, Igor Pasek, FrantiSek Duriaé&
a Juraj Peter - ostala herecky ¢i spevacky trochu v tieni kolegov,
aj im vSak patria slovd uznania za zodpovedny pristup k naro¢né-
mu opusu.

Pred par rokmi som robila medzi opernymi kritikmi, historik-
mi a reZisérmi mald anketu pod ndzvom TOP 5 slovenské opera.
V odpovediach figurovali Suchoriove opery Kritiiava a Svitopluk,
Cikkerovo Vzkriesenie a Mister Scrooge, BeneSova Hostina a Cisd-
rove nové Saty, Bazlikov Peter a Lucia... Ak by som anketu robila
dnes, som presvedlend, Ze The Players by v pétici najlepsich slo-
venskych opier nechybali.

MicHAELA MoJzISoVA

The Players ako rébus

j ked v zahrani¢i uvddzanie stcasnej tvorby oslobodzuje di-

vadlo od provinénosti, zaraduje ho medzi progresivne scény,
ktoré neziju len z historickej podstaty talianskej belkantovej opery,
pretoZe neignoruje suicasnost a nepripusta pesimistické tvrdenia
o0 ,veéne mftvom Z4nri“, uvedenie opery stéasného slovenského
autora na nasej prvej scéne nie je samozrejmou udalostou. O to
vicsou je, ak svetlo sveta uzrie dielo slovenského autora, ktoré
znesie medzindrodné kritérid. Dokazom je aj premiéra BeneSovej
opery The Players v Koline nad Rynom (2002) a aZ potom na scéne

Opery SND (1. oktdébra 200%). The Players si operou, ktord vyvo-
lala nadSenie v odbornych kruhoch, ale aj polemiku v zdkulisi.

KedZe si myslim, Ze kriticka reflexia svetovej premiéry v Koli-
ne nad Rynom dokdzala raciondlne a odborne desifrovat drama-
turgické principy diela, oddelené od inscenaéného rieSenia, lebo
existuje v podstatne kultirnej§om prostredi, na Slovensku je situé-
cia zloZitejsia. NadSenie naSej odbornej kritiky je skor intuitivne,
bez raciondlneho zdévodnenia. Preto si dovolim velmi stru¢ne
pomenovat premisy tohto nevSedného diela.
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Zakladnym predpokladom pre pochopenie diela je podrobna
znalost hamletovskej tematiky a samotného Shakespearovho
Hamleta ako najzndmejSieho divadelného textu zdpadnej divadel-
nej kultdry. Tento predpoklad je samozrejmostou a ddva dielu
univerzalnu zrozumitelnost. Hamlet je hranica vSetkych hranic,
zmysel existencie, pochopenie divadla ako fenoménu poznania
najvSeobecnejsich tém Iudského bytia a jeho umeleckého spraco-
vania. Téma Hamleta je vyzvou k ¢inu, aj ked samotny Hamlet je
symbolom véhania a sebaanalyzy. Kazdy z nés (podla psycholé-
gov) sa v istom veku stotoZriuje s postavou Hamleta. U J. Bene3a,
sa podla méjho nézoru toto stotoZriovanie prejavovalo prevazni
¢ast jeho tvorivého Zivota.

Hamletom je jasne, moZno zdkonite, dand téma so vSetkymi
rizikami pretlmocenia ndmetu do opernej podoby. Autor, znaly
zékonitosti a principov opernej konvencie, si uvedomoval tskalia
shakespearovskej dramaturgie, braniacej sa zjednoduSovaniu a re-
dukcii na ¢istd ,story”. Nesiahol po mechanickom prepise, pod-
riadujiicom ndmet trom jednotdm (Casu, priestoru a deja), na kto-
rom uz stroskotala pre-
vaznd vicsina opernych
skladatelov zhudobriuji-
cich Shakespeara, s vynim-
kou G. Verdiho.

Vychodiskom k opere
je scéna hercov u Shakes-
pearea (,The Players“!),
ktora tvori dramaturgicky
ramec celého diela s for-
mou $pirdlovej dramatur-
gie (opakovanie urcitej
scény s naruenim chrono-
légie deja kvoli vrstveniu
poznania), pouZivanej
(v konzekventnejsej podo-
be) uz v Hostine. T4 sa opa-
kuje s vrstvenim nového
poznania a je zdkladnym
néstrojom pri Hamleto-
vom skimani pravdy
(opakovanie divadelného
predstavenia a scény sibo-
ja). Akcent, ktory kladol skladatel na princip ,divadla na divad-
le“, je kludovy, vedomy, racionélne kalkulovany. V zjednodu3ene;j
podobe méZeme tvrdit, Ze herci sa hraji na Hamleta, okrem sa-
motného Hamleta (a azda aj Ofélie?), ktory sa chce pomocou hry
dopétrat pravdy. Ale konzekventne neméZeme postavit mimo
hry ani jeho, lebo na zaciatku do postavy vstupuje a na konci z nej
vystupuje, ¢im odcudzuje odcudzeny princip hry.

Pokial $pirdlova dramaturgia v kombindcii s, divadlom na di-
vadle” je raciondlnym prvkom vystavby diela, druhy doleZity prin-
cip, dekompozicia poradia a stavby scén a ich zdmerné zoradenie
v rozpore s logikou chronolégie, je intuitivna demontaZ v duchu
postmoderny. V naSom geopriestore sa postmoderna ¢asto vul-
gérne zjednodusuje a vela raz sliZi na oddévodnenie v8etkého, ¢o
nevieme vysvetlit. U Benesa je intuitivny, ndhodny princip zorade-
nia scén ramcovany najgenidlnej$im divadelnym textom vsetkych
Cias, ale aj po demontdZi a novom zoradeni scén ostdva pévodnd
hamletovskd téma zachovand. Lenze dramaturgia The Players na-
stoluje pre inscendtorov viacero otdzok pri hladani inscenaéného
kltca. Na moju otdzku, ale aj na otdzky reZiséra Martina Hubu
(a ddajne aj reZiséra kolinskej inscendcie Christian Schullera): ,,Pod-
la ¢oho st zoradené scény?”, Bene$ odpovedal: ,,Otdzka je nendle-
7ita, porad si s tym.“ Tato inscenaénd nezdviznost umozZiiuje vel-
ké mnozstvo vykladov - kolinska inscendcia na principe ,castin-

Jén Duréo ako Hamilef: S

gu”, ktord si vyZiadala aj zmenu poradia scén, a bratislavskd na
principe ,,vyvoldvania duchov®, s autorizovanymi skrtmi, ale s pd-
vodnym zoradenim scén v silade so zimerom skladatela.

Ani aplikécia viacerych jazykov nie je samoucelnym exibicio-
nizmom, ale pod¢iarkuje fakt, Ze Hamlet je zrozumitelny v kaz-
dom jazyku. Benes v3ak jazyky nepouZiva ako médny ,eurohit®,
ale postavy funkéne charakterizuje. Francizstina sa vyskytuje pri
stvdarneni rafinovaného, aZ sofistikujiceho Polonia a povrchne
preestetizovaného, aZ zZen$teného majstra Sermu Osrica, nemdi-
na je urfend Studentom z Wittenbergu, talian¢ina ako univerzélny
jazyk divadla a latin¢ina celt hru na konci sumarizuje. Samozrej-
me, nikdy nie désledne.

Zakladnym principom kazdého divadelného diela je konflikt,
¢o Benes plne respektuje aj v hudobnom spracovani nametu. Ako
znalec opernej konvencie, ale najmda Monteverdiho Orfea a jeho
madrigalov a ritornelov, vytvdra zdkladny hudobny protiklad
medzi madrigalmi a velkym zdstojom sélovych bicich. Na prvy
pohlad velmi nekompatibilné prvky, ale v divadelnych stivislos-
tiach vystihuje absurditu
a rozpoloZenie hlavného
predstavitela. Madrigal je
jazykom chéru, umoziiu-
je premeny a prestrojenia
postav aje, aj ked nie do-
slednym, protihrd¢om
hlavného predstavitela. Je
prostriedkom hry v rdm-
ci hry. Sélové bicie ako opis
divadelnej hry, ktort pred-
hravaji Claudiovi a Ger-
tride a ktord chladne ko-
mentuje Hamlet, sd pros-
triedkom surového antii-
luzivneho odcudzenia.
CiZe bicie st Hamletovym
jazykom ,Pravdy“, v kto-
rom hrdina vystupuje
z hry.

Antipsychologické pou-
Zivanie hudobného mate-
ridlu pri stvarneni charak-
terov je u Bene$a badatelné uz od jeho opernej prvotiny (Cisdrove
nové Saty, 1969). Aj vyuzitie krajnych moznosti ludského hlasu
a hudobnych néstrojov si kladie za ciel navodit umeld (odcudze-
ni) atmosféru napitia. Spravne poznamenal kritik G. Bauer
v Kolner Stadt-Anzeiger: ,,...Predovietkym postava Hamleta, kto-
rd ako jedind pohdra dej, kym ostatné postavy len reagujy, je
hudobne vynikajico vystavand. Jeho monolégy a reserSe, jeho
vybuchy Sialenstva a nendavisti, ktoré vystupuji z prikradajiceho
sa orchestrdlneho jedu...”

,Orchestralny jed“ tvor{ ,otrdvend” atmosféru v konkrétnych
situdcidch a na konkrétnych miestach. Rovnocenny zastoj javis-
kového diania a orchestra ja badatelny v mozartovskom zmysle
slova a je prepracovany do ucelenej jednoty.

Juraj Bene$ vytvoril dalsi medznik v dejinach slovenskej opery.
Odvéznou dramaturgiou a origindlnym hudobnym jazykom spra-
coval najzdvaznejSiu tému ludského bytia. Rezignoval na plebej-
sk ukrivdenost a narodny sentiment ndmetov a svoje dielo zara-
dil do medzindrodnych opernych stvislosti.

MARTIN BENDIK
FoToGRAFIE: ALENA KIENKOVA
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ZAHRANICIE

JANA Z ARCU NA HRANICI

v Katedrdle v Laone

Arthur Honegger: Jana z Arcu na hranici (Jeanne d’Arc au biicher).
Dramatické oratorium s prologom a 11 obrazmi na text Paula Claudela, Katedrdla v Laone (Franciizsko),

Vo Francuzsku sa uz po 21-krat predpo-
sledny septembrovy vikend konali Dni
kultirneho dedi¢stva. Na celondrodnych
oslavach v ramci XVI. roénika hudobného
festivalu (19. september aZ 16. oktéber)
v stredovekom historickom Laone odzne-
lo jedno z najvyznamnejsich oratérii 20.
storo¢ia Jana z Arcu na hranici od A. Honeg-
gera. Koncertné uvedenie tohto hudobné-
ho klenotu s vynikajicim Narodnym sym-
fonickym orchestrom Franciazska pod
vedenim Kurta Masura prichylila impo-
zantnd laonskd katedréla, patriaca medzi
skvosty francizskej gotiky. Zmienka o La-
one, ako aj pripomenutie rodného kraja
P. Claudela (pochddza z Fére-en-Tardeno-
is) prispeli k autentickosti zdZitku. Rovna-
ko reminiscencia na kralovskd korunova-
ciu v Remesi na za-
¢iatku 8. scény -
detskym zborom
spievana ludovd pie-
senl Kedy pdjdeme do
Laonu.

Jana z Arcu na
hranici je po piatich
Honeggerovych die-
lach - L'Impératrice
aux rochers, scénic-
kej hudbe k Phadre,
baletoch Les Noces
d’amour a Psyché, melodramach Ampion
a Sémiramis - poslednou, zato najvyznam-
nejSou objedndvkou Idy Rubinsteinovej
(1883-1960; tanecnica, recitdtorka a vyz-
namnd mecendska umenia v prvej polovi-
ci 20. storo¢ia). Oratérium (1935) je prvou
spolupracou A. Honeggera s P. Claudelom
(1940 spolupracovali na oratériu La Danse
des morts - Tanec mrtuych). Claudel (vtedy
velvyslanec Franctzska v Bruseli) najskor
kategoricky odmietol ponuku Rubinsteino-
vej zaoberat sa tematikou Jany z Arcu kvo-
li existencii uz mnohych dramatickych tex-
tov (G. B. Shaw, 1923; Bertolt Brecht, 1931
a inf), viaZucich sa k tejto historickej posta-
ve. Napokon, na rozdiel od svojich pred-
chodcov, chronologicky zobrazujacich uda-
losti z Janinho Zivota, vytvoril text na baze
retrospektivneho pohladu na jej Zivot. Ora-
térium zacina scénou poslednych momen-

19. september 2005%.

tov zo Zivota Jany pred jej updlenim 29.
méja 1431 a postupne, kaleidoskopicky sa
vracia az do jej detstva, aby nakoniec dra-
maticky vyustilo do jej vykipenia a oslavy
Boha. Proldg pridali tvorcovia aZ roku 1944.
Dielo malo premiéru 12. méja 1938 v Béle
(Svajé¢iarsko) v koncertnom predvedeni
s dirigentom Paulom Sacherom a recitator-
kou Idou Rubinsteinovou v hlavnej dlohe.

Hudobn4d zloZka oratéria (dielo trva
hodinu a pol) je postavend na réznorodos-
ti Stylisticko-kompoziénych prvkov a pre-
mendch neustdle sa meniacej farebnej pa-
lety hudobnych obrazov. Diatonickymi
melédiami, folklérnou tematikou, jasnym
rytmom a zretelnou harméniou chcel Ho-
negger zaujat, ako sdm spomina, ,amatér-
skeho posluchada hudby“. No jeho hudba

sa dotyka i ,,skiiseného hudobného odbor-
nika“. Melodické atonélne obliky, hroma-
denie disonantnych stizvukov a polytonal-
nych Struktir si dékazom Honeggerovho
,modernizmu®. Pod riskom naoko ,lah-
kej“ percepcie sa skryva domyselnost a vel-
kost Honeggerovho diela ijeho talentu.
Komplexntd hudobno-kompoziénd kon-
Strukciu diela dokdzal Honegger - v duchu
spojenia literatiry a hudby - adaptovat na
Claudelovu dramatickd vystavbu textu.
Spojenie origindlnej Claudelovej poetiky
a Honeggerovho kompozi¢ného myslenia,
zaloZené na syntéze kontrastnych hudob-
no-vyjadrovacich prostriedkov zdorazriu-
jucich vyznam Claudelovej prozédie, vol-
né spojenie hovoreného slova a hudby,
posunulo vyvoj tradi¢nej formy oratéria.

Janu stvédrnila ludskym, obéas az s mys-
tickym vyrazom a expresivnym predne-

som Marta Kellerova. Dramatické mys-
térium sa vyvija v alterndcii hovoreného
slova hlavnych predstavitelov Jany a sv.
Dominika, v podani recititora Daniela
Mesguicha, vokalnych partov Nicolasa
Rivenga s basovym zamatovym registrom,
zboru a vedlajsich postdv - tenoristu Do-
nalda Litakera, recititorov Wiliama
a Sarah Mesguichoveov, ktori svojimi
vykonmi prispeli k spiritudlnej atmosfére
diela. Skdla charakterov oratéria sa menf
od tragickej dramy cez burlesku aZ po sak-
rélne vyobrazenie zmyslu Janinej smrti pros-
trednictvom hlasu Panny Marie (sopranist-
ka Laura Aikinova) vo findlnej 9. scéne.
Mohutny mie$any zbor v podani vynikaja-
ceho pod vedenim Fritza Nifa sa bravir-
ne uplatnil v polyfénnych pasdzach divo-
kého hluku ludu
a tribundlu zvierat
v 4. scéne, ako aj
v dialégu so satiric-
ky ladenou postavou
Porcusa za rytmov
foxtrotu. Neobaro-
kovd Stylizdcia pod-
farbuje 6. scénu Hry
kariet, ktord sa nesie
v duchu dedinskej
zdbavy a grotesky.
Néjdeme tu jazzové
rytmy i gregoridnsky chordl Adspiciens
a longe v 8. scéne. Majestatnu procesiu ko-
runovdcie krala v Remesi vystrieda atmo-
sféra ludovej piesne (Trimazd) v 9. obraze
ako pripomienka Janinho strateného ne-
vinného detstva, interpretovand Detskym
zborom (umelecky vedtici Toni Ramon).
Atonédlna melédia klarinetu a flauty
s ,vOnou jari“ sa stdva symbolom vyku-
penia a zmftvychvstania. Agresiu Claude-
lovych deklamdcii zboru - ,kacirka, stri-
ga, odpadlicka® - vystrieda upokojujici la-
tinsky motiv ,spira, spera“ v hlase sv.
Margaréty (sopranistka Sophie Kocho-
vé) a sv. Katariny (mezzosopranistka Ma-
rie-Nicole Lemieuxova) v 7. scéne.
Grandidzne findle oratdria uzatvaraja dve
hudobno-tematické myslienky nadeje
a lasky.
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VENI Veceay nove) vuosy, VAPORI oec CUORE...

Impuezy Dana Matens & spot.

druhej polovici 80. rokov uplynulého storogia sa pootvdraniu okien

v hudobnom Zivote na Slovensku nevenovali len tzv. alternativni rocko-
vi, experimentdlni a konceptudlni hudobnici. Akitnu potrebu vystavif nadu
konzervativnu hudobnd kultéru ozdravujocemu prievanu rozliénych pro-
dov inej nez konvenénej hudby pocitovali aj niektorf dtudenti VSMU v Bro-
tislave. Patrili k nim Daniel Matej, Alexander Mihalig, Rébert Rudolf &i Peter
Michonék, ktorych akademizmus v&&siny predmetov na ich alma mater
sklamal uz v prvych roénikoch. Stretli sa viak aj s vynimkami. Milan Adam-
Ciak ich vo svojich prednéskach oboznamoval s tvorbou ,&uddkov” typu E.
Varésa, Ch. Ivesa &i J. Cagea a zdroven pre nich objavoval aj v fom &ase
.podzemny” svet slovenskej Novej hudby 60. rokov, ku ktorému (ako
realizdtor nesnobsky konceptudlnych eventov) sém patril. Skupina 3tuden-
tskych elévov za in$pirativne pokladala aj hodiny hudobnej teérie s nedav-
no zosnulym skladatelom Jurajom Benesom, ktory ich napriek generaéne
podmienenej odlidnosti poetik podporoval aj v neskor-

stvislosti s tvorbou M. Burlasa pozri okrem Hudobného Zivota &. 6/2004
prenikavy text V. Goddra Hudba azylu a azyl hudby v periodiku Slovo ¢.
43/2004 s. 20).

Pocas tipendijného pobytu Daniela Mateja (1963) na Conservo-
toire National Supérieur de la Musique v Parizi (1988) ¢innosf VENI na
¢as ochabla. Dano Matej zbieral v Zivom (multi)kultérnom prostredi ,Mek-
ky” moderného umenia cenné skdsenosti a po ndvrate domov skompono-
val pod vplyvom hudby A. Pérta, M. Feldmana ¢&i L. Andriessena vlastné
skladby, napr. 383 - Music for Two (1990) pre hlas a komorny stbor
alebo In The End... (1989) pre flauty, husle alebo klarinet a violonéelo,
basklarinet a kontrabas (kde nielenze redukoval motiv na jediny tén, ale
sitvoval zadiatok z ticha gradujicej skladby do ruchu publika edte pred
samotnym za&iatkom koncertu). S prichodom Daniela Mateja na Sloven-
sko zintenzivnilo VENI v obdobi 1989-1990 svoju koncertni &innost, a to

ajv Cechach, odkial prigla ponuka realizovat prvi pro-

Sich snahdch. V istom zmysle viak bola pre nich prvo-
radou posluchdé&ska skisenost s dielami svetovej
(post)moderny: jednak z na&dvania unikdtnej domé-
cej fonotéky Petra Machajdika (pozri Hudobny Zivot
& 10/2004 s. 36), vysielania viedenského rozhlasu
ORF 1 ajednak (a to predovietkym) z bezprostred-
ného kontaktu s ich Zivym predvedenim na festivaloch
Var$avské jesefi 1986 a 1987.

Dano Matej (od roku 1987 3tudent kompozicie u Iva-
na Parika) indpirovany zdZitkami z interpretdcii, ktoré
zodpovedali povahe novej hudby, skomponoval svoju
roénikovi précu Elégia pre flautu, husle a violongelo

filovd LP platfiu. V edi¢nom rade vydavatelstiva Globus
International v Prahe spolu so 3pickou Eesko-moravskej
alternativy vychddza roku 1990 fitul VENI, s emble-
matickymi kompoziciami soboru ako Musica Aeterna
(1989) od Mateja, riedend vo vypéto kontrastnych
ndladdach alebo Burlasovu dévnejsiv skladbu Hudba
pre Roberta Dupkalu (1981).

Osobitost VENI nespoéivala ,len” vo vyprofilova-
nej poetike a programove;j selekcii repertodru, do istej
miery premostujicej avantgardu 60. rokov s aktudlny-
mi trendmi. Cennou devizou, ktord sa premietala do
vysledného prejavu tohto komorného telesa, bola tofiz

(1987-88). Pocas jej ndcviku so spominanymi kolega-

mi a pozvanymi konzervatoristami skrsla v lete 1987 myslienka zalozif
teleso, ktoré, ako to formuloval dali z Matejovych, na veci priamo zainte-
resovanych kolegov Peter Zagar, by mohlo ,dostaf na pédié hudbu, ktord
nikto iny hraf nechcel”. Po vzore existencie pribuzne orientovaného praz-
ského telesa AGON a po istej persondlinej kry3talizécii vzniklo na konci
toho istého roka spoloéné zoskupenie mladych interpretov a muzicirujo-
cich skladatelov VENI. Ndézov avizoval rovnako tudenie a ocakdvanie
neznémeho ako i mozné dobyvanie, resp. zaplfianie niektorych bielych
miest v nadej hudobnej kultire - prvy oficidlny ,inauguraény” koncert sa
uskutoénil v marci 1988 v Divadelnom 3tidiv VSMU v Bratislave. Clenmi
VENI, ktori sa od pociatku vyhranene orientovali na prezentéciu svetovej
aj autorsky pévodnej hudby satieovskej prostoty, cageovsko-feldmanov-
ského indeterminizmu a repetitivneho minimalizmu, na zadiatku boli: Da-
niel Matej - umelecky vedici, kompozicie, kldvesové ndstroje; Ronald
Sebesta - klarinet; Viera Raskové - flauta; huslisti Peter Spissky a Leo
Sldma, violonéelisti Peter Spissky, Peter Michonék, Roman Harvan; s istym
&asovym odstupom Peter Zagar - kompozicie, klavir; Marek Piagek - kom-
pozicie, flauta a napokon aj Martin Burlas - kompozicie, syntetizator. (v

aj priama, interaktivna spoluprdca interpretov
s (interpretaéne kooperujicimi) kmefiovymi alebo pozvanymi skladatelmi.
VENI hladanim vlastnych interpretagnych pristupov k novej hudbe pred-
stavovalo v tomto obdobi cenni alternativu vo&i dobovému oficidlnemu
koncertnému Zivotu. Kontinuélna nadvéznost na ,normalizdciou” preru-
$ené iniciativy odsunutej generdcie 60. rokov (stbor Hudba dneska, Smo-
lenické semindre) sa prejavila na druhom titule - CD VENI ensemble (SHF,
1992). Jeho ¢lenovia sa rozhodli symbolicky splatif ¢ast dlhu vogi odkazu
svojich starsich kolegov, zo strany ktorych VENI vzdy pocifovalo ticht
podporu, a to uvedenim kompozicii Kryptogram | (1964) Jozefa Malovca,
Molizécia (1965) Petra Kolmana a Osemhran samoty, nudy a strachu
(1962) Ladislava Kupkovica, po ktorych zneji skladby Hudba pre video
(1991) Petra Zagara, Z méjho zivota (1992) Martina Burlasa a Gloria
(1992) Dana Mateja. Postavenie dvoch generaénych vypovedi vedla
seba viak nepoukazovalo len na spriaznenost, ale obnazilo aj odlidnost ich
poetik, o pri odstupe dvadsiatich rokov nebolo prekvapujice. Na CD
popri vy33ie uvedenych hra&och dG&inkovali ako &lenovia VENI o. . aj klavi-
risti Eleondra Slanic¢kovéd (neskér Skutovd) a Mikulds Skuta, akordeonista
Rébert Juréo, violongelisti Jozef Luptdk a Juraj Kovag, kontrabasista Andrej
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Ivanov, hré&i na perkusidch a bicich ndstrojoch Rébert Rist, Peter Krbafa
a Peter Vazan (ten hral aj na preparovany klavir), vokdlna i dychova sek-
cia, dirigenti Anton Popovi¢ a Talian Tonino Battista, ktory G&inkoval v sibo-
re spolu s virtuéznym (bas)klarinetistom Gabriele Mirabassim.

S poslednymi dvoma menovanymi hudobnikmi sa VENI stretlo este roku
1990 pocas svojho koncertného pésobenia v talianskej Perugii, kde spolu-
pracovalo aj s kérejskou skladatelkou Youghi Pagh-Paan. Tu doslo ajk stret-
nutiu s vynikajicou violongelistkou Ulrikou Brantovou, ktoré prijala pozva-
nie G¢inkovat na prvom roéniku festivalu Vecery novej hudby (pozri niZ3ie)
spolu s klaviristom Martinom Erdmannom, kde roku 1990 predviedli vo
fascinujicej interpretécii 90 mindtové dielo Mortona Feldmana Untitled
Compositions for Cello and Piano (premenované neskorsie na Patterns in
a Chromatic Field). Dosah tejto udalosti, ako aj vplyvu dalsieho pésobenia
M. Erdmanna na Slovensku docefiuje moravsky skladatel a teoretik Petr
Graham hlavne v sovislosti s vyvojom nadej mladej generécie hudobnych
interpretov. Spétne pokladd vtedaisi kontakt so svetovou interpretacnou
,Skolou” erdmannovskej intencie a erudicie za kld&ovy prave pri procese
profilovania a dozrievania takych hudobnikov, akymi
s0 dnes napriklad E. Skutové, R. Sebesta, J. Luptdk,
B. Lenko, M. Skuta a d. (vietko kolegovia z VENI),
ktori zodpovedne, tvorivo a pokorne pristupujd k napl-
neniu zémerov skladatelov st&asnej hudby.

Daniel Matej paralelne s realizaciou svojich tvori-
vych projektov vyvijal (a dodnes vyvija) aj organizaé-
né aktivity. Ako &erstvy absolvent VSMU, kiory ziskal
stipendium Hudobného fondu, za&al spolupracovaf od
leta 1989 s Vierou Polakovi¢ovou na tzv. Pondelkoch
v Klariskach, kde sa pravidelne uvadzala ,viehochut”
(nie vzdy najaktudlnejdej hudby). KedZze ,Pondelky”
Mateja celkom neuspokojovali, prisiel s ideou nového
medzindrodného festivalu dramaturgicky zamerané-
ho na progresivne tendencie v siasnej hudbe s ndzvom Veéery novej
hudby (VNH). Prvy rognik, ktory sa uskutognil az po ,zamatovom” pre-
vrate v jni 1990, bol pociatkom vytvérania platformy priamej konfrontd-
cie so 3pickovymi osobnosfami aktudlnej hudby, ktord mala a mé na provin-
ciélnu klimu slovenskej hudobnej kultdry vzdy ozdravujico ,demaskujici”
0&inok... Zdmerom VNH, na ktorych mé okrem Mateja vyrazny organizaé-
ny podiel i Peter Zagar, bolo a doposial zostéva , postavif vedla seba rozma-
nité prejavy hudby dneska, ktoré takto mézu vytvdrat dalsie vyznamy a sivis-
losti @ otvorif nové priestory vnimania hudby” (z aktudlneho programového
bulletinu). Z prvych vyznamnych hosti festivalu spomefime Louisa Andriesse-
na roku 1990 (jednym zo Ziakov v jeho kompoziénej triede na Krdlovskom
konzervatériu v Haagu bol vtom Ease aj Daniel Matej) a hlavne Johna
Cagea o dva roky neskér. V doterajej bohatej $trnésfrocnej histérii tematic-
ky zameranych VNH 6¢inkovali aj Ch. Wolff, Z. Krauze, J. Oswald, H.
Skempton, Ch. Cutler, J. Tilbury, E. Sharp, Y. Otomo, M. Varga, stbory Bang
On a Can All Stars, Icebreaker, Ives En-semble, London New Music, Die
Maulwerker, Orkest De Volharding, Smith Quartet a i. (Roku 1995 sa v rémci
5. roénika VNH dedikovanému E. Satiemu uskutonila v Bratislave vébec
prvé medzindrodnd konferencia o Zivote a tvorbe tohto vyznamného ex-
hosti G¢inkovalo VENI, a od roku 1994 aj novozaloZené teleso improvizova-
nej hudby sistredené okolo Daniela Mateja.

Matej po uz spominanom poldruharoénom pobyte v Haagu (kde mal o.
i. moznost vypoduf si nazivo kompletné dielo M. Kagela), totiz &oraz viac

posilfioval vo VENI postminimalistické a najmé postcageovské tendencie.
KedZe nie v3etci boli spokojni s touto orientdciou, roku 1993 sa z VENI
(bez toho, aby zaniklo) odstiepili tri nové komorné sibory - PoZzoh Senti-
mentdl Mareka Piaéeka (pozri Hudobny Zivot & 9/2004, s. 41), Opera
Aperta, sistredujica sa vyhradne na interpretaciuv sdéasnej komponova-
nej hudby; ich néprotivkom sa stalo spominané otvorené zoskupenie expe-
rimentdlnej hudby gravitujice okolo Mateja - Vapori del Cuore (Vypa-
ry srdca - ndzov odkazuje k expresivnej poézii E. Sanguinettiho, ktord
zhudobnil vo svojej skladbe Laborintus Il taliansky avantgardny skladatel L.
Berio).

Pociatky siboru spadajo na koniec roka 1993, ked' na vyzvu M. Muri-
na prvykrat spoloéne koncipujo Matej, Burlas a Zagar improvizaény kon-
cept - vzdapdti, v janudri 1994, sa v bratislavskom Dome kultiry Dibravka
konal premiérovy koncert Vapori del Cuore s ndzvom Svétojursky park (v
ten veler vystipil v kontrastnej opozicii aj Pozor Sentimentdl). Persondlny
zéklad ,Vyparov srdca”, inklinujicich k tradicii krajne netradiénej, volne
improvizovanej hudby, doposial tvoria piati (zdanlivo) neviazane muziciru-
joci skladatelia - Daniel Matej (umelecky $éf, gramofé-
ny, discmany, sampler preparovany klavir, objekty na
ozvulenom stole, hlas), Peter Zagar (klavir), Martin
Burlas (syntetizdtory, elektronika), Lubo Burgr (husle,
el. gitara, hlas), Marek Piagek (flauta, elekironika, ob-
iekty) a (bas)klarinetista Ronald Sebesta, pricom za
pravoplatného &lena je (i na hudobnych nosi¢och) ozna-
Covany aj zvukovy inZinier Roman La3¢iak. Po dvojroé-
nej odmlke pracoval sibor najmé s principmi kontrolo-
vanej, $truktrovanej improvizdcie opierajicej sa o gra-
ficko-giselné partitiry E. Browna, D. Dramma, M. Bur-
lasa, P. Machajdika, M. Piagka a D. Mateja napr. v je-
ho skladbe Possible Stories (...and Other Stories) (1994;
iej konspekt vytvoril Matej uz o dva roky skér v koope-
rdcii s trombonistom Hilarym Jefferym na skladatelskych kurzoch elekiro-
nickej hudby v anglickom Dartingtone). Hragi sa nevyhybali (na rozdiel od
Transmusic Comp.) ani bigbitovej zvukovosti, repetitivnym Struktram ¢i
zornovskym noise happeningom, postupne viak od akéhokolvek insceno-
vania (v redlnom &ase) tvarovanych zvukovych pléch updsfali.

Rizikd radikdlne experimentdlneho ad hoc principu, spoliehajiceho sa
primdrne na intuitivnu komunikdciu, umochoval aj fakt, Ze sa nik zo spomi-
nanych skladatelov predtym tzv. absoldtnej improvizdcii hréésky sustavne
nevenoval. Na nejednom vystipeni tento hendikep vystipil do popredia,
niekedy aj pri kooperécii s pozvanymi svetovymi osobnosfami tzv. improvi-
se music. Pri inych prileZitostiach, v ktorych Vapori del Cuore zasadilo svoj
prejav do intermedidlneho kontextu, sa podarilo siboru vyfaZit z hudob-
ného ,ara (ne)chceného” maximum - napr. v improvizovanom hudobno-
taneénom predstaveni OPEN spolu s taneénou skupinou Marty Poldkovej
(ktory roku 1999 vyustil do vychovnych koncertov pre stredoskoldkov
OPEN 2 s i€asfou vytvarnikov V. Kordo$a a M. Mudrocha), s experimen-
talnymi tane&nikmi M. Certeznyovou a P. Jaskom na Expozici nové hudby
v Brne (2001) alebo v hudbe k projekcii filmu Mikrokozmos v Bratislave
(2000). Vapori mé za sebou spolo&né vystipenia na domécich alebo
zahraniénych podujatiach s D. Drammom, N. Collinsom, E. Sharpom,
Y. Otomom, J. Oswaldom, M. Vargom, D. Vandewalleom, Ch. Newmanom,
B. Griffithovou, DJ Ghalagaom, A. Zimmerlin & G. Millerom. Zostrihany
zdznam z tektonicky rozfédzovanych koncertov s Zimmerlinom a Millerom
je dostupny na CD Alpine songs. Refrains/Point Zero (Atrakt Art, 2003).

* DISKOGRAFIA ®

VENI (LP, Globus International, 1990)

VENI ensemble (Slovensky hudobny fond, 1992)

Daniel Matej: Wenn wir in hdchsten Néten seyn (auch , three-in-
One” No. 2) (Opera Aperta: Post-minimal set. Medidlny insitdt, 2002)

Peter Zagar: Apocalypsis (Slovart Records, 1999)

VAPORI del CUORE, A. Zimmerlin, G. Miiller: Alpine songs. Ref-

rains/Point Zero (Atrakt Art, 2003).

VAPORI del CUORE: Alpine songs 2 (excerpt) (Im Osten, ORF1 2002)
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Bez akejkolvek potreby kanonizovat Daniela Mateja a jeho, v tomto
rudimentarnom profile spominanych kolegov ako ,pseudodisidentskych
avantgardistov” (Goddr), freba povedaf, Ze ich kontinudlne, komplemen-
tarne tvorivo-organiza&né aktivity zohravali od konca 80. rokov pri oZivo-
vani slovenskej hudobnej kultiry nezastupitelng Glohu. Inou otézkou je
isty sebareferencny ,stret z&ujmov” stvisiaci s VNH ako aj mierne kiovité
snaha reprezentovat hudobny progres na malom teritériv slovenskej kul-
tiry i v priestore za jeho hranicami. Pri koneénej bilancii impulzov, ktoré
pdsobenie Dana Mateja zanechdva, viak ,plusy” vysoko prevazujd. Z tych
neddvnych alebo aktudlnych nemozno obist napriklad postmodernd oper-
nd jednoaktovku John King (2001) pisani na objednévku ZdruZenia pre
st€asnl operu alebo OVER4teq, spoloény projekt DM, M. Burlasa, J. B.
Kladiva aich audiovizudlny program Lost Angeles and Other Mirrors
(2004), &i organizovanie koncertného cyklu (NEW) MUSIC AT HOME

v Samorinskej synagége a samu za seba ,hovoriacu” dramaturgiu 15.
rognika festivalu VNH: v Divadle Astorka ‘90 G&inkovala 25. oktébra Me-
redith Monkové s Theom Bleckmannom (pozri Hudobny Zivot &. 10/2004
s. 39) a v rozmedzi 10. - 27. 11. 2004 vystipia v Stidiu 12 v Bratislave
Gerrie de Vries, Daan Vandewalle, stbor MoEns a Jon Rose, ktory okrem
spolo&nych improvizécii s Vapori del Cuore uvedie z Matejovej iniciativy
premiérovo v kooperdcii s VENI a Komornymi sélistami Bratislava svoje nové
kompozicie... (viac pozri na www.vecery.info)

Juto Fulak
Text vznikol v rdmci Glohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaéno-kultirne procesy

v transformujdcej sa slovenskej spolognosti” prierezového 3tétneho prog-
ramu vyskumu a vyvoja ,U&asf spologenskych vied na rozvoji spolognosti”.

JATL PO EUROPSKY

DiNsko — JAZZOVA SPOJKA SEVERD

SUCASNY SKANDINAVSKY JAZZ JE VO SVETE SYNONYMOM MODERNOSTI, TVORIVOVSTI, AMBICIOZNOSTI A ORIGINALITY. NAIVYZNAMNEISI JAZZOVI
HUDOBNICI ,,SEVERU” SI VYDOBYLI V POSLEDNYCH DESATROCIACH RESPEKT NIELEN V ZAPADNE) EUROPE, ALE AJ V AMERIKE. A TO NIELEN V SUVISLOSTI
S USPESNYM (POVINNYM) ZVIADNUTIM ZANRU NA NAJVYSSE) UROVNI, ALE PREDOVSETKYM VDAKA ORIGINALNEMU VKLADU, KTORYM NEUSTALE
PRISPIEVAJU DO JEHO VYVOJA. DANSKO JE KRAJINOU, KTORA MA - AJ VDAKA ZEMEPISNEJ POLOHE — SPOMEDZI SKANDINAVSKYCH KRAJIN V JAZZE
NAJINTENZIVNEJSIE KONTAKTY S AMERIKOU. VYZNAM TOHTO FAKTU PRE DOMACU SCENU JE NEODSKRIEPITELNY A JE ZREJME, ZE PRISPEL A)

KU KOZMOPOLITNEJSE) ORIENTACI DANSKEHO JAZZU. MOZNO I PRETO NEMA DANSKO SILNE NUJAZZOVE ZAZEMIE (AKO NAPRIKLAD NORSKO),

V MODERNOM JAZZE - Cl UZ AKUSTICKOM ALEBO ELEKTRICKOM - JE VSAK JEHO SCENA NATOLKO DIFERENCOVANA, ZE TU NAJDEME AJ POZORUHOD-
NE PREJAVY S VYRAZNYM EUROPSKYM RAZENIM. NEMALOU MIEROU K NIM PRISPIEVA AJ PRODUKCIA PLEJADY $PICKOVYCH MODERNYCH BIG BANDOV.

Novodobé intenzivne kontakty Danska s Amerikou sa datuji do 60.
rokov, kedy sa legendarny ddnsky ¢ierny saxofonista John Tchicai
(nar. 1936, matka Ddanka, otec z Konga) prestahoval do New Yorku, kde
sa zaradil medzi elitu éerno3skej avantgardy. Spolu s Archie Sheppom
a Billom Dixonom bol coleaderom New York Contemporary Five, s Roswel-
lom Ruddom a Milfordom Gravesom zalozil skupinu New York Art Quartet
a do jazzovej histérie sa zapisal aj ako &len skupiny Johna Coltrang, s kto-
rym nahral pamétny album Ascension (1965). Renomé vo svete (a predo-
vietkym opét v Amerike) si v dal3ich desafrogiach vydobyla dénska kontra-
basové skola na &ele s jednym z najvyhladdvanejsich walkingbasovych
kontrabasistov Niels-Henning Orsted Pedersenom (1946). Sklada-
telka, bubenigka a perkusionistka s americkymi koreimi Marilyn Mazu-
rova (1955) bola v 80. rokoch ¢lenkou skupin Gila Evansa, Wayna Shor-
tera a Milesa Davisa. Podielala sa i na nahravani Davisovho bigbandové-
ho albumu Aura, ktory skomponoval a aranzoval dal3i slévny Dén, trubkar
Palle Mikkelborg (1941).

Mnohi najvyznamnejsi americki hudobnici naopak naili svoje ,exilové”
uplatnenie (&i uz docasné alebo trvalé) prave v Dénsku, medzi inymi aj
dvaija slavni bigbandovi aranzéri Thad Jones a Bob Brookmeyer, ktorych
vplyv je dodnes v dénskej bigbandovej ,literatire” badatelny.

K rozvijaniu a upeviiovaniv medzindrodnych kontaktov sléZi od roku
1990 medzindrodné ocenenie Jazzpar Prize, kioré v Kodani kazdoroé-
ne udeluje medzindrodnd porota zlozend z profesiondlov v oblasti jazzo-

vej publicistiky a vykonného umenia. Cenu udeluji aktivnym hudobnikom
z celého svetq, reprezentujicim 3pecificky umelecky pristup alebo 3tyl a ma
byt jednak ocenenim ich minulosti, jednak stimulom ,veci buddcich”. Aj
preto ju ziskavaji hudobnici naozaj réznych generdcii a stylov (medzi jej
drzitelmi figurujo mend ako David Murray, Geri Allen, Enrico Rava, Djan-
go Bates, Jim Hall, Chris Potter, Marilyn Mazurovd, Andrew Hill a d').
V sovislosti s vyznamom a reprezentativnosfou byva Jazzpar Prize obéas
nazyvand aj Oskarom alebo Nobelovou cenou jazzu. Jazzpar Prize ale
nie je iba o udelovani ocenenia. Jej cielom je tieZ ,upriamit pozornost na
hudbu (resp. jazz - pozn. aut.) z réznych Casti sveta”. A kedze je jazz
v severskych krajinach vnimany ako globdlne umenie, ku ktorému mé dnes
o povedat aj neamerickd East populdcie, sloZi cena aj ako platforma na
zostavovanie réznych prilezitostnych, zvé&cia medzindrodnych eurépskych
&i eurdpsko-americkych projektov. Porotou vyberani danski hudobnici majo
moznost zostavif pre koncerty, poriadané ako sprievodné akcie v obdobi
udelovania cien, ,skupinu svojich snov” a realizovat vlastni predstavu
o podobe moderného jazzu. Vysledky so vzdy zaznamenané a vyché-
dzajd na CD. K tym naozaj vynimoénym patril v poslednych rokoch napr.
americko-dansko-nérsko-chorvétsky hudobno-taneény projekt Future Song
(2001) Marilyn Mazurovej alebo Little Machines (2002) tenorsaxofonis-
tu Thomasa Agergaarda a jeho okteta s naozaj hviezdnym medzindrod-
nym obsadenim (zo ,zahraniénych” to boli ,Cechoameri¢an” Miroslav
Vitous - kontrabas, predstavitelia newyorského downtownu Jim Black - bicie
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a Hank Roberts - violonéelo ¢i francizska spevacka Geraldine Kellerovg;
na CD vysiel projekt v prestiznom ddnskom vydavatelstve Sundance).
Thomas Agergaard (1962) je neobycaijne silnou osobnostfou a proto-
typom hudobnika, schopného zachovat si osobitost a zostat ,eurépskym”
v akomkolvek nadndrodnom obsadeni (pravdepodobne aj keby zvy3ok
skupiny bol &isto americky). V tomto je jednou z méla dénskych vynimiek.
Vé&&sina miestnych projektov s hosfujicimi americkymi hviezdami (ako so
John Scofield, Adam Nussbaum, Randy Brecker, Paul Bley, Mike Stern ai.)
vznikd totiz viac-menej prileZitostne a je sice prvotriedna, no zvycajne silne
kozmopolitng, resp. ,proamerick&”. V Agergaardovej hudbe sice nendjde-
te na prvé polutie zretelné, typicky ddnske atribity (v éom sa lii od inych
napr. aj Marilyn Mazurovd), s Ameriéanom si ho ale uréite nepomylite.
Agergaard je hudobny samouk, ktory ddajne velmi réd komponuje a hra
pre tanecnikov (je dokonca autorom hudby k boxerskému zépasu). Jeho
hudobnd skisenost sicha od angazmdnov na svadbdéch a narodenino-
vych oslavdch, cez klezmer pérty az po klasickg hudbu (in3piruje ho Bach,
Bartdk, Stravinskij, Ligeti, Berg ¢i Ravel; Gdajne ho znervéziuje Mozart...).
Je typickym modernym hudobnikom so Sirokym 3tylovo-Zanrovym zdbe-
rom, ktory je pripraveny v zdujme vysledku pouzif akykolvek vyrazovy
a vyjadrovaci prvok. Ma origindlny rukopis bez schematizmov a aranzér-
skych ¢&i instrumentaénych kligé.

Origindlny rukopis ma aj dal3i autodidakt, gitaris-
ta, skladatel a aranzér Pierre Dorge (1946). Svo-
ju nahrévaciu kariéru zaéal roku 1969 na poste gita-
ristu u Johna Tchicaia (album Cadentia Nova Dani-
ca), ale naozaj svetovo zndmym sa stal az ako
zakladatel' a lider New Jungle Orchestra (vzni-
kol r. 1980), jedného z najorigindlnejsich si€asnych
modernych big bandov. Napriek pozicii veterdna na
ddnskej jazzovej scéne je jeho hudba stdle aktudina
(akokolvek neuveritelne to méze zniet) a jeho na-
hrévky neustéle vysoko hodnotené vo svetovych od-
bornych periodikéch. Ako zdkladnt indpirdciu New
Jungle Orchestra definoval Dorge tvorbu pévodného
Jungle Orchestra Duka Ellingtona z konca 20. rokov
minulého storocia. Této informécia viak nemdze byt
spravne desifrovand, ak sa €lovek nezozndmi osobne
s unikétnym jazykom orchestra, v kiorom je zdanlivo
tradiény historicky odkaz aktualizovany naozaj ojedi-
nelym spdsobom. V repertodri orchestra dominujo
popri niekolkych tradiénych ,ellingtonovkéch” (The
Mooche, Black Beauty alebo Caravan) pévodné, dé-
myselne aranzované Dorgeove kompozicie, plné ellingtonovskych imitdci
India, Ddnsko...). Ich jazyku nechybaiji prvky satiry aje vzdialeny akému-
kolvek pseudointelektualizmu & zbytoénej piete voci vazenym vzorom (ok-
rem Ellingtona napr. aj Mingus & Sun Ral). V tomto dospel Dorge ovela dalej
nez najzndmeisi ,ellingtolég” sdéasnosti Wynton Marsalis. Dorgeho hudba
je naroénd, pritom viak zrozumitelnd, nechyba jej elektrizujoca Zivelnost,
humor ani nadsddzka (albumy Dancing Cheek To Cheek; 2004, alebo
Live at Birdland; 2003). Co ale spdja Dorgeho s Danskom? Napriklad jeho
pdvod a ochota prileZitostne nacerpat indpirdciu (popri exotickych) aj z do-
mécich zdrojov (CD Music from the Danish Jungle; 1997).

Modemé jazzové bigbandy s $pecialitou Skandinévie. Je nimi doslova
posiata a ich Groven dovoluje uz desafrocia Gspesne oslovovat najvyznam-
nejlich svetovych aranzérov. Bigbandovd tradicia je neoby&ajne silnd aj
v Dénsku, €¢o md svoju logiku. Na liderskom poste Danish Radio Big
Band (v si&asnosti Danish Radio Jazz Orchestra - DRJO) sa fotiz v priebe-
hu poslednych desatrodi vystriedali také osobnosti ako Thad Jones, Ray
Pitts, Bob Brookmeyer ¢&i Brookmeyerov Ziak Jim McNeely. Oni pomohli
eskalovat Groveri danskeho orchestrélneho jazzu po vietkych strankach,
takze aj samotny DRJO je dnes 3pickovym modernym big bandom, na
ktory je mozné klést akékolvek ndroky, ¢o hosfujici ardnzeri a skladatelia

naplno vyuZivaji. Repertodr DRJO siaha od mainstreamu aZ k ndroénym
trefopridovym projektom (artificidlny voké&lno-instrumentdlny cyklus An-
gels z pera Brookmeyerovho Ziaka Jensa Winthera) a potvrdenim Grov-
ne orchestra s0 aj dve nomindcie na Grammy 2001 za album Nice Work
Jima McNeelyho.

Ndstup mladej generdcie na prelome 80. a 90. rokov sprevadzal v Dén-
sku aj vznik troch novych big bandov. Na péde kodanskej Rhythmic Con-
servatory vznikol v 90. rokoch pozoruhodny big band The Orchestra,
zalozeny $tudentmi skladatelskej triedy Boba Brookmeyera, z ktorych via-
ceri sa vypracovali na bigbandovych aranzérov ,minimdlne” eurépskeho
formétu. Z brookmeyerovskej skoly vzisli dvaja hlavni aranzéri The Or-
chestra Lars Moller (inak dalsi vynikajici saxofonista-skladatel s jasnym
eurépskym fluidom) alebo Jesper Riis (tribka). Aranzérsko-skladatelsky
rukopis obidvoch je vyrazne ovplyvneny kompozi&nymi technikami eurép-
skej vaznej hudby, v E&om maji velmi blizko (obzvlést Moller) k poetike
v s0&asnosti najsldvnejiej odchovankyne Brookmeyera, Ameri¢anke Marii
Schneiderove;.

Dalsie vyrazné hra&ske a skladatelské osobnosti mladej generdcie zdru-
zuje The Crossover Ensemble, zaloZeny klaviristom a skladatelom Ja-
kobom Davidsenom a Copenhagen Art Ensemble vedeny pozaunis-
tom Ture Larsenom a saxofonistkou a rafinovanou skladatelkou Lotte
Ankerovou. Obidva orchestre sa repertodrovo
sUstreduj0 na ambiciézne, takmer trefopridové pro-
jekty svojich lidrov, opdt s vyraznym proeurépskym
akcentom.
poprednych dénskych liderskych osobnosti mladej
generdcie. Takmer kazdy mé za sebou hraésku alebo
aranzérsku skisenost s velkoorchestrdlnym jazzom
a aj preto nie je prekvapenim &astd inklindcia k orches-
tralnemu mysleniu aj v rémci ,kombovych” aktivit mno-
hych dénskych hudobnikov. To je pripad saxofonistu
Fredrika Lundina (mingusovsky, moderne groovo-
vo ladeny album Choose Your Boots; 2002) ¢&i septe-
ta Oknok Kongo Thomasa Agergaarda a jeho dal-
Sieho aranzérsky, kompozi¢ne aj indtrumentacne po-
zoruhodného albumu Spirit and Facts (2000).

Z ddnskych vydavatelstiev si vdaka atraktivnemu
katalégu a aktivnej distribuénej politike vydobyli vo
svete najvéciie renomé dve: 3taine Dacapo Re-
cords (u nds distribuuje Divyd), ktorého jazzovy
kataldg je zamerany predovietkym na bigbandovid
produkciu a nezdvislé vydavatelstvo Sundance
s jazzovym sublabelom Stunt Records (distribuuje Hevhetia), $pecializu-
jocim sa na kombové nahrdvky. Ponuka tychto vydavatelstiev poukazuje qj
na skutoénost, ze ak niekto patra po nahrdvkach s eurépskym &i 3pecificky
ndrodnym rozmerom, mal by sa obrdtif predovietkym na doméce vydave-
telstvd. Velké nadndrodné spoloénosti typu Blue Note & Verve, z Easu na
&as angazujice aj eurépskych hudobnikov (ddnskych nevynimaijic), totiz
zvéc3a ,hladaju” u svojich vyvolenych aj trochu mainstreamového poten-
cidlu. Napriklad prominentnd danska spevacka Cecilie Norby, nahréva-
joca pre Blue Note, je sice dokonald v interpretdcii standardov a prebra-
tych rock-popovych skladieb, k originalite spevéciek-skladateliek ako so
Trine-Lise Vaeringova, Maria Laurette Friisova (obe v Stunt Re-
cords) ¢i Dalia Faitelsonova (Loretta Records) md viak uz dale;j.

Zhrnif na malej ploche to najzaujimaveijsie, ¢im disponuje nesmierne
Sirokd dénska jazzové scénaq, je prakticky nemozné. Aspoi menovite by sa
patrilo spomendf aj elekirifikované kvarteto colemanovsko-davisovského ra-
zenia When Granny Sleeps vedené vyhladdvanym gitaristom Nicla-
som Knudsenom, elekironicky projekt Takuan, réznorodé nahrdvky
klavesistu Kima Kristensena ¢i viestranného saxofonistu Hansa Ulrika.

Je to len niekolko daliich perliciek z pestrej a in3pirativnej mozaiky
ddnskeho jazzu, ktord urcite stoji za pozornost.

Foto Archiv

Pierre Dorge

AuGUSTIN REBRO
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KLASIKA

TorsTEN KERL
BEETHOVEN, WEBER, WAGNER,
StrAUSS, KORNGOLD

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO
ROZHLASU, IVAN ANGUELOV

Oehms Classics Voices 2003, OC 320

lTorsten

kKerl

¥

L

Hoci Torsten Kerl vstipil na
umeleckd drahu ako hobojista

a po privatnom Stidiu

spevu zacinal ako barytén, dnes
patri k najvyhladdvanej$im
predstavitelom

dramatickych tenorovych tloh
predovsetkym nemeckého
repertodru. Jeho novy operny
profil sa zrodil pred rokom

v nahravacom $tadiu Slovenské-
ho rozhlasu, kde hudobnt réZiu
prevzal Emil NiZriansky a maj-
strom zvuku bol Hubert
Geschwandtner. Z 13 skladieb
kompaktného disku je devat
venovanych vyberu z diela
Richarda Wagnera, zvySok
obsahuje ¢isla z operného odkazu
Ludwiga van Beethovena (dria
Florestana z Fidelia), Carla Mariu
von Webera (4ria Maxa z Caros-
trelea), Richarda Straussa (Apollo
z Daphne) a zaver tvori dria Paula
z Korngoldovho M#tveho mesta.
V tejto postave upttal na
ostatnom Salzburskom festivale
a ¢oskoro ju vytvori na doskach
Viedenskej §tdtnej opery.
Dominantnost wagnerovskych
ukdzok jednoznaéne dokazuje, ze
v Torstenovi Kerlovi vyrasté
skvely interpret ndro¢nych
partov v odbore ,heldentenora®.
V spektre ukdzok od lyrického
Rienziho a Erika (Blidiaci
Holandan), cez ,,mladohrdinské-
ho" Lohengrina a Stolzinga
(vdvoch ukazkach z Majstrov
spevdkov norimberskych) aZ po
vysostne dramatické roly
Siegmunda (dve scény z Valkyry)
a Parsifala (opat dve ¢isla),
preukazuje Torsten Kerl velkd

Sirku svojich technickych

a vyrazovych moznosti. Jeho
$tavnato sfarbeny, pevny,

v hibkach barytonalne znejuci
tenor mé schopnost formovat
rovnako lyrickd kantilénu, ako aj
deklamacnost Wagnerovej reci.
Je technicky presved¢ivy

v muzZnom piane i mezza voce,
vie dat frizam dynamicky

a obsahovy oblik, dokéze
vykleniit tén do objemného, hoci
miestami trocha tla¢eného forte.
Z Kerlovho vyrazu citit, Ze

s vadSinou roli sa uzZ stretol na
javisku, takZe aj na malej ploche
im déva ndlezity charakter.
Okrem Wagnera mu idedlne
vyhovuje expresivita Straussovho
vysoko poloZeného Apolla z
jednoaktovky Daphne, na druhej
strane Korngoldovmu Paulovi
poskytuje opojnost sladkobdl-
nych legdtovych fraz. A podobne:
Beethovenov Florestan ma
dramaticku zédvaznost a ,,tazobu*
vyrazu, Weberov Max zasa
lyrickej$iu, mladistvi emotiv-
nost. Pre Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu pod
taktovkou Ivana Anguélova
(byvalého kratkodobého
$éfdirigenta opery SND) nebolo
vobec lahké popasovat sa s
hudbou, ktord sa na Slovensku
nepestuje. Hoci vykon ani
zdaleka nie je idedlny, vdaka
hudobnej rézii, vynasajicej do
popredia Kerlov hlas (naZivo nie
je aZ taky mohutny, ako sa javi
na CD), nie su prili§ citelné
niektoré problematické momen-
ty, tykajuce sa preciznosti

v sthre, farebnosti ténu a prace
s motivmi. KaZdopéddne ide

o projekt zaujimavy a hodny
pozornosti diskofila. Najma

v pomeroch dramaturgicky
neprajnych nemeckej hudbe.

PAvVEL UNGER

JAZZ

ULF WAKENIUS
FoREVER You

Stunt Records 2003, STUCD 03192,
distribiicia Hevhetia

Gitarista Ulf Wakenius predklada
posluchdcéovi homogénny

a uhladeny projekt. DoleZitou sa
tentokrat nestdva reflexia

postmodernej doby prelomu
milénia, ale vypoved romantika,
ktory préve nettiZi po nabtravani
konvencii. Prvotnt fazu
hudobného ocarenia tohto inak
priebojného Svéda maji na
zodpovednosti bluesmani
amerického severu - Muddy
Waters, John Lee Hooker, neskor
brilantny pionier fusion John
McLaughlin. Wakenius viak
predovsetkym doveroval
akustickému konceptu a mladic-
ku energiu venoval komornym
projektom Guitars Unlimited

s Petrom Almqvistom a neskor
opit duu s vynikajicim ddnskym
kontrabasistom Niels-Hennin-
gom Qrstedt Pedersenom.

Z neskorsich to bol hviezdny
Stellar Quintet s Mikeom
Breckerom a Rayom Brownom,
alebo Grafitti s prepoZi¢anou
rytmikou Johna Scofielda
(Dennis Chambers, Gary
Grainger). Novatorskym
pristupom k mainstreamovej
gitare si vybudoval cestu

k dlhoroénej spoluprici s triom
Oscara Petersona a neskor Ray
Browna (albumy Seven Steps To
Heaven a Summertime ziskali

v USA mnoZstvo priaznivych
ohlasov).

ULF WAKENIUS
(>

- L]
e 2P

Carsten Dahl = Lars Daniclsson « Morten Lund

Napriek strohosti mintty ako
¢asového tdaja prezradza klavirne
intro tvodnej Forever You
mnoho. Akordické rozklady sa
transformuji do minimalisticky
uspornych vypointovanych
ténov a netplnych, ¢iastoéne
zahmlievanych akordov. Autorom
Forever You a tieZ najdramatickej-
Sej skladby albumu Suffering je
kontrabasista Lars Danielsson.
Tén Wakeniusovej akustickej
gitary je v symbidze s lyrickym
zameranim albumu makky

a tvarny, jeho $tyl nepopiera
tradiciu, ostdva vSak otvoreny
roznorodym vplyvom. Zbytod-
nou sa javi naivnd a banélna
korejska ludova melddia Arirang.
V nej si na svoje prichddza

klavirista Carlsten Dahl v gospe-
lovo ladenom séle, ktoré si
zdroveri nahlas predspevuje.
Kvarteto dopliia mladucky
bubenik Morten Lund. Jimovi
Hallovi je venovana sélovd verzia
All The Things You Are, jedna

z najpozoruhodnejsich interpreté-
cii tohto $tandardu. Charakteris-
tické posuny kvintového kruhu
vystihuje Wakenius s maximél-
nym citom pre krdsu melddie. Po
lyrickej ¢asti prichddza dramatic-
kejsia, forma sa zacina trhat,
napétie udrZiavaji malé sekundy
a burdonové tény. You Will
Always Be Around venoval
Wakenius pamiatke svojho
byvalého kapelnika - neddvno
zosnulého kontrabasového
velikdna Raya Browna. Poslednou
dedikéciou, tentokrat samotné-
mu autorovi kompozicie, je
Always and Forever Pata
Methenyho. V gitarovo-
klavirnom duu Bibor No Azora sa
k unisonu témy pripdja violonce-
lo Larsa Danielssona, ktorého
zamatovo mikkd ostinédtna figira
obaluje hlavnt tému. Prvotny
dojem z Wakeniusovho akustic-
ko-baladického poé¢inu navadza
k oddychovej, pripadne easy-
listening kategorizacii. ZniZena
zvukovd intenzita a zdanlivy
nedostatok kontrastnych
myslienok nemusi byt ale vzdy
synonymom prostoduchosti.
Jazykom hudby sa do istej miery
stdva inotaj. Tento spdsob
vnimania a vyjadrovania blizky
Skandinavskej povahe, prijali za
vlastny mnohi hudobnici (Jan
Garbarek, Nils Petter Molvaer,
Terje Rypdal a dalsi). Album
Forever You sa tak nestava len
radovym prirastkom Wakeniuso-
vej diskografie. Je synonymom
povabnej elegancie a melodicke;j
priezra¢nosti.

PETER MOTYCKA

THE MANHATTAN TRANSFER
VIBRATE

Telarc 2004, CD - 83603,
distribiicia DIVYD

Vokalne kvarteto The Manhattan
Transfer existuje uz viac ako 30
rokov, je nepretrzite ispesné,
pravidelne roéne prindSa nové
albumy, koncertuje (najma
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v USA, Japonsku a v Australii -
zrejme aj preto, lebo je jednym

z najdrahsich telies na svete),

a tak je namieste otdzka, v éom
spociva tento uspech, alebo lepsie
povedané, v ¢om spociva tento
druh dspechu. Ich produkcia
zacala kombinéciou swingu

a country, ktoré vsak velmi
rychlo opustili a ostal swing ako
univerzélny obal na prezentédciu
najroznejsich hudobnych $tylov
(jazz, rhytm-and-blues, doo-wop,
samba, rock’n’roll, pop). Po
rokoch krizy jazzu ako takého,
absencii zaniknutych vokélnych
zoskupeni Lambert, Hendricks
and Ross/Bavanne a ,sterilnosti*
The Singers Unlimited priniesol
ich prichod na zaéiatku 70. rokov
fantasticky sviezi retro-swing,
¢im perfektne zaplnili chybajtce
miesto na ,,trhu“. Od podiatku
deklaruju, Ze ich krédom je
Stvorhlasny vokal (soprén, alt,
tenor a bas) v $tyle vedenia
saxofénovych hlasov v bigbande
Count Basieho a Ze sa neobme-
dzujt na Ziaden typ hudby.
Faktom vsak je aj to, Ze drama-
turgia ich repertodru je postavend
na ,dedi¢stve americkej populdr-
nej hudby*, so silnym prvkom
Stylizovanej nostalgie a s progra-
movou kompromisnostou

v estetickej ndro¢nosti. Miera
tejto estetickej kompromisnosti
sameni od albumu k albumu,
niekedy je takmer nebadatelnd
(Swing), inokedy je diskrétne
pritomnd iba v niektorych
skladbach (debutovy album ¢i
Mecca for Moderns atd.) a niekedy
presakuje“ do celého obsahu
albumu - ako v najnoviom
albume Vibrate. Je poznaceny
aranzérskym a interpretacno-
Stylizaénym kligé, ktoré za kazdu
cenu vyhladava zvukovi pestrost
(napr. skladba Greek Song),
pouZiva presladené slaciky,
ktorymi nahradza autenticku
dramatickost (napr. u Gershwina),
¢i likviduje povodny 3tyl (napr.

Jobimova bossa nova Modinha).
A tak sa jefersonovsko-hendrick-
sovkd vokaliza dostdva skor do
podoby kantilény okorenenej
povestnym profesionalizmom
skupiny Manhattan Transfer,
ktory sa prejavuje v ocelovo
pevnej harmonii a intondcii.
Dramaturgia albumu Vibrate je
»epizodickd” - v protiklade

k mnohym inym albumom je
tematicky neujednoteny

a prinésa to, ¢o sa jednotlivym
¢lenom kvarteta v ostatnom case
zapdcilo. Vysledkom je kolekcia
siahajuca od Gershwina cez Lauru
Nyro, Beach Boys, Antonia
Carlosa Jobima a Milesa Davisa
po viacerych stcasnych rock-
popovych autorov. Nadtastie je
medzi nimi aj jedna kotva, ktorej
sa mdzu zachytit nekomromisni
posluchééi - populizmami
nekontaminovana verzia Doodlin’
od Horaca Silvera s textom Jona
Hedricksa. Kazd4 skladba je

v buklete sprevddzand dévernym
rozpravanim o historii jej
zaradenia do albumu a pripadne
o kuriozitach realizacie nahravky,
a tak sa zdkaznik stdva chtiac-
nechtiac zaangaZovanym na
pribehu a tym aj menej kritickym
vodi,,produktu”. The Manhattan
Transfer si to zjavne mozZu
dovolit, a ked rozmyslam, komu
by mohol byt album Vibrate
urceny, vychddza mi v prvom
rade severoamericky showbizni-
sovy trh. Nevyluéujem v3ak, Ze
sa zap4fi aj vim, najma ak médte
radi vokalnu harméniu, pestrost
a pohodu v swingovom duchu.

GABRIEL BIANCHI
(GGG

ALTERNATIVA

Supe & Upu
DinG DoNG

Slnko records 2004, SZ0011-2

Vyznam hudby nespoéiva iba

v suvislostiach medzi notami, ale
vo vyvdzenom pomere vietkych
jej zloZiek vratane mordlneho
aspektu. V. domécom prostredi,
zmrzaenom snahou médif o ¢o
najustretovejsie pribliZenie sa
»vkusu“ ndroda, potesi kazdé
solidne dielko, ktoré je navyse
prejavom snahy o Zivot v sulade
s vlastnym svedomim. Také je aj

nové CD dvojice AjdZi Sabo

a Martin Zajko. Ide uz o druhé
pesnickérske prevtelenie
nerozluéného dua instrumentalis-
tov (Sanyland, Mr. Band, Dlhé
diely) zdokumentované vydava-
telstvom Slnko records. Ich
premiérové CD O pribehoch, snoch
a zvukoch vyslo roku 2002.

Pri préci na svojich projektoch
obaja multiinstrumentalisti

s poteSenim uplatriuji svoje
vlohy na ovlddnutie Sirokého
spektra nastrojov, teda i farieb.
Ajdzi Sabo okrem bubnovania

a spevu hrd na kldvesoch

a akordedne a gitarista Zajko si
poradi s mandolinou, basgitarou
¢iklavesami. Zatial ¢o prvé CD
nahrali prakticky sami, na album
Ding dong siuz prizvali aj dalsich,
rovnako zru¢nych kolegov: M.
Ga$par - basgitara, kontrabas; M.
Zacek - vokaly, flauta.

vyplyvajt z Ajdziho zdujmu

o rozne exotické rytmické
ndstroje. Evidentny je vplyv
stredoafrickej hudby, ale aj
$tandardnych juhoamerickych
Zénrov. Vac¢sinou ale ide

o pesnicky v softrockovom
duchu obohatené ingredienciami
jazzu, popu a folku. Oproti
prvému CD st jednotlivé
hudobné vykony viac stmelené
do kompaktnych piesni. Obcas sa
v nich ozve nejaky necakany,
zdanlivo nesdrody ndpad, ktory
vsak s kazdym pocutim vrastd
hlbsie do piesne i podvedomia.
Zaujme tieZ schopnost nardbat

v kompozicii s nosnymi frazami,
krat$imi motivmi a repeticiami.
Niekedy vSak skladbicky
vyznievaju skor ako aditivne
spéjanie tém a medzihier. To, ¢o
tu latentne chyba, je vyraznejsi
kompozi¢ny nadhlad a schopnost
vybudovat z kratkej tria pol

minutovej plochy este muzikal-
nejsi ttvar, kde o nieco viac
funguju a presadzuju sa vztahy
medzi jednotlivymi ¢astami,

a kde sa viac prejavuje nielen
prirodzena hracska, ale aj
skladatelskd muzikalita.

Ako dominantny spevak sa
presadzuje najmé Ajdzi, ktorému
nardbanie s hlasom nerobi
technické problémy. Hlavnym
nepriatelom jeho spevu (v
slovencéine) je ale mierny sklon
k afektovaniu, najmé pokial sa
pokusa svoj vyraz obohatit
emdciami, pripadne tam, kde sa
snazi ,odovzdat” viac tény nez
slovd. V tomto smere mu -
rovnako ako jeho byvalej
kolegyni Josifoskej - lepsie
sadne angli¢tina. Dve anglofén-
ne skladby na CD Ding dong ho
premenia z rozprdvaca na
zabdvaca a zmena jazyka akoby
odkliala doteraz utajend stranku
AjdZiho osobnosti. Treba priznat,
Ze angli¢tina v jeho podani
vyznieva pre slovenské(!) ucho
muzikdlnejsie. InStrumentélne
spora Lady Moon patri k najsilnej-
§im hudobnym momentom CD
a druhd skladba v angli¢tine You
si zase Uplne vystaéi s jednou
slohou a do usi sa ndm zapise
vdaka rytmicky a zvukovo
nosnej fraze: , You rip me from
inside, but leave me alive”
(autorom tohto textu, ako aj
prekladov ostatnych textov do
angli¢tiny, je Mirko Rusny).
Cielom tohto odseku ale nie je
odradit Ajdziho, ¢i kohokolvek
iného od spievania v slovencine,
skor tu ide o apel na uvolnenie
vnutornych bariér, ktorych pad
by o¢istil spievanie v rodnom
jazyku.

Zajkov spev tvori vo svojej
prirodzenej nedokonalosti
vhodny AjdZiho protiklad, ale
mozno ho povazovat skor za
limitovany doplnok (podobne
ako platne Beatles ob¢as spestril
svojim prispevkom nespevak
Ringo). Omnoho viésou
autoritou je Zajko ako gitarista,
ktorého charakterizuje hlavne
krdsny tén a umenie ,,vydojit“ zo
svojich gitar farby evokujuice séla
Billa Frisella, Erica Claptona alebo
Ry Coodera. S posledne menova-
nym ho spéja ¢asto uplatriovana
technika hry slide. Kritickejsie
ucho by v Zajkovej hre mohlo
postrehnit mierny nedostatok
vlastného rukopisu a individual-
neho pristupu, ¢o vak uchu
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bezného posluchada nebude
vobec prekazat, skor naopak.

V textoch riesia obidve hlavné
postavicky, Slide (M. Z.) aj Udu (1.
S.), svoje postoje k svetu a veelku
nazorne tu predstavuji vlastny
mikrokozmos. SvieZe obrazky
nadobudajt spolu s hudbou jasné
konttry, ktoré pesnickdm
zabezpefia imaginativny rozmer
a mobilizuji posluchéca k zvyse-
nej vnimavosti. Napriek
evidentne hladaéskému pristupu
dvojice k hudbe a k Zivotu,
vysledny produkt nezaprie isti
pribuznost so slovenskou
popovou scénou, s jej prednosta-
mi, ale aj nevolou zasadnejsie
prekro¢it svoj tiefl. V iste dobre
mienenych myslienkovych
postupoch nie je mozné
prehliadnut kus mentorstva

a snahy ozndmit ostatnym, ¢o je
dobré a ¢o je to pravé. Niekedy
proklamuju aZ prili§ vyrazne, Ze
su to oni, kto stoja na tej
spravnej strane barikady, inokedy
sa zapletaji do nezrozumitelnos-
t1, ktorym chyba dramaticka
stavba a pointa.

Tak ¢ onak, obidve CD dua Slide
& Udu posiliiujd umiernené
kridlo domdceho undergroundu

a vylepsuju profil slovenskej
popovej scény. AjdZi a Mato

v nich vytvorili prostredie, kde sa
underground a pop vzdjomne
nevyvracaju. I pop moze byt

v opozicii ku konzumu a v stlade
s pravidlami premédvky medzi
nebom a zemou. Platria Ding dong
md eticky rozmer. Vyznieva
humanne vo svojich silnejsich

1 slab8ich momentoch, teda tam,
kde sa Slide a Udu tvdria, Ze st

o nieco dalej, nez v skuto¢nosti
st. MoZno ale prave vdaka tomu
je vidiet, Ze st na ceste, a aj ked
st na nej uz dost dlho, je to préve
schopnost vytrvat, ktord dodava
tejto ceste zmysel.

MARTIN CHROBAK
(GGG NG]

KNIHY

ALEXANDER MOZI
STUDLNE TEXTY K DEJINAM HUDBY 1.

V tomto roku uzrela svetlo sveta
daldia z mnoZstva kniZiek,
zaoberajucich sa problematikou
dejin hudby. Tentokrét ide

o dvestostranovi publikédciu

venovant §tudentom Konzerva-
téria v Topol¢anoch, no verme, Ze
nielen im. Ako nézov tohto diela
napovedd, nejde o pokus pisat
dalsie, nové dejiny hudby, ale
naopak, o akusi sumarizujicu
kompilaciu, resers uz existujticej
literattry uréeny na Studijné
Géely. Cislovka ,,1“ za ndzvom
vymedzuje ¢asovy diapazon jej
obsahu na obdobie od praveku az
k zatiatkom novoveku, teda
pribliZzne po vrcholnd renesanciu,
prakticky vSak takmer po prvi
polovicu 17. storo¢ia. Napoveda
taktieZ, Ze po jednotke by sa mal
objavit druhy a pripadne dalsie
pokracujice diely. Doménou
autora Alexandra Méziho je viak
préve toto historické obdobie
raného veku udskej hudobnosti.
Zaujimavd a cennd je najma Cast
venovand iplnym zadiatkom
hudby, lepsie povedané te6ridm

o tomto ¢asovom obdobfi a o
tendencidch ¢i zdkonitostiach jej
autochténneho vyvoja. Podla
slov autora, ktory m4 s pisanim
Studijnych textov k dejindm
hudby uz niekolkodesatro¢né
skisenosti (vydal podobné texty
pre vysokoskoldkov aj na
Vysokej skole muzickych umeni
v Bratislave), neslo o snahu podat
kompletnt historiograficka
informadciu o jednotlivych
Stadidch hudobného vyvoja

v dejinéch, ale o prehladného
pomocnika, sprievodcu dal$im
hlb3im $tidiom. Snahou autora
bolo podat svojim $tudentom
pomocnt pedagogickd ruku,
zorientovat ich, vychéddzajic

z poznania potrieb ich samot-
nych.

Priznaény pre cely text je
v8adepritomny etnomuzikologic-
ky aspekt charakteristicky pre
osobnost autora, ktory je o to
cennejsi, Ze sa mu napriek jeho
evidentnej opodstatnenosti vo
velkej viésine dejin hudby
dostdvalo len okrajové miesto.
Napriek vyslovenej snahe autora
ostat v texte ¢isto hudobno-
historickym, problematika
histérie hudby sa aj v tomto texte
pertraktuje podla potreby
pomocou mnoZstva interdiscipli-
nédrnych hladisk hudobnej
paleografie, organolégie,
psycholdgie, tedrie, ba dokonca
antropoldgie ¢i semioldgie. O to
je v8ak rozpravanie hutnejsie,
nazornejie a zaujimavejsie. Pisat
o dejindch ,len hudby“ by

v podstate ani nemalo zmysel,

pretoZe dejiny samotnej hudby
ako také vlastne neexistuju.
Existuju v8ak dejiny konkrétnych
hudobnych disciplin, ktorymi sa
hudba prejavuje navonok, a to st
bohaté dejiny hudobnej tedrie,
hudobnych néstrojov, hudobnej
interpretdcie, estetiky, osobnosti,
Stylov atd. To je veény paradox
hudby ako fenoménu, o ktorom
samotnom nevieme takmer ni¢,
no snazime sa ho spoznévat
prostrednictvom jeho disciplin.
Ako som uz spomenul, autor
faktograficky vychddza z niekol-
kych svetovych publikécit,
prevazne v madaréine, slovenci-
ne a Cestine, z ktorych vizudlne
pramene - obrazky, nakresy,
schémy, portréty, notové priklady
- aj hojne cituje. Tym jeho text
ziskava potrebnii ndzornost
a udrZiava permanentny vizudlny
kontakt s ¢itatelom. Informaénu
prislusnost k svojim prametiom
prizndva autor aj origindlnymi
citdciami celych pasdzi, uvadza-
nymi v zdveroch jednotlivych
kapitol pod ndzvom rozsirujice
¢itanie.
Praci by sme sndd mohli vyéitat
jej trochu neuhladend literdrnu
stranku a jazykovy §tyl,
negativne vplyvajtci na
plynulost ¢itania a takisto
mnoZstvo jazykovych chyb,
spdsobenych tym, Ze publikacia
nepresla jazykovou tpravou.
Samotny obsah v3ak tieto
negativa zmieriiuje svojou
prehladnou Strukturéciou.
Napriek sirokému vyvinovému
obdobiu, ktoré knizka mapuje,
a jej pomerne ttlemu rozsahu je
na jednotlivé témy nazerané
velkoryso, uplatiiujic pritom
okrem historického aj teritoridl-
ny, spolocensky, ¢i ndboZensky
aspekt.
Studijné texty k dejindm hudby 1
Alexandra MéZiho maj vlastni
osobitu Strukturdlnu aj obsahovi
tvar. Nie st teda v Ziadnom
pripade zbytoénym a zjednoduse-
nym opakovanim uéebnic, na
aké sme zvyknuti. Hoci erpaji
zo zndmych prameriov, ich
informaé¢nd hodnota spociva
prave v origindlnom pristupe
k zndmej problematike a v intui-
tivnom a nendsilnom odkryvani
dalsich suvislosti. Verme, Ze tieto
intencie si zachova autor aj
v dal8ich pripravovanych dieloch
Studijnych textov k dejindm
hudby.

RoBEerT FALTUS

POZNAMKY DISKOFILA

30. ROKOV OD UMRTIA
HUSLOVEHO CARA

Som presvedéeny, Ze srdce
kazdého milovnika vaznej
hudby vzdy poskoéi radostou
pri vyjdeni akejkolvek
nahravky nedostizne dokonalé-
ho ruského huslového ,cara“
Davida Oistracha. Takyto
pocit mdm aj teraz, drziac

v ruke prave vydany disk firmy
Supraphon (SU3780-2
ARCHIV), na ktorom stoja
bratsky vedla seba dva
Brahmsove skvosty: huslovy
Koncert D dur op. 77 a 4. sym-
fonia e mol op. 98.

Hoci si v tychto diioch
pripominame 30-rokov od
Oistrachovho timrtia, ¢lovek
md pocit, akoby bol neustéle
medzi nami. Moje prvé
stretnutia s menom David
Oistrach sa viazu aj k Brahm-
sovmu huslovému koncertu -
ten som spoznal prave v jeho
interpretdcii so sprievodom
Drazdanskej filharmonie pod
taktovkou Franza Konwitsch-
ného (Supraphon, LP). Z toho
obdobia pochddza aj genidlna
nahravka Cajkovského
Huslového koncertu D dur

s tymi istymi aktérmi
(Supraphon, LP). Mojou celkom
prvou spomienkou na
Oistracha je vak nahrdvka
povodne vydavatelstva Eterna
(teraz uZ na CD), kde David
Oistrach spolu so svojim
synom Igorom hraji Bachov
Duojkoncert d mol a Vivaldiho
Concerto grosso a mol op. 3 ¢. 8
pre 2 husli a orchester z L ‘Estro
Armonico (Berlin Classics
002132 BC). Dalsim dokazom
Oistrachovho majstrovstva je
kompletnd nahravka huslovych
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koncertov W. A. Mozarta, kde je
Oistrach stcasne sélistom

i dirigentom Berlinskych
filharmonikov (EMI 479531-2,
EMI 574578-2). Jedine¢nd je
nahrdvka Brahmsovho Dugjkon-
certu op. 102, na ktorej

D. Oistrach spolu s dalSou
stélicou, violonéelistom
Mstislavom Rostropovi¢om
exceluju pod taktovkou Georga
Szélla s Cleveland Orchestra (EMI
72435662192). Zaujimavd je tiez
nahrédvka Beethovenovho
Trojkoncertu C dur op. 56

s ,ruskou trojkou®: Richter -
Oistrach - Rostropovi¢ pod
vedenim Herberta von Karajana
a s Berlinskymi filharmonikmi
(EMI72435662192). Treba
spomentt objavnd nahravku
koncertov pre dvojo husli

a orchester od Antonia Vivaldiho,
na ktorej Oistrach spolu

s Isaacom Sternom hraju Styri
dvojkoncerty (d mol PV 281, ¢ mol
PV 436, g mol PV 366 a D dur PV
189). Zaujimavostou je, Ze tieto
Vivaldiho diela neboli do tej doby
nahraté. Sélistov sprevadzajt
¢lenovia Philadelphia Orchestra
pod taktovkou Eugena Ormandy-
ho (Supraphon LP 1 10 0559,
licencia CBS). Velky priestor
venoval Oistrach komornej
hudbe, hlavne v zloZeni husle

a klavir, resp. klavirnemu triu.
Pamaitnd je kompletnd nahrdvka
Beethovenovych sondt pre klavir
a husle, za ktort spolu s vynika-
jacim klaviristom Levom
Oborinom obdrzali Grand Prix
(Philips #68406-2). Doslova
fascinujuca je nahravka Bacho-
vych 6 sondt pre husle a cembalo
(BWV 1014-1019), kde Oistrach
muziciruje s ¢embalistom
Hansom Pischnerom. Nahravka
pochddzaz r.1963 - 1966 a vydala
jufirma Eterna (dve LP 825798-
799).V klasickom zloZeni
klavirneho tria Oistrach téinko-
val dlhé roky s uZ spomenutym
L. Oborinom a legendarnym
violoncelistom Sviatoslavom
Knusevickym. Oistrach mal
mimoriadny vztah k Prahe,
pretoZe prave tu zacala jeho
medzindrodnd kariéra. Prvykrat
tu vystapil 31. 4. 1961 na PrazZskej
jari, kde predniesol Cajkovského
Huslovy koncert D dur s Ceskou
filharméniou pod taktovkou
legendarneho Jevgenija Mravin-
ského. Poénic tymto vystipe-
nim sa pre koncertné publikum

stalo meno D. Oistrach doslova
magnetom. Oistrach sa do Prahy
Casto vracal a odohral tu
mnozstvo svetovej huslovej
literatdry. Ked uZ spominame
nahravky, zaujimavym dokumen-
tom je CD s Huslovym koncertom
¢ 1D durop. 19 od Sergeja
Prokofieva a s Huslovym
koncertom od Arama Chacaturia-
na, kde Oistracha sprevidza
Symfonicky orchester hlavného
mesta Prahy FOK s Rafaelom
Kubelikom (Multisonic 310038-2
001). Ide o Zivii nahravku

z koncertu 15. 5. 1947 na PraZskej
jari (nie je nezaujimavé, Ze o rok
neskér Kubelik emigroval).
Pamétnym je jeho komorny
koncertz 19. 6. 1966, ktory
nahral prazsky rozhlas a roku
1991 ho vydala firma Multisonic
(810109-2). Zneju tu diela Franza
Schuberta (Duo ¢. 4 A dur op.162),
Johannesa Brahmsa (Huslovd
sondta ¢. 3 0p.108), Mauricea
Ravela (Sondta G dur) a Sergeja
Prokofieva (5 melddii op. 35b).
Oistrach tu exceluje so svojou
dlhoroénou obltibenou klavirist-
kou Fridou Bauerovou, s ktorou
r. 1972 Géinkoval aj v Bratislave.
Oistrach spolupracoval i so

Beethoven
Trigle Cones

Brahms
Double Conoort:

Symphany Neo.4

BRAHMS

David Oistrakh
Czech Philharmonic Orchestra
Antonio Pedrotti

svojim mladym Ziakom Vécla-
vom Hudeckom a vysledkom ich
spolupréce bol i pamétny
koncert, na ktorom hral Hudeéek
Cajkovského Huslovy koncert pod
Oistrachovou taktovkou

a s Ceskou filharméniou

(20.5.1972). Zaznela tu aj Suita
z baletu Romeo a Jiilia od S.
Prokofieva, ako aj Oistrachovo
milované dielo Brahmsova

1. symfonia. VSetko, aZ na
Brahmsovu symfoniu, si dnes
mozno vypocut aj na CD

MOZART
‘\ ! C 2

Supraphonu (0216-22011).

Vratim sa v§ak na ,zac¢iatok" -

k neddvno vydanej nahravke
Brahmsovho Huslového koncertu,
kde Oistrach jedine¢ne muziciruje
s Ceskou filharméniou a dirigen-
tom Antoniom Pedrottim.
Koncert odznel na Prazskej jari

v méji 1961. Citit tu iZasné
fluidum vyZarujice z jedine¢-
nej interpretécie sélistu, ktory
je na vrchole svojich tvorivych
sil. Orchester vzorne spolupra-
cuje pod vedenim obltbeného
dirigenta, a tak sme svedkami
neobycajnej interpretécie. Vo
svojej diskotéke mam este
jednu nemenej krdsnu
nahravku Brahmsovho
huslového veldiela. Je to,
samozrejme, nahrdvka s
Oistrachom a tentoraz
s Orchestre Nationale de la
Radiodiffusion Francaise pod
taktovkou dirigentského
velikdna Otta Klemperera.
A opit ide o vynimoé¢nt
nahravku, kde nielen Oistrach,
ale aj Otto Klemperer vtisli
nahravke punc jedine¢nosti
(Seraphim 7243 48946928).
Mnohi skladatelia venovali
svoje diela priamo Davidovi
Oistrachovi - napr. Aram
Chacaturian, Sergej Prokofiev
¢ Dmitrij Sostakovié. Je
nemozné na takom malom
priestore spomenut obrovské
bohatstvo, ktoré ndm Oistrach
zanechal v podobe svojich
nahréavok a filmovych
zdznamov. Mal som obrovské
Stastie a dvakrat som sa ocitol
na jeho koncertoch v bratislav-
skej Redute - vZdy som
odchddzal z koncertnej sdly
ohtreny. Jeho jedine¢nd
prstova technika, vyraz, hibka
prejavu, oddanost a pokora
vodi interpretovanému dielu,
to boli hlavné atributy, ktorymi
elektrizoval publikum na celom
svete. Nesmiem zabudnt ani
najeho dalie obltibené
aktivity - okrem koncertova-
nia venoval mnoho ¢asu
Studentom a v poslednej faze
svojej umeleckej kariéry prilnul
k dalsej velkej laske, k dirigova-
niu. David Oistrach zomrel
pred 30 rokmi 24. 10. 1974
v Amsterdame.

JURAJ ALEXANDER

Wynton Marsalis je autorom hudby k pripravovanému dokumentdr-
nemu filmu Kena Burnsa Unforgivable Blackness: The Rise And
Fall Of Jack Johnson. Film je portrétom prvého afroamerického
svetového boxerského $ampidna v fazkej véhe. Marsalisov pokus o

evokéciu raného jazzu zo zaciatku minulého storocia - hudobnej si-
Casti Johnsonovho Zivota (1878-1946) - je idedlnym doplnkom Burn-
sovho filmu a vystihuje vietky udalosti dramatického pribehu. Sound-
track k filmu vychddza koncom novembra vo vydavatelstve Blue Note.

www.bluenote.com
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tel. +43 1 242 002 (Wiener Konzerthauskassa)

Festival novej hudby

termin 24. novembra - 4. decembra 2004
miesto konania Grenoble, Francizsko
info www.38rugissants.com

Festival zborového spevu Musica Sacra

,Rim 2005"

Urceny amatérskym zoskupeniam spojeny

s sifazou.

termin 26. - 31.jila 2005

miesto konania Rim, Taliansko

info Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, D
35415 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956
525, fax +49 6403 956 529, mail@musice-
mundi.com, www.musica-sacra-g-roma.com

Eurdpsky hudobny festival mladych

muzikantov Neerpelt

odbor symfonické a sldcikové orchestre, dychové
sibory, komorné orchestre, vokdlno-n3trumen-
tdlne stbory, sbory starej hudby, stbory ludo-
vej hudby, jozzové zoskupenia a zbory

termin 29. aprila - 1. méja 2005

vekovy limit do 25 rokov k 1. mdju 2005

miesto konania Neerpelt, Holandsko

poplatok 15 EUR (jednotlivci), 150 EUR (sdbor)

uzévierka 15. februdra 2005

info European Music Festival for Youngsters, Po-
sthud 56, B, 3910 Neerpelt, Belgium, tel. +32 11
662339 (9.00 - 12.00), fax +32 11 665 048,
info@emj.be, www.emij.be

Musica nova - Hudba 20. a 21. storotia

V' rdmdi sezony v Gewandhause v Lipsku 2004,/2005.

termin 13. oktbra 2004 - 15.jina 2005

info Musikalienhandlung M. Oelsner, Schillerstras-
se 5, Leipzig, tel. +49 341 960 52 00, fax +49 341
141414

Wien Modern. Festival siZasnej hudby

Sitasfou s predstavenia filmové, tanecné, wivamé
umenie, slovo, rzne umelecké predvedenia a
festival mladyich posluchdcov.

Nosnou osou dramaturgie je John Cage v retrospek-
tive a portrét Olgy Neuwirth.

7 komornych siborov sa predstavia: Ensemble Mo-
dem, Ensemble Recherche, Klangforum Wien,
Ensemble Intégrales, Arditti String Quartett, Kre-
merata Baltica, Ictus Ensemble, quartett22

7 umelcov sa predstavia: Olga Neuwirth, Irvine Arditti
(husle), Matthias Pintcher (dirigovanie), Thomas
Larcher (Klavir), Iris Gerber (klavir), Johannes
Kalitzke (dirigovanie), Christoph Walder (lesny
roh), Mark Applebaum (bicie), Gidon Kremer
(husle), Marta Sudraba (violoncelo)

termin 28. oktdbra - 30. novembra 2004

info www.wienmoden.at

predpredaj vstupeniek

Wien Modern, Postfach 140, A 1037 Wien, fax +43 1
242 00 110, ticket@wienmodern.at, www.
wienmodern.at

tel. +43 1505 81 90 (Musikverein Wien Tageskassa)

ZAHRANICNE SUTAZE

Medzindrodnd klavirna sifaz

Sviatoslava Richtera

S pripomenutim si 90. wrotia narodenia umelca.

termin 12. - 26.ina 2005

miesto konania Moskva

vekovy limit nad 23 rokov k 12. jinu 2005

poplatok 100 USD

uzdvierka 31. decembra 2004

info Sviatoslav Richter, International Piano Compe-
tition, Charity Foundation, Bolshaya Nikitskaya
Strest, 46,/17, bldg. 1,121 069 Moscow, Russia,
tel/fox +7 95 291 46 72, richtercomp@mail.ru

Eurdpska sifaZ mladych opernych spevikov

2005

termin 27. - 30. jonudra 2005

miesto konania Mildno, Taliansko

vekovy limit do 32 rokov k 1. janudru 2005

poplatok 75 EUR

uzévierka 4. decembra 2004

info Associazione Lirica e Concerfistica Italiana
(As.Li.Co.), Corso di Porta Nuova, 46; 201 21
Milano, fax +39 2 655 59 63, info@aslico.org,
www.aslico.org

Medzindrodnd sifoZ mladych skladatefov

o cenu Frederica Mompou 2004

odbor skladba pre dychové kvinteto v trvani od 12 do
20 min.

vekovy limit do 35 rokov k terminu uzdvierky

poplatok 45 EUR

uzdvierka 31. decembra 2004

info Joventuts Musicals de Barcelona, Frederic Mom-
pou International Award, ¢/ Pau Claris 139, 4t.
15, 08009 Barcelon, Spain, tel. + 34 93 215 36
57, fox+ 3493487 29 70, jmb@jmbarcelona.com,
www jmbarcelona.com

Medzindrodnd hudobnd sifaZ ARD Mnichov 2005

odbor husle, violonelo, lesny roh, klavime duo

termin 29. augusta - 16. septembra 2005

vekovy limit sélisti nar. medzi 1977 - 1988, klavime
duo nar. medzi 1975 - 1988

uzdvierka 30. aprila 2005

info Infernationaler Musikwetthewerb der ARD, Bo-
yerischer Rundfunk, D 80 335 Miinchen, tel. +49
89 5900 2471, fax +49 89 5900 3573,
ard.musikwettbewerb@brnet.de, www.ard-
musikwetthewerb.de

Medzindrodnd instrumentdina sufaZ
Markneukirchen

odbor violonZelo, kontrabas

termin 19. - 28. mdja 2005

vekovy limit nar. po 1. janudri 1975
poplatok 70 EUR

uzdvierka 31. jonudra 2005

info Sekretariat Internationaler Instrumentalwetthe-
werb, Am Rathaus 2, D 082 58 Markneukirchen,
Germany, tel. +49 3742 241 160-61, fax +49 3742
241 169, instrumentalwettbewerb@markneu-
kirchen.de, www.markneukirchen.de

Medzindrodnd sifoz sldcikovych ndstrojov

odbor husle, viola, violoncelo

termin 18. - 24. marca 2005

miesto konania Covilha, Portugalsko

vekovy limit kategéria A do 30 rokov k 24. marcu
2005, kategdria B do 18 rokov k 24. marcu 2005

poplatok 50 EUR

vzdvierka 31. jonudra 2005

info Delegacao da Covilha da Juventude Musical
Portuguesa, Avenida da Universidade, Bloco B -
4Esq.,6200- 374 Covilha, Portugal, tel /fox +351
275322 571, cjcardona@hotmail.com

Medzindrodnd sklodatelskd sifoZ BMW musica

viva 2005

miesto konania Mnichov, Nemecko

vekovy limit do 40 rokov k terminu uzdvierky

uzévierka 1. septembra 2005

info Bayerischer Rundfunk, musica viva, Rundfunk-
platz 1,0 80335 Miinchen, tel. +49 89 59002232,
fax+49 89 5900 3827, musicaviva@brnet.de,
www.br-online.de/musicaviva

Medzindrodnd klavima sifoz Leeds 2006

termin 6. - 24. septembra 2006

vekovy limit nar po 1. septembri 1976

uzévierka 1. februdra 2006

info Leeds International Pianoforte Competition,
Piano Competition Office, The University of Le-
eds, 152 91T, United Kingdom,

tel /fax +44 113 244 65 86, admin@Ileedspiano.
bdx.co.uk, www.leedspia-no.com

Medzindrodnd klavima sifo Ettore Pozzoli

termin 13. - 21. septembra 2005

miesto konania Seregno

vekovy limit nar. po 1. janudri 1973

vzdvierka 31. mdja 2005

info Segreteria del Concorso Pianistico Internazio-
nale “Ettore Pozzoli” Citta” di Seregno, Via Para-
diso 6, 200 38 Seregno, Milano, Italy, tel /fax
+39 362 222 914, info@concorsopozzoli.it,
www.concorsopozzoli.it

Medzindrodnd skladatelskd sfaZ

Musica Sacra 2005

odbor skladba pre miesany a capella zbor (mox. 16
tlenov) na latinsky text, trvanie 4 - 10 min.

miesto konania Varsova

vekovy limit do 35 rokov

vstupny poplatok 25 USD

uzdvierka 15. februdra 2005

info Musica Sacra 2005 Composers Compefition,
OPK Gaude Mater, ul. Dabrowskiego 1, 42-200
(zestochowa, Poland, tel. +48 501 3399 02, -
mail competition@musicasacra.com.pl,
www.musicasacra.com.pl

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ Cena

Lutoslawského 2004

odbor skladba pre sldcikové kvarteto, husle a klavir,
violongelo a klavir, hoboj a Klavir, klarinet a kla-
vir, spev a klavir

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 20 EUR (za jednu skladbu)

vzdvierka 11. novembra 2004

info The Witold Lutoslawski Society, Jasna 5, 00 007
Warsaw, Poland, fax +48 22 643 64 81,
society@lutoslawski.org.pl, competition@luto-
slowski.org.pl, www.lutoslawski.org.pl

Medzindrodnd spevdcka sifa Francisca Vinasa

termin 11. - 23. janudra 2005

miesto konania Operny dom v Barcelone (Gran Te-
atre del Liceu)

vekovy limit Zeny medzi 18 - 32, muzi medzi 20 -
35

poplatok 100 EUR

uzdvierka 22. novembra 2004

info Secretariat of the Singing Compefition; Bruc,
125; 080 37 Barcelona, Spain, info@francisco-
vinas.com, www.francisco-vinas.com

Medzindrodnd klavima sifoZ Cleveland

Sutaz je clenom World Federation of International

Music Competition.

termin 27.jdla - 7. augusta 2005

vekovy limit nar. medzi 18 - 30

vzdvierka 1. jonudra 2005

info Cleveland International Piano Compefition, 1988
Ford Drive, Cleveland, OH, 44106, USA, tel. +1
216 707 53 97, fax +1 216 707 02 24,
info@clevelandpiano.org, www.Cleveland
Piano.org

Grawemeyer Awards 2006

odbor skladba

termin april 2006

miesto konania Lovisville, Kentucky, USA

uzévierka 24. janudra 2005

info Grawemeyer Music Award Committee, School
of Music, University of Louisville, Louisville, Ken-
tucky 402 92, USA, www.grawemeyer.org

Beethovenov Hradec. Medzindrodnd

interpretaénd sifaZ v hre na violonZelo

termin 4. - 10. jina 2005

vekovy limit . kategdria nar. po 8. juni 1985 vrdta-
ne, II. kategdria nar. po 11. jini 1974 vrdtane

poplatok 1500 K¢, 50 EUR

uzévierka 11. aprila 2005

info SUV Talent, Oborného 10, 790 00 Ostrava, tel.
+420596 626 967, fax +420 596 624 617, talent
@ritornel.com, www.ritornel.com /beethoven

Medzindrodnd trombénovd siifaZ Budapesf

termin 3. - 12. septembra 2005

vekovy limit nar. po 1. janudri 1973

vstupny poplatok 130 EUR

vzdvierka 1. mdjo 2005

info Hungarofest, Mdria Liszkay - manazérka, Ré-
kéczi it 20., H 1072 Budapest, tel. +36 1 266 14
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59, tel/fax+36 1266 59 72, liszkay. maric@hun-
garofest.hu, www.hungarofest.hu

Reinl Preis 2005

odbor hra na harfu

termin 12. - 13. marca 2005

vekovy limit nar. po 1. jonudri 1981

vzdvierka 15. februdra 2005

info Franz Josef ReinlStiftung, Kennwort , Reinl-
Preis 2005, Dr. Ernst Grossmann, Rechtsanwalt,
Singerstrasse 27, A1010 Wien, www.reinl-
stiftung.at

Majstrovskd trieda Erica Ericsona pre
zhorovych dirigentov

spoluprdca Holandsky komorny zbor a Holandsky
rozhlasovy zhor

termin 23. jna - 2. jila 2005

miesto konania Haarlem, Holandsko

vekovy limit do 30 rokov k 23. jinu 2005
uzdvierka 20. novembra 2004

info info@ericericsonmasterclass.nl, www.ericeric-
sonmasterclass.nl

Akadémia operného umenia

odbor dvojrocné kurzy, majstrovské kurzy, worksho-
py

termin 17. novembra 2004 - 25. jina 2005

miesto konania Osimo, Taliansko

poplatok 80 EUR

uzdvierka 13. novembra 2004

info Accademia d'Arte Lirica, Pizza S. Agostino, 1;
600 27 Osimo (An), ltaly, tel. +39 071 714 525,
fax +39 071 713 33 92, accademialiricaosimo
@fastnet.it, www.accademialirica.osimo.an.it

Medzindrodné interpretaéné kurzy

odbor operny spev a piesiiovy repertodr

termin 3. janudra - 2. februdra 2005

miesto konania Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
Spanielsko

bez vekového obmedzenia

poplatok 220 EUR, pasivni Gcastnici 45 EUR

info Secretariat of International Courses; Bruc, 125;

080 37 barcelona, Spain, info@francisco-
vinas.com, www.francisco-vinas.com

Medzindrodny dirigentsky semindr

v spoluprdci s MUSICA MUNDI Choir Academy

termin 1. - 6.jdla 2005

miesto konania Wernigerode, Nemecko

info Interkultur Foundation, Am Weingarten 3, D 354
15 Pohlheim, Germany, tel. +49 6403 956 525,
fox+49 6403 956 529, mail@musica-mundi.com,
www.musica-mundi.com

Kurzy pre intrumentdlnu a komornd hru

odbor flauta, hoboj, Klarinet, pozauna, husle, viola,
violoncelo, kontrabas, bicie, klovir, dirigovanie

vekovy limit Studenti o mladi profesiondli

vstupny poplatok 70 EUR

Gcastnicky poplatok aktivni dcastnici 385 EUR,
pasivni dcastnici 225 EUR

vzdvierka 15. novembra 2004

info impuls, Brandhofgasse 21, A 8010 Graz,
office@IMPULS-EnsembleAkademie.at,
www.IMPULS-EnsembleAkademie.at

Medzindrodnd hudobnd vystava Cinars 2004

Spojené s prezentdciou divadelného, tanecného,
multidisciplingrneho a hudobného umenia s
workshopmi.

termin 16. - 20. novembra 2004

miesto konania Montreal, Kanada

info Ginars 2004, 3545, boul. Saint-Laurent, bur. 216,
Montréal, Québec, H2X 217, Canada, tel. +1 514
842 58 66, tel/fax +1 514 843 31 68,
arts@cinarsorg, www.cinars.org

Medzindrodnd vystava hudobnych ndstrojov

Dubaj 2005

odbor sldcikové, dychové, bicie ndstroje, folklome,
elektronické, hudobny sofware a pod.

termin 12. - 14. méja 2005

miesto konania Spojené arabské emirdty

info ITE for International Exhibitions & Conferences,
Alkhaleej Commercial Center, Office No. 612E, P.
0. Box 45 880, Dubai, United Arab Emirates, tel.
+971 43597039, fax+9714 35970 35, 38,
info@dubai-musica.com, info@intime-events.
com, www.intime-events.com

22. 11.0 18.00 h
0 19.00 h

Dom

TARTUFFE

Statna filharménia Kosice

Hudobnd spolocnost Hemerkovcov v Kosiciach

Il. festival sucasného umenia, Kosice 2004

The Festival of Contemporary Arts

Otvorenie vystavy Studentov FU TU Kosice
Koncertné uvedenie opery N. Bodnédra

PODPROCKY * Dialég pre lesny roh, harfu
a slacikovy orchester
PERNA * ,Cing Images Aprés René Magritte”

umenia

24. 11.0 10.00 h
Konzervatérium

o 19.00 h
Slovensky rozhlas,
$tidio Kosice

25. 11.0 19.00 h

Dom umenia

sélisti, orchester a zbor opery SD Kosice
dirigent: Karol Kevicky

MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA

,Ceské hudobné tradicie v Kosiciach po roku 1945”

KOMORNY KONCERT

Program: DUCHNICKY * LUCIVJANSKY *
HOLLIGER * MOTOMATSU *
HOLOUBEK * PODPROCKY

Uginkujici: KoSické kvarteto, Tomés Luéivjan-

sky, Heinz Holliger, Marek Zwiebel,

Peter Katina, Janette Katinova-Singerovd,

FrantiSek BalUn, Mdaria Dravecké

SYMFONICKY KONCERT

CZARNECKI * ,Concerto liliowe” pre 2 husle

a slagiky

ZAGAR * Rondo a Allegro pre violoncelo a orchester

26. 11.0 1700 h

Slovensky rozhlas,Program: VAJO * BUFFA * BOKES * KOPELENT

$tidio Kosice

29. 11.0 19.00 h

Dom umenia

S$fK, dirigent: Jerzy Swoboda
violonéelo: Jozef Luptak
harfa: lvana Boggerova
lesny roh: Jozef Sokol

KOMORNY KONCERT

* KMITOVA * MURAIL

* PODPROCKY * PENDERECKI

Uéinkuiﬂci: Zwiebel kvartet, Ivan Buffa,
Peter Zwiebel, Diana Cibulové, Ondrej Mraz,
Andrea Boskovd, Martin Mosorjak,

Peter Mosorjak, Andrej Gal, Rastislav
Pistrak

dirigenti: Slovenka Benkové, Branko Ladié

KOMORNY KONCERT
Violonéelovy recital - Jifi Barta (CR)

Zmena programu a G&inkujicich vyhradend !
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NOVA SLOVENSKA HUDBA

22. roénik festivalu
13. - 20. 11. 2004 Bratislava

13. november / Sobota

19.30

Slovensky rozhlas, Malé koncertné tidio

CEKOVSKA  Fragment a elégia™

P. MALOVEC  Cum Angelis*

KUPKOVIC  Concertino pre kontrabas, Klavir a sldciky*

GROLL Ialon*

KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA

Oskar Rézsa - dirigent Radoslav Sasina - kontiabas
Dana Sasinovd - Satury - Klavir Thierry Ebam - vodné bubny

14. november/ Nedela

10.30

1930

Mirbachov paldc

V spoluprdci so Spolkom slovenskych skladatelov a Hudobnym centrom
GRAFFINGER Trio pre flautu, husle a klavir

BERNATH  Mystérium Marsu pre Klavir

BORZIK Elégia pre violoncelo a klavir

BOGNAR  Klavima skladba Il

BUFFA Caprice pre violu

Lenka Polakovitovd - flauta Radomir Cikantricis - husle
Mdria Fedorovd - klavir Ladislov Fancovic - klovir
Katarina Zajacovd - violoncelo Andrea Mudrofiovd - klavir
Magdaléna Bajuszovd - klavir Peter Zwiebel - viola
Slovensky rozhlas, Malé koncertné $tadio

BOR0S Fantdzia pre Stvorrucny klavir™

BETKO Sem-A-Tam™

PIACEK 66 sezdn

KONAKOVSKA Schizofresky pre husle sdlo

SARKISIAN  Sondta pre violoncelo a klavir™

KMITOVA  Trio pre husle, violoncelo  akordedn

Tomds Borog - klavir Anna Boro3ovd - lavir
Matej Drlicka - klarinet 0lga Belesovd - herecka
Viliom Klimdcek - joviskovd réZia

SLOVAK BRASS QUINTET

Rastislav Suchdn - friibka Lubomir Kamensky - trdbka
Roman Bielik - lesny roh Albert Hrubovédk - trombdn
Nikolaj Kanisdk - tuba Milan Pala - husle
Katarina Zajacovd - violoncelo Andrea Mudrofiovd - klavir
Peter Mosorjak - husle Andrej Gdl - violoncelo
Mdria Mdrtonovd Kormanovd - akordedn

15. november/ Pondelok

1700

Slovensky rozhlas, Malé koncertné Stidio

1. KONECNY  Styri skladby pre husle, violu a violoncelo*™
MACHAIDIK  Dychanie dychu pre hoboj, dvoje husli a violoncelo ™
KUBICKA 0 vlasti a 0 Bohu

VALENTA Dve vianocné piesne

GASPARIK  The Strong Experience*

van GROB  12+1 prelidif pre klavir™ - viber

D. MARTINCEK Venovania pre Klavir

ALBRECHTOVO KVARTETO

Luzana Pastékovd - 1. husle Anezka Drmolové - II. husle
Ludovit Kara - viola Katarina Kleinovd - violoncelo
Igor Fdbera - hoboj Lujza DuriSovd - violoncelo
Daniela Palovd - klavir Helga Bachovd - soprdn

Jordana Palovicovd - klavir

1930

Velky evanjelicky kostol
MILAKOVIC  Voices in 2 parts for 12 singers and electric guitar*
LEJAVA Dve modlithy™
PAPANETZOVA Piesne diafok pre alty a basy
PARTK Rozjimanie pre tribku a organ*
SPILK Dies irae
HATRIK  Carpe diem !*
Sursum corda I*
Audaces fortuna iuvat I*
HOCHEL To nase™
DIDI Sing amore nihil (vjber z cyklu)
BORZIK Sapientia Aeterna
RSA Kyrie, Gloria (z Missa pro liberi)
KOMORNY SPEVACKY ZBOR SOOZVUK
Tuzana Ziavovd - zbormajster MatG3 Plavec - elektrickd gitara
Peter Zwiebel - viola Juraj Cemny - kontrabas
Juraj Barto3 - fribka Ivan Sokol - organ
AKADEMICKY SPEVACKY ZBOR BANSKA BYSTRICA
Stefan Sedlicky - zbormajster

16. november / Utorok

19.30

Slovensky rozhlas, Malé koncermé Stidio

BURLAS Prislusenstvo : Zdbava

GODAR  Sondta pre husle*

BODNAR  Fine kleine Waltzmusik

RSAI Dialoge mit Ligeti pre 2 klavire ™

KOLKOVIC  Prelidid pre Klavir - viber
Tiene v zrkadldch

DUBOVSKY  Colours™

RUDOLF Mithuna P. M.*

Katarina Zajacovd - violoncelo Andrea Mudrofiovd - klavir
Juraj Cizmarovic - husle Ivan Siller - Klavir

Magdaléna Bajuszovd - klavir Jilius Soska - viola

Maridn Lejova - dirigent Tomds Janosik - flauta

Matej Kozub - Klarinet Zuzana Pastékovd - husle
Katarina Kleinovd - violoncelo Anton Jaro - kontrabas
Roman Bielik - lesny roh Branislav Hoz - lesny roh
Rastislav Suchdn - friibka Marek Bielik - riibka

Petr La Garde - fribka Jozef Gasparovic - basovd tribka
Albert Hrubovédk - trombdn Branislav Belorid - frombdn
Michal Motyl' - eufdnium Nikolaj Kanisdk - tuba
FrantiSek Rek - bicie ndstroje Richard Mrdzik - bicie ndstroje
Peter Krbata - bicie ndstroje Viktor Suchter - bicie ndstroje

17. november / Streda

1700

Slovensky rozhlas, Malé koncertné Stidio

I. KONECNY  Suita pre violoncelo  Klavir

POUL Dychové kvinteto

BAGIN Akvarely pre dychové kinteto

HATRIK Tre intermezzi per due accordeoni

NOVAK Tri tatranské bukoliky pre violoncelo o akordedn™
POSPISIL ~ Trio pre husle, violonéelo a akordedn, op. 60
DIBAK Rapsddia pre basklarinet a akordedn op. 41
Eugen Prochdc - violoncelo Iveta Sabovd - klavir
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INFOSERVIS

ISTROPOLIS QUINTET
Maridn Turner - flouta

Jozef Luptdcik ml. - klarinet
Roman Mesina - fagot
Boris Lenko - akordedn
Peter Drlicka - basklarinet

1930 Slovensky rozhlas, Vel'ké koncertné $tidio
V spoluprdci so Spolkom hudobného folkléru

Igor Fdbera - hoboj
Branislav Hoz - lesny roh

Rajmund Kakoni - akordedn

Tuzana Pastékovd - husle

COREl Staskovské varidcie
DUDIK Iaskovskd uspdvanka
DEMO Vstari, ty Kubo
.BAZLIK  She - yibane best migdach, Kolha - olam gesher
DOMANSKY ~ Muzika z Hontu
SMiD Kamardti moji
Stavaj mild
FALTUS Hriech (tiryvok)
KUBICKA Hody
DEMO 1 viskov do doliny
PIACEK Tri fudové piesne pre miesany zbor a akordedn
CoRE) Poluskie organi

ORCHESTER EUDOVYCH NASTROJOV
vedie Miroslav Dudik

Slivka Horvdthovd - soprdn

Ervin Schnhauser - fenor

MUZSKA SPEVACKA SKUPINA RODOKMERN
Miroslav Smid - dirigent

SPEVACKY ZBOR LUCNICA

Elena Matusovd - dirigentka

Peter Nifiaj - akordedn

18. november / Stvrtok
1930 Slovensky rozhlas, Malé koncertné Stidio
STEINECKER ~ Notturni pre cimbal

Darina Lastiakovd - soprdn

Igor Bdzlik - dirigent

Rabert Puskdr - husle, fujara

19. november/ Piatok
1700 M - nulty priestor (V klub)
Hudobno-scénickd produkcia v spoluprdci s Asocidciou utitelov hudby Slovenska
Juraj Hatrik ~ Ach, jak mi je svet spitany...
(maly cyklus pre soprdn, husle, violonelo a Zenské vokdlne trio volne
podla ludovych ndpevov zo zbierky B. Viskupovej)
Balady o dreve
(hudobno-scénicky projekt na motivy rozpravky M. Durickovej Janko
Polienko, poviedky A. P. Cechova Ritschildove husle a novely
R. Bradburyho A tak zomrela Riaboutchinska)
Studenti Katedry hudby FHPV PU
Fiaci Zdkladnej umeleckej koly PreSov
Juraj Hatrik - literdmy scendr, hudba
Mdria Kuderjova - réZia Anna Cuperovd - scéna, kostymy
Tatjana Pirnikovd - hudobné nastudovanie, klavir
Miron Pukan, Adela Mitrovd - scénickd spoluprdca

1930 Slovensky rozhlas, Malé koncertné Stidio
BERGER  Sldcikové kvarteto ,Z nad Olzy"*
Simal Clarissson pre Klarinet a klavir™
SIXTA Hudba pre Styroch hrdcov
IELIENKA  Sldcikové kvarteto ¢. 12*
KOLMAN  Panegyrikos
Ewald Danel - 1. husle
Peter Vibincik - viola
Ronald Sebesta - klarinet
Michal Sintdl - hoboj
Stanislav Bicdk - fagot
ALBRECHTOVO KVARTETO
Tuzana Pastékovd - . husle
Ludmila Hoskovd - viola
Maridn Lejova - dirigent
Rabert Holota - hoboj
Ladislov Roth - hoboj

Lucia Mlyndrikovd - II. husle
Eva Cermanovd - violocelo
Eleondra Skutovd - klavir
Peter Maurér - klarinet
Viera BartoSovd - cembalo

Anezka Drmolovd - II. husle
Katarina Kleinovd - violoncelo
Igor Fdbera - hoboj

Rabert Krchniak - hoboj
Rastislav Suchdn - fribka

BACHRATA  Angakkog pre basklarinet sdlo*

ROJCEK Oxymoron pre husle, violoncelo a kontrabas
KRAJCI Osem miniatdr pre harfu a violu™

BOKES Coll “age, op. 28

VAIO Mantra pre klavime kvinteto™
IACH Musiquette™

Enikd Ginzeri - cimbal

Eduard Pingitzer - husle

Anton Jaro - kontrabas

FrantiSek Magyar - viola

IWIEBELOVO KVARTETO

Marek Zwiebel - 1. husle

Matej Kozub - basklarinet
Martin Tazky - violondelo
Adriana Antalovd - harfa 19.30

Peter Mosorjak - /1. husle

Lubomir Kamensky - ribka
Marek Bielik - fribka

Jozef Podhoransky - violoncelo
Kristina LeSickd - violoncelo
Richard Mrdzik - bicie ndstroje
Viktor Suchter - bicie ndstroje

20. november / Sobota

Slovensky rozhlas, Vel'ké koncertné Stidio
SIEGHY
BAZLIK

PODPROCKY  Symfénia & 3, op. 47

Petr La Garde - frdbka

Eugen Prochdc - violoncelo
Martin Tazky - violoncelo
FrantiSek Rek - bicie ndstroje
Peter Krbata - bicie ndstroje

Koncert pre violoncelo a orchester
Koncert pre husle a orchester

Peter Zwiebel - violo

Andrej Gdl - violoncelo

SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU

Ivan Buftfa - klavir
PRESSBURGER QUARTET
Gabriel Szathmdry - 1. husle
Jilius Soska - viola
DYCHOVE KVARTETO | FIATI
Véra Raskovd - flauta

Peter Maurér - klarinet

Informdcie

Slovenskd hudobnd dnia
Michalskd 10

815 36 Bratislava

tel:02/5443 5291

fox02/5443 0188

mobil: 0905 827 359

e-mail: hudobnaunio@stonline.sk

Eduard Pingitzer - II. husle
Martin Tazky - violoncelo

Michal Sintdl - hoboj
Stanislav Bicdk - fagot

Predaj vstupenigk
Hodinu pred koncertom v mieste jeho konania

Hlavny usporiadatel
SLOVENSKA HUDOBNA UNIA

Festival sa kond s financngm prispevkom
Ministerstva kultry Slovenskej republiky

Janusz Powolny - dirigent (Polsko)
Viktor Siméisko - husle

*svetovd premiéra

Imena programu a Gcinkujicich vyhradend !

Spolvusporiadatelia

Spolok slovenskyjch skladatelov
Spolok hudobného folklru
Obcianske zdruZenie Soozvuk
Slovensky rozhlas

Hudobny fond

Asocidcia ucitelov hudby Slovenska

Jozef Podhoransky - violoncelo

Festival podporili

Ministerstvo kultiry SR
Naddcio-Centrum sGcasného umenia
Naddcia Pro Helvetia

NAY s r.0.

MM-33

Alzbeta VereSpejovd - scendr, dramaturgia
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SOSR, Peter Breiner, dirigent, Hana Stolfové-Bando-
vd, mezzosoprdn
A. Moyzes

KAM KEDY ¢

Ut 16.11. PA-DI-PA-RE

Close Harmony Friends (SR), The Idea of North (Aus-
trdlia)

Ut 23.11. Starci na chmeli

St 24.11. Fidlikant na streche

Martina Berndgkovd, flauta, Marica DobidSovd,
tembalo

1.S. Bach

St 24.11. KS SF

15.11. T. McNally: Majstrovkd lekcia Marie Callos | <k Bohdana Warchalo, Ewald Danel, umel. vedici,

BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

18.11. . Verdi: Nabucco husle, Jindfich Petrds, lesny roh v St 25.11. Fidlikant na streche
19.11. . Donizett: Ndpoj ldsky G.F. Hiindel, R. Berger, J. V. Stich-Punto, W. A. Mozart KOSICE Edith a Marlene
2011. 6 Rosin: Fopl ko § 2511,k SF T Pi 2611, dith o Marene
P. 1. Cajkouskif: Luskdcik SF, Petr Altrchter, dirigent, Ivan Zenaty, husle Ne 28.11. Beneficny koncert deti z detského domo-
22.11. P. Moscagni: Sedliacka cesf, R. Leoncavallo: | | Brahms, N. RimskiiKorsakov St 11.11. Maly princ - baletnd rozprdvka va SLON
Komedianti Ut 3011, KS SF Carmen - moderny balet
23.11. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly Pocta A, Dvoidkovi Pi 12.11. Stmivanicko, Carmen - modemy balet
25.11. G. Puccini: Bohéma Beneficny koncert na podporu vaniku Nadddie pre So 13.11. . Verdi: La Traviata
profesiondlnych hudobnikov St 16.11. F. Lehar: Veseld vdova %
Josef Suk, husle, Maridn Lapsansky, Klavi 8t 25.11. F. Lehdr: Veseld vdova BANSKA BYSTRICA

A Dvoidk Ut 30.11. W. A. Mozart: Don Giovanni

ST, Pi 1211 KS SF
SF, Slov. filharmonicky zbor, Stéphane Denéve, diri-

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

St 11.11. 6. Verdi: Mazkamy bl

STATNA FILHARMONIA KoSICE So 20.11. L. Amstrong, C. Poter: Krdlovnd spieva

gent, Maridn Vach, zbormajster, Alexia Cousin, HUDOBNE CENTRUM blues - muzikdl
soprdn Mirbachov paldc, zat. 10.30 h St T0.1. SFK, Gabor Horvath, dirgent, Arpdd Am- Ut 23.11. J. Strauss: Viedenskd krv
F. Schmitt, M. Ravel, F. Poulenc Ne 2111, 1s, violoncelo & 25.11. A Dvoiidk: Rusalka
Ut 16.11. MS SF Eugen Prochdc, violoncelo, Veronika Lackovd, klavir B. Briten, E. Elgor Ut 30.11. D. Dinkovd: Bozsky Amadeus
Pavel Bogacz, husle, Peter Baran, violoncelo, Jozef | ¢ Chopin, J. Brahms Ut 16.11. Tanec v hudbe, Jerzy Swoboda, dirigent
Luptdcik st., klarinet, Tomds Nemec, klavir Ne28.11. 8t 18.11. SFK, Collegium technicum, Jerzy Swobo-
B. Martind, 0. Messiaen Boena Ferancovd, soprdn, Magdaléna Bajuszovd do, dirigent, K. Petréczi, zhormajster
St18.11. kS SF ovir F. Schubert, A. Dvoik

Symf. orchester o Mie3anj zbor Konzervatdria v Bra- | p pyoick N. Rimskiiorsakov, R. Strauss, M. Schne- Ne 28.11. Adventn koncert, lvan Sokol, organ
tlslgve, Julius Karaba, dirigent, Dugan Bill, zbor- iderTrmavsky, A. Berg, I. Zeljenka (premiéra) Po 2‘2.11.: Po 29.11. II. Festival sicasného ume- ETATNY KOMORNY ORCGESTER ZILINA
majster nia Kosice 2004

L. van Beethoven, L. Jandcek, J. L. Bella $t18.11., Pi 19.11. DU Fatra
S0 20.11 KS SF SK0, Zilinsky miesany zbor, Leo Svarovsky, dirigent,
SF, Bibkoherecky sibor Teatro Neline, Tomds Ho- " Stefon Sedlicky, zbormajster, Maridn Lapsansky,
nus, dirigent, Petronela Dusovd, umel. veddca | Pi 12.11. Malé konc. $tidio PRESOV Klavir, Simona Saturovd, soprdn, Hana Stolfové-
N. Rimskij-Korsakov Sviatky ludovej piesne, prehliadka Bandovd, alt, Ludovit Ludha, tenor, Gustdv Beld-
Ut 23.11. MS SF Ne 21.11. Komorné stidio tek, bas
Musica eaterna, Pefer Zajicek, umel. vedici, husle, | Folkforum live - koncert skupiny Zivé kvety |. Dibdk, W. A. Mozart
Markus Forster, kontratenor, Marcel Plovec, ho- | St 25.11. Velké konc. stidio

hoj/hoboj milostny, Kamila Zajitkovd, soprdn, | Hommage f Moyzes

SLOVENSKY ROZHLAS -~ UHTAC

DivADLO JONASA ZABORSKEHO

Ne 14.11. Cigdnsky baron
Po 15.11. Cigdnsky bardn
PA-DI-PA-RE

GEDUR PRODUCTION

Terminy predstaveni v novembri 2004

14.11.  Kazdy ma svojho Leona, Tedtro Wisstenrot, 19.00

17.11.  Spaste duse, revizor (Divadlo Jozefa Dvoféka), Tedtro Wistenrot, 19.00
18.11. Spaste duse, revizor (Divadlo Jozefa Dvofdka), Tedtro Wistenrot, 19.00
10.11.  Muzikal, Tedtro Wisstenrot, 19.00

9.11.  Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wistenrot, 19.00
23.11.  Mnisky 2 Milionarky, Tedtro Wisstenrot, 19.00
24.11.  Muzikadl, Tedtro Wiistenrot, 19.00
25.11. Radovan lll., Tedtro Wiistenrot, 19.00

ISTROPOLIS, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava. Predpredaj vstupeniek - pokladiia GEDUR,
tel. 02/50 22 87 40 v pondelok az piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.
Objednavky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071

e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk
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cyklus komornych koncertov
7. novembra - 5. decembra 2004
Bratislavsky hrad

hudba na hrade

7. novembra
Ana Krsmanovi¢ - akordedn

14. novembra

ALEA

Boris Lenko - akordeén, Daniel Buranovsky - klavir, Stano Palich - husle,
Jan Krigovsky - kontrabas

21. novembra
Marek Vrabel - organ

28. novembra
Bratislavsky chlap&ensky zbor, dirigent Magdaléna Roviidkova
Kajetdna Pulisové - organ a.h.

Spolok koncertnych umelcov 5; dacem bra

. ) Bernadetta Sufiavské - organ, Marko llié - pozauna a. h.

Realizované s finanénou podporou
Ministerstva kultiry Sl kej republik e ; R . J
o ;odpogu A Koncerty sa konaji vzdy v nedelu o 17 h v Koncerinej sieni Bratislavského hradu.

Slovenského narodného mizea Vstup vol'ny. Zmena programu a G€inkujicich vyhradend. Informacie www.sku.sk




Vecery nove| hudby

15. rocnik medzinarodného festivalu, Bratislava
25. oktobra - 27. novembra 2004
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