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robila som si, len tak, pre vlastné pobavenie malii
privdtnu anketu. Skiimala som, kolko ludi - a preco -
nemd rado jeseni. Vyslo to jednoznacne v neprospech
tohto farebného, tichého, zavse clivého roéného obdobia.
A viem, aj ked to vicSina spovedanych nevyslovila
celkom nahlas, na vine su nielen chladné rdna, usmokle-
né dni & husté Sedivé hmly, ale najmd nevlidni ucitelia,
ktori sa strohym autografom podpisali pod rozsudky
krdtiace slobodu vsednych dni. Sama som sa kedysi
Cudovala Puskinovi, myslim aj Byronovi, pre ich
neskryvané sympatie k jeseni. AZ som sama nasla
zdévodnenie. Mozno sa mi mierne spomalil tep, alebo
som zhliipla do zrelosti. Skola mi uz nehrozi, slovom,
Jeseri mdm rada. Mozno som si tieZ zuykla na jej
neodmyslitelni festivalovii dekordciu, aj ked' to mozno
opakujem v rytme otravnej obsesie - naliahli sa ndm
v ostatnych rokoch aj celkom nové, atypické mimajesen-
né festivaly a festivaliky. A prdve tym, v duchu poslednej
mady, vzpriamend do standing ovation - tlieskam.
Aj ked ten najvdcsi, najfestivalovesi festival prdve teraz
prezivame...

Sedeli sme neddvno s priatelkou - kolegyriou
v predkoncertnom Case v Sere jednej kaviarne a nepldino-
vane, nevdojak sme si zaspominali. Celkom nesentimen-
tdlne, trocha jubilejne, na takmer celych uplynulych
tridsaf rocnikov Bratislavskych hudobnych sldvnosti.
Kedysi sa ndm tieto sviatky prihovdrali, na kazZdom
rohu nds oslovovali. A my sme ich oslavovali, prezivali
v novindch, v éasopisoch, rddidch, televizidch, na
vyvesnych plagdtovych plochdch... Dnes tie sviatky nie
sti o ni¢ skromnejsie, to, ¢o ndm dokdzu tidajne aj zo
zlomku ndkladov naservirovat, sa pyrit nemusi.
Striedajii sa mend, pojmy a najmd dojmy a zdZitky
vskutku sviatocné. Prebiehajii vSak akoby len tak,
mimochodom, ako vysada h¥stky vricnych priaznivcov.
Niekdajsia , vec verejnej cti®, publicita, reklama ¢i
kazdodenné komentovanie festivalovych zdzZitkov
v médidch akoby sa stratili kdesi do nendvratna. Dnes
sa uz sviatky hudby nesiria éterom, ani cez obrazovky &i
pisané strdnky, diskrétne mlicia. Celkom mdrne by sme
prepinali z programu na program, aby sme si naladili
trebdrs festivalové spravodajstvo, alebo si v rozhlase
vypoculi z nahrdvky famdzny festivalovy kiisok,
ktorému stdle v duchu aplaudujeme. Aj denniky takmer
unisono mléia... Namiesto toho ndm usilovne jednostaj
poniikajii iizasné reality show, defilé krdsavic, briskné
a vtipné besedy, a to uz ani nehovorme o prestrelkdch
a masakroch ritiacich sa na nds z obrazoviek. Casy sa
vSak menia - tak sme konstatovali s priatelkou -
kolegyriou v Sere onej kaviarne. A tak si do dlhého
zoznamu mien, pojmov , dojmov a zdZitkov pripiSeme
dalsie krdsne jesenné, festivalové. Ved ludskd pamdit je
najspolahlivejsie médium...

S prianim krdsnych jesennych, vSednych aj nevse-
dnych dni

Vasa Lydia Dohnalovd
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OTVORENIE

ubilejny 240. ro¢nik festivalu Bra-

tislavské hudobné sldvnosti bol
2%. septembra otvoreny, uz tradic-
nym sldvnostnym ceremonidlom
v Primacidlnom paldci. Po fanfa-
rach, prihovoroch predsedu festi-
valového vyboru Milo$a Jurkovica,
ministra kultdry Rudolfa Chmela,
viceprimatora mesta Bratislavy Ste-
fana Hol¢ika, ujal sa slova predse-
da Rady Hudobného fondu Vladi-
mir Bokes a spolu s riaditelom tej-
to inStitdcie vyhlésil a odovzdal
Ceny Hudobného fondu za rok
2003:

Cenu Jana Levoslava Bellu
Lucii Papanetzovej
za skladbu Passacaglia pre klavir a orchester

Cenu Frica Kafendu

Danielovi Buranovskému

za vynikajice interpretaéné vykony na do-
macich a zahrani¢nych koncertnych pé-
didch a za mimoriadnu nahravku Prelidii
od Mira Bézlika

Cenu Jozefa Kresinka

Nadi Foldvdriovej

za celoZivotné muzikologické a publicistic-
ké dielo vystizne prezentované v publika-
cii Dialdg s casom

Cenu Ladislava Martonika

Rébertovi Raganovi

za intenzivnu dlhodobu aktivitu v popula-
rizécii a rozvoji jazzovej hudby na Sloven-
sku

Cenu Pavla Tonkovica

Anne Hulejovej

za vynikajuicu interpreticiu ludovej piesne
a vyrazny podiel na rozvoji a Sirenf sloven-
ského hudobného folkléru

|

ﬁ)riile"ka Ceny Pavla

Tonkovi¢a Anna Hulejova.

Cenu Karola Padivého
Antonovi Petrikovi

za skladatel'ski ¢innost v oblasti
slovenskej dychovej hudby

Po apelativnom prihovore na tému
kultdra a kultdrnost v kontexte
histérie a dneska odovzdal Josef
Bulva, prezident rovnomenne;j
naddcie podpornd cenu
MladeZnickemu orchestru Slo-
venskej hudobnej spoloé¢nosti
za Uspesnu reprezentdciu na kon-
certe v ramci berlinskeho festivalu
young-euro-classic.

Foro: T. Borsky

Stcastou sldvnostného otvorenia bol ko-
morny koncert, na ktorom v podani Kla-
virneho tria (Ladislav Fancovi¢ - klavir,
Josef Skotepa - husle a Juraj Alexander -
violoncéelo) zneli skladby J. N. Hummela
a F. Mendelssohna Bartholdyho pre toto
obsadenia, ako aj adaptdcia populdrnej
skladby Musica slovaca (povodne pre hus-
le a sla¢ikovy orchester) od Ilju Zeljenku.
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Za

Penesom

(2. MARCA 1940 - 11. septEMBRA 2004)

V zivote kazdého ¢loveka, ktory sa chce
prepracovat k nejakému $tadiu zrelos-
ti, by malo nastat obdobie, v ktorom sa roz-
hodne niekoho ,nasledovat®, niekym sa
nechat ,viest“ a ,poudovat™.

V mojom pripade bol jednym z takychto
ludi prof. Juraj Benes. Nikdy som toto roz-
hodnutie neolutoval. Vztah ucitel - Ziak
postupne prerastal do vztahu starsi kolega
- mladsikolega, aZ sa napokon zavfsil vzta-
hom naozajstného priatelstva. Najbizarnej-
Sie (a azda trochu aj komické) je to, Ze v mi-
nulom $kolskom roku som bol ako veduci
katedry dokonca jeho ,nadriadenym®.

Dodnes si celkom presne pamitdm,
ako v roku 1984, na zadiatku druhého roc-
nika mojho $tidia na VSMU, vsttpil do
triedy na Panenskej ulici sympaticky pén,
ktory sa predstavil ako Juraj Bene§
a ozndmil ndm, Ze ndm bude prednésat
tedriu hudby. Jeho prednasky o vyvoji
hudobného myslenia, o harménii a inych
hybnych silach hudby mali dynamicky cha-
rakter, uéil nds mysliet problémovo a po-
lemicky, uéil nds neprestajnej otvorenosti
voli ingm ndzorom, schopnosti korigovat
vlastné myslienky a postoje vo svetle inych,
lepsich. Nebol egocentrickym pedagdgom,
oboznamoval a konfrontoval nds s rézny-
mi pohladmi (bol prvym, kto ndm pred-
stavil publikédcie Jozefa Kresdnka, Miro-
slava Filipa a Petra Faltina - velkych po-
stav slovenskej muzikolégie), zdroven
ndm vsak zdéraznoval, Ze mdme hovorit
a prezentovat sa iba tym, ¢o si naozaj mys-
lime, o ¢om sme presved¢eni, k éomu sme
na zaklade poctivého Stidia a kritického
vyhodnocovania novych poznatkov dos-
peli. Dnes viem, Ze jeho prednagky a se-
mindre mali rozhodujtci podiel na tom,
Ze dnes sdm Studentom tedriu hudby pred-
nasam.

Na pdde svojho hlavného posobiska -
VSMU, ale aj na inych férach presadzoval
nové pohlady a rieSenia s vervou a pocti-
vostou jemu vlastnou.

Tieto vlastnosti neraz vyvolali u viace-
rych ludi v nadej hudobnej verejnosti viny
nevole, a Zial, musim povedat, aj postoje
nevrazivosti, ba azda aj nenavisti. Je dobré
povedat, Ze Juraj Benes$ sa snazil nebrat ani
takéto prejavy a priori odmietavo a v osob-
nych rozhovoroch s ludmi, ktorym déve-

roval, ich ¢asto poctivo a sebakriticky vy-
hodnocoval.

Juraj Benes - napriek tomu, Ze ako skla-
datel' v mnohych ohladoch hudbu nasej ge-
nerécie prijimal s otdznikmi a niekedy aj
rezervovane - ndm mladsim vzdy ,drZal
palce”. Stél pri zrode VENI ensemble i dal-
$ich zoskupeni, spoluzakladal festival VE-
CERY NOVEJ HUDBY, ovela neskor Stu-
dentsky festival ORFEUS, bol jednym
z hlavnych inicidtorov a zakladatelov Slo-
venskej sekcie Medzindrodnej spolo¢nosti
pre sticasnt hudbu, jeho nézory vyplyva-
juce z presvedéenia, Ze ¢lovek ma robit iba
to, ¢o naozaj chce a ¢omu naozaj verf a zZe
to, ¢o robi, ma robit s nasadenim (a ak tre-
ba, aj bojovnostou), ndim dodévali silu tie-
to veci realizovat aj vo chvilach, ked sa zda-
lo, Ze to uzZ nema Ziaden zmysel.

Ako skladatel bol pre mna vyzvou ok-
rem iného aj v tom, Ze stile pisal nejaki
hudbu. Iba tak, nie na objedndvky (aj ked
ich mal nemadlo), alebo kvoli vidine odme-

ny, ¢i verejnej prezentacie. Jednoducho z hl-
bokej vnitornej potreby pisat hudbu.

Je azda symbolické, Ze jeho poslednou
dokonéenou skladbou je Notturno No. 8,
prispevok do skladatelského projektu
TONE ROADS pre festival (dnes uz v vvo-
dzovkdch) mladych VECERY NOVEJ HUD-
BY, skladbou, v ktorej sa Ivesov pévodne
vybusny materidl ,uzemriuje” netpros-
nym bachovskym passacagliovym basom.
Jej premiéry sa uz v nami
vnimatelnej podobe nezu-
Castni...

Ked mi 1. méja Juraj
s vycitkou, prefo uz druhy
deri neberiem telefén, zavo-
lal, Ze je v nemocnici, lebo
je nevyliecitelne chory, ne-
mohol som tomu uverit.
Len par dni predtym sme
spolu absolvovali jeden
z nasich pravidelnych roz-
hovorov ,,v Kozej brane”.
ESte tazSie sa mi prijima
skuto¢nost, Ze po Styroch
mesiacoch a jedendstich
diloch som dostal dalsi te-
lefonat, ktory mi ozndmil,
Ze Juraj prave zomrel. Tusil
som v poslednych tyz-
drioch, Ze sa k tomu schy-
luje, ale nebol som na to
pripraveny. Kedykolvek
som totiZ rozmyslal o tom,
¢o budem v nasledujiicom
obdobf robit, vzdy v mojej
mysli Juraj vystupoval v ne-
jakej podobe ako ten, kto-
ry bude do toho nejako za-
hrnuty, alebo aspori ,nie-
kde v okoli“...

Po vyjdent jeho knihy O harmdnii, kto-
rej podoba sa rodila po¢as takmer dvad-
siatich rokov - ako sdm hovoril - ,za po-
chodu®, pri prednaskach, ma vo venovani
oslovil ako ,priatela v sporoch, ktoré ni-
kdy nekonéia“.

Nie je to celkom tak. Nae bytie na tejto
Zemi je jasne ohranicené. A tak sa aj naSe
rozhovory a spory o podstate a zmysle
umenia a bytia skon¢ili. Nie v8ak nase pria-
telstvo. Lebo priatelstvo je nieco, ¢o osta-
va aj po odchode...

A kedZe verim, Ze smrtou sa bytie ne-
kon¢i, iba sa presiva do inej dimenzie,
chcem vyslovit nddej, Ze sa o nejaky ¢as s Ju-
rajom opét stretneme a budeme pokraco-
vat v nasich rozhovoroch - s tym rozdie-
lom, Ze uZ nebudd mat charakter ,priatel-
stva v sporoch, ktoré nikdy nekonéia®,
pretoZe nase bytosti uzrd v plnosti to, ¢oho
sme tu na Zemi videli (a ¢asto aj nevideli)

iba chaby odlesk...

Foto ArcHiv

DANIEL MATE)

@ HupoBNY ZIVOT - 10 « 2004

3



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

Odisli takmer naraz. V jili, pocas divadelnych prdzdnin, akoby
nechceli narusit chod institicie, v ktorej strdvili vela rokov svojho Zivota.
Ladislav Longauer a Stefan Turria - solisti Stdtnej opery v Banskej
Bystrici. Dve osobnosti, dvaja basbarytonisti, dvaja ludia s réznymi
osudmi, ale s rovnakym poslanim: prostrednictvom hlasu poskytovat
obecenstvu zdzitok - emociondlny, vizudlny, umelecky. A to obaja

dokdzali s ozajstnou braviirou...

Yadislae

(30. MArRcA 1919 - 8. s0LA 2004)

Narodil sa v Banskej Stiavnici v rodine
obuvnika a krajéirky. Jeho prvé spe-
vécke pokusy sa traduji do obdobia jeho
$tidia na redlnom gymnaéziu v rodnom
meste. Z piatej triedy gymnaézia prestupu-
je na ucitelsky dstav (1939) - préave tento
rok Longauer oznacoval za dolezity, preto-
Ze predznamenal cestu, ktorou sa v dalsich
rokoch mal uberat. Na ucitelskom ustave
sa mladému spevdkovi pedagogicky venu-
je Ruzena Zaludova - Polényova, sama vy-
bornd klaviristka a organistka. Po absolvo-
vani Ustavu nastupuje ako elév do Nérod-
ného divadla a sti¢asne je zaradeny na dalsie
$tddium spevu na Stitne konzervatérium
v Bratislave. V roku 1943 nastupuje zaklad-
nu vojensku sluzbu. Prave v tomto burli-
vom obdobi mu spev dopoméha k tomu,
Ze je prideleny do estradnej skupiny MNO
a nemusi bojovat na frontoch druhej sve-
tovej vojny. V roku 1945 za¢ina ucit na
strednej Skole v Podunajskych Biskupi-
ciach, neskor v Bernoldkove. Popritom in-
tenzivne spolupracuje s Ceskoslovenskym
rozhlasom v Bratislave, kde s R. Macu-
dzinskym pripravuje cykly z piestiovej tvor-
by domadcich skladatelov. V roku 1948 si
berie zndmu rozhlasovi interpretku ludo-
vych piesni Mdriu Svecovd, s ktorou uz
predtym navstevoval stikromné hodiny
spevu u Dariny Zuravlevovej. ManZelia
Longauerovci o rok neskor nastupujid do
SLUK-u ako spevdci a hlasovi pedagégovia.
Pocas pdsobenia v SLUK-u Ladislav Lon-
gauer $tuduje na VSMU u I. Godina oper-
ny a koncertny spev, promuje v roku 1959.
Tento rok znamend i koniec jeho angazman
v SLUK-u a nové angazman v Banskej Bys-
trici. Na jeseri roku 1959 sa v Banskej Bys-
trici zakladala nova opernd scéna, kde Lon-
gauer nastupil ako sélista - barytonista
a spolus dal$imi ¢lenmi SLUK-u sa tak stal
jednym z jej zakladajucich ¢lenov. V bansko-
bystrickom divadle ako interny sélista spie-
va plnych desat rokov. V tomto obdobfi na-

$tudoval roly najskoér ako lyricky barytén,
postupne sa preorientoval na hrdinského
barytonistu, az napokon spieval basbary-
ténové postavy. Spometime aspon niektoré
z nich: Samko (Eva), Germont (La Travia-
ta), Rigoletto (Rigoletto), Escamillo (Car-
men), Vodnik (Rusalka), Mefisto (Faust
a Margaréta) a mnohé dalsie. Roku 1969
Longauer prijima ponuku Pedagogickej
fakulty v Banskej Bystrici, kde v nasledu-
jucich rokoch posobi na Katedre hudobnej
vychovy aZ do odchodu na déchodok roku
1981. Pocas aktivnej pedagogickej éinnosti,
ale aj po roku 1981 nadalej i¢inkuje v ope-
re DJGT ako sélista. Ladislav Longauer
vytvoril okolo 50 opernych a operetnych
postdv, venoval sa koncertnej, pedagogic-
kej a publika¢nej ¢innosti.

Y

Hefan

wena

(20. mAsa 1939 - 16. JuLa 2004)

tefan Turfia pochddzal z irefitej stredo-

slovenskej dediny Cierny Balog, z osa-
dy Jergov. Jeho talent a syty zvuény hlas
mu vSak nevydlazdili jednoduchi cestu Zivo-
tom. Napriek vietkym Zivotnym ,zédkru-
tdm" a Castym zmendm (&i vari vdaka nim)
bol verejnosti znamy. Ci uz ako operny spe-
véak, rozhlasovy moderator, redaktor, ta-
necnik, alebo ako vynikajtci interpret ba-
lockych ludovych piesni... Jedny z jeho pr-
vych ,védZnych“ Zivotnych krokov ho
zaviedli do Bratislavy, kde bol v roku 1955
ako 17-ro¢ny angaZovany do SLUK-u ako
tane¢nik. Tu pdsobil do roku 1958, ked
nastipil na zdkladnu vojensku sluzbu (pra-
ve v SLUK-u Turtia prisiel do styku s umel-
cami, s ktorymi bol neskér dlhoroény ko-
lega na banskobystrickej opernej scéne).
Pofas angazmdan v SLUK-u $tuduje na
VSMU, odbor herectvo, kde absolvuje roku
1964, tym rokom sa datuje zaciatok jeho
pdsobenia v Banskej Bystrici - v denniku
SMER nastupuje ako redaktor a zarovern
zatina hostovat v opere DJGT. Na divadel-
nych doskach v nasledujiicom obdobi stvar-

nil mnoZstvo baryténovych, ale aj basovych
postav (o. i. v Hoffamanouvych rozprdvkach
bol partnerom vtedy za¢inajicej Edity Gru-
berovej). Roku 1968 ziskava miesto v Ces-
koslovenskom rozhlase Banskd Bystrica.
Toto sa mu v8ak stdva osudnym, ked po
zndmych udalostiach v lete tohto roku za-
¢ina byt perzekvovany a je ntteny z rozhla-
su odist. Kratky ¢as je nezamestnany. Vel-
kd snahu o pomoc vyvija reZisér Martin
Tapék, ktory Turfiu napokon zamestnal
ako asistenta réZie vo filmovych ateliéroch
na bratislavskej Kolibe. Mocenska klika ho
vSak nasla i tu a Turnia sa zacina Zivit ako
taxikdr v banskobystrickom Komundlnom
podniku Bystri¢an... Ani v najneprajnejsich
¢asoch nezabudol na svoju ldsku k spevu.
Po cely Zivot propagoval a popularizoval
predovsetkym Iudovi piesen, ako ¢len folk-
l6rnych stborov Urpin a Partizdn, pros-
trednictvom mnoZstva nahravok v Cesko-
slovenskom rozhlase... Roku 1981 pri-
chddza ponuka reZiséra Karola Cillika do
opery DJGT. Turfia najskér nastupuje do
divadelného zboru, po roku sa stdva sdlis-
tom, spievajicim role od baryténu az po
bas. V roku 1990 opit nastupuje za redak-
tora Slovenského rozhlasu v Banskej Bys-
trici a nadalej hostuje ako sélista v bystric-
kej Statnej opere... Stefan Turtia bol pre
svoje ludské vlastnosti a spevdacke maj-
strovstvo oblibeny medzi svojimi kolega-
mi aj u obecenstva. Jeho charakteristickou
¢rtou bola rozvaha a odvaha. T4 mu viak
nepomohla zvitazit nad chorobou, ktora
ho pred rokom prindtila opustit dosky,
ktoré znamenaju svet. V jili 2004 svoj po-
sledny boj prehral...

* ok ok

Opustili nds osobnosti, ktoré sa vyz-
namne zapisali do dejin slovenského diva-
delnictva, do kultirneho Zivota Banskej
Bystrice, do histérie jej Stitnej opery a do
stdc v8etkych, ¢o sme ich poznali a ktorym
budd chybat.

ALZBETA LUKACOVA

Upozornenie
pre publicistov

Posledny deri na odovzdanie
Ziadosti o prémie Hudobného fondu
za publicisticku, kritickd, ediéna
a organizénu €innost je

22. oktéber

4

@ HupoBNY ZIVOT « 10 + 2004



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

JUBILEA

Holena G/

UZ od Studentskych rokov sledujem vy-
stipenia jubilujicej umelkyne (30.
septembra), nestorky nasho interpretacné-
ho umenia, klaviristky Heleny Gafforovej.
Na pédiu sa objavovala ako Ilonka Magya-
rové este pred rokom méjho narodenia.
Pamétdm si jej celovelerny recitdl v dnes-
nej Moyzesovej sieni, kde ma zaujala inter-
pretaciou hudby jedného zo svojich favori-
tov, Roberta Schumanna, jeho cyklu Kar-
neval op. 9. Som aj paméitnikom bratislav-
ského uvedenia Klavirneho koncertu od
Stefana Németha-Samorinskeho, ktory
premiérovala v Kosiciach (reprizovala vo
Weimare a opitovne uviedla v Bratislave
zatiatkom 90. rokov). Pri roznych prilezi-
tostiach hrévala skladby svojho pedagéga
Bélu Bartdka (1935-1937), naposledy, uz
v tomto tisicro¢i, nezabudnutelne interpre-
tovala na akeii Lisztovho klubu Bartékovu
ndroénu Suitu op. 14, ktorou doplnila pred-
nasku o skladatelovom vztahu k Bratisla-
ve, k Slovensku.

Pri préci v Hudobnom muzeu SNM som
sa stretdval s dal§imi kapitolami jej plod-
ného umeleckého pdsobenia prostrednic-
tvom dokumentov, najmé ked sme ziska-
vali archivnu pozostalost jej dlhoroéného
pedagéga S. Németha-Samorinskeho, kto-
ry bol isty ¢as aj jej partnerom v klavirnom
duu. Ich repertodr dokumentuje jednak
notovy materidl pre dvoch hra¢ov na kla-

viri (Stvorruény, aj
pre dva néstroje),
ale aj zachované
bulletiny a vy-
strizky s ohlasmi na ich vystapenia z po-
zostalosti Z. Hrabussaya.

Z hladiska zdsluh o vyvoj a napredova-
nie nagho interpreta¢ného umenia tvori vr-
chol pyramidy éra jej pdsobenia na VSMU.
Tu bezmala polstorocie bola ¢inna ako prva
stéla korepetitorka, odbornd asistentka.
S jej spoluprdcou sa tu formovali talenty
viacerych indtrumentalistov (aj spevikov).
Svojich posluchidcov inspirovala priznac-
nym nadSenim pre milovant hudbu, zod-
povednou précou, starostlivou pripravou
a pokorou pri re$pektovani tylov a ruko-
pisov jednotlivych autorov. Svojou spolah-
livostou doddvala $tudentom na pédiu
pocit istoty aj zvySeného sebavedomia. Jej
¢innost v ¢asovom rozpéti dvoch generacif
vyustila do ovlddania Sirokého, najmai so-
natového repertodru. Bolo obdobie, ked
ovladala klavirne party vSetkych sondto-
vych opusov pre dychové ndstroje. Tdto
tctyhodnd kvantita kracala ruka v ruke
s vysokou kvalitou interpretdcie. Jej part-
nersky solisticky prejav sa vyznacuje vyraz-
nym citenim, vyZaruje osobité fluidum. Tre-
ba dodat, Ze po ziskani diplomu téinkova-
la ako partnerka s viacerymi $pickovymi,
vtedy mladymi umelcami (M. Orszdgho-

vou-Geeringerovou, M. Karlikovou, P.
Michalicom, J. Martinom Héndlerom...).
Talent, pruznd pamét, pracovitost, dlho-
ro¢nd prax vyustili do jedine¢nej poho-
tovosti. Spominam si, ked ndim v mu-
zeu v programe Kafendovho cyklu ,vy-
buchlo” jedno éislo. Pani profesorka
v priebehu niekolkych hodin so svojim
dlhoroénym partnerom, huslistom Vik-
torom Siméiskom, s priznaénym muzi-
kantskym eldnom uviedla skladatelovu
Sondtu pre husle a klavir.

Géfforova bola dlhoroénou partnerkou
flautistu Milosa Jurkoviéa, vystupovala
s nim doma aj v zahraniéi, zaznamenali
spolu mnozstvo nahravok. Bola vedicou
klavirneho kvarteta (popri V. Siméiskovi,
M. Teleckom a J. Alexandrovi), s ktorym
nahrala Hummelovo Kvarteto G dur, s Te-
leckym Sondtu pre violu a klavir. V rokoch
totalitného reZimu som neuspel, ked som
sa angazoval, aby jej pri prileZitosti okrih-
leho jubilea udelili titul zaslazilej umelky-
ne, ktory jej pravom patril. Odpoved zne-
la: pre (nulovi) politickd pasivitu to nepri-
chadza do tvahy. Zrejme aj z tohto dévodu
jej az po takmer $tyridsiatich rokoch poso-
benia na VSMU koneéne udelili titul docen-
tky...

Tieto moje spomienky sd len akymisi
sondami do mnozstva jubilantkinych za-
sluh. VZdy som obdivoval jej umenie,
skromnost, zdvideniahodnd vitalitu, opti-
misticky postoj k rieSeniu problémov. Sna-
Zim sa preto nasledovat tento Ziarivy vzor,
prikladny vztah k Zivotu v obdobi, ktoré-
mu hovorime jeseni Zivota, a ktoré, dufaj-
me - vo forme babieho leta este dlho potr-
va.

Foto ArcHiv

Viapimir Cizik

.

e-mail: mkubalo@stonline.sk

Objedndvky na tel.; 0903 502 700
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PRVY KRAT NA SLOVENSKU!!!
Vychddza celoslovensky hudobny kalenddr, ktory
bude obsahovaf 53 Slovenskych skupin a interprétov.

Kalenddr si mdZete zakipif v predojniach hudobnin,
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LETNE STRETNUTIE

klaviristov - pedagégov

lovenska sekcia EPTA v spolupraci s Hu-

dobnym fondom a Konzervatériom
v Bratislave usporiadala uz tradi¢né stret-
nutie pre hudobnych pedagégov - klavi-
ristov. Trojdriového semindra (23. aZ 25.
augusta) sa zicastnili najmé pedagdgovia
ZUS (i ked tentoraz v mensom podte) z ce-
lého Slovenska. Odzneli kvalitné a pre pe-
dagogicki prax uzitoéné prednasky a vy-
stdpenia renomovanych pedagégov, umel-
cov z Ciech a Madarska. Doplnili ich vystt-
penia klaviristov Petra Fancovi¢a a Dany
Saturyovej-Saginovej. Uvodné vystipenie
na tému Zaciatky klavirnej hry s detmi
predskolského veku patrilo erudovanej
a oblibenej Marcele Slanej (Brno). Pripo-
menula, Ze mnoho pochybnosti a otdzok
prindSa prave prica s detmi predskolské-
ho veku. Potvrdila vyznam a zmysel prace
s malymi detmi. DéleZity je aj fakt, Ze rodi-
¢ia prejavili enormny zdujem a dali podnet
na vznik oddeleni hudobnej pripravy pre
Ziakov predskolského veku. Tento typ sko-
lenia trva 2 roky, to, ¢o sa deti nauéia, ihned
spédjaju s praxou: vietky pojmy sa pokuisa-
junamalovat, piesne a melddie spdjaji s po-
hybom, neskér dokdzu harmonizovat, do-
tvérat k piesfiam predohru a dohru. Prak-
tické ukdzky s detmi boli demonstraciou
cielavedomej a vynachddzavej prace.

Jakub Kozdk, 17-ro¢ny klavirista, zaci-
nal ako 5-ro¢ny s predskolskou vychovou,
svoje vyspelé muzikantské a technické
ambicie prezentoval v interpretacii Scherza
b mol op. 31 od F. Chopina. Cesky klavirista
a skladatel Radoslav Kvapil hovoril na té-

mu Ceskd klavirna tvorba a vzhladom na
Rok éeskej hudby sa zameral na klavirne
dielo Antonina Dvordka. Poukdzal na ob-
tiaZnost interpretacie, rozobral otdzku kla-
virnej $tylizdcie v Klavirnom koncerte op. 33,
Varidcidch As dur op. 36, Dumke a Furiante
op. 12. V ukazkach poukazal na Dvoriko-
vo farebné citenie a novétorské prvky vo
vyraze. R. Kvapil interpretoval jeho Ame-
ricki suitu op. 98 (5 Casti), kde sa vyskytuji
motivy indidnskej hudby. Zaujimavy bol
vyklad klavirneho cyklu 8 humoresiek,
v ktorych je Dvordk moderne citiacim skla-
datelom, hoci ich vznik je datovany rokom
1894. Na zdver vysttpenia R. Kvapil uvie-
dol vyber z cyklu skladieb Poetické ndlady.
Erzsébet Beldkova (Budapest) sa oriento-
vala na proces vyucovania Studentov Stred-
nej umeleckej $koly Bélu Bartéka z Buda-
pesti a spoluprdcu so Ziakmi bratislavské-
ho Konzervatéria. Uz k takmer technicky
dokonalym vykonom mladych klaviristov
mala aktudlne pripomienky. Dotykali sa
najmi skladieb F. Chopina (upozornila na
rozdielnosti Paderewského vydania a ori-
gindlneho textu) Balada g mol, Scherzo cis
mol, ale aj diela S. Rachmaninova, C. De-
bussyho, B. Bartéka a sti¢asného madar-
ského autora Takdcsa v skladbe Toccata.

Povznasajicim bolo vystipenie klaviris-
tu, $tudenta bratislavského Konzervatéria
Petra Fancovi¢a, ktory brilantne predvie-
dol vyber z 10 klavirnych etud a Polonézy
od F. Chopina.

Alena Vlasdkovd (Praha) priniesla tohto
roku na stretnutie 1. knizné vydanie svojej

K O N K U R Z Y

Klavirni pedagogiky - Pruni kroky na ceste
ke klavirnimu uméni. Autorka upozoriiuje
na délezitost price s hendikepovanymi
detmi. V klavirnej pedagogike je potrebné
si uvedomovat, Ze Ziaka treba viest ku krés-
nym zazitkom. Prostrednictvom umenia
mdZeme aj tieto deti naucit hlbsie pozna-
vat skuto¢nost, hladat krdsu a radost. Ale-
na Vlasdkovd svoje bohaté poznatky ziska-
va aj na internete, kde vyhladdva réznu
literatdru. Stcastou profesionality A. Vla-
sakovej, vzacnej pedagogicky, je aj to, Ze sa
dokdzZe so svojimi skisenostami podelit
a vyrazne pomdct pri rieSeni vychovy
v praxi. Aj ked precefiuje multimedidlne
prostriedky, si poméckami pri rychlejSom
napredovani a dosahovani kvalitnych vy-
sledkov.

Klaviristka Nora Skutova pripravila za-
ujimavi a vedomosti obohacujicu pred-
nasku o sucasnej hudbe, v ktorej sa zame-
rala predovSetkym na $pecifické kompo-
zi¢né techniky, ktoré vyuZivaji skladatelia
v sti¢asnej hudbe, ale aj na vyrovndvanie
sa interpreta s desifraciou notového zdzna-
mu a jeho tlmocenia do zvukovej podoby.
Ako osviezZenie a stimuldcia pdsobila sklad-
ba od J. Cagea z cyklu Sondty a interlidid,
ktort zahrala na klasickom klaviri v povod-
nom zneni a vzapati na preparovanom né-
stroji. Zaver podujatia obohatila klavirist-
ka Dana Saginova, svoj recitél zostavila z diel
Franza Liszta, jeho transkripcii zndmych
skladieb od Belliniho, Berlioza, Schuberta.

Eva Fischerova-Martvoriovd, ktord bola
koordindtorkou podujatia, podakovala
vSetkym Gcastnikom za UspeSny priebeh
a stretnutie ukonc¢ila citdtom Vaclava Tali-
cha: ,Vidim svoju tlohu v pedagogickej ¢in-
nosti, najvy$sej méte, ku ktorej méze ¢lo-
vek dospiet. UEit, to nie je trest, to je dest.”

BoZena DIHANOVA

Generdlny riaditel” Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do Slovenského komorného orchestra Bohdana Warchala

na miesto violistu

Konkurzy sa uskutognia v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie

dria 4. 11. 2004 o 13. 00 h.
Pozadované vzdelanie: VS prisluiného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu si uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk a prihlésenym uchddzacom budi zaslané pisomne
spolu s presnym datumom a hodinou konkurznych prehravok.

Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne
alebo e-mailom do 14. 10. 2004 na adresu:
Slovenskd filharménia, Medend 3, 816 01 Bratislava

e-mail: janosikova@filharmonia.sk

Generdlny riaditel” Slovenskei filharménie vypisuje konkurz
do komorného telesa Musica Aeterna

na barokové husle

Konkurzy sa uskutoénia v skddobni SKO BW Slovenske; filharménie

dria 3. 11. o0 12.00 h.
Pozadované vzdelanie: VS prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu si uverejnené na internetovej satrdnke
www.filharmonia.sk a prihlédsenym uchddzagom budi zaslané pisomne
spolu s presnym datumom a hodinou konkurznych prehravok.

Prihlésky so Zivotopisom zasielajte pisomne
alebo e-mailom do 13. 10. 2004 na adresu:
Slovenskd filharménia, Medend 3, 816 01 Bratislava

e-mail: janosikova@filharmonia.sk

@ HupoBNY ZIVOT « 10 + 2004



OSOBNOSTI

UDALOSTI

Akordedénovy orchester

AMANDOLO v Innsbrucku

kordeénovy orchester Amandolo

s umeleckou vedtcou a dirigentkou
Vierou Vrtichovou zo ZUS Petra Michala
Bohitria v Dolnom Kubine sa 10. - 13. jina
2004 ztcastnil na 8. roéniku medzinarod-
ného festivalu akordeonistov v rakiskom
Innsbrucku. Festival patri k najvyznamnej-
$im sdtaznym prehliadkam akordedno-
vych orchestrov, komornych zoskupeni
a solistov vo svete. Sutazilo sa v 18 kategé-
ridch. Orchester Amandolo v kategérii mlé-
deznickych orchestrov (hraéi do 21 rokov)
v . kvalifika¢nej skupine (najvyssia obtaz-
nost sitazného repertodru) ziskal spome-
dzi 35 orchestrov najcennejsiu trofej. Za

najvadsiu devizu Amandola oznacila poro-
ta muzikalitu prejavu orchestra, farebnost
a pestrost vyuZitia registrov néstrojov, po-
uZivanie pridavnych ndstrojov (flauta)
a zvukov syntetizatorov, sihru a znaént
technickd vyspelost interpretov i ndro¢nost
predvedeného repertodru.

Akordeénovy orchester Amandolo (né-
zov pochddza zo $panieléiny - ,milujdc nie-
¢o") vznikol v janudri 1993. Orchester mé
40-¢lennd zdkladriu, ktort okrem akorde-
onistov tvoria aj hra¢i na prie¢nu flautu,
syntetizator, basovt gitaru, bicie a perku-
sie. Amandolo pocas svojej existencie ab-
solvoval mnoZstvo koncertnych vystipent

MALY SPONZORSKY DAR

Pre bratislavskd Zakladnt umelecku
gkolu na Daliborovom namesti bol 28.
Jjun sldvnostnym a ojedinelym diiom. Ria-
ditelka Katarina Koncerovd mala Cest pri-
vitat na pdde $koly velvyslankyriu Spolko-
vej republiky Nemecko Ute Mayer-Schal-
burgovii, kultirneho atagé Ota Kollera
a Silviu Volzovi, ktord iniciovala pre skolu
sponzorsky dar.

Pri tejto vzédcnej prileZitosti pripravila
ZUS slavnostny koncert, na ktorom sa pre-
zentovali jej talentovani Ziaci. Z triedy M.
Jahelkovej sa predstavili dve klaviristky
Madelaine Richterova (P. I. Cajkovskij -
April z cyklu Roéné obdobia) a Lenka Sich-

K O N K

znych prehrdvok.

Generdlny riaditel” Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do orchestra Slovenskej filharménie

na miesto veduceho hraéa v skupine Il. husli
na miesto tutti hraca do skupiny viol
na miesto 1. pikolistu s povinnostou 2. flauty

Konkurzy sa uskutoénia v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie diia 3. 11. 2004.
PoZadované vzdelanie: konzervatérium - absolutérium alebo VS prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu so uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia.sk a pri-
hlédsenym uchddzacom budi zaslané pisomne, spolu s presnym ddtumom a hodinou konkur-

Prihlagka so Zivotopisom zasielajte pisomne
alebo e-mailom do 13. 10. 2004 na adresu:
Slovenskd filharménia, Medend 3, 816 01 Bratislava
e-mail: kralovicova@filharmonia.sk

tova (A. Laskovskij - Pieseri bez slov). Stro-
denci Jakub, Ladislav a Gejza Wimme-
rovei, ziaci K. Jablokovovej a A. Petraso-
vej, predviedli prvi ¢ast Koncertu d mol pre
dvoje husli od J. S. Bacha. Denisa Kabza-
nova a Zuzana Gedaiova (z triedy K. Kon-
Cerovej) sa predstavili dielami od J. Hayd-
na Abschiedslied, od B. Smetanu Uspdvan-
kou Vendulky z opery Hubicka a piestiou
Kukucka od M. Schneidera-Trnavského.
Sornia Machekova (z triedy M. Klausovej)
interpretovala Pieseri Mdrie Magdalény
z muzikalu Jesus Christ Superstar od A. Lloy-
da Webbera, vietky so sprievodom T.
Schlosserove;j.

Uu R Z Y

v Dolnom Kubine a dal$ich mestach Sloven-
ska a niekolko koncertnych ciest do Svéd-
ska, Nemecka, Ceskej republiky, Polska,
Madarska, Talianska a Danska. Roku 2000
uc¢inkoval orchester na Svetovej vystave
EXPO 2000 v Hannoveri. Repertodr or-
chestra tvoria skladby skladatelov 20. sto-
rodia, filmova a muzikdlovd hudba i ukaz-
ky z populdrnej, tane¢nej a ludovej hudby.
Orchester zaznamenal dspechy aj na stta-
Ziach - I. eurdpsky festival akordeénovych
orchestrov v Prahe 2000 (5. miesto), II.
eurdpsky festival akordednovych orches-
trov v Prahe 2001 (1. miesto), celosloven-
ska sufaZ ,Divertimento Musicale“, 2002
(vitazstvo v kategdrii velkych komornych
orchestrov), XXX. roénik medzindrodnej
sutaZze v hre na akordeén v Chorvétsku
v Pule, 2003 (zlaté pdsmo). V minulom
roku nahral Amandolo svoje prvé CD s né-
zvom InSpiracie.

VIERA VRTICHOVA

Vo vykonoch mladych interpretov bolo
citit chut a nadSenie pre umenie. Potesitel-
né je, Ze napriek tomu, Ze nase umelecké
skolstvo bojuje o svoju existenciu, ndjdu sa
ludia, ktorf maji dobrud volu a chut poma-
hat.

IVANA ZIAKOVA

Do NoOVE)

SEZONY
PO NOVOM...

o funkcie generdlneho riaditela

Slovenskej filharmoénie bol na
zéklade vysledkov vyberového kona-
nia menovany ministrom kultiry Ru-
dolfom Chmelom Marian Lap$an-
sky.

Pocniic 56. koncertnou sezénou na
post séfdirigenta nasho prvého orches-
tra nastipi popredny cesky dirigent
Vladimir Vilek.

Zmeny neobisli v rozbiehajicej sa
31. koncertnej sezéne ani Statny ko-
morny orchester Zilina, v ktorom pri-
jal post séfdirigenta slovensky diri-
gent, dlhodobo posobiaci v zahrani-
¢i Oliver Dohnanyi.

O zdmeroch, planoch a umelec-
kych perspektivach v institdcidch a te-
lesdch budeme ¢itatelov podrobnejsie
informovat v najblizsich éislach HZ.
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EXPERIMENTALNE STUDIO VCERA A DNES

HOVORIME ...

\d

‘ oY
. C )
wr 8 Jrvrcgom YDwrizom,
dlhoroénym pracovntkom, nateraz riaditelom Experimentdlneho Stidia
Slovenského rozhlasu v Bratislave, tvorcom viacerych tspesnych elektroa-

kustickych kompozici.

Pocéas vasho dlhoroéného pésobenia
v Experimentilnom $tiidiu ste sa stret-
li s mnohymi skladatel'mi. Ako sa zme-
nili oéakavania a predstavy o elektroa-
kustickej hudbe v priebehu tohto obdo-
bia? Zmenili sa vase osobné preferencie
v tomto zmysle?

Zakladatelskd, dnes starsia generécia bola
fascinovand ¢imsi novym. Po ,odskisani
a vyskume® toho nového sa dnes vracia-
me spét, ale obohateni o novt skdsenost,
s roz§irenym, ovela bohat$im jazykom.
Této etapa, tento pohyb priniesol vela kva-
litnych kompozicii, ktoré patria do zlatého
fondu naej kultary.

Zmenili sa, samozrejme, aj moje prefe-
rencie. Asi som skusenejsi a zvukovost ma
az natolko nevzrusuje, skor zaujimavé hu-
dobné formulécie, vyraz a prejav sklada-
telskej duse artikulované cez abstraktné
akustické gesto.

V priebehu 80. rokov ste trikrat po sebe
ziskali ceny na medzinarodnych stita-
Ziach, konkrétne na sitazi IREM v Ri-
me. Zmenili sa od tych ¢ias zasadne kri-
téria hodnotenia elektroakustickych
skladieb?

Je to presne popisatelny pohyb - od frag-
mentarneho posudzovania kompozicie ku
komplexnému. Kedysi bola v centre pozor-
nosti napriklad kompoziéné priezraénost,
kvalita ,novovznikajicich® zvukov, ich vz4-
jomny pomer, priradovanie - estetické
kombindcie atd... Dnes, podobne ako pri
krasokorcéulovani, hodnotime dvoma
zndmkami. Jedna je za techniku, druha za
umelecky dojem, alebo presnejsie - za to,
aky zdmer zvolil skladatel a ako ho napl-
nil... Dnes nés uZ nefascinuje ,,ohybanie”
zvuku, ofakdvame komponovanie...

Co podla vasho niazoru oéakava skla-
datel, ktory sa po prvykrat stretne
s elektroakustickou hudbou? Dnes,
ked’ ma skladatel uz takpovediac ,,po-
lotovar“ v podobe hotovych zvukov
a kompozi¢énych postupov k dispozicii
doma v pracovni, ma praca v elektro-

akustickom $tadiu este nejaké opod-
statnenie?

Mlady skladatel asi o¢akéva to, ¢o apriori
poznd, ale ma Sancu preniknit k novym
poznatkom. Tie nie st len vo zvuku a sa-
motnej technoldgii, st v spdsobe myslenia.
Ide ndm o formovanie pohladov, ndzorov,
filozofie tvorby v sti¢asnych kontextoch...
Na jednej strane je tu pritomny uniformny
tlak pouzivanej technoldgie, na druhej stra-
ne neuveritelnd volnost v zdmere - medzi
tym volny priestor, ktory zapliame - na-
$ou viziou... Casy sa zmenili, dnes moze
Htvorit“ kazdy, kto ,,na to ma"“. Pozor, je tu
v8ak hranica, ktord musime rozpoznat -
hranica medzi hrou a komponovanim.
Experimentélne $tidio méze potencidl-
nemu zaujemcovi - autorovi - poskytnut
metodickd pomoc a medializovanie akti-
vit v celosvetovom kontexte, Specidlne po-
stupy a profesionédlne $tadiové rieSenia,
ktoré nie st dostupné v domadcich sttdidch.

AKké st vaSe ciele, predstavy pri dalSom
vyuZiti moZnosti Experimentalneho
$tiudia? Mam na mysli propagéaciu, ale
aj inovaciu technického vybavenia $ti-
dia.
Na$im poslanim je metodicky a medidlne
dopliiat tvorivy priestor komponovania v st-
¢asnom svete, samozrejme, s nadviznostou
na iné médid. Myslim, Ze to, ¢o robime pre
kultiru, je ojedinelé. Pravidelne vysielame
nas program Ex Tempore venovany novej
tvorbe a médidm. Komentujeme dianie na
nasej scéne, vysielame
rozhovory s umelcami
a prezentujeme diela.
SnazZime sa pouzivat
zrozumitelny jazyk,
ktory pochopfi aj inak
zamerand Cast populé-
cie. S pravidelnym roz-
hlasovym vysielanim je
synchrénna aj interne-
tovd stranka www.ra-
dioart.sk, ktord sa po-
stupne stdva aj doku-
mentaénou bazou.
Potesitelné je, Ze sa
nam elektronickou ces-
tou ozyvaju aj nie aka-
demicky vzdelani mla-
df Iudia, ktorf maju za-
ujem tvorit, velmi nds
to motivuje. Tych lep-
§ich zapajame do aktiv-
nej profesiondlnej tvor-
by. Mozno, Ze priché-
dzaju ¢asy, ked skutoéni
tvorcovia akustického
umenia nebudd $koleni len na $pecializo-
vanych vysokych skolach...
S ktorymi institiiciami doma a vzahra-
nié¢i spolupracujete, s ktorymi by ste
radi rozvinuli spolupracu?
Aktivne pracujeme v troch sietach: v EBU
(European Broadcasting Union), v sieti
koncertného umenia a vymeny materidlov
a v sieti individudlnych kontaktov. O nasej
domaécej scéne pravidelne vysielame na ok-
ruhu Devin kazdd stredu 0 23,05 h a para-
lelne na internetovej stranke. Spolupracu-
jeme pri organizovani koncertov, worksho-
pov. Mdme vyborné vysledky: vyse dvadsat
medzindrodnych oceneni za povodnd tvor-
bu, desiatky prezentécii a koncertov doma
a v zahrani¢i Za vSetky spomeniem tie
ostatné : v méji cena na IREM 2004 v Ri-
me, spolupréca s Festivalom soudobé hud-
by v Brne, prezentacia na dvoch koncertoch
na festivale Synthése 2004 v Bourges vo
Francuizsku...

Foto ArcHiv
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o s Rudolfom y%l@(%ﬂﬁ@,

mladym slovenskym skladatelom, ktory neddvno reprezentoval Slovensko
na medzindrodnej sitazi elektroakustickej hudby IREM 2004 v Rime.
Jeho skladba The End ziskala v kategorii skladatelov do tridsat rokov

proé miesto...

V minulosti bol najmé medzi mladymi
skladatel'mi velky zaujem o elektroa-
kusticki hudbu, dnes pozorujeme skor
letargiu a nezdujem o tento hudobny
druh. Véom je podla vas dovod?
Zaujem, ¢i uz zo strany skladatelov, alebo
zo strany realizdtorov, pramenil z fascina-
cie novymi technolégiami, aj neustdlou taz-
bou objavovat v hudbe nie¢o nové. Byva-
lym reZimom obmedzeny ¢asopriestor
ponukal tvorcom este ¢iastoéne nezmapo-
vanu a cenzirou menej deSifrovatelna ob-
last umenia v podobe elektroakustickej
hudby, v ktorej sa naplno mohol prejavit
nielen nepokojny duch ,objavitela®, ale aj
uplatnit vola slobodne zmyslajiceho ¢lo-
veka a jeho sklon k revolte a provokacii.
Bezpochyby to zo skladieb, ktoré vznikli
v tomto obdobi, aj vyZaruje.

Dnesny nezdujem o tento hudobny
druh prameni moZno z takmer neobme-
dzenych technickych moznosti spracovania
hudobného a zvukového materidlu pros-
trednictvom informaénych technoldgii, kto-
rym vicsina z generdcie ,,sktsenejsich skla-
datelov” nerozumie, alebo rozumiet ne-
chce. Zaéinajtci autor sa zas v tomto mori
moznosti nevie systematicky orientovat
a aj skutocnost, Ze tento smer sa v akade-
mickom prostredi u nds takmer vobec ne-
vyucuje, priviedlo mladych skladatelov
k negativnemu postoju k elektroakustickej
hudbe. Ti, ktori maji zdujem ju tvorit, vzde-
lavaju sa samostatne, ¢o nie vZdy moZe viest
k zdarnému koncu, ini cestuji za , pozna-
nim“ do zahraniéia. Ale tento jav je neod-
delitelnou stcéastou nasho Skolstva, oso-
bitne skolstva umelecky zameraného, a ne-
vztahuje sa len na vyuébu elektroakusticke;j
kompozicie...

Mnohé univerzity mali $tidia uZ v 60.
rokoch 20. storoé&ia. VSMU o polstoro-
¢ie neskor este stale nie je schopna pos-
kytniit Studentom kompozicie priesto-
ry, vybavenie a moZnost uplatnit sa aj
na poli elektroakustickej hudby...

Na podobné otdzky sa na Slovensku zvy-
¢ajne odpoveda: Nedostatok finanénych
prostriedkov!

Nastastie, na Slovensku mame instita-
ciu, akou je Slovensky rozhlas a v iom Ex-
perimentalne 3tudio, ktoré vZdy bolo a je
ochotné poskytnut svoje priestory a moz-
nosti Studentom kompozicie. Niekolko-

krat som sa o tom uz ako posluchaé¢ kom-
pozicie na VSMU presved¢il. Spolupréca Ex-
perimentilneho $tidia s VSMU urcite nie
je problém, myslim si, Ze koneéne by sa
mal vyjadrit niekto kompetentny zo $koly,
preco spoluprica este nenastala. Nie je to
vzdy len otdzka nedostatku finanénych pros-
triedkov.

Myslite si, Ze existuje spdsob a rieSenie,
ako vzbudit zaujem o elektroakustickil
hudbu?

Mozno tym najlep§im rieSenfm by bolo
vytvorit va¢si priestor na domécich hudob-
nych festivaloch stic¢asnej hudby na prezen-
tovanie elektroakustickej tvorby. Tym sa
otvori priestor aj pre kritiku a konfronta-
ciu elektroakustickej hudby s posluchaéom
a odbornou verejnostou.

Vo svojich skladbach Easto spajate
akusticka hudbu s elektroakustickou.
Aké miesto zastavavo va$ej tvorbe elek-
troakusticka hudba?

Nezamyslam sa nad tym, aké miesto majt
v mojej tvorbe elektroakusticka a akustic-
ka hudba. PovaZzujem to za nepodstatné.

Hudba je pre mra predovsetkym zvuk
$iriaci sa v priestore, do ktorého sa snazim
vloZit niedo, ¢o je pre miia podstatné a vy-
volat v niekom, kto ju poé¢uje, nie¢o aspori
trosku sa pribliZujice k pochopeniu impul-
zu vzniku tejto hudby.

Spdjanie akustickej a elektronickej hud-
by je pre miia absolttne prirodzené. Aj po-
Cita¢ a rozne elektronické pristroje vydéva-
ju zvuky, preco to nevyuZit? Sd to pre mria
hudobné nastroje ako ktorékolvek iné.
Rozvoj techniky dnes umoziuje sklada-
telovi pracovat samostatne. Aky rozdiel
vidite medzi timovou $tidiovou reali-
zaciou a ,,doméicou“ vyrobou elektroa-
kustickej hudby?

Je tazké vyuZivat moznosti osobného poéi-
taca, moZnosti programov uréenych na
spracovanie hudby a zvuku, pokial ¢lovek
dékladne nepozné tradiciu tychto techno-
16gii. Vadsinou v tychto programoch, ¢i uz

Foto ARcHiv

chceme alebo nie, ndjdeme len simulacie
principov technolégif, na ktorych vznikala
elektronickd a elektroakustickd hudba
skor, nez sa stali sicastou ,,domécej vyro-
by. Pokial si to tvorca neuvedomi, stiva sa
len otrokom prefabrikovanych hudobnych
a zvukovych Struktir, ktoré mu programy
jednoducho ponukajd. Ur¢ite je vhodnej-
Sie poradit sa takpovediac s , interpretom”
elektronickych ,hudobnych néstrojov®,
teda s kvalitnym zvukdrom, obozndmit sa
s principmi technolégii a aZ potom sa od-
hodlat vyuzivat ich v tvorbe.

PriprAVILA MARTINA KORERIOVA
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Vdaka konicku majich deti som sa viac-menej ndhodne ocitla
na Majstrovstvach sveta vryZovani zlata v Revistskom Podzdmci (15. az 22. augusta).
Ich siicastou boli umelecké programy, o ktorych sa nedd micaf ...

Zabavajuci sa ZLATOKOPI
- alebo ryzujoci umelci?

Jedno aj druhé. Na majstrovstvich sveta
v ryzovani zlata, tento rok prebiehaju-
cich prave na Slovensku, sa ztcastnili sita-
Ziaci z 19 krajin zo v8etkych kontinentov.
Celkovo najuspesnejsi boli Fini, aj ked 2
ceny ziskali aj nasi muzi - amatéri. Punc
délezitosti zaruéila pritomnost elity orga-
niza¢ného vyboru Svetovej aj Slovenskej
asocidcie zlatokopov, ako aj dalsich vyz-
namnych osobnosti, sttaZiacich v Special-
nej kategorii VIP.

Velmi dobre som sa zabavala predo-
vSetkym na vykonoch profesiondlov,
okorenenych velkou davkou recesie
a zmyslu pre humor, ktord srsala aj
z fandiaceho spolocenstva - obecenstva.
Co poviete na holandsko - belgicky ,fan-
klub“? Alebo na 3panielskeho fanusika,
ktory povzbudzoval svoj tim naozaj ne-
tradiéne - hrou na gajdy?

Samozrejme, Ze v sortimente zlato-
kopeckych radovdanok nemohla chybat
velernd zabava. Slovensko ako hostitel-
ska krajina predstavila vlastni kultdru
divacky dspe$nym, svieZim vystdpenim
mladych (aj) stepujdcich taneénikov
z Banskej Bystrice a velerom stravenym
s folklérnym siborom Spievanky, kto-
ry v tomto meste pdsobi uz 30 rokov.
Pre majstrovstvd sveta si pripravil pes-
try program s dobrym vyberom nie vel-
mi zndmych, hudobne obzvlast zaujima-
vych Tudovych piesni (stredoveké téni-
ny, neobvyklé centralizacia a neperiodic-
kost) a tancov najmé z Horehronia, cim-
balovi muziku (zdhadou pre mria zostal
postojacky hrajuci violonéelista, zrejme sup-
lujtici kontrabasistu). NajoriginalnejSou zloz-
kou siboru bolo vyborne hrajice fujarové
kvarteto, pre ktoré boli $pecidlne upravené
slovenské Tudové piesne, vyuzivajtce $tvor-
hlasnt harméniu, heterofonicka faktiru
i charakteristické fujarové improvizicie.

O kontinuitné pokracovanie zdbavy sa
postaral Dusik (vlastnym menom Ivan
Reichman). Nahrané podklady dopliial
spevom nazivo podla priania publika. Im-
ponovala mi jeho spontdnnost, vyborna
znalost textov piesni a schopnost ,nasit ich”
do zlatokopeckej formy.

Prezentacie budtcoroénych hostitel-
skych krajin slazili zdroven ako pozvanka

na Majstrovstva Eurépy v Spanielsku a Maj-
strovstvé sveta v Juhoafrickej republike.
Spanieli predstavili svoju krajinu projek-
ciou umelecky neobyé¢ajne hodnotného
dokumentu, ktory kratkymi strihovymi
zdbermi zachytdval malebnost prirody, kul-
tirnych pamiatok aj epizdd zo Zivota ludi,
s vlastnym ,dejom” a formou: rondovy
formovy princip s ndvratom rovnakych
zéberov v urfitych usekoch, praca s asom

Cézar Castaiio

v dlzke obrazkov a v tempe a poradi ich
ndslednosti a tym i kumulacia a gradécia
vnemov.

Nasledujtice zdanlivo ndhodné pokra-
¢ovanie programu prinieslo velké prekva-
penie. Ved kto by ocakaval, Ze z drsného,
oslahaného chlapika s imidZom Rumbura-
ka, cez deni usilovne loviaceho zlatinky, sa
vykluje slavny australsky rozpravac pribe-
hov z histérie Ballaratu (zdpadne od Mel-
bourne), kde sa nachddzaji povestné zlaté
polia Euréka - Gerry Tobin. Uz 20 rokov
sa v spolupréci s dalsimi dvoma nadSenca-
mi vo vyro¢ne opakovanej Prechddzke na
Usvite stard o to, aby zlatokopecké histor-
ky neodvial prad ¢asu. Okrem svojho

Zovidlneho rozprdvaéského umenia sa
predstavil aj ako vyborny hra¢ na bendzo.
Prezradil mi, Ze uz 20 rokov je ¢lenom
bush-bandu Men o’ the Hill, kde spieva, hra
na bendzZo a na pistalke spolu s huslistom,
akordeonistom a hrd¢om na bush bass (aus-
tralsky tradi¢ny hudobny néstroj - kombi-
ndcia bubna a jednostrunového nastroja).

Spoloéne s citlivou, pruznou a rytmicky
preciznou hrou na bicie Slovdka Lubosa ...
(zdroven sa ospravedliiujem, Ze som ne-
zachytila jeho priezvisko, ani dodatoé-
ne sa mi ho nepodarilo zistit) tvorili sprie-
vod daliemu prekvapujico kvalitnému
interpretovi, virtuézovi v hre na gajdy,
Spanielovi Cézarovi Castafiovi, ktory
rovnako dobre hral na tomto néstroji
ludové piesne, zndme evergreeny i coun-
try. UZ kombindcia zvuku gédjd s bendZom
a bicimi vytvarala nevSedny kolorit ...

Divécky najatraktivnejSou sa stala
prezentacia Juhoafrickej republiky, ked
sa africki zlatokopi objavili ako stcast
Matsamo Cultural Group. Stubor Swa-
ziov Zijici v Matsamo, malej oblasti na
pomedzi{ Svazijska a Mpumalangy (Ju-
hoafrickd republika) vznikol v roku
2000. Interpretuje najma svazijské folk-
lérne piesne a tance, choreograficky i hu-
dobne upravené do tvaru, ktory svojou
udernostou doslova vyraza dych.

Zakladom hudobnej zlozky stiboru
je Stvorhlasny mieSany spevicky zbor
a cappella, kombinovany so sélovym
spevom, Castejsie ,sélovym dvojhla-
som” so zvld3tnymi, pre Eurépana ne-
obvyklymi stizvukmi, s prvkami dvojzbo-
rovej techniky, heterofénie s melodickymi
i rytmickymi variantmi témy, imitdcie, s im-
provizaciou sélistov, miestami s ostindtnym
zborom, pokrikmi... Neoby¢ajne presnd in-
tondcia napriek prirodzenému prepojeniu
s nepretrzitym tancom. Niektoré ,spieva-
né tance” sprevddzané indtrumentilnym
,orchestrom® bubnov vratane trecieho
bubna. V3etko strhujuce ...

Na akeii zdanlivo len pre hstku ludi za-
pélenych pre neobvyklé hobby sa vzdcne
spojili Sportovy duch s ldskou k umeniu
v dojimavej zhode a na vysokej kvalitativ-
nej trovni..

FoTO AUTORKA

JANA BOCEKOVA
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MINIPROFIL

Narodeny: 29. oktébra 1973 Bratislava

Odborné vzdelanie: 1980 - 1995: ZUS - hra
na violonéelo, klavir, bicie nastroje, kom-
pozicia
1992 - 1997: Pedagogicka fakulta UK -
hudobna vychova
1995 - 2000: VSMU - teéria hudby
1998 - Doktorandské stidium - tedria
hudobnej vychovy
Stipendista Centre de Promocié de la
Cultura Popular i Tradicional Catalana,
Barcelona

Cinnost: dirigentskd a skladatelskd - Aka-
demicky spevacky zbor Tempus, Or-
chester Orfeus, externy zbor Opery
SND, Orchester ludovych néstrojov SRo,
Orchester deti a mlddeze Harmonia...

VWber z kompozicii: EXORE, symfonickd pre-
dohra ¢. 1, Motyl, baletnd hudba pre kla-
vir a slacikovy orcherster, Oda na deti
pre klavir, miesany zbor a slacikovy or-
chester, U re mumba setuli pre mieSany
zbor, Cesta domov pre 8 violonéiel,
Hriech?, scénickd hudba k tane¢nej kom-
pozicii, Borkum, symfonicka predohra
¢. 2, Sant Félix, pre detsky symfonicky
orchester, rozpravaca a diaprojekciu...

V hudobnom adresari pri vaSom mene
nijdeme niekol'ko profesii. Cim sa naj-
viac citite byt: skladatelom, dirigen-
tom, zbormajstrom, etnomuzikolé6-
gom, publicistom...?

Asi vetkym rovnako. VSetky tieto profe-
sie totiz vystihuju praktické, kazdodenné
potreby hudobnika, ktory sa dnes neuzivi
jedinym povolanim, bohuzial. Mdm svoje
stabilné hlavné zamestnanie v Narodnom
osvetovom centre, a vietky ostatné profe-
sie by som oznadil ako svoje poslanie. Bavi
ma to. Povodne som sa hudobou zacal za-
oberat ako inStrumentalista - violoncelis-
ta, hral som v mladeZnickom orchestri. Po
Case sa ukdzalo, Ze teleso ma repertodrovy
deficit préve v oblasti komornej orchestral-
nej literatdry. KedZe v tom ¢ase som sa za-
¢inal intenzivnejsie zaoberat §tidiom kom-
pozicie, dostal som akusi neformélnu ob-
jednavku, a to bol impulz pre vznik prvej
skladby - aj ked nebola absolitnou prvoti-
nou. Predchddzali jej apravy folklornej
hudby, ktord som vZdy chépal ako sulast
prostredia, v ktorom som vyrastal (obaja
rodidia boli taneénici, sélisti SLUK-u). Ked
bola moja prva skladba Symfonicka pre-
dohra EXORE na svete, bolo ju treba dirigo-
vat, ¢o bol motiv, ktory ma priviedol pred
orchester ako dirigenta. Mal som vtedy asi
18 rokov, nemal som v tejto oblasti Spe-

HZ o

cidlnu pripravu, pochopitelne, ani skise-
nosti.

TakZe vSetko prebiehalo v znameni od-
vahy autodidakta...

Ano, aj ked vzipiti som zacal chodit na
hodiny kompozicie k Igorovi Dibakovi a ne-
skor som sa hlasil na $tddium kompozicie
na VSMU, no tam ma nevzali. Zvolil som si
teda hudobni vychovu na Pedagogickej
fakulte a ndsledne hudobnd teériu na
VSMU. Tam sa moja $pecializicia etnomu-
zikoldga vyvinula zo spominanej afinity
k folkléru.

Nepritiahla vas pedagogicka ¢innost?
Nevylu¢ujem ju, ale vZdy som mal bliZsie
k Zivej hudbe, striedal som viacero orches-
trov, orchester deti a mlddeZze Harmonia,
Bratislavsky mlddeZnicky violonéelovy su-
bor, komorny orchester Technik... Mal
som $tastie, Ze som sa pohyboval v takom-
to prostredi, pretoZze moje kompoziéné
ambicie boli hned vyuzité, moje skladby
sa hrali.

V pozicii dirigenta ste sa ocitli bez oso-
bitnej pripravy. Neprekazalo to?

Tu som sa nasiel. Mozno aj vdaka pohybo-
vym schopnostiam (isty ¢as som tancoval
v Ld¢nici...) sa mi zo zaiatku videlo celkom
jednoduché vyjadrovat pohybom to, ¢o ci-
tim v hudbe. Samozrejme, Ze som sa mu-
sel zdokonalit v technike, absolvoval som
niekolko dirigentskych kurzov, a z Pedago-
gickej fakulty mam aprobdciu zborového
dirigenta. Pravym profesiondlom so vzde-
lanim nie som, no citim sa tu dobre, a zrej-
me aj muzikantov to so mnou bavi.
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ROBERT FALTUS

Okrem oficiadlnej alebo akademickej
pripravy, vasSou najsilnejSou skolou boli
teda mladeZnicke orchestre, vktorych
vladne najmé nadSenie - neopakova-
tel'ne indpirujiica atmosféra...

Tam sa hudba preZiva tplne inak ako u pro-
fesiondlov. To ma obohacuje. Tak ako v3et-
ko v prirode..., ako napriklad stromy ras-
td odspodu, aj ja som zaéinal postupne od
elementarneho stupria. No nechcem tym
povedat, Ze by som bol priamo v korune...
Odbory folkloristika a etnomuzikol6-
gia st v centre va$ej pozornosti v za-
mestnani...

Najskor som ako Student brigadoval cez
jedno leto v Narodnom osvetovom centre,
neskor, ked sa uvolnilo miesto Gstredné-
ho metodika pre fudovd hudbu - oslovili
ma. Pracujem tu podnes, je to velmi zauji-
mavd a dynamickd préca, spo¢iva najmé
v organizovani kultdrnych podujati na baze
folkléru, Skolitelskej ¢innosti, praci v po-
rotdch, odbornych komisidch. Stretdvam
sa so Zivym aj spracovanym folkl6rom.
Z tychto skdsenosti vzisla aj téma mojej
doktorandskej prace, ktord je zamerand na
oblast harmonie vo folklornej hudbe instru-
mentalnych zoskupeni. Tymto $pecidlnym
otdzkam sa venuje pomerne méalo odborni-
kov, je to teda téma, ktord mi poskytuje
uplatnenie na vedeckych sympdziach.
Maéte mozZnost aj priamo v teréne sledo-
vat stav a vyvoj v oblasti folkloru. Aké
mate skiisenosti s jeho autentickou po-
dobou, pretrvava? Prekvapilo vas nie-
¢o?

Vsade sa ¢lovek moZe stretnit s nie¢im
prekvapujicim. V porovnani s okolitymi
ndrodmi je nasa folklérna tradicia nepo-
rovnatelne Zivsia, chvalabohu. Je to vSak
zésluhou hlavne tych nadsencov, ktori vo
folklére, jeho pestovani a uchovédvani vi-
dia svoje poslanie. Va¢sia podpora zhora
by uréite nebola daromné. Mame teda zivy
folklér aj jeho nositelov. Aktudlna otdzka
viak mozZe zniet, ¢i je to eSte folklér: to, ¢o
sme takto oznadovali pred desiatkami ro-
kov, alebo doni patria aj modernejsie preja-
vy ludovej kultdry dneska...

Vratme sa ku komponovaniu. Aky
druh, Zaner, spdsob sii najblizsie viSmu
skladatelskému vyjadreniu?

Nebrdnim sa Ziadnym modifikdcidm, ale
dosial som najviac komponoval pre orches-
ter. A moj hudobny jazyk je tondlny. Mam
Stastie, Ze moZem tvorit priamo na objed-
navku, ¢o je garancia uvedenia a priebez-
ného overovania si tvorby. KedZe vediem
zbor, obohacujem aj jeho repertoér o vlast-
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nu tvorbu. A moja hudba je ¢asto inspiro-
vand folklorom. K najrozsiahlejsim sklad-
bdm na objednédvku patri kompozicia pre
OLUN (dnes ju ma v repertodri sibor Zele-
ziar z Kosic), scénickd kompozicia s ndzvom
Hriech?. Asi sedemdesiatpdtminttova
skladba, ktorti som robil na objednavku cho-
reografa Pala Pitoridka, volne spracivajic
ndmet jednoaktovky J. Gregora Tajovské-
ho. Povodny projekt sa rozréstol na roz-
siahly dtvar, ktory sa podnes uvddza, a do-
konca bol uvedeny aj v zahranici.

Uz niekol'kokrat bolo pocut vase meno
vyslovené v stivislosti so Spanielskom...
Zda sa, Ze tato krajina sa pre vis nate-
raz stala srdcovou zénou.

Prapri¢inou bola zrejme obyc¢ajnd pozitiv-
na skisenost, ktort som ziskal pocas nie-
kolkych téinkovani este s mlddeznic-
kym orchestrom, ked sme nadviazali druz-
bu s podobnym telesom v kataldnskom
meste¢ku Moéra d‘Ebre. Tieto skdsenosti
ma natolko oslovili, Ze som sa zacal zaobe-
rat Spanielskym a neskor aj katalanskym
jazykom. Nie¢o ma zacalo na tejto zemi
velmi pritahovat, vracal som sa tam s rdz-
nymi orchestrami aj so zborom. Raz som
sa zuCastnil na orchestralnom workshope
mlddeZnickeho medzindrodného orches-
tra v Nemecku a tu som sa zozndmil s mo-
jou terajsiou priatelkou, ktora je Spaniel-
ka..., medzitym som absolvoval polro¢ni
stdZ v Barcelone, kde som $tudoval kata-
lansky folklor, a teraz ma tam zrejme ¢aka
dalSie podobné pdsobenie.

Pre beZného znalca a ,,zbeZného* hu-
dobnika sa moZe tato paralela, porov-
navanie katalidnskeho folkléru so slo-
venskym, zdat prinajmenej pitoreskna,
ak nie absurdna...

Najskor som si postavil hypotézu, ktora
nepredpokladala priame vplyvy a spojitost

Dvé zndmé Smetanovy skladby z roku 1880,
inspirované malebnou jabkenickou pfirodou,
a tvofici tak jakysi komorni protipél symfonic-
ké basné Z éeskych luhli a hajl, se v pred-
kladané praktické_edici viaatalk interpretiim
v puvodni virtuozni, tedy nikterak zjednodu-
$ené podobé.

Editor vychazel z prvniho vydani v nakla-
datelstvi F. A. Urbanka z roku 1881 a pfihli-
Zel téZ ke Studijnimu vydani dél B. Smetany.
Houslovy part zahrnuje navrhy prstokladoveé-
ho a smykového feSeni vypracované v duchu
soucasné provozovaci praxe.

tychto dvoch regiénov. Sledoval som skér
akysi fylogeneticky zéklad, alebo ,vSeplat-
ny, ludsky zakon", profilujici hudobné
myslenie. A priiel som k interesantnym
zisteniam, ktoré som neocakaval. Niektoré
prejavy - a nielen hudobné, ale aj pohybo-
vé, vytvarné atd. sa ukézali ako absolitne
totozné, ale v tradicii kalenddrneho cyklu
sa pouzivaju celkom inak. To, ¢o sa napri-
klad u nés praktizuje na fasiangy alebo tre-
bérs v mdji, je u nich sicastou vianoénych
obradov a pod. Na hudobnej mikrotrovni
som nasiel tiez zaujimavé stvislosti a spoji-
tosti, aj ked tam sa muzikolégovia dopo-
sial viac zaoberali rytmikou, kym u nés
melodikou.

Eurdopska migracia vSak prebiehala
v inych smeroch, takZe predpoklad
»prenasania“ alebo asimilacii je dost
mizivy...

Predpoklad je zaiste minimadlny, aj ked sto-
py prenosu nemozno celkom vylaéit. Ja
som sa v8ak zameriaval viac na hudobné,
fyzikalne, ale aj sociologické faktory.

V Spanielsku ste si teda vybudovali svo-
ju nalternativnu bazu, siet. Kde maja
Kkorene vase zahraniéné kontakty?
Celkom prvé impulzy na spolupracu sa zro-
dili v Nemecku, kde som jedno leto hral
v orchestri. Tam ma miestni organizatori
spoznali aj ako skladatela a neskér, asi
o dva roky, si usporiadatelia Oldenburskej
orchestrdlnej akadémie u mria objednali
kompoziciu. Bola to Symfonickd predohra
& 2 ,Borkum" pre velky orchester, a pre
mria skvela prileZitost, pretoZe ju nastudo-
val a uviedol velky symfonicky orchester
- taka prileZitost sa mladému skladatelovi
u nds naskytne zriedka...

...nielen mladému...

...hm...potom tu bola skusenost s medzi-
narodnymi hraémi, sich stuptiom pripra-

BEDRICH SMETANA
Z DOMQVINY

vy, zdatnosti. Tu som zasa na baze nemec-
kej mentality zazil GZasnd presnost, vaz-
nost a zodpovednost v pristupe, ¢o som
neskdr mohol porovnavat s typickou Zivel-
nou mediteranskou spontinnostou u Spa-
nielov.

V Spanielsku nateraz spolupracujem
so spoloénostou Camerata XXI, ktord sa
zaoberd vychovou hudobnej mlddeZe na
viacerych stuprioch, aZ po profesiondlny.
Na toto leto objednali u mria programovi
kompoziciu pre tplne zaciato¢nicky detsky
orchester. Bolo to opét dobré kompozi¢né
cvi¢enie pracovat s obmedzenymi pros-
triedkami. Napisal som skladbu in$pirova-
nu kataldnskou rozpravkou. Hudba je ex-
ponovand spolu s ¢itanim pribehu a pre-
mietanim obrdzkov - niefo na spdsob
melodrdmy. Ndmet som nasiel v jednej roz-
pravkovej kniZke, ktord sa obracia za sta-
rou kataldnskou tradiciou - stavanim Zi-
vych Tudskych veZi (castells), akousi akro-
batickou zostavou z tiel, dosahujtcou az
niekolkoposchodovi vysku. Ustrednou
myslienkou pribehu a zdroveri mojej kom-
pozicie je Iudska spolupatri¢nost, koope-
rcia pri dosahovani spoloéného ciela. Za-
ujimavé pre mria bolo najmé nastudova-
nie tejto skladby s tamoj$im detskym
orchestrom. To, ako sa tam mladf ludia
zmociiuji hudby, ako si ju priblizuja.
Zaiste mate predstavu o najbliZ$ej bu-
diicnosti.

Pre mria je najdoleZitejsi Zivy kontakt s hud-
bou, preto by som sa rad v najblizSej a moz-
no aj tej vzdialenejsej buducnosti pohybo-
val na osi uréenej bodmi kompozicia, diri-
govanie, moZno vyskum..., samozrejme,
v rdmci moznosti. Nechcem sa v3ak branit
ani aktudlnym vplyvom. Publicistickej ale-
bo pedagogickej ¢innosti. To vyplynie z po-

trieb, ako vSetko doteraz.
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ROZHOVOR

O klavirnej interpretdcii, pedagogike ...

nielen bilancéne

Ked som sa pripravovala na rozhovor s jubilujiicim Cerstuym Sestdesiatnikom Petrom
Toperczerom, mysel mi ovlddli predovsetkym spomienky. Nielen nariho ako na mladého
uspesného klaviristu, ale aj na roky, ked zacinala jeho umeleckd drdha a ked som aj ja ako
zacinajiica redaktorka nastipila do prdve zalozeného hudobného vydavatelstva Opus. Od tychto
Cias nds deli uz niekolko desatroci, v priebehu ktorych sa nase Zivotné drdhy obcas prudko
rozbehli, obcas pribrzdili, u mnohych z nds nabrali smer, o ktorom sme pévodne ani neuvazovali.
Ale to je prdve na Zivote krdsne a vzrusujice, aj ked pripiistam, zavse rizikové. Termin na
stretnutia s rektorom AMU, klaviristom a pedagdgom Petrom Toperczerom sa nestanovoval
lahko, pretoze dert md len 24 hodin, o je pre ¢inorodych ludi casovy tisek vdicSinou nedostatocny.
Nakoniec som sa predsa len ocitla v pritomnosti ¢loveka, ku ktorému som vZdy citila vctu a mala
pred nim respekt. Prod otdzka bola, samozrejme, spomienkovd...

Va$a prva profilova gramoplatiia s Ra-
velovym Gasparom nocia so Szymanow-
ského Maskami sa nahravala v Prahe -
pre vydavatelstvo Opus. Vznikla na
zaciatku 70. rokov. Ako si spominate na
toto obdobie vasho Zivota?

Jedno z najkrajsich obdobi je, ked
¢lovek skonéi $kolu a zacina sa
uplatiiovat v koncertnej praxi,
s tym suvisi aj praca v nahravacich
stadidch pre gramofénové, rozhla-
sové a televizne spolo¢nosti. Spomi-
nand nahravka nebola mojou pr-
vou, ale prvou pre vydavatelstvo
Opus, prvi som realizoval pre Sup-
raphon kratko po absolvovani §tu-
dif. Zostavend bola vylu¢ne zo skla-
dieb 20. storodia, z diel Messiaena,
Prokofieva, Bartéka a K. Slavické-
ho, ¢o na ta dobu bola dost neob-
vykld dramaturgia. Skladby pre
Opus som si vyberal uz cielene.
V tych rokoch u nds neexistovala
nahravka Ravelovho Gaspara noci,
ani Szymanowského Masiek a ja
som chcel nahrévat diela z obdobia
impresionizmu. Pre Ravelovu sklad-
bu som bol rozhodnuty uz od za-
¢iatku, pretoZe je to nielen nadher-
né hudba (Vaclav Holzknecht ju na-
zval ,, temnym klenotom hudby 20.
storo¢ia“), ale aj prevratnou kom-
poziciou. Debussyho diela, ktoré
som planoval priradit k Ravelovi,
boli uz nahrané, tak nakoniec som
sa rozhodol pre Szymanowského.
Masky su sice ndro¢né, aj malo zné-
me (okrem polskej nahravky som do tych
¢ias nepocul Ziadnu), mozZno prave to bol
dévod, pre¢o som sa ich rozhodol nastu-
dovat. Nakoniec, aj touto platiiou som
chcel demonstrovat svoj vztah k hudbe 20.

storodia, ku ktorej som v tych rokoch in-
klinoval.

Pri budovani koncertného repertoaru
ste v§ak nezostali len pri hudbe 20. sto-
rocia.

Samozrejme, sibezne som sa venoval aj
dielam z obdobia klasicizmu, romantizmu,
¢iastocne i baroka. Skladby z tohto 3tylo-
vého obdobia som vsak nikdy nenahral,
snad aj preto, Ze som dodverne poznal na-

hravky Bachovych diel v interpretécii Glen-
na Gouldu, ktoré som povazoval za vyni-
moc¢né, a bol som presvedceny, Ze jeho
umeniu a chapaniu Bacha je tazko konku-
rovat. Z ostatnych Stylovych obdob{ som
napriklad nahral Klavirny koncert
od Viclava Jana Toméska pre new-
yorski spolo¢nost VOX.

V Zivote ¢loveka st chvile, ked bi-
lancuje, hodnoti uplynulé. Ten-
to rok sa dozZivate Zivotného ju-
bilea, nemienite pri tejto prileZzi-
tosti bilancovat?

Asi dno. Samozrejme, v tomto veku
m4 ¢lovek najviac potencialu, sil pre
akdkolvek ¢innost a neuvedomuje
si - a ani si nepripusta obtiaZe, kto-
ré sa nikomu nevyhybaji. Spomi-
nali sme napriklad na zaiatky mo-
jej profesionélnej drdhy: napriek
tomu, Ze som lauerdtom niekol-
kych medzinarodnych sttazi, mo-
Zem konStatovat, Ze na sutaZiach
som mal takmer vzdy smolu. Na
sutaZi Prazskd jar 1963 som dostal
sice Cestné uznanie, ale na postup
do finale mi chybalo asi 0,09 bodu.
Podobne to bolo aj v anglickom Le-
edsi roku 1966, kde do finéle po-
stapili prvi $tyria sttaZiaci a ja som
sa umiestnil na 5. mieste. Dnes viak
mria malo niekolko riadkov v Gra-
morevue od Rudolfa Firkusného,
ktory ma v Leedsi poc¢ul hrat. Rov-
nako vzdcny je pre mria diplom,
ktory som v Leedsi dostal a na kto-
rom st podpisy takych umelcov ako Nad-
ja Boulangerova, Niki Tamagalov, Lev Obo-
rin, Annie Fischerova a dalsi.

Vratme sa eSte spiit, do ¢ias vasho det-
stva, ked ste sas hudbou zac¢inalizozna-

Foto ArRcHiv
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movat. Vase prvé dotyky s hudbou for-
movalo rodinné prostredie, najmé vas
otec, hudobny skladatel Gejza Toper-
czer. Klavirnej hre ste sa venovali naj-
skor na siikromnych lekcidch pod vede-
nim pani profesorky Marie Masikovej-
Hemerkovej, na kosickom Konzervaté-
riu ste v §tadidch u nej pokracovali.
Cesta, ktord ma viedla k profesii koncer-
tného umelca, bola vlastne paradoxna: keby
ma boli v detstve prijali do hudobnej 8koly,
mozno by som sa nikdy nestal tym, ¢im
som. Neprijali ma, tak som sa stal ziakom
pani profesorky Masikovej-Hemerkovej,
ktord patrila k najlep$§im pedagégom na
Slovensku. Ziskal som ¢as, aby som si uve-
domil dalsie smerovanie, rozpoznal vlast-
né schopnosti a predpoklady venovat sa
klaviru aj profesiondlne. V ttlom detstve
by som bol uréite ¢astokrat radsej hraval
s kamaratmi futbal, neZ sedel za pianinom
a cvidil, no pamitdm si, Ze o par rokov, ked
som ako ,-ndstroé¢ny” po¢ul v Kosiciach na
koncerte hrat Sviatoslava Richtera (a ne-
skor dalsich vynikajicich klaviristov), bol
to pre mna velmi silny zdZitok. Postupne
som sa nechal hudbou pohltit tak, Ze uz
z nej nebolo tniku. U nds doma znela hud-
ba stale. Otec si denne sadal ku klaviru
a pravidelne cvi¢il, aj vtedy, ked uz aktivne
na verejnosti nehral a viac sa venoval kom-
pozicii, ¢i rezisérskej alebo redaktorskej
préci v rozhlase. Jeho repertodr bol kon-
Stantny.

Zacinal barokovou skladbou - preld-
diom alebo figou od Bacha, presiel na etu-
dy od Chopina (alebo od inych skladate-
lov) a na zdver nasledovalo niec¢o z obdo-
bia klasicizmu alebo romantizmu. To bol
u nds kazdodenny ritudl, pri ktorom sa aj
pasivny tcastnik stdval jeho stucastou. Im-
pulzy, ktoré mlady ¢lovek ziskava doma,
st pre budiice povolanie skuto¢ne rozho-
dujtce.

Z koSického Konzevatoria viedla vasa
cesta na AMU do Prahy - preco?

Prahu som si nevybral, vybral som si pro-
fesora Frantiska Maxidna. Po¢ul som jeho
nahravku Dvordkovho Klavirneho koncer-
tu s Ceskou filharméniou a s Viclavom
Talichom, ktord dodnes patri k §pickovym
nahravkam tohto diela, a povedal som si,
Ze u tohto umelca by som rdd Studoval.
Dnes moZem konstatovat, Ze svoje rozhod-
nutie som nikdy nelutoval.

Teda aj vdaka profesorovi Maxianovisa
Praha stala vasim osudovym mestom.

Po patroénom $tudiu na AMU, adpirantd-
re, medzitym aj vojenéine, som sa oZe-
nil, zalozil si rodinu a na Prahu som si zvy-
kol. Casto som chodieval na Slovensko, vyse
20 rokov som bol sélistom Slovenskej fil-
harménie, zafas som uéil na Vysokej $kole
muzickych umeni. Roku 1986 som zacal

ucit na AMU, najprv ako odborny asistent,
neskor ako pedagég na cely uvizok. Po
roku 1989 som sa stal prorektorom AMU
a po dvoch funkénych obdobiach som bol
zvoleny za rektora. Pocitoval som to nie-
len ako velki Cest, ale aj ako velki vyzvu,
pretoze, ked je niekto umelecky nadany,
eSte to neznamend, Ze mé aj organizacné
schopnosti. NavySe, pred prijatim funkcie
som stél pred otdzkou, ako tento fakt za-
siahne do mojej koncertnej ¢innosti.
Skibit tri oblasti - ¢innost riadiacu, pe-
dagogicki a umelecki zrejme vobec nie
je jednoduché...

U¢im stdle na plny tvédzok, to znamena, Ze
stile mam 6 - 7 $tudentov, ¢o je dost vycer-
pévajice. Pedagogicku ¢innost viak mozno
koordinovat s koncertnou praxou, pretoze
popri vyucovani sa vzdy ndjde ¢as na cvice-
nie a na pripravu na koncerty. Ked vsak k to-
mu pribudne ete tretia ¢innost a s rfiou
spojend ndro¢nd a roznorodd administra-
tiva, vratane spolodenskych povinnosti, je
toho dost. SnaZil som sa ¢o najdlhsie udr-
Zat na koncertnom pédiu, ale dlhodobo sa
to ned4. Lepsie je robit jednu vec poriadne
nez tri priemerne alebo mizerne...
Zrejme u kaZdého €loveka nastane ob-
dobie, prelomovy bod, ked’ sa musi roz-
hodnit ako dalej. Vratme sa ku klaviru
- preco ste si vybrali prave tento na-
stroj?

Na klaviri moZno zahrat skutoéne ¢okol-
vek, preto je ldkavym, zdroven vsak velmi
tazkym nastrojom. Obsiahnut jeho rozsah,
vSetky jeho harmonické a zvukové moz-
nosti je technicky aj intelektudlne velmi
narocné.

Spodiatku ma ldkali aj iné nastroje. Ako

konzervatorista som zacal hrat na violon-
Cele a i8lo mi to celkom dobre. Tento expe-
riment v8ak skon¢il vo chvili, ked mi niek-
to v elektric¢ke prisliapol violonéelo, tym
ukondil tdto moju epizédu. Ale ani pocas
mojho ,experimentovania“ s inym hudob-
nym néstrojom som klavir neopustil.
Akymi zasadami sa riadite pri koncipo-
vani repertoaru?
Klavirna literatira je jedna z najobsiahlej-
Sich a jeden zivot interpreta nestaci na to,
aby nastudoval kompletné dielo ¢o len jed-
ného skladatela (najméa autorov, ako na-
priklad Chopin, Smetana, Beethoven ...).
Tym byvaji zaskoceni aj nasi studenti - ne-
venuju totiZz dostato¢ny priestor budova-
niu repertodru a ¢asto sa zameriavaju skor
na cizelovanie skladieb, ktoré pripravuji
na skdgky ¢i na sutaZe. Sdm mam takéto
skdsenosti.

Ak sa dnes interpretovi podari presadit
vo velkej agenttre, je nemyslitelné, aby vo
svojom repertodri mal menej nez 20 kla-
virnych koncertov - a aj tak sa mu moze
stat, Ze nevyhovie aktudlnej poZiadavke.

To znamena, Ze sa skondili ¢asy, ked' sa
interpret mohol zamerat na jediného
skladatela, dielo, obdobie?
Samozrejme, dé sa aj to, ale myslim si, Ze
pri dnesnych poZiadavkach agentir inter-
pretom nezostdva iné, len mat v repertod-
ri Sirokd $kélu skladieb, najlepsie takd, kto-
rd obsiahne vsetky stylové obdobia. To je
prvy predpoklad, aby interpret dostal pri-
leZitosti. Popritom méZe Studovat a nahré-
vat - aj pre vlastné poteSenie - hoci celé
Beethovenovo dielo. I ked pripistam, Ze
i v tejto oblasti plati, Ze vynimka potvrdzu-
je pravidlo.

Budem provokovat. Roku 1981 v roz-
hovore s Nadou Féldvariovou pre Slo-
vensky rozhlas ste uviedli, Ze mienite
nastudovat kompletné dielo Beethove-
na, pretoze ho pokladite za univerzal-
neho skladatela v tom najuslachtilej-
Som zmysle slova...

MGgj plan bol v zamyslanom rozsahu neus-
kutoénitelny. Na svoju obranu v§ak mu-
sim povedat, Ze sny a idedly patria k mla-
dosti. Jestvuju taki fenoméni, Ze im staci
skladbu pocut a uz ju ovladajd. Ja nie som
ten typ. Spomeniem prihodu, ktord mi
rozpréaval isty prazsky hudobny kritik,
u ktorého sa v den koncertu pripravoval
Wilhem Kempf. Pri evideni Schumannovej
Kreisleriany sa odrazu zasekol a spytal sa,
¢i domadci pan ndhodou nemd noty. Po zé-
pornej odpovedi ho Kempf poZiadal, aby
mu asponl melodicky pribliZil, ako skladba
pokracuje. Vefer na koncerte nebolo ani
stopy po popoludiiajSom zavdhani. Aj na
zdklade tohto pribehu som pochopil, Ze len
takyto umelec si moZe dovolit v priebehu
10 dni, trebdrs pocas turné v Japonsku, za-
radit do programu vSetky Beethovenove
sondty a vzapiti ete vSetky jeho koncer-
ty.

Ktory z velkych klaviristovvam bol svo-
jim interpretaénym $tylom najbliZ§i?
Bolo ich viac - Michelangeli, Pollini, Rich-
ter, Gilels, Kempf a dalsi. VSetci boli zauji-
mavi svojim individudlnym $tylom a pri-
stupom k interpretovanym dielam. U jed-
ného ma zaujal tén, u iného vyrazové
prostriedky. Sviatoslav Richter ¢loveka str-
hol a nepustil ho, kym koncert nedohral.
Bol priam Zivlom, nedal sa spttat ni¢im a ni-
kym. Dalo sa s nim stihlasit alebo nie, pole-
mizovat, ale to je asi tak vSetko...

Ste absolventom AMU. MdZete hovorit
o ¢eskejklavirnejskole?

Myslim si, Ze dnes uz podobnd charakteris-
tika neplati. Kategorizdcia? Skatulkovanie?
Umenie je dnes internaciondlne. M6Zeme
hovorit, Ze ¢eski interpreti hraji ¢eskd hud-
bu lepsie, no nehraja ju lepsie preto, Ze ju
aj lepsie chdpu, ale preto, Ze sa jej viac ve-
nujd. V podani umelcov inej ndrodnosti
som v3ak zazil také interpretacie ¢eskych

14

@ HupoBNY ZIVOT « 10 + 2004



ROZHOVOR

skladieb, za ktoré by sa nemusel hanbit Zia-
den z nasSich najlepsich klaviristov. Vsetko
je relativne. Ked sa napriklad - prave Cesi
- spytali Igora Oistracha, v éom vidi vel-
kost ruskej huslovej skoly, odpovedal: ,,
V3ak to boli vasi, ktorf ju zakladali .

V ¢om spociva vyhoda spojenia inter-
pretaénych skiisenosti s pedagogickou
praxou?

Ucit by mal predovsetkym ten, kto sdm
aspoii nejaky ¢as koncertoval. Nie je abso-
latna zaruka v tom, Ze ked je niekto vyni-
moc¢nou interpretaénou osobnostou, musi
byt aj dobrym pedagégom. V zdsade plati,
Ze ak je (alebo bol) pedagdg aj aktivnym
interpretom, vie svojmu Ziakovi skér po-
radit a poukdzat na problematické miesta
v §tudovanej skladbe. Nie v3ak tak, Ze mu
nalinkuje kazdd notu, vyraz,
kazdy postup, pretoze také-
to pedagogické vedenie tu-
denta od umenia len vzda-
Iuje. Pedagogicka préca je
tvoriva ¢innost, pedagég by
mal viest svojho zverenca
k osvojeniu si toho, Ze inter-
pretovat znamend tvorivo
mysliet, tvorivo hrat. Ak ma
proces $tudia takyto charak-
ter, tak nielen pedagég p6-
sob{ inspirativne na Ziaka, ale
aj naopak.

Vediete majstrovské kur-
zy v Rakisku. Ak vilohu
zohrava tito forma 3tu-
dia u za¢inajiiceho umel-
ca?

Majstrovské kurzy maja ur-
¢ité vyhody, ale aj nevyho-
dy: st ¢asovo limitované, ¢o
by nemuselo byt chybou. Omnoho viac pre-
kéza, ak sa pedagdg dlhsi ¢as zaobera s nie-
ktorym ziakom a vid{, ¢ citi, Ze mu uz nema
¢o dalej pondknut.

Majstrovské kurzy st zamerané viac na
rozvoj osobnosti umelca. V rokoch stidia
som sa aj ja zdcastnil na majstrovskych
kurzoch, ktoré vo Svajéiarsku viedol jeden
z najlepsich klaviristov 20. storo¢ia Géza
Anda. I ked som si vysoko vézil profesora
Maxidna, na tychto kurzoch sa mi rozsiril
pohlad na klavirnu hru o dalsie dimenzie.
Z tohto hladiska st majstrovské kurzy pre
mladého umelca uréite prinosom. Za po-
merne kratky ¢as ma prileZitost zoznamit
sa nielen s r6znymi osobnostami, ale aj
s viacerymi, velakrat diametralne odlisny-
mi pristupmi a ndzormi. Zavisi aj od neho,
¢o si vyberie, osvoji. Niekedy méze byt vy-
sledok tcasti na takomto kurze kontra-
produktivny aZ skodlivy. Priklad: ked som
profesorovi Maxidnovi prehréval Schu-
mannov Karneval, ktorému som sa veno-
val, vytykal mi nezmyselne zvolené rychle

tempo. Po mojej pozndmke, Ze Richter hra
cyklus este rychlejsie, mi moj profesor po-
vedal : ,To je zaujimavé, ako si mlady ¢lo-
vek od velkych umelcov osvoji len to zlé.”
Akych Studentovmate radSej? Poklada-
te partnersky vztah medzi pedagégom
aZiakom za primarny?

Prednost ddvam aktivnym tvorivym Zia-
kom pred tvrdohlavymi, najmé takymi,
ktori viac verbélne nez hrou prejavuji svo-
je nazory, ktoré maju pre seba tak zd6vod-
nené, Ze nie st ochotni na nich ni¢ menit.
Takyto Studenti stracaju objektivitu, Sirku
rozhladu a spolupracuje sa s nimi velmi
tazko. Princip, na ktorom sa d4 stavat, je
poctivost: to znamend precitat text a zahrat
ho tak, ako je skuto¢ne napisany. AZ po-
tom moze prist nadstavba. Cielom kazdé-

ho umelca - pedagdga je viest svojho Ziaka
k poctivosti.

NaStudovali a premiérovo ste uviedli
viacero ¢eskych a slovenskych skladieb.
Pestujete u svojich $tudentov vztah
k domacej tvorbe?

V Ceskej aj v slovenskej hudbe je vela skla-
dieb, ktoré su velmi zaujimavé. Problém
vsak vidim skor vo vychove publika, ktoré
je dnes vedené skor konzervativne a k si-
Casnej tvorbe, hlavne k domadcej, pristupu-
je s rezervou. Pokial je v8ak vykon inter-
preta presved¢ivy a skladba je vhodne za-
radend a umiestnend v programe, publi-
kum ju prijme ako umelecké dielo. Ked je
vykon interpreta priemerny (alebo este
horsi), je dplne jedno, o aké dielo, autora
¢i obdobie ide.

Vratme sak ivodnej téme, tentoraz po-
loZim otazku z inej strany: ¢o upred-
nostiiujete - Zivy koncert alebo stadio-
vé nahravky?

Su to dva odli$né pristupy. Na koncerte
mdze byt mnoho veci nedokonalych, ale

vlddne neopakovatelnd atmosféra, ktora
nemdZe zaznamenat Ziaden zvukovy no-
si¢. Ked idem na koncert, na ktorom 6¢in-
kuje vynimoény interpret, mam pocit, Ze
koncertnd sieri je akdsi Ziarivejsia, sldvnost-
nejsia. Takito atmosféru zazivam len pri
Zivom vykone. Préca v $tidiu je vSak pre
interpreta dolezitd, okrem iného aj preto,
Ze pri nahrdvani moéZe odstranit nedostat-
ky, ktorych sa dopustil trebars na koncer-
te.

Ked sa skladba ,zliepa“ po kiuskoch,
nahravka sa stdva sterilna. Nerad som na-
hraval takymto spdsobom, nikdy mi taky-
to vykon nepripadal presvedéivy, vZdy som
v tej nahravke citil nie¢o mechanické, nie-
¢o, ¢o do vykonu nepatri. Ovela viac a rad-
Sej som nahréval velké useky a tie opravo-
val.

Co je podla vis pre inter-
preta, pedagéga ado tre-
tice pre rektora Skoly s ta-
kou tradiciou, akou je
AMU, najtazsie?

Pre interpreta je najddlezi-
tejsie vystihnut spravnu a ro-
zumnud mieru medzi vyraz-
nostou a pokorou. Dosiah-
nut rovnovidhu je ndro¢né,
pretoZe ani jeden z aspektov
by nemal stratit ni¢ z G¢inku
na interpreta a jeho umelec-
ké ciele. Prica pedagdga je
zasa natolko roznorodd, Ze
sa na riu nemozno vopred
exaktne pripravit. Pri vede-
ni $tudenta viak musi byt
vzdy pritomnd systematic-
kost, tudent by ju mal citit
a spoliehat sa na riu. Peda-
g6g by mal byt voéi svojim $tudentom zod-
povedny a korektny a v Ziadnom pripade
by nemal potlacat ich osobnost a tvorivost.
V pedagogickej praci je snad najtazsie do-
siahnut mieru toho, ¢o $tudent musi, ¢o
chce a ¢o by mal robit. Zarovern je doleZité
dokézat vystihnit jeho osobnost, talent
a schopnosti. Pre rektora AMU je najtazsie
zadelit si spravne ¢as. TaZiskom jeho prace
dnes je ziskavanie stéle chybajucich finan-
¢nych prostriedkov. Napriek tomu, Ze rek-
tor by mal riesit predovietkym umelecké
otazky... Nedostatok financii sa netyka len
AMU, ale celého (¢eského) vysokého skol-
stva. Napriek tomu sa ndm podarilo zre-
konstruovat sidla jednotlivych fakalt, vy-
tvorit pre Studentov dostojné a inSpirativ-
ne prostredie na $tidium umenia. VZzdy ma
dojme, ked na vratnici Skoly ¢itam blaho-
Zelania $tudentom, ktorf dosiahli tspechy
na roznych zahrani¢nych sitaziach.

Z toho mdm skutoéne radost a pocit
zadostucinenia.

PriPRAVILA MARTA FOLDESOVA

Foto ArcHiv
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Idea

I_Iudobn}’f festival ma niekedy neéaka-
ny dramaturgicky doplnok. Rozhod-
la som sa, Ze v stvislosti s tohoro¢nym Fes-
tivalom komornej hudby - KONVER-
GENCIE (16. aZ 19. septembra) pripo-
meniem aj smutny akt poslednej rozlicky
so skladatelom Jurajom BeneSom vo Vel-
kom evanjelickom kostole na Panenskej
ulici (17. septembra), kedZe bol uprostred
festivalovych podujati. Mdm na to niekol-
ko dévodov.

Jeden z najvyznamnejsich: Juraj Benes
stél pri zrode komorného siboru Opera
Aperta Ensemble (1996) a ¢lenovia siboru
tvoria interpretané jadro vSetkych ro¢ni-
kov Konvergencii. Dalsf je ten, Ze na pr-
vom koncerte festivalu 16. septembra sa
uskutocnila koncertna prezenticia prvého
CD Post-minimal set, teda akési oneskore-
né krstenie siborovej prezentécie autor-
skych projektov ,post minimalu® v ak-
tivnej symbidze slovenskych aj zahranié-
nych skladatelov. Spominany koncert bol
slovami Daniela Mateja venovany pamiat-
ke Juraja Bene$a, umeleckému tatorovi
suboru, teda celkom oprdvnene. Navy3e,
prave v tomto kostole sa festival Konver-
gencie zavfsil v nedelu 19. septembra vy-
predanym koncertom Idy Kelarovej
a zboru APSORA. Preklenutim idei a mys-
lienok tvoriacich zmysel festivalu sa v ne-
delu veéer prorocky naplnili slovd Juraja
Benesa, uvedené ako motto smito¢ného
pietneho aktu: ,,Hudba - tdto ludskd ¢in-
nost, ktord sa zmocriuje cloveka viac ako kto-
rdkolvek ind, ktord vyjadruje svet ¢loveka
viac ako ktordkolvek ind, ktoru clovek potre-
buje viac, ako ktoriikolvek ini, lebo integru-
Jje vsetky vrstuy jeho bytosti.“ (J. Benes: O har-
monii). Sticastou smutoc¢nej rozlucky boli
okrem dvoch Bachovych diel aj Styri sklad-
by zosnulého skladatela. ,Smutoény kon-
cert” sa tak stal sti¢astou Sluzieb Bozich a s
nezvycajnou silou akcentoval Benesov Iud-
sky aj umelecky profil, najmé v zborovych
kompoziciach: Z hibokosti k tebe voldm, Pdn
Boh mi je silou i diifanim (2000), & v Arii
Jochanana z opery Hostina.

Kym sa rok s rokom stretol Konvergen-
cie opat potvrdili svoju Zivotaschopnost
(umelecky riaditel a zakladatel violoncelis-
ta Jozef Luptak). Festival s dramaturgickou
zatatostou pokracuje vo vytyéenom tren-
de - vyhladdvani skladieb zndmych skla-
datelov klasicizmu a romantizmu, sicasnej
hudby, s dérazom na nefakané kombina-
cie a postmodernistické, variabilné kon-
certné projekty. Pritom interpretac¢né za-
zemie festivalu sa prili§ nemeni, len z pri-

padu na pripad sa podla potreby obohacu-
je prizvanim domdcich ¢ zahraniénych
umelcov. Je ozaj obdivuhodné, ako racio-
nélne je rozloZené umelecko-interpretac-
né zazemie. Celkom v zmysle ,,opera aper-
to“. V organizanom zabezpedeni festivalu
sa nezmenilo vela, pribudli sponzori, osta-
lo aj Zi¢livé prestdvkové pohostenie pre
smédnych koncertnych navstevnikov. Naj-
viac sme to ocenili na piatkovom koncert-
nom maraténe od 16,30 aZ do polnoci...
slovom, bola to pravd ,bratislavskd noc
komornej hudby*“...
Ale pekne po poriadku.

CoO ODHALIL BULLETIN?

Styri ucelené dramaturgie s vypovednou
hodnotou. Pre Konvergencie je to typické.
Strucne: Post-minimal set, Bratislavska noc
komornej hudby, Pieseii bez slov na konci
leta a Romale katarzis. Vézba festivalu na
koncertné priestory kostolov Klarisky a na
Panenskej ddva koncertom duchovny ar-
chitektonicky rdamec (16., 17., 19. septem-
bra). Na tomto ro¢niku naposledy, lebo
Kostol Klarisky sa bude v budicnosti re-
konstruovat.

Suicastou festivalu bola instalacia vysta-
vy dvoch rakiskych umelcov Christian
Platny a Margit Platny. Ich vytvarné ob-
jekty volne nadvézovali na myslienkové
posolstvo , konvergencii® o zblizovani ume-
leckych procesov, myslienok, vzdjomného
prelinania a premien. Myslim si, Ze moder-
né vytvarné diela uprostred znejicej hud-
by st idedlnym obrazovym kontrapunktom
k situdcidm, ktoré ¢lovek preziva s hudbou.
Této instalécia je uZ nahradend (od 20.sep-
tembra) kontroverznou sochou Krista vi-
siaceho nie na krizi, ale symbolicky na gym-
nastickych kruhoch. Socha prisla z vystavy
v Taliansku, autormi sd mladi ¢eski a slo-
venski umelci. Kostol Klarisky je kostolom
roznych duchovnych obmien.

Co sme videli na stendch pocas festiva-
lu? Margit Platny sa zamerala na osudy ba-
lansujtcich ,,obrazovych hercov” na fareb-
ne jednoduchom pozadi, ktori stviriiovali
ludské situdcie pri hladani rovnovahy. Vy-
abstrahovana silueta ludskej postavy je voéi
ndm vzdy chrbtom. Preco? Naznacuje ilt-
ziu nagho konania? Clovek stojaci pred
obrazom je v zdstupe za ,,obrazovym her-
com“a mozno tie? ,balansuje”. Nazvy: Nikto
neturdi, Ze je to lahké, Odteraz, Bez ndzvu,
Zastavenie, Chees, aby som sa zmenila? Chris-
tian Platny sa nasiel v objavovani bohatosti
$truktir prirodnych objektov, ich sivztaz-
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nosti a symboliky. Spojivo medzi abstrak-
ciou vytvarnych rytmickych struktir a hu-
dobnych linif, konvergujicich procesov na
vytvarnom pldtne a v ¢asovom priestore
hudby, ho silne inspirovalo. Jeho malby:
Temnd Ziara, Oslneny, Zataraseny vytvor,
Moiré II, Moiré I, Premosteny. Nézov ,pre-
mosteny” modZe pripominat iny vyznamny
fakt z novodobej histérie Bratislavy, a to
»konvergenciu“ mostného oblika z jedné-
ho brehu Dunaja na druhy pocas zdvereé-
ného diia Konvergencii. Bratislava sa tak
onedlho stane po piatykrat ,premostend”.

Ale este aj iné symbolické , premoste-
nie“ sa uskutoénilo - medzi rémskou hud-
bou a nerémskymi interpretmi na zdvere¢-
nom koncerte Idy Kelarovej. Takéto idylic-
ké minoritno-majoritné spoluzitie je moz-
né zatial len v umeni... Zmienka o moder-
nej vytvarnej podobe bulletinu nie je zby-
to¢nd. Dvojjazy¢énd jazykovd mutdcia
automaticky pocita so zahraniénym kon-
certnym névstevnikom, fotografickd cast
maé nielen dokumentaén, ale aj vytvarnt
funkeiu. Primerany rozsah textov adekvat-
ne usmernuje posluchdéovu pozornost na
dramaturgické zvlastnosti, ktoré by inak
mohli zaniknut v spleti inych informacii.
Preco sa tak podrobne zaoberdm aj tym-
to? Asi preto, Ze velké veci pozostdvaja
z malych dokonalosti, Ze ni¢ nemozno vy-
nechat a na ni¢ pozabudnit, lebo v celko-
vom kontexte vytvdraja zly alebo dobry
dojem o podujati skér, ako sa ozvd prvé
tény z pédia.

TONY z PODIA

Konvergencie zacali svetovou premiérou
skladby Martina Burlasa Hymnus pre nerea-
gujicich na koncerte Post-minimal Set
(16. septembra). Zorientovany posluchaé
desifruje autorsky zdmer vytvorit postup-
mi repetitivnej hudby hudobnud plochu
ohranident programom ,hymnus®, hoc aj
pre nereagujicich. Odmysliac si programo-
vy prvok v nazve, je to kvalitne Struktiro-
vand skladba, v ktorej sa vo viacerych pas-
mach odvija sietotla¢ rytmickych minimal-
variantnych kolizii a ich uspokojivych mo-
tivickych rieseni. Spolu s druhym Burlaso-
vym dielom na koncerte (Zbytocny zdchvev,
pre kvinteto) vytvorili efektny ,, music-mi-
nimal“ prispevok na dvodnom podujati.
Burlasov Hymnus patri k premiérovym
pozoruhodnostiam, ktoré sa odohrali na
festivale, nastastie s reagujuicimi posluchéé-
mi. Koncert Post-minimal set prebral na-
zov CD platne, na ktorej je tvorba sloven-
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skych a zahrani¢nych autorov (Ch. Fox, H.
Harder, P. Ablinger) tvoriacich v $tyle mini-
mal hudby. Z pracovnych dévodov som
v minulosti musela viackrét po¢tavat sklad-
by z tejto platne (Pialek: Recitativo e canzo-
netta, Matej: Wen wir in héchsten Néiten sein,
Zagar: Blumentdlsky tanec). S poteSenim
som zistila, Ze spominané skladby ,post-
minimal® z{skavaji na pédiu prave to is-
krenie, aké vznika iba interakciou medzi
pocivajucimi a hrajicimi. Piadekova sklad-
ba Recitativo e Canzonetta v podani E. Sku-
tovej, ¢i strhujico kratky Matejov choral
na Bacha, ale najmé Zagarov 2. Blumentdl-
sky tanec - plnokrvny, prekvapivy v detai-
loch, v podani kvinteta siboru Opera Aper-
ta. Posluchééi spontdnne reagovali aj na
skladby: Christophera Foxa, s typickym
klarinetovym figuraénym priebehom, ale-
bo 20-sekundovt tému bez pokracovania

; . Skutovd a R. Cohen.

od Petra Ablingera: B-A-C-H. Po¢iato¢né
rozpaky nad kratkostou diela prekryl ve-
sely tskrn nad autorovym vtipom a zmys-
lom pre hudobnu skratku. Bolo to menej
nez skladba, ale viac nez len jingel. Vietky
diela zaznievali vo vybornom predvedent
¢lenov siboru Opera Aperta Ensemble
(Pristasovd, Sestik, Luptdk, Sebesta, Sku-
tova).

17. septembra sa oplatilo prist na Brati-
slavskii noc komornej hudby o 16,30, ale
s batdztekom stravy, v pohodlnom oblece-
ni a s finan¢énou rezervou na noé¢ny taxik.
Sedem rozliénych komornych formacif sa
postupne vystriedalo na malom pédiu Kla-
risiek pred preplnenym auditériom. Lebo
zdujem bol neutichajtci, vari o v8etky vy-

stipenia v poradi: Alea, Pressburger Quar-
tett, Solamente naturali, trio PristaSo-
vd - Mendelssohn - Cohen, Stvorica:
Siller - Kuderovi - PristaSova - Sebes-
ta, Lotz Trio a Trio Pacora. Program na
tri koncerty!

Organiza¢ne vymyslené ako stvisld re-
taz vystipeni s obéerstvovacimi prestavka-
mi na nadvori Klarisiek, ale aj mimo siene,
s pozndvacim reflexnym ndramkom na
ruke od festivalu Pohoda. VSetko a v3etci
sa zi8li s dobrym timyslom zaujat publikum.
To sa podarilo v prvom rade. Jednotlivé
stiborové vystipenia mali rdzny repertod-
rovy ambitus a v zavislosti od toho aj apla-
uz. Velmi struéne pripomeniem, ¢im zauja-
li. Na Slovensku uZ sice etablovany, ale pod-
la mna madlo propagovany a vyuzity stbor
Alea, zamerany iba na tvorbu Astora Piaz-
zollu, zacal velmi dspesne cely maratdn.

V tangovom repertodri svetozndmeho ar-
gentinskeho skladatela je kvarteto Alea slo-
venskym pionierom (B. Lenko, D. Bura-
novsky, S. Paliich, J. Krigovsky). Vystu-
povali uz v Nemecku a v rozli¢nych
slovenskych mestdch, aj na bratislavskom
Hrade, ale o vlne ,,piazzollomanie“ na Slo-
vensku sa eSte nedd hovorit, ¢o je vzhla-
dom na svet dost prekvapujice. Agenttr-
ny zdujem o Piazzollovu tvorbu je azda iba
otdzkou Casu a dalsich prilezZitosti. Subor
Alea - to moZem potvrdit z festivalovej
skisenosti - je prvotriednym exportérom
interpretacne velmi ndro¢nej hudby. Tak
ako prirodzene vyznieva Piazzolla so vset-
kymi rytmickymi a melodickymi zdludnos-
tami (Invierno porteiio, Soledad, Medi Tan-

Foto D. RusNOkovA

go, Fugata, Oblivion, Tangata, Libertango),
tak je zdroven zranitelny v agogike a st-
hre $tyroch néstrojov, z ktorych najuréu-
jucejS$im je, samozrejme, Piazzolom milo-
vany bandoneén. Piazzolla bol skvelym vir-
tuézom v hre na bandoneén, komponoval
najmi vo verzii pre tento nastroj. Alea po-
sobi od roku 2001. Ideovy zakladatel st-
boru akordeonista Boris Lenko si uZ ten-
to néstroj obstaral, takZe sa mozeme tesit...

Vystiipenie slac¢ikového kvarteta Press-
burg Quartet (zaloZené roku 1997) pri-
pomenulo ¢asy domaceho muzicirovania
v Bratislave-Pressburgu v 19. storo¢i, na
ktoré napokon upozorriuje aj text v bulle-
tine. Vtedy hrali lekari, uéitelia, dradnici,
vietci, ,ktorych spdjal zdujem o hudbu®.
Aj Styroch mladych slac¢ikdrov spojil zau-
jem o hudbu, ba dokonca aj ich slovensko-
madarsko-nemecké priezviskd akoby sa
vyltpli z d6b mnohdrodnostnej monarchie:
G. Szatmadry - E. Pingitzer - B. Kovdcs - M.
TaZky. Prezenticia Mozartovym Sldcikovym
kvartetom C ukézala tak trochu aj na inter-
pretacné rezervy telesa. Ale to sa podarilo
napravit najmé v Brahmsovom Kuvartete
a mol op. 51. Vystipenie siboru Solamen-
te naturali je tradi¢ne ofakadvané s vel-
kym zdujmom - ¢o nové zahraju Specialis-
ti na start hudbu? Pravdepodobne nikoho
nenechali na pochybdach, Ze hranie a poc¢t-
vanie starej hudby je ,, dusehojivé”. Nadim
usiam prindsa vela muzikantskych prekva-
peni a zaroveni nas informuje o hudobnych
zdujmoch ludi 17. a 18. storo¢ia. Z odohra-
nych skladieb sme sa pobavili najmi na
uvodnych a zavereénych C. Farinovych:
Capriccio stravagante I., Il., oplyvajicich
nefalSovanym dobovym hudobnym humo-
rom. Vtip a Sarm, s akym odohrali nielen
tieto dobové skvosty, ale aj dalsie ukdzky
z tvorby G. P. Cimu, B. Mariniho, M. Ucceli-
niho, A. Jarzebského a J. Pachelbela potvr-
dili, Ze stbor hra nielen ,jednoducho a pri-
rodzene, ale najmi s pravym oduSevne-
nim, ktoré dava starym partitiram novy
Zivot na pédiu.

Po dalSej prestivke, vyplnenej dobrym
vinkom, pivom ¢i kola¢ikmi a kdvou, sme
sa osvieZeni vrétili do sily, kde nés ¢akali
vynikajice Varidcie F dur od Beethovena
v podani N. Skutovej a R. Cohena. Vzi-
péti zaznelo Sldc¢ikové trio ¢ mol od L. van
Beethovena v podani prileZitostného tria
L. Pristadovi, Robert Cohen a E. Skuto-
vej . Slovo ,prileZitostny“ neznamend, Ze
vykon tria bol ndhodny. Naopak, silnd in-
terpreta¢nd trojica vytvorila strhujico tem-
peramentny tvar Sldc¢ikového tria ¢ mol,
v ktorom dominoval striedavo violonéelo-
vy a huslovy part, v dokonalej stihre s kla-
viristkou. Pocas festivalu som si nie raz
uvedomila viacndsobny pocet pédiovych
vystipeni ¢lenov stiboru Opera Aperta,
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vzdy v perfektnej umeleckej kondicii....
Hostovanie Luptikovho anglického peda-
gbga, vynikajuceho eurdpskeho violonde-
listu Roberta Cohena, sa stiva na Konver-
gencidch sucastou znacky...

Velmi prijemnym prekvapenim upros-
tred ,, bratislavskej komornej noci* bol vo-
kéalny vstup Adriany Kuéerovej. Tak ako
suverénne zaspievala Schubertovu pieseni
Pastier na skale (1. Siller a R. Sebesta) v nis
vyvolalo potrebu opétovne sa stretnit s jej
krasnym hlasom a precitenym prejavom.
Obsah Schubertovej piesne (v jednom tuse-
ku s typickym klavirnym sprievodom a la
»dostavenicko®) totiz dokdzala oZivit nie-
len osobnym pévabom, ale najmé bohat-
stvom vyrazovych kontrastov, ktoré nevtie-
ravo plynuli v prirodzenych vokalnych
a klarinetovych linidch. Skvelymi partner-
mi jej boli obaja komornf{ hraéi. Vysttpenie
doplnil moderny inStrumentélny repertodr
diel Ch. Ivesa, A. Berga a A. Weberna v ich
podani. Pravidelné dramaturgické exkur-
zie do hudby eurdpskeho expresionizmu
ma utvrdzujd v tom, Ze festival Konvergen-
cie celkom zdmerne vytvara priestor na
konfrontaciu klasikov hudby 20. storoéia.
Nielen Ivesovu skladbu Largo (husle, klari-
net, klavir), ale najmi Bergove Styri kusy
(klarinet, klavir) a Webernove Kinderstiic-
ke (Klavir) a Styri kusy (husle, klavir) este
stdle provokuju interpretov, rovnako aj po-
sluchééov svojou nedprosnou struénos-
tou a asketickou bazou expresie. Aj s tym-
to sa dé vysporiadat tak, Ze kratke minia-
tdry sme poctvali ako napinavy zvukovy
film o eurépskom dodekafonickom obja-
ve, o decentnej transparentnosti hudby a si-
le hudobnej myslienky. Interpreti vsadili na
viacCastovost skladieb Berga aj Weberna
a prekvapili prepracovanymi kontrastmi,
ktoré - aj ked to tak autori zrejme nezamys-
lali - vnimame primédrne ako hudobné
nélady, pocity, nie intervaly a Struktiru.

V poslednych rokoch uréite ojedineld
koncertnd prezentécia troch hréacov na ba-
setovych rohoch - Lotz Trio na festivale
Konvergencie. Nadherna mékka zvuko-
vost tychto drevenych dychovych néstro-
jov in8pirovala Lotz trio pri vyhladavani
pdvodnej, ¢i upravenej literattry. Vysled-
kom toho bolo premiérové vystipenie na
bratislavskej komornej noci. V pokro¢ilom
vecernom ¢ase malo ich vystipenie patrié-
ny kolorit, aj klasické harménie DruZecké-
ho a Mozarta spdsobili, Ze tato ¢ast komor-
ného maraténu neostala nepovsimnuta,
naopak, zdujem aj pocet publika bol velky.
Na zdver , bratislavskej noci komornej hud-
by “, tak ako sa patri, opét prileZitostné spo-
loéné vystipenie Tria PACORA. PA - to
je Stano Paldch, husle, CO je Marcel Co-
mendant, cimbalista z Moldavska a RA je
Rébert Ragan, hra¢ na kontrabas. Vniesli

na klariské pédium nieco z atmosféry jaz-
zového, nie¢o z folklérneho (primérne teda
moldavského) a spoloény zédklad z vdznej
hudby. Boli strhujtci, zivi, velkoryso si na-
vzdjom podporovali improvizované sélo-
vé vystupy ¢lenov tria. Bol to maly predda-
vok na zdvereény koncert Idy Kelarovej,
ktord sa dotkla iného folkléru.

Kym nastala nedelnd Romale Katarzis,
stretli sme sa (18. septembra) na dal3ej kras-
nej koncertnej akcii Piesne bez slov na kon-
cileta. Vsetko z ndzvu sa splnilo do bodky,
akurdt musim podotknit, Ze interpretac-
né vykony umelcov boli tak vyreéné, Ze
nahradili neexistujice ,slovd“ v stredne;j
C¢asti komorného koncertu v Moyzesovej
sieni. Zardmovanie ,piesni bez slov® tvod-
nym romantickym sextetom a zdvere¢nym
oktetom je projekt na patentovanie. Pri

V. Mendelssohn

lampe a kvetinovej vdze sme si tak mohli
pripomenit pravi funkciu romantickych
»piesni bez slov”, komornych skvostov,
miniatdr, ktoré pod prstami invenénych
hudobnikov méZu prerast do vyrazovych
dimenzii prekraéujicich oznadenie ,bez
slov®, &o sa aj stalo v pripade skladieb: Fau-
rého, Bartka, Bartholdyho. Tato ¢ast bola
doménou vybornych sélistov - J. Lupta-
ka, M. Valentu, V. Mendelssohna, R.
Cohena, N. Skutovej. Koncert potrebo-
val posily, preto pribudli: rumunsky violis-
ta Vladimir Mendelssohn, Robert Co-
hen, Benjamin Schmid, husle (Rakiisko,
tieZ pravidelny host), sic¢astou stboru boli
sladikari z Opery aperty N. Skutova a Ma-
rian GaSpar a S. Palich. Nechcem sa opa-
kovat, tak iba struéne: v oboch pripadoch:
Brahms: Sexteto ¢ 2 G dur aj Mendelssohn

Bartholdy: Okteto Es dur op. 20 sme poculi
suverénne vystipenie zohratej partie pro-
fesiondlov. Sexteto, ale najmé okteto pri-
pominalo zvukom maly komorny orches-
ter. Tak sa stalo, Ze Mendelssohnovo né-
ro¢né Okteto Es dur som vnimala skoro ako
nezrealizovanu skladatelovu dalsiu symfé-
niu pre komorny orchester. Na tomto kon-
certe sa vlastne potvrdil jeden vyznamny
prvok festivalovych funkeii - dat priestor
vzniku novozostavenym komornym for-
mdcidm, ktoré - tak ako to otvorené sibo-
ry robievaju - spoja na jeden dva velery
inteligentnych muzikantov, aby zaznela pra-
ve td hudba, ktord ich spéja. Posluch4é ma
z toho dvojaky azitok.

Ida Kelarova nie je v Bratislave nezné-
ma. Na Konvergencidch nadviazala na pre-
doslé vystipenie, azda aj preto nebolo

.....

ny projekt Romale Katarzis. Vo Velkom
evanjelickom chrame sa uskuto¢nil kon-
cert jej spevickeho zboru APSORA (v rom-
¢ine Slzicky) a ¢lenov skupiny Romano Rat
(Zensky vokal, husle, gitara, kldvesy, saxo-
fon). Apsora zdruZuje spevakov - absol-
ventov Kelarovej spevackych kurzov. Stalo
sa nasledovné - nerémske spevicke tele-
so, muzi aj Zeny - spievali s velkym pote-
Senim rémske piesne, kompozicie I. Kela-
rovej a skladatela a gitaristu Dezideria
DuZdu. Koncert mal krdsny tvod, sélovy
violon¢elovy vstup Jozefa Luptika ako
violonéelové ,rozprdavanie“, evokujice
mozno rémsky svet hudby, ich Zivot, do
toho interpret pripojil aj svoje povestné
ustne perkusie... A dalej sa vSetko plynule
odvijalo systémom: ide pieseii dokola. Pie-
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seri modulovala do piesne - postupne pri-
budol rémsky huslista-speviak, spevicke
vstupy Idy Kelarovej, jej nezabudnutelne
chraplavy, inokedy nezne lyricky tmavy
hlboky hlas, schopny vyjadrit vetky katarz-
né hibky spievanych textov o Zivote. Po¢uli
sme piesne veselé, smutné balady, Sansé-
ny. Uvedomujem si, Ze nikdy nenastane
takd situdcia, Zeby sme sa (my) vaésina na-
uéili rozumiet jazyku tychto spoluobéanov.
Nikdy nebudeme vediet, o om spievaji
rémske Zeny a muzi, ak nim to oni nepo-
vedia. Vnimala som velmi pozitivne zédpal,
s akym romskym temperamentom inter-
pretovali nerémski ¢lenovia zboru APSO-
RA repertodr 1. Kelarovej a D. Duzdu. Ich
radost bola uréite nefal§ovand, z hudby, aj

zo Zivota. Piesne spievané Idou a spreva-
dzané ostatnymi ¢lenmi skupiny Romano
Rat (vyborny saxofén, husle, Zensky vokal,
gitara aj kldvesy, spolu asi 20 piesni) zaht-
fali rézne formy prepojenia romskeho
folkléru, jazzu a improvizédcie. Publikum
z Chramu vyprevadzal Zivelny spev ¢lenov
zboru APSORA az do jesennej zahrady bra-
tislavskych evanjelikov. Na taky festivalo-
vy ,bonus“ sa nezabuda.

Festival posiliiuje svoju obéiansku ot-
vorenost priestorom pre benefi¢né kon-
certy, na zdvere¢nom pre Rémske obéian-
ske zdruZenie Miret sa vyzbierali peniaze
rémskym detom. Koncert ,piesni bez
slov® bol venovany Naddcii pre vyskum
rakoviny.

Historické ORGANY

estival Slovenské historické organy,

ktory sa kond vzdy posledny augusto-
vy tyZzden, patri uz dvandst rokov medzi
ozdoby slovenskej organovej historie, s kto-
rou sa touto formou zoznamuji obyvate-
lia mesteciek a dedin, ako aj zahraniéni
hostia a rozhlasovi posluchaci. Vsetci mali
z tejto vynimocnej produkcie Spolku slo-
venskych koncertnych umelcov, Slovenské-
ho rozhlasu a niekolkych stabilnych ,akti-
vistov* velkd radost.

Tato pohoda sa kazdoro¢ne, vdaka re-
konstrukénym pracam na organoch Spisa,
Liptova, zdpadného a juzného Slovenska,
Sirila prostrednictvom zahraniénych hosti
ako dobrd ozvena do sveta.Vo velkej mie-
re tomu pomohli aj vymeny Slovenského
rozhlasu so zahraniénymi rozhlasovymi
stanicami v ramci projektu OIRT.

Dne$né ekonomické ukazovatele zdsad-
ne zasahuji do viacerych kultdrnych pro-
jektov a tak Slovensky rozhlas prave z toh-
to dévodu 13. roénik festivalu nenahral. Ci
bola dévodom nestastnd trindstka...? Po-
chybujem. Skor nestastnd finan¢nd situé-
cia tejto institudcie, ale aj nedostatok pocho-
penia firiem ¢ potencidlnych sponzorov
pre vaznu hudbu a histériu vlastného ume-
nia.

Pohlad na uplynulé roéniky festivalu
upozorni na eurdpske vizby a kontexty.
Vyznamni s6listi, Specialisti na historické
néstroje - Jozef Bucher, Felix Friedrich, Je-
rzy Kukla, Christoph Bossert, Julian Gem-
balski, ako aj ich slovenski kolegovia smut-
ne konstatovali chatrajtci stav nasich his-
torickych skvostov.

... bez rozhlasu

Trindsty roénik, podobne ako niekolko
predchéddzajucich, obohatil organovd his-
tériu o Styri rekon$truované néstroje -
o organy v Zakovciach, v Pruskom, RuZin-
dole a v Gab¢étkove. S vypatim sil, vdaka
umu a zrucnosti organdrov, sa na nastro-
joch hralo - a zneli pdsobivo. Najmé organ
v Pruskom, ktory ocenili odbornici a vy-
zdvihli jeho zvukovi originalitu.

Podla charakteristiky zasvétenych od-
bornikov spomedzi uz spominanych, dva
najmenej zaujimavé festivalové organy boli
ruZindolsky a gab¢ikovsky, no ich konfron-
técia so zvukom tych z predoslych roéni-
kov je tiez zaujimava.

Interpreti hraji na roznych nastrojoch,
koneény tvar a vysledok vela raz zalezi od
umelca, nie od néstroja. V oboch pripadoch
by som zdoraznila aj tento fakt. Oba spo-
menuté néstroje pochddzaju z prelomu 19.
a 20. storoc¢ia. Organ v RuZindole poché-
dza od moravského organéra Karola Neus-
sera, nastroj v Gabc¢ikove postavil roku
1903 organdr Vincent MozZny, pracu ktoré-
ho si cenil aj bratislavsky roddk Franz
Schmidt natolko, Ze si dal od neho posta-
vit organ do svojho viedenského bytu. Oba
organy boli opravené vdaka iniciative sprav-
cov farnosti v rokoch 2003 a 2004.

Na néstroji v Ruzindole hral polsky or-
ganista J6zef Kotowicz. Vyber z polskej
a svetovej barokovej hudby uzavrel sklad-
bami autorov 20. storoéia. Ciastoéne zvu-
komalebnou, ale esteticky do chrdmu nie
velmi vhodnou ,verklikovou“ melédiou
skladby Stars and Stripes od J. Ph. Sousa.
Svoj recitél ,,priklincoval“ improvizaciou na

Z AVEROM

Kto ¢ita bulletiny aZ do konca, dodita sa.
Konkrétne - pacila sa mi jednoducha mys-
lienka Kristiny Uhlikovej o stvislosti me-
dzi slovom , komora“ a , komorna hudba“.
Komornd hudba mé niekolko prednosti
pred symfonickou. Len velmi tazko v nej
mozno nieco predstierat, kazdy falodny ton
pocut desatnisobne zretelnejsie, cibri hu-
dobnu predstavivost, fantdziu a formuje
pamait, jej optika definuje estetické posto-
je. Spozndvanim hudby z ,komory“ sme
na dobrej ceste k ,integracii roznych vrs-
tiev naich bytosti“.
Tak nech zija vSetky festivalové labora-
torid komornej hudby.
MELANIA PuSkASOVA

spdsob ,od Bacha po Beethovena®. Post
riaditela ,katedrdlnych koncertov® mu
poskytuje viac prileZitosti na kredcie vel-
kych zvukovych obrazov. Tie z RuZindola
zneli skor opatrne, bez vicsej fantazie pri
pohravani sa s registrami a ozvlastneni pol-
skej i nemeckej hudby vlastnou invenciou.

Madarské organistka Csilla Alféldy —
Borussova premiérovala v Gabéikove op-
raveny nastroj z roku 1903. Organar Moz-
ny mal ingpirativne registrové kombindcie.
Madarska solistka sa upriamila skér na bez-
chybnost interpretécie, pri¢om jej akosi ne-
zostdval priestor na pricu so zvukom, far-
bou, registraénym kombina¢nym vyuZitim
néstroja. Hrala Kdjoniho kddex a taliansku
hudbu baroka, asociujiicu svietivost farieb
slacikov, pre ktoré boli skladby pdvodne
napisané. Pri jej interpretécii som si v du-
chu pripominala warchalovské slaciky, tie
vSak boli bohatsie a iskrivejsie... Madarska
organistka, ktord je aj ¢embalistkou, sa ve-
nuje obom néstrojom, no v jej prejave viac
citit prioritu ¢embala.Vyrovnany, rytmicky
pulz ,monoténneho” ¢embala by sa Ziada-
lo viac rozochviet organovymi registracia-
mi, farbami a kombinaénymi moznostami.
Csilla Alféldy-Borussova hra spolahlivo, ale
nenadchyna.

Dvandst ro¢nikov Medzindrodného fes-
tivalu Slovenské historické organy vniesli do
zapraSenej historie kus nového Zivota, kon-
taktov a pozornosti zahranicia. Rozhlas bol
vzdy pri tom, aby sprostredkoval atmosfé-
ru a odovzdaval zazitky dalej do sveta. Tri-
nésty roénik bol iny. Chybali mikrofény,
rozhovory po koncertoch. V obdobi Vianoc
budd absentovat nahravky zvuku sloven-
skych historickych organov, ktoré umocrio-
vali meditaciu a ticho sviatoénej pohody.

Medzindrodny festival Slovenské histo-
rické organy presiel z trindstky vari do va¢-
$mi optimistického ¢isla. Prinesie nové po-
znanie, oslovujice nés i svet...?

Ereia CARSKA
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MATINE vV MIRBACHU

Po predchadzajicom Starte cyklu komor-
nych matiné v novej sezéne odzneli
v Mirbachu 12. septembra dve premiéry
z tvorby slovenskych skladatelov. Na tvod-
nej skladbe interpretacne participoval pe-
dagdg bratislavského Konzervatéria Ste-
fan Gyopos, ktory sa na nasich koncert-
nych pédiach objavuje pomerne zriedka.
Urovei predvedenia premiérovanej Inven-
cie pre sélové husle od Antona Steineckera
odhalila jeho talent a vyrazovo-technické
parametre vo velmi priaznivom svetle: v in-
tona¢nom zvlddnuti, v diferencovani ténu,
vo vyraze, v charizmatickom dopade jeho
kantilén a schopnosti pospdjat v logickej
nadvéznosti kontrastné nélady. Autor vyu-
Ziva viacero druhov huslovej techniky, vy-
¢erpdva mnohé z mozZnosti tvorenia ténu
na tomto ndstroji. Akoby chcel nanutit po-
sluchécovi dojem, Ze svoj opus nenapisal
len ako prostriedok realizovania skladatel-
skych ambicii, ale aj ako vyraz vlastnych
dusevnych pochodov.

Violoncelista Jan Slavik sa zaskvel
v dvoch opusoch. Prvym bola Hudba pre
solové violoncelo od Ilju Zeljenku (vznikla
v tomto roku), ktort autor Slavikovi dedi-
koval. Celista tak dostal v skladbe vela pri-
lezitosti demonstrovat vyspelost svojho
majstrovstva. Aj invencia tvorcu Hudby sa
tu vydatne dostala k slovu. Ténové a tech-
nické moznosti violoncela podnietili u Zel-
jenku do istej miery aj zmenu kompozié-
nej sadzby. V Hudbe na viacerych miestach
pouziva echovité opakovanie istych moti-
vov ¢ figar, no len natolko, aby nesklzol
do stereotypu. Vyraz Hudby je melancho-
licky, vnitorné konflikty dramaticky vy-
hrotenych linii ustdvaju a zdver moZeme
chédpat ako akysi druh rezignacie. Po tom-

SOSR

ajstarsie slovenské profesionélne te-

leso Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu si v tomto roku pripomina
75. vyrocie zaloZenia. Pri prileZitosti otvore-
nia novej koncertnej sezény - a nie bez stvis-
losti s jubileom, pod zastitou americkej am-
basddy odznel v Koncertnej sieni SR 9. sep-
tembra symfonicky koncert. Po prihovore
generdlneho riaditela Slovenského rozhlasu
a velvyslanca USA (sponzorovali telesu na-
kup nastrojov) vystipil orchester pod vede-
nim amerického dirigenta Kirka Trevora.
Spojenie starého a nového kontinentu sym-
bolizovala popri dirigentovi aj dramaturgia.

to pre inStrumentalistu vdaénom opuse,
iste radi siahnu aj dalsi hradi, a vydobyje si
stdle miesto na koncertnom pddiu.

V podani klaviristky Daniely Varinskej
odznela Sondta Ciaccona od Juraja Hatri-
ka. Autor ju vytvoril ani nie 30-roény a v r.
1971 mu v podani klaviristu Ivana Palovi-
¢a vydobyla v skladatelskej stutazi mesta
Piestany 1. cenu. NemoZno povedat, Zeby
8lo o, poklesok mladosti“, naopak, autor
modze byt na toto svoje dieta hrdy aj dnes.
Prizndvam, Ze ako klaviristu ma plne zau-
jalo. V bulletine Hatrik prezradil, Ze formo-
vé rieSenie tejto skladby bolo inpirované
monotematickou Lisztovou Sondtou h mol,
ktord v jedinej ¢asti svojraznym, objavnym
spdsobom obsiahla trojéastovy sonatovy
cyklus. KedZe tento Lisztov opus déverne
pozndm, snazil som sa sledovat linie Hatri-
kovej skladby a konfrontovat ich s rieSe-
nim nasledovaniahodnej Lisztovej predlo-
hy. Kazdy, kto po¢uval Varinsku, nasiel pa-
ralelu medzi technickymi ndrokmi oboch
diel. Aj u Hatrika pouZity tematicky mate-
ridl opriadaji ndro¢né technické girlandy.
Treba vzdat hold bravire, pohotovosti
a vzdcnej vyrazovej schopnosti interpretky
opuncovat jednotlivé ndladové premeny.
Dravost a zvukova obsaznost vrcholov mali
priam muzski ddernost. Nevedno, kolko
¢asu $tudiu tohto diela venovala, podala ju
v8ak so zdvideniahodnou virtuznou isto-
tou, s va$§nivym zaujatim a jedine¢nym sta-
vebnym nadhladom. Na zéver treba zagra-
tulovat autorovi aj interpretke za vzorové
tlmocenie filozofickej podstaty diela. Hé-
dam pri tom zavézila aj okolnost, Ze prave
tlmocenie Lisztovej Sondty sa podielalo na
jej vitazstve na Interpretaénej stitazi v Ban-
skej Bystrici.

Na uvod odznela eurépska premiéra
Concertina pre violu a komorny orchester od
skladatela z USA Williama Wallaceho, s6-
lovy part stvarnil americky umelec Joel
Rosenberg. Sélovy nastroj je v skladbe po-
merne exponovany, tak ma hraé prileZitost
vyniknut na pozadi redukovaného sprie-
vodu. Jednotlivé ¢asti nie st rozmerné, die-
lo ako celok mé prevazne melancholicky
charakter. V snahe dosiahnut kontrast au-
tor v sprievode exponuje ¢asté vstupy via-
cerych nastrojov a vynaliezavo ich kombi-
nuje. Concertino pdsobi dojmom umného
tematického rozvijania, sved¢i o profesio-

V trojéastove]j Sondte na pamdt Viktora
Sklovského pre violoncelo a klavir (pri prile-
Zitosti imrtia duchovného vodcu ruského
formalizmu) od Vladimira Godéra sa pred-
stavili Jan Slavik a Daniela Varinska. Jed-
nou z priznaénych vlastnosti Godarovej vy-
povede byva schopnost povedat vela ¢o
najuispornej$imi prostriedkami. Autor na-
stoli jednoduchdu, pre posluchééa lahko
zapamatatelnd tému a potom ju obmieria,
nechdva oscilovat a sicasne ozdobovat zi-
¢astnenymi ndstrojmi. Posluchédca tento
spdsob rozvijania drZi vo vnimavom napé-
ti postrehnut tato skveld kompoziénd pra-
cu, sledovat meditativne polohy, vlnenie,
narastanie a ochabovanie dynamickych
oblikov, vricnost melddie, melancholické
Sumenie ¢i dravi riavu, ktord v naliehavos-
ti vSetko strhéva, az nakoniec vyusti do
akejsi nezodpovedanej otazky. Varinska
a Slavik si s pdzitkom zamuzicirovali a nad-
Seni posluchédi ich néleZite odmenili.

Nie vZdy sa musi na zaver podujatia za-
radit najvacsie obsadenie. Ti, ¢o zostavuji
programy, by sa to uz raz mohli naucit a ten-
to Gzus zmenit. Zaradenie premiéry roz-
siahleho $tvoréastového Tria pre husle, vio-
lu a klavir od Jozefa Gahéra a dedikované
interpretom Viktorovi Simé&iskovi a Mi-
lanovi Teleckému, nebolo po vyse hodi-
novom predchddzajicom maraténe $tast-
né. Azda by bolo postacilo na zéver poduja-
tia variaéné Adagio (1. Cast Tria s dostatkom
kontrastov a nalad). Dalsie tri ¢asti mali uz
mald Sancu zabodovat. Interpreti ich sice
zahrali s eldnom, ale viacerym plochdm
chybala tvarovand dynamicka amplitida.
Zavere¢né findle s pouZitim myslienkové-
ho materidlu predchédzajucich ¢asti by bolo
znieslo tieZ premyslenejsie ddvkovanie
a tvarovanie faktdry.

Viapimir Cizik

nalite tvorcu, menej viak o citovej inSpiré-
cii. Joel Rosenberg vtlaéil sélovému partu
pecat svojej osobnosti. Dirigent Trevor pre-
ukdzal citlivd a zvukovo pomerne vyvaze-
nu spoluprdcu so sélistom. Nanajvys pre-
svedCivy a sugestivny zaZitok poskytol po-
sluchd¢om svojou koncepciou Symfonie ¢é.
9e mol op. 95 ,,Z Nového sveta“ od Antonina
Dvotédka. Uhol jeho optiky sa azda nesto-
toztioval s u nds zafixovanou predstavou,
jeho pristup v8ak mal logiku a charizma-
ticka presvedé¢ivost. Dirigoval suverénne
spamiti, jeho vykon i tvorivy temperament
synchronizovali so zaujatim hracov. Zvu-
kové vypracovanie a stihra mali vskutku
vysoké parametre.

Viapimir Cizik
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a nedelnych matiné Hudobného cen-

tra, poriadanych v spolupraci so Spol-
kom koncertnych umelcov, sa v Mirbachu
oboznamuje publikum so stfasnym stup-
flom vyvoja aj tych interpretov (aj sklada-
telov), ktori sa uz usadili, alebo prechodne
posobia v zahranié¢i. Klarinetista Matej
Drli¢ka (1976) Zije v Nice vo Franctzsku,
pdsobi tu v Orchestre Regional de Cannes
PACA, je drZitelom viacerych domaécich a za-
hrani¢nych ocenenti, ktoré si vybojoval v tvr-
dej medzindrodnej konkurencii. Jeho otec
Peter vyucuje na Konzervatdriu v Bratisla-
ve, organiza¢ne a metodicky (semindre) sa
venuje rozvoju vyucby klarinetu na viace-
rych stuprioch hudobného $kolstva. Presa-
dil sa aj ako znamenity a nadSeny tlmoénik
klarinetovych partov - v sélach, v komor-
nych zoskupeniach a premiéroval rad opu-
sov najmé slovenskej literattry.

V otcovych $lapajach pokracuje aj jeho
syn Matej. Vychddzajtc z dramaturgie pod-
ujatia (19. septembra) i podla typu stta-
21, na ktorych zabodoval, tiez sa prevazne
orientuje na hudbu 20. storoc¢ia. Od domé-
ceho diania je do istej miery izolovany, slo-
venské opusy na sutaZiach zrejme nemo-
hol uplatnit, a tak sa do tohto programu
nedostalo ani jediné slovenské dielo.

Isty vztah k metropole na Dunaji - ako
rodisku hudobného velikdna - by sme mohli
prisadit uvodnym Hilandela Waltzes - na

Hummelovu tému - s podtitulom 9 kusov
pre klarinet a klavir od Viktora Babina. Ide
o0 8 vyrazovych varidcii (ako deviata je tvod-
né exponovanie témy) na valéikova tému
Johanna Nepomuka - bratislavského rodé-
ka. Kaleidoskop vtipnych, pomerne kon-
trastnych temp v interpretécii velmi tesne
kores$pondoval s predpisanou charakteris-
tikou nédlad. Ak nespominame ostatné in-
terpretaéné parametre - ¢istotu, lahkost
a brilanciu, zretelnt artikuldciu pasézi, zvuc-
nost a diferencované tvorenie ténu, slovom
dosiahnuté majstrovstvo, tak preto, Ze st
to zlozky, ktoré st v Drlickovom prejave
samozrejmostou. V hierarchii jeho zdmeru
stoji na kld¢ovom mieste vyraz s presvedéi-
vym dopadom na posluchéca. V tejto stvis-
losti sa Ziada spomentt a vyzdvihnt klavir-
ne partnerstvo (nielen v Mirbachu v tychto
drioch tak frekventovaného) Ladislava
Fancovi€a. Pri opusoch modernej hudby,
u nds prakticky nezndmej, tazko posudit
nakolko sa jeho tlmocenie zhoduje s noto-
vym zdznamom. MoZeme vsak konstato-
vat, Ze v zmysle presnosti sihry sme nepo-
strehli vyraznejSie vybocenie. Fancovi¢ ma
vzéeny dar navodzovat atmosféru, byt po-
hotovym, technicky skvele vyzbrojenym
hudobnikom a s tymito vlastnostami opun-
coval aj svoju spolupracu s Drlickom.
Sonatina op. 29 pre klarinet a klavir po-
chadza od anglického skladatela, trubkara

FESTIVAL jubilejne

ohto roku uplynulo polstorocie od za-

loZenia jedného z najstarsich sloven-
skych festivalov svojho druhu - Medzina-
rodného hudobného leta v Bardejov-
skych kipeloch. Festival, ktory trval od
26. jana do 29. augusta, si zachoval svo-
ju osvedéent liniu vefernych koncertov
v Zrkadlovej sieni Astérie a dennych pro-
menddnych koncertov. Tohto roku sa tu
vystriedali salénne orchestre z Kosic
a z PreSova.

Slavnostné fanfary 50. medzindrodné-
ho hudobného leta otvorili festival 26. jina.
Hostom prvého koncertu bol komorny
orchester ARCHI DI SLOVAKIA s umelec-
kym vedicim Ernestom Patkoléom. Vich
interpretécii zazneli skladby od W. A. Mo-
zarta (Divertimento D dur KV 136), J. Suka
(Prelidium zo Serenddy Es dur op. 6) a P.
Breinera (Beatles concerto grosso). Na kon-
certe vystupili traja solisti: flautista Jan Fi-
gura (v Breinerovej skladbe), kontrabasis-
ta Radoslav Sagina sa uviedol v Bottesini-
ho Koncerte ¢. 2 h mol a sopranistka Nao

Higano prispela do dramaturgie Hénde-
lovym Largom z opery Xerxes, ariou Panis
angelicus z Franckovej Messe in A op. 12 a Pié
Jesti od A. Lloyda Webbera. Upozornila na
to, Ze pri interpretédcii nemoZno obist du-
chovné posolstvo skladieb. Sliezske gita-
rové okteto s umeleckym vedicim Fran-
ciszkom Wiecorekom z polskych Katovic
zaujalo 2. jala prikladnym komornym
muzicirovanim, ktoré ¢lenom tohto sym-
patického zoskupenia zjavne prinasa vela
radosti. Sla¢ikové kvarteto Jana Str-
menského sa predstavilo 12. jiila. Mladé
teleso, pomenované podla svojho primé-
ria, hrd v netradi¢nom obsadeni (dvoje
husle, viola a kontrabas), do programu svoj-
ho vystipenia zaradilo transkripcie skla-
dieb J. Straussa a E. Kdlmana. Klaviristka
Dana Sasinova zaradila do svojho recité-
lu 24. jala vyber z klavirnej tvorby F. Lisz-
ta (Consolations, Grande fantasie reminiscen-
ces des Puritains, transkripcie piesni F. Schu-
berta...). V jej excelentnom stvarneni zaujala
najmé zriedka uvddzand Fantdzia na moti-

Malcolma Arnolda. Autor v nej kladie véé-
$i doraz na formovanie klarinetového par-
tu, pri¢om klavir iba sporadicky vstupuje
do dialégu s klarinetom, ina¢ iba spreva-
dza, ato dost ¢asto drsnymi, synkopicky
vstupujtcimi akordmi.

Zavere¢ny Koncert pre klarinet (pdvod-
ne pre slac¢ikové kvarteto a sla¢ikovy or-
chester) a klavir (vo vlastnej Gprave auto-
ra) od Karla Amadea Hartmanna vyuZiva
viacero technik modernej kompozi¢nej
sadzby. Podla ndsho nazoru to bola najvy-
spelejsia skladba ¢o do vytvarania atmo-
sféry (so sugestivnymi meditativnymi po-
lohami) aj v meniacich sa farebnych vyuzi-
tiach zvuku klarinetu. Menej presvedéivo
vstupoval do hudobného priadu ,nahrad-
ny“ klavir, ktory navy3e Fanovi¢ v medzi-
hrich hutne tvaroval.

Dramaturgia tohto podujatia zarucova-
la stipajici trend v ndro¢nosti formované-
ho pédorysu, rovnako v poskytovani pri-
leZitosti na exhibiciu nastrojovej virtuozity.
V radoch néavstevnikov matiné prevlddala
mladé vekova kategéria - prisla , druko-
vat” svojim vrstovnikom. Interpreti sa im
za vrelé prijatie a ovdcie odmenili pridav-
kom z pera B. Goodmana, ¢im potvrdili, Ze
aj tito oblast hudby im nie je cudzia, a Ze ju
dokézu stylovo, s chufou a strhujtco rep-
rodukovat.

Viapimir Cizik

vy opery H. Berlioza Benvenuto Cellini, no
cely koncert mal takd droven, Ze ho bolo
mozné cely snimat na CD zdznam.
Collegium é&eskych filharmonikov
s umeleckou vedticou Gabrielou Demetero-
vou sa predstavilo 2%. jiila s programom
zostavenym zo skladieb autorov od baroka
po 20. storoéie (A. Corelli, G. Ph. Telemann,
A. Vivaldi, J. S. Bach, P. de Sarasate, A. Dvo-
rak). Gabriela Demeterovd sa ukdzala nie-
len ako vynikajica huslistka (aj violistka),
ale rovnako ako charizmatickd ddma kon-
certného pddia,ktorej interpretacny radius
vyzaruje na kazdého ¢lena telesa. Vysledni-
cou bol nielen technicky brilantny, ale naj-
mé muzikantsky opravdivy, strhujici tvar.
Ron Affif International Jazz Trio
v zloZeni Juraj Grigldk (kontrabas), Martin
Valihora (perkusie) a americky gitarista Ron
Affif sa bardejovskému publiku predstavili
2. augusta. Po tomto Zdnrovom exkurze
festivalové podium 9. augusta patrilo Pet-
rovi Kosorinovi, ktory predstavil u nds ma-
lo frekventovany ndstroj - marimbu. Ok-
rem transkripcie Bachovej skladby uviedol
povodné skladby pre tento atraktivny in-
Strument (Rich O’Meara Restless, Keiko Abe
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Opera SND v septembri

Otvorenie novej sezony v opere SND sa tentoraz zaobislo bez vokdlneho koncertu v exportnom balent,
zato viaceré z pruych predstaveni pritahovali pozornost tym, Ze v obsadeniach jednotlivych inscendcii sa
v porovnani s ich niekdajsimi premiérami objavili nové sdlistické tudre.

Napriklad tenorista Somorjai sa predstavil ako Don José, ba-
rytonista Remendr ako Rossiniho Figaro a vo Verdiho Rigo-
lettovi (14. 9.) nikto z trojice protagonistov (Duréo, Ludha, Ber-
néthovd) nefiguroval v pévodnom obsadeni. Patavym predstave-
nim bola Pucciniho Bohéma (7. 9.), v ktorej I. MatyaSovd a M.
Lehotsky si zopakovali mileneckd dvojicu kreovani spoloéne uz
v zdvere minulej sezény. Sopranistka, ktora spievala viac v Erfur-
te neZ v SND, dozrela do dramatickej$ich poloh a ma uz dnes
bliZsie k Aide neZ k Mimi. Pre idedlnu interpretaciu z dvoch pod-

sou a cudnostou pripomina Stefaniu Sandrelliovd v Germiho fil-
movych sicilskych komédidch cti. Vokélne sa s tlohou skvostne
pohrala a odhalila (v tradi¢ne dost jednostranne interpretova-
nom parte) mnohé podsobivé lyrické plochy, ktorym dodala vruc-
nost a nehu. Pokial ide o dramatické vrcholy uloZené vo vysokej
polohe, ich zvlddnutie by jej mohla zévidiet nejedna sopranistka.
Ak by este dokazala trocha viac prifarbif ton v hibkach, jej Santuz-
za by ziskala jednu dimenziu osudovosti navyse. Alojz Harant nie
je velkym hercom, farba jeho tenoru nie je mimoriadne pttava

mienok - farebnd a vyrazova

anie v8etky tény € fradzy mu rovna-

Itbeznost a perlivé zvladnutie vy-
Sok - splnila viac td druht. Teno-
rista v tilohe bésnika opat basnil

vo frazovani a o jeho kvalitdch nr Tr[rrr

sved¢i to, Ze aj okrajovym pasé-

-
—a
ad

Zam partu Rudolfa (napr. Questa
é Mimi, gaia fioraia v druhom dej-
stve) dokdzal vdychnut ozajstnu
hudobnt poéziu. Predstavenie di-
rigoval novy $éf Jaroslav Kyzlink,
ktory postrehol, Ze partitira ob-
Cas zvadza k $mire, takzZe radsej volil
umiernenejsie tempé ozvlaStnené
aj vyraznymi cezirami medzi jed-
notlivymi hudobnymi ¢islami. Vy-

bornd troven (po veelku priemer-

AEEIIRAT =z

ko vychéddzaji. Na nase pomery je
to v8ak ojedinely fenore di forza,
a preto ako superdramaticky Turid-
du je viac nez akceptovatelny.
Z troch sélovych vystupov mu pa-

TR [TT
NG

N\
bt il v

radoxne najlepsie vysiel ten najtaz-
8i (siciliana). A kedZe dramatickych
hlasov v stibore privela nemame, je
dobré, Ze mu vedenie opery déva
priestor popri Kriitiiave aj vo veris-
tickych dvoji¢kédch. Kvalitna dvoji-
cu protagonistov dobre dopliiali aj
S. Tolstov ako drsny Alfio a aj hla-
som zvodnd Lola Jitky Saparovej.
Na novud sezénu pripravila opera

G
>
l

nych Komediantoch) mala Mascag-
niho Sedliacka cest (18.9.). Santuzza
Jolany FogaSovej (od ¢ias O. Hana-
kovej prva mezzo, ktord si u nds

A

SND aj novy programovy bulletin,

otudl

tentoraz uz naozaj reprezentativny,
vytvarne pdsobivy, no hlavne nabi-
ty informaciami.

trafla na tato dlohu) svojou kra-

POKRACOVANIE ZO STR. 21

Marimba d’amour, John Serry Rhapsody
for marimba). V druhej ¢asti vecera sa
predstavilo Duo Flauta (Jan Figura -
flauta a Jan Labant - gitara). Obaja
umelci patria k osvedéenym stdliciam
nasho koncertného umenia, presvedcili
o tom aj v ten vecer interpretaciou skla-
dieb M. Diega Pujolu, J. Iberta, J. Duarta
a C. Machadu.

Dal$im dramaturgickym ,vybo¢enim*
festivalu bol (12. augusta) vecer venova-
ny folkléru so siborom Diabolské hus-
le pod vedenim Jana Berkyho Mrenicu
ml. a sélistom MikuldSom DoboSom.

V programe venovanom opernému
umeniu (18. augusta) G¢inkovali solisti
Stitnej opery Banské4 Bystrica Alzbeta
Trgovi, Peter Svetlik, Simon Svitok.

S klavirnym sprievodom Martiny Sviteko-
vej uviedli vyber z arif a duet Verdiho 7ra-
viaty.

Slovensky komorny orchester Boh-
dana Warchala s umeleckym vedtcim
Ewaldom Danelom vzdal hold nielen festi-
valovému jubileu, ale skvelou dramatur-
giou aj Roku ¢eskej hudby. Sukova Serend-
da pre sldciky Es dur op. 6, Janackova Suita
a Dvordkova Serendda E dur op. 22 patria
k ndroénym, no velmi vdaénym dielam ko-
mornej literatdry. V Rossiniho Introdukcii,
téme a varidcidch Es dur sa ako sélista pred-
stavil klarinetista Matej Drlicka. Na jeho
svietivy a Ziarivy ton a noblesu budu poslu-
chadi zaiste dlho spominat, rovnako aj na
spoluti¢inkujtci orchester.

Patdesiaty roénik festivalu v Bardejov-
skych kipeloch, pripraveny umeleckou
agentirou MUSICFEST a sponzorovany

VLADIMIR BLAHO

Slovenskou sporiteltiou, potvrdil svoje
nezastupitelné miesto. Za polstoro¢nou
cestou vSak treba vidiet aj podiel a pod-
poru dlhoroéného riaditela MUDr. Fran-
tiSka Radaca, PhDr. Ladislava Mokrého,
terajsieho riaditela kipelov JUDr. Jaro-
slava Komoru, ale aj Dr. Evu Suchovt,
ktorej sa v minulosti podarilo obh4jit
existenciu festivalu, ktorému sa podari-
lo do programu pojat mnohych nasich
$pickovych umelcov, no treba zazname-
nat pritomnost svetoznamych osobnos-
t1, z nich najmé nezabudnutelného Svia-
toslava Richtera, ktory tu na vlastnu zia-
dost koncertoval dvakrdt... Prajme
tomuto festivalu nadalej priazen a né-
klonnost zo strany vedenia kipelov,
usporiadatelov a sponzorov.

Sitvia FEcskoVvA
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Klasika v novom Sate

Tragicky pribeh impulzivnej ciginky Carmen a vojaka Dona Josého v prerozprdvani Prospera
Meriméeho provokuje divadelnikov uz po generdcie. No i tak je asi zndmejsi vdaka ovela populdrnejsiemu
opernému spracovaniu Georga Bizeta. Neodolala mu ani autorskd trqjica premiéry Carmen a Don José
kosického Divadla Romathan: dramatik Stefan Kasarda, skladatel a divadelny kapelnik Karel Adam
a rezisér Juraj Svoboda. Premiéra 14. a 16. mdja 2004.

a pribehu o¢arujicej Rémky a niekolkych muzov z jej blizke-

ho okolia, hovoriacom o nesputanej Zivo¢i§nosti, o velkej las-
ke i slepej oddanosti, dnes tazko ¢o v zdsade menit. Niet ani dovo-
dov. Libostny romanik, v ktorom jeden obetuje vSetko a druhé-
mu to nikdy nie je dost, aj dnes v divakovi vyvolava silné emocio-
ndlne zazitky - v romantikoch dcast na tragickom zaviSeni
burlivého vztahu, v realistoch zadostuéinenie z trestu. Popri vSe-
obecne zndmom a oblibenom pribehu oZiva v kosickej inscendcii
eSte jedna nezanedbatelnd dimenzia - autenticita konania, posto-
jov, dramatickych zlomov... Podobne ako pred ¢asom pri adapta-
cii novely Rabindrandtha Thakura Stroskotanci (Daniela Miklaso-
v4, Stefan Kasarda, Ivan Pacanovsky), aj v tejto verzii Carmen ne-
oby¢ajne pdsobi to najprirodzenejsie vnitorné prepojenie sveta
Meriméeho hrdinov s duchovnym, etickym i mravnym svetom
Rémov, so zasadami, ktoré st pre nés ob¢cas iba akymsi romanti-
zujicim dokladom prirodnosti, niekedy nepochopitelne fatdlne-
ho nasadenia ¢loveka v boji o svoje najintimnejsie hodnoty - las-
ku a slobodu.

V Kasardovom prerozpravani ide Carmen za dvoma cielmi -
za laskou a za povinnostou. Don José je v jej hierarchii aZ na dru-
hom mieste. Viac ako podriadenie sa jedinému muzZovi je pre riu
povinnost prislusni¢ky k rodinnému klanu. Don José chce pocho-
pit svoj idol, optsta vlastné zdsady, navonok sa priddva k pasera-
kom. No on chce Carmen iba pre seba, nestrpi konkurenciu ani
v podobe iného muza, ani v podobe inej priority. Takto polarizo-
vany vztah nemoze vyustit v iné neZ smrt. Kasarda vSak potrebuje
aj dalsie postavy. Pracuje s nimi ako s divadelne pdsobivym, de-
tailne rozélenenym chérom, ktory vytvira konaniu protagonis-
tov raz spoluhracov, inokedy protihracov.

Dolezitd dimenziu do takto prerozprdvaného pribehu vnésa
skladatel Karel Adam. Nastastie, Gplne rezignuje na notoricky
znameho Bizeta. Vychodiska nachadza v originalite rémskej hud-
by, z jej bohatej melodickosti vytvdra pdsobivé plochy tklivosti,
hibavosti, ale aj dramatickosti. Motivy jednotlivych piesni vyuZiva
na prekomponované hudobno-dramatické akcenty. Neilustruje,
ale neraz akoby anticipuje konanie hrdinov. DélezZitou ¢rtou hud-

by je, Ze ju s divadelnym orchestrom interpretuje naZivo. Podstat-
nou mierou tak prispieva k syntéze v3etkych zlozZiek. Presne vole-
nymi tempami a akcentmi na premiére dokonca postval inscené-
ciu v miestach, kde herei akoby stracali zmysel pre rytmus konania.

Hereckému stiboru divadla dnes jednozna¢ne dominuji Ale-
na Klemparova a Maridn Balog. To si plne uvedomil aj hostuju-
ci rezisér Juraj Svoboda - inicidtor celého projektu. A tak Car-
men a Don José Ziju na javisku vo vyraznych emociondlnych am-
plitddach. Oproti Klempérovej tvrdej a pragmatickej Carmen stoji
oddany, niekedy nepochopitelne mikky a nakoniec tieZ nepo-
chopitelne tvrdy Balogov Don José. KedZe Svobodovi ide o mo-
derné nepsychologické divadlo, dstrednej dvojici dobre sekundu-
ju v skladacke epizédnych postaviciek ostatni ¢lenovia siboru -
Dasa Polakova ako Osud, Marta Variova, Henrieta Zupkova,
Denisa Janova, Eva Sandorova a Denisa Jarkova ako priatel-
ky Carmen i Milan Godla, Peter Ferenc, Oto Bunda a dalsi
v postavach paserdkov, vojakov... Svoboda dba, aby kazdy z nich
rozohraval svoje drobné postavy v drobnokresbe. Tomu sliZi aj
scéna Stefana Hudédka. V limitujtcich podmienkach zijazdové-
ho divadla bez vlastnej strechy nad hlavou vytvoril viacplanovy
javiskovy priestor, v ktorom sa prirodzene rozohravaji aj komor-
nejsie, aj rozsiahlejsie scény. Kolorit pribehu dokresluji kostymy
Danice Handkovej, prizndvajice rémsky folklér, ale dodrZiava-
juce divadelné konvencie.

Hudobné nastudovanie a interpreticia Karla Adama a diva-
delného orchestra patrili na premiére spolu s choreografiou Ja-
roslava Moravéika k najspolahlivejsim zlozkdm inscenécie. Obe
integrovali vSetko dianie na javisku. Premiéra naznacila rad re-
zerv v sudinnosti zloZiek i v profesionalite zlvddnutia detailov.

Carmen a Don José je po Case opit ndrofnej$im projektom di-
vadla Romathan. Doslova mobilizuje sily vietkych zainteresova-
nych. Dokazuje, Ze divadlo je Zivotaschopné a zasldzilo by si profe-
siondlnejsie podmienky pre svoju ndro¢nd préacu - profesiondlne
divadlo sa dnes bez vlastnej scény a dostatoéného technického
zdzemia nedd robit.

OLeG DrLouny

GEDUR PRODUCTION

Terminy predstaveni v oktobri 2004

18.10.
24.10.
25.10.
26.10.
27.10.

Smrf v ruZovom, Divadlo J.G. Tajovského, Zvolen, 19.00
Kazdy ma svojho Leona, Tedtro Wiistenrot, 19.00
Dvaja Muzi v Sachu, Biele Divadlo, 19.00

Muzikal, Tedtro Wiistenrot, 19.00

Mnisky 2 Milionarky, Teatro Wistenrot, 19.00

ISTROPOLIS, Trnavské myto 1, 832 21 Bratislava. Predpredaj vstupeniek - pokladiia GEDUR, tel. 02/50 22 87 40 v pondelok aZ piatok a v sobotu v def
predstavenia: 16.00 - 19.00 hod. Objednévky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 071, e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk
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Festival

ponukol tému slobody

WIEN

G. C. Menotti: Goya (Emmanuel Villaume, Kasper Bech Holten)
B. Smetana: Dalibor (Kirill Petrenko, Torsten Fischer)

Zatial ¢o slovenskd metropola na Dunaji pocas leta opdt v hlbokom prdzdninovom ttlme zanevrela na hudobné divadlo,
viedenskd ponuka bola uz tradi¢ne bohatd a pestrd. Dominantnym projektom medzisezénneho obdobia je festival KlangBogen
Wien, v ostatnom rocniku dramaturgicky profilovany varidciami na istredni tému slobody. Obzvldst v opernom Zinri nasiel
aktudlny ,, leitmotiv “ uplatnenie, aj ked sa premietol tiez do koncertnych produkcii. Podla publikovanej bilancie navstivilo 35
festivalovych podujati vyse 22 tisic divdkov. Dve taziskové inscendcie sa uskutocnili v historickej budove Theater an der Wien

(od roku 2006 sa stane tretim opernym divadlom s pravidelnou prevddzkou v rakiskom hlavnom meste),
bol to Goya od Gian Carla Menottiho a Dalibor Bedricha Smetanu.

GOYA V OPERNOM RETROSTYLE

Nesporne najviacsim magnetom pre publi-
kum bolo dlho avizované uvedenie opery
talianskeho skladatela Gian Carla Menot-
tiho (*1911) Goya s Placidom Domingom
v titulnej dlohe. Dielo bolo skomponova-
né pre hviezdneho $panielskeho tenoris-
tu, ktory vo washingtonskej premiére
roku 1986, aj teraz vo Viedni stvarnil dstred-
nd postavu sldvneho malia-
ra a grafika Francisca de
Goyu. Vzniku opery pred-
chadzalo stretnutie Domin-
ga s Menottim na Edinbur-
skom festivale 1977, ked
sa dohodli, Ze spolo¢ne vzda-
ju hold oboma obdivované-
mu umelcovi. Postava Goyu
stoji v centre diania, jeho
vniatorny konflikt ¢loveka
a umelca, klti¢ové momen-
ty zo Zivota, vztah k Zendm
a hladanie miesta v spolo¢-
nosti, tvoria dejovt os nie
prilis rozsiahleho diela. Me-
notti nemal ambiciu zndzor-
nit historickd fotografiu
maliara, napriek tomu v je-
ho poetickom vyjadreni sa
stretdvame s redlnymi pos-
tavami a udalostami. Hoci
partitdru pred viedenskou
premiérou ¢iastoéne revidoval, ostdva ver-
nd skladatelovmu presvedéeniu udrziavat
pri Zivote taliansku romantickd a veristic-
ku tradiciu. V Goyovi teda dominuje kan-
tabilnost, efekty prvého planu, ilustrativ-
nost koketujtca zavse aZ s gy¢om. Ani
v anglickom jazyku napisané libreto, pod
ktoré sa tiezZ podpisal Menotti, neoptsta
hranice kli§é a tradicného melancholické-
ho pétosu.

Dansky rezisér a umelecky riaditel ko-
danskej opery Kasper Bech Holten so
scénografom Steffenom Aarfingom rozo-
hrali dej ako retrospektivu Goyovho Zivo-
ta, pred smrtou spochybiiujiceho vlastni
minulost a s pocitom viny preZivajiceho
eSte raz hlavné Zivotné etapy. Stavil na cha-
rizmatickd osobnost predstavitela titulnej
postavy, na vystupoch a charakterokresbe
Dominga inscendcia stoji a padd. Zatial ¢o

Placido Domingo (Goya)
a Michelle Breedtovad
(Vojvodkyria z Alby).

Stylizovanie sa do koZze mladého maliara,
prezivajiceho libostny vztah s Vojvodky-
fiou z Alby, robilo 63-roénému tenoristovi
isté problémy, portrét zrelého Goyu vykres-
lil hodnoverne, s emociondlnou a vyrazo-
vou angazovanostou. Inak réZia ani vypra-
va s citdtmi z maliarovej tvorby a iluzivnou
kresbou prostredia nepriniesli ni¢ oslriujice
a dielu prili§ nepomohli. Placido Domingo
spieval vo vybornej forme, do vySok prili§

nestdpajuci part mu vyhovuje, pretoze jeho
strednd a hlboka poloha ma stile typickd
bronzovi farbu, $tavu a svieZost. Je to rola,
ktorej predstavitel takmer neschddza z pé-
dia, a od nej sa odvijaju dalsie udalosti
a postavy. Z nich spomeniem najmé mla-
dd mezzosopranistku Michelle Breedto-
vi ako timbrovo prijemnt Vojvodkyriu
z Alby a Iride Martinezovi v kolorattr-
nom vystupe vtipne karikovanej, hysteric-
kej kralovnej Marie Luisy.
Na ¢ele Rozhlasového
symfonického orchestra
z Viedne stdl Emmanuel
Villaume, ktory sa z parti-
tary snazil vytazit ¢o najviac
zvukovych efektov.

DALIBOR V NOVOM
POHLADE

S témou slobody, ktord si
dal do vena ostatny ro¢nik
viedenského festivalu Klang-
Bogen Wien, v plnej miere
koresponduje Dalibor Bed-
Ficha Smetanu. Jedno z vr-
cholnych diel ¢eskej opernej
literatdry sa prekvapujtico
nehra ¢asto ani doma. Praz-
sky Dalibor v kontroverznej
rézii J. A. Pitinskeho (2001)
mal rekordne madlo repriz,
takZe Styri predstavenia novej viedenskej
inscendcie prildkali mnoho zdujemcov
iz radov cudzincov. Pontkol sa im tradi-
ciou nezataZeny, reZijne premysleny a zdo-
vodneny pohlad na predlohu. Koncepcia
Torstena Fischera sa neodvija od udovej
povesti a reminiscencii na historické uda-
losti, ale vytvara novt paralelu medzi wen-

POKRACOVANIE NA STR. 27

Foto A. BARDEL
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Tradiéne vysokd Uroven

SALZBURSKEHO festivalu 2004

W. A. Mozart: Cosi fan tutte (Philippe Jordan, Ursel a Karl-Ernst Herrmannouci)
R. Strauss: Gavalier s ruZou (Peter Schneider, Robert Carsen)
E. W. Korngold: Mttve mesto (Donald Runnicles, Willy Decker)

Mozartovom rodisku sa o dva roky

chystaji velké oslavy. Letny festivalo-
vy Salzburg 2006 si 250. vyrocie narode-
nia skladatela pripomenie velkolepym
projektom kompletnej prezentdcie vSet-
kych 22 javiskovych opusov genidlneho
Amadea. Tento dramaturgicky ciel sa uz
zopdr rokov premieta do programu slav-
nosti, pri¢om tohtoroénym mozartovskym
prirastkom bola ,dramma giocoso” Cosi
fan tutte, uvedend popri reprize vla-
Najsieho Unosu zo serailu. V budd-
cej sezéne pribudne rand ,opera
seria” Mitridate, re di Ponto a Carov-
nd flauta v hudobnom nastudova-
ni Riccarda Mutiho. Popri tychto
prioritdch sa festivalové dianie ne-
odklaria ani od dalich programo-
vych pilierov, deklarovanych inten-
dantom Petrom Ruzickom pri jeho
nastupe do funkcie. V oblasti hudob-
ného divadla je to oZivovanie odka-
zu rakiskych medzivojnovych skla-
datelov, nekonvenéné ¢itanie parti-
tdr Richarda Straussa a v neposled-
nom rade ponuka zaujimavych ti-
tulov svetovej literattry, ¢i uz v ja-
viskovej alebo koncertnej verzii.
K opernej Casti treba, samozrejme,
pripo¢itat obrovské spektrum kon-
certov, ¢i uz symfonickych alebo
komornych. Ostatny ro¢nik ponu-
kol napriklad Viedenskych fil-
harmonikov s dirigentmi Oza-
wom, Mutim, Eschenbachom,
Prétrom a Harnoncourtom, Ber-
linskych filharmonikov na cele
s Rattleom, Londynsky symfo-
nicky orchester s Andrew Davi-
som, Ceski filharméniu s Ger-
dom Albrechtom a dalSie. Medzi
sélistami nechybali mend ako Mischa
Maisky a Maxim Vengerov (obaja zavi-
taji aj na BHS 2004), Rudolf Buchbin-
der, Gidon Kremer, Maurizio Pollini,
Alfred Brendel, Cecilia Bartoliova,
Thomas Hampson, Karita Mattilova
a mnohi ini. NeoddeliteInou stucastou Salz-
burského festivalu st tiez ¢inoherné pred-
stavenia, po¢ntc tradiénym Jederman-

= T
Elina Garanéovd.

nom na namesti pred Démom aZ po su-
¢asnud avantgardu.

MLADISTVA POEZIA COSI FAN TUTTE

Novi inscendciu Mozartovej ,veselej dré-
my" Cosi fan tutte prevzal letny festival od
svojho velkonoéného predchodcu. Ostal
vizudlny tvar, zmenil sa orchester, dirigent
a aZ na jednu vynimku aj sélisti. Pod ré-

Foro B. UHuc

Ziu, scénografiu a kostymy sa podpisal
uspesny nemecky manzelsky par Ursel
a Karl-Ernst Hermannoveci, ktory ma na
svojom umeleckom konte rad skvelych
mozartovskych produkeii. Aj tentoraz ostali
vern{ svojmu krédu vycarit na javisku ne-
komplikovanymi prostriedkami magicky
a zdroveri poeticky tvar. Pre komorny da-
ponteovsky pribeh prekvapujico nedostali

k dispozicii javisko Malého, ale Velkého
festivalového domu, ¢o ich invenciu este
vaé§mi inspirovalo. Estetika Hermannov-
cov nesmeruje k opulencii kulis, naopak,
ich priestor je volny, €isty, hrd v riom len
minimum jemne symbolizujicich rekvi-
zit, decentné pastelové farby a sugestivne
svietenie. TaZiskom ich prace je modelova-
nie charakterov, ich vzdjomné dotyky, spo-
jenia i konflikty. Sest postav Cosi fan tutte
v rezijnom ponati Hermannovcov
je Sest ostro vybrusenych profilov,
reflektujiicich situdcie, emocional-
ne i humorné poryvy, Sest umelcov
naplno stotoznenych s hudbou par-
titiry a slovom textovej knihy.
Zvlastnostou je formovanie roly
Despiny ako zrelej, sktisenej Zeny
ystarokomického® zrna, ochotnej
rozddchat skdsku vernosti mla-
dych parov - dvojic skutoéne mla-
dych, nepredstierajtcich, hrajacich
a prezivajucich zivy pribeh. Ruka
v ruke s vybrisenou, mladistvo po-
etickou réziou kracalo hudobné na-
$tudovanie 30-ro¢nej hviezdy diri-
gentského neba, Svajéiara Philip-
paJordana. Nie ndhodou syn zné-
meho Armina Jordana stipa na
vyslnie. Jeho talent je mimoriadny,
technika a gestd st Citatelné, nanaj-
vy$ indpirativne, vyklad partitiry
spéja pietu s originalitou. Vie stavat
ucinné kontrasty, v recitativoch
dokdZe zastavit tok na par sekind,
aby vzapiti vzblkol ohfiostroj ryt-
mickych prekvapeni a ndpadov ko-
> re§pondujtcich s hudobnymi situa-
clami. Jordan citlivo vnima ,, ansam-
blovost” Cosi fan tutte, hlasy musia
medzi sebou ladit farbami, vyrazom
a zdroverti sa doplfiat so zvukom orches-
tra. S Viedenskymi filharmonikmi moz-
no za predpokladu zmysluplnej dirigen-
tskej koncepcie dotiahnut vsetko k doko-
nalosti. A tak sa aj stalo. V neposlednom
rade sa na javisku stretla Sestica vybornych
sélistov. Za povSimnutie stoji, Ze sestersky
par Fiordiligi a Dorabellu stvartiovali umel-
kyne pochédzajice z Gruzinska a Litvy, ¢o
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potvrdzuje, Ze mozartovsky $tyl nie je vy-
sadou tradi¢nych kultir. Sopranistka Ta-
mar Iveriova disponuje krdsne sfarbenym
tmav$im soprdnom, so Sirokym dynamic-
kym rozpatim, schopnym zvladat kolora-
tary ilegatové obliky. Ex-
trémne polohy a skoky
v oboch 4ridch zvladla bra-
virne. Jeden z najpdsobivej-
$ich mezzosopréanov sudas-
nosti, 28-ro¢nd Elina Ga-
rancova, obdarila part Do-
rabelly timbrovou opojnos-
tou, mikkostou a vyrazo-
vym Sarmom. K obom dé-
mam sa tesne pribliZili pani:
Nicola Ulivieri vybavil
Guglielma svieZim, uslachti-
lo znejicim basbaryténom
a sotva 23-ro¢ny Albdnec
Saimir Pirgu vloZil do roly
Ferranda slubne sa rozvija-
juci syty lyricky tenor. Salz-
burskd debutantka z roku
1967 Helen Donathova (kedysi ¢asty host
v Bratislave) vytvorila kabinetnu figirku
Despiny a vyrazovo rovnako silnym bol aj
Thomas Allen ako Don Alfonso.

GAVALIER S RUZOU S PROVOKATIVNYM
TRETIM DEJSTVOM

Kazdy velky festival sa nielenZe nevyhne
$kandélikom, ba s nimi doslova aj kalkulu-
je. Od chvile, ked vedenie podujatia prijalo
projekt Straussovho Gavaliera s ruZou od
renomovaného kanadského reZiséra Ro-
berta Carsena, bolo jasné, Ze najmi tretie
dejstvo, presadené do bordelového am-
biente, bude jablkom svaru. Tak sa aj stalo.
Nebol to v8ak jediny vykla-
dovy posun inscendtorov,
hoci mierou pikantnosti do-
minoval. Gavalier s ruzou sa
vratil na salzburské javisko
po deviatich rokoch, ¢o je
pre taZiskové ba az kultové
Straussovo dielo dost velky
odstup. S vedomim, Ze aj na
tomto poli dochadza k pre-
lamovaniu kli§é, nik neoca-
kéval tradiént podobu hof-
mannsthalovského pribe-
hu, zaodett do terezidnske-
ho 3atu. Takych si histéria
Salzburgu pamiétd hojne
z ¢ias Karajanovych i Ren-
nertovych, nehovoriac o do-
be ddvnejsej. Robert Carsen
a vytvarnik Peter Pabst (scéna a kostymy)
sa rozhodli preniest dianie do doby vzniku
opery, to znamenad do ¢ias pred prvou sve-
tovou vojnou. Tymto posunom sa menia
aj charaktery postdv, premietaji sa do nich

melancholické vplyvy minulosti, no idrs-
nejsia spolocenska situdcia rokov 1910-
1911. V genidlnej harmonii slova a hudby,
ktorou je Gavalier s ruzou povestny, nacha-
dzal reZisér mnoZstvo podnetov, rafinova-

Gavalier s ruzou: Marsalka v/podani Adrianny Pieczonkovej.

nych vyrazovych faziet a premietal ich do
profilov roli. Vyuzivajic Siroké pédium
Velkého festivalového domu rozdelil prie-
stor v 1. dejstve na viacero ¢asti, v ktorych
prezentoval simultdnny dej. Naladu urco-
vala sytocervend farba spalne Mar3alky, vo
vedlajsich miestnostiach sa pohybovali slu-
Zobnici. Druhému dejstvu dominoval pre-
dimenzovany stdl, vari 70 lokajov, horizont
tvorila ndstennd malba s bojovymi motiv-
mi. Octavian prichddza na Zivom koni (psi¢-
ky pobehuji po javisku uz v 1. obraze)
a Sophii odovzdava obrovsku striebornt
ruzu. K civilnému herectvu smerujica ré-
Zia rozburila hladinu pozornosti najma v 3.
dejstve. Namiesto viedenského hostinca

Mftve mesto: Angela Denokeovad
ako Mdria/Marietta.

vita divakov nefalSovany bordel. Ak neod-
mietneme tito myslienku a priori (¢o tiez
nemozno vylicit, najméa ked sa po javisku
motd star$i nahy muz), tak neostdva iné,
len obdivovat preciznost, s akou Carsen na-

aranzoval kazdy detail, ako kazdy pohyb
ladil s hudbou i textom. Novy Gavalier s ru-
Zou urtite vojde do festivalovych andlov ako
podin séasti provokativny, myslim si vsak,
Ze opak by znamenal menej. Po dirigento-
vi Semyonovi Bychkovovi
prevzal tri posledné reprizy
Peter Schneider, umelec
v nemeckom repertodri na-
najvy$ kompetentny a res-
pektovany. V spolupréci s fa-
mézne hrajicimi Vieden-
skymi filharmonikmi ro-
zozvudal straussovski par-
titdru do maximéalnych dy-
namickych, farebnych a vy-
razovych rozmerov. Je to
titul, ktory orchester ma
v krvi a na osobnostny ruko-
pis jednotlivych dirigentov
dokdze zareagovat prompt-
-~ ne. Zo s6listov najvismi za-
ujala mladistvo pésobiaca,
elegantnd Mar3alka v poda-
ni Adrianny Pieczonkovej, kreslend sy-
hatstvom odtieriov. Prijemne znejtcim,
zvuénym mezzosopranom vybavila Octa-
viana Sophie Kochova a spolahlivou, skor
zjavom neZ hlasom, o€arujicou Sophiou
bola Miah Perssonova. Netradiéne mla-
do vyzerajicim, bodrym Ochsom bol Franz
Hawlata, vkladajici do ndro¢ného partu
predovsetkym velkd davku vyrazu. Vybor-
nym Faninalom bol Franz Grundheber,
Piotr Beczala sa Cestne vyrovnal s krat-
kou, no vypitou rolou Spevika a aj vSetky
epizddne postavy boli obsadené adekvat-
ne. Vsetko je vak relativne. Stadi si len po-
zriet zoznam osobnosti, vystupujicich v Ga-
valierovi s ruzou v minulos-
ti, a je jasné, Ze ten ostatny
troska zbledne zavistou.

PoctA KorRNGOLDOVMU
MRTVEMU MESTU

Rodék z Brna, rakusky skla-
datel Erich Wolfgang Korn-
gold nie je unds prili§ zna-
mym autorom. Hoci bol po-
vazovany za zdzra¢né dieta,
v devétndstich skompono-
val prvé opery, o rok dirigo-
val a v tridsiatke bol profe-
sorom Viedenskej hudobnej
akadémie, neskdr upadol
do zabudnutia. Pod jeho po-
hnuty Zivotopis sa totiZ pod-
pisala ntitend emigracia do USA (jeho sklad-
by sa po ndstupe nacizmu nesmeli hrat),
kde sa zacal venovat filmovej hudbe. Po
vojne bol Korngoldov kompoziény $tyl po-
vazZovany za nemoderny a v 50. rokoch ne-
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prajnd nemecka kritika oznacila jeho naj-
znamejsiu operu M#tve mesto za mitvu.
V ostatnych rokoch vSak nastala renesan-
cia Korngoldovej tvorby, ku ktorej vyz-
namnou mierou prispel Salzbursky festi-
val 2004. MFtve mesto ozilo a koproduké-
ny projekt sa prestahuje ¢oskoro do Vie-
denskej Stdtnej opery, Nederlandse Opera
v Amsterdame a barcelonského Gran
Teatro del Liceu.

Svoj najuspesnejsi divadelny opus pre-
miéroval 23-ro¢ny skladatel zdrover
v Hamburgu a Koline nad Rynom, pricom
dielo rychlo obletelo svet. Dejovy motiv
pochéddza z Rodenbachovho symbolistické-
ho romanu Bruges-la-Morte. Hudobné spra-
covanie zaujimavej témy prelinania dvoch
svetov - redlneho a vysneného - vychadza
zo skladatelovej Specifickej poetiky, silne
in8pirovanej pridom straussovskym (ex-
presivnost farieb, ,modernost” jazyka za-
¢iatku 20. storofia), pucciniovskym (ro-
manticko-kantabilny pétos) i leharovskym
(sladkost melodiky). Vdaka tymto vplyvom
sa Korngold nevyhol nélepke eklektika, na
druhej strane ale prave spomenuté znaky
st posluchédésky pritazlivymi. Pravdu po-

vediac, po zazneni Ustredného, viac riz
opakovaného motivu opery, som tazko
hladal vysvetlenie, pre¢o musel autor zdjst
aZ za hranicu gycovito vtieravej melodiky.
Pre reZiséra salzburskej inscendcie Willy-
ho Deckera a vytvarnika Wolfganga Gus-
smanna prave naruzivost a zvodnost hud-
by st ,,narkotikom®, prostriedkom na kres-
lenie emécii a rozkryvania psychiky postav.
Dej sa kriti okolo vidin hlavnej postavy
Paula, ktory v taneé¢nici Mariette spoznava
zosnuld manZelku Mdriu, aZ kym sam zis-
ti, Ze spomienky ho zviedli k fantastickym
vidindm. MieSanie dvoch rovin, skuto¢nej
(zndzornenej asketickou izbou s obrov-
skym malovanym portrétom Madrie a apa-
tickym Paulom) a snovej (uloZenej do no-
vého priestoru vynarajtceho sa z ttrob ja-
viska) sa inscendtorom vydarilo majstrov-
sky. Rovnako démyselnd bola praca s vy-
razom, ¢i uZ vykreslenie stavov Paulovych
halucinécii, alebo charakterovych premien
Zenskej dvojpostavy Marie/Marietty. Ima-
ginativnost javiskového diania, fascinuji-
ca svetelnd rézia a silné herecké nasadenie
protagonistov povysili koprodukéné Mrt-
ve mesto na tromf ostatného ro¢nika festi-

valu. Na Cele Viedenskych filharmoni-
kov vychutndval Donald Runnicles bo-
hatstvo farieb a ldkavému melodickému
toku doprial netrividlnu sytost. Vrcholny
vykon podala Angela Denokeova ako
Madria/Marietta, jej maximdlne herecké
a pohybové zaangazovanie sa sntbilo s Gi¢in-
nym, dramaticky mnohovrstvovym vokal-
nym prejavom. Kvalitnym Paulom bol te-
norista Torsten Kerl, stredné party spie-
vali Bo Skovhus (Frank) a Daniela Den-
schlagova (Brigitta).

Z AVERECNA BILANCIA A PROGNOZA

Zopér publikovanych ¢isel: pocet divakov
- 232 tisic, prijem z predaja vstupeniek -
22 a pol milidna eur, navstevnicka $truk-
tira - 61 ndrodov, z nich 30 mimoeurdp-
skych. Ceny vstupeniek sa pohybovali od
20 do 360 eur. Avizované operné premié-
ry na rok 2005 - Franz Schreker: Die Ge-
zeichneten, W. A. Mozart: Mitridate, re di
Ponto, Carovnd flauta a obnovenie Cosi fan
tutte, G.Verdi: La Traviata, v koncertnej ver-
zii Cajkovského Mazeppa, Gluckova Alcesta
a Daphne od Richarda Straussa.

PAVEL UNGER
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zigo-$pindlerovskym libre-
tom a stcasnostou. Pod-
¢iarkuje rovinu nezmysel-
nosti nésilia, ktoré v akej-
kolvek podobe a ¢asoch
plodi zlo. Viedensky Dali-
bor sa odohréva vo fiktiv-
nom, ale dne$nom, vojnou
ohrozenom prostredi, kde
v inscenovanej predhistorii
vojaci zabiju malého chlap-
ca Zderika. Tajomnd posta-
va, o ktorej Dalibor tol-
ko spieva, dostava teda
zhmotnend podobu, obja-
vujlcu sa v rytierovych vi-
zidch. Torsten Fischer a vy-
tvarnik Hubert Schiifer
rozohrdvaji dramaticky
u¢inné, v profilovani po-
stdv (v znacnej miere od-
klonenych od tradicie) ostro kreslené dia-
nie, situované do jednoduchého scénické-
ho priestoru, obkoleseného sivym kamen-
nym murom. Pomocou to¢ne sa zdkladné
prostredie obmieria, pri¢om taZiskom vy-
povede nie je ¢arovanie kulisami, ale praca
s charaktermi a svetlom. V tomto zmysle
slova je to réZia modernd, psychologicky
hlbavd, s jednozna¢nym téinkom na divé-
ka. S reZijnym ponatim harmonizovalo
hudobné nastudovanie Kirilla Petrenka,

Eva Urbanovd (Milada) a Peter
Mikulas (Benes) v Daliborovi.

32-ro¢ného generdlneho hudobného ria-
ditela berlinskej Komickej opery, poché-
dzajtceho zo sibirskeho Omska. Bola to pl-
nokrvnd interpretécia partitiry, vynasaju-
ca na povrch zriedka poc¢uté orchestrdlne
nuansy, zaloZend na rovnocennom doraze
na vokélno-vyrazovi a inStrumentédlnu
zlozku. Petrenko je mimoriadne in$pira-
tivnou osobnostou, ¢o sa prejavilo v maxi-
mélnom nasadeni vietkych zloziek, po¢ntic
Viedenskym rozhlasovym symfonic-

kym orchestrom, cez sélis-
tov az po festivalovy zbor.
Varijedinou citelnou slabinou
produkeie bol predstavitel
Dalibora, ¢esky tenorista Jan
Vacik. Znacénu ¢ast partu
markiroval, chybala mu kan-
tiléna, lesk a heroicka prie-
bojnost. Eva Urbanova vlo-
zila do Milady svoj zvuény,
pomerne agresivne vedeny
dramaticky sopran, ktory
viak stdle dokazZe stlmit do
pidn, no aj vygradovat do
prieraznych (hoci ob¢as tro-
cha ostrych) vysok. Skvelou
Jitkou bola Ameri¢anka Ma-
ry Millsova, vnasajica do
roly velkt davku dramatické-
ho napétia i farebnt opojnost
v lyrike. Jadrnym, kovovym
a vyrazovo mnohotvarnym baryténom vy-
bavil uniformovaného krila Vladislava
Scott Hendricks, Peter Mikulas bol mar-
kantnym BeneSom a Markus Butter auto-
ritativnym Budivojom. Odhliadnuc od ,,bu-
¢ania®, adresovaného J. Vacikovi, sa nekon-
ven¢ny viedensky Dalibor stretol s vric-
nym ohlasom publika vypredaného Thea-
ter an der Wien.

g
<
o
<
o
o
5
2

PAVEL UNGER

@ HupoBNY ZIVOT - 10 « 2004

27



ZAHRANICIE

Rossiniovste PESARO

Uspesne jubilovalo

G.Rossini: Tancredi (V. P. Pérez, P. L. Pizzi), Elisabetta, regina d’'Inghilterra (R. Palumbo, D. Abbado),
Mathilde di Shabran (R. Frizza, M. Martone), Cesta do Remesa (L. Marcelletti, E. Sagi),

auguste uplynulo 25 rokov od chvile,

ked dirigent Gianandrea Gavazzeni pr-
vym taktom predohry k Strake zlodejke od-
Startoval festival, ktory sa v dnesnom oper-
nom svete stal unikdtnym. Na prstoch jed-
nej ruky totiZ zrdtame podujatia monote-
maticky oZivujtce tvorivé dedicstva skla-
datelov (typu Wagnerovho Bayreuthu ¢i
Pucciniho Torre del Lago), pricom Rossini
Opera Festival v Pesare si do vena dal este
vyssie ciele. Operny odkaz , pesarskej labu-
te“ obsahuje totiZz 39 opusov, pri¢om vicsi-
na z nich po dlhé roky leZala v ar-
chivoch, pripadne ich autografy
bolo nutné pricne rekonstruo-
vat. Vedecka institticia Fondazio-
ne Rossini, reprezentovand ka-
pacitami ako Philip Gosset, Al-
berto Zedda a Bruno Cagli, sa
postupne vrhla na ofistovanie
zapraSenych rossiniovskych par-
titdr a postupne ich vydavala
v kritickych edicidch. Vdaka Ros-
sini Opera Festivalu, na ktorom
pocas $tvrtstorocia odznelo v ja-
viskovej podobe 32 diel autora
(je otdzkou niekolkych rokov,
kym sa naplni ¢éislo 39), md ve-
rejnost i odbornici jedineén pri-
leZitost spoznat olarujiceho
majstra bel canta takpovediac
v plnej nahote, zozndmit sa s je-
ho genialitou i dobovo priznac-
nou povrchnostou.

Ostatny ro¢nik pesarského
festivalu (primorské, takmer
stotisicové mesto je Rossiniho
rodiskom) stdl na tradi¢nych
pilieroch. V troch lokalitdch,
v historickej budove divadla,
v sieni Auditorium Pedrotti ta-
mojsieho konzervatéria a v
upravenej Sportovej hale Pala-
festival sa odohrali taZiskové in-
scendcie a koncerty, v Teatro
Sperimentale to bolo pokraco-
vanie cyklu Svet frasiek (uvadza-
ju sa tu komické diela Rossiniho stucasni-
kov) a nechybal ani Festival mladych s pro-
dukciou Cesty do Remesa a interpretacnym
kurzom Accademia Rossiniana.

Mala slavnostnd omsa (M. Campanella)

NAVRAT TANCREDA
S NOVYMI TVARAMI

Prvé opera s vdZnou tematikou, ktora v be-
natskom La Fenice presldvila 21-roéného
Gioachina Rossiniho, Tancredi (i8lo pritom
uz o skladatelov v poradi desiaty javisko-
vy opus), sa na festivale ocitla po $tvrty raz.
V tomto pripade neslo o novii podobu, ale
o névrat Uspesnej a pdsobivej inscenécie
reziséra a vytvarnika Piera Luigiho Piz-
ziho spred piatich sezén, instalovanej na-

Juan Diego Flérez |
(Corradino)
a Bruno Simone

(Isidoro) v Matilde
di Shabran.

uéinny vzhlad boli optimélnym rdmcom na
prezentdciu vokadlneho kumstu. Pizziho
rézia ni¢ nekomplikuje, jasne, zretelne
a Uc¢inne objasnuje dej, sélistov vedie k vy-
stiZnému kresleniu charakterov postav. Je
to teda ten druh réZie, ktory spevci oblu-
buju, voéi ktorému neprotestuje ani kon-
zervativna ani modernd ¢ast publika. No-
vinkou bolo hudobné nastudovanie za ticas-
ti Orquesta Sinfénica de Galicia pod
taktovkou $éfdirigenta Victora Pabla Pé-
reza. Nebolo urcite [ahké nadviazat na bri-
lantnd interpretdciu Gianluigiho
Gelmettiho z roku 1999 (zazna-
menand je na zivom CD), no Pé-
rez isiel po spravnej stope. Aj pod
jeho taktovkou pulzoval rossi-
niovsky rytmus v adekvdtnom
reZime, jeho koncepcia respekto-
vala tradiciu a vniesla do hry ra-
dost a indpirdciu. Prekvapujico
precizne a pritom juzansky Stav-
nato znel aj $panielsky orchester,
nehovoriac o muzskej ¢asti Praz-
ského komorného zboru pod ve-
denim Lubomira Matla, stabil-
ného hosta festivalu. V sélistic-
kom obsadeni nastali tieZ zmeny.
V titulnej postave sa objavila nova
tvar z kategérie mezzosoprano-
vych koloratdr, mlada Talianka
Marianna Pizzolatova. Do vir-
tudzne napisanej roly sa pustila
s vervou, uplatriujic vybrasent
belkantovd techniku, pritazliva
farbu hlasu a osobnostny tempe-
rament. Odhliadnuc od jednej-
dvoch menej koncentrovanych
vysok a zdvere¢nej scény, kde za-
tial chybalo hlbsie vyrazové sto-
toZnenie sa s umierajicim hrdi-
nom (v Pesare sa hra verzia s tra-
gickym findle), bol to vykon
hodny re$pektu, slubujtci tspes-

teraz do haly Palafestival. Vizudlny tvar tak
sice Cosi stratil z intimity, avSak jeho citlivé
prepojenie historizujtcich kulis s moder-
nejs$imi kostymami a jednoduchy, svetelne

Foto: AMATI BACCIARDI

nt budicnost mladej umelkyne.
Jej skusenejsia partnerka Patri-
zia Ciofiova (Amenaide) vloZila
do roly zamatovy, v kazdej polohe vyvéze-
ne znejici a nidherne timbrovany sopran
s vytribenou koloratirnou technikou. Po
istom obdobi vykonnostného dtlmu sa
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v postave Argiria rehabilitoval americky te-
norista Gregory Kunde, umelec priklad-
ne zZity s rossiniovskym $tylom a vyrazom.
Sonérnym, no plasticky vedenym basom
vymodeloval part Orbazzana Marco Spot-
ti, spolahlivou Isaurou bola Agata Bien-
kowska.

ALZBETA, KRALOVNA ANGLICKA
PREMIEROVO V PESARE

Dielo 23-ro¢ného Gioachina Rossiniho,
v poradi 15 skladatelova opera Eli-
sabetta regina, d’Inghilterra (AlZbe-
ta, kralovnd anglickd), sa na prog-
ram Rossini Opera Festivalu dosta-
la po prvy raz. Jej novoveka rene-
sancia zacala koncertnou podobou
roku 1953 v mildnskom Audito-
rium RAL javiskovo o 15 rokov ne-
skor v Londyne. Prvé z radu desiat-
ky opier pisanych pre Neapol ne-
patri k ¢asto hranym titulom, hoci
v chronoldgii objavovania zabud-
nutych vaZnych diel Rossiniho jej
patri $tvrté miesto po Obliehant Ko-
rintu, Armide a Tancredovi. Prina-
$a niektoré prekvapenia, hoci znal-
ca skladatelovej pozostalosti zasa
nezaskocia. Je to predovietkym
predohra, navlas podobnd Barbie-
rovi zo Sevilly. Pravdou je totiz, Ze
zndme tony otvarajice najpopular-
nejsiu buffu, sa v Barbierovi ocitli
aZ po tom, ¢o ich Rossini premié-
roval v Aurelianovi v Palmire a rep-
rizoval prave v Elisabette. V partitt-
re tejto opery sa vSak nachadza viac
stran prevzatych z predchadzaji-
cich diel, ¢o vdanom ¢ase nebolo
ni¢ vynimo¢né. Historickd téma
z londynskeho dvora Alzbety I. bola
uz v ¢ase vzniku pritazlivd a nea-
polskéd premiéra aj vdaka famdz-
nej Isabelle Colbranovej v titulnej
role Uspe$nd. Je postavend na vo-
kélno-technickej zdatnosti Siestich
sélistov, z ¢oho v3etky tri muzské roly st
pisané pre tenoristov. Titulny part Elisabet-
ty, 8ity na mieru Colbranovej fenomenal-
nemu hlasovému rozsahu, stvirnila v pe-
sarskej produkcii mezzosopranistka Sonia
Ganassiova. Sympatickd, mladd umelky-
fia (nezabudnutelnd Rosina a Cenerentola
z festivalovych inscendcii) vlozila do roly
nielen zaujimavo sfarbeny, kovovo jasny
hlas a skvelt belkantovt techniku, ale vy-
Zarovala aj velkou ddvkou dramatickej
a osobnostnej sily. Chybala jej rovnocenna
protihracka, pretoZe Spanielska sopranist-
ka Mariola Contarerova (Matilde) sa ob-
medzila na prezentaciu hlasovej sily a nie
prili§ opojného, neraz ostrého timbru.
Z dvoch velkych tenorovych roli impono-

val vo vyskach sebaisty a Ziarivy Antoni-
no Siragusa ako Norfolk, pri‘om Bruce
Sledge (Leicester) mu kontrastoval tmav-
Sou farbou v extrémne vypétej polohe tro-
cha forsfrovaného hlasu. Stylovi Eistotu
a interpreta¢nt autentickost hudobnej
stranky mal na starosti dirigent Renato
Palumbo, stojaci na Cele orchestra Teatro
comunale di Bologna. Nepodal viak
oslriujuci vykon. Pod réZiu sa podpisal Da-
niele Abbado, scénu a kostymy navrhol
Giovanni Carluccio. Inscendtori boli zne-

vyhodneni obmedzenym priestorom Ped-
rottiho auditéria v pesarskom konzerva-
toriu, takZe dianie vloZili do vertikilne bo-
hato ¢lenenej kovovej konstrukcie s roz-
nymi plosinami a s vyuzitim bo¢nych bal-
konov sily. Scéna posobila chladne a od-
osobnene, no konvenciou boli poznaéené
aj herecké kredcie.

REHABILITOVANA MATILDE DI SHABRAN

Znie to neuveritelne, ale v ¢ase premiéry
Matildy di Shabran mal ani nie 29-roény
Gioachino Rossini na svojom umeleckom
konte uz 32 opier. Tentoraz vyhovel ponu-
ke rimskeho Teatro Apollo skomponovat
pre karnevalovd sezénu novy titul. Ako

zvyc€ajne tlacil ho Cas, takZe aj v tejto ,,semi-
serii” si musel ¢ast hudby vypozicat z Edu-
arda a Cristiny (predohra), ¢ast z Ricciarda
a Zoraidy, no nevyhol sa ani angaZovaniu
yhostujuceho” skladatela, ktorym bol
v tom ¢ase Uspe$ny Giovanni Pacini. Jeho
prispevky do 2. dejstva v8ak v neapolskej
verzii uz nahradil vlastnym perom napisa-
nymi notami. Matilde di Shabran je Rossi-
niho poslednou, $tvrtou polovdZznou ope-
rou (typickym prikladom semiserie je Stra-
ka zlodejka), nesie $pecifické znaky zdnru,
pricom komickym elementom
st postavy basnika Isidora, te-
norového Corradina a vesely
nadych mé aj Sarmom oplyva-
juca titulnd hrdinka. Kompozi¢-
ne je dielo zaloZené na mno-
hych ansdmbloch s majstrov-
skou schopnostou kombinovat
ludské hlasy, nechybaja vsak
ani virtuézne drie a dvojspevy.
Enormne dlhé je 140-mindto-
vé 1. dejstvo, druhé ma polo-
viény ¢asovy rozsah. K premié-
rovému uvedeniu Matildy sa
viaze kuriézny dirigentsky zé-
skok: bez pripravy sa opery
zmocnil legenddrny Nicolo Pa-
ganini, ktory ndhodou v tom
¢ase koncertoval v Rime. Us-
pech bol obrovsky, neskorsi
osud diela sa v8ak nelisil od
mnohych inych a Matilde di
Shabran padla do zabudnutia.
K jej vzkrieseniu doslo v Pesa-
re pred deviatimi rokmi, no az
terajsia inscendcia odhalila v pl-
nej miere kvality partitiry. Re-
Zisér Mario Martone a scé-
nograf Sergio Tramonti doka-
zali dat aj ,nekonecnej” prvej
polovici patri¢nd dynamiku,
zaujat vkusnou komikou
a vtipnym rozohrdvanim situ-
acii. Nepotrebovali na to nad-
mieru kulis, v strede javiska
dominovala dvojica $pirdlovych schodisk,
horizont bol variabilny a obéas sa vyuzilo
i hladisko divadla. V tomto poriati sa dob-
re citili aj s6listi, vtldc¢ajici svojim postavam
charakteristické vyrazové ¢rty. Na prvom
mieste spomeniem fenomendlneho Jua-
na Diega Floreza (Corradino), belkanto-
vi tenorovu jednotku, brilantne sa pohra-
vajiceho s extrémnymi vyskami, ozdoba-
mi i legdtovymi oblikmi. S rovnakou chu-
tou sa venoval aj hereckej kresbe roly. Vy-
borny bol Bruno de Simone ako Isidoro,
ktorého suchy humor a zarovenl zvuény,
$tavnaty basbarytén vniesli do inscenacie
novy odtiefl. Ténovt eleganciu pontikol tiez
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OD DIELA K DIELU

Tadeds

Salva

Balada pre 12 slaéikovych ndstrojov

Lubomir Chalupka

narastajicom polystylovom vrstveni a kvantitativnom kumu-

lovani opusov, charakteristickom pre tvorivé prostredie slo-
venskej hudby 70. rokov, zaujali osobitd poziciu prislusnici gene-
racie, ktorej nastup v predchddzajicom decéniu sprevadzala avant-
gardne motivovand ambicia prelomit dovtedajsie inSpiracné, tvar-
ne, zvukové a expresivne konvencie domaécej produkcie. Tato am-
biciu potvrdzovalo hladanie a formovanie individudlnych poetik,
v nemalej miere poznacenych aj otvorenostou vo¢i podnetom z ok-
ruhu stdobej eurdpskej hudby (postwebernovska orienticia dar-
mstadtskej proveniencie, polska skola). Ztrocila sa vo viacerych
dielach, ktoré dokumentuji dobu svojho vzniku aj troven vyspe-
losti ich autorov (poéntc 2. klavirnym kvintetom Ilju Zeljenku -
Hudobny zivot 33, 2001, ¢. 3 - sme viacerym z tychto opusov
venovali v ndSom seridli pozornost). V dé-
sledku normaliza¢ného tlaku v prvej polo-
vici 70. rokov, najcitelnejsie postihujiceho
prave reprezentantov tejto generdcie a jej
relativne jednotny umelecky program (nt-
tend emigracia P. Simaia, L. Kupkovi¢a a ne-
skér P. Kolmana, vyltéenie dalsich z oficial-
nej zvizovej institdcie a tym docasné zne-
moznenie ich spolo¢enského uplatnenia,
podozrenie voéi smeru ich tvorivych hla-
dani, obmedzenie vybudovanych kontak-
tov so zahrani¢im, ukoncenie ¢innosti si-
boru Hudba dneska, zrusenie Smolenickych
semindrov), ale aj v priebehu osobnostné-
ho dozrievania jednotlivych autorov, pri-
chéddzalo k prirodzenej destrukcii, resp.
k roz$ireniu a modifikécii pévodnych vy-
chodisk a istot i k silnejicej vzdjomnej di-
ferencidcii. Pritom pre kazdého z prislus-
nikov tejto generacie zostdvali v $tadiu
vlastného vyvoja zachované tie $tylotvor-
né konstanty, ktoré modelovali uz v ¢ase
néstupu ich individudlnu profesiondlnu cestu hladania a naché-
dzania trovne autentickej tvorivosti. Takdto kontinuitu mozno
sledovat i u Tadeasa Salvu.

V publikécii 100 slovenskych skladatelov sa v hesle venovanom
Salvovej hudbe vyzdvihuje , origindlnost syntézy najarchaickejsich
modelov slovenského hudobného folkléru s najavantgardnejsi-
mi kompoziénymi technolégiami®. UZ pouZité dve predpony ,naj*
upozoriiuju na ¢osi vynimoéné v skladatelovej tvorivej fyziogné-
mii. Tato vynimo¢nost vidi Roman Berger (v eseji venovanej Sal-
vovej pamiatke) v obnaZovani archetypalnych zakladov univer-
zélneho hudobného myslenia, ktoré Salva nastoj¢ivo riesil v pro-
cese az instinktivneho dolovania primarnej expresivnosti, bez
nénosov intelektualizmu, priznaéného pre arteficialitu vyvoja hud-
by v 20. storodi. Je to expresivnost regulovand nie technickymi
pravidlami, ale blizkostou tvorcu k existencidlnym problémom
¢loveka v svete sucasnosti. Salva sa javi ako tvorca, ktory si tieto

problémy plne uvedomoval v osobitne tvarovanom dialégu me-
dzi tichom a rozmanito zvlnenymi, akoby temer nekontrolovatel-
nymi ndpormi tvarov, farieb, pohybov, exponujicich $pecifické
hudobné napitia a pulzovania kontrastov.

Nepokoj, dynamickd otvorenost a dramatickost Salvovej hu-
dobnej gestiky moZno identifikovat uz od ¢ias jeho ranych skla-
dieb v priese¢niku troch ingpirativnych vychodisk - v néstojéivom
hladani zdrojov synkretickej jednoty hudobného tvaru, znenia
avyznamu, v ich zapdjani do myslienkovej podoby apelativneho
vykriku s protestnym nabojom, ¢i nefalSovaného obdivu voéi pev-
nosti tradicie a v stotoZneni sa so stiasnym modelom rieSenia
tejto jednoty v koncepcii, ktort predlozili viaceri skladatelia pol-
skej skoly, ku ktorej mal Salva ako jej odchovanec blizky vztah
(jediny zo slovenskych skladatelov absol-
voval $tidium kompozicie v Polsku). Bola
to koncepcia tvorivého prehodnocovania
postwebernovského zdpadoeurépskeho
serializmu a cageovskej alternativy uplat-
nenia prvkov nahody syntézou prisnosti
a pribliZnosti exponovania tvarov, linif a vrs-
tiev na baze riadenej aleatoriky, umoziu-
jucej novo posobivé zvukovo-farebné vy-
slednice. V prvej etape Stylotvorného for-
movania objavoval Salva prototypy
melodickej linie ako nositela pruznej va-
riability tvarovych kontdr (od repetovania
ténov, cez krizenia v stenochorickych am-
bitoch, az po prudké vybuchy intervalovy-
mi skokmi) a zdroven aj potvrdzovania hie-
rarchickej organizacie v zmysle novej mo-
dality (centralne tony a intervalové kostry),
projektoval polylinedrnu fakttru ako prie-
stor pre kontrasty rozmanitych rytmickych
pohybov a zvukovo-farebnych vrstiev. V in-
Stinktivnom kontakte s autentickymi pre-
javmi slovenského hudobného folkléru a cirkevného spevu, ur-
¢ujicimi skladatelovu lokalnu identitu, sa ¢rtala organicka vizba
medzi vokalnou a instrumentédlnou hudbou, svetskymi a liturgic-
kymi druhmi s uréujiicou poziciou spievaného, resp. recitované-
ho slova ako tlmoénika Sirokej skaly expresivnych i vyznamovych
poldh - od meditacie po vzdor, od pasivnej registracie impulzov
zvonku po aktivne, burcujtce vykriky. Napokon prostrednictvom
kontaktu s tvorbou polskych skladatelov postihol Salva prirodze-
né vztahy medzi rozmanitostou ¢erpania z dvandsttonového kom-
plexu temperovanej chromatiky a jednoduchymi suboktivovymi
kostrami, uplatnenymi v horizontéle i vertikale. Pou¢il sa z moz-
nosti $pecifického napétia, plyniceho z nerovnomerného priebe-
hu hlasov v polylinedrnom a chronometricky regulovanom prie-
store, uvolfiujiceho novo a drsne znejice zvukovo-farebné kon-
tary a vrstvy. Tieto kon$tanty mozno identifikovat v Salvovych
kompozicidch od klavirnych Impresii (1961), komornych cyklov
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Canti linae (1962) a Sedem kresieb (1964) k rozmernej$im vokal-
no-in$trumentilnym opusom, zdsluzne inovujicich tak druhy
duchovnej hudby na liturgické texty (v slovenskej tvorbe prvy-
krat zastipené po roku 1948 Salvovou zdsluhou a odvahou) -
Canticum Zachariae pre sopran a komorny sibor (1963), monu-
mentélne Requiem aeternam (1967), zborovy diptych Litanie La-
uretanae (1968) a Msu glagolskuju (1969) - ako aj nekonvené¢ne
projektované tutvary, zacielené v zmysle univerzdlneho huma-
nizmu na va$niva obZalobu zla, ohrozujiceho emocionélne a exis-
ten¢né istoty ¢loveka stcasnosti - Symfonia lisky (vlastne osem-
¢astovd suita pre zbor a komorny orchester, 1964), melodrdma
Koncert pre klarinet, $tyri ludské hlasy, recitdtora a bicie, (dielu
sme venovali pozornost v Hudobnom Zivote 34/2002, ¢&. 5), ¢
rozmerné oratérium Vojna a svet pre bas, mieSany zbor a or-
chester (1972).

Tvorivé vysledky, ktoré predlozil Salva v druhej polovici 60.
rokov, potvrdzovali spomenuté zakladné zdroje jeho instinktivne
formovanej muzikality - jej kontdry st zakotvené v aditivne
modelovanej tektonike, rasticej na prudkom prechode z jedné-
ho asynchrénne pulzujiceho bloku do druhého, na stierani hra-
nic medzi vokdlnou a in§trumentélnou artikuldciou (party urce-
né nastrojom maju predpisané ceziry zodpovedajice nddycho-
vym pauzdm, ndroky na spevdkov zodpovedajd perkusijnym
efektom), Tudsky hlas ma podobu expresivne vypatého prejavu,
bez prvkov tradi¢nej kantability, siahajiceho od prostého recito-
vania na jednom téne, cez melodické fragmenty v iizkom ambite
vykriky, vzdychy, zvolania, Sepot, glissando), zdkladny kontrast je
uréeny susedstvom blokov, napliianych prudkymi zmenami po-
hybu, hustoty fakttry a farby zvuku. Polylinedrna splet a kon-
frontdcia ¢iastkovych fragmentov - napr. v Koncerte pre violonce-
lo a komorny orchester (1967) - mé blizko k improvizovanosti,
nebezpeéne blizkej chaosu, zdluba v drsnych a temnych farbach
(s ndpadnym vylaéenim sla¢ikov v prospech nédtrubkovych dy-
chovych instrumentov a bicich v Requiem aeternam, Glagolskej omsi
¢i v oratériu Vojna a svet) ¢iasto¢ne eliminuje mozné sénické kon-
trasty a unifikuje miestami az kfc¢ovité, extatické ovzdusie.

Na zaciatku 70. rokov skladatelova stratégia zdsiahla do hek-
ticky Sirokého rozptylu expresie zdsluhou sustredenia pozornosti
najeden z fundamentélnych zdrojov jeho instinktivnej hudobnosti,
ktory vSak dovtedy zostdval v tizadi - na slovensky piestiovy fol-
klor. Salva sa s jeho autentickymi prejavmi stretdval v detstve
a mladosti, ked v rodnom okolf Liac¢ok poctval spev dedinéanov,
ktory sa v symbidze s malebnym horskym prostredim javil ako
Specifickd kvalita hladanej jednoty tvaru, zvuku a vyznamu, ako
potvrdenie Tudského hlasu vo funkeii najdokonalejsieho néastro-
ja, tlmociaceho Siroké spektrum vyrazovych odtieriov. Zaujal ho
najmé typ baladickej piesne, lebo mu evokoval tajomny aZ magic-
vyslovil, ,,... istii volnost vystavby, spdtost s literdrnou formou a in-
Spirativnu silu z nej, napdtie, ktoré umoziiuje pestru Skdlu ndlad
a kontrastov.“ Predtym kultivovany expresivny naturel ho viedol
k volbe balady ako tradi¢ného ttvaru s ponurym a akénym de-
jom, ststredenym na tragické stretnutie tstrednej postavy s dé-
monickou silou, nebezpeénou situdciou alebo tajomnou zhodou
okolnosti. Spojenie troch poetickych druhov, ktoré balada pred-
pokladd - epiky, lyriky a dramy - do jedného ttvaru, so zdoraz-
nenim vnutornej polarity, sa stalo pritazlivym pre Salvovu imagi-
nativnost. Ludové balada opisuje na prvy pohlad prevazne pribe-
hy kazdodenného, vSedného Zivota. St to v8ak pribehy vynimoéné,
vzrusujice svojim priebehom a dramatickym vyvrcholenim. Ide
v nich o narusenie rovnovahy ludskych vztahov, o prekrocenie
noriem bezného sprévania, o konflikt medzi veobecne platnym
a pripustnym a nespuitanou tizbou i vélou prerazit konvencie.

Baladické ndmety sa dotykaji krajnych poléh ludského Zivota,
kde do popredia vystupuju protiklady svetla a tmy, dobra a zla,
tazby a trestu, hriechu a zrady - teda protiklady umozZriujice aj
pri ich zhudobneni vyuzit skdlu prostriedkov hudobného kon-
trastu. Salvovu afinitu k balade (trvajicu temer az do konca jeho
Zivota) moZno pochopit aj v zmysle podobnosti niektorych epic-
kych prvkov Iudovej balady so Zivotnym osudom skladatela (ve-
domé vykorenenie z domaceho $koliaceho prostredia, odpor voci
ynormdlnej” paradigme kompoziéného vzdelania, uréitd neddve-
ra voli Salvovej skladatelskej orientdcii v prvych rokoch jeho né-
vratu na Slovensku, spontdnnost bliZiaca sa az insitnosti vo¢i ,,se-
ridznemu” komponovaniu a pod.) V ovzdusi balady teda videl ako-
by projektovany vlastny osud, preto ho tento druh natolko
pritahoval. Hlasil sa k nemu aj vo vyznani, uverejnenom necelé
dva tyZdne pred smrtou. Baladicky ponurym sa stal napokon aj
samotny odchod skladatela z tohto sveta ...
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Priklad 1

Prvy kontakt Salvu so svetom slovenskej literarnej balady vy-
ustil do nekonvenéného opusu - televiznej opery Margita a Besnd
(1971), prvej svojho druhu v slovenskej hudbe. Ingpirdciu nasiel
v rovnomennej baladickej basni stirovského basnika Jana Bottu
-ktord je ponaskou na Ifudovd poéziu. Prave priamoéiarost epic-
kého ndmetu, zretelnd protikladnd charakteristika dvoch prota-
gonistiek, vyhovovala Salvovi (na rozdiel od svojho genera¢ného
druha Juraja Benesa nesiahol napr. po naro¢nejsej basnickej tvor-
be Bottovho spolupttnika Janka Krala, ktord Benes vyuzil vo svo-
jej druhej opere Skameneny). Pozoruhodnou ¢rtou Salvovho diela
je jeho urcenie vyluéne vokdlnej interpretacii (dvom sélistkdm
a komornému zboru a capella). V tejto vrstve, ktort skladatel
vyuzil v zhode so svojimi star§imi opusmi, kde si preveroval iro-
ka artikulaént $kalu zvukovych a vyrazovych kvalit ludského hla-
su (v zhode s inspirdciami z kltéovych vokélnych a vokédlno-in-
Strumentdlnych diel reprezentantov polskej skladatelskej skoly
60. rokov - K. Pendereckého, T. Bairda, H. M. Géreckého a W.
Lutoslawského) zaujme zretelnejsia tvarova pribuznost melodic-
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kych linif s charakteristickymi intervalmi starsich (kvarttonalnych)
i novsich (modélnych) vrstiev slovenskej fudovej piesne, archaizu-
julce burdonové zadrZe i zachovanie viacpdsmovosti v chronomet-
ricky uvolnenom priestore deklamdcie. Dramaticky néboj diela
vyplyva z palety vybranych moZnosti viacpdsmového ¢lenenia zbo-
rovej faktiry iz expresfvne vedenych partov sélistiek. Specific-
kou vlastnostou diela je citlivd spojitost hudby a obrazu s mini-
mom ilustrativnych prvkov.

Priklad 2

Zakratko po dokonéeni opery vznikli dalsie balady pre rozne
obsadenia ako dokument silnej skladatelovej inpirativnosti a naj-
denia priliehavého tvaru: Baladickd fantdzia pre klavir a orchester
(1971), Svadobnd balada pre sdla, zbor a komorny sibor (1972),
Balada pre mieSany zbor (1972), Balada pre bas a organ (1973) - vo
vokélnej vrstve sa viazuce na Iudovi poéziu a vyuzivajtce skuse-
nosti, ktoré Salva nadobudol pri pisani televiznej opery. V prvej
polovici roku 1974 vznikli akoby jednym dychom tri inStrumen-
tdlne balady: jedna pre sélové husle, dalsia uréend 2 klarinetom
a napokon Balada pre 12 sldcikovych ndstrojov.

Komornej zostave slacikov sa Salva dovtedy venoval skrom-
nejsie - vo¢i ranym dvom sld¢ikovym kvartetdm z konca 50. ro-
kov, kedy mlady absolvent violonéelovej triedy na Zilinskom Kon-
zervatériu zacal Studovat na bratislavskej VSMU v triede A. Moy-
zesa a neskdr J. Cikkera, je Slicikové kvarteto ¢. 3b (1970) uz
dokumentom tej trovne expresivnosti, naplnenej prudkymi kon-
trastmi, tvarovou heterogénnostou a zvukovou drsnostou, ktord
charakterizuje kompozi¢ny tvar Koncertu pre violoncelo a komor-
ny orchester. Kontakt so svetom ludovej balady znamenal selekciu
z tej bohatej palety zvukovych moZnosti a novo modelovaného
sugestivneho vyrazu, ktord Salva mohol pocas svojho §tiudia v Pol-
sku nachddzat v tvorbe K. Pendereckého, venovanej sla¢ikovym
nédstrojom v komornej (Kvarteto) i symfonickej zostave (Tren obe-
tiam Hirosimy, Polymorfia, Kdnon). Salva pri vyuZivani dispozicii
jednotlivych néstrojov vSak nesiahal po extrémnych zvukovych
danostiach, pri exponovani sla¢ikovej sekcie nevolil clustrové zhlu-
ky, resp. Sumové pasma. Poznatelnost melodicko-rytmickych frag-

mentov na béze tradi¢nej ténovosti zostdvala konstantnou opo-
rou. Salva partitiru Balady pre 12 sldcikovych ndstrojov pripisal
,drahému a vzdcnemu Witoldowi Lutoslawskému®, v éom moz-
no hladat paralely medzi vyzorom Salvovej hudby v 70. rokoch
a tvorbou jeho velkého vzoru a uéitela Lutoslawského prave v za-
chovani navonok tradiénych prvkov melodicko-rytmickej tvaro-
vosti (motivické tvary aich fragmenty, akcentdcia opornych té-
nov a intervalovych kostier, multiplikécia linif a vrstiev s presunu-
tim dorazu na rozmanitost pohybu a hustoty fakttry ako indexu
primarneho napéitia a novej expresivnosti).

Epickd vrstva ludovej balady predpokladad vnitornt dvojdiel-
nost - pripravu v podobe predstavenia protagonistov, navodenia
atmosféry a ndslednej dramatickosti deja, smerujicej ku kulmi-
ndcii, pointovanej katastrofou v podobe smrti. K dvojdielnosti
svojich skladieb inklinoval Salva v ¢ase, kedy vedome este nesia-
hal k inSpirdcii baladou - dvojdielnu stavbu mé uz Canticum Za-
chariae, tektonika Koncertu pre klarinet zodpoveda budovaniu
dvoch velkych dynamickych obltkov, podobné dve gradécie pri-
nasa aj na 10 dielov ¢lenené Requiem aeternem, dvojcastovy je
violonéelovy Koncert (pripomerime, Ze jedno z klt¢ovych diel vo
vyvoji Lutoslawského - 2. symfonia z r. 1967, ktoré mohol jeho
slovensky Ziak dobre poznat, ma tieZ dve Casti). Hoci sa Salva
priebezne zmierioval o zhodnosti tektoniky svojich baldd s Iudo-
vymi predlohami, neplati to doslovne. Balada pre 12 sldcikov zod-
poveda viac trojdielnosti sugerujicej fazy tvodného exponovania
zakladnych kontir vychodiskového materidlu i hierarchickych
opdr jeho organizicie, dalej mozZnosti transformadcie tvarovych
veliéin zvukovo-farebnym prostredim a napokon kédu v podobe
katarzie a rozlicky. Zhodne s uplatriovanou ideou viacvrstvovej
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Priklad 3

konfrontécie ¢leni Salva aj 12-hlasnt zostavu sld¢ikov do 4 pé-
siem - violonéeld a kontrabasy, dvojica viol, troj¢lennd skupina
druhych husli, $tvorica prvych husli. Od tejto stratifikécie sa odvi-
ja procesudlnost tvarovych a zvukovych premien v kompozicii i poin-
tovanie primdrnych kontrastov.

Viazanost na melodické a tondlne vlastnosti ludovej piesne
objavujeme hned v prvych usekoch - akcentovany oporny tén e
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vo violach sa obklopuje sekundami tak, Ze je zrejma jeho prislus-
nost k dérskej modalite od fis, potvrdzovanej ndpadnou kvinto-
vou kostrou fis-cis a ndznakom suvislejSej melodickej linie, jej
kontdry vsak zastiera polyrytmicky pohyb. Salva ndsledne zame-
riava pozornost na selekciu kltiéovych intervalov - malej tercie,
Cistej a zvacSenej kvarty a postupny névrat k celistvejsim melo-
dickym vysekom z modu. Prvd konfrontacia pohybovo diferen-
covanych opornych ténov s polymelodickym vrstvenim fragmen-
tov - PR. ¢. 1 - vrcholi pre Salvovu dikeiu charakteristickym odsa-
denim v podobe vertikdlneho priemetu ,,skimaného dérskeho
modu a nédslednym zjednotenim sa hlasov na inicidlnom e.

Druhy diel je ¢leneny na viacero tsekov - za¢ina rytmizovanou
zddrZou oporného ténu d, jeho doleZitost sa v8ak nepotvrdzuje
intervalovo, ale sonicky - vibracia okolo neho v Stvrtténovych
odchylkach poukazuje na spétost s intondciou Iudovych piesni
(tieto odchylky v moravskej fudovej hudbe slazili v 20. rokoch
napr. Aloisovi Hébovi za vychodisko jeho mikrointervalového
harmonického systému). Vibracia ténu narastd do multiplikova-
ného devithlasu, na pozadi ktorého sa vo violonéeldch ozve krat-
ky motiv. InSpiruje selekciu intervalovej vizby klesajiicej malej
tercie a zvacSenej kvinty, spojenia sugerujiceho smutni naladu.
Kénonicky prebehne od dvojice violonéiel cez violy k husliam, roz-
Sirovanie zvukového priestoru sa potvrdzuje vo vysokych polo-
hach sekcie prvych husli. Pizzicato kontrabasu tvori spojku k in-
verznému obrazu melosu a zvuku (vo¢i stiipaniu klesanie, zjasrio-
vaniu zvukového bloku stemiiovanie, voci prevahe malej tercie,
tercia velkd, neskor sexta ako stdast durového kvintakordu v §i-
rokej rozlohe). Podstatou permanentného vnitorneho napétia je
polyfonicka vézba rozmanitych pohybov - repetovania ténov vo
vyssich registroch i v pizzicate kontrabasu, rytmické zhustovanie
a zriedovanie, stvislejSie a ttrzkovité linie). Salva pripomenie aj
oporné prvky (Struktira rozloZeného zviac¢seného kvintakordu,
vychodiskovy tén e) a typ viachlasného krtZenia okolo nich, ale-
bo rozmanitého vyplriovania priestoru intervalu - PR. &. 2 - gj
s Gcastou $tvrtténov, evokujiceho afekt kvilenia, smutku. Rozsi-
rend inverzia tohto bloku sprostredkuje postupné zvicsenie am-
bitu, v ktorom vypliianie prebieha - od malej tercie po kvintu.
Coraz zretelnejsie sa potvrdzuje doleZitost kostrovych ténov.
Z nich skladatel postupne buduje 12-ténovy akordicky komplex
s prevlddajicou terciovou, resp. sextovou Struktirou, tvoriaci
druht gradaciu skladby - PR. ¢. 3. V kéde sa timenym hlasom viol
pripoment charakteristické tvarové i pohybové tendencie vyuzi-
té v skladbe - descendené¢nost, opora v kostrovych ténoch, inter-
valy tercie a sexty, ton d ako akcentované centrum a finalis. Violo-
vy dialdg prebieha v sonickom prostredi - ostatné néstroje vytva-
raju flaZoletovy stizvuk.

Balada pre 12 sldcikovych ndstrojov je vysostne komornou kom-
poziciou. Trvd 10 mintt a prezentuje schopnost svojho autora

zbavovat sa presily redundantnych prostriedkov zvukovosti, kom-
plikovania tvarov a vztahov. Na rozdiel od prudkého a néstojcivé-
ho uvéddzania prudkych a drsnych zvukovych vyslednic v pred-
chadzajucich skladbach dokumentuje novt schopnost vyuZit ge-
netické vizby medzi prvkami, fragmentmi a celistvej$imi liniami
na podéiarknutie vnitorného dynamizmu a tvarovej usporiada-
nosti skladby. Evolu¢nost je len naznacdend, striedanie kratsich
usekov, navzdjom odli$ne stavanych, sprostredkuje bohatsie mo-
delovanu expresivnu krivku. Odlisnost sa vsak nevyhrocuje do
kontrastov ¢i konfliktov, sonické moznosti artikulaénych fines slé-
¢ikovych nastrojov st vyuZité striedmo. Na tejto baze mohol Salva
postavit i koncepciu svojho vrcholného diela - rozhlasovej opery
Pla¢ (1977) a odvodit z nej i dalsich 9 opusov v rade balad, urce-
nych roznym vokalno-in§trumentalnym, resp. ndstrojovym obsa-
deniam.

Pramene:

Taded$ SALVA: Balada per duodecimo archi. Partittra, rkp. (archiv HF);
Balada pre 12 sldcikovych ndstrojov. Nahravka SKO Zilina, dir. J. Valta,
LP OPUS 9111 2115, Bratislava 1988.
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ho a Michaely Vaitovei.

ORFEUS 2004

Studentsky festival siéasnej hudby * HTF VSMU v Bratislave

V rdmci V. roénika tudentského festivalu ORFEUS 2004, venovaného tvorbe L. van Beethovena, odznie na deviatich koncertnych
vederoch v Pélffyho paldci a Koncertnej sale HTF VSMU - 13., 20., 27. oktébra, 3., 10., 17. novembra, 1., 8. a 16. decembra -
unikdtny projekt 32 Beethovenovych klavirnych sondt v interpretécii klaviristov: Marcela Stefka, Ladislava Fan&ovi¢a, Barbory
Tolarovej, Dudana Sujana, Karin Remencovej, Katariny Brejkovej, Ivana Gajana, Zuzany Suchdnovej, Pavly Reiffersovej, Ivana
Sillera, Réberta Kohitka, Zuzany Bis&dkovej, Xénie Maskalikovej, Magdalény Bajuszovej, Daniely Varinskej, Branislava Malatinské-
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%m/z% Cowwell

v Bratislave

Ema Kurajdové

I_Ienry Cowell (1897, USA - 1965, USA)
pochddzal zo zmieSanej rodiny frske-
ho pristahovalca a indidnskej matky. Vyras-
tal v Menlo Park v Kalifornii obklopeny
réznymi hudobnymi vplyvmi: orientdlnou
hudobnou tradiciou, irskym folklérnym de-
di¢stvom z otcovej strany a ludovymi vplyv-
mi amerického stredozdpadu z matkinej
strany. Uz od piatich rokov hréval na hus-
liach, v jedendstich napisal svoju prvi kom-
poziciu. Priblizne v tomto obdobi zacal s ex-
perimentmi na klaviri - s pouzivanim clus-
trov, neskdr s priamou manipuldciou so
strunami klavira, ¢im ovplyvnil dalsieho ex-
perimentatora Johna Cagea. Od roku 1914
Studoval na University of California, opé-
tovné umelecké turné po Eurdpe podni-
kol v rokoch 1923 aZ 1933. Roku 1925 za-
loZil New Music Society of California, o dva
roky neskér zacal vydévat ¢asopis New
Musical Quarterly. V rokoch 1956-1957 ab-
solvoval pobyty v Irdne, Indii a Japonsku.
Az do roku 1963 vyudoval na New School
for Social Research v New Yorku. K jeho
Ziakom patrili aj John Cage a George Ger-
shwin. Henry Cowell je autorom pribliZne
700 diel, medzi ktorymi st orchestrélne,
vokdlne, komorné diela a skladby pre kla-
vir s6lo. Roku 1955 napisal knihu o ame-
rickom skladatelovi Charlesovi Ivesovi
Charles Ives and his Music.

Obdobie medzi dvoma svetovymi voj-
nami bolo v hudobnej Bratislave na kon-
certné podujatia mimoriadne bohaté. Or-
ganizdciu koncertného Zivota mesta v 20.
rokoch 20. storo¢ia zabezpedovali viaceré
koncertné jednatelstvd (=agentiry), ako aj
sikromni koncertni podnikatelia s viacet-
nickym zdzemim, ktori mali vynikajtce
kultirne styky s Viedriou, Budapestou
a Prahou. Aj ked koncom 20. rokov a naj-
mé v 30. rokoch 20. storo¢ia koncertné
jednatelstva postupne zanikaju, ich tlohu
v koncertnom Zivote preberaji nové hu-
dobné spolky a instittcie. V procese orga-
nizacie koncertov zohravali vyznamn dlo-
hu i slovenské spolky: Osvetovy zviz pre
Slovensko a Umeleckd beseda slovenska.
Posobenie vietkych spolkov a jednatelstiev
vyrazne obohatilo ponuku koncertnych po-
dujati Bratislavy.

Je prizna¢né, Ze mnozZstvo spolkov za-
oberajucich sa usporadivanim koncertov

viedlo k istej stifaZivosti. MoZno vdaka nej
sa, okrem koncertov zostavenych z diel
eurépskej klasiky, v Bratislave tohto obdo-
bia udialo aj mnoho netypickych hudob-
nych podujati. Uz koncom 20. a najmé v 30.
rokoch 20. storo¢ia v meste zaznieva i hud-
ba z Azie a Ameriky. Z amerického konti-
nentu mala bratislavska hudobnd obec roz-
Sirené kultirne kontakty najmi so Spoje-

nymi $tatmi americkymi. Je v§ak zaujima-
vé, Ze sa tieto styky neobmedzovali iba na
vystpenia nasich krajanov-vystahovalcov
zo starej vlasti, ale prevladal tu Zivy zdujem
aj o jazz a diela americkych skladatelov.
Skladatel, ktory osobne navstivil Bratisla-
vu - a to dokonca dvakrét v priebehu nie-
kolkych rokov (!), bol Henry Cowell.

Na prvy zdjazd Henryho Cowella upo-
zorriuju denniky ako na udalost, ktord sa
v Bratislave nekond kazdy den, kedZe islo
o0 ,experimentétora v hre na klavir®. Tlaé
uz vopred oboznamuje verejnost s jeho
kompozi¢nou technikou i so spdsobom,
ako k nej dospel:

o[-..] Henry Cowell je pianista, ktory pra-
cuje s novou technikou. Neuziva len prstov,
ale tieZ predloktia, pdsti a plochej ruky v spo-
locnej akcii a vkladd sa do klaviru s takym
enthusiazmom, Ze mozno hovorit o telesnom
usili; avsak tdto gymnastika je nutnd k vy-

Foto Archiv

Jadreniu jeho hudobnej myslienky. V svgjom
neobycajnom ument pouziva celého shluku
ténov, aby vypial a sosilnil melodicki liniu.
Dla posudkov svetovych Zurndlov je Henry
Cowell znamenity a vzdcny zjav svgjho veku
a svqjej vlasti. - Ceny miest 1-15 Kés. Pred-
predaj listkov v knihkupectve J. Miksik, Sti-
rova cesta, a v nakladatelstve J. Otto, Laurin-
ska ul. 1

Zaroven sa v dennej tla¢i dozveddme aj
mend miest, odkial Cowell do Bratislavy
zavita:

o [--.] Henry Cowell prichddza do Bratisla-
vy po velkych tispechoch v Brne, Prahe, Var-
Save, Viedni a po koncerte v Bratislave od-
chddza na dalSie turné Europou. Kritika sve-
tovych Zurndlov prijala Henryho Cowella
nadsene. Bratislavské hudobné kruhy nedajii
si iste tieZ ujst tiito vzdenu prileZitost.

Prvy koncert Henryho Cowella v Brati-
slave zorganizoval Osvetovy zvéiz pre Slo-
vensko 23. aprila 1926 vo Vladnej budove.
Samotnému koncertu vsak predchéddzala
prednaska skladatela v miestnosti Hudob-
nej a dramatickej $koly pre Slovensko.
Henry Cowell v nej pribliZil svoju techniku
klavirnej hry, pricom timo¢nikom mu bol
velky propagitor slovenského umenia,
predseda umelecko-literdrneho odboru
Osvetového zvizu Alois Kolisek:

[--.] Predndsku o intencidch skladatelo-
vych prehovoril po slovensky dla informdcii
skladatelovych vzdy pohotovy dr. Algjz Koli-
sek a akcentoval okrem vykladu o zaujima-
vych novotdch (diatonické shluky, ténové,
strunové piano a p.), Ze skladatel vedeny bol
k uskutoéneniu novot nie tithou po senzdcii,
ale z nutnosti, maoct vyjadrif na klaviri via-
cej nez ¢o doterajsi spdsob hry pripustal.

Ukdzky, ktoré skladatel predviedol dokd-
zaly, Ze sa jednd o zaujimavi origindlnu
osobnost. Dnesny koncert vo Vlddnej budo-
ve bude skutoéne prekvapenim, ktoré si za-
slizi najvicsej pozornosti kritiky aj obecen-
stva.

O tom, Ze i8lo o udalost velkého vyz-
namu pre hudobnt Bratislavu sved¢i i sku-
to¢nost, Ze oznamy o pripravovanom kon-
certe sa objavili aj v nemeckom denniku
Pressburger Zeitung.* Nepisanym pravid-
lom v medzivojnovej Bratislave vsak bolo,
Ze spolky uverejiiovali oznamy o koncer-
toch v dennikoch s rovnakym etnickym
zdzemim, z akého sami pochddzali. Len
vynimoéne sa Osvetovému zvizu, ako slo-
venskému spolku, podarilo publikovat in-
formaciu o koncerte v nemeckych ¢i ma-
darskych dennikoch. Najcastejsie sa tak
dialo pri cykloch abonentnych symfonic-
kych koncertov, ktoré Osvetovy zviz takis-
to organizoval.
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Je zaujimavé, Ze prvy Cowellov koncert
sa v Bratislave stretol so Zivym zdujmom.
Svedéi o tom tieZ ¢lanok recenzenta Ro-
botnickych novin Jindficha Kvéta, ktory
ndm tito udalost pribliZuje:

,[-..] Nie je ni¢ viac groteskné, ako v Bra-
tislave, ktord este dnes tonie v klasicizme,

.. usporiadat naraz koncert v nasich pome-
roch tak necasovy, ako bol klavirny vecer
Henry Cowella, amerického skladatela
a klavirneho virtudza a experimentdtora.
Cowell, klavirista znacnej techniky, uziva
vedla prstov tieZ predloktia, pdsti a plochej
ruky, aby dosiahol celého shluku tonov, ktoré
potrebyje k tomu, aby ako skladatel mohol
vyjadrit rozne naturalistické zjavy denného
Zivota, alebo tajupIné zjavy irského bdjeslo-
via. Nie je mozno hovorit o novej sklada-
telskej technike, ale predsa mdme pred se-
bou muza, ktory md isti hudobnii invenciu,
ktord vdzneho posluchdcéa musi zaujmiit a za-
ujme. Spominam vystipenia S. Rétiho na
posled. prazskom hudobnom festivale: O kol-
ko krotsie a skutoéne viac umelecké je skla-
datelské umenie Cowella, na ktorom napriek
vsetkej experimentdcii a excentri¢nosti pred-
sa mozno sledovat vaznu umeleckd snahu.

Sympaticka bola snaha Osvetového zvé-
zu, ktory umoznil $tudentom névstevu
koncertu Henryho Cowella za symbolickd
korunu. Publikum pravdepodobne oceni-
lo organizéciu tohto koncertu i prednésky,
kedZe sa Henry Cowell v Bratislave obja-
vuje druhy raz, a to len tri roky po prvom
koncerte.

V poslucharni hudobnovedného semi-
néra Filozofickej fakulty Univerzity Komen-
ského Henry Cowell druhykrat predndsal
4. juna 1929. PrileZitost obozndmit sa
s kompoziénou technikou Henryho Cowel-
la si nenechal ujst ani slovensky skladatel
a hudobny publicista Frantisek Dostalik,
zndmy novatorskymi postupmi vo svojich
vlastnych kompozicidch. Je preto pochopi-
telné, Ze ho prednéska tohto irskeho Ame-
riana zaujala a ako jediny z hudobnych
kritikov pribliZil jej priebeh:

[--.] Tu sa vyjadril a zdéraznil irsky maj-
ster znova, zZe v tomto novom snazeni ho ni-
kdy neviedla ddka ,silou-mocou “ volend mo-
derna, ale prisiel k nej i v tvorbe, i v skladbe
s celkom prirodzenym citom - a tak prikro-
¢il i ku novému spdsobu hrania na klaviri;
totiz ku terajsej technike klavirnej pripojit

i uzivanie ¢iastok dlani, Ciastku spodného
ramena, a postupne zvdcSeného a zmensené-
ho ramena [...]. Vsetky skladby pésobili i pri
svajej modernosti dost prirodzeno. Zvldstnos-
tou bolo, ako jasne sa vedel predstavif v nie-
ktorej skladbe ,mnohozvuk’, na pr. 20 az 30
zouk [.. ] Tak tieZ zvldstnostou bola skladba:

,0 smrti', ktori ani nehral na klaviatire, ale
len pod otvorenym kridlom vrchndku: na stru-
ndch $iichajiic, a raz-dva razy na strune brn-
kajiic. Z predvedenych skladieb sndd najzau-
JimavejSia bola: ,Harfa Zivota". Zacala s ryt-
mickou podradenostou a doprovodom v lavej
ruke[...]. Na to prichddza rytmicky zhustend
graddcia (vSetko v lavej ruke s dlariovou tech-
nikou), pri ktorej jasne pozorujete Siroké ko-
ryto myslienkove bohatej a hlbokej skladby.
Po predndske pozreli sme jeho niektoré tlace-
né skladby. “

Z citovanych recenzii vyplyva, Ze oba
koncerty Henryho Cowella sa i napriek
svojej nekonvenénosti a novétorstvu stretli
so zdujmom tak u publika, ako aj u kriti-
kov. Predpokladdme, Ze k druhej a teda
opitovnej navsteve tohto skladatela v Bra-
tislave mohlo dojst len vdaka skuto¢nosti,
Ze prvy koncert mal pozitivnu odozvu.
Tomu nasvedéuju aj slova recenzenta J.
Kvéta, ktory v tivode prispevku sice pou-
kazuje na nepripravenost Bratislavy prijat
takyto koncert experimentalnej hudby, no
aj on svoje tvrdenie znaéne koriguje po
vypocuti si Cowellovych opusov, ktoré ho
evidentne zaujali. Pozoruhodny bol aj po-
¢in Osvetového zvizu ako organizétora,
ktory este pred prvym koncertom oboz-
ndmil Bratislavéanov na osobitnej prednas-
ke s kompoziciami Henryho Cowella, ¢o
takisto mohlo prispiet ku kladnému prija-
tiu skladatela.

Skoda, Ze ani jeden z recenzentov pres-
ne neuvadza program koncertov H. Cowel-
la. VeImi cennymi sd preto informécie
o dvoch Cowellovych opusoch v prispev-
ku Frantiska Dostalika. Spomina skladby
O smrti a Harfu Zivota. Oba klavirne kusy
zrejme patrili k novsim skladatelovym die-
lam, kedZe Harfa zivota (Harp of Life) po-
chadza z roku 1924. Zaujimavostou je, Ze
druhé cesta H. Cowella na Slovensko v ju-
ni 1929 sa konala po Cowellovom zdjazde
v Sovietskom zvize, ktory bol historicky
prvym koncertnym turné amerického skla-
datela v tejto krajine. Po méjovom kon-

certovanf mu ruské Stitne nakladatelstvo
ako prvému Ameri¢anovi dokonca este
v tom istom roku vydalo tla¢ou dve z jeho
klavirnych skladieb, a to Lilt of the Reel a Ti-
ger.

Henry Cowell svoje Zivotné krédo
»Chcem Zit v celom svete hudby” dokona-
le napliial nielen hladanim novych zvuko-
vych moznosti takého tradiéného hudob-
ného néstroja, akym klavir nesporne je,
ale svoju otvorenost inym kultdram rozvi-
jalina cestdch po svete. Je pre nés ctou, zZe
pocas piatich ciest po Eurépe (v rokoch
1923, 1926, 1929, 1931 a 1932), az dvak-
rat navstivil Bratislavu. Zdujem o sloven-
skd hudbu prejavil za svojho druhého po-
bytu, ked na prednaske odpovedal na otéz-
ku Frantiska Dostalika, ktory reprodukuje
jeho slova: , Systém slovenskej hudby must
vyjst zo samej piesne slovenskej. Vert, Ze pride
slovensky génius, ktory tieto prvky rozoznd
aslozi.“

Henry Cowell vlastnou kompozi¢nou
tvorbou ovplyvnil viacerych americkych
skladatelov. Na svojich cestdch po Eurépe
ziskal mnohych priaznivcov, medzi inymi
tieZ Bélu Bartéka, Arnolda Schénberga a An-
tona Weberna, ktory dirigoval Cowellovu
Sinfoniettu na koncerte vo Viedni roku
1932. Ténové clustre nadchli Bélu Bartéka
natolko, Ze si od Cowella pytal povolenie
na ich pouzitie. Prave klavirne skladby s t6-
novymi clustrami si mohli vypoc¢ut i Brati-
slavéania. Zdd sa, Ze aj oni sa zaradili medzi
obdivovatelov Cowella.

Poznamky
Koncert amerického skladatela v Bratxslave
Slovensky dennik 9, 18. 4. 1926, ¢. 91, s. 2.

2 Koncert chyrneho amerického pianistu
v Bratislave. Slovensky dennik 9, 22. 4. 1926,
¢. 94, s. 2.

# N. K. [KUBAT, Norbert]: Henry Cowell..
Nérodny dennik 5, 24. 4. 1926, €. 95, s. 4

* Pozri napriklad oznamy: Konzert Henry
Cowell. Pressburger Zeitung 163, 18. 4. 1926,
N. 75068, Morgenblatt, s. 5; alebo: Konzert.
Pressburger Zeitung 163, 22. 4. 1926, N.
75074, Morgenblatt, s. 5.

5 j. k. [KVET, Jind¥ich]: Koncertny Zivot brati-
slavsky. Robotnicke noviny 23, 27. 4. 1926,
¢. 96, s. 5.

¢ DOSTALIK, Franti$ek: Prednaska irsko-ame-
rického skladatela Mr. Henry Cowella. Slo-
vak 11, 13. 6. 1929 a 14. 6. 1929, ¢. 132 a 133,
s. 7.

7 DOSTALIK, Frantisek: c. d.
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MODULACIE

TRANSMUSIC COMP.

NEK

Aoamciak, Macrnik, Murny, Csees

ednu z najvyznamneisich, zéroven viak najobchddzanesich vetiev slo-
Jvensk)'/ch hudobnych alternativ predstavuje experimentdlna a koncep-
tudlna hudba v mixmedidlnom kontexte. Pociatky tejto ,alternativy viet-
kych alternativ”, in3pirovanej duchampovsko-cageovskou a fluxovou para-
digmou umenia, sa na Slovensku spdjajd najmé s obdivuhodnymi iniciativa-
mi nekonvenéného hudobného brikoléra, vytvarnika, literdta, muzikoléga,
zberatela atd. Milana Adaméiaka (1946) z prelomu 60. a 70. rokov
(ktoré dodnes nie sG monograficky spracované). Po obdobi normalizaéné-
ho ,temna”, v ktorom sa Adamciak tvorivo takmer Uplne odmléal, oZivilo
u nds tradiciv ,netradi¢nosti” roku 1984 stretnutie dvoch, po novom ume-
ni ,snoriacich” $tudentov Vysokej 3koly ekonomickej v Bratislave - miestne-
ho experimentujiceho instrumentalistu Petra Machajdika (1961) a di-
vadelno-performaéného konceptualistu, intuitivneho hudobnika Michala
Murina (1963) z Presova.

V hladani ich vlastnej osobnostnej
a umeleckej identity zohral pocas 3tadii
nemal( Glohu kontakt s publikéciami o ex-
perimentdlnom hudobnom umeni, per-
formance, pouli¢nom divadle (street
events), o new age (orientdlnych du-
chovnych ndukéch) vydévanymi praz-
skou (neskorsie tvrdo perzekvovanou)
Jazzovou sekciou, ako aj nacdvanie
(post)modernej Novej hudby v rakiskom
rédiu ORF 1. Uz pred spominanym stret-
nutim sa obaja venovali prvym hudob-
no-konceptudlnym pokusom (napr. Ma-
chajdikova prezentécia hudby s ping-
pongovymi loptickami alebo Murinove
koldze hudby a ndjdenych zvukov v divadelnej skupine MOPRE - AA-
ADD, ¢ize v MOravsko-PRESovskom Absolitne Amatérskom Aviak Demo-
kratickom Divadle). Vdaka nim sa pomaly, ale isto ocitali v onom nedefino-
vatelnom priestore ,medzi” (fradi¢ne vymedzenymi umeleckymi médiami)
- spoloé&nym menovatelom ich projektov sa stal intermedidlny presah z hud-
by do nekonvenéne ponatého divadla, poézie, filmu, happeningu, perfor-
mance a uréujiceho myslienkového konceptu.

Machaijdik zagal korespondenéne oslovovat svetovych skladatelov K.
Stockhausena, G. Ligetiho, P. Bouleza, T. Rileyho, S. Reicha, P. Glassa, J.
Adamsa, A. Coplanda, P. Oliverosovi a i., ktori mu posielali svoje (v ére
,zeleznej opony”) fazko dostupné nahrdvky, knihy a partitiry. V Machaj-
dikovom byte tak vznikol ,krozok nac¢uvov” aktudlnej hudby, ktorého élen-
mi boli okrem Murina vtedaiii $tudenti VSMU R. Rudolf, D. Matej, A. Miha-
li¢ & J. VIk. Fakt, Ze Machajdik na prijimacich pohovoroch na VSMU so
svojou Kompoziciou pre preparovany bicykel a klavir zo zaciatku 80. ro-

kov (pochopitelne) neuspel, ho viak od dalsich nekonvenénych aktivit
v8bec neodradil.

Murin roku 1985 skoncipoval vnitorny manifest s ndzvom Hry hier.
V tejto konceptudlnej instaldcii zazitku hudby (alebo akéhokolvek iného
umenia) v [udskej mysli si ¢lovek sém bez vonkajsieho kontaktu s konkrét-
nym artefaktom mohol ,vytvorif inSpirativny priestor po vizudlnej, akustic-
kej, hmatovej, ¢uchovej strdnke a zazif, resp. odzif si zdzitok umeleckého
diela”. Ilo o privatnu, ,utopickd” iniciativu hudby v predstavach, vo svojej
podnetnosti porovnatelnd s ideami Marvina Minského (publikovanymi u nas
ovela neskér). Roku 1986 Murin vytvoril v Bratislave pre podujatie Pamiat-
ky a sG&asnosf - Bukovohorskd kultdra a hudba ritudlno-mysticko-duchov-
ne prezité Zemnu hudbu - archeomusic s vyuzitim zvukov prirodnych
materidlov (hlina, voda, drevo). Nasledujici rok realizoval jednak niekol-
kohodinovi hudobno-pohybovo-vytvar-
nofotografickotextovo-pocitovi Vizudh
nu kompoziciu - hudba v mojej hlave,
ktorou sa datuje jeho spolupréca s aus-
trdlskym skladatelom Rossom Bolleterom
(nim iniciované uvedenia a publikovanie
partitiry tohto Murinovho projektu
v Austrdlii sa realizovali v rokoch 1989
a 1991) ajednak spoluzakladd s Ale-
nou Sefédkovou prvé experimentdlne
pohybové divadlo na Slovensku BALVAN
(1987-1992), akcentujice aj vyrazovi
akustiku pohybov tela (zvuky plieskania
po tele, 3ichania, $vihu, vyludzovania
neténovych zvukov v Gstach ai.).

Rok 1987 je z perspektivy dalsieho
vyvoja nekonvenénej hudby u nds délezity z iného dévodu: v lete Machai-
dik spolu s Murinom nahrava v Elektroakustickom 3tidiu Slovenského roz-
hlasu v Bratislave svoju skladbu Harmony, inpirovand hinduistickou mytolé-
giou, vyuzivajic timbrovo netradiéné polohy hlasu A. Sefédkovej. Na na-
hravani bol pritomny aj M. Adaméiak (vtedaijsi pracovnik SAV), ktorého
hladaéstvo oboch aktérov nenechalo [ahostajnym. Pribuznost ponimania
zmyslu tzv. experimentdlneho (napokon nielen) hudobného umenia ich
troch spéjala natol'ko, Ze po ,testovacich” akciéch vyustila do vzniku ojedi-
nelého transmedidlne hudobného telesa.

Spomedzi akcii, ktoré mali charakter vzdjomného priblizovania,
spomefime: roku 1988 G¢inkovanie Machajdika a Murina spolu s M. Bur-
lasom, D. Matejom a i. v dokumentarnom filme S. Ivasku o Adam&iakovej
tvorbe, stretnutie na 1. experimentdlnom festivale v Novych Zamkoch (po-
&as Murinovej pocty Stockhausenovi Kleine Harlekin), v marci 1989 Adam-

Foto ArcHiv

Ciakovu vystavu Suterén (v8bec prvi expoziciu jeho zvukovych indtaldcii,
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objektov a nekonvenénych hudobnych ndéstrojov v pivniciach domov pri
byvalom bratislavskom rozhlase; kurétor: R. Matustik) a napokon Simultdn-
ne improvizdcie. Tie sa z iniciativy R. Bolletera, Murina a Machajdika usku-
tognili v defi posledného socialistického 1. mdja, ato Easovo paralelne
v Mlynskej doline (v ubytovni Pozemnych stavieb) a v australskom Perthe.
Na dvoch miestach zemegule sa odohravali (a nahrévali) kolektivne akus-
tické improvizdcie s environmentom budov (napr. so zdbradlim a radidtor-
mi paneldku, zvukmi vyfahu, ndjdenymi néstrojmi, hrackami, rédiom a pod.).

15. oktébra, mesiac pred ,Neznou revoliciou”, G&inkuje na vystave
zdruzenia Gerulata v Rusovciach po prvykrat teleso Transmusic Comp.
(rozumej: company, compact, compages, comparation, competence, com-
plementarity, compilation, complex, compliance, competition, comprehensi-
bility atd’.). Sobor, zdruzujici profesiondlnych i neprofesiondlnych
(ne)hudobnikov, vytvamikov &i divadelnikov charakterizoval Adaméiak v za-
kladacei listine ako , ofvorené variabilné teleso pésobiace v akustickej, hu-
dobnej a audiovizudlnej (tzv. aha) sfére v zdujme rozvijania, prehlbovania
a presahovania hranic umeleckej konvencie”. Ndzov zoskupenia odkazo-
val k Adam&iakovym projektom zo 60. rokov, tematizujicim konotécie pred-
pony ,trans-”. V koncepénom rdmci si-
boru sa viak nerealizovali len jeho, ale
rovnocenne i Machajdikove a Murinove
predstavy v kooperdcii s ostatnymi &len-
mi - v priebehu existencie Transmusic
Comp. (TmC) k nim patrili M. Burlas (po-
zri Hudobny Zivot 6/2004, s. 43), P.
Cén, M. Czinegeovd, Z. Géczovd, P.
Horvéth, D. Matej, V. Popovi¢, O. Sme-
tanovd, P. Strassner, P. Zagar, J. Bartusz,
Z. Prokop, V. Miko a J. Badn.

Koncerty-predstavenia TmC sa vy-
znaovali (neo)fluxovou poetikou, v kto-
rej sa netradiénym spésobom hralo na
hudobnych ako aj na akychkolvek zvu-
kovych ndstrojoch ¢&i ndjdenych predme-
toch (vediakoch, kvetind&och, hokejkach,
stavbdrskom ndradi, hrackéch a uprave-
nych materidloch, celkovo na vyse 500 druhoch zvukovych home-, resp.
ready-mades). Situaéné skladby (Idea pre jedného muzikanta, String Room,
People to People, Pre ideu a okolie, Legnavské tanéeky, Flambovand hud-
ba ai.) s integrélnymi prvkami (neraz 3okujicej) performance, instrumen-
tdlneho a hudobného divadla & zvukovych a vytvarnych instalécii vychd-
dzali z cageovského uZitia metédy ndhodnych procesov a volnej improvi-
zécie. ,Volne|” v tomto pripade znamend intuitivnej, sistredenej komuni-
kécie vietkych aktérov. Hudobno-intermedidlne happeningy TmC mali po-
dobu (pod)vedomych interakcii (napr. na koncepty fluxovych umelcov na
rozdanych karti¢kdch, na ,balvanovské” pohybové skice so zakompono-
vanim experimentdlnej poézie a pod.). Neodhadnutelny priebeh udalos-
tnych (de)kompozicii ,aha-sféry” viedol ,ciaru dynamiky cestou, ktord ho
(divéka, pozn. J. F.) udrzi v strehu, ndti ho sledovaf, pocivat, pretoze
neustdle dochddza k sledu zmien... Je to ako ked'sa pozerdte do ohfia, do
te¢ucej vody alebo na mraky na oblohe” (Murin). TmC ako jediné sloven-
ské experimentdlne, hudobno-konceptudlne zoskupenie sa venovalo trans-
medidlnym dialégom s ndhodou az do roku 1996 na réznych podujatiach
u nés, v Cechdch a v Nemecku (niektoré z nich boli na za&iatku 90. rokov
zachytené v 3tylizovanych dokumentarnych filmoch STV Um, Podhubie -
Podhudbie, Trans Médid, Patafunus a Murinov film pre STV San Francisco
Performance Art Festival).

Paralelne s TmC vznikd v januéri 1990 z iniciativy Adaméiaka, Machaj-
dika, Murina ako aj P. Horvétha, O. Smetanovej, P. Martinéeka, P. Céna
a Z. Prokopa ako jedna &ast Hudobnej asocidcie (od&lenenej pre ideové
rozpory od Slovenskej hudobnej Gnie) Spoloénost pre NEkonvenéni Hud-
bu - SNEH. Této organiza&nd platforma tvorcov, odbornikov a milovnikov
nezndmej, nedostatoéne evidovanej, novej experimentdlnej hudby si pred-
savzala vytvorif priestor pre ,prieskum, podporu, podnecovanie, projekto-

vanie, prezentdciu, propagdciu a presahovanie nekonvenénych pristupov
a tvorivych i realizaénych aktivit v aha-sfére” (Adamciak). Vzhladom na
neblah situdciu na socialistickom Slovensku bol SNEH niteny rozsirit ché-
panie nekonveé&nosti aj o ideologicky ,vytesfiovand” hudbu z druhej polo-
vice 20. sforo&ia, mimoeurépsku, duchovnt, computerovd, intermedidinu
a konceptudlnu hudbu. Okrem zastre3enia TmC za&al SNEH (vyuZivajic
aj Machajdikove cenné kontakty) organizovaf prvé Uspeiné medzindrod-
né prehliadky nekonvenénej hudby a umenia ako Konvergencie (1990),
Festival intermedidlnej tvorby FIT (1991-1992), Bazén (1992), cyklus Mu-
sicsolarium (1993-1994) i samostatné koncerty poprednych osobnosti sve-
tovej experimentdlnej hudby (R. Tietelbaum, H. Davies, P. Niblock, J. Rose,
N. Collins, P. Minton a i.).

Po odchode Petra Machajdika do Berlina roku 1992 (dodnes ¢inorodé-
ho skladatela, o. i. ¢lena Vitebsk Broken a ,externého” skladatela VENI,
PoZon Sentimentdl-u & divadla Stoka) vyvija v polovici 0. rokov v SNEH-u
vyznamné koncepéné aktivity aj estetik, kurdtor a intermedidlny konceptu-
alista Jozef Cseres (1961) z Novych Zdmkov, zndmy aj pod pseudony-
mom HE*RME®S (Hermovo oko a ucho; pozri www. k2ic.sk/hermes).
Organizaéne a tvorivo sa podielal uz
na programe ndvitevy Johna Cagea
roku 1992 na Slovensku (éesko-sloven-
skd vystava Hommage & John Cage
vo foyer Slovenského rozhlasu). Partici-
poval na realizacii mnozstva umelecky
nekonvenénych podujati u nési v zahra-
nici, ako aj na Murinom (od roku 1993
predseda SNEH-u) iniciovanej publika&-
nej cinnosti SNEH-u. Roku 1995 vysiel
jedineény, dodnes aktudlny zbornik pra-
mennych textov AVALANCHES 1990-
1995 (ed. Murin), mapuijici biele mies-
ta v reflexii nasej i svetovej nekonvencnej
hudobnej a intermedidlnej kultdry. V na-
sledujocich rokoch v edici G.LA.C.I.E.S.
zas vysli Rozhlasové happeningy | - V.
J. Cagea a M. Feldmana, ako aj texty
O vyznamovosti v hudbe a Genéza umeleckého zmyslu S. K. Langerovei.
Vdaka Cseresovi a Murinovi viak vznikol na Slovensku aj SOUND OFF,
unikdtny medzindrodny festival siéasnej progresivnej hudby v transme-
didlnych presahoch.

Prvé dva roéniky 1995-1996 v Bratislave a v Samorine sa zamerali na
dialogicki konfrontéciu rozlignych inovativnych pristupov V. Loisa, J. Ro-
seq, Y. Otoma, M. Deliu, zoskupeni Goz Of Kemeur, Danke, Z. Plachého
(ex-Dunaij, Sklenénd louka), B. Rozbofila so skupinou Morodochium a vy-
tvarnikov M. Zeta, U. Aignerovej, J. Drotdra, S. llavského a i. (publikované
CD Sound off 1995-1996, SNEH 1996).

3. roénik SOUND OFF sa roku 1997 niesol v znameni umeleckej re-
kontextualizacie poskodenych klavirov. Velkorysd expozicia The Piano
Hotel v 3amorinskej synagége, koncipovand Murinom (medziéasom ¢le-
nom Svefove] asocidcie pre 3tidie zruinovanych klavirov - WARPS), posky-
tla ,azyl” instaldciém M. Adaméiaka, B. Ferrada, P. Kalmusa, R. Kiela, O.
Lauberta a R. Rosenbachove. V priestoroch synagégy sa realizoval aj pro-
jekt spominaného R. Bolletera Left Hand of the Universe pofiaty Murinom

Foto ARcHiv

ako multimeddlny vizudlno-textovo-video-hudobny performance. Synchrén-
ne na 3 kontinentoch hrali klaviristi na ,invalidnych” klaviroch len favou
rukou: v strednej Eurépe M. Adaméiak, M. Murin a Z. Plachy, v USA D.
Wiencek a S. Scott a v zdpadnej Austrdlii N. Crotty a R. Bolleter. Projekt
nadobudol kone&ny tvar spojenim paralelného znenia vietkych 3 koncer-
tov na rovnomennom CD (vydanom v Sydney spoloénosfou WARPS, 1998)
a na CD-ROM Piano Hotel (SNEH, 1999).

4. roénik roku 1998 v Novych Zdmkoch bol zamerany na deaurizéciu
fenoménu husli - vdaka kooperdcii SNEH-u so Stidiom erté J. R. Juhdsza
sa uskutoénil aj spolu s 10. roénikom festivalu performa(k)éného umenia

TRANSART COMMUNICATION. Vystipli na nich o. i. B. Patfterson, P.

@ HupoBNY ZIVOT - 10 « 2004

37



MODULACIE

Panhuysen, P. Niblock, skupina The Necks i novodobi huslisti K. Mathewso-
va, P. Durrant, A. Kolkowski. Ti spolu s inym majstrom husli a duchovnym
otcom Rosenbergovskej mystifikacie J. Roseom, za pritomnosti aktérov fes-
tivalu, polozili v obci Violin z&kladny kamef jedinecnej institdcie Rosenber-
govho mizea (jeho riaditelom sa stal J. Cseres).

Témou 5. roénika SOUND OFF boli Beams & Waves, Cize lG&e a vine-
nia. K jeho fahifiom na koncertoch v Nitre a v Novych Zdmkoch patrili
intermedidlna umelkyia a hrécka na laserové koto Miya Masaoka, perfor-
meri B. Szombathy, J. R. Juhdsz i Murinov a Cseresov mixmedidlne kon-
ceptudlny tandem LENGOW & HE**RME®S (L&H) v akustickej performan-
ce L&H Meet the Radio Artists z Kunstradia ORF Vieden, Radia Free B92
Belehrad a Tilos Radia Budapest (CD Sound Off 1999/2000: Beams &
Waves, SNEH 2000) - i8lo u nds vébec o prvy radioartovy projekt vyuzi-
vajlci internetové spojenie. Radio art a Ars acoustic sa napokon stali jedny-
mi z Ustrednych tém Murinovho vyznamného teoretického vyskumu (po-
zri: www.radioart.sk).

V 6. roéniku sa opdt v Nitre preveroval Pupanimart, ¢ize konotécie
babkového umenia, a to v medidine hybridnych projektoch D. Subika a Roz-
bofila Techno s lidskou tvdFi, L&H s Theatro Carnevalo, tEéRie OtraSu
a Trojkolo:behu fiktivity. Cseres vzdpdti zorganizoval vybornd medzing-
rodnd vystavu Not So Good Music v Prahe (Alternativa 2000) a v Trnave

(2001). Posledny 7. ro&nik SOUND OFF 2002 s ndzvom Typewriting
Aloud, Typoxxs Allowed (Strojopis nahlas, preklepy dovolené) s indtaldcia-
mi a mixmedidlnymi performanciami viac ako 40 umelcov, zorganizovali
Cseres a Z. S8rés v nedostavanej Galérii umenia v Novych Zdmkoch uz
pod hlaviekou k2ic - Kassdkovho centra intermedidlnej kreativity. Toto
nové zdruzenie (2000), ktoré svoje aktivity orientuje hlavne na zahrani-
die, preberd v istom zmysle ,Zezlo” od SNEH-u, ktory po trindstich rokoch
svojej existencie na krajne neprajny situdciu nekonvenéného umenia na
Slovensku rezignoval...

Ako dékaz neutichajicej, v nasich stradnicicach dodnes nedocenenej
&innosti Cseresa a Murina uvedme asporfi impozantny CD-ROM projekt
L&H s Y. Otomom, Sachiko M, DJ Maom a P. Skalom Warholes (2003),
Cseresovu kléovi précu Hudobné simulakrd (HC, 2002), nim zaloZeny
agilny label a vydavatelstvo HE**RME®S Discorbie (2002), alebo Murinov
polyfunéne vyuZitelny projekt grafickej partiory Signatira (2001-2004).

Juto Fusak
Text vznikol v rdmci Olohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaénokultirne procesy v trans-

formujicej sa slovenskej spolocnosti” prierezového $tatneho programu vyskumu

a vyvoja ,U&asf spologenskych vied na rozvoji spolo&nosti”.

* DISKOGRAFIA ®

Milan Adaméiak & Michal Murin: pre poeti-
ku Transmusic Comp. priznaéne vydali koncep-
tudlny set 7 ks brisnych koticov velkosti CD
s ndzvami Encyclopedia A-L, Encyclope-
dia M-Z, Opera, Symphonia, Gamelan
Duo a Te Deum, Kol Nidre, (SNEH 2000)

Milan Adaméiak: Cerveny fidlikant pod
strechou (Sound Off 1995-1996, SNEH 1996)

Milan Adaméiak: Pre obe ruky lavé (So-
und Off 1997: Piano Hotel, SNEH 1999; Left
Hand Of Universe, WARPS Sydney 1998)

Peter Machajdik: Death In 40 Pictuers
(Quarterly, ReR 1994)

POKRACOVANIE ZO STR. 29

Marco Vinco (Aliprando) a Hadar Ha-
levyova (Edoardo), zatial ¢o predstavi-
telka Matildy Annick Massisova az v za-
vere¢nom ronde prejavila kvality sice nie
prilis farebného, no technicky perlivo ve-
deného koloratirneho sopranu. Za diri-
gentskym pultom a na ¢ele Symfonic-
kého orchestra z Galicie stal vynikajt-
ci rossiniovsky odbornik Riceardo Friz-
za.

CesTA DO REMESA,
MALA SLAVNOSTNA OMSA

Paralelne s prezentaciou novych inscena-
cif si festival v Pesare kladie za povinnost
bdiet nad zdokonalovanim novej spevéc-
kej generécie. K dlhoroénému projektu
Rossiniovskej akadémie pred $tyrmi
rokmi pribudlo pravidelné uvddzanie
scénickej kantaty (povaZovanej za ope-
ru) Cesta do Remesa. Jej partitira totiz

Peter Machaijdik: 60 Seconds, Guido Arbo-
nelli: Namaste Suite (Mnemes/Auralit, HCD
2003)

Peter Machajdik: Soundscapes. Electroaco-
ustic and Computer Music (Soza 2003)
Michal Murin: Vertigo (Transart Communication

1995-1996, CD-ROM, Studio erté 1997)

Michal Murin: Sound Off 1997: Piano hotel
(SNEH 1999)

Michal Murin: Piano Music (Left Hand of the
Universe, WARPS Sydney 1999)

Jozef Cseres: Rosart Mix (Hermovo ucho v Nit-
re 1999-2001, Animartis 2002)

otvéra vda¢né prileZitosti desiatke solistov
vSetkych hlasovych odborov, takZe defilé
belkantového dorastu dostalo zelent aj
ostatné leto. V ndznakovo zjednodusenej,
ale vtipne rieSenej inscenécii Emilia Sagi-
ho a pod temperamentnou, rytmicky pres-
nou taktovkou Lanfranca Marcellettiho
rozohrala nastupujtca rossiniovskd garda
prijemné poludnajsie predstavenie. Tak
ako po minulé roky sa mend z ,mladej“
Cesty do Remesa zacali objavovat vo festiva-
lovych premiérach, inak tomu zrejme ne-
bude ani teraz. Soprany Hey-Sun Ma (Con-
tessa de Folleville) a Alexandry Zabalo-
vej (Corinna), tenory Ferdinanda von
Bothmera (Belfiore) a Davida Alegreta
(Libenskof), ako aj viacero hlbsich hlasov
sa rozhodne v rossiniovskom ¢i inom teré-
ne nestratia.

Pocas tyzdnového pobytu v Pesare sa mi
postastilo navstivit aj koncertné uvedenie
Rossiniho Malej sldvnostnej omse. Skladba,
ktorej premiéra sa uskutoénila 35 rokov
po uvedeni skladatelovej poslednej opery

Jozef Cseres: Post-ph ological P.
F. (Sound Off 2002: Typewriting Aloud, Ty-
poxxs Allowed. HE**RME®S Discorbie 2003)

Lengow & He’*rme®s: L&H Meet the Ra-
dio Artists (Sound off 1999/2000: Beams
and Waves. SNEH 2000)

Lengow & He’*rme®s: L H Meet Theatro
Carnevalo (Hermovo ucho v Nitre 1999-
2001, Animartis 2002)

Lengow & He’*rme®'s, Otomo Yoshihide,
Sachiko M, DJ Mao, P. Skala: War-
holes/Warhol Memory Disorder (HE"
*RME*S Discorbie 2003)

Viliam Tell v sikromnom prostredi pa-
rizskeho paldca istej grofky, odznela v po-
vodnej komornej verzii. Dva klaviry
a harménium (plus $tyri sélové hlasy
a zbor) autor neskdr nahradil orches-
trom, no distota, duchovna hibka a Uprim-
nost vypovede najvystiznejsie vyznieva-
ju v originali. Pod 3tylovo a muzikdlne
bezchybné, emotivne nesmierne silné na-
Studovanie sa podpisal Michele Cam-
panella (stcasne 1. klavir), spoluiéin-
kovali Monica Leoneova (2. klavir), Da-
niele Rossi (harménium) a Prazsky ko-
morny zbor. Tazko dnes najst idedlnej-
Sie obsadenie Zenskych hlasov neZ boli
néddhernymi materidlmi a vytribenou mu-
zikdlnostou disponujiice Darina Tako-
va a Daniela Barcellonova. Kvalitné vy-
kony podali aj Antonino Siragusa a Mar-
co Vinco. V ro¢niku 2005 uvedie Rossi-
ni Opera Festival v Pesare nové inscena-
cie Biancy a Falliera a Barbiera zo Sevilly,
ako aj obnovenu buffu La Gazzetta.
PAvEL UNGER
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A0 Sz Megenite Monkove)

2 5 oktébra 2004 vystipi v Bratislave (mi-

« mochodom, prvykrét) americkd skla-
datelka, spevécka, rezisérka a choreografka so-
&asnych opier, hudobného divadla, filmov a in-
Staldcii Meredith Monkovd. Jej vystipenie je so-
&asfou koncertného turné pri prilezitosti 40.
vyro&ia zaciatku profesiondlnej &innosti. Je prie-
kopnigkou tzv. rozsirenej vokalnej techniky a tzv.
interdisciplindrneho javiskového tvary; v jej die-
lach sa uskuto&tivje prienik hudby, pohybu, ob-
razov, objektov, svetla a zvuku - prvkov, pros-
trednictvom ktorych sa Monkovéd snazi objavif
a potom v réznych kombindcidch zvyraznit nové
spdsoby vnimania. Kritici sd zajedno s posluchaé-
mi v fom, Ze je jednou z najvyznamneiich pred-
staviteliek s&asnej hudby a hudobného divad-
la. Dennik The Washington Post o nej napisal:
,Ked'sa o sto rokov budi hodnotif vysledky v ob-
lasti tzv. performing arts v poslednej tretine 20.
storocia, meno Meredith Monkovej vynikne azda
najviac. Len mdélokto jej méze konkurovaf v origi-
nalite, sirke a hibke zdberu.”

Monkovd si vytvorila vlastny vokélny slovnik
obsahujici charakteristické néreky, st&asné spie-
vanie viacerych ténov, Sepot, glissandd, skoky
medzi registrami a hoketovy techniku. V jej spe-
ve bez textu sa spdja virtuozita klasickej hudby,
bezprostrednosf [udovej hudby, volnost a flexi-
bilita jazzu a rytmickd naliehavost rock’n’rollu.

Roku 1968 zalozila stbor The House, ktory
sa 3pecializoval na interdisciplinarny pristup
k umeniu a roku 1978 vytvorila vokdlny stbor
Meredith Monk and Vocal Ensemble, prostred-
nictvom ktorého dodnes obohacuje 3truktiry
a formy svojho umenia. Nahrala viac nez dva-
nést platni a diskov, prevazne pre ediciu ECM
New Series.

Monkovd o prdci s [udskym hlasom hovori:
LJedného diia roku 1965 som si néhle uvedomi-
la, Ze hlas méze ziskat plynulost a flexibilitu lud-
ského tela, povedzme, ako artikulécia rukou. Hlas

mdze byf ndstrojom a mézem si vytvorif vyrazo-
vé prostriedky zaloZené na mojom hlase, tak
ako som to urobila uz predtym v oblasti pohybu.
Moje fyzické moznosti boli velmi obmedzeng,
¢o bolo v ur¢itom zmysle vyhodou, pretoze som
si musela vytvorit vlastnG pohybovd techniku.
Technické obmedzenia st v istom zmysle pozitiv-
ne, pretoze si musite hladaf vlasting cestu. Zrazu
sa mi otvoril novy svet; uvedomila som si, Ze hlas
méze maf réznu textiry, farbu, Ze je vela spo-

M. Monk,
T. Bleckmann

sobov tvorenia zvukuy, Ze v hlase je obsiahnuty
muzsky aj zensky prvok, prvok veku, charakter,
spbsob dychania, je tvarovatelny.”

O inovdciéch v umeni hovori: ,Rada podstu-
pujem riziko. Nepdéi sa mi sice slovo ,rada’, lebo
tento proces je niekedy velmi bolestivy, ale ide
mi o to, aby som vzdy zaginala od nuly. Zname-
né to aj ochotu na nejaky &as vstipit do nezné-
ma. Inak &lovek len opakuije to, &o uz vie. Chvilu
tdpaf - tu musim povedat, Ze mdj stbor je velmi
trpezlivy, pretoze vidi ako tdpem a hladdm nie-
Co, pri¢om este neviem, o to je. Nie je to [ahky
proces, ale je to jeding cesta k odhaleniu tajomstva.
Skutoéne len tak sa da obnovit tvorivé energia.”

Foto ArRcHiv

Jej nahravky Dolmen Music a Our Lady of
Late: The Vanguard Tapes ziskali v rokoch 1981
a 1986 Cenu nemeckych kritikov. Jej hudbu pou-
zil Jean-luc Godard vo filme La Nouvelle Vague
a bratia Coenovci vo filme The Big Lebowski. Ne-
dévno podpisala zmluvu s vyznamnym vydave-
telstvom Boosey & Hawkes. V aprili 2003 sa ko-
nala premiéra jej prvej orchestrdlnej skladby
Possible Sky, ktori si objednal dirigent Michael
Tilson Thomas. V s6¢asnosti pracuje na skladbéch
pre Western Wind Vocal Ensemble a pre Kronos
Quartet.

Vystipenie Meredith Monkovej a Thea Blec-
kmanna na festivale Vecery novej hudby 2004
organizuje Medzindrodné spoloénost pre sicas-
nG hudbu - Slovenskd sekcia a podporilo ho
Ministerstvo kultiry SR, Velvyslanectvo Spoje-
nych 3tatov americkych v Bratislave, Divadlo As-
torka Korzo ‘90 a Hudobné centrum.

Theo Bleckmann je spevdk a skladatel péso-
biaci v oblasti jazzu a s6&asnej hudby. Casopis
Jazztimes o fiom napisal, Ze ,jeho prijemne za-
farbeny hlas sa volne a démyselne pohybuije
v rozpdti troch oktdv a vytvdra neosichané (Eas-
to znepokojivo z&hadné) vokalne kontrasty. Blec-
kmann je neviedny spevdk a talentovany, od-
vézny priekopnik, ktory ide proti pridu, no ni-
kdy nestraca kontrolu nad svojim umenim.”
Spolupracoval s takymi hudobnikmi a skladatel-
mi, akymi si Anthony Braxton, Mark Dresser,
Dave Douglas, Philip Glass a Sheila Jordanova.
Beckmannov najnovii kompaktny disk No Boat
(spolu s gitaristom Benom Monderom) newyor-
sk& kritika prirovnala k hudbe Tria Billa Evansa.
Od roku 1994 je &lenom vokélneho siboru Me-
redith Monkovej. V Holandsku je zndmy v Glohe
Dutcha Schultza, ktord stvarnil v hudobno-diva-
delnom predstaveni The True Last Words of Dutch
Schultz od skladatela Erica Salzmana a rezisér-
ky Valerie Vasilevski.

SPRACOVAL PETER ZAGAR

Slovenska jazzovd spoloénost aj tento rok orga-
nizuje sifazni prehliadku Nové tvdre slovenské-
ho jazzu 2004. Odborné porota pod vedenim
Maté3a Jakabéica vyberie na zéklade zaslanych
prihl&3ok s nahrévkami cca 8 skupin, ktoré postd-
pia do findle a zGéastnia sa sifaznej prehliadky.
SJS preplati vybratym skupindm cestovné, symbo-
licky honordr, prip. ubytovanie. Na zaver prehliad-
ky bude festival vyhodnoteny a skupiny (prip. qj
jednotlivci) budd odmeneni finanénymi a vecnymi
cenami. Slovensky rozhlas udeli ,Cenu Slovenské-

Nové tvare slovenského jazzu 2004

ho Rozhlasu” a skupine poskytne moZnost nahréva-
nia v 3tédidch SRo na ndéklady Sro.

Findle sfaze sa uskutoeni 7.12.2003 v koncertnom
3todiu SRo.

Uzdvierka prihlésok je 28.11.2004

Prihlaska musi obsahovat'

- demo nahravku cca 20 min. (nemusi byt $todiovd)
na nosi&i CD, MC, MD. K nosi¢u musi byf priloZzeny
zoznam skladieb (poradie, ndzov a autor skladieb -

pévodnd tvorba nie je podmienkou) a zoznam
0&inkujucich (néstroj, na ktory hrajd, adresu aich
rodné ¢isla)

Obsadenie skupiny musi byf totoZné na nahrévke
a na zivom vystipeni (zmena obsadenia je moz-
né vo vynimoénych pripadoch podla postdenia

poroty).

Prihlasky:
Katarina Ovsenikova
Slovenskd jazzové spolo&nost
Michalskd ul. &. 10, 815 36 Bratislava
tel.: (0903) 464 265, e-mail: sjs@gti.sk
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JAT1 PO EUROPSKY

Norsko — zem , Nowich Jazzowich koncepai™ (v NAGRTE)

ObvAzNY TiTUL THE New CONCEPTION OF JAZZ DEBUTOVEHO ALBUMU JEDNE) Z NOVODOBYCH IKON NORSKEHO JAZZU BUGGE WESSELTOFTA,
PREDZNAMENAL ROKU 1995 NIELEN NOVE SMEROVANIE JEHO POVODCU, ALE AJ BOOM JAZZOVYCH TENDENCII, KTORE ,ZASIAHL" NORSKO

Vv DRUHEJ PoLoviCl 90. ROKOV (DO KTORYCH WESSELTOFT SAM | PROSTREDNICTVOM SVOJHO VYDAVATELSTVA JAZZIAND DODNES NEMALOU
MIEROU PRISPIEVA). MASIVNY NASTUP MLADE) (A CIASTOCNE TIEZ REVITALIZACIA CI ,,REKVALIFIKACIA" STREDNEJ) GENERACIE NORSKYCH JAZZOVYCH
HUDOBNIKOV v 90. ROKOCH PRINIESOL SO SEBOU MNOHO OTAZOK, TYKAJUCICH SA PLATNOSTI TRADICNYCH HODNOT (ROZUME) JAZZOVYCH)
A VYSTAVIL JAZZ DALSIEMU RELATIVIZOVANIU JEHO STYLOVO-ZANROVYCH MANTINELOV. VDAKA TVORBE HUDOBNIKOV AKO TRYGVE SEIM,
CHRISTIAN WALLUMROD, ARVE HENRIKSEN, JON BALKE A 1. SA TIEZ DEFINITIVNE OBNAZILI ROZDIELY MEDZI TYM, ¢O UZ ROKY ZVYKNEME
NAZYVAT EUROPSKYM JAZZOM A TRADICNYM ,, AMERICKYM” PONIMANIM TOHTO ZANRU. SUCASNA NORSKA JAZZOVA SCENA JE VO SVOJE)
IMPOZANTNE) $IRKE, UROVNI A DIFERENCOVANOSTI EUROPSKYM UNIKATOM. JE PRIKLADOM IDEALNEHO ZHMOTNENIA SPRAVNE) KONSTELACIE
FINANCNEHO A INSTITUCIONALNEHO ZAZEMIA, VELKORYSYCH KONCERTNYCH A NAHRAVACICH PRILEZITOSTI A VYZNAMU CELOSVETOVEHO DOSAHU

DISTRIBUCNYCH SIET PRE VYVOJOV

vetové povedomie o existenc

U AKCELERACIU.

i fenoménu nérskeho jazzu sa neod-

delitelne spdja s existenciou mnichovského vydavatelstva ECM Re-
cords. Sluzba, aki urobil jeho zakladatel, byvaly kontrabasista Man-
fred Eicher tamoj3ej scéne, je nedocenitelnd nielen preto, Zze sa ECM

stalo od konca 60. rokov prista

vom najvé&sich nérskych jazzovych

talentov, ale vdaka distribu¢nej politike vydavatelstva sa dostali ich na-
hrévky aj na svetové trhy. Vyznam tohto momentu ilustruje aj skutoé-
nost, Ze sa v neddvnej minulosti naozaj zndmymi a sldvnymi stali prave

hudobnici nahrévajioci pre ECM
médif a kritikov sa i dnes sUstredu-
je prakficky iba na garnitéru hu-
dobnikov nahrévaijicich pre ECM
a dve nepomerne mladsie vyda-
vatelstvd - Jazzland a Rune Gram-
mofon. Teda natie s celosvetovym
dosahom. (Vynimky ako spevaé-
ka Silie Nergaard alebo skupina
Jaga Jazzist pritom nepotrvdzujd
pravidlo, kedze vydévaiji v eta-
blovanych zahraniénych spolo¢-
nostiach.) V Nérsku pritom p&sobi
niekolko dalsich agilnych vydave-
telstiev s nemalymi ambiciami a za-
viimavym katalégom. O tychto
znackdch viak svetovd verejnost
zatial mnoho netusi. Ako dalsi pri-
klad méze posloZif aj novodobd

saxofénovd hviezda vydavatelstva ECM Trygve Seim
(1971), ktory m& okrem znédmych troch albumov v ECM

(vrétane horicej novinky Sangam

sku, z dévodu medzindrodnej nedostupnosti viak praktic-

ky nezndme.

Medzindrodné ohlasy posluch&&ov i kritikov na nahrav-

ky ECM vplyvali od 70. rokov mo
vanie nérskej scény a na vedomé
a uvedomovanie si $pecifik, ktoré

. Plati to stale. Pozornost verejnost,

Paal Nilssen-Love

) i dal3ie, vydané v Nér-

tivaéne na dalsie formo-
& podvedomé hladanie
by odli3ili a zatraktivnili

Arve Henriksen

S

Trygve Seim

Foto ArRcHiv

domdcu produkciu. Vklad sa-
motného Eichera, ktory svoju
jasnd viziu produkovat eurdp-
sky ponimany jazz deklaroval
uz v ndzve vydavatelstva
(ECM = European Contem-
porary Music), bol (a dodnes
je) i v tomto ohlade nepre-
hliadnutelny. Vdaka neomyl-
nému intinktu uZ desatrodia
objavuje origindlne osobnos-
ti, na ktorych hudobnom ,do-
zrievani” zanechdva svoju jas-
nd pecaf. Aj vdaka Uspechu
nahrdvok hudobnikov, ktori
stdli pri zrode vydavatelstva -
Jana Garbareka, Terje Rypda-
la, Arilda Andersena, Jona
Christensena - a ndsledne
mnohych dal3ich, sa nérsky

Foto Archiv

jozz stal pojmom a vyznam-
nym exportnym artiklom. Zis-
kal si neoby&ajni vaznost aj v oficidlnych
kruhoch, m& vybudované zdvideniahodné
insfituciondine zédzemie a systém dotdci.
O propagdciu a zviditelnenie jazzovej
scény sa v Noérsku stard viacero inétitdcii.
Nérska jazzové spolocnost NJS vydala
v roku 2002 pod ndzvom JazzCD. no 3
CD sampler, so 40 skladbami od najvyznam-
nejdich nérskych jazzovych hudobnikov
si&asnosti. Cielom tohto reprezentativne-
ho vyberu bolo upozormif okolity svet na
tvorivi expléziu, ktord zaznamenalo Nér-
sko na prelome tisicro&i. Ako hovori inicié-
tor projektu Jan Granlie ,Nérsky jazz je na
eurdpskej jazzovej scéne vnimany ako sy-
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nonymum inovdcie a tvorivej energie. Nasim zdujmom je udrzat tito pozi-
ciu a podporit jeho akcelerdciu. Hudobnici vydavatelstva ECM - Jan Gar-
barek a Terje Rypdal - prispeli k vytvoreniu nérskej jazzovej identity a my
méZeme teraz Zaf plody ich préce.” Promo-sampler JazzCD.no vysiel s
vyraznou finanénou podporou Nérskeho minister-

gitaristu Eivinda Aarseta alebo akustického méga Trygve Seima. Molva-
er, inicidtor Henriksenovho zdujmu o shakuhachi, dospel k podobnému
flautovému” soundu este pred Henriksenom. Saxofonista Trigve Seim zas
v snahe napodobnit zvuk arménskeho duduku vyrobil $pecidlny ndstroj

Jklarofén”, &o je vlastne tenorsaxofén s ndustkom

stva zahraniénych veci v néklade 3 000 exem-
plarov a putoval do zahraniénych klubov, k pro-
motérom, na medzindrodné festivaly a do médii.
Tato doneddvna bezprecedentnd iniciativa si na-
3la pokragovatela i v novom trojroénom projekte
Norwegian Jazz Launch Euro-
pe 2004-2006, kiory vznikol v
spoluprdci koncertnej agentiry Rik-
skonsertene, Zapadonérskeho jaz-
zového centra a Nérskeho jazzo-
vého féra. Jeho cielom je prispief k
dalsiemu zvy3ovaniu reputdcie nér-
skej improvizovanej hudby v eurép-
skom teritériv a tieZ napoméct vy-
branym hudobnikom s vyraznymi
medzinarodnymi ambiciami a poten-
cidlom k ich etablovaniu sa na eu-
répskej jazzovej scéne. Prostrednic-
tvom svojich kontaktov sa zaintere-
sované institGcie snazia ,umiestiovat” hudobnikov
na eurépskych pédiach, k éomu ma dopomécf edi&-
ny rad profilovych promo CD. Prvi dvaja hudobnici
- trubkdr Arve Henriksen (1968) a bubenik
Paal Nilssen-Love (1974) - neboli, zd4 sa, do
tohto edi¢ného radu vybrati ndhodne. Ide o dve z
najvyraznejsich osobnosti svojej generdcie, repre-
zentujice dva jasne vyhranené pély nérskeho jaz-
zu. Nilssen-Love je zdstupcom (takmer) &isto akus-
tického pély, s €astym nadychom avantgardy a do-  WIRER P varree;
minujicim principom volnej improvizdcie. Okrem
&lenstva v najzndmejsich takto zameranych skupi-
néch (medzi inymi napr. Atomic, Scorch Trio, The Thing,
Kornstad Trio), oblubuje hru v improvizaénych dudch ale-
bo sélové vystupovanie (album Sticks & Stones, 2002), kde
vynikéd jeho jedine&nd predstavivosf a improvizaéné umenie
(Pat Metheny ho dokonca oznagil za ,jedného z najlepsich
mladych hudobnikov, akych poéul za posledné roky”). Hen-
riksen naopak preferuje elektroniku. Ako trubkdr si vypraco-
val origindlny krehky, étericky sound, odvodeny od zvuku
japonskej bambusovej flauty shakuhachi, podla ktorého je
vzdy identifikovatelny. Je €lenom skupin Trigve Seima a Au-
duna Kleiva, dvoch zndmych ,freeform” kvartet Supersi-
lent a Food a pod vlastnym menom nahral dva pozoruhod-
né, ambientne znejice albumy, vy-
razne ovplyvnené japonskou
hudbou (Sakuteiki, 2001; Chiaros-  [H FETq IR
curo, 2004). Henriksen je stelesne-
nim dvoch momentov typickych pre
soéasnd nérsku jazzovy scénu. Tym
prvym je hladanie (a &asté nachd-
dzanie) $pecifického soundu sélo-
vych ndstrojov i nezvy&ajnych or-
chestrélnych farieb. Tato tendencia
bola vlastnd Garbarekovi i Rypdalo-
skych hudobnikov, nevynimajic mo-
mentdlne asi najsldvnejSieho nérske-
ho jazzmana Nilsa Pettera
Molvaera (1960), jeho dvorného

z basového klarinetu. Druhym momentom je vzdo-
[ovanie sa ponimaniu jazzu v jeho zaZitych podo-
bach. Castym vysledkom hladania netradiénych
,nérskych” rieseni byvaju totiz hudobné tvary,
oproti ktorym mézu aj vel'mi moderne znejice no-
hravky N. P. Molvaera, B. Wesseltofta i skupiny
Jaga Jazzist znief uZz ako pravoverny nu jazz.
NI |de hlavne o hrani¢né projekty bubenika Auduna Kleiva

ey (1961), dua Patrick & Raymond, skupin Supersilent, Food
&i spomenuté sélové albumy Arve Henriksena. Hranice jazzu

Foto Archiv

Supersilent

(& mozno lepsie nu jazzu) st dnes uZ ale natolko elastické,
ze sa do nich &asto vmesti aj produkt, ktory za jazz nepova-
Zuje ani sém autor. To je aj pripad Helge Stena (alias Deat-
hproda), lidra jednej z najorigindlnejsich nérskych skupin Su-
persilent (Sepkd sa, Ze by sa mala objavit na tohtorognom
Next-e), kfory vo viacerych rozhovoroch upozorfije, ze je

Foto ArcHiv

trochu mylné nazyvaf ich hudbu jazzom. Zakladom tvorivé-
ho procesu Supersilent je sice improvizdcia,
ale namie3and z réznych viacmenej nejaz-
zovych ingrediencii. Recenzie albumov Su-
persilent byvaji viak standardne umiestiova-
né v jazzovych rubrikdch a dokonca aj spomi-
nany sampler JazzCD.no mé skupinu vo
svojom menu. Inym pripadom je hudba Trigve
Seima, ktord je napisand v podstate pre $tan-
dardné jazzové kombo, rozsirené o néstroje
ako akordeén, violon&elo, pripadne slécikové
kvarteto (albumy Different Rivers, 2000; So-
urce and Different Cikadas, 2002; Sangam,
2004). Kombo v3ak ¢asto plni skér
Ulohu komorného ansdmblu, sklad-
by s0 do detailov prekomponova-
né, a aj ked primdrne zneji ako
jazz, nendjdete v nich Ziadne im-
provizované chorusy, ani $tandard-
né formové usporiadanie. Najnovsi
Seimov album Sangam je plny deli-
kdatnych kombindcii orchestrélnych
farieb (dychovd sekcia ufho znie
niekedy aj ako organ) a jeho poeti-
ka pripomina skér tvorbu postmo-
dernych skladatelov vaznej hudby
typu Géreckého ¢&i Pérta. V tomto
reprezentuje Seim - spolu s dal3imi
hudobnikmi ako Jon Balke (1955)
¢i Christian Wallumrod (1971)
- najeurdpskejiv vetvu nérskeho
jazzu, ktord md nebezpeéne bliz-

Foto ArcHiv

Bugge Wesseltoft

ko k st&asnej vaznej hudbe.

Dvomi hlavnymi postavami, ktoré sa najvécsou mierou po-
dielali v 90. rokoch na prerazeni mladych nérskych hudobnikov
do zahraniéia, s trubkdr Nils Petter Molvaer a hréaé na klaveso-
vé néstroje a producent Bugge Wesseltoft (1964). Ich generdcia
ie dnes vo vrcholnej forme, v domdcich kruhoch viak uz byvajo
nazyvani veterdnmi. Dynamika, s akou pribddajd v Nérsku mla-
dé 3tylotvorné osobnosti prestupujice stéle nové hranice, je Gch-
vatnd a zdé sa, ze i do budicnosti je o vzruienie z pozndvania
postarané.

Foto ArcHiv

AUGUSTIN REBRO
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KLASIKA

OPERA APERTA ENSEMBLE
Post-MINIMAL SET

R. éEBESTA, |. PrISTASOVA, P. éESTAK,
J. LuptAk, E. SkutovA

Medidlny institit M1, 2002

Nie je to Cerstvd novinka na
pultoch vydavatelstiev, ale stoji aj
za oneskorent zmienku kvéli
exkluzivnej hudobnej dramaturgii
na tému ,,post minimal“. Pod
nahravkamis podobnou tvorbou
sa u nds neprehybajt pulty, skor
naopak. Preto by mal kazdy titul
s orientdciou na repetitivnu
hudbu oslovit pocetnt skupinu
zvedavych (mladych) zdujemcov
o postmodernu.

Je velmi mudre, ak platne so
st¢asnou hudbou viacerych
skladatelov maji vnitornt
ideov os, ktord zjednocuje
rozmanité autorské modely.

V pripade platne Post-Minimal Set
stoji v pozadi dramaturgie
umysel akcentovat formu
generacnej spriaznenosti
slovenskych interpretov

(R. Sebesta - klarinet, I. Pristago-
vé - husle, P. Sestdk - viola,

J. Luptdk - violonéelo,

E. Skutova - klavir) s doméacimi
(Martin Burlas, Peter Zagar,
Daniel Matej, Marek Piacek)

i zahrani¢nymi skladatelmi
(Christopher Fox, James Tenney,
Hauke Harder, Peter Ablinger).
Ulohou bolo spojit, alebo
povedané Sebestovymi slovami
wpouvyberaf ohnivkd, ktoré tvoria
nit, dat priestor slovenskej tvorbe
a zdroveri ju integrovat do §tylovo
pribuznej tvorby zahranicnych
autorov” . Vyber zahraniénych
skladatelov v tomto pripade
reSpektoval mnohé osobné
vztahy s interpretmi, alebo aspori
generacéné vizby na vymedzeny
tylovy okruh tvorby. Vzhladom
na vSestrannt orientdciu ¢lenov
stiboru Opera Aperta bol priklon
k tvorbe konca 20. storoéia,
in$pirovanej minimal music
celkom logicky.

Oznadenie ,post” v zahlavi platne
predznamendva volnost, s akou
boli jednotlivé diela vyberané,
aby presne zapadli do rdmca
témy a zdroveri ju prekracovali
objavnostou autorskych
postupov uplatnenych v dielach.
Bude sklamany ten, kto ocakédva
na platni najcharakteristickejsi

model, s jednym motivom
donekonecna sa opakujticim

v roznych rytmickych fazovych
posunoch. Nendjdete dve
podobné skladby, kedZe napriek
predznamenaniu ,,post minimal “
je ich vyber dostato¢ne pestry

a objavny. O vybranych dielach
vacsinou plati, Ze boli bud
inpirované principom redukcie,
alebo v ¢astiach skladieb pouZili
autori postupy repetitivne;j
hudby. Vzhladom na zvukové
vyznenie diel zaloZenych na
podobnosti s hudbou minimaliz-
mu je preto vyznamnym prvkom
kontrastu striedanie skladieb

v rozliénych, pre stibor typickych
indtrumentdcich.

Aktivny posluchéé pri podrobnej-
$om skimanf obsahu skladieb
postrehne, aké zaujimavé
autorské ndpady sa stretli na
tejto platni. Niekto moZno viac
oceni vtipnost formélnej stranky
¢i témy samotnej, ini daji
prednost programovym idedm,
ktoré vyprovokovali vznik
skladieb, ¢ konstrukénej logike,
ktoré stoji za kazdym rieSenim, aj
keby malo iba 37 sekind.
Dramaturgovi sa podarilo vybrat
skladby ambiciéznych autorov:
Rakus$an, Nemec, Angli¢an,
Amerian a $tyria Slovéci.
Premyslend kolekcia skladatel-
skych projektov k danej téme
priniesla naozaj pozoruhodné
strety autorskych postojov

k hnutiu Minimal Music.
Osobitne chcem upozornit na
vyber slovenskych skladieb.
Okruh autorov (Burlas, Zagar,
Matej, Piacek) predstavuje
pomerne odli$né typy v dimen-
zidch ich pdsobenia, s tvorivymi
vychodiskami od experimentu az
po... pokial komu siaha fantdzia

a autorskd asertivita. Skladby,
ktoré zaradil R. Sebesta na CD,
charakterizujt hudobnd re¢
svojich tvorcov. PouZivané prvky
ndahlej zmeny, vyrazového
kontrastu ¢i sadzby sa tykaju
rovnako aj diel zahraniénych
skladatelov (Fox, Tenney, Harder,
Ablinger), u ktorych nemam
predstavu, do akej miery st
typické pre svojich tvorcov. Podla
tejto platne by sa mohlo zdat, Ze
hnutie ,, post minimal“ m4 aj na
Slovensku svojich vierozvestov.
Este chcem upozornit, Ze
zdanlivo mierne naroky na
interpretov st naozaj iba
zdanlivé, pretoZe niektoré
postupy uzivané v partoch najma

pre klarinet, ale aj slaciky, ¢i
klavir predsa len overili hrac¢sku
pohotovost vetkych zicastne-
nych.

Platiia vysla s podporou Naddcie
- Centrum sicasného umenia, SHF
a Programu Pro Slovakia. Ale
najvicsiu zasluhu na jej zrode
maji samotni ¢lenovia stiboru
Opera Aperta Ensemble a krstny
otec tejto myslienky, klarinetista
Ronald Sebesta, dramaturg
platne. Platiia je prezieravo
vybavena slovensko-anglickou
jazykovou mutéciou textu, ¢im sa
stala, aj vzhladom na kvalitnt
dramaturgiu a vynikajice
nahravky, exportnym artiklom.

MELANIA PUSKASOVA

JOHANN SEeBASTIAN BACH

THE WELL-TEMPERED CLAVIER (BooK |)
LubwiG VAN BEETHOVEN

Piano SoNaTa E Masor No. 30,
Or. 109

Miro BAzLIK

AP projekt, AP0013-2

Popri skladatelskom profile Mira
Bézlika, naértnutom na minulo-
ro¢nom CD Preludes z Hudobné-
ho fondu, dokumentuje nahravka
klavirnych opusov J. S. Bacha

a L. van Beethovena interpretad-
nt oblast Bazlikovych tvorivych
aktivit. Obe tvorivé sféry sa

v Bézlikovom vklade pre nasu
hudobnt kultdru prelinaja

a navzdjom ovplyviiuju. Mieru
jeho muzikantské vysokoskolské
vzdelanie. Od ¢ias konzervatoridl-
nych $tadii je Bazlik velkym
ctitelom Bacha, na ktorého prisnu
logiku reaguje ako skladatel

i klavirista. V histérii slovenské-
ho kldvesového umenia ako prvy
nahral pre bratislavsky rozhlas
obidva diely Temperovaného

klavira. Nahravky vznikli

v rokoch 1968-1970 a az po vyse
30 rokoch sa k poslucha¢om
dostéva prostrednictvom CD I.
diel.

Privolbe interpreta¢ného
pristupu k jednotlivym ¢astiam
dominuje u Bazlika predovset-
kym snaha podé¢iarknut logiku

a jedinec¢nost diela so zimernym
vyliéenim interpretovej
individuality. V snahe o postihnu-
tie kompozi¢nej démyselnosti je
prisne zredukované pouzitie
pedélu aj agogické zdrZanie pred
klamnym zdverom, ¢ v rozvijani
lini{ pred dolezitymi ténmi
aneraziv zdvere fig. Dynamicka
hladina klavirneho ténu nemd
prili§ Sirokd amplitidu a v hierar-
chii dolezitosti hlasov je skor
zjavnd inklindcia k rovnoprav-
nosti. Na zdklade tychto
postrehov moZno dojst k zaveru,
Ze sa interpret zimerne usiloval
o prenesenie charakteristiky
zvuku ¢embala bez plastiky

a dynamickych mozZnosti na
klavir. Predpisand artikuldciu,
ktora je v Urtexte (vydanie
Peters) sice naznacend velmi
skromne (ale predsa), Bazlik
nere$pektoval. Prevaznu viésinu
fig hra zamerne legato a iba vo
vzdcnych pripadoch pouZil aj iny
spdsob tvorenia ténu pri
tvarovani duxu, ktory potom
pocas celej fagy dosledne
dodrziaval.

Spektrum parametrov Bézlikovho
klavirneho rukopisu vyrazne
dopliia interpretécia Beethoveno-
vej Sondty E dur, v ktorej
uplatriuje osobnostny vklad,
opusta asketizmus v prospech
Ucasti citu, vzruchu, védsne

a dramatizmu av3ak za spoluti¢as-
ti discipliny a rozvahy.

Viabimir Cizik

JAZZ

NORAH JONES
FeeLs Like Home

Blue Note / EMI 2004, 590952-2

Dvadsatpétro¢nd spevacka

a klaviristka Norah Jonesovd je
mladd, peknd, talentovand a eSte
mala aj patriénu davku Stastia.
Svoju kariéru zacala ako sedem-
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Norah Jones

néstro¢nd - dostala Studentsku
cenu prestiZzneho jazzového
magazinu Down Beat za najlepsi
spev a najlepsiu pévodni
kompoziciu. Za svoj debut Come
Away With Me (2002) zinkasovala
osem cien Grammy a stala sa
superhviezdou. Muzikalitu ma

v génoch. Je dcérou sldvneho
indického hraca na sitar Raviho
Shankara, ktory bol v 60. rokoch
mild¢ikom hippies.

Norah Jonesovd vyrastala

v Texase a v mladom veku sa
zamilovala do Billie Hollidayovej
a Billa Evansa. Tym st dané
stradnice jej hudby. Pocut v nej
folk, country, jazz aj blues. Tato
zmeska je namie§and s velkou
noblesou a vynimo¢ne dobre
funguje vdaka podmanivému,
leZérnemu a zdroveri sexi spevu.
Norah je vynimo¢n4 spevécka,
zadymene zachripnuty, vzrusuji-
ci hlas vie ohybat, prehriat
vibrdtom, roztvorit aj sucho
z0zit. Vlaéne, ale nesubmisivne
sa prispdsobuje mékko plyndcim
alebo elegantne odsypajicim
podkladom. Vyrazni tlohu m4,
samozrejme, klavir, bud akustic-
ky alebo elektricky Wurlitzer,
ktory ma na rozdiel od rozsirenej-
Sieho Fendera kratsi a Zblnkavejsi
zvuk. Hudobnici skupiny The
Hansome Band funguji ako
organy jedného tela, ktoré robi
niec¢o zmysluplné, ale je vidy
nesmierne v pohode, pokoji, bez
napiti a stresu. Dokonca ani
liderka neciti Ziadnu potrebu
exhibovat a sprdva sa velmi
noblesne. Vsetci sluZia piestiam -
a tie Norah Jonesovd a jej
kolegovia vedia skladat znameni-
te.

Feels Like Home je druhy radovy
album. Producentom je opét Arif
Mardin (pracoval s Arethou
Franklinovou, ¢i Dusty Spring-
fieldovou), spoluproducentkou
samotnd Norah Jonesova. Zvuk
je naturdlny, takmer akusticky,
inStrumentdrium je obcas
obohatené o dobro, akordeén ¢i

husle. Nendjdeme tu hviezdy
alternativneho jazzu ako Billa
Frisella ¢i Sama Yahella, jednu
piesefi nahrdval prominentny
jazzovy bubenik Brian Blade.
Zato tu hostuju country diva
Dolly Partonové a bubenik Levon
Helm zo skupiny The Band. To je
symbolické - The Band stél na
zafiatku a predznamenal tento
typ hudby. Norah Jonesova
spieva svoje imaginativne texty
a my mame pocit, Ze sa nendhli-
vo vezieme velkym autom po
nekoneénych americkych cestdch
stredozdpadu. Tejto hudbe
verime, lebo je autentickd, piesne
¢ire ako sklo nés ovind svojou
uprimnostou. Mozno je v albume
na nie¢i vkus privela country, ale
pre tych, ktori americkd fudovku
préave neoblubujd, prichystala
Norah Jonesovi a kolektiv
niekolko skvostnych melédii so
zvratmi, za ktoré by sa nemusel
hanbit ani DeZo Ursiny. A 1tG¢i sa
s nami skladbou od Dukea
Ellingtona. TakZe predsa jazz.

MARIAN JASLOVSKY
(GGG

BLUES

James CottoN
BaBY, DoN’T You TEAR MY CLOTHES

Telarc 2004, CD-83596,
distribiicia DIVYD

TaB BENoIT / JIMMY THACKERY
WHIsKEY STORE LIVE

Telarc 2004, CD-83584%,
distribiicia DIVYD

TinsLEY ELLis
THe HARD WaY

Telarc 2004, CD-83608,
distribiicia DIVYD

Spolo¢nost Telarc dnes zastreSuje
mnohych bluesovych umelcov,

a to nielen predstavitelov mladsej
nastupujticej generdcie, ale aj
niekolko vyznamnejsich, dalo by
sa tvrdit legenddrnych bluesma-
nov. Najstar$im aktivnym

a dodnes vplyvnym mississip-
pskym roddkom je vyse devitde-
siatro¢ny klavirista Pinetop
Perkins. Vekom mu $liape na
péty nevlastny syn Roberta

Johnsona Robert Lockwood, Jr.,
ktory je zdroven zosobnenim
histérie od country blues, cez
urban blues aZ po st¢asnost (od
roku 1998 nesie dokonca ulica

v Clevelande honosny nédzov
Robert Lockwood, Jr. Way a 3.
februdr bol starostom vyhldseny
ako Robert Lockwood, Jr. Day).
Z dalsich spomeniem zédstupcu
renesancie 80. rokov, gitaristu
spéjajuceho vplyvy zdpadného
pobreZia s akustickym tradiciona-
lizmom delty - Joe Louis
Walkera, dalej Luthera “Guitar
Jr.” Johnsona ovplyvneného
West Side gitarovym $tylom,
novitora Otisa Taylora, ktory
pomocou hypnotickej repetitiv-
nosti navratil blues aktudlnost
a naliehavost, mississippského
harmonikéra Charlieho Mussel-
whita, neddvno zosnulého hraca
na Gstnu harmoniku Juniora
Wellsa, spomienkovy Muddy
Waters Tribute Band, ¢i prave
nizsie spominanych umelcov.

Tear My s
Clothes

;m:.\m-; : \

Marcia Ball
k

Hned v tivode prvého recenzova-
ného titulu treba uviest veci na
pravd mieru. TotiZ James Cotton
bez ohladu na otdznu reprezenta-
tivnost poslednych albumov
patri ku generacii vplyvnych
mississippskych bluesmanov. Na
harmonike hré od Siestich rokov.
Vzorom mu bol Sonny Boy
Williamson (ako devétro¢nua
sirotu ho vzal ,,do uéenia“). Ich
cesty sa neskdr rozili a Cotton
sa usadil v skupine Muddyho
Watersa. Koncom 60. rokov sa

z ingrediencii urban blues a jeho
akustického predchodcu
krystalizuje The James Cotton
Blues Band. Kontakt s Telarcom
nastdva participaciou na
spomienkovom albume zoskupe-
nia The Muddy Waters Tribute
Band (hostuje spolu s Buddy
Guyom, Greggom Allmanom,
Koko Taylorovou a inymi). Roku
2000 tu vydéva album Fire Down
Under the Hill, vzapati dspeSni
reminiscenciu 35th Anniversary

Blues Jam. Niekolkokrét bol
nominovany na cenu Grammy,
ziskal ju v8ak len jediny raz za
skutoéne vynimoény a Zanrovo
otvorenejsi projekt Deep in the
Blues (Verve, 1996) s gitaristom
Joe Louis Walkerom a kontraba-
sistom Charlie Hadenom (album
ziskal najvyssie ocenenie kritikov
aj Citatelov ¢asopisu Down Beat -
vzdcna to zhodal). W. C. Handy
Award mu bola udelend osemkrat
(naposledy za spominany 35th
Anniversary Blues Jam), zvacsa

v kategéridch umelec ¢i album
roka.

Ustnu harmoniku si podmanil
neoby¢ajnym sposobom, jeho
chraplavo zastrety hlas bol vZdy
premyslenym opozitom
inStrumentdlnej braviry. Po
operdcii paZerdka v roku 1994
ostal, Zial, len prileZitostnym
spevdkom. Netinavny usmievavy
pionier osldvi budtci rok
sedemdesiatku a aj napriek
svojmu zdravotnému stavu je
Casto na cestdch (po japonskom
turné sa v jeseni ukéZe aj na
niekolkych eurépskych festiva-
loch).

Novy album Baby, Don’t You Tear
My Clothes sa ¢iastoéne nesie

v znameni mladickej nespttanos-
ti a navratenia chuti do Zivota.
Cotton zdro¢uje dlhoro¢né
skusenosti a ddmam, ktoré sa na
neho kedysi , lepili, odkazuje, Ze
je sice stale schopny prehyrit
noc, no Ziada si odstup zrelého
muza. Vyjadruje to nielen titul,
ale aj pieseri prepozicand od
Lightnin Hopkinsa Baby, Don't
You Tear My Clothes (Zlato,
nestfhaj zo mnia $aty). Skoda len,
Ze spominané svedectvd ndm nie
je majster schopny odovzdat
sam, ale tlohy sa s nerovnakym
uspechom museli zhostit
roznorodi vokalisti. Cotton
(respektive producent Randy
Labbe) nepozyva striktne
bluesovych umelcov, ale
napriklad rockera Dave Alvina
(zdvojeny vokal s Chrisom
Gaffneyim v Stealin’ Stealin’),
folk-country pesnickarov Doc &
Merle Watsona (skoda, Ze v How
Long Blues sa za kazdd cenu snazi
dokazovat bluesové citenie),
predstavitela bluegrassu Petera
Rowana (jodlované Muleskinner
Blues), gy€ovo presladeného Jima
Lauderdaleho v Bring It On Home
to Me, hviezdu zydeco $tylu C.J.
Cheniera (jeho akordedn v Rainin’
In My Heart je znaénym
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presunom k ,,lahkej“ aZ spotreb-
nej hudbe). Spominani interpreti
neboli prili§ $tastnou volbou,

ale kredit zostal zachovany vdaka
excelentnej zostave spoluhracov
(melodicky gitarista Derek
O’Brien, klavirista David
Maxwell, basista s vyskovo
zvonivym ténom Noel Neal

a bubenik Per Hanson). Ochran-
nd ruku a vplyv lidra citit na
kaZdom kroku, Cottonova
harmonika je striedma, viac
premyslend a empativna

v sprievode, zviésa si ndjde
charakteristickd ostindtnu figtru,
ktorou udrZuje napétie. K pozitiv-
nym momentom patr{ Gprim-
nost vypovede Bobbyho Rusha

v titulnej skladbe, naliehavost
Marcie Ballovej v ,,johnsonovke*
When You Got a Good Friend, ticta
k tradicii a zdrovel névum
Mississippi Blues v podani Rory
Blockovej. Za zmienku stoji
Cottonova harmonikova imitécia
naratfvnosti Odetty, ktorej tmavy
vokal sa pohrdva s mikronuansa-
mi (Key fo the Highway). Autor-
skymi skladbami st len tri
indtrumentalky, Gvodnd Coach’s
Better Days posobiaca ako nie
prili§ vzrusujici hybrid bluesovej
dychovky s bandlnou motivickou
figtirou, v zdvere albumu Blues for
Jacklyn a akustické duo Friends.
Parafrizujtc titul Gspesnejsieho
Cottonovho albumu 700 % Cotton
(100 % bavlna) z jeho mladsich
rokov, by sa dalo povedat, Ze do
vynimo¢nej baviny sa miestami
pustili mole (zdravotnd indispozi-
cia + prizvani hostia) a jej kvalita
o Cosi poklesla. Oproti syntetic-
kym tkanivdm je to vSak stéle
citelny a pocutelny rozdiel.

Z odlidnych inspiraénych zdrojov
vychddza novy projekt dvoch
odli$ne vyprofilovanych
gitarovych individualit. Whiskey
Store je kombindciou pikantnej
juZanskej $tavnatosti Taba
Benoita s vybusnostou a hendri-
xovskym nadSenim severana
Jimmyho Thackeryho. Stddiova
podoba tejto formécie s excelent-
nym harmonikdrom Charliem
Musselwhiteom a Double Trouble
- rytmikou legenddrneho
Stevieho Ray Vaughana, bola len
jednorazovou zdlezitostou. Nova
zostava sa vSak vydala na
americké turné a zdznam

z koncertu v Unity Centre for
Performing Arts v Maine
nedédvno vysiel v Telarcu.
Vyrazovd a hraéska individualita

S1mmY THACKERY.ana TAB BENOIT

akoby bola odrazom teritoridlnej
odli$nosti. Tab Benoit (feelingovo
najbliz$i dvom Albertom -
Kingovi a Collinsovi) vyrastal

v Louisiane. Bluesova verejnost
ho zadala vnimat za¢iatkom 90.
rokov, ked mu lokélny texasky
label Justice Records vydal
niekolko vybornych albumov
(najuspesnejsim bol debut Nice
and Warm z roku 1992).
Naliehaniu hudobného biznisu

- stat sa jednou z rockovych
hviezdiciek - odolal a ostal verny
juZanskému odkazu. Koncom
destrodia sa objavil na znacke
Telarc, spo¢iatku na generaéne
spriaznenej kompildcii gitaristov
(Kenny Neal, Debbie Davies)
Homesick for the Road, no
vyraznej$im medznikom v jeho
diskogratfii sa stal album Wetlands
(2002). Jimmy Thackery, roddk

z Pittsburghu, inSpirovany najma
Buddy Guyom a Jimi Hendri-
xom, sa naopak preslavil uz v 70.
rokoch s klubovou skupinou
Nighthawks (na jej ispech neskor
nadviazal v triu Drivers).

Z jedendstich kiskov, ktoré
dvojica prezentovala na $tadio-
vom albume, sa na ,,zivak"
dostala sotva polovica (Skoda, Ze
nebol priestor pre lyriku
Unknown Legend Neila Younga,
alebo , stoneovsku* klasiku The
Last Time). Za nadSeného
aplaudovania publika otvéra
koncert metaforické pozvanie do
novootvoreného obchodu
(Whiskey Store). Pokial sa
nechdme zldkat, budeme
svedkami skuto¢ne prvotriedne-
ho a vyzretého zvukového
destildtu v podobe prvej a na
albume jedinej Thackeryho
autorskej skladby Freddy’s
Combo. Znenazdajky sa pred
nami rozprestrie pestry substrat
mierne zrychleného chicagského
shuffle, juzanskej rubdtovosti,
hutnost dvojice gitdr zvyrazriuje
hammond organ Kena
Faltinsona, vzdu$ne pulzujica
rytmika vyborného basgitaristu

Carla Dufreneho a striedajtcich sa
bubenikov Darryla Whiteho

a Marka Stutsoa. Skoda len, Ze
mierne fddny saxofén Jimmyho
Carpentera sa neustéle prediera
dopredu, viac nez by bolo
potrebné. V sélach sice neprekd-
Za, znacéne problematické je
vypliianie ploch, a to vyslovene
banalnym sposobom (napriklad
celkom vydarent parddiu
Dylanovej Leopard-Skin Pill-Box
Hat, alebo Away, Away Too Long
saxofénové ,hady” pochovévaju).
Nad takéto producentské faux-
pas sa ale treba povzniest (opat
zdsah vedla pre Randy Labbeho)
a vychutndvat dravost Thackery-
ho stratocastera. Charakterizuje
ho ohnivost a nddherne gulaté
vibrato, za hutnost zvuku nest
¢iasto¢nud zodpovednost
zdvojené snimade (humbuckery)
namiesto zvy¢ajnych (jednodu-
chych) ,singlov*. K vodnému
dialégu sa priddva drevenejsi
zvuk Benoitovho telecastera

a jeho takmer rockovo zvonivy
crunch. Oproti Thackeryho
stareckejsej premyslavosti stoji
mladicka nedoc¢kavost Benoita

a snaha vypovedat privela

v jednom momente. Excelentne
sa vSak predstavuje aj ako spevik
v I Got Loaded (zo sélového pro-
jektu Wetlands), Bone Pickin’

(z debutu Nice and Warm).
Zastupcom texaského boogie je
Bayou Boogie, pontkajtce
ukdZkovi kompardaciu - vyrovna-
ny desatminttovy duel hlavnych
aktérov, ktory je zdroveri
poslednym vybtrenim pred
zévere¢nou baladickostou.

V lyrickej These Arms of Mine
Ottisa Reddinga sa Benoit nechal
ovplyvnit autorovou zdrZanlivou
vokélnou §tylizdciou a Whiskey
Store je jednou z vynimoé¢nych
skladieb, v ktorych rozumova
konstrukeia kapituluje pred
srdcom a spontdnnou muzikali-
tou.

Zavelmi vydareny povazujem aj
nédpadity papierovy digipack

s fotografiami vSetkych ,predava-
¢ov" tohto vskutku zaujimavého
obchodika (m6Zeme lutovat, Ze
nepridli so svojou ponukou aj

k ndm).

Posledny titul nds nezvoldva za
svedkov zdsadnejSieho prelomu,
milnika, ¢ paméatihodnej
udalosti. The Hard Way, 6smy
s6lovy album gitaristu Tinsley
Ellisa, sa prijemne poétva. Ni¢
menej, ale ani ni¢ viac.

Ellis absorboval blues najméa
prostrednictvom britskej invazie
zoskupeni Yardbirds, Cream,
Animals, autentické zdroje zacal
objavovat az neskor. Spolu

s veterdnom, spevakom a hrd¢om
na tstnu harmoniku “Chicago”
Bob Nelsonon, zaloZil skupinu
The Heartfixers, ktord bola v 80.
rokoch hviezdou klubov v Atlante
a okoli. Po odchode sa Ellisa ujala
spolo¢nost Alligator Records, pre
ktord nahral Sest platni (znaény
ohlas ziskali najméa Fanning The
Flames a Storm Warning za Géasti
byvalého producenta Yes Eddyho
Offorda). Aktudlny album je
konfrontéciou vyluéne vlastného
materidlu a prvykrat aj vlastnej
produkcie. T4 sa viac-menej
vydarila, zvukova rozmanitost
celého projektu zaujme uz pri
zbeZnom pocivani. Menej
presved¢ivé je autorstvo,
melodické motivy viacerych
(najmi refrénovych) casti
koketujt s podenkovou spevnos-
tou pop music (I "Il Get Over You,
Let Him Down Easy, Me Without
You). Spoluhraémi st niekdajsi
bubenik zoskupenia Little Feat
Richie Hayward, organista Kevin
McKendree, sprievodny gitarista
Oliver Wood a za basgitarou sa
pod pseudonymom The Evil One
(Zlo) schovdva James Ferguson.
Vyrazovo najpresvedéivejsie st
skladby v zdkladnom triovom
obsadeni (polovica skladieb je

v roz8irenej zostave 6 - 8 ludji).
Tam si Ellis uvedomuje, Ze nesie
osobni zodpovednost za
vyplianie priestoru. OZivenim st
hippiesdcko-hendrixovskd
psychedélia La La Land s wah-wah
pedalovou imitéciou tychto
slabik, akustické boogie And It
Hurts, ¢ mierne bustrovany
vokal v 12 Pack Poet. Pri jedinej
inStrumentalnej skladbe Love
Bomb prichddza na um Jeff Beck
a zvukovost sldvneho albumu
Wired. Ellis sa tu prvykrat
pohrdva s metrom, uvadza
kontrastnu ostindtnu tému, ale
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pred vykrocenim z tradicionaliz-
mu m4 zjavne respekt. Doklad-
nejsia exkurzia v experimentél-
nejsej sfére by jeho hudbe
prospela omnoho viac nez
preslapavanie po uz mnohokrat
(alepsie) vychodenych chodnié-
koch.

PETER MOTYCKA

James Coton @ [@ @
Tas BENOIT/JIMMY THACKERY
[CHCHCHG]

Tinstey Elis @ @

Eric CLAPTON
MEe AND MR. JOHNSON

Reprise/Warner Music 2004,
9362484232

Pre 59-ro¢ného Erica Claptona je
blues bezpe¢nym pristavom, do
ktorého sa pravidelne vracia

s vedomim bezpe¢ného komeré-
ného, ale aj umeleckého tspechu.
Leitmotivom jeho nového
albumu s ,modrym* odtiefiom je
tentoraz predstavitel éry
autentického blues Robert
Johnson (1912 - 1937). Tento
vynimo¢ny spevdk a gitarista
posunul dovtedaj$iu emotivnu,
ale uvolnend interpretaciu blues
o triedu vy3sie, smerom

k individudlnemu pristupu

a technickej dokonalosti -

k népaditej hre na gitare (s
¢astym vyuZitim techniky
bottleneck) a priebojnému spevu
s dravym rytmickym nasadenim
a charakteristickym vibratom.
Johnson posobieval predovset-
kym v kréméch ako ndmedzny
hudobnik, ale do dejin sa zapisal
desiatkami pévodnych skladieb,
ktoré ozivaju dodnes v stile
novych interpretécich. Sila jeho
skladieb aj po rokoch spociva

v jednoduchosti a novatorskej
prirodzenosti, s akou ich pisal,
hral, ale aj sém na vlastnej ¢iernej
koZi zazival. Burlivdk a bohém

Johnson zomrel v mladom veku,
otraveny Ziarlivym podvedenym
manZelom, zostal viak nevycer-
mnohych rockerov prvej
bluesrockovej viny. S trochou
pétosu by sa dalo povedat, Ze

v osobe Erica Claptona naSiel
svoju ¢iastoénd reinkarndciu.
Duch Roberta Johnsona bivakuje
v ,Slowhandovej* telesne;j
schranke pocas celej kariéry ex-
¢lenalegendédrnych Cream.
Striedavo upadé do driemot

a opitovne sa preberd, aby svojho
hostitela donutil vratit sa spat ku
krystalovym bluesovym
prameriom.

CD obsahuje 14 piesni Roberta
Johnsona v podani Claptona

a jeho vernych spolupracovnikov
(Nathan East - basgitara, Steve
Gadd - bicie, Billy Preston -
klavesy, Andy Fairweather Low -
gitara, Doyle Bramhall II - gitara,
Jerry Portnoy - harmonika

a dalsi). Pre milovnikov blues ide
o lahodku v elektro-akustickom
baleni. Hoci nejde o ¢isto
elektrickd verziu blues a-la
Chicago (pozri napriklad
Claptonov album From The
Craddle), nahrdvacich sessions sa
zrejme zucastnil aj duch
Muddyho Watersa.

Vyznam tejto skvelej nahravky
nespociva iba v predvedeni
plnom neafektovanych emdcii

a v nasadeni skdsenych vetera-
nov. Sadu skladieb moZno
povazovat aj za elegantny
pamétnik (minimélne) jednej

z najvacsich postdv svetového
blues. Nebolo by to po prvykrit,
ked v jednom tele striedavo
ozivaju dve postavy - v tomto
pripade Dr. Slowhand a Mr.
Johnson.

MARTIN CHROBAK

FOLK/WORLD MUSIC

VYSIVANKA-LADA
SLOVANSKE BALADY A PIESNE

Pro s.r.0., 2003, CD/DVD,
XW 0005-2

Po otvoreni obalu albumu
Slovanské balady a piesne mi do
ruk spadli naraz dva disky, jeden
audio a druhy video vo forméte
DVD. Zo zvedavosti som si,

samozrejme, najskdr pozrel ten
druhy. Styri profesionélne
zvlddnuté videoklipy a jeden
rozhovor, ktory ako-tak zodpove-
dal niektoré z mojich nespocet-
nych otdzok. Medzi inymi
napriklad aj ti zdkladnd, ¢o je to
vlastne td VySivanka-Lada? , Dve
zeny, dve ddmy, dve spevdcky. Uz
viac ako desat rokov rozddvajii
radost, budia spomienky,
zohrievaju srdcia, vyvoldvaji slzy
dojatia. Poznajii ich v Eurdpe,
Amerike, Austrdlii... “ Ako citat
napovedd, za ndzvom Vysivanka
alebo Lada sa naozaj ukryvaji dve
dédmy. Lubov Gerusovd, spevicka
a gitaristka, ucitelka hudby,
absolventka konzervatéria

v odbore hry na husle, a Adriana
Ballovd, spevécka a herecka,
absolventka hudobno-dramatic-
kého odboru kosického Konzer-
vatdria. Spolu posobia uz dvandst
rokov, pravidelne koncertuju
najméi doma na vychodnom
Slovensku, ale aj v zahraniéi,

a v roku 1997 vydali v hudobnom
vydavatelstve DUB-ART PreSov
svoju prvi profilovi magnetof6-
novi kazetu so 17 skladbami.
Volala sa, ako iné¢, Vysivanka-
Lada. Slovanské balady a piesne
(nahraté v predoslom roku

v §tadiu Music Master v Banskej
Bystrici) st ich dal$im projektom,
v luxusnej CD/DVD forme. 16
skladieb a 5 videoklipov spolu

s poeticky ladenym bukletom vés
unest do iného sveta, vytvoria
origindlnu atmosféru, asi typicki
pre tieto dve speviacky. Obsah
platne tvoria prevazne [udové
piesne. Ukrajinské, rusinske,
ruské, ale 1 slovenské a morav-
ské, slovom slovanské v $pecific-
kom $tylovom spracovani.
Néjdeme tu v3ak aj zhudobnent
poéziu Rufusa ¢i Jesenina. VSetky
piesne maju spolo¢nii ¢rtu, a tou
je akédsi melancholickost,
jemnost, mozno clivost vtkand
do textov a hudby, no najméi
hlboka precitenost. Baladickymi
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anské balady a picsne

by sme ich v8ak nazyvali
nespravne, pretoze by museli byt
lyrickymi, epickymia dramatic-
kymi s prvkami tragédie sicasne,
a to rozhodne nie su. Prind$aja
pokoj, rozjimanie, bez ohladu na
jazyk, v ktorom sa spievaju.
Dominantnym je dvojhlasny
spev protagonistiek s nendsil-
nym sprievodom jedinej gitary.
Zvuk zoskupenia je vskutku

a vysostne jednoduchy, dalo by
sa povedat banélny, no v tom
najpozitivnejSom vyzname tohto
slova. Aj tu plati, Ze v jednodu-
chosti je krdsa. A sympatickd je
najma spontdnnost, Gprimnost
a nenasilnost, ktora, zial,
mnozstvu dne$nych original-
nych slovenskych hudobnych
produktov chyba. ,, Na ni¢ sa to
nehrd..., len na to, éim to aj
skutocéneje. “Harmonicka stranka
hudby, tempo a rytmus sprievodu
podéiarkujt charakter predlohy,
¢o pri parafrazovani fudovych
piesni tymto apardtom nebyva
samozrejmostou. Aj aranZmaény,
obohacujuce zvukovi paletu
hudobnej predlohy, sa spravajt
priatelsky k origindlnemu
materidlu. Spomedzi piatich
hostujtcich interpretov sa mi ako
najprinosnejsia javi prave
spolupréca s flautistkou Laurou
Natiovou. Cisla, na ktorych
participuje, obohacuje svojou
vyspelou technikou, kultivova-
nym zvukom a, zd4 sa, aj
vlastnou otvorenou muzikalitou.
Ziadany vhodny kontrast prinasa
aj mudre a uvazlivé vyuZitie
violonéela, druhej gitary, cimbalu
¢ihusiel v gescii aranZérky L.
Gerusovej. Hlavny je vSak Zensky
dvojhlas. A ten je prekvapivo
¢isty, vyrovnany v zmysle
frazovania a do detailu prepraco-
vany. Vo vSeobecnosti je druhy,
spodny hlas o nieco prieraznejsi
ako vrchny vedci hlas, ¢o najmé
pri po¢tvani v slichadlach
prindsa isty nepokoj. Tento
mali¢ky nedostatok vsak
vyrovndva vzdcna povaha
hudobného materidlu piesni, kde
st si oba hlasy melodicky tplne
rovnocenné, takZe nie je mozné
niektory z nich povazZovat za
nadradeny. Vo va¢Sine piesni ide
o spievanie v paralelnych
intervaloch, a preto by sa

z pohladu skladatela Ziadalo
obohatit hudobny ¢as o ob¢asné
polyfonické, alebo prinajmensom
nesynchrénne narabanie

s hlasmi, ktoré by prinieslo viac
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kontrastu do tejto vzacnej
dramaturgickej jednoty. Viac
informdcif by zniesol aj prebal,
kde by nemuseli chybat ¢isla
trackov pri textoch jednotlivych
piesni, a takisto pri menach
hostujicich interpretov. To sti ale
chybicky krasy, bez ktorych sa
sndd Ziaden album nezaobide.
Jeho pozitivom je vSak vsetko
ostatné. A ako bonus vyborne
spracovand webovd stranka
www.vysivanka.sk, na ktort toto
CD odkazuje pripadnych
zdujemcov o samotny nosic,
alebo o Zivé koncerty. To je dalsi
z neocenitelnych technickych
vkladov zaiste zru¢ného timu
spolupracovnikov, synergeticky
umoctiujici umelecké snaZenie
dvojice Zien. Ich Tudskd a dusev-
nd vypoved je jasnd, zrozumitel-
nd a Gprimnd. Aj preto tieto dve
navonok skromné, no vnutorne
bohaté speva¢ky mozno nazvat
ddmami.

RoBERT FALTUS

ANDRE OcHopLO & PReBBURGER
KLEzMER BAND
SHALOM

Pavian Records 2004, PM0018-2

Sedem rokov po uvedeni stiboru
Zidovskych piesni Shalom
nahrava polsky Sansoniér
nemecko-pol'ského pévodu André
Ochodlo-Hiibner tento projekt
druhykrat. Po nahravkach

s polskymi hudobnikmi si nie
nahodou ako sprievodni skupinu
vybral prave Prefiburger Klezmer
Band. V tejto spolupréci nasiel
projekt svoju definitivnu podobu
a vznikol umelecky sofistikovany
album (gj) tradiénych Zidovskych
piesni v novom modernom
Sansénovom ponati.

Medzi 17 skladbami o v§ednom

i nev§ednom v Zidovskej

skdsenosti, ndjdeme okrem
klasickych sldgrov ako Hopkele,
Bay mir bistu sheyn ¢ Belz aj
piesne skladatelky Ewy Kornec-
kej, skomponované na texty
Abrahama Sutzkewera a Morde-
chaja Gebirtiga. Na hudobnom
spracovani sa podielal vyznamny
polsky skladatel Marek Czernie-
wicz, ktory vytvoril aranZmany aj
pre Ochodlov predchadzajtci
program My Blue. (Za svoju
skladatelskd tvorbu bol Czernie-
wicz oceneny Eurdpskou
asocidciou pre Zidovsku kultdru
v Londyne.)

André Ochodlo je nielen
medzindrodne uzndvanym
spevikom, ale aj vyznamnym
polskym divadelnikom. Vo
svojej hudobnej interpretdcii
tieto dve umelecké zlozky spéja,
preto z kazdej jednoduchej
piesne vznikd dramatickd etuda,
mikropribeh s perfektne
prepracovanou gestikou, ktord
v8ak napriek svojej teatrdlnosti
eSte stdle vyznieva prirodzene.
Posluchéé nie je pasivnym
konzumentom, stdva sa
priamym svedkom a tG¢astnikom
deja, ktory sa pred nim odohra-
va. Ochodlo spieva sugestivne

a dramaticky. Na nahravke
rozohrava §iroké spektrum nalad
od radostnej aZ po elegickd,
dokdze Sepkat aj srdcerviico
kric¢at. Z tohto druhu hudby
vyviera uréitd prvotnd drsnost,
ktorti méZeme néjst aj v Ochod-
lovom hlase. Ochodlo nie je
ortodoxny tradicionalista,
napéja sice tito hudbu pévod-
nou energiou, ale sicasne jej
afektovanym prejavom doddva
moderného ducha. Najlepsie to
vyznieva v melancholickych,
reflexivnych (Mayn kholem, Zol
zayn), alebo baladickych,
lamentativnych skladbach (Belz,
Papirosn, Blayb gezunt mir,
Kroke). Jednym z vrcholov celej
platne je skladba Belz - tragicky
Zalospev Zida navzdy opustajtice-
ho svoje rodné mesto, vhodne
pretkdvany rychlej$imi retro-
spektivnymi ¢astami, ktoré
prebudzajd pozornost posluché-
ca.

Klasicka Tumbalalaika vak
pdsobi napldnovane; podobny
dojem vznika aj pri piesni
(zndmej skor ako svadobnd) Az
der rebe zingt. Pritom v tdernej
klezmerovo ladenej Lomir zikh
iberbetn & v ,barovej” Ikh hob
dikh tsufil lib citif pravi hibku -

najmai v druhej piesni je cely
komplex pocitov ltibost -
Sialenstvo podany tak presvedéi-
vo, Ze by som ju zaradila medzi
najlepsie skladby celej platne.
Ochodlo a Pref3burger Klezmer
Band vystupuji ako zohrati
rovnocenni partneri, vzdjomne
sa posuvajuci dopredu. Podtitul
projektu - Klezmer meets
Chanson vystihuje zvukovi
ucelenost celého albumu.
Interpretacéne prispieva PrefSbur-
ger Klezmer Band svojim
charakteristickym eklektickym
pristupom: v Shpiltsayg vytvaraja
ndstroje ténovy Serosvit, ktory
vyusti do drésajiceho findle. Tsu
mayn gelibter ndm miestami
pripomenie celkovy dojem z ich
albumu Lajv a v Az der rebe zingt
dokonca mézZeme priamo
identifikovat klavirny motiv
Miserlou z ich najnovsieho
samostatného albumu Of Azoy!
Vykony virtuéza Adama
Zuchowského (host, s6lovy
kontrabas), SneZany Joviéovej
(akordedn, terajsia ¢lenka
skupiny) a Prefburger Klezmer
Bandu (Andrej Werner - husle,
Miro Lago - klarinet, Samo
Alexander - kontrabas, Palo
Suska - klavir, Martin Oros -
bicie) st bezchybné. Hibavy
kontrabas v Zol zayn, trpko-
smutny klarinet v Belz, akordedén
v Tumbalalaike, nostalgiou
dychajtci klavir v Shpiltsayg,
huslovy motiv pripominajici
tikot hodin v Oyfn pripetshik,
patria k najlep§im instrumental-
nym momentom platne.
Nahravanie sa uskuto¢nilo

v bratislavskom $tidiu Solid pod
umeleckym vedenim Adama
Zuchowského v marci a aprili
tohto roku.

Unikatna kombindcia André
Ochodla a slovenského Prefibur-
ger Klezmer Band umoznila
vznik zvukovo koherentnej
platne. Tradi¢né piesne oZivaji
pre dalSie generdacie. Nie je to
hudba pre kazdého. MéZe sa vim
pécit alebo nie, nemoZete ju
vSak nevnimat, ¢i brat ako
zvukovu kulisu - na to je prili§
svojbytnd. Shalom vyZaduje
ststredenie a pozorného
posluchéca, aby bolo pochopené
jeho posolstvo. Treba nielen
pocut, ale aj pocivat.

MARTINA SIMKOVICOVA
(CHCREGEG]

KNIHY

IGOR WASSERBERGER
FENOMENY SUCASNEHO JAZZU

Hudobné centrum/Slovart,
Bratislava 2003

Igor Wasserberger

V spolupréci Hudobného centra
a vydavatelstva Slovart vysiel
vynimo¢ny titul. Povodcom je

v danom odbore jeden z najpo-
volanej8ich - nestor slovenskej
a Ceskej jazzovej publicistiky

a muzikoldgie Igor Wasserber-
ger. Jeho profily, $tadie a recen-
zie uz od Sestdesiatych rokov
formovali povedomie nielen
hudobnikov, ale predovietkym
nadSencov, ktorym nepostacoval
prostoduchy hudobny , konzu-
mizmus“. Nehovoriac o skuto¢-
nosti, Ze Wasserberger dlhé roky
predstavoval jedint slovenska
teoretickd autoritu na poli
nonartificidlnej hudobnej spisby.
K jeho zdkladnym lexikografic-
kym poéinom patri Jazzovy
slovnik (1966) ¢i Jazzové profily
(v spolupréci s A. Matznerom,
1969). Vyvrcholenim sumarizaé-
nych sngh bola na svoju dobu
ojedineld a dodnes oceriovand
Stvorzvizkova Encyklopédie
Jazzu a moderni populdrni hudby
(I. Wasserberger, A. Matzner, .
Poledniék a kol., 1983, 1986 -
1987, 1990). Fenomény sucasné-
ho jazzu, kniha s ktorou autor
prichddza v sticasnosti, st
aktualizovanou a upravenou
podobou textov vychddzajtcich
v rokoch 1999-2003 v Hudob-
nom Zivote (inicidtorkou

a editorkou bola Andrea
Serec¢inovd, neskor Augustin
Rebro).
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Struktira knihy je $tvoréastova,
nazvu a Ciasto¢ne zameraniu sa
vymyka druhy diel nazvany
Fenomén 20. storocia. Spomina-
nym fenoménom je ,,The Voice*
Frank Sinatra, a to kvoli
,ojedinelému spojenie masového
ohlasu u Sirokého obecenstva

s obdivom u predstavitelov
intelektudlnej a hudobnej elity “.
Prvd, v8eobecnejsia ¢ast Posolstvo
Jazzu predstavuje jazz ako
hodnotu, je sumarizaciou

a reminiscenciou, storo¢nou
inventdrou v zdvere milénia

a premierového centendria jazzu.
,Jazz sa stal skor symbolom
tradicie a katalyzdtorom hodnot
nez nositelom novych impulzov. Ak
bol v strede minulého storocia
symbolom slobody a novej éry,

v stcasnosti reprezentuje doraz na
pretrodvajiicu aktudlnost tradicie
a Zivotaschopnost uz ustdlenych
postupov. Pritom aktudlnost
viacerych prejavov z obdobi ranych
faz jazzovej histdrie je silnejSia nez
to mnohi pripistajii.“ Aktudlnost
tradicie podla autora vytycuje
hranice medzi prejavmi

s ,historickou patinou “a tymi,
ktoré vnimame ako sticast
aktudlnej scény. V globdle pritom
nejde len o hrubé strukturalne
delenie , straightahead versus
fusion “ pozndvacim znamenim
medzi aktudlnym a archaickym je
autenticita prejavu. Generacny
posun vnima autor predovset-
kym prostrednictvom mladych
jazzmenov (genera¢nd skupina
Young Lions), ktori, na rozdiel od
hudobnikov z polovice storodia,
prichddzali na scénu este takmer
ako tinedZeri, pritom vsak
dokonale pripraveni. Patria

k intelektudlnej sociéte, ich
Zivotny §tyl je seridznejsi,
usporiadanejsi, stimuluje ich
cielavedomost a nie slepé
spoliehanie sa na talent.
Podkapitola Marsalis a jazzovy
fundamentalizmus poskytuje
vzorovy model takéhoto
hudobnika. Wynton Marsalis je
ikonou, ktort by si vraj jazzova
publicistika pri jej absencii bola
nutend vymysliet. Mimohudobné
vzfahy prindSajd prehlad
literatdry a filmografie o jazze

(v nasich pomeroch zndma najméa
Cortazdrova novela Prenasledova-
tel, Tavernierova filmova fikcia
Round Midnight, Clintom
Eastwoodom prerozprivané
osudy Charlieho ,,Bird*“ Parkera, ¢i
multimedidlny projekt Ken Burns

Jazz). Naviacero zaujimavych
monografickych, encyklopedic-
kych ¢i esejistickych titulov
najmé poslednych dvoch
desatro¢i upozorriuje podkapitola
Knihy o jazze: angloamerickd
literatira 90. rokov.

Akym smerom sa podla Igora
Wasserbergera uberd sicasny
jazz? Autor ho pozorne vnima
dvojitou optikou a prezentuje

v zdanlivo protichodnych linidch
- aktudlnej ,,up to date“ (Fenomé-
ny 90. rokov) a nestarntco
in3pirujucej (Legendy medzi
nami). Kazdy z tridsiatich
obsaznych profilov v prvom rade
predstavuje, Stylovo diferencuje,
upozoriiuje na vynimocéné
aspekty tvorby, snaZi sa

o zatriedenie do dobového

a lokalneho kontextu. Pozastave-
nie sa pri doleZitych albumoch
nie je len vypoctom diskografic-
kej zbierky, ¢i trofeji umiestneni
v prestiznych anketach. Spreva-
dza ho podrobné vovedenie do
deja, désledkom ¢oho je vizudlna
predstava popisovanej hudobnej
atmosféry. Uz po prvom
prelistovani musime dat za
pravdu autorovmu star§iemu
konstatovaniu, Ze , zozndmenie

s tvorbou jednotlivych Stylotvornych
osobnosti md Casto vicsi vyznam
ako vSeobecné poznatky o jednotli-
vych slohoch “. Atributy individua-
lit pribliZuji umne zvolené nazvy
kapitol - Hudobny chameledn
(Dave Douglas), Instantny
romantik (Brad Mehldau),
Klarinetovy eklektik (Don Byron),
Evansovskd reinkarndcia (Maria
Schneider), Sidemanom z presved-
Cenia (George Mraz). Pitavost
Wasserbergerovho rozpravacské-
ho majstrovstva niiti ¢itatela
knihu doslova preletiet. Jeho
Sirokospektralny nadhlad nad
jazzovym horizontom a mnoz-
stvo predkladanych informacii
vSak vyZaduji opatovné ndvraty
k jednotlivym kapitoldm,
podnecuji k vyhladavaniu
stvislosti a v neposlednom rade
k aktualizacii vlastnej fonotéky.
Jazz 21. storocia je napriek
mensinovosti Zanru stale
podnetnym fenoménom.
Kreativita individualit je zdrukou
neutichajiceho zdujmu o tento
Zaner. V zalohe st stéle nové esd
a Wasserberger na nich ako sku-
seny krupier upozorriuje
pozoruhodnym spdsobom.

PETER MOTYCKA

K ALEI DOSZKOP

GoRrRAN BREGOVIC V INCHEBE

DAa 20. oktébra o 20,00 vystipi v brafislavskej Inchebe (hala C) so
svojou 45-&lennou skupinou Wedding and Funeral Band sarajevsky ro-
ddk, zakladatel legendarneij rockovej formdcie Bijelo Dugme a autor mnohych
Gspesnych filmovych soundtrackov Goran Bregovié. Niekdaijsi rockovy idol
juhoslovanskej mlddeze sa preslavil vo svete svojimi soundtrackmi k niekolkym
vynimo&nym, kritikou aj divakmi ocefiovanym filmom €as Cigdanov, Under-
ground a Biela macka éierny kocur.
Okrem toho stihol svojou hudbou prispief aj
do francizskeho filmu Patrice Chereaua
Kralovna Margot a do viacerych diva-
delnych projektov v Taliansku.

Goran Bregovi¢ sa vrdtil na koncertné
pédid roku 1995. Rockovi skupinu viak
vymenil za 120-¢lenné teleso pozostavaiju-
ce zo symfonického orchestra, tradiénych
[udovych hudobnikov a spevackeho zbo-
ru. Po niekolkych vystopeniach v Grécku,
Svaiciarsku a Belgicku zredukoval zostavu
na 50 &lenov a v repertodri sa sustredil na
svoje najlepsie diela z oblasti filmovej hudby. Teleso dostalo ndzov ,svadobna
a pohrebnd skupina” a v roku 1997 vyrazilo na triumfalne eurépske turné,
korunované koncerfom v Rime, kde na Piazza St. Giovanni prislo neuveritelnych
500 000 divdkov.

Filmové hity Kalasnikov, Meseéina (Uderground), Ederlezi (Cas Cigs-
nov) zborovo spievali divéci na vypredanych koncertoch uz v takmer vietkych
eurépskych centréch. Goran Bregovi¢ a jeho Wedding and Funeral Band so
skutoénymi hviezdami medzindrodnej scény a ich bratislavsky koncert slubuje
neobydcajny hudobny zdZitok.

Goran Bregovié

OKTOBER V ZNAMENI JAZZU

Oktébrovi ponuku jazzovych koncertov v Bratislave obohatia v tomto roku
ved|a tradiénych Bratislavskych jazzovych dni aj tri vynimo&né udalosti v klube
Babylon. 10. oktébra tu vystipi americky gitarista Hiram Bullock, zné-
my slovenskym fanisikom z koncertu na Bratislavskych jazzovych dfioch v ro-
ku 1995. Vdaka neviazanému showmanskému pristupu si dokaze Bullock rych-
lo ziskat sympatie divékov a ich ochotu zapoijit sa do prezivania jeho energic-
kého gitarového a spevackeho prejavu na pomedzi jazzu, rocku a popu. 11.
oktébra privita Babylon skupinu vyhladévaného bubenika Manu Katché,
spoluhrééa takych hviezd ako je Sting, Peter
Gabriel alebo Jan Garbarek. 18. oktébra
sa bratislavskému publiku predstavi funkova
legenda, niekdaisi spoluhréc Jamesa Brow-
na, saxofonista Maceo Parker. Parker sa
stal milé&ikom prazského i brnianskeho pub-
lika, kde pravidelne vystupuje vz od zagiat-
ku 90. rokov.

Bratislavské jazzové dni Sloven-
ska sporitelia 2004 sa budi konaf
v diioch 21. - 24. oktébra. V rozsirenom stvor-
diiovom programe dostan( samostatny prie-
stor (21. 10.) slovenské skupiny a hudobnici
- Silvia Josifoska s Gabom Jonasom,
Dodo So3oka a jcho Slovak Young Jazz Generation, KGV Trio
(Krajiak, Grigldk, Valihora) & Laco Deczi s Celulou N. Y. Headlinermi
dalsich troch vegerov budi anglické acidjazzovd legenda Incognito, vete-
rén Hammond organu Jimmy Smith a anglickd pop-funkovda Level 42
s virtuézom slapovej basgitary Markom Kingom. Za zvl&3tnu zmienku stoja
hostia zo Svédska: spevacka Viktoria Tolstoy - prva Svédka, ktord nahré-
vala vo vydavatelstve Blue Note a EST — Esbjérn Svensson Trio, reprezen-
tanti moderného eurépskeho jazzu, tohtoroéni drzitelia European Jazz Award.

www.bijd.sk
GR

Viktoria
Tolstoy

Foto Archiv
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BRATISLAVA

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, zag. 10.30 h

Ne 17.10.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

Frantigek Pergler, klavir, Frantisek Tordk, husle, Ale-
xander Lakatos, viola, Jdn Sldvik, violoncelo, Zol-
tn Janikovic, kontrabas

JN. Hummel, F. Schubert

Ne 24.10.

Bratislavské gitarové kvarteto - Radka Kubrovd,
Martin Krajco, Milo3 Slobodnik, Milos Tomasovic

KAM KEDY * OKTOBER 2004

L. Kupkovi¢, V.. Goddr, F. Moreno-Torroba, M. de
Falla

PARK KULTURY A ODDYCHU

Bratislavské jozzové dni Slovenskd sporitelfia
2004

St 21. 10.

Silvia Josifoska & Band (SK)

Dodo So3oka & Slovak Young Jazz Generation (SK)
Adriena BartoSovd & Band (SK)

Traditional Club Bratislava (SK)

KGV Trio, Krajiidk, Grigldk, Valihora (SK)

Dixielanders Hall (A)

Laco Deczi & Celula N.Y. (SK, USA)

Pi 22. 10.

Jozef Dome Quartet (SK)

Tropical TransForm (H)

Vasil Hodzimanov Band (SCG)

Incognito (GB)

S0 23.10.

Central European Jazz Connection (SK, CZ, P, H, A,
S10)

[ain Ballamy & Cob (GB)

Viktoria Tolstoy Quartet (S)

Jimmy Smith Group (USA)

Ne 24. 10.

Stano Palich Projekt (SK)
Amotto (F)

EST - Esbjtirn Svensson Trio (S)
Level 42 (GB)

KLus zA zZrRKADLOM

Bratislava, Rovnianova 3, zat. 20.00
$t 14 10.

Ladies & Piano:

Maria Hoffman (CZ)

Silvia Josifovka (SK)

Renault (CAN)

Trenéianska hudobnd jeseri 2004
Viva la musica!
Klub priatelov véznej hudby v Trenéine a Mesto Trenéin

10. oktébra, Refektdar Kolégia Piaristov

Vokdlny koncert

Jozef Kundldk (tenor), Adriéna Kohdtkové (soprdn),
Jana Nagy-Juhaszova (klavir)

17. oktdébra, Trenéianske mizeum
Slacikové kvarteto Quinta Nova

24, oktébra, Evanielicky kostol
Bratislavsky chlapéensky zbor

31. oktébra, Trencianske mizeum

Koncert pre 4 violon&eld

Cellissimo - Jan Slévik - Jozef Podhoransky - Eugen Prochéc
- Csaba Récz

7. novembra, Galéria M. A. Bazovského
Klavirny recitdl
Daniel Buranovsky

14. novembra, Evanielicky kostol
Akadémia
Komorny orchester VSMU Bratislava - diriguje Alexander Jablokov

Festival sa kond s podporou Ministerstva kultiry SR a Spolku koncertnych umelcov

Jan Garbarek - In Praise of Dreams (ECM)

Keith Jarrett, Gary Peacock, Jack DeJohnette
- The Out-of-Towners (ECM)

Anders Jormin - In Winds, In Light (ECM)

Jon Balke - Diverted Travels (ECM)

Trygve Seim - Sangam (ECM)

Steve Kuhn - Promises Kept (ECM)

Charlie Haden, Gonzalo Rubalcaba - Land of the Sun
(Verve)

Al Jarreau - Positively Great (Verve)

Jamie Cullum - Twenty Something (Verve)

Joshua Payne - Your Love, My Home (Verve)

Medeski, Martin & Wood - End of the World Party
(Blue Note)

Don Byron - Ivey-Divey (Blue Note)

Gonzalo Rubalcaba - Paseo (Blue Note)

Patricia Barber - Live: A Fortnight in Frace (Blue Note)

Keren Ann - Not Going Enywhere (Blue Note)

Bill Frisell - Unspeakable (Nonesuch)

Brad Mehldau - Live in Tokyo (Nonesuch)

Joni Mitchell - Shadows & Light (DVD, Warner)

The Manhattan Transfer - Vibrate (Telarc)

N
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Jacques Loussier - Impression’s of Chopin’s Nocturnes
(Telarc)

Saxophone Summit - Gathering of Spirits (Telarc)

Geri Allen - The Life of a Song (Telarc)

Courtney Pine - Devotion (Telarc)

Benny Green, Russell Malone - Bluebird (Telarc)

McCoy Tyner - llluminations (Telarc)

Bob Mintzer Big Band, Kurt Elling - Live at MCG
(MCG Jazz)

Herbie Mann, Phil Woods - Beyond Brooklyn (MCG Jazz)

Enders Room - Human Radio (Enja Rercords)

Rosanna & Zélia - Aguas-lguais (Enja Rercords)

Jenny Evans - Nuages (Enja Rercords)

Michy Mano & Bugge Wesseltoft - The Cool Side of the
Pillow (Enja Rercords)

Duke Ellington - Blues in Orbit (Sony Music/Columbia)

V.S.O.P. - Live Under the Sky (Sony Music/Columbia)

Jane Monheit - Taking a Chance of Love (Sony Music)

Viktoria Tolstoy - Shining on You (ACT Music)

Nils Landgren - Funky Abba (ACT Music)

Rigmor Gustafsson & The Jacky Terrasson Trio - Close to

You (ACT Music)
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Stravinskij -
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Gubajdulina

Ustvol’ska
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10. 10, Modra
Evanjelicky nemecky kostol, Dolna 1 ) =
17" koncert i3 ‘

11.10. Zilina
ZUS L. Arvaya, Dolny val 12
16™ slove o hudbe Stravinského,

AL SR o bz medzinarodny hudobny festival
12.10. Bratislava
kostol Cirkvi bratskej, Cukrové 4
19" slovo o hudbe Stravinského,
Gubajduliny, UstvoPske P Bree
m..nu;?j : : ___ Bratislava - Modra - Zilina
"l Topolcany - Teplice - Gent

13.10. Topol'¢any

ZUS L. Mokrého, Moyzesova 22
18™ Koncert

14.10. Teplice (CR)
Konzervatorium

18™ koncert

17.10. Gent (BEL)
Royal Conservatory, Miry Hall, Hoogpoort 64

11™ koneert

i @
i
:

www.festivalspace.sk .4
space@festivalspace.sk <%

£

o

Paul Klinck - husle
Pedro Guridi - klarinet =
Ivan Siller - klavir

Andrea Mudrorova - klavir

Maria Martonova Kormanova - akordedn

ORGANIZATOR MEDIALNI F) '




Vecery novej hudby

15. rocnik medzinarodneho festivalu, 25. oktobra - 27. novembra 2004, Bratislava

Meredith Monk & Theo Bleckmann

pondelok, 25. oktobra - Divadlo Astorka Korzo '90, Nam. SNP 33

Predpreda) vsiupaniak na koncer! Mamsdith Moeek [/ Theo Bleckmann (poncaloh 75, okadbem 2004); Divadio Astoa Moz ‘G0, Cena velupenky 300 /150 Sk

Program - sprievodné podujatia

Interpretadng semindre z i
Bty che Vs, Diasen Visrehvrate) =]

Vecery novej hudby
15 vodnik madrnansdnih Seatmki
29 oWichr - 27 novembes 2004, Brafaisa

Y Hiawny usportadatel
Skladatelské semindre 7 ECM - Senaks sohcss
Licn Fizwir, Petnr Abbrger, Clarsnce Bariow, Hawke Haroer, Erstaliiechs Stistier, [ Wodf) i & S
Skiadatefské sympdeium Tone Roads’ Divndio Astorka Korso 90

Oty Uatoy = Sxidio 12

Program - koncerty wa:umm i
Meradith Monk / Theo Bleckmann Feutival finanéne podporill
parsinick - 25, chdotm o 20 b - Drado Aslcekn Koo B0, ém. SHP 33 ﬂ'“""!‘”“‘““‘l‘“
Jon Rose / VAPORI del CUORE u'am.-héf.mmmm e,
airncia - 1. noveminm o 10 b - Stico 17, Jekubows nim, 12 Valvyainnechvn Holsrdmane kil v
Jon Rose / VENI ensemble / Komomi sélistl Bratislava / Marian Lejava il It
ik = 11, novambm o 1 h = Stido 17, Jekaibova nm, 12 :_"::“:“m” 5
Gerrie de Viies / Andrea Mudrofiova / lvan Siller / Opera aperta Aaenion Ornan
mﬂa2!mn1ﬂh-m1]‘.mmm 12 Artitlais
Nao Higano / Opera aperta / VENI ensemble / Marian Lejava ) T
whomk = 20 noveeha o 18 h = Stadio 12, Jakubowo ndme 12 q
MoEns Husdabry Bvot
stioda - 24 novembin o 10 h - Stido 12, dekubow nam. 13 SME
Daan Vandewalke - Tone Roads (1) e
plasoh — 240, novemibn o 10 1 - Stk 12, Jakubova nim. 12 syt i
Paan Vandewalle / VAPOR! del CUORE - Tone Roads (2) 34 v
notoks - 37, nowambn o 16 h - Stio 12, Jakabown i 12 el
Lrmena progrum winadond Infonmuacin: www, vecenyinio
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