SLOVENSKE“HUDOBNE
ALTERNATIVY-

hudobne 9 entrum



Univerzita Mateja Bela
Katedra hudby
Fakulta humanitnych vied
Banska Bystrica

SUCASNA SLOVENSKA

HUDOBNA TVORBA PRE DETI
determinanty - vychodiské - perspektivy

Banské Bystrica 15. - 16. juna 2004

pracovny semindr
zamerany na

postavenie tvorby pre deti a jej spoloéenskd a umeleckd validécia v teoretickom,
kompoziénom, estetickom, pedagogickom, interpretaénom a vydavatelskom priestore
z hladiska metodolégie, Zanrovej a druhovej diferencidcie, skladatelského stylu,

s reflexiou a osobnostnym postojom skladatelov, interpretov, pedagégov

vzavierka prihlasok 20. 5. 2004

kontakty:

Ludmila CERVENA Eva LANGSTEINOVA
Fakulta humanitnych vied Fakulta humanitnych vied
Katedra hudby Katedra hudby
Univerzita Mateja Bela Univerzita ‘Mateja Bela
Tajovského 40 Tajovskéhd 40

974 01 Banskd Bystrica 974 01 Banskd Bystrica

¢.1.:048/41 345 57 ¢.1.:048/41 345 57
cervena@fhv.umb.sk langsteinova@fhy.umb.sk




2 = OsosnosTi / UbaLosTi

Laureiti zo Ziliny - str.2

Jubilea... J. Gahér - str. 3

F. Klinda - str. 3

SutaZ Studentov konzervatorii SR - str. 4
Obtvanie stonozky - str. 5
Huslova dielfia v Ziline - str. 8
Spevici sutazili - str. 8
Spomienky na salzburski Kitu Kabanova - str. 9
U¢itelsky koncert - str. 9
E3te k Namestiu E. Suchona - str. 9

10 « Con Brio

... Skrecky, aligdtory, mamy... - str. 10

11 « MINIPROFIL
Pavol Brilik - str. 11

12 + KONCERTY

SF - str. 12
NevSedny zaZitok - str. 14
Mahler znovu objavovany? - str. 16
SKO v marci - str. 17
Matiné v Mirbachu - str. 18
Beneficium - str. 19
Kitos paljon... - str. 20
Jubileum sdboru - str. 21

22 + HupOBNE DIVADLO

Operné glosovanie - str.22
Novinka v bratislavskom opernom dome - str. 23
Edith a Marlene - str. 24
Opera bez kravaty - str. 25

26 ¢ ZAHRANICIE

Reminiscencie na Mozartov tyzdef - str. 26
Simon Boccanegra v Janove - str. 30
Nagano - erstvd opernd provokécia - str. 31

32 + Ob DIELA K DIELY
Hanu§ Domansky: Fragment sondty - str. 32

35 » Uvana

Cas a kontrasty - str. 35

37 * OzvENY Z HISTORIE

Hostovanie Viedenskej filharménie v Bratislave - str. 37

39 « MobuLAciE

Slovenské hudobné alternativy - str. 39
Terry Lee Hale - str. 41

42 e« REeceNziE

CD - str. 42
Knihy - str. 44
Zapisnik diskofila - str. 46

48 * Kam / Kepy

cf )V / Ve
zesne 2

| asi vSetci, ktori sa pohybujeme v bezprostrednej

blizkosti hudby, sme v tychto drioch este
naliehavejsie pocitili vyhodu a najmd krdsu jej
univerzdlneho jazyka. Vstipili sme do nového
spolocenstva, do mnohondrodnej rodiny, do
mnohgjazycného Babylonu, zjednoteného pod
korunkou dvandsthviezdickového eurdpskeho
bratstva. V ten jasny prvomdjovy den, v spleti
uvravenych reci a masivnych slov, k ndm
doliehal jeden Cisty, zrozumitelny a pravdivy
ndpev. Znel jasne, adresne, prostym jazykom
hudby. Zachytili sme v fiom tichy kdd vekov,
priazernt nesmrtelnosti.

Poniektori Stastlivci sme necelyj mesiac
predtym boli svedkami neopakovatelnych chuvil,
ked na podiu bratislavskej Reduty zasadlo
vedla seba krdsne mnohondrodné spolocenstvo
mladych ludi. Hudobnikov, ktori, vedeni umnou
rukou a charizmou Majstra - dirigenta,
rozprdvali jednou jedinou, pre vsetkych
zrozumitelnou recou. VzneSeny pribeh o ludstve,
o ¢loveku. O jeho zrode, Zivote, o jeho
zranitelnej podstate, pddoch, bolestiach
vykipenti... Ten pestry, nadSeny dav mladych
umelcov ndm podal hudbou jasnii sprdvu.

O starom dobrom kontinente, ktory pod
symbolom hviezdickovej koruny splynul do
mnohondrodného bratstva.

A este Cosi. Ked v onom prvomdjovom dave
celebrovali a $antili zdstupy, tlakovd vina ich
eufdrie ma odtiahla kdesi nabok, do ustrania.
Do tichej aleje starych kriZov, tam, kde
v mlkvom zabidani spia ti, ktorf tu Zili
a dychali svetlo aj Sero ndsho starého
kontinentu. Tjch, ktorych som ctila a milovala,
tych, ktorych si nepamdtdm, no ich pamdft
zasiahla este dalej neZ laserové oko zajtrajska.
Zili histériu tohto sveta, tejto zeme. Potiivam
ich melodicki re¢ aj tvrdy dialekt pravdy,
ktorym podali svedectvo o ¢ase. O dobe, ku
ktorej patrili pripiitani pavuc¢inou koreriov do
hibky zeme ndsho starého kontinentu. A tak tu
v tichej meditdcii striasam kvapky nostalgie.
Ja, zaslizily kriZenec viacerych eurdpskych
plemien. Cakdm a odriekam skromné prianie.

Kiez nds, bratia Eurdpania, ¢akd pekny
derl...

Vasa
Lydia Dohnalovd
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LAUREATI ZO ZILINY

oncertom Stitneho

komorného orches- stredoeurépsky
tra Zilina s dirigentom Oli- Festhl koncertnéhe
verom Dohndnyim a s6- g Umenla
%,

listom, deskym organis-
tom Pavlom Kohoutom
sa skonéil 14. ro¢nik stre-
doeurépskeho festivalu
koncertného umenia v Zi-
line. Na 8 podujatiach sa
predstavili mladi umelci z
11 krajin. Tak ako tradi¢-
ne, aj tohto roku bol spo-
medzi G¢inkujucich od-
bornou porotou vybrany
laureat festivalu. Cenu
kritiky ziskal ¢esky stibor
Penguin quartet, slaci-
kové kvarteto, ktoré poso-
bi uz 10 rokov v zloZeni
Frantiek Soudek - Petr
St¥iZzek - Petr Holman -
Vladimir Fortin. Cenu pri-
métora mesta Zilina, ude-
fovani najmladSiemu
Ucastnikovi, dostal huslis-

ta z Ukrajiny Maxim Bry- X e _ ;

linsky. (O festivale bude- ]8 24 oprﬂ 2004 » Zilinu . Domumema Farra

me podrobne informovat 18" ~ 24% April, 2004 + Fatra House of Arts, Ziling
o e ~ hudobned ’mm Zoitay nod twspesiom it gabvmimich veci 58 Edhourd €URAN.

v nas!edUJucom Cisle HZ) ................... mimishe ki SR Wi CHMEL @ prochords ZobeaniZibhns vibor NA SK.[om FIGED

Slovenska muzikologicka asocidcia pri SHU
vypisuje konkurz na obsadenie funkcie

$éfredaktora fasopisu SLOVENSKA HUDBA

Pozadované vzdelanie: VS II. stupiia s hudobnym zameranim
Dopliiujiice poZiadavky: redaktorskd prax
Znalosti: PC, znalost cudzieho jazyka vitana
Uzdvierka prihldSok: 31. 5. 2004

’

Prihldsku spolu so Zivotopisom zasielajte na adresu:
Slovenskd muzikologicka asociécia pri SHU
Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel.: 5443 5291, fax.: 5443 0188,

e-mail: hudobnaunia@stonline.sk
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JUBILEA

yznamné Zivotné jubileum - sedemde-

siatku - si 28, aprila pripomenul hu-
dobny skladatel a pedagog Jozef Gahfr.
Na slovenskej hudobnej scéne pdsobi azda
viac v pozicii solitéra. Tento fakt ma zrej-
me korene v jeho profesiondlnom skole-
ni, ked po zaciatkoch $tidia kompozicie
na VSMU u Jdna Cikkera (1953-1957) pre-
Siel na brniansku JAMU, ktort absolvoval
v triede Ctirada Kohoutka, postgraduélne
si 3tudid roz3iril v oblasti experimentélnej
kompozicie u Aloisa Pifiosa. Napriek tomu,
ze cely aktivny Zivot posobi pedagogicky
(docent pre odbor skladby a tedrie na Ka-
tedre hudobnej vychovy PdF UK Bratisla-
va), zna¢nu Cast tvorivosti venoval a venuje
komponovaniu. Je autorom velkého mnoz-
stva opusov, pokryvajtcich svojou orien-
taciou a obsadenim Siroké spektrum dru-
hov, od komornych skladieb az po rozsiah-
le symfonické, vokalno-initrumentilne
fresky a hudobno-dramatické diela. Je dr-

zitelom radu oceneni z domédcich, najma
v3ak zahrani¢nych skladatelskych stitazi, za
vietky mozno spomentt 1. cenu na sttazi
E. Bloch Award v New Yorku 1968 so sklad-
bou Smrt krdla Saula, 1. cenu v Terste roku
1970 (Dukla, concerto pro
defunctis), findle a Cestné
uznanie v sutazi G. B. Viotti-
ho v talianskom Vercelli
roku 1968 (Duo pre husle
a violu), 3. cenu v sitazi
k Roku slovenskej hudby
roku 1996 (Rusticano)
a dal3ie. V priebehu desat-
ro¢i kompozi¢no-estetickej
krystalizdcie hudobného
jazyka dospel Gahér vlast-
nym logickym vyvinom
k osobitne chapanému sys-
tému s raciondlnou kon-
trolou nad tvorivym procesom a nad or-
ganizdciou kompoziénych parametrov, re-
flektujicemu rozmanitost vyrazovych
prostriedkov. V bohatej palete in3pirdcii
v kontexte Gahérovej tvorby hodno spo-

MARATON UMENIA A PRACE

ivotné jubiled si okrem oslav, pripit-

kova trochy nostalgie najma prileZitos-
fou na uvedomenie si vyznamu osobnosti
v uzSom, ale aj v spolo¢enskom kruhu. Na-
posledy tak bolo v pripade Prof. MUDr.
Ferdinanda Klindu (nar. 12. marca 1929).

Ked som pripravila s tymto poprednym
organistom, pedagégom, hudobnym his-
torikom - organolégom a lekédrom v jed-
nej osobe pri prileZitosti jeho 75. narode-
nin rozsiahly rozhovor pre noviny, vopred
som bilancovala objem jeho prace pre slo-
vensku kultiru. A v zdpiti sa ma dotkla
osobnost umelca aj prostrednictvom jeho
jubilejného recitalu v cykle Pod pyramidou
(21. marca). Nemédm v timysle analyzovat
koncert zvy¢ajnymi recenzentskymi po-
stupmi (kto by sa mohol rovnat znalostiam
interpreta¢nych jemnosti medzinarodne re-
nomovaného organistu a autora knihy
o0 organovej registricii, ktord vysla v Ne-
mecku dokonca dvakrit!), zasiahla ma at-
mosféra vyZarujtca z p6dia. Hoci som
bola v uplynulych rokoch velakrat na jeho
koncertoch, azda nikdy som neprecitovala
mystérium organa natolko, ako prive v to
nedelné predpoludnie. Nebolo to len svia-
to¢nou atmosférou - obecenstvo pozosté-
valo z organovych interpretov a znalcov,
kultarnych, verejnych ¢initelov, priatelov
umelca aj milovnikov hudby... Celym
programom sa vinula duchovna a duchom
indpirovand hudba majstrov organa 16. az

20. storodia, s centrdlnou dominanciou
ukdzky z diela Klindom milovaného a pro-
pagovaného Messiaena (Méditation sur le
mystére de la Sainte Trinité - IV, V.,VL.). Klin-
da na koncerte, ktory bol akousi vrchol-
nou ukdzkou jeho maratonskeho behu
problematikou a moznostami kréalovského
néstroja, demonstroval ludskd, duchovna
a interpretaén zrelost. Ni¢ nebolo navyse,
vietko bolo v rdmci absolitnej vyrovnanos-
ti zasadené do mnohorakych farieb mo-
hutného néstroja, ktory podla profesoro-
vych dispozicii kedysi v Slovenskom roz-
hlase postavili. Sélista a organ tvorili po¢as
poldruha hodiny neoddelitelnu suicast, pre-
Ziarend duchom vzna3ajicim sa do oslo-
bodzujicich vyin. MoZno mnohé predzna-
menala samotnd dramaturgia, zostavend
z chrdmovych a duchovne orientovanych
skladieb C. Balbastreho, J.-F. Dandrieua, C.
Francka, J. Bonneta, J. Alaina, L. Vierneho
a spomenutého O. Messiaena. Ferdinand
Klinda tento koncert neozdobil tradi¢nou
ani efektnou skladbou mien a diel, ale vy-
tvoril jednotnd liniu smerujicu k nadpo-
zemsky orientovanej hudbe. Azda aj preto
mal jeho koncert taky ohlas. Ale aj pre po-
koru, s ktorou raz virtuzne, inokedy v in-
trovertnom dialégu s notami a nastrojom
odhaloval svoje vnitro.

A pretozZe bola nedela, koncert bol pre
néds - posluchicov tak trochu i poboznos-
tou: za dne3ok i budtcnost umelcov, ktori

menut vokalne kompozicie - mensieho aj
vidsieho rozsahu, ktoré dokumentuji jeho
literdrnu akribiu, vkus a zmysel pre pricu
so slovom. Pri zhudobnovani obritil po-
zornost na literdrne celky réznych obdob{
az po sucasnost, vritane
citlivych basni, ktorych au-
torkou je jeho manzelka,
poetka Helena Gahérova.
Napriek tomu, Ze nasa
hudobnd verejnost z po-
chopitelnych dévodov ma-
la dosial prilezZitost prie-
bezne sa zoznamovat naj-
mi s komornou tvorbou
skladatela, v jeho zozname
opusov vyckdva na pred-
vedenie este cely rad roz-
siahlych utvarov. Verme, Ze
sa ich znelého tvaru vo for-
me premiér autor v plnej sile a zdravi do¢-
ka a ziska tak zaslizenu satisfakciu na svo-
jej tvorivou potenciou a pracou naplnenej

Zivotnej ceste.
R

napriek vSetkym prekdzkam bezia dalej
svoj maratén za krdsou, dokonalostou a ab-
solitnom. Ciel je pred nimi sice vZdy o ki-
sok bliZsie, ale dych im postacf aj na dalsie
roky a prekazky.

Pisat o Klindovych zdsluhdch pre nas
koncertny Zivot, pre rozvoj organového
umenia na Slovensku, pre organolégiu
a mapovanie stavu historickych organov,
pre literattiru o organe, kde je autorom via-
cerych vzdcenych publikicii priam zaklada-
telského vyznamu, pisat o jeho trojitom
celoZivotnom zamestnani lekdra - hema-
toléga, koncertného umelca a vysokoskol-
ského pedagdga, o jeho neoby&ajnom in-
telekte a vZdy vésnivo sa prejavujicich néa-
zoroch na stav nasho umenia, kultiry
a veci spolocenskych, je aj v tejto chvili opa-
kovanim, ale aj naznafenim zndmych, no
vzdy obdivuhodnych veci.

Zo spominaného rozhovoru ma zaujala
veta: ,,Cvicil som po cely Zivot dve, Styri - ale
aj Sest hodin denne. Toto denné penzum sa
usilujem dodrziavat aj dnes, pretoZe viem, Ze
keby som vybodil z kolobehu, uz sa nevrdtim.”

T4 vytrvalost v Zivote pana profesora sa
mi péaci. S fiou obsiahol nielen sedemde-
siatpit rokov Zivota a pitdesiat rokov ak-
tivnej koncertnej ¢innosti, ale vyty¢il si aj
perspektivu dal3ej Zivotnej naplne. Myslim
si, Ze kto sa vie tak hlboko sklonit pred
darmi a talentmi, ako to prejavil na svo-
jom ostatnom koncerte Ferdinand Klinda,
md nad sebou nielen pyramidu rozhlasu,
ale najma BoZej milosti.

TerEziA URSINYOVA
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SUTAZ STUDENTOV KONZERVATORIi
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

tomto roku sa uskuto¢nil uz 33. roc-

nik Sutaz{ $tudentov konzeratérii Slo-
venskej republiky, ktoré sa konajua pod zi-
titou MK SR na pdde jednotlivych 3kal.
Poslanim sttaZi je pravidelnd konfronté-
cia vysledkov umeleckého rastu Studentov,
rozvijanie ich tvorivej ¢innosti, sitazivosti,
ako aj priprava na spe$ni reprezenticiu
Slovenska na medzinarodnych sitaZiach.
V dvoj-, resp. trojroénych cykloch sutazia
Studenti réznych oddeleni. V tomto skol-
skom roku si zmerali sily hraci na dreve-
nych dychovych nastrojoch, husliach, kla-
viri a po prvykrét aj hraci na bicich néstro-
joch a budici hudobni skladatelia. V ramci
Stredoeurépskeho festivalu koncertného
umenia v Ziline dostdvajt ocenenf stitaZia-
ci moZnost prezentovat svoje umenie ve-
rejne. V tomto ro¢niku festivalu vystupili
v zilinskom Dome umenia Fatra $iesti 5tu-
denti bratislavského Konzervatéria a 3tu-
dentka z Konzervatéria v Ziline. Organizaé-
ny vybor SSK SR spolu s M3 SR pripravuji
uz dalsi roénik satazi, v ktorom sa stretnii
Studenti spevu, plechovych dychovych né-
strojov, organu, akordednu, violy, violon-
cela a kontrabasu.

VYSLEDKY SUTAZE:

Hra na bicich nastrojoch - Bratislava,
9. - 11. februara

Melodické bicie ndstroje

1. kategdria

1. miesto: Zuzana Mecdrov4, 3. roénik (pe-
dagég Milan Michalec), Konzervatérium
Zilina

2. miesto: Jan Vazan, 1. ro¢nik, (Milan Mi-
chalec), Konzervatérium Zilina

3. miesto: Jan Fiala, 2. ro¢nik, (Peter Sola-
rik), Konzervatérium Banské Bystrica

3. miesto: Michal David, 3. roénik, (Maridn
Zajafek), Konzervatérium Bratislava

2. kategdria

2. miesto: Juraj Varinsky, 6. roénik, (Ste-
fan Vdgovics), Bratislava

Bicia siiprava

1. miesto: Tom4s Gll, 5. ro¢nik,(Milan Mi-
chalec), Zilina

1. miesto: Jaroslav Repta, 4. roénik, (Sta-
nislav Masik), Bratislava

2. miesto: Balint Takdcs, 2. roénik, (Marian
Zajalek), Bratislava

3. miesto: Jakub Hittrich, 6. ro¢nik, (On-
drej Stefariar), Bratislava

Porota

predseda: Martin Opr3él, JAMU Brno

¢lenovia: Milan Michalec, Peter Solérik,
Marian Zajagek, Ondrej Stefaidr

Hra na drevenych
dychovych nistrojoch - Kosice,
16. - 19. februdra

Flauta

1. kategdria

1. miesto: Eva Sterikov4, 4. roénik, (Alena
Trnova), Ko3ice

2. miesto: Simona Pingitzerovd, 3. roénik,
(Viktor Vavro), Bratislava

3. miesto: Zuzana Tomaskovd, 4. ro¢nik,
(Jozef Srdent), Zilina

3. miesto: Agnesa Ujpélov4, 4. ro¢nik, (Ga-
briela Hiitbnerova), Kosice

estné uznanie: Michaela Feketovi, 3. roé
nik, (Laura Nariovd), Banské Bystrica

2. kategdria

1. miesto: Zuzana Bandurovi, 5. roénik,
(Dagmar Zsapkovd), Bratislava

3. miesto: Miroslav Hanacek, 4. roénik,
(Jozef Sr3en), Zilina

3. miesto: Du3ana Slukov4, 5. roénik, (Lau-
ra Nafiova), Banska Bystrica

Hoboj

1. kategoria

2. miesto: Veronika Papdnkovd, 3. roénik,
(Emil Harga$), Bratislava

3. miesto: Veronika Orie§¢ikovd, 4. ro¢nik,
(Milada Hriankova), Zilina

estné uznanie: Lucia Kostelnd, 3. roénik,
(Milada Hriankova), Zilina

lestné uznanie: Vejana Fabokovd, 3. rod-
nik, (Tibor Vajda), Banské Bystrica

2. kategoria

1. miesto: Eva Neuszerovd, 6. ro¢nik, (Pe-
ter Kosorin), Bratislava

2. miesto: Pavol Malik, 6. roénik, (Peter
Kosorin), Bratislava

3. miesto: Zuzana Piechowiczova, 6. roc-
nik, (.Stefan Sklenka), Kosice

Cestné uznanie: Tomdas Kvasnica, 5. ro¢nik,
(Stefan Sklenka), Kogice :

’

Klarinet

1. kategéria

2. miesto: Martina Kamenské, 3. roénik,
(Pavol Bienik), Zilina

3. miesto: Daniel Jendrichovsky, 3. ro¢nik,
(Jalius Klein), Kosice

3. miesto: Eva DuriSov4, 4. roénik, (Stani-
slav Bors), Banska Bystrica

2. kategdria

2. miesto: Mdrio Strendtka, 5. roénik, (Pe-
ter Drli¢ka), Bratislava

3. miesto: Jan Bak, 6. ro¢nik, (Henrich
Kristman), Kosice

Fagot

1. kategoria

1. miesto: Ida Chovanovd, 3. roénik, (Jo-
zef Rotter), Bratislava

3. miesto: Marcel Krajfovi¢, 3. roénik, (Mi-
lan Oravec), Zilina

2. kategdria

2. miesto: Milo3 Horndk, 6. roénik, (Milan
Oravec), Zilina

Porota

predseda: Vojtech Samec, VSMU Bratislava

¢lenovia: Julius Klein, Tibor Vajda, Milan
Oravec, Viktor Vavro

Skladba - Bratislava, 24. marca

1. kategdria

1. miesto: Peter Duchnicky, 2. ro¢nik, (Jo-
zef Podprocky), Kosice

2. miesto: Toma$ Lucivjansky, 4. ro¢nik,
(Norbert Bodndr), Kosice

3. miesto: Stefan 8idé, 2. roénik, (Juraj Tan-
dler), Bratislava

¢estné uznanie: Maridn Zavarsky, 2. ro¢-
nik, (Peter Martincek), Bratislava

2. kategoria

1. miesto: Veronika Adamicovi, 6. ro¢nik,
(Peter Martincek), Bratislava

2. miesto: Adam Kurue, 6. roénik, (Peter
Martinéek), Bratislava

Porota

predseda: Vladimir Godar

élenovia: Norbert Bodndr, Stanislav Hochel,
Pavol Krska, Peter Martincek

Hra na husliach - Zilina,
29. marca - 1. aprila

1. kategdria

1. miesto: Juraj Tomka, 2. roénik, (Stani-
slav Mucha), Bratislava

2. miesto: Daniela Strbov4, 2. roénik,
(Lubomir Kudja), Zilina

3. miesto: Julius Balogh, 2. roénik, (Jozef
Bik4r ml.), Kosice

Cestné uznanie: Jana Krajc¢iovd, 3. roénik,
(Jana Lattdkovd), KoSice

2. kategdria

miesto: Lucia Kopsovd, 3. ro¢nik, (Ma-

ria Karlikovd), Bratislava

2. miesto: Katarina BiroSova, 6. ro¢nik,
(Méria Karlikov4), Bratislava

3. miesto: Barbora Dzurov4, 5. roénik, (Ka-
rol Petréezi), Kosice

3. miesto: Maro§ Potokdr, 6. ro¢nik, (Ka-
rol Petréezi), Kosice

any
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3. miesto: Radomir Cikatricis, 6. ro¢nik,
(Frantrisek Torok), Bratislava

festné uznanie: Rudolf Patrnéiak, 5. ro¢-
nik, (Hana Hrochovd), Zilina

¢estné uznanie: Lukds Szentkereszty,
6. ro¢nik, (Milan Kyjovsky), Kogice =

Porota

predseda: Ernest Patkol6, SKO Zilina

glenovia: Stefan Demeter, Mdria Karlikovd,
Lubomir Kudja, Peter Strendcik

Hra na klaviri - Banska Bystrica,
4. - 7. aprila

1. kategdria

1. miesto: FrantiSek Janoska, 3. ro¢nik, (Pe-
ter Cerman), Bratislava

2. miesto: Peter Duchnicky, 2. ro¢nik, (Ju-
dita Debreova), Kosice

3. miesto: Magdaléna Ondi¢ovi, 3. ro¢nik,
(Iveta Cisarikova), Kosice

3. miesto: Ladislav Patkolé, 3. roénik, (Mi-
lan Pacovsky), SKDK Topol¢any

3. miesto: Stanislav Bazik, 3. ro¢nik, (Ste-
fan Sedlicky), Zilina

festné uznanie: Andrej Kristof, 1. roénik,
(Darina Svarna), Zilina

estné uznanie: Peter Sandor, 3. roénik,
(Venceslava Ilievska), Bratislava

2. kategdria

1. miesto: Peter Fanéovi¢, 3. ro¢nik, (Peter
Cerman), Bratislava

2. miesto: Peter Pindjdk, 4. ro¢nik, (Peter
Cerman), Bratislava

2. miesto: Filip Strauch, 5. roénik, (Marta
Filova), Zilina

3. miesto: Ladislav Kaprinay, 6. roénik, (Ti-
bor Ghilldny), Bratislava

festné uznanie: Jana Sefanskd, 6. ro¢nik,
(Ingrid Pinkovd), Banskd Bystrica

Porota

predseda: Maridn LapSansky, AMU Praha

&lenovia: Katarina Dibdakovd, Mdria Dravec-
ka, Eva Kudjovd, Ingrid Pinkova

Cena Hudobného fondu za najlep3iu
interpreticiu diela slovenského
autora:

Eva Neuszerové za predvedenie 3 skladieb
pre hoboj od Milana Novika

Andrej Kristof za interpreticiu 7 prelidii
(pre klavir ) od Pavla Krsku

Spomentt a ocenit treba aj koncertnych
korepetitorov zo vietkych zucastnenych
konzervatérii, ktori sa nemalou mierou
podielali na dspednych vykonoch sitazia-
cich.

Anna Roskovi,
predsednitka Organizaéného vyboru SSK SR

OBUVANIE

STONOZKY

(Na margo hudobno-pedagogickych semindrov
v Bratislave a v PreSove. )

Pred par rokmi som napisal a zlozil Sto-
nozku, pesnicku pre deti, ktoré drZia spo-
lu... Pytam sa v nej: Tich sto noh, néh bosych
zrdta boh! Kto ich obuje? A hned si odpove-
dam: Len sto ritk na sto néh, len sto ritk spo-
Iu, ak maji vélu. Tak to je!

Za ten kus Zivota, ¢o sa zaoberdm peda-
gogikou, som mal dost prileZitosti zistit, Ze
oblast hudobnej vychovy a vzdelavania ma
naozaj ,sto néh” a obut ju méze - ak vo-
bec - len dlhodobé a spolo¢né usilie mno-
hych Tudi...

Naliehavo som si to uvedomil aj po ab-
solvovani dvoch semindrov pre uditelov
hudobnej vychovy a hudobnej nduky, kto-
ré 1%, az 16. a 22, aZ 23. aprila prebehli
v PreSove a v Bratislave. Oba zastreSovala
Asocidcia utitelov hudby Slovenska (AUHS),
oba nadvizovali na pedagogické Dvorany
na pode HTF VSMU. Tie dnes majii u? tc-
tyhodnd, vySe 8-roént tradiciu (od roku
1996), ktor4 sa - nastastie iba formdlne -
prerusila aZ tento rok. Budova a tym aj
magicky priestor Dvorany vo dvore budo-
vy HTF VSMU prechadza rozsiahlou rekon-
Strukciou a tak sme museli uvaZovat o pro-
vizériu. Prave tzka spoluprica s Katedrou
hudby Fakulty humanitnych a prirodnych
vied PreSovskej univerzity, z ktorej vzislo
mnozstvo projektov a dalsich foriem spo-
lupréce aj v minulosti Dvoran, vygenero-
vala tento rok prirodzené pravo a autoritu
presovskych kolegov poskytnit natolko
zaujimavy a zdvazny prispevok do drama-
turgie semindra, Ze sme sa nakoniec roz-
hodli rozdelit tradi¢éné podujatie na Presov-
ské hudobno-pedagogické férum, zamera-
né najmi na problematiku hudobnej vy-
chovy na zdkladnych 8koldch a na Seminar
pre pedagégov hudobnej nauky na ZUS
v ndhradnom priestore na HTF VSMU.

»Stonozku" sme teda obuvali na dvoch,
pomerne vzdialenych miestach Slovenska
a len niektori skalni z odbornej komunity
dokdzali absolvovat oba programy (medzi
nimi aj ja). V PreSove pdsobi moja Ziacka
a doktorandka T. Pirnikova. Vdaka jej od-
bornému potenciilu, pracovitosti a huzev-
natosti som sa na tohtoro¢nom ,,Fére" doé-
kal aZ dvoch pedagogickych projektov -
dalSej zo série verzii spevohry Statoény ci-
novy vojacik a hudobno-scénického projek-
tu Balady o dreve. Pirnikova - popri peda-
gogickej praci na spominanej Katedre hud-
by - pbsobi ako hudobno-pedagogicky

expert aj v ramci obéianskeho zdruZenia
,Suslava musla“, ktoré si vytycilo za ciel
vplyvat na sféru hudobnej vychovy deti a
mladezZe cielenymi projektmi, vychovnymi
koncertmi, odbornym poradenstvom ap.,
pri¢om na tychto zdmeroch participujd aj
dalsi odbornici. Z nich sa o tentoraz pre-
zentované projekty zasliZili aj M, Kuder-
java, reZisérka a ucitelka LDO na preSov-
skej ZUS, dramaturgi¢ka presovského Di-
vadla J. Zdborského A. Veredpejovi,
vytvarni¢ka A. Cuperovi a pedagdgovia
Katedry estetiky PreSovskej univerzity A.
Mitrova a M. Pukan. Tento vypocet Spe-
cialistov je nielen zaujimavy, ale aj sympto-
maticky pre polyesteticky, integrativny cha-
rakter prezentovanych inscendcii v Divadle
A. Duchnovica; cenim si najma skutoénost,
Ze na javisku spolupracujui deti a mladeZ z
literarno-dramatického odboru ZUS s vy-
sokoskolskymi §tudentmi hudobnej peda-
gogiky. Tito ontogenetickd viacvrstnatost
prindsa aj vyznamové kvantum divadelnej
znakovosti.

Ak sme si pre tohtoroéné semindre vy-
ty¢ili tému Stratégia a Struktiira pedagogic-
kého vykonu, preSovské scénické projekty
naplfiajd ten jej aspekt, ktory hovori o stra-
tégii komunikécie so Ziakmi na béze pro-
jektu (workshopu), ale najméi o smerova-
ni pedagogického vykonu k umeleckému
vysledku. V pripade spevohry Statocny ci-
novy vojacik mali realizétori k dispozicii nie-
kolko predchadzajicich koncepcii, no v Ba-
laddch o dreve, triptychu na motivy Duri¢-
kovej rozpravky Janko Polienko, Cechovo-
vej novely Rotschildove husle a poviedky R.
Bradburyho A tak zomrela Riaboutschinska,
stali pred zlozitou tlohou transformovat
moj povodne babkarom uréeny literdrny
scendr do polohy pristupnej detom, tine-
dzerom aj adolescentom, redukovat a
zjdnodusit koncepciu tak, aby nestratila po-
eticky ndboj a silu hudobnej symboliky. Vzni-
kol celok, v ktorom fungovala niekolko-
nasobna spitnd vizba; pozmeneny drama-
turgicky koncept in3piroval iné ponatie
hudby, ako som pdvodne zamyslal. Vytvo-
ril som ¢osi ako hudobni stavebnicu afek-
tov, obrazov a symbolov, ktord bolo treba
znova poskladat. Na tejto préci sa podiela-
li vetci realizdtori v procese pripravy in-
scendcie. Pre mfia pou¢né a zaujimavé je
zistenie, Ze moja stavebnicovd hudobna
»vzorkovnica“ vpyvala na pracu divadelni-
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kov - na koncepciu pohybu, mizanscény,
vyznamové pointy javiskového tvaru atd.
E3te nikdy doteraz som nezazil také tzke,
bytostné prepojenie svojho pedagogické-
ho a umeleckého zdmeru s myslenim spo-
lupracovnikov. PreSovské Balady o dreve
daleko prekra¢uji horizont bezného poly-
estetického pedagogického prggektu. Ne-
viem, ¢i bude mozné ich natolko didaktic-
ky exploatovat, ako to umozfil iny Pirni-
kovej projekt na moju predlohu, spevohru
Bdjky o Levovi, okolo ktorej vznikli mnohé
pedagogické ,derivity” - metodické listy,
hry, partitiry, modelové situicie, obsaho-
vé a koncepéné varianty, teoreticko-peda-
gogické texty ap. Zrejme je v tomto pripa-
de didakticky prenosny len model spolu-
prace, neobvykld a vynikajiica polyestetic-
ka stratégia workshopu, ktory si kladie za
ciel prenos literdrneho nametu do hudob-
no-scénického projektu. Tu vidim ako sté-
le in$pirativny - nielen pre seba -
roscherovsky model salzburské-
ho ,Mozartea” v jeho spojeni s
orffovskou filozofiou pedagogic-
kej interpretacie hudby...

Cesta od budovania ziklad-
nych mentélnych i fyzickych dis-
pozicii, schopnosti a zrucnosti k
»dudi” hudby a tym aj k jej mno-
hodimenziondlnemu vpyvu na
dusu dietata a mladého ¢loveka
je pre hudobného pedagéga plna
néstrah a prekaZok. O ich syste-
matické prekondvanie - o ono
symbolické ,,obtivanie stonozky*
sa pokisajii rozne met6dy, koly,
koncepcie. Dali sme im priestor
aj v rdmci oboch semindrov - so
striedavym vysledkom. Na vynikajiicu od-
borni¢ku sa vypracovala M. BlaZekova
(KHV UKF v Nitre). Dokazala to aj svojou
preSovskou dielfiou na tému Hudba ndsho
tela (...od hovoreného slova k improvizdcii).
Bez pouzitia jediného orffovského néstro-
ja, len recou, spevom, hrou na tele a pohy-
bom rozvinula svet sice elementarnej, ale
plastickej hudobnej skusenosti, ktorému
nechybala poézia, humor, radost, tvorivost.
BlaZekovd nepodcefiuje ani ndukové dé-
sledky: spontdnnu skusenost virtuézne za-
fixovala v rovine didaktickych poznatkov
a zobecneni. Oslovila tak v uciteloch dieta
aj dospelého odbornika. Skoda, Ze z brati-
slavského programu vypadla prezenticia
Willemsovej] metédy, vychddzajicej z mi-
nuciézneho tréningu pocutia, odvodzuji-
cej hudobni skisenost z blizkeho kontak-
tu s hudobnou 3truktdrou. Talianski kole-
govia odriekli z dévodov, pre ktoré sme
ustrnuli v akomsi nemom GZaze; pretoze
nedostali primerant finanéni doticiu na
pricu svojej hudobnej skoly, museli odist
namiesto do Bratislavy protestovat - do

Rima, pred ministerstvo Skolstva... Ak by
sme v Bratislave boli byvali rovnako dé-
sledni, asi by sme namiesto seminara tiez
zamierili na Stromovt ulicu a zriadili tam
krizovy $tib pre zdchranu systému ZUS na
Slovensku. Darmo, nie vSetky cesty vedd
do Rima, najmai nie tie slovenské: plné po-
litickej slepoty a kompromisov, malicher-
nych sporov, krdatkozrakej jesitnosti; pre
toto vietko sa dlhoro¢nd prica pedagégov
na zdkladnych umeleckych 3koldch ocitd
na pokraji zdhuby...

Medzeru, ktord vznikla odrieknutim
Talianov, vyplnili pohotovo manzelia
E. a W. Schmutzovci; on - rakisky hu-
dobnik - klavirista, ktory svoje vzdelanie
podriadil steinerovskej eurytmii, ona, pé-
vodom Slovenka - nadSend a Specidlne vy-
Skolend eurytmicka, zabezpecujiica v ,man-
zelskom® didaktickom koncepte najmi
pohyb, vytvdranie akychsi priestorovo -

itérium sustredené

pohybovych choreografii, ktoré do waldorf-
skej skoly presadil a ako zdkladné ,portfé-
lio" zafixoval R. Steiner. Vstupna prednaska
W. Schmutza sugestivne naznadila steine-
rovsky odkaz, ktory ma blizko k psychoa-
nalytickej $kole V. E. Frankla a jeho ,liecbe
zmyslom”, & ,lekérskej starostlivosti o du-
$u”... Hudba ako $anca zachranit ¢loveka,
jeho duchovny rozmer. Vetko dostalo iny
odtiefi pri praktickej demonstricii... Pozva-
ni 3tudenti hudobnej teérie a analyzy od-
chddzali s pozndmkou, Ze to sa pokojne
mohli prihlésit do ,taneénej”... MoZno tro-
cha kruto a nie celkom spravodlivo - ved
islo len o fragmentarnu ukdzku z rozsiah-
leho didaktického kontinua - napadli tiréi-
ty paradox, trhlinu v steinerovskej rhet6-
de: diskrepanciu medzi proklamovanym
uvoltiovanim duchovnej energie a pedant-
nym, takmer pietnym nacvifovanim stei-
nerovskych choreografii a ich trocha naiv-
nou prezenticiou ako umeleckych kreécii...
Mne osobne sa pozdiva raciondlne jadro
veci, ktoré filozofickd ezoterika trocha za-
strela: pohyb v eurytmickej koncepcii ma

stit na prisne analyzovanych prvkoch hu-
dobnej Struktiry, nesmie byt len chaotic-
kym uvolfiovanim podvedomych impul-
zov; vyslednd pohybova skladba potom
analyticky odrdza stavbu hudobného die-
la, vzajomny pohyb, spravanie jeho vrstiev,
Zivot faktury. A to je pedagogicky rozhod-
ne plodné...

Na tému spojenia hudby s pohybom
zameral svoje vystiipenie v Predove J. Sci-
bor z Univerzity v polskom Rzeszowe. Pre-
zentoval Rytmiku E. Dalcroza ako metddu
aktivneho sprostredkovania hudby. Aj tu tro-
cha interferoval pietny postoj k metéde a
okolo nej nahromadenych didaktickych
klisé. V jadre vsak tento sympaticky a vzde-
lany pedag6g a hudobnik trafil klinec po
hlavi¢ke: pohybovy prejav ¢loveka odraza
stav jeho vnimania hudby, jej pocutia - ak
sa nepohybuje$ sihlasne, zle pocujes. To
ddva 3ancu budovanim vedomej a presnej
redi tela posilfiovat prvky solfeg-
gia, percepcie a nakoniec aj kom-
plexnej recepcie hudby.

Akousi integrdciou roznych
metdd a 3kél na baze pohybu sa
vyznacuje aj pristup E. Jencko-
vej (Univerzita Hradec Krilové).
V Bratislave realizovala niekolko
dielfiovych modelov z vlastne;j
knizky Hudba a pohyb ve Skole.
Podobne ako Blazekova v Preso-
ve, dokdzala spojit sugestivne bu-
dovanie zazZitkovej a hrovej situa-
cie s presnou reflexiou didaktic-
ko-metodického algoritmu.

V anoticii k semindrom sme
0. i. avizovali problematiku uceb-
nej latky a jej usporiadania, jej al-
goritmizdcie, vytvdrania hrovych modelov
prenikania do hudobnej Struktiry v podmien-
kach skoly... Popri BlaZekovej a Jenckovej
som sa o nie¢o podobné snaZil s kolegom
B. Felixom (UMB B. Bystrica), ktory v rdm-
ci projektu Predo deti neposliichajii dobré
rady svgjich rodicov a uéitelov vtipne rozvi-
nul svoj oblibeny pedagogicky motiv: pre-
svedCenie, Ze len oslobodend, nasilného
natlaku uetrena detska aktivita mdzZe zba-
vit 5kolu jej pochmirnosti, neobltubenosti
a tym aj neefektivnosti... Silnou strankou
tohto vSestranného hudobnika a pedagd-
ga, v neposlednom rade aj &istého a priro-
dzeného ¢loveka, je prienik do sveta fanta-
zie, vtipnej fikcie, tvorivej hry. Tentoraz na
to vyuzil situdcie a hudbu z opery M. Rave-
la Diefa a ¢ary, Fibichovu melodramu na
Erbenovho Vodnika a vlastné pesnicky...

Maoje projekty a vychovné koncerty dI-
hodobo sprevddza vyéitka, Ze to vietko, ¢o
v mojom podani u¢inkuje ako pritazlivé,
pekné, zaujimavé, azda aj nové, si moézem
dovolit ja - skladatel, autor, no realizovat
v podmienkach 3koly sa to nedd. Nemys-
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lim si, Ze je to pravda: viaceri moji spolu-
pracovnici dokazuju pravy opak. Popri T.
Pirnikovej sa o to pokusila na otvorenej
hodine hudobnej nauky s detskymi mo-
delmi zo ZUS (s vlastnymi Ziakmi) aj E.
Cunderlikova. Opierajic sa o model pri-
behu Preco babika ochorela? z cyklu rozhla-
sovych Zdhadnych pesniciek viedla deti 3.
rotnika k fixdcii poznatkov o takte, rytme,
hudobnej fraze, ténorode, tempe, ap.
Sdm som sa pokusil byt korektnym di-
daktikom hudobnej vychovy najma v Pre-
Sove. Z novovytvoreného hudobno-scénic-
kého vychovného projektu Turci idi!, na
upravenu a miestami aj prekomponova-
nd a parafriazovani hudbu zo zbierok a
kédexov na tizemi Uhorska v 17. storo¢i
som vybral tri situdcie a tie som algoritmi-
zoval ako retaz hier a hudobnych ¢innosti s
presnym didaktickym zacielenim, ktoré
som aj (v spolupraci so Studentkami tamoj-
$ej Katedry hudby) priamo pred-
viedol. Rdd by som sa dozil aj v
tomto ohlade spitnej vizby a zis-
kal od uéitelov hudobnej vychovy
(HV) ich skisenosti z mutliplika-
cie tychto pedagogickych navrhov.
Moja doterajSia skisenost je, Ze
najmé prostredie na Z3 je velmi
zotrvaéné a konzervativne - pre-
niknuat popri zdkladnom stbore
ucebnicovych informacif a poky-
nov s nie¢im navyse je takmer ne-
mozné. A to maju ucitelia osno-
vami zarucenych 30 % priestoru
na vlastné inovécie, posuny, zme-
ny a doplnky. ESte dobre, Ze au-
tormi novych uéebnic pre Z§ st
také osobnosti ako Langsteinova
a Felix... Ja by som na to vydrz nemal!
Problematika uéebnic, u¢ebnych osnov
a konkrétnych didaktickych nédstrojov - to
je uz sféra pedagogickej tedrie, ktorej by
otvorend a triezva diskusia k dne$nému
stavu mohla velmi prospiet. Na oboch se-
mindroch sme si vypoculi zaujimavé analy-
zy, uvahy, reflexie. E. Langsteinova (UMB
B. Bystrica) v prednaske Stav vyucovania
hudobnej nduky (HN) a moznosti zlepSenia
z hladiska vyvoja hudobného vkusu vyhod-
nocovala prieskum medzi uéitelmi a Ziak-
mi ZUS, venovany preferencidm jednotli-
vych ¢innosti v rdmci HN, ale aj preferen-
ciam vkusovym, postojom k uéebniciam
a dalsim zlozkdm v Struktire pedagogiky
teérie hudby v tomto prostredi. Vysledky
st ¢asto prekvapujiice a stavaju dne3ného
ucitela HN pred mnohé dilemy: napr. v za-
stipeni populdrnej hudby v osnovich ale-
bo v koncepcii vrstvy dejin hudby. Ako cel-
kom novy, doteraz zanedbavany prvok sa
¢rtd solfeggio, sluchova vychova na moder-
nom zdklade, ktord by mala nahradit tzko
ndukovo zamerany koncept. To by zname-

nalo aj prehodnotenie Glohy ucitela nastro-
ja (spevu) v teoretickom vzdeldvani Ziakov
na ZUS. Z pohladu pedagéga klavirnej hry
vyzval k viésej flexibilite a motivacnej sile z
hladiska pestovania vieobecnej hudobnosti
na predmete HN aj F. Pergler ( HTF VSMU).

Uvodny teoreticky blok prednaSok bol
zaujimavy a informaéne nasyteny aj v Pre-
Sove. Uz kratky prihovor E. Manicovej z
pedagogického ustavu triezvo - popri evi-
dencii ¢iastkovych uspechov - mapoval cel-
kovo neutesend situdciu v humanizacii vy-
ucovania hudobnej vychovy: nedostatok
kvalifikovanych ucitelov, stratu ich moti-
vdcie, marginalizdciu tohto predmetu
v rameci vieobecnovzdeldvacej Skoly, ohro-
zenie duevnej kondicie, ba aj zdravia uci-
telov v dne$nych podmienkach (neurézy,
vyhorenie, psychosomatické poruchy) atd.

1. Mediianska, vedica Katedry hudby
v PreSove, osvedtila dobrii orientédciu v su-

Orvorena hodina
E. Cunderlikovej

¢asnych eurépskych vzdeldvacich trendoch
a mapovala rolu sic¢asného hudobného
pedagéga z hladiska narokov dne3nej doby.
Mal by byt aj psychologom, filozofom, so-
ciolégom, manazZérom, informatikom...
Najviac ma zaujalo pripomenutie projek-
tového charakteru vyu¢ovania HV (zarade-
nie tzv. ,projektového tyzdna“ do Strukti-
ry Skolského roka) a poZiadavka, aby pe-
dagég HV zaloZil svoju motivéciu na aktiv-
nom postoji k zloZitym a nezndmym as-
pektom vo svojej préci, aby sa snaZil od-
strafiovat stratu hodnét, ipadok morilky,
prienik agresivity, dezorientdciu v posto-
joch atd. V tomto zmysle na Mednanski
nadviazal prispevok Z. Slavikovej z Kated-
ry HV Pedagogickej fakulty PU, ktora su-
gestivne predostrela pozZiadavku otvorit
vychovou k hudbe a hudbou ,hlbiny uml-
¢aného®, projektovat ,ndvrat k sebe samé-
mu”, pestovat ,udiv“, ,zasvitenie vy$§im
principom®... Celkom v stilade s mojim kré-
dom volala po uplatneni metafory, synes-
tézii, po humanizacii hudobnej pedagogi-
ky vyslovenim ,,pravdy o dusi®, po zvySeni

podielu filozofie na pedagogickom koncep-
te sicasnosti... Skoda, Ze popri citlivej filo-
zofickej introdukcii Z. Sldvikovej sme sa
nedockali exponovania redlnych pedago-
gickych postupov od jej dalich kolegov
z KHV na Pedagogickej fakulte, ktord za-
bezpeéuje pripravu uéitelov 1. - 4. roénika
ZS. Tu je jadro veci, tu sa o vietkom rozho-
duje - a prdve tu vlddne ¢asto nepochopi-
telnd diskrepancia medzi vzneSenymi po-
stulatmi a scholastickou, konvenénou di-
daktickou realizaciou. Jedinou vynimkou
na Slovensku, ale moZno aj na svojej vlast-
nej katedre, je B. Felix. Dalsie aktivity
v zmysle filozofie ,Milénia“ mi akosi uni-
kajud, najmi v Bratislave...

Osamoteny je so svojim prepracova-
nym psychologickym vychodiskom najma
pre umeleckt pedagogiku P. Krbata (ZU,
Zilina). Jeho prednasky vzdy dodévali Dvo-
randm lesk a odborny rozlet - bolo to tak aj
v Pre3ove. Hlboko uvazoval o
osobnostnych dispozicidch a pred-
pokladoch uéitela hudby, o Struk-
ture jeho kompetencii, o jeho vro-
denych i ziskavatelnych vlastnos-
tiach, o psychologickom pozadi
jeho dnesného ohrozenia frustra-
ciami, pasivitou, bezradnostou,
konfliktmi v spolo¢nosti... Odmie-
tol na vykone postavené vyhod-
nocovanie pedagogického péso-
benia, ako hlavné poZiadavky sfor-
muloval asertivitu, cit, schopnost
vztahu, empatiu a najmé impera-
tiv - neklamat!

Nie je mozné hodnotit, ba ani
spomentit vietko, ¢o na semina-
roch zaznelo a rezonovalo, ¢i uz
to boli ivahy M. Dubariovej (KHV PdF UK
Bratislava) o projektovom vyucovani, poc-
tivé a znalostou prostredia cenné postrehy
E. Cunderlikovej o tom, na ¢o vlastne je
detom umeleckd vychova, aky by mal byt
pomer medzi vychovnym a ndukovym mo-
mentom v teréne HN na ZUS, alebo sym-
patické bratislavské koreferity uéiteliek z
praxe (L. Stolcova hovorila o vztahu hu-
dobného a vytvarného prejavu, L. Hrico-
vé o tlohe vychovnych koncertov v prici
ucitela HN).

Co bude o rok? Tazko povedat... V mo-
jej pesnicke o stonozke je aj takyto text:
Stohy a batohy topdnok! Na vsetky nohy je
ich dost...To by nebolo zIé, to treba podne-
covat, v tom je perspektiva..., aj ked obraz,
ktorym pesni¢ku zavrSujem, nie je zatial
tak celkom redlny: Kto nds to strasi ? Kto to
Jje ? Cheel by nds odplasit do kiita ? StonoZka
nasa k nebu sa vzndsa - obutd! Na to si eSte
pockdme...

Juras Hatrik
FOTO ARCHIV
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HustovA DIELNA -

T je francizska skladﬁa, daj do
77 toho trosku Sarmuynemozes to
hrat takto po nemecky ..." rozlieha sa kon-
certnou silou Zikladnej umeleckej skoly
L. Arvaya v Ziline hlas zndmeho koncert-
ného umelca, huslistu Jind¥icha Pazderu.
O chvilu sa 3estndst nddejnych mladych
huslistov z mnohych ZUS Slovenska (D.
Kubin, Nitra, Bratislava, Kogice, Zilina) do-
zvie, kto z nich sa stane laureatom uz jubi-
lujticej 10. huslovej dielne v Ziline, ktora
sa konala 1. aZ 3. aprila. Doc¢kali sa. Pat-
nastroény Richard Baro3 zo ZUS Nitra,
ktorého na HD pripravoval pedagdg Ste-
fan Madari, sa stal lauredtom 10. HD. Na
budiicom roéniku ma moznost vysttpit na
jednom pddiu s majstrom Pazderom na
lauredtskom koncerte. Tak ako sa na tohto-
roénej HD predstavila minuloro¢né lau-
redtka Marta Rovdifova zo ZUS J. Kre-
sanka, Bratislava (ped. J. Spilové). Mimo-

|

(2 )l’ ne

chodom, laureétsky koncert bol v krdsnom
prostredi Domu umenia FATRA v Ziline.
Bol venovany 10. HD, za ¢o treba po-
dakovat dramaturgii SKO, ktord sa syste-
maticky a dlhodobo stard o mladé muzi-
kantské talenty nielen zo Slovenska. Pod-
ujatie vyvrcholilo Cajkovského Koncertom
pre husle a orchester (J. Pazdera). Spickovy
profesiondlny vykon sélistu a SKO v tomto
ndro¢nom koncerte zdvihol zo sedadiel za-
plnent koncertni salu. Laureatka minulo-
rofnej HD sa predstavila Wieniawského
Koncertom ¢. 2 d mol (1. a 2. ¢ast). Vysokd
troveri, velka chut pracovat a spolupraco-
vat, vyspelost prejavu mladych huslistov,
to charakterizovalo workshop tohtoroénej
HD. Termin bol dobre natasovany - prisli
sem konzultovat aj pedagbgovia so Ziak-
mi, ktori sa zt¢astnia na medzindrodnej
sutaZi ,Cirenie talentov” v Dolnom Kubi-
ne. Toto podujatie vyhlasuje Ministerstvo

SPEVACI SUTAZILI

vvvvv

histériou. Slazil totiZ olomouckym
biskupom a arcibiskupom ako velkolepé
letné sidlo, vlastniace jednu z najvicsich zé-
mackych kapiel v Cechéch. Preto st s Kro-
méfizom spdjané aj mend slavnych baroko-
vych skladatelov, napriklad P. J. Vejvanov-
ského. Teraz su tu dve konzervatoria, ¢o je
na také malé mesto vskutku neobvyklé.

vvvvv

usporiadalo 2%4. - 27. marca 2. roénik

JAZZ TODAY

Pocivaite reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky

kazdy piatok 0 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banskd Bystrica) —
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk

www.divyd.sk

spevickej sutaze duchovnej a koncert-
nejhudby. V Cechéch existuje velké mnoz-
stvo spevdckych sitaZi rozli¢nych stupfiov
urovne a roznej Specializacie. Spominana
sutaz patri k najmlad$im, no napriek tomu
porota konstatovala vysoku organizaénu
uroven a zabezpeéenie, ¢o je dokumentom
velkého nadsenia usporiadatelov.

Na otvdracom koncerte 24. marca, kto-
ry sa uskutoénil v krdsnej secesnej sale Psy-
chiatrickej lieCebne Kromé¥iz, sa ako Cest-
ny host predstavila absoldtna vitazka 1.
ro¢nika stitaZe Barbara Oczkova (JAMU
Brno). Reprezentovala vyberom arii J. S.
Bacha, G. F. Hindela a J. Haydna. Spevicka
delikédtne diferencovala ndladu jednotli-
vych skladieb a kazdej dala aj vniterny
rozmer. Barytonista Roman Janal, ktory
predniesol Cikdnske melodie od A. Dvoté-
ka, V. Novéka a K. Bendla, zastupoval kon-
certni tvorbu, ktord tvorf druhi 3peciali-
zdciu sttaze. Posluchadom predstavil pale-
tu piesni uvedenych pod rovnakym titu-
lom, ale s odlinym vnitornym ladenim,
no rovnakou pointou a jednotiacou my3-
lienkou, ktorou je istd Zivotnd melanchélia

8kolstva, organizuje ZUS L. Arvaya v Ziline
s koncertnou spolupracou Statneho ko-
morného orchestra Zilina. Dlhoroénym
garantom a ,veducim” v8etkych HD je hus-
lista a pedagdg Jinfich Pazdera, pdsobiaci
na prazskej AMU. Aj na tohtoro¢nej HD sa
venoval vietkym huslistom s velkym pra-
covnym nasadenim a s jemu vlastnym 3ar-
mom. Nielen slovom, ale kde to bolo po-
trebné hned ,rozpraval” aj svojimi hus-
fami. Je velmi pravdepodobné, Ze poduja-
tie bude aj nadalej kaZdy rok ldkat pedagé-
gov huslovej hry s nadanymi ziakmi.
Zdoéraznenie nadania je na mieste, pretoZe
workshop HD je velmi naroény na absor-
bovanie podnetov a pripomienok od
J. Pazderu k interpreticii zvolenej skladby.
Ale o to v HD ide: konzultovat problémy,
ktoré ,trédpia” huslistov, aby dosiahli vys-
Siu uroven. Vsetci zi¢astneni, najma peda-
gbgovia zo ZUS-iek, veria, Ze aj budiica HD
sa bude méct uskutocnit s podporou Mi-
nisterstva Skolstva SR, ostatni, ktorf uz de-
siaty raz podporili toto podujatie - SKO,
Asocidcia ucitelov hudby Slovenska, IFM
Melodia, Dexia banka Slovensko, regional-
na pobocka Zilina a dal3i, st ochotni podat
pomocnt ruku.

BeATA JaROSOVA

a viera v slobodu. U¢inkujtcich na klaviri
sprevddzali Karel Ko8arek a Jan Kral.

Po sldvnostnom otvoreni zacala sataz
v dvoch kategériach, prva do 25 rokov
a druha nad 25 rokov. Vokilna troveri si-
taZiacich z Ciech a Slovenska bola vysok4,
prekvapenim bol zdujem a velkd ucast
muzskych hlasov, ¢o nie je celkom obvyk-
Ié. Vitazom 1. kategorie sa stal Adam Pla-
chetka z prazského Konzervatoria, 2. mies-
to obsadila Aneta Mihalyova, Studentka
bratislavskej VSMU a na 3. mieste sa
umiestnil absolvent tejZe $koly Juraj Ha-
vaj. V druhej kategérii zvitazila Milada Ko-
sinovid, absolventka pardubického Konzer-
vatria, 2. cena nebola udelend a o 3. mies-
to sa delili Ivana Mikeskova a Martin
Sujan z JAMU Brno.

Vyznamnym obohatenim sutaZe bola
Cena Nadace CHF a Nadac¢niho fondu OSA,
ktora stimulovala v mladych spevdkoch
zdujem o sucasnu ¢esku tvorbu. Nielen to,
v priebehu oboch kol zazneli aj piesne slo-
venskych autorov (napr. pdsobiva interpre-
tacia Anety Mihalyovej Suchofiovho cyklu
Ad astra). Sirka a ndro¢nost repertodru si-
taziacich potvrdila, Ze ma opodstatnenie
a zmysel rozvijat v mladych Iudoch vztah
ku koncertnej a duchovnej hudbe.

ALice KuCEROVA
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SPOMIENKA NA SALZBURSKU

Hetlve SHalanove

ok ¢eskej hudby, sprevadzany vyznam-
Rn_\?mijubi[eami velkych majstrov, nam
otvdra priestor na ohliadnutie sa po nad-
¢asovych hodnotéch ich tvorivého odka-
zu. Bohati mozaiku dotvdra osobnost Leo-
3a Janéacka (150. vyrocie narodenia), kto-
rého tvorba patri do zlatého fondu sveto-
vého duchovného dediéstva. Pri tejto pri-
leZitosti rad by som sa podelil so spomien-
kami na vynikajtcu salzburski inscendciu
jeho Kdte Kabanovej v lete 1998.

Tato strhujica hudobna drama vzbudi-
la v programoch vtedajsich Salzburger Fest-
spiele zna¢ni pozornost. Organizatori jed-
ného z najprestiznejsich festivalov si touto
inscendciou pripomenuli 70. vyrodie skla-
datelovho umrtia. Mimochodom, nie je za-
nedbatelnym paradoxom, Ze vi&3iu pozor-
nost vo vztahu k Jand¢kovi sledujeme v z4-
padoeurdpskej kultirnej sfére nez u na-
sich vychodnych susedov.

Korene hudobnej drimy vyrastajtce z ba-
zy dramatickych scén Ostrovského povolz-
skej balady Biirka (s podielom prekladu V.

Ucitersky KONCERT

Nieje tplne bezné, aby si uéitelia zdklad-
nych umeleckych 3kol usporiadali svo-
je vlastné koncerty ku Driu uéitelov (jeden
z mojich zndmych to moZno trochu ne-
okrochane, ale vtipne nazval ,kolektivnym
masochizmom”). Tato uslachtild tradiciu
si uZ mnoho rokov zachovdva Zakladna
umelecka $kola na Exndrovej ulici v Brati-
slave. Jej uditelia svoje interpretatné ume-
nie toho roku predviedli 2%. marea v Zi-
chyho paldci. V podmienkach vieobecné-
ho dupadku n4¥ho umeleckého kolstva
a zalostnych zdkladnych platov bez akych-
kolvek odmien ¢i osobnych ohodnotenti to
Jje priam husérsky kuasok! Treba zagratulo-
vat vietkym pedagégom z Exnérovej, kto-
ri si trifli na demonstréciu svojich muzi-
kantskych schopnosti pred ofami kolegov
a SirSieho publika. Kvalitnych vykonov bolo
tento vecer skutoéne dost. Rada by som
viak spomedzi nich vyzdvihla akordeéno-
vé trio v zloZeni Jana Konigsmarkov4,
Stanislava Koptikovi a Martin Chova-

Cervinku) zrejme rezonujd v Janickovej
vybusnej povahe, rovnako vo vizbéch jeho
citovych vztahov ku Kamile Stosslovej. Vte-
dajsiu salzburski inscendciu modelovo re-
zijne naStudoval Christoph Marthaler,
Anna Viebrockova scénografiou a navrh-
mi kostymov a dirigent Sylvain Cambre-
ling. Aj ked svojho ¢asu v Ostrovského
poniZovanej bytosti vybadal Max Brod sym-
bolickti paralelu s Madame Bovaryovou,
salzburska Stylizdcia predsa len oslovila di-
vika menej tradiénym spdsobom. Vyitvar-
né rieSenie rimcovalo pribeh kombinaciou
interiéru so sidliskovym exteriérom, s do-
minantnym zaclenenim modelu brnianske;j
fontany, ako ju vnimame pred Janéckovou
operou, symbolicky suplujic rieku Volgu.
Vytvarnicka Anna Viebrockovd svojou nie
prave najvydarenejSou scénou, postavenou
na ur€itych indpiraénych prvkoch ziskanych
z jej potuliek po Brne, v zna¢nej miere po-
tlacila povodny rusky kolorit prostredia.
RezZisér Christoph Marthaler naértol do-
konali §tadiu, odkryvajtc priestor psycho-

Tomas Horkay

nec (A. Piazzolla: Melddia en la minor), Mi-
riam a Dagmar Dudovi1 - husle (1. ¢ast
z Bachovho Dvojkoncertu), vystipenie Jaz-
zového quarteta Stanislava Herku, ¢i
strhujicu a obsaznu interpretdciu Chopi-
novej Balady f mol TomaSom Horkayom.
Nuz, drZme si snaZivym a muzikantsky zdat-
nym pedagdégom z Exnérovej, ako aj
z ostatnych zdkladnych umeleckych 3kél
palce. Kym existujt...

ANNA MikLoviCovA

Fovo ARCHiV

logickej kresby hrdinov dynamicky ¢lene-
nej dramy, bytostne blizkej Janic¢kovmu
naturelu.

Exponovany part ustrednej hrdinky na
Sirokej vyrazovej baze vokdlne a herecky
rozohrdvala nemeckd sopranistka Angela
Denokeov4, v partnerskych dialégoch Bo-
risa jej primerane kore$pondoval prijem-
ne znejuici tenor Davida Kueblera. V pale-
te dramaticky ladenych vztahov okrem Di-
koja v podani Henka Smita, extravagant-
nejsej Kabanichy Jane Henschelovej, pub-
liku imponovali energiou srsiace kredcie
Dagmar Peckovej v postave Varvary. Zau-
jal aj umelecky podiel Rainera Trosta
(Kudrjasa), Herberta Delamboeya (Ti-
chon), podobne epizddna postavicka stvar-
nené &lenkou SFZ Alenkou Cékovou.

Franctzsky dirigent S. Cambreling sa
svojskou sugestivnou koncepciou priblizo-
val atmosfére nahravky sira Ch. Macker-
rasa pre Supraphon, k omu mu poméhal
znamenity vykon Ceskej filharménie so
Slovenskym filharmonickym zborom
(zbormajster Jan Rozehnal a hostujici
Winfried Maczewski). Istou kuriozitou
inscendcie bolo prepdjanie dramatickych
scén Janickovym lyrickym zborom Ldska
opravdivd.

MARrIAN BuLLa

ESTE K NAMESTIU
EUGENA SUCHONA

V stvislosti s ndvrhom na zriadenie
a pomenovanie Ndmestia Eugena Su-
choria, ktory som publikoval v poslednom
Cisle Hudobného zZivota (&. 4, str. 3-5), by
som si dovolil vyslovit my3lienku o umiest-
neni busty skladatela v tomto alebo v bliz-
kom aredli. Ked Alexander Moyzes ma
v Moyzesovej sile svoju bustu, ked v repre-
zentanom priestore v Opere a balete SND
je umiestnend busta Oskara Nedbala a sidle
SF v Redute busta Viclava Talicha, ked Jan
Levoslav Bella mé svoju bustu a dokonca
,Séne Néci“ v centre mesta sochu, by vy-
tvarnd pamiatka na Eugena Suchoria bola
legitimnou poZiadavkou. Pri prileZitosti
slavnostného koncertu SF k 55. vyrociu jej
zaloZenia pripomenul v sldvnostnom pri-
hovore generalny riaditel SF Jozef Tkacik
zdsluhy Eugena Suchoria pri kladeni zdkla-
dov SF. Ndvrh na instaldciu busty je o to
aktudlnej3i.

Pavol PolAk
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... skrecky, aligatory, mamy ...

Deti pod vplyvom rozpravok maju po-
trebu personifikovat zvierata. Predpo-
kladaju, Ze zvieratd konaji, myslia a citia
ako my. Tento zrakovy prelug#poslizil ne-
raz ako prvok filmovej komiky. V americ-
kej filmovej komédii Doktor Dolittle
(E. Murphy) je scéna, v ktorej sa pred zrak-
mi malého skrec¢ka vykluje z vajca maly ali-
gator. Najprv otvori o¢i, potom zubatu pa-
pulku a nateSene 3kriekne: mama! Nuz, ¢o
by mal podla amerického scendristu Ger-
stvo vyliahnuty aligator v komédii povedat,
viakdno - ked prvého uvidi skrecka?

To isté predpokladdme o defoch a ich
prvych vnemoch aj my. Ako americki sce-
ndristi im od prvého detského ,,mama”
servirujeme okrem dobrej vychovy svoje
»Skre¢ky” - naSe predstavy o svete, nase
modely sprivania a ndvykov, nds vkus
i nevkus, Zelatinovii reklamu a gy¢ovi kul-
taru - aby ich to najprv zaujalo, potom for-
movalo a nakoniec deformovalo. Dokon-
ca aj Stat pod riskom predstieranej chu-
doby nezakryte pracuje proti funkénym
systémom na obnovu ludského ducha. Kto
je tu ,8kreckom” a kto ozajstnou ,ma-
mou“? Na rozhrani vychovy a pozitivnej
manipuldcie sa deti mnohému privéas
priudia, vieli¢o si vypoduji, okuka-
ju. Sme my, dospeli, dostato¢ne
zodpovedni pri odporiéani ,naj-
chutnejsich” spolo¢enskych ano-
malii a reklamnych pilin? Len si
viimnite, aky velky priestor za-
bera na televiznej obrazovke re-
klama niektorych andlnych Iud-
skych ¢innosti, od suchych det-
skych zadockov cez splachovacie
WC gély az po sleény s takymi te-
nu¢kymi, ved viete ¢o... Ze aZ no...
Tymto nutnym zlom si vraj vykupu-
jeme poteSenie parkrdat mesacne
zhliadnut slusny program.

Krkolomny tvod, viak? A to ch-
cem este con brio zabruslit k hudbe,
lebo aj v jej grandiéznom kotli je
ohromujtice mnoZstvo rozli¢ne sa
tvériacich hudobnych segmentov. Sti tam aj
JSkrecky, aligatory aj mamy”... Spolotne sa
na nds valia v mnohosmernom pride
a striedavo vykrikuji: ja som Skrecok, ja
som mama, ja som jazz, ja som bigbit, ja
som symfénia... Prival hudby, aky poskytu-
je rozhlasovy prijimaé, je dostatoény. Ovla-
dame ho bez velkej naimahy, s velkym efek-
tom. Mézete si zo ,Skreckov” vybrat, lebo
stanic je netrekom vela. Co milimeter, to
ind hudba! Z babyl6nskej moderatorskej
zmesi jazykov viak v nasich konéinach vie-
§inou znie iba anglicky spievand hudba. Ne-

anglicky posluchaé - ako maly aligdtor -
hlada sebe podobného tvora. Chee hudbu,
ktorej slovim by rozumel. Naozaj chce hud-
bu, ktorej slovim by rozumel?

Zvykli sme si, nikomu to uz neprekéza,
nepremyslame o tom. VadSina posluchéacov
si uz davno oblibila anglo-americkd pop-
music. Okrem zdbavy funguje aj ako iritel
jazyka, je ako virus. V anglictine spievala
nielen Svédska skupina ABBA ¢i Falco, lebo

uz dévno sa vie, Ze je to dobry marketingo-
vy tah. Anglo-americkej hudobnej popkul-
tire vytrvalo vzdoruju iba krajiny s duchov-
nymi vodcami v turbanoch a so skfonom
nenavidief vietko americké. Je to ri#Senie?
Svojho ¢asu, ked este zirila studend vojna,
prehlasil vyznamny americky $tatnik, Ze
Amerika premdZe Sovietsky zviz nie zbra-
fiami, ale svojou rockovou hudbou a kon-
zumnou kultirou. Na Ceskej verejnoprav-
nej televiznej stanici uvadzali neddvno
program pre V.I.P hosti s udelovanim ka-
dejakych cien. Ako host vystupila 5-¢lenna

vokilna dievéenska skupina z Ukrajiny. Az
na to, Ze dievéence sa obliekli ako na pol-
nocnt kredciu ,pri tyci” v erotickom klu-
be, spievali dobre. O¢akavala som, priro-
dzene, spev v anglickom jazyku. Na moje
prekvapenie milé devy spievali jasavou
ukrajin¢inou, ale v $tyle, ktory nenechal
nikoho na pochybnosti, odkial autor cer-
pal inSpirdciu.
Je situdcia vdzna? Bez znalosti jazykov
(a penazi) je dnes riziko ist aj do tatranské-
ho hotela. NaSinec uz aktivne zvlida ang-
li¢tinu, je to jazyk nielen popularnej hudby,
ale aj vedy a computerovych profesii.
V starSom ¢isle mesa¢nika Nota Bene bol
rozhovor s mladym slovenskym odvazliv-
com, ktory pohostinsky vyuéoval v USA
tredoskolskd mladeZ Spanielsky jazyk. Ne-
bolo lahké zaujat §tudentov v newyorskom
Bronxe Slovdkovou $paniel¢inou. Ale od
chvile, ked ho mladi zacali akceptovat, sa
v rozhovoroch dozvedel vielico. Mladych
Bronxanov zaujimalo, ¢ pozndme americ-
ki populdrnu hudbu. Prekvapilo ho, Ze 5tu-
denti si nevedia predstavit, ako by na nich
vplyvala taka populdrna hudba, ktorej by
nerozumeli - ak by boli v naSej situdciia 24
hodin denne by poéivali iba cudzojazy¢éné
texty piesni. Piesiové posolstva prijima-
ju v kontexte slova a hudby. Pre nich je
celostné chdpanie obsahu a hudby ob-
labenych hitov v materinskom jazyku
celkom prirodzené, ¢ize ,mama”.
V pozicii aligdtora pred mamou-
$kreckom st v8ak v mnohych
inych situdcidch. A my? Vnima-
nie popmusic v krajindch mimo
zény anglického jazyka je tro-
chu odlisné. Najlepsie su na
tom ti, ktori rozumeju jazyku.
Ostatni najprv reaguji na zna-
meho interpreta, na melédiu,
rytmus, mozno neskor, podla
stuptia znalosti jazyka aj na ob-
sah textu. Ostatné urobia za nich
rozhlasové hitparddové rebriky,
pred ktorymi sa nedd nikde ujst.
Aby som to eSte viac zahmlila,
pripominam oblibeny bonmot,
Ze hudba vraj ,nepotrebuje tl-
mo¢nika, lebo prekondva jazy-
kové bariéry, je zrozumitelnd..." Ved dno,
ale...
Zda sa mi, Ze takyto posluchac je neraz
v tlohe filmového bejby-aligitora, ktory
nieco iné vidi a nieco iné pyta slovami. Ale
kedZe st posluchac aj aligator pazravi, ne-
budd nikdy hladni. Vody éteru ponukaju
syte mono-jedlo. Staéf si vyladit niektora
komeréni vinku... A ostatni Sup, rychlo do
predajni CD.

MEeSka PuskASova
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MINIPROFIL

. PAVOL BRSLIK

- nar. roku 1979 v Kysuckom Novom
Meste

- 3tadium operného spevu na Konzerva-
tériu v Ziline u Frantiska Livoru a Emi-
lie Sadloniovej

- Stadium na Vysokej $kole muzickych
umeni u Magdalény BlahusSiakovej

- majstrovské kurzy Mady Mesplé, Ivon-
ne Mintonovej, Williama Matteuzziho,
Andreja Kucharského a Petra Dvorského

- uspechy na viacerych suitaZiach, o.i.
1. cena na Medzindrodnej spevickej sti-
tazi Mikuld3a Schneidera-Trnavského
v Trnave (2000) a 1. cena na Medzinarod-
nej spevickej sutazi Antonina Dvotdka
v Karlovych Varoch (2000)

- vsezéne 2002-03 angaZméan v Oper-
nom $tadiu CNIPAL v Marseille - od
roku 2003 sélista berlinskej Statnej ope-
ry (Staatsoper unter den Linden)

- pohostinské vystiipenia v Stitnej opere
Praha, berlinskej Komickej opere, Teatro
Real v Madride, Teatro Giuseppe Verdi
v Trieste a Piccolo Teatro v Milane, na fes-
tivaloch vo Wildbade a Klosterneuburgu

- koncertn ¢innost v Nemecku, Taliansku,
Raktisku, Kanade, Ceskej republike a na
Slovensku (okrem iného v Haydnovom
Stvorent a Theresienmesse, Mozartovom
Rekviem a Messe solenelle, Rossiniho Pez-
zi sacri Lughesi, Dvotdkovom Stabat Ma-
ter a Mendelssohnovom ElidSouvi)

- spolupréca so Slovenskou filharméniou,
Prazskou komornou filharméniou, Stut-
tgartskou filharméniou, Orchestre Na-
tional de France atd., s dirigentmi Alber-
tom Zeddom, Danielom Barenboimom,
Kurtom Masurom, Kentom Naganom,
Vladimirom Jurowskim a dal$imi.

Mas edte iba dvadsatpiit rokov, ale tvo-
je uspechy vzbudzujia redpekt. Ktoré
okamihy vo svojej doterajsej kariére
povaZujes za rozhodujiice?

Velkym povzbudenim pre mna bolo prvé
miesto na Medzinarodnej sitaZi Antonina
Dvordka v Karlovych Varoch, ktoré som
ziskal roku 2000 este ako Ziak pani profe-
sorky Sadlofiovej na Zilinskom Konzerva-
toriu. Toto ocenenie mi zdroven otvorilo
cestu k prvej velkej javiskovej postave -
Donovi Ottaviovi v inscendcii Mozartovho
Dona Giovanniho a rovnomennej opery
Giuseppe Gazzanigu v prazskej Statnej ope-
re. Vyznamné skisenosti som ziskal tiez
pocas Stipendijného pobytu v Opernom
§tidiu CNIPAL v Marseille, kde mladi oper-
ni umelci maji moznost pracovat na svo-
Jich roldch v profesiondlnych podmienkach

a pod vedenim vynikajicich pedagégov (ja
som mal napriklad to 3tasie spoznat tam
sopranistku Mady Mespléovej), pricom
$tadio pre nich usporadiiva aj predspieva-
nia, na ktoré chodia intendanti vyznamnych
divadiel. No k najdéleZitej§iemu medzniku
na svojej profesionélnej drahe som zrejme
dospel roku 2002, ked som bol angazova-
ny ako sélista berlinskej Statnej opery.
Co treba urobit, aby sa élovek stal s6lis-
tom jedného z najrenomovanejsich
opernych domov Eurépy?

Neviem, zbehlo sa to tak rychlo, Ze zo za-
¢iatku som tomu ani sdm neveril. V sobotu
mi zavolal agent a ozndmil mi, Ze v ponde-

lok mdm predspievat Danielovi Barenboi-
movi, $éfdirigentovi Staatsoper unter den
Linden. Hned po predspievani som potom
dostal ponuku angazméan. Na dalsi den
sme mali dohodnuté predspievanie v Ko-
mickej opere, a to tieZ dopadlo dobre, tak-
Ze nakoniec som mal moZnost volby. Roz-
hodol som sa nasttipit v Staatsoper a s Ko-
mickou operou spolupracovat ako host.
Aké boli tvoje berlinske zaciatky?

V Berline pre mna zacalo obdobie ststav-
nej prace a budovania repertodru. V Stat-
nej opere som naStudoval Kormidelnika
v Bludnom Holandanovi, Namornika v Tri-
stanovi a Izolde, Ferranda v Cosi fan tutte
a v Komickej opere Fentona vo Falstaffovi.
Prvou novou inscendciou, na priprave kto-
rej som sa podielal v Statnej opere, bola
Turandot s dirigentom Kentom Naganom
a rezisérkou Denis Dorrieovou, v ktorej
spievam rolu Ponga. Dal3ie postavy, do kto-

¢ EMNOCR e

rych v Berline vstupujem v tejto a nasledu-
jlcej sezéne, si Tamino v Carovnej flaute,
Nemorino v Ndpaji ldsky, Mozartov Otta-
vio a Kudrjas v Kdti Kabanovej. To vietko
v priaznivom a prajnom prostredi, ktoré
viak akceptuje len perfektné vykony na
vysokej profesiondlnej drovni.

Aké skiisenosti mas s takzvanym ,,rezi-
sérskym divadlom“?

V tomto smere bola pre miia doteraz naj-
vacsim zaZitkom prica na spominanej in-
scendcii Pucciniho Turandot. ReZisérka a spi-
sovatelka Denis Dérrieovd mala svoju kon-
cepciu do detailov premyslenu a kazdy de-
tail hereckej akcie vedela nielen vysvetlit,
ale aj presved¢ivo zdovodnit. Boli to vzrusu-
juce dva tyZdne plné tvrdej prace, aj ked
atmosféra bola uvolnend a velmi priatelska.
Pritom reZisérka ndm nasu dlohu rozhod-
ne neulahéila: napriklad my, traja cisarski
radcovia, sa najprv potime v nesmierne ho-
ricich a tazkych obradnych kostymoch, aby
sme sa zase v druhom dejstve objavili na
scéne polonahi, na motorkdch, v neviazanej
zdbave so sympatickymi mladymi dimami...
Novii, reZijne naroéni inscendciu ste
aranzovali dva tyZdne - po¢ul som dob-
re?

Ano, skigky trvali dva tyZdne, a to nielen
aranzované, ale aj hudobné. Korepeticie sa
zacali zdroveri s aranZovanim. V tej chvili
uz ale kazdy, samozrejme, bezchybne ovla-
dal svoj part.

Aké to je pracovat s dirigentmi formétu
Daniela Barenboima ¢i Kenta Nagana?
Maoje prvé stretnutie s velkou dirigentskou
osobnostou sa odohralo v lete 2003, ked
som v parizskom Théatre des Champs-Ely-
sées spolutcinkoval na uvedeni Mendels-
sohnovho Elidsa s Orchestre National de
France pod taktovkou Kurta Masura. Ma-
sur struénou poznidmkou dokézal presne
pomenovat svoju predstavu, pomdct spe-
vakovi pri nachddzani sprdvneho vyrazu,
ale povedzme aj frizovania. Také umelec-
ky cielavedomé a vo veciach spevickej tech-
niky poucené vedenie zo strany dirigenta
- to pre mia bola nova skusenost. Na dru-
hej strane povaZujem za délezité ucit sa od
svojich velkych kolegov. Mojou osobnou
autoritou ¢islo jeden, s ktorou prostrednic-
tvom nahravok pravidelne ,konzultujem™
naStudovavané party, je pred¢asne zosnu-
Iy nemecky tenorista Fritz Wunderlich.
Zatial sa vel'mi striktne drzis lyrického
tenorového repertodru. PovaZujesto za
dolezité z technického hladiska?

B HuposNY ZivoT - 5 - 2004



KONCERTY

Aj 55. sezénu v Slovenskej #lharménii
- podobne ako predchéddzajice a za-
iste aj nasledujtice - charakterizuji ur¢ité
dramaturgické akcenty. V tejto prebieha-
jacej si okrem ,povinnych jazd“ v zmysle
svitenia a pripominania jubilei viimame
jednu ¢rtu, ktora sa v kontexte programov
ozyva a evidentne sa aj osvedZuje. Je fiou
sympaticky signdl, ktorym snovatelia pro-
gramov dévaju zelend vlastnym hracom,
vytahujd ich z , poloanonymity” orchestra,
poskytujic im Sancu prezentovat sa aj
v pozicii sélistu. V dvojici koncertov 11.
a 12. marea takto prisiel rad na ,,domace-
ho" hrica na tube Nikolaja Kanisdka. To,
Ze to bola volba sprdavna, $tastnd a vobec
nie marna je fakt, Ze jeho vklad do sikolia
koncertu ako celku patril k pozitivnejsim
komponentom.

Pribeh koncertu sa odvijal z tradi¢ného
pddorysu, urceného troma bodmi: predo-
hra - koncert - symfénia, troma autormi:
Brahms - Willliams - Mozart, prerozpra-
vali ho traja interpreta¢ni protagonisti: di-
rigent R. Stur, sélista N. Kaniddk a orches-
ter SF.

Ako ,rozjazdova“ driha tentoraz slizi-
la zndma Tragickd predohra op. 81 od Jo-
hannesa Brahmsa, v jej pateticko-po-

Zdy, ked sa na programe objavi Verdi-

ho Rekviem, zaplni sa auditérium SF
do posledného miesta v ofakdvani velké-
ho umeleckého zazitku.

Tak tomu bolo aj 7. a 8. aprila (teda vo
Velkonoénom tyZdni) v ramci cyklu C a M.
Orchester a zbor SF, dirigent Friedrich
Haider; solisti H. Ledndrova, J. Sapara
- Fischerovd, J. Kundldk a M. Gurbal
boli interpretmi tohto vynimoéného posol-
stva, ktoré nam Verdi zanechal azda aj pre-
to, aby sme uverili, Ze smrt nemdzZe byt
poslednou bodkou v Zivote ¢loveka. Rek-
viem je preto vykrikom do Veénosti, je du-
chovnou viziou nepominutelnosti Zivota.

Dirigent F. Haider pochopil Rekviem ako
viziu, z ktorej vyZaruje neprekonatelna
vnutornd sila - priam vulkanicka riava ener-
gie a na druhej strane vzne$end a povzné-
3ajica odovzdanost a krdsa. F. Haider ne-
frapoval interpretov preferovanim seba.
Jeho gesto bolo klasicky vyvaZené, skor zdr-

chmirnom teréne sa zacal dialég filharmo-
nikov s dirigentom Rastislavom Stéirom,
ktory napokon tiez patri k domacej ,vyba-
ve"“, ¢oby jeden z kmeniovych lidrov. Or-
chester ocividne osobnost dirigenta, rov-
nako nim deklarovant koncepciu a esteti-
ku, akceptuje. Stirovo gesto je zretelné,
jasné, zrozumitelné, citit v flom muzikant-
sk empatiu, cit pre plastické tvarovanie
reliéfu kompozicie, so zretelom na tema-
ticky dualizmus a dramatickost. Napriek
dominujicej tragickosti Brahmsovej hud-
by, komunikdcia na pédiu prebiehala v cel-
kovej neruenej pohode. Bez zjavnych ni-
razov, kolizif, ale rovnako - bez osobitého
espritu ¢i vyZarovania, ktoré hudbu a jej
obsah povy3uje prdve interpretaény vklad
do roviny zéZitku. Slovom, Brahmsova pre-
dohra prebehla v znameni korektnosti.
A touto ,diplomatickou” charakteristikou
mozno podpisat aj stvdrnenie Mozartovej
Symfénie ¢. 39 Es dur KV 543. Kazda zo Sty-
roch jej ¢asti bola dirigentom naértnutd aku-
ritne, epizédy a témy boli diferencované,
gradaéné obliky vedené delikétne, lyrické
zdtiSia pointované graciézne. A predsa, rov-
nako ako v Brahmsovi, svetu Mozartovej
hudby k jej zvrchovanej podobe chybal jas,
iskrenie, elegancia a vnitorné zanietenie.

Zanlivé. Pred seba postavil Verdiho s domi-
nantnym akcentom na jeho vypoved. Tito
tloha ,sprostredkovatela” posliZila dielu
a strhla interpretov k hlbokej, priam pre-
duchovnenej pokore. Vysledkom tohto
spoloéného interpretaéného zomknutia bol
rezultdt, Ze Verdi a jeho Rekviem je azda
najpovznasajicej$ou a najradostnejsou
smutotnou omsSou, v ktorej nadej zaplavi
smiutok a Zial, v ktorej sa slzy smitku me-
nia na slzy radosti. Je iba ¢iasto¢nou prav-
dou, Ze z tohto diela vyzaruje ,len“ sklada-
telova hlbokd primknutost k opere. Prave
tak je Rekviem duchovne pripitand k po-
solstvu sakralnej hudby, gregoriinskeho
chorilu, k stredovekému liturgickému
spevu. Napokon toto dielo je predoviet-
kym filozofickym posolstvom, v ktorom
Rekviem aeternam je hlasom prichddzajd-
cim z druhej strany - teda zo strany Veé-
nosti. V tejto priam posvitnej atmosfére je
tazké hodnotit individudlne interpretaéné

Orchester, akoby unaveny v ten vecer (ho-
vorim o Stvrtkovej produkcii), nemal svoj
defi... A napokon este slovo o sdlistickej
kredcii tubistu N. Kani$dka. To, Ze tuba, ten-
to monumentdlny nastroj, v nasich konéi-
néach nestoji v centre pozornosti, netreba
zdorazriovat. Akd-takd tradiciu naértol
u nés len v oblasti dychovych hudieb. Inak
je tomu v zemiach za ocednmi, ale aj v su-
sednych eurépskych kultirach. Dokazom
st autentické skladby, ku ktorym patri aj
Kaniddkom uvedeny Koncert pre tubu a or-
chester f mol od Angli¢ana Ralpha Vaugha-
na Williamsa. Nanajvy$ imponujica bola
samozrejma lahkost, s akou sélista doka-
zal formulovat fabule trojcastovej skladby.
Posluchécovi dal podchvilou zabudnit na
to, Ze pocuva taky mohutny, tazko zvlad-
nutelny ndstroj. Kanisakov tén bol okrihly,
leskly, ohybny. Presvied¢al aZ subtilnou
transparentnostou (2. ¢ast - Romanza),
polichotil virtuéznou braviirou - najma vo
Findle s brisknou kadenciou. Kanisak (pod-
poreny vnimavym kolegidlnym sprievo-
dom) si pre svoju hraésku kultaru, hudob-
nu inteligenciu a senzitivnost zasluhuje
obdiv. A na dévaZok aj Zelanie, aby sa v role
solistu objavoval Zastejsie.

LD

vykony. Celé vokélne sélistické kvarteto
podalo vysoko profesiondlny, prekrdasny
vykon. Osobitnym prekvapenim bol pre
miia basista Martin Gurbal. Nazddvam sa,
Ze v dal3ich dramaturgickych projektoch SF
by sa na tohto umelca nemalo zabudat.

Spomentit tieZ treba znamenite pripra-
veny zbor SF (zbormajster M. Vach) a sa-
mozrejme orchester SF. V tejto mystickej
atmosfére kazdy zabudol na seba a stal sa
stidastou velkej Verdiho vypovede. Clovek
odchddza domov v pokore a bazni. Citi
v sebe vlastni nedokonalost a zdroven aj
mohutn silu, ktord sa ho dotkla a vytrhla
ho zkazdodenného Zivota. Tento sviato¢-
ny pocit je neopisatelny - povznasa ¢love-
ka a robi ho $tastnej$im. Lebo v tomto die-
le Verdi odhrnul oponu - nie divadelnq,
ale mystickid. Preto ndm este dlho znie
v dusi Lux aeterna luceat eis Domine...

|GOR BERGER
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iborné uvedenie klavirnych sondt vel-

kého majstra klasicizmu Ludwiga van
Beethovena v interpretécii Daniely Varin-
skej pokracovalo 1%. aprila v malej sile
koncertnej siene SF. PInd sala potvrdila, ze
vdaka vysokému Standardu vystipeni ynd
tato umelkyria svoje obecenstvo. S potese-
nim méZeme konStatovat, Ze klaviristka
svojmu dobrému renomé nezostala nic dlz-
na. A tak aj v stvislosti s tymto koncertom
sme objavovali mnoZstvo momentov, kto-
rymi ndm zaimponovala.

Svoje interpretacné kredcie mava do-
kladne preliskané - to predstavuje prvy
stupeti, ¢i $tadium jej pristupu. Dalsie st
vysledkom talentu, tvorivého potencialu,
hizevnatosti, dlhoroénej koncertnej pra-
xe, bohatstva fantdzie a imponujicej tech-
niky. S tymto arzendlom vie Varinska nara-
bat ekonomicky. Raciondlna zloZka sa pre-
javuje o. i. aj vo volbe pouzitého tempa,
repektuje tempové oznacenie autora, ale
pritom si vybera taky variant, aby pohodl-
ne vietko vyhrala a zaujimavo sformova-

Jednou z osobitych ¢ft tohtoroénej sezo-
ny Slovenskej filharmanie je popri omla-
denom orchestri aj hojnd reprezentacia
mladych sélistov, ale aj angaZovanie dvoch
mladych dirigentov - Cecha Toméasa Hanu-
sa a slovenského dirigenta Rastislava Stiira.

PrileZitosti, ktoré mladi umelci v rdmci
55. sezény dostdvaju, st v podstate pravi-
delné a tak poskytnuty priestor ddva do-
statok moZnosti na porovndvanie a do-
pliianie obrazu o interpretatnom zdzemi
ndsho prvého orchestrdlneho telesa. Vy-
nimkou neboli ani abonentné koncerty 15.
a 16. aprila, ktoré umelecké vedenie SF
zverilo prave do rik Rastislava Stéra a na
ktorych sa ako sélista predstavil trubkér
Rastislav Suchan. Nasledovné riadky sa
budu tykat prvého koncertu.

Ak by sme mali koncert charakterizo-
vat po stranke dramaturgickej, mohli by
sme ho nazvat koncertom ruskym, preto-
Ze na fiom prevlddali diela ruskych auto-
rov, i ked &asovo a $tylovo vzdialenych -
Michaila Ivanovi¢a Glinku a Sergeja Proko-
fieva. Vynimku tvorila druh4 skladba vece-
ra, Koncert pre triibku a orchester As dur od
arménskeho skladatela Alexandra Arutu-
fana. Dost bolo v8ak tivah na tému privlast-
kov, pretoZe iv tento veler bola déleZitej-
Sia hudba a jej interpretdcia. A tie zacali viac
nez optimisticky - Glinkovou braviirnou
predohrou k opere Ruslan a Ludmila. Zn4-
me dielo, ktoré sa presadilo aj ako samo-
statné koncertné ¢islo, odznelo v tempe,
za ktoré by sa nemuselo hanbit nejedno
vychyrené orchestrélne teleso. Aj napriek

la. Nehréva strojovo, fiou udané tempo sa
vlni, neraz ide dopredu, aby sa na vhod-
nom mieste po logicky presved¢ivom spo-
maleni navratilo do pévodného pulzova-
nia. V detailoch agogicky vkusne zadrzuje
dolezité tony, dynamické vrcholy, € liniu
pred fermdtou. Pritom ma jeden nevsed-
ny dar, ktory ju zaraduje do $picky nasho
sticasného klavirneho umenia: dokaze
vzdy nanovo precitovat linie ploch. Tak zis-
kava jej hra pecat inSpirativne] jedine¢nos-
ti, hlbokej presvedc¢ivosti a zdZitku. Ak ma
v registri ndlad polohy dramatické, linie
tvaruje s poetizujicim ndterom, ktory kré-
¢a ruka v ruke s vysokou kultdrou ténu
a elegancie. Nahle sforzatd, ,vyskakujice”
z tejto atmosféry, si potom este tcinnej-
Sie. V pokore vodi autorovi neohuruje, ale
burcuje poslucha¢a k maximalnej koncen-
trécii, ponukajic mu neviedné zaZitky.
Specifikd vzniku, osobitého kompozié-
ného rieSenia jednotlivych asti opusov -
a tym aj prinosu do vyvoja sondtovej for-
my - pribliZil v bulletine zasviiteny komen-

tomu v3ak zostalo na Grovni dobrého $tan-
dardného profesiondlneho vykonu, a to
hlavne po strinke vyrazovej a muzikant-
skej, ked sa jednotlivé témy striedali pri-
rychlo na to, aby sme ich mohli naplno vy-
chutnat. Inak sympaticky dirigentov eldn
a entuziazmus, ktory vlozil do predohry
mali zrejme predur¢it atmosféru celého
koncertu. Rastislavovi Stirovi sa to v prie-
behu vefera v mnohom aj podarilo a po-
kial v Gvodnej skladbe patrilo hlavné slo-
vo jemu a orchestru, v druhej skladbe pre-
nechal iniciativu sélistovi, vSestrannému
muzikantovi, ktorého zdujmy siahaju od
vaznej hudby aZ po jazz, 1. trubkédrovi SF
Rastislavovi Suchdnovi. UZ vo viacerych
recenzidch som kvitovala myslienku pred-
stavit jednotlivych ¢lenov orchestra aj ako
sélistov. Ukazuje sa, Ze hlavne v dychovej
sekeii je takychto hricov viac a ze prave
tato skupina patri medzi najperspektivnej-
3ie opory omladeného filharmonického
orchestra. Potvrdzuju to nielen sélistické
ambicie jednotlivych ¢€lenov, ale aj ich vy-
kony v rdmci orchestridlneho repertodru.
Inak to nie je ani v pripade Richarda Su-
chéna. Pre svoju sdlistickil prezentdciu si
tentoraz zvolil zndmy Aruturianov Koncert
pre tritbku a orchester, v ktorom sa efektne
prelina bohatd arménska rytmika so svoj-
riaznou melodikou. Tieto prvky, ktoré au-
tor velmi efektne spracoval, umozZiiuja
sélistovi predstavit sa v plnom lesku a pred-
viest seba a svoj nédstroj vo velmi pdsobi-
vom svetle. A to bol aj pripad Richarda Su-
chdna na tomto koncerte. Preto vyznel

tar A. Rajterovej. Pokial by sme na tomto
jedine¢nom podujati chceli néjst nieco, ¢o
by bolo mozné vytknut, tak azda to bola
dusnd atmosféra s narastajicim teplom
vsdle - ako ddsledok absencie klimatiza-
cie.
V prvej ¢asti sme poculi z op. 10 - Sond-
fu ¢. 5 ¢ mol, Sondtu ¢. 6 F dur, a Sondtu ¢. 7
D dur. Umelkyna ich zahrala v podstate at-
tacca, len ¢o odisla od klavira, vzapiti sa
vritila a pokracovala v timodeni dal3ej so-
néty. Po prestavke odznela rozsiahla Sond-
ta ¢. 21 Cdur op. 53 Waldsteinskd. Obdivova-
li sme psychicko - fyzickd vydrz interpret-
ky, vychutndvali sme vynikajuce predvede-
nie, sugestivny dych fraz, ich vzdjomnu
a logicky vyznievajicu nadviznost s pri-
kladnou tcastou muzikantského tempera-
mentu. Prendsal sa do spadu, spevnosti,
do sugestivnych gradécii, ¢i podmariujiicich
vybuchov vd3ni a v neposlednom rade aj
do Zenského pdvabu a mnohorakej cito-
vosti. MdZeme sa len te$it v o¢akdvani dal-
Sieho pokracovania tohto cyklu.
Viapimir Cizik

Aruturianov koncert v jeho podani tak su-
verénne a s takou prirodzenou lahkos-
tou po strianke technickej a muzikantske;.
AZ na niekolko drobnosti v stihre s orches-
trom nebola ani tito prileZitost prezento-
vat ¢lena orchestra v tlohe sélistu nevyuzi-
ta.

Nespornym vyvrcholenim vedera bolo
uvedenie Prokofievovej 6. symfénie es mol
op. 111. A to najma z pohladu dirigenta,
ktory, predpokladdm, mal pri vybere tejto
skladby o povedat. Rastislavom Stirom
zvolend koncepcia mala byt podla vietké-
ho dramaticka a svietivd. Aspori tak napo-
vedala o jeho predstavich tohto neskoré-
ho Prokofievovho opusu zvukova podo-
ba. Podla mojho nézoru jej v8ak dirigent
zostal v niefom dlZny. Predovietkym vo
vyviZenosti a v proporcionalite jednotli-
vych €asti, ktoré nasledne narasali celkovii
vypovedni hodnotu diela. Okrem toho sla-
¢ikovd sekcia akoby mnohokrat bola mimo
zaujmu dirigenta, ¢o oslabilo miksie lyric-
kejsie a meditativne Gseky symfénie. Obi-
dve tvodné Casti sa tak stali akousi pripra-
vou k impozantnému zdveru - finéle vo
forme Vivace. Prave této ¢ast diela pdsobi-
la najucelenejsie a najprepracovanejiie. Aj
ked je Rastislav Stiir inteligentnym dirigen-
tom so sympatickymi a elegantnymi ges-
tami a postojom, v Prokofievove] 6. symfo-
nii nenacrel aZ na dno svojich schopnosti,
o ktorych nés uZ niekolkokrat dspesne
presvedCil a difam, Ze presvedéi.

MARTA FOLDESOVA
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NEVSEDNY ZAZITOK

Vysmpenia Mlideznickeho orchestra
Gustava Mahlera patria k vynimo¢-
nym umeleckym udalostiam vgktoromkol-
vek eurépskom meste. Tento ,mamuti” vy-
e 120-¢lenny orchester, ktory poétom hra-
¢ov prevysuje akékolvek zname symfonic-
ké teleso, pozostava zo starostlivo vybra-
nych $tudentov z hudobnych ué¢ilist takmer
vetkych krajin Eurdpy. Kazdoro¢ne sa
schadzaju v predvelkono¢nom a letnom
prazdninovom obdobi, aby pod vedenim
skiisenych pedagdgov a nédsledne promi-
nentnych dirigentov nacvicovali a vo vybra-

»

Triumf hudobného umenia.

nych eurépskych kultirnych centrach vy-
stapili a predvéddzali svoje umenie. Tohto
roku koncertovali s dielami svojho patré-
na, od ktorého dostali pomenovanie a pod
vedenim zakladatela orchestra, sldvneho
dirigenta Claudia Abbada sa predstavili
najmi v Budapesti, Bratislave a v St. Peter-
burgu. Mladi nadani hudobnici takto ziska-
ju vzdcene skisenosti v orchestralnej stihre
a s tvorbou Gustava Mahlera. Aj vynimoé-
né podujatie, pravda, vyZaduje primerané
hmotné prostriedky, ktoré na takyto ucel
pozhdriaji kdekolvek v Eurépe. Ale st aj
vynimky, ktoré potvrdzuji pravidlo. Vystu-
penie v Bratislave bolo skoro ohrozené.
Keby nebolo pochopenie zo strany Minis-
terstva kultdry SR, premiéra vlady a nie-
kolko spolupracujicich organizacii (SF,
Rakuske kultirne férum, agentiry RaRa
a InterArtist, Magistrit hl. mesta SR Brati-
slava...), nebolo by moZné toto podujatie
vobec uskuto¢nit. Iba $tdtne prostriedky

v dnesnej hospodérskej situdcii a pomoc
zahrani¢nych zastupitelstiev a pod. viak
nemdzu byt postacujice. VSade vo svete sa
festivaly a slavnostné hudobné podujatia
konaji s pomocou mnohych sponzorov. Je
neuveritelné, Ze sa nenasiel ani jeden spon-
zor, partner v bankovej, podnikatelskej,
priemyselnej a pod. sfére, ktory by ¢o len
korunou prispel na toto vyznamné podu-
jatie. T1, ktort si pri peniazoch, neraz sted-
rou rukou podporujt rézne, z umeleckého
hladiska pochybné podujatia, nemaju zdu-
jem a znalosti o skutoénych umeleckych

hodnotach. Takyto postoj urcite neprispe-
Jje prezentdcii Slovenskej republiky ako kul-
tarnej krajiny v ramci EU, ktora bude vni-
mat aj nas postoj k tzv. vysokej kultuare.
Na progame 6. aprila boli Mahlerove
neskoré opusy - posledna 6. ¢ast jeho ne-
¢islovanej symfénie Pieseri o zemi a 9. sym-
fonia, ktord pre svoje rozmery byva samo-
statne programovand. Na tomto pamiti-
hodnom vystiipeni viak bola zmysluplne
uvedend zdvereéna 6. Cast Rozlicka z Piesne
o zemi pre alt a orchester na ¢insku poéziu
v prebdsneni Hansa Bethgeho. Nebyva zvy-
kom trhat umelecké dielo uvedenirh jed-
nej jeho &asti. Vtomto pripade ide v3ak
o vynimoéné pribuzenské zhody tejto casti
s nasledujicou symféniou po stranke te-
matickej, ndladovej, obsahovej. Bola to oje-
dinela prilezitost vypocut si uvedeni Cast
tejto u nds zndmej skladby v takomto vy-
nimo¢nom predvedeni. V celotaktovych
hodnotéch tisko zneja najhlbsie tény kon-

trafagotu, lesnych rohov, harfy, pizzicatd
violonéiel a kontrabasov a tam-tam. V tre-
tom takte sa vynara plasticky zvuk hobojo-
vého motivu akoby pastierskeho salmaja
s vyraznym akcentom, ktory sa do konca
taktu strdca a po opakovani v nasleduji-
com takte, naopak, z pociato¢ného piana
zvuk hoboja narasta. Tento zaciatok, pred-
neseny s takou naliehavostou a angaZova-
nostou, mi napovedal, Ze pdjde o neviedny
umelecky zaZitok. Sélistkou tejto asti bola
Anna Larssonovi, ktorej krasny alt svo-

jim uglachtilym zamatovym zafarbenim

a vzdcnym uchopenim obsahu a ducha tej-
to hudby priliehavo timo¢il jej zameranie.
Jej hlas je sice viac komorny a v zvukovo
exponovanych usekoch nie dost prieboj-
ny, ale jej vystipenie zanechalo pdsobivy
dojem. Dirigent dal v komorne
ladenych, krehkych partiach s li-
neirne vedenymi hlasmi vyzniet
vSetky jemné odstupriované pas-
telové farby orchestra, dramatic-
ké partie, naopak, i¢inne mode-
loval a vygradoval. Hudba tejto
Casti vyznieva ,unavene”, asketic-
ky, smutne, je to obraz ludenia,
odchodu do neznama.

Mahler, aby sa vyhol ominéz-
nemu ¢islu 9, nazval toto dielo
Pieseri 0 zemi. Této skladba nie je
viak nejakym ukonéenim tvorby,

Maijster Abbado
nJ's’ke.

4
!

@

ale naopak, za¢iatkom uplne nového spo-
sobu komponovania. Tyka sa trojice diel,
okrem uvedenej skladby nasledujtce;j
9. a nedokoncenej 10. symfonie.
Mahlerova 9. symfénia je obrovsky sym-
fonicky kolos nevidanych rozmerov, zavaz-
ného obsahu a unikdtnych kompoziénych
postupov. Pri dneSnom boome pestovania
Mahlerovho odkazu sa pre svoje nelahké
pochopenie a viaceré zdhady jeho umelec-
kej vypovede menej uvadza. UZ svojou
vonkajou formou je zvlastnym dielom.

14
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Odchyluje sa nielen od predchadzajucej
Mahlerovej tvorby, ale od symfonickej tvor-
by vobec. Iba po¢tom ¢asti pripomina
dovtedaj$iu symféniu. Dve pomalé ¢asti -
tivodnid a zavere¢ni - ramuju dve rychle,
zivé Casti. Formovd vystavba, zvukové
a technické stvarnenie preukazuju nové,
dosial nevidané rozmery. Tonélne, tonino-
vé, harmonické a melodic-
ké Struktdry st v rozklade.
Prevlada akdsi volnd poly6-
dia, jednotlivé linedrne hu-
dobné prady ida sibezne
a nezdvisle popri sebe, proti
sebe, rozmanitym spdso-
bom sa preplietaju, a to bez
ohladu na zvukovu tvrdost
a drsnost. K tomu pristupuje
zlozita, jemne rozvetvena
polyfonicka faktira. Uvol-
nend formova architektira,
¢i uZ ide o sondtovi, rondo-
vii, taneéni formu, ustupu-
je v prospech rapsodickej,
improvizacnej, volnej vy-
stavby.

Prva ¢ast je akymsi po-
krafovanim zaverecnej Casti Piesne o zemi,
s ktorou ma aj pribuzné tematické vztahy.
Je akousi apotedzou smrti, prevlada atmo-
sféra lacenia. Druhd Cast Scherzo pozosté-
va z troch tancov, ¢iastoéne rustikdlneho
az vulgarneho charakteru, ¢iastoéne kom-
plikovanej vystavby, s dvoji-
tym kontrapunktom. Tretia
Cast Rondo - Burlesca sa vy-
znaluje vzruSenymi démo-
nickymi rytmami pochodo-
vého rdzu, s parodistickymi,
sarkastickymi, groteskny-
mi, skurilnymi, zdesenie vy-
voldvajacimi ¢értami. Popri
kriklavych, drsnych use-
koch sa kontrastne vynima-
ji miesta povabné, idylické,
lyrické. Zaverecné Adagio so
Sirokym rozmachom hym-
nického spevu sla¢ikovych
nastrojov a mystickymi,
akoby z iného sveta prame-
niacimi abstraktnymi prvka-
mi hudobného myslenia,
usti do obsiahlej cody, rozplyvajicej sa
v najtich8ej umierajiicej nirvine.

Claudio Abbado mé k Mahlerovi osobi-
ty, hlboky vnitorny vztah. Bol spiritus rec-
tor zaloZenia Mlddeznickeho orchestra,
kde preukazal aj svoje organizané schop-
nosti a je priznacné, Ze ho nazval prave po
Mabhlerovi.

Poslednd dokonéend, v poradi 9. symfs-
nia G. Mahlera skryva este aj takmer 100
rokov po jej vzniku tolko nového, dosial
nepoznaného, enigmatického, Ze stavia in-

terpreta pred obzvlast zloziti a zodpoved-
nd dlohu, aby sprostredkoval jeho posol-
stvo pre dnesného poslucha¢a. S mladym,
menej skisenym, rutinou a tradiciou este
nepoznafenym orchestrom je iste oboj-
strannd spolupréica podnecujiica. Po stran-
ke technickej vyZadoval dirigent s priam
puntickarskou presnostou zachovanie viet-

Slovenski élenovia orchestra - Michal Duris a Pavel Pispéky.

kych diakritickych, dynamickych, tempo-
vych znamienok a predpisov, ktorych je
v partitire netrekom. Tieto st u Mahlera
také doleZité, ako samotny notovy zdpis.
Mahler bol vo svojej dobe predovsetkym
zndmy a vazeny ako jedna z vedicich diri-

gentskych osobnosti. Jeho tvorbu sicasni-
ci nebrali prili§ na vedomie. Jeho interpre-
tatny fanatizmus poznacil dsilie dat jedno-
zna¢né, ¢o najadekvitnejsie ndvody na ozi-
venie fines svojich komplikovanych par-
titdr. Mahler dal aj slovné, verbalizované
pokyny alebo emotivne charakteristiky,
ktoré modzu usmernit dirigentovu fantdziu
bez toho, aby to boli hermeneutické cha-
rakteristiky, hudba ostdva autonémnou,
absolitnou hodnotou. Mnohi dirigenti
vSak nevenuju dostatoént pozornost tym-

to atribitom mahlerovskych partitir, pre-
to st ich interpretacie vlazné, fidne, dosta-
toéne neputaju pozornost posluchéacov.

Technicka stranka v Abbadovych mah-
lerovskych kredciach je viak iba jednou zloz-
kou, akymsi predpolim, predpokladom
pretlmodenia obsahovej, vnitornej dimen-
zie autorovho posolstva. Abbado v tajupl-
nom stotozneni sa s Mahle-
rovym vnatornym svetom
prenikol k hlbokej podstate
jeho umeleckého posolstva.
Abbado ovldda nesmierne
zloZita partitiru do najsub-
tilnejsich podrobnosti tak, Ze
tiito symféniu spolahlivo di-
riguje naspamat. Pozoru-
hodné pritom je jeho Gspor-
né, nendpadné, nie na von-
kajsi efekt zamerané diri-
gentské gesto. Aj v najburli-
vejsich, najdramatickejsich
vrcholoch st jeho pohyby re-
dukované na minimélnu
mieru a jednako strhol or-
chester k vrcholnému vyko-
nu. Osobitne nemozno vy-
zdvihovat Ziadnu ndstrojovu sekciu ¢i s6lo-
vé vystupy. Sthra orchestra bola dokona-
14, ako keby islo o dlhoro¢ni spoluprécu.
Celkovy zvuk bol v prikladnej rovnovahe,
drsné, kriklavé, disonantné partie vyzneli
velmi dramaticky, ale rovnako kultivova-
ne ako najtichsie, mystické
pasaZe. Mozartovo slovo, Ze
»hudba ani v najhroznejsej
situdcii nikdy nesmie urazat
ucho, ale musi zostat vzdy
hudbou” sa tu naplnilo do
litery. Abbado obnazil $truk-
tiry tohto diela a ohromil
jeho brilantnym a hlboko
prezitym tlmocdenim. Mah-
ler v tomto diele viac nez
kdekolvek inde zobrazuje
nielen svoje osobné rozorva-
né vniitro, ale predovset-
kym je velkym prorokom,
viziondrom predvidajicim
nastdvajicu dobu aZ do na-
Sich dni, moZno aj preto je
dnes taky aktudlny. Ved ked
komponoval tito symféniu (1909), bol hl-
boky mier v rakisko-uhorskej monarchii,
bola to idylicka doba.

Triumfalny tspech predvedenia preko-
nal vSetky ofakdvania. Preplnend Reduta
bola vo vare. Krik, jasot, dupot, standing
ovations - také ovécie bratislavska Reduta
zaziva mélokedy. Bol to triumf Abbada,
Mlédeznickeho orchestra a v neposled-
nom rade triumf Gustava Mahlera.

Pavol PolAk
SNimKY ViADIMIR BEnko
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Alet/oler ZNOVU OBJAVOVANY?

Postmortem k skvelému koncertu Claudia Abbada s Mlddeznickym
orchestrom Gustava Maglera v bratislavskej Redute.

-

Mahlerovi (1860-1911) sa dnes ho-

vori aj mimo $pecializovanych hudob-
nych kruhov. Stdva sa modnym. Studenti hu-
manitnych $kél si vymienaju jeho nahrdvky.
Mladé intelektudlne devy vzdychajii: ,Ach,
Mabhler...*. Cim to je, Ze emotivne a kompo-
zicne ndrocnd Mahlerova hudba akoby vstd-
vala z popola prdve teraz, v nasej dobe? Preco
maju zrazu tolki pocit, Ze jej rozumeji? Od-
rdza sndd jeho hudba nase sicasné pocity?
Alebo len uplynulo kritickych 100 rokov, po-
trebnych na oslobodenie jeho diela zo (socidl-
neho?) zakliatia, napriklad ako v pripade
Bacha, ktorého hudbe sa dostalo nového roz-
machu tieZ aZ po 100 rokoch, ked ju Mendels-
sohn Bartholdy prakticky iplne zabudnuti
vytiahol na svetlo?

100-ROCNA PERIODA

VZdy ma akosi prekvapi, ked nejaky respek-
tovany muzikant vyslovi tizbu stretnif Ba-
cha, Beethovena, ¢i Wagnera. Ale skutoéne
by ho to potesilo? Bach bol udajne navonok
uhundrany a nespokojny pedant, vrtdk, Be-
ethoven bol v dobe, ked zlozZil symféniu viet-
kych symfonii - svoju deviatu, zatrpknuty,
zanedbany, chory a neprijemny cuddk. Wag-
ner bol vraj nervdk... Az ked sa ich nebeskd
hudba ocistou zabudnutia cez mnohé gene-
rdcie zbavila fyzického odtlacku udskej kreh-
kosti ich osobnostt a tiez odtlacku doby, v kto-
rej vznikala, zaéina byt skutocne slobodnd
a pripravend na znovu-uvedenie v sldve krd-
sy za pomoci médii inych ultra-osobnosti.
Ni¢tm nezataZovanému stotoZiiovaniu hud-
by s novou idealizdciou osobnosti tychto skla-
datelov, zbavenych zbytoénych ndnosov, ne-
stoji uz nic v ceste.

ABBADO A MLADEZNICKY ORCHESTER
Gustava MAHLERA

Zdd sa, Ze prdave Claudio Abbado je tym mé-
diom, ktoré zbavuje Mahlerovu hudbu zaklia-
tia. Zdd sa, Ze prdve on ju skutoéne precitil
a sprdvne interpretoval. Intenzivne som si to
uvedomil, ked som naplneny emdciou a zdzit-
kom z bratislavského koncertu Mahlerovho
orchestra prisiel domov a s cielom udrZaf este
choilu ten planiici slastny ohen, som st pustil
9. symféniu v podani Berlinskych filharmo-
nikov pod taktovkou Herberta Karajana z ro-
ku 1975. Ale uZ prvé takty boli ako ladovd

sprcha. Zacéal som preskakovat po pasdZach
symfénie v snahe napajit sa na zdzitok z kon-
certu. Ale ni¢ som nenasiel. Karajan so svoji-
mi filharmonikmi akoby hrali iplne inii sym-
foniu, akoby to ani nebol Mahler, alebo moz-
no moje hifi zle prehrdvalo. Hrozne velké mi
v tom okamihu pripadalo Karajanovo nepo-
chopenie v porovnani s tym, o pred pdr de-
siatkami miniit predviedol Abbado.
Abbadovi patri hold aj za to, Ze svojim
menom a muzikantskym kumstom uz 18 ro-
kov zastituje skvely projekt Mlddeznickeho
Mabhlerovho orchestra. Je ozajstnym zdZitkom

denskej opery, umiera mu dcéra na zdskrt
(Mahler napisal len niekolko rokov predtym
akoby v divnej predtuche a proti véli svojej
Zeny Piesne o mrtvych detoch, plné melanchd-
lie a smiitku) a nakoniec mu, milovnikouvi
Sportu a prirody, diagnostikujii vdznu cho-
robu srdca. V takomto stave odchddza v roku
1907 do Ameriky na post $éfdirigenta Newyor-
skej filharmdnie. Napriek obrovskym tispe-
chom sa tu po ¢ase zrdZa s osobnostou Artura
Toscaniniho a jeho krdsna a ziifald Zena sa
v liecebni vdsnive zamiluje do mladého ar-
chitekta. Mahler to vSetko povazoval za svoje
osobné zlyhania a trpko si to vycital. Krdtko
po ndvrate do Eurépy v roku 1911 v kritickom
zdravotnom stave zomiera.

SAMOTNY KONCERT

Pred koncertom boli velké ocakdvania, hovo-
rilo sa o hudobnej udalosti roka. Preto zvyse-
nej kritickosti vyberanych ziicastnenych ne-
usli drobné nedostatky. Altistka Anna Larsso-

vidiet ddsledne vyberanych krdsnych mladych
Eurépanov, plnych Zivota, energie a motivd-
cie, ako sistredene a s chutou hraji prekrds-
nu Mahlerovu hudbu. Hudbu, ktord je hd-
dam o najdoleZitejsich veciach: o Zivote, smr-
ti, radosti, smutku, odpusteni a zmiereni.
Hudbu, ktord v takej krdsnej interpretdcii
dokdze poskytmit hlbokii o¢istmi wlavu dusi.

KrATKO O HUDBE
A MaHLEROVOM ZIVOTE

’

Posledné Mahlerove diela Pieseri o zemi
a 9. symfonia sii povazované za vrchol jeho
tvorby. Vznikali vSak na pozadi velkej osob-
nej krizy tohto citlivého a pritazlivého inte-
lektudla. Spésobil ju ryichly sled nestastnyich
udalosti v poslednych rokoch jeho Zivota: po
nespravodlivej antisemitskej kampani rezig-
nuje z vysoko ceneného postu $éfdirigenta Vie-

novd predviedla svoj krdsny hlas a cit v Roz-
licke z Piesne o zemi, ale predvedeny vykon
asi nepatril prdve k tym najvydarenej§im. Aj
organizmus orchestra, podobne ako $picko-
vy atlét, akoby sa len zahrieval k velkému
nddychu. No itak boli celkovy zvuk, tempo
a dynamika v akusticky uvybornej Redute nad-
mieru vzrusujiice a slubné. Keby uz viac ne-
predviedli, aj to by staéilo. Po prestdvke vsak
prisla expldzia, prekrdsnou prvou fastou
9. symfonie ma mahlerovci doslova prevalco-
vali. Viny hlbokej emdcie sa valili jedna za
druhgu. Clovek sa skldrial pred tichvatnostou
génia a pred skutoénosfou, Ze niekto
z ludského rodu dokdze vystavat taki obrov-
sk esteticku konStrukciu, evokujicu zdzrak
Zivota ¢i prirody, len z krehkosti emdcie a ¢
reho zvuku. Velkd vdaka, pdn Gustav Mahler.

Rapo TiHLARIK
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SKO v MARCI

Sériu marcovych koncertov SKO Zilina
otvoril 11. marca organovy koncert
usporiadany na po¢est Ferdinanda Klin-
du, ktory sa 12. marca dozil svojich 75.
narodenin. Ferdinand Klinda je legendou
slovenského organového interpretaéného
umenia, ovplyviiuje ho uz plnych 50 ro-
kov ako vynikajtici interpret, pedagég,
publicista, organolag ¢i predstavitel hudob-
ného Zivota na Slovensku. Zdsadnym spo-
sobom ovplyvnil aj dramaturgické smero-
vania organovych vecerov v Dome ume-
nia Fatra v Ziline, je autorom umeleckej
koncepcie a registrovej dispozicie organa,
ktory je nainstalovany v tejto sile od roku
1988. Ako interpret velakrat vystipil v Zi-
line s orchestrom alebo v recitdlovych
programoch.

Na koncerte 11. marca vystipili okrem
jubilanta aj tri jeho Ziacky - Eva Kamrlovi,
Emilia Dzemjanovi a Bernadetta Suriavska
(8tvrtda propagovana Anna Zarikovad na
posledni chvilu zo zdravotnych dévodov
odriekla).

Eva Kamrlova sa predstavila vo vybe-
re z diela Olivera Messiaena L'Ascension,
ktoré ma nahraté na Zilinskom organe aj
na svojom profilovom CD z roku 2001.
Z jej interpreticie bolo zjavné, Ze ma k to-
muto autorovi blizky vztah a Messiaenova
filozofickd hibka je pre fiu obrovskou in-
$pirdciou na odhalenie bohatého spektra
zvukovosti nastroja. Emilia Dzemjanova
uviedla Fanfdziu od Léona Boélmanna
a Poem of Happiness od Jeana Langlaisa.
Zilinské publikum ju poznd z viacerych
koncertov a md mozZnost sledovat jej ne-
ustdly umelecky rast, systematickid pracu
pri objavovani novych dimenzii farebnosti
nistroja, myslienkového ponoru do diela,
ale aj pri udrZiavani svojej povestnej orga-
novej techniky. Bernadetta Suiiavska je
jednou z najmladsich Ziacok Ferdinanda
Klindu, ma viak za sebou mnozstvo impo-
zantnych uspechov na medzindrodnych
pédidch (naposledy ziskala 1. cenu a cenu
publika na Medzindrodnej organovej stta-
zi v Bad Homburgu v Nemecku v oktébri
2003). V Ziline uviedla Bachovu Tokdtu
a fugu F dur BWV 540 a Variations sur un
vieux Noél od Marcela Duprého. Pocula
som mnozstvo vynikajucich organistov, ale
musim zddraznit, Ze B. Sufiavsk4 je mimo-
riadny zjav s ohromujicou technikou rik
aj ndh, fenomendlnou pamétou (Duprého
hrala spamiiti a sama si registrovala), zvu-
kovou predstavivostou, zmyslom pre fra-
zu. Vie vytvorit napitie, gradiciu, u po-
sluchada evokuje pocit, Ze sa tedi na kazdy
dalsi takt. Je jednoducho skvela!

Zaver koncertu patril F. Klindovi, ktory
si pre ,svoj vecer” vybral diela Matin pro-
vengal od Josepha Bonneta a Carillon de
Westminster od Louisa Vierneho. Jeho vy-
kon vsetkych presvedcil, Ze aj vo svojich
75-tich rokoch patri k interpretaénej $pic-
ke, svoju hru vsak ozvlastnuje obrovskou
charizmou osobnosti, znaéia sa v nej ski-
senosti dokonale zorientovaného praktic-
kého hudobnika, scestovaného virtuéza
a fundovaného hudobného vedca. Takmer
do posledného miesta naplnend sila Domu
umenia Fatra mu vzdala hold dlhotrvaja-
cim ,standing ovations”.

bonentny orchestralny koncert SKO
18. marca mal pritaZlivii dramatur-
giu s dielami Josefa Bohaca, Fryderyka
Chopina a Franza Schuberta. Na tvod od-

"

Ferdinand Klinda

znela v slovenskej premiére ako dalsi pri-
spevok SKO k Roku &eskej hudby kompo-
ziéne pozoruhodna skladba Josefa Bohéca
Partita concertante pre komorny orchester
z roku 1996/97. Dielo si povodne do progra-
mu zaradil Leo§ Svarovsky, svoje G€inko-
vanie v Ziline viak kvéli neodkladnym po-
vinnostiam v Stitnej opere v Prahe odvo-
lal. Za dirigentsky pult v SKO sa postavil
po prvykrat mlady ambiciézny Séfdirigent
Juhoteskej komornej filharménie z Ces-
kych Budéjovic Stanislav Vaviinek. Svo-
jej ulohy sa zhostil velmi dobre a orchester
vedeny jeho jasnymi a ciefavedomymi ges-
tami predviedol ndroénd Bohdcovu sklad-
bu bez problémov, s hra¢skym nasadenim.
Vysluzil si tak nielen vdaku publika, ale aj
osobne pritomného autora J. Bohéca.
V 2. klavirnom koncerte f mol F. Chopina sa
predstavila 27-ro¢nd juhokérejska solist-

Foro archiv

ka Ziwon Lee. Na jej suverénnom vykone
s muzikantskou iskrou bolo jasne citit, Ze
maé eurépsku Skolu. Od dvandstich rokov
Studuje v SRN a Rakusku (o.i. aj na Mo-
zarteu v Salzburgu a na Hudobnej akadé-
mii v Koline nad Rynom), jej pedagogmi
boli také osobnosti, ako Rudolf Kehrer
a Andrej JaSinsky. Z. Lee disponuje vyrov-
nanou technikou a uslachtilou ténovou
kultdrou, jej hra bola v3ak prili§ zdrZanli-
vd, nevzrusivd, dynamika sa pohybovala od
pp po mf. V Ziadnom pripade to nebol vy-
kon, ktory dviha zo sedadiel. To by som
vSak smelo mohla povedat o Schubertovej
5. symfonii v zavere koncertu. Bolo jasné,
ze orchester tito symféniu vie skoro na-
spamit, Ze je to jeho excelentné repertod-
rové ¢islo, presne ,usité na mieru” SKO
Zilina. Dirigent Stanislav Vaviinek dielo tl-
mo¢il velmi presved¢ivo a potvrdil povest,
ktord ho predchidzala, Ze napriek mladé-
mu veku mame do ¢inenia s vyraznou diri-

gentskou osobnostou.
2 marca sa uskutocnil dalsi z kon-
« certov Cyklu M, na ktorom sa
s SKO Zilina predstavili za¢inajici mladi
umelci - $tudenti Konzervatéria v Ziline -
klavirista Filip Strauch a pozaunista Da-
niel Drabik a tohtoroény absolvent or-
chestrdlneho dirigovania na VSMU v Bra-
tislave - Zilinfan Marek Bohunicky. Na
tomto koncerte som, zial, nebola, sledova-
la som vsak skuisky a generdlku a myslim,
Ze mozem vyslovit aspori zakladné postre-
hy o tychto mladych adeptoch. Klavirista
Filip Strauch z triedy Marty Filovej uviedol
s SKO Zilina mélo hravany 2. klavirny kon-
cert A dur od F. Liszta. Je typom technicky
vyborne vybaveného klaviristu, ktory na
pédiu posobi velmi prirodzene, nemaé prob-
1ém pocuavat orchester a pohotovo reago-
vat, je muzikilny a presved¢ivy. Pod dal-
3im pedagogickym vedenim ho pravdepo-
dobne ¢aké slubna kariéra. Daniel Drabik
spolahlivo predviedol virtuézne Concerti-
no pre pozaunu a slda¢ikovy orchester od Lar-
sa Erika Larssona. Je dal$im hudobnikom,
ktorého vychoval Jifi Buka¢, dlhoro¢ny pe-
dagég zilinského Konzervatéria, ktory do-
slova zédsobuje slovenské orchestre skvely-
mi hraémi. Do svojho absolventského pro-
gramu zaradil M. Bohunicky eSte Kilasickii
symfoniu od Sergeja Prokofieva a Symfoniu
¢. 104 D dur od Josepha Haydna. K jeho vy-
konu sa nemdZem jednoznacne vyjadrit,
nakolko hodnotit dirigenta len podla sku-
Sok bez samotného vykonu na koncerte je
nezmyselné a neseriézne. Je to technicky
dobre pripraveny mlady dirigent (presiel
Skolou R. Stankovského, S. Macuru a v su-
¢asnosti B. Rezuchu), s peknym a zrozumi-
telnym dirigentskym gestom. Neostdva mi
iné, len mu drzat palce! ELtena Fiuieel
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MATINE v MIRBACHU

-~
l l roveri nasho interpretaéného umenia

je vysledkom usilia viacerych genera-
cif umelcov a pedag6gov. Interpreti posu-
dzovani doneddvna ako perspelgfivni sa po-
maly bliZia k 3tyridsiatke, ¢o nas opraviiu-
je pokladat ich uZ za reprezenfantov stred-
nej generdcie. Sistavnym angaZovanim sa
ziskavali prax, nadobudali vnitorni istotu
a schopnost bez zdbran sa realizovat. Tieto
momenty mozno vztahovat aj na umelec-
ké duo violoncelista Jozef Luptak a klavi-
ristka Eleonéra Skutovi, Gfinkujice
28. marca na matiné v Mirbachu. Para-
metre ich vykonu niesli zndmky vysokej
kvality, imponovala dramaturgia v zastd-
peni autorov a $tylov.

Podujatie otvorila Talianska suita pre vio-
loncelo a klavir od Igora Stravinského, kto-
rej vznik savisi s jeho baletom Pulcinella.
Skladatel nim nastipil novii vyvinovi epo-
chu, hudbu k baletu vytvoril totiZ na moti-
vy talianskeho skladatela G. B. Pergolesi-
ho. Nové prvky sa prejavili v prevahe dia-
toniky nad chromatikou, zjednodusenim,
v uprednostiiovani koncertného expono-
vania néstrojov (tak v balete, ako v suite),

Samozrejme, v tomto smere je disciplina
velmi potrebnd. Prave z tejto pri¢iny som
po prichode do Berlina, ked som si mal
vybrat medzi Pongom v Turandot a Spevéa-
kom v Gavalierovi s ruzou, vybral menej
efektného Ponga. Cheel by som sa nasle-
dujicich niekolko rokov venovat najma
Mozartovym tenorovym partidm, ktoré
predstavuju td najlepsiu Skolu spevickej
techniky. Preto sa te§im v3etkym mozar-
tovskym ponukédm, a midm radost, Ze ten-
to rok v lete budem debutovat na Festivale
v Glyndenbourne ako Tamino v Carovnej
flaute. Zaroveri som si ale v Nemecku po-
opravil nizor na Wagnera: Dve mensie
roly, ktoré som dostal v operach Bludny
Holandan a Tristan a Izolda, ma naugéili, Ze
Wagner vonkoncom nemusi znamenat len
vypité, dramatické spievanie.

vy aj za hranicami svojho momentélne-
ho hlasového odboru...

Ano, také sny mam aj ja. Réd by som si raz
zaspieval Rodolfa v Bohéme, Alfreda v Tra-
viate, Lenského v Eugenovi Oneginovi. Ale
zatial mém, chvalabohu, dost préice v odbo-
re, v ktorom sa teraz pohybujem. Tato praca
ma te3f a naplita. Co bude dalej, ukdze &as.

PrIPRAVIL VLADIMIR ZVARA

vo vyloZene barokovom kolorite kompo-
ziénej price, & v linidch, alebo v terasovite;
dynamike. Stravinského odcaril taliansky
niamet, stifasne indpirovany reagoval na
svoj pobyt v tejto krajine. Napriek tomu sa
nevyhol vkladaniu tvrdsich disonancif, udr-
Ziavaniu motorického pulzovania, zaujima-
vému rieSeniu rytmickych modelov (naj-
mai vo Findle), preruSovaniu pokojnej hla-
diny (napr. Minuetto) struénymi, drsnymi,
rudimentérne vyznievajicimi kvazi vykrik-
mi. Prid neoklasicky orientovanej hudby
vdaka interpretom zaujal zretelnou dik-
ciou, jednotnostou a vyvdZenostou sihry.
Mohli sme obdivovat aj zdoldvanie tskali
vo virtuézne nirocnej Sumivej Tarantelle.
Vyspela profesionalita umelcov, genidlna
invencia autora sa spojili do prikladného,
plne zaangaZovaného a aj zo strany obe-
censtva ndleZite ohodnoteného vykonu.
Oddychovii funkciu pre umelcov aj po-
sluchaéov plnili dve tdpravy povestného
tvoreu poeticky citlivych a krasnych pies-
ni: Les Berceux ¢ 1 zop. 23 a En Priére od
Gabriela Faurého. Funkcia nositela vyrazu
sa z predchddzajicej rovnocennosti presu-

a dalSom matiné v Mirbachu sa

18. aprila predstavil dychovy sibor
Istropolis Quintet v zloZeni Cyril Siku-
la - flauta, Igor Fiabera - hoboj, Jozef
Luptadik ml. - klarinet, Igor Bielik - les-
ny roh a Roman MeSina - fagot.

Program koncertu mozno rozdelit na
dve Casti. V prvej zneli diela majstrov ob-
dobia klasicizmu. Téato ¢ast mala eSte jed-
ného spoloéného menovatela, bola nim ku-
riozita, Ze v3etky skladby boli v rovnakej
ténine - v B dur. Druhad ¢ast sa zasa moze
nazyvat jubilejnd, pretoZe tu odzneli diela
skladatelov, ktorych vyrocia imrtia si
v tomto roku pripominame.

Prvou kompoziciou predpoludriajSieho
koncertu bolo Kvinteto B dur, ktorého au-
torom je Johann Christian Bach. Pre aky-
kolvek koncert je doleZity jeho zadiatok.
V stvislosti s touto ,pouckou” si myslim,
%e hadam neexistuje ani vhodnejsia #lad-
ba, ktorou by sa zacal takyto komorny kon-
cert. V troch kratkych Zastiach kvinteta sa
mobhli vetci ¢lenovia siiboru zahriat a zéro-
veti naladili publikum na nasledujiice dia-
nie. Druhou skladbou bolo zndme Diverti-
mento B dur, Hob. II:46 od Josepha Hayd-
na. V tejto skladbe stibor potvrdil svoju
vynikajtcu formu, ¢o viak nebolo vietko,

nula na violonéelo. Luptak dostal skveli
prilezitost preukdzat svoje umenie, formo-
vat, nuansovat i emociondlne umocnovat
ton kantilény. Klavir plnil dlohu zvukovej
kulisy v dotvarani navodzovanej atmosfé-
ry s harmonicky sa obmiefianym, prevaz-
ne ostindtnym pohybom.

Ako vietky opusy tohto podujatia, aj
zavereny sa viaze na Franctzsko, konkrét-
ne na Césara Francka. Vypoguli sme si jeho
znamu, prekrasnu Sondfu A dur vo verzii
pre violonéelo a klavir. Tento skvost komor-
nej literatdry je naroénym, vzdy vdaénym
¢islom koncertnych pédii. Umelci dispono-
vali dostato¢nou technickou istotou a boha-
tym, romanticky vzrusenym fantazijnym
vkladom. Vynikali tak v uslachtilych lyric-
ko-meditativnych polohéch, ako aj v tem-
peramentom prekypujicich, zvukovo ex-
ponovanych dramatickych Gsekoch.

V prikladnej spoluprici oboch interpre-
tov sa vynaral v Mirbachu pretrvavajici
problém vztahu a vzdjomného zvukového
pomeru zicastnenych hracov. Velkou mie-
rou sa o to zasluhuje pre tento priestor nie
vhodny typ ndstroja. Ak umelec chce ve-
novat interpretovanému dielu vietko, éim
disponuje, nutne sa stdva prihluénym.

Viapimiz Cizik

¢o dokazalo tychto pit sympatickych umel-
cov pontiknut. I8lo predovietkym o vytvo-
renie kompaktného celku, kde sa mohli
prejavit individudlne dispozicie vietkych
zl¢astnenych interpretov. Tretou skladbou
bolo opét Divertimento B dur KV 270, kto-
rého autorom je Wolfgang Amadeus Mo-
zart. Tu je na mieste opatovné opakovanie
slov chvaly. V $tyroch ¢astiach kompozicie
sa vietci muzikanti opit drZali perfektne.

V druhej ¢asti koncertu zaznela legen-
ddrna Humoreska op. 101 od Antonina
Dvotika. Treba podotkniit, Ze volba tejto
odlahéenej skladby bola vybornd, pretoze
po vaznych dielach klasicistickych majstrov
vytvorila skladba akysi mostik k zdvereé-
nému Dychovému kovintetu F dur od Miku-
lasa Moyzesa, ktorého 60. vyrocie timrtia
si v tomto roku pripominame. Poetika tej-
to skladby na mria posobila akousi magic-
kou silou. Nddherné melédie a harménie,
ktoré Moyzes vlozil ,do Gst“ piatim nédstro-
jom, ma doslova prikovali ku stoli¢ke. K to-
muto vietkému, samozrejme, svojimi tech-
nicky perfektnymi a muzikantsky stoper-
centnymi vykonmi podstatnou mierou
prispeli aj interpreti.

JAN DUBRAVSKY
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meleckd kariéra Evy Blahovej sa na

rozdiel od vicsiny inych sélistov ube-
rala atypicky. Odolala opernym doskam,
aby hned v zaciatkoch svoj talent a tvorivi
energiu premenila do dvoch sfér. K dlho-
ro¢nej koncertnej interpretécii a pedagogic-
kej ¢innosti ¢asom pribudla aktivita dal3ia,
organizatorska a porotcovskd. Najéerstvej-
Sie plody jej vokdlnej praxe preverilo pies-
riové matiné v bratislavskom Mirbachovom
paldci 25. aprila.

Eva Blahovd je povestnd dokonalym pre-
hladom v komornej literattire, takZe dra-
maturgia jej hodinového programu ani ne-
mohla prekvapit. Vie postavit zmysluplny
program tak, aby bol kontrastny i uceleny,
aby v jeho ramci dokézala zuZitkovat o naj-
viac zo svojho umeleckého potencidlu. Jej
ostatny projekt bol sice o ¢osi pestrejsi (vra-
tane pridavku spievala v $iestich jazykoch),
no ¢rtali sa v fiom dve dominantné roviny.
Nemecku zastupoval Franz Schubert vybe-
rom Styroch piesni a Johannes Brahms
s podobnym blokom opusov, slovanskii zasa
Fryderyk Chopin, Piotr Ilji¢ Cajkovskij a An-
tonin Dvordk (kaZdého autora reprezento-
vali dve piesne), priom na zdver zaznela
trojica piesni Mikuldsa Schneidera-Trnav-
ského. Maly odklon k talianskemu bel can-
tu priniesla Rossiniho La partenza z cyklu
Serate musicali. Umelkytiu na klaviri spre-
viadzal Marian Lap3ansky. Po nervozitou
poznafenom schubertovskom tvode, kde
kolisala stihra, tén spevicky bol trocha ne-
pokojny a do vy33ich poldh vstupoval s glis-
sandom, sa v Brahmsovi uz chyby nevysky-
tovali. Naopak, Blahovej aj Lapsanskému
tento blok mimoriadne sedel, kazd4 z piesni
mala svojski atmosféru, modelovani vy-
razom, dynamikou a maximalnym stotoz-
nenim sa s textom. Poloha dramaticka strie-
dala lyricka, td zasa uvolnene veseld.

Dva opusy Fryderyka Chopina (Zyczenie,
Pierscien) preverili interpretku na parkete
vokélneho vtipu a 3armu, ¢o zvladla obdivu-
hodne. Hoci jej mezzosopran (sice vdham, ¢
nejde stile o tmavsi soprdn, ¢o viak pri pred-
nese piesni vobec nie je rozhodujiice) uz na-
berd znacny objem i dramatickej§iu razant-
nost, ma stile dostatok plastickosti i schop-
nosti naznacit mezza voce. Vyber z Dvota-
kovho cyklu V ndrodnim tonu predviedla Eva
Blahov4 s tipInou technickou istotou a volne
znejicim, v polohdch vyrovnanym hlasom.
V rossiniovskom odbocent, ktoré z dramatur-
gického pohladu nebolo nevyhnutné, mala
vimysle prezentovat koloratirnu pohybli-
vost materidlu a jeho legdtova frizu. Kolek-
cia piesni Mikulda Schneidera-Trnavského,
korunovand evergreenovymi RuzZickami, bola
sympatickou bodkou za kultivovanym pies-
fiovym matiné. Poéntic druhym é&islom
programu podaval spolahlivy vykon aj kla-
virista Marian LapSansky. Paver UNGER

BENEFiCIUM

lovenskd mezzosopranistka Eva Gara-

jovd, ktord posobi v Prahe, uskutoéni-
la 17. aprila v bratislavskej sieni Klarisky
benefiény koncert pre Naddciu Vyskum ra-
koviny. Koncertnd sila, preferovand naj-
mé pocas letnych podujati, viditelne po-
trebuje najnutnejsie opravy (opadané mu-
ry). Prvy dojem z ofakdvania hudobného
zdzitku viak kazila aj zima v miestnosti, kto-
rd sa zmiernila az na zaver koncertu.

Eva Garajova s klaviristom Maria-
nom LapSanskym pripravila (v spolupréci
s Bratislavskym kultiirnym a informaénym
strediskom a Agenttirou AP) monotema-
ticky dvotrakovsky program pod nédzvom
KéZ duch miij sim by sniti smél. Koncert
bol nielen zdZitkom pre domacich poslu-
chéadov, ale aj generdlkou
pred plinovanym majovym
vystipenim umelkyne vo
Velkej Britdnii v ramci Roku
ceskej hudby.

Eva Garajovd vyraznejsie
vstipila do povedomia Sirse;
slovenskej hudobnej verej-
nosti r. 2003, kedy spievala
ako host na galakoncerte
svetozndmeho tenoristu Jo-
sé Carrerasa. Ani predtym
v3ak nebola v spevdackom
svete nezndma. Tédto absol-
ventka VSMU (u Hany Stol-
fovej-Bandovej) sa po menej vyraznych za-
¢iatkoch na Slovensku uspesne uplatnila
v Prahe, kde po konkurze prijala angazman
v Stdtnej opere Praha. Tu naStudovala cca
20 opernych tloh (Varvaru v Kdti Kabano-
vej - 0. i. s hostovanim v Japonsku, Siebla,
Carmen, Dorabellu, Fenenu, Olgu, Zaidu
v Rossiniho Turkovi v Taliansku, Alicu
v opere Robert diabol, Maddalenu, Princa
Orlofského v Netopierovi - taktieZ
s tfinkovanim v Japonsku, Rubriu v Boi-
tovom Neronovi, Lauru v Gioconde, Azuce-
nu ai.). S klaviristom Danielom Buranov-
skym nahrala profilové CD s menej zné-
mymi, zato sugestivnymi a krdsnymi
piesiami Ravela, Carpentera, Brittena,
Bernsteina a Bellemareho... Na Ceskej hu-
dobnej scéne zbiera ocenenia: v roku 2000
jej udelili v Prahe Zlatd medailu a diplom
Masarykovej akadémie umenia za rolu
Alice v Meyerbeerovej opere Robert diabol
a zakrdtko Mahlerovu cenu Eurépskej dnie
umenia.

Okrem zahraniéia (Cesko, Rakiisko, Ne-
mecko, Madarsko, Rumunsko, Kanada,
USA, Japonsko, Bermudy) sme ju v ostat-

Eva Garajova

nych rokoch ¢astejsie poculi spievat aj na
Slovensku - napriklad s Cappellou Istro-
politanou (sélovy part v Pergolesiho Sta-
bat mater) ¢i so Slovenskou filharméniou
(v Haydnovom oratériu Sedem poslednych
slov ndsho Spasitela na krizi). V ostatnom
case spolupracuje v komornom repertod-
ri s klaviristom Maridnom Lap3anskym,
s nim bude G¢inkovat aj vo Velkej Briténii.
Okrem recitdlu bude viak spievat aj v Dvo-
fdkovom Rekviem.

Pdvabna tridsiatnicka, lyrickd mezzosop-
ranistka Eva Garajova si pripravila pri
prileZitosti dvofakovského 100. vyrodia
recitdl z melodicky bohatych, ndladovo roz-
manitych romantickych piesriovych cyklov
skladatela: V ndrodnim ténu op. 73, Cikdn-
ské melodie op. 55, Cty¥i pisné
op. 82 a Biblické pisné op. 99.
Poldruhahodinovy program
(pre chlad v séle bez prestéav-
ky) bol naroény najmi pre
spevacku, ktord musela udr-
Zat svoj vykon na vyske tech-
nicky i vyrazovo. Maridn Lap-
Sansky, ktory spolupracoval
s nejednym zndmym spevi-
kom, bol jej neomylnou opo-
rou. Eva Garajovd nemad vas-
nivo dravy mezzosopran, jej
hlas v8ak znie v kazdom téne
uslachtilo, s temnym leskom
medi, pri¢om z tvére, hlasu, z celej bytosti
vyZaruje teplo, jemnost a Zenska uslachti-
lost. Bez vokdlno-technickych tazkosti (aZ
na jednu problematickej§iu vysku v zdvere
piesne Dejte klec jestidbu) odspievala v kon-
trastnych néladdch dramaturgicky nédroc-
ny repertodr. Najviac ma uchvitili nostal-
gicko-lyrické piesne Dobrii noc a Ach, neni
tu neni z cyklu V ndrodnim tonu a medi-
tativno-duchovné Biblické pisné. Garajova
nie je spevacka, ktora demonstruje expre-
sivnu vasen - viac jej vyhovuju piesne s ly-
rickej$im obsahom. Tu otvori citlivi dusu
a vymodeluje priam akvarelovo hudobné
obrazy. Mnohé piesne interpretovala spa-
mati, a tak im odovzdala maximum kon-
centracie i bohatstva emdcii. V tomto sme-
re bola vzorovou piesent Kdyz mne stard
matka z Cikdnskych melodii.

Jej piestiovy koncert bol zdZitkom z vy-
konu spevacky, ale aj popredného klaviris-
tu, ktory raz intimne sprevadzal, inokedy
brilantne interpretoval hustejsiu sadzbu na-
stroja - a najmi v kaZdom momente mu-
ziciroval.

=
=
4
2
o
O
fhas

Terézia UrsiNYOVA

B HupoBNY ZIvoT - 5 + 2004

19



KONCERTY

Krétko pred najvic3im sviatkom kres-
tanského cirkevného roka (31. mar-
ca ) sa konal Velkono&ny koncert jubiluji-
ceho siboru Musica historica. Organizi-
tori ho umiestnili do priestorov presovské-
ho Vysokoskolského klubu, ktory je zdro-
ven spolofensko-pastoraénym centrom
a nachéddza sa v historickom jfdre. Toto
komorné prostredie zaplnili nad3enci sta-
rej hudby, zdstupcovia mesta, Studenti aj
pedagdgovia preSovskej Univerzity.
Dramaturgia koncertu bola venovana
velkonoénému pribehu a mohla uspoko-
jit aj naro¢ného posluchica. Nie je tajom-
stvom, Ze ¢lenovia stiboru maji dobré teo-
retické zdzemie vyplyvajice z kontaktov
tunajsieho vysokoskolského prostredia
s nemeckym. Jednym z najsympatickejSich
momentov, ktory umoctioval veéer, bol
fakt, Ze sibor, Gzko sa §pecializujici na sta-
rit hudbu - od renesancie aZ po rany klasi-
cizmus -, sa v dnesnych nelahkych pod-
mienkach a vo vlaznom kultirnom pove-
domi na vychode krajiny doZiva desiateho
vyrodia. Iste k tomu dopomohli aj koncert-
né aktivity siboru, smerujice do sused-

nych ititov, kde sa starej hudbe venuje vic-
Sia pozornost.

Za osobitne vydareny tah povazZujem
sprievodné slovo moderitora a umelec-
kého vediceho v jednej osobe. Karol Med-
nansky stru¢ne, ale putavo predstavil kaz-
dého autora a jeho skladbu. Tak sa publi-
kum dozvedelo aj niektoré zaujimavosti,
poznatky z najnovsich vyskumov, ako na-
priklad Sondte C dur pre violu da gamba
a ¢embalo od Johanna Mathiasa Lefflotha
(1705-1731), pdvodne pripisovanej G. F.
Hindelovi. Této Stvorfastovd sondta pdso-
bila interpreta¢ne ako najzaujimavejsie die-
lo koncertu.

Zvukovao interesantne boli timocené naj-
mi vokalne skladby, ktoré sprostredkova-
li okrem hudobného aj literarny rozmer -
text a pribeh. Uvod koncertu patril najzna-
mejSiemu reprezentantovi obdobia baro-
ka J. S. Bachovi a jeho trom duchovnym
piesnam a dridm zo Schemelliho spevnika,
ktoré chronologicky mapovali velky tyz-
deii. Predniesla ich Marta Polohova, in-
terpretka so zamatovo sfarbenym hlasom,
peknou tvorbou kantilény. Jej hlasovy fond

KiiTos PALUON, MEIDAN SUOMALAISEN YSTAVAT!
(VELKA VDAKA, NASI FINSKI PRIATELIAI)

Zvlastne: teraz si prave uvedomujem,
ako dlho som ni¢ nenapisal na stranky
tohto ¢asopisu (s vynimkou jedného kra-
tuckého a velmi smutného textu...).

Zvlastne: je to opat Finsko, poslovia hr-
dej finskej kultiry, ktori ma nakriatli
k tomu, aby som uzli¢ek vztahov s Hudob-
nym Zivotom znova rozbalil a vychutnal
dobratky, aké ukryva.

Asi to tak ma byt.

Asi to tak musi byft.

Krdsna krajina Suomi mi u¢arovala ako
trindstroénému faganovi a nie a nie ma
pustit z jej carokrasnych osidiel. Dobrovol-
ne sa topim v jej vodach aj dnes, o ¢osi star-
3i, mozZno skusenejsi, stdle viak rovnako
olareny. V dnednych ¢asoch, kedy postup-
ne naverimboha rozmiefiame a lahkovéz-
ne utrdcame vzdcnu devizu - pocit ndrod-
nej identity - priletela na prahu jari vyraz-
nd sprdva prave zo Suomi.

Aj oni, Fini, st Eurépanmi novej doby.
Nikdy v3ak nebudu Zlté hviezdicky obdivo-
vat viac nez magicky modry kriZ v bielom
poli.

Cisté hlboké nebo a sty iskrivy sneh:
modré a biela.

Finsko. Odza rydzosti ludskej duse ( nie
vSak duse skazenej patologickou lenivos-
tou ....1).

Do Bratislavy priviezli toto posolstvo
rydzosti duse skveli hudobnici.

St slavni, st obdivovani, st preddvani
a kupovani - inak uZ to dnes nejde.

Stdle viak zotrvdvaji na pozicidch hr-
dého ¢loveka obdareného ozajstnou las-
kou k hudbe; nie tou pokryteckou liaskou
zakalenou balastom dbohého, tripneho
Soubiznisu (joj, ako toto slovo nenavi-
dim....1).

V ten deri, teda 17. marea, som si uve-
domil, Ze z naich konéin odleteli havrani
- tito ¢ierni stahovavi navstevnici zo Seve-
ru, poslovia zimy a chladu. i

A prive v ten defi k ndm prisla z krajiny
havranov spriva o ludskej vricnosti, kra-
se, o absolitnej oddanosti hudbe, krajine,
tradiciam, nefalSovanému a nezneuZitému
profesionalizmu.

Prisla v podobe koncertu zoskupenia
Viirttini.

S pokojnym svedomim oznaéim tito
udalost za jednu z dominédnt na tohtoroé-
nej kultirnej mape Slovenska.

sa uvolnil v arii Jesus tot, Jesus tot!, oratéria
od autora, ktorym je potomok Habsbur-
govcov, cisir Leopold 1. Ako ukédzka pre-
pracovanej interpretédcie afektu, smelSieho
harmonického myslenia a zloZitosti spdja-
nia intervalov zapdsobili tri piesne od Car-
la Philippa Emanuela Bacha (1714-1788)
v podani mladej sélistky DJZ v PreSove
a ¢lenky suboru Dany Le$¢enkovej. Jej
doterajSie u¢inkovanie v divadle akoby
napomohlo k precitenému prejavu tragic-
kych piesni, ktoré vystihla s citlivym fri-
zovanim a nardbanim s dychom. Na zdver
koncertu odzneli este dve drie z lamentdcii
barokového skladatela cirkevnej hudby,
posobiaceho vo Flamsku na zaciatku 18. sto-
rocia Hectora-Josepha Fiocca (1703-1741).
Celym veferom na spinete sprevidzala za-
svitend interpretka, vybornd partnerka
komornej hry Kldra Ganzerovi.

Stibor Musica historica nie je plne pro-
fesiondlnym koncertnym telesom, jej ¢le-
novia pdsobia v flom vo svojom volnom
Case, preto si zdujem a obdiv verejnosti za-
sliZi o to viac.

ReNATA KoCI50VA

Bez spupnej okazalosti, bez afektov, bez
nadradeneckej gestikuldcie, bez chorobnej
reklamy k ndm prislo devat hudobnikov,
ktori v spoluprdci s vynikajicim technickym
timom pripravili publiku ¢osi ako extazu.

Virttind. Mimoriadne aktivna a ¢ino-
rodd legenda na scéne takzvanej ,world
music”. Prizndm sa, Ze celkom nechdpem
pojem ,world music” v tom zmysle, ako je
zauzivany jeho vyskyt.

Skupina Virttind mi v3ak aj v tomto
zmysle pootvorila optiku; to, ¢o a ako oni
hraju, spievaju, tancujd, to je naozaj hudba
o svete a o svete hudby. Je to ¢istd hudba,
je to hudba takd, po akej budeme stile ¢as-
tejSie a CastejSie prahnut ako smadny na
pusti.

Hudba ako sudast sveta.

Svet ako stcast hudby.

To je Varttina.

To som citil 17. marca v divadle Aréna
za Starym mostom v Petrzalke.

Citil som sa zasa raz slobodne.

Opit ma po dlhom ¢ase opantala td pre-
krasna, spalujica vasen k hudbe a vébec
som nemyslel na to, Ze Ty, Javorsky, pred-
sa patri$ do inych koncertnych sieni.

Naopak, pretvirka a obavy z kontaktov
so svetom ,smotédnky" ostali kdesi hlboko
- daleko.

Do Arény sme s bazfiou vstipili pribliz-
ne 90 minut pred zaciatkom oficidlneho
programu (19.00). Spoza dveri sme poculi
typické finske nédpevy, zvuk akordeénu,
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malebn finéinu. Mysleli sme si: kto vie, ¢i
nds pustia aj na skasku.....?

Nenastal Ziaden problém. A to aj napriek
tomu, Ze sme tri zlatovlasé vokalistky za-
stihli v stave enormnej tinavy po dlhodo-
bom turné. Az som sa obaval, Ze je toho na
nich prili§ vela a Ze, nedajboZe, nebudu vla-
dat utiahnut cely koncert.

Ni¢ z nasich obédv sa nepotrvdilo; nase
Zlatovlasky Sari, Susanna a Johanna v st-
¢innosti so Siestimi sympatickymi inStru-
mentalistami rozvirili atmosféru do nevi-
danych dimenzii.

A my sme sledovali, ako pod tlakom
nad3enia publika aj oni vchddzaju kamsi
do pravého kotla, Ze zabtdaji na dnavu
a vyCerpanie. Zazdalo sa mi, Ze nase publi-
kum ich nadchlo, in3pirovalo, Ze naozaj
dotvorilo tspesny efekt.

Prizndm sa, Ze som na to hrdy, ak Fini
zaregistrovali v naSich ludoch nadSenie pre
¢istd hudbu a hudobnost. Je to pre nas
pocta, ak nds tito ,$amani“ pochvilili aj
v oficidlnych komentdroch.

Teraz mi prepacte troska takéhoto ofi-
cidlneho recenzentského komentéra - asi
je potrebny a na tomto mieste Ziaduci:

Koncert Virttind bol koncipovany vel-
mi umne; okrem novych titulov sa vratili
aj k starSim skladbam. Virttind pévodne
vyrastli na tradicii autentického karelské-
ho folkléru. Karélia je jednou z najmaleb-
nejsich oblasti Skandinavie; nachadza sa na
juhovychode Finska, na hraniciach s Rus-
kom. Zdanlivo vzdialené kultary Finov
a Slovanov si tu bez rozpakov podavaju
ruku a vytvdraji duchovné mosty. Virtti-
ni je azda aj preto slovenskému srdcu taka
blizka. Postupom ¢asu zacali ¢lenovia ka-
pely vnésat do vyrazu ,modernejsie” idi6-
my, inStrumentér rozsirili aj o exotickejsie
néstroje a piesne uz koncipovali ako pravé
~opusy”, teda uz nie ako pdvabné, ¢i bala-
dické ,pesnicky"”.

Aj Cosi z toho vyvoja bolo na ich brati-
slavskom vysttpeni pritomné. Od nddher-
nej insitnej dprimnosti ich program obsia-
hol aj dokonalo (nie v3ak nésilne a samo-
tcelne) prekomponované skladby.

Tak.

Dost bolo oficidlnych komentarov. To,
¢o je podstatné, je fakt, Ze este niekolko
dni po koncerte chodili viaceri ludia po
tomto svete akisi omradeni, zmagnetizo-
vani, dojati, nad3eni, euforicki. Varttind im
vietkym dokazalo, Ze hudba este stile Zije
a naplno dycha, Ze je ndm naporidzi v taZ
kych aj veselsich okamihoch, Ze nds nikdy
nezradi a Ze medzi nami Zijd [udia, ktori ju
nezradia.

A preto este raz:

kiitos paljon, meidan suomalaisen ysti-

lcoRr JAVORSKY

JUBILEUM SUBORU

arol Mednansky pdsobi ako peda-
Kg(’)g na Katedre hudby FHPV presov-
skej Univerzity. Predndskovej a lektorskej
¢innosti sa venuje aj v inych hudobnych in-
Stitticidch na Slovensku a v zahraniéi. Je ¢le-
nom viacerych renomovanych hudobnych
spolo¢nosti, s ktorymi rozvija aktivnu spo-
lupracu. Ako hra¢ na viole da gamba a zi-
roveri umelecky veduci pdsobi v stibore
starej hudby Musica historica.

Vznikom a pésobenim presovského si-
boru Musica historica, ktory sa venuje
interpreticii starej hudby prevaZne
z obdobia baroka a renesancie, sa v hu-
dobno-kultiirnom Zivote regiénu vypl-
nilo jedno z priazdnych miest. Siibor
vznikol z tvojej iniciativy. Jeho dalsimi
¢lenkami st Kldra Ganzerovi (spinet),
Marta Polohovi (alt) a Dana LeS¢enko-
vi (soprin). Mohol by si pribliZit okol-
nosti, ktoré ta priviedli k myslienke vy-
tvorit stibor starej hudby ?

Této idea vo mne driemala dlho. Po skon-
Ceni $tidia na konzervatériu som v sezéne
1972-1973 zaéinal ako orchestrdlny hra¢
v orchestri Novej scény v Bratislave. Tam
v tom case zakladal sibor starej hudby
Bohumil Trefny, ktory sa pod ndzvom Cho-
rea antiqua velmi dobre etabloval na slo-
venskej koncertnej scéne, no ja som po
rozbehnuti stboru odisiel na Studijny po-
byt do byvalej NDR, kde som planoval zo-
trvat dva roky. Z dvoch rokov bolo napo-
kon sedem a ja som sa uZ do siboru ne-
vratil. V Nemecku som si nechal postavit
u majstra Karl-Heinza Langhammera (v
rokoch 1975 -1980) tri violy da gamba -
diskantovd, altovi a bas-tenorovi. Su to
képie zhotovené podla origindlov Joachi-
ma Tielkeho, ktoré st uloZené v mizeu
hudobnych nastrojov v Lipsku.

Po ndvrate na Slovensko som sa v po-
lovici 80. rokov zacal zii¢astriovat na inter-
pretaénych kurzoch starej hudby v Kromé-
FiZi (neskor preloZzenych do malebného ju-
homoravského mestecka Valtice), ktoré
viedli dvaja vynikajtici gambisti : Frantisek
Sldma zo siboru Ars rediviva a Rumunka
llse Herbertovd. Tu som pracoval aj pod
vedenim vynikajiceho Siegfrieda Panka
z Lipska, ale aj Richarda Boothbyho a José-
ho Vasqueza. Najvidsi vplyv na moje for-
movanie ako hra¢a na viole da gamba mal
predovietkym Siegfried Pank.

Zdujem a odvaha zaloZit sibor starej
hudby vo mne dozreli pocas 3tidia na Aka-
démii starej hudby na Masarykovej univer-
zite v Brne. Oslovil som svoje dve kolegy-
ne, spevacku Martu Polohovti a klaviristku
Klaru Ganzerovti, a roku 1994 sme zacali
spolu krééat viac éi menej zarastenymi chod-
nitkami k oZiveniu hudobnej minulosti.

S akymi problémami ste sa na zaciatku
tychto ,,chodnitkov* stretli ? Tvoje dve

kolegyne sa venovali prevazne hudob-
no - pedagogickej ¢innosti.
Dotykalo sa to predovietkym zhdrania
notového materidlu. V tomto smere mi vel-
mi pomohol Ji¥{ Kotou¢, znalec starej hud-
by, ktory ma nezistne zdsobil mnoZstvom
not, ako aj mnohi dalsi kolegovia.
Subor Musica historica poéas svojej
existencie absolvoval mnoZstvo kon-
certnych vystiipeni doma a v zahranici
s mnohymi vyznamnymi hostami. Spo-
menie$ si naniektoré osobitne vyznam-
né a podnetné?
R4d spominam na Velkono¢né koncerty
so s6listom Viedenskej $titnej opery Han-
som Christianom na jar roku 1998, ako aj
tcinkovanie so sélistkou opery SND Idou
Kirilovou v polskom meste Debno, aj v ram-
ci PreSovského kulturneho leta v auguste
toho istého roku, na koncert v madarskom
Nyirbdtores s premiérou diela madarské-
ho sti¢asného skladatela Dénesa Legdny-
ho Andante pre violu da gamba a spinet, kto-
ré autor venoval nadSmu siboru, rovnako
viano¢né koncerty s rakiskym tenoristom
Gerdom Jaburekom roku 1999. Vyznam-
nou udalostou v histérii nasho siboru bolo
uvedenie skladby Slovo pre alt, cembalo
a violu da gamba od Juraja Hatrika roku
1996. S velkou radostou navitevujeme
Medzindrodny festival zabudnutej hudby
v polskom Tarnove, ktory sa v dramatur-
gii zameriava na vyhladdvanie neznimych
a tuplne zabudnutych autorov, a tak sme
v rdmci ndsho vystipenia uviedli ako kurio-
zitu driu z oratdria Vykupenie ludského rodu,
ktorej autorom je cisar Leopold I.
Viem o va3ej dobrej spolupraci s fesky-
mi a nemeckymi kultirnymi indtitdcia-
mi. Ako je to s vas$im koncertovanim na
Slovensku, konkrétne v regiéne visho
pdsobenia? M4 tu historick4 hudba svo-
Jjich posluchicov?
Chyba nie je v nedostatoénom zdujme
o stard hudbu zo strany publika, ta skér
tkvie v nedostatoénom zdujme organizito-
rov, ktori nedéveruja publiku a myslia si,
Ze na koncert starej hudby nikto nepride.
Organizétori ¢asto nepoznaji tento typ
hudby, alebo ich odrddza subtilny zvuk na-
Sich nastrojov. Ano, tieto néstroje st hud-
bou ,formovaného ticha®, a preto priva-
dzaju posluchaca k zamysleniu, ba aZ k me-
ditdcii a posobia relaxa¢ne. Este raz zdo-
raziiujem, problém je v organizatoroch.
Stdtna agentiira zanikla nie prirodzenym
vyvojom trhu, ale tvrdym zisahom zhora
v Case, ked neexistoval dostatoény podet
stikromnych agentur a tento stav trvd po-
dnes. Aj na Slovensku vsak existuju orga-
nizétori, ktori vedia zarobit aj na organizo-
vanie takych koncertov, ktoré mézu byt
ziskové iba duchovnym obohatenim poslu-
chacov a nie peniazmi.

PripraviLA KaTARINA BURGROVA
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HUDOBNE DIVADLO

Operné GLOSOVANIE

ViTANE AKTIVITY OPERY SND

Ak sa pri hodnoteni premiérovygh produkcii Opery SND v kritickyich
reflexidch objavujii aj vyhrady, k niektorym z novych aktivit proej
slovenskej scény sa patri vyjadrif pozitivne. Cyklus nedelnych mati-
né, tematicky a terminovo viazanych na uvedenia repertodrouvych
noviniek, si ziskal priazen publika. Jaroslav Blaho, autor tohto
projektu, je nielen naslovovzatym znalcom opernej histdrie, ale rov-
nako piitavym rozprdavacom a prijemnym hostitelom. Ostatné pred-
poludnie, spdté s premiérou Donizettiho Deeéry pluku, bolo viac nez
obsainym avizom na u nds nezndmy titul, pricom rezZisér Jozef
Bedndrik s povestnym , drivom * vyrozprdval nielen obsah, ale pri-
blizil aj atmosféru pripravovanej inscendcie. DalSou novou aktivi-
tou sii tematické minivystavy, inStalované v priestore spodného
Jfover historickej budouvy. Po jubilantke Jele Kréméry-Vrtelovej pri-
pravil Divadelny tstav Bratislava (zastipeny Michaelou MojZiso-
vou, kurdtorkou vystavy a Vierou BureSovou - wytvarné riesenie)
v spoluprdci s Operou SND (na vernisdzi sa ziicastnil riaditel Ma-
ridn Chudouvsky) sériu dokumentov z éry bratislavského pdsobenia
oboch Nedbaloveov. Vystava je venovand 130. vyroéiu narodenia
Oskara Nedbala a 40. vyrociu umrtia Karla Nedbala. Ich zdstoj
v slovenskom divadelnom kontexte triezvo a bez predsudkov zhod-
notil Jaroslav Blaho. Do tretice, pocniic ndstupom Maridna Chu-
douvského do riaditelskej pozicie, zacalo divadlo vyddvaf mesacny
informaény bulletin. Program s obsadeniami na dva mesiace je isto
vitanym orientacnym materidlom, ndjdeme v fiom tieZ noticky
k vyznamnejsim udalostiam opery a baletu, vyber z kritik (nemu-
seli by to byf len pozitivne pasdze), krdtke rozhovory a upitavky.
Chybaji vSiak zmienky o hostovaniach nasich umelcov vo svete.
Dennd tla¢ sa tymto témam vyhyba, informaény mesacnik by ich
mal prind3at.

Kosice A BANSKA BYSTRIVA V NOVOM TRENDE?

Po dihSom éase sa trom slovenskym opernym divadldm podarilo
zharmonizovat ddtumy premiér, takZe cast kritikov mohla produk-
cie navstivit a zhodnotif ich aj v komparativnych reldcidch.
Z ndvstev mimobratislavskyeh domov mi vyplynuli zaujimavé zd-
very. Zatial ¢o opera Stdtneho divadla v Kosiciach bola dih$t éas
v tieni mensieho, mladsieho a ambicidznejsieho banskobystrického
sitboru, teraz sa situdcia najmd v problematike solistov meni. Po-
kial' v novej inscendcii Mozartovho Dona Giovanniho sa vychodo-
slovenskd metropola mohla pochvdlit priam generacnym ndstu-
pom novych hlasov (Marek Gurbal, Janette Zsigovd, Peter Berger,
Maridn Lukdé, Lucia Knotekovd...), bystrickd Stdina opera mala
problém ndjst pre Bizetovu Carmen vlastné obsadenie. Navyse, Ban-
skd Bystrica eSte neddvno bola priekopnikom zaujimavej drama-
turgie. Nemdm nic proti Carmen, ale v inej javiskovej podobe!
S dirigentmi sii na tom KoSice tiez vo vyhode. Aj po odchode Ma-
ridna Vacha maji k dispozicii dvoch talentovanych umelcou, Igora
Dohovic¢a a $éfujiiceho Karola Kevického. Nechcem tim vébec pove-
dat, Ze Don Giovanni ma bezuyhradne uspokajil a, naopak, Car-
men sklamala (Stanislav Matis nie je hocaky Don José !), no isté
signdly premiéry rozhodne vyslali. Skoda, e pri Zalostne obmedze-
nom priestore, ktory poniikaji - s vynimkou jedného - vsetky den-
niky opere ako Zdanru, nedostdva sa nastupujiicej generdcii dosta-
tok hodnotiaceho priestoru. Mimo centra ho maju eSte menej. Nezo-
rientovanym zaciatocnikom teda hrozi strata nezdvislej recenzent-
skej kontroly. A to méZe byf iba krocik k sebaklamom.

NOVY OPERNY FESTIVAL — NIE VSAK V LETE

Zmienka o prvom rocniku Festivalu svuicasného hudobného divadla
sa objavila v programovej brozire na sezonu 2003/200% uz na jej
zaciatku. Bola zahalend tajomstvom a dlho sa jej obsah verejne ne-
konkretizoval. V tychto diioch samostatny plagdt ozndmil, Ze pocas
dsmich junouvych dni privitame na pdde Opery SND tri hostujiice
sutbory zo zahranicia. Do rdmca podujatia je zahrnutd aj premiéra
Hdndlovej Alciny. Z Prahy pricestuje sibor Ndrodného divadla
s Jandckovymi Vyletmi pdna Broucka a Smolkovou operno-hokejo-
vou novinkou Nagano, ansdmbel Jandckovej opery z Brna privezie
dalsi jandckovsky titul Z mitveho domu a napokon spozndme aj
NeuerOper Wien. Bez ohladu na vysledok mozno zrod nového festi-
valu povazovat za historicky pocin a difaf v jeho budiicnost. Nic to
vsak nemeni na fakte, Ze v slovenskej metropole pribudne dalsie
operne hluché leto. Operne hluché - to opakujem -, pretode prdave
tento Zdner, nepoznajiici jazykové bariéry, byva v kultiirnom svete
Jednym z najatraktivnejsich , produktov” pre ndvstevnikov z do-
mova 1 cudziny. Jedna kacirska myslienka mi prisla na um pocas
nedduvnej ndvstevy petrzZalského Divadla Aréna. Prostrednictvom
absolventského predstavenia VSMU sa tento atraktivny priestor
zasnithil s operou, potvrdil, Ze je akusticky vyhovujiici, nuz - ¢o tak
zriadif v Aréne letny operny festival. Vobec nemusi byt ,Arena di
Verona “ pod volnou oblohou, ved aj zndmy rossiniovsky festival
v horiicom augustovom Pesare je situovany pod strechami. No, nie
som zas tak naivny, aby som nevedel, Ze za vietkym hladaj peniaze
(ale aj ambicioznu agentiru, na aki zatial iba cakdme...), ale lep-
sie je vyprovokovat zamyslenie, nez micat a brblaf.

PaveL UnGEr

AJ DOMA AKO SPINTO TENOR

Doteraz sa Miroslav Dvorsky prezentoval na domdcej opernej
seéne ako tenor v lyrickom odbore (Donizettiho Nemorino, Verdiho
Vojuoda a Alfréd, Pucciniho Rudolf, Smetanov Janik). Po jeho brati-
slavskom debute v ulohe Cavaradossiho (8. aprila) méZeme konsta-
tovat, ze je uz aj vybornym spinto-tenoristom. Jeho hlas sa niesol
ponad syty zuuk orchestra (ktory - ako vzdy, ked diriguje R. Stiir -
nebol voéi spevdakom prilis ohladuplny), jeho tén mal patriény kov,
vysky Ziarivy lesk a interpretdcia nefalSovanii pucciniovski vriic-
nost. Aj ked iilohu porial vysostne dramaticky (vrcholom bola ndd-
hernd ,victoria“ v 2. dejstve), prekvapil aj zmyslom pre lyricky
detail (nezvyklo stiSend frdza ,'ardente amante mia“ v pruej drii).
Hereckymi i hlasovymi prostriedkami sa mu v trefom dejstve poda-
rilo vyjadrit, Ze jeho hrdina naozaj zomiera ,disperato “ (zifaly). Aj
ked v zdsade patrim k tym, ¢o neradi vidia privcas lyrické hlasy
v dramatickyich tlohdch, tentoraz sa mi vidi tenoristov krok iiplne
opodstatneny.

Duvorsky mal v predstavent kvalitnii partnerku v Gruzinke Nand
Marianiovej, ktord neddvno ispeine zaskodila v bratislavskej in-
scendcii Verdihg Macbetha. Prieraznost jej vysokej polohy je obdivu-
hodnd, kredciu Tosky viak nemozno prijat bez vyhrad. Jej ton v piane
a v nizsej polohe nadmerne vibruje, kym vysky zasa zneju privelmi
rovno a ladovo chladne, ¢im jej vokdlna estetika pripomina talian-
sku hviezdu 70. a 80. rokov Maru Zampieriovii. Hoci som po BHS
2003 celkom nezdielal nadSenie slovenskej kritiky nad Toskou Evy
Urbanovej, objektivne musim priznat, Ze Gruzinka napriek solid-
nemu vykonu parametre eskej divy nedosiahla.

Viapimir Blaro
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HUDOBNE DIVADLO

Novinka v bratislavskom
opernom dome

Sice velmi opatrne, ale predsa prelamuje Opera SND svoje
programové kli§é. Najskor sa objavili obltibené predpremié-
rové matiné a napokon treti aprilovy nedelny podvecer patril kon-
certu. Nebola to koneéne bezduché operna skladacka, ale v prvej
polovici zaznelo koncertné uvedenie monodramy Arnolda Schén-
berga Oc¢akdvanie a v druhej orchestrilne ¢asti z opier Richarda
Wagnera. S radostou konstatujem, Ze tdto vonkoncom nie oddy-
chova dramaturgia v divickych kruhoch zarezonovala a hladisko
historickej budovy bolo takmer zaplnené. Opit sa potvrdilo, Ze

Nao Higano

iné ako veferné terminy su ¢astou kultirnej verejnosti vyhlada-
vané. Napokon, nie je to ni¢ ojedinelé, ved divadld v okolitych
metropoldch pocas vikendov pravidelne hraji aj cez deri.
Schénbergovo Océakdvanie v scénickej podobe malo v Bratislave
kratuc¢ky Zivot. Ako dvojtitul s Pucciniho Pldsfom ho stbor nastu-
doval na jeseri 2002, no z dévodov neakceptovatelnosti rézie An-
tona Nekovara (iSlo o objednavku predchidzajiceho vedenia
Opery SND, hoci ddtumom premiéry uz zasiahla do Chudovské-
ho obdobia) bol po niekolkych predstaveniach stiahnuty z reper-
todru. Potencidlny dramaturgicky bonbénik sa teraz vritil v kon-
certnej podobe, ktord ho o ni¢ neochudobnila. Dielo, ktorého ob-
sahom je reflexia dusevnych pochodov a stavov hrdinky s ano-
nymnym menom Zena, mé jedind vokélnu interpretku. Vyznenie
diela teda stoji a padd na vykone sopranistky, orchestra a samo-
zrejme dirigenta. Dusan Stefinek sa nemohol spolahniif iba na
»opradenie” povodnej koncepcie Petra Feranca, ale musel vytvo-
rit svoju vlastnd. Navy3e, orchester nebol skryty v ,jame”, ale
priamo na pédiu, ¢o automaticky prindSa novu akustickd situa-
ciu. Aj napriek tomu, Ze neslo o reguldrnu premiéru a skisobny
proces bol limitovany, podarilo sa mu vcelku tspe3ne vykreslit
vnutornu diferencovanost vyrazu, dynamiky a farieb. Vyborny vy-

kon podala Nao Higano v postave Zeny, sopranistka budiaca
respekt rovnako technickou vybavou svojho hlasu, ako aj enorm-
ne vyspelymi vyrazovymi kvalitami. Od ¢ias javiskovej premiéry

jej hlas pozvolna opusta lyricka parketu a za¢ina smerovat

k mladodramatickym brehom. Je vo v3etkych polohdch vyrov-
nany, plny, ma lesk, ténovi kultiru a bez forsirovania sa nesie
ponad orchester.

Wagnerovskd ¢ast programu vyznela o ¢osi problematickejsie.
Sedem ¢isel, zostavenych z diel, ktoré svojho ¢asu v repertodri
boli (Lohengrin, Tannhduser) a z titulov u nés
nehranych, akymi sa Tristan a Izolda (uvedeny
roku 1934), Valkyra a Simrak bohov, bolo roz-
hodne obohatenim dramaturgie. Otdzne vSak
je, ¢i mali odzniet v bloku bez jediného ,,vydych-
nutia“, resp. odchodu dirigenta do zdkulisia. Ne-
$lo totiZ o pdsmo sirodych ukazok, kazdé dielo
md svoju atmosféru, filozofiu a potrebuje aj pre-
ladenie posluchdov. Ak sa Dusan Stefének do
tohto projektu pustil, zrejme ma k odkazu Ri-
charda Wagnera istd afinitu. Nema vsak - po-
chopitelne - skisenosti. A tie nema ani orches-
ter opery SND. TakZe napokon sa striedali ¢isla
interpretované bez zjavnych chyb s takymi, kde
teleso malo problém vébec odohrat party (jazda
valkyr), ¢i plastickejSie modelovat prizna¢né mo-
tivy (smutoénd hudba zo Sumraku bohov, pri-
chod hosti na Wartburg z Tannhdusera). V dvoch
ukézkach z Lohengrina a Tannhdusera sa pripo-
jil aj zbor Opery SND, ktory v8ak mimoriadne
neupttal.

Aj napriek fiastoénym vyhradam treba ne-
delné podujatie privitat a volat po zaradeni po-
dobnych projektov. Publikum bolo vnimavé
a hoci z bulletinu sa nedozvedelo vébec ni¢ (autorstvo si pripisal
Pavol Smolik), zdd sa, Ze Wagnerovi porozumelo.

ARCHIY

Forc

Pavelr UNGER

KU U R

Generélny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na ob- sadenie volnych miest v opernom zbore
SND v hlasovych skupinéch

* soprdan
* tenor

Konkurz sa uskutoéni 8. 6. 2004 o 13, 30 h v skisobni operného
zboru na Gorkého ul. C. 4, Bratislava.
Pozadované vzdelania - konzervatérium, VSMU, prip. dplné stred-
né vzdelanie. Uchadzaéi si pripravia 2 piesne alebo drie klasického
repertodru. Zborova prax je vitang, nie je podmienkou.
Prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu:

Opera Slovenského narodného divadla

Umelecka prevadzka, Gorkého 2, 815 86 Bratislava

B HuposNY ZivoT - 5 « 2004

23



HUDOBNE DIVADLO

Edith a Marlene

Eva Patakiovd, madarskd scendristka, Zurnalistka a reZisérka sa venuje prevazne filmovej
a rozhlasovej tvorbe. Je autorkou dvoch divadelnych hier: Edith a Marlene a Kde je ta stard laska.
Uvedenim hry Edith #Marlene sme sa s jej tvorbou stretli v Divadle Jond$a Zdaborského v PreSove po
pruykrdt. Spolocny projekt ¢inohry a spevohry mal premiéru 19. marca 2004. Autor hudby: Vitazoslav
Kubicka, umelecky preklad textov piesni: Ludovit Petrasko, autor scény: FrantiSek Perger, choreografia:
Angelika Zulovd, kostymy: Lubica Jarjabkovd, rézZia: Martin Kdkos, dramaturgia:
Alzbeta Verespejovd, hudobné naStudovanie: Adridn Harvan.

Divadelnd hra vykresluje Zivotné osudy sldvnej francizskej $an-
soniérky Edith Piaf. Legenddrna Marlene Dietrichova vstu-
puje do jej Zivota v zlomovych Zivotnych situdcidch. Edith - dieta
ulice, vychovand v biede a zvyknuté na prehry, a Marlene - dcéra
nemeckého dostojnika, od-
hodland prekonat vSetky pre-
kazky a dosiahnut uspech za
kazdu cenu. Preco sa ,dieta sln-
ka“ Marlene, ktorej padali
k nohdm davy muZov, zaujima-
la o ,malého vrab¢iaka" z Pa-
riza? Bolo to Uprimné priatel-
stvo alebo aj vypoéitavost? Ved
jedna druhej robili vybornu re-
klamu. Existovalo viak jedno
silné puto, ¢o ich spéjalo, a tym
bol 3ansén - intimna spoved,
svet v malom s pribehom, kto-
ry ... ,musi trhat srdce”.

Hudobné ¢isla, Sansény a piesne v hudob-
nej uprave Vitazoslava Kubi¢ku a Adrii-
na Harvana boli sprevidzané Sest¢lennym
komornym zoskupenim: klavir, husle, akor-
dedn, klarinet, kontrabas a bicie.

Podla stvirnenia Ludmily Dutkovej au-
torka hry prisidila Edith charakteristické érty
sprdvania, ustdlené od zaciatku hry az do jej
konca. Edith nemenila svoju tvar pod nija-
kym vplyvom. Vidy bola
vulgdrna, surova a tvrdo-
hlava. Nikdy sa nehanbila
za svoj pbvod a pripomi-
nala ho skér s hrdostou.
Nuz, ale aka Piaf vlastne
bola? Ona sama uvaZova-
la takto: ,Umriem a tolko
toho o mne nahovoria, Ze
napokon nikto nebude
vediet, akd som vlastne
bola.” Ludmila Dutkova
nemé ,3ansénovy” hlas,
no v rdmei svojich moz-
nosti spev zvlddla.

Ulohu Marlene si pris-
la na presovské dosky za-
hrat Jana Hubinska, kto-
rd sa okrem herectva ve-
nuje aj spevu. Scenar jej

neumozZiioval ukézaf sa v zaujimavych hereckych kredciach. Vy-
stupy Marlene s v hre kréatke a utrzkovité. Na scénu prichddza
ako anjel strazny, vidy v zlomovych momentoch. Hubinskd preto
naplno vyuZila svoju 3ancu pri speve. Jej spievand nemcina
s franctizskym prizvukom znela zaujimavo, jej
vyraz charakterizoval Marlene ako neomyl-
nu a absolitne dokonald Zenu.

Na prvej reprize 25. marca som mala
moznost vzhliadnut v tlohe Marlene sélistku
spevohry DJZ v PreSove Elenu KuSnierovi.
V jej podani bola Marlene ludskejsia a tiprim-
nejsia. Jedine jej spev dokézal zapnit moje
indikdtory umeleckej kvality (zimomriavky
na rukach) podobne ako zvukovy zdznam spe-
vu Edith Piaf v zévere hry. Sexteto hudobni-
kov zvladlo tpravy 3ansénov z pera Vitazo-
slava Kubicku vynikajico. OZivenie priniesli
aj kratke tanecné vstupy.

Kostymy Lubice Jarjabko-
vej vychéddzali z dobovej médy
a vhodne vystihovali postavy.
Scéna FrantiSka Pergera bola
bez vyraznejsich ndpadov a s
minimalnymi zmenami. Naj-
viac mi prekazali dve zrkadld
zo 3atni, pocas celej hry umiest-
nené na oboch strandch javis-
ka aj pri scénach, ktoré sa odo-
hravali vinom prostredi. Vel-
mi dobrym ndpadom bolo
rozdelenie orchestrdlnej jamy
na dve polovice s mélom v stre-
de, na ktoré reZisér situoval heretky pri speve a umoznil im tak
bezprostredny kontakt s obecenstvom. Nespornym prinosom pre
inscendciu bola prica reZiséra Martina Kikosa, ktory zaiste obo-
hatil novymi podnetmi vSetkych téinkujicich. K tspechu insce-
nécie prispeli aj ostatni G¢inkujtci: Valéria FiirjeSova, Jana Va-
locka, JoZo StraZan, Slavomir Benko, Peter Lejko, FrantiSek
Javorsky, Igor Kasala, Miroslav Bodoki, Jozef Cmilansky,
Ivan Barla, Paniel Straka a Zuzana Kasikova.

Inscenovanie spolo¢néhg projektu spevohry a ¢inohry DJZ
v PreSove sa na tejto scéne nerealizovalo po prvykrat. Ostdva ndm
uz iba dufat, Ze v najbliZzSej dobe sa divdk docka aj ¢ase Cistého
nepancovaného vina v podobe samostatného projektu spevohry
DJZ v PreSove.

KATARINA BURGROVA
SNIMKY ARCHIV
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HUDOBNE DIVADLO

Opera bez kravaty

Gioacchino Rossini: Barbier zo Sevilly. Koprodukénd inscendcia Divadla Aréna
a Vysokej $koly muzickych ument v Bratislave. Premiéry: 20.,21.a 22. aprila 2004. RéZia: Pavol Smolik,
hudobné nastudovanie: Ondrej Lendrd, dirigent: Miloslav Oswald, scéna a kostymy: Katarina Kovalciko-
vd, pohybovd spoluprdca: Elena Zdhordkovd, poéitacové animdcie: Michal Uhrin,
svetld: Jozef Arpa a Peter Fedorédk, zvuk: Matej Kubiak.

Kaidoroéna’ inscendcia Operného $tudia VSMU piita pozor-
nost najmi $tudentov, pedagégov VSMU, rodi¢ov nidejnych
umelcov a priaznivcov operného umenia. Je to tak trochu aj ozi-
venie bratislavského divadelného diania - s napiitym ofakéva-
nim novych tvari a mladého eldnu, ktory dokize i birat zauZiva-
né operné konvencie. Uvidzanie Studentskych opernych produk-
cii (s bilanciou pribliZne 80 inscenécii za uplynulé Styri desatroéia)
doplnila tohto roku koprodukénd inscendcia Divadla Aréna
a VSMU - Rossiniho buffa Barbier zo Sevil-
ly. PiSem o jej prvej premiére.
Zrekon3truované, v ostatnom case dra-
maturgicky progresivne a umelecky ¢oraz
zaujimavejsie divadlo Aréna (zial, na pre-
miére s nevykdrenymi priestormi) malo na
prvom predstaveni nového cyklu , Opera
bez kravaty” plnu silu divdkov. Verme, Ze
tomu tak bude i nadalej a inscendcia nebu-
de mat len pldnované tri uvedenia. Pri tomto
»Barbierovi” sa nevdojak vynorili aj spo-
mienky na Komornt operu SF, resp. SND,
ktorej ,,stopy” oZili aj v tomto titule.
Inscenétori - predovietkym
veduci Operného Stadia, vyso-
koskolsky pedagog a reZisér
SND Pavol Smolik - vybrali pre
diplomantov a posluchééov Ka-
tedry spevu VSMU dielo zdale-
ka nie ahké. KedZe dnes je
modou inovovat pévodné libre-
ta, bolo to tak aj v pripade libre-
ta Cesare Sterbiniho a novej in-
scendcie. Povodny pribeh o za-
[ibenej Rosine a jej ndpadnikovi
gréfovi Almavivovi, ako aj o sta-
rom, Ziarlivom a nesympatic-
kom skupétiovi doktorovi Bar-
tolovi, ktory si robi zdlusk na Rosinu, no najmi o prefikanom
barbierovi Figarovi, ktory pomaha mladym zaltibencom, tesiac sa
zo svojich chytréctiev, preniesol azda sam rezisér Smolik (iny au-
tor dpravy nie je v bulletine uvedeny) do stcasnosti. A tak dom
doktora Bartola je v najnovSom Barbierovi médnym Salénom
Visage. GejSovsky kostymovand Rosina je nielen chovankytiou
ziarlivého doktora, ale aj exkluzivnym ,expondtom" v dokto-
rovom saléne. Namiesto v dome, poctiva serenddu Almavivu
v sklenenej vitrine - bez mozZnosti tniku. Ako babika, modelka,
.veSiak na Saty“. Pravda, ldska k Almavivovi, alias Lindorovi, alias
donovi Alonzovi ju tak oZivi, Ze v 2. dejstve predvedie dokonca
ukdzky bojového umenia... Ale i tak - jej viizenie za sklom pripo-
mina tak trochu vykladné skrine amsterdamskej Iahkej tvrte...
Najvtipnejsim napadom inscendtorov bola poéitacova obrazovka,

ktoru scénografka - diplomantka Katarina Kovaléikova umiest-
nila nad droven javiska. Prostrednictvom nej pan Rossini (pred-
stavuje ho Jar. Kotleba) odstartoval internetovy ,program”
s Barbierom... Pocitatové animdicie (Michal Uhrin) mohli byt
viak CastejSie - vzhladom na spestrenie strohej az chudobnej scé-
nickej a kostymovej vypravy i zamotany dej a spievany taliansky
text drif aj ansimblov, s ¢im si beZni navstevnici Arény asi nepora-
dia.

Z najnovsieho Barbiera v petr-
Zalskej Aréne - pri vietkej disku-
tabilnosti jeho obsahovych varia-
cif - vanie na divdka dynamickost
a neustaly pohyb (spolupraca Ele-
na Zihorikova). Okrem iného
zaujmu aj rozne zvukové efekty
(burdcanie hromov-bleskov ¢i
strelba), éoho je vSak na zéver aZ
privela. Kostymy - v stilade s mo-
dernisticky pofiatym dejom - boli
sucasné. Navrhla ich Katarina
Kovaléikovi.

Mladych diplomantov a po-
sluchddov Katedry spevu doplnil
na prvej premiére ako Figaro sélista opery
SND, barytonista Martin Babjak. (Dalsi s6-
lista SND - basista Ladislav Neshyba hos-
fuje v alterndcii ako dr. Bartolo). U&inkova-
nie s profesiondlmi je mladym spevikom
oporou a zvysuje atraktivnost Studentskej
produkcie. Martin Babjak si ako Figaro zopa-
koval svoju dspe3nu rolu z Opery SND, kto-
rd je §itd na jeho temperament. Niekedy viak
herecky i spevdcky prehréaval - na tkor vku-
su a jemnosti v speve a aj hre. Jeho strhujuci
temperament potrebuje Zeleznejsiu discipli-
nu. Jemnost a delikdtnost v muzicirovani
chybala aj mladdim spevakom. Néro¢né hudba, ozdobend mnoz-
stvom zdludnych ozdéb, sihra v ansdmbloch, lepsie poétavanie
orchestra si vyZaduji nielen skiisenost a vysokd profesionalitu,
ale aj ,,ospievanost™ partov. Na hudobnom nastudovani Barbiera
zo Sevilly sa podielal Operny orchester VSMU, premiesany hrac-
mi bratislavskych telies - na 1. premiére pod korektnym vedenim
dirigenta Miloslava Oswalda, ktory pdsobil pokojne aj v tych
najzloZitejdich momentoch. V 1. dejstve zaujali profesiondlnym
vykonom muzski ¢lenovia zboru Opery SND.

Z mladej genericie spevdkov najviac zaujala predstavitelka
Rosiny - mezzosopranistka s koloratirnymi danostami Terézia
Kruzliakovi. Diplomantka z triedy Z. Livorovej ma makky, tech-

Foro: I. Lisovska

Foro: I. LipovskA
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REMINISCENCIE NA MOZARTOV TYZDEN
SaiLzsurc 2004

Ndvsteva prestizneho festivalu Mozartov tyzderi Salzburg 2004, ktory kazZdorocne poriada Medzind-
rodnd naddcia MOZARTEUM Salzburg v jeho rodisku, je pre pocetnych ndvstevnikov, pridiacich kazdy
rok do tejto Mozartovej mekky zo vSetkyich konéin sveta, velkym sviatkom a prileZitostou vypocut si
produkcie vykvetu kompetentnych mozartovskych Specialistov, umelcov i siiborov svetového rangu.

s

ieto mozartovské festivaly st pre mna

tieZ podnetom a inSpiraénym zdrojom
pre koncepciu, organizaciu a uskutoénenie
nasho kazdoroéného Mozartovho tyZdia
Bratislava. Pravda, nas festival, ktorého 7.
ro¢nik neddvno uspesne prebehol, sa kon4
za zloZitych okolnosti, v prvom rade pre
vyrazny nedostatok finanénych prostried-
kov, vyplyvajici z nezdujmu, nedocenenia
a nepochopenia umeleckého a kultiirneho
vyznamu takéhoto podujatia zo strany po-
tencidlnych sponzorov a podporovatelov.
Tito neraz Stedrou rukou praji podujatiam
s prinajmenej diskutabilnou umeleckou
Grovriou. Vo svete existuje 84 Mozartovych
obci - spolo¢nosti, ktoré zastresuje Me-
dzinirodna nadacia MOZARTEUM Salz-
burg, a to aj v byvalych socialistickych
krajindch. A viade maju partnerov, kto-
ri venuji primerand hmotnd starostli-
vost rozvoju ¢innosti tychto neziskovych
organizdcii. Aj u nds by mali potencidlni
sponzori uvazit tito okolnost. Nakoniec,
nebolo by to pre nich nevyhodné - v prin-
tovych materidloch, v prostredi dobre
navitivenych podujati, v programoch,
médidch atd. sa niika dostatoény prie-
stor pre propagéciu a zviditelnenie tej -
ktorej sponzorskej organizicie.

Tohtoroény 48. roénik salzburského fes-
tivalu prvykrit zanechal vo mne akési zmie-
Sané pocity. NieZeby sa nebol uskutoénil
rad nddhernych koncertov s vynikajicimi
umeleckymi vykonmi, ale zmenila sa cel-
kové atmosféra. UZ programovy prospekt,
ktory bol vZdy transparentny, prekvapil
svojou neprehladnostou a zbytoéne staZe-
nou orientdciou. Aj kaZdoroéné modero-
vané rozhovory so sldvnymi umeleckymi
osobnostami, ktoré sa tesili znaénému zi-
ujmu publika, v programe chybaju. Tieto
a dalsie zmeny, zdd sa, zapri¢inila okolnost,
Ze pred nejakym ¢asom prijali do vedicej
funkcie Mozartea zamestnanca, ktory za-
viedol prisne ,etriace” opatrenia. Boli moz-
no potrebné, aviak zasli pridaleko a s vo-
dou sa vylialo aj dieta.

KaZdoro¢né pracovné stretnutia vedi-
cich Mozartovych obci/spolo¢nosti s tiez
poznadené. Konaju sa v inych priestoroch,
so skromnejs$im obcerstvenim a programo-
vou naplfiou. Novym prvkom zasadania je
zaradenie Gvodného hudobného pozdra-
vu. Taliansky klavirista predniesol dreve-
nym, strnulym spésobom a tvrdym tide-
rom jednu klavirnu sonitu od W. A. Mo-
zarta a rozmerné virtuézne skladby od
Liszta a Chopina, kde preukézal svoju tech-
nickt pohotovost. Ostdva v3ak nezodpo-
vedana otazka, ¢o to ma spolo¢né s Mozar-
tom a pracovnym zasadanim, ktorému
zostalo menej potrebného ¢asu? Dalej bolo

Alban Berg
Quartett

zastavené vydanie roz$ireného a populdr-
neho mozartovského $tvrtro¢nika. V rimci
Mozartea dochddza k reorganizacii, pricom
vedtce posty niektorych oddeleni nie su
zatial obsadené.

Pokial ide o umelecki stranku, nové-
mu vedicemu koncertnej prevadzky sa po-
darilo ,vtesnat” do programov vietkych
Sest najzndmejSich a najviac hravanych
Mozartovych symfénii. IsteZe, si to maj-
strovské diela, ale je otdzne, & milovnici
Mozarta cestuju zo vzdialenych krajin do
Salzburgu preto, aby poculi notoricky zna-
me skladby. Dalou otvorenou otdzkou sa
mi zdd programovanie diel inych skladate-
lov. Nazddvam sa, Ze do programovych sle-
dov patri aj tvorba Mozartovych dobovych
stucasnikov, aj neskor$ich autorov az po
dne3nych majstrov. Potial by to bolo v po-

riadku. Nové vedenie v Salzburgu vsak za-
raduje do programov 35 aZ 40 percent
skladieb od inych autorov a tu sa vynira
otazka, ako sa stavaju ctitelia Mozarta k ta-
kej zvlaitnej programovej zostave?
Pokial ide o reminiscencie samotného
10-denného festivalu, ktorého ¢asti som sa
ziéastnil, uvediem niekolko postrehov.
O sihrnnom cykle vietkych 27 Mozarto-
vych klavirnych koncertov, ktoré st pocas
siedmich roénikov festivalu priebezne na
programe s exkluzivnym, zvlast pre tento
projekt zostavenym medzindrodnym or-
chestrom Cappella Andrea Barca s dirigen-
tom i sélistom Andrdsom Schiffom, som
na tomto mieste v minulosti viackrat
referoval a nemdm ¢o dodat. Znamena-
ju vzdy absolitnu umelecku vysku a ne-
zabudnutelny zdZitok. Tento raz boli na
programe klavirne koncerty C dur KV
415, F dur KV 459 a C dur KV 503. Za
zmienku stoji, Ze tvodnou skladbou
otvdracieho koncertu festivalu bola Mo-
zartova Mald noénd hudba, skladba, kto-
rd uzavrela zavere¢ny koncert tohtoro¢-
ného Mozartovho tyzdna Bratislava.
Salzbursky koncert bol v rukédch orches-
tra Camerata Salzburg s poprednym
americkym pianistom Murrayom Pe-
rahiom, ktory aj dirigoval. Na programe
boli dalej Klavirny koncert ¢ mol KV 4910d
W. A. Mozarta, Klavirny koncert d mol BWV
1052 od J. S. Bacha a zndma Haydnova Sym-
fénia G dur Hob. I1:92 (Oxfordskd). Kym ten-
to sibor tradi¢ne mal na festivale po dva
koncerty (druhy dirigoval jeho $éfdirigent
Roger Norrington s dielami W. A. Mozar-
ta, F. Martina a L. Beria, spoluti¢inkoval
huslista Thomas Zehetmaier), druhy
salzbursky orchester Mozarteum Orches-
ter,Salzburg vystipil iba raz - so skladba-
mi W. A. Mozarta a J. Haydna, s odchddza-
jicim $éfdirigentom Hubertom Soudan-
tom a violoné¢elistom Mischom Mays-
kym. Pozitivnou novinkou bolo, Ze v ramci
hostujucich siborov figuroval Chamber
Orchestra of Europe ako sidelny orches-
ter, lebo mal aZ $tyri vystapenia. Koncert,

Foto Archiv
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ktorého som sa zucastnil, viedol promi-
nentny madarsky dirigent Addm Fischer
s podnetnym dramaturgickym zameranim
na postavu izraelského krila Davida, a to
oratoriami Davidde penitente KV 469 od W.
A. Mozarta a Le roi David od Arthura Ho-
neggera so spolui¢inkujicim zborom Ar-
nold Schoenberg Chor.
V pripade Mozarta ide o kon-
trafaktiru, t.j. novym textom
podloZenej, uz jestvujicej
kompozicie. Ide o nové ta-
lianske verse k hudbe Kyrie
a Gloria jeho nedokoncenej
Omse ¢ mol KV 427, ku ktorej
Mozart prikomponoval este
dve drie a kadenciu pre tri
solové Zenské hlasy. Mozart
urobil z katolickej om3e kantatu protestant-
ského typu, a to na zdklade starozdkonné-
ho pribehu. Predvedenie bolo kultivované,
na sludnej trovni, i ked nevycerpalo vset-
ky v diele skryté emotivne nuansy. Zato
o to hlbsi a presveddivejsi dojem zanechal
Honeggerov Krdl David, prvé z jeho Sies-
tich oratoridlnych diel. Fischer sa plne an-
gazoval a strhol G¢inkujicich k vynimoé-
nému vykonu. Vsetky zloZky, orchester,
zbor, vokalni sélisti i recitator - popredny
herec a rezisér Peter Stein - prezentovali
dramaticky umelecky obraz plny napitia
a vzrusenia.

Na festivale vystipili aj medzindrodne
akreditované komorné stbory (Hagen
Quartett, Artemis Quartett, Wiener
Bliiseroktett...). NajvacSmi zarezonoval
viedensky Alban Berg Quartett so spolu-
Géinkujicou violistkou Tabeou Zimmer-
mannovou. Predviedli dve najkrajsie Mo-
zartove Slacikové kvintetd - C dur KV 515
a g mol KV 516, ktoré patria k najvzdcnej$im
skvostom sla¢ikovej komornej literatiry
vobec, najmd, ak ich mozno pocut v takej
nenapodobitelnej, do najmensich detailov
vybrisenej interpretacii. Druhé z nich ma

nicky vyborne vedeny mezzosopran,
s ktorym hravo zdolala i tie najnaro¢nej-
sie hudobné ¢isla a ekvilibristické ozdo-
by. Je navy3e javiskovo pévabnd, pohy-
bovo a herecky nadand. Nezaprie hudob-
né dediéstvo! Zaujala nielen hudobno-
javiskovym talentom, ale aj iskrivym zja-
vom a profesionalitou. Almavivu spieval
na 1. premiére Tom4s Juhds zo 4. rot-
nika (z triedy R. Sziicza). Chvilami som
mala dojem, Ze po¢tvam mladého F. Li-
voru... Juhds md jasny, zvuény tenor, nie-
kedy menej uvolneny, ale s istymi vys-

mnohé Strukturdlne, tematické, melodic-
ké a chromaticko-modulaéné vztahy s Mo-
zartovou predposlednou Symfioniou g mol
KV 550. Medzi oba tieto hudobné drahoka-
my zaradili jednocastové 3. sldcikové kvar-
teto od sucasného rakiskeho skladatela
Ericha Urbannera, ovplyvnené postweber-
novskymi postupmi so silny-
mi kontrastmi prikrych a fa-
rebne jemne oscilujtcich tse-
kov. Dva z tradi¢nych troch
koncertov Viedenskych fil-
harmonikov, ktorych som
sa mohol zti¢astnit, boli - ako
vidy - vynimoénymi umelec-
¢ kymi udalostami. Na kon-
, certe, ktory dirigoval Nico-
laus Harnoncourt s mo-
zartovskym programom - tzv. Mald symfo-
nia g mol KV 183 na Gvod a Symfénia Es dur
KV 543 na zaver - opit dokazal svoj origi-
ndlny pristup k Mozartovi, i ked v priebehu
Casu trocha zmierneny, vyzrelejsi: zdrsne-
ny, dramatizovany, s vraskami a hranami,
zbaveny vyhladenej pozlitky. Symfonia Es
dur ma eSte tak bezprostredne neoslovila
ako pri tejto koncepcii a interpretacii.
Koncert bol viak pamiti-
hodny predovsetkym pre vy-
stipenie hviezdnej sopranist-
ky Cecilie Bartoliovej s kon-
certnymi a opernymi driami
od W. A. Mozarta, ktoré pre-
vysili vietky o¢akavania. Uz
pri vstupe na pédium bolo
zjavné, Ze ide o vynimoé&nu
osobnost. Len ¢o zaznela
hudba, Bartoliovd sa do nej
uplne prevtelila, stala sa jej sic¢astou, hlbo-
ko oddanou timoénitkou jej posolstva. Jej
nadherny, plnozvué¢ny, farebne bohato od-
stuptiovany, svietivy, vo vietkych hlasovych
polohidch vyrovnany dramaticky, takisto
ako aj lyricky soprén a jej odusevneny, kaz-
dému hnutiu do najjemnejsich citovych od-

kami. Farbou a celkovym charakterom in-
klinuje viac k spinto, nez lyrickému odbo-
ru. Basista Ondrej Mraz je posluchitom
3. ro¢nika z triedy S. Kopéaka. Jeho dr. Bar-
tolo bol charakterovo vykresleny nesym-
paticky - ako vlniaci sa had a nie senilny
stardek... Urdite je to spevicky aj herecky
pozoruhodny talent. Ma vzdcny hlboky
hlas, trochu viac posadeny vpredu, zd4 sa,
Ze s perspektivou viac basso profondo nez
basso buffo partov. Dona Basilia s recesis-
tickym tismevom na tvari a akoby nadhla-
dom a poteSenim v hre kreoval Stanislav
Bartko (3. roénik, M. Blahusiakova). Jeho
basbarytén je vokilne-technicky kvalitne

tiefiov prispdsobeny prejav s vskutku oje-
dinelé. K tomu sa druZia technicky neob-
medzené schopnosti, umoznujtce jej aj
v najrychlejsich pasdZach s bezproblémo-
vou [ahkostou prekonat aj najnirocnejsie,
krkolomné koloratiirne behy a ozdoby.
Pritom st jednotlivé tony jasne odsadené,
diferencované, bez akéhokolvek ,klzania“.
Jej technicka virtuozita je porovnatelna
s akoukolvek instrumentilnou sélistickou
brilantnostou. Ked si eSte aj dnes spome-
niem na jej vysttpenie, mraz mi prebehne
po chrbte. Bol to moZno neopakovatelny
okamih, pretoZe ked som na jednom zo
sprievodnych dopoludnajsich podujati vi-
del videozdznam predstavenia s Ceciliou
Bartoliovou, jej vykon nebol taky sugestiv-
ny a nemal ti atmosféru.

Iba o tri dni neskér sa konal dalsi kon-
cert Viedenskych filharmonikov, na cele
ktorého bol rovnako legendarny dirigent
a pianista Daniel Barenboim, s premiérou
berlinskej skladatelky Isabel Mundryovej
Panorama ciego pre klavir a orchester a s die-
lami W. A. Mozarta: Koncert pre klavir
a orchester A dur KV 488 a 41. symfdnia C
dur (Jupiter). Na tomto koncerte bol zvuk
a §tyl Viedenskych filharmo-
nikov fundamentélne odlis-
ny, taky, ako je tradi¢ne cha-
rakteristicky. Pritom suve-
rénna umeleckd osobnost
Barenboima tlmoc¢ila najvac-
$iu reSpekt vzbudzujicu
predstavu s orchestrom i kla-
virom. NemdzZem povedat,
ktoré stvdrnenie je lep3ie ale-
bo 3tylovejsie, oba pristupy
(Harnoncourt-Barenboim) s v dneSnom
pluralistickom svete ekvivalentné. Salzbur-
ské Mozartove tyZdne su akousi tvorivou
vyhiou aktudlnych pristupov ku genidlne-
mu kompozi¢nému odkazu W. A. Mozar-
ta.

Foro arcuiv

Pavol PolAk

vedeny a vyznaluje sa miksim timbrom,
ktory si viem idedlne predstavit napri-
klad vo verdiovskych partoch. Sluhu Fio-
rilla s entuziazmom hral a spieval Mar-
tin Smolnicky z 2. roénika a Marcellinu,
preobledenti za upratovacku v saléne
doktora Bartola, mezzosopranistka
Olga Listov4, diplomantka z triedy M.
Blahusiakovej. Verim, Ze s jej zaujimavym
tmavym hlasom sa eSte v budicnosti
stretnem vo vyraznejSej tlohe - a na
profesiondlnej scéne.

Terézia UrsiNYOVA
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MIDEM 2004

Aj napriek tomu, ze sa uz notoricky hovort o krize hudobného priemyslu, na MIDEM 2004 sa zislo viac delegdtov (8 811) a viac
Sfiriem (4 179) ako pred rokom. Okrem vynaliezavosti organizdtorov md na tom zdsluhu aj tradicia veltrhu, ktory uz 38 rokov
poskytuje prileZitost pre h wx’obny’ch profesiondlov z celého sveta. Slovenski vydavatelia a vyrobcovia zvukovych nosic¢ov mali opéf
Sancu predstavit svoju produkeiu v medzindrodnom kontexte. Hudobné centrum pre nich pripravilo priestor vo forme ndrodného
stanku. Vyuzili ho ti, ktorym spristupriovanie hudobnych nahrdvok potencidlnym zdujemcom lezi na srdci.

CANNES CLASSICAL AIWARDS

2004 NOMINATIONS

At Midem, 38th International Music Market
Monday 26th January, 6.00 pm
Auditorium A - Palais des Festivals - Cannes - France

EI]MIDEM

CLASSIQUE & JAZZ

Stara hudba A / Opera
La Tarantella: L'Arpeggiata, Pluhar ‘ 7 Woijciech .K’llar Héndel: Rinaldo, Jacobs (Harmonia
(Alpha) i pri autogramidde. I
Zborova tvorba: Solovy nastroj so sprievodom

orchestra

Prokofiev: Sinfonia Concertante for
Cello and Orchestra, Han-Na
Chang, Pappane (EMI)

17. a 18. storodie

Scarlatti: Stabat Mater, Missa
Quatuor Vocum, Concerto Italiano,
Alessandrini (Opus)

Orchestralna tvorba:

18. a 19. storocie

Beethoven: Symphony No 9,
Radio-Sinfonie Orchester Stuttgart
des SWR, Norrington (Haenssler)

Piesne a vokalne recitaly:
17. a 18. storoéie

,Elegeia”: German and English
Lamentations and Elegies, Les Voix
Baroques, Matthew White
(Analekta)

Komorna tvorba a tverba
pre sélové nastroje:

19. storocie

Dvordk: Piano Quintets Opus 5 &
81; Prazdk Quartet, Klansky
(Praga)

Piesne a vokalne recitaly:
19. a 20. storodie

Juan Diego Florez: ,Una Furtiva
Lagrima”, Giuseppe Verdi
Orchestra Milano, Frizza (Decca)

Zborovatvorba:

19. a 20. storofie

Part: Passio, Tonus Peregrinus, Pitts
(Naxos)

Tvorba pre klavesové
nastroje

Haydn: Piano Sonatas Nos 33, 39,
40 & 41, Brautigam (BIS)

Komorna tvorba a tvorba

pre sélové nastroje:

20. storofie

Martind: String Quartets Volume 2;
Martind Quartet (Naxos)

Komornatvorba atvorba

pre sélové nastroje:

17. a 18, storodie

Lawes: Consort Sets in Five and Six
Parts, Hesperion XXI, Savall (Alia Vox)
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Legenda jazzovej hudby
Toots Thielemans.

Komorna tvorba a tvorba pre sélové nastroje: CD
premiéra
Ornstein: Piano Works, Hamelin (Hyperion)

Orchestréalna tvorba: 20. storocie

Vasks: Symphony No 2, Violin Concerto, Tampere Philharmonic,
Ostrobothnian Chamber Orchestra, Storgaards, Kangas
(Ondine)

Orchestralna tvorba a koncert: CD premiéra
Santos: Symphony No 4; National Symphony Orchestra of
Ireland, Cassuto (Marco Polo)

Opera: CD premiéra
Hindemith: Die Harmonie der Welt, Janowski (Wergo)

Reedicia: prvé vydanie na CD
Beethoven: Nine Symphonies, Berliner Philharmoniker,
Symphonieorchester des Bayerischen Rundfunks, Jochum (DG)

Historicka nahravka
Mabhler: Das Lied von der Erde, Kubelik, Baker, Kmentt (Audite)

Tatiana Vassilieva, vitazka sitfaze ,Les Victoires de
la Musique” 2004, ktord pravidelne pocas MIDEM-u
organizuje Eurépska asocidcia umeleckych agentar.

DVD / Opera
Bernstein: Trouble in Tahiti, Paul Daniel, a film
by Tom Cairns (2001) (BBC Opus Arte)

DVD / Koncert a balet

Minkus: Don Quichotte, Choreography:
Rudolf Nureyev, Opéra National de Paris,
Conductor: Ermanno Florio (2002) (TDK)
DVD / Archivne dokumentarne zdznamy
Ferenc Fricsay rehearses and conducts the
Moldau (1960) (TDK)

Cena za celozivotné dielo
Regine Crespin (spev)
Ted Pery in memoriam (Hyperion)

Peter Eotvos na autorskom
koncerte pri prilezitosti
ocenenia ,Midem classique
Awards” za celozZivotné dielo.

Zijoci skladatel
Peter Eétvés: Vocal Works (BMC)

Nahravka roka
Vasks: Symphony No 2, Violin Concerto,
Tampere Philharmonic, Ostrobothnian
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Simon Boccanegra v JANOVE

Sedel som v hladisku Teatra Carlo Felice v Janove a s napdtim som ocakdval zdZitok z predstavenia, ked mi napadol
slavny vyrok Terentiusa Maurusa ,, Habent sua fata libeli“, ale v modifikovanej podobe: nielen knihy, ale aj operné diela
majii svoj osud. Ano, livoj osud - raz sa v hracich pldnoch opernych domov objavuji casto, inokedy sa stratia.

A taky osud, pripominajici akisi sinu-
soidu, md aj 21. (a sudasne 29.) dielo
Giuseppe Verdiho Simon Boccanegra. Na
svojej premiére v Bendtkach opera jedno-
znafne prepadla, ale po prepracovani
o Stvrt storocia neskdr zoZala v La Scale
uspech. Napriek jej prekrdsnej hudbe nikdy
nepatrila medzi frekventované opusy skla-
datela. Teraz vSak akoby zaZivala svoju re-
nesanciu. V predchéddzajicej sezéne ju
uviedli vo Viedni, Zirichu, objavila sa na
piatich talianskych scénach a v lete aj na pa-
noramatickom javisku v Macerate. Zo sé-
rie talianskych inscendcii sa mi po3tastilo
vidiet prave ti, ktord sa odohrava v samot-
nom rodisku a pdsobisku prvého janov-
ského dézu Simona Boccanegru. Bolo to
zaujimavé, vzrusujuce stretnutie s dielom,
ako aj so skutoénou histériou zhmotne-
nou v starobylych budovich, dobovych
malbéch, bolo to ako stit pred mramoro-
vym nahrobnym kameriom Boccanegru
a nisledne porovnévat tri rézne inscenaé-
né pristupy.

Samotnd minulost volakedy slavneho
divadla je zaujimavi. Operné diela sa v Ja-
nove hrali uZ od roku 1640, ale predstave-
nia v Teatro Carlo Felice sa datuji iba od
roku 1828. V tejto budove sa preslavil Ar-
turo Toscanini a tu bolo akési centrum Wag-
nerovych a Straussovych diel v Taliansku,

EDITIO BARENREITER PRAHA, spol.

OLGA ZUCKEROVA

ale, Zial, tito histériou dychajiica budova
bola cez vojnu tplne zni¢end. V dnesnej no-
vej budove je velkd Stvorcovid dvojpodlaz-
né sila pre 2000 navstevnikov a je skor
zaujimavd neZ peknd. Inauguraénym pred-
stavenim bolo uvedenie Simona Boccane-
gru. Terajsie nastudovanie (spolu osem re-
priz) bolo premiérované vo februari. Z tej-
to série som videl predposledné predsta-
venie, pod ktoré sa podpisal znamy rezZisér
Pier’Alli a dirigent Nicola Luisotti. Rezi-
sér je sebestatnou osobnostou, a tak scé-
nu a kostymy navrhuje sam. U Pier'Alliho
- popri virtudzne koncipovanych scénach
- som citil aj uréitd nejednotnost: kym scé-
na v sendte - vybornd praca so zborovym
telesom, naplnend sr8iacou dramatickos-
tou, sa stala strhujtcou, oproti nej zdhrad-
nd scéna u Grimaldiovcov bola meravi
a vyslovene gycovita.

A kvazi rozpoltenost sa odzrkadlila aj
v hudobnom tlmoceni. Na jednej strane stél
u nés sice nezndmy, ale svet obiehajtici diri-
gent strednych rokov, na druhej strane
znaéne nevyrovnany tim spevikov. Zial,
mal som to ,Stastie” zaZif prave verziu
s druhoradym obsadenim. V désledku to-
ho z piatich protagonistov - malo zndme
talianske osobnosti - iba dvaja boli na za-
pamaitaniahodnej irovni. Nespornou hviez-
dou bola Annalisa Raspagliosiova v tlo-

JAN HUGO VORISEK -~ THEMATIC CATALOGUE
Tematicky katalog mapujici dilo Jana Huga Voriska (1791-1825) je prvni rozsahlejsi praci
vénovanou tomuto videnskému skladateli ceského plvodu. Kromé vlastniho katalogu
obsahuje publikace predmluvu s podrobnym Voriskovym Zivotopisem a popisem viech
dosavadnich slovnikovych textl tykajicich se skladatele. V dile je téz uvedena rada dosud
nezverejnénych udaji z pramennych materiald. Publikace vychazi v anglictine (preklad

H7777
ISBN 80-86385-11-6
100 stran, cena 280 K¢

Michaela a David Freemanovi).
Katalog zaplnuje citelnou mezeru v ceské i svétové hudebni historiografii a vyraznym

S

he Amelia - Maria. Mladd umelkyna dis-
ponuje vyrovnanym, k dramatickosti inkli-
nujicim, pekne sfarbenym materidlom, ale
bez anjelskej vricnosti a neznosti, ktort
Verdi zakomponoval do partu postavy.
Paolo Albiani, zloduch, spiritus rector tra-
gického diania, bol vo vybornych rukach
mladého Gabriele Vivianiho, ktory pré-
vom nemal alternanta. Na jeho vyrazovo
plny, tmavsie sfarbeny, krdsny barytén a na
herecku zdrZanlivost uréite dlho nezabud-
nem. K lep§im vykonom zaradujem aj per-
spektivneho Giuseppe Gipaliho v ilohe
Gabriele Adornoa. Roberto Servile (Simon
Boccanegra) a Alfredo Zanazzo (Jacopo
Fiesco), dvaja protihraci s niekolkodesat-
ro¢nou spevickou kariérou, ma trpko skla-
mali. Také fadne, bezvyrazné timodenie, bez
vyZarovania osobnosti, len pusté odspie-
vanie partu dvoch krdsnych postdv, som
zaZil malokedy. Na3tastie, vdaka tempera-
mentu a dramatickosti dirigenta, z orches-
triska sélal tavnaty prid hudby, ktory bol
balzamom pre usi. K tomu sa G&inne pri-
pojil homogénny zvuk zborovych scén
(Giovanni Andreoli).

Napriek tomu, Ze stretnutie s Bocca-
negrom bolo vzrusujice, neskryvam, Ze
nostalgicky spominam na Hampsona, Pol-
géra, Sabbatiniho, Furlanetta a nedostizni

Barbaru Frittoliovi.
Jozer VArRGA
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ZAHRANICIE

NAGANO

- Cerstva opernda provokacia

Martin Smolka: Nagano, dirigent: Jan Chalupecky, réZia: Ondiej Havelka,
scéna a kostymy: Borek Sipek, premiéra v Stavovskom divadle Praha 8. aprila 2004

k bolo cielom opery Nagano ,éili Ho-

kej v opere neboli Ostrov Hokej-do ™ roz-
virit divdcku a kritickd hladinu, zdmer tvor-
com Martinovi Smolkovi (hudba) a Ja-
roslavovi Duskovi (libreto) vysiel na sto
percent. Spokojné bolo dozaista aj vedenie
opery prazského Ndrodného
divadla, ktoré si tento projekt
objednalo. Ba dokonca vasni-
vo tlieskala aj velkd cast pre-
miérového publika. Zanedba-
telné viak nie je ani to, Ze pri
zdverelnej klafiatke nemadlo
divikov ustrnulo v mlkvom
pozorovani reakcii okolia
a nadlo sa aj viacero hlasno bu-
tiacich ,odvéazliveov”. Preco
nie, takto zvy¢ajne konéia kon-
troverzné premiéry. Studiac
podla internetovych ohlasov,
chaos v opere bol dokonany...
Nagano Martina Smolku
prind3a viac neZ bezné proti-
recenia. Dielo, inSpirované vi-
tazstvom ¢eského hokejové-
ho timu na zimnych OH v Ja-
ponsku v roku 1998, je v rdmci Zanru uni-
katom. Jeho zrod mozno vnimat bud ako
skagku autorov, & je moZné sklbenim $por-
tovej témy s operou navnadit nové vrstvy
divdkov (to by bol ten uslachtilejsi ciel), ale-
bo testovat toleranciu a odolnost skalnych
vodi provokdcii. Prvii alternativu, ak by aj
chvilkovo zabrala, nemozno povazovat za
»Systémové” riedenie, jednoducho, pretr-
vat mdzZu len skutoéné umelecké hodnoty.
A tie som v Nagane nenasiel. Nie z dévo-
dov nezlucitelnosti tém, z odmietnutia ka-
Sirovanej ladovej plochy na javisku, z ne-
prijatia operného Dominika Ha3ka, Jaro-
mira Jagra, exprezidenta Viclava Havla, &i
historického Svejka... To vetko by sa dalo

strdvit, keby predloha ako celok - aj pri
akceptovanti jej recesného ducha - mala
zomknutost, divadelnt truktiru, tah. Ke-
by bola hoci aj avantgardnou operou. Au-
tori v3ak i3li vimi cestou lacného efektu,
nehladiac na Zdnrové limity kombinovali

prvky filmu, zdbavnej 3ou, cirkusu, hudby,
slova a podobne. Libreto je vyslovenym
brakom. Epizédy st pozliepané, texty cas-
to v rovine pivného humoru, skrétka - ci-
tujem z 2. dejstva (pardén tretiny) a ospra-
vedlfiujem sa za vyraz - ,shit”. Ani viacja-
zy&nost replik, ani vélenenie scénky s Vacla-
vom Havlom (s ndznakmi _]eho typickej
rétoriky), ani oZiveny monolég Svejka ne-

pomohli k vytvoreniu libreta, ktoré by vy-
vo]alo spontdnny Usmev ¢o najsir§ich
vrstiev pritomnych.

Hudba Martina Smolku, autora zname-
ho skér z koncertnej literatdry, sice prina-
3a obfas zaujimavé myslienky, chyba jej
v3ak tah. Usiluje sa ilustrovat bizarné situa-

cie, vie byt inStrumenta¢ne odvéazna i fa-
rebne ndpadit4, je to vSak stéle skor jazyk
prvého planu. Dirigent Jan Chalupecky
ozivil ¢o sa dalo. O ni¢ viac, o ni¢ menej.
Vidsina solistickych partov je muzskych, ko-
mentujici brankar Hnilicka mé najvacsiu
plochu (barytonista Vdclav
Sibera), Jagr a Ruzicka st zve-
reni lyrickym tenoristom
(Ales Briscein, Zoltin Kor-
da), Dominik Hasek je kon-
tratenor (Jan Mikusek), vo
vyreze pri televizii sediaci par
rodi¢ov Hnili¢kovcov inter-
pretuji komicky ladené hlasy
Bohuslava Marsika a Len-
ky Smidovej. RéZia OndFeja
Havelku vedela, ¢o ¢ast divi-
kov oslovi, éim v nich vybudi
vasne, ako ich odpita od po-
citu, Ze sedia v kreslach Sta-
vovského divadla. Vitazné
g6ly, sfanatizované davy pub-
lika (ndzov jednej zo scén je
neprifetna radost z vitaz-
stva...), Ceské zéstavy, oslava
zlata, ,HaSek na hrad!“. Prosim, spominaj-
me, teSme sa, ale v historickom dome, kde
mali premiéru Mozartove opery...? Ne-
chcem byt zlym prorokom, ale myslim, Ze
Zivotnost a navratnost Smolkovho Nagana
na dosky, ktoré znamenaju svet, nema vel-
ké perspektivy. Prazské Narodné divadlo
sa viak popondhlalo a hned zacerstva na-
lozi kulisy a odvezie inscendciu do najbliz-
sieho zahrani¢ia. Do Opery SND zavita
Nagano zadiatkom jana. Ako zarezonuje
u nds, je pre mna velkou zdhadou. Brati-
slavéanov viak uZ sotva ,odskodni” ple-
chovka sponzorského pivecka pri odcho-
de z divadla...

Foro aschiv

Paver UNGER

Jazz, vazna hudba, world music, folk/country, blues na CD DVD, DVD-AUDIO, SACD, VIDEO

sprtum.% Bgﬂﬁi ME GIIIJ

previadzkovatel:

Divyd,

Bartokova

vietko na

WWW. mjuzik. sk

Bratislava,

www.divyd.s
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HANUS DOMANSKY

FRAGMENT SONATY PRE KLAVIR

’ Lubomir Chalupka

anu$ Domansky (nar. r. 1944 v Starom Hrozenkove) bol po-

dobne ako jeho spoluZiaci, absolventi kompozi¢nych tried
na VSMU, vstupujiici do hudobného Zivota za¢iatkom 70. rokov,
postaveny pred tri tlohy uréujice zmysel jeho tvorivého vyvoja
v konkrétnej dobe a kontextoch - individudlne prehodnotit sumu
poznatkov, ziskanych pocas Stidia v zdujme vzdialenia sa od 3ty-
lovo-estetickej pozicie svojho uéitela (konkrétne Dezidera Kardo-
Sa), ndjst si pomer k mnoZine umeleckych inspirécii, uréenych
polystylovym spektrom eurépskej hudby 20. storoéia, a napokon
usilovat o eliminéciu tych simplifikujicich poziadaviek ideologi-
zdcie tvorby v intencidch ataku tzv. normalizécie, ktoré sa znovu
zacali z oficidlnych kultdrno-politickych in3titicii na Slovensku
vysielat aj do skladatelského prostredia. Spomenuli sme - v rdmei
ndsho pohladu na sla¢ikové kvartetdi Domanského vrstovnikov
Vladimira Bokesa a Jozefa Podprockého
(Hudobny Zivot 2004, ¢. 2 a ¢. 4) - Ze uve-
dené tlohy tito autori (moZno pridat aj Igo-
ra Dibaka), riesili v ur¢itom odstupe od
avantgardného zdpalu generacie 60. rokov,
orientovanej na dobové zdroje Novej hud-
by, pretoZe povazovali (s vinimkou vyvoja
V. Bokesa) za pritazlivé vyrovnévat sa skor
s niektorymi podnetmi a zjavmi eurdpskej
hudby prvej polovice 20. storocia, ktoré sa
im v slovenskej hudobnej tvorbe javili do-
vtedy dostatone nevyuZité. Za vhodné
médium cibrenia vlastného ndzoru zvolili
komorné opusy ako protivihu k rozmer-
nejsim kompoziciam, ktorymi stidium na
skole konéili. Podobn cestu mdZeme sle-
dovat aj v pripade Hanu$a Domanského.
Pokial je oratérium Fiat lux pre recitatora,
soprdn, mieSany zbor a orchester (1970)
pisané edte v intencidch ucitela, orchestril-
ne Concerto piccolo, ktoré ako druh4 absol-
ventska skladba vzniklo v tom istom roku,
uz poznamendva autorova zdmerna redukcia priznaéného kardo-
Sovského velkého zvuku, rytmickej vitdlnosti a expresivnej drs-
nosti v prospech decentnejsich oblikov a impresionistickej fareb-
nosti. Nasledujice diela naznadend reduktivnost potvrdzuju
a spresnujd.

V jednom z rozhovorov (Hudobny Zivot 1979, ¢&. 3, s. 4) sa Do-
mansky priznal, Ze na vlastnej ceste tvorivého hladania sa in3piro-
val najmi skladatelskym odkazom troch osobnosti - Igora Stra-
vinského, Arthura Honeggera a Leo3a Janacka. U prvého ,obdi-
vuje zmysel pre tvorivy experiment”, u dalSieho ,hlboku ludskost”
au tretieho ,krehkd poéziu jeho hudobného sveta“. Z tohto vy-
znania mozno odvodit Domanského zdujem o permanentné hla-
danie vhodného priestoru pre hudobnt nasytenost a pdsobivost
projektovanych tvarov a vztahov, nechut ku konvencionalizova-
nym technologickym normdm a prichylnost k hudbe, budovane;j
na konfrontdcii konkrétnych expresivnych poléh ako podstatné-

ho zdroja vniitorného napatia a umeleckého zaZitku. Podla neho
+hudba musi smerovat do vnutra ¢loveka, [...] pretoZe naa sku-
senost je poznafend Zivotnymi osudmi, pribehmi krdasnymi
i trpkymi, ktoré sa hlboko vryvaji do pamiti a menia citovy svet,
aby nis neskor in3pirovali. UZ preto sa umenie a Zivot musia na-
vzdjom dopliiat a prestupovat®.

Domansky teda horli za humanistické poslanie hudby, zalezi
mu na jej posolstve. Jeho tvorba zo 70. rokov viak nesmerovala
k vonkajskovej programovosti, k zhudobfiovaniu inych idei neZ
tych, ktoré saviseli s jeho senzitivnostou a vniitornou imagina-
ciou, nenadbiehala pohodliu lacnej zrozumitelnosti. Skladatel si
budoval v okruhu inovécie tradi¢nych elementarnych zdrojov
hudobnej strukturacie vlastné ponatie komunikécie hudbou. Dis-
ciplina a striedmost vlastna neoklasicizmu sa u Domanského sni-
bili s értami novej expresivnosti, odli$nej
od technickych opér a §tylovej orientécie
druhej viedenskej skoly, diktovali volbu
prostriedkov rozsirenej tonality, umozZiiu-
jucich variabilitu modalnych jadier v dva-
ndstténovom teréne a centrickd hierarchic-
kost v organizécii hudobnych celkov. V ko-
mornych dielach, pisanych po absolutériu,
sa mlady skladatel este nevzdal opér sona-
tovej formy, zretelnosti motivického tva-
ru, linedrneho myslenia a dérazu na kon-
trastné rozvrhnutie napadov. Jeho koncep-
cia sa postupne modifikuje smerom k in-
trovertnym lyrizujicim polohdm, fantazij-
nému videniu, zdujmu o farebné nuansy
a k tcte k detailu. V zborovom cykle Nepo-
slusné pesnicky a Musica giocosa pre dvoje
husli a klavir (1971) sa objavil Domanské-
ho priamociary zmysel pre Zartovnu a prie-
zraénu dikeiu, zretelne taZiacu z lapidar-
nych drobnych motivov, rozvijanych v po-
lylinedrnom priestore. Nekonvené¢né vyu-
zitie kontrastu sa zradi v strednej €asti tria Musica giocosa, kde
klavirnemu partu uréil skladatel novii sonicko-farebna funkciu.
Spontannost, bliZiaca sa aZ pondskam na ludovi invenciu, pozna-
menala lakonicky cyklus Klapancie pre mieSany zbor a bicie (1972).
Tu sa prvykrat ohlasuje Domanského in3pirovanost dielom Leo-
$a Janacka (cyklom ,Rikadld“). Hymnus pre organ Inno (1973)
vynikd vyostrenymi protikladmi subtilneho az krehkého zvuku
néstroja, taZidceho z pohybu v tizkoambitovom priestore, voi
rytmickej pregnantnosti, dravej expresivite a vyrazovej majestat-
nosti okrajovych dielov. V trojéastovej kompozicii Dianoia pre
husle sélo (1972, odmenena v r. 1976 Cenou J.L. Bellu) sa premie-
tol vaznej$i zimer - prejst od konvenéného zdruzovania kontras-
tov na baze cyklickej formy k prehodnocovaniu primarnej lyric-
kosti, vitality a dravosti ténmi, v zhode s ndzvom (,dianoia”
v gréctine znadi ,uvaZovanie, premyslanie”) ladenymi meditativ-
ne, reflexivne i dramaticky. Typom evolu¢ného rozvrhnutia hu-

Foto arcuiv
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dobného procesu z inicidlnych buniek, invenénym vyuZitim redu-
kovaného zvukového objemu a vnitornym nepokojom sa Dia-
noia zaraduje do radu pribuzne projektovanych huslovych mono-
l6gov z konca 60. rokov z pera skladatelov o generaciu star3ich
od Domanského (napr. Sondta Ivana HruSovského, prva skladba
z cyklu Konvergencie Romana Bergera, ¢i Spnatina Ladislava Bur-
lasa). )

Pred prichodom na VSMU v Bratislave navitevoval Domansky
Konzervatérium v Brne, kde okrem kompozicie (v triede J. Du-
chona) absolvoval aj klavirnu hru (u J. Shanéla). Tu intenzivne
spozndval dielo Leo3a Janacka, vratane klavirnej tvorby, disponu-
jucej origindlnym vyuZitim dispozicii néstroja, zretelne odliSnym
od romantickych virtuéznych zvyklosti. Reprezentativne cykly
moravského majstra - Sondta es mol, Po zarostlém chodnicku,
V milhdch - sprostredkuji totiZ v tvarovej a zvukovej oblasti pre-
dovietkym svet novej vyrazovosti, kde prudkost pulzovania kon-
trastov na Grovni motivickych nidpadov, rytmicko-metrickej orga-
nizédcie pohybu, vyberu akordicko-harmonickych tvarov a vztahov,
volby faktiry, farebnych registrov a artikuldcie je vyostrovana
use¢nostou dikcie, pretrZitostou hudobného procesu, osobitos-
tfou vlnenia na béze aditivnej tektoniky a napatim medzi pdsobi-
vostou detailu a emociondlnym vyznenim myslienkovych celkov.
Tieto 3pecifické podnety (ktorymi Janacek tak prenikavo antici-
poval viaceré avantgardné tendencie hudby 20. storocia) sa pre-
mietli v Domanského pristupe ku klaviru ako médiu osobitej kom-
pozi¢nej invencie sprevidzajiicej hladanie novej farby a expresie.
To, ¢o v naznakoch overoval v predchddzajicich skladbach - So-
ndta (1967), klavirny part piestiového cyklu Son et lumiére (1969),
& strednej ¢asti spomenutého tria pre dvoje husli a klavir Musica
giocosa - naplno zdroéil v diele Fragment sondty pre klavir, dokon-
denom na jesefi roku 1977.

Klavir ako prostriedok intimity a zvukovych experimentov, oso-
bitej expresie i hry s farebnymi nuansami ma Specifické postave-
nie v tvorbe 20. storocia ako nédstroj reprezentujiici rozmanité
autorské profily a §tylové pozicie v zdujme nastolenia hladac¢skych
tendencii, timoéenia novatorskych zamerov i konceptov koncen-
tracie a syntézy, ¢o plati nielen pre svetovu tvorbu (popri Janacko-
vi mozno spomentt kludové klavirne diela mnohych autorov, po-
¢inajic Debussym, Ivesom, Schénbergom, Stravinskym, Satiem,
Prokofievom, cez Ravela, Bartéka, Weberna, Hindemitha, Sosta-
kovi¢a k Messiaenovi, Boulezovi, Stockhausenovi, Cageovi, Lige-
timu ...), ale aj pre vyvoj slovenskej klavirnej kompozicie zaciele-
nej protiromanticky, vznikajicej asi 20 rokov pred napisanim
Domanského Fragmentu (napr. triezva 1. i stavebne koncentrova-
na 2. klavirna sondta 1. Zeljenku, experimentilna Sondta 1. Hru-
Sovského, asketicka faktira Parikovej Sondty, ststredeny typ me-
ditdcie v monolégu 2. a 3. sondty R. Bergera). Z tejto mnoZiny vy-
beral Domansky tak, Ze akcentoval farebnost néstrojovej arti-
kuldcie ako primérny €initel ozvla$tnenia, zvyznamnenia, ¢i varia-
bility inicidlnych ténovych zoskupeni, ich rozvinutia, ale aj ich
dekonturizicie a destrukcie.

Skladba je rozvrhnuti do dvoch ¢asti - ,Ricanto” a ,Arietta”.
V porovnani s beZnou stavebnou konvenciou sonatového cyklu
moze vzniknit dojem (prezentovany aj v kritickej reflexii po pre-
miérovom uvedeni Fragmentu), Ze ide o nedokoncené dielo. Po-
zornej8i pristup k Domanského kompozicii svedé¢i o nendhodnom
rozhodnuti autora a naznacuje aj pripadné zdroje jeho in3pirativ-
nosti. Mdme na mysli totoznu ¢lenitost dvoch zrelych Beethove-
novych klavirnych sonét (op. 90 e mol; op. 111 ¢ mol), ale aj Janacko-
vej sondty ,,1. X. 1905" es mol. Pri ich podivani nevznikd pocit
netplnosti, lebo v oboch sonédtach Beethovena, ale aj v pripade
recepcie Janacka funguje pocit stavebnej Gplnosti na zdklade pri-
radenia vstupnej ¢asti, naplnenej dramatizmom, prudkymi gra-
daciami a vyrazovymi kontrastmi, k &asti druhej, ktord je kom-

penziciou predchiddzajiceho napiatia, G¢innym Strukturdlnym
protipélom a tym vhodnym komplementom vysledného synte-
tického tutvaru. Niet tu priestoru na podrobnej§iu analyzu indivi-
dudlneho riesenia sondtovej formy a sonatového cyklu pointova-
nim kontrastov v sondtach star3ich majstrov. Pripomefime len
dva momenty, ktorymi Beethoven genidlne naznacil spésob hu-
dobného myslenia v 20. storo¢i - v 1. ¢asti Sondty op. 90 tesne
pred reprizou vstupného tematického materidlu (teda na formo-
vo doleZitom mieste) prichddza k zjavnej dekompozicii motivic-
kych celkov prostrednictvom dynamickej a pohybovej destruk-
cie, kedy sa predchédzajice tempo evoltcie brzdi, motivicky tvar
sa rozpada na intervaly, molova jasnost harménie sa spochybriuje
disonanciami, faktira sa ndpadne zjednodusi. Druh4 &ast Sondty
op. 111, oznatend ako,Arietia“, predstavuje sled piatich varidcii,
v znameni foraz vaéSieho podielu artikulaénych a sadzobnych
prostriedkov (trilky, trojpdsmovost, zhustenie figurativneho po-

eanre bila mypstensar

= 3

Priklad é. 1

hybu) na obohacovani vstupného tematického tvaru, ktoré vytva-
raju farebnd vyslednicu anticipujicu klavirnu Stylizéciu franciz-
skych impresionistov. O originalite Jandc¢kovej dikcie, potvrdzu-
jucej v tektonickej, faktirovej, artikula¢nej, tonalno-harmonickej
oblasti rezolitne odmietnutie romanticky nasyteného velkého
zvuku a virtuéznych manier klavirnej kompozicie, sme sa uz zmie-
nili. Beethovenom naznafend metéda rozpadu celku sa v Janaé-
kovej hudbe stdva normou, pretoZe na nej spociva expresivna
posobivost nepravidelnej dikcie. V savislosti s Jana¢kovym klavir-
nym dielom pripomerime, Ze sa pri jeho §tadiu moZno stretnut
o.i. s viacerymi dokazmi skladatelovho nového rieSenia rytmic-
ko-metrickej organizicie (sukcesivna a simultinna polymetrickost,
nezavisld od Stravinského a Bartdka, vypisand aleatorika v zdve-
re¢nom ¢isle cyklu V mlhdch).

Odbodenie k tvorbe star§ich majstrov nebolo ndhodné, chceli
sme upozornit na mozZné analdgie v kompozi¢nej stratégii minu-
losti a nov3ej doby, kedy in3pirécia star§imi vzormi nenesie pecat
tradicionalizmu ¢&i strnulej 3tylizdcie. V pripade Domanského Frag-
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mentu sondty jej dichotémia vyplyva z jednoduchého zameru -
konfrontovat proces zlozZitejieho ¢i rafinovanejSicho vytvirania
hudobnych suvislosti s ich menej konfliktnou podobou. 1. ¢ast
JRicanto” je (v zhode s ndzvom) priebeznym ndvratom ku kanta-
bilite ziskavanych tvarov. Zdpas o tvarovost, ktora ma mat vhod-
né kontiry pre vyélenenie do popredia, sa viaZe na rozmanité
Stadid jej pripravy, realizdcie, obohacovania, variovania i destrukcie,
pricom kaZdé Stddium tohtg zdpasu oznacuje Domansky kon-
krétnymi vyrazovymi polohami. Uz v introdukeii - postupnom
zaznievani niekolkoténovch fragmentov v izkom ambite - sa
kantabilita vznikajicej linie chdpe v organickej symbidze tvaro-
vosti so sonoristikou, melodicky fragment sa stdva sti¢astou clustra,
pozornost tomu, ¢o znie, sa rovnocenne prepdja s kvalitou, ako
to znie. Opieranie sa o tito symbidzu pripomina v procese dalSie-
ho obmeriovania spdsob viacvrstvového budovania faktiry so
sonoristickymi efektmi, vyuZivanymi C. Debussym vo viacerych
skladbéch (o.i. v 1. zogite klavirnych Prelidif). Vstupné takty expo-
zi¢ného dielu (PR. ¢. 1) upozorfiuji na moznosti prelinania
a splyvania - s vydatnym vyuZitim pedélu - rozloZenim pohybu
do viacerych pédsiem s ¢astym pouZivanim zddrZe a zvukového
obohacovania linif (tremolo, ostindto). Dalsf variant vyuZiva sex-
tolovy pohyb, ,ukryvajici“ melédiu, pribadaju trilky, pdsmo ryt-
mizovanej zddrZe sa nivelizuje. Nasleduje prudkd zmena, kedy
krehké a priezraéné zvukovo farebné spektrum strieda vitalny
rytmicky pulz, odkazom na Stravinského (presivanie prizvukov,
monorytmickost) sa pointuje gradacia prvého dielu (protipohyb
diatonickych clustrov do krajnych poldh néstroja) s efektom glis-
sanda v celom rozsahu klaviatury. (PR. ¢. 2). Takéto zlomy pouzije

(R ——

Priklad é. 2

skladatel eSte dva razy - vlnenie 1. ¢asti ,Riconte” v troch obld-
koch zodpoveda pribliZne tradi¢nej tektonike sonétovej formy.
Odtial moZno odvodit nazov ,Sonata“. V druhom dieli Doman-
sky rozvinul tie prostriedky symbi6zy tvarovosti a zvukovosti,
ktoré predtym len naznadil, napr. opakovanie ténov, pohybliva
zddrZ, obnaZovanie melodickych fragmentov v najvyssich regis-
troch, prelinanie pohybov v tizkoambitovom priestore, prica
s clustrami. Tempo pulzicie navzdjom kontrastnych ndpadov sa
zrychluje, rozdiruje sa ambitus trojvrstvovej faktiry, rytmické fi-
giry st rozmanitejsie, zhustuje sa ¢lenitost aditivnej tektoniky.
Co v predchéddzajicom diele pdsobilo jednotnejsie, tu sa rozklada
- postup od detailov k celkom a 3tiepenie ziskanych celkov na
nové detaily podéiarkuju priliehavost nazvu skladby - ,fragment”.
Budovanie tretieho dielu - repriza sa azda najviac bliZi ku kon-
venénému formovému typu. Pripominaji sa pévodné melodic-
ko-motivické obrysy, zddraziiuje sa nielen ich konvergencia
k molovosti, ale v lapiddrnom ndznaku aj dur-molové prelinanie.
Useky s ostindtnymi figlirami viac pripominaji Janackove ,s¢a-
sovky“, neZ Stravinského rytmiku. V tejto stvislosti treba pripo-
mentit, Ze Domansky pohybovost celej skladby viaze na ametric-

ky zdpis, na viacerych miestach s predpisom ,ad libitum*, bez
chronometrickej reguldcie. Ide o skladatelov osobity prispevok
k vyuZitiu aleatoriky vysostne z vyrazovych dévodov. Jedinym
¢asovym tdajom v partitdre je durata skladby - Fragment sondty
trvd 18 minut.

V ,Ariette” sa v zhode s koncepciou ,,obhdjenia“ kantability
exponuju suvislejsie melodické postupy na priemete homofén-
nej faktiry. Nejde o tradiénd motivicka celistvost, skér o pripo-
menutie hodnoty fragmentu, rozSirovaného a repetovaného, kto-
rého tvarovou premenou (zdmena sekiind za septimy a nény),
dynamickou a rytmickou akcentéciou sa narisa pokojna medita-
tivno-lyrickd atmosféra, ¢im sa (podobne ako v hudbe Janicka)
sprostredkuje osobité ovzdusie dramatizmu (PR. €. 4). Okrem
takychto zhusteni sa kantabilnost fragmentu, resp. linie overuje
jej za€lenenim do kontrastnych registrov (skladatel predpoklada
vyuZitie celého rozpitia klaviatiry), ,ukrytia® do akordického
pasma, do lomenych figir alebo do sledu stapajucich glissand.
(Takymto mohutnym glissandom v rozpiti od najnizsieho po naj-
vyssi ton klavira skladba kon¢i). V druhej ¢asti sa potvrdzuji mno-
hé strukturilne stvislosti pouzitych ndpadov v priestore inovaé-
ného vyuzitia klavirneho zvuku na bdze symbidzy tvarovosti
a sonoristiky, overované v Gvodnej ¢asti. Navy3e skladatel musel
este fantazijnejSie rozvinat metédu rozptylu a rozkladu inicidl-
nych fragmentov, pretoZe pre realizaciu ,Arietty zvolil zimernud
redukciu - je uréend len pre lava ruku. Dovtipnd préca s peddlom
v zdujme posilnenia sonickych vyslednic a pruzné striedanie fak-
tary i registrov viak pri posluchu skladby preklenuja ,handicap”
predpisanej interpretécie v obmedzenych podmienkach (navodzu-
ju sa tu paralely s klavirnym partom uréenym rovnako pre lavi
ruku v komornom cykle Janédcka, ¢ koncertantnych opusoch
Ravela a Prokofieva).

Fragment sondty pre klavir znamend nielen pozoruhodné zhr-
nutie ziskanych skisenosti autora v prvom obdobi dozrievania
po absolutériu, ale aj origindlny prispevok do kontextu sloven-
skej hudby 70. rokov. Bola premiérovand v obdobi, kedy doché-
dzalo k devalvécii hodndt a jednou z moznych skladatelskych
obrdn bolo sustredit pozornost na autonémne zdroje hudobnej
Strukturdcie, v pripade skladby Hanusa Domanského v prepojeni
so svieZou invenciou, zmyslom pre logiku i piitavost odhalovania
zvukovo-farebnych moznosti klavira. To priaznivo hodnotila aj
kritika po uvedeni Fragmentu vo februiri 1978 v excelentnej in-
terpretdcii Maridna Lap3anského na 3. ro¢niku Prehliadky novej
slovenskej hudobnej tvorby. Skladatel fiou prezentoval rast
a perspektivnost vlastnej tvorivej predstavy, z ktorej mohol spon-
tanne taZit v nasledujicich cykloch pre klavir - Bagately (1978)
a Dityramby (1980).
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CAS a KONTRASTY

Jevgenij Irsai

,Nasa harmonia®, - pi3e Vasilij Kandinskij
v knihe O duchovnom v ument - ,sa zakla-
da predovSetkym na principe kontrastu,
na tomto vo vietkych dobédch najvacsom
principe v umeni.” Je zaujimavé, Ze v ma-
liarstve sa problému kontrastu venuje ovela
viac pozornosti nez v hudbe. Mnohé §ti-
die sa venuju otdzkam kontrastu farieb &
kontrastu foriem. Naproti tomu v hudbe,
a to dokonca aj vo vyskumoch, venovanych
psycholégii hudobného vnimania, o kon-
traste mozno ndjst spravidla iba zopar riad-
kov. V ¢lankoch alebo dokonca v knihich,
venovanych analyze filmovej ¢i divadelnej
hudby, mozZno objavit len tdvahy, ktoré sa
spravidla neopieraji o nejaké seridzne so-
ciologické alebo psychologické vyskumy,
ale svedcia iba o vkuse a preferenciach au-
tora. Je to trochu zvldstne, lebo ako dobre
vieme, vyvoj hudobnych foriem smeroval
k sondtovej forme, ktorej zdkladnym prin-
cipom je dramaticky konflikt medzi dvo-
ma témami. A hoci sa o fiom popisalo dost,
z nezndmych dévodov nikto nezameral
pozornost na skuto¢nost, Ze tematicky
konflikt je iba jednou z moZnych foriem
sposobov kontrastu.

Kandinskij rozliSuje v maliarstve dva
velké (zakladné) kontrasty: 1. smerovanie
farby k teplému alebo studenému; 2. roz-
diel medzi bielym a ¢iernym, t.j. smerova-
nie farby k svetlému alebo tmavému. Pod-
stata hudobného umenia je zdanlivo tplne
ind, no aj jemu ako kaZdému inému ume-
niu je vlastnad urcitd gramatika. Jej princi-
py, nehladiac na rozdiely vo vyrazovych
prostriedkoch, st viak vo svojom ziklade
neuveritelne podobné, ¢o nakoniec vietky
umenia zbliZuje, ako pise opat Kandinskij,
vo svojom ,vnitornom usili, vnitornom
pohybe®.

Domnievam sa, Ze v hudbe moZno roz-
liSovat tri velké alebo zdkladné kontrasty:
1. dynamicky, 2. tempovy alebo rytmicky
a 3. registrovy. Chcem zdéraznit, Ze prave
tieto prvky povaZzujem za zdkladné kon-
trasty. Netreba v3ak zabudat, Ze okrem nich
existuje aj timbrovy kontrast, ked mime
do ¢inenia so siborom niekolkych nistro-
jov alebo s orchestrom, kontrast modélny,
melodicky, tematicky, a napokon, ak ho-
vorime o takzvanej action music, si moz-
né aj kontrasty vizudlne. Uvedené kontras-
ty nezaradujem k zdkladnym z toho dévo-
du, pretoZe ich pritomnost v hudobnych
dielach nie je nevyhnutné, zatial ¢o dyna-

micky, rytmicky a registrovy kontrast moz-
no objavit prakticky v kazdej skladbe kto-
rejkolvek epochy. Lubovolné kombindacie
uvedenych prvkov vyndsobené ¢asom ndm
poskytuji nespoéetné a nevycerpatelné
moznosti.

Treba zddraznit, zial, Ze nas jazyk je rov-
nako nedokonaly ako aj notovy zdpis. Pre-
to mnohé pojmy, ktoré pouZivame takmer
kaZdodenne, by si vyZadovali dalie upres-
nenia. A mozno ani to by nepomohlo.
V tomto pripade mam na zreteli iba to, Ze
mozu vzniknit vdzne rozdiely v ndzoroch
na to, kedy mozno hovorit o kontraste
a kedy len o istej gradacii.

Napriklad, niekedy sa moZno stretnit
s ndzorom, Ze v kompozicidch typu sklad-

V. Havrilla: Obraz, ktory mizne, ale este sa
na vds diva

by Piano Phase od Steve Reicha kontrasty
nejestvuji. Naozaj je to tak? V tomto vskut-
ku origindlnom diele skuto¢ne nendjdeme
zreteIné dynamické ani registrové kontras-
ty, casovy (rytmicky) kontrast vak je evi-
dentne pritomny. V tejto stvislosti ale moz-
no hovorit o sile kontrastu, o jeho vyraz-
nosti, jasnosti, o miere jeho ostrosti,
kontrast je vSak nepochybne pritomny.
Zdanlivd monoténnost je v skutoénosti
plnd vnitorného a velmi aktivneho Zivo-
ta. Inokedy to pripomina neddvne disku-
sie na tému niektorych modernych malieb,
kde je celé platno pokryté jednou jedinou
farbou. Ak sa v3ak prizrieme bliZsie, uvidi-
me, Ze tato farba Zije intenzivnym Zivotom,
charakterizovanym rytmom fahu Stetca.
Kontrast sa vytvdra v tomto pripade vnut-
ri samej farby pomocou odtietiov. (Napri-
klad Z1ta je kontrastom Zltej, alebo modra
v obraze Stana Bubina Plochy I kontrastuje
s modrou atd.) Podstata kontrastu v ma-

liarstve je samozrejme tiplne ind neZ v hud-
be. V. Kandinskij tvrdil, Ze sa treba uéit
od inych umeni, a najmi od hudby, aby
sme sa naudili lepsie a hlb3ie chapat svoje
umenie. Som presvedfeny, Ze rovnako aj
hudobnik - skladatel sa musi uéit od inych
umeni, predovietkym od maliarstva. Do-
mnievam sa, Ze ni¢ neobjasni podstatu kon-
trastu lepSie, nez pochopenie zdkladnych
principov spojenia farieb.

Ako viak pouzivat kontrasty, kedy ich
mozno pouzit, v ktorom ¢asovom interva-
le, ako dlho mozno vydrzat bez kontrastu,
aky konkrétny kontrast pouZit, v akej po-
stupnosti...? To st otdzky, ktoré sa nevy-
hnutne vynéraji a na ktoré nejestvuje uni-
verzilny recept.

Napriek tomu ur¢ité zdkonitosti predsa
existuji. Napriklad je vieobecne zniame, Ze
kontrast ziskava na sile, ak sa pouzije subito.
Ndhle, bez pripravy. Aj relativne dlha
a relativne monoténna epizéda pred kon-
trastom ho este zvyrazni. Ba ¢o viac, po dlhej
epizéde monoténnej a nemennej Strukttry
v minimal music zmena ¢o i len malého de-
tailu, zaradenie ¢o i len jedného nového zvu-
ku dokéze ohurit a pdsobi takmer Sokujtco.

V zdvislosti od toho, aki techniku pou-
ziva skladatel v tom ¢i inom diele, zvoleny
spdsob kontrastu moéZe ziskat charakter
zdkladného kontrastu a za¢ina tak plnit
hlavni dlohu. Napriklad v orchestrdlnej
timbrovej hudbe hrd hlavna dlohu maj-
strovstvo vo vyuzivani timbrov, logika ich
dramatického vyvinu.

Zaujimavi je aj skutoénost, Ze u kazdého
skladatela moZno pozorovat jeho vlastné
spdsoby vyuZivania kontrastov. Napriklad
Arvo Pirt takmer vo vietkych svojich po-
slednych dielach asketicky pouZiva len re-
gistrovy a dynamicky kontrast. Rytmicky
(alebo tempovy) kontrast pouziva velmi
zriedkavo a spravidla (dokonca aj v ramci
pomerne dlhého ¢asového priestoru ale-
bo v samostatne] ucelenej ¢asti) iba raz,
nanajvys dvakrit. To isté moZno povedat
aj o timbrovych kontrastoch. Aj ked Pirt
pouZiva rézne timbre, hlavni tlohu uiiho
plni registrovy kontrast a charakter tema-
tického materidlu. Zmena timbrov spravi-
dla tento charakter nemeni, iba ho mierne
prikrasluje (ako napriklad v skladbe Frat-
res, existujicej v niekolkych verziach). Pre-
to v tomto pripade moZno hovorit skér
o graddcii, alebo by sme mohli zaviest novy
pojem - minikontrast, ktory sa napokon
vo vytvarnom umeni bezne pouZiva.

Naproti tomu Alfred Schnittke pouziva
velmi Siroku skdlu najrozmanitejsich kon-
trastov v najréznejsich kombindcidch
a gradéciach, hoci k jeho najobliibenejsim
postupom patri pouzitie kontrastu modal-
neho a §tylistického. Medzi vietkymi sklad-
bami Schnittkeho, ktoré poznam, nie je ani
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jedna taka, kde by neexperimentoval s dur-
molovymi vztahmi. A zaujimavé je, Ze
Schnittke pouziva kontrast dur-mol takmer
vyluéne so spolo¢nou terciou a ¢asto uz v te-
matickom materiali, napriklad v Koncerte
pre klavir a sldcikovy orchester, Koncerte pre
alt a orchester, v Hymndch atd.

Schnittke a Péart sa predga skladatelia
reprezentujiici v kompozicii hlavne linear-
ny typ myslenia. Iny mozaikovy typ mys-
lenia demonstruje Edgar Varese vo vynika-
jucej skladbe Nocturnal. Pripomina pointi-
lizmus, ktorého reprezentantom je na-
priklad G. Seurat. Varese vo svojej desat-
minttovej kompozicii majstrovskym pou-
Zitim roznych druhov kontrastu vytvéra
dielo obrovskej pdsobivosti.

Ak sa opit obritime k maliarstvu, mu-
sime konstatovat, Ze kontrasty si tu pre-
skiimané do takych podrobnosti, Ze sa ana-
lyzuje vplyv farby na formu a naopak. Do-
zveddme sa napriklad, Ze ostra farba v spo-
jeni s hranatou formou
(napriklad Zlta farba v troj-
uholniku) umocriuje svoje
posobenie, zatial ¢o pri
okrithlych formich sa zosil-
fiuji farby, ktoré maju ten-
denciu k prehlbovaniu (na-
priklad modr4 farba v kru-
hu). Prirodzene, forma sa
v tejto suvislosti ponima
ako spdsob oddelenia jednej
plochy od druhe;j.

Domnievam sa, Ze po-
dobné chdpanie formy je
opodstatnené aj v stcasnej
hudbe: vysek (v hudbe by
bolo asi spravnejsie hovorit
o vymedzeni) istého casové-
ho priestoru mozno oznacit
za formu. Vplyvaja na toto
ohranidenie v ¢ase pouZité
kontrasty, spdsob ich pouZitia a logika vy-
vinu? Otazka je podla mojho nazoru ¢isto
rétorickd, pretoze odpoved mdze byt jed-
noznaéne len kladn4. Zial, v hudobne;j lite-
ratire sa o tomto probléme hovori iba okra-
jovo a sporadicky.

Napriek tomu je dobre zname, Ze isté
efekty vyvolavaju spravidla pribuzné reak-
cie a pocity. Napriklad, pouZitie nizkych sla-
¢ikov vyvoléva pocit nepokoja. S6lovi flauta
v pianissime sa obvykle chdpe ako synony-
mum nehy a ak je pouZitd po masivnom
sytom tutti, tento efekt sa eSte zosilni
a vznikd pocit akejsi nostalgie, samoty, nie-
¢oho podobného, ¢o vyvolavaja filmové
zabery pla¢iceho alebo smejiiceho sa die-
tata... Kombinacie melodickej flautovej
Struktiry v sprievode gitary, organu alebo
harfy sa prakticky stali istym stereotypom,
ktory by som osobne dovolil pouzivat len
v pripade krajnej nidze. Stereotypom sa

postupne stdva aj ndvrat k Cistej tonalite
po mohutnej a pomerne dlhej kulmindcii,
nasytenej disonanciami. Cisty tonicky troj-
zvuk po ostro disonantnej epizéde nado-
buada az symbolické filozofické vyznenie.
Dynamicky zlom vo vieobecnosti, a v hud-
be obzvlast, je jednym z najicdinnejsich
a mimoriadne silnych prostriedkov péso-
benia. Dramaturgicka stavba spojeni a kom-
bindcii kontrastov rozneho druhu v pro-
jekcil na pouZity materidl a v spojent s ¢a-
som je podla mdjho ndzoru mimoriadne
délezitou, ak nie zdkladnou podmienkou
vytvorenia zaujimave] a uspesnej skladby.

Existuji na prvy pohlad mozno nené-
padné skladby, ktoré poskytuji vynikajuci
materidl pre pochopenie kontrastu a nie-
ktorych moznosti dramaturgického vyvi-
nu. Takou skladbou je podla méjho nizo-
ru zndme Adagio pre sliciky od S. Barbera.
Myslienky tejto kompozicie - podla moj-
ho nazoru - pouzil a rozvinul M. Gérecki

"
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Vasilij Kandinskij: Kompozicia VI

vo svojej 3. symfonii uplatnenim nizkych
slac¢ikov, alebo A. Pirt vo Fratres alebo
v Trivium v takmer sa nemeniacej harmo-
nickej sekvencii, prechddzajicej roznymi
registrami.

Genidlny dlhy vysoky akord v slddi-
kovych néstrojoch v samej kulmindcii Bar-
berovej skladby Adagio ovplyvnil mnohych
skladatelov réznych generdcii a $tylov. Prav-
daze, treba eSte raz zddraznit, Ze uvedené
tvahy su subjektivne a relativne. Je to mdj
predpoklad, moja hypotéza. Niet pochyb,
Ze tak na Pirta, ako aj na GéreckéHo pdso-
bilo mnozZstvo inych skladieb a mnozstvo
inych, vobec nie hudobnych motivov a idei.
Niet pochyb, Ze aj na Barbera p6sobili mno-
hé skladby jeho predchodcov. A ak by sa
niekto chcel priamo opytat Pirta alebo
Géreckého na suvislost ich diela s Barbe-
rovym Adagiom, asi by obaja boli velmi pre-
kvapeni. Napriek tomu este raz zopaku-

jem, Ze medzi tymito kompoziciami vidim
urcité stvislosti a som presvedceny, Ze Bar-
berovo Adagio hlboko v podvedomi nepo-
chybne ovplyvnilo kazdého z nich.

Rdd by som este pripomenul ndzor
F. de Saussura o jazyku. Ak hovori o tom,
ze jazyk je produkt spolocenskych sil
a zdvisi od ¢asu, dalej svoju myslienku roz-
vija: ,Ak ma jazyk stdlu povahu, nie je to
len preto, Ze je viazany vihou spolocen-
stva, ale aj preto, Ze je umiestneny v Case.
Tieto dva fakty st neodluéitelné.”

Vzipiti nasleduje genidlna kvintesencia:
»Soliddrnost s minulostou mari v kazdom
okamihu slobodu volby.*

Chcel by som este spomentit dve prace,
v ktorych st podla méjho ndzoru navrh-
nuté velmi zaujimavé rieSenia ¢asového
priestoru. Jedno z nich navrhol mgj stu-
dent v 3. roéniku $tidia skladby. Kompozi-
ciu pre sla¢ikové kvarteto autor za¢ina je-
denastsekundovou pauzou. Nie je jasné,
ako sa bude taky uvod po-
¢avat z nahrdvky, domnie-
vam sa viak, Ze v Zivej kon-
certnej interpretdcii i¢inok
méze byt dostatoéne zauji-
mavy a silny. Hudobnici sa
pripravili, nervézne zodvih-
lisla¢ikya ... pauza. V zasade
sa kaZdd skladba zacina is-
tym c¢asovym zdrZanim -
interpret vyjde na scénu
a skor nez za¢ne hrat, urcity
¢as sa sustreduje. V tejto
skladbe po koncentracii opét
nastava ticho. Nastupuje zvu-
¢anie Cistého ¢asu... V tomto
priklade je zastipeny aj sil-
ny prvok neodakdvanosti
a kontrastu s tym, ¢o ocaka-
vate. Dozaista moZno ndjst
analégiu s 4’33"" Johna Ca-
gea. Tam v8ak bolo iba ticho, iba cas.

Druhd skladba patri méjmu kolegovi
Danielovi Matejovi. Kompozicia mé nazov
Jaune-Bleue-Rouge a celkom nezasliZene sa
nedockala pozornosti nasej kritiky. Napi-
sand je pre tri nistroje - violoncelo, klari-
net a akordedn, s moZnym vyuZitim mag-
netofénového zdznamu. Mal som moznost
pocut verziu s magnetofénovym zdzna-
mom, a domnievam sa, Ze tato verzia pd-
sobi na posluchédca ovela silnejsie vdaka
velmi zaujimavému efektu: Celd kompozi-
cia pozostdva akoby z troch epizéd (tri far-
by, tri néstroje...), kaZzdad ma dve ¢asti. Dru-
hé ¢ast v kazdej epizode ma tlohu akéhosi
porusenia symetrie existujiicej v prvej epi-
z6de, zohrava zdroveri aj tlohu akéhosi ne-
urc¢itého zakonéenia. A napokon, na konci
tretej epizédy sa zapne magnetofén, na kto-
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HosToVANIE
Vredlens /‘{y' /f’/ﬁ LINCILe

v BRATISLAVE

Ema Kurajdova

bdobie medzi dvoma svetovymi voj-

nami bolo v hudobnom prostredi Bra-
tislavy poznacené prudkym vyvinom inter-
pretatného umenia a zakladanim prvych
slovenskych profesiondlnych hudobnych
indtitdcii. Na organizacii koncertného Zivo-
ta mesta v dvadsiatych rokoch 20. storo-
¢ia participovali viaceré viacetnické koncert-
né jednatelstva - dne3né koncertné agen-
tury - ktoré mali vynikajice kultirne sty-
ky nielen s Viedfiou, ale aj s Budapestou
a Prahou. Vdaka ich ¢innosti navstivili Bra-
tislavu mnohi zahraniéni interpreti, komor-
né stbory, orchestralne zdruZenia. Aj ked
koncom dvadsiatych rokov, a najmi
v tridsiatych rokoch jednatelstvd postup-
ne zanikali, ich dlohu v koncertnom zivote
zatali preberat nové hudobné spolky a in-
Stitdcie. Tie vSak uZ svoju pozornost zame-
riavali najmi na uvddzanie skladieb sloven-
skych a ceskych autorov a na prezentéciu
domacich interpretov a hudobnych telies.
V désledku tychto zmien v $truktire hu-
dobného Zivota mesta malo obdobie dvad-
siatych rokov $pecificky, neopakovatelny
charakter. Bratislavu ako vyznamné kultdr-
ne centrum s nemecko-madarskymi a Ces-
ko-slovenskymi vplyvmi poctili usporiada-
nim svojich koncertov skladatelia svetové-
ho mena, akymi boli napriklad Ottorino
Respighi a Henry Cowell. Mnohi z hostu-
jucich koncertujiicich umelcov patrili k vy-
znamnym interpretom, poprednym ko-
mornym stiborom a orchestrdlnym tele-
sam. K telesim, ktoré sa do Bratislavy opa-
tovne vracali, patrila aj Viedenska filharmé-
nia, orchester, ktory patril v dvadsiatych
rokoch 20. storoéia k uz etablovanym tele-
sdm so svetovym renomé. Viedenska filhar-
monia vznikla v polovici 19. storocia a v ¢ase
bratislavského hostovania mala za sebou
vySe 70-ro¢ni pracu pod vedenim vyznam-
nych dirigentov Hansa Richtera a Gustava
Mahlera. Zac¢iatkom dvadsiatych rokov bol
jehostalym dirigentom Lisztov Ziak Felix von
Weingartner, Bol uznavany najmai ako diri-
gent Beethovenovych symfénii, preto sa ne-
mozno ¢udovat, Ze jeho diela zaradil aj do
dramaturgie koncertov v Bratislave. Vieden-
ska filharmoénia sa viak u nds predstavila aj
pod vedenim dalSich dirigentov - Roberta
Hegera a Richarda Straussa.

Viedenskd filharménia bola v tom ob-
dobi uz vynikajicim orchestrom, no argu-
ment, Ze koncertovala v Bratislave iba vda-
ka blizkosti Viedne, neobstoji. Treba si uve-
domit, Ze mesto malo rozvinutii hudobnii
kultdru s prevazne nemecko-madarskym
zdzemim. Solidna drovern sa dosahovala aj
vo vzdeldvani hudobného dorastu, kedze
tu popri Cirkevnom hudobnom spolku
posobila Mestska hudobna skola. Publikum
bolo uzZ z minulosti zvyknuté na vynikaju-
ce vykony, dokdzalo ocenit kvality inter-
pretov, a to aj napriek pomerne vysoké-
mu vstupnému. Okrem toho Bratislava ako
miesto na usporiadanie koncertov vyho-
vovala aj tym, Ze mala viacero budov, vhod-
nych na uvddzanie orchestrdlnych koncer-
tov. Najlepsie akustické a priestorové pod-
mienky mala Reduta, no koncerty sa konali
aj vo Vlddnej budove a v Mestskom divadle.

Vystipenia Viedenskej filharménie v Bra-
tislave v dvadsiatych rokoch organizovali
dve koncertné jednatelstvd - Musa a Tha-
lia. Dalsie koncerty uZ usporiadal Brati-
slavsky koncertny spolok. Musa bola
zndma prezentéciou viedenskych umelcov
a orchestrov, bola medzi prvymi organiza-
tormi, ktori po prvej svetovej vojne v Brati-
slave zacali s pripravou abonentnych cyk-
lov koncertov. Na svojom deviatom abo-
nentnom koncerte 6. marca 1921, pred-
stavila v Redute Viedensku filharméniu
s dirigujicim skladatelom Richardom
Straussom. Orchester priSiel do Bratislavy
v obsadeni 102 hudobnikov a v dennikoch
bol uz dopredu avizovany ako , najlepsi or-
chester sveta“. Na koncerte zaznela predo-
hra k opere Bedficha Smetanu Predand ne-
vesta, predohra Krdl Lear od Hectora Berli-
oza a symfonické basne Richarda Straus-
sa. Recenzia tohto koncertu poukazuje na
mimoriadne kvality Straussa ako dirigen-
ta a skladatela, pricom v zdvere zdéraziiu-
je i neopakovatelnost a vynimoé¢nost hu-
dobného zazZitku z bratislavského koncertu.

»[...] Richard Strauss, obdareny genidlnou
invenciou, hladajici stile nové a nové cesty
po stranke harmonizdcie a in§trumentdcie
a idici v tomto smere aZ do krajnych moz-
nosti, je predstavitelom najmodernejsich pri-
dov hudobnych. [...] Jeho , Till Eulenspiegel je

typickym dokladom tychto jeho sndh, ako zase
Smrt a vykipenie” je vyriesenim problému
Zivotnej filozofie v smysle faustovskom... [...]
A ako dirigent? Majiic po ruke vybrany su-
bor umelcov, viedenskych filharmonikov,
s pevnostou a bezpecnostou, bez vonkajsich
okazalosti ovldda celé hudobné teleso, ktoré
reaguje na kazdy najmensi zdchvev a naj-
skromnejsie gesto plne a iste. |...] Nedelny
koncert Straussov bol opravdovym hudobnym
sviatkom, bol velkou odchylkou od ndsho vel-
mi priemerného hudobného Zivota, bol osvie-
Zenim a radostou. ™

Okrem spominanych diel na tomto kon-
certe zaznela aj symfonické béseri Richar-
da Straussa Don Juan.

Uspech koncertu prispel k tomu, ze uz
nasledujuci rok sa Viedenska filharménia
do Bratislavy vritila. Tentoraz koncert uspo-
riadalo novozalozené koncertné jednatel-
stvo Thalia, ktoré nim zacalo svoju ¢in-
nost. V Redute 6. janudra 1922 s Vieden-
skou filharméniou tGéinkoval ako dirigent
Felix von Weingartner. Program pozosta-
val z predohry k opere Tannhdéuser od Ri-
charda Wagnera, Phaéton od Camilla Saint-
Saénsa, Vitavy z cyklu symfonickych basni
Maja vlast od Bed¥icha Smetanu a zo Sym-
fonie ¢ 4 B dur op. 60 od Ludwiga van
Beethovena. Recenzent Slovenského den-
nika si na tomto koncerte viimal najmai
Weingartnerove ponatie Smetanovho die-
la, ktoré v tom ¢ase bolo v Bratislave velmi
populdrne. Kritik porovnava interpretac-
ny vykon dirigenta s podanim dirigentov,
ktorf tu Moju vlast uvidzali s Ceskou fil-
harméniou.

»Culé koncertné riaditelstvo , Thalia‘ uspo-
riadalo dna 6. janudra dopoludnia v miestno-
stiach ,Reduty’ koncert Viederiskej Filharmo-
nie pod taktovkou Felixa Weingartera. |...]
Boli to 4 a tak rozdielne hudobné svety: kla-
sicky Beethoven, dramaticky Wagner, ducha-
plny Saint Saéns a nds Smetana. Felix Wein-
gartner je znamenity dirigent a jeho preve-
denie Beethovena i Wagnera bolo dokonalé.
Nas zdujem sa ovSem siistredil na Smetanu.
Ak bolo Weingartnerovo preved. ,Vitavy" od-
chylné od toho, ako ho hrajii alebo hrali nasi
najlepst interpreti Smetanovi: Kovarovié, Ce-
lansky a Talich, - treba tito okolnost vysvet-
lit si rozdielom v chdpani Smetanu. Vykon
orchestru bol dokonaly a ¢in ,Thalie” zdsluz-
ny. Bolo by Ziaduce, aby v zimnej sezone bolo
usporiadanych viac takychto koncertov.
Ovsem je treba, aby v tom, éo sa ndm poddva,
bol akysi systém. Lebo aj obecenstvo musi sa
hudobne vychovdvat.

V Géinkovani Viedenskej filharménie
v Bratislave nastala viésia odmlka. Orches-
ter do mesta opit zavital aZ v polovici dvad-
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siatych rokov, a to na pozvanie Bratislav-
ského koncertného spolku, ktory zara-
dil jeho vystipenie do programu abonent-
nych koncertov. Tato prestdvka v3ak nesu-
visela s nezdujmom bratislavského publika
o Viedenska filharméniu. Obe koncertné
jednatelstva - Musa i Thalia - vo svojej &in-
nosti nepokradovali, v Bratigave nebolo
Ziadne jednatelstvo a ani spolok, schopné
finanéne pokryt naklady na realiziciu ta-
kychto koncertov. Aj to bol pravdepodob-
ne jeden z dovodov, preco sa bratislavskd
inteligencia nadchla myslienkou zaloZenia
vlastného koncertného spolku, ktory by
usporadival  koncerty domécich
a zahraniénych interpretov a hudobnych
telies. V jini 1926 bol zaloZeny vybor Brati-
slavského koncertného spolku, aby ,po-
vzniesol hudobné umenie ndsho mesta a aby
vetkym vrstvdm obecenstva umoznil poéut
dobrii hudbu“.* Clenmi vyboru boli Ema-
nuel Marsik, Alexander Albrecht, Viliam
Antalffy, Frico Kafenda, Gustdv Kori¢4nsky,
Oskar Nedbal, Stefan Németh-Samorinsky,
Antonin Hotejs a dalsi predstavitelia hudob-
ného Zivota mesta. Na koncertnd sezénu
1926/27 naplanoval Bratislavsky koncert-
ny spolok 12 koncertov v dvoch sériach,
k nim eSte dva mimoriadne koncerty ur-
¢ené len pre ¢lenov spolku. Ako prvy v sérii
bol napldnovany koncert Viedenskej filhar-
moénie v Redute na nedelné dopoludnie 7.
novembra 1926. Dirigoval opit Felix von
Weingartner, do programu zvolil Symféniu
¢ 2 Ddur op. 36 od Ludwiga van Beethove-
na, predohru Hebridy op. 26 Felixa Men-
delssohna Bartholdyho a Symféniu ¢ 1 ¢
mol op. 68 od Johannesa Brahmsa. KedZe
sa predpokladal velky zdujem, Bratislav-
sky koncertny spolok v dennikoch v znaé-
nom ¢asovom predstihu upozoriioval na
véasné zakipenie listkov.®

»Behom 10 dni vyskytli sa 4 koncerty:
3 orchestrdlné: Nedbalov, Bratislavského kon-
certného spolku Viedenski Filharmonikovia,
Slovenskej Filharmonie a k nim pripajil sa
koncert Mardka a Cavanovej. S podivom moz-
no konstatovat, Ze vsetky koncerty az na Slo-
venskii Filharmoniu maly velmi slusni ndv-
Stevu. Program koncertov ukazuje pestrost
v repertoire, ale hudobnd tvorba doby nasej
dosial nebola uvedend ani jedinou skladbou.
[.]

Koncert Viedenskych Filharmonikov pod
F. Weingartnerom, ktory usporiadal Brati-
slavsky koncertny spolok, naplnil velky sdl
Reduty, lebo zdujem o orchester i dirigenta
svetového mena strhol obecenstvo vietkych
ndrodnosti. Filharmonikovia hrali: Mendel-
sohnovu Fingalovu jaskyriu, Beethovenovi
druhi a Brahmsovd prvi symfoniu. Zvuk
orchestru je vyvdzeny, uceleny, vykon napros-
to presny a vyrovnany. Weingartner sam je

dirigent s uzasnou disciplinou v geste i poni-
mani. Objektivnost je mu nad vlastny zdzi-
tok. S tym presvedcenim viedol i orchester,
hrajici Beethovenovu [I. symfoniu. Bol to
vykon sndd' izkostlive vedeny, ale hlboko
uvdzeny a sndd’ proto vznikal pocit urcitého
chladu v podani. Je to vsak vysledok tych vel-
kych stidii, ktoré Weingartner na Beethove-
novom diele podnikol a tie prerdzZaju tu s ce-
lym vyznamom. Weingartner nemoze pristi-
pit k Beethavenoui s vlastnou ndladou, avsak
domyslenie osudovosti Beethovenovho diela
vedie ho k objektivnosti a brdni, aby do diela
Beethovenovho nevloZil ani mali vlastni
osobnii friazu. Brahmsa pojal inaksie: v erup-
tivnej sile zvuku, harmonie i rytmu a vlial
sem tolko hrejivej ndlady i mékkosti a tempe-
ramentu, kolko si dielo Ziada. Orchester svo-
Jim vzdenym ukdznenim, tvdrnostou bol mu
materidlom, na ktorom mohol jasne poukd-
zat na velkost Brahmsovho zjavu. ™

Uspech tohto koncertu a dobré meno
orchestra prispeli k tomu, Ze Bratislavsky
koncertny spolok zaradil Viedenskui filhar-
méniu do cyklu svojich abonentnych kon-
certov aj roku 1929. Tentoraz orchester
dirigoval Robert Heger, ktory v bratislav-
skej premiére 24. marca uviedol Symfiniu
& 1 fmol op. 10 od Dmitrija Sostakovica.
O symfénii dennik Slovak pred koncertom
napisal: ,Tdto symfonia bola prevedend
s velkym uspechom Bruno Walterom v Ber-
line, profesorom Hegerom v Niirnbergu
a pred niekolko mesiacmi vo Viedni a bude
dozaista aj tund so zdujmom prijatd.” Ako
zaujimavé ¢islo programu sa v denniku
spomina aj Mozartova Serendda ,s posto-
vou triibkou, dielo, ktoré uz viac rokov nebo-
lo predvddzané. “

»24. t. m. hrali viedenski filharmonikovia
s vedenim dirigenta Roberta Hegera, v miest-
nosti Redouty na predobedriajsom koncerte.
[...] Tento mlady leningradsky skladatel, je len
23-roény, ale vo svajej prdci uz teraz ukazuje
silné zlozky univerzdalneho ponatia symfonic-
kej tvorby, ale s priznaky tohto diela, s ktory-
mi vieme asi predpovedat, v akych ¢iarach sa
zacina rozprestierat so svojou symfonickou
paletou [...| melodika niesla sa akymsi tiez syn-
tetickym rdzom vychodu a zdpadu. V rytmicky
zZivelnejSich vetdch objavuje sa melos rusky|...].
Prdve tdto spoloénd Zivotnost medzi umierne-
nou formou a umiernenym obsahom, ukazu-
je na pozoruhodny rastici talent, ktoryuz te-
raz okridlene, bez akademizmu pracuje na svo-
Jjom hudobnom hovore. [...] Velki zdsluhu
pripisujeme technickej dokonalosti orchestru,
dirigentovi prof. Robertovi Hegerovi, ktory
so svgjou Weingartovskou prirodzenostou
a vysokou kultirou vyrazového vedenia (Re-
ger, Nikitsch) len tie najlepsie ovdcie vyvold-
val z velkého poctu obecenstva. ™

Koncerty Viedenskej filharménie prispe-
li vyraznou mierou k formovaniu koncert-
ného Zivota Bratislavy. V dramaturgii or-
chestra prevlddali nemecki skladatelia
19. storocia, ktorych diela Bratislavéania
poznali, a tak mohli porovnavat interpre-
taéné kvality orchestra a pricu jednotli-
vych dirigentov. Podobne aj zaradenie Sme-
tanovej Vltavy poskytlo kritikom a publiku
moznost konfrontécie s doteraz zndmymi
interpretdciami feskych dirigentov. Vy-
znamnym dramaturgickym ¢inom bolo
uvedenie Sostakovicovej Symfdnie ¢. 1 fmol
op. 10; i8lo o dielo mladého autora, ktory
nebol este v Bratislave dostato¢ne zndmy.
Tento opus vznikal v rokoch 1924-1925,
a tak jeho predvedenie u nis, iba Styri roky
pojeho vzniku, zaradilo Bratislavu k eurép-
skym hudobnym centrdm.

Viedenskd filharménia spolu s Ceskou
a Budapestianskou filharméniou svojim
udinkovanim v meste nahradzala pdsobe-
nie vtedy este sa len rozbiehajticej ¢innosti
filharmonického orchestra. Azda je potreb-
né poukazat aj na fakt, Ze samotna Sloven-
ska filharmonia, ktord v tom obdobi bola
len ochotnickym zdruZenim, mala vo Vie-
denskej filharmonii velky vzor. Ved prvé
verejné vystipenie ochotnickeho filharmo-
nického orchestra sa konalo roku 1921 -
iba defi po koncerte Viedenskej filharmé-
nie. Hoci hodnotenie vykonov, samozrej-
me, nedopadlo v prospech nédsho orches-
tra, koncert Viedenskej filharmoénie urcite
ovplyvnil hracov v ich dalSom profesional-
nom raste. O kvalitach Viedenskej filhar-
monie dozaista dosved? aj skutocnost, Ze
napriek pomerne vysokym cendam vstup-
ného sa ani jeden z recenzentov nestaZo-
val na nedostatok publika. Bratislavéania
teda vedeli ocenit vynimoé&né vykony tohto
profesiondlneho orchestra, ktory tu svoji-
mi koncertmi v dvadsiatych rokoch 20.
storodia potvrdil ddstojné postavenie Bra-
tislavy v kultirnom prostredi strednej Eu-

répy.

Poznimky:

' bh.: Symfonicky koncert viedefiskych fil-
harmonikov. Slovensky dennik 4, 10. 3.
1921, €. 56, 5. 3.

% Koncert Viederiskej Filharmonie. Slovensky
dennik 5, 10. 1. 1922, ¢. 7, s. 4.

*  Pred koncertnou sezénou v Bratislave. Slo-
vensky dennik 9, 19. 9. 1926, ¢. 216, 5. 1-2.

® Koncert Viedefiskych Filharmonikov
v Bratislave. Slovensky dennik 9, 31. 10.
1926, &. 250, s. 3.

¢ Z koncertného ruchu v Bratislave. Sloven-
sky dennik 9, 16. 11. 1926, &. 262, s. 1.

7 Bratislavsky koncertny spolok. Slovik 11,
9. 3. 1929, & 57,8, 7.

8 Dostalik, Frano: Viedenski filharmonikovia
v Bratislave. Slovdk 11, 27. 3. 1929, ¢&. 71,
8. 6.
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LOVENSKE

(INTRODUKCIA)

"HUDOBNE ALTERNATIVY

V sééasnosti sa u nds pod pojmom hudobnd alternativa rozumie takmer
vietko, ¢o sa frekventovane neobjavuje v masmédiach, alebo ¢o sa aspori

v niektorych prejavoch odkléna od $tylovych stereotypov. Pévodne viak tento

termin oznacoval ¢osi podstatne vyhranenejsie, a to nielen

v hudobnotaxonomickom, ale i kuffdrno-spoloéenskom zmysie slova.

Moruvsky skladatel @ muzikolég Jaroslav Sfastny pred Easom pozna-
menal, Ze v kontexte socialistickej normalizacnej hudobnej kultiry
prave tzv. alternativne (hlavne) rockové aktivity réznych zoskupeni suplo-
vali hfadaéské a prieskumné poslanie tzv. vaznej hudby, na ktoré vtedajsie
akademické kruhy z ideologicko-zistnych dévodov vedome rezignovali.
Na vietky neakademické, nekonvenéné hudobné prejavy sa hladelo (a
dodnes sa hladi) s podozrenim (podobne ako na alternativnu medicinu),
pri¢om prave ony pdsobili v nemalej miere ozdravujico na neblahy stav
nasej vtedaisej, ale i nedavnej hudobnej klimy. Tento text je tvodom k cyklu
profilov réznych osobnosti a zoskupeni slovenskej alternativnej hudby, kto-
rych vplyv presiahol lokélny i dobovy rémec (t. |. stopy ich pésobenia si
badatelné i v siéasnosti). Poj-
de v flom o snahu nachadzat
a zdévodhif 3pecifické vizby Bez ladu a skladu
medzi vyvojom nasej alterna-
tivnej hudobnej scény a dobo-
vou, ale aj aktudlnou civilizaé-
no-hudobnokultirnou situé-
ciou na Slovensku.

Napriek nezanedbatelné-
mu vyznamu osobitych hudob-
noalternativnych aktivit na Slo-
vensku v obdobi 80. a 90. ro-
kov uplynulého storo€ia a ich
dosahu na premeny siéasnej
transformujicej sa hudobnej
kultéry sa pozornost hudob-
novednej odbornej verejnosti
zatial na uvedené vzfahy
a suvislosti neupriamila. Dopo-
sial’ u nds absentuji odborné
monografické prace venujice
sa tejto téme, ktord je fragmentdrne reflektovand len v dobovych periodi-
kach a publikécidach. V porovnani s éeskym hudobnokultirnym prostredim,
kioré reflektovalo vinu tzv. slovenskej hudobnej alternativy (dalej SHA)
v ovela vééiej miere, neprebehla u nds ani diskusia o obsahu samotného

ot

W

pojmu hudobna alternativa.

Hudobnostylova relevancia Zanrovej kategérie ,alternativa” v obdobi
70. rokov minulého storocia edte nebola predmetom sporov (islo o protestnd
kontrakultirnu opoziciu voéi oficidlne ideolégii socrealizmu a do istej miery
aj o variaéni alternativnosf voci estetike a poetike spriazneného underg-
roundového hnutia, sp&tého napriklad s filozoficko-estetickou koncepciou
Zbyika FiSera alias Egona Bondyho). Problematickou sa stéva az po roku
1989, kedy prebiehaji radikalne zmeny vo vietkych oblastiach spoloénos-
ti (napriklad Miroslav Peffiéek jr. povazuje pouzivanie pertraktovaného
pojmu v tradiénom zmysle na zadiatku 21. storoéia uz za antiproduktivne).

v
&

Aktualizované irSie ponimanie hudobnoestetickej kategérie ,alfernativ-
nosti” v si&asnosti vychddza jednak z jeho pouzivania v prirodzenom jo-
zyku, ako aj z jeho pévodnej subkultirnej a subverzivnej podstaty (sic
pozbavené ideclogického nadychu), spocivaijicej vo vyrazovych kvalitach
a charakteristikéch nekonvenénosti, nekonformnosti, netradi¢nosti, neutili-
tarnosti, nestereotypnosti, atypickosti, pévodnosti a autentickosti. Vytvara-
j0 radikalne in{akostn}y hudobnokultirny priestor, nez je ten, ktory posky-
tuje oficidlna (v siéasnosti globdlne trhovo komerénd) kultira.
Oznadenie istej, inak a inde nezaraditelnej hudobnej kultiry ako ,al-
fernativne|” sa za&ina udoméciioval v kontexte byvalého Ceskoslovenska
na konci 70. rokov minulého storocia v stvislosti s tzv. kultirno-umeleckym
undergroundom. V protestnej
opozicii voéi dobovej, repre-
sivnej tzv. ,normalizaénej”
ideolégii spoloéensko-kultir-
neho utilitarizmu dochadza ku
vzniku novych, in(akostn)ych
(v istom zmysle) post-underg-
roundovych umeleckych akti-
vit - v Zeskej hudobnej sfére
ich reprezentuji zoskupenia
Extempore Jaroslava ). Ne-
duhu, MCH Band Mikolasa
Chadimu, neskér Prazsky
vybér, Dunaj, E, Jesté
jsme se nedohodlia i. Na
Slovensku sa zaéinaju za al-
ternativne oznaéovaf prvé,
éeskym ,vzorom” programo-
vo pribuzné iniciativy, objavu-
joce sa s istym oneskorenim az
od prvej polovice 80. rokov.
V ranom obdobi SHA reprezentovali bratislavské zoskupenia Martina
Burlasa (enfant terrible dnes vz strednej skladatelskej generdcie) Matko-
via, neskér Ospaly pohyb, Vitebsk Broken a skupina Bez ladu
a skladu z Trencing, sustredend okolo Michala Ka3édka, ktord sa stretla
s nemalym ohlasom nielen v Cechdch, ale aj v zahraniéi (Francizsko, kra-
jiny Beneluxu). V druhej polovici 80. rokov sa objavuji dalsie skupiny alter-
nativnej hudby ako Ali Ibn Rachid Lubomira Burgra v Presove, Tornado
lue v Bratislave, na prelome 80. a 90. rokov Sirokospekirdalne konceptudl
ne zdruzenie Transmusic Comp., iniciované Michalom Murinom, Petf-
rom Machajdikom a nestorom experimentélnej hudby Milanom Adaméia-
kom, rockové Karpatské chrbaty vo Vrbovom ¢i pitoreskna Teéria
odrazu v Cadci. V druhej polovici 90. rokov vznikaji kontroverznd skupi-
na Jesus Underground Band zo Ziaru nad Hronom a odlahéeneisie
sarisské Chiki liki tu-a. Ako vidno, jednou z poviimnutiahodnych, pri-
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znaénych specifik SHA bola skutoénost, Ze vyznamné prejavy hudobnoal-
ternativnej kultiry sa neobjavovali iba v centre, ale aj (a najmé)
v periférnych oblostiach Slovenska.

Spoloénym menovatelom rozmanitej tvorby tychto zoskupeni bol atri-
bit provokujiceho umeleckého experimentu, ktory vyviera z vedomého
vzdoru a zvyéajne i z revoltujiceho nesthlasu s dobovymi kultirno-spolo-
¢enskymi a umeleckymi konvenciami. Hete-
rogénnosf ich rozmanitych poey, siahaju-
ca od programovej, neprvopldnovej trividl-
nosti (Matkovia, Bez ladu a"Skladu) cez
bohato dtruktirované skladby (Ali Ibn Ro-
chid, Teéria odrazu) az k temnému ritualiz-
mu (Jesus Underground Band) &i rustikélnej
odlahéenosti (Karpatské chrbaty), by moz-
no nebranila ich zastreSeniu jednotiacim
hudobnobhistoriografickym terminom Sloven-
ska hudobnd alternativa (intermedidlne ex-
perimentélne Transmusic comp. tu azda pred-
stavuje jedini vynimku vymykajicu sa pra-
vidlu). S ohlodom na nésledné vydstenia
tychto iniciativ do rozmanitych, pluralitnych
poddb hudobného Zivota na Slovensku na
prelome 20. a 21. storocia viak v kontexte tohto tematického cyklu siaham
radsej k (uZ v nadpise tematizovanému) plurdlu - Slovenské hudobné
alternativy.

Hudobnoalternativne aktivity pévodnych, svojou poetikou pecificky
vyhranenych skupin sa po roku 1989 toliz postupne menia a rozsirujd
radius svojho pésobenia aj o hudobno-organizacné aktivity. V&csina akté-
rov z okruhu uvedenych zoskupeni totiz popri zakladani novych nekon-
venénych hudobnych telies (na pomedzi experimentdlnej, rockovej, elek-
tronickej a si¢asnej vaznej hudby) zaéinaji vytvaraf nové, vlastné bazy
na prezentdciu in(akostn)ej alternativne] hudobnej kultiry - organizujd
pravidelné koncertné podujatia (medzindrodné festivaly, resp. cykly kon-
certov) a vylvdraji rézne organizaéné platformy (zdruZenia, umelecké

Branislav Jobus (Karpatské chrbaty)

agentiry, vydavatelsiva) s citelnym dosahom na kultirno-spoloéenské dia-

nie na Slovensku. Vyberovo mozno spomentt napriklad:

- hudobné telesa Veni, Vapori del Cuore, Pozon sentimentdl, Dogma,
festival sicasnej hudby Vecery Novej hudby a Zdruzenie pre sGcasnd
Operu &i spolok zdruzeni A 4, stvisiace s aktivitami M. Burlasa, L. Bur-
gra, ako aj P. Zagara, M. Piaéeka a D. Mateja v Bratislave;

- intermedidlny festival Sound Off v Novych

Zamkoch, Samorine, Nitre, SNEH (Spoloé-

nosf pre NEkonvenénd hudbu) a zdruzenie-

vydavatelstvo k2ic, naviazané na aktivity

Jozefa Cseresa a Michala Muring;

- open air festival Pohoda v Trencine, rov-

nomennd agentira, vydavatelsivo a zosku-

penie Neuropa, spaté s cinnosfou M. Kasca-
ka;

- festivaly Slovenské alternativne leto a Re-

viste sUvisiace s aktivitami M. Homolu (Jesus

Underground Band) a M. Pavika;

- cyklus koncertov Hermovo ucho v Nitre,

teleso tE6Ria OtraSu a zdruZenie Animar-

tis.

Foro arcHlv

Z uvedeného prehladu je zrejmé, ze po-
vodne solitérni predstavitelia SHA pretvéraji od poslednej dekédy minulé-
ho storoéia hudobny Zivot na Slovensku nielen formou kontinudlnej ume-
leckej tvorby, ale aj organizovanim medzinarodnych hudobnych podujati,
ktoré presahuji lokalny, resp. celoitatny vyznam - v nemalej miere tak
participuji na pluralitnej revitalizacii hudobného a kultirno-spolocenského
Zivota na Slovensku. Akosti a Specifikam ich konkrétneho vplyvu budi ve-
nované uz avizované interpretacné profily v nasledujicich &islach tohto
periodika.

Jouus Fujak
Text vznikol v rémci tlohy vyskumu a vyvoja ,Civilizaénokultire procesy v transformujicej sa

slovenskej spolognosti” prierezového itatneho programu vyskumu a vyvoja ,UZost spologenskych
vied na rozvoji spoloénosti”

POKRACOVANIE ZO STR. 36

rom je zaznamenany $um sily pred kon-
certom aZ po jeho zadiatok. Sum tplne
prirodzene stichne a séla je pripravend
pocivat hudbu... V tomto pripade je za-
ujimavé najma to, Ze autor nds nielenze
vracia v Case spif a nti este raz preZivat
zatiatok koncertu uZ po jeho odzneni,
ale aj skuto¢nost, Ze ¢as pini v danom
pripade funkciu kontrastu vo vztahu
k znejuicemu hudobnému tkanivu i vo
vztahu k samému ¢asu, pretoZe vritena
minulost vstupuje do konfrontécie s pri-
tomnostou. Skladba paradoxne konéi
pred svojim zadiatkom. Udivujica a pd-
sobivé repriza!

V poslednom ¢ase ma pritahuje mys-
lienka nedokonéeného konca. Myslien-
ka ako takd, nie je nové (ako aj vicsina
inych idei), jej rieSenie viak méZe byt ne-
§tandardné. Myslienku rozplynutia
v pianissime ¢asto vyuzivali mnohi auto-
ri, napriek tomu predsa len islo o zretel-
né a jasné ukoncenie. Presadzovalo sa

pianissimo ako nejaké centrum - sice nie
tondlne - ale predsa ako kadencia. V jednej
2o svojich poslednych skladieb som sa po-
kasil realizovat tito myslienku nasleduju-
cim spdsobom. Po pomerne dlhej, tiplne
tondlnej epizéde, postavenej na zdklade
repeticie s tradiéne dynamickou kulmina-
ciou, nastupuje akoby repriza, ktord po-
stupne prechddza do pianissima. Vo chvili,
ked m4 zdanlivo zacat findle, som sa v3ak
pokusil zaviest (takisto v pianissime) kon-
trastujiici prvok v podobe takmer klasic-
kého chordlu a po dvoch kratkych sekven-
cidch som ho prerusil, nedovoliac zazniet
tradi¢nej tonike a prindtil interpreta sediet
bez pohybu najmenej 30 sekind. Moja
predstava (pripustam, moZno nespravna),
spocivala v tom, aby sa zachovalo rfapitie
aj po faktickom zakonéeni, ¢o dovoli po-
sluchdcovi dofantazirovat si koniec sklad-
by a poskytne mu priestor pre vniitorny
intenzivny proces zavfienia. V tejto mys-
lienke ma utvrdil pohlad na obraz V. Hav-
rillu s ndzvom Obraz, ktory mizne, ale este
sa na vds diva.

Cas a kontrasty st viade okolo nés a
sprevddzajd nés v kaZdodennom Zivote.
Cas a kontrasty st dva fundamentalne
pojmy, na ktorych je zaloZeny umelecky
proces. Nevieme presne, aky bude dalsi
vyvoj hudobného a vietkych ostatnych
umeni. NemoZeme vediet, ako nové fy-
zikdlne objavy zmenia na3e predstavy
o Case, a teda aj o svete a umeni.

Moja tvaha v Ziadnom pripade nema
ambicie vyriesit nejaké globdlne problé-
my. Je to skér, ako hovoril rusky filozof
A. Losev, ,subjektivno-objektivny po-
kus“ sformulovat niektoré otizky a po-
kus o hladanie moznych variantov rie-
Senia. Niels Bohr, jeden z najvyznam-
nejdich fyzikov 20. storoéia, povedal:
»Dal by som prednost tomu, aby kazdé
moje vyslovené tvrdenie sa nechdpalo
ako tvrdenie, ale ako otdzka"“.

MébzZem iba dufaf, Ze moje tvahy ¢&i
presnejSie moje tvrdenia - otazky, po-
mdZu aspoti niektorym mojim Studen-
tom uvedomit si niektoré problémy pro-
cesu kompozicie.
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Tenny Lee HALE

Cecesmarion Wit For 2004 Tous

MIERNE , ZAMBINUTA" OSLAVA

15. april, Klub za Zrkadlom, Bratislava

Dramaturgia petrzalského Klubu za Zrkadlom

vz niekolkokrét potvrdila svoju vynimoénosf. Neraz tu dostali
moznost prezentdcie nekonvenéné projekty domdcej, ale aj svetovej
scény. Patri, zial, stdle k ojedinelym, a to nielen v samotnej

metropole, ale aj v rdmci celého Slovenska.

Pesni(tkdr Terry Lee Hale pochddza z texaského St. Antonia, kde sa
narodil roku 1253. Réznorodost jeho hudobného vyvoja bola ovplyv-
nend neustdlou migrdciou rodiny po Uzemi celych Spojenych 3tétov.
V rodnom Texase vnimal country blues, v coloradskom Denveri zachytil
zadiatok punkovej viny, ale v hudobnom vyvoji ho najvyraznejsie posunul
pouliény bluesman - reverend Gary Davis. Stretnutie s nim na Cape
Code v itate Massachusetts v fiom zanechalo silny dojem: ,Ked som ho
pocul, doslo mi, aky zvuk by som chcel z gitary dostaf aj ja - plny, silny
a vzrusujici.” V polovici 80. rokov sa Hale presidlil do Seattle, kde bol
koncertnym agentom a producentom zaéinajicich skupin rozbiehajice| sa
viny grunge music. Popri tom koncertoval s rhythm’n’bluesovou skupinou
The Ones. Sam sa nazyva spievajicim pesnickdrom (singing songwriter)
s osobitym Stylom inklinujucim k tradiciam country a blues. Na znagke Glit-
terhouse mu vyslo sedem albumov (medziinymi prvy Frontier Model pred
desiatimi rokmi, melancholicko-lyricky Blue Room, 2000 & Frozen, 2002).
V poslednych rokoch ostéva verny labelu Blue Rose Records, kde okrem
albumov zoskupenia Hardpan vychddza aj aktudlna novinka Celebration
What For.

Terry Lee Hale koncertuje sém, ale aj s prileZitostnymi skupinami zosto-
venymi z francizskych, americkych, €eskych a chorvétskych hudobnikov.
Konceptom predchadzajiceho projektu Hardpan bolo volné zoskupenie
troch pesnickdrov - Josepha Parsonsa, Todda Thibauda, Chrisa Burrough-
sa a samozrejme Hala. Album Celebration What For, nahrévany s domécimi
hudobnikmi v Zahrebe (Chorvatsko), tvori zéklad pre siéasné eurdpske
turné. Oproti jedinému vystipeniu na Slovensku stélo uz tradiéne v opozicii
niekolko Ceskych, ato aj mimo hlavnych kultornych centier (Sumperk,
Kutné Hora, Usti nad Labem, Varnsdorf). Na prazskom vystipeni sa
k zostave pripojil basista Joseph Parsons zo skupiny Hardpan.

; N Diana Krall - The Girl in the Other Room (Verve)
= Janis Siegel - Sketches of Broadway (Telarc)
< N John Pizzarelli - Bossa Nova (Telarc)

> Hiromi - Brain (Telarc)

o<

Maximum Grooves - Coast to Coast (Telarc)
Alaxander Monty, Emest Ranglin - Rocksteady (Telarc)

Z -

Poévodne avizované trio bolo v Bratislave zredukované na duo, a to
v nie prili3 standardnom obsadeni. Hutny a plny zvuk gitary podla vzoru
Garyho Davisa sice dostatoéne vyplial priestor, ale kombindcia so zosta-
vou bicich néstrojov zanechévala v Gvode dojem zvukovej skusky. Terry
Lee Hale svojim postojom dokazoval, Ze rockovy naturel mu je rovnako
vlastny ako folk-bluesovy, ktory sa od neho vo vieobecnosti ofakéva. Poni-
Afrikou, Jamajkou a jeho naturelu blizkemu texaskému country. Hrat akor-
dické rozklady a melodickd liniu zaroven mu umoziovala flatpickingova
technika a viacero druhov otvorenych ladeni. Surové a idernd hra pravej
ruky prezrédzala snad vplyv grunge scény a ponikala nové, neopoéiva-
né moznosti zvuku akustickej gitary. Zaiste k tomu prispel aj vynikajici
ndstroj Froggy Bottom a $pecidlny elekirénkovy predzosiliovaé Tube Inter-
face. Repertodr pozostdval z vlastnych piesni s prevlddajicim country-
folkovym idiémom, sociélnou tematikou, extrémnym vyjadrenim citovosti
a emociondlneho vakua na sirane druhej. Z nového albumu predstavil
viacero skladieb, medziinym aj lezérny Blues Walk, ktory mal byf pred
piatimi rokmi pévodne epilégom melancholického Blue Room. O&akdva-
nym hostom bol harmonikér, spevék a kapelnik zoskupeni Electric Blues
Band a Frozen Dozen Erich ,Bobo3” Prochazka. Priestor, Zial, dostal
len v niekolkych skladbach, ale aj napriek tomu dokézal, Ze v Glohe side-
mana sa predovietkym usiluje o citlivost, empatiu a vnimanie spoluhrééa.
Jeho Gprimna spontdnna vynaliezavost a rozvaznost boli protikladom mier-
ne arogantného chladu amerického hosfa. Napriek svojej atypickej coun-
try-blues-folkovej pesnickdrskej polohe zacalo vystipenie v druhej polo-
vici naberaf na fadnosti. Az na mierne ,zamrznuty” koniec bolo Celebro-
tion What For nie prilid vzruiujicou, ale celkom prijemnou oslavou.
PeTer MoTyEka

Wynton Marsalis Quartet - Magic Hour [Blue Note)

Bill Charlap - Somewhere: Songs of Bernstein (Blue Note)
Stefon Harris & Blackout - Evolution (Blue Note)

Joe lovano - I'm All for You (Blue Note)

James Carter - live at Baker's Keyboard Lounge (Warner Bros.)
Dan Branfigan Quartet - Becoming
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RECENZIE CD

KLASIKA

PeTERIS VASKS
StrING QuarTET No. 4

Kronos QUARTET

Nonesuch 2003, 7559-79695-2

’

Kronos QuUar TeT

Loty3sky skladatel Peteris Vasks
(nar. 1946) je u nds mélo znamy,
pritom v medzindrodnom
kontexte si uZ ziskal postavenie
vyraznej skladatelskej osobnosti,
ktord ma blizko k poetike Pirta,
Goreckého ¢ Kanéeliho. Je
autorom dvoch orchestralnych
skladieb, piatich skladieb pre
sla¢ikovy orchester, troch
indtrumentélnych koncertov
(huslovy koncert Vzdialené svetlo
premiérovo uviedol Gidon
Kremer na Salzburskom festivale
roku 1997) a mnohych skladieb
pre komorné zoskupenia a pre
zbory.

Sla¢ikové kvarteto ¢ 4 malo
premiéru pred Styrmi rokmi

v Parizi a Kronos Quartet,
ktorému je venované, sa
partitiry zmocnil vynikajicim
sposobom. Vasksova hudba nie je
programovi, ale nazvy jeho
skladieb st ¢asto smerovkami
ukazujicimi, aky emociondlny
obsah sa v hudbe ukryva (Sondta
osamelosti, Letné melddie, Hudba
pre odlietajicich vtdkov, Biela
krajina, Krajiny vypdlenej Zeme).
Ajv pripade tohto kvarteta pouzil
Vasks formu ako kulisu pre
rozohranie dramy, o ktorej sim
hovori: ,,Pofas komponovania
som ¢asto uvazoval o konéiacom
sa storo¢i. Moje tivahy boli
temné. Tolko krvi sa prelialo,
tol'ko sa zni¢ilo, no sila

a idealizmus lasky pomohli
udrZat rovnovahu sveta.

V mojom kvartete som chcel

o tychto veciach hovorit, nie ako
pozorovatel, ale priamo,
emociondlne a citlivo.”
Hudobnym zndzornenim tychto
dvoch antitetickych stavov
(agresia, ni¢enie verzus cit, zmier)

JAZZ

sti celkom predvidatelné dva typy
faktary: rychla chromatickd,
rytmicky vyrazna hudba

a pomald diatonickd hudba

s fastym vyuZitim zadrzi. Obidve
polohy vedia ¢lenovia Kronos
Quartet podat brilantne - vedia
vytvorit a udrzat rytmické
napitie, vedia udrZat kontinuitu
dlhych statickych ploch,

v ktorych melédia pomaly
smeruje do stratena. V tomto
zmysle vynikd najma piata Cast
(Meditdcia).

Nie je to hudba pre vyznévacov
avantgardy a priebercivi
posluchééi si mozno povedia, Ze
takejto hudby sa uz prejedli. Mne
zase Vasksova hudba niekedy
pripada prili§ odvodend od
Pirtovej, no jeho Sldcikové
kvarteto & 4 md charizmu, dokézZe
ma presved¢it o autentickosti
skladatelovho zdmeru. Tento
kompaktny disk je teda pre mna |
po kaZdej stranke viac nez '

zaujimavou novinkou.

PETER ZAGAR

Laco Déczi & Zoenix DvorAk
Duo

Supraphon 2003, su5450-2

nekompromisny ¢lovek

a fantasticky hudobnik, dal

v roku 1985 prednost kaZdoden-
nému tvrdému muzikantskému
chlebu v newyorskych jazzovych
kluboch pred vyslnim na ¢esko-
slovenskom jazzovom Olympe.
Spomienkou na jeho tuzemské
pdsobenie je reedicia albumu Duo,
zachytévajiceho spoluprdacu

s gitaristom Zderikom ,Sarkom”
Dvotdkom.

Déczi (1938) je povodom Slovik,
ale svoju profesiondlnu kariéru
absolvoval v Prahe. V 60. rokoch
bol élenom legendérnej formacie
SHQ Karla Velebného, v Reduta
kvartete hral s legendarnymi
hudobnikmi Janom Hammerom
a Miroslavom Vitousom, viedol
vlastni skupinu Jazz Cellula

a Gdinkoval v Jazzovom orchestri
teskoslovenského rozhlasu. Prave
tam, pocas volného jamovania
cez poludriajsiu prestavku, sa
zrodilo duo s Dvordkom, ktory
hral aj v Cellule. Ich spolo¢né
pdsobenie bolo na rozhrani 70.

a 80. rokov kritke, ale intenziv-
ne. Vdaka zmyslu pre humor

a komediantstvu rozsirovali
hranice jazzu aj komponovanymi
programami s prvkami divadla

a happeningu.

Je mimoriadne uZito¢né

a nesmierne prijemné, Ze v ramci
digitalizdcie hudobnej histérie
vychddza aj album Décziho

a Dvotika Duo z roku 1982. Ide

o mimoriadnu nahravku,
zachytévajtcu dvoch zrelych
hudobnikov na vrchole kreativity.
Mnohé odkryje uz prvé skladba,
nadherni Décziho balada Emilie,
ktord sa pokojne mézZe postavit
vedla Coltraneovej Naimy alebo
Monkovej Round Midnight

a pdjde o rovnaki kvalitu.
Vricny, prevzdus$neny a pritom
muzny cliffordbrownovsky ton
tribky a nevtieravé gitara
vytvdraju architektiru, pdsobivi
vo velkom celku i detaile. Prave
balady st Décziho silnou
strankou, neddva v nich nikdy
najavo svoju impozantnt
hardbopovi techniku (na to mu
sliZia iné skladby), ale zameriava
sa na vyklenutie oblika, tén,
frazovanie a hru s ozdobami. Tu
sa aj ukazuje silnd stranka dua
Déczi - Dvoridk, zmysel pre
formu. Histéria ¢esko-slovenské-
ho jazzu zaznamenala niekolko
vyznamnych, systematicky
pdsobiacich dvojic: dychovy
multiin§trumentalista Jifi Stivin
s klaviristom Gabrielom
JonaSom alebo gitaristom
Rudolfom Daskom, duo gitaristu
Lubo3a Andria s klaviristom
Emilom Viklickym ¢&i klaviristu
Martina Kratochvila s gitaristom
Tonym Ackermannom. Vo
vetkych pripadoch 3lo

v podstate o volny, improvizova-
ny jazz, v ktorom sa hudobnici
nechdvaju in3pirovat jeden
druhym a spoloéne vstupuji na

nové cesticky. Déczi s Dvordkom
ctia (aZ na vynimky) kompoziénu
uzavretost a vecnost, ich skladby
st Casto velmi kratke, neprepada-
ju sebastrednej exhibicii.

Hlavnui ¢ast reedicie tvori sedem
skladieb albumu Duo. Dve
Décziho balady (okrem Emilie aj
dal3ia mimoriadna téma Saharsti
potdpéci) a radostna pesnicka Bulo
s humornou vokalnou vlozkou,

| kde Dvorak spieva unisono

s gitarou a Déczi mu robi ,bicie”.
V tejto skladbe nechava Déczi
slobodne vyzniet svoju hyperak-
tivnu trabku.

Album obsahuje dva Standardy

v strednom tempe, klasiky
Autumn In New York (V. Duke)

a What's New? (M. Whitemark)

a dve skladby Zderka Dvoraka,
ktoré s podla méjho nazoru
menej zaujimavé. Ide v nich skor
o improvizované muzicirovanie,
blizke freejazzovému idibmu

a moZno preto nedrzia ,pokope”
tak pevne, aj ked to hudobnici
vynahrédzaji hravostou. Létgjici
Jjekor mé peknt orientdlnu tému
a Demoll zasa vyuZiva prvky
flamenca. Dvofak v s6lach aj
daskovsky ,reze“ do strin.
Osobne sa mi paéi viac pri
citlivych sprievodoch, kde
prejavuje svoju harmonicku
fantaziu. Skoda, Ze v poslednom
obdobi Dvorik rezignoval na
gitaru a hré na viole v skupine
preceriovaného basgitaristu Pavla
Jakuba Rybu.

Posledné Styri skladby CD
reedicie pochddzaju z EP platne
Mini Jazz klub é. 31 a zvukovo
nedosahuji kvalitu predchadzaja-
cich nahravok. Déczi je autorom
sviznej Cevabdici s optimistickou
témou a peknych, typicky
décziovskych baldd Papuce

a Vela. Dvorik zasa zloZil
skladbu Moucha s dvoma
nezavislymi melodickymi hlasmi.
Napriek tomu, Ze album sa
nahrdval v fasoch este stile Zivej
jazzrockovej viny, obaja protago-
nisti vyuzZivaji zasadne prirodze-
ny zvuk nastroja a nesiahaji po
technickych ,vylepSeniach”.
Vdaka kontrastom, kompozi¢nej
a inStrumentalisticke] pestrosti

a zmyslu pre vystavbu viak 1
album nenudi ani chvilu. :
Vysoko oceriujem aj pekny
trojjazyény booklet s vtipnymi
happeningovymi fotografiami.

MARIAN JASLOVSKY
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Fuse Jazz
LABYRINT

Hudobny fond 2003, SF0038-2

FUSE JAZZ

¥ LABYRINT

Trnavska skupina Fuse Jazz je
pravdepodobne generacne
najmladSou skupinou svojho
druhu na Slovensku. Napriek
tomu maju jej ¢lenovia bohaté
hraéske skisenosti, & uz

v oblasti jazzu alebo pop music.
Lidrom skupiny je bubenik
Stefan Bugala, absolvent
brnianskej JAMU. Na gitare hra
jeho brat Michal Bugala,
momentélne §tudent Jazzovej
univerzity v Grazi. Rytmiku
dopliia klavirista Eugen Vizvéry
a basgistarista Juraj Gregorik,
ktory Studuje klasicku gitaru na
Akadémii umeniv Banskej
Bystrici.

Skupina Fuse Jazz vyhrala v roku
2001 sataZni prehliadku Nové
tvdre slovenského jazzu, ktord
kazdoroéne organizuje Slovenska
jazzovd spoloénost. Su¢astou
prvej ceny (okrem vystipenia na
Bratislavskych jazzovych diioch
2002) bola aj realizicia a vydanie
profilového albumu. Ten vysiel
neddvno pod nazvom Labyrint

v edicii Slovak Jazz Edition
Hudobného fondu.

Na albume sa nachddza Sest
Stiudiovych skladieb a jeden
zdaznam z BJD 2002. Autorom
vietkych skladieb je bubenik
Stefan Bugala. Skladby st
rytmicky i harmonicky bohato
Struktirované, témy kompaktne
frazované celou skupinou, ¢o je
evidentne ddsledok Bugalovho
pristupu ku kompozicii cez
optiku precizneho rytmického
hra¢a. AranZmany st vobec
najzaujimavejSou strinkou hudby
Fuse Jazz. Melédie (vacSinou
molové) st spevné, harmonické
postupy domyselné a plynulé.
Formovo skladby kopiruju
model (téma-sélo-téma), no su

v nich zakomponované rézne

prekvapivé intermezzd, zmeny
rytmov a dynamiky. TaktieZ treba
spomenit vyborne napisané

i nahraté party dychovej sekcie
(Martin Durdina - tribka,
Radovan Tariska - altsaxofén).
Stylovo sa hudba pohybuje

v mantineloch moderného
mainstreamu a fusion.

V skladbéch sa strieda ,,swingo-
vy" pristup straightaheadu
(skladby Tararatata, ¢i naroény
7/4 pattern v After You ve Lain
Down) s fusion na groovovom
zaklade (Defense, Labyrinth, Joy
Future).

Trochu chladnejsie posobia sélové
vykony hracov. Ako keby im
cervené stidiové svetlo ,,on air”
zvizovalo ruky. Nepustaji sa do
zivelnejsich sélovych jazd, hraju
viac-menej na istotu. Je to Skoda,
pretoze o individualnych
inStrumentalnych kvalitdch
hréacov Fuse Jazzu viem,

a viackrit som ich videl hrat
nazivo s ovela vagSiou energiou.
Moje slové potvrdzuje aj
priloZzeny bonus track, ktory by
si ale zasluzil krat3i zostrih.
Obsahuje totiz aj hluché miesta
a jeho takmer dvadsatmintitova
dlzka ostro kontrastuje

s priblizne Sestmindtovymi
Stidiovymi skladbami.

Labyrint vo mne zanechal
zmieSany pocit. Dokazal
autorsky (a naznacil aj interpre-
tadny) potencil tejto mladej
akvizicie slovenskej jazzovej
scény. Nie je to dielo tplne zrelé,
ale je to nadejny prisfub do
budticnosti. Dalsie sprievodné
atribuity (za ktoré Fuse Jazz
naozaj nemdze) viak hodnotu
tohto diela devalvuji, namiesto
toho, aby ju pozdvihli. Tak ako
viaceré albumy z koprodukcie
Slovenského rozhlasu, aj
Labyrint nie je po zvukovej
stranke idedlny, ba nedosahuje
ani slovensky priemer. Nehovo-
riac o uz tradi¢ne nemozZnom
obale (vid napr. Hot House ¢i
Gabo Jond$ Quartet). To nie st
malichernosti, ale podstatné
nileZitosti celkovej produkcie.
Ich odfldknutie $kodi samotne;j
hudbe, jej interpretom

a nevytvdra dobry obraz

o slovenskej hudbe ani

v zahraniéi.

RoianD KANIK
(GGG

BLUES

Onis Tavior
Douste V

Telarc 2004, CD-83601,
distribiicia DIVYD
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Cierny bluesman Otis Taylor
pochédza z centra diania
povojnového urban blues -
Chicaga. V dobe rasovych
nepokojov tam zastrelili jeho
stryka a rodina sa prestahovala
do Colorada. Prostrednictvom
folklérneho centra v Denveri sa
dostal ku korefiom americkej
kultdry - blues a country. Neskor
zalozil viacero skupin (Butters-
cotch Fire Department Blues
Band, Otis Taylor Blues Band,
T&O Short Line s gitaristom
hardrockovych Deep Purple
Tommym Bolinom) a zacal
koncertovat domai v Eurépe.
Poéas dvadsatpiitroénej hudobnej
odmlky bol trénerom profesio-
nilneho cyklistického timu

a predajcom staroZitnost{. Od
névratu v roku 1995 vyproduko-
val 5 albumov. Reakciou na
nendpadny comeback bol
necakany zdujem. Prekvapujuce
mnozstvo pozitivnych ohlasov
dokazalo, Ze cesta bluesového
trubadura, ktorou sa dnes
pitdesiatSestroény Taylor vydal,
md svoje opodstatnenie

a aktudlnost aj na prelome
storoéi. Kritici dennikov
Washington Post a New York
Times zaradili predposledny
album Truth is Not Fiction (Telarc
2003) k desiatke najlepsich
albumov roka (Top Ten Albums of
the Year 2003) a jeden

z najvadsich virtualnych
predajcov Amazon.com ho
oznacil za bluesovy poéin roka.
Nemint ho zrejme ani tohtoroé-
né ocenenia odborného bluesové-
ho sveta W.C. Handy Blues
Awards, kde je nominovany v 4
kategériach (album roka, album
stu¢asného blues, umelec roka

a in§trumentalista - banjo).
Pocas predchédzajucich ,,come-
backovych” albumov When
Negroes Walked the Earth, White
African a Respect the Dead si
Taylor vytvoril osobity

a originalny vyjadrovaci jazyk.
Jeho zdkladom (akousi slovnou
zdsobou) sa stali ostindtne figiry
pulzujiice okolo centralnej osi.
Posobivost a t¢innost jediného
gitarového, respektive banjového
Lriffu” je doslovne hypnoticka
(sdm to nazyva trance blues).
Zjemfiujicim faktorom je
tradi¢ne violonéelo Bena
Solleeho, no celkovy zvuk
nového albumu je vdaka
hostovaniu jeho dalich troch
kolegov hutnejsi. Vo vyraze
vsadil Taylor na naliehavost
prechddzajicu do zifalstva,
prosebnosti. Napriek tomu
nepdsobia kompozicie dojmom
statickych monumentov,
prevlada pohyblivost a posluchaé
sa stdva nepriamym tiéastnikom
deja.

Titulom nového albumu Double
V poukazuje Otis Taylor na
viacero aspektov: ,Po druhej
svetovej vojne vystierali vojaci
ruky, ukazujtic pomocou dvoch
prstov pismeno V - Victory. Bol
to symbol vitazstva. ,V“ v3ak tiez
odddvna symbolizovalo boj
tierneho niroda za volebné
pravo.” Vykriéniky, vy¢itky

a neustdly zdpas sa prelinaji
celym albumom. Taylor nema
strach z nastavenia zrkadla,
odkryvania tvére sic¢asnej
Ameriky, ale otvorene pranieruje
postavenie ernochov a indidnov
v dejindch afroamerickej kultiry
(Sounds of Attica s burdonovym
violon¢elom, Took Their Land

o presidlovani indidnov a ich
koncentrécie do umelych
rezervicii). Pdsobivym momen-
tom je pribeh Taylorovej matky
predavajutcej heroin (Mama's
Selling Heroin), &i deéry - obete
domaceho nésilia utekajiicej

z domu (505 Train s imiticiou
klepotu kolajnic v basovej linii).
Album ako celok predostiera
socidlnu problematiku,

v porovnani s predchadzajicim
viak nachddzame viac rozmani-
tosti, svetla a nddeje. Navonok
baniélne pribehy z obyéajného
Zivota su prerozpravané

a poddvané origindlne putavym
spdsobom. Bezprostrednost

a tprimnost vyrazaju z listu
nidmornikovej manzelky

B HupoeNY ZivoT - 5 - 2004
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vyzyvajicej muZa k ndvratu
(Please Come Home Before It
Rains), z pribehu cyklistického
Sampidna (He Never Raced On
Sunday), ¢ z tizby mladej
¢ernosky po lepSom Zivote

v Sestdesiatych rokoch (Buy
Myself Some Freedom). Tito
zévere¢nu prosbu zosobriuje
Taylorova najstarsia dcéra Casifle
Taylor, ktora s otcom vystupuje
a nahréva uz od dvandstich ~
rokov. Po piatich rokoch sa tak
stdva rovnopravnym ¢lenom
bandu - okrem pésobivych
vokalov hré na basovej gitare a jej
portrét sa objavuje na obale.
Otis Taylor patri k umelcom,
ktori sa nehanbia za slzy ¢i
odhalenie svojho vnitorného
univerza: ,Double V odkryva

a prezradza to, o som zaZil eSte
ako diefa. Teraz viete, pre¢o Zijem
a spievam préve takto."

Peter MoOTYCKA
CHGCHGCRGCEG]

Kes’ Mo’
MARTIN Scorsese PReseNTs THE BLues

Sony Music 2004, 512577-2

Pesni¢kar a gitarista Keb’ Mo'
(pbvodnym menom Kevin
Moore) je najmlad3im z tuctu
bluesmanov, ktori sa dostali do
filmového vyberu sedemdielneho
dokumentarneho seridlu The
Blues, produkovaného rezisérom
Martinom Scorsesem. Napriek
svojej mladosti je Keb® Mo’ ako
spevik pomerne konzervativny a
zakonzervovany v prostredi
uréitych hudobnych Zinrov. So
slunym komerénym tspechom,
ale hlavne pre svoje potesenie, sa
snaZi prerozpravat tieto Zdnre
vlastnymi prostriedkami. Okrem
spevickych prednosti, vyskole-
nych v detskom gospelovom
zbore, disponuje aj slusnou
technikou hry na akusticku aj

elektricka gitaru. Pozoruhodnd je
najmi jeho technika slide, ktort
v autentickom duchu najlepsie
predvédza s6lovo na rezofonickej
gitare dobro. Keb* Mo’ spievaa
hra skladby v Sirokom Zdnrovom
rozptyle, od archetypalneho delta
country blues (skladby Come On
In My Kitchen a Love In Vain
pochddzajii z autorského
repertodru jeho velkého vzoru -

| portrétov je fantsikom blues k
| dispozicii aj CD s vyberom 21

| soundtrackovy komplet 5-CD a

| kazdému zo siedmych filmov
| dokumentujicich histériua

Roberta Johnsona), a2 po rockom |

ablues iba zlahka poznamenand
americki popmusic 70. rokov.
Celkovo mozno ale povedat, Ze
na interpretaciu svojho najobl-
benejsieho Zinru - blues - Keb'
Mo’ vyuzZiva najma rockové
prostriedky. Schopnost prerozpra-
vat klasické pribehy a hudobné
témy je poznamenand sticasnos-
tou hlavne po rytmickej stranke.
Jeho skladby sice nie st
rytmizované v duchu aktuélnej
taneénej hudby, ale ich interpreta-
cia - ¢i uz s6lovd, alebo skupinovi
-je natolko rytmicky precizna, Ze
pre uvolnenej3i bluesovy pristup
vyznieva bud ,.akosi po novom®,
alebo az prilis profesiondlne a
tym paddom neprirodzene (uhol
pohladu zavisi od toho, kto sa
diva). Tato preciznost uriho
niekedy vyvy3uje interpretaénu
schopnost nad schopnost
odovzdat urcité nezamenitelné
autorské posolstvo v konkrétnej
skladbe. Keb® Mo® sa vsak
najlepsie vyjadruje prostrednic-
tvom svojho diela ako celku

a tymto smerom vedie aj cesta

k jeho posolstvu.

Album vydany v rimci edicie
Martin Scorsese Presents The Blues
nie je reguldrnym radovym Keb'
Mo’, zato ale predstavuje
reprezentativny vyber z jeho
doteraj3ej tvorby. Skladby
pochédzaju z pozoruhodného
debutu z roku 1994 a z dalSich
dvoch albumov Just Like You
(1996) a Slow Down (1996),
ocenenych v ¢ase svojho vydania
cenou Grammy v kategorii Best
Contemporary Blues. Vyber
uzatvira aj jedna novi, doposial
nevydana skladba Peace Of Mind.
Edicia Martin Scorsese Presents
The Blues vy3la v janudri 2004
ako sprievodny projekt Scorsese-
ho seridlu a priniesla portréty
zésadnych mien histérie ¢ierneho
i bieleho blues: The Allman
Brothers Band, Eric Clapton, Jimi
Hendrix, Son House, Robert
Johnson, B. B. King, J. B. Lenoir,
Taj Mahal, Keb® Mo’, Bessie

Smith, S. R. Vaughan a Muddy
Waters. Okrem samostatnych

reprezentativnych skladieb z
celého velkolepého televizneho
projektu a tiez exkluzivny

samostatné soundtracky ku

rozmanitosf blues.

MarTiN CHROBAK
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Eva CUNDERLIKOVA
HLAS PAMATI — PORTRET SKLADATELA
Jurasa HATRIKA

Vydavatelstvo H plus,
Bratislava 2003

HLAS PAMATI

portrét skladatels Juraja Hatnka

hovarata s 2 sostavda Fea Cooderiios )

Hoci sa v domécej hudobnoved-
nej literatire uz od 20. rokov
minulého storoéia udrziava
nestvisla tradicia monografii
slovenskych skladatelov
(pozornost dielu Stefana Fajnora,
resp. Jdna Levoslava Bellu od ‘
prof. Dobroslava Orla), neprekro- '
¢il zvoleny uhol pohladu
wosvedéeni” schému: biograficka
skica predchadza, alebo sprevadza
viac ¢i menej zasvitené prieniky
k jednotlivym dielam prislusného
tvorcu. Presila faktografie, ‘
ideologické mapipulécie, priliSnd |
\
\

tcta veliaca na odstup, ¢i
Zovidlna Stylizdcia, niekde
nepresnost aZ povrchnost
poznamendvala doterajsie
vystupy, z ktorych aj tie najlepsie
- napr. prezentécia Alexandra
Moyzesa z pera L. Burlasa (1956),
monografia Alexandra Albrechta

od F. Klindu (1959), &i interpreta-
ciadiela Eugena Suchornia J.
Kresdankom a I. Vajdom (1978) -
dnes sluZia ako nesporne
zaujimavy dobovy pramenny
materidl, inSpirujici k dalSiemu
$ttdiu a prehodnocovaniu. Iny,
neraz autentickej3i spdsob
pribliZenia skladatelovej osobnos-
ti (resp. aj pisatelovho uhla),
predstavuji rozhovory, kde
vyhoda osobného kontaktu
publicistu s umelcom smeruje
prostrednictvom dialégu (vhodne
volenymi otazkami) k Ziviiemu
poznévaniu skladatelovej tvorivej
fyziognémie i ludskej dimenzie.
Dobre padne ¢itatelovi, ked ma

k dispozicii oba typy publicistic-
kych vystupov - napr. v pripade
Stravinského, Messiaena,
Lutoslawského, Bouleza ... (kedy
si mozaiku poznatkov moze
dopliiat aj pozndvanim kompe-
tentnych skladatelskych poetik,
¢i autoanalyz). Osobné vyznania
od oslovenych slovenskych
umelcov sa objavovali doneddvna
v roztrisenej podobe len na
strankach neodbornych a neskér
hudobnych periodik (napr. séria
rozhovorov so skladatelmi

a interpretmi v poslednyich
ro¢nikoch ,elschekovskej”
Slovenskej hudby, ale i v tej
obnovenej, obligdtna rubrika

v Hudobnom Zivote - ak
zanedbidme cenné prispevky

v rozhlasovych relacidch).

V sticasnosti viak mame

k dispozicii uz aj tri kniZné tituly
- po Kajanovej , Rozhovoroch

s lljom ™ (1997) sa na zaciatku
tohto roku v ponuke pévodnych
prac objavili dva zaujimavé tituly:
davnejsie realizovany (1984)

a zrekon3truovany dial6g dvoch
skladatelov - I. Zeljenku a A.
Moyzesa a projekt Hlas pamiiti,
zasviteny osobnosti Juraja
Hatrika, ktory pripravila

a prostrednictvom svojho
vydavatelstva H plus spristupnila
verejnosti muzikologi¢ka Eva
Cunderlikova.

Ak uvaZime sti¢asnt mizériu
finanénej podpory vydavatelskej
¢innosti (Gasto sa realizuje len
vdaka odbornému fanatizmu

a pracovnému nasadeniu aj
obetavosti jednotlivcov), treba
vonkajsiu podobu publikacie
venovanej Hatrikovi - dhladny
text, notové priklady, bohat4
obrazova dokumenticia, prilohy
- prijat's uznanim a pochvalou.
Rovnaké epiteta si zaslGZi aj
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samotny obsah. Eva Cunderliko-
vd sa, trifam si povedat,
nemusela natolko zamys[at nad
odbornou koncepciou, ¢lenenim
textu, hibkou analytickych
prienikov k dielu zvoleného
skladatela - kone¢nd podoba
publikécie akosi prirodzene
vyplynula z faktu, Ze autorka
.svojmu" skladatelovi

a hudobnikovi vynikajico
rozumie, déverne ho poznd ako
invenéného a mudreho ¢loveka
najmi z dlhoro¢nej spolupréce

s nim (odtial mohla ¢erpat
najautentickejsie poznatky). To
jej umoznilo pripravit formou
trefne volenych otdzok rafinova-
nd pddu - takrefeno ,ram”,

v ktorom sa dobre vynima
zamyslany portrét, vytviarany

s nezastupitelnym podielom
spoluzi¢astneného Hatrika.
Priliehavou anticipaciou vniitor-
ného obsahu, zmyslu i posolstva
publikécie je uz obalka, kde sa
skladatelov inteligentny
wasertivny” pohlad snibi

s mnohofarebnym, tvarovo
pestrym vytvarnym pozadim.
PretoZe Hatrik je tvorcom, ktory
svojim naturelom, in3pira¢nou
mnozinou, vychodiskami,
svetonazorom, svojimi aktivita-
mi i skladatelskou potenciou
implikuje nielen onen ,, dvojpor-
trét”, ktory sa tak osudovo vinie
ako bytostna podstata Hatriko-
vych kompozicii od Canta
responsoriale po sicasnost, ale aj
priestor polypersonality, kde
jednotlivé ¢innostné vektory
(umelecko-tvorivy, teoreticko-
publicisticky, pedagogicky,
organiza¢no-manazérsky, i ten
wcivilne” Tudsky) nemaja
rozptylent povahu, ale st
centripetilne nasmerované do
komplexu, svojim spésobom
ustrojenia nesporne jedine¢ného
v kontextoch slovenskej hudby
20. storoéia. O komplexnost sa
Hatrik permanentne usiloval

a napriek vonkaj$im prek4azkam
judokézal realizovat tak, Ze dnes
vy¢nieva ponad tzky vkusovy

a ndzorovy rozmer slovenskej
hudobno-kultirnej pospolitosti
z neddvnej minulosti

i stiéasnosti. Cunderlikovi si za
tieto vysledky Hatrika vaZi, ¢o
viak nie je zaloZené na slepom
obdive. Dobre totiZ vie o jeho
silngch miestach, poskytuje
priebeZne priestor pre ich
prezenticiu, ,3tekli” jeho
prirodzenti sebapgchu, dokéze ho

viak aj mierne provokovat

k rozsiahlym monolégom. V nich
sa zradi Hatrikov intelektudlny
potencial i stupne jeho umelecke;j
citlivosti, viera vo vlastnu
pedagogicku invenciu i jej
perspektivnost a uzito¢nost,

v opravnenost vlastnych
kompozi¢nych hladani. Popri
kltéovych partiach publikécie,
ktorymi su &iastkové dialogy
(realizované v rokoch 2001-2003),
zatlenila autorka do publikicie

v zdujme pribliZenia skladatelov-
ho vyvoja a osobnostného profilu
jednak zédvaZnejsie publikované
texty Hatrika teoretika, ale aj jeho
juvenilné basne. Tie totiz
svojraznym spdsobom zodpove-
dajii Hatrikovej bytostnej dovere
v blizkost slova, nachylnost

k poetizujicim metafordm,
nad&asovym ideim

a romantizujtico sytenej
programovosti. Tej dovere, ktora
sa velmi nevzpiera literatdrocen-
trizmu”, ale nie je z dielne rojka
a tradicionalistu, lebo sa opiera

o0 emocionélno-znakovi povahu
hudby ako umenia, schopného
niest konkrétne a uslachtilé
posolstva. Primerany priestor

v texte dostdva aj Hatrikova
pedagogicka stratégia, taZiaca
paradoxne z obdobia, kedy bol

z politickych dévodov

z pedagogickych sluZieb na
vysokej skole prepusteny a v
intimnom kontakte s detskou
psychikou, takou nefal3ovanou

a pdvabnou vo svojej autentickej
kreativite, cibril svoje ludské

i umelecké dozrievanie.

Hlas pamiti nie je Standardnou
monografiou v zmysle prieniku
k skladatelovmu dielu prostred-
nictvom minuciéznych

a objektivizujicich analyz.
Napriek tomu sa z Cunderlikovej
zostavy pozornost k Hatrikovym
kompozicidm nevytratila - so
symbolickym podtextom sa
premietla do nazvu jednotlivych
kapitol - od Preco, mama?, cyklu
z roku 1964, aZ po Bolo raz jedno
ticho, zoradenych s porusenim
redlnej chronolégie vzniku
skladieb. Ide totiZ o sled
rozmanitych pohladov do stredu
onoho komplexu Hatrikovej
polypersonality, kde sa zo
skladatelovych vypovedi zretelne
¢rtéd jeho Stylotvorna poetika.
Citlivost i vnitorna empatia
autorky pre plody tohto komple-
xu je poznatelnd z celej knihy.
Nie ndhodou sa premietla aj v jej

zostavovatelskej invencii -
publikicia obsahuje popri
obrazovej prilohe nielen precizny
zoznam Hatrikovych skladieb
(mozno za zmienku by stélo
doplnenie o relativny komplet
skladatelovej personélnej
bibliografie i publikovanych
prispevkov o jeho tvorbe)

a vybrané vyznania Hatrikovych
priatelov (1. Zeljenka, D. Hanak,
M. Mudroch, R. Berger), ale aj
CD, doplfiujiice priliehavymi
zvukovymi ,pastelmi” skladate-
lov portrét.

Lusomir CHALUPKA

SPRIEVODCA PO ZBIERKOVOM

FONDE HUDOBNEHO MUZEA SLOVENSKE-
HO NARODNEHO MUZEA Il.:

HupOBNE NASTROJE

Musaeum Musicum,
Bratislava 2003

I1.

bierkovom fonde Hudobného mizea SNM

SprievodeaZ

Hudobané ndstroje

Podla Pavla Kurfiirsta (Hudebni
ndstroje, Praha 2002) je dnes na
svete asi 900 znamych, verejne
pristupnych zbierok hudobnych
néstrojov. Su to zbierky sikrom-
né a muzeélne (mestské a Stitne).
Z toho je asi 40 skutoéne
velkych, so zbierkovym fondom
viac nez 1000 hudobnyich
nastrojov. Druhy diel Sprievodcu
po zbierkovom fonde Hudobného
muizea Slovenského ndrodného
miizea Il. z roku 2003 prezentuje
2386 nastrojov, ¢im sa podla
Kurfiirstovho kritéria radi

k velkym svetovym muzedm
hudobnych nastrojov (v roku
2002 vychadzal Kurfurst eSte zo
starsich idajov: podla neho je

v sprave Hudobného miizea SNM
v Bratislave 1200 hudobnych

nastrojov vietkych kategérii
vratane etnologik). Od vydania
posledného stipisu hudobnych
nastrojov zbierkového fondu
HuM SNM (Hudobné zbierky
Slovenského ndarodného miizea
1965-1975, Bratislava 1975)
uplynulo 28 rokov, za tento &as
pocet nastrojov vzrastol takmer
2,5-ndsobne. Takmer celé obdobie
od roku 1965, kedy vzniklo
3pecializované hudobné oddele-
nie na péde SNM, sa dokumenta-
cii hudobnych néstrojov venoval
Ivan Maéik, ktory pripravil
nielen prvy sipis néstrojov roku
1975, ale aj katal6g néstrojov
publikovany v uvedenom
Sprievodcovi z roku 2003.
Samotnému katalégu predchadza
podrobny prehlad histérie
dokumenticie a prezentacie
zbierok hudobnych néstrojov
Hudobného miizea SNM. Prvd
etapa (1965-1975) bola zamerand
predovietkym na dokumentaciu
umeleckych hudobnych nastro-
jov z tizemia Slovenska a z oblas-
ti, z ktorych sa v minulosti
hudobné néstroje na Slovensko
dovazali. Druhd etapu (1976-
1986) charakterizoval zdujem

o slovenské [udové hudobné
ndstroje a v tretej etape (1987-
2002) sa pozornost upriamila na
akviziciu a prezentaciu tradi¢nych
hudobnych néstrojov inych
kultir. Prehlad histérie zahfria
vietky dokumentaéné, akvizi¢éné,
prezentacéné i bidatelské ¢innosti
miizea a jeho pracovnikov a uvé-
dza vSetkych spolupracovnikov,
ktori sa akymkolvek spdsobom
podielali na formovani zbierky
hudobnych néstrojov mtizea.
Katalég hudobnych nastrojov
zbierky HuM SNM zahffia tri
skupiny: I. Umelecké hudobné
ndstroje, 1. Slovenské ludové
ndstrgje a Ill. Tradiéné hudobné
ndstroje eurdpskych

a mimoeurdpskych kultiir.V prvej
a druhej skupine sa pri kazdom
néstroji uvddza jeho ndzov,
signatiira, meno vyrobcu, miesto
a rok vyroby. V tretej skupine sa
hudobné nastroje usporiadané
podla prisludnosti k jednotlivym
kultiiram: uvddza sa ich nazov,
signatura, lokalita a ¢asovy udaj
o vzniku néstroja. Katalég
uzatvara Autorsky register
umeleckych hudobnych ndstrojov

a Lokalitny register slovenskych
ludouych hudobnyich ndstrojov.
Prvé skupina zahffia 1006
umeleckych hudobnych néstro-
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jov predovsetkym majstrov
z Ceskych zemi, Nemecka,
Rakuska a Madarska. Obsahuje
malé mnoZstvo idiofonickych
a membranofonickych nastrojov,
klavesovych néstrojov, dalej st to
drevené (114)a plechové (126)
dychové néstroje, brnkacie
nastroje (93). Najcennejsia a
poc¢tom najrozsiahlejsia (517) je
zbierka slacikovych nastrojov.
V stvislosti s umeleckymi
hudobnymi nastrojmi treba
spomentit, Ze sticastou zbierkové-
ho fondu miizea je aj dokumen-
taény materidl o ¢innosti
vyrobcov hudobnych néstrojov
Wernera, Jakaba, Schonhofera,
Nietscha a Hanku. V rdmci druhej
skupiny spravuje mizeum 1142
slovenskych [udovych hudob-
nych nastrojov reprezentaéného
charakteru. Najpocetnejsie st
zastipené aerofonické
a idiofonické ndstroje. Tretia
skupina nastrojov obsahuje 238
tradi¢nych hudobnych ndstrojov
eurépskych a mimoeurdpskych
kultir (napriklad nastroje
z Afganistanu, Rumunska,
Tibetu, Indie, Ciny a i.).
Kataldg je uréeny predovietkym
badatelom: organolégom,
etnoorganolégom i hudobnym
historikom a vdaka slovensko-
anglickému textu ho zaiste
privitaju aj zahrani¢ni Specialisti.
Eva Sz6rADOVA

KALEIDOSKOP

V New Yorku sidliaca Asecidcia joz-
zovych novinérov (Jazz Journalists
Association) zverejnila nomindcie
na Jazzové ceny. Orgonizdciv
zastupuje vySe 400 profesiondlnych
novindrov tlaéenych a elektronic-
kych médii, fotografov o reprezen-
tantov novych médii z celého sveta.
Oslavy spojené s udelovanim cien
sa uskutocnia v jini v newyorskom
klube B. B. King’s Blues Club and
Grill. Jazzové ceny sa udeluji v 33
kategéridch, pricom zaujimavostou
oproli inym jazzovym anketam st
kategérie pre jazzovych novinarov
ocefujice ich celoZivotny prinos
k jozzovej publicistike, jazzovi fo-
tografiv, jazzovi rozhlasovi relé-
civ, jazzové periodikum, knihu ale-
bo webovg stranku. Najviac nomi-
ndcii medzi hudobnikmi ziskal
v tomto roku tenor a soprénsaxofo-
nista Wayne Shorter, kiory bol
nominovany v kategériach za Ce-
lozivotny prinos k jozzu, Hudobnik
roka, Album roka, Malé jazzova
skupina, Tenor a soprénsaxofonis-
ta roka. gr

POZNAMKY DISKOFILA

NOVA HVIEZDA NA
VIOLONCELOVOM NEBI

Vébee nepochybujem o tom, Ze
24-roény lzraeléan ruského
povodu Gavriel Lipkind je
novou vychadzajiicou
violon¢elovou hviezdou. To, ¢o
prezentuje na disku Miniatures
and Folk Music (JMC-
CD-126)je priam

ohromujtice. Tento

nevedny disk vysiel

roku 2003 v Jerusalem

Music Center a daroval

mi ho mdj priatel Palo

Landau z Izraela (rodak

z Bratislavy), ktory je

v si¢asnosti riaditelom
Jerusalem Music

Institute. A ako ma
informoval, méZeme

sa tesit na dalie

zaujimavé nahravky

z oboch horemenova-

nych institdcii.

Gavriel Lipkind -

narodeny v roku 1977

v Tel Avive v rodine ruskych
pristahovalcov - hrd na
violonéele od Siestich rokov.
Vystudoval Rubinovu
Hudobni akadémiu u prof. Uzi
Wiesela a vyhral niekolko
vyznamnych stitaZi (napr. Cena
pre najnddejnejsieho violonge-
listu na Rostropovi¢ovej sttaZi
v PariZi, 1994, Hlavn4 cena na
2. medzindrodnej stitazi
Leonarda Roseho vo
Washingtone D.C., 1997. Roku
2000 vyhral cenu na Casalsovej
sutaZi v nemeckom Kronbergu
a roku 2002 ziskal dve
3pecidlne ceny na Grand Prix
Emanuela Feuermanna

v Berline). Ako s6lista

koncertuje s mnohymi
znamymi orchestrami

(Izraelska filharménia, Izraelsky
komorny orchester, Mnichovska
filharménia & Holandsky
komorny orchester) pod vedenim
najznidmejsich dirigentov (Zubin
Mehta, Justus Frantz, ¢i sicasny
$¢éf Ceskej filharmonie Zdenék
Macal). Je élenom roznych
komarnych zoskupeni a pdsobi
tieZ na interpretaénych kurzoch
v Pensylvénii, Holandsku, [rsku,
Nemecku, Taliansku a Izraeli.
Repertodr pre tento disk si
Gavriel Lipkind vybral so
$pecidlnym zdmerom. Ide o 23
krétkych, relativne nezndmych
skladieb, in8pirovanych udovou
hudbou. Ndjdeme tu diela
ruskych, $panielskych, franctiz-
skych, izraelskych, nemeckych

a talianskych autorov. Prevaznd
viadiina tychto hudobnych
skvostov tu znie v Lipkindovych
vlastnych dpravich. Hned
tvodni skladba Scherzo-
Tarantella op. 16 (skomponovana

GAVRIEL LIPKIND

MINIATURES AND FOLK MUSIC

povodne pre husle a klavir) od
Henryka Wieniawskeho musi
omrafit kazdého posluchééa. Je
tak majstrovsky zahratd, Ze si
interpret okamZite ziska
maximalnu pozornost posluché-
¢a. Virtudzne drobnosti ako Hora
Staccato od Grigorasa Dinicu ¢i
Gitara od Moritza Moszkowskeho
sa dalej striedaju s drobnostami

z pera Sergeja Prokofieva,
Alexandra Glazunova, Alexandra
Skriabina a v Bipkindovom
podanivyrazajidych.Ato
nehovoriac o interpretacii
skladby Sulchana Cincadzeho
Chonguri pre violon&elo sélo, kde
napodobiiuje 3,5 strunovi lutnu,
populdrnu v Gruzinsku. Klasické
pridavky tu zastupuje Felix
Mendelssohn Bartholdy (Pieseri

bez slov ¢.43 op.102), Uspdvanka
Piotra Ilji¢a Cajkovského,
Uhorsky tanec ¢.1 Johannesa
Brahmsa, Albenizovo Tango pre
violonéelo a klavir & Tambou-
rin Chinois Fritza Kreislera.
Objavné su diela skladatelov
izraelskej proveniencie ako
Lively pre violonéelo s6lo od
Paula Ben-Haima (1897-1984),
Orientdlny tanec od Joachima
Stutschewského (1891-1982),
ktory medzi dvoma svetovymi
vojnami pdsobil ako sldvny
virtuéz a vyznamny pedagog
vo Viedni, ako aj dielo Ernesta
Blocha (1885-1977) T fila pre
violonéelo a klavir. Velmi ma
oslovili aj ,instruktivne” diela
pre violonéelo sélo, a to
Caprice ¢. 5 od Alfreda Piattiho
(1822-1901), Etuda &.7 Jeana-
Luisa Duporta (1749-1819), ako
aj Ricercare ¢.5 od Domenica
Gabrielliho (1651-1690). Na
svetovom trhu existuje naozaj
iba zopar nahrévok
s tymito rydzo
violongelovymi
skladbami. Ojedinelou
Jje vyber najkrkolom-
nejsich violonéelo-
vych etud - LP
Traditional Etudes and
Studies, ktoru svojho
asu oslnivo
a nedostizne nahral
Janos Starker
(Virtuoso Records,
816V-3296). Lipkind
tu, samozrejme,
s omracujtcou istotou
hré aj Tanec skriatkov
od Davida Poppera
(1843-1913); neviem si
predstavit virtu6znejsiu
interpreticiu... Violonéelo
v rukach Lipkinda znie muzne,
vriicne, dynamicka $kala
a slagikovd technika sd
excelentné. O takejto prstovej
ekvilibristike mozZno iba
snivat. Mlady umelec nahral
repertodr tohto disku na
nastroji z dielne Taliana A.M.
Garaniho z r. 1702 z Bologne.
Sélistu precizne sprevidza
priatelka Lipkinda, klaviristka
Alexandra Lubchanska
(narodend v St. Peterburgu),
ktord sa paralelne venuje aj
spevickej kariére. Jednoznaéne
super disk!

JURAJ ALEXANDER
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INFOSERVIS

ZAHRANICNE FESTIVALY

Gaudeamus Music Week Amsterdom, medz-
ndrodny festival sicosnej hudby.

The British Music Society pondka Stipendium pre
§tudentov - dcostnikov festivolu z wchodo-
eurdpskych hudobnych Skdl.

termin 6. - 12. septembra 2004

odbor skladatelio, muzikolégovio

uzdvierka 31. mdjo 2004

info MR.S. C. Trowell, 7 Tudor Gardens, Upmin-
ster, Essex RM 14 3DE, England, tel. +44 1708
224795

Festival 500 - Hry hlasov, biendle medzing-
todného festivalu zborovej hudby o piesne.

termin 3. - 10. jila 2005

miesto konania St. John's, Newfoundland & Lab-
rador, Kanada

vstupny poplatok 190 CAD no osobu

uzéivierka 15. jino 2004

info Festival 500 Sharing the Voices, P. 0. Box
2333, Station , 68 Queen’s Road, St. John’s,
NL Canada A1C 6E6, tel. +1 709 738 60 13, fox
+1 709 738 601, informotion@festival
500.com, www.fesfival500.com

Sachsky Mozartov festival - Fascindcia hry
a hudby, 7. - 16. mdja 2004, Chemnitz, Lip-
sko, DrdZdany, www.mozart-chemnitz.de

Festspillene 2004, bergensky medzindrodny
festival, 19. - 30. mdja 2004, Bergen, Norsko,
www festspillene.no, www.billettservice.no

Concentus Moravioe, medzindrodny hudabny
festival 13 miest, sicasf projektu , Ceské sny”
pii prilegitosti vstupu Ceskej republiky do
Eurdpskej inie, 3. jiina - 31. decembra 2004,

info@concentus-moravige.cz, www.concentus-
moravige.cz, www.ceskesny.cz

Medzindrodny umelecky festival Slovansky
jormok 2004. Sicasfou je Medzinrodnd
sufaz interpretov populdrmej hudby Vitebsk
2004, Dni ndrodnych kultdr GEastnickych kro-
jin, wystavy, filmové prehliodky, Defi mesta
o dakie, 15. - 21. jislo 2004, Vitebsk, Bielo-
tusko, info www festivol vitebsk by

Medzindrodny festival komornej hudby Allegro
Vivo 2004, 13. augusta - 19. septembra 2004,
viaceré mestd, Rokisko, www.allegrovivo.at

Insbrucker Festwochen, festival starej hudby,
13.jfk -28. augusto 2004, wwwltemusik of

SUTAZE NA SLOVENSKU

Medzindrodnd klovima sifaZ Johanna Nepo-
muka Hummela

(len Svetovej federdcie medzindrodnych hudob-
nych sifafi s podporou Ministerstva kultiry
Slovenskej republiky

termin 29. maja - 6. jina 2005

vekovy limit nar. po 29. mdji 1973

uzéivierka prihldSok 18. februdra 2005

info Medzindrodnd Klavima sifaZ, J. N. Humme-
lo, Markéta Stefkovd, PhD.; Sviitoplukova 18,
821 08 Brgjislavo 2, tel /fax (02) 5557 1305,
(02) 5542 4014, fox (02) 5292 3624, in-
fo@hummel-competition.sk, cmfoundo-
tion@stonline.sk, www.hummel-competi-
tion.sk

ZAHRANICNE SUTAZE

Skladatelskd cena Irene Fuerison

odbor elektronickd hudba (pre skladatelov Fiji-
cich v Belgicku)

termin 1. jonudra - 31. decembra 2004

vekovy limit do 50 rokov

uzévierka partitir 13. marca - 22. decembra 2004

info Secrétoriat de I'Acodémie royale de Belgique,
Mme Béatrice Denuit, Palais des Académies,
Rue Ducale 1, (2e étage), 1000 Bruxelles,
tel. +33255022 21

Medzindrodnd skladatelskd sifaZ Transfor-
Music

odbor svetelnd hudba (min. 10 min,, max. 20
min.) pre instrumentdlne solo o7 symfonicky
orchester bez vokdlov

bez vekového obmedzenio

uzévierka 31. augusfo 2004

info TransforMusic, Melissa 2001 Ltd., Budapest,
P. 92, H 1406, competifion@transformu-
sic.net, www.transformusic.net

Medzindrodnd sklodatefskd stfaZ v komomej
hudbe v rémei festivalu Pablo Cosalsa
Prades

termin 2. aprilo 2005 (uvedenie sklodby)

temin 26. jilo - 13. augusta 2005 (festivl)

vekovy limit nar. po 2. oprili 1964

uzévierka 31. decembra 2004

info Festival Pablo Casols, Service Concours, BP
24, 665 02 Prades Cedex 2, tel. +33 4 6894
3307, festivol prodes@wanadoo.fr,
www_prodes-festivakosals.com

Medzindrodnd hudobnd safaZ ,Mario Ber-
nardo Angelo-Comneno”

odbor skladba (sldcikové kvarteto)

termin november

bez vekového obmedzenia

vstupny poplatok 55 EUR

uzévierka 15. septembra 2004

info ' accademia Angelica Constantiniona di let-
fere orti e stienze, Vio dello Balduing, 75;
00136 Roma, Italia, tel fax +39 6 3534 3557,
sekret. tel /fax+39 774 615 465, cell. +39 348
290 26 52, info@accademiaconstontio-
na.org, www.accodemioconstantiniona.org

Cena zo elektronickd hudbu RFI 2004
uréend umelcom 20 Strednej a Vychodnej Eurdpy
uzévierka 15. méja 2004

info RFI Départment Opérations Culturelles; 104,
avenue du Président-Kennedy, BP 9616, 757
62 Paris Cedex 16, France, tel. +33 1 4430
8950, fox +33 1 4430 8989, operati-
ons.culturelles@dfi.fr, www.ofi.fr

Medzindrodnd spevdcka sifoi Montreal
2005

termin 20. mdja 2005

vekovy limit do 33 rokov k 1. jonudru 2005

vstupny poplatok 100 CAD

uzdvierka 21. jonudro 2005

info Montreal International Musical Compefition,
305 Mont-Royal Avenue East, Montreal (Qu-
ebec), Canada H2T 1P8, tel. +1 514 845 77
44, fox +1 514 845 82 41, info@jeunesses-
musicales.com, jeunessesmusicales.com

45. medzindrodnd spevicka sifoZ Herto-
genbosch 2004

temin 16. - 26. septembra 2004

vekovy limit nar. po 1. septembri 1971

vstupny poplatok 150 EUR

uzévierka 30. jina 2004

info IVC - Hertogenbosch, P. 0. Box 1225, 5200
BG - Hertogenbosch, The Nederand, tel. +31
73 69 00 999, fax +31 73 690 11 46, in-
fo@ive.nu, www.ive.ny

Medzindrodnd spevdcka sifaZ Bilbao

termin 18. - 27. novembra 2004

vekovy limit nar. medzi 28. novembrom 1971
07 18. novembrom 1986 wrdtone

vstupny poplatok 40 EUR

uzévierka 1. oktdbra 2004

info Intermational Voice Competition of Bilbao,
P. 0. Box 1532, 48080 Bilbao, Spain; Ibénez
de Bilbao, 2-2 A, 480 01 Bilbao, Spain, fel.
+34 94 424 65 33, tel /fox +34 94 424 64 54,
ccb@concursocantobilbao.com, www.con-
wrsocontobilbao.com

Medzindrodnd interpretand o sklodatelskd
stfaZ Valentina Bucchiho 2004

termin 8. - 24. novembra 2004

vekovy limit nar. po 31. decembri 1988 (zbory),
nar. po 31. decembri 1967 (spev), nar. po 31.
decembri 1971 (organ, klarinet, flauta, piko-
la), nar. po 31. decembri 1961 o 31. decembri
1974 (sklodbo)

vstupny poplatok 95 EUR (sklodba), 200 EUR
(zbory), 85 EUR (ostatni)

uzévierka 30. seprembra 2004 (flauta, pikelo,
organ, Klarinet, spev), 10. oktdbra (zbor,
sklodba)

info Valentino Bucchi Foundation, via Uboldin
Peruzzi 20, 001 39 Roma, ltalio, tel. +39 687
200 121, fax +39 687 131 527, buc-
chi@premiobucchi.it, www.premiobucchi it

Medzindrodnd sifaZ hudobnych osobnostf Ale-
xandra Tansmana

odbor flauto, fagot, husle, violonelo, klavir, gi-
tara

termin 14. - 20. novembra 2004

miesto konania Lodz, Poland

vekovy limit nar. po 1. jonudri 1974

poplatok 90 EUR (findlové kolo)

uzévierka 9. septembro 2004

info Stoworzyszenie Promocii Kultury im. Alek-
sandra Tonsmana, Association for the Promo-
tion of Culture, ul. Krzyzowa 14/51, 91-457
£6d7, Poland, tel /fax +48 42 657 86 66, mobile
+48 601 295 495, wendlond@tans-
mon.lodz.pl, wendlond@lodz.msk.pl

Eurépska sifaZ pre hoboj, fagot a lesny roh

termin 14. novembro 2004

miesto konania Luxemburg

vekovy limit do 27 rokov

uzévierka 8. oktohra 2004

info Union Grond-Duc Adolphe, 2 rue Sesthene
Weis, L 2722 Luxembourg - Grund, tel. +352
462 53 61,220 55 81, fox +352 471 440,
direction@ugda.lu, www.ugdolu

Klavima sifaZ Cidade da Covilha

temin 15. - 19. oktdbra 2004

vekovy limit do 30 rokov, do 18 rokov k 8. aprilu
2004

vstupny poplatok 50 EUR

uzévierka 31. ougusta 2004

info Juventude Musical Portuguesa, Delegacoo
da Covilha, Av. Universidade Bloco B, 4. Esq
6200 374, Covilha, Portugal, tel. +351 275
322571 (portug., Spaniel,, franc.), +351 916
914 458 (angl.), fox +351 275 336 336, con-
CUTSOpiON0.no.Sapo.pt, CONCUTSOPIN0.No.
sapo.pt

Klovirna cena Silvia Bengalliho

termin 7. - 13. jina 2004

vekovy limit nar. po 1. jonudri 1967

vstupny poplatok 60 EUR

uzévierke 10. méjo 2004

info Livio Bolloni, Via M. Partigiani, 38; 27049
Stordella (PV), tel /fox +39 3854 0388, 385
245798, mobil +39 348694 93 66, 3397 778
369, livholl@tin.it, info@valtidone-compe-
titions.com, www.valtidone-compefitions.com

Medzindrodnd hudobnd sifaZ Val Tidone. Si-
tasfou je SofoZ mlodych tolentov, Klovima
cena Silvia Bengolliho, Cena v okordedne
Corla Civardiho, Cena v komornej hre Kone-
sy Tina Orsi Anguissoly Scotti o Skladatelskd
stifoz Egidio Carellu

termin 7. - 13. jina 2004

vekovy limit pozri jednotlivé sifoze

vstupny poplatok 50 - 100 EUR

uzévierka 10. mdjo 2004

info Livio Bollani, Via M. Porfigiani, 38; 27049
Stardella (PV), tel /fax +39 3854 0388, 385
245798, mobil +39 348694 93 66, 3397 778
369, livholl@tin.it, info@valfidone-compe-
titions.com, www.valtidone-competifions.com

@ yuposNnY Zivor - 5 - 2004

47



KAM KEDY

APRIL 2004

BRATISLAVA

Opera A BALET SND

Po 10.5. 7. McNally: Majstrovkd lekcia Marie Callos

Ut 11.5. R. Leoncavallo: Komedianti, P. Mascagni:
Sedliocka cesf

St 12.5. A. Chacoaturjon: Spartakus

§t 13.5. 6. Bizet: Carmen

Pi 14.5. P. . Cojkovskii: Labutie jozero  w

So 15.5. G. Verdi: Aido

Po 17.5. G. Verdi: Aido

Ut 18.5. G. Donizetti: Deéra pluku

St 19.5. H. Lesko: Caligulo

St 20.5. L. Jandek: Kdfa Kabanovd

Pi 21.5. 6. Verdi: Rigoletto

So 22.5. B. Bartok: Dreveny prin, Hrod knieZofo
Modrofiza

St 26.5. M. Jarre: Zvondr z Notre Dome

§t 27.5. 6. Verdi: Mocbeth

Pi 28.5. 6. Verdi: La Traviata

So 29.5. 1. Freso: Narodil sa chrobddik

G. Donizetti: Deéra pluku

Ne 30.5. Predpremiérové mafiné - Aldna

#’

SLOVENSKA FILHARMONIA

So 8.5. KS SF

Koncert k wrodiu skoncenia 2. svetovej vojny

SF, Slov. filharmonicky zhor, Mathias Foremny, diri-
gent, Maridn Vach, zbormajster, Romelia Lich-
tenstein, soprdn, Bogna Bortosz, mezzosoprdn,
Victor Savaley, tenor, Nikoloj Borchev, bas

L. van Beethoven

St 12.5. KS SF

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vediici,
Brofislavsky detsky zbor, Middeznicky zbor ECHO,
Elena Sarayovd, Ondrej Soray, zbormajstri

A. Dvoitk

8t 13.5., Pi 14.5. KS SF

SF. Slov. filharmanicky zbor - Zensky zbor, Bratislav-
sky chlopcensky zbor, Pierre Domonique, diri-
gent, Maridn Vach, Magdaléna Roviidkovd, zbor-
majstri, Hana Stolfové-Bondov, alt

6. Mahler

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, zaZ. 10.30 h

Ne 16.5.

[ubomir Kamensky, tribka, Petra Adomovd, klavir

J. Haydn, F. Chopin, 0. Bahm, F. Poulenc, E. Bozza

Ne 23.5.

Moyzesovo kvarteto, Martin Krajto, o. h., gitara

). Hoydn, Radamés Gnattali, Mario Castelnuove-
Tedesco

Ne 30.5.

Marcel Stefko, Klovir

F. Chopin, 6. Gershwin

Stovensky rRozhLas - UHTAC

Ne 9.5. Velké konc. Stidio
Organovy koncert pod Pyramidou
Roman Perucki, orgon

P. Drusirinski, J. S. Bach, J. Rheinberger, J. Janca,
Anonymus z Olivskej tabulatiry

Ne 16.5. Velké konc. Studio

Studio mlodych - Organowy recitdl v spoluprdci
s VSMU

Lubomir Dolny, organ

6. Muffat, G. Frescobaldi, F. Couperin, J. S. Bach, A.
F. Kropfreiter, J. Alain, M. Reger

8t 20.5. Velké konc. stidio

Stidio mladych - Orgonowy recitdl v spoluprdci
5 VSMU

Martin Gdl, organ

Sondty nem. org. literatiry v dielach M. Regera, F.
Mendelssohna-Bartholdyho, J. Reubkeho

8t 20.5. Malé konc. 3tidio

OLuN uvdza... - Jubilanti

OLuN, Miroslav Dudik, umel. vedici, Peter Parnican,
konc. majster

Pi 21.5. Velké konc. $tidio

Akademicky koncert

SOSR, Jozef Katrdk, dirigent, Vitézoslav Halds, husle

R. Wagner, H. Wieniawski, L. van Beethoven

Aladd Pege, kontrabas, Lubomit Stdmek, klovir, Jozef
Dodo Sosoka, bicie
8t 13.5. DU Fatro
Komorny koncert
Zuzana Kélloyové-Guttenovd, husle, Regina Majtd-
novd, klavir
6. Tartini, C. Fronck, C. Debussy, E. Suchofi
Ne 16.5. DU Fatro
Veselé jomé mating
SK0, Christian Pollack, dirigent, Jana Tarinovd, sce-
ndr o moderdtorko
Vyber z diel J. Stroussa
8t 27.5.0U Fato
S0, Herman Engels, dirigent, Piet van Bockstal,
haboj, Franti3ek Figura, husle
Mortelmans, J. Maes, . Veremans, L. van Beetho-
ven

STATNA FILHARMONIA KOSICE

5t5.5. - 8t 3.6.
49_ KoSickd hudobnd jor

[
PRESOV

Divapio JONASA ZABORSKEHO PReSOV

Po 10.5. Na skle mafované

St 19.5. Edith o Morlene [
| §1 20,5, PADIOARE

Pi 21.5. Fidlikant na streche
| St 26.5. Cigdnsky bardn

Pi 28.5. PADI-PARE

L

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BysTricA

_KLUB ZA ZRKADLOM,

RovNIANKOVA 3

Ut 11.5.19.00

LENKA FILIPOVA so skupinou

Tisic zpdsobi jok zabit dsku, koncert zndmej spe-
vicky s hudobnikmi Vlastu Redlo

$t13.5.20.00

ETHNO/WORLD

Koncert pre.,(0)USI a TELO” s banusom k vstupenke
- knihou o Dalajldmovi

Ondiej Smeykal (CZ), didjeridoo, MUGEE ((Z), afric-
ké bubny

§120.5.20.00

REMEDIOS y La compania flamenca furis

program modemého flomenca

8t21.5.19.00

HOMENAJE A PACO DE LUCIA (Pacta Pacovi de Lucio-
vi)

Flaco de Nerj, gitara, Jean-Baptiste Marino (Fr),
gitora, Dino Majdak, perkusie

Po 10.5. F. Loeve - A. J. Lemer: My fair lody, org.
predst.

St 12.5. S. Prokofiev: Romeo a Julia.

§t 13.5. 6. Dusik: Modrd ruza

So 15.5. 6. Verdi: Nabucco

Ut 18.5. E. Kélmdn: CorddSovd princeznd

St 19.5. D. Dinkovd: Bozsky Amadeus

Pi 28.5. G. Donizetti: Viva lo mamma olebo slosti o
strasti divadelného Zivoto

Po 31.5. T. Willioms: Skleneny zverinec

KOSICE

STATNE DivapLo Kosice

8t 6.5. Bolero, Carmen - modemy bolet
Po 10.5. G. Verdi: La Troviata
| Ut 11.5. A. Ch. Adom: Giselle
Pi 14.5. W. A. Mozort: Don Giovonni
Ne 16.5. P. 1. Cajkovskij: Labutie jozero
St 19.5. G. Dusik: Modrd ruza
8t 20.5. Baletny koncert
Pi 28.5., S0 29.5. Maly princ - baletnd rozpravka

ZILINA

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

Po 10.5. DU Fatra
Jazzovy koncert - Dodo Sosoka & Friends

GEDUR PRODUCTION

Vds pozyva na predstavenia
Uspednych muzikélovych komédii a koncertov.

Terminy na maj 2004:

13. mgj 19,00 Mnisky 2 Milionarky Tedtro Wiistenrot, Istropolis
14. mdj 19,00 Muzikal Teatro Wiistenrot, Istropolis
27. mdj 19,00 Kazdy ma svojho Leona Tedtro Wiistenrot, Istropolis
28. mdj 19,00 Kazdy ma svojho Leona Teatro Wiistenrot, Istropolis

Terminy na jon 2004 v Tedtre Wiistenrot:

'

9. jin 19,00 Mango Molas g Predburger Klezmer Band - etno music party
10. jun 19,00 Mnisky 2 Milionarky - v hlavnej dlohe Magda Pavelekova
11. jon 19,00 Kazdy ma svojhoLeona -

ISTROPOLIS, Trnavské myto &. 1, 832 21 Bratislava.
Predpredaij vstupeniek - pokladiia GEDUR, tel. 02/50 22 87 40
v pondelok oz piatok a v sobotu v defi predstavenia: 16.00 - 19.00 hod.
Objedndvky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 6468 071
e-mail: gedur@gedur.sk, internet: www.gedur.sk
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAEKIA

PRAVE VYSLO

Gerald Abraham
STRUCNE DEJINY HUDBY

Vydanim prekladu Struénych dejin hudby od anglického autora
Geralda Abrahama sa Hudobné centrum snazi obohatif slovensky
hudobnohistoricky diskurz o nové uhly pohladu na komplexnd
problematiku vyvinu hudby v jednotlivych kultérach sveta. Autor sa
tejto priam gigantickej témy zmocnil tak, Ze zaujal poziciu pozoro-
vatela, ktory je schopny z dialky nielen definovaf hlavné

a ved|ajsie vyvinové pridy, ale aj postrehnif prvé nendpadné
prejavy nového kompoziéného stylu &i novej praxe muzicirovania.
Kniha zaujme hojnostou a spolahlivosfou uvédzanych faktov

a volnejsim, miestami
vyrazne subjektivne
hodnotiacim $tylom

formuldcie myslienok.

14 5
’ '\A-"rl

aham

Nikolaus Harnoncourt
HUDOBNY DIALOG

Myslienky k Monteverdimu,
Bachovi a Mozartovi

Kniha Hudobny dialég je vysledkom Harnoncourtovej dlhoroénej
pedagogickej ¢innosti na Hudobnej univerzite Mozarteum

v Salzburgu. Autor sa v nej sistreduje na diela Monteverdiho,
Bacha a Mozarta, ktoré tvoria faZisko jeho dirigentskej &innosti.
Okrem mnohych prakfickych informécii o interpretaénej praxi

v dobe, kedy tito skladatelia Zili, tu éitatel ndjde aj dirigentov osobny
postoj k tlohe siasného interpreta starej hudby a k skladatelskému odkazu obsiahnutému vo vrcholnych

dielach eurépskej hudby - v Monteverdiho troch maijstrovskych opernych dielach, v Mozartovom Rekviem

a opere Idomeneo, v Bachovych Brandenburskych koncertoch, Matisovych pasiéch, Janovych pasidch
a Omsi h mol. Prvy slovensky preklad knihy vytvorila Alzbeta Rajterova.

—

Daliie publikdcie Hudobného centra néjdete na internetovej strédnke www.hc.sk/edicne.
Informdcie a objedndvky:
Oddelenie ediénej éinnosti, Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel.: (02) 5920 4843, fax: (02) 5920 4842, email: distribucia@hc.sk, www.hc.sk/edicne




1

STATNA FILHARMONIA KOSICE

49. Kosicka hudobne /'m

Medzindrodny hudobny festival pod zastitou ministra kultéry SR a primatora mesta Kosice

streda / 5. 5. # Otvaraci koncert KHJ pri prilezitosti vstupu Slovenska do Eurépskej Unie v spolupraci
s Rakuskym kultdrnym férom, Francizskym institGtom a KultGrnym institGtom MR
SFK, dirigent: Michel SWIERCZEWSKI /F/
solisti:  Judith KOPECKY /A/ * Marta BENACKOVA /SR/
Dénes GULYAS /H/ * Richard NOVAK /CZ/
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR, zbormaister: Maridn Vach
Beethoven * SYMFONIA & 9 d mol s ,Odou na radost”

piatok / 7. 5. Komorny koncert v ramci Dni mesta Kosice
Vsl. galéria SUCHONOVO KVINTETO /SR/ - dychové kvinteto SKO Zilina
J. Ch. Bach * Mozart * Farkas * Suchon * Kupkovi¢ * Francaix

utorok / 11. 5. Jazzovy koncert
Dodo SOSOKA and his friends - Featuring Aladér PEGE

stvrtok / 13. 5. SfK, dirigent: Jerzy SWOBODA /P/ * husle: Ivan ZENATY /CZ/
Haydn * Symfénia & 48 C dur ,Maria Theresia”
Stravinskij * Huslovy koncert D dur
Rimskij-Korsakov * SEHEREZADA, symfonickd suita

utorok / 18. 5. Komorny koncert k Roku ¢eskej hudby
KAPRALOVA QUARTET /CZ/
Schubert * Mozart * Janacek

itvriok / 20. 5. $FK, dirigent: Petr VRONSKY /CZ/ * Kaprélova Quartet /CZ/
Podprocky * Symfénia lll. (Premiéra)
Lukas * Symfonicky koncert pre slaéikové kvarteto a orchester
Falla * Trojrohy klobuk, suita z baletu
Ravel * BOLERO

pondelok / 24. 5. Komorny koncert starej hudby
Kostol sv.Trojice TRIO ESTERHAZY /H/
Leclaire * C. Ph. E. Bach * J. S. Bach * Rameau

stvrtok / 27. 5. Koncert v spolupraci s Velvyslanectvom USA
$fK, dirigent: Domonkos HEJA /H/ * klavir: Craig SHEPPARD /USA/
Mozart * Don Giovanni, predohra
Beethoven * Klovirny koncert €. 5 Es dur
Barték * Koncert pre orchester

pondelok / 31. 5. Literarno-hudobny vecer k Roku ceskej hudby
Stretnutie - Setkani - Rendezvous
Ladislav CHUDIK /SR/ - recitécia * Bohumil SMEJKAL /CZ/ - husle & Vladimir HOLLY /CZ/ - klavir
poézia: Kostra - Nezval - Seifert * hudba: Smetana - Suk - Ravel

Stvrtok / 3. 6. Zavereény koncert KHJ k Roku ¢eskej hudby v spolupréci s GK €R v Kosiciach
SfK, bas: Vladimir CHMELO /SR/
Dvordk * SYMFONIA & 9 e mol ,Z Nového sveta” * Biblické piesne

Koncerty sa konaji v Dome umenia o 19.00 h, pokial nie je uvedené inak
[ ]

SUCAST FESTIVALU: ’
9.5. = Dom umenia 0 19.00 h >> H. Purcell - Didé a Aeneas - koncertné predvedenie opery /SD Kosice
16. 5. = State divadlo o 19.00 h >> W. A, Mozart - Don Giovanni - predstavenie opery SD Kosice
30./31.5. = Kniznica J. Bocatia >> 7. roénik literarneho maraténu ,,NONSTOP CITANIE“- téma: ,Susedské vzfahy”
usp: Jozzovd sekce-Artforum Praha/Ceské centrum /GK CR v Kosiciach/Kniznica J. Bocatia/SfK

PREDA] abonentiek od 9. 3. do 7. 4. 2004 /Predaj vstupeniek od 14. 4.2004
Pokladnica SfK, Dom umenia - Moyzesova 66, 040 O1Kosice, tel: 055 / 622 0763, www.sfk.sk
pondelok/ utorok/ §tvrtok/ 14.00 - 16.00 h * streda / 14.00 - 17.30 h a hodinu pred kazdym koncertom 5K




