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wzere colalel

ako dobre, Ze ju mdme. Nasu verni, nezistnu a krdsnu
spolocénicku - Hudbu. Nebyt jej, mozno by sme prdve
teraz, s pribidajicou jeseriou, rannymi hmlami,
dazdivym stimrakom a donekonecna sa natahujiicimi
vecermi vzdychali a smiitili za stratenym letom. Ona je
nastasie tu. Pritomnd a vltidna vZdy, no mozno este
vdcsmiv tomto Case - v sviatocnom festivalovom
prevleku. Po kolky raz sa ochotne a oddane nechdvame
vtiahnut do viru Bratislavskych hudobnych sldvnosti...
Pre mnohych dokonca predstavujii na dialnici roka
akysi milnik, od ktorého sa odvija a ku ktorému speje
koncertné dianie.

Festival je teda znova tu, rozddva radost a svetlo
v neopakovatelnych chvilach, vstupuje do ndsho
vedomia dojmami a zdZitkami, poznamendva pamdt.
Festival, meniaci sa v ¢ase a predsa stdle ten isty,

s rovnakou atmosférou sviatku, sytenom krdsnou
hudbou.

Napriek tomu, Ze sa stdle a na kaZdom kroku
pripomina a zdorazriuje neprajnd realita, festival, aj
ked skromnejsi alebo , $tthlejsi”, hrdo krdca dalej. Za
desatrociajeho existencie by sme sotva nasli rocnik,
ktory v slede podujati nedokdzal pontiknut ¢o i len
Jedini vynimocnii kvalitu, ktori vseobecne nazyvame
udalostou. Tak ndm v pamditi defilujii mend, pojmy,
dojmy... Co nevidiet k nim pribudnii nové trofeje, tie
z tohtoroéného prdve rozbehnutého 39. roénika. Aj ked’
Jjeho zaciatok v podobe tradiéného sldvnostného otvore-
nia bolviac nez rozpadity. S obvyklou dramaturgiou,
pocniic cikkerovskymi jubiloznymi fanfdarami, cez
prihovory, udelovanie vyroénych cien az po brilantny
prispevok, sympatické vystiipenie dychového siiboru,
vSetko ako md byt. Dostojné, sldvnostné. A predsa, tento
tivod k dvojtyzdriovému sviatku hudby vyznel takmer
ako privdtna komornd akcia s , prehladnym “ obsade-
nim v auditoriu, bez pritomnosti celebrit, osobnosti,
najmd tych, ktoré tak rady deklaruji svoj vrely
a dprimny vztah ... Festival je vSak napriek tomu tu.

V slede rozbiehajiicich sa sldvnostnych chvil znova
rozddva radost a chystd nové pozitivne prekvapenia.

Na strankach oktébrového &isla, ktoré v case uzavier-
ky len-len stihlo zaznamenat tivodné podujatia BHS
vrdtane inovovanej tribiny mladych interpretov New
talent - (o ktorej vds zacerstva informujeme), sa este
v obsirnejsie miere vraciame k letnému hudobnému
zemepisu v reflexidch zahranicnych festivalov. Vasu
pozornost zaiste zaujme nejedna myslienka artikulovand
v rozhovore s novym umeleckym $éfom SE, zndmym
dirigentom Jirim Bélohldvkom i televizne spomienky
a bilancie Gabriely Vyskocilovej. Sprdvy, recenzie,
ivahy, postrehy...dopliiajii profil oktébrového &isla.

Ak by vdm s pribidajiicou jeseriou cheel pribudnit
pocit clivoty, nevdhajte. Popri listovani v nasom
Casopise zabliidte do blizkosti vernej a krdsnej spoloénic-
ky - Hudby. Td nikdy nesklame...

Vasa

Lydia Dohnalovd
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Palistavilé

OTVORENE...

Do kalendéra si zvy¢ajne za-
znamendvame cervenym
dni a udalosti, ktoré oc¢akava-
me a ktoré by sme nemali pre-
hliadnut. Ak sme celkom ne-
vdojak pozabudli a neoznaci-
li tohtoroény 26. septem-
ber, azda sa nestala neho-
da. Plagaty, putace aj mé-
did nés totiZ véas upozor-
nili, Ze prave v tento den,
tak ako tradi¢ne v Case
privetivého babieho leta,
zalina najvacsi sviatok
slovenského hudobné-
ho Zivota, festival Bra-
tislavské hudobné
slavnosti. PrileZitost
pre milovnikov hud-
by, skalnych, odborni-
kov aj sviatoénych navstevnikov kon-
certov...

Tohtoroé¢ny festival, ostatny v 3. deka-
de, nastartoval rovnako ako vzdy Slavnost-
nym otvorenim v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho paldca. A opét: sldvnostné fanfs-

prihovor primdtora mes-
ta Andreja Durkovské-
ho, predsedu festivalové-
ho vyboru Milo$a Jurko-
vi¢a, odovzddvanie vyrod-
nych Cien Hudobného fon-
du a neodmyslitelnd hu-
dobnd Cast ceremonidlu,
ktord tentoraz patrila pre-
zentacii komorného stboru
Slovak Brass Quintet (Ras-
tislav Suchan - trubka,
Lubomir Kamensky - trib-
ka, Roman Bielik - lesny roh,
Albert Hrubov¢ak - trombén,
Nikolaj Kanis$ak - tuba). Toto
¢ sympatické zoskupenie s Tahkos-
tou, muzikantskym poévabom
a Sarmom predviedlo skladby Gi-
lesa Farnabyho, Johanna Sebastia-
na Bacha (obe dpravy), Eugena
Bozzu, Milana Novaka a Georgea Gershwi-
na a zodvihlo tak pomyselnd zavoru pred
dvojtyzdriovym festivalovym dianim, na-
plnenym hudbou a sviatoénymi udalosta-
mi...
LD

»e..dozrel éas jesene, cas, kedy sa opiit, uz po 39-krdt otvdrajii koncertné
siene ndsho hlavného mesta, aby prijali milovnikov dobrej hudby. Bratislav-
ské hudobné sldvnosti majii za sebou skoro styri dekddy existencie a za ten ¢éas
sa vypraofilovali na festival eurdpskej sirovne. O necely rok, ked’ bude Sloven-
sko vstupovat do Eurdpskej iinie, bude na svoj vstup v réznych oblastiach réz-
ne pripravené. Pokial ide o nds festival, ktory je dlhoroénym ¢élenom Europ-
skej festivalovej asocidcie, zdd sa, Ze je vSetko viac ako v poriadku a skutoéne,
tohorocény program, na ktorom participuji vynikajiici umelci z 23 krajin celé-
ho sveta, to potvrdzuje. Zostdva si len Zelat, aby aj iné sektory, ako Statny, na
ktorého pleciach lezi doteraz hlavnd tarcha ekonomického zabezpeéenia BHS,
pochopili, Ze festival s takou tradiciou, umeleckou a spolocenskou tiroviiou,
ako si Bratislavské hudobné slavnosti, je vzdcnou ozdobou, priam Sperkom
nielen hlavného mesta, ale aj celého Slovenska. Je to udalost, ktord nds repre-
zentuje navonok a siiéasne obohacuje kultiirny vyznam metropoly a my, ktori
pripravujeme jeho dramaturgiu, to robime s laskou a s velkou zodpovednos-
fou.. .

(Z prejavu predsedu festivalového vyboru M. Jurkovicéa)
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Ceny HupoBeNEHO FONnDU 2002

redseda Rady Hudobného fondu Vla-

dimir Bokes a riaditel Hudobného fon-
du Milo$ Kocian odovzdali Ceny Hudobné-
ho fondu za rok 2002:

Cenu Jana Levoslava Bellu
Maridnovi Lejavovi
za skladbu Veni’s marchin’on (2002)

Cenu Frica Kafendu
Milanovi Teleckému
za celoZivotné dielo v oblasti interpreté-
cie slovenskej violovej tvorby

Cenu Jozefa Kresianka
Anne Kovdrovej
za monografiu Ladislav Slovék, ndrod-
ny umelec, s prihliadnutim na celoZivot-
nu kritickd, publicistickd a organiza¢ni
¢innost v oblasti slovenskej hudobnej
kultary

Cenu Ladislava Martonika
Petrovi Adamkoviéovi
za organizdciu dZezového diania v Pre-
Sove, za aktivity vyuky novej generacie
dZezu a aktivne hranie

Cenu Pavla Tonkoviéa
Helene Zahradnikovej
za dlhoroénd umeleckt a organizitor-
ski ¢innost v oblasti hudobného folklé-
ru

Cenu Karola Pidivého
Jdanovi Jamriskovi
za vyrazny osobny prinos pri zvySovani
odbornej trovne dychovej hudby na
Slovensku.

Foto V. Hak

MariAN
LElava

Foro V. Hak

u

Foto V. Hak

PODPORNY PROGRAM EUROPSKEJ UNIE PRE KULTURU A UMENIE

I ultdra 2000 je aktudlny program EU,
ktory je S3pecidlne zamerany na pod-
poru umenia a kultdry s eurépskou di-
menziou. Program bol pévodne ustanove-
ny na obdobie od 1. 1. 2000 do 31. 12. 2004,
na zaklade rozhodnutia Eurdpskeho parla-
mentu a Rady Eurépskej tnie bol predize-
ny do 31. 12. 2006. Pre program je stanove-
ny rozpocet 236,5 mil. eur (9 697 mld. Sk).
Na programe sa zt¢astiiuje 15 ¢lenskych
Statov EU, 3 krajiny EHP/EFTA, 10 stredo-
eurdpskych a vychodoeurépskych krajin
ako Bulharsko, Cesk4 republika, Estonsko,
Litva, Loty$sko, Madarsko, Polsko, Ru-
munsko, Slovinsko a Slovensko, Malta
a Cyprus.

Rozhodujicim materidlom programu je
aktualizovand vyzva na jednotlivé roky,
ktora obsahuje jednak vSeobecné podmien-
ky programu Kultdra 2000, ale predo-
vetkym konkrétne podmienky a priority
v danom roku.

Rok 200% bude prioritne zamerany na
oblast kultirneho dediéstva. Okrem toho

budd v roku 2004 podporené projekty
z oblasti interpretaéného umenia, vytvar-
ného umenia, knih, ¢itania a prekladov
a projekty kultirnej spoluprace v tretich
krajindch.

Projekty programu Kultiira 2000 mozu
byt podavané v dvoch kategériach. Jedno-
ro¢né projekty s minimélnou tcastou 3
partnerov, na ktoré Eurépska komisia pri-
speje sumou 50 000 - 150 000 eur, do
vysky maximalne 50 % z celkového rozpoé-
tu projektu. Viacroéné projekty dohdd o kul-
trnej spolupracis dizkou trvania minimal-
ne 2 roky a maximalne 3 roky, na ktorych
sa zG¢astni minimdlne 5 partnerov. Finané-
nd podpora poskytnutd EK musi byt v roz-
medzi 50 000 - 300 000 eur ro¢ne a ne-
smie presiahnut 60 % z celkového rozpoé-
tu projektu.

Kultirne kontaktné body (dalej len KKB),
ktoré jestvuja vo vSetkych krajindch ziéast-
fujtcich sa na programe, funguja ako in-
formac¢né, konzultaéné, poradenské a do-
kumenta¢né centra pre program Kultdra

oV O

‘v—/

Directorate-General for Education and Culture

European Commission -

2000. KKB Slovensko sa nachddza na od-
bore eurdpskej integracie MK SR. Jeho hlav-
nou ulohou je poskytnit domaéce i medzi-
ndrodné kontakty, pomoc pre potencial-
nych zdujemcov vo vSetkych oblastiach, in-
denom programe.

Pre rok 2004 je stanovend uzdvierka pre
ro¢né projekty na 30. 10. 2003 a pre viac-
ro¢né projekty na 14. 11. 2003.

Bliz8ie informadcie:
Kultdrny kontaktny bod
MK SR
Néam. SNP 33, Bratislava
Tel.: 02/5939 1324
Fax: 02/59 39 13 70
E-mail: ccp@culture.gov.sk
Web: www.ccp.sk
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K JUBILEU

tomto roku si Zdkladna umelecka

$kola na Stefanikovej ulici v Bratis-
lave pripomina 50 rokov od svojho zalo-
Zenia. Skuto¢nost, Ze si svojou doterajSou
pedagogicko-vychovnou pracou ako i ve-
rejnou ¢innostou vydobyla nezastupitelné
miesto v slovenskej kultdre, je pre jej dal-
$ie posobenie povzbudzujicim faktom.
KedZe od r. 1990 neustdle zdpasi s existen-
ciou v stiasnych priestoroch, ostava dufat,
Ze tak ako Skola dspe$ne prekonavala vet-
ky doterajsie prekazky, podari sa jej za po-
moci rodi¢ov Ziakov $koly a vSetkych zain-
teresovanych presved¢it o opodstatnenosti
jej dal3ej existencie aj v suasnych nepraj-
nych podmienkach. Po¢as 50-ro¢nej histé-
rie tu posobili desiatky pedagégov, ktori

OSEMDESIATINY...

Poisa WM

rislovie ,,zide z odi, zide z mysle“ sa nie-

kedy azZ prili§ nemilosrdne premieta do
skutoéného Zivota. Zial, do umeleckého ob-
zvlast. V pripade Borisa Velata, dlhoro¢-
ného dirigenta opery Statneho divadla v Ko-
Siciach, to plati dvojndsobne. NielenZe v po-
lovici roka 2000 uzavrel svoj uvdzok v si-
bore, ktorého umelecki tvar vyrazne - tiez
na poste $éfdirigenta - ovplyvrioval neu-
veritelnych 47 rokov, ale navyse, v sudas-
nosti Zije mimo Slovenska. Vo svojom praz-
skom rodisku 10. septembra t.r. oslavil
osemdesiatiny.

Boris Velat absolvoval Konzervatérium
v Prahe v dirigentskej triede Pavla Dédeé-
ka (popritom $tudoval klavir a flautu) v ro-
ku 1946. Ako velky ctitel Zderika Chalaba-
lu putoval za nim do Ostravy, kde bol kore-
petitorom. Dirigentsky krst absolvoval na
dalSom pdsobisku, v baletnej inscenécii li-
bereckého siboru (1948) a napokon jeho
operny debut sprevddzala Smetanova Hu-
bi¢ka v Usti nad Labem. Z najzdpadnejsieho
divadla presidlil roku 1953 na opaény ko-
niec vtedajSieho spolo¢ného $titu, do Ko-
§ic. Vtedy este mlady operny ansimbel Stat-
neho divadla, vedeny J.Bartlom a potom
L. Holoubkom, umoznil tridsiatnikovi Vela-

svojou obetavou pricou, zanietenostou
a laskou k umeniu pripravili mnoho Ziakov
pre dalsie $tadium s hudobnym, dramatic-
kym a taneénym zameranim. Len v orches-
tri Slovenskej filharménie pdsobi cely rad
absolventov Skoly, inak to nie je ani na ja-
viskach divadiel. Inym znakom tspesného
napliiania jej poslania je mnozstvo absol-
ventov, ktori sa podnes ako nevSedne vy-
speli hudobni amatéri (popri inom povola-
ni) zaoberaju hudbou a tancom.

Prvou riaditelkou 8koly, vtedy pod na-
zvom III. Hudobnd $kola, sa stala Maria Fen-
clova. Od r. 1957 bol riaditelom Julius Ko-
walski - hudobny skladatel a dirigent, kto-
ry zapocal aktivnu spolupracu so zahranié-
nymi $kolami v Eisenachu, Krakove, Berli-

tovi - popri mnohych baletnych premié-
rach - prejavit sa postupne v Sirokom spek-
tre titulov svetového repertodru. Niet vari
oblasti, ktoru si aspori raz nevyskusal. Z ¢es-
kej opery to bol Smetana, Dvorak, Jana-
gek, z ruskej Cajkovskij, Musorgskij, Boro-
din, z nemeckej Nicolai, Beethoven, Weber,
Wagner (vyhybal sa mu Mozart), vo fran-
cuzskej sfére sa - popri Gounodovi, Bize-
tovi, Offenbachovi a Massenetovi - stretol
napriklad s Auberovou Nemou z Portici
a podpisal sa pod prvého slovenského Sam-
sona a Dalilu. K Velatovym tspesnym insce-
ndcidm patria tieZ piliérové diela domacej
tvorby, ako napriklad Cikkerov Mister Scroo-
ge ¢ Suchoriova Kritiiava. Jeho umelec-
kou doménou vsak bola talianska opera.
,Velat Verdiho vie“ - jednoducho a vystiZne
charakterizoval jeho vnimanie $pecifik ver-
diovskej, ale vlastne celej talianskej poeti-
ky kritik Jaroslav Blaho. Neboli to iba Tra-
viaty a Rigolettovia, Tosky a Butterfly, ale aj
v celo$tdtnom kontexte vynimoéne kvalit-
né nastudovania Otella, Simona Boccanegru,
Andrea Chéniera (koSicky stibor mal pre ne
vyborné obsadenia), ¢i prvé slovenské uve-
denia Nabucca (1964) a Pucciniho Sestry
Angeliky (1969). A pokracovat by sa dalo

ne, §oproni, Subotici, ale iv Prahe, Brne,
Ostrave, Kosiciach a vo Zvolene. Ako Ludo-
vd Skola umenia jestvovala v rokoch 1980
- 1989 pod vedenim Marie Horovej, po-
tom uZ nesie ndzov Zdkladnd umeleckd
Skola. Riaditelkou v rokoch 1990 - 2002
bola Marianna Granecové. Od aprila 2003
pdsobi vo vedicej funkeii Dagmar Proke-
$ova. Skola nadalej rozvija svoje medzina-
rodné vymenné styky - kontakty nadvia-
zala i s Musikschule vo Viedni, poriada ve-
rejné vystipenia a koncerty, Ziaci sa zii¢ast-
fuju na sutaziach doma i v zahranici ...
Kapitolou nezastupitelne napliajtcou
mdj osobny i profesiondlny Zivot je 35 ro-
kov viaZucich sa k histérii a prostrediu ZUS
na Stefanikovej ul. S ldskou a tctou spo-
minam na svojich prvych uéitelov, na vet-
kych kolegov - spolupracovnikov. Pri pri-
lezitosti tohto krdasneho jubilea im prajem
vela nadanych Ziakov, stéle véacsie pedago-
gické uspechy, a k tomu Zeldm vSetkym -
pedagdgom i Ziakom - pevné zdravie, vela
trpezlivosti a radosti z ich prace.
MARIANNA GRANECOVA

dalej, podobne ako hovorit o Velatovom
vzdcnom cite pre sprevadzanie sélistov, po-
kore k partitiram, ale zaroveii o prezento-
vani vlastného, origindlneho nédzoru.
Celkom nghodne som sa s Borisom Ve-
latom stretol na generilke Certa a Kdce
v prazskom ND (v réZii ndsho Maridna
Chudovského) len péar dni po jeho okrih-
lych narodeninéch. Bol taky, ako som ho
poznal z Kosic: fyzicky nezmeneny, vitdlny,
vtipny, trefny v ndzoroch, pripraveny hoci-
kedy dirigovat. Ved napokon, ¢oZe je to
osemdesiatka...
Paver UNGER

MLADY VIOLONCELISTA

- je sttaz, ktorej prvy ro¢nik sa uskutoc-
nil najar (3. a 4. aprila) v priestoroch ZUS
A. Cigera v KeZmarku.

Jej cielom je zalozit tradiciu hudobnej
sutaZe v hre na violoncele venovanej Zia-
kom, adeptom tohto nastroja.

Tohtorocnej sutaze sa zacastnilo 29
ziakov (z 32 prihlasenych) zo 14 kol od
Bratislavy po Kosice, ktori sutazili v 4 ka-
tegdridch. Sutaz bola velmi podnetnd, po-
riadatelia hodlaji pokracovat aj
v nasledujdcich rokoch. Crt4 sa perspek-
tiva, Ze zdujem a Ucast v dalsich roéni-
koch bude stipat a prinesie mnoho GZit-
ku a radosti ziakom aj ich pedagégom.

JAN Levocky
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SYMPOZIUM HUDOBNYCH PEDAGOGOV

- KLAVIRISTOV

I{ﬁncom leta sa uZ tradi¢ne stretdvaju
udobni pedagégovia - klaviristi z ce-
l1ého Slovenska na sympdziu venovanom
umeleckému vzdeldvaniu, konkrétne hre
na klaviri. Tieto podujatia, poriadané pred
zafiatkom Skolského roka, st vyhladava-
né a obltbené, o ¢om sved¢i vzrastajuci zé-
ujem ucitelov. Odbornym garantom je kla-
viristka a pedagogicka Eva Fischerova -
Martvoriova, ktorej rozhlad, kontakty a en-
tuziazmus pri hladani ndmetov a drama-
turgii podujatia zabezpefovaného v rdmei
EPTY - Eurdpske zdruZenie klavirnych pe-
dagdgov - st vzdy zdrukou. Motto sympé6-
zia ,,Poznaj ¢o najviac a potom chod svo-
jou cestou” bola my3lienka skladatela a pe-
dagdga Frica Kafendu. Sympézium otvorila
Alena Vlasakové (Praha) prednaskou Mu-
zikalita, logika a kreativita deti pri
hrach so stupnicami a akordmi. Zdoraz-
fovala kreativitu a hudobnt predstavivost,
dokladnud analyzu repertodru a pracu
s energiou. Odporuéila vyuku na klasickom
hudobnom néstroji. Mnohi pedagégovia
v stfasnosti vyucuju podla modernej Eu-
répskej klavirnej skoly. Dieta vSak treba
motivovat, aby dokazalo citit a vyjadrit at-
mosféru zvuku, rozvijanim motorickej dis-
pozicie objavovat harmonické vztahy, vza-
jomné vizby, rozvijat sluchova predstavi-
vost. Modely - Ziakov (10. - 12. ro¢nik)
demonstrovala na praktickych ukdzkach
rozborom skladieb R. Schumanna, L. v.
Beethovena, F. Chopina. Koncertné vystu-
penie Jordany Palovi¢ovej umozZnilo na-
hliadnut do réznych Stylov. S technickou

SLovenska 2003

VYSLEDKY SUTAZE:

1. kategoria - 1. J. Bogdan (KoSice), 2. A. Rovenskd

(Senec), 3. E. Conkovi (Presov)

2. kategoéria - 1. K. Oldh (Senec), 2. T. Dzdrikova (Sa-

binov), P. Soltisové (Kosice)

3.kategoria - 1. T. Kardos (Senec), 2. M. Anderle (Bra-

tislava), G. Rege$ (Kezmarok)

3. B. Bielik (Banské Bystrica), M. Majkukové (Rajec)

4, kategoria — 1. neudelend, 2. J. GaliSinova (Presov),
3. V. Martincovd (Presov), Z. Tankova (Sabinov)

Zvlastna cena poroty - M. Anderle (Bratislava)

brilantnostou a noblesou predniesla 5 kla-
virnych sondt D. Scarlattiho, romanticky
rozlet a nostalgiu precitila vo Fantdzii R.
Schumanna. Dotyky s prirodou C. Debus-

A. VLASAKOVA PRI ROZBORE SKLADIEB.

syho adekvitne stvérnila v skladbéch z 2.
zv. Image.

Alena Vlasakovd v dalej prednaske na-
stolila tému Ako sa deti ué¢ia hovorit hud-
bou na klaviri. Diferencovala jednotlivé
typy povéh, ich schopnost koncentracie,
vyzdvihla pozitivne vlastnosti, ale i tie, kto-
ré treba korigovat. V skladbiach W. A. Mo-
zarta, F. Chopina, D. Sostakovi¢a poukéza-
la na pohyb v hudbe, schopnost vytvorit
pocit Tahkosti, ale aj rytmickd a harmo-
nickd pulzaciu. Vyucuji-
ci mali moZnost obozné-
mit sa s pracovnymi zo-
$itmi, ktoré ako novin-
ka vychadzaji v Cechach
pre deti predskolského
veku (2 zosity s pokra-
¢ovanim) s ndzvom Kla-
vihrdtky s pdsobivymi
farebnymi ilustraciami.
V dalSom programe od-
zneli indpirujice pred-
nasky Natélie Borisov-
ny Asanasjevy, posobia-
cej na jednej zo 160 hu-
dobnych $kol v Mos-
kve, pomenovanej me-
nom J. S. Bacha, zasltzi-
lej pracovnicky kulttry
v Rusku, ¢lenky ruskej
EPTY, tcastnicky mno-
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hych medzindrodnych sttazi. V prihovore
naznacila, Ze hudobné vzdelanie v Rusku
bolo vZdy pychou a dosahuje vysoku tro-
verl. V prvej Casti Praca s detmi na tech-
nike sa venovala zaciatoénikom. S detmi
hra vela malych skladbiciek, snaZi sa s nimi
¢o najviac spievat, tlieskat, uci ich spravne
sediet za klavirom. Déraz kladie na uvol-
nenost a koordinéciu celého tela. Stvorrug
nd hra - zbornik pre za¢iatoénikov v Rusku
je vybornou skolou, v ktorej sa Ziaci oboz-
namuju s abecedou hry na klaviri. Praktic-
ké ukazky pribliZila v praci so Ziakmi ZUS
Karlovesk4, Bratislava - skladbami J. S.
Bacha, W. A. Mozarta, S. Majkapara a L.
Janacka. V druhej ¢asti, Praca s kantilé-
nou, sa dotkla historického vyvinu vokal-
nej hudby. Spomenula rézne skoly zaobe-
rajlce sa pracou s tonom. Schopnost poc¢ut
kazdy ton byva pre Ziaka problémom, vy-
Zaduje maximdlnu koncentriciu sluchu.
Vysvetlila pojem typicky ruskej $koly ,,emo-
ciondlne rozvinutie rak“. Citenie frazy
v hudbe, vystavbu v ¢ase zafina pestovat
u Ziakov najjednoduchsimi skladbami, pri-
¢om ziak si zvyka analyzovat hudobné die-
lo. Dieta musi pochopit jazyk a tyl sklad-
by, preto treba pracovat s obrazom vo vir-
tudlnom i mentdlnom vedomi dietata. Na-
pokon osobitym spdsobom priblizila cyk-
lus klavirnych skladieb P. I. Cajkovského
Album pre mlddez - inSpirovala originali-
tou ndpadov a mnozstvom novych detai-
lov. Koncertné vystipenie Slovenského
klavirneho dua (Peter PaZicky, Ale§ Sola-
rik) umocnilo atmosféru druhého dna die-
lami F. Schuberta Divertimento, ¢ast Andante
a A. Dvoraka Ze Sumavy. Interesantna bola
prednéaska skladatela a pedagéga Daniela
Mateja s ndzvom USami - ako poéhavat
stc¢asni hudbu, spojend s hudobnou pre-
hravkou a diskusiou. V tivode exponoval
myslienky o chdpan{ zmysluplnosti stcas-
nej hudby. Zdéraznil doleZitost schopnosti
prijimat nové poznatky, podnety, na zdkla-
de skusenosti diferencovat a vytvarat vlast-
ny pohlad a ndzor. Rozoberal jednotlivé
fazy hudobného diela v jeho komplexnos-
ti: tvorbu - interpretéciu - percepciu - re-
cepciu. Cenné boli najmé ukazky z tvorby
20. storo¢ia - od E. Satieho, Ch. Ivesa, I.
Stravinského, J. Cagea, K. Pendereckého,
S. Reicha, prostrednictvom ktorych pribli-
zil zvukové spektrum hudby rozsirené
o nové techniky a experimenty.

Mlady hudobnik Ivan Siller demon-
$troval svoj vztah k stucasnej klavirnej tvor-
be, v interpretécii ktorej sa zdokonaloval
v belgickom Gente. Program jeho koncer-
tu bol velmi podnetny, mnohé skladby uvie-
dol premiérovo (diela I. Stravinského, G.
Kurtdga, D. Mateja, Ch. Ivesa).

BoZeNa DIHANOVA
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SPOMINAME...
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/ Ww}a 7 KAPITULSKEJ

ilovala Zlté ruZe, no v zdhrade plnej

krasy, vone a povabu ZIté ruze nekvit-
li. Pri mojej poslednej navsteve v juni mi
pri vaze s darovanou ruzou povedala, ako
si chce splnit svoj sen a zasadif tento kveti-
novy skvost. Nestalo sa...

Vzicna Zena Viera Albrechtova, rod.
Petrivalska zosnula 13. jala vo veku 61 ro-
kov. MozZnost rozli¢it sa formou nekrolégu
som s naivitou Cerstvej absolventky hudob-
nej vedy prenechala povolanej$im. S me-
nom Vierky Albrechtovej autor nekrolégu
do histdrie nevstipi, staéi v nej byt vdaka
menu Jina Albrechta, ktory napisal: ,aby
sa ¢lovek mohol zmysluplne realizovat, po-
trebuje sociétu, ktord ho spétne formuje®.
Sti¢astou Albrechtovej sociéty bola pani Vier-
ka, ktord vytvorila podmienky pre osobny
i profesionalny Zivot Jana Albrechta. AvSak
pre mnohych névstevnikov zndmeho Al-
brechtovho domu nebola dostato¢ne vidi-
telnd - po osemhodinovom pracovnom ¢ase

ZA

v kniZnici Ekonomickej univerzity sa pre fiu
zafala druhd, v domdacnosti na Kapitulskej,
spolu so starostlivostou o pocetné névste-
vy, zdhradu, ako aj o potreby stiboru Musi-
ca aeterna bola jednym z pilierov albrech-
tovskej sociéty. Tento pilier bol tak pevny,
aZ sa stal samozrejmym,; a ¢o je samozrej-
mé, je v ociach smrtelnikov takmer bez-
cenné. Ak sa chcela spoloénost odfotogra-
fovat, pani Albrechtovéd s dsmevom zvlé-
dla aj tato poZiadavku. No ked sme spolu
v krabiciach hladali spoloént fotografiu
s manZelom pre moju diplomovi pricu
o stibore Musica aeterna, pani Albrechto-
vé sa dostala do rozpakov a mne sa tlacili
slzy do o¢i - nasli sme jednu (druha je zaré-
movand ako dar od franctzskych hosti).

Pani Vierka Albrechtové opustila brati-
slavsky kultarny zivot v tichosti tak, ako
ho v tichosti spoluvytvérala. Jej zdkulisné
postavenie vSak nikomu nebrani napisat
Dakujeme.

A Slanislavom Periackom

dchédzaji... V pamiti sa mi vizudlne
vybavuji predstavenia Opery SND
mojich Studentskych rokov. Sedim na dnes
uz neexistujtcej poloprazdnej galérii a tam,
hlboko dolu, sa v magickom svetle kulis
a reflektorov mihoct postavy. Verim v ich
pribehovi autenticitu, preZivam s nimi ich
osudy, opantdva ma ¢aro hudby, aj neopi-
satelnej vypovednej schopnosti fudského
hlasu. Tam dolu sa odohrava Kaslikova Pre-
danka, Linhartova Rusalka, Wasserbauero-
va Carmen, Rakovského Madame Butterfly,
Fiedlerova Bohéma, Hozova Tosca, aj o Cosi
mladsia Fischerova Traviata. A v nich hr-
dinovia, aj figdrky, ¢o sa pribehom iba mih-
nu a zanechaju na jeho palete len drobnt
kolorujticu stopu. Takmer nikto z nich nie
je uZ medzi nami...
Nedévno odisiel tenorista Pavol Gdbor.
Mnohostrunné spevacka osobnost, ktord
najméi s odstupom ¢asu predsa len mala

svoju dominanciu na opernom javisku. Pri
svojom néstupe do SND na prelome 50.
a 60. rokov to Gdbor nemal jednoduché -
presadit sa v konkurencii takych zjavov,
akymi boli dr. Papp, Kucharsky, vzapiti
Jakubek a Zahradnicek. Aj tak mu v3ak
v priebehu rokov pribidali na repertodr
pekné kredcie rossiniovské (Almaviva),
donizettiovské (Ernesto), verdiovské (Al-
fred) i pucciniovské (Pinkerton). Ale jeho
komedidlny talent a flexibilnd muzikalita sa
najvyraznejsie presadili v charakterovych
ulohdch a v komedidlnom repertodri. V pa-
miéti ostdva jeho Vasek, Albert Herring, Kru-
pa, Smelkov, Sporting Life...

Este zaciatkom leta zomrel basista Sta-
nislav Befiacka, sélista Opery SND od
roku 1957. Podobne ako Gabor, aj on sa
dostal k opernym miuzam cez folklér
(SLUK) a jeho zvuény, teplou, tmavou, ¢fro
basovou farebnostou sa vyznac¢ujici hlas

P.S. Na pamiatku rodiny Albrechtovcov
by bolo vhodné knizne vydat spomienky,
ktoré som zozbierala ako prilohu pre svo-
ju diplomovi préacu. Dovolim si pripome-
nut, Ze v majovom ¢isle Hudobného Zivota
z roku 2002 Ivan Parik vyzval na spolusig-
novanie ndvrhu, aby bol ,, dom, kde Zili
a tvorili Alexander a Jin Albrechtovei, vy-
hldseny za kultdrnu pamiatku... a aby
v riom bolo zriadené Mizeum na pamiat-
ku Alexandra a Jana Albrechtovcov, ako aj
muzeum hudobnikov, ktori v Bratislave
posobili...“ Prostrednictvom Hudobného
Zivota mala byt kultirna verejnost informo-
vand o tohosmernych aktivitich. Po roku
a Stvrt sa neobjavila Ziadna sprava... aZ nds
pani Albrechtovéd nefakane opustila.

Domnievam sa, Ze publikécia dokumen-
tujica vyznam Albrechtovho domu by bola
jednym z argumentov na realizovanie uz
vysloveného podnetu. Pre kniznd podobu
tridsiatich rokov existencie stiboru Musica
aeterna a spomienok na bratislavského
hudobnika je potrebna sponzorskéd podpo-
ra (spodnd hranica pokrytia vydavatel-
skych nédkladov je priblizne patdesiattisic
slovenskych kortn). Pri pohlade na spo-
mienky tridsiatich autorov v mojej diplo-
movke vo mne tlie iskierka néddeje, zrode-
nd z viery v idedly, ktoré neostavaju len pri
slovach, ale dovr3uju sa ¢inmi.

VERONIKA BAKICOVA

by si mohol vpisat do umeleckého profilu
partie tak naro¢né ako Sarastro, ¢i kanta-
bilné smetanovské party typu Zaldrnika
Benesa a otca Palouckého. Sito ¢asu neché-
va vSak napokon v pamaiti svietit Beriacko-
ve postavicky a figtirky déstojnych otcov,
dobrackych starcov aj ismev vzbudzujicich
¢loviecikov. VZdy, ked po¢ujem nemo Stan-
ka Beriacku, vidim a pofujem tvod 3. dej-
stva Tosky, svitanie nad Rimom, spev pastie-
rika, osudovostou podfarbend orchestral-
nu introdukeciu, potom v Sere svetlo
lampasa Zalarnika na Anjelskom hrade...

JAROSLAV BLAHO

Slovenskd organistka Bernadetta
Suiiavskd zvifazila na interpreta&-
nej sifazi (25. septembra) v Bad
Homburgu. Okrem 1. ceny ziskala na
koncerte aj Cenu publika. Po vitaz-
stvdch na prestiznych sifaziach
v Gdansku, Opave a Rime je o uz 3vr-
ty triumf mladej umelkyne v medzi-
nérodnej konkurencii.

R
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KOSICANIA

Letné mesiace zvyknu byt pre Studentov
a ich pedagdgov obdobim vytizeného
oddychu a sladkého ,,ni¢nerobenia“, no ko-
Sicki konzervatoristi aj pocas nich prezen-
tovali vysledky svojej celoro¢nej prace.

NajatraktivnejSou udalostou roka pre
Cassovia konzervatorium brass bola
ucast na 9. roéniku Japan International
Youth Musicale (JIYM), 19. az 27. jdla
v Shizuoke v Japonsku. Ide o Zanrovo pes-
try festival, na ktorom G&inkuji instru-
mentdlne aj vokalne telesd mladych hudob-
nikov s réznym obsadenim, ktoré sa na
festivale zG¢astiiuji na zaklade vyberové-
ho konania.

Okrem japonskych skupin spomedzi
asi 80 zahrani¢nych uchddzadov pozvanie
ziskali dvandsti: symfonické orchestre a dy-
chové stibory zo Slovenska, Ruska, Anglic-
ka, Malajzie, USA a Belgicka, spevacke zbo-
ry z Nového Zélandu a z Ciech (detsky spe-
vacky zbor Permonik), hudobno - taneéné
skupiny s charakteristickymi ndrodnymi
¢rtami zo Singapuru, Zimbabwe a z JAR
a stbor s ludovymi néstrojmi z Finska.

Po uspesnej tcasti Akordeénového or-
chestra na 8. ro¢niku JIYM pred troma
rokmi sa Konzervatérium v Kosiciach opét
mohlo pripomentt, tentokrdt komornym
orchestrom Cassovia konzervatorium
brass. Umelecky vedtci. Olexander Sam-
borsky pripravil s 12-¢lennym dychovym
obsadenim pritazlivy program Sirokého
stylového zdberu (od baroka po 20. storo-
Cie) anglickej a americkej proveniencie -
Tylman Susato: Susato Suite, Henry Pur-
cell: Trompet Tune and Air, Matthew Locke:
Music for King Charles I1. a d.

Pod taktovkou Bartolomeja Bura$a
ucinkovali na Siestich koncertoch v troch
mestach - Shizuoke, Hamamatsu a Shimit-
su - viésinou v kombindcii s niektorou
domadcou skupinou. Zaujimavostou bol aj
workshop, kde boli vSetei Gcastnici rozde-
lenf do troch skupin (B-skupinu viedol B.
Bura$) a pocas festivalu nacvidili vokalno
- inStrumentélne diela, ktoré zazneli na
zdvere¢nom koncerte.

Vynikajice podmienky na pripravu, pre-
cizna organizécia a spolofenskd pozornost,
venovand reprezentantom Slovenska zo
strany organiza¢ného vyboru aj ¢estného
hosta festivalu princa Tomohito Mikasa,
zanechali v Géinkujdcich tie najlepsie doj-
my z hostitelskej krajiny.

Minuly rok v Polsku zaloZend ViSegrad-
skamladezZnicka filharménia pocas tych-
to prazdnin opit zorganizovala dvojtyZden-
né letné sustredenie mladych hudobnikov

HupoeNY DAR JEHO VELICENSTVU TOMOHITOVIMIKASAOVI.

z krajin V4, prebiehajice v Polanici Zdrgj
a vrcholiace 13. augusta koncertmi
v mestdch Kudowa Zdrdj a Dusznik Zdréj
s dirigentom Vladimirom Kulikom. Sku-
pinu 11 $tudentov, pozvanych z Konzerva-
téria v KoSiciach, umelecky koordinoval
Bartolomej Bura$. Program koncertu

N eviedné podujatie sa
uskutoénilo 12. sep-
tembra v priestoroch kul-
térneho centra bratislav-
skej mestskej asti Rada,
kde bola slavnosine otvo-
rend vystava vytvarnych
préc zndmej huslistky a pe-
dagogi¢ky Anny Hélb-
lingovej. Jej obazy si
zndme z mnohych expo-
zicii doma aj v zahranidi.

symbolicky spdjal hudbu krajin V4. Polski
reprezentovala Koncertnd predohra Bajka
od Stanislava Moniuszka, slovenski Parti-
ta antiqua slovaca od Jozefa Podprockého,
madarskd Kodalyovo Minuetto serio a &es-
ka vyber zo Slovanskych tancov od Antoni-
na Dvofdka. S tymto programom sa pred-
stavia v novembri aj v mestich V&4 - Pécsi,
PreSove, Olomouci a Vroclavi.

Kosicki konzervatoristi svojou ucastou
prispeli aj k vydarenému priebehu su-
stredenia Orchestra Hudobnej mladeze
Slovenskej hudobnej spoloénosti
v Dolnej Krupej, ktoré vied-
li dirigenti Pavol TuZinsky,
Mirko Krajéi, Eugen Pro-
chéca lektori Charles Oli-
vieri-Munroe a Maridn
Turner a nasledného kon-
certu v Bratislave 8. jula.
Zazneli diela P. Simaia, M.
Kraj¢iho, W. A. Mozarta, E.
Suchoria, F. Schuberta, P. 1.
Cajkovského, R. Wagnera,
A. Corelliho a d. Sélisticky
sa na nom podielali An-~
drea BoSkova - flauta
a absolvent koSického Konzervatéria Sta-
nislav Joni - husle.

Spomenuté podujatia st dokladom ta-
lentu, tvorivosti, aktivneho zdujmu studen-
tov, ako aj ambicii na dosiahnutie dalsich
a vy$Sich umeleckych mét.

JANA BoCEKOVA
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Pri tejto prileZitosti odovzdal B.
Kolinsky (Vydavatelstvo DIS-
CANT) manzelom Hélblingov-
com zlaté a platinové CD, ako
vyraz ocenenia ich 30-ro&nej
umeleckej Cinnosti v oblasti in-
terpretacie sélovej, komornej
a orchestrélnej hudby. Na stret-
nuti vystapil o.i. huslovy stbor
Alexandra Jablokova so synmi.

Foro M. FOLDESOVA ML.
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vorba rakuskeho skladatela Egona Wel-

lesza (1885-1974) je u nds takmer ne-
zndma. Netreba sa ¢udovat, pretoZe v ob-
dobtf totality patril so svojim skolitelom Ar-
noldom Schénbergom do skupiny neak-
ceptovanych & zavrhovanych autorov. A to
aj napriek tomu, Ze v jeho tvorbe dost vy-
razne rezonuju tradi¢nejsie vychodiska. In-
$pira¢né podnety Cerpal z prvkov benit-
skej opery 17. storodia. Ako profesor hu-
dobnej vedy na viedenskej univerzite sa
zaujimal o oblast byzantskej a orientélnej
hudby.

S basnikom Hugom von Hofmannstha-
lom vytvoril vydarent opernt prvotinu
Alkestis (1924). Po Goetheho zhudobnenej
predlohe Zart, lest a pomsta (1928) upitala
jeho pozornost Euripidova antickd drama
Bakchantky (Die Bakchantinnen). Jej pre-
miéra v ramci Wiener Festwochen odzne-
la 20. jtina 1931 v Stdtnej opere pod tak-
tovkou Clemensa Kraussa. Dramaticky
politicky vyvoj nedovolil dielo uviest v Mni-
chove a prinutil napokon skladatela emig-
rovat do Oxfordu, a tak sa celych sedem
desatro¢i ocitli Bakchantky mimo sféry za-
ujmu, az na jednu vynimku, ked dirigent
Gerd Albrecht, ktory dielo nahral s Berlin-
skou filharmdniou.

Tohtoro¢nd dramaturgia Salzburger Fest-
spiele vo svojej ponuke nezabudla na Wel-
leszovu dvojdejstvovi hudobnt dramu; na
strhujiicu povest o dcérach tébskeho kra-
la Kadmosa, kralovnej Agave a Semele,
o osude ich synov Penthea a Dionyza, resp.
o krutej pomste bohov prostrednictvom
omédmenych Bakchantiek. Koncertnej
adaptacie uvedenej v Kleines Festspielhaus
sa 24. augusta zhostil mlady ambiciézny
dirigent Marc Albrecht.

V néroénych partoch protagonistov do-
minovali dramatickd sopranistka Eva-
Maria Westbroeckova ako krialovna Aga-
ve a mladd sopranistka Alexandra Rein-
prechtova v postave Ino. Basisti Laszlo
Polgar s Georgom Zeppenfeldom profi-
lovali krala Kadmosa a veStca Teiresiasa.
Postavu Dionyza rozohraval priebojnym,
technicky ovlddanym baryténom Roman
Trekel. Sopranistka Marta Rosza svojej
Panthee vdychovala istt ddvku emociona-
lity, Pentheusa v kolorovanych skalach mo-
delovali tenorista Raymond Very s bary-
tonistom Laurim Vasarom. V spleti expo-
novanych vokédlnych partov pripadlo

dominantné postavenie Slovenskému fil-
harmonickému zboru - predovsetkym
jeho mimoriadne vytazenej Zenskej zloz-
ke, na ktorého priprave sa podielal jeho
novy umelecky $éf Maridn Vach. Dyna-
micky stupriovand atmosféru dotvéral
Orchester viedenského rozhlasu.

Pre zaujimavost pripomerime, Ze néa-
metom Euripidovej drdmy sa svojho ¢asu
inSpiroval tiez Hans Werner Henze. V spo-
lupréci s libretistami W. H. Audenom
a Chesterom Kallmanom vytvoril jedno-
aktovku s intermezzom The Bassarids, kto-
rd premiérovo odznela v Salzburgu v au-
guste 1966. V tohtoroénom Mozartovom
rodisku vSak rezonovala spomienka na
svetozndmeho operného reZiséra a scéno-
grafa Herberta Wernického, ktory v aprili
minulého roku nédhle skonal v Bazileji.
V tvorivej spolupréci s podielom aj nasho
SFZ dokazal jedine¢nym sposobom vykuiz-
lit nadéasové posolstva v podobe salzbur-
skych inscendcii Musorgského Borisa Go-
dunova alebo Berliozovych Trojanov, ¢
vdychnut svojsky vyrazovy esprit Schon-
bergovmu Mojzisovi a Aronovi v pariz-
skom divadle Chételet.

Requiem za mladého bdsnika od Bernda
Aloisa Zimmermanna, zasvitené pamiat-
ke Sergeja Jesenina, zaznelo pred desiati-
mi rokmi v Koncertnej sieni SF vdaka spo-
lupréci s festivalom Wien modern. Odvte-
dy s participdciou nasho reprezenta¢ného
zborového telesa rdmcovalo projekty
v Salzburgu, Berline, Edinburgu, Koline nad
Rynom, PariZi, pricom za dirigentskym pul-
tom sa striedali Z. Peskd, M. Gielen a I.
Metzmacher.

Pésobivi hudobnd fresku skladatel tvo-
ril koncom 60. rokov minulého storodia,
krétko pred svojou dobrovolnou smrtou.
Bola to sndd osudova zhoda okolnosti?
Jeho idol, basnicky rebel Sergej Jesenin, po
kratkom kontroverznom manzelstve s ame-
rickou tane¢nicou Isadorou Duncanovou,
ukonéil svoj Zivot roku 1925 samovrazdou.
Skladatel dielo v podtitule nazval Lingwvdl,
CiZe Jazykovy vkus pre recitdtorov, sopra-
nové a basové sélo, tri velké zbory, orches-
ter, jazzové kombo, organ a elektronické
zvuky, podloZené textami zndmych basni-
kov, autentickych sprav a reportazi. Viac-
vrstvovd koldZ postavil na troch tematic-
kych okruhoch. V zdkladnej osnove siahol
po liturgii z omSového ordindria za zosnu-

Iych s citatmi zo Zjavenia sv. Jana a zo Sala-
miina, druhd rovinu umocnil dryvkami
z tvorby J. Joycea, A. Camusa, S. Wedresa,
H. H. Jahna, F. M. Dostojevského a dalich,
s akcentom na S. Jesenina, Konrada Baye-
ra a Vladimira Majakovského (sarkasticky
ladena Cast z prvého predspevu poémy Na
plné hrdlo, resp. Nekroldg na Jesenina). Naj-
pdsobivejsie vyznievaju myslienky Ludwi-
ga Wittgensteina v kontraste s revolu¢ny-
mi citdtmi Mao Ce-tunga popri uryvkoch
z prejavov politikov a celebrit (Hitlera, Rib-
bentropa, Churchilla, pdpeza Jana XXIIL.),
vratane paméitnych myslienok I. Nagya a A.
Dub¢éeka, vyslovenych v pohnutych okami-
hoch.

Zimmermannova strhujica vypoved je
akousi symbiézou kantéty a oratéria s kon-
troverznymi dvahami o zdniku Zivota. Z hu-
dobného pridu sa prekvapivo ozva tGryv-
ky Wagnerovho Tristana a Izoldy, Beetho-
venovej Deviatej, Messiaenovho L'Ascen-
sion, resp. beatlesovskej Hey, Jude. Zo
Styroch prepojenych ¢asti diela (Proldg,
Requiem I., Requiem II.) najsilnejsie vyznie
zavere¢nd Dona nobis pacem, v zmysle ape-
lu za pokoj v nevrazivom svete.

Tento pdsobivy skladatelov apel dostal
opét svoj priestor poslednt augustovi ne-
delu vo §vajéiarskom Luzerne v rdmeci kon-
certného matiné Luzern Festival. V medzi-
nirodnom umeleckom time popri Ces-
kom filharmonickom zbore z Brna
(zbormajster Petr Fiala) a muzskej zloz-
ke Eurépskeho akademického zboru
z Mainzu dostal prileZitost aj Slovensky
filharmonicky zbor (hostujici zbormaj-
ster Jan Rozehnal). Exponovanych sélo-
vych partov sa zhostili sopranistka Pene-
lope Walmsley-Clarkova s barytonis-
tom Davidom Pittman-Jenningsom,
dirigent Ingo Metzmacher so Statnym
filharmonickym orchestrom Ham-
burg.

MARIAN BuLLa

Muzikologickd komisia pri Rade Hu-
dobného fondu oznamuije, Ze prijima-
nie Ziadosti o podporu odbornej &in-
nosti za obdobie november 2002 -
oktéber 2003 od uchédzaéov o ude-
lenie Prémie za publicistick a kritickd
tvorbu, edi¢nd a propagaént &innosf,
ako aj Prémiu za hudobnovedné diela
konéi diiom

31. oktébra 2003.

Ziadosti na predpisanom tlagive po-
sielajte na adresu: Hudobny fond,
Medend 29, 911 02 Bratislava 1.
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Pévodnou instruktivnou, resp. peda-
gogickou literatirou nas trh nikdy
nebol a ani dosial nie je presyteny, najmi
pokial ide o niZsie, elementdrne stupne.
V klavirnych triedach zdkladnych hudob-
nych uéilist boli generdcie mladych adep-
tov roky odchovavané prostrednictvom
prebratych, aj ked rokmi overenych meto-
dickych zbierok. Jednou z prvych domaé-
cich publikdcii tohto druhu bolo Klavirna
éitanka, ktorej autorom a zostavovatelom
je klavirista, skiiseny pedagég Juraj Ma-
Sinda. Zo znalosti, skisenosti a systému
vychddzajica publikicia sa stala stcastou
vyuky hry na klaviri a patri do komplexu
ulebnych osnov uz desiatky rokov.

V tychto drioch sa objavila dalsia, peda-
gogicky zacielend publikdcia J. MaSindu,
ktora doplfia & roziruje bazalny metodic-
ky arzenal, usilujtc sa voviest mladych kla-
viristov do dalej interpretacnej discipliny,
do hry z listu.

Elementarna a logickd poZiadavka ve-
diet ¢itat notovy text byva zviacsa v pedago-
gickej praxi blokovand nedostatkom vhod-
ného materidlu. Z tejto Gstrednej myslien-
ky autor vybudoval jedineény systém,
ktory u Ziaka postupne eliminuje zabrany

a cibri jeho pohotovost. Hra z listu - podla
slov autora - nie je samotcelna disciplina.
Podporuje zvukovu predstavivost, poho-

hra 7 listu

J.MASINDA

tovost, zvySuje schopnost koncentracie
a horizontélneho chdpania hudby, ¢im po-
tla¢a zlozvyk ,slabikovania®. Publikdcia

BRATISLAVSKY AKADEMICKY ZBOR

v SRBSKU

Bratislavsky akademicky zbor vznikol
pred desiatimi rokmi a vdaka dirigent-
ke Lubici Halovej zdruZuje mladych Tudi
rozliénych profesii. Na zdklade vysledkov
svojej prace dostal zbor minuld sezénu po-
zvanie G¢inkovat na 38. roéniku medzina-
rodného hudobného festivalu Mokrane-
¢evi dani v srbskom Negotine (14. az 21.
septembra). Tento prestiZzny festival je kaz-
dy nepérny rok sutazny, okrem koncertov
ponudka semindre, vystavy, filmové projek-
cie, ktoré sa konaju v negotinskom Dome
kulttry, kostole Sv. Trojice a v priestoroch
Mokranjacovho rodného domu. Napriek
tomu, Ze Negotin je malé mestecko neda-
leko rumunskych hranic, festival ho vzdy
premeni na mekku zborovej hudby. Svedéi
o tom nielen mnozstvo G¢inkujicich (toho
roku 11 telies), ale aj plné sily a velky zau-
jem médif.

Festival je pomenovany po srbskom
skladatelovi, ktory sa narodil v Negotine
(1856) a tvoril az do svojej smrti v roku
1914. Bol Ziakom R. Wagnera a ako s hr-
dostou tvrdil nds srbsky sprievodca, tspech

a krésa jeho hudby spociva v tom, Ze pri
komponovani poc¢tval nielen svoj vnitor-
ny hlas, ale ingpiraciu hladal predovsetkym
v dusi svojho néroda.

Po noénej ceste autobusom a prehliadke
Nového Sadu sme pricestovali v deni otvo-
renia festivalu. Uvodny ceremoniil bol
dostojny nielen vdaka Mokranjacovej hud-
be. Cestny riaditel festivalu, hudobny skla-
datel profesor Zoran Christi¢, nezabudol
pripomentt, Ze hudba bola vZdy odrazom
duchovnej i hmotnej kultiry narodov. Kri-
tikou na adresu drovne stucasnej hudby na-

pozostava z desiatok chronologicky uspo-
riadanych prikladov - cvifeni, zadina od
elementdrneho stupria, kde je cielom zau-
tomatizovat ¢itanie a docielit potrebnt ko-
ordindciu pri striedan{ rik. Dalsie priklady
st koncipované na zdsade prestivania po-
zornosti (napr. polyfénne struktiry kom-
plementarneho typu). Prechod na bezne
pouZivané Struktiry je postupny a syste-
maticky, na zadiatku st priklady jednodu-
ché, tondlne orientované, neskor pribuda-
ju intonacne zloZitejSie. Pri zostavovani
publikacie autor zimerne obisiel zaradenie
znamych alebo jestvujtcich skladieb, vytvo-
ril sled autentickych skladbiéiek. Pred fi-
nélnym kompletizovanim zbierky a jej vy-
danim s publikdciou ,,skiSobne“ pracovali
viacer{ pedagdgovia a takto otestované
a overené pripomienky autor reSpektoval
a zohladnil. KedZe sticasné trendy klavir-
nej metodiky odporucaji pouZit vicsie
mnozstvo materidlov, pre Ziakov bude
vhodné vyuZit publikaciu na doplnenie bez-
nych klavirnych gkol.

Verme, Ze Hru z listu od Juraja Masindu
ako jedine¢nu publikiciu $irokd pedago-
gickd obec priaznivo prijme a stane sa in-
tegrdlnou stcastou vyudovacich procesov.

LD

¢rtol v Srbsku dnes diskutovant potrebu
urobit viac pre zachranu kvalitnej hudby.
Presved¢ili sme sa o tom isami, pretoZe
novindri Srbskej televizie,
Radia Beograd 2 i negotin-
skej regiondlnej televizie
SAT kladli po nasom kon-
certe podobné otdzky nasej
dirigentke, pani Halove;j.

Cestnym hosfom a naj-
prominentnej$im divikom
festivalu bola srbska prin-
ceznd Jelizaveta Karadzor-
dZevidova, ktora festival o-
tvorila. Samozrejme, ne-
chybali ani zdstupcovia
pravoslavnej cirkvi.

V prvy festivalovy veler
v negotinskom chrame Sv.
Trojice zaznela Liturgia Sv. Jana Zlatovsteho
od Stepana Mokranjaca v podani Zboru Srb-
ského rozhlasu a televizie pod taktovkou
dirigentky Darinky Mati¢ - Marovicovej.
Vsetky koncerty zaznamenaval Srbsky roz-
hlas a rozsiahlu reportéz z festivalu pripra-
vovala Srbské televizia. Druhy festivalovy
deni v koncertnej sdle Domu kultiry aéin-
koval na$ Bratislavsky akademicky zbor;
predstavil sa viberom z renesanénej hudby
a Om$ou D dur od Antonina Dvoraka.

POKRACOVANIE NA STR. 13
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MINIPROFIL HZ « MARTINA FAJCAKOVA-KARNOKOVA - HusLE

- nar. 19. 7. 1977 v RuZomberku;

- Studid: 1988 - 1991 mimoriadna Ziacka Kon-
zervatéria v Ziline, 1991 - 1995 Konzervaté-
rium Zilina (Lubomir Kudja), 1995 - 2000
Vysokd Skola muzickych umeni v Bratislave
(Anna Holblingovd, Bohdan Warchal);

- ocenenia: Sutaz $tudentov konzervatérii SR
- 3. cena (1994), 1. ndrodnd huslova sutaz
o cenu Karola Dobidsa - lauredtka (1996),
Cena Hudobného fondu za najlepsiu inter-
pretaciu skladby slovenského autora (1996);

- kurzy: 1993 - 1996 Medzindrodné interpre-
ta¢né kurzy v PieStanoch (Mikuld$ Jelinek,
Eduard Gra¢), 1997 Medzindrodné interpre-
taéné kurzy v Suzdale (E. Grad);

- festivaly: Budapest Spring Festival, Bratislav-
skd hudobna jar, International Festival - Kyp-
ria, Kultirne leto - Bratislava, Zemplén Art
Festival - Sarospatak, Nova slovenskd hudba
- Bratislava, Festival Academica - Tren¢in,
Summer Festival Klaus, Musica Nobilis - Po-
prad, Osobnosti hudobnej scény - Belehrad,
Letné koncerty komornej hudby - Zilina, Hu-
dobné leto - Trencianske Teplice, Ziarska hu-
dobnd jar, Martinskd hudobnd jeser;

- sélové koncerty: Cyprus, Japonsko, Juho-
sldvia, Madarsko, Nemecko, Polsko, Ra-
kusko, Slovinsko, Turecko;

- spoluprdca s orchestrami: Symfonicky or-
chester VSMU, Musica Iuventa Slovaca, Or-
chester komornej opery, Slovenska filharmé-
nia, Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu

- 1997 - 2000 posobila v Slovenskom komor-
nom orchestri B. Warchala;

- 2000 - 2002 v komornom stbore Cappella
Istropolitana.

Spominas si na prvé stretnutia s hud-
bou?

Vyrastala som s hudbou. Obaja rodicia sa
pre svoje vlastné poteSenie ucili hrat na
hudobné néstroje. Mamicka hrala na akor-
dedn a otecko na klarinete a mandoline.
Ked sa rozhodovalo o tom, akému néstro-
ju sa budem venovat ja, do tivahy pricha-
dzali husle a e$te spev. Nakoniec zvitazili
husle ... Na detskych interpretaénych stta-
Ziach si ma v§imol profesor Zilinského kon-
zervatéria Lubomir Kudja. Po niekolkych
rokoch pozorovania oslovil rodicov
a ponikol mi moZnost $tudovat v jeho trie-
de. Tak som sa dostala do pripravného ro¢-
nika na Konzervatériu v Ziline. Neskor som
absolvovala riadne $tidium, po maturite
som pokracovala na VSMU.

Mladého hudobnika vyznamnou mie-
rou inspirujii pedagégovia. Aky vplyv
mali na teba tvoji pedagégovia?

Prave L. Kudja ako prvy vdZne zasiahol do
techniky mojej hry. Podnietil také zmeny,
ktoré mi naozaj pomohli. Co sa tyka inter-
preticie, ponechdval mi dostatok slobody.

Viedol ma k samostatnosti, nechaval pri-
rodzene sa prejavit mdj naturel. Nik
z dal$ich pedagdgov osobitne neprerabal
techniku mojej pravej ruky (¢o je u huslis-
tov ¢asté). Na VSMU som 3 roky studovala
v triede Anny Holblingovej. Dobre sme si
rozumeli po ludskej stranke, podporovala
ma, pomohla mi vSade, kde to bolo po-
trebné. V stidiu som pokrac¢ovala u Bohda-
na Warchala. Ten ma doslova nakazil chu-
tou dokladne prepracovavat technické de-
taily, pomohol mi pri odstrariovani dovtedy
nevyrieSenych a zakamuflovanych problé-
mov. Velmi si zakladal na ¢eskej Sevéikovej
Skole. Vyrastal na nej, Cerpal z nej cely Zivot
a vzbudil aj moj zdujem o fiu. TieZ sme mali
rovnakud predstavu o hudobnej interpreté-
cii...

Na interpretaénych kurzoch v Piesta-
noch si absolvovala lekcie aj u Eduarda
Graca. Cestovala si za nim na kurzy do-
konca do ruského Suzdalu ...

Vr. 1993 som pracovala na kurzoch s Mi-
kuld$om Jelinkom. To bol akoby Start -
nasiroko mi otvoril dvere, za ktorymi sa
skryvali rozmanité umelecké ndzory.
V tom obdobi ma velmi putala interpreta-
cia ruskych huslistov, a ked sa mi o rok na-
skytla prileZitost, zapisala som sa u Eduarda
Graca. Je to hudobnik s ,,velkym srdcom*,
osobnost. Jeho vplyv a charizma boli také
velké, Ze indpiroval uz len svojou pritom-
nostou na hodine. Neskér som vdaka $ti-
pendiu cestovala do Suzdalu (pri Moskve).
Mala si prileZitost predstavit sa na via-
cerych festivaloch domai v zahraniéi...

Foto ArcHiv

Ano. Na Slovensku to boli, okrem brati-
slavskych festivalov, prevazne regionélne
mini-festivaly. Ale mala som moZnost hrat
napr. na Budapest Spring Festival, ¢o bol
pre miia naozaj zaZitok. Cim je festival vic-
§i, ¢im ma4 stariu tradiciu, tym je vacsia
pravdepodobnost, Ze na iom vysttpia zné-
mejSie osobnosti.

Pestrost tvojho repertoaru prezradza
vSe-orientovanost, predsa len, ktoré
obdobie, ktory skladatel je ti najbliZ$i?
Davala som prednost dielam romantikov,
hudbe, ktort obluboval aj $irsi okruh po-
sluchdov, pripadne ,tonalnej“ moderne.
V poslednom ¢ase ma vSak stéle viac prita-
huje stard hudba, ktord sa mi javi pokor-
nejSou, sndd preto, Ze v tej dobe boli skla-
datelia a hudobnici viac sluZobnikmi nez
oslavovanymi osobnostami. A tieZ som ob-
javila nahravky starej hudby na dobovych
ndstrojoch - tym nadobuda jej interprets-
cia Uplne iny rozmer. Na modernom né-
stroji nemoZno pouzivat rovnakd techni-
ku hry ako na starych nastrojoch, avsak
snazim sa robit kompromis. Kedysi som
hrala i stard hudbu s romantickym preja-
vom (,modernym* vibrdtom, tvorbou té-
nu). Teraz sa snazim hrat viac s pokorou
a klast doraz na vyraz, ktory vychddza
z harménie - tak by som to asi nazvala.
Keby som vSak mala prileZitost dostat sa
k starému nastroju, ur¢ite by som neodo-
lala ...

Na akom néstroji hravas?

Momentélne hrdm na husliach z dielne ¢es-
kého husliara Antona Essera. Ide o 70-ro¢-
ny ndstroj, na ktorom sa doteraz velmi
malo hralo. Priviedla néds k sebe ndhoda.
Nie je to ndstroj prili§ prierazny, skor ko-
mornejsi, zaujalo ma jeho krdsne altové
zafarbenie.

V minulom roku si premiérovo uviedla
Huslovy koncert A dur Ladislava Kupko-
vica s orchestrom Slovenskej filharmé-
nie pod taktovkou Petra Feranca v ram-
ci festivalu Nova slovenska hudba ...
Oslovili ma z Hudobného centra, ¢i by som
tento koncert nenastudovala a sthlasila
som. Bola to pre miia nova skisenost,
dovtedy som neinterpretovala hudbu zijt-
ceho slovenského autora. Zial, z istych do-
vodov sme nemali moZnost s pinom Kup-
kovi¢om spolo¢ne pracovat, boli sme len
v telefonickom kontakte. V najbliz§om ¢ase
by som mala premiérovo uviest dalsie jeho
dielo - Huslovi sondtu A dur.

POKRACOVANIE NA STR. 24
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CoON BRIO

versus www.SLIMAK sk
(ALEBO: VSETKO JE NA WEBE!)

I(ed' sa pozerdm spit na svoje fejtoniky
v rubrike HZ, slubujticej ndzorové
»Con brio“, mdm pocit, Ze tento novindr-
sky Zaner trocha prili§ zataZujem moralizo-
vanim. VZdy sa nad ¢imsi pozastavujem -
trapi ma to, roz¢uluje... Cheelo by to trocha
viac Sermiarskej lahkosti na dialku, zopar
elegantnych tieriovych zdsahov bez tazko-
padneho komentéra. Nikto vSak neprekro-
¢t svoj tiert; ak mily Citatel, podla nazvu ten-
toraz usudzujes, Ze som sa polepsil, ¢osko-
ro vysvitne, Ze to je len zdanie...

Do ,konkurzu“ na dne$nd tému sa mi
nutkavo prihlésili dva obrazy - jeden spro-
stredkovany, druhy priamo zazity. Postupne
k sebe prilipli silou paradoxnej stivislosti.
Vyvolali retazec pocitov a myslienkovych frag-
mentov, ktory, napriek vSetkej bizarnosti ¢i
margindlnosti, vnimam ako jeden priestor.

Vychutnaj teda, mily ¢itatel, spolu so
mnou obraz prvy; priniesla mi ho man-
Zelka z dovolenky v Nizkych Tatrach, kde
bola so synovou rodinou tentoraz sama,
lebo ja som tr¢al doma a spaméitéval sa
z choroby. V zastréenej dolinke pod Velkou
Vépenicou ju najprv vylakalo, no vzapiti
fascinovalo stddo krdv, ktoré po strmej
horskej like namiesto chlpatého Dunca
zavracal z paSe pastier na starom traban-
te. Ked ho obdivovali, pochvilil sa, Ze uz na
flom nemd ani brzdy. Ale inak Ze funguje:
verne a spolahlivo, skritka - Dunco! Keby
som bol v koZi Jakubiska alebo Kusturicu,
okamZite nakricam!

A teraz obraz druhy... Vybral som sa
s kolegytiou po listky na tohtoroéné BHS.
Mozno sa ti, mily ¢itatel, zd4 slovo ,tohto-
rotné” v tejto sivislosti nadbytoéné; aké
iné, nez tohtoro¢né, vsak? Za okolnosti,
ktoré na Michalskej 10 vyvolal ,moderny*
spdsob predaja cez poédita¢ a Internet, sa
vSak pokojne méze stat, Ze zdujemci, stoja-
ci trocha viac vzadu, pridu na rad skuto¢ne
az pred budicoroénymi BHS. Prehdniam,
pravdaze, ale ked som - ako v poradi pia-
ty ¢i Siesty - uvidel po $tyridsiatich minud-
tach vychadzat jediného ¢loveka, zvieraju-
ceho v hrsti $tyri listky, vzdal som to a odi-
Siel. Avizovany predaj v cestovkéch ¢i hu-
dobninach sa po obchddzke centra mesta
takisto zmenil na fatamorganu... Doteraz
neviem, ako a ¢i vobec sa k svojim vstu-
penkdm dostanem. Povedané s Hevierom:
Bude to ale fuska - chytit tie tazké bruska.

Paradox, ktory tieto dva obrazky zo slo-
venského Zivota zdruzuje v mojich ociach

do témy ,con bria“, by som nazval - ako
pomyselnt falosnd mincu - na rube slo-
venskym syndréomom zaostalosti a na lici
slovenskym syndromom svetovosti.... Len
pro forma si pripomeiime, Ze syndrém je
sthrn symptémov uréitého stavu ¢ proce-
su - najcastejsie chorobného. Pytas sa, mily
¢itatel, v ¢om vidim jedno a v ¢om druhé?

S odpovedou nemdm problém; sveto-
vy je umna baca na trabante: premienia
zaostalost, biedu, ale aj pokleslé chytréac-
tvo na bizarny uZitok (hoci vyfukové plyny
z dvojtaktu v podtatranskom vzduchu nie
st ni¢ prijemné ani Zelatelné!). Trabant —
symbol ni¢otnosti, zdpecnictva, technolo-
gickej zaostalosti - donuitil, aby slizil. Cosi
podobného som videl aj na obrazku - tiez
z rustikdlneho prostredia - v ktoromsi ma-
gazine: sedliak, ktory z trabanta odrezal
predok, pred jeho zadni ¢ast, nalozend ze-
leninou, zapriahol par kon{ a veselo sa ve-
zie... Toto $tavnaté, hoci len podvedomé
skrotenie, ale aj zosmie$nenie ,techniky"
vnimam naozaj ako symbol. Ved aj tréner
Zilinského futbalového klubu, majstra Slo-
venska, po marnom boji s londynskou
Chelsea ospravedlrioval krutd prehru svoj-
ho muzstva tym, Ze islo o stiboj trabanta
s mercedesom. Baca na trabante, zahania-
juci stado, to je viak este ¢osi navyse: svoj-
razna, trpko-smie$na poézia...

To sa, pravda, nedd tvrdit o slimadom
webe, vyplivajicom na stuhnutych ¢akate-
lov dva listky na BHS za dvadsat mintt. Smies-
ne? - 4no, ale poézia to veru nie je. Skor mi
to pripomenulo situdciu na nasej skole...

Celé prazdniny a jeden septembrovy tyz-
denl nefungoval mail. Spravy z Hong-Kon-
gu od hudobného agenta Miu-lan Konga,
ktory korektne, no s rasticim tichym zafal-
stvom urgoval mdj sihlas s pouzitim na-
hravky skladby , Dievéa a strom“ z festivalu
ISCM 2002 na propaga¢nom CD, som si
precital aZ s dvojtyZdiiovym oneskorenim.
Na mdj ,trabantovy” mail reagoval mily
a zdvorily pan Kong okamZite, eSte v ten
isty deri. Velmi som sa hanbil. V mizérii s po-
¢itaémi, knihami, céde¢kami, notami, pre-
hravacou a reprodukénou technikou, kto-
rd v mojom pracovnom prostredi vysoko-
Skolského profesora nevykorenitelne buj-
nie ako pleseri, sa citim byt hlboko pod sta-
tusom trabantového bacu. Syndrom
zaostalosti jednoznaéne podobédva - ako
¢ierne kiahne - vSetko moje (a ur¢ite nie-
len moje) usilie o poctivi a aktualnu ucitel-
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skd pracu jazvami nedostatku, zdpecnictva,
smiesnej, Zial, typicky slovenskej malosti...
A vie$, mily Citatel, kedy ma to vie zaboliet
najviac? Ani nie tak vo chvilach, ked mi vlast-
ni $tudenti nadSene referuji o kurzoch a sté-
Zach v zahranicl. Ur¢ite viac v situdcii, ked
vo svojej banke stojim oproti sle¢ne, ktord
suverénne, mozno az znudene a pri vyske
mojich finanénych operdcii aj trocha $titivo
tukd do najmodernejsej klavesnice a hladi
do plazmovej superobrazovky...

Ale budme spravodlivi - dobre pouzita
vyspeld informaéna a komunikaéna techni-
ka naozaj ulahéuje a skvalitiiuje Zivot bez-
nému ¢loveku. V sporitelni, na postach so
Sekmi inkasa, pri telefonovani atd., atd. sme
sa kedysi nacakali! Ze to ob¢as aj dnes viaz-
ne na nedostato¢nej prevadzkovej pripra-
venosti ¢i materidlnej chudobe, to je prob-
1ém Slovenska - najtrapnejsi a najbolavejsi
tam, kde sa tvoria zdklady do budtcnosti,
v Skolstve... O tom azda inokedy.

Na druhej strane vnimam napriklad in-
ternetové moznosti ako Cosi, ¢o sa pomaly
vkrdda do akademickej komunity ako ne-
osobny, sivy opar, stierajici vone a ¢aro in-
dividuélnych postojov: Vsetko je na webe!
Ano, 4no - lenZe potom to moZno néjst
namnozené, rozdrobené, parafrdzované
v mnozstve textov, ktoré prave ti bystrejsi,
zorientovanejsi Studenti vydavaju za svoju
pracu. Namiesto svieZeho vanku informo-
vanosti za¢ina trocha ¢piet uniformitou...

Doslova noz vo vrecku sa mi viak otva-
ra proti Internetu, e-mailu, mobilu, ak sa
stant vedomou, zneuZivanou clonou tam,
kde by mala vlddnut ziva, priama komuni-
kacia. Ak mam verit Markize, ¢o teda prilis
neverim, ¢oraz viacsie percento mladych
podlieha chatovaniu (treba vyslovit po ang-
licky, aby sa ndm neurazili chatari alebo
turisti!). A z chatovania - ako tieZ vieme
z onych prameriov - méze vzniknut tre-
bars vztah medzi patnédstro¢nou anglickou
tinedZerkou a 39-roénym americkym ve-
terdnom vojny v Perzskom zdlive, konéia-
ci utekom ,,schatovanej dievéiny z domu...
Takisto absurdne mi znejt spravy o - vraj
¢oraz mddnejsich - stretnutiach skupin lu-
di, ktorf ni¢ od seba navzdjom nechcd, ne-
poznaju sa, len sa z recesie dostavili nie-
kam na mailovii vyzvu, aby sa zasa - pred-
stavte si, vraj pobaveni! - znova rozisli.
Horsie vsak je, ak referenti pre zakladné
umelecké Skoly na Ministerstve Skolstva
zanedbaju komunikaciu s redlnym okru-
hom 5 - 6 [udi z profesného zdruZenia a ti
odrazu, spolu s celou komunitou pedagé-
gov stoja pred faktom, Ze zdkony, ktoré
v najbliz§om obdobi rozhodnt o ich byti
alebo nebyti, nielenze nemohli pripomien-
kovat, ale ani nepoznaju ich presny obsah.
Pritom staéil jeden telefondt. Na ndmietky
sa reaguje: Co sa rozéulujete? Vasa chyba,
vasa zaostalost! Predsa: VSetkoje na webe!

Kam sa hrabe baca na trabante, vsak?

JuraJ HATRIK
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Pre mnohych je dramaturg iba akymsi
echom doby, vykonavatelom ambicii ve-
dicich pracovnikov - najmi reZiséra,
solistov a dalsich... Ako ste dokazali na-
plnit toto povolanie?

Dramaturgia je predovSetkym cielavedo-
ma4 tvorivéd ¢innost. Dramaturg nielen hla-
dé témy, urcuje ich myslienkové zamery
a smerovania, ale aj podnecuje aktivity,
zdruZuje tvorivé osobnosti, v koneénom
dosledku je kvazi vodcom timu, ktory die-
lo realizuje. Dramaturgia je tvorivé povo-
lanie pre Iudi, ktorf maji bohaté vedomos-
ti z daného odboru, ale aj z inych umelec-
kych disciplin, tieZ organiza¢né schopnosti
- a nikdy nettZia zotrvat v stereotype. Pri
samotnej realizdcii som bola vZdy s umelca-
mi a technikmi do konca a s napatim som
sledovala reakcie okolo projektu. Z tvari
spolupracovnikov som ¢itala ich reakcie.
Dychala som s kolegami, ktori mali mgj
dramaturgicky plan doviest do konca. Pré-
ca ma drZala.

Viésinu tvorivého Zivota ste prezili
v televizii, ktora bola od za¢iatku vysie-
lania roku 1956 aZ do novembra 1989
riadena ideologicky. Na ¢o si osobitne
spominate?

D4 sa spominat na v3eli¢o... Nepatrim viak
k Tudom, ktori vidia ¢ierno-bielo: napriklad,
kedysi sme v televizii museli robit tzv. ideo-
vo-tematické plany, ktoré vSak mali aj zrn-
ko dobra v tom, Ze kazdy dramaturg mu-
sel predlozit a obhdjit témy na dva-tri roky
vopred. SnaZila som sa robit vZdy nie¢o nové,
pre mnohych azda nevidané, ¢o nebolo jed-
noduché vzdy odévodnit pred $éfmi
a kolegami z inych redakeif. Ale postupne
sa mi podarilo, najmi v ,detskej” redakeii,
presadit zaujimavé a pestré formy a Zdnre.
UZ predtym ste v§ak upntali pozornost
dramaturgiou folklérne ladenych fil-
mov.

Popri programoch, ktoré sa zac¢iatkom 60.
rokov vysielali naZivo, zacali sa postupne
vyrébat televizne filmy. Najma tie s folklor-
nou tematikou si ziskali nebyvaly divacky
ohlas. Napriklad Balada o Vojtovej Marine
& Stastného vdm vecera s reZisérom Marti-
nom Tapékom, rezisér Vlado Kubenko zase
stvoril Terchovskii muziku, Martin Slivka
film Zdaleka ideme, novinu nesieme, ktory
ziskal vr. 1966 na Medzindrodnom festi-
vale folklérnych programov v Dubline hlav-
nu cenu - Zlatd harfu.

Legendirnym sa v polovici 60. rokov
stal aj cyklus Zem spieva.

To bol program, ktory sa vysielal este z tzv.
telerekordingového - kratkotrviceho zéz-
namu. Vysielali sme kazdé dva tyZdne ¢ier-
no-bielu verziu polhodinovych relécii tohto
cyklu, kde i8lo o zmapovanie folkléru Slo-
venska, ktory sa v pévodnej podobe stra-
cal. Vtedy ma velmi povzbudil $éfredaktor
Jén Trachta, ktory oznadil cyklus ako nie¢o
uzZasné, v televizii nové. Vyrobili sme - v tem-
pe, aké by dnes sotva kto vydrzal, za rok

,IDE O DIVAKA

/4
!

TELEVIZIA A JEJ VYSIELANIE JE VDAGNOU TEMOU, NAKOLKO TOTO MASMEDIUM ZASADNOU MIEROU
OVPLYVNIUJE POSTOJE A MYSLENIE MILONOV LUDI. HOCI DNES JE VEREJNOPRAVNA SLOVENSKA
TELEVIZIA V DEFENZIVE, VO SVOJICH RADOCH MALA PROFESIONAINYCH PRACOVNIKOV, KTOR! JEJ
PRINIESLI VAVRINY UZNANIA DIVAKOV DOMA |V ZAHRANICT. Z ICH PRACE CERPA STV PODNES...
K TYM, KTORI PROSTREDNICTVOM TELEVIZIE VYCHOVAVALI K HUDBE DIVAKOV VSETKYCH GENERACI,
PATRI GABRIELA VYSKOCILOVA (1938), MUZIKOLOGICKA, PUBLICISTKA A NAJMA DIHOROCNA

TELEVIZNA HUDOBNA DRAMATURGICKA.

OD SKONCENIA STUDIA HUDOBNE VEDY NA FIFUK (1961 PRACOVALA V BRATISLAVSKE) TELEVIZII,
NAJPRY V HIAVNE] REDAKCII HUDOBNEHO VYSIELANIA, KTORA PRESLA VIACERYMI TRANSFORMACIAMI,
NASLEDNE (R.1972) v HIAVNE] REDAKCII PROGRAMOV PRE DETI A MLADEZ A ROKU 1995 ju

MENOVAL ZA SEFDRAMATURGICKU REDAKCIE HUDOBNYCH PROGRAMOV, KDE BOLA AZ DO KONCA

SVOJE) AKTIVNE) PRACE (R. 1997).

) 3
Al

15 takychto reldcif zo vSetkych oblasti Slo-
venska.

Dramaturgia podobného projektu vy-
Zaduje od dramaturga aj Gctu k od-
bornej spolupraci...

S televiziou spolupracovali folkloristi S.
Duzek, O. Demo, L. Leng, O. Elschek, K.
Ondrejka, L. Vajdic¢ka, upravovatelia J. Let-
tian, P. Tonkovi¢ a dalsi. KedZe v televizii
eSte neexistoval telemagneticky zdznam,
SAV si programy prepisala na 16 mm film.
Tak sa, dafam, zachovali.

Od r. 1967 ste zmenili tému - zacali ste
pracovat v oblasti opernej televiznej
dramaturgie.

Nechtiac. Hudobnt redakceiu zlaéili so za-
bavou, neskdr ich rozdelili. Zostala som
v redakeii vdZnej hudby, kde mi §éfredak-
tor pridelil operntt dramaturgiu, ¢im ma
»hodil“ do nie¢oho dplne nového. Prelo-
mom v mojej praci bola Zimmerova opera
Kral’ Oidipus v réZii Drahomiry Bargéro-
vej. V3etku sldvu za realizdciu napokon ,,zhl-

SucHOKIOM

NA CENE
DUNAJA ROKU
1985 (HuboBNY
FILM NA HUDBU
VARILA MYSICKA
KASICKU).

tol“ $éfredaktor. Snimka totiz ziskala oce-
nenie Opernpreis 1971 v Salzburgu a nasa
televizia ¢lenstvo v International Music Zen-
trum vo Viedni. Do Salzburgu som, samo-
zrejme, nesla...

Z tych ¢Cias si iste spominate na zopar
nezabudnutelnych okamihov...

Ako kuriozitu si uchovdvam ojedinely zdz-
nam predstavenia muzikalu Fidlikant na
streche z roku 1968 s Jozefom Kronerom
v titulnej dlohe. Za normalizécie ho ,sna-
Zivei“ v archive nendvratne zmazali... Do-
neddvna som mala vzdcny zdznam pred-
stavenia banskobystrickej Traviaty zo
17. 3. 1970 s Editou Gruberovou. Po tom, ¢o
sa tito naSa mladucka spevacka nadej roz-
hodla zostat v Staatsoper vo Viedni, zdznam
sa roky nevysielal. Stadila som ho vsak este
prepisat a odovzdat hostujticej umelkyni.

V televizii ziirila normalizacia...
...najhorsi boli ti, ¢o sa bali o svoje pozicie.
Po kazdodennom strese som sa obzerala,
kde by som mohla pracovat v pokojnejsich
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podmienkach. V detskej redakcii hladali
dramaturga pre hudobné reldcie. Svoj , pre-
stup“ som neolutovala, lebo tu som potom
preZila najplodnejsie tvorivé obdobie.
Spominam si na vas v siivislosti s tele-
viznym muzikalom Neberte ndm prin-
ceznii, alebo Niekto ako ja (prvé televiz-
ne muzikaly s hudbou DeZa Ursinyho),
ale aj pri vysielani ,,baletného“ seridlu
Chrobdgéiky s hudbou Tibora Fre$u, ¢&i
My sme mali muzikanti, ktorého ste au-
torkou nametu, hudbu skomponoval
Laco Gehardt a hlavnu postavu stvar-
nil Jozef Kroner.

V Hlavnej redakeii pre deti a mlddeZ bola
pestré spolo¢nost kolegov. Vela som sa na-
uéila napriklad od dramaturgov rozpravok,
hier pre mlddez... Za svoje diela sme muse-
libojovat ovela viac, nez v inych redakcidch.
Spomeniem perlicku: seridl Mali muzikan-
ti, ktory som pripravila ndimetom i drama-
turgicky, mal velky tspech - dokonca do-
stal cenu na festivale vo Finsku. Ale do Hel-
sink i8iel s tymto programom vtedajsi
$éfredaktor hudobného vysielania, ktory
aj na obrazovke tvrdil, Ze je to tspech hu-
dobnej, nie mladeznickej redakcie. Scena-
rista a reZisér Juraj Lexmann mal zaujima-
vo spracovany materidl o LSU - a ja som
trvala na jeho realizdcii. Podarilo sa mi to
aZz v roku 1990! Nezabudnem ani na hu-
dobno-zdbavny film Snehuliaci v rézii Jana
Rohaéca, ktory ziskal hlavni cenu Prix Danu-
be’81 v kategdrii hudobno-zdbavnych prog-
ramov. V tejto redakcii vznikol aj trindst-
dielny seridl Bola raz jedna opera, film Varid-
cie sldvy - na ndmety z Mozartovho detstva
(scendr Jela Kréméryova), program 7o je
Lii¢nica s reZisérom V. Balcom, triptych Hu-
dobné rozprduvky s reZisérom J. Bednarikom
a hudobna televizna rozprévka Igora Bazli-
ka Polepetko vo vydarenej rézii Petra Orav-
ca - s Mirom Nogom. Pre mria boli v tele-
vizii naj$tastnejsie roky 1990 - 1995. Na
rozdiel od tych, ktorf to iba tvrdili, mala som
v zasuvke vela veci na relizdciu - a televizia
mala navySe este aké-také peniaze...

Ale nieco z vaSich projektov po roku
1989 v STV aj nevyslo...

Tazko povedat, ¢i mne, alebo televizii. Film
Opera session s mojim ndmetom v STV ne-
presiel - a nakoniec ho realizovala sik-
romné producentskd spolo¢nost. Program
v rézii Vlada Balca ziskal v roku 1993 hlav-
nt cenu na festivale Zlatd Praha a ocenenie
na Medzindrodnom televiznom festivale
v Montreale. STV ho dlho nebola ochotna
ani odvysielat...

Co je podla vis doleZité vediet o sledo-
vani hudby prostednictvom televizie?
Aby si tvorcovia uvedomili, Ze televizia je
médium, v ktorom je na prvom mieste
obrazové a az potom zvukové médium. To
som mala na paméti aj ako $éfdramatur-
gi¢ka Redakcie hudobnych programov.
Bolo to iba kratke obdobie (1995 - 1997),
v zdvere mojho celoZivotného pdsobenia

sme v STV vytvorili desatdielny cyklus
o opere a balete Hudobné spomienky, por-
trét baletky Nory Gallovi¢ovej Motyli Zivot,
dokument Umenie dirigenta, prenos a zéz-
nam opery Svdtopluk z Nitry, cyklus scené-
ristky 1. Schreiberovej Osobnosti slovenskej
hudby a i. Za osobny tspech povazujem, zZe
sa mi podarilo dostat do $tudia sélistku
Opery SND Margitu Cesanyiovd, ktord ro-
ky odoldvala médidm. Na zaver svojho po-
sobenia v televizii som sa vratila k novému
dramaturgickému pohladu na operetu Mod-
rd ruza od Gejzu Dusika, na ktort sa mi

Ziadalo pozriet po novom. Pomohol mi
v tom Milan Lasica ako reZisér a aranzér
i dirigent zvukovych podkladov Rudolf
Geri, rovnako nové generdcia hercov, kto-
rd ma trochu iny pristup ku klasike. Pre-
miéra tejto podoby operety bola na obra-
zovkach na Novy rok 1997 - myslim
si,ratajuc jej reprizy - Ze Uspesna...

Televizia vim dala (i vzala) energiu, tvori-
vé sily a napady, zanechala spomienky...
Som ¢lovek pozitivne naladeny, a tak
okrem spomienok na rad vzacnych osob-

POKRACOVANIE ZO STR. 9

Pozitivnych ohlasov bolo po koncer-
te nemadlo a vdZime si ich o to viac, Ze
publikum pozostdvalo nielen z priazniv-
cov zborovej hudby, ale jeho velku cast
tvorili profesiondlni hudobnici. Pri stret-
nuti s dirigentkou L. Halovou ocenili nie-
len kvalitu interpretdcie renesancnej
hudby, ale zaujala ich aj tvorba Eugena
Suchona, takze mnohi si domov odné-
Sali Suchoriove partitiry...

Najvy$8im ocenenim pre nés ale bolo
kladné prijatie nasej interpretacie hud-
by Stepana Mokranjaca. Predstavili sme
sa Castou z Liturgie Sv. Jana Zlatotsteho
a naSe predvedenie podla slov odborni-
kov nezaostavalo za interpretaciou te-
lies, ktoré sa pravosldvnou hudbou zao-
beraji v domdcom prostredi. Referen-
cie na né$ vykon boli natolko dobré, Ze
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nosti, s ktorymi som sa stretla a spolupra-
covala, bola som i v kontakte s novymi die-
lami a premiéramiv divadlach, na obrazov-
kéch. Zial, tie v ostatnom ¢ase celkom ustali
- a v hudobnej sfére sa Zije iba z televiznych
repriz... Mozno, Ze treba staré filmy a zéz-
namy nielen reprizovat, ale aj oprasit - ako
vzdeny klenot, odhalit ich podstatu, hod-
noty. Tak sa d4 aj zo zlatého fondu televizie
obéas ¢o-to povyberat. Aj to je prdca dra-
maturga. Okrem kvality a pestrosti progra-
mu potrebuje divék aj pravidelnost v prog-
ramovej §truktdre. V konkurencii desiatok

STRETNUTIE

s MArRGITOU
Crsanyiovou

V RAMCI
TELEVIZNEHO
PROGRAMU
HUDOBNE
SPOMIENKY —
ZIAVA:

J. GYERMEK,

M. SYNKOVA,
M. BABJAK,

M. CesAnviOvA,
G. VyskoCILovA
AV. MALEK.

televiznych kandlov z celého sveta nema ¢as
hladat, ¢o sa kedy vysiela - navyse vzdy
v zmenenom ¢ase. DodrZiavanie pevnej
Struktiry vysielania by mal byt jeden zo
zgkladnych aspektov profesiondlnych te-
leviznych pracovnikov. Tato vychodiskovi
premisu dobre poznaji komeréné televi-
zie. Jej dodrziavanie im slazi ku cti. Ide pred-
sa o divdka! Na toho akoby v3ak STV
v ostatnych rokoch zabudala...
PripRAVILATEREZIA URSINYOVA
Foto: ArcHiv G.VYsKOCILOVES

profesor belehradskej Hudobnej akadé-
mie, Dr. Vuji¢, ktory v Negotine nebol,
zorganizoval stretnutie s nasou dirigent-
kou v Belehrade na dalsi deri, aby ndm
osobne mohol tlmoC¢it svoje pozvanie na
velky festival pravosldvnej zborovej hud-
by, ktory bude v Belehrade v jini 2004.

Ucinkovanie na tomto festivale pri-
nieslo nielen nové skdsenosti Bratislav-
skému akademickému zboru. Presved-
¢ilo nés, Ze v Srbsku existuje mnoho hu-
dobnych telies, ktoré vedome propagujt
a popularizuju klasickd hudbu i za po-
moci médii, takZe zborova hudba tu nie
je na okraji zdujmu verejnosti. Okrem
toho sme dokdazali kvalitne reprezento-
vat Slovensko i ZUS Eugena Suchortia a 1.
$tatnu jazykova Skolu v Bratislave, kto-
ré nas zastreSuja.

SILVIA ZELENAKOVA
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ESTE

2 Kullivnelo leta

astipenie domadcich interpretov v ko-

mornom cykle neplanovane zvysil vio-
lonéelista Jozef Luptak, 1%. augusta na-
hradil v Mirbachu pévodne pozvaného Ale-
xandra Kaganovského.

Luptdk je vyborne vyskolenym muzi-
kantom so schopnostou produkovat v kan-
tiléne sugestivny, tvarny tén, v prejave vy-
Zaruje na posluchéca priam elektrizujice
napitie svojho vybusného temperamentu.
Vdaka tymto predpokladom linie, ktoré
formuje, maju tah a silny vyrazovy dopad.
Tak ako sr3i energiou, vyZaruje vo via-
cerych podobéch aj spev-
nost a vricnost. Davkuje
ich s vkusom, nalezitym
zmyslom pre mieru a naj-
mé presved¢ivo.

Kvalitnt umeleckt part-
nerku nasiel v Eleonére
Skutovej. Dramaturgicka
zostava programu vyzado-
vala od klaviristky nielen
skisenost v komornom
partnerstve, ale aj vyrazo-
vl a technickd pohoto-
vost. Z programovanych
autorov az dvaja v nazve
opusov uprednostnili kla-
vir pred violonéelom, ¢o
automaticky poukazuje na
fakt, Ze klavesovému né-
stroju prisudili zavaznd,
ak nie dominantnd rolu. Hoci koncertné
kridlo prvej velkosti v Mirbachu sldzi ma-
lému priestoru, Skutova sa nerozpakovala
vystapit s plne otvorenym néstrojom. Tato
- do istej miery - odvaha priniesla v8ak
svoje ovocie a zvukova vyslednica hracov
bola prijatelna.

HuZevnatost pripravy a violondelistov
muzikantsky fond si vysliZili rad uznani,
oceneni a na ich zaklade automaticky aj
hostovani v zahranici. Jedna z jeho trofeji
sa viaZe na Uvodné ¢islo vecera - Sondtu
pre violoncelo a klavir E dur od Francoisa
Francouera, za ktorud ziskal Luptdk cenu
najlepSej interpretdcie. Na jej koneénom
tvare sa spolupodielal aj Luptdkov vtedaj-
§f konzultant, svetoznamy britsky violon-
Celista Robert Cohen.

Profesiondlnymi parametrami opunco-
val Luptdk aj podanie Beethovenovej So-
ndty pre klavir a violoncelo C dur op. 102

¢ 1. S vynikajticou E. Skutovou ju osvetlili
a tlmodili v prinajmenej solidnom dialégu.

Na zdver programu odznela rozsiahla
Sondta pre klavir a violoncelo F dur op. 99
Johannesa Brahmsa. Sirok4 paleta vyrazov,
meniacich sa ndlad, ich nadvéznost, vyso-
ka droven néstrojov nie priam vdacnej
a bezproblémovej virtuozity smerovala k to-
mu najpodstatnejsiemu - k priliehavému
vystihnutiu obsahu. Na hre E. Skutovej
ku, priebojnost a v neposlednom rade zna-
menitd sihra s partnerom. Sympaticky

zaposobilo aj citlivé nardbanie s intenzitou
zvuku.

Cyklus komornych podujati Kulttrne-
ho leta v Koncertnej sieni Mirbachovho
paldca ukondil (21. augusta) klavirny reci-
til Ladislava Fandovi¢a. Dalsie poduja-
tia - vysttpenie Svajéiarskeho klavirneho
Tria elegiaque (28. augusta) sice zacalo,
no pre indispoziciu violoncelistu uz pri pr-
vej skladbe (Beethoven) skondilo, a preto
ho nehodnotime.

23-ro¢ny poslucha¢ VSMU svoje opod-
statnené zaradenie do cyklu plne potvrdil.
Fancovi¢ si vytycuje ¢oraz narocnejsie tlo-
hy, nerozpakuje sa popasovat sa pred obe-
censtvom so skladbami dobre znamymi
z podania ostrielanych umelcov. V tomto
pripade to boli dve zndme Beethovenove
sonéty: & 21 C dur op. 53 ,Waldsteinskd “a ¢.
23 fmol op. 57 ,,Appassionata“. S uspokoje-
nim moZeme konstatovat, Ze Fancovi¢ ich

Labistav FANCovIC

technickd stranku zvlddol velmi dspesne,
td vSak nie je prentho limitom, ktorej pre-
konaniu by musel obetovat tempo, prispo-
sobit agogiku, ¢i sa opriet o nejaké dalsie
barli¢ky. Dar suverénnej virtuozity skryva
vSak v sebe ob¢as aj nebezpefie prehnania
tempa, opdjanie sa jeho rychlostou. S pote-
Senim konstatujeme, Ze pri zdoldvani sta-
vebnej problematiky sa drzal Fancovi¢ ob-
divuhodne. Velmi tGspesne zadrZiaval tem-
po poslednych noét pred fermatami. Vyraz
pritom neochudobrioval na tkor dravosti
svojej mladosti. V tejto stvislosti vSak ne-
zaprel svoju prirodzenost: prili§ zddraztio-
val (v op. 57) privlastok ,,con moto“ v stred-
nom Andante a jeho varidcidch. Navodzo-
val tak dojem istej netrpezlivosti...

Fandovi¢ nie je typom s vyraznym osob-
nostnym vkladom. SnaZi sa Uspe$ne res-
pektovat autora, nepoktsa sa jeho notovy
zdznam ,vylepSovat“ & vnasat iné, nepat-
ri¢né &rty. ZaloZenim smeruje k objektivite,
¢o vSak najmi v pripade
klasikov nepovazujeme za
nedostatok.

Druhd ¢ast programu
kompletnym uvedenim
Styroch Baldd (g mol op. 23;
Fdurop. 38; As durop. 47; f
mol op. 52) zasvitil Fanco-
vi¢ Chopinovi. V roman-
tike sa citil volne;jsi, bez li-
mitov diktovanych klasic-
kou disciplinou. Priestor
vyplnil tvorivou fantdziou
a samozrejme, dosledne
vyuzil vietky virtu6zne ex-
ponované useky k efekt-
nej exhibicii. Niekedy mu
pri tom vSak unikla z4-
kladnd nalada a namiesto
jej zachovania (napr. pri
kolorovani asymetrickej nostalgicko-medi-
tativnej témy Balady f mol) prili§ vychutna-
val brilantnost 0zdob pravej ruky a ne-
opodstatnene zrychlil. Ale aj useky dalsich
balad by boli vyzneli eSte presvedcivejsie
pri zohladriovani skrytej spevnosti. V Ba-
lade As dur mohol dékladnejsie prepraco-
vat artikulaéné ¢lenenie vedlajsej myslien-
ky, ako aj pedal.

Ako ,sviatoény“ klavirista vzddvam
hold uz aj stupriu zvladnutia vystavby ba-
lad. Rezervy vidim v niZSom zdéraziiovani
poetickosti, lyrickej spevnosti, meditacie.
Fancovicovi sa otvdra skveld draha. Musi
sa v8ak rozhodntt, ¢i nastipi na cestu brisk-
ného virtudza, alebo nastupi tazsiu cestu
hladania citiaceho, tvorivého umelca. V kaz-
dom pripade v8ak obhdjil zaradenie do
tohto cyklu. A to pri jeho veku nie je malo!
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PRESSBURGER QUARTET

Po letnej prestdvke sa Mirbach opét rozo-
zvu¢al na nedelnych matiné. Ako prvy
(7. septembra) z komornych ansdmblov sa
prezentoval Pressburger Quartetv zlozeni
Gabriel Szathmary - Eduard Pingitzer
- Balint Kovies - Martin TaZky. Z bul-
letinu sme sa dozvedeli, Ze teleso vystrieda-
lo rad domdcich aj zahrani¢nych konzultan-
tov a mé na konte mnozstvo vysttpeni, vra-
tane premiér a nahravok. Stupenl doteraj-

AUTORSKY

Napriek kolizii s pontifikdlnou om$ou pé-
peZa v Bratislave sa te$ilo matiné z komor-
nej tvorby slovenskych skladatelov v Mirba-
chu (1%. septembra) velkému zdujmu.
V dramaturgii prevladali opusy pre slaciko-
vé obsadenie a vedla seba sa stretli vytvory
autorov viacerych vekovych kategorii.

Najmlad$iu generdciu zastupovala Cer-
stvé absolventka kompozicie (u V. Godéra)
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici Lu-
cia Korlakovskd (1975) skladbou Zo Zivota
skaly pre s6lové violoncelo v interpretécii
Jana Slavika. Zaujala imponujticim ex-
ploatovanim farebnoténovych a technic-
kych danosti tohto spevného néstroja, in-
venéne nosnych tém, v evolicii na prijatel-
nom formovom pddoryse.

V podani Viktora Siméiska a Milana
Teleckého odznela premiéra rozsiahlej
Passacaglie pre husle a violu od Mirka Kraj-

BRATISLAVSKE TROMBONOVE
KVARTETO

Hoci nedelné predpoludnie 21. septem-
bra lakalo skor do parku neZ do koncert-
nej siene, predsa som sa vybral na dalsi
koncert z tradi¢ného mirbachovského cyk-
lu. Tentoraz sa na riom predstavilo Brati-
slavské trombénové kvarteto v zloZeni
FrantiSek Kovacs, Jan Kac¢urak, Milos
Pongrac a Juraj Mitosinka, ktory je za-
roveri umeleckym vedtcim a obstardval aj
sprievodné slovo.

Prvé tri skladby spadali do obdobia re-
nesancie. Zaznela Aria Francese seconda od
Francesca Spongu, ¢i O Ye Tender Babes ang-
lického autora Thomasa Tallisa a na zdver
hravy Ricercare Andreu Gabrieliho.

V dalSom bloku stibor pontikol dve trans-
kripcie romantickych skladieb: pieseni Sld-
vik od Felixa Mendelssohna Bartholdyho
a Utrapy ldsky Fritza Kreislera (pdvodne pre

Sieho vyvoja prezentoval sibor na Sliciko-
vom kvartete ¢. 15 d mol (KV 421) od W. A.
Mozarta a ¢. 2 a mol op. 51 Johannesa
Brahmsa. Hoci $tyl kazdého autora vyza-
duje odlisny pristup a hraéi ho aj respekto-
vali, predsa len v spdsobe zdoldvania ota-
zok suhry sa objavovali spoloéné ¢rty. Ne-
vieme, nakolko to vyplyva z farebnych
odli§nosti ich néstrojov alebo miery skise-
nost{ v sthre, no jednotlivé nastroje sa na
vyslednom zvuku podielali akoby izolova-
ne. Dost ¢asto vy¢nievalo violonéelo, aj ar-

* * *

¢iho (1968). Dominovala vynaliezavost,
striedanie a kombinovanie naladovych ro-
vin a vyrazové zaangaZovanie interpretov.
Ziadala by sa viak istd redukcia.

Elégia pre sdlové violoncelo (Jan Slavik)
od Vladimira Goddra (1956) je prepisom
druhej Casti starSej Sondty pre sélové husle.
VyuZiva najmé kantilénové polohy, vo svo-
jej nostalgicky nefalSovanej jednoduchosti
je G¢innd, presvedciva.

Na zéver programu odzneli Styri ¢ty pre
sldcikové kvarteto od Igora Bazlika (1941)
v podani Albrechtovho kvarteta (Zuza-
naPastékova - Anezka Drmolovi - Lud-
mila Hoskova - KatarinaKleinova). Vet-
ky Casti celku s struéné, konstelcia nélad
je nezvycajne lemovana (aj na zaver) poma-
lymi tempami. Autor sa nezamysla nad dra-
matickymi konfliktmi, skér hladd spésob
v uéinkoch a osobitosti zvuku.

Quartettino per clarinetti od Juraja Tan-
dlera (1934) odznelo v podani Bratislav-

* * *

husle a klavir). Obe skladby boli upravené
pre toto netradi¢né obsadenie velmi umne.

Odlahéené Styri kusy pre Styri trombony
Garetha Wooda sa publiku pa¢ili natolko,
Ze potleskom ocenilo kazdu skladbu zvl4st.
Prostrednictvom hudby sme zavitali aj na
Balkdn - stubor predniesol dve Iudové pies-
ne v pdvodnej tprave pre 4 trombény. Prva
s ndzvom Pjesma pochadza z pera Emila
Cossetta, druhou bol Ples od JoZe Zitnika.

V predposlednom bloku sme ochutnali
opét iny Zaner, jazzovi a populdrnu hud-
bu. Tu sme si vypoculi skladby London Bri-
dge is all jazzed up! od Lewa Gillisa a Yankee
Doodle goes down od Dona Hannaha, v kto-
rych sa zaujimavym spdsobom spractivaji
népevy [udovych piesni. V tomto bloku este
zaznela legenddrna kompozicia Stardust od
Hoagyho Carmichaela a populdrne beatle-
sovské Yesterday v efektnej Gprave.

Na zaver sme dostali absolitnu lahéd-
ku v podobe kompozicie Gospel time od

{01\ v

tikuldcia faktiry, ¢i intondcia nemali eSte
dostatoéné profesiondlne parametre. Pripo-
mienky si zasltZi aj volba: napr. v Mozartovi
uvodné Allegro vo volenom tempe malo
nepresved¢ivy ,,odpich® a vyznelo stiahnu-
to. Aj Menuet by bol zniesol o nie¢o pomal-
Sie, tane¢nejsie tempo. Treba priznat, Ze
spevnosti fraz venovalo kvarteto dostatoc-
nu pozornost, ¢o vo vyraze vela zachranilo.

Z hladiska muzikantského vkladu
Brahms vyznel presvedéivejsie vdaka dra-
matizmu, va$ni, napitiu, aj ked nie vzdy
a v spravnej miere ¢o do celkovej hierar-
chie dominoval priliehavy vyraz.

Pripomienkami vobec nechceme zne-
chutit zdarne sa rozvijajicu pracu siboru,
skor chceme usmernit jeho pripravu v sna-
he dosahovat ¢oraz vyssie stupienky na
rebri¢ku profesionalnej kvality.

ského klarinetového kvarteta (Peter
Drli¢ka - JozefElias - Pavol Lieskovsky
- Ctibor Fiala). Skladba je v zmysle har-
monie a sadzby odvédzZnejsia, v dynamike
prekvapivejsia vyrazovou i farebnou varia-
bilitou poskytne interpretom dostatok in-
Strumentalnych prileZitosti.

DalSou premiérou bola Sondta pre sélové
violoncelo od 1lju Zeljenku (1932). Dvojcas-
tova kompozicia je vizitkou vysokej profe-
sionality tvorcu, ktory sa nezriekol svojich
osvedlenych postupov. Je to opus ndstro-
jovo vdaény, aj ked nie s malymi narokmi,
s posobivymi ndladovymi polohami (Bur-
lesca - Larghetto), v zvukovej sfére s niekol-
kymi zaujimavymi kombindciami najmé vo
viachlasnom spracovani. Zeljenka aj tu zo-
stdva sebou a predsa do svojho vnitra ne-
chéva posluchédéa nahliadnut z iného zorné-
ho uhla. Na tispe$nom prijati diela sa nema-
lou mierou zicastrioval Jan Slavik, ktoré-
mu autor svoj opus dedikoval.

Viapimir Cizik

Jeffreyho Agrella. Skladba je zaujimava
tym, Ze autor v nej ponechal priestor na
improvizaciu pre kazdého ¢lena kvarteta.
Celkovy dojem z koncertu bol viac nez priaz-
nivy. Hudobnici prejavili obrovsky cit pre roz-
IiSenie ¢ft jednotlivych stylovych obdobi. Naj-
prirodzenejsivsak bol ich vztah k jazzovej hud-
be, ktord je pre tromboén priam idedlna. Mria
v8ak najviac potesilo, ale aj prekvapilo, Ze ani
po hodine hrania nebolo citelné Ziadne into-
na¢né zakolisanie, ktoré byva prave u plecho-
vych dychovych néstrojov dost asté.
Myslim vsak, Ze z akustického hladiska
nie je velmi $tastnym rieSenim umiestnit pre-
zentaciu kvarteta takych zvukovo prieraznych
néstrojov do saly, akd ponika Mirbachov
paldc. Tento fakt ma vSak aj druhd stranu:
ndvstevnost tohto matiné bola pomerne
mal4, z tohto hladiska by vébec nebolo vhod-
Skratka, kazdd minca m4 dve strany...
JAN DUBRAVSKY
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- NOVY TALENT 2003

edem mladych interpretov zo Siestich

krajin sa predstavilo 26. septembra
v rdmci BHS na dvoch semifinalovych kon-
certoch inovovanej sutaze MTMI - Novy
talent 2003 v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca. Pripomerime, Ze toto poduja-
tie vo forme sttaznej prehliadky vzniklo
roku 1969 z iniciativy Yehudi Menuhina
a od roku 1972 pravidelne kazdy druhy
rok bolo jeho findle prdave v rdmeci brati-
slavského festivalu. Najlepsi z adeptov
MTMI odchdadzali z Bratislavy ovencent ti-
tulom lauerat. VySe 30-ro¢nd tribina mla-
dych sa teda tohto roku dozila svojej ino-
vacie a treba podotkntt, Ze po kazdej stran-
ke jej prospela: okrem iného i v tom, Ze sa
vyrovnali podmienky, za ktorych sa stta-
Ziaci predstavili nazivo, t.j. na koncertoch,
ked najprv ako semifinalisti hraja komor-
ny repertodr a az vo findle G¢inkuji s or-
chestrom, dalej vtom, Ze je jednoznacne
vyhodnoteny najlepsi u¢astnik sutaze, kto-
ry okrem prestiZnej ceny ziskava i titul
Novy talent - New Talent. Privitat moz-
no aj skutoc¢nost, Ze sa MTMI natrvalo usa-
dila v Bratislave a jej jednotlivé ro¢niky sa
od tohto roka stavaju st¢astou BHS.

Vritme sa vSak k tohtoro¢nej sutazi. Pri
absencii madarského tubistu Rolanda
Szentpadliho, ktory sa pre chorobu ospra-
vedlnil, sa na dvoch semifindlovych kon-
certoch predstavili siedmi interpreti, z toho
jeden komorny stbor. Ako prvy na festiva-
lové pédium vystipil Svajéiar Martin Fru-
tiger. Medzindrodnej poro-
te a pritomnému publiku
sa predstavil najprv v Troch
romancdch pre hoboj a kla-
vir op. 94 od Roberta Schu-
manna, ktoré zahral s kla-
virnym sprievodom Han-
sjacoba Staemmlera, po
nich nasledovala Sekvencia
VII pre hoboj sélo od Lucia-
na Beria. Dojem, ktory ten-
to 26- ro¢ny interpret zane-
chal, bol velmi dobry. Pre je-
ho hru bola prizna¢nd pro-
fesionalita a inteligencia, kto-
rd sa snubila s nadhladom.
Pokial Schumannov opus
mal v jeho podani hladky,
ni¢im neru$eny romanticky priebeh, v Be-
riovej Sekvencii sa Martin Frutiger prejavil
ako koncepéne mysliaci interpret, ni¢ ne-
nechévajtci ndhode. Hoci je Martin Fruti-
ger vybornym hobojistom a technicky vy-
spelym hra¢om, na svoju prilisni koncepé-
nost a disciplinovanost snad doplatil aj ako
jeden z finalistov, pretoZe Koncertu pre ho-

MARTIN FRUTIGER

boj a maly orchester D dur od Richarda
Straussa chybala prave vicésia uvolnenost
a viac hudobnej fantazie.

Dalsim semifinalistom bol ¢esky fago-
tista Vaclav Vonas$ek. V jeho interpretécii
zazneli tiez dve skladby: Sondta pre fagot

2ENGUIN QUARTI}"
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PETROF

a klavir G dur op. 168 od Camilla Saint -
Saénsa a Sarabande et Cortége opat pre fa-
got a klavir od dalSieho franctzskeho au-
tora Henriho Dutilleuxa. Mladu¢ky Vona-
Sek je nesporne talentovanym interpretom
so v8etkymi muzikantskymi a technickymi
predpokladmi, avSak napriek kvalitdm ne-
presved¢il porotu natolko, aby sa dostal

do findle sitaZe. A to aj napriek opore, kto-
rd mal v citlivom klavirnom sprievode Jor-
dany Palovicovej. Slovensko reprezento-
vala na MTMI huslistka Martina Karno-
kova. Snad tréma a s fiou suvisiaca upia-
tost mali za nésledok, Ze sldvna, ale na in-
terpretacné uskalia bohata Cia-
conna z Bachovej Partity ¢ 2 d
mol pre husle sélo (BWV 1004) v jej
naStudovani prili§ nenadchla
a zanechala rozpa¢ity dojem. Po-
dobne to bolo aj s nasledujiicou
skladbou, efektnym a na drob-
né virtuézne prvky bohatsim Cin-
skym bubienkom (Tambourin chi-
nois) od Fritza Kreislera, v kto-
rej Martina Karnokové posobila
o nie¢o uvolnenejsie a presved¢i-
vejsie, no napriek tomu jej semi-
findlovy vykon neposta¢il na po-
stup.

O to hlbsi a presved¢ivejsi do-
jem zanechal dal3i reprezentant
zo susednych Ciech - Penguin
Quartet, vlastne jediny komor-
ny stbor, ktory bol vybrany do
semifinéle bratislavskej MTMI.
V jeho podani na koncerte zazne-
lo 1. sldcikové kvarteto , Kreutze-
rova sondta“ od Leo3a Janacka.
Vyborna sthra, jasnd a s citom
volend a realizovand koncepcia,
uvolnené tvorivé muzicirovanie
- tak mozZno charakterizovat
u¢inkovanie komorného telesa,
hrajtceho v zloZeni FrantiSek Soucek - 1.
husle, Petr St¥iZek - 2. husle, Petr Hol-
man - viola a Vladimir Fortin - violon-
¢elo - na Novom talente 2003. A tak neéu-
do, Ze komorné teleso Penguin Quartet sa
popri $vaj¢iarskom hobojistovi stalo dal-
$im finalistom sttaZe.

Semifindlové kolo pokracovalo ten isty
deni veler v Zrkadlovej sieni Primacialne-
ho paldca. Otvoril ho polsky huslista Ja-
roslav Nadrzycki Legendou pre husle
a klavir op. 17 od Henryka Wieniawského.
Uz pri po¢avani tejto romantickej skladby
bolo jasné, Ze pred nami stoji nesmierne
talentovany huslista, plny citu a porozu-
menia k interpretovanému dielu v odda-
nom, nie v ,poddanom® vztahu k svojmu
néstroju. Ak ste pri po¢tvani jeho hry za-
vreli nevdojak o¢i a nevnimali jeho mla-
dost, nadobudli ste pocit, Ze ten krasny,
presved¢ivy i rozochveny ton, ktory vycha-
dza z jeho husli, patri niekomu vekovo
ovela star§iemu. Ak o svojej muzikalite
presvedc¢il Jaroslav Nadrzycki vo Wieniaw-
ského Legende, o svojej zruénosti a technike

Foto V. Hak
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zas v brilantnej a zndmej Carmen - Fanta-
sie od Franza Waxmana. Takze mlady hus-
lista, ktorého na klaviri sprevidzal Mar-
cin Sikorski, dostal tak isto prileZitost pred-
stavit sa aj vo findle stutaZe.

Polského reprezentanta vystriedala na
koncertnom pédiu sympatickd Bulhar-
ka - violistka Maria Christova. Zo se-
mifinalistov sa jedind predstavila dvo-
ma s6lovymi skladbami. Prvou bola Su-
ita g mol op. 131/d od Maxa Regera, dru-
hou Mald toccata ¢é. 10 a mol od jej kraja-
na Petara Christoskova. Len tazko do-
dat nieco kjej hre. Ndro¢ny program,
ktory si zvolila, spdsob, akym oZivila Re-
grovu skladbu a pontkla ju posluché-
¢om, temperament, s akym zahrala
Christoskovu Malii toccatu, v neposled-
nom rade jej skromny zjav, sugestivna
hra a inteligentny nadhlad v mnohom
napovedali o jej kreativnosti, osobnost-
nych ¢rtach aj talente. O to viac ma po-
teilo, ked som jej meno nasla na pro-
grame findlového kon-
certu.

Poslednym semifi-
nalistom bol 24-ro¢ny
francizsky klavirista
Frédéric d’Oria Nico-
las. Pre svoju stutaznu
prezentdciu si zvolil jed-
nu jedind skladbu, a to
Varidcie na Corelliho té-
mu op. 42 od Sergeja
Rachmaninova. Zial,
Rachmaninovova hud-
ba zostala tentoraz nie-
kde v pozadi a dielo za-
nechalo len matny a ne-
jednoznaény dojem.
Pri¢ina mohla byt v kva-
lite néstroja, ale aj v inych,
pre nds neznamych okolnostiach, ktoré
negativne ovplyvnili Nicolasov semifi-
nalovy vykon -spod jeho ruk castejsie
zneli zvukové koldZe neZ konkrétne va-
ridcie, o ¢istote hry ani nehovoriac. Fré-
déric d’Oria Nicolas v Bratislave nepre-
sved¢il ani publikum, ani porotu a niec¢o
zostal dlZny nielen svojmu menu, ale
i sldvnej ruskej klavirnej $kole, ktorej je
odchovancom. Sndd nabudtice.

Findle sutaZe sa uskuto¢nilo 29. sep-
tembra, tentoraz v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharménie za asistencie Sym-
fonického orchestra Slovenského roz-
hlasu, hrajiceho pod taktovkou Olive-
ra Dohndnyiho. Prekvapenim vsak bolo,
Ze namiesto troch finalistov sa na kon-
certe predstavili napokon finalisti $tyria:
Martin Frutiger, Maria Christova, Ja-
roslav Nadrzycki a Penguin Quartet.
O téinkovani Martina Frutigera na tomto
koncerte som sa uz zmienila, takZe prejdem
rovno k Marii Christovej. Tak ako na se-
mifindlovom minirecitéli, aj pre svoje fina-
lové Géinkovanie si zvolila nesmierne na-

VAclAav VONASEK

ro¢né dielo - Koncert pre violu a orchester
od Bélu Bartéka. Dielo navonok nie efekt-
né, ale o to thavej§ie, az filozofické. K na-
$tudovaniu a koncertnému uvadzaniu toh-
to Bartékovho opusu pristupujd violisti
oby¢ajne velmi opatrne, aZ vo svojom zre-

lom umeleckom veku. Nie tak Maria Chris-
tova. Napriek mladosti dokdzala dat tomu-
to koncertu nielen potrebné technické
a tektonické prvky, ale aj obsah: vricnost,
meditativnost i vzdor. Teraz sa uz mdZem
priznat, bola mojou tajnou favoritkou.
Vyborny bol vo findle i Jaroslav Nadr-
zycki, hoci jeho pozicia bola rozhodnutim

Foto M. Jurkovic

—~MARIA CHRISTOVA ¢
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poroty rozsirit pocet finalistov dost staze-
nd. Z ¢asovych dévodov mohol totiZ zahrat
len dve Casti z pripraveného Koncertu a mol
pre husle a orchester op. 99 od Dmitrija
Sostakovi¢a. Zacat koncert naro¢nou Pas-
sacagliou, ktora vyvrcholi v nesmierne taz-
kej sélovej kadencii
a po nej dokazat vybur-
covat zdvereénd Bur-
lesku do frapujtcej po-
doby, sved¢i o jeho schop-
nostiach, hdZevnatosti,
muzikalite i talente.
Poslednym, $tvrtym
finalistom, ktorého
som si nechala na zéver
recenzie bolo komorné
teleso Penguin Quar-
tet, ktoré vo findle re-
prezentovalo nielen na-
Sich susedov, ale aj Ces-
ké muzikantské citenie
a bohaté tradicie inter-
pretacie kvartetovej sla-
¢ikovej literatiry. Populdrne Dvotrdkovo
Kvarteto F dur op. 96, zndme ako Americké,
sndd nemalo v uvedeni $tyroch mladych
ludji, ktori sa spolo¢nej komornej hre upi-
sali v roku 1994, chybu. Aj preto je zby-
to¢né pri ich hodnoteni plytvat slovami.
Jednoducho: zneli vricne dvotakovské me-
l6die, subtilne i nostalgicky, hravo i svieZo,
jednoducho mladicky a bez predsudkov. Za-
iste aj preto si mladi interpreti ziskali nie-
len publikum ale aj medzindrodnd porotu.
A kym td, pod vedenim predsedu Igora
Javorského, vyniesla svoj ortiel, Symfo-
nicky orchester Slovenského rozhlasu
uviedol Skytsku suitu od Sergeja Prokofie-
va. Oliver Dohnényi, stojaci na ¢ele mo-
hutného orchestralneho ansdmblu, ju kon-
cipoval ako pohansky
a mysticky obraz, plny
Zivelnosti i nesputanej
hravosti, ale i dravosti.
Poduvat Skytsku suitu
a uvedomovat si, Ze je
dielom ani nie 20-ro¢-
ného skladatela, je uz
samo o sebe zdZitkom.
SOSR a Oliver Dohné-
nyi si vSak pochvalu ne-
zasliZia len za Skytsku
suitu, ale za cely findlo-
vy veler, za svoju ko-
rektnd préacu a partner-
sky vztah k mladym in-
terpretom. Uplny zaver
koncertu patril vyhlase-
niu vitaza. Novym talentom 2003, teda vi-
tazom sttaze MTMI ako aj nositelom Ceny
Slovenského plyndrenského priemyslu,
hlavného sponzora sutaZze a BHS, sa stal
Cesky komorny stbor Penguin Quartet.
Ném len ostdva pripojit sa ku gratulantom.

Foto M. Jurkovic
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ORGANOVE DNI

edzindrodny festival organovej hud-

by Trnavské organové dni (od 28.
augusta do 1%. septembra) sa od svojho
zrodu pred 6smimi rokmi stihol zaradit me-
dzi najvyznamnejsie podujatia svojho dru-
hu na Slovensku a zvuéné meno mé aj
v zahraniéi. Jeho kazdoroénymi organiza-
tormi st Bachova spolo¢nost na Slovensku,
mesto Trnava a Zapadoslovenské mizeum.

Festivalové koncerty sa uz tradi¢ne
uskutoétiuji na ,velkom“ organe v Déme
sv. Mikuld8a, ktory postavila roku
1912 firma Rieger Otto Budapest do
pdvodnej barokovej skrine vyznam-
ného trnavského organdra Valentina
Arnolda (1747 - 1812). Organ aj na-
priek tomu, Ze nevyhnutne potrebu-
je generédlnu opravu, patri k najlep-
$im slovenskym ndstrojom na inter-
pretdciu romantickych skladieb, ¢o
ocenil po¢as minulého ro¢nika festi-
valu vyjznamny rakusky organista Jo-
hann Trummer z Grazu slovami: ,M4
osobitne pekny romanticky zvuk a je
jednym z najzaujimavejsich néstrojov,
na ktoré som doteraz hral.”

Na 8. ro¢niku podujatia Trnava pri-
vitala Sest koncertnych organistov zo
Slovenska i zahranicia, na ,statoé-
nych sedem” tento pocet doplnil za-
kladatel festivalu a predseda Bacho-
vej spolo¢nosti na Slovensku, Trnav-
¢an Stanislav Surin. Jednym z najzau-
jimavejsich hostf bola osobnost
irskeho hudobného Zivota v oblasti
organovej interpretdcie i chrdmovej
hudby - tituldrny organista v Dublin-
skej katedrile Gerard Gillen, ktory sa
predstavil na prvom festivalovom koncer-
te. Zvlastnostou, ktoru si tazko vieme pred-
stavit v slovenskych podmienkach, je fakt,
Ze prave tento organista ziskal roku 1996
ocenenie v prestiznej irskej televiznej stta-
Zi najpopuldrnejsich osobnosti krajiny.
Okrem toho je aj ¢lenom Eurépskej konfe-
rencie pre chramovt hudbu CEDAME a no-
siteflom Rytierskeho radu sv. Gregora.

Dalsim hostom trnavského festivalu (31.
augusta) bol dlhoro¢ny organizator Lich-
tentalskych organovych koncertov (Lichten-
taler Orgelkonzerte) a umelecky poradca
Schubertovej spolo¢nosti Herbert Lederer
z Viedne. Na koncerte %. septembra sa pre-
zentoval vyznamny ukrajinsky interpret,
organista Organovej filharmonickej siene
v Leopolise, Rostislav Wyhranenk, drzi-
tel 1. miesta na Medzindrodnej organovej
sutazi v polskej Rumii roku 2002.

NA KONCERTE SUBORU

M
ScHoLA GREGORIAN'I-[\
PRAGENSIS i

Jedinou Zenou na festivale bola (7. sep-
tembra) Gspe$nd brnianska organistka,
absolventka Jandckovej akdémie muzic-
kych umeni Hana BartoSova, 11. sep-
tembra sa predstavili slovensky organista
Mario Sedlar a prvy trubkar Slovenskej
filharmonie Rastislav Suchan. Vich po-
dani zazneli Oknd od Petra Ebena in3piro-
vané Chagallovymi obrazmi.

Medzi najvzacnejsich zahrani¢nych hos-
ti patril americky organista David di Fio-

7

o S

re, ktory sa trnavskému publiku predsta-
vil na poslednom koncerte. Podobne ako
v minulom roku, ked v Trnave t¢inkoval
Petr Eben so svojim synom Marekom, aj
tentoraz bol zédver festivalu velkym zéaZit-
kom. Okrem Davida di Fiore vystupil aj
organista Stanislav Surin, sibor Schola
Gregoriana Pragensis s umeleckym vedut-
cim Davidom Ebenom a 3pecidlne pre
tato chvilu zaloZené festivalové brass quar-
teto s dvoma tribkami a dvoma pozauna-
mi. Odzneli skladby Petra Ebena Beatus vir,
Motto ostinato, Missa adventus et quadra-
gessimae a Tres iubilationes.

Organizdtori Trnavskych organovych
dni si uZ na zadiatku vzniku festivalu vyty-
¢ili ndro¢né ciele. Patri medzi ne ambicia
nadviazat na sldvnu minulost Trnavy, kto-
ra bola uz od 15. storocia, kedy tu posobil
majster Hans Prunner zo Seckau, dolezi-
tym organdrskym centrom. Hra na organ

bola neoddelitelnou stcastou duchovného
Zivota mesta a chrdimovy organista sa tesil
Ucte. Nemenej doleZité bolo poukézat na
osobnost Mikul4dsa Schneidera-Trnavského,
ktory bol poslednym regenschorim v Dé-
me sv. Mikula3a, kde s najvaésou pravde-
podobnostou pred staro¢iami stal aj tplne
prvy organ v Trnave.

K tomu neoddelitelne patri snaha do-
cielit stav, ked sa umelecky zaZitok opéit
mozZe stat aj sucastou liturgie v chrame. Ako
uz pred rokmi argumentoval netdinavny or-
ganizdtor podujatia Stanislav Surin, , festi-
valy organovej hudby poskytuji krasu or-
ganovej hudby, ktord je umocnend chra-
movym priestorom. Na Slovensku maji
dolezité poslanie sprostredkovat posluché-
¢om hudbu, ktort by vo vhodnych pod-
mienkach mohli po¢avat pri kazdej nedel-
nej a sldvnostnej bohosluzbe. Poskytuji
interpreta¢ni a dramaturgickd roz-
manitost, ktord zrelého posluchéca
zaujima a formuje jeho estetické ci-
tenie. Napokon, takmer celé organo-
vé dielo J. S. Bacha bolo pdvodne pi-
sané pre liturgiu®.

Dnes, ked mame za sebou 8. ro¢nik
festivalu, méZeme konstatovat, Ze mno-
hé sa uz podarilo dosiahnut. Trnava sa
stala doleZitym bodom na mape slo-
venskych festivalov organovej hud-
by, v meste sa vyprofilovalo kultivo-
vané publikum, festivalové koncerty
patria medzi najprestiZnejsie kulttr-
no-spolocenské udalosti v meste a te-
Sia sa velmi dobrej ndvstevnosti. Aj
zo strany cirkvi sa podujatie tesi pod-
pore a doslo k vyraznej zmene vo
vnimani koncertov v chrame.

Vyhlady do budtcnosti tieZ poso-
bia optimisticky. Je redlne, Ze sa usku-
to¢nia dalSie vjznamné zmeny, ktoré
rozsiria interpreta¢né moznosti po-
Cas festivalovych koncertov. Podla
slov S. Surina budt finanéné pros-
triedky, ziskané predajom vstupeniek
na festival, tvorit zdklad Gétu zriadeného
na stavbu nového organa do Kostola sv.
Jozefa v Trnave. Tento ndstroj by mal
okrem liturgickej funkcie plnit aj funkciu
koncertného organa, umoziiujiceho $ty-
lovi interpretdciu barokovej hudby, pre-
dovsetkym diela J. S. Bacha. Tento typ né-
stroja zatial chyba nielen v Trnave, ale aj
v celoslovenskom kontexte.

Idedlnym rieSenim by vSak bola najmi
oprava nateraz nefunkéného pévodného
8-registrového chérového pozitivu majstra
Valentina Arnolda z roku 1783 v Déme sv.
Mikulasa, ktory sa - okrem mechov - do-
dnes zachoval v neporusenom stave a je
vhodny na interpretdciu organovej litera-
tary obdobia baroka. Spoloéne so spomi-
nanym ,velkym® romantickym organom
by potom mohli pod jednou strechou tvo-
rit jedineént kombindciu pre vsetky festi-
valové koncerty. ELena URsiNYOVA

Foto P. Kastl
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Jiri Bélohlavek:
»Treba rozpoznat priority..."

V NASTAVAJUCE) KONCERTNE] SEZONE STAL AJ PRILEZITOSTNI NAVSTEVNICI FILHARMONICKYCH PODUJATI MOZU SPOZOROVAT POHYBY A ZMENY
V ORGANIZME TEJTO INSTITUCIE. JEDNOU, AZDA NAJMARKANTNEJSOU JE TA, KTORA UPOZORNIUJE, ZE PO URCITOM STADIU PROVIZORIA CI BEZVIADIA
V ORCHESTRI NA JEHO CELO NASTUPUJE NOVY UMELECKY SEF, ZNAMY CESKY DIRIGENTJI?i BEIOHIAVEK.

Vo vedomi nasho publika sa ako permanentny host na diri-
gentskom stupienku zafixoval svojimi presved¢ivymi, v nie
ojedinelych pripadoch nezabudnutelnymi kredciami. Interpretaé-
né vypovede Jitiho Bélohldvka chdpeme ako umelecké axiémy,
podloZené maximalnym prienikom do jadra celkov. Bélohldvek
je na zenite svojich tvorivych sil, dekorovany mnozstvom tspe-
chov, ocenent... Jeho cesty, zd4 sa, celkom zdkonite a jednoznaéne
viedli k vysokému cielu.

Namiesto intrady, dovolte, Majstre,
obligatnu, mozZno trividlnu otazku,
dotykajiicu sa vaSich prvych dotykov
s hudbou, s profesiou hudobnika.
Zdujem o hudbu atym zrejme aj
o dirigovanie vo mne zobtdzal méj otec.
Ako malého chlapca ma vodil so sebou
na korepeticie do prazskej komornej
opery, s ktorou spolupracoval. Tu som
mal moznost sledovat, ako sa vytvara,
rodi a postupne vyvija operné predsta-
venie. V domdcom prostredi som bol
rovnako obklopeny hudbou. Otec, povo-
lanfm sudca, mal priatelov, s ktorymi ho
spdjala zdluba menom hudba. Kazdy tyz-
denl sa u néds schadzali na neopakovatel-
nych komornych produkcidch. Najskor
som toto muzicirovanie len vnimal, po-
¢aval, postupne, ked som sa zacal ucit
hrat na violonéele, dovolili mi pridat sa...
To bol jeden zdroj, druhym boli skd-
senosti z Kithnovho detského zboru,
s ktorym som ako jeho ¢len spolutidin-
koval pri interpretécii oratoridlnych
a kantatovych diel s prazskymi orchestra-
mi, ale rovnako divadle, v opernych inscenéciach. To st asi tie
hlavné zdroje informacif a impulzov pri otvarani okien do sveta
hudby... Po ¢ase som sa zacal podrobnejsie a intenzivnejsie zauji-
mat o operu. Znova mi v tom velmi pomohol otec, ktory ako
vyborny klavirista mi prehraval klavirne vytahy, k tomu aj sim
spieval, a takto postupne a nezistne ma voviedol do opernej lite-
rattry. Ked som v 14 rokoch prisiel na konzervatérium, dali sme
so spoluziakmi dohromady maly orchester, s ktorym sme hrali
najmi stard hudbu. Pévodne som hral na violonéelo, no ukdzalo
sa, Ze prax bez vodcu nie je mozZnd, tak som sa postavil pred
orchester ako dirigent. Azda to ma viedlo k rozhodnutiu, Ze
k $tddiu hry na violonéelo som si pribral aj dirigovanie. Isty ¢as
som sa snazil obe roviny paralelne udrZiavat, ako je vSak zndme,
na dvoch stoli¢ckdch nemozno sediet a ¢oskoro som sa musel roz-

hodntt. Zvitazilo dirigovanie, to som dalej rozvinul $tddiom na
akadémii...

Boli ste poslusnym synom, ktory v detstve nevymyslal, neroz-
mienal svoje zaujmy na drobné. Mali ste tym, zrejme, ulahée-
ni volbu budiiceho povolania.

Mal som Stastie, Ze zaluba, ktord sa so vSetkou naliehavostou
u mila hlésila uz v ranej mladosti, napokon prerastla do rozme-
rov, na ktorych som mohol stavat. Moj
zdujem bol natolko silny, Ze som nezava-
hal, nezapochyboval (...ak sa nejaké po-
chybnosti dostavili, tak ovela neskor).
V detskom, mladickom veku som to mal
jasné a na celej ¢iare vyhrala hudba...
Spravna volba profesie je Zivotnou
vyhrou. Naznadili ste viak aj pochyb-
nosti... Akého druhu mohli byt tie,
ktoré postretli tispesne kracajiiceho
perspektivneho mladého umelca?
Dnes uZ moZem povedat, Ze pochybnos-
ti st nutnostou. Ten, kto o ne nezavadi,
kto ich nem4, je chuddk, pretoze nema
korekciu a nutne sa ruati v Gstrety situa-
cii, kedy narazi. Moja profesionalna dra-
ha, poéntc $tidiami, sa vyvijala velmi
harmonicky, priamociaro, zaciatky boli
dost jednoznaéné. A pochybnosti sa do-
stavili vtedy, ked sa zdalo, Ze je vSetko
v absolitnom poriadku. Za¢ala ma zne-
pokojovat prave prilisna lahkost priebe-
hu a tak som sa spytoval, ¢i je to sprav-
ne, ¢i tito jednoznaénost nie je uréitou
obmedzenostou a ¢i mdj vSeobecny vy-
voj a rozhlad nie st ochudobiiované
onou priamociarou orientdciou... Moja
mamicka chcela, aby som sa stal lekdrom. V ¢ase, ked som pocitil
tarchu situdcie, zacal som si uvedomovat zmysluplnost a kon-
krétnu adresnost tejto profesie, v ktorej je dominantnd a stile
pritomnd priama pomoc, profesie, ktorej vysledky si okamzité
a bezprostredne hmatatelné, preukazatelné... Prenasledovalo ma
zdanie, Ze moja cesta je prili§ pohodlnd a moja profesia toho ludom
prili§ vela neprinasa...

Na Akadémii miizickych umenit ste presli dokladnym skole-
nim pedagogickych a dirigentskych autorit.

Mojim hlavnym pedagégom bol Bohumir Liska, okrem toho som
navstevoval hodiny u Aloisa Klimu, Roberta Brocka, zbormajstra
Josefa Veselku... Po absolutériu, uz v priebehu méjho prvého an-
gazman vo filharménii v Brne, v rdmci postgradudlneho $tadia ,
teda ako ,aSpiranta” ma viedol Vdclav Neumann. To v3ak bola uz
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ozaj len akdsi vonkajsia, nadstavbova dopliiujica forma $tddia,
ktort by som charakterizoval ako ,zdkladiiu“ k tomu, aby som
mal pristup k jeho skiskam. Tak som sa stal asistentom Viclava
Neumanna v Ceskej filharménii, neskdr jeho spolupracovnikom.
Ako si spominate na Neumanna ako na ¢loveka a umelca?
V Case, ked som sa s nim stretol ako s mojim pedagdgom, preZi-
val som obdobie ostrej kritickosti ku vSetkym nedostatkom, kto-
ré som vnimal. Ako inak, ndleZite som ich aj verbdlne komento-
val. Ked si na to spitne spomeniem, myslim si, Ze pan profesor
Neumann mal velmi silné nervy a bol velmi laskavy, Ze to dokazal
trpiet. Ur¢ite som bol dostatoéne neznesitelny - ved som mal
pocit, Ze vetko viem, dokonca lepsie neZ on. Bol viak velmi mud-
ry, velkorysy a mdzem dakovat len jeho sympatidm k mojej oso-
be za to, Ze tito mladicku nerozvizZnost, nespratnost a vrtochy
dokazal prehliadat, prepacit a vSetko prejst s lahkym humorom.
N4s vztah bol dost harmonicky, aj ked som to vtedy tak nedokazal
vnimat, pretoZe som bol dost netrpezlivy, mal som dojem, Ze veci
sa vyvijaja prili§ pomaly...
Co ste si osvojili a odniesli od neho pre profesiu?
Z kontaktu s nim som ziskal najmi dve veci: zblizka som mal
mozZnost sledovat a obdivovat jeho zmysel a schopnost budovat
celky, rovnako jeho dokonaly, Sarmantny spdsob rieSenia kon-
fliktnych situdcii. Negativne som sa zas staval voéi jeho spdsobu
skuSania a urcitej neddslednosti v poziadavkéch. V interpretacii
mu bol vlastny ,al fresco” 3tyl, niekedy na tkor vypracovania
detailov, ktoré len tak presiel. Nikdy sa vSak neprehresil vo¢i lo-
gickému vyvoju v ¢ase, to bolo nanajvys obdivuhodné. Ja som
vzdy tiZil po maximaélnej vypracovanosti, minuciéznej praci, kto-
ri on obchddzal. KedZe z jeho strany som akcenty tohto druhu
neziskal, narastalo vo mne presvedéenie, Ze , ked budem mat veci
vo vlastnych rukdch®, prave tito oblast bude jednym z bodov, na
ktoré sa zameriam. Presvedéeny som o tom, Ze celok kli¢i a vyrasta
z detailov. Pristup pdna Neumanna bol opaény, akoby deduktiv-
ny, ¢o sa mu podarilo vystavat, to bolo fajn, sféra detailov ho
nevzru$ovala. Moje prekliatie je, Ze vo chvili, ked od ansdmblu
nedostdvam onu pozadovand drobnokresbu, vyvddza ma to
z konceptu a strdcam radost, aj motivéciu pre daliu vystavbu.
Z mnozZstva orchestrov, s ktorymi ste spolupracovali, stretli
ste sa s pripadom, Ze by ste prave pre podobni diagnézu
museli odmietnut, prip. prerusit spolupracu?
V nasej profesii sa dotkneme idedlneho ciela zriedka... Madme len to
UZasné $tastie a privilégium, Ze sa o tento idedl smieme usilovat.
Pokial niekde nenachddzam ochotu pre dialég, nemozem oca-
kavat, Ze sa nase cesty spoja a budd pokracovat a tam sa radsej
nevraciam...
Navasej umeleckej ceste sa tieZ objavilo meno dal$ej dirigent-
skejlegendy a osobnosti, Sergiu Celibidacheho.
Bol asi tri sezény stdlym hostom Ceskej filharménie. Tento ne-
vSedny umelec mal velmi pozoruhodny Zivot a letoru. S vynimkou
poslednej fazy, trvajtcej priblizne 12 rokov, ktoré stravil s mnichov-
skymi symfonikmi, sa vetky jeho predchddzajice angazman vel-
mi ¢asto vyznacovali burlivym priebehom: po poéiatoénom ocare-
ni, vzdjomnych sympatidch, prislo nahle stadium zlomu, ochlad-
nutia a spretthania kontaktov. Prichddzal ako kométa, zaZiaril a...
zhasol. Ur¢ite to determinovala jeho ndtura, charakter, mentalita.
Takto v sezéne 1968/1969 a 1969/1970 zaziaril v Prahe (podob-
ne tu prebehol proces vzplanutia a zhasnutia). Po prichode do
Ceskej filharménie, zdroveri so svojimi prvymi koncertnymi pro-
dukciami, poriadal majstrovské kurzy pre posluchdcov akadé-
mie. Bola to ndrazova akcia pre vSetkych Studentov. Na zdver
lekcii ma pozval do Stokholmu, kde som s nim mal ist pracovat.
Bolo to prekvapujtce a vyziadalo si to velké Gsilie: vybavit a ziskat
povolenie, vizum... Bol vSak velmi velkorysy, pomohol mi
a $védsky pobyt mi sam hradil. M§j kontakt s nim bol velmi in-
tenzivny, z hladiska méjho vyvoja - pracovnej discipliny, meté-
dy, schopnosti pracovat - rozhodujtci. Bol som $tudentom aka-
démie, teda niekto, kto je z vlastného pohladu ktosi medzi polo-

bohom a bohom, skratka majster sveta, ktory zhltol vsetku mud-
rost. Stretnutie s tymto géniom, s ndroénym pedagégom bol tou
spravnou silou, ktord ma prinavratila na zem. Priviedol ma k tomu,
Ze som musel siahnut na dno svojich schopnosti a vydrZe. Na
ilustréciu: v jeden vecer, po jeho celodennych skuskach s orchest-
rom (ktoré som vzdy pozorne sledoval, nasledne sme o nich
podrobne spolu hovorili), sa ma pyta: ,Poznd§ 2. symfoniu od
Roberta Schumanna?“ Ked som mu odpovedal zdporne, dal mi
do ruk partitiru so slovami: ,zajtra s fiou pride3”. Od hrozy som
zamrel, ale cez noc som symfdéniu horlivo $tudoval a rdno som bol
schopny o nej hovorit, mat nejaky nazor... Bol to silny okamih,
ktory skorigoval moj pohlad na seba samého. Pytal som sa: ked
dokdzZem podat takyto Studijny vykon, prefo marnim cas
anepoznidm ovela viac? Zahanbil som sa, no tento otras zohral
blahodarni tlohu prebudenia, ¢o bolo jednym z najvyznamnejsich
okamihov méjho $tadia. Pochopil som vtedy, Ze méZem pracovat
ovela, ovela viac a efektivnejsie, nez som bol zvyknuty.

Co vam najviac imponovalo na Celibidacheho umeleckom
rukopise?

Bol fanatikom zvukovosti i vystavby celku. Ohromné bolo vnimat
jeho premyslené a dosledne domyslené koncepcie jednotlivych
skladieb, ktoré dokézal analyticky vysvetlit a zdévodnit. Mal sys-
tém, v ktorom bolo vSetko zatriedené, hierarchizované - tu sa
prejavil jeho doktordt z matematiky a filozofie... V ¢ase skiiSok
bol o tomto systéme schopny presved¢it hracov a pretavit ho tak
do znelého tvaru.

Po zavi$eni a dokladnej Studijnej priprave ste naStartovali
obdivuhodnii profesionalnu driahu, kracali ste z jedného
angaZman do druhého, prijimali ste atraktivne ponuky...
Ako ste spomenuli, uz po prvych dotykoch s hudbou ste sa
rovnako udomaicnili v opernom Zanri, takZe vas$a neskorsia
spoluprica s hudobnymi scénami bola celkom prirodzena...
Operu som mal vzdy velmi rad a zéleZalo mi, aby som mal s fiou
pravidelny kontakt. Aj ked to nebolo vZdy jednoduché, nasiel som
uréitd rovnovdhu medzi orchestralnym a opernym dirigovanim.
Cim sa odliSuje pristup dirigenta k jednej a druhej oblasti?

V metodike, v ¢asovom priebehu stidia. Myslim v3ak, Ze st to
dve strany jednej a tej istej mince a je chybou ¢i omylom delit
dirigentov na opernych a symfonickych. Cielom kazdého dirigen-
ta by malo byt dokazat sa rovnako orientovat a pohybovat v oboch
Zénroch, ktoré sa navzdjom oplodiiuju a ovplyviiuja.

Vasou repertoirovou doménou je klasicistickd a najmi ro-
manticka literatiira, vela ocenent ste ziskali za kreacie diel
ceskej hudby...

V priebehu rokov som presiel viacerymi obdobiami s ur¢itymi
jasnymi afinitami a prioritami - koncentroval som sa na urcité
obdobie, autorov. Mal som napriklad obdobie impresionistické,
zaoberal som sa Mahlerom, ruskymi skladatelmi. Cesk4 hudba
bola vZdy mojou repertodrovou stalicou, pretoze to prindsa priro-
dzeny vyvoj - ako reprezentant ¢eského interpretaéného umenia
som mal vzdy poZiadavky zaradit do programov &eské skladby,
myslim, Ze sa relativne darilo roz3irit pojem , éeskd hudba®, ktory
u mnohych usporiadatelov zacinal a kon¢il Novosvetskou, Slovan-
skymi tancami, Predanou nevestou. Rovnako som sa vsak vzdy
snazil Celit interpretaénému ,nalepkovaniu®.

Spolupracovali ste s desiatkami orchestrov. AKky typ telesa je
pre vasu pracu optimalny?

Najlepsie sa, samozrejme, pracuje s orchestrom, ktory je technic-
ky pripraveny, ktory nie je zataZeny predsudkami voci nejakému
typu hudby, nie je jednoznacne a jednostranne zviazany s ur¢itym
repertodrovym modelom. Dnes mdzete prakticky vSade uvadzat
vietko. Urove pripravenosti a vyspelosti orchestrov je velmi
vysoka a stdle sa zvy3uje, tieZ konkurencia zvukovych zaznamov,
ktoré sa priam expanzivne rozsirili, vyhnali o¢akdvania a ndroky
dnesného poslucha¢a na vysokd priecku. Ziaden orchester si ne-
mdze dovolit nehrat Standardne vyborne.Technickd vycibrenost
a schopnost predviest v rdmei koncertného vecera relativne bez-
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chybny vykon je samozrejmostou a aZ na tejto bdze sa méze pre-
javit prezentdcia osobnostného nédzoru.

Aké miesto vo vaSom umeleckom horizonte zaujimaja dve
hrani¢né z6ny: sii¢asni hudba a hudba starych epoch? Aky
je vas postoj k tzv. poudenej interpretacii?

Poucend interpretdcia je velmi sympaticky kompromis, krok
smerom k normaélu od puristov, starondstrojovych zoskupent,
ktoré na zaciatku tej viny deklarovali, Ze ni¢ iné nie je myslitelné
a pripustné. Som rad, Ze sme tdto vinu mali moZnost preZit. Spe-
cializované stbory predstavuji nenapodobitelnd, skveld kvalitu.
Tym, Ze uz nemusia bojovat o svoju existenciu, Ze sa etablovali,
otvoril sa priestor pre dal3i pohlad. Neodmysliteln4 je vSak sku-
to¢nost, Ze napr. barokové skladby vznikali pre ansdmble ndstro-
jov, ktoré svojim volumenom boli oproti dne$nym néstrojom
obmedzené, boli uréené pre miniattrne priestory, teda zvukovy
obraz bol odli§ny. Nemozno predpokladat, Ze rovnakymi
prostriedkami sa docieli rovnaky esteticky zdZitok a dojem
v celkom inom priestore. St¢asny trend je sympaticky a zdrovern
prijemne provokujuci...

Nikdy som nepocitoval potrebu $pecializovat sa na staré obdo-
bia, napriklad na baroko. Mdm rad jeho hudbu, rad ju po¢tvam,
no nemdm onu hladaéskd, objavovatelski vaseni pre staré parti-
tary. Obdobie baroka vnimam ako nesmie-
me plodné obdobie, zdsadne ovplyvriujice
dal3f vyvoj hudby. ‘ l ‘ ‘1 ,
...sti¢asna hudba? ! ||
Po cely ¢as mojho profesiondlneho pdso- |
benia som bol v tiizkom kontakte so stucas-
nou hudbou, nielen preto, Ze to niekedy
bola pre interpretov nepisand povinnost,
ale preto, Ze ma to zaujimalo a mal som
pocit, Ze je dobré, aby umelec poznal jazyk
svojich kolegov- skladatelov. Z desiatok
skladieb, ktoré som predviedol, v§ak v mo- I
jom trvalom vedomi, resp. repertodri osta- &
lo velmi madlo. Tie viak st kvalitné, mam
k nim blizky vztah a som ochotny kedykol-
vek sa s nimi stotoZnit a interpretovat ich.
PrileZitosti na uvddzanie sicasnej symfo-
nickej hudby ubudlo. Je to princip kyvadla,
ktoré v ¢asoch redlneho socializmu bolo vy-
chylené na stranu deklarativnej a velakrat
imperativnej podpory stcasnej hudby. Dnes prezivame druhy ex-
trém. Ani jednu krajnost nepovaZujem za spravnu, nastastie sa
tdto hudba pomaly vracia do auditérii, no azda na inej trovni, na
zdravSom principe: interpreti, ktori siahnu po tychto skladbéch,
maju na to skutoény umelecky dovod, aj ked sa nedd popriet fakt,
Ze aj v hudbe existuji zdujmové tlaky...

Ako prominentny interpret participovali ste na Prehliad-
kach novej tvorby...

Tie boli pre skladatelov neocenitelné. Ti v§ak v nejednom pripade
v zvdzovom zoskupeni, Zial, podlahli vabeniu moci, ktord doka-
zali zneuzit.

Vase koncerty byvaji spravidla vypredané, sialy naplnené,
takZe z vlastnej skiisenosti a pozicie sotva moZete objektivne
hodnotit stav zaujmu publika o hudobné umenie.

...prizndm sa, Ze som bol mierne sklamany z otvaracieho koncer-
tu BHS, ktory vobec nebol - ako tvrdili - vypredany. Ak naozaj
bol, tak takym spdsobom, Ze ostalo dost neobsadenych miest.
Nazddvam sa, Ze koncerty - nielen otvaraci festivalovy - by mali
byt sviatkom nielen pre hudobnikov, ale mali by byt celospolocen-
skou udalostou. Preto kladiem taky doraz na osobnt pritomnost
politickej a spolocenskej reprezenticie na koncertnych poduja-
tiach. Je to jasny a jednoznaény signal pre verejnost, Ze na tomto
umeleckom Zdnri ndm zdleZi a v§imame si ho.

Mate vela atraktivnych umeleckych prileZitosti. Prijali ste
ponuku viest Slovenskii filharméniu. Vasa spoluprica

s orchestrom je plynula, dlhoro¢na, napriek tomu ma zauji-
ma, ¢o vas viedlo k akceptovaniu tejto ponuky?

Kultdrni a politicki slovenski predstavitelia prejavili porozumenie
pre tézu, aj moje vizie, ktoré som vyslovil, ked som bol vyzvany na
spolupracu. Pre to, aby som natrvalo prisiel pracovat do Bratisla-
vy treba vytvorit podmienky, aby moja préca priniesla kvalitativ-
ny, pozitivny skok vo vyvoji telesa. Ja mézem prispiet vkladom,
pontknut svoje skisenosti, pracu, na ktord som pripraveny. Od
druhej strany ofakdvam prispevok a sice v tom, Ze Slovenska fil-
harmoéniu bude jednoznaéne deklarovat ako svoj prvotny kultur-
ny zdujem, ako ansdmbel, ktory sa povazuje za vlajkovi lod hu-
dobnej kultiry na Slovensku. S tym stvisia aj zdvizky vytvorit
zdzemie vSeobecné, vratane finan¢ného... Vietky postulaty a tézy
som dost detailne rozpracoval a predlozil ministrovi kultiry aj
prezidentovi, ¢im boli obaja nad3eni. Teraz sme priblizne na jeden
a pol sezény vo féize, kedy sa teoretické tvahy musia dostat po-
stupne do praxe. Treba rozpoznat priority...

Orchester SF vam zrejme, aj vzhladom na vase zasadné kro-
ky, konvenuje...

Stidasnd ,fazéna”“, ktord som prevzal, ma velky potencil. Hraé-
sky ,fundus® je na osemdesiat percent vynikajtci, teraz pojde
o dotvorenie, eventuédlne doplnenie $pickovymi hraémi, ktori re-
alne jestvuju alebo dorastaji na Skoléch.
Jeden a ten isty orchester s rovhakym
. kvalitamia danostamijedného dirigen-
ta akceptuje, iného nie. Je to akasi psy-
chologicka enigma, azda tazko vysvet-
litel'na...

Mojim cielom nie je, aby orchester hral
skvele so mnou a menej skvele s inymi di-
rigentmi, ale aby kvalita jeho hry bola vy-
rovnand a aby svoju Groven neustale zvy-
Soval. Vztah dirigent - ansdmbel preché-
dza réznymi $tddiami, prichddza ku
krizam, komplikdcidm, to je v8ak ind kapi-
tola... To, ¢o moZno budovat, je vysoka
kvalita, zdravé sebavedomie, teda perma-
nentne zotrvavat na vyske svojho mena.
To je mdj idedl.

Na otvaracom koncerte ste krasne stvar-
nili Suchoriovu predohru Kral Sviito-
pluk... Aké miesto hodlate perspektiv-
ne ponechat povodnej tvorbe v dramaturgii orchestra, nie-
len ako 3éf, ale aj ako interpret?

Uvedomujem si, Ze moje detailne znalosti slovenskej literatiry -
vzhladom na to, Ze som sa s riou prili§ asto nestretdval - zdaleka
nie st na takej drovni, akd potrebujem. Musim v3etko dohnat
a moja prvotnou snahou bude vytipovat ur¢ity okruh 4-5 repre-
zentativnych slovenskych skladieb, ktorymi by sme sa v budticnosti
mohli prezentovat na zahraniénych zdjazdoch. Slovenska filhar-
monia vZdy bola vysostnym reprezentantom slovenskej kulttry
a aj nadalej a$piruje na tdto poziciu - pri tom potrebuje venovat
pozornost vlastnej tvorbe. Ide mi o to, aby to nebola len ,obeta
bohom“: namalovat do programu slovensky titul nie je problé-
mom, néjst vsak tituly, ktoré budd mat Sancu obstét vedla sveto-
vého repertodru je narocnejsie, patri to vak k hlavnym tlohdm,
ktoré ma v najblizSom ¢ase asi ofakdvaju.

Nateraz va$ kontakt s orchestrom predstavuje uréité ,,pre-
mostovacie“ obdobie. Ak poziciu v tomto $tadiu budd zo-
hravat vasi asistenti?

Ich funkcia je reguldrna. Dvaja mladi dirigenti, dve vyhranené
osobnosti, ¢o je dobré. Obaja budi schopni viest orchester v duchu
mojich priorit a imyslov, ktoré som naznadil. Viest ho k technic-
kym narokom, k preciznosti, velkej interpretacnej angaZovanos-
ti. Pre oboch mladych muZov je to zaroven velkd Sanca prezento-
vat sa na Cele takého renomovaného telesa, ktoré ma tieZ svoje
naroky. PriprAVILA LYDIA DOHNALOVA

Foto S. KONOzSI
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A SKLENENA HARMONIKA

ovod sklenenej harmoniky nie je do-
dnes spolahlivo doloZeny. Do Eurdpy
sa dostal princip sklenenych hudobnych na-
strojov pravdepodobne z Ciny a dokézatel-
ne sa adaptoval aZ v 15. storo¢i. Najstarsia
spréava o podobnom néstroji pochéddza zo
spisu Theoria musicae Gafuria (1492). Hlav-
né formy sklenenych néstrojov su: 1. skle-
nend hra (das Glasspiel, musical glasses, ver-
rillon) s upevnenymi sklenenymi zvonéek-
mi, na okraje ktorych sa bud udiera dreve-
nymi kladivkami alebo trie vlhkymi kon-
¢ekmi prstov. Zndmou verziou tohto
néstroja st sklenené pohare
naplnené vodou do roznej
vysky, o ich okraje sa trie
prstami. 2. sklenend harmo-
nika (Glasharmonika, Glass
Harmonica) s rotujicimi
zvonmi alebo miskami, na
okraje ktorych sa trie bud
mokrymi prstami, alebo
tangentou nachddzajicou
sa na konci kldvesového
mechanizmu (kldvesovd har-
monika). Pod sklenenou
harmonikou rozumieme aj
rozli¢né poddruhy tohto na-
stroja (transponujiica harmo-
nika, Harmonicon atd.)
Americky fyzik a Statnik
Benjamin Franklin (1706-
1790) vynasiel na zaciatku
60. rokov 18. storocia na-
stroj - sklenend harmoni-
ku, ktora sa v nasledujtcich
desatrociach stala koncert-
nym néstrojom a podmani-
la si koncertné pédia celej Eurépy. V hudob-
nych kruhoch vyvoldvala na jednej strane
obrovské nad3enie, na druhej strane chlad-
né odmietanie. Tén vznikal vibrdciou skle-
nenych misiek alebo zvonov, usporiada-
nych od najvicsieho a najhlbsieho po naj-
mensi a najvyssi, naladenych v polténovych
intervaloch. Poltény boli farebne odliSené.
Zvony, ktorych poéet mohol byt az 48, mali
uprostred otvor a boli nasunuté pomocou
korku na spolo¢nej horizontalnej osi tak,
aby sa navzdjom nedotykali a nevibrovali.
Prostrednictvom peddlového mechanizmu
sa 0s so zvonmi otdcala. Hrac trel o zdrsne-
né okraje zvonov konéekmi prstov navlh-
¢enymi vodou, ¢im ich rozochvieval a ro-
zozvucal. Odkvapovy zliabok v spodnej ¢as-
ti nédstroja slizil len na odvod padajicich
kvapiek vody, nie na ststavné zvlhéovanie

sklenenych zvonov. Vyroba zvonov bola
velkym majstrovstvom, pretoZe $pecidlny
druh skla musel byt tak spracovany, aby
hribka stien jednotlivych zvonov bola kon-
$tantnd a forma mala presny obvod kru-
hu. Tym sa eliminovali neziaduce fluktus-
cie v dynamike medzi rozli¢nymi frekvenc-
nymi oblastami.

Zvuk sklenenej harmoniky, chudobny
na alikvotné tény, sa Casto oznacoval ako
»stéricky“ alebo ,étericky”. Bol mikky
a prenikavy zdroveri a najviac sa svojim
charakterom podobal [udskému hlasu. Exi-

skoro stala nédstrojom, dokonale vyjadru-
jucim estetiku svojej doby, orientovani na
cit a sentiment. Najvac¢siu oblubu ziskala
v Nemecku, ale hrali na 1iu aj vo Francuiz-
sku, v Holandsku, Anglicku, Skandinavii,
Rusku, Svajéiarsku, Taliansku, Spanielsku
a severnej Amerike. Populdrnymi virtudz-
mi na sklenentt harmoniku boli Jan Ladi-
slav Dusik (1760-1812), Mariane Kirchges-
snerovd (1770-1808), pre ktort kompo-
noval skladby sdém Mozart, Angelika

Kaufmannova (1741-1807) a dalsi.
Najvadsia koncentracia vyrobcov sklene-
nych harmonik bola v ob-

HARMONIKE (STRUZ, HELFERICH PETER: SCHRIFTEN VON 1736-1799, WiEN 1819).

stovali pokusy dosiahnut vicsiu intenzitu
téonu prostrednictvom rezonanénej dosky,
avSak netspe$ne. Rozsah néstroja bol spo-
¢iatku dve, neskor az $tyri oktdvy a bolo
mozné na riom hrat nielen pomalé, ale aj
rychlejsie tempd, behy, trilky a staccata.
Novy ndstroj ¢oskoro ocaril poslucha-
¢ov i skladatelov. Prvou virtuézkou na skle-
nent harmoniku sa stala Marianne Davie-
sovd z Londyna, ktorej daroval néstroj sa-
motny B. Franklin a ktord absolvovala
viaceré koncertné cesty po Eurépe. Z An-
glicka sa skoro rozsirila sklenend harmo-
nika do Nemecka, kde si ziskala ovela vié-
$iu popularitu. Vo svojich bésriach ju ospe-
vovali Herder, Goethe, Schiller a i. a skladby
pre tento néstroj pisali Mozart, Beethoven,
Naumann, Reichard, J. L. Dusik a dal$i skla-
datelia klasicizmu. Sklenend harmonika sa

lasti Boskovic na Morave,
znamej viacerymi sklarsky-
mi dielflami, v ktorych sa
vyrabali sklenené zvony. Jed-
nou z najvyznamnejsich fi-
riem zaoberajicich sa vyro-
bou sklenenych harmontk
bola ¢eska firma rodiny Po-
hlovcov v Kreibitzi, ktorej
pat generdcii sa venovalo
tejto ¢innosti.

Priamy kontakt hraco-
vych prstov s vibrujicou
sklenenou miskou viedol
k domnienke, Ze hra na skle-
nend harmoniku md nega-
tivny vplyv na zdravie a mo-
ze viest k poskodeniu ner-
vového systému. Ba dokon-
ca zvuk sklenenej harmoni-
ky sa pouzival ako hypno-
ticky prostriedok. Napriek
tomu dodnes nebol preuka-
zany jej negativny G¢inok na
zdravie ¢loveka.

Udajné negativne vplyvy mala odstra-
nit aplikdcia kldvesového mechanizmu na
sklenent harmoniku. Prvéd idea kldveso-
vej harmoniky pochddza uZ z roku 1769,
avSak k prvym konkrétnym vysledkom sa
dopracovali aZ po roku 1784 Nicolai v Gor-
litzi, Nemci Hessel v Petersburgu a Rollig
v Berline (neskor vo Viedni). Funkeiu $pié-
ky hracovho prsta prebrala tangenta upev-
nend na konci pdkového mechanizmu,
potiahnutd plstenymi poduskami alebo
koZou, ktord sa dotykala rotujtcich misiek.
Problémy sa vyskytli pri zabezpedovani zvlh-
¢ovania potahu tangent, ale i pri presnosti
ich doliehania na okraje zvonov. Napriek
tomu, Ze na kldvesovej harmonike bolo
mozné lahko hrat akordy, rychle tempa,
behy a ozdoby, nebola schopné dosiahnut
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povodné jemné dynamické nuansy skle-
nenej harmoniky a stratila svoj charakte-
risticky zvuk.

Po roku 1830 upadla sklenend harmo-
nika rychlo do zabudnutia. Pri¢in bolo nie-
kolko: vysokd cena néstroja, nedostatok
ucitelov, zlozitd idrzba, extrémna krehkost
sklenenych misiek, problematicky tran-
sport nastroja, jeho tidajné negativne Géin-
ky, maly zvukovy volumen, relativne krat-
ky ¢as hratelnosti (obmedzeny prirodze-
nou teplotou a vlhkostou prstov, resp. pri
klavesovej harmonike prili§ presiaknuty-
mi vankdsikmi), ale aj rapidny vyvoj dal-
$ich hudobnych néstrojov (kladivkovy kla-
vir) a zmena zvukového idedlu obdobia
romantizmu, obracajiceho sa stdle viac
k mohutnému a plnému orchestrdlnemu
zvuku.

Viaceri vyrobcovia a zlepSovatelia sa
pokusali odstranit vyssie uvedené nedo-
statky. Jednym z nich bol aj profesor hud-
by v Bratislave Heinrich Klein. Roku 1798
uverejnil v lipskych novindch Allgemeine
musikalische Zeitung ¢lanok s ndzvom Be-
schreibung meiner Tastenharmonika, podla
ktorého skonstruoval klavesovii harmoni-
ku s trojndsobne odstuptiovanym hriade-
lom zodpovedajicim velkosti zvonov, kto-
rym sa vyrovnavala rozli¢nd rota¢na rych-
lost zvonov. Spolu 49 sklenenych zvonov
jeho néstroja vydavalo zvuk prostrednic-
tvom malych kiskov $pongie, pripevne-
nych na vankisikoch z konskych vlasov
alebo plste, ktoré sa pred hrou zvlhéovali.
Aby velké mnoZstvo sklenenych cylindrov
mohlo zacat rotovat, pouzil Klein 50 fun-
tovy tazky zotrvaénik z olova, ktory sa pri
stldcani a zdvihani lahko dostdval do po-
hybu pomocou peddlu vo forme papuce.
Rotaénd rychlost bola v porovnani s ba-
sovymi zvonmi vacésia: pre os v strednej po-
lohe o nieco viac ako dvojndsobnd a pre
oblast diskantu o nieco viac ako trojndsob-
nd. Na ostranenie vedlajsich Sramotov po-
uzil Klein stavebné Casti z naolejovaného
rohu, ktorého vlastnosti sa mu zdali vhod-
nejsie nez na tieto Ucely zvycajne pouZiva-
ny kov. Na odvod prebyto¢nej vody pouzil
oloveny zachytdva¢ s odnimatelnou nado-
bou, v ktorej sa prebytoénd voda zachyta-
vala a podla potreby sa mohla vyprazdnit.
Trenie zvonov sa dosahovalo kidskami
$pongie, napnutymi na vankudsikoch napl-
nenych konskymi vlasmi alebo klobtiko-
vou plstou. Kusky $pongie sa len mierne
zvlhéovali, pretoZe presiaknuta Spongia sa
stala prili§ hladkou a nevhodnou na to, aby
zabezpecdila dobré spojenie. Na Kleinovej
harmonike bolo mozné hrat pomocou kla-
vesov ako aj holymi prstami.

Otazkou ostdva, aky je vlastny podiel
Heinricha Kleina na vyvoji sklenenej har-
moniky. Heinrich Klein (1756-1832) - or-
ganista, klavirista, pedagdg, skladatel, pub-
licista a destny ¢len Svédskej kralovskej
akadémie bol vediicou osobnostou hudob-

ného Zivota v Bratislave. Bol jednym
z prvych absolventov hudobnej triedy bra-
tislavskej normalnej Skoly a vysvedcenie
ziskal aj od Johanna Georga Albrechtsber-
gera. Ako vypomocny ucitel pdsobil od
roku 1788 na bratislavskej normalke, od
roku 1790 ako samostatny ucitel v klas-
tornej Skole Notre Dame. Po odchode Fran-
za Paula Riglera do Viedne (1796) ziskal
miesto profesora hudby na kralovskej
Hlavnej narodnej skole v Bratislave a toto
miesto zastdval aZ do svojej smrti.

bol zaroven skladatelom diel pre harmoni-
ku a kladivkovy klavir. I ked Kleinov ¢la-
nok je zdroven kritikou sklenenych har-
monik svojej doby, o Rélligovi (hoci aj jemu
vy¢ita isté nedostatky) sa vyjadruje nanaj-
vys pochvalne. Na konci svojho ¢lanku pise
Klein o Rélligovi: , Panovi Rolligovi patri
nepochybne tcta za vyndjdenie kldvesovej
harmoniky, vSetci ostatni uZ len pokracuja
v zalatej ceste. Inventis facile est addere.
A hoci zvony jeho néstrojov na pevnej osi
dosahuji len rovnaki rotéciu, jeho néstro-
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" Wiiner Sihd,

Heinrich Klein udrZiaval tzke kontakty
s viedenskym hudobnym Zivotom a je vel-
mi pravdepodobné, Ze so sklenenou har-
monikou sa zoznamil vo Viedni. Viederi bola
jednou z eurépskych metropol, kde kon-
certovali viaceri virtuézi na sklenent har-
moniku a posobili tu aj vyrobcovia tohto
néstroja. Klein sa celkom ur¢ite ztcastiio-
val viedenskych hudobnych podujati. Vo
Viedni sa mohol spoznat s C. L. Rélligom,
uradnikom cisdrsko-krélovskej knizZnice vo
Viedni, ktory bol v tom ¢ase viacerymi au-
tormi povaZovany za vynélezcu klavesovej
harmoniky. Nie nepodstatné je, Ze Rollig

KLAVESOVA HARMONIKA HEINRICHA KLEINA (ALLGEMEINE
MUSIKALISCHE ZEITUNG, LEPzIc 1799 1., NR. 42).

je majui prednost pred inymi kldvesovymi
harmonikami, ktoré maji zvony s nad-
mernou hribkou.”

Je vSak maélo pravdepodobné, Ze Klein
sa venoval aj vyrobe sklenenej harmoniky.
V Case, ked sa zaoberal jej konstrukciou
a uvazoval nad jej zlepSenim, pdsobil uz ako
profesor hudby na Hlavnej narodnej skole.
MnoZstvo povinnosti, ktoré prevzal po
odchode Franza Paula Riglera do Viedne,
mu nedovolovali zaoberat sa podobnou
¢innostou. Navyse, na to by okrem potreb-
ného finanéného kapitalu potreboval dob-
re vybavenu dieliiu, meracie pristroje a pod.
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Kontakty s vyrobcami sklenenych zvonov
by sa museli realizovat nielen v dodédva-
telskej oblasti, ale predovSetkym (a o to
prave i8lo) vo vyskumno-vyvojovej oblasti.
Urcdite sa vSak velmi intenzivne zaoberal
a Studoval sklenené harmoniky svojej doby
a disponoval vynikajticou znalostou kon-
Strukcie tohto nastroja. Svoj ¢lanok zacina
slovami: ,Vnutorné zariadenie klavesovej
harmoniky sice prestalo uz ddvno byt ta-
jomstvom, ale zatial eSte nie je vSeobecne
zndme a bliZs1 opis moZe byt pre mnohych
vasich Citatelov zaujimavy, takZe vam ho
sprostredkivam a prikladdm vyobrazenie
tohto néstroja“. S dokladnou znalostou
problematiky vy¢ital sklenenym harmoni-
kdm prili§ hrubé sklo, pouZitie farby na
vnutorné strany ako aj dvojité slapacie za-
riadenie, pri ktorom sa zt¢astriuji obe no-
hy, ¢im sa pozornost pri hre obmedzuje
a zhor$uje. Podnetom na kritiku bol aj pri-
velky ponor kldvesov, ¢im tangenty na zvo-
ny skor udierali neZ o ne treli.

Klein sa pravdepodobne podielal aj na
priprave koncertov pre sklenend harmo-
niku v Bratislave, aj ked zatial o nich ne-
méme Ziadne spravy. Je velmi pravdepo-
dobné, Ze aj sdm na nejakom koncerte Géin-
koval ako hra¢ na sklenend harmoniku.
Doteraz jedind zndma informadcia o sklene-
nej harmonike v Bratislave pochddza
z roku 1855, teda z ¢ias, kedy uz ddvno
upadla do zabudnutia. Na velkolepom dob-
ro¢innom koncerte usporiadanom Dobro-
¢innym spolkom roku 1855 tcinkoval je-
den z najvyznamnejsich virtu6zov na skle-
nenej harmonike Karl Ferdinand Pohl,
ktory z vlastnych prostriedkov uhradil vset-

POKRACOVANIE zO STR. 10

Zda sa, Ze tvojou ambiciou je presa-
dzovat sa na poli sélistickom, avSak
komorna hudba zastava tieZ podstat-
né miesto v tvojom hudobnom profi-
le. TaktieZ si spolupracovala so Slo-
venskym komornym orchestrom B.
Warchala a Cappellou Istropolita-
nou. Ktora pozicia je ti najvlastnejSia
- s6lového, komorného ¢iorchestral-
neho hraca?

Pred niekolkymi rokmi som mala sé-
listické ambicie, dokonca som pocito-
vala istu zavist, ak niekto hral ako sélis-
ta a ja som musela sediet v orchestri
(predsa som tam mohla stiat namiesto
neho), ale to pominulo. Skoér sa dosta-
vam ku komornej hudbe. V poslednom
¢ase mi vela ddva aj hra tutti hraca. Naj-
idedlnejsie by v8ak bolo vSetko navza-
jom kombinovat. Okrem toho mlady
hudobnik - ,iba“ sélista - sa na Sloven-
sku nateraz neuZivi ...

V ¢ase nasho rozhovoru vrcholi tvo-
Jja priprava na semifinale interpre-
tac¢nej stitaZze New Talent 2003 v ram-

ky naklady spojené s jeho ti¢inkovanim na
koncerte, vratane cesty a transportu svo-
jej sklenenej harmoniky. Jeho vysttpenie
bolo mimoriadne o¢akdvané, pretoze ,sfé-
ricky” zvuk sklenenej harmoniky bol pre
vicsinu bratislavského publika neznamy.

Ak uvazujeme, aky bol vlastny vklad
Heinricha Kleina do vyvoja sklenenej har-
moniky, pohybujeme sa vo dvoch rovinach:
1. Klein mohol spolupracovat s niektorym
vyrobcom harmonik, s ktorym uvazoval
nad jej vylepsenim. Takmer s istotou moz-
no tvrdit, Ze to nebol bratislavsky vyrobca,
v tom ¢ase v Bratislave taky nepdsobil.
V pripade koopericie ¢i uz s vyrobcom ale-
bo intepretom je ale otdzne, preco sa nai
vo svojom ¢lanku neodvolal. Preto sa zd4
pravdepodobnejsia druhd mozZnost: 2. Klein
sdm vlastnil (asponi jednu) sklenend har-
moniku, na ktorej mohol konkrétne reali-
zovat svoje vylepSenie. Je vSak pravdepo-
dobnejsie, Ze mu bolo umoZnené niekde
inde (vzhladom na prili§ vysokd cenu né-
stroja, ktory si zo svojho platu asi tazko
sdm zaplatil), napriklad v niektorej brati-
slavskej slachtickej rodine, prip. vo Viedni
podrobne $tudovat tento néstroj. Pre tdto
verziu hovori aj samotny ndzov uverejne-
ného ¢lanku: ,Opis mojej kldvesovej har-
moniky® (Beschreibung meiner Tastenhar-
monika). Ze to mohla byt prave klavesova
harmonika C. L. Rolliga, mozno vyvodzo-
vat z mimoriadne pochvalného hodnote-
nia Rolligovych néstrojov.

Z hladiska konstrukcie kldvesovej har-
moniky predstavuje ¢lanok Beschreibung
meiner Tastenharmonika H. Kleina, spolu
s pracou Franza Konrada Bartla Abhandlung

ci Medzinarodnej tribiiny mladych in-
terpretov tohtoroénych BHS. Si jedi-
nou semifinalistkou zo Slovenska ...

O satazi som sa dozvedela od pana Jakub-
ka, redaktora Slovenského rozhlasu. Oslo-
vil ma, ¢i by som nemala zdujem ztcastnit
sa sutaze. Podmienkou bola nahrdvka
dvoch diel rozdielnych $tylovych obdobi
s ¢asovym limitom do 20 mintt. Na zakla-
de $tadiovej nahravky 2. huslovej sondty
a od mol Eugene Ysayea a Romance F dur
op. 50 L. van Beethovena som posttipila do
dalSieho kola, spolu s dal§imi 7 dcastnik-
mi.

AKy program mas pripraveny pre semi-
finale a finale?

V semifindle budem hrat Ciacconu d mol
z 2. partity pre husle sélo od J. S. Bacha
a Tambourin Chinois op. 3 F. Kreislera. Pre
pripadné findle mdm pripraveny Huslovy
koncert d mol A. Chacaturiana a Gigue tiez
z druhej Bachovej partity.

Prekonala si v poslednom obdobi kri-
Zu ...

Prechody z jednej $koly do druhej sa vzdy
dost plynulé, ked vsak Student definitivne
skon¢i 8kolu, je to velky skok do reality.

von der Tastenharmonika z roku 1798, naj-
vyznamnejs$i a najhodnotnejsi pramen
o tychto nastrojoch. Nékresy tvoriace su-
Cast ¢lanku svedéia skutoéne o pedantnom
a premyslenom pristupe. Uz aj tak vSe-
strannd a bohatd ¢innost Heinricha Kleina
sa tak obohacuje o dalsi rozmer: o prinos
pri vylepSovani konstrukcie hudobnych
nastrojov. A na zdklade dalsich prameriov
treba v tejto stvislosti zdoraznit aj jeho vy-
razny podiel na rozkvete hudobného né-
strojarstva v Bratislave ako aj mimoriadne
plodn spoluprécu s bratislavskymi vyrob-
cami hudobnych néstrojov.
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Eva SzOrADOVA

Po skonceni skoly som hrala v Cappelle
Istropolitane, nemala som vela prileZi-
tosti zamyslat sa nad tym, ¢o bude dalej.
AZ po mojom odchode sa vynorila otdz-
ka, akd bude moja budicnost, ¢o hrat,
ako hrat, ... ostala som, ako sa hovori,
na volnej nohe. Prave ,privela“ ¢asu ma
brzdilo, ni¢ ma netahalo, ni¢ ma neinspi-
rovalo. V poslednom ¢ase sa to v§ak meni
a jednym z podnetov bola priprava na
spominand stutaz. Opét som zacala sys-
tematicky pracovat.

Priznaéné je na ziaver spomenit pla-
ny, predsavzatia, sny ...

Pokdsila by som sa to zhrnit slovami J.
S. Bacha, ktoré sa ma velmi dotkli. Bach
bol veriacim krestanom, kazdy svoj ru-
kopis ukonéil dodatkom - ,len k sldve
Boha“ ... O hudbe povedal, Ze m4 sluzit
na oslavu Boha a povznesenie ducha. To
sa mi stalo mottom. Mojou snahou je
sklbif dar, ktorym je méj talent, s posla-
nim a profesiou a takto slizit Bohu a lu-
dom. Verim, Ze je to spravna cesta ...

PriprAVILA KATARINA POKOJNA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

llja Zeljenka

Elégia pre sldc¢ikové ndstroje a sélové husle

Lubomir Chalupka

odstatnym impulzom dynamiky vyvoja individudlneho 3tylu

Iju Zeljenku v 60. rokoch uplynulého storoéia bola tporna
vola hladat a objavovat stdle nové situdcie vo vizbe zdkladnych
elementov a riesit problémy organizécie kompozi¢ného celku. Uz
od $tudijnych skladieb sa priebezne jeho invencia vZdy nanovo
sustredovala na spontdnne motivované, ale v kone¢nom doésled-
ku raciondlne domyslané vyuzivanie melodického priestoru, nu-
ansovanie pohybu v ¢ase, ozivovanie vertikdlnej dimenzie, moz-
nosti farebnych kombinécii. PretoZe nebol typom konzekventne
uvazujuceho skladatela, siahal aj v ¢ase, kedy sa stal v spome-
nutom decéniu vedicou postavou slovenskej hudobnej avantgar-
dy, po vyvdZenom prepéjani tradicie s novitorskymi postupmi,
jeho imagindcia bola kultivovana
individudlne projektovanym os-
cilovanim medzi zdanlivo rozpor-
nymi kompoziénymi technikami,
tvarmi a vizbami medzi nimi. Re-
guldcia pohybu a modelovania
zvuku v hudobnom priestore a ¢a-
se sa realizovala v umnom napat{
medzi pravidelnostou a nepra-
videlnostou, vzruchom a poko-
jom, napdtim aZ nervozitou
a eufonickym gestom, projekciou
jednoduchych tvarov v priamo-
¢larych emociondlnych tdrov-
niach, ale aj v zloZitej8ich vézbach
a suvislostiach, jasnost konstant-
nych modelov bola korigovana az
pudovo vedenou tizbou po variabilite a kontrastoch. Lahkost
a pohoda pri variovani vstupnych vyznamovych kompoziénych
prvkov na tektonicky prehladnej pdde sa prepdjala s expresivne
nastoj¢ivym a koncentrovanym ponorom do sveta az asketické-
ho modelovania introvertnej autorskej vypovede. Viac pridov,
ktoré napdjali meandre Zeljenkovej kreativity, bolo Zivenych z jed-
ného pramenia muzikality, ktord generovala dispozicia ku kom-
pozi¢no-umeleckej syntéze.

V Case, kedy autor povazoval za dolezité krotit Sirku svojej spon-
tdnnej invencie a romantizujico sytend expresivitu vedomou se-
lekciou a disciplinou vzniklo popri 2. symfonii in C per archi (1961)
aj 7 kompoziénych $tudii a Tri kusy pre klavir - popri vdZnom or-
chestralnom projekte aj dva inStruktivne pohlady na elementy
a moznosti ich rozvinutia (téma, imitécia a stretta, mel6dia a orga-
num, rytmus a zhluky, figiira a jej rytmické obmeny, dimintcia,
augmentdcia, inverzia, kdnonicky trojhlas). V strednej ¢asti 2. sym-
fonie, na pode passacaglie prislo k povySeniu prostych technic-
kych prostriedkov na troven umeleckého vyuZitia. Vstupni tému
Zeljenka postupne variuje tak, Ze sa stieraji nielen pévodné kon-

tiry diatonického motivu, ale v polylinedrnom tkanive sa tradié-
ny tvar premietia na rozmanito pulzujici proces s oblikovym
pddorysom a presunom pozornosti vnimatela na farebno-zvu-
kové nuansy pohybu sla¢ikov. V hudbach pre film, poéntic Struk-
tirami pre orchester (1964%), ktoré Zeljenka predstavil aj ako au-
tonémne kompozicie, rozmanito riesi (na béze aj obrazovo-zvu-
kovej synestézie) vztahy medzi homogénne a kontrastne projek-
tovanymi blokmi, sugestivne pdsobiacou liniou melodického
jednohlasu a kumulovanim kontrastne znejicich sonicky projek-
tovanych vrstiev.

Ku koncu 60. rokov prichddza Zeljenka nanovo s problémom
selekcie z variety moznosti, ktoré hudba k filmom ingpirovala.
Prvii moznost jeho rieSenia pred-
lozil v Hrdch pre 13 spevakov
z roku 1968 (dielu sme venovali
pozornost v HZ ¢&. 10/2002), dru-
hu projektoval v Polymetrickej
hudbe pre 4 sld¢ikové kvintetd
(1971). Tu sa ststredil na domys-
lenie idey z passacaglie 2. symfo-
nie (naznacenej uz v strednej ¢as-
ti 2. klavirneho kvinteta z r. 1958)
- na $pecifické moznosti konfron-
tacie viacerych pohybovych me-
lodicko-rytmickych modelov ako
zdroja permanentného napéitia
medzi pravidelnostou a nepravi-
delnostou a in3pirdtora zmien
hustoty viachlasnej konfrontacie.
(Zaujimavé je, Ze na zadiatku definitivneho znenia Polymetrickej
hudby stal hladaésky experiment - vr. 1965 si skladatel nechal
skonstruovat svetelny metroném, ktory mal poméct pri sthre
Styroch rdzne zadelenych linii v skladbe Polymetrické kvarteto pre
4 klavirne hlasy. Z tohto zdmeru vyrdstla rozmernejsia kompozi-
cia, kde malo ndpadny zvuk klavira nahradili & sla¢ikové kvinte-
ta.) V Polymetrickej hudbe Zeljenka dosiahol sugestivny téinok
z umne rezirovaného sledu narastania a opaddvania napatia, tazia-
ceho z réznych vstupnych ndpadov - od celistvejsich melodickych
tvarov aZ po fragmenty, od kantabilne vedenej linie k racionélne
vytvdranym dvandstténovym $truktiram. Overil si pritom ho-
mogénnu povahu vnimania zdanlivo rozmanitej situdcie, kedy
inicidlne motivické ndpady zaznievaji v konstantnom ¢asovom
useku (10 sekind) tak, Ze prvy stbor z nich zahra 3 takty a dalsie
postupne 4, 5, 6 taktov. Augmentdcia a dimundcia, resp. accele-
rando a ritardando - tieto elementérne Grovne plynulej regulécie
hudobného ¢asu - st zapojené zdroveri do sonicky kreovaného
procesu zahustovania a zriedovania faktiry. Zdoraznenie kanta-
bilného zvuku sla¢ikov, ktoré v skladbe prevazuje, mozZno pova-
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Zovat za prehodnotenie lyricko-meditativnych huslovych mono-
l6gov, ktoré sa v tlohe tektonicky vyznamovej a emocionédlno-
vyrazovej ceziry objavili vo viacerych Zeljenkovych skladbach
(poéntic Dramatickou predohrou cez kantatu Osviencim, Koncert
pre klavir a orchester az po filmové hudby z prelomu 60. a 70.
rokov - Meditdcia, Varidcie.) Na sktsenosti s dosahovanim ho-
mogénnosti kompozi¢ného celku nadviazal autor aj pri pisani Elé-
gie pre sldcikové ndstroje a sélové husle.

Andante con moto
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Priklad ¢. 1

Ked sa koncom 70. rokov uvadzali v rdimei Tyzdriov novej slo-
venskej hudobnej tvorby viaceré Zeljenkove orchestrdlne kom-
pozicie, kritika upozornila na osobitnt ,Zeravid“ emocionalitu
a vrucnost skladatelovej hudby. Postrehla pritom, Ze jej tvarovi
a citovd urcitost podmieniuje vychddzanie z nového materidlové-
ho zakladu, ktory sldzi ako vychodisko a zdroven kritérium ho-
mogenity. Jeho tvorba najmé z tohto obdobia sa javila ako ,orga-
nickd vegetdcia, Cosi Zivé so zlozitymi buneénymi a pokronymi pri-
buznostami, prerastené spletou pevnych pralesovych lidn“ (Hudobny
zivot &. 24/1982, s. 5), v autorskom pretlmoéeni potvrdzujtca
zrozumitelnost a citovii posobivost sti¢asnej slovenskej hudby.
Sam Zeljenka upozornil na zdroje novej trovne homogenity svo-
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Priklad ¢. 2

jich skladieb, videl ich v ur¢itej analégii ,,medzi poriadkom vo svete
hudby a vo svete vedy, ...Zivy organizmus a hudobny organizmus
maju vela spoloéného, ... hudobné proky vystupujii ako bunky a vsetku
hudbu mozno vytvorit zjedinej bunky, ... ako vsetky vyssie organiz-
my vytvdraji tkanivo, ... pritom sa Specializujii a postupne vytvdra-
Ju vicsie celky.“ Prave v Elégii, napisanej v roku 1973, moZno
v priezraénej podobe prvykrat demonstrovat hudobné pretlmo-
Cenie tychto skladatelovych myslienok - vyuZitie bunky ako em-
bryondlneho zdkladu morfogenézy celku.

13-mindtova skladba za¢ina huslovym monol6gom, ktorého zvuk
sa Coskoro zaclenf do postupne narastajiicej vrstvy slacikovej sekcie.
Po dvojndsobnom grada¢nom zdvihu a zmnoZovani linif az do 10-
hlasu sa ozve dramatickejsia verzia inicidlneho monolégu. Usti do
dalej kumulécie linii a pribliZzne v mieste zlatého rezu v tektonickom
celku za¢ina proces postupnej redukeie viachlasu, tstiaci do kody,
symetricky k tvodu znovu zverenej huslovému monolégu.

Bunku reprezentuje sled Styroch ténov v maloterciovom am-
bite. Jej prvotna , Zivotnost” spo¢iva na vizbe malo- a velkosekun-
dovych krokov, zdkladnych intervalovych kameriov diatoniky.
Vstupny sled: h-b-gis-a (PR. €. 1) predstavuje jeden z 24 moZnych
variantov pohybu ténov vo zvolenom stenochorickom (tizkoam-
bitovom) priestore. Zastupuje pritom delikdtnu konfrontaciu dia-
toniky a chromatiky - zodpoveda vykladu melodického opisu
frygicko-jénskej kadencie s centralnym ténom a. Tato kaden¢éna
formula, exponujica vztah tzv. neapolského sextakordu s durovou
dominantou, frekventovand v hudbe talianskej opery 17. storo-
¢ia, nesie v sebe zaroven déleZity, dobovo pestovany afekt smut-
ku, lamenta, Zialu, vyjadreny chromatickym poklesom, resp. vzos-
tupom. Z mikro$trukturdlneho modelu Zeljenka désledne budu-
je takmer celé tkanivo svojej skladby, ¢im zabezpeluje perma-
nentnu pritomnost elegickej nélady.
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Priklad ¢. 3

Stavba zvolenej bunky implikuje elementdrne vlastnosti hu-
dobného Strukturovania na zdklade podobnosti, variability a kon-
trastu. Popri spomenutom vztahu diatoniky a chromatiky ide
o kontrast klesajtcej a stiipajicej melodickej linie, vztah centra
a jeho okolia, potvrdzovanie centrdlneho ténu a zdroven jeho po-
pieranie, vztah symetrie tvaru a asymetrie pohybu. V inicidlnom
monoldgu st zakotvené este dalsie vlastnosti - repetovany tén na
zaCiatku méZe zastupovat druhé tondlne centrum. Rozvijanie bunky
do tkaniva nesie v sebe kontrast vdhavého vzostupu a prevldda-
jaceho poklesu, rytmicky pointované zmeny pohybu, ndhly skok
na najvyssi téon vo vstupnom monolégu (es3) nendhodne pripra-
veny crescendom a pokles, v zdvere spomaleny.
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Priklad ¢. 4

Konfrontdcia viacerych pohybov, Zeljenkom vysktsana v spo-
menutej Polymetrickej hudbe pre 4 sldcikové kvintetd, je podstatou
budovania sla¢ikovej vrstvy ako dialogického partnera k sélovym
husliam, partnera, ktory obnazuje zmysel a povahu inicidlnej pa-
roly. Najprv sa prisne zachovévaji mikro$trukturdlne vlastnosti
inicidlnej bunky (PR. &. 2), v §tadiu kumulacie prichddza k drobnym
melodickym variantom, rytmickym zhusteniam, pri¢om pointu
graddcie tvoria (popri dynamike) repetované tény. Takto expre-
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sivne zvlneny pohyb presne zodpoveda artikuldcii rétorického
prejavu - po vstupe ohlasujicom zdkladnt néladu, prichddza na
klaéovych miestach k potvrdzovaniu, zdéraziiovaniu, pod¢iark-
nutiu klucovej idey. Inak povedané, skladba komunikuje nielen
elegicky povzdych, ale aj afekt zosilneného zialu, aZ zafalstva. Ak
po gradécidch dvakrat zaznie monoldg, je ¢oraz expresivnejsi, zu-
falejsi a apelativnejsi - kedy miesta melodickych zdvihov st elimi-
nované naslednymi poklesmi a zdvere¢nou otdzkou s rezignaciou
(malosekundovy pokles po repetovanom téne a zriedovani po-
hybu), stelesnenou kédou skladby. (PR. ¢. &).

Takto sformulovand interpreticia analyzovaného vztahu mik-
ro$truktdry k procesu narastania, dvojndsobného brzdenia, ana-
l6gie medzi zadiatkom a ukonéenim skladby predpoklada vysost-
ne rétorickd podstatu Zeljenkovej Elégie. Jej vnitorny pétos, su-
lad medzi racionalne kontrolovanou konstrukciou matérie s déra-
zom na emociondlnu pointu, vyrastd z vonkajskovych okolnosti
vzniku skladby. Zeljenka patril k tym slovenskym skladatelom,
ktorf boli spolu s niektorymi muzikolégmi a interpretmi v roku
1972 za ,mylné nazory”“ dolasne exkomunikovani z vtedajsieho
oficidlneho spolo¢enstva hudobnikov - Zvdzu slovenskych skla-
datelov. To v tom ¢ase znamenalo aj existenéné problémy (vylace-
ni autori boli na indexe). Afekt Zialu, v stlade so Zeljenkovou au-
torskou fyziognémiou, vyjadreny koncentrovane, homogénnost
tvaru a urcitost autorského posolstva radi Elégiu pre sldcikové nd-
stroje a sélové husle k tym dielam slovenskej (Burlasov Planctus,
Sixtova Asynchrdnia), resp. eurdpskej (napr. Divertimento B. Bar-

>

toka, Muzyka zalobna W. Lutoslawského) hudobnej tvorby 20.
storodia, ktorych pdsobivost rastie aj z ¢istého a bohato stvarni-
teIného zvuku slaéikov ako vhodného pendantu k timoceniu na-
liehavej vypovede. Nie div, Ze tvarové moZnosti a dispozicie pre
organicky vztah mikrostruktiry k celku uloZené v $tvorténovej
bunke, Zeljenka vyuzival v celom rade opusov napisanych po Elé-
gii, aj ked vZdy nevolil tak prisne naplanovant stratégiu, aka po-
znamenala citovanu skladbu.

Pramene:

Ilja ZELJENKA: Elégia pre sld¢ikové ndstroje a sélové husle. Partittra.
Hudobny fond 1997; nahravka: LP 9111 0563 Bratislava 1978 - Quido
Holbling, SKO, B. Warchal.
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,MUSICA SACRA” v ST. POLTENE
(CAPELLA NOVA GRAZ & SOLAMENTE NATURALI)

Jedn}?m z najkvalitnejsich a dramatur-
gicky vyprofilovanych rakutskych fes-
tivalov cirkevnej hudby - v tomto roku
za Ucasti takych stiborov a interpretov
ako G. Lesne alebo Quatuor mosadque
- je festival ,,Musica sacra“ v St. Poltene.
Na otvdracom koncerte (7. 9.) vystupili
pod vedenim dirigenta Otta Kargla
spolo¢ne rakisky zbor Capella nova
Graz a bratislavsky orchester ,starych®
néstrojov Solamente naturali s ume-
leckym vedicim MiloSom Valentom.
Capella nova patri k najleps§im rakdskym
zborom a nestrati sa ani v medzindrodnej
konkurencii. To bolo zrejme jednym
z dovodov, prec¢o hlavné body programu
tvorili dve taZiskové, efektné, ale naroé-
né zborové diela z obdobia baroka - Han-
dlov Zalm Dixit Dominus, HWV 232 a Vi-
valdiho Gloria, RV 58%4. Okrem nich od-
znela eSte Sinfonia Al Santo Seplocro, RV
169 od A. Vivaldiho a soprdanova dria
Haec est Regina virginum, HWV 235 od
G. F. Handla.

Rakusky zbor je skuto¢ne vynikajtci.
Najmé v Handlovom Zalme, ktory patri
k najnaro¢nejsim barokovym skladbam
pre zbor, demonstroval naplno svoje kva-
lity: vysokd kultiru zvuku, maximalnu
presnost, dokonald intonéciu i vyslov-
nost textu (bez necnosti v podobe vyrdza-
nia spoluhldsok...). Figy, resp. fugéta (,Ju-
dicabit®, ,Tu es sacerdos®, zdvereéna ,Glo-
ria Patri“) boli dokonale plastické, vyra-

zové nasadenie spevakov v expresivnych
tsekoch (,,Juravit Dominus®, , Implebit rui-
nas“ alebo ,,Compassabit capita®) hraniéilo
s perfekcionizmom, avsak bez zbyto¢ného
forsirovania, ku ktorému sa musia uchylit
menej kvalitné zbory. Capella nova bola, jed-
noducho, ako sa hovori, ,nad vecou®. N&-
ro¢nymi usekmi prechédzali spevici lahko,
ako ,ndZ maslom“. Ak si uvedomime, Ze
basové s6lo v zavereénej Casti tejto skladby
zaspieval ,zborista” Lukas Kargl (syn diri-
genta) mimoriadne kultivovane a presved-
¢ivo ako skutoény (a kvalitny!) sélista, a ak
né kvality, nemozno sa ¢udovat celkovému
vysledku. Na riom m4, pochopitelne, velku
zasluhu dirigent a zbormajster Otto Kargl,
ktory absolvoval kurzy o.i. uJ. E. Gardine-
ra, H. Rillinga, ale napr. aj u G. Joppicha,
vynikajiceho Specialistu na gregoriansky
choril, a ktory vyborne rozumie vokalnej,
resp. vokalno-instrumentélnej hudbe, vyni-
kajuco citi frazu, cti si text, nepreharia tem-
pé (hoci niektoré boli velmi svieZe, najméa
vo Vivaldiho Glorii), nerobi zbytoéné pauzy
medzi jednotlivymi dsekmi, lebo dobre vie,
Ze tak Zalm ako i Gloria sd stvislymi (litur-
gickymi) textami, ¢o treba reSpektovat aj pri
koncertnom predvedeni. Hindlov Zalm mal
vsak, podobne ako Vivaldiho Gloria, aj vy-
borné kontrastné, sélové Casti, drie ¢i due-
ta. Solisti boli tiez silnou strankou koncertu.
Najma vykon sopranistiek Cornelie Hora-
kovej a u nds dobre zndmej Noémi Kisso-

vej, ako aj vyborného rakiského altistu
Markusa Forstera znesie tie najprisne-
§jie kritérid (spomedzi sélistov iba teno-
rista Martin Fournier predviedol malo
vyrazny vykon). M. Forster spieva na al-
tistu s mimoriadnou kultdrou, vybornou
technikou a mé peknd tmavsiu farbu
muzského altu, jeho Aria ,Virgam virtu-
tis“ v Hindlovom Zalme, ale aj sdla vo
Vivaldim, podobne ako séla N. Kissovej
sa vyznacovali velkou davkou muzikali-
ty. Pri nddhernom sopranovom duete
,De torrente in via“ z Hindlovej skladby
iste viaceri posluchéci v barokovom sankt-
poltenskom déme prestali dychat...
Rovnaki zdsluhu na vysledku ako
zbor, dirigent ¢i véiéSina sélistov mé aj
slovensky orchester. Nasi mladi in$tru-
mentalisti (posilneni o niekolkych hra-
¢ov z Ciech a Rakiiska, z ktorych len do-
madci organista hral continuo akosi neza-
interesovane...) predviedli vysoko pro-
fesionalny, muzikantsky plnokrvny vy-
kon, boli vybornou oporou zboru, spo-
lupréca s nim - iste aj vdaka dirigentovi
- fungovala bezchybne. Svojim tvorivym
muzicirovanim podporili kazdd vokélnu
frazu, ktord mala svoj jasny a bez prob-
lémov ¢itatelny tvar. InStrumentalna zloz-
ka najma Héndlovej ranej skladby z jeho
talianskeho obdobia (vznikla roku 1707)
je totiz velmi déleZitd. Spolupraca ra-
kuskeho zboru a ndsho orchestera pod
vedenim dirigenta O. Kargla priniesla
jeden z dalsich hodnotnych vysledkov
a mdZeme sa uz teraz teSit, Ze budeme
mat mozZnost sa o tom presved¢it uz
v blizkej budticnosti aj na Slovensku.
Labistav Kacic
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Operné

OPERNY SVET A MY

Pri potulkdch zahraniénymi opernymi domami a festivalmi ma
spravidla prenasleduje vola konfrontovat. Kladiem si otdzky, v éom
Jje slovenskd opernd kultiira schopnd siperit s ,,velkym “ svetom, na
akej platforme mdze viest rovnocenny, ¢i aspori porovnatelny dia-
l6g. A naopak, zamyslam sa nad dévodmi, preco sme v istych sfé-
rach zaspali, preco ndm chyba véla, odvaha a obcas i schopnosti.
Pokial ide o naSu repertodrovii ponuku, je naivné spochybriovat
dominantnost talianskej opery, td totiz kraluje vSade. Dramatur-
gia sezony 2003/200%4 vsak znamend vo vybocent z konvencii vy-
razny krok vpred a koreSponduje s medzindrodnymi trendmi. Ak
Opera SND je tzv. repertodrovym, a nie ,stagionovym “ divadlom,
neznamend to, Ze proky blokového systému musi ignorovat. Ne-
stretol som sa so sélistom, ktory by uvital v priebehu tyZdria-dvoch
striedanie viacerych $tylov a Zdanrov. ,,Kapitola“, v ktorej sa lady
najtazsie lamu, je réZia a scénografia. V nej sme stdle tradicni, sta-
romddni, neochotni riskovat. Nasi tvorcovia (Cest ojedinelym vy-
nimkdm) iba aranzuju, otvorene povediac, nereZiruji. Na Ziad-
nom vyznamnejSom javisku nestrpia, ak sa spevdk postavi na ram-
pu, uprie pohlad na dirigenta a spieva - to je parketa pre koncertné
produkcie. S kvalitou orchestra a dirigentov, nazddvam sa, sme
kdesi v strede. Pri dobrej véli a ddvke nadsenia ni¢ nie je stratené.
Nasim Stastim &i nestastim je prilisnd prajnost publika, ochota
akceptovat éokolvek. Po premiére sa predsa patri tlieskat a standing
ovations su nasim hobby. Asi najtesnejsie k dosiahnutiu medzind-
rodnych parametrov sa dostalo slovenské vokdlne umenie. Len pred
pdr driami som bol osobnym svedkom ovdcii pre Lubicu Vargicovi
na prestiznom Salzburskom festivale. Rovnako potesi, ked jej meno
¢itam v obsadeniach opernych domov Viedne ¢i Zirichu, ked
v talianskom Casopise Opera na dvoch miestach zbaddm recenziu
o0 Jolane Fogasovej. Nie je ni¢ nové, Ze mend Miroslava Dvorského,
Dalibora i Evy Jenisovcov sa objavujii na plagdtoch divadiel Pari-
Za, Berlina, Viedne, Ziirichu atd. So zdujmom sledujem rozvijajiice
sa kariéry Ludovita Ludhu (v tejto sezone Rim, Amsterdam, Ziirich)
a Ota Kleina, ktorého v drdzdanskej Semperovej opere cakd
v Rossiniho Talianke v AlZiri ako partnerka famdzna Daniela Bar-
cellonovd. Prebijaju sa i dalsi: Iveta MatydSovd md v novom erfurt-

skom nastudovant Aidy za alternantku Fiorenzu Cedolinsovi (Aida
z Areny di Verona), Vladimir Chmelo spieva v Hamburgu grofa
Lunu v skvelej zostave, mlady Pavol Brslik v Bratislave takmer ne-
zndmy, sa dostdva k hlavnym roldm v berlinskej Stdtnej opere, meno
Stefana Kocdna sa objavilo v Barcelone...

S BUSTAMI A KONCERTOM
DO NOVEJ SEZONY

Bratislavskd opernd sezona 2003/2004 je uz v plnom priide. Na jej
zaciatku stdl operny koncert, ktorého prolégom bol ndvrat bist
velikdnov umenia do prdzdnych priestorov na prieceli historickej
budovy SND. Shakespeare, Mozart, Goethe, Liszt a Katona - $tyria
z nich zdobili divadlo od pociatku jeho existencie - v ostatnych
desatrociach spoctvali zapadnuti prachom v pivnici (!), a teraz, po
dbslednej rekonstrukcii pedagdgmi a Studentmi VSVU, ich takpo-
vediac ocistili mordlne i fyzicky. Na vernisdzi ich smutni brati-
slavskii historiu v SirSom kontexte zrekapitulovali pdni Jamrich,
Chudovsky, Blaho a Hol¢ik. Nasledoval koncert, koncipovany viac-
menej v duchu tradi¢nej , pele-mele dramaturgie. K dobru mu
shizi, Ze poniikol zopdr neosichanych ¢isel (Bohéma R. Leoncaval-
la, Lakmé L. Delibesa, Prihody lisky Bystrousky L. Jandcka)
i virtudznych drit, Ze malou vzorkou avizoval novi sezonu (Doni-
zettiho Dcéra pluku, Verdiho Macbeth) a nezabudol na domdcu
tvorbu. V duchu predchddzajiicej glosy poturdil, Ze mdme ¢o po-
niknut najmd v solistickej oblasti. Perlivou koloratirou upiitala
Olympia Lubice Vargicovej, vriicnou farebnostou a kovovym leskom
vySok tenor Miroslava Dvorského (Princ z Rusalky, Kalaf z Tu-
randot), sadou brilantnych vysokych C i zmyslom pre bel canto
v krkolomnej drii Tonia z Deéry pluku si vysliZil ovdcie Oto Klein.
Peter Mikulds s pdtosom a zdrover intenzivnym prezitim inter-
pretoval vystup Suchoriovho Svditopluka, farebne bohatou Mimi sa
uviedla Andrea Dankovd, krdsne ladili mékké hlasy Adriany Ko-
hiitkovej a Denisy Slepkovskej v duete z Lakmé, $tylovo verne pred-
niesol verdiovskii driu Macduffa Ludovit Ludha... Za dirigentskym
pultom stdl hostujiici Oliver Dohndnyi, ktorého uz onedlho privita-
me v nastudovani Macbetha.

PAvEL UNGER

Mdate radi muzikal a zabavu?

GEDUR PRODUCTION - jedind slovenskd zdjazdova muzikdlovd spoloénosf, mnohym znédma z uvddzania Uspednej americkej muzikdlovej komédie D.
Goggina MNISKY, ktorg videlo na Slovensku a v Cesku takmer 300 000 divékov na 450 reprizach v 50 mestéch Vs pozyva v novej divadelnej sezéne od

septembra 2003 na svoje repertodrové muzikdlové predstavenia.

V TEATRE ISTROPOLIS, ale aj na zéjazdoch vo viacerych slovenskych mestdch, si mézete pozrief americkd muzikalovs komédiv MNISKY MILIONARKY
v hlavnej lohe s Magdou Pavelekovou, najnovii fitul - slévnu americki muzikdlovis komédiu KAZDY MA SVOJHO LEONA - s alternujicimi protagonistami

Martinom Nikodymom, Stanom Krélom, Igorom Simegom, Kvetou Horvéthovou, Jarmilou Hittnerovou a Karin Olasovou a muzikdlovi sou Z MUZIKALU DO
MUZIKALU, zostavent z vyberu najvécsich hitov svetovych, Eeskych i slovenskych muzikdlov (Dracula, Monte Cristo, Krdl Dévid, Evanjelium o Mérii, Hair,

Kabaret, Cyrano z predmestia a Mnisky). Terminy predstaveni v TEATRE ISTROPOLIS, Trnavské myto & 1, Bratislava:

OKTOBER 2003
15.10.
22.10.
23.10.
24.10.
29.10.
30.10.

MNISKY 2 - Miliondrky
Kazdy mé& svojho Leona
Kazdy mé svojho Leona

19.00
19.00
19.00
19.00
19.00
19.00

streda
streda
Stvrtok
piatok Kazdy mé svojho Leona
Z muzikdlu do muzikdlu

MNISKY 2 - Milionarky

streda
3tvrtok

NOVEMBER 2003
streda Kazdy mé svojho Leona
Stvrtok Kazdy mé svojho Leona
Kazdy mé svojho Leona
MNISKY 2 - Miliondrky

Z muzikdlu do muzikdlu

piatok
Stvrtok
piatok

Predpredaj/objednévky: tel./fax 02/50 22 87 39, mobil 0905 668 070, e-mail: mnisky@gtsi.sk, internet: www.gedur.sk
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KlangBogen Wien

opdit vo velkom Style

Ste ani nezazneli prvé tény letného hu-

dobného festivalu KlangBogen Wien
2003, ked v susednej metropole zverejnili
informéciu, Ze hlavnou atrakciou budtce-
ho roénika bude premiéra opery Gian Car-
la Menottiho Goya s Placidom Domingom
v titulnej dlohe. Aj to je dokaz, Ze vieden-
ské podujatie, kombinujice hudobno~di-
vadelny a koncertny Zaner, md pevnu
a kvalitnd dramaturgickd aj umelecki bé-
zu. Tohto roku sa opernd ponuka opit za-
merala bud na tituly beZne neuvddzané
(napr. Macbeth Ernesta Blocha, Ben-
venuto Cellini od Hectora Berlioza
v koncertnej forme), alebo na netra-
di¢né javiskové spracovania znamych
diel (napr. Mozartov Idomeneo).
Okrem tychto navstivenych poduja-
t1, sa v letnej Viedni uskutoénilo mno-
ho dalsich projektov, & uZ v ramci
KlangBogen, alebo pod inou hlavi¢-
kou. Skratka, susednd podunajska
metropola, na rozdiel od Bratislavy,
nedovolenkovala.

CIERNA PSYCHOLOGICKA DRAMA
E. BLocHA

Z poldruha desiatky opernych tran-
skripcii nesmrtelnej macbethovskej
témy sa najvacésiemu uspechu tesi
Shakespearova drama v zhudobnent
Giuseppe Verdiho. Tieni tohto famdz-
neho diela sotva mozno prekroéit.
Napokon, v roku 1904, ked si mlady
Ernest Bloch zaznamenal prvé skice
k svojmu Macbethovi, Verdiho opera
sa takmer nehrala. Komponoval ho pit ro-
kov a premiéra sa uskutoénila roku 1910
v pariZskej Opéra Comique. Pévodne fran-
ctzske libreto neskdr Bloch s Alexom Co-
henom prepracoval do angli¢tiny, pricom
originélny jazyk ovela presnejsie reflekto-
val povodné shakespearovské texty. V tejto
verzii sa Macbeth dosial hral iba v §tudent-
skych univerzitnych stiboroch (napr. roku
1973 v Juilliard School v New Yorku), tak-
Ze ostatné viedenské nastudovanie je vlast-
ne prvym skutoéne profesiondlnym. Po
francizsky a taliansky ho vSak uZ spoznala
desiatka divadiel, vratane milédnskej La Sca-

ly (1960). Viedenskd produkcia zaroven
zretelne dokazala, Ze Macbeth Ernesta Blo-
cha je partitirou nepravom zabudnutou.
Hudobny jazyk Svajéiara, ktory podstat-
nu Cast Zivota stravil v Amerike, nesie ty-
pické znaky prelomu storo¢i. Prijima in-
$pirdcie dominantnych skladatelskych zja-
vov doby (Debussy, Wagner, Musorgskij...),
zgroven mé dostatok vlastnej invencie, aby
pdsobil autenticky, in§trumenta¢ne a melo-
dicky vynaliezavo, moderne a pritom zro-
zumitelne. No predovSetkym ¢o najvernej-

DoNNIE RAY ALBERT
AKO MACBETH.

Sie vykresluje atmosféru ¢iernej, filozofic-
ky hlbavej dramy. Shakespeare oslovil Er-
nesta Blocha silou slova a myslienky, psy-
cholégiou zla, vnitrom duse vraha hnané-
ho tdzbou po moci. V tomto Macbethovi,
ktory na rozdiel od toho Verdiho, je ver-
nejSou reflexiou literarnej predlohy, tstred-
nou postavou nie je Lady Macbethov4, ale
muzsky hrdina, priamo odkryvajici svoje
dusevné pochody v siedmich opernych scé-
nach. Nechybajd, pochopitelne, bosorky,
popri dominantnej téme ,,osudovosti“ dru-
hy hlavny motiv diela, st vSak zredukova-
né na damske sélistické trio. Anglicky rezi-

sér Keith Warner s vytvarnikom Esom
Devlinom vychdadzali z nad¢asového po-
solstva predlohy, preto sa vzdali akychkol-
vek ¢asovych a miestnych konkrétnosti. Na
pomerne jednoduchej scéne, s pomocou
to¢ne otvérajtcej viac hracich priestorov,
dokazali bez zbyto¢nej popisnosti a fareb-
nosti ist drdme priamo na dren. Temny pri-
beh zasadili do zlovestnej Sedociernej at-
mosféry, zodpovedajicej psychike manzel-
ského paru Macbethovcov. Vo Warnerovom
poniati akoby nad dianim, nad intrigami
a vrazdami visela filozofickd otdzka
- o je zlo, ¢o vedie Tudi pachat ho,
kde je zodpovednost za vlastné ¢iny.
A to st vlastne otdzky, ktoré boli ak-
tudlne v ¢ase od Shakespeara, Verdi-
ho i Blocha a nestricaju platnost ani
dnes. Viedensky Macbeth vyznel ako
uc¢innd sonda do psychiky postav, ako
moderné divadlo formované nie lac-
nou aktualizdciou, ale prostriedkami
vyrazu, mimiky a gestiky blizkej ¢ino-
hernému jazyku. Podobne vytvarné
poriatie scény a kostymy umne pre-
péjali histdriu so stcasnostou.

Z Taiwanu pochddzajici dirigent
Shao-Chia Lii, pdsobiaci ako gene-
ralny hudobny riaditel v nemeckom
Hannoveri, sa do Blochovej partitd-
ry vnoril s maximédlnym zanietenim.
Mnohovrstevnatost jej vyrazu, fareb-
nost in§trumentdcie i delikdtnost dy-
namiky naplno odkryl s Rozhlaso-
vym symfonickym orchestrom
z Viedne a pre renesanciu diela uro-
bil zasluzny skutok. V obrovskej po-
stave Macbetha podal po kazdej stranke
strhujtci vykon americky barytonista
Donnie Ray Albert. NieZeby jeho kovovy,
dramaticky priebojny hlas znel v kazdej po-
lohe technicky bezthonne, ale prejavil sa
aj ako vynimoéne silnd osobnost vo for-
movani vyrazu a herecky. Kvalitna spolu-
hracku mal v dramatickej sopranistke Su-
san Bullockovej (Lady Macbethovid), ale
i v dalsich, sice mensich, no délezitych
postavéch, akymi sti: Macduff - barytonis-
ta Mel Ulrich, Banquo - Andreas Schreib-
ner, Ci tri bosorky - skvelé trio tvorené
Erlou Kollakuovou, Christou Ratzen-
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bockovou a Nadiou Krastevou. Publi-
kum prijalo inscendciu s velkymi a opod-
statnenymi ovaciami.

IDOMENEO V PARALELACH S DNESKOM

Prva velkd a zreld opera seria 25-roéného
Wolfganga Amadea Mozarta Idomeneo
oslovila nemeckého reZiséra Nicolasa
Briegera ako téma upozoriiujica na moz-
né paralely medzi epochou po Trdjskej voj-
ne a st¢asnostou. Na mysli mal vojnu ako
takd, prindsajicu zucastnenym nielen te-
lesné, ale rovnako dusevné a citové ujmy.
Hrdinovia Idomenea sa sice opakovane stre-
tavaja s ,vy$3ou“ mocou, rozhodu-
jicou o osudoch panovnikov, avSak
situdcie a konflikty, ktoré preZiva-
jU, nie st viazané na konkrétnu do-
bu. Brieger si ich vie predstavif
i dnes, pretoZe vojna, smrt a utépia
lasky st pojmy nezdvislé od casu.
Citajic Mozartovu operu cez tito
prizmu, vyS$la mu - v spolupréci so
scénografom Hansom Dieterom
Schaalom a autorom kostymo-
vych navrhov Jorge Jarom - zauji-
mavé javiskovd interpreticia diela.
Bola zaloZend na ostrej kresbe cha-
rakterov postdv, oble¢enych do mo-
dernych kostymov, na zvyrazneni
dramatickych poryvov libreta, pri-
¢om niektoré scény posobili priam
»hororovo®. Javiskové vybava bola
pritom velmi jednoducha: variova-
la naklonent bielu maketu domu,
v roznych rovindch otvarajicu vy-
naliezavé hracie priestory (v zdvere
klesla do prepadliska). Vsetko ostat-
né zdviselo od invencie reZiséra
a schopnosti protagonistov vyjadrit
hereckymi prostriedkami dramu,
emdcie i neodmyslitelné divadelné
zvelifenie a presne ddvkovand iré-
niu. Efekt sa dostavil celkom jed-
noznacne a publikum prijalo pre-
miéru takmer bezvyhradne. A to sa dnes
nestdva ¢asto.

ReZisérovu koncepciu s velkym tvori-
vym elanom napliiali s6listi. Americky te-
norista Kurt Streit vytvoril strhujtci por-
trét nestastného krétskeho krala, naplno
vyuZivajiceho svoje osobnostné a herecké
danosti, portrét absolitne vyvédzeny s vo-
kélnym prejavom. Streitov hlas je kovovo
jasny, leskly, koloratirne zdatny, ale uz so
zretelnym nabehom na mladodramaticky
odbor. Mikkost a povabnost timbru, ele-
gantné a plynulé frazovanie charakterizo-
vali soprdn $védskej umelkyne Marie
Bengtssonovej v tlohe Ilie. Heidi Brun-
nerova stvirnila vyrazovo tprimného,
prijemnym mezzosopranom svetlej farby
kreovaného Idamanta. V dramatickom a za-
roven koloratirnom parte Elektry, po men-
$ich intonaénych nepresnostiach najmé
v zdvere¢nej drii, zaujala aj Regina Schor-

gova. Vyrazne sa presadil Mathias Zacha-
riassen (Arbace) a pod skvelt charaktero-
v epizédu sa podpisal Robert Worle ako
(Velkiiaz). Na Cele viedenského Rozhlaso-
vého symfonického orchestra stil jeho
$éfdirigent (zdroveri hudobny riaditel ope-
ry v Barcelone) Franctz Bertrand de Bil-
ly. Potvrdil svoju povest in$pirativneho
majstra taktovky, schopného tlmocit par-
titdru prostrednictvom vlastného vyhra-
neného nédzoru a zdroveni ostat verny za-
merom skladatela. Jeho Mozart pulzoval
dramatickym napétim, bol nesmierne kon-
trastny, modelovany Sirokou paletou vy-
razovych a dynamickych odtieriov. V inter-

IDOMENEO. REGINA SCHORGOVA
(ELEKTRA) A MATHIAS
ZACHARIASSEN (ARBACE

pretécii viedenskych instrumentalistov sa
snubila tcta k tradicii s modernym citenim
hudby, vyspela technicka troveri s emocio-
nalitou podania. Vo festivalovom zbore pod
vedenim zbormajstera Janka Kastelica
posobilo viacero slovenskych spevéikov,
z ktorych niektorf (Capkovié, Durovec) pl-
nili v Idomeneovi Glohy zborovych sdlistov.

BeNvVENUTO CELLINI NEPRAVOM
OPOMENUTY

Predstavovat Hectora Berlioza ako faméz-
neho symfonika je, samozrejme, zbytoéné.
Hovorit o menej populérnej, javiskovej
Casti operného dediéstva skladatela, kto-
rého dvojstoro¢nicu narodenia si pripome-
nieme v decembri, je uz téma hodnd po-
zornosti. Hoci sa Berliozova opernd tvor-
ba nerodila pod $tastnou hviezdou - do
zabudnutia upadla neprdvom a na prili§

dlhy ¢as. Nateraz presli ,,o¢istcom* rehabi-
litacie, aj napriek enormnej dizke, predo-
vSetkym Trdjania. Koncertné uvedenie ope-
ry semiserie Benvenuto Cellini, s ktorym
podnikol dirigent Sir Roger Norrington
na Cele Rozhlasového symfonického or-
chestra Stuttgart a Rozhlasového zbo-
ru z Lipska velkolepé eurépske turné, je
nielen zdsluZnym poc¢inom, ale bude azda
tieZ impulzom k jej scénickému stvarneniu.
Dielo sice na parizskej premiére (r.1838)
prepadlo a v ¢ase ndstupu Verdiho nemalo
velki Sancu rozvijat Zaner grand opery, ne-
skor sa v8ak pokusalo o ndvraty. Nova, tzv.
weimarskd verzia ho na kratky ¢as vzkrie-
sila, Cellinimu sa prechodne darilo
na prelome 19. a 20. storo¢ia, no
definitivny come back sa nedosta-
vil dodnes. Ani napriek pokusom
o dalsie rekons$trukcie partitiry
v rokoch 1966 (névrat k pévodnej
podobe s hovorenymi dial6gmi)
a 1979 (nemeckd mutécia).

Na festival KlangBogen Wien sa
Benvenuto Cellini dostal vo franctz-
skom originali, opierajic sa o wei-
marski reviziu. Dielo polovdzneho
charakteru, li¢iace epizddy zo Zivo-
ta slavneho renesanéného sochéra
a zlatotepca, obsahuje mnozstvo
priam genidlnej hudby, pricom au-
tentickost Berliozovho rukopisu sa
neprejavi natolko v aridch ako
v prevladajicich ansdmbloch a zbo-
rovych scénach. Uplne origindlne
a vtipné su napriklad parédiou na
taliansku operu nadychnuté instru-
mentdlne drie pre anglicky roh
a harfu, ¢ koloratirnu tubu.

Hudobné nastudovanie Rogera
Norringtona v plnej miere odhalilo
jedine¢nost predlohy. Dirigent sa
s partitdrou intenzivne zaoberal,
| vytazil z nej maximum indtrumen-
| tilnehoa farebného bohatstva, vy-

razovej energie, humoru a vo vel-
kolepych ansdmbloch dosiahol Géinnt gra-
déciu. Na presadenie svojej koncepcie mal
k dispozicii stuttgartskych rozhlasovych
symfonikov, ktorym osobne $éfuje, ako
i dobre disponované lipské zborové tele-
so. Vysoko poloZent titulni postavu stvar-
nil renomovany americky tenorista Bruce
Ford technicky a vyrazovo presved¢ivo,
jadrny barytén pritazlivej farby vloZil do
partu Fieramosku Angli¢an Christopher
Maltman, s basovou rolou Balducciho sa
stotoznil Franz Hawlata. Z dvoch Zen-
skych roli jednu, tzv. nohavi¢kovd, pred-
stavila svieZim mezzosopranom Monica
Groopova, druhd, koloratirnu, solidna
Laura Claycombova. Hoci obrovska séla
viedenského Konzerthausu nebola vypre-
dand, ohlas u publika bol viac neZ priazni-

vy.

PAVEL UNGER
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SUMARIZUJUC ZAZITKY Z PUTNICKYCH CIEST NA , ZELEENOM PAHORKU" S RADOSTOU SOM KONSTATOVAL, ZE SOM ZAZIL
KOMPLETNY ODKAZ VEIKEHO RICHARDA, NIEKTORE OPUSY DOKONCA AJ VO VIACERYCH VARIACIACH. OSTATNA SEZONA PONUKIA TRI
SAMOSTATNE DIELA, KTORE BOLI NA PROGRAME POPRI KOMPLETNOM RINGU. TAK SOM OPAT STRETOL LOHENGRINA, KTORY SA POMALY
PRIPRAVUJE NA DEFINITIVNY NAVRAT DO RISE GRALU, BLUDIACEHO HOLANDANA, KTORY SA PRVYKRAT STRETOL SO SENTOU,

A TANNHAUSERA, KTORY SA PO DRUHYKRAT VRATIL Z RIMA BEZ PAPEZSKEHO ROZHRESENIA...

LOHENGRIN

Toto najsmutnejsie, najtragickejsie Wagne-
rovo dielo, v ktorom jasuplny rytier svaté-
ho Gralu nemoZe néjst $tastie po boku zem-
skej bytosti, je najkrajsim prikladom tzv.
,bayreuthskej dielne”. Zdkladn4 koncep-
cia inscena¢ného tvaru diela (rézZia Keitha
Warnera) sa v podstate pocas piatich se-
z6n nezmenila, len detaily s vylepSené,
dobrisené - teraz v kone¢nej podobe za-
pdsobili vrcholnou dokonalostou principu
»Gesamtkunstwerk”, a tym prispeli k naj-
se zazil.

Terajsi dirigent Sir Andrew
Davis je impulzivnej$im typom
bez sférickej Cistoty, vyzdvihu-
juaci skér tvrdsiu, zemskud tvar
diela. Peter Seiffert v titulnej
postave plne vyhovuje hrdin-
skej$iemu charakteru, jeho
strieborne leskly tenor s mar-
kantnymi kontdrami jasne ten-
duje k tristanovskym métam.
Petra-Maria Schnitzerova
ako Elsa sa po boku svojho man-
Zela vyborne naladila na jeho vl-
novi dizku, spolu vytvorili svie-
tivd, no dramatickd dvojicu.
,Cierna dvojica“ bola tieZ vo vy-
bornych rukach. Judit Néme-
tova impozantnymi a bezpeé-
nymi vyskami excelovala ako fulminantna
Ortruda a John Wegner z Austrilie idedl-
ne vyrovnanym a jadrnym baryténom bol
tym najznamenitej$im Telramundom, aké-
ho som na Zelenom pahorku zaZil. Basista
Reinhard Hagen, novacik v tejto svityni,
ako Kral Heinrich s majestatnym hlasovym
materidlom dal svojej postave markantné
obrysy. No a Roman Trekel plne pokryl
legenddrnu Wagnerovu predstavu, v zmys-
le ktorej Hlasatela krala m4 spievat ,prvy
lyricky barytén suboru®.

BLUpiAcI HOLANDAN

Prizndvam sa, ked som zhliadol fotografie
z inscendcie Holandana, bol som Sokovany
a ocakaval som to najhorsie. Vidiet vSak
celé predstavenie (Stvrté zo série siedmich
vecerov) v tomto nezvy&ajnom prostredi

(scéna a kostymy Christian Schmidt)
bolo iné. ReZisér Claus Guth s logickou
déslednostou dokézal stvarnit svoj nezvy-
¢ajny pohlad na prvy Uspesny Wagnerov
opus. Dej, ocisteny od tradi¢nych mystic-
kych prvkov, bol zabaleny do akéhosi sur-
realistického obalu, s optikou akcentujicou
psychoanalyzu Senty a jej pomer k otcovi
Dalandovi. Senta ma dvojnicku - detski
postavu, ktorej otec rozprava o zakliatom
namornikovi. V tejto salénnej miestnosti,
v ktorej délezitd tlohu hraji schody vedu-
ce na akési poschodie, vedel presvedcit, Ze
tu sa odohrdva tragédia na moriach blu-

BLUpiaci HoLANDAN

diaceho ahasvera. ReZisér fantastickymi
ndpadmi vykresluje medziludské vztahy,
z ktorych sa mi v paméti zakddovala sym-
bolikou presytend scéna, ked Erik pricha-
dza na konfrontaciu so Sentou a ako vyraz
lasky jej prind$a mald kyticku. A t4 jej pra-
ve pri odovzdani vypadne z rik...
Hudobné tlmocenie bolo prvotriedne.
Orchestrélny sprievod - majstrovsky dife-
rencovany prud pod taktovkou mladého
Marka Albrechta s neopisatelnou krasou
zaznieval z ,pivni¢ného” orchestriska. S6-
listami predstavenia boli uznavany John
Tomlinson (Holandan), Jaakko Ryhéinen
(Daland), markantny Endrik Wottrich
(Erik), Uta Priewova ako kabinetnd Mary.
Doteraz nezndma, no perspektivna Ame-
ri¢anka Adrianne Duggerova svojim $tav-
natym a krdsne zaoblenym sopranom bola
spevickou hviezdou predstavenia.

TANNHAUSER

Stretnutie so sldvnymi spevdakmi z Wart-
burgu znamenalo pre mna rozc¢arovanie,
lebo v tejto inscendcii som citil najhlbsiu
priepast medzi hudobnym a scénickym
komponentom.

Z inscendcie vanul akysi neosobny, sur-
realisticky chlad. Za réZiu a scénu bol zod-
povedny Franciz Philippe Arlaud, za
kostymy Carin Bartelsova. A ruka v ruke
so scénickou prazdnotou kréaca aj sféra
madlo profilovanych vzdjomnych vztahov
medzi osobami, s vynimkou 3. dejstva,
v ktorom vdaka dvom umel-
com vystipi ortut do blizkosti
bodu varu. Z vyrovnanych spe-
vackych vykonov vysoko vy-
¢nievali dve osobnosti: Roman
Trekel ako Wolfram von
Eschenbach a Kérejéan Kwang-
chul Youn ako KnieZa Her-
mann. Prvy svojim krdsnym,
vricnym a lyrickym baryté-
nom, idedlnym pre tato posta-
vu, naplnil svoj portrét emdciou
a stotoznil sa s postavou. Kérej-
¢an zas vymodeloval postavu
jednak majestdtnym hlasom,
jednak muzikélnostou a elegan-
ciou prejavu.

Titulna postava Austrdléana
Glenna Winsladeho bola sice
v dobrych rukdch, napriek tomu iba v po-
slednom dejstve dokézal strhntt a tak spo-
lu s Romanom Trekelom vygradovali at-
mosféru do strhujicich vysin. Mladodra-
matickd Ricarda Merbethova ako Alzbeta
sa zamerala na dramaticky nerv postavy,
aj preto jej vstupnej arii ,Dich teure Hal-
le...“ chybala uvolnenost a mladicky jas.
Barbara Schneider-Hofstetterova part
Venuse najmé vo vyskach spievala forsiro-
vane, bez vyZarovania (ani sa necudujem,
Ze ju Tannh&user opustil...).

Zavere¢nd, najhlbsia poklona patrf diri-
gentovi Christianovi Thielemannovi
a Eberhardovi Friedrichovi, lidrovi fe-
nomenalneho zboru. Thielemann s vynika-
jucimi inStrumentalistami - medzi ktory-
mi posobi aj na§ Juraj Cizmarovié - vybavil
orchester tiZasnou farebnostou, strhujicim
vnutornym napétim. Jozer VARGA
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Luzernsky zdazrak

MESTECKO Vv SRDCI éVAjCIARSKA, UPROSTRED HOR, NA ZAPADNOM VYBEZKU VIERWALDSTATTSKEHO JAZERA, TAM, KDE Z NEHO VYTEKA RIEKA
REUSS, JE PRIAM IDEALNYM MIESTOM NIELEN PRE TURISTIKU, ODDYCH, ALE AJ PRE UMENIE. A PRAVDEPODOBNE AJ PRE DOMACICH OBYVATELOV.
NECUDO, ZE SA TU USADIL VWAGNER | RACHMANINOV A MNOHO DALSICH UMELCOV MINULOSTI | SUCASNOSTI. V TOHTOROCNOM
HORUCOM LETE, A MOZNO NIELEN VDAKA NEMU, MALO ATMOSFERU NIELEN ALPSKU, ALE AJ JUZANSKU.

lice nevelkého starobylého mesta, roz-

prestierajiceho sa na oboch brehoch
rieky (vari kde kon¢i jazero, kde za¢ina rie-
ka?), moZno pohodlne prejst za deni a za-
roveni vkro¢it do kostolov dokumentuju-
cich od gotiky po 20. storoéie vSetky ume-
lecké styly, do galérif (o. i. do Picassovho
muzea), ¢i vystdpit na pevnost zachovanui
aj s veZami sCasti zo 14. storo¢ia, alebo pre-
jst cez rad mostov a mostikov, spomedzi
nich cez dva starobylé kryté drevené mos-
ty zo 14. storodia s dlhym sledom malova-
nych drevenych tabul zo 17. storo¢ia, zna-
zorfiujicich dejiny mesta i Svajéiarska
priam komiksovym spdsobom. MozZno
vSak navstivit aj vzruSujice a unikédtne La-
dovcové muzeum a blizko neho sldvneho
kamenného Umierajiceho leva - pamét-
nik $vajéiarskym hrdinom, ktor{ pocas fran-
cuzskej revoldcie bojovali na strane krala
Ludovita XVI. a padli za neho roku 1792
v Tuilleridch. Kto md ¢as, mdzZe si naplano-
vat aj plavbu okolo jazera ¢i do niektorého
vychodiskového miesta horskej ttry. Po
vode, no zlahka i po zemi viak mozno dojst
na drobny polostrov na kra-
jimesta - Tribschen, pamét-
né miesto Richarda Wagne-
ra, ktory raz pocas plavby
po jazere ocareny tu posta-
venym vidieckym sidlom si
ho ihned prenajal, pévodne
na rok. Zostal Sest rokov
(1866-1872). Bolo to ttodis-
ko po osobne i politicky buar-
livych rokoch; tu uzavrel
manzelstvo s Lisztovou dcé-
rou Cosimou Biilow, tu sa
narodil ich syn Siegfried, tu
nasiel aj tvorivy pokoj, tu ho
navstevovali velké osobnos-
ti doby - o. i. Franz Liszt,
Friedrich Nietzsche, Peter
Cornelius, Gottfried Semper i Wagnerov
priatel a mecends, bavorsky kral Ludwig
II.. Dnes je jeho sidlo mtzeom, na prizemi
sCasti s origindlnym Wagnerovym zariade-
nim a s mnoZstvom dokumentov z jeho
Zivota vo Svajéiarsku (o. i. origindl partitd-
ry Siegfriedovej idyly), na poschodi so zbier-
kou vzdenych hudobnych néstrojov. V sa-
l6ne stoji Wagnerovo kridlo - fortepiano
zn. Erard vyrobené v 50. rokoch 19. storo-

¢ia. Vypocut si nazivo Piesne na texty Mathil-
dy Wesendonckovej tu a s tymto (,dobo-
vym“) néstrojom je zaZitkom celkom oso-
bitnym, objavnym, pouénym. (Svoje kom-
pozicie na riom ur€ite hral aj Liszt!)

POHLAD DO HISTORIE

Vsetko sa zacalo v lete roku 1938 gala kon-
certom Artura Toscaniniho na Cele elitné-
ho orchestra, zloZzeného z poprednych hra-
¢ov Svajciarskych orchestrov a sélistov,
pred niekdaj$im Wagnerovym sidlom
v Tribschene na okraji Luzernu; dstrednym
bodom programu bola Wagnerova Siegfrie-
dovskd idyla. Koncert bol senzdciou novo-
zaloZeného medzindrodného hudobného
festivalu, na ktory sa hrnuli velké hudob-
nicke osobnosti prave dobrovolne alebo
nutene emigrujice z Nemecka a Rakuska,
kde ich tcinkovanie bolo odrazu neZelané,
resp. nimi samotnymi odmietané. Do ko-
lisky Luzernského festivalu vloZili zaruku
najvyssej kvality, ktord sa stala magnetom
a prizna¢nou ¢rtou jedného z najvyznam-

CLAUDIO ABBADO NA SKUSKE S LUZERNSKYM
FESTIVALOVYM ORCHESTROM.

nej$ich medzinarodnych hudobnych podu-
jati svojho druhu. Okrem $pickovych kon-
certov najlepsich hostujicich svetovych
orchestrov a prekrdsnej prirodnej scené-
rie ponukal festival vo svojej dlhotrvajicej
tradicii aj dalsie udalosti: majstrovské kur-
zy a medzindrodnu klavirnu sutaz Clary
Haskilovej (uskutoénila sa v 60. rokoch iba
Styri razy, z toho iba dva razy udelila vy-
znamnd porota, ktorej ¢lenmi boli Anda,

Grumiaux, Horszowski, Magaloff, Kubelik
a Markevitch 1. cenu - Christophovi Eschen-
bachovi a Dinorah Varsivoej).

Osobitnou $pecialitou Luzernského fes-
tivalu bol elitny Festivalovy orchester zlo-
Zeny z hracov vietkych Svajéiarskych sym-
fonickych orchestrov, sformovany na za-
klade toscaniniovskej idey a oficidlne zalo-
Zeny roku 1943. S modifikdciami a meta-
morfézami bol kostrou polovicu storoéia,
vysoko kvalitnou programovou konstan-
tou festivalu aZ do svojho zaniku roku
1993. Spolupracovali s nim najvacsi diri-
genti 20. storo¢ia od Toscaniniho, Mengel-
berga, Ansermeta, Buscha, Waltera, cez
Furtwinglera, Karajana, Kubelika, aZ po
Ozawu a Abbada a desiatky dalsich.

LUZERN DNES: NIELEN POCUVAT, ALE
AJ ROZMYSLAT

Luzernsky festival méd pocas kalendarne-
ho roka tri osobitné podujatia: Velkono¢-
ny festival, Letny festival a Piano festival
v novembri. Podobne ako vSetky vyznam-
né svetové hudobné festiva-
ly si aj Luzernsky koncom
20. storofia uvedomil po-
trebu dodat svojim poduja-
tiam popri §pickovych inter-
pretoch dal$iu dimenziu -
jasne Struktdrovany prog-
ram, riadeny Ustrednou dra-
maturgickou ideou. Cim je
festival rozsiahlejsi, tym je
nérocnejsie skibit motto s de-
siatkami, ba stovkami u¢in-
kujtcich do ¢itatelného a pri-
tazlivého dramaturgického
celku. Zdkladnd idea nema
zvéazovat ruky, ale usmertio-
vat tvorcov programu, do-
dat im aj obecenstvu impul-
zy, objavovat nezvy¢ajné stvislosti.
Centralna téma tohtoroéného Luzern-
ského letného festivalu (14. august - 20.
september) znela ,ICH* (,JA") - teda sub-
jekt v hudbe, v Zivote, v umeni v§eobecne.
WJA“ zo vietkych mozZnych uhlov pohladu
a v najrozmanitejsich kontextoch. Na otdz-
ku novindra, ako vnima tdto tému, odpo-
vedal 3éfdirigent Pittsburgh Symphony
Orchestra Mariss Jansons pred prvym

Foto ArcHiv
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z troch koncertov orchestra v Luzerne:
»V3etko v hudbe je ,JA™, ¢im nepochybne
trafil klinec po hlave tych, ¢o zastavali na-
zor, Ze ide o tému umelo vytvorent a vset-
ko a zdroven ni¢ nehovoriacu. MnoZstvo
$tadii uverejnenych v niekolkych festiva-
lovych knihach, ¢lankov publikovanych v
médidch prinatili aj verejnost, predovset-
kym vsak navstevnikov, aby sa asponi za-
mysleli nad tlohou subjektu v umeni ivo
vietkych sférach Zivota, nad reflexiou sve-
ta v subjekte a nad odzrkad-
lenim subjektu v umelec-
kom diele, nad jeho tisico-
rakymi vztahmi v spoloc-
nosti a pritom ziskali azda
osobitny pohlad na veci zna-
me, objavovali nové akcen-
ty a nachddzali nové sivis-
losti. V ramci celkovej témy,
ktorej boli venované aj sym-
pézium a vystava sucasné-
ho umenia, ponukal festival
niekolko cyklov: ,Zrkadlo®,
,Putnik”, ,Hranice“, ,Por-
trét”“. ,JA“ bolo zdéraztiova-
né aj modelom sidelnych
umelcov: dvoch sidelnych
skladatelov, u ktorych si fes-
tival objednal viacero kompozicii, no uvie-
dol im aj diela starsieho data, dvoch sidel-
nych interpretov a radu sidelnych orches-
trov.

Osobitne treba zddraznit otvorenost fes-
tivalu sticasnej hudbe, vo¢i mladym inter-
pretom a nemozno nespomentt jeho per-
manentny zdujem o novu a najnovsiu
kompoziéni tvorbu.

ReENESANCIA LUZERNSKEHO
FESTIVALOVEHO ORCHESTRA

Ked sa roku 1993 z organizaéno-finan-
¢nych dévodov skonéila 50-roénd histéria
Luzernského festivalového orchestra, ma-
lokto uvazoval o jeho skorom znovuzro-
deni. Ani sdm intendant festivalu Michael
Hiifliger, ktorého zdmery pri nédstupe do
funkcie koncom 90. rokov sa ststredili na
omladenie, dynamizovanie, zmodernizova-
nie dramaturgie i organizacie festivalu. AZ
mu roku 2000 Claudio Abbado (niekdajsi
$éf v Mildne, Londyne, Viedni a Berline, o.
i. zakladatel viedenského festivalu sucas-
nej hudby Wien Modern, MlddeZnickeho
orchestra Eurdpskeho spolodenstva a Mlé-
deznickeho orchestra Gustava Mahlera) po-
rozpraval svoj sen o znovuzaloZeni Luzern-
ského festivalového orchestra, ktory vSak
mal vo v8etkych parametroch prekonat
ten povodny. Héfligera presvedéila nalie-
havost idey, spolahol sa na déveryhodnost
zatial virtudlnych prislubov vtedy este udaj-
nych budtcich ¢lenov a stotoznil sa s Abba-
dovym snom o medzindrodnom orchestri,
pozostdvajicom vyluéne zo sélistov
a prvych hracov najvyznamnejsich (najmai,

no nielen) eurépskych komornych a sym-
fonickych telies. Po troch rokoch prace sa
sen stal skutoénostou. Netrpezlivo oc¢aka-
vanym otvdracim koncertom Letného fes-
tivalu 2003 bolo gala nového Luzernské-
ho festivalového orchestra (LFO) pod
taktovkou Claudia Abbada.

Len si predstavme: v 136-¢lennom glo-
balom orchestri zasadli okrem 51 ¢lenov
jedine¢ného Mahler Chamber Orchestra
stfasni i byvali ¢lenovia takych orchestrov

Z PRODUKCIE HEINERA GOEBBELSA
CIERNE NA BIELOM.

ako Berlinski, Viedenski, Mnichovski, Li-
verpoolski, Flamski krdlovski ¢i Brémski
filharmonici, Gewandhausorchestra, roz-
hlasovych orchestrovz Hamburgu, Berlina,
Lausanne, Statnych kapiel z Berlina a Draz-
dan, opernych orchestrov z Berlina, Luzer-
nu, symfonickych orchestrov z Bambergu,
Zurichu (Tonhalle), Kolina (Glirzenich), Flo-
rencie a d., kompletné Hagen kvarteto,
kompletny dychovy stibor Sabiny Meyero-
vej a ¢lenovia dalsich komornych stiborov,
s6listi (medzi nimi Natalia Gutmanové -
ddma, ktort svet poznd ako jednu spome-
dzi najvacsich violondelistov stéasnosti,
a ktord - podla jej vlastnych slov - nikdy
predtym nehrala v symfonickom orches-
tri), resp. veduici pedagégovia vysokych
hudobnych 8kél v Eurépe a USA. Viésinou,
vlastne vyluéne, islo o vedicich hricov -
koncertnych majstrov a veddcich néstro-
jovych skupin spominanych orchestrov
(napriklad v 10-¢lennej kontrabasovej sku-
pine hrali piati koncertni majstri), pre kto-
rych, rovnako ako pre kolegov-sélistov
a komornych hracov, jednoducho nebol
k dispozicii primerany pocet vedicich miest
v Luzernskom festivalovom orchestri. Vié-
$ina z nich tak zasadla do tutti, s radostou,
ako sa priznali vo verejnej diskusii. Na otéz-
ku ich motivécie znela jednohlasna odpo-
ved - ,kvoli Abbadovi...“ Stgastou projek-
tu LFO boli dalsi hudobnici, nehrajici vo
velkom orchestri, ale zdcastriujici sa na
komornych koncertoch Festivalového or-
chestra, sélisti a dva mie$ané zbory.

Bola to teda zo vSetkych hladisk vyni-
mo¢nd situdcia: zdruka najvy$sej moznej
kvality, nadSeni hudobnici, ziadne odbory

»
ARNRAN

(ved naco aj, podmienky boli dohodnuté
i dodrzané), festivalova atmosféra, skvely
dirigent... Ale, ako sa hudobnici i organi-
zétori priznali, na zaciatku visel v ovzdusi
aj otéznik o realnej moznosti skibit za dva
tyZdne velké mnozstvo silnych individualit
s roznym umeleckym i osobnostnym zaze-
mim. No Abbado, tento tichy, krehky, skrz-
naskrz anti-paternalisticky dirigent, ktory
na vykondvanie svojej funkcie nepotrebu-
je zdvihnuty prst, ale partnerov v spoloé-
nom muzicirovani, disponu-
je okrem bohatych skise-
nosti s jednorazovo formo-
vanym telesom aj sotva ver-
balizovatelnou ¢arovnou,
stmelujicou energiou.
Dvojtyzdriovy projekt
Luzernského festivalového
orchestra tvorili tri symfo-
nické koncerty (2 progra-
my) a niekolko koncertov
komornych telies, ktorych
hraéi boli stcastou velkého
orchestra. Na otvdracom
festivalovom gala koncerte
zazneli pod Abbadovou tak-
tovkou vynatky z Wagnero-
vej Valkyry (nepochybne po-
klona velkému dlhodobému luzernskému
hostovi) a suita z Debussyho Martyria sv.
Sebastidna. ZGdfastnila som sa na druhom,
zdvere¢nom programe LFO, na ktorom
zaznela Mahlerova 2. symfonia - Vzkriese-
nie. Opét pod taktovkou Claudia Abbada
sa k LFO pridali Spanielsky zbor Orfeén
Donostiarra (zbormajster José Antonio
Saniz Alfaro) a sélistky Eteri Gvazavao-
va (soprdn) a Anna Larssonova (mezzo-
soprdn). Na popis umeleckej udalosti ta-
kého zriedkavého rangu, akou bol nepo-
chybne tento koncert, sa tazko nachadzaja
primerané slovd, schopné ¢o len pribliZit
sa k jedineénosti zdzitku s pokusom reflek-
tovat ho vinom komunikaénom médiu.
Hlbok4 koncentrécia, absolitna oddanost
hudbe, spoloénd sluzba dielu, ktord viak
nemad ni¢ spoloéné s uniformitou zmysla-
nia, ba naopak, je viditelnym (po¢utelnym)
citelnym stihrnom ocarenych individu,
vézna radost z hudby sa uZ po prvych tak-
toch preniesli z pédia do auditéria a aj po-
sluchd¢om umoznili odputat sa od redlne-
ho prostredia, vnorit sa do hudby, nechat
sa riou unasat. Pokial ide o vykon orches-
tra, bolo by zbyto¢né vyhladavat superlati-
vy; stadi azda tolko, Ze spominané pocia-
toéné otdzniky nad redlnou mozZnostou
dosiahnut v kratkom obdobi kompaktny
zvuk a jednotny §tyl interpretdcie sa celkom
rozplynuli vo vyslednom zazraku. Tak znie
orchester, ktorého ¢lenov, skvelych hudob-
nikov netrépia organiza¢né problémy, pra-
covné poriadky, kde nikto nevyryva a ne-
vytvara zaujmové skupiny, kde niet spo-
loéného nepriatela, kde sa nikto nikomu
nemusi podriadovat, lebo kazdy sa citi zod-
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povedny za seba samého iza celok, kde
kazdy nielen hr4, ale aj intenzivne poctiva
svojich kolegov, komunikuje s nimi i s diri-
gentom ako slobodny jedinec, pri¢om v8ak
nikdy nechce vyniknit viac, nez si to vyza-
duje partitdira. Toto je zdkladny princip
komornej hudby, ktory sa tu, v 136-¢len-
nom orchestri, stal realitou. Nositelom,
sprostredkovatelom tejto zdkladnej idey,
primus inter pares - Claudio Abbado - uz
aj na skuskach iba déva (aj prijima) podne-
ty a nechd svojich partnerov muzicirovat.
A na koncerte, straziac kazdy detail parti-
tary, zaroven pusti z uzdy inSpirdciu, kto-
rou dodava dielu jedineénd podobu. Jeho
Mahler je neopakovatelny svojou komor-
nostou i zvukovou velkolepostou zarover,
autenticky svojou transcendenciou i po-
zemskou trividlnostou. V absolitnom si-
lade s jeho koncepciou boli aj obe sélistky
- E. Gvazavaovd a A. Larssonova, ktorych
vykony nemozno oznadit inak ako doko-
nalé. Osobitne ma zaujal aj Spanielsky zbor
Orféon Donostiarra, teleso s vySe 100-ro¢-
nou tradiciou a s obrovskym opernym,
koncertnym i foklérnym repertodrom,
ktorého prekrasny, zvlastny kovovy zvuk,
vo vSetkych polohdch obdivuhodne rovny
ton a ¢iro-¢ira intondcia sved¢ia o celkom
inej ako tej nasej zborovej tradicii. Radost
pocuvat.

Medzi oboma orchestralnymi koncert-
mi, paralelne s intenzivnym skisanim, ab-
solvovali hudobnici LFO v zmysle Abbado-
vej koncepcie sedem komornych koncer-
tov, v rdmeci ktorych sa predstavili najméa
kompletné komorné telesa tvoriace stcast
orchestra, ale aj hra¢i, ktorf vytvorili nové
komorné formdcie pre svoje festivalové
vystipenia (podaktori Gé¢inkovali na via-
cerych komornych koncertoch). K nim sa
pridali dal3i hudobnici, ktori neboli ¢lenmi
velkého orchestra. A neSetril sa ani sim
$éf. Dramaturgia tychto koncertov siahala
od kompletu Bachovych Brandenburskych
koncertov pod taktovkou Claudia Abbada
(k ¢lenom LFO sa tu pridali o. i. huslista
Werner Kussmaul a Michala Petriova -
zobcovi flauta), cez komornd hudbu 18.
a 19. storocia az po klasikov 20. storocia
a suCasnost (premiéra diela Svajéiarskeho
skladatela Rudolfa Kelterborna, objedna-
ného Luzernskym festivalom). Niekolko
z tychto komornych koncertov som mala
moznost navitivit. Zial, iba druhd &ast kon-
certu Mahler Chamber Orchestra (bez
$vajciarskej premiéry) so Schumannovou
2. symfoniou C dur op. 61 pod taktovkou
vynikajiceho mladého Angli¢ana Danie-
la Hardinga (v spoluprici s MChO som
ho obdivovala uZ na jedine¢nej viedenskej
produkeii Brittenovej opery The Turning of
the Screw). Ich spoloény Schumann sa vy-
znacoval vSetkymi atribtitmi moderného
muzicirovania - principom komornosti
a priehladnostou faktiry, ktora nielen pri-
spieva k zrozumitelnosti partitdry, ale aj

k svieZosti jej interpreticie. Harding, ¢asto
spolupracujici s MchO, patri dnes nespor-
ne medzi najzaujimavejsie mladé dirigent-
ské osobnosti. Dychovy sibor Sabine
Meyer zaradil do svojho programu diela
viedenského klasicizmu (, Harmoniemu-
sik“ z Mozartovej Figarovej svadby, Serend-
da B dur KV 361 - Gran partita a Beethove-
novo dychové Okfeto Es dur op. 103) a v tom-
to ndronom programe prezentoval naj-
vy$8i moZny stupeni dychovej hudby. Na
koncerte z tvorby Johannesa Brahmsa (Sli-
Cikové sexteto ¢. 2 G dur op. 36) a Felixa
Mendelssohna (Okteto Es dur op. 20) sa zisli
s6listi - ¢lenovia LFO Kolja Blacher a Re-
naud Capucon, Ian Swensen a Etienne
Abelin (vn), Dirk NiewShner a Tanja
Christova (vl), Martin Lohr s Gautie-
rom Capuconom (vc) v novej komornej
zostave, podobne ako sa na dalSom kon-
certe stretli majster-klavirista Bruno Ca-
nino, huslisti Kolja Blacher, Renaud
Capucon a Brigitte Langova, violista
Diemut Poppen a violoncelisti Natalia
Gutmanova a Gautier Capucon (Sosta-
kovicovo Klavirne trio ¢. 2 e mol op. 67,
Schumann: Klavirne kvinteto Es dur op. 44).
Co koncert, to mimoriadny zézitok a vy-
zdvihnt ¢o len jeden z nich sa mi zdéd voci
tym dalsim takmer neférové. No azda pred-
sa len Sostakovi¢ovo Trio (Canino, Blacher,
Gutmanov4) pravdepodobne trvalo zasiah-
lo v8etkych pritomnych posluchacov.

LFO - 10 BOL LEN ZACIATOK...

Z bohatého a terminovo hutného festiva-
lového programu sa za Sest dni déd stihnut
eSte o nieco viac:

- prvy z troch koncertov Pittsburgh Sym-
phony Orchestra pod taktovkou skve-
lého Marissa Jansonsa s dielami Bélu
Bartéka (Hudba pre sldcikové ndstroje,
bicie ndstroje a Celestu) a Petra Iljic¢a Caj-
kovského (Symfonia ¢. 4 f mol op. 36)
s najvysSou mierou profesionality, pri-
zna¢nou americkou virtuozitou a vyso-
kou orchestrdlnou kultdrou;

- jeden z troch vecerov Ensemble modern
v neuveritelne dokonalej realizécii na-
ro¢nej hudobno-divadelnej produkcie
(na okraji happeningu) Cierne na bielom
pre 18 hudobnikov a hercov v jednej
osobe od jedného z tohtoroénych sidel-
nych skladatelov Heinera Goebbelsa
(skladatel sa ujal aj réZie diela), ktorej
24 hudobno-scénickych miniattr je po-
stavenych na principe priradovania, sui-
tovosti a koldZe;

- tlafovky, verejné diskusie, hudobné fil-
my, vystava...

LAST BUT NOT LEAST

Popri starom meste, histdrii, jazere, hordch
m4é Luzern dal$iu pychu - Kultdrne a kon-
gresové centrum Luzern otvorené od roku

1998, v ktorom sa tohto roku uz po Siesty
raz konali takmer vsetky festivalové podu-
jatia. Dielo franctzskeho architekta Jeana
Nouvela, postavené uprostred velkého
mestského ruchu - v pristave, vedla auto-
busového nédraZia i Zelezni¢nej stanice -
je napriek tomu akoby zdzrakom zvukovo
izolované. Jeho jednoduchy moderny tvar
na brehu jazera so strechou pre¢nievaji-
cou nad predvstupovym priestorom, kto-
ry je vdaka tomu integrovany do vstupnej
haly, sjazerom po oboch strandch preni-
kajticim do budovy po celej jej dizke, s bo-
hato modifikovatelnou akustikou vsetkych
sal (vratane velkej pre 1840 navstevnikov)
si zasluhuje Gprimny obdiv nielen pre krés-
ne tvary, vzdcne materidly, akustiku, ale aj
pre svoje ludsky primerané rozmery.

Téma festivalu: ,JA“
Koncertné cykly: ,Puatnik*, ,Zrkadlo®, , Hra-
nice“, , Portrét*

V ramci nich clenenie

Sidelné orchestre: Luzernsky festivalovy or-
chester, Pittsburgh Symphony Orches-
tra, Kralovsky Concertgeboworkest, Vie-
denski filharmonici, Berlinski filharmo-
nici, Chicago Symphony Orchestra (kaz-
dy z nich mal v rdmeci festivalu minimaél-
ne 3 programy)

Sidelni skladatelia: Isabel Mundryova a Hei-
ner Goebbels

Artiste étoile (Interpreti-hviezdy): dirigent
Ingo Metzmacher, violondelista Thomas
Demenga

Premiéry; Moderna; Komornd hudba;

Debut (cyklus mladych sélistov a siiborov);

Recitdly; Jazz; Stard hudba; Hudobné diva-
dlo

Dalsie projekty: sympézium (,JA“), work-
shopy (orchestralny, kompozi¢né), maj-
strovské kurzy, nulty roénik Boulezov-
ho interpretaéného kurzu pre sucasni
hudbu, predkoncertné prednasky, okrih-
le stoly, filmy, vystava si¢asného ume-
nia (Me and more), ,Detsky katik*

Slovenski hostia festivalu: Slovensky filhar-
monicky zbor (B. A. Zimmermann: Rek-
viem pre mladého bdsnika), Hambursky
$tatny filharmonicky orchester, CFS
Brno, Metzmacher; Martina Berndsko-
vé - zobcovi flauta, so siborom En-
semble musica fresca Praha; Petra Nos-
kaiovd - cantus, so siborom Huelgas
ensemble; Luba OrgondSova - soprédn,
Mabhler: 4. symfonia (Viedenski filharmo-
nici, Boulez)

Pocet koncertov: 8%, pocet orchestrov: 22,
komorné stbory, sdlisti

Zaznelo 150 kompozicii 20. a 21. storo¢ia,
z toho 18 novych diel, z nich 1% festiva-
lovych objednévok, z toho devit od $vaj-
¢iarskych skladatelov

ALZBETA RAJTEROVA
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Slavnostné hry

v Ziirichu

hrbtovi kost trojtyzdriovych Sldvnost-

nych hier na brehu ziiri§ského jazera
(na prelome jina a jula) tvoria popri ¢ino-
hernych a vytvarnych podujatiach operné
predstavenia a exkluzivne symfonické a sé-
listické koncerty. Okrem bezZnych repertoa-
rovych titulov - Rigoletta, Carmen, Don Qui-
chotta a raritnej erotickej tanecnej dramy
Josephslegende od Richarda
Straussa - sa ako novinka ob-
javila star$ia scénickd koncep-
cia Verdiho opery Simone Boc-
canegra v novom hudobnom
nastudovani a pévodnéd pre-
miéra Mozartovho singspielu
Unos zo serailu. Oba tituly tvori-
li taZisko mojej navstevy.

STARS VON MORGEN

Skor neZ sa o nich zmienim,
spomeniem zdvere¢ny koncert
Medzindrodného operného
$tidia pri Opernhaus Zurich
pod nédzvom ,Hviezdy budtc-
nosti“. Na kvazi poloscénickom
koncerte vystupilo osemnast
mladych spevikov rozdielnej
kvality. Popri nich ma vsak za-
ujala najmi dramaturgicka
koncepcia programu, v ktorej
cielavedome nedominovali sa-
mostatné drie a otrepané oper-
né hity, ale vacsie ansdmblové
celky zo Styroch $tylovo odlis-
nych opier: z Beethovenovho
Fidelia, z Veselych paniciek wind-
sorskych od Otta Nicolaia, z mé-
lo hranej Lehérovej operety Cd-
rovi¢ a ,grandiézne” skrdtenej
verzie Dona Giovanniho W. A.
Mozarta. Bola to naozaj labuz-
nicka ponuka, v ktorej sa me-
nili adepti: Donnu Annu spie-
vali aZ traja umelci (aj s brilantnym zéve-
rom ,, Ah, dove e il perfido “), Bulharka Svet-
lana Doneva, americkd primadona Jen-
nifer O’Loughlinova a Talian Frederico
Sacchi ako vyzrety Leporello.

SIMONE BOCCANEGRA

Na zdklade predstaveni, ktoré som dote-
raz navstivil, dospel som k rezultitu, Ze
v Ztirichu prevldda solidna a vkusna jed-

noduchost bez extrémnej extravagancie,
spojend s vysoko kvalitnou interpretaciou.
Tato charakteristika plati aj o inscendcii
opery Boccanegra, Casto charakterizovanej
ako ,apotedza mora“, v ktorej starobyld
Genova (podla fantdzie manzelov Marel-
lioveov) bola spritomnend kvadrami roz-
nych rozmerov, medzi ktorymi bolo stéle

UNos z0 SERAILU.

Ktaus MARIA BRANDAUER
(Seum) A MALN
HARTELIUSOVA
(KoNsTANZA).

T

L

citit pritomnost mora, ako aj vinenia v sa-
motnej hudbe. S tymto priam strohym
prostredim vyborne ladili jednoduché (az
na Ameliu), do tmavych odtietiov ladené
kostymy, negujiice pompéznost doby, ako
ju pozndme z diel benatskych vytvarnikov.

Titulnt postavu, po Viedni teraz aj v Zi-
richu, stelesnil markantny Thomas Hamp-
son, ktorého na zaklade medzindrodného
hlasovania vyhldsil Magazin Festspiele 2003
za spevdka roka. Napriek tomu konzerva-

tivni ,,stimmfeti3isti“ ho v tejto tlohe ne-
uznavaju, ja si vSak dovolim tvrdit, Ze jeho
tmavsi hlasovy charakter vyborne kores-
ponduje s partom a osobnostou postavy.
Z psychologickej drobnokresby, z toho Siro-
kého spektra odtietiov, ktorymi vierohod-
ne profiluje osobnost plebejského dogeho,
spomeniem asponi velkd scénu s Ameliou,
na konci ktorej v blaZenych pia-
nach Sepkd , Mia figlia... “. Hamp-
sonov Boccanegra mi bol velmi
sympaticky prdve tym, Ze ne-
napodobrioval velkych pred-
chodcov - Gobbiho, Brusona,
. Cappucecilliho - ale kra¢al vlast-
| nou cestou. Barbara Frittoli-
ova prekrasne zaoblenym nez-
nym soprdnom spievala Ame-
liu a Laszl6 Polgar s vybornou
hlasovou dispoziciou bol mra-
morovo tvrdym a asketickym
Fiescom. Doteraz neznamy, no
vyborny Ameri¢an Cheyne Da-
vidson je priam jagovskym
Paolom Albianinim. Spomedzi
tmavych hlasov, tvoriacich aky-
si homogénny celok, priam vy-
¢nieval forsirovany tenor Giu-
seppe Scorsiniho v dlohe Ga-
briele Adornoa. Umelec je zrej-
me zamilovany do lesku svoj-
ho inak pekného hlasu, ktory
dévkuje neobmedzenou silou
v malom rozpati ff registra.
Jeho spevacky prejav, malo di-
ferencovany na vyrazové odtie-
ne, bol vyslovene rusivym mo-
mentom hlavne v intimnych
scénach s neZznou Ameliou.
Marcello Viotti je frekvento-
vanym dirigentom, ktorého
som v poslednom desatro¢i
najcastejsie stretol. Za tento cas
urobil velmi vyrazny vzostup -
zo solidneho, no §tandardného umelca
vyréastol vynikajuci interpret diel talianskej
proveniencie. V Boccanegrovi, na &ele pro-
minentného orchestra, vyborne balansoval
medzi tragickou dramatickostou a neznou
lyrikou partitiry.

Foto ArRcHiv

UNOS O SERAILU

Uplne iny svet a tym aj Gplne iné obecen-
stvo, ktoré vnima predovSetkym komiku
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a lahku zabavu, pricom kvalita interpreta-
cie bola na tej najvyssej tirovni - ved od diri-
genta formatu Franza Welser-Mosta sa
iné ofakévat ani nedd. On je spiritus rector
celého diania, z ktorého priam srsi lahkost,
elegancia a povab diela, ktoré sa zrodilo
v tom najstastnejSom a najsvetlejSom skla-
datelovom obdobi. Ruka v ruke krica pra-
ca reZiséra (Jonathnan Miller) a tvorcu
vypravy (Isabella Bywaterova), hoci me-
dzi takmer asketickou scénou a rokokovy-
mi kostymami som citil uréiti disonanciu.

Dielo ako singspiel, samozrejme, obsa-
huje aj hovorené dial6gy, dokonca sam
Selim je vyslovene ¢inohernou postavou.
Podas mojho Sestdesiatroéného operného
fandsikovania som zaZil - od Bela Turbu,
cez Andrésa Bélinta po Gustava Herényiho
- celd plejadu umelcov, ktorf sa pokusali
dat akysi profil tejto délezitej postave, ale
takd osobnost, akou je Klaus Maria Bran-
dauer - zatial nie. Herecky koncert, mikro-
Struktira vyrazovych nuédns a kabinetné
stvarnenie osobnosti boli korunou produk-
cie. Tymto kon$tatovanim vsak vobec ne-
chcem spochybnit vokalny vykon spevic-
keho timu; ved Malin Harteliusova je vy-
bornou lyrickou a nekoneéne smutnou
Konstanzou, Patricia Petibonova ako
Blonde idedlne koketnou mozartovskou
subretou, Piotr Beczala ako Belmonte
pekne zvlddol svoje, aj talianskymi kolora-
tdrami zdobené 4rie, Boguslav Bidzinski
bol koneéne takym Pedrillom, ktory dis-
ponuje prijemnym tenorom a vie aj spie-
vat, no a last but not least Alfred Muff nie
je zlomyselnym, iba vtipne prefikanym Os-
minom.

KoNCERT TONHALLE-ORCHESTRA

Posledny vecer ziirisského pobytu bol z kaz-
dého hladiska prekrasnym prekvapenim

a vyslovenym zdzitkom. Impozantna kon-
certnd sédla prekvapila svojou krdsou a vy-
bornou akustikou. T4to novd budova spo-
loénosti Tonhalle (taktieZ dielo dvojice ar-
chitektov Fellner-Helmer) bola verejnosti
odovzdand roku 1895 a na jej otvdracom
koncerte dirigoval vlastnd skladbu aj Jo-
hannes Brahms.

SIMONE BOCCANEGRA

Ako spomienka na tito udalost a na
dlhoro¢né kontakty skladatela s orches-
trom Tonhalle, bol do festivalového progra-
mu zaradeny cyklus, v rdmci ktorého dnes-
ny osemdesiatnik Wolfgang Sawallisch
dirigoval v8etky $tyri symfénie, obidva kla-
virne koncerty, huslovy koncert a dvojkon-
cert skladatela. Na poslednom koncerte
eyklu som pocul Symfoniu e mol a iba spo-
radicky uvadzany Dvojkoncert a mol pre hus-
le a violoncelo. Sdlistami - fantasticka zho-
da - boli Frank Peter Zimmermann a Nor
Truls Mork, ktorf sa roku 1983 u nés stali

lauredtmi MTMI. Huslista mi ostal v paméti
ako vyslovene technicky typ s pomerne
ostrym ténom. Dnes hré na stradiviarkach
sldvneho Fritza Kreislera krasne zaoblenym
ténom. O violon¢elovom parte dvojkoncer-
tu je zndme, Ze Brahms vyuZil hlavne stred-
ni polohu ndstroja, ¢im sa ,hlas“ Zelistu
Casto strdca vo zvuku orchestra. Mork vy-

borne zvladol toto tskalie a dielo tlmo¢il
v idedlnej symbidze s huslistom.

Dirigenta Sawallischa som kedysi viac-
krat stretol v Prahe, ale jeho vykony ma
neoslovili. Dnes na ¢ele mékko a jadrne
znejlceho orchestrdlneho telesa ma obda-
roval takym sugestivnym a strhujicim tl-
mocenim, ktoré ostane pevne zakddova-
né v mojej paméti.

Jozer VARGA
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Adina a Adelina

alebo pesarsky svet frasiek

Gioachino Rossini Zije v povedomi slo-
venského operného divaka ako autor
komickych opier hlavne vdaka Barbierovi
zo0 Sevilly, Talianke v AlZiri a najnovsie i Po-
poluske. Hoci z celkového poétu 39 javis-
kovych précje komickych len $trndst, ostat-
né su vdzne, pripadne tzv. semiserie. Po
roku 1817, ¢iZe 25-ro¢ny, prestal sa zaobe-
rat talianskymi operami buffa. Pre Lisabon
skomponoval uz len komickia Adinu a pre
PariZ Cestu do Remesa a Grdfa Oryho.

Adina, alias Kalif z Bagdadu, sa toto leto
vratila na repertodr XXIV. ro¢nika operné-
ho festivalu v Pesare v podobe spred $ty-
roch rokov. O Adine sa vie pomerne madlo.
Vznikla na objednavku opery v Lisabone,
na libreto kniezata Gerarda Bevilacqua-Al-
dobrandiniho. Pri jej kompozicii (v lete roku
1818) vyuzil Rossini svoju obvykld metédu
recyklacie ¢isel z vlastnych opier, ktoré zmiz-
li z repertodru. Tri ¢isla prevzal zo starsie-
ho Sigismonda, ostatné si originélne, resp.
neopakuji sa v inych operdch. Pri skima-
ni rukopisu partittry sa zistilo, Ze okrem
Rossiniho sa témou zaoberali este dvaja
spolupracovnici. Casti prevzaté zo Sigis-
monda prepisala jedna osoba, majstrovské
recitativy a dueto Adiny a Kalifa sa pripisu-
ju dalsiemu neidentifikovanému, no vel-
mi zruénému hudobnikovi. (O jeho identi-
te existuje niekolko nepotvrdenych doha-
dov a zostanu asi navzdy zahalené riskom
tajomstva.)

Premiéra Adiny sa z nezndmych dévo-
dov uskutoénila az o osem rokov neskor -
12.juna 1826 v Lisabone. Hrala sa jediny
raz, na nasledujtcich 137 rokov zapadla
prachom zabudnutia. Adina je jedind z Ros-

siniho opier, ktorud skladatel nikdy nevidel
na javisku. Jej novodoba histéria sa pise
od roku 1963, ked ju prvykrat uviedli v Sie-
ne. NajdolezitejSim zdrojom novej kritic-
kej edicie, ktortd iniciovala Fondazione Ros-
sini v Pesare, je autograf partitary, ktory
sa zachoval v Rossiniho rodisku - sklada-
tel si original ponechal a do Lisabonu po-
slal len jeho opis.

Premiérové uvedenie revidovanej Adi-
ny bolo roku 1999 na scéne Auditéria Ped-
rotti v Pesare, kde sa konali aj tohtoro¢né
uspesné reprizy. Scénicka podoba, pod kto-
ri sa podpisal Giovanni Carluccio, je
vaésmi tradiénd, smerujica k popisnosti.
Tvori ju niekolko paralelnych maurskych
stlporadi s arkddami a bohato dekorova-
nymi hlavicami. Monumentélna staticka
stavba obmedzila mozZnosti reZiséra Mo-
niho Ovadiu len na bezné scénické aran-
Zovanie a ndpaditd pracu so svetlom. RezZi-
sér a vytvarnik vsak vytvorili optimélny
priestor pre spevakov.

V titulnej tlohe Adiny sa blysla skveld
Joyce di Donato. Svetlejsi mezzosoprin
velkého rozsahu, s vybornou kolorattr-
nou technikou a znalostou rossiniovského
S$tylu, oplyval zriedkavou emotivnostou
prejavu. Zo Styroch muzskych postdv sa
pécil najmé Marco Vinco (Kalif). Jeho ob-
jemny, farebny a pohyblivy basbarytén hra-
vo zvlddol vietky ndstrahy ndaro¢ného par-
tu. Raul Giménez (Seima) sa prezentoval
ako $tylovo ¢isty, technicky bravirny tenor.
Orchester Teatro Comunale di Bologna
spolu s Komornym zborom Praha (zbor-
majster Lubomir Matl) pod vedenim Re-
nata Palumba, ako zndmi interpreti Ros-

siniho partittr, ani tentokrat nesklamali.
Z celej produkcie bolo citit, Ze Pesaro robi
vSetko pre déstojnd prezenticiu odkazu
svojho milovaného rodaka.

A nielen pre Rossiniho. V poslednych
ro¢nikoch festivalu pod ndzvom Il mondo
delle farse sa tu pokuisaji obnovit i zabud-
nuté komické opery Rossiniho stcasnikov.
Zaujemcovia mohli na scéne moderného
Teatro Sperimentale vidiet frasku (bez pe-
jorativneho zmyslu slova) Pietra Genera-
liho Adelina, ktord sa pévodne Casto hra-
vala s Rossiniho prvotinou Zmenkou na
manZelstvo. Jej prvé uvedenie bolo roku
1810 v benatskom divadle San Moisé. Ge-
nerali, aktivny autor komickych opier zo
zadiatku 19. storodia, sa tradi¢ne spomina
ako objavitel crescenda, ktoré vo svojej
tvorbe doviedol k vrcholu prave Rossini.
Ajv jeho orchestri dominuju slaciky, instru-
mentécia je rafinovand, ¢asto pouziva sé-
lové néstroje, hlavne dychy. Vokalne party
vyZaduju znalost bel canta a st preplnené
kolorattrou.

O javiskovu podobu novovzkriesenej
opery sa zasliZili reZisérka Serena Sini-
galiova s vytvarnickou scény Mariou
Spazziovou. Minimalnymi prostriedkami
vytvorili vhodné pole pre interpretov. Fes-
tivalovy orchester dirigoval Julian Rey-
nolds. V titulnej tlohe Adeliny zoZala za-
sltiZeny dspech Cinzia Forteova. V dalsich
ulohéch spievali Simone Alberghini, Ric-
cardo Botta a Andrea Concetti. Zaverec-
ny aplauz bol prejavom Gprimnej radosti
z poznania zabudnutych hodnét Tudského
ducha.

PETER BUBAK
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Salzburg 2003
pdt napinavych festivalovych tyzdnov

W.A.MozarT: UNos 20 serailu (IVor Botron, Steran HerrEM); W.A.MOZART:
LA ctemenza or Tiro (Nikolaus HARNONCOURT, MARTING KUSE)); JACQUES OFFENBACH: HOFFMANNOVE POVIEDKY

(KenT NAGANO, DAVID McVICAR)

liZiaci sa Mozartovsky rok 2006, s pri-
pravovanou javiskovou kompletiza-
ciou operného odkazu skladatela, sa vy-
razne premietol do dramaturgie ostatného
ro¢nika Salzburského festivalu. Vetko na-
sved¢uje tomu, Ze o tri roky zlozi Salzburg
nielen velkolept poctu svojmu genidlnemu
roddkovi, ale zdroveni podd dokaz Zivota-
schopnosti a aktudlnosti Mozartovej tvor-
by aj po 250. rokoch. Hudbou i ndmetmi.
Inscendcie, ktoré tohto leta uzreli
svetlo sveta, tento trend v plnej miere
potvrdzuji. Vedu k nad$eniu i pobtre-
niu, plodia $kandaély i senzacie, jedno-
ducho, st na pulze doby. Aj napriek
tomu, Ze novy Unos zo serailu vyvolal po
premiére ddvno nepocuty orkan ,buca-
nia“ ¢asti publika, riadiaci §tab festivalu
mohol na zavereénej tlatovej besede
skonstatovat, Ze 31.augusta 2003 sa
skon¢il dosial najuspesnejsi ro¢nik
salzburského megapodujatia. Bilancia
v ¢islach hovori, Ze po¢as 37 dni nav-
$tivilo opery, koncerty, ¢inohry a iné
projekty 243 820 divdkov zo 63 §tatov;
prijem zo vstupeniek bol 23,6 miliéna
eur. Su to, takpovediac, osobné rekor-
dy festivalu.

POLEMICKY UNOS DEBUTANTA

Otvéracia opernd premiéra Salzburské-
ho festivalu, Unos zo serailu od Wolfgan-
ga Amadea Mozarta, vyvolala najostrej-
Siu polemiku ostatného leta, a aZz do po-
slednej reprizy lomcovala eméciami ve-
rejnosti. O rozruch sa postaral mlady 33-
roény noérsky reZisér Stefan Herheim,
vstupujici na ,posvitni® podu s velkou
ddvkou odvahy, zbaveny zdtaze tradicii
a konvencii, vyzbrojeny silnou intelektual-
nou aj umeleckou municiou. Vychadzajtc
nielen z inscena¢ného vysledku, ale aj
z verbalizécie jeho koncepcie, treba pove-
dat, Ze s dramaturgom Wolfgangom Wil-
laschekom a scénografom Gottfriedom
Pilzom partitiru doslova pitvali. Z kazdého
slova vytazil niekolko alternatfvnych vyzna-
mov a na ich zdklade vybudoval novi vy-
kladovi osnovu, na mile vzdialent od pr-
vopldnového chdpania tzv. tureckej opery.

Pribeh vyrozpraval z perspektivy svadob-
ného pdaru stojaceho pred prisahou vernos-
ti, teda pred ,hodinou pravdy“. To vsetko,
¢o dva pary (Konstanza a Belmonte, Blon-
da a Pedrillo) preziju pocas deja, porial
Herheim ako reflexiu ich duSevnych sta-
vov, priani, tiZob, strachu. Filozoficky na-
boj silno ovplyvnil inscena¢ny tvar a navyse
priniesol mnoZstvo origindlnych ndpadov
a akei, vari aj pre tri produkcie.

\

SALZBVRGER
FET I PLE LS

Co vsak pobiirilo publikum najvaé$mi?
Nazddvam sa, Ze dva klticové momenty.
V prvom rade odstrdnenie hovorenej po-
stavy pasu Selima, ktory je podla Herhei-
ma natolko objetivny, aZ je utopicky. Jeho
texty vSak nevymizli, ale v modifikovanej
podobe presli do dst ostatnych postav.
V kazdej z nich zostdva kisok Selima, rov-
nako ako aj zlého, necivilizovaného Osmi-
na. Osmin v8ak nie je klasicky strdzca tu-
reckého hdremu, o orientdlnom kolorite
totiZ niet ani chyru. Mozartov orient slova-
mi reZiséra je zdpadnd fikcia, zrodena

z dobovej tureckej mddy, je metafora ar-
chaického strachu. Preto je jeho Unos situ-
ovany do civilného domu a vsetky postavy
st odeté do modernych kostymov. Svadob-
ni hostia (medzi nimi aj Osmin) majd fraky
a biele 3aty, ich prevleky nikdy neopustaji
dany 3tyl, iba sa vtipne modifikuji. Osmin
je raz kucharom, raz babkohercom (v tirol-
skych kratkych nohaviciach), inokedy fara-
rom. Vsetko vSak za¢ina od Adama a Evy,
nahy par vystupuje pocas predohry z raja.
Rozpravkovym elementom je i lietajtci
koberec, scénka dovtipne zaranZovand
vdaka kombindcii javiskovej a filmovej
techniky. Skveld je tieZ babkohra, vybalo-
vanie svadobnych darov a mnoho dal-
Sich epizdd. V Belmonteho vybave nechy-
ba lovecka i golfovd vyzbroj, v Kon-
stanzinej plne vybavend kuchyria, vrita-
ne ,funkénej” automatickej pracky...
Pod hudobni stranku sa podpisal
Ivor Bolton, stojaci na ¢ele domaceho
telesa Mozarteum Orchester Salz-
burg. Jeho poriatie koreSpondovalo s ja-
viskovou turbulenciou, malo $tavu, ra-
zantny tah, no o ¢osi menej zvyraziiova-
lo delikdtne vyrazové odtiene. Pravdu
povediac, od sélistického obsadenia
som na mozartovskej pode ocakédval
viac. Jeho troven sa pohybovala skér
v rovine dobrého priemeru, akceptova-
telného na hociktorom opernom pédiu,
menej vSak na salzburskom. Ni¢ pod-
statné by som Jonasovi Kaufmanno-
vi (Belmonte) - tenoristovi s tmavsou,
sytejSou farbou hlasu, Diane Damrau-
ovej - priebojnej, nesubretnej Blonde,
Petrovi Rosemu - pohyblivému Osmi-
novi ¢i lyrickému Pedrillovi Dietmara Ker-
schbauma nemohol vytknut, pretoze kaz-
dému chybal kisok brilantnosti. A najvac-
$mi Iride Martinezovej (Konstanze) s nie
prili§ farebnou strednou polohou.
Salzbursky Unos zo serailu je plnokrv-
nym divadlom, v ktorom ani na sekundu
dej nestagnuje, kde spevaci-herci st maxi-
maélne vytaZeni. Na druhej strane Stefan
Herheim vo svojej ,,prespekulovanosti“ ob-
Cas trocha uviazol, strical prehlad a téma
mu zavse unikla. Aj napriek tomu, napriek
yrahaniu sa“ voéi tradicii, povaZujem novy

38

B HupoBNY ZIVOT - 10 + 2003



mozartovsky produkt za nanajvys pod-
netny a hodny zamyslenia. Netreba ho pri-
jat, staci o riom diskutovat! To je Gcel mo-
derného operného divadla, o akom, Zial,
na Slovensku méZeme iba snivat.

TiTUS AKO AKTUALNA TEMA

Salzburska Felsenreitschule - Kamenn4 jaz-
diareni je jedine¢na stcast komplexu festi-
valovych domov, ntkajica svojim unikét-
nym interiérom netradiéné inscena¢né po-
stupy (priecelie je priamo v skaldch). Tohto
leta sa stala dejiskom nového nastudova-
nia posledného javiskového diela Wolfgan-
ga Amadea Mozarta La clemenza di Tito.
Opera seria, komponovana na objednav-
ku prazskych stavov ku korunovicii Leo-
poldaII., sa opiera o barokovt tradiciu s bo-
hato rozvinutymi secco recitativmi (nepo-
chadzaju od Mozarta, ale pravdepodobne
od Stissmayra) a da capo driami. Nepatri
medzi Mozartove najpopuldrnejsie opusy
a dodnes sa uvéddza zriedkavejsie. Nezna-
mend to vsak, Ze Titus je menej pozoru-
hodnou partitirou. Je jednoducho iny, ne-
porovnatelny. A prave preto si vyzaduje
oddanti lasku inscendtorov. Tej sa mu v Salz-
burgu dostalo vrchovato. Ved kto iny nez
Nikolaus Harnoncourt by dokizal ana-
lyzovat najtajomnejsie zdkutia partitary,
odhalovat najskrytejsie vyznamy, pohravat
sa s nuansami vo farbach, vyraze, vokélnej
deklamadcii. Harnoncourt dokonca - po dl-
hodobych konzulticiich s reZisérom Mar-
tinom Ku$ejom - prijal verziu s neskrate-
nymi secco recitativmi, ved v tychto naoko
nezdzivnych pasédzach sa skryté psycholo-
gické poryvy postav. Vztah k slovu, k hibke
textu, k dynamike deja spdjal oboch, takze
ni¢ nebranilo tomu, aby sa zrodila repre-
zentatfvna inscendcia.

Prave od 42-ro¢ného RakuSana Marti-
na Kuseja, autora lanskej podoby Dona Gio-
vanniho, sa ofakavala najkontroverznejsia
produkeia festivalu. Jeho nérsky kolega
Herheim bol totiZ doteraz prili§ malo zné-
my. Nestalo sa tak, Kusej sa drzal takpove-
diac na uzde, ¢o vSak neznamend, Ze si osvo-
jilkonvenény slovnik. Naopak, pribeh o rim-
skom cisdrovi z roku 79 néasho letopoétu
pojal ako nad¢asovd tému, hodnd analyzy
prinajmensom z dvoch aspektov. Prvy pra-
meni z findle 1. dejstva (poZiar Kapitolu)
nabddajiceho k asocidcidm. Podpdlenie
kla¢ového miesta je teroristickym ¢inom
rovnako v 1. ako aj 21. storo¢i, a rovnako
v historickej dobe ako i dnes vedie k Soku,
vhana [udi do neistoty a strachu. Druhym
pilierom Kusejovej koncepcie je profil ti-
tulnej postavy cisdra. Titus pochybuje
o vlastnej moci, hlada identitu, je dusevne
neisty, frustrovany. Tazko sa zmieruje so
skuto¢nostou, nechce uverit zlu, a ked na-
pokon udeluje osnovatelom tkladov mi-
lost, ticho opusta paldc. Sa tu, samozrej-
me, Zeny, najmé ctiZiadostiva Vitellia, kto-

ré bojuje vlastnymi , telesnymi zbratiami,
i primnd, povahovo silna Servilia, ako aj
vyznamné ,nohavi¢kové” postavy Sesta
a Annia, stvarnené ako Zivé, viacvrstvové
charaktery. KuSejova préca na vytvdraniich
portrétov je neoby¢ajne intenzivna, psy-
chologicky hlbavé a od predstavitelov vy-
Zaduje absolitne stotoZnenie sa s psychi-
kou roly. Niet tu hluchého miesta a ani ¢asu
na ,,vypnutie“. Gigantické viacposchodové
scéna otvdra sélistom hracie priestory od
seba znac¢ne vzdialené. Vyprava Jensa Ki-
liana zndzoriuje rez mohutnym domom
s izbami a kdpeltiami, i takymi detailmi,
ako su telefony a hasiace pristroje. V strede
sa nachddza mramorovo déstojny paldc
s postelou vlddcu. Kostymy Bettiny Wal-
terovej maji moderny jednoduchy strih
a charakterotvorné farby.

V Harnoncourtovom hudobnom nastu-
dovani ni¢ nie je ponechané na nahodu.
Kazda noticka, kazdy recitativ, kazdé opa-
kovanie v ,,da capo” 4rii maju hlboki poin-
tu, premietnutd do interpretdcie. Sélistic-
ké obsadenie pontiklo bulharskou mezzo-
sopranistkou Vesselinou Kasarovou ex-
celentného Sesta, uslachtilou farbou hla-
su, neprebernymi dynamickymi nuansami
a bravirou v koloratire demonstrujiceho
idedl mozartovského spevu. Menoval by
som este iba 27-ro¢nt rodacku z Rigy, mez-
zosopranistku Elinu Garancovi (Annio),
vybavenud krdsnym sytym materidlom
a vytribenou ténovou kultdrou. Hla, vokal-
ny $tyl Mozarta diktujd netradi¢né krajiny!
Niet pochyb, Ze Nemka Dorothea Résch-
mannova je tieZ optimalnou mozartov-
skou spevackou, no rola Vitellie je pre fiu
zatial prili§ dramatickd a nizko poloZena.
Korektnou Serviliou bola Barbara Bonney-
ova a titulny hrdina v podani Michaela
Schadeho zodpovedal dirigentovej pred-
stave lyrického, na nuansy bohatého, no az
pricasto polohlasom spievajticeho Tita.

SLOVENSKA OLYMPIA OBJAVOM
FESTIVALU

Hoffmannove poviedky Jacquesa Offenba-
cha, posmrtne premiérovana jedind ozajst-
nd opera skladatela kladie pred inscenéto-
rov vela otvorenych otdzok. Nevyplyvaji
iba z jej Zdnrového urcenia ,fantastickej
opery", ale najméi z problému volby verzie
- tych je vzhladom na nekompletnost au-
tografu nadosta¢. Ba este stéle sa objavuju
v archivoch nepoznané fragmenty nabdda-
juce k prezentdcii diela v novych podobéch.
Najlerstvejsiu festivalova produkceiu tiez
treba oznaéit ako ,salzburskd verziu®, pre-
toZe pozostdva z viacerych edicii (predo-
vSetkym Choudensovej a Oeserovej), za-
znieva v nej novy zdver bendtskeho obrazu
a Sanson Giulietty. PouZité sd spievané re-
citativy dodavajice inscendcii formu ,vel-
kej“ opery korespondujicej s prostredim
Velkého festivalového domu.

»
ARNRAN

Skétsky reZisér David MeViear, tie?
reprezentant mladsej generacie, nesiel ces-
tou nésilnych aktualizécii. Predlohu preci-
tal ako pribeh starntceho, zanedbaného
umelca ignorovaného okolim, s vynimkou
podnapitych $tudentov a ,,muzy“ - azda
jedinej redlnej Zenskej postavy. Spolunazi-
vaju vo velkej, nepoeticky osarpanej izbe
meniacej sa postupne na dejisko troch
Hoffmannovych ltbostnych epizéd (scéno-
grafia: Tanya McCallinova). Ani jedna
z jeho lasok v8ak nie je v McVicarovom
poniati redlnou postavou, su to iba vyplody
basnikovej fantdzie, mozno jeho tazby, vi-
diny. Preto ani v javiskovych akcidch nie je
poddiarknuty priamy kontakt Hoffmanna
s nimi, ba nejde ani o konflikt dvoch so-
kov kvéli rovnakej Zene. Va¢3mi je zvyraz-
neny vztah titulnej postavy k Muze (preob-
lecenie za Nicklaussa je iba okrajové), jedi-
nej oddanej priatelke - milenke, spreva-
dzajuicej alkoholu a drogdm holdujtceho
stroskotanca. ViéSina scén vysla réZii po-
zoruhodne i novitorsky (azda s vynimkou
tretieho Anténiinho dejstva), skveld bola
préica so s6listami, zborom 1i Statistami.
V bendtskom obraze nechybala liberdlne
poriatd, ndlezite drazdivé erotika.

Dirigent Kent Nagano odkryl v partiti-
re mnozstvo vyrazovych odtiefiov, fareb-
nych a dynamickych rafinovanosti, jeho
poriatie malo franctzsky Sarm i drama-
ticky tah. Brilantne muzicirujici Vieden-
skifilharmonici a Zbor Viedenskej $tat-
nej opery vysli Naganovi maximalne v ds-
trety. V titulnej postave exceloval americky
tenorista Neil Shicoff, ktorému je neuro-
ticky charakter roly bytostne blizky. Hlaso-
vo je stéle v top forme, jeho tén znie v kaz-
dej polohe vyrovnane, svieti vo vyskach,
m4é sytost stredov a nadovSetko citi dra-
mu. Prekvapil Ruggero Raimondi (Lin-
dorf) stéle sviezim, vyrazovo bohatym bas-
baryténom. NaSe Zeliezko v ohni - Lubi-
ca Vargicova - v salzburskom debute
obstédla nad ofakdvanie. NielenZe ju ozna-
¢ili za nasledovnicku bratislavskych kolo-
ratdrnych hviezd (Poppova, Gruberova,
Orgondasova), ale svojou technicky brilant-
nou, v ozdobdch perlivou a vo vyske suve-
rénnou Olympiou si ziskala rovnako ne-
kompromisné publikum, ako aj prisnu
kritiku. Bez lokélpatriotizmu doddvam, Ze
pravom. Pdsobivou, $tihlo spievajicou
Anténiou bola Krassimira Stoyanova,
wagnerovska hviezda Waltraud Meiero-
va vytvorila vokélne iba priemernd Giu-
liettu a podobne Angelika Kirchschlage-
rova (Mduza, Nicklausse) imponovala véé-
$mi herecky nez spevacky.

Z novych inscendcii, ohldsenych na bu-
dtci rok, spomeniem Purcellovho Krdla
Arthura, Mozartove Cosi fan tutte, Gavalie-
ra s ruzou R.Straussa, Korngoldovo M7tve
mesto a v koncertnom podani dva tituly -
Belliniho I Capuleti e i Montecchi a Proko-
fievovu Vojnu a mier. PAVEL UNGER
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modulacie

JAZZ + WORLD MUSIC * FOLKLOR - ...

JATL SAALFELDEN

ATADVADSAT NARODENINOVYCH KONCERTOV

26. RoCNiK, 29.-31.8.2003

ZIADIT ZAUJIMAVU DRAMATURGIU HUDOBNEHO FESTIVALU S PRITAZLIVOU
LOKALTOU JE DOVTIPNYM RIESENIM. EXCELENTNE SA TO PODARILO PRED
DVADSIATIMI PIATIMI ROKMI HRSTKE NADSENCOV, KED SA V MALOM
MESTECKU PRIAMO POD TIROLSKYMI ALPAMI ROZHODLI USPORIADAT
JAZZOVY FESTIVAL. VSETKO BY OSTALO PO STAROM, KEBY AKCIA LOKAINE-
HO CHARAKTERU ORGANIZATOROM ,NEPRERASTLA CEZ HLAVU" A STALA SA
JEDNYM Z NAVYZNAMNEJSICH JAZZOVYCH PODUJATI v STREDNEJ EUROPE.

Ponuko tohtoroéného Saalfeldenu,
ako je vz dobrym zvykom, bola
pestré a posluchd&om servirovala vie-
hochut z aktudlnych trendov sicas-
nej hudobnej scény. Pri pohlade na
obecenstvo viak prevlddal dojem, ze
je od organizdtorov schopné prijaf
prakticky &okolvek. Akoby uz samot-
né objavenie sa G&inkujicich na festi-
valovom pédiu bolo predpokladom po-
sluchového zdzitku. Absentovala
schopnost (a mozno aj chut) rozliso-
vaf a daf najavo pripadni nespokoj-
nost. Této ,zadebnenosf” publika sa
evidentne prejavila uz s prvym head-
linerom Jamesom Chanceom &
The Contortions. Ndboj a qj istd
dévka agresivity so v hudbe potreb-
nym korenim. Projekt Contortions (skri-
venia) viak bol len o agresivite a cel-
kovom pohfdani jeho hlavného predstavitela nielen posluchaémi, ale qj
vlastnymi spoluhréémi. K dosiahnutiu spokojnosti rozbesneného publika
viak vrieskajici a pobehujici James Chance vébec neprekdazal. Vecer sa
pritom zaéinal slubne, otvorila ho zostava Wolfganga Reisingera
s Daveom Liebmanom a neskér Sam Rivers Trio so 3pecidlnym hosfom
Stevenom Bernsteinom. Ich spoloény projekt Diaspora Blues vyché-
dzal z chorélnej hudby a jej presahov do bluesovej melodiky, ktord dopl-
fali vplyvy Zidovskej hudby. Uz ndzov evokoval, Ze péjde o ,rozptylenie”
charakteristického obsadenia skupiny v Zdnrovo cudzom prostredi. Cu-

DAVE Doualas:

Foto Archiv

dzia (skér to zrejme bolo atypickostou) bola aj zvu-
kovost kombindcie tribky (respektive slide trabky)
s fenorovym, soprénovym saxofénom a basklarine-
tom.

Druhy defi na hlavnom pédiu patril Eiastoéne
Nérom. Ich ndhla a ne¢akand expanzia do sveta
Jnezavislej” hudby, najmé jazzu a elektroniky, pri-
niesla v poslednych rokoch niekolko zaujimavych
osobnosti. Tymi prvymi bolo kvarteto (v Saalfelde-
ne viak len trio) Supersilent. Zoskupenie, ktoré
vraj nikdy neskd3a(l), sa stretdva pri improvizé-
cidch vyluéne na koncertoch, alebo v $tidiu. Okrem
analégovych klavesovych néstrojov, mnozstva elek-
troniky a bicich je hlavnym formotvornym &inite-
lom (fazko povedaf melddie) tribka a spev Arve
Henriksena. Producent Helge Sten, alias Death-
prod obsluhuje masinku nazvand audio virus, kto-
rd, vernd svojmu ndzvu, produkuje vyluéne choré,
deformované zvuky. Hodinové vystipenie malo
charakter meniacich, prelinajicich a zlievajicich sa
zvukovych pléch, v rédmci ktorych sa striedali momenty in3pirativne
s jednotvarnymi. K dalsim zdstupcom Skandinévie patrilo Scorch Trio
a zostava zloZend z vibrafénu, elekironiky, gitary a Zenského vokalu pod

(|.IV-ING COLOUR)

Foto ArcHiv

ndzvom Kr[]yt. Senzormi snimané pohyby konéatin vibrafonistu boli pre-
nésané do jeho hry, regulovali vyrazové prostriedky a prind3ali komplexny
vizudlno-auditivny zdZitok. Druhd polovica veéera pondkala vylet do Tuni-
su, dalej 3picku progresivnej newyorskej downtown scény a oéakdavany
comeback. Rabih Abou-Khalil Group s tuniskofrancizsko-talianskym
obsadenim preslévil najmé virtuézny lider, hrd& na dvandststrunnd arab-
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skd lutnu ud. Je to hudba vybuing, plnd Zivelnosti, vychddzajica z arabskej
melodiky a v instrumentdcii kombinujicej lutnu ud, tubu, klarinet a perkusie
pdsobi velmi pritazlivo. Prijemné akustické etno-vybolenie zo sveta sam-
plov a elektroniky. Napriek odli3-
nej mienke obecenstva bol skutoé-
nym vrcholom veéera Dave Doug-
las a jedna z jeho aktudlnych zo-
stév - elekirické septeto. Nadva-
zujlc na zatial posledny album
Freak In (dvadsiaty od debutové-
ho Parallel World z roku 1993),
priniesol Douglas odkaz aktudlny
a nad&asovy, pritom ale stéle kot
viaci v najlep3ej jazzovej tradicii.
Criajica sa paralela s davisovskym
Bitches Brew je namieste, plochy
viak v tomto pripade zahusfovali
turntablista DJ Olive, wurlitzer Ja-
mieho Safta a gitara Davida Gil-
morea. Dave Douglas pritom spo-
kojne kyval hlavou, striedmo pri-
spieval do inteligentne plynicej
masy, pripadne sa ospravedlfioval
za svojho prezidenta. Veru, Doug-
las dnes pravdepodobne nemd se-
berovného protivnika a jeho pro-
jekt New Quintet (Dave Douglas, Chris Potter, Uri
Caine, James Genus, Clarence Penn) s hostujicim Bil-
lom Frisellom bude zrejme najoakdvaneijsim albumom
budiceho roka. Skupina Living Colour predviedla
na svojom comebacku hlavne show, neodmyslitelnd
bez miernej agresivity spevéka Coreya Glovera, gita-
rovych exhibicii Vernona Reida q, Zial, zvukovo nie
prili§ ¢itatelnej basgitary Douga Wimbisha. Lakavy, ale
nie prili§ premysleny fah angazovat Living Colour ako
headlinera jazzového festivalu.

Dave HoLLAND

To trumpet is a lonely way (k tribke je opustend
cesta) bol ndzov nedelného rakisko-holanského pro-
jektu Franza Hautzingera. Osamotenost evokova-
la mikrotondina melodickost jeho Stvrfténovej tribky
vo fascinujdcom dialégu celej skupiny s dominujicim
laptopistom Christianom Fenneszom. Progresivne, dy-
namické a rovnako ako v pripade septeta Davea
Douglasa jednoducho komunikativne spojenie dvoch
svetovl Naopak statickym bolo zoskupenie okolo Car-
ly Bleyovej, kioré na tohtoroénom Saalfeldene patrilo k najsuchopér-
nejsim. Lost chords - stratené akordy znel ndzov jej programu. Predo-
vietkym sa viak vytratila iskra, ktord si Carla Bleyova pred pér rokmi este
dokdzala udrzaf. Rytmike, jej dlhoroénému partnerovi, nestorovi elekiric-

kej basgitary Stevemu Swallowovi a bubenikovi Billymu Drummondovi, sa
nedalo ni¢ vy¢itaf. Liderka viak bez vyrazu prehravala z listu nové sklad-
by, plne komponované celky (séla nevynimajic), ktorych priemerné origi-
nalita sklamala. Namiesto avizovaného projektu dvoch
saxofonistov (Ravi Coltrane, Mixashawn) a bubenikov
(Rashied Ali, Pheeroan Aklaff) s ndzvom The Double
Duo Ensemble sa neoéakdvane predstavil bubenik
Bobby Previte v sélovej suite Music for Drums &
Electronics. Specidlitou jubilejného roénika bolo pride-
lenie statusu takzvaného sidelného umelca (artist in
residence) vybranému hudobnikovi, ktorym sa stal dvor-
ny gitarista Toma Waitsa - Mare Ribot. Pocas festiva-
lu 6&inkoval v troch rozliénych projektoch: v kultdrnom
centre NEXUS s japonsko-americkou elektronickou di-
vou lkue Mori, v sélovom projekte Marc Ribot Sings
a napokon na hlavnom pédiu predstavil svoje Myste-
ry Trio, kde mu sekundovali basista Dave Hofstra
a bubenik Don McKenzie. Ribotova gitarovd hra bola
striedma, viac sa pohrdval s vyrazom a zvukovou roz-
manitostou. Stroho odspievané blues, ktoré pofial
v novodobej, takmer ,virtuélnej” podobe a tiez cha-
rakter vystpenia pripominal skér nezdvézné jamova-
nie. Cti uzatvarat prvé festivalové Stvrfstorodie sa do-
stalo Dave Hollandovi a jeho Big Bandu. Trindst-
¢&lenné zoskupenie, ktorého zdklad tvori Hollandovo
kvinteto, vychddza rovnako z tra-
dicie daného obsadenia ako qj

Foto ArRcHiv

z moderného aranzérskeho pristu-
pu svojho lidra. Jednotlivé sekcie
majd vybornych zdstupcov (saxo-
fény Chris Potter, pozauny Robin
Eubanks, trobky Duane Eubanks
a rytmika Steve Nelson - vibra-
fén, Dave Holland - kontrabas,
Billy Kilson - bicie), ale big band
aj ako celok neobsahuje slabsie
ohnivko. Homogenita a vyrovna-
nost prevlddali v kazdom ohlade
a doslova rovnaké ,dychanie”
hré&ov zavénalo skutoénym per-
fekcionizmom. Dave Holland si spl-
nil svoj kapelnicky sen, ktory sice
z nahrévok znie nie prili§ vyraz-
ne, ale nazivo tvori skutoéne re-
prezentativny Zivy organizmus.
Jubilejny 25. roénik priniesol rovnaké mnoZzstvo koncertov. Peknd sym-
bolika, ktorej sa snad organizatori budd pridrziavaf aj nadalej. Samozrej-
me, za predpokladu pred|Zovania pobytov v tomto malebnom hudobnom
alpskom raji. PeTER MOTYCKA

Foto Archiv

K ALEIDUOSTKOP

BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI SLOVENSKA SPORITELNA 2003

S prichodom nového generdlneho sponzora - Slovenskej sporitelne, sa
Bratislavské jazzové dni (BJD) dostavaji do novej éry svojej existen-
cie. Po rokoch sa festival méze opéf pochvdlif naozaij irokou ponukou
G&inkujdcich zvuénych mien. Kond sa v diioch 17. - 19. oktébra a ako
headlineri jednotlivych vecerov vystipia pop-funkjazzové legenda
z Islandu Mezzoforte a dve americké hviezdy jazzovej basgitary: Vie-
tor Bailey - niekdaisi ndstupca Jaca Pastoria v skupine Weather Report
a Marcus Miller (foto) - slavny odchovanec Milesa Davisa, ktorého
impozanind kariéra hudobnika, skladatela, aranzéra a producenta sia-
ha daleko za strikine vymedzené hranice jazzu. Reprezentativne bude
zastOpend moderne orientovand jazzovd scéna, indpirovand elektronic-
kou taneénou hudbou a poéitadovymi zvukovymi technolégiami, ktord

predstavi rakiske duo Muthspiel & Muthspiel
tvorené bratmi Wolfgangom (gitara) a Christia-
nom (trombén) Muthspieloveami a kvarteto fran-
cizskeho trubkdra Erika Truffaza, patriace
v st&asnosti medzi najzavjimavejsie zoskupenia
moderného eurépskeho jazzu. Na malom pédiu
sa uz fradiéne predstavia slovenské skupiny, pri-
com novinkou bude symbolicky krst CD kvarteta saxofonistu Miloslava
Suchomela, ktoré vyjde ako zdznam z aktudlneho festivalového vystipe-
nia a stane sa prvou nahrdvkou edicie BJD. Edicia je produktom spolupré-
ce BJD s novym generdlnym sponzorom a kazdoroéne bude zaznamend-
vat vystipenia slovenskych jazzovych hudobnikov, nominovanych na BJD
z postov vitazov sifaznej prehliadky Jazzové vianoce. www.bjd.sk
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JANOSiKOVE DM 2002

PRELOMENA BARIERA FOLKLORIZMU

41. roénik medzindrodného folklérneho festivalu, Terchové 1. - 3. augusta 2003

PREDSTAVA FOLKLORNEHO FESTIVALU JE NA SLOVENSKU VIAC-MENE]
DETERMINOVANA A ZANROVO VYMEDZENA UZ VO SVOJOM NAZVE.

O TOM, 7E VYNIMKY EXISTUJU A TVRDENIE NEMUSI PLATIT DEFINITIVNE SA
MOHLO PRESVEDCIT TAKMER 8O-TISIC UCASTNIKOV A 600 UCINKUJUCICH
TOHOROCNYCH JANOSIKOVYCH DNI.

Oproﬁ tradiénejie orientovanym festivalovym maraténom, akymi sg
Folklérne slévnosti v Detve pod Polanou, alebo Folklérny festival vo
Vychodnej, bola dramaturgickd ponuka Jénosikovych dni predsa len ,po-
volnej3ia” a pripUsfala viacero crossoverovych, medzizdnrovych, ¢&i do-
konca Gplne inozdnrovych vyboceni. Aj to bol zrejme jeden z dévodov
doslova masovej G&asti, ktord terchovsky amfitedter v takejto forme dosial
nepoznal. Masovost, zdd sa, zaskoéila aj organizétorov, ktori viak v snahe
urobit dobro (predo)vietkym sebe, predévali vstupenky bez ohladu na
kapacitu amfitedtra, ani na neludské podmienky v iom. A tak bol napriklad
sobotfiajsi dvadsafpéttisicovy dav odkdzany na dve socidlne zariadenia
a péf sténkov s ob&erstvenim. Nehovoriac o tom, Ze za svoje peniaze
stala patina ludi natlagend v okrajovych priestoroch, odkial nemala $ancu
zazrief ni¢ z diania na pédiu. Podobné prehresky, ako désledky detskych
choréb mladych festivalov, sa dajo prehliadnut, ale pri 41. ro&niku sotva.

Dramaturgia Jano3ikovych dni bola skutoéne vynimoénd a komplexné
absolvovanie trojdfiové-
ho maraténu nebolo
v extrémnych horitéa-
vach najjednoduchgie.
Okrem amfitedtra nad
Borami, ktory bol sved-
kom ve&ernych gala-
programov, sa dalsie
asti odohravali v 3apité
nedaleko amfitedtra.
Nedd mi opét nevyriek-
nuf vy&itku na stranu or-
ganizdtorov: priestorovd
kapacita bola okolo 600
divakov, pric¢om vonku
ich stélo minimdlne raz
tol'ko, snaZiac sa zazrief
a zapo&ut aspofi nieco.

Festival  zaginal
v piatok  popoludni
v zilinskom sade SNP akymsi navnadenim, respektive pozvankou do Ter-
chovej, kde sa napokon celé dianie presidlilo. Najskér sa v 3apité v programe
Ked'si ja zaspievam na visku, na skale predstavili folklérne stbory a skupiny
zilinského regiénu - Stiavnik, Petrovi¢an, Roviian o Pupov. Vecer-
né ponuka v amfitedtri pod ndzvom Bratia moji, bratia bola pestrejsia.

ny priestor (kazdy mal moZnost odohrat len tri skladby) prili¥ nepostaéo-

Foto Rock Pop BRATISLAVA

val. Hlavnou liniou veéera bolo spdjanie tra-
di¢ného s novym. Nielen prelinanie, ale qj
hrdé preukazovanie nadich pévodnych, sku-
toénych a nezanikajicich hodnét. Tie uz viac
ako 3tvrfstorodie predstavuji bratia Mu-
chovci z Terchovej. Ako zéstupcovia jedné-
ho z najstardich prejavov (drevenej) slé&iko-
vej hudby na Slovensku boli prédvom stredo-
bodom celého ve&era koncipovaného ako
program bratov Muchovcov a ich exkluziv-
nych hosti. Prvou bola kysuckd spevacka He-
lena Zahradnikova a jej interpretécia ky-
suckych piesni kultivovane osobitym, ale pri-
tom $tylovym a precitenym prejavom.
Transformécia folkléru nastala prichodom
Zuzany MojziSovej a jej druziny. Sedem-
¢lennd zostava spdjajica ludové ndstroje s modernymi priniesla neuveri-

<
g
1
2
2
=
=
o
O
o
«
9]
[e]
I~
o
o
o
2

telne hutné, prelinajice sa zvukové plochy vo svojej origindlne; fozii folklé-
ru s rockom, folkom a miestami sndd’ aj jazzom. Nad3enie v hladisku pre-
zrddzalo, Ze ich energicky podand hudba nemd s konzervativnostou
a strikinym zachovévanim Zdnrovej Cistoty vela spoloéného. Prejav Zuza-
ny Mojzidovej je velmi osobity, kombinuje autenticitu hrudnych registrov so
Stylizovanym ténovym idedlom. Okrem spevécky excelovali gajdo3, hrag
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na pisfalédch Rastfo Andris a huslista Janko Kruzliak. V pridavku Na
o Ze je cigdriovi Zena sa k Zuzaninej druZine pripojili bratia Muchovci
a celd 3truktora vyzdobovand terchovskymi ciframi tak edte naberala na
hutnosti a plnosti. Michal Do€olomansky sa svojej personifikécie s osobou
Juraja Janosika uz asi sotva zbavi. Ved na&o by aj2 Jeho prichod na javisko
popularitu potvrdil a dva evergreeny z muzikdlu Na skle malované, repro-
dukované z playbacku, k spokojnosti publika vrcholne postacili. Rovnaky
Uspech prinieslo (tentokrdt uZ nazivo) aj spoloéné vystipenie s bratmi
Muchovcami v interpetdcii folklérneho ,3tandardu” V pondelok doma ne-
budem. Premiéru na Janosikovych ditoch mal aj Janke Kuric so skupinou
Vidiek. Skveld koncertnd atrakcia, ktorej neodmyslitelnou st&asfou so
osobité tane&né prejavy hlavné-
ho protagonistu, vyvrcholila opé&f
bratmi Muchovcami, popri ktorych
sa Janko Kuric ukdzal skutoéne
rovnocennym partnerom. Ter-
chovské zeni¢ky o Terchov-
ski déchodcovia vzhladom na
svoj Uctyhodny vek velmi energic-
ky ve&er uzavreli a komu sa mdli-
lo, dostal 3ancu na country béle
a [udovej veselici pod $apité.
Sobotné popoludnie v preplne-
nom stane patril stborom Boro-
vienka, Drevar, Hrochofan,
Slneénica, Rozsutec, Nebes-
kej muzike z Terchovej, [udovej
hudbe Jula ,Suku” Bartosa
z Cierneho Balogu, Zlatke Ber-
kyovej a Zacharovcom z Po-
nik. Pretavenie folkléru do rocko-
vej podoby mal predviest v Terchovej uz zndmy a obltbeny Arzén, Zidl,
namiesto neho sa predstavila skupina Aya a stdle viac k strednému pridu
popu priblizujici sa Hex. Zase sme tu, znel ndzov hlavného galaprogra-
mu Janosikovych dni, ktory otvoril Detsky heligénkovy orchester
z Terchovej a okolia. Heligonkar Milan Chvastek je festivalovym veterd-
nom, pretoZe sa na jeho pédiv od prvého roénika (!) objavil nespocet-
nekrdt. Jeho srdegny a neformdlny prejav a z&nrové 3irka nikali analégiu
s folkovymi pesnickdrmi. Najmlad$ou terchovskou fudovou hudbou je zo-
skupenie Nebeska muzika. Jej &lenovia sa okrem predstavovania a krstu
svojho prvého CD pokdiali s gitaristom skupiny Arzén o akysi crossover.
Pokus viak neskonéil najlep3ie najmd zo strany hosta, ktory terchovské
cifry technicky nezvladal. Ludové hudba Jula ,Suku” Barto3a je najstar-
§im rémskym siborom na Slovensku, ktory si uz niekolko desatro&i uchové-
va svoju jedinecnost a nezamenitelnost. Ich fazko definovatelnd surové
muzikantskd mentalita je len fazko zaraditelnd k niektorému z regiondlnych
pridov autentického folkléru. Superlativy ako genidlne, nespitané a zemité
snad’ dokdzu priblizif aspof zlomok atmosféry ich vystipenia. Strhujici
rytmus, vybusnost a temperament boli badatelné nielen u primésa, ale
najmd u jeho syna, basistu a spevdka Slava Barto3a, ktory svoj ndstroj
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vébec neietril, ale doslova ,pilil”. Ni& lepsie a ZivelnejSie sa v Terchovej
nedalo pocuf! Zmiernenie tempa nastalo v Heligén Super Tria Terchov-
¢anov Fera Muchu, Milo3a Bobdfia a Vinca Krkosku a u goralskej Muzi-
ky Jana Karpiela zo susedného Polska. Zaujimavy indtrumentdr typic-
kych chorvatskych brnkacich strunovych ndstrojov braé priniesol sibor
Matija Gubec. Po Balkéne nasledovala zmes klezmeru - hudby vychod-
nych askendzskych Zidov s ndznakmi slovenského, rémskeho, rumunské-
ho, ukrajinského folkléru a jazzu. Pressburger Klezmer Band (PKB)
odstartoval naplno svadobnymi tancami, v ktorych bolo citit radost a smatok
zéroven. Smitok pripominajici Zidovské osudy v minulom storo&i evokuje
plaélivy tén husli Andreja Wernera, nddej supluje virtuézny klarinet Miro-
slava Laga, ktory zdrovef vyzdo-
. buje zdvereéné frazy. Chvdlim
‘\ dramaturga za ndpad pritiahnuf
na festival predstavitelov sloven-
B skej scény world music PKB a Jej
druzinu Zuzany Mojzidovej. Vy-
lugne rodinné Zeské zoskupenie
Toékolotoé prinieslo zaujimajo
adaptéciu rémskej gitarovej hud-
by, v ndznakoch mierne pripomi-
najice Gypsy Kings. Drislak si
ziskal publikum svojimi gagmi
a prvy zdver vecera patril sGboju
primésov Réberta Puskara,
Jana Berkyho Mrenicu mlad-
Sieho a Bohumila Smejkala
s Diabolskymi huslami. Ten
druhy bol tradiény a nechybal
Terchovsky symfonicky or-
chester so spevdckym zborom,
kde si pod vedenim Rudolfa Patrnéiaka zaspieval cely amfiteater. Mo-
derdtor celého vecera, Rébert Keiser, svoje poslanie plnil sice svedomito,
zial, v&&si potlesk ho burcoval k primitivnejej forme odviazanosti a vul-
gdrnosti.

Nedela sa niesla v znameni sprievodu konskych vozov do Tieshav vo
Vrétnej a predstavovanim furmanov a muzik v priestoroch pod Janosiko-
vou sochou. V programe A ved’ sme my boli, ktory vrcholil v amfiteétri, sa
predstavili Spojené terchovské muziky, Matija Gubec z Chorvdtska,
stbory Pupov, Podpolanec, SariSan a Druzba.

Jénosikové dni v Terchovej si jednym z naijstarsich slovenskych hudob-
nych festivalov. Je potelujice, ze organizatori 41. roénika dokdzali pred-
loZit 3irokd a pestrd Zanrovd ponuku, ktord je, ddfam, zérover prislubom
aj do budicna.

Apropo, dennik SME v predveéer festivalu avizoval tiez zaujimavy
program zhodou okolnosti tych istych Janosikovych dni: Bratia Muchovei &
Palo Hammel, Nebeskd muzika & Anna Sizkovd, Bratia Bobdiiovei & Olga
Zéblackd, Toggeburger Original, Zena z lesoparku, Para, Cechomor.
Niekto sa mohol tesit, ale tej pestrosti by uz zrejme bolo privela...

PeTER MOTYCKA

Foro Rock Pop BRaTISLAVA

K ALEI DOSKUO@€P

HANs KoLLer JAzz Preis

V Rakisku boli udelené Ceny Hansa Kollera, uréené pre vyznam-
nych rakdskych jazzovych hudobnikov. Siéastou cien pomenovanych
podla legenddrneho rakiskeho jazzového saxofonistu je od minulého
roku tieZ tzv. Eurépska jazzova cena, ktord je kazdoroéne udelova-
nd eurépskym hudobnikom a je dotovand sumou 14 500 eur. Eurépsku
jazzovy cenu si tohto roku odnesie rakdsky gitarista Wolfgang Muth-
spiel (foto), o md viacero dévodov, z ktorych nad vsetkym stoja dva:
kvalita a kontinuita jeho tvorby. Ocenenie Hudobnik roka ziskal v Rakdsku
Zijdci Braziléan Alegre Corréa, za Objav roka bol menovany kontra-
basista Georg Breinschmid. Podla mienky poroty sa Albumom roka
stal aktudlny album Don’t Play, Just Be (vydavatelstvo Between The

Lines) Franza Koglmanna. Za Sidemana roka
bol vyhlaseny bubenik Christian Salfellner, kto-
rého bolo mozno v poslednych rokoch poéut po
boku hudobnikov ako Django Bates, Joseph Bowie,
Johannes Enders alebo Wolfgang Puschnig. Newyor-
ské stipendium, dotované sumou 7 500 Eur, ziska-
la mladé spevdcka Simona Kopmayerova
a bubenik Herbert Pirker. Oficidlne odovzddva-
nie cien sa uskutoéni 6. decembra vo viedenskom
klube Porgy & Bess, kde sa o defi neskér bude konaf
aj sldvnostny koncert Wolfganga Muthspiela.

www.hanskollerpreis.at

0 0000000000 000000000C0O0C0OCOCOGNOGNOGNONONOEONONONOEONOEONOEOEOOEONOONOEOEOOEOOOOTOOEOSO OO modulé(ie

@ HuposNY ZIVOT « 10 - 2003

43



KLASIKA

VikTor KALABIS

CONCERTOS FOR HARPSICHORD & VIOLIN
No.1

FIVE ROMANTIC LOVE SONGS

SYMPHONIC VARIATIONS

Z. RitZickovd, P. Skvor, E. Haefliger
PKO, FOK, CKO, CF
V. Neumann, V. Kalabis

Supraphon 2003, SU3756-2

COMNCERTOS FOR HARP!
FIVE ROMANTIC LOVE SONGS
SYMPHOMIC VARIATIONS \ail

ZUZANA RUZICKOV.
PETR SKVOR
ERNST HAEFLIGER

PRACUE CH

PEA OACHESTRA

E5TiA
ONIE BREHESTRA

Najtaz§im ddelom kazdého
umelca je hladanie vlastnej
identity a jej trvalé ukotvenie

v umeleckom aj fudskom ¢ase.
Toto sa vo zvrchovanej miere
podarilo ¢eskému skladatelovi
Viktorovi Kalabisovi (1923),
pripominajicom si 27. februdra
80. narodeniny.

Doma aj v zahranic¢i velmi dobre
znamemu skladatelovi usporiadali
eSte v janudri 2003 velmi tspes-
ny jubilantsky koncert na pode
prazskej AMU, zamerany na auto-
rovu komorn tvorbu. Kalabis je
plodnym autorom necelej stovky
hudobnych opusov. Toto ,,bohat-
stvo” predstavuje v ¢eskej hudbe
vyznamny autorsky celok
nesmierne rozmanitej povahy. St
to diela skromného hudobného
profesiondla, majstra hudobnej
myslienky, formy, inStrumenté-
cie, ale najméi zanieteného huma-
nistu a hladada pravej podstaty
umenia. Postavenie Viktora Kala-
bisa v ¢eskej hudbe bolo v tomto
roku umocnené vydanim CD
platne jubilujticemu osemdesiat-
nikovi, zameranej na jeho orche-
stralnu tvorbu. Znalci umelcovho
Zivota vedia, Ze Kalabisova cesta
za vlastnou hudobnou identitou
niesla pecat tvrdych zdpasov

o umeleckd aj mordalnu ¢istotu
osobnych postojov.
Reprezentaény buklet v $tvor-
jazy¢nom variante poslizi velmi
dobre laickému aj odbornému
posluchacovi. Autor textu Jiri
Pilka stru¢ne nacrtdva dolezité

milniky Zivotnych aj umeleckych
zastaveni Viktora Kalabisa. Pilka
je znalcom Kalabisovho Zivota,
povySenym do stavu , priatel.
Text je zasviteny, pritom struény.
Krétko charakterizuje skladby

a upozoriiuje na zlomové miesta
skladieb tak, aby sme pri poc¢iva-
ni vnimali aj mimohudobné
prvky podielajice sa na hudob-
nom tvare skladby. Dozvieme sa
aj vetky podrobnosti o termi-
noch nahravok vznikajicich

v roznych rokoch, aj mend profe-
sionélov, ktori zodpovedaji za
zvukovi stranku nahravok -
dvoch koncertov, eyklu piesni

a varidcif. Zvukova kvalita
nahravok z roznych §tudii je
vyrovnana.

Vynikajtico zostavend dramatur-
gia CD sa opiera o velmi kvalitné
nahravky star$ieho data. Koncert
pre ¢embalo a sldcikovy orchester
op. 42 v podani autorovej
manzelky Zuzany Razickovej

a Prazského komorného orchestra
dirigoval sdm autor. Ani netreba
pripominat, Ze RiZi¢kovej
interpretécia vyvoldva strhujuci
dojem dramatickym vykladom
modernej faktiry koncertu so
zachovanim znakov ,neo” 3tylu,
ktory je vlastny Kalabisovej hu-
dobnej re¢i. Nahravka je z janudra
1980, skladba vznikla roku 1975.
Koncert pre husle a orch. op. 17
napisal roku 1959 a venoval tra-
gickej smrti muzikologi¢ky Hany
Weberovej-Hlavsovej. Huslista
Petr Skvor pridal k dielu svoj
dravy interpretaény prejav a spo-
lu s orchestrom FOK, pod vede-
nim skladatela vytvorili dielo

s velkym tGéinkom. S obdivom
som pocuvala cyklus expresivne
krasnych Piatich romantickych
piesni o ldske na slovd Rainera
Maria Rilkeho. Pética piesni
predstavuje zaujimavy ¢esky
variant symfonickych piesni, tak
dobre zndmych napr. u Mahlera.
Vediac, Ze Kalabisa in3pirovali
najmé Martint, Stravinskij,
Barték a Hindemith vnimame 5
majstrovsky vykreslenych
hudobnych nélad a obrazov ako
zvla$tnu autorovu schopnost
skibit tradiciu hudby 20. storotia
s vlastnou imaginéciou. Cyklus
piesnidirigoval v roku 1977 na
Zofine (Gdajne na prianie J.
Vlacha) s Ceskym komornych
orchestrom a spevakom Ernstom
Haefligerom. Vo vybornej inter-
pretacnej zostave z roku 1977 sa
dostala nahrévka na CD. Zaver

platne patri kratkej, ale o to
uc¢innejsej orchestrdlnej variacnej
forme. Nahrévka Symfonickych
varidcii pre velky orchester z roku
1964 vznikla vo februdri 1968.
Patri do radu skladieb s dodekafo-
nickym vychodiskom, aviak
jednotlivé varidcie st dokladom
autorovej slobody v nardbani
s hudobnymi myslienkami. Sdm
pripomina, Ze vo Varidcidch hla-
dal istt pribuznost s antickym
svetom, pri¢om nezanedbatelny
je jeho vnitorny odpor vodi tota-
lite v akejkolvek forme. Tejto
skladbe vdychli priezraént
zrozumitelnost skvelo hrajtci
¢lenovia Ceskej filharménie pod
majstrovskym vedenim Véclava
Neumanna.
Preberat starsie nahravky v no-
vych dramaturgickych zostavach
je dnes celkom beznd prax, ktord
uplatriuju aj velké gramofénové
vydavatelstva v zdujme spristup-
nenia hodnotnej hudby. Pritom
moment kontinuity interpretad-
nej praxe zachytenej na nahrav-
ke, ¢i vyrazového stvdrnenia
v autorskom dirigentskom poda-
ni nie je vobec zanedbatelny.
Umeleckd aj dokumentaénd hod-
nota takychto projektov spoéiva
v znovupotvrdeni hodnot
hudobnych diel, cez ktoré sa uz
prevalil nedprosny ¢asovy filter.
Kalabis je odolny...

MELANIA PuSkASOVA

WOoLFGANG AMADEUS MOZART
EINE kLEINE NACHTMUSIK, KV 525
,,POSTHORN” SERENADE, KV 320

SIR CHARLES MACKERRAS
PrAGUE CHAMBER ORCHESTRA

Telarc 1985/2003, CD-80108,
distribiicia DIVYD

WoLFGANG AMADEUS MOZART
+HAFFNER” SERENADE, KV 250
»SERENATA NOTTURNA”, KV 239

SIR CHARLES MACKERRAS
PRAGUE CHAMBER ORCHESTRA

Telarc 1988/2003, CD-80161,
distribiicia DIVYD

Komplet Mozartovych symfénif
v interpretécii Prazského komor-
ného orchestra pod vedenim
Charlesa Mackerrasa, Ziaka legen-
darneho Véclava Talicha, zvysil

zatfiatkom 90. rokov zaujem

o katalég klasiky spolo¢nosti
Telarc. V hudobnom Zivotopise
austrdlskeho dirigenta, ktorého
rozsiahle hudobné aktivity by sa
dali len tazko v kratkosti uviest
na spoloéného menovatela, si
nemozno nev§imnit jednu
charakteristickd ¢rtu. Je riou
zaujem o témy v urc¢itom zmysle
vybocujice z kontextu dobového
hudobného diania. Tu moZno
zaradit aj jeho aktivity smerujtce
k tzv. historicky poucenej inter-
pretdcii, opretej o $tidium auto-
grafov a dobovej ornamentiky

v Héandlovej a Mozartovej hudbe
(vratane opier), ktord nebola este
pred niekolkymi desatro¢iami
celkom bezna alebo netinavné
propagovanie ¢eskej hudby s do-
razom na dielo LeoSa Janacka.

V kapitole Mozart m4 ¢estné
miesto spolupréca s Alfredom
Brendelom na klavirnych kon-
certoch (Phillips) a neddvny pro-
jekt Mozartovych opier (Scottish
Chamber Orchestra, Telarc), ktoré,
ako sa zdd, nateraz ttto kapitolu
uzatvarajd. Je potrebné tiez po-
znamenat, Ze v ndro¢nej konku-
rencii veterdnov, ako Herbert von
Karajan, Karl Bohm, ¢i promi-
nentnych $pecialistov na start
hudbu (Gardiner, Norrington,
Hogwood, Koopman), sa Macker-
rasove nahravky stretli so sym-
patiami posluchd¢ov a uznanim
kritikov. Ich cenovo vyhodné
reedicie st s odstupom ¢asu preto
pochopitelnym (a prijemnym)
vydavatelskym tahom.

Do obdobia Mozartovho pdsobe-
nia na poste koncertmajstra

v Salzburgu spada vznik troch
orchestralnych serendd. V janudri
1776 Mozart komponuje dielko
zndme ako Serenata notturna (KV
239), ktoré protipostavenim
sla¢ikovych skupin pripomina
archaicky $tyl concerta grossa.

V jini toho istého roku vznika

v stvislosti so svadbou dcéry
vyznamného salzburského
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mestana Haffnerova serendda
(KV 250). Poslednou takouto
skladbou pre Salzburg je tzv.
Serendda ,, Posthorn “ (KV 320),
napisand pri prileZitosti uzavretia
letného semestra na tamojsej
univerzite. Spominané Mozarto-
ve kompozicie obsahuju priklady
Zénrovych presahov. Kym prva
patrik typu nokturna, druhé dve
obsahuju tzv. concerto intercalare
(vsunuty koncert). V druhej, tre-
tej a Stvrtej vete Haffnerovej sere-
nddy sa s6lovym néstrojom hus-
le, tretia a $tvrtd veta Serenddy
,Posthorn “pripomina koncertant-
nd symféniu pre dychové néstro-
je (flauta, hoboj). TotoZné ténino-
vé zakotvenie vietkych troch diel
nie je ndhodné. Okrem skutoc-
nosti, Ze ténina D dur je vhodnd
pre pouZitie dychovych néstrojov
a timpanov, ju Christian Schubart
v diele Ideen zu einer Aesthetik
der Tonkunst (1784) charakterizuje
ako téninu triumfu, radosti a vi-
tazstva, ¢o priamo aj sprostredko-
vane reflektovalo mnoZstvo do-
bovych skladatelov. K orchestral-
nej serendde sa Mozart vracia pri
précina 2. dejstve Dona Giovanni-
ho azda svojou najzndmejSou
skladbou - Malou nocnou hudbou
(KV 525).

Mackerrasova interpretécia
Mozarta je opretd o dlhoro¢né
skdsenosti, spontdnnu muzikali-
tu, znalost problematiky dobovej
interpretacnej praxe a aktudlnych
smerovani v tejto oblasti. Pouzi-
tim modernych nastrojov sa
pridal na stranu tych, pre ktorych
$pecifické kvality starych néstro-
jov predstavuji moznu volbu.
Takouto volbou, opodstatnenou
navyse vzhladom na dobovt
prax, je aj pouZitie Cembala

v Haffnerovej serendde. Nahravky
zaujmu ,,symfonickym* zvukom,
ktory je v pripade Serenddy

, Posthorn “vysledkom relativne
malého obsadenia (vn1 - 7, vn2
- 6,vla -4, vlc -3, cbs - 2).
Akékolvek informadcie o interpre-
toch v bukletoch, prind3ajtcich

celkom zaujimavt charakteristiku
diel v kontexte Mozartovho Zivo-
ta a tvorby, bohuZial, nepochopi-
telne absentujd. Pre zaujimavost,
spominané obsadenie zodpoveda
pribliZne velkosti orchestra, ktory
mal Mozart vo Viedni pri realiza-
cii Unosu zo Serailu roku 1782 (6,
6,4, 3, 3). Velkost orchestrov,
ktoré mal Mozart k dispozicii
kolisala (napr. Don Giovanni,
Praha 1787 - 3, 3, 2, 2, 2 bene-
fi¢né koncerty, Viedeni 1781 - 20,
20, 10, 8, 10). Mackerrasove
rychle tempd st primerane
sviZné, bez toho, aby sa v nich
stracala Struktiira hudobného
diela (v jednotlivych vetach ako aj
celku). O nieo rychlejsie by
mohlo byt Andante, ¢o sa tyka
rovnako Malej noénej hudby (roz-
diel s Harnoncourtovou nahrav-
kou z rokov 1989 a 1990 vydanou
spolo¢nostou Teldec predstavuje
asi 45 sekind, v krajnych vetach
je Mackerras o nieco rychlejsi)

i Haffnerovej serenddy. Najméa

v druhom pripade pdsobi celkovy
vyraz aZ romantizujico, k comu
urcitou mierou prispieva aj vikon
sélistu (Old¥ich Vi¢ek), ide viak

o vynim-ku. Ked sme pri sélis-
toch nedd sa nespomentt sélo na
»postovy roh Zderika Tyslera

v Serendde ,, Posthorn “. Menuety
st prevazne v strednych tem-
péch, kde upozoriiujem na zauji-
mavu alternativu, ktorou je Har-
noncourtova interpretdcia Me-
nuetu v Malej noénej hudbe (rych-
ly A diel + Trio prinasajuce velky
tempovy kontrast). Pocit staveb-
nej prehladnosti diela podporuju
dialégy rytmicky pregnantnych
fréz a zna¢nych dynamickych
kontrastov, ktoré po ¢ase pdsobia
najmé v hornej dynamickej
hladine miestami trochu staticky.
K plusom nahravok je potrebné
prirétat dobru ¢itatelnost faktiry.
Na tomto mieste si netrifnem
zhodnotit adekvétnost artikulécie
jednotlivych inStrumentalnych
hlasov, ktord s prihliadnutim na
tradiciu bola v 18. storo¢i v prin-
cipe vecou interpreta. Jednoznad-
ne v3ak citit zmysel pre detail

a diferencidciu jednotlivych linii.
V kazdom pripade vydarené
miesta prevaZujui nad menej
vydarenymi (Rondo v Haffnerovej
serendde). Vysledkom je hudba,
ktorej v duchu Mozartovych in-
tencif nechyba sldvnostnd atmos-
féra, galantny Sarm, hravost

a iskrivy vtip, ale ani hibka, dra-
maticky kontrast a patos (Andan-

tino v Serendde ,, Posthorn “).
Mackerrasova celkovéd koncepcia
Mozarta azda nie je az taka vizio-
nérska (excentricka?!) a plastickd
s mnozstvom drobnych nudns,
brilantne lahké a aZ neuveritelne
priezraénd, ako napriklad v poda-
ni Norringtonovych London
Classical Players alebo v interpre-
tacii Orchestra of Age of the
Enlightment. Ak by som ho mal
k niekomu prirovnat, asi by som
zvolil Nevilla Marrinera a Acade-
my of St. Martin in the Fields,
prezradza vSak excelentného
hudobnika a milovnika Mozarto-
vej hudby. , A jeho Prazania mu
rozumeji.

ANDRE SuBA

FOLK/WORLD MUSIC

ZuzANA MOJZISOVA A JE) DRUZINA

Pyramida 2002, RB 0277-2

o — T+

Nasledovnici povodnej zostavy
skupiny Jej druZina pod vedenim
spevacky Zuzany MojziSovej
nadviazali na svoje pevné zdklady
a postavili na nich kvalitni

a estetickd stavbu v podobe albu-
mu s ndzvom Zuzana MojziSova
a jej druzina. Kym na prvom CD
(Jej druzina) mnohym skladbam
chybala presved¢ivd miera
symbidzy slovenského folkléru

s rockom, druhy album sa doka-
zal posunit do zaujimavejsich, od
rocku vzdialenejsich poléh. Na
Slovensku tak mame skupinu,
schopnt svojim zameranim
uspesne prezentovat tradiént
kulttru na scéne world music.
Jadro stasnej ,, druziny” Zuzany
MojziSovej tvoria Rasto Andris
(fujary, pistalky, gajdy, saxofén),
Miroslav Béres (gitary, mandoli-
na, ,mrmlék“) a Jin Kruzliak ml.
(husle), striedavo sprevadzani
hréaémi na viole (Peter Mikulec,
Juraj Vanéik, Martin Str), basgi-

tare (Marius Bartoni, Peter Vagner)
a bicich (Boris Basista, Boris
Brna). Na nahrdvani sa zi¢astnili
aj Martin Breznicky (kldvesy),
Igor Sabo (perkusie), AlZbeta
Lukacova (cimbal) a Juraj Chupéé
(husle). Album tvoria spracovania
Strndstich [udovych piesni z roz-
nych regiénov celého Slovenska.
Pozitivom je, Ze sa skupina snazi
neustéle hladat a objavovat, preto
ide hlavne o menej zndme piesne
(s vynimkou Lecela pdva),
skryvajtce bohatstvo melodickej,
harmonickej i rytmickej invencie.
Spracovatelka vacsiny skladieb
Zuzana MojZiSovéd dokaZe ndjst

v materidli to podstatné a upravit
ho v zmysle svojho ¢rtajiceho sa
charakteristického rukopisu:
premyslené vokdly, dodrZiavanie
nérecového dialektu v texte,
zvukomalebnost, rytmické nepra-
videlnosti a tempové gradicie,
reprizova trojdielna forma, fizia
néstrojovych farieb z prostredia
etnickej (aj keltskej a vychodoeu-
répskej) a populdrnej hudby.
Samozrejme, vysledok ovplyviiu-
je spoluprdca celej skupiny, ktorej
jednotlivi ¢lenovia vynikajt vo
virtuéznych sélach (najmé Rasto
Andris na dychovych nastrojoch).
Casto nachddzame plochy, kde
hudba. Kym prvych pat piesni
albumu je svojim vyzretym
spracovanim skuto¢ne prijem-
nym prekvapenim (Pred nasi, Sila
som, Neni som pes, Nie do tria,
Neplacte mamicko), nasledujicu
skladbu Steboce steboce, akoby
rozvijajicu Fujarovy song z prvého
CD, zna¢ne kazi dlhsia ,hluchd“
plocha, v ktorej s6lovt fujaru
prehlusuje sprievod basgitary

a bicich, ¢o zrejme zvukovému
majstrovi akosi ,uslo”. Piesne
Zabili a Nebude tma naveky
predstavuji pre mria navrat ku
starej Jej druZine, kde akoby
skupina za kazdud cenu chcela
ukazat, Ze dokézZe hrat aj tvrdy
rock a jazzrock. Tato poloha je
podla méjho ndzoru neaktuélna,
navyS$e bubenik m4 pri opakuji-
cich sa rytmickych zmenéch
problémy s udrZanim tempa.

V piestiach V ¢iernej hore a Lecela
pdva sa v hojnej miere uplatiiuji
imitdcie. Pomald Jaj mamicko
vyborne klbi clivi fudovi mel6-
diu's atmosférou ,zasmradenej”
barovej balady (spracovanie Miro-
slav Béres). Zaver albumu tvoria
ako ,bonus® tri vianoé¢né koledy
(Hej, hej heluja, Prisli sme k vdm,
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Pociivajte nové chyry) v original-
nej zvukomalebnej Gprave.
Pochvailit treba aj pestrofarebny
buklet s ludovymi motivmi.
Novy album Zuzany MojZiSove;j
a jej druziny ma ¢o povedat nie-
len domédcemu, ale aj zahrani¢né-
mu publiku. Pre domécich poslu-
chacov, ktori a priori odmietaji
tradi¢ny slovensky folklér (a tych
je stéle vela), predstavuje jedineé-
ni mozZnost prekonat svoje ba-
riéry a zapoctvat sa do vybornej
hudby podanej ,tak trochu inak*.
Pavol Suska

JAZZ

McCoy TyNErR
Lanp OF GianTs

Telarc 2003, CD-83576, distribicia
DIVYD

Nézvy rozliénych projektov

a zoskupeni byvaji niekedy
nadnesene zveli¢ované. Ktovie,
¢i s imyslom vzbudenia urc¢itého
reSpektu, alebo psychickej kom-
penzdcie inych nedostatkov.
Gigantizmus v ndzve projektu
Land Of Giants (Zem velikdnov)
v8ak do tejto skupiny nepatri a je
skutoéne na mieste. V prvom
rade ide o velikdnov z hladiska
jazzovej genealdgie a historického
vyznamu, akymi st dvojica
McCoy Tyner a Bobby Hutcher-
son. McCoy Tyner patri takmer
polstorocie k zakladnym pilierom
modernej jazzovej harmoénie, ¢o
dokazoval nielen v kvartete Joh-
na Coltranea, ale aj v dlhoroénom
triu s basistom Avery Sharpom

a bubenikom Aaronom Scottom.
Pod strechou vydavatelstva Telarc
zaznamenal v poslednych rokoch
projekty ako McCoy Tyner and the
Latin All-Stars, alebo trio so Stan-
ley Clarkom a Al Fosterom.

O projekte Land of Giants sa

v superlativoch vyjadruji nielen
fanusikovia, ale aj renomovani

publicisti. Prave odozva publicis-
tuJohna Fordhama (autora aj

u nds zndmej obrazovej publiké-
cie Jazz) na vystipenie v Lon-
don’s Barbican Hall podnietila
producentku Elaine Martone
pozvat tito forméciu do Stidia.
Zdanlivy pociatoény stiboj
generdcii prechddza do majstrov-
skej stihry so zrelou a suverén-
nou mlad$ou generdciou (kontra-
basista Charnett Moffett a bube-
nik Eric Harland). Tynerov tén,
poplatny jeho silnym (da sa
povedat kladivkovym), perkusiv-
nym uderom, je vZdy pod
kontrolou a vyZaruje energiu.
Zmierfiujicim opozitom tvrdsej
rédznosti je jemnost, brilantnd
priezra¢nost vibrafénu Bobbyho
Hutchersona, miestami evokujui-
ca nezbednost. Kontrabasista
Charnett Moffet stelesriuje svojou
virtuozitou opét vybusnost a td
prendsa na ostatnych. Ténové
spektrum néstroja vyuziva sku-
to¢ne v celej irke, pri¢om aj pri
rychlejsich pasdZach prekvapuje
jeho mékky medovy a isty zvuk.
Virtuézna variabilita, bezchybny
timing a plnozvuény tén ho radia
k velkym kontrabasistom. Pulza-
cia bicich Erica Harlanda je $kolou
mainstreamového frazovania.

Z desiatich kompozicii je McCoy
Tyner autorsky podpisany pod
siedmimi. Uvodn4 latino téma
Serra Do Mar prekvapuje farebne
nie tplne typickou kombinaciou
klavira s vibrafénom. Jedind
balada December je priam nasiak-
nutd impresionistickou zvuko-
vostou a pokojom. Tazko tu uréo-
vat lidra, skuto¢ne ide o rovno-
pravny vztah vystavany na ko-
munikativnosti a empatii. Tretia
skladba Steppin ‘je charakteristic-
ké rdznym Startom a ndslednym
prudkym rozbehom so zvonivy-
mi sekvenciami vibrafénu preru-
$ovanymi breakami bicich. Remi-
niscenciou na Tynerov album
Sama Layuca z roku 1974 (kde
mimochodom hral aj Hutcherson)
je Manalyuca s ostindtnou baso-
vou figirou, ktord Charnett
Moffett udrziava aj po¢as arco
s6la. Ktsok zo svojho majstrov-
stva predklad4 aj v Zivelnej The
Search, kde vo virtuéznom tempe
vyuziva niekolko prirazovych
tappingovych technik, evokujt-
cichjeho byvalého lidra, gitaro-
vého , extrémistu a maximalistu®
Stanleyho Jordana. Tynerov
harmonicky jedine¢ny hudobny
jazyk obohateny technikou stride

piana mozno naplno vnimat
v s6lovej For All We Know, ktord
doslova nabdda vypoéut si nie¢o
z jeho sélovych projektov, napri-
klad poctu legenddm jazzového
klavira Jazz Roots: McCoy Tyner
Honors Jazz Piano Legends of the
20th Century (Telarc). Na zaver
ako maly bonus potesi jednodu-
cho swingujtca ellingtonovka In
a Mellow Tone, nddherne kore$-
pondujtca s Tynerovym Zivot-
nym mottom: ,Hudba je pre mria
cestou duse do novych nepreba-
danych tzemi.”
Pri vybere mainstreamového
albumu roka 2003 budi mat
kritici velmijednoduch tlohu.
Nazov tentoraz ni¢ nepredstiera.
PETER MOTYCKA

JAROMIR HONZAK QUINTET
PRESENT PAST

Indies Records 2003, MAM193-2

JAROMIR HOMNZAK CQUINTE T

George Mraz a Miroslav Vitous -
dve mend, ktoré st synonymom
kvality ¢eskych kontrabasistov.

Z podhubia stcasnej ¢eskej scény
v8ak na seba puta ¢oraz vacsiu
pozornost mladéd generdcia kon-
trabasistov, ktorej najvyraznejsi-
mi predstavitelmi si Rébert Bal-
zar, Jaromir Honzdk a v posledne;j
dobe i vynimo¢ény talent Jozef
Feco. Ich aktivity ddvajd jasnd
spravu o tom, Ze fenomén ,,ées-
kej kontrabasovej $koly“ ma
svoje pokracovanie. Zatial ¢o na-
hravky Balzarovho tria sa pomer-
ne striktne drZia mainstreamové-
ho idiému, Honzdkov neortodox-
ny pristup prekracuje Zénrové
bariéry, ¢o potvrdzuje aj jeho naj-
novsi album Present Past.

Pod hlavi¢kou Jaromir Honzdk
Quintet sa skryva medzindrodnd
zostava hudobnikov - zndma
postava polského jazzu, saxofo-
nista Piotr Baron, dal§imi Poliak-
mi st bubenik Lukasz Zyta a kla-
virista Michal Tokaj, z Nemecka
pochddza gitarista Christian Rover.

Uvodna skladba Present Past stoji
na zdkladoch fusion music a zvu-
kovo pripomina prvi podobu
Return To Forever Chicka Coreu
(a to hlavne vyuzitim fender
rhodes piana), no zvySok albumu
sa vymykd konvenénému jazzo-
vému hraniu. Aj v dal3ich sklad-
béch je sice pritomnd improviza-
cia, no uz nie v typicky jazzovom
kontexte. Prikladom moZe byt
Around the Corner, v ktorej
Baronov saxofén poletuje nad
pulzaciou drum’n‘bassového
rytmického patternu. Jednotlivé
skladby (autorom v3etkych je
Honzdk) st jasne diferencované,
¢o je dosledok vyuzitia rozliénych
formovych $truktir a kompozié-
nych postupov. Niekde vyuZiva
klasicku chorusovi formu, inde
pre zmenu kompozi¢ne ucelené
plochy, ktoré spaja do suitovej
formy. V niektorych miestach
prevldda prisny kompoziény
pristup (napr. kontrapunkticky
duet kontrabasu s klarinetom
v Beyond The Mountains), naopak,
v skladbe Souvenir sa vetci
hudobnici zapoja do kolektivnej
freejazzovej improvizicie.
Honzdk ndm nachystal prekvape-
nie aj v sénickej rovine - ¢ uz
ide o expresivne polohy akustic-
kych néstrojov alebo vyuZitie
elektroniky - vysledkom je dalsi
rozmer a zndsobenie celkovej
komplexnosti vypovede.
Aj ked by ¢itatel mohol nadobud-
nut dojem, Ze album nie je
konzistentny, opak je pravdou.
Jednym zo zjednocujtcich
prvkov je Honzdkov kontrabas,
najmaé Casté vyuZivanie hry so
sla¢ikom. Brilantn technika,
¢istd intondcia, ¢i presné
umiestriovanie ténov v ¢ase
i priestore (na ¢o vyuZiva
elektronicky delay) st Honzdkové
prednosti. Spoloénym menovate-
lom je aj farebnost harménii,
ktord vzdialene evokuje mysticku
seversku poetiku Jana Garbareka.
Jaromir Honzdk albumom
Present Past dokazuje, Ze je
autorsky aj interpretaéne
vyzretou hudobnou osobnostou.
M4 jasne citatelny kompozi¢ny
rukopis, sleduje aktudlne
mimojazzové trendy a nevdha ich
spracovat. Present Past svojou
drovriou prekracuje hranice
regiénu a smeruje do sveta.
A spolu s nim aj dal3f ¢esky
kontrabasista...

RotaND KANIK

(CHCRCRC]
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PozZNAMKY DISKOFILA

NA TOHOROENES VALKYRE
Vv BAYREUTHE

Toto leto sa mi splnila ddvna
tizba navstivit Festspielhaus
na ,Zelenom pahorku*

v Bayreuthe. Vda¢im za to
mojmu priatelovi, huslistovi
Jurajovi CiZzmarovitovi, ktory
travi uz desiate leto ako
koncertny majster v tamojSom
vynimo¢nom wagnerovskom
opernom orchestri. Dostal som
listky na generélku Valkyry,
ktord sa konala 19. jula a trvala
vyse 6 hodin véitane dvoch
hodinovych prestavok. Pocas
nich si mohli ndvstevnici kipit
kompletné nahravky Wagnero-
vych opier, mnoZstvo knih
priamo ¢i nepriamo spojenych
s Wagnerom a jeho tvorbou, ¢i
zndmky s prislusnou hudob-
nou tematikou. V8etko ttoéilo
na hudobné (i chutové) zmysly
nédvstevnikov a pochopitelne

i na ich periazenky. Bola to tiez
prileZitost poprechddzat sa po
velmi dobre udrZzovanych
parkoch a pristavit sa pri
pomnikoch Cosimy Wagnero-
vej (dcéry Franza Liszta),
samotného Wagnera alebo pri
buste Wagnerovho svokra
Franza Liszta. Na generalky si
mozu orchestralni hraéi

a vSetci pracovnici podielajtici
sana priprave predstavenia
(maskéri, kulisari, osvetlovaci,
krajéiri atd.) pozvat svojich
rodinnych prislugnikov

a priatelov. Vstupenky, ktoré
dostant st nepredajné

a majitel, menovite na
vstupenkdch uvedeny, moéze
byt dokonca pri vstupe do sély
legitimovany. Pred za¢iatkom
predstavenia lemovalo chodnik
mnoZstvo nadSencov drZiacich

népisy , Freie Karte, bitte?” Tito
nemali také Stastie ako ja so
svojou manZelkou vlastnit
vstupenky, na ktoré sa

v Bayreuthe normaélne ¢aka 8-10
rokov!

KedZe sa moje pozndmky

v tomto ¢asopise neustéle
dotykaju nahrévok, tentoraz iba
letmo spomeniem aspori zopar

z obrovského mnoZstva
kompletnych nahravok celého
Wagnerovho ,Ringu“ obnd3ajuice-
ho 14 CD. Ak si nestihnete
nejaku kapit v meste, stopercent-
ne si niektord mozete zakupit
pred predstavenim (alebo pocas
dlhych prestavok) pred opernym
domom na ,, Zelenom pahorku*.
Sdm vlastnim dva komplety,

a aby som bol Gprimny, tazko sa
da povedat, v ¢om st odlisné. Ak
by som sa predsa len mal
rozhodntt, milsia mi je nahravka,
ktort realizoval James Levine
spolu s orchestrom Metropolitnej
opery v New Yorku pre firmu
Deutsche Grammophon (445354-
2)v rokoch 1987 az 1989. Na
tejto nahravke Ziaria také esd ako
Jessye Normanova, Christa
Ludwigovd, Hildegard Behrenso-
vé, Gary Lakes, Kurt Moll, James
Morris a ini. Zvuk orchestra je
zdzralny a hradi, zrejme, sliZia
Levinovej taktovke celou dusou.
Dikcia spevakov je skutoéne
vzornd, a to aj napriek tomu, Ze
nemcina nie je materinskym
jazykom vSetkych. Druhou
nahravkou je legendarny, vébec
prvy stereo komplet, ktory

v rokoch 1958 az 1965 realizoval
slavny Sir Georg Solti spolu

s Viedenskymi filharmonikmi
(Decca, 455555-2, 14 CD). Spevéci
na tejto nahravke - to je uz histo-
ria sama o sebe. Postidte sami:
Birgit Nilssonovd, James King,
Regine Crespinova, Gottlob
Frick, Hans Hotter, Wolfgang
Windgassen, George London,
Kirsten Flagstadovd, Christa
Ludwigova (ako nedostiznd
Fricka) a dokonca aj nasa Lucia
Poppovd. Orchester Viedenskej
filharménie znie nddherne

a vldéne. Trochu mi vadi zvuk
hoboja, ked sa ozve drevend
dychova sekeia. Je trochu tizky,

a tym Ciastoéne jacavy. Vo Viedni
sa vSak hrd na takejto mechanike
a tradicia je Zeleznd kosela, ¢o je
ale hlavné: Wien bleibt Wien...
Za raritu povazujem zaujimavy

2 CD titul z vydavatelstva Decca

s nazvom Introdukcia k Prsteriu
Niebelungov (443581-2). V tomto
komplete anglicky herec Deryck
Cooke oboznamuje posluchdc¢ov
s obsahom a hlavne zvukovymi
ukdZkami motivov

z Wagnerovho veldiela. Je to
vlastne sprievodca celym

, Prsteriom , kde nadherne
vybaveny buklet so 193 notovy-
mi citdtmi poméha posluchdéom
zorientovat sa v labyrinte
Wagnerovych motivov. PouZité
ukdZky si z uZ spomenutej
Soltiho nahravky.

Je tu este niekolko dalsich
skvelych kompletov Wagnerovej
tetraldgie, spomedzi ktorych Ziari
Zivd nahrdvka z Bayreuther
Festspiele z roku 1966/67 (Philips
44,6057-2) s excelujiicim
rakiskym dirigentom Karlom
Bohmom a s celou plejadou
oslnivych spevakov. Spevaci
Birgit Nilssonové, Wolfgang
Windgassen, Leonie Rysanekovd,
James King, Ludmila Dvotdkovd,
Marta Modlova, Anja Silja, Helga
Derneschovd, Ludwig Greindl -
to je absolitna zaruka kvality.
Vrdtme sa vSak k naSej navsteve
Valkyry. Na generdlke sa
disciplinovane tiesnilo 2 200
[udi, vratane vnuka Richarda
Wagnera Wolfganga Wagnera,
ktory tu a tam opustal rezisérsky
pult s televiznou obrazovkou,
snimajticou dirigenta Adama
Fischera z Madarska. Co sa tyka
spevikov mali sme $tastie na
prvé obsadenie a kedZe progra-
movy bulletin e3te nebol

v predaji, opisal som si obsadenie
z vyveseného plagatika: Siegelin-
de - Violeta Urmana, Siegmund -
Robert Dean Smith, Wotan -
Alan Titus, Briinnhilde - Evelyn
Herltziusov4, Fricka - Mihoko
Fujimora. Ohromujtce bolo to, Ze
spevéci a spevacky boli postava-
mi normélni Iudia, nespliajaci
vZité predstavy o obroch

a matrénach! Fricka a Briinnhilda
boli vyslovene $tihle ddmy a je
takmer nepredstavitelné, kde sa
v nich brala td neuveritelna sila,
nosnost a fyzickd zdatnost pri
zvladani dlhych ndroénych
monolégov, ktorymi Wagner len
tak srsi. Rolu Siegelinde

s prehladom a vo velkej forme
stelesnila zndma Violete Urmana,
elegantnd feSanda ni¢im
nepripominajtca byvalé sto

a viackilové wagnerovské
heroiny. Jednoliaty, makky zvuk

orchestra sa vlnil z neviditelnej
orchestrélnej jamy a krdsne sa
snubil s vykonmi spevakov.
Akustika divadla je jedine¢na.
Aj tie najvicsie , ff* zneli
neuveritelne mékko. Velmi ma
prekvapila civilne pésobiaca
scéna s obrovskym stromom,
z ktorého vy¢nieval ¢arovny
me¢ Nothung ¢akajuci
samozrejme na Siegmunda.
Inscendtori velmi jednoduchy-
mi, ale pésobivymi prostriedka-
mi a majstrovskou hrou svetla
dosiahli maximalny Géinok.
Najatraktivnej$im
a najakénejs$im bol pre mria
obrazjazdy Valkyr. Sirok4
a hlboka scéna, pod ktorou
buréca tzasnd hudba, bola
zaclonend dymom a zhora sa
vznésajtce Valkyry zosadali na
zem na ocelovych ty¢iach. Tu sa
formovali do akychsi vojen-
skych sikov a pochodovanim
do rytmu vytvarali dojem
nekoneéného radu vojska.
Vrcholnym vizudlnym
a sucasne hudobnym zdzitkom
bola pre mria zdvere¢nd scéna,
v ktorej sa Wotan 14¢i so svojou
milovanou dcérou Briinnhildou.
Briinnhilda po rozlickovom
bozku Wotana leZi na pahorku
s mftvymi rekmi, zovretd
v obrovskom ocelovom obltku.
V momente, ked zaznie prvy
takt z populdrneho ,, Feuerzau-
ber“ (aro ohiia), vytrysknd po
celej sirke scény plamienky
ohna, ktoré neustéle rastu.
Spominany ocelovy obluk
tréniaci nad uspatou Briinnhil-
dou sa pomocou laserovych
ltcov zaskvie vo farbach ohnia.
Obraz bol mimoriadne
pdsobivy, zanechévajtci hlboky,
nezabudnutelne rezonujuci
dojem v dusi kazdého
z Gcastnikov tohoto fascinuji-
ceho predstavenia. Siluetou
osamoteného Wotana s kopijou
v ruke, burécajiceho svoj
rozli¢kovy monoldg na ohtiom
zaliatej scéne sa kon¢i hudobny
proces prechéddzajici do
uplného pianissima, aby na
sekundu presne s hudbou klesla
opona za tymto krdsnym
predstavenim. Keby som bol
povedzme o 30 rokov mladsi,
snazil by som sa s maximalnou
vervou dostat do Bayreuthu -
avSak ako aktivny ¢len tohoto
ojedinelého orchestra...

JURAJ ALEXANDER
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BRATISLAVA
OPERA A BALET SND

St 8. 10. G. Puccini: Tosca

$t9. 10. 6. Bizet: Carmen

So 11. 10. L. Jandcek: Kdfa Kabanovd

Po 13. 10. 6. Verdi: La Traviata

Ut 14. 10. G. Bizet: Carmen

St 15. 10. M. Jarré: Zvondr z Notre Dame

$t16. 10. 6. Verdi: Falstoff

Pi 17. 10. G. Verdi: Rigoletto

So 18. 10. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekdrov

B. Smetana: Predand nevesta

St 22. 10. H. Lesko: Rasputin

§1 23.10. 6. Puccini: Bohéma

Pi 24. 10. E. Suchofi: Kritiiava

S0 25. 10. P. | Cajkovskij: Labutie jazero

Ne 26. 10. Predpremiérové matiné

Ut 28. 10. G. Puccini: Bohéma

St 29. 10. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
§1. 30. 10. P. 1. Cajkovskij: Panna Orlednska
Pi 31. 10. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsavica

SLOVENSKA FILHARMONIA

Pi 17.10. KS SF

SF. Toho Music University Choir, Chihiro Hayashi,
dirigent, Noriko Suzuki, soprdn, Marta Befiacko-
vd, alt, Peter Mikulds, bas

L. van Beethoven

St 22. 10. KS SF

Symfonicky orchester Konzervatdria v Brafislave,
Christian Choral Society Harlem

Harry Brasser, dirigent, Viktdria Verbovskd, violone-
lo

J. Brahms, C. Saint - Saens, A. Bruckner

Pi 24. 10. KS SF

SF. Rastislav Star, dirigent, Stanislav Surin, organ

|. Dibdk, E. Suchod, J. Malovec

§1 30. 10. kS 5F

Musica aeterna, Slov. filharmonicky zbor

Paul Colléaux, dirigent, Peter Zajicek, umel. vedic,
Maridn Viach, zbormajster, Kamila Zajickovd, Jana
Pastorkovd, soprdn, Marta Befiackovd, alt, Richard
Sporka, tenor, Peter Mikulds, bas

A. Dauvergne, M.-A. Charpentier

Pi 31. 10. KS SF

SF, Petr Altrichter, dirigent, lvan Gajan, klavir

R. Schumann, F. Schubert

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za. 10.30 h

Ne 12. 10.

HC v spoluprdci so Spolkom slov. skladatefov

M. Karnokovd, husle, E. Prachdc, violoncelo, M. Kida,
klavir, R. Kakoni, akordedn, 1. Gajan, klavir, 1.
Elid, Klarinet, K. Nitran, lesny roh, V. Verbovskd,
Klavir

P. Machajdik, M. Novdk, J. Kowalski, L. Kupkovi¢

Ne 19. 10.

HC v spoluprdci so Spolkom konc. umelcov

KAM KEDY ® SEPTEMBER 2003

A. Hrubovedk, tromban, M. Heinzovd, klavir
F. Liszt, P. Cén, F. Rabe

Ne 26. 10.

Dana Saginovd, klavir

F. Liszt

SLovenskY RozHLAs - UHTAC

§t 16. 10. Malé konc. 3tidio

Jubilanti

OLUN a jeho hostia

OLUN, Miroslav Dudik, umel. vedci, Peter Parnican,
konc. majster

$t 23. 10. Velks konc. studio

Otvdraci koncert sezény

SOSR, Charles Olivieri-Munroe, dirigent, Ivan Sokol,

organ
1.S. Bach-Stokowski, P. Hindemith, A. Bruckner

KOSICE

STATNE DIVADLO KOSICE

$t9. 10. 6. Donizetti: Don Pasquale

Pi 10. 10. 6. Verdi: Trubaddr

Ne 12. 10. J. Neckd: Kocdr v Gizmdch

Ut 14. 10. H. Purcell: Dido a Aeneas (konc. pred-
vedenie)

$t 16. 10. G. Verdi: Rekviem

Ne 19. 10. Cormina Burana (Szegedi Kortdrs ba-
lett)

Ut 21. 10. G. Donizetti: Don Pasquale

St 22. 10. L. Minkus: Don Quijote

Ut 28. 10. G. Puccini: Tosca

St. 29. 10. P. . Cajkovskii: Labutie jozero

STATNA FILHARMONIA KoSICE

§t2.10.0U

Otvdraci koncert sezdny

SFK, Jerzy Swoboda, dirigent, Martin Kasik, Klovir

Cajkovskij, Prokofiev, Rachmaninov

Ut 7. 10. DU

Komomy koncert

Klavime duo Ludmila Kojanovd - Pavel Novotny

J. Ch. Bach, Hensel, Schubert, Goetz, Jandcek, Bod-
ndr

§t 16. 10. DU

SFK, Gabor Horvdth, dirigent, Eva Diizgové-Jirusovd,
soprdn

Respighi, R. Strauss, Franck

§t 23. 0. 0U

Middeznicky symf. orchester Danubia, Domonkos
Héja, dirigent, Gergely Bogdnyi, Klavir

Beethoven, Liszt, Bartok, Dohndnyi

Po 27. 10. DU

SFK, Peter Feranec, dirigent, Jifi Barta, violoncelo

Dvordk, Schumann, Jandcek

Ut 28. 10. DU

Hity Klasickej hudby

Koncerty pre mldde v ramdi akfivit boja proti dro-
gdm

SFK, Mirko Krajti, dirigent, Zuzana Bobrikovd , sprie-
vod. slovo

PRESOV

DivADLO JONASA ZABORSKEHO PRESOV

St 1. 10. J. Stein, J. Bock, Sheldon Harnick: Fidl-
kant na streche

Ut 7.10.E. Bryll - K. Giirtnerovd: Na skle mafované

Pi 10. 10. C. Porter: Pobozkaj ma, Katarina

E. Bryll - K. Girtnerovd: Na skle malované

Po 13. 10. C. Porter: Pobozkaj ma, Katarina

§1 23. 10. . Moraviik - P. Nifiaf: PA-DI-PA-RE

St 29. 10. C. Porter: Pobozkaj ma, Kataring

Ne 26. 10. Amadeus chor

Ne 26. 10. Beneficny koncert

Po 27. 10. Farebnd jesefi s Close Harmony Friends

Ut 28. 10. Organovy recitdl Petra Sochuldka

St 29. 10., St 30. 10. J. Haydn: Theresian
messe

1. Haydn: Koncert pre hoboj a orchester C dur

ZILINA

§116. 10. DU Fatro
SK0, Mario Kosik, dirigent, Atsushi Ochiai, Klavir
F. Schubert, W. A. Mozart, L. van Beethoven

§t 23. 10. DU Fatro

$K0, Petr Vronsky, dirigent, Bibiana Bienikovd, klo-
rinet, Katarina Brejkovd, klavir

L. van Beethoven, W. A. Mozart, B. Smetana, R. Schu-
mann

Ne 26. 10. DU Fatra

Baroko v novom Sate - Nedelné matiné pre deti
a rodicov

Archi di Slovakia, Jan Figura, flouta, FrantiSek Figu-
ra, husle, Regina Majtdnovd, cembalo

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BysTricA

St 1. 10. G. Dusik: Modrd ruza
So 4. 10. 6. Verdi: Nabucco
Ut 7. 10. E. Kdlmén: Gréfka Marica

§t 9. 10. B. Smefana: Predand nevesta
Ut 14. 10. G. Puccini: Tosca

Pi 24. 10. 19.00 h Mirbachov paldc
Vokdlny koncert

Mdria Porubginovd - soprdn

Vladimir Chmelo - baryton

Rabert Pechanec - klavir

24. 10 - 30. 10.

10. roénik Banskobystrické hudobné dni

Pi 24. 10. W. A. Mozart - D. Dinkovd: Bozsky
Amadeus

So 25. 10. . Bdzlik: Polepetko

Hudba Trnave

pocta kvartetu

piatok 17. 10. 18.00 h
Galéria J. Koniarka v Trnave - Kopplov
kastiel ul. Zeleny krigek &. 3
| Fiati (dychové kvarteto Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu)
Rossini, Mozart, Hurnik, Zeljenka, Ibert,
Francaix

sobota 18. 10. 17.00 h
Kastiel v Dolnej Krupej
Moyzesovo kvarteto
Pressburger quartett
Beethoven, Zagar, Mendelssohn -
Bartholdy

nedela 19. 10. 18.00 h
Galéria J. Koniarka v Trnave
Cellissimo (violoncelové kvarteto)
Haydn, Zelienka, Goddr, Joplin,
Mifune
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Medzindrodny festival
sucasnej hudby MELOS-ETOS

Bratislava, 7.-16. november 2003

“ y/
Clen asocidcie European Conference of Promoters of New Music (€

Piatok, 7. november
19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie

Otvéraci koncert

Vladimir Bokes Symfénia & 6 op. 73*

Witold Lutostawski Symfénia ¢&. 3

Luciano Berio Sinfonia pre 8 sélovych hlasov a orchester

Slovenskd filharménia
Synergy Vocals
Zsolt Nagy, dirigent

Sobota, 8. november
19.30 Moyzesova sief

Peter Kolman Hudba pre 14 sldcikovych ndstrojov

Jukka Tiensuu ,M” pre &embalo, slacikové a bicie ndstroje
Gyérgy Ligeti Ramifications pre slé&ikovy orchester

Per Nirglrd Out of This World pre slacikovy orchester
Komorni sélisti Bratislava

Jukka Tiensuu, ¢embalo
Daniel Gazon, dirigent

Nedela, 9. november

10.30

19.30

Mirbachov paléc

Koncert Spolku slovenskych skladatelov

Juraj Vajo Kvarteto pre flautu, violu, violonéelo a klavir*
Juraj Hatrik Due movimenti per tre*

llia Zelienka Klavirna sondta ¢ 15*

Jevgenij Ir$ai Nendvist, sondta pre husle a klavir*

Monika Streitovd, flauta

Peter Zwiebel, viola

Andrej Gdl, violon&elo

Ivan Buffa, klavir

Dychové trio Una anima
Magdaléna Dianovska, klavir
Milan Pala, husle

Jevgenij Ir3ai, klavir

Zrkadlové siefi Primacidlneho paldca

Anton Webern Kvarteto pre husle, klarinet, tenorsaxofén

a klavir op. 22

Marién Lejava Opera Aperta Quintett pre husle, violu, violongelo,
klarinet a klavir*

Lubomir Burgr Mimo obrazu™ (objednavka fesfivalu)

Rytis MazZulis Mensurations pre 5 néstrojov

Vidmantas Bartulis De profundis pre husle, violu, violonéelo,
klarinet a klavir

Opera aperta

Pondelok, 10. november

17.00

Pélffyho paléc

,Hudba bez hranic v srdci Eurépy”

Lukas Haselbdck Dva kusy pre violonéelo a klavir
Jana Kmitové Slé¢ikové kvarteto & 2*

Lucia Papanetzovd Imagindcie pre klavir

Jan RybdF Psychéza, melodrdma pre klavir a recitdtora
Tzveta Dimitrova Diptychon pre klarinet a klavir
Gerald Resch Gesten und Schleifen pre flautu, husle,
violonéelo a klavir

Andrej Gél, violonéelo
Ivan Buffa, klavir
Albrechtovo kvarteto

19.30

i

Magdaléna Bajiszovd, klavir
Matej Kozub, klarinet

Tzveta Dimitrova, klavir
Andrea Boskovd, flauta
Branislav Cernakovi&, husle

Slovensky rozhlas, Malé koncertné 3todio

Martijn Padding Remote Place

Sjeng Schupp a Michiel van Dijk Loops/Den Pijp/Beat
Gordon McPherson Western Darling

Louis Andriessen On Jimmy Yanceyn with New Video™
Bosko Milakovié Stolen Beauty™ * (objednavka festivalu)

Orkest de Volharding

Utorok, 11. november

17.00

19.30

Pdllfyho paldc

Roberto Sierra Con Salsa

Penka Kouneva Réga

Jukka Tiensuu Etudy

Michel Corrette Combat Naval

Dan Locklair Cluster’s Last Stand (on the Ground)
Jukka Tiensuu Fantango

Naji Hakim from Shasta: Rondo, Aria, Toccata
Gyérgy Ligeti Continuum

Jukka Tiensuu Veto

Jukka Tiensuu, ¢embalo

Slovensky rozhlas, Malé koncertné 3todio

Jozef Kolkovi¢ Elégia

lubica Salamon-Cekovskd Two Portraits pre klavir a komorny
orchester® (objedndvka festivalu)

Wiestaw Cienciata Variants No 5

Henryk Mikotaj Gérecki Kleines Requiem fiir eine Polka op. 66
pre klavir a 13 néstrojov

Orkiestra muzyky nowej
Mikuléz Skuta, klavir
Szymon Bywalec, dirigent
Aleksander Lason, dirigent

Streda, 12. november

19.30

Slovensky rozhlas, Velké koncertné 3todio
Nicolaus Anton Huber Herbstfestival
Maridn Leicvo Quaoar* (objednévka festivalu)
Caspar Johannes Walter Luftspiegelung
Younghi Pagh-Paan Tsi-Shin-Kut

Schlagquartett Kéln

Stvrtok, 13. november

17.00

19.30

Pélffyho paldc

Marek Kopelent Slécikové kvarteto ¢&. 3

Viera Jandréekova Slacikové kvarteto & 6

Anton Steinecker Kvinteto pre cimbal a slé¢ikové kvarteto™
Juraj Benes Slgcikové kvarteto & 5

Kvarteto Corona
Moyzesovo kvarteto
Enik8 Ginzery, cimbal

Slovensky rozhlas, Komorné stidio
+Zvuk, obraz, priestor”
Pablo Garcia Piano T pre klavir a elektroniku



Kotoka Suzuki U soni colores pre 3 videoprojektory a elektroniku
Alexander Mihali¢ Fractals Il pre klavir a pedalofén*

Jesper Nordin Calm Like a Bomb pre husle a elektroniku

Kaija Saariaho Lohn pre sopran a elekironiku

Joseph Hyde Songlines pre video a elekironiku

Ivan Buffa, klavir, pedalofén
Gabriel Szathmdry, husle
Karin Varkondovd, soprdn

Piatok, 14. november
17.00 Pélffyho paléc
Musica Danubiana

Hans Joachim Hespos Santur pre cimbal

Liubo Rancigaj Metamorfoze pre husle, violongelo a klavir
Zoltan Jeney Forgdcsok pre cimbal

Milan Slavicky Invocation IV pre husle, klarinet a klavir

Klaus Ager: Blétter pre klavir

Dan Dediu Latebrae op. 79 pre husle, violu a klavir

Enik8 Ginzery, cimbal
Ivana Pristadovd, husle
Eugen Prochéc, violonéelo
Mikul&s Skuta, klavir
Magdaléna Bajuszovd, klavir
Ronald Sebesta, klarinet
Peter Sestdk, viola

19.30

Moyzesova sief

Michael Jarrell Conversions pre harfu a slécikovy orchester
Tadeusz Wielecki Concerto a Rebours pre husle a orchester
Iris Szeghy Vielleicht, dass uns etwas aufginge pre soprdn a slacikové

ndstroje na bdsne Klausa Merza

Sofia Gubajdulina Introitus, koncert pre klavir a komorny orchester

Statny komorny orchester Zilina
Krzysztof Bakowski, husle
Sylvia Nopper, soprdn
Eleondra Skutovd, klavir

Leo3 Svdrovsky, dirigent

Sobota, 15. november

11.00 Divadlo Astorka Korzo ‘90, ndmestie SNP 33
Filmovy dokument televizie ZDF o skladatelke Sofii Gubajduline

(slovenska premiéra)
Beseda so Sofiou Gubajdulinou

19.30 Moyzesova sien
Sofia Gubajdulina

Fata Morgana: Die tanzende Sonne pre 8 violonciel

Hlavny usporiadatel
Hudobné centrum
z poverenia Ministerstva kultory
Slovenskej republiky

Usporiadatelia
Obcéianske zdruzenie Melos-Etos
Slovenské hudobnd Gnia

Spoluusporiadatelia
Slovenské filharménia
Slovensky rozhlas

V spolupréci s
Goethe-Institut Inter Nationes

ad libitum

Quaternion pre 4 violonéeld
The Garden of Joy and Sorrow pre flautu, harfu, violu a recitatora

Am Rande des Abgrunds pre 7 violongiel a 2 akvafény

Jozef Podhoransky, violonéelo

Eugen Prochéc, violonéelo

Jan Slavik, violongelo
Jozef Lupték, violonéelo
Studenti HTF VSMU
Cyril Sikula, flauta
Adriana Antalovd, harfa
Alexander Lakatos, viola
Adrian Raijter, akvafén

Nedela, 16. november

Sofia Gubajdulina, akvafén

17.00 Zrkadlova sief Primacidlneho paldca

Magnus Lindberg Jubilees

Coyote Blues

Helena Tulve a travers

Toivo Tulev Be Lost in the Call
Esa-Pekka Salonen Mania

Erkki-Sven Tiir Oxymoron

Nyyd Ensemble

19.30

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie

Ivan Parik Triptych, kontemplécia nad béshiami Jacopone

Nao Higano, soprdn
Mihaela Martin, husle
Piotr Gribanov, dirigent

da Todiho pre soprdn a orchester
Sergej Slonimskij Symfénia ¢. 8
Sofia Gubajdulina Offertorium, koncert pre husle a orchester

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

SPRIEVODNE PODUJATIA

10. november
10.00 HTF VSMU, Zochova 1

Workshop so skladatelom Jukkom Tiensuu (Finsko)

12. - 14. november

Konzultaéno-informaéné centrum energetiky, Konventnd 9
Medzindrodné sympézium

PRO HELVETIA

Polsky insfitdt, Bratislava

Kultérny indtitdt Madarskej republiky,
Bratislava

Velvyslanectvo Holandského kralovstva
Divadlo Astorka Korzo ‘90

Hudobnd a taneénd fakulta Vysokej skoly
mézickych umeni

ISCM - Slovenskd sekcia

Naddcia - Centrum siéasného umenia
Hudobny fond

Centrum pre elektoakustickd

a computerovd hudbu

Experimentdlne stodio SRo

Televizia ZDF

Predaj vstupeniek (od 1. 11. 2003)

,Na zaciatku bolo slovo.

Texty v sG€asnej hudbe (piesen, opera)”

Spolok slovenskych skladatelov pri SHU
Statny komorny orchester Zilina

Litovské hudobné informaéné

a vydavatelské centrum

Ob¢ianske zdruZenie za duchovny,
kultdrny, socidlny rozvoj a spoluprécu
Zduzenie podnikatelov Slovenska
Radisson SAS Hotel Carlton

Hlavné mesto SR Bratislava

Slovenské elekirarne, a. s.

Medidlny partneri

TV Markiza
Radio Twist
SME

* www.ficketportal.sk ¢ v sieti predaini ficket portal * Hudobné centrum, Michalskd 10, 815 36 Bratislava,

tel: + 421 2 5920 37 - 38, pondelok - piatok 13.00-17.00 hod.

* hodinu pred zagiatkom koncertu v mieste jeho konania

Informacie
e www.hc.sk ¢ tel.: + 421 2 5920 37 - 38

** svetovd premiéra

Zmena programu a Géinkujicich vyhradend!



