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PODZIMNI FESTIVAL
DUCHOVNI HUDBY

OLOMOUC 20)(0)3

X. ro¢nik

Program

27.9. 2003 Chrdm sv. Michala 19.00 hod. 4. 10. 2003 Kostel Neposkvenéného poceti Panny Marie 19.00 hod
W.A.Mozart : Korunovaéni mSe KV 317 Détsky sborovy koncert - Boni Pueri
W.A.Mozart : Requiem KV 626 Solistka: Zuzana Zamborskd klavir (Slovensko)

Simona Houda-Saturovi - sopréin Cesky chlapecky sbor Boni Pueri

Pavla Vykopalova - alt Martin Fila - klavirni doprovod

Petr Martinek - tenor Shormistr: Jakub Martinec

Miloslav Podskalsky - bas Ve spoluprdci s Mezindrodnim hudebnim festivalem PONTES

Spevacky zbor mesta Bratislavy (Slovensko)
Shormistr: Ladislav Holdsek

Komorni filharmonie Pardubice

Dirigent: Tom:is Koutnik

7. 10, 2003 Kiditerni Hradiske  19.00 hod., 11 10. 2003 Chrdm sv. MoFice 19.00 hod.
Hudba pro kniZete Miklosa 1. Esterhazyho A.Dvorak: Stabat mater

Z del: AL L. Tomassiniho, A. Neumanna, F. J. Haydna ; . |
Zuzana Fiserovi - sopran

Polskie trio barytonowe Jitka Zerhauovd - alt
Kazimierz Gruszczynski - baryton (viola da gamba) Viadimir Dole#al - tenor
Violetta Pluzek - viola - Martin Gurbal'- bas (Slovensko)

Maria Sarap - violongello P oL omou 4 )
st Prazsky filharmonicky sbor
Shormistr: Jaroslav Brych
Moravska filharmonie Olomouc
Dirigent: Stanislav Macura

14, 10. 2003  Ddm sv. Vaclava 19.00 hod. 18. 10. 2003 Chiram Panny Marie Snéiné 20,00 hod,
A ; Jevizni pFenos "

Prémiovy koncert Em]: S s =
Jana Pastorkovi - soprin (Slovensko) =re Euh.?“"' M L T dur . |\|'-
MiloZ Jurkovic - flétna (Slovensko) R. Strauss: Smrt a vy kl'.ll.ljlﬂill e
Jan Viadimir Michalko - varhany (Slovensko) Donna Ellen - soprin (Kanada)

Christa Ratzenbdck - alt  (Rakousko)

Kurt Spanier - tenor (Rakouska)

Josef Wagner - bas (Rakousko)

Komorni sbor Ceského rozhlasu Praha
Shormistr; Stefan Britvik

Janackova filharmonie Ostrava
Dirigent: Stanislay Macura

Pod zdStmon arcibiskupa olomouckého a metropolity moravskitho Msgee Jana CGraubnera
Spaluporadatelé: stautdrmi misto Olamoue a Olomoucky krayg

&

Poradatel: umélecka agentura ARS VIVA, THda 1. mdje 5. 772 00 Olomouc,  Telefon/fax: +420 585 220 645,
Wi mobil: +420 608 772 142, e-mail: arsviva@olomouc.cz, www.hudba.olomouc.cz, www.sacredmusiclfestival.net



2 « OsosNosT / UpALosTi
Madme sa na ¢o tesit - str. 2
Cena mesta Wolkersdorf - str. 2
Beethoven na postovej zndmke - str. 2
Stretnutie riaditelov ZUS - str. 3
Ceny Akademickej Banskej Bystrice - str. 3
Odisiel J. Kowalski - str. %
Jubileum D. Rohovej-Boksovej - str. 4
Integrativna hudobno-pohybové vychova - str. 5
V B. Bystrici po jedendste - str. 6
Opét Hudba bez hranic - str. 6
Semindre T. Salvu - str. 7
Klavirna Orava - str. 7
Zla(é)ovce a tiché vykriky... - str. 8
Spomienka na A. Méziho - str. 10
Hviezdy bielych noci - str. 11
Reagujete... - str. 13

14 * MINIPROFIL
Peter Katina - str. 14
Eva Garajovd - str. 15
Madez spieva - str. 16
SF v Japonsku - str. 16
K tvorivému odkazu Z. Kodalya - str. 17

18 * RozHOVOR
... s Petrom Cermanom - str. 18

20 ¢ Con Brio

... 0 priezvisku - str. 20

21  KoNcerty
Slovenska filharménia - str. 21
Generacné stretnutie - str. 23
Kogickd hudobnad jar - str. 24
SKO Zilna v maji - str. 26
Dvakrdt SOSR - str. 27
Moyzesovci v Slovenskom rozhlase - str. 28
Zavere¢ny koncert ZUS M. Ruppeldta - str. 28
Z mirbachovskych matiné - str. 29
Musica da camera - str. 30
Doktorandsky recitdl - str. 30

31 ¢ HupoBNE pivADLO
O Zivote, laske a smrti - str. 31
Operné glosovanie - str. 33
Opatrne modernd chut Hubicky - str. 34

36 ° ZAHRANICIE
Schénberg a Zemlinsky - str. 36
Americky sen - str. 37
Wiener Festwochen 2003 - 38
Trikrdt na nemeckej opernej pode - str. 40
Cavalliho La Calisto vo Viedni - str. 42
Orgelmobil pre Vatikdn - str. 44
Passio D.N.J.C. secundum J. S. Bach - str. 46
Budapestiansky Cajkovskij v starom §tyle - str. 47

48 * OZVENY Z HISTORIE
Spolo¢né jubileum - odlidny historicky vyznam - str. 48
52 ¢ MobulLAcIE
Kroke Klezmer 3. tisicrodia - str. 52

Hackovany rok - str. 53
Blues Alive - str. 54

55 ¢ Recenzie CD
62 * POZNAMKY DISKOFILA

64 + Kam / Kepy
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¥ / V
e celale

odrazu sa mi zachcelo ni¢ nerobit. Iba sa
rozplyniit v rytme leta... Mozno ndhodou,
ale celkom vztahovacne som pochopila
konstatovanie miidreho pdna hodindra,
ktory mi vcera cez pult vrdtil moje milé
nevidomé hodinky s diagndzou: ,inava
materidlu“. Aje tu. MoZno ju tieZ pocitujete.
Leto na nds zaziarilo tym zndmym
»Smajchlovnym “ fluidom a uvalilo embargo
s neodolatelnym imperativom - zastav sa
a oddychuj!

Tiez sa vdm chce zloZit krovky a odpldvat
k moru? Alebo odletiet do hor, na chalupu,
na ndvstevu k bratovi, Listit maloduché
krizovky, zivat...a nerobit nic?

ESta na polceste sa vSak, prosim, zastavte
a prijmite nase letné ,,dvojéislo “. Sndd' sa
vdm z jeho ponuky Co-to prihovori...

My, ludia, sme ¢udné plemd. Mdloco
a mdlokto ndm vyhovie. Tak napriklad - este
na sklonku jari nds prepadli horicavy.
Udajne rekordné. (Ak si spomeniete,
naposledy boli také pred 120 rokmi...) A my
sme, topiac sa v pote, reptali, ponosovali sa
a naddvali. Ndahle prisiel zvrat. O tri hodiny
sa schladilo takmer o tridsat stupriov. Iba zo
skrivi sa na nds vylievala akumulovand,
naletrend horucava. A zasa sme skrehnuti,
(s ddavkou nostalgie) reptali, ponosovali sa...

Napokon, klasik Vanéura predvidal
klasicku nepredvidatelnost a vlozil do
monoldgu protagonistu svojho rozkosného
Rozmarného leta onu skveli vetu... , tenhle
zpiisob léta, zdd se mi ponékud...

Vizent Citatelia, aj keby sme cheeli v lete
hyrit nudou, nemust sa ndm to podarit.
V ostatnom Case sa totiz vyrojili senzacné
projekty letnych festivalov a ,festivalikov .
Rozbehli sa po mestdch a mesteckdch. Ak
o tieto podujatia hoci aj mimovolne
zavadite, neobid'te ich. Su fajn.

Ale ak sa vdm zachce v lete nerobift
celkom nic, mdte na to prdvo. A to vam (aj
ndm) Zic¢im.

Vasa
Lydia Dohnalovd
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NA OBALKE
ORGAN V SIXTINSKEJ KAPLNKE
Foto ARcHiv

RepaAkciA HZ sA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MAME sA NA ¢o TESIT!

tohtoro¢nej programovej ponuky Bra-

tislavskych hudobnych sldvnosti zauj-
me navstevnikov nejedno podujatie. K tym
yhviezdnym® zaruéene bude patrit zdverec-
ny koncert 10. oktébra, na ktorom vystu-
pi diva najprestiZnejsich pddii, nasa skvela
Edita Gruberova. Spolo¢ne s orchestrom
Slovenskej filharménie, Slovenskym filhar-
monickym zborom, s dirigentom Fried-
richom Haiderom a so spoluti¢inkujtcou
mezzosopranistkou McMaster Zandra po-
nikne vyber z tvorby W. A. Mozarta, R
Straussa, G. Verdiho, V. Belliniho, H. Berlio-
za a G. Donizettiho.

Epita GRUBEROVA

MesTo O}//(z/%e/ﬁdrw/
(DoLNE RAKUSKO) VYPISUJE SUTAZ

o Cenu za najlepsiu kompoziciu 200%

I(aédy zGcastneny skladatel by sa mal zapojit do sttaze dvoma skladbami (jednou
urcéenou pre profesiondlnych interpretov, druhou insrutktivneho charakteru, urce-
nou Ziakom umeleckych $kol.

Ziadost o zaradenie do stitaZe je potrebné zaslat do 30. 9. 2003.

Bliz8ie informacie ndjdete na strankach www.wolkersdorf.noe.gv.at alebo priamo na
adrese Andrea Low, mestsky urad Wolkersdorf, Hauptstr. 28, 2120 Wolkersdorf, tel.
0043 2245/2401-62.

BEETHOVEN NA POSTOVEJ ZNAMKE

18. mdja bola v Dolnej Krupej predstavend a uvedend prile-
Zitostnd poStovd zndmka emisie OSOBNOSTI - LUDWIG
van BEETHOVEN, ktorej vydanie schvélilo Ministerstvo do-
pravy, pdst a telekomunikacif SR s platnostou od 24.4.2003.
Autorom vytvarnych ndvrhov emisie je akad. maliar Karol
Felix. Rytiny vytvoril akad. maliar Rudolf Cigénik.

Toto podujatie prezentovalo nielen vztah Ministerstva
dopravy, pdst a telekomunikacii SR k osobnostiam eurdp-
skeho hudobného umenia, ale aj pristup Hudobného mtizea SNM a jeho riaditelky Edity
Bugalovej k velkorysejSiemu prepojeniu aktivit hudobnej obce a verejnosti.

Slavnostny prihovor mala Luba Ballov4, ktord sa uZ po dlhé roky venuje vztahu Ludwiga
van Beethovena k Slovensku.

PRQVENSKO

T.0.

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

STRETNUTIE

RIADITELOV

ZAKLADNYCH UMELECKYCH SKOL SLOVENSKA

drioch 23. a 24. maja sa v Ziline zisli

riaditelia ZUS na celoslovenskom pra-
covnom stretnuti, ktoré zvolala sekcia ume-
leckych §kol EMU-Slovakia pri Asocidcii
ucitelov hudby Slovenska. Jeho cielom bolo
obozndmenie s aktudlnou situdciou v ume-
leckom skolstve, priprava nového skolské-
ho zdkona a za¢lenenie zdkladnych ume-
leckych $kél v iom, otdzky financovania
Skolstva, navrh na zvysenie prispevku na
thradu niektorych ndkladov (Skolné), ale
aj problematika komunikécie a spoluprace
v umeleckom $kolstve doma i smerom
k zahraniciu.

Pozvanie predsednicky sekcie umelec-
kych skol EMU-Slovakia Anny Gondésovej
prijali a vyznam podujatia svojou pritom-
nostou umocnili minister skolstva SR Mar-
tin Fronc, $tatny tajomnik MS SR Frantisek
Téth, Hlavny radca MS SR pre umelecké
Skolstvo Jan Palkovi¢, predseda Odboro-
vého zvizu pracovnikov Skolstva a vedy Jan
Gasperan a dalsi.

V pracovnej a inSpirujicej atmosfére
prvého diia stretnutia pritomni riaditelia
prediskutovali podstatné otazky a problé-
my umeleckého $kolstva s predstavitelmi
ministerstva Skolstva a odborov.

CeNY AKADEMICKEJ

V sobotu sa pozornost zi¢astnenych pre-
niesla na ¢isto profesiondlnu oblast. O pla-
noch usporiadat Festival ZUS v mdji 2004
hovoril zdstupca ZdruZenia rodi¢ov Miro-
slav Straka. Tajomnicka sekcie umeleckych
$kél EMU-Slovakia Méria Slaninové pred-
stavila moZnosti medzindrodnej spolupré-
ce v ramci nasho ¢lenstva v Eurdpskej tinii
hudobnych 8kdl (EMU) a Eurépskej tnii
hudobnych sttazi pre mladez (EMCY).

Nase ¢lenstvo v EMU trva od roku 1999
ana poli medzindrodnej spoluprace i re-
prezentécie vysledkov ndsho umeleckého
Skolstva za hranicami vlasti uZ mame za se-
bou pozoruhodné vysledky. Ziadalo by sa,
aby sa v buducnosti rozrastla domaca ¢len-
ska zdkladna sekcie umeleckych skol EMU-
Slovakia a tym sa zlepsil tok informacii, ko-
munikécia a spolupraca v umeleckom skol-
stve. Zaujem o ¢lenstvo v EMU-Slovakia
prejavila podstatna ¢ast pritomnych.

EMU - to je zdruZenie viac ako 5 000
umeleckych $kél, predstavujicich 3 mili6-
ny Studentov z 22 krajin Eurépy. Predsta-
vitelia Eurépskej tinie hudobnych $kol zis-
kali podporu viacerych poslancov Eurép-
skeho parlamentu. V zdujme ziskania
vyraznejSej podpory politikov v jednotli-

Banskej Bystrici sa 3. aZ 6. jula usku-
to¢nil 10. roénik stitazného festivalu vy-
sokoskolskych spevickych zborov Akade-
mickd Banskd Bystrica. Jeho stcastou
bola tohto roku aj skladatelska sttaz.
Z udelenych cien za povodné zborové die-
lo ziskal 2. miesto Mirko Kraj¢i za skladbu
Diptych, 3. miesto udelila porota Petrovi
Spildkovi za kompoziciu Dies irae. V kate-
gorii Zenskych zborov ziskala ¢estné uzna-

nie Zuzana Miklusdkova za skladbu Gloria
patri, v kategdrii mieSanych zborov prisi-
dila porota cenu predsedu poroty Lukéso-
vi Borzikovi za skladbu Sapienta aeterna,
dve Cestné uznania - Marekovi Piacekovi
za kompoziciu Caritas a Antonovi Steinec-
kerovi za Miserere mi domine.

(O podujati sa bliZsie zmienime v nasle-
dujicom ¢isle.)

Nitrianskom Pravne sa uskutoénila 24. a 25. mdja celoslovenska spevdacka
sifaz pod ndzvom Pravniansky sldvik 2003. Sdfaziaci boli rozdeleni do troch
kategérii (do 10 rokov, do 15 rokov, nad 15 rokov a dospeli). Vitazkami v jednotlivych
kategériach sa stali: Alexandra Ollerovd, Romana Baldzovd, Jarmila Stadikovd,

absolGtnou vifazkou Martina Martdkové.

vych krajindch sa koncom februdra stretlo
Prezidium EMU so zdstupcami minister-
stiev $kolstva, Eurdpskej hudobnej tnie
a dal$imi zdstupcami politického a kulttr-
neho Zivota z ¢lenskych krajin na 1. medzi-
nédrodnej konferencii Budiicnost hudobnych
$kél v eurdpskej politike. Konferencia sa
konala v Madride. Zastupcovia jednotlivych
krajin predstavili situdciu v umeleckom
Skolstve svojej krajiny.

Povzbudivo vyznel prejav poslankyne Eu-
répskeho parlamentu za liberdlnu stra-
nu, ¢lenky vyboru pre kultdru, vzdelanie, mla-
dez, média a Sport a viceprezidentky vyboru
pre rozvoj a spoluprdacu Eurdpskeho par-
lamentu Sandersten Holteovej o projektoch
medzindrodnej spoluprice v umeleckom
Skolstve a o ich podpore. Spominand spo-
lupréca sa tyka uz aj kandidatskych krajin.

Na zdver konferencie vzbudil velky zdu-
jem prispevok ¢lena Prezidia EMU Wilhel-
ma Dahla z Noérska, ktory hovoril o moz-
nosti vytvorenia Eurdpskeho centra ume-
leckych skol.

Danica Bakossovd z MS SR, ktord nds
na tejto konferencii reprezentovala, pri-
niesla o. i. aj deklardciu EMU o postaveni
a ulohdch umeleckého skolstva v Eurdpe.
Vyznamné osobnosti eurépskeho umelec-
kého Zivota toto vyhlasenie podpisali a tak
vahou svojej osobnosti podporili snahy
umeleckého $kolstva nielen vo vychove
a vzdeldvani mladej generdcie, ale aj v Sir-
Sich aspektoch.

MARIA SIANINOVA, TAJOMNICKA EMU Stovakia

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003
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NASEJ HUDOBNEJ KULTURY

Vo veku 91 rokov zomrel (2. 6. 2003)
skladatel, zbormajster, dirigent a peda-
g6g Jalius Kowalski.

Studoval u vyznamnych osobnosti es-
kého hudobného Zivota, ako boli R. Karel,
P. Dédecek, R. Reisig na konzervatériu, ¢
J. Suk a V. Talich na Majstrovskej skole,
pri¢om si Stidium rozsiril aj u A. Habu
(komponovanie) a C. Krausa (dirigovanie).

Obdivuhodny je rozsah umeleckej Sirky
a vypocet posobisk J. Kowalského. Bol zbor-
majstrom robotnickeho spevokolu Slavoj
v Prahe (1929-1934), dirigentom stborov
a hudobnym pedagégom na gymnadziu
v Sriemskej Mitrovici v Juhoslavii (1934-
1935), zbormajstrom Tovacovského a K¥iz-
kovského zboru, dirigentom orchestra fir-
my Odkolek, hostujicim dirigentom So-
kolskej filharmdnie v Prahe a rozhlasovych
orchestrov v Prahe, Bratislave a Ostrave
(1935-1939), korepetitorom a dirigentom
vo Velkej operete v Prahe (1939). Po ro¢-
nom sikromnom pedagogickom pdsobe-
ni sa stal korepetitorom v opernom divadle
v Salzburgu (1940-1941 a 1944-1945), ¢le-
nom orchestra, korepetitorom a dirigen-
tom Opery 5. kvétna v Prahe (1945). Do
Bratislavy prisiel roku 1945 a Slovensko sa
stalo jeho domovom. Bol zbormajstrom
a dirigentom Opery SND v Bratislave
(1945-1946), umeleckym vedicim stborov
LUT Poverenictva pdst v Bratislave (1947-
1950), vediicim stiboru Tatran (1946-1947),

JUBILEA...

o

umeleckym vedtcim Bratislavského robot-
nickeho kultidrneho kolektivu (1950-
1954), kultirnym referentom a vychova-
vatelom uciiovského dorastu v Galante
(1950-1952), vedtcim programového od-
delenia Hudobnej a artistickej tstredne
v Bratislave (1952-1954), riaditelom hu-
dobnych $kol v Skalici (1954-1956), v Pe-
zinku (1956-1957), v Bratislave na ulici
Obrancov mieru (terajsej Stefanikovej ul.
(1957-1979).

Rohovea-Poksovda

Rodééka z Hradca Krdlové, neskor po-
sluchédc¢ka konzervatéria a potom aj
Janédckovej akadémie muzickych umeni
v Brne zakotvila na prelome 50. a 60. ro-
kov vo vtedy este stredoslovenskom pro-
vinénom meste pod Urpinom, kde sa pra-
ve etablovalo najmladsie profesionélne
operné teleso. Banskej Bystrici zostala Dag-
mar Rohova (14. 6. 1933) verna dodnes

a po odchode z divadla rozvija tu Gspe$ni
pedagogicki ¢innost.

Pohyblivy lyricky sopran dospel rokmi
zdkonito k spinto odboru, aj ked treba po-
vedat, Ze v podmienkach malého siboru
musela umelkynia tu a tam svoj najvlast-
nej$i odbor i prekracovat. Vzdy vsak takym
spOsobom, aby jej hlas nestratil na flexibili-
te, vyrazovo decentne, muzikélne, interpre-

Foto DANICA JAKUBCOVA

Tvoril skladby s jasnou melodikou, pev-
nym rytmom a bohatou in$trumentaciou.
Jeho dielo tvori vySe dvesto orchestrélnych,
scénickych, vokédlnych, komornych, instru-
mentdlnych kompozicii, no azda najsilnej-
Sou strankou jeho tvorby sa skladby, ktoré
venoval defom a mlddeZi.

Ako pedagdg ma velkd zdsluhu na or-
ganizovani suborovej a orchestrélnej hry,
¢im sa v naSom hudobnom $kolstve rozsi-
rila kolektivna hra. Na pode $koly v Brati-
slave zalozil Mlddeznicky orchester, s kto-
rym v roku 1973 v belgickom Nerpelte zis-
kal prvi cenu v konkurencii 60 orchestrov
z celej Eurdpy. Viedol aj Komorny sibor pe-
dagdgov, ktory v roku 1970 prijal pomeno-
vanie Collegium musicum Posoniense.

Zastaval viaceré funkcie v riadiacich or-
ganoch. Bol ¢lenom Zvizu ¢s. aj slovenskych
skladatelov, ¢lenom a funkciondrom Slo-
venskej spolo¢nosti pre hudobnu vycho-
vu, spolupracoval s Osvetovym Ustavom
v Bratislave, bol ¢lenom roznych komisif
ministerstva kultdry a udelili mu vyse 40
domdcich aj zahrani¢énych uznani a vyzna-
menani, napr. Medailu konzervatéria vo
Viedni, Cenu M. Schneidra-Trnavského, vy-
znamenanie Za vynikajicu pracu, titul za-
slazily ucitel (1975), ¢i Medailu Daniela Ga-
briela Licharda, ktord mu udelilo Narodné
hudobné centrum.

Svoje tvorivé ambicie uplatnil J. Kowal-
ski aj ako maliar. Krdsou miest sa in§piro-
val v takmer 200 obrazoch, ktoré vystavo-
val aj v zahraniéi.

Svojou celoZivotnou tvorbou aj osobnym
Zivotom prindsal J. Kowalski optimizmus
a daval prednost pozitivnym Zivotnym
hodnotiam. Cest jeho pamiatke.

DANICA JAKUBCOVA

tacne plasticky. Takmer tri desatrocia pat-
rila k vedtcim sildm siboru, s ktorym pre-
Zila roky slne¢né i tie pochmurnejsie. O ir-
ke Rohovej repertodru sved¢i, Ze vo via-
cerych dielach vytvdrala v priebehu rokov
rozne postavy - Bar¢u i Vendulku v Hubic-
ke, Matenku i Ludmilu v Predanej neveste.
V galérii postav - adekvitne snaZeniam
dramaturgie - vedu talianske dlohy v roz-
péti od rozSafnej Rosiny a Noriny aZ po
veristickdl Santuzzu, vedla toho aj $tylovy
Mozart, slovanska i slovenské opera (Kat-
rena, Zuza). M4 svoj podiel na novinkach
slovenskej repertodrovej mapy (v Donizet-
tiho Viva la mamma a v Gounodovom Le-
kdrom proti svgjej voli), najmé vsak ako prva
(1) slovenskd Gioconda a Adriana Lecouv-
reur.

V. B.

4
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HUDOBNO—-POHYBOVA VYCHOVA

Z po $tvrty raz (od r. 1999) sa v Nitre

23. méja stretlo 35 uéitelov hudobnej
vychovy zo ZS, ZUS, vysokoskolski peda-
gobgovia, ale aj vychovavatelia, $pecidlni pe-
dagdgovia a budtci ucitelia, aby si rozsirili
svoje poznatky z oblasti integrativnej ele-
mentédrnej hudobno-pohybovej vychovy.

Semindr, na ktorom prezentovala svoje
pedagogické know-how Lenka Pospisilo-
vé, bol zasadeny do SirSieho kontextu.

Ucastnici semindra sa zd¢astnili na jed-
nom zo $tyroch koncertov detskych or-
chestrov, ktoré boli ukdzkou toho, kam az
mozno dospiet v hudobnej vychove na zé-
kladnej skole a zakladnej umeleckej skole.

Na koncertoch sa prezentoval 35-¢len-
ny detsky Orchester Ziakov stikromnej
hudobnej $koly na Farskej ulici a Gym-
nazia sv. Cyrila a Metoda v Nitre pod
vedenim Marie Mandakovej a Mirosla-
vy BlazZekovej a hostujtci - tieZ 35-¢lenny
- detsky orchester Hrajeto zo zakladnej
Skoly s rozsirenym vyucovanim hudobnej
vychovy Praha - Letiany s dirigentkou
Lenkou Pospisilovou, KateFinou Tumo-
vou a Markétou Noskovou.

Ucinkovali aj $tudenti nitrianskej Kated-
ry hudobnej vychovy Pedagogickej fakul-
ty Univerzity Konstantina Filozofa pod ve-
denim Miroslavy BlaZekovej.

Na prvom zo $tyroch koncertov pozdra-
vilo ¢eskych hosti vyluéne ¢eskym reperto-
drom (I. Hurnik, P. Eben) nitrianske vokal-
no-in§trumentélne komorné zdruZenie

opradsky detsky zbor so zbor-

majstrom Jozefom Bidom
a klaviristkou Perlou Dankovou
reprezentujui slovenské zborové
umenie uz 27 rokov. Kvalitnym
a profesiondlnym vykonom zaujal
zbor aj na 16. medzinarodnom
festivale Zoltana Kodalya v ma-
darskom Komlé (19. az 22. jina).
Na festivale sa zti¢astnilo 8 detskych
spevéckych zborovz Nérska, Estén-
ska, Ceska, Madarska a Slovenska.
Porota, ktorej predsedom bol ma-
darsky skladatel Miklés Kocsar, sa
na margo 35- minttového vysttpe-

CARMINA s dirigentkou Mariou Man-
dikovou.

Oba detské orchestre, ktoré sa predsta-
vili okrem odbornej verejnosti predovset-
kym detskému publiku, st vynimoéné
a jedine¢né svojho druhu tak na Sloven-
sku ako aj v Cechdch predovietkym tym,
Ze kazdé dieta okrem toho ,svojho” na-
stroja je univerzalnym hracom na vsetky
ostatné néstroje kompletného orffovské-
ho inStrumentédra a zdroveri je aj dobre
spevacky disponované pre spievanie viac-
hlasu.

Organizatori a G¢inkujtci cheeli téastni-
kom ukézat, Ze takdto mnohostrannd vo-
kélno - inStrumentdlna vychova otvara de-
tom dvere k bohatému repertodru a plno-
hodnotému hudobnému zdzitku uz
v ranom veku. Spolo¢né muzicirovanie
v skupine potom prekracuje hranice sa-
motnej hudobnej vychovy a stdva sa pre
deti velmi ti¢innou lekciou socidlneho spra-
vania, komunikdcie zaloZenej na empatii,
schopnosti poc¢avat, re$pektovat a podpo-
rovat partnera, ale sti¢asne sa aj realizovat
a v pravy ¢as vyniknut.

Oba orchestre sa predstavili osobitne
s vlastnym programom od autorov, ako
napr. P. van Hauwe, G. Keetman, C. Orff, P.
Eben, I. Hurnik, M. Praetorius, ale nene-
chali si ujst prileZitost zamuzicirovat si aj
spoloéne.

Koncerty a semindr boli vyznamnym
impulzom v odbornej formadcii buddcich

ZoLTAN KobALy

ucitelov v odbore didaktika hudobnej vy-
chovy: na podujati participovali Studenti
Katedry hudobnej vychovy pedagogickej
fakulty UKF v Nitre pod vedenim Mirosla-
vy BlaZekovej - predstavili sa ako interpre-
ti vlastnych tprav slovenskych ludovych
piesni, ale aj ako spoluti¢inkujtici s detmi.

Kym koncerty boli ukazkou vysledkov
hudobnej vychovy - téinkovali deti vo
veku 10 aZ 15 rokov - semindr bol prileZi-
tostou, aby sa jeho tcastnici dozvedeli viac
o ceste k tymto vysledkom. Spdsoby a me-
tédy svojej prace prezentovala lektorka
s vynikajicim odbornym renomé - Len-
ka Pospisilova. Pod jej vedenim mali uéi-
telia prileZitost tvorivym spdsobom - spe-
vom, hrou na ndstrojoch i pohybom -
ohmatat velké mnoZstvo hudobného ma-
teridlu, ale aj dozvediet sa vela o Specifikich
préce v skupinovom vyucovani, ¢o bolo
zvl4$t podnetné pre uéitelov zo ZS a ucitelov
kolektivnych predmetov zo ZUS. Seminar
bol velkym povzbudenim pre uéitelov, ktori
chct na hodiny hudobnej vychovy opit
vratit hudbu, maju zaujem o zdynamizo-
vanie vyucovania tvorivostou.

Podujatie sa uskutoénilo predovsetkym
vdaka finanénej podpore Hudobného fon-
du v Bratislave. K uskuto¢neniu projektu
prispeli aj dalSie organizacie: mesto Nitra,
Katedra hudobnej vychovy PF UKF, Gym-
nézium sv. Cyrila a Metoda a Ponitrianske
muizeum.

Spétna vézba od tlastnikov semindra
ukazuje, Ze o semindre tohto druhu maju
hudobni pedagégovia na Slovensku velky
zaujem, ¢o je, samozrejme, povzbudenim
do dalsich aktivit.

MIROSLAVA BLAZEKOVA
SLOVENSKA ORFFOVA SPOLOCNOST

nia popradskych mladych speva-
kov vyjadrila: ..., Zvoniace, mimo-
riadne kultivované znenie charakte-
rizovalo vystipenie Popradského det-
ského zboru. Treba vyzdvihniit dobri
intondciu a zretelni artikuldciu,
ktord sa prejavila najmd v inter-
pretdcii madarskych skladieb. “ Zbor
ziskal najvyssie ocenenie aj za inter-
pretdciu programu, v ktorom od-
zneli skladby F. Zagattiho, K. Bik-
kembergsa, Z. Kodalya, D. Kardosa
a I. Bazlika.

Foto ArRcHiv

Eva KARHUTOVA
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Za zvukov fanfér sa 4. médja koncertom
vitazov ukoncil Detsky hudobny festi-
val Jana Cikkera v Banskej Bystrici, ktory
z iniciativy riaditela ZUS Jana Cikkera Ro-
berta Tatdra vznikol roku 1993.

Sutazny festival kazdy rok pontka pries-
tor pre prezentdciu malym a mladym in-
terpretom v réznych nastrojovych odbo-
roch. (V rokoch 1995, 1996 a 2000 bola
sucastou sutaze i komornd hra.)

Tento rok, v drioch 2. - 4. méja zneli
v dvoch koncertnych salach ZUS Jéna Cikke-
ra tony klavira. Sutaz prebehla v §tyroch
kategdriach, bola dvojkolovi a zicastnilo sa
jej 102 Glinkujicich. Vykony deti hodnotili
dve poroty. Predsednickou v 1. a 3. kategé-
rii bola Mdria Draveckd (Konzervatérium
Kosice) av 2. a 4. kategdrii Katarina Dibé-
kova (Konzervatérium Bratislava).

V 1. kategdrii porotu najviac oslovil vy-
kon Richarda Danela (ZLI§ J. Kresénka, Bra-

Opaf

Ui piaty ro¢nik projektu, v ktorom sa
predstavuji mladi hudobni umelci
z roznych krajin Eurdpy, ba i z dalsich kon-
tinentov, sa v diioch 16.-20. juna zacal v Pe-
zinku a v Dolnej Krupej. Tvorivé dielne
a semindre, usporiadané v skromnych, ale
sympatickych priestoroch Regiondlneho
vzdeldvacieho centra v Pezinku, priniesli
rad novych zéZitkov a informdcii. Mariann
Abrahdmové z Konzervatéria B. Bartéka
v Budapesti patavym spdsobom hovorila
o klavirnej tvorbe Gyorgya Kurtdga pre deti
a mladez, Jerzy Stankiewicz o diele Kon-
stantyho Regameya, polského skladatela
pochéddzajiceho z Ukrajiny a po vojne Ziju-
ceho vo Svajéiarsku, o neobvyklych aspek-
toch kompozi¢nej pedagogiky som aj ja
pridal par slov. Na prvom koncerte odzne-
li 0. i. v podani finskej klaviristky Cecilie
Oinas skladby jej krajanov Ville Komppu
a Adama Vilagiho, Matej Kozub uviedol
Varidcie pre klarinet sélo od rakiskeho skla-
datela Lukasa Haselbocka, Ivan Buffa kla-
virnu skladbu Okamih v opdle Svajéiara Oli-
vera Webera a mlady madarsky klavirista

6

tislava), ktory okrem zlatého pasma ziskal
aj cenu Jana Cikkera za interpretaciu sklad-
by R. Gasparika. Na koncerte vitazov mal
moznost prezentovat svoju spontdnnu mu-
zikalitu aj najmladsi Géastnik sttaZe Roman
Francisty (ZUS Sliac).

2. kategoriu na koncerte vitazov repre-
zentovali vystipenia dvoch klaviristov -
Dominika Gédla (ZUS Senica) a Rolanda
Rigé (ZUS Dunajska Streda). Tretia kate-
goria dostala neoficidlny privlastok , najsil-
nejia“, z nej vzidiel aj lauredt sttaze An-
drej Kristof (ZUS RuZomberok), porota mu
udelila taktiez cenu Jana Cikkera za sklad-
bu Pavla Krsku. Pozoruhodny vykon pre-
zentovala aj Mdria Ho¢ova (ZUS Martin).

4, kategoéria bola uréend frekventantom
Il.cyklu na ZUS. Solidne vykony podali
Marcel Poldgik (ZUS Zvolen) a Tom4s Pa-
cek (ZUS Vléince Zilina).

JanA SkvarkoOVA

bez hranic

Laszlé Borbély vyber z cyklu Jdtékok (Hry).
Druhy koncert sa uskutoénil v dolnokru-
pianskom kastieli, kde chce Hudobné mu-
zeum opat ozZivit aktivity, ktoré do tohto
prostredia s kultdrnou tradiciou patria.
Cesky skladatel Tom4s Palka sa uviedol sve-
tovou premiérou svojho 1. slicikového kvar-
teta v presvedéivej interpretdcii siboru
v zloZeni Jitka Skrlovd a autor (husle), On-
diej Stochl (viola) a Sylva Jablonsk4 (vio-
lonéelo). Z polskych autorov boli na prog-

VYSLEDKY SUTAZE:

1. kategoria - zlaté pasmo
Richard Danel (ZUS J. Kresanka, Bra-
tislava)

Roman Francisty (ZUS Sliag)

Lukas Minarik (ZLI§ J. Kresanka, Bra-
tislava)

Nikola Hrd4 (ZUS Turcianske Teplice)
Monika Potokédrova (ZUS Bernolako-
va, Kosice)

Viliam Sulek (ZUS Lucenec)

2. kategéria - zlaté pasmo
Dominik Gal (ZUS Senica)
Roland Rigé (ZUS Dunajskd Streda)

3. kategoria - zlaté pasmo

Andrej Kristof (ZUS Ruzomberok)
Maria Hocova (ZUS Martin)

Juraj Janik (ZUS J. Rosinského, Nitra)
Daniela Eperjesiova (ZUS Vranov nad
Toplou)

4, kategoria - zlaté pasmo
Marek Polacik (ZUS Zvolen)
Tomas Pacek (ZUS Vl¢ince, Zilina)

rame Marcel Chyrznski so skladbou Quasi
Kwazi II v podani klarinetistu Mateja Ko-
zuba a Wojciech Widlak so skvelou sklad-
bou Shortly On Line, ktort predviedlo kvin-
teto v zloZeni Monika Streitova (flauta),
Matej Kozub (klarinet), Zuzana Slimdkova
(husle), Pavol Kusik (kontrabas) a Maridn
Lejava (klavir). Skladba Geralda Rescha
z Rakduska s ndzvom , zerschneiden, klonen,
aufbrechen, beschleunigen®, Trio pre klari-
net, violoncelo a klavir Bulharky Cvety Di-
mitrovej a Sondta pre fagot a klavir, ktorej
autorkou je Nelly Li Puma z Talianska (ako
s6listka sa v nej predstavila Maria Togashi
z Japonska) potvrdili $irku zdujmov dnes-
nych mladych skladatelov. Slovensko na
koncerte reprezentoval Maridn Lejava, kto-
rého skladbu Moonicall excelentne uviedla
Monika Streitova.

o

VLIADIMIR BoKES
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I1l. semindre

VENOVANY Jozerovi MALovcovi

Vhorﬁcich a sparnych jinovych drioch
(6. — 8. 6.) sa v krdsnom, tichom
prostredi kuapelov Lucky uskutoénil uz tre-
tf ro¢nik Seminarov Tadeasa Salvu, kto-
rého hlavnym organizdtorom je Akadémia
muzickych umeni v Banskej Bystrici. Na ich
podiatku stdla myslienka hudobnej teore-
ticky Zuzany Matindkovej a Margity Gro-
movej, sestry Tadedsa Salvu, oZivit a pri-
blizit mladym hudobnikom tvorbu jedného
z predstavitelov slovenskej hudby druhej
polovice 20. storo¢ia. Na zdklade tejto sna-
hy vznikol prvy roénik Semindrov Tadedsa
Salvu, o ktorého hudobnom mysleni (pod-
la samotnych organizatorov) sa nateraz vela
nehovori a ktorého tvorba akoby upadala
do polospénku zabudnutia. UZ od zaciatku
sa v8ak zdmer zacal obohacovat o dalie roz-
mery: v konfrontécii s tvorbou Tadeésa Sal-
vu postupne priblizovat aj tvorbu inych slo-
venskych skladatelov, pripadne (ako uka-
zal tento roénik semindrov) rozsirit tema-
ticky okruh aj o skladatelov blizkeho oko-
lia, ktori boli urcitym spdsobom spéti so slo-
venskou hudbou, alebo jej boli blizki. MozZno
len dufat, Ze budici roénik, ktory sa bude
odvijat od folklérnych elementov v hudbe,
obsiahne uz aj tento zahrani¢ny rozmer.
Vychddzajic z tychto intencii sa organi-
zétori rozhodli treti roénik Semindrov Ta-

Hlaviinma

dedSa Salvu venovat slovenskému sklada-
telovi Jozefovi Malovcovi, ktorého nedoZi-
té sedemdesiatiny si tohto roku pripomi-
name spolu s piatym vyro¢im jeho tmr-
tia. Semindre TadedSa Salvu st podujatim
komornym, a tak sa v Luckach (okrem $tu-
dentov AMU v Banskej Bystrici, VSMU
v Bratislave a po prvy raz aj Studentov Ka-
tedry hudobnej vychovy PF UKF v Nitre)
stretli pozvani hudobni publicisti a teoretici,
z ktorych kazdy uréitym spésobom pre-
zentoval hudobné myslenie Jozefa Malov-
ca i pripomenul odkaz Taded$a Salvu. Za
vSetkych by som spomenula vystipenie
muzikoléga Lubomira Chalupku, ktory
v obsaZnej predndske na tému hravosti
Jozefa Malovea objasnil nie kazdému zna-
my a blizky tvorivy princip tohto predsta-
vitela slovenskej hudobnej avantgardy.
Mnohé stvislosti pohnttok tvorby i filo-
zoficko-estetického zdzemia Jozefa Malov-
ca poodkryl jeho syn - hudobny skladatel
Pavol Malovec, ktorého vklad sa préave
v tomto smere ukdzal ako neocenitelny.
Nézory, tusudky a dedukecie tak dostali novy
podtén, nové smerovanie, v mnohom o-
zrejmujice myslienkové zdzemie skladate-
la. Jozef Malovec sa vyrazne zapisal do sfé-
ry elektroakustickej hudby na Slovensku,
ved na svojom konte ma prvi autonémnu

ORAVA 2003

smy ro¢nik Hudobného festivalu

Ivana Ballu sa uskutoc¢nil 27. a 28.
méja v Dolnom Kubine. Vyhlasovatel stta-
Ze, Ministerstvo Skolstva SR, tymto podu-
jatim potvrdzuje mimoriadny vyznam exis-
tencie zakladnych umeleckych skol. Festi-
val je doéleZitym zadiatkom umeleckej
drahy mladych hudobnikov, o ¢om sved¢i
aj mimoriadny zdujem zo strany prihlase-
nych. Absolttnym vitazom tohto roénika
sa stal 19-ro¢ny slovensky klavirista Jan
Spotik zo ZUS na Topol¢ianskej ulici v Bra-

tislave - PetrZalke. Primdtor mesta Dolny
Kubin mu udelil zvld$tnu cenu. Za vynika-
juce vysledky v pedagogickej praci dostala
pri tejto prileZitosti ako jedind klavirna pe-
dagogicka ocenenie jeho pedagogicka
Maria Vizvariova. Jan Spotik je absol-
ventom 1. a II. stupiia ZUS, §tuduje v 1. roé-
niku SPD (Stddia pre dospelych), zdroveti
je iposluchdéom 1. roénika na VSMU, od-
boru divadelny manazment. Nezanedbatel-
nym kritériom v hodnoteni odbornej po-
roty bol aj vyber a pochopenie skladieb. Jan

elektroakusticka skladbu Orthogenesis, kto-
ra roku 1968 ziskala aj medzinarodné uzna-
nie v Darmouth College v USA. Na tému
tejto Casti tvorby Jozefa Malovca zazneli dva
prispevky - jeden v podani Rudolfa Pe-
puchu, o druhy pohlad, pretkany osob-
nymi spomienkami skladatela a kolegu
Ivana Parika, sa pokusila Alena Cierna.
Prekvapenim bol fundovany analyticky
prispevok Studenta AMU v Banskej Bystri-
ci Petra Azora, ktory sa pokdsil pribliZit
minulé a sticasné kontexty Malovcovej
skladby Kryptogram I. Nuz, a nemozno
nespomentt ani prispevok jednej z organi-
zatoriek podujatia, hudobnej teoreti¢ky
Zuzany Martinakovej, ktord na zdver do-
plnila a spresnila zdkladné vychodiska
v tvorbe Jozefa Malovca. Prispevky dalSich
prednasatelov sa dotykali osoby Tadedsa
Salvu, ktorého tvahy zachytené v Kronike
predniesli Jidn Duibravsky a Margita
Gromova, menej zndme pedagogické di-
menzie prezentovala Nora Baranova.

Autentické prostredie, navsteva rodné-
ho domu Tadedsa Salvu a v neposlednom
rade aj pritomnost pribuznych, zviazanych
s prezentovanymi umeleckymi osobnosta-
mi, ddvaju celému podujatiu skoro rodin-
ny charakter. Semindr Taded$a Salvu veno-
vany Jozefovi Malovcovi bol predovsetkym
o hudbe, o objastiovani stanovisk a ndzo-
rov na tie etapy vyvoja slovenskej hudby,
ktoré dodnes nie st este uspokojivo zod-
povedané. NuZ a prave autentické svedec-
tvo Zijucich pamétnikov by mohlo pomoct
dokreslit, dotvorit korektny a pravdivy
obraz slovenskej hudby druhej polovice 20.
storodia.

AG

Spotik vo svojom sttaZnom repertodri
mal zaradené naro¢né diela F. Chopina a S.
Prokofieva.

Suiastou Festivalu . Ballu boli Ve¢erné
koncerty, na ktorych vystupovali komor-
né ansamble, sdlisti - laureati sutazi. Klavi-
rista Jan Spotak, Cerstvy lauredt 2003, vy-
stipil na velernom koncerte na nadvori
Oravskej galérie a na matiné pre Ziakov
zdkladnych $kol v Mestskom kultirnom
stredisku. Festival uz v minulosti upozor-
nil na mnohych mladych umelcov - Marti-
na BaldZa z Dubnice, Andreja Kristofa
z RuZomberka, Petra Sdndora z Bratislavy,
Luka$a Oleszeka z Polska, Mateja Fremla
z Ceskej republiky.

BoZeNnA DIHANOVA
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A TICHE VYKRIKY...

I<ed' som vlani priatefom - vychovava-
telom v Detskom mestecku Zlatovce
navrhol, aby sme ich tohtoro¢né 30. vyro-
¢ie oslavili tsmevnou napodobeninou &i pa-
rédiou televizneho vysielania a nazvali ten-
to program TV Zlat(é)ovce, nestretol som
sa spociatku s porozumenim. Aké ovce?
Deti v Meste¢ku aj tak neustdle narazaji
na posmech, podceriovanie, neddvajme
tymto postojom zdmienku, aby sa vynorili
prave v suvislosti s vyro¢im. Darmo som
vysvetloval, Ze ,Zlatd ovca” je bdjny tvor,
myticky ciel Argonautov, ktorf sa - podob-
ne ako vsetci [udia, spojent velkolepym zla-
toveckym projektom ndhradnej rodinnej
vychovy - plavia do nezndma za ,zlatym
rinom”, ktoré e3te nikto nikdy nevidel,
neziskal, hoci sa mnohi pokudsali... Prvé
pracovné stretnutie, na ktorom som de-
tom svoj umysel predostrel, zvratilo vset-
ky pochybnosti. Deti porozumeli a - chce-
li; nechépali to ani v ndzna-
ku ako posmech, naopak,
zdalo sa im to vtipné.

Priprava jubilejného
programu k 30. vyrociu
vSak priniesla ovela zdvaz-
nejsi stret, ktory takmer
otriasol spoluprédcou nis,
¢o do Mestecka dlhé roky
prindsame hudbu, svoje
népady s tiou a okolo nej,
a naSich zlatoveckych pria-
telov, ktori v tomto pros-
tredi kladd na oltar vSe-
obecného prospechu, spo-
lo¢enského dobra komplet-
na kapacitu a energiu svo-
jich Zivotov...

V mojom scendri vysielania TV Zlat(é)ov-
ce sa v urfitom momente mala objavit na
scéne skupina ,mafidnov” a vSetko naru-
§it, ochromit. Dal som k dispozicii svoju
dost drasticki pochodovii pesnic¢ku zo spe-
vohry pre deti a mladeZ Vojna s Bugibusom,
na ktorej préve pracujem, aby skupina
chlapcov a dievéat v ¢iernom"“ na to za-
tancovala prislusnt kredciu. Samozrejme,
podital som s tym, Ze ,mafidni“ to nevy-
hraji - mali ich vyhnat deti z rozpravko-
vého ,seridlu” (do projektu ho nezavisle
pripravoval kolega Belo Felix), a to nie ho-
cijako, ale spevom a tancom na Joplinov
ragtime Cleopha. Otextoval som ho takto:
»Satan sdm je tvoj pan, mafidn, zly mafian!
Mafidn, vzdaj svoj pldn - m&$ to marne,

Z1at(E)ovee NA

mafian!“. Pldnoval som cukrované ucesy,
retaze, ¢ierne okuliare, dymenie, strobo-
skop ap. - aby Zlo bolo ¢o najnaliechavejsie,

REALIZACNY TiM PROGRAMU TV

VYHNAT ZLYCH ,, MAFIANOV* Z TELEVIZNEHO STUDIA PRISLI
POMOCT AJ ELENOVIA SKUPINY FUNNY FELLOWS. Po viTAZNOM
,BOJI” ZASLUZENA ODMENA  NAMIESTO HONORARU ).

aby to bol silny protivnik, ktorého sa oplati
hrdinsky porazit. A to som nemal. Robit
zlo pritazlivgym? Ved tym vlastne ddme
problematickym zlatoveckym chovancom
Sancu sa s nim stotoznit, napodobriovat
ho! Do poslednej chvile sme sa v priprave
handrkovali, aZ sa zrodil aky - taky kom-
promis, ktory vSak presiel necakanou
skagkou...

Deri pred premiérou vysli v Novom case
a SME diskreditujice a skreslené spravy

PRIAME VYSIELANIE TV ZLAT(E)ovcE 21. MAIA
2003. HuboBNU ROZPRAVKU TROJRUZA VO
FORME TROJDIELNEHO TELEViZNEHO SERIALU
NASTUDOVALI BELO FELIX A ELENA BAKOSOVA.
SPOLU S DETMI UCINKOVALI | VYCHOVAVATELIA
DM. VPRAVO TELEVIZNE $TUDIO S DVOJICOU
MODERATOROV — STEFANOM Buckom

A oBYVATELkou DM Mirkou.

o incidente, ktory sa v Meste¢ku odohral
uz ddvnejsie. Spurny pubertalny chovanec
vyprovokoval vychovavatela k fyzickému
trestu; situdciu vyuzila skupina Iudi, ¢o uz
dédvnejsie bola v spore s teraj$im vedenim
a zinscenovala $kandél. VSetko bolo riad-
ne vysetrené, riaditel Detského mestec¢ka
(DM) disciplindrne zakroéil, kauza vak
doteraz spocivala na stde pre protire¢ivé
svedectvd, najmi deti. Spominané noviny
(podobne ako neskér, uz po oslavich, Sot
TV Markiza) prevzali jednostrannt verziu,
ktord DM Zlatovce stavia do svetla ,,vizen-
ského® zariadenia, kde st deti tyrané a zne-
uzivané. Druhd strana nedostala najmen-
$iu Sancu sa brénit...

V takejto stvislosti sme
vpadli do predpremiérovej
atmosféry. Mesteckom sa
Sirila poplasnd sprdva, Ze
v priebehu programu TV
Zlat(é)ovce ddjde k provo-
kacii; vybrani chovanci na-
rusia predstavenie a - po-
vedzme, Ze nemenované -
televizia to na tvari miesta
nakriti ako dokaz, potvr-
dzujuci novindrske ttoky.
Nikdy som este nezazil tak
mrazivi zhodu svojej au-
torskej vizie a reality... Na-
priek chvilkovej tzkosti
z toho, kam aZ médZe siahat
egocentrizmus a vzdjomné
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nepochopenie, najmé ak sa na nich chlad-
ne prizivi ,mafidnsky“ kalkul, sme sa pri-
nutili dotiahnut celoro¢nd pracu do kon-
ca. Projekt sa vydaril, mal Gspech; , mafié-
nov* sme vpustili i vyhnali,
provokacia z hladiska sa ne-
konala... Ale aj tak - tien
zostal a vselico bude treba
prevetrat, vysvetlit, aby spo-
lupréca, ktorej som v DM
garantom i vydatnym po-
dielnikom uz 27 rokov,
mohla pokracovat.

Dvadsatsedem rokov...
To je priestor takmer jednej
celej generdcie. Deti, s kto-
rymi som sa od druhej po-
lovice 70. rokov hréval
s hudbou, ktorym som s vy-
datnou pomocou Silvie Petrovicovej
a neskor (az dodnes) Evy Cunderlikovej
priviedol a predstavil pestra plejadu sloven-
skych skladatelov, interpretov - sélistov, ko-
mornych telies, siborov (mali sme tam do-
konca SLUK ¢ Warchaloveov), tie deti st uz
dévno dospelé a maju vlastné rodiny. Ob-
Cas daktoré stretnem a radi spominame...
Poriadne odréstli aj ich deti - pamétnici pr-
vych velkych vyro¢nych ,galaprogramov®,
ktorymi sme od roku 1995 nahradili po-
vodné formy kontaktu a ku ktorym som
prizval aj dalsich stalych
umeleckych a pedago-
gickych spolupracovni-
kov podobnej ,krvnej
skupiny“; z nich najpo-
volanejsi, B. Felix a F.
Duria¢ sa uz tiez stihli stat
,domdcim inventdrom*
- Ferko, vdaka mu-
zikdlovej charizme, do-
konca idolom!

Pritom Mestecko
akoby sa nemenilo: tvé-
re deti, ich ismevy, otéz-
ky, reakcie su stéle rov-
naké... Vtejto zdanlivej nemennosti
prostredia sa v8ak skryvali - a ako Cerstvo
ukdzala spomenutd ,mafidnska“ epizéda
- doteraz skryvaji mnohé néastrahy. Ch-
cem spomentt dva problémy, ktoré Mes-
te¢ko napriek zrelosti a modernosti svojej
vychovnej koncepcie doteraz celkom ne-
zvladlo: problém postoja vo¢i vychovava-
telskym parom, ktoré dosiahnu penzijny
vek a musia odist, a ovela subtilnejsi prob-
lém deti, ktoré sa na jednej strane nikdy
celkom nestotoZnia s ndhradnou meste¢-
kovou rodinou, snivaju tajné, nejednoznac-
né sny o svojich skutoénych rodi¢och, no
na strane druhej milujd svoje ,tety”
a ,ujov”, ched sa k nim vracat, ched k nim
trvale patrit a dohromady naozaj tvorit jed-
nu ,velki rodinu“! Ide to tazko: legislativa

TAKTO SME ZAGINAL ( 19

je sterilnd a necitliva. Aj peiazi je coraz me-

nej...
Ako sa v Meste¢ku nakoniec vyriesi tra-
penie ,starych rodicov®, to veru neviem

. PRVE STRETNUTIA S HUDBOU SA ODOHRAVALI

V TRIEDE V. HUDOBNOM KRUZKU. BOLI NIELEN UZITOENE, ALE AJ VESELE.
5 1

&
TomAS JAﬁ-e_wc BOL JEDNYM Z HOSTi DNA RADOSTI V. ROKU
1988."HRA s TONMI, VERSAMI AfFARBICKAMI DETI TAK
MANIL Z ICH ZAJATI'I"

NABUDILA, ZE MAL O ROBIT; ABY §

i
ANDREA §ESTAKovA!&‘.o|s Mendik Bou
v ROKU 1980 HOsTAMI V.HUDOBNOM KROZKU.

VARTETO NA KONCERTE V ROKU 1987.

.' | 'irt'tﬁrﬁ?hi i

a netrdfam si predvidat. Na odvratenu stra-
nu vztahu detf a vychovéavatelov som ne-
vdojak narazil uz v 80. rokoch. Natoc¢ili sme
vtedy s reZisérom Florednom podla méj-
ho scendra kratky film Tiché vykriky a do-

dnes ho povazujem za jeden z najpravdi-
vejsich vysledkov svojej doterajsej mestec-
kovej misie... Je zaloZeny na konfrontécii
segmentov z mojej detskej hudobnej hry
O &ervenom jabltku, pripravenej hudob-
ne, scénicky, vytvarne samotnymi detmi,
s vnitornymi monolégmi jej hlavnych pro-
tagonistov, ktoré sme po dokladnej psy-
chologickej expertize a priprave nahrali vo-
pred - podaktoré aj skrytym mikrofé-
nom... Dodnes mam doma dve mg kazety,
plné ,tichych vykrikov” tychto deti, vyvie-
rajucich z ich nepredstavitelnych zazitkov
a skdsenosti s krutostou, zlobou, egoiz-
mom, nezrelostou vlastnych rodi¢ov. Vy-
brali sme len zopdr ,jedovatych kvapiek®,
aby ako ,,cantus firmus® podporili rozprév-
kovii projekciu problé-
mu, pribeh o krutej ma-
coche, nev§imavom otco-
vi a falo$nej nevlastnej
sestre, ktory v mojej hre
O tervenom jabltku pre-
Ziva sirdtka Zuzanka...

Pri nakricani filmu sa
deti na jednom mieste
vzburili a nechceli dalej
pokracovat; vtedy, ked
nestastnd Zuzanka, kto-
ri macocha, sestra a otec
nespravodlivo obvinia
a vyZenu z domu, md
spevom na motiv Gre$dkovej ,antiuspa-
vanky“ zo Zuzanky Hraskovie vyvoldvat
z hrobu svoju matku... Deti o tejto scéne
vopred nevedeli; reZisér si od toho slubo-
val srdcervice efekty. Nestalo sa. Odpove-
dou bolo spociatku mléanie, potom vy¢it-
ka: ,Ujo Hatrik, my v tom dalej nehrdme,
oklamal si nés. Sluboval si ndm rozpravku,
a toto je balada!®

Nakoniec sme film dokon¢ili, pravdaze
- malf herci pochopili, Ze ho robime najmi
kvoli dospelym: aby sa spamitali a prestali
defom ubliZovat... Po
premiére v trencian-
skom kine mi viaceri vy-
choviavatelia povedali,
Ze je to pravdivé, ale viac
to vidiet nechcu, lebo si
uvedomili, Ze ich tazka
préaca je v jadre vlastne
marna...

Za tie roky som sa
velakrat presveddil, Ze
ich pesimizmus nezod-
povedd skutoénosti.
Kazdy, kto tymto detom
odovzdd kus seba, vy-
chyluje ich temny osud smerom ku svetlu,
aj ked niekedy iba o kdsok. Som $tastny,
Ze to mdzZem aspori trocha robit i ja, a hrdy,
Ze mi v tom poméha - hudba ...

JurRAJ HATRIK
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SPOMIENKA...
&%%/0%

Tento rok pontka dvojitd spomienku
na Aladara Méziho (21. maj 1923 -
24. janudr 1983), hulistu - sélistu, dlho-
ro¢ného koncertného majstra Symfonické-
ho orchestra Slovenského rozhlasu, zakla-
datela a priméria Slovenského kvarteta,
skladatela a upravovatela huslovych skla-
dieb, pedagéga na Konzervatériu a VSMU
v Bratislave. Pri navsteve jeho manzelky,
klaviristky Danice MéZiovej, sme zacali spo-
mienkami na mladost manZelskych i ume-
leckych partnerov:

AKko ste sa, pani Danica, spoznali s Ala-
darom Mézim?
Obaja sme mali vystipenie v rozhlase.
Ali,Student 6. roénika v triede T. Gasparka,
ucéinkoval v orchestri, ja, Ziac¢ka A. Kafen-
dovej, som mala sélové vystipenie. Po
koncerte sa ma spytal, ¢i ma moZe odpre-
vadit. Stihlasila som. Mala som 16 rokov,
Ali bol o péft rokov star$i. Nasa zndmost
prerastla v ldsku - a roku 1948 sme sa vzali.
Manzel pochédzal z hudobnickej rodiny
a bol najstarsi zo siedmich deti. Ako maly
chlapec sa zacal u¢it na heligéne, neskor na
cimbale. Po nédvrate z vojenciny, kde pdso-
bil v kapele, zaloZil vlastny stbor a s nim
pdsobil v Hamburgu a vo Viedni. Po prvej
svetovej vojne sa MdZiovei definitivne pre-
stahovali do Bratislavy. Na husliach zacal
pétro¢ného Aliho udit otec. V §tudiu pokra-
¢oval sikromne, od roku 1938 na Hudob-
nej a dramatickej akadémii v Bratislave
(roku 1941 premenovanej na Stitne kon-
zervatérium) u Ceského huslistu a pedagé-
ga Gustava Ndhlovského, po dvoch rokoch
presiel do triedy Tibora Gasparka. Stidium
ukon¢il roku 1945 s vybornym prospe-
chom - uvedenim Huslového koncertu D
dur od P. I. Cajkovského. Ako ¢len rozhla-
sového orchestra pokracoval v stidiu hud-
by na viedenskej Akademie fiir Musik und
darstellende Kunst u svetozndmeho W.
Schneiderhana, ktorého spoznal v Brati-
slave a §tudid tu ukonéil tieZ s vyzname-
nanim. Od kazZdého z pedagdgov si odnie-
sol prvky istého $tylového smerovania
a Skoly - Ceskej, francuizskej, belgickej a ne-
meckej. O interpretdcii sa vela naudil aj od
dirigentov...
Vratme sa k rodine MéZiovcov: Boli
vSetci traja bratia hudobne nadani?

J v e

1923 - 1989

Ano. Najstarsi Julius bol od Aladara starsi
o 15 rokov. Studoval husle a dirigovanie na
Hudobnej a dramatickej akadémii v Brati-
slave, potom v $tididch pokracoval uJ.
Hubaya v Budapesti. Bol skladatelom, hu-
dobnym pedagégom a riaditelom Hudob-
nej Skoly v Novych Zamkoch, huslistom
bratislavského rozhlasového orchestra, po
vojne vedicim zdbavného orchestra PKO
v Bratislave, dirigentom SLUK-u a patril
k zakladajicim ¢lenom Slovenskej filhar-

13

ménie. Mladsi brat Stefan bol vynikajuci
klavirista, absolvent Frica Kafendu na Hu-
dobnej a dramatickej akadémii. Po udele-
ni Stipendia mesta Bratislavy odisiel do Pra-
hy, kde $tudoval klavir u Karla Hoffmeis-
tra, dirigovanie u Pavla Dédecka a kom-
poziciu u Vitézslava Novika. Roku 1945
emigroval do Svajé¢iarska a neskor zil
v Clevelande (USA).

Na akych husliach hral Aladar Mo6zZi?
V désledku finanénej situdcie v rodine si
dlho nemohol kupit poriadny néstroj ¢i
kvalitné struny. Po skonéeni konzervaté-
ria vlastnil ,wilmannky“ z néstrojarske;j
dielne Osvalda Wilmanna, znameho brati-
slavského husliara, kde sa rdd zastavil
a porozpraval sa s majstrom. Casom mu
rodidia jedny wilmannky kupili. Ked viak
ucil Méziho otec hrat na cimbale istého

Foto Archiv

pravnika, ten ho prehovoril, aby mu wil-
mannky predal. MoZno difal, Ze sa na nich
naudi hrat tak virtuézne ako Ali, ktory ale
zostal bez kvalitného néstroja. Vybral sa do
Prahy, k nastrojarovi Karlovi Vavrovi, di-
fajtc, Ze u neho kipi dobré husle. Vavra
mal prave na predaj vynikajtce starotalian-
ske husle zn. Galiano od Josefa Suka. , Ga-
lianky“ boli velmi drahé. Nakoniec mu
peniaze na ne poZzi¢ali moji rodiéia, u kto-
rych sme sedem rokov ako mladi manZe-
lia byvali. ManZel svoje talianske husle sta-
rostlivo opatroval, cviéil a hral vi¢sinou len
na nich - a nikdy ich nenechal bez dohladu.
Hoci mal poéas Zivota viacero néstrojov es-
kych majstrov, najradsej mal galianky.
Ako si spominate na manZela?

Bol umelcom telom a duSou, navySe srsal
vtipom, takZe ho mali v spolo¢nosti radi.
Bol velmi [udsky... Na jeho hodinédch bol
systém ,otvorenych dveri®, takZe to boli
vlastne semindre o huslovej hre. SnaZil sa
obstarat Ziakom aj dobry, nie velmi drahy
nastroj. Vyhodou bolo, Ze ako vykonny
umelec mohol Ziakom vSetko predhravat,
¢im si u nich ziskal neoby¢ajny respekt. Na
konzervatériu uéil 19 rokov (1955-1974),
po ndvrate z Japonska (1979-1982) vyuco-
val na VSMU (1974-1982).

Ktorych jeho Ziakov nam pripomenie-
te?

Prvym bol Pavol Farkas, ktorého manzel
vychoval ako svojho zdstupcu na poste
koncertného majstra v rozhlasovom or-
chestri - teraz pdsobi v USA. Py$ny bol na
Viktora Siméiska, jeho odchovancami si
Selig, Gréner (Musica aeterna), Fedor (USA),
111é3 (t. ¢. v Holandsku), Eva Baloghovd, (v
Nemecku), Skarba (vo Franctizsku), Torok
(Musica aeterna) a dalsi...

Rozsiahly repertoar Aladara Méziho si
vyZadoval zrejme neustile §tidium.
Okrem dlhoro¢ného posobenia v roz-
hlasovom orchestri bol sélistom, ti¢in-
koval na recitialoch, nahral desiatky
platni pre domaéce i zahraniéné vyda-
vatelstva a ako zakladatel a primarius
Slovenského kvarteta bol jeho duSou.
Manzel vela pracoval, no stddium novych
skladieb mu i8lo velmi rychlo. Napriklad
kvarteta zvladol ¢itanim partittr v posteli...
Po jeho smrti boli u nés jeho kolegovia zo
Slovenského kvarteta a zaujimali sa o no-
tovy archiv, ktory manzel budoval desat-
rofia. Boli prekvapeni, Ze nemal v notdch
nijaké pozndmky. Ali mal vsetko v hlave...
V jednej rozhlasovej relacii spomi-
nal dirigent Ondrej Lenard, Ze Aladar
MoZi ako koncertny majster rozhlaso-
vého orchestra ¢asto pomahal mladym
dirigentom...

Ked doslo na orchestrdlnej skiske k neja-
kému napétiu ¢ problému, manzel ako
skiseny koncertny majster a nekonfliktny
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typ zvykol dirigentovi povedat: ,Vie§ ¢o?
Daj si kdvicku a ostatné nechaj na miia!“
O chvilu problém vyriesil a po névrate diri-
genta mohla skuska pokracovat. Mal sku-
senosti z orchestralnej praxe. Za $éfovania
Otakara Trhlika dokonca aj dirigoval, ale
ststavne sa mu pre zdravotné problémy
nemohol venovat. Pri dirigovani by sa bol
fyzicky zniéil este ovela skor. Svoje hudob-
né predstavy maximaélne realizoval v Slo-
venskom kvartete. Komornd hudba bola
jeho snom a spdsobom sebarealizdcie od
Studentskych ¢ias. Uz na konzervatériu hral
v kvartete, roku 1957 vzniklo z jeho inicia-
tivy Bratislavské kvarteto, premenované
roku 1964 na Slovenské kvarteto. Len
s nim nahral 31 gramoplatni pre domaéce
i zahrani¢né vydavatelstvd. Pre rozhlasové
spolo¢nosti doma a v zahranié¢{ zanechalo
Slovenské kvarteto 67 nahravok, v televizii
34 nahravok... Nahral aj 14 sélovych plat-
ni, spolupracoval na desiatkach orchestral-
nych nahravok. Mnohi skladatelia kvarte-
tu ¢i priamo jemu skladby dedikovali. Rad
uvédzal slovenskd tvorbu doma i v zahra-
ni¢i, ¢o povazoval za samozrejmost.

Mali ho kolegovia radi?

Myslim si, Ze dno - najmé v dne$nom SOSR-
i, kde bol koncertnym majstrom od roku
1949 az do svojej smrti mal prirodzend
autoritu, navySe kazda spolo¢nost obvese-
loval svojim humorom.

V istej etape Zivota ste- ako klaviristka
- s manZelom spolupracovali...

Svetovy orchester za mier je cely na-
zov medzindrodného orchestra, kto-
ry bol zaloZeny v roku 1995 pri oslavach
50. jubilea Organizicie spojenych naro-
dov. Vtedajsi generdlny sekretdar OSN Bou-
tros-Boutros Ghali oslovil svetozndmeho
dirigenta Sira Georgea Soltiho, aby zosta-
vil a viedol toto teleso. Solti ponuku prijal
a dirigoval v Zeneve prvy koncert tohto
orchestra. A aj ked zabezpecenie chodu
takéhoto telesa predstavuje velmi kom-
plikovand manaZérsku pracu, ohlas na
koncert bol natolko vynimoény, Ze bola
prijatd dalsia ponuka, ktorou bol otvaraci
koncert festivalu v Baden-Badene v no-
vopostavenom Festspielhaus-e. Koncert sa
konal o tri roky, nedirigoval uz Solti, kto-
ry v septembri 1997 zomrel, ale §éfdiri-
gent Mariinského divadla v Petrohrade
Valerij Gergiev. A kedZe spolupréca orches-
tra s novym dirigentom bola vynikajica,

Ano, ale aZ neskor. Ked boli deti malé,
musel byt niekto doma a starat sa o rodinu.
Preto manZel dlhé roky ucinkoval najmi
s klaviristami Michalom Karinom a Stefa-
nom Némethom-Samorinskym, s ktorymi
dvakrat nahral vsetky Beethovenove hus-
lové sondty, ale aj iné diela klasicizmu
a romantizmu. Rad u¢inkoval aj s MiloSom
Variom a Rudolfom Macudzinskim. Neskor
sme spolu ¢asto G¢inkovali - doma iv za-
hranié¢i, mame aj spolo¢né nahravky...
DélezZité pre A. M6Ziho bolo pésobenie
v USA aJaponsku...

V USA bol tri mesiace - na prelome rokov
1974-75. Uil v East Lansing na Michigen
State University a stiasne mal niekolko
uspesnych koncertov. Hoci dostal ponuky
na predlZenie pobytu, doméce tGvizky mu
to neumoznili. Japonsky pobyt mu spros-
tredkoval Ladislav Mokry, vtedajsi riaditel
SF. Boli sme tam obaja - od aprila 1978 do
konca marca 1979. Manzel bol koncertnym
majstrom Yomiuri Nippon Symphony Or-
chestra v Tokiu. Pri odchode ho menovali
za Cestného a staleho koncertného majstra
tohto telesa, ktoré pocas jeho pdsobenia
postipilo v konkurenénom boji deviatich
profesiondlnych orchestrov na prvé mies-
to. V Tokiu sa ¢oskoro presadil aj ako sélis-
ta a umelecky vedici komorného orches-
tra Harmonia Nova a sld¢ikového kvarte-
ta. Bol aktivny pedagogicky - dokonca ho
menovali za ¢estného profesora Tokyo
College of Music. Vysli mu v licencii aj dve

bielych

solistické platne prebraté z OPUS-u. Dostal
tieZ ponuku od televiznej spolo¢nosti NTV
na celoveferny koncert, na ktorom okrem
Vivaldiho a Bartéka tspesne uviedol aj Su-
chonlovu Fantdziu a Burlesku, resp. Sonati-
nu op. 11. Napriek velkej pracovnej vytaze-
nosti bol v Japonsku $tastny. Boli to asi naj-
krajsie mesiace nasho Zivota.

Ktoré manzZelove nahravky si aj po ro-
koch rada vypoéujete?

Jeho sélové platne a nahrdavky Slovenské-
ho kvarteta, kde mohol ako primérius
dokonale realizovat svoje muzikantské
predstavy.

Aladar M6Zi zomrel pomerne skoro
anecakane - Sestdesiatroény. Co sposo-
bilo jeho nahly odchod?

Lekdr mu stale zdéraziioval, Ze pre zdra-
votné problémy by nemal tolko pracovat
a mal by sa viac Setrit. Ale on si nevedel nié¢
z muziky odpustit. VZdy mi hovoril: ,Zo-
mriem ako vojak na bojisku“. Poslednou
bodkou za jeho u¢inkovanim bol koncert
na pocest Igora Stravinského v Mozartovej
sile dnesného Raktskeho velvyslanectva,
kde vystupoval so Slovenskym kvartetom.
Citil sa mimoriadne zle. Koncert dokon¢il
vyCerpany, zakratko sa jeho stav vyrazne
zhorsil a v janudri 1983, napriek snahe le-
kérov a hospitalizdcii, ktorej sa navyse dlho
vzpieral, zomrel. Uhral sa k smrti...

PrRIPRAVILA TEREZIA URSINYOVA

noci

AUTOR ELANKU V ROZHOVORE
S MAJSTROM V. GERGIEVOM.
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pokracovala o dalgie tri roky na festivale
v Londyne.

Poslednym vystipenim Svetového or-
chestra boli dva koncerty, ktoré sa konali
v méji tohto roku v Petrohrade a v Moskve,
a na ktorych som sa ztc¢astnil ako ¢len kon-
trabasovej skupiny. A bola to naozaj skvela
prilezitost, lebo vyse 100-¢lenny orchester

SVETOVY ORCHESTER ZA MIER...

pozostaval z vynikajtcich hracov zo 60-tich
orchestrov vratane tych najsldvnejsich, a zo
45-tich krajin Eurépy, Ameriky a Japonska.

V Petrohrade sme hrali v ramci festiva-
lu Hviezdy bielych noci, ktory bol tohto
roku stcastou velkolepych oslav 300. jubi-
lea tohto krasneho historického mesta.

V Moskve sme hrali na zdvere¢nom kon-
certe Paschélneho festivalu v novoposta-
venom a velkolepom Moskovskom medzi-
narodnom dome hudby.

Program bol naro¢ny - F. Mendelssohn
Bartholdy: Ouvertiira a Scherzo zo scénic-
kej hudby Sen noci svditojdnskej, R. Strauss:
Don Juan, S. Prokofiev: Oda na koniec voj-
ny a L. Stravinskij: Petruska. Koncert prené-
Sala ruska televizia a life nahravku zabez-
pecfovala firma DECCA.

A moZem povedat, Ze uz od prvej skus-
ky bolo pocut skvelé sdlistické vstupy dy-
chovych néstrojov a kompaktny zvuk slé-
¢ikov, ¢o svedcilo o tom, Ze kazdy prisiel
zodpovedne pripraveny. Ale skisky boli aj
tak ndro¢né, pretoze dat dokopy a do de-
tailov vycizelovat Petrusku, je naro¢na tlo-
ha i pre najlepsie orchestre. Nikto preto
nereptal ani na trojhodinovej generalke,
ktord skon¢ila ani nie hodinu pred koncer-
tom. Nazddvam sa, Ze kazdy hrac citil zod-
povednost za vykon orchestra, ktory sa
zide raz za tri roky, tieZ za to, aby obstal
pred kolegom pri pulte, ktory hra skvele,
a vobec preto, Ze nase povolanie ,stoji za

to“. Inak nalada mimo skugok bola uvol-
nend a velmi priatelska. Mali sme moznost
porozpréavat sa napriklad pri spoloénej pre-
hliadke ErmitdZe, carskeho sidla v meste
Puskino, alebo po koncertoch na recep-
cidch.

Len majstra Gergieva bolo vidat zried-
ka, on totiz, okrem absolvovania tyZdria so

Svetovym orchestrom, absolvoval operné
predstavenie vo svojom Mariinskom di-
vadle, skisku a koncert s Vadimom Repi-
nom tiez v Petrohrade, dalej koncert na
Deri vitazstva na ndmesti v Moskve, ktory
mal tplne iny program nez koncert, ktory
dirigoval este v ten isty veder v Cajkov-
ského sieni Moskovského konzervatéria.
Na tomto koncerte som bol a viem, Ze v mo-
jej pamiti eSte dlho zostane zvuk, ale tiez
vizudlny dojem huslistov Gergievovho or-

Foto J.WALDMANN

chestra. Ako ndm ruski kolegovia potvrdi-
li, je to dnes Spickovy rusky orchester, kto-
ry spolu s Valerijom Gergievom vystupuje
na najvyznamnejsich pédidch, alebo v rdm-
ci celého ansamblu Mariinského divadla
v najvyznamnejsich opernych domoch.

Gergiev popri svojej nevSednej pracov-
nej vytaZenosti doma v Petrohrade je na-
vySe prvym hostujicim dirigentom v Met-
ropolitan Opere v New Yorku. Pritom ked
ho vidite dirigovat, sdla z neho energia, kto-
rd niekedy orchester doslova elektrizuje.

Po naSom moskovskom koncerte sa nds
pobyt v Rusku nachylil k zaveru. Li¢ili sme
sa navzdjom, poddvali si ruky, $trngali
si moldavskym vinom... V skrumézi tiel
gratulantov a ich fotobleskov som sa ija
dostal k majstrovi Gergievovi a ked som
mu odpovedal, v ktorom orchestri hram,
ihned si spomenul na Slovenskd filharmoé-
niu, ktord kedysi dirigoval. Pytal sa tieZ na
néasho byvalého riaditela dr. Ladislava Mok-
rého a spominal, Ze v Bratislave bolo ,,6¢eri
veselo®. Rozlddili sme sa s tym, Ze by bolo
dobré opit nie¢o podniknit a obnovit sta-
rd spolupracu. Ja si veru tieZ myslim, zZe by
to bolo ,,6¢et“ dobré a stilo by to uréite
zato.

RAsTISLAV SokoL

JEDNO Z VYSTUPENI...

K ALEI DOSZKOF@P

Bratislavsky chlap&ensky zbor s diri-
gentkou Magdalénou Roviidkovou
sa vrdtil z Gspesného turné po Kali-
fornii. V chrémoch v San Francisku,
Stocktone a Los Angeles odzneli
v podani telesa sakrdlne skladby slo-
venskych a svefovych autorov.
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REAGUIJETE .

VidzZeni Citatelia, do redakcie ndm chodi po-
merne dost listov. Reakcie s vyjadrenim si-
hlasu, podpory, priazne, ale aj s obsahom so
zdpornym ndbgjom. Netreba, samozrejme,
opakovat, Ze kazdd informdcia, odozva, pri-
pomienka - pokial je konstruktivna, je pre
nds, pre nasu prdcu vitand a prospesnd..

Z posty ostatného obdobia sme sa rozhod-
li dnes uverejnit dva prispevky, ktorych ob-
sah nds vel'mi tesi. Ich autorkami si totiZ
nase mladucké Citatelky, ktoré hrdo repre-
zentuju ti Cast mladej generdcie, pre ktori
trvalé hodnoty - umenie, hudba predstavujii
centrum pozornosti...

... Dakujem Vim za plnohodnotny hu-
dobny ¢asopis, ktory vydédvate. Vzdy si
v riom ndjdem rozne zaujimavosti a infor-
madcie o klasickej hudbe. Osobitne Vam ch-
cem podakovat za rubriku Hudobné diva-
dlo. Je chvilyhodné, Ze sa ako jediny slo-
vensky ¢asopis venujete aj problematike
hudobno-dramatického umenia doma i vo
svete. Verim, Ze si aj nadalej zachovate svo-
ju vysoki kvalitu a budete ¢itatelov oboha-
covat 0 nové cenné vedomosti...

... mdm 15 rokov. Hoci mdm dost posko-
deny zrak (nosim - 11 dioptrii), venujem sa
umeniu. Literdrne tvorim (poézia, préza),
malujem, rada ¢itam literattru faktu. Mojou
azda najvacsou zdlubou je vdZna hudba, kon-
krétne opera. V tejto oblasti sa vzdeldvam cca
6 rokov. Okrem spevu drif sa venujem aj pi-
saniu hudobnych recenzii a kritik. Niektoré
svoje prace publikujem v regiondlnej tladi.

Nedédvno som sa zucastnila predstave-
nia Pucciniho Tosky v Opere SND, kedzZe
prva slovenskid scénu velmi rada navste-
vujem. Vlastné postrehy z inscendcie Vim
zasielam vo forme recenzie....

... Zeldm Vam vsetkym vela osobnych
i pracovnych dspechov, tvorivého eldnu
a radosti z hudby. Nech si Hudobny Zivot
udrzi svoju poziciu na trhu, presytenom
priemernymi bulvirnymi periodikami....

Tvrdenie, Ze C¢as je najlepS§im kritikom,
mozno v pripade Pucciniho Tosky povaZzo-
vat za mimoriadne opravnené. Stiidobé re-
cenzie sa dnes, po vySe 100 rokoch od pre-
miéry, javia ako rozkosny zart. Necudo,
ved Tosca bola na vtedajsie ¢asy odvaZnym
skibenfm bel canta a verizmu, minulosti
a budtcnosti. A brilantnd charakterokres-
ba postdv, dojemna hudba ¢i psychologic-
ky konflikt v kontexte historickych udalosti
Rima vSak dnes nadchyna. Presnejsie -
nadchyna, ale aj poburuje... Napriek tomu
Tosca stale patri do kmeriového repertod-
ra divadiel, je zdrukou divackeho tspechu.
Sved¢ia o tom nové uvedenia, koncerty,

produkcie. Aj na Slovensku sa dielo Giaco-
ma Pucciniho, nestice punc talianskej dy-
namiky, tesi velkej oblube. Iste, popri Bo-
héme a Plasti mé v repertodri Opery SND
miesto aj Pucciniho piata javiskova praca.

Tosca (21. 2.) zaujala excelentnym obsa-
denim. Lada Birjucovova v titulnej tlo-
he, Scarpia Zoltdna Vongreya a svetozna-
my Peter Dvorsky. Ktoze by neodolal
a nesiel by si vypocut tenorovi legendu
nasej chyrnej vokalnej skoly? Zial, sklama-
nie nasledovalo ihned po nahliadnuti do
bulletinu. Dvorsky je o¢ividne indispono-
vany, kedZe namiesto neho spieva Cavara-
dossiho M. Lehotsky. Zmocnila sa ma ob-
rovskd zvedavost: ako sa mlady tenor vy-
sporiada s rolou? Bude jeho vykon, a vobec
hudobno-dramaticky prejav akceptovatel-
ny? Zaskok za Spickového spevaka, akym
maestro Dvorsky nepochybne je, zname-
nd vystavit sa ostrej kritike. Ur¢ite i porov-
ndvaniu interpretacii. Tenorista Lehotsky
ukézal, Ze md inteligentnd techniku, hlas
skor ,leggiero” alebo , lirico” odboru a vel-
mi dobré vysky. Spevdk Lehotsky podal
vzhladom na svoj vek skvely vykon... Ba-
rytonista Zoltdn Vongrey je solistom ope-
ry v Banskej Bystrici. Jeho vystipenie na
doskach prvej scény bolo zaujimavym po-
kusom. Nie v8ak najstastnej$im... Predsta-
vitelka hlavnej hrdinky Lada Birjucovo-
vA mi miestami priam vyrazala dych. Tu
niet ¢o vytknut: sopranistka disponuje dra-
matickym, aZ mrazivym ténom a bezchyb-
nymi vyskami expresivneho pucciniovské-
ho partu. Nechybalo vSak ani bezchybné
frazovanie a sugestivne herectvo... Dirigent
Rastislav Sttir trocha upustil od transpo-
zicii a Tosca s vy$Sou dévkou realizmu vy-
znela prirodzenejsie. Stir modeloval puc-
ciniovsky orchester velmi plasticky, lyrizo-
val v Prelidiu k 111. dejstvu. Hoci scénickou
oporou su predsa len sdlisti, scénografia
podla svojej kvality dokdZe postvat tro-
venl predstavenia podstatne vyrazne: ¢asto
nizko. Nastastie, nie je to pripad bratislav-
skej inscendcie. RéZia M. Fischera a scé-
nickd vyprava Toske rozhodne neubliZili,
naopak. Vizualizdcia Pucciniho hudby ma
v tomto pripade uspokojila.

Domnievam sa, Ze celd opera ako kom-
paktny celok sa niesla v duchu reality,
v rozpore medzi zdbleskmi romantizmu,
pociatkami verizmu a tradiciou bel canta.
Tu niekde patria vtipné, Ziarlivostné scén-
ky I. dejstva, ktoré vsak strieda kruté II.
dejstvo. Tosku mozno definovat ako operu
protikladov, a hoci je to len hypotéza, pre-
hnand reZijnd kontrastnost by dielu usko-
dila. NestotoZiiujem sa s modernymi rezij-
nymi gy¢émi, preto treba poznat mieru.

... Neexistuje objektivna kritika. Niekto
detailom prisudzuje mensi vyznam, iny
m4d individualne poZiadavky, posudzuje
nastudovanie zo svojho zorného uhla.
Zohladriuje okolnosti a zatracuje fakty. Aj
ja som Tosku hodnotila podla svojho oso-
bitého ,modelu”, aky - pochopitelne -
povazujem za opravneny.

PiSuc na margo predstavenia opery Tos-
ca doddvam, Ze napriek diametrélne odlis-
nym nazorom azda vSetci posluchaci od-
chédzali z divadla spokojni. (S vynimkou
tych, ¢o ¢akali extra vykon Petra Dvorské-
ho). Ale ja sa priradujem medzi tych ,,spo-
kojnych®. Vypotut si dielo, ktoré vdaka str-
hujticej melodike i deju patri k najoblibe-
nejsim dielam opernej literatiry, sa predsa
vzdy oplati...

Lucia TAKACOVA

PoSTREHY (NIELEN) O HUDBE

Hoci som len Studentkou konzervatoria,
myslim, Ze tdto skuto¢nost nie je prekaz-
kou pri vyjadreni vlastnych nazorov, po-
stojov k hudbe, pocitov, dojmov z vnimania
toho, ¢o sa ukryva vo vonavych tonach
ténov. Vyjadrit krasu hudby slovami je ne-
mozné, no nemyslim, Ze je zbyto¢né reflek-
tovat pocity plyntdce z vnimania a preZi-
vania hudby. Myslim, Ze len tak mozno
dospiet k ur¢itému stupriu poznania.

Hudba md mnoho nadhernych vlastnos-
t1, ktoré stoja za to, aby ich ¢lovek objavil,
pochopil a najmé prijal za svoje, aby sa
dokazal podelit s inymi ludmi...

...¢lovek nejestvuje na tomto svete len
preto, aby nachadzal ¢osi nové, nepozna-
né, ¢o moZe vzbudit senzéciu a posunie lud-
ské myslenie a konanie na vyssiu droven,
ale je tu aj preto, aby znovu pripominal
a znovu objavoval to, ¢o uZ bolo niekym
ddvno objavené a poznané, pretozZe ludia
zvykndu ¢asto zabudat...

...Dlho som hladala zmysel hudby
a nasla som nieco, ¢oho si boli vedomi uz
ddvno predo mnou, ¢osi, ¢o je slovami
tazko vyjadritelné, no ¢loveku dava pocit
slobody a napliia jeho dusu 3tastim...

...Hudba je ako pramen, ¢i studiia so
Zivotodarnou vodou, ukrytou hlboko pod
nanosmi pustnych din. Umelcom je ten,
kto vodu vytrvalo hladd, hoci aj za cenu
neuspechov a vynaloZenia obrovského usi-
lia potrebného na jej objavenie, pretoZe vie,
Ze td voda mu da Zivot. Myslim, Ze skuto¢-
né hodnoty nemozno néjst na povrchu...

...Vynimo¢ny talent neslizi ¢loveku na
to, aby ho vyuzival pre vlastni pychu. Mat
talent povazujem za velkd vyzvu a zodpo-
vednost prostrednictvom neho naplnit
poslanie, pre ktoré Zije tu - na Zemi...

JANKA MiKuSovA
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MINIPROFILHZ « PETER KATINA - AKORDEON

- nar. 1975 Topol¢any

- §tadia: VSMU Bratislava, Academy of
Music Odense, Dansko (Carl Nielsen)

- sufaZe: Dyremose Prizen Birkerod, Dén-
sko (3. cena); Grand Prix de I’accordéon
Andrezieux-Boutheon, Francizsko (lau-
redt) 1994; Accordion International Rei-
nach AG, Svajéiarsko (3. cena); C. I. A.
Coupe Mondiale Dunajské Streda (1.
cena) 1996

- ceny: Ministerstva $kolstva SR (1997);
Grand Prix Ludovej banky vynikajicim
absolventom VSMU (1998)

- festivaly: Topol¢ianska hudobni jar
(1996, 2001); Medzindrodny akorded-
novy festival Bratislava (1997); Ny mu-
sik i Birkerod, Dédnsko (2000); Dani
Harmonike Smederevo, Srbsko (2003)

- koncerty: Ddansko, Nemecko, Madar-
sko, Srbsko, Slovensko

Na va$ posledny koncert v Mir-
bachovom palaci v maji t.r. boli
priaznivé ohlasy. Hudobna kri-
tika vyzdvihla najmi vas neob-
vykly vztah k tvorbe hudobni-
kov sticasnosti. Ktoré diela ste
priniesli bratislavskym poslu-
chadom avéom spoéiva vas
vztah k modernistom?

Do svojho programu v Mirbacho-
vom paldci som zaradil ako obvyk-
le skladby, ktoré boli napisané pre
akordedn. Je to ndstroj, ktorého
literatdra ma taZisko préve v mo-
dernej hudbe. Zatial ¢o pri trans-
kripcidch treba dbat na zvukovy
ideal originalu, pri pdvodnych sklad-
bach je vicsia flexibilita vyberu
a tvorivé sloboda. Hral som diela
Leifa Keysera, Yuji Takahasiho,
Benta Lorentzena, Edisona Deni-
sova a Pera Norgarda. Prave jeho
skladba Nine friends bola pre mria
o to vyznamnejsia, Ze som ju pre-
miéroval a pri jej $tadiu som spo-
lupracoval s autorom.

Hréate na gombikovom nastroji. Nie je to
dnes uZ neobvyklé?

Presiel som povodne z kldvesového na
gombikovy typ ndstroja, ktory je Iahsie
repertodru. Najprirodzenejsia podoba je
gombikovy akordedn, oba v3ak existuju
popri sebe. Hrdm na néstroji Pigini Sirius
z Talianska.

S akordednom ste sa stretliuz v detstve,
vas otec a stary otec hravali na harmo-
nike, odborne vis viedol na ZUS reno-

movany ucitel Marian Bago, ktorého
Ziakom bol aj vas pedagég CLubomir
Zovic. Kedy ste sa rozhodli pre celozi-
votné partnerstvo s akordeénom?
Nikdy som sa nemusel velmi rozhodovat.
Hudba zaberd va¢sinu mojho Zivota. Je mi
rovnako précou aj zdlubou. Snazim sa sle-
dovat médid, fascinuje ma audiotechnika,
prostrednictvom ktorej mozno vychutnat
zvukovi a akustickd krdsu v idedlnej po-
dobe.

Ako ste sa dostali na $tiidia do Danska?
Po absolutériu na VSMU som uéil rok na
bratislavskom Konzervatériu, za ten ¢as
som si zorganizoval pobyt v Dansku. Priji-
macie pohovory som musel absolvovat,
nakolko dédnska strana nas vysokoskolsky
diplom vtedy neakceptovala. Bol som pri-
jaty na 5-ro¢né Stidium ako ,music per-
former”, so 3pecializdciou na modernd

hudbu. Predmety, ktoré som $tudoval, boli
odli$né, pre mna nové. Napriklad: hudob-
nd réZia, nahrdvanie, strih, prica s pocita-
¢om, manazment, reklama, promotion,
interaktivna hudba a i. Rozhodujtci bol pre
mria pedagég Owen Murray, vedici akor-
deénového oddelenia z Kralovskej hudob-
nej akadémie v Londyne. Hodina uiiho
prebiehala formou dialégu nielen verbal-
neho, ale aj muzikantského.

Bol som zaradeny do denného §tudia,
kontrahoval som a za dva roky som ziskal
diplom mimoriadnym zévere¢nym hodno-

Foto ArcHiv

tenim, ktory, pokial viem, sa udeluje len
zriedka. V komisii vysoko hodnotili drama-
turgiu mojho programu.
Stretliste saiste s ndzorom, Ze hrat hud-
bu baroka ¢i klasicizmu je ovela naroé-
nejsie ako skladby sti¢asnikov.
Pre posluchaca je doleZité, aby prijal a uve-
ril. Absolitna sloboda v interpreticii mo-
derného diela neexistuje, ak nie je hraé
presvedeny o podstate a spravnosti svoj-
ho podania, interpretécia strica na pravdi-
vosti a posluchéé to vyciti. Aj preto rad $tu-
dujem diela so skladatelom.
Nedavno ste sa vratili zo Srbska, kde ste
boli ¢lenom odbornej poroty na Dani
harmonike - medzinarodnom festiva-
le akordeonistov (Smederevo). Popri-
tom ste mali recital, aky repertoar ste
volili?
Repertodr volim vzdy podla toho, pre
koho hrdam. Ak je to trebars odlahéeny let-
ny alebo beZny koncert pre laické publi-
kum, zostavim program inak, ako ked
hram pre odbornd verejnost. Myslim si, Ze
som ,, doma"“ v akordednovej hudbe, v kto-
rej mam moznost realizovat sa od samot-
ného vzniku skladby, cez jej $tadium, pred-
vedenie, nahrdvku... Vela akordeonistov
hrd modernd, ale kompozi¢ne nie prili§
kvalitnu literatiru.
Mate schopnost, vedomosti aj potrebny
cit pre poznanie skladby. Kedy vis nové
dielo oslovi?
Vacsinou plati zdsada, Ze dobry skladatel
napiSe aj pre akordedn dobru skladbu. Ako
priklad uvediem autorov ako S. Gubajduli-
na, P. Norgard, L. Berio, M. Kagel, A. Nord-
heim... Velmi by som chcel nastudovat vset-
ky vyznamné diela pre akordedn, ktorych
zas nie je tak vela, ale men4 tychto autorov
by tam nemali chybat.
... takZe to uz hovorite o svojich umelec-
kych ambiciach a planoch?
Mam mnoho aktivit, nielen interpretac-
nych. Rdd by som sa venoval aj komornej
hudbe, multimedidlnym projektom, chcel
by som vytvorit vlastnt internetovi stran-
ku, nahravat pre Slovensky rozhlas, vela
koncertovat.
Podsobite v KoSiciach, nemaite obavy
vzdialit sa z centra hudobného diania
- z Bratislavy?
Nie. Napriklad aj v Ddnsku [udia bezne ces-
tuji za pracou, su prispdsobivi. Myslim si,
Ze znakom modernej doby je, ked sa ¢lo-
vek neupina len na centrum, ale Zije tam,
kde mu to vyhovuje. Okrem toho v Bra-
tislave som dost ¢asto...

PriPRAVILA LYDIA URBANCIKOVA

14

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

MINIPROFILHZ « EVA GARAJOVA . MEZZOSOPRAN

- §tudia: Konzervatérium a Vysokd Skola
muzickych umeni v Bratislave (Hana
Stolfova-Bandova)

- 3tadium si dopliiala ako laureatka me-
dzindrodnych sitazi v Osime (Taliansko),
v Stuttgarte (Nemecko) a v Buffale (USA)

- spolupracovala s Komornou operou
v Bratislave a so Stitnou filharméniou
Kosice

- debutovala v Banskej Bystrici ako Olga
v Cajkovského Eugenovi Oneginovi

- roku 1995 zacala spolupracovat ako soé-
listka so Stitni operou Praha, kde na-
$tudovala spolu 20 opernych postdv
(napr. Varvaru, Carmen, Dorabellu, Fe-
nenu, Olgu, Alicu, Maddalenu, Rubriu,
Lauru a iné)

- roku 2000 jej bola udelend cena Masa-
rykovej Akadémie umeni za umeleckd
tvorivi ¢innost a Mahlerova cena Eu-
répskej Gnie umenia

- ako interpretka komornej piestiovej
tvorby, vokalno-symfonickych diel a
opernych postdv vystupovala v Cechach,
Rakusku, Nemecku, Taliansku, Spaniel-
sku, Madarsku, Rumunsku, v Kanade,
v USA, na Bermudach, v Egypte, v Ja-
ponsku

- Zije v Prahe

MozZno vas povaZovat za hviezdu mla-
dej generacie slovenskych vokalistiek,
ktora pritahuje pozornost hlavne vo
svete, z toho najmi v Cechach. Predne-
davnom (zacfiatkom maja) ste upiitali
domace slovenské publikum na koncer-
te Dni Eurépy predvedenim diela Ot-
torina Respighiho Il Tramonto spolus or-
chestrom Cappella Istropolitana, ktoré
okrem uéastnikov podujatia na Pri-
macialnom namesti v Bratislave mohli
sledovat aj televizni divaci. O par tyz-
driov nato ste prekvapivo ,,ozdobili“
také jedinecné podujatie, akym bol kon-
certJosé Carrerasav Bratislave, kde ste
vystupovali po jeho boku. Ako ste sa do-
stali k takej vzacnej prileZitosti?

Do spolo¢nosti Music-art som poslala CD
nahravku talianskych a Spanielskych pies-
ni, interpretovanych s klavirnym sprievo-
dom Maridna LapSanského. Priznam sa,
Ze som si do poslednej chvile prenechévala
tato udalost sama pre seba - nie z pover-
¢ivosti, ale skisenost ma naucila, Ze ,nikdy
nie je ni¢ isté“. A som velmi rada, Ze sa
koncert v Bratislave uskuto¢nil a bola to -
ako hovorite - naozaj vzacna prileZitost.
Zda sa, Ze patrite k umelcom, ktori sa
pomerne zavéasu (po r. 1989) chopili

pontikanych prileZitosti a prijali vyzvu
ukazat sa svetu. Aké boli vaSe zaciatky?
Bola to vlastne trosku ,,z nidze cnost”, pre-
toZe ked som ukondéila stiadium, ocitla som
sa v akejsi ,prazdnote”. Chodila som po
sutaZiach a tam ziskavala skisenosti.

A napriek tomu, Ze som nikdy nevyhrala
ani jednu z prvych troch cien, vZdy som si
zo sutaZe priniesla nejakd novd prilezZitost
alebo iné ocenenie. Takto som sa napriklad
dostala na rok do USA (Buffalo) - na zdkla-
de sttaze v Montreale, kde som posttpila
do semifinale. Dalej to boli rozne kurzy
a napriklad aj jedna z prvych sutazi, ktort
inicioval Placido Domingo - kde som sa
dostala do uzsieho vyberu do PariZa - ¢o
mi tieZ dopomohlo k novym prileZitostiam.
Mala som 3tastie, Ze som okrem toho Stu-
dovala rok v Taliansku a v Nemecku, ¢omu
vdadim navyse aj za jazykové skisenosti.
Ste mezzosopran aradite sa viéSmi
klyrickému odboru, ajked uZ miestami
badat schopnosti k dramatickejsim ro-
liam. Ako vnimate vyvoj charakteru
vasho vokilneho prejavu?

Zatial ako lyricky mezzosopran. V Stitnej
opere Praha som na$tudovala takmer v3et-
ky roly tohto odboru, ale v istej faze prislo
obdobie, ked boli snahy ,pritlagit ma“
k dramatickejSiemu odboru, na ktory,
myslim si, som stéle eSte mlada. Zatial sa
to udialo vlastne iba experimentalne - napr.

koncertne. V tomto vSak postupujem sta-
le opatrne, pretoZe doposial islo vietko tak,
ako m4 ist: od najmensich roli - po velké.
Nepodnikla som ani Ziaden ,mimood-
borovy vylet“, a ak som bola nitend éelif
tlakom tohto druhu, vZdy sa mi podarilo
tymto krokom $ikovne vyhntt.
Reprezentujete slovenské vo-
kalne umenie na opernych ja-
viskach, na koncertnych pédi-
ach - ako interpretka vokalno-
symfonickych diel a komornej
piesniovej tvorby. Ktora z tych-
to troch poldh vam je najbliz-
Sia?
Spodiatku som sa v Stitnej opere
Praha venovala hlavne opernému
repertodru a nebolo ¢asu ani prie-
storu venovat sa inym oblastiam.
V poslednom ¢ase som sa vo vic-
Sej miere dostala k vokdlno-sym-
fonickym dielam a k piestiovej
tvorbe. Som tomu rada, lebo kaz-
da oblast prindsa nové, zaujimavé
interpretacné moznosti. V sticas-
nosti sa venujem vsetkym trom
oblastiam a bola by som rada,
keby to tak bolo i nadale;j.
Ktora z tychto oblasti vyZaduje
najvicsi doraz na preciznost?
Nie je to lahké zodpovedat. Obtaz-
nost kazdého odboru tkvie v inom.
No za najtazsie predsa povazZujem
spievat recitél s klavirom. VyzZaduje si to
najvécsie ndroky po vsetkych strankach.
Mozno, Ze v opere sa niektoré veci lahsie
odpustaju, alebo sa lahsie ,ukryju® vzhla-
dom na sprievod orchestra, priestor, ré-
Ziu. Nehovorim, Ze to tak ma byt, ale lahsie
sa to ,prepeéie”. Orchestralni hrdéi st po-
vestne ,citlivi na usi®, takZe hlavne intona-
cia je doleZita, ale pri klaviri v8etko odhali-
te. Tam ni¢ nemozno zakryt .
Co vis motivovalo k drihe slobodného
umelca? Prinasa to vyhody? Alebo to
beriete ako toho ¢asu najpriliehavejsiu
situdciu? Ste otvorena do budiicnosti aj
novym rozhodnutiam?
Som velmi flexibilnd. Madm rada zmenu
a nerobi mi problém prispdsobovat sa. Vset-
ko mé svoje vyhody aj nevyhody. Mala som
v istej dobe ovela lepsie ponuky do zahra-
nicia, tak som ich vyuzila. Uvidime, ¢o pri-
nesie ¢as. Moja otvorenost novym vyzvam
je na mieste.
MboZete nam prezradit, aky je rozdiel
v pripravnych fazach pri $tiidiu oper-
nych alebo koncertnych roli doma av
zahranic¢i?

Foto P. Skoupiova
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V zahrani¢i si podmienky skisobnej
fazy ovela prisnejsie - aZ tvrdsie, no aj
to byva individudlne. Ned4 sa to zovse-
obecriovat. Zavisi to hlavne od vlastnej
pripravenosti. MdzZe sa napriklad stat,
Ze pri zdskoku ,vhupnem® aj priamo
do predstavenia - bez skisok, alebo si
predtym iba prezriem video. Je vZdy
lepsie prejst skuskovym procesom - je
to td najzaujimavejsia faza - predstave-
nie je jeho vysledkom.
Vedeli by ste zaujat stanovisko
k otizke: Co moZno odakavat vbu-
dicnosti od opery - jej klasického
dediéstva? Pretrvav podobe, na akit
sme dosial zvyknuti? Alebo sa podla
vas értaju iné cesty? Alebo zodpove-
danie tejto otazKky radSej prenecha-
te reZisérom, dramaturgom a Kriti-
kom?
Neprenechdm to len im... St rozne ten-
dencie, hladaji sa experimentélne ces-
ty v snahe pribliZit operu publiku, mo-
dernej dobe. Podla mria je opera do-
konald, ve¢nd - a ako nadcasova sa
nepotrebuje za kazdd cenu pribliZovat
k publiku. Naopak, publikum k nej
musi dorast.
A ¢o experimenty?
Vsetko s mierou. Sama som sa zucast-
nila viacerych experimentalnych pro-
jektov. Dobré hudba si vystaci aj sama,
ale predovsetkym vizudlnou strankou
(scéna, rézZia, kostymy) sa dd jej uéinok
velmi umocnit. Ind situdcia je v opere
20. storocia, resp. v sicasnej opere.
Prezradite nim, ¢o momentalne pri-
pravujete?
Velmi nerada prezrddzam, ¢o pripra-
vujem, v tomto som velmi opatrnd. No
zmienim sa aspori o Ucasti na festivale
v ¢eskom Lokti (Fenena v opere Nabuc-
co) a o festivale v Marianskych Laznach,
kde budem spievat Vivaldiho s Komor-
nymi sélistami Bratislava.
AKké stivaSe umelecké sny?
Aby sa vSetko stéle vyvijalo spravnym
smerom. Aby som mala $tastie na skve-
1é diela, ktoré chcem spievat, Stastie na
skvelych Tudi, dirigentov, kolegov - ¢o
si myslim, Ze ma doposial stdle spreva-
dzalo. Z opernych postév by som si rada
v budiicnosti zaspievala napriklad Ju-
ditu z Bartékovho Hradu kniezata Mod-
roftiza, z vokélno-symfonickych diel mi
,chyba“ este Beethovenova , Deviatka “
a Verdiho Rekviem a z komornej tvor-
by sa mi cnie za ruskymi romantikmi.
Ako vplyva vasa praca na vas Zivot?
Mam velké Stastie, Ze moja praca je pre
mria vlastne aj najvac¢Sou zalubou, tak-
Ze jedine pozitivne.

PriprAvVILA K.G.

drioch 6. a 7. jina usporiadalo Nérod-

né osvetové centrum v Prievidzi 34.
ro¢nik sutaze detskych spevackych zborov.
Porota pod vedenim Blanky Juharidkovej
hodnotila (tzv. neerpeltskym zaradovanim
do pésiem) vykony desiatich zborov stta-
Ziacich v dvoch kategéridch. V kategérii za-
kladnej naroc¢nosti (povinnd sklad-
ba M. Novaka Spievajiice man-
darinky) prvé pasmo s po-
chvalou poroty ziskal
DSZ Pramienok z Ka-
nianky (zbormajsterka
M. Stangovi), pracu-
juci pri zakladnej sko-
le, zbor zaroven ziskal
aj cenu riaditelky Hor-
nonitrianskeho osveto-
vého strediska za najlep-
$iu interpretdciu povinnej
skladby. V prvom pasme sa
umiestnili DSZ Ditha zo ZUS
Nitra, ktory ziskal aj cenu Hudobného fon-
du za najlepsiu interpregtaciu skladby slo-
venského autora (I. Bazlik: Oheri v srdci)
a DSZ Margarétka zo ZUS Karloveska,
Bratislava s vynikajicou hlasovou kultdrou.
V kategérii zborov vy$Sej ndroénosti (po-
vinnd skladba 1. HruSovského Stidle fo leto)
sutazili Styri zbory a prvé pasmo s pochva-
lou ziskali DSZ Pro Musica zo ZUS Micha-
lovce (zbormajsterka V. DZoganovi) a Ko-

SPIEVA

morny spevécky zbor ZUS Velky Meder (Z.
Orsovicsova), ktory ziskal aj cenu primé-
tora Prievidze za najlepsiu interpretaciu po-
vinnej skladby. Cenu Hudobného fondu
v tejto kategorii ziskal dalsi DZoganovej
zbor, Magnélia zo Sobraniec, za interpre-
taciu skladby . Szeghyovej Bolo to tak, kto-
ry sa umiestnil v prvom pasme.
Hostami prehliadky boli
okrem inych skladatelia Z.
Mikula a M. Novék (na
galakoncerte sprevé-
dzal zbory pri interpre-
tacii svojich Spievajii-
cich mandariniek), pe-
dagdg T. Sedlicky a ju-
bilujici zbormajster
a pedagdg A. Kallay,
ktory tu pri prileZitosti
Zivotného jubilea prevzal
z ruk generdlneho riaditela
NOC pamétnd plaketu D: G. Li-
charda za prinos k rozvoju zborového spe-
vu na Slovensku. Vzhladom na Zalostnu
situdciu zborového spevu na Skolach, pre-
hliadka mala aZ prekvapujiico dobri tro-
veni a ukdzala, Ze na Slovensku mame eSte
stdle niekolko dirigentov, ktori dokdzu aj
v tychto staZzenych podmienkach nadchnut
deti pre zborovy spev a rozvijat ich hudob-

né citenie.
VLIADIMIR BLAHO

SLOVENSKA FILHARMONIA

v jﬁ%mm

lovenska filharmoénia sa vritila

z dalsieho dspe$ného turné po Japon-
sku. Orchester sa predstavil na Siestich kon-
certoch v koncertnych sdlach - v Tokiu
(Suntory Hall), Nagoye (Aichi Prefectural
Art Theater Nagoya), Sappore (Sapporo
Concert Hall Kitara), Sage (Saga Shimin Ka-
ikan) a Fukuoke (Acros Fukuoka).

V Tokiu vysttpila Slovenska filharménia
dvakrat. Prvy koncert patril dirigentske;j
taktovke Douglasa Boctocka, na druhom
koncerte sa s orchestrom predstavil s dspe-

chom ¢esky dirigent Leo$ Svarovsky, kto-
ry vystipil s orchestrom aj v mestdch Na-
goya, Sapporo a Saga. Zaver koncertného
turné vo Fukuoke zavfsil opiat Douglas
Bostock. Koncertné turné do Japonska
bolo pre filharmonikov jednym z najnéroé-
nejsich, no podla vyjadreni aj najlepsim a to
aj vdaka pestrej koncertnej programovej
ponuke orchestra. Reprezentovali dielami
W. A. Mozarta, J. Straussa, J. Brahmsa, B.
Smetanu, A. Dvotdka, L. v. Beethovena, P. d.
Sarasateho .
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K TVORIVEMU ODKAZU

120 ROKOV OD NARODENIA SKLADATELA

Bohatﬁ mozaiku eurdpskej kultiry 20.
storocia prizdobuje tieZ osobnost ma-
darského skladatela, erudovaného pred-
stavitela hudobnej pedagogiky a folklor-
neho bddatela Zoltana Kodalya.

Kodadly sa narodil v Kecskeméte (16.
decembra 1882) v rodine zamestnanca
Zelezniénej drahy (MAV), no zadiatky jeho
hudobnych aktivit sa viazu k Slovensku.
Detstvo preZité v Galante rezonuje neskor
v jeho folklérnych vyskumoch zirocenych
tieZ v populdrnych symfonickych Tancoch
z Galanty.

Po presidleni rodiny do Trnavy v méji
1892 jeho otec Frigyes Kodaly nasttipil do
funkcie prednostu Zelezni¢nej stanice.
U mladého Zoltdna sa postupne prebudzal
zdujem o umenie. Ucarovalo mu prostre-
die svojrdzneho ,urbs libera regnis®,
v osvietenskom storoé¢i honosiace sa pri-
vlastkom ,Atény Uhorska“. Mesto s do-
znievajicimi reminiscenciami na zlatd éru
Pazmdanyho univerzity, kde dlohu vlajko-
nosica vzdelanostnej kultiry od polovice
19. storocia prebralo znamenité Arcibiskup-
ské gymndazium, mesto vyraznym podie-
lom podpory tieZ zo strany ostrihomskych
primasov Jana Scitovského a Jana Simora.
Prvy z nich sa zaslizil o modifikovanie
osnov reorganizovaného osemtriedneho
verejného arcibiskupského gymndazia. Na
podnet Arcibiskupa Simora bolo neskdr
zriadené priestorné auditérium v budove
Konviktu. V povedomi verejnosti rezono-
vali populdrne Studentské akadémie po-
zostdvajuce z divadelnych inscendcii
a koncertov. Na ich tspesnych realizdcidch
sa z pedagdgov vyraznejsie podielali J. Mut-
schenbacher, J. Skoluda, P. Gaspir, V. Toldy
a z riaditelov dstavu predovsetkym Jan
Graeffel. Len na ilustrdciu spomerime, Ze
oratérium Stvorenie od J. Haydna tam od-
znelo dvakrat v rokoch 1865 a 1868. Para-
lelne s nim opernd drama Jakubovi syno-
via od démskeho regenschoriho Alexan-
dra Kappa, ndmetom Gerpajuica z biblickych
dejin, mala premiéru v juni 1867.

Kontinuita hudobnych aktivit na sklon-
ku predminulého storo¢ia do istej miery
ovplyvnila Zivotné osudy rozvijajtcich sa
mladych osobnosti - Zoltdna Koddlya a Mi-
kuld8a Schneidera-Trnavského, dvoch ta-
lentovanych spoluZiakov muzicirujtcich
v 8kolskom orchestri profesora hudobnej

vychovy Vojtecha Toldyho. Na pdde tohto
Ustavu sa zrodili prvé dsilia ich kompozié-
nych pokusov. K cennym devizam urcite
patrili ich osobné kontakty s profesorom
na ulitelskom ustave, regenschorim
a vzdelanym literdrnym a hudobnym od-
bornikom F. O. Matzenauerom. Jeho za-
sluhou sa ako ¢lenovia orchestra Cirkev-
ného hudobného spolku pri Déme sv. Mi-
kuldsa (posobiaceho od r. 1833) obozna-
movali s fondom rozsiahlych archivnych
zbierok.

Kodalyove skladatelské zaciatky tvoria
okrem klavirnych skladbic¢iek netplné
oms3ové fragmenty pre zbor s organovym
sprievodom. S prvymi ofertériami sa spé-
ja eSte invencne nevyzretd piesenl Ave Ma-
ria, s ktorou mladucky $tudent neuspel
u néladového prof. Matzenauera, zndme-
ho v trnavskom familidrnom prostredi aj
pod prezyvkou ,Fotti“. V Sestnéstich ro-
koch skomponoval zborovi skladbu Sta-
bat Mater, ktord aj po vyraznejSom Caso-
vom odstupe prileZitostne zaznieva v trnav-
skom Déme sv. Mikuldsa a bratislavskom
chrame Najsvitejsej Trojice. Podiato¢né tvo-
rivé tsilia trnavského obdobia uzatvara nie-
kolko opusov Tantum ergo so zborom Pan-
ge lingua, orchestralna Predohra d mol a dve
komorné sla¢ikové skladby. Umelecké ak-
tivity oboch priatelov sledujeme tiez v prog-
ramoch rdznych koncertnych produkeif,

prilezitostne realizovanych aj v Matze-
nauerovom byte. Kodalyove literdrno-
umelecké vlohy sa vyraznejsie prejavili
v Pdzmanyho samovzdeldvacom krazku
vedenom Ladislavom Urményim. Jeho in-
tenzivnost umocriovali viaceré ziskané
ocenenia, medzi ktorymi dominovala tva-
ha o latinskych chronostikoch zdobiacich
fasady trnavskych pamiatkovych budov.

Po absolvovani budapestianskej Hudob-
nej akadémie v kompozi¢nej triede Hansa
Koesslera zameral Kodaly svoje umelecké
ambicie na vedecky vyskum zdrojov ma-
darskej Tudovej hudby a rozvoj hudobnej
pedagogiky. Z tychto koreriov pramenila
celd Kodélyova rozsiahla skladatelska tvor-
ba. Od Tancov z Maroszegu, cez Koncert pre
orchester, alebo Varidcie na madarskii ludo-
vl piesent Vyletel pdv, aZ po spevoherne $ty-
lizované diela Hdry Jdnos, Czinka panna
a Székelyské priadky. Medzindrodné uzna-
nie, okrem Sondty pre violonéelo sélo, zis-
kal tieZ za hymnicky Psalmus Hungaricus,
ovplyvneny textom biblického Zalmu
(Psalm LV).

Osobité miesto v jeho tvorivom odkaze
nélezi aj dielam liturgického charakteru.
Vedla majestatneho 7e Deum je to zbor Pan-
ge lingua z roku 1932, venovany gymna-
zidlnemu profesorovi V. Toldymu. S medi-
tativnejsie ladenou piestiou Ave Maria sa
snubi jeho vynikajica Missa brevis, zndma
vo dvoch verzidch - s organovym aj orches-
tralnym sprievodom. Spomenutymi dvo-
ma skladbami poctil Kodély svojho staré-
ho priatela Mikuldsa Schneidera-Trnavské-
ho, namiesto avizovanych uéebnic hudob-
nej vychovy. Schneider sa mu revan3oval
zaslanim partitdry a zvukového zdznamu
svojej symfonickej basne Pribinov slub.
Kodaly prezil svojho trnavského priatela
takmer o devit rokov. Zomrel v pokro¢i-
lom veku v Budapesti v marci 1967.

Mikulds Schneider-Trnavsky vo svojich
memodroch charakterizuje priatela Kodé-
lya poznamkou: ,Pri vietkej Kodalyovej
genialite trifam si povedat, Ze nebyt nis,
kamardatov, ktorf sme ho prildkali do dém-
skeho chéru, do nasho orchestra, archivu
not a ndsho muzikantského prostredia,
ktovie, ¢ by sa bol v iom prebudil hudob-
nik. A ked dno, ¢ by sa nebol uspokojil
s nejakym tym amaterizmom. Moznoze,
keby sa Kodély nebol dostal do nasich
muzikantskych krazov, Madari by dnes
svojho Kodélya nemali®.

Tvorivy odkaz Zoltdna Kodélya, prame-
niaci z madarskych folklérnych zdrojov,
ustalil sa na principoch vyhraneného kom-
poziéného majstrovstva umocneného ide-
almi etického a humdanneho poslania, kto-
ré tvoria charakteristické znaky kazdého
vyrazného umeleckého posolstva.

MarIAN BuLLa
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Zif pre hudbu

PRED CASOM PRISIA KOLEGYNA 7 KOSIC SO SPONTANNOU INICIATIVOU A PONUKLA NAM ROZHOVOR
S RIADITELOM TAMOJSIEHO KONZERVATORIA. TATO MYSLIENKA SUGEROVALA POKRACOVANIA S NAHLIADNUTIM ZA MURY
DALSICH HUDOBNYCH INSTITUTOV TOHTO DRUHU. VIASTNE, PRECO NIES
ZAVSE SA NAM PODARI Z ETERU CHYTIT SPRAVY O USPECHOCH NASICH MLADYCH HUDOBNIKOV. NAROCKY VRAVIM - ZAVSE,
PRETOZE KOMUNIKACNA PAVUCINA AKOBY NEJESTVOVALA. AKOBY S NEMIESTNOU SKROMNOSTOU UTAJOVALA DOMACE USPECHY,
KTORE SA NERAZ ROVNAJU EUROPSKYM, SVETOVYM TRIUMFOM, MICIA O NEUMLCATEINOM...
VEIKA "OKRUZNA" PO SLOVENSKYCH KONZERVATORIACH SMERUJE TEDA PO KOSICKOM A ZILINSKOM DO NAJSTARSIEHO,
DO BRATISIAVSKEHO KONZERVATORIA, KTOREHO RIADITELOM JE STRNAST ROKOV PETER CERMAN.

Do funkcie ste vstupovali v ruSnom a zaroven dost chiilosti-
vom obdobi, v tejto nezavideniahodnej situdcii ste sa chopili
(zrejme) spravneho kormidla.

Na post riaditela som bol zvoleny roku 1990. Mojou prvou mys-
lienkou bolo - vratit konzervatérium umeniu. Hudbe. Mdm po-
cit, Ze sa ndm to ako skole poda-
rilo.

...napriek tomu, Ze dnes je
profesia hudobnika nevyhla-
davana, resp. nie lukrativna,
zotrvavate na poziciach...

V sti¢asnosti je svet orientovany
celkom inym smerom. Napriek
tomu musim konStatovat, Ze
miera talentovanych adeptov zo-
trvdva, mame za sebou plodné
ro¢niky vokalistov, in§trumenta-
listov, z ktorych mozZem vyzdvih-
nut klaviristov, hraéov na sladi-
kové néstroje, hercov...

Pred ¢asom, v nasich adoles-
centnych rokoch, bolo konzer-
vatérium superelitnou, vybe-
rovou $kolou. Ako je tomu na-
teraz?

Statistiky sice hovoria, Ze vieobec-
ny zdujem klesd - Ziaci si mozu
podévat prihlasky aspori na dve
stredné Skoly - napriek vietkym
yneduhom® mame po prijimad-
kach solidne naplneny pocet
uchéadzadov. A kuridzne, v odbo-
roch, ktoré st zviésa najmenej
zastdpené (napr. lesny roh).
TaZisko zaujmu a priorit sa
menti, nateraz je zrejme vel'ky
dopyt na odbor lahS$ieho, po-
pularneho muzikalového odboru...

Okrem zdujmu o herectvo, je to, samozrejme, prave muzikalovy
odbor, na ktory sa ndm hlésia nielen absolventi zdkladnych $kol,
ale aj posluchdci akadémi.

V suiéte vietkych ,,sekunduju* azda klasické, tradiéné odbo-
ry?

Po stranke kvality uréite nie. Ako priklad uvediem snad velavrav-
ny fakt, Ze na prestiZzne eurdpske aj svetové sttaZze sme odpreva-

dili v poslednych rokoch niekolkych Studentov - nechcem ich zo
zndmych doévodov menovat - aby som niekoho nevynechal...
Ako vo vietkom, aj v interpretanom umeni je progres neu-
veritelny. Sledujeme to na koncertnych pédiach, na siita-
Ziach, na ktorych kritéria doslova enormne vzrastli...
Hudobnikov je v dne$nom svete
velmi vela, konkurencia narasta
a velakrat nepomdzu sutaZe, ani
technické zazraky. Dnes nado-
vSetko plati postuldt - ten napo-
kon platil vzdy - presved¢it a pre-
razit dokdZe iba osobnost, ume-
lecka osobitost... Tym smerom sa
snazime riadit aj sicasnd peda-
gogickd metodiku.
Monitorujete uplatnenie svo-
jich absolventov?
Konzervatérid vychovévaja pre-
dovsetkym kvalifikovanych
umeleckych pedagégov. Na Slo-
vensku je, nastastie, dosial vyse
200 zdkladnych umeleckych
8kol, kde sa nasi absolventi uplat-
nia. Cast pojmu orchestre a dost
velky pocet (¢o nerad vidim) od-
chddza do zahraniéia bez toho,
aby Co len zavadili o nase vysoké
Skoly. A musim konstatovat, Ze
prave najmladSia generdcia je na-
ladend prave na takyto migrac-
ny ton....

Jetovsak vSeobecna diagnoza,
ktorej sa vdne$nom svete ne-
ubranime, ani sa jej nevyhne-
me.

Sme svedkami, Ze o nasich mla-
dych umelcov je vo svete zdujem.
Ako priklad uvediem formu otvorenych hodin na nasej Skole:
neddvno v SOSR hostujuci franctzsky klavirista Lefevre pri otvo-
renych hodinach na nasej skole prejavil nielen nad3enie s droviiou
posluchécov, ale doslova predostrel niekolko pontk nasim stu-
dentom. Martin van Hoeck, Holadan, t.¢. pdsobiaci na konzerva-
toriu vo Viedni aj v Haagu, pontkol Studentom umelecké pobyty,
rovnako mdme atraktivne ponuky s neuveritelnou plnou thra-
dou $tudijnych pobytov na univerzitich v USA... Dne$ny ,bezba-
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riérovy” priestor pre nds prind3a vela novych skusenosti. Je zéro-
venl formou obohacujiceho dialégu. Azda skromne moézZem po-
dotknut, Ze aj my mame ¢o svetu pontknut.

Pre vas pedagégov je to iste zasliZena satisfakcia. Nezaboli
v3ak ob¢éas ten odliv?

Celkom iste. V3etci, alebo takmer v3etci, sa po ¢ase vracajd, neza-
budaju. A reprezentuju Slovensko vo svete na vysokej drovni, ¢o
je krasny a hrejivy pocit.

Ak hovorime o mléani v zmysle vasich vystupov, skutoéne je
tuniekde uzol, ktory by (aspori smerom k doméacim médiam)
bolo dobre zlikvidovat. Nerozmyslali ste, napriklad , o forme
$tiidia manaZmentu na vasej $kole?

Zaiste, ale odbornikov, ktori by ten predmet dokazali kompetent-
ne vyucovat, asi zatial privela niet. O mnozstve Gspechov, kras-
nych vysledkov zo sttazi sa tak skuto¢ne blizke a tobdz vzdialené
okolie, pokial nemd Student schopnost asertivity a sebaprezen-
tacie, nedozvie...

VéaZnou témou pre Studentov aj pedagdgov su siitaZe. Jednou
z nich je sklofiovana siitaZz konzervatorii...

Vdaka Ministerstvu Skolstva SR je tu este stile, a stdle dokaze
motivovat nasich Studentov. Napriek tomu, Ze hmotné finanéné
ocenenie je len symbolické. Stimuluje najmé kvalitu, podporuje
rast umeleckej drovne. Pre pedagégov zaroveri predstavuje pou-
Cenie, pole konfrontécii, metéd pedagogickych pristupov a spdso-
bov.

Prave véera som mal prileZitost tu, v riaditelni privitat 32 na-
Sich $tudentov, lauredtov z tejto stitaze. Bol to krasny pocit...
Pred vySe desiatkou rokov ste vstupovali s predstavou,
s predsavzatim, z ktorého, predpokladiam, neustupujete. Za-
rucene mate pracovné idealy, projekty....

Hlavne chceme vychovavat komplexnych Iudi. Nechceme, aby sa
,zahrabdvali“ len ako sélisti. Pre kaZdého ndsho studenta je dole-
Zité, aby sa obzeral aj za komornou hudbou, poc¢ival, vzdelaval sa.

Akcentujeme doméci konzervatoridlny orchester, s prirodze-
nou a potrebnou praxou pre in$trumentalistov, rovnako dbdme
na to, aby vokalisti nezotrvali len pri sélistickych ambicidch, ale
rozvijali sa aj v zborovom ansambli: mame zbor, ktory ma na skole
nielen edukacéné posobenie, ale ma skvelé uplatenie a vysledky
v domédcom a najmé svetovom koncertom Zivote (dopyty v USA).

Rozvinuli sme velmi dobrd spolupricu s holandskym Haarle-
mom, s tamoj$im $kolskym zborom a nasim orchestrom pripra-
vujeme spolo¢ne na$tudovany program na koncert v Bratislave
a ndsledne v Holandsku. Nasu $kolu pravidelne navstevuje jedna
hudobna skola z Japonska, pre ktort poriadame kvazi letné kur-

zy v podobe otvorenych hodin, rovnako k ndm chodi orchester
z amerického Baltimoru, pre ktory si atraktivne najmai lekcie
profesora Bilka. Na otdzku, preco prichddzaja prave k ndm, znela
odpoved, ,vy, v povodi Dunaja, ovladate klasickd hudbu®.
Porovnavajiic s minulymi rokmi, myslite, Ze postiipil stuperi
vSeobecného vzdelavacieho obzoru na $kolach vasej orienta-
cie?
Ano, a to zaiste stvisi s vieobecne platnymi poZiadavkami na
dnesného cloveka Na nasej Skole sa zvysil priestor pre vyucbu
cudzich jazykov ( o uplatneni a ddleZitosti v naSom odbore netre-
ba asi ani hovorit), pouZivame modernt metodiku, ktord nebazi-
ruje na sterilnom drile, ale na motivacii. Disponujeme skvelymi
zahraniénymi ucebnicami, ¢o je pre nds krok vpred. Otvirame aj
odbor informatiky, mdme solidne vybavenie poc¢ita¢mi a tak
v nasledujicom roku chceme zacat aj s odborom pocitacovej hud-
by (5.- 6. ro¢nik).
Kompoziény, dirigentsky odbor?
Adeptov kompozicie mdme velmi solidne zasttpenych, ¢o sa tyka
dirigentov je to - tak ako vo vSeobecnosti - slabsia stranka...
Zrejme by bola prospesna forma staZi v profesiondlnych or-
chestroch.
T4 by pre nasich adeptov bola idedlna, pretoZe nas skolsky orches-
ter sldzi na iné Glely, na jeho ¢elo sa Studenti dostanu zriedka
a pre dirigenta je taZkou préacou napredovanie bez ,cvi¢nej liky*,
teda bez orchestra.
Co vam nateraz najviac chyba?
Hlavne nastrojové vybavenie - organ, dychové, elektronické na-
stroje... Podarilo sa ndm, vdaka dobrym ludom - sponzorom (gj
s priinenim mojej vytrvalosti) ziskat vyborny Steinway, ktory je
asi jeden z najlepsich nastrojov na Slovensku.
Vstupujiic na post riaditela opuistali ste nielen vidinu, ale rea-
litu vabnej umeleckej drahy klaviristu - sélistu. Nelutujete?
Viem, obetoval som dost, ale nepozerdm sa spit - ¢o mohlo byt
a nie je... O to viac energie a vlastnych skisenosti vkladdm do
ulenia a mdZem pokojne konstatovat, Ze mam dobrych $tuden-
tov.

A s optikou riaditela... bol by som velmi rad, keby kazdy
z pedagdgov Skoly mal miesto, pravo na mzdu, ktoré mu patria,
chcel by som, aby sme nemuseli robit tolko zbyto¢nosti, aby sme
mobhli jestvovat a pracovat pre umenie. Zit pre hudbu a s hudbou,
s ktorou tu na $kole Zijeme. Mozno potichu, bez reklamy, ale kras-
ne...

PrRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA
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CON BRIO

Veda, ktora sa seriézne zaobera
vplyvom mena na Zivot jeho nosi-
tela, sanazyvanomenoldgia. Jasa uspo-
kojim s povrchnej$im skiimanim. Ako
by fungovalo meno hudobnika vinom
jazykovom prostredi, keby bolo pretl-
mocené? Majii vyznamni hudobnici
déstojné prieviski? Co robif, ak meno
vyvolava nevhodné asociacie?

Muzikanti migrovali z rdznych dévodov.
Kvoli lepSiemu uplatneniu, niekedy aj na
zamaskovanie ndbozenskej prislusnosti,
alebo z inych pri¢in - za ¢ias mnohonérod-
nych monarchii bolo veelku beznym asimi-
la¢nym javom priezvisko si podla potreby
bud polatinéit, pomadaréit, poneméit ¢
aspon prepisat v inej gramatickej transkrip-
cii. NuZ, niekomu d4 vela préace prekonat
obsah vlastného priezviska v domdcom
prostredi, inému v cudzom.

Dovolte mald ,con brio* fikciu, ktora
k ni¢omu nezavizuje. Uplatiiovanie zako-
na o slovenéine z neddvnej minulosti nés
nastastie nezavazuje prekladat preloZitel-
né priezviska do slovenéiny, lebo zaiste by
nastal nevidany galimatia$v textoch o tvor-
coch hudby. Priezvisk, ktoré preloZi podla
slovnika aj laik, je viac neZ dost. V meste
Koctirkovo je to povinné. V Ustave na pre-
skiimanie povodu priezviska uZ nomenol6-
govia skiimaju, aké asocidcie vyvoldva
meno v domdcom a cudzom jazykovom
prostredi a ¢o sa s tym dé robit!

Mend mnohych skladatelov sa stali sy-
nonymami kompoziénych postupov, syn-
téz a novétorstva. Priezviskd poskytuju
v pisanej hudobnej praxi spdsob, ako skrat-
kou vyjadrit najtypickejsiu értu hudobnej
re¢i personifikovanym priezviskovym
privlastkom. Vtedy nadobudne priezvisko
skladatela funkciu akostného privlastku.
Za toto moze ludskd schopnost abstrakcie.
Ak recenzent napise, zZe klavirista md lisz-
touskii techniku, nie je potrebné rozvadzat,
Ze klavirista je brilantny virtudz, i ked zdvo-
rilejsie by bolo napisat, Ze ma techniku ako
Franz Liszt. Slovné spojenia typu: beethove-
nouvsky pdtos, schumannouvskd lyrika ¢ we-
bernouvskd strucnost - tiez hovoria sami za
seba. Kvalita informadcie je nesporna.

Ale ak by koctirkovska doslednost u nés
fungovala, koneéne by sme mohli aj ,na
Slovensku po slovensky* ¢&itat v Zavarské-
ho knihe o Bachovi, Ze: ,V tejto poslednej
verzii Johann Sebastian Pofok (Riecka) za-
choval povodnd harmonizédciu“. Zaroveni
by sme stratili prileZitost na oslavné dedi-
kécie k 250. vyrofiu dmrtia, lebo anagram

P-O-T-O-K nem4 pismend v hudobnej abe-
cede. Na Slovensku toto priezvisko tecie
a zur¢i, ale pozor, v §paniel¢ine bache pre-
kladaja ako: vytlk, prestdvka, tazZkosti,
a Angli¢ania tak ozna¢uju niekoho, kto zjje
ako stary mlddenec. Len skromny fér by
sme zazili s menom Berg, lebo znamena
vrch. Ale veta: ,Peknyvrch, Vrch a Tkdén
st predstavitelmi druhej viedenskej skoly*
- ndm uz moze stiahnut kitiky tst do smie-
chu. Ak by prekladali text o Mauricovi Ra-
velovi do angli¢tiny z Jirdnkovej knihy,
vznikla by veta: ,Val¢iky noblesné a sen-
timentdlne od Manuela de Motanicu pat-
ria k tym, ktoré nesldZia k tancu”. Priez-
visko Ravel v Anglicku by e$te znamena-
lo: tazkost, klbko, komplikdcia, pdrat, iitrZok
atd. ... (Maurice Klbko). V rodnom Franctz-
sku, Zialbohu, zdklad ,rave“ znamend
repa, pricom asocidcie spojené s tymto ob-
sahom nie st velmi pévabné.

Ako z ucebnice zooldgie by vyznela veta:
,Ctitelia PStrossa sa mozu tesit spolu s na-
$im prislovim: ak chyba mudry, vela chy-
ba.“ Nielo také by si ani Zden&k Nejedly
(po anglicky Zdenék Nonedilbe) o Straus-
sovi nedovolil. Pstrosov bolo v hudbe ako
na farme...! Najslavnejsi z rodu Pstrossov
skomponoval valéik Na krdsnom modrom
Dunaji... Ach, kam sa na neho hrabe meno
Strauss! Pri prechadzkach Bratislavou by
urcite ako osvieZenie pdsobila tabulka na
stene Hummelovho domu: ,Tu sa narodil
Johann Nepomuk Cmeliak “. Pod oznade-
nim Cmeliakova medzindrodnd klavirna
siitaz pre deti a Cmeliakova naddcia - by sa
nada¢né peniazky len tak pohrnuli do dla.
Dobre by sa pamitala veta: ,,Podobne ako
Ferenc Miika, aj Johann Nepomuk Cmeliak
sa preslavil ako klavirny virtu6z“. V madar-
¢ine ,lizst“ znamena muka, ktovie, ¢i nie
preto sa rozhodol Liszt presidlit do Fran-
cizska, kde sa vytratil kulindrsky obsah
jeho mena. Tam majster z hudobného ces-
ta vymiesil romantického klavirneho bur-
livdka... ESteze ho Francuzi neprinttili zme-
nit si meno.

Poliak Fryderyk Chopin mal otca Fran-
cliza, jeho priezvisko vo francizskom jazy-
ku vo variante chopine znamend pohdr,
dzbdn. Je to ten najrydzejsi muizicky dzban,
aky kedy chodil po pohdre hudby v Parizi.
Leonard Jantdrovy je pre nae mladé kon-
certné publikum rovnako magicky, ako bol
pre americké, lebo krdsny obsah priezvis-
ka Bernstein suvisi s jantdrom. Ak chcete
vediet, preco holdoval alkoholu Musorg-
skij - Musorjanin, uvedomte si, Ze Rusi slo-

vu ,musor” rozumeji ako ,smetie”. Mo-
dest Petrovi¢ Smetiarsky sa naozaj genial-
ne vysporiadal so svojim prizemnym prie-
zviskom. Alfréd Kameri to nemusel robit,
iba ak by sa ako Einstein citil ako kdstka
v ovoci. Fenomendlny klavirista Sviatoslav
Richter - Sudca v tlohe spravodlivého tl-
mocnika klavirnych spisov ostal verny ob-
sahu mena. V recenzii sa mi viac paci spoje-
nie: ,richterovska klavirna technika® ako:
Lsudcovskd klavirna technika®“. Il divino
Boemo je jednoducho: Jozef Polovnicek a Via-
dimir Leto urite ma v ob¢ianskom preu-
kaze napisané Sommer, podobne, ako aj
nés Jan Izba - Zimmer. Mikulds Krajcir-
Trnavsky sa toho zdkona nastastie nedo-
Zil, a tak ostal Schneiderom.

Pri tejto zdbavke, vydatne podporenej
automatickym tlmoénikom z computera,
som si dopriala za priehrstie nasich zna-
mych priezvisk. Ako by zarezonovali v eu-
répskych jazykoch spriatelenych krajin,
keby ich uvadzali v preklade? Ukazka z hes-
ldra: Jiti Szdrasz, Ladislav Running, Friedrich
Sahne, Peter Hofisch a Miroslav Courtly,
Ludovit Cavalier, Vladimir Zeisig, Darina
Kluge, Stanislav Fliege, Lucie Weiss, Ivan
Falcon und so Weiter (Otto)...

Koniec psiny. N4§ institut matriky azda
ochrédni origindlne podoby slovenskych
aj cudzich priezvisk muzikantov aj na ne-
priatel'skom tzemi malych hudobnych
mocnost{. Exotické menda vSak skryvaji
jednu zavaznu prekdzku. Nie je moZné
z nich identifikovat pohlavie umelca. Napr
vo vete: ,Na klaviri hra Kang Chung-mo,
na husliach - Jukka Pohjola, viola - Rivka
Golani a violonéelo Taco Kooistra“ nezisti-
te, aké muzikantské pohlavia sa zisli
v klavirnom kvartete. V storo¢i transvesti-
tov ani kontrola zrakom a preklad bez kon-
covky ,-ova“ nepomdze. Aby sa nestdvalo
to, ¢o chuddkovi spevikovi Sherrillovi Mil-
nesovi, z ktorého urobili u nds zoparkrat
pani ,barytonistku Milnesovi“.

MELANIA GUN GEWEHR PUSKA-SOVA
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Vrémci cyklu D a E 22. a 23. médja sa
predstavili posluchd¢om koncertov
hostia z Japonska a Anglicka; dirigent
Douglas Bostock, klavirista Takeshi Ka-
kehashi a orchester SF. Predpokladal
som, Ze koncert s takymto interpretaénym
obsadenim a dramaturgiou, v ktorej sa ob-
javili mend ako Dvorak, Mozart a Brahms
dokdZe naplnit auditérium SF do posled-
ného miesta. Zial, nestalo sa. Este Stastie,
Ze susedia z Raktska maju zdujem o nase
abonentné koncerty, inak by v sile zavla-
dol stav, ktory uz tradi¢ne voldme ,presi-
lovka®. Pri po¢avani Dvordkovho opusu 91
V prirode som si uvedomil, Ze v tejto kon-
certnej predohre sa zmnozuje skladatelov
rozpravkovo fantasticky svet rusaliek a pas-
tordlnych obrazov so spevom vtikov s ma-
lebnymi zdkutiami ¢eskej prirody, ktord je
v skladatelovom tvorivom svete neopako-
vatelnd. Dirigent v8ak nepochopil tento
malebny rozpravkovo fantasticky svet
Dvorakovej hudby. Jeho pristup bol aka-
demicky, korektne vecny a muzikantsky
zdrZanlivy. Este $tastie, Ze mal pred sebou

a sklonku 54. koncertnej sezény (28.

maja) sa v ramci cyklu C objavil zauji-
mavy dramaturgicky projekt, ktory upu-
tal svojou nevSednostou. Respighiho Con-
certo gregoriano a vyber hudby z baletu Po-
poluska od Sergeja Pro-
kofieva. Orchester SF,
dirigent Mario Ko8ik
a huslista Vladimir Be-
renik boli interpretmi
diel, ktoré sa len zriedka-
vo objavuju na nasich
koncertnych pédidch.
Respighiho. Concerto gre-
goriano je skladatelovym
tvorivym pohladom do
minulosti, do sveta mo-
dalnych a archaickych
hudobnych tvarov. Je to
pocta antickému a gotic-
kému umeniu. Respighi-
ho ,hudobné archeolé-
gia“ je v8ak duchovne zakotvend na prahu
20. storo¢ia. Je to hudba vysostne talian-
ska - miestami koketujuica s francizskym
impresionizmom. Tvarové asocidcie na gre-
goridnsky chordl st len fragmentmi, dlom-
kami pripominajicimi pracu archeoldga,

Mario Kosik

Tenikd

harminis

il

orchester SF, ktory skladatelovej hudbe
rozumie - a tak tvorivy vklad orchestra bol

Este vicsie interpretaéné podlZnosti
sprevidzali priebeh Mozartovho Koncertu
pre klavir a orchester A dur KV 488. Mlady
japonsky klavirista T. Kakehashi, ktory stra-
til zrak mesiac po narodeni (1977), sice
dokazoval znamenité klaviristické danos-
ti, no od samého zaciatku si v tempach ne-
rozumel s dirigentom ani orchestrom. Je-
ho hra bola uponghland, nedo¢kavd, kon-
cepéne bol takyto vyklad Mozarta netinos-
ny. Pokoj zavlddol jedine v pomalej ada-
giovej Casti, ktord svojimi duchovnymi
rozmermi vstupuje do sveta, v ktorom Mo-
zartov génius vrcholi. Najproblematickej-
Sie vSak vyznelo zdvereéné Allegro assai, kde
klavirista nasadil zni¢ujice tempo, ktoré
nakoniec technicky ani sdm nezvladol. Or-
chester a dirigent nemali ind moZnost nez
prijat hodent rukavicu a kf¢ovite sa pridr-
Ziavat zdvratne sa ridtiaceho klavirneho
partu. Zévere¢nd Cast koncepéne pripomi-
nala skor automobilové preteky Formule

* * *

ktory drobné torzd vkladd do modernej
stavby. Huslista Vladimir Berenik pochopil
Concerto gregoriano ako hudbu pre husle
a orchester. Akcentoval skor duchovni
premenlivost partu - nie koncertantnost,
ktord je zabudovana az
v druhom plane. Diri-
gent Mario Kosik stvér-
nil skladbu ako symféniu
s bohatym a premenli-
vym dynamickym pod-
textom. Hudobné archa-
izmy a modélne, transpa-
rentne znejice ponédsky
na gregoridnsky choral
vélenil do in§trumentélne
bohatého ramca hudby.
Husle boli teda len neod-
delitenou suicastou tejto
reminiscencie. Akcento-
val skoér duchovny -
zvnitorneny pohlad na
gregoridnsky chordl. I tektonicky rozsah
tohto diela pripomina velkolepost gotic-
kého chramu. Hudba je pozbaven4 brilant-
ného virtuézneho lesku, efektnej koncer-
tantnej pompéznosti - vietko je v tejto
hudbe ponorené do raimca meditécie.

Foto Archiv

1 neZ Mozartov klavirny koncert. Orches-
ter ,zafalo” a beznddejne dobiehal klavir,
ktory prefréal nad hlavami posluchacov
neuveritelnou rychlostou. Mlady japonsky
klavirista dokazal, Ze rychlo hrat vie, ale
Mozartovi absolitne nerozumie...

Zavere¢nd Brahmsova Symfonia ¢ 1 ¢
mol op. 68 bola balzamom na dusu. Jedna
z najkrajsich symfénii je v orchestri SF za-
Zitd, nespoletnekrit nastudovand s reno-
movanymi dirigentskymi osobnostami.
Dirigent D. Bostock mohol vsadit teda na
sktsenost a profesionalitu orchestra. Ne-
chcel na Brahmsovi ni¢ inovovat, nechcel
pootvérat ziadne nové tajné dvierka, aby
nanovo vzhliadol na tdto ¢arovni symfé-
niu. Bol profesionédlne zdatny - tvorivo
zdrZanlivy. Orchester svojim vkladom opét
prevysil vklad dirigenta, ktory bol v progra-
movom bulletine deklarovany ako jeden
z najvyznamnej$ich britskych dirigentov...
Skoda, Ze nesedel na koncertoch SF 15.
a 16. méja, aby pocul a videl ruského diri-
genta Petra Gribanova.

Do sveta rozpravok a vizualnej asocidcie
nés voviedla hudba Sergeja Prokofieva. Jeho
Popoluska je zivym, farebnym a myslien-
kovo bohatym prebasnenim rozpravky, kto-
rd je v kazdej dobe vysostne aktudlna. V rus-
kej a sovietskej hudbe zohravajt rozpravka
a balet inSpirujicu viziu tvoriacu uz dnes
velktd hudobni kapitolu od Cajkovského
aZ po Sostakovi¢a a Stravinského. Z inter-
pretdcie diela vyZarovala sistredenost
a tvorivé stotoznenie sa s ¢arovnou hudbou.
Zda sa, ze bolo podZitkom pre dirigenta i or-
chester ponorit sa do bohatého hudobného
sveta baletnych suit rozdelenych na tri ¢asti,
z ktorych kazdd ma iné opusové ¢islo.

Dirigent Mario Kosik i v tejto hudbe
potvrdil muzikalitu a dirigentskd bez-
prostrednost. Bolo by vSak nedobré pred-
biehat v hodnotiacich stdoch to, ¢o pre di-
rigenta prinesu len roky dozrievania. Nuz
a zo skisenosti vieme, Ze prave u dirigentov
je proces umeleckej krystalizacie previaza-
ny na dlhsie ¢asové obdobie - ¢asto desat-
roCie (alebo aj desatrocia). Je vSak potreb-
né kontaktovat mladych dirigentov s nasi-
mi orchestrdlnymi telesami a vytvédrat
priestor na ziskavanie skdsenosti.

IGor BERGER
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I< najvyznamnej$im kapitoldm 54. kon-
certnej sezony patrf prvé kompletné
uvedenie Brandenburskych koncertov J. S.
Bacha. V ramci cyklov A a B 29. a 30. mdja
boli ndvstevnici koncertov svedkami ne-
vSednej udalosti presahujicej ramec bez-
nych koncertov. Slovensky komorny or-
chester s umeleckym vedicim Ewaldom
Danelom sa podujali na priam grandiéz-
nu dlohu - stvarnit vSetkych Sest Bacho-
vych koncertov, ¢o je z hladiska technické-
ho a ¢asového tloha rovnajtica sa mara-
tonskemu behu. Z hladiska umeleckého je
to vyzva naStudovat a stvarnit hodnoty,
ktoré patria k najvaésim klenotom lIudské-
ho ducha.

Zoberme si ako priklad Koncert ¢. 1 F
dur BWV 1046, nazyvany tiez francizsky
(pre Polonézu v zéverecnej Casti), ktory by
sme mohli pokojne nazvat najrevolué¢nej-
$im koncertom. Ved sa tu objavuji dva les-
né rohy, prekrasny ,rozhovor” dvoch ho-
bojov s fagotom, violino piccolo...atd. Spa-
jaju sa tu prvky koncertantné s tane¢nymi.
No akykolvek pohlad do ttrob Bachovej

Dvojica koncertov SF 5. a 6. jina sa
niesla v znameni konfrontécie tema-
tiky karnevalového veselia v prvej, kratsej
kolkych spracovani taneénych rytmov vo
forme rapsddie v druhej rozsiahlejsej ¢asti
vecera. Spontdnna bujarost veselia Dvora-
kovej ouverttry Karneval op. 92 sa premie-
tala aj do parametra dynamického stvar-
nenia. A tak sme museli prijat aj prikre zvu-
kové vrcholy riavy hudobného pruadu,
vyjadrujice radost zo Zivota brilantnym
leskom. S ohladom na nasledujtice opusy
programu sa nidm potom natiskala otaz-
ka, ¢i by nebolo tnosnejsie uzatvorit mara-
tén fasiangového veselia prave touto sklad-
bou. Nasledujuce diela, i pri ich nespornej
kvalite, nemohli uz stupriovat Géinok. Na-
sledoval Karneval v PariZi op. 9 od nérske-
ho tvorcu Johanna S. Svendsena, v ktorom
sme mohli ocenit rad vydarenych s6lovych
vstupov, pritazlivé rytmy a sugestivnu gra-
daciu. Domdcu tvorbu do istej miery kom-
penzovala Medzihra a karnevalovd hudba
z opery Notre Dame od bratislavského ro-
ddka Franza Schmidta, pdsobiaceho v ne-
dalekej Viedni.

Dirigent vecera Leo§ Svarovsky svoje
koncepcie orientoval na vystihnutie pre-
kypujtceho Zivotného optimizmu - na cel-
kovy Géinok. V drobnokresbe skladieb by
sme iste mohli néjst isté rezervy i prehres-
ky, celkovy Géinok formovania symfonic-
kého pridu v8ak dominoval.

Po prestavke odznela orchestralna tpra-
va Lisztovej Uhorskej rapsodie ¢. 1 F dur (S.
359) - klavirny originadl ma cislo 14. Jej
koncepcia by bola zniesla vaésiu stmelenost

hudby ndm nepoméze opisat dokonalost
tejto vypovede. Ked uZ spominam niekto-
ré ¢iastkové fragmenty tohto koncertu, v zi-
vej pamiti zostdva prekrdsne komorné
muzicirovanie hobojistov Igora Faberu,
Ladislava Rotha a fagotistu Romana Me-
$inu v spominanom Menuette, alebo virtu-
6zne vstupy lesnych rohov (Jind¥Fich Pet-
ras, Vladimir Miklovi¢). Slovom, z inter-
pretécie zavanul sviatoény duch. NevSedna
uloha vniesla do interpretacie novy rozmer.
Obédvam sa, Ze v priestorovo obmedzenej
recenzii mozno len heslovito spomentt
interpretacny a duchovny rozmer celého
projektu. Bach v kazdom koncerte posta-
vil pred interpretov novi tlohu a zaroveri
poukdzal i v rdmci koncertantného slohu
na mnoZstvo neopakovatelnych tvorivych
rieSeni. Napriklad v koncertoch ¢. 3 a¢. 6
vyuziva v plnom rozsahu krédsu sla¢ikovych
ndstrojov. V koncerte ¢. 2 netradiéné zo-
skupenie sélistickych néstrojov, v koncerte
¢. 5 netradi¢né chdpanie ¢embala ... atd. Ne-
mdZem sa v tejto recenzii podrobnejsie za-
oberat, no ani obist skvely vykon ¢emba-

mensich dsekov. Interpretacia vyvoldvala
dojem, ako by bola vysledkom momental-
nej indpirdcie dirigenta, ktord nie vZdy
a $tastne kore$pondovala s hudobnou lo-
gikou zaSifrovanou v notovej predlohe.
Dost markantne to vystupovalo do popre-
dia v drovni zvukového vypracovania na-
strojovych skupin v pomalsom tseku. Aj
zndma hrdinska téma, spracovana v Uhor-
skej fantdzii pre klavir a orchester, sivyzado-
vala vic¢Sie vnitorné napitie - pomalsie
tempo, virtudzny zaver zas preciznejsie
vypracovanu faktdru.

Rapsodicky $tyl pontka dostatok prile-
Zitosti na vyuZitie, ak nie ventilovanie tvo-
rivého temperamentu dirigenta. Nezname-
nd to v3ak, Zeby sa isté zdkonitosti hudob-
nej vystavby nemohli a nedali reSpektovat.
Svarovského koncepcia Rumunskej rapso-
die ¢&. 1 Adur op. 11 od Georgea Enescu sa

listky Judit Izsakovej ¢i flautistu Danie-
la Janikovi¢a a Tomasa Janosika. Z in-
terpreticie vyZarovala hlboka bazen a laska
k Bachovej hudbe. Kazdy z interpretov si
bol vedomy toho, Ze pred projektom Bran-
denburskych koncertov sa stivame vSetci
Ziakmi a obdivovatelmi nevSednych schop-
nosti fudského ducha. V sikoli tohto gigan-
tického diela tvori kazdy interpret nena-
hraditelny ¢ldnok s neodmysliteInym osob-
nostnym vkladom. Tak tomu bolo aj teraz
a takmer do posledného miesta obsadené
auditérium Reduty poétivalo Bachovu hud-
bu ako velké posolstvo minulosti.

Pri takychto chvilach sa i recenzent sta-
va ¢ldnkom ostatnych posluchédéov, ¢o
v indickej filozofii nazgvame slovom pitha,
ktoré je dost tazké - ba priam nemozZné
prekladat do inych jazykov. No ak niekto
dokazal precitit ¢o len ¢iastoc¢ne velkole-
post Brandenburskych koncertov, vie o om
hovorim. Vsetkym interpretom patri vda-
ka a tcta za ich nastudovanie a pred-
vedenie.

IGor BERGER

niesla cestou mensieho odporu, s vyraznym
uplatnenim Zivelného spadu, ktory vsak
nie vZdy a dostato¢ne zapadal do celku aj
vo sfére zvukového prepracovania. Skladba
pre svoju rozmernost skryva v sebe aj otdz-
ky G¢inného vygradovania zdveru. Pod tak-
tovkou Svérovského bolo tych vrcholov
niekolko a celok i pri strhujicom spéde
posobil dost zdlhavo.

Z hladiska uplatnenia umeleckej rozva-
hy vyznela uZ presvedéivejsie Ravelova Spa-
nielska rapsddia, a to tak z pohladu vystih-
nutia kontrastov ndladovych okruhov
v jednotlivych Castiach, ako v ich nadviz-
nosti, a ¢o je podstatné, v doraznejSom zo-
hladriovani sthry.

Zaver podujatia vyznel ako oslava diri-
gentovho temperamentu, aj ked pre hort-
¢avu boli rady posluchdéov trochu prerie-
dené.

Viapimir Cizik

PRIATELIA UMENIA, HUDOBNICI AJ NEHUDOBNiCI!

V diioch 25. - 28.9.2003 Vds pozyvame na 6. roénik Drabskych seminarov
o umeni, ktoré sa uz tradi¢ne budd konat v Lome nad Rimavicou. Garantom podu-
jatia, ktoré vzniklo s podporou MK SR a KHv FiF UK je profesor Ivan Parik. Okrem
zaujimavych prednésok a neformélnych rozhovorov o aktudlnych témach umenia sa
tento rok mozete tesif na autorsky profil Romana Bergera, Hanusa Domanského a
prispevky muzikolégov (Lubomir Chalupka, Zuzana Martindkovd). Radi privitame aj
referdty G&astnikoy, ktoré budd mat vyhradeny priestor. V pripade zdujmu sa méZete

informovat na adresdch:

Prof. lvan Parik, Gajova 17/11, 811 09 Bratislava
tel.: 0903 226 004, resp. 0908 877 463 alebo e-mail: asuba@post.sk
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1h3i ¢as som filharmoéniu nenavstivil,

preto som sa na zdvereény koncert
sez6ny tesil. Na koncerte (138. 6.) odznelo
oratérium Josepha Haydna Roéné obdobia.
Prizndm sa, Ze som sa tohto diela nalakal.
Je to dielo krésne, ale ani v najlep§om som
si nevedel predstavit ako budem takmer
tri hodiny sediet a poc¢avat.

Joseph Haydn napisal Roéné obdobia
podla bdsne Jamesa Thomsona, autorom
findlnej verzie libreta je Haydnov priatel
Gottfried van Swieten.

Na pédium vstupovali Slovenska fil-
harmonia, za nimi Slovensky filharmo-
nicky zbor a napokon sélisti: basista Gus-
tav Beladek, ktory stvédrrioval postavu Si-
mona - farmadra, ¢eskd sopranistka Hana
Medkova, ktorej bol zvereny part Simo-
novej deéry Hanne, tenorista Otokar Klein
v tlohe Lukasa - dedinského mlddenca
a napokon anglickd dirigentka Jane Glo-
verova. Vietci traja sélisti ma zaujali kulti-
vovanym hlasovym prejavom.

Nestdva sa ¢asto, aby sme za dirigent-
skym pultom videli Zenu. Treba v3ak kon-
Statovat, Ze Haydnovho opusu sa zhostila
na vysokej trovni. Jej interpretécia sa vy-
znafovala jemnostou, pres-
nostou a zmyslom pre de-
taily velkého celku. Sama
sprevidzala recitativy na
¢embale, ¢o v dnes$nych ca-
soch povazujem za zriedka-
vy, no sympaticky prejav.

Na margo vykonu orches-
tra nie je ¢o dodat, hddam len
jediné: vyborny. Dtfam, Ze ta-
kéto nasadenie telesu vydrzi
aj v dalsej koncertnej sezéne.

Zopér slov k Slovenské-
mu filharmonickému zboru.
V tomto diele Haydn zveril zboru dve tlo-
hy: reflexivnu, na navodenie atmosféry,
resp. komentovanie deja a priamu, kde sa
zbor na deji priamo zt¢astriuje. Vystihnut
obe roviny si vyZaduje velkd davku citli-

Generacné
STRETNUTIE

Protipostavenie umelcov
a recenzentov sa histé-
riou tiahne ako ¢ervend nit.
Toto skryté ,nepriatelstvo®
je dosledkom bytostnej
rozdielnosti ich préce, na-
zerania na vec, a sotva to
kedy bude inak ... ,Kritici
st ako blchy, ¢o vZdy naska-
¢u do ¢istuckej bielizne
a zboZiuju Cipky“ - pise
Flaubert. Napriek tomu sa
podujimam (a snad vzdy
znovu sa budem poduji-
mat) stat sa ,blchou v ¢ip-
ke", pretoZe hoci sa o hud-
be pise tazko - pisat o nej
treba. Napokon, kazdym
napisanym slovom prispie-
vame k tomu, aby sa to vo-
kol hudby ,hemzilo® - aby
sa 0 hudbe vedelo - a to je,
myslim, Gmysel uslachtily.

Genera¢né stretnutia na pédiu su pri-
tazlivym ndpadom - pre mladych interpre-
tov st ctou a vyzvou, pre ich skisenejsich
kolegov zasa osvieZenim medzi mnoz-
stvom (niekedy sndd aj trochu rutinnych)
vystipeni.

Svedkami jedného z takychto poduja-
ti - spoluprice Moyzesovho kvarteta
s klaviristkou Katarinou Brejkovou
a Viva quartet - boli ndvstevnici abo-

A oy

~ Viva QUARTET

Foto ArcHiv

nentného koncertu (6. 5.) v Moyzesovej
sieni.

Hovorit o renomovanych Moyzesov-
coch a o ich znamych kvalitich azda ani
netreba. Skdsenosti im nedovolia schadzat
pod ich kvalitativny Standard.

Ich partnerkou v Klavirnom kvintete f
mol Césara Francka bola Katarina Brejko-
v, interpretka obdivuhodnd pédiovou dis-
ciplinou - tym viac, Ze sa snubi s jej mla-

O I\ '

vosti, ktort zbor patri¢ne prejavil, zaco patr{
vdaka nielen jemu, ale aj jeho zbormajstrovi
Janovi Rozehnalovi.

Po prestdvke nastal druhy ,poléas”, tu
bolo badat tnavu publika, nie
v8ak uéinkujtcich. Sélisti sa
vynikajtco drzali do posled-
nej chvile a ani ¢lenovia or-
chestra a zboru sa nedali ni-
¢im zahanbit. Na vSetkych sa
prenasalo obrovské nadse-
nie dirigentky, ktord pocas
celého koncertu prekypova-
la energiou.

Aj ked som na zadiatku vy-
jadril obavy z tohto diela, po
dvoch a tri§tvrte hodindch
strdvenych v ,zajati“ tejto
nddhernej hudby musim konstatovat, Ze
som velmi rad, Ze som si mohol toto dielo
vypocut celé aj naZivo. Myslim, Ze aj ostat-
né publikum, stdiac podla jeho reakcie,
bolo nadmieru spokojné.

JAN DUBRAVSKY

Foto ARchiv

dym vekom. Dosledne uskutoériuje pres-
ne pripraveny interpretaény pldn, nepri-
pusta nahodilosti a odoldva pokuSeniu
pddiového vytrZenia. Je zjavné, Ze zastdva
idedl sluzby dielu, vyhybajtc sa subjektiviz-
mu ¢i inym interpretaénym provokacidm.
Triezvost, rozvaha, odstup, to su Crty jej
interpreta¢ného naturelu - v komornej hre
obzvlast Ziaduce a vSeobecne prezradzaju-
ce velki mieru profesionalizmu.

Z rozhovorov s kolegami - klaviristami
viem, Ze jednou z najpalcivejsich otdzok,
ktoré riesia v stvislosti s celkovym vyzne-
nim koncertu, je otdzka miery otvorenia
ykridla“, zohladriujica akustické 3pecifi-
kum tej-ktorej koncertnej sély. Pre klavi-
ristu nie je jednoduchd volba ,zatvarat®
klavir, pretoZe si uvedomuje zvukové moz-
nosti svojho ndstroja. Brejkova zvolila tpl-
né otvorenie klavira, ¢o miestami nutilo
spoluhracov k forsirovaniu a spdsobovalo
neziaducu tvrdost znenia ansamblu.

»Apolonsky” svet Okteta pre sldcikové
ndstroje Es dur op. 20 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho vyznie len v dokonale pres-
nych, brilantnych linidch, vedenych istou
a lahkou rukou hrécov. Podla vSetkého
skromny pocet skisok kompenzovali
Moyzesovci skiisenostou a Viva zasa zdpa-
lom a spontdnnou chutou ,zahrat si“, kto-
rd priam srs{ z interpretacne sympatickej
Stvorice.

Ambiciou takychto prileZitostne vytvo-
renych komornych partnerstiev zaiste nie
je podavat vrcholné ukazky majstrovskej
komornej hry - st predovSetkym gestom
a oZivenim koncertného diania. A z tohto
pohladu ich treba aj vnimat.

KATARINA POKOJNA
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KosSickA
HUDOBNA JAR

48. roénik KHJ (od 6.5. do 5.6.) pokracoval v intencidch koncertov posledného obdobia.
Renomovant, ale aj mladi perspektivni umelci pozoruhodnych interpretacnych kvalit zo Slo-
venska, z Ciech, Polska, Franciizska, Nemecka a Ruska, domdci a hostujiici polsky miesany
spevdcky zbor, hostitelskd SFK, casto s vypomocou z inych telies, to bola ,tiroda“ festivalu...

Odvdzna dramaturgia zahfriala symfonické a vokdlno-symfonické ,kolosy“ romantizmu
a klasikov hudby 20. storocia, ponuku obohatilo operné predstavenie a komorné koncerty.
Prinosné bolo aj zaradenie viacerych mdlo hrdvanych skladieb. V ramci festivalu, kde jednym
z cielov je prirodzene prildkaf ¢o najvdcsi okruh posluchdcov, sa javi viacndsobné uvedenie
slovenskej (na koncerte a capella aj Ceskej) siicasnej hudby

V saloniku Domu umenia boli vystavené impresivne, az rozprdvkovo pdsobivé obrazy

Zuzany Nemctkovey.

tvaraci koncert naplnil koncertnt silu

Domu umenia napriek tomu, Ze po-
nukal vyluéne skladby prvej polovice 20.
storocia. Magnetom boli iste aj mend pro-
tagonistov - dirigenta Mareka Pijarow-
ského (Polsko), klaviristov Maridana Lap-
Sanského (SR) a Eugena Indjica.

Kompozi¢ne originédlny Koncert pre 2 kla-
viry a orchester Bohuslava Martint kladie
enormné naroky na klaviristov toccatovym
charakterom rychlych krajnych casti
s takmer nepretrzZitym motorickym pulzom,
vo findle okorenenym znaénou metricko -
rytmickou nepravidelnostou a ttrzkovitou
melodikou, pri¢om nositelom $irsich kanti-
lén je prevazne orchester. Mohli sme len ob-
divovat sthru sélistov s orchestrom.

Strednd ¢ast koncertu s farbistou har-
duélnejsie uplatnenie klaviristov. V dialégu
sme vnimali tematicky materidl jemnejsie
cizelovany Lap$anskym a vyraznejsie, dra-
matickejsie Indjicom. Uvedenie koncertu
vo vybornej, farebnej interpretacii bolo
efektnym Gvodom festivalu.

Dalsie dielo, tieZ neoby¢ajne naroéné
Svitenie jari Igora Stravinského, bolo pod
vedenim Pijarowského formovo kompakt-
né napriek akcentovaniu kontrastov kaz-
dého druhu, tektonickych zlomov a ex-
trémnych vyrazovych rovin od tajomnosti
(Introdukcia 2. obrazu Velkd obef) aZ po
drsnost vystupiiovanych celkov, charakte-
ristickych metrickou a in§trumentaénou
komplikovanostou (zdvereény Obetny ta-
nec). Strhujici umelecky zdZitok nds navna-
dil na ofakdvanie nasledujicich ...

MieSany spevicky zbor Collegium
technicum so zbormajstrom a dirigentom
Karolom Petréczim ma uZ stabilné miesto
v hudobnom Zivote Kosic, ¢o potvrdil aj na
koncerte a capella k 20. vyrociu svojho vzni-
ku (9.5.).

Napriek znalosti a obltibenosti Cajkov-
ského tvorby prekvapili vyberom z u nés

zriedkavo znejicej Liturgie sv. Jana Chry-
zostoma op. 41. Neobvykld hudobnt reé¢
Cajkovského, determinovani textom, me-
lodikou, fakttrou a harméniou pravoslav-
nej liturgie, umocnil K. Petrécezi detailnym
vypracovanim a klenutymi dynamickymi
krivkami. Uputali zvnitornenym vyrazom
v Casti Otce nds, ruskym duchom presiak-
nutym chordlom, ale aj prehladnym imi-
taénym kontrapunktom v Dostojno jest,
vyraznymi, ¢lenitymi gradaciami v [Ze Che-
ruvimy (len vo fugéte bolo citit, Ze pre sop-
rany je to uZ krajnd vysokd poloha vzhla-
dom na ich moZnosti a tenori trochu za-
nikli). V 4. ¢asti vynikla obdivuhodna
Cajkovského harménia s mnozstvom chro-
matickych melodickych ténov s efektnym,
rychlym Allelujah z Chvalite Gospoda. Po-
slednd Cast Veruju bola pdsobivym akor-
dickym recitativom s postupne sa menia-
cou harméniou. Zjavne kvoli logickému
vyzneniu zaveru Petréczi k nej pripojil oslav-
né fugdto Hosanna, ktoré je pévodne su-
c¢astou casti Milost mira.

Dalsie skladby boli z pera vyznamnych
tvorcov zborovej literatiry - Ivana Hru-
Sovského a Zdenka Lukasa. Konfronticia
ich diel bola zaujimav4, pretoZe sa lisia nie-
len charakterom, kompoziénymi metéda-
mi, ale aj zaobchddzanim s konsonanciou
a disonanciou.

V emocionédlne hlbokej Cantate domino
I. HruSovského zbor s intona¢nou istotou
zvladol nielen modalny zaklad skladby, ale
aj cielené ,vychylky” k ostro disonantnym
akordickym konstrukcidm (1. diel) a riade-
nej aleatorike v 3. dieli, ako aj ndvrat k ¢is-
tym, ¢asto prazdnym konsonancidm, fu-
géito v rychlom tempe (2. diel) a zvldstne
spbsoby vyuZitia ludského hlasu, také ty-
pické pre HruSovského zborové diela.

Tvorbu Z. Luka$a prezentovala premié-
ra skladby Angelum pacis Michael, dediko-
vand prave Collegiu techniku, 7-¢astové
Requiem a Te Deum laudamus. 1de o svoj-

skd, kultivovand, kompozi¢ne uhladent,
dobre spievatelnt hudbu s jasnou tondlnou
oporou. Vyrazovo aj formovo najdiferen-
covanejSie Requiem odzrkadlovalo v stlade
s textom Sirokd skélu citov - razantnost
a napatie (Dies irae), vricnost (Lacrymosa),
hibku, podporent nekonfliktnou polyfé-
niou (Offertorium) aZz mysteriéznost (Hos-
tias). NajzaujimavejSou strankou v3ak bola
harménia, kde autor ,prelieval” konso-
nancie s disonanciami v dsekoch s indivi-
dudlnym melodicko-rytmickym priebe-
hom hlasov (1. ¢ast Requiem aeternam),
ktoré kontrastovali s rytmickymi tsekmi
s renesanéne priezraénymi stizvukmi.

Medzi podujatia KHJ bola zaradend aj
komicka opera Bedficha Smetanu Predand
nevesta (13. 5.). Ak sme po minuloroénych
skisenostiach ocakavali hostujtcich umel-
cov Spickového svetového rangu, nedocka-
li sme sa. Obsadeni boli domadci a hostujuci
s6listi, ktori sa podielali na nastudovani pre-
miér 7. a 8. 3. Tatiana Palovéikova ako
Marienka, Michal Lehotsky - Jenik, Juraj
Peter - Kecal, Peter Berger - Vasek, Hele-
na Horvathova - Cudmila, Viera Hron-
ska - Hita, JurajSomorjai - Michaa d., za
dirigentskym pultom bol Karol Kevicky
(viac v recenzii D. Marenéinovej, HZ &. 4).

Aj ked inStrumentalne skladby Benjami-
na Brittena na koncertnom pédiu SFK za-
znievaju sporadicky, jeho 1. opus - Sinfo-
nietta pre komorny orchester - méa este nevy-
krystalizovand hudobni re¢. Komorné
obsadenie vyuZiva skladatel skor sélisticky
nez orchestrélne, s pocetnymi kratkymi te-
matickymi vstupmi jednotlivych néstrojov
a skupin, ¢im mohli opat vyniknut hraéske
kvality jednotlivych ¢lenov orchestra.

V podani mladej huslistky Julie Fische-
rovej z Nemecka pod taktovkou Tomasa
Koutnika sme si vypoculi Koncert pre hus-
le a orchester d mol, jedno z poslednych diel
Roberta Schumanna. Je zaujimavé sledo-
vat umelecky rast sélistky. Prvy raz som ju
pocula hrat eSte ako dievéatko, dnes je
z nej po technickej aj muzikalnej stranke
zreld interpretka. KedZe je skor extrovert-
nym typom, bola som zvedavd, ako vyznie
v jej podani Schumann. Vysledok bol vel-
mi zaujimavy. Orchester T. Koutnik tvaro-
val ako koncepény a emocionédlny ramec,
s oporou ktorého J. Fischerova kreovala
skladatelovu hudbu. Krajné ¢asti nadobudli
az neobvykle dramatické konttry, stredna
Cast posobila ako poeticky obrazok s vric-
nym spevom sé6lovych husli.

V druhej ¢asti koncertu T. Koutnik opat
dokazal, Ze impresionizmus je jeho domé-
nou. Predvedenie oboch baletnych suit
Dafnis a Chloe nadobudlo vynimo¢nt sonér-
nost nielen vdaka Ravelovej inStrumenté-
cii, ale aj dirigentovej ¢lenitej artikuldcii
hudobnych celkov. 1. suita otvorila brany
do sveta fantdzie. Orchestrédlne ,vzruchy*
budili orientédlne predstavy obohatené gro-
tesknostou (klarinet in Es). V 2. suite v Svi-
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tant zaujali krasne séla flaut, ako aj dobre
zvladnuté nédladové zmeny v Pantomime,
vrcholiace gradaciou Zdverecného tanca.

K dramaturgickym aj interpretaénym
vrcholom festivalu mozno zaradit komor-
ny veler stc¢asnej slovenskej hudby. Skoda,
Ze sa kvalita koncertu neodzrkadlila v nav-
tevnosti. Zial, sic¢asnd hudba je este stéle
na periférii zdujmu posluchécov.

Sopranistka Nao Higano, violoncelista
Jozef Podhoransky a klavirista Ivan Ga-
Jjan (SR) st vybornymi sélistami aj komor-
nymi hudobnikmi.

V stlade s kompozi¢nou podstatou So-
ndty & 2 g mol pre violoncelo a klavir op. 34
Michala Vileca formoval 1. Gajan tondlne
jednozna¢ny klavirny part s cizelovanou
jemnou zvukovostou, v 2. ¢asti s pre auto-
ra neodmyslitelnym humorom. Centrum
graddcie a appasionata bolo v kontrastne
komponovanom, tondlne uvolnenom vio-
lonéelovom parte, ktory J. Podhoransky
interpretoval s patri¢nou expresivnostou.

N. Higano s krdsnym, syto sfarbenym,
vyrovnanym hlasom v cykle piesni pre sop-
ran a klavir Mladost op. 19 Ladislava Holoub-
ka obdivuhodne udrzala celistvost frazy na-
priek utrzkovitej melodike s velkym ambi-
tom a nahlymi skokmi do vysokej polohy.
Kvalitu svojej hlasovej techniky potvrdila
kolorattrami v 4. ¢asti. Klavir bol spolahli-
vou oporou kompoziéne prevySujicemu
vokdlnemu partu, vjznamnejsie sa mohol
presadit v orientélne ladenej 3. Casti Som-
nambul s tangovym rytmickym ostindtom.

Vladimir Goddr sa v Sondte na pamiatku
Viktora Sklovského (pre violonéelo a klavir)
drZal svojho kompozi¢ného kréda - ma-
lom vyjadrit vela, teda formulovanim jed-
noduchého, struéného materidlu dospiet
ku kontemplativnemu viacvrstvovému
vyznamu. Kompoziénéd vyvdzZenost oboch
partov poskytla priestor na rézne artiku-
la¢né, farebné kombinécie a neobvyklé sp6-
soby hry (asymetricky rytmizované akor-
dy v klaviri s efektom bicich v 2. ¢asti, mik-
rointervalovd a neurcitd intondcia, ténové
glissando violonéela v 3. ¢asti).

Hudbu Juraja Bene$a prezentoval cyk-
lus 7 piesni pre sopran a klavir /I sogno di
Poppea. Okrem zjavného priklonu k moné-
dii (najviac v 2. piesni) boli evidentné dal-
Sie charakteristické érty skladatelovho ru-
kopisu - emociondlne nasytend hudba na
moddlnom zdklade s akcentovanim dra-
matickej polohy, vypité kantilény, kontras-
ty. Napriek interpretacnej naro¢nosti N.
Higano vystihla, kedy uprednostnit skibe-
nost melodickych linif a kedy detail vyraz-
nou modifikdciou hlasu. Podobne 1. Gajan
postval svoju tlohu od nendpadného
sprievodu k tvorbe charakteru a gradécii.

Vrcholom tohtoroénej KHJ bol koncert
SFK (22. 5.) s renomovanym ¢eskym diri-
gentom Petrom Altrichterom, asi 50-
¢lennym mieSanym speviackym zborom,
ktory vznikol spojenim Zboru Univerzi-

ty v Bialystoku (zbormajster Edward
Kulikowski) a ndsho zboru Collegium
technicum s vybornymi sélistami: Livia
Aghovi - soprin, Denisa Slepkovska -
mezzosoprin, Peter Mikulas - bas a te-
noristom, v bulletine predstavenym ako
Tomas Cerny. Ich spolupricou vzniklo
impozantné predvedenie Stabat mater op.
58 Antonina Dvordka, o ktorom mozZno
hovorit len v superlativoch.

P. Altrichter prisiel na pédium s jasnou
predstavou o kazdom detaile tohto diela.
Ako zédkladny interpretacny pristup sa ja-
vila pokora k Dvotdkovej hudbe, prejavu-
juca sa dokladnym re$pektovanim parti-
tary, vratane koreldcii vSetkych zacastne-
nych zloziek.

NajlastejSie dominujtcou zlozkou bol
intonacne pregnantny, ohybny mieSany spe-
vacky zbor, ale vyniknit mohol aj Zensky, az
étericky tvarovany (v 4. Casti) a vyrazne ar-
tikulovany muzsky (v 6. ¢asti). Orchester tieZ
dobre zvladal interpretdciu ndrocénej parti-
tdry aZ na drobné detaily, ktoré by sme
vinom hudobnom kontexte ani nezaregis-
trovali, tento raz vsak prekazali.

V stlade s tymto zdmerom niekedy vy-
stupili na povrch sdlisti. Kone¢ne sme na
pddiu poculi vyrovnané kvarteto, ktoré sa
nesnazi vyniknit nad orchestrom a zbo-
rom intenzitou zvuku, ale hlasovou techni-
kou, farbou, vyrazom ...

KaZdoro¢na sucast festivalu, koncert
stboru Specializujiiceho sa na hudbu star-
§ich obdobi, zaznel v akusticky vybornych
ranobarokovych priestoroch Kostola sv.
Trojice. Musica aeterna s umeleckym ve-
ddcim Petrom Zaji¢kom priniesla franciz-
sku barokovi hudbu. Vypoéuli sme si Con-
cert de Symphonies ¢. 2 A dur op. IV od Antoi-
na Dauvergneho. Stbor zvukovo a sélis-
ticky obohatila Kamila Bernaskova Kon-
certom ¢. 3 C dur pre flauto traverso, sldciky
a basso continuo op. 7 Jeana M. Leclaira,
hrajtca na drevenej prie¢nej flaute, v Symfo-
nidch pre oddych Marca Antoina Charpen-
tiera na altovej zobcovej flaute.

Dalsie skladby boli zaujimavé z kompo-
ziéného aj textového hladiska. Zhudobrio-
vali dryvky z Biblie. Druhd lekcia m7tuych
Taedet animam meam Sebastiena de Bros-
sarda Cerpd z knihy J6b, v Charpentiero-
vom Miserere H 157 bol pouZity 51. Davi-
dov Zalm. Diela obohatili dva kultivované
Zenské hlasy - Jana Pastorkova a Ka-
mila Zajickova.

Z4ujem o koncert SFK 29.5. vzbudil naj-
mé zndmy multiintrumentalista JiFi Sti-
vin a Leos Svarovsky. , Introdukciu“ k ba-
rokovym flautovym koncertom tvorila
skladba Tombeau de Barték od Vladimira
Godara. Tentoraz jeho hudobny jazyk znel
in4¢ ako zvy¢ajne. MozZno to bolo dediké-
ciou Bartékovi, ktorého kompoziény 3tyl
pripominali viaceré znaky. In3piracia kom-
pozi¢nou technikou minimal musicv 2. a 3.
C¢asti mi v8ak velmi pripominala jej spdsob

O I\ iy

vyuzitia inym stcasnym skladatelom. Zvu-
kovo pozoruhodnii kombinéciu tvorili opa-
kované modely ako sprievod, ale s vyraz-
nym gradaénym aspektom v hlbokej polo-
he klavira pri zachovani §irokej kantilény
v hlbokych sld¢ikoch a harfe v urcitych tse-
koch 3. ¢asti. V 2. rychlej Casti evoliiciu zna-
sobila vyrazna nepravidelnost metro-ryt-
mického planu. V kaZdom pripade neoby-
¢ajne silnd hudba, po ktorej bolo velmi
tazké aklimatizovat sa na lahkd, iskriva
skladbu Georga Philippa Telemanna.

J. Stivin predviedol svoju virtuozitu na
dvoch typoch flaut. Na altovej zobcove;j flau-
te v Ouverture a suite a mol, upravenej pre
zobcovt flautu a velmi skromné obsade-
nie sla¢ikového orchestra s priam sdlistic-
kym vyuzitim jednotlivych néstrojov, naj-
mé ¢embala (Anna Li¢kova). Zo 7-¢asto-
vej suity zaznel len vyber, 1. az 3. a 5. Cast.
Dobré sthra bola evidentnd aj v extrémne
rychlych tempéch.

To, ¢o Stivin dokazal v Koncerte C dur
pre flautino a sld¢iky Antonia Vivaldiho na
sopraninovej zobcovej flaute, sa da len
tazko popisat. Virtuézne figurdcie na na-
stroji takych malych rozmerov, Ze sa nati
sotva zmestili ruky, nevdojak evokovali
vtaci spev. Hudba sr$iaca vtipom vyprovo-
kovala sélistu k nonsalantnému ludskému
aj hudobnému prejavu, a tak ,3antil“ v s6-
lovej kadencii, v ktorej sa objavilo naozaj
,vietko“ - na slovensku [udovd ndtu, ame-
ricky evergreen O, Zuzana, aj motivy z roz-
nych skladieb, vrcholiace ,,osudovym® be-
ethovenovskym.

Ak nds nadchla interpreticia 1. ¢asti
programu, Symfonia ¢. 1 Gustava Mahlera
maximalizovala umelecky zdzitok z tohto
pestrého a réznorodého vecera. Svarovské-
ho koncepcia v mnohych értiach korelova-
la so Soltiho ponatim Mahlerovej hudby.
Viac neZ proces gradacie zdorazrioval vel-
ké celistvé kontrastné plochy. Polyfonické
useky boli precizne artikulované, pomaly
rastuce (bez zjavného vnutorného napétia),
podobne diely s viacvrstvovym kompozié-
nym rieSenim, kde st v superpozicii kon-
frontované sicasne viaceré témy (3. Cast)
a tematické reminiscencie vo findle. Efekt-
ne vyzneli tribky v tivode 1. ¢asti z balkéna.

Ceské trio v zloZeni Milan Langer -
klavir, Dana Vlachova - husle a Miro-
slav Petras - violoncelo sa 3.6. prezento-
valo tvorbou réznych $tylovych obdobi.
Spoluprécu klavirneho tria charakterizovali
vSetky atribity komornej hry. Po vkus-
nom, decentnom predvedeni Tria G dur,
KZ 564 Wolfganga Amadea Mozarta pre-
kvapili Zivou motorikou hybnych ¢asti
s kontrastnou, harmonicky priezraé¢nou
lyrickou strednou ¢astou v Triu ¢ 3 C dur
od Bohuslava Martint. Grada¢ny charak-
ter koncertu potvrdili Triom a mol op. 50
P. I. Cajkovského.

POKRACOVANIE NA STR. 27
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Dramaturgia SKO v poslednych rokoch
pravidelne poskytuje priestor na pre-
zentdciu Studentov najmladsieho oddele-
nia Zilinského Konzervatoria, oddelenia cir-
kevnej hudby. Ani tohtoro¢na sezéna ne-
bola vynimkou, a tak sa (6. 6.) na koncer-
te cyklu M predstavili traja mladi organis-
ti: Janka Labajova (3. ro¢nik, z triedy P.
Lalinského), Milan Hornak (3. ro¢nik,
z triedy M. Musku) a Milan Masiarik (&.
ro¢nik, z triedy P. Lalinského). Kazdy z uéin-
kujucich sa publiku predstavil programom,
ktory obsahoval dielo J.S.Bacha, skladbu
z obdobia romantizmu a hudby 20.storo-
¢ia. Kameriom tdrazu sa u vetkych troch
Gc¢inkujtcich stala interpreticia Bachovho
diela. Ani jeden z vykonov nebol stoper-
centny, presved¢ivy, bez preklepov & vy-
padkov. Studenti tu maji este vyrazné re-
zervy. Prijemne vSak prekvapili prednese-
nim skladieb od C. Francka, M. Regera, J.
Bonneta, P. Ebena a Ch. M. Widora.

Janka Labajova (J. S. Bach: Prelidium
a fiiga g mol BWV 535, C. Franck: Prélude,
fugue et variation, M. Reger: Gloria) sa pre-
javila ako spolahlivd organistka. S nadhla-
dom, vysokou ddvkou muzikality, zmys-
lom pre préacu so zvukom svoj vykon do-
kézala k zdveru efektne gradovat. Jej spo-
luziak, Milan Horndk (J. S. Bach: Toccata
a figa d mol BWV 565, C.
Franck: Piéce héroique, J. Bon-
net: Variations de concert op. 1)
sa dokdzal najviac ,,uvolnit* pri
Franckovej skladbe, ktord mu,
podla mojho nézoru, aj najlep-
Sie ,sadla“. Na rozdiel od La-
bajovej, ktord sa prejavila skor
ako lyricky ,typ“, Hornidk dal
svojmu prejavu vacsiu energic-
kost a vyssiu davku exibicioniz-
mu. Pre posledného interpre-
ta, maturanta Milana Masiari-
ka (J. S. Bach: Fantdzia a figa g
mol BWV 542, J. S. Bach: Triovd
sondta d mol BWV 227, P. Eben:
Moto ostinato z Nedelnej hudby,
Ch. M. Widor: Toccata F dur z 5.
symfonie), bol tento koncert
akousi velkou verejnou gene-
ralkou pred bliZiacimi sa matu-
ritnymi skdskami. Aj ked spo-
Ciatku (pri Bachovi) bolo badat
miernu nervozitu, ktord sa ne-
gativne prejavila hlavne v ryt-
mickej stihre, posledné dve die-
la predniesol presved¢ivo,
s prehladom a svojim vystipe-
nim tak vytvoril efektnt bodku za koncer-
tom.

Vynimo¢ny bol koncert 15. 5. jednak
v zmysle vynimoc¢nej dramaturgie, jednak

interpretaénymi vykonmi. Pomerne malo
hrdvana Symfonia ,Merkir“ od majstra
klasickej symfénie J. Haydna v podani do-

Jozer HAMERNIK

méceho orchestra pod dirigentskym vede-
nim Maria Ko8ika bola len akymsi odra-

.....

kam“ velera. Jej predvedenie sice publi-

CHARLOTTE BALZEREITOVA

kum mimoriadne neocarilo, ale ani neskla-
malo. Prvd ,lahddka“ nés ¢akala v podobe
uvedenia ,,chronicky zndmeho Koncertu
pre flautu, harfu a orchester od W. A. Mo-
zarta. Sélovych partov sa s bravirou a lah-
kostou zhostili dve hviezdy veéera: 23-roé-
nd harfistka Viedenskej filharménie Char-
lotte Balzereitova a 19-ro¢ny slovensky
flautista Jozef Hamernik.
Obaja hudobnici vytvorili
silny tandem, ktory patri
k najvyrovnanejsim dvoji-
ciam, ktoré som v tomto
diele dosial mala moznost
pocut. V druhej ¢asti prog-
ramu néas ¢akali dalsie ,la-
hodky*“: uvedenie skvostov
hudobnej literatdry, akymi
st Dva tance pre harfu a sld-
¢iky od C. Debussyho, ale
predovsetkym Suita z bale-
tu Appolénove miizy od I.
Stravinského, kde sa ako
solista ,blysol“ koncertny
majster SKO Frantisek Figu-
ra. Spomenuté skladby
yvtiahli do deja“ kazdého
posluchdda, a prizndm sa,
Ze aj ja, ktord si pocas kaz-
dého koncertu pisem po-
znamky, som bola nitena
kapitulovat a zloZit pero.

Posledny méjovy kon-
cert (29.5.) mal prijemnt
komornd atmosféru - je
len $koda, Ze nielen na pé-
diu, ale aj v hladisku. V priebehu vecera
sa publiku predstavili traja vyborni in-
terpreti: Bibiana Bienikova (klarinet),
Ivan Gajan (klavir) a Pavol Simé&ik
(violonéelo). Koncert otvorila trojéasto-
va Sonatina od B. Martinii pre klarinet
a klavir a Odpocinok pre klarinet a kla-
vir z cyklu Letné zdpisky od M. Vileca.
Obe diela, vyborne zvladnuté po stran-
ke technickej i vyrazovej, prijemne pub-
likum pripravili na uvedenie ,zévaznej-
gich® diel svetovej klasiky - Tria B dur
op. 11 pre klavir, klarinet a violoncelo od
L. van Beethovena a Tria a mol op. 114
pre klarinet, violonéelo a klavir od J.
Brahmsa. V 1. ¢asti Beethovenovho Tria
sa objavili mensie nedostatky v sthre
(violoncéelo), nasledujtice dve Casti viak
neisty dojem napravili. Obzvlast poma-
1é Adagio, v ktorom treba vyzdvihnit
hlavne detailnt pracu s ténom (klarinet,
violoncelo). Zdvere¢né, na interpretaciu
pomerne naroéné Brahmsovo Trio bolo
presved¢ivym ddkazom kvalit mladych
umelcov, z ktorych B. Bienikové a P. Sim-
¢ik patria k stalym ¢lenom SKO a ktori
takto mo6zu uplatnit svoje interpretac-
né umenie aj mimo rdmca orchestralnych
podujati.

Foto Archiv

iv

Foto Archi

DaANiELA GLosOVA
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Dvakrdt

Po dlhSom case som navstivila dva kon-
certy Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu. Bola som prekvapend uz
mimohudobnymi zdZitkami: ochotou pro-
dukéného centra SOSR, ktoré ponuklo kva-
litné vstupenky pre recenzenta, ¢o inde nie
je zvykom, neprekvapila ma plne obsade-
nd sala koncertného $tddia SRo, pretoze
o koncerty byva Pod pyramidou uz tradi¢-
ne zdujem (pre kvalitu interpretdcie, ale
urdite aj pre pristupné ceny listkov pre bez-
nych zaujemcov, nehovoriac o bezplatnom
vstupnom na organové koncerty).

Bulletiny SOSR st zaujimavé jednodu-
chou, peknou grafikou, ale aj nov§im pri-
stupom k vysvetlovaniu obsahu skladieb.
Texty Igora Javorského sa vyznacuju ro-
mantizujicim, silne subjektivnym a ese-
jistickym $tylom.

Navstivila som veler pod ndzvom Ob-
rdzky z vystavy - 22. mija (na ktorom,
okrem Musorgského, odzneli aj iné opu-
sy), ¢i na Imperdtorskom koncerte - 5.
Jjutna, na ktorom znela hudba , imperitor-
ského” razenia. Podobné implantovanie
asocidcii z hudby mi v dramaturgii prilis
nekonvenuje, ale azda aj takéto pozvinky
na koncert st potrebné na prildkanie obe-
censtva. V bulletinoch SOSR-u je sympatic-
ké upozornenie na vyber z ponuky Redak-
cie klasickej hudby na okruhu Radio De-
vin. Pri sporych medidlnych informacidch
o vysielani je to vitané avizo pre navstevni-
kov koncertov. Menej sa mi pozdéva tak-
mer bulvdrne predstavovanie osobnosti
SOSR prostrednictvom fotografii a textov
v rubrike ZOOM.

Obrdzky z vystavy predstavili Symfo-
nicky orchester Slovenského rozhlasu s ru-
munskym dirigentom Illarionom Ione-
scu-Galatim (3éfdirigent orchestra v Bra-
Sove, hostujuci dirigent bukurestskej Filhar-
monie G. Enescu a rozhlasového orches-

POKRACOVANIE ZO STR. 25

Zavere¢ny koncert s ruskym dirigen-
tom Piotrom Gribanovom uzavrel 48.
roénik KHJ vo velkom $tyle - impozant-
nou Leningradskou symfoniou op. 60
Dmitrija Sostakovica.

Antiteticky k nej dramaturgia do pr-
vej polovice koncertu zaradila instru-
mentaéne skromny Koncert pre husle
a orchester ¢. 3 G dur, KZ 216 Wolfganga
Amadea Mozarta. Napriek ¢iastoénému
roz$ireniu skupiny drevenych dychovych
ndstrojov, jednoduchd faktura zostala

tra). I. Ionescu-Galati dirigoval koncert ¢ias-
to¢ne spamiti (Mozart, Musorgskij), ¢o tre-
ba ocenit najmé v naro¢nych Obrdzkoch
z vystavy. V tomto diele najsugestivnejsie
spolupracoval s orchestrom, ktory pod je-
ho vedenim dokézal plasticky vyjadrit viet-
ky obrazy a medzihry (promendady) néroé-
ného, Musorgskym genidlne ingpirované-
ho a Ravelom skvele in$trumentovaného
diela. Ndroénymi vstupmi sa tu prezento-
vali vietky sekcie orchestra - tazko vyzdvih-
nit iba jednu. Bol to interpretaény vrchol
koncertu.

Menej nadchla Mozartova Symfinia ¢.
35 D dur , Haffnerova“ KV 385, kde prie-
zrafnej$i, komornejsi zvuk orchestra od-
halil kazdd nepresnost interpretécie. Po-
strehla som ju v sekcii husli - hned v tvod-
nych taktoch 1. ¢asti a potom vo Findle.
Trochu rozsypany zvuk dvodu oboch ¢asti
svedcil o mensej koncentrdacii hracov, o be-
nevolentnosti dirigenta, ale mozno aj
o nevypracovanosti brilantnejsich, resp. fi-
gurativnejSich dsekov. U diela, akym je
,Haffnerka®“, to prekvapuje...

OsvieZenim dramaturgie boli Koncerty
pre organ a orchester op. 26 ¢. 2 A dur pre
organ a sldcikovy orchester a é. 6 d mol pre
organ, flautu a sld¢ikovy orchester od fran-
ciizskeho skladatela 18. storoc¢ia Michela
Corretta. Solistom bol organista Jan Vla-
dimir Michalko a flautistka, ¢lenka SOSR,
ktorej meno zostalo v bulletine utajené.
Corrette napisal organové koncerty, ktoré
dnes posobia ako hudobné sperky: ich tem-
po v allegre bolo vibrujice, pomalé andan-
te uchvatilo p6vabom melddie, koncertant-
ny princip opusov preferoval raz sélistu,
inokedy dial6g medzi orchestrom, orga-
nom, resp. flautou (na ktorej hrala bezpri-
pomienkovo kvalitne spominand ¢lenka
SOSR). Pre sdlistov i orchester to bola ra-
dostnd hudba. Pravda, v 1. Casti Koncertu

zachovand a obfas odhalila maly nesilad
v ladeni dychov.

Dirigentom $tylovo konzekventne tvaro-
vany orchester umoznil vyniknit mladému
polskému huslistovi Kubovi Jakowiczo-
vi. Krajné Casti charakterizovala Iahkost
a prirodzend virtuozita, v tichom, zadrZiava-
nom hudobnom pride strednej ¢asti naj-
viac vynikol jeho kreativny muzikélny pre-
jav. Svoj temperament a vybornud techniku
mohol plne prejavit v pridavku - kratkom,
efektnom Capricciu Grazyny Bacewiczovej.

V Sostakovicovej 7 symfonii s nazvom
Leningradskd op. 60 sa P. Gribanov predsta-

O I\ iy

A dur mohli byt dirigent, organista a orches-
ter presnejsi a prisnejsi v tempdach a ryt-
mickom porozumeni. Michalko akoby
cheel v Correttovi prezentovat najmé vir-
tudzny aspekt, pricom obéas orchestru
,utiekol®.

Imperdtorsky koncert mal ,,imperator-
skou rukou” predstavit diela nejakym spd-
sobom odkazujtice na vlddcov a ich pdso-
benie v dejindch. Dirigentom bol v tomto
pripade $éf SOSR-u Charles Olivieri-
Munroe. Jeho kvality posunuli aj zdZitok
z interpretacie SOSR o hodny kus vyssie.
Je rezolttny, rozhodny, v gestach presny
avie, akd hudba mu v stcasnosti najviac
sedi. Obecenstvo ,chytila“ hned predohra
k opere KniezZa Igor od Alexandra Borodi-
na. Interpretécia znela rezolutne, , imperé-
torsky” velkolepo, ale aj stmelene a vyrov-
nane. Oc¢akaval sa vSak najmé Beethove-
nov Koncert pre klavir a orchester & 5 Es dur
op. 73 (Cisdrsky). Jeho sdlistom bol Alain
Lefévre (v bulletine bez udania ndrodnos-
ti), nepochybne nadany, chvalami ovence-
ny interpret strednej generacie. Pekne mu
vyslo najmi stredné Adagio, kde mu ,sa-
dol” romantizujuci piestiovy princip hud-
by. Skoda vsak, Ze romantizmus v inter-
pretacii preferoval aj v rychlych okrajovych
C¢astiach, ¢im nastal nielen agogicky zmé-
tok, ale vynorilo sa aj dost necistych ténov
a paméitovych lapsusov (najmi vo findle).
Obecenstvo zato bolo bezvyhradne nadse-
né - mdze to byt v Bratislave in4¢?

Vrcholom velera bola opat zdvereéna
skladba, symfonicka suita Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova Seherezdda op. 35. Okrem
muzikantského nad$enia z hry tu bola or-
chestralna sthra a technicka dokonalost vo
vietkych sekcidch (krdsne zneji najma vio-
lonceld!). K zdZitku dopomohla inklinécia
mladého $éfdirigenta k hudbe romantické-
ho rdzu, kde exploatuji emécie a dyna-
mické vzopitia. Celok podporili a zaujali
vypracované, delikdtne vypointované hus-
lové séla, ktoré hral zastupca koncertného
majstra Stefan Filas.

TerEZIA URSINYOVA

vil ako majster velkych pléch. Dokazal
upitat a udrZzat maximélnu pozornost
posluchaca rovnako v tsekoch pokojne
plyntcich, aj evolu¢nych. Désledne timo-
¢il Siroku paletu vyrazovych odtietiov
a neponechal na ndhodu ani najmensi
detail, preto krdsne vyzneli aj podetné
a ndroc¢né sdla jednotlivych nédstrojov
a skupin. Sostakovi¢ovou Leningradskou
pod taktovkou P. Gribanova vyvrcholil
festival KHJ skutoéne velkolepym spo-
sobom.

JANA BOCEKOVA
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V SLOVENSKOM ROZHLASE

9. mija sa v ramci Koncertnej sezény

Eurorddia 2002/2003 v Malom kon-
certnom $tidiu Slovenského rozhlasu
v Bratislave uskutoc¢nil koncert Moyzesov-
ho kvarteta a jeho hosti. Zaujimavostou
koncertu bolo, Ze ho v priamom prenose
mali moZnost pocut i posluchééi vo vyse
dvadsiatich ¢lenskych krajinach rozhlaso-
vej siete EBU a dokonca iv zdmori, v Ka-
nade.

Hostami Moyzesovho kvarteta boli ho-
bojista Igor Fabera, klarinetista Jozef
Luptacéik ml. a klaviristka Daniela Varin-
ska. Dramaturgicku liniu koncertu, ktorad
u Moyzesovcov zohrdva vzdy vyznamnu
tlohu z hladiska jej objavnosti, tvorili diela
skladatelov Zijtcich a tvoriacich na rozhra-
ni 19. a 20. storodia, respektive sa svojim
kompoziénym $tylom a hudobnou recou
radia ku klasikom hudby minulého storo-
¢ia. Je chvalyhodné zo strany interpretov,
ale i Redakcie klasickej hudby Slovenské-
ho rozhlasu (redaktor Slavomir Jakubek,
Ze sa pri tejto koncepcii nezabudlo ani na
pdvodnu slovenski tvorbu, reprezentova-

nu tentoraz Sldc¢ikovym kvartetom e mol od
Jana Levoslava Bellu. Uvodnou skladbou
komorného koncertu bola Ouvertura ¢ mol
na zZidovské témy pre klarinet, klavir a slaci-
kové kvarteto Sergeja Prokofieva, 34. skla-
datelovo dielo, v ktorom popri Moyzeso-
vom kvartete hrajicom vo svojej stabilnej
zostave ( Stanislav Mucha - 1. husle, Fran-
tiSek Torck - 2. husle, Alexander Lakato§
- viola a Jan Slavik - violonéelo ) dostali
prileZitost aj Jozef Luptacik a Dana Varin-
ska . V poradi druhou skladbou velera bolo
Klavirne kvinteto ¢. 2 es mol madarského
skladatela Erné von Dohnényiho. Po pre-
stdavke odznela Fantdzia pre hoboj, husle,
violu a violoncelo op. 2 Benjamina Brittena
a uz spominané Slacikové kvarteto Jéna Le-
voslava Bellu. Ak mam struéne charakteri-
zovat koncert po stranke interpretacnej
i dramaturgickej, dojem, ktory vo mne za-
nechal, bol jednoznaéne velmi dobry i pri-
jemny. Nakoniec, u Moyzesovho kvarteta
by sme boli prekvapent, keby sme boli nt-
teni konstatovat opak. Neplati to v3ak len
o Moyzesovcoch, ale aj o jeho spomina-

ZAVERECNY KONCERT ZUS

Za’wereény verejny koncert ZUS M. Rup-
peldta v Bratislave na Panenskej ulici
sa konal 6. jina v Moyzesovej sieni. V dva
a pol hodinovom maraténe, za umorujd-
cej hortcavy, ktord mala na svedomt aj re-
lativne niZ$i zdujem publika, bolo ¢o
s uznanim obdivovat. Sledovali sme vysled-
ky starostlivej pedagogickej prace ucitelov,
ktorf dokazu podchytit mladé talenty a vy-

kresat z nich droveri neraz porovnatelnu
(na vy$8om stupni) s lep§im priemerom
nasich konzervatérii. Niekolko zovseobec-
Aujdcich postrehov: viacero Géinkujicich
deti pochddza zo zndmych hudobnickych
rodin. O tom, ¢ budua kracat v slapajach
svojich rodifov rozhodne budicnost. Pre-
zentovali sa sélovymi, ako aj komornymi
¢islami, ku ktorym mozno priradit aj $tvor-

nych hostoch. Popri kvalitnej interpretacii
Prokofievovej Ouvertury, i vdaka Jozefovi
Luptacikovi ml. a Dane Varinskej, sa v Brit-
tenovej Fantdzii ako plnohodnotny part-
ner zaskvel hobojista Igor Fdbera. Uvede-
nie Prokofieva i Brittena bolo o to vzdcnej-
§ie, Ze na naSich koncertnych pddidch
zaznievaju len vynimoc¢ne. Ako som uZ spo-
minala, chvilyhodnym dramaturgickym
skutkom bolo zaradenie Bellovho Sliciko-
vého kvarteta na program koncertu, aviak
dielo ako také zaujalo sndd najmenej, nie
vSak po stranke interpretacnej, ale kom-
poziénej. Najsilnejsi zazZitok, a difam, Ze ho
mali i posluchdéi za hranicami nasej vlasti,
vsak poskytli Moyzesovci a klaviristka Dana
Varinska interpretdciou Klavirneho kvinte-
ta Ern6 von Dohnényiho. Rydza a plnokrv-
nd romantickd hudba tohto diela, jeho me-
lodick4 linia a formova vyvdZenost nasla
vo svojom interpretanom ansambli ade-
kvétnych tlmoc¢itelov. Kultivovany tén, vza-
jomné prelinanie sla¢ikovych néstrojov
a klavira, vkusne volend dynamika i tempo,
nie v poslednom rade i hraéske kvality mali
za nésledok, Ze v rdmci komorného kon-
certu sezény Eurorddia sa slovenské inter-
pretaéné umenie, vdaka Moyzesovmu
kvartetu a jeho hostom, ale i Slovensky
rozhlas prezentovali na trovni, ktord zne-
sie i tie najprisnejsie kritérid.

MARTA FOLDESOVA

ruénu hru na klaviri. V programe figurova-
li zhodou okolnosti najmi slovenski, ¢es-
ki, polski (Chopin) a ruski autori.

Skola sa mdze honosit radom ocenenf
svojich Ziakov z viacerych sutazi (drZitelia
pésiem vSetkych troch kovov). Na koncer-
te G¢inkovali aj pedagdégovia tstavu, bud
ako klavirni ¢i komorni partneri. Rafael
Hrdina dirigoval Komorny orchester M.
Ruppeldta, ktory dvoma ¢éislami uzavrel
tento Uspesny koncert. V tejto stvislosti sa
Ziada osobitne vyzdvihnit najmé suverén-
ne spamati a obdivuhodne technicky zvlad-
nuty part sélového klavira JAnom Skace-
lom v Koncerte Es dur op. 7 ¢. 5 od J. Ch.
Bacha (ved. pedagdg Peter Pazicky).

Viapimir Cizik

K ALEI D OSKOP

TECHNIK VO VARSAVE

Slovensky institit vo VarSave v spoluprdci so spevackym zborom Var3avskej univerzity Collegium
musicum pripravili dva koncerty siboru Technik v ramci jeho pohostinného vystipenia vo Varsave
zadiatkom mdja. Inicidtorom hosfovania siboru v Polsku bol pilét leteckej spolo&nosti LOT, ktorého
nadchlo vystipenie ndsho siboru na Slovensku, zaangazZoval sa do priprav koncertov. Koncerty,
v programe ktorych zneli pod vedenim dirigenta Branislava Kostku renesanéné a barokové kom-
pozicie a ukazky zo slovenskej sakrdlnej a [udovej hudby sa uskutoénili v Kostole vietkych své-
tych a v Paldci Tyszkiewiczov Var3avskej Univerzity. Technik nadviazal spolupracu so siborom
Collegium technicum, ktory pripravuje vystipenie v Bratislave.

SUCASNE STREDY

V bratislavskom Univerzitnom pastoraénom
centre v Mlynskej doline sa od jari rozbehol
cyklus koncertov hudby Si&asné stredy.
V samostatnych koncertoch sa predstavili
Opera Aperta ensemble, Pressburger Klez-
mer Band, ako aj produkcia Elektronického
stodia Slovenského rozhlasu.
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I(omorné duo - huslistka Zuzana
Pastékova s klaviristkou Zuzanou
Suchanovou sa v ramci nedelného mati-
né (1. jina) predstavilo v Mirbachu. Obe
absolvovali VSMU a teraz si rozsirujd svoj
obzor v rdmci doktorandského stidia v s6-
lovom nastroji aj v komornej hre. Obidve
sa uz uplatiiuji na koncertnom pédiu ako
komorné hracky. Pastékova bola do r. 1999
¢lenkou klavirneho tria Istropolis (s klavi-
ristkou Katarinou Brejkovou), potom i te-
raz prvou huslistkou Albrechtovho kvarte-
ta. Suchdnové je zas ¢lenkou klavirneho
(Sestruéného) tria Mylenum. Obidve mla-
dé sympatické umelkyne si uz vybojovali
sttazné trofeje na Slovensku aj v zahranici.

Pastékova bola dlhoro¢nou posluchéé-
kou huslovej triedy Marie Karlikovej. Pre
nas, ktor{ sme pamétnikmi Karlikovej kon-
certnych kredcii, Pastékovej prejav v mno-
hom pripomina (velky déraz na spolahli-
vost intondcie, preciznost artikuldcie a bez-
podmieneény intenzivny citovy nédboj
opuncovany mladistvym temperamentom)

Matiné v Mirbachu (8. jlina) sa nieslo
v znameni tvorby slovenskych skla-
datelov. S vynimkou piestiového cyklu La-
dislava Holoubka Mladosf op. 19 mali sme
moznost konfrontovat tvorbu strednej
skladatelskej generacie.

Uvodny Dodekatheon pre flautu a klavir
(povodna verzia je pre ¢embalo) v podani
Lucie Posvancovej (flauta) a Zuzany Su-
chanovej od Stanislava Hochela vychddza
z obdobia gréckeho staroveku. V preklade
je pendantom ¢isla dvandst, ktoré v tomto
pripade predstavovalo oslavu dvandstich
najvacsich bozstiev gréckej mytoldgie.
Skoda, Ze bezprostredne za sebou nasledu-
jlce miniatdry autor nepribliZil poslucha-
Covi, ktory takto stratil moznost porovnat
svoju a autorovu predstavu. Azda by sme
boli mohli dielo hlbsie pochopit a nielen
poctvat, preco niekedy prevaZovala sélova
kadencia flauty, inokedy bola zasa v popredi
vzru$end naliehavost vyrazu ¢i vyrovnany
dialég oboch néstrojov, alebo meditativna
nélada. Boli by sme napli pozornost a nemali
pocit pridlhého trvania skladby...

V Glorii pre akordedn (v podani Marie
Kormanovej) nadviazal Vladimir Bokes na
druht ¢ast svojej doteraz eSte nepredve-
denej Missa Posoniensis z prelomu 80. a 90.
rokov. Z bulletinu sme sa dozvedeli, Ze

jej byvala pedagogicku. Na zdkladoch ziska-
nych pod jej vedenim stavia a dalej ich roz-
vija jej terajsi veduci pedagdg doktorand-
ského $tidia Mikulas Jelinek. Vykon oboch
umelky sa vyznacoval skvelym zvlddnutim
repertodru. S uznanim sa Ziada vyzdvihnut
rozhodnost a istotu, s akou modelovali hu-
dobny priebeh Sondty ¢ 9 A dur pre husle
a klavir ,,Kreutzerovej“ op. 47 Ludwiga van
Beethovena. Aj klaviristka nielenZe kores-
pondovala, ale podporovala a umocriovala
prejav Pastékovej s istym a plne opodstat-
nenym odstupom, ktory v koneénom do-
sledku potvrdzoval vyvédZenost citu a ume-
leckej rozvahy. Posluchaéov oslovil uz sélo-
vy vstup rapsodickej huslovej témy. Hu-
dobny priebeh Beethovenovho opusu opun-
covali mladistvym priebojnym temperamen-
tom, spravnou volbou temp, ¢o sme mohli
ocenit aj vo variaénom Andante i vo vzruSe-
nom vire zavereénej Tarantely (Presto).
Sticastou programu bola aj slovenska
skladba - Preliidium a tance pre sélové husle
od osobne pritomného Juraja Tandlera. Je

akordednovy opus autor dokon¢il roku
2003. Bokes uvadza, Ze nechdva posluché-
¢a hladat slova modlitby z katolickej litur-
gie. KedZe som Omsu nemohol poc¢ut, mu-
sim priznat, Ze bez tejto vizby som ten text
v hre akordeénu nepostrehol. Podstatné
je v8ak to, Ze skladba (a nielen mria) zauja-
la zvukovou vynaliezavostou a skvelou in-
terpretaciou. Pripadala mi v8ak prili§ mo-
zaikovitd, bez stmelujtcej linie.

Holoubek svoj piestiovy cyklus Mladost
op. 19 na texty basni Ladislava Novomes-
kého zacal pisat roku 1935 (Sloka o Kldre
a Mladost), no dokondil ho aZ roku 1946
(Balada o stasti, Somnambul). Vdaka volné-
mu pouZitiu dvanéstténového materidlu je
dokladom na svoju dobu progresivnej skla-
datel'skej orientécie. Hoci obe polovice cyk-
lu deli viac nez desatrocie, autor dokézal
udrzat $tyl, ku ktorému sa dopracoval
v zaciatku svojej umeleckej drahy. Zaujal
korektnou deklaméciou, citom pre su-
vztaznost medzi textom a melodickym
priebehom. Kvézi tangovy rytmicky mo-
del v klaviri sprevddza svojim narastajicim
ostindtom tretiu pieserl. Technicka poho-
tovost a vyraz u sopranistky (Nao Higano,
klavir Silvia Capova-Vizvary) dokazali
uputat a zarezonovat u posluchéacov. V po-
dani huslistky Anny Veselskej a sklada-
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prejavom osobnosti, ktora kazdy svoj kom-
poziény pofin zvazuje, pri praci na detai-
loch zohladiiuje architektoniku a zdroven
dosahuje zrozumitelnost. Sleduje prirodze-
ny tok hudby, narastanie i uvoltiovanie
dynamickych oblikov. Po pomerne struc-
nom vstupe jednotlivé tance sa od seba li8i-
li v rytmickej pulzacii, pddorys kazdého sa
stal vychodiskom pre jeho obmieranie.
Tandler sa akoby zdmerne vyhybal rytmic-
kému stereotypu a tento do istej miery
prekvapujici faktor udrZiaval posluchédca
v pozornosti, v o¢akdvani, akym smerom
sa bude dalsi priebeh skladby uberat. Pasté-
kova do interpreticie vloZila to najlepsie,
k ¢omu vo svojom interpretaénom vyvoji
dospela. Tandler sa snazil vycerpat vietky
moznosti huslovej techniky, spdsoby tvo-
renia ténu, skor si viak vyberal také, ktoré
potreboval na vyjadrenie svojho zdmeru.

Zaver matiné sa niesol v znameni debus-
syovskej neoklasicistickej Sondty g mol pre
husle a klavir. Aj ked architektonika diela
m4 pevny formovy poriadok, predsa sa len
Ziadalo celostné chdpanie podriadit aj citli-
vejSiemu nardbaniu s farebnymi nuansami.
Este viac to vystupovalo vo zvuku klavira,
ktory v tomto priestore vyZaduje $pecidl-
ne davkovanie.

MézZeme konstatovat, Ze podujatie bolo
skvelou vizitkou drovne hodin komornej
hry na najvy$§om stupni vzdeldvania na-
Sich muzikantov.

telovej manzelky Jany odznela 2. sondta
pre husle a klavir s podtitulom Dichtung
und Warheit od Petra Martinceka. Sudiac
z ndzvu opusu, ide o pokus vyjadrit hudob-
nymi prostriedkami rozpor medzi vzletnou
fantéziou ¢i idedlom a realitou, ktorej dras-
tickost charakterizoval autor nepokojny-
mi akordmi zdéraziiujticimi napitie. Dalgf
usek prindsa stupriujici rytmicky vyrazny
sprievod. Rozpor tychto dvoch svetov vy-
jadruje autor ndhlymi zlomami, dynamic-
kym vlnenim, generdlnymi pauzami. Na
rozdiel od ostatnych, v bulletine nebol ku
skladbe Ziaden komentar.

V podanf Lujzy DuriSovej a klaviristky
Danice Palovej odznela na zdver Sondta
pre violonéelo a klavir (z roku 2002) s pod-
titulom O vlasti a Bohu od Vitazoslava Ku-
bicku. Vznik skladby podnietila interpretka,
mlada violoncelistka z triedy Juraja Faze-
kasa. Autor vyberal technické postupy $ité
na mieru mladej virtudzky. Tento fakt viak
nijako neochudobnil Kubi¢kovu invenciu.
Vznikla skladba, po ktorej budi radi siahat
aj dal3i (nielen) mladi violondelisti. Inter-
pretaéne vda¢éné, komunikativne dielo je
plné romantického vzruchu, sytej spevnosti,
uptta svojou bezprostrednostou. Celok
pdsobi sugestivne, prirodzene.

Viapimir Cizik

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003

29



O I\ X

MUSICA DA CAMERA

poslednych méjovych drioch (27. 5.)

sa v sdle Ponitrianskeho muzea v Nitre
pod zastitou rektora UKF v Nitre Daniela
Kluvanca a za pritomnosti poc¢etného aka-
demického publika v ramei projektu Musi-
ca da camera prezentovali dve umelecké
katedry Univerzity Kon3tantina Filozofa.
Dramaturgicky pestry komorny koncert
posluchacov a pedagégov Katedry hudob-
nej vychovy, spojeny s vernisizou diel pe-
dagégov Katedry vytvarnej vychovy, nacr-
tol perspektivy a ciele oboch katedier, kto-
ré by (ako vo svojom prihovore naznadil
hudobny skladatel Ivan Parik) svojimi pra-
videlnymi spoloénymi vystipeniami aj
v budtcnosti cheeli oZivit kultdrny Zivot Nit-
ry, obohacujtc ho o novy rozmer konfron-
tacie vytvarného a hudobného umenia.

V podani milého hosta vecera, BoZida-
ry Turzonovovej, zazneli na tvod koncer-
tu basne Milana Rifusa (vyber zo zbierky
Cas plachych otdzok), vnitorne kore$pon-
dujuce s vyberom skladbiciek z klavirneho
cyklu Listy od Ivana Parika, v oduSevnenej
interpretacii Martiny Ciefovej. Uslachti-
14 kultdra ténu a hlboky ponor do obsahu
interpretovaného diela podéiarkli intimnu
lyriku drobnych skladbiciek a potvrdili vy-
soké kvality klaviristky, ktorej majstrov-

stvo by si urcite zasliZilo pozornost aj zo
strany dal$ich organizdtorov koncertného
Zivota.

Pozoruhodné vykony podali samotni
posluchddi Katedry hudobnej vychovy -
klaviristka Ivana Egyedova, ktord tech-
nicky erudovane interpretovala vyber zo
Skriabinovych Preliidif, ¢ flautistka Miriam
Kubalakova, ktord v ndroénom Koncerte
pre flautu a orchester ¢. 2 D dur KV 314
Wolfganga Amadea Mozarta preukdzala
nielen technické dispozicie, ale aj zmysel
pre Cistotu Stylovej interpretacie. Pozor-
nost publika vSak upitali najmé spevacke
vykony - basbarytonista Peter Hrdy (P. I.
Cajkovskij - Na plese, A. Dvorak - Siroké
rukduvy) a sopranistka Katarina Perencse-
iova (G. Verdi - Aria Oscara z opery Mas-
karny bdl, M. P. Musorgskij - Koctir Chiiap)
svojimi hlasovymi dispoziciami naznacili
talent, rozvoj ktorého ich mozno zavedie
do sféry profesionédlneho interpretaéného
koncertného umenia. Sélistov vysoko pro-
fesionalne sprevidzala Martina Ciefova.
Komorné muzicirovanie nie je na sloven-
skych pedagogickych fakultich pravidlom.
O to viac potesilo vystipenie komorného
tria v zloZeni Miriam Kubaldkova (flau-
ta), Livia Pancurdakova (flauta) a Anna

ellouandst
RECITAL

Na bratislavskych koncertnych pddidch
v poslednom ¢ase pomerne frekven-
tovand klaviristka Katarina Brejkova vy-
stapila pred vybranym obecenstvom 12.
6. v koncertnej sieni Mirbachovho paldca
na zaver umeleckej ¢asti svojho doktorand-
ského $tidia na VSMU. Pod pedagogickym
vedenim Idy Cerneckej pripravila program
pozostavajuci z dvoch blokov. V prvom in-
terpretovala Gpravy dvoch chorédlov J. S.
Bacha - prvy chordl z kantaty Jesus bleibt
meine Freude (BWV 147) v Gprave M. Hessa
a dalsi z kantdty (Nun komm der Heiden
Heiland / BWV 659) a Chaccony d mol - obe
v tiprave F. Busoniho. Brejkovej takto upra-
veny Bach vyznel v pomalych choralovych
skladbdach ststredene. Pomalé tseky inter-
pretuje s istym prijatelnym odstupom
a akoby zdmerne sa vyhyba plastickej spev-
nosti. Re$pektuje vedenie pletiva hlasov,

sleduje ich priebeh a tak ich podéva dosta-
to¢ne zrozumitelne. Uprava znamej huslo-
vej Chaccony nastoluje uz naro¢nejsi terén
tak v oblasti techniky, ako aj v koncepcii
a nadviznosti jednotlivych varidci{ v zmysle
zachovania stvislosti celkovej linie. Prave
v tejto sfére sa md uplatnit aj interpret svo-
jim osobnostnym vkladom. TImo¢itel si
uvedomuje, Ze posluchécdi dielo poznaja
z huslovej verzie priamo z pddia, ale aj zo
zvukovych nahravok. V tomto smere Brej-
kové tspesne zdolala viaceré varidcie, vy-
rovnala sa slusne - i ked nie celkom suve-
rénne - s technickymi krkolomnostami.
V jej osobnom vklade dominoval dravy
temperament mladosti pred majestdtnou
hibavostou a velebnostou.

V druhej ¢asti veera odznel vyber zo slav-
nych Debussyho Prelidii (Zvuky a véne vi-
ria veernym vzduchom, Ohriostroj, Co videl

)

Strenacikova (violoncelo), ktoré sa so zjav-
nou radostou pustili do naro¢ného Londyn-
skeho tria ¢. 1 C dur od Josepha Haydna.

V druhej ¢asti koncertu sa taktovky uja-
li pedagdgovia Katedry hudobnej vychovy
- spevaci Emil Malatinec (W. A. Mozart -
Credo-et Spiritum sanctum, Dominum
z Omse G dur a Aria Colasa z opery Bastien
a Bastienka; M. Licharda - Vzal bych fa ja)
a Peter Koppal (C. A. Kiuj - Spdleny list;
M. Schneider-Trnavsky - Prsteri) citlivo spre-
vddzani Katarinou Cermakovou. Ryt-
mickd pregnancia a sugestivny vyraz domi-
novali v interpretécii klaviristky Aghaty
Csehiovej, ktora si pre svoje vystipenie
vybrala populdrnu a zndmu klavirnu sklad-
bu Allegro barbaro od Bélu Bartoka. Zéver
komorného koncertu Musica da camera
patril druhému hostovi veéera, ¢lenovi
Moyzesovho kvarteta, huslistovi Frantis-
kovi Toérokovi, ktory s profesiondlnym
nadhladom spolu s klaviristkou Aghédtou
Csehiovou predniesol Sest rumunskych tan-
cov Bélu Bartdéka. Technicka brilancia
a Sarm zapOsobili na nitrianske publikum,
ktoré si od umelcov vyziadalo pridavok -
Bartékovu elegicky ladent Baladu.

Umeleckou troviiou aj atmosférou,
umocnenou vystavovanymi dielami peda-
gbgov Katedry vytvarnej tvorby a vychovy,
sa uvedeny projekt zaradil medzi poduja-
tia, ktoré vyznamnou mierou obohacuji
nitriansky kultirny Zivot.

ALENA KRUCAYOVA

zdpadny vietor). Interpretaénd poetika I.
Cerneckej je zndma tym, Ze zddraziiuje
déleZitost prace na ténotvorbe. Popri ne-
odskriepitelnej technickej vyspelosti (Oh-
7iostroj) nezaprela Brejkova svoj priznaény
temperament. Formovanie linii neprekra-
¢ovalo hranicu tnosnosti priestoru. V po-
rovnani s Bachom sympaticky vyznel dife-
rencovany pristup k variabilnej impresio-
nistickej zvukovosti.

Mladd umelkynia zavisila svoj recitél 2.
sondtou b mol op. 36 Sergeja Rachmanino-
va. V ,poveternostnych® podmienkach
sauny podat toto ndro¢né dielo s tolkou
davkou temperamentu, vasne, naliehavosti
je prinajmenej obdivuhodné. Brejkova res-
pektovala viacvrstvovost Rachmaninovo-
vej hudby, vyzdvihla rad kontrastnych na-
lad. Domnievame sa vsak, Ze tento autor
by zniesol, ba vyzadoval aj hlbsi ponor do
spevnych tsekov. Brejkova lepsie dokaza-
la vychutnat néladovy protipdl - dravost,
braviru, konfliktnost.

Na zdver sa Ziada konStatovat, Ze v us-
mertiovani svojho tvorivého temperamen-
tu presla klaviristka uz dlhou cestou, vela
ziskala v jeho vyuZzivani, v spevnosti a lyrike
mé vSak ¢o doharat.

Viapimir Cizik
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STATNE DIVADIO KOSICE ROVNAKO AKO V MINULE) SEZONE | TENTORAZ ZORGANIZOVALO INTERNU PREHLADKU CINOHERNYCH,
OPERNYCH A BALETNYCH INSCENACI, PREMIEROVANYCH V TEJTO SEZONE (28. = 30. MAJA). OKREM RECENZOVANYCH HUDOBNYCH
PRODUKCIT SME VIDELI KONVERZACNU KOMEDIU O ZENACH - OD CHORVATSKEHO AUTORA M. Gavrana VSETKO O ZENACH,

MOLEROVU KIASICKU HRU V' ZNACNE EXPERIMENTALNOM INSCENACNOM VIDENT = DON JUAN, DIELA SUCASNEHO POLSKEHO DRAMATIKA
|. VILGQISTA (PRITOMNEHO NA PREHUADKE) HELVEROVA NOV, rese. OSKAR 4 RUTH A Gocotowvu komepiu ZENBA.
PRE HUDOBNEHO RECENZENTA TO BOLA SKVELA MOZNOST OBOZNAMIT SA NIELEN S NEDAVNOU INSCENACIOU TOSKY V REZI ROMANA
POLAKA, ALE ZUCASTNIT SA AJ NA PREMIERE VERDIHO REKVIEM V BALETNOM NASTUDOVANT ONDREIA SOTHA (30. MAJA).

d4 sa, Ze v Kosiciach sa briezdi na nové ¢asy. Na Cele divadla je

mlady riaditel Peter Himié€, ktory sa obklopil kolektivom
mladych, ambiciéznych vedicich pracovnikov (¢inohra - umelec-
ky 3éf reZisér Peter Lanéarié€, opera - dirigent Karol Kevicky,
balet - choreograf Ondrej Soth). Za kratky ¢as sa manaZment
divadla omladil aj v siborovych zloZkach, na druhej strane zredu-
koval najmi techniku, nepochybne aj administrativu i dalsie zloz-
ky. (V roku 1989 bolo v 3D asi 480 zamestnancov, nateraz ich je
asi 200.) Podstatny tbytok priniesol problémy najma pri reprizo-
vani inscendcii. I preto sme tohto roku nevideli viac opernych ¢i
baletnych inscendcif - zato 4 ¢inoherné.

Omladenie a progresivna dramaturgia SD je nddejou obrody
kosického divadla, ktoré zatial dycha a Zije zo $tdtnej dotdcie
a s podporou kosickych sponzorov, ktori prispeli aj na ttto pre-
hliadku. Divadlo na riu pozvalo kritikov s velkorysostou, aka je
dnes uz v kultdre nevsedna. Do Kosic pricestovali najmé ¢inoher-
ni odbornici; hudobnikom sa taZilo, hoci stibezne prebiehala Ko-
Sicka hudobnai jar. Sti¢astou prehliadky boli semindare, nevyhyba-
julce sa ani ostrym polemikam.

Jedna z nich sa tykala novej inscendcie Tosky v réZii Romana
Poldka a v hudobnom nastudovani Mariana Vacha. Aj ked dvaja
operni recenzenti (D. Marenéinova a P. Unger) napisali bezprostred-
ne po premiére o kosickej Toske svoje ndzory do Hudobného
Zivota, dovolim si ¢o len kritko sa vratit k tejto kontroverznej
inscendcii.

Jednoznaéne nadSené chvdly zo strany ¢inohernych kritikov
a obhajoba domdcich umeleckych i vedicich pracovnikov svojej
inscendcie st pochopitelné - kazdé z iného dévodu. Roman Po-
lak je dnes vychyteny rezisér, ktory ide od titulu k titulu. Pustil
sa aj do operety (Modrd ruza) a opery (Tosca), v budicej sezéne
ho ¢aka v SD Kosice Carmen... Tu si treba poloZit otazku, kde je
dorast a nova generdcia opernej rézie, ked tuto prdacu supluji
¢inoherni reZiséri...? MoZno vieme, Ze podaktori operni reZiséri
$éfuju, inf sedia za rozhlasovymi reZisérskymi pultmi, dalsi pri-
pravuji programy pre STV a Markizu, ale... chyba viac perspek-
tivnych mien, ktoré by nahradili velkd genera¢nt vymenu
v tomto odbore.

To je jedna téma na diskusiu. Ind je samotnd inscendcia Tosky.
KedZe som opernu kritiku zastupovala v KoSiciach sama, dokon-
ca bez domadcich kolegov (nevedno pre¢o?), museli moje vyhrady
zniet ako hlas volajiceho na puasti. Domaci tvrdia: Tosca ma
v Kosiciach uspech. (Pravda, nik nepovedal, Ze Pucciniho hudba je
vzdy kltéom k divadelnej pokladnici.) Vyborné hudobné nastu-
dovanie, za ktoré je zodpovedny Marian Vach, alternujuci
s Karolom Kevickym a Igorom Dohovi¢om, podporuje ideu

zaujimavej hudobnej produkeie. Po odchode M. Vacha za $éfdiri-
genta Slovenského filharmonického zboru sa hladd v Kosiciach
$éfdirigent. Bude opit z Ciech, ako je to na Slovensku zvykom,
alebo sa podari zmobilizovat doméce zdroje?

Viaceri solisti v Toske boli doméci - az na Cavaradossiho. Si-
mon Somorjai spieva spinto rolu svojho hrdinu v podstate lyric-
kym tenorom, i ked zrejicim do farby, $irky, smerujicim do dra-
matickejSich partov. Zatial mé vSak problémy s vypéatymi vyska-
mi. Druhy tenorista v tejto role uz spieva v Bratislave (Michal
Lehotsky). A tak ostdva otdzka - kde zohnat pre Ko$ice nového,
perspektivneho tenoristu - aiste aj iné hlasové odbory, najméa
v situdcii, kedy talentovanych spevikov z Kosic lakaju nielen do
Bratislavy, ale najmé na ovela lukrativnejsie sélistické miesta
v madarskom Miskolci (ako o tom hovoril riaditel Peter Himic).
Podpora kultiry v susednych krajindch je dnes védsia, velkory-
sejsia nez na Slovensku, hocijako sa pySime stdle novymi talent-
mi. Pritom na export mdme najmai kultdru...

Vritme sa k Toske. Hlavni Zenskd postavu stvérnila Tatiana
Palovéikova (v reprize Iveta MatyaSova a. h.). Jej hrdinka bola
napriek lyrickejSiemu hlasu sopranistky velmi starostlivo a detailne
- hudobne aj vyrazovo - vypracovand. Navyse vniesla do role
dramaticky ,nerv".

Z troch Scarpiov sme poculi Petra Barda, barytonistu
s farebnym, zaujimavym, nerozvibrovanym hlasom, v 1. dejstve
nesmierne putavo kreujicim hudobnu zlozku. V dvoch nasledu-
jucich dejstvach ho v3ak nechali ,,opusteného” po stranke vyrazo-
vej a dramatickej tak dirigent - ako aj rezisér. Je to v8ak zaujima-
vy hlas aj umelec!

Diskutabilna je scéna Vladimira Cdpa a ré?ia Romana Pola-
ka. Scénograf majestdtne rimske kostoly a paldce nahradil intim-
nymi kaplnkami a komnatami. Ko$ice maju v historickej budove
priestor, aky mohol poskytnit Toske ovela viac vzduchu a hibky.
Scelujuci prvok kruhovej stavby s ¢astym vyuzitim toéne bol sice
Citatelny jednotnym ndzorom, ale nadmerny pohyb to¢ne v 1.
dejstve este viac zdynamizoval hudbu, ktora nesie dostatoény dra-
maticky néboj a nepotrebuje nadstavbu v rusivom, opakujicom
sa scénickom pohybe. Roman Polak chcel operné postavy zbavit
zauZivanych néanosov, no neprehlbil ich charaktery a fluidum situ-
acii, ako by sa ocakdvalo od ¢inoherného reziséra (scéna v kostole
Sant“Andrea della Valle - 1. dejstvo, stretnutie Scarpiu a Tosky
v paldci Farnése - 2. dejstvo). Niekedy spevakov dokonca opustil
(Scarpia pocas 4rie Tosky ,,Vissi d’arte”).

Téma diskusie o modernom opernom herectve, odvijajtca sa
od Poldkovho pristupu k opere Tosca, sa nevynorila teraz
a v Kosiciach. Je pritomna v hudobnom divadle aspori 40 rokov -
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a mnohé je uz ddvno povedané ¢i vyrieSené. Uvidime, ako si
s problémami tvorivého vyvoja poradi Roman Poldk v Bizetovej
Carmen, ktord ho ¢aka v KoSiciach budicu sezénu.

Vrcholom kosickej prehliadky bola premiéra baletu, ktory uz
niekolko rokov buduje a formuje Ondrej Soth ako umelecky $éf
a choreograf kosického baletného siboru. V jeho rézii a cho-
reografii (na nimet Zuzany Mistrikovej a Ondreja Sotha) bolo
na javisku historickej budovy inscenované Verdiho Rekviem. Pred-
chddzalo mu Mahlerovo Adagietto (scenér a choreografia ti isti

RexVIEM. V PoPREDI E. JENCKOVA (ZENA).

autori). Scénu pre obe diela vytvoril Juraj Fabry a kostymy Mi-
lan Corba.

Ak hovorim o jedineénom umeleckom zédZitku, tyka sa to
vSetkych zlozZiek, ktoré komplexne zasiahli srdce, dusu a mysel
vnimavého divdka. Nielen jedine¢nd Mahlerova a Verdiho hudba
(ktord, samozrejme, znela zo zdznamu v skvelej interpretécii sve-
tovych osobnosti) podporila velkost a hlbku zaZitku. Rovnako to
bola kongenidlne rieSend scéna: hlbokd, prosta, variabilne sa ,,otva-
rajica” a zatvdrajlca v priezoroch, neprikryvajtca zadnu kon-
Strukciu javiska, mnohovravna ¢iasto¢nou abstrakciou a ponecha-
vajuica rozlet divackej fantézii. Jedinymi rekvizitami boli stolicky -
ako symbol istoty, pevného bodu. Ak ¢lovek straca pevny bod -
zomiera. Rekvizita takmer abstraktnd, s ktorou v8ak choreograf
a sélisti, predstavujtici Zivot a Smrt, doslova ¢arovali.

Ondrej Soth uZ inscenoval Rekviem roku 1988 a 1999 v SND
aroku 1995 v Usti nad Labem. Jeho opitovny ndvrat na kosickd
scénu budu dozaista detailne porovnavat baletni praktici a kri-
tici.(Mimochodom, baletny vefer na tému vyrovndvania sa s té-
mou smrti dedikovali tvorcovia Juliusovi Satinskému.)

Milovnik hudobno-taneéného divadla mézZe byt len nadSeny
komplexom modernych zloZiek - scéna, kostymy, choreografia,
celkové ponatie - ktoré doslova ttocia z javiska ako vyraz pojmu
moderné umenie.

Nelapidarnost, metaforickost, $pecifickost baletného poda-
nia, vysokd technickd ndro¢nost - to v3etko doslova ,hralo“ ako
dobre vyladeny symfonicky orchester s expresivnou partitdrou.
Vytvarny dojem podciarkli aj prosté, v detailoch abstrakciou pod-
¢iarknuté, materidlovo vzdusné, farebne decentné a vyznamovo
presné kostymy Milana Corbu (najma ¢ierna, strieborn4, fialo-

va a biela farba). Ziada sa spomentt aj premyslent pracu so
svetlom Martina Ondrejku, akcentujicu situdcie, obrazy a du-
Sevné stavy.

Ondrej Soth vybudoval v Kosiciach stibor $pitkovej eurdpskej
rovne - nielen vdaka ukrajinskym tane¢nikom, ktorymi ozivil
s6listicky ansdmbel. Jeho asi 30-¢lenny baletny subor je kolekti-
vom individualit, ktoré prisli za Sothom, resp. ich doviedol
k maximalnej technickej dokonalosti v zmysle moderného vyra-
zového tanca. Uznanie podéiarkuje i to, Ze stibor kritko po pre-
miére odcestoval na zdjazd do Kyjeva a na jeseri ho ¢aka vystdape-
nie v Prahe. DoZi¢ila by som ho aj bratislavskym divikom - napri-
klad na BHS. Je to festivalovy umelecky zédkusok.

Zo solistov Mahlerovho Adagietta treba spomenit M. Novi-
kova (Muz), L. Vasylievu (Zena) a V. Sevastyanova (On). Vo
Verdiho Rekviem boli okrem celého stiboru protagonistami: A.
Suchanov (Smrt), A. Janikova (Zivot), E. Jenékova (Zena), M.
Sklyar (MuzZ) a A. Faraonov (On).

Terézia UrsiNYOVA

=— INTERLAN

Computer Networks

Scriptorium Musicum,
spol. s 7. o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not

32

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003

Foro O. Beres



Operné

GLOSOVANIE

Pri Castokrdt nie celkom oddvodnenej a argumentacne nie do-
statoéne podloZenej euforii z uspechov nasich opernych spevd-
kov v zahraniéi (, cisdrovi ¢o je cisdrovo®) - je trdpne, ak prejavy
laickej verejnosti (masmédid nevynimajiic) stavaji vedla seba
hviezdy NHL a kSefty ,legiondrov rakiskej ¢ francizskej hokejo-
vej ligy - a popritom hriesne zabiidajii na nasu nedlhi, predsa vsak
nie zabudaniahodnii opernii minulost. Po stretnutiach s mladymi
adeptmi operného spevu by som o tomto nasom historickom ne-
vedomi mohol rozprdvat horory. Pomléim, aby sa nasi ,, prui a velki “
neobracali v hrobe...

Preto je chudlyhodné, Ze v zdujme revitalizdcie bratislavskej oper-
nej tradicie pristipilo vedenie opery SND k instalovaniu bust his-
torickych postdv nasej opery v interiéroch budovy. Po Oskarovi
Nedbalovi, ktory hladel na ndvstevnikov divadla uz v éasoch maj-
ho detstva, po Floglovi, Cikkerovi a Lucii Poppovej pribudla 24.
mdja v opere SND busta Eugena Suchoria, tvorcu modernej sloven-
skej ndrodnej opery par excellence. Predstavenie Kratiiavy, ktoré
bezprostredne po instaldcii busty nasledovalo, tento privlastok pri
mene skladatela potvrdilo mierou vrchovatou.

telnym Zelanim. A difam, Ze k tomu ani neddjde, ved potom
by kritika stratila celkom zmysel a stala by sa apologetikou (hoci aj
taki by sme v nasej slovenskej minulosti i pritomnosti nasli). Pri
dobrej voli by ale korektné obgjstranné vztahy boli namieste. Lebo
ked vds pri vstupe do divadla polovica persondlu sleduje nendvistny-
mi pohladmi, ba ked vdm dokonca odmietnu poskytniit novindrsku
vstupenku - to s kostolnym poriadkom nie je - a stdvalo sa qj to.
Preto povazZujem v kaZdom smere za prospesné, Ze nové vedenie
opery SND zorganizovalo po oboch premiérach Hubicky spolocen-

v/
; ,7 e si umelci s kritikou budii padat do ndrucia, zostdva nesplni-

NIE JE VSETKO ZLATO, CO SA BLYSTI

Avizo k hostovaniu americkej sopranistky Kallen Esperianovej
na scéne Opery SND (14. jiina) bolo pravdivé: v titulnej postave
Verdiho Aidy sme mali po dlhom case uvitaf na bratislavskom ja-
visku osobnost zvuc¢ného mena, umelkyriu pravidelne hostujiicu
v najprestiznejsich opernych domoch sveta. O ¢o vdcSie boli ocakd-
vania, o to hilbsie sklamanie sa dostavilo. Ani by neprekdzalo, Ze
akiste islo o ,generdlku“ pred Esperianovej jesennym vystipenim
v drazdanskej Semperovej opere, horsie vSak bolo, Ze postavu zjav-
ne nemala doStudovani. Prvé dejstvo, hoci s menSim ténovym
leskom a opatrnejsim dramatickym nasadenim, vyspievala, v tzv.
Nilskej scéne vSak uz zlyhdvala jej technika (nezvlddnuté vysoké C),
hlas strdcal lesk, legdtovd kultiru, muzikdlnu istotu a vyrazovii
intenzitu. Vystipenie zndmej Ameri¢anky zjavne prinieslo zmd-
tok a provokovalo otdzku, ¢i takto sa spieva vo velkom opernom
svete. Nuz veru, takto naozaj nie! Ci je umelkyria v krize (pred vyse
rokom som ju v Mnichove zazil v Manon Lescaut v podstatne lep-
Sej forme), alebo sa pod interpretacéné lapsusy podpisala nedostatoc-

ské ,postdtie“ na balkdne historickej budovy. Aj za bohatej icasti
divadelnej kritiky, a nielen ,,papaldsov, vplyvnych snobov, skrdt-
ka ,,smotdnky“. A zrazu bol priestor na debaty, vyjasfiovania, aj
polemiky, a vsetko v prijemnej atmosfére, nad ktorou sa nieslo, Ze
ide o ,,spoloénii vec“. Aj tvorcom, aj tym, o ich tvorbu reflektuji
pre verejnii mienku a historiu.

HubiEka sa na repertodr opery SND vrdtila po 20 rokoch
a vicsina tych ,pod Styridsat™ sa na javisku aj v hladisku
s tymto skvostom Ceskej klasiky stretla po pruy raz. V maojich stredo-
Skolskych rokoch ju vsak hrdvali vari kazdé druhé nedelné popolud-
nie. Aj preto viem, Co tdto partitira obndsa, nehovoriac uz o tom,
Ze uryvky z Hubicky zneli ¢asto z rozhlasu v podani majstrov Ces-
kého operného spevu tych éias, nositelov vtedy uz tristurtestorocnej
interpretacnej tradicie. Ale na pribehu dvoch mladych tvrdohlav-
cov vyrdstli aj prvé generdcie slovenskych opernych spevdkov: Bla-
ho a Hoza (Lukds), BartoSovd, Medveckd, FreSovd (Vendulka), Hu-
bovd (Martinka), Schiitz (Tomes) a dalsi. Mal som to Stastie
v postavicke paserdka Matisa vidiet a pocut este aj bdcika Ruth-
Markova.

Z tohto hladiska je nové nastudovanie SND zaujimavé napri-
klad v tom, ako Cestne sa s partom Lukd$a (po Daliborovi nepo-
chybne najdramatickejsi smetanovsky tenorovy part) vyrovnali
lyricki tenoristi Michal Lehotsky a Jozef Kundldk, alebo ako
ndm v Jitke Sapara-Fischerovej rastie aj vyrazny charakterovy
mezzosoprdn. Najprijemnejsim prekvapenim bol vSak mdkky, fa-
rebny, kantabilny a rozsahovo suverénny Paloucky Vladimira
Kubouvcika.

J. B.

nd priprava na novi rolu, ponechajme v rovine vvah. Rozhodne je
vSak na Skodu, Ze pri minimdlnom pocte hostujicich sélistov sa
Jedna prilezZitost dokonale premdrnila. V sivislosti s navstivenym
vecerom sa vsak Ziada poukdzat aj na iné fakty. Predovsetkym na
dva vykony. Gurgen Ovsepian (Radames) coraz CastejSie zabu-
da, Ze aj dramatickd rola potrebuje elementdrnu ddvku vokdlnej
kultiry. Tam, kde technicky nevystaci, pomdha si nekontrolova-
nymi, vyrdzanymi a intonacne necistymi vysokymi tonmi. Ten-
tokrdt vSak zlyhdval aj Pavol Selecky za dirigentskym pultom.
Neustrdzil ani rytmicki sihru ansdmblov, ani intenzitu
a plastickost orchestra, ktory nemilosrdne prekryval aj velké hla-
sy. Mudro reagovala Jitka Sapara-Fischerovd, ked sa nenecha-
la vyprovokovat a svoju Amneris, ako jedind z tria protagonis-
tov, vymodelovala v adekvdtnom vyrazovom a stylovom obliiku.
Zhrnuté a podcéiarknuté: na margo Kallen Esperianovej - nie je
vSetko zlato, ¢o sa blysti, na konto Opery SND - nie je vSetko
profesiondlne, ¢o zaznie z jej dosdk.
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Opatrne modernd chut
Hubicky

BEDRICH SMETANA: HUBICKA, DIRIGENT: JAROSIAV KYZLINK, REZIA: PAVOL SMOILIK, SCENA: MILAN FERENCIK, KOSTYMY: [UDMILA VAROSSOVA
Premigry v Opere SND 30. A 31. mAjA 2003

Neda’wno ma pobavil Gvod recenzie v istom renomovanom
nemeckom opernom ¢asopise. V ich metropole uviedli v prie-
behu desiatich dnf na dvoch scénach premiéry mozartovskych
titulov v réZiach povestnych , burlivikov" Hansa Neuenfelsa a Petra
Konwitschného. Kritik konstatoval, Ze cely Berlin o¢akaval, komu
z nich sa podari vyvolat prenikavejsi $kanddl. Vysledok tohto su-
boja nie je pre nds zaujimavy. Co vsak ani v slovenskom opernom
kontexte nemozZno ignorovat, je celosvetovy trend posiliiovania
pozicie vizudlnej stranky operného divadla. Provokativne rezijné
a vytvarné projekty hybu svetom, dvithaji hladinu adrenalinu kon-
zervativcom (plati to vSak i opacne, ked protesty smeruju voci
muzedlnym po¢inom), pri¢om dnes premié-
rovy veler bez ,budania” Casti obecenstva
vari uz strdca relevanciu. Pokojnd hladinu
slovenskych opernych vod sotva daco roz-
eri. S Drgacovym revoluénym vykladom
Dvorédkovej Rusalky v Banskej Bystrici sa zrej-
me zozndmi len lokalne publikum, nonkon-
formnad Tosca ¢inoherca Romana Poldka osta-
ne ,,majetkom* Kosic (hoci obe kontroverz-
né inscendcie by mala spoznat i Bratislava)
a na poetiku Jozefa Bedndrika sme si tiez
uz zvykli. TakZe vécsie napitie z ocakdvania
Cerstvej podoby Smetanovej Hubicky v Ope-
re SND sa nedostavilo ani napriek tomu, Ze
avizo signalizovalo posun v jej interpretac-
nej tradicii.

Co s klenotmi éeskej klasiky v 21.storoéi?
Odpoved na tito otdzku hladajt nielen nasi
zdpadni susedia, ale prostrednictvom naj-
vyznamnejsich diel aj $irsi svet. Hubicka,
pravda, do tejto kategérie nepatri, aj ked
¢oraz viac si myslim, Ze skor z dovodov jej
nepoznania, nez nedostatku kvality ¢i vnd-
vol Smolik, scénograf Milan Ferenéik a kostymové vytvarnicka
Ludmila Varossova - prisli s ambiciou nazriet Hubicke pod koZu.
Sice zna¢ne opatrne, ale predsa ¢itatelne prelomili tradiciu folklo-
risticky vystrojeného a v prvom plane skuto¢ne banalneho pribe-
hu o predmanzelskom bozku. Vychédzajtc z premisy , komédia,
¢i drdma?” (pozri ¢lanok v bulletine) vybrali sa za cielom vyzdvih-
nut z predlohy hlbsie, psychologické motivy a vaéSmi sa in$piro-
vat dramatickym ndbojom hudby. Pavol Smolik vnima dej Smeta-
novej opery v kontexte urcitych udalosti z predhistérie, symbolic-
ky zndzornenych pocas predohry projekciou plameriov ohia
a urcujucich jeho naladové ladenie. ,Deii po...“ - ako ho reZisér
oznadil - prindsa prelinanie lyriky s dramatickymi konfliktmi, je
to vlekld polemika o etike, o charakteroch, o socidlnom zdzemi.
Svar o bozk je sice mottom Hubicky, stavat iba na fiom by bolo
prili§ naivné a sentimentélne. Fabula nabdda k vyzdvihnutiu $ir-
Sich a nad¢asovych stvislosti, ba dokdzem si predstavit tieZ kon-

cepciu (hoci aj s istou licenciou voéi Krasnohorskej libretu) zasa-
dzujicu pribeh do stcasnosti. Ved rozmanitost vykladu moral-
nych principov je rovnako aktudlna aj dnes, prchké charaktery
nevymreli, nehovoriac o paseractve, ktoré ma tplne iné rozmery.
Smolikovo poriatie tak daleko nezachddza a dilemu, ¢i prijat vy-
zvu k radikdlnemu oéisteniu diela od ndnosov romantizmu alebo
ich iba stlmit, rie3i kompromisom. Samo sa nevyhyba ,duchom®,
opakovane exponujic prizrak LukdSove] mftvej Zeny, neodpusta
si vo vedeni postdv niektoré patetické gestd a naraba s hereckym
slovnikom bliz§im klasickej neZz modernej opere. Pod¢iarkuje z4-
vere¢nu katarziu, opit vSak v znakoch symbolu. Aranzman zboru

KraubiA DERNEROVA
A Jozer KUNDLAK.

je pomerne statické, plni vaé8mi funkeiu dekorativneho pozadia
ne# aktivneho Géastnika hry. Ulohu ,,modernizujtceho® faktora
reZisér postva do sféry vytvarnej.

Milan Ferenéik a Ludmila Varossova ju prijali so zjavnou vda-
kou. Tam, kde bol Pavol Smolik v aktualizécii plachy, presli do
yutoku” vytvarnici. Scéna nartsa idylu romantického vidieka
a pripomina ruiny z predchadzajtcej katastrofy. Dominuje dreve-
ny materidl, priom priestorové ¢lenenie javiska je bohaté: ma
otacavé jadro, pomocou ktorého sa polahky meni atmosféra.
V nadvéznosti na réZiu podéiarkuje skér pochmuirnu néladu (kon-
trast v svieteni mohol byt vyraznejsi, napriklad premena noci na
denl vyplyva priamo z hudby) a sleduje Smolikom naértnuté prin-
cipy symboliky. Ludmila Varossovd navrhla kostymy len zlahka
in8pirované folklérom, zasadené zrejme do polovice minulého
storodia. Z optického hladiska sme sice nezazili Hubicku v podobe
experimentu, predsa v3ak sa aspori odlepila od folklorizujtcich
tradicif. Je otdzkou vkusu a ndzoru divaka, ¢i ho predlozeny mo-
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del oslovi, ¢ ho prijme ako posun v profilovani tvére prvej sloven-
skej scény. Osobne by som uvital vaésiu davku riskovania
a rezisérskej odvahy.

Naproti tomu ma hudobnd stranka nového nastudovania do
znaénej miery uspokojila. Mlady ¢esky umelec Jaroslav Kyzlink,
$éfdirigent Jandckovej opery v Brne, pontkol velmi raciondlnu

ZOLTAN VONGREY,
ViApimirR Kusovcik
A Jozer KUNDLAK.

koncepciu, kore$pondujicu s reZijnym akcentovanim dramatic-
kych motivov, ba neraz bol v naplfiani tohto zimeru dominantny.
Dokazal skibit lyricky tah partitiry s jej hlbokymi dramatickymi
poryvmi, v orchestri zabezpec¢il rovnako mékkost a vla¢nost kan-
tilény ako aj dynamické a vyrazové gradicie. Volil svizné a mi-
moriadne kontrastné temp4, jednotlivé scény boli vypoin-
tované a hudobny tok v ziadnej chvili nepolavoval na na-
péti. O nieo menej plasticky vyznel zbor (zbormajsterka
Nada Rakova), pod ¢o sa v paserackej scéne podpisalo
jej technické rieSenie, konkrétne otd¢anim ,odchadzal®
zvuk niektorych skupin.

Po stranke soélistickej musel Jaroslav Kyzlink pracovat
s pridelenym, nie vZdy idedlnym obsadenim. Problémom
boli tento raz Zenské hlasy. Premiérova Iveta JiFikova
(Vendulka), odchovankytia bratislavskej VSMU, je solist-
kou prazského ND, ¢o vSak eSte neznamend, Ze je pre
dany part technicky dostatoéne zreld. Ma pozoruhodnd,
tmavsiu farbu hlasu, no chyba jej vyrovnanost registrov,
plastickost prechodov a vo vyskach si zatial poméha si-
lou. Jej herecky prejav bol velmi neisty. Alternujicej Klau-
dii Dernerovej nerozumiet takmer ani slovo, ¢o sa radi-
kélne prie¢i $tylu smetanovskej deklamacie. Jej sopran je
oproti Jitikovej ovela dramatickejsi, dokaZe si pritom po-
radit aj s lyrikou roly, avSak ténové krasa, makkost a vric-
nost su kategérie, ku ktorym m4 aj tito Vendulka dost
daleko. Z hereckého pohladu to vSak bola citelne vyraz-
nejsia kredcia. Barca je tloha narokujuca si syty, pohyblivy
lyricky soprén, teda materidl dod4vajtci ,, $kovrandej“ pies-
ni teplo, jas, optimizmus. Javiskovo sktsenejsej Jane Ju-
ri¢kovej chyba v subretnom, mierne zastretom hlase pra-
ve timbrova vricnost. Pre tutly, lahky soprdn Martiny Masary-
kovej je zatial priestor Opery SND i pridelend rola Barce o ¢islo
vécsia. Martinka v podani Jitky Sapara-Fischerovej na javisku
priam kralovala, umelkyria ju obdarila zvuénym, farebnym altom
a zanietenym vyrazom. Hlasovym materidlom i mierou charakte-
rokresby skromnejsie ju modelovala Monika Fabianova.

Svoju prvi premiérovi prilezZitost na javisku SND patri¢ne vy-
uzil Michal Lehotsky ako Lukas. Do partu vlozZil posobivo sfar-

beny a kovovymi vyskami vladnuci tenor s neskryvanym vyrazo-
vym nasadenim. Dokézal, Ze sa rovnako bezpeéne pohybuje
v lyrike i v dramatickejsie ladenych pasdaZach a ani afinita k talian-
skemu interpretaénému $tylu (v ktorom je azda viac doma) sa
nekriZovala so smetanovskou vokalnou poetikou. Jozef Kundlak
je zrelou umeleckou osobnostou, schopnou vystavat rolu Lukédsa
so Sirokou paletou vyrazovych odtietiov.
Svoj stthlo vedeny, svetlo sfarbeny tenor, este
stéle lyrickej povahy, bez forsirovania pre-
sadzoval aj cez husty smetanovsky orches-
ter, poriatie postavy bolo muzné a Gprimne
presvedcivé. Podobne ako Lehotsky, aj Zol-
tAn Vongrey z banskobystrickej Stitnej
opery sa prvy raz uviedol v premiérovej
role. Jeho Tomes mal ténovi stavu, lyrickd
kantilénu i vokalnu suverenitu, pri¢om jeho
pomerne tenorélna farba bude v talianskom
repertodri (mierim na pldnované obsade-
nie v Macbethovi) istym limitom. Pavol Re-
menar sa stava Coraz viditelnejSou oporou
lyrického baryténového odboru, ako Tomes
si po¢inal technicky bezpeéne a v polohach
vyrovnane. Azda najvacsim prekvapenim
bol Paloucky Vladimira Kubovéika: téno-
vo apartny, kovovo leskly, vyrazovo zdvaz-
ny, typovo presny. Na druhej strane skla-
mal Juraj Peter, spievajici suchym, malo
obsaznym a nie prili§ kultivovane vedenym
basbaryténom. V epizdédnych postavich al-
ternovali Mikula$ Dobo§ s Ladislavom Neshybom (Matus)
a Jan Babjak s Igorom Pasekom (Straznik).

Smetanovu Hubi¢ku ma bratislavskd opera zapisand v rodnom
liste. 1. marca 1920 sa jej ténmi zacala pisat histéria Slovenského
narodného divadla a do zrodu ostatnej inscendcie sa na jeho do-

Foto A. SLAbek

IVETA JIRikOVA A MICHAL LEHOTSKY.

skach hrala 214-krat. Po¢tom repriz ju predbehla iba Predand ne-
vesta. A hoci jej frekventovanost v druhej polovici minulého sto-
rofia zjavne polavila, ndvrat po 23 rokoch bol bezo zvysku opod-
statneny. Nie iba z piety vo¢i minulosti divadla, ale ako hold vyni-
kajicemu dielu autora, ktory ho stvoril v stave tplnej hluchoty!
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Schonberg a Zemlinsky

ARNOLD SCHONBERG A JEHO MONODRAMA OCAKAVANIE {ERWARTU/\/G} SA NA MNA ZACALA RUTIT AKO LAVINA
S JEJ JESENNYM UVEDENIM NA SCENE SND. V MARCI PRISLO SO ZVYSENOU INTENZITOU PREKVAPENI POKRACOVANIE V BUDAPESTI,
A TERAZ - AKO JE) MAXIMALNE VYVRCHOLENIE V RAMCI FESTWOCHEN VO VIEDNI, NA PODIU KONZERTHAUS-U.
SMUTNE KRATKA ZIVOTNOST TEJTO PRODUKCIE NA NASEJ PRVE] OPERNE) SCENE SUVISI S REZNOU A ROVNAKO AJ DRAMATURGICKOU
KONCEPCIOU, KTORA V JEDNOM HRNCI CHCELA UVARIT SCHONBERGA A PUCCINIHO...

chonberg vytvoril dielo (celkove 426

taktov) s patri¢nou in$trumentdciou
roku 1909; avsak aZ roku 1924 ho v Prahe
na scéne Nového nemeckého divadla uvie-
dol skladatelov ucitel a §vagor Alexander
von Zemlinsky. V stvislosti s touto premié-
rou je vhodné si v§imnut koreSpondenciu
Schonberga a Zemlinského z roku 1923,
z ktorej vyplyva, Ze skladatel si Zeld, aby
jeho monodrdma bola uvedend spolu
so Zemlinského jednoaktovkou Der
Zwerg (Trpaslik).

Budapestianska dramaturgia vycha-
dzala prave zo spominaného navrhu
skladatela - a tak sa Erwartung aj Der
Zwerg po prvy raz spolu ocitli na scéne
Yblovho paldca. V intencidch blokové-
ho systému boli planované iba Styri
predstavenia, ktoré sa maji zopakovat
v budticej sezoéne.

Réziu dvojtitulu zverili filmovému
a ¢inohernému odbornikovi Sdndoro-
vi Zsétérovi, ktory v spolupraci s vy-
tvarni¢kou Mariou Ambrusovou vo-
lili osobité riesenie. Obe diela sa odo-
hrévaja v tom istom prostredi - na
centrdlnom schodisku a vo vytahovej
kabine zndmeho paldca v centre Buda-
pesti, ktory nazyvaju Parizsky dvor,
a ktory svojou maurskou architektt-
rou z prvého decénia minulého storo-
¢ia kore$ponduje s obdobim vzniku
oboch diel. Zaujimavé, ale aj problema-
ticka je koncepcia: Zena - fenomenal-
na Anja Siljova - predstavitelka a zo-
sobnitelka Schonbergovej psychoanalyzy,
stoji v pohybujtcej sa kabinke vytahu, ¢o
symbolizuje jej duSevné rozpoloZenie, labi-
litu a halucindcie. Prizndvam sa, nevedela
ma presved¢it tato kvazi novitorska kon-
cepcia, podobne ako ani polonahi muzi na
scéne SND. Zato koncertné tlmocenie die-
la - bez medzi¢lanku rezisérskej fantazma-
gobrie - na pddiu krdsne renovovaného
Konzerthaus-u ma zasa stopercentne pre-
svedcilo .

A teraz Zemlinsky: Prizndm sa, Ze prvé
stretnutie s hudobnym odkazom Zemlin-
ského, ktory bol a je vyradeny z nasho hu-

dobného Zivota, bolo pre mia vyslovenym
objavom a nevSednym zaZitkom. Zatial ¢o
Schonbergove diela - Piesne z Gurre, Zjas-
nend noc, Komornd symfonia atd. - sice spo-
radicky, no predsa sa len objavili v drama-
turgidch nasich koncertov. Odkaz Alexan-
dra von Zemlinského, ktory este v prvore-
publikovej Prahe bol beZne uvddzanym
yhitom*, je akoby zamknuty do akejsi za-

ARNOLD SCHONBERG
A ALEXANDER ZEMLINSKY.

suvky s ndpisom ,tabu®. Z hladiska hudob-
ného charakteru je zaujimavym parado-
xom, Ze Schonberg, Zemlinského Ziak, vy-
tvoril vyvojovy uréujici smer, kym jeho
uditel skor sumarizoval. Nebol vsak epigé-
nom. Jemné korienky jeho hudobného od-
kazu Cerpaju z médneho $tylu viedenskej
secesie, poukazujic pritom aj na odkaz
dvoch velkych Richardov - Wagnera
a Straussa. Je to peknad, fantdziou vytvore-
nd a zaujimavo inStrumentovand opernd
hudba, ktord ma ¢o povedat aj dnesnému
divakovi. Prekvapujica je Zemlinského afi-
nita k dielam Oscara Wilda. Libreto Der

Zwerg vzniklo, samozrejme, Gpravou zné-
mej novely Infantkine narodeniny a vo Vied-
ni uvddzané dielo je zasa jeho zhudobnena
drama A Florentine Tragedy. Trpaslik je
otrasnd drama o Skaredom muzovi. Ked
zist{ pravdu o svojom zoviiajsku i to, Ze mi-
lovand Zena neopétuje jeho lasku, zo zialu
mu pukne srdce... Florentinska tragédia je
zasa beznym pribehom o milostnom troju-
holniku, v ktorom oklamany manzel
v stiboji zabije svojho protivnika. A ob-
javné zakoncenie s akousi apotedzou,
ked medzi manzelmi opét vzplanie l4s-
ka...

Zezlo hudobnej interpretacie v Bu-
dapesti drzi v rukdch vSestranny Janos
Koviacs. Nesmierne zloZité partitiry
vdaka jeho muzikalite a inSpirujicej
energii ziskali transparentnost a strhu-
jucu silu. Titulnu postavu (Trpaslika)
spieva Jozsef Csak. Jeho niekdajsi ly-
ricko-spinto charakter sa ¢asom , trans-
formoval” do polohy charakterového
tenoru, ¢im presvedéivo a spolahlivo
zvladol vsetky udskalia ndroéného par-
tu. Infantku a jej sluZobnicku spievali
talentované mladucké sopranistky Esz-
ter Wierdlova a Anna Herczeniko-
va. Vykon Schénbergovej Zeny - Anja
Siljova (1940!) - mozno komentovat
iba s tictou a maximalnym uznanim.

Na viedenskom koncerte koncom
méja zaznela v koncertnom predvede-
ni monodrdma Oc¢akdvanie a jedno-
aktovka Florentinska tragédia. Orches-
terviedenského rozhlasu dirigoval Mare
Albrecht (1964) za spoluticasti Anje Sil-
jovej v monodrime a Eve-Marie West-
broeckovej, Torstena Kerla a Hikana
Hagegirda v Zemlinského diele. Anja Sil-
jova dalej stupriovala svoj budapestiansky
vykon, vytvorila tu atmosféru, ktord v plnej
celistvosti vyZaruje z diela. Dirigent koncer-
tu Marc Albrecht - dalsi talentovany 3ty-
ridsiatnik - na &ele idedlne vypracovaného
orchestra strhol obecenstvo k nadSenym
ovéacidm. Z trojice solistov najviac zaujal
prekrasny vykon svédskeho barytonistu.

Jozer VARGA
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Americky sen

(Massenetova Popoluska v Strasburgu)

ROZPRAVKU O POPOLUSKE POZNAJU v EUROPE, AMERIKE, NA Blizkom | DAIEKOM WCHODE.
AJ KED NIE VZDY V TE) PODOBE, KTORA JE BLIZKA NAM, STREDOEUROPANOM. ORIENTAINE POPOLUSKY SA NAPRIKLAD CASTO PODIELAIU
NA SMRTI MATKY, PODIAHNU CARAM DEMONOV, NIEKTORE VERZIE DOKONCA KOKETUJU S ISTOU PODOBOU KANIBALZMU.

D o opernych dejin sa zapisali najmé dve
spracovania pribehu: Rossiniho Cene-
rentola uvedend neddvno v SND v Bedndri-
kovej rézii a Massenetova Cendrillon, kto-
ri v koprodukeii s Badenskym Statnym di-
vadlom v Karlsruhe nastudovala koncom
jari Opéranational du Rhin v Strasburgu.
Okrem drobnych dejovych odlisnosti -
u Masseneta Cendrillon tyranizuje maco-
cha, princov ,corpus delicti“ predstavuje
u Rossiniho ndramok, u Masseneta Crievic-
ka - Cainovo libreto (Massenet) sa zdsad-
ne li8i od libreta Ferretiho (Rossini) tym, Ze
do pribehu vstupuje rozpravkovy svet: kym
v Cenerentole sa o $tastie mladych stard Ali-
doro - redlna postava, v Massenetovej ,con-
te de fées“ aruje magick4 vila.

Cendrillon patri do série skladatelovych
neskorsich diel (1899, pétnast rokov po Ma-
non a sedem rokov po Wertherovi) a tvorca
Hérodiddy, Esclarmonde, Thais, Navarranky,
Sapho sa aj v tomto diele prejavuje ako ,Zen-
sky skladatel” (Albert Carré), ,hudobny his-
torik Zenskych dusi” (Claude Debussy), ne-
zaprie, Ze jeho opery su ,histériami Zien“
(Eugéne de Soleniére). Massenetove hrdin-
ky zvéa¢sa stiha nestastny osud. Aj v Cendrillon
sa objavuju tragické momenty: mylné pre-
sved¢enie zaltibencov o neldske toho druhé-
ho kon¢i takmer dvojndsobnou samovraz-
dou. Rozpravka vsak vyusti do $tastného
konca - v kratu¢kom ansambli postavy vy-
stiipia z deja a ozndmia koniec predstavenia.
Podobne stylizovany bol aj prolég, ktory skla-
datel vypustil tesne pred premiérou v pariz-
skej Komickej opere (24. 5. 1899).

Hoci libreto vychddza z Perraultovej ba-
rokovej rozpravky, u Caina ma obraz Zeny
jasné Crty etikety druhej polovice 19. sto-
ro¢ia, konjunktiry mestianstva - néjst si
dobri partiu a s iou vyhodné socidlne za-
bezpecenie. Mentorovanie macochy Mada-
me de la Haltiére o tom, ako zapdsobia na
Zenicha, pdsobi ako citdt zo sentimentalne-
ho romanu.

Tvorcovia $trasburskej inscendcie, Re-
naud Doucet (réZia a choreografia) a An-
dré Barbe (scéna, kostymy), posunuli roz-
pravku o nejaky ten krok k sti¢asnosti. Zda
sa, Zze do Ameriky 50-tych rokov - do ku-
chyne s megachladni¢kou, megamixérom,
megaspordkom (Popoluska vychddza z ru-

ry na pecenie); na kralovskom bdle sa princ
so0 svojimi bodyguardmi nudi pri hracom
automate a gyc¢ové blikajice svetld pripo-
minaji zdbavné kluby v Las Vegas. Dvorné
ddmy nemajt krinoliny, ale priliehavé méd-
ne Saty a namiesto klobukov ¢i parochni

maju na hlavach velké kokteilové pohare
(aj so slamkou a rezom citréna).

Tajomna postava vily, ktora svojimi ¢a-
rami pripomina rovnako Puka ako Saras-
tra (¢arovanie so spankom, so snom), vy-
stupuje z televizora - z média, ktoré pont-
ka iredlny svet a ddva ludom mozZnost sni-
vat. Aj dvojspev zaltbenej dvojice sprevadza

snivanie - vizudlnym, filmovym zostrihom
krélovskych svadieb, na konci ktorého sa
na obrazovke objavia redlne postavy oper-
ného pribehu. A je jasné, Ze ,,americky sen”
sa naplnil: zo slizky sa stane princezna.

ReZisér si Sikovne poradil aj s niektory-
mi pridlhymi baletnymi pasédZami a vyplnil
ich akénym dejom. Napriklad hudobné in-
termezzo v obraze balu: princ si vybera ne-
vestu spomedzi kandiddtiek - ,missiek”,
ktoré musia uspiet v Zenskych pracach (pre-
balovanie dietata, umyvanie riadu, Zehle-
nie) a princ im ndsledne prideluje body.

Inscendtori ponudkli obecenstvu detsky
hravé a ndpadité predstavenie, v ktorom sa
naslo miesto i pre intimne, citovo bohaté
a zvnutornené vystupy (Popoluskina aria
z 3. dejstva je celd odspievand na proscéniu
pred zatiahnutou oponou ako reflexia). Na-
priek Sirokej palete ekvilibristickych ndpadov
zostdva Doucetova rézia poetickd: na konci
1. dejstva odchddza Popoluska na bal a sada
si na oby¢ajny stol. Sta¢i len malo - a stol sa
meni na ko¢, ktory tahaji rozpravkové pa-
viky a musky. Je to jeden z mnohych javis-
kovych obrazov tejto inscenécie, ktord vyuzi-
va impresionisticky naznak v hudbe a zod-
povedd skladatelovmu zmyslu pre poéziu.

Dvojicu protagonistov reprezentovali
pekné lyrické hlasy, tenorista Bradley Wil-
liams (Princ) a sopranistka Casandre Ber-
thonova (Cendrillon), ktord vdychla svojej
postave zna¢nud davku emocionality a popri
spevackom vykone zapdsobila miestami az
¢inoherne prepracovanym prejavom. Pre-
sved¢ivo komplexny vykon podala aj ang-
lickd mezzosopranistka Susannah Selfova
(Madame de la Haltiére). Je zname, Ze part
vily pisal Massenet pre slavnu predstavitel-
ku svojich predchadzajicich hrdiniek Siby-
lu Sandersonovt, jej venoval aj klavirny vy-
tah. V Strasburskom nastudovani patrila vila
mladej sopranistke Eleonore Marguerro-
vej. Preciznemu hudobnému nastudovaniu,
farebnosti v orchestri a plynulosti melodic-
kého toku vdaci predstavenie dirigentovi
Cyrilovi Diederichovi. Suma-sumérum:
alsaskd Cendrillon je hodna , massenetov-
skej renesancie, ktord uZ niekolko desat-
ro¢i ,leti“ opernym svetom, a o ktorej ako-
by slovenska opera ani nevedela.

NATALIA BLAHOVA
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Wiener Festwochen 2003
- operné projekty

BoHOVIA SA ZABAVAJU A INTRIGUJU

Hoci zndmy nemecky reZisér Herbert Wer-
nicke pred rokom, uprostred ¢ulych tvori-
vych aktivit neakane zomrel, jeho dielo
ostdva zivé. Tohtoro¢né Wiener Festwo-
chen zaradili do svojej opernej ponuky
Wernickeho inscendciu barokovej ,,dram-
ma per musica“ La Calisto od Pietra Fran-
cesca Cavalliho. Hoci premiéru mala v roku
1993 v bruselskom Théétre Royal de la
Monnaie, neupadla do zabudnutia a po via-
cerych ndvratoch (PariZ, Berlin, Salzburg)
zavitala napokon aj do Viedne.

Pri¢iny jej ,nesmrtelnosti“ st celkom
zretelné. Rezisér, scénograf a kostymovy
vytvarnik v jednej osobe dokdzal z vyse
350-ro¢nej opery, skompo-
novanej v Style bendtskej
opery 17. storo¢ia, vybrat
nadasové posolstvd a stvar-
nit ich mimoriadne pritazli-
vymi umeleckymi prostried-
kami. Nepotreboval k tomu
ani vela rekvizit, postacila
mu fantdzia a schopnost vy-
bavit mytologické a alegoric-
ké postavy priliehavou cha-
rakteristikou a javiskové
dianie dokonale zorganizo-
vat. Jednotny uzavrety pries-
tor mohol pri vySe trojhodi-
novej dlzke predstavenia po-
sobit nudne, opak bol viak
pravdou. Z pomalovanych
hviezdnatych nebies sa spts-
tali bohovia, postavy sa stra-
cali do réznych otvorov, aby
sa z inych zasa vracali na scénu, rozko3nic-
ky vychutnavali zvddzania, intrigy, erotic-
ké hry, celt sériu dejovych a prevlekovych
zmien. Herbert Wernicke sa nerozpako-
val odvézne, ale aj s mierou vkusu a humo-
ru rozvirit panoptikum ltbostnych scénok,
kde bohovia prepadaji rovnakym va$niam
ako smrtelnici. Lyrika, komickost, irénia,
karnevalova nélada, fascinujice scénické
vyjavy - to vietko napliialo Cavalliho ba-
rokovu partitiru pestrostou a schopnos-
tou oslovit aj sti¢asného divaka.

Garantom re$pektovania zakonitosti
hudobného $tylu bolo meno dirigenta Re-
né Jacobsa, naslovovzatého Specialistu na
start hudbu. So stiborom Concerto Vo-
cale, ktory na tcely predvddzania hudob-

nych skvostov 17. a 18. storo¢ia sdm zalo-
Zil. Jacobs pontkol autentickd, na dobo-
vych néstrojoch interpretovand podobu
diela. Poetika ddvnej minulosti (Cavalli bol
stifasnikom Monteverdiho a La Calisto je
iba o desatrodie mladSou operou od Koru-
novdcie Poppey a jej premiéra sa uskutoc-
nila 34 rokov pred narodenim Héndela),
rekonstrukeia slohu benétskej opery a res-
pektovanie jej inStrumentacnych aj vokal-
nych zdkonitosti pdsobili velmi hodnover-
ne, muzicirovanie ansamblu bolo delikét-
ne a vyrazovo odusevnené. Na velmi dob-
rej drovni bol tiez kolektiv sélistov na cele
s koloratirnou sopranistkou Cinziou
Forteovou v titulnej tlohe a Marcellom
Lippim ako Jupiterom.

SCENA TRIUMFALNEHO POCHODU. ZtAvA: JAN VACIK (RADAMES), KonsTanTin Sriris (KRAL),
IDIKO SzONYIOVA (AMNERIS).

UMELECKE ZNEUCTENIE VERDIHO

Meno nemeckého reziséra Petra Konwit-
schného je v stredoeurépskom opernom
prostredi dobre zndme. Povestny burlivak
a provokatér uZ neraz Sokoval, pricom jeho
inscenacnd verzia Verdiho Aidy nepatri
medzi najnovsie. Zrodila sa pred deviatimi
rokmi v Grazi a prdvom rozkolisala verej-
nd mienku. Na scéne viedenského Thea-
ter an der Wien zopakoval Konwitschny
svoj osobny pohlad na dielo, pohlad nanaj-
vy$ kontroverzny, v ktorom mozno néjst rie-
Senia podnetné, diskutabilné i neprijatelné.
V zavislosti od miery akceptovania hudby.
Jeden zaver v8ak vyplynul celkom zretelne,
rezisér nemd Verdiho v ldske!

Za istych okolnosti by som dokazal ak-
ceptovat ,vyCistenie” priestoru od deko-
rativnych vytvarnych zloziek a zameranie
sa na psychologickd dramu trojuholnika
Aida - Radames - Amneris. Hidam by
Konwitschny obhéjil aj nepritomnost zbo-
ru (spieva za scénou a objavi sa v koncert-
nom aranzmadn na zaver 2. dejstva) a ba-
letu, keby si za motto svojej verzie nevzal
vysmech z diela. Ano, principom persifla-
Ze ozvlastnil cely rad klucovych momen-
tov. Provokativny ltibostny akt medzi kriaz-
kou, velkriazom Ramfisom a Radamesom
vo findle 1. dejstva pokracoval v inom od-
tieni pocas tzv. triumfalneho pochodu, ked
sa v karnevalovom a najmi alkoholickom
opojeni trojica protagonistov oddédva or-
gidm (nik iny sa na scéne,
kde je len jedna ¢ervend po-
hovka, nenachéddza). Na-
znak atmosféry, vychadzaju-
cej z pdvodného deja, sa ob-
javil vdaka projekeii v nil-
skom obraze; v predchddza-
jucom kontexte uz vsak
posobil cudzo. Bezmyslien-
kovite vysiel 1. obraz posled-
ného dejstva, vediceho
k prekvapivému zdveru.
Amneris, ktord v afekte zu-
rivosti po prehratom zdpa-
se 0 Radamesa zburala vet-
ky steny dovtedy jediného
uzavretého hracieho prie-
storu a otvorila tak zdkuli-
sie divadla. ,,Hrobka“ hlbo-
kym tunelom komunikova-
la s redlnym svetom a stala
sa vychodiskom. Anjel smrti - Amneris re-
zignuje a ostdva, Aida s Radamesom kra-
¢aju v Ustrety Zivotu, azda do ulic vecernej
Viedne... Happy end? Drdma, komédia, ab-
surdné divadlo, parddia...?

Priptstam, Ze reZisér sa - na vlastné ri-
ziko - méze pohravat s partitirou, moze
»Carovat” s poetikou hudby, menit vyzna-
my, charaktery postdv. Ak to robi zmyslu-
plne, md moc presved¢it, hoci by aj dielo
postavil na hlavu. Tato , vysadu® viak stré-
ca dirigent a spevéci. Oni st povinni skla-
datela reSpektovat. Wolfgang Bozic za di-
rigentskym pultom (hrali Viedenski sym-
fonici, spieval Arnold Schénberg Chor)
sa nechal va¢§mi strhnut javiskovym dia-
nim nez partitirou. Najsilnejsie vSak proti
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verdiovskému vokalnemu $tylu hresili s6-
listi. Hysterickd Amneris Ildiké Szényio-
vej nepoznala ind dimenziu nez forte, tak-
Ze o frazovani a nuansovani vyrazu nemoh-
lo byt ani reéi. Skarikovany Radames Jana
Vacika akoby naschvil, v zhode s reZisé-
rom demonstroval, ako sa taliansky part
nemd spievat. Sylviu Valayreovili som
dvakrét videl na festivale vo Verone (tiez
v Aide), no v tomto pripade ma ani ona
neoslnila. Svoj dramaticky sopran prili§
tmavila, stricala $pic¢ku a dynamické od-
tiene. Hlasy forsirovali vlastne vSetci, vra-
tane Jaceka Straucha (Amonaso), Dani-
la Rigosu (Ramfis) a Konstantina Sfiri-
sa (Kral). A reakcia publika? Poniektori
odchédzali v priebehu dejstiev, ¢ast nemo
mlcala, ¢ast bu¢ala a mnohi kri¢ali , bravo®.
Nuz ¢o, dnes sa odmieria aj (umelecké) zne-
uctenie skladatela.

PAVEL UNGER

MADAME BuTTERFLY Z KLAGENFURTU

S Pucciniho Madame Butterfly vo Viedni
hostoval operny stubor divadla z Klagenfur-
tu. Predstavil sa vo velmi dobrom svetle.
Hoci z menSieho kultdrneho centra, mo-
hol by byt podnetom pre vietky slovenské
operné scény. Klagenfurtsky operny or-
chester na festivalovych predstaveniach
nahradili Viedenski symfonici.

Inscendcia reZiséra Dietmara Pfleger-
la chdpe operu ako vyhraneny konflikt
dvoch kultdr. Voéi americkej povySenosti,
arogancii a mysleniu v dimenzidch kolonia-
lizmu kladie tradi¢ny svet Japonska, v kto-
rom sice dominuji tradi¢né hodnoty as
nimi stvisiace socidlne a etické normy, tie
vSak za¢inaji nahlodavat importované , vy-
dobytky” americkej civilizdcie. Opera uka-
zuje, kam vedie neschopnost porozumiet
druhému, kultirna a mocenskd nadrade-
nost, degradacia Zeny na hracku, zahrava-
nie sa s citmi inych ludi. Kam vedie vnuco-
vanie optiky nadradeného suveréna ludom
patriacich k inej kultdre. To vSetko hovori
o dnesku. Klagenfurtskd inscenécia zddraz-
fiuje japonsky rdmec, ale v detailoch neba-
ziruje na japonskom kolorite. Scéna
(Bernd-Dieter Miiller) s dominantnou
bielou farbou vychéddza z principov javisko-
vého minimalizmu. Kostymy vykresluja
kontrast tradiéného japonského sveta (ki-
mond Butterfly a Suzuki) s civilnym oble-
¢enim Ameri¢anov, ale ivzdjomné prieni-
ky medzi nimi (kombinécia japonskych
a eurépskych prvkov u svadobného spro-
stredkovatela Gora). V kazdom z troch dej-
stiev sa reZisér ststredil na jemnu psycho-
l6giu vztahov, na emociondlnu dimenziu
postav i na atmosféru najposobivejsich vy-
stupov. V prvom dejstve z tohto hladiska
dominuje velkd libostnd scéna Butterfly
a Pinkertona, v druhom vystup Butterfly
a konzula Sharplessa, v ktorom ldskou za-

slepend Butterfly nemoZe pochopit, Ze pre
Pinkertona ich vzdjomny vztah predstavo-
val len hedonistickt epizédku. A v tretom
dejstve sa podarilo vytvorit sugestivnu §td-
diu hlboko sklamanej Zeny, ktord si az do
konca udrzi hrdost a Cest.

Popri silnych a citovo naplnenych obra-
zoch sa v inscendcii vyskytli i niektoré zby-
to¢né priamodiarosti a mimetické nedo-
tiahnutosti. Na tivod Pinkerton a Sharpless
opovrzlivo vylievaju tradi¢ny japonsky né-
poj, €¢aj, a nalievaju si americkd whisky,
obraz svadby sa usiloval o prvky etnogra-
fickej vernosti, ale vyznel skor ako karika-
tdra (moZno ¢aro nechceného), niektori
Ameri¢ania sa v japonskych pribytkoch
vyzuvaju, ale tito spolofenskd norma zo-
stane v inscendcii nedotiahnuta...

Viedenski symfonici odkryli v Pucci-
niho partittre vela farebne i vyrazovo po-
sobivych miest. Dirigent Mare Piollet pres-
ne vyvézil vztah spievaného slova a instru-
mentélnej hudby, jemne vypracoval detaily
a s nadhladom vytvaroval architektonicky
obltk celku. Nezabudnutelné boli ¢istota,
vricnost a osobitny vnitorny jas orchestral-
neho intermezza medzi 2. a 3. dejstvom.

Zrejme kvoli autenticite boli tlohy pro-
tagonistky a jej sluZobnej Suzuki obsadené
azijskymi spevackami. Seo Hye-Yeon ako
Co-Co-san predviedla nielen hlbokd a jem-
nu psychologicki stidiu svojej hrdinky, ale
zaujala i detailnym vypracovanim svojho
partu, ktory ponimala v podstate lyricky,
iba na zdver oboch arif hrdinky zazneli dra-
matické tény plnou intenzitou vyrazu i dy-
namiky. Zaujimavé bolo, ako umelkyia
vykreslila postupné oslobodzovanie sa But-
terfly od prisnych japonskych noriem, za-
tial o Suzuki ostala aZ do konca opery v ur-
¢itom zajati japonskych konvencii. Fareb-
ne bohatym mezzosoprdnom ju stvarnila
Julia Kim. Evan Bowers ako Pinkerton
vytvoril portrét skor slabosského a nevy-
razného muza nez elegantného dostojnika
a zvodcu. Herecky presvedCivy a speviacky
korektny portrét konzula Sharplesa vytvo-
ril Andrew Golder. Jeho hrdina osciluje
medzi kultirnou a civiliza¢nou nadradenos-
tou a porozumenim situdcie Butterfly. Sva-
dobného sprostredkovatela Gora stelesnil
s pikantnym nddychom Alexander Nagy.

Klagenfurtska inscendcia Pucciniho ope-
ry viac neZ apartnym exotizmom zaujme
hlbkou psychologického vyjadrenia a vyra-
zovo naplnenym hudobnym nastudovanim.

DievcéA so zAPALKAMI HELMUTA
LACHENMANNA

Dievéa so zdpalkami nemeckého skladate-
la Helmuta Lachenmanna na texty Hansa
Christiana Andersena, Gudrun Ensslinove;j
a Leonarda da Vinciho m4 podtitul ,hudba
s obrazmi“. Nejde teda o operu v pravom
zmysle slova, ale o hudobnoscénickt kom-
poziciu, ktord sa pribliZuje opere iba niekto-

rymi parametrami. Lachenmann predo-
vSetkym nechdpe spievajticeho herca ako
ustredny bod svojej kompozicie. V tom sa
najviac odliSuje od opery. S operou ma
vSak jeho hudba spolo¢né to, Ze vstupuje
do vyznamovych a pojmovych kontextov.
Dielo aj inscendcia st akymsi zvldStnym
dialégom medzi socidlnym a etickym cite-
nim Andersena a paralelnymi problémami
dneska. Diev¢a budiace stcit pre svoju bez-
brannost moZe jestvovat i na prelome 20.
a 21. storocia. Kompozicia mala premiéru
pred Siestimi rokmi v Hamburgu a vieden-
skd inscendcia, ktord ako spolo¢ni pro-
dukeiu pripravili Neue Oper Wien a festival
Wiener Festwochen, je uZ jej druhou insce-
ndciou. Hudobné nastudovanie, ktoré
predpokladalo zvlddnutie gigantického in-
terpretaéného apardtu, netradi¢ne kruho-
vo rozmiestneného po okrajoch sily, pri-
pravil dirigent Walter Kobéra.

Lachenmannova hudba je vysostne mo-
dernd. Stylovo kombinuje punktualizmus
so serializmom. Ani zdanlivo nemé ur¢ity
dynamicky obldk, ktory by mohol kores-
pondovat s dejom a javiskovym dianim. Je
zloZend z Glomkov a torz inych hudieb. Az
mikroskopicky kratko tu vystupuja ttrz-
kovité atmosférovotvorné reminiscencie na
gregoridnsky chordl, na sti¢asnt popularnu
hudbu, na klasiku i avantgardu. Autor do
Struktiry opery zakomponoval zvuky oko-
litého prostredia. Kombinuje Zivy zvuk or-
chestra s elektronickou hudbou a konkrét-
nymi zvukmi. To v8etko symbolizuje chlad
(i vo vztahoch medzi ludmi), odosobnenost
av pripade Dievéata so zdpalkami aj pribli-
Zovanie sa k smrti. Zatial ¢o Lachenmanno-
va hudba poskytuje sirsiu paletu obrazovych
a dramatickych predstév, inscendcia reZisé-
ra Alfreda Kirchnera je strohd. RezZisér
nechcel ilustrovat ani hudbu, ani pribeh.
Uprostred velkého kruhového priestoru
v impozantnej budove plynomeru z 19. sto-
rocia je nad hlavami divdkov lavka v tvare
kriZa — a v tomto symbolickom rdmci sa
odohravaju obrazy spojené volnymi asocia-
ciami. Stretneme sa tu nielen s tbohym, zi-
mou sa trasticim dievCatkom, ale i s obrazmi
teroristov, absurdity a rozporuplnosti sicas-
ného sveta. Z chladu len ako zéblesky vystu-
puju nendpadné, o to viak cennejsie preja-
vy ludskosti. Vysoko ndro¢né a vysostne
moderné dielo bolo prijaté rozporuplne (bu-
¢anie ivolanie bravo). Predovsetkym vsak
Viedencania $tyrikrat zaplnili priestor pre
bezmala tisic Tudf a boli celkom ustretovovi
k opernej novinke, ktord z nasho hlavného
mesta, vdaka konzervativnej dramaturgii,
ddvno vymizla.

ScHUBERTOVA KRASNA MLYNARKA

Zvlastnym a extravagantnym projektom
bola inscendcia Schubertovej Krdsnej mly-
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Trikrdt na nemeckej
opernej pode

am eSte v Zivej paméti vasnivé dis-

kusie spred desatrocia, zaoberajice
sa otdzkou, ¢i sa vo vtedy Cerstvo zjednote-
nom Berline podari udrzat zmysluplni exis-
tenciu troch autonémnych opernych do-
mov. Stitna opera Unter den Linden, ve-
dica scéna byvalej socialistickej polovice
rozdeleného velkomesta, mala sice kon-
kurenta v moderne vyprofilovanej Komic-
kej opere, no skuto¢né stperenie nastalo
aZ v konfrontécii so zdpadoberlinskou Deu-
tsche Oper. Divadlo Pod lipami sa muselo
radikdlne zmenit: generdlny hudobny ria-
ditel zvuéného mena, Daniel Barenboim,
(tdto poziciu zastdva do-
dnes) zrusil pevny sdlis-
ticky ansdmbel, zaviedol
blokovy systém previ-
dzky, zabezpedil silné
umelecké osobnosti a ne-
tajil sa ambiciou dostat
stibor do Cela berlinskej
ponuky. Na tahu bola
Nemeckd opera: novd si-
tudcia stimulovala vte-
dajsieho intendanta Got-
za Friedricha (dnes v tom-
to kresle sedi Udo Zim-
mermann) ku zvySova-
niu kvality, odhalovaniu
novych dramaturgic-
kych obzorov, ¢o v ko-
ne¢nom dosledku zna-
menalo pre celé berlin-
ske operné prostredie
obrovsky prinos. Dnes uZ téma opodstat-
nenosti troch hudobno-dramatickych do-
mov je pasé. Aktudlne st skor “preteky”
o umelecku prestiZ, o prezenticiu ¢o naj-
poprednejsich a najautentickej$ich osob-
nosti, ale aj o ¢o najburlivejsie divdcke ohla-
sy. Moderné, tzv. reZisérske operné diva-
dlo, kedysi doména Felsensteinom zaloZe-
nej Komickej opery, mé dnes v Berline ze-
lend. A vébec neprekaza, Ze sprievodnym
koloritom vari kazdej vyznamnejsej pre-
miéry su hlasité protesty aspori jednej po-
lovice navstevnikov.

VYBUCANA ARIADNA NA U RAMPE

Mohutné ,bua“ relevantnej Casti divdcke;j
obce sprevadzalo ,klafiacku“ inscenalné-
ho timu najéerstvejdej produkcie Statnej
opery Unter den Linden, ktorou bola

Ariadna na Naxe od Richarda Straussa. Ad-
resdtom nelichotivej (ale mozno, Ze prave
naopak) zvukovej kulisy bola reZisérka
Reinhild Hoffmannova a jej vytvarnici
Hartmut Meyer (scéna) s Andreou
Schmidt-Futtererovou (kostymy). Na-
opak, ovdcie zoZalo hudobné nastudova-
nie Fabia Luisiho a vlidneho prijatia sa
dostalo aj sélistom. Co bola pri¢ina rozéa-
rovania? Buranie konvencif za kaZdu cenu,
tazko &itatelnd, hoci svojim spdsobom filo-
zoficky prespekulovand aktualizacia, vol-
ba prostriedkov z nelahko zlu¢iteInych na-
metov.

Pani Hoffmannovej jedna vec vysla
takmer na sto percent. Vychddzajic z textu,
Zelanim bohatého majitela viedenského
domu bolo, Ze predstavenie stcasne hra-
nej opery i frasky musi skon¢it presne
o deviatej, kedy sa v zdhrade uskutoéni
ohriostroj. ReZisérka obetovala prestavku
medzi predohrou a operou (¢o su fakticky
dve Casti Ariadny na Naxe) a par mintt po
21. hodine skutoéne - dokumentujtc zvu-
kovymi efektmi - vypukla zdhradnd slav-
nost. Co sa vSak medzi tym odohralo, uz
také jednoznaéné nebolo a najmé nesply-
valo s tradi¢nym ¢itanim libreta. Scéna bola
v oboch obrazoch velmi jednoduchd, s mi-
nimom rekvizit, pricom v predohre vytvar-
nik vystacil s vjrezom bieleho schodiska na
to¢ni, z Gtrob ktorého viedli dvere, a s pies-
kovo sfarbenou zadnou oponou. Poéas sa-
motnej opery na javisku dominovala méd-

na U rampa, na ktorej sa neskor skutocne
predviedol par mladych, do zlatistého kos-
tymu Bacchusa odetych skateboardistov.
Okrem nej sme videli iba elegantni pohov-
ku a opét schody. Treba uznat, Ze od pusté-
ho ostrova malo toto Sportové ambiente
dost daleko. Vo farebnom ladeni kostymov
sa striedali ¢ierno-biele odtiene, ich strih
bol civilny. Obzvlast presvedéivo vyznel por-
trét ,nohavickovej“ Zenskej postavy Skla-
datela so skutoéne chlapéenskym vyzorom
a mdédnou trojdiiovou briadkou. Menej
zmysluplny bol viak jeho odchod zo scény
skokom do orchestrélnej jamy. Tlupa bie-
lo maskovanych kome-
diantov s obviazanymi
hlavami evokovala skor
dezertérov z tGstavu pre
mentélne retardovanych.
Dalo by sa este o vielicom
hovorit, vysledkom vsak
bolo, Ze Hoffmannovej
zdkladni filozofia, ani
kresba charakterov ne-
priniesli ni¢ natolko vy-
znamného, ¢oby posu-
nulo interpreta¢nt tradi-
ciu do objavnejsich sfér.

Dirigent Fabio Luisi
je jednou z méla osob-
nosti, ktoré sa s rovna-
kou umeleckou pre-
sved¢ivostou pohybuju
na parkete talianske;j
i nemeckej opery. Ten-
tokrat muziciroval s komornym obsade-
nim orchestra Staatskapelle Berlin a vy-
tazil z neho mnoZstvo delikatnosti, vyrazo-
vych a dynamickych rafinovanosti. Bola to
prikladnd interpretdcia hodnd genidlnej
straussovskej in§trumentécie. Sélistické
obsadenie premiéry aZ natolko nenadchlo.
Austrélska sopranistka Lisa Gasteenova,
Ariadna v ¢iernych zamatovych Satach,
imponovala tmavou strednou a hlbokou
polohou, zato jej vyskam chybali Stava
a lesk. Laura Aikinové, publikom favori-
zovand Zerbinetta, preukdzala nie sice vel-
ky, ale okrthly a farebne prijemny sopran,
avSak kolorattirnou virtuozitou prili§ ne-
prekypovala. Stihlo vedeny lyricky mezzo-
soprdn Kathariny Kammerloherovej
(Skladatel) si so straussovskym vokalnym
S$tylom porozumel celkom dobre a vypéty
part Bacchusa s potrebnou ténovou ra-

ARIADNA NA NAXE

Foto Archiv

40

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003



zantnostou zvlddol Sergej Larin. Vyraz-
ny bol Michael Volle ako Uc¢itel hudby
a ¢inoherec Thomas Thieme dal Haushof-
meistrovi zaujimava ddvku suchej civil-
nosti.

ROSSINI VO VIRTUOZNOM PODANI

Ostatnd premiéra v Deu-
tsche Oper sa urcite zapi-
Se do jej andlov ako vyni-
mo¢ny dramaturgicky, ale
aj interpretacny pocin. Se-
miramide, poslednd opera
seria Gioacchina Rossiniho
skomponovana pre talian-
ske javisko (dalsich pat ma-
lo premiéru uz v Parizi), die-
lo definitivne uzatvarajtce
velku tradiciu neapolskej
Skoly a zéroverti jedna z vo-
kalne najnaro¢nejsich bel-
kantovych partitdr, sa ob-
javila na berlinskom javis-
ku po prvykrat v komplet-
nom rozsahu. Nik iny na
svete nemohol zabezpecit
jej autentickej$iu hudobni
podobu nez spoluautor kri-
tickej edicie diela, vySe 75-
ro¢ny taliansky dirigent Al-
berto Zedda. Umelecky
riaditel Rossini Opera Festi-
valu v Pesare (kde Semiramide bude tohto
leta opét na programe, nie v8ak pod Zed-
dovou taktovkou) spolu s Philipom Gos-
setom vlastne nanovo poskladali partit-
ru do pdvodného stavu (viacero jej ¢asti sa
stratilo), ¢fm umoznili jej uvadzanie v plnej,
bezméla 260-minttovej dizke. Tento fak-
tor sice limituje poéty inscendcii, nehovo-
riac 0 obmedzenom poéte rossiniovsky
$pecializovanych hlasov, no umoziiuje na
druhej strane dosyta vychutnat vietky hu-
dobné a dramatické povaby diela. V ponati,
v akom ho servirovala Nemecka opera
v Berline, ¢as plynul neoby¢ajne rychlo
a ani sekunda sa nestala nudnou.

Hoci to bola predovsetkym hudobnd
stranka, ktord urcovala zdkladnt hodnotu
inscendcie, pod jej profil sa vjznamne pod-
pisala tiez rézia. Kirsten Harmsova, oper-
nd riaditelka z Kielu, predostrela koncep-
ciu ofistujicu predlohu od historickych
vézieb. Babylonsku riSu na javisku nepri-
pominalo ni¢, okrem naddimenzovanej
sochy boha Baala, ktord sa v ur¢itych situs-
cidch dostala do popredia. Inak bol pribeh
situovany do civilného, mozno aj sucasné-
ho prostredia, modelovaného skér kosty-
mami neZ samotnou dekoraciou. Kulis totiZ
bolo poskromne a ur¢ite nezastavali ilustra-
tivnu funkciu. Dramatickost diania bola
uplne v rukdch aktérov, presnejsie $tvori-
ce protagonistov, ktorych charakterokres-
by museli naplnit celt obrovskt plochu
velera. Prave v tejto podobe, zbavenej vy-

tvarnych ornamentov, vynikla sila a psy-
chologicka hlbka postév prechddzajicich
dejom v réznych stadidch vyvoja. Ci to bola
titulnd hrdinka opery, babylonska kralov-
nd Semiramide (odetd do apartnych tma-
vych $iat), jej znovu objaveny syn a nestast-
nou nahodou ivrah Arsace (vo vojenskej
uniforme), zloduch Assur (charakterizova-

ny ¢iernym koZenym oblekom, tmavymi
okuliarmi a cigarou), alebo v médnom
svetlom odeve objavujici sa Idreno, vSetci
vytvérali situdcie plne koreSpondujtce
s Rossiniho poetikou. A to aj napriek tomu,

Py Ktaus FLoriaN VocT (TOM RAKEWELL)
PO RASTEAINEN (NICK SHADOW) v OsUDE ZHYRALCA.

Ze i8lo o moderné poriatie diela zrodené-
ho pred 180 rokmi a mytologického pri-
behu s kralovrazdou, nevedomym inces-
tom a dalsimi pikantnostami.

Alberto Zedda dal predstaveniu pedat
absolttnej Stylovej presnosti. Jeho tempad,
architektdra velkych scén, ale i najintim-
nejsich detailov vyplyvali z bytostného sto-

Foto ArcHiv
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toZnenia sa s rossiniovskym duchom, s je-
ho interpretaénymi nuansami, a to rovna-
ko vo sfére vokélnej ako aj in§trumentél-
nej. Solistické obsadenie, bezo zvysku ove-
rené pesarskou festivalovou pddou, bolo
famodzne. Bulharskd sopranistka Darina
Takova je obdarend majstrovskou belkan-
tovou technikou, jej legatové frazy su ply-
nulé, mékké a obsazné, kolorattra perfekt-
nd a navyse tdto povabnd ddma ma ne-
smiernu davku muzikality a vyrazovej kul-
tary. Nebdl by som sa Takovej berlinsku
Semiramidu ozna¢it privlastkom ,absoluit-
nej primadony” dneska. Ameri¢anka Jen-
nifer Larmorova vytvorila dramaticky
u¢inného, syto sfarbeného a v delenych
téonoch slohovo bezihonného Arsaceho.
Simone Alaimo profiloval negativneho
hrdinu Assura ostrymi charakterovymi ¢ér-
tami a priebojnym, technicky pohyblivo ve-
denym basbaryténom. Ziarivou vysokou
polohou, ale i plynulou kantilénou sa vyzna-
menal Bruce Fowler ako Idreno, za rossi-
niovskymi Specialistami vSak nezaostaval
ani domadci basista Reinhard Hagen (Oroe).

Ovdcie ani po $tyri a polhodinovom
predstaveni nemali konca. Doddvam, Ze
zasldzZene.

STRAVINSKI) V SEMPEROVEJ OPERE

Po poziari (1869) a vojnovej skaze (1945)
sa 23. marca 2003 drdzdanskd Sempero-
va opera dozila tretieho sldvnostného zno-
vuotvorenia. Dévodom naposledy preru-
Senej éinnosti divadla boli katastrofélne po-
vodne na Labe, ktoré v auguste minulého
roku na sedem mesiacov ochromili diva-
delny Zivot saskej metropo-
ly. Drazdany, ktoré poétom
obyvatelov st porovnatel-
né s Bratislavou, maju v ta-
mojiej Statnej opere nie-
len historicky skvostny pa-
l4c, ale rovnako institdciu
umeleckou droviiou po-
rovnatelnd s najpoprednej-
\ $imi nemeckymi i eurdp-
skymi scénami. Siroko kle-
nuty repertodr, siahajici od
Héndela cez Mozarta, Ver-
diho, Wagnera (pripravuje
sa Sumrak bohov) a Richarda
Straussa az k Janackovi,
Brittenovi a Stravinskému,
dokumentuje ambicie ne-
stat bokom ani dramatur-
gicky. Dosial ostatnou pre-
miérou sezény bolo mdjo-
vé nastudovanie Osudu zhyralca od Igora
Stravinského (v juli sa dostdva na rad Puc-
ciniho Madame Butterfly), diela unikétne-
ho hudobného slohu, ozZivujiceho v mo-
dernom poniati vplyvy barokovej i klasickej
epochy. V pamiti slovenského divéka osté-
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Cavalliho La Calisto

vo Viedni

(»Erotica” in musica)

bohatej ponuke hudobnodramatic-

kych podujati tohtoro¢ného festivalu
Wiener Festwochen nechybala ani baroko-
va opera. Do priestorov Theater an der
Wien preniesli organizdtori Wernickeho
bruselskd inscendciu opery La Calisto Fran-
cesca Cavalliho (1602-1676), jedného
z najvyznamnejsich opernych skladatelov
svojej doby, ktord bola prvykrat
uvedend roku 1651 v benét-
skom divadle Sant’Apolinare.
Viedenskd inscendcia (premiéra :
12. méja) sa uskutoénila ,,in me-
moriam Herbert Wernicke” pri-
blizne rok po smrti (f 16.4.
2002) sldvneho operného rezi-
séra. Uspesné bruselské pred-
stavenie v Théétre Royal de la
Monnaie preslo za desatrocie
viacerymi eurépskymi operny-
mi scénami a po jeho zhliadnu-
tivo Viedni (v realizdcii Dagmar
Pischelovej) sa tomu ani ne-
mozno ¢udovat. Ukazuje totiz
nézorne, Ze barokové opera nie
je Cosi ,,mitve”, ¢o treba ,,0Zivo-
vat®, ale naopak, najmi opera
17. storoc¢ia sa mozZe vo vhod-
nom inscenaénom stvarneni
stat - a v skuto¢nosti sa aj stdva
- rovnocennou stcastou kme-
fiového repertoaru kamennych
divadiel. Podme v3ak po po-
riadku.

Zakladny pribeh nymfy Ka-
listo z Ovidiovych Premien, kto-
rt zvedie Jupiter v podobe Dia-
ny a ktort za trest Juno preme-
ni na medvedicu, je dostato¢ne
znamy. Libreto Giovanniho
Faustiniho rozohréva v dobo-
vom duchu pocetné odtienky
vzdjomnych vztahov nielen tych-
to, ale vlastne z dramaturgic-
kého i hudobného hladiska rovnocennych
vsetkych desiatich postav, zaplietajicich sa
do zdanlivo aZ neprehladnej (barokovej)
siete vasni, intrig, citov, tych najrozmani-
tejsich afektov, tykajtcich sa lasky nielen
v jej duchovnej, ale - uz podla libreta -
najméi v erotickej podobe. Text obsahuje
mnozstvo miest, ktoré umoziujd v de-
tailoch rézny vyklad. V Ziadnom z nich vak

nemozno obist erotiku ako takd, lebo ta je
- ako to v kvalitnom hudobnodramatic-
kom diele byva - obsiahnuta aj (¢i najmaét)
v hudbe, teda ide tu naozaj o ,erotica“ (t.].
veci erotické) in musica. Cavalliho hudba
je nielen skuto¢ne krésna (nie nadarmo sa
tento skladatel kladie niekde na zaciatky
belkanta!), ale je aj dostato¢ne dramaticka

’ ';'
CiNziA FortEoVA Ako KALisTO.

v zmysle presnej charakterizicie jednotli-
vych postdv, ich vztahov, citovych stavov,
pohnuti mysle, momentédlnych nélad
a pod. Je to hudba miestami silno zmysel-
nd. A zaroven skuto¢nd ,dramma in musi-
ca“, ako uvddza podtitul, drdma v troch
dejstvach s prolégom, obsahujica tak lyri-
ku, ako i humor, komickost. Jednotlivé re-
citativy, drie, ariéza s u Cavalliho na jed-

nej strane hudobne uZ dostato¢ne diferen-
cované, na druhej strane sa vzdjomne roz-
ne kombinuju, prelinaji a navySe opera ma
vela ansdmblovych vystupov, takze o nude
divdka nemozZe byt ani redi.

Dielo nastudoval a sibor Concerto
Vocale dirigoval vychyreny René Jacobs,
ktory patri spolu s N. McGeganom k azda
najusilovnej$im interpretom
v uvadzani opier 17. a 18. sto-
ro¢ia. R. Jacobs je uZ povestny
dékladnym, absolttne detail-
nym vypracovanim partitir ba-
rokovych hudobnodramatic-
kych diel, ktoré sa ¢asto zacho-
vali len vo fragmentdrnej po-
dobe. Pévodné skromné instru-
mentdlne obsadenie partitiry
Cavalliho opery (dvoje husli
a continuo) Jacobs prispdsobil
monteverdiovskému idedlu:
s huslami sa v ritorneloch strie-
daju cinky, bohaté continuo ob-
sahuje dve ¢embald, organ, chi-
tarrone, harfu, violu da gamba,
violon¢elo, violone, fagot, v con-
tinuu sa vyuZziva aj vzacne vyrov-
nany, kultivovavny zvuk stibo-
ru viol da gamba. Jacobs dokon-
ca prikomponoval k niektorym
aridm obligdtne party pre violu
da gamba alebo violonéelo, ¢o
zodpoveda dobovému duchu.
Prikomponovat bolo potrebné
aj niektoré ritornely, lebo v p6-
vodnej partitire sa zachoval len
generdlny bas. Vznikla tak vel-
mi farebna partitira s moznos-
tou detailne presnej charakteri-
zdcie postdv, zdpletiek deja
a pod. Hudobnu zloZku ozivilo
aj z hladiska dobovej praxe
adekvétne vloZenie viacerych
in§trumentdlnych ¢asti - M.
Cazzatiho, B. Mariniho, M. Uccelliniho, A.
Kriegera, pricom najmé dve ciaccony - jed-
na od T. Merulu namiesto nezachovanej
ciaccony Ballo de Orsi a zévere¢na Chacon-
ne J. H. Schmelzera, pri ktorej stipa med-
vedica na oblohu - boli doslova ,lahdd-
kou"“. Toto dokladné ,jacobsovské” vypra-
covanie barokovej partitiry vsak prinasa
so sebou aj uskalie absencie uréitej spon-

Foto ArcHiv

42

@ HupoBNY ZIVOT + 7 - 8 - 2003



tdnnosti, takej typickej pre barokovd hud-
bu. Samozrejme, hudobnici okolo R. Jacob-
sa st vyborn{ in$trumentalisti, no najmé
v ¢embale bolo citit miestami az uréita ki-
¢ovitost pri pofetnych miniatdrnych hu-
dobnych ,gagoch” - podla toho ¢embalis-
ta asi nereagoval celkom spontdnne na dia-
nie na javisku. Ale to je azda jedind drobna
pripomienka k hudobnému nastudovaniu
a predvedeniu Cavalliho opery.

Spevacke obsadenie, trochu odli§né od
zndmej CD-nahravky, charakterizovala
vzdcna vyrovnanost. Z troch sopranistiek
najviac uputala krehka, no vyrazovo mno-
hostrannd, hlasovo velmi pohyblivd Cin-
zia Forteova ako Kalisto a najmia Male-
na Ernmanova v role Diany. Jej drama-
ticky part klddol zna¢éné poZiadavky nielen
z hladiska techniky a pod., ¢o je v barokovej
opere samozrejmé, ale aj na hlasovy roz-
sah smerom dolu. ,,Bohyfia“ M. Ernmano-
vé upttala podobne ako hlasovo subtilnej-
Sia C. Forteovd nielen zjavom, ale najmé
krasnou farbou hlasu. Obe spevacky maja
velmi prijemné vibrato (dnes sa uz v baro-
kovej hudbe vobec nenosia ,,suché”, rovné
hlasy). Vyborny vykon podal aj australsky
kontratenorista Graham Pushee v role
roztizZeného pastiera Endimiona. Jeho part
je velmi citlivy a ndro¢ny z hladiska mnoz-
stva vyrazovych poloh, odtienkov dugev-
ného stavu (spociatku neopitovanej lasky).
Spolu s M. Ernmanovou sa G. Pusheemu
podarilo v dejovych peripetidch vytvorit
spevacky idedlny milenecky pér, u ktorého
neprevazuje eroticky rozmer lasky (zosté-
va ,skryty” v hudbe). Barytonista Hans
Peter Kammerer ako Merkir vyborne ro-
zohral tak v speve ako aj herecky pestry
register ani nie tak typického posla, ako
skor ,intrigdna“, ktory v Cavalliho opere
komentuje dej a najmé dédva rady Jupite-
rovi. Spevicky menej presved¢ivy bol bas-
barytonista Marcello Lippi v role Jupite-
ra. Zjavom a hereckym prejavom sice vel-
mi dobre vyhovoval rezZisérovej koncepcii
s miernou, vkusnou karikattrou ,v§emoc-
ného” zvodcu. No kedZe Jupiter je schop-
ny zviest Kalisto len v podobe Diany, tito
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ndrky. Pripravil ju enfant terrible sucas-
nej ¢inohernej a opernej rézie Chris-
toph Marthaler a vo Viedni s riou hos-
toval Schauspielhaus Ziirich. Schubertov
piestiovy cyklus sa stal podnetom na zo-
brazenie moderného pohladu na svet
nemeckej romantiky. Marthaler ako
»postmoderny” reZisér ho chipe vysost-
ne dekonstrukéne. Romanticky entu-
ziazmus a rojéenie konfrontuje so sve-
tom moderného ¢loveka (vratane ero-

postava vyZaduje aj dlhsie spievanie vo fal-
zetovom registri. A ten uz u M. Lippiho
nebol zdaleka dokonaly, najmé intonac¢ne.
Sonia Theodoridou zodpovedala role
Junony viac zjavom neZ prejavom - jej vib-
rato je uz pre barokovd hudbu privelké,
hoci herecky bola tieZ vyborna. Aj na ostat-
nych spevikov - Gilles Ragon (Linfea),
Dominique Visse (maly satyr), Jean-Paul
Fouchécourt (Pan), Henry Waddington
(Silvano) - kladie skladatel nemalé naro-
ky, ba v ansambloch st vlastne hlavnymi
hybatelmi akcie. Okrem zndmeho D. Vis-
seho treba osobitne vyzdvihnit buffo-teno-
ristu G. Ragona v netradi¢nej postave sta-
rej nymfy - v opere nezvyklého ,Zenské-
ho tenoru®. (KedZe v duchu miernej re-
Zisérskej irdnie, karikatiry ¢i humoru aj
niektori z tychto spevakov museli miesta-
mi spievat falzetom, tiskalia falzetu M. Lip-
piho sa ukazali naplno.)

RéZia, scéna a kostymy st z dielne Her-
berta Wernickeho, ktory sa systematic-
ky venoval barokovej opere niekolko de-
satro¢i. Dostato¢né skusenosti naplno
uplatnil aj v inscendcii Cavalliho opery. Scé-
nu tvori obrovskd tmavomodrd ,¢arovné
divadelnd skrinka“ v podobe severnej
hviezdnej pologule so sihviezdiami, plané-
tami, mlie¢nou drdhou (Wernicke sa inspi-
roval stropnou freskou v Palazzo Farnese
pri Viterbe). Ohnivocervené dosky javiska
st druhou rovinou a symbolizuji ohen
vasni, ako aj jeho skazonosny vysledok
(,spalenisko“ zeme). Tretiu rovinu tvoria
viaceré malé prepadliskd , podsvetia® (na-
priklad jaskyna, v ktorej Jupiter zvedie Ka-
listo a pod.). Tieto tri barokovo kontrast-
né roviny (z nich jedna vlastne permanent-
ne neviditelna!) si v8ak dokonale a celkom
prirodzene prepojené tak pohybom postav,
ako aj javiskovou technikou, takZe Jupiter
& Juno sa skutoéne spustaji z neba. Ziad-
ne dalsie dekordcie H. Wernicke nepotre-
buje. Skromnymi prostriedkami vyvolal
dokonaly Géinok. ReZisér povodne uréite
ovela statickejsi barokovy priestor skuto¢-
ne rozhybal. Jeho koncepciu umocniuji
kostymy spdjajice dobovy styl odievania

tického). Osobitnu funkeiu mé v inscenécii
hudba. Schubertove piesne interpretuju
profesiondlni spevéci a herci svojim nesko-
lenym, resp. limitovanym hlasom. Vznika
zvlastny efekt. Tam, kde sa javiskovo stvar-
nend absurdita spéja s profesiondlnou hu-
dobnou interpretaciou, citime, ako hudba
tato absurditu zjemriiuje, ozvldstriuje a po-
vySuje do vyssich sfér. Tam, kde ju spreva-
dza neprofesiondlny alebo poloprofesio-
néalny spev, hudba rozpory, tenzie a gro-
tesknosti zvyrazriuje. Marthalerova insce-
ndcia je vyznamovo polydimenziondlne

17. storoéia, prvky kostymov commedie
dell’arte a typickych masiek benatskeho
karnevalu. (Komickd stranku inscenécie
vydatne posilfiuju poletné , povinné“ pre-
vleky Jupitera za Dianu na scéne.) Celkové
reZijné porniatie H. Wernickeho charakteri-
zuje mierna nadsadzka, odstup od baro-
kovej predlohy, z ¢oho vyplyva posilnenie
komickych prvkov obsiahnutych uz v par-
titare, takZe divdk sa vobec nenudi. RéZia
v8ak neprepchéva dej rekvizitami, gagmi
(,papagenovsky“ pofiatd Panova flauta so
zndmym motivom bola moZno dodatoé-
nym osvieZenim viedenskej realizécie, ale
nepdsobila rusivo). Vyrazové prostriedky
rézie si v kazdom pripade velmi skrom-
né, no v duchu celkovej koncepcie Géinné
(napr. pohédr vody ako ,pramen®, dale-
kohlad na pozorovanie oblohy i krésy
Zien). V rdmci mierneho posunu smerom
ku komickosti sa aj medvedi tanec na Me-
rulovu Ciacconu realizuje v podobe med-
veda ako putovej atrakcie (pdvodne to bol
kolektivny tanec, balet). Velmi efektny je
zdvereény vystup medvedice na nebo (na
Schmelzerovu hudbu) pomocou jednodu-
chej techniky (predtym kolesd v okne vtip-
ne naznacuju nielen sthviezdie Velky voz,
ale aj mechanické chdpanie sveta ako také-
ho). Spolu s prirodzenym pohybom a gesta-
mi speviakov, okorenenymi len miestami
dobovymi prvkami, celok tvori velmi Zivy
a zrozumitelny pribeh (i ked s poletnymi,
ale neodtaZitymi peripetiami). Niekomu sa
moze zdat vo Wernickeho inscendcii prive-
la erotiky. Odhliadnuc od toho, Ze spravi-
dla scénické stvarnenie neprekracuje hra-
nice vkusu a nie je v Ziadnom pripade sa-
moucelné, treba si uvedomit, Ze tento
prvok obsahuje tak libreto, ako aj Cavalli-
ho hudba. Vysledkom si v kazdom pripa-
de takmer tri hodiny dobrej a miestami aj
dost pikantnej zdbavy. Ak viedenské publi-
kum pravom odmenilo barokovt operu,
zdaleka nie takd zndmu ako Monteverdi-
ho ¢i Handelove diela, dlhotrvajicim aplau-
zom, nie je to urcite len v dosledku jeho
vyspelosti, ale aj kvality realizdcie.
Lapistav Kacic

divadlo. Mozno ho vykladat viacerymi
spdsobmi.

Hudobné divadlo a opera mali na
Wiener Festwochen reprezentativne po-
stavenie. Dramaturgia festivalu sa usilu-
je prezentovat nielen $tylovt pestrost,
ale aj roznorodost inscenaénych pristu-
pov. Specidlnu pozornost venovali toho
roku novej opere, ktord, ako sa ukazu-
je, nie je v zahranici zdaleka takou popo-
luskou ako u nés.

MiLosLAV BLAHYNKA
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0 Vatikédne sa 14. decembra m. r. kona-

la vynimo¢nd udalost. Kardinal Ange-
lo Sodano posvitil novy organ postaveny
pre stikromnu kaplnku papeza, ktora cely
svet poznd ako Sixtinsku kaplnku. Pri tejto
prileZitosti organ, dielo firmy Mathis Orgel-
bau zo $vajéiarskeho Néfels, sldvnostnym
koncertom predstavili organista baziliky sv.
Petra James Goettsche, jeho asistent
Gianluca Libertucci a organista Svajciar-
skeho benediktinskeho opatstva Einsiedeln
péter Theo Flurry. Spoluié¢inkovali Pue-
ri Cantores Sixtinskej kaplnky pod vede-
nim Domenica Bartolicciho.

Sixtinska kaplnka patri k najvyznamnej-
$im bohosluzobnym priestorom na svete.
Bola postavend v rokoch 1475-1480 za pé-
peZa Sixta IV. Pravidelne sa tu konaju vy-
znamné bohosluZobné cereménie, zhro-
mazdenia kardinalov a konklave pri volbe
nového pdpeza. Vo svete umenia je zndma

DISPOZICIA

|. HAUPTWERK, C - g®
Principal 8’
Rohrfléte 8’
Octave 4’
Quinte 2 2/3'
Flageolet 2
Terz 13/5
Mixtur [ 11/3
Il. Positiv, C - g*

Gedackt 8’
Blockflote 4'
Principal 2'
Larigot 11/3
Pedal, C - f'

Subbass 16’
Bourdon 8’ (zo Subbassu)
Choralbass 4’

Manualschiebekoppel, Koppel | / Ped., tre-
molo pre manudlové stroje, mechanickd
hracia a registrovd traktora

ORGELMOBIL
Juie Vaalikin

predovsetkym freskami Michelangela Bu-
onarottiho (1475-1564%). ,Postavit organ do
takého jedine¢ného priestoru bola pre nasu
firmu vynimoé¢na Zest”, povedal Hermann
Mathis, ktory riadi firmu od roku 1992.
Firma Mathis Orgelbau vznikla v roku 1960
a dnes ma na svojom konte takmer 330
novopostavenych organov, mnozstvo re-
konstrukeif a restaurovani vzdcnych histo-
rickych organov. Ich néstroje sa nachadza-
ja vo vyznamnych chramoch Eurdpy (arci-
opétstvo Einsiedeln, Schottenstift vo Viedni,
putnickd bazilika v Mariazell, Gorlitz - no-
vostavba v skrini sldvneho Caspariniho

Sonnenorgel atd.), ako aj na Tchajwane a v
Japonsku. Mathis od zadiatku svojej ¢in-
nosti v roku 1960 pracuje na baze princi-
pov klasického organdrstva, t.j. mechanic-
kych traktir a zdsuvkovych vzdusnic.

Jeho diela st charakteristické
technickou dokonalos-
tou a vynikajicou
zvukovou kvalitou.
Organ do Six-
tinskej kaplnky
nie je prvym né-
strojom tejto fir-
my vo Vatikdne.
Roku 1999 po-
stavili organ do
kaplnky Svaj-
¢iarskej gardy
(It/ P/ 12). Pro-

jekt pre Sixtinsku kaplnku obsahoval v8ak
viaceré $pecifikd. PoZiadavku o stavbu or-
gana tlmocil firme Mathis papezsky cere-
monidr, biskup Pietro Marini. Obsahoval
podmienku - organ musi byt mobilny. Vzac-
ne fresky sa totiZ nachadzaju na celej plo-
che stien priestoru. K organu bolo preto
potrebné vymysliet transportny systém,
ktory by organ podla potreby bezpe¢ne pre-
miestiioval. Projekt stavby teda v sebe za-
hfnial tri dolezité elementy: vytvarny na-
vrh, zvukovi a technicku koncepciu orga-
na a transportny systém. Vsetky elementy
vyzadovali maximalnu profesiondlnu zain-

teresovanost, pretoZe okrem ndroénosti
samotnej objednédvky bolo ju treba zreali-
zovat za kratky ¢as. Tvorca dizajnu organa

Josef Schibing spomina na telefonéat

» s Hermannom Mathisom v janudri

2000: ,Asi si zo miia robi

Zarty!“, bola jeho prvé mys-
lienka, ked ho Mathis
poziadal o vypraco-
vanie ndvrhu orna-
e mentov pre or-

¢ v ‘., gan v Sixtinskej
@ F kaplnke v prie-
Q Q‘- behu Strndstich
- dni! 72-roény
umelec sa ne-
chal in3pirovat
talianskou re-
nesanciou. Né-
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vrh poslali do Rima. Pozitivna odpoved
prisla po Siestich mesiacoch s podmienkou
- kolaudacia organa musi byt v polovici de-
cembra 2002. Firma Mathis, ktord v tomto
obdobi zacala pracovat na stavbe monu-
mentélneho organa (IV / P / 78) pre Miin-
ster v meste Basel, ponuku prijala.

NajdoleZitejsou tlohou stavitela je tech-
nické rieSenie samotného organa a jeho
zvukovd koncepcia. Mathisov néstroj je
vbbec prvym organom postavenym pre
500-ro¢nu Sixtinsku kaplnku. Svoju prio-
ritu mé viak aj medzi rimskymi organmi.
Je prvym prikladom typu skuto¢ného ne-
meckého neobarokového
organa postaveného na kla-
sickych principoch mecha-
nickych traktir a zdsuvko-
vych vzdus$nic s uplatnenim
tzv. Werkprinzipu. Néstroj
m4d 14 registrov rozdelenych
Hauptwerk (¢ast nad hracim
stolom s hornym prospek-
tom), Positiv (dolny pro-
spekt po strandch klaviattr)
a Pedal (v zadnej Casti orga-
na v dvoch vyskovych drov-
niach). Oba manuélové stro-
je maju kridlové dvere na
zakrytie prospektov. Organ
predstavuje typ prevazne
komorného inStrumentu,
ktory je uréeny predovset-
kym na liturgicka funkeiu,
najmé na sprevidzanie spo-
loéného spevu zhromazde-
nia, sprievod choralu, ako aj
na spoloéné muzicirovanie
s vokalistami a in§trumen-
talistami. Zdroven je vhod-
ny na interpretaciu sélovych
organovych skladieb via-
cerych Stylovych obdobi.
»Ma to byt organ s jasnymi
a lahkymi zvukovymi farba-
mi, ktory tomuto chrdmo-
vému priestoru nekonkuruje, ani ho mo-
hutnostou neprebija, ale sprevadza boho-
sluzby komornym spdsobom* (H. Mathis).
V podobnych intencidch sa vyjadril biskup
Pietro Marin: ,,K nddhere obrazu pribudne
harmonickd zvukovost ™.

Organ ma zvukom vyplnit 10 000 m?
jedineéného akustického priestoru. Final-
ne dotvorenie zvuku organa (intonécia) sa
dialo priamo tu. Hermann Mathis sa pod
klenbami kaplnky citil ako v akustickom
raji: ,V Sixtine mézete pustit na zem kladi-
vo, a predsa to znie UZasne... akustika
v tomto vySe 500-rofnom chrame je jedi-
ne¢nd. Spociva to v jeho dplne jednodu-
chych, klasickych proporcidch.” Intonova-
nie ndstroja trvalo H. Mathisovi a jeho asis-
tentovi 16 dni. Ich pracovny ¢as (19.00 -
7.00) uréila kazdodenna turistickd prevadz-
ka v kaplnke. Pod dojmom Michelangelo-
vych fresiek prirovnal Mathis pracu into-

néra k maliarovi, ktory poslednymi tahmi
dokonéuje svoj obraz.

Paralelne s pracou na samotnom néstro-
ji bolo potrebné vyriesit transportny sys-
tém. Svajciarska firma Inauen-Schitti sa po
zdkazke na automatické zakryvanie futba-
lového $tadiéna vo Viedni tspe$ne ujala
tlohy na vyvinutie zariadenia, ktoré by bez-
peéne premiestiiovalo 3,5 tony vaziaci or-
gan s rozmermi 3,55 (v), 2,42 (§) a 1,37m
(h). Elektro-hydraulicky orgelmobil, pomalsi
ako papamobil, jazdi rychlostou 1, 5 km/h
a trasu zo vstupnej haly Aula Benedizione
do Sixtiny, ktorej vstupny portal urcil aj

vysku néstroja, prejde za cca 40 minut. Pri
prevoze je potrebnd asistencia 4 az 5-ich
0sdb.

Finanéne ndroény projekt (640 000
CHF) sa uskuto¢nil vdaka Naddcii Petra
Kaisera (Gedéchtnisstiftung Peter Kaiser).
Organ pre 500-ro¢nt Sixtinu je viak investi-
ciou na dlhé starocia. A to si pravdepodob-
ne uvedomovali aj objedndvatelia ndstro-
ja. V takychto pripadoch je prvorada kvali-
ta. A organ v Sixtine je dielo tych najvyssich
kvalit. Vysledok potvrdil, Ze skiisenosti fir-
my Mathis st dostatoéné na to, aby jej boli
zverené aj tie najdolezitejsie projekty. Na-
priek silnej konkurencii
Mathis oprdavnene zaberd
popredné miesto vo sveto-
vom organdrstve.

Snad sa mi splni sen. Raz
mozno aj na Slovensku vo
vyznamnych chramovych
a koncertnych priestoroch
postavime klasické pistalo-
vé organy, ktoré budi sku-
toénymi umeleckymi diela-
mi.

STANISLAV SURIN
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Bosshard-Kéllin,  Susann:
Schweitzer Handwerker und
Kiunstler in der Sixtina, in: Sin-
gen und Musizieren im Gottes-
dienst, 6/2002, ro¢. 127., Hrsg.:
Schweizerischer Katholischer
Kirchenmusikverband LU-
ZERN, s. 242-245.

Lade, Gunter: Die neue Orgel
der Sixtinischen Kapelle in
Rom, in: Ars Organi, 2/2003,
ro¢nik 51., Hrsg.: Gesellschaft
der Orgelfreunde, s. 110-113.
Reklamné materidly Mathis Or-
gelbau

www.mathis-orgelbau.ch
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Passio D.N.J.C.
secundum J.S. BACH

d svojho znovuobjavenia stoja Bacho-

ve pasie v pozornosti publika a inter-
pretov. Existuje mnozstvo nahravok, reali-
zuju sa koncertne aj scénicky. Uvddzanie
pasii na Velky piatok je tradiciou. Po¢as vel-
konoénych sviatkov si mohli Mnichovéa-
nia pripomendt Kristovo utrpenie vdaka
hudobnikom, ktori presvedéivo prendsaju
imperativ krdsy a pravdy, obsiahnuty
v Bachovej hudbe, do stcasnosti.

Diela Johanna Sebastiana Bacha patria
po desatrocia k repertodrovym konstan-
tdm Petra Schreiera. Ako tenorista tG¢inko-
val na nahravkach MatiSovych pasii pod
vedenim Karajana, Abbada a Richtera, uz
dlhsie ich vSak diriguje sdm. Interpretacia
preitho predstavuje proces, ktorého vy-
sledkom je Zivé a pravdivé posolstvo adek-
vétne dnesku. Stucasne akceptuje niektoré
poznatky tzv. historicky poudenej interpre-
técie, prifom odmieta jej preceriovanie.
Peter Schreier sa spolu s Télzer Knaben-
chor, Miinchener Bach-Chor, Miinche-
ner Bach-Orchester a Bach Collegium
Miinchen v Gasteigu predstavil v unikét-
nej dvojtlohe Evanjelistu a dirigenta. Ko-
ordindciu rozsiahleho interpreta¢ného apa-
rdatu mu umoznilo zvla$tne rozostavenie
uc¢inkujtcich. Pri interpetacii Evanjelistov-
ho textu stoji dirigent v zadnej ¢asti pol-
kruhu, za chrbtom m4 zbor, po bokoch in-
Strumentalistov. Umiestnenim do polkru-
hu vznika tieZ poZadované dvojzborové
protipostavenie. Kazdy orchester ma vlast-
né continuo, solisti st spolo¢ni. Uz Gvodné
takty Prologu vypovedali o mnohom: rov-
novdha medzi ndstrojmi a hlasmi, presné
néstupy jednotlivych skupin, zretelné fra-
zovanie a artikuldcia, prehladna polyfonic-
ké faktdra. Dirigent dycha s orchestrom,
spieva so zborom. Schreierove poriatie
Evanjelistu je od zaiatku plné napitia. Na-
pétia, ktoré ale nie je romantizujtce. Klaé
k jeho interpretacii predstavuje koncentra-
cia na text a jeho stvislosti. Dramatizmus
sa uz dalej takmer nestupriuje, dej tvori
sled epickych obrazov. Poslednd vecera,
uvéznenie, sud... Piliermi, na ktorych stoji
celok, je dvandst chorélov. Protikladom
vasnivej zvesti Evanjelistu a dynamickych
zborov st vyrovnané slovd Krista. Na-
miesto pdvodne zamyslaného Wolfganga
Schoéneho sa jeho dlohy vynikajtco zhostil
Olaf Bér. Ostatni sélisti (Ute Selbigova,
Annekathrin Laabsovi, Martin Pe-
tzold, Egbert Junghanns) doplnili moza-

iku mystéria Bachovej hudby, ¢o nie je
maélo. Uréitou otdzkou pre mila ostava ob-
sadenie sélového altu mezzosopranom
(Annekathrin Laabsovd), ktory napriek
peknej farbe a vyrazu v niZsich polohiach
prili§ neznel. Kladny dojem zanechali vy-
kony inStrumentalistov, ktori hrali
s prislove¢nou nemeckou disciplinovanos-
tou. Brilantné séla odzneli v podani Kurta
Guntnera a Floriana Sonnleitnera (Er-
barme dich a Gebt mir meinen Jesu wieder).
Recenzent Siiddeutsche Zeitung neSetril
chvélou na adresu Achima Weigela (viola
da gamba). Napriek mojej miernej pred-
koncertnej skepse, prameniacej z jeho vy-
stipenia v raimci BHS 2000, si presved¢ivy
spOsob, akym Peter Schreier nasiel vlastné
miesto medzi tradiciou a aktudlnymi inter-
pretaénymi trendmi, zasliZi respekt.

Flamsky dirigent Philippe Herre-
weghe (1947), ktory mal v Mnichove tito
koncertnt sezénu vlastny cyklus, patri
v stfasnosti k najprominentnejs$im vykla-
dafom Bachovej hudby.

Okrem mnozstva inych pozoruhodnych
nahrdvok ma na konte dve realizicie Ma-
tisovych a dve Janovych pasit pre exkluziv-
ny franctzsky label Harmonia Mundi. Ak
generdcia Harnoncourta a Leonhardta
s nevyhnutnou ddvkou askézy odroman-
tizovala vyraz, vratila zmysel detailu a pre-
skiimala moZnosti starych ndstrojov, umoz-
nila hudobnikom, ako st René Jacobs ale-
bo Philippe Herreweghe vacsiu pruznost a
slobodu vyrazu. V oblasti tempa a dynami-
ky az do tej miery, ktord im v konzervativ-
nejsich kruhoch vyslizila nalepku , baro-
kovych novoromantikov®. V porovnani
s piatkovym koncertom priniesli Colle-
gium Vocale & Orchestra v Bachovych
pasidch podla Jina (BWV 245) heterogén-
nejsi zvuk, ktory bol vysledkom odliného
obsadenia a spdsobu hry. Zaujimavostou
zboru boli dva muzské alty, ktoré okrem
$pecifickej farby, na konkrétnych miestach
vdaka viésiemu dynamickému rozsahu
v niz§ich polohéch, v kladnom zmysle slo-
va doslova ,,vytiahli“ altovt liniu z polyfo-
nickej faktdry. Druhym dévodom bolo
pouzitie dobového inStrumentdra, resp.
képii. V porovnani s gulatym, zamatovym
zvukom barokovych prieénych flaut, schop-
nych diferencidcie kvality ténu v rdmci fré-
zy, moderné néstroje v tejto hudbe zneja
suchsie, pripadne sa stracaju v sla¢ikoch.
To isté plati napriklad aj o hobojoch. V3et-

ko sa pozitivne premietlo do pulzujtcej,
plastickej, ¢itatelnej podoby diela plného
dynamickych kontrastov. Imanentnd dra-
matickost Bachovho diela dirigent podéiar-
kol znaénymi tempami, ktoré sa miestami
len vdaka virtuozite a nasadeniu zboru
udrzali na hranici Gnosnosti (Herr, unser
Herrscher, Bist du nicht seiner Jiinger einer?).
Suverénnost a hudobna presved¢ivost in-
terpretacie sa v pripade Herrewegha rodi
na zdklade dlhodobej spoluprdace s inter-
pretmi. Pri interpretécii choralov a zborov,
podobne ako na predchadzajicom koncer-
te, umocnil dirigent vyraz intertextovou in-
terpretaciou harmonickej, rytmickej a tex-
tovej zlozky (akcentdcia harmonického dia-
nia pri slovich s emociondlnym ndbojom,
resp. slovdch taziskového vyznamu ich, lei-
den, téten, Stinden...). V tomto pripade pred-
stavovali choraly miesta kontemplacie, v
popredi stila dych vyrazajica virtuozita zbo-
rov a drif. Tradi¢nou Herreweghovou devi-
zou su Spickovi a §tylovo st s6listi. Okrem
dvornych interpretiek Sibylly Rubensovej
a Ingeborg Danzovej sa predstavil Se-
bastian Noack ako Kristus. Evanjelistovi
prepozical hlas Christoph Prégardien, je-
den z najvyhladdvanejsich tenorov svojej ge-
nerdcie. Expresivny Petrov pla¢, ostro kon-
trastujtci s objektivitou Evanjelistovych ko-
mentdrov, patril k najsilnejsim momentom
vecera. Hlasovymi kvalitami, ale aj zmys-
lom pre dramatickd vystavbu textu zane-
chal vyborny dojem Thomas Bauer (bas).
Ur¢itym sklamanim bol Jan Kobow, ktoré-
ho bolo v arii Ach, mein Sinn sotva pocut
v piatom rade, podobne ako basovi lutnu,
Ziada sa dodat jednym dychom. V tomto
pripade v3ak islo o problém starych néstro-
jov a akusticky zodpovedajiceho priestoru.

Napriek tspesnej$im i menej tspeSnym
snahdm hudba daleko presahuje mozZnos-
ti akejkolvek verbalizacie. V pripade Bacho-
vych pasit, ktoré pri kazdom pocivani, pri
kaZdej novej interpreticii umoziiuji hlbsi
ponor do fascinujiceho nekoneéna, to plati
dvojndsobne. Existuje mnoZstvo nddhernej
pasiovej hudby, ktord by sa aj u nds mohla
stat sticastou tradicie velkono¢nych kon-
certov. V Nemecku v tomto konkrétnom
pripade tradicia znamenala napriklad do
posledného miesta vypredand filharméniu
alebo mnoZstvo partittr a klavirnych vyta-
hov v rukédch publika. Aj to, Ze decentné
spoluti¢inkovanie ¢asti publika na chora-
loch akosi nerusilo. ANDRE) Susa
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_ Budapestiansky
Cajkouskij v starom Style

o padu Zeleznej opony to bolo prave

budapestianske operné prostredie,
ktoré aj slovenskej hudbymilovnej pospo-
litosti otvaralo okienko do sveta. Obrov-
sky repertodr (nechybal Monteverdi, kom-
pletny ,,velky“ Wagner, rany Verdi, moder-
na...), pravidelné pozyvanie najrenomova-
nejsich spevackych hviezd doby a v nepo-
slednom rade silny domaci kolektiv ldkali
na navstevu nie tak vzdialenej dunajske;j
metropoly. Zatial ¢o do jesene 1989 som
sa v hladiskdch dvoch sidiel tamojsej ope-
ry citil ,,ako doma“, neskor sa ciele mojich
zahraniénych ciest presunuli a o budapes-
tianskom opernom Zivote som sa dozve-
dal skor sprostredkovane. Navyse, namies-
to protagonistov tamojsieho divadla zacali
k ndm chodit ,,comprimariovia“ a ani bra-
tislavské hostovanie stiboru s Erkelovym
Bdnk banom pred troma rokmi nezanechalo
hlbsi dojem.

NajlerstvejSou inscendciou na scéne bu-
dapestianskej opery je Cajkovského Piko-
vd ddma pripravend v origindlnom jazyku
(¢o v tomto divadle nie je pravidlo) ruskym
timom. Zatial ¢o sa v prvom obsadeni -
po¢nic dirigentom Jurijom Simonovom
- objavilo niekolko zahrani¢nych hosti,
vaéSmi ma zaujimala alternujica doméca
zostava. V tomto divadle je zvykom, Ze 2.
premiéra sa odohrédva aZz po niekolkych
predstaveniach prvého obsadenia, ¢im sa
zvyraziiuji prednosti blokového systému.
Za dirigentsky pult navstiveného vecera sa
postavil Domonkos Héja (neddvno hos-
toval v Slovenskej filharmdnii), nesporne
talentom obdareny mladik, ktorému via-
ceré miesta vysli pozoruhodne. Boli to viak

POKRACOVANIE ZO STR. 41

va vyborné naStudovanie timu FreSo -
Kriska v Opere SND z roku 1982.
Drazdanska javiskovéd podoba Stravin-
ského v rézii Phillipa Himmelmanna
a na scéne Johannesa Leiackera reflek-
tovala Zivotnu puat hlavného hrdinu ope-
ry Toma Rakewella velmi jednoduchou
formou - od momentu pokusenia, cez
dobrodruzné excesy, pobyt v tstave pre
choromyselnych az po zdvere¢nti mora-
litu. Farebné neénové nadpisy urcovali
miesto diania, priom s pribuidajicimi
stuptiami Tomovej “kariéry” sa nimi ja-
visko zaplfialo, sprevadzajic jeho cestu

vacsmi uzavreté plochy, kde sa mu darilo
desifrovat obsah, diferencovat farby i dyna-
miku. Na druhej strane celkovému tahu
hudobného pridu mohol dopriat intenziv-
nejSie dramatické napéatie. Dokonca i tem-
pé boli ob¢as dost pomalé a orchester, kto-
rého kvalita sa pohybuje v medziach prie-
meru, nemal vZdy pod Héjovou taktovkou
ambiciu iniciovat dramu a vyraznejsie ko-
lorovat detaily. Zbor ma zna¢ne sklamal,
chybala mu farebnost a zdrava sila zvuku.

Neviem, aky zdmer sledovalo vedenie
divadla, ked zverilo javiskovi stranku pro-
dukcie ruskému timu, zloZenému z reZiséra
Vadima Milkova a sirodeneckého paru
vytvarnikov Viktora a Rafaela Volskov-
cov. Predpokladdm, Ze neslo o tmysel
vzkriesit tzv. operné muzeum, ¢o je skor
nelichotivy privlastok pre zastaraly tyl ré-
Zie a scénografie. Viac-menej sa tak stalo
anova Pikovd ddma sa tak ponasa na kla-
sické, popisno-realistické ruské poratia
spred pol storoéia. Azda s jedingm rozdie-
lom, Ze je menej honosnd. Ndjdeme v nej
zgkladné ornamenty doby, kazdy obraz ma
vlastné vytvarné rieSenie reflektujice de-
jovu situdciu (nevyhnutné st mnohé pre-
stavby) a tym pddom je vSetko priamocia-
re, lahko ¢itatelné. Pred divikom nestoja
Ziadne rébusy, niet s ¢im polemizovat, ale
ani nad ¢im rozmyslat. Dne$né operné di-
vadlo sa vSak nachddza predsa len inde.
Dokonca st. peterburska Pikovd ddma z ro-
ku 1991, neddvno uvedend pocas hostova-
nia Gergievovho stiboru v Grazi (v HZ ¢. 3
sme ju recenzovali), md imidZ podstatne
modernejsej vypovede. Navyse, Milkovo-
va réZia ponechala prinajmensom polovi-

za blahobytom inasledny pad do samoty.
VyuZité bolo i prepojenie s orchestrdlnou
jamou. O Cosi viac nez tato, nie prili§ vyna-
chadzavd, do lacnych kabaretnych poléh
tladend vytvarnd realizacia, uputalo kresle-
nie charakterov postav. Pochopitelne, Géin-
nym kontrastom sa stali vyjavy s bradatou
Babou Turek. Najdojemnejsie vak vyzne-
la zavereénd scéna zmyslov zbaveného
Toma Rakewella a jeho stretnutie s vernou
Annou. Dirigent Johannes Fritzsch mal
k dispozicii renomovany orchester saskej
Staatskapelle, s ktorym aj bez nadmer-
ného usilia dosiahol plastické pretlmodce-
nie partitiry. Ponukol koncepciu, ktorad
sice nepriniesla Sokujice vyrazové momen-

cu vyjavov herecky nespracovanych, v polo-
he povrchného, obéas doslova bezradné-
ho aranZovania.

Solistické obsadenie bolo vylu¢ne doma-
ce. Odhliadnuc od istych problémov s rus-
kou vyslovnostou (madarsky jazyk nepo-
znd ,,ch®), nadpriemernych vykonov tak-
mer nebolo. Vzhladom na mimoriadnu né-
ro¢nost roly Hermana si tctu zaslazil pre-
dovSetkym dramaticky tenorista Janos
Bandi. Pomerne tazkym a objemnym hla-
som, hoci aj s istym tbytkom lesku, bez-
peéne zdoldval vSetky polohy partu. Bol
vlastne jedinym interpretom, ktory sa po-
kusil dat postave charakter a hereckymi
prostriedkami ho aj stvarnit. Opakom bola
jeho partnerka Szilvia Ralikova (Liza),
ktorej lyrickejsi soprdn, v strednej a nizsej
polohe bez rezonanénej opory, pdsobil tech-
nicky nezrelo a vyrazovo nezicastnene.
Z dvojice barytonistov priniesol farebnejsi
a jadrnejsi material Viktor Massanyi ako
Jeleckij, Taméasovi Busovi v tlohe Tom-
ského chybal sytejsi timbre a dramatickejsi
prejav. Annaméria Kovacsova sice z vyra-
zového hladiska profilovala Gréfku kon-
vencne, part vSak vyspievala bez problémov.

Na zéklade jediného predstavenia ne-
hodno vyslovovat stdy o celkovej drovni
divadla s obrovskym poétom sdlistov, na
druhej strane i8lo o novi produkeiu, kto-
rd aktudlny stav siboru predsa len odzr-
kadluje najpravdivejsie. Obraz vytvoreny
Pikovou ddmou svedéi o tom, Ze ani pre
Budapest nie je lahké zabezpedit pre kazdy
veler §pickovi interpretaéni zostavu. Azda
nabudiice ma postretne viac Stastia.

Paver UNGER

ty, bola vsak solidnou oporou spevacke-
mu kolektivu. V titulnej postave sa pred-
stavil domadci tenorista Klaus Florian
Vogt, ktorého zvuény a jasny hlas nemal
s polohou partu Ziadne problémy. Lyric-
ky vnimavou Anne Trulovovou bola
Camilla Nylundova, no vokélne
i vyrazovo najpresved¢ivejsie vyznela
rola diabolského Nicka Shadowa
v podani finskeho basbarytonistu Juk-
ku Rasilainena. Hladisko Semperovej
opery bolo aj napriek tropickym jtno-
vym hordcavim a turi¢nym sviatkom
slusne zaplnené vnimavym a vdaénym
publikom.

PAvEL UNGER
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— ODLISNY HISTORICKY VYZNAM

V TOMTO ROKU SI PRIPOMINAME 180 ROKOV OD UMRTIA DVOCH SKLADATELSKY CINNYCH HUDOBNIKOV DOBY KIASICIZMU
NA SIOVENSKU, A TO ALOJZA SCHLUESZTERA A FRANTISKA XAVERA ZOMBA. KYM PRVY Z MENOVANYCH PATRIL VEKOVO MEDZI GENERACIU
Jozera HAYDNA A WOLFGANGA AMADEA MOZARTA, DRUHY BOL SKOR GENERACNYM VRSTOVNIKOM LUDWIGA VAN BEETHOVENA.
SPOLOCNE PRE OBOCH HUDOBNIKOV BOLA NIELEN PRISLUSNOST K TOMU ISTEMU HUDOBNO-STYLOVEMU OBDOBIU,
ALE AJ TERITORIUM SIOVENSKA, KDE SA OBAJA NARODILI A PREZILI SVOJ ZMYSLUPLNY PROFESIONALNY ZIVOT.

Schliesztera a Zomba spdja aj to, Ze vy-
sledky ich celoZivotného tsilia na poli
hudby obom zabezpeéili trvalé miesto
v dejindch. Porovndvanie faktov ndm po-
nutka este dalsie paralely: obaja u¢inkovali
vo funkeii regenschoriho, u oboch cirkev
ako chlebodarca rovnako determinovala
ich skladatelski orientdciu a viac nez po-
dobnd je aj Struktira ich skladatelského
odkazu. Pre oboch skladatelov sa stal vycho-
diskom hudobny prejav
raného klasicizmu.

Napriek rozdielne-
mu stupriu prebddanos-
ti biografie a tvorby A.
Schliesztera a F. X. Zom-
ba mézeme konStato-
vat, Ze obaja hudobnici
sa nielen v mnohom
podobali, ale sa aj liili,
a to predovSetkym mie-
rou hudobného talentu
a schopnostou sklada-
telského vyvoja. Vzhla-
dom na dlzku Zivota
rozdielna bola aj inten-
zita ich kompozi¢nej ¢in-
nosti a predpokladdme,
Ze aj rozsah a kvalita hu-
dobného 3kolenia. Z4-
sadny rozdiel bol tieZ v rozsahu hudobnych
¢innosti a v spolodenskej pozicii vyplyvaju-
cej z okolitého spolodensko-kultirneho zé-
zemia, v ktorom posobili. ,,Pretransformo-
vanie“ uvedenych konstatovani do kon-
krétnych historickych faktov a stvislosti
pontka nasledujuci prierez biografiou
a dielom A. Schliesztera a F. X. Zomba.

FdilerMogy Schliesyler
(1746-1823)

Laicky brat, frater Alojz Schlieszter SchP,
bol jednym z mnohych reprezentantov hu-
dobnej kultiry Sirenej reholou piaristov.
Biografiu A. Schliesztera, na rozdiel od Fran-
tiska Xavera Zomba, pozndme len v zdklad-
nych kontdrach. Vieme, Ze Alojz (vlastnym

menom Juraj) Schlieszter sa narodil v roku
1746 v Hontianskej stolici.

Zivotné povolanie

Zatial nie je zndme, kde sa Schlieszter vzde-
laval. Pozndme aZz datum jeho prijatia do
rehole piaristov. Bol nim 25. november
1767. V rokoch 1777-1781 Schlieszter do-
kézatelne Zil v klastore nitrianskych piaris-
tov. Bolo to v ¢ase, ked tu bol ¢inny aj jeho

NITRA S KOSTOLOM PIARISTOV.

reholny spolubrat, talentovany a v3estran-
ne vzdelany pater Norbert Schreier, vyni-

kajtci hudobnik.

MozZnost vplyvu

V rdmci hudobnych produkeii kostola, klas-
tora a moZno aj priclenenej skoly mozno
predpokladat nielen spolupréacu oboch spo-
menutych piaristov, ale aj priame ¢i nepria-
me skladatelské ovplyvriovanie Schlieszte-
ra hudobne talentovanej$im, zruénejsim
a Skolenej$im Schreierom.

Regenschori

V Nitre pdsobil Alojz Schlieszter najprv ako
yinstitutor musices®. Neskdr mu, prime-
rane jeho schopnostiam vykonného hu-
dobnika, zverili post regenschoriho nitrian-
skeho piaristického kostola.

V Prievidzi

Alojz Schlieszter preZil posledné roky Zivo-
ta v kldStore svojej rehole v Prievidzi. Tu
napokon aj 12. méja 1823 zomrel.

Skladatel'ské dielo

Skladatelsky odkaz Alojza Schliesztera re-
prezentuje za st¢asného stavu pramennych
vyskumov stibor 28 kompozicii. Tvoria ho
3 omse, 1 rekviem, 12 marianskych anti-
fon (2 Alma Redempto-
ris, 2 Ave Regina, 6 Re-
gina coeli, 2 Salve Regi-
na), 7 hymien (z nich je
6 Tantum ergo), 2 lore-
tanske litdnie a po jed-
nom ofertériu, respon-
z6riu a Zalme.

Podmienenost tvorby
Skladatelska tvorba Aloj-
za Schliesztera, oriento-
vand vylucne na cirkev-
né kompozicie, vyplynu-
la z potrieb prostredia,
v ktorom sa vstupom do
rehole rozhodol prezZit
svoj zivot. Jeho tvorba
zastipenymi hudobny-
mi druhmi a formami,
stupriom interpretacnej ndrocnosti a aj
z pohladu poZiadaviek kladenych na rozsah
reprodukéného aparatu zodpovedala da-
nostiam men8ich kostolnych chérov
a vidieckym strediskdm hudby na Sloven-
sku v 18. storo¢i.

Charakter hudobnej orientécie

Alojz Schlieszter sa javi ako pomerne in-
venény a na vidiecke pomery solidne tech-
nicky pripraveny skladatel. Jednym z pre-
javov jeho kompoziénej erudovanosti je aj
om3ové tvorba, ktorej sa na Slovensku
mnohi z vidieckych skladatelov klasicizmu
vyhybali. Svoje schopnosti a talent uplat-
flovali pevazne v oblasti mensich hudob-
nych druhov a foriem, ktoré boli z hladiska
formovej vystavby, kompozi¢nych technik,
vyrazu a aj in§trumentécie kompoziéne jed-
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noduchsie a menej problematické. Kompo-
novanie om$ovych diel ako cyklického
Utvaru vyzadovalo uz znaéni vedomostni
pripravenost a skladatelské skdsenosti.
Tieto A. Schlieszter osvedéil svojou omso-
vou tvorbou.

Rozsirenie tvorby

Ak vychddzame zrozsahu repertodrové-
ho uplatnenia skladatelského diela Alojza
Schliesztera, mézeme tohto skladatela pri-
radit k domécim komponistom klasicizmu
regiondlneho vyznamu. Dokédzatelne sa
jeho diela interpretovali v Trencine, Prus-
kom, Ilave, Krupine, Lubici a pravdepo-
dobne aj v piaristickom klastore a kostole
v Podolinci.

Zaujem interpretov

Smrtou skladatela sa neskondilo repertos-
rové uplatriovanie jeho kompozicii. Boli
predmetom zdujmu este po niekolko de-
satro€i, a to najmé na Povazi. Definitivne
sa vytratili z pozornosti hudobnikov, az ked
klasicisticky hudobny prejav v cirkevnej
hudbe nahradil novy romanticky hudobny

$tyl.

Stylovy prejav
Z doterajsich vyskumov sa javi, Ze podstat-
nd Cast skladatelskej tvorby Alojza Schliesz-
tera Stylovo prinalezi ranému klasicizmu.
Dominantnym znakom diel je ich dzitkova
hodnota. Schlieszter jej podriadoval nielen
vyber technickych, ale aj vyrazovych pro-
striedkov. V kontexte dejin hudobnej kul-
tary doby klasicizmu na
Slovensku reprezentuje
skladatelské dielo tohto
piaristického mnicha
hodnotnej$iu ¢ast doma-
cej vidieckej dobovej
hudobnej produkecie.
Z pohladu dnesnych
kritérii, ktoré akcentu-
ji umelecku a nie GZit-
kovu stranku tvorby,
mozno A.Schliesztera
zaradit medzi skladate-
lov regionalneho histo-
rického vyznamu, kto-
rému nemozno upriet
trvalé miesto v dejindch
hudobnej kultdry na
Slovensku.

(1779-1823)

FrantiSek Xaver Zomb patril k mnoho-
strannym osobnostiam hudobnikov doby
klasicizmu na Slovensku. Do histérie vo-
Siel nielen ako dobry skladatel a vykonny
hudobnik, ale aj ako moderne uvazujici
pedagdg, koncepéne uvazujci a rozhlade-
ny publicista, schopny organizaény a zanie-
teny spolkovy pracovnik, hudobnik, ktory

TITULNY LisT
OMSE
SCHLESZTERA.

bol dusou hudobnej kulttiry Kosic v prvych
dvoch desatroéiach 19. storoé¢ia. Napriek
vSeobecnym tendencidm doby dokazal po-
zdvihnit a rozvinit hudobnt kulttru svoj-
ho mesta.

Ve

Kosi¢an z hudobnickej rodiny

Franti$ek Xaver Zomb sa narodil 9. novem-
bra 1779 v Kosiciach, kde stravil aj cely
Zivot. Pochadzal zo Siroko rozvetvenej ko-

Sickej hudobnickej rodiny, ktora sa uz po
dve predchddzajice generdcie aktivne zu-
¢astriovala na hudobnom Zivote mesta.
Otec FrantiSska Xavera Zomba, FrantiSek
Zomb (asi 1752 - +1808) posobil vo vy-
znamnych funkecidch mestského trubaca
a regenschoriho. Stary otec, tieZ Franti§ek
Zomb (asi *1722 - + 1778), téinkoval ako
cirkevny hudobnik. Zatial nemdme spravy
o tom, Ze by niektory z predkov F. X. Zom-
ba bol byval ¢inny aj kompoziéne.

KosIcE, DOM sv. ALZBETY,
POL. 19. STOROCIA.

() \ =

Bohata hudobna kultiira

Na Frantiska Xavera Zomba ako hudobni-
ka pozitivne vplyvalo nielen rodinné pro-
stredie, ale aj rozvinuty hudobny Zivot jeho
rodného mesta. KoSice, v tom dase Stvrté
najvacsie mesto na dne$nom tzemi Sloven-
ska, boli nielen strediskom hudby Abova
a s nim susediacich stolic a druhym najdo-
leZitejsim hudobnym strediskom na Sloven-
sku, ale predstavovali popredné centrum
hudby aj v rdmeci celého dobového Uhor-
ska. Od roku 1789 mali stalu divadelnd
scénu a v poradi druht najstarsiu Hudob-
nu Skolu na Slovensku, zaloZent v roku
178%. Boli mestom s bohatym koncertnym
Zivotom, ktory sa rozméhal zdsluhou ¢in-
nosti na hudbu $pecializovaného spolku,
mestom, ktoré sa usilovalo dosiahnut tro-
veil hudobného Zivota a tvorby, porovna-
telnd s eur6pskymi dobovymi centrami
hudobného umenia.

Domaice zizemie

Hudobné nézory mladého F. X. Zomba,
ktoré sa zacali formovat v prajnom rodin-
nom prostredi, dotvérali bohaté vonkajsie
hudobné podnety. Prvym uéitelom hudby
mu bol vlastny otec. Na povolanie profesi-
ondalneho hudobnika pripravil nielen Fran-
tiska Xavera, ale aj dalsich dvoch svojich
synov Jozefa (1791 - +1850) a Jana
(*1802), najmladsieho z dvanastich deti.

Skolské roky

Hudobne najnadanej$im z deti Frantiska
Zomba bol nepochybne Franti$ek Xaver. Po
zdkladnej Skole navste-
voval koSické Gymna-
zium a stcasne bol Zia-
kom Mestskej hudob-
nej $koly, kde neskér
sdm pedagogicky pdso-
bil. Jeho ucitelmi tu boli
¢eski hudobnici, a to
Matej Lechky, zaklada-
tel koSickej Hudobnej
Skoly a Michal Bedsz. Na
gkole Zomb okrem teo-
retickych poznatkov zis-
kal tiez skolenie v hre
na organe, klaviri a hus-

liach.

Altista

Miestom overovania
ziskanych vedomosti
a schopnosti podas $tidia na hudobne;j
Skole a kratko potom sa stalo honorova-
né miesto cirkevného spevika, altistu.
Hudobny repertodr, na uvadzani ktorého
Zomb participoval a bol preriho zdrojom
skladbéch baroka hlavne tvorbu viedenské-
ho klasicizmu. Aj ked Zombovu kompozié-
nd ¢innost mame doloZent aZ v roku 1806,
predpokladdme, Ze jeho skladatelské pr-
votiny sa spdjali uz s tymto obdobim.
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Profesionalny hudobnik

Najmenej objasnenou etapou Zivota F. X.
Zomba st roky 1796-1811, teda obdobie
od ukonéenia gymnazidlnych $tadii do zis-
kania miesta ucitela na koSickej Hudobnej
Skole. Zdé sa, Ze Zomb, oznacovany ako
,Franciscus Zomb Musicus “, G&inkoval
v tom ¢ase ako stikromny ucitel hudby
a vykonny hudobnik pravdepodobne
v sluzbéch slachtickej rodiny Andrassyov-
cov. Stalu Zombovu pritomnost v KoSiciach
dokladaji matri¢né zdznamy o krste jeho
prvych troch z desiatich detf, ktoré sa mu
narodili z manZelstva s Johannou Althero-
vou.

Ucitel na Hudobnej $kole

Rok 1811 priniesol F. X. Zombovi existen¢-
nu istotu v podobe stdleho miesta ucitela
hudby na kosickej Hudobnej $kole. Ziskal
ho v silnej konkurencii na zdklade naro¢-
ného konkurzu. Treba pripomentit, Ze ko-
Sickd Musikschule bola po bratislavskej
najstarSou ustanovizriou svojho druhu na
Slovensku. Vznikla v ramci aplikécie Skol-
skej reformy Marie Terézie Ratio educatio-
nis (1777) do praxe. Pomerne samostatné
postavenie koSickej ,,Schola musices®
v Skolskom systéme bolo dané jednak $pe-
cifikami vyucby hudby, ale aj faktom, Ze
ucitel hudby, ¢iZe ,, magister musices” bol
obvykle organista alebo regenschori, teda
vyznamnd osobnost hudobného Zivota
mesta.

Koncepcia vyucby

F. X. Zomb bol v poradi tretim uéitelom
Hudobnej $koly, ktord reprezentuje zaciat-
ky inStitucionalizovaného moderného
hudobného 3kolstva na Slovensku. V ro-
koch Zombovho posobenia (1811-1823)
bola Hudobné $kola Stvortriedna s pres-
nym zadelenim Ziakov (podla veku a stup-
fa znalosti). Poslanim $koly bolo vycho-
vavat schopnych kantorov a organistov.
Nakolko u Zombovho predchodeu Lech-
kého prevazovala prakticka stranka vy-
ucby nad teoretickou, snahou F. X. Zom-
ba bolo vyvazZovat oba aspekty vzdeldva-
nia. Dostupné archivne dokumenty do-
voluju konstatovat, Ze Zomb sa usiloval
tieZ o metodicki novost a logickost vyu-
¢ovacieho procesu.

Urad regenschoriho

Okrem kompozi¢nych aktivit patrilo k naj-
déleZitejsSim oblastiam Zombovej umelec-
kej realizécie jeho pdsobenie vo funkeii
vediceho choru kosického Dému sv. Al-
Zbety. Neoficidlne toto miesto zastdval uz
od roku 1813. Zd4 sa, Ze nielen vypomahal
chorlavému a prestarnutému Antonovi
Lechkému, ale Ze v plnom rozsahu plnil
vietky jeho povinnosti regenschoriho. Ofi-
cidlne tento post v8ak prevzal az v roku 1819
a zastdval ho do néhlej smrti 20. decembra
1823.

Pravomoci a povinnosti

Urad regenschoriho poskytoval F. X. Zom-
bovi okrem dobrého materidlneho zabez-
pecenia aj vyznamné pravomoci. Démsky
regenschori bol totiZ ako hlavny koordina-
tor hudobného diania mesta oprdvneny
rozhodovat o hudobnikoch ¢innych na tize-
mi mesta. Zomb sa tak z pozicie tejto funk-
cie stal zodpovednym za vSetky podujatia
v divadle, tanecnej séle a pri verejnom uplat-
flovani hudby. Tym mal uréujici vplyv na
profilovanie hudobnej kulttry nasho dru-
hého najvicésieho hudobného centra doby
klasicizmu. Rozsah aktivit, ktoré vyplyvali
z Gradu regenschoriho, dokladaji mnohé
zdznamy v magistratnych protokoloch.
Svedéia o Zombovej rozhladenosti, kon-
cepénosti, rozhodnosti, pracovitosti, ale aj
o0 jeho zmysle pre spravodlivost a korekt-
nost pri rieSeni sporov.

Repertoirova orientacia

V orientécii hudobného repertodru Zomb
uprednostrioval tvorbu rakiskych, najma
viedenskych skladatelov. Pomerne vyraz-
né bolo aj jeho preferovanie hudobnej kul-
tary Ciech a Moravy, typické pre vychod-
né Slovensko. Prejavilo sa vo vystavbe hu-
dobného repertodru a aj pri pozyvani
interpretov z tychto zemi. Zomb tak dalej
rozvijal tradiciu intenzfvneho prepojenia
kosického a ¢eského, najmi prazského
hudobného diania.

Kompozi¢né aktivity
S funkciou regenschoriho bezprostredne
stvisela Zombova skladatelska ¢innost.
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Zatial zndmy kompoziény odkaz Frantis-
ka Xavera Zomba tvori 10 oms3i, 2
rekviem, 1 introitus, 25 graduélov a rov-
naky pocet ofertérii, 6 dvojic gradudlov
a ofertérif, 27 marianskych antifén (6

Alma Redemptoris, 4 Ave Regina, 8 Regi-
na coeli, 9 Salve Regina), 2 nespory, 3 hym-
ny (Te Deum), 2 responzdrid a 5 svetskych,
pedagogicky zameranych skladieb (1 so-
nata, 4 écossaises). Napriek nie malému
poc¢tu uvedenych diel predpokladdme, zZe
skuto¢ny rozsah Zombovho skladatelské-

.....

Determinanty tvorby

FrantiSek Xaver Zomb bol skladatelom
chramovej hudby. Jeho skladatelsku pro-
fildciu urcovali dobové mozZnosti uplatne-
nia hudobnikov. Platené miesto skladate-
lov, sticasne vykonnych hudobnikov, po-
nukali len slachticki alebo cirkevni mecéni,
pripadne dobre finanéne situované mest-
ské magistraty. Najvicsiu existenénu isto-
tu zabezpecovali miesta profesionalnych
cirkevnych hudobnikov. V tomto zaradent
patrilo k najatraktivnejsim, ale aj najzod-
povednej$im miesto regenschoriho, od
ktorého sa ofakévala aj skladatelska ¢&in-
nost. Skladatelské dielo F. X. Zomba tak
ovplyvnila vlastnd potreba ako dirigenta
zboru a orchestra koSického kostola sv.
AlZzbety ako hlavného, stfasne farského
kostola mesta, ktory od roku 1804 plnil aj
funkciu biskupského chramu. Kosicky
Doém patril k reprezentativnym miestam
prezenticie dobového sakrdlneho hudob-
ného umenia v Uhorsku. Tento fakt si uve-
domoval Zomb nielen pri tvorbe hudobné-
ho repertodru, ale aj pri tvorbe vlastnych
kompozicii uréenych pre tento kostol.

Skladatelsky vyvoj

Skladatelsky vyvoj F. X. Zomba, a to
z hladiska $tylového, prekonal tri vyraznej-
Sie etapy. V prvom, ranom obdobi sa jeho
hudobny prejav este prelinal s ranym kla-
sicizmom s prvkami baroka. Evidentné to
bolo hlavne v mensich skladbach marian-
ského kultu. Druhé obdobie charakterizo-
valo silie o $tylovu ¢istotu klasicistického
slohu. Dospel k nej viak aZ v tretom tvori-
vom obdobi, ku ktorému sa viazali viaceré
jeho pozoruhodné diela. Priznaén4 pre ttto
etapu Zombovho rozvoja bola kompozi¢-
nd, technicka a aj vyrazova zrelost.

Umelecka tiroven

Umelecka troven a Stylova progresivita
Zombovych diel boli priamo tmerné vy-
znamu, aky jednotlivé druhy zastdvali
v cirkevnych obradoch. Od vyvojovo
a $tylovo najprogresivnejsej om3ovej tvor-
by siahali cez ofertérid a gradudly aZ ku
konzervativnejsim druhom jeho sakralnych
kompozicii. VZombovom skladatelskom
odkaze k najreprezentativnej$im patria
omSe. Z kosickych danosti interpretacné-
ho uvddzania diel vyplyvalo, Ze uprednost-
floval om8e typu breves a mediocres, teda
omSe malého a stredného rozsahu a ume-
leckej vybavenosti, pred omSami typu so-
lemnes, teda sldvnostnymi.
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Vyrazova paleta

Zombove diela maji pomerne Sirokd vyra-
zovu 8kélu. Predstavuji ndm F. X. Zomba
ako inteligentného a talentovaného hudob-
nika. Pre skladatela Zomba bola priznaéna
bezprostrednost, Gprimnost a hlbka vyra-
zu. Mal rozvinuty zmysel aj pre vyjadrenie
tragickosti a mystickosti. Na formovanie
Zombovho skladatelského prejavu vo zvy-
Senej miere vplyvali diela autorov vieden-
sko-¢eského skladatelského okruhu, najma
v8ak tvorba W. A. Mozarta.

Repertoarovy zaujem

Kompozicie F. X. Zomba pozitivne vplyvali
na formovanie hudobného citenia a vkusu
nielen Kosi¢anov. Jeho tvorba sa totiZ roz-
Sirila aj mimo tizemia mesta a nasla nadre-
giondlne repertodrové uplatnenie. Reper-
todrova aktudlnost jeho diel trvala pribliz-
ne do polovice 19. storodia. Potom jeho
tvorivy odkaz upadol do zabudnutia.

Hudobny spolok

O rozvoj a usmertiovanie kosického hu-
dobného Zivota sa zaslizil F. X. Zomb aj
ako ¢len hudobného spolku Kunstverein.
Vznikol pred rokom 1819, a zdé sa, Ze na
Slovensku patril k najstar§im, vyluéne na
hudbu $pecializovanym spolkom (ostatné
totiZ plnili socidlne a popri-tom aj umelec-
ké ciele). Zomb patril spolu s huslistom A.
E. Leebom a skladatelom J. Kossovitsom
k tvorivému jadru tohto zdruZenia.

Organizator a interpret

Cinnost spolku mala velky spoloéensky
dosah.Vztahovala sa nielen na organizova-
nie velkych cirkevnych a svetskych (hlavne
divadelnych a koncertnych) hudobnych
podujati. Clenovia spolku sa starali o skva-
litnenie koSického amatérskeho orchestra
a aktivni boli aj pri poriadani komornych
koncertov. Usilie kosickych hudobnikov
o dosiahnutie cyklickosti v ich uskutoétio-
vani treba povazovat za novy prvok pri roz-
vijani mestianskej koncepcie hudobného
Zivota na Slovensku na zaciatku 19. storo-
¢ia. Pozoruhodna je v tychto stvislostiach
dobové novinové informdcia, podla ktorej
spolok vydéval dokonca ¢asopis. Aj tto ini-
ciativa - z hladiska sacasného stavu pozna-
nia - bola u nds svojho druhu ojedinelou.
F. X. Zomb sa v spolkovom Zivote Kosic osved-
¢il ako vyborny a zanieteny organizitor
a nevynechal prileZitot uplatnit sa na koncer-
tych podujatiach Kunstvereinu ako interpret.

Publicista, propagator a kritik

F. X. Zomb dokdzal hudobni kultiru svoj-
ho mesta aj primerane propagovat. V jeho
pohlade nechybal potrebny nadhlad a kri-
tickost. Bol jednym z maéla nasich hudobni-
kov, ktori publikovali svoje prispevky o do-
médcom hudobnom diani v eurdépsky vy-
znamnych, na hudbu $pecializovanych no-

vindch, akymi boli lipské a viedenské Allge-
meine musikalische Zeitung. Hoci to zatial
nemozeme doloZit, predpokladdme tiez, Ze
spolupracoval aj s bratislavskymi Pressbur-
ger Zeitung, ako stredoeurépsky vyznam-
nymi novinami. Zomb vo svojich ¢ldnkoch
spristupnil nielen sti¢asnikom, ale aj nasle-
dujicim generacidm mnozstvo zaujima-

AUTOGRAF NOTOPISU OFERTORIA F. X. ZOMBA.

vych detailov z kosického hudobného Zivo-
ta. Zombov pohlad na vtedajsie hudobné
dianie bol natolko zov8eobecriujuci, objek-
tivny a kriticky, Ze nim nacrtnuté ¢lenenie
vyvojovych etdp kosickej hudobnej kulti-
ry obdobia klasicizmu mozno v plnom roz-
sahu este i dnes takmer akceptovat.

Fakty a podmienenost ich interpretacie
Hoci od poslednych publikovanych, mono-
graficky orientovanych prispevkov o Aloj-
zovi Schlieszterovi (Slovenskd hudba, 19,
1993, 3-4, s. 400-405) a Frantiskovi Xave-
rovi Zombovi (Musicologica slovaca V.,
1974, s. 51-193; Hudobny Zivot, 11, 1979,
21, s. 8) neprislo k objaveniu zdsadne no-
vych faktov, v mnohom su historické kon-
texty nové a tym aj historicky vyznam , sta-
rych” faktov. Jubileum, ktoré si tymto pri-
pominame, bolo vhodnou prileZitostou na
ich prezentaciu.

Historicky vyznam

V rdmci ,reinterpretdcie” zndmych histo-
rickych faktov v kontexte novych historic-
kych stvislosti je potrebné zodpovedat otdz-
ku historického vyznamu oboch menova-
nych hudobnikov. Stfasnému stavu po-
znania dejin hudobnej kultiry klasicizmu
na Slovensku zodpoved4 zaclenenie Fran-
tiska Xavera Zomba medzi osobnosti hu-
dobnikov prvoradého vyznamu a Alojza
Schliesztera medzi komponistov s dielom
regiondlneho uplatnenia. To, ¢o oboch hu-
dobnikov predovsetkym odliSovalo, bola
miera hudobného talentu a schopnosti
skladatelského vyvoja (prejavili sa v ume-
leckej hodnote a $tylovej aktudlnosti ich
kompoziéného odkazu) a tieZ objem a spo-
lo¢ensky vyznam pre hudobnt kultdru rea-
lizovanych aktivit, ktoré svojim vyznamom
neraz presahovali svoju dobu.
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ce 155, s. 81-121.
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vy a ich tvorcovia 11. Bratislava 1982, s. 155-
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K ALEI DOSKUOF@P

MusicoLoGICA ISTROPOLITANA

Novi vedecku roéenku vyddva Katedra hudobnej vedy na FiFUK (editori M. Hulkové
a L. Chalupka). Publikécia nadvédzuje na sériv Musaica, ktoré vychadzala v 60.- 80.
rokoch min. storoia. Zbornik obsahuje 3tddie slovenskych muzikolégov a adeptov
doktorandského stidia z oblasti hudobnej estetiky, hudobnej teérie, historiografie,
etnomuzikolégie a jazzu. Prace st publikované v neméine a v anglictine so sloven-

skym resumé.
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SUCASNU HUDOBNU KIEZMER SCENU MOZNO

Y 4 ]
7 HIADISKA INTERPRETACNYCH PRISTUPOV ROZDELT NA
TRADICNU A PROGRESIVNU. ZASTANCOVIA PRVEHO
Z UVEDENYCH SMEROV PREFERUJU KLEZMER V JEHO
PO\/ODNEJ, KONZERVOVANE] PODORBE. TENTO PRISTUP

0 0000000000000 0000000000 OCOCOGNOGCEOSNOSNOGEOSNOSOOOINOS SAN|EKOMUMOZEZDAT”SUCHOPA’RNY”NAKO[KO

JAZZ + WORLD MUSIC + FOLKLOR -« ... ) ) ! ' ]
V HUDBE TAKYCHTO SKUPIN! IDE SKOR O JEDNODUCHE
ZHARMONIZOVANIE POVODNYCH MELODII

A NEMOZNO TU PRETO NAJST PODSTATNY ARANZER-
SKY PRINOS. NA ROZDIEL OD TOHTO SMERU,
PRIAZNIVCI PROGRESIVITY POVODNE MELODIE CHAPU
IBA AKO ZAKIAD, DOKONCA NIE ZRIEDKA LEN AKO
INSPIRACIU PRI VYTVARANI ORIGINALINYCH ARANZMA-
NOV ALEBO NOVYCH SKIADIEB. JEDNYM ZO ZASTAN-

COV TOHTO SMERU JE AJ POISKA FORMACIA KROKE,
KTORA SA BRATISLAVSKEMU PUBLIKU PREDSTAVILA 12.

’ v
KLEZ M [R ‘I.R [‘I-l Elll 0 ‘I.l S I ( R 0 (IA MAJA NA KONCERTE V DIVADLE STOKA, ZORGANIZO-
VANOM OBCIANSKYM ZDRUZENIM SCENE.

Kroke (€0 znamend Krakov v jazyku jidig) vznikli roku 1992 na zéklade  alebo The Klezmatics. Nakolko nepozndm dopodrobna diskografiu skupi-

iniciativy troch dlhoroénych priatelov a zdroveri absolventov krakov-  ny, v zdsade nebudem uvadzat vietky ndzvy skladieb, ktoré Kroke na
skej Hudobnej akadémie - Tomasza Lata (kontrabas), Tomasza Kukurbu  koncerte prezentovali, pretoze ich koncert bol spojeny iba so sporadickym
(husle, viola, vokaly a perkusie) a Jerzyho Bawola (akor- - slovnym komentdrom akordeonistu Jerzyho Bawola. Od-

zneli skladby najmé z albumu Eden a The Sounds of the
Vanishing World. Kroke prezentovali fantasticky kompozié-
ny pristup, zjavne pocutelnd a aj viditelnd sthru, hojné

deén) - pdsobiacich pévodne v oblasti klasickej hudby
a jazzu. Kroke debutovali albumom z roku 1993, pri¢om
uZ tdto nahrdvka mala za nésledok pozvanky na pocetné
festivaly a koncerty v Eurépe. Po tomto debute skupina
vo svojej nahravacej &innosti nezahdlala, a tak vznikali
dalsie nahrévky - Trio (1996), Eden (1997), Time (2000).
Kym Ziva nahravka pod nézvom Live in the Pit (1998) bola
na cenu Deutsche Schallplattenkritik len nominovand, na-
sledujici album The Sounds of the Vanishing World tito
cenu roku 2000 uz dostal. Najnoviim
bonbénikom je CD East meets East (vy-
8lo v j0ni), na ktorom hostuje fenomendl-

»
= .i

vyuzivanie agogiky a dynamickych rozdielov (v klezmer
hudbe jav zriedkavy!). Na vietkych élenoch ma zaujala
prirodzenost ich hudobného prejavy, ato napriek nelah-
kym rytmickym a technickym pasdzam. Skupina vyuZiva
v takmer kazdej skladbe improvizécie v nezanedbatelnej
dizke (niekedy aj viac ako desaf mindt bez akychkolvek
zndmok nudnosti), so striedanim violy
a akordeénu s presne uréenymi dyna-
mickymi vrcholmi. Nedalo sa prepocuf
ani in§pirovanie balkénskou hudbou, ¢o
bolo mozné dokumentovaf ob&asnym

ny kontroverzny huslista Nigel Kenne-
dy. Z koncertnej &innosti skupiny mozno
spomen(t G&inkovanie na desiatkach hu-
dobnych festivalov vo Finsku, Nérsku,
Dénsku, Svédsku, Holandsku, Velkej Bri-
tanii, Francozsku, Nemecku, Spanielsku,
Izraeli atd. Kroke v tomto roku plénujo
jesenné $panielske turné, niekolko kon-

pouzivanim sedemosminovych rytmov
(napr. v skladbe Ajde Jano). Napriek
tomu, Ze Kroke pozostdva iba z troch
&lenov, vich zvukovom prejave nie je
citit potrebu pridania daldich néstrojov.
Kroke sa neboji ani vyuZivania komic-
kych prvkov, miestami dokonca skoro he-
reckych etud. Prudké spomalovanie
a zrychlovanie, ktoré kontrabasista
a akordeonista predviedli v skladbe
Sher s patriénou komickou mimikou, ne-

certov vo Svédsku, Géast na jonovom
festivale Devét Bran v Prahe a renomo-
vanom nemeckom Schleswig - Holstein
Festival. (Bliz3ie informdcie na webe sku-
piny - www.kroke.krakow.pl)

Snaha organizdtorov o pritichnutie skupiny zvuéného vidno na koncertoch ich kolegov &asto.

mena je sice chvalyhodnd, ,vdaka” slabej propagécii kon- MUU"KQ%E%E}’Y Moja pozornost - ako huslistu - patrila predovietkym

Foto Archiv

Tomaszovi Kukurbovi, ktory na koncerte tentokrdt nepou-
Zil husle. Aviak jeho nekone&ne uvolnend hra na viole,
a to aj v technicky néro&nych miestach, sa nedala prehliad-
nuf. Zvlddnutie pouZzitia $pecidlneho spésobu klezmerovej
interpretdcie s hojnym vyuZivanim glissand a terciovych
trylkov lavou rukou je v tejto oblasti hudby nevyhnutnym
Z podania jednotlivych piesni bolo citif to, ¢o Kroke o sebe predpokladom, ktory Kukurba bezpochyby spliia. Osobit-
uvdadzajo - ich jedineéné kompozicie zalozené na tradi& ne ma zaujal jeho spdsob hry pravou rukou, ked mdlokedy
nom hudobnom materidle st vysledkom spoloénej tvorivej €innosti vietkych  vyuZival maximdlne ténové moZnosti svojho néstroja, pri¢om [ahkym fahom
&lenov. S uvedenym mozno len sthlasit, kazdopddne nejde o klezmer  sléka v hornej polovici dosahoval $pecidlny, nadlah&eny, akoby flaZoleto-
v taneénej podobe, ako ho prezentuji napr. Klezmer Conservatory Band vy tén. Takéto ponimanie hry mu nésledne pomdhalo vyuZit Sirokd ténovd

certu viak pocet divakov neprevysoval 40 (musim viak na
druhej strane priznaf, Ze pri takejto komornej atmosfére
som si bez akychkolvek rusivych momentov Kroke dokona-
le vychutnal). Hudbu Kroke charakterizuji do posledného
detailu prepracované kompozicie; iba o aranzmdnoch tu
vz podla méjho ndzoru zvécia fazko mozno hovorif.
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HACKOVANT ROK

Pod tymto ndzvom pontkol (19. juna) Tomés Pisecky a jeho agentd-
ra Slovkoncert, s. r. 0., v spolupréci so Stodiom 12 (na Jakubo-
vom ndmesti v Bratislave) druhy z cyklu $tyroch hudobno-slovnych progra-
mov Milky Dosekovej. Vecery si koncipované ako spomienky na priate-
[ov a spolupracovnikov, ktori Milku Do3ekovi sprevadzali pocas jej herec-
kej, recitétorskej a spevéckeij kariéry. Program je ,hackovany” metaforicky,
aj ozajstne: malou &ipkou, prilepenou, Zial, na dvojzmyselnom prostoludo-
vom versiku v bulletine. Spievalo a recitovalo sa na vytvarne 3tylizova-
nom, viacerymi fotografiami umelkyne dotvorenom javisku, ktoré nds uvé-
dzalo do spomienok na detstvo, mladost i zrely vek Sansoniérky.

Milka Dosekové - ako hlavnd protagonistka vecera - zostavila svoj
program najmd z fragmentov a celych bdsni slovenskych poetiek, ako aj
zo slovenskych, moravskych, rusinskych a ruskych ludovych piesni, no najméa
$ansénov na texty slovenskych a Eeskych bdasnikov i skladatelov (aZ na
ukdzku z tvorby B. Okudzavu). Ak Ida Kelarova - host druhej &asti
koncertu - zosobfiovala v programe nespitanost, Milka Dosekové ,tkala”
najmé krehkd poéziu Zivota i smrti s tymi najjemnejsimi vzormi. Bolo jedno,
&i to bola nostalgickd alebo 3antivd ludové piesen, alebo umely 3ansén
z dielne J. Filipa, D. Ursinyho &i E. Gnotha. Jej prijemny hlas a porozumenie
pre slovo a 3tyl sa spojili do G&inku v takmer dvadsiatich kontrastnych obra-
zoch. Vybornym partnerom jej bol pohotovy klavirista a skladatel Egon
Gnoth - autor viacerych sugestivnych Sansénov.

Mdme dve 3pickové 3ansoniérky zrelej generdcie - jedna Zije v Prahe,
druhd v Bratislave. Obe si odlisné: Hana Hegerovd reprezentuje viac

expresivny $ansén, Milka Do3ekovd poeticky, krehkeisi, vypracovany do
detailov slova i hudby.

Milka Dosekovd pozvala tentoraz na svoj recitdtorsko-Sansénovy reci-
tal rémsku skupinu Romano Rat (Cigdnska krv), ktorej zéklad tvori geska
spevaeka a klaviristka Ida Kelarovaé (sestra zndmej lvy Bitovej) a spevdk-
gitarista Desiderius Duzda. |da Kelarové zdedila muzikantsky talent po
svojich predkoch, no urcite ho zveladila aj dalsim poznanim. Dnes ué&i
v Cechdch spev a vedie vokdlne kurzy, na ktorych aplikuje jedineény sps-
sob svojho tvorenia ténu. Pravdu povediac, neviem, &i je to vébec mozné.
V jej pripade ide totiz nielen o obrovsky, nddherne zafarbeny hlas, ale
o celkovo spalujici prejav, kfory je poznaceny rémskym korenim a solou.
Korenie doddva jej umeniu jedineéni arému - a sol pdli, spolu so slzami,
ktoré sa pri speve tejto ddmy nevdojak kotdlaji dolu tvérou.

Hned' v Ovodnej rémskej piesni Jaj, mami¢ka moja nadchla posluchaéov
nielen velkym hlasom, ale najmé ich vtiahla do sveta rémskej hudby vo
svojej autorsko-interpretaénej Oprave (s vlastnym klavirnym sprievodom).
Vulkanizujicim prejavom a sugesciou osobnosti o&arila aj pridavkom,
v ktorom dokdzala, Ze krdsna Rémka jej kalibru si robi s muzmi, ¢o chce -
hoci s z radov posluch&€ov... Za gitarového sprievodu Desideria Duzdu -
s dvoma dal3imi talentovanymi mladymi rémskymi spevagkami - zazneli
v tejto Easti veéera aj daldie pekné piesne.

Slovkoncert, s. r. 0., a Stidio 12 ném vo viedny defi pripravili sviatok
slova a hudby, ktory sa dotkol stdc azda vietkych pritomnych. A bola ich
plnd sdla... TEREZIA URSINYOVA

VKV 104,4 MHz

SOBOTA 16.00  Dychové hudba (RD)
8.00 R-MIX 16.30  Program Rédia Devin
9.00 RS 1700  sprévy (RS)
9.30 Bratislavskd panordma 1705 Bakaldri (RR Ko)
11.30  Hudba z muzikdlov 1730 Hudba (RD)
1200 RS
1300 Hudba (RD) NEDELA
13.30  Dvorana slévy (RD) 9.00 ludia z krizovatiek
14.00 sprévy (RS) 9.30  Kultdrna revue
14.05 Hudobné pozdravy 1200 (RS)
1500 Stodio Svet (RS) 13.00  Panoptikum (RR BB)

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
SV 792 kHz

RS - Radio Slovensko
RD - Rédio Devin
RR BB - Rdadio Regina Banska Bystrica

RR Ko - Radio Regina Kosice
14.00 sprévy (RS) 10.00  Minizurnél SRo
14.05 Hudobné pozdravy 10.10  Predpoludiaijsie SPEKTRUM
15.05 Bonbénik 1200 Ré&diozurndl
16.00  Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika
1700  Kalendér a umelecké relécie
1730  Ozveny diia 14.00  Spréavy RRB
14.05 Reprizové relécie Radia
VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin
05.00 Rédiobudik 15.00 Sprévy RS
08.00 Ré&diotrh préce 15.05  Popoludiiajsie Spektrum
09.00 Hudobné pozdravy 1730 OZVENY DNA

3kélu v pripade dynamickych gradécii. Miestami viak akoby spominany
spdsob hry kvantitou prekrogil Gtnosni mieru. Obdiv si viak zasléZia pouzi-
té ,zvukové kredcie” tvorené predovietkym jazykom a pouzité mimocho-
dom pri nie najlahsich pasdzach. Kukurba okrem hry na viole potvrdil svoju
muzikdlnu viestrannosf aj pouzZitim falzetového vokdlu (mimochodom, po-
&as hry na viole) a hry na pisfalke. Divéci ostali na sedadléch ako prikovani,
ked pocas skladby Sher zrazu odlozil violu, postavil sa ku kolegovi kontra-
basistovi a doslova ,odpdlil” rytmicky ndro&né perkusionistické sélo
s vyuzitim vietkych ,zakuti” kontrabasu. Podotykam, Ze sa tak dialo za
neprerusujicej hry kontrabasistu.

A zvy3ok skupiny2 Jednoducho, $pickovy, profesiondlny a plnohodnotny
vykon, &o ocefujem, nakolko to Kroke pri takom riedkom publiku mohli
jednoducho ,zabalit” a odohrat len ,nevyhnutné”. Jerzy Bawol nielenze

podla méjho nézoru splfia vietky kritéria pravého klezmerového akordeo-
nistu, ale miestami ich aj prekracuje, napriklad inovativnym pouzivanim
glissénd. Na prvy pohlad nendpadny kontrabasista Tomasz Lato za svojimi
kolegami nijako nezaostéval. Poklona jeho rytmike!

Ostéva len difaf, Ze takychto koncertov zaZijeme v nadom hlavnom
meste (a ddfam, Ze nielen tam) viacej. Mozno by nebolo od veci rozmyslaf
o zorganizovani aspoi mensieho klezmerového festivalu, aby sa fantsi-
kom tejto hudby na Slovensku podobne ako v susednych krajinach (napr.
Festival Devét Bran v Prahe, Festival Zidovskej kultiry v Krakove, kyjevsky
Klezfest) pondkli nielen Kroke, ale aj ich ini kolegovia.

ANDRE) WERNER
(AuTOR JE CLENOM PREBBURGER KLEZMER BAND. )
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Bues Auve

2b. b. 2003, Ku 24 Lnicanton

lovenska bluesova spoloénost (SBS) osldavila nedavno desiate

vyrocie svojho pdsobenia na Slovensku. Jej akfivity v uplynulom obdo-
bi boli pomerne rozsiahle, okrem pravidelnych
klubovych a festivalovych podujati nezabidala
ani na mapovanie domdcej scény ¢&i vyddvanie
nahrévok jej predstavitelov. Napriek skutoénos-
ti, ze profilovy nosi¢ sa podarilo vydat len niekol-
kym (Jén Litecky Sveda&Vitazny Traktor, Electric
Blues Band, Dura&Blues Club...), 3irsi zaber po-
nika miniantolégia - séria troch samplerov Blue-
sova spoloénost I, I, Il (CS Music). Od
vydania posledného uplynulo takmer péf rokov
a na scéne medzitym pribudlo niekolko novych
tvéri. Pokraovanie antoldgie je viak - na roz-
diel od predchédzajicich &asti - planované ako
Zivy zdznam Styroch zoskupeni, éomu bolo ve-
nované posledné predprdzdninové bluesové
podujatie Klubu za Zrkadlom. Milou pozornos-
fou bol pre névitevnikov treti diel spominanych
samplerov, ktory spolu so vstupenkou dostal kaz-
dy G&astnik. Pévodne pripravenych 100 CD sa
viak ,vdaka” nie pri-
li§ hojnej G&astineroz-  [IINI SN (TN
dalo.

V Gvodnom pred-
hovore objasnil jeden
zo zakladatelov SBS,
Adrian Pullman,
z&mer velera a roz-
hodnutie pre Zivy z4-
znam odévodfioval
prilisnou 3pekulativ-
nosfou préce jednot
livych skupin v $todiu
a ndslednou absen-
ciou energie a auten-
ticity. Snahou prvych
0&inkujicich Can-
ned Heat Revival
Band bolo navodit at-
mosféru britskych blue-
sovych klubov 70.
rokov. Ich $tyl by sa
dal pripodobnit slavnym Bluesbreakers, spevék aj vyzorom pripominal Johna
Mayalla. Chybala mu viak osobitost, vietky skladby prednésal tym istym
vyrazom, textovo Uplne nezrozumitelne (Zeby zdmerne?). Harmonickym
obohacovanim 3tandardnej, u niekforych bluesovych skupin az strikine
nemennej a kon3tantnej ,dvandstky”, dostdvali niektoré skladby zaujima-
vl podobu. Obaija gitaristi sa pri sélach striedali, aviak tendenciou bolo ¢o
najviac uberat zo zvukovej &istoty. SG¢asné trendy pouzivania digitaInych

Foto AuToR

Foto autor

procesorov nenahradzajo ,3favnaty” elekirén-
kovy drive a fo sq, zial, odzrkadluje na zlievajo-
cich sa necitatelnych frézach.

Hostia z Trnavy pod ndzvom Second Band
priniesli zaujimavé modifikdcie tradiénych blue-
sovych $tandardov, napriklad balady They Call
It Stormy Monday alebo Cocaine od Erica Clap-
tona. Najmé ostindtna basové figira v claptono-
vom (zrejme autobiografickom) pribehu dévala
skladbe novy, neZakany ndboj. Problémom sa
opdt ukdzal nevyrazny vokdl s minimélnou schop-
nosfou interpretovatf a prendsaf’ vnitorné dia-
nie, v blues také podstatné. Zavere&nd Riding
with the King, titulng skladbu z vysnivaného, ale
nie prili¥ vydareného projektu Erica Claptona
s B.B. Kingom, pofali Trnav&ania skér ako rockovy popevok a v takomto

Labistav UsraLusi
(FREEMEN)

Foro autor

duchu ukondili svoje vystipenie.

Presvedcivost a muzikantski istotu dokdzala na pédium ako-tak pre-
niest aZ formdcia Freemen z Prievidze. Vich pripade bolo zjavng, zZe
hudbe, ktort hraju, aj veria. Repertodrovo siahli k 3pickdm, k vzorom, kto-
rych brilanind technika nie je sdéastou samodé&elného vyrazu. Pri snahe
interprefovat Stevie Ray Vaughana viak za&ala byt profesionalita nedprosne
konfrontovand najmé s technickymi problémami gitaristu, rovnako ako pri
oblibenom repertodrovom kisku Robbena Forda Chevrolet od Eda
Young-Lonnyho. Celkovo ale Freemen predviedli ukdzkovd komunikativ-
nost v rdmci vzdjomného dialégu a citlivé rytmika patrila tento veéer uréite
k najlepsim.

V zévere veéera prisli na rad doméci Zalman Brothers Band a ich
dravé, juzanské elekirické blues s vybornou dominantnou sélovou gitarou
lidra a zdroven spevdka. Zvoniva basgitara s predimenzovanymi vyskami
skupine a jej celkovému zvuku prili§ nepristala. Vlastind tvorba sa niesla
v znaéne rockovo pritvrdenom duchu, ktory déval tusif dalie smerovanie
tejto solidnej formacie. Skoda.

Stylovi charakteristiku slovenského blues moZno po takomto podujati
len velmi fazko definovat. Zdd sa, Ze hraf blues znamené pre interpretov
vhodne si adaptovaf zndme 3tandardy a niekolko charakteristickych po-
stupov. Tym pddom sa osobitosf vyrazu, zvuku, artikuldcia a frézovanie
&asto prejavuji len sekunddrne. Stvrty diel bluesového zvukového archivu
je takmer na svete. O jeho reprezentativnej Glohe by sa sice dalo polemi-
zovaf, ale pokial ide skutoéne len o archiv, tak je vietko v poriadku.

PeTER MOTYCKA
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KLASIKA

ROMAN BERGER
KonNverGeNciE |, I, 1l, TRANSGRESSUS

ALEXANDER JABLOKOV, MILAN TELECKY,
Jozer PODHORANSKY, EXPERIMENTALNE

$1UDIo SRO

Hudobny fond 2002, SF0033-2

el

S5US

PovaZujem za malé vitazstvo
hudobného umenia nad nepraj-
nostou doby, ked sa v koloto¢i
plnom , krstin“ populdrnych
komerénych CD-nosi¢ov objavi
titul so st¢asnou slovenskou
hudbou. Vydanie CD Konvergen-
cie I, II, III, Transgressus od
Romana Bergera vo vydavatel-
stve Hudobny fond bude patrit
do zlatého fondu v prie¢inku
slovenskej literattry pre s6lové
sla¢ikové néstroje. Platria obsahu-
je skladby z rozpétia rokov 1969-
1993. Na tivodnej strane bookletu
je vhodne uverejnend reprodukcia
modernej vytvarnej kompozicie
skladatelovho brata Jana.

Roman Berger, drZitel Velkej ceny
SOZA zarok 1999 (udelend

v septembri 2000), si uZ ddvno
zasluZil vydanie tohto titulu.
Platria obsahuje prebraté
nahravky z archivu Slovenského
rozhlasu, preto doplnim niektoré
udaje, na ktoré neostalo miesto

v booklete, napisanom najmensi-
mi moznymi pismenami

z tlafiarenskej ponuky. Nahravky
skladieb vznikali postupne

v dramaturgii hudobnej redakcie
takto: Konvergencie I pre husle
(1969), rozhlas vlastni nahravku

s Pavlom FarkaSom (20. 3. 1969)
a nahrdvku s Alexandrom Jablo-
kovom z 25. 8. 1988, ktord je na
uvedenom CD. Konvergencie I
pre violu (Bachovskd meditdcia)
(1970), rozhlasové nahravka

v podani Milana Teleckého
vznikla az 20. 12. 1978. Skladbu
v8ak vynikajico premiéroval uz
roku 1970 Jozef Kyska. Konver-
gencie III pre violoncelo (1974)
nahral Jozef Podhoransky v roz-

hlase 8. 2. 1978. Nahravky tripty-
chu boli zavrsené elektroakustic-
kou kompoziciou Transgressus na
béze hudobného materidlu z hus-
lovych Konvergencii I v spolupréci
s J. Duri§om roku 1993. Skladba
bola tispesne uvedend na
festivale Nov slovenska hudba
24.11.1994.

Dramaturgia platne je uréend
autorovou koncepciou triptychu
a pritom akoby trojjedinej
skladby Konvergencie, ku ktorej
patri 4. diel Transgressus,
spracovévajtci huslovi tému
prvej asti. Autor uzavrel priestor
Styroch komornych pilierov
skladieb, z ktorych Ziadna nie je
viac ¢ menej délezitd. Aj ked sa
samostatné a uréené roznym
ndstrojom, predsa tvoria sudrzny
celok, v ktorom sa hudobné
dianie prelina cez charakteristické
zvukové spektra klesajic od hlasu
husli, violy a violonéela

k pretransformovanym transgre-
sidm v zdvere¢nom dieli.

V jednotlivych skladbach mal
autor osobité tvorivé zdmery,
ktoré azda najpresnejsie vyjadril
v tohoroénom HZ ¢. 5. a 6.
Lubomir Chalupka v dvoch
obsiahlych analytickych stadiach.
Tato stranku autorovej ludskej

a umeleckej skepsy, viaZucej sa
naroky 1969-1974, nebudem
pripominat.

Pocuvanim , konvergencii“ pre tri
sélové sla¢iky akoby sme
absolvovali hlbkovy prienik do
vnutra Bergerovho hudobného
vesmiru z rokov 1969-1974.

Na lepsie pochopenie priddvam
prirovnanie ku kontinudlne
dlhému zaberu kamery - cez jej
oko sa pribliZzujeme ku stdle
mensim detailom, ktoré najprv
vykazuji znaky celku, neskdr
stdle mensich intervalovych
fragmentov. Ked na3e vnimanie
zaregistruje novy motiv,

s prekvapenim zistujeme, Ze aj
toto je celok, ktory sa moze dalej
transformovat na ceste za
novymi stvislostami. Hudba
kontinuélne plynie v asketickom
vybere ténov, intervalov, jemne
nabédda poc¢avat jej skryti
rétoriku, vnimat poriadok medzi
intervalovymi §trukttrami,
homogenitu hudobného
prostredia bez nadbytoénych
prikras tradi¢nej autorskej
sebareflexie. Pritom nie je mozné
pochybovat o Bergerovom plnom
stotoZneni sa so zvolenymi
principmi, ktoré uplatnil v tychto

skladbéch, ¢iuzide o princip
vyberu ténov a ich usporiadanos-
ti, alebo autorovej vynachddza-
vosti pri transformovani
evolu¢nych premien. Postupnost
od homofénie husli, violy
s Bachovskymi odkazmi,
violonéela aZ k polyfénii
elektroakustickych Transgressus
nabdda k tvahe, Ze autor akoby
postavil velky komorny celok so
$tyrmi Castami, aby ich v malom
zrekapituloval v procese
Transgressii cez Gvodny
a zdvere¢ny citat huslovej témy.
V stvislosti s tymto ojedinelym
projektom pre tri s6lové ndstroje
(minutéz skladieb je 16, 20, 20,
14 min) sa mi Ziada odcitovat
slovd Franctiza Michela Butora
z knihy Butor o Butorovi. PiSe:
,Hudobnik je supergramatik, je
to analytik re¢i. Hudba sa
neuspokojuje iba so zndsobova-
nim zrozumitelnosti, pohrava sa
s oy, stupriuje ju. Nieco
zjastiuje, kym iné nechédva
nevyjasnené."
Tajomstvo, ktoré si zachovava
Bergerova komorni tetralégia
Konvergencie - Transgressus
nabéda k vyraznej posluchaéskej
aktivite. Poskytuje aj vdaka
vynikajticim interpretaénym
vykonom vsetkych troch
koncertnych umelcov jedineény
zazitok, umocneny
v elektroakustickom finale casti
Transgressus. Kazdé z priezvisk
interpretov je na Slovensku
synonymom svojho néstroja.
A pre tych, ktorf maj radi
prirovnania, eSte paralela o troch
majstrovskych perokresbéch,
ktoré sa premenia na transpa-
rentny experimentalny akvarel.
MEeLANIA PuSkASOVA

RICHARD STRAUSS
Die AGYpTisCHE HELENA

DesoraH VoIGT, CARL TANNER,
CELENA SHAFER, AMERICAN SYMPHONY
ORCHESTRA, LEON BOTSTEIN

Telarc 2003, CD-80605, distribiicia
DIVYD

Americké hudobné vydavatelstvo
Telarc predstavilo tento mesiac
mimoriadne cenny prirastok
svojho katalégu klasickej hudby -
operu Richarda Straussa Die Agyp-
tische Helena (Egyptskd Helena).

TELAR

RICHARD STRAUSS

\G _ l'-".I"l SC.'PEE H EL% A

Ide iba o druhti novodobti
nahravku tohto malo zndmeho
diela. Doteraz bol k dispozicii iba
komplet firmy DECCA, ktory ro-
ku 1979 realizoval dirigent Antal
Dorati v hlavnej ilohe s Gwyneth
Jonesovou. Nova nahravka, pod
ktort sa podpisal Ameri¢an Leon
Botstein, je zdznamom koncert-
ného predvedenia v Lincoln Center
v New Yorku v oktébri 2002.
Egyptskd Helena je Straussovou
deviatou operou a skladatel sa

v nej vrétil k mytologickému
ndmetu. Pomerne dlhych pat
rokov, ktoré préci venoval, sved¢i
o tom, Ze spolupréca s libretis-
tom Hugom von Hoffmanstah-
lom nebola vZdy bez problémov.
Libretista, podobne ako v pred-
chadzajtcich operéch, obohatil
anticky ndmet o mnoZstvo no-
vych motivov a vytvoril tak
modernt psychologicki manZzel-
skd dramu v duchu mytologickej
opery. Volne konstruovany dej sa
opiera o Euripidovu dramu
Helena. Pribeh sa odohrava po
skonéeni tréjskej vojny na
malom ostrove nedaleko Egypta.
Menelaos chce usmrtit svoju
manZelku Helenu za jej neveru

s Paridom, ktord bola pri¢inou
vojny. Zabrdni mu v tom
egyptskd princeznd a ¢arodejnica
Aithra. Pomocou ktizelného
napoja mu pricaruje presvedce-
nie, Ze Helena po cely ¢as spala

v Egypte a Tréja bola iba klamli-
vou vidinou. Napriek tomu vsak
manZelka ostdva Menealovi
cudzou a ten v podvedomf tazi
po pravej tréjskej Helene. Dalsf
kidzelny ndpoj mu dovoli poznat,
Ze v jeho manzelke st spojené
egyptskd i tréjska Helena a Ze
jeholaska patrila iba jednej Zene.
Stastnf manZelia sa vracaju spit
domov, do Sparty.

V hudbe tejto opery poznat
skladatelovo velké ststredenie pri
jej komponovani. Po lahkej
konverzaénej komédii Intermezzo
sa vracia k svojmu typickému
ariéznemu $tylu a do popredia
vystupuje melodika spevnych
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hlasov, podobne ako v Salome,
v Casti Gavaliera s ruzou, Ariadne
a hlavne v Zene bez tieria. Siroké
klenby vyraznych melodickych
obltkov majstrovsky podporuje
volne plyntci, mohutny
orchestrélny prid.
Premiéra v roku 1928 bola sice
Uspesna, no obaja autori ihned
planovali prepracovanie opery.
K tomu v3ak z dévodu Hoffman-
stahlovej smrti uz nedoslo.
Skladatel potom operu sice
mierne skratil a niektoré casti
prekomponoval, ale ani v tejto
verzii sa toto zaujimavé dielo na
beZnom repertodri neudrzalo.
Novi nahravku Egyptskej Heleny
realizoval americky dirigent Leon
Botstein, ktory mé uZ za sebou
uspesny komplet rovnako malo
znamej skladatelovej opery Die
Liebe der Danae (Danaina ldska).
Na spoluprécu opat pozval vyni-
kajici Americky symfonicky or-
chester a Newyorsky koncertny
zbor. Botstein pontika uhladenej-
$iu a striedmejsiu interpretéciu
Straussovho diela nez v star$ej
nahravke Dorati, ktorému je bliz-
81 expresivnejsi pristup. Obe in-
terpretécie st viak fundované
a cenné roznymi pohladmi na
Siroké moznosti, ktoré poskytuje
bohatd partitdra. Spevacka zosta-
va je na Spi¢kovej drovni. Hlavnd
pozornost sa, samozrejme, upiera
na predstavitelku titulnej dlohy,
ktorou je americkd sopranistka
Deborah Voigtova. Jej doménou
su velké dramatické postavy Ver-
diho, Wagnera a Straussa. Ex-
trémne ndro¢ni postavu Heleny
stvarriuje s mimoriadnym poro-
zumenim a s potrebnym nadhla-
dom a v stlade s dirigentovou
koncepciou sa vyhyba prehna-
nym expozicidm. Vyrovnanym
partnerom je tenorista Carl Tan-
ner ako Menelaos, s prehladom
a istotou prechddza tymi najvypé-
tej$imi miestami ndroéného par-
tu. Krdsnou farbou svojho lyric-
kého sopranu obdarila Celena
Shaferové postavu princeznej
a Carodejnice Aithry. Novd na-
hravka Egyptskej Heleny okrem
skvelej interpretacnej irovne
zaujme i vybornym technickym
spracovanim, ktorym je
vydavatelstvo Telarc povestné.
Popri klasickom kompaktnom
disku vychddza operny komplet
aj v patkanélovej verzii vo
formadte Super Audio CD.

Jozer CervENKA

BENJAMIN BRITTEN
ALBERT HERRING

CHRISTOPHER GILLETT,
JOSEPHINE BARSTOW, NORTHERN
SINFONIA, STEUART BEDFORD

NAXOS 2003, 8.660107-08,
distribiicia DIVYD

mxbi  OPERA CLASSICS 22,
BRITTEN
Albert Herring

Gillest * Bangow * Pabser = Jooes * Fiaicy
' H Lisyd » Sarvhdge = Kk

Anglicky hudobny skladatel
Benjamin Britten patril

k najvacésim osobnostiam opery
20. storofia. Vacsina jeho
javiskovych diel sa nesie vo
véznom, ¢i tragickom duchu,
suverénne viak ovlddol aj odbor
komicky. Opera Albert Herring
patri prave do tej druhej skupiny.
Skladatel ju napisal na objedndv-
ku kocovnej opernej spolo¢nosti
English Opera Group. Autori
libreta, spisovatel a reZisér Eric
Crozier a vytvarnik John Piper,
pouzili ako ndmet novelu Guy de
Maupassanta Mlddenec pani
Hussonovej preniesli dej do
anglického mestecka a tragicky
zgver nahradili happy endom.
Hlavny hrdina neskon¢i v deliriu
tremens, prave naopak, vytriez-
vie a kedZe sa dokaZe vymanit

z malomestiackeho prudérneho
prostredia, ziska si napokon
divdkove sympatie. Britten
vytvoril satiru na britska
viktoridnsku spolo¢nost vo
vidieckom prostredi, ktoré
déverne poznal. Vznikla bujna
groteska sprevddzana priznac-
nym zvukom komorného
orchestra, bez zborov, no

s majstrovsky prekomponovany-
mi spevackymi ansdmblami.
Hudba iskri ndpadom a vtipom,
jej modernd re¢ je obohatena
madrigalovymi prvkami. Zaznie
tu parddia na velku franctizsku
operu i kabaretné tény, Hiandelov
barokovy pédtos i Wagnerove
opojenie ndpojom lasky. Kazda

z predstavovanych postév je
charakterizovana skromnymi
prostriedkami, ale hudobne
absolttne individudlne. Spevacke

hlasy sa pohybuji v plynulom
konverza¢nom $tyle medzi
recitativnymi pasdzami, mensimi
driami, duetmi a piestiami.
V tejto ironizujicej karikattre
v8ak zaznievaju aj vdznejsie tony
problému, ktory naértol skladatel
aj vo svojej prvej opere Pefer
Grimes: konflikt jednotlivca so
spolo¢nostou, ktord ho niti
k jeho ¢inom a zdroveri ich
determinuje.
Na premiére opery v roku 1947
v Glyndenbourne pod dirigent-
skym vedenim autora dominova-
li tenorista Peter Pears
a sopranistka Joan Crossova.
V tomto zloZeni vznikla i prva
kompletnd nahravka opery. Po
takmer polstoro¢i uzrela svetlo
sveta nahravka druhd, ktord pred
dvoma mesiacmi predstavilo
vydavatelstvo NAXOS. Novinka
potvrdzuje chvdlyhodny zdmer
tohto labelu venovat sa vo
svojom opernom katalégu aj
menej ¢asto uvddzanym dielam.
Ustrednou postavou nového
CD kompletu je brittenovsky
Specialista, dirigent Steuart
Bedford, ktory patril k najbliz§im
spolupracovnikom skladatela.
Jeho hudobné nastudovanie
i podanie je prvotriedne a mozno
ho povaZovat za autentické.
Vykon komorného orchestra
Northern Sinfonia je radost
pocuivat a struéne ho mozno
charakterizovat tromi slovami:
presnost, cit, nasadenie.
Posluchd¢ priam citi, ako sa
dirigent labuznicky prehfria
virtuéznou Brittenovou partitd-
rou. Spevécke obsadenie je
excelentné, tazko si v sicasnosti
predstavit vhodnejsiu zostavu pre
tento $pecificky typ repertodru.
V titulnej tlohe Alberta Herringa
sa predstavil tenorista Christo-
pher Gillett a postavu Lady
Billows nastudovala sopranistka
Josephine Barstowovd. I v dalsich
ulohéch potesili mnohé zndme
mend: Felicity Palmerovd, Robert
Lloyd, Gerald Finley ¢i Della
Jonesova.
Nova nahravka opery Benjamina
Brittena Albert Herring patri
k tomu najlepsiemu, ¢o sa
v poslednom obdobi objavilo na
trhu klasickej hudby. Jedina
vyhrada, a to pomerne zdsadna,
smeruje k vydavatelovi: k CD
kompletu nie je priloZené libreto.
Jozer CerVENKA

SERGEJ PROKOFIEV
LASKA K TROM POMARANCOM

SOLISTI, ZBOR A ORCHESTER MARIINSKEHO
DIVADLA, VALER) GERGIEV

Philips 2001, 462 915-2

Laove for Three Oranges
Valer_,gr Gergiev

oy cromt

Azda aj s ohladom na bliZiace sa
pétdesiate vyrocie smrti Sergeja
Prokofieva za¢ala spolo¢nost
Philips pred ¢asom vydavat sériu
nahrévok jeho opier. Prokofievov-
ské vyrocie pripada na tento rok
a milovnici opery maji dnes
mozZnost zozndmit sa bliZsie so
Siestimi najvyznamnejsimi
dielami tohto pokracovatela
ruskej opernej tradicie: Hrdc,
Vojna a mier, Zdsnuby v kldstore,
Ohftiovy anjel, Semion Kotko

a Ldska k trom pomarancom.
Producenti zverili vietky
nahravky do rik vynikajicim
hudobnikom z Mariinského
divadla v Sankt Peterburgu,
vedenym dirigentom Valerijom
Gergievom. V pripade opery
Ldska k trom pomarancom ide

o zdznam koncertu v amsterdam-
skej sieni Concertgebouw.

Operu o hypochondrickom
princovi, temnych silach,
bizarnej kliatbe, este bizarnejsej
premene princeznej na potkana,
gigantickej kuchdrke a vadepri-
tomnych skupinéch extrémistov,
lyrikov, tragikov, prazdnych hlav
a komikov raz niekto prirovnal

k pohédru Sampanského. Sdm
Prokofiev sa vyjadril, Ze v nej
niet ¢asu na premyslanie ¢i nudu.
Skomponoval ju roku 1919

v Spojenych tdtoch, jej premiéra
sa konala na Silvestra roku 1921
v Chicagu a dalsie predstavenie
bolo v New Yorku o Sest tyZdriov
neskor. Americka kritika prijala
dielo chladne; jeden newyorsky
kritik napisal, Ze ,,okrem
pochodu, mimochodom, nie
velmi vydareného, v celom diele
nie je ni¢, ¢o by sa dalo nazvat
melédiou.“V Eurdpe zoZala opera
v dvadsiatych rokoch tispech
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(Kolin, Berlin, Leningrad,
Moskva), no napriek tomu, ze
bola skomponovana vo franctiz-
Stine, parizZske publikum ju
objavilo az roku 1956, tri roky po
skladatelovej smrti.
Ak postavime vedla seba takmer
paralelne vznikajice diela, Ber-
govu operu Wozzeck, Bartékovu
pantomimu Zdzracny mandarin
a Ldsku k trom pomarancom,
odhali sa ndm priepastny rozdiel
medzi sidobymi umeleckymi
koncepciami. Prokofievovo a Ber-
govo dielo predstavuji protipdly,
na jednej strane je neskutoény
svet, irdnia, deus ex machina a na
druhej realizmus, tragika,
netprosny sled skutkov a ich
ndsledkov. Jediné, ¢o sa u Berga
vymykad realite, st Wozzeckove
chorobné halucinacie, zatial ¢o
Prokofiev sa celkom vzdal reality,
ba ¢o viac, ked jeho tragici volaji
po filozofickych rieseniach celo-
svetovych problémov, zabdva sa
na nich. Niekde uprostred sa na-
chddza Bartok, ktory sice evokuje
fantastické postavy (Mandarin,
Modrofiz), ale v centre jeho z4uj-
mu je tragika ich osudu.
Ak vés teda ldka odstup od hu-
dobno-dramatickej tradicie, tito
nahravka Ldsky k trom pomaran-
dom je idedlnou zvukovou reali-
zéciou prokofievovskej opernej
frasky. Nevyhodu absencie
vizudlneho zaZitku dostatocne
kompenzuje vynikajici vikon
dirigenta a orchestra, ktori dali
partitire brilantnt podobu.
Inscendciu opery som este
nezazil, no po vypocuti si tejto
nahravky vo mne zostala silnd
tazba po takomto zdzitku.
PETER ZAGAR
(CHCRCHCRG]

FILMOVA HUDBA

PHiup GLass
NAQoYQATsI

Sony Music 2002, 087709-2

Od juna 2003 je do distribucie
slovenskych kin zaradend
posledna ¢ast trildgie reZiséra
Godfreya Reggia - Nagoyqatsi.
Netradiény ndzov pochddza

z jazyka Hopi a nesie v sebe
zdvazné posolstvo dnesného
globalizovaného sveta: Zivot je
boj. V tomto filme, resp.

LT
Original Motion Picture 8o
music oy Philip Blass - cello sol

.

umeleckom dokumente je vetko
to, ¢o obklopuje moderného
¢loveka - svet prirody a mesta,
svet §portu a umenia, reklamy,
showbiznisu, poéitacov... Reggio
zavriuje svoju trilégiu - zndme
filmové basne z 80. rokov
Koyanisqatsi (1983) a Powaqqatsi
(1988) - tentoraz ponorom do
nového sveta dnegka, ktory je
dolezitejsi ako impérid, mocnejsi
ako ndboZenstvd, vplyvnejsi ako
vojny a prirodné katastrofy. Dnes
Zijeme pod diktdtom techniky,
kde sa ,,stard priroda“ premieria
na ,novu prirodu”. Cesta
zdanlivého pokroku moéZe ale
podla Reggiovho nazoru
nakoniec dospiet k tragédii...
Kompozi¢nou podstatou
umeleckého dokumentu je
vizudlna sila obrazu - rychle
striedanie réznych zaberov

v spojeni s rovnako plynicou
hudbou. Dvorny skladatel
Reggiovej trildgie - minimalista
Philip Glass - ostdva aj tentoraz
postmodernistom svojej profesie,
ked pocas 89 mintit filmu spdja
kompoziény jazyk skladatela
véaznej hudby s prostredim
filmového platna. Hudba a obraz
sa rovnocenne doplfiajd; kym
samotné obrazy su vysledkom
elektronickej manipuldcie
(tvorcovia mali k dispozicii okolo
3500 gigabytov informaécii!),
hudba predstavuje akoby
opozitum - [udsky hlas, a preto je
akustickd. Okrem néstrojov
klasického orchestra je na
zvyraznenie [udskej intimity
pouzité s6lové violoncelo
(interpretom je zndmy violonce-
lista YO-YO MA), ktoré ,,taha*“
leitmotivy celého filmu. KedZe

v tomto filme je zmazané
tradi¢né prostredie filmov -
postavy, pribeh, herectvo, tak to,
¢o sa zvytajne oznaluje ako
pozadie, tu tvori popredie.
Budovy, doprava, pocitace,
symboly a reklamy tvoria
samotny subjekt & motiv filmu.
Jazykom filmu nie je ludsky hlas,

ale hudba, ktord sa na rozdiel od
slov nespéja s intelektom, ale
s ovela hlbsim centrom - duSou.
Hudba tu dosahuje priame
spojenie s divikom
a posluchdcom, ktory sa nepyta
na jej vyznam, ale zmysel.
Hudba k filmu Nagoyqatsi vysla
v originélnej partittre na
soundtracku. Tym, Ze tvori pocas
filmu jednoliaty celok, CD by
znieslo aj oznalenie symfonickd
bésen a mohlo by zazniet aj ako
Glassova samostatnd skladba na
koncertnych pédiach. Tvori 11
trackov a v silade s troma dielmi
filmu (1. Zivot zabijania jeden
druhého, 2. Vojna ako spdsob
Zivota, 3. Civilizované ndsilie)
balansuje na rozli¢nych emocio-
nalnych rovinéch. S globaliziciou
stvisi v hudbe aj novy kompozic¢-
ny trend - world music,
vyuZivany vo velkej miere prave
vo filmovej hudbe. Soundtrack
otvédra a uzatvara prierazny
hrdelny spev na spdsob tibet-
skych mnichov, ktory vyznamo-
vo zvyraziiuje [udskost celého
projektu: domorodé obyvatelstvo
celého sveta zifalo vold ,Naqoy-
gatsi®... Glass vyuziva aj dal3i
obltbeny etnicky néstroj
filmovej hudby - australske
didgeridoo (tracky Primacy of
Number a Point Blank). Celkovo
sa Glassova minimalisticka
technika obracia viac k hladaniu
melddie a harménie na dkor
samotného pdsobenia minimalis-
tickej farby zvuku. Snéd to
odréza vnitorny boj umelcov,
Zijucich v dnesnej technickej
hegemonii sveta, Ze predsa
existuje v melddii krdsa
a v harmonii stlad...

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

HowARD SHORE
THE Lorp oF THE RING - THE Two
Towers

Warner Music 2002, 9362-48379-2

Fanusikovska zdkladiia fantasy
Zanruv literatire uz dlhé roky
oCakdvala sfilmovanie najsldvnej-
Sieho Tolkienovho diela Pdn
prsteriov. Kvoli autorskym
pravam sa to podarilo aZ po vyse
polstoroéi. Ziaden film v histérii
(sndd na hollywoodsku vynimku

sldvneho filmu Juh proti Severu)
nezazil po¢as nakricania tak
horuackovity zdpal miliénov Iudi
sveta, ktori sledovali kazdy krok
nakridcania doslova on-line
prostrednictvom internetu. Pdn
prsteriov bol natoleny ako
trilégia, pricom prvé dve Casti st
uz v distribucii (1.¢ast: Pin
prsteriov - Spolocenstvo prsteriov,
2. Cast: Pdn prsteriov - Dve veze).
Zavere¢n Cast trildgie Pdn
prsteriov - Ndvrat Krdla zaradili
producenti do distribtcie az na
december 2003. Tak, ako
predajnost filmu ldmala vietky
rekordy, ani soundtrack

k prvym dvom ¢astiam trildgie
nechyba v audiotéke Ziadneho
skalného priaznivca. Pre filmovia
hudbu je potesitelny fakt, Ze
vdaka Gspechu filmu sa ruka

v ruke dotkne mnoZstvo [udi
vynimo¢nej hudby, komponova-
nej v prisnych kompozi¢nych
pravidlach klasicistickej vokélno-
indtrumentalej hudby. Majstrov-
ské dielo skladatela Howarda
Shora je velkolepym koncertant-
nym eposom, ktory v pripade
Duoch vezi vstupuje na troveri
tych najkvalitnejSich diel
filmovej hudby.

Z vyse 4-hodinovej origindlne
skomponovanej hudby sa do
filmu vybrali tri hodiny (pokrytie
celej dizky filmu) a na soundtrack
73 minut. Zdkladom je rdzna,

i ked clivotou naplnend téma
(naplno sa ozve v tracku 5), ktora
sa dokédzZe v roznych varidciach
prelinat pomedzi vetky kluc¢ové
obrazy deja. Ako leitmotivy st tu
koncentrované rozmanité témy
a ndlady (v duchu charakterizacie
postédv a ich dominantnosti
pocas deja), ¢o urcuje celkové
lavirovanie medzi monumentali-
tou vokalno-instrumentalneho
zvuku a jemnostou intimity
s6lovych nédstrojov. Howard
Shore md origindlny rukopis,
ktory by v pripade takéhoto
filmového eposu ani nezniesol
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rutinny $tyl hollywoodskej velko-
filmovej hudby. Navyse, nddher-
nd panenskd priroda Nového
Zélandu (ktorou je presyteny cely
film), ako aj velkolepé bojové
scény za pouzitia najmodernejsej
filmovej techniky, by boli bez
adekvitnej podpory hudby
nemyslitelné. Preto sila zvuku
dominuje najmé v prieraznosti
dychovych néstrojov, ostinat-
nych bicich a naliehavej gradacii
zboru (pre fajndmekrov odporica-
me najmé track 17, kde je spome-
nutd kombindcia este vystuptio-
vand synkopickym postupom
zboru po sekundovych interva-
loch v rozsahu piatich oktav).
Profesionalita, s akou pristapili
autori k realizacii nahravky, sa
dotyka aj volby interpretov a na-
hravacich priestorov: svetozndma
Londynska filharménia s dvoma
zbormi a nahravka, realizovani
v akusticky velkolepom Koloseu
pri Watford Town Hall. Shore sia-
ha aj po Sirokom arzenaili etnic-
kych néstrojov z celého sveta
(iked nejde o dominujuci faktor).
Slavnu titulkovi pesni¢ku Enyi
z prvého soundtracku (dostalo sa
jej roku 2002 oskarového ocene-
nia) nahréddza e$te vyraznejsia
Emiliana Torrini v zaverecnej
piesni Gollum’s Song. Hudba k fil-
mu Pdn prsteriov - Dve veZe moze
byt smelo zaradend medzi ta
najreprezentativnejsiu vzorku
filmovej hudby nasej doby.
ALEXANDRA SCHMIDTOVA

FOLKLOR

ANNA PORACOVA — SUTAKOVA
SPIVAM SEBE SPIVAM

Slovensky rozhlas/Vydavatelstvo
Pyramida 2002, rb0267-2

Koncom minulého roka uzrelo vo
vydavatelstve Pyramida Sloven-
ského rozhlasu svetlo sveta nové
folklérne CD, obsahujtce vyse 54
mindt rusinskych a vychodoslo-
venskych piesni prevazne Saris-
ského regiénu. Bolo nahrané

v Stddiu NEV Slovenského roz-
hlasu v PreSove a té¢inkuje na
fiom zndma regiondlna interpret-
ka rusinskych piesni, spevacka
Anna Porac¢ovd spolu s ludovou
hudbou Sarigan a hostami. CD je
vlastne monografiou spevécky,

ktora stoji v popredi vSetkych 12
samostatnych ¢isel. Jej jasny,
intonaéne ¢isty a prijemne sfar-
beny hlas sa nesie éterom prak-
ticky od zaciatku do konca plat-
ne. Vokalny prejav nesie vyrazné
znaky charakteristickej rusinskej
interpretécie, ktort ma sélistka
dokonale osvojent a preto moz-
no povedat, Ze si pevne stoji za
tym, ¢o zaspieva. Ludova hudba
Sari$an s prednikom Lubomirom
Siméikom je pritom jej rovnocen-
nym partnerom, ktory sélistku

v jej prejave podporuje a zdroveri
juna mnohych miestach dopliia
bohato kolorovanymi zandskami,
svojou virtuozitou a bravtrou,
takymi typickymi pre toto zndme
inStrumentdlne zoskupenie. Tvar
hudby svojim spracovanim vy-
modelovali Lubomir Sebej, Vin-
cent Fedor, Jan Saloka a Ladislav
Kiseldk, ktori sa svojimi ruko-
pismi vzdcne zhodli na ucelenej
jednotiacej linii celého nosica.
Obsahovo sa platria skladd z 12
piestiovych zmesi, pozostavaji-
cich vZdy z niekolkych (1-5)
melddif alebo ndpevov. Tieto tak
tvoria uzatvorené hudobné
Struktiry so svojim samostat-
nym vyvojom (dvodom, jadrom,
kddou). Na posluchééa, ktory si
platiiu vypocuje od zaciatku do
konca, v8ak takato dramaturgickd
zostava moze posobit trochu
nétlakovo a miestami aZ stiestiu-
juco. V kaZdom momente sa totiz
deje nieco narativne déleZité.
Akoby vdm ktosi hodinu v kuse
rozpréval samé rovnako doleZité
veci. Pri zostavovani platne na
domaéce pocivanie by sa mozno
ziadalo o nie¢o viac menit nélady,
permanentnt gradédciu vystrie-
dat upokojujiicim kontrastom.
Mozno to vSak bol tvorivy zdmer,
alebo typicky znak stc¢asného
polyfunkéného vyrobku ,,dva

v jednom", pretoZe na druhej
strane je prave spomenutd vnu-
tornd dramatickost jednotlivych
¢isel vyhodnd pre ich samostatné
rozhlasové vysielanie.

K uz nazna¢enému monoténne-
mu zneniu platne prispieva zaiste
i ustaviéna pritomnost sélistkin-
ho hlasu vo v3etkych 12 ¢islach.
Napriek spoluti¢inkovaniu dal$ich
piatich spevdkov ostdva jej hlas
neustdle exponovany a jeho
interpretacnd, zvacsa extaticky
nad$end poloha sa najmé na
zaciatku dost dlho nemeni. AZ
¢islo 7 prindsa ¢iastoéné upoko-
jenie v podobe osvieZujticeho

a capella tria, avSak tu sa u spevé-
ok, realizujticich regiondlny
dvojhlas (a zd4 sa, Ze i u hudobné-
ho reZiséra), prejavia vyrazné
into-naéné (sluchové) nedostatky,
ked pocas necelej mintty stdpnu
takmer o poltén.

Podoba hudobnych spracovani
inak vzdcneho piestiového mate-
ridlu sa nevymykd beznej kvalit-
nejsej muzikantskej praxi folklér-
nych stiborov. Aj ked remeselne
su tieto kompozicie zvlddnuté na
sludnej drovni, zainteresovanej-
$iemu posluchacovi v nich méze
chybat dokladnejsia spatost s po-
vodnou autentickou interpreta-
ciou, alebo aspori jej miestne na-
zvuky. Takmer v8etky ¢isla platne
st naplnené vysoko intelektuali-
zovanou spracovatelskou aktivi-
tou, ktord ako na beZiacom pase
chrli viakovaké modulécie odkial-
kolvek kamkolvek, technicky pre-
myslené a do rychlych Sestnas-
tok vykomponované instrumen-
talne medzihry, zborovo vypélené
ako z gulometu, rytmicky prepra-
cované kody, skritka dokonale
efektné veci. MoZno prave preto
neostalo vela ¢asu na $tadium
pramenného materidlu. A niekto
by mozZno povedal: ...trochu
tomu chyba dusa.

Treba v8ak ocenit in§trumentalis-
tickd zruénost hudobnikov
ivyvézeny zvuk telesa, ktoré ma
uz roky povest mensieho komor-
ného orchestra na spdsob brati-
slavského OLUN-u. Po zvukovej
stranke moZe trochu prekazat
prili¥né tzv. ,zahalenie® nahravky
dozvukom, ktory nevelmi
podporuje spontdnnu atmosféru
folklérnej hudby. Napokon si
v8ak tdto snimka nédrok na
reprezentdciu autentickej podoby
ludovej hudby ani nerobi.

KedzZe ide vlastne o CD monogra-
fiu spevéckej osobnosti Anny
Porécovej, Ziadalo by sa, aby sa

v booklete platne objavil aspori
kratky osobnostny profil
interpretky. Nestalo sa, a tak

si musime vystacit so zvukovym

dojmom. Ten je napriek vyssie
spomenutym nedostatkom
veelku dobry a domnievam sa, Ze
i toto milo pdsobiace CD
zakratko obohat{ sikromné
fonotéky zanietenych folkloris-
tov, ktorf sa prostrednictvom
neho obozndmia s hodnotnym
repertodrovym vyberom
rusinskych piesni.

RoBEerT FALTUS

JAZZ

VoutécH EcKERrT
MEDITATION

Cube Metier/Praguejazz 2002,
MJCD 2213

vrunui i

Slugne zvlddnuty mainstream

v podani svojrdzneho samouka
Vojtécha Eckerta, ktory v 29.
rokoch svojho Zivota zanevrel na
kariéru v medicine a presedlal na
umenie, je prvym sélovym
poc¢inom po bohatej kariére tohto
interpreta. Plattia Meditation,
venovand Ceskej legende Karlovi
Velebnému, zac¢ina iskrivou
skladbou Chicka Coreu The Loop,
ktorej v podani Eckerta akosi
chyba pritazlivd lahkost origindlu.
Coreovu virtuozitu si ani
nemozno predstavit nahradent

v akejkolvek sebainteligentnejsej
képii, takZe v tomto ndrofnom
prispevku s technické nedostat-
ky ospravedlnitelné. Eckert ako
precizny interpret s uhladenym
frazovanim a do detailu premys-
lenou dynamikou (¢asto z toho
ma posluchac¢ dojem, Ze priam
strategicky zvaZovanou), ma viak
obstojny cit pre vyber repertodru.
Vzdy sa trebars oplati vypocut si
standard All The Things You Are
(Kern/Hammerstein), ¢ijednu

z najsldvnejsich jazzovych baldd
Never Let Me Go (Evans/Living-
ston). Skvostnd , kernovka“ sice
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pdsobi pomerne rozdrobene,
kedZe je naro¢né uspdsobit jej
domyselnd stavbu vyluéne pre
klavir, zato v Eckertovej interpre-
técii jej nechyba emocionélny
rozmer. Ten v§ak v tomto pripade
skladbu nevykryva, navyse, ak
nie ste s tymto $tandardom
obozndmeny, stratite sa v jeho
velkej priestorovosti. Nazov
klavirnej kolekcie najviac
vystihuje vySe 11-minttovy
prispevok On The Green Dolphin
Street z pera Poliaka Bronislawa
Kapera. Snivd atmosféra, linedrne
vrstvenie ttrzkovych motivov,
rozvldéne tempo, siahodlhé intro
- to vSetko Eckertovi nesmierne
pristane a nebyt zopar rusivych
technickych nedostatkov & uz
v spominanej pomalej Casti,
alebo néslednej dynamickej
improvizécii (dokonca rytmic-
kych nepresnosti), zaénd sa vim
osobné mediticie tohto interpre-
ta aj pozddvat. Renomé ¢iastoéne
poopravi s lahkostou odohrand
bluesovka od kontrabasistu Raya
Browna Gravy Waltz, ktora
svojim bezproblémovo vzletnym
charakterom aspori na chvilu
odlah&i aj tak aZ prehnane vaZne
chdpan kolekciu skladieb.
Albumu totiz chyba ,,ire¢itd"
muzikalita - v8ade citit snahu
profesiondla frazovat ako sa patri
a o najinvencnejsie improvizo-
vat, chyba vSak spontdnna
improvizicia, ktord robi jazz
jazzom. A mozno sa za vietkym
skryva zdmer spdjany
s meditdciou, skor vSak v zmysle
raciondlnom. Hudobnému
premyslaniu Vojtécha Eckerta
chyba rozlet, klasickd uhladenost
vitazi nad mozZnou instinktivnou
Zivelnostou a melanchélia ma
prevahu aj v situdcidch, kedy by
rozhodne nemusela prevaZovat.
Desiatku skladieb uzatvara
nddherne clivéd jazzovd balada The
Meaning Of The Blues (Troup/
Worth) a tdto poloha sadne eské-
mu klaviristovi ako na mieru $ita.
Potvrdzuje tou fakt, Ze
v Ziadnom pripade nepatri medzi
podpriemernych interpretov, azda
este celkom nevyzrel na sélovy
projekt a platiiu si spravil pre
vlastné potesenie. Ako sprievod-
nd hudba k vecierku ¢i vernisazi
idedlne, ak hladate viac, budete sa
musiet prispdsobit kritéridm,
ktoré si zvolil sdm Eckert.
ZUzZANA VACHOVA
[CHCNG]

Joser VEJvopa TRIO
ONE MINUTE DANCE

Cube Metier/Prague Jazz 2003,
MJCD 2216

Al

LG
IRIO

oNE MINUTE DANCE

Bubenik Josef Vejvoda sa na
Ceskej jazzovej scéne pohybuje
takmer nepretrzZite od konca 60.
rokov. Za¢inal v Jazztete Jittho
Stivina v Divadle Na zdbradli

a zakrdtko nasttpil na miesto
emigranta Milana Maderu v SHQ
Karla Velebného. Ponuky neskér
prichadzali z rozhlasového big
bandu a popri tiom fungujtcich
zoskupenti Karla Ruzicku alebo
Jazz Celluly Laca Décziho. Na
druhej strane ostdval poznamena-
ny dedi¢stvom svojho otca,
legendarneho evergreenového
hitmakera Jaromira Vejvodu
(1902-1988), autora najhranejsej
Ceskej skladby vSetkych ¢ias,
slavnej polky Skoda ldsky. Jej
refrén mnohi povazuji za
najznidmejsiu melddiu, akd kedy
¢eskd hudba dala svetu. Preto
neprekvapuje, Ze desat rokov po
otcovej smrti sa spolu s bratmi
venoval vyluéne jeho hudobné-
mu odkazu a aZ pred ¢asom sa
opéit vratil k svojej niekdajsej
laske - k jazzu.

Povodny zdmer nahrat CD

s kvartetom ostal zredukovany
na trio, pri¢om rovnocennymi
Vejvodovymi partnermi st
hudobnici takmer o $tvrtstorocie
mladsi. Klavirista Krystof Marek
pochédza z okruhu Kontrabandu
Milana Svobodu a Ond¥ej
Stajnochr je napriek svojmu veku
etablovanym a vyhladdvanym
kontrabasistom najmai v oblasti
autentickej interpretacie
barokovej hudby. Po absolutériu
draZzdanskej Akadémie pre start
hudbu zacal spolupracovat so
stibormi Musica Florea

a Collegium 1704.

Roznorodost a heterogénnost
svetov jednotlivych hudobnikov
predpoklada stret niekolkych
znaéne odlidnych zdujmov.

Kolizia, ale ani ne¢akané
prekvapenia sa v§ak v tomto
pripade nekonaju. Pozitivom je
isty nadhlad, sndd vyhoda oproti
kolegom s viacmenej jednostran-
nou skisenostou.
Stastnym rozhodnutim lidra bolo
ponechat vagsi autorsky priestor
obom spoluhrd¢om a tak je
dvandst povodnych tém
rozdelenych v pomere 1:3. Oproti
rytmicky zasadenym témam
Ondteja Stajnochra kladie
Krystof Marek doraz skor na
origindlnu formovu vystavbu
a kontrast. Tym vyvaZuje istd
statickost Vejvodovych kompozi-
cii. Uvodné Advent Blues zaéina
navrstvovanou poldruhamintito-
vou introdukeiou a melodicku
nosnost neskér preberd kontra-
bas. Vybusné Flavour of Time,
Amarula a Super Jet kontrastuju
s baladami Audes, One Minute
Dance, Melancholic Colours a Old
Time. Lyrickym vyvrcholenim
albumu je dvojdielna skladba
Loner-Ahimsa, predstavujica
s6lové intro kontrabasu
prechddzajice k nasledujicim
zasnene krehkym a priezraéne
Cistym plochdm. Hudobnici sa
napriek hraéskej a profesionélnej
skiisenosti neunahlili
a s nahravkou vlastného
materidlu pockali, no i napriek
tomu sa miestami tazko ubranit
dojmu akejsi umelo vynttenej
tém nahravky klavirneho tria si
dnes moze dovolit vo svojej
lyrickosti trebars Brad Mehldau.
Hudba jeho tria je vSak vo svojej
naroc¢nejsej progresivnosti viac
komunikativna a prave on
dokédZe v spravnom pomere
fantasticky namiesat nenudiacu
zmes. One Minute Dance Josefa
Vejvodu je prijemnym, aj ked
predsa len trochu oby¢ajnym
pocivanim.

PeTER MoTYCKA

Vassius TSABROPOULOS
AKROASIS

ECM Records 067435-2, 2003,
distribiicia DIVYD

Vassilis Tsabropoulos bol pre
miia eSte pred pér tyZdriami
absoldtnou nezndmou. Mozno

by som sa mal hanbit za tdto
neznalost, mozZno je vysvetlitel-
nd aroganciou amerikanofilného
jazzového sveta, ale ni¢ to
nemeni na fakte, Ze som
recenziu cheel prave z dévodu
nezndmosti interpreta odmiet-
nut. Napokon som sa viak
nechal zldkat dramaturgiou
(s6lovy klavir zo ,stajne” ECM)
a ojedinelou moZnostou vyjadrit
sa k albumu bez akejkolvek
,zataZenosti“ poznanim inych
diel autora a interpreta.

Akroasis znamend v slovenéine
pocivanie, prednes ¢i vyklad.
Vassilis Tsabropoulos tu
prezentuje svoj vyklad starych
byzantsko-gréckych hymnickych
népevov, ktoré dodnes preZivaji
v gréckokatolickych religiéznych
obradoch. Sdm svoju hudbu
prirovndva k polychromatickej
mozaike a ma tym na mysli
najmaé to, Ze kazda skladba
»zobrazuje“ uréitd naladu ¢
scénu. Preto odporiéa, aby

sa album pocutval veelku.

Ked som si ldmal hlavu nad
najvhodnejsim zaskatulkovanim
albumu Akroasis, dospel som

k terminu , byzantské etno®. Je
na to viacero dévodov. Album -
napriek vydaniu vydavatelstvom
ECM - nie je ani jazzovy, ani
klasicky & ,,contemporary*.
Hudba, ktort Tsabropoulos
pontka, ma zjavny kultirny
kolorit a jej po¢tvanie nevyZadu-
je Ziadne hudobné vzdelanie na
to, aby z nej mohol mat ¢lovek
pozitok.

Vassilis Tsabropoulos

Vécsina z 6smich titulov st
upravy historickych cirkevnych
hymnusov, pod tri skladby sa
podpisal Vassilis Tsabropoulos.
Hudba dobre ilustruje , korene*
gréckokatolickej liturgicke;j
hudby, ktord nevychéddza

z antickej gréckej hudby, ale

z Zidovskej a syrsko-aramejskej.
Preto aj na viacerych miestach
mdze citlivé ucho posluchaca
zapochybovat, ¢i nepoc¢tva
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arabskd hudbu (podobnd napr.
s6lovym klavirnym improvizé-
cidm izraelskej klaviristky Liz
Magnesovej na jej albume
Gershwin in Marrakesh); taky
vsak bol, je a bude vychod
Eurépy a Blizky vychod a ich
prelinanie sa v ndboZenstvich,
kultdre aj umeni.

Dve Tsabropoulosove modalne
skladby The Secret Garden

a Interlude (Tajomnd zdhrada

a Medzihra) st dokonca tym
,najarabskejsim*“, ¢o najeho
albume ndjdeme. Vyrazne sa
vSak od nich 1i3i jeho treti titul,
zdvere¢na Prayer (Modlitba),
spevnd durovd balada s atraktiv-
nou harmoéniou, ktord mohla
vyjst z pera nejedného stiasné-
ho jazzového majstra -
napriklad aj takého Keitha
Jarretta.

Pit tradiénych Hymnusov, ktoré
Tsabropoulos na albume
prezentuje vo svojich improvizo-
vanych Gpravéch, charakterizuje
programovymi podtitulmi, ako
napr. Za noci, Snitbenec ¢
Vzkriesenie. Viaceré z nich sa
skladajt z niekolkondsobne sa
opakujtcich a prelinajicich
dvoch ¢asti. Tak je to napr.

v Hymnuse Za noci, v ktorom sa
strieda vesely ,nekostolny*
popevok s hymnickou medzi-
hrou. Hymnus Sniibenec pre
zmenu pripomina hudobny
impresionizmus, ale

z modélneho motivu sa napo-
kon vykluje priezraéné durova
melddia a do konca skladby sa
fascinujiico obmienaju.

V celkovom dojme

z Tsabropoulosovej hudby
dominuje jeho fascindcia
ndstrojom - majestatnostou
plného zvuku klavira, ale aj
jeho zvonivostou (najmé

v rytmicky motorickych
pasdzach). Jeho hra je technicky
dokonald a jazzovy fanusik

v nej isto oceni jemné jazzové
nétrily, ktorych je sice ako
Safrdnu, ale o to viac osvieZia.
Vyhoviet autorovmu odportéa-
niu po¢ivat album vcelku v§ak
nie je lahké a Tsabropoulosov
“vyklad” byzantskej duchovnej
hudobnej tradicie ma vacésiu
Sancu zaujat a presved¢it

v malych ddvkach.

GABRIEL BIANCHI

KNIHY

ANTON KONECNY
LITURGICKY ZMYSEL OMSOVYCH SPEVOV

Liturgicky institiit Jana Jaloveckého,
Kosice 2000, ISBN 80-88922-35-X

Pri priprave ¢ldnku pre ¢asopis
Adoramus Te sa mi dostala do rik
préca Antona Kone¢ného
Liturgicky zmysel omSouvych spevov,
ktord som si so zaujatim precital,
kedZe ide o ,,pioniersku” prdcu na
poli liturgického spevu a vedy

o liturgii na Slovensku. Druhy
Vatikdnsky koncil (1962-1965)
konstitdciou Sacrosanctum
Concilium urobil na poli liturgie
katolickej cirkvi prevratnt zmenu
tym, Ze umoznil pouzivanie
ludovej re¢i v ramei liturgie
vSeobecnej cirkvi (SC 36). Touto
zmenou nastdva v dvetisicro¢nej
tradicii katolickej cirkvi nova
situdcia, ktord si vyZiadala zvlast
intenzivne $tidium prametiov
liturgie a ludovej zboZnosti. Po
,neznej" revolucii zacali prace na
tejto obnove, ale az kniha Antona
Koneéného je prvym ucelenym
teologicko-hudobnym rozborom
antifén viano¢ného

a velkono¢ného okruhu slavent
nediel a sviatkov liturgického
roku.

Publikdcia mé 273 strdn a po 34-
stranovom tvode autor v Styroch
kapitoldch rozoberd problematiku
antifén velkého a malého
liturgického okruhu - introitu
(vstupu), offertoria (spev na
obetovanie) a communia (spev na
prijimanie). Okrem tychto
rozborov autor priddva prehlad
¢itani, prefacii a modlitieb
konkrétneho dnia, ktoré nakoniec
zhffia do hlavnej myslienky

a liturgického zmyslu jednotlivej
antifény. Po kazdom celku
potom rozoberd konkrétne
piesne Jednotného katolickeho
spevnika (JKS) a navrhuje
poutzitie jednotlivych sloh pre
konkrétne dni.

Je ozajstnym prinosom na tomto
poli pokus o konkrétnu metodo-
16giu, akou je potrebné spracovat
nové ndvrhy, resp. poopravit
doteraz pouZivané texty piesni.
Treba ale povedat, Ze priaca md aj
niekolko fundamentélnych chyb,
ktorymi sa zavery stavajd
vagnymi.

Pojem , liturgicky zmysel

z ndzvu nie je dostatoéne
vysvetleny. Autor ho vysvetluje

pomocou filozofickych pojmov,
ale rozoberd ho nejasne

v jedinom odseku (str. 19). Tento
zmysel by sa ovela jednoduchsie
dal zamenit za pojem , teologicko
- hudobny zmysel“ om3ovych
spevov. Z predloZenej prace sa
vSak moZno domnievat, Ze
autorovi ide o vytvorenie jednej
vedicej myslienky, ktord ma svoj
pdvod v evanjeliu a s nim
stvisiacej antiféne na commu-
nio. Mozno si ale polozit otdzku,
¢i takymto spésobom nejde

o ochudobnenie liturgickych
textov, ktoré sa maju podriadit
jednej myslienke, pretoZe kazda
liturgia prindsa mnoho myslie-
nok ovplyviiujicich srdce
Cloveka. Prave v tejto ,,mnohosti®
sa skryva krésa liturgie. Autor
nerozoberd ani problematiku
pojmu antifény, i ked prave tejto
problematike sa v praci najviac
venuje.

Z hladiska histérie procesiovych
spevov a rozboru antifén (str. 12-
16) si nemoZno nevsimnit, Ze sa
A. Koneény opiera iba o dvoch
autorov. Problematika je ale takd
obsiahla a v istom zmysle
problematickd, Ze by si zasliZila
uviest viacero autorov, resp.
liturgickych, ale aj historickych
komentédrov danej doby. Od
odseku , histéria procesiovych
spevov” by som oc¢akaval viac
preciznosti a jasnosti. Napriklad
»Procesiové spevy sa tvorili do
dnesnej podoby v 4. aZ 6. storodi
podla papeZskej liturgie, na ktorej
sa zucastiiovalo okrem udu
duchovenstvo a schola canto-
rum* (str. 12). V tejto pasaZi je
niekolko skutoénosti, ktoré by si
zasluzili objasnenie, napr., preco
sa tvorili procesiové spevy

v takejto forme (vplyv byzantskej
cisdrskej ceremoénie), aké prvky
mala papezska liturgia, aké
rozdiely st medzi fiou

a papezskou , $tdciovou”
liturgiou, problematika scholy
cantorum by si zasliZila
samostatny odsek (na zaciatku 4.
storo¢ia historické pramene
spominaju svetskych $lachtic-
kych muzov a chlapcov, ktori pri
bohosluzbéch spievali a aZ neskér
sa z tohto ansdmblu vytvorila
schola). Alebo: ,,Spevy antifény
sa pre ozdobnost a dlzku textu
¢asovo rozsirili na tkor Zalmo-
vych verzikulov. Zalm sa
nespieval cely, verSe sa postupne
vypustali“ (str. 12). Autor ale
nenapisal, pre¢o a kedy sa

LITURGICKY ZMYSEL

OMSOVYCH SPEVOY

antifény rozsirili (vplyv vychod-
nej liturgie a vsunutie ¢asti Kyrie,
Gloria po 5. stor.).

V Casti Textovd a hudobnd stranka
analyzy antifon In, Of a Co
nemozno obist problematiku
latinskych prekladov Zaltéra.

Z liturgicko-historického hladiska
je nevyhnutné si uvedomit, zZe
teoldgia sa vytvarala na zdklade
Hieronymovej Vulgaty a jeho
prekladu Zalmov Psalterium
Gallicanum, ktory sa ujal

v liturgii. Z tohto hladiska sa zd4
prili§ pracné a neefektivne
porovndvat texty antifén s inymi
prekladmi Zaltara. Psalterium
iuxta Hebreos a zvlast Neovulgata
maju iny jazykovy §tyl, ktory (z
hladiska historicko-iturgického)
nemd v liturgickej tradicii (nie
vSak v biblicko-exegetickej

a historickojazykovednej!)
miesto (na porovnanie si mozno
uvedomit, ako by vyzeral
slovensky jazyk z roku 386-389
a slovensky jazyk z roku 1969/
75. To sa nedd porovnat).

Autor prili$ zjednodusil problém
exegézy textu antifény: ,Nako-
niec sa stanovi exegéza antifony.
Je podstatnou pri hladani
liturgického zmyslu antifény*
(str. 22). Od ,,nového* vydania
latinského vydania Zaltdra 15. 8.
1945 sa odbornici z oblasti vedy
o liturgii zacali intenzivnejsie
zaoberat tym ako sa krestanska
tradicia pozerd na problematiku
interpretdcie Zalmov. Konkluzia
tychto $tadii hovori o tzv.
»kristologizacii Zalmov*, ktord sa
prejavuje struéne v troch vetéch:
,Psalmus vox de Christo.
Psalmus vox Ecclesiae ad
Christum a Psalmus vox Christi
ad Patrem". O tejto liturgickej
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problematike (ktord sa prejavuje
napriklad aj v tom, ak Zalm je
prednésany v 1. osobe singularu,
tak vZdy sa modli osoba Krista

a nie veriaci samostatne) sa autor
vobec nezmieriuje.

Autor takisto nerozoberd Ziaden
konkrétny problém prekladov
textov. Uspokojuje sa dvoma
vetami: ,\V slovenskom jazyku je
zgvaznym liturgickym textom
znenie podla Svatého Pisma, SSV
Trnava, 1996. Spevy In, Of a Co
su z prevaznej Casti Zalmové
verSe (moZno polemizovat), ¢asto
kombinované z viacerych versov
a zalmov.” (str. 22) LenZe tieto
antifény st historicky

a liturgicky star§imi textami,
pisané pod vplyvom Psallteria
Gallicana a texty svatého Pisma
st prekladom Neovulgaty. Tu
dochédza k disproporeii, ktort
autor nerozoberd (i ked

v rozboroch na niektorych
miestach cituje rimsky misal
1966).

Poslednym a velmi problematic-
kym bodom tvodu je stanovenie
hudobného akcentu. Autor pise:
,Uréit zmysel antifény

z hudobného stvarnenia je
zaujimavé... Mozno pracovat

i s niz§im stupriom (?) odbornos-
ti. Dostupné je stanovit tzv.
hudobny akeent. Sledujeme
melizmy, kulmina¢né body
jednotlivych viet, ich vysku,
reldcie ...“. Tento argument
prebera z diela Uvod do studia
gregoridnskeho chordlu vydaného
v roku 1946 (!). Tymto argumen-
tom obchddza celé obdobie
obnovy gregorianskeho chorélu,
problematiku gregoridnskej
semiolGgie a paleografie,
problematiku konkrétnych
prvkov meliziem, ktoré poukazu-
jana prepojenie liturgickych
obdobi.

Tieto kritické poznamky
najmarkantnejsie vidiet na
jednom z mnohych prikladov. Ide
o introit prvej adventnej nedele.
(str. 37)

,K Tebe, Pane, dviham svoju
dusu. Tebe déverujem, BoZe moj.
Nech nie som zahanbeny a nech
moji nepriatelia nezvitazia nado
mnou. Ved nikto, ¢o difa v Teba,
nebude zahanbeny.“

Exegéza: ,,I:Iplné dévera v Boha.
Vyrovnand a zdravd tiizba po
Bohu.“ MozZno sa pytat: koho?
Autor v liturgickom zmysle
invitatoria odpoveda: ,krestan

v liturgii hovori: K Tebe, Pane,

dviham svoju dudu a dédva sa
poucat o Panovych cestach
a chodnikoch. To je praktické
splnenie prikazu Bdejte!”
Z hladiska tradicie cirkvia vo
svetle kristologizacie Zalmov ide
ale o modlitbu Krista k Otcovi,
kde nejaké poicanie o Panovych
chodnikoch pravdepodobne
nema miesto.
Hudobny akeent ddva autor na:
,Deus meus..,..qui te expectant“.
Z hladiska gregoridnskej
semioldgie ma melizma Deus
meus naozaj doleZité miesto, ale
vrchol leZi na ,,neque irrideant
me". Tento vrchol dokazuje
nekurentnd virga na prvej slabike
ne-, druhd slabika - que je
oznadend tractulom s episemom
(v kédexe Laon uncinus s t -
tenete- dlhsie), tristropha
s episemom na poslednej note
a nekurentny torculus.
Autorom oznacend melizma méa
sice vela not, ale ide iba
o kurentné torculusy, ktoré
melddiu iba vedi k zdveru. Zaver
je z hladiska dlzky not zaujima-
vej§i nez autorom oznacend
melizma.
Autor na zdver navrhuje pieseri:
,Boze ku Tebe...voldme v nebe...
Tu je dolezité sa opytat, ¢i tento
kristologicky text moZno spéjat
s ekleziologickou ludovou
piestiou?"
Na Slovensku sa tejto problemati-
ke venuje velmi malo ludi
a odbornikov na tdto problemati-
ku Slovensko nemd, preto aj
autor mal iste problém so
,Spitnou vizbou" pri tvorbe tejto
préce. Ovela viac treba ocenit
teologicko - liturgicky rozbor
piesni JKS, pretoZe takyto rozbor
doteraz nejestvoval. Treba verit,
Ze sa takéto vdZne préace budu
vydavat v menSom obsahovom
rozsahu a preciznejsie spracova-
né, i ked nemozno prehliadnut aj
pozitiva tejto knihy.

AMBROZ MARTIN STRBAK

Heise BIrGIT

MEMBRANOPHONE UND IDIOPHONE.
EUROPAISCHE SCHLAG- UND FRIKTION-
SINSTRUMENTE

Musikinstrumentenmuseum der
Universitit Leipzig 2002

Mizeum hudobnych néstrojov
v Lipsku vydalo v minulom roku

dalsi zo série katal6gov hudob-
nych néstrojov. Spracovanie
membranofénov a idiofénov
lipskej zbierky (ktord patri medzi
najvicsie svetové zbierky
hudobnych néstrojov) do
samostatného katal6gu je viac-
menej ojedinelym ¢inom. Ide

0 150 membranofénov (blano-
zvuénych) a idiofénov (samoz-
vuénych néstrojov), z ktorych
Cast patrila povodne do zbierky
Paula de Wita (1852-1925). Wit
zacal svoju stikromnu zbierku
budovat v 80. rokoch 19. storocia
a uZ vtedy vzbudzovala pozor-
nost. Len kolekcia bubnov
obsahovala neustdlym rozsirova-
nim viac nez Styridsat exemplé-
rov. Witovu kolekeiu kiipil roku
1905 Wilhelm Heyer (1849-1913),
a tak sa dostala do Kolina. Roku
1913 obsahovala uz 56 bubnov.
Roku 1926 sa podarilo ziskat celt
tzv. Heyerovu zbierku spit do
Lipska. Bombardovanie pocas
druhej svetovej vojny sposobilo
stratu 81 ndstrojov, medzi nimi
troch sklenenych harmonik a 45
bubnov.

Aj ked katal6g predstavuje skor
zaujimavy konglomerat rozli¢-
nych néstrojov nez systematicky
prehlad vietkych membranofé-
nov a idiofénov, obsahuje viaceré
zaujimavosti. K niektorym
ndstrojom existuje len velmi
malo odbornej literattry.
Idiofény a membranofény
lipskej zbierky sa vyznaduju

z hladiska svojej stavby, funkeie
a farby zvuku mimoriadnou
rozmanitostou. Medzi membra-
nofénmi (ndstrojmi s chvejicou
sa blanou zo zvieracej kozZe)
dominuji bubny, kovové
tympany a zriedkavo sa vyskytu-
juce drevené tympany. Skupina
idiofénov zahftria viaceré néstroje
fungujtice na principe trenia (tzv.
frikéné hudobné néstroje),
napriklad sklenent harmoniku
(na ktorej sa prsty dotykaju
sklenenych tanierov), tzv.
klincové husle, spievajtce pily
ako aj trecie néstroje

s klaviatdrou (terpodion,
melodion, clavicylinder). Avsak
najvadsiu Cast idiofénov
predstavuji pocetné

a mnohotvarne bicie (Gderové)
ndstroje, ako napriklad klapacky,
kastanety, ¢inely, triangle,
xylofény, zvonkové hry, ¢elesty,
gongd a iné. Tuto skupinu
dopliiaji rozne daldie néstroje
ako Skrabky, hrkélky a d.

Hlavnt ¢ast katal6gu tvori opis
vsetkych zachovanych néstrojov
vritane 81 ndstrojov stratenych
alebo znifenych pocas vojny.
Skupiny néstrojov mimoriadne-
ho historického vyznamu ako st
bubny, frikéné néstroje,
procesijné palice (Prozessionsstci-
be), drevené tympany uvddzaja
obsiahle tivodné studie.

Schéma katal6gového opisu
néstroja zahftia Standardné prvky
-vyrobcu, resp. miesto a rok
zhotovenia, signatdry a iné
oznalenia, inventdrne &islo, opis
néstroja, rozmery, materidl,
ténovi vysku a rozsah, ozdobe-
nie, zvldstnosti, pdvod néstroja,
literatdiru. Opisy dopltiaja
kvalitné detailné ndkresy
samotnych ndstrojov a ich
jednotlivych detailov (skrutky,
kovania, erby, mechaniky a pod.),
dalej ¢iernobiele a farebné
fotografie, reprodukcie rytin,
malieb, litografii, historickych
dokumentov. Katal6g uzatvara
zoznam vyrobcov a obchodnikov
s hudobnymi ndstrojmi,
uvadzanymi v texte, dalej
bibliografia, menny register a
register hudobnych néstrojov.
Trecie (frikéné) nastroje, pri
ktorych zvuk vznika trenim
nejakého telesa (sklenenych
tanierov, klincov alebo drevenych
platniciek), dnes povazujeme za
kuriozity hudobného néstrojér-
stva. V koncertnych salach
zaznieva v zriedkavych pripadoch
nanajvys sklenend harmonika.
Klincové husle dnes mozZno
sotva pocut a terpodion alebo
clavicylinder uz vébec nie. Tieto
néstroje zohravali déleziti dlohu
koncom 18. a za¢iatkom 19.
storocia. Vo svojej dobe sa
dokonca povazovali za néstroje,
ktorym bude patrit budicnost.
Ulohu oZivit zvuky tychto dnes
zabudnutych néstrojov si
zdroveri s vydanim katalégu
vyty¢ilo Mizeum hudobnych
nastrojov. Prilohou kataldgu je
CD, na ktorom zaznievaju
néstroje z muzedlnej zbierky.
Avsak len mélo néstrojov
pretrvalo do dneska v hratelnom
stave. Len jedna z troch zachova-
nych sklenenych harmonik si
zachovala svoju farbu a mohla sa
pouZit pri nahravani. Pretoze
sklenené taniere v diskante
chybajt, museli sa originalne
kompozicie transponovat do
nizsej polohy. Na zachovanych
klincovych husliach si mozZno
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vypocut improvizaciu a pre dalsiu
nahravku (jedind zndma,
$pecidlne pre tento ndstroj
skomponovand skladba) bola
pouzitd novodobd kdpia. Na
trecich néstrojoch clavicylinder
a terpodion mozno zahrat este
menej a na melodione vébec
Ziadne tény. Aby si posluchaé
mohol vytvorit aspori nejakt
predstavu o $pecifickej farbe
tychto néstrojov, si na CD
zaradené asponi ukédzky jednotli-
vych ténov. V jednej z ukazok
(J. Dismas Zelenka: Fanfiry pre
tritbky a tympany) hraji drevené
tympany. Tazko moZno vy¢itat
tvorcom CD rozladenie

a hluénost mechaniky, vedlajsie
Sramoty a zvuky sprevddzajtice
jednotlivé ukdzky. Posluchéé,
ktory sa o tychto nédstrojoch
mdzZe jedine doditat v literatire,
a ktory tiZi vytvorit si o ich
zvuku predstavu, si ich isto velmi
rad odmysli.

Pozitivne treba hodnotit
organologické $tidie uvddzajtice
jednotlivé skupiny néstrojov
(Holzpauken, Metallpauken,
Trommeln, Glasharmonikas,
Glasharmonika mit Tasten,
Friktionsinstrumente mit Tastatur,
Clavicylinder, Melodions,
Terpodions, Nagelgeigen, Singende
Sige und ,, Glasgeige “, Schellen-
béume, Prozessionsstibe). S4
nielen informativnym vstupom
do problematiky, ale aj jej
hibkovym spracovanim. Autorka
Birgit Heiseova skiima néstroje
predovsetkym v historickom
kontexte, analyzuje historické
pramene, porovnéva, opisuje

a sumarizuje tdaje o nastrojoch
lipskej zbierky. Mnohé

z autorkinych konstatovani

a zdverov patria k origindlnym
zisteniam. Zaoberd sa vyrobno-
technologickymi problémami,
pouZitym materidlom, funkciou
néstrojov, ich konkrétnym
pouzitim v hudobnych produkei-
ach, ladenim, Specifickymi
znakmi jednotlivych typov
néstrojov. Sttdie preukazuji
dokladnu znalost problematiky
a spolu s vlastnym katal6govym
spracovanim tvoria erudovany
zédklad pre $ttdium historickych
membranofénov a idiofénov.

Eva SzOrRADOVA

DvouITE JUBILEUM
VIOLONCELOVEHO
,PAGANINIHO"

DAviDA POPPERA

Som presvedé&eny, Ze pri
vysloveni mena
Davida Poppera
kazdému violonce-
listovi poskoéi srdce
a v duchu pred nim
zasalutuje. Pokuisim
sa, hociiba na
malom priestore,
obozndmit ¢itatelov
s osudom tohto
velkého violonéelis-
tu, skladatela

a pedagdga. David
Popper sa narodil
16.jtina 1843, &ize
pred 160. rokmi

v Prahe. Jeho otec
Angelus Popper bol
vrchnym Zidov-
skym kantorom

a prave on najviac ovplyvnil
vyvoj talentu malého Davida.
Na prazskom Konzervatériu
bol Ziakom zndmeho pedagdga
Julia Goltermanna a ako mlady
absolvent sa stal ¢lenom tzv.
dvornej kapely v Lowenburgu
(dnes Lwowek Slaski v Pol'sku).
Nebolo to bezvyznamné
angazman, pretoZe aj Hector
Berlioz po nédvsteve koncertu
v Lowenburgu 19. aprila 1863
pi8e o orchestri uspokojivo

a s uznanim. Popper sa popri
orchestralnej ¢innosti venoval
aj solistike a tak mal prileZitost
ucdinkovat na koncerte

v Lipsku. Kritika v ¢asopise
Neue Zeitschrift fiir Musik z 9.
méja 1862 pise velmi pochval-
ne o jeho predvedeni koncer-
tov J. Goltermanna a Roberta

Schumanna. Dria 2. decembra
1863 dirigoval Richard Wagner

v Lowenburgu koncert zo svojich
diel a Popper, samozrejme, hral
ako koncertny majster. Roku
1868 odisiel do Viedne, kde
dostal post sélového violoncelis-
tu v opere. Stal sa sti¢asne
¢lenom zndmeho Hellmesberge-
rovho sldc¢ikového kvarteta

a 18. novembra 1875 premiéroval
Klavirne kvarteto ¢ mol op. 60 od
J. Brahmsa, pri¢om klavirny part
hral sdm autor. Popper spolu

s huslistom Jen6 Hubayom

a Brahmsom pri klaviri premiéro-
val 20. decembra 1886 Brahmso-
vo Klavirne trio é. 3 ¢ mol op. 101.
Ako zaujimavost spomeniem, Ze
19-roény Béla Bart6k sprevadzal

na klaviri Poppera 18. médja 1900
na charitativnom koncerte

v Budapesti, kde hrali iba
Popperove skladby. Predstavte si
td plejadu vtedajsich velikdnov
hudobnej histérie, s ktorymi bol
tento violonéelista v kontakte -
Franz Liszt, Richard Wagner,
Johannes Brahms, Clara
Schumannovd, Karol Goldmark,
Theodor Leschetizky, Leopold
Auer. Ano, Leopold Auer, neskors{
zakladatel huslovej triedy

v Odese, z ktorej vysli najvicsie
talenty storo¢ia, medziinymi
Jascha Heifetz, Nathan Milstein,
Misha Elman, Max Rosen, Toscha
Seidel a Ephraim Zimbalist.
Popper sa roku 1872 oZenil so
Sophie Menterovou, uzndvanou
klaviristkou (1846-1918), Ziackou

Hansa von Biillowa a Franza
Liszta. Roku 1886 sa s riou
rozviedol a vzapiti sa vtedy ako
43-ro¢ny oZenil s 20-roénou
Olgou Loblovou, s ktorou Zil aZ
do svojho skonu (7. 8. 1913).

V auguste teda uplynie 90 rokov
od smrti tohto maga violonéela.
Na vyslovné Zelanie Franza Liszta
zacal Popper vyucovat roku 1886
v Budapesti na Hudobnej
akadémii hru na violonéelo

a sti¢asne sa venoval komornej
hudbe. U Poppera Studovala celd
plejada vyznamnych hudobnikov.
Za v3etkych spomeniem len:
Eugen Ormandy, Joseph Szigeti,
Fritz Reiner a zndmy bratislavsky
skladatel Alexander Albrecht,
ktori $tudovali komornd hudbu

a potom mnoZstvo
violonéelistov. Bol medzi
nimi i esky violoncelis-
ta Toméa3 Svoboda, ktory
dlhé roky ucil na
bratislavskom Konzerva-
toriu. Tohto vynikajtce-
ho sélistu, pedagdga

a v neposlednom rade

i mimoriadne zdatného
akademického maliara
poznalo bratislavské
publikum uz v 20.
rokoch minulého
storoéia. Ucinkoval

v klavirnom triu

s Fricom Kafendom

a huslistom Gustom
Néhlovskym a sti¢asne
bol ¢lenom opery SND.
Cirou ndhodou som sa
dostal k vzacnemu
dokumentu, autografu
dobrozdania samotného
Davida Poppera, ktory
tymto potvrdzuje, Ze ,Herr
Thomas Swoboda studoval na
Royal Academy Budapest, podpis
20. jun 1911, prof. D. Popper*.
Svoboda vyucoval na Konzerva-
toriu v Bratislave i Gustdva
Vecerného, ktory sa stal roku
1959 mojim zboZtiovanym
profesorom na konzervatériu. Je
to zvldstna analdgia (Popper -
Svoboda - Veéerny), Ze va¢sina

z nds, bratislavskych Celistov,
Ziakov Ve¢erného, je takto
nepriamo spojena prave

s Popperom.

David Popper bol velmi zdatnym
skladatelom a zanechal po sebe
vela skladieb prevazne salénneho
charakteru, va¢sinou pre
violonéelo a klavir. Skomponoval
aj Styri mimoriadne ndroéné
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violonéelové koncerty,
avSak najvyznamnej-
§im odkazom

D. Poppera je zbornik

40 etud - tzv. Vysokd PSS S A -~

Skola violoncelovej hry
op. 73. St to vrcholné
etudy, ktoré si dodnes
skiSobnym kametiom
vSetkych violoncelis-
tov. Vsetky dobové
kritiky sa vyslovovali
o hre Poppera iba

v superlativoch.
Zrejme mal omracuju-
cu techniku lavej ruky,
pretoZe inak by
nemohol komponovat
tie najtazsie etudy,
ktoré sa hraji dodnes
a nechybaji na
programoch Ziadneho
violonéelistu.
Najsldvnejsie skladby

/4

T 1977

Interpretom je oslnivy
virtuéz a pedagog
Janos Starker, ktorého
na klaviri sprevidza
Shigeo Nerik (Delos,
DE 3065). Je to gejzir
technickej dokonalos-
ti. Starkerova technika
je povazovana za
najdokonalejsiu medzi
svetovymi violoncelis-
tami vobec. V ¢om to
vizi? Snad v jeho
Zeleznom rytme

a neustdlej chladnej
kontrole celého
hudobného procesu, ¢
uz hrd Haydnov
koncert alebo
ocarujtcu Serenddu
plnd nalad. A ¢o
povedat o Tanci
Skriatkov (Elfentanz)?
Dokonalost sama. Ttto

ako Tanec Skriatkov,

Gavotta D dur, Tarantela, Uhorskd
rapsddia (in§pirovand skladbou F.
Liszta), Rekviem pre 3 violonéeld,
Skotska fantdzia st dnes
evergreeny v pravom zmysle
slova.

Roku 1924 vyslo vo vydavatel-
stve Universal Wien ttle vydanie
mimoriadne vzéenych kadencii
pochédzajucich z pera Poppera.
Sédm si ich skomponoval ku
koncertom Josepha Haydna,
Camille Saint-Sdensa, Bernarda
Molique, Roberta Volkmanna

a Roberta Schumanna, no nikdy
ich neuverejnil. Po smrti Poppera
kadencie kolovali medzi jeho
Ziakmi. Tieto malé skvosty, plné
ndroénych technickych problé-
mov, sa naStastie zachovali

v rukopisnych verzidch. Poppero-
vi vdaéni Studenti ich tak
zachrénili pre dalie generécie.
Okrem toho, Ze Popper mnohé
violoncelové diela premiéroval,
mnohym dalsim dopomohol

k ceste na koncertné p6dia.
Popperovo umenie, technika,
vyrazova §kdla a neomylny cit
pre svoj ndstroj boli porovndvané
s hrou Karla Davidova (1838-
1899), Francoisa Servaisa (1807-
1866) alebo Auguste Josepha
Franchommea (1808-1884).
Nezachoval sa, Zial, Ziaden
zvukovy zdznam hry D. Poppera,
hoci v tych ¢asoch uz nahravky
vznikali.

A teraz obrdtme pozornost na
zopdr nahravok, ktoré st
dostupné a obsahujt diela

»oslavenca“ Poppera. Za
pozoruhodny povazujem disk
firmy NAXOS (8.554657), na
ktorom najdeme za hrst
Popperovych skladieb

v presvedéive] interpretacii
nemeckej virtuézky Marie
Kliegelovej, ktort sprevadza
orchester pod vedenim Gerharda
Marksona. Ako zaujimavost
uvidzam, Ze orchestralny
sprievod vytvoril

a zinStrumentoval

s mimoriadnym citom Peter
Breiner. Maria Kliegelovd (v roku

DELCS

1977 hrala s SKO a vyhrala T1JI
v Bratislave, alebo neskdr Grand
Prix na parizskej sttazi ,Con-
cours Rostropovitch“) suverénne
kraluje na nddhernom néstroji

z dielne A. Stradivariho z roku
1693, patriacemu zndmemu
Celistovi Mauriceovi Gendronovi
(tiez koncertoval v Bratislave).
Tento disk odportaéam po
vietkych strankach nielen
milovnikom violoncela.

Nuz a aj dalsi disk je opat
venovany iba dielam Poppera.

drobnost nemohol
hrat lepSie ani Popper... Mne sa
paci, akym spdsobom sa Starker
nadychuje (¢o sice pocut, ale
nerusi to), a ten dohmat, obcas
pocut priklepnutie prsta, jeho
znejuce pizzicatd, neuveritelny
inStrumentalista. No a jeho tzv.
Priadka (Spinning Song)?
Po vypocuti tohto ,,éertovského®
dielka prejde ¢loveku chut do hry
na néstroj, alebo ho k hre este
viac vyburcuje... Zavere¢nd
Tarantela vycari Gsmev na tvari
a ¢lovek nechce verit svojim
usiam, Ze je vdbec mozZné ju
takto hrat.
Tento neuveritelny disk bol
nahraty v drioch 9.-11. méja 1988
na Indiana University
v Bloomingtone (Indiana), kde
Starker, ¢arodejnik violonéela, uz
dlhé roky pdsobi ako milovany

(53]

Romantic
Cello Showpieces

T Walde

a cteny pedagdg. Poculi sme ho
i v Bratislave, hral Schumannov
Koncert a mol op. 129 - a ako!

Starker privddza posluchacov do
vytrZenia aj dal§ou LP (Virtuoso
Records, 816V-3296) s viberom

Popperovych krkolomnych
etud, ktoré zdolava

S omracujlicou samozrejmos-
tou a lahkostou.

Celosvetovou raritou je
videozdznam nahravky
kompletu tychto etud v podani
¢eského violonéelistu Jittho
Hogeka, ktoré vo svetovej
premiére realizoval pred
kamerou 18. decembra 1996

v prazskom Lichten$tajnskom
paldci.

Mimoriadnou nahravkou J.
Hoseka je CD (Bohemia Music,
BM 0018-2) s Popperovymi
Koncertmi ¢.1 op. 8dmola ¢.2
op. 24 e mol a Uhorskou
rapsddiou pre violoncelo

a orchester op. 68. Dirigent
Vladimir Vélek citlivo spreva-
dza romanticky zaloZeného
s6listu spolu so Symfonickym
orchestrom Ceského rozhlasu
v Prahe. Jitf Ho3ek jednoznaé-
ne potvrdzuje povest virtudza
svojho néstroja. Jeho interpre-
taénd vypoved je vzdy

v sluzbdch vyrazu a nikdy
nepdsobi samotcelne.

Ako posledny spomeniem disk
(MR 033) vydany Madarskym
rozhlasom v spolupraci

s madarskym Ministerstvom
zahranicia s historickymi
nahrévkami z roznych obdobi.
Nédjdeme tu raritnt nahravku
violonéelistu Jeno Kerpelyho,
ktory hra Popperovu Baladu
pre violoncelo a klavir. Raritnt
preto, lebo Kerpely bol Ziakom
Poppera. Na klaviri ho
sprevadza dalsia hudobnd
legenda Ott6 Herz, vyznamny
korepetitor v Budapesti

v rokoch 1920-1930. Zial, na
nahrévke nie je ¢asovy udaj jej
vzniku. Sélista hrd krasnym,
kultivovanym, trochu sladkym
ténom. Perfektnd intondcia

a vyraz vtlacaji nahrdvke pocit
autenticity, akoby sa nad nami
vznésal duch Poppera...
Dufam, Ze som vés prili§
neunavil mnoZstvom faktov,
ale myslim, Ze je dobré sa
trochu ,,pohrabat® v histérii.
Som presvedceny, Ze charizma
a dielo tohto krasneho ¢loveka
(akym Popper nepochybne bol)
nds prezije a bude Zit, pokym
sa hudobnici budud snazit
ovladnut Styri nemé struny
violonéela.

JURAJ ALEXANDER
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ORGANOVE DNI
v Piestanoch 2003
4. rocnik

Organizdtori:

Mesto Piesfany, Dom umenia SKZ MK, Bachova spoloénost na Slovensku

12. 8. utorok, 19. 30, kostol sv. Cyrila a Metoda 28. 8. stvritok, 19. 30, Dom umenia
Mério Sedldr, organ Herbert Lederer, organ
Rastislav Suchd, tribka RAKUSKO
SLOVENSKO Koncert sa kond v spoluprdci s Rakiskym kultrnym férom
19. 8. utorok, 19. 30, kostol sv. Cyrila a Metoda 2. 9. utorok, 19. 30, Dom umenia
Zuzana Zahradnikové, organ Gerard Gillen, organ
SLOVENSKO [RSKO
26. 8. utorok, 19. 30, Dom umenia 5. 9. piatok, 19. 30, Dom umenia
Petr Plany, organ David di Fiore, organ
CESKA REPUBLIKA USA

ORGANOVE DNI
Jozefa Gresaka
Bardejov 2003

15. 7., 20.00 h, Bazilika Sv. Egidia
Karosi Bélint{Madarsko)

29. 7., 20. 00 h, Bazlika Sv. Egidia

Maria Demeterovd (Slovensko)

12. 8., 20.00 h, Bazilika Sv. Egidia
llva Lempa (Loty3sko)

26. 8., 20.00 h, Bazilika Sv. Egidia

Daniel Glaus (Svaijciarsko)

28. 9., 20.00 h. Bozilika Sv. Egidia
Wolfgang Riegler - Sontacchi (Rakdsko)
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DAJTE O SEBE POCUT...

-', | i Festival
n 16:111. _‘3‘1' peknej hudby

Banska Stiavnica

2003

Piatok 25. 7. 17,00

Stary zdmok, Rytierska sdla
verniséz vystavy Laca Teréna
Eugen Prochdc - violonéelo
Rajmund Kdkoni - akordedn

o.i. Vifazoslav Kubi¢ka - premiéra

Piatok 25. 7. 20,00

Stary zdmok, Rytierska sdla

Martin Krajéo - gitara

Eugen Prochdc - violonéelo

J. K. Mertz, J. A. Losy, C. Domeniconi,

L. Brouwer, J. Turina, M. de Falla, P. de Lucia

Sobota 26. 7 17, 00

Sv. Anton - Barokovy kastiel, Rodovd galéria
Peter Gulas - &embalo

Eugen Prochdc - violonéelo

J. S. Bach, P. Machajdik (premiéra),

D. Scarlatti

Sobota 26. 7. 20,00

Stary zdmok, Lapiddrium

Marién Varga - klavesy

Rajmund Kdkoni - akordeén

Eugen Prochdc - violonéelo

J. S. Bach, I. Albeniz, J. Derbenko,

Ing. Katarina PIZUROVA A. Piazzolla, A. Pért, M. Varga (premiéral)

fox: 00421-2-6727 2143,

Nedela 27. 7. 20,00
Stary zédmok, Lapiddrium
Bratislavské slacikové kvarteto
b Eugen Prochdc - violonéelo
|'u:'-J+. W. :A\ Mozart, A. Glazunov, D. Popper,
Eoaa D. Sostakovi¢

VYSTAVNE A KONGRESOVE CE

DAJTE O SEBE VEDIET...




TRNAVSKE ORGANOVE DNI2003

VIII. rocnik medzinarodného organového festivalu

na historickom organe Rieger Budapest, op. 1894 z roku 1912 . A
Pod zastitou JUDr. Pavla Hrusovského - predsedu Narodnej rady Slovenskej republiky !
i

& ©® &

Bachova spolocnost na Slovensku
Mesto Trnava
Zapadoslovenské mizeum v Trnave

Zaciatok koncertov o 20.00 h. v Dome sv. Mikulasa

28. august, stvrtok
GERARD GILLEN (irsko / Dublin) - organ
Program: M. Duruflé, . Alain, |. Pachelbel, |. 5. Bach, C. Franck,
C. Saint-5aéns, M. E. Bossi, F. Peeters, E. Sweeney, G. Bovel

31. august, nedela
HERBERT LEDERER (Rakusko / Vieden) - organ
Program: A. Bruckner, F. Schmidt, |. 5. Bach, M. Reger
Koncert sa kond v spolupraci s Rakidskym kultdrnym forom v Bratislave

4. september, stvrtok
ROSTYSLAY VYHRANENKO (Ukrajina) - organ
Program: ). S. Bach, |. Reubke, A. G. Ritter, D. da Bergamo

7. september, nedela
HANA BARTOSOVA (Ceska republika / Brno) - organ
Program: J. 5. Bach, B. Martind, Z. Pololanik, C. Franck, G. Pierné

11. september, stvrtok
MARIO SEDLAR (Slovenska republika) - organ
RASTISLAV SUCHAN (Slovenska republika) - tribka
Program: F. Mendelssohn-Bartholdy, P. Eben, F. Liszt, M. A. Charpentier,
M. Schneider-Trnavsky, ). Clarke

14. september, nedela
SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS
DAVID EBEN (Ceska republika) - vedici scholy
DAVID DI FIORE (USA) - organ
STANISLAV SURIN (Slovenska republika) - organ
FESTIVALOVY BRASS KVARTET
Program: Gregoriansky choral, P. Eben
Koncert sa konad v spoluprdci s Ceskym centrom v Bratisfave

Zmena programu vyhradena » GSM: 0905 / 433532 » office@@bachsociety.sk * www.bachsociety.sk/trmavaorgandays



