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Medzindrodny festival
vysokoskolskych spevdckych zborov
Akademickda Banskd Bystrica 2003

Univerzita Mateja Bela
a Hudobné dnia Banskd Bystrica

vyhlasuju
Skladatelskd sufaz na pévodné

zborové dielo slovenského skladatela
v kategéridch:

ZENSKY ZBOR
KOMORNY ZBOR

Podmienky sifaZe

. Stfaze sa mézu zG&ashnif skladatelia narodeni po 31.12.1959.

. Jeden autor mézZe prihlésit do sitaze maximalne tri skladby, pricom porota si vyhradzuje prévo udelif cenu iba za
jednu skladbu.

. Skladby musia spliiat tieto kritéria: * Zensky zbor

pocet hlasov: 3az5

trvanie: 3 az 6 min0t

text: slovensky, latinsky

* komorny zbor s aliziami na jazz, pop a etno hudbu

s hudobnym sprievodom, pripadne a capella

pocet hlasov: 4azé

trvanie: 2 az 5 min0t

text: jazz, pop - anglicky, slovensky, pripadne bez textu,
napr. da-ba-da
etno - v prislusnom ndrodnom jazyku, pripadne bez textu

hudobny sprievod: maximélne 2 hudobné ndstroje (dychové, slagikové,
bicie...) okrem klavira a organu.

. Uzdvierka sifaze: 15. méja 2003 (vratane, rozhoduje datum postove peciatky).

. Skladby nesm0 byt do vyhlasenia vysledkov uvedené ani inym spésobom publikované.

. Partitéry bez uvedenia mena autora, oznagené heslom a kategériou treba odovzdat v Siestich exempldaroch.
Prilozend obdlka oznagend rovnakym heslom mé obsahovat osobné tdaje autora (meno, rodné &islo, adresa trvalé-
ho bydliska, telefénne &islo, pripadne e-mail).

. Patélennd medzindrodnd porota udeli tri ceny, pri€om si vyhradzuje pravo ceny kumulovaf, pripadne cenu neudelit.

9. Ocenené diela budi finanéne odmenené.
10. Vysledky sitaze budu zverejnené do 20. jina 2003 na internetovej adrese Univerzity Mateja Bela Banskd Bystrica,
www.fhv.umb.sk.
11. Slavnostné odovzdanie cien sa uskutoéni na Medzindrodnom festivale vysokoskolskych spevackych zborov Akade-
mickd Banskd Bystrica 2003 v diioch 3. 6. jola 2003.
12. Adresa pre odoslanie partitir:  Hudobnd Gnia Banskd Bystrica
Tajovského 40, 974 00 Banskd Bystrica
13. Kontakt:  Ludmila Cervend
Tel.: 048/4199311, 4134557, e-mail: cervena@fhv.umb.sk




GEDUR PRODUCTION

uvddza pokraéovanie mimoriadne Uspesnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNIiSKY2 - Milionarky

Muzikélovd komédia Dana Goggina MNISKY (Nunsense) o sestrickach radu z Hobokenu je jednym z najdlhsie
hranych predstaveni v histérii Off-Broadway. PrelozZili ju do viacerych jazykov a v sGéasnosti ju uvadza viac
ako tristo divadelnych scén na celom svete. Neoby&ajny divacky ohlas prindtil autora napisat pokraéovanie.
Nazval ho NUNSENSE Il (The Second Coming) v preklade MNISKY Il - Navrat. Slovensky preklad Lubomira
Feldeka dal Mniskam 2 podtitul Miliondrky. Sestricky z Hobokenu sa vracaji na scénu s novou $ou, aby sa Rou
podakovali vietkym svojim priaznivcom, ktori im drzali palce a tlieskali pri ich prvom vystdpeni. MNISKY sa stali aj na
Slovensku muzikdlovym hitom poslednych rokov. Svedéi o tom 450 repriz v 40 mestdch SR a CR, kde ich zhliadlo
takmer 300 000 divdkov.

Predstavenia v Bratislave vo februdri 2003:
27. februdra 2003 - MNISKY 2 - Milionérky - TEATRO ISTROPOLIS - 19.00
28. februgra 2003 - MNISKY 2 - Milionarky - TEATRO ISTROPOLIS - 19.00
S Magdou Pavelekovou v dlohe Matky predstavene;.

Predstavenia na zéjazdoch vo februéri 2003:
Turné v slovenskych mestdch s Magdou Pavelekovou v Glohe Matky predstavene;.
13. februdra 2003 - 19.00 - Dom kultdry - FILAKOVO
14. februgra 2003 - 19.00 - JUMBO CENTRUM - KOSICE
15. februdra 2003 - 19.00 - JUMBO CENTRUM - KOSICE
16. februdra 2003 - 19.00 JUMBO CENTRUM - KOSICE
17. februdra 2003 - 19.00 Dom kultory - SNINA
18. februdra 2003 - 19.00 Dom kultory MsKS - MEDZILABORCE
19. februdra 2003 - 19.00 Dom kultdry MsKS - VRANOV NAD TOPLOU
20. februdra 2003 - 19.00 Dom kultiry MsKS - ZIAR NAD HRONOM
25. februdra 2003 - 19.00 Dom kultory MsKS - LEVICE

V alternécigch G&inkujo: Magda Pavelekovd, Olga Salagové, Gizela Ofové, Helga Kovalovskd, Zuzana Ma-
darovd, Zuzana Mauréry, Dagmar Rostandt, Marta Potanéokovd, Zuzana Sebovd, Lenka Barilikovd, Juliana
Jamriskovd, Jarmila Hittnerovd, Karin Olasovd, Katarina Feldekovd, Martina Michalcové a iné.

Informdcie/predpredaj: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto ¢. 1, 832 21 Bratislava
E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk

ORGANOVE KONCERTY
pod Pyramidou

19. janudr 2003, nedela 10.30 h
Koncertné $tidio Slovenského rozhlasu
Jaroslav Toma, Cesko

2. februar 2003, nedela 10.30 h
Koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Klara Vitekovd, Slovensko

23. februar 2003, nedela 10.30 h
Koncertné $tidio Slovenského rozhlasu

Andrés Viragh, Madarsko

16. marec 2003, nedela 10.30 h
Koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Erwan La Prado, Francuzsko

13. april 2003, nedela 10.30 h
Koncertné $tidio Slovenského rozhlasu

Jén Vladimir Michalko, Slovensko

11. mdj 2003, nedela 10.30 h
Koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Imrich Szabd, Slovensko




musica slovaca

Musica slovaca - predajiia Hudobného fondu v Bratislave - je orientovand predovietkym na
ponuku hudobnej produkcie slovenskej proveniencie ale i na potrebu zékladnej pedagogickei
literatiry zahraniénych vydavatelstiev. V ponuke predajne si i nosiée s klasickou a populérnou
hudbou a dzezom. Poskytujeme mozZnost predaja na dobierku - objednévky je mozné poslaf
pisomne, faxom alebo prostrednictvom e-mailu. Nosiée si méZete objednaf aj v internetovej
predajni www.musicaslovaca.sk. Katalégy su pristupné na adrese www.hfv.sk.

Z notovych noviniek vydavatel'stva Hudobného fondu
Gejza Dusik Modrd ruza, opereta v troch dejstvach

Juraj Hatrik Dievéa a strom |2vn)

Ivan Hrusovsky Cantate Domino (Ch)

Peter Martinéek The Revelation of Jesus Christus (1, pf)
Peter Martinéek Seltsame Lieder |. | pf}

Ivan Parik Missa brevis (C|

llia Zeljenka Boh je méj pastier (Ch]

MAREK PIACERK

llia Zeljenka Klavirne bagately I1. (¢f)
llija Zeljenka Sonata per violino solo (v

Klavirna knizocka Anny Magdalény Bachovej ako cvicebnica improvizaéného
generdlbasového sprevadzania (kompletné vydanie v spracovani lvana Valentu)

Zo starej slovenskej hudby a reedicie

Joseph Kossovits (editor Darina Mddra) Serenata in B (clunve]

Anton Zimmermann (editor Darina Midra) Notturno - Quartetto in F

Dezider Kardo3 Skladby pre klavir, Bagately, Bagately Stvorruéne, Klavirna suita, op.1

Eugen Suchof Kdcanské pjesiie
"il:l Ialienku Musica slovaca (verzie pre klavir Sivartbéne, pre husle a klavir, pre sladikave kvartelo)

Novinky CD

Marek Piaéek ,Urban Songs” - Egon Bondy, Pozon sentimentdl, SF 00312131
Vladimir Bokes Music for Piano, SF 00322131

Roman Berger Konvergencie |, I, lll, Transgressus, SF SF 00332131

Ivan Parik Musica da camera, 5F 00342131

Hudobny fond - Musica slovaca
Medena 29

812 01 Bratislava 1

tel /fox (02) 5443 3569

tel. (02) 5443 1380

hiv@hfv.sk, info@musicaslovaca.sk

www.musicaslovaca.sk




2 ¢ OsosNosTl / UpaLosTi
PrestiZne ceny Cannes Classical Awards Midem - str. 2
Odisiel Michal Palovéik - str. 3
Americké turné konzervatoristov - str. 3
Jubilantka AlZbeta Svobodova - str. %
Jesenny tyZderi umenia - str. 4
PreSporsky Paganini - str. 5
Koncerty pre skoly - str. 6
Koneéne umeleckd osobnost - str. 7
Mladi violonéelisti - str. 7
ZUS v KeZmarku - str. 7
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Branislav Dugovi¢ - klarinet - str. 10

11 ¢ CoN Brio

Som, ¢ nie som ,drbo“ - str. 11
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Oktéber, november v Kosiciach - str. 15
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Recitdl doktoranda - str. 23
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25 ¢ HuDOBNE DIVADLO

Andrea Chénier - str. 25
Zurisské opera - str. 26
Operné glosovanie - str. 27

28 ¢ OD DIELA K DIELU

Jén Cikker: Hommage a Beethoven - str.28

31 ¢ OzVENY Z HISTORIE
Na sever od Alp - str. 31

33 * MODULACIE

NEXT 2002 - str. 33

Rudy Linka - str. 3%

Folk - Blues - str. 36
Flamenco Festival Bratislava - str. 37

39 ¢ Recenzie CD
44 + Kam / Kepy

Ossan HZ 2002

sotva sa bez osobitej moduldcie prehupol stary

rok do nového a len co si trosku vydychli sviatkami
pretazené komunikacné kandliky, hned sa mi do
dlani vysypala zdlaha krdsnych novoroénych priani.
Esemesky a meily od priatelov, zndmych, kolegov,
spolupracovnikov... Bol to hrejivy pocit opakovane
Citaf milé slovd, vinse, ktoré bez pdtosu a ndnosov
pretudrky spdjala rovnakd myslienka - potesit,
prejavit sympatie, spolupatri¢nost. Na tych
tohtoroénych (najmd) elektronickych depesiach ma
Specidlne zayjala odlahéend a vismevnd invencia,
akoby sezénne maddne sfarbenie. Vine, vytvorené
zvdcsa anonymnymi autormi, zavse prilepSeny
osobnostnymi vkladmi ,$tafetovych bezcov®, ktori
novoro¢né posolstvd podali dalej... Tak napriklad:
»Iba kvapku smoly, lyZicu hrdosti, pohdr
spokagjnosti, hrnéek radosti, kotlik $tastia, more
uspechov, strom zdravia, vesmir ldsky, (huslovy)
kli¢ k harmonii... “, alebo vo versikoch: ,,Nech sa
starost vetka zrusi a zavlddne pokoj v dusi / ¢o
bolelo nech sa zhaji, Co tesilo nech sa zdvoji / aby boli
v novom roku iba slzy $tastia v oku...“ A tak
opakujiic si pekné Ziclivé myslienky, posivam ich sta
dalst , Stafetovy beZec dalej. Vsetkym Vim, ktori
vytvdrate nasu uzsiu ¢i Siroki spriaznend rodinu.

Tlmocenie tychto viet sa v tomto pokrocilom,
takmer ,, nenovoroénom “ termine moze zdat mierne
anachronické. Dobrych Zelant vSak nezaskodi
v Ziadnom Case.

VizZeni Citatelia, sme si plne vedomi toho, Ze prvé
tohtoroéné &islo HZ sa Viam dostdva do rik
s poriadnym omeSkanim. Ospravedliiujeme sa -
tentoraz bez ndsho pricinenia je dosledkom
objektivnych administrativno - technickych
okolnosti.

Ndrocky pri¢iny nedefinujem ako problém. Idiic
¢i plaziac sa Zivotom, snazim sa zachytdvat
pozitivne signdly a v zmysle takto nasmerovaného
privdtneho ,,autogénneho tréningu“ obchddzam
niektoré slovd, pajmy. K nim patri aj onen problém.
Aj vtedy, ked ho pobavene pociivam v bizarnych
spojeniach a vizbdch, ako napriklad - problém
Stastia, problém tsmevu, problém blahobytu...

Mozno si tiez, vdZeni Citatelia, pochvalujete
spravodlivost , ktord ndm nedovoli vidiet do
budiicnosti. Jednoducho, nevediet, ¢o bude zajtra,
o mesiac, o rok... Tym sa stdvajii vsetky nase
nasledujiice dni prislubom urcitého dobrodruZstva,
sledom peknych aj menej vabnych prekvapent.

Odkazujic znova na vyssie artikulované Zelania,
so vsetkou skromnostou a vedomim reality, prajem
Vim, ndm (i sebe) v tomto roku ¢o najviac tych
peknych prekvapeni...

Vasa
Lydia Dohnalovd

9 HupoBNY ZIvOoT - 1 - 2003
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NA OBALKE
PETER DVORSKY AKO ANDREA CHENIER.
Foto ANTON SLADEK

REpAKCIA HZ sSA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Na tlacovej konferencii 12. decembra
sa zi8lo vela publicistov a zdstupcov
médii. Stretnutie s nimi inicioval Peter Fe-
ranec, hlavnym motivom bolo jeho ozna-
menie abdikdcie na funkciu $éfdirigenta
Opery Slovenského ndrodného divadla.
Svoje rozhodnutie zdovodiioval a podrob-
ne charakterizoval vypoétom situdcii, kto-
ré boli podla jeho slov v rozpore s kom-
petenciami, povinnostami i pravami vyply-
vajuicimi z postu, ktory v tejto instittcii
zastdval od septembra roku 2001. Zdujmy,
praktiky a postupy vedenia Opery SND
oznatil ako ,netradiéné” a ,nestandard-
né“... Svoje budtce pdsobisko presnejsie
nespecifikoval, ale naznad¢il, Ze ide o zahra-
nicnud scénu.

Parafrdzujuc titul populdrneho ¢eského
filmu méZeme znova trpko konstatovat,
»-.. tak Slovensko prichddza o dirigentov...“

R

PRESTIZNE CENY

ydavatelstvo Hudobného fondu uspes-

ne pokracuje v produkeii CD titulov
edicie autorskych profilov slovenskych skla-
datelov. Prezentdcia nosi¢a s nahravkami
skladieb Romana Bergera (Konvergencie
[, I, Il a Transgessus) sa uskuto¢nila v klu-
be Musica slovaca na Medenej ul. v Brati-
slave 17. decembra m.r. Vzdpaiti, 16. janu-
dra, uviedol v tychto priestoroch profilové
CD Ivana Parika Milo3 Jurkovi¢, jeden
z interpretov deviatich autorovych komor-
nych skladieb na disku. Na snimke J. Duri-
$a je skladatel Roman Berger s riaditelom
HF MiloSom Kocianom.

R.

CANNES CLassicAL AWARDS MIDEM

Na 37. roéniku medzindrodného hudobného festivalu MIDEM 2003 v Cannes udelo-
vali 20. janudra medzindrodné ceny. Medzi ocenenymi CD sa objavili aj dve nahrav-
ky vydavatelstva Supraphon. V kategérii Choral - 17. a 18. storocie ziskala cenu aj
nahravka Sub olea pacis et palma vitruris skladatela J. D. Zelenku, ktord v produkeii
agentiry IMPRESARIO nahrali stibory Musica Florea, Ensemble Philidor, Boni Pueri
s participdciou stiboru Musica aeterna a sélistami, pod vedenim dirigenta Marka Stryn-

cla.

OSPRAVEDLNENIE

R

Pri zavereénych technickych dohotovovacich pracach na Hudobnom Zivote ¢. 12/
2002 prislo k nemilej skutoénosti - v §tadii Zbierka vianocnych piesni a pastorel
Andreja Kmeta vypadlo meno autorky Hany Urbancovej, ktorej sa touto cestou

hlboko ospravedlnujeme.

Redakcia

[ HuboBNY ZIVOT - 1 « 2003
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

ODISIEL

Posledné roky uberaju z nasich radov
vela kolegov, priatelov, znamych... Ako-
by sa Smrt rozhodla, Ze stisi ozveny sloven-
skej hudby. Naposledy odisiel jej dalsi spo-
luhra¢ PhDr. Michal Palov¢ik, CSe. ( 10.
8.1921 vo Velkych ZaluZiciach - 5.12.2002
v Bratislave). Rozlt¢ili sme sa s nim 11. de-
cembra na cintorine v Slavicom udoli.
Publicista, hudobny kritik, muzikoldg,
redaktor a organizdtor ndsho hudobného
Zivota, Michal Palov¢ik, uz odpoéiva neda-
leko Jdna Cikkera, svojho dlhoroéného
priatela, ktorému venoval jednu zo svo-
jich publikacii. Celkove ich v8ak napisal
desat: Hlasovd vychova v siboroch LUT
(1956), Frico Kafenda - Zivot a dielo sklada-
tela a pedagdga (1957), Hlasovd vychova pre
deti a dospelych - v spoluprdci s Imrichom
Godinom (1958), Portréty svetovych hudob-
nych skladatelov (1971), Stefan Németh-Samo-
rinsky - Zivot a dielo skladatela, koncert-
ného umelca a pedagéga (1974), Jan Cik-
ker v spomienkach a tvorbe (1995), Sloven-
sky filharmonicky zbor - publikacia k 50.
vyroc¢iu vzniku (1996), Umenie v ténoch
a farbdch - o Zivote a tvorbe skladatela Ju-
liusa Kowalského (2001) a Priekopnici slo-
venského operného divadelnictva - Dr. Jan-
ko Blaho a Helena BartoSova (2001). Na
vydanie je pripravend kniha o Andrejovi
Ocend3ovi. V monografiich si Palovéik vy-
beral najmé umelcov, ktorych osudy a die-
lo spoznéval podas vlastnej, Sestdesiatroc-
nej cesty slovenskou hudbou. Okrem toho

L»stihol“ publikovat v dennej a odbornej tla-

te, novych skladbdch, festivaloch, osobnos-
tiach a o koncertnom diani na Slovensku.
Prace Michala Palovéika ¢iastoéne zhodno-
tili recenzie jeho knih, ako aj gratulaéné
¢lanky k neddvnym osemdesiatindm. Zial,
nebolo ich vela... Nezvykli sme si podro-
bnejsie sa zamyslat nad Zivotom a odka-
zom tych, ktori boli svedkami a hodnoti-
telmi viacerych generacii skladatelov, kon-
certnych umelcov a muzikolégov. Pritom
- ako azda kazdy ¢lovek - aj tento zdanli-
vo prisny, no v podstate s bohémskou is-

AMERICKE TURNE KONZERVATORISTOV
(7. - 26. NovEmBER 2002)

Komorn}’/ zbor Konzervatdria v Bratisla-
ve pod vedenim Du$ana Billa koncer-
toval 14. novembra na Millénnium stage
Kennedyho centra vo Washingtone D.C.
Na tomto prestiZnom koncertnom pédiu,
vyhradenom renomovanym umeleckym
telesdm z celého sveta, sa nas zbor ako prvé
umelecké teleso zo Slovenskej republiky
uviedol tspesne. Koncert sa stal sicastou
oslav 10. vyrocia zaloZenia Slovenskej re-
publiky. Na jeho priprave sa podielalo aj
Velvyslanectvo Slovenskej republiky v USA.
V tejto suvislosti mladi umelci koncertova-
li aj na pode Slovenského velvyslanectva
vo Washingtone a Géinkovali aj na spoloé¢-
nom koncerte s Chesapeake Youth Sym-
phonic Orchestra, Annapolis, Maryland.

Koncertné turné zorganizovala prezi-
dentka organizdcie COBE Betty McGinni-
sova. Mladi bratislavski konzervatoristi sa
predstavili na 21 koncertoch v 8 §tatoch
USA (Connecticut, New York, New Jersey,
Pennsylvania, Maryland, Washington D.C.,
Virginia, Ohio, z toho bolo 9 koncertov na
americkych univerzitach, napriklad koncert
v St. John College, Maryland, spolo¢ne
s Kirkpatrick Choir a Rutgers University
Glee Club, dirigent Dr. Patrik Gardner, New
Brunswick New Jersey, spolo¢ny koncert
s Morgan University Choir, dirigent Robert
Dale Herrema, Baltimor, Maryland. Déle-
Zity bol koncert pre pozvanych hosti v his-
torickom sidle Mt. Airy Mansion, Upper
Marlboro, Maryland, ktoré navstevujt pre-

Foto E MLYNARCIKOVA

krou zijici muz, prijimal s vdakou a neuta-
jovanymi emdciami kazdé povzbudzujuce
a hodnotiace slovo.

Michal Palov¢ik bol osobnostou, ktora
prezila s nami (a eSte pred mnohymi z nds)
jedno z najzlozZitejsich obdobi Slovenska.
Takmer Sest desatroéi aktivneho pdsobe-
nia v slovenskej hudbe z neho spravilo
svedka i aktéra dejin tohto umenia. Od ma-
turity na Uitelskej akadémii v Michalov-
ciach (r. 1943), cez absolvovanie hudobno-
pedagogického odboru na bratislavskom
Konzervatériu (r. 1948) a hudobno-vokél-
neho odboru na tej istej skole (r. 1951),
presiel Michal Palovéik dal§imi stupriami
vyvoja, vzdeldvania a pdsobenia. Roku
1951 absolvoval Filozofickd fakultu UK,
o rok neskor ziskal doktorat z filozofie,
medzitym pracoval ako rozhlasovy redak-
tor, hlasovy poradca v SLUK-u a vo VUS-,
neskor bol dramaturgom a vedtcim odde-
lenia koncertnej hudby v byvalom Slovkon-
certe (1958-71) - a napokon redaktorom
kulttirnej rubriky dennika Pravda (1971-87).

Ked som $tudovala dobové ¢lanky o Ma-
rii KiSonovej a Elene Kittnarovej z ¢ias ich
s6listického podsobenia v Opere SND, hla-
dala som zvlast operné kritiky Igora Vajdu
a Michala Palovéika. Zdanlivo to sice boli
recenzenti z dvoch odlisnych pélov nasho
vtedajSieho Zivota, ale oboch spdjala ldska
k spevu, znalost daného $pecifického oper-
ného Zanru a jeho hodnotovych kritérii. Ich
recenzie mi vynikajtco poslizili pri rekon-
Strukeii spomienok, ba aj nevidenych vece-
rov.

Mily nés kolega, vdZeny dr. Michal Pa-
lov¢ik, odpocivaj v pokoji!

TeréziA UrsinvovA

zidenti USA. Niekolko podujati sa uskuto¢-
nilo v spolupréci so slovenskymi organiza-
ciami v USA, ktoré si cenili najma moznost
spoznat mladii generaciu slovenskych inter-
pretov. Prekvapujica bola Gcast pedagégov
univerzit, najmé dirigentov spevackych zbo-
rov, ktori prekondvali aj niekolkohodinové
cesty, aby si mohli vypo¢ut koncerty a dis-
kutovat s dirigentom DuSanom Billom.
Niektorf ¢lenovia 12-¢lenného zboru sa
predstavili aj ako vokalni ¢i inStrumentalni
solisti. Velky dspech mali najmi Helena
Szabovi a Hilda Gulyasovd (soprédn), Eva
Dohnényiovd (mezzosopran), Lucia Kop-
sové (husle), Maros Klatik (klavir), Rado-
van Hasik (organ). Na koncertoch znel vy-
ber z rozsiahleho repertoaru, ktory obsa-
huje diela autorov takmer v3etkych obdobi,
vratane povodnych domécich skladieb.
Koncerty zaiste vzbudili zdujem americké-
ho obecenstva o slovenskd kulttru.
DANIELA SLIACKA
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histérii prvej slovenskej opernej scé-

ny sa stretneme s viacerymi spevécky-
mi osobnostami, ktorych interpretacia ur-
¢itych postav sa stala modelovou. St vzor-
cov prichddzajtcich generdcii. Pokial ide
o0 hudobnd éru ohrani¢enti barokom a kla-
sicizmom, métu idedlnej predstavitelky
Héndla (Romilda v Xerxovi), Glucka (Eury-
dika v Orfeovi a Eurydike) a Mozarta (Zu-
zanka vo Figarovej svadbe) dosiahla nespor-
ne AlZbeta Svobodova.

Sopranistka, ktora v 60. rokoch a prvej
polovici 70. rokov bola v Opere SND opo-
rou kolorattrneho odboru, doZila sa 19.
novembra sedemdesiatin.

Do Bratislavy sa absolventka VSMU
(1954) vratila po moskovskom postgradua-
le na Konzervatériu P. I. Cajkovského (1954
- 1959) a vzapati sa stala sélistkou SND.
Po prvych doStudovanych postavich (Mu-
setta, Frasquita, Marcelina vo Fideliovi, Zer-
lina) sa postupne dostala k tilohdm, ktoré
uz dokonale preverili jej lyricko-koloratdr-
ny potencidl, podoprety zdatnou technikou
a zdobeny krasnou, vricnou farbou hlasu.

ALZBETA SVOBODOVA AKO
EurYDIKA s Lusou
Baricovou (ORFeus),
1966

Offenbachova Olympia, Weberova Anicka
z Carostrelca, Flotowova Marta vo sfére fran-
cuzskej a nemeckej, Verdiho Gilda, Violet-
ta a Oscar na parkete talianskej opery, do-

Jesenny TYZDEN umenia

Prehliadka koncertného umenia doma-
cich a zahrani¢énych umelcov pod né-
zvom Jesenny tyZdeti umenia sa uskutoc-
nila v Banskej Bystrici 16. - 22. novembra.
Usporiadatelmi boli Akadémia umeni
v Banskej Bystrici a Slovenska hudobnd
Ginia, dal§i spoluusporiadatelia Stitna ve-
decka kniZnica Bansk4 Bystrica, Konzerva-
térium Jéna Levoslava Bellu Banskd Bys-
trica, Spolok slovenskych skladatelov, Slo-
vensky rozhlas Bratislava, Slovensky
rozhlas Banska Bystrica, Katedra UNESCO
pri VSMU, podujatie podporili Vzdeldvacia
naddcia Jina Husa, Fondazione Romualdo
del Bianco, Firenze, Conservatoire Natio-
nal Supérieur de Musique et Dance Lyon,
Ministerstvo $kolstva Slovenskej republi-
ky, University of Wisconsin USA, Velvysla-
nectvo Spojenych §tatov americkych v Bra-
tislave, KEGA, Hudobny fond, Stitny kul-
tarny fond Pro Slovakia.

Podujatie sa konalo v rdmci osldv 5. vy-
ro¢ia zaloZenia Akadémie umeni v Banskej

Bystrici. Program otvorila hra Mira Gavra-
na Hladd sa novy manzel v naStudovani ab-
solventov Fakulty dramatickych umeni AU
a koncert zostaveny zo skladieb americkej
a slovenskej hudby ( Bokes, Burlas, Didi
Ives, Gershwin, Tower, Garson).

Druhy den festivalu boli interpretaéné
semindre MULTIARS v Akadémii umeni,
opét hra Mira Gavrana Hladd sa novy man-
Zel a projekt EUROMUSE - Rokokovd hud-
ba na Slovensku, v ramci ktorého odzneli
odzneli skladby od Zimmermanna a Hum-
mela v podani interpretov z Raktska, Rus-
ka a Slovenska.

Interpretacné semindare MULTIARS po-
kracovali aj dalsi den festivalu: v divadel-
nom $tddiu sa v hre Ernesta Brylla Na skle
malované predstavili Studenti Fakulty dra-
matickych umeni AU, na koncert stic¢asnej
hudobnej tvorby vo vynikajtcej interpre-
tacii Jany Pastorkovej - soprdn, Alexandra
Stepanova - klarinet, Andrei Mudroriovej
- klavir, Marianny Wenzlovej - klavir, Mo-

Foto ARchiv

kazovali, Ze v AlZbete Svobodovej ziskala
slovenskd scéna vyraznu spevicku a herec-
kt osobnost. Velké prileZitosti striedali
postavy mensie, kreované s rovnakou cha-
rakterovou vystiznostou (Elvira v Talianke
v AlZiri, Marka v Kriitiiave), aj ked pripad-
ne stdli na pokraji jej hlasového odboru
(Liu v Turandot). Tri nezabudnutelné krea-
cie, Romilda, Eurydika a najmé na brati-
slavskej pode dosial neprekonana Zuzan-
ka vo Figarovej svadbe (1971) - v partner-
stve s M. Hubovou a J. Wiedermannom
rozohravajica grandiézne humorné scén-
ky - sa stali vrcholom relativne krétkej, no
nesmierne plodnej kariéry Alzbety Svobo-
dovej.
Na bratislavské javisko sa eSte vracala
v kostyme Milky z Cikkerovho Jura Jdno-
Stka (1972) a Milica vo FreSovom Martino-
vi a sinku (1975), spoza scény sa jej neza-
menitelny sopran ozval eSte v Donovi Car-
losovi ako anjelsky hlas. Alzbeta Svobodova
bola tieZ zanietenou interpretkou oratorial-
nej a piestiovej literatiry a so Slovenskou
filharméniou opakovane hostovala v za-
hraniéi. Patrim k tym $tastnym, ktorych
prvé navstevnicke kroky do Opery SND
sprevadzali osobnosti, akymi boli a st Ce-
sdnyiovd, Hubovd, Jakubek, Handk a Ha-
ndkova, Martvoriovei... a v neposlednom
rade Alzbeta Svobodova. Aj preto si jej Zivot-
né jubileum nemoZem nepripomenut.
Paver UNGER

niky Streitovej-Popeldtovej - flauta, Jevge-
nija Iraia - klavir, Milana Palu-husle, Kata-
riny Madariovej - violoncelo a Barbory
Krigovskej - husle, odzneli skladby Patta-
ra, Bosseura, Krdka, d’Adama, IrSaia, Leja-
vu, Bachratej a Tiensa.

Po prednaske Gérarda Geaya Vstup do
problemetiky starej hudby vo Francizsku sa
prezentovali Studenti, absolventi a pedagé-
govia Fakulty muzickych umeni AU kon-
certom z vlastnej tvorby. Odzneli skladby
od - Hollého, Hrusku, Véna, Spildka, Azo-
ra a Nomiilnera. Koncert z tvorby sklada-
telov-pedagégov Fakulty muzickych ume-
ni AU- (Didiho, Burlasa, Dibaka, Zouhara)
sa uskutoénil v ten isty defi v Stitnej ve-
deckej kniznici v Banskej Bystrici.

Na Konzervatériu Jana Levoslava Bel-
lu sa predstavili Studenti, absolventi a pe-
dagdgovia FMU AU koncertom hudby pre
cimbal a akordedn z tvorby Didiho, Dadé-
ka, Mazdka, Pospisila, Novédka, Benesa,
Zeljenku, Janto$¢iaka a Adamicovej. V prog-
rame EUROMUSE - Eurépske kultirne
dediéstvo pod zdstitou Nadédcie Romual-
do del Bianco - Florencia t¢inkovali Sato-
ko Imakoji - sopran, Jevgenij Irsai - kla-

4

[ HuboBNY ZIVOT - 1 « 2003



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

Presporsky

B ratislavsky Zichyho paldc sa stal
v diloch 30.11. a 1.12. uZ po Siestykrat
miestom prezenticie talentu huslovych
nadeji Bratislavy a jej SirSieho okolia.

Ucastnici sifaznej prehliadky Prespor-
sky Paganini, zameranej na malych a mla-
dych huslistov s vekovym limitom do 16
rokov, sttazili v $tyroch vekovych kategé-
ridch. Sttaz je jednokolové, s volnym prog-
ramom.

Umeleckym garantom sttaZe je od jej
vzniku vyznamnd osobnost slovenskej hus-
lovej pedagogiky Viliam Ko¥inek, ktory
kazdoro¢ne predsedd porote sttaze.

NajvysSou métou (a treba povedat, Ze pre
deti velmi pritazlivou) je ziskanie ceny abso-
litneho vitaza stfaze, ktorému prislicha
pravo pouzivat titul , Pre$porsky Paganini®.

Kritérid pre udelenie tejto ceny sa vy-
$pecifikovali v priebehu doterajsich roéni-
kov a porota ju v sti¢asnosti udeluje len
v pripade presved¢ivého a perspektivneho
vykonu vitazovi niektorej z vekovych ka-
tegorii sutaZe.

Prvi dvaja vitazi sutaze (r. 1997 a 1998),
Ondrej Janoska a o dva roky mladsia Lu-
cia Kopsovd, svojim huslistickym vyvojom
a ispechmi na ndrodnych i medzindrod-
nych sitaziach zakladaju tradiciu dobrého
Startu lauredtov tejto sutaze pre profesio-
ndlnu drdhu. Je i na mladsich drziteloch
tejto ceny (Roman Janoska, Imrich Farkas),
aby sa aj ich meno v budtcnosti spéjalo so
znamkou vysokej kvality.

Tohtoroénou drZitelkou titulu lauredta
sttaZe sa stala 13-ro¢nd Lucia Barathovd zo
ZUS na Exnarovej ulici (pedagogicka Marta
Zeliarovd), ktord je sti¢asne aj mimoriad-
nou ziackou Konzervatéria v Bratislave.

vir, Michal Pala - husle a String Quartet
Hyperion.

Skvely umelecky zazZitok pontkol prog-
ram na Konzervatériu Jina Levoslava Bel-
lu, kde sa v rdmci projektu MULTIARS
predstavil Maridn Varga & tEoRia OtraSu
na koncerte zdruzZenia intuitivnej hudby.

Posledny festivalovy vecer sa niesol v zna-
meni vina. I$lo o kulindrske stretnutie a pre-
zentdciu slovenského a franctzskeho vina
pod ndzvom ,,DIONYSIA LA JOURNEE DU
VIN - Vino ajeho kulttrne stvislosti me-
dzi Vychodom a Zapadom®.

Ceny v jednotlivych kategdridch roz-
delila porota takto:
I. kategéria: 1. Silvia PetraSova
2. Hana Zigova
3. Rozdlia Toméskovd
II. kategéria: 1. Richard Kompus
. Barbara Sternmdillerova
. Imrich Farka$
. Lucia Barathova
. Anton Jablokov
. Simeon Sternmiiller
IV. kategoéria: 1. Barbora BotoSovéd
2. —
3. —

K dobrym strdankam tejto sttaZe patri
aj ocenenie price pedagdga. Netreba sa
osobitne rozpisovat o tom, aky velky po-
diel ma na kazdom tdspechu malého hus-
listu odbornd erudicia a obetavost jeho
pedagdga. Porota ocenila tohto roku Joze-
fa Horridka (ZUS Stefanikova), Tatianu Ne-
deléevu (ZUS Topoléianska), Martu Zelia-
rovi (ZUS Exndrova) a Janu Spalovd (ZUS
Karloveska).

V priebehu sttaZe odznelo viacero dob-
rych a niekolko pozoruhodnych vykonov.
Talentov v Bratislave a jej okoli je skutoé-
ne dost. Laureati budicich roénikov buda
musiet o svoje vavriny tuho bojovat. A o
to v kazdej sutazi aj ide. Stanislav Marinov,
riaditel a majitel firmy Expos - hudobné
néstroje - zriadovatel a sponzor sttaze -
prezival v minulych rokoch zrod malého
huslistu (presnejsie huslistky) vo vlastnej
rodine. Skusenosti z kontaktov s talento-
vanymi detmi a poznanie vyjznamu inter-
pretaénych sitaZzi pre motivovanie malych
huslistov ho priviedli k myslienke zaloZit
tato sttaz. V spolupréci s Mestskou ¢astou

[\&}

III. kategéria:

LN = W

Stiastou 5. vyrocia osldv zaloZenia Aka-
démie umeni v Banskej Bystrici bola ver-
nisdz vystavy bakaldrskych prac Studen-
tov Fakulty vytvarnych umeni pod né-
zvom Umenie mladymi oéami, vystava
fotografii Studentov Fakulty vytvarnych
umeni-katedry audiovizudlnych médii
pod nazvom Svetlo a tieri bola instalovana
v baste Zvolenského zamku.

SONA ZABKOVA

- Bratislava Staré mesto vytvoril pre deti
tejto Casti Slovenska kaZdoroéne sa opa-
kujicu atmosféru sttazného zdpolenia,
ktoré deti motivuje k zvySenému celoro¢-
nému usiliu.

V poslednych rokoch som sa zicastnila
viacerych zdvereénych koncertov sitaze.
Vladla na nich prijemna a prajnd atmosfé-
ra. OdvédZne vyroky malych a rozvdznejsie
vyroky starsich vitazov kategérii v impro-
vizovanych rozhovoroch na pédiu mali
neopakovatelné kizlo spontdnnosti a zdra-
vého sebavedomia.

Skusenosti ukazuju, Ze kazdej sutazi pro-
spieva, ked oslovi ¢o najviési pofet zau-
jemcov a tento tlak zdola vplyva potom po-
zitivne aj na kvalitu a vyznam sitaZe. Vide-
la som v priebehu stitaze i pedagogov, ktorf
aj bez aktivnej ti¢asti svojich zverencov sle-
dovali vykony sutazZiacich deti. Zaujem je
teda velky. Pocet prihldsenych huslistov
vSak podla mojho ndzoru nezodpoveda
kapacite tunajsich ZUS.

Zd4 sa mi, Ze termin sitaZe - zaciatok
decembra - nie celkom ladi s pracovnym
cyklom zdkladnych umeleckych skol. Novy
program a nové vykony su pripravené zvié-
$a az v jarnych mesiacoch $kolského roka.
V decembri sa pedagégovia vacsinou vra-
caju k programu z minulého roka, pricom
stfasne dotahuju s defmi novy program.
Nie kazdy maly huslista v8ak zvldda tato
dvojnasobni tlohu.

Mozno by stélo za to brat do dvahy ten-
to fakt. Posunutim terminu konania Pre-
$porského Paganiniho na jarné mesiace by
sa problém vyriesil a sicasne by sa vytvori-
la akdsi prirodzend kontinuita medzi brati-
slavskou stitazou a Cirenim talentov v Dol-
nom Kubine, alebo Detskym interpretac-
nym festivalom v Banskej Bystrici, ktoré sa
napospol konaju v aprili - méji.

Presporsky Paganini by zohraval v tom-
to kontexte eSte vyraznejsiu ulohu pri vy-
hladavani a vychove talentovanych huslis-
tov Slovenska.

MARrIA KARLIKOVA

V Hudobnom Zivote & 12/2002 pri3lo
nepozornosfou v uverejnenych textoch
k dvom vecnym chybdm. V recenzii kon-
certov SF: 24. a 25. oktébra bol sdlis-
tom fagotista Roman Mesina, v &ldan-
ku Nové slovenska hudba... na margo...,
v skladbe Trio pre klarinet, violonéelo
a klavir od Jozefa Sixtu spolut&inkoval
Jozef Podhoransky.

Autori a redakcia sa dotknutym qj &itate-
[om ospraved|fujo.
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VAZENi ZAUJEMCOVIA O PRIPRAVU KONCERTOV PRE $koLy (KPS),

oproti ddajom z ¢ldnku p.Brtariovej z ¢isla
11/2002 sa termin uzdvierky prijimania
projektov Koncertov pre $koly (vychov-
nych koncertov) pre velky zaujem postva
na 30.jtin 2003.

Aby sme mohli spracovat pontuknuté
projekty ¢o najpresnejSie a najprofesional-
nejsie, pontkame vdm na vyplnenie for-
muldr, ktory treba pouzit ako prvu (alebo
nultd) stranu projektu. Néjdete ho v tom-
to ¢isle, na naSej internetovej stranke
www.hc.sk, pripadne si ho mézete vyZia-
dat na adrese hrabinova@hc.sk, alebo na
Cisle 02/59 20 48 25, prist si poil osobne,
alebo si ho dat poslat faxom.

KedZe pripravujeme zoradenie koncer-
tov nielen podla tematickych a vekovych
skupin, ale aj podla zdzemia a atmosféry
Skoly, triedy ¢i okolitého prostredia, prosi-
me Vis, aby ste spomenuli gj tieto faktory.

Bude nds teda zaujimat aj to, ¢i kola
a jej okolie a moZnosti musia byt pre poro-
zumenie a prijatie daného koncertu boha-
té, na vysokej alebo beznej, ¢i podpriemer-
nej kulttrnej Grovni, ¢i deti majid mat vy-
tribené alebo len zakladné hudobné znalosti
a skdsenosti, ¢i je dany koncert (séria kon-
certov) prenosny alebo adaptovany kon-
krétne na ti-ktord skolu, vekovd kategé-
riu. Sthrn tychto skuto¢nosti nazgjvame
ynevyhnutné vychodiskové podmienky".

Dovod vzniku projektu, teda jeho opod-
statnenie, alebo tieZ uvedenie vlastnosti
(vedomosti), na ktoré sa zameriava pro-
jekt, ktoré ma rozvijat, prehlbovat ¢i kulti-
vovat, patria do Casti ,cielové faktory po-
sobenia projektu®.

Podobne je délezitym ukazovatelom aj
upresnenie suvislosti so za¢lenenim kon-
certu do predmetu ,hudobna vychova®,
pripadne jeho nehudobné efekty v rameci
celkového vychovnovzdeldvacieho proce-

su. Tu ide o ,zaclenenie projektu a stvis-
losti s VVP*.

Projekty (samozrejme, s nultou stran-
kou, ¢o najlepsie pripravenou) méze po-
sielat ktokolvek. Privitame aj ndpady ¢i os-
novy zaujimavych koncertov. Boli by sme
radi, keby sa objavili aj projekty, v ktorych
sa podita so zapojenim ZUS, koncertnych

Ndzov projektu:

umelcov a Centier volného ¢asu(pripadne
vsetkych stcasne...).

Kvalitnym projektom sa budeme snazit
zabezpeit realizdciu a ich za¢lenenie do no-
vej koncepcie hudobnej vychovy, ktora by
mala ziskat zasliZené miesto v rdmci vSe-
obecného vzdeldvania a vychovy ako cel-

ku.

Autori projektu:

Meno Adresa

Vzdelanie Kontakt

nevyhnutné vychodiskové podmienky

zaélenenie projektu a sovislosti s VVP

cielové faktory pdsobenia projektu

potrebné technické zabezpedenie (velkost priestory, klavir, svetld, audio/video, opong, tma,...)

vekové kategéria/trvanie

iné déleZité zaujimavosti

SOBOTA
8.00 R-MIX

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, P.O.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz SV 792 kHz

16.00Dychové hudba (RD) 14.00 spravy (RS)

9.00

9.30
11.30
12.00
13.00
13.30
14.00
14.05

RS

Bratislavskd panordma
Hudba z muzikélov

RS

Hudba (RD)

Dvorana slévy (RD)
spravy (RS)

Hudobné pozdravy

15.00St0dio Svet (RS)

16.30Program Rddia Devin
17.00spravy (RS)
17.05Bakaldri (RR Ko)
17.30Hudba (RD)

NEDELA
9.00  ludia z krizovatiek
9.30  Kultirna revue
1200 (RS)
13.00  Panoptikum (RR BB)

1405 Hudobné pozdravy
15.05Bonbénik
16.00Pozvete nés dalej (RS)
17.00Kalendér
17.300zveny diia

VSEDNE DNI:
05.00R4&diobudik
08.00R&diotrh préce
09.00Hudobné pozdravy

RS - Radio Slovensko

RD - Rédio Devin

RR BB - Rédio Regina Banskd Bystrica
RR Ko - Radio Regina Kosice

10.00Minizurndl SRo
10.10Predpoludfiajsie SPEKTRUM
12.00R&diozurndl
13.00Hudba, publicistika

a umelecké relacie
14.00Sprévy RRB
14.05Reprizové relacie Radia

Slovensko a R Devin
15.00Sprévy RS
15.05Popoludriajsie Spektrum
17.300ZVENY DNA
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KONEéNE UMELECKA OSOBNOS'T' NA NEBI
NASICH MLADYCH HUSLISTOV

S radostou som sa zicastnil na premié-
re Huslového koncertu modjho prvého
diplomanta - huslistu na VSMU (1960),
Laca Kupkoviéa v rdmci Dni slovenskej hud-
by 2002. Prenechévajic hodnotenie diela
nasim vedcom - kritikom, pocitujem po-
trebu a kvdzi moralnu povinnost povedat
pér slov o jeho predvedent, interpretacii.
Uz niekolko rokov sledujem $tddium
avyvoj mladej huslistky Martiny Fajéa-
kovej (vydatej Karbokovej), jej korektnd

hru na interpreta¢nych semindroch, jej
prvé uspechy (Bach, Chacaturian). Tento-
raz zaradila do svojho repertodru Kupko-
vic¢ov Huslovy koncert. Uloha nelahk4, i ked
dielo je vynikajico , 3ité“ na ndstroj, avsak
po kazdej stranke ndro¢né a aj objemné.
Martina Fajédkovd ma ihned zaujala: pri-
rodzenym zjavom a vystupovanim, jasnos-
tou a priehladnostou tvorenia zvuku, hu-
dobnou logikou a zrozumitelnostou inter-
pretaénych zdmerov, kultdrou a eleganciou

Muaoy VIOLONCELISTI sufazi

Kosiciach sa v polovici novembra (14.

- 17.) m.r. uskuto¢nil uz 5. ro¢énik Me-
dzinirodného violonéelového festivalu
Augustina Prochazku, uréeny defom
amladezi. Jeho organizdtorom je Brati-
slavsky mlddeznicky violonéelovy stbor
na Cele s umeleckou vedicou Margitou
Prochédzkovou, dcérou prof. Prochazku,
ktory v Kosiciach zalozil a viedol violonce-
lovy odbor a vychoval niekolko generdcii
violoncelistov.

Na 5. roéniku sa ztcastnilo 50 sitaZia-
cich z 9 krajin (Polsko, Ukrajina, Madar-
sko, Cesko, Japonsko, USA, Juhosldvia,
Rusko, Slovensko), porota, ktorej predse-
dala M. Prochazkovd, bola takisto medzi-

ndrodnd. Najvyssie ocenenia v silnej kon-
kurencii si odniesli: v 1.kategérii Skota
Taguchi (Japonsko), ktory sa zasltiZene
stal aj lauredtom festivalu, v 2. kategorii
Mina Zakicova (Juhoslavia), v 3. kategé-
rii Wiktor Kociaban a Wojciech Fudala
(obaja Polsko), v 4. kategorii zvitazil Adam
Koszowieca (Polsko) a v piatej kategdrii
Hana BajtoSova (Slovensko).

Su¢astou festivalu bolo popri sitaZi nie-
kolko sprievodnych podujati (vystavy, tvo-
rivé dielne, Detsky kutik...), uzavrel houz
tradiéne galakoncert, na ktorom po slav-
nostnom vyhldseni cien Géinkovali vitazi
5. ro¢nika festivalu.

R.

50. vYROCIE ZUS ANTONA CiGERA
V KEZMARKU

udba a hudobny Zivot maji v staro-
bylom Kezmarku tradiciu. UZ v prvej
mestskej $kole (vznikla roku 1392) bola
hudba jednym z hlavnych predmetov, po
stdro¢ia tu pdsobili mnohi vyborni hudob-
nici, ale organizovant podobu dostalo vy-
udovanie aZ za prvej CSR, ked vznikla Mu-
sikschule Kesmark, ktora slizila vSetkym
nadanym defom z mesta i okolia.
V Casoch, ked sa Skolsky systém zacal
budovat na novych zdkladoch, prisiel do
Kezmarku Anton Ciger a z poverenia Pove-

renictva Skolstva a kulttry sa stal roku 1952
prvym riaditelom Hudobnej skoly v Kez-
marku. Vdaka jeho netinavnej organizator-
skej a cielavedomej préci $kola zacala rast
umelecky aj pedagogicky.

Na jeho pracu nadviazali dalsi riaditelia,
Mikulds Ofia, Pavol Stin¢ik a Jan Levocky.

Vedenie ZUS poziadalo MS SR o udele-
nie Zestného titulu ZUS Antona Cigera v Kez-
marku a na zdklade pedagogickych a ume-
leckych tspechov bolo 8kole pri prileZitos-
ti jubilea pomenovanie priznané.

vyrazu a istou sugestivitou, ktord uz teraz
vyZaruje zo spdsobu hry tejto mladej umel-
kyne. Martina nachddza cestu k ,,spoluci-
teniu®, k spoloénému preZivaniu hudby
s posluchd¢om bez toho, aby ho ohurova-
la, donucovala k reakeii dnes tak médnym
spdsobom ,kto to zahra rychlejsie”, alebo
»prosim action®. Pri v3etkej intenzite vy-
povede zachovéva ,,poriadok” v ument, ne-
prekracuje hranice vkusu a predsa necha-
va sebe aj pocivajicemu slobodu uvolne-
ného posobenia fantizie a predstavivosti.
Myslim si, Ze ak Martina Fajédkova poj-
de touto cestou a zachovd si svoju umelec-
kd nezévislost, stane sa ozajstnou umelec-
kou osobnostou v nasom hudobnom Zivo-
te, k omu jej zo srdca Zeldm vSetko naj-

lepsie.
MiKuLAS JELINEK

11. oktébra bola na budove $koly odha-
lend pamétnd tabula Antonovi Cigerovi
a uskuto¢nil sa semindr, na ktorom vysti-
pil s predndskou FrantiSek Matu§ (autor
knihy o A. Cigerovi S hudbou v srdci Tatier).
Semindr, zamerany na dejiny hudobného
Skolstva v Kezmarku a na ¢innost A. Cige-
ra, bol doplneny sldvnostnym koncertom,
na ktorom spolo¢ne vystuipili terajsi a by-
valf Ziaci a pedagégovia ZUS.

Dnesok ZUS Antona Cigera v KeZmar-
ku - to st hudobny, vytvarny a novozria-
deny literarno-dramaticky odbors 526 Ziak-
mi a 16 pedagégmi, mnohé ispechy na hu-
dobnych a vytvarnych sttaziach.

Do dalej pitdesiatky Zelime ZUS Anto-
na Cigera v KeZmarku vela tvorivych Gspe-
chov a radosti z umeleckych vysledkov.

ANDREJ JANOVSKY
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Z0 sYMPOZIA

Vo svetovych muzedch a zbierkach sa
zachovalo mnoho stolovych klavirov,
ktorych vyznam pre hudobnii prax orga-
nolégovia uz viackrat zhodnocovali. Stolo-
vé klaviry sa podobne ako kridlové klavi-
ry aj po roku 1800 dalej zdokonalovali
a v meStianskych hudobnych salénoch sa
tesili velkej oblube az do konca 19. storo-
¢ia. V zbierke hudobnych néstrojov nada-
cie Kloster Michaelstein sa nachddza medzi
viacerymi stolovymi klavirmi aj néstroj fir-
my Muzio Clementi & Co. (Londyn, vyrobe-
ny medzi 1800-1806). Prave rok 2002 je
rokom 250. vyroc¢ia narodenia a 170. vy-
ro¢ia imrtia Muzia Clementiho - klaviris-
tu, skladatela, klavirneho pedagéga, hu-
dobného nakladatela a vyrobcu hudob-
nych néstrojov. Clementiho re$taurovany
klavir ako aj ostatné stolové klaviry zbier-
ky stéli v centre pozornosti organolégov,
historikov a interpretov, ktorf sa stretli 11.-
13. oktdbra na 23. roéniku sympdzia o vy-
robe hudobnych nastrojov v nemeckom
Michaelsteine. Spoloé¢ne sa pokusali zodpo-
vedat na otdzku, ¢i méze stolovy klavir aj
dnes vyhovovat poZiadavkdm v komorné-
ho prostredia ,,hudobného salénu®. Atmo-
sféru niekdajsich hudobnych salénov evo-
kovali dve sély byvalého cistercidnskeho
klastora, kde sa uskutoénilo pat koncer-
tov na réznych stolovych klaviroch. Sti¢as-
tou sympdzia bola vystava Sestnéstich sto-
lovych klavirov, pochddzajicich zo spomi-
nanej zbierky nadacie Kloster Michael-
stein, inych instittcii, ale aj zo sikromnych
zbierok. Takmer vSetky klaviry boli restau-
rované a pocas sympozia sluzili ako de-
monstra¢né ndstroje.

Sabina K. Klausova (Landrum, USA;
Forschungsgegenstand ,, Tafelklavier . Prob-
lemstellungen, Lisungsversuche und Konse-
quenzen) analyzovala viaceré pramene
z terminologického hladiska: je pozoru-
hodné, Ze oznacenie pre stolovy klavir (7a-
felklavier, square piano) vzniklo aZ v 19. sto-
ro¢i, napriek tomu, Ze aj v 18. storoéi bol
obltubeny. Potvrdila domnienku, Ze stolo-
vé klaviry CastejSie zhotovovali vyrobcovia
v mensich mestach a dedinéch. Ich obluba
mala viacero pri¢in: pre hudbymilovnych
diletantov boli zaujimavé zvukové efekty
dosahované tzv. registrami (napodobriuju-
cimi iné néstroje, napr. lutnu, fagot, harfu
ai.), Gspora miesta a finan¢né dostupnost.
Vyrobcovia stolovych klavirov, uréenych pre
strednt a niZ8iu spolofenski vrstvu, nemu-
seli byt Specializovani néstrojari, mohli to

byt stolari alebo organdri, ktorych néstro-
je boli len képiami predloh, ktoré mali
poruke.

Maribel Meiselova (Indianapolis, Prell-
mechanik: the endeavor to produce a louder
clavier?) na zdklade porovnania viacerych
ukdzok na stolovych klaviroch, klavichor-
doch a pantalednoch formulovala otazku,
stvisiacu s podielom tzv. vymrstovacej
mechaniky (Prellmechanik; neskor tzv. vie-
denska mechanika) pri dosahovani silnej-
Sieho zvuku.

Ustrednou témou prednasky Christia-
na Aehrensa (Bochum, Von der Schwierig-
keit, einen Namen zu finden... Zur Friihge-
schichte des Tafelklaviers) boli nevyjasnené
otazky okolo ¢asu a miesta vzniku stolové-
ho klavira, ktoré nie st dosial spolahlivo
doloZené. Jedna skupina badatelov za jeho
vznik oznafuje Nemecko (okolo roku
1730), ini jeho vznik pripisuji Johannovi
Zumpemu v Londyne ( 1766). Skuto¢nos-
tou ostdva, Ze tazko ndjst dékazy o exis-
tencii stolovych klavirov pred rokom 1766.

Michael Giinther (Homburg, Der Tafel-
klavierbau im Rhein-Main-Gebiet zwischen
1760 und 1790 - Die Instrumentenbauer Mahr,
Boos, Jeckel, Krimer und Seuffert) hovoril
o vyrobcoch, ktori v oblasti okolo riek Ryna
a Mohana zhotovovali stolové klaviry v ro-
koch 1760 -1790. Mahr, Boos, Jeckel, Kri-
mer a Seuffert vyrabali klaviry s rozli¢ny-
mi origindlnymi mechanikami. Giinther sa
opieral o viaceré doteraz nezverejnené pra-
mene zo 60. rokov, z ktorych vyplyva, Ze
tento regién zohrdval vyznamnu dlohu.

Takmer v kazdej publikécii zaoberajtcej
sa vznikom a vyvojom kladivkového kla-
vira spomina sa Pantaleon Hebenstreit, kto-
ry svojou virtudznou hrou na nim vynéjde-
nom néstroji - hackbrete (neskér nazva-
nom po riom pantaleon) podnietil vznik
kladivkového klavira.

Podla Huberta Henkela (Mnichov, Das
Hackbrett von Pantaleon Hebenstreit als Vor-
bild fiir ein Tafelklavier) by bola stavba také-
hoto néstroja ¢irou fantdziou, ktord by mala
velmi maélo spoloéného s nezndmym ori-
gindlom. Predsa sa v§ak v Nemeckom
muzeu v Mnichove zachoval stolovy klavir
z roku 1810, ktory svojou vonkajSou for-
mou ndpadne pripomina velky hackbrett.

Michael Latcham (Haag, The Clavecin
roial of Johann Gottlob Wagner) zverejnil
vysledky vyskumu zachovanych néstrojov,
tzv. Clavecin Roial. Podla Musikalisch-kriti-
sche Bibliothek (1779) Johanna Nicolausa

Forkela inzeroval Johann Gottlob Wagner,
vyrobca hudobnych ndstrojov v Drazda-
noch, svoj Clavecin Roial uz v roku 1775.
Tieto néstroje mali formu stolového klavi-
ra a kladivkovti mechaniku, podobnt ang-
lickym square pianos. Akustickym vlastnos-
tiam stolovych klavirov sa v referdte veno-
vali JobstP. Fricke (Kolin) a Bram Giitjen
(Bergisch-Gladbach, Das Tafelklavier aus der
Sicht des Akustikers - spannend oder langwei-
lig?). Vyskum orientovali na ténové vlast-
nosti stolovych klavirov a zavislost ténu od
hmotnosti a materidlu, z ktorého je kladiv-
ko vyrobené, dalej miesta tideru, dlzky stru-
ny, ako aj napnutia a pevnosti struny. To
vSetko podmieriuje intenzitu zakladného
ténu a zloZenie a intenzitu alikvotnych t6-
nov. Fricke a Gitjen prezentovali analyzy
zvukovych spektier troch roznych stolo-
vych klavirov a vyrobcov z rokov 1796,
1810, 1847.

Cast konferencie venovanu téme resta-
urovania tvorili §tyri referdty, prezentuji-
ce konkrétne sktsenosti a poznatky z res-
tauradnej praxe. Wolfgang Wenke (Eise-
nach, Tafelklaviere in der Restaurierungswerk-
statt - Vielfalt der Typen und Probleme) pou-
kédzal na skuto¢nost, Ze mnohé stolové
klaviry stratili ¢astymi opravami a ,,moder-
nizovanim® pdvodnu podobu. Preto sa v si-
Casnosti len zriedkavo stretneme s naozaj
yorigindlnym“ néstrojom. O venej nezmie-
ritelnosti medzi muzedlnymi poZiadavka-
mi a ofakdvanim ,hratelného ndstroja“
hovorila Sabine Scheibnerova (Mnichov,
Die Restaurierung eines Tafelklaviers von
LJacobus et Abraham Kirckman Londini Fe-
cerunt 1787" - Im Kreuzfeuer zwischen Spiel-
barkeit und musealem Anspruch).

Postup pri restaurovani Clementiho sto-
lového klavira prezentovala Monika We-
berova -Buchstabova (Marburg, Zur Res-
taurierung des Clementi Tafelklaviers aus der
Michaelersteiner Sammlung) a poznatkami
z re§taurovania iného Clementiho klavira
sa zaoberal referit Lucy Coadovej (Bris-
tol, Repairs to a Clementi square piano of
1808).

V obdobi prechodu od ¢embala ku kla-
divkovému klaviru zohrali vyznamnd tlo-
hu Zeny - to bola téma referatu Michaela
Cole (Cheltenham, Transition from Harpsi-
chord to Pianoforte - the important role of
women). Svoje tvrdenie doloZil mnozZstvom
tdajov. Rozmach kladivkového klavira po
roku 1765 bol v Anglicku spojeny prave so
vznikom nového typu néstroja - stolové-
ho klavira (square piano). Pokial pred ro-
kom 1765 bol kladivkovy klavir zriedkavy
a bol doménou prevazne muzov, v priebe-
hu 25 rokov zaznamenal stolovy klavir
obrovskd expléziu zdujmu u Zien z rdznych
spolocenskych vrstiev. Bol idedlnym néstro-
jom na sprevadzanie Zenského spevu.
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Dieter Krickeberg (Berlin, Die soziale
Funktion des Fortepianos vom Ende des 18.
Jahrhunderts bis 1850) sa venoval otdzke so-
cidlnej funkcie kladivkového klavira. Krid-
lovy klavir zodpovedal estetickym narokom
Slachty, bohatej vrstve mestianstva a profe-
sionalnym koncertnym klaviristom, lacnej-
§i stolovy klavir patril skér do oblasti doma-
ceho muzicirovania menej majetnych vrs-
tiev. O vyuziti drevenych debni, uréenych
pbévodne na prevdzanie cukru z Brazilie do
Eurdpy, referoval Giinter Joppig(Mnichov,
Zuckerkistenholz im Klavierbau). Na zéklade
vyskumu pouZitého dreva poukdzal na je-
den z moznych spdsobov ziskavania mate-
ridlu na stavbu stolovych klavirov.

Predmetom referdtu Beryl Kenyon de
Pascualovej (Madrid, Aspects of the square
piano in Spain from the late 18th to the 20th
century) bola vyroba stolovych klavirov
v Spanielsku, kde sa vyrdbali este prv nez
boli importované z Anglicka. Je zaujimavé,
Ze v Madride sa vyrabali klaviry s narazo-
vou mechanikou (Stosszungenmechanik),
pokial v Barcelone, druhom vyznamnom
centre vyroby hudobnych nastrojov, boli
oblubenejsie klaviry s vymrstovacou me-
chanikou. V poslednej dekade 18. storocia
a prvych desatrociach 19. storo¢ia zakladali
v Spanielsku svoje dielne mnohi vyrobco-
via klavirov.

Francizsko ako jedna z néstrojarskych
velmoci bolo zndme mnoZstvom registro-
vanych patentov, ktoré sa zacali udelovat
od roku 1789, a pocas 19. storo¢ia bolo
v oblasti hudobného umenia a hudobnych
néstrojov registrovanych takmer 5 000
patentov, z toho viac nez 1 400 pre klavir.
O niektorych patentoch pre stolové klavi-
ry vo Franctzsku hovoril Jean Haury
(Pariz, The square piano and its French pa-
tents). K viznamnym firmam vyrdbajicim
stolové klaviry patrili firmy Pape a Playel.
Jean Henry Pape prisiel na zaciatku 19. sto-
ro¢ia z Nemecka do PariZa a zaloZil jednu
z najvyznamnejsich eurdpskych firiem na
vyrobu klavirov.

Produkeiu stolovych klavirov tejto fir-
my pribliZila Catherine Michaudova -
Pradellesova (Pariz, Variations on the the-
me of the square piano by Jean Henri Pape).

Stolovy klavir sa $iril aj do ostatnych
krajin, Ruska a Spojenych Statov americ-
kych nevynimajtc. Laurence Libin (New
York, Square Pianos at the Periphery: Rus-
sian and American traditions) predstavil
rozne podoby jeho udomécnenia v oboch
Statoch. Pre rusku carovni vyrobili v Ang-
licku néstroj na zdklade $pecidlneho navr-
hu vyznamného anglického architekta Ro-
berta Adama v roku 1774 a do Severnej
Ameriky sa Clavecin Roial dostal roku 1788
pravdepodobne z Nemecka. Odlisné socidl-
ne aj ekonomické podmienky vsak sposo-

bili, Ze v Rusku zostal stolovy klavir dlho
vysadou vys$Sej vrstvy, kym v Amerike sa
stal prevazne néstrojom strednej spolocen-
skej vrstvy.

Technické zdokonalenia na stolovych
klaviroch v Spojenych $tatoch prezentoval
John Koster (Vermillion, The Technological
Development of the Piano in American Squa-
res). Do roku 1820 sa viacsina ndstrojov
dovézala z Londyna a tie sltZili neskor ako
predloha pre domécich vyrobcov. Praktic-
ky v8etky importované i doméce fortepia-
nd boli stolové klaviry a stali sa signifikant-
nym kldvesovym néstrojom v americkej
hudobnej kultdre az do poslednej Stvrtiny
19. storocia. Po roku 1820 postupne sla-
bol import a vzmahala sa domdca vyroba
néstrojov, ktord v niektorych oblastiach
predstihla eurépsky technicky vyvoj. Od
americkych vyrobcov sa zachovalo velmi
maélo kridlovych klavirov, vsetok ich um
a Sikovnost sa sustredili na vyvoj stolovych
klavirov. Vac¢sina revoluénych zmien v kon-

Strukeii a technoldgii vyroby sa apli- :
kovala najprv na stolové klaviry /

a neskor sa uplatnili aj pri stavbe
kridlovych klavirov (predizend — f
rezonan¢nd doska, kovové su-
asti ako vzpery, koli¢nik, [/
rdm, kapodaster a i.). Americ-
ké stolové klaviry sa vyrabali
doraz vicsie, aZ sa stali , vel-
kymi stolovymi klavirmi®,
tzv. ,square grand”, ktoré po-
zndme z rokov 1860-1890.

Podla Benjamina
Vogela (Lund, Square
pianos in Sweden at
the turn of the 18th
century) sa dejiny
kladivkového klavi- | -
ra vo Svédsku zadali | E
pisat v polovici 18. ¢ 42X
storodia, ale zaciatok
denia v hudobnej kul- tire Svéd-
ska mozno pozorovat az od konca
70. rokov 18. storoé¢ia. Coraz viac vyrob-
cov klavesovych néstrojov sa zacalo Spe-
cializovat na vyrobu kladivkového klavira.
Stolovy klavir bol podobne ako aj v inych
eurdpskych krajindch oblibeny, dlho viak
bojoval o svoje miesto s klavichordom, kto-
ry sa vo Svédsku vyrdbal priblizne az do
roku 1820. Z rokov 1778-1810 sa v muze-
ach a sikromnych zbierkach zachovalo asi
Styridsat néstrojov.

Prinos §védskeho vyrobeu stolovych kla-
virov Johana Gabriela Hogwalla a jeho Zia-
kov zhrnul Mats Krouthén (Trondheim,
Johan Gabriel Higwall and his Apprentices -
Piano Making in Goteborg, Sweden 1790-c
1840). Prvé stolové klaviry zacal vyrabat uz
zatiatkom 90. rokov 18. storocia a repre-
zentuje vlastne prvi generaciu vyrobcov

jeho presa-

klavirov v Goteborgu. Klavir z jeho dielne
z roku 1811 je prvym zachovanym néstro-
jom z Goteborgu.

Na prvom koncerte (11. oktébra m.r.) si
Gcastnici vypoculi diela Clementiho a Fiel-
da, interpretované na stolovom klaviri Mu-
zia Clementiho & Co. (Londyn, vyrobeny
medzi 1800-1806; zo sikromnej zbierky
Lorenza Gadieta v Mnichove) Kennethom
Mobbsom (Bristol), ktory patri vo Velkej
Britdnii k poprednym interpretom a od-
bornikom na historické klavesové néstro-
je. Vjeho zbierke sa nachddza viac nez tri-
dsat klavesovych nastrojov. Dalsi koncert
patril komornej hudbe: klaviristovi Mi-
chaelovi Giintherovi (Homburg) a bary-
tonistovi Petrovi Kooijovi (Amsterdam),
ktori predstavili diela J. F. X. Sterkela, J. M.
Krausa a C. F. Zeltera. Michael Giinther hral
na dvoch néstrojoch z vlastnej zbierky (pre
vystavu na sympdziu pripravil Styri ndstro-
je). Boli to nesignované stolové klaviry,
pravdepodobne z dielne Johanna Matthau-

sa Schmahla (cca 1770 a cca 1780 - oba

stolové klaviry ,vo forme leZiacej
harfy*“). Dalsie stretnutie (12. oktéb-

ra) obratilo pozornost opét na Cle-
mentiho: na stolovom klaviri fir-
my Muzia Clementiho & Co.
(Londyn, 1800-1806) interpre-
tovala Sally Fortinova (Basel)
diela anglickych skladateliek -
sucasni¢ok Clementiho (Maria
Hester Parkovd, Jane Savageo-
vé, Sophia Dussekovd, Cecilia
Maria Barthélemonovd). Klavir
Muzia Clementiho stél v centre
pozornosti aj na vefernom kon-
certe 12. oktébra, kedy nemec-
ké trio Ensemble TRAZOM (Urte
Lucht - stolovy klavir, Susan-
ne v. Bausznern - husle, Ste-
fan Fuchs - violonéelo) hralo
diela J. Ch. Bacha, K. F. Abela, M. Clementi-
ho, J. Kirckmana a J. Haydna. Naposledy
si atmosféru niekdajsich ,,hudobnych salé-
nov* mali moZnost G¢astnici vychutnat po-
poludni 13. oktébra. Na stolovom klaviri
Jacoba Pfistera (Wiirzburg, medzi 1800-
1810; Pfister bol Ziakom jedného z najvy-
znamnejSich viedenskych vyrobcov klavi-
rov Antona Waltera) zazneli diela pre sto-
lovy klavir ruskych a americkych sklada-
telov (B. Carr, J. Hewitt, A. Philipp Hein-
rich, I. Pratsch, I. Laskovskij, M. Glinka)
v podani Elly Sevskej (Pfitsch, Taliansko).
Vsetky hudobné podujatia koreSpondova-
li s tdstrednou myslienkou sympézia. A v
mysliach nielen vSetkych Gc¢astnikov, ale aj
nezainteresovanych posluchacov ur¢ite re-
zonovala otdzka (poloZend v ndzve tohto
vydareného podujatia), preco nie je stolo-
vy klavir Zivou sti¢astou aj dnesnej hudob-
nej kulttry. EvA SzorADOVA
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

MINIPROFIL HZ « BRANISLAV DUGOVIC « KLARINET

- nar. 1978 v Bratislave

- 1988 - 1993 ZUS Modra (Marta Seligova)

- 1993 - 1999 Konzervatérium Bratisla-
va (Rudolf Simandl)

- 1999 VSMU Bratislava (Jozef Lupté¢ik)

- 1996 2. miesto na Sutazi slovenskych
konzervatérif (1. neudelené)

- koncerty s Cappelou Istropolitanou,
SF Ko#ice, Moyzesovym kvartetom,
Streichtrio Amadé

- majstrovské kurzy: komornd hra
(V. Brunner, R. Wehle), sélova hra
(M. Lethiec, W. Grunda

- premiéry skladieb F. Danziho, L. Kup-
kovica, 1. Zeljenku, P. Grolla

- mnahravky: CD - s J. Sldvikom (I. Zeljen-
ka, L. Kupkovi¢)

Mlady ¢lovek, obklopeny mnoZstvom
atraktivnych lakadiel, nasiaknuty roz-
liénymi zaujmami, zvii¢sa pri volbe bu-
dticej profesie nema lahkii Glohu. U te-
ba - zda sa - celkom jednoznaéne zvita-
zila hudba, Kklarinet. Ako a pre¢o?
... hudba asi preto, Ze som z rodiny, v kto-
rej sa viac ¢lenov venuje umeniu: stryko
(Jan Slavik) je violonéelista, otec - hudob-
nik s vlastnou kapelou aj vlastnou tvorbou,
sesternica v Kanade je herecka, dalsi stry-
ko je vytvarnik..., ale pravdupovediac, ten-
to ,stcet” si uvedomujem az teraz. ,Pra“
dévody st asi ovela prozaickejsie: rodicia
ma (,,aby som sa nefldkal”) ako dieta pri-
hlésili do réznych zdujmovych krizkov -
do ochrandrskeho, vytvarného, hudobné-
ho... Zatal som ,nezdvizne® so zobcovou
flautou, ktora ma, prizndm sa, prili§ neos-
lovila. AZ ked som sa rozhodol pre klari-
net, vSetko zacalo: dostal som vybornu
pedagogicku, p. Seligovi, ku ktorej som
chodil na ZUS v Modre. Dokdzala ma sti-
mulovat - celkom nendpadne, ale syste-
maticky. Neboli to len bezduché lekcie a dril.
Viedla nés, Ziakov, k muzicirovaniu v ko-
mornych zostavich a tak som za sebou ¢o-
skoro videl zmysluplny efekt...
Pokrac¢ovanie na konzervatériu u pro-
fesora Simandla bolo teda celkom logickym
nadviazanim na zacaté...
Uz vtedy si dostal prileZitost na kon-
certnych poédiach...
Najskor som hral ako ¢len dychového kvin-
teta, s ktorym som absolvoval kurzy v Ne-
mecku u V. Brunnera. Kazdy deri sme kon-
certovali, ¢o bola ohromna sktsenost pre
styk s pédiom. Pokradovali sme aj doma
vystupovanim v KoSiciach, Banskej Bystri-
ci a dalSich mestach. Po skonéeni konzer-
vatéria sa subor, Zial, rozpadol.

V poslednom roéniku som zaéal Géinko-
vat s Moyzesovym kvartetom, absolvent-
sky koncert som hral s Cappellou Istropo-
litanou - Duvgjkoncert pre flautu (hral Lu-
ka3 Pesko), klarinet a orchester od F. Dan-
ziho, ¢o bolo nezabudnutelné, asi o to viac,
Zei8lo o prvé dotyky s koncertnym podiom...
...na ktorom si sa asimiloval, pokracéu-
juc aj poéas vysokoskolského stidia...
Rovnako, mal si prileZitost absolvovat
niekol'ko réznorodych interpretaé-
nych kurzov. Ako ovplyvnili tvoje kla-
rinetové ,,zmyslanie“?

Mal som $tastie zucastnit sa na kurzoch

u M. Lethieca, ktory je ku frekventantom
- bez ohladu na rozdiel v kvalitativnom

stupni - vZdy nesmierne trpezlivy, pIny po-
chopenia, snaziaci sa porozumiet a pora-
dif mu, a ¢o musim zdéraznit - vzdy Ziaka
povzbudi. Prvykrat som zaZil prave uritho
metddu (ak to tak moZno nazvat) priame-
ho demonstrovania, teda: na hodinéch roz-
balil klarinet a hral...

Dalsi ,,pohlad“ som mal mo#nost ziskat
na stikromnych kurzoch komornej hry
u Reinera Wehleho v Nemecku, ktory bazi-
roval na prdci s detailom, cizelovani intona-
cie, dynamiky, preciznom frazovani... celkom
odli$nd bola skisenost z ¢isto mozartov-
skych lekeii u p. Brandhofera v Salzburgu...
V ostatnom ¢ase mame na Slovensku
$tastie na irodu ,,mladych* ( najmlad-
$ich) klarinetistov, ktorisatispesne pre-
sadzuji nielen doma, ale aj vo svete...
Je to skor nahoda, priaznivd zhoda okol-
nosti... Na 3kole boli dost ,,silné” ro¢niky,

FOTO ARCHIV

jedinci, ktorf sa zdruzovali okolo Mateja
Kozuba, Mateja Drli¢ku, (mimochodom,
obaja sa ,rozutekali“ do sveta). Spominam
si Zivo na chvile, ked sa M.Drli¢ka vritil zo
svojho prvého amerického Stipendijného
pobytu. Vela hral, cvi¢il, dokézal si zorgani-
zovat rezim, bol plny eldnu. Td vSetku pozi-
tivnu energiu blahodarne 3iril okolo seba.
Ostali sme takto priaznivo ,nakazeni“: od-
razu akoby sme sa zobudili, stimulovanijeho
podnetmi sme zacali vidiet vSetko trochu
inak a pochopili sme, Ze sa d4 vela dosiah-
nut, len treba chciet... Napokon, nasa ge-
nerdcia, oproti star§im, mé predsa len vy-
hodu, Ze moZe cestovat, na vlastnej koZi
ziskavat ,autentické” skdsenosti.

Mame $tastie na solidne pedagogické
zézemie. O slovenskej klarinetove;j ,,3kole”
nemozno hovorit, nejestvuje ani konkrét-
ny zvukovy idedl (v zmysle klarinetu), je
viak velkou devizou, Ze kazdy z pedagé-
gov mé svojsky pristup, osobnostné vede-
nie a videnie. NesnaZi sa Studenta nasilne
vtesnat do ur¢itej mustry. Je to pre nds
dobré: mame volnost a zdroven urdity in-
dividudlny zévézok ndjst si svoj $tyl, opti-
mélny spdsob vyjadrovania... Nasim $ko-
ldm mozno chyba bezprostrednejsia komu-
nikécia , kontakt so svetom, chybajt infor-
mdcie o kurzoch, $tipendijnych pobytoch,
konkurzoch...

Presiel si (prechadza3) zlatym fondom
klarinetovej literatdry. Spozorovala
som u teba naklonnost k interpretacii
sucasnej hudby...

Najskor som si myslel, Ze tento typ hudby
budem radsej obchddzat, Ze jednoducho si
nendjdem k nej vztah. Zlom nastal pri sklad-
be I. Xenakisa Charisma pre violonéelo a kla-
rinet, ktord sme hrali spoloéne so strykom
(J. Slavikom). Oslovila ma, ba doslova ma
yvtiahla.“ Je to §tvrtténovd hudba, posta-
vend na sonoristike, efektoch, ktoré evo-
kuja uréita atmosféru. Navyse, poprvé sme
ju hrali v $amorinskej synagége, ktord ma
$pecificka akustiku... Vtedy som si povedal,
preco sa branit hudbe, ktord je plnd fanta-
zie, jemnych nudns, nikajicich interpreto-
vi priestor na kreativnost,dotvaranie, dopo-
vedanie. Ntka sa vela vzrudujicich moZnos-
ti z pocitu objavovania. Mdm rad hudbu Ilju
Zeljenku, rad ju hrdm, prihovara sa mi oso-
bitym rytmom, recou sicasnika...

Iné hudobné Zanre, druhy...

Som otvoreny takmer kazdej hudbe. Ked
zachytim akikolvek muziku, ktord mi nie-
&o hovort, pristavim sa pri nej, ,,stiahnem*®
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CoON BRIO

¢I NIE soMm ,,DRBO“?
(con brio o syndréme NLBP...)

Hned’ v prvej vete sa musim ¢itatelovi
ospravedlnit za roztopa$no-nejasny
ndzov a celkom nezrozumitelny podtitul
tohto ,,con bria“... Vietko vysvetlim. Vyraz
drbo som si poZi¢al z Breinerovho ,javo-
rového listu®, ktory jedného neskorého je-
senného diia uplynulého roku priplachtil
na stranky SME ,,z druhého brehu“. Drbo
je niekto, komu skritka drblo. Breiner
vSak v ivodnej sekvencii textu len trocha
$askuje; s neodolatelnym, ale decentnym
leskom vo vtipnom oku sa seba i nés pyta:
»Nemal by som uniest lietadlo a vrazit s nim
do nejakého brazilskeho domu plného talen-
tovanych futbalistov?“ A viete, pre¢o? Nuz,
dovody Breiner - ako v celom tomto fejté-
niku - krkolomne aZ ¢arodejnicky miesa;
k re¢nickej otdzke o svojom pripadnom
samovrazednom ataku na futbalové talen-
ty dospel po tom, ako si uvedomil: a) ne-
chutnu vlastnost zndmej Lenky, ktora
mdze jest, kolko vlddze, a nepriberie - kym
on pribera aj z hrsti ryZe, b) Bernsteinovu
dokonald hudobnt pamait, ktord mu
umoziiovala bez problémov na poziadanie
zahrat hocijaky detail partitiry - kym on
(Breiner) ma radsej pred sebou noty, lebo
vie, Ze je zabudlivy, c) Ze je pri rekreaénom
futbale na smiech , uZ pomaly kaZdému“. A
hned, aby pripadné napétie v naivnejsich
typoch opadlo, si zlahka odpoveda: nie,
nie je veru ,,drbo“, ktory si neuvedomuje,
Ze veci s dané, len on jednoducho na nie-
¢o nemal $tastie a musi sa zmierit s tym, ¢o
ma a snazZif sa to vyuzit éo najlepsie...
Sympatacka klucka sa zdanlivo vydari-
la. LenZe ani ja nie som ,,drbo” a vnimam
nestimeritelnost obrazov, z ktorych Brei-
ner vylovil svoju ,kadenciu skromnosti®,
myslienku, s ktorou by sa na inom pozadi
dalo iba sthlasit. Vnimam totiZ ¢osi, ¢o na
povrchu tohto Breinerovho ,javorového
listu“ spdsobuje neprijemné zahnedlé skvr-
ny, pre ktoré si ho ¢lovek ako ja nemozZe
dat ani za klobudk, nieto do pamétnika...
Pomenoval som si tito , listokaznd pleseri”
ako syndrém NLBP (¢iZe: syndrém ne-
znesitel'nej lahkosti bavi¢ovho pera).
Ucinok, ktory vyvolavaji zdanlivo paradox-
né a protikladné javy, ked ich zoradime
vedla seba, a potom so Sermiarskou lah-
kostou ndjdeme stvislost, je jednym z pra-
vych a dobrych zdrojov humoru: nepribe-
rajica znama Lenka a rastiica nemohtc-
nost starnticeho chlapa pri chlapéenskych
futbalovych rituéloch, to je fajn, to by som

bral. Len ¢o s tym Bernsteinom? Autor ho
tam vsunul s rafinovanostou projektanta
podprahovej reklamy: je ten Breiner ale
skromny hudobnik-dobréacisko; bez feno-
menalnej pamiti by si to s Lennym v hrani
z partitir spaméti rozdat nemohol... Moz-
no este tak v da¢om inom, povedzme -
v dirigovani?, v komponovani? Niet nad
uvedomenie si svojich limitov. A teraz vaz-
ne: toto Saskovanie s tendenéne rozostre-
nou podstatou veci je mi na smiech - Brei-
nerov problém vo¢i Bernsteinovi by som
skor vnimal ako problém prili§ dobrej
pamiiti...

Ale podme dalej - pleseri NLBP sa v na-
Sej vzorke ,javorového listu“ dalej a bez
zdbran $iri... Niet jednoduchsej vyhovorky
ako ,nemdm na to“ a tych inych, lepsich,
mozno lahko uzemnit poukdzanim na pro-
tekciu, $tastie, lyncovanie cernochov, & po-
moc celosvetového slobodomurdrskeho spri-
sahania. Zle sa vSak zmieruje, ked je niekto
bohatsi a chodi na dovolenky do zahrani-
ia, alebo si kiipi naraz dva kilogramy Ce-
re$ni. Vtedy niektori (...) okamZite prepina-
Ju na poziadavku rovnosti, socidlnej spra-
vodlivosti, susedovej zdochnutej kozy a ute-
kajii volif komunistov alebo Janosika, pretoZe
ti vymysleli uz ddvno, Ze jednym treba zo-
brat a druhym dat...

Tato tirdda sa konéi , pascou na mamu-
ta“, dize ,,vyhibenou jamou“, zamaskova-
nou - zdanlivo paradoxne k jedovato-pu-
bertalnemu koktailu predchédzajuicich aso-
cidcii - nevinne a v podstate zasa pravdivo
rozkvitnutou haldzkou myslienky: Malo by
byt prirodzené, Ze ak md niekto nieoho viac,
¢ dokonca nadbytok, dobrovolne sa podeli
s menej Stastnymi, ale chamtivost je ndm pri-
rodzenejSia. Dezorientovany ,mamut” nad
touto pascou dume: mam vykrocit?, ne-
mam? Je to celé len o Janosikovi a komu-
nistoch, alebo nebodaj aj o mafianoch, rych-
lokvasenych pseudopodnikateloch alebo
klzkych ,bielych golieroch” v bankédch, na
dradoch a sudoch? Komunistov som sice
nevolil, ale Jdnos$ika si neddm: stacf si pre-
¢itat Eliadeho, aby bolo jasné, Ze vSetky
eurdpske kultdrno-historické archetypy
tohto druhu s legitimne napojené na rané
$tadid krestanstva, v ktorych sa v ndbozZen-
skom folklére ndrodov pomiesali s pohan-
skou tradiciou. Mytologizujtci tlak myslien-
ky ,rytierstva®, ,tajomnej, od svetskej
moci nezavislej spravodlivosti® je silou, kto-
rd hybe koliskou a nemozno ju propagan-

disticky a demagogicky pomiesat do hoci-
¢oho len preto, aby ,bola sranda“...

MGoj star$i syn sa vo svojom povolani
postupne prepracoval do euroamerickej
$pickovej odbornej komunity: nemusi a ne-
so Zenou a dvoma detmi v dvojizbovom
byte, na dovolenku do zahranicia si ob¢as
zdjde, hoci to, pravda, nie si Bahamy, ale
»dve kild Ceresni“ si kapi hocikedy. Ba aj
tri... Nikdy necakal na ,zdochnuta kozu®.
A predsa tu, na sidlisku hraval ako chlapec
futbal a hokej s rovesnikmi, z ktorych po-
daktori st dnes miliondrmi... Nespominam
si, Ze by boli lepsie Studovali a lepsie sa po
§tadidch uplatnili. Dobre si v8ak pamétdm
na jedného z nich, ur¢ite najbohatsieho
(hoci nestudovaného!), ktorého nakoniec
pri vystupovani z opancierovaného merce-
desa zastrelil ndjomny vrah...

Myslim si, Ze dnes na Slovensku také
Casté bilagovanie nezavislych intelektudlov
Jlavicovym®, ¢ priamo ,komunistickym
cajchom” je jav, ktory by si zasluZil serioz-
nejsiu analyzu, a nie iba pravicovo-libera-
listické pokrikovanie , pravovernych® (ech,
sakra!, vidite to: pravo-verni, nie lavo-
verni! T4 etymoldgia pravdy, pravosti
a dokonca aj spravodlivosti!). Robi to aj
Breiner - obzvlast nechutnym spdsobom
- aj v nami diagnostikovanom ,javorovom
liste”: undsany syndrémom NLBP bez uve-
denia mena ostudzuje hudobnika a pub-
licistu Tomasa Horkaya tym, Ze ironizuje
jeho politicky postoj (volebnd podporu
komunistom ) a bez seriézneho podkladu
mu vytrhdva spopod néh aj moralny kre-
dit hudobného kritika, ked ho obviriuje, Ze
»sa presldvil recenziou koncertu, na ktorom
nebol... “. Horkay uZ medzi¢asom v tladi rea-
goval a snaZil sa uviest vec na pravi mieru,
ale Skvrnitd hniloba breinerovského textu
mu urcite bude este dlho pachnut... Nedav-
no, pri pozerani TV medail6nu o Olge Sche-
inpflugovej, ¢eskej herecke a spisovatelke,
manzelke Karla Capka, som si to uvedo-
mil: tak ako Capek pred vojnou bol pre
kultdrny a politicky establishment 1. CSR
yagentom komunizmu®, a po nej, hoci sa
jej ani nedozil, zasa jeho Zena v rasticom
tlaku bolSevizmu trpela pre jeho ,prozé-
padné postoje”, tak Ziaden ¢lovek, ktory si
chce uchovat vnttorni slobodu a tym aj
jasny pohlad na veci, nikdy nikomu nevy-
hovie - raz je tfilom v oku jednym, raz
druhym. Zda sa, Ze eskamotér a ,rytier
spravodlivosti Breiner md nakoniec a do
tretice zasa len pravdu: Jedind spravodlivost
na zemeguli, ktord spolahlivo funguje, je
v tom, Ze vsetci umrieme... A je to!

R. M. Rilke ma v Rozpravkach o mi-
lom Panu Bohu hned ako prvi Rozprav-
ku o BozZich rukach. Pian Boh vo vytrZeni
z tvorenia, po¢uvajic ,miesenie vlastnych
rik, stile ¢akd, kedy sa uz objavi Clovek.
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

decembri som mala vdaka médiam
dva operné zazitky: jeden poskytol Slo-
vensky rozhlas, druhy Slovenska televizia.
Zhodou okolnosti - oba z milédnskej La Sca-
ly. Milovnici opery azda vedia, Ze v prvom
pripade iSlo o otvorenie zimnej sezény
2002/2003 Gluckovou operou Ifigénia
v Aulide (Rddio Devin, 7.12., 17.55.h) -
avdruhom pripade o zdznam obnovenej
premiéry Verdiho Macbetha z roku 1997
(STV 2, 15.12., 22.15 h). Ako byva zvykom
v lombardskej metropole, sezéna sa tu vzdy
zalina 7. decembra - na deil sv. Ambroza,
mildnskeho biskupa v 4. storo¢i, ktory je
patrénom mesta. Obe inscendcie dirigoval
Riccardo Mutti. Ak obrazovo-zvukové po-
doba Macbetha ndim umoznila nazriet na
modernd vytvarno-rezijni podobu insce-
nécie, rozhlasovy satelitny prenos Glucko-
vej opery sprostredkoval ,iba“ hudobny
zazitok z nastudovania a ¢o-to zo vzruse-
nej atmosféry premiéry. Sprievodcom Ifi-
génie v Aulide bol v rozhlase Jaroslav Bla-
ho, ako vzdy - perfektne pripraveny a pre-
kypujuci informaciami o skladatelovi, diele,
o histérii jeho nastudovani v La Scale, ale
aj o celom cykle reformnych opier Glucka,
ktoré za poslednych 15 rokov uviedol v La
Scale R. Mutti. Ifigénia v Aulide tento cyk-
lus zavrSuje. Dozvedeli sme sa aj zaujima-
vosti o spevdkoch, ktori v sti¢asnosti i mi-
nulosti nastudovali naro¢né vokalne party
tejto opery. Cez prestavku J. Blaho obozné-
mil s dostupnymi nahrdvkami, resp. ukéz-
kami interpretécie drii v podani legendar-
nych predstavitelov Gluckovej opery. Bol to
teda viacndsobny zazitok: z krdsnej opery,
ktorej vizudlnu podobu si viak nevieme
predstavit (vzhladom na obtiaznost reZijnej
koncepcie tohto statického diela s velkymi
ariami), z hudobného nastudovania R. Mut-
tiho a v neposlednom rade z pripravy a ko-
mentovania satelitného prenosu z Mildna.
Muttiho genialita spociva v dokonalom
vyuZziti velkého a kvalitného zboru i orches-
tra, pricom zvuk oboch telies pod rukami
dirigenta pdsobi monumentdlne a mono-
litne, dynamicky diferencovane a do detai-
lov vypracovane. Osobitnou kapitolou st
solisti:mildnska opernd scéna ma k dispo-
zicii najZiarivejsie hviezdy... Tak to bolo v pri-
pade [figénie i Macbetha. V tejto poznamke
mi nejde o suplovanie opernej recenzie -
skor som chcela podakovat za mimoriad-
ny hudobny zazitok z dvoch vecerov v Mi-
lane. Slovensky rozhlas sprostredkiva pro-
strednictvom Eurépskej rozhlasovej tnie
uz Stvrty rok podobné velké operné vece-
ry - aje to jeden z najvacsich darov spoje-
nia vedeckého pokroku s umenim.
Operny prenos redakéne pripravil Sla-
vomir Jakubek. Niekolko hodin predtym

ten isty redaktor pontikol posluchd¢om
Operny magazin, resp. zapisnik (Radio
Devin, 7.12., 13.05 h). Opét v ilom domi-
noval Jaroslav Blaho, ktory v brilantnej
rozhlasovej eseji predostrel tému veristic-
kych navratov do histérie Opery SND
spred 35 rokov. Ingpirovalo ho pripravo-
vané nastudovanie opery André Chénier
v Opere SND, pricom spomenul réZiu Mi-
roslava Fischera z roku 1967, ako aj Pucci-
niho Pldsf v terajSej inscendcii Opery SND
- av podobe spred niekolkych desatro¢i
v réZii Branislava Krigku. J. Blaho popri in-
scena¢nych znakoch pomenovaval a hod-
notil najmé spevacke vykony. Jeho porov-
nie sa vyznalovalo znalostou dobovych
ohlasov a obdivom k starSej generacii s6-
listov SND - hoci v tych ¢asoch nie vietky
hodnotenia boli jednoznaéne kladné. Prav-
da, ¢as mnohé uhladi a trochu idealizuje.

Anna Podolska vzipiti informovala
o pripravovanych premiérach v La Scale,
na ¢o vhodne nadviazal redaktor S. Jaku-
bek upozornenim na vecerny prenos pre-
miéry z Mildna. Upttal ma prispevok Jo-
zefa Cervenku, ktory hovoril o veelku
nezndmej (povodne inStrumentaéne nedo-
konéenej) opere G. Bizeta z rokov 1862-
1963 - [van IV. (Hrozny). Jej koncertné
predvedenie bolo v PariZi v marci t. r. Na-
hravka z tejto produkcie na novom CD je
lahddkou pre opernych diskofilov.

Redaktorka Etela Carska, ktord rada
siaha po témach, kde mozZe uplatnit svoj
zdujem o duchovné, filozofické a mystické
stranky Zivota a viery, pripravila do cyklu
Musica sacra reldciu Magnifikat. Den
pred velkym maridnskym sviatkom zazne-
la $tastne nacasovand reldcia, ktord nds
obozndmila s hlb§im posolstvom jedinec-
ného a zndmeho Chvalospevu Panny Ma-
rie - o. 1. v teologickych tvahdch duchov-
nych otcov Vlastimila Duffka SJ a Msg.
Maridna Gavendu. Pre posluchacov boli
rovnako zaujimavé hudobné varidcie Mag-
nifikat v dielach Monteverdiho, Vivaldiho,
Schiitza a d.

Etela Cérska bola autorkou a moders-
torkou aj dalsej reldcie cyklu Hudba Zivo-
ta (Rddio Devin, 24.11., 17.00 h). Tento raz
Slo o stretnutie dvoch rozhlasovych redak-
toriek a muzikologitiek, Etely Carskej
s Lydiou Urbanéikovou. Obe su skuse-
né rozhlasové autorky, ktoré doverne ro-
zumeju téme, o ktorej hovoria: o hudob-
nom vysielani, jeho $pecifikach, ale aj
0 mnozstve anonymnej prace, ktord pri-
pravili pre Slovensky rozhlas, slovensku
kultdru a posluchacov. Centralnou osob-
nostou v tejto relacii bola jubilujtca Lydia
Urbancdikové, ktord mé za sebou mnozstvo
cyklov a relacif, mapujtcich problémy, ts-

pechy a udalosti vychodného Slovenska
v oblasti vaznej hudby. Kosické studio jej
vdadi aj za vela nahrdvok, rozhovorov
a profilov zaradenych do zlatého fondu roz-
hlasu. Reldcia Hudba Zivota je dobry na-
pad. Kone¢ne si v§ima aj tvorcov, ktorf ¢as-
to v tzadi, skromne a trpezlivo formuja
hudobné povedomie.

Dokazom je aj dalsia reldcia z tohto cyk-
lu o Marii Potemrovej (Rddio Devin,
14.12., 15.00 h ). Tato vzdcna Zena 24.2.
osldvila osemdesiatiny. Napriek tomu, Ze
M. Potemrova odmieta hovorit na mikro-
fon, prave vdaka ,zlatému fondu® L. Ur-
bancéikovej, ktord reldciu autorsky i re-
dakéne pripravila, sme si pripomenuli hlas
a stdle aktudlne myslienky jubilantky z re-
ldcie spred 20 rokov. Autorka pozvala pred
mikrofén aj niekolko byvalych Ziakov M.
Potemrovej z koSického Konzervatéria. Ti
spominali a hodnotili, ¢o pre nich této vzac-
na Zena znamenala. Boli to krdsne vyzna-
nia osobnosti, skladatela Petra Breinera,
riaditela ko8ického Konzervatéria Barto-
lomeja Burasa, pedagogicky a publicistky
Edity Marenéinovej, redaktorky Marie Jar-
kovskej, skladatelov Norberta Bodnéra
a Jozefa Podprockého. Z ich vyznani sa po-
skladal krasny portrét pedagogicky, histo-
ricky, vzdcnej ludskej bytosti, ktora nielen
vyucovala dejiny hudby, ale v ziakoch bu-
dovala pevné mordlne, etické a estetické
normy. V zdvere reldcie - iked tro$ku ne-
organicky, zaznela ukédzka z jej ddvnejsej
rozhlasovej reldcie o G. Mahlerovi.

Rozohravky - tak sa menuje hudob-
no-slovnd reldcia autorky Lydie Dohna-
lovej a redaktorky Marty FéldeSovej (Ra-
dio Devin, 7.12., 15.00 h). Tentoraz autor-
ka predstavila ako hlavného hosta MUDr.
Pavla Ungera, ktory si zasa pozval na de-
batu o hudbe (najmi vsak o opere) svojho
priatela, Prof. MUDr. Petra Kukumber-
ga, prednostu Neurologickej kliniky Dére-
rovej nemocnice v Bratislave. V spomien-
kach, vyznaniach a ndzoroch sa Pavel Un-
ger predstavil ako profesiondl v dvoch
odboroch Tudskej ¢innosti - ako lekar
i operny kritik. Svojej laske - opere - obe-
toval vSetko nadSenie, Gsilie, volny ¢asi ne-
malé materidlne hodnoty. Patri k najroz-
hladenej§im opernym kritikom, ktory svo-
je dovolenky travi na eurdpskych letnych
festivaloch a v opernych domoch. Vytvoril
tak vysoké kritérid pre domdcu opernt
tvorbu. Jeho priatel - neurolég - hovoril
o tom, ako nasiel s dr. Ungerom spolo¢né
témy a hudobné lasky. Slovo dopliiali kras-
ne a neopolivané operné drie... Tak si
predstavujem improvizované, pritom né-
zorovo jasné debaty pred mikrofénom.
Hovorit uvolnene, neznamené totiZ ,tlia-
chat®, koktat, ¢ prznit slovenéinu - ako to
byva pomaly pravidlom v inych relacidch,
s inymi ludmi, mozno aj na inych rozhlaso-
vych vindch - no, Zial, ¢oraz Castejsie...

TEREZIA URSINYOVA
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REAGUJETE ..

SKOSTNATENA OPERNA KRITIKA?

Asi je uz nacase parafrazovat ndzov hod-
notenia koSickej inscendcie Pucciniho
opery Tosca, uverejneny v Hudobnom zivo-
te ¢. 11/2002, a opytat sa slovenskych mu-
zikolégov, realizujicich sa v opernych di-
vadlach: ,Kedy uZ zasvitne opernej kriti-
ke?“ Kedy slovenskd operna kritika za¢ne
chépat operu ako divadelntd formu reali-
zovanu pomocou hudobného prejavu, kto-
ry nie je samospasitelny, kedZe je sucas-
tou viacerych prostriedkov komunikacie
medzi realizatormi a prijimatelmi. Predpo-
kladdm, Ze eSte je mozné verit teatrologic-
kym publikdcidm, Specifikujicim operu
ako divadelny Zaner. Iste, hudobni vedci sa
najviac staraji o hudobny zépis a jeho pre-
jav. V divadle v8ak funguje ovela viac pros-
triedkov komunikacie. Podla teatrolégie
je uplne scestnd vypoved istého ,genialne-
ho operného hodnotitela“, ktory sa o tej-
to hudobno-dramatickej forme zjednodu-
Sene vyjadril ako: ,,0 hudbe realizovanej
divadlom®. Toto, domnievam sa, zdsadné
kritérium asi poriadne zamiesa hodnoto-
vym rebrickom opernikov a samozvanych
opernych odbornikov, zviaésa nemajtcich
ani len zdkladné poznatky o divadle, ako o
umeleckom druhu.

O predchédzajicom, dost krutom nézo-
re ma presved¢ila kritickd reflexia D. Ma-
renéinovej Uspesny zaciatok sezony v Kosi-
ciach, venovand inscendcii Toscy, hlavne
Casti dotykajuice sa jej scénografie a rezij-
ného koncipovania javiskového obrazu.
Hudobna vedkyria D.M. je podla vlastnych
slov navysost roz¢arovand pricastym pou-
Z{vanim javiskovej tocile, ale pramadlo ju
pritom zaujima samotny motivicky zdklad
tohoto artefaktu. Nelogicky vraj pdsobil
volny pohyb viziia Cavaradossiho po prie-
storoch Anjelského hradu. Pritom symbo-
licky zmysel tejto mizanscény bol, domnie-
vam sa, az vycerpdvajlco Citatelny. ,Velmi

POKRACOVANIE ZO STR. 10

siju a snazim sa ju analyzovat - horizon-
talne aj vertikdlne - uvazovat, ¢o sa v nej
deje, ¢o ma v nej tak ,,chytilo“. Snazim
sa rozsirovat si obzor v oblasti hudobnej
harmoénie, mam vlastni kapelu (o nej
eSte nechcem konkrétne hovorit), pre
ktord komponujem.

Myslim si, Ze sa netreba vtesnat do
urcitej ohranicenej koldnky. Treba vni-
mat okolo seba - svet hudby, svet zvu-
kov je nekonecny, obohacujtci.

Comu inému by si sa dokazal profesio-
nalne venovat?

Od detstva sa zaoberdm angliétinou, za-
vse aj vyucujem (suplujem za mamu v jej

vraj chybal pisaci stol.“ Nuz, neviem komu.
Mne teda urcite nie! Ked rezisérka D. Bar-
garova vo svojej inscendcii Toscy z osem-
desiatych rokov (plnej popisnosti a ,aran-
Zovanych, pdzerskych obrizkov®) pouzila
svietniky na oznacenie istého zmyslu, este
to neznamend, Ze v tej istej funkeii sa budi
pouZivat ,na veéné lasy a nikdy inak".
Autorka sice scénografickému rieSeniu pri-
zndva antiiluzivne &rty, vzapati sa viak ve-
hementne dozaduje vytvédrania ,ildzii An-
jelského hradu“. Akiste uslo jej pozornos-
ti, Ze scéna terajSej koSickej inscendcie ne-
vytvara realisticky priestor pre hru, ale Ze
sa zdkladnd myslienka scénickej vypovede
formuluje prave cez scénografické rieSenie
inscendcie. Nasledujtci citdt je z mojej re-
cenzie, uverejnenej v Literdrnom tyZden-
niku ¢. 41: ,Inscenalny tim predstavenia
pristupoval ku kompozicii javiskového
obrazu s cynickym odstupom od pribehu,
v snahe spritomnit Pucciniho predlohu
stfasnikovi. Tento odstup sa prejavil ¢ uz
v $tylizovanom, antiiluzivnom scénografic-

Povodne, ktoré zasiahli stredn( Eurépu v auguste 2002,
zapricinili v Prahe a jej okoli miliénové skody na hu-
dobnych néstrojoch a rukopisoch. Dvofdkova spolo¢-
nost sidliaca v Anglicku vyhldsila zbierku na zachranu
pamiatok po tom, éo sa zistilo, Ze z financif ziskanych
od poisfovni nebude mozné pokryf vietky naklady sivi-
siace s opravami 3k&d a neo&akdva sa ani vyznamné
podpora zo strany ceského ministerstva kultiry. Podla
Markéty Hallovej, riaditelky Ceského hudobného mizea,
vznikli vel'ké $kody na Velkopierovskom paldci, v kforom
bola umiestnend vel'kd Easf archivu mizea. | ked'sa po-
darilo niektoré pamiatky premiestnit do ndhradnych prie-
storov, &asf z nich zostala v zaplavenych pivniénych prie-
storoch a v si&asnosti Eakajo v 3pecidlnych mraznigkdch

tok zo Smetanovho mizeaq, na ktorom ale tlak zdplavo-

vych vin zniil dvere a oknd na prizemi.

jazykovej skole), ¢o je pre mria atraktivna,
zmysluplna ¢innost, mozZno by som ju do-
kazal vnimat ako ,nahradny” program.
Okrem hudby, ¢o pre teba predstavuje
»relaxaéné pasmo“?

Rédd mam dobr literattru, dost ¢itam (mo-
jim teraj$im favoritom je Marquéz), rad si
pozriem dobré filmy. Vytvarné umenie
som pre seba ,,objavil“ cez van Goghove
Slneénice, ktoré ma , oziarili“. Tak akosi som
zalal komunikovat s obrazmi, plastikami...
zahladim sa na ne a vyckdvam, ¢i (a ako)
ma oslovia... Z dramatického umenia upred-
nosttiujem skor ,alternativu®. Vidi sa mi pre
stcasnika prirodzenejsia vo vyraze...
Tvoje sny, blizka, vzdialena perspekti-
va, eventudlne vizie...?

kom nédvrhu Vladimira Cépa, ktorého za-
kladom sa stala kruhova architektira vy-
stavand na tocni a principom jej postupné
,zadebiiovanie“, naznadujtce stratu slobo-
dy, alebo kostymy Marije Havran. Pouziva-
nie to¢ne v prvom dejstve opery, umoziiu-
juce roznost uhlov pohladu na miesto deja,
vari symbolizovalo oslobodenie sa zaliben-
cov od praktickej reality, ich unik do sfér
vlastnych citov. Mizanscénicky je zdverom
prvého dejstva velmi presne naznacena
zvritenost policajného prefekta tym, Ze sa
modli k akémusi inému bohu ako ostatni
rimski ob¢ania. V Scarpiovom paldci Far-
nése roznorodost uhlov pohladu zamrzla
- milenci st ndhle konfrontovani s nemi-
losrdnym policajnym reZimom. Fyzické
tyranie maliara je pdsobivo naznacené ob-
razom umuceného sviatého Sebastidna,
dominantnym prvkom scény druhého dej-
stva. Spevécka Tosca neskor prebodne Scar-
piu noZikom, ktorym si on pred chvilou kra-
jal ,bravéové ¢o mal na veeru”. Vrchol cy-
nizmu v8ak inscendtori vyjavili zac¢iatkom
tretieho dejstva. ,Baranka boZieho, ¢o sni-
ma hriechy sveta“ pastierik rad3ej premies-
tnil nevedno kam. Spravodlivost sa teda
konat nebude!“

Jano RAcz

Nedavno vyslo CD s nahravkou 7Tria L.
Kupkovica, na ktorom interpretacne par-
ticipujem, v sti¢asnosti pripravujeme dal-
Sie s nahrdvkami zo Zeljenkovej komor-
nej tvorby:.

V budiicnosti, ak by sa naskytla prile-
Zitost konkurzu, rad by som ju vyuzil
a ziskal miesto v orchestri (mal som $tas-
tie G¢inkovat v Schénbergovom Ocakd-
vani v SND, za ¢o som velmi vdaény...).

Po skonéeni §tidia na VSMU by som
rad eventudlne pokracoval v zahraniéi.

Chcem vyuzivat vsetky koncertné pri-
lezitosti, chcem sa venovat vlastnym
skladbdm, chcem vyucovat... Zatial sta-
oty

PripRAVILA LD
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bonentny koncert (21. a 22. novem-

bra) nidsho narodného filharmonické-
ho telesa siahol po repertodri neskorého
romantizmu. Sibelius a Mahler - dve vel-
mi kontrastné osobnosti, jeden zakladatel
finskej ndrodnej hudby, druhy genidlny
kozmopolita a eklektik; jeden mysteridz-
ny individualista s vyrazne svojskym S$ty-
lom, druhy neopakovatelny ,syntetizator*
rakisko-nemeckého symfonizmu 19. sto-
rofia. A predsa ich spdja néstojc¢ivost ob-
novovania, modernizécie hudby, odmieta-
nie lacnych efektov a vricna emotivnost.
TImo¢it ich diela sa podujal mlady brnian-
sky dirigent Toma$ Hanus; v Sibéliovom
Huslovom koncerte aj s6lista Ewald Danel.
Predovsetkym vdaka Hanusovi sa stal ten-
to vefer neopakovatelnym, hlbokym zé-
Zitkom. UZ orchestralny doprovod Sibéliov-
ho koncertu vypracoval a predviedol sp6-
sobom, hodnym oznacenia najvyssej akos-
ti. Skvele frazoval, ddvkoval dynamické
odtiene a udrziaval napétie pléch. Danelov
vykon bol solidny a spolahlivy, no zdroveri
trochu opatrny. Jeho citovy vklad do kon-
certu mozno oznacit za skor zdrzZanlivy.

entoraz (28. a 29. novembra) sme si

mohli vychutnat skladby ruskych auto-
rov, od Korsakova po Sostakovi¢a. Tazko
povedat, ¢i o zaplnenost Reduty sa posta-
ral znadmy symfonicky sliger Seherezdda
alebo meno vynikajtceho rakiskeho kla-
viristu Paula Guldu (a najma
jeho sldvneho otca Friedricha).
Koncert vsak otvoril Ohriostroj,
fantazia pre velky orchester op.
4 od Igora Stravinského. Této
vydarend prvotina je idedlnym
yotvarakom" akéhokolvek vy-
stipenia - je krétka, Gdern4,
vybusni a efektna. Oliver Do-
hnanyi na ¢ele Slovenskej fil-
harménie jej nezostal ni¢ dlz-
ny a predviedol ju s potrebnou
razanciou. Vzapati sa predstavil Paul Gulda
ako solista pomerne zriedka hravaného 2.
klavirneho koncertu F dur Dmitrija Sosta-
kovica z roku 1957. Zmocnil sa tohto vtip-
ného a bezstarostného, neoklasicistické
tendencie nezapierajiiceho dielka brilant-
ne, suverénne a s dravym entuziazmom:.
Podla potreby naladovych poldh hral raz

7

PauL GuLba ,

Hoci hral premyslene, so zmyslom pre sta-
vebné kontiry a delikdtnost nilad, strhu-
jlcou brilanciou neoplyval.

Mabhlerova Prod symfonia , Titan“ je naj-
lahsie stravitelnou a hratelnou, preto naj-
CastejSie hravanou kompoziciou velkého
rodéka z Kalist pri Jihlave. Takmer kazda
sezénu sa objavi aj v SF, pochopitelne, v in-
terpretacnych ponatiach roznej tirovne. To
Hanusovo, dovolim si tvrdit, bolo najlep-
Sie, aké som kedy na nasich pédiach poéul.
Tazko povedat, ¢o z jeho koncepcie najskor
vyzdvihnit a pochvilit. Symfonicka splet
Sirokej palety vasni a citov, od mystéria
nového rana cez idylu rakdskeho vidieka,
grotesknu parédiu smutoéného pochodu
¢i dramatické erupcie a exaltované vylevy
aZ po burdcajici triumfalny zaver, to viet-
ko sa v ten vecer odvijalo tak prirodzene,
s takou nenttenostou, zdanlivou samozrej-
mostou... Identifikacia T.Hanusa s vypove-
dou a $tylom autora azda ani nemohla byt
hlbsia, autentickejSia. Kazdy tén mal svoje
presne uréené miesto, kazdé frdza mala
svoju dychajtcu krivku, kazda gradacia
svoju neomylnt tGéinnost. Zdalo sa mi, zZe

naivne-detinsky, raz robustne, impulzivne,
inokedy s precitenym, emotivne teplym ly-
rizmom (nddherné kantilény druhej ¢asti).
Dostojne mu sekundovala i Slovenska fil-
harmonia, hoci miestami som mal pocit,
Ze trochu tazkopddne. V poslednej Casti sa
mi v interpretatnom prejave
ucinkujtcich ziadalo o ¢osi viac
vtipu a uvolnenosti, ale aj do-
slednejsieho frazovania. Gulda
tieZ akoby neodhadol ideédlne
akustické pomery v séle a nie-
ktoré rychle pasdzZe nezneli
Uplne zrozumitelne, comu by
sa dalo zabranit va¢sim vyuzi-
vanim hry leggiero. Boli to
vak skor kozmetické chyby
krésy, ktoré podstatne nena-
rusili Guldov premysleny, virtuézny a su-
gestivny, slovom skvely vykon. Dva pridav-
ky, ktoré si vyZiadalo obecenstvo, to iba
podéiarkuji (Chopinova Maziirka As dur
a azda nejakd improvizicia).

Druhd polovica patrila spominanému
symfonickému evergreenu, symfonickej
suite N. Rimského-Korsakova, Seherezdde.

aj spolupraca orchestra s dirigentom bola
mimoriadna. Hoci Hanus nepatri medzi
gesticky zdrzanlivych dirigentov, naopak,
miestami predvddzal mensie baletné krea-
cie, avSak plne v silade so zmyslom hudby,
nemali ni¢ spolo¢né so samotcelnym pred-
vadzanim sa. Intenzivny emotivny ponor,
nadhlad a sugestivne tvarovanie mahlerov-
skej architektiry azda este lepsie pochopi-
me pri uvedomenti si skuto¢nosti, ze Ha-
nus piatkovy koncert dirigoval pod bez-
prostrednym vplyvom sprévy, zvestujtcej
velkd osobnt tragédiu...

A napriek tomu ho zvladol jedinecne.
Treba sa podakovat nielen tomuto skrom-
nému sympatickému muzovi, ale aj nadse-
ne hrajtcej Slovenskej filharménii. Jedinou
drobnou skvrnou vedera sa stal - ach, ten
nekoneéne omielany! - bulletin: Autor tex-
tu v fiom ,,pozabudol” na bliz8iu charakte-
ristiku Mahlerovej Pruej a venoval jej iba
pét (!) kratkych viet. Oddelenie propaga-
cie SF by si malo na svoje texty davat po-
ZOr.

ToMAS HORKAY

V dramaturgii SF sa so Zeleznou pravidel-
nostou objavuje aspoii raz za rok. Dohna-
nyi sa ukdzal ako jej kompetentny, naslo-
vovzaty interpret. Styri orchestrilne obra-
zy, vyjadrujice rozne rozpravkové sujety
podmanivymi orchestrdlnymi farbami a 4-
beznym tematickym materidlom, pod jeho
taktovkou dostali transparentnt, energic-
kd podobu, plnt dravej sily a majestatu.
Pravda, ob&as mi chybalo v jeho koncepcii
viac clivosti, pokoja a rusko-orientélnej ly-
rickej nehy. Dohnanyiho pristup je detailis-
ticky, no zdroveri smeruje k atomizacii hu-
dobného procesu. Napriklad tym, Ze pri
frazovani a mikrograddciach priskoro do-
speje k burdcajicemu forte. Toto, a mne
trochu nésilne pripadajice forsirovanie
zvuku, dodalo interpretacii Seherezddy istd
nervozitu - nepovazujem to ale za vyz-
namny kaz koncertu. Navyse, jednotlivé
ndstrojové sekcie sa v tento vecer sélistic-
ky znamenite vytiahli - Majster Rimskij im
to vo velkom $tyle umoznil...

ToMAS HORKAY

14

[ HuboBNY ZIVOT - 1 « 2003



Prvy decembrovy tyzden patril v rdmci
cyklu A a B opit Slovenskému komor-
nému orchestru Bohdana Warchala.
Azda ani o jednom komornom orchestri
som pocas mojej publikaénej ¢innosti ne-
pisal tolko, ako prave o SKO. Najmé po
smrti profesora Warchala si toto teleso hla-
dé svoju tvar. Tentoraz - v nepritomnosti
umeleckého vediceho Ewalda Danela - bol
povereny vedenim Bohdan Warchal ml.,
¢o sa, samozrejme, okamzite prejavilo na
interpretacii - programom uréenym vylué-
ne barokovej hudbe. Uz v Symfonii C dur
Frantiska Bendu bolo citit umelecké a men-
tdlne uspOsobenie lidra, prejavujice sa
v mikkosti a poetickom vyklade hudby.
Namiesto dynamickej zvukovej priebojnos-
ti uputal orchester znamenitou stihrou, pres-
nostou a inspirujicou vyrazovou, priam de-
tailnou prepracovanostou jednotlivych ¢as-
ti symfonie.

V nasledujiicom Koncerte pre harfu a or-
chester B dur op.4 ¢.6 HWV 294 G. F. Hiande-
la, so sélistkou Katarinou Turnerovou,
sa len potvrdila schopnost nezného kon-
certantného dialégu - schopnost siahnut
na dno stiSenych poldh, posepky vzdjom-
ne komunikovat. Handlov Koncert patri

Oktdber a

ABONENTNE KONCERTY SFK

Koncert A cyklu, venovany 130. vyrociu
Vychodoslovenského muzea v Kosiciach,
konany v spoluprici s Velvyslanectvom
USA, Francizskym instititom, Bratislava,
AFFA a Franctzskou alianciou, KoSice pri-
tomnym posluchd¢om poskytol pdézitok
z franctizskej hudby iz neoby¢ajnej zmys-
lovej zvukovosti orchestra SF, ktort z toh-
to telesa ,vydoloval® franctzsky dirigent
Emmanuel Villaume, a z brilantnej hry
klaviristu Andrewa von Oyena z USA.

C. Debussy a jeho Faunovo popoludnie -
impresionizmus, aky md byt - bez vnutor-
nych konfliktov, len citlivo kreované témy,
splyvajtce do narastajiceho hudobného to-
ku so zvyraznenou farebnostou.

Ravelov Koncert pre klavir a orchester G
dur spéja v sebe francizsky pdvab s dZezo-
vymi indpirdciami. Dirigent skibil formu do
kompaktného celku vdaka vybornej spo-
lupréci so sélistom aj orchestrom (eviden-
tnej napr. v rytmicky ndroénom zévere 1.
Casti). A. von Oyen interpretoval koncert
s jemnostou a rytmickou brilantnostou,
zmyslom pre detail. Udiv vzbudil kaden-

medzi skutoéné skvosty harfovej literatd-
ry, krdsu diela zvyraznil i presvedCivy vy-
kon sélistky. V dramaturgicky pestrom
programe zaznel aj Bendov Koncert pre
Cembalo a sldcikovy orchester g mol s vyni-
kajicou litovsko-Zeskou ¢embalistkou
Giedré LukS$aité-Mrazkovou. Vdaka nej
sa dostalo k slovu koncertantné zdpolenie,
proporéne vyvadzend hravost, tempera-
ment, brilantny lesk sélového néstroja, nad
ktorym dominovali muzikalita - hlboké po-
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ciou 1. ¢asti, postavenou na rdznych od-
tienkoch piana a 2. ¢astou, vytvarovanou
do jednej prirodzene stipajicej a nésled-
ne klesajtcej krivky. Po¢ut tolko hudobnej
poézie na pdde SFK bolo naozaj vynimoé-
né. 3. ¢ast koncertu zas poskytla priestor
pre tsmevné vstupy melodickych tvarov
dychovych néstrojov aj klavira, dodavaji-
cich vo velmi rychlom tempe findlnej asti
lahkost a vtip.

Vecer vyvrcholil Fantastickou symfoniou
op. 14 Hectora Berlioza, v ktorej E. Villau-
me nechal vyzniet celd paletu romantickych
citov a vasni, od snivosti aZ po grotesku a ka-
rikatdru, gradacif spojenych s detailnou di-
ferencidciou agogickych nudns. Vyzdvihnut
treba aj ndro¢né a pocetné séla jednotlivych
¢lenov orchestra, prirodzene aZ na ,sladky
pastiersky spev anglického rohu” (v dialé-
gu s hobojom) v Givode a zdvere Scény na
vidieku, ktory suplujici kolega - fagotista
na svojom néstroji v extrémne vysokej po-
lohe napriek enormnej snahe nijako ne-
mohol imitovat. Nuz ¢o, humor v hudbe
mozno prejavit rozne.

Prvy koncert B cyklu by sa dal oznacit
ako veer romantickych tancov (posluchaé-

— ) . E
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norenie sa do diela a stotoZnenie sa s baro-
kovou koncertantnou hudbou. Mozno, Ze
préve tato ,nakazlivd“ koncertantné hra-
vost chybala v Hindlovom Concerte grosso
G durop.6 ¢. 1 HWV 319. Pre SKO bola vzdy
prizna¢nd vyrazova pluralita, ktord sa pra-
ve v tomto diele vytratila. VSetko bolo pres-
né, technicky prepracované, no absento-
vali tu vzlet, fantazia, jedine¢nost a okami-
hy prekvapenia - ak mdme hovorit o inter-
pretacii ako o tvorivom fenoméne.
Zavere¢na Cast koncertu patrila vyberu
z Handlovho oratoria Jida Makabejsky, pod
ktoré sa popri SKO interpretacne podpisa-
li dirigent Branislav Kostka, Bratislav-
sky chlapéensky zbor so svojou zbormaj-
sterkou Magdalénou Roviidkovou a so
s6listkou - sopranistkou Darinou Tétho-
vou. Zbor a orchester boli na tato dlohu
dobre pripraveni - azda jedinym problema-
tickym ¢lankom interpretécie bol priam pre-
exponovane ostry sélovy part. V oratoridl-
nej tvorbe je tento ¢lanok interpretacie ne-
smierne doleZity a treba vzdy uvézit, koho
poverit sélistickou tlohou. Je potesitelné,
Ze aj v predviano¢énom zhone bol o koncert
znacény zdujem zo strany verejnosti - ¢o je
vzdy potesitelné konstatovanie.
IGor BERGER

sky vdaény program mal paradoxne po-
merne mald navstevnost).

Cesky dirigent Radomil Eliska v Sym-
fonickych tancoch op.64 od E. H. Griega ak-
centoval pravidelnost formového pribehu
a vyrazovy kontrast krajnych dielov opro-
ti strednému, aj ked pomalym dielom by
prospelo vnesenie clivoty a nehy, tak ty-
pickej pre Griegovu hudbu.

Dvotédkov 2. rad Slovanskych tancov op.
72 bol ponaty dynamickejsie, s vyraznym
vnutornym nabojom. Interpreta¢ne najlep-
Sie vyzneli Skocnd a Spacirka ako aj Sused-
skd s vricnym vyrazom a plastickym tva-
rovanim melodickych linii.

Predstavit talent a osobné ambicie mla-
dych umelcov pochadzajtcich z vychodného
Slovenska bol zasluzny dramaturgicky ¢in
SFK, ale aj prejav ocenenia prace ich pedagé-
gov (doma iv Cechdch - v Prahe av Brne.

Dvanéstroény Richard Reiprich (povo-
dom z Kosic) zahral Koncert pre klavir a or-
chester D dur, Hob. XVIII:11 J. Haydna s obdi-
vuhodnou technikou, jemnym, kultivova-
nym ténom, s jednoduchym vyrazoma s det-
skou hravostou, ba aZ Santivostou (najviac
evidentnou vo findle). Dirigent Tomas Kout-
nik sa mu plne prispdsobil a vzhladom na
,komornt zvukovost” klaviristu stiahol in-
tenzitu orchestra pri v8etkych sélovych vstu-
poch, ¢o formovo narusilo celok. Ale niet sa
¢o ¢udovat, ved kto by uz nenechal vyniknut
takého ocarujiceho klaviristu!

POKRACOVANIE NA STR. 16
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Patnastroény huslista z Kosic Miroslav
Ambros si vybral Koncert pre husle a orches-
ter C dur, op. 48 D. B. Kabalevského. Jeho
naturelu najviac ,,sedeli” krajné Casti. Stred-
na Cast vyznela ako velky monolitny lyric-
ky blok hudby, ¢o vsak vyplyva z kompo-
zi¢nej rozvla¢nosti. Technicky aj vyrazovo
velmi ndro¢nu skladbu zvladol M. Ambros
suverénne, s intonac¢nou istotou, so zmys-
lom pre formu i postavenie sélového né-
stroja v nej, ¢o v tomto veku nie je bezné.
Dobrou spolupricou s dirigentom umoz-
nil, aby sa T. Koutnik ststredil na kompo-
ziéne komplikovand formu diela a inter-
pretaéne prekryl jeho slabiny.

Chopinov Koncert pre klavir a orchester
¢ 1emol op. 11 predniesol dalsi perspektiv-
ny klavirista - Sestndstro¢ny Peter Bild
z PreSova - s neobvyklou koncepciou inter-
pretécie, ktora posobila ako jeho jedno-
znalny ndzor (nie len z ,pera” profesora
klavirnej hry, aj ked mal na nej uréite svoj
podiel). Charakterizoval ju vkusny, vecny,
gickych uvolneni, detailnou pracou s jed-
notlivimi melodickymi liniami v pomalej
Casti a vyraznejsia diferencidcia tém v za-
veretnom ronde, kde najviac uplatnil svoj
velky technicky potencidl a Sirokd dyna-
micku skalu. Orchester sa opat prejavil ako
podporujici a chdpavy partner.

Z pridavkov spomeniem aspori po tech-
nickej aj vyrazovej stranke interpretaéne
naro¢nu a kompozi¢ne zaujimavu skladbu
DZa more pre husle sdlo sicasnej ¢eskej skla-
datelky Sylvie Bodorovej.

MIMORIADNE KONCERTY

Vdaka spolupraci MU MC Kosice - Staré
mesto, SFK a umeleckych agenttr LUPU-
LUS Praha a MANTINY PRODUCTION
Kosice sme mali moZnost vypocut si jeden
z koncertov Medzindrodného hudobného
festivalu PONTES 2002.

Uz 7. roénik tohto uznavaného projek-
tu sa realizoval v architektonickych skvos-
toch, zapisanych na listinu kulttrneho a pri-
rodného dediéstva ludstva UNESCO. Ten-
to rok aj KoSice dostali td Cest stat sa jeho
stcastou v Déme sv. Alzbety. Z dramatur-
gického hladiska pontkal velmi Siroky za-
ber - od opery po komorné skladby, inter-
pretované siborom Virtuosi di Praga

POKRACOVANIE ZO STR. 11

A vtom , zrazu uvidel Cosi temného padat
priestorom... Plny zlého tuSenia si zavolal
ruky. Prisli celé zababrané hlinou, horice
a traslavé. ,,Kdeje lovek?*, okrikol ich...
Vtedy sa pravica oborila na lavicu: ,,Ty si
ho pustila !“,,Prosim“, povedala podrdz-
dend lavica, ,,ty si ho cheela sama spra-
vit a miia si nepripustila ani len k slo-

s umeleckym vedtcim Old¥ichom VIé-
kom a ich hostami.

Do Kosic zavitali so sélistami, sopranist-
kou Mariannou Pilarovou a trubkarom
Franti$kom Bilkom, vo velmi redukova-
nej, zato v8ak vysoko profesiondlnej zosta-
ve slac¢ikového kvinteta, pre ktoré boli upra-
vené diela z obdobia baroka az 20. storo-
¢ia, povodne pisané pre rozne obsadenia.
Skoda, Ze nebol v programe uvedeny au-
tor tychto naroénych transkripcii.Svoj p6-
vodny program - J. S. Bach: Chordl, G. To-
relli: Koncert pre triibku D dur, F. Schubert:
Ave Maria, M. Schneider-Trnavsky: tri pies-
ne z cyklu Zo srdca, W. A. Mozart: Ave ve-
rum corpus, aria Il Ré pastore z rovnomen-
nej opery, A. Dvordk: Dva romantické kusy,
G. Puccini: Modlitha Lauretty z opery Gian-
ni Schicchi - obohatili dal§imi pridanymi
skladbami. Zaujali predovsetkym vyvazZe-
nym zvukom a dobrou sihrou sla¢ikové-
ho kvinteta, krdsnym, intona¢ne pregnant-
nym ténom F. Bilka a precitenym podanim
(najmé v Trnavského piestiach) M. Pillaro-
vej. Vysledny dojem umocnila tiez charak-
teristicka akustika dému.

V rdmci Festivalu sakrdlneho umenia bola
so SFK,s dirigentom Petrom Ferancom
a huslistom Viktorom Simé&iskom uvede-
na u nds nezndma skladba O. Respighiho
Concerto Gregoriano pre husle a orchester,
charakteristickd klasicizujicimi formami.

Rozsirené orchestrdlne obsadenie s ne-
obvyklymi néstrojovymi kombinaciami,
dlhé hudobné plochy v orchestri aj sélo-
vych husliach zvy3ujd interpretaénid naroc-
nost. Viktor Siméisko udrzal vnitorny tah
a sudrznost diela. Osobitne zaujal v kom-
pozicne zaujimavej a interpretacne virtudz-
ne zvlddnutej kadencii sélovych husli v kom-
bindcii s tympanmi, zdoraziiujicej exotic-
ky kolorit tretej ¢asti koncertu. Efektny pri-
davok Capriccio G. Bacewiczovej - opét vy-
zdvihol Siméiskove technické zruénosti
a presnd rytmickd orientdciu v rytmicky
nepravidelnej skladbe.

Velky posluchaésky tspech si vyslazilo
jedno z poslednych diel J. Haydna Harmo-
niemesse B dur, Hob. XXII: 14. Peter Feranec
zvolil pristup zdoraziiujicei dramatickost
diela, ¢omu zodpovedali velmi kontrastné
tempd (velmi rychle tempo v Benedicte
odhalilo nepresnost stithry orchestra). Mi-
chaelaVarady - soprin, Gabriela Hiib-

vu.“ A pravica sa rozohnala. Ale potom sa
spamdtala a obe ruky sa rozvraveli ako opre-
teky:

,»Clovek bol taky netrpezlivy. UzuZ
chceelZit. NemoézZeme za to, neméZeme, obe
sme nevinné. “ Ale Boh sa vdZne nahneval:
»Nepozniam vis uZ, robte si, ¢o chcete!
A od toho ¢asu sa ruky aj usilovali robit, ¢o
cheeli, ale ¢o ako sa namadhali, mohli len
zalinat. Lebo bez Boha niet dokonéenia...*

nerova - alt, Martin Gurbal - bas (vsetci
tspesni ,odchovanci® kosického Konzer-
vatdria) a Michal Lehotsky - tenor poda-
li pekné vyrovnané vykony aj v kvartete
(sndd az na Adagio z Agnus Dei, kde sopra-
nistka predlZzovala melodické frazy a tym
doslo k melodickému rozkolisaniu kvarte-
ta). Skoda len, Ze na javisku neboli umies-
tneni vpredu, ¢im by zvukovo viac vynikli
vo velkom obsadeni omge.

Spevacky Zbor sv. Cecilie pri Déme sv.
AlZbety (zbormajster Viliam Gurbal) ve-
noval naleZitd pozornost nastudovaniu die-
la, ¢o sa prejavilo v dynamickej a artikulac-
nej vypracovanosti celkov - najviac v tivode
Kyrie av Sanctus a Benedictus. Zvukovi rov-
novahu v8ak nardsal silnejsi sopran, ¢o pre-
kazalo hlavne v polyfonickych tsekoch (vo
fugite v Glorii a v zaverecnej fage v Crede).

Najvicsie uznanie ziskal spevacky zbor
pridavkom - sldvnym Hallelujah z Handlov-
ho Mesidsa, ktoré vyznelo velmi pdsobivo,
s leskom a pompou.

Dalsi mimoriadny koncert (v spolupra-
ci s CSOB, a.s.) pontikol ,klasicki“ drama-
turgiu spevackeho vecera. Hoci mladi s6-
listi spievaju este len velmi krétko (profe-
siondlne sa $kolia 2-5 rokov), napriek
tomu ukaézali svoje nesporné kvality.

Pod taktovkou Jeannota Weimerskir-
cha sa tenorista Marco Zorzi (obaja z Lu-
xemburska) predstavil driami z Pucciniho
Tosky, Arlesanky, z opier Adrian Lecouv-
reur, Komedianti R. Leoncavalla a d. Vo
v8etkych podal vyrovnany vykon, prejavil
zmysel pre vystavbu melodickych kriviek
a vnutorny dramaticky ndboj.

Prednostami sopranistky Alexandry
Lubchanskej (Rusko) je prirodzenost, ob-
divuhodna $irka vyrazu, lahkost a istota
v kolorattrach aj vo velmi rychlom tem-
pe. Postavu Kralovnej noci z Carovnej flau-
ty W. A. Mozarta prezentovala driami O zit-
tre nicht a Der Holle Rache. Najviac vSak
uputala svojim uvolnenym, tvirnym hla-
som Verdiho Violettou z Traviaty. Lahko,
nonsalantne sa pohrala so svojim hlasom
v drii Adely z Netopiera J. Straussa a vzbu-
dila dojem, akoby jej bola opereta rovna-
ko vlastna ako klasické operné dlohy.

Z piatich uvedenych orchestralnych pre-
dohier a medzihier interpreta¢ne najlepsie
vyzneli predohra k Verdiho Traviate a Bize-
tova Farandola zo suity Arlesanka.

JANA BocEkovA

Kto chce, nech si to ndjde a docita; tu
syndrém NLBP nikto neobjavi, hoci filo-
zofického vtipu je v tejto metafore ob-
rovskd koncentricia ! Skor tu mame do
¢inenia so skvelym, Sirokospektralnym
antibiotikom proti vietkym hnilobdm
myslenia, nielen na ,javorovych lis-
toch®...

JURAJH ATRIK
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poradi siedmy novembrovy vecer v Do-

me umenia Fatra sa niesol v znameni
hudobnoiterarnych potuliek po Shakespea-
rovych stopach. V zaujimavo koncipovanej
skladbe programu si publikum vypoéulo
viac i menej zndme kompozicie, inpirova-
né dielami alZzbetinskeho literdrneho génia,
s komentdrom Jany Tarinovej a so su-
gestivne stvdrnenymi Gryvkami z dram
Henrich IV., Kupec bendtsky a Hamlet v po-
danf hercov Stefana Buéka a Jozefa Si-
monovica.

Na tvod zaznela AlZbetina suita J. Barbi-
rolliho. SKO's raktiskym dirigentom Man-
fredom Miissauerom dielo prezentovali
presved¢ivo, s detailne prepracovanou dy-
namikou, stihrou a plnym zvukom. V 3.
¢asti mierne intonac¢ne kolisala skupina
viol, v 4. ¢asti dychy, tu mohol dirigent zvo-
lit pomalSie tempo, pretoZe na tomto mies-
te orchester pdsobil nervéznym dojmom.

Dua kusy pre sldac¢iky z filmovej hudby Hen-
rich V. od W. Waltona a Nocturno od G. Fau-
rého s ndzvom Shylock st diela plné efekt-
nych tsekov, neobycajne farebné a poslu-
chadsky posobivé, ¢o SKO interpreticiou
len potvrdilo.

Druht ¢ast velera otvorila predohra L.
van Beethovena Coriolan, predvedend s na-
sadenim a s vnitornym pochopenim bee-
thovenovskej tragiky. Rossiniho Hudba z ba-
letu Othello zas priniesla hravé, elegantné
odlahéenie. K vysokej tirovni tohto ¢isla
prispeli aj interpreta¢ne profesionélne vy-
kony sélistov néstrojovych skupin (lesny
roh, flauta, klarinet).

Zaver shakespearovského vecera tvori-
la Scénickd hudba k hre Hamlet od D. Sosta-
kovica. 13 Casti suity, ktoré striedala recité-
cia uryvkov z divadelnej hry, bolo efekt-
nym, majestdtnym vrcholom koncertného
vecera.

Na samostatnom recitéli (1%. 11.) vysti-
pil Daniel Buranovsky. Jeho koncert otvo-
rilo Impromptu ¢ mol op. 90 ¢ 1 od F. Schu-

berta. Buranovsky od zaciatku zaujal kulti-
vovanym ténom, plastickym nardbanim
s melodickymi liniami a nadhladom nad
skladbou. Prvi ¢ast koncertu uzavrela Kreis-
leriana op. 16 od R. Schumanna, v ktorej
sme si mohli vychutnat obe stranky Bura-
novského prejavu - vyrazovi i technickd.
Krasny, plny zvuk sa striedal s jemnymi,
decentnymi tsekmi, skladba bola tektonic-
ky prepracovand.

Uvod druhej ¢asti koncertu patril Bala-
de g mol ¢. 1 op. 23 E. Chopina a Prelididm h
mol op. 32 a g mol op. 23 S. Rachmaninova.
Buranovského interpreticia tychto diel
bola zaloZend na citlivom vedeni jednotli-
vych hlasov, na zvukovych kontrastoch
a precitenej agogike, vdaka ¢omu pdsobili
tieto tri skladby sugestivnym dojmom. Tri

predvedeniu nechybal vtip, elegancia a [ah-
kost. Zaver tvorili efektné Argentinske tan-

MORALITY (HUDOBNEHO) BIZNISU

Zcéiatkom oktébra ohldsili dve z piatich nad-
narodnych hudobnych vydavatelstiev na na-
$om trhu zniZenie cien kompakinych diskov sloven-
skych a &eskych interpretov. Nové lokdlna politika
vraj uz po mesiaci priniesla pozitivne vysledky. Uni-
versal Music a Sony Music Bonton slubuji sice ,cit-
livé”, no predsa len zniZenie cien aj niektorych
zahraniénych titulov na prelome tohto roku.
Ceny ,lokélu” vydavatelstiev Universal Mu-
sic a Sony Music Bonton sa teda uZz vy$e mesia-
ca pohybuji na Grovni okolo tristo kordn. Na
tento cenovy pohyb zareagovala aj spoloénosf
BMG, aj ked menej vyraznym znizenim. K zlac-
neniu nosiov pristipili vydavatelia na zéklade

zlych ekonomickych vysledkov, ktoré pripisujo
rastécemu trhu s nelegdlnymi CD a masivnemu
domdckemu napalovaniu. Zdd sa, Ze tristokoru-
novd cenovd hladina uz dokdze niektorych fa-
no3ikov odradif od napalovania. Aj ked sa netr-
pezlivo ¢akd predovietkym na zmenu cenovej
politiky v pripade zahrani&nych titulov. Tam sa
ceny niektorych noviniek 3plhaji az k sume osem-
sto kordn. Motivécia kopirovat je v takomto pri-
pade jasnd a oficidlne medidlne slogany vydava-
telov, ako napriklad zndme ,kopirovanie zabija
hudbu”, vyznievajio ako plané moralizovanie.
Viacerym totiz napadne otdzka, &o je vlasne amo-
rélnejsie: osemsto korin za cédéeko alebo nele-

Foto Archiv
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ce A. Ginastera, v ktorych interpret naplno
prejavil svoj zmysel pre kantabilnost, ryt-
mickd pregnantnost, ale aj noblesu a tem-
perament.

Par poslednych novembrovych koncer-
tov (21. a 22.) bol venovany najznamej-

-
[~ .

$im opernym ¢islam klasicizmu a roman-
tizmu. Pod vedenim rakiskeho dirigenta
Christiana Pollacka sa predstavili absol-
venti Viedenského konzervatéria, ktori
s nim spolupracovali uz pocas studia v tzv.
opernom $tadiu.

V programe sa striedali zndme predo-
hry, medzihry, inStrumentélne intermezza
s ariami, duetami a kvartetami - postup-
ne v podani mezzosopranistky Magdale-
ny Hoffmannovej (Polsko), rakiskeho
basbarytonistu Manfreda Schweigera,
jeho krajanov - sopranistky Susanne Ra-
thovej, tenoristov Michaela Havliceka
a Michaela Heima, filipinskeho tenoristu
Lemuela Cuenta a sopranistky Snjezany
Starovicovej. Pestry a posluchédésky vdaé-
ny program sa stretol so Zivou odozvou
a ocenenim Zilinského publika.

DANIELA GLOSOVA

gdlna képia? Ani zndme tvrdenie, ze ten, kfo si
napdli oblbeného interpreta, znizuje predaj jeho
CD a tym qj jeho daliie 3ance na kontrakt, ani
fandsika v pripade zahraniénej megastar nedo-
jme. Hlavnym argumentom vydavatelov proti plos-
nému zniZeniu cien zahraniénych titulov je obava
z reexportu do krajin s vy$3imi cenami. Napriek
tomu, koncom roku by mali ceny najdrahich novi-
niek Udajne klesnit aspofi o sto korin a fandsikov
by mali potesif aj vybrané akcie na dal3ie fituly.
A edte jedno spresnenie: kedZe v takzvanom ,lo-
kéle” sa u spominanych vydavatelov-obrov klasi-
ka nenahrdva, momentdlne zniZzenie domdcich
titulov sa, pochopitelne, tyka len pop-music. Na
lacnejSiv véznu hudbu ¢&i jazz si teda budeme
musief pockaf v ohlasovanej druhej vine zlacne-
nia zahrani&nych fitulov. AS
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MARGINALIE KU

DNOM STAREJ HUDBY

(Bratislava 19. - 26. oktébra 2002)

estival Dni starej hudby sa uZ tradi¢ne

kond vzdy v oktébri, po skonéeni BHS,
a aj ten tohtoro¢ny, uz Siesty, sa stal neod-
myslitelnou stcastou bratislavského hu-
dobného zivota. Toto medzindrodné podu-
jatie ma svoju Specificku profildciu. Je za-
merané na stard hudbu az po klasicizmus,
a to vyluéne v historicky poucenej interpre-
tacii, s dobovymi ndstrojmi, historickymi
vokalnymi technikami atd. Hoci hlavnému
usporiadatelovi - Centrum starej hudby -
poméhalo devit spoluusporiadatelov a ta-
kisto devét sponzorov a dalsich medialnych
partnerov, do poslednej chvile bolo ,na
hrane®, ¢&i sa festival vobec uskutoéni. Na-
pokon vsetko prebehlo podla planu.

Dnes sa uZ ,historicky” obraz aj u nds
natolko presadil, Ze ho netreba prebojo-
vévat; stal sa beZnou st¢astou ndsho hu-
dobného Zivota. Hlavnud zdsluhu m4 na
tom Musica aeterna so svojim umelec-
kym vedicim Petrom Zajickom a Cen-
trom starej hudby (ktorého je tieZ pred-
sedom), so svojimi pravidelnymi abonent-
nymi koncertmi a profesiondlnymi vykon-
mi. K tomuto ansdmblu sa druzi nemenej
kvalitny stubor Solamente naturali
s umeleckym vedicim MiloSom Valen-
tom. S dvoma takymito zdruZeniami eu-
répskej drovne, ktoré tvoria nosné pilie-
re Dni starej hudby, nie je ani také zloZité
vytvorit rdmec festivalu. Upevnilo sa po-
vedomie, Ze s aplikdciou historizujicich
praktik posolstvo starej hudby je ovela
transparentnejsie, bliZsie originélu, zbave-
né romantickych a inych nanosov. Museli
sme sa v8ak rozlG¢it aj s predstavami, Ze
dosiahneme presni képiu originélu, teda
podoby, v akej hudba znela v dobe jej vzni-
ku. To vSak nie je mozné a napokon nie je
to ani koneénym cielom. Nae dne§né
myslenie a usi s celkom iné, nez nasich
predkov. Ak by sa zobudili, mozno by sa
velmi ¢udovali (alebo sa smiali), ¢o to dnes
stvdrame.

Nie je umyslom tychto riadkov recen-
zovat jednotlivé podujatia, vymenovavat
a hodnotit v8etkych umelcov, stbory, die-
la, vykony, chceme vyslovit k festivalu iba
niekolko pozndmok a poznatkov, bez na-
roku na Uplnost.

Je potesitelné, Ze medzi umelcami ako
aj posluchd¢mi je mnoZstvo, dokonca pre-
vaha mladych tvéri, ¢o zddraziiuje spolo-
Censky vyznam, aky prindleZi tejto hudbe
v nasom kultdrnom Zivote.

Tohtoroéné Dni starej hudby pontkli
najrozmanitejsie druhy a formy hudobnej
tvorby, od sélovej po komornt hudbu, od
koncertantnych po orchestralne skladby,
od svetskej po cirkevnu tvorbu, od vokal-
no-instrumentdlnej po vokélnu a capella,
od monddie po polyféniu, od renesancie
po klasicizmus, od piesne po operu. Tdto
rozmanitost bola pritazlivym a podnecujt-
cim faktorom pre stéle dobre navstevova-
né podujatia festivalu. Okrem slovenskych
hudobnikov na podujatiach participovali
$pecializovani umelci z Ceska, Madarska,
Nemecka, Polska, Rakuska, USA...

Na prvom mieste treba predovsetkym
vyzdvihntt podiel nasho popredného mu-
zikoléga Ladislava Kaéica, ktorého prici-
nenim sa uskuto¢nili az tri
kompletné zdvazné progra-
my. Kacic dosledne a sys-
tematicky navstevoval do-
méce a zahraniéné archivy
a kniZnice, kde s priam fa-
natickou huZevnatostou
vykonal cieleny prieskum
a vyskum hudobnohisto-
rickych pamiatok. Hladal
a nasiel vzdcne rukopisy,
staré tlace, transkriboval,
spartoval pocetné, prachom
zapadnuté hudobné pra-
mene, ktoré leZali nepo-
vSimnuté v skladoch. Za
vietkych by som menoval
Josepha Umstatta, sklada-
tela, ktory posobil aj na Slo-
vensku. Jeho meno a o to viac kompozicie
boli doteraz prakticky nezndme. Na zakla-
de jeho troch Concertov pre sélové husle, sld-
¢ikovy orchester a organ, ktorych sélovy
part s poletnymi virtuéznymi ozdobami,
dvojhmatmi atd. suverénne zvladol Milos
Valent so svojim stiborom Solamente
naturali, bez zveli¢ovania moZno povedat,
Ze skladby J. Umstatta dosahuji prinajme-
nej eurdpsku droveri mnohych zndmych
ykleinmeistrov® tejto epochy. Tento objav
patri k skuto¢ne vyznamnym prispevkom
festivalu. Aj ostatné skladby vecera pod na-
zvom Hudobnici trnavskych jezuitov
a Antonio Vivaldi pripravil Ladislav Ka-
Cic. Na koncerte boli zastipené aj skladby
Frantiska Xavera Budinského, v ktorych
ako sdlistka vystipila odbornicka v oblasti
starej hudby, aj u nds zndma charizmaticka
madarska sopranistka Noemy Kissova.

DNI STARE]J
HUDBY 2002

Bratislava » 19.-26. okiaber 2002

Ucinkujtici stibor program zvladol perfekt-
ne a stylovo.

Aj dalsi koncert s ndzvom Hudba z pia-
ristického kldstora Podolinec pripravil
Ladislav Kacdic v spolupréci s Petrom Za-
ji€kom; akoZe ind¢, ,vyhrabal“ kompozi-
cie a pripravil program pozostavajuci z 0s-
mich skladieb od Siestich lokalnych sklada-
telov, ktorych mend a tvorba su takisto
nezname (piaristi P. Justus Caspar a Des-
possatione B.V.M. SP, Ferdionandus Paskie-
wicz a S. Caecilia SP a d.). Zrejme zazneli
prvy raz od ich vzniku aZ v nasej dobe. Vset-
ky diela maji slusnu troven a je zasluhou
L. Kadica, Ze ,vytrhol“ tato hudbu z tiefia
zabudnutia a preukdazal nielen ich Zivota-
schopnost v sti¢asnej dobe, ale i droveri hu-
dobného Zivota v nasich kldstoroch v ba-
rokovej epoche. Koncert bol v rukdch su-
boru Musica aeterna, ktory sa s obvyklym
profesiondlnym zaujatim a muzikantskou
spontdnnostou zasliZil o primerané ozZive-
nie tejto nezndmej hudby. O umelecky za-
zZitok sa tieZ zasluzili dve sélistky. Rakiska
huslistka Susanne Scholzova, medzina-
rodne renomovand interpretka na baroko-
vych husliach, predniesla na svojom maj-
strovskom néstroji barokové huslové kon-
certy so samozrejmou lah-
kostou, bez pompéznosti
a s detailnymi znalostami
fines tejto hudby. Na HTF
VSMU usporiadala aj pod-
netny majstrovsky kurz
k otdzkam interpretécie
huslovych sonat 17. storo-
¢ia. Kamila Zaji¢kova,
sopranistka Specializujtica
sa na hudbu 17. a 18. sto-
rofia, zaspievala dve drie
z repertodru uvedeného
klastora. Jej hlasové zafar-
benie, spdsob prednesu
vratane naro¢nych kolora-
tarnych pasdzi a hlboka
oddanost v prednese tejto
hudby charakterizovali jej
vystipenie.

Do tretice prispel L. Kaé¢ic dal$im, azda
najprestiznej$im podujatim. Koncepéne
a materidlovo pripravil pod zdhlavim Mu-
sica imperialis in Posonio uvedenie ope-
ry Il Marito ama piu od viedenského cisar-
skeho kapelnika Antonia Draghiho. Tento
popredny skladatel skomponoval tito ope-
ru Specidlne pre predvedenie v Bratislave,
vo vtedajSom hlavnom meste Uhorska, pri
prileZitosti navstevy cisdrskej rodiny v na-
Som meste, so snahou o akusi scénickd rea-
lizdciu. Zamerne hovorime o snahe, preto-
Ze poloscénické ba aZ ,Stvrtscénické” rie-
Senie bolo problematické. Pre nezasvite-
ného posluchéca boli ndznaky ,scénickej
realizdcie” v podstate netitatelné a pdso-
bili skor rusivo. Ked niet moznosti a pros-
triedkov na scénické riesenie, bolo by azda
vhodnejsie predviest skladbu ¢iste koncer-
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tantne, ako sa to beZne robi aj na prestiz-
nych festivaloch v zahraniéi.

Hudobna re¢ tejto opery je plnd silnych
afektov, dramatizmu, velkych kontrastov
i tsekov lyrickej nehy. Predvedenie bolo po
hudobnej stranke v kazdom ohlade velmi
pdsobivé a vzorne reprezentovalo bohatd,
dnes len mélo frekventovand operni pro-
dukciu stredného baroka. Nazddvam sa,
Ze také kompetentné, stylovo ¢isté hudob-
né na$tudovanie barokovej opery nasa
generdcia u nds eSte nezazila. Pre beZzného
milovnika a fandsika opernych predstave-
ni sa tu otvaral novy, neobvykly a nepo-
znany svet hudobného prejavu.

Na predvedeni sa okrem stiboru Musi-
caaeterna zicastnili ¢lenovia stiboru Tea-~
tro lirico s jeho zakladatelom a dirigen-
tom predstavenia, americkym lutnistom
Stephanom Stubbsom, vedtcim pét¢len-
nej generdlbasovej sekcie, kde k akordic-
kym continuo nédstrojom - ¢embalo a the-
orba - pribudla dobovd harfa. Zvukovo tak
apartny, presved¢ivy vykon generalbasovej
sekcie ako centra orchestralnej zlozky pat-
ril k najvyraznejsim prinosom predvede-
nia. Organizdtorom festivalu sa podarilo
zhromazdit medzindrodné obsadenie 6s-
mich, na ttto hudbu $pecializovanych spe-
vakov. Z nich by som menoval aspori pol-
ského basistu Mareka Rzepku (pdvodne
vyuleny banik). Jeho tvarny, kovovo zafar-
beny, syty, vo vSetkych polohdch vyrovna-
ny sondrny bas dominoval vo vSetkych
dejovych situdcidch. Obdobne dokonale sa
svojich tloh zhostili ostatni sélisti predsta-
venia, z ktorych by som menoval ndsho
tenoristu Andreja Rapanta, ako pohoto-
vy zéskok za Pavla Brslika.

Z dalsich podujati spomerime ¢embalo-
vy recitédl Spickového generalbasového cem-
balistu a dirigenta Alexandra Weimanna.
Z tvorby Johanna Sebastiana Bacha uvie-
dol zo skladatelovho obsiahleho diela Cla-
vieritbung II dve charakteristické skladby
v §tyle vedicich narodov na poli baroko-
vej hudby: Francizsku ouvertiru (partitu)
BWV 831 a Taliansky koncert BWV 971. Wei-

mann preukézal svoju neuveritelnt zbeh-
lost prstovej techniky, ktora ho ob¢as vied-
la k prehnanym tempém (prva ¢ast Tulian-
skeho koncertu), diskutabilny je aj jeho pri-
stup k otdzkam registricie. Nespornd je
vSak jeho suverenita v ovladani néstroja.
Podnetny vecer uskuto¢nilo Albrecht
Collegium pod vedenim Petra Zaji¢ka,
ktory pripravil koncert z diel skladatelov
epochy klasicizmu, isty ¢as pdsobiacich
v Bratislave, alebo odtial pochddzajicich.
Podujatie dokézalo vyspelost a eurépsku
orientdciu programovanych majstrov. Sld-
¢ikové kvarteto op. 3 ¢. 5 od Antona Zim-
mermanna sved¢i o vzdcnych kvalitdch
hudobnej reci tohto skladatela. Poniekto-
ré z jeho diel boli dokonca rozsirené pod
menom Josepha Haydna. Uvedené kvar-
teto mozno umeleckou troviiou prirovnat
k ranym kvartetdm J. Haydna. Zimmer-
mann vSak nie je iba jeho epigénom. V tom-
to diele preukazal origindlne, svojské, prog-
resivne orientované érty. Pokial nasleduji-
ce Trio Johanna Matthiasa Spergera
zanechalo bledsi dojem, jednocastové Diver-
timento pre sldcikové kvarteto od Juraja Dru-
Zeckého, ktoré je sledom vtipnych varidcii
na tému chorvitskej fudovej piesne Kaca
ma, Kaca ma... (Druzecky nejaky ¢as posobil
v chorvatskom prostredi), preukazal ducha-
plnost, um a majstrovstvo autora na malej
ploche. Varidcie boli jednym z nezriedka
pouZivanych kompoziénych principov
vramci cyklickych komornych kompozicii
tohto skladatela. Zdvereéné klarinetové
kvarteto od Johanna Nepomuka Humme-
la, kde exceloval na dobovom klarinete $ty-
lovo a technicky vyborne vybaveny Rébert
Sebesta, bolo napriek akcentovaniu vyni-
moénych umeleckych kvalit skladby v texte
programového bulletinu predsa len poplat-
né urcitej salénnej plytkosti. Skladatel sa sice
vyhybal jemu vlastnej planej virtuozite, ale
i tak bolo ,,prili3 vela not* (vyrok cisara ad-
resovany Mozartovi). Pokial ide o kompo-
ziénu substanciu, napriek niektorym pozo-
ruhodnym pasdZam, ,vela hovoril, ale malo
povedal®, ak to mdme vyjadrit s trochou
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zlomyselnosti. Koncert sa uskuto¢nil pod
titulom Slachtickd hudba na Slovenskuna
prelome 18. a 19. storoéia.

Na festivale bola zastiipend aj Ciste vo-
kalna renesanénd hudba, ktord pod né-
zvom Hudba frankofldmskych skladate-
lov v Taliansku pripravil nis, najmé na
tato hudbu zamerany $pickovy vokalny ko-
morny sibor Voci festosi pod osvedéenym
vedenim Martina Majkuta. Programova-
né boli vzdcne skladby Guilloma Fayho, Jea-
nea Moutona a Josquina des Prés. Najmi
posledna kompozicia, Missa Pangue Lingua,
bola vrcholom vystipenia siboru. Vzdy je
povznaajicim zdZitkom vnimat iste vo-
kélnu hudbu zaslych stdroéi v starostlivej
interpretdcii. Na festivale zaznela aj rano-
barokovd monédia (Petra Noskaiova -
spev, Igor Herzog - theorba), ktord ma
viak prili§ neoslovila, a ako , kontrapunkt”
k starej hudbe prednes avantgardnej hud-
by Johna Cagea na preparovanom klaviri
(Eleonéra Skutova).

A cukor nakoniec. Hudba barokovej
Prahy bol nazov vystipenia osemélenné-
ho prazského stboru Collegium Maria-
num pod vedenim flautistky Jany Seme-
radovej, s tplnou ,nadvlddou” Zenskych
inStrumentalistiek. Program bol zostaveny
z diel zndmych skladatelov barokovej éry
v menlivej zostave (J. J. Fux, A. Caldara, A.
Vivaldi, A. Lotti, C. Tessarini, G. Tartini). Po-
zornost vzbudilo Concerto od u nds malo
zndmeho zdatného ¢eského reprezentan-
ta vrcholného baroka, Johanna Josepha
Brentnera. Prazsky sibor svojou neznou,
mikkou zvukovou kultirou (dominancia
Zien!), oddanou angaZovanostou a elinom
bol pritazlivym obohatenim programovej
linie festivalu. Zaujimavé bolo poufZitie jed-
nomanudlového virgindlu ako generélba-
sového néstroja, ktory bolo jasne po¢ut i vo
zvukovo vypétych partidch programu.

Veelku mozZno konStatovat, Ze Dni sta-
rej hudby 2002 svoju funkciu splnili na
vybornu a s priaznivym a pozitivnym ohla-
som posluchécov.

Pavol PoLAk

Hudebni nakladatelstvi
Editio Barenreiter Praha, spol.s r. o.
si Vam dovoluje nabidnout novinku

edit

‘Wolanteiter Aranc
Bohuslav Martint: Sonata ¢. 3

pro violoncello a klavir H. 340

rozsah: 48 s., 16 s. part, ISMN: M-2601-0200-2,

ed. Ales Bfezina, violoncellovy part rev. Martin Sedlak
H 7893, cena: 300,- K&

Sonata ¢. 3 pro violoncello a klavir H. 340 vznikala v zari
a fijnu 1952. Martint na ni zacal pracovat v zavéru své letni
dovolené ve francouzském Vieux Moulin a dokongil ji po navratu
do New Yorku. Je vénovana pamatce Hanse Kindlera, kterého
znal Martin( z Pafize jako vynikajiciho violoncellistu a pozdéji
v USA jako séfdirigenta Narodniho symfonického orchestru

Publikaci si muZete jiz dnes osobné prohlédnout a objednat v obchodé:
MUSICA SLOVACA, Medena 29, 811 02 Bratislava

tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569, hfv@hfv.sk

Titul si muZete objednat i u nasich daléich odbératell na Sfovensku
(viz pfedchozi kontakty v casopise Hudobny Zivot).

ve Washingtonu. Prvni vydani Sonaty se
uskuteénilo ve Statnim hudebnim nakla-
datelstvi krasné literatury, hudby a umeéni
sice jeSté za skladatelova zivota (v roce
1957), ale zcela bez jeho spolulcasti.
V tomto vydani se vracime disledné ke
skladatelovu zapisu, ktery naprosto pres-
né vystihuje vSechny prfednesové nuance
Sonaty €. 3 pro violoncello a klavir, jednoho
z celosvétové nejoblibenéjsich dél Bohu-
slava Martint.

Prvni véta Sonaty ¢. 3 pro violoncello a klavir byla vybrana
jako povinna skladba lll. kategorie 17. ro¢niku Heranovy
violoncellové soutéze (Usti nad Orlici, 24.—26. 4. 2003); treti
véta sonaty je povinnou skladbou 38. roéniku mezinarodni
rozhlasové soutéze Concertino Praga.

MARTINL

MNa Vase dotazy se tésSime na adrese:
Editio Barenreiter Praha, Zakaznické centrum

Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 274 001 929, fax: 00420/ 274 781 017
e-mail: zcentrum@ebpraha.com, http://www.noty-knihy.cz
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Dve zborové

JUBILEA

Vpreplnenej Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca sa 10. novembra m.r.
stretli priaznivci zborového spevu, aby si
sldvnostnym koncertom pripomenuli dve
jubiled - 240. vyrocie vzniku Bratislavské-
ho detského zboru a 15. rokov od zaloZe-
nia MladeZnickeho spevickeho zboru
ECHO. Oba zbory, vyvijajice svoje aktivi-
ty pod hlavickou Mestského kultirneho
strediska, patria k hudobnym telesdm hlav-
ného mesta, ktoré popri
Capelle Istropolitane ¢i Spe- ?
vackom zbore mesta Brati- ' ‘ N
slavy dopliiaji jeho kultir- ‘
ny profil. So vznikom a his- |
tériou oboch zborov sa spa-
jaji mend vyznamnych
umelcov. Bratislavsky det-
sky zbor zaloZil roku 1962
Jan Strelec, po lom prevzal
vedenie dalsi vynikajici di-
rigent Juraj Haluzicky. Pri
zrode ECHA stdl skladatel
Ivan HruSovsky a v nepo-
slednom radei dirigent La-
dislav Holdsek. Histéria
a ¢innost oboch zborov je v8ak spojend
najmi s umeleckou aktivitou Eleny Saray-
ovej-Kovidovej a jej syna Ondreja Sa-
raya.

Na Cele Bratislavského detského zboru
stoji Elena Sarayovd - Kovacovd od roku
1967. Za ten Cas sa v lom vystriedali stov-
ky deti, z ktorych sa mnohi, teraz uz ako
rodicia sprevadzajuci svoje deti, zi¢astnili
aj na slavnostnom jubilejnom koncerte.
Svoj vztah k zborovému spevu, ktory zis-
kali pod jej vedenim, rozvijali dalsi Géin-
kovanim v zbore ECHO.

Za 40 rokov existencie detsky zbor po-
¢uli spievat vo viac ako 15 krajindch Euré-
py, vJaponsku, USA a v Afrike. Zbor spo-
lupracoval s Operou a baletom SND, so slo-
venskymi orchestrami, domacimi a zahra-
ni¢nymi gramofénovymi spoloénostami.
Ziskal viaceré ocenenia - doma a v zahra-
ni¢i. Od roku 1983 sa na jeho uspechoch
podielal ako asistent aj Ondrej Saray, kto-
ry sa roku 1987 postavil na ne ¢elo novo-
zaloZeného zboru ECHO.

Vratme sa vSak ku koncertu jubilujicich
zborov. Oba zbory sa predstavili samostat-
nymi programami, ktoré boli zostavené
z titulov zborovej literatiry réznych $tylo-
vych obdobi. V podani Bratislavského det-
ského zboru pod vedenim Eleny Sarayovej
-Kovdacovej, s klavirnym sprievodom Na-
tase Bezekovej - Kurilovej zneli tpravy slo-

venskych ludovych piesni Igora Bazlika
a Ivana Parika, Mendelssohnova Rozlicka
s lesom, zbor Pabla Casalsa, japonského
skladatela Nakato Josinoa, Claudea Debus-
syho ¢ Ludmily Novoselovej, v ktorej Ave
Marii sélo spievala byvald ¢lenka zboru,
dnes profesiondlna spevacka Henrieta Led-
ndrova. Zaver programu detského zboru
patril vyberu z Modlitbi¢iek 1gora Bézlika,
v ktorych, podobne, ako v dvoch Gvodnych

skladbéch, ,posilnili“ zbor najmladsi ¢leno-
via. Dramaturgia programu zboru ECHO
smerovala od star§ich polyfénnych skla-
dieb cez gospelovy spev, vyrazovo niroéné
zbory sucasnych skladatelov aZ po vyber
z muzikdlu West Side Story Leonarda Bern-
steina Ako sélisti sa predstavili ¢lenovia
zboru Méria Vrankova, Michaela Ce-
chovi a Pavol Stefanek, pri klaviri bola
Lillian Puforova.Vyvrcholenim jubilejné-
ho koncertu vsak bolo spoloéné vysttpe-
nie oboch zborov. V sldvnostnej atmosfére
znela hymnicka pieseri Eugena Suchona
Akd si mi krdsna. Spievali ju najmensi s rov-
nakou detou, rovnako disciplinovane a pre-
citene ako ich dospeli kolegovia. Bolo citit
ich radost zo spoloéného spevu. Spievali ju

aj pre svoju dirigentku - tetu Elenku - ako
ju volaju. Starsi si snad aZ pri tomto speve
uvedomili, ¢o dostali v detskom av mla-
deznickom zbore do vienka, preto po skon-
¢eni tohto nddherného zboru nasledovalo
eSte spontdnne podakovanie, samozrejme,
tieZ v podobe spevu, tentoraz vsak bez diri-
gentky:.

Cielom mojho prispevku nie je hodno-
tit a recenzovat koncert. Jeho cielom je pri-
pomendt, Ze hoci zborovy spev Zije nate-
raz v zlozitych podmienkach, zohrava v Zi-
vote mladého ¢loveka pozitivnu dlohu.
Chcem pripomentit, Ze aj ked Zije a rozvija
sa predovSetkym vdaka nezi$tnym priaz-
nivcom a $ir§ia verejnost vie o lom ¢asto
len velmi mélo - podstatne menej, ako na-
priklad o stikromnych ,pseudo” problé-
moch rdznych, ¢asto umelo vytvorenych
medidlnych hviezd, takyto jubilejny kon-
cert vie ¢loveka nadchnut a aspori na chvi-
[u skresat jeho skepsu na minimum.

Oba zbory - Bratislavsky detsky zbor
a Mladeznicky zbor ECHO, ich dirigenti,
umelecki a organizaéni spolupracovnici si
zasliZia uznanie a ¢o je pre budicnost
oboch zborov nesmierne délezité - i nada-
lej priazen mesta, v ktorom pdsobia a kto-
ré reprezentuju.

MarTA FOLDESOVA

T

BRATISLAVSKY DETSKY ZBOR

JAZZ TODAY

Pocivaijte reldcie dvojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky
kazdy piatok 0 23.00 h

Hviezoa FM

100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz
(Nitra) - 97,6 MHz (Banské Bystrica)
- 98,8 MHz (Liptovsky Mikulés)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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edelné matiné 2%.11. bolo sldvnos-

tou gitary, ktorej interpretaénym pro-
tagonistom bol Martin Kraj¢o s Brati-
slavskym sla¢ikovym kvartetom (Ma-
rian Hruby, Lucia Popracova, Martin
Mierny a Csaba Racz).

V tvode podujatia zaznel Koncert A dur
pre gitaru, sldc¢iky a basso continuo Antonia
Vivaldiho v tprave Emilia Pujolu. Jeho tri
Casti poskytuju sélistovi priestor na reali-
zéciu bohatej palety vyrazovych prostried-
kov, ¢o Krajc¢o ako sdlista v plnej miere
vyuZil.

Slacikové kvarteto D dur ¢. 21 KV 575
Wolfganga Amadea Mozarta je prvym
z troch Pruskych kvartet, napisanych pre
kréala Fridricha Wilhelma II., ktory sa ve-
noval hre na violoncelo. Z tohto dévodu je
prave tento part v kontexte sadzby obzvlast
bohaty. Tempovy kontrast v rdmeci celku
vytvara druhd Cast (Andante), ,vklinena”
medzi tri Allegrettd. Z hladiska takéhoto
neoby¢ajného dramaturgického rieSenia
na interpretov ,,¢tha“ nebezpedenstvo skiz-
nutia do vyrazovej jednotvarnosti. Rozma-
nitost vSak nie je podmienend len rozdiel-
nostou tempa: pri interpretdcii je mozno

alsi koncert k jubileu Ilju Zeljenku sa

konal v Mirbachovom paléci 8. de-
cembra. Kazdy z takto koncipovanych
projektov moZze byt len vysekom, vzorkou
z tvorby skladatela, dramaturgicky zdmer
koncertu bol teda jednoznaény: prezento-
vat komornu tvorbu skladatela z posled-
ného obdobia (Sondta pre klavir & 7 - 1999,
Sldacikové kvarteto ¢.8 Sturtténové - 1995,
Sondta pre kontrabas a klavir - 2002 - pre-
miéra). Programovou ,spomienkou” na
minulost bola Musica slovaca - 1975, dielo
patriace uz do zlatého fondu slovenskej
komornej tvorby.

Pri po¢tvani Zeljenkovej hudby z posled-
ného tvorivého obdobia musim konstato-
vat nadvizovanie skladatelovho duchovné-
ho kompozi¢ného sveta na vsetko, ¢o bolo
vypovedané v predchadzajicich obdobiach.
Nejde tu vSak o opakovanie, skor o pokra-
¢ovanie. Napriklad spominand Sondta pre
klavir & 7 (venovani Dane Sasinovej, in-
terpretke diela) vyrasta z klasického tek-
tonického tvaru sondtovej formy. Podob-
ne ako v minulosti, ani v tejto skladbe Zel-
jenka nepreferuje komplikovand expozié-
nd hudbu. Nastolend myslienka je vZdy jas-

délezitejsie upriamit pozornost na kontras-
ty, ktoré vyplyvaju z artikulacie, farieb,
dynamiky... Koncepcia, ktoru prezento-
val stbor, zaiste nie je kone¢nd. Ako kaz-
da, vyZaduje vela novych néa-
vratov, zamysleni, dotvdrani
a overovani, ¢o je napokon
potrebnym predpokladom
kazdého tvorivého procesu.
V susedstve s Vivaldim
odznel Koncert A dur pre gita-
ru asldciky ¢ 1 op. 30 od
Maura Giulianiho, au-
tora o.i. troch koncer-
tov pre tento néstroj,
pricom prave prvy
z nich je najzndmej-
§1. Charakterizuje
ho brilantny vir-
tudzny sélovy part,
ktory vyzZaduje ,lah-
ka“ hru, zdoraziiuja-
cu jemné inStrumentél-
ne nuansy. Uz velakrat
pranierovand akusti-
ka saly sai tentoraz
podpisala pod ko-

MarTIN KrAJCO

nd, ¢itatelna, zrozumitelnd a az v précis hu-
dobnym tvarom skladatel ukazuje poslu-
chadovi, Ze jednoduchost je len prvoplano-
vé zdanie, pretoZe fantazijnd schopnost
dédva naértnutym myslienkam nové rozme-
ry. Klaviristka Dana Sa$inovd mala dielo
dokonale ,preéitané”, krdsne tvarovala
formulacie Zeljenkovej hudby, Sondtu mala
znamenite tektonicky vyhudovand.

Sldcikové kvarteto ¢ 8 Sturttonové v in-
terpretacii Moyzesovho kvarteta nadvia-
zalo na ta stranku skladatelovej tvorivej
osobnosti, v ktorej dominuje kantabilnost.
Aj v Stvrtténovej sustave dokdzal skladatel
nastolit pdsobivi spevnt myslienku a tak
kompozi¢nd technika sliZila vy$$im cielom
- Zeljenka vyuZiva $tvrtténova Strukttdru
funkéne - teda nie ortodoxne , ale ako tvo-
rivy fenomén v ramci hudby, ktord opét
nepopiera ¢itatelny rukopis autora.

Moyzesovo kvarteto je idedlnym inter-
pretom tohto diela. Neviem si dnes pred-
stavit kompetentnejSie komorné teleso,
ktoré by tak pravdivo a plasticky zvladlo
Zeljenkovu hudbu.

Jedinou premiérou koncertu bola Sond-
ta pre kontrabas a klavir (venovand Rad-

R O) N v

neény zvukovy rezultdt: niektoré tseky
stracali prehladnost a jasnost, kvarteto
miestami nepatriéne prehlusovalo gitaru,
¢im vznikal dojem istej disproporcie hu-
dobného tkaniva.

Na zaver koncertu predviedli mladi hu-
dobnici skladbu Tango en Skai pre gitaru
a slac¢iky sifasného francizskeho gitaristu,
skladatela, pedagéga, aranZéra a improvi-
zétora Rolanda Dyensa (*1955), ktory

- 0. i. roku 1988 bol vo franctizskom
Casopise Guitarist zaradeny medzi 100
najlepsich stic¢asnych gitaristov. Vo svo-
jich kompozicidch a tpravich pre gi-
taru, gitarovy ansdmbel (event. iné né-
strojové kombindcie) neustdle oboha-
cuje a rozdiruje pole vyrazovych, arti-
kula¢nych a technickych moznosti. Tan-
go en Skai je efektnd miniatdra, ktora
adekvitne zdbéraznend tempera-
mentnou interpretdciou vyvolala
aplauz publika.
Na zdver mald pripo-
mienka na margo dra-
maturgie koncertu:
po predchddzajtcich
vaznych dielach pdso-
bila skladba sice ako
osviezenie, avSak do
znaénej miery narusila te-
matické suvislosti programu.
UvaZovala by som o uvedeni
skladby v danom kontexte.
Tango en Skai vyznelo ako
predcasny pridavok...
KATARINA POKOJNA

Foto Archiv

kovi Sasinovi s manZelkou). Zeljenka tu
vsadil na velmi cielavedome nasmerova-
ny dialég. Neponechal kontrabas len na
jeho ohranifené moznosti, ale obom né-
strojom pontikol priestor na vtipné, zivé
konfrontdcie: je to idedlna hudba pre man-
Zelsky par. Figliarsky - dsmevny ktsok
Zeljenku (dedikéciu by bolo mozné rozsirit
o pozndmku ,,...trosku sa pohddajte...“),
bédje¢nd muzika, v ktorej nie je len nepokoj
a konflikt, ale aj odza pokoja s krdsnymi,
priam dvorakovskymi kantilénami.

ManZelia Saginovci ako interpreti abso-
latne pochopili hudbu napisant ,na ich
mieru®. Bolo preto pdZitkom ich poduvat.
Sondtu pre kontrabas a klavir povazujem
snad za najvtipnejsie komorné dielo skla-
datela. A za najpoetickejsie? Azda zaverec-
nu skladbu - Musica slovaca. O nej sa ne-
treba rozpisovat, pretoZe o nej uz bolo po-
vedané asi vetko...

Co mozZno popriat skladatelovi k se-
demdesiatindm? Azda len tolko, aby mu
roky buduce ustedrili dalsiu radost z tvori-
vej prace...

IGor BERGER
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ramci dalSieho nedelného matiné (1.
decembra) sa predstavil poslucha¢
AMU v Prahe (v triede M. LapSanského)
Matej Arendarik, 20-roény klavirista, dal-
Sia z nasich velkych pianistickych nddeji.
Dosial ziskal viacero nielen domadcich, ale
aj zahrani¢nych uznani a oceneni - z po-
slednych je to 2. cena na Medzindrodnej
sutazi klaviristov v talianskom Salerne v ok-
tébri m.r.
Po mirbachovskej prezenticii sme moh-
li konstatovat postup a posun v jeho ume-
leckom napredovani. Z Arendarikovej hry
vyzaruje vnutornd istota, premietajica sa
do viacerych rovin - do dokladného tech-
nického zvlddnutia, do ¢istoty kresby a (vzhla-
dom na jeho vek) do priam idedlneho do-
drZiavania noriem tempa, rovnako jeho sta-
vebny plan je premysleny a konzekventne
dodrZiavany.
Arenddrik zaimponoval najmé pristupom
k Beethovenovi (Sondta D dur op. 10 é. 3),

vykli sme si uz na akustické, ,zvukovo

preplnené” vlastnosti koncertnej sie-
ne v Mirbachu, ktoré zavse riadne dokiazu
skreslit dojem z vykonov najmé prislusni-
kov mladej interpretaénej generécie.

Na tretiu adventnd nedelu (15. decem-
bra) sme viak v tomto prostredi poculi
program priam usity pre danosti auditéria:
vystupila tu dvojica profesiondlov - flautis-

VENOVANE PAMIATKE

autorovi, ktorému sa u nds najma mladi kla-
viristi radi vyhybajd. Pri tlmoceni jeho hudby
drzi mlady pianista tempo pevne v rukdch,
pri¢om z jeho hry vyZaruje vzorne ovladany,
skryty vnutorny oheri. Buduje rozvézne, pri
artikulacii dosledne re$pektuje zndme muzi-
kantské pravidlo: ,,sforzato - pockd to*.

Jeho agogika - nielen v Beethovenovi -
je citlivo a rozvéZne zvlnend, najmi v spo-
maleniach zdvereénych kadencii, ¢o plne
zodpoveda logike. Zatial uréita citovd re-
zervu sme mohli evidovat vo vyraze Larga,
ktorého vaznost a majestatnost vak adek-
vétne vystihol. V tomto smere silou talen-
tu, muzikantskou disciplinou a schopnos-
tou stavebného rozhladu typovo pripomi-
na Petra Toperczera na zaciatku jeho kon-
certnej kariéry...

Arendarik sa GspesSne vyrovnal aj s kon-
cepciou zndmej Sondty es mol (1. X. 1905) od
Leosa Janécka, v ktorej sice nie vZdy dost
dostato¢ne udrzal svoj temperament, no v za-

ta Milo§ Jurkovi€ a ¢embalistka Marica
DobiaSova - Kopecka. BliZiace sa Viano-
ce, rovnako ako aj dramaturgiu citlivo a pri-
liehavo pribliZil flautista. Odzneli sonéty pre
flautu a basso continuo od majstrov talian-
skeho baroka: po¢niic Benedettom Marcel-
lim aZ po zavere¢né skladby Arcangela Co-
relliho. Popri skladbach osvedéenych a zna-
mych majstrov odzneli aj opusy u nds menej

Yadislava Mokiéle

ten vecer (19. novembra) si na kon-
certe v Malej séle Slovenskej filharmo-
nie iba mélokto uvedomil, Ze premiérou
Klavirneho kvinteta ¢ 5 od 1lju Zeljenku pri-
pomina Moyzesovo kvarteto posluché-
¢om hned niekolko udalosti: nedozité se-
demdesiatiny (* 2.6.1932) a druhé vyrocie
smrti (+ 19.9.2000) muzikoléga a organi-
zdtora hudobného Zivota Ladislava Mok-
rého - ale aj bliZiace sa sedemdesiatiny
(* 21.12.1932) stale sviezeho a tvorivého
Ilju Zeljenku. Aj ked na koncerte Moyze-
sovho kvarteta, na ktorého profesiondlnej
existencii mal velké zasluhy prave Ladislav
Mokry, byvaly dlhoroény riaditel Sloven-
skej filharmonie, zazneli aj dalsie skladby,
najvadsiu pozornost si uréite vynutilo Zel-
jenkovo Klavirne kvinteto ¢. 5, venované
pamiatke Ladislava Mokrého.
Ladislav Mokry, ktory sa ako riaditel SF
(1968-1990) zasluzil o nejedno zaradenie
slovenskych diel do dramaturgie filharmo-

nickych stiborov, dostal tu drok zo svojho
dlhoroéného snaZenia v prospech hudobnej
kultary Slovenska, a to v podobe sviezZeho
diela: kvinteta s kontrabasom. Moyzesovo
kvarteto (bez ucasti 2. huslistu) doplnili
v tomto pripade vyborny kontrabasista Ra-
doslav Sasina a klaviristka Daniela Varin-
ska. Zeljenkovo kvinteto je - podla autoro-
vych slov v bulletine: ,,...objedndvka pre jeden
zahranicny subor s tymto obsadenim, ktory ja
ani nepozndm. DalSie osudy tejto objednduvky
som uz nedokdzal sledovat, a tak toto predvede-
nie je de facto premiéra, pretoZe keby sa bolo
niekde hralo, urcite by som o tom vedel.”

Bez zjavnych vnutornych spojitosti
s osobnostou Ladislava Mokrého vyznie-
va Zeljenkovo kvinteto ako radostn4 sklad-
ba, majstrovsky rozohravajica struéné
metrorytmické ndpady a Struktiry, rozne
ich kombinuje a variuje v ,graciéznom”
duchu a riachu. V elegancii a lahkosti zdan-
livo jednoduchych hudobnych ndpadov, v

pale tvorenia neprestaval sledovat vlastni
predstavu o vystavbe diela. ZreteInym nary-
sovanim faktdry a linii, muznym, do drama-
tickej naliehavosti vystupfiovanym preja-
vom, si zasliZene podmanil obecenstvo.

Na zaver zaradil mlady klavirista velko-
lepy Brahmsov opus - Varidcie a fiigu B dur
op. 24 na Hindlovu tému - jeho 25 varidcii
zvladol technicky a vyrazovo s velkou dav-
kou odvahy, eldnu, so Sirokym zdberom
do rozli¢nych naladovych hladin.

Jedno z vrcholnych diel nielen Brahmsa,
ale aj celého romantického klavirneho od-
kazu, stvarnil na technickej a vyrazovej trov-
ni tak, Ze by sa za to nemusel hanbif ani
skiiseny, ovela starsi interpret. Drava nalie-
havost a spad nenartsali komplikovanost
neraz dost exponovanej polyfénnej fakti-
ry, podobne imponovala schopnost grado-
vat aZ po najvyssSie dynamické stupne.

Bol to obdivuhodny a jedine¢ny vykon.

Viapimir CiZik

frekventovanych autorov (Carlo Tessarini
a Pablo Benedetto Bellinzani).

Bol to zéZitok, pri ktorom dominovala
interpretacnd profesionalita a predviano¢-
nd pohoda. Obaja umelci hrali s istotou, tvo-
rivym eldnom, pravou muzikalitou, a tak sa
posluchd¢ mohol naplno oddat hudobnic-
kym slastiam sporostredkovanym pritazli-
vym interpretaénym majstrovstvom.

Viapimir CiZik

mnohorakosti ich spracovania je napokon
¢aro a povab tohto komorného Sperku
a kvdzi vnutornd spojitost s duchom ¢lo-
veka zndmeho svojou inteligenciou i oso-
bitym lahkym humorom.

O kvalitach a iskrivom nasadeni Moyze-
sovho kvarteta mozno hovorit nielen v tom-
to pripade, ale aj v stvislosti s uvedenim
Hummelovho Klavirneho kvinteta Es dur
op. 87 - interpretovaného v spolupraci
s Danielou Varinskou. Hummelov opus
je predovSetkym romanticky vyznievajtca
skladba, priam nabitd melodickou inven-
ciou a emotivnostou. Vynikajica interpre-
tacia kvarteta, vyznadujica sa vd§nivym
prezivanim kazdej frazy a jednotlivych ¢as-
ti - najmé v romantickej a sicasnej hudbe
- poddiarkla umelecké hodnoty brilantne
in$trumentovaného opusu, ktory ako in-
Spirdcia posluzil kedysi aj Franzovi Schu-
bertovi v jeho kvintete Pstruh.

V tvode koncertu zazneli dve diela Jana
Levoslava Bellu: Slicikové kvarteto ¢ 4 B dur
a Notturno pre sldcikové kvarteto. Dramatur-
gicky to bola vzorova prezentacia autorov
slovenskej proveniencie - ale predsa: hod-
notami najviac zaujal J. N. Hummel, novo-
stou i mordlnym aspektom I. Zeljenka...

TEREZIA URSINYOVA
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RECITAL

doktoranda

ysledkom spoluprice Mestského kul-

tirneho strediska a Koncertnej kance-
larie HTF VSMU bol 30. novembra v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca dok-
torandsky recitdl Kamila Mihalova (pe-
dagogické vedenie Ida Cernecka).

Dojem, ktory sme si z Mihalovovho vy-
stipenia odnd3ali, ndm potvrdil, Ze u toh-
to talentovaného mladého klaviristu pre-
trvava este stale otdzka uplatnenia tvorivé-
ho temperamentu. Mihalovov vyvoj zazna-
menal pokrok - predovietkym v ddvko-
vani a nandSani dynamickych farieb a v
citovej ucasti. Prave o vyvdzeni emdcii
a umeleckej rozvahy sa moZeme s uznanim
vyjadrit v savislosti s interpretdciou tvod-

ORFEUS

Koncom novembra (26. - 29.) 2002 sa
uskutoénil 3. roénik Studentského fes-
tivalu sti¢asnej hudby Orfeus. Jeho orga-
nizdtormi boli §tudenti VSMU pod vede-
nim Lucie Papanetzovej a Marie Kormano-
vej. Nadvizujic na predchadzajtce roéniky
aj tento ro¢nik bol venovany vyznamnej
skladatelskej osobnosti, tentoraz franciz-
skemu skladatelovi Olivierovi Messiaeno-
vi, ¢o bolo zéroveri prileZitostou na pripo-
menutie 10. vyrodia jeho tmrtia. Hlavnou
témou bola samozrejme tvorba tohto veli-
kéna hudby 20. storo¢ia, vo festivalovej dra-
maturgii postavena do konfronta¢ného
uhla s tvorbou mladych slovenskych auto-
rov. Tento koncepény zdmer sa podarilo
organizatorom pozoruhodne naplnit. Fes-
tivalu predchadzala skladatelska sutaz -
Hommage a Olivier Messiaen, vypisana Hu-
dobnou a tane¢nou fakultou VSMU. V tom-
to roku sice nebola udelend cena, ale vSet-
ky zta¢astnené diela odzneli v rdmci $tyroch
koncertov. Sprievodnymi podujatiami boli
workshopy Ivany Loudovej z Prahy a Ale-
xandra Mihali¢a, slovenského skladatela
pdsobiaceho vo Francizsku.

Na otvaracom koncerte (v Koncertnom
$tadiu 2 SRo) odznela skladba madarskej
skladatelky Judit Vargovej Sélo pre klavir
v podani Andrey Mudroniovej, dalej boli
uvedené dve skladby Lubosa Bernatha: Mia
Chronochro Mia pre $tyri bicie nastroje (le-
novia bicej sekcie SOSR) a saxofén (Pavol
Hoda) a Spektrum ako pdf farieb (venova-

ného cyklu V hmldch od Leo$a Janacka. Mi-
halovov sklon k zdéraztiovaniu aZ prehna-
niu dramatickych konfliktov mal v tomto
pripade dostatoéné mantinely, sugestivnu
presved¢ivost. Dokézal sa ponorit do bo-
lestného rozjimania, ale aj vyzdvihnut pev-
né odhodlanie vzdorovat krutému osudu.
Volba temp, vedenie linif sa nedostévali do
rozporu s logikou vystavby ani s nasou
predstavou vytvorenou na zaklade viace-
rych koncepeii.

Kultdru ténu, plastiku fraz aj Zivy vzruch
preukdzal mlady interpret v Rozprdvkach
starej mamy od Sergeja Prokofieva. Citili
sme vSak isté rezervy v citovom dotvérani,
najmi v ndladovom odlieni jednotlivych

2002

né Olivierovi Messiaenovi) pre violoncelo,
tribku, klarinet, klavir a bicie néstroje. Tieto
skladby zazneli v susedstve s Messiaenovou
skladbou Vision de I'amen pre dva klaviry
v interpretacii Ivana Sillera a DuSana
Sujana.

Dalsi koncert bol zamerany na tvorbu
pre organ, resp. klavir. Boli na iom uvede-
né skladby Ivana Buffu: Bagately ( klavir -
autor)) a Chvenie (Martin Gal - organ),
dalej Prstynek pre organ od Ceského skla-
datela Tomasa Palku v interpretacii Petra
Sochuléka. Findle koncertu vytvorila Mes-
se de la Pentecdte O. Messiaena v podani
organistky Zuzany Ferjencikovej.

Na koncerte venovanom komornym
skladbdm pre rézne obsadenie zazneli po-
sobivé Dickinson - Songs od Maridna Leja-
vu (v interpreticii Lenky Brazdilikovej -
soprdn) a Andrey Mudronovej (klavir),
dalej Prelidid - Fragment od Antona Stei-
neckera pre slaéikové kvarteto v podani
Zwiebel kvartet. Kvarteto E skompono-
val Bosko Milakovié¢ pre zaujimavi inter-
preta¢nu zostavu: sopran (L. Brazdiliko-
va), klarinet (Gréta Jaskova), husle (Mi-
lan Pala) a viola (Julidn Veverica). Una
anima Bliser Quintet uviedlo 3 ¢asti pre
dychové kvinteto Zoltdna Bogndra. Z Mes-
siaenovho diela zaznela skladba Quatuor
pour la fin du temps v interpretacii Milana
Palu (husle), Julidna Vevericu (viola), Gré-
ty Jaskovej (klarinet) a Mareka Palu (kla-
vir).

R O) N v

Casti. Svet, s akym sa Mihalov dokazal pri
tlmoceni Prokofieva najviac stotoznit, bolo
Diablovo pokuSenie op. 4 ¢. 4. Aj tu si vieme
predstavit dokladnejsie ovlddanie krivky
rytmického pulzovania, ale v tomto pripa-
de sa miera temperamentu s poZadova-
nym vyrazom nedostavala do viésieho
rozporu.

Mihalovov nie dostatoéne spitany tem-
perament sa prejavil najmé v Brahmsovej
Sondte f mol op. 5 ¢. 3, ktord v jeho podani
v Mirbachu uZ raz odznela. O¢akavali sme
teda, k akym interprertaénym métam in-
terpret medzi¢asom dospel. Jeho prejav sa
prehlbil v polohéch pokojnych a meditativ-
nych, no nalady, ktoré obsahujt ¢o len na-
znak dramatického vzruchu, st pre Miha-
lova ,diablovym pokusenim®, azda jeho
presvedéenim, Ze potlacat dravost tempe-
ramentu znamend tvorit ,sucho®, akade-
micky:.

Ostava nam dufat, Ze tento ,neduh”
prekona a nédjde zdravy kompromis s vy-
raznej$im zapojenim discipliny do prejavu.

Viapimir Cizix

Vyvrcholenim festivalu bol zdvereény
koncert (v Stidiu 12 na Jakubovom ndmes-
ti), na ktorom odzneli tri diela Oliviera
Messiaena vo vybornej interpretdcii mla-
dych umelcov: dve klavirne skladby v po-
dani Ivana Sillera a DuSana Sujana
a piesne Poémes pour moi, ktoré presved¢i-
vo predniesla Lenka Brazdilikova s kla-
virnym sprievodom Andrey Mudrorio-
vej. Druhd ¢ast koncertu patrila kompozi-
cidm Alexandra Mihali¢a. Koncertu pred-
chddzal workshop, na ktorom Mihali¢ po-
drobne vysvetlil techniku svojej kompozié-
nej prace, najmé proces transformdcie mi-
mohudobného materidlu do hudobnej for-
my, ¢o doloZil konkrétnymi ukdzkami
z tvorby a demonstroval aj grafickou po-
dobou, dalej predstavil unikédtny néstroj pe-
dalofén, ktory vyuziva vo svojich kompo-
zicidch. Na koncerte odzneli skladby DNA,
Crystals, Phonetic. Interpreticie sa ujali
Hyperion Quartett (Milan Pala, Barbora
Krigovskd, Julidn Veverica, Katarina Mada-
riovd), Amelie Berson (flauta, pedalofén,
hlas), Andrea Mudroriova (klavir) pod di-
rigentskym vedenim skladatela. Hudbu
dopliiali posobivé kostymy, masky a svetel-
né efekty.

Studentsky festival Orfeus aj tymto ro¢-
nikom potvrdil svoju opodstatnenost. Pre
mladych skladatelov a interpretov je dole-
Zité a potrebné stretdvat sa na vlastnom
fore, ktoré umoziiuje stretdvanie sa, kon-
frontdciu pdsobiacu inspirativne na dalsiu
tvorbu. Preto patri uznanie organizatorom,
ktori sa aj napriek ¢asto nepriaznivym okol-
nostiam nevzdali svojho nadSenia a vytvo-
rili uz tretim roénikom istd tradiciu.

Macpaténa CIERNA
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Viac nez nadejny

BASISTA

B asistu Jozefa Benciho som po prvé po-
¢ula spievat pred rokom na sldvnost-
nom koncerte v rdmei cyklu Férum mla-
dych talentov v akusticky impozantnej Hu-
dobnej sieni Bratislavského hradu. Vtedy
ma jeho hlas doslova uchvatil. 5. decem-
bra 2002 sa v Koncertnej sieni Klarisky
uskutoénil diplomovy koncert tohto 27-
ro¢ného posluchaca VSMU, ktory ma za
sebou 9 rokov 3tidia spevu na konzerva-
tériu, VSMU a JAMU, ako aj ukonéené §ti-
dium hudobnej vychovy na PFUK v Brati-
slave. Od roku 1997 Studuje spev (spodiat-
ku na Medzindrodnych interpreta¢nych
kurzoch v PieStanoch, neskdr na V§MU)
u Sergeja Kopéédka. Opét - ako pred rokom
- ma zaujal krdsny Benciho hlas, ale aj jeho
vokdlna technika. (Pripominam, Ze Jozef
Benci si pred rokom vyspieval titul lauredta
al. cenu na XV. roéniku medzinarodnej si-
taZe Georgea Enescu v Bukuresti.)

KLAVI

V rameci XVI. roénika Mestskych kultdr-
nych dni, pod patrondtom Madarské-
ho kulttdrneho centra v Bratislave sa usku-
to¢nil 1%. novembra v Zichyho paldci reci-
tal 25-ro¢nej utlej, skromnej madarskej
klaviristky Marianny Marcziovej. Na re-
prezentativnej drovni predstavila vysledky
domaéceho (Vysoki hudobnu skolu absol-
vovala roku 2000) aj zahrani¢ného $kole-
nia (semindre, kurzy u viacerych renomo-
vanych umelcov a pedagdgov).
Marcziovej hre nemozno upriet zname-
nité profesiondlne parametre. Premietaji
sa do nezlyhdvajiceho technického arzena-
lu, do premyslenej vystavby a do citového
preniknutia do hudobnej faktdry (aj ked nie
vzdy a nélezite). Jej Chopinovi nechybal vzlet,
fantézia, citovd ucast, vietko vsak zaodieva-
la do prili§ hutného ténového rtcha (nedo-

Na diplomovom koncerte spoluti¢inko-
vali nadany hobojista Gustav Choma,
sprevidzala Jana Nagy-Juhaszova, ho-
bojistu Maria Heinzova.

Jozef Benci predniesol dva piestiové
cykly a dve operné drie: prvym cyklom boli
Panpuloni na texty M. Vilka od Ladislava
Holoubka a na zaver koncertu Musorgské-
ho pochmirny, prednesovo i technicky
ndro¢ny cyklus Piesne a tance smrti. Aj ked
Panpuléni st nepochybne rozmarnym
a oblibenym dielom, pozornejsi posluchaé
rychlo prehliadne ich prostoducht melo-
diku i verse, pricom oboje dokéaze , 0zvlast-
nit“ len zrely umelec s vokdlnym i lud-
skym nadhladom. Nuz, tento cyklus sa mi
interpretane najmenej pozdéval. Klarisky
majui navyse jednu zld vlastnost - slovo
v nich znie nejasne, a tak jeho pointa ¢as-
to mizne. Zato dramaticky G¢inne, inter-
pretacne sistredene, vokédlne aj emocio-

ISTKA
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kézala sa idedlne prispdsobit moZnostiam
néstroja a akustike priestoru). Podobne ako
u nasich klaviristov jej vekovej kategérie
Marcziova prezentovala isty sklon k dravos-
ti, naliehavosti - a tam, kde to koreSpondo-
valo viac s obsahom zasifrovanym do parti-
tdry, bola najpresvedcivejsia. A tak z troch
opusov Fryderyka Chopina - Nocturno cis
mol op. Posth., Prelidium cis mol op. 45, Etu-
da f mol z op. 10 - jej najviac konvenoval
vzruch a spad koncertnej etudy. Prekypuji-
ca hudobnost sa premietala do plastického
formovania basového sprievodu, takze po-
mer medzi vrchnou kantilénou a basovym
sprievodom (s istym melodickym vyzna-
mom) mohol byt odliSeny idedlnejsie.

V dalSom bloku - trojica z druhého zo-
Sita Debussyho Prelidii - sme ocenilii stvar-
nenie technickych pasdZi. Prospela by tu

nélne gradujtc zazneli Musorgského Pies-
ne a tance smrti.

Dve ukéazky z Verdiho tvorby - dria Za-
charidsa (Vieni, o Levita z 2. dejstva opery
Nabucco) a aria Filipa (Ella giammai m’amé
z0 4. dejstva opery Don Carlos) - umoznili
Bencimu dokonale ,rozbalit“ prednosti
krasneho, zvuéného, sugestivneho sonér-
neho basu. Rozsiahla a vyrazovo mnoho-
tvarna dria Filipa vyznela o stupen uéin-
nejsie. Ale ukdzky z terajsieho repertodru
mladého basistu sved¢ia komplexne o dob-
re vedenom, velkom speviackom talente,
navyse s perspektivou vyrazového a fareb-
ného zrenia jeho hlasu. Jedind vyhrada:
vyrazom Jozef Benci trochu lipne na svo-
jom velkom vzore - Sergejovi Kopéiko-
vi... Ak sa stane sdm sebou, jeho cesta ku
kariére bude dozaista osobit4.

Na to vSak treba nielen Benciho velky
hlas, nesporny muzikantsky talent, hudob-
nu inteligenciu, ale aj trochu priazne osu-
du a objektivnosti tych, ktori o tom rozho-
dujd. Premietnuté do konkrétnych slov:
Benciho bas si mali uz ddvno v§imnut v Ope-
re SND! Zatial tak u¢inila aspori Stitna ope-
ra v Banskej Bystrici, ktord mu dala $ancu
spievat na profesiondlnom javisku...

TEREZIA URSINYOVA

vSak rafinovanejsia zvukovd paleta, ten
tazko postihnutelny impresionisticky opar
(napr. v Hmldch, ¢ Vilach, skvelych tanecni-
ciach). Vinnd brdna sa javila najblizsie $tylu
franctizskeho impresionizmu - rytmus ha-
banéry, zmékéovany peddlom, prichddzal
akoby z dialky a pokojnt hladinu narasali
az prili§ prudké vzruchy. Nezlyhdvajtca
technika, udrzanie uzdy rytmického pul-
zovania v Etude metdl ¢. 8 Gyorgya Ligeti-
ho, vytstovali do velmi presved¢ivého, ba
strhujiceho rezultdtu. Napriek tomu, Ze
Bartéka mozno interpretovat s va¢sou dy-
namickou paletou, jeho rudimentarnost,
istt vecnost a konkrétnost vyrazu (Bagate-
la ¢. 10) klaviristka vystihla.

Celd druht ¢ast programu vyplnili
4 balady op. 10 Johannesa Brahmsa. Mlada
klaviristka tu eSte mé rezervy. Mohli sme
obdivovat istotu, eldn, braviru, menej uz
vricnost a kontemplativnost lyriky.

Este jedna ,vSeobecnd” pripomienka:
treba Setrit silou a aj dramatické miesta
nehrat naplno, pretoZe dohra vyznieva ako
ni¢im neopodstatnené zniZenie dynamic-
kej hladiny. Poslucha¢ potom nemoze vy-
citit budovanie linii, ale skér vnima istd tech-
nicku exhibiciu. Viapimir CiZik

= INTERLAN spol. s 7. o.
= Computer Networks hudobné vydavatelstvo

Scriptorium Musicum,

sadzba nort
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Prispevok do veristického repertodru

UMBERTO GIORDANO: ANDREA CHENIER, HUDOBNE NASTUDOVANIE: RASTISIAV STUR, REZIA: GUY MONTAVON, SCENA: HANK [RWIN KITTEL OPERA SNID, PREMIERA 18. 12. 2002

V 8irokych divdckych vrstvach oblubeny sloh talianskeho veriz-
mu, zastpeny v repertodri Opery SND Puccinim (7osca, Bohéma,
Pldst), Mascagnim a Leoncavallom (Sedliacka Cest, Komedianti),
posilnil v predvianoénom obdobi reprezentativny opus Umberta
Giordana Andrea Chénier. Vo svete pomerne ¢asto uvadzany titul
nie je na slovenskej programovej mape pravidelnym hostom, takze
po dvoch bratislavskych (1925, 1967) a jednom kosickom nastu-
dovani (1977) nadisiel logicky ¢as pre jeho ndvrat. Aby bol drama-
turgicky zdmer korunovany realizaénym tspechom, staéilo vyho-
viet vari najpodstatnejSej podmienke, ktorou
je pritomnost silného timu spevackych prota-
gonistov. Aspoil takych, akych mame uchova-
nych v pamiti v osobnostiach Jakubka a Za-
hradnic¢ka, Handka a Martvornia (SND) ¢i Kon-
dera a Mauréryho (KoSice). Bez naplnenia
trojice dominantnych partov farebne bohaty-
mi, moenymi a v polohich vyrovnanymi hlas-
mi, uviazne aj sebalepsia inscenac¢nd a hudob-
nd koncepcia na polceste. No a tento fakt sa
v zretelnej miere premietol - najmé v niekto-
rych alternécidch - do vysledku ostatnej brati-
slavskej premiéry. Trojité, v titulnej role do-
konca $tvorndsobné obsadenie, nezodpoveda
stiasnému potencidlu Opery SND a zbyto¢né
je aj z prevadzkového hladiska. Navyse, vypra-
covat postavy po reZijnej a vyrazovej stranke
u tolkych déinkujucich nie je zvladnutelné ani
z ¢asovych dovodov.

Po prvykrat sa v SND na poste reZiséra pred-
stavil §vajéiarsky roddk Guy Montavon
(1961), v sticasnosti operny intendant v nemec-
kom Erfurte. Jeho pritomnostou i zasluhou
scénografa Hanka Irwina Kittela zavital na
bratislavské javisko tvorivy duch, osviezujici klisé a uz dost stereo-
typnu hladinu produkeii. Guy Montavon pontkol koncepeiu, v kto-
rej sa vynaliezavo prelinaji dobové a priestorové redlie s nadca-
sovym, o symboliku opretym posolstvom pribehu. Francizsky
revoluény opar vanul z atmosféry obrazov, z vyhrotenych vzta-
hov medzi protagonistami iz kresby tajomnych figtrok. Neslo
vSak o posuvanie deja do polohy politickej dramy, ale - podla
zgsad veristickej opery - o kresbu pribehu ltibostného trojuholni-
ka na pozadi Franctzskej revoltcie. Bolo to poratie emotivne
a Uprimné. Vaé¢smi nez inokedy, hoci nie vo vSetkych obsadeniach,
prejavila sa ambicia reZiséra zredukovat velkooperné gestd, ube-
rat sa cestou moderného herectva, kreslit ostré profily postav
a budovat ¢itatelné vztahy.

Badatelny kus price odviedol Montavon so zborom, ktorého
aranzmany i herecké nasadenie (vratane azda polemickej scénky
imitacie oviec v 1. obraze) netvorili iba dekorativne pozadie, ale
u¢inné kontrasty. Kontrastnost, vyjadrend v znakoch a farbéch,
bola vobec podstatnou értou Montavonovho a Kittelovho rukopi-

A LuBica RYBARSKA

c .
PEeTER DVORSKY \

su. Silny moment nastdva uz v 1. dejstve, ked sa po Gérardovej
osobnej revolte zriti malovand kulisa §lachtického saléna a v ostrom
Cervenom nasvieteni prepukne skutoénd drama. Kittelova vyprava
ponechéva vela volného priestoru na rozohravanie akeii a je zbave-
nd popisnych prvkov (a tym i barli¢iek pre sélistov). Tvori ju pos-
chodovd, podla potreby obmieriana a farebne doladend konstruk-
cia. V zdvere¢nom obraze sa za vidzenskymi mreZami nachddza uz
len prazdnota a knihy symbolizujice osobnost bésnika.

Kostymy Ludmily Varossovej vrchovato koreSpondovali
s predstavami inscendtorov, podé¢iarkovali his-
torizujici rozmer, boli vkusné, vyrazné a stylo-
vé. Azda jedinym miestom, s ktorym mozno
vézne polemizovat, je Montavonovo riesenie za-
veru opery. Zastrelenie Ustrednej dvojice, kra-
Cajuicej na popravisko, toto prvopldnové gesto,
sa vymklo z moderného a intelektudlne profilo-
vaného poriatia Giordanovej veristickej dramy.

Podobne ako rézia, pozitivnym prinosom
ostatnej premiéry bolo hudobné nastudova-
nie Rastislava Stira. MoZno od ¢ias talianskych
titulov pod taktovkou Ondreja Lendrda neznel
orchester tak vd$nivo, vyrazovo plnokrvne, ale
aj dynamicky a technicky prepracovane. Je
radostné konstatovat, Ze nase kolektivne tele-
sé (plati to aj pre zbor, pripraveny Nadou Ra-
kovou) st za predpokladu vedenia inpiruji-
cim a tvorivym dirigentom, schopné zdolavat
najnaroc¢nejsie ulohy. Ak by sa predsa len obja-
vila vy¢itka na margo hladiny zvuku orches-
tra, zavSe na hranici prekryvania sélistov, tak
chybu treba hladat na pravom mieste. Zial, tym
je Cast spevdckeho obsadenia. Druhu a tretiu
premiéru dirigoval v duchu Stirovych intencii
Martin Mazik. Vdaka jeho muzikalite a presnym gestdm, vysoka
trovenl naStudovania nepolavovala a je zarukou stability repriz.

Najvyrovnanejsie bolo prvé obsadenie, o¢ividne jedind celistva
zostava, zdoldvajica ndroky dloh na kompetentnej trovni. Po
dlhSom c¢ase sa v premiérovej postave uviedol Peter Dvorsky
ako Andrea Chénier. Vokélne tazky part, rozloZeny do lyrickych
a hrdinnych vrstiev, stvarnil so silnym vyrazovym a emocional-
nym nabojom. Zvicsa neostdval dlZny ani kovovému lesku svoj-
ho dramatického tenora, ktory uz neznie v kazdej chvili rovnako
svieZo a intonacne €isto, vyZaruje v8ak fluidum hravo zatieriujice
a relativizujice spomenuté chybicky krasy. Rola Maddaleny de
Coigny v prvej polovici opery nie je prili§ vda¢na. AZ v tretom
dejstve, v arii La mamma morte, dostdva moznost rozvinit celt
skalu vyrazu. Cubica Rybarska v nej pontkla krasne znejuce,
obsazné piand, ale i citlivd dynamickd gradaciu a vyrazovy patos,
zodpovedajuci vokalnej estetike verizmu. Pre dramaticky baryté-

POKRACOVANIE NA STR. 38
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Rozdielni siucasnici na scéne

ZURISSKEJ OPERY

PREMIEROVA PONUKA OPERNHAUS ZURICH ZOSTAVA AJ v SEZONE 2002 /2003 VERNA TRADICI SIROKEHO SPEKTRA UVADZANYCH NOVINIEK,
JEDENAST PRODUKCIT SIAHA OD CIAS BAROKA (HANDEL A RAMEAU S DRIGENTMI - SPECIALSTAMI MINKOWSKIM A CHRISTIEM) CEZ MOZARTA, BERLIOZA A PONCHIELIHO
A KONCI TENTORAZ PRVOU POLOVICOU 20. STOROCIA ~ KORNGOLDOVYM MRTVY# MESTOM. OSTATNE DVE NOVE INSCENACIE PRINIESL ZAUJIMAVU KONFRONTACIU DIAMETRAINE
ODUSNYCH DIEL SUCASNIKOV, NARODENYCH ZHODNE ROKU 1797 - FRANZA SCHUBERTA (FIERRABRAS) A GAETANA DONIZETTIHO (AAARIA STUARDA).

HEROICKO-ROMANTICKY FIERRABRAS

Pocas kratkeho, iba 31-roéného Zivota sa Franz Schubert o hudob-
nodramaticky Zdner pokusal vcelku osemnast riz, pricom az na
zopdr vynimiek (Das Teufels Lustschloss - v ase pisania mal 16
rokov, Alfonso und Estrella, Die Verschworenen, Fierrabras), ostalo
zvalsa pri fragmentoch. Poslednou ukonéenou Schubertovou
operou je trojdejstvovy heroicko-romanticky Fierrabras, kompo-
novany roku 1823, no po prvykrét scénicky uvedeny (v skratenej
verzii) aZ pri oslavdch storo¢nice skladatela v Karlsruhe. O rene-
sanciu diela sa postaral najmi Claudio Abbado viedenskou insce-
ndciou roku 1988, na ktord nadviazali uvedenia napriklad vo Flo-
rencii, Frankfurte, & najnovsie v Zurichu.

Libreto Josefa Kupelwiesera spraciva dve stredoveké sagy, pri-
¢om dejové tazisko nie je ni-
¢im vynimoc¢né. Ide o generac-
né konflikty, zdujem o moc zo
strany Frankov a Maurov, a na-
pokon o libostné vztahy me-
dzi detmi zo znepriatelenych
tdborov. Schubertova kompo-
ziénd poetika sa v zdsade na
opernej parkete nemeni, aj tu
dominuje melodicka a harmo-
nickd bohatost hudby, roman-
ticky kolorované a s citom pre
psycholégiu postdv kreované
orchestralne zazemie diela. Aj
napriek diferencovanosti hu-
dobného toku, striedaniu arii,
ansdmblov a zborov, predsa
len dramaticky nerv tejto par-
titdre trochu chyba. Nie naho-
dou je Schubertova tvar operného autora v tieni jeho vyrazného
profilu skladatela piestiovej, komornej a symfonickej literatiry.
A tomu zodpoveda aj frekvencia uvddzania Fierrabrasa, vaimané-
ho vaé$mi ako dramaturgickd kuriozitu neZ repertodrovu stélicu.

Néjst inscenaény klu¢ k pomerne dlhému dielu tieZ nie je jed-
noduché. Nazddvam sa, Ze reZisér Claus Guth a vytvarnik Chris-
tian Schmidt rysovali koncepciu $tastnou rukou, ked patos pred-
lohy nadlahéili a abstrahovali z nej podstatné znaky. Autobiogra-
fickd anal6giu podéiarkli vélenenim prirodzenej ¢éinohernej postavy
Schuberta, inSpirujiceho dejovy tok i vnikajiceho doni, zapisuji-
ceho si situdcie, v ktorych sa sam, uprostred aktérov, nachéadzal.
Na javisku bol jednotny hraci priestor pre vsetky dejstvd obmie-
flany usporiadanim rekvizit. Biedermeierovska izba s naddimen-
zovanym klavirom a stoli¢ckou, teda naruSend prirodzend propor-
cionalita, vtiahli divdka do surrealistickej atmosféry divadla v di-
vadle. Vojna a boje st len predstierané, vztahy medzi postavami
kreslené na tabuli kriedou. Skratka, reZisér Claus Guth heroicky
pétos odsunul a va¢smi $iel po stope vztahov medzi mladou gene-
raciou postav.

Vzorné hudobné nastudovanie pripravil pévodne Franz Wel-
ser—-M@dst, ktory vak na decembrovej reprize ochorel, a za diri-
gentsky pult si ,,odskoéil” toho ¢asu v Londyne angaZovany Pao-
lo Carignani. Ten operu uviedol vo Frankfurte nad Mohanom,
avSak v inej verzii, takZe niektoré ¢asti si musel osvojit doslova
v poslednej mintte. Na vysledku sa tento handicap neprejavil,
orchester hral disciplinovane, presne a plasticky. Velmi $tastna
bola tieZ sdlisticka zostava. Dvaja mladi tenoristi s uslachtilo tim-
brovanymi lyrickymi, no predsa len charakterovo odlisnymi hlas-
mi - Jonas Kaufmann (Fierrabras) a Christoph Strehl (Egin-
hard), stvarnili hrdinov z konkurenénych tdborov. Michael Vol-
le dal Rolandovi vzneSenost a krdsny, jadrny barytén, Joanna
Kozlowska vyspievala part Emmy syto sfarbenym, technicky
dobre vedenym soprdnom, Laszlé Polgar bol vyraznym kri-
lom Karlom.

ANGELES BLANCASOVA A FABIO
SARTORI V MARIE STUARDE.

MARIA STUARDA
— RIVALITA KRALOVIEN

Z takmer sedemdesiatich oper-
nych opusov Gaetana Donizet-
tiho si na slovenskych scénach
ziskali oblubu najmi komické
tituly. Jedinou vynimkou z ob-
lasti Zénru opera seria je Lucia
di Lammermoor, ak neridtame
banskobystrickd Favoritku (ho-
ci v pozoruhodnej kvalite) ¢i
jednorazové projekty zaniknu-
tého siboru Komornej opery
(Anna Bolena, Lucrezia Borgia,
Caterina Cornaro). Opernhaus
Zurich venuje tragickej casti
belkantového odkazu systematickii pozornost, o ¢om sved¢i
skompletizovanie Donizettiho tzv. Tudorskej trilégie. Po Roberto-
vi Devereux a Anne Bolene sa decembrovou premiérou strednej
Casti trilégie, Mariou Stuardou, zamer divadla uzavrel.
Inscendciu uz v zdrodku poznacili dve zmeny, ked reZisér Gian-
Carlo del Monaco pre tazki operaciu musel svoju koncepciu
posttipit Grishovi Asagaroffovi a z osobnych dévodov, viazanych
na ochorenie v rodine, odriekla téinkovanie v titulnej role aj Edi-
ta Gruberova. Na druhej, navstivenej reprize, navyse zdravotny
stav nedovolil nasttpit ani Carmen Oprisanuovej v postave AlZbe-
ty. Grisha Asagaroff, ktory sa s Mariou Stuardou stretol v polo-
vici 80. rokov v Zirichu, ale aj vo Viedenskej Statnej opere, nad-
viazal na del Monacov zdmer nerozptylovat tok dramy vytvarny-
mi ornamentmi. Uzavrety scénicky priestor mé v centre bud
kralovsky trdon, z opacénej strany pomalovany Alzbetinym portré-
tom (1. dejstvo), obrovski postel, alebo sa meni na zdimocky park
s rozkvitnutym makovym polom, Zaldrom s mohutnymi visiaci-
mi retazami ¢i prazdnym popraviskom. Scénografia Marka Vii-
sédnena sa opiera o vyraznu symboliku jednak v rovine znakov,
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Operné

HUDOBN DIVADLO

GLOSOVANIE

TROJDNOVA SENZACIA

Pocas Strndstich mesiacov pdsobenia vo funkcii $éfdirigenta podal
Peter Feranec uz svoju druhti vypoved. Proi, pocas éry Juraja Hru-
banta, stiahol po hodine, druhii mu vSak novy riaditel’ Opery SND
Maridn Chudovsky promptne podpisal. Ukrivdenému umelcovi,
s udajne , posliapdvanymi“ kompetenénymi prdvami, rozviazal
ruky a umoznil dalSie pdsobenie podla jeho predstdv. Ferancovi sa
vSak najskor rozviazal jazyk. Na tlacovej konferencii (nebol som na
niu pozvany, takzZe sa opieram o medidlne vystupy) vehementne
prepral Spinavi bielizeri. Okrem iného ho mrzeli privysoké platy
solistov a odmietol, Ze svoju manzelku, sdlistku opery, preferoval.
Fakty vSak hovoria prinajmensom o tom, Ze BoZena Ferancovd od
svojho ndvratu do SND vystupovala iba v inscendcidch, ktoré na-
Studoval alebo prevzal jej manzel. Iny dirigent ju neobsadil. Navy-
Se, ¢i je typom mozartovsko-veristicko-ranoverdiovskym, sa budii
musiet zamyslief obaja. Postoj Maridna Chudovského bol princi-
pidlny. S najblizsimi spolupracovnikmi musi tvorit ndzorovo zla-
deny tim. Aj ked’ divadlo pride o kvalitného dirigenta. Kazdd sen-
zdcia netrvd dlhSie ako tri dni...

INSPIRACIA ZVONKA

Ked som neddvno navstivil Opernhaus Ziirich, nedelné predsta-
venie Schubertovej opery Fierrabras sa malo zacat o 20. hodine.
Namiesto otvorenia hladiska zaznel hlas, oznamujici 30-mini-
tové meskanie. Vysvetlenie neskdr osobne poskytlo vedenie divad-
la priamo pred oponou a dévody publikum akceptovalo potles-
kom. Boli prosté a pochopitelné. Popoludni sa totiz hrala Rossini-
ho Cemerentola a prestavba javiska trvala dlhSie, nez sa predpo-
kladalo. Denné terminy st obliibené a Ziadané rodinami s detmi
a star§imi ndvStevnikmi. Preto ich (a nielen v Ziirichu, ale na
mnohych poprednych scénach sveta) pravidelne otvdraji a ponu-
kajii v nich repertodr takmer v celej Sirke. Nazddvam sa, Ze inSpi-
rovat by sa mohla i prevddzka Opery SND. Napokon, nie je to ni¢

jednak v ostrej farebnej diferencidcii. Zakladné farby si Cervena
a ¢ierna, stizvuciace aj s kostymami.

Maria Stuarda je operou, kde dominuji dve silné osobnosti
krélovien, anglickej Elisabetty a $kotskej Marie Stuardy, pri¢om
kazda z nich je svojraznym, skladatelom a libretistom ostro profi-
lovanym typom. Vrcholom je ich vzdjomné konfrontacné stret-
nutie v 2. dejstve (tidto scéna nemd oporu v histérii, pochdadza
z pera Schillera a Donizetti na nej postavil jadro dramatického
konfliktu), jedna z najidinnej$ich scén soprdnu a mezzosopranu
v celej opernej literatire. Hlavné tenorova postava Leicestera je
menej vdacnd, lebo jej chyba édria. Zbor v Assagaroffovej rézii je
poriaty na sposob antickych tragédif, s na bielo maskovanymi tva-
rami a umiestneny do 16Zovych vyklenkov, ktoré sa podla potre-
by otvaraju a zatvaraju.

Podobne, ako pod nastudovanie Roberta Devereux a inych bel-
kantovych opier v Ziirichu, sa aj pod Mariu Stuardu podpisal diri-
gent Marcello Viotti. Nesmierne intenzivne citi dramatickost par-
titdry, vychéddza z psychologického zdzemia oboch kralovien, pre-

nové, maoja generdcia tieZ vyrastala na vikendovych dopoludriaj-
Sich predstaveniach.

OmyL €I BLUF?

Cirou ndhodou som sa v decembri ocitol v Koncertnej sieni SF na
podujati Vecer sdlistov z Arena di Verona. Nebol to koncert plagdto-
vany, iniciovali ho partnerské banky UniBanka a UniCredito Ita-
liano pre pozvanych hosti. Potial vsetko v poriadku. Mria vSak za-
wjimalo, kto zo sdlistov najudcsieho letného operného festivalu pod
volnou oblohou pocti Bratislavu. Na pddiu Areny di Verona sa
nepodari stat hocikomu. Zarazilo ma, Ze zo $tyroch spevikov v sku-
tocnosti iba mezzosopranistka Tiziana Carrarovd po dva posledné
roéniky stvdrnila na festivale Fenenu v Nabuccovi. Mend dalSich
mi ni¢ nehovorili a samozrejme, nenasiel som ich v Ziadnej rocen-
ke Areny. Nejde mi teraz o to, &i svojimi vykonmi uspeli, ale ako
dlhoroény pravidelny ndvstevnik tohto prestizneho festivalu si po-
kladdam za povinnost ,strdazit“ jeho dobré meno i na Slovensku.
Publikum, hoci nezasvditené, by nemalo byt zavddzané. Ani omyl-

mi, ani blufmi.

RING voILNY?

Zdverom na smutnejSiu notu. Pocas majej tri desatrocia truajiicej
recenzentskej praxe som si zuykol na najrozmanitejsie reakcie zo
strany umelcov. V drvivej vic¢Sine som ich psychické rozpoloZenie
po negativnej kritike dokdzal pochopit, aj ked' sa na veci nedalo ni¢
zmenit. Kazdy verejne ¢inny umelec must pocitat s ohlasmi akého-
kolvek druhu. Je to univerzdlne pravidlo. Pre vecnii polemiku som
vZdy otvoreny. Iny pripad sa mi prihodil v predvecer Vianoc. Dotk-
nuty spevdk mi po telefone odkdzal, Ze jeho $tyl , polemiky “ je ruko-
lapny. Skrdtka, vybije mi zuby. Mozno tomuto pdnovi osemrocné
posobenie na Slovensku nestacilo na to, aby pochopil, Ze po troch
desatrociach novindrskeho pdsobenia sa neddm ani kiipit, ani za-
strasit. Touto cestou mu to znova ddvam na zndmost.

Paver UNGER

mietajic ho do celkovej hudobnej atmosféry. V navstiveny vecer
mal trocha $taZenu tlohu, ked part Elisabetty narychlo prevzala
zaskakujuca Spanielska sopranistka Judith Borrasova, ktord sice
po technickej stranke ndroény part vyspievala, ostala mu vsak
dlZné farebnostou materidlu (vhodnejsi pre rolu je mezzosopran),
belkantovymi finesami i vyrazovou naliehavostou. Titulnd posta-
vu, povodne obsadent Editou Gruberovou, stvirnila mlada Spa-
nielska sopranistka Angeles Blancasova, ktord ma vsetky Sance
stat sa osobnostou aj v belkantovom teréne. M4 pritazlivo sfarbe-
ny mladodramaticky soprédn, vyrovnané polohy, potrebni tech-
nicki pruznost, takzZe jej zostdva iba cizelovanie vyrazovych a dy-
namickych nudns. Medzi oboma kralovnami sa zaskvel $tavnaty,
¢oraz dramatickejSie pdsobiaci tenor Fabia Sartoriho (Lei-
cester), ale vystizné kredcie ponudkli tieZ Laszlé Polgar (Talbot)
a Cheyne Davidson ako lord Cecil. Ur¢ite bude zaujimavou uda-
lostou, ked na scéne ziiriSskej opery uvedit Donizettiho Tudorskii
trildgiu kompletne.

PaveL UNGER

9 HupoBNY ZIvOoT - 1 - 2003

27



100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

an Cikker

Hommage a Beethoven

Lubomir Chalupka

ynamické obdobie 60. rokov, charakteristické vysSou trov-

tiou slovenskej hudobnej tvorby v znameni rozsirovania jej
kompoziéno-technickych vychodisk, ndmetovych okruhov, zvu-
kového idedlu aj expresivnych kvalit, nepodmieriovala len estetic-
ké orientécia prislusnikov vtedy nastupujicej mladej generacie,
ale participovali na flom aj niektorf starsi skladatelia, ktorych sty-
lové dozrievanie kulminovalo nachddzanim novych rieSeni v ok-
ruhu vlastnej genézy. Z autorskej skupiny slovenskej hudobnej
moderny sa v tomto obdobi osobitnym sposobom vyvijal Jan Cik-
ker, skladatel, hladajici najmé v oblasti opernej tvorby podnety,
ktoré mohli rozsirit ambitus jeho expresivity. UZ symfonickou tvor-
bou z rokov vojnového Slovenského $titu
sa Cikker rychlo a rezolitne prezentoval
v domadcej sociéte ako individudlne formo-
vany hudobnik, citlivo nakloneny programo-
vym vychodiskdm svojej tvorivej predstavy.
Této citlivost zahfniala Sirokud $kalu stvdrne-
ni, siahajtcich od neznej lyriky, cez spontin-
nu radostnost k ténom dramaticky pointo-
vanym, naplnenym vasnivostou aZ na trov-
ni protestnych vykrikov. Romantizujtca
zékladria Cikkerovej hudobnosti sa postup-
ne modifikovala od spontdnne deklamova-
nych subjektivnych pocitov do vy3sej drov-
ne expresivity s nadosobnym dosahom, ¢o-
raz zretelnejSie preniknutej humanisticky
a eticky ladenym umeleckym postojom, ¢o
podmieriovalo skladatelov sustredenejsi zé-
ujem o opernt tvorbu a ovplyvriovalo jej cha-
rakter.

V prvych dvoch operach socidlno-narod-
nd povaha ndmetov i simplifikujice dobové
poziadavky na javiskovy hudobno-dramatic-
ky atvar umozriovali Cikkerovi len s¢asti rozvintt vlastny umelec-
ky instinkt. V druhej polovici 50. rokov ¢iastoéné zmeny v kulttr-
no-politickej sfére na Slovensku, stupiiujica sa citlivost skladatela
na vonkajsie podnety, okrem iného aj stretnutie so silnymi pred-
lohami zo svetovej literatiry, viedli k zmene jeho hudobného
myslenia. Po¢ntc tretou operou Mr. Scrooge na Dickensov ndmet
Cikker prirodzene roz8iroval a prehodnocoval dovtedajsi vlastny
arzendl kompoziénych prostriedkov v zdujme psychologicko-me-
ditativnej dramatickosti, schopnej reagovat na detaily a nuansy
jednotlivych libriet. Po prechodnej (viac-menej vynititenej) faze zjed-
nodusenia, poznacujicej jeho tvorbu po roku 1945, sa Cikker
nanovo predstavil ako umelec, siahajici po perfektnom technic-
kom vypracovani svojich partittr. Dalsia opera Vzkriesenie, inspi-
rovand romanom L. N. Tolstého, ktord vznikala v ¢ase, kedy sa
Cikkerovo Usilie po novej Grovni dramatickej hudobnosti a hlbke

posolstva Mr. Scroogea stalo nakratko teréom ideologicky moti-
vovanéh odsudzovania z domécej strany, presved¢ila o stabilizécii
skladatelovho hudobného prejavu, preniknutého naroc¢ne riese-
nou jednotou horizontdlnej a vertikalnej vrstvy, novou zvukovos-
tou, taZiacou z polylinedrne utviranej faktdry, umozZiujicej mo-
délnym spdsobom oscilovat medzi zdkladnym 12-ténovym chro-
matickym materidlom ako vychodiskom pre tvarové a vztahové
variability v prostred{ intervalovej harmonie a selektovanymi mo-
tivickymi ndpadmi na Grovni symbolov. Dynamicky rozvrhnuty
hudobny tok taZi z funkéne rozmanite zacielenych ostindtnych
ploch - sldzia na potvrdenie konkrétnej nélady, ¢i situécie, antici-
pujt uréitt dramaticky dolezitd situdciu, ale-
bo podmieniuji vzostup ku grada¢nym vyvr-
choleniam - pod¢iarknutych farebne dife-
rencovanou inStrumentaciou, sliZiacich aj na
podéiarknutie kontrastov v oblasti tonality
(tondlne fixované pdsma, bitonalita, tenden-
cia k atonalite), akordiky (tradi¢nd terciova
vystavba voéi prevazujicim sekundovo-sep-
timovym stzvukom s kvarto-triténovymi
jadrami), melodiky (recitativne useky voéi
ynespevnym* intervalovym krokom a sko-
kom), rytmicky bohatej diferencidcie hudob-
ného toku, faktdry (homofénne tseky sld-
Zia v prevazujucom polyfonickom tkanive
ako lyrizujici faktor), tempa ¢i hustoty hla-
sov. K tomu pristipila skladatelova invenénost
aj v oblasti tektoniky (volba troch intermezz),
vyplyvajica z psychologicky prehlbeného vy-
kladu deja. Na kompoziénd droveri, dosiah-
nutd vo Vzkriesent, skladatel nadviazal aj v dal-
Sej opere Hra o ldske a smrti na ndmet Romai-
na Rollanda, dokonéenej roku 1969.

Ak sa v suvislosti s Cikkerovou opernou tvorbou zdéraznilo,
Ze ide o symfonicky koncipované ttvary, mozno podstatu sklada-
telovho vyvoja hladat v autorskej viere v dostato¢ni ingpirativ-
nost instrumentéalnych kvalit symfonického orchestra, umoziu-
Jjucich tvarovi a zvukovi diferencovanost, §irku kombindcii i vy-
razovl rozmanitost, podmieriujicu dynamicky klenutd formu
v sluzbach konkrétnych idei, programovych zdmerov a posolstiev.
Z toho vyplyva vnitornd kontinuita orchestrdlnych a opernych
diel, skuto¢nost, ze Cikker pisal symfonické skladby v blizkosti
hladania vhodnych ndmetov na dalsie operné dielo a tak tieto
skladby nesu konkrétne programové zamery. Uz Dramatickd fan-
tdzia (1957) anticipovala cestu k polylinearite, sugestivite kontras-
tov a drsnej apelativnosti, uplatnenej v Mr. Scroogeovi a vo Vzkrie-
seni. V expresivnych vinach hudby Dramatickej fantdizie je okrem
osobného pocitu skladatelovho zifalstva nad vaznou chorobou
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za$ifrovany aj v nasich tvorivych kontextoch ojedinely protest slo-
venského umelca proti nasilnému potlaceniu madarskej revoli-
cie. Vonkajsie podnety viedli ku vzniku dalich symfonickych skla-
dieb v ¢asovom intervale medzi vznikom $tvrtej a piatej Cikkero-
vej opery. Meditdcia na moteto Heinricha Schiitza ,Selig sind die
Toten “ (1964) je dielom stmelujicim bolest a pietu, viaZucim sa na
umrtie skladatelovej matky s tctou k dielu nemeckého baroko-
vého majstra. Chordl a figa tvoria technické a tvarovo-zvukové
vychodisko k typicky cikkerovskej polarite vdznosti, meditativ-

LCPresto td=100 ?

OD D A K D

introdukéného akordického vstupu Cikker prebera kluc¢ové hu-
dobné myslienky Beethovenovej skladby, voli sondtova konflikt-
nost na ich uplatnenie a premieta ich do svojej Stylovej sustavy. Jej
podstatou je polylinedrna konfrontécia statizujicich a dynamic-
kych prvkov. Citované motivy zachovavaju pévodny obrys, vtedy
podmieriuju ostindtne pulzujtci pohyb a respektuji tak pdvodné
funkcie. Castejsie vSak prichddza k ich rozvfjaniu, tvarovym meta-
morfézam a vyznamovym prehodnoteniam. Pritom Cikker taZi
z vlastnej in$trumentaénej vynaliezavosti a z koreldcii medzi tva-
rom, farbou a vyrazom.
Stmelujticim ¢initelom celej skladby je Sesttono-

o ni~ 4G VY incipit prevzaty z hlavnej myslienky Beethove-

b.J,V' L ~ L

novej predlohy, transponovany o tén nizZsie, ktory
sa v ivode Hommage exponuje v sla¢ikoch a nasled-

sﬂ@ ===

=== ne prudko rozvija, osviezujic diatonicky zaklad
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Priklad ¢. 1

neho ponoru, dostojnej velkoleposti homofénne stavanych, zvu-
kovo a farebne sugestivnych $trukttr voéi prudkému, dopredu
nasmerovanému hudobnému pohybu v polyfénnych vézbach,
sprostredkovavajtcich expresivne vlnenie a perma-
nentné napétie. Pévodny zdmer napisat operu na
Diirenmattovu hru Fyzici, ktory stroskotal na neo-

chromatickymi tonmi - PR. ¢. 1. Jeho intervalové
zloZenie - mald tercia, mald sekunda, ¢istd kvarta -
sa neskdr modifikuje, spriestorriuje (zdmena malej
sekundy za velkd septimu) a premieta aj do verti-
kélnych Struktir v zdvere skladby. Charakteristické je - uz od
Dramatickej fantdzie vyuzivané a v Orchestrdlnych $tididch k ¢ino-
hre dominujice - vytvdranie kratsich alebo dlhsich melodickych

chote $vajciarskej agentury, sa stelesnil v Orchestral-
nych $tididch k ¢inohre (1966), v diele, ktoré hudob-

no-technicky tvorf individudlne stvdrnenu variaént
formu s vyuZitim dosledne intervalovej harmonie,

polymelodickej, miestami aZ prekomplikovanej fak-

tary, v prostredi plynulého prechodu od tonality

k atonalite, drsnej zvukovosti a kontrastného na-

rdbania s farebnymi dispoziciami symfonického

orchestra.

V Case, kedy sa po premiére piatej Cikkerovej
opery Hra o ldske a smrti v Mnichove uvddzalo die-
lo aj na dal$ich nemeckych javiskach, skladatela
oslovil dr. Votterle, riaditel vydavatelstva Birenreiter, a vyzval ho
napisat k bliZiacemu sa bicentendriu L. van Beethovena orches-
tralnu variaéna skladbu na niektord z tém tohto skladatela. Cik-
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Priklad ¢. 2

linif, ktoré s vychodiskovymi tvarmi stvisia len volne. Dal$im prv-
kom, ktory Cikker prevzal temer v nezmenenej podobe a funkeii,
je bodkovany rytmicky pohyb, melodicky uvddzajici intervaly ¢is-
tej a zvicSenej kvarty. Tvori zdvazné prepdjajtce tka-
nivo z hladiska zmien faktdry i pohybovej diferen-
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cidcie uz aj z toho dévodu, Ze pohybovo aj interva-
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Priklad ¢. 3

ker si vybral predohru Coriolan op. 62, ¢o nebola ndhodnd volba.
Spomedzi Beethovenovych ouvertir sa vynima zvlastnou drama-
tickostou. Vyplyva to z faktu, Ze velky nemecky skladatel nevy-
tvoril dielo na objednavku, ako hudbu k divadelné-
mu predstaveniu, ale vzniklo z Beethovenovych doj-
mov pri ¢itani rovnomennej basne jeho vrstovnika,

ﬁ lovo zodpovedd zdkladnym prvkom vyspelého Cik-
kerovho kompozi¢éného $tylu. Ak sa objavia celist-
vejSie melodické tvary, predstavuju anticipaciu
druhého motivu z expozicie Beethovenovej sklad-
by. Z konfrontacie metricky posunutych bodkovanych figir rastie
prva gradacia, vrcholiaca v sirytmickom vykriku - citdtu z Beet-

hovenovej 5. symfénie. Odliv napétia, v Cikkerovych skladbach

rakuskeho literdta Henricha Jozefa Collina. Colli- 5

nova nie velmi kvalitnd béseni - na rozdiel od Sha-

kespearovej dramatickej predlohy, ktora este v tom .ﬁ
éase.nebola v Nemecku zndma - sa patet.ickymi slo- priklad & 2
vami sustreduje na osud hlavného hrdinu a dopl-
faja ju filozofické tvahy o moci, prave, o fudskej mordlke, vine
a treste. Napriek myslienkovej deklarativnosti Beethovena, per-
manentne hladajiceho vhodné ndmety na operné spracovanie,
zaujala. Vysledkom bola dramaticky rozvinutd hudba typu symfo-
nickej basne na pddoryse sonétovej formy, s introdukciou a ké-
dou doznievajiicou v pianissime.

Tato koncepcia Coriolana dozaista konvenovala Cikkerovmu
dramatickému citeniu. Preto Hommage a Beethoven zachovava tek-
tonicky obrys dynamicky projektovanej predlohy, s vynimkou
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uz od symfonickej basne Lefo pointovany zredukovanim hustoty,
zjemnenim a stiSovanim zvuku, spomalenim pohybu, pripravuje
priestor pre uvedenie druhej myslienky. Je zverena sélovym hus-
liam, v Cikkerovych skladbach (poéntic Cantom filiorum) uplatne-
nych ako néstroj lyrizacie dramatického okolia az s afektivnym
udinkom. V zdvere motivu sa objavuje trojténovy sled - PR. ¢. 2,
z ktorého sa neskdr vyvinie apelativna osudova otazka, citovand
znovu z Beethovena (, Muss es sein ?“ v introdukcii k $tvrtej casti
posledného Sldcikového kvarteta F dur op. 135). V zdvere expozicie
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sa konfrontuji obe myslienky s ostindtne pulzujicim bodkova-
nym rytmom.

Rozvedenie Cikker riesi dvoma spdsobmi: prehlbuje polyline-
arnu konfrontéciu, do ktorej vstupuju derivaty druhej myslienky,
alebo nové melodické tvary, ziskané sumaciou melodickych prv-
kov uplatnenych v prvom dieli - jednym

disponujiceho - ako potvrdzuje zaver Varidcii - aj vaSnivym
protestom. Nasledujtice dielo - opera Coriolanus - logicky vy-
plynulo zo skladatelovych predchddzajicich skisenosti a ingpi-
récii. Preto sa v riom, podobne ako v Hre o ldske a smrti, objavuje
citdt z Beethovenovej Piatej symfdnie - ticta a obdiv Cikkera k Beet-

hovenovi ako velkej osobnosti s nadéaso-

z takychto celistvejsich tvarov je dvzfmést? E ) < PP vym mrgvn}’/r.n potengiélom pretrvava.

ténovéd téma - PR. ¢. 3. Konfrontdcia ma | ,.ﬁ 1 | C [ Y Kvality Cikkerovej skladby Hommage
priezraény, pokojny charakter, napriek Slﬁ-’"-:“ e ,F = = —===F 4 Beethoven pri prileZitosti jej premiéry
tomu zaujme nevSednou zvukovostou, vy- )I_Z £ —_ = T " v podani Slovenskej filharménie pod tak-
plyvajiicou z pritomnosti roznych melodic- (e T = tovkou Ladislava Slovaka na PraZskej jari
ky a rytmicky diferencovanych pohybov. [ ~._ . serza sord. ?,FL:".;Z_’JPP ! 1970 ocenili ¢eski kritici (L. Kasparek,

Déraz je na zvuku slacikov, so sporadic-
kou ti¢astou drevenych dychovych néstro-
jov. Druhd faza rozvedenia za¢ina po pau-
ze ostrymi fanfarami trabok. Ich pochodovy pulz - variant incipi-
tu vstupnej myslienky - tvori monorytmicky zaklad jednej
ostindtnej vrstvy. Podobnym spdsobom ako fungovali ostindta vo
Vzkrieseni alebo v Hre o ldske o smrti ich Cikker pouZiva aj v Hom-
mage - ostindtny pulz mdZe pdsobit ako statizujici, konstantny
pohybovy ¢initel, zachovévajic vychodiskovy tvar a polohu. Osti-
nétne figiry vSak posunom, artikuldciou pdsobia ako ¢initel anti-
cipdcie zvratu vo faktire, alebo si tmelom grada¢ného vzostupu
k vrcholu. V tejto faze skladby sa ostindtny pohyb vo viacerych
vrstviach prepdja aj s citdciami dvoch expoziénych myslienok. Je
zdrojom nepravidelného vlnenia gradaénych vzostupov a nasled-
nych upokojujicich epizdd, realizovaného v polylinedrnom pros-
tredi. Na vrchol rozvedenia upozoriiuje skladatel uvedenim akor-
dického preryvaného introdukéného motivu z Beethovenovho
Coriolana. Za nim nasleduje dvandstténova téma - PR. ¢. 4. Pri jej
spracovani Cikker nanovo uplatiiuje svoje technické majstrov-
stvo, dané eSte Skolenim u Vitézslava Novdka, viazané na polyfo-
nicko-imitaéné obmeny zdkladného tvaru - téma vystupuje v in-
verzii, dimindcii, kdnonickych synkopicky variovanych posuvoch,
v §tyroch transpoziciach. V prevladajicich terciovych intervaloch
s jednym kvartovym jadrom mozno Struktiru témy chapat ako
osobitd transformdciu tvarového jadra vstupného motivu.
Navrat druhej expozi¢nej témy ako stcast reprizy sa viaZe na
vyrazovy kontrast - povodny lyricky charakter sa meni na pocho-
dovo udselny, suhlasne s Cikkerovou poziadavkou na zhustova-
nie kontrastov pred zaverom skladby. Sti¢astou stabilnej tektonic-
kej predstavy skladatela je kdda - po predchadzajicich gradac-
nych vzostupoch a odlivoch méa choralovy pohyb akordov, spriez-
rafnenie faktdiry, zvukovéd jemnost funkciu katarzie, Géinne
a zmierlivo zaklu¢ujiicej zdpasy vo viacerych Cikkerovych sklad-
bach - od Cantu filiorum cez Rdno, Dramaticki fantdziu, Vzkriese-
nie, Meditdciu na moteto Heinricha Schiitza. V zdvere Hommage a
Beethoven zaznie v stiSenej atmosfére vo viacerych nédstrojoch motiv
osudu - néstojéivo vyslovend a nezodpovedana otdzka - PR. ¢. 5.
Dramaticky vzruch a vnttorny nepokoj, prenikajici Homma-
ge a Beethoven, boli organickou stucastou Cikkerovho tvorivého
vypétia na prelome 60. a 70. rokov, ¢o malo korene aj v sklada-
telovej citlivosti na vonkajsie podnety. Cikker siahol po Beetho-
venovom Coriolanovi nielen kvoli obdivu a tete k velkému ume-
niu nemeckého klasika, ale aj kvoli aktualizdcii ndmetu, kedy
tragicky pribeh hlavného hrdinu sa v mnohom kryje s osudom
ludi Cikkerovej doby. Augustové udalosti roku 1968 - nésilnd
okupicia vtedajsieho Ceskoslovenska a nasledny vyvoj, posti-
hujtci aj oblast slovenskej hudobnej kulttry, inspirovali otdzky
o zneuzZitl moci, o mordlke, priatelstve, zrade i strachu a viedli
u Cikkera, v zhode sjeho umeleckym iludskym presvedéenim,
k hlasu protestu i tichého vzdoru. Takto ladend je ijeho dalsia
orchestrdlna skladba, vznikajuca kriatko po Hommage a Beetho-
ven - Varidcie na slovenski ludovi pieseri (1970). V nej takisto
nejde len o tvarové obmeny konkrétneho ndpevu, ale o vyssi
stupen variability v slede kontrastujicich, emocionélne vyhra-
nenych poloh v zmysle symboliky naroda, citlivého, ¢istého, ale

Priklad ¢. 5

Mlada fronta 25. 5. 1970; K. Mlejnek, Slo-
venska hudba 14, 1970, s. 178) slovami
obdivu nad ,modernou transforméciou
coriolanovskych motivov do novych, stéasnych tvarov®, pric¢om
rieSenie vztahu skladatela k predlohe stelesriuje nielen ,autoro-
vu kompoziéni vyspelost a umeleckil suverenitu, ale je idealiza-
ciou nasgho citenia a myslenia k odkazu obdivovaného majstra
klasicizmu®. Aj uvedenie diela v Bratislave v oktébri 1970 zaujalo
Cikkerovym ,majstrovstvom po stranke rozvrhnutia dynamic-
kej formy a modernym harmonickym spracovanim zndmych
motivov* (V. CiZik, Slovenska hudba 1%, 1970, s. 314-315). Hom-
mage a Beethoven zakratko prezentovala drover Cikkerovej tvor-
by v zahrani¢i - okrem uvedenia Slovenskou filharméniou vo Vied-
ni, Taliansku a v Rumunsku zaznela skladba v Hannoveri, v Bazi-
leji a dokonca v USA v podani tamojsich orchestrov.

Pramene:

Jan CIKKER: Hommage a Beethoven (Coriolan), partittira - SHF Bratisla-
va 1970, sig. P 93, nahrdvka - Slovenska filharmoénia, L. Slovdk LP
Opus 9112 1124.
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»Globalizdcia “ a romantickd konjunktiira

NA SEVER oD ALP

Talianski kastrati a primadony vladli ba
rokovej opere. ESte aj plagaty slavnych
mozartovskych premiér, viedenskej Figa-
rovej svadby a prazského Dona Giovanniho
st zoznamom taliansky znejicich mien. Po-
Cas troch desatro¢i od padu Napolena po
celoeurdpsku burZodaznu revoltciu - ovla-
dol operné javiskd romantizmus a operny
zaner prezival (v celokontinentalnych rela-
cidch) konjunktdru, aka sa uz nikdy nezo-
pakovala. Rossini, Donizetti, Bellini, Mer-
cadante, u nds dodnes nezndmy Pacini,
mlady Verdi, ale aj Auber, Adam, Meyerbe-
er, Halévy, z Nemcov celoeur6pskym ohla-
som sa hrdiaci Weber, romantické opusy
Wagnerove. Apeninsko-pyrenejsky vokal-
ny export (Garcia senior i Colbranova boli
Spanieli!) zdsoboval javiskd od londynske;j
Covent Garden po sanktpeterburské Ma-
riinské divadlo. Len PariZ sa tradi¢ne spo-
liehal na vlastnych spevdkov - dokonca aj
premiéra Rossiniho labutej piesne, Guillau-
me Tell, odznela v Opere vo francuzstine
a Cisto franctizskom obsadeni. Paradoxne,
prave v PariZi pdsobi najslavnejsie talian-
ske operné divadlo tych ¢ias, Théatre Ita-
lien, zatietiujice aj Scalu, aj La Fenice, aj
San Carlo. Tam kraluji Grisiovd, Mario,
Tamburini aj jedineény taliansky basista
s francizsky znejicim menom Lablache.
A predsa tieto 20. a 30. roky prind3aju do
operného diania ¢osi, ¢o tu doposial nebo-
lo, aspori nie v takej znaénej miere. Na pla-
géty PariZa, Londyna, Viedne, talianskych
opernych metropol sa ¢oraz Castejsie do-
stdvaji mend primadon, ktorych
pdvod je na sever od Alp, na
britskych ostrovoch, ba do-
konca v nehostinnych ku-

toch Skandinévie. Suve-

rénna nadvldda Talia-

nov konéi. To, ¢o bolo

v zadiatkoch talianske- 7
ho operného roman-
tizmu takmer nemys-
liteIné, vyvrcholi v die-
le posledného roman-
tika - veristu Giacoma X
Pucciniho. Protagonist- e
kou jeho prvej Tosky je
Rumunka; zrevidovanej,
tentoraz Gspes$nej Madame But-
terfly Hali¢anka; hrdinkou pompéz-
nej newyorskej premiéry Dievéata zo Zd-
padu je Ceska, titulnou predstavitelkou po-
smrtne uvedenej Turandot polskd Zidov-
ka. Tieto fakty by dnes vdaéne zapadali do
moddnych definicii pojmu globalizécie, vte-

PAULINE MILDER —
HAUPTMANNOVA

dy sa jednoducho prijimali ako dékaz in-
ternacionalnej podstaty operného kumstu.
Oproti dnesku bol tu este jeden zdsadny
rozdiel. Tieto cudzinky z ,neopernych®
krajin vytla¢ali z postov odchovankyne tra-
dicii belkanta predovsetkym preto, Ze si ich
osvojili rovnako kvalitne. Ked Toscanini ob-
sadzoval do premiéry Turandot Ro-
su Raisovi, v najmensom nezoh-
ladiioval exotiku jej priezviska
na plagdte, za polskou sop-
ranistkou nestédla ani dnes
modna snaha o ¢o najin-
ternaciondlnejsie obsade-
nie, ani nezmyselnd am-
bicia agentdr, ani ,,mast-
né“ reklama, ani kapitél
anonymnych zoskupent.
Len kvalita hlasu a diri-
gentovo presvedcenie,
Ze je vdanom momente
na tato dlohu optimaél-
nou volbou.

Vratme sa viak na sve-
tové operné javiska rokov velkych premiér
operného romantizmu. Nechajme bokom
fakt, Ze francizske vokalne umenie, done-
ddvna este fundamentalisticky ohradené
hradbami svatostdnku Opery, zaéina pre-
nikat ¢oraz hlbsie do juznych $irok apenin-
skej ¢iZzmy. Donzellimu a Davidovi, Nozza-
rimu a Rubinimu viac neZ tspesne konku-
ruju franctzske tenorové hviezdy Nourrit
a Dupréz, na polostrove sa uplatiiuje rad
francizskych primadon. Po mezzosopra-
no accuto, akymi sd nielen Col-

branova a Malibranovd, ale na
zaliatku kariéry aj roman-
tickd diva Pastaovd, z Nor-

mandie prichddza Hen-
riette Méric - Lalan-
dova ako prvy ,sopra-
no dramatico d’agilita”
a spieva v Neapole,
Parme, Mildne vo vari
poltucte svetovych do-
nizettiovskych a belli-
niovskych premiér. Ind
francizska diva (madar-
ského pdvodu) Josephi-
ne Fodorova je uz v polo-
vici 20. rokov ottocenta kra-
lovnou talianskeho repertodru
v Londyne, PariZi i neapolskom San Carlo,
kde dé¢inkuje v premiérach prvych roman-
tickych opier Mercadanteho a Paciniho.

Do sveta velkej romantickej opery,

v ktorej este stéle hrd prim talianska dra-

HENRIETTE SONTAGOVA

maturgia, vstupuji vSak impozantne aj
spevacky z germanskej kultirnej sféry. Uz
v prvej dekdde 19. storoéia rakiska sopra-
nistka Terese Griinbaumova, ktora debu-
tuje v prazskej nemeckej opere ako Zerlin-
ka (neskodr je vyhladdvanou Donnou An-
nou). Ked je v sezénach Viedenského
kongresu angaZovand v slivnom Am Kér-
tnertor, spieva vo viedenskej premiére Ofel-
la, potom v berlinskej Hofoper vo dvoch
spontiniovskych premiérach (Vestale, Agnes
von Hohenstaufen). Nazyvaji ju ,nemecka
Catalaniovd“ a v Berline na poste prima-
dony Spontiniho opier strieda vlastne int
velkd Rakdsanku - Pauline Milder -
Hauptmannovi. Prevazne Viedni zosta-
va vernd ind prazskd debutantka, Ma-
rianne Ernstova, prvi viedenska

Norma (1833). NajvdéSou ne-

meckou spevéckou tychto ro-

kov je bezpochyby Wilhel-
mine Schréder - Dev-
rientova (1804 - 1860).
Dcéra prvého nemecké-
ho Dona Giovanniho,
debutujica na javisku
ako sfubnd ¢inohernd
herecka, ocarila v sezo6-
ne 1821/1822 Viedeni
ako Pamina a Fidelio.

Jej domovskym usta-

vom bola drazdanska

Hofoper, pre dspech boli
vSak rozhodujice pariZske debuty rokov
1830 a 1831, kde si najprv Agatou a Fide-
liom pokorila Operu, potom Donnou An-
nou, Imogene (Pirdt) a Desdemonou Théa-
tre Italien. Na poslednom predstavent spie-
vala part Otella Malibranové, ale v roku
1833 v Londyne si primadony tlohy vy-
menili! PariZ a Londyn oslavovali aj Schro-
derovej Romea, Aminu a Normu. Bola
vSak aj interpretkou draZdanskych premiér
prvych Wagnerovych opier: Adriano (Rien-
zi), Senta, Venusa. Jej kredcie vynikali prav-
divostou a hibkou dramatického vyrazu,
viaceri ju povazuju za prva velkd ,spieva-
jucu herecku® opernej histérie. Tato fasci-
nujicu komplexnd umeleckd osobnost,
ktord pocas revoltcie 1848 burcovala spe-
vom na namestiach, obdivovali rovnako
Weber (povazujici ju za svoju najlepsiu
Agatu), Meyerbeer, Mendelssohn, Schu-
mann, ako aj Liszt a Wagner.

Dve velké damy operného sveta sa na
piedestal dostali cez Viedeni: rodacka z ma-
darského Székesfehérviaru Karoline Un-
gerova a od nej o tri roky mladsia rod4é-
ka z nemeckého Koblenzu Henriette Son-
tagova. Vokilne ,adolescentky” (hoci
nejedna z dobovych primadon vstupovala
na javisko v patndstich), dvadsatro¢na Ka-
roline a sedemndéstroénd Henriette, ocitli
sa sCista—jasna v roku 1823 v byte moréz-
neho a uz celkom hluchého Beethovena -
a vysledkom tejto navstevy bolo, Ze mlad-
Sia spievala sopranové a star$ia mezzosop-
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ranové s6lo na premiére Missa solemnis a 9.
symfonie. Sontagova natolko ocarila We-
bera v Rossiniho La donna del lago, Ze napi-
sal pre fiu Euryanthu (1823), o tri roky fas-
cinovala Théatre Italien Rosinou, pridala
Izabellu (Talianka v ALZiri), Semiramis - a uz
bola na svete medializovana rivalita s Ma-
libranovou, ktord napokon skon¢ila zmie-
rom v jednom parizskom saldne. Zato
s Pastaovou sa stretli spolu na javisku v Ofel-
lovi (Talianka v parte Maural!). Sontagova
vynikala dokonalou koloratirnou techni-
kou, striebristym zvonéekom svojho hla-
su, navySe bola modrookd krésavi-
ca. Rossiniovskd virtuozita jej
bola bliZsia nez donizettiov-

sky ¢i belliniovsky afekt.
24-ro¢nd sa tajne vyda-
la za gréfa Rossiho a ne-
skor, ked manzelova
rodina robila $kandé-

ly, sim prusky panov-

nik dopomohol Son-
tagovej ziskat ,,modra
krv* udelenim titulu
,contessa di Lauen-
stein“. Po vydaji opus-
tila javisko a vratila sa
nail aZ po manzelovej
smrti o neuveritelnych 19
rokov! Zomrela poc¢as ame-
rického turné v Mexiku na cho-
leru, ani nie 50-ro¢na.
Ungerovd. Spev $tudovala vo Viedni u Mo-
zartovej $vagrinej Aloisie a cez Theater am
Kértnertor sa dostala do San Carlo, Scaly
a Théatre Italien. Typicky ,accuto” so
schopnostou spievat préave tak party sop-
rdanové ako kontraaltové, podpisal sa uz
v 30. rokoch na talianskych javiskach o. i.
pod tri donizettiovské premiéry (Parisina,
Belisario, Maria di Rudenz). Rossini ju v lis-
te Auberovi charakterizoval ako ,hlas strie-
borny - talent zlaty!“

Do dejin talianskej a francizskej opery
sa zapisali aj nemecké spevicky Sabine
a Clara Heinefetterove. Prva ako premié-
rova mildnska Adina v Ndpoji ldsky, druha
ako prvé londynska Valentine v Hugeno-
toch. Za zmienku stoji, Ze kvalitnymi spe-
vackami s bohatou medzinarodnou karié-
rou boli aj dalSie sestry Heinefetterove -
Marie, Eva a Kathinka. Sophie Loeweova
patrila zadiatkom 240. rokov k favoritkdm
umeleckého Pariza, jej belliniovské kreé-
cie obdivoval aj Heine. Potom stihla este
bendtske verdiovské premiéry Ernaniho
a Attilu, aby sa v revoluénom roku 1848
ako lichtenstajnskd knaznd definitivne
vzdialila z javiska. Patrila k poprednym
»d’agilita” svojej dekddy, podla historika
a znalca Rodolfa Cellettiho bola v8ak tro-
chu ,protekénym dietatom®.

Roku 1847 debutovala v La Fenice ako
Odabella (Attila) rodacka z Bielefeldu Sop-
hie Cruvelliova (Cruwell). V Londyne,

JENNY
LiNbovA

Milane a oboch velkych parizskych do-
moch (Opera, Théatre Italien) spievala ok-
rem talianskej romantiky aj gréfku Alma-
vivu, Donnu Annu, Fidelia, Valentine, Ra-
chel, mimoriadne dramatickymi farbami
kreslentt Normu. Krasny, dramaticky tim-
bre, ktorého expresia predurcovala Cru-
velliovi k verdiovskym roldm, snubila sa
s exportnym zjavom a hereckymi dispozi-
ciami. Uéinkovala v pariZskej svetovej pre-
miére Sicilskych nesporov (1855), pred pre-
miérou sa na niekolko dni stratila aj so
svojim gréfskym milencom, za ktorého sa
neskor vydala.
Paletu nemeckych prima-
don romantizmu, ktoré
brézdili Eurépu, dopliiaja
dve Rakusanky. Mezzo-
sopranistka Franzilla
Pixisova, uspesnd
najmé v Neapole, pre
ktord Pacini napisal
titulny part Saffo a so-
pranistka Amalia
Schiitz-Oldosiova,
ktord to z viedenské-
ho zboru dotiahla na
scény PariZa, Londyna

a Mildna ako Rosina,

Giulietta, Anna Bolena,
Norma, Beatrice Tenda.
Medzi velkymi sopranmi

spoza kandla nachddzame také, kto-
ré svoju ¢innost sustredovali predovset-
kym do londynskej metropoly, i také, kto-
ré zbierali tspechy po kontinente. K prvym
patrila napriklad dcéra slavneho herca,
Adelaide Kembleova, Ziacka Pastaovej,
ktord s Normou debutovala na hordcich
doskach La Fenice, a v Covent Garden az
do vydaja kralovala manzelka $éfa londyn-
skeho Kralovského baletu Lucia Vestri-
sova, aktérka mnohych britskych premiér
Rossiniho opier. K tym druhym patrila
Anglotalianka Clara Novellova. Do Ne-
mecka ju pozval Mendelssohn, do Talian-
ska Rossini. Donizettiovsky, belliniovsky aj
rany verdiovsky repertoar spievala v Lon-
dyne iv Scale irska sopranistka Catheri-
ne Hayesova, mezzorolu Cunizzy vo Ver-
diho autorskom mildnskom debute (Ober-
to, 1839) kontraaltistka Mary Shawova.
V Taliansku $tyridsiatych rokov sa pokdusi-
la presadit aj leggero Anna Bishopova.
Uspela v San Carlo, kde za ¢osi vySe dva
roky spievala v dvoch desiatkach opier.
Mercadante dokonca pre fiu napisal Gstred-
ny sopranovy part v opere Vasco di Gama,
zato Verdi jej napriek ,tladenke” odmietol
zverit premiéru Alziry.

Udalostou na velkych nemeckych a an-
glickych scénach boli vystipenia Svédky
Jenny Lindovej (1820 - 1887). Nikdy
nespievala v Taliansku a do PariZa ju jed-
noducho nevpustila vSemocné Rosine Stol-
zovd. A tak tdto Garciova Ziacka triumfo-
vala v Berline a vo Viedni, kde cisdrovna

zlozila hold jej Amine a po Norme dostala
30 s6lo opon! Roku 1847 spievala v Lon-
dyne Amaliu v svetovej premiére Verdiho
Zhojnikov. Po predstaveni Lindovej v Berli-
ne jej priaznivei vypriahli kone a ko¢ s pri-
madonou tahali do jej hotela, oslavovali
a oslovovali ju ako ,3védskeho sldvika“.V
skuto¢nosti Lindova bola typom antipri-
madony, introvertka, napriek tomu so sil-
nym erotickym vyZarovanim na javisku,
o ktorom vydal svedectvo Heine. A pred-
sa triezvi svedkovia dokladajud, Ze tito in-
timna priatelka Hansa Christiana Ander-
sena, pre ktord Mendelssohn napisal sélo
v Elidg$ovi a Schumann O, Sonnenschein,
mala chronicky zatiahnuty hlas v dosled-
ku netechnického spievania predtym, nez
sa v Parizi zacala ucit u Garciu. StibeZne
s Lindovou cestovala od Londyna po Sankt-
peterburg so svojou Normou Lindovej kra-
janka Henriette Nissenova, tiez Ziacka
Garciu jun., navySe s klavirnymi lekciami
u Chopina, krasny materidl, ,lirico i dra-
matico”, ,grande agilita“. Garcia o svojej
$védskej Ziacke povedal, Ze ak by mala in-
teligenciu Lindovej, bola by Nissenové pr-
vym svetovym sopranom!

Jednym z ulelov tejto prechddzky po ga-
lérii velkych primadon opernej romantic-
kej konjunktdry bolo poukazat na fakt, Ze
uz takmer pred 200 rokmi bola interna-
cionalizécia svetovej opernej scény v inter-
pretacnej sfére samozrejmostou a Ze pri-
najmen$om romantické belkanto (profe-
sor Celletti by sa pohorsoval, pretoze on -
a oddvodnene - tvrdi, Ze ozajstné belkan-
to odislo s Rossinim) nebolo len vysadou
Stredomoraniek, ale Ze si ho na vysokej
drovni majstrovstva dokézali osvojit aj
adeptky z klimaticky podstatne krutejsich
konéin. Toto posledné konstatovanie for-
mulujem aj preto, Ze z historického hladis-
ka nie tak ddvno, azda pred tridsiatimi rok-
mi, sme eSte aj u nds, na odbornej baze
sympozii a v tladi pofuvali o svojbytnosti
slovenskej vokalnej 8koly, o priamotmer-
nom vztahu vokalnej kvality ku klimatic-
kému aspektu, Ze zakladom majstrovstva
velkych Talianov je charakter ich hovoro-
vej re¢i a podobné nezmysly. Napriek via-
cerym svojim negativam, globalizdcia su-
Casnej svetovej opery pravdivost takychto
pseudotedrii prakticky vyluéuje. Apropo:
ked som pred tymi tridsiatimi rokmi v Hu-
dobnom Zivote bojoval za spievanie v jazy-
kovom origindle, oznacila ma nemenova-
nd kapacita v replike jedného dennika za
burZodzneho formalistu (obltibend dobo-
vé nadavka) a kozmopolitu. Dnes sa na
nasich ucilistiach v slovencine spieva vari
uz iba Schneider-Trnavsky. Casy sa menia,
kabaty prevracaji. Len Rubini a Dupréz,
Pastaovd a Malibranovd, Sontagova a Lin-
dovd zostdvaji pomnikmi, ktorych sa ne-
dotyka ¢as, ani labilita kritérii.

JAaROsLAV BlAHO
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JAZZ « WORLD MUSIC ¢ FOLKLOR « NOVE MEDIA - ...

BEIMEDINA ALTERNATIVA

NExT 2002

od organizétorskym vedenim zdruZenia pre aktudlne umenie a kultéru

Atrakt Art sa v diioch 30. 11. - 1. 12. 2002 uskutoénil 3. roénik
medzindrodného hudobného festivalu Next, ktorého hlavnym dramatur-
gickym zédmerom je prezentovaf ,nové a experimentalne” (ndzov festiva-
lu vznikol spojenim anglickych vyrazov ,New &
Experimental”) trendy v hudobnej kultire, ¢o
ie, zdd sa, i jediné zavézné kritérium pre vyber
G&inkujicich. Zanrovy zdber festivalu je i prefo

relativne Siroky a zahffia snazenia na poli volne
improvizovanej hudby, si¢asného avantgardné-
ho jazzu & ,novych trendov v interaktivnej elek-
tronike”, Casto prezentované i v multimedidlnych
kontextoch. Ako alternativa voéi ,komerénym
koncertom elekironickej hudby, strednopridovym

AT )

jazzovym a rockovym festivalom a stereotypnym

koncertom takzvanej ,st&asnej vaznej hudby'” nemd festival redine predpo-
klady vybudovat si masovejsiu sledovanost (¢o asi ani nie je cielom), a teda
ani 3ancu byt financovany z ,vlastnych” prostriedkov. To ho niti spoliehat sa
na existenciu budovani na sponzorskych prispevkoch. Pri ambicii spristupnif
domécim zdujemcom vysek hudobnej kultdry, v mnohych ohladoch skuto&
ne vyznamny, podnetny a u nds prakficky nezndmy, sa zdd byt rozhorce-
nie usporiadatelov nad opétovnym neudelenim podpory
z G&elovych prostriedkov Ministerstva kultdry SR pochopi-
telné. O to viac, Ze existencia takto zameranych festivalov
aich podpora zo strany 3tétu je dnes v eurépskych kraiji-
ndch beznym 3tandardom.

Program prvého festivalového vecera bol venovany elek-
tronickej hudbe a predstavil dvoch G&inkujicich, po svojom
konkretizujicich tento $tylovo (&i Zanrovo?) nejasny
a s ohladom na 3irku moznych a existujicich vykladov vel-
mi nekonkrétny termin. Holandsko-nemecké trio E-RAX po-
niklo vyrazovo exponovant a abstrakinG hudbu, objavu-
jucu prieniky zvukovych (a hlukovych) svetov, reprezentujicich dnes uz nie-
kolko generécii vo vyvine elektronicky modulovaného a generovaného
zvuku. Zdrojmi zvukov (resp. ndstrojovym arzendlom) boli v ich pripade
napr. staru¢ky analégovy syntezator EMS zo 60. rokov, FM generétory
vlastnej vyroby, &i pocita& ako zdstupca digitdlnej éry. Skupina vznikla roku
1999 ajej &lenmi so elitni hudobnici so irokymi skisenostami v réznych
zanroch, ktorych zdujmy sa stretli prave v oblasti improvizovanej hudby
a live” elektroniky. Peter Van Bergen, obsluhujici predovietkym poéitag,
je ako klasicky vzdelany klarinetista vyhladavanym intepretom si&asnej
véznej hudby a medzi jeho spolupracovnikmi figurujo mend ako John Zorn,
Han Bennink, Misha Mengelberg, Derek Bailey a dal3i. Gert-Jan Prins -
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THOMAS LEHN

Haruko NISHIMURA
(DEGENERATE ART ENSEMBLE)
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pdvodne bubenik a jedna z déleZitych postav eurdp-
skej scény improvizovanej hudby - pouziva pri svojich
experimentoch s elekironikou zv&dsa ,ndéstroje” vlast-
nej vyroby, pomocou ktorych dokdze napriklad trans-
formovaf opticky televizny signél na akusticky. Jediné-
ho nemeckého ¢&lena tria Thomasa Lehna, mohli na-
vitevnici NEXT-u vidief uZ na minulom roéniku, kedy
vystopil v experimentdlnom triu Konk Pack. Jeho aktivity
na poli elektronickej hudby prebiehaiji paralelne s pro-
fesiou vykonného klaviristu komponovanej (vaznej) aj improvizovanej hud-
by. Je privrzencom analégovych syntezétorov, ktoré mu dovolujd siasne
kontrolovat niekolko parametrov, pohotovo reagovat na hudobné dianie
a tym vyznamne vplyvat na premenlivost Struktiry skladieb a ich vyrazovy
pddorys. Délezitou si&astou vystipenia skupiny E-Rax bola tiez videoprojek-
cia obsluhovand v redlnom Ease Holandankou Petrou Dollemanovou, ktorej
mix filmovych a kreslenych sekvencit plasticky doplifal hudobné dianie.

Svaijciarsky hudobnik Marcus Meader (druhy Géinkujici ve&eral), spo-
lu so svojim kolegom Berndom Schurerom z vydavatelstva Domizil, pred-
stavil v projekte cosine f aktudlnu podobu experimentdlnej ,laptopovej”
elektroniky, spojenej podobne ako v predoslom pripade s videoprojekciou.
Prakticky nehybny zdber videokamery na krajinu pondrajicu sa do tmy sa
akoby zrkadlil v nerytmickom, pomali plynicom toku u3lachtilych, sugestiv-
nych vin abstrakinych zvukov. Casto na nepoznanie deformované kon-
krétne zvuky vytvarali kompaking, organickd masu s umelymi hlukovymi
,produkimi” (praskanie, obltbené zvuky pocitatovych ,chyb” a pod.),
majstrovsky kontrolovani a usmerfiovand jej tvorcami az do Gplného zo-
tmenia (zvukového i obrazového).

V rédmci druhého - akustického - vecera sa predstavilo
nérske trio TzuG a americky ,mini bighand” Degenerate
Art Ensemble (DAE). Tzug je nekonvenénd skupina so
zdanlivo konvenénym obsadenim (Ivar Grydeland - gita-
ra, Tonny Kluften - kontrabas, Ingar Zach - bicie), ktorej
&lenovia patria k novej generdcii nérskeho free jazzu. Ich
mend sa pravidelne objavuji pri projektoch osobnosti im-
provizovanej hudby, ako st Derek Bailey, Tony Oxley, Phil
Minton ¢&i Evan Parker. Koncept vol'ne improvizovanej hud-
by sa v podani TzuG-u podobal na hladanie atypickych
zvukov ndstrojov (s vyuzitim atypickych prostriedkov), vymykajicich sa
beznym konvencidm ténovej artikulacie. Kym TzuG hladal odvazne riese-
nia pri narddani predovietkym zvukovych o&akdvani, spojenych s ndstrojo-
vym obsadenim, DAE sa pi3fal (ziednodusene) do vzrudujicich kalkulécii
s vyrazom. Hudba tohto 11-&lenného ,gardzového big bandu” zo Seattlu

Foto Archiv

patrila pri vietkej svojej agresivnosti a hluénosti k fomu najsformovane;sie-
mu a teda aj prvopldnovo najzrozumitel-
nejdiemu, ¢o Next 2002 pontkol. DAE,
vedeny skladatelom Joshua Kohlom, vzni-
kol roku 1993 (pévodne pod ndzvom The
Young Composer’s Collective) a stal sa
zndmy nielen ako hudobné teleso, ale tiez
ako divadelnd a taneénd skupina, vystu-
pujica v bizarnych kostymoch, s akfivita-
mi siahajdcimi a2 do sféry multimedidlnych
opier. Ndznak divadelnej akcie nechybal
ani na bratislavskom koncerte, ktory po
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hudobnej stranke pontkol energizujicu foziu Zanrov, siahajicich od vaz
nej hudby a jazzu az po rock a punk. Joshua Kohl sa predstavil ako moder-
ne mysliaci skladatel bez 3krupdl, vyuZivajici akékolvek vyrazové pros-
triedky, vhodné na naplnenie jeho predstdv o dynamickej a expresivnej
hudbe (v uréitych okamihoch nie nepodobnej poetike Zormovho projektu
Naked City), plnej vybunej vitality a ostrych , punkovych” kontrastov. V si-
&innosti so silnym hra&skym potencidlom orchestra, na ele so svojrdznou
japonskou spevackou Haruko Nishimura, tak pripravil DAE pre navstevni-
kov Nextu naozaj neoby&ajny findlny z&zZitok, porovnatelny azda len
s minuloroénym koncertom skupiny Zakarya.

AuGUsTIN ReBrO
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Rupy Linka

New YorK JE M 5 NAJLEPSOU HUDBOU NA SVETE!

Rupy LiNka (1960) JE DALSIM DOKAZOM USPECHU CESKYCH JAZZOVYCH HUDOBNIKOV NA SVETOVE]

SCENE. PRAZSKY RODAK ZAGINAL HROU NA HUSLE. NESKOR KONVERTOVAL NA GITARU. V MLADOM VEKU ODISIEL
DO SVEDSKA, KDE SI BRUSIL JAZZOVE OSTROHY V SKUPINE REDA MITCHELLA. INTENZIVNE POCUVAL A STUDOVAL
NAHRAVKY JIMA HALLA, NESKOR SA PRESTAHOVAL DO NEW YORKU A STAL SA JEHO ZIAKOM. OD HALLA sA
NAUCIL MEDITATIVNEMU, INTROVERTNEMU PRISTUPU K HRE, CO V SPOJENI SO SLOVANSKOU MELODICKOU
INVENCNOSTOU PREDSTAVUJE UNIKATNU A PRE POSLUCHACOV PRITAZLIVU STYLOVU SYMBIOZU. POTVRDZUJE

TO AJ UMIESTNENIE V PRVE) DESIATKE V KATEGORII GITARISTA ROKA VYROCNEJ ANKETY MIENKOTVORNEHO

¢AsOPISU DOWNBEAT zA ROK 1996.

I“

VO sVOJOM PORTFOLIU MA NAHRAVKY PRE PRESTIZNE VYDAVATELSTVA ENJA, UNIVERSAL CI CESKU ARTU.
SPOLOENOST MU NA NICH ROBIA OSOBNOSTI, AKO NAPR. GITARISTI JOHN ABERCROMBIE, JOHN SCOFIELD,

SAXOFONISTA Bos MINTZER, KONTRABASISTA GEORGE MRAZ A 1.

Studoval si klasickd hudbu. Kedy nastal v tvojom hudobnom vyvoiji
obrat k jazzu?

Vyrastal som v Prahe. Tam som sa velmi mlady (mal som vtedy 15 rokov)
zozndmil s vynikajicimi jazzovymi hudobnikmi. Z&sadné bolo napriklad
stretnutie s Karlom Velebnym, ktory ma oéaril nielen svojou hudbou, ale aj
ako osobnost. K jazzu som sa dostal préve prostrednictvom takychto osob-
nosti a ich hudby.

Ako deviéitnastroény si odisiel z Ceskoslovenska. Bolo fazké odist
v takom mladom veku?

Ked'si niekedy spdtne premietnem svoj Zivot, tak zisfujem, Zze som vela veci
spravil préve z mladickej nerozvdznosti. Ale &lovek asi musi byt mlady, aby
dokézal niektoré veci prekonat. Nikdy som viak neuvazoval o tom, Ze sa
niekedy natrvalo vrétim.

Ale urdite existuje nejaky vzfah medzi tebou a tvojou rodnou kraiji-
nou. Napovedaju to napriklad nazvy tvojich albumov Czech it out
alebo Always Double Czech. Skisal si aplikovaf v jazze niektoré
prvky charakteristické pre éeskd hudbu?

Nikdy som to neski3al plédnovane. Ale na druhej strane, v mojej hre je
uréite niedo typicky eské. Myslim si, Ze som v porovnani s inymi hudobnik-
mi vel'mi melodicky hrag, €o je vyloZzene &esky prvok. Raz som nahraval
dueto s Jirkom Mrézom, i$lo o Gplne improvizované hranie, pre ktoré sme
si pripravili len krdtke témy na Ovod. Hralo sa ndm neuveritelne dobre,
mysleli sme Gplne rovnako, o mé urite pévod v tom, Ze pochddzame
z jednej krajiny.

Ako si spominas na éasy Studijnej spoluprdce s Jimom Hallom?

Vo Svédsku som hraval s Redom Mitchellom. Jim Hall bol méj velky vzor.
Mal som ho velmi rdd a vietko som od neho kopiroval. Po jednom koncerte
Red Mitchell zdvihol telefén, zavolal Jimovi Hallovi do New Yorku a pove-
dal: ,Jim, tu je jeden &lovek a ten hrd Gplne ako ty.” Pripadal som si ako vo
sne - Red Mitchell telefonuje s Jimom Hallom a rozprdvaijt sa o mne! O rok
neskdr som cestoval do New Yorku, kde som vyhladal Jima v jednom klube
s vedomim, Zze o mne vie. Ked' dohral, oslovil som ho: ,Jim, ja som Rudy
Linka.” On hovori: ,A ¢o ma byt2” Znervéznel som: ,Telefonoval Vém
o mne Red Mitchell.” A on na to: ,Red Mitchell2 S tym som nehovoril aspof
pdt rokov.” V tom momente mi do3lo, Ze si zo mAa Red vystrelil. Hovoril
vtedy do hluchého slichadla. Jim ale videl moje neuveritelné sklamanie,
tak si odo miia vypytal telefénne &islo. O Sest mesiacov, na Stedry vecer,
mi naozaj zavolal a povedal, Ze ma bude uéit.

V &om bola pre teba tato spoluprdca prinosna?

Vzdy som miloval Jimovu hudbu. On svojou gitarou rozprava pribehy.
A ked som ho spoznal, zistil som, Ze je Gplne rovnaky, ako jeho hudba. Je

to velmi prijemny &lovek. Ked som bol u neho na prvej hodine, dlho sme
hrali, rozpravali sa a po&ivali platne. V duchu som pogital, kolko to bude
staf. No Hall povedal, Ze mu Ziadne peniaze nedlhujem: ,Ked som bol
mlady, vela ludi mi pomohlo. Ked' budes starsi, tiez pomézes nejakému
mladému hudobnikovi.” Vtedy som si myslel, Ze musi byf bldzon. Avsak
dnes, ked mam vyse $tyridsaf, zaginam chépat jeho slové.

Myslim, Ze zlomom v tvojej kariére a qj v Zivote vobec bol presun
do New Yorku...

V New Yorku som stretol najlepsich fudi v mojom Zivote, ktori mi v mnohom
pomohli. To, Ze mojimi najlepsimi priate/mi si John Scofield, John Abercrom-
bie a Jim Hall je mj Zivotny Gspech. Tychto ludi som poznal uz v Ceskoslo-
vensku a teraz si akoby mojou rodinou. To je dévod, predo je New York
pre mia takym magnetom. Zivot v New Yorku md viak aj ekonomicky
aspekt. Zif tam je najvé&si luxus, ktory si méze &lovek dovolit. Vietky penia-
ze, ktoré zarobim, miniem na to, aby som tam mohol Zif. Ale in$pirdcia
a energia, ktord mi to mesto déva, je na nezaplatenie.

Nepozerali sa na teba hudobnici v New Yorku trochu cez prsty, ako
na emigranta z Eurépy, & Ceskoslovenska?

Na rozdiel od ostatnych miest na svete je New York plny emigrantov. A nie
len emigrantoy, ktori tam prisli pred rokmi. Emigranti tam prichddzajd kaz-
dy def, takze tam sa zaru€ene na vds nebude nikto takto pozerat. Ked' si
niekto chce ustrdzif svoj ,piesocek”, tak nie tym, Zze bude brzdif novych
[udi, ale jedine tym, Ze bude ovela lep3i nez oni. A ti, ¢o sa tam presadili, sa
vypracovali na taki vysoki Grovef, Ze sa nemusia Ziadnej novej konkuren-
cie obdvaf.

Do akej miery je ndroéné uzivit sa v New Yorku hranim?

New York je obrovské mesto s obrovskymi moznostami. MéZete byt hu-
dobnikom v jednom z mnohych orchestrov na Broadway, alebo mézete
byt 3tddiovym hudobnikom, &im sa dd sludne zarobif. Moznosti je tu ovela
viac, nez kdekolvek na svete. Ale ¢o sa tyka jazzu, ani v New Yorku si
hudobnik neméze mysliet, Ze sa uZivi na jednom mieste. Musi sa neustdle
pohybovat. Ludia hrajo vé&ciinu Easu po celom svete, aby sa na chvilu mohli
vrdtit a zotrvaf v New Yorku. Ja vidim New York ako chrdm s najlepsou
hudbou na svete a hudobnici tam prichddzajd vzdat mu Gctu.

K Prahe sa viaze niekol'ko kuriéznych prihod z tvojej kariéry. Do-
stal si vraj takmer pokutu za nepovolent verejnt produkciu na Kar-
lovom moste.

Bolo to pred dvoma rokmi. V Prahe sme boli na dovolenke s rodinou Johna
Scofielda. Jeho Zena Susan si precitala v turistickej brozire, Ze vietci hu-
dobnici tu hrajé na Karlovom moste. Povedala, Ze aj my by sme mali, tak
sme si pozicali gitary a i$li sme na Karlov most. Zaéali sme hraf a edte sme
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K AL EIDOSZKOP

. decembra 2002 tragicky zahynul pri autonehode americky hré& na tenor a soprén saxofén Bob

Berg. Berg sa narodil v New Yorku roku 1951. Na saxofén zaéal hraf ako 13-ro&ny. Jeho aktivna
hudobnd kariéra sa zagala v 60. rokoch v obdobi 3tidii na High School of Performing Arts a neskér
na Juilliard School. V 70. rokoch bol ¢lenom skupin Horacea Silvera a Cedara Waltona. | ked' patril

k hudobnikom s vlastnym 3tylom, hraésky sa najviac
priblizoval k 3tylu Waynea Shortera. Roku 1984 sa
stal &lenom skupiny Milesa Davisa. Po tomto angaz-
pin, Easto koncertoval a nahral 10 albumov pre vyda-
vatelstvd Denon, GRP a Concord. Roku 1993 bol za
album Back Roads nominovany na Grammy v kategé-
rii Najlepsi album moderného jazzu. Zomrel vo veku

avoy Jazz ziskal katalég vydavadelstva

32 Records, pod ktorym figurujd historicky
vyznamné jazzové znacky Muse a Landmark,
zalozené producentmi Joeom Fieldsom a Orri-
nom Keepnewsom. Vlastnikom vydavatelsiva
Savoy Jazz je japonské spoloénost’ Columbia
Music Entertainment (predtym Nippon Colum-
bia), obchodujica v Amerike a v Azii. V kata-
l6gu 32 Records sa nachddzajd nahrévky hu-
dobnikov ako Grant Green, Pat Martino, Woo-

51 rokov.

www.bobberg.com

Po vzore vydavatelstiev Telarc ¢i Sony zagi-
najd svoju produkciu vydéavat vo forméte
Super Audio CD aqj dve svetozndme jazzové
vydavatelstvé Verve a Concord. Verve siahlo
po najispedneisich tituloch zo svojho archivu
a v plédnovanej prvej vine bude pontkat v po-
dobe hybridného SACD (hratelného ajna bez-
nych CD prehrdva&och) 2 klasické tituly Ella
Fitzgerald & Louis Armstrong, Stan Getz &
Joao Gilberto a 3 albumy z poslednych rokov:
Natalie Cole - Ask A Woman Who Knows, Al
Jarreau - All | Got a Diana Krall - The Look
Of Love. Concord pripravuje na tento rok vy-
danie 30 najispedneijsich titulov zo svojho ka-
talégu, pricom premiérovym titulom v SACD
formate mé byt koncertny dvojalbum Chicka
Coreu so spoluhréémi Johnom Patituccim, Avi-
shaiom Cohenom a Daveom Wecklom. V pri-
pade Concordu je rozsirenie ediénej politiky
siéastou Sirsieho balika aktivit, svisiacich s osla-
vami 30. vyrodia existencie vydavatelstva. Pri
tejto prileZitosti vychddza tiez 5-CD komplet ma-
pujici jeho 30-roén histériu a na druhd polovi-
cu roka je pripravené velké turné Concord Fes-
tival Tour, ktorého zdmerom je nadviazaf na
Uspech vyroéného Concord Jazz Festival, uspo-
riadaného v joli 2002. Prestizny Svaijciarsky
Montreux Jazz Festival pripravuje exkluzivny
program nazvany Concord Records Night, na
ktorom vystipia faZiskovi hudobnici vydavatel-
stva.

Www.vervemusicgroup.com

dy Shaw, Bobby Hutcherson, Kenny Burrell
alebo Donald Byrd a tiez Gspednd vyberové
edicia Jazz for a Rainy Day, kiord préve vy-
chddza v reedicii pod znackou Savoy. Zmluvy
s vydavatelstvom Savoy podpisali tieZ piati novi
hudobnici - saxofonista James Moody, spevé-
ci Andy Bey a Carol Welsman, flautista Hubert
Laws a trio Mark Turner - Larry Grenadier -
Jeff Ballard.

od ndzvom Traveloque vysiel koncom minulé-

ho roka vo vydavatelstve Nonesuch dlhooca-
kavany dvojalbum Joni Mitchellovej, obsahuji-
ci 22 najzndmeisich skladieb z rozsiahlej disko- :
grafie tejto legenddrne presnickarky. Skladby so, www.savoy|azz.com
podobne ako na predo3lom albume Both Sides
Now, aranzované pre 70-&lenny symfonicky or-
chester, 20-&lenny zbor a pozvanych hudobnikov (Brian Blades, Herbie Hancock, Wayne Shorter,
Kenny Wheeler alebo Paulinho DaCosta). Z nahrdvania albumu, ktoré sa uskutoénilo na zagiatku
minulého roka v londyndskych stidiach Sir George Martin’s Air, vznikol tiez hodinovy filmovy doku-
ment Circle Game: The Making of Joni Mitchell’s Traveloque, poskytujdci intimny pohlad do tvorivého
procesu a exkluzivne rozhovory s Joni Mitchellovou a jej spoluhraémi. Na jar
| je tiez planované uvedenie celoveerného dokumentu o Zivote a diele Joni
Mitchellovej, ktory vznikol ako sicast dokumentarneho cyklu American Mas-
ters v koprodukecii filmovych spolo&nosti Thirteen/WNET New York a Eagle
Vision. Film obsahuje raritné archivne z&znamy z ranych vystipeni z roku 1966,
nikdy nevydané historické nahrévky, doméce vided a rozhovory so spoluhraé-
e——————1 mi a rodinnymi prisludnikmi.

o i
Mll'l_|_u||.|. .

www.nonesuch.com

Cesky jazz mezi tanky a kliéi je ndzov najnovej kniznej publikacie jazzového publicistu a historika
Lubomira Dordzku. Kniha vysla koncom minulého roka vo vydavatelstve Torst a zaoberd sa dianim
na eskej jazzovej scéne v obdobi rokov 1968 - 1989. Citatel si jej prostrednictvom méze pripomendt,
v akej situdcii sa ocitol jazz ako siast Easto velmi absurdnej dobovej kultirno-spolo&enskej reality. Je
svedectvom niekolkych generdcii hudobnikov, ktorych sa nezabudnutelne dotkla neodbytnd realita
postihov, zdkazov, rekvalifikaénych skddok a daldich dobovych $pecifik, sliZiacich ako ndstroj rezimu,
snaziaceho sa o udrzanie si &o najvéciej kontroly nad dianim v kultdre, jazz nevynimaijic. Popularizag-
nou formou oboznamuie &itatela nielen s pohnutou histériu Eeskych jazzovych klubov, jazzovych festi-
valov, kurzov a workshopov, ale prostrednictvom samostatnych profilov tiez s hudobnikmi a skupina-
mi, aktivnymi v tomto obdobi. Cesky jazz mezi tanky a klici nadvézuje na jednu z predoslych Doriizko-
vych publikdcii Ceskoslovensky jazz - Minulost a pfitomnost (vznikla v spoluprdci s I. Polediidkom)
a pontka uceleny obraz jazzovej scény uvedeného obdobia, prehladne zmapovanej v historickej,

www.concordrecords.com

Stylovej a vyznamovej rovine.

www.torst.cz

nedohrali ani prvd skladbu a prisla k ném policajnd hliadka s tym, Ze tu
nemé2me hraf. Zhodou okolnosti idla okolo Ceské televizia, ktord to hned'
natoéila, takze z toho bola celkom veseld scéna.

A este jedna spomienka na Prahu, tentoraz nie takda veseld. Na
jednom koncerte sa odohral neprijemny incident s elektrickym pro-
dom. Nemal si potom psychické zébrany chytif sa gitary?

S gitarou problém nemdm, ale s mikrofénmi éno. Pri pohlade na mikrofén
sa mi tato prihoda vybavuje dodnes. To bola situdcia, kedy idlo naozaj
o Zivot. A o je horsie, Ze o mdj Zivot. Na druhej strane mi to ale aj nie¢o
dalo. V momente, kedy robim to, ¢o milujem zo vietkého najviac, zrazu
v zlomku sekundy bojujem o Zivot. Vtedy som si uvedomil, aky je Zivot

premenlivy a Ze by sme mali byt vdaéni za kazdd sekundu a prezit ju na
150 percent.

Malo to aj vtipnd dohru. Odviezli ma do nemocnice, zmerali EKG, a to,
samozrejme, ukazovalo velmi extrémne hodnoty, pulz nabiehal podstatne
rychlejie nez mal. Doktor sa na ten pristroj pozrel, zamyslel sa a spytal sa
ma: ,Pdn Linka, a akd hudbu vlastne hrate2”

(Rozhovor sa uskutoénil pri prilezitosti bratislavského koncertu kvarteta
Rudiho Linku zorganizovaného agentirou Ap projekt a Naddciou pre vy-
skum rakoviny, ktory sa konal 16. 12. 2002 v Koncertnej sieni Klarisky.)

RotanD KANIK
RAVENIUZ@H-LOOZ.5K
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Fouk-BLue

Novemper 2002, DK Zakaptovi hi)

DRUHA NOVEMBROVA SOBOTA BOLA V PETRZALSKOM KLUBE ZA ZRKADLOM VENOVANA BLUES V JEHO PRVOTNE) AKUSTICKE)

A MODIFIKOVANEJ SEMIAKUSTICKEJ PODOBE. KYM PRVY ROENIK FESTIVALU PATRIL LEN DOMACIM, UROVEN DRUHEHO S NAZVOM
FOLK-BLUES SECOND SESSION STUPLA NAJMA VDAKA UEINKOVANIU ZAHRANIENYCH HOST. VO VESTIBULE SA PODARILO
ORGANIZATOROM VYTVORIT KOMORNE HIADISKO, ATMOSFEROU PRIPOMINAJUCE NEFORMALNE KLUBOVE PROSTREDIE.

dlezitym, priam signifikantnym znakom hudobnikov hrajicich akustic-

ké blues je priklon k tradicii. Kazdy k nej v3ak zaujima osobity pristup
odvoldavajici sa na odkaz svojich predchodcov. Hlboki Gctu a obdiv k ot-
com moderného elektrifikovaného urban blues Johnovi Lee Hookerovi
a Muddymu Watersovi bolo mozné ndjst vo vystipeni prvych festivalo-
vych ucinkujicich Dusty Fort Band v zlozeni Erich ,Bobo3” Prochdzka
(0stna harmonika, spev), Lorand ,Lori” Maliddk (gitara) a Stefan Lengyel
(gitara) - nositel ceny Objav roka 2000, udelovanej Slovenskou blueso-
vou spoloénostou. Formdcia zaznamenala vy-
raznejsi ohlas uz na minulom roéniku. Reperto-
ar tvorili 3tandardy spominanych vzorov s po-
kusom o interpretéciu v autentickej podobe.
Stylové vybogenia v gitarovych sélach Stefa-
na Lengyela a vé&si déraz na techniku smero-
vali k bielemu ,claptonovskému” blues a spolu
s tradi¢nostou predstavovali zaujimavd féziu.
Erich ,Bobos” Prochdzka striedal Gstne harmo-

JoHN CRAMPTON

niky a zastretym vokdlom upeviioval clivd klu-
bovi atmosféru. Spievanim na 3pecidlny mikro-
fén, uréeny pévodne pre Gstnu harmoniku,
pridaval hlasu drdsavi ostrost. Komunikacia
medzi hudobnikmi, vz&jomnd empatia, ,nad-
hadzovanie si” motivov, tém a obrovsky fee-
ling tohto vol'ného jam-session prendsalo péso-
bivosf a fah hudby aj na divékov. Dusty Fort
Band boli tiez jedinym dékazom velera, Ze
slovenské blues (hoci spievané po anglicky) sa
dokdze svojim citenim pribliZif k podstate.

Z domdcej scény sa v druhej polovici vee-
ra edte predstavila skupina Dura & Blues Club.
Toto volné zoskupenie hudobnikov okolo gita-
ristu a spevdka Juraja Turteva a gitaristov Rada
Spicku a Martina Zajka byva trochu nadnese-
ne oznacované ako ,srdce slovenského blu-
es”. Ich pokusy o 3tylizaciu a autonémnu po-
dobu slovenského blues sa viak zvéésa pre-
miefiali na rozpadité pesnicky s naivnymi texta-
mi. Blues je najmé& o pocitoch a slovensky text by to mal vyjadrovat vo
svojich vyrazovych moznostiach. Vzhladom na melodiku sa Ziada aspori
snaha o spravnu deklamdciu a redpektovanie drobnych vyznamovych
nudns. Tu bol text vo viacerych pripadoch k hudbe doslova ,prilepeny”.
Atribity, akymi si pocitovost (feeling), presvedcivost a vzdjomné komuniké-
cia, sa dali postrehndft len zriedkavo. Hodinové vystipenie odradilo aj mno-
hych fandsikov éakajicich na posledného Géinkujiceho Terryho Lee Hala.

Festivalovy status znaéne pozdvihol hré& na dobro a Gstnu harmoniku
John Crampton z Velkej Briténie. Crampton hréaval pévodne v réznych

anglickych rhytm & bluesovych a jazzovo-bluesovych formdcidch, ako Wo-
ody and the Splinters, Daddy Yum Yum a Big Bamboo. Ako sélista vsadil na
silu zvuku, Odernost a tane&nost blues v rychlom tempe. Na tento  Gcel
sloZi aj jeho vyndlez - vlastnoruéne vyrobeny ,dupaci” box, ozvuéend
drevend doska, na ktord vydupdva rytmus. Osobity 3tyl a pristup k blues
z oblasti Mississippskej delty mu priniesol popularitu v Eurépe a velky z&u-
jem vzbudil aj v Bratislave. Technicky dokonaly a energicky ,bottlenecko-
vy” §tyl hry na dobro s otvorenym ladenim pohdfial dravo dopredu svojim
,dupacim” foot stumping efektom. In3pirdcia
Howlin” Wolfom a Johnom Lee Hookerom bola
zjavnd najmé v Standardoch. | just wanna
make love to you od Willieho Dixona dokézal
pretavit a interpretovat velmi origindlne a pri-
tom takmer autenticky. Vo vlastnych kompozi-
cidch &erpal zo staroanglickych a $panielskych
truvérskych ndpevov a melodiky, &o ich post-
valo viac do folku.

Headlinerom a najviac o&akévanym blues-
manom veéera bol gitarista Terry Lee Hale
z Texasu. V Amerike sa preslavil uz v polovici
80. rokov ako manazér a producent zadina-
jocich grunge kapiel v Seattli. Sdm sa nazyva
spievajicim pesnic¢kdrom (singing songwriter)
s osobitym 3tylom, aviak stdle nakloneného
k najlepsim americkym tradiciam country a blu-
es. V Eurépe vydal 8 albumov, momentdlne
Zije a hréva v Taliansku. Bratislavské vystipe-
nie sa konalo v rémci jeho novembrového Fro-
zen Solo Tour 2002 po vychodnej Eurépe (v
eskych kluboch mé s Johnom Cramptonom
8 koncertov, na Slovensku jediny...). Reperto-
ar pozostaval z vlastnych piesni s prevladdajo-
cim country-folkovovym idiémom, interpreto-
vanych pésobivou a efektnou gitarovou flat-
picking technikou. R&zne otvorené ladenia
pontkali novd zvukovost, na druhej strane si
ale preladovania vyzadovali zbytoéne dlhé
pauzy medzi jednotlivymi skladbami. Neskord no&né hodina vnimaniu tejto
sugestivnej vypovede neprospievala a ubiddajici divdci neboli pre Terryho
Lee Halla asi najlepsou vizitkou nasej percepcie country blues.

Napriek skutoénosti, ze akustické blues ma na Slovensku uz dlhé roky
svojich priaznivcov, vlastni a déstojni prezentdciu dostalo aZ teraz. Difaj-
me, Ze stipajica Groven festivalu Folk-Blues Session bude vyzvou pre
slovenskych bluesmanov a stane sa dobrou tradiciou.

Foto Autor

PETER MoOTYCKA

modula(ie 0 0000000000000 0000000000000000000000000000000000000900900090?

36

[ HuboBNY ZIVOT - 1 « 2003



0. FLamenco Festvae Baristava 2002

HUDOBNO-TANECNY FENOMEN
FLAMENCO, SPAJANE SO
SPANIELSKOU ANDALUZIOU, SA
STAVA CORAZ UNIVERZALNEISOU
ORIENTACIOU, A TO NAJMA
VDAKA SVOJEJ OTVORENOSTI PRE
PRIJIMANIE VPLYVOV Z INYCH
STYLOVO-ZANROVYCH TENDEN-
cli. K ToMU JE ,,STAVANE” UZ
SVOJOU PODSTATOU, ZALOZE-
NOU NA SYNKREZE ROZMANI-
TYCH KULTURNYCH VPLYVOV -
PREDOVSETKYM CIGANSKE]
HUDBY, ANDALUZSKEHO
FOLKLORU A ARABSKE],
ZIDOVSKEJ A INDICKEJ HUDBY.

lamenco sa na Slovensku pestuje iba v Bratislave, i ked'individudlni nad-

$enci sa ndjdu aj v Kosiciach a Banskej Bystrici. Vysokym poctom sélistov
a formdcii mé nasa scéna v porovnani s okolitymi krajinami vynimo&né po-
stavenie. Dnes ju tvorf priblizne 70 hudobnikov a tane&nikov, ktori ,rotuji”
medzi viacerymi stabilnymi forméciami. Niektori z nich sa flamencu profe-
siondlne venujd v zahranié&i (v Andaldzii a vo Francizsku), ini chodia do
zahranicia na kurzy. Pestovanie flamenca v Bratislave sa vyvija uz takmer
20 rokov a dosahuje ¢oraz profesiondlneisiu Groven.

St&astou bohatej jesennej festivalovej ponuky, ktorou je hudobny Zivot
nésho hlavného mesta charakteristicky, je po piaty rok aj medzindrodny
Flamenco Festival. Podas svojej krétkej histérie sa vyprofiloval ako festival,
prezentujici stav sGasnej domdcej scény v konfrontacii so zahranignymi
hostami, niekedy s hviezdami svetového formétu. Jeho dramaturgia sa edte
len formuje do uréitej vyhranenej podoby, kiorej zérodky uz mozno badaf.

Jubilejny roénik Flamenco Festivalu sa konal 19. az 23. novembra a v nav-
Stevnosti prekonal vietky predchddzajice ro&niky, éomu napomohla aj vy-
bornd propagdcia. Hlavnym usporiadate-
[om festivalu bolo ZdruZenie tvorcov a pria-
telov world music Una Musica. S finanénou

ANNA MENDAKOVA
podporou sponzorov, zahranié¢nych kul- ' ;.:'.'
térnych institdtov a dalsich kultdrnych or-

..J
a zaujimavy program, i ked' sa, samozrej- a7
me, drobné chybicky krésy vyskytli.
Na Ovodnom koncerte 19. novembra

|
ganizdcii sa mu podarilo pripravif kvalitny

sa v preplnenej Mozartovei sieni Rakdske-
ho velvyslanectva predstavili rakdski hu-
dobnici Martin Kelner (gitara) a Chris-
tian Stanger (cajén) spolu s domécou for-
mdciou Los Remedios. Martin Kelner je
bratislavskému publiku zndmy vz z mar-
cového koncertu Timny Braver & Elias
Meiri Ensemble. V jeho hre sa spdja tra-
di¢né flamenco s jazzovymi a latinsko-ame-
rickymi prvkami, interpretuje vlasiné kom-
pozicie. Na koncerte sa uviedol ako tech-

Fraco e NErJA, LuciA DE
GRANADA, SLAWOMIR DoLATA

Foto Boris DzurNAk

nicky zdatny gitarista, jeho prejav bol distingvovany, bez prudkych vybu-
chov. Christian Stanger patri ku vyhlad&vanym hré&om na cajén v strednei
Eurépe, pravidelne spolupracuie aj so slovenskymi flamencovymi umelcami.
Martina Kelnera sprevadzal s velkym citom pre frézovanie a dynamiku.

Koncert otvorila skupina Los Remedios, ktord zaujala najmé invenciou
v spracovani jednotlivych skladieb, ale aj takmer profesiondlnou Groviiou
ich nastudovania. Formdcia vznikla roku 2001 a predstavuje na slovenskej
scéne unikdtne spojenie flamenca so sdéasnou vaznou hudbou, jazzom
a inymi etnickymi prejavmi. Interpretuje prevazne vlastné kompozicie a po-
vZziva netradiéné ndstrojové zlozenie, v ktorom zdklad tvoria klavir a slégi-
kové ndstroje. Autormi hudby a aranzmdnoyv, ako aj hlavnymi protagonis-
tami skupiny si Mateo El Gallito, vl. m. Matd3 Kohdtek (klavir, spev,
tanec) a Cyril Kubi$ (husle).

Druhy festivalovy veéer 20. novembra poznadil summit NATO v Prahe
- koncert bol z bezpe&nostnych dévodov presunuty z Ceského centra do
hudobného klubu Woch, kde sa museli divéci riadne potlagit. Na tvod sa
uskutoénila hodinova predndska o pévode, vzniku a vyvoji
flamenca od autora tejto recenzie. Nasledovalo vystipe-
nie prazského dua Bohemio v zloZeni Petr Stépanek (gi-
tara) a Hana Hercherovd (tanec). Predstavili sa viastnymi
kompoziciami od Petra St&pdnka, v kiorych bolo mozné za-
chytif aj indpirdcie Eesko-moravskej proveniencie. Nélada v klu-
be vzréstla poéas koncertu domdcej skupiny Los Flamenqui-
tos, zaloZenej koncom roku 2001 a orientujicej sa na tradié-
né puro flamenco. Hudba v ich podani sa priblizuje viac ku
naturdlnym korefiom, k Eomu prispieva najmd energicky pre-
jav spevacky Emilie Mayor, vI. m. Emilie Krivosikovej a gita-
ristu Olivera Kovdaéa. Zahral si s nimi qj gitarista Ladislav
Jezek, prvy flamencovy umelec na Slovensku vébec.

Najvé&sim magnetom festivalu bolo vystopenie sveto-
zndmeho taneénika zo Sevilly Juana Polvilla & Compa-
nia v spoluprdci s domécou skupinou Lagrima na trefom
festivalovom koncerte 21. novembra v Klube Za zrkadlom.
Vynimoéne talentovany Juan Polvillo tancoval vz ako
9-roény profesiondlne v tablao (flamencovy bar alebo re3-
taurdcia) v Seville. Neskér studoval u najvécsich taneénych

ZURNAK
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majstrov a ziskal mnoZstvo prvych cien na najprestizneisich flamencovych
stfaZiach. Vyuéuje tanec na svojej akadémii v Seville, ako aj na kurzoch
a workshopoch po celom svete. Companiu Juana Polvilla tvoril andaldzsky
spevdk Felix de Lola a slovenski umelci, pésobiaci v Seville: gitarista More-
nito de Triana, vl. m. Stanislav Kohutek, a taneénicka La Chiri, vl. m. Jana
Halukovad. Vietci s stalymi spolupracovnikmi Juana Polvilla. Felix de Lola
$tuduje flamencovy spev v Seville a md za sebou mnoho vystipeni so zndmy-
mi umelcami. Morenito de Triana absolvoval v Spanielsku kurzy u gitaristov
Gerarda Nuneza a Tudelu, roku 2000 sa stal finalistom gitarovej sitfaze
v Seville a odvtedy spolupracuje s viacerymi renomovanymi umelcami.

Do posledného miesta vypredany Klub Za zrkadlom zostal doslova
omra&eny umenim Juana Polvilla uz polas jeho prvého tanca. Presnosf
a rytmické Udernost, prudké a nedakané zvraty, ktorym nechybal dokon-
ca ani vtip, magnetizujice pohlady a ladné pohyby rik a tela si jednodu-
cho nemohli niekoho nepodmanit. Jeho taneéné kredcie boli ukazkou fla-
menca tej najvy3sej kategérie. Aj sprievodnd Compania sa snazila drzaf
s Juanom Polvillom krok. Najvaé&siu zodpovednost mal gitarista Morenito
de Triana, ktory musel pohotovo reagovat na fazko predvidatelné gestd
taneénika. Svoju Glohu viak zvlddol bezchybne. Felix de Lola zaujal pre-
myslenym frazovanim, i ked" jeho hlasovému prejavu trochu chybala emo-
ciondlna presvedgivost. Nezaostdvala ani skupina Lagrima - pritom s Jua-
nom Polvillom ski3ala iba dva dni. Tane&nik ogividne in3piroval vietkych
0&inkujdcich k maximalnym vykonom. Nad3ené publikum mohlo po koncer-
te pokracovat v zébave vo Flamenco Music Clube, kde sa viak namiesto
avizovanej fiesty konala latino-party.

Juan Polvillo bol v Bratislave uz niekolko dni pred zaciatkom festivalu.
Pod jeho vedenim sa 16. a 17. novembra konal kurz flamencového tanca,
na ktorom sa zG&astnilo 13 tane&nikov a traja z nich ziskali dtipendium na
dvojtyzdiovy intenzivny pobyt v jeho kole v Seville.

Strty festivalovy vecer 23. novembra, konaijici sa v Spologenskom
dome Nivy, bol koncipovany ako dvojkoncert domdceho gitaristu Martina
Biesa & El Flamenco Clan a polskej formdcie Danza del Fuego. Martin
Bies je jedinym umelcom bratislavskej flamencovej scény s andaltzskymi
rodinnymi korefimi. Na koncerte sa predstavil vo vybornej forme a s tro-
chu okliedtenou zostavou skupiny predniesol svoj stabilny repertodr.

Skupina Danza del Fuego patri ku $picke polskej flamencovej scény a vo
svojom prejave sa snazi poukdazat na paralely medzi flamencom, arabskou
a indickou hudbou. Jej hlavnymi protagonistami so Slawomir Dolata (gita-
ra, spev), Leszek Winiowski (flauta) a Anna Mendakovd (tanec). V né-

POKRACOVANIE ZO STR. 25

novy part Carla Gérarda nema subor idedlneho interpreta. Nie
je nim ani Martin Babjak, disponujuci predsa len maksim a me-
nej priebojnym materidlom, avsak schopnym toto manko kom-
penzovat bohatym spektrom charakterizaénych odtieriov. Bol
to sice lyrickejsi, no v polohach vyrovnany, dynamicky tGcinne
vymodelovany a herecky ostro vykresleny Gérard.

V druhom obsadeni dominovala Iveta MatyaSova ako Mad-
dalena. Mladodramatickym soprdnom, technicky vyborne ve-
denym, pokryla lyrické i veristické plochy partu s velkou dév-
kou vyrazovej intenzity, emocionality a dynamickej pestrosti. Aj
jej herecka kredcia plne zodpovedala zimerom rézie. KedZe rola
Maddaleny je znacne napojend na tenorovy part, v dvojspevoch
jej chybal rovnocenny spoluhraé. Plamen Prokopiev odspieval
Andreu Chéniera komornym, vyrazovo nezainteresovanym ly-
rickym tenorom, ktorého objem je natolko limitovany, zZe o dy-
namickej kresbe nemohlo byt ani reéi. Islo o omyl v obsadeni.
Prokopiev sa v dramatickom teréne strica a orchester ho pre-
kryva. Jan Duréo sa evidentne snaZil popasovat so zloZitym
charakterom Carla Gérarda, ktorého vokdlne poZiadavky vsak
leZia tiez mimo sélistovho odboru. Obéas zaznel jeho hlas v plnej
sile a farebnosti, va¢Sinou viak chybala hrudna rezonanéné opo-
ra, ¢im hlas strdcal kovové jadro i dramatickd tdernost.

strojovom zloZeni skupiny ndjdeme aj indicky sitar, tabla a arabskd darabu-
ku. Vystipenie Danza del Fuego bolo neéakanym prijemnym prekvapenim
a stretlo sa s velkym Gspechom, nakolko v porovnani s ostatnymi G&inkujici-
mi festivalu prinieslo nové zvukové dimenzie. Exceloval najmé flautista Leszek
Winiowski, vyuzivajici zvuk flauty v spojeni so syntetizatorom.

Zavereénym podujatim 5. Flamenco Festivalu bol Galakoncert v divadle
Aréna 23. novembra, ktory bol uz niekolko dni vopred beznadejne vypre-
dany. V jeho sldvnostnej atmosfére sa prezentovali v priblizne dvadsafmi-
ndtovych blokoch jednotlivi Gcinkujici s najlepsimi &islami. Stvorhodinovy
maratén (s jedinou prestédvkou) mal dobry fah a jeho najvécsim Idkadlom
bolo prirodzene vystipenie tane&ného ,mdaga” Juana Polvilla. V porovna-
ni s koncertom mal v3ak trochu problémy pri nadvézovani komunikdcie
s publikom. K 6&inkujicim Galakoncertu pribudol aj slovensky gitarista pé-
sobiaci na flamencovej scéne v Parizi, Flaco de Nerja, vl. m. Branislav
Krajeo, ktory zahral s absoldtnou technickou istotou svoje nové kompozi-
cie, vyznadujice sa mnohymi inovaénymi postupmi (najmé harmonickymi).
Flaco de Nerja sa stal roku 2001 finalistom najprestiznejsej flamencovei
gitarovej stfaze v Cérdobe, zagiatkom roku 2003 mu vyjde v PariZi prvé
CD Axarquia. Na Galakoncerte vystipil spolu s hrdééom na cajén Dinom
Majddkom, taneénickou Luciou de Granada, vl. m. Luciou Cellarovou
a spevakom Felixom de Lola.

5. roénik medzindrodného Flamenco Festivalu sa skonéil k vieobecnei
spokojnosti organizétorov, G&inkujicich aj divékov. Pochvalu si zaslozi or-
ganizaény vybor pod vedenim Cyrila Kubida za zanieten? a profesiondl-
ne odveden précu. Napriek tomu sa v budicnosti dd este vela veci vylep-
Sovaf. Napriklad programové ponuka by sa mohla obmedzif na mensi
pocet koncertov, na ktorych by sa neprezentovali vietky domdce formé-
cie, zndme aj z vystipeni po&as roka, ale viac zahraniénych hosti, i ked' to
zostaveniu bulletinu s presnymi informdciami o G&inkujicich, s uvedenim
aspoh zdkladnych faktov o flamencu. Na festivale velmi chybala aj skuto&-
nd nefalSovand fiesta, kde by sa strhla juerga, ¢ize neformdlne stretnutie
umelcov a fandsikov, na ktorom sa hré a tancuje flamenco.

Uvedené nedostatky nie s0 viak natolko zavazné, aby prekryli pozitiv-
ny dojem z Uspedného 5. roénika Flamenco Festivalu. Maji byt skér in3pi-
réciou pre vylep3ovanie nasledujicich roénikov, aby sa Bratislava raz moh-
la chvdlif aj kvalitnym a vyhladévanym Flamenco Festivalom, o ktory budi
mat zdujem umelci a fandsikovia v zahranigi.

Pavol Suska

Tretie obsadenie je skor nadbytoénym gestom, pretoZe pri na-
pldnovanej frekvencii uvddzania Andrea Chéniera - okrem pre-
miér sa objavi do konca sezény raz mesacne, teda len Sestkrat - si
ho prevadzka nevyZaduje. Ako $tudijny pokus mozno akeeptovat
Maddalenu mladej Karin Varkondovej, nazdiavam sa vsak, Ze
nejde o rolu, na ktorej moze umelecky rast. Zvadza ju totiz k dra-
matizovaniu, ¢im jej farebne pritazlivy hlas straca mékkost, zvysu-
je savibrato a citit isté forsirovanie. K hodnoteniu vykonu Gurge-
na Ovsepiana (Andrea Chénier) tazko pristipit s profesionélny-
mi kritériami. Technické problémy opat vystipili do takej miery,
zZe kantilénu nahrdadzalo naturdlne spievanie, bez modelovania
fraz a gradacii vo vySkach. Nepresved¢il ani Sergej Tolstov v kos-
tyme Gérarda. Jeho baryton sice nadobida tmavsiu farbu, neroz-
vija sa v8ak do volumenu, priebojnosti a vyvaZenosti poloh. V stre-
doch sa navyse objavilo nadmerné vibrato. Chybalo vyrazové sto-
toZnenie sa s rolou a akékolvek herecké vyjadrenie.

Z mnozstva mensich postdv spomeniem aspon charaktero-
vo najvypracovanejsie: Ivana Ozvita v kabinetnej $tadii Incredi-
bileho, svieZu a farebne putavii Bersi Terézie Babjakovej, vyraz-
nu Contessu di Coigny Alzbety Michdlkovej, Rouchera Martina
Malachovského a Gustdva Belacka.

K premiére patri i bulletin, obsahovo naplneny pouénou $tu-
diou o verizme z pera Vladimira Blaha. Azda by nezaskodilo v bu-
diicnosti publikovat i slovensky preklad libreta. Pavel UNGER
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KLASIKA

JAN V1ADIMIR MICHALKO

ORGANY V DREVENYCH ARTIKULARNYCH
KOSTOLOCH

Rddio Bratislava 2001, rb0266-2

Artikuldrne kostoly na Sloven-
sku, ako unikdtna sticast
dediéstva naej kultiry, spritom-
fujud cez technicky um stavitelov
a origindlne umelecké stvirnenie
sakralneho priestoru silu
nezmazatelnych hodnot. Zivot
tychto stavieb pulzuje i vdaka
organdrskemu majstrovstvu,
ktoré je od konca 14. storo¢ia
st¢astou hudobnej kultiry na
ndSom tzemi. Organ patri nielen
k samozrejmej ,vybave" interiéru
artikuldrnych chramov, ale je aj
doleZitym autentickym prame-
flom nasej hudobnej histérie.

Je potesujuce, Ze sa do diskogra-
fie, prezentujuicej historické
organy na Slovensku, zaradila

i recenzovand nahrévka, ktorej
primarnym zdmerom je prezenta-
cia zachovanych dobovych
néstrojov. Realizovala sa

v lokalite Liptova a Spisa -
vyznamnych centrach najstarsej
hudobnej kultdry na naSom
tzemi.

Vyber repertodru v interpretacii
popredného domdaceho organistu
J. V. Michalku vychédza z in3tru-
mentaénych moZnosti dvoch
$pecifickych nédstrojov - pozitivu
z roku 1754 od M. Podkonického,
ktory sa nachddza v Lazisku

a organa V. Cajkovského z roku
1720 s neskorSou pristavbou
pozitivu M. Korabinského,
zachovanych v KeZmarku.
Registraénd dispozicia Podkonic-
kého pozitivu umoziiuje $tylovi
interpretéciu prezentovanych diel
Ch. Avisona, P. P. Roskovského
OFM, J. G. Albrechtsbergera a J.
K. Vaithala. Zvukové autentickost
sa dosledne uplatnila najméa

v interpretécii Koncertu G dur od
Ch. Avisona, i ked hned jej
vodnd i tretia homofénna ¢ast

predkladaji technickd otazku
,obsiahnutia“ ténov na namaha-
vej traktire. Hra je v8ak plnokrv-
nd a tento aspekt ju neprenasle-
duje. Privilegované postavenie
organa v domécej hudobnej
produkecii frantiSkdnov dokumen-
tuje aj mnozstvo zachovanych
diel pre kldvesové néstroje. Ako
vysledok hudobnohistorického
vyskumu L. Kacdica vysla roku
1996 notovi edicia skladieb

s ndzvom Organovd hudba na
Slovensku v 17. a 18. storoct,

z ktorej sa na nahravku dostalo 8
fag na Ite missa est od P. P.
Roskovského OFM. Tieto
kompozi¢ne drobné skladby st
na Podkonického pozitive
juhonemeckého typu predvidza-
név salade s predpokladanou do-
bovou praxou. Jednotlivé fugy
(ide o Gtvary vyuZivajtce 3-4
nédstupy tém a ich bohaté imité-
cie) Michalko odli8uje farebne
vystizne, priom vychddza

z charakteru vyplyvajtceho z ich
oznacenia. Na margo registracie
stoji za zmienku technicky ne-
dostatok néstroja, ktory spdso-
buje viazanie dvoch ténov (g-f)

v zostupnom smere, v registre
Quinta 1 1/3, vo Fuge super S. P.
Francisci, ¢o mdZe po viacndsob-
nom vypocuti pdsobit rusivo.
Interpretécia fag je vSak artiku-
la¢ne uvaZena a iskrivo vitdlna.
Tvorbu svitostefanského kapel-
nika a skladatela J. G. Albrechts-
bergera zastupuju Tri malé
prelidid, ktoré spolu s nasleduji-
cou Figou ¢ 12J. K. Vaithalaa s
Roskovského fagami zapadajt -
pravdepodobne ndhodne - do
skladatel'skej mozaiky hudobného
klasicizmu na Slovensku.
Albrechtsbergerove skladby
kore$ponduji navyse i s éasom
vzniku néstroja. Michalko aj tu
citlivo stvariiuje charakter
hudobnych diel, jeho hra je
presved¢ivo vyrovnand, hoci
miestami mierne vecnd.

Druhou ¢astou nahravky je
produkcia interpretaéne i regis-
tra¢ne ndro¢nejsich kompozicii
najvacsich barokovych majstrov
chordlovej predohry D. Buxtehu-
deho, G. Bchma, J. G. Walthera
aJ.S.Bacha. Vinterpretacii
vynikd Buxtehudeho spracovanie
choralovej predohry Nimm von
mir, Herr, du Treuer Gott, Bux WV
207, ktoré Michalko obzvlast
zanietene vykresluje v typicky
buxtehudovskej verzii s kantilé-
nou kolorovaného sopranu.

Jasavd i medita¢nd hudba
Bohmovych partit - volngch
varidcii na chordl Ach wie fliichtig,
ach wie nichtig, poskytuje priestor
pre detailnt pracu s hudobnym
materidlom. Drobné kompozi¢né
Gtvary sa priam ponukaji na
budovanie jemnych zvukovych
kontrastov. Tejto tlohy sa
interpret zhostil s muzikdlnou
invenénostou a dobrou znalostou
néstrojovych prednosti. V rovna-
kom duchu stvarriuje Michalko aj
Waltherove partity na tému
choralu Jesu meine Freude, LV2.
Obzvlast autenticky pdsobivi je
interpretacia ivodného choralu.
Grada¢nd forma dramaturgie
nahréavky vrcholf zaradenim troch
chorédlovych predohier J. S.
Bacha. Prvi z nich, Christ lag in
Todesbanden, BWV 695, kladie na
hréda poZiadavku adekvatneho
vyzdvihnutia témy, ukrytej
v strednom hlase trojhlasného
organizmu skladby, ¢o Michalko
dosahuje predovsetkym dobrou
znalostou tematickej morfoldgie
a detailnou pracou s ostatnymi
hlasmi. Potvrdenim spolahlivého
interpretaéného majstrovstva je
aj chordlové predohra Allein Gott
in der Hoh'sei Ehr, BWV 711, spra-
covand technikou virtuézneho
bicinia, s podéiarknutim radost-
nej atmosféry témy najstarsej
nemeckej Glorie a s prislichaji-
cou registraciou. Zavere¢na pre-
dohra Erbarm dich mein, o Herre
Gott, BWV 721 je zaviSenim
celkového charakteru nahravky
a svojou progresivnou harmonic-
kou Struktirou vyc¢erpava hranice
moznosti Stylového repertodru
pre Cajkovského ndstroj.
Hoci sa nahrévka usiluje
o0 propagdciu organdrskeho
umenia z tizemia Slovenska,
projektu by neuskodilo, keby sa
na obale nachddzali aspori
stru¢né informécie o interpreto-
vanych dielach a autoroch
(podobne, ako je to v pripade
inych titulov, predstavujtcich
historické organy), obzvlast, ak je
sucastou nahravky tvorba
domaceho autora.
V kontinuite toho, ¢o na pdde
zvukovych edicif historickych
organov vzniklo, obsahuje obal
predkladaného CD titulu prili§
skromny informaény material,
kontrastujici s obsahovou aj
interpretaénou hodnotou, ktort
prezentuje.

LENkA BiLikovA

Dmimri SostakoviE

SympHONY No. 5, SympHoNY No. 9
ATIANTA SYMPHONY ORCHESTRA,

YoEL Levi

Telarc 2002, CD-80215,
distribiicia Divyd

Symfénie velkého klasika rusko-
sovietskeho i svetového
symfonizmu 20. storoéia patria
k najobltbenejsim dielam svojho
druhu na koncertnych pédidch.
V poslednom ¢ase prezivaju istd
konjunktdru, ¢o mozno do
urcitej miery pripisat obohratosti
a kone¢nosti romantického
symfonického repertodru.
Sostakovi¢ove symfénie st
pisané rozhodne viac o nds a pre
nds, ako napr. Brahmsove ¢i
Schumannove. Vypovedaju

o nesmierne zloZitej, komplexnej
skisenosti autora ako skladatela
i ¢loveka v stalinskom a poststa-
linskom obdobi. Posluchaca
dokézu oéarit fascinujicou
kombindciou mahlerovskej
filozofickosti, trudnomyselnosti,
vyrec¢nosti so Sirokou paletou
odtiefiov hudobného vtipu, irénie
aZ cynizmu, burlesky aZ
»cirkusovej intondcie.

Dve symfénie, na ktorych trvala
zvukovt reprodukeiu sa podujal
Atlanta Symphony Orchestra na
Cele s dirigentom Yoelom Levim,
sa navzajom dopliiajt a svojho
tvorcu adekvétne reprezentuji

(i ked kazd4 z 15 symfénif je
skutoénym majstrovskym
dielom). Kym Piata symfonia
(1937) mala byt kreativnou
odpovedou na Stalinovu
zdrvujicu kritiku po vypocuti
opery Lady Macbeth Mcenského
okresu z roku 1936, v ktorej
Sostakovi¢a obvinil

z formalizmu, dekadencie,
vulgdrnosti atd., Deviata symfonia
(1945), na rozdiel od mohutnych
obltkov a obsahovej zdvaznosti
Piatej zaujme svojou Uspornou
dizkou (asi 25 mint)

a ,lahkovdZnym" vyrazom

tym skor, Ze sa zrodila tesne

po skonéeni druhej svetovej

(pre obéanov ZSSR Velkej
vlasteneckej) vojny.
Interpretdciu oboch kompozicif
mozno oznaclit za relativne
uspokojivi, premyslent

i diferencovant. Nie viak za
prikladn ¢ strhujtcu.

Tato nahravka prili§ okato
vypovedd o tom, ako vznikala -
postupne, po tsekoch, na etapy.
Hudobné linie ¢asto nie st
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konzistentné, ich gradac¢né
pdsobenie unika. Spomenutym
burleskovitym polohdm chyba
viac ,$mrncu” a vybudnosti,
Sirokym slacikovym espressivam
viaclyrického tepla a ani
frazovanie ¢i modelovanie
mikro$truktdry nie je vzdy
désledné. O to doslednejsie je
zato vypracovand zvukovo-
technickd stranka platne: kazdy
ndstroj, kazdd kombindciu

a farebny detail pocut vo svojej
priezracnej istote, transparent-
ne. Kym jednotlivé interpretaéné
atributy, od réznych trovni
vystavby az po vyhrotenie
kontrastnych vyrazovych poloh,
uskuto¢nil Levi a atlantski
symfonici pomerne polovicato,
o to priliehavejsie zapada tato
nahréavka do trendu zvukového

perfekcionizmu.
ToMAS HORKAY
(GG RG]
RICHARD WAGNER
Der FuEGENDE HOLLANDER

JANE EAGLEN, FALK STRUCKMANN,
Peter SeiFrerT, CHOR DER DEUTSCHEN
STAATSOPER BERLIN, STAATSKAPELLE
BERLIN, DANIEL BARENBOIM

Teldec 2002, 8573-88063-2

Richiril Wagnes

Po Georgovi Soltim sa podarilo aj
Danielovi Barenboimovi nahrat
na CD stbor desiatich profilo-
vych opernych diel Richarda
Wagnera. Od Blidiaceho
Holandana (ten paradoxne prisiel
ako posledny) po Parsifala sa
dostala na trh wagnerovska
kolekeia, ktort generdlny
hudobny riaditel Nemeckej
Stitnej opery Unter den Linden
pripravil v spolupréci s troma
rdznymi orchestrami. Okrem
Berlinskych filharmonikov
(Tristan a Izolda, Parsifal)

a ansdmblu Bayreuthského
festivalu (tetralgia a Majstri
spevdci norimberski) stal na Cele

orchestra Staatskapelle Berlin,
ktorému $éfuje v Tunnhduserovi,
Lohengrinovi a v Cerstvom
Bliidiacom Holandanovi. V Berline
diriguje Barenboim hlavne
Mozarta, Verdiho a Wagnera,
pri¢om préve k poslednému

z nich mé nesporne najvricnejsi
vztah.

Na novom CD komplete to
dokumentuje predovsetkym
préacou s kolektivnymi telesami
a, samozrejme, hudobnou
vystavbou diela. Polemizovat
mozZno na tému sdlistického
obsadenia. Ak m4 uZ rozsiahla
predohra mohutni dynamicku
klenbu, ak st v nej dosledne
vypracované kontrasty vyplyva-
juce z priznaénych motivov, ak
orchestralny zvuk tecie vo
farebne bohatom a technicky
perfektne zvlddnutom pride, tak
takato charakteristika bezo
zvysku plati pre celt vyse 135-
minttovd plochu opery.
Poznamendvam, Ze v jeho
koncepcii st 3 dejstva spojené
do nepretrzitého celku. Krésne,
plasticky znie zbor, ¢ uz v jemne
diferencovanych Zenskych
hlasoch, alebo v syto kolorova-
nom muzskom namornickom
Cisle.

Titulnd postavu spieva nemecky
barytonista Falk Struckmann
kovovym, $tihlo vedenym

a dramaticky priebojnym hlasom.
Jeho jadrny tén s dominantnou
strednou a vysokou polohou
(hlbky st o nieo menej syte) ma
schopnost farebnej a emociondl-
nej moduldcie, presne zrkadliacej
vyvoj postavy. Vyborny je
Daland holandského basistu
Roberta Holla, stvariujiceho part
v elegantnom legatovom toku,

s ndleZitou mohutnostou

i kantabilitou hlasového
materidlu. Prekvapujtco sytou
tenorovou farbou a belkantovou
frazou vybavil Kormidelnika
Rolando Villazon, ktorého by
som si vedel predstavit aj v role
Erika. Interpretom tejto dlohy je
renomovany nemecky tenorista
Peter Seiffert, majitel mocného,
svetlo timbrovaného, no skor
tvrdého hlasu. Predstavuje
nemecki vokalnu estetiku, kde
makkost fréz a kantabilita
ustupuji pred deklamaénym
principom. Najvaésim sklama-
nim obsadenia je vSak Senta
americkej sopranistky Jane
Eaglenovej, ktord najmé vysoku
polohu partu zdoldva s badatelny-

mi problémami. V strednej
polohe znie jej tazky, wagnerov-
sky dramaticky sopran pevne
a vyrovnane, aj ked s menej
plastickym frazovanim (dvojspev
s Holandanom v 2. dejstve), no
v exponovanej vyske je tvrdd,
nasadzuje glissandom a
s charakterom role nie je
dostatoéne stotoznend. Malt
postavu Mary spieva charaktero-
vym mezzosopranom Felicity
Palmerova.
Nahrévka Bliidiaceho Holandana,
ktord vznikla v berlinskych
$tadidch uprostred roku 2001, si
aj napriek vyhradam urcite ndjde
miesto v bohatom registri
wagnerovskych CD projektov.
Pavel UNGER
BEE@@E

FOLK/WORLD MUSIC

Muzica
O LAsCE
Indies Records 2002, MAM178-2

Pocet skupin, ktoré hladaji inspi-
raény materidl v nevysychajicom
prameni [ludového umenia, sa

v poslednom ¢ase stéle rozrasta.
Ceska skupina Muziga, ktort
vedd manzelia Helena a Jan
Vedralovci, z neho ¢erpd s lskou,
ktort vyjadruje nielen ndzov
albumu, ale i citlivé spracovava-
nie folklérneho materialu. To, ¢o
v8ak nakoniec robi jej ndpoj opoj-
nym i osvieZujicim, je pridanie
korenia, ktoré vyzdvihne jeho
voriu, chut i osobitost. Uz v tvod-
nych taktoch ich albumu O ldsce,
in3pirovaného moravskymi ludo-
vymi piesiiami, sa predstavi
néstroj z cudzokrajného dreva -
xylomarimba. T4 posluchédca
sprevadza pocas celej prechadzky
polnou cestou, ktord vedie okolo
valaskych chaltpok. Za ich okna-
mi sa odohrdvaju pribehy nielen
,»0 lasce, ale aj o jej hladani.

V tpravich piesni starsich

i novych tak oZivajui rozliéné
obrazy - mlynédrka ndjde odtatt
hlavu svojho milenca, dievéa
oplace neverného, iné sa oddava
sladkému sneniu, dalie ¢aruje.
,Za horama, za dolama" sa
rozputa pravd dedinskd zdbava,
hudci zahraju aj o stiZzeni

v manZelstve mladej Zeny so
starym muZom. Okrem xyloma-
rimby v podani v Cechach
aklimatizovanej francizky Cécile
Boiffinovej, ansdmbel v zloZeni
husle, viola, baryténové husle,
gitara ¢i ninera obohacuju aj iné
pestré perkusie, ¢i kontrabas Jana
Dvotdka. V troch piesiiach
zasvieti aj tribka Jana DoleZala,
prekvapi v interlidiu s jazzovou
prichutou prvej piesne Valasi,
valasi. V skladbe Slo dévédtko na
trdvu naopak ukéZe, ako vie
vyspievat Zial.

Tieto uslachtilé Gpravy morav-
skych ludovych piesni sa tak
zdroveri ocitaju v tesnej blizkosti,
aj daleko od folkléru, ¢o
miestami odzrkadluji i pasdze
indpirované jazzom, minimal
music ¢i dychovkou. Muziga tak
odhaluje aj pohlad na ostatné
aktivity svojich ¢lenov v inych
hudobnych oblastiach. Absolven-
ti hudobnej katedry Pedagogickej
fakulty Univerzity Palackého

v Olomouci, Helena a Jan
Vedralovci, si vyskusali vaznu
hudbu, folk, pop i jazz, no folklér
je dnes u nich na prvom mieste.
Rodacka z Pariza, Cécile Boiffino-
v4, sa zaoberd sti¢asnou hudbou
aokrem interpretécie africkej
hudby v bubenickom zdruZeni
Rasin Akirfa hra na tympany

v Pardubickej komornej filharmo-
nii. Jej kolega z orchestra, Jan
Dvotdk, sa okrem vdznej hudby
objavuje i v jazzovych zoskupe-
niach. MoZno aj preto sa moZe
zdat pri po¢ivaniich CD, Ze ide

o improvizaciu.

V Muzige textovd predloha ¢asto
prestane hrat prvé husle, ¢im
otvéra priestor ,,volnému*
muzicirovaniu. Pédorys jednotli-
vych emotivnych, lyrickych

i skoénych skladieb sa vSak stdle
toli i vzdaluje od svojho
in§pira¢ného zdroja - ludovych
piesni. V niektorych skupina na
zaliatku exponuje v komornom
ovzdusi zdkladny materiél

a motiv postupne obohacuje ¢i
zhustuje faktdru. Iné, ako
zaverednd Vim zahrddku trnéni,
st zaloZené na takmer meditativ-
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nej praci s motivmi. Trochu
zdlhavo a monoténne posobi
konzervativnejsie uchopena
epickd skladba Byl staricek stary.
Clenovia Muzigy si pohravaju aj
so zvukomalbou - v piesni Za
nasima humnama periodicky
vytepdvany rytmus spolu
s ostindtnym motivom pripomi-
na nielen kriZenie lastovi¢ky nad
krajinou, ale i pal¢ivd myslienku,
ktort ¢lovek nevie zahnat.
V piesni Slo dévédtko na travu
posluchd citi trpké, padajuice
slzy, v skladbe Za horama, za
dolama zasa esprit cigdnskeho
folkléru, ktory vytvaraja hostia
kapely - autenticki interpreti Jan
Dzurko a Romana Horvathova.
Vyrazovo rozmanité spevicke
party, ktoré si podelili manzelia
Vedralovci, st prevazne v morav-
skom dialekte, objavuje sa
i recitdcia. Hravost i hlasova
Stylizdcia Heleny Vedralovej
v piesni Dar trochu pripomina
Ivu Bittovu.
Na booklete, ladenom vo farbach
jesenného listia, sa okrem
struénych informdcif o skupine
nachddza aj vadina textov.
Chybajt viak posledné dva, ktoré
sa tam zrejme grafikovi nezmes-
tili.

MARTINA HILBERTOVA

JAZZ

Jim HaL
DownN Bear Critic’s CHoICE
Telarc 2002, CD-83557, distribiicia

Najsilnejsia garnitdra Stylotvor-
nych osobnosti v doterajsej
histérii jazzu prisla na scénu

v priebehu 50. rokov. Co sa tyka
Jjazzovej gitary, najvyraznejSou
postavou tejto garnitiry je Jim
Hall, ktory je zdroveri vSeobecne
pocitovany aj ako najlepsi

akusticky gitarista sicasnej
scény. Tvrdenia si vyZaduji
oddvodnenie, a to na SirSom
priestore, nez akym je struénd
informadcia o sampleri. Tento
podrobnejsi pohlad pontka text
Legendy medzi nami: Jim Hall
(Hudobny Zivot 10/2001, s.42-
45), ktorého zameranie sa
prekryva so zimerom recenzova-
ného disku.

Jim Hall nahrdva od roku 1993
pre znacku Telarc, a tak ma tato
firma idedlnu moZnost pontknut
sampler zachycujtci Hallov
roznorody vklad do hudby
posledného desatrocia. Titul
albumu, naznacujuci kritické
prehodnotenie zatial posledne;j
fazy jeho unikdtnej kariéry,
pontika na ploche 73 mintt
ukézky z piatich albumov, a to:
Dialogues (1995), Textures (1996),
Panorama (1997), By Arrangment
(1998) a Jim Hall & Basses (2001).
Kazdy z albumov je koncepéne
vyprofilovany a ich spoloénym
menovatelom je aktualizacia
roznorodych vrstiev jazzovej
histérie. Tato aktualizdcia vznikd
prepojenim Hallovych nevsed-
nych hraéskych schopnosti s jeho
otvorenostou vo¢i spoluhraéom
réznorodého typu.

Z albumov, nahratych v priebehu
piatich desatroéi, sa ako monu-
menty ty¢ia predovSetkym dud.
Uz ndzov albumu, z ktorého st
tri tvodné skladby - Dialogues -
naznacuje pokracovanie tejto
linie. Vyber pontika tri Hallove
kompozicie prind3ajtce interakcie
s roznorodymi osobnostami
(Tom Harrell - kridlovka, Mike
Stern - gitara, Gil Goldstein -
akordeodn). Vetky charakterizuje
podmanivd, jemnd lyricka
atmosféra, skladby vynikaji
melodickou invenciou a necaka-
nymi vynaliezavymi harmonic-
kymi spojmi. Napriek jednotnej
nalade md kazdd kompozicia
svoje $pecifické vyznenie: Tom
Harrell nadvézuje na Cheta
Bakera, v duete so Sternom
akceptuje Hall podnety fusion

a v hudobnej konverzacii

s Goldsteinovym akordednom
zaujme zvlastny, kvézi argetinsky
sound, vyplyvajtci uz z obsade-
nia. Koncept , dialégov*
kontinuuje aj na dalom albume
s ndzvom Panorama, nahranom
live (v klube Village Vanguard),
kde jemnu introvertnt lyrickost
$tidiovych nahravok vystriedala
spontaneita klubovej session. Ak

kompozicie z Dialogues boli
svojbytné a len atmosférou ¢i
koloritom pripomimali niektoré
vychodiskd, skladby prezentova-
né na albume Panorama st
akoby Stylistické cvifenia na
konkrétnejsie podnety. Titulnd
skladba je typické rollinsovské
calypso z rodu St. Thomas a dueto
s Gregom Osbym v skladbe
Furnished Flats ndpadne evokuje
Ornetta Colemana zo zaciatku 60.
rokov.

Z Hallovych projektov konca 90.
rokov pozmenili na$e doterajsie
predstavy o jeho zamerani dva
albumy. V titule Textures ponika
prvykrét v ucelenej podobe svoje
kompozicie tretopridového
dielami jeho oblibenych
skladatelov (uvddza mend ako
Copland, Delius, Britten, Barber)
prevaZuje nad uplatnenim
jazzovych prvkov. Perfektne
vypracované partitiry pripomina-
jl invenént scénickd hudbu

k zatial nenatofenému filmu. Ak
Textures zrejme neznamenaji
novu perspektivu, do budticnosti
presahujticim objavom sa zdaju
byt Hallove aranzérske schopnos-
ti, tak ako ich preukazal na disku
By Arrangment. Je aZ neuveritel-
né, Ze v tejto funkeii sa dosial
vyraznejsie neuplatnil: z jeho
pera novatorsky znejt i konvené-
ne ponimané $tandardy pre
slaciky, vokélnu skupinu (New
York Voices) a sdlistov. Zdver
vyberu patri dosial poslednému
Hallovmu albumu Jim Hall &
Basses. Z neho st vo vybere dve
nahréavky s triom, ktoré s Hallom
tvoria dvaja majstri kontrabasu -
Scott Coley a George Mraz
(kolektivna kompozicia Abstract 3
a Hallova skladba Tango Loco).
Stretnutie velkych osobnosti,
interakcia strunovych néstrojov,
nezvykly sound, fascinujtce
melddie, to vetko ¢ini z tohto
projektu velky zaZitok.

Ak vsetko, ¢o Hall ako gitarista
nahral, vyvoldva tctu a obdiv,
koncept zostavenia samplera
nemdze uspokojit. Autorom
vyberu je samotny Jim Hall

a tym sa nazov ,,volba kritikov*
stédva zavddzajuci. NavySe nie
vzdy st samotni umelci najlepsi
hodnotitelia svojich nahrévok.

V ich rozhodovani moZe hrat
svoju tlohu aj aktudlny stav
medziludskych vztahov, pocit
nedocenenia niektorych
nahravok, na ktorych im zéleZ,

a mohli by sme uviest mnohé iné
tskalia. To v8etko je viak
v rovine $pekul4cii. Faktom je, Ze
do vyberu sa nedostalo samostat-
né album duet Jim Hall and Pat
Metheny (Telarc, 1999), ktory
malo fenomendlny tspech.
Neviem predo Hall vynechal svoj
prelomovy sélovy album
Dedications And Inspirations
(Telare, 1993). Vo vybere
nendjdeme ani ukdzky Grand
Slamu - Live at the Regattabar
(Telarc, 2000), ¢o mozno azda
vysvetlit tym, Ze ide o kolektivne
vedent formdciu a Hall vyberal
vyluéne z albumov vydanych pod
jeho menom. Vtedy by sa Ziadala
aspoii spoloénd nahravka s Joe
Lovanom (vyberat bolo mozné
z albumov Dialogues alebo By
Arrangment). Vonkoncom
neuspokojuje sprievodny text,
kde chyba charakteristika
Hallovej hudby pontikaného
obdobia. Namiesto toho st
jednotlivé albumy uvedené
tendenénym propaganym
vyberom tryvkov z recenzii
Down Beatu, v ktorom s
vynechané ¢iastkové vyhrady.
Taky skvostny gitarista a unikat-
na osobnost nepotrebuje
podobny lacny trik. Ak o jedineé-
nych , pithviezdickovych*
kvalitdch Hallovej hudby nie s
pochybnosti, vyber a vybavenie
samplera nedosiahli vysku, aka
by si tento projekt zasluhoval.
|GOR WASSERBERGER
(CHCHGRC]

BeENNY GREEN & RusseLL MALONE
JAzz AT THE BisTRO

Telarc 2002, CD-83560,
distribiicia Divyd

Lr
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Jazz at the Bistro je bezpochyby
najvychyrenej$im klubom v St.
Louis. Jeho meno a sldva sice nie
su také zvuéné ako legendarne
newyorské klubové centrd Blue
Note, alebo Village Vanguard, ale
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vysoko nad$tandardny status ho
v poslednom ¢ase vy¢leriuje do
popredia. Okrem lokalnych
hudobnikov st jeho pravidelnymi
hostamii predstavitelia sti¢asnej
americkej jazzovej $picky ako
Benny Green, Christian McBride,
Geoff Keezer, Russell Malone,
Joshua Reedman a dalsi.

S ndpadom zaznamenat nie¢o

z jeho tradiénej atmosféry prisiel
vykonny riaditel klubu Gene
Dobbs Bradford. Ked mu Benny
Green spomenul, Ze hladd pros-
tredie pre Zivi nahrévku svojho
dua, nadSene prisltibil pomoc.
Klavirista Benny Green presiel
vynikajicou muzikantskou
Skolou: zadinal u Arta Blakeyho

a jeho Jazz Messengers, pokraco-
val v kvintete Freddieho
Hubbarda a ,,absolvoval

u legenddrneho Oscara Petersona
spolo¢nou nahravkou Oscar and
Benny roku 1998. Russell Malone
bol uz vo svojich dvadsiatich
rokoch vyhladdvanym gitaris-
tom. Od organistu Jimmyho
Smitha viedla jeho cesta

k spevéckej dive Diane Krallovej,
u ktorej zotrvdva ako dvorny
gitarista dodnes a jeho citlivd hra,
skaujlica modernost's tradiciou,
sa stala pre tiito mimoriadnu
bielu spevacku a klaviristku
signifikantnou. Maloneov
minuloro¢ny lyricko-baladicky
projekt Heartstrings so sprievo-
dom sld¢ikového orchestra sa
vSak pod vplyvom Dianinho
producenta Tonnyho LiPumyho
uberd komerénej$im smerom.
Nedavno zosnuly majster
kontrabasu a jeden z poslednych
veteranov starej bebopovej skoly,
Ray Brown, zoskupoval okolo
seba mladych hudobnikov. Nie
nahodou presli obaja jeho
forméciami. Benny Green ho
spolu s bubenikom Jeffom
Hamiltonom sprevéddzal pred
niekolkymi rokmi aj na BJD

a Russell Malone participoval na
sérii titulov Some of My Best
Friends are...Guitarists, Some of
my Best Friends are...Singers ¢
Christmas Songs with the Ray
Brown Trio a tieZ na jeho
poslednej nahravke, uskutoéne-
nej niekolko dni pred smrtou

v triu s jamajskym klaviristom
Montym Alexandrom s ndzvom
Ray Brown/Monty Alexander/
Russell Malone.

Projekt Jazz at the Bistro je

z pohladu participantov chdpany
ako najvyssia pocta, prejav tcty

a vdaky Rayovi Brownovi. Otvara
ho impresionisticky farebna
balada v strednom tempe Ask Me
Now od Theloniousa Monka.
Slubnym atribitom presakujicim
navonok je ofividnd spokojnost,
uvolnenost a spontdnnost
publika i umelcov. Vynéra sa
paralela s dvojicou Jim Hall a Bill
Evans, ktord takéto nezvy¢ajné
obsadenie presldvila komunika-
tivnym pristupom k harménii
a linedrnym vedenim melodiky
(albumy Undercurrent, 1962
a Intermodulation, 1966). Russell
Malone nadvizuje na lyrickost
Jima Halla, jeho tradi¢ny pristup
a vadsia dravost su viak zasadené
do stcasnosti. Je to ukdZzkova
komunikécia bez dominujiceho
lidra, ktorej prejavom je rovnost
oboch hlasov a vzdjomné
suplovanie basovej linie. Prevldda
baladickost, osvieZenim st
rychle, pulzujice unisonové témy
Tale of the Fingers dalsieho
pioniera kontrabasu Paula
Chambersa a Wabash Julliana
»Cannonballa“ Adderleyho.
A Bientot Billyho Taylora sa bliZi
skor k tradiénej swingovej,
miestami aZ ragtimovej pulzacii.
Vrcholom je ostro synkopovana
téma The Intimacy of the Blues
Billyho Strayhorna, vyustujtca
do voIného a neviazaného
jamovania. V zavere tohto
vysostne prijemného stretnutia
predkladajt obaja vlastné sélové
kompozicie: Green jemnd, akoby
len na snovych harmonickych
nédznakoch postavent Quiet Girl
a Malone nddhernt akordickd
tému Hand-Told Stories.
Maximalna spokojnost s kvalitou
a $pickovou technoldgiou
zdznamu zvuku Direct Stream
Digital je u spoloénosti Teldec
samozrejmd a pri vychutndvani
tohto vynimo¢éného klubového
posedenia neostdva skuto¢ne ni¢
iné ako pocavat.

PeTER MOTYCKA

(CHCHCHCRG]

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ
CHARMEDITERRANEEN

ECM Records 2002, 018493-2,
distribiicia DIVYD

Orchestre National de Jazz (ONJ)
patri dlhodobo k poprednym
eurépskym modernym big
bandom, ktorého obsadenim

presli za 17 rokov jeho existencie
najvyznamnejsi francizski
hudobnici, skladatelia a aranZéri.
Ide o unikétnu instituciu, dotova-
nt z prostriedkov franctzskeho
ministerstva kultiry, ktorej lider
(dirigent, skladatel a aranZér

v jednej osobe) je ,voleny“ vzdy
na obdobie 2 - 3 rokov, kedy
ziskava takmer neobmedzenud
pravomoc pretvérat podla svojich
predstav orchester doslova od
zdkladov (teda poc¢inajiic obsade-
nim). Kritérid vyberu lidrov boli
vzdy velmi prisne, ¢o prispelo

k vybudovaniu vysokého renomé
orchestra a zaruéilo, Ze nikdy
nesklzol do koncepénych, reper-
todrovych ¢i aranZérskych stereo-
typov (¢im napriklad uz dlhsie
trpi hudobne podobne orientova-
ny big band Vienna Art Orchestra).

Od roku 2000 je nestandardne
lidrom ONJ Nefranciz -
taliansky violoncelista a skladatel
Paolo Damiani, patriaci k hlav-
nym ¢lenom elitného talianskeho
zdruZenia avantgardnych
skladatelov a hudobnikov Italian
Instabile Orchestra (I10). Pod
jeho vedenim vznikol aj album
Charmediterranéen, prekvapuji-
co vydany mnichovskym
vydavatelstvom ECM (big-
bandové nahravky produkuje
ECM len velmi sporadicky a aj to
len svojim stilym , prispievate-
lom"), z ktorého , ¢lenske;j
zakladne"“ pochadzaju aj dvaja
hlavni hostia - vyznamny
taliansky klarinetista, saxofonis-
ta a skladatel Gianluigi Trovesi
(tieZ Damianiho kolega v 110)

a sldvny istanbulsky hraé¢ na
arabsku lutnu oud Anouar
Brahem. AngaZovanie Brahema
ako jedného z taziskovych
sélistov samo osebe vypoveda
nie¢o o Damianiho nie celkom
tradiénom vnimani bigbandu.
ONJ sa v jeho podani stdva
nastrojom spracovavajicim
roznorodé etnické, tylové

prispieva aj Sirsie rekonstituova-
nie obsadenia orchestra (a teda
ijeho zvuku). V $tandardnom
apardte chyba napr. kldvesovy
ndstroj, kontrabasovy part je
dokolorovévany zvukom
suzafénu, Specificki dlohu plnia
husle a violonéelo (& uz v rdmci
artificidlne znejtcich sélovych
kadencif alebo ako etnicky
podfarbend sti¢ast zvukového
kontinua orchestra). Ako celok
znie orchester aj vdaka Specifi-
kdm v aranZmdnoch ako striktne
akustické teleso - niekedy
dokonca znenim pripominajice
staré marching bandy, ¢o ale
moZe vzdpati vyvritit elektricky
modulovany zvuk dychovej
sekeie, ¢i , frisellovské“ sélo
elektrickej gitary.
Charmediterranéen je dobrodruz-
nym vyletom po Stredozemnom
mori, plny nahlych dramatickych
zvratov, ne¢akanych zmien nalad
a presunov naprie¢ kultdrami

a hudobnou histériou. Najrepre-
zentatfvnejsia skladba, suita
Sequenze Orfiche od Trovesiho,
ma v sebe velké epické posolstvo,
vypovedajice predovietkym

o $irke hudobnych zdujmov
svojho autora a je ukdzkou
efektivneho a efektného sklbenia
Barokové fanfary z Monteverdiho
Orfea, ktoré sa ako leitmotiv
objavuju v priebehu celej skladby,
propulzivne basové ostinéta,
modélne sélo sopransaxofénu
(Francois Jeanneau), pripomina-
juce zvukom a charakterom
tureckd zurnu, Brahemovo sélo
naoud, presuvajice dianie hlbsie
do arabského sveta, ¢i expresivne
freejazzové graddcie zneju

v majstrovsky vystavanom

a rozvrstvenom celku ako
neoddelitelné sucasti homogén-
neho organizmu. Podobne
spracovand je aj suita Estramadu-
re, ktorej autor Frangois
Jeanneau (inak tiez byvaly lider
ONJ) sice nebol taky komplexny
Siroky priestor expresivnym
s6lovym kadencidm (kto chce,
tak sélam) husli (Régis Huby)

a violonéela (Paolo Damiani).
Vyrazovo najplochejSou skladbou
albumu je Brahemov dvojdielny
Artefact. M4 sice moZno najviac
prvopldnovo identifikovatelnych
etnickych prvkov a je povabny
svojou blizkovychodnou lyrikou,
¢as a informadcie v nej ale plyna
v porovnani s ostatnymi

42

[ HuboBNY ZIVOT - 1 « 2003



skladbami prili§ pomaly (i ked ani
tu nechybaji posobivé orchestral-
ne a sélové gradicie).
Osobity aranZérsky rukopis,
ktorym obohatil Paolo Damiani
ONJ, je v porovnani s jeho
predchodcami kompozi¢ne viac
ovplyvneny technikami sicasnej
véaznej hudby a myslenim
avantgardného jazzového
hudobnika a skladatela. Takmer
uplne odbtral rockovy rozmer,
doteraz pre ONJ typicky, a zvy-
raznil dalekosiahlejsie grada¢né
mozZnosti freejazzu. Zakompono-
vanie etnickych prvkov pridalo
albumu osobitd lyriku - bez
prvopldnovych pondsok na tzv.
world music, organicky vpasova-
nt do zdanlivo vzdialeného
Zanrového kontextu, ¢o velmi
dobre ilustruji aj pdvodné
Damianiho kompozicie Argentie-
ra a titulnd Charmediterranéen.
AuGUSTIN REBRO

BRAD MEHLDAU
LarGO
Warner Bros. 2002, 9362-48114-2

Na albume Largo (pomenovaného
podla losangelského jazzového
klubu) je sice v mnohych
aspektoch rozpoznatelné, Ze to je
dielo Brada Mehldaua (kompozié-
ny §tyl, romantizujiice aranZman
a samozrejme jeho klavirna hra),
ale sicasne vo viacerych
skladbach by bolo dost tazké
uhddnut, kto tu vlastne hra.
Napriklad tam, kde tiplne chyba
klavir a Brad sa ,,vyte3uje hrou
na vibraféne, alebo tam, kde je
klavir viac ¢i menej elektronicky
preparovany a atmosféra
pripomina jazz-rockov histériu -
napriklad Mahavishnu Orchestra
alebo Chicka Coreu s Keithom
Jarrettom, kviliacich na elektric-
kych klaviroch na pozadi ostrej

polyrytmiky v skupine Milesa
Davisa na prelome 60. a 70.
rokov (skladby Sabbath a Para-
noid Android).

Vo velkej miere k tomu prispieva
koncept rockovych bicich, ktory
na tomto albume dominuje a iba
ob¢as ho vystriedaju off-beatové
metli¢ky. Preto v zozname
hudobnikov ¢itame aj meno
rockového veterdna Jima
Keltnera, ktory uz pred viac ako
tridsiatimi rokmi bubnoval

s Johnom Lennonom. Rytmika
je navyse v niektorych skladbach
zdvojend - s dvoma bubenikmi
a dvoma kontrabasistami. Brad
Mehldau je autorom vaésiny
skladieb, niektoré viak vznikli

v spoluautorstve interpretov,
medzi ktorymi st aj ¢lenovia
Mehldauovho dnes uz kultového
tria - Larry Grenadier na
kontrabase a Jorge Rossy na
bicich néstrojoch a niektoré st
upravené hity skupiny Radiohead
(Paranoid Android), Lennona/
McCartneyho (Dear Prudence) ¢
Antonia Carlosa Jobima (Wave).
Starym beatlesovkdm vpeéatil
Mehldau svoju romantickd

a meditativnu podobu, ale aby ste
mali predstavu o celej Skéle
posunov od origindlu v Mehldau-
ovej interpretécii tychto
,Standardov", treba si oZivit aj
didzZejské trip-hopové remixy
typu Bossacucanova, napriklad

v Jobimovej skladbe Wave.
Premyslavy posluchad riesi
dilemu, zvazujuc, ¢o odrdza
takdto radikdlna zmena v Mehl-
dauovej hudbe. Je to spontdnny
vyvoj jeho tvorivého ducha? Je to
zmena v jeho sikromnom Zivote
(ktora napokon vykvitla do
manZelstva a ferstvo narodenej
dcérky)? Alebo je to jeho novy
producent a spoluhraé, multiin-
$trumentalista Jon Brion? Na
albume Largo si v8ak zrejme
kazdy fanusik Brada Mehldaua
ndjde svoje - obdivovatelia jeho
tria (Franklin Avenue), ti, ¢o maji
radi jeho sélové fantdzie (When It
Rains, I Do) a napokon aj vytrvalf
hladaci nového. Iba to chce
vadsiu davku tolerancie, pretoze
na albume je vietko so vietkym
premiesané. Summa summarum,
neprekvapuje, ked Brad Mehldau
na obale dakuje vietkym
zvydavatelstva, Ze ho ,nechali
urobit* tento album. Este lepsia
formuldcia by bola, Ze mu to
dovolili. Vratane prepychovej
dychovej sekcie, ktord tu i tam

dotvara harmonicky tok. Co sa
tyka techniky - nahravalo sa sice
v §tddiu, ale priznaéne pre
majstra, v§etko priamo a bez
playbackov.
Brad Mehldau touto odvdZnou
koldZou definitivne prekroéil svoj
tieri a to potesi dvojndsobne, ked
si pripomenieme, ako sa neddvno
prepozi¢al na medovy album
Charlieho Hadena American
Dreams do roly sprevddzaca bez
naroku na akékolvek tvorivé
prejavenie sa. Teraz uz len chvilu
pockdme, ¢i zostane sdm sebou,
alebo sa nebodaj strati v hladani
svojich dalsich rozmerov.

GABRIEL BIANCHI

JANIS SIEGEL

1 WisH You Love

Telarc 2002, CD-83551,
distribiicia DIVYD

Spevécka Janis Siegelovd (1952)
ma za sebou kariéru, ktora
uspechmi priam prekypuje. Je
spoluzakladatelkou, dlhoroénou
¢lenkou a vedicou osobnostou
sldvnej vokalnej skupiny The
Manhattan Transfer, viackrat bola
nominovand na Grammy ako
najlepsia jazzova spevacka,
nahrala 11 s6lovych albumov

a moZe sa pysit Cestnym
doktoratom zo sldvnej boston-
skej Berklee College of Music.

S takouto kariérou by si mohla
uzivat zvySok Zivota s ndlepkou
»Zijuca legenda” a poskytovat
rozhovory pre média. Zd4 sa, Ze
takyto Zivotny 5tyl ju ale
neuspokojuje - ostatne je stéle
pomerne mladd a plnd energie.
Dékazom toho je jej najnovsi
albumovy pocin I Wish You Love.
Janis ako keby spravila hrubt
¢iaru za predchédzajicou s6lovou
tvorbou - zmenila vydavatelstvo
i sprievodni skupinu, ktorou je

trio klaviristu Cedara Waltona.
Walton posobi na scéne od 60.
rokov a jeho trio je pravdepodob-
ne najvyhladavanejsie akustické
kombo pre sttdiovt spolupracu -
najmi medzi spevdckami. Ako
materidl pre album posluzili
predovsetkym populdrne skladby
50. a 60. rokov v swingovej
Gprave (Mr. Sandman, Just a Little
Lovin’ ...), ¢i fake-bookové
Standardy (The Masquerade Is
Over). Janis disponuje hlasom

s charakteristickou farebnostou,
vyrazovou variabilnostou

a Sirokym rozsahom. Tieto
atributy jej umoziiuju v dostato¢-
nej miere kreativne pracovat

s danou hudobnou témou.
Rutinérsky kvalitnt pracu
odviedol aj Cedar Walton

a takisto hostia - David Newman
(saxofén/flauta), Tom Harrell
(trabka/kridlovka) a Bill Ware
(vibrafén). Po interpretacéne;j
strdnke je tento album skuto¢ne
vyborny.

Horsie je to s jeho koncepciou,
ktora je poznadend kliséovitostou
naviacerych drovniach. Na
Grovni formdlnej vystavby
jednotlivych skladieb, na tirovni
dramaturgie playlistu (Standardné
striedanie swing/balada/bossa)

1 narovni instrumentécie.Tento
album sa jednoducho ni¢fm nelisi
od mnohych inych albumov
jazzovych vokalistiek. Pritom si
ale Janis Siegelovd priniesla

z G¢inkovania v The Manhattan
Transfer jeden origindlny prvok -
viachlas. Dokézala to na Mr.
Sandman, kde svoj sélovy part
sprevddza krasnymi vokalnymi
voicingmi. I preto patri skladba
k tomu najlepsiemu, ¢o album
pontika. Skoda, Ze je tu takychto
miest tak Zalostne malo.

Som v rozpakoch, podobne ako
prineddvnej recenzii albumu
Diany Krallovej. Album sice
nemd po hudobnej stranke
Ziadnu chybu (aZ na mierne
estradnu skladbu I Want You To
Be My Babe), ale nem4 ani
vlastnu tvar. Pri koreni tohto
problému pravdepodobne stoji
producent, ktory, sledujic ¢isla
predajnosti, nepripista Ziadne
vacsie odchylky od ostatnej
produkcie. Je ale naozaj takdto
dokonalost ddleZitejSia nez
jedineénost?

RotAaND KANIK
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KAM KEDY

Ut 4. 2. S. Prokofiev: Romeo a Julia

BRATISLAVA §t 6. 2. U. Giordano: Andrea Chénier

OperA A BALET SND

So 4. 1. P. L Cojkovski: Luskdtik

Ne 5.1. Pocta dirigentovi V. Mdlkovi

Po 6. 1. G. Verdi: Nabucco

Ut 7. 1. G. Bizet: Carmen

St 8. 1. B. Smetana: Predand nevesta

Po 13. 1. W. A. Mozart: Carond flauta

Ut 14.1. 6. Puccini: Tosca

St 15. 1. P Cajkovskij: Labutie jozero

$116.1. . Verd: Rigoletto

Pi 17.1. 6. Verdi: Luisa Miller

S0 18.1. P. I. Cajkovskii: Panna Orlednska

Ne 19.1.T. McNally: Majstrovskd lekcia
Marie Callas

Ut 21.1. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

St 22.1. M. Dubovsky: Tajomny klt¢

§t. 23. 1. 6. Verd:: Lo Trovioto

Pi 24. 1. H. Lesko: Rasputin (premiéra)

So 25. 1. H. Lesko: Rasputin (premiéra)

Po 27. 1. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 28. 1. 6. Donizetti: Napoj ldsky

St 29. 1. 1. Strauss: Noc v Bendtkach

$t 30. 1. H. Lesko: Rasputin

Pi 31. 1. 6. Puccini: Bohéma

So 1. 2. . Verdi: Aida

Po 3. 2. G. Verd:: Aida

SLOVENSKA FILHARMONIA

St 15. 1. KS

SKO Bohdana Warchala, Ewald Danel, umel. vedici

Miesany zbor Konzervatéria v Bratislave, Dusan Bill,
zborm., Daniel Buranovsky, klavir

M. Haydn, W. A. Mozart F. Schubert

§t16. 1., Pi 17. 1. kS

SF, Robert Cohen, dirigent a sélista

J. Brahms, J. Haydn

Ut 21. 1. Mald sdlo SF

Moyzesovo kvarteto, Igor Fdbera, hoboj

W. A. Mozart, B. Britten

§123. 1, Pi 4. 1.kS

SF, SFZ, BCHZ, Rastislav Stir, dirigent, Pavel Baxa,
zhorm., Magdaléna Roviikovd, zborm.,
[udovit Ludha, tenor

L. van Beethoven, H. Berlioz

Ut 28. 1. Mald sdla SF

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. veddci, Martina
Bemndskovd, flauta, Jana Semerddovd, flauta,
Kamila Zajickovd, soprdn

J.6. Graun, Ch. Graupner

§16.2,Pi7.2.45

Fagiangovy koncert

SF, Idengk Machdcek, dirigent, Yvetta Tannenber-
gerovd, soprdn, Jan Babjak, tenor

* JANUAR - FEBRUAR 2003

J. Strauss, ml., F. Lehdr, G. Dusik, 0. Nedbal,
E. Kdlman, . von Supps, J. Strauss, st.
Ut 11. 2. Mald sdla SF
Moyzesovo kvarteto, Nicola Bulfone, klarinet,
Boris Lenko, akordedn
C. M. von Weber, C. Paessler, A. Piazzolla
§t13.2, Pi 14, 2.KS
SF, Andrs Ligeti, dirigent, Jakub Cizmarovit, Klavir
D. Sostakovit, L. van Beethoven, P. 1. Cajkovskii
Ut 18. 2. Mald sdla SF
Hudba z Presshurgu
Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. vedid,
Radoslav Sasing, kontrabas,
Marica DobidSovd, tembalo
J. Druzecky, J. M. Sperger, A. Zimmermann
Vianotné koledy a piesne

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10.30 h

Ne 12. 1.

HC a Spolok slov. skladatelov

Ida Cerneckd, Miroslav Pejhovsky, Klavir

Presshurger Quartet

M. Pejhovsky, J. Gahér (premiéra), 1. Parik, I. Zelienka

Ne 19. 1.

HC a Spolok konc. umelcov

Jozef Bendi, bas, Jana Nagy - Juhdsz, Klovir

L. Holoubek, P. I. Cajkovskij, S. Rachmanino,
M. P. Musorgskij, F. Liszt

Ne 26. 1.

INZERCIA « INZERCIA

KONKURZY

Generdlny riaditel
Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do Slovenského komorného orchestra Bohdana Warchala

na miesto huslistu a na miesto violistu.

Pozadované vzdelanie: VS prisluiného umeleckého smeru.
Konkurz sa uskuto&ni 18. februdara 2003 o 13.30 h v Koncert-
nej sieni SF.

Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym uchddzagom
pisomne.

Prihl&sky prijima a informécie poskytuje manazér SKO BW

a persondlne oddelenie SF, Medend ul. 3, 816 01 Bratislava.

Generdlny riaditel
Slovenského ndrodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volného miesta
v orchestri Opery SND

tutti hraé v skupine kontrabasov

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU,
JAMU, AMU.

Konkurz sa bude konaf 12. februdra 2003 o0 9.30 h v skd3obni
orchestra Opery SND, Gorkého &.2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlésky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu

Opery SND do 11. 2. 2003.

Jozef Hamemik, flauta, Ladislav Fancovi€, klavir

P. Poulenc, I. Bdzlik, G. Fauré, M. Vilec, G. Enescu,
P. Taffanel

Ne 2. 2.

Albrecht Collegium

J.N. Hummel, J. Haydn, F. Kramd¥

Ne 9. 2.

HC a Spolok slov. skladatelov

Klavirne duo Dezidera Kardosa, Richard Mrdzik,
bicie

D. Lauko, 1. Zelienka, R. Ga3parik, D. Kardo3

Ne 16. 2.

HC a Spolok konc. umelcov

Jozef Podhoransky, violoncelo, lvan Gajan, klavir

F. Poulenc, J. Offenbach - F. von Flotow

Ne 23. 2.

KOSICE

STATNA FIHARMONIA KoSICE

§16.2.450U
SFK, Tomds Koutnik, dirigent, Alexander Besa, viola
F. Schubert, P. Hindemith, H. Berlioz
§113.2.45 DU

SFK, Mark A. Laycock, dirigent, Hanwon Choi, husle
S. Barber, M. Bruch, G. Gershwin, A. Copland

STATNE DIVADLO KOSICE

So 1. 2. 6. Verdi: La Traviata
Ne 2. 2. ). Neckdr: Kocdr v &izmdch
§1 6. 2. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza
Pi 7. 2. G. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza
Pi 7. 2. G. Verdi: Rigoletto
Ne 9. 2. 6. Verdi: Nabucco
Ut 11. 2. G. Puccini: Tosca
§113. 2. 1. Neckdr: Kocdr v &izméch
$t13. 2. ). Strauss: Netopier
Pi 14. 2. J. Strauss: Netopier
So 15. 2. L. Minkus: Don Quijote
Ut 18. 2. Pink Floyd, V rytme
Ut 18. 2. . Mistrikovd, M. Pavlicek,
0. Soth: Zvid3tna radosf 7if 11

yATRIND

SKO ZiunA

Dom umenia Fatra

§t16. 1.

Klavirny recitdl Viadimira Martinku

R. Schumann, A. Skriabin, M. Ravel

§te. 2.

V spoluprdci s Schanbrun Music Consulting Wien

SK0, Lea Svdrovsky, dirigent, BonJiu Koo, husle,
Kyril Rodin, violongelo

R. Gasparik, J. Brahms, F. Mendelssohn - Bartholdy

§120.2, Pi 2. 2.

Koncert k 10. vyr. dmrtia E. Fischera

SK0, Karol Kevicky, dirigent, M. Gaborovd, organ,
J. Pohdnek, trobka, P. Fischer, husle

E. Fischer - P. Vejvanovsky, M. Bruch, . Schubert

Jdn Vaculik, tenor, Ida Kirilovd, alt, Dusan
Stankovsky, klavir
A. Dvoidk, B. Smetana, E. Sucho, . 1. Cajkovskij a i.

SRo ~UHT AC A ORKH

Ne 2. 2. Konc. 3tidio SRo

Organové koncerty pod Pyramidou

Kldra Vitekovd

D. Buxtehude, J. S. Bach, F. Mendelssohn - Barthol-
dy, P. Eben, M. Duruflé, Ch. Maria Widor

§t 20. 2. Stidio 2

Pradmeze len, pradme

0LuN, Miroslav Dudik, umel. veddci, Peter Pamican,
konc. majster

S. Zavjcovd, J. Kolldrovd, R. Tmovec, P. Kustdr a Zen.
spev. skupina POVOJA

BURZA

e Preddm majstrovské husle od maj-

stra Adama Emanuela Homolku, Vel

vary 1839. Muzedlny kus od majstra

Homolku. Znacené.

Tel. - fax: 031/7805882,
0905,/600 765

In. Pre vdzneho zberatela.

e Preddm origindIne jazzové nahrdv-
ky na klasickych platniach 78. Len
vdznym zdujemcom.

Zoznam na nahliadnutie v redakaii.
Tel.: 037,/7783055
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