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MEDZINARODNA KLAVIRNA SUTAZ

KOSICE 2003

Clen medzindrodnej organizdcie sGtazi EMCY

VIII. roénik pre deti do 15 rokov v sélovej hre

Vyhlasovatel sutaze: Ministerstvo $kolstva Slovenskej republiky

Organizdtor sutaze: Zdkladnd umeleckd $kola Mdrie Hemerkovei, Hlavnd 68, KoSice
Termin sutaze: 20.3. — 23.3.2003

Miesto sufaze: ZUS Hlavnd 68, Konzervatérium, Slovensky rozhlas — Studio Kogice

éestny’ predseda sutazZe: prorektor AMU Praha, prof. Peter Toperczer
Clenovia poroty: pedagégovia ZUS, konzervatérif, vysokych 3kol

Vekové kategérie: (rok sufaze 2003)
I. kategéria: do 11 rokov (ku driu sufaZe, t.j. narodeni po 21.3.1992)
Il. kategéria: do 13 rokov (ku dfiu sUfaze, t.|. narodeni po 21.3.1990)
lll. kategdria: do 15 rokov (ku driu sufaZe, t.j. narodeni po 21.3.1988)

Uéastnici sufazia v dvoch koldch:
1. kolo — vyberové: skladba z obdobia baroka + skladba z obdobia romantizmu (volit skladby tempovo odligné)

2. kolo — postupové: skladba z obdobia klasicizmu (sondta, sonatina, varidcie a pod.) a skladba z obdobia 20. stor.

Casové limity:

I. kategéria: 1. kolo: 5 — 8 minut 2. kolo: 5 — 8 minit
Il. kategéria: 1. kolo: 7 — 10 minut 2. kolo: 7 = 10 minut
Ill. kategédria: 1. kolo: 9 — 12 mindt 2. kolo: 9 = 12 mindt

Ocenenia sutaze:
V kazdej kategérii: |. az V. miesto
Dalsie ceny udeluje slovensky Hudobny fond, Cesky hudobny fond, Hudobnd spolognost Hemerkovcov, prezident SR,
primdtor mesta KoSice a dali sponzori a institcie.

Prihlasky do sUfaze a Uéastnicke poplatky je potrebné zaslat a uhradit do 31. decembra 2002.
Adresa: Zdkladnd umeleckd $kola, Mdérie Hemerkovej, Hlavné 68, 040 01 Kosice

tel.: 055/ 622 5781 a 055/ 622 7431, fax: 055 / 622 7431
E-mail: pianocom@amadeo.sk, http:/www.amadeo.sk

Prajeme Vdm vela Uspechov pri priprave na sifaz



GEDUR PRODUCTION

uvddza pokracovanie mimoriadne UspesSnej
americkej muzikdlovej komédie Dana Goggina

MNISKY2 - Miliondrky

Muzikdlovd komédia Dana Goggina MNISKY (Nunsense) o sestri¢kdich rddu z Hobokenu je jednym z najdlhie
hranych predstaveni v histérii Off-Broadway. Prelozili ju do viacerych jazykov a v sG&asnosti ju uvddza viac
ako fristo divadelnych scén na celom svete. Neoby&ajny divdcky ohlas prindtil autora napisaf pokra¢ovanie.
Nazval ho NUNSENSE Il (The Second Coming) v preklade MNISKY Il — Névrat. Slovensky preklad Lubomira
Feldeka dal Mniskam 2 podtitul Miliondrky. Sestricky z Hobokenu sa vracajd na scénu s novou $ou, aby sa
fou podakovali véetkym svojim priaznivcom, ktori im drzali palce a tlieskali pri ich prvom vystGpeni. MNISKY
sa stali aj na Slovensku muzikdlovym hitom poslednych rokov. Svedéf o tom 450 repriz v 40 mestdch SR a CR,
kde ich zhliadlo takmer 300 000 divdkov.

Predstavenia v Bratislave v decembri 2002:

5. december 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava
6. december 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava
13. december 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava
14. december 2002 — 19.00 — TEATRO ISTROPOLIS — Bratislava

Predstavenia na zdjazdoch v decembri 2002:

1. december 2002 — 19.00 — Dom kultdry MsKs — Liptovsky Mikulds

2. december 2002 — 19.00 — Mestské kultdrne stredisko — Luéenec

3. december 2002 — 19.00 — Mestské kultirne stredisko — Partizdnske
15. december 2002 — 19.00 — ZK Zeleziarni Podbrezovd — Podbrezové

V alterndcidch G&inkuji: Magda Pavelekovd, Olga Salagovd, Gizela Oriovd, Helga Kovalovskd, Zuzana Ma-
darovd, Zuzana Mauréry, Dagmar Rostandt, Marta Potané¢okovd, Zuzana Sebovd, Lenka Barilikovd, Juliana
Jamridkovd, Jarmila Hittnerovd, Karin Olasovd, Katarina Feldekovd, Martina Michalcovd a iné.

Informdcie/predpredaij: tel/fax: 02/ 502 28 739, 502 28 740, mobil: 0905 668 070
Adresa: GEDUR PRODUCTION s.r.o., (ISTROPOLIS) , Trnavské myto €. 1, 832 21 Bratislava
E-mail: mnisky@inecnet.sk, internet: http://www.mnisky.sk




NOVE TITULY

Oddelenia edi¢nej ¢innosti Hudobného centra

hudobne S entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

vinskij: Hudobnd poetika, Kronika méjho zZivota

Publikdcio spdja dva texty od svetozndmeho skladatela: v prvom z nich autor predkladd sthrn
svojich nézorov na fenomén hudby tak, ako ich predniesol na Harvardovej univerzite a v druhom,

4 napisanom o $est rokov skér, opisuje priebeh svojho umeleckého Zivota, pri¢om v mnohych odboé-
KROWIA W30 FLVOTA kéch odhaluje svoje pocity v konfrontdcii s mystifikéciami kolujdcimi o fiom v tla&i a v hudobnych
kulodroch. Ide o prvy slovensky preklad tychto sldvnych knih.

Peter Niklas Wilson: Hear and Now. Uvahy o improvizovanej hudbe

Znémy hudobny publicista a aktivny hudobnik skima fenomén improvizovanej hudby, ktord sa
v poslednych desafroc¢iach radi k najokiudinej$im smerom na svetove| scéne. Za teoretickymi
Uvahami o improvizécii a kompozicii, ktoré s filozofickym nadhladom prepdjajd stéasnd hudobnd
prax so $ir§im kontextom, nasleduje ¢ast profilov a rozhovorov s klé¢ovymi hudobnikmi a stbormi.

Jin Levoslav Bella
Jdn Levoslav Bella: SUborné dielo: Nokturno pre sldéikové kvarteto
Jdn Levoslav Bella: Suborné dielo: Slacikové kvarteto g mol

——
Vampise Brks

el Pia’ry zvéizok bellovskej edicie tvori skladba z neskorého obdobia skladatelovej tvorby stelestiujica
vyvdzenU harméniu jeho klasicisticke] a romantickej orientdcie. Ked Bella skladbu dokonéil, mal
87 rokov a uz dva roky sidlil vo svojom novom bratislavskom domove. Zvézok obsahuje partitdru
e e S a vlozené party jednotlivych néstrojov.
Hoci Bellovo Sld¢ikové kvarteto g mol predstavuje vlastne najstariv zndmu kvartetovi kompoziciu
slovenského autora (je vlastne ,prvym slovenskym sldéikovym kvartetom”), hoci sa s fiou menej ¢&i
viac zaoberali vietci bellovski autori, skladba zotrvala mimo centra pozornosti muzikolégov i laikoy;
jednak ju celkom zatienili kvality neskorsich Bellovych slé&ikovych kvartet (najmé Kvarteta ¢ mol a Kvarteta e mol) i fazkosti,
ktoré sU s nimi spojené, jednak nedoslo k jej vydaniu, ¢o vlastne znemoznilo jej ndsledné Sirenie. Dochddza k nemu teraz,
takmer 140 rokov po jeho vzniku.

Johann Sebastian Bach: Malé preludid

Azdo vetci adepti hry na klaviri poznaji toto dielo majstra hudby 18. storotia. Bachove prelddid,
okrem toho, Ze sU vynikajocimi didaktickymi poméckami pri $tddiu kontrapunktického $tylu, so
aj hudobnymi skvostami prind$ajicimi radost z uslachtilej hudby. Titul vychddza v druhom, revido-
vanom vydani. Revidovala: Eva Fischerovd-Martvoriovd.

Vsetky publikdcie ndjdete vo vybranych knihkupectvdch alebo si ich mézete objednaf na dobierku pisomne, faxom ¢&i
e-mailom na fejto adrese:
Hudobné centrum, Michalskd 10, 815 36 Bratislava, fax: (02) 5920 4842, E-mail: distribucia@hc.sk,
www.hc.sk/edicne
Velkoobchod: Guttenberg, s. r. 0., VI¢kova 18, 811 05 Bratislava, tel./fax: (02) 5262 5154,

E-mail: guttenberg@guttenberg.sk, www.guttenberg.sk
Internetovy obchod: www.mjuzik.sk




2 * OsosNosTl / UpaLosTi

Kompozi¢né skoly v Prahe — str. 2

Za Gerhardom Auerom - str. 3
Za Jifim Fukacom - str. 3
Hudba nas spaja — str. 4
Malta International Choir Festival — str. 4
Sliezske gitarové okteto — str. 4
Reagujete — str. 5
Jubilea ... Ilja Zeljenka — str. 6
... Ludovit Marcinger - str. 8
Osobné debuty v opere — str. 8

9 ¢ MINIPROFIL
Kamil Mihalov — str. 9

10 « Con Brio

Warchalovci v Japonsku — str. 11

12  meéDIA
Rozhlasovy zapisnik — str. 12
Uspesné turné SOSR — str. 13

14 » KoNcErTY
Slovenska filharmoénia — str. 14
Brilantna cappella - str. 16
Z mirbachovskych matiné — str. 17
Uspesné vykrocenie — str. 17
SKO Zilina — str. 18
Podoby jedného hudobného vecera — str. 19

20 ° FEsTivALY
Nova slovenskd hudba — str. 20

24 « OD DIELA K DIELU

Ivan Hru$ovsky: Musica nocturna — str. 24

28 * OzVENY Z HISTORIE
Zbierka viano¢nych piesni a pastorel Andreja Kmeta — str. 28
Emanuel Feurmann — str. 31

32 ° INTERFERENCIE
O pavoch a ludoch - str. 32

33 ¢ MobulAcie
Kenny Garret — str. 33
Bratislavské jazzové dni — str. 36
Rozhovor s Danom Bartom - str. 38
Samanka Jazziza — str. 39

40 * Recenzie CD * KNIHY

48  Kam / Kepy

napriek tomu, Ze nds pocasie dosial zvldst nepresvedcilo

a nestihlo naaranZovat atmosferotvorné kulisy, je to tu! Je tu
advent. Pre miia najhrejivejsia éast roka. Cas ocakdvania —
cas prichodu... Neupozornilo nds pocasie, o to intenzivnejsie
sa ndm do oci a ust zahryzli reklamy, perfidne slogany

a uputavky. Vo vedomi uchovdme tradiciami odovzddvané
symboly. Skromneé, ale pre nds vyrecne, vetvicky chvojky,
inovatku, koledy, jaslicky... Tichu noc... A odrazu prihrmi
Santa Klaus na kokakolovom kamione. Brdzdi slovenske cesty
po tych istych stopdch, kioré este predvcerom zanechala trojka
s Dedom Mrdzom. Prisli rozddvat radost, s dobrym vimyslom
uliipit doveru najmd tym, ktorym cas ocakdvania, cas
Prichodu, cas Vianoc odvZdy najviac patril.

Hrejui ma zaradom spomienky na vsetky preZité adventy.
Nezabudnem vsak osobitne na jeden, pred rokmi na
kontinente u protinoZcov: pri ceste autom som ako prizrak
zazrela v rozpdlenej, vyprahnutej krajine zvldstny iikaz —
mihotavy, v ciastockdch sa chvejiici vysoky stlp. Nie, nebol to
Santa Klaus, tobdZ nie Dedo Mrdz; bol to oheri, ktory sa
zapdlil samovznietenim suchej travy — v case horiceho
austrdiskeho adventu. K tomu ako nareZirovany gycik
z autorddia zaznel anjelsky hlas s doverne zndmym ndpevom
,, silent night, holy night”...

Mdm rada ¢as adventny a snazim sa ho napriek stdle sa
zrychlujucemu pulzu, hektickej horiicke komercnych
a reklamnych atakov, celkom privdtne vychutnat.
Poupratovat si v dusi, stisit svetlo, nacuvat tichy hlas nasich
skromnych (ale nasich) symbolov a ocakdval Prichod. Aj
s trpkym vedomim, Ze nds bude pri sviatocnom stole znova
menej — zachovat si pocit slastnych chvil pokoja, mieru
a clovecenskeho tepla.

Vdzent a mili Citatelia, aj ked trochu meskajiic, verim, Ze
stihneme prispiet decembrovym Cislom k Vasim sviatocnym
chvilam. Ako zvycajne, v zauZivanej Struktiire, ani tentoraz
sme nevybocili. V ramci beznych rubrik rada upozornim na
zdravice jubilantom, dvom vyznamnym osobnostiam
slovenskej hudby Iljovi Zeljenkovi a Ludovitovi Marcingerovi.
Festival Novd slovenskd hudba sa stal pre ndvstevnikov jeho
koncertov vdacnym objektom na diskusie, konfrontdcie
postrehov. Aj my prindsame malu tribunu ndzorov, skice
a pripomienky s optikou troch pozorovatelov — kritikov.
Ozveny z historie nds privedi k vzdcnym zbierkam
slovenskych vianocnych piesni, dalsie komentdre reflektujii
Bratislavskeé jazzove dni, koncertné dianie v metropoldch, ale
aj mensich mestdch, poniikame recenzie, informdcie,
reakcie...

A na zdver, aj ked nie v poslednom rade, chcem sa Vam,
vdZeni citatelia, podakoval za priazent a ldskavii pozornost,
ktoru ndm venujete. Rovnako vsetkym spolupracovnikom
a dopisovatelom za podnety, prispevky, um a energiu, kioré sii
ochotnt investovat do ndasho casopisu.

Velmi si prajem — nech ndm je spolu nadalej dobre

Vasa
Lydia Dohnalovd

@ HuDOBNY ZIVOT « 12 + 2002
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KoMmPozIENE SKoLY V PRAHE

Pod ndzvom Medzindrodny semindr
predstavitelov skladatel'skych skol stre-
doeurépskeho regiéonu sa koncom oktébra
na pode Hudobnej fakulty AMU v Prahe ko-
nalo podujatie, na ktorom sa stretli pedago-
govia a Studenti kompozicie zo Siestich vy-
sokych umeleckych $kdl (Praha, Brno, Vie-
deri, Hamburg, Varsava a Bratislava). Ucast-
nici spolu hovorili o systéme kompozi¢nej
pedagogiky a vypoculi si nahravky skladieb
Studentov. Vyber z tvorby posluchacov bra-
tislavskej VSMU sa stretol s mimoriadne
pozitivnym ohlasom. Tvorili ho skladby

XXXVIL. MEZINARODNI PEVECKA SOUTEZ
ANTONINA DVORAKA

PISNOVY OBOR

DIPLOM

Orza('ze_f c/m'eéz

II. cena

/] 15. istopadu 2002
2 }ri/ %M&%-
M AD

Reditel Predseda paroty

ladd slovenska organistka Monika

Melcova po stadidch a pésobeni vo
Francizsku dostala pozvanie do Japonska,
kde sa stala titularnou organistkou v Sap-
pore. V najblizSom obdobi ju cakd v Ja-
ponsku vyse 30 koncertnych vystipeni, re-
citdl v Suntory Hall v Tokiu, ako aj vedenie
majstrovskych kurzov na sapporskej Uni-
verzite.

Lucie Papanetzovej (Imagindcie), Pavla Pa-
prcku (Simulacrum), Ivana Buffu (1984),
Maridna Lejavu (Chant d ‘amour) a BoSka
Milakovica (Ground). K najpozoruhodne;j-
$im ukazkam seminadra patrili tiez skladby
vlatiajiej absolventky VSMU Jany Kmito-
vej, ktora reprezentovala viedensku skolu.
Popri tradi¢ne vysokej irovni Viedne a Ham-
burgu presvedcila aj kompozi¢nd trieda
z prazskej AMU, kde coraz viac dominuje
orientdcia na sucasne smery.

VLADIMIR BOKES

a 37. ro¢niku medzindrodnej spevdac-

kej stitaze Antonina Dvotdka v Karlo-
vych Varoch Slovensko reprezentoval basis-
ta Ondrej Mraz, posluchac 2. ro¢nika
VSMU'v triede Sergeja Kopcaka. Jeho tidast
na prestiznej sutazi bola Gspesna: 2. cena
v kategérii piestiovy odbor, Cestné uznanie
za Ucast v opernom odbore a zdaroven po-
nuka na angazman v Opere Ostravského
divadla.

Srdecne blahozelame

lovenska filharmoénia vystipila v ramci abonentného cyklu 10. decembra

v Congress Centre vo Villachu. Pod vedenim raktskeho dirigenta Ernsta Theisa
uviedla program zo skladieb Dariusa Milhauda a Antona Brucknera (Symfonia ¢. 4 Es
dur ,,Romanticka”). V Milhaudovom Koncerte pre marimbafon, vibrafon a orchester op.
278 sa predstavil ako sélista mlady hra¢ Martin Grubinger.

@ HupOBNY ZIVOT - 12 - 2002
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(1925 - 2002)

Dirigent, pedagog a skladatel’ Gerhard
Auer, ktorého umelecka praca bola
v rokoch 1950 - 1990 spojena s Operou
SND, zomrel 22. novembra v Bratislave.

Dakujem Ti za to ddvne Zelanie a privitanie
v Opere SND, ktoré sa pre mna naplnilo do
bodky. Aj Tvojou zasluhou.

Dnes, zial, nadisiel den, ked hovorime
o uzavretom librete Tvojho Zivota a verim,
Ze bolo tiez radostné a plné veselych (a
mozno aj smutnejsich) scén: jedno je isté,
Ze bolo bohaté na krasne melddie.

Rozvijalo sa v Jablonnom nad Orlici
v harmonickej rodine. Po gymnazidlnych
stididch Ta ldska k hudbe priviedla na Hu-
dobnt akadémiu do Prahy, kde si Studoval
hru na klaviri (E. Kalix), kompoziciu (FE.
Finke) a dirigovanie u A. Nowakovského
a J. Keilbertha, ktory azda najviac ovplyv-
nil Tvoju umeleckt orientaciu. Ked sa ne-
skor do Tvojho stadia v Drazdanoch vmie-
sili disharmoénie vojny, vrétil si sa do Prahy
a neskor si sa natrvalo usadil v Bratislave,
kde si na Konzervatériu zavfsil stidium

ZA

kompozicie (E. Suchon, A. Moyzes) a diri-
govania (K. Schimpl) a ako dvadsatpatroc-
ny vstupil do sluzieb SND.

Pocas svojej dirigentskej kariéry si na-
studoval niekol’ko baletnych a okolo osem-
desiat opernych inscendcii a oddirigoval si

(15.1.1936 - 22. 11. 2002)

J’iﬁ Fukac odisiel vo veku, kedy vedec za-
¢ina syntetizovat svoje celozZivotné die-
lo. V jeho muzikologickej kariére vsak ten-
dencia k syntetizmu a k celostnému pohla-
du na fenomén hudby dominovala uz dlh-
81 cas.

Roddk z juhomoravského Znojma Studo-
val hudobnt vedu na brnianskej univerzite
u profesorov Jana Racka, Bohumira Stédro-
na a Zdenka Blazka. Zacinal ako hudobny
historik, ale paralelne sa zaujimal o syste-
matickd hudobnu vedu i o vedecku refle-
xiu fenoménov spatych s hudbou ako uni-
verzom.

Svoje pedagogické a vedecké pdsobenie
spojil s brnianskou katedrou hudobnej vedy.
Hoci v ¢asoch normalizdcie boli moznosti
jeho pedagogického posobenia znac¢ne ob-
medzené, nenechal sa znechutit a plne sa
ststredil na vedeck pracu. Otdzky a prob-
lémy, ktoré nastoloval a riesil, ho jedno-

znacne zaradujui medzi poprednych eurép-
skych muzikolégov. Na druhej strane sa
vzdy paralelne s vedou usiloval hudbu po-
pularizovat, pedagogicky vysvetlovat a pod.

Z brnianskej katedry a z brnianskej mu-
zikolégie sa mu v kooperacii s kolegami po-
darilo vytvorit medzindrodne uznavané
muzikologické centrum. Napriklad, oktéb-
rové muzikologické kolokviad sa stali po-
prednym férom vymeny néazorov muziko-
16gov. Spoluformoval profil ¢asopisu Opus
musicum, z ktorého sa stala myslienkovo
exkluzivna revue.

Pisal ucebnice, zdvazné vedecké texty,
ako vedtci redaktor i ako autor velkého
poctu hesiel pripravil monumentélny Slov-
nik ceskej hudobnej kultiry, ktory mozno po-
kladat za zdkladni sumu vedomosti Ceskej
muzikoldgie konca 20. storocia. Vdaka za-
hrani¢nym kontaktom vyrazne formoval
medzinarodné renomé ceskej muzikologie.
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priblizne dvetisicpatsto predstaveni. Ked' si
naposledy pri prilezitosti svojich sedemde-
siatin drzal taktovku, bola to prave Verdiho
opera Nabucco, ktoru si od premiéry dirigo-
val takmer tridsat rokov... Sirokd dominan-
tu Tvojej interpretdcie tvorili operné diela
od baroka po modernu. Sedliacku cest si na-
Studoval aj v tureckej Ankare, kritika vyso-
ko hodnotila Tvoje nastudovanie Barbiera zo
Sevilly, fascinoval Ta Rossini, znalosti Wag-
nera si zarocil v mnohych nezabudnutel-
nych predstavenich.

Véazim si, Ze si pred dvoma rokmi, uz
poznaceny chorobou, prijal moje pozvanie
na javisko Opery SND a spominal si na svoje
umelecké domény z oblasti slovanskej lite-
ratiry. Mimoriadnu pozornost si zasluhuje
Tvoj zastoj pri interpretdcii slovenskych
opier.

Takmer od vzniku VSMU si v Opernom
studiu vychovaval nové generdcie umelcov,
sélistov a dirigentov — im si aj venoval svo-
ju miniparédiu na operu Spoved” Dona Jua-
na, ktord dopltia komplet Tvojich kompozi-
cii — baletov, piesni, klavirnej a dalsej in-
Strumentdlnej tvorby.

Mily Geri, odchadza v Tebe fundovana
anoblesnd dirigentskd osobnost, ktora sa
celé polstorocie podiel'ala na formovani slo-
venského operného zZivota, za ¢o Ti patri
vdaka. Libreto Tvojho Zivota je dopisané...
Requiestat in Pace.

ALiA CHRISTA VARKONDOVA

Predndasky Jititho Fukaca neboli informd-
ciou o poznatkoch o hudbe, ale demonstra-
ciou podob myslenia o hudbe, modelova-
nim réznych vedeckych pristupov k uni-
verzu hudby a jeho sféram.

Obojstranne plodné boli jeho kontakty
so slovenskou muzikolégiou i hudobnou
pedagogikou. DIhé roky spoluformoval od-
borny profil nitrianskej katedry hudobnej
vychovy a prispel k modernému chapaniu
hudobnej pedagogiky.

V Jifim Fukacovi odiSiel velky cesky
a eur6psky muzikol6g. Do jeho konceptu
muzikoldégie sa premietal renesancny roz-
mer jeho osobnosti. Ni¢ mu nebolo vzdia-
lenejsie nez predstava muzikoldgie ako ka-
binetnej akademickej vedy. Naopak, jeho
veda sa usilovala vZdy zasahovat Ziva a zitt
realitu, kldst nové otazky a spochybriovat
konvencne opakované polopravdy. V Jifim
Fukacovi odiSiel zastanca modernej a otvo-
renej muzikoldgie.

Cest jeho pamiatke!

MILOSLAV BLAHYNKA
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Fudba NAs sPAIA

polocny koncert ziakov Hudobnej skoly

Aladdra Rdacza (svetozndmeho cimba-
listu) z Budapesti a bratislavskej ZUS Jozefa
Kresanka sa uskutocnil pod tymto ndzvom
16. novembra v Moyzesovej sieni. Bolo to
prvé podujatie v histérii oboch $kol, ktoré
si v budicom roku pripoment rovnaké ju-
biled — 35 rokov existencie.

Program koncertu, ktory trval bezmala
tri hodiny, bol doslova predimenzovany vy-
konmi mladych hudobnikov. Vzhladom na
prvé spolo¢né vystipenie kazda skola sa
snazila prezentovat to najlepsie, ¢o v talen-

tovanych ziakoch mad. V prvom bloku sa
predstavila domdca Skola, zaujali najma
najmladsi adepti, klaviristi Remigius Kla-
¢ansky (Rondo J. L. Dusika) a Lukas$ Mi-
narik (1. Cast Sondty KV 545 W. A. Mozar-
ta). Hodnotny vykon podali huslisti R. To-
maskova, B. Botosova a S. Sternmiiller
v dielach A. Komarovského a H. Wieniaw-
ského, ako aj flautistka D. Homolova
v Allegre malinconico od F. Poulenca a flau-
tové trio (J. Hamernik, D. Homolova, M.
Fuchsbergerova v Sondte pre tri flauty od J.
B. Boismorticra. Komorny slacikovy or-

MALTA INTERNATIONAL CHOIR FESTIVAL

o Vallette (Malta) sa v dnoch 11. - 15.
Vnovembra uskutocnil 14. ro¢nik medzi-
narodnej sutaze zborového spevu , Malta
International Choir Festival”.

Ztcastnilo sa celkom desat zborov z Fran-
cuzska, Malty, Pol'ska, Madarska, Izraela,
Slovenska a frska. Dva slovenské zbory —
Kysuca Mixed Choir z Cadce (Pavol Pro-
chazka) a Ad Una Corda z Pezinka (Maridn
Sipos) svojim vykonom presvedcili trojélen-
nu odbornu porotu o ich postupe do findle.

V semifindle bol predpisany program v roz-
sahu do 20 minut, skladby z minimalne
troch obdobi a povinnd Sequentia Paschalis
od stcasného maltského skladatela Fr. Al-
berta Borga.

Po findlovom koncerte si zlato odniesli
spevaci z Pezinka spolu s Pol'skym komor-
nym zborom z Bielska. Druhu cenu porota
neudelila a bronz putoval do Madarska pre
Sol Oriens Choir.

EvA MATIASOVSKA

SLIEZSKE GITAROVE OKTETO

S ubor s neobvyklym instrumentdlnym
obsadenim Sliezske gitarové okteto
sa predstavilo v rdmci koncertov (20.10.
v Modre a 22. 10. v Nitre) slovenskému
publiku.

Vo svojom repertodri ma zname — povod-
ne komorné aj orchestralne skladby —upra-
vené veducim suboru Francizskom Wie-
czorkom pre osem gitar.

Na koncertoch odznela v nezvyc¢ajnom
zvukovom rtchu cast z nich, skladby J. S.
Bacha, P. 1. Cajkovského, M. Ravela, M.
Castelnuovo-Tedesca, L.Brouwera, E. H.
Griega a B. Budzynského.

Text A FOTO J. MIHALIK

chester (dirigovala Jana Spalova) predvie-
dol ukazku zo skladieb W. A. Mozarta, J.
Haydna, efektne vyznela najma 3. ¢ast Dan-
ce z Malej suity J. Kowalského. Hostujuca
budapestianska Skola priniesla netradi¢ny
repertodr zamerany na sélovy cimbal, su-
bor zobcovych flaut a gitaru. V sélovej cim-
balovej Sondte A. Contiho sa predstavila Or-
solya Benedekova, Anna Laukova,
Anna Stivegesova a Roland Kalugyer.
Oslovil aj kultivovany, muzikdlny gitarista
Daniel Siraky v skladbach H. Villu Lobo-
sa a M. Caracassiho. Zaver patril spolo¢né-
mu vystipeniu flautistov oboch s$kél v kom-
pozicii Z. Kodalya.

BoZeNA DLHANOVA

Foto ArcHiv

DIRIGENT M. SIPOS PRI PREBERANI CENY.

K ALEI DOSZKOP

Stétna filharménia Kosice absolvo-
vala na prelome novembra a de-
cembra koncertné turné v Luxem-
bursku. Orchester sa predstavil
v Ettelbrucku, Schifflange a v Lu-
xemburgu. Okrem koncertu z tvor-
by J. Straussa, so sélistami — teno-
ristom Marcom Zorzim a sopranist-
kou Alexandrou Lubchansky pod
vedenim dirigenta Jeannota Wei-
merskircha predviedol dva progra-
my zostavené z opernych drii a pre-
dohier.

= INTERLAN
E Computer Networks

Scriptorium Musicum,
spol. s 1. o.
hudobné vydavatelstvo
sadzba not
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REAGUIJETE .

AD: Trnavské organove dni 2002,
HZ 11/2002 (Lenka Bilikovd, Marek Cepko)

ﬁ_ ko ticastnik koncertu Johanna Trum-

era (Rakusko) na festivale Trnav-
ské organové dni 2002 som v zmysle ,, Ve-
ritas liberat vos” povinny reagovat na cast
recenzie o podujati, ktord bola venovana vy-
stipeniu tejto celebrity medzindrodného
hudobného neba.

Organ byva oznacovany za papeza me-
dzi hudobnymi néstrojmi. Kto sa jeho pro-
strednictvom duchovne a umelecky vyjad-
ruje, pochddza zo sveta vysokej hierarchie
—ved kraluje krdlovskému ndstroju. To ale
nie je zrejmé z riadkov recenzie, ktord ozna-
Cuje Johanna Trummera iba za ,zndmeho
raktskeho organistu, koncert ktorého bol
dramaturgicky a interpretacne slabsim bo-
dom programu tohtorocného festivalu”.
Univerzitny profesor, Dr. Johann Trummer,
katolicky knaz, predstavuje mimoriadny
osobnostny rozmer. V internaciondlnom
kontexte ho treba vnimat ako ¢lena pred-
sednictva Novej Bachovej spolocnosti
v Lipsku. Posobi v Grazi a jeho Ziaci pocha-
dzaja z 25 ndrodnosti. Ako kraz md pria-
my vplyv na formovanie hudobného vedo-
mia buducich knazov, Studujicich v Se-
mindri diecézy Graz. Neddvno mu bolo
udelené vysoké vyznamenanie — Medaila
Orlanda di Lassa za rozvoj chramovej hud-
by v nemecky hovoriacich krajindch. Za to,
Ze v Manile na Filipinach stoji reprezentac-
ny pistalovy organ, mozno dakovat v prvom
rade jemu. Ale ti, ktori tam posobia st uz
Spickovi profesiondli, ktori vysStudovali
v Grazi u prof. Dr. Johanna Trummera. Ne-
davna neucast ,,zndmeho rakuskeho orga-
nistu” na XIV. konferencii CADAME 2002
v Antverpach (19.-22. 9.) bola spdsobend
jeho zaneprdzdnenostou v porote organo-
vej sttaze vo Volgograde. Obdivuhodna bola

AD:V RozHLAsSOVY ZAPISNIK
(HZ 11/2002)

Po precitani komentdra, venovaného relacii
Ex Tempore v rubrike Rozhlasovy zdpisnik
publicistky Terézie Ursinyovej (HZ 11/2002)
mi nedalo, aby som ako autor tejto relacie
a dramaturg Experimentdlneho Stidia Slo-
venského rozhlasu (dalej EXS SRo) neuvie-
dol niekolko drobnych poznamok.

Reldciu Ex Tempore uz vysielame takmer
pol roka kazdu stredu od 23:05 do 23:35 na
Radiu Devin (od 15. mdja 2002 bolo odvy-
sielanych 28 reldcii) a tak za vSetkych pra-

X X

/N

/ \ J. TRUMMER

Trummerova pohotovost uskutoc¢nit kon-
cert na domskom organe v Trnave bez moz-
nosti kontaktnej rozohrdvky. V ten den tam
pracovala tazka stavebna technika, zabez-
pecujica inovaciou jeho doterajsej ilumi-
nécie. Tato pohotovost je, samozrejme, spo-
jena s istou mierou rizika.

Organ je pistalovy ndstroj a, zial, ¢asto
iba ,pisti“. Ale jeho pistaly maja svoje la-
bid (dsta). Vdaka majstrovskej artikuldcii,
vytvarajucej neobycajne plasticky dialég
osobitého koloritu, vsak pistaly u sv. Miku-
lasa 5. 9. rozpravali. Choralova predohra
,,Schmucke dich, o liebe Seele” (BWV 654) aj
napriek velkej akustike a pneumatickej
traktdre vyznela v umelcovej interpretacii
akoby hrana na tradicnom mechanickom
organe. Hudba Spanielskej proveniencie
osobitnym spdsobom umoznovala poslu-
chécovi vstup do sveta mystiky a spiritua-
lity. Tomu mal napomoct aj sprievodny ko-
mentdr (J. Trummer), vyvddzajuci laické-
ho tucastnika koncertu z ,terra incognita”

covnikov EXS SRo musim vyjadrit dprimnd
Ittost nad tym, Ze si ju renomovana publicist-
ka prvykrat vsimla az 16.10.2002.

Vacsina predoslych aj budtcich reldcii bola
a bude venovand hlavne mladym umelcom a
pozornému posluchédcovi to v pripade, ak po-
Ctval viac ako jednu relaciu, urcite neuslo (roz-
hovor s Jozefom Malovcom bol vynimkou,
uviedli sme ho pri prilezitosti vyrocia sklada-
telovho tmrtia).

Posledna pozndamocka: Volam sa Marek
Zoffaj a nabudice by som skromne poprosil
uvddzat thto spravnu verziu mojho mena.
Nedd mi hned nevyuzit takito vzdcnu prilezi-

Foro autor

jemu malo zndmej Spanielskej organovej
hudby k priamemu pochopeniu zavazného
obsahového posolstva diel. Zial, tento pr-
vok sa stretol s nepochopenim a tak nielen
posluchacdi, ale aj sami recenzenti boli po-
staveni pred nerozlastitelntd zdhadu. Kam
smerovalo organové duchovné posolstvo
rakuiskeho knaza a organového umelca sa
ukdzalo, ked znel pochod Marcia di St. Ceci-
lia — dOstojnd bodka za vecerom. Mohol to-
tiZ v najlep$om zmysle slova skiznuf do ba-
nalnej trividlnosti. Ze sa tak nestalo, za to
mozno vdacit Trummerovej interpretacnej
noblese. Nou disponuju len vel'ki umelci.
Dovolil by som si upozornit eSte na jed-
nu kontradikciu recenzie. Ako mozno na
nastroji, ktorého technicky stav je v sticas-
nosti takmer nevyhovujtci, odohrat velka
organovu literattiru (6 umelcov)? Ked au-
tor tychto riadkov smel pdsobit v Déme sv.
Mikuldsa roku 1984 bol stav nastroja nao-
zaj tristny. Za to, Ze md Trnava a Slovensko
medzindrodny festival Trnavské organové
dni, mdze prdve spiritus agens i movens
podujatia Stanislav Surin, ktory vytrvalo
a zanietene , klope na dvere mocnych tohto
sveta”, ked potrebuje prispevok na zaklad-
nu udrzbu, resp. generdlku hracieho stola.
Pisatel recenzie by vSak mohol vediet, Ze
generdlka hracieho stola nevyriesi vSetky
technické problémy, pokial nie je zrestau-
rovana kompletna traktira (aj v organovej
skrini). S podobnym problémom ndstrojov
sa stretdvaju aj iné organové festivaly na
Slovensku. Na vSetkych organovych kon-
certoch v Trnave bol pritomny organar.
Umenie v sticasnej spolocnosti nie je vychy-
tenym dZobom, o aky nie je ntidza u Sporto-
vych gladidtorov, preto Surin vo svojom pro-
jekte moze zatial iba snivat o miliénovych
polozkach, ktoré by znamenali generdlnu
opravu ndastroja a jeho profesiondlny servis
(ako napriklad dvaja stéli organari v dome
v lotySskej Rige). A napriek tomu s ostindt-
nou ndastojcivostou prichddza kazdoroc¢ne
s bohatou ponukou (vysoko prevySujicou
dopyt) za svojimi roddkmi uvedomujuc si
slova Dr. Alberta Schweitzera, Ze hudba je

zbran uslachtilého ducha.  jiy SchuLlTz

tost a Citatelov HZ pozvaf na na$u interne-
tova stranku www.radioart.sk. St na nej
vsetky odvysielané relacie Ex Tempore spo-
lu s mnozstvom obrazovej a textovej doku-
mentdacie, hudobnych ukdzok a video uka-
zok z oblasti elektroakustickej hudby a no-
vych umeleckych médii (do niektorého
z budtcich ¢sel HZ planujeme uviest kom-
plexnejsi ¢lanok o smerovani EXS SRo
v novych podmienkach, ktorého stcastou je
aj projekt RadioART).

MAREK ZOFFAJ
EXTEMPORE(@SLOVAKRADIO. SK
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JUBILEA

... ILJA ZELJENKA

Drahy Ilja,

po benefi¢cnom koncerte z Tvojich diel (Zr-
kadlova sien Primacidlneho paldca 26. 10.
2002) som neostal s Tebou a s Marienkou
v kruhu Tvojich, scasti aj mojich priatelov —
utekal som domov, chcel som si ustrdzit do-
jem zo skladieb, z ktorych vacSina tu odznela
poprve a ktoré su také priznacné pre Tvoju
viziu sveta a hudby. Viziu, ku ktorej si do-
spel nie nejakymi abstraktnymi sSpekuldcia-
mi, ale svojou Zivotnou praxou dlhych ro-
kov, najmd posledného destarocia. Aka je
tato prax? Dufam, Ze sa — asponl v tomto pri-
pade —,,neseknem®, ak poviem, Ze je to prak-
tickd a sk esis, ¢ovraj pévodne znamenalo
,tréning”. V Tvojom pripade , tréning” vo
sfére kompozicie, ,, tréning” koncentracie po-
zornosti, ., tréning” v Zivotnej discipline. Tré-
ning koncentrdcie na tén, na interval, na su-
zvuk, na konsteldcie sizvukov, na konStela-
cie konsteldcii — na formu. Samozrejme —na
tén v Case, interval v Case a tak dalej. Samo-
zrejme — v ¢ase hudobnom. Cize v ¢ase,
v ktorom dominuje rytmus.

A tak, zrejme vdaka tej koncentrdcii,
vdaka tomu asketickému tréningu, sa ro-
dia diela, ktoré sa vyznacuju nevsednou —
nepoviem , kvalitou”, lebo musim povedat
,cnostou”. Je nou ¢ ist ot a. Jasnost.
Transparentnost. ,Claritas”. Mohol som na-
pisat — tak, ako sa to zvykne — Ze tieto diela
,,vznikaju”. , Napisalo sa mi“, tzn. spontdn-
ne, bez premeditdcie: ,rodia sa”. Vznikaju
totiz z akéhosi vzacneho stladu, z tajomnej
jednoty mysle a ténu. Zo stladu medzi
predstavou a znejucim tvarom, medzi ¢a-
som mysle a casom hudby. Ktosi mudry,
tusim Hans Selye, kedysi napisal, Ze vznik
umeleckého diela ma analogickt sStruktu-
ru ako embryogenéza. Prislo mi na um, ze
Tvoja tvorba je toho prikladom. Akousi
predzvestou toho bola Tvoja volakedajsia
koncepcia hudobnych , buniek”; z nich sa
vyvijali ,,hudobné organizmy”.

Ale eSte inad asocidcia sa mi vynorila:
v Tvojej hudbe akoby sa naplnila mudra ve-
ta zo Starého zdkona: , Kazda vec ma svoj
cas pod Slnkom”. Tvoje konsteldcie a rytmy
nie su totiZ pohdnané akymsi vonkajsim
Casom, svetskym casom, ¢asom , labyrintu
sveta” — Casom pondhlania sa, ¢asom stre-
su, ¢asom hystérie a agresivity a konfliktu
a desu a uteku atd. Vdaka tomu je aj Tvoj
Cas ,,Cisty”. A aby som neostal iba pri Sta-
rom zdkone — v tom Novom su taktieZ za-
Sifrované pokyny na ,Cistd kompoziciu”:
nemdme ,nalievat mladé vino do starych
nadob”, prisivat ,,nova zaplatu na stard suk-

nu” a podobne. Takze, ak by raz niekto na-
pisal (konecne!) ,biblickd estetiku” (ale
bohvie, mozno ju uz ktosi napisal?), mohol
by z Tvojho diela ¢erpat priklady.

Nemal by, pravda, zabudnut pritom na
to podstatné, a sice na to, Ze td cnost Cisto-
ty je vykipenad onou ,,askesis”. Prisnou re-
gulou. Disciplinou ,,bez zlavy”. Takpovediac
— emigraciou zo sveta. Azda vdaka nej si
dospel do stladu s najhlbsim jadrom svo-
jej bytosti. K bytostnej harménii. Tu si ne-
odpustim slovna , hracku”, dafajic, Zze mi
ju ako autor viacerych , Hier” odpustis. Ta
harméniu v hudbe, ktord chapem ako plod

bytostnej harmonie, si nasiel vdaka tomu,
Ze siv pravy Cas (,,Kazda vec ma svoj ¢as...”)
,emigroval” do Modry — Harmoénie. ,,Mod-
ra je dobrd”, ak je v nej Harmonia. Pretoze
Harmoénia (ta v Modre) — to je les, hora,
Priroda. Aj modré obloha —,nebo”. A, pek-
lo je obkolesené Florenciou”, teda mestom,
ako napisal nebohy Osip MandelStam. Po-
darilo sa Ti vratit sa z tohto mestského
.pekla” k Prirode, ktord Ta odjakziva fasci-
novala. A tak si sa vrétil do sféry hudobnej
harmonie, ktord v akychsi historickych hy-
percykloch osciluje medzi obdobiami kon-
sonancie a disonancie, a v tych , disonant-
nych” potom vznikd iltizia, Ze zmizla nie
iba konsonancia, ale harménia vobec. T4
emigrdcia do Harmoénie Ti asi pomohla
uchranit sa pred touto ilaziou.

Ked uz je re¢ o Prirode, musim spome-
nat A. Weberna. Teraz nie kvoli tomu, Ze
kedysi, ked ndm Palo Simai poslal nahrav-
ky jeho skladieb, sme ich pocuvali ,,s otvo-
renou hubou” a Ze sa potom z tej fascina-
cie zrodili Tvoje osobité, de facto ,,non-we-

bernovské” diela, ako napriklad Druheé kila-
virne kvinteto , ale kvoli Webernovmu viero-
vyznaniu v jeho citate z Goetheho: ,,...die-
la vysokého umenia boli (...) vyhotovené
Clovekom podlapravdivych a prirod
zenych zd kon ov Vietko svojvolné
a vymyslené odpada: tu je len nutnost, tu
je Boh”. Tie ,prirodzené zdkony” sa, zrej-
me, zjavuju ako ,,nutnost” iba vtedy, ak ¢lo-
vek ndjde dostatocny odstup od sugescii,
aké vyzaruje ,peklo”. Ross Ashby napisal,
7e ,,peklo” z hladiska kybernetiky by bol asi
taky stav, v ktorom by neplatili zdkladné
vztahy, ako ,hore : dole”, ,lavy : pravy”,
,pred : po” a tak. Teda akasi absoltitna ale-
atorika. ,,Brownov pohyb”. Hemzenie. Ta-
kéto pokusenie si prekonal. A tak si sa do-
stal na cestu k Poriadku.

,, Kazda vec ma svoj ¢as pod Slnkom”. Je
cas, aby som do tejto konsonantnej medi-
tacie o harménii vniesol disonantny prvok.
., Pekelny”. Bol taky ,,¢as pod Slnkom*”, ked
bola tma. ,,Zatmenie Slnka”. ,Pravdivé
a prirodzené zdkony” boli ,vacsinou hla-
sov” zruSené a nahradené ,svojvolnymi
a vymyslenymi”. Podla nich to, ¢o bolo
,,hore”, bolo zrazu ,,dole”, to, ¢o bolo ,,pred”
sa ocitlo ,,po” a tak. Tak sme si vtedy v istom
momente povedali — pokial sa pamatam,
bol pri tom aj nebohy Laco Mokry — Ze ttito
zvratenost ddme aspon v hudobnej kritike
do poriadku. Ukdzeme ,svetu”, Ze td vse-
obecne zdvdzna hra na chvdélenie toho, ¢o
nie je chvalyhodné a zatracovanie toho, ¢o
nie je zatracovaniahodné nie je pri troske
dobrej vole zdvdznd. Konkrétne: Ty si skom-
ponoval Oswienczim, a ja, kedZe som uz
predtym niekol'kokrat cosi napisal , napi-
Sem ,ostru kritiku”. Mal som sice z tejto
ulohy taky ¢udny pocit, ale som suhlasil.
Nechcel som to pokazit — mal som vzdy tros-
ku pocit ,,gastarbajtra” a Vy ste boli autori-
ty. Idea sa mi, samozrejme, pacila. Tak som
sa do toho pustil. ,Bona fide”, ako sa ho-
vori. Avsak aj s tym ¢udnym pocitom. A ako
sa ten pocit stupnioval, tak sa paralelne to
,,bona fide” akoby strdcalo a pribtiidala akdsi
zatatost. Usilovne som sa snazil ndjst v par-
titire Cosi, ¢o by sa dalo — malo , kritizo-
vat”. Je na to dokonca porekadlo. Najmi,
ked ¢lovek nemd , Fausta” ani , Doktora Faus-
ta” precitaného, tak si toho Mefista za chrb-
tom ani nevSimne.

Ale to si uz strikujem akési alibi. Bez
toho alibi musim jednoducho povedat, Ze
sa stalo Cosi, Co sa stat nemalo: sthlasil som,
aby ta , kritika” bola uverejnend. Ze sme sa
na tom predtym dohodli? Nuz, predtym to
bolo ,,in bianco”, ale potom to uz bolo na
papieri a malo mi dojst, Ze to mdze byt zne-
uzité. Ale mozno ani to nie je podstatné.
Nemal som to vobec pisat. UZ v samotnom
ndpade bola akdsi zvratenost: robit Cosi pre-
to, ,,aby sme im ukdzali“? Nota bene, pré-
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ve v pripade diela s takou ideou? Ako keby
sa do tejto veci premietla zvratenost doby.
Uverili sme akémusi racionalizmu, racio-
nalistickej redukcii existencie: ked ,,to” ma
logiku, tak to bude dobré — bude to proti
,ich” logike! Nevedeli sme — pardon! — ne-
vedel som, Ze racionalisticky, logicky uspo-
riadat zivot, existenciu nie je mozné? Ne-
vedel som, Ze to je prave podstata zvrdte-
nosti celého totalitného konceptu? Asi
nevedel, ale mal som to tusif. Mozno som
to tusil — mozno to bol ten ,,cudny pocit”?
Ale moZno to bolo eSte inak. Prislo mi ke-
dysi na um - kedy? — neviem, mozno uz vte-
dy — Ze komponovat skladbu na takyto nd-
met jednoducho nie je mozné. Ze sa to snad
ani nesmie. Ze by si to snad mohol dovolif
iba ten, ¢o Osviencim prezil. Lenze ten by
asi prisiel na to, Ze niet takého zvuku, kto-
ry by bol kompatibilny s narekom, placom,
vykrikmi ztfalych obeti; Ze niet takych ryt-
mov, ktoré by boli primerané krokom do
plynovej komory, Ze niet takej hudobnej
formy, ktord by vyjadrila popretie vSetkych
elementarnych foriem ludského Zivota.

Usla mi, pravda, jedna vec: Ze si ¢osi po-
dobné, zrejme, pocitoval aj Ty, kedZe si sa
snazil objavit a aj si objavil také zvuky, aké
eSte v hudbe nezazneli; také rytmy, ktoré
sme predtym nepocitili; taka formu, ktord
vsetkych zasiahla siladom s tragikou bas-
ne Mikiho Kovaca. Ako si to docielil? Nuz
tak, Ze si prekonal vsetky , dobré mravy”
nielen akademizmu (o socrealizme neho-
voriac), ale aj vtedajSej postwebernovskej
avantgardy. Jednoducho hovoriac: skompo-
noval si Oswigczym z heterogénnych prvkov;
potreba expresie Ta donttila ignorovat,
akademicky chapané, kritérium , cistého
Stylu”. Z hladiska kompozicie a esteti- ky
je Oswigczym akousi viziondrskou predzves-
tou ,,postmoderny”.

Je to az neuveritelny paradox: vycital
som Ti prave to — absenciu , ¢istého Stylu”.
Ked prekrocenie hranic stylu bolo azda je-
dinym predpokladom pribliZenia sa k pri-
meranej expresii. Extrémny ndmet vyZado-
val extrémne prostriedky. Ty si to vytusil —
a mne to nedoslo.

Samozrejme, viackrat sme o tom vset-
kom hovorili a niekol’kokrdt som Ti pove-
dal, Ze ma to mrzi. A viem, Ze si mi to od-
pustil. Avsak vec sa odohrala verejne. Tak
mi konec¢ne doslo, Ze to ,,Odpust!” musim
povedat verejne. Aby to bolo ,podla prav-
divych a prirodzenych zdkonov”. Aby sa
naplnili slova: ,, Vsetko svojvolné a vymysle-
né odpada”. Ze mi to doslo az teraz? Zrej-
me aj tu plati, Ze ,, Kazdd vec ma svoj cas
pod Slnkom*.

PriSiel teda aj cas Tvojho jubilejného,
benefi¢ného koncertu. Sobota 26. 10. 2002.
Ked som vecer isiel domov, do bratislavskej
Dubravky, nemohol som nemysliet aj na to,
¢o sa na zaciatku dna stalo v moskovskej
Dubrovke. Zmocnil sa ma pritom akysi po-
cit ,,zavisti v dobrom”, ked’ som si predsta-
vil, ako sa s Marienkou vraciate do Harmé-
nie. A Ty stucasne do svojej hudobnej har-
monie. Sticasne som pocitil aj akusi tlavu:
moz7no aj ten absurdny incident v stvislosti
s Oswigczymom prispel k tomu, Ze si dospel
k idedlu ,cistej hudby”? Keby si bol ostal
v zajati predstav, aké vnucujua hrozy pacha-
né mocnymi tohto sveta a nimi vyprovoko-
van¢é zufalstvo, stal by si dnes pred tlohou,
ktord je v istom zmysle eSte ,,neriesitelnej-
$ia” (piSem to v Gvodzovkach: dd sa stup-
novat zapor ,neriesitelna“?) nez bola tlo-
ha skomponovat Oswigczym. Ked nechdme
bokom Statistiku — a to v pripade, Ze ide
o zivot musime — stojime pred problémom
masovej vrazdy: Osvien¢im — HiroSima —11.
9.2001 — 26. 10. 2002. T4 poslednd je , ho-
logramom* genocidy v Ce¢ensku. T4 pred-
posledna , hologramom* permanentnej
globélnej genocidy. Avsak ta poslednd, hoci
Statisticky ,,najmensia”, je zo Specificky
Iudského — symbolického — hladiska ,naj-
vacsia”: kym v Osviencime boli na , konec-
né rieSenie zidovskej otdzky” vybudované
$pecidlne plynové komory, na , konecné rie-
Senie CeCenskej otazky” bolo v Dubrovke na
plynova komoru premenené divadlo. Diva-
dlo — od cias antiky symbol umenia, epi-
centrum kultury, sa zrazu stalo epicentrom
barbarstva. Boli otrdveni nielen udia, ale
aj divadlo. Miesto, kde sa symbolicky odo-

hrévali tragédie, stalo sa objektom , mega-
vrazdy”.

Je to opit Cosi, ¢o — biblicky hovoriac —
,prevysuje vsetok rozum l'udsky”. Keby zil
T. W. Adorno, musel by opit, tak ako ,po
Osvienc¢ime a Hirosime”, povedat: ,, Po WTC
a po Dubrovke umenie moZe uz iba mlcat”.
Lenze ono zrejme — podobne ako to bolo
,po Osvienc¢ime a Hirosime” — ani dnes
mlcat nebude. Bude zrejme nadalej kricat
a nadalej spriadat svoje sny. Tie sny — o po-
riadku, harmonii, cistote — sd asi to maxi-
mum, ku ktorému ¢lovek moZe dospiet: s,
zrejme, vyrazom akéhosi tajomného kon-
taktu so sférou id e i. Jeden z najvacsich
matematikov sucasnosti, Roger Penrose,
piSe, Ze on osobne veri, Ze tato sféra redlne
existuje: ,Domnievam sa, Ze naSim duSev-
nym schopnostiam je v akomsi zmysle do-
stupny kazdy individualny prvok platénske-
ho sveta”. Poukazuje tiez na to, Ze idey st
dostupné najma defom. Som presvedceny,
Ze za istych predpokladov je tato sféra do-
stupnd aj umeleckej reflexii. A Ze medzi
tymito predpokladmi je azda na prvom
mieste uz na zaciatku spomenutd ,a s k e-
si s”. Slovom, som presvedceny, Ze sa Ti
podarilo dostat sa na cestu nasmerovanu
k idedm.

D. Hofstadter (autor diela Gddel, Escher,
Bach) pise, Ze ak sa v danom systéme (v
nasom pripade v umenti a v jeho vztahu ku
svetu) vyskytnu disfunkcie a rozpory, ,je
potrebné vyskocit na troven systému vys-
Sieho radu”. Tych disfunkcii a rozporov je
tu z roka na rok viac a viac, a to, Ze si z nich
,,vyskocil” nie je dolezité iba pre Teba; je to
eminentne dolezité pre celd duchovnu kul-
taru. Iba vtedy, ak kultdra bude nasmero-
vand k idedm — k Poriadku, Harménii, k Ne-
kone¢nu, k Dobru, bude vstave prispiet
k , premene vedomia“, bez ktorej, ako upo-
zornuje C. E v. Weizsacker, hrozi Iudstvu
zahuba.

Preto Ti, drahy priatel, k Tvojmu jubi-
leu nielen gratulujem, ale aj zo srdca Zzeldm
AD MULTOS ANNOS!

Tvoj
RoMAN BERGER

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS — Rédio Slovensko

RD — Rddio Devin

RR BB — Radio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — R&dio Regina Kosice

SOBOTA 16.00 Dychovd hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS)
8.00 R-MIX 16.30 Program Rddia Devin 14.05 Hudobné pozdravy
9.00 RS 17.00 sprdvy (RS) 15.05 Bonbénik

17.05 Bakaldri (RR Ko)
17.30 Hudba (RD)

16.00 Pozvete nds dalej (RS)
17.00 Kalendédr

9.30 Bratislavskd panorédma
11.30 Hudba z muzikdlov

12.00 RS 17.30 Ozveny dfia
13.00 Hudba (RD) NEDELA

13.30 Dvorana sldvy (RD) 9.00 Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI:
14.00 sprdvy (RS) 9.30 Kultdrna revue 05.00 Rddiobudik

14.05 Hudobné pozdravy
15.00 Studio Svet (RS)

12.00 (RS)
13.00 Panoptikum (RR BB)

08.00 Rddiotrh préce
09.00 Hudobné pozdravy

10.00 Minizurndl SRo
10.10 Predpoludriajsie SPEKTRUM
12.00 Réadiozurndl
13.00 Hudba, publicistika
a umelecké reldcie
14.00 Sprévy RRB
14.05 Reprizové reldcie Radia
Slovensko a R Devin
15.00 Sprdvy RS
15.05 Popoludiiajie Spekirum
17.30 OZVENY DNA
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... LUDOVIT MARCINGER

Mily Lali,

dovol mi, aby som sa Ti pri prilezitosti Tvoj-
ho zivotného jubilea takto prihovoril. Ro-
bim tak za seba, za kolegov a mozno aj za
institiciu, v ktorej spolo¢ne, pedagogicky
posobime. Chcel by som tymto stru¢nym
listom vyjadrit obdiv k Tvojej umeleckej
osobnosti, mnohostrannej ¢innosti, ktora
bezpochyby uz zostane cennym vkladom do
slovenskej hudobnej a Specificky interpre-
ta¢nej kulttry.

Svoj Zivot si zasvatil klaviru, cez klavir
vokalnemu umeniu a v tomto spojeni si vy-
tvoril umelecké dielo svojho bytia.

Kazdodenna poctivd, inSpirovana praca
na umeleckom diele, ktorému si vzdy sla-
7il bezvyhradne a nepateticky, je podstatou
Tvojej umeleckej osobnosti.

V tejto pokore si mi vzdy bol prikladom.
Svoju osobu si nikdy nestaval na obdiv
a predsa si hodny obdivu. Tvoj cit pre ume-
lecké partnerstvo a sebaodovzdanie pre spo-
lo¢ne interpretované dielo je priznacné.

V spleti umeleckych ambicif a svojich
vynikajacich hudobnych schopnosti si ve-
del ndjst vlastnt cestu. Bola to cielavedo-
mad cesta. Pocnuc $tidiami u A. Albrechta,
A. Kafendovej, J. Zimmera ¢i R. Macudzin-
ského na VSMU a P. Solymosa na Hudob-
nej akadémii E Liszta v Budapesti, cez ko-
repetitorski prax v Opere SND, cez partner-
skt spoluprdcu s domdacimi a svetovymi
hviezdami k vrcholnym umeleckym métam.

Stél si na pdédidch v Bratislave, v Prahe,
vo velkej sdle moskovského Konzervatoria,
v mildnskej Scale, vo Viedni, Zeneve i Salz-
burgu, a to spominam len niektoré miesta
a len v Eurépe. Nie je mozné na tychto nie-
kol'kych riadkoch spomentt vsetky Tvoje
umelecké posobenia. Mal by tak urobif
a difam, Ze tak urobi ten, komu to patri.

Na tomto mieste a pri tejto prilezitosti
je nutné spomenut i pedagogicki ¢innost
ako integralnu stcast Tvojho celoZivotné-
ho posobenia.

Bolo zaiste vzrusujtce pre Tvojich ziakov
Cerpat z bohatstva skisenosti Tvojho ume-
leckého Zivota. Ved plody Tvojej pedagogic-
kej prace sa jednoznac¢ne odzrkadlili za Tvo-
jej spoluprdce a pod Tvojim vedenim. Preto-
Ze siich skutocne viedol ako partner a peda-
gog komorného spevu, ako veduci katedry
spevu, ako docent ¢i neskor profesor svojho
odboru. I ked si nehl'adal Gspech, tspech si
Ta, moZno prave preto, vzdy nasicl. Nestéla
za Tebou lobby ani medidlni pomdhaci, ale
len a len Tvoja praca. A veru, i ked to nie je
pekné, mily Lali, aj Ti zavidim.

Zavidim Ti bohatost Tvojho umelecké-
ho Zivota, kosatost toho stromu a mnozstvo
jeho plodov. Stretol si a spolupracoval si
s mnohymi skvelymi umelcami, ktor{ zais-
te obohatili i Tvoj umelecky Zivot. Nie je za-

OsoBNE DEBUTY V OPere SND

Rakﬁska odbornad verejnost najde vo svo-
jom casopise Der neue Marker recenziu
kazdého predstavenia Viedenskej Stdtnej
opery. Zaviest analogického ,, pozorovatela”
v nasich podmienkach je sice zbytocné,
predsa len névstevy repriz prvej slovenskej
scény, ¢i uz nahodné alebo cielené (hostia,
osobné debuty), mo6zu byt uzito¢né i zauji-
mavé. Napokon, vacsina divakov nie je pri-
tomnd na recenzovanych premiérach a pre
nich je prdve navstiveny vecer jedinecny
a mienkotvorny. Navyse, vykony sélistov st
neraz na reprizach uvolnenejsie a kvalit-
nejsie.

Nasledujtce zastavenia v Opere SND sa
viazu k osobnym debutom dvoch sopra-
nistiek. Do celkom cerstvej inscenécie Schon-
bergovej monodramy Ocakdvanie vstupila
v prvej reprize (24. 10.) nova sélistka Ka-
rin Varkondova. S absolventkou VSMU
sme sa stretli dosial iba v Majstrovskej lekcii
Marie Callas, takze jej Zenu v Ocakdvani moz-
no povazovat za skuto¢ny profesiondlny
debut. Debut v tlohe hlavnej a nesmierne
ndrocnej. Aj to svedci o Varkondovej zjav-
nom talente. Mladd sopranistka disponuje
farebne bohatym, rezonancnym a v polo-
héach vyvazenym materidlom s dramaticky-

Foro ArcHiv

nedbatelnd ani Tvoja soélistickd ¢innost.
Mnohi slovenski skladatelia Ti musia byt
vdacni za zasvatenu interpretdciu ich diel.
Tvoja nahravka Suchonovej Baladickej suity
na LP platni (popri Bartékovi) je jednodu-
cho skveld a ver mi, Ze ako klavirista to do-
kdZem posuadit. Podobne Tvoja komorna
spolupraca so spickovymi slovenskymi in-
Strumentalistami je nesmierne bohatd
a uspesna.

Krédom Tvojej umeleckej prace je vidy
vernost autorskému zdpisu ako opaku in-
terpretacnej svojvole. Hudobny instinkt Ta
vzdy neomylne vedie k Zelanému vysledku.
V hudbe nepoznas pézu ani rozumkarstvo,
ale prirodzenost a logickost hudobného vy-
razu su Tvojim vodidlom.

Dovol mi, mily Lali, aby som bol aj osob-
ny. Chcem sa Ti pri tejto prilezitosti podako-
vat za Tvoje priatel'stvo. Pamétam si na chvi-
Iy, ked, ako uz renomovany pedagog vyso-
kej skoly, si mi venoval svoju déveru, mozno
ani nie skoncenému Studentovi. Chodili sme
spolu po petrzalskom ndbreZi a vdZne sme
sa rozpravali. O ¢om? Mozno sa uZ nepama-
tas, o vaznom zivote a o hudbe.

Predovsetkym o hudbe sa rdd rozpravas.
Si zamilovany do hudby a stdle mi vysvet-
lujes, do koho hudby a preco. Milujes Mo-
zarta, Schuberta, Brahmsa, Dvordka, Mah-
lera aj Brucknera.

Musim spomentt aj Tvoju l'udskost a ne-
ziStnost, s akou si ochotny vzdy pomoct,
ked to nickto potrebuje. Kazdy, kto Ta po-
znd, spomenie Tvoj humor a ostrovtip. Do-
kaze$ sa i nahnevat. PretoZe si umelec — clo-
vek. Vela si zazil, stratil aj nasiel, ale na-
chadzas ilasku a oporu svojich blizkych.

Vézeny pan profesor, Zzeldam Ti za seba
i za vietkych, ktori Ta mame radi, vela zdra-
via, Stastia a dspechov do dalsich rokov.

Tvoj

STANO ZAMBORSKY

mi ambiciami, zaujimavo sa vyrovnavaju-
cim s partom. Na rozdiel od alternantky
Nao Higano, predstavujucej lyricky model
profilovania postavy, Varkondova viac roz-
vinula expresivnejsiu dimenziu hrdinky.
Nesetrila hlasovou energiou, vasnivym vy-
razom a vyhrotenou dynamikou. Tmavsi
mladodramaticky sopran ¢aka na prahu
kariéry fdza odoldvania dramatickym ro-
lam, ku ktorym sa pri spravnej technike
a hlasovej hygiéne moze dopracovat priro-
dzenym vyvojom.

To je vlastne cesta, po ktorej sa sopra-
nistka Iveta Matyasova, v ¢asovom oblu-
ku presahujicom desatrocie, dostala od

POKRACOVANIE NA STR. 30

8

@ HupOBNY ZIVOT - 12 - 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

MINIPROFIL HZ « KAMIL MIHALOYV -« KLAVIRISTA

— nar. 12. 12. 1977

— 1992 - 1996 Konzervatérium Kosice

— 1996 — 2001 HTF VSMU, (prof. 1. Cer-
necka)

— od 2001 doktorand (prof. I. Cerneckd)

— interpreta¢né kurzy (PieStany — M. Lap-
Sansky, E. Indjic, Buckow — O. Jablons-
kaja, A. Malter, Bergen — J. M. Huizing,
E M. Bucquet)

— 1996 — Sttaz slovenskych konzervatorii,
1. cena

— 1998 — Piano Bratislava, 3. cena

— 1999 — Yamaha Scholarship, 1. cena

Vasa cesta k hudbe ako povolaniu?
Vzdy to bolo u mna podvedome nasmero-
vané. Motivy sa permanentne menia, no sta-
le som vedel, Ze chcem byt klaviristom. Vac-
Sinu Zivota som podriadil predstave, Ze sa
budem venovat hudbe. A zatial je to pre mna
stale vyzva. Napliia ma to, no ak by sa tento
pocit zmenil, nebudem sa do ni¢oho nutit.
Urcite sa vSak budem dalej venovat hudbe.
Vzory?

Vedel som, Ze dostanem ttto otdzku. No
tazko sa mi na nu odpovedd, pretoZe pre
mna nikdy neboli vzormi l'udia, ktorych
som poznal sprostredkovane — cez média,
nahrdvky... Boli nimi l'udia, s ktorymi som
mal intenzivnu osobnu skusenost.

Bolo by jednoduché povedat, ze mojim
vzorom je napriklad Jevgenij Kissin alebo
Grigorij Sokolov, ale asi by to nebola prav-
da, lebo ich nepozndm. Aby som niekoho
mohol oznacit za svoj vzor, potrebujem ho
vidiet zit, pracovat... Co sa tyka Zivota, je to
urcite moja matka, ¢o sa tyka profesie, tak
moja pedagogicka prof. Cernecka.

Stale Studujete - teSite sa uz na to, ako
sa ,stanete” klaviristom?

Nuz, je to moja volba a pripravujem sa na
to. Som si vSak vedomy, Ze v sticasnosti je
povolanie klaviristu skor tdzbou nez reali-
tou. Neddvno som bol na jednej habilitac-
nej prednaske, kde sa prezentovala Statis-
tika ro¢nych vystipeni istej renomovanej
klaviristky s odstupom desiatich rokov. Pred
desiatimi rokmi v nej figurovalo dislo sto,
teraz Cislo desat...

K akému cislu by ste sa chceli dopraco-
vat v idedlnom pripade vy? Nie, aby ste
sa mohli uzivit klavirom, ale aby ste si
mohli povedat, Ze ste klaviristom...

V idedlnom pripade by som si to predsta-
voval tak, Ze by som dostal pol roka na pri-
pravu a dalsi polrok by som hral. Nemys-
lim si, Ze je mozné odviest kvalitni précu,
akonahle mam cely rok koncert kazdy tyz-
den, s rozdielnou, narychlo volenou drama-

turgiou. V obdobi hrania by také tri kon-
certy mesacne boli idedlne.

Co si potom myslite o sticasnych medial-
nych megahviezdach, ktoré majua v kalen-
dari dvesto az tristo koncertov rocne?
Viem, Ze dnes leti rychla a lacnd megarobota.
Ale nemoze ist o nejakd hlbokd, zodpoved-
nud umeleckt vypoved. Pripomina mi to Sport.
V pripade lukrativnej zmluvy s reno-
movanym vydavatel'om by ste dokazali
odolavat podobnym tlakom? Pritazli-
vosti vel'’kych penazi...

Je to otdzka priorit. Ja mdm hudbu prili§
rad na to, aby som seba ako klaviristu za-
predal za to, Ze sa budem mat doZivotne
dobre. Umenie si v tom pripade vypyta svo-

ju dan. Interpretdcia je vedomy tvorivy pro-
ces.... Nie produkt, ktory ,,vyrabam” a po-
nukam na predaj.

Klaviristi dnes maja na Slovensku asi
dost tazky zivot...

Na mnohych dnes ¢iha vela nastrah a mno-
hi sa nimi aj nechali zldkat. Myslim tym ko-
mercné prilezitosti najma v blizkom zahra-
ni¢i — vernisadze, recepcie, hotely, banky... Na
druhej strane tu chyba nejaky zachytny
oporny bod pre interpretov — miesto, kde
poslete svoj repertoar a dostanete ponuku...
Patrite teda k tym, ktorym chyba ne-
jaka statna koncertna agentiira s vlast-
nou kultarnou politikou?

Na to neviem odpovedat. Nestihlasim vSak
s tym, ¢o dnes casto vidime — Ze si inter-
pret robi sdm manazéra a obhospodaruje
cely s tym stvisiaci . Je to mrhanie potreb-
nej energie.

FOTO ARCHIV

Mnohi interpreti dnes rezignovali na
odozvu zo strany agentur a vytvorili si
vlastné platformy na sebarealizaciu,
vlastné festivaly...

Mne to pripadd groteskné. Ako aktivitu to
beriem, ale je to uzavretd platforma sama pre
seba. Nezda sa mi to normadlne. Doba, ktora
nuti interpreta, aby si sdm vytvoril podmien-
ky na vlastné umelecké vyjadrenie, je cudna.
Doliehaji uz na vas — mladého dokto-
randa — niektoré problémy slovenské-
ho hudobného zivota?

Netrdpi ma ani tak nedostatok priestoru ¢i
prileZitosti—1lebo tie sa vZdy daji nejako ndjst
—ale skor pasivita okolia voci tomu, ¢o robim.
Ked’ sme pri tej odozve, zaujimajua vas
ako interpreta recenzie?

Niektoré ma udivuju svojou neprofesiondl-
nostou. Mozno to savisi aj s tym, Ze dnes
sa jednotlivé profesie prilis oddelili — inter-
preti, skladatelia, kritici... Akoby sa vytra-
tila jednota umenia a spominané jednotky
sa prili§ izolujd, pracuja samé pre seba
a namiesto toho, aby sa navzdjom doplia-
li, tak sa skor podkopavaju.

Mate pocit, Ze kritika ma na Sloven-
sku nejaku relevanciu? Mdze ovplyv-
nit kariéru toho-ktorého umelca?
Myslim, Ze t4 negativna dno. Slovéci podla
mna velmi reaguju na negativnu kritiku.
Covas najviac zaujalo v poslednom ¢ase?
Velmi ma oslovil klavirny recitdl Grigorija
Sokolova na BHS. Islo o vykon, s ktorym sa
Clovek Casto nestretava. Jeho predstava kla-
vira bola orchestrdlna. A podla mna to je
na mieste. Sokolovova hra potvrdila to, ¢o
o nom vieme z médii — Ze nema rad povrch-
nost, reklamu, bojuje proti zauzivanym
praktikdm nahréavacieho priemyslu. Je to
jednoducho osobnost.

Imponuje vam jeho ignorovanie nahra-
vacich studii, resp. nahravanie vyluc-
ne live koncertov?

Velmi. Ja sdm neddverujem médidm a ani
nahrdvkam. Verim len Zivému koncertu
a konkrétnemu okamihu.

Nechce sa mi verit, Ze nemadte zostave-
né rebricky nahravok najobltibenejsich
klaviristov pre ten-ktory repertoadr...
Nahravka ma zaujima len ako reprodukcia
konkrétnej interpretdcie. Dokaze urychlit
studium skladby v ur¢itom Stadiu, pretoze
sa mi nedostalo takého teoretického vzde-
lania, aby som si dokazal vytvorit zvukovi
predstavu o diele len Stadiom partitary —
¢o by bolo idealne. Cim viac ¢lovek poctiva
nahravku, tym viac sa 1iou totizZ aj nechtiac
nechd ovplyvnif a strdca autenticitu. Mdm
rad svoj vlastny nazor. AS.
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AV [\

CON BRIO

Cl ZABAVA?

(,,con brio”, ktore sa so mnou vlecie cely Zivot)

lady c¢lovek, dychtiaci po stdradni-

ciach a cieloch, zbiera po ceste po-
znanie a mudrost svojich vzorov, idolov ako
zasobu pre vlastny rast. Jeho neopotrebo-
vany a rychly dusevny metabolizmus si pri-
lis nevyberd a pohlcuje vsetko vhodné, vset-
ko, ¢o — dakedy naozaj, ¢asto len zdanlivo —
ladi s jeho zameranim.A tak v zdsobe pre
starSie roky neostdva vela; vSetko sa v tégli-
ku Zivota premiesa, zleje do amalgdmu sku-
senosti, ktory potom neraz len z nadze,
z netrpezlivosti pocitujeme ako vlastnt ba-
zu, ako svoje osobné poznanie. Stojime na
pleciach tych, ¢o tu zili a mysleli pred nami,
hovori kdesi Apollinaire...

Chorobou odstideny na dlhé chvile sa-
moty a neistoty som sa v ostatnom case
pozornejsie zahladel do tohto temnejtce-
ho pozadia vlastného vyvinu — na ten ¢ud-
ny, mozno aj trocha smieSny ruzenec ot4-
zok a problémov, ktory mrvim v prstoch od
mladosti a na ktorom sa po sériach , men-
Sich guldcok” v pravidelnych odstupoch
objavuje jedna vacsia, farebnejsia, horticej-
Sia, pre mna v kazdom pripade osudova. Je
to mo7no viac vyzva nez otdazka. Polozil som
ju do nédzvu tohto ,,con bria“...

Mudru odpoved na nu som kedysi na-
Siel v Bergsonovej prednaske Vedomie a Zivot
z1. 1911. Dovolim si na podmienky tejto
rubriky Hudobného zZivota mozno trocha
pridlhy citat:

Myslienka, ktord je len myslienkou, umelec-
ke dielo, ktore jestvuje len v obraznosti, bdser,
o ktorej len snivame, este nestoja za ndmahu;
hmotnd realizdcia bdsne slovami, umeleckej pred-
stavy sochou & obrazom vyZaduje ndmahu. Usi-

lie je namdhave, ale je cenne, este cennejsie ako
dielo, ktoré vytvort, lebo nim sme zo seba vydali
viac, ako v nds bolo, vzopdli sme sa nad seba sa-
mych. No toto usilie by nebolo mozné bez hmoty:
pociatocnym odporom a neskorsou poddajnostou
Je prekdZkou a zdroven ndstrojom a podnetom;
vyskiusa nasu silu, nesie jej pecat a privoldva jej
zintenzivnenie... Filozofi, ktori spekulovali
o0 vyzname Zivota a osude cloveka, si sotva vsim-
li, Ze priroda sa univala poucit nds o tom sama.
Ozndmi ndm presnym znamenim, Ze nds tidel
sa naplnil. Tymto znamenim je radost. Ho-
vorim radost, nehovorim zdbava. Zdbava je vyu-
melkovanost vymyslend prirodou, aby si Zivd by-
tost uchovala Zivot; nevravi nic o tom, akym
smerom sa Zivot uberd. No radost vZdy ohlasuje,
Ze Zivotu sa dari, Ze ziskava podu, Ze ziskal vitaz-
stvo: kaZdd velkd radost md vitazny prizvuk...
Tuto velkolept myslienkovu architektu-
ru, ktord nosim v sebe od mladosti, nad-
herne , nasvietil” mdj neddvny zdzitok, spo-
jeny s osobou Lancea Armstronga, americ-
kého cyklistu, ktory styrikrat po sebe vyhral
Tour de France.Precital som si interview,
v ktorom sa ho novindri pytaju, ¢ je Stast-
ny z takychto svojich tspechov. Odpovedal
im, Ze to vSetko je nic proti tomu, o v Zivote
dosiahol, ked prekonal smrtelnd chrorobu
a ma Stastnud rodinu, deti... Zvitazil nad
smrtou, prekonal rakovinu semennikov. Dal
si odobrat a zmrazit semeno, pretoze mu-
sel podstupit operdciu. Po dlhom obdobi
ndrocnej liecby, ked vSetko prekonal, vratil
sa k tréningu a zo zmrazeného semena mu
Zena porodila dvojicky. Vsetko, ¢o v tychto
suvislostiach prezil — tvrdi tento pre mna
velky, az myticky silny ¢lovek — ho utvrdilo

Con BRAVO 2002

Bravé, bravo, distingvovane, ale vytr-
valo tlieska publikum v koncertnej
sieni. Nikto nebezi do Satne. Bude prida-
vok? Zahrani¢nd Svetozndma Filharmo-
nia s Dirigentom je velkorysd, pridavok
bude! Hned po prvych ténoch koncert-
ného , bonusu” je jasné, Ze s vyberom
skladby nebudem spokojnd, takze sa
mozem venovat rozjimaniu. Skdsim vy-
patrat KTO a AKO: kol'ko I'udskych pro-
fesii sa symbolicky podielalo na pédiu
aj mimo neho na jednom jedinom kon-
certe.

Tak najprv mi pridu na um hudobnicke
profesie. Hraci orchestra — slacikari, dychari,
hraci na bicie nastroje, bola aj harfistka,
klavirista, dirigent. Sle¢na, ¢o odovzdava
kvety. Zriadenci orchestra, ktori pripravili
podium, stolicky, osvetlovaci, zvukdri. Po-
poludni vytahdr opravil vytah na export
velkych nastrojov. Niekto rano odomkol
sdlu a vecer naopak. Riaditel, bol na kon-
certe. Vratnik. Sle¢na z produkcie, mana-
zér orchestra. VSetci boli obleceni — teda
museli si kipit Saty. Priddvam predavacov
v butikoch, pred nimi kraj¢irov, médnych

v presvedcent, Ze ku kvalite l'udského Zivo-
ta patri rovnako $tastie ako utrpenie.
Neda sa to oddelit. Prekonanie utrpenia je
rovnako doélezitou zlozkou harmonického
Zivota ako to, ¢o nazyvame Stastie...

A teraz sa rozhliadnime okolo seba.
V akej atmosfére sa dnes deju veci Zivota
a umenia? Treba velku trpezlivost a usilie,
aby sme nasli este ¢osi viac nez tendenciu
k zdbave, lacnému uspechu, rozptyleniu,
pohodliu. Médid jednoznacne preferuju
a podporuju tento trend. NepohodIné, tem-
né stranky I'udského Zivota st skryté za dis-
krétnou oponou iltzii, reklamného balas-
tu, virtudlnej pseudoreality, ktoru fiktivne
slobodny, v skutoc¢nosti tvrdo manipulova-
ny ¢lovek prijima ako priestor pre svoje ko-
nanie. Zdbava iba udrziava pri Zivote, je
zaiste potrebnd, ale neposkytuje perspekti-
vu. Preto asi je dneSny postmoderny svet
taky relativisticky, chladny a skepticky...
Nema bazu, z ktorej by dovidel dalej, je pri-
putany a zacyklovany v lacnych konzum-
nych refrénoch...

Ak spojime Armstrongove veliciny, tvo-
riace kvalitu Zivota: $tastie a utrpenie, vy-
chddza podla mna presne to, ¢o Bergson
nazyva radostou — ond sila, ktora pritakdva
skuto¢nému Zivotu a jeho vitazstvam. Vsa-
de, kde je radost, je tvorenie, pokracuje Berg-
son, ¢im bohatsie tvorenie, tym hibsia radost...
Toto tvorenie mdze a malo by podla neho
pokracovat neprestajne a u vsetkych ludi: tvore-
nie seba sebou, rast osobnosti silim, ktoré vytaZi
vela z mdla, nieco z nicoho a neprestajne pridd-
va k bohatstvam sveta... Pri pohlade na Zivot
z takéhoto zorného uhla sa moze kdekto aj
posmykntt, moZe sa mu zakrutit hlava a vset-
ko sa moze — ako to neraz pozorujem aj
v komunite slovenskych hudobnikov — zvrt-
nuat v pravy opak, v neplodny a imidzisticky
narcizmus. Lebo vitazstva tvorenia (Gplne
jedno akého, v akom zmysle a kontexte) nie
sU na to, aby vencili ¢eld tych, ktori sa o ne
bezprostredne zaslizili, ale na to, aby odo-
vzdali energiu, aby — povedané s Rafusom
— v hibkach pohli Zivotom...

JURAJ HATRIK

navrhdrov, vyrobcov umelych aj pravych
niti, gombickarov. A ¢o vyrobcovia zipsov
a hodiniek? Tikaju ticho, ale vSetci ich mali
na rukach pod frakmi, teda aj vyrobcovia
hodiniek st tu symbolicky pritomni. Mo-
bily nezvonili, ale urcite lezali na dne hus-
lovych puzdier vypnuté z rezimu. Teda aj
vyrobcovia mobilov a ich predajcovia. (Ser-
vis vynechdvam.)

V sdle to prijemne vonalo. Kozmeticky
priemysel a jeho profesie sa asi tiez podie-
lajd na zdarnom priebehu koncertného
podujatia. Hned za kozmetikou a parfumé-
riou mi pridu na um Sperky. Uz aj chlapi
ich nosia, v nose a na jednom uchu, preco
by to nerobili Zeny. Kam inde s nimi moz-
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

OPAT V JAPONSKU

red troma desiatkami rokov (presne ro-

ku 1976) sa uskutocnil prvy, historicky
nezmazatelny umelecky zdjazd vtedy mla-
dého telesa Slovenského komorného or-
chestra do Japonska. Zopar pamatnikov si
mozno spomenie na tlacovi besedu, ktora
vo filharmonickej zasadacke po navrate da-
val §éf telesa Bohdan Warchal. Rozpraval,
s jemu vlastnym farbistym nadSenim, o kra-
jine, ktord aplaudovala umeniu vzdialenej
krajiny. Hovoril o 'udoch, ktori s posvdtnou
Uctou pocuvali hudbu Héandela, Teleman-
na, Corelliho... o mladezi, ktord Zivo a kul-
tivovane reagovala, a vzapati na ulici (ako
prejav vdaky) s gitarou reprodukovala z Vi-
valdiho ,,Stvoro ro¢nych”..., o neomylnej
a presnej organizdcii, o fantastickych salach
s neuveritelnou akustikou, o ,elektrizova-
nom” publiku, pobavene li¢il nezvycajni
(pre nasinca) situdciu, kedy si vodici po
cestnej kolizii s ismevom a typickou poklo-
nou vymenili vizitky... Bolo to Zivé rozpra-
vanie majstra, ocareného krajinou, I'udmi,
kultdrou, prijimajticou novy podnet. Novi
vetu, ktord sformuloval ansambel z malej
krajiny uprostred vzdialenej Eurépy. Od
tych cias sa vela zmenilo. Doba, systém, ge-
nerdcie. Aj v organizme stuboru prislo k nie-
kolkym zdsadnym zmendm: genera¢nym,
fatdlnym. Majstra Warchala uz niet. Ti, ¢o
poznali a ovlddali jeho Zivotné a umelecké
krédo nezotrvali v trichlivej pasivite — na-
plnajt jeho odkaz. Kra¢aju po jeho sto-
pach.... Koncertnu sienn Slovenskej filhar-
ménie nadalej napliia mnoZstvo nadsencov,
priaznivcov krasnej ,, warchalovskej hudby.
Dielo, s ktorym majster pred desiatkami ro-
kov s vervou zacal, pokracuje...

no fst, ak nie na koncert! Sperkov bolo na
krkoch, usiach, rukach a prstoch netrekom.
Sperk na strhanej tvari neukaze tak dobre
ako na oddychnutej, masazami obnovenej,
preto urcite aj kozmetické salény sa zasla-
7zili o Zenské publikum na vecernom kon-
certe. Klavirista mal parochnu, nuz aj vla-
senkdr.

Hraciv orchestri, aj publikum nejako pri-
cestovali — nemo6zem vynechat profesie
mestskej dopravy, soféri, elektrickari, taxi-
kari a vlastné automobily s manzelmi. Nie-
ktori mozno prisli pesi, vtedy je dobré mat
pohodInt obuv. Na koncertnom poédiu aj
v sdle seriézne cierne lakovky, damske lo-
dicky — ach, ¢o sa ich popredalo pred otvo-

com stal Ewald Danel, ktory na tento post
nastupil v janudri 2001.

V oktébri t. . orchester absolvoval japon-
ské umelecké turné, na ktorom prezento-
val milovnikom hudby vzorku ndsho kon-
certného umenia. Umelecky vedtci stibo-
ru hodnoti zdjazd ako prinos, ako obohate-

SUBOR S JAPONSKOU-HUSLISTKOU YAsuko OTANI.
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Na slavnostnom koncerte pri prilezitos-
ti 40. vyrocia zaloZenia telesa profesor War-
chal vyjadril Zelanie, aby sa jeho ndstup-

renim koncertnej sezény. TakZe aj obuv-
nicky priemysel a jeho profesie. V stvis-
losti s nim sa odvija moja tivaha ku zdro-
jom obuvnickeho materidlu. Prava koza,
to je ono! Teda aj kravicky, prasiatka, ha-
die koze, krokodilie kabelky, labutie pe-
rie na pelerinkach... Neprsalo, vyluc¢ujem
vyrobcov dazdnikov.

A co koncertna sala, v ktorej hrala Fil-
harménia? Ved' ju niekto musel postavit.
Murari, omietkari, inStalatéri, elektrika-
ri, maliari, majstri, architekt, investor. Za-
¢inam mat pocit, Ze sa pri vyrativani pro-
fesii privelmi vzdalujem od podstaty
hudby. Spomenula som si teda na hudob-

POKRACOVANIE NA STR. 16

Foto L. MLYNARIKOVA

nie a potvrdenie vzajomnej spoluprace, z kto-
rej sa Crtaju dalSie konkrétne perspektivy.

., Na koncerty v Japonsku sa pan Warchal vel-
mi tesil, ale osud bol kruty a tohto turné sa uz
nedoZil. Preto bolo poznamenané smiitkom
z nasej i japonskej strany. Zo vsetkych plagdtov
sa na nds usmievala jeho tvdr...

Pocas trojtyzdriového turné sme stihli dva-
ndst koncertnych vystupeni v dvandstich centrdch
i mensich mestdch, z ktorych spomeniem Tokio,
Kjoto, Jokohamu, Osaku...

Spoluticinkovali s nami japonski solisti, sop-
ranistky Yumiko Samejima a Satsuki Adachi,
huslistka Yasuko Otani a flautista Yoshimi Oshi-
ma.

Hrali sme nase tradicné , glanznumero” Vi-
valdiho Stvoro rocnych obdobr s japonskou solist-
kou, vyber z obliibenych koncertnych piesni a drii
s domdcimi spevdckami ... Velkej oblube, ako sme
si vsimli, sa tesi najmd slovanskd hudba. Vedla
Dvordkovej Serenddy mimoriadnu odozvu vyvo-
lala Jandckova Suita... Koncerty malivelky tispech,
preto umeleckd agentira Japan Arts, plynule
nadviazuc na tradiciu, pozvala SKO znova.

Kuriozita, ktora prebehla médiami:

,,... Na koncerte v Tokiu bol pritomny princ
Takamado, ktory nds celkom neformdlne, spon-
tdnne prisiel po koncerte pozdravit, podakovaf
sa ndm a zagratulovat. Polichotilo ndm, Ze sa
mu prdve v nasej interpretdcii zapdcili skladby
Jandcka a Brittena (Simple Symphony). Zvlast
vyzdvihol zvukovii farebnost orchestra. Shibili
sme mu, Ze obe skladby ¢o najskor nahrdme
a posleme mu ako prezent. Co sa tyka nahravky,
verime, Ze sa ndm podart, princ Takamado sa jej
viak uz nepotesi. Zial, dozvedeli sme sa, Ze
v tychto drioch podlahol vaznej chorobe...”

L. D.
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

ajsilnejsi hudobny zazitok priblizne od

konca oktébra som mala z Requiem da
camera pre husle, violoncelo a klavir od Ro-
mana Bergera. Nepocula som toto dielo
na ddvnejsom roc¢niku Novej slovenskej
hudby, a tak bolo pre mna novinkou v roz-
hlasovej reprize Stretnutia nad partiti-
rou (Devin - 26.10., 15.00 h). Pred mikro-
féonom sa zisli povolani: autor skladby
aredaktorka Melania Puskasova. Hlbo-
ké, niekedy (typicky) komplikované ubera-
nie sa myslienok Romana Bergera nds vo-
viedlo do sveta skladatela, jeho hodnoto-
vych a estetickych kritérif — najma tych,
ktoré sa vyvojovo a hudobno-tematicky via-
Zu ku skladbe. Meldnia Puskdsova bola
v zamysleniach nad partitirou diela vyrov-
nanou partnerkou skladatela. Requiern mala
dokladne precitané, a tak posluchdc¢om zro-
zumitelnou formou tlmocila otdzky, osvet-
I'ujace dielo analyticky. Pacila sa mi jej zod-
povednost, ktord dozaista vyvierala z urci-
tého respektu pred osobnostou Romana
Bergera, ale tiez uvolnenost, s akou formu-
lovala svoje poznania a ,,objavy” z Berge-
rovho opusu.

Jedna vec je priprava reldcie, ktord pat-
rila k tomu najlepSiemu, ¢o Meldnia Pus-
kdasova pripravila v cykle Stretnutie nad
partittirou, druhou je samotnd skladba, kto-
rej hudobny prid ma ocaril svojou hlbokou
az mystickou krdsou. U Bergera nejde o ro-
mantické naplnenie pojmu krasna v zmys-
le lahodnosti a ,hladkosti” melédie, o to
viac sa mu podarilo zaujat posluchaca vnu-
tornym tahom svojho Requiem, konciznos-
tou vypovede a myslienkami, odvijanymi
z jemu blizkych prameniov. V ich hibke bola
IV. symfénia W. Lutoslawského a v hudbe
Casto variovana téma B-A-C-H. Requiem da
camera predstavuje jeden z najvydarenej-
Sich opusov autora. Vdaka za jeho priblize-
nie, pan skladatel a pani redaktorka!

Kontrastom k reldcii ,,hudobno-filozofu-
jucej” bola v to isté popoludnie (16.00 h)
hodinovka z koncertu finalistov O cenu
Janky Guzovej. Zdznam a zostrih koncer-
tu bol z Domu kultary v Slovenskom Gro-
be (17.10.2002). Na projekte spolupracoval
SRo so Spolkom hudobného folkléru a STV
(autorom reldcie a predsedom odbornej
poroty sttaze bol Ondrej Demo, redakto-
rom Samo Smetana). Bol to uz treti roc-
nik stfaZe, poriadanej kazdé dva roky na
pocest skvelej interpretky vychodosloven-
skych I'udovych piesni Janky Guzovej. Tak
ako v minulosti boli na koncerte manzel
a dcéra umelkyne (zomrela v USA a je po-
chovana na Narodnom cintorine v Marti-
ne), ktori odovzdali aj ceny pre prvych troch
odmenenych - vitazovi finan¢ni, dvom

dal$sim Cenu nddeje — vzdcne keramikové
taniere. Azda by sa k tymto , sikromnym*
cendm mali pripojit aj oficidlni usporiada-
telia... Sest finalistov predviedlo svoje ume-
nie v poradi: Margita Jagerova z Nitry
(spievala hontianske piesne), Adriana
Senciova (zo Starého Tekova), Lenka
Dubnickova, maturantka z Malaciek, Zla-
tica IleSova — solistka OLuN (rodom z Hor-
nych Ores$ian), jediny muz sttaze Vincent
Krkoska z Terchovej a Lucia Stasikova
z Vitaza, dedinky na rozhrani Spisa a Sarisa.
Vitazom sa napokon stal Vincent Krkos-
ka, autenticky, presvedcivo spievajuci ter-
chovské piesne. Ceny nddeje si odniesli
Lenka Dubnickova a Lucia StaSikova.
Koncert mal mimoriadny ohlas u obecen-
stva — Co bolo citit aj zo zostrihu podujatia.
Osobne mi prekdzal trochu neosobny ko-
mentdr, resp. otdzky moderdtora...

Soboty su presytené hudobnymi zdzit-
kami, akoby sa programova Struktdra vi-
kendov priam prehybala pod atakom prace
odbornych redaktorov. Ci je to najspravnej-
Sie, tazko povedat. V istych ro¢nych obdo-
biach sa totiz moze stat, Ze tato autorsko-
redak¢nd namaha vyjde posluchacsky na-
prazdno. I Akcenty, rezonancie — pravi-
delnt publicistickt polhodinovku o hudob-
nom diani na Slovensku — som pocuvala
v sobotu 26.10. a 2.11. od 14.00 h na Radiu
Devin. Ako som postrehla, mozaika infor-
macii — najma z bratislavského a kosSického
rozhlasu — sa postupne meni na vacsie plo-
chy rozhovorov a hodnoteni. V pripade ak-
tualit z Kosic (redaktorka Lydia Urbanci-
kova - 26.10.) sa Akcenty, rezonancie
sustredili najma na ozveny Organového fes-
tivalu Jozefa Gresdka, pricom osvieZzenim
v zavere bol ,operetny blok” jubilujtcej
Anny Poldkovej, spevacky, ktord najma
v Kosiciach zaziarila nielen na opernej scé-
ne, ale aj v klasickych operetdch. Redaktor-
ka Alena Cierna sa 2.11. ststredila na roz-
hovor s manazérom Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu, ktory
podrobne (pre posluchdca priam reklamne)
informoval o ostatnych zahrani¢nych Gspe-
choch SOSR. Bonbénikom bolo hodnote-
nie zaujimavych hudobnych ukdzok z ar-
chivu SR v slovhom podani Marty Félde-
Sovej. Samozrejme, tymto nevyCerpavam
obsah spominanych reldcii, za ktorymi sa
skryva informovanost oboch redaktoriek,
reflektujtcich vela podujati (nielen kon-
certnych) v Bratislave iv jednotlivych re-
giénoch. Vitam tiez zapdjanie mladsich
autorov,bez ktorych si tazko predstavit bu-
dtcnost hudobného rozhlasu. Tak to bolo
iv Akcentoch a rezonanciach 16.11., do
ktorych si Alena Cierna pozvala o. i. adepta

muzikolégie Andreja Subu. Ten hodnotil
Dni starej hudby v Bratislave — azda so
zbyto¢ne hlbokou sondou do dejin hudby
a interpretdcie — ale s ambiciou vypovedat
o rezonovani a kvalite festivalu starej hud-
by. Radi sa s tymto autorom stretneme aj
nabudtce.

Toho popoludnia som si vypocula tiez
reldciu z kosického stidia: Oldrich He-
merka — znamy neznamy (Devin-16.11.,
15.00 h). Autorka a redaktorka Lydia Ur-
bancikova pripravila reldciu k 140. vyro-
¢iunarodenia ¢eského regenschoriho a skla-
datela, ktory pdsobil dlhé roky v Bardejove
a KoSiciach — tu aj zomrel roku 1946. U L.
Urbancikovej obdivujem jej nadhlad nad
témou. V pripade Oldficha Hemerku hrozil
reldcii nedostatok kvalitnych nahravok —
obmedzenych dobou, v ktorej autor zil.
Autorka si teda ,,pomohla” skladbami ge-
neracnych vrstovnikov O. Hemerku.Pravda,
kvalitné zvukové ukdazky pouzila (Hemer-
kovo Vojnove rekviem, Dityrambus). Do por-
trétu hemerkovskej rodiny Sikovne zakom-
ponovala aj ukazku z operety Zenské rozma-
ry od syna O. Hemerku —Juliusa Ivana, resp.
spomienky vnuka — Juliusa (Gyulu) Hemer-
ku na starého otca a otca, ako aj na dcéru
Mariu (Mary) Hemerkovi-Masikovd, vy-
znamnu koSicku klavirnu pedagogicku.
A tak — vratane muzikologického prehladu
o sondach teoretikov do Zivota a diela O.
Hemerku, ktorym sa zaoberali najma ko-
Sicki muzikolégovia, ale aj skladatel Nor-
bert Bodnar — posluchac ziskal plasticky
obraz o osobnosti, ktord vytvorila most me-
dzi ceskou, slovenskou, ale aj madarskou
kultirou Kosic.

Prednici na Slovensku a ich variac-
na technika - takto nazval casti svojho
velkého rozhlasového cyklu folklorista
Samo Smetana. V siedmej casti, ukrytej
aj pod generdlny ndazov Rodostrom, ho-
voril autor a redaktor v jednej osobe (De-
vin — 16.11., 16.00 h) o folklére Horného
Spisa. S dokladnou znalosfou materidlu
(vychddzajuceho z tematicky blizkej publi-
kécie Alexandra Mo6ziho), analyzoval Spe-
cifikd prednikov a hudby daného regiénu.
Bolo to zaujimavé, pouc¢né — ale trochu ste-
reotypné v pristupe: slovo + hudobna ukaz-
ka. Zaspominala som si na casy, kedy re-
daktori I'udovej hudby v SRo (najméa O.
Demo, D. Lasciakova) robili hudobné na-
hravky v teréne. Ich slovné vstupy boli po-
pretkdvané spomienkami a zamysleniami
origindlnych nositel'ov l'udovych tradicii. Fi-
nalne rozhlasové ,,dielo” malo napokon ne-
opakovatelnt atmosféru. Mozno niet pe-
nazi, azda osobnosti vo folklérnom Zivote —
¢i nadmiera autorskej fantdzie? Atmosféra
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USPESNE TURNE

diioch 6. — 13. novembra bol Symfo-

nicky orchester Slovenského rozhlasu
na koncertnom turné v Spolkovej republi-
ke Nemecko. So zborom EuropaChorAka-
demie a pod taktovkou jeho séfa Josharda
Dausa a kvartetom vybornych sélistov v zo-
stave Katherina Miiller — sopran, Ale-
xandra Petersamer — alt, Reginaldo Pin-
heiro - tenor a Peter Lika — bas (na kon-
certe vo Wiesbadene Hanno Miiller —
Brachmann) predviedli na Styroch koncer-
toch pred dovedna 6 700 divakmi zriedka
uvadzané oratoridlne veldielo Felixa Men-
dehssohna-Bartholdyho , Elias”.

Koncerty sa odohrali v prestiznych
sdlach — okrem uz spominanej saly
Berlinskej filharmoénie hral SOSR
v sidle Mnichovskej filharmoénie,
v Brémach v ,Glocke” a vo Wiesba-
dene v jugendstilovej nddhere Kur-
hausu. 140-minttova partitira si vy-
Zadovala Uplnu ststredenost tak
ucinkujucich, ako aj publika, ktoré-
ho zédverecné ovdcie Stedro odmenili
umelcov na pédiu. Vyznam tohto dra-
maturgického ¢inu bol umocneny
tym, Ze nemecké radio Deutschand-
funk po dohode so Slovenskym roz-
hlasom nahralo wiesbadensky kon-
cert live a na druhy den, v absolitnom
prime time v sobotu o0 19.30 ho odvysielalo.
Slovensky rozhlas na zdklade spominanej
dohody dostane k dispozicii tito nahravku
a bude ju vysielat na Radiu Devin.

Zbor EuropaChorAkademie je spoloc-
nym medzinarodnym projektom Johannes
Guttenberg-Universitat Mainz a Hochschu-
le Bremen. Vznikol v roku 1997 z iniciativy
Josharda Dausa s cielom vytvorit umelecké
a vzdelavacie férum mladych zborovych
spevakov a zbormajstrov z roznych krajin
Eurdpy a predvadzat vokdlnoinstrumental-
ne diela na najvyssej umeleckej drovni. Zbor
dosiahol za dobu svojej existencie vyznam-
né tspechy pod vedenim svojho $éfa, ale aj
takych dirigentov, ako Gerd Albrecht, Vla-
dimir Askenazy, Michael Gielen, Simon

folklérnych festivalov (ktoré st nepochyb-
ne posluchac¢skym zazitkom) vnttroredakc-
nu pracu sice ozvlastriuje, ale sotva nahra-
di origindlne zdznamy osobnosti I'udovej
hudobnej kulttry.

KedZe pravidelne sledujem publicistic-
ky magazin Zrkadlenie, musim spomentt
aj jeho ostatnu podobu zo 17. 11. (repriza
na Rddiu Devin). Redaktorka Hana Bera-
nova zaradila don takmer hodinovy repre-
zentacny portrét umeleckého $éfa Opery
Statneho divadla Kosice, dirigenta Karola
Kevického. Vyrecny, no v prvom rade ta-

Rattle a dalsich. Jeho diskografia vo vyda-
vatel'stve Arte Nova obsahuje Matusove
a Jdanove Pasie a Omsu h mol J. S. Bacha, ora-
térium Paulus F. M-Bartholdyho, Daphnis
a Chloe M. Ravela a dalsie CD z diel R. Schu-
manna, J. Brahmsa, O. Messiaena a H. Ber-
lioza. Na zdklade tspechov, ktoré dosiahol
s EuropaChorAkademie, bol Joshard Daus
v septembri 2002 menovany aj riaditelom
berlinskej Sing-Akademie, ktord ma dlha
tradiciu a je vo zvdzku s Berlinskou filhar-
moniou.

V stvislosti s koncertnym turné SOSR by
som rdd spomenul, Ze v Nemecku sa viac

venuju priprave dalsich generdcii konzu-
mentov hodnotného hudobného umenia,
ako my (¢o samo osebe nie je velmi objav-
né konstatovanie). Koncert, o ktorom je
tento ¢lanok, bol uz trefou akciou v rdmci
tzv. ,Schulprojekt Erlebnis Musik”. Cielom
takéhoto pedagogického projektu, ktorym
EuropaChorAkademie rozsiruje svoju ume-
leckt ¢innost aj smerom k hudobnej vycho-
ve, je priviest deti v $koldch nendsilnym, ale
zato velmi informativnym spdsobom k obo-
zndmeniu sa s konkrétnym hudobnym die-
lom pred jeho koncertnym uvedenim. U¢i-
telia v Skolach dostdvaju ku kazdému hu-
dobnému dielu do rik velmi podrobnt pri-
rucku s nazvom , Themenheft zu ...”, v kto-
rej je pristupnym sposobom rozobrany

lentovany 29-ro¢ny dirigent, odchovanec
Konzervatéria v Ziline a AMU v Prahe, dal
posluchd¢om nahliadnut nielen do svojho
doterajSieho umeleckého Zivota, ale i do
Specifik dirigovania v opere a v orchestri.
O.i. vyslovil ndzor na odbornu kritiku zo
strany hracov v orchestri — ale aj recenzen-
tov v Hudobnom Zivote a jej reflexiu vo svo-
jom dirigentskom vyvoji. Hana Beranova
bola ako vZzdy dokonale pripravend a neza-
budla sa svojho rozhlasového hosta spytat
aj na veci, ktoré by odbornik asi povazoval
za samozrejmé, v druhom pripade za ne-

vztah textu, resp. deja a hudobnej zlozky
skladby a metodické ndvody na vyuzitie
témy v jednotlivych zlozkdch vyuky, zvlast
v seminaroch a workshopoch. Na tento tcel
sq, samozrejme, vyberané diela, ktoré maja
okrem silného hudobného pdsobenia aj vy-
raznu literdrnu zlozku. Biblicky sujet pri-
behu proroka Elidsa, jeho emotivnost a su-
Casne epic¢nost je priam predurceny na ta-
kéto spracovanie. O tom, ako silne zaujal
deti v Skoldch, svedc¢ia pocetné vytvarné
prace s touto tematikou, z ktorych najzau-
jimavejsie mohli obdivovat navstevnici kon-
certov pocas prestavky vo foyeri koncert-
nej siene.

Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu sa teda okrem svojho jednoznacné-
ho umeleckého tspechu stal aj aktérom vy-
vrcholenia hudobnopedagogického projek-
tu, ktorého $irokd pésobnost a kvali-
tu mozeme len zdvidiet. O tom, aky
vyznam pripisuju v Nemecku takym-
to akcidm oficidlne autority, svedci
skutoc¢nost, Ze v bulletine koncertov
boli na prvom mieste uvedené priho-
vory ministrov kultdry Hessenska
a Rheinland-Pfalzska, ktori sa o pro-
jekte vyslovili s vricnostou a uzna-
nim. (O rozdielnosti pristupu k tzv.
klasickej hudbe inde a u nds svedci aj
skutocnost, zZe stru¢nd spravu o tom-
to ispechu SOSR, uverejnent v TASR,
nepouzili Ziadne slovenské noviny,
pretoZe je pre ne dolezitejSie napisat
napriklad o tom, Ze nejakého popspe-
vaka pichd v boku, alebo ho nechala pria-
telka.) Umelecké Gspechy nasich profesio-
nalnych telies a sélistov by mali uz konec-
ne aj u nds zacat podnecovat tych, ktorf st
zodpovedni za kultirnu troven prichadza-
jucich generdcii, k rozsiahlejsej podpore
umeleckého vzdeldvania na vsetkych ty-
poch $kol. Je to o to ddleZitejSie, Ze v suiCas-
nosti globalizacia k ndm prindsa masivnu
degradaciu kulttdry na pop-disneyovsko-
hollywoodsku poduroven, ktorej sa sice
nemdzeme celkom ubranit, ale sme prinaj-
menej povinni pontknut mladym Iudom
klasicku alternativu, ktord znamena udr-
Zanie kultdrnej a narodnej kontinuity.

Foto AuTOR

MiLo$ Jurkovic

taktné (napriklad ¢o-to o dirigentskej palic-
ke, o sledovani dirigenta hra¢mi,o doterajsej
najvacsej prehre umelca atd.) Napokon sa
z odpovedi , vykluli” zaujimavé postrehy
mladého umelca — nielen pre laikov.

Utvrdilo ma to v celoZivotnom snazeni
o umenie interview: prespekulované a dlhé
otdzky nevedu vZdy k zaujimavemu cielu. Skor
prezentuju pytajiceho sa — a potldcaju pytane-
ho. Ale na to musi prist kazdy novindrsky ,,mu-
drc” cestou viastnej pokory..

TEREZIA URSINYOVA
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Ani sme si nestacili vydychnut po ma-
raténe BHS, a uz je tu zaciatok novej
filharmonickej sezény. Slovenska filhar-
monia, Slovensky filharmonicky zbor
a v poslednom case nas casty dirigentsky
host Leo$ Svarovsky spolu s trojicou vo-
kélnych sélistov (Henrietta Lednarova-
sopran, Pavol Brslik-tenor, Peter Miku-
1as-bas) sa postarali o jej dostojny zaciatok.
Novd, uz 54. koncertnu sezénu odstartoval
17. a 18. oktdbra jeden z pilierov a vrcho-
lov hudobného klasicizmu, rozsiahle ora-
térium Stvorenie od Josepha Haydna.

Aj tento vecCer Leos Svarovsky potvr-
dil svoju mimoriadnu profesionalitu, s akou
sa dokdze vyrovnat s roznymi ndstrahami
a problémami pri stvarnovani vacsich fo-
riem i mikrostruktiry. Stvorenie je vyse je-
denapolhodinovy kolos, liciaci biblicku ge-
nézu prostrednictvom drii, recitativov, zbo-
rovych tsekov a orchestralnych medzihier.

- alsi koncert (24. a 25. oktébra) patril
k tym, po ktorych sa c¢lovek pondhla
domov a najradsej by si neddvno pocuté
skladby hned prehral — ale v ddstojnejsej
interpretacii. Plati to predovsetkym o
3. symfdnii ,Skdtskej od Felixa Mendels-
sohna-Bartholdyho. Ale ani ostatné diela —
Wagnerova Siegfriedovskd idyla ¢i Mozartov
Jagotovy koncert — v podani Slovenskej filhar-
ménie a Rastislava Stiira nijako extrém-
ne neoslnili.

Najlepsi dojem vzbudila Siegfriedovskd idy-
la, tematicky Cerpajtca z rovnomennej hu-
dobnej dramy velkého operného reforma-
tora. Dirigent Rastislav Stdr Gspesne udr-
Ziaval napatie celku a tvaroval dynamické
obluky, ¢o nebolo vzdy l'ahké: v kompozicii
prevazuje zasnend, intimna atmosféra, ly-
rické plochy. Od dirigenta a SF by som oca-
kaval intenzivnejsie , preziarenie” lyricko —
neznej vypovede. Vykon orchestra tento ve-
Cer nebol uchraneny od drobnych intonac-
nych rozkolisani, nedostatkov v spolupraci
a jednotnosti zvuku. Pravda, ani Stdrove
gestd neboli najjednoznacnejsie. Po evoka-
cii mystéria Iibostného splynutia sa mi
priam priecilo ndhle sa preorientovat na
raného Mozarta (zial, dramaturgia koncer-
tu ma k tomu printtila). Preto katarkticky
zazitok by som z Koncertu pre fagot a orchester
Bdur KV 191 nemal ani vtedy, keby ho v da-

Uz len samotné udrzanie suvislych, plynu-
lych linii vyzaduje od dirigenta i hracov
znacnu koncentrdciu a kondiciu. Svarovsky
a filharmonici to zvladli na jednotku. Or-
chester sa nestaval za kazdd cenu do po-
predia, ale kde bolo treba, tam presne a tGcin-
ne do diania zasiahol. Svarovsky velmi dob-
re frazoval, odhadol tempd, mieru pre emo-
ciondlne podfarbenie, dynamické zvlnenie.
Neutdpal sa v detailoch, ale nebol ani po-
vrchny a Stvoreniu dal jasny, presvedcivy
pddorys. Mohol azda viac zvyraznit lyrické
polohy, zvlast v tretej Casti, ilustrujicej idylu
raja.

SFZ uz tradi¢ne podal vynikajuci vykon:
presny, intonacne cisty a vitalny. Zaroven,
a to tieZ nie je novinkou, slabsim ¢lankom
zboru je horizontdlna i vertikdlna (polyfo-
nickd) diferencidcia zvukovej sily, malo
pruzné frazovanie. Najma dynamicky ex-
ponované tseky by mohli byt modelované

nej situdcii hrali najlepsi fagotista a orches-
ter vesmiru. NavySe, Mozartov jediny fago-
tovy koncert z roku 1774 nepatri k najza-
vaznej$im dielam autora. Prevazuje v nom
jemna hravost, virtuozita, diskrétna klasi-
cistickd radost. Roman Sasina a filharmo-
nici ho predviedli korektne, profesiondlne,
precizne. Darmo som vsak cakal isté vyra-
zové ozvlastnenia, detailnejSiu pracu so
zvukom, ndpadnejsie kontrasty, viac entu-
ziazmu... K Sadinovmu vykonu nemam za-
vaznejSie vyhrady: bol spolahlivy, sebaisty,
svojej ulohy sa zmocnil po kazdej stranke
zodpovedne. Jemnucky tén fagotu sa vsak
vo vacsej sale beznadejne rozplynie, posobi
nesmelo, az zakriknuto.

Koncert v nac¢rtnutom trende pokraco-
val aj v druhej casti, ba ho v Mendelssoh-
novej , Skdtskej” symfonii eite zdoraznil. Ak
chceme nekonec¢ne obohravat tie isté, ne-
pochybne vyznamné a esteticky maximal-
ne uspokojujice diela romantizmu, mali by
sme to robit aj vynaliezavo, alebo aspon
s vedomim nutnosti komplexne sprostred-
kovat Struktiru a obsah diel. Pre interpre-
tadciu Mendelssohnovej Skdtskej v Sttirovej
rézii mi nenapada priliehavejsia charakte-
ristika nez povrchnost. Tlmocit romantic-
ka symféniu je Cosi iné, ako dirigovat Ver-
diho operu (nic proti nej!). Treba tu velmi
jemne a zretelne frazovat, modelovat men-

preciznejsie, inak hrozi ustrnutie v mohut-
nej zvukovej mase. Z trojice sélistov vyni-
kal Peter Mikula$ (takisto Ziadna novinka),
jeho mnohofarebné, zaujimavé tvarovanie
Rafaelai Adama, suverénne nardbanie s ex-
presivnymi moznostami ludského hlasu
a odusevnenost. Ledndrova a Brslik sa svo-
jich tloh zmocnili takisto vyborne, v troj-
spevovych partidch s MikuldSom vytvorili
dokladne nuansovany, vyvazeny, zohraty
tim. PoteSila aj filharmoénia ako institicia,
ktora konec¢ne k vokdlno-instrumentalnym
koncertom zhotovuje textovy ,,servis” ako
stcast bulletinu, a to dokonca dvojjazycne!
Moznost sledovat na koncerte textovi zloz-
ku predvadzanych diel obohacuje a znaso-
buje hudobny zazitok. Podobne ako pohar
dobrého vina, ktoré v prestavke mali poslu-
chdcdi pri prilezitosti otvorenia 54.filharmo-
nickej sezény k dispozicii. Na zdravie
a tspesné pokracovanie!

TomAS Horkay

Sie aj vacsie gradacie, vyrazové krivky, po-
hrat sa s agogikou. Toto vSetko sa na tomto
koncerte konalo len ¢iastoc¢ne, aj to nepre-
svedcivo. Esprit ranoromantickej kapriciéz-
nosti, ,,hudby vil“, expresie poetickej nehy
v pomalej asti, vasnivé trblietanie, muzne
dostojny zdver findle sa do znacnej miery
stracali; na ich miesto nastupila rutina, jed-
nofarebnost a drobné nepresnosti, dstiace
sem-tam az do chaosu (napr.v Scherze). Asi
najviac mi prekdzalo skromné cerpanie zo
studnice dynamickych moznosti a eSte
skromnejsia praca s mikroStrukttrou, s de-
tailmi - jednotny ,fah” s efektne zrychle-
nym zaverom na Mendelssohna nestaci...
Skromne obsadend Reduta zato zase odu-
Su tlieskala...

ToMAS HoRkAY

K ALEI DOSZKOP

Moskovsky ,Bolshoi Theatre” otvoril svoju
druhd opernd scénu nazvand ,New Sta-
ge”. Novy priestor je dimenzovany pre 900
ndvitevnikov a md sluzif na predvédzanie
komornych barokovych a stéasnych opier.
Pldnované je predvedenie Stravinského
Osudu zhyralca, alebo Sostakovi¢ovho
baletu Jasny potok. | ked",Bolshoi” vyuZi-
val v minulosti na svoju produkciu $tyri réz-
ne alternativne javiskd, prvyraz vo svojej
histérii vybudoval vlastnd novi scénu.
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rc¢ite nebude prehnané tvrdenie, Ze
Upréve vdaka ceskému flautistovi Jiri-
mu Stivinovi sa 8. novembra zaplnilo au-
ditérium Reduty do posledného miesta. Je-
mu a Slovenskému komornému or-
chestru Bohdana Warchala - s umeleckym
vedicim Ewaldom Danelom - patrilo
v ten vecer filharmonické pédium.

Uvod koncertu tvorila Mo-
zartova Mald nocnd hudba KV
525, zndma tiez pod ndzvom
Serendda G dur. Po stranke in-
terpretacnej je tato hudba
,precitend” tak dokonale, ze
kazdy odklon, kazdd zmena
vykladu sa chdpe ako poru-
Senie a prehresok voci vzitej
a kdnonizovanej koncepcii.
Komorny orchester, ktory
nesie meno svojho zaklada-
tela, sa istotne chce hlasit
k duchovnému odkazu umel-
ca, ktory formoval toto tele-
so a dal mu pecat svojej osobnosti. Stvdr-
nenie Mozartovej Malej nocnej hudby vsak,
zZial, nemalo vela spolo¢ného s tymto du-
chovnym dedi¢stvom. Interpretdcia bola
uponahlana, ,nedockava”, rytmicky a met-
ricky neuvdzena. Mozartova hudba nezna-
$a pribliznost ani v sdhre, ani v dynamike.
V stiSenych polohdch prevlddala istd neroz-
hodnost, bojazlivost Na interpretov azda

JIR( STIVIN

ramci abonentnych koncertnych cyk-

lov ,, Junior koncerty” sa 15. novem-
bra predstavil Symfonicky orchester Vy-
sokej Skoly Muzickych umeni v Bratisla-
ve s dirigentom Tomasom Hanusom. Hned’
v Gvode tejto recenzie treba ocenit drama-
turgickud koncepciu Slovenskej filharmonie,
permanentne kalkulujtcu s tymto koncert-
nym cyklom, ktorého optika je zacielend na
ndas umelecky dorast.

V uvode sme si vypoculi Mozartov Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 23 A dur KV 488 so
solistkou Katarinou Brejkovou. Nebolo
by spravne posudzovat vykony posluchacov
VSMU s prisnou, prehnanou kritickou na-
ro¢nostou — takmer vsetci bez vynimky st
v $tadiu I'udského a tvorivého dozrievania.
Klaviristka K. Brejkova je technicky zdat-
nd aremeselne zru¢nd interpretka, co je
vzdy dobry vychodiskovy bod na zaciatku
kazdého ambiciézneho umeleckého smero-
vania. Vstupit vSak dnes do sveta , klaviris-
tického zdpolenia”, znamena uvedomit si,
Ze v nelttostnej konkurencii méze na seba
upozornit len mimoriadna a neopakova-
telnd osobnost. Ked sa pozriem z takéhoto
zorného uhla na vykon K. Brejkovej v spo-
minanom Mozartovi, zdd sa, Ze okrem
,zvlddnutia” koncertu sme neboli svedka-
mi osobnostného vkladu. Celé Mozartovo
koncertné dielo hrala K. Brejkova v stred-

dolahol nepokoj v sdle, ked po kazdej cas-
ti vchadzali dalsi a dalsi oneskoreni nav-
Stevnici, ¢ast obecenstva mala ,ambicie” po
kazdej Casti tlieskat. Prvok pokoja a sustre-
denej interpretdcie vniesla do Koncertu pre
flautu, husle a sldcikovy orchester d mol J. S.
Bacha pritomnost sélistu Jiriho Stivina.
Napriek svojej excentrickej osobnosti doka-
zal dostojne a v hlbokej ume-
leckej pokore vyspievat na
ndstroji ¢arovnu pritazlivost
hudby. V jeho hre nebola
Ziadna stopa ¢i snaha po ex-
hibicionizme, vsetko bolo vy-
vazené, proporcne dokonale
zvladnuté. AZ v druhej casti
programu si Stivin zazartoval
a jemnym ¢eskym humorom
pobavil obecenstvo, ktoré na
tieto zartiky priam cakalo.
Stivinov humor treba jasne
rozdelif na hudobny a mimo-
hudobny. Ten mimohudobny
je v ¢are osobnosti, v mimike, v gestikulacii,
v obleceni, v neodmyslitelnej Siltovke. Je to
princip ,,guldovskej hravosti”. Svoje inter-
pretac¢né majstrovstvo jasne dokumentoval
aj v Koncerte pre flautu a sldcikovy orchester C
dur RV 443 Antonia Vivaldiho. Stivin bol
v tomto koncertnom diele hravy, vtipny —
pripominal rozsafného barda, ktorému hra
a technickd ndroc¢nost diela poskytuje po-
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nom dynamickom pdsme, s mdlo spevny-
mi kantilénami a perlivymi prstovymi pa-
sazami. Andante bolo pomalé, romanticky
rozvlacené. Orchester tiez nebol propor¢ne
zvukovo vyvazeny, slaciky boli nekompakt-
né. Viem, Ze orchester VSMU nevznikol pre-
to, aby ,ldmal” svetové
rekordy — je to najma pri-
prava budtcich hracov.
Navstevnici s poluto-
vanim zobrali na vedo-
mie, Ze mladd mezzosop-
ranistka Mdria Henselo-
va odriekla uc¢inkovanie
v Mahlerovych Piesriach
o mrtvych detoch. Takpove-
diac v hodine dvanaéstej
zachranila program Ha-
na Stolfova — Bandova.
Patri jej obdiv a vdaka za
pohotovost, ¢o v pripade
prave tohto piestiového
cyklu je vec nemald. Po-
znajuc Bandovej chdpanie Mahlera, niesol
sa jej vokdlny part v znameni vyvdzenej ex-
presivity, vedomia, ze Mahlera nemozno
vyrazove preexponovat, ¢i prepatetizovat.
No predsa bolo citit, Ze dynamické a vokal-
ne obsiahnutie piesni zostava uz len v rovi-
ne platonickej. Dobra predstava, dobry za-
mer byva niekedy vzdialeny od adekvatnej

TomAs HaNus
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teSenie. Tento koncert — nazyvany tiez ,,pic-
colo concerto” — je prave kvoli nastrojovej
alterndcii pre sopranovu flautu povazova-
ny za najvtipnejsi, najismevnejsi prejav
Vivaldiho génia. Stivin rozosmial audit6-
rium predovsetkym kadenciou, do ktorej
,nezabudol” vmontovat i bukolickd atmo-
sféru slovenskych I'udovych piesni, ako na-
priklad , Po valassky od zeme...” atd. Prav-
da, popri bravirnom zvladnuti diela obe-
censtvo prijima s radostou taktuto inter-
pretacnu rozsafnost.....

Stivinova osobnost sa ukdzala v plnom
svetle v jeho komornom diele — Premeny casu
— fantdzii pre flautu a slaciky. Stupnovanie
dramatizmu a technickej ndro¢nosti presu-
nulo sélovy nastroj az do svetla dZzezu. Vo
vyrazovej pluralite vstupoval do Stivinovej
hry i jeho hlas. Spev kombinovany so zvu-
kom flauty. Hovorené slovo a hra na nastro-
ji. Bola to Stivinova hudobnd spoved's tstred-
nym mottom , bez hudby nemézem zit....”

V bohatom programe sa na zaver dosta-
la k slovu i sldvna Brittenova Simple Sym-
phony op. 4. Je to hudba, v ktorej dominuje
¢aro jednoduchosti a pévabu. Interpretac-
ne bolo dielo dobre zvladnuté, podciarklo
zamer skladatela — prihovorit sa ¢o najbez-
prostrednejsie posluchdacom. Suthlasne za-
rezonoval tento zdmer i v interpretdcii.

|IGOR BERGER

realizdcie... V kantabilnych klenbach mi
chybala zvoniva krdsa, jas a uzas. Piesne
o mrtvych detoch — to je najvacsSie chvenie
duse, aké kedy bolo skomponované... Or-
chester s dirigentom neboli na tento cyk-
lus piesni dostato¢ne pripraveni. Technic-
ké kazy striedali proble-
matickua sihru, boli tse-
ky, ktoré som nespozna-
val. Nazddvam sa, 7e ak
maju byt v budicnosti
Junior koncerty sti¢astou
programovych cyklov
abonentnych koncertov,
treba sa na tento zdmer
cielavedomejsie pripravit.

Zavere¢nd Dvordkova
Symfonia ¢. 8 G dur op. 88
bola rozhodne najvypra-
covanejsia. Napriek tomu,
Ze ani tu nebolo vsetko
idedlne, bolo zretelne ci-
tif pracu a usilie — snahu
¢o najlepsie zvladnut tento skvost symfo-
nickej tvorby. Azda tymto smerom by sa
mali uberat dalsie koncerty cyklu . Ide o to,
aby sa i posluchac dozvedel cosi o tom, aky
nazor, aky tvorivy vyklad ma mlada gene-
racia pre duchovny odkaz minulosti. Z inter-
pretdcie Dvordka vyzarovalo nadSenie a en-
tuziazmus. IGoR BERGER
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Brilantnd

lovenska filharmoénia v rdmci sezény

2002/2003 pontkla koncert Cappelly
Istropolitany (CI)( 13.11.). Je priam ne-
uveritelné, Ze buduci rok CI oslavi uz dvad-
sal rokov svojej existencie... Za ten cas si
vybudovala domdce i zahrani¢né renomé,
na konte ma vyse 90 CD (z toho dve plati-
nové) a dalSie uznania na gramofénovom
i koncertnom trhu.

V rdmci svojej orientacie a za danych
podmienok (dirigent a flautista v jednej
osobe) pontkla na ostatnom
koncerte v Redute optimdlny
program: dve Bachove orches-
trdlne suity a Haydnovu Omisu
d mol ,,Nelsonovu™.

CI prizvala k spolupraci ko-
mornejsiu zostavu Slovenské-
ho filharmonického zboru
(Haydn), Styroch spevdkov —
sélistov, a do Haydnovej omSe
aj hracov z inych orchestrov
a vyborného franctzskeho di-
rigenta i flautistu Philippa Bernolda. Ten
urcil charakter a vysledok koncertu.

Ako vynikajuci flautista sélisticky exce-
loval hned v tvode v Ouverture (Suite) ¢. 2 h
mol BWV 1067 od Johana Sebastiana Bacha.
Podstata jeho umenia spociva v technickej
bezproblémovosti, vo fantastickej ekonomi-
ke dychu, ktord mu umoznuje nadherné
,spevacke” frazovanie. Pritom citit jeho
obrovské muzikantské nasadenie a chut,
s akou interpretuje Bachovu partittiru a cez
nu bezproblémovo komunikuje so svetom
spred takmer troch storoci. Bernold volil

PHiLIPPE
BERNOLD

POKRACOVANIE ZO STR. 11

nych pedagégov. Kde by orchestre brali
za opotrebovanych hracov novych, ak nie
z hudobnych ucilist? Prirdtajte si vset-
kych ucitelov hudby a teoretikov, ktori sa
v minulosti podiel'ali na hudobnej pripra-
ve ¢lenov jedného orchestra.

A ¢o hudobné nastroje, na ktorych
vsetci hrali? Napriklad dychové néstroje,
plechové aj drevené... banici, majstri od
kovu, majstri odlievania, ndstrojdri... Aby
vznikli husle, violoncelo aj kontrabas
musel vyrdst strom, niekto ho zotal, re-
zal, susil, majster husliar vyrobil nastroj.
Zeby aj les a zemské titroby boli na kon-
certe? A propos struny na husliach! Dnes
ich uz vyrobime aj z kovu, ale v dobe Stra-
divariho nie. Z ¢oho sa vyrabali struny
a slaciky? Kolko zvieracich crievok a kon-

sviezejSie tempd, takze aj legendarna Air
z dalSej Ouvertury (Suity) ¢. 3 D dur BWV 1068
neposobila sentimentdlne. (Pravda, tu
azda mohol trochu zvolnit tempo — v za-
ujme hlbsieho citového rozospievania hud-
by). Presne, s typicky ,striebornym*, prie-
raznym ténom zazneli v suite aj prizvané
bachovské tribky, ktorych vstup v tivodnej
ouverture potvrdzuje Goetheho slova: ,,...je
to také pompézne a vznesené, akoby dolu
schodiskom schadzal slavnostny sprievod”.
Orchester CI vnimal Bernoldo-
vu koncepciu ako totoznu so
svojim snazenim o aktudlnu in-
terpretdciu starSej hudby. Mdm
dojem, Ze si s dirigentom kon-
genidlne rozumel a vyhovel aj
jeho nadmernej energii, vloze-
nej zvlast do prudkosti tempa
— nielen v Bachovi, aj v Hayd-
novi. Omsa d mol — ,, Nelsonova”,
Hob. XXI1:11 od Josepha Hayd-
na patri do série jeho Siestich
velkych omsi, vytvorenych v rokoch 1796-
1802 pre Mikuldsa II. Esterhdzyho v Eisen-
stadte. Vznikla za poldruha mesiaca a pre-
miéru mala v roku svojho vzniku (1798),
ked mal Haydn 66 rokov. Rychlost tvorby
i uvedenia velkého diela je na dnesné casy
neuveritelna.

Pre stratu najblizsieho ¢loveka v mojom
Zivote som Vv tento vecer vnimala Haydno-
vu oms$u v prvom rade ako duchovnu zale-
Zitost a nie iba ako koncertantné dielo,
v ktorom dominovala sdhra, preciznost

Lx g

nastudovania (okrem CI zvlast fantastické-

i‘.
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skych chvostov padlo za obet hudbe? Niekto
zvierata choval, kifmil, niekto ich poslal na
onen svet... Velky a maly bubon. Kapitola
sama osebe. Ale to uz zavana asi dost mor-
bidnymi podrobnostami. Pasaz o $perkoch
a vonavkach by bola prijemnejsia, vsak, len-
ze huslista hrd na strundch a nie na vonav-
kach.

Akosi mi vypadlo z mysle, Ze aj sklada-
tel sa nejako podielal na vecernom koncer-
te. Napriklad tak, Ze dramaturg si u neho
objednal symféniu, on ju skomponoval, pri-
¢om pouzil okrem vlastnej fantdzie aj pero,
aj notovy papier, ktory vyrobili profesie v pa-
pierenskom priemysle a zase je tu celuléza,
strom... Pisacie brkd v minulosti dodavali
husi a ina hydina.

Este by mi prislo na um niekol'ko kuri6z-
nych medicinskych profesii, ktoré zabezpe-
¢uju bezchybnost hracskeho aparatu, tiez

ho Slovenského filharmonického zboru pod
vedenim zbormajstra Branislava Kostku),
resp. $tastnd zohratost Styroch solistickych
hlasov. Haydn sa mi v ten vecer prihovaral
Panom, Stedro rozdavajicim duchovné
dary...

Bol to — podla mojej mienky — vel'ky kon-
cert s genidlnou hudbou, ktora sa Cappelle
Istropolitane a Philippovi Bernoldovi rozo-
spievala do vel'kych spevov sélistov i zboru.

Haydn v Nelsonovej omsi venoval najkraj-
Sie séla sopranu. Simona Houda-Saturo-
va predviedla svoj slavici hlas v dokonalej
krase. Je dostojnou ndstupkynou velkych
slovenskych spevacok koloratdrno-lyrické-
ho odboru, ktoré zacinali na Slovensku
arozbehli sa do sveta. Caka ju svetovd ka-
riéra. Eva Garajova mala tentoraz mensi
priestor na sdlisticki prezentdciu. Je vSak
dobre, Ze tito slovensku sélistku Statnej
opery Praha pocujeme v Bratislave coraz
Castejsie. Md makky, teplo znejtci mezzo-
sopran, ktory disciplinovane zapada do
kvarteta, bez snahy , porazit” ostatnych.
Tenorista Marian Pavlovi¢ a basista Sta-
nislav Benacka dostavaju Coraz viac pri-
lezitosti na ucinkovanie so SFZ. Obaja st
koncertni umelci, ktori okrem spevackej
individuality prezentuji najma sdhru.
Haydn na tom v sélach v podstate stavia,
a tak splnili naSe ocakdvania.

Cappella Istropolitana (v pdvodnej i roz-
Sirenej zostave), SFZ s hostujicim nadej-
nym zbormajstrom i Styria mladi sélisti pod
taktovkou franctzskeho dirigenta predvied-
li ukdzku pulzujicej zivej hudby, ktord nie
je iba nasvietenim obrazov baroka a klasi-
cizmu, ale umenim, ktoré dodava elan, ra-
dost a duchovne povznasa aj dnesného c¢lo-
veka.

Na zaver: Cappella Istropolitana je or-
chester, ktory vie odkial' a kam kraca.

TeEREZIA URSINYOVA

majucich na svedomi vecerny koncert, na
zaver ktorého musim poctvat hudobny
privarok v podani Svetoznamej Zahranic-
nej Filharmonie.

Nieco maji na svedomi aj nasi rodicia
a ich prarodicia, rodicia prarodicov a af-
ricky australopitekus. Nech mi teraz nie-
ktory, profesiou muzikolég-recenzent po-
vie, Ze symfonickd hudba nestvisi s redl-
nym zivotom, odkdzem ho do pozicovne
partitar. V niektorej z nich je to urcite
velmi presne zapisané v podobe velkého
mnozstva malych ¢iernych bodiek (cert-
vie, ¢o maja znamenat) s nozickami, vl-
novkami a prdzdnymi gul6ckami. Len
keby som si teraz spomenula, ¢o som to
vlastne chcela ,,conbri6zne” povedat...

MESKA PUSKASOVA
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edelné matiné v Mirbachovom paldci
N patrilo 13. oktébra slovenskej tvorbe
pre violoncelo. Jan Slavik (violoncelo)
a Eleonéra Skutova (klavir) predviedli
generacne pestru tvorbu pre tento ndastroj,
resp. komorné zoskupenie.

Poc¢nuc Alexandrom Albrechtom a jeho
sélovou in§truktivnou skladbickou Certik
v rozprdvke, cez Sondtu II. op. 34 pre violon-
¢elo a klavir Michala Vileca, sme sa dostali
k trom zijicim skladatelom. Dramaturgic-
kym stredom bola premiéra skladby Anto-
na Steineckera Preliidium pre solove violonce-
lo (2001/2002), venovana Janovi Slavikovi.

Cyklus nedelnych matiné v Mirbacho-
vom palédci (Hudobné centrum, Spo-
lok koncertnych umelcov a Galéria mesta
Bratislavy) pokracoval 17. novembra pies-
novym recitdlom Nao Higano. Na Sloven-
sku Zijuca japonskd sporanistka po via-
cerych uspesnych interpretdciach svetovej
inasej moderny sa tentoraz zamerala na
romanticky repertodr. V dramaturgicky
vzorne zostavenom programe, rozdelenom
do Styroch blokov, pontikla vyber piesni,
resp. cykly troch ceskych skladatelov Vac-
lava Jana Tomaska, Antonina Dvoraka
a Zdenka Fibicha. Jej klavirnou partnerkou
bola Blanka Juhanakova.

Piesnova tvorba vyznamného predstavi-
tela predsmetanovskej éry Vaclava Jana
Tomaska je u nds nezndma a vyber troch
piesni na slova J. W. Goetheho (Heidenrds-
lein, Ndhe des Geliebten a Gretchen am Spinnra-
da) sa stal prekvapujicim odhalenim me-

Ide o kratku skicu ¢i stidiu pre tento na-
stroj. Z roku 1991 pochddza sé6lova skladba
pre violoncelo ...a v prach sa obrdtis... od dal-
Sieho autora mladej generacie, Mirka Kraj-
¢iho. Dielo plné napatia, gradacie a vyrazo-
vych poloh kladie na interpreta vysoké na-
roky. Nedelné predpoludnie uzavrelo jed-
no z poslednych diel banskobystrického
skladatela Jevgenija IrSaia Musical Remake
pre violoncelo a klavir. K netypickému nd-
zvu IrSai v bulletine dodava: , Zvycajne chd-
peme ,,remake” ako novi verziu volakedy uispes-
ného filmu. Ndzov Musical Remake je, samozrej-
me, tak trochu ironicky, ale predsa tdto skladba

lodickej a obsahovej krasy tychto romantic-
ky nadychnutych opusov. Nao Higano do
ich prednesu vlozila nielen timbrova pri-
tazlivost svojho syteho lyrického sopranu,
ale tieZ zretelne emociondlne stotoZnenie
sa s textom. Vyzneli diferencovane, s nale-
zitym farbenim frdz, pricom temne koloro-
vana stredna a hlbokad poloha dodavala
najma tretej piesni dramaticky naboj. Vzac-
ny zmysel pre komorné muzicirovanie, pre
plastické nardbanie s dynamikou, formova-
nie kantilény, ale aj reflektovanie vyrazo-
vych detailov, sa premietli do cyklu Sestero
pisni op. 12 od Zdenka Fibicha.

V dvoch blokoch predniesla Nao Higano
tvorbu Antonina Dvotdka, V ndrodnim tonu
op. 73 a op. 83 Pisné milostné. K dvotrdkov-
skému vokdlnemu slohu ma hlas umelkyne
velmi blizko svojou lyrikou a zaroven téno-
vou obsaznostou. Osem skvostnych skladieb
(Pisné milostné) znelo v jej podani citovo

Uspesné

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu (SOSR) vsttpil do novej koncert-
nej sezény s odhodlanim pontknut svojim
priaznivcom i posluchdcom pri rozhlaso-
vych prijimacoch zazitky obohatené o nové
i tradiciou overené umelecké hodnoty.
Otvaraci koncert (24. 10.) sa niesol v zna-
meni programovych lahédok z dielne Mau-
ricea Ravela, Antonina Dvordka, Pabla de
Sarasateho a Hectora Berlioza, avsadil na

Y

posluchacsky vdacné a pritazlivé skladby.

Uz Gvodna Ouvertura festiva 1lju Zeljen-
ku, ktory sa v tomto roku doZiva vyznam-
ného zivotného jubilea, bola tym spravnym
klicom k navodeniu sldvnostnej aj hravej
atmosféry. K dokonalému lesku tejto pdvab-
nej predohernej skladby vsak chybalo sviz-
nejsie tempo a preciznejsia stihra. Pre pub-
likum nepochybne najatraktivnejsou cas-
tou vecera bolo vystipenie Sarmantného
a spontanneho c¢eského huslového virtué-
za Vaclava Hudecka, hrajtceho na vzac-

O I\ v

obsahuje rad citdtov zo zndmych a obcas aj ispes-
nych diel skladatelov minulosti, siicasnosti
neny, a tak v novom kontexte nadobiida viplne
iny charakter, zmysel a dokonca aj znenie.” Nuz,
pravdupovediac, namiesto toho, aby sme
v skladbe hladali spominané ,remaky”,
v prvom rade nds zaujala velmi expresivna
a emo6ciami nabitd interpretacia oboch s6-
listov (oba ndstroje boli solisticky vyrova-
nymi partnermi), ktord postupovala v per-
manentnych fazach ,napatia”“ a ,,uvolne-
nia”. Pri pohlade na nespokojnost pritom-
ného skladatela nas trochu zmiatli Gvahy
o opodstatnenosti takto vypatej interpreta-
cie. Kazdopadne to u posluchacov zanecha-
lo efektny dojem, podobne ako vykony
oboch interpretov pocas celého koncertu;
boli poznacené vysokou aj vyrazovou pro-
fesionalitou.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

Uprimne, s porozumenim pre obsah slova,
naladovi kontrastnost. Vokalno-technicky je
Nao Higano dobre pripravend, spieva mak-
ko, v polohdch vyrovnane a intonacne cisto.
V romanticky ladenom programe dokdzala,
Ze je nesmierne muzikdlnou a Stylovo mno-
hostrannou umelkynou, schopnou bez za-
vdhania (aj bez prestavky) predniest prog-

ram celovecernej casovej plochy.
Vynikajicu partnerku mala v Blanke Ju-
handkovej, ktorej klavir nielenze dychal so
spevdackou, ale obaloval jednotlivé piesne do
charakteristickej atmosféry. Hrala makko,
plasticky, pricom jej sprievod nebol nikdy
v Ustrani, ale viedol s hlasom sélistky rovno-
cenny tvorivy dial6g. Novembrové matiné
Nao Higano a Blanky Juhandkovej sa stalo
vyznamnym obohatenim bratislavského hu-
dobného Zivota, ktory na poli komornej vo-
kalnej tvorby ostdva stale poddimenzovany.
PaveL UNGER

ny Stradivariho ndastroj z roku 1729, ktory
si pre svoje bratislavské vystipenie pripra-
vil tri virtu6zne delikatesy. Technicky i vy-
razovo naro¢né huslové miniatdry klddli
vysoké naroky na koncentraciu interpreta,
ktory sa najma v Ravelovej Cigdnke nevyhol
drobnym vyrazovym i technickym prehres-
kom. Graciézny Mazurek op.49 Antonina
Dvordka vSak preukdzal interpretovu schop-
nost na malej ploche dosiahnut potrebnu
vyrazovu, melodicku i dynamicku plastici-
tu. Ndsledné Cigdnske melodie op.20 od Pabla
de Sarasateho, prednesené so suverenitou,
uz nikoho nenechali na pochybdch, zZe Hu-
decek aj dnes disponuje brilantnou, pod-
marnujtcou virtuozitou so zmyslom pre gra-
daciu a celkovu architektiru aj drobnych

POKRACOVANIE NA STR. 27
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SKO ZILINA v oxems

Prvy oktébrovy koncert SKO (10. 10.)
otvorila Sinfonia Quodlibet Mozartovho
stcasnika Pavla Vranického. Po neistom
zaciatku a Ciastocnej rytmickej a intonacnej
nesthre orchester pod vedenim skisené-
ho Leosa Svarovského tradi¢ne kvalitne
a prehladne interpretoval symfonické die-
la 18. storocia.

Taziskom prvej ¢asti programu bolo dru-
hé predvedenie Koncertu pre violoncelo a or-
chester od tohtorocného jubilanta Ilju Zel-
jenku, ktorého premiéra sa konala den
predtym, v rdmci BHS. V tomto neobycaj-
ne energickom a rytmicky zivom diele sa
ako sélista predstavil Jan Slavik, ktorému
je dielo dedikované. Sélista svoj part pred-
niesol technicky presvedcivo, s mimoriadne
kultivovanym ténom, a s orchestrom pod
vedenim LeoSa Svarovského sa vzdjomne
doplniali, podporovali a vytvorili poslucha¢-
sky vdacny dialég medzi dvoma rovnocen-
nymi partnermi.

V druhej ¢asti SKO uviedol Taliansku
symfoniu Felixa Mendelssohna — Bartholdy-
ho. Na zaciatku dirigent zvolil takmer ne-
zvladnutelné tempo, v ddésledku c¢oho sa
viackrat objavili rytmické kolizie medzi jed-
notlivymi nastrojovymi skupinami. Neisty
dojem vsak orchester napravil v ostatnych
Castiach, vyuZijuc bohato diferencovant dy-
namicku skalu (zvlast v druhej Casti) a pre-
myslenu agogiku

Pocas zahrani¢nych zdjazdov orchestra
byva Dom umenia Fatra uz tradi¢ne dejis-
kom komornych koncertov. Vynimkou ne-
bol ani 17. oktéber, kedy sa Zilinskému (nie
velmi pocetnému) publiku predstavil ja-
ponsky huslista Takeshi Kobayashi spo-
lu s klaviristkou Nozomi Furuyaovou.
Tento 71-ro¢ny (!) sélista, rodak zo Sumat-
ry, debutoval ako 20-ro¢ny Paganiniho Kon-
certom ¢. 1, posobil ako prvy huslista v Tokij-
skom symfonickom orchestri a v rokoch
1961 — 1964 bol koncertnym majstrom Br-
nianskej filharmoénie. Koncert uviedol So-
natinou pre husle a klavir D dur op. 137 — 1 od
Franza Schuberta, pomerne nendrocnou
kompoziciou, ktorej interpretacii vsak chy-
bal $tavnatejsi ton, Sirsia dynamicka skala,
logika vystavby a v tretej Casti aj intonacna

a rytmicka preciznost. Nasledovala Janac-
kova Sondta pre husle a klavir, dielo, ktorého
pochopenie si jednoznacne vyzaduje slo-
vansky naturel. V podani interpreta z Azie
ostalo rozdrobené na malé plochy bez akej-
kolvek stivztaznosti, nevraviac o mnozstve
technickych a intona¢nych problémov. Na
umelecky vyssej trovni sa , paradoxne, pre-
zentovala korepetitorka, ktora svoj part in-
terpretovala technicky precizne, s prijem-
nym farebnym ténom.

V druhej casti koncertu sme si vypoculi
Fantdziu ¢. 1 od 1. Dana ( jedind skladbu,
ktora interpretovi ,,sadla*), Dumbku c mol Le-
oSa Jandcka, Meditdciu , Thais” od Julesa
Masseneta a Spanielsky tanec od Manuela de
Fallu v tprave E Kreislera. Hoci koncert
k zaveru gradoval efektnostou vybranych

'\\\'ll'__“e-‘:' | :

LEOS SvAROVSKY

skladieb, mélokoho z publika (ktorého jad-
ro tvorili Studenti konzervatéria) japonsky
huslista presvedcil o tom, Ze v pokrocilom
veku je esSte potrebné koncertovat. Hudob-
né skolstvo mozno prichadza o rady sktse-
ného orchestrdlneho hraca, ktory by mo-
hol vychovat vynikajtcich mladych umel-
cov.

Treti a zdroven posledny oktébrovy kon-
cert odStartovala Ouvertura Los Esclavos Feli-

K ALEIDUOSZKOP

Cinsky skladatel Tan Dun si dielom Water Passion after Saint Matthew pripomenul
250. vyrotie smrti J. S. Bacha. Ide o velkolepé vokdlno-in§trumentdlne dielo in$pi-
rované Bachovou hudbou, spracovdvajice pasiovy pribeh, v kiorom sa prekvapu-
jUco prelina vychodnd tradicia mongolského alikvotného spevu s odkazmi na Ba-

chové Matusove pasie.

Origindlne ndstrojové obsadenie diela obsahuje popri ndstrojoch, ako s husle
a violonéelo, tiez rézne perkusie, elekironicky upravované zvuky exotickych stredo-
vekych strunovych ndstrojov a 17 ,vodnych mis”.

Foto ARcHiv

ces od ,,Spanielskeho Mozarta” Juana Chri-
sostoma de Arriaga. Tato elegantnd, svieza
kompozicia, ktora autor skomponoval ako
11-ro¢ny (!), vyznela v podani SKO pod ve-
denim Davida Hernanda efektne, ¢o spon-
tannym potleskom odmenilo aj zilinské

MiLo3 SLOBODNIK

publikum. V Rodrigovom Koncerte pre gitaru
a orchester sa tlohy sélistu zhostil mlady gi-
tarista, niekdajsi absolvent zilinského Kon-
zervatoria, Milo$ Slobodnik. Jedno z naj-
hrévanejsich diel gitarovej literattry zazne-
lo s presvedcivou istotou, s precizne vypra-
covanymi melodickymi oblikmi a (aZ na
malé miesta s rytmickymi nesdhrami) aj
v kvalitnej spoluprdci sélistu a orchestra.

Uvod druhej ¢asti koncertného vedera
patril premiére Triptychu pre vyssi hlas na
ver$e Jacopone da Todiho, ktord sa konala
za pritomnosti autora Ivana Parika. Sopra-
nistka Nao Higano si publikum ziskala mi-
moriadne sugestivhym a dramaticky vy-
stupnovanym podanim textu o utrpeni
Matky Syna ¢loveka, hoci v niektorych pa-
sdzach bez orchestrdlneho sprievodu mier-
ne intonacne kolisala. Jej vykon vyrazne
podporili vyborne pocitovo vystihnuté sé-
lové pasaze flauty a violoncela. Dielo sa stre-
tlo s nesmierne pozitivhou odozvou obecen-
stva, preto by urcite v buducnosti uvitalo
uvedenie celej skladatel'ovej kompozicie Sta-
bat Mater, z ktorej je Triptych zatial len frag-
mentom.

Na zdver zaznela jedna z ranych sym-
fénii J. Haydna, Symfonia ¢.6 D dur , Rdno”.
V prvych dvoch castiach orchestru chybala
zvycajnd istota (chyby v lesnom rohu, ne-
stihra v s6lovych pasazach prvého huslistu
a prvého violoncelistu), zaverecné dve cas-
ti vSak vyzneli presvedcivo a potvrdili tro-
ven SKO pri interpretacii symfonickych diel
klasicizmu.

DaNIELA GLOSOVA
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jedného hudobného vecera na vychode

OTVORENIE NOVEJ KONCERTNEJ SEZONY BOLO MIMORIADNE BOHATE. HNED JEDEN VECER
(3. T0.) NAM POSKYTOL NEOBVYKLE MOZNOSTI VYBERU Z TROCH VELMI ZAUJIMAVYCH
KONCERTNYCH PODUJATI: VISEGRADSKEJ MLADEZNICKES FILHARMONIE V PRESOVE, OTVARACIEHO
KONCERTU 34. SEZONY STATNEJ FILHARMONIE V KOSICIACH A MIMORIADNEHO KONCERTU
NARODNEHO SYMFONICKEHO ORCHESTRA UKRAJINY V STATNOM DIVADLE v KOSICIACH.
PONUKAME REFLEXIE NA NE Z PERA KOSICKYCH RECENZENTOV.

V PReSOVE

Koncert Visegrddskej mlddeznickej filhar-
monie s podporou zdruzZenia ViSegradsky
festival a Dolnosliezskej hudobnej asocid-
cie, miesto konania: sala PKO v PresSove —
Cierny Orol, organizdtor: Mestsky trad
v Presove s finan¢nym prispevkom Medzi-
narodného visegradskeho fondu a mesta
PreSov.

Pocas dvojtyzdnovej letnej hudobnej
Skoly sa mladi hudobnici — Studenti stred-
nych hudobnych $kél vybranych miest
z krajin V4 pod vedenim svojich pedagégov
uspesne sformovali do novovzniknutého
zoskupenia ViSegradskej mladeznickej
filharmonie. Slovensko zastupovali Stu-
denti z kosického Konzervatéria pod vede-
nim dirigenta Jana Drietomského. V po-
zadi iniciativy stdli Stanislav Baranek a Ta-
deusz Melko z Pol'ska s podporou spome-
nutych inStitdcii. Projekt sa niesol v zname-
ni vzajomného pozndvania kultir krajin
V4, koncerty sa konali v mestach Pécs, Pre-
Sov, Olomouc a Vroclav.

Orchester mladych hudobnikov na otvé-
racom roc¢niku viedol pol'sky dirigent Sta-
nislaw Rybarczyk, dramaturgiu tvorili
diela J. L. Bellu (Sviatocnd ouvertiira), W. Ki-
lara (Orava), W. Lutoslawského (Mald sui-
ta), A. Dvotdka (Ceskd suita). Orchester na
presovskom koncerte podal koncentrovany
vykon, prekonal o¢akdvania vo zvukovej
kvalite ndstrojovych skupin, v znamenitej
suhre a rytmickej presnosti. Dalo by sa vSak
polemizovat o dirigentovom S$tylovom po-
nati Dvordkovej hudby, ktorej frdzovanie
a finalizovanie prili§ vsadilo na efektnost
(najmd tempo a dynamika). K najvydare-
nejsim vykonom dirigenta a orchestra pat-
rili kredcie diel pol'skych autorov, v ktorych
bolo badat prirodzeny zmysel pre interpre-
taciu ndrodnej hudby 20. storocia, u mla-
dych hudobnikov prevlddala patri¢na zivel-
nost a zvukovd razancia.

Mladi hudobnici sa po vysttipeni v Pre-
Sove vydali na dalsie koncertné turné, kto-
rého mottom je myslienka vznesenosti hud-
by, ktord nepozna obmedzenia a ndrodnost-
né hranice.

ANDREA MESCANOVA

V KosiciAcH

Otvéraci koncert 34. sezény Orchestra SF
Kosice sa konal v ramci Ceskych dni v spo-
lupréci s Generdlnym konzulatom CR v Ko-
Siciach. Tomu bol prispésobeny program,
v ktorom dominovali dve vyrazné osobnosti
Ceskej hudby: Antonin Dvordk (Predohra
V prirode op. 91, Koncert pre violoncelo a orchester
amol op. 104) a Leos Janacek (Symfonietta).
Solistom koncertu bol Jozef Podhoransky,
SF dirigoval Leo$ Svarovsky. U7 v tivodnej
skladbe dirigent precizne tlmocil zdkladna
myslienku: umelecké stvdrnenie prirody
ako podnecovatelky a ochrankyne Zivota.
Pdsobivo vymodeloval hlavny motiy, pricom
jeho navraty boli primerane plastické a di-
ferencované. Dielo malo svoje gradacie a vy-
vrcholenia, pricom bohatd vyrazova stup-
nica skladby nasla v dirigentovi a citlivo
reagujucom orchestri presvedcivych reali-
zatorov. Violoncelovy koncert od A. Dvoraka
stavia pred solistu vela technickych prob-
Iémoyv, aj ked jeho part je rovnocennou zloz-
kou bohato symfonicky prepracovaného
orchestra. Sélista, az na prva ¢ast (myslim
na vyrazovu stranku), zvladol jeho tskalia
s jedine¢nou lahkostou, poetickostou (pre-
dovsetkym v druhej casti) a s muzikant-
skou presvedcivostou. Vysledny tvar vyznel
akoby s renovovanym obsahom, odzrkad-
loval schopnosti prieniku do podstaty hud-
by aj schopnost vtiahnut posluchéca do jej
plynulého toku.

Pat Casti Symfonietty LeoSa Janacka tvori
suvisly, tematicky spaty celok. Na realiza-
ciu diela si musel orchester SF pozvat hra-
¢ov na plechové dychové néstroje, ktoré
skladbe dodavaju pdsobivy kolorit. Poho-
tovy a skuseny dirigent zdoraznil kvality
diela a pripravil pre posluchdcov jedine¢ny,
nie casto sa opakujuci zazitok. Potvrdil, Ze
je umelcom s velkymi skidsenostami, kto-
ry citlivo, pohotovo a precizne spolupracu-
je s orchestrom. Vyvazenost a plastickost
zvuku, prirodzené modelovanie jednotli-
vych tém - tak by sa dal stru¢ne charakte-
rizovat vykon dirigenta a orchestra SF Ko-
Sice. Clenovia SF odviedli presved¢ivy
a umelecky posobivy vykon, ktory by mal
byt sprievodnym znakom koncertov celej
sezény. Dufajme, Ze v nej dostanu prilezi-
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tost aj diela slovenskych autorov, ktoré ndm
v poslednych sezénach vyrazne chybali.
STEFAN CURILLA

VYNIMOCENI UKRAJINCI

Koncert Narodného symfonického orches-
tra Ukrajiny pod zastitou ministra zahranic-
nych veci Eduarda Kukana a primatora mes-
ta Kosice Zdenka Trebulu v Stdtnom divadle
v KoSiciach. Organizator: ASSA —Art Agency.

Hostovanie kvalitného symfonického or-
chestra je vzdy velkou hudobnou udalostou.
Narodny symfonicky orchester Ukraji-
ny sa pod taktovkou Viktora Ploskina
predstavil ako vyborne zohraté a zvukovo
vyvdazené teleso. Dirigentova jednoznac¢na
a sugestivna koncepcia vsetkych interpreto-
vanych skladieb davala posluchacom len jed-
nu moznost — prijat ju ako momentdlne je-
diny akceptovatelny vyklad diela napriek jej
neobvyklosti a originalite.

Dramaturgia zahfnala diela romantizmu
Ceskej, ruskej a ukrajinskej proveniencie.

V symfonickej basni Polednice op. 108 od
Antonina Dvordka k vacsej sudrznosti die-
la prispel dirigent stavanim rozsiahlejsich
lyrickych ploch, bez zddraznovania jednot-
livych kantilén s vyuzitim krdsneho piana
(aj v plechovych dychovych nastrojoch!).

Orchestrdlna fantazia Romeo a Jiilia od
Petra 1lji¢a Cajkovského vynikala plasticky
tvarovanymi melodickymi liniami, vystu-
pujlcimi a opat sa vlievajicimi do okolité-
ho hudobného pradu bez akejkolvek stopy
sentimentu a nahlych, prudkych a konflikt-
nych graddcif, ¢im Cajkovského hudba do-
stala tvar hudobnej dramy.

Obrdzky z vystavy od Modesta Petrovica
Musorgského sa ndm na tomto koncerte
predstavili v novom Sate. Namiesto obvyklej
Ravelovej orchestrdlnej verzie zneli v ob-
javnom aranzmadne Tu¢malova. Novd instru-
mentdcia s posilnenym orchestrom sa najviac
prejavila vo vacsej farebnosti zvuku, v eSte
vyhrotenejSom charaktere niektorych casti
cyklu (démonickejsi Skriatok, Santivejsie Ku-
riatka, zlostnejsia Baba Jaga...) a v individual-
nom instrumenta¢nom rieseni kazdej prome-
nady. Zaujimavé boli niektoré vyrazné zme-
ny, napr. zname solo altového saxofénu zo
Starého zamku bolo ,,presunuté” do inej Casti
a polohy (sopransaxofén v 6. Casti), vtipnd, ar-
tikulacne aj fakttrou kontrastne riesend ,,bo-
nusova” Promendda, vsunutd medzi Trh
v Limoges a Katakomby, ako aj maly dzezovy ,,au-
togram” v Chaliipke na stracej noZke. Samozrej-
me, velkl zdsluhu na vynimo¢nom umelec-
kom zdzitku z Obrazkov z vystavy mala vynika-
jucainterpretdcia, v ktorej kazdy detail bol jed-
notne tlmoceny vsetkymi clenmi orchestra.

Skladba Taras Bulba, u nds takmer ne-
znameho ukrajinského skladatela Nikola-
ja Vitalievica Lysenka, svojim I'udovym cha-
rakterom a zanietenym predvedenim vhod-
ne dotvorila obraz ukrajinskej hudby aj in-
terpretacného umenia. JANA BOCEKOVA
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ova slovensta hudba

asledujice riadky nebudu tradi¢nou
N recenziou jednotlivych koncertov 21.
rocnika Novej slovenskej hudby, ponuka
vsak bola v zmysle ddvnejsej tradicie vel-
korysa: kvantitativna Statistika vypoveda,
Ze za 8 dni (od 9. do 16. novembra 2002)
bolo na program 15-tich koncertov zarade-
nych 98 skladieb od 66 slovenskych skla-
datelov, 9 zahrani¢nych autorov a7 juveni-
lif od autorov detského veku. Tradicna Struk-
tira podujatia — prevaha komornych kon-
certov oramovanych v prvy a zavere¢ny den
symfonickymi dielami, v ktorej nechyba
priestor pre folklérne kompozicie i stédle
zmysluplnud prezentdciu tvorby pre deti
a mladez — bola tentoraz obohatena o zZan-
rovo osobitd ,prehliadku v Prehliadke”:
6 blokov projekcii kratkych i celovecernych
filmov s hudbou domaécich autorov. Sticas-
ny slovensky skladatel sa teda nemus{ obd-
vat o zivot svojej tvorby — ak si uvedomi-
me, 7e popri bienale Nova slovenskd hudba
je tu priestor festivalu Melos-Etos, dalej
pravidelné usporadivanie Vecerov novej
hudby a napokon i moznost prezentacie na
nedelnych matiné v Mirbachovom paldci.
Mozno sice diskutovat, ¢i vzhladom na ak-
tivitu zijucich slovenskych skladatelov ide
o dostatocne Siroku prezentac¢nt platformu,
ale domnievam, sa Ze nazor — (vysloveny
v publikdcii Slovenski skladatelia II, vyda-
nej tohto roku) ,,Hudobny skladatel na Slo-
vensku uz asi neexistuje. Spolo¢nost ho ne-
vnima, nezapada do Ziadnej kolénky jej
hodnotovej stupnice [...] Niektori autori
z tohto faktu vyvodili osobné dosledky, stali
sa alkoholikmi, degenerovali, scvrkli sa te-
lesne i duSevne, prepadli grafomdnii, alebo
zrusili svoje povolanie v mene tniku od
skutocnosti do akejsi pseudovirtudlnej re-
ality ...” —je prinajmensom extrémnym. Na
druhej strane v stvislosti s konstatovanim
skladatel'skej ,,grafomdnie” sa vyndra otdz-
ka selektivnosti v tak rozsiahlej kvantita-
tivnej ponuke — spominané podujatia, uz
pevne zaclenené do sféry nasho hudobné-
ho Zivota, st skutoc¢ne vrcholnou prilezitos-
tou pre nasich ,,ibohych” skladatelov po-
niknut verejnosti to najlepsie ,,zo svojho
mlyna”.

Tohtoroc¢na prehliadka si kladla za ciel,
podla nazoru jej organizacného i drama-
turgického ,,spiritu movens” Egona Kraka,
predsedu Slovenskej hudobnej tnie, vyslo-
veného v programovom bulletine, ,integ-

rovat vSetky umelecky hodnotné prejavy,
aké sa na Slovensku v oblasti hudby preja-
vili“. Rozumie sa tym aj aktivna spolupra-
ca medzi jednotlivymi profesnymi obcian-
skymi zdruZeniami, fungujicimi v ramci
SHU i mimo nej, ktord si vzhlfadom na to,
Ze je ,vysledkom trpezlivej a profesiondlnej
prace” zasluhuje ocenenie zo strany oficidl-
nych kulttdrnych institdcii — na postavenie
hudby v sticasnej slovenskej spolo¢nosti bol
zamerany aj round table ,, Slovenska hudob-
na kultdra - ako, kedy, pre koho a za ¢o?”
Dal3ou ideou podujatia bolo zaangaZovat do
prezentdcie slovenskej tvorby aj interpre-
tov zo zahranicia a v konfrontdcii s vybra-
nou tvorbou skladatel'ov z Franctzska, Fin-
ska a USA uvazovat o hodnotach nasej do-
madcej tvorby v SirSom umeleckom priestore.
V napliani tejto idey sa prehliadka ciastoc-
ne prelinala aj s dramaturgickymi zamer-
mi festivalu Melos-Etos, resp. Vederov no-
vej hudby. Takato duplicita je vsak uzitoc-
nd, ved kazdé podujatie, v ktorom sa
umozni domdcim skladatelom, interpre-
tom, publicistom i posluchd¢om vnimat slo-
venskt hudbu v medzindrodnych kontex-
toch, je plodnym a nevyhnutnym zdrojom
porovnavania, zvysovania vlastného seba-
vedomia, ale i kritickejsej sebareflexie.
PribliZzne pred 20 rokmi som v ramci re-
cenzie koncertov vtedajsicho TNSHT — teda
Tyzdna novej slovenskej hudobnej tvorby
(kazdorocne usporiadaného vtedy oficial-
nou institiciou Zvazom slovenskych skla-
datel'ov) napisal, Ze kvantitativne velkory-
sd ponuka pre prezentdciu skladatelskych
aktivit nesie v sebe zna¢né nebezpecenstvo
nadprodukcie a vyslovil som presvedcenie,
Ze akt tvorby by mal mat vicSie aspirdcie,
nez zaplnit partitiru notami. TNSHT s jeho
kazdoroc¢nou periodicitou akoby k takému-
to ,,zaplfianiu” mnoho raz ingpirovali — po
odstupe rokov mozno naisto konstatovat,
Ze sa v 70. a 80. rokoch k fenoménu ,,nao-
zajstnej umeleckej hodnoty” blizila skutoc-
ne len mensina z uvadzanych skladieb (uz
tradic¢ne starostlivo nastudovanych sloven-
skymi interpretmi), ktord prerdstla prilezi-
tostnu chvilu svojho premiérového uvede-
nia a stala sa svedectvom pohybu vo vyvi-
ne svojich autorov, dokumentom autenti-
city tvorivého vypatia zjazveného hladanim
adekvatneho tvaru a nebola len vysledkom
sebavedomej rutiny. KedZe prehliadky po
roku 1989 su po stranke kvantitativnej po-

nuky i dramaturgického modelu geneticky
pevne zviazané s minulosfou TNSHT, aktu-
dlnym sa javi problém, do akej miery sa na-
plnilo Zelanie organizatorov po onom feno-
méne ,naozajstnej umeleckej hodnoty”,
proponované v tohtoro¢nom bulletine.

Ak z 82 skladieb zastipenych na pre-
hliadke 2002 bola premiérovo uvedend len
neceld tretina (28), sved¢i to o intencii or-
ganizatorov nekldst natolko zretel na ad-
jektivum , novd”, ale poskytnut i pohl'ad do
mladsej i starSej historie slovenskej hudob-
nej tvorby 20. storocia. Upozornenie na vy-
vinové kontexty — v tom sa prehliadka pod-
statne 1i$i od Melosu-Etosu, & Vecerov no-
vej hudby, ktoré st primarne otvorené pre
prezentdciu skutocne najnovsich trendov
v domdcej i zahrani¢nej tvorbe — nie je re-
sentimentom alebo iba pietou, motivova-
nou vyrociami (Serendda pre sldcikovy orches-
ter z roku 1940 od Simona Jurovského, Di-
vertimento pre 2 klaviry stale plodného
devatdesiatnika Judliusa Kowalského), ale
otvdranim pohladu na ddvnejSie napisané
diela, ktoré dokdzu zaujat rovnocenné
miesto vedla noviniek. Takymto tGctivym
pohladom sa vyznacoval napriklad koncert
elektroakustickej hudby. Pravda, s tou pie-
tou to netreba prehanat, napriklad za in-
formacnt netplnost som povazoval v ramci
prehliadky slovenskych filmovych hudieb
absenciu takych prelomovych diel v sloven-
skej kinematografii, akymi su Sinko v sieti
s hudbou Ilju Zeljenku, ¢i Vyhybka Jozefa
Malovca (vyuzivajucich elektroakustické
prostriedky), ktoré mohli nahradit projek-
ciu s hudbou T. Andrasovana, ¢i J. Zimme-
ra. Pevné miesto v dramaturgickej zostave
prehliadok, poskytujtcej prilezitost pre
vSetky generacné vrstvy slovenskych skla-
datel'ov (od J. Kowalského az po ateliér tvor-
by $tudentov kompozicie na VSMU), uZ po
viacero rokov nachddza i tvorba sloven-
skych skladatelov Zijucich v zahrani¢i — P.
Simaia, P. Kolmana a L. Kupkovi¢a, oboha-
tena o tvorbu ,, Americana” Jozefa Kolko-
vica. Su ich diela len komplementom
k trovni domdcej skladatel'skej produktivi-
ty, alebo nest nové, domacimi podmienka-
mi a atmosférou neovplyvnené posolstva?

Na tomto mieste by sa patrilo vyclenit
z mnoziny ponuky tie skladby, ktoré zare-
zonovali vy$$im rozmerom autorskej inten-
cie, indpirovali zdzitok z nového, resp. zno-
vuuvedomovaného tvorivého ¢inu. Tu sa
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citim najviac handicapovany fragmentar-
nostou svojich dojmov, skuto¢nostou, ze
okrem jedného dna filmovej produkcie som
mohol navstivit iba dva komorné koncerty
a symfonicky uzaver podujatia. Nemozem
teda tazit z komplexnejsicho dojmu. Mrzi
ma napriklad, Ze som nepocul diela mlad-
Sej skladatel'skej generdcie (Szeghy, Bach-
ratd, Betko, Boros, Steinecker), ktoré v ne-
davnej minulosti zaujali nekonven¢nostou
svojho hladania — uzito¢nost tejto nekon-
vencnosti bola vzdy solou i korenim dote-
rajSich prehliadok (i tej historicky prvej
v roku 1963, kde prave tvorba Zeljenku
a jeho vrstovnikov zasvietila novou muzi-
kalitou a perspektivnostou autorskych vy-
vinov).

Uroveri vec¢erného koncertu 14. 11. ne-
obycajne vzrdstla zdsluhou dvoch momen-
tov —angazovanim dvoch interpretov z USA
a prezentaciou tvorby klasika svetovej
avantgardy 20. storocia — Ch. Ivesa, dopl-
nenou dielami sticasnych americkych skla-
datelov (Joan Tower, Robert Maggio, Mi-
chael Garson). Impozantnym bol interpre-
ta¢ny vyklad Dua Pegasus — klaviristky Lin-
dy Halloinovej a klarinetistu Scotta Wrighta
— slovenskych skladieb. Starsim kompozi-
ciam — Trio pre klarinet, violoncelo a klavir od
Jozefa Sixtu (spoluti¢inkoval Juraj Alexan-
der), Sondtu pre klarinet a klavir llju Zeljen-
ku, ¢i Inquieto pre klarinet a klavir Vladimi-
ra Bokesa, zndmym aj z iného podania, do-
dali muzikantsky ¢iry, spontanny akcent,
spolahlivy v komornej stihre a preniknuty
porozumenim pre kompozi¢ne odlisné kre-
dcie. Bokesova tvrdd dikcia, charakterizu-
juca jeho strukturdlne prisne kompozicie
z prelomu 70. a 80. rokov, bola v stulade
s dramatickostou podania, americki umel-
ci sa takreceno pohrali so Zeljenkovou So-
ndtou, dobre pochopili aj logickost vystav-
by Sixtovho Tria a svojou muzikalitou pre-
klenuli aj Svy nizsej invencie Musica da ca-
mera Vojtecha Didiho. Objavné bolo aj uve-
denie vyberu z piesnovej tvorby Ch. Ivesa
v podani mezzosopranistky Sarah Mere-
dithovej, imponujtcim aj hereckou akciou
(je mozné, Ze Ivesom zakomponovanou do
partittry). Pri dalSich ukdzkach z novsej
americkej tvorby si posluchac¢ uvedomil silu
jazzovej tradicie, ktora je podhubim spon-
tannosti a zvukovej sviezosti.

Dalsi komorny koncert sa niesol v zna-
meni bliziaceho sa adventu, evokovala ho
scéna so svieCkami, rdmcujica najma dve
vokalne diela — vyber z piesnového cyklu
Chvdlospevy a vyznania od Ivana Valentu,
znalca domacej evanjelickej hymnologickej
tradicie a Styri biblické piesne od Vitazoslava
Kubicku — vypoved ¢istii a pokornt, neska-
lent médou cheenej ,,sakralnosti”, v pripa-
de oboch autorov nadvéazujticu na ich pred-
chddzajtcu tvorbu (Kubickove Salamiinove
piesne boli uvedené na prehliadke pred dvo-
ma rokmi). V inStrumentdlnej ¢asti koncer-
tu ma zaujala premiéra Kolmanovej Take

over, urcenej 12 violonceldm (interpretoval
ju subor , Bra-vi-celli), skladby citlivo zvu-
kovo nuansovanej v smere genézy elemen-
tarneho Strukturalneho (cluster) i artiku-
la¢ného elementu (glissando). Jevgenij Ir-
Sai v Sondte pre husle a klavir s dedikdciou
,,pre Edwarda Griega” nezaprel svoj expre-
sivny naturel, plny kontrastov, ndrazov
a vzrusivosti — tak vzdialenej od lyrického
Stylu velkého nérskeho skladatela. Aj ked
sa autor vo svojom komentdri v bulletine
snazi upozornit na suvislosti s Griegom
(kryptogram odvodeny z inicidl skladate-
Iovho mena, citaty z jeho tvorby, i ,,64 tGder-
mi na korpus, ktoré symbolizuju 64 rokov
prezitych genidlnym Nérom*), je to von-
kajsi a nepodstatny impulz. Ak uz ide
o kontakty IrSaia s tradiciou, znatelné st
v tejto jeho kompozicii vdazby na Bartékovu
tvorbu (pribuznost dikcie s huslovymi so-

JEVGENU IRSAI

natami madarského majstra). Skladba Ro-
mana Bergera Korczak in memoriam, zndma
z uvedenia pocas minuloro¢ného festivalu
Melos-Etos vo velkom evanjelickom chré-
me, sugestivna svojou atmosférou expre-
sivne tvarovaného az dramatického apelu,
zaznela tentoraz v komornej , filtracii. Au-
tor v zaujme sustredenia sa na nuansy piet-
nej reflexie ¢inu velkého pol'ského huma-
nistu vybral z partitiry, zdruzicej vokédlny
part, flautu, organ, tympany a sldcikové
kvarteto, len Styri slacikové nastroje. V slede
desiatich fragmentov znie v odpatetizova-
nom svetle kontrastmi zvlnena elegicka az
lamentézna hudba, inicidlne Struktiry sa
ldmu, zahmlievajui a spochybnuju, preruso-
vané vykrikmi, ktoré st vSak vzdpati tlme-
né, doznievaji v smitocnom pochode, lebo
so skladatelom povedané, ,nadej uz ne-
mozu vyvolavat staré iltzie”.

Zavere¢ny symfonicky koncert mal pred-
stavovat kulmindciu prehliadky. Domino-
vali v iom premiéry — so zdujmom sa oca-
kavala najma premiéra 8. symfonie llju Zel-
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jenku, ale i dalsi opus z radu Kupkovico-
vych osobitych projektov — Koncert pre husle
a orchester. Dal$ou z premiér bol fragment zo,
zial, nedokoncenej vokalnej symfénie Iva-
na HruSovského.

Vecer uviedla Hudba pre slacikovy orches-
ter, starSie dielo Pavla Bagina. Vrchol zazit-
ku sa vsak, podla mojej mienky, nekonal.
Vysledny dojem pocas koncertu i po nom
mi totiz dobiedzavo evokoval konstatova-
nie grafomanstva v slovenskej hudbe, cito-
vané v ivode prispevku — s vynimkou Hru-
Sovského fragmentu Noc moci, pisaného na
apelativnu poéziu M. Rufusa, vyuzivajice-
ho dramatické moznosti zborového preja-
vu, charakteristické pre tvorbu tohto pred-
¢asne zamiknutého skladatela — i3lo o re-
dundantné kompozicie. V pripade Bagino-
vej Hudby je v prvej Casti skoncentrované
podstatné penzum pozoruhodného drama-
tického napatia, vyplyvajiceho z perma-
nentného zauzlovania linif a zahustovania
Struktur, ktoré ma svoju logiku i vrcholy.
Dalsie Casti sa mi javili z hladiska kompo-
zi¢ného procesu podobné, ale staby uZ pri-
dané kvoli trojcastovej konvencii. Vari naj-
viac sa tejto konvencie pridizal Ilja Zeljen-
ka v najnovsej 8. symfonii —je to permanent-
ny sled varidcii na elementdrne melodicko-
rytmické vychodiskd, niekde preniknuty
autorovou invenciou, va¢sinou vsak nudiaci
svojou jednotvdrnostou (priznam sa, Ze do-
teraz sa mi nestalo, aby som sa pri poctva-
ni predchddzajucich Zeljenkovych diel nu-
dil). Zeljenkova tvorba poslednych rokov je
v znameni tvorivej bezstarostnosti, blizkej
az urcitej rutine. Pripomina v nieCom $ta-
diad neskorsej tvorby, napriklad A. Moyzesa
¢i J. Zimmera, provokujtce svojho casu
otazku, ¢i ma skladatel pravo po nadobud-
nuti Stylovej pevnosti a profesiondlnej po-
hotovosti zotrvat v hraniciach vlastnej sta-
bility. Jednoduchost tvarov a ich ndsled-
nych rozvijani v najnovsej Symfonii pripo-
mina charakter Zeljenkovej tvorby z cias
Stidia (konkrétne Bagately pre klavir z roku
1954). Je vSak mozné, Ze zanrové urcenie
,,symfonia”, ktoré tak dramaticky profilo-
valo Zeljenkov vyvin od absolutéria az po
nedavnu etapu, neznamena uz pretiho do-
vod k inym spdsobom nasmerovania kom-
pozicného procesu, nez aky si ustdlil v su-
casnosti.

Lutoval som, Ze kvoli vaZnemu ochore-
niu sa Ladislav Kupkovi¢ nemohol ztcast-
nit premiéry svojho Husloveho koncertu, die-
la v zanietenej interpretacii Martiny Fajca-
kovej-Karnokovej i Slovenskej filharmoénie
pod vedenim Petra Feranca. Rad by som sa
ho spytal na dévod vzniku gycovito inStru-
mentovaného a sladkastého vytvoru. Sklad-
ba, oscilujica medzi Mendelssohnom a Saint-
-Saénsom, by touto Stylovou provenienciou
neprovokovala k diskusii — vieme, Ze uz 30
rokov sa Kupkovic tvrdosijne venuje oblas-
ti vztahu k tradicii, ktory mozno nazvat re-
cykla¢nym. Tento vztah je v slovenskej hud-
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Nova stovenstha fudba

aver 20. storocia priniesol slovenskému

hudobnému zivotu niekol'ko rozvojo-
vych aktivit vo sfére Sirenia sticasnej hud-
by. Tento trend nadobudol podobu festiva-
lov a prehliadok s rozli¢cnymi koncepciami
— po¢ntc biendle Melos — Etos a NSH, Vecery
novej hudby, Konvergencie, Orfeus ... atd. Cie-
I'om tychto koncertnych aktivit je konfron-
tacia hudby 20. storocia, najma tvorby do-
madcich autorov so zahrani¢nymi osobnos-
tami podla roznej dramaturgickej optiky.
Jednotlivé festivaly presli vdanom obdobi
vyvinom a hladanim optimdlnej rovnova-
hy medzi vSetkymi (alebo niektorymi) ge-
neraciami skladatelov. Uprednostriovanie
skladatel'skych skol, stylov a vdzba povac-
Sine s domacim interpretacnym umenim
vyrazne stimuluji rozvoj hudobnej tvorby.
Jednotlivé festivaly sa vyprofilované, ale-
bo sa aspori o to usiluji. Preto je mozZné tvr-
dit nasledovné:

Dve dekady a jeden rok festivalu Nova
slovenska hudba predstavuje dost velké
Casové rozpatie, aby sme mohli konstato-
vat, Ze je to najstarsia prehliadka stcasnej
hudby, kde v plnej miere dostdvaju prilezi-
tost Zijuci slovenski skladatelia. Mensie za-
stipenie diel tych autorov, ktorych tvorba
sa uz uzavrela, ma zrejme tiez svoje dovo-
dy. Tyzdniova prehliadka ma svoje obmedze-
nia ¢asové, priestorové aj finan¢né. V tomto
ro¢niku ozivil festivalovy vybor Standard-
nd dramaturgiu z minulych rokov novym
prvkom konfrontacie: 6smimi skladbami,

be zndmy aj z autorského okruhu zdru-
Zenia Pozon sentimentdl, kde je ovplyv-
neny poetikou recesie, vtipu, zamernej
radosti z recyklovania bandlneho a ma-
lomestského. Kupkovic¢ vsak tito poe-
tiku nevyznava, svoje diela berie vaz-
ne — mozno ich chdpat ako prejav po-
zitku z klasicko-romantického typu
muzicirovania. Ak Koncert pre husle a or-
chester niesol ¢rty zdmerne skarikova-
nej malomestskej bratislavskej tradicie
(altizie na typ promenadnych koncer-
tov vojenskych kapiel v mestskych za-
hradédch), ¢o je mozné vzhladom na
skuto¢nost, Ze prvotnou profesiou Kup-
kovica, bratislavského hudobnika, bola
draha huslistu, da sa premiérovany vy-
tvor akceptovat, v inom pripade nie.
Dufam, 7e si to skoro budem moct ove-
rit v diskusii so skladatelom.
LusomiR CHALUPKA

ktoré sa v¢lenili do koncertov — od autorov
partnerskych skladatel'skych obci z Finska,
Franctzska a USA. Spolu s nepocetnym
mnozstvom zahrani¢nych interpretov to
bola vitand invazia do pokojného obrazu
domadcej tvorby. Kedze islo o skladby ko-
morného charakteru, tento fakt nijako ne-
zmenil hodnotové dominanty domdcej pro-
dukcie, iba v niektorych dielach potvrdil
zhodnost smerovani, potvrdil kvality,
v inych zase vyjasnil odlisnost autorskych
vychodisk. Na festivale ma potesil fakt, ze
sa dramaturgii podarilo angazovat oba slo-
venské filharmonické orchestre (!/a prilezi-
tost moct poc¢tvat kompozicie na troch or-
chestralnych koncertoch. Trochu ma skla-
mal koncert elektroakustickej hudby, lebo

r

MaARek PIACEK

to boli v§eobecne zndame skladby, i ked ve-
rim, Ze klasika slovenskej elektroakusticke;j
hudby mohla posluchacov zaujat, najma
opusy kombinované so Zivymi interpretmi.
Nebola som na koncerte pre deti, na folklér-
nom koncerte, ani na koncerte posluchd-
¢ov VSMU, o ktorom mi Pavol Simai pre-
zradil , Ze ho prekvapili a nadchli niektoré
skladby najmladsej skladatel'skej generacie.

Maratén tyzdnovej prehliadky sticasnej
hudby kladie pred recenzenta osudovu
otdzku, ako sa zmestit do rozsahu, o kom
pisat, o vynechat a preco? Aby som si ulah-
¢ila pracu, rozhodla som sa, Ze si z tyzdnove;j
prehliadky urobim , minifestival”. Preme-
nim ho na hudobnu vystavu, recenzné , kar-
tinky” podla kli¢a zndmeho z cyklu , Kar-
tinky”, aj ked budi netplné, urcite subjek-
tivne, mozno aj zaujaté, ako to uz byva po
prvom pocuti neznamej skladby. Prechadz-
ka s fejténovym perom sa zacina:

Ako tivodnu promenadu by som si zvo-
lila skladbu Marka Piaceka ,,Mild Mind*
—pre organ, kvoli rozsiahlemu tseku temer
nekonciacej frazy suvislej organovej orna-
mentiky, ktord posobi — napriek jej zivému

tepu — staticky. Mozno na nu nadviazat
v ktoromkolvek tseku a pokracovat v pre-
chadzke hudobnou vystavou. Bez akéhokol'-
vek pokusu znizovat autorsky zdmer Vla-
dimira Bokesa zaradujem jeho dychové
Divertimento op. 72 medzi vtipné (sSkriat-
kovské), vynikajico zoradené Styri autor-
ské napady v styroch hudobnych skicach,
bez jedinej zbytoc¢nej noty, teda autorom
drasticky redigované. Hladajuc tip na Sta-
ry zdmok som narazila na velky problém.
Napokon dostal miesto ,,Air* pre anglicky
roh a orchester od Norberta Bodndra. Ha-
dam preto, Ze tu silne Sarapati duch sta-
rych hudobnych casov a legendy rytierov
hudobného baroka a ich nasledovnikov.
Druhtd promenddu medzi hudobnymi ob-
razmi ozvucujem ,Trilkovanim trilkov*
od Milosa Betku. K raznemu kroku na vy-
stave vydatne pomdhali najma tdery tym-
panu, ktoré kontinuitne sprevadzali prevaz-
nu Cast inteligentne vtipného orchestralne-
ho diela. Veselé Santenie v slovenskom Sade
Janka Krala — Tuileries urcite zachytdva
Scherzando” zo Styroch skladieb pre dy-
chové okteto od Igora Bazlika, ktoré sa vy-
znacovali jasnou formou, melodickou in-
venciou, tradi¢nou harméniou
a odlahcenostou typickou pre zZan-
rové obrazky. Velmi fazko sa hla-
dal pendant ku Bydlu. Rozhodla
som sa pre interpretacne naro¢nd,
impulzivnu sondtovd dramu od
Eugena IrSaia — Sonata pre Ed-
varda Griega pre husle a klavir.
Tato sondta-smrst je charakteristic-
kym dielom skladatela-interpreta.
Kon¢i symbolikou Sestdesiatich Sty-
roch Gderov na husle, ¢o znacilo
pocet prezitych Griegovych rokov.
Oddychovu prechddzku k dalSim
portrétom absolvujeme za zvukov skladby
Jana Zacha Lie Back (In An Arm Chair)
— natiahnut sa (vo foteli), pocas nej by
ste si vypoculi azda najdlhsi pizzicatovy
usek v skladbe slovenského sticasného au-
tora. Opat rozmarna kompozicia, s oddy-
chovym scherzovym vyrazom. Pri Tanci ku-
riatok som vahala medzi viacerymi skladba-
mi, napokon som dala prednost skladatel-
skej hracke Petra Kolmana ,Take Over”
pre velmi vela (12 violoncel). Maly violon-
Celovy orchester stvdra neuveritelné kuasky
pri realizdcii autorovych ndpadov. Kontras-
ty melodickych a clustrovych zloziek, pra-
videlnost proti rychlej pasazi, to vsetko vy-
tvara na zaver hlu¢ny svet violoncelového
virenia. Na tému Samuel Goldenberg a Smuil
sa takmer nedalo ndjst ni¢. A predsa. Na-
$la som skladbu Time and Distance, Cas
a Vzdialenost od Jozefa Kolkovica — pre
s6lové violoncelo. Opat som sa presvedcila,
Ze violoncelo je ¢udesne tvarny hudobny
ndstroj, schopny rozpravat recou ludi, vy-
jadrit stotinové rozdiely v detailoch jemnej
frdzy aj robustného zvuku. Na akomkolvek
trhovisku, aj v Limoges, by sa urcite s vel-

Foro P. KastL
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al$i ro¢nik festivalu Novd slovenska

hudba bol v mnohom ,novy“: bol to
21. ro¢nik a prvykrat sa konal v novom ti-
sicroci. Symbolicka ,jednotka” by ostala
v rovine vSednosti, keby sa v diioch 9. - 16.
11. nekonalo v Bratislave naozaj niec¢o ,,no-
vé“ a ,prvé”. Vietko sa odvijalo postupne.
Spociatku bezna informacia, Ze sa tato pre-
hliadka (raz za dva roky) konda. Potom sa
po meste objavili netradi¢ne putavé velko-
plosné plagaty, ktoré na tmavomodrom
podklade s bielou tlacou zacali oznamovat
program festivalu. Ndsledne bola rozosla-
na pozvanka na predfestivalovd tlacova
konferenciu s programovou skladackou
a profesionalne pripravenym bulletinom.
Ten musel zaujat svojim origindlnym gra-
fickym dizajnom prv, ako sme sa stihli za-
hladiet na samotny obsah. Prvy dojem za-
posobil natolko, Ze festival sa zacinal std-
vat udalostou ...

Tlac¢ovka, masmedidlne pocetne zastu-
pend, prezradila hlavné smerovanie tohto
ro¢nika festivalu: , Ak v predoslom rocniku
zdleZalo jeho usporiadatelom hlavne na zacho-
vani zdkladného poslania festivalu —
prezentovat siucasnii hudbu — tohtoroc-
ny festival charakterizujii rozvojove ten-
dencie, ktoré by toto poslanie mali vy-
razne posilnit a obohatit”, zneli slova
Egona Kraka, predsedu hlavnej
usporiadatel’kej institicie festivalu,
Slovenskej hudobnej tnie.

V prvom rade musime skonsta-
tovat, Ze tento ro¢nik mal neopisa-
teInd atmosféru. Naposledy sa ta-
kémuto nadSeniu a optimizmu
mohli tesit sndd len prvé ro¢niky
medzinarodného festivalu Melos-
Etos. Zda sa, Ze je to velmi vazny krok
a vstupna deviza pri organizovani niecoho,
¢o vychadza jednak pod hlavickou obcian-
skeho zdruZenia (Slovenskej hudobnej
Unie), ktora je navyse podporovand rozhod-
nou vacsinou statnej dotdcie (Minister-
stvom kultiry SR).

kym zaujmom stretla Missa pro liberi pre
miesany zbor od Jevgenija Irsaia. Svetsky
jednoduch4, radostnd, netradi¢ne vokalizo-
vand, preSpikovand duchom radostného
kolektivneho spievania omse pre deti. Zo
svetla ludského virvaru do tmy Katakomb.
Nahly prechod k portrétu Janusza Korcza-
ka, lekdra, ktory dobrovolne odisiel do ply-
novej komory s detmi zo sirotinca — to je
historické pozadie cyklickej skladby Kor-
czak in memoriam od Romana Bergera.
Autorov vyber fragmentov pre slacikové
kvarteto priniesol zimomrivo krdsnu, jed-
noducht hudbu, nesmierne uc¢innd, zba-
venu hlasnej muzikantskej propagandy,
ocistend na drenl melédif a sizvukov. Na-
vrat do sveta rozpravok — spat ku Babe Jage
— by sme mohli absolvovat s hudbou Pavla

Poukaézalo na to aj jedno zo sprievodnych
podujati festivalu — okrdhly stol na tému
,,Slovenskd hudobna kulttira — ako, kedy,
pre koho a za ¢o?”. Pri okrihlom stole na
Ministerstve kultiry SR sa najdolezitejsi za-
stupcovia slovenskej hudobnej kultiry z ce-

ViabiMiR GODAR

1ého Slovenska zamyslali nad stavom a sme-
rovanim nasej hudobnej kulttry. Je to po
dlhom case prvy pokus, ako vobec defino-
vat tato akitnu problematiku na oficidlnej
pode. Kazdy mal priestor vyjadrit svoje na-
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zory (nezakryvajme, ze problémové...) a zo
strany MK SR sa vyslovili prisluby na ich
rieSenia.

Stranka dramaturgie festivalu bola pre-
myslena komplexne a detailne. Priestor
dostali vsetci, ktori mo6zu do Sirokého pries-
toru ,novej” slovenskej hudby prispiet.

Simaia, prostrednictvom jeho zrkadlovej
muziky v skladbe Spegelresan pre slaci-
kovy orchester, pripadne podobne zostro-
jenej druhej ¢asti z Fragmentov Mirka Kraj-
¢iho Zlomené kridla. Bol by to rychly vpad
zdynamizovanej hudby, s bohatou struktu-
rou hudobnych frdz, zemitej, s dorazom na
rytmus, akcenty, synkopy a kontrasty. Za-
ver mojho , kartinkového tletu recenznych
poznamok by mal byt vyvrcholenim — vel-
kou Kyjevskou, branou do vecnosti a ku sld-
ve. Legendu tohto obrazu vymenim za int
mystiku. Tombeau de Bartok od Vladi-
mira Goddra je vynikajico inStrumentova-
nou orchestrdlnou drdmou s vyraznym au-
torskym holdom genialite Bartékovej hud-
by. Troj¢astovy sled hudobnych vyjavov ma
grandidzne postavenu zdvere¢nu ¢ast Mol-
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Aktivne posobiaci sucasni slovenski skla-
datelia roznych generdcii (vratane nedav-
no zosnulych autorov), slovenski interpre-
ti, vSetky Zdnre a druhy stcasne Zijicej hu-
dobnej kulttry. Festival bol obohateny aj
o zahrani¢nych interpretov a skladatelov, ¢o
prispieva k aktudlnemu bilaterdl-
1 nemu tendovaniu hudby posled-
nych rokov.

Recenzie jednotlivych koncertov
by si vyziadali snad vacsi priestor,
preto si dovolim len sthrnnd mys-
lienku. Po kompozic¢nej stranke pri-
niesol festival spektrum zaujmov
skladatel'ov. Diela viac ¢i menej za-
ujimavé odzrkadluja sucasny stav
hudobnej tvorby (tak premiér ako
aj repriz), ktort musi preverit ¢as
a sndd aj zdujem muzikolégov
o hudobno-teoreticktd analyzu.
Navstevnost koncertov a zdujem o stcasné
diela je velky a pribliZenie sa k recipientovi
nemusi byt az tak problematické. Nova
hudba nemusi ostat v izoldcii, ak sa navodi
urcity status aktudlnosti a novd kvalita zvu-
ku a intelektudlneho chapania hudby na-
dobudne vseobecne platné tendencie doby.
Velmi délezitym prinosom su v tomto kon-
texte najma interpreti, bez ktorych by su-
Casnd hudba nemohla kvalitne zazniet.
Také vysoké ndroky, aké kladu skladatelia
na intepretov, snad nezaznamenala Ziadna
vyvojovd epocha. Preto: ¢est v§etkym inter-
pretom, najmad mladym I'udom, ktori do no-
vého umenia vkladajua celd svoju dusu.

Festival svojou organizdciou naznacil, Ze
na Slovensku je potencial, ktory dokaze
zorganizovat festival medzindrodnej trov-
ne. Mame mnozstvo kvalitnych autoroy,
ktori patria medzi skladatel'ské Spicky su-
casnosti. Mdme mimoriadne kvalitnych
interpretov svetovej irovne. Mdme vzdela-
né publikum, ktoré nac¢tva dnesnému ume-
niu. Skladatelom, ako Ilja Zeljenka, Vladi-
mir Godadr, ale aj Jevgenij IrSai m6zZeme
v sticasnosti vyslovit to najvyssie uznanie...

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

7

Foro P. KastL

[

to guieto, nieco, ¢o by som prirovnalak sym-
fonickej predohre pocas cesty onym povest-
nym Moodovym bielym tunelom do neko-
necna (pri troche zlomyselnosti s pozndm-
kou, Ze pri tomto by sa aspon krdsne quie-
to zomieralo). Aj pocet Gderov na znazor-
nenie Bartokovho dozitého veku (64) by bol
podobny inému...

Nuz, ale nie toto je cielom mojej fejto-
novej ivahy o festivale. Ospravedlnujem sa
za zvolend $ablonu, lebo eSte aspon desat
skladieb slovenskych skladatelov by som
bola rada pripomenula, nielen z premiér,
ktoré boli prijemnym prekvapenim, ¢i im-
portovanych skladieb, ale aj z domécich
starSich opusov zaprasenych casom, alebo
tych, ¢o vydrzali silné svetlo posluchac¢skych
reflektorov. MELANIA PUSKASOVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Ivan Hrusovsky

Musica nocturna pre velky sldcikovy orchester

Lubomir

Chalupka

I ed sa koncom roku 1966 v rozsiahlej besede, ndsledne publi-

kovanej v ¢asopise Slovenska hudba, hodnotila slovenska skla-
datel'ska tvorba za uplynulé obdobie, v kritickom svetle sa ocitla aj
produktivita vtedy mladej skladatel'skej generacie ,okolo I. Zel-
jenku”. Jej prislusnikom sa vycitalo, Ze sa napriek priaznivym pod-
mienkam, ktoré sa pre nich vytvorili po 2. zjazde Zvazu sloven-
skych skladatel'ov v roku 1963, sa nevedeli odpttat od Stddia pros-
tého preberania novych kompozi¢nych technik. Najma Peter Faltin,
dovtedy apologét tejto generdcie, nesetril prisnymi slovami, ked
,mladych” upozornil, Ze je nacase prejst od ,, kompozi¢nych hra-
¢iek k duchovnej syntéze” tych vydobytkov a poznatkov, ktoré sa
v polovici 60. rokov dostdvali do prostredia
slovenskej hudby. Jedine Transformdcie Ro-
mana Bergera a ,novsia tvorba HruSovské-
ho” sa vymykali z Faltinovej tristnej diagno-
zy vtedajsej bilancie tvorivosti.

Meno Ivana HruSovského sa v spomina-
nych suvislostiach neocitlo nahodou. Tento
skladatel, muzikol6g a pedagdg, odchovanec
kompozi¢nej triedy Alexandra Moyzesa, pre-
Siel pocas svojho vyvoja po absolutériu (Sta-
dium na VSMU ukonéil roku 1957 Koncer-
tom pre klavir a orchester) dvoma zdanlivo pro-
tire¢ivymi fazami. Sprvu bol oddanym vy-
zndvacom poetiky svojho ucitela. Blizkymi
mu boli pevnost motivickych tvarov idylic-
ko-rapsodického zafarbenia ako vychodisko
k oblikom dynamicky zvrdsnenej formy
(Tatranskd poéma pre orchester, 1960), duk-
tus rozsirenej harmonickej tonality, zdluba
v sytom zvuku a kontrastoch, prameniacich
z romantizujucich konvencii. Popri zdoraz-
novani akordického plnozvuku ako sucasti
opisného lyrizmu (a capella kantata Biela breza, sestra moja, 1959)
preferoval Hrusovsky pulz rytmickych ostindtnych figar (Toccata
pre klavir, 1958, piestiovy cyklus Cerveny mak, 1958) nielen ako
Cinitel virtuozity, ale ako jeden zo sposobov statizovania dynamic-
ky konttrovanej formy a zvukového zjednocovania. Nové dimen-
zie svojho naturelu prejavil pri kontakte s obciansky burcujticou
poémou Hirosima od Rudolfa Skukalka. Roku 1961 napisal rovno-
mennu kantatu pre recitatora, miesany zbor a vel’ky orchester. Bolo
to v Case, kedy sa typom obsadenia, expresivnym nabojom aj in-
Spiracne (protivojnova poézia) rovnako vybavend partitira kanta-
ty-melodramy Oswigczym od Ilju Zeljenku stretla s opatrnickym
postojom funkciondrov Zvazu slovenskych skladatelov, pretoze
Zeljenka v zdujme prehibenia sugestivneho obsahu poetickej pred-
lohy (rovnomennd bdsent Oswigczym mladého basnika Mikuldsa
Kovaca) siahal po netradi¢nych prostriedkoch zborovej deklama-

cie (polyrytmicky Sepot s uplatnenim priestorového efektu). Hru-
Sovsky v Hirosime tymto smerom neexperimentoval, ale zvolil
v stlade s povahou basnikovych slov expresivne vyhrotent, zvu-
kovo prehustent dikciu ndstrojovych skupin i zborovej vrstvy.
V ramci urcitych romantizujicich konvencii rozvrhnutia gradacit
a pointovania kontrastov HruSovsky vsak zasiahol do vlastnej
motivickej zdsobnice — myslienkové tvary, najma v inStrumentdlnej
vrstve, strdcaju obrysy tradi¢nych motivov projektovanim melic-
kych struktir na zdklade selekcie intervalov. Tieto melické Struk-
tary naslednym postivanim a transpoziciou sa stdvaju zdkladom
polylinedrnej fakttry. Zaroven zretelne nalomil zakladny dynamic-
ky oblik skladby interpoldciou komorne ci-
teného, lyricko-meditativneho prejavu, ta-
Ziaceho z farebne posobivej kombindcie ko-
loratdrnej melizmy sopranu, flauty a xylo-
féonu. Vv dalsich skladbdch, Suite piccola pre
violoncelo a klavir (1962) a Koncertantnej pre-
dohre pre slaciky (1962) mozno sledovat se-
lekciu modélnych jadier v melodike, kde
okrem véazby celo- a polténovych postupov
centralizujicu tlohu zastavaju intervaly cis-
tej a zvacSenej kvarty.

Roku 1962 sa HruSovsky spolu s inymi
skladatelmi ztcastnil na festivale Varsavska
jesen. Kontakt s novymi, priebojne pdsobia-
cimi skladbami znamenal preftho ddleZity
impulz k zdvaznému zdsahu do vlastného
kompozi¢ného arzendlu. Seridlna technika
a aleatorna metéda organizacie detailov
i celkov, dva, v tom case obligdtne zdroje No-
vej hudby, sa zaujimavo uplatniovali najma
v tvorbe pol'skych skladatelov, kde sa zo se-
rializmu odvodena racionalizacia a pointili-
zacia kompozicnych struktdr prepdjali so sénicky projektovanymi
blokmi a vrstvami a mali tak za nasledok nové farebné vyslednice
i sugestivne polohy expresivity. Boli to podnety, ktoré pozitivne
rezonovali v prostredi mladsich Hrusovského kolegov (v konze-
kventnosti analytického prijimania technickych postupov v dielach
Petra Kolmana a Ladislava Kupkovica, resp. v syntetickejsie orien-
tovanej tvorbe Ilju Zeljenku a Romana Bergera). Aplikdciu serial-
nych postupov povazoval HruSovsky za vhodny autodidakticky
prostriedok inovovania vlastnych, tvarovo nendpadnych, zvukovo
nasytenych a tektonicky tradi¢ne kontirovanych predstdv, ale aj
preciznejsej selekcie intervalovych kombindcii. Na druhej strane
zasiahol aj do povodnej impresionisticky motivovanej koloristiky
vyuzitim tych moznosti sonoristiky, ktoré umoznovala volna, ria-
dend aleatorika. Combinazioni sonoriche per 9 strumenti (1963) a Sondta
pre klavir (1965) sa stali skladbami, ktorymi sa Hrusovsky, dovte-

Foto ArcHiv
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dy povazovany za tradicionalisticky orientovaného skladatela, od-
daného estetickym zdsadam svojho ucitela, zaradil az instruktiv-
ne nazornym spdsobom k autorom, povazovanych za priekopni-
kov avantgardnych tendencii v slovenskej hudbe. Stal sa zaroven
jednym zo skladatel'ov, ktori serializmus a aleatoriku pochopili ako
navzdjom prepojitelné prostriedky vedtice k novej zvukovosti.

Priklad 1

Zaroven vsak nerezignoval ani na tie postupy, ktoré pouzival
predtym — akordické mnohozvuky, ostindtna pohybovost rytmic-
kej vrstvy, obltkova tektonika trojdielneho typu. V kantate Sen
o cloveku (1964), uzavierajucej kantdtovy triptych s nazvom Proti
smrti, siahol skladatel k Sir$im zdrojom artikula¢ného diapazénu
zborovej deklamdcie, v orchestralnej Passacaglii na klasicki tému pre
orchester (1966) nie je natolko v popredi zdujem o nové zvukové
kombindcie, ale skor premeny inicidlneho tvaru v tkanive velkého
orchestralneho obsadenia sp6sobom brahmsovskej variacnej tech-
niky. Tri madrigalové impresie (1966) dokumentuju dalsie uvolne-
nie autorovej invencie v oblasti sonicky kreovanej a capella faktua-
ry a v prepojeni seridlnej a modalnej organizacie intervalovych vzta-
hov v melodike. Prehlboval sa aj rozkmit skladatelovej expresivity,
¢o suviselo s novou droviiou zodpovednosti za svoju vypoved.
V Troch klavirnych skladbdch (2. sondte, 1968) zaujme eSte — v nad-
vaznosti na predchddzajicu klavirnu sondtu — Hrusovského te-
matizdcia dvandstténovej série a jej prepojenie s impresivne poso-
biacou akordikou a modalitou messiaenovského typu. V dalsich
kompozicidch sa do popredia prestva, podobne ako v kantate Hi-
rosima, zaujatie aktudlnymi spolo¢enskymi problémami doby. So-
ndta pre husle solo (1969) s dedikdciou ,,pamiatke mojho priatela”
zdruzZuje dva rozmanité typy nepokojnej az rozorvanej expresie —
pohybovo i tvarovo rozmanite zvrasneny meditativny monoldg vy-
strieda pravidelnejsie plyntci, ale dravy tok hudby s modalne sta-
vanou melodikou. MieSané zbory Kaprdl, ktery probodl Archimeda
a Nezabudnite st spontannou HruSovského reakciou na augustové
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udalosti v Ceskoslovensku v roku 1968 a zdroveni dokazom skla-
datelovho coraz suverénnejsicho diferencovania moznosti zboro-
vého prejavu.

V tomto emociondlnom naladeni, v kontakte s obltibenymi bas-
nikmi (P. Horov, V. Reisel) a poznani, Ze hudba ako kompozicia
tvarov, farieb, rytmov a zvukovych kombindcii dostdva popri tech-
nickej domyslenosti a invencnej pruznosti hlbsi zmysel vtedy, ak
tlmoci konkrétne, jasne formulované ¢i latentne pritomné posol-
stvo, siahol Hrusovsky po dispozi¢nych moznostiach zvuku slaci-
kového orchestra a v priebehu roku 1969 a zaciatkom nasleduji-
ceho roku dokondil skladbu Musica nocturna. Rozsiahlejsi repertodr
hry slacikovych ndstrojov esSte nevyuzil v starSej Koncertantnej pre-
dohre, skusenosti, ktoré medzitym ako analytik-pedagdg a poslu-
chac¢ nadobudol najma v kontakte s pol'skou tvorbou (Penderec-
kého Tren, Lutoslawského Snuitocnd hudba, Tri poémy), ho vsak v no-
vonapisanej skladbe viedli k pestrejsim konfrontacidm medzi
linearne a plosne budovanymi Struktirami, kantabilne vedenymi
melodickymi modelmi a ich nivelizdciou v prospech sénicky pdso-
biacich artikula¢nych kvalit. Tieto kvality nepredpokladaji len
ozvlastnenie (ako napr. glisssanda v Hirosime, piziccatové tseky
v Koncertantnej predohre alebo clustre v skupine slacikov v kantdte
Sen o ¢loveku ), ale st vrstvou na vytvdranie zakladnych tvarov a vzta-
hov, pointujtcich tektonicky rozvrh skladby .

Priklad 2

Predpisom rozmernejsej nastrojovej zostavy (16 prvych a 14
druhych husli, 10 viol, 8 violonciel a 8 kontrabasov) sa urcuje zvu-
kovo-farebny rozsah a vychodisko pre modelovanie vysostne so-
nickych Strukttr a blokov, napadnejsie v okrajovych dieloch skladby
— hned na zaciatku sa napriklad po prvej gradécii vyskytne kon-
frontdcia statickych a kinetickych sordinovanych akordickych
mnohozvukov s vrstvou ziskanou artikulac¢nou diferencidciou (glis-
sandd, flazolety) (PR. ¢ 1). Sirka zvukovych moznosti slacikov viak
nevedie k hyreniu s rozmanitosfou kombindcii. Racionalizacia

@ HupOBNY ZIVOT - 12 - 2002

25



modadlnych intervalovych vztahov, tribend v predchddzajuicich
skladbach, mala sprievodny dosah aj na zdisciplinovanie a kon-
centraciu skladatelovych predstav a selekciu z repertodra moznosti.
Musica nocturna trva 9 minut, je to voci predchddzajicim Hrusov-

ského orchestrdlnym kompozicidam temer o polovicu kratsi casovy
rozmet, ktory je naplneny premyslene ddvkovanou hudbou, zba-

Meno Mosso
[ molto decresc. - - - poo . - N

Meno mosso
molto_decresc. . _ . . poco_ - - - - a - - -
—

Meno mosso
olto oecresc. —

Meno mosso
T moito dec-esc. .

Mero mosso
olto decresc. . _ . poco . -

Priklad 3

venou vonkajsej gestiky. Ndzvom neevokuje impresivne ladeny noc-
ny obrazok, ale vzruchom, napatim a vnitornym dynamizmom
predstavuje skor pendant k bartékovskej ,,hudbe noci”. Buduje na
oblikovo rozvrhnutom procese, s korela¢nymi vztahmi medzi hla-
sitostou, vertikdlnou hustotou, pohybovostou a farebnou pestros-
tou, na procese vyrastajicom a konciacom v pianissime.

Hoci mozno hovorit o Strukturdlnych filidciach Musiky s pol-
skymi kompoziciami, nebuduje Hrusovsky sénické bloky, na roz-
diel napriklad od Pendereckého Trenu, statickym, plosnym sposo-
bom, ale voli vibrujuci profil, ktory je dany presnym intervalovym
urc¢enim, melodicko-rytmickym oZivovanim, polylinedrnou, resp.
viacvrstvovou dramaturgiou. Povodne z impresionistickej farebnos-
ti odvodené postupy, napriklad paralelizmy kvintakordov (takto
boli pouzité v oboch vokalno-instrumentalnych kantatach z trip-
tychu Proti smrti) sa stavaju zdkladnym materidlom pre nové sé-
nické vyslednice v dosledku ich linedrnej konfrontacie (PR. ¢. 2).
Schopnost skladatela pruzne preklentt rozmanitost zdrojov jed-
notiacim expresivnym nabojom sa premieta aj do invencnej prace
s rozvijanymi melodickymi modelmi, resp. motivickymi tvarmi.
Zakladné napaitie rozsiahlejsieho stredného dielu skladby stavia
na vztahu medzi monorytmicky plyntcim pohybom a prudko stu-
pajicimi motivickymi fragmentmi (PR. ¢. 3), (tvarovo podobnymi
s inicidlnymi ndpadmi z kantaty Hirosima). Ostinatny pulz gene-
ruje napatie medzi statizujicou vrstvou a nepravidelne vstupujui-
cimi drsnymi akordmi, akoby apelujicimi vykrikmi, vyuZzivajic

vzdy nové sonické prostredie — po¢ivame hudbu protestu, kde sa
ono ,,nie”, ktoré sa ozyva v textoch Pavla Horova a Miroslava Ho-
luba, Hrusovskym v tom ¢ase zhudobnenych (zbory Nezabudnite,
Kaprdl, ktery probodl Archimeda), multiplikuje a akcentuje.

Dal$ou konstantou priebezného skladatelovho vyvoja bola ra-
cionalizdcia melodického pohybu. Musica nocturna je, az na vynim-
ky, zaloZend na rozmanitej polylinedrnej kumulacii melodickych
modelov, kde dominuje malo- a velkosekundovy pohyb v tzko-
ambitovom priestore. Takto rieSend kumuldcia, resp. odliv husto-
ty, ma za nasledok osobité sonické komplexy, napriklad dstredna
graddcia skladby rastie z vrstvenia 15 rdznych sirytmickych linif
(PR. ¢. 4). Po predchddzajucich grada¢nych zhusteniach nesporne
katarzne posobi postupné utlmovanie vzruchu, zriedovanie zvu-
ku, spomalovanie pohybu, decrescendo. Vo funkcii kédy tu zaznie
— v polylinedrnom a polyrytmickom vrstvent stiSeny pohyb hlasov
v tzkoambitovom priestore (PR. ¢. 5), kde sa ozve aj ndzvuk ,, B-A-
C-H”, akoby skladatelovo symbolické pripomenutie si istot velkej
eurépskej hudobnej tradicie vo svete rozvirenom neistotami, pra-
meniacimi z narastajtcej zloby a ndsilia. Tento ndzvuk je anticipo-
vany uz v hlbokych sldc¢ikoch ako intonac¢ny afekt vzlyku. Skladbu
Musica nocturna mozno totiz povazovat, vzhladom na datum jej
vzniku a dramaturgiu z nej vyvierajicej expresie, za osobity pro-
test a vnutornu reflexiu — znepokojenie autora nad situdciou

Priklad 4

v slovenskom kultirno-spolocenskom prostredi na prelome 60.
a 70. rokov minulého storocia. Tato expresia plynie z osobitého spo-
sobu preklenutia protikladnych zdrojov budovania kompozi¢ného
celku — modalita scel'uje motivicky koncipované tvary i volnou se-
rialitou inSpirované postupy, sénicka koncepcia zrovnopraviuje
terciové, kvarto-kvintové i septimové akordické struktiry s tisekmi,
kde natolko nezalezi na fixnych intervalovych vztahoch. Polyline-
arita umoznuje , komunikdciu” medzi tradi¢nou (imita¢no-inverz-
né vazby medzi melodickymi modelmi) a novSou sénickou po-
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lyféniou, rytmicko-metricky profil je stdle poznatelny, ale v zi-
skanych mnohohlasoch sa casto stiera. Analyza skladby sice neu-
moznuje sledovat konkrétne série ako vychodiskd variability, nie
su tu zakomponované ani aleatorické bloky, vrstvy a tseky, lebo
HrusSovsky uZ prekonal fazu prieskumu tychto technik. Dolezitou
sa stdva nie ich striktnd ¢i volnejsia demonstrdcia, ale vysledok,
ktory najmad ich konfrontdciou s inymi , tradi¢cnymi” postupmi moz-
no ziskat. Ak sme spomenuli, Ze ndzov skladby symbolizuje vnu-
torné napatie a vzruch koreniaci v bartékovskej ,,hudbe noci”, takto
koncipovany Hrusovského zdmer je naviazany na expresiu von-
kajsiecho protestu i vnttornej meditdcie — vysoké polohy sordino-
vanych sldcikov v ivodnych taktoch skladby ohranic¢uja pritlme-
né vykriky (k tejto hranici smeruje aj glissando v zdvere skladby)
a z ,hemzenia” pohybovych figir v strednych hlasoch sa vycleni
kratky, kvazi chordlovy incipit, ktory aj v epilégu Musiky je skor
naznaceny, nez vystupujtci z mnohohlasého komplexu.
Synteticky rozmer skladby Musica nocturna v rovine kompozic-
no-technickej, zvukovo-expresivnej a myslienkovej tvori vyznam-
ny predel v HruSovského vyvoji. Uzavrela sa jedna etapa ochotné-
ho a ststredené¢ho hladania, ktoré neodmietlo navonok tradi¢né
postupy v oblasti lexiky a syntaxe, lebo autor mal vazny zdujem
o ich prehodnocovanie v symbi6ze s nov$imi impulzmi. Prekona-
val urcité napadtie s tym, Ze navonok heterogénny rozptyl vyuziva-
nych elementov a Strukturdlnych vrstiev stmeloval na baze jasne
zacielenej expresivity, s bohatymi oscila¢nymi odtiennmi. Pre Hru-
Sovského znamenala kompozi¢no-Stylova troven, dosiahnuta
v Musica nocturna, zaroven zavazné kritérium pre dalsi vyvoj, v 70.
rokoch vystuzZeny pocetnymi zborovymi kompoziciami — cykly Mad-
rigalovd sondta (1974), Canti (1978) a najma orchestrdlne Konfron-
tdcie (1979) a predznamenadvajici apogeum duchovného rozmeru
skladatelovej vypovede — Canticum pro pace (1985), 1. symfonia
(1988) a Requiem na koniec tisicrocia (1997-1998). Bol to vyvoj v smere
prirodzeného snubenia sa jednoduchého tvaru so zlozitejsim, do-
maceho inspira¢ného zdzemia s univerzdlnym, eufonicky posobi-
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vého zvuku s drsno apelativnym, tajomne pritlmeného, ¢i snivo
meditujuceho vyrazu s jasnym az vypatym gestom, vzdy s akcen-
tom na emociondlnu hodnotu vypovedaného, s predpokladom re-
zonancie u potencialneho adresata. Nie div, Ze HruSovského Musi-
ca nocturna zaznamenala uznanie kritiky nielen pri jej domaécej pre-
miére, ale skladbou dokdzal autor upozornit na seba (a na slovensku
hudbu) aj na medzindrodnom fére Tribiny hudobnych skladate-
I'ov UNESCO v roku 1970.

Pramene:

Ivan HRUSOVSKY: Musica nocturna pre velky sldcikovy orchester; partitira —
Bratislava, Opus 1977; nahrdvka — SOCR, O. Lendrd, LP Opus 9110 0252,
Bratislava 1974; CD 0022 2091 Radio Bratislava 1992
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Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesiiové cykly

Inscrukeivna literactira
Skoly hry na nastroje
Prvé prednesové skladby
Repertodr na pédium

Hudobna teéria
Hudobna histdria
Skladacel'ské monografie

Hudobné casopisy
SEevm’.ky, tabulatiry, CD, MC
Skoly hry na néistrojoch s CD,
video $koly
Folk Klasickd hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludova hudba
Muzikdly
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skladieb. Strhujdcim findle prvého sezénneho vecera SOSR bolo
uvedenie Fantastickej symfonie op.14 od Hectora Berlioza, v ktorej
orchester rozohral bohatu vyrazovu skalu od vasnivych scén,
cez bukoliku az po bizarny svet na popravisku a sugestivny sa-
bat inferna. Dokonala koncentracia hracov, bezchybna sthra aj

v tych najobtaznejsich miestach partittry, premyslend koncep-
cia vystavby a dramaticka graddcia hudobného pohybu pred-
stavili SOSR pod taktovkou jeho $éfdirigenta Charlesa Olivie-
ri Munroea na zaciatku novej koncertnej sezény v tom najlep-
Som svetle.

ALena CIERNA
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A PASTOREL ANDREJA KMETA

Vianoéné sviatky pocas vyvinu adapto-
vali do svojho rdmca prvky rozneho po-
vodu, aby neskor plnili v Zivote spolo¢nosti
vyznamnu integrujicu funkciu. Archaickd
agrarna symbolika zrodu nového slnka
a prichodu nového roka v ¢ase zimného sl-
novratu, zviazana s tzv. magiou prvého dna,
i krestanska viera v prichod Spasitela na-
chddzali ohlas v najrozmanitejSich preja-
voch, od vyspelej umeleckej tvorby az po
tvorbu Iudovu ¢i insitnd. Na viano¢né ob-
dobie sa viaze mnozstvo prileZitostnej hu-
dobnej a literarnej tvorby, ktord ostala ukry-
ta v historickych pramenoch a ¢aka nielen
na svoje objavenie, ale aj oZivenie...

Kristus, Syn BoZi, narodil se nini
z Zivota Panenskeho;
vtelil sa pre cloveka hriesneho.

Ziadost Prorokov, prvych svétych Otcov,
Boh Otec splnil mile,
dal ndm Syna sveho v tejto chvile.
(Kmet t-71, h-79)

V priebehu 19. storocia na Slovensku
postupne doznievala bohata tradicia ruko-
pisnych zbornikov, zbierok a spevnikov, kto-
ré sluzili ako typ repertodrovej literatury.
Odrazali osobny, individualny vkus svojich
zostavovatelov a ich vznik bol ¢asto moti-
vovany nielen interpreta¢nymi, ale aj tvo-
rivymi ambiciami — vyskytovali sa v nich
vedla seba rovnako zapisy umelej, polol'u-
dovej aj l'udovej tvorby. V polovici 19. sto-
rocia sa vsak zac¢ina vo vac¢Som rozsahu pre-
javovat uz aj nové, programové zberatel'ské
Gsilie. Jeho zdmerom bola dokumentdacia
tradi¢nej, l'udovej kultury, ktora sa stala sa-
¢astou procesov formovania kultirnej
a narodnej identity.

Rukopisna zbierka Andreja Kmeta, kto-
rd vznikla na zaciatku druhej polovice 19.
storo¢ia, nachddza sa na rozhrani tychto
dvoch zberatel'skych a zapisovatel'skych
koncepcii. Svojou vylu¢nou orientdciu na
jeden umelecky Zdner — viano¢nu tvorbu —
ziskala medzi dobovymi rukopisnymi pra-
menmi ojedinelé miesto. Napriek tomu, Ze
uz dlhs$i ¢as puta pozornost hudobnych
a literarnych historikov, etnomuzikolégov,
folkloristov, ale i hudobnych skladatelov,
ktory z nej Cerpali materidl pre svoje Gpra-
vy, doneddvna sa o zbierke samotnej vede-
lo len madlo. Chybali ndm poznatky o jej pd-
vode, charaktere a zamerani. StarSie prdce
prinasali o nej skreslené informadcie uz tym,
Ze ju povazovali za zbierku vianoc¢nych lu-
dovych kolied bez toho, aby sa bliZsie zao-
berali jej obsahom.! AZ v poslednom case

sa zbierka stala predmetom monografické-
ho vyskumu, ktory hladd odpovede na to,
¢o viedlo k jej zostaveniu, ¢o vlastne obsa-
huje a aké miesto jej prinalezi v domdcom
kultdrnom kontexte.

Spadla rosa studend. Christe eleyson.
Po nej krdca Maria. Alleluja. Zdravas Maria!

Postretla ju AlZbeta. Christe eleyson.
Kam ty krdcas, Maria? Alleluja. Zdravas
Maria!

V Betleme v jaslickdch, obvinuty v plienkach.
Tam leZi ten Mesids, on je pravy Boh nds.

On je ten malicky, Syn BoZi chuducky.
PoloZeny na sene, trasie sa na zime.

Maticka ho Iiba a Jozef koliba,
a zo strany jasliciek stoji vol a oslicek.

Na neho dychaju, jeho zohrievajii.
Pastierové mu hraju a pekne spievajil.
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azda jeden z poslednych poly-
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ropskej vedy a hoci vacsinu zi-
vota preZzil na periférii sloven-
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zitivizmu Kmet vedel, Ze za-

kladom kazdej vedy je materidl, patricne
opisany, usporiadany a zhodnoteny. S tym-
to tmyslom vytvoril zbierky, ktoré sa dnes
povazuju za zdklad formovania viacerych
vednych odborov u nds — etnolégie, archeo-
l6gie, botaniky, paleontoldgie ¢i geografie.
Len v poslednom obdobi si za¢iname uve-
domovat, Ze k nim patri aj jeho rukopisna
zbierka viano¢nych piesni a pastorel.

A véera z vecera, z nebeskeho dvora,
zosland je novina, Panna rodf Syna.

Boha pravdiveho, Mesidsa ctného,
ktorého vyhldsili, Proroci shibili.

Rkiice: Mesidsi, na nasom salasi,
ndm dnes narodzeny. Vitaj, krdalu sldvny.
(Kmet t-var.102, n-105)

Uz pri prvych kontaktoch s tymto pra-
menom bolo zrejmé, Ze ide o unikdtnu
zbierku domadcej vianoc¢nej tvorby, pozoru-
hodnt nielen rozsahom. K jej zostaveniu
Kmet pristupoval s dmyslom, ktory zodpo-
vedal dobovym tendencidam 19. storocia —
zaznamenat jedine¢né prejavy domadcej
kulttrnej tradicie a cez jej pozndvanie pri-
spievat k vytvoreniu narodného povedomia.
Na zdklade viacerych odkazov v zbierke
mozno sa domnievat , Ze Kmet klddol do-
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raz prave na historickii hodnotu materid-
lu, ktory vo svojom rukopise ststredil. A ho-
ci nemozno vylicit ani pripadné dalsie mo-
tivy, k vzniku tejto cennej zbierky viedlo
Kmeta predovsetkym vedomie historické-
ho rozmeru vianoc¢nej tvorby a potreba tito
tvorbu dokumentovat a zachovat.

Zbierka vznikla v rokoch 1863 az 1868,
v obdobi Kmetovho $tidia teoldgie v Ostri-
home a pocas prvych rokov posobenia na
poste kapldna v Senorade a Krnisove. Ob-
sahuje do 300 textovych zdpisov a okolo 200
¢islovanych hudobnych , jednotiek”. Skla-
da sa z dvoch samostatnych dielov: rozsiah-
lej textovej Casti s nazvom Prostondrodne Via-
nocné Piesne a notovej prilohy Ndpevy Vianoc-
nych Piesni. Obidva diely su prepojené
domyselnym systémom odkazov, podla kto-

Velkd jasnost z nebe jako na poludnie
Je pri Betleme.

Daj mi pokoj, bratre, lebo by ja spal,
neb som ja pri stdde strdZ nocnui drZal.
Neb je uz pol noci, niekde vyjui vici,
neb som jich slysal.

0j, nie su to vici, mily bratre mdj,
ale su to anjeli, len trosku postoj:
Jak hibo spievajui a ndm oznamuju;
len jich poslhichayj.

Podme my, bratrove, podme my k nemu,
vezmime si masla aj syra sebu;
to mu my darujme, z srdca oferujme,
Cirtme poklonu.
(Kmet t-40, n-9)

Pévodne sa predpokladalo,
Ze Kmet zapisoval piesne
z Gstneho, resp. ludového po-
dania. K tymto ndzorom vie-
dol pravdepodobne ndzov

zbierky a pozndmka v pod-

nadpise (...sosbierané skrz Andre-
ja Kmety). Obsah zbierky vsak
vypoveda o nieCom inom. Hu-

dobnd cast prindsa zdpisy

v podobe sélovych hlasov,

duet, zboru a cappella alebo so
sprievodom organa, organové

predohry, medzihry ¢i dohry,

ojedinele aj organové preld-

dium. Vicsina zdpisov ma
charakter organovej particely,
kde sa nachddzaja vpisané
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Kyrie eleyson.

Syn BoZi sa ndm narodil

a nds hriesnych vyslobodil.
Kyrie eleyson.
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rého sa v celej zbierke I'ahko orientuje a I'ah-
ko sa k textom vyhladdvaji melddie. Po-
znamky, ktoré sa objavuja priamo pri zapi-
soch, naznacuji, ze Kmet si v§imal aj va-
rianty, porovndval ich a doplfial. Komentére
na okraji zapisov prezradzaju jeho Siroké
jazykové, literarne ¢i teologické zdujmy:
osobitne si vyznacil zaujimavé ndrecové
vyrazy, pozoruhodné metafory i charak- te-
ristické prvky v interpretdcii biblického
nametu a v optike jeho stvdrnenia.

Vstdvajte pastieri, vstdvajte hore,
oznamuju sa vam noviny nove.

At

Kriste eleyson.
Vitajme ho spolu vsickni,
Jedon kazdy hlasom skrikni:
Kyrie eleyson.

(Kmet t-32, n-2)

~

Pohl'ad na Zanrovo-druhovu skladbu
v zbierke odhalil niekolko vrstiev vianocné-
ho repertoaru.’ Ich zédklad tvori viano¢na
pastorela, ktorej vznik, vyvin, kulmindciu
a pozvolny ustup ohranicuje obdobie od pr-
vej polovice 18. storocia do polovice 19. sto-
rocia. V Kmetovej zbierke sa vyskytuje v po-
dobe viacerych druhov, ktoré u nas vyme-
dzil hudobnohistoricky vyskum?* pastoralnej
oms$e, kantdty a pastorely piestiového typu.
Hoci ich dopfﬁa vrstva starych viano¢nych

() \ n U R

duchovnych piesni, ktoré maji povod
v starSom obdobi, jadrom zbierky ostdva
pastorelova tvorba s typickymi zZanrovymi
znakmi. Ozyva sa v nej nezny a citovo vruc-
ny vztah k BoZiemu Dietatu, p6sobivy obraz
Matky s Dietafom v skromnom a chudob-
nom prostredi i epickd podoba biblického
ndmetu, rozpracovana do viacerych sekven-
cii od oznamu anjelov, budenia pastierov,
chystania darov a zberania sa na cestu aZ po
poklonu pri jaslickdch. Nadvédzuje na topos
stredoeurdpskej vianoc¢nej pastorely, oboha-
teny o Specifické znaky ndsho regiénu —
adaptacie do domaceho prostredia horske;j
valasko-pastierskej kulttry, doloZenej, napri-
klad, typom odzemkovej melodiky ¢i mnoz-
stvom realif v textoch.’ Je to svojim spdso-
bom zvlastny svet, ktory je len zdanlivo si-
tuovany do rdmca redlneho prostredia, po-
nechdavajuic vSak volny priestor aj pre po-
sobenie tajomstva a zazraku Vianoc. Ostava
prejavom ludovej viery a zboznosti, ktord
bola vo vianoc¢nej pastorele rovnako vysled-
kom vedomej autorskej Stylizcie ako spon-
tannej ludovej adaptécie.

CoZe je to za nového na nasom salasi,

Ze sa ndm tam prechddzaju anjeli nebeski?
Pekne sebe spievajil, spievaju,

Gloria prespevujii.

Hopsa chlapci, krpce rezko sebe obiivajte,
a barany i tieZ ovce spolu zahdriajte.
Neb je to neslychané, neslychane,

o sa ndm vculek deje.

Vezmi kazdy, kdo co mdZe:

Ja vezmem Zincice,

a ty Stevo, vsem po predku pojdes skdkajiice.
Pojdeme ho privitat, privitat,

dary jemu darovat.

Prijmi nase prosté dary, nezabiidaj na nds
a nds vezmi, nds JeZisku,
na Tvoj vecny salas.
Ty budz nasim pastyrem, pastyrem,
na veky vekov. Amerl.
(Kmet t-41, n-10)

Vratme sa vSak k pramenom, z ktorych
Kmet Cerpal. V pozndmkach na okraji tex-
tov prevlddaju odkazy na rukopisné prame-
ne v podobe starych kanciondlov, repertoa-
rovych spevnikov a zbornikov. Kmet ich zis-
kaval prevazne od organistov, kantorov
a ucitel'ov z okolia svojho rodiska a miest po-
sobenia — mikroregionu Banskej Stiavnice
s prilahlym tzemim Hontu. To, Ze sa obcas
medzi nimi vyskytovali aj zanieteni zbera-
telia ¢i majitelia vzacnych pamiatok, potvr-
dzuje Igndc Skladany z Hlinika, ktory dal
Kmetovi k dispozicii zbornik P. Paulina Ba-
jana, dnes uz strateny. Zbierka sa viaze naj-
skor na vrstvu vidieckej inteligencie, ktorad
stala v pozadi organiza¢ného, interpretacné-
ho aj autorského zdzemia pre ttto tvorbu —
prdave ona bola sprostredkovatelom ,,dial6-
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gu” medzi oficidlnou kultdrou a l'udovym
prostredim. Okrem univerzalneho viano¢né-
ho repertodru to bola najma tvorba, ktord
vo viano¢nom obdobi zaznievala na chéroch
vidieckych kostolikov a chramov a v polovi-
ci 19. storocia, v stvislosti so snahami o re-
formu cirkevnej hudby, sa zacala postupne
z chramovych priestorov vytracat. Zacala sa
pocifovat ako mélo vhodna prave pre preva-
hu svetskych prvkov, ktoré boli priznac¢né pre
Styl a poetiku vianoc¢nej pastorely — relikt-
ného prejavu tzv. l'udového baroka.

Odstiipte pastierove, odstiipte,
usnul JeZisok vnove.

A vy ovce, neblacte, neblacte,
neb Spasitel driemat chce,

Zastav své dudy, Kubo, ty Kubo,
nepuistaj tak na hrubo.

Nech sa vyspt JeZisek, JeZisek,
ten nds mily Pandcek.

Hla, prebudil sa JeZis, JeZis,
zahraj kazdy jako vis.
Janko, zahraj vesele, vesele,
Kubo dudaj véul smele.
(Kmet t-68, n-32)

POKRACOVANIE ZO STR. 8

Lucie di Lamermoor a Violetty, cez Mimi
a Desdemonu az k Toske a Aide. Dnes ma
pre vypatu verdiovskua Aidu, ktort stvar-
nila po prvykrat, optimalnu farbu hlasu,
tmavy, emotivny zabal v strednej polohe
a kovovy jas vo vyske. Umelkyma mala
k talianskemu Stylu vzdy blizko, jej lega-
tova kulttra cti belkantové zdsady, frazy
maju klenbu, ton znie v kazdej polohe
(vratane vysokého C) volne a plnozvuc-
ne. Matyasovej Aida presvedci dramatic-
kou tcinostou, rovnako vsak i lyrikou

K ur¢eniu pramenného zdzemia zbierky
prispela aj jej jazykova stranka. Hoci Kmet
pri prepisovani zo starych kanciondlov do
urcitej miery jazyk aj spdsob zdpisu prispo-
soboval dobovému 1zu, historicka jazyko-
veda mohla skonStatovat, ze zbierka nesie
znaky Sturovskej spisovnej slovenciny,
ovplyvnenej biblickou c¢eStinou a prvkami
slovenskych nareci.” Tym nepriamo len po-
tvrdila oporu zbierky najma v pisomnych
formdch tradicie — okrem iného préave
v kanciondloch a zbornikoch duchovnej
tvorby.

Rukopisnd zbierka Andreja Kmeta je po-
zoruhodnou historickou antolégiou doma-
cej vianocnej tvorby, spojenej s pdsobenim
prislusnikov vidieckej inteligencie. Treba
pripomentt, Ze Kmet touto zbierkou vlast-
ne predstihol vyzvu Pavla Dobsinského
z decembra 1863 k zbieraniu tzv. , prosto-
narodnych pokladov”. Zaroven vsak rozsi-
ril Dobsinského koncept I'udovej tradicie —
vianoc¢na pastorela bola teritériom, na kto-
rom dochddzalo k prelinaniu umelej
a I'udovej kultdry, k prelinaniu sakrdlnych
a profannych prvkov. Je unikatnym prame-
nom poznania domdcej tradicie, izko zvia-
zanej so stredoeur6pskym kontextom. Pri-

a citovostou. Opera SND v nej nasla Aidu,
zo Stadiového hladiska nadvazujicu na
nezabudnutelntd Margitu Cesanyiovi.
V predstaveni, ktoré s velkym citom voci
solistom dirigoval Pavol Selecky, pote-
Sil po dlhsom case badatelne v polohdch
vyrovnany Gurgen Ovsepian (Rada-
mes) a najma v druhej polovici vecera uz
plne disponovand Ida Kirilova ako Am-
neris. Obaja basisti — Vladimir Kubov-
¢ik (Ramfis) a Gustav Belacek (Kral)
— podali korektné vykony.

PAveEL UNGER

ndsa navyse nesmierne bohaty porovndva-
cf materidl k piesiam, ktoré u nds v nie-
ktorych regiénoch este doneddvna tvorili
sucast aktivneho spevu pri obchodzkach
a hrach s koledovanim, ¢i spevu v rdmci ro-
dinného kruhu. A blizke paralely, ktoré me-
dzi tymito dvoma tradiciami nachddzame,
naznacuju cesty putovania tejto tvorby me-
dzi pisomnou a Gstnou tradiciou, medzi
roznymi typmi socidlnych prostredi, ktoré
dokdzal integrovat bohaty a viacvrstvovy
vyznamovy potencidl, ukryty vo viano¢nych
sviatkoch.
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Hudebni nakladatelstvi
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Sedm skladeb pro klavir op. 14
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Cyklus Sedm skladeb pro klavir op. 14 obsahuje tfi skladby z roku 1944
a dalsi étyfi skladby z roku 1946. Dilo mélo premiéru v Praze na Slovanském
ostrové, proved! jej tehdy mlady klavirista Pavel Stépan. Tiskem vysel
cyklus v roce 1948 v prazském nakladatelstvi Hudebni matice Umélecké
Besedy (v néstrojové revizi Pavla Stépana).V Souborném kritickém vydani
dél Miloslava Kabelacée vychazi toto dilo v fadé V jako svazek 5.

Oba svazky byly vydany s laskavou podporou Nadace Zivot umélce.

Publikaci si muzZete jiz dnes osobné prohlédnout a objednat v obchodé:
MUSICA SLOVACA, Medena 29, 811 02 Bratislava

tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569, hfv@hfv.sk
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Miloslav Kabela¢ (1908—1979) studoval na konzervatofi v Praze na oddé-
leni kompozi¢nim a dirigentském a potom pokracoval ve studiu klaviru
na Mistrovské Skole konzervatofe. Draha klavirniho virtuosa vSak
Kabelace nelakala; tvorbé pro klavir se skladatel vénoval jiz béhem studia
na kompozi¢nim oddéleni — a tyto své skladby na Vefejnych vecerech
konzervatofe také sam hral. Drobné skladby pro klavir obsahuji sedm
skladeb, neni to vSak souvisly, jako celek komponovany cyklus. Mezi
Kabela¢ovymi kompozicemi pro klavir patfi cyklus k tém leh¢im,
z hlediska klavirni techniky ne pfili§ naroénym. Mohly by se proto stat
i vitanym pfispévkem pedagogické praxi. Jsou to dila pro autorlv styl
velmi typickd. V Souborném kritickém vydani dél Miloslava Kabelaée
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(22.11. 1902 - 21. 5. 1942)

Snéd’ ,iba hfstka vernych” (ako sa spie-
vav zavere Verdiho opery Nabucco) si22.
novembra pripomenula 100. vyrocie naro-
denia jedného z najvacsich violoncelistov
vsetkych cias Emanuela Feuermanna. Ako
povedal svetozndmy huslista a jeho spolu-
hrac¢ Jascha Heifetz: , Taky talent ako Feuer-
mann sa objavi raz za 100 rokov!” Feuer-
mann sa narodil 22. 11. 1902 v mestecku
Kolomea, vo vtedajsej Rakusko-Uhorskej
monarchii (dnes je mesto sucastou Ukraji-
ny). Ako ,,zdzra¢né dieta” sa so svojim o dva
roky starsim bratom Sigmundom zacal ve-
novat hudbe uz v ranom veku. Roku 1909
sa celd rodina prestahovala do Viedne, kde
sa brat Sigmund-huslista stdva Ziakom sve-
toznameho Ceského pedagéga Otakara Sev-
¢ika. Malého Emanuela zacal ucit koncert-
ny majster Viedenskej fiharménie Friedrich
Buxbaum, neskor sa jeho ucitelom stal An-
ton Walter. Emanuel debutoval uz ako 11-
ro¢ny s Haydnovym Koncertom D dur s Ton-
kiinstler Orchester Wien pod taktovkou
Ceského dirigenta a violistu Oskara Nedba-
la. Uz roku 1914 predniesli bratia Feuer-
mannovci Brahmsov Dvojkoncert a mol op.
102 pod taktovkou sldvneho F. Weingart-
nera.

Ako 16-ro¢ny zacina Emanuel ucit na
Konzervatériu v Koline nad Rynom a zéro-
ven ziskava angazman ako koncertny maj-
ster v renomovanom Giirzenich Orchestri.
Po ndvrate do Viedne (1923) zakladd spolu
s bratom Sigmundom klavirne trio, v kto-
rom ako klavirista neskor posobil svetozna-
my dirigent Bruno Walter. S klaviristom
Arthurom Schnabelom absolvuje turné po
Rusku. Roku 1929 je menovany za vysoko-
Skolského profesora v Berline ako ndstup-
ca Huga Beckera. Po ndstupe Hitlera opus-
ta Nemecko, aby sa natrvalo usadil v USA.
Venuje sa nielen sé6lovému repertodru, ale
i komornej hre. Stava sa ¢lenom Hindemi-
thovho tria. Pod jeho znackou, spolu s hus-
listom Szymonom Goldbergom a violistom
Paulom Hindemithom realizoval nahravky
Beethovenovej Serenddy op. 8 a Hindemi-
thovho Sldcikového tria ¢. 2. Spolupracu-
je s najvacsimi dirigentmi svojej doby:
s Ottom Klempererom, Arthurom Niki-
schom, Wilhelmom Furtwanglerom, Pier-
rom Monteuxom, Malcolmom Sargentom,
Fritzom Reinerom, Arturom Toscaninim...
Posobi aj v klavirnom triu s Arturom Schna-
belom a huslistom Bronislawom Huber-
mannom. No najvyznamnejsim komornym

telesom, ktoré sa spdja s jeho menom, bolo
klavirne trio s Arturom Rubinsteinom a hus-
listom Jaschom Heifetzom. Po tomto tele-
se sa zachovalo niekolko skvelych nahra-
vok, ktoré vznikli v lete roku 1941 v Kalifor-
nii. Klavirne trio op. 8, H dur od J. Brahmsa
(RCA/BMG 09026-63024), Klavirne trio , Ar-
civojvodskeé” op. 97 L. van Beethovena a Schu-
bertovo Klavirne trio ¢. 1, op. 99 (RCA/BMG
09026-63012). Pocas druhej svetovej vojny
hrd Feuermann pre americkych vojakov, po-
dobne ako Heifetz, Menuhin ¢i Piatigorskij.
Roku 1941 bol menovany za profesora na
prestiznom Curtis Institute of Philadelphia,
kde sa jeho ziackou stala svetozndma Zara
Nelsova, v 60. rokoch hostujiica na dvoch
koncertoch aj v Bratislave.

Na rok 1942 si Feuermann planuje Gcin-
kovanie na Ravinia Summer Festival pri
Chicagu, kde md hrat Brahmsov Dvojkon-
cert so svetozndmym madarskym huslistom
Josephom Szigetim. K tomu vsak uz nedo-
Slo. 7. méja 1942 este vystupil s Dvora-
kovym Koncertom op. 104 s Philadelphia Or-
chestra na festivale v Ann Arbor (Michi-
gan), no koncert sa stal tragickou bodkou
za jeho kratkou hviezdnou kariérou. Zomie-
ra ako 39-ro¢ny (21. 5. 1942) na trividlne
komplikdcie po sfusovanej operacii.

Na Feuermannovom pohrebe sa zislo
mnozstvo vyznamnych hudobnikov. Jeho
rakvu niesli A. Toscanini, E. Ormandy a A.
Schnabel...

Je obrovskym $tastim, Ze Feuermann
zacal velmi skoro nahravat na gramoféno-
vé platne a stihol nahrat okolo 100 diel. Nie
vsetky su vydané, mnohé existuju iba v su-
kromnych zbierkach. Ako prvy v historii
nahral uz roku 1926 druht cast Dvotdkov-
ho Koncertu op. 104 pre Parlophon. A7 ne-
skor, 30. 4. 1928 a 27. 11. 1929, vznikla
kompletnd nahravka s Berlinskym statnym
opernym orchestrom pod taktovkou Micha-
ela Taubeho (Naxos ¢. 8110908). Taube (po-
chadzal z Pol'ska) bol dirigentom i klaviris-
tom a s Feuermannom casto spolupracoval.
Feuermann tu hra Dvordka v Zivom tempe
a zda sa, akoby nerespektoval tempové ozna-
Cenia samotného skladatela. Tyka sa to
hlavne prvej asti, ktord je mimoriadne rych-
lo hrand, vrdtane orchestrdlnych medzihier.
Feuermannova technika je naozaj obdivu-
hodnd a musela Sokovat vtedajsie publi-
kum. Technika lavej ruky kracala vzdy v sym-
biéze s uslachtilym ténom. Druhd cast
Dvorédka je nddhernym dialégom sélistu

o I\ ]

s preciznym orchestrom. V tretej casti nds
Feuermann opat ohtri svojou brilantnou
technikou bez jediného zavahania a zbytoc-
ného sentimentu az do Gplného zaveru tej-
to ,.hymny violoncelistov”. Na tomto CD su
eSte dve iné verzie Dvotdkovho Koncertu,
ktoré vznikli pocas tohto nahrdvania. Dal-
$im skvelym dokumentom Feuermannovej
virtuozity je nahravka Haydnovho Koncertu
D dur s violoncelistovymi vlastnymi kaden-
ciami. Tu absolitne vynika jeho ojedinela
technickd bravira, makky tén, elegantne
znejuce vymeny poloh, trilky, oktdvové pa-
saze. Nahravka vznikla 25. 11. 1935 v studiu
EMI v Londyne. Dirigoval ju M. Sargent,
ktory mal k dispozicii iba orchester zosta-
veny z hracov rdéznych telies, a tak orches-
trdlny sprievod nie je taky perfektny, aky
by si Feuermannov vykon zaslazil.

Z mnozstva nahrdvok nemoézem nespo-
menut skvely zdznam Brahmsovho Dvojkon-
ceru a mol, op. 102 pre husle a violoncelo
(Naxos 8110940). Feuermann tu exceluje
spolu s najvac¢sim huslistom svojej doby, J.
Heifetzom. Cely koncert je hrany v extrém-
ne zivych tempdch, ¢o vsak nikomu zo s6-
listov nerobi problémy. Feuermann bol je-
diny, kto dokazal technickym potencialom
,drzat” krok s ,,motorovo” virtuéznym Hei-
fetzom. VSetky stupnicové behy, akordy, tril-
kovanie, kantilény zneji v absolitnej jed-
note a porozumeni oboch velkych umelcov.
Co sa tyka technickej brilancie ide o dodnes
neprekonanud nahravku (21. 12. 1939). Di-
rigent Eugene Ormandy spolu s Philadel-
phia Orchestra mali ¢o robit, aby sa tempo-
vo vyrovnali sélistom. Jeden z najvacSich
Feuermannovych hudobnych bonbénikov
pochddza z 30. jina 1937, kedy spolu s Ge-
raldom Moorom nahrali ndro¢nd Schuber-
tovu Sondtu a mol, D821 ,, Arpeggione” (Strin-
gs-QT 99328). Tato nahravka moze byt este
aj dnes vzorom pre sticasni generaciu vio-
loncelistov (popri genidlnej nahravke M.
Rostropovica spolu s B. Brittenom, Decca
417833-2). Feuermannova interpretacia je
nedosiahnutelnd. To, Ze dnes modzeme vy-
chutnat tieto historické nahrdvky
v kvalitnej zvukovej realizacii je najma za-
sluha Marka Obert-Thorna, ktory ziskal za
zvukové vycistenie a digitalizdciu starych
nahravok cenu Gramophone Award.

Tohoro¢né 100. vyrocie narodenia Feu-
ermanna dalo podnet k zaloZeniu medzi-
narodnej interpretacnej stitaze Grand Prix
Emanuel Feuermann. Prvy ro¢nik prebehol
nedavno, 17. — 22. novembra v Berline. Za-
polenie mladych violoncelistov sa bude opa-
kovat kazdé Styri roky. V oktébri 2002 vys-
la publikdcia z pera Annette Morreau: Ema-
nuel Feuermann (Yale University Press).
Priebezne vychadzaji dalSie doteraz nevy-
dané nahravky, ktoré demonstruji neob-
vykle Siroky interpretacny zaber tohto, zial
tak predcasne zosnulého majstra.

JURAJ ALEXANDER
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O PAVOCH A LUDOCH

Peter Rohd&é

lovek sa od ostatnych druhov, pouzivajicich zvuk na prisne

Ucelné prejavy, zdanlivo odlisuje prdve netcelnostou svojho
umenia. Nespieva, aby prildkal pohlavného partnera a odstrasil
konkurenta, nesignalizuje pomocou hudby ¢i tanca blizkost potra-
vy alebo preddtora. Zd4 sa, Ze uz len mélo¢o mo6ze predbehnut
bezvyznamnost umenia pre preZitie ludského jedinca a jeho dru-
hu. Klamlivost podobného zdveru vsak zvyraziiuje paradox, zZe
pocas evolucie by sa gény, ktoré nemaju priamy ¢i nepriamy vplyv
na prezitie jedinca v darwinovskej interpretdcii, stratili. Musi teda
existovat nieco, ¢o zvySuje Sance na prezitie nositela génov, savi-
siacich s hudobnymi a umeleckymi prejavmi. Samozrejme, za pred-
pokladu, Ze tieto fenomény maju geneticky zaklad. Existuji indi-
cie, ze takyto zaklad pre neutilitarne aktivity sa formoval z uz exis-
tujucich a veelku praktickych génov nijak nestvisiacich s ich novou
funkciou. Evolucia selektuje spravanie, ktoré je v.danom momente
najvhodnejSou adaptédciou na podmienky a produkuje v porovnani
s inymi stratégiami najpocetnejsie potomstvo. Vychddzajic zo za-
kladnych myslienok evolu¢nej tedrie, v principe by malo byt mozné
pozorovat vplyv hudby na reproduk¢ni zdatnost jedinca ¢i druhu,
a to na roznych trovniach empirickych, v lepSom pripade experi-
mentdalnych tdajov. Tie by mali podporit ideu, Ze hudba je evoluc¢ne
uspesnou adaptacnou stratégiou, podliehajiicou pohlavnému vybe-
ru a Ze aj napriek svojej abstraktnej podobe jej vyznam a vplyv na
mohlo zdat.

O tom, Ze aj nezmyselné znaky mozu mat svoj skryty vyznam
pre prezitie ich nositela vedia etol6govia uz davnejsie. U¢ebnico-
vym prikladom takéhoto paradoxu je pavi chvost. Co uz by len
mohlo viac obmedzit pdva utekajiceho pred liskou neZ poldru-
hametrovy tazky chvost zachytavajici sa o kriky a znemoznujuci
mu aspon dostojny ttek. A predsa, pav investuje mnoho energie
a ¢asu na jeho udrziavanie, priliS mnoho ¢asu na neucelny arte-
fakt. A pocas pdrenia sa pav svojim chvostom aj ndlezite vystatu-
je, stfazi s inymi pdvmi o najvacsi, najpestrejsi a najdokonalejsi
chvost. Aj ked podla ndsho uvazovania odmena pre vitaza ta-
kejto sttaZe by sa nedala povazovat za prili$ lakavu, pretoZe pred-
urcuje vitaza v krdse na porazeného v lis¢om potravinovom re-
tazci. Logika samicky pdva je vSak ind. Ak vitaz jej vyberu po cely
ten Cas prezil s takym obrovskym, ale krdsnym handicapom, musi
vlastnit gény, ktoré jeho predchodcom, ale i potomkom zvysuja
Sance na prezitie a chvost je toho vlastne nepriamym dokazom.
Pavi chvost sa vyselektoval do sticasnej podoby pohlavnym vybe-
rom a jednym zo zdkladnych parametrov sexudlnej selekcie (afo-
risticky pouzivajuicej logiku pavej samicky) je fakt, Ze preferova-
nym znakom disponuje len jeden z partnerov, v tomto pripade
samcek. Podobnost so spevom u vtdkov vobec nie je ndhodnd —

spev je u vacsSiny vtacich druhov doménou samcekov. Hudba by
mohla predstavovat podobny evolu¢ny paradox, aj ked tvorba
a percepcia hudby sa neobmedzuji na jedno pohlavie. Napriek
tomu evoluc¢nd psycholdgia tvrdi (mnohi vSak tvrdia opak), Ze aj
jazyk je vysledkom sexudlnej selekcie a jeho ticelom mozno ani
nebola potreba dorozumiet sa na skoleni mamuta (¢o by malo
priamy vplyv na prezitie), nez skor ohtrenie samicky svojou vy-
rec¢nostou (Co by malo e$te priamejsi vplyv na reproduk¢ni zdat-
nost). V tejto stvislosti nie st az také dolezité fakty, podporujtce
hypotézu o silnom postaveni sexudlneho vyberu v nasich mys-
liach (na dorozumievanie staci par stoviek slov, muzi najviac roz-
pravaju prvé tri mesiace pohlavného vztahu, potom mlcia a ich
recové schopnosti oZivaju az pocas partnerskych kriz), ako skor
spochybnenie vyhradnej dlohy a vplyvu kultiry na formovanie
neudcelnych aktivit. Pavi chvost pomaha skor prezitiu pavich gé-
nov nez prezitiu pava samotného. A preto sa ndm zdd byt net-
Celny a prvopldnovo neprakticky.

Evolu¢ny povod hudby by bolo v zdsade mozné podporit nie-
kolkymi argumentmi, vychadzajicimi z rozdielnych tvah. Vznik
hudby pohlavnou selekciou na tcel zvysenia atraktivnosti pre pa-
renie, podobne ako je tomu u spievajuceho vtactva, a kvalita hu-
dobného prejavu by poukazovali na emocnu a fyzickd kondiciu jej
nositela. Hudba by mohla zohrdvat tlohu v stabilizdcii socidlnych
skupin pocas ich formovania do ludskych spolocenstiev, ako aj
v zniZovani napdtia v skupindch. S nevidanou uspesnostou lovu
a zberu zostdvalo viac ¢asu na iné ¢innosti. Tie sme netravili spa-
nim ako vac¢sina dravcoy, ani titekom pred preddtormi, ale vzdjom-
nou komunikdciou, ktora udrziavala kompaktnost kmena.

Tieto predstavy su vsak iba Spekuldciami. Na Grovni génov je
uZ zndma spojitost medzi sluchom a reproduk¢nou zdatnostou,
ktord sa priamo dotyka zvuku a teda aj hudby, a zndma je aj
spojitost medzi reCovymi schopnostami a jednym z génov podie-
lajicich sa na reguldcii vyvoja mozgu pocas vnutromaternicové-
ho vyvoja. Na neurofyziologickej tirovni st k dispozicii data o istej
Specializovanosti mozgu na hudobné podnety spojené s pri-
jemnymi pocitmi. Urcita tloha pri formovani hudobného mozgu
sa prisudzuje testosteréonu a jeho androgynna koncentrdcia sa
ukdzala byt v tesnej spojitosti s hudobnou aktivitou. Hudba vplyva
aj na zlozitu konSteldciu fyziologickych a psychologickych cha-
rakteristik a preukdzatelne plni socidlne funkcie, v podstate
podobné tym , prizemnejsim*“, ako ich pozname u inych zZivoci-
chov.

Ostédva dodat spolu s basnikom, ¢i podstata nasej odliSnosti
netkvie skor v tom, Ze svojim intelektom, emdciami a ich prejavmi
sa ovievame podobne ako pdv svojim perim, namyslajuic si, Ze to
nie je iba paztr, ktorym sa tak zversky chvdlime.
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IGOR WASSERBERGER

modulacie

JAZZ + WORLD MUSIC * FOLKLOR * NOVE MEDIA - ...

LEGENDY MEDII NAMI

KENNY GARRETT

Vé

Iz v NAILERSicH RokocH

HLADANIE HUDOBNEJ IDENTITY

»Mladsi hudobnici chct dnes dospief k nie¢omu, ¢o nazyvaju vlast-
nymi $tylmi. Pritom ale kopiruji notoricky zndme behy a frdzy. Vy-
pracovaf si vlastny §tyl sa podari len méloktorému z nich... Kenny
Garrett k takymto hudobnikom patri.” Na tento postreh Milesa
Davisa (Down Beat, februdr 1990, s. 26) Garrett reagoval: ,Je
fazké charakterizovat §tyl. Musi sa nie¢im odlidovat a byt schopny
toto odlignost vyjadrit. O tom je jazz — o individudlnom vyraze.
Jazz umoziiuje definovat hudobny individualitu, rozvindt skryty
potencidl. Medzi umelcami je len mdlo inovédtorov. Cim to je?
Obdvaju sa totiz, Ze s originalitou neziskajd mainstreamovy ak-
ceptdciu.”

Kenny Garrett pdsobil u Milesa Davisa poslednych pét rokov
jeho Zivota a v tom obdobi bol podla zhodne| mienky zaintereso-
vanych hudobnym hnacim motorom ansédmblu (a to predovietkym
v pripadoch lidrovych fyzickych indispozicii). Garrett je poslednd
signifikantnd osobnost jazzovej scény, ktord vy$la z Davisovej ,diel-
ne” av ndsledne| kariére v mnohom rozvinul podnety, ktoré tu
nadobudol. Zdsadne viak zavrhol davisovsky elektricky back-
ground, v ktorom hlasy dychovych ndstrojov mali funkciu huma-
nizaéného elementu vo zvukovo prevazujicom elekirickom envi-
ronmente. Garrettova hudba je v poslednom desatrodi prevazne
akustickd. ,Snazim sa dekédovat celd nddhernd histériu, ktorej su-
¢astou sa citim byf a ktord som Studoval. Zdroveri ale vstrebdvam
mnohé z toho, ¢o sa deje v stéasnosti” — vyhldsil na tGto tému.

Napriek dlhému spolupdsobeniu Garrettova nadvéznost na
Davisa je v mnohom len vonkaijkova: prejavuje sa napriklad v jeho
zdujme o funk a rézne dalie podoby novej tane¢nej hudby. Na
druhej strane v samotnom hrdéskom koncepte je Garrett Daviso-
vou antitézou. Namiesto vyrazovej Uspornosti Garrett pontka akoby
pyrotechnicky ohfostroj technickej bravirnosti. Sirokodyché, kr-
kolomné frdzy niekedy nestadi doviest do konca a na miesto pé-
vodného ndpadu sa mu uz tlagi iny, este zaujimavejsi. A samo-
zrejme, Garrettovym pozndvacim znamenim v réznorodych hu-

dobnych kontextoch je prierazny sound. Préve tvorba ténu hned

prvopldnovo pripomina paralelu s Johnom Coltranom a tdto pa-
ralelu posilfiuje aj koncept hry Garrettovej rytmiky.

ANKETY ODBORNYCH CASOPISOV V KATEGORII
ALTSAXOFON DOKUMENTUJU, ZE PANTEON
TOHTO NASTROJA V SUCASNOSTI

(A TO UZ NEZMENENE ASI PAT ROKOV) PREDSTA-
VUJU JEDNAK DVE ,ZIVE LEGENDY", Z KTORYCH
KAZDA JE UZ NA SCENE PRIBLIZNE POLSTOROCIE
(Lee Konitz, PHIL WOODS) A K NIM SA
POZICNE PRIRADILI ,,MLADI” STYRIDSIATNICI
Grec Ospy (PozrI PROFIL v HZ ¢. 2/2001)
A KENNY GARRETT.

Foro Rolanp Kanik

OBROVSKE KROKY

Kenny Garrett si z Coltranovho odkazu ako inpiraény zdroj vy-
bral len Uzko vymedzené obdobie, a to nahrdvky kvarteta z rokov
1959-1964. Popri uz nazna&enych prvkoch (tvorba ténu, sound
ansdmblu, frédzovanie) Garrett stavia na Coltranovom vtedaj$om
harmonickom mysleni, ktoré je zaloZzené prevazne na terciovych
postupoch a neobvyklych sledoch substituénych akordov, ktoré
nahradzujd zékladné harmonické progresie. Naznageny modus
vivendi Coltrane najmarkantnejie uplatnil v skladbe Giant Steps
($tandardné jednoduché formy rozdirenych kadencii sU tu prie-
bezne obohacované o vlozené substituéné akordy) a tieto postupy
— v jazzovom slangu oznadované ako ,Giant Steps Changes” —
Garrett ¢asto vyuziva i ked len parcidlne, a to v strikine jazzovo
ponimanej asti svojho repertodru. Na Garrettovych koncertoch
patri Giant Steps k vrcholom vystpenia a okrem idedlneho tema-
tického vychodiska tdto téma symbolizuje zdrover korene, z ktorych
odvija svoju hudbu. Skladbu Garrett neponima $tylovo rigorézne:
jeho podanie demonstruje zdroveri Gctu k vychodiskédm i svojbyt-
nost. Zaujimavé e sledovat, ako Garrett v zdvereénej &asti po-
stupne opusfa harmonicky rdmec a proces vyUstuje do ,free” ko-
lektivnej improvizdcie, tempo je spravidla rychlesie ako v Coltra-
novom origindli, ¢o vedie k typicky garrettovske| virtuéznej exhibicii.
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Od Coltranovej hudobnej filozofie — napriek vonkajskovym
podobnostiam — sa Garrett odkldfia viacerymi signifikantnymi
smermi. Predovetkym je tu rozdiel typologicky. Ak Coltrane svoju
hudbu pocifoval ako prostriedok presahu k vy$§im stupfiom du-
Sevnej existencie a hra na ndstroji bol jeho spbésob meditdcie, vy-
jadrujicej mystické ndbozenské citenie, Garrett pondka exaltova-
nost iného typu. Je to extrovert, ktory svoje vynimoéné technické
dispozicie uplattiuje v duchu $tandardnych jozzovych motivdcii, ako
napriklad radost z muzicirovania a spontdnna hra s hudobnym
materidlom. Garrettova komunikdcia neprebieha medzi nim
a abstrakinymi ideami, ale miluje vézby so spoluhrdémi a usiluje
o Uspech u obecenstva (obéas i za cenu kompromisov).

SPLATENY DLH TRADICII

Kenny Garrett pochddza z Detroitu, kde sa narodil 9. oktébra 1960,
jeho otec bol amatérsky tenorsaxofonista a Kenny prvy ndstroj
dostal ako desafroény. V $kolskom big bande &oskoro vynikol, ¢o
zapri¢inilo, ze $t0did nedokonéil. Ked'
v Detroite G¢&inkoval orchester Dukea Ellin-
gtona (ktory uz viedol Dukeov syn Mercer
Ellington), Garretta pozvali na ,zéskok”
a ten sa plynule premenil na takmer $tvor-
ro¢ny angazmdn (1978-1981). Sedemndst-
ro¢ny altsaxofonista sa ocitol v jednom an-
sédmbli napriklad s Cootie Williamsom a v
sekcii sedel vedla Norrisa Turneyho, ktoré-
ho ako svojho protezanta priviedol do or-
chestra Johnny Hodges. S angaZmdn
u Ellingtona za&ala pre Garretta unikdtna
szaskolovacia” etapa v ansédmbloch, kde
nechybali mend Art Blakey a Miles Davis,
a ktoré tvoria priam idedlne prostredie pre
rozvinutie talentu smerom k najvy$§im po-
schodiam jazzove| kariéry.

Roku 1981 sa Garrett prestahoval do
New Yorku, opustil Ellingtonov orchester
a prijal miesto v orchestri broadwayskeho
muzikdlu Sophisticated Lady, a tak edte nie-
kolko dal$ich mesiacov ostal Ellingtonovej
hudbe verny. KedZe ziskal povest vyborného sekciového hrdéa,
stal sa popri G&inkovani na Brodwayi aj ¢lenom Mel Lewis Or-
chestra, povazovaného v tom &ase za najlepsi big band (G&inkuje
s nim o.i. na CD Make Me Smile, Finesse Records). V priebehu
rokov 1983 — 1986 sa Garrett postupne etabloval na newyorskej
klubove| scéne ako sideman sldvnych lidrov (kratsi &as hral aj
s Dizzym Gillespiem) a jednym z jeho stdlych ,zamestndvatelov”
sa stal trubkdr Woody Shaw. Vdaka tomuto prepojeniu roku 1984
vznikol aj prvy album pod jeho menom, a to Infroducing Kenny
Garrett, kde medzi jeho spoluhréémi boli Woody Shaw a zadi-
najuci — dnes sldvny klavirista, s ktorym odvtedy éasto spolupracu-
je — Mulgrew Miller.

Rok 1986 bol v Garretove| kariére prelomovy. Ziskal angaz-
mdn vo dvoch legenddrnych skupindch zabezpeéujicich svojim
¢&lenom hviezdny status. Isty ¢as (asi rok) hral zdrover v Jazz Mes-
sengers Arta Blakeyho a u Milesa Davisa. Bolo to mozné preto, ze
Miles Davis uz vtedy hral pomerne zriedka a tak dvojity angaz-
mdn neznamenal neprekonatelny ¢asovy problém. Zvldstnostou
tohto sUbezného pésobenia bola kontrastnd protichodnost oboch
formdcii. Kym Jazz Messengers boli bastou hardbopového kon-
zervativizmu, z ktorej vychddzala celd silnéd generdcia ,mladych
levov” vernd odkazu ¢istého, komerciou nedotknutého jozzu, elek-
tricky Davis bol liahfiou osobnosti crossover music. Pre nich na-
opak jazz, funk a etnické vplyvy splyvali a nechceli sa uspokojif
Llen” komunikdciou s vyhranenym jazzovym obecenstvom. Obe

angaZmdn ¢o do vyznamu i trvania nepredstavuju rovnakd veli-
¢inu. U Davisa pésobil Garrett pét rokov, po&as ktorych sa jeho
meno stalo pojmom.

Niekorko GARRETTOVYCH SLOV O PRIBEHU
NONVERBALNEJ KOMUNIKACIE

Spolupréca s Milesom Davisom vznikla zaujimavym spdsobom.
Od svojho priatela, prileZitostného spoluhrééa a neskorsieho kop-
roducenta svojich platni Marcusa Millera (ten hral s Davisom
v obdobi 1980-1982), sa Garrett dozvedel, Ze Davis hladé altsa-
xofonistu, a ze najlepsie je poslaf mu nahrdvky, a to bez odporu-
&enfi vplyvnych zndmych. Rada sa ukdzala ako funkénd, Davisov
telefondt nenechal na seba dlho ¢akat, a tak vznikla spoluprdca,
ktord je zaznamenand na dodnes aktudlnych $tyroch albumoch
(pozri diskografia).

Garretta spoliatku $okoval Davisov zdanlivy nezdujem o to, ¢o
hrd. Na prvych dvoch vystGpeniach ho Davis pre technické problé-
my s aparatirou vébec nepodul a otividne
mu to neprekdzalo. Na spésob rozvijania
ich komunikdcie Garrett spomina: ,Vytvorili
sme si vztah, ktory nebolo potrebné verbali-
zovaf. Tak vznikol aj nd$ call and response
princip. On zahral frédzu a ja som ju zopa-
koval ako odpoved. Davis ako by ma chcel
poopravif a ja som mu opéf odpovedal. Tieto
repetitivne dialégy sa stali stéastou predsta-
venia. Komunikovali sme cez hudbu; nemu-
seli sme rozprdvat o tom, ¢o a ako budeme
robif. K Davisovi som prisiel s bebopovou
erudiciou: nie ze by som hral s velikdnmi,
s ktorymi hral on, ale rozumel som danému
hudobnému Zdnru. A rozumel som aj tomu,
¢o robili v tom éase James Brown a Prince.
Takze spojenie vietkych tych veci mi doko-
nale vyhovovalo. Mal som mnoho dal3ich
favoritov z oblasti rhythm and blues a z4é-
roveri som mal pocit, Ze ich moznosti su |i-
mitované. Ale o sa tyka mojej skdsenosti
s Milesom, to bolo nezabudnutelné. Neustdle
som sa util: bol som ako $pongia. Snazil som sa za tych pét rokov
absorbovaf tolko, kolko som len vlddal.” (Fred Jung: My Conversa-
tion with Kenny Garrett, www.allaboutjazz.com).
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VYBER Z ALBUMOV A PROJEKTOV

Osobitné miesto v Garrettove| diskografii md album Prisoner Of
Love. Ak pre ni¢ iné, tak uZ preto, Ze e to jediny projekt elektrickej
fusion, ktory realizoval pod svojim menom. Album vysiel zadiat-
kom roku 1989 a Uplnym unikdtom e, Ze na fiom participoval
Davis. Ni¢ také neurobil od svojich hudobnych zadiatkov, a tak je
Garrett jedinym Davisovym odchovancom, ktorému tito podporu
preukdzal. Pre Davisa napisal Garrett skladbu nazvand Big Ol
Head, ktord pripomenula niekdai$i Davisov moddlny koncept
a podmanivy lyrizmus. V dalSom albume, ktory tiez vznikol pocas
U&inkovania v Davisove| skupine, sa Garrett preorientoval inym
smerom, a fo k akustickému jazzu zo zagiatku 60. rokov. Cize
k vychodisku, ktorému je verny dodnes. Album vydal rok po Véz-
fiovi ldsky (1990) pod ndzvom African Exchange Student. Kedze
v tom &ase nemal svoju skupinu, pozval All Stars spoluhrdov, ktorf
priam idedlne naplnili model postcoltranovskej rytmickej sekcie:
na kontrabase sa striedali Ron Carter a Charnett Moffett, na bicie
angazoval samotného Elvina Jonesa. Repertodr (Garrettove pd-
vodiny, $tandardy a mdlo zndme Coltranove témy) osciloval me-
dzi straightahead jazzom a uplatfiovanim africkych ndzvukov, ako
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aj inych exotizujucich prvkov. V tejto druhej linii kvarteto roziril
o viacerych hrdéov na perkusie, hral tiez na flautu a pod.

Po uvedomenit si ciest, ktorymi sa mé jeho hudba uberat, rele-
vancia koncepénych otdzok v Garrettove| hudbe postupne strdca-
la naliehavost a jeho Usilie sa koncentrovalo na prehlbenie ko-
munikdcie v ansémbli a este strhujicej$iu emocidlnu naliehavost.
V tomto smere Garrett nasiel partnera v klaviristovi Kennym Kirklan-
dovi, s ktorym sa zozndmil poéas krdtkeho angazmdn u Stinga
roku 1991, a roku 1992 ho vz Garrett angaZoval na nahratie CD
Black Hope. Obrovsky potencidl komunikdcie, neslychaného dri-

vu a telepatického dopliania sa mohli Garrett a Kirkland rozvinof

na vrchol potencidlnych moznosti len v permanentne pdsobiacei
skupine, o sa im podarilo v rokoch 1996-1997. Vitedaisie kvar-
teto nahralo CD nazvané Songbook a prdve tieto nahrévky bez-
vyhradne odévodiiujo Garrettovu poziciu na vrchole sGéasného
jazzového altsaxofénu. Kym nedoslo k tejto spolupréci, Garrett
prechodne hladal a nachddzal zaujimavé vychodiskd, v ktorych

obchdédzal vyuzitie klavira. Roku 1995, po tom, &o nevedel ziskaf

ani jedného z dvoch klaviristov, ktory pren prichédzali do Gvahy
(Mulgrew Miller alebo Kenny Kirkland), sa rozhodol hraf v triu
(Charnett Moffett, alebo Kiyoshi Kitagawa — kontrabas, Brian Bla-
de — bicie ndstroje) a tak vznikol album Triology. Uz obsadenie
vdbilo k dékladnej$iemu primknutiv sa ku free jazzu. Ndsledne
(roku 1996) vysiel album Pursuance: The Music Of John Coltrane,
ku ktorému si Garrett pozval Pata Methenyho. Ide tu o skveld col-
tranovsky $tidiu, kde jedinou notoricky zndmou skladbou je pré-
ve Giant Steps a ostatné skladby patria ku krédsnym a pritom rela-
tivne mdlo zndmym Coltranovym kompozicidm (napr. Lonnie’s
Lament, Alabama, Liberia).

NAJNOVSi GARRETT

Najnovéi Garrettov album md ndzov Happy People a vznikol za
neobvyklych okolnosti. Nahrdvanie zaéalo 11. septembra roku
2001 a je len prirodzené, Ze tragické udalosti poznamenali celé
session, ale na hudbe to skutoéne nie je poznat. Producent projek-
tu Marcus Miller viedol Garretta k multizédnrovosti, ¢o skryva ne-
bezpeé&enstvo, ze mozaikovity disk plne neuspokoji ani jeden seg-
ment z dvoch polarit obecenstva. Niektoré jazzovo signifikantné

KENNY GARRETT °

1984: Introducing Kenny Garrett
(Criss Cross)

1988: Garrett 5 (Paddle Wheel)

1989: Prisoner of Love (Atlantic)

1990: African Exchange Student
(Atlantic)

1992: Black Hope (Warner Brothers)

1994: Threshold (Warner Brothers)
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skladby maju svoje vymedzenie uZ v ndzve: Monk-ing Around,
Brother B. Harper, Aint Nothing But The Blues (venované B.B. Kin-
govi a M. Davisovi). Uplne z iného sveta boli skladby [ubivo spra-
covdvaijuce vplyvy exotickych kultdr. Napriklad Asian Medley pre
soprdnsaxofén a klavir; kérejské piesne tu pdsobia lacno roman-
tizujUco. Tretiu polohu tvorf $tylizdcia Eernosskej pop music.

Nie je ni¢ lahsie nez priraditf takéto spojenie ,&istého” jazzu
a komeréneijsie poriatych prejavov medzi albumy, ktoré v existujicej
ponuke nemusime nevyhnutne po&udvat. Tuto mienku vak vyvrdtilo
Zivé vystUpenie Garrettovho kvarteta. Formdcia vystipila 11. no-
vembra v Prahe (Lucerna Music Bar). Garrett predstavil svoje si&as-
né combo, v ktorom dve mend — Vicente Archer (kontrabas) a John
Lamkin (bicie ndstroje) — boli pre mia Uplne nezndme a klaviristu
Vernella Browna bolo mozné predtym poéut préve na platni Happy
People. Na Garrettov dych vyrdzajuci vykon a neskutoéni hréésku
energiu bol kazdy zainteresovany pripraveny. Pritom ale hudba
nezndmych mladikov bola dokonale podmariujica. So zavretymi
oami mal posluchd¢ pocit reinkarnécie
niekdaj$ej Coltranovej rytmiky v obsaden(
Jimmy Garrison a Elvin Jones. Préve
tejto strhujucej rytmike mozno dako-
vaf, Ze aj relativne problematické
miesta koncertu (ked napriklad Gar-
rett spieval funkovym $tylom a z obe-
censtva estrddnym spdsobom fahal na
pédium ,taneénikov”) boli prijemnym
zdzitkom. A, samozrejme, vidiet Garretta
v situdcii, ked'jeho postcoltranovské kvar-
teto hralo to, na ¢o je primdrne uréené,
pésobilo ako z iného (krajsieho ) sve-
ta. Garrett potvrdil, Ze je osobnos-
fou s nezvy¢ajnym magnetizmom
a je skvely popularizdtor jazzu. Na
jeho vystipeniach nemusia maf us-
poriadatelia starosti s ndvitevnos-
fou a prdve takéto fenomény do-
kazuju, Ze jazz nestratil svoju ko-
munikativnost a vyvojo- "
vU dynamickost.

Foro Rotanp Kanik

DISKOGRAFIA

1995: Stars and Stripes Live (ITM)
1995: Triology (Warner Brothers)
1996: Pursuance: The Music of John
Colirane (Warner Brothers)
1997: Songbook (Warner Brothers)
1999: Simply Said (Warner Brothers)
2001: Old Folks (Warner Brothers)
2002: Happy People (Warner Brothers)

S Milesom Davisom:

1988: Live Around The World
(Warner Brothers)

1989: Amandla (Warner Brothers)

1991: Dingo (Warner Brothers)

1991: Live At Montreux (Reprise)
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BRATISLAVSKE Jazzove om 2002

28. ROCENIK BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DNi (BJD) SA TENTORAZ NIESOL V SKROMNEJSOM DUCHU.

SKROMNEJSI BOL NA PRVY POHLAD Al NAZOV PODUJATIA, PREZRADZAJUCI ABSENCIU TAZISKOVEHO SPONZORA.
AKYKOLVEK VPLYV TEJTO SKUTOENOSTI NA FESTIVALOVU STRUKTURU A DRAMATURGIU VSAK ORGANIZATORI VEHEMENT-
NE POPIERALI. VYRAZNYCH OSOBNOSTI BOLO TENTORAZ V TROJDNOVEJ PONUKE POMENEJ, CO NEGATIVNE VNIMALI
NIELEN PRAVIDELNI NAVSTEVNICI. NAPRIEK TOMU AVIZOVALI JAZZOVE DNI NEMALO LAKADIEL. NAIVAGSIM MAGNETOM
SA SPOCIATKU ZDAL BYT NEDELNY KONCERT GITARISTU ROBBENA FORDA S JEHO SUCASNOU PODOBOU ELEKTRICKEHO
BLUES, CIERNYM KONOM FESTIVALU SA VSAK STAL PROJEKT ILLUSTRATOSPHERE, ZOSKUPENY OKOLO CESKEHO SPEVAKA
DANA BARTU. VDAKA NEMU SA NA POCUDOVANIE MNOHYCH VYPREDAL SOBOTNY VECER V DOSTATOCNOM
PREDSTIHU A PRUDKY POKLES VEKOVEHO PRIEMERU V HIADISKU PREKVAPIL AJ SAMOTNYCH UCINKUJUCICH.

lavné festivalové dianie bolo, tak ako minuly
rok, presunuté do spoloéenskej sdly PKO. Dre-
veny akusticky obklad priestoru sa javi $fastnej$im
rie§enim a bolo to poéuf najmé pri zostavdch main-
streamového razenia. Zial, tych bolo tentoraz po-
skromneisie. Vé&sia, ale zvukovo chladnej$ia estrad-
na hala sa vyuzivala ako priestor pre jazzovy kavia-
refi a druhé pédium. Prepojenost vyriesili organi-
zétori velkoplodnou projekciou, ktord prendsala dia-
nie (aviak nie atmosféru) z hlavného pédia. V piatok
a sobotu patrila jozzovd kaviareri vidy jednej slo-
venske| formdcii, ktord sa predstavila v dvoch blo-
koch. V piatok to boli pezinsko-bratislavsko-trnav-
ski Take One, snaziaci sa prindat emotivne vypéatd
fusion. Emotivnost sa viak pre-
javovala akosi povrchne a jej
U¢inok bol sndd badatelny len
v rémci skupiny. Ovela expre-
sivnej$iu fusion ponukli a viac
dojmov zanechali Fuse Jazz
z Trnavy, prvi festivalovi G&inku-
juci na hlavnom pédiu. Vitazi
minuloro¢nej prehliadky novych
tvari slovenského jazzu Jazzo-
vé Vianoce v kompozicidch
svojho bubenika a lidra Stefa-
na Bugalu nadvézovali najmé
na odkaz ranych formdcii Chic-
ka Coreu. Spoluhrd¢i komuni-
kovali na vysokej Grovni.
Pogetné madarské zoskupe-
nia za&ali v poslednych rokoch
vyuzivat narastajicu celosveto-
vU popularitu world music. Prav-
dou |e, Ze takéto zastreSenie no-

.....
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RONNIE CUI.B_E_R-'
byva u mnohych len maskova-

nim nedostatku invencie. To bol aj pripad formdcie Djabe, hraju-
cej smooth jazz bez akejkolvek iskry. Nad3enie hrééov, prenesené
na obecenstvo, vyvolalo v séle burlivé ohlasy nad$enia, ktoré sa
tejto sladkosti nevedelo nabazif. Zvy$ok vecera pokracoval tradi¢-
nejSie v mainstreamovom duchu, ochutenom orientdlnym kore-
nim. lzrael¢an Gilad Atzmon a jeho Orient House Ensemble

GiLab ATZMON
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sa nebdli skatulkovania a ukd-
zali, aké mnozstvo réznych orien-
tdlnych prisad mozno zmiedaf,
aby vysledok bol dostatoéne
$favnaty a zdroveri dostato¢ne
homogénny. Giladov klarinet
mal sprdvny drive Zidovskych
klezmer kapiel, $tandardy ozdo-
boval orientdlnou melodikou,
alebo ich transformoval v prilis-
nej synkopdcii (Love For Sale).
Ako $oumen origindlne predsta-
vil svojich spoluhrdéov stupidnou
odvrhova¢kou, kde neustdle po-
ukazoval na ich prostoduchost
a slabd muzikalitu. ToktieZ sa ne-
ustdle ospravedlfioval za ,zohyz-
dovanie” klasickych $tandardov.
Vtipny crossover s velkou dévkou
sviezosti navnadil jazzuchtivych
fanusikov na zdvere¢nt lahddku, americké zoskupe-
nie Cubism sldvneho baryténsaxofonistu Ronnieho
Cubera. Ndzov projektu evokoval orientéciu najmé
na latinsko-americkd a karibskd hudbu, ktord kedysi
hréval Ronnie Cuber s klaviristom Eddiem Palmie-
rim. ,Kubizmus” sa tu viak spdjal v paralele so $tylom
vo vytvarnom umeni a znamenal hladanie novych li-
nii, priamodiarost a jemny odtiefovy pribuznost zvu-
kovej farebnosti. Najvéesi podiel na tomto formova-
ni mali traja mladi newyorski hudobnici — Kelvin Sho-
lar na klaviri a Fender Piane, Damon Warmack na
basgitare a vynikajici bubenik Jonathan Blake. Sest-
desiatro¢ny lider nepocifoval potrebu exhibicionizmu,
ale otcovsky dohliadal, jemne napominal a usmer-
toval. Jedinou frdzou vedel hudobny tok usmernif, vy-
botit, alebo navrdtit spét do starého koryta. Tén bary-
ténsaxofénu md okrem hlbky aj ¥pecifickd hutnost,

Foro Roanp Kanik

a pravdou je, Ze sa po chvili stdva monoténnym. V takychto mo-
mentoch nastipila zvonivost a podmanivost elektrického klavira,
trochu nekonkrétny zvuk basgitary so zvonivymi vyskami a pulzujice
bicie. Po¢uli sme hardbop v rhytm & bluesovom podani, priklad
mladych hudobnikov schopnych vybudit k maximu starého veterd-
na a naopak. Vynikajice!
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Sobotny veéer pdsobil velmi protichodne. Sluboval aj odrddzal.
Avantgarda a pop-jazz oproti latinsko-americke| a jamaiskej ta-
ne¢nosti. Skupina Tymon Tymanski Band priniesla aktudlnu po-
dobu polske| avantgardy. Hrd¢ na kontrabase Ryszard Tymon Ty-
manski vo svojich mnohovrstvovych kompozicidch absorboval
a kombinoval volnost freejazzového vyjadrovania
s moddlnou zakotvenosfou. V&&sie suitové plochy pri- r
ndédali raciondlne nardbanie s jednotlivymi melodic-
kymi liniami a dokazovali, Ze Poliaci s v jozze stdle
»in“. Ndpadné zahusfovanie a preludhovanie pub-
lika okolo ésmej hodiny prezrddzalo, ze sa pripra-
vuje &osi vynimoéné. Bezpochyby projekt Illustra-
tosphere Dana Bdrtu je vynimoénym. Jeho hudbu
mozno len velmi fazko opisat a vlastne si to ani ne-
vyzaduje. Spojenim tria momentdlne najprestiznej-
ieho ¢eského kontrabasistu Roberta Balzara a hu-
dobnikov okolo byvalého rockera Dana Bdrtu vzni-
kol hybrid nartsajici pravidld Stylovej Eistoty a zd-
roven prekvapujuici silou svojej vypovede. Vo vokal-
nom prejave Dan Bdrta s charizmatickou fahkosfou
pretavil a bezchybne deklamoval $pecifikd spieva-
nej Cestiny. Pri scatovani hladal textové spojitosti
a nechdval sa in$pirovat a viest skupinou. Zoskupe-
nie hudobnikov bolo transparetne vyvdzené, bez-
chybne pulzovala najmé rytmika kontrabasistu (ten-
tokrét netradi¢ne aj basgitaristu)
Roberta Balzara a Jiftho Slavi¢ka
za zvukomalebnymi bicimi. Gita-
rista Jaroslav Fridl, hrd¢&i na kla-
vesoch Stanislav Mécha a Filip Je-
linek prezrédzali, Ze popri akus-
tickom jazze je ich najvé&$im in-
$piragnym zdrojom rhytm & blu-
es a funk. Intenzita zvuku zrazu
strécala vyznam, vyrazovost a ex-
presivnost naberali na maxime.
AranZzmdny Filipa Jelinka retu$o-
vali na malej pieshove| ploche
strohé, ale vonkoncom nie fdédne :
zdtisia. Napriek niekolkym vyhra- CTe
dém $omrajucich konzervativ- == r@g
nych tradicionalistov priniesol S A
projekt lllustratosphere dékaz, ze kvalitny pop-jazz RoBEerT BALZA
moZno naservirovaf aj takymto vrcholne elegantnym A DAN BARTA
a vkusnym spésobom.

Priestor na vydychnutie neposkytol ani kubdnsky
bubenik Julio Baretto. Latino World hrali velmi
dravy a rytmicky ndroénd syntézu latinsko-americ-
kej hudby a fusion. Technickd hra bubenika vykry-
vala vietky volné zvukové plochy. Husto pulzujicu
rytmiku prelinali unisonové pasdze gitary, basgitary
a altsaxofénu. Potiatoéné nadenie viak prekryla
zvukovd stereotypnost a technika povy$end na vyra-
zovy prostriedok. Novym trendom v histérii BJD sa
stdva angaZzovanie skupin premiefiajdcich sobotfiaj-
$iu sélu na tanéiaren. Tento typ reprezentoval head-
liner vecera, 20-¢lenné zoskupenie Jazz Jamaica
All Stars z Velkej Britdnie. Spojenie big-bandovej
sekcie a ska-reggae rytmiky znelo sice chvilu zauiji-
mavo, ale len na bdze experimentu. Jazzovy fand-
$ik, oklamany 3tylovym zameranim v ndzve zoskupenia, mal len
dve mozZnosti: bud sa zdvihndf a odist nagerpat sil na zdvereény
(nedelny) maratén, alebo tancovat.

Stylovd variabilita klaviristu Mikulé$a Skutu je Octyhodnd. Tri
tyzdne pred BJD sa na Bratislavskych hudobnych sldvnostiach pred-

RoeeeN Forp &

stavil ako host Big-bandu Gustava Broma v programe Stravinskij,
Bach a Jazz, potom na samostatnom recitdli vynikajico interpre-
toval Goldbergove Varidcie Johanna Sebastiana Bacha. Jeho naj-
novsi slovensko-rakusky projekt Miky Skuta Club: Identity, ho
predstavuje najmé kompoziéne a aranzérsky. Den predtym od-
znel premiérovo v renomova-
nom viedenskom jazzovom klu-
be Porgy a Bess. Skutova orien-
tdcia a sledovanie st&asnych
nielen jazzovych trendov ho po
kompozi¢nej stranke radia me-
dzi majstrov, akymi boli alebo
este stdle sU Joe Zawinul, Gil
Evans alebo Joe Lovano. Har-
monické postupy, majstrovsky
$tylizovand a indtrumentovand
sthra jeho okteta prezrddzali
muzikantsky nadhlad. Klavir
velmi citlivo vytvéral zéklad har-
ménie, ktory rozvddzali dychy
nad nepokojnou a nepravidel-
nou rytmikou. Zo sélistov sa
blysli najmé trubkdr Juraj Bar-
to§, Peter Herbert na kontraba-
se a Alex Deutsch na bicich nd-
strojoch. Projekt vysoko prevy-
Soval svojich dvoch nasledovni-
kov a bolo len na 8kodu, Ze ne-
bol zaradeny neskér. Nasledoval experiment francizskeho
zoskupenia BumCello. Spojenie violoné&ela, bicich a elektroniky
slubovalo prelinanie a mixovanie protikladov. Zdzitok sa viak
nekonal, prevlddala rytmickd fddnost a monotematickost.
Osviezenim bol az pridavok vyuzivajici francizsku melodiku.
Skupina surinamského flautistu Ronald Snijders Band bez je-
diného kontrastu pripominala atmosféru zaciatkov fusion hud-
by 70. rokov. Mnohym viack happening tancujiceho afri¢ana
s flautou na javisku postacoval.

MikuLas Skuta

Foro Rolanp Kanik

Foro Rolanp Kanik

Napétie kulminovalo, jazzo-
vy triptych sa blizil ku koncu.
Vlastne nie Uplne jazzovy. Rob-
ben Ford v prvom rade pre-
, : svied&al, Ze blues nie je skost-
R 17y - Ly natené, ale jeho vyvojaschop-
' nost v plnej miere zdvisi od
indpirdcie a kreativnosti. Vo svo-
ie| gitarove| hre sa pohyboval
takmer neviazane, bez limit, ne-
upriamoval sa len na klasické
bluesové formy, ale vyuzival
mnozstvo harmonickych substi-
t0cif a zmen$enych stupnic. Bolo
obrovskym zdzitkom sledovat,
s akou dravostou a vervou pre-
tavoval staré bluesové $tandar-
dy (I just want to make love to
you Willieho Dixona, Chevrolet
Ed Younga), ale prenikavost
a hutnost charakterizovali aj
ieho vlastné skladby. Ako spe-
vdkovi mu v8ak chybala Uplnd
presvedcivost. Zdver to bol kazdopddne viac nez déstojny a o milé
prekvapenie sa postaral aj pdvodne neohldseny vynikajici saxo-
fonista Bob Mintzer.
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KRATKE POSEDENIE § Danom BARTON

PO VYDANI ALBUMU ILLUSTRATOSPHERE SA DOSTAL DAN BARTA

POD DROBNOHIAD VSETKYCH RELEVANTNYCH HUDOBNYCH MEDIi. PRETO

JE TAKMER NEMOZNE NAPISAT O JEHO HUDBE A OSOBE NIECO, CO BY NEBOLO

POVESTNYM NOSENIM DREVA DO LESA. MALOKEDY KONCERTUJE NA SLOVENSKU.
JEDNOU Z MALA MOZNOSTI ZAZIT JEHO VYSTUPENIE NAZIVO BOLI TOHTOROCNE
BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI. DAN SI NAPRIEK NABITEMU PROGRAMU NASIEL

CAS AJ PRE HUDOBNY ZIVOT A POSKYTOL KRATKY ROZHOVOR.

Toto otdzku som neddvno polozil tvoj-
mu spoluhrdéovi Robertovi Balzarovi
(HZ 10/2002), ale chcem vediet aj tvoj
pohlad na vznik projektu Illustrato-
sphere.

Najprv sme s Mirom Chyskou a Filipom
Jelinkom vytvorili takpovediac autorsky
tim. Potom sme po¢uli trio Roberta Balza-
ra a zhodli sme sa na tom, Ze by to bola
dobrd rytmika. Tak sme sa s Robertom do-
hodli, Ze sa spojime a budeme reprezen-
tovaf trochu iny pristup k jazzovému hra-
niu a zvuku, nez klasicky mainstreamovy.
No a som rdd, Ze sa ndm to podarilo.
Album lllustratosphere je rozsiahly
projekt, na ktorom sa vystriedalo
mnozstvo hudobnikov, vrétane komor-
ného slééikového orchestra. ISiel si do
toho od zaéiatku s viziou velkolepej produkcie, alebo sa to
rozrdstlo po¢as nahravania?

Od zadiatku sme do toho isli vo velkom. Vedeli sme, Ze sléiky zo
syntezdtora zneju nepresvedéivo. Zivy ndstroj sa nedd nahradif
Ziadnym umelym zvukom. Zohnali sme na nahrdvanie peniaze,
ktoré ndm umoznili realizovat nade predstavy.

Toto CD bolo suéastou kampane ,,Kopirovanie zabija hud-
bu* a bolo chrdnené proti prehrdvaniu v poéitaéi. Boli oko-
lo toho velké polemiky. Mysli$ si, Ze to pomohlo, alebo to
malo skér opaény efeki?

Neviem. My sme predali okolo 23 tisic kusov platni. Takze kazdy
si to méze vysvetlovat rézne — bud, Ze to pomohlo, alebo to nepo-
mohlo. Akd je pravda, to sa nikto nedozvie. Ale viem, Ze cely
biznis s nahrédvkami sa meni. Dnes je velmi fazké dostat k fudom
legdlnu nahrdvku, pretoze st drahé a ludia na to jednoducho ne-

maju. Preto napaluju ako besni a uz si ani neuve-
domuijy, Ze je to nelegdlne. D4 sa to pochopit, ale
nemozno s tym suhlasit.

Mds v plédne pokraéovat v takomto popjazzo-
vom duchu?

Myslim, Ze dno. Tdto partia v sebe ukryva uréity po-
tencidl a ten chceme vyuzif. Tento rok skon&ime
v decembri turné, ddme si chvilu pauzu a potom
zaéneme robif na novych veciach. Predpokladdm,
Ze na jesen budiceho roku uz budeme maf novy
album hotovy.

Je pre teba ndroéné striedat dve polohy - J.A.R.,
kde je spev dynamickeijsi, funkovo-rapovy, s po-
kojnym jazzovym spevom z lllustratosphere?
Myslim, Ze pre mria nie je problém striedaf tieto
Styly. Problém je skér zmena rytmiky. V J.AR. je ryt-
mika 0dernd, ,naslapand”, kdezto v lllustratosphere
je rytmika volnejdia. Takze faZdie je prispdsobit sa
zmene rytmiky.

Dostal si Cenu Karla Velebného za spev. Co
pre teba tdto cena znamend?

Ak mdm byt Gplne Gprimny, na to, Ze som sa naudil
asi sedem jazzovych $tandardov a niekolkokrdt som
vyhldsil, Ze po¢ivam jazzovych hudobnikov, mi to
pripadd ako precenenie. Nemyslim si, Ze som ten,
ktory by si t0 cenu zaslUzZil. A v podstate som ju ani
nedostal za spev, ale za prinos tomu Zdnru, &o je
uréite blizSie k pravde. Dost som totiz o jazze hovo-
ril, v rozhovoroch pre bezné ¢asopisy som spomi-
nal ludi, ktori hrajo jazz. Verejne som sa prihlésil k tejto hudbe
a spopularizoval som ju. Mozno mi 16 cenu dala Ceskd jazzovd
sekcia za odmenu.

Tvoje texty maju charakter poézie. Podla mia ich umeleckd
hodnota je natolko vysokd, Ze mézu existovat ako autonémne
umelecké dielo. Ako to vnimas?

SU to piesiiové texty. Co sa tyka poézie, som zdstancom malych
foriem. Clovek by mal v poézii vyjadrit svoje pocity stru¢ne. Doba
velkych epickych diel je uz za nami.

Mds nejaky konkrétny algoritmus - text na hudbu, ¢i hudbu
na text?

Nie, zdvisi to od pripadu. Naijlepsie je, ked vznikaju spolu. Ked'
komponujem melédiu a uz mi v hlave na to naskakujd aj slovd.
Vitedy dosiahnem najéistejSie vyjadrenie.

Foto RolanD KaNik

RoLAND KANIK
raveniuz@h-looz.sk

K ALEI DOSIKUOF@?P

Pod ndzvom All Rise vy3lo v Sony Classical nové 2-CD
Wyntona Marsalisa. Rovnomennd 12-dielna skladba vy-
uziva velkolepy orchestrdlny apardt pozostévajici z vyse
200 hudobnikov a spevdkov. Vznikla na objedndvku New
York Philharmonic a Jazz at Lincoln Center a mala pre-
miéru v roku 1999 v Lincoln Center. Je pokracovanim epic-
kého oratéria Blood on the Fields, za ktoré sa stal Marsalis drzitelom Pulitzero-
vej ceny. Nahrdvka vznikla v spoluprdci s Lincoln Center Jazz Orchestra, the
Los Angeles Philharmonic Orchestra, the Morgan State Choir a Paul Smith
Singers a dirigoval ju Esa-Pekka Salonen.

www.wyntonmarsalis.org

Exkluzivny 20-CD komplet The Complete Miles Davis At Montreux, vydany
spolo&nostou Warner, je Gplnym zmapovanim vystGpeni Milesa Davisa na sldv-
nom Montreux Jazz Festival (MJF) v rozmedzi rokov 1973 — 1991. Pontka
komplexny obraz vyvojovych krokov Davisovho hudobného konceptu od mo-
ddlneho jazzu, cez osobity transformdciu free-jozzu az po kontakt s popu-
|érnou hudbou a s elekironickou tane¢nou scénou. Komplet obsahuje 124 skla-
dieb, z ktorych va&sina nebola dodnes vydand a tiez 50-stranovy booklet so
sprievodnymi textami Quinciho Jonesa, Adama Holzmana, alebo zakladatela
MJF Claudea Nobsa, ktory je tiez producentom albumu. Stéasfou kompletu je
tiez bonusové CD, obsahujice koncertni nahrdvku z Nice z roku 1991.
www.miles-davis.com

modula(ie........................................O................

38

@ HupOBNY ZIVOT - 12 - 2002



v

AMANKA Jazzizs

10. NOVEMBER 2002, WiENER KonzeaTiaus

VIEDENSKY KULTURNY ZIVOT PONUKA TAKMER VSETKO

A NAIMA SVETOVU ELITU. PRETO NEPREKVAPUJE, ZE V RAMCI
FESTIVALU SALAM.ISLAM — MIER ISLAMU — TU HOSTOVALA MLADA
HVIEZDA CROSSOVER MUSIC AzizA MUSTAFA ZADEH,
KLAVIRISTKA, SPEVACKA, ARANZERKA A SKLADATELKA.

epertodr bol do velke] miery postaveny na obsahu najnovsie-

ho albumu Azizy s ndzvom Samani (2002, Decca). Tvoria ho
vlastné skladby s vyraznou arabskou melodikou, v ktorych nad-
vézuje na tradiénd hudbu Azerbajdzanu mugam (niektoré aj
s textami — napr. Ddmy z AzerbajdZanu), expresivne miniatdry
(Cappucino), dva jazzové $tandardy (Caravan a My Funny Valen-
tine — akoby premleté s mugamom na dzijsko-americky fasirku)
a potom klasika (Bach: Partita e mol, Ravel: Bolero, Rossini: Bar-
bier zo Sevilly — Largo al factotum). V nej boli Azizino hrééske
umenie a expresivny spev akoby pretavené v kotli spdjajicom
anjelsky jos s pekelnym ohfiom. Aziza pritom edte dupe na po-
dlahu a vtedy je Uplne jasné, preo dostal koncert ndzov ,Krajina
ohfia”. Mne sa tieto kusy zdajU byt pre Azizu najautentickejdie, aj
ked'je v nich relativne najmenej z jej etnického posolstva.

Etnické korene Azizy sa do velke] miery podpisujt pod jej pre-
ferenciu melddie pred harméniou. Nadradenost melddie, takad ty-
pické pre arabskd hudbu (nehovoriac o hudbe este vychodnejsej),
citit v jej vlastnych crossover skladbdch a aranzmén. Kontrapunk-
ticky Bach sa sice v Azizinom repertodri nachddza tiez - komentu-
je ho dokonca vyrokom svojho otca ,bez Bacha niet jazzu”, ale
pre fiu, zrejme, nie je tym najddlezitej$im. Mozno aj preto rada
priddvala impresionistického Ravela s jeho $panielskou indpird-
ciou — ved Spanielsko je krajina, kam ako do najvzdialenejej
prisiel islam na svojej ceste cez severny Afriku. V kazdom pripade
je hudba, ktord produkuie, trojity crossover etnického mugamu,
klasiky a jazzu.

Nechcel by som byt klavirom, na ktorom Aziza hré. Vyzmyka
z ndstroja poslednd kvapku hudobnej $tavy, podobne ako ke-
dysi Thelonious Monk, ktorého prevddzkovatelia jazzovych klu-
bov nemali velmi radi, lebo po jeho vystipeni sa vidy muselo
ladif. Osudovou zhodou Aziza v 17 rokoch vyhrala klavirnu sofaz
Thelonia Monka vo Washingtone a tym preniesla svoj zivot do ,,z4-
padného sveta” — symbolicky aj fyzicky (prestahovala sa s matkou

do Mainzu, kde odvtedy Zije). Jej Uder je ostry ako vystrel, ked

zahrd arpeggio v diskante, posledny tén akordu takmer prerazf
bubienok. V interpretdcii Bacha krésne graduje: najprv spevom
unisono kopiruje hlas pravej ruky, potom si s fiou spieva v tercii
a napokon spieva samostatny kontrapukticky hlas. Po 40 mind-
tach — napriek vietke| energii — viak pdsobi na javisku opusteno.
Elekironické echo v speve prichddza ako spdsa, aspori uZ nie je
sama. Aziza nazivo predviedla kompletné portfélio svojich ge-
nidlnych polotovarov — kldvesovd technika, dokonald intondcia
a registre hlasu, stmelenie vychodnej a zédpadnej hudobnej inpi-
récie. Co viak po dlh$om po&ivani chyba, je komplexnost hudby.
Mnoho veci naznadi, (prijmnoho sa deje naraz, je stdle ¢o obdi-
vovat a nad &m Zasnuf. Ale to ,ono”, celok, mddrost, sU stdle

niekde na ceste. Ak chcete mat aj tento pocit, pustite si Azizin
predposledny album Jazziza, kde sa k nemu — aj vdaka spolupra-
cujucim hudobnikom — omnoho viac priblizila.

Technicky rugivo na mria pdsobilo ozvuéenie klavira v miestnosti,
ktord je ako stvorend pre akusticky ndstroj. V priestore sa miesal
akusticky zvuk s jemnym zosilnenim z reproduktorov rovnako ru-
Sivo, ako dokdze pésobitf elekirické osvetlenie v miestnosti zaliate]
slne¢nym svetlom. Nepresvedéi ma ani argument, 7e ozvuéenie
slUzi iba na vyrovnanie zvuku s amplifikovanym spevom Azizy, pre-
toze je] spev — aj v pianissimdch — by bolo v sdle dobre poéut qj
bez aparatdry. Dilemou ostdva, & by bola také skoda, ak by sa
vzdala viachlasného elektronického kizlenia s hlasom, na ktorom
stoji (lacnd) pritazlivost titulnej skladby Samani, v ktorej predvd-
dzala viachlasné harmonické kaskdady.

V stkromi hovori s matkou Elizou po rusky, napriek tomu, ze
sa povazuje za hrdd Gruzinko-AzerbajdZzanku. Matka je zrejme
iej silnej$im alter egom. Je jej utitelkou, spoluproducentkou, per-
manentnou spolo&nikou a spolubyvajicou. Clovek mé dojem, e
Aziza, napriek svojim 33 rokom, psychicky nedosiahla dospelost.
Takmer kazdd veta, ktord povie, je o mame alebo o otcovi — le-
genddrnom Azerbajdzanskom klaviristovi, ktory spdjal mugam
s jozzom a zomrel ako 39-roény na infarkt na pédiu podas hrania
Gershwinovej skladby The Man [ love. Stav vedomia, ktoré poslu-
chdovi otvdra, je kdesi mimo tohto sveta (,Co som cheela pove-
daf? Ja nikdy neviem, ¢o chcem povedat. Ale viem, &o chcem
spievatf.” ,Moja hudba je staré 150 rokov.” ,Nie je uz vela hodin?
Povedzte mi, ak mdm skonéit! Lebo mézem hraf aj do piatej do
réna.”) Nie¢o psychologicky velmi komplikované a traumatické
zrejme vézi v du§i tejto umelkyne. Akoby v nej bojovali dve identi-
ty — jedna cielavedomd, energickd, kreativna a origindlna, fyzicky
olarujica a druhd poslusnd, zdvisld, zahanbend, zastradend, po-
chybujica a zmétend. V rozprévani iba naznadi, #e skladbu Sa-
mani skomponovala pod vplyvom osobného zdzitku, ale viac ne-
vyzradi. Ze by hladala vychodisko zo svojej vnitornej rozdvoje-
nosti¢ Lebo $amani lie¢ia druhych spésobom, ktory ani sami
nevedia vysvetlit.

Napriek tomu, Ze Aziza sa prezentuje skér naivno-filozoficky —
ked opakovane hovori o Bohu a o sebe ako o jeho ndstroji, ba-
gatelizuje seba a pateticky dakuje posluchdéom za ich pritomnost
(zahrala 4 (1) pridavky a pytala sa posluchdéov, éo mé hraf), pro-
vokuje nepriamo k filozofickym otdzkam: kto sme? ¢o je $fastie?

komu mdme pomdhat?... GABRIEL BIANCHI
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KLASIKA

ENik6 GINZERY
CONTEMPORARY MUSIC FOR
CIMBALOM

Slovart Records 2002, sr-0045

y music.

i

~Contempora

for

~ Eniks Ginzery cimbalor

Cimbal je v hudobnej praxi
prednostne sucastou Iudovych
kapiel a v artificidlnej hudobnej
prevadzke sa s nim stretneme
zriedkakedy. V 20. storoci, najma
v jeho druhej polovici, a az
dodnes, sa vsak tesi stdle
vacsiemu zdujmu autorov,
obzerajucich sa po doteraz
neprebddanych sférach zvuku.
Fajnsmekrov sucasnej hudby
urcite potesi tato platna,
spolufinancovana z prostriedkov
Sorosovho Centra pre stcasné
umenie a jeho Naddcie otvorenej
spolo¢nosti, venovana cimbalo-
vej tvorbe niektorych vyznam-
nych osobnosti madarskej,
slovenskej a ¢eskej hudby.
Interpretkou je agilna, aktivna

a tspesna mlada cimbalistka
Eniké Ginzeryova.

Je vSestrannd, ale s prioritou
predvadzania skladieb nasich
stucasnikov, v ¢om jej na
Slovensku pravdepodobne patri
primat.

Na platni pod jej palickami si
moZeme vychutnat predo-
vsetkym diela Gydrgya Kurtdga
a Juraja Benesa (Kurtdg je
pritomny Styrmi kompoziciami,
Benes dvoma), po jednej skladbe
od Janosa Vajdu, Zoltdna Jeneya
a Michala Kostta. Nie je to
jednoduché pocavanie, clovek sa
k tejto nahravke musi viackrat
vratit, aby mohol hlbsie ocenit
postwebernovsky expresivny
aforizmus Kurtaga ¢i zvukoma-
lebny punktualizmus Jeneya.
Kym v Jeneyho Hoblindch ide
skor o sonické zddraznovanie
velkych kontrastov zvuku,
tempa a nalady, Kurtagov drsny,
asketicky, introvertny $tyl
pracuje viac motivicky, prindsa
viac citov, subjektivnej vypovede.

Na Benesovom piestiovom cykle
Haiku v japoncine ma upttalo
svojské tematické protipostave-
nie cimbalu a vokalnej zlozky,
kym epicky (programovo?)
ladené patndstmindtové dielo
The White Rabbit... zavana
spociatku istym redukcioniz-
mom. Nabeh k postmoderne
predstavuje Impression od
brnianskeho roddka Kosuta.
Ginzeryova vnimavého poslu-
chaca sprevadza vsetkymi
moznymi zakutiami zvukového
a vyrazového sveta cimbalu — raz
akoby sme poculi klavir, raz
gitaru, raz je to ton ostro kovovy
az neprijemny, raz jemne
hladkajtci, brnkajuci. KedZe
z prednesenych kompozicii mam
jednoznacne pozitivny pocit, je
to do velkej miery zdsluha
mimoriadnej technickej
a muzikalnej vyspelosti E.
Ginzeryovej. Netreba zabudnuf
ani na dvoch maximdlne
kompetentnych spoluinterpretov,
klarinetistu Csabu Klenyana
a hlasovo vynikajtco disponova-
nu japonsku sopranistku Nao
Higano.

TomAS HoRKAY

(CHGRGRC]

MAReK PIACEK

URreaN SoNGs

EGcoN BoNDY, POZON SENTIMENTAL
Hudobny fond/Atrakt Art,

SF 00312131

AREK PIACEK

+URBAN SONGS®

Piesne a tance, suitové usporia-
danie, rozptyl od minimal music
cez jednofdzovi komunikativ-
nost, prvky humoru az po civilny
realizmus mestského muziciro-
vania v suvislostiach $tylového
prelinania. Svojsky autorsky
rukopis, nezamenitelna
charakteristickd inStrumentdcia,
interpretacne vyrovnany prejav
ansamblu.

Pre vyznavacov stylu ,a la
Pozon” pribudla dalsia platna do

4 @ [@ - DOBRE

[@ [@ - PODPRIEMERNE

zbierky s nazvom Urban songs. Je
z autorskej dielne Marka
Piaceka, ktory pontkol 35
hudobnych miniattr v troch
vacsich celkoch: Kindermusik-
verein — ako cyklus skladieb
inSpirovanych Bachom, Suitu na
sposob PoZoriu, ktora je stelesne-
nim poetiky komponovania

v tomto subore, a do tretice
Urban Songs, ako originadlny
podorys pre zmes mestskych
piesni prepojenych in$trumen-
tdlnymi ¢astami do vys$sieho
celku. A to vSetko v rozlicnom
obsadeni clenov Malomestského
komorného orchestra PoZon
sentimentdl. PribliZzne ro¢na
praca v nahrdvacich stadiach je
sustredend na tejto platni.
Kindermusikverein predstavuje
desat krdtkych foriem

s nezatajenymi inSpirdciami

z Dobre temperovanéeho klavira

J. S. Bacha. Ako je uz pre Piaceka
typické, Bachove , temperované”
témy preludii a fag ho nezaviedli
do mystickych sfér, ale do zanru
tanecnej suity s Polkou, Tangom,
Rondom, Sambou a inymi Castami.
Pri poc¢tvani Kindermusikverei-
nu lepsie obidu ti fajnsmekri,
ktori nepoznaju z Bacha vobec
ni¢. NezataZeni vedomim
historického hudobného
kontextu spadnu do osidiel
Piacekovej hravej fantazie.
Sadnu na lep jeho detsky
hravému muzicirovaniu, ¢o bolo
asi zmyslom celej skladby aj jej
vtipného ndzvu, presmycky od
nemeckého slova: Kirchenmu-
sikverein. Udajne V. Bokes
povedal, Ze skladba znela na
koncertnej premiére tak, akoby
Piacek primaloval Bachovi
faziky, briadku a okuliare.

Suita na sposob PoZoriu vznikla
podla autora na pocest Simona
Jeffesa, ktory stvoril sibor
Penguin Cafe Orchestra a tym
ovplyvnil vznik stiboru Pozon
sentimentdl. Suita ako progra-
mova prechddzka kompozi¢nym
zakulisim v poZonovskom subore
ma napriklad aj takéto casti:

. Uvod. Boris dr#f bas, hrd rytmus,
Lubo s Markom hraju melodiu

v kvintdch a Peter k tomu hrd rychle
rozloZene akordy” atd. Je to navod,
ako stvorit podobny stbor? Ach
nie. Tento vyndlez funguje iba
pod autorskou optikou Marka
Piaceka a clenov stboru PS.
Mnohi st skladatelmi aj
interpretmi, preto obcas iba
,drZia akordy”, obCas aj , hraju

[@ — ZABUDNITE NA TO

Jalosné tony”, pripadne , hraju
veselo a rytmicky” az po ,tiché
sprevddzanie”. Vtipna nadsazka,
alebo hladanie hranic poslucha-
covej trpezlivosti?

Cyklus piesni Urban songs
uzatvdra rovnomenné CD.
Autenticky ich naspieval Egon
Bondy (basnik a filozof Zbynék
Fischer), ktory bol zdroven
inSpirdtorom vzniku tohto
projektu. Piacek priznava, ze
Bondyho znalost mestského
folkléru starej Prahy zaciatku 20.
storocia je udivujtca. Poznd
mnozstvo starych textov,
mel6dii, ma v hlave encyklope-
dickt zbierku prehistorickej
folkovej tradicie prazskych
vindrni. Obidvoch spojilo
nadsenie ozivit staré mestské
songy v origindlnej,

v slovenskom kontexte jedinec-
nej skladbe. InStrumentalne
Casti: Zrod Genia loci, Tanec 1.,
Varidcie Genia loci, Tanec I1.,
Apoteoza Génia loci skomponoval
a Styri pesnicky upravil M.
Piacek, dalSie Styri piesne
spracoval Boris Lenko, po jednej
E. Bondy a dvojica Piacek-Zagar.
Piacekov zmysel pre vystavbu
celku z malych dielov sa uplatnil
v sposobe, akym spojil nim
prikomponované instrumentalne
Casti s desiatimi spievanymi
,,bondovkami”. Bondyho
vokdlny prejav je nenapodobitel-
ny, autenticky a teda aj
nekritizovatelny. Nim stvarnené
urbanne songy si hudobnou
esenciou génia loci malych
prazskych vindrni a pivarni.
Formova sudrznost celku je
vysledkom vyvazenosti medzi
pestrymi, melodicky aj harmo-
nicky napaditymi inStrumental-
nymi ¢astami Marka Piaceka

a sériou upravenych piesni,
vacsinou pre vokal a harmoniku,
ale aj in¢ ndstroje. Pamatnici
in¢ho typu tprav piesni
robotného mestského ludu si

v tomto pripade nepridu na
svoje. InStrumentdlna kostra
cyklu moze byt samostatnym
¢islom, zdroven vykazuje
tendenciu jednoduchymi
kompozi¢nymi prostriedkami
vytvorit moderny ramec
zanikajicim slangovym
mestskym pesnickdm

z prazskych zdkuti.

Cyklus Urban songs je hudobnou
kuriozitou v pravom zmysle
slova. S vypocutim kazdej dalsej
pesnicky v podani E. Bondyho
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rastie v posluchdcovi chut nebyt
len pasivne nacdvajucim
a zaspievat si s pohdrom piva.
Lebo KdyZ jsem prisel, Padla facka,
Bylo to u Trajcii v nedéli,
K Vondskoviim chodivala samd elita,
alebo Vem kosilku mezi zuby,
pripadne Hrbitove, hibitove, ¢i
famézna Mél jsem i prsty — to
naozaj laka vyskusat. Egon
Bondy by nemohol robif
predspevaka Andreovi Bocelli-
mu, ale v tejto skladbe spolu
s akorde6novym sprievodom
Borisa Lenku tvoria s ostatnymi
¢lenmi uz vyborne zohratého
timu stboru Pozon sentimental
tandem.

MELANIA PUSKASOVA

(CHGRGRG]

JuaN Dieco FLOREZ

RossiNI ARiAs

ORCHESTRA SINFONICA E CORO
DI MitaNo GIUSEPPE VERDI,
Ricarpbo CHAILLY

Decca 2002, 470024-2

JUAN DIEGO FLOREZ
| ROsSINI ARIAS v

Zaciatkom tohto leta potesilo
priaznivcov bel canta a Specidlne
opier Gioacchina Rossiniho nové
CD mladého perudnskeho
tenoristu Juana Diega Floreza
(1973). Jeho obsah je monote-
maticky a z 39-Clenného
javiskového odkazu skladatela
pontka profilové drie z 6smich
opier. Bez vynimky ide o ¢isla
extrémnej technickej narocnosti,
ktoré bez dokonalej remeselnej
pripravy nie je mozné zdolat. Zo
zanrového hladiska st zasttpe-
né opery vazne (Otello, La donna
del largo, Zelmira, Semiramide),
komické (Talianka v AlZiri, Barbier
z0 Sevilly, La Cemerentola)

i semiseria Straka zlodejka. Kto
dosial nemal moznost nazivo ¢i
z nahravky poznat umenie
Juana Diega Fléreza, musi po
vypocuti tohto CD ostat doslova
Sokovany. Nevsednd farebna
krasa lyrického hlasu s kovovym

jadrom, fenomendlna technika,
ktorou hravo zdoldva krkolomné
kolorattry, delené tény a vysky
v troj¢iarkovej oktave, predsta-
vuja v stcasnosti absoltitny
vrchol rossiniovskej interpreta-
cie. KedZe tohto sympatického
umelca, obdarené¢ho navyse
pritazlivym javiskovym zjavom,
pozndm od jeho debutu na
Rossini Opera Festivale v Pesare
roku 1996 (vtedy za necely
tyzden doStudoval v zaskoku
rolu Corradina v Matilde di
Shabran) a pocul som ho kazdy
rok, jeho rossiniovsky album
nevnimam ako prekvapenie, ale
potvrdenie, Ze ide o Gplne
mimoriadny spevdcky zjav.

V aridch prezentovanych na
novom CD moZno rovnako
obdivovat absoldtnu vyrovna-
nost tonu v polohdach, prikladnt
legatovu kulttru, ako i poctivé
vyspievanie kazdej fioritury, ¢i
typicky rossiniovsky delenych
ténov. Florezov hlas pritom nie
je ziaden tenore leggero, ale
plnozvucny, o dych pevne
oprety, kovovo jasny a vyrazovo
ndruzivy material, ktory ¢asom
urcite dospeje i k partiam
prekracujicim poverdiovské bel
canto. Zatial sa im mudro brani
(s vynimkou Verdiho Fentona

a Pucciniho Rinuccia, ¢o boli
skor jednorazové akcie), pretoze
Rossini, Bellini a Donizetti mu
poskytuja obrovské spektrum
skvostnych roli.

Repertodr nového rossiniovskeho
CD je pre bezného slovenského
posluchdaca prakticky nezndmy.
Vazne opery pesarského maestra
sa u nas nikdy nehrali, takze
Idrena zo Semiramide, Rodriga

z Otella (na rozdiel od Verdiho
rovnomennej opery je Rossiniho
Rodrigo velkou, vo vyskach
exponovanou rolou), Ila zo
Zelmiry (posledna zo série tzv.
neapolskych opier), Uberta

z romantickej Jazernej panny ¢i
Giannette z polovaznej Straky
zlodejky st doslova objavmi. Ale
ani Talianka v AlZiri a Barbier zo
Sevilly neprindsa obligdtne cisla.
Lindorova dria pochddza

z milanskej verzie, uskuto¢nenej
rok po benatskej premiére

a v pripade Almavivu tieZ nejde
0 zndmu driu z 1. dejstva, ale

o bravtrne c¢islo z 2. dejstva
(bezne sa nehra), udomacnené
v o rok mladsej Cemerentole ako
zdverecné rondo titulnej hrdinky.
Famoézny Juan Diego Flérez mal

k dispozicii vyborny Orchestra
Sinfonica di Milano Giuseppe
Verdi a rovnomenny zbor na cele
s dirigentom Riccardom
Chaillym. Exkluzivna zostava na
kazdom poste.

PaveL UNGER

(CHGCRGRCRG]

CROSSOVER

José Cura

BoLEros

Jorce CALANDRELLI, PAQUITO
D’Rivera, CLaubio RobiTi, RENE
ToLepo, Javier CoLINA, MARC
MIRALTA, MEMBERS OF SINFONIA

OF LONDON, ETTORE STRATTA

Warner Classics 2002, 8573-85821-2

Meno argentinskeho tenoristu
Josého Curu (1962) je opernej
verejnosti dostatone zndme.
Ako Otello, Cavaradossi, Enzo ¢i
Don Carlos si ziskal srdcia
publika i priazen kritiky.
Rovnako cenené st jeho CD, ¢i
uz operné komplety alebo
profilové albumy, pricom projekt
Verismo aj sam diriguje. Naj-
novsie sa prihovoril svojim
vernym, ale aj priaznivcom
latinskoamerickej I'udovej hudby
vyberom dvandstich piesni
Specifického Zanru. Naplnou CD
s ndzvom Boleros st folklérom
inSpirované skladbicky

s Iibostnou tematikou. Tento
hudobny druh, predstavujici
protiklad americkych jazzovych
baldd, nemd — napriek totoZnosti
pojmu ,,bolero”,

s rovhomennymi dielami Ravela
¢i Fallu nic¢ spolo¢ného.

José Cura sa podujal nahrat
tucet piesni po tom, ¢o ho zaujal
album Symphonic Boleros,
zoskupujuci podobné skladby

v inS$trumentdlnom baleni. Nové
CD vzniklo v madridskom
nahravacom studiu, jeho
producentmi su Ettore Stratta
(pred dvoma desatro¢iami

hostoval na Slovensku) a Jorge
Calandrelli, ktory je zdroven
autorom orchestralneho
aranzman. Curove Boleros mozZno
vnimat ako hudbu tzv. vy$sicho
popularu, ktora v urcitom
naladovom rozpoloZeni méze byt
zaujimava i upokojujtca. Posluzi
tiez ako poucenie o hudobnej
stére, v nasich zemepisnych
Sirkach predsa len raritnej.
Interpret zvyknuty na dramatic-
ké vypaté roly sa s piesnami
doslova pohrdval. Technicky
neprindsaji Skolenému hlasu
Ziadne problémy, mohol v nich
uplatnit lyricka stranku prejavu,
dokdézat, ze vie spievat mezza voce
a pointovat vyraz v duchu
textovych poziadaviek. Treba
v$ak poznamenat, Ze ndladou sa
zvolené piesne podobaju ako
vajce vajcu a nevynikaji ani
melodickou ¢i rytmickou
invenciou. Skratka, je to zaner
s presne vymedzenymi kompo-
zicnymi mantinelmi. A nemozno
pochybovat, Ze aj ,,srdcova
zélezitost” Josého Curu.

PAvEL UNGER

GG
FiLippA GIORDANO
IL Roso AMORE
Warner/Sugar Music 2002,
0927-45588-2
’ a -
. hihppa
giordano
il
1'0OSS0

damore

Treti profilovy album talianskej
divy Filippy Giordanovej vysiel
nedavno s ndzvom I/ Rosso Amore.
Dnes 28-ro¢nd spevacka, rodom
zo sicilskeho Palerma, sa
zapisala pomedzi svojich
predchodcov a stcasnikov
talianskeho kantabilného
umenia nielen vokdlnym
umenim, ale najma osobitostou
interpretdcie tzv. klasiky. Jej
repertodr totiz pontka okrem
melodicky ladenych

a posluchddsky pécivych
talianskych piesni (casto

v anglickej ¢i franctuzskej
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jazykovej verzii) aj osobiti
interpretaciu znamych opernych
drif talianskych majstrov. Tato
mobda sa napokon nezacala
Filippou Giordanovou —
napriklad Luciano Pavarotti uz
roky prizyva na svoje vystipenia
na namesti v Modene (a inde)
hviezdy pop scény.

Filippa Giordanovd osobito

a uspesne rozsiruje sposob
,.,prenikania” dvoch odlisnych
kultur, tradicif a Specifickych
spdsobov spievania a vnasa do
nich svojsky prvok kultivacie.

V septembri 1998 zacala Filippa
Giordanova v Bologni a Londyne
nahrdvat debutovy album
Passioni, ktory vysiel roku 1999.
Rozhodla sa na nniom predstavit
v ,odlah¢enom” podani velké
operné drie romantizmu.
Dosiahla fenomenadlny ohlas

u publika, lacného po novych
zazitkoch a zmendch. Filippa
dokazala, Ze jej prejav nepdsobi
neprirodzene ani v jednej sfére,
¢im si vyslazila aj uznanie
vazenej kritiky. Prirodzeny
talent, taliansky zmysel pre bel
canto a Zensky povab vyniesli
osobnost Filippy Giordanovej na
vyslnie Gspechu.

Prdca na tretej profilovke Filippy
trvala 18 mesiacov. Je vysledkom
velkého nasadenia spevacky

a timu nads$tandardnych
autorov, orchestrov a zvlast
producentov zdbavno-hudobné-
ho priemyslu. 1 Roso Amore
predstavuje 14 hudobnych ¢isel
—z toho $tyri s z opier Puccini-
ho (dve z Madame Butterfly),
Verdiho (Nabucco) a Offenbacha
(Hoffmannove poviedky) a jedna
melddia je zndmy Sansén Plaisir
d ‘amour. Filippa Giordanova
déava kazdej skladbe osobity sat
a svojsky autogram. Dominuje
v flom vysoky, Stihly, o hlavova
rezonanciu oprety sopran
interpretky, schopny improvizac-
nej tvorby a ozdobného spevu

s pocetnymi melizmami. Sposob
,,odchylok” od predpisaného
kdnonu melddie sa trochu blizi
jazzovej improvizacii — aj ked
rigordzni ctitelia tohto Zanru si
predstavuju jazzovy spev
drsnejsie, nez jemna, na ténoch
a frazach - sta na vindch vodnej
hladiny - sa hojdajtca Filippa.
Prejav spevacky je decentny,

v ¢om ju podporuje inStrumenta-
cia skladieb. Filippa vSak vie
vystavat aj impozantné finale

s G¢innymi crescendami

a vysokymi dvojciarkovymi
,ackami”.
CD I Rosso Amore je trojjazycné
(anglictina, taliancina
a francizstina). Producentom
a aranzérom vacsiny skladieb st
Riccardo Cimino a Robin Smith
(z timu Briana Rawlinga, ktory
pripravoval profilové projekty
napriklad A. Bocellimu, Cher, L.
Richiemu, T. Turnerovej ¢i E.
Inglesiasovi). Samozrejme,
Specificky, v sizvuku so zvukom
a farbou celého CD je aranzova-
ny aj Puccini, Verdi ¢i Offen-
bach... Zvuk sa mixoval vo
svetoznamych londynskych
Westside studidch.
Co dodat? Filippa Giordanova
v ,Cervenej varidcii lasky” hreje
dusu posluchaca (dokonca
verné¢ho pravej podobe opery)
velmi prijemne — bez akéhokol'-
vek porovnania s kedysi
smutnosldvnou ,,cervenou
kniznicou”.

TEREZIA URSINYOVA

[CRCRNG]

FOLK/WORLD MUSIC

Sui VEsaN
Sui
Millenium Records 2001, 834013-0

Je krdsne jesenné rano. Zurivé vetry
niekto zavrel na sto zamkov,

v korundch stromov a pod nohami
susti listie teplych farieb. Chlad
oblohy umocriuje krdkanie vrany,
isteho posla zimy... V prirodnych
vyjavoch ako je tento hladali
ins$pirdciu mnohi hudobnici,
slovenskad pesnickdrka Sui Vesan
v nich vsak nachdadza aj
,hudobné” nastroje. Na novom
albume Jany Ondrejkovej,
zndmej pod menom Cmelka

a najnovsie Sui Vesan, v tulohe
perkusii vystupuje fazulovy
struk, Skatulka od vietnamskej
masticky s novym korenim,
bubon z tekvice, makovica,

suchy bodliak, ktoré doplnaju
spev a gitaru. Tieto predmety jej
¢asto nahrddzaja aj brnkadlo.
Charakeristickym znakom piesn{
originalnej predstavitelky
slovenskej world music je aj
praca s hlasom. Tak, ako Iva
Bittova, ho pouziva nielen na
spievanie, ale i vytvdranie
roznych zvukov. V istych
pasdzach je ndpadnd aj podob-
nost s Dolores O “Riordanovou
zo skupiny Cranberries, no ani
jednu z uvedenych interpretiek
bezprostrednd Sui nekopiruje.
Album pozostdva z 13 piesni,
Sest z nich je v slovencine,

v dalsich sa Sui vyjadruje
vlastnou rec¢ou, ktord nazyva
,tatlanina”. V ramci zvukomalby
totiZ spieva, o jej na jazyk pride.
Vysledok pripomina jazyky
vzdialenych krajin, napriklad
japoncinu, ¢i arabc¢inu. Pre Suf je
dolezita atmosféra vytvarana
hudbou a spevom, nie tlmocena
slovami. Na booklete piSe:

., Prajem si, aby v hudbe neboli
dolezité slova, ale zbliZzenie

a poznanie prostrednictvom
najhlbsieho vnitra.” Tym mozno
oddvodnuje aj fakt, Ze jej
autorské texty tvoria slabsiu
strdnku albumu. Naopak,
autentickejsie a prirodzenejsie
poOsobia useky, kde spieva
nezrozumitelnou , tatlaninou”.
Suf je blizke jednoduché
vyjadrovanie ako u deti.
Zvukomalebnou hrackou je aj jej
umelecky pseudonym.

V piesnach, kde pouziva
slovencinu, nechce rozpravat
pribehy, len nacrtavat obrazy. To
potvrdzuja i ndzvy piesni v Style
prirodnej lyriky: Sepkd si vietor

s mrakom, Beh po kamienkoch,
Odhrit kondre, Malinkd som,
hviezdy pasiem a Makovienka.

Uz pri prvych ténoch albumu je
jasné, Ze autorkinou inspirdciou
nie st domace l'udové néapevy.
Ako dieta navstivila Syriu, kde ju
fascinoval spev v meSitach, ale

i pouli¢né piesne, sprevadzané
perkusiami. Ovplyvnila ju aj
hudba k filmu Buddha.

V stcasnosti je jej najblizsia
India, kde koncertovala. Naopak,
rytmy nie su exotické, cely
album plynie v strednom
pulzujicom tempe, niekedy

s ndhlymi zmenami. DoleZitym
faktorom pre Suf je aj prostredie.
Pri poc¢ivani albumu mate pocit,
Ze ho nenahrala v Studiu, ale
kdesi uprostred prirody.

Aranzmany piesni st komorné,
spev podfarbuje uz spominany-
mi prirodnymi perkusiami
a gitarou, na chvilku sa tu
mihnt aj indické husle,
rumbagula, indicky bubon
a akordeén. Cely album bol
nahraty v kratkom case —
v priebehu $tyroch dni minuly
rok na jesen.
Suf sa prdve nim podarilo nieco,
Co jej mnohé vyfabrikované
hviezdi¢ky mozu zavidiet —
vplavala do vin medzindrodnych
radii. Jej Makovienku si Ziadaja
posluchaci BBC, debutovy album
sa zaradil do Top 20 World Music
Chart Europe.

MARTINA HILBERTOVA

(CHGRG

WiLLie NELsON

THE Grear DiviDe

Warner/Lost Highway Records 2002,
170278-2

Texasky pesnickar s indianskymi
korerimi a menom takmer
predurcujicim country hudobni-
ka mal snad v Amerike len dve
moznosti: hrat blues, alebo
country. Dnes uz takmer
sedemdesiatro¢ny Willie Nelson
si vybral obidve, ku ktorym
navyse primiesal aj gospel

a rockové trendy. Vyslednu
aktudlnu podobu ndm pontka
na svojom najnovsom albume
The Great Divide. Napriek
skutocnosti, Ze niektoré
charakteristické postupy blues

a country vyuzival Willie Nelson
vo svojom prejave uz davnejsie,
myslienka na takyto priamociaro
orientovany projekt unho
dozrela az pred troma rokmi.
Prelomom bol album Milk Cow
Blues (1999), kde vzdaval nielen
poctu blues a hudobnikom
okolo, ale aj konfrontoval

a vyrovnaval vztahy medzi blues
a country hudbou.

K zaujimavym hostom patrili
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napriklad B. B. King, Dr. John
alebo Kenny Wayne Shepherd
anovi podobu dostali Standardy
preslavené B. B. Kingom (The
Thrill is Gone), Billie Holidayovou
(Ain’t Nobody's Business), alebo
Stevie Ray Vaughanom (Texas
Flood).

Albumom Great Divide prekvapu-
je Willie Nelson najmd osobitym
pristupom k Stylovému eklekti-
cizmu a hudobnej inovacii.
Rozvdzne premyslena koncepcia
a vyrazny posun vychadzaja

z uzkej spoluprdce s formdciou
Matchbox 20, najma s jej
frontmanom Robom Thomasom
a producentom Mattom
Serleticom, ktory sa producent-
sky podpisal aj pod cely projekt.
Prispel tiez troma skladbami,

z ktorych najma popovo
presladend balada Don’t Fade
Away s hostujicim Brianom
McKnightom pdsobi

v koncepcnej linii albumu
rusivo. Sndd komerc¢nou snahou
bolo prizvanie Sheryl Crowovej
do soulovo ladenej Be There For
You, ale najpresvedcivejsie je
urcite (aj ked na prvé pocutie
nehomogénne posobiace) dueto
s rebelom a plagiatom Axela
Rosea Kid Rockom v elegickom
pribehu Last Stand in Open
Country.

Skladby Roba Thomasa stoja na
vyrazovo odlisnych platformach.
Zmena pritom nespociva len

v ich silne pésobivom baladic-
kom naturele, ale aj v pristupe —
najmad k frazovaniu. Nelsonov
spev tam prestava nudit, dokaze
sa plasticky formovat

a prisposobit jednotlivym
odlisnostiam podla melodickej
gradacie alebo deklamadcie
spievaného textu. Zrazu je
mozné vystopovat gospel,
country a blues, ktoré tento
Texasan od detstva absorbuje

a druhd polovica albumu
napriek pomalSiemu tempu
ozije. Velmi silnym momentom
a vrcholnym zazitkom je
Nelsonova jedina vlastna
kompozicia The Great Divide.
Emdcie tu kulminuji, komuni-
kécia pedalovej steel gitary
Grega Leisza a hostujiceho
huslistu Gabe Witchera
pripomina rozlahlost pasti
amerického juhozdpadu a tiez
priepastné vzdialenosti

v medziludskych vztahoch.

V zdvere prekvapi akusticky
vitdlne aranzovana balada od

Cindy Lauperovej Time After Time
s mandolinovym sélom, v ktorej
kazia dojem len vokalistky The
Water Sisters.
Je milé, Ze napriek svojim
stdlym a rokmi vychodenym
kolajam dokdze Willie Nelson
konfrontovat nové nahlady.
Dnes nam predkladd Gprimnu
pesnickovu vypoved, dufajuc,
Ze si na 1lu zaneprazdneny
clovek prelomu tisicroci najde
chvilu casu.

PETER MOTYCKA

(CHGRGRC]

JAZZ

KeitH JARRETT, GARY PEACOCK,
Jack DEJOHNETTE

Awways Ler Me Go

ECM 2002, 018 788-2,
distribiicia DIVYD

Pocavanie tohto dvojalbumu je
tazka prdca. Samozrejme,
moZete to aj ,,odfldknut”, pustit
si ho bez pripravy, ako kulisu —
trebars z pocitaca k inej ¢innosti,
ale dovolim si ¢o najnaliehavej-
sie vystrihat pred takou
nezodpovednostou. V hre je totiz
vase dusevné zdravie, alebo
prinajmensom vasa psychickd
rovnovaha. Hudba, ktora

v kolektivnej improvizacii
vytvaraju Jarrett, Peacock

a DeJohnette na klaviri,
kontrabase a bicich nastrojoch,
je abstraktna, expresivna,
nepokojna a filozoficky pripomi-
najica Johna Coltrana

a hladanie ,,univerzalneho
zvuku” v jeho nahravkach

z poslednych rokov Zivota.
Nechat ju iba podprahovo
pdsobit cez podvedomie by
mohlo byt velmi iritujtce.

Ked' sa Keith Jarrett vyliecil

zo zékernej choroby (syndrom
chronickej tinavy), ktora ho
prepadla v roku 1996 a na dva
roky vyradila z aktivneho hrania,
vystupil z intimity liecenia

albumom klasickych jazzovych
balad The Melody at Night with
You, ktory si v novembri 1999
nahral sdm doma. V rozpravani
o niom zdoraznoval, Ze reflekto-
vanie choroby a nedostatku
energie ho viedlo k zenovému
uvedomovaniu si kazdého
detailu a k novému objavovaniu
melodickych rozmerov skladieb.
A ked sa v roku 2000 vratil na
scénu s kompletnym triom
(album Whisper Not), hrali spolu
Standardy, ktoré boli poznacené
touto hibkou vnimania. Zlom
nastal na nasledujicom albume
Inside Out (2001), na ktorom sa
nepldnovane zmenil repertodr zo
Standardov na volnud improviza-
ciu v trojici a v tomto smere
Jarrett pokracuje aj na albume
Always Let Me Go.

Vyse dvoch hodin hudby nahralo
trio nazivo v Tokiu v aprili 2001.
Hudbu ramcuje Jarrettov
poeticky text na obale s nazvom
Viziondr. No comment. Pozorny
posluchac ostane trochu
zmdteny, ked Jarrett na jednej
strane o hudbe na albume
hovori, Ze vznikla bez akejkol'vek
pripravy ako skupinova improvi-
zdcia, na druhej strane Sest

z 6smich skladieb nesie
autorstvo Keitha Jarretta a iba
dve skladby st podpisané
vsetkymi ¢lenmi tria. Showbiz-
nis.

VoIné improvizované hranie

v skupine ma pomerne dobre
definovatelné stupne volnosti az
po extrém, v ktorom je uvolnené
vsetko, teda melédia, harménia
aj rytmus, ako to napriklad robil
Cecil Taylor vo svojom klavirnom
triu. V Jarrettovom triu (¢o je
samo osebe manipulativne
oznacenie, kedZe album je
vydany pod zdhlavim Jarrett,
Peacock, DeJohnette) melddiu
volne spracovava lider, harménia
sa situacne dohaduje, ale potom
ju zodpovedne dodrziava
kontrabasista a rytmus zvacsa
pomerne otrocky, aj ked tvorivo
spravuju bicie nédstroje. Hudob-
nici si po 19 rokoch spolo¢ného
hrania dokonale rozumeju. Ale
Ziaden prebytok demokracie,
pan kapelnik ma volnost pod
kontrolou.

Rozmyslam, kto sa z hudby na
albume ako celku naozaj
uprimne a hlboko potesi, kto si
bude album opakovane hrat

a ostavam skepticky. Nechcem
byt nevdacny, ale neviem sa

zbavit pocitu, Ze najlepsie bolo
samotnym hudobnikom, ked' si
spolu zahrali.
Ak je vam smutno za s6lovym
klavirnym improvizovanim
Keitha Jarretta (za vSetky
albumy spomerime v Japonsku
nahrany cyklus piatich koncer-
tov na 6 CD The Sun Bear Concerts
zo 70. rokov), dtechou bude
kratucka skladba The River,
v ktorej ,nerusene” rozjima
hladkajtc nase usi, alebo aspon
zaciatky dlhych skladieb Waves,
Tributaries ¢i Tsunami. Alebo je tu
este druhd moznost (pokial ste
sa medzi¢asom nezalubili do
Breda Mchldaua), zohnat si
nahravky viedenského jazzového
klaviristu Petra Pongera. Ked
som neddvno pocul v rozhlase
zdznam z jeho sélového
koncertu, nechcelo sa mi verit,
Ze to nie je Jarrett.

GABRIEL BIANCHI

CRGCRG]

Koor

WALtz For Koor

Jazzanova Compost Records 2001,
JCR 021-2

!
~

Koop je projekt Oscara Simons-
sona a Mahnusa Zingmarka,
dvoch mladych producentov zo
Svédska. Uz podla labelu je
mozné vytusit, aky je jeho obsah
—jazz v spojenti s elektronikou,
obvykle oznacovany aj ako nu-
jazz. Tento termin sa v rukach
Sikovnych promotérov casto
meni na marketingovy nastroj,
ktorym st schopni predat aj ten
najuibohejsi house pod , komer¢-
ne” atraktivnou nalepkou jazz.
To vsak nie je pripad projektu
Koop. Nejde tu totiz

o jednoduchu skladacku, kedy sa
k hotovym jazzovym nahravkam
primixuje moderny ,,spodok”.
Clenovia projektu Koop sa
nespoliehaji na materidl
vysamplovany zo starych
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nahrdvok. St autormi vsetkych
kompozicii a takmer vsetkych
textov. Sample vyuzivaja iba
prilezitostne, a to najma vtedy,
ked ide o zvuky tazko napodobi-
telné (napr. hutné bigbandové
sekcie v Summer Sun). Bicie
obsluhuje naprogramovany
automat, aranZmany s
vysperkované syntetickymi
zvukovymi plochami, no jadro
hudby je zivé a akustické.
Dominuje mu netinavne
groovujuci kontrabas Dana
Berglunda, rytmiku ozivuja
perkusie Oly Bothzén. Zo
solistov ma najviac zaujala
spevacka Cecilia Stalinova
svojim krdsne zasnenym spevom
v Baby a Waltz for Koop. Vzrusuju-
ce s6la nahral flautista a saxofo-
nista Magnus Lindgren (Soul for
Sahib, Relaxin’ at Club F****n).
Koop, podobne ako mnohi
sticasni nu-jazzovi producenti,
vychddzaju z tradicie hardbopu,
oblibeného inspira¢ného zdroja
stucasnej groovovej hudby.
Napriek tomu Waltz for Koop znie
velmi pokojne a krehko,
takpovediac cooljazzovo.
Potvrdzuje to aj saxofonista
Magnus Lindgren, ktorého
asporny vyraz a makky tén
pripomina skor Getza nez
Rollinsa. Svoju ,netane¢ni”
orientaciu dokazuju aj pouzitim
roznych, pre stcasnu elektronic-
ki scénu atypickych rytmickych
metrov — 3/4, 6/8, 5/4 (v Tonight
je evidentna citacia 5/4 ,,groovu”
slavnej Brubeckovej Take Five).
NajkvalitnejSou strankou
albumu st aranzmany — precizne
spracované, nezahltené,
sugestivne, moderné. Aranzér-
sky najvydarenejsimi skladbami
st, podla mdjho nazoru,
swingovka Baby a slnkom zaliata
bossanova Summer Sun. Po
kompozi¢nej stranke st skladby
ovplyvnené modalnou koncep-
ciou Milesa Davisa z konca 50.
rokov. Miestami su vSak
poznacené nedostatkom
invencie — niektoré skladby sa
na seba prili§ podobajta

a skladby, v ktorych sa neimpro-
vizuje, st takmer o triedu slabsie
nez ostatné (Bright Nights). Waltz
for Koop je pre mna prijemné
prekvapenie. Je to dielo
re$pektujice stcasné zvukové
trendy, aranzérsky vynikajico
ponaté a zvladnuté,

s dostato¢nym priestorom pre
improvizacie. Jazz tu nehra

dlohu lacného reklamného
Sperku, ale je rovnocennou
stcastou prirodzenej fazie. Koop
tymto albumom ocistuja pojem
nu-jazz od smetia, ktoré sa nan
nalepilo. Toto je naozaj novy
jazz.

RoLAND KANIK

(CHGCRGRC]

CD-ROM

Tom Lorp

THE JAzz DISCOGRAPHY

(A 10 Z, VvErsioN 3.3)

Lord Music Reference Inc. 2002

TOM

LORD

The Jazz Discography Version 3.3
je tretim aktualizovanym
vydanim CD-ROM zhrnujtcej
diskografické informadcie o vyse
100-ro¢nej historii jazzu. Obsah
CD-ROM by sa mal zhodovat

s viac ako 15 500 kniznymi
stranami, ktoré v tlacenej
podobe zaplnaji dnes uz 26-
zvazkovi rovnomennu publika-
ciu. Uz tychto par informaécit
napovedd, Ze mdme pred sebou
naozaj dctyhodné a svojim
rozsahom bezprecedentné
dielo.

V principe ide o relativne
jednoduchu databazova
aplikaciu, s nie prilis atraktiv-
nym grafickym spracovanim,
poskytujicu jednoducht
orientdciu pri vyhladdvani podla
lidrov, sidemanov, skladieb

a nahravacich frekvencii. Kazda
z kateg6rif ma tieZ moznost
zobrazenia tplnych indexov

v abecednom poradi. Na
vyhladavanie uzsie Specifikova-
nych informdcii je k dispozicii
funkcia ,,Multi search”,
umoznujica zadat naraz krstné
mena a priezviska az troch
hudobnikov a nazvy troch
skladieb. Cast vysledkov
vyhladavania je vzdy aktivna

a umoznuje vyber dalej Specifi-
kovat. Vdaka rela¢nej Strukttre

usporiadania informacii ma tak
uzivatel vzdy moznost ndjdené
informdcie detailnejsie skimat,
hladat historické savislosti,
suvislosti obsadeni nahravok

a pod. V praxi to znamen4, 7e
napr. po zadani vyhladdvania
konkrétneho lidra sa

v chronologickom poradi
zobrazia radové nahravky, kde
okrem diskografickych noticiek
s vro¢enim, s informdaciami

o jednotlivych vydaniach
konkrétneho albumu a pod.,
mozno ndjst zoznamy skladieb
a obsadenia. Na Standardné
zmeny kurzora pri prechode nad
aktivnou oblastou sa vak akosi
pozabudlo, takZe na to, Ze su aj
skladby, aj obsadenia aktivne,
musite prist skusmo sami. Cez
mend hudobnikov sa potom
dostanete k ich nahravkam,

a cez skladby k vsetkym
albumom, na ktorych ucinkuja.
Vysledok tychto hladani,
samozrejme, poskytuje priestor
pre dalsie Specifikacie, ¢im sa
moze ,badatel” zapliest do siete
postupnosti , dotazov” a skiimat
dalsie a dalSie suvislosti. Jazzovy
publicista Steve Voce sa vdaka
informdacidm ziskanym z tejto
CD-ROM dokonca tdajne ocitol
v situdcii, kedy interpret
(Johnny Mandel) po rozhovore
s nim konstatoval, Ze ma o sebe
menej informdcii nez spominany
publicista. MnoZstvo spracova-
nych tidajov je naozaj tctyhod-
né, a v taziskovom baliku
informdcii je naozaj k dispozicii
to, po ¢om tuzi kazdy diskofil.
Okrem zoznamov skla-

dieb, obsadeni a uzito¢nych
informdcii o ddtumoch

a miestach vydania, sa vda-

ka Specialnym notickdm mozno
v konkrétnych pripadoch
dozvediet aj nieco o vyberovych
nahrdvkach ¢i o duplovanych
vydaniach toho-ktorého albumu
v roznych vydavatel'stvach. Nie
je to vsak zZelezné pravidlo. So
systematickejSie spracovanymi
diskografickymi udajmi sa
mozno stretnit skor u historicky
vyznamnejsich hudobnikov

a zvacsa v obdobi pred 90.
rokmi. Nakoniec sa ani sdm
autor netaji tym, ze ide,
pochopitelne, o docasnt verziu,
pricom t4 buddca je uz avizova-
na. Ak sa teda uzivatel potrebuje
zahibit do diskografickych
detailov, povedzme z 90. rokov
minulého storocia, stretne sa

s netplnou a nesystematickou
mozaikou informacii, ktord
u niekoho zdhadne kon¢i tam,
kde by mala iba zacinat (napr.
Patricia Barber...), u iného sa
nezac¢ne vobec (napr. Kurt
Elling...). Rovnako neodportc¢am
spolichat sa v kazdom detaile na
udaje tykajtce sa stredoeurdp-
skeho regiéonu. Okrem Slovenska
su sice spracované
v prekvapujucej Sirke, mézeme
sa ale dozvediet pikantnosti
o existencii istého ,,ceského”
spevaka ,Petra Lipu”, pricom
pravy Peter Lipa sa podla
uvedenej diskografie zaobera asi
iba spievanim tradiciondlov.
The Jazz Discography svojimi
ambiciami predstavuje jeden
z najvaznejsich pokusov o siroké
zhrnutie celosvetovej jazzovej
diskografie. Dojem ale kazi
zverejnovanie absolitneho stavu
databazy, so vSetkymi nedotiah-
nutymi a rozpracovanymi
informaciami, o len zvyraznuje
jej nedplnost a ciasto¢ne zniZuje
aj déveryhodnost. K negativam
patri tieZ nedostatocné vyuzitie
potencidlu CD-ROM, kde by sa
Ziadalo naplnit Standardy
triedenia informacif v ¢o
najsirSom registri kritérif (teda aj
podla vydavatelov, stylov,
proveniencie a pod.), ¢o je dnes
bezny trend databazovych
aplikdcif.

AuGUSTIN REBRO

KNIHY

ANNE EDWARDSOVA
MariA CALLASOVA
Tkar 2002

Meno Marie Callasovej je
vynimkou potvrdzujicou
pravidlo, Ze aj osobnost

z operného umenia médze byt
znama medzi Sirokou verejnos-
tou. V pripade grécko-americkej
,,primadony assoluty” spomenu-
4 vrstvu upttal vacsmi jej
brlivy osobny Zivot, pikantne
spaty s dobovymi celebritami. Ti,
¢o Callasovu obdivuja v prvom
rade prostrednictvom nenapodo-
biteIného spevdckeho umenia,
vnimaju komplexne zaujimavy
vztah medzi jej javiskovym
Zivotom a sukromim. Prave
tento pohlad pontka nova
monografia americkej autorky
Anne Edwardsovej Maria
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Callasovd, Zivotopis opernej divy.
Takmer paralelne s touto
publikdciou uviedla Opera SND
monodramu McNallyho
Majstrovskd lekcia Marie Callas,
takZe sa naskytla moznost
nazriet do tajomného Zivota
legendarnej umelkyne z dvoch
zornych uhlov. Prizndm sa, Ze
som sa s divadelnou verziou
nedokdzal celkom stotoznit. Jej
jazyk mi zavanal az prilis
bulvdrnou povrchnostou,
nekore$pondoval s portrétom
sice kontroverznej a $kanddlmi
opradenej, vo svojom vnutri
predsa len nesmierne emotivnej
zeny. Edwardsovd modeluje
profil Callasovej velmi citlivo, so
Zensky vytribenym instinktom
pre opis jej umeleckych
vzostupov i prechodnych padov,
dusevnych kriz i privatnych
konfliktov. V Siroko klenutom
obliku, od prenatdlneho
obdobia az po udalosti po smrti,
pontka autorka obrovské
mnozstvo faktografie, s ktorou
nardba tak, aby oslovila
adresdtov rovnako odborne ako
i beletristicky zasvatenych.
V knihe teda najdeme kvantum
informacii o skladateloch,
dielach, roldch a dridch,
s ktorymi sa Maria Callasova
stretla, o jej umeleckych
spolupracovnikoch,
o divadelnych scénach, kde
vystupovala. Zaroven spisovatel-
ka pttavo kresli prostredie
a atmosféru obklopujicu
umelkyriu, nevyhyba sa ani
detailom z jej intimneho Zivota,
obnazuje rodinné i libostné
vztahy, stavy eufdrie i depresie.
Maria Callasova vychadza
z Edwardsovej Zivotopisnej
knihy ozaj komplexne. Neraz
v ostrych protikladoch, ako
nekompromisnd prvd dama
i pokojna slizka muz, ako Zena
udery rozdavajuca i prijimajuca.
Taka bola jej relativne kratka, 54
rokov trvajica Zivotna pat.
O slovenskt podobu knihy sa
postaralo v kratkom case od jej
amerického zrodu vydavatel'stvo
Ikar a pod kultivovany, poetiku
textu plne reSpektujuici preklad
sa podpisal Otakar Korinek.
Maria Callasovd, Zivotopis opernej
divy je optimdlnym doplnkom
k spoznavaniu umenia slavnej
primadony prostrednictvom
zachovanych zvukovych
dokumentov.

PaveL UNGER

JELA KREMERY-VRTELOVA

PRELETIM PONAD ZIVOT

Judita — Spolocnost priatelov poézie,
Liptovsky Mikulds 2002

Jelg Krimérs-Vrtelovd

Jela Kréméry-Vrtelovd, vyhonok
slavnej Kréméryovskej rodiny,
patri dlhé roky medzi popredné
osobnosti slovenskej hudobnej
a literdrnej obce. Ako posluchdac-
ka, neskor absolventka spevackej
triedy prof. Anny Korinskej na
bratislavskom Konzervatoériu
spievala od roku 1946 v Opere
Slovenského ndrodného divadla.
Tu nastudovala aj svoju prvi
rolu — Lesnu zienku v Rusalke,
potom Niklasa v Hoffimannovych
poviedkach, Floru v Traviate, Lolu
v Cavalerii rusticane, Lela

v Snehulienke a tieZ absolventsku
postavu — Bizetovu Carmen.
Medzitym spievala viacero
altovych partov v koncertnych
dielach... Niet sa ¢o ¢udovat, Ze
zakratko jej priSla ponuka na
angazman do prazského
Smetanovho divadla a prihlaska
na prvu spevacku sutaz Prazskej
jari, kde ziskala diplom

a laureatsky titul. Jela Kréméry
napokon angazman do Smeta-
novho divadla neprijala, lebo
osud zariadil vSetko indc:
vtedajsi minister zahrani¢nych
veci Ceskoslovenska — Vladimir
Clementis — udelil mladej
slovenskej umelkyni dlhodobé
Stipendium na Stadium spevu,
viazané na Akadémiu Santa
Cecilia v Rime. Po takmer troch
rokoch pobytu v Taliansku sa
Jela Kréméry na prosbu matky
vrétila zaciatkom pétdesiatych
rokov domov, zial, uz

do nedemokratického Ceskoslo-
venska. Spevacky sa sice
odmlcala, ale po zalozeni mladej
Kré¢méryovsko-Vrtelovskej
rodiny sa vratila do opery inak:

od roku 1953 sa stala lektorkou,
neskor dramaturgickou Opery
SND.

Na svojom tvorivom konte ma
vyse 70 prekladov opernych
libriet z talianciny, nemciny

a francazstiny (v tych casoch sa
opery na nasich javiskach
spievali iba v slovenskom
jazyku). Okrem toho prelozila
pre Slovensku filharmoéniu texty
velkych vokalno-symfonickych
diel koncertnej literatary
(Handlovho Mesidsa, Haydnovo
Stvorenie sveta, Honeggerovu
Johanku z Arcu na hranici,
Beethovenovu 9. symfoniu,
Sostakovicove Poeimy, Zidovské
piesne a iné diela). Bola jednou
z prvych libretistieck pévodnych
opier — Andrasovanovho Figliara
Gela (i televiznej opery Ndvrat
toho istého autora), napisala
libreto k Suchonovmu Svatoplu-
kovi, s Alexandrou Braxatoriso-
vou zasa k Urbancovej opere
Mayjster Pavol, libretisticky
zrekonStruovala Kusser-
Meierovu operu Erindo, napisala
libreto k Meierovej televiznej
opere Vrabciaci, je libretistkou
Styroch detskych opier sloven-
skych skladatelov Kofinka,
Kupkovica a Dubovského... Md
za sebou imorné i radostné
hladanie slov, versov a ich
stuzvuku s hudbou. Od roku
1986 bola Jela Kréméry-Vrtelova
dramaturgi¢kou novozaloZenej
Komornej opery, kde vytvorila
viacero osobitych, svojim aj
rezijnym zamerom (J. Bedndrik)
inovovanych prekladov komic-
kych opier.

Memodre Jely Kréméry-
Vrtelovej Preletim ponad Zivot st
jednak literattarou faktu
(v$imaju si kultdrno — spolocen-
ské pomery na Slovensku

a konkrétne osobnosti u nds

i v Taliansku), ale maju i znaky
poetizovanej prozy, ku ktorej ma
umelkyna blizo charakterom
svojho bytia a zdedenymi génmi
po slavnom otcovi — basnikovi
Stefanovi Krémérym. (Roku
1997 vydala knihu Nokturnd

a pastordle, ktord je basnickym
obzretim sa za zivotom).

Co ma okrem osudov Kréméry-
ovsko-Vrtelovskej familie na
knihe najviac fascinovalo, je
sviezi literdrny Styl autorky, jej
vtip, laskavy odstup od udalosti,
ako aj jej pevny charakter. Aj

o tom je tato duchovne

i vonkajskovou vdzbou elegantnd

kniha, zdobena krehkymi
ndladotvornymi ilustraciami
Ingrid Zamecnikovej
a obohatena zaujimavymi
rodinnymi fotografiami.

TEREZIA URSINYOVA

MARIAN JASLOVSKY

Jaro FiLip — ¢LOVEK
HROMADNEHO VYSKYTU
SLOVART, Bratislava 2002

Uz po druhy raz — na zaklade
dojmu z knihy o DezZovi
Ursinym Pevniny a vrchy — som si
kupila knihu od Mariana
Jaslovského (1963), hudobnika
a publicistu (¢i azda

v obrdtenom poradi?). Tentoraz
je to monografia o Jarovi
Filipovi. Zda sa, Ze kazdy mame
nejaké spomienky na cloveka,
ktory sa za neuveritelne krdtky
Zivot — 51 rokov — stal legendou
slovenskej kulttry. Ja si ho
pamatdm z pracovného
zdkulisia Slovenskej filharmo-
nie, kde bol parkrat — len tak,
podebatovat si a o kratku chvilu
zacadit dymom z cigariet dva
kumbadlky filharmonického
propagacno-tlacového oddele-
nia. Bol to ,,¢lovek hromadného
vyskytu”, ako po smrti Jara
Filipa vystizne charakterizoval
jeho muzikantsky kolega
Marian Varga. A vystihol aj
druht podstatnt vlastnost
Filipa:

,,Bol to homo ludens — ¢lovek
hrajuci sa”.

Viac nez mnohé vypovede tych,
ktori sa dostali do kontaktu

s Jarom Filipom na pracovnej ¢i
priatel'skej baze, hovori o zivote
tohto predcasne zosnulého

ro filip

k hromadné ytu
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umelca supis jeho biografie

a prace na poli hudby, divadla,
rozhlasu a televizie. Marian
Jaslovsky — podobne ako

v knihe o Dezovi Ursinym —
volil taky autorsky pristup,
ktory nechdva hovorit priatelov
i rodinnych prislusnikov, pricom
postupuje v odokryvani
osobnosti Jara Filipa chronolo-
gicky a tematicky. (Pri vsetkej
detailnosti findlnej prace vsak
trochu chyba zoznam kapitol).
Citatel si tak urcite urobi pestry,
mnohoraky obraz o osobnosti
vSestranne talentovaného
umelca — bohéma, aky sa uz v
nasej kultare sotva vyskytne.
Na druhej strane pri podobnom
autorskom principe absentuje
vlastné autorské zhrnutie

a hodnotenie. Mozaika
postrehov a spomienok sa
rozprskava do desiatok pestrych
sklicok — na zaver by sa predsa
len patrilo ,,vytiahnut“ najpod-
statnejsie Crty, ktoré tvorili
jedine¢nu podstatu Jara Filipa.
Za knihou Mariana Jaslovského
sa vsak bez diskusie skryva
doslova mravcia zberatel'ska
praca s muzikologickou akribiou
(tabulky Zivotopisu a pdsobenia,
ale aj supisy Filipovych platni,
aktivit v rozhlase a televizii —
radené prisne chronologicky,
odkazy a zaverecné vysvetlivky
atd.).

Za podobné dielo treba
mimoriadne podakovat:
oziaruje hibku a pravi podstatu
cloveka, ktory pdsobil ako
lietajuci vtdk nad hladinou
mora. Faktom vsak je, zial,
neskoro pre vedomie Zijiceho
Jara Filipa, Ze vSade, kde tento
nepokojny a nadany tvor
preletel, zaspieval neopakova-
telnu piesen, ktora v nds
doznieva. Keby zil Jaro Filip
napriklad vo Franctzsku, bol by
svetovy. Ale bol ,len” (¢i
chvalabohu?) Slovak. Kontro-
verzny, neopakovatelny — ako
doba a narod, kde 7il...

Nielen autor, ale aj vydavatel-
stvo SLOVART publikaciou

o Jarovi Filipovi potvrdilo svoj
neutichajuici zaujem o ,,vaznu”
literatiru, monografie

a hodnotné , svetovky”. Jaro
Filip — ¢lovek hromadného
vyskytu — sa do vsetkych
spomenutych kategorii opat
zahadne zmestil.

TEREZIA URSINYOVA

Emiuia DzEmJANOVA
IMETODIKA ORGANOVEJ HRY
Kosice 2002

,,Po cely zZivot spominame na
tych, ktorf ndm pomadhali pri
prvych krokoch a vstepovali
zakladné, neocenitelné rady.
Nezabudnime preto predo-
vSetkym na zodpovednost, ked
za¢neme neskor ucit sami.”
Slova autorky zo zaveru jej
Metodiky organovej hry mozno
oznacit za prilichavé pedagogic-
ké motto jej prdce i jedno zo
zakladnych pravidiel umeleckej
didaktiky vobec. Uz takmer Styri
desatrocia so zdujmom sledujem
a obdivujem vysledky bratislav-
skej organovej $koly na VSMU,
medzindrodné uznanie umelec-
kého posobenia jej pedagégov

i absolventov, ich zdsluhy pri
rozvijani koncertného umenia
organovej hry a pedagogiky na
dalsich slovenskych umeleckych
inStitdcidch. V ostatnom case

k nim pribtidaju i zrelé plody
doktorandského $tudia na
Hudobnej a tanec¢nej fakulte
vSMU. V didakticky zameranych
dizertacnych pracach doktoran-
dov vznikaji pozoruhodné diela
svedciace o teoretickej erudicii

a aktivnom pristupe k sticasné-
mu poslaniu i budicnosti
vynimoc¢ného odboru umeleckej
pedagogiky, akym je hra na
organe. Vyznacuju sa aktudlny-
mi prinosmi i vysokou narocnos-
fou spracovania. Vydanie vys$sie
uvedeného diela povazujem za
prirodzeny dokaz pedagogickej
kvalifikovanosti v danej oblasti
a ako pedagdga i metodika
pribuzného umeleckého
zamerania — hry na klaviri — ma
podnietilo k vyjadreniu nasledu-
jucich myslienok.

Publikdcia Emilie Dzemjanovej
Metodika organovej hry nadvazuje
na jej Organovii skolu, vydanu

v Kosiciach roku 1966 (druhé
vydanie roku 2000). Stcastou jej
hodnotnej a Gspesne obhdjenej
dizerta¢nej prace na VSMU
(hlavnym skolitelom dokto-
randky bol Ferdinand Klinda)
bola obsazna teoreticka praca
didaktického zamerania. Jej
praktickym spracovanim pre
potreby zdkladného a stredného
stupna vyucovania hry na orga-
ne vznikol novsi publikovany
text Metodika organovej hry (bola
vydana v spolupraci s Nadaciou
Konzervatéria v KoSiciach).

Komplexna obsahova népln sa
vyznacuje jasnym, odborne
fundovanym vykladom, premys-
lena systematika metodickej
postupnosti sa spdja s doklad-
nym, no zaroven nadmerne
nepretazenym spracovanim
jednotlivych kapitol, ktorych
prehladné ¢lenenie prispieva

k citatel'skému zdujmu. Text
prdce, zakotveny v dokladnych
znalostiach najlepsej eurépskej
literattry, uvadza do suvislosti
nevyhnutné historické aspekty
so sti¢asnou interpretacnou

a pedagogickou praxou.

Po uvedeni didaktického zame-
rania prace autorka priblizuje
kroky narocnej etapy pripravy
ziakov na stidium organovej hry.
Analyzuje zakladné podmienky
a zlozky hudobnych schopnosti,
technickej zrelosti, fyzickych

i vekovych predpokladov studia.
Z postupnosti vykladu i radenia
kapitol zjavne citime vplyvy
optimdlnej pedagogickej skuse-
nosti pri dosahovani pociatoc-
nych cielov vyucovania. Nasle-
dujuce taziskové tseky metodiky
sa rozvijaju v obsiahlejSich
Castiach textu, venovanych
technike manuadlovej a pedalovej
hry na organe. Preberaju sa

v nich krok za krokom dolezité
predpoklady budtceho Gspesné-
ho technického napredovania
organistu. Technika hry
nevystupuje ako izolovany
fenomén, ale v potrebnom
kontexte s individudlnym
hudobnym vyvojom. Na
problematiku prechodného
Stadia adaptécie

z predpokladaného pripravného
studia klavirnej hry nadvazuje
velmi podrobny pohlad na
oblasti dolezitych psychickych

i fyzickych faktorov pri budovani
ténotvorby organovej hry.
Zvlastna pozornost sa venuje
pritom celkovym pocitom
fyzickej uvolnenosti a spravneho
dychania, polohe tela a rik pri
hre, ktoré su dostato¢ne zdvazné
aj v inych druhoch inStrumen-
talnej a vokalnej umeleckej
pedagogiky. Pokracujice kapitoly
sa zapodievaju detailami
vypracovania prstovej techniky,
zasadami prstokladov

a artikuldcie. Technika pedélovej
hry prindsa okrem pribuznych aj
dalsie Specifické problémy.
Technika manudlovej a peddlovej hry
je chdpana ako stihrn zédklad-
nych psychicko-fyzickych

prostriedkov hudobnej realizacie
umeleckého diela. Od nich nés
autorka vedie k Specifickym
kapitolam organovej hry,
ktorymi uzatvara prvy velky diel
svojej publikdcie.

V dalSej casti potom logicky
nadvazuje metodickymi
postupmi stvarnenia obsahovej
strdnky umeleckych diel.
Naznaceny systém vykladu
pokracuje i v tejto Casti, ktora sa
podrobne venuje jednotlivym
kategéridm metodiky

v oblastiach hudobnych
prizvukov, metra a rytmu,
tempa, artikuldcie, frazovania,
agogiky, ornamentiky

a registracie. Uvedené kategérie
sa preberaju prehladne vo
zvlastnych kapitoldch. Mnohé

z nich spdjaja historické pohlady
evoltcie so sicasnym stavom
interpretacnej praxe. Zapodieva-
ju sa praktickou strankou hry

a obsahuju cenné pedagogické
rady Ziakom. Nédzornost
niektorych kapitol (napriklad
ornamentiky) by azda ziskala
uvddzanim notovych prikladov.
V Casti Prdca ucitela organovej hry
autorka opdt otvara otazky
dolezitych psychickych faktorov
v pedagogike inStrumentédlneho
vyucovania, problémy interpre-
ta¢nej typoldgie, ale venuje sa aj
podrobnejsej analyze prace
pedagdga so ziakom pri Stadiu
skladby. Kapitoly o Osobnosti
Ziaka st zamerané na individudl-
ne Specifika umeleckého talentu
a volovych vlastnosti, na otdzky
pamaétovych schopnosti a ich
vyznamnej tlohy pri organovej
hre, podiel motivacie, umeleckej
predstavy, ako aj na dalSie
zakladné psychické okruhy, ako
su koncentracia, sebakontrola,
sebaovlddanie, vytrvalost, ktoré
nevyhnutne spolupdsobia pri
Uspesnom vyvoji Ziaka. Riesi sa
tu aj neustdle aktudlna otazka
umeleckej zodpovednosti

a subjektivnych prejavov trémy
pocas verejnych vykonov.
Pozoruhodnu précu uzatvara
zdvere¢na Cast knihy venovana
didaktickym zdsaddm sprdvneho
cviCenia. Talentovani Studenti,
ale najma hladajtci pedagoégovia
sa tu stretnu i s niektorymi
netradi¢nymi pohladmi,
napriklad velmi tcelne aplikova-
nymi novsimi poznatkami
fyziologie i neuroldgie. Kapitoly
zamerané na obsah a ciele
stadia, na zostavovanie
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ucebnych planov a prehlady
histérie didaktickej organovej
literatdry poddvaju slovenskému
odbornému citatelovi prehlad
pramenov, ale aj pohlady
sktiseného pedagdga a st velmi
potrebnym doplnkom préce.
Metodika organovej hry Emilie
Dzemjanovej je plnohodnotnym
a vyznamnym pocinom na poli
nasej hudobnej umeleckej
didaktiky, aké vznikaju iba
vdaka velkému zaujatiu
pedagogickou pracou. Som
presvedceny, ze publikdcie
podobného druhu treba
s radostou privitat. Ich vznik
predpokladd, prirodzene, Siroku
umeleckt a odbornt zdkladiu
i roky tvrdého Studia
a dozrievania skusenosti
v pedagogickej ¢innosti. Dovolim
si preto vyslovit slovd obdivu
autorke vydarenej, priam
vzorovej metodickej prace,
distribuovanej zatial iba
v skromnom néklade, ktory nie
je v sulade s jej vyznamnym
poslanim. Nazddvam sa, Ze ako
vydarend pedagogicka reflexia
svojho zamerania interpretacné-
ho umenia je aj ispechom celej
slovenskej organovej skoly
a dobrym vychodiskom pre
pokracovatelov.

MILOSLAV STAROSTA

HISTORICKE ORGANY

ULoHY PRE VYSKUM, ORGANARSTVO,
PAMIATKOVE URADY A CIRKVI.
ZBORNIK REFERATOV.

ZosTAVILI STANISLAV SURIN

A JOHANN TRUMMER.

GaRT pre Bachovu spolocnost

na Slovensku, 2001.

Vdaka financ¢nej podpore
programu , Akcia Rakusko-
Slovensko, spolupraca vo vede
a vzdeldvani” vysiel roku 2001
zbornik z rovhomennej medzi-
narodnej muzikologickej
konferencie, ktord sa konala
28.9. - 1.10. 2000

v Primacidlnom palaci

v Bratislave. Treba zdoraznit, Ze
iSlo o prvu organologickt
konferenciu na Slovensku.
Dévod usporiadania podujatia je
zasvatenym velmi dobre znamy
—zIly stav ochrany historickych
organov u nas. To je zrejme
jedna z hlavnych pricin, preco
cirkvi ako vacsinovi vlastnici

tychto umeleckych artefaktov
nemaju doteraz zdujem financne
pokryt organové novostavby —
kde nie je postarané o staré
hodnoty, tazko mozno oc¢akavat
zaujem o nové. A tak sme
dodnes (opdf) jedinou krajinou
v stredoeurdpskom regione, kde
sa organy nestavaja. Ved naco aj,
ked mozno kupit digitdlny
nastroj, v lepsom pripade doviezt
organ vo velmi zlom stave

z Nemecka. V tomto prostredi
bola teda akcia maximalne
zdsluznym ¢inom, ¢o ale bez
patri¢nej odozvy na prislusnych
miestach — s odstupom takmer
dvoch rokov treba konstatovat,
Ze tomu tak je — bolo zrejme len
zufalym vykrikom do prazdna.
Zbornik z konferencie obsahuje
devit referatov zo Slovenska,
Rakdska, Ceska a Madarska (S.
Surin, M. A. Mayer, L. Kacic, J.
Trummer, W. Sengstschmid, F.
Eisenhut, J. Sehnal, P. Enyedi, P.
Sirdk). Skoda, Ze sa do publika-
cie nedostal prispevok

o problematike z Pol'ska. Urcite
by lepsie dotvoril celkovy obraz
stredoeurdpskeho stavu.

HISTORICKE ORGANY
Aolvy pre virshium, srganaryiv, pamishove (redy § ok

HISTORISCHE ORGELN

0. Copaiban

Ucastnici podujatia si vymenili
informacie o skisenostiach
s pamiatkovou starostlivostou
o historické organy, ¢o tvorilo
gro obsahu prispevkov. Zaujima-
vé boli aj referaty
o reStauratorskej praxi, organd-
roch K. Hessem a M. Saskovi, ¢i
referdt o organoch v Trnave.
Treba len dafat, Ze podobné
podujatia sa eSte niekedy
uskutocnia a Ze nebudd len
zdvorilostnou vymenou
informacii, ale aj vysla vyrazné
impulzy, na ktoré kompetentni
zareaguju.

MARIO SEDLAR

PosLebNnycH 30 rokov: IDEy,
OSOBNOSTI, HODNOTY NOVSICH
HUDOBNYCH DEJIN

ZBORNIK ZO SYMPOZIA V RAMCI
FESTIVALU MEeLos-ETos 2001

POSLEDNYCH 30 ROKOV:
IDEY, 0SOBNOSTI, HODNOTY

DIE LETZTEN 30 JAHRE:
(DEEN, PERSONLICHHEITEN. WERTE

Uz piaty reprezenta¢ny nemec-
ko-slovensky (s nemeckym

a slovenskym resumé) zbornik
vysiel (zial, len v malom
ndklade) zo 6. medzinarodného
sympézia uskuto¢neného

v rdmci festivalu Melos-Etos,
ktorého editorkou je, podobne
ako v poslednych $tyroch
pripadoch, Nada Hrckova.
Koncepcny a cielavedomy
projekt reflexie hlavnych tém,
smerov, osobnosti a diel sticasnej
hudby, spravidla i tej, predvddza-
nej na festivale sticasnej hudby,
v ramci ktorého sa sympdzium
kond, zhrnul doposial naozaj
klacové problémové okruhy

v medzindrodnom meradle:
hudba v okovach komunistické-
ho rezimu (Hudba a totalita, 1999,
Hudba ako posolstvo, 1995) s C.
Florosom ako kltcovou
osobnostou prave v stvislosti s
témou posolstva v hudbe. Dalej
to bola atraktivna téma reflexie
starej hudby v stcasnej hudbe
(Staré v novom, 1997), i rovnako
vzru$ujuica téma ,, dvoch hudieb”
(termin W. Démlinga), Vychod-
nej a Zapadnej, ked sa po pade
Zeleznej opony odkryla obrovska
priepast a neinformovanost

o hudbe , tych druhych”, i Sok
Zapadu zo zaujimavej vychodnej
hudby, zijiacej dovtedy v izolacii,
tak ako ju o. i. odkryval doma
iza hranicami stéle atraktivnejsi
festival sticasnej hudby Melos-
Etos. Posledné dve sympézia
priniesli napokon tiez velké

a aktudlne témy dneska Koniec

storocia, koniec tisicrocia a Posled-
nych 30 rokov: Idey, osobnosti,
hodnoty novsich hudobnych dejin,
tvoriacich vyvojovo kompaktny
celok az po stcasnud prevazujicu
a urcujicu postmodernu
orientdciu a syntézu, ktoré
zachvatili hudobnych vedcov
Vychodu i Zapadu od 70. rokov.
Bol tu rad metodologickych
a problémovych prispevkov od
vyznamnych osobnosti —
charizmatického hudobného
historika M. Tomaszewského
(Metoda integrdlnej interpretdcie),
T. Talliana, odbornika na
sticasnd madarski hudbu
a operu z Budapesti, V. Démlin-
ga, hudobného historika
z Hamburgu, H. Loosa z Lipska
s témou humanitnej orientdcie
hudobnej vedy a N. Hrckovej
o poslednych trendoch
v hudobnej historiografii, ktora
sa aj u nds vyvijala paralelne
s profilovymi zjavmi
a myslienkovymi pradmi
Zapadu, aj ked v jazykovej
izolacii od sveta (Kresanek —
Eggebrecht — Dahlhaus a pod.).
V zbornikoch sa postupne
prezentovali r6zne narodné
,hudby”, ktoré na festivale
zastupovali viaceré osobnosti
a stbory: madarskd (Tallidn,
Halasz), ruska ( D. Redepen-
ning), danska (E. Christensen),
$vajciarska (T. Gartmann),
slovenskd (Chalupka, Labska,
Adamov), rumunskad (C. D.
Georgescu), a samozrejme dnes
uz medzindrodné osobnosti
(Kostakeva, Spasov), neraz aj
pritomni autori (Ligeti, Gérecki,
Penderecki, Krauze, Benes,
Berger a. d.). Zbornik prevazne
nemeckych textov so sloven-
skym resumé je sice pristupny
len nemecky hovoriacemu
Citatelovi, v medzinarodnom
meradle je vSak obrovskou
prezentaciou samotného
festivalu, odbornikov i sticasnej
slovenskej hudby, recenzovane;j
a rozSirovanej na internete, vo
vedeckych kulodroch, na
prestiznych univerzitach a vo
vedeckych knizniciach. Preco
vSak vychddza v tak malom
ndklade a preco aspon cast
tychto zaujimavych textov
nemohla vyjst v ¢asopise
Slovenska hudba ¢i Hudobny
zivot, po slovensky, nie je jasné.
Bol by to pekny serial a pekny
vzdeldvaci projekt.

MICHAELA MoOJZISOVA
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BRATISLAVA
OprEerA A BALET SND

St4.12. P I. Cajkovskij: Labutie jazero

§t5.12. 6. Verdi: Luisa Miller

Po 9.12. T. McNally: Majstrovskd lekcia
Marie Callas

Ut 10. 12. N. Rimskij - Korsakov: Zlaty Kohdtik

St 11.12. W. A. Mozart: Don Giovanni

$t12.12. W. A. Mozart: Carownd flouta

S0 14.12. L. A. Minkus: Don Quijote

Ut 17.12. 6. Donizetti: Ndpoj ldsky

St 18. 12. U. Giordano: Andrea Chénier,
1. premigra

§19.12. U. Giordano: Andrea Chénier,
2. premiéra

S0 21.12. P. I. Cajkovskij: Luskdcik

S0 21. 12. U. Giordano: Andrea Chénier,
3. premiéra

§t26.12. P. 1. Cajkovskij: Luskdtik

$t26.12. 6. Verdi: Nabucco

Pi 27.12. 6. Verdi: Don Carlos

S0 28.12. P. I. Cajkovskij: Luskdcik

S028.12.P.|. 6. Bizet: Carmen

Po 30. 12. T. McNally: Majstrovskd lekcia
Marie Callas

Ut 31. 12. Silvestrovsky koncert

Ut 31.12. ). Strauss: Noc v Bendtkach

SLOVENSKA FILHARMONIA

St4.12. kS

SF, Chihiro Hayashi, dirigent, Yveta Slezdkovd,
husle

A.Dvoidk, L. van Beethoven

$t5.12, Pi6.12.K5

SKO Bohdana Warchala, Bohdan Warchal, ml,,
umel. ved., BCHZ, Branislav Kostka, dirigent,
Magdaléna Roviidkovd, zbormaist.

K. Tunerovd, harfa, 6. LukSaité-Mrdzkovd, cem-
balo, D. Téthovd, soprdn

F. Benda, 6. F. Hindel, J. A. Benda

KAM KEDY ® DECEMBER 2002

Ut10.12. kS

Vianocny koncert

Moyzesovo kvarteto, Diabolské husle, Jdn Ber-
ky-Mrenica ml., husle, J. Babjak, tenor

P. C6n, M. Schneider-Trnavsky, A. Moyzes

Viyber z vianocnych pastorel a piesni

Pi13.12. S

SF, Emst Theis, dirigent, Martin Grubinger,
marimbafdn

D. Milhaud, A. Bruckner

So 14.12. Foyer SF

Mimoriadny rodinny koncert

Jozef Luptdk, violoncelo a hovorené slovo

Hudobnd dieliia pre deti

Ut 17.12. Mald slo SF

Musica aeferna, Peter Zajitek, umel. vedii,
E. Gatti, husle

Talianske Vianoce

F. Geminiani, L. Leo, A. Vivaldi, G. Tartini,
A. Corelli

St18.12.KS

Symf. orchester Konzervatdria v Bratislave

Jdlius Karaba, dirigent, Peter Fancovi¢, klavir,
Margaréta Benkovd, husle

F. Mendelssohn — Bartholdy

$t19.12, Pi20.12.KS

SF, Mario Kosik, dirigent, Spev. zbor mesta Bra-
tislavy, Ladislav Holdsek, zbormajster. Slis-
ti: K. Sivdk, B. Balogh, K. Hasprovd, S. Nori-
sovd, P. Hammel, S. Sklovskd, A. BartoSovd

Vianotné koledy a piesne

KOSICE

STATNA FIHARMONIA KOSICE

$t12.12. Salénik DU

Vernisd Viktor Seféik “Dotyky svetla”
$t12.12.KS DU

Klavitny recitdl Maridn LapSansky
Vianotné koncerty 2002
St18.12.DU

SFK, Lubomir Mdtl, dirigent, Collegium fechni-
cm, Karol Petrdczi, zborm.,

Jordana Palovicovd, Klavir, Michal Lehotsky,
martin Gurbal, spev

W. A. Mozart, P. Mascagni

Pi20.12.,,S021.12.DU

Koncert venovany dobrovol. pracovnikom SCK

Kogicky spev. zbor ucitelov, Karol Petréczi, zborm.,
Thor sv. Cecilie pri Dome sv. Alzbety, Viliam
Gurbal, zborm.

S. Tomovd, D. Gdborovd, M. Lehotsky, M. Gur-
bal, spev, Ivan Sokol, organ

J. Podprocky, E. Pascha, J. J. Ryba

STATNE DIVADLO KoSICE

Pi 6.12. P. . Cajkovskij: Luskdtik

Pi 6.12. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruZa

So7.12. .. Cajkovskil: Luskdtik

Ne 8. 12. P. I. Cajkovskij: Luskdtik

Ut 10. 12. 6. Dusik, P. Braxataris: Modrd ruza

St 11.12. . 1. Cajkovski: Labutie jazero

St12.12. ). Neckdi: Kocor v &izmdch

$t12.12. 6. Puccini: Bohéma

Ne 15. 12. Stastie, zdravie, pokoj sviity vinsuje-
me Vidm

$t19.12. Pink Floyd, V rytme

Pi 20. 12. 6. Puccini: Tosca

S0 21.12. ). Strauss: Netopier

Ne 22.12. J. Neckdi Kocir v izmdch

S0 28.12. ). Neckdf: Kocir v Gizmdch

Ne 29. 12. 6. Puccini: Tosca

Ut 31.12. ). Strauss: Netopier

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA  BANSKA BYSTRICA

St4.12. P. 1. Cajkovskij: Luskdik

Pi 13.12., So 14.12. 6. Dusk, P. Braxatoris:
Modrd ruza

Po 16.12. P. 1. Cajkovskij: Luskatik

Ut17.12. P. Mascagni: Sedliacka Cest, R. Leon-
cavallo: Komedianti

$t19. 12. B. Marfini: Veselohra na moste, C.
Orff: Catulli Carmina

Po 30. 12. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza

Vianocny koncert

Mria Porubcinovd — soprdn

Pavol Br3lik — tenor

Andrea Mudrofiovd — klavir

26.12. 16.00 h Ev. kostol Modra

29.12. 18. 30 h Rim.-kat. kostol Povazskd
Bystrica

ZILINA

SKO ZiLNA

$t5.12. DU Fatra

SK0, Didier Talpain, dirigent, Tomd3 Jdnogik, flou-
ta, Libor CabejSek, bicie

6. Rossini, S. Mercadante, D. Milhaud, L. van
Beethoven

St12.12.

Vianocny organovy koncert

Beradetta Suiiavskd, organ, Albert Hrubovcdk,
pozauna

T. Albinoni, D. Scarlatti, E. Crespo. M. P. Musorg-
skij, P. de la Nux

St18.12,, 5t.19.12. DU Fatra

Vianocné koncerty

Komomy orchester Alexandra Jablokova, Karol
Kevicky, dirigent, Zilinsky miesany zbor, Ste-
fan Sedlicky, zbormaister, V. Martinka, Kla-
vir, M. Husovd, V. Kallayovd, 6. Hibnerovd,
P. Brslik, M. Gurbal, spev

A.Corelli, W. A. Mozart, C. Saint — Saens

§t9.1, Pi10.1. DU Fatra

Novorotné koncerty

Viecer opernych a operetnych drif

Orchester a sdlisti SO Banskd Bystrica, Igor Bul-
la, dirigent

MUzEuUM

NA PAM'ATKU( {/A/‘ec/zf()ucou

Profesor Ivan Parik sa v mdji tohto roku
obratil prostrednictvom casopisu Hu-
dobny Zivot na hudobnt obec s vyzvou
o podporu navrhu vyhlasit dom na Kapi-
tulskej ulici ¢islo 1 v Bratislave, kde zili
a tvorili Alexander Albrecht a neskor jeho
syn Jan Albrecht, za kultirnu pamiatku.
Vyzve predchddzal list prof. Parika, adre-
sovany vtedajSiemu generdlnemu riadite-
lovi Sekcie pamiatkovej starostlivosti Mi-
nistersatva kulttry PhDr. Petrovi Mardky-
mu (dnes generdlny riaditel Slovenského

narodného muzea), v ktorom poziadal
o0 zvaZenie tejto moznosti. Vyjadril tiez ideu
vybudovat v priestoroch domu Muzeum
na pamiatku Alexandra a Jdna Albrech-
tovcov.

K iniciative prof. Ivana Parika sa pripo-
jilo Hudobné centrum a odbornici z oblasti
starej hudby, ktorf sa zisli v jali 2002 na
pode HC. Z odpovede PhDr. P. Mardkyho na
list, v ktorom riaditelka HC Ol'ga Smeta-
nova tlmocila toto spolo¢né stanovisko, vy-
berame:

,,...Sme toho nazoru, Ze myslienka zria-
denia pamatného miesta a muzea Albrech-
tovcov v uvedenom dome ndjde podporu
u SirSej kulttdrnej verejnosti. Ak sa v zmysle
zakona ¢. 115/1998 Z.z. o muzeach a galé-
ridch a o ochrane predmetov muzejnej hod-
noty a galerijnej hodnoty v zneni neskor-
sich predpisov navrhne zodpovedajtce rie-
Senie, mdZe Ministerstvo kultiry poskytnat
poZzadovand sucinnost. Slovenské ndrodné
muzeum — Hudobné muzeum je ochotné
podielal sa na tvorbe scendra a zapozicat
exponaty. Zakladnym predpokladom reali-
zacie uvedeného projektu je dohoda s vlast-
nikom objektu. PredloZenie ndvrhu na vy-
hldsenie domu na Kapitulskej 1 za kulttr-
nu pamiatku je v kompetencii Pamiatko-
vého dradu SR, ktory sme o Vasom stano-
visku informovali.” AZ.
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