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IDENTSKY FESTIVAL SUCASNEJ HUDBY ORFEUS 2002

'VARACI KONCERT | 26.11. 2002 O 18.00 HOD. (KONCERTNE STUDIO 2 SRO)

BUFFA: “BAGATELY” | KLAVIR — IVAN BUFFA
8 PALKA: “PRSTYNEK” | ORGAN — PETER SOCHUL'AK
BUFFA: “CHVENIE” | ORGAN — MARTIN GAL

=R MESSIAEN: “MESSE DE LA PENTECOTE” | (ENTREE - LES LANGUES DE FEU, OFFERTOIRE — LES CHOSES VIVIBLES
/ISIBLES, CONSECRATION - LE DON DE SAGESSE, COMMUNION - LES OISSEAUX ET LES SOURCES, SORTIE - LE VENT DE L'ESPRIT)
AN - ZUZANA FERJENCIKOVA

IVIER MESSIAEN A SUCASNA HUDBA | 27.11. 2002 O 18.00 HOD. (KONCERTNE STUDIO 1 SRo)

"VARGA: “SOLO PRE KLAVIR” | KLAVIR - ANDREA MUDRONOVA

§ BERNATH: “MIA CHRONOCHRO MIA” | SAXAFON — PAVOL HODA, BICIA SEKCIA — PETER MASIK, MARIAN ZAJACEK, MAREK STRPKA,
N ZAJACEK

§ BERNATH: “SPEKTRUM AKO PA FARIEB” (VENOVANE OLIVIEROVI MESSIAENOVI) | KLARINET — GRETA JASKOVA,

INCELO — ZUZANA DURCEKOVA, BICIA SEKCIA — PETER MASIK, MARIAN ZAJACEK, MAREK STRPKA, ANTON ZAJACEK

=R MESSIAEN: “VISION DE L' AMEN” (AMEN DE LA CREATION; AMEN DES ETOILES, DE LA PLANETE A L' ANNEAU; AMEN DE L' AGONIE
SUS; AMEN DU DESIR; AMEN DES ANGES, DES SAINTS, DU CHANTS DES OISEAUX, AMEN DU JUGEMENT; AMEN DE LA
OMMATION) | KLAVIR — IVAN SILLER A DUSAN SUJAN

JIVIER MESSIAEN A SUCASNA HUDBA | 28.11. 2002 O 18.00 HOD. (STUDIO 12, JAKUBOVO NAMESTIE)

AN LEJAVA: “DICKINSON - SONGS” | MEZZOSOPRAN — LENKA BRAZDILIKOVA, KLAVIR — ANDREA MUDRONOVA

N STEINECKER: “PRELUDIA - FRAGMENT” | ZWIEBEL KVARTET: HUSLE — MAREK ZWIEBEL, HUSLE — PETER MOSORJAK,

.— PETER ZWIEBEL, VIOLONCELO — ANDREJ GAL

O MILAKOVIC: “KVARTETO E” | KLARINET — GRETA JASKOVA, HUSLE — MILAN PALA, VIOLA — JULIAN VEVERICA,

AN — LENKA BRAZDILIKOVA

AN BOGNAR: “DYCHOVE KVINTETO” | FLAUTA — JANA GAZDIKOVA, HOBOJ — DOMINIK MELICHAREK, KLARINET — JOZEF ELIAS,
T — PETER KAJAN, LESNY ROH — KAROL NITRAN

=R MESSIAEN: “ QUATOR POUR LA FIN DU TEMPS” | HUSLE — MILAN PALA, KLARINET — GRETA JASKOVA,
INCELO — KATARINA MADARIOVA, KLAVIR — MAREK PALA

IVIER MESSIAEN A SUCASNA HUDBA | 29.11. 2002 O 18.00 HOD. (STUDIO 12, JAKUBOVO NAMESTIE)

=R MESSIAEN: “CANTEYODJAYA” | KLAVIR — IVAN SILLER
=R MESSIAEN: “RONDEAU POUR PIANO” | KLAVIR — DUSAN SUJAN
=R MESSIAEN: “POEMES POUR MI” | SOPRAN — LENKA BRAZDILIKOVA, KLAVIR — ANDREA MUDRONOVA

ANDER MIHALIC: “DNA” | PEDALOFON — ALEXANDER MIHALIC, FLAUTA — AMELY BERSON

ANDER MIHALIC: “CRYSTALS” | HUSLE — MILAN PALA, HUSLE — BARBORA KRIGOVSKA, VIOLA — JULIAN VEVERICA,
INCELO — KATARINA MADARIOVA

ANDER MIHALIC: “PHONETIC” | KLAVIR — ANDREA MUDRONOVA, PEDALOFON A HLAS — ALEXANDER MIHALIC

HLAVNE MESTO SR BRATISLAVA
H SOROS CENTER FOR CONTEMPORARY ARTS - SLOVAKIA H

®
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SPOLOK KONCERTNYCH UMELCOV

s finanénym prispevkom kultdrnej naddcie Pro Helvetia

HUDBA NA HRADE 2002

cyklus komornych koncertov

10. november: Svajéiarske klavirne trio
* Martin Lucas Staub — klavir
* Angela Golubeva - husle
* Sébastien Singer — violon&elo
program: Juon, Martin, Dvordk

24. november: Imrich Szabé - organ
program: Bach, Mendelssohn, Dubois, Franck

SPOLOK KONCERTNYCH UMELCOV

s finanénym prispevkom Ministerstva kultury Slovenskej republiky

PREHLIADKA

mladych koncertnych umelcov

2002

1. december:  Terézia Babjakovd — spev
Michaela Cibové — basso continuo
Zuzana Ferjenéikovd - organ, continuo
program: Bach

8. december: Carmela Cattarino — violonéelo
lvan Gajan - klavir
program: Sostakovi€¢, Rachmaninov

Magdaléna Dianovské — klavir
program: Rachmaninov

Dalibor Karvay — husle
Daniel Buranovsky — klavir
program: Lutoslawski, Prokofiev, Waxmann

15. december: Peter Katina — akordedn
program: Graugaard, Werner, Nordheim,
Takahashi, Jokinen

Matej Drlicka - klarinet
Ladislav Fanéovi¢ - klavir
program: Saint- Saéns, Poulenc, Debussy, Milhaud

Koncerty sa konaju vzdy v nedelu o 17.00 h. Vstup volny. Zmena programu vyhradend.




vecery novej hudby

Medzindrodnd spoloénost pre sugasni hudbu - Slovenska sekcia
Hudobny fond, Ministerstvo kultry Slovenskej
republiky, Noddcio - Centrum stéosného umenia
Agentira Orman, Cofé-Restourant Prosnd bosto,
Divadlo Stoka, Eweb.sk, Hudobné centrum, Hudobné muzeum Slovenského narodného
mizea, Narodné osvetové centrum V-klub, Vysoka skolo mizickych umeni, Zdruzenie
Pre sitasnd opery
Hudobny Zivol, Tristvrie revue

TRINASYY HEXAGRAM: Spoloiensh

i, OBRAZ: Plumans s,

w131}

VYROK: Uprosi

Nedel'a 1. decembra 2002 o 14 h [V-klub]
Elliott Shorp [E#], sklodatel'sky semindr - Ir/Rational Music Now: Biological Metaphor,
Sci-Fi, ond the Radicol Imperative

Pondelok 2. decembra 2002 0 19 h [V-klub]
Elliott Sharp [E#], VAPORI del CUORE

Utorok 3. decembra 2002 0 19 h [V-klub]
Frantigek Kovar, Richard Stanke, MKO PoZo sentimentdl
Peler Zagor - Bratislavské Kyrie* *, Marek Piatek - Brafislavska Sitra™*

Streda 4. decembra 2002 0 19 b [Stidio 2, Slovensky rozhlos]

VENI ensemble / OPERA APERTA ensemble

Martin Burlas - 13, Juliet Palmer ~ miosmo veni mix”, Martin Burlos - Zabova oi

do smrti”, Bosko Milakovic - Sextet”, Cubomir Burgr - Vykrik do tmy", Maridn Lejova
- VENI'S MARCHING ON*, Christopher Fox - Inner®

Piatok 6. decembra 2002 o 20 h [Divadlo Stoka]
Peter Mikulds, Maridn LopSansky, MKO PoZoi sentimental
Piaty koncert eyklu ,Lapsansky v Stoke® (Piaty triumf nicotnosti)

Piotok 13. decembra 2002 o 19 h [Café-Restaurant Pradnd bosta]

MKO Pozoii sentimentdl

Zavereéné podujotie festivaly - slavnostna recepcio

“slovenskd premiéra " svelovd premidra

Imena progromu vyhradend. Predaj vstupeniek hodinu pred predstavenim.
Informacie http://home.nextra:sk/evenings, hitp://www.k54.sk, 13@pozonisk




2 » OsoeNosTI / UDALOSTI ktovie, i sa ndjdu jedinci, ktori oblubujii chmiirne
Tichd radost z hudby - str. 2 a neviiidne novembrove rana. Chladive, umoknute dni
Vyznamné uznanie — str. 2 7 . .. . )
K nedofitej osemdesiatke — str. 3 s mllfvou atmqsferou pada]quzh? levtza, klesajuicej
Spomienka — str. 3 hladiny optimizmu a nekonecné vecery... A predsa,
Socidlne perspektivy absolventa — str. 4 kdesi som sa docttala, Ze prdve tieto jesenné beziitesné
_ Odchddza clovek - str. 4 dni sii najplodnejsim obdobim pre rozlicné vyndlezy,
Diskusiou ku konkrétnym c¢inom — str. 5 . L., o
Reaguijete — Priezviskd — str. 6 objavy, patenty posuvajiice ludstvo vopred. Hned mi
napadlo, Ze to nemoze byt nic iné ako reakcia, akdsi
7 ¢ MINIPROFIL terapia vo forme viniku pred Sedivostou reality,
Bratislavské gitarové kvarteto — str. 7 premenend do rozmerov intenzivnych aktivit ludskeho
umu.
9 » Con Brio Napokon — i ked je to trochu o inom — v zrkadle
Dopovedané, dopoctivané? — str. 9 historie md prdve november svoje vysadné miesto.
UZ neraz zvrdtil dej ludského bytia. Raz v sprievode
10 * mEDIA triumfdlnych vystrelov, inokedy ozvuceny zvonenim
Rozhlasovy zdpisnik — str. 10 zvonov a — klicov. Tak sa v kalenddroch striedaji
novembre a Novembre...
1 11 * Festva S ubtidajiicim dennym svetlom a teplom v nasej
Festivalové entré — str. 11 . . . ;
Orchester National de Montpellier — str. 12 hudo?mf] posp o{l'tom P 'rlbuda ]foncerm/eho r'uchu,
Vardavskd filharménia — str. 12 podujati. Od zaciatku jesene nds sprevddza jeden
Dvakrdt SOSR — str. 13 festival za druhym. Pocniic nasim najvacsim —
SE CF —str. 14 . Lo L S v .
Budapest Festival Orchestra — str. 15 Bra'tzslz/zvsky;?fzz hudobz/fzyr'n? slavvnos'tamz,v po]fm.cu]uc /
$KO s premiérami — str. 16 regiondlnymi hudobnymi jeseriami, cez Specializované
Bruckner Orchester Linz — str. 17 cykly ako sii Dni starej hudby, Bratislavskeé jazzove dni,
Musica Petropolitana, G. Sokolov —str. 18 prehliadkami sucasnych interpretacnych aj autorskych
Slacikové kvintetd, Bach Collegium — str. 19 ., , . s .
Trio — Okteto, I. Sokol — str. 20 produkcii Novd slovenskd hudba, Vecery novej hudby,
Kremerata Musica, Mozarteum Quartett — str. 21 ale aj Hudba na hrade ¢i sympaticky studentsky
M. Skuta, Melodramy na BHS - str. 22 Orfeus...

1. Bittova, Jazz na BHS - str. 23 v .y sy
V novembrovom (isle, tak ako tradicne, prindsame

podrobneé hodnotenie 38. rocnika BHS, so sumdrom

24 = Koncerry vsetkych jeho podujati. Recenzie a kritiky zabrali dost

SKO Zilina — str. 24

Elena Letflanovd — str. 25 vela priestoru, nebrdnime sa vsak tomu, uzZ aj
Festival sticasnej komornej hudby - str. 26 vzhladom na potesitelny leitmotiv zaznievajuci
Slov e?lz{g(aénh‘i/sﬁoriigcgf;;t;_2; o7 Z vdcsiny, konsvtatuj%ilci kvalitu .toh.tqrocvnﬂzo syiatku
Trnavské organové dni — str. 28 hudby. Na BHS prijal pozvanie aj jeden z najvicsich
Zjavov sucasnej pianistiky Grigorij Sokolov. Jeho
29 ¢ RozHOVOR strhujuica interpretdcia znamenala kolosdlny
s Grigorijom Sokolovom — str. 29 posluchdcsky zdzitok a trvalu spomienku. Budeme
radi, ked ju doplni exkluzivny rozhovor s umelcom,
32 * HupoBNE DIVADLO ktory prindSame v Cisle. O kontaktoch a prienikoch
Opera na BHS - str. 32 nasich umelcov na zahranicné podid, ale aj o trendoch

Uspesny zadiatok sezény v Kogiciach — str. 34

Zasvitne defi aj v kosickej Opere — str. 35 v dramaturgii prestiznej Varsavskej jesene sa docitate

v obsiahlej reflexii tohto polskeho festivalu. Posledné

36 * ZAHRANICIE spomienky na letné operné festivaly, dva rozne pohlady

Zeffirelliho veronska Aida — str. 36 na jednu kosickii premieru, historiu Wiener Musik
Festival Martina Franca — str. 37 Galerie, hodnotenie Trencianskeho jazzového festivalu,
VarSavskd jesei — str. 39 recenzie, uivahy, informdcie... to vSetko mbZete ndjst

a citat v jedendstke.
S prianim pohody a svetielkujiiceho tepla
v jesennom sumraku

41 * MobulAciE
Wiener Musik Galerie — str. 41
Tonfolgen — Soundportraits — str. 43
Trenciansky jazzovy festival — str. 44

46 * Recenzie CD
Vasa

48 * Kam / Kepy Lydia Dohnalovd
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(TeL./FAx: +421 2 54430366)
HUDOBNYZIVOT@HC.SK
DOHNALOVA@HC. SK

ReEDAKCIA
ANDREA SERECINOVA
DIVADLO, ZAHRANICIE, HUDOBNY PRIEMYSEL
(TeEL.: +421 2 59204846)
SERECINOVA@HC. SK
AUGUSTIN REBRO
WORLD, JAZZ, FOLK, RECENZIE
(TeEL.: +421 2 59204846)
REBRO (@HC.SK

REDAKENA RADA
MiLo§ BLAHYNKA, ELENA FiLippI,
JURAJ HATRIK, PETER RUSCIN,
MIKULAS SkuTA, ZUZANA VACHOVA,
PETER ZAGAR

MARKETING
ELENA KMETOVA
(TeL. +421 2 59204843, 54433716,
Fax: 54433716)

ADRESA REDAKCIE
MicHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA 1

SADZBA A LITOGRAFIE
AcADEMIC ELECTRONIC PRESS, s. R. O.

TLac
PATRIA |., PRIEVIDZA

RozSIRUJE
PoNS, A.s., MEDIAPRINT-KAPA
A SUKROMNI DISTRIBUTERI

Cena jedného &isla 29,- Sk.

Cena ro&ného predplatného (12 ¢&isiel) 240,- Sk.
Objedndvky na predplatné prijima PoNS, a.s.,
kazdd posta a doruéovatel. Objedndvky
do zahranigia vybavuje PoNS, a.s., vyvoz tlage,
Zahradnicka 151, 820 05 Bratislava.
Objedndvky na predplatné prijima tiez
redakcia Easopisu.

Neobjednané rukopisy sa nevracaju.
Pouzivanie novinovych zdésielok povolené RPPBA —
Pogta 12, difa 23. 9. 1993, & 102/03.
Indexové &islo 49215. ISSN 13 35 — 41 40

NA OBALKE
Iva BirrovA NA BHS 2002
Foto MARTA FOLDESOVA, ML.

RepAkciA HZ SA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

TICHA RADOST Z HUDBY

...je darom umelcov, ktori sa dokdzu na-
ladit na rovnakd frekvenciu s posluchacom,
ktori vedia pochopit svet autora, stotoznit
sa s jeho posolstvom, tlmocit ho s baznou,
cez vlastny uhol pohladu.

Eva Kamrlovd je takouto pokornou hu-
dobnickou, dobrym a skromnym ¢lovekom.
Poctvajuc jej hudbu z koncertného pdédia,
z nahravky — napriklad z najnovsieho nosi-
Ca s nazvom Iné casy, citim, ako ma oslovuje.
Hudbou, ktord vychddza z Cistej ludskej
a umeleckej duse. To, ¢o nikdy nezradila je
korektnost, ¢clovecenstvo. Hrala vZdy pre ¢lo-
veka, citila a citi jeho pritomnost v koncert-
nej sdle, Zije s nim pri nahrdvani. Cez hud-
bu tusia citi svet autora, spritomriuje ho svo-
jim videnim v dprimnom presvedceni, Ze
tvorif a napliiat svet dobrom a krdsou je
tdelom a zaroven darom umelca.

Startovacou drdhou Evy Kamrlovej na
koncertné p6dia bolo laureédtstvo na prestiz-
nej medzindrodnej sutazi Prazska jar roku
1966. Po absolutériu konzervatéria (Irma
Skuhrovd) a Vysokej skoly muzickych ume-
ni (Ferdinand Klinda) rozvijala svoje da-
nosti na majstrovskych kurzoch u Floora
Peetersa v belgickom Mechelene. Vzapati,
napriek svojej umeleckej vyzbrojenosti
a erudovanosti, determinovand okolnosta-
mi — o0.i. aj rodinnymi prioritami, zamenila
koncertné pédia za (zdanlivo kuriézny)
uvazok v krematériu. K tejto svojej zivot-
nej etape sa bezozvysku hldsi a zretelne de-
finuje, ¢o pre nu v rdmci osobnostného vy-

voja znamenala.
Nasledoval ndvrat
na koncertné po6-
did, do nahréva-
cich studii, chra-
moyv, a to jej vrati-
lo vieru, sebaisto-
tu a odhodlanie
pokracovat, a to uz v zrelych rokoch. Popri
praci tajomnicky Spolku koncertnych umel-
cov, neskor pedagogicky na Cirkevnom kon-
zervatdriu v Bratislave, pripravovala novy
repertodr, Studovala a premiérovo uviedla
kompozicie slovenskych a ¢eskych sklada-
telov, v nejednom pripade jej venované
(Novadk, Zeljenka, Slavicky...). Zdujem o ko-
rene nasSej minulosti demonstrovala via-
cerymi vystipeniami na medzindrodnom
festivale Slovenské historické organy, pri
zrode ktorého stdla ako jedna z inicidtoriek.
Svoje kontakty s organmi vo svete si ove-
rovala na historickych i novych néstrojoch
v Pol'sku, Spanielsku, Nemecku... Jej domé-
nou popri tom ostdva franctizska hudba.
Muzikalita, esprit, radostnd a spotanna
empatia s tvorcom prezaruje jej interpreta-
ciu skladieb Clérambaulta, Francka, Dupré-
ho, Messiaena, Langlaisa... Ziari z nich ti-
chd radost z hudby, ktort tvori, aby nou
mohla oslovit a obohatit tych, ktorf sa do-
kézu naladit na vnimavi dusu hudobnika...

Evicka, rozdavaj aj nadalej plnym prie-
hr$tim svoje umenie, ktoré tak radi poca-
vame. Etera CARska

VYZNAMNE UZNANIE

ubilejny 110. kongres Svetovej konfede-
Jrécie akordeonistov, ktord je jednym
z historicky prvych ¢lenov Medzindrodnej
hudobnej rady UNESCO, rozhodol na svo-
jom zasadani 16. az 20. oktébra t.r. v Kodani
o povereni Slovenska usporiadanim 56. roc-
nika medzindrodnej interpretacnej sttaze
COUPE MONDIALE. Slovenska republika,
ktord na pdde tejto vyznamnej medzina-
rodnej instittcie reprezentuje Metodické
centrum Marty Székeovej Statneho Konzer-
vatéria v Bratislave, bola v hodnotiacej
sprave Prezidia Conféderation Internatio-
nale des Accordeonistes (C.I.A. — IMC UNE-
SCO) za svoje doterajsie aktivity — propa-
gdciu sucasnej umeleckej tvorby pre akor-
dedn a ispesnu organizaciu medzinarodnej
stitaze mladych interpretov COUPE JEU-
NESSE - hodnotend velmi pozitivne. Vy-
sledkom hlasovania kongresu v novych vol-
bach bolo preto aj zvolenie Tibora Racza,
umeleckého riaditela M.C.A. Marty Széke-
ovej za viceprezidenta C.I.LA. — IMC UNE-

SCO a jeho poverenie oficidlne reprezento-
vat tdto inStitdciu na medzindrodnej pro-
fesiondlnej platforme. Hlavnym garantom
umeleckej casti organizacie COUPE MON-
DIALE 2003 bude Stdtne Konzervatérium
v Bratislave, M.C.A. a ZUS Ferenca Liszta
v Stiirove, mieste konania podujatia. Gene-
rdlnym sponzorom a hlavnym organizdto-
rom bude Mestské zastupitel'stvo a Jan
Oravec, primdtor mesta Sttrovo. Realiza-
cie projektu Cesty, ktoré spdjajii — v spolupraci
s Ostrihomom v Madarskej republike a Ma-
darskym akordeénovym zvdzom - sa zu-
Castnia aj tradi¢ni spoluorganizdtori akor-
dedénovych podujati v Slovenskej republike:
zastupitel'ské irady Madarska, Pol'ska a Ra-
ktska, organizatori benefi¢nych koncertov
a starostovia obci Orechova Poton a Lehni-
ce, Hlavnd redakcia madarského vysielania
SR — Réadio ,,Patria”, Hudobny Zivot, Slo-
venska televizia. COUPE MONDIALE
a COUPE JEUNESSE sa uskutocnia 20. az
28. oktobra 2003. R
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

K NEDOZITEJ OSEMDESIATKE

o dejin nasej opery vosla nepochybne

Katarinou Maslovovou v slovenskej
premiére Cikkerovho Vzkriesenia, aj ako mo-
delovy pastierik v niekolkotaktovych vystu-
poch svadobného a zdvere¢ného obrazu Su-
chonovej Kritriavy. Mnohych iste upttal
povab jej drobnej postavicky v sérii det-
skych, diev¢enskych i, nohavickovych” roli,
od Yniolda v slovenskej premiére Pellea
a Melisandy, cez sedliacke dievcata z Podjes-
tédf (Barca, Hubicka) i Ceského lesa (Anic-
ka, Carostrelec), az po vietecné paza Oscara
z Verdiho Maskarného bdlu. Ale doménou
umeleckého profilu sopranistky Anny
Martvonovej, ktorej nedozitt osemdesiat-
ku sme si pripomenuli zac¢iatkom oktoébra,
boli iné repertodrové sféry.

Tou prvou boli lyrické partie verizmu —
Mini, Liu a predovsetkym Butterfly. Tou
druhou typovo tak diametrdlne odlisné hr-
dinky v dielach klasickych zjavov opery 20.

SPOMIENKA

tieto dni sme asi viac ako
Vinokedy spominali. V sych-
ravom pritmi sme sa sklanali
nad plamienkami sviecok, ra-
tali a pocuvali. Ticho aj ozvenu
hlasov tych, ktor{ tu uz nie st...
Asi pre dvoma tyzdinami
sme sa stretli nielol’ki priatelia,
znami, blizki v rozhlasovom
studiu pri nahravke spomien-
kovej relacie k nedozitej Sestde-
siatpatke Tadedsa Salvu (22.
oktébra 1937). Kazdy z nés pri-
spel vetou, charakteristikami,
pribehmi, v ktorych na okamih
ozivali spomienky. Odrazu sa
mi zazdalo, Ze to vsetko je aké-

Foto ArcHiv

storocia, Janacka a Straussa — liska Bystro-
uska a mestianska dcéra Sophie z terezian-
skej Viedne (Gavalier s ruZou). Tou tretou
spitvorené kreatury v dielach stcasnej dra-
maturgie, kde k vSetkym svojim prednos-
tiam mohla Martvonova pridat vzdcnu da-
nost — odvahu byt na javisku smie$na: dve
hldpe slecinky gogolovského strihu — Masa
v Egkovom Revizorovi a Agafia Tichonovna
v Martintiovej Zenbe, popri nich puritdnska
starodievocka ucitel'ka z Brittenovho Alberta
Herringa.

Prizndvam sa, Ze s odstupom rokov vi-
postavy francuzskej lyrickej opery: s cudne
sklopenymi o¢ami a modlitebnou knizkou
v ruke prechddza scénou Gounodova Mar-
garéta a Zivou sevillskou ulicou, davom pro-
letdrov a mes$tanov, ciganok a paserakov,
deti a vojakov, prediera sa vyplasena svet-
lovlasa vidieCanka Micaela, hl'adajtca svoj-
ho serzanta. Obrazy blednd, ale niektoré
momenty vidi pamétnik v detailoch, ako by
to bolo v¢era. A pocuje teply lyricky soprdn,
farebny, makky i nosny, s vybornou vyso-
kou polohou a dievéenskym vyrazom.

JAROSLAV BLAHO

si velmi vzdialené, nepolapitelné, zahale-
né prchavym oparom zabudnutia...

Vzapati vsak zaznela hudba. Salvova
hudba. Jasnd, néstojcivo autentickd, zne-
juca odvadznou recou az imperativom. A ona
akoby vrétila slovam aj pribehom ozivujuci
dych. Pocitila som, Ze Tadea$ Salva je tu.
Znel, pritomny vo svojich rapsédidch, fan-
tazidch, uspdvankach, baladach, prosil
v omsiach, tichych zalmoch a modlitbach,
nekonecnych ariach... Vystupil zo spomie-
nok. Znel - vrétil sa akoby na kratku nav-
Stevu, aby v tej chvili pripomenul vSetko ¢o
vytvoril a porucil do ndsho netprosného
Iudského zabtdania...

LYypiA DOHNALOVA

CENA HUDOBNEJ KRITIKY

Klub hudobnych kritikov pri Slovenske] muzikologicke| asocidcii udelil vyro¢né ceny
za mimoriadne umelecké pociny v oblasti hudobnej tvorby a interpretdcie za rok 2001:

V oblasti skladatelskej Ivanovi Hrusovskému in memoriam
— za celoZivotné dielo a mimoriadny prinos pre slovenski hudobnd kultdru.

V oblasti interpratdcie violon&elistovi Jdnovi Slévikovi
— za viestranny a bohatG koncertnd &innost so zvléstnym prihliadnutim na pocet
premiérovanych diel slovenskych autorov.
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SOCIALNE PERSPEKTIVY ABSOLVENTA
ORGANOVEJ HRY HF VSMU u NAs

azov textu napoveda mnoho o vlast-
N nom obsahu. Pdjde tu skuto¢ne o po-
kus nastolenia zdkladnych moznosti prak-
tického pdsobenia absolventa organového
alebo cirkevno-hudobného odboru Hudob-
nej fakulty Vysokej skoly muzickych ume-
ni v Bratislave.

Hned v tvode sa ziada podotknut, Ze
bertc za meradlo konkrétnu zvolent ume-
leckt $pecializaciu, mal by mat organista
oproti inym hudobnym odborom rozhod-
ne vacsiu redlnu Sancu v praxi. (A to by sa
nemusel brat do tGvahy urcite vacsi pocet
kostolov vybavenych pistalovym organom
nez koncertnych sieni, stacili by katedral-
ne a mestské evanjelické i katolicke kosto-
ly.) Uz len toto rozsirenie moznosti koncert-
ného organistu a pedagdga o cirkevny roz-
mer, mimochodom dobre zndme z kul-
tirneho sveta, znamend velmi vela a je
dolezitym argumentom v problematike

spolocenského uplatnenia. Zamerajme sa
teda najma nan.

V nasich podmienkach st rozhodujtcimi
determinantmi aktudlneho neuteseného
stavu (2002) predovsetkym tri faktory, pri-
¢om z prvého vyplyvaju zrejme dalsie dva:
1. Styridsat rokov trvajici komunisticky

rezim zapricinil nielen zanedbanie, ba

potretie cirkevnej organovej hudby, ale

predovsetkym zna¢ni ekonomickd mi-

zériu obyvatel'stva. Ekonomicka sila pri-

tom priamo podmienuje napriklad stav-
bu pistalovych organov vsade vo svete.

Ekonomické velmoci (USA, Kanada, Ja-

ponsko, Nemecko, Britania, Franctizsko)

i dalSie vyspelé krajiny (Holandsko, N6r-

sko, Svédsko, Dansko, ale aj Hongkong,

Juzna Afrika a pod.) st zdroven velmo-

cami v kvalite kralovskych ndstrojov.

Hoci Slovensko je tradi¢nou organovou

krajinou, vys$sie spomenuté obdobie za-

ODCHADZA CLOVEK

I filmu s tymto ndzvom som sa vratil
poslednu septembrovi sobotu pri roz-
Iacke so vzacnym clovekom, fimovym doku-
mentaristom a rezisérom Martinom Sliv-
kom (1.11. 1929 — 23. 9. 2002). Je to titul
jeho najaspesnejsieho filmu. V tej chvili som
akoby vo filme zacal odvijat spomienky.

Po skonceni Stidia na FAMU v Prahe,
kde paralelne stikromne navstevoval lek-
cie u Karola Plicku, z ktorého estetiky vy-
chadzal a cerpal podnety pocas celého ak-

tivneho umeleckého zivota, roku 1951 na-
sttpil do Sttidia kratkych filmov v Bratisla-
ve. Vzdelanie si dopitial a obohatil §tadiom
etnografie, folkloristiky, antropoldgie
a filozofie na FiFKU v Prahe. Bol neobycaj-
ne erudovany a vitdlny. Jeho tvorbu repre-
zentuje 140 dokumentdrnych filmov, zvac-
Sa s vlastnym scendrom. V rokoch 1966,
1968 a 1995 ziskal cenu Igric, oceneny bol
aj na viacerych medzindrodnych festiva-
loch. Jeho 25 filmov je zaradenych do Zla-

Cikkerovo VzKRIESENIE NA CD

Literarnom a hudobnom mtzeu v Ban-

skej Bystrici bola 21. oktébra prezentd-
cia CD s nahrdvkou opery Jdna Cikkera:
Vzkriesenie (Supraphon Praha 1964 — OPUS
Bratislava 2001). Organizdtori podujatia:
SVK-Literdrne a hudobné miizeum, Stredo-
slovenské osvetové stredisko Banska Bystri-
ca, OPUS, a. s., Bratislava, Naddcia Jana Cik-
kera a Ceské centrum Bratislava chceli verej-
nosti predstavit exkluzivne dvojdielne CD
s nahravkou najvyznamnejsej opery sklada-
tela v jeho rodnom meste. Operu Vzkriesenie
pisal Cikker v rokoch 1959-1961 na vlastné
libreto podla rovnomenného romanu L. N.
Tolstého. Dielo malo premiéru 18. mdja 1962

v Narodnom divadle v Prahe, coskoro nasle-
dovali nastudovania doma i v zahranici. Ope-
ru videlo publikum v Bratislave, KoSiciach,
Brne, Gere, Stuttgarte, Wuppertale, Berline,
Goteborgu, Liibecku, Schwerine, Bielefelde,
Altenburgu, Miinsteri, Bremenhaveri, Ziiri-
chu, Wiesbadene, Antverpach, Berne. Roku
1964 ju Opera Narodného divadla s tspe-
chom uviedla na medzindrodnom festivale
v Edinburgu. Jej uvddzanie otvorilo hudob-
nému skladatelovi cestu na mnohé operné
javiska a zaradilo Cikkera medzi velké osob-
nosti svetovej opernej kulttry.

Nahravka s dirigentom Jaroslavom Kromb-
holcom vznikla na zdklade premiérového na-

nechalo v hospodarstve, avsak aj v mys-

leni a spravani sa jeho generacii vyraz-

né stopy. Zial, vidime, e st azda vyraz-
nejsie nez po vojnovom konflikte.

2. V kostoloch ani v koncertnych sieniach
na Slovensku dnes nie je jediny organ
porovnatelny so svetovym Standardom
velkych organov — tzv. ,,orgue sympho-
nique”.

3. V cirkvdch a v legislativnom poriadku na
Slovensku neexistuje funkc¢ny systém
zabezpecujuci ¢innost cirkevného hudob-
nika (s vynimkou zidovskej komunity).
Paradoxne prave poziadavkou cirkvi bolo
pritom zavedenie cirkevno-hudobného
Skolstva na Slovensku, tak ako je tomu
v zdpadnej Eurdpe (s vynimkou stidia na
konzervatériu, ktoré tam mozno absol-
vovat popri zamestnani alebo popri $ta-
diu na inej - aj strednej — Skole).

Na financovani miesta mestského chré-
mového organistu a zbormajstra sa spravi-
dla podiel'a mesto, Stat, resp. cirkev. AZ po
legislativnom zapracovani tohto status quo
mozno o¢akdvat postupné zvySovanie Grov-
ne cirkevnej hudby, vrdatane organovych
novostavieb.

MARIO SEDLAR

tého fondu slovenskej kinematografie.
K svojim filmom si s osobitym pristupom
profesiondla vyberal spolutvorcov z radov
skladatelov, viackrat I. Zeljenku, dalej J.
Malovca, L. Kupkovica, P. Simaia, J. Hatri-
ka, S. Stracinu a d.

S jeho zivotom suvisi aj praca pedagéga
na Fakulte filmovej a televiznej tvorby
VSMU, bohatd publicisticka ¢innost, s jeho
menom sa spaja festival Etnofilm Cadca.

Jeho umelecky odkaz, vytvoreny citlivou
dusou profesiondla, naplneny skvostmi, tr-
valymi hodnotami, ostava ako vyzva pre
dalSie generacie...

ONDREJ DEMO

Studovania Vzkriesenia v prazskom Narodnom
divadle. Na novom vydani CD opery Jana Cik-
kera Vzkriesenie roku 2001 sa podielalo vyda-
vatel'stvo OPUS, a.s., s financnou podporou
Naddcie Jana Cikkera. Na podujati zhodno-
tila vyznam osobnosti Cikkera s poukdzanim
na jeho kontakty s ceskou kultirou Marian-
na Bardiova. Tvorbu autora s audioprezenta-
ciou ukdzok predstavil inicidtor myslienky,
editor a autor textu CD Vladimir Zvara. Su-
Castou programu bola i prehliadka expozicie
Mtzeum - domov muz, v ktorej je prezento-
vand osobnost a tvorba Jana Cikkera.
Podujatia sa zucastnili zastupcovia Nada-
cie Jana Cikkera, Ceského centra Bratislava
a osobnosti hudobného a verejného Zivota.
Uskutocnilo sa v ramci Mesiaca slovensko -
Ceskej kultdrnej vzdjomnosti. SoNa 7 ABKOVA

4
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Diskusiou

ku konkrétnym c¢inom .

(Téma: Hudobnd vychova a jej formy — stdle aktudlna)

a pociatku byva casto pocit, Ze ¢osi nie
Nje v poriadku... s narastajicou vnutor-
nou nespokojnostou silnie a niti nds pat-
rat po pric¢indch a hladat cesty ndpravy.

Pocit, Ze sa deje Cosi nedobré, Ze treba
mobilizovat sily, mali aj autori listu Hudob-
neho centra v Bratislave a Asocidcie ucitelov
hudby Slovenska adresovaného na jesen
roku 2001 tradujicemu ministrovi skol-
stva a ministrovi kultiry SR, alarmujtci
k zamysleniu sa nad dramatickym pokle-
som poctu tzv. vychovnych koncertov
a vyzyvajuci skolsky rezort niest spoluzod-
povednost za dal$i vyvoj situdcie v pre-
zentdcii zivej hudobnej produkcie na sko-
lach.

Koniec uplynulého roka, okrem vSeobec-
nych diskusii na tému hudobnd vychova,
prebehol aj v znameni tychto aktivit. Ana-
lyza finan¢nych a ekonomickych ukazova-
tel'ov, ktora vykonalo Hudobné centrum za
uplynulych pat rokov, a nasledne aj anketa
realizovand v spoluprdci s AUHS potvrdili
vaznost situdcie v celoslovenskom meradle,
a tak sa s tymto problémom zacala na pod-
net ministerstva kultiry od zaciatku roka
2002 zaoberat expertna skupina. Jej ambi-
ciou bolo v stlade s prebiehajtcimi socidl-
nymi, $kolskymi reformami, a reformami
v oblasti kulttry, zmapovat niektoré problé-
my tykajuce sa hudobnej edukdcie na sko-
lach rézneho typu a vypracovat navrh pro-
jektu fungujiceho systému koncertov
pre skoly a alternativ ich organizacie
a financovania. Zisli sa v nej odbornici
z oboch rezortov — metodici, psycholégovia
zaoberajuci sa problematikou umenia deti
a mladeze i skolskou psycholégiou, vysoko-
Skolski pedagdgovia pripravujuici ucitelov
hudby na réznych typoch $kol, ako aj od-
bornici z oblasti hudby. Zhodli sa na tom,
Ze problém treba riesit komplexne. Podelili
sa o svoje poznatky a skuisenosti z praxe
doma aj v zahranici a dohodli sa na spoloc-
nej stratégii. V priebehu polroka sa zrodil
dokument znamenajtci prelom vo vzdjom-
nej spoluprdci, ktory pod ndzvom Koncerty
pre skoly ako siicast komplexného zabez-
pecenia vyucby hudobnej vychovy v zdklad-
nych skoldch bol na zaciatku tohto skolské-
ho roku predlozeny spolu s ndvrhom na
navrisSenie rozpoc¢tu na rok 2003 ministrovi
Skolstva.

Nazvom dokumentu sa netreba nechat
zmiast. Doteraz zauzivané pomenovanie
vychovny koncert sa nahrddza novym —
koncert pre skoly (KS) - k jeho zavadza-
niu autori dokumentu pristtpili po zvaze-
ni tak charakteristiky, obsahu, ako aj mo-
dernych terminologickych trendov, zvaziac
aj skuto¢nost, Ze stary pojem sa nateraz
Casto vnima sprofanovane a zatldca do tiza-
dia kvalitu tejto aktivity. Dalej pri systémo-
vom rieseni danej problematiky nemozno
popri zékladnych skoldch opomentt stred-
né skoly, vratane odbornych, ako aj zdklad-
né a stredné umelecké skolstvo. Z tohto
dévodu k rieSeniu vzniknutej situdcie ex-
pertnd skupina pristtpila z hladiska dlho-
dobej perspektivy, pricom si pre jednotlivé
Casové etapy vytycila nasledujtce ciele:

e Krdtkodoby ciel’ — Vytvorenie dokumen-
tu obsahujiceho kazuistiku a viziu rea-
lizacie koncertov pre $koly (KS), rozsah
a predbeznu kalkuldciu rozpoctu.

» Strednodoby ciel — Rozdelenie kompe-
tencii; Vnitorna organizdcia zaintereso-
vanych subjektov; DoriesSenie foriem ga-
rancie; Specifikovanie zodpovednosti;
Vytvorenie kompaktnej organizacnej
struktiry systému so zachovanim to-
ho, ¢o je Zivotaschopné (reSpektujuc:
a) fakt, Ze prax a podmienky vzdoruju
zasadnej prestavbe, b) vnutorné zdkonis-
tosti Skolstva), so snahou zvysit stav
odberatelov, iniciativu a motivaciu $kol
v celo$tatnom meradle. Vytvaranie port-
félia projektov KS.

e Dlhodoby ciel' - Riesenie a prehlbovanie
spoluprace v rdmci vytvorenej Struktui-
ry medzi metodickymi centrami M$ SR,
kultdrnymi strediskami, orgdnmi tizem-
nej samospravy a hudobnymi inStitticia-
mi realizujicimi hudobnt ¢innost, vra-
tane Hudobného centra (aj ako partne-
ra s metodickymi kompetenciami)
a verejnopravnymi médiami. Uplatnova-
nie integra¢né¢ho systému aj v prieniku
spoluprdce roézneho typu $kol, podpora
celoslovenskych prehliadok projektov,
napojenie sa na medzinarodné projekty
tohto charakteru v ramci eurépskeho
regiénu. Zachovavanie systémovej via-
zanosti Struktiry na systém zabudova-
ny v Skolstve, zohl'adnujutci poZiadavky
skoly. Sustredenie pozornosti na pripra-

vu buducich pedagégov aj s ohladom na

tito problematiku. Skolenia pedagégov

v teréne, rieSenie nedostatocného perso-

ndlneho obsadenia hudobnej vychovy

v metodickych centrdch MS SR.

Akcny plan expertnej skupiny zahfna:

Budovanie zakladne (doriesenie fo-

riem garancie, Specifikovanie zodpo-

vednosti, vytvorenie kompaktnej orga-
nizacnej Struktury systému ako ta-
kého, instituovanie — prepojenie $kol,
kultirnych stredisk, organov tizemnej
samospravy a hudobnych institucii rea-
lizujticich hudobnt ¢innost, vratane

Hudobného centra a medidlnych partne-

rov v celoslovenskom rozsahu, aj pokial

ide o financovanie projektov KS).

¢ Kompletizovanie ponuky podl’a prog-
ramového typu a zamerania tak, aby
boli pokryté vsetky vekové kategdrie
a celd populdcia vzdeldvajucich sa deti
a mladeze.

* Vytvorenie portfdlia projektov - s vac-
$im dérazom na projekty s intermedidl-
nym charakterom, spajajuce viaceré dru-
hy umenia; vytvdranie aj novych projek-
tov s moznostou spracovat ich na CD
a mg paskach (vyuzitie spoluprace s re-
nomovanymi hudobnymi telesami, SRo
aj Tv) a projektov vnasajucich prvky naj-
novsich celosvetovych trendov a pedago-
gicko — psychologickych poznatkov, vra-
tane medzindrodne koordinovanych
projektov.

V tomto obdobi by expertna skupina
mala zacat pracovat na realizdcii dloh sta-
novenych pre druht etapu. Medzi ne patri
aj vytvorenie portfélia projektov KS, pre
ktoré vypracovala kritéria na udelenie
akreditacie:

Hlavnym Kkritériom pri posudzovani
KS sa musi stat repektovanie pedagogic-
ko — psychologickych zdsad. Prednost by
mali mat projekty koncertov, ktoré sa reali-
zuja v kultdrnych zariadeniach mimo $ko-
ly a popri hudbe vyuzivaju aj dalsie zlozky
estetického posobenia (pohyb, dramatiza-
ciu) a integrac¢né projekty. R6znorodost, pri
ktorej mozno vyuzit aj regiondlne Specifika
(nielen vo folklére, ale aj v tradicidch a do-
stupnosti dal$ich druhov umenia).

Struktdra predkladanych projektov by
mala byt takato:

1. tematicky nazov projektu KS, stru¢-
na charakteristika vychovného,
resp. motivacného ciel'a, specifikacia
vekovej, resp. socidlnej kategorie reci-
pientov (podla horeuvedeného rozclene-
nia),

2. zakladny scenar vychovného koncer-
tu s priloZenym textom sprievodného
slova (aspon priblizne) a hudobnym
programom (mend autorov, ndzvy skla-
dieb, piesni a pod.),
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3. mena ucinkujicich s uvedenim ich
profesijného Zivotopisu,

4. $pecialne poziadavky materialno-
technického charakteru (potrebné
vybavenie priestorov na realizdciu KS,
ako napr. naladeny koncertny klavir, pia-
nino a pod.),

5. predpokladany finan¢ny rozpocet
projektu (minimdlna honorarova po-
Ziadavka vsetkych tcinkujacich) — bez
cestovnych ndkladov (uviest druh do-
pravy).

KATEGORIE PROJEKTOV

Projekty koncertov pre skoly mozno rozcle-

nit pre:

1. deti predskolského veku, prip. aj 1.ro¢-
nika Z$ ( koncerty hudobno motiva¢né-
ho charakteru),

2. deti mladsieho Skolského veku,

. deti starsSieho Skolského veku,

4. mlddez na gymndzidch, pedagogickych
Skoldch (predpoklad vys$sSieho stupna
hudobnej vnimavosti aj k hudobne na-
rocnejsim projektom),

w

REAGUIJETE .
PRIEZVISKA V ZENSKOM RODE

iem, Ze sa to netyka len Hudobného z7i-
Vvota. Ale vzdy, ked ¢itam kredcie mien,
ako napriklad Ciline Serreauovd, Joyce Di-
Donatovd, Christine Goerkeovd, Susan Gra-
hamovd, Karita Mattilaovd, Barbara Bon-
neyovad atd., musim sa trochu ¢udovat, kde
berieme my, Slovdci, odvahu pisat mena
I'udi tak, ako sa vobec nemenujud. Nie vzdy,
v tom istom ¢isle Hudobného Zivota na str.
43 sa Miriam Bayle nevold Bayelova (do-
konca trikrédt a vzdy bez -ovd).

Ak my uZ povazujeme toho casu Zenu
za majetok a preto pouzijeme ten privlast-
novaci genitiv, musime akceptovat, Ze to iné
narody robia inak, aj ked nie vSetky. Moja
Studentka z Grécka sa menuje Maria Efstra-
tiadis; to je muzska koncovka, ktord pou-
Ziva v Nemecku. V Grécku sa tato mlada
pani menuje Maria Efstratiade. Ako ju
chceme pisat po slovensky? Efstratiadiso-
va alebo Efstratiadeovd? Sama by na to asi
povedala, aby sme jej dali pokoj, ma uz dost
starosti s gréckymi koncovkami. Podobné
problémy maja Litovcanky, kde je to eSte
komplikovanejsie, pretoZe vydata Zena ma
int koncovku nez slobodna. O Madaroch
ani nehovorim, tam vydata Zena preberie
od muza dokonca aj jeho krstné meno.

5. mladez na strednych odbornych ucilis-
tiach (predpoklad stredného stupna
umeleckej sktsenosti),

6. sluchovo postihnuté deti a mlddez,

7. mentalne a viacndsobne postihnuté deti
a mladez,

8. integrované projekty (kombindcie vys-
Sie uvedenych kategorii).

Nové projekty by sa mali o akre-
ditdciu uchadzat od zaciatku novem-
bra do konca kalendarneho roka 2002,
aby sa v janudri az méji 2003 mohli spraco-
vat, schvdlit ¢i prezentovat a nasledne v juni
zaradit do ponuky na buddcu sezénu.

(BlizSie informdcie poskytne Marta Hra-
binovd, manazérka vychovnych koncertov
Hudobného centra, e-mail: hrabinova@hu-
dobnecentrum.sk, alebo Dr. Jan Palkovic —
hlavny radca Sekcie ZS MS SR, e-mail: pal-
kovic@education.gov.sk )

V zévere tohto prispevku by som za
vsetkych zainteresovanych rada vyslovila
prianie, aby vymenou na postoch ministrov
nedoslo k utlmeniu tejto iniciativy. Duifa-
me, Ze prisluby predchodcov ich nasledov-

V tejto veci treba obdivo-
vat Poliakov, kde je to vyrie-
Sené triedne; v mestdch Zen-
ské koncovky neexistuju,
teda pani Mrozek sa menuje
Mrozek, jej menovkyna na
dedine sa menuje Mrozkova.

Aby slovenski gramaticki
puritani teraz nemohli argu-
mentovat, Ze ,,-ova” je nieco
rydzo slovenské, treba pove-
dat, Ze nie vSade na Sloven-
sku a nie vzdy to bolo zvykom
tak ako dnes. Prave pred par
tyzdniami som c¢ital roman
Svety od Martina Razusa. Vte-
dy (okolo roku 1918) a tam
(zrejme severné stredné Slo-
vensko) sice existuje ,,-ova“,
napriklad Ganslova (str. 9),
ale pre Zeny je normalna kon-
covka ,-ech”, ako Anna Pardcech a Eva
HoldSech (str. 14), Zuzka Vieskech, Kaca
Sedlarech a Beta Siverech (str. 17), Beta Ga-
bajech (str. 18) a mnoho, mnoho inych.

Mozno by sa pani Coline Serreau radsej
menovala Serreauech nez Serreauova, azda
sa jej treba spytat.

nici splnia. UZ teraz je totiz jasné, Ze rezort
kultary, este stale ako hlavny organizator,
realizator a prispievatel, nemdze ostat
v zhorSujucej sa situdcii osamoteny. Preto
je nevyhnutné spojit sily, um a finan¢né
prostriedky, aby sa Statne prostriedky vyu-
7ili ¢o najefektivnejsie a aby naozaj poslu-
7ili tomu, na ¢o st urcené: na kvalitné vzde-
ldvanie a vychovu naSich deti a mladeze,
aby obstala nielen doma, ale aj v medzina-
rodnom kontexte.

Ako koordindtora ulohy a jednu zo za-
angazovanych ma hreje pocit, Ze som stéla
pri zrode nie¢oho zmysluplného. Preto ve-
rim, Ze nové pomenovanie zndmej aktivity
—koncerty pre skoly - sa udomacni a pri-
nesie so sebou aj novu kvalitu; Ze zdpal pre
rieSenie tejto problematiky, ktory prejavu-
ju zainteresovani, nevyhasne, ale v dalsom
obdobi vygraduje, a strhne aj tych, ¢o stoja
eSte necinne — pochybujic — bokom; Ze spo-
lupraca praktikov a teoretikov oboch rezor-
tov na rieSeni spolo¢ného problému nebu-
de ojedinela a napokon povedie k dosiah-
nutiu dalsich cielow.

ELENA BRTANOVA

Tl

V mojej rodine som uz vyvodil konzek-
vencie: manzelka uZ vie, Ze sa nanovo ne-
menuje Kupkovicovd, alebo nebodaj Kup-
kovi¢, nie, odo dnes sa menuje Kupkovi-
Cech.

Laco Kupkovic

6
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MINIPROFIL HZ « BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO

Mio$ SroBopNik (1971) — MiLos Tomasovic (1969) — Rabka KusrovA (1972) — MartiN Kras¢o (1977)

— zalozené roku 1995, jeho c¢lenovia su
absolventmi Vysokej Skoly muzickych
umeni v triede Jozefa Zsapku

— individudlne aj spoloc¢ne sa zicastnili na
viacerych majstrovskych kurzoch vede-
nych renomovanymi odbornikmi, ako st
L. Brouwer, C. Cotsiolis, Z. Duki¢, JJW.
Duarte, L. Walkerova a i.

— namedzindrodnych interpreta¢nych su-
taziach ziskali viacero oceneni

— koncerty na Slovensku, v Nemecku, Ra-
kisku

— Ucast na medzinarodnych festi-
valoch v Kutnej Hore (CR), Be-
lehrade(Juhosl.), Ruste (Ra-
ktsko), Volose (Grécko)...

— roku 2001 stibor uviedol s SKO
Zilina slovensku premiéru sklad-
by Concierto de Andaluz pre styri gi-
tary a orchester od Joaquina Rod-
riga (Zilina, Pie$fany, Bratislava)

— prvé CD s nazvom Recitdl (AK-
CENT - Bratislava) so skladba-
mi G. Rossiniho, M. Ravela, M.
de Fallu, A Piazzolu ai.

Absolventi VSMU, vsetci s ne-
spornymi sélistickymi ambicia-
mi, vytvorili ste na Slovensku
neobvykly stibor. Co vas privie-
dlo k tomu?

Boli sme in$pirovani siborom s tym-
toistym inStrumentalnym zlozenim,
Prazskym gitarovym kvartetom, kto-
ré sme poculi na jednom festivale.
Najskor sme hravali v skole, ,,neza-
vdzne” v rdmci hodin komornej hry.
Takyto spdsob muzicirovania ndm
imponoval a tak sme sa neskor, vlast-
ne az po skonceni studii, rozhodli
nase spolo¢né posobenie ,,zoficidl-
nit”. V zaciatkoch sme cerpali z re-
pertodru spominané¢ho prazského
kvarteta, postupne sme sa snazili zis-
kat notovy materidl aj zo zahranicia. To sa
nam darilo najma vdaka naSmu profesorovi
Zsapkovi, ktory ma vybudované bohaté kon-
takty s kolegami vo svete.

Vase prvé verejné vystiipenie?

Asi dva mesiace po tom, ako sme zacali se-
riézne spolu hrat, sme dostali ponuku na
ucinkovanie v ramci viano¢ného koncertu.
Na jeho programe bola tprava Styroch fran-
ctizskych tancov M. Praetoria a Telemannov
Koncert D dur... KedZe sme hrévali tieZ sélo-
vo, aj v duo-zostavach, casovo sme doka-
zali ,,uniest” neskor aj cely program.

V pociato¢nych fdzach sme vacsinou len
,nezistne” cvicili, bez mimoriadnej Sance
na verejné vystipenie. Chybal ndm (a na-
pokon chyba podnes) potrebny kontakt na
konkrétnu agenturu, a tak sa ndm stalo, Ze
sme nemali verejné vystipenie (rekordné-
ho) tristvrte roka. Napriek tomu, Ze ten cas
sme zmysluplne vyuZivali, snaZiac sa zdo-
konalovat, budovat a rozsirovat si repertodr,
predsa sme len pocitovali deficit verejnych
prezentacii, ktoré su pre interpretov, pre su-

bory a ich umelecky rast velmi ddleZité. Po-
stupne sme si s pomocou a prostrednictvom
HC nachdadzali prilezitosti, hlavne v ku-
pelnych mestach. Urcity zlom nastal roku
1998, po nasom vysttipeni v ramci medzi-
narodného festivalu v Kutnej Hore.
Spomenuli ste agentury...
...je to unds stdle dost bolestivé miesto,
ktoré pocituju zrejme vsetci interpreti.
Idedlnou by pre koncertnych umelcov
bola napriklad forma konkurzov, kde by na
zaklade SirSej prezentdcie mali agenti ¢i
agentury moznost vyberu. Tak nejako to

funguje v zahranici, kde vSetky ndleZitosti,
stvisiace s koncertnym zZivotom vykonnych
umelcov, st v rukach a rézii agentur. Pevne
verime, 7Ze sa takdto alebo podobna forma
udomadcni aj u nas...

Gitarové kvarteto ako subor, zda sa, uz
nie je v stiCasnosti vo svete raritou...
Spomenieme napriklad Los Angeles Quar-
tett, Alexandria Quartett, Australia Quar-
tett...

..takZe o repertoar, azda aj povodné
skladby (nie transkripcie), zrej-
me uZ nie je nadza?

Tie, samozrejme, pribudaju. V ostat-
nom case nds potesilo, Ze aj my sme
dokazali inSpirovat. Vladimir Godar
nam venoval gitarova verziu svojej
skladby Emmeleia, sme mu vdacni,
je to skladba, ktord sa ndm velmi
paci, navyse, kone¢ne budeme mat
prileZitost reprezentovat aj sloven-
skou tvorbou...

Dosial vsak prevlddaju transkrip-
cie. Navy$e, musime spomentt, Ze
hned od zaciatkov prejavil ,,upravo-
vatel'ské” ambicie nd$ ¢len Martin
Krajco.

Ako a aké skladby vyberate?
Mate v ,transkripcnej” praxi
svoje normy, atribtty?

(M. Kraj¢o) Ked pocujem skladbu
v origindli, hned ziskavam zvukovi
predstavu o tom, ¢i by bola vhodnd
na gitarové pretransformovanie.
Velmi vhodnym a vda¢nym auto-
rom je napriklad M. de Falla, ktoré-
ho suitu z Carodejnej ldsky som ,,pre-
tlmocil”“ do partitity pre gitarové
kvarteto. Pokusil som sa prepisat pre
nase obsadenie Handelovo Concerto
grosso h mol, ale coskoro som zistil,
Ze to nie je ono. Barokova hudba so
svojimi Specifikami patri tomu, pre
koho bola skomponovana... vietko
je, samozrejme, vec vkusu, ja som sa vsak
podobnych praktik v tomto zmysle vzdal.
Z transkripcii mdme v kmenovom reperto-
dri skladby Rossiniho, Stravinského, Piaz-
zolu, ktory bol velmi flexibilny autor, sdm
pisuci aj pre gitaru.

Ako pracujete, je niektory z vas v pozi-
cii ,umeleckého vediiceho*?
Stretdvame sa a cvi¢ime pravidelne dva razy
do tyzdna, Co je vSak iba zdkladna kondic-
nd alebo udrziavacia ddvka, ktord by nepo-
stacila na pripravu vaznejsieho vystipenia.
Proces vystavby, tvorby je pri kazdej sklad-

FOTO ARCHIV
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be iny, takze aj tiloha ,$éfa” sameni a strie-
da. Stava sa, Ze mame odlisné nazory, za-
vSe diskutujeme, polemizujeme, napokon
vSak vZdy ndjdeme kompromisné rieSenie.
Popri koncertnej ¢innosti vsetci Styria
posobite aj pedagogicky.

Ucime z pochopitelnych existen¢nych do-
vodov, takze koncertnd ¢innost je u nds
v poradi, zZial, aZ na druhom mieste. Vyu-
¢ujeme na hudobnych uéilistiach — od ZUS,
cez konzervatéria az po vysoké skoly — Zia-
kov rozli¢nych vekovych kategérii. O gitaru
je dosial, v porovnani s inymi hudobnymi
ndastrojmi, dost velky zdujem. Napriek to-
mu, Ze mame uz aj rukolapné vysledky vo
forme peknych umiestneni Ziakov na me-
dzindrodnych sutaziach, vzdy, ked pride rec¢
na ich perspektivy, ostavame skepticki, ne-
mozeme predsa — aj keby sme chceli — svo-
jich ziakov presvedcit, Ze gitara je to pravé,
¢o im zabezpedi perspektivu, nebodaj ich
dokaze uzivit. Rodicia riesia budticnost svo-
jich (aj osobitne nadanych) deti tak, Ze ich
naviguju na iné , praktické” profesie, a hud-

bu postivaju na vedlajsiu poziciu. Ak vsak
chce interpret napredovat, musi nastroju
venovat velmi vela Casu, vela prace. Dnes
prerazi jedinec, ktory md mimoriadne
Stastie, navyse, aj v interpretacnom umenf
sme svedkami obrovského progresu: vce-
rajsi Spickovi gitaristi dnes uz neznamena-
ju taku ista kvalitu... Vidime to na inter-
preta¢nych sutaziach, kde prichddzaju cel-
kom mladi gitaristi s iZasnou technickou,
muzikantskou vybavou, vyspelym nazorom,
aktudlnym pohladom...
Gitara je na Slovensku uz etablovany,
udomacneny nastroj so solidnym zaze-
mim, ma svoje publikum, priaznivcov...
Madme $tastie, na koncertoch sa stretdvame
skuto¢ne s dobrym, vda¢nym obecenstvom.
Ako kuriozitu spomenieme fakt, Ze sa ndm
najviac darf realizovat najma mimo Brati-
slavy, kde okrem Medzindrodného gitarové-
ho festivalu J.G. Mertza pocas koncertnej
sezény len velmi sporadicky zaznie gitara.
Pred troma rokmi sme mali snahu uspo-
riadat maly gitarovy festival, ¢o sa ndam

Muscea festorcea Sresoo
v NEMECKU

ubor starej hudby Musica historica

PreSov sa predstavil (5. a 6. oktdbra)
na dvoch koncertoch v Nemecku, na zam-
ku Offenberg a v Leonhardi-Muzeum v Ai-
gene pri Bad Fiissingu. Uviedol program zo-
staveny zo skladieb G. Ph. Telemanna, J. S.
Bacha, A. Caldaru, G. Cacciniho a dalsich.
U naro¢ného publika sa stretli s uznanim
aj diela viaZuce sa k tizemiu dnesného Slo-
venska: Suita podla Pestrého Levocskeho zbor-
nika (v iprave K. Med-
nanského) a koncertnd
aria Daniela Sinapia
Horcicku Chorda nostra
quid moraris. Vyznamné
pre stubor bolo vysttpe-
nie v rdmci 3. kultdrne-
ho festivalu Bad Fiis-
sing 2002. Subor vystu-
pil s viacerymi znamy-
mi a renomovanymi

SuBOR (M. PoLoHoVA, K.
GANZEROVA A K. MEDNANSKY)
v LEONHARDI MUZEU.

umelcami a stbormi: Ceskym narodnym
symfonickym orchestrom s dirigentom L.
Svarovskym a s6listom René Kollom, Cap-
pellou Istropolitanou z Bratislavy, Mnichov-
skymi symfonikmi, Viedenskym chlapcen-
skym zborom, orchestrom Glenna Millera
a v neposlednom rade s legendarnou Mont-
serrat Caballé.

KAROL MEDNANSKY

Foto ArRcHiv

s vydatnou pomocou Ceského centra poda-
rilo. Potesilo nds, Ze bol stéle velky zaujem
— najmd mladého publika. MozZno, Ze ich
priviedol zdujem o gitaru, ktord je pre nich
synonymom rockovej hudby, mozno ocaka-
vali iny druh hudby, iny Zaner. Napokon
vsak nezutekali a ostali konstantnou, po-
zornou Castou publika vytvarajicou skvela
atmosféru. Nasu hudbu akceptovali napriek
tomu, Ze ich v prvom momente prekvapi-
la. Zial, na tento festival sa ndm nepodari-
lo nadviazat, pokracovat v fiom..., z chro-
nicky znamych dévodov...
Obligatna zaverecna otazka: plany,
perspektivy?
Nasim prvoradym zdujmom je hrat, ¢o naj-
viac koncertovat. Sme vel'mi radi, Ze po dl-
hom case dostdvame ¢oraz viac ponuk tcin-
kovat na koncertoch, aj na gitarovych fes-
tivaloch, ¢o je pre nds poctou. Tajnym
prianim by bola zmena garde v nasich ak-
tivitdch: na prvom mieste koncertnd, na
druhom pedagogickd ¢innost...

PrRiPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

lovensky ochranny zvéz autorsky odo-

vzdal 22. oktébra v hoteli Holiday Inn
ceny za najhranej$ie hudobné skladby za
rok 2001.
V oblasti populdrnej hudby bola najviac
hrdvand kosickd skupina No Name a jej
piesert Dakujem, Ze si. Cenu SOZA pre naj-
UspesnejSieho autora hudobnych diel zis-
kal textér Kamil Peteraj. Ako najispes-
nej3i hudobnik v zahranié&i bol oceneny
Miroslav Zbirka. Najuspeinejgou sklad-
bou v oblasti dychovej hudby bola Za mria
i za teba (Jozef BaldZ), v rémci folklérnej
hudby Siroky jarek (Vladimir Rohdl), vo
vdazne] hudbe Metamorfézy od Eugena
Suchona. Cenu za najuspesnejsieho mla-
dého skladatela véznej hudby dostal Ma-
rek Piaéek. Oceneni boli aj autori z oblasti
populdrnej hudby (Slovd uZ nevravia ni& —
Rastislav a Rébert Kopina) a dychovej
hudby Smutny na strdZi — Maridn Vlado,
Pavel Pavlech a Peter Lacko.
Zo zahraniénych interpretov sa u nds naj-
viac hrala pieseri Turn off The Light, ktorg
spieva kanadskd spevdcka Nelly Furtado-
vd, najuspesnej$im zahraniénym albumom
bol Po vstre¢noj (Universal) s duom Tatu,
domécim Neviem byt sdm (Musica) skupi-
ny Eldn.
Hudobny skladatel, dirigent a pedagég
Julius Kowalski dostal cenu za celoZivot-
ny prinos k slovenskej hudobnej kultdre.
Do zlatej knihy SOZA bol zapisany Oto
Ferenczy. Cenu Gejzu Dusika ziskalo
N-radio z Nitry, ktoré hralo najviac domd-
cich skladieb.
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CoON BRIO

DoPOCUVANE?

(,,con brio” o jednej ,,ndamraze” na nasej komunikdcii)

uzikanti Casto vravievaju o dopove-

danej i nedopovedanej hudobnej
fraze, myslienke. Zaroven jednym dychom
s tym citia potrebu tu istd hudobnu situa-
ciu nechat vyzniet, dopociivat...

St to vyrazy a predstavy z oblasti komu-
nikdcie — predpoklada sa snaha nielen do-
povedat a dopocavat, ale najma — porozu-
miet... Niekomu... NieComu... LenZe — ako
rezignovane tvrdi slavny futurolég a autor
kultovych sci-fi Stanislaw Lem — ludia uz
prestali komunikovat. Zija v dokonalej
prdzdnote... A v prazdnote — akomsi komu-
nika¢nom vakuu — nemoze byt dopoveda-
né ni¢: ni¢ nemoze nieZe dozniet, ale ani
len zazniet... Spominam si na svoj GZas Zia-
ka-stvrtdka, ked nam pan ucitel prirodopi-
su predviedol, ako pod sklenenym poklo-
pom, z ktorého sa odsal vzduch, absolttne
zmikol drnéiaci zvondek...

Mal som neddvno zvlastny zazitok. Ca-
kal som na zastdvke autobusu a vedla mna
sa podla prvého dojmu uz nie pubertdlno-
stredoskolsky, ale skusene-vysokoSkolsky
mlady pdr vasnivo objimal a bozka- .
val. Toto akoZe ohnivé, ale v podstate
vlastne len poézersky erotické spra- (
vanie sa mladych na verejnosti je
dnes — v dobe, ¢o tak velmi chce byt
cool - tplne bezné. Nemdm pri tom
dobré pocity, najma ked vidim, ako 4
sa dievcata (pre seba ich voldm / //
,fazule”) pricinlivo ovijaja okolo
unudené¢ho, skutoc¢ne ,,cool” pu-
bertiaka... Tentoraz to vSak bolo
iné: obaja horeli — akoby svet oko-
lo nich nejestvoval. PriSiel auto-
bus, nasttpil som a spolu so mnou
chlapec zo spominanej dvojice;
dievca zostalo na zastavke. Takmer
pritislo tvdr k zatvdrajucim sa dve-
rdm, v oCiach sa mu pravdivo za-
leskla slza. Chvilu kracalo, ba i po-
behlo za odchadzajicim autobu-
som. Chlapec si bez jediného ob-
zretia sadol na sedadlo na opac-
nej strane a nasadil si wolkman...
Nedopovedané, nedopociivané...

Anamnéza je tu zaiste zlozitd. Velky
problém osobne vidim vo , vakuovej” akus-
tike, v ktorej sa mnohi z nas — posltchajic
akysi hlbinny, pod odpadkami dnesnych
pocitovych a behaviordlnych klisé pretrva-
vajuci instinkt slobodného, spontdnneho
emocného sprdvania sa — iba bezmyslien-
kovito zbavuju svojho napétia, svojej ten-
zie, ale uzZ nie su zvedavi, ¢o sa im na to
ozyva a vracia, ¢o koriguje a doplia ich
vlastnu rolu v danej situdcii...

Nemdm rdd hudobnikov, ktorf takto hra-
ji; ani ten najrafinovanejsi alebo najbom-
bastickejsi vonkajsi efekt nema Sancu do-
lahnit u tych, ¢o to vedia rozpoznat, lebo
sa rodi s nepravdivou, emoc¢ne malo inteli-
gentnou ambiciou manipulovat, robit pre
druhych a z druhych akési divadielko...
Egocentrizmus, skrdtka, vytvdra velmi zIa
,akustiku” — nic¢ v nej nedolieha, nic¢ v nej
sa nedocka spatnej vazby, ohlasu, potvrde-

AVl \

nia. Hoci navonok to mdze budit dojem, Ze
je vsetko O.K.

Aby sme si rozumeli: moja chvéla dopo-
vedanosti, dopociivanosti neznamena, 7Ze si
neuvedomujem rolu a hodnotu tajomstva,
ndznaku... V tomto zmysle je nasa ,,cool”
doba prekvapivo a paradoxne ,,ukecand”, az
,prekecana”... Prave z neustdlej potreby
nieco ziskat, niekoho obalamutit vystreku-
ju gejziry slov a pseudoaktivit...

V oc¢akavani uvedenia svojej novej sklad-
by som neddvno bludil ulickami a na-
mestickami typického slovenského malo-
mesta. Z detstva ich mam ulozené ako nad-
herne a harmonicky utvoreny priestor,
povabnu konfigurdciu starého a novsieho,
vznesSeného i rozkosne ,malého”... Toto
oslovenie z hlbin casu, tento odtlacok gé-
nia loci v tichu, tdto — 4no — dopovedanost,
st vsak v dneSnom stave absolttne prekri-
¢ané, trestuhodne nedopociivané vo svojom
tajomnom vyZzarovani: na kazdom kroku na
vas vykrikuje konzumny blabot, pod nohy
sa vam pletie matez lacnych ponuk, pach-
ne mafianske povalacstvo, bezdomovska
chudoba, trpaslicie tsilie o ,, trhovy” tspech,
snaha predat, predat sa...

Velmi dlho som na zndmych adresach
marne hladal kedysi vyborné knihkupec-
tva; oslovil som nemalo mladych l'udi, pod-
la vyzoru studentov (v meste je vela Spe-
cializovanych strednych $kol i vysokoskol-
skych fakult) — ani jeden z nich mi nevedel
poradit. Nakoniec som sa prihovoril prijem-
nému muzovi v mladSom strednom veku:
jednou rukou tlacil kocik s dietatkom,
v druhej drzal knihu a s chutou si z nej ¢i-
tal... Odpovedal mi po Cesky, Ze nie je miest-
ny. Ale o knihkupectve vedel, sprdvne ma
k nemu nasmeroval... Druhd vec, Ze som sa
v tom Siroko-daleko jedinom obchode
s knihami musel dlho hrabat v hnoji dnes
najviac vyddvanych , trhakov” a , bestselle-
rov”, kym som daco nasiel. A bola to — na
moje prekvapenie — Sheldrakova kniha , Tao
prirody”, ktord mam velmi rad a ktord mi
ktosi, komu som ju pozical, nevratil... Za-
listoval som v zndmom texte a na jednom
mieste som si nalichavo uvedomil, Ze schop-
nost dopovedanej a dopociivanej komuni-
kdcie skryva v sebe i dispoziciu k vdacnosti:
vdacnosti za to, Ze sme Ucastni oznamova-
nia a porozumenia. A Ze takto sme — lebo
ako inak by sme mohli a mali byt?

Dovolte teda zacitovat: Je tazke pocitoval
nejaku vdacnost k neZivému, mechanickeému
svetu, ktory funguje netiprosne podla vecnych ne-
i\ mennych zdkonov a slepej ndhody. Je
to velkd spiritudlna strata, lebo prd-
ve prejavenou vdacnostou uzndvame
Zivé sily, od ktorych sii nase Zivoty
zdvislé. Vdacnostou vstupujeme do vedomeho
vztahu s nimi, skrze vdacnost sa dostdvame do
stavu milosti a priazne...

JURAJ HATRIK

@ HuDOBNY ZIVOT - 11 - 2002

9



ROZHLASOVY ZAPISNIK

Hudobné spravodajstvo (Akcenty, re-
zonancie) z troch centier Slovenska
— Bratislavy, Banskej Bystrice a Kosic — maju
pribliZzne rovnaku Struktdru a charakter.
Tvoria ich bloky informdcii, rozhovor a za-
myslenie nad hudobnymi akciami. Pri po-
¢avani stredoslovenského hudobného
spravodajstva (Devin — 28.9.) som si opat
potvrdila, kol'ko zaujimavého sa udeje
mimo hlavného mesta, pricom mesacné
sprostredkovanie informacii iba tazko ob-
siahne vsetko. Zaujalo ma zvlast rozprava-
nie sélistky Statneho divadla v Banskej
Bystrici Ol'gy Hromadovej o ostatnom tur-
né niektorych sélistov SD do Japonska, kde
mali operné aj operetné koncerty. Milan
Pazurik avizoval 5. ronik sympdzia o zbo-
rovom speve v Banskej Bystrici — Cantus
choralis Slovaca a redaktor Vladimir ach
sa zhovdral s riaditelom, dramaturgickou,
$éfdirigentom i hostujicim huslistom
o Statnom komornom orchestri Zilina. Bez
snahy hodnotit obsah jednotlivych prispev-
kov mi vyplynul zdver: aj mimo Bratislavy
je dost zaujimavého, $koda len, Ze redakto-
ri vSetkych , troch radii” rezignuju obycaj-
ne na kultdrne centrd Slovenska. Ktovie,
¢o je za ich humnami v oblasti hudby? Zi-
vot, problémy - alebo mftvolné ticho? To
azda nie?

Pomaly dozrieva generdcia Sestdesiat-
nikov, kam sa zaradil (9.9.) aj slovensky
dirigent Ondrej Lendrd. Jemu venované
Stretnutie nad partitarou (Devin —
28.9.), pripravila redaktorka Meldnia Pus-
kdSovd. Hned v tvode potesila informadcia,
Ze Univerzita Mateja Bela v Banskej Bys-
trici udelila Ondrejovi Lenardovi titul doc-
tor honoris causa. EsteZe to napadlo Ban-
skobystricanom! Bratislavskd Univerzita J.
A. Komenského udeluje tituly skor zahra-
ni¢nym celebritdm, ktoré nas maju voviest
do Eurdpy. Ondrej Lenard vsak svojou tak-
tovkou viedol Slovensko vySe tridsat rokov
do ,,sveta” hudby. Jeho umenie si uvedo-
mujeme tym viac, Ze jubiluje a istym spo-
sobom bilancuje, i ked nijako neuzatvara
bohatd umeleckd ¢innost. Nech uz medzi
nim a kritikmi akokol'vek iskrilo, treba po-
vedat, Ze Ondrej Lendrd je osobnost, kto-
ra svojou dynamickou a pritom nesmier-
ne emotivnou letorou pripravila pre poslu-
chédcov stovky prekrdsnych zdazitkov.
Reldcia, ktord pontkla M. Puskasova, tro-
chu rezignovala na zostrih starsich vypo-
vedi O. Lendrda a nepokusila sa hlbsie odo-
kryt stcasné ambicie, vnitorny svet roz-
porovi hladani tohto velkého slovenského
dirigenta. Po odchode z vediceho postu
Slovenskej filharmoénie sa O. Lenard tro-
chu stratil z oc¢i nasej kultirnej verejnosti,

preto by bolo dobré hovorit aj o jeho ume-
leckej sticasnosti.

Peknu chvilu s vyspelym zborovym te-
lesom pripravila (5.10. 0 11.30 h) tiez Me-
ldnia Puskdasovd vyberom z programu kon-
certu zboru Morganskej Statnej univer-
zity (USA). Zaznam bol z jeho bratislavské-
ho vysttpenia v Koncertnom S$tddiu SRo.
Pocuvanie vyspelého spevackeho zboru
s neoSuchanym, inym nez slovenskym re-
pertodrom, bolo programovym osvieZenim
predpoludnia.

Igor Javorsky sa prihovara kazdy me-
siac na stanici Devin tym, ktori chcu ve-
diet Co nového vo svete hudby. (Devin
6.10. a v reprize 9.10.). Pomerne velky blok
venoval autor Bratislavskému dychovému
oktetu, ktoré slavi 30 rokov existencie. Za
tymto nepropor¢ne dlhym vstupom nasle-
dovala kratka informadcia o tom, Ze pred
rokom (!)nahrala Eva Kamrlova v Ziline
svoje CD z franctuzskej hudby + ukaézka
z neho — bez pozastavenia sa nad kvalitou
CD ¢i pripomenutia bliZiaceho sa Zivotné-
ho jubilea organistky. KedZe posluchac nie-
kedy ani nezachyti rychlo vyslovené infor-
macie, ¢asto aj zvukovo skreslené, o nasle-
dujuicich ukdzkach sme postrehli iba to, Ze
islo o Debussyho violoncelova sondtu
a z CD zaznelo trio od stredovekého ho-
landského autora — bez zd6évodnenia, pre-
Co prédve toto a nie iné dielo... Mesacnik
Co nového vo svete hudby — ako sa zdd —
len hladd svoju tvar, vyvazenost, zmysel
a trochu osobného postoja, ktory poslu-
chac — popri informdcidch — ocakava.

Redaktor Slavomir Jakubek pripravuje
so spolupracovnikmi raz mesacne Operny
magazin. (Ostatny sme poculi 12.10.) Po-
hotovo v iom zaznela Ungerova rozhlaso-
va recenzia Schénbergovho Ocakdvania
a Pucciniho Pldsta na javisku Opery SND.
K obsahu recenzie nemdm ¢o dodat — au-
tor md pravo na svoj nazor. K nedozitym
osemdesiatinam byvalej poprednej solist-
ky Opery SND Anny Martvorniovej priniesol
rozsiahly, vzorovo (aj po zvukovo — hudob-
nej stranke) pripraveny medailén Jaroslav
Blaho. S. Jakubek podrobnejsie informoval
o pripravovanych rozhlasovych prenosoch
opernych predstaveni z eurépskych i za-
morskych opernych domov v novej sezéne
EBU. Skoda, Ze podobny informacny blok
sa neuverejnuje v tlac¢i, aby si posluchdc
mohol zostavit kalenddr o¢akdvanych za-
zitkov. Myslim, Ze Slovensky rozhlas by
mohol investovat do platenej reklamy hu-
dobnych programov aspont v hudobnom
periodiku — ved investuje do televiznej re-
klamy (STV) Dobrého rana. Jozef Cerven-
ka na zaver operného magazinu predstavil

CD z nemeckej produkcie. Jeho zamyslenie
malo zmysel, hibku a postreh. Za Opernym
magazinom (mohol by azda pritiahnut
k spolupréci aj mladsich prispievatelov, kto-
11 by ozivili autorsky, hocako exkluzivny, no
predsa len stereotyp), zaznela z Domu ume-
nia v KoSiciach repriza zaznamu slav-
nostného koncertu k 75. vyrociu Slo-
venského rozhlasu v Kosiciach.

Do neskorého vecera som pockala
16.10., kedy o 23.05 vysielali polhodinov-
ku Ex Tempore, ktoru pripravil redaktor
Marek Zufaj z Redakcie experimentélne-
ho stddia SRo. Mozno sa mylim, ale uz
davnejsie som nepocula o sucasnych akti-
vitach tohto Studia, kedysi plného sklada-
telov a diel elektroakustickej hudby. Caka-
la som, 7e sa dozviem, ¢im dycha (ak vo-
bec dycha) toto pracovisko dnes. Bola som
trochu sklamana: M. Zufaj mi pontikol sice
zaujimavy, ale starsi zostrih rozhovoru
Jozefa Malovca so Zuzanou Martindkovou,
ukdzky z diela tohto zakladatel'ského zja-
vu elektroakustickej hudby na Slovensku
a jeho poslednu skladbu Ave Maris Stella
(zaujimavu ¢o do formy rieSenia Iudské-
ho hlasu — soprdnu a konkrétnych i elek-
troakustickych zvukov). Na zdver zazneli
ukdzky z CD, ktoré predstavuje autorov
Francuzskeho centra elektroakustickej
hudby. Viac by nds zaujimali cesty dnes-
nych tvorcov na Slovensku... Reldcia sa ma
objavovat v pravidelnejsich intervaloch,
takZe na jej vyvoj si pockajme.

Ako je to s hudobnou vychovou na
Slovensku? Ttto kardindlnu otdzku si po-
lozila autorka a redaktorka Alena Cierna
v dvojdielnej reldcii, postavenej na autor-
skych tvahdch a rozhovoroch s hostami
(ucitelka na Z$, riaditel’ sikromnej ume-
leckej Skoly v Bratislave, redaktorka Odbor-
nej redakcie vzdeldvania SRo...). V prvej
Casti (12.10.) sme poculi informdcie o ne-
radostnom stave a ipadku hudobnosti deti
amlddeze, o neperspektivnosti hudobnej
vychovy v systéme vzdeldvania, kde vedu
prim raciondlnejSie predmety a jazykovd
vyucba, ale aj o pokrivkavajicej rodinnej
estetickej vychove. Dozvieme sa aj o nadej-
nejsich trendoch a iniciativach z radov pe-
dagégov ¢i umelcov v druhej casti reldcie
(7.11.)? Okrem zdvaznosti témy, ktora je
u nas aktudlna najmenej 50 rokov, chvalim
iniciativu A. Ciernej, ktora si dokladne pre-
Studovala tému, aj ked jej tvahy niekedy
viac ,,Suchotali” papierom nez echami z te-
rénu. Prekazala mi anonymna, iba ilustra-
tivna hudba.

TeEREZIA URSINYOVA
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Festivalove entré
a zdverecnd koda

8 ro¢nik Bratislavskych hudobnych
3 « slavnosti neobopina pancier tra-
dicie uvadzat po desafrodia na Gvodnom
i zaverecnom koncerte festivalu nemenné
tituly, ako je tomu na Prazskej jari, a tak sa
oba koncerty vzdy ocakdvaju s napatim,
umocnenym dramaturgickou invenciou
a pritomnostou hviezdnych sélistov a di-
rigentov. V tomto roku sa festivalové entré
i zdverecnd kdéda niesli v znameni jednej
z dramaturgickych dominant, ktorou boli
vyrocia vyznamnych svetovych skladatelov
— Stravinského, Skriabina a Honeggera.
Najvacsim lakadlom otvaracieho koncer-
tu (27. septembra) nesporne boli mend
Sarah Changova a Libor Pesek, garan-
tujice sugestivny umelecky zazitok. Stod-
vadsiate vyrocie narodenia Igora Stravin-
ského sa podobne, ako na Prazskej jari, tiah-
lo dramaturgickou liniou tohtoro¢ného fes-
tivalu. Stravinského tivodna hudba k baletu
Apollon musagete vsak svojou abstraktnos-
tou, bezcasovostou, priezra¢nostou a Cisto-
tou sldcikového obsadenia neumoznila or-
chestru Slovenskej filharmoénie velmi vy-
niknut. Navyse, k presved¢ivému podaniu
chybala orchestru potrebna synchronizacia
a presnost. Nasledujica vasniva a technicky
brilantna Symfonia ¢. 4 C dur op. 54,,Le poeme
de I'Extase” ruského samotdra a ,rebela”
Alexandra Nikolajevica Skriabina predsta-

vovala uz celkom iny svet. Filharmonikom
sa podarilo skriabinovsku filozofiu odhalit
nielen s vyrazovou presvedcivostou, ale aj
s architektonicky premyslenou koncepcnou
predstavou. Velkolepd inStrumentécia, dra-
maticky priebeh i zdvere¢ny odusevneny
vykrik nadsenia sa stali tym pravym strhu-
jucim tvodom, ktory mal posluchaca pri-
pravit a naladit na najoc¢akdvanejsiu cast
vecera — vystipenie mladuckej americkej

DIRIGENT L. PESEK s HusLisTkou S. CHANGOVOU.
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huslistky Sarah Changovej. Spontanny
Koncert pre husle a orchester D dur op. 35 od
Piotra Ilji¢a Cajkovského, zaradeny do dru-
hej casti festivalového vecera, vznikol
v $tastnej inSpirativnej chvili skladatela
a dodnes interpretom pontika moznost na-
plno preukazat svoje virtuézne umenie.
Sarah Changova ocarila pritomné publikum
prekvapujtco energickym temperamen-
tom, vyuzivajuc naplno prave extrovertnu
virtuéznu ekvilibristiku. Technickd brilan-
cia vsak zatlacila do Gizadia vyrazovi mno-
hotvérnost koncertu, ktorému sa nedosta-
valo ruskej zddumcivej clivosti, jemnej ly-
riky i vasnivej spevnosti. Slovenska filhar-
monia sa iv tomto Cisle predviedla v tom
najlepSom svetle — precizna sthra a umier-
neny zvuk, starostlivo modelovany Libo-
rom Peskom, akoby vyrovnavali Zivelny
temperament solistky, dodavajtc dielu po-
trebntd Cajkovského poetiku.

Zavere¢ny koncert (11. oktobra) 38.
ro¢nika Bratislavskych hudobnych sldvnos-
ti patril rozsiahlej partitire oratéria Kral
Ddvid francizskeho skladatela Arthura Ho-
neggera, odkryvajiceho vitazstva i slabosti
Dévida krdla, manzela i otca. Dielo, ktoré-
ho primdrnym impulzom bola vyzva na
napisanie scénickej hudby k drdme René
Moraxa, pozostdva z 27 fragmentov prepo-
jenych postavou rozpravaca. Ulohy rozpra-
vaca komentujticeho dej sa zhostil Dusan
Jamrich, ktorého dramaticky vypéty pre-
jav sa nie vzdy plne zhodoval s filozofic-
kym posolstvom biblického textu. V budtic-
nosti by snad stdlo za tivahu angaZovanie

POKRACOVANIE NA STR. 12
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ko prvy sa z hostujtcich orchestrov

predstavil narodny symfonicky orches-
ter z francizskeho Montpellier (28. sep-
tembra). Aj ked nepatri k telesdm zvuc-
nych mien eurdpskej elity, na ndrodni
,notu” zostaveny program — vsetko diela
od franctzskych autorov — zvladol na vy-
bornu s hviezdickou. V Ravelovej koncert-
nej rapsodii Tzigane a Chaussonovom Poérme
op. 25 exceloval navyse skvely huslista, tak-
tieZ z krajiny galského kohtta, Pierre
Amoyal. Postaral sa o impulzivne, drama-
tizmom nabité vyznenie predvedenych
skladieb, hral suverénne, s virtuézne ligo-
tavym leskom. Spdsob, akym v druhej cas-
ti programu v podani franctizskych hudob-

nikov a dirigenta Friedemanna Layera
zaznelo Debussyho More, sa blizil k optimal-
nemu autentickému tvaru. Spontanny
a oduSevneny vykon orchestra umocnil
Layerov dirigentsky nadhlad, jednoznac¢né
gestd, dokonalé uchopenie dramaturgie die-
la, jeho tektonickych obrysov. Toto esen-
cidlne dielo hudobného impresionizmu sa
majestatne vinilo i burdcalo, zjavovalo sa
v mnohorakych odtienioch tajomne zmysel-
nych farieb, vytvdralo Zivy, bohato diferen-
covany, fascinujuci prad vysokej vyrazovej
intenzity.Program vyborne nadviazal na
skvely festivalovy tivod, na otvaraci koncert
v 1rézii Libora Peska.

TomAS HoRrkAY

Varsavskd

Vystflpenie zrejme najvyznamnejsieho
orchestralneho telesa nasich severnych
susedov 30. septembra sa nieslo v duchu
zdravého patriotizmu. VSetky tri skladby
programu totiz pochddzali od pol'skych au-
torov. Prva z nich, symfonicka béasen Stan-
czyk od Ludomira Rézyckého, mohla obo-
hatit obzor kazdého posluchéca, kedZe diela
novatorskej generdacie zo zaciatku 20.storo-
¢ia, Mladé Pol'sko, st pre nas velkou ne-
znamou. Stanczyk je krdtke a iderné dielo
v znameni neskoromantického symfoniz-
mu, vybusne gradujice a inSpirované vy-
tvarnou podobou krdlovského Sasa. Uz pri
predvedeni tohto symfonického scherza sa
ukadzali rezervy hostujticeho orchestra, naj-
ma o sa tyka kultivovanosti a cizelovanosti
zvuku. I ked hra¢om nemozno upriet za-
nietenost a dirigentovi Antonimu Wito-
vi istd ruku a prehlad, miestami som mal
pocit dost rozpacitého vykonu...

Pri pocavani 1. husloveho koncertu Karola
Szymanowského musel mat recenzent usi
ozaj v pohotovosti, aby vedel rozoznat, ¢i
malo priaznivy dojem vyviera z kompo-
zi¢nych atribttov skladby, alebo z jej mélo
vyhovujtcej interpretdcie. V Szymanow-
ského koncerte prevazovali velké zvukové

plochy a lyrickd zlozka s niektorymi bura-
cajtiicimi vrcholmi, no chybalo mi vnttor-
né ozivovanie tychto ploch, detailnejsia pra-
ca so zvukom a ¢asom. Skrdtka, nekonec-
né meldédie — parafrazujic Wagnera — ale aj
nekonecnd nuda. Huslista Konstanty
Andrzej Kulka podal sebaisty a brilantny,
no vyrazovo relativne indi-
ferentny vykon. Druhd ,Via-
nocnd” symfonia Krzysztofa
Pendereckého, jedna z ikon
novej jednoduchosti, bola
vyrazovo velmi jednoznac-
nd, prevladali v nej temné
a pochmtrne farby. V pri-
krom rozpore s evokaciou
Vianoc a citdciou Tichej no-
ci v maximdlne neorganic-
kom prostredi. Depresivne
posobiacu skladbu, plnd
vypatého polyfonického
chromatizmu, varsavski fil-
harmonici hrali dost aka-
demicky a neuspokojivo

ANTONI WiT

POKRACOVANIE zO STR. 11

reziséra so zmyslom pre koncertné uve-
denie dramatického textu v stlade
s pulzdciou a poetikou hudby. Pod Gspes-
né a vrelé prijatie tohto nesporne vy-
znamného imaginativneho Honeggerov-
ho diela s hlbokym filozofickym dosa-
hom a dramatickym nabojom sa podpi-
sal plasticky a homogénny Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jan
Rozehnal), orchester Slovenskej fil-
harmoénie - pozorne sledujtci jasné
gesto dirigenta Jamesa Judda, ako aj
traja solisti — Adriana Kohutkova
(soprdn), Denisa Slepkovska (alt)
a Jozef Kundldak (tenor), ktorym vsak
partitdra neprisidila vyraznejsie expo-
nované plochy. Zaverecna hudobnd apo-
tedza Davida s mohutnym chordlovym
Alleluja!l, zavrsujica jedno z najhrava-
nejsich oratérii hudby 20. storocia, bola
skuto¢ne impozantnym a reprezentativ-
nym ukoncenim 38. ro¢nika nasho naj-
vacsieho hudobného festivalu.

ALena CIERNA

nuansovali — ako v priebehu celého koncer-
tu — za Co je vSak zodpovedny v prvom rade
Antoni Wit. Mnohondsobne sa opakujuci
ohlusujuci rev ,,plechov” a orchestralneho
pléna znel az nekulttarne (ktovie, ¢iv stlade
s intenciami autora), dynamické a nalado-
vé kontrasty mohli byt tiez presvedcivejsie.
Z pohladu kritika mozno hovorit o prie-
mernom koncerte, z pohladu obecenstva asi
menej, pretozZe aj tento vecer poctivo tlies-
kalo. Tak Kulka ako Wit sa nenechali dlho
prosit a uz po tretom vytlieskani siahli po
efektnom, braviirnom pridavku, ktory vSak

zabudli zahlasit.
ToMAS HoORKAY
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Dvakrdt

a prvom festivalovom koncerte 1. ok-

tébra uviedol SOSR pod taktovkou
svojho séfdirigenta Charlesa Olivieri-
Munroa diela Igora Stravinského, Franka
Martina, Jacquesa Iberta a Sergeja Proko-
fieva. Solistom koncertu bol americky sa-
xofonista, pdsobiaci a Zijuci v Eurdpe,
John-Edward Kelly.

Celkovy dojem z koncertu sa da vyjadrit
strucne: bol dobry, zaujimavy, v kontexte
ostatnych orchestralnych festivalovych
koncertov osviezujuci. Charles Olivieri —
Munroe aj tentoraz dokdazal presvedcit or-
chester aj publikum o svojich kvalitach.
Pokial v Stravinského Koncerte in Es ,,Dum-
baron Oaks” kladol doraz predovsetkym na
farebnost ploch, rytmickd pulzaciu, hra-
vost — v poslednej z troch casti hranic¢iacu
so satirou, v 5. symfonii B dur op. 100 Ser-
geja Prokofieva dal volny priebeh emotiv-
nemu naboju. Z celého koncertu bolo citit
blizky vztah dirigenta k hudobnej moder-
ne, ktord dnes uz chapeme ako klasiku 20.
storocia. Orchester, ktory uz déverne po-
znd zdmery, gestd a citenie dirigenta — vy-
borného profesiondlneho muzikanta, ne-
mal problémy s reagovanim aj na najde-
tailnejSie poziadavky. Ani drobné intona¢né
nepresnosti nenarusili celkovy dobry do-
jem z vykonu.

John - Edward Kelly sa publiku pred-
stavil v dvoch skladbach: v Balade pre saxofon
a orchester Franka Martina a v Concertine da
camera pre saxofon a orchester Jacquesa Iberta.
Na svoj bratislavsky debut si sélista tieto
skladby nevybral zrejme ndhodou.
Rozsahom nie velké, no charakte-
rom a obsahom vdacné diela mu
poskytli vda¢ny priestor na prezen-
tovanie viacerych stranok interpre-
tacného umenia. Martinova Bala-
da zostala v jeho ponati modernou
a meditativnou skladbou bez nddy-
chu melanchélie, muzikantsky
a technicky prepracovanou, vyrazo-
vo vycibrenou. Elegancia, hravost
a Sarm zasa sprijemnili pocivanie
Ibertovho Concertina do takej mie-
1y, Ze publikum, najma jeho veko-
vo mladsia Cast, si od sélistu vyZia-
dalo dva pridavky. O Kellym sme sa
v texte bulletinu dozvedeli vela za-
ujimavého. Ak si ho jeden z najlep-
Sich svetovych saxofonistov Sigur
Racher vybral za svojho pokraco-
vatela, asi vedel preco. Kelly je nie-
len nadsenym propagédtorom svoj-
ho néstroja, ale aj vybornym muzi-
kantom.

EpwaArD"

Svieza a zaujimavd dramaturgia, vybor-
ny dirigent a sélista a profesionalny vykon
orchestra boli dostojnym prispevkom BHS
k Medzindrodnému driu hudby.

Priestor na festivalovom pdédiu dostal
SOSR aj 8. oktébra, dramaturgiu koncer-
tu tvorili Brahmsov 2. koncert pre klavir
a orchester B dur op. 83 a Omsa Es dur od Jana

ANDREW PARROT

Foto ArRcHIV
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Levoslava Bellu. Obe diela zazneli pod tak-
tovkou anglického dirigenta Andrewa Par-
rotta. Brahmsov opus patri medzi vrcholné
skladby romantickej koncertantnej literata-
ry. Ndro¢nost jeho interpretacie spociva nie-
len v jeho rozsahu, ale predovsetkym
v adekvatnom stvarneni vsetkych skladate-
Iovych zamerov. Skladba je pravom
povazovana za dielo stojace na roz-
hrani symfénie a koncertu. Tieto
skutocnosti davaju sélistovi vela pri-
lezitosti na prezentaciu umenia,
vlastnych danosti, ale zaroven sa do-
kadzu zmenit na nastrahu, tskalie,
na ktorom sa uz posSmykol nejeden
vyborny klavirista. Daniela Varin-
ska patri k nasim vyraznym inter-
preta¢cnym zjavom. Jej bohata
a mnohostrannd koncertnd aktivita,
skromnost a pracovitost, technickd
zdatnost a prirodzend muzikalita ga-
rantovali jej umeniu mnozstvo tspe-
chov a priaznivych ohlasov. Celkom
prirodzene, bolo ocakavané aj jej fes-
tivalové vystupenie. D. Varinska
mala v dirigentovi Parrottovia v or-
chestri spolahlivi oporu, jej inter-
pretdcia bola doslednd, premysle-
nd, koncentrovand na vnttornud
Struktdru a jej vazby. Azda tento
moment (¢i snad vplyv momental-
nej indisponovanosti) postavili ba-
riéry pri plnohodnotnom umelec-
kom stvdrneni, na aké byvame
u klaviristky zvyknuti. Napriek to-
mu nemozno brahmsovsku kredciu pova-
Zovat za premdrnent prilezitost, azda len
vyuzitd nie celkom bezozvysku.

S napdtim bola ocakdvand obnovend
premiéra Bellovej Omise Es dur. Poculi sme
ju-aj vdaka zanietenej editorskej praci Vla-
dimira Goddra a vydavatel'stva Scriptorum
musicum — a ocenili jej kvality, jej invenc-
nu sviezost, melodické bohatstvo. Omsa nie
je svojim charakterom a vyrazom pochmur-
na, jej rec je vzacne vyvazend a proporc¢na.
Parrott, skiseny odbornik v interpretacii
diel mnohych stylov, sa stidia Bellovej Omise
zmocnil citlivo, tlmocil ju so zretelom na
zvukovt striedmost, jednoliatu, ale nie mo-
noténnu dynamiku, s dorazom na roman-
tickt kantabilnd liniu, prestupujtcu dielom
vo vsetkych zlozkach apardtu.

Omsa vyznela vo svojej zdanlivej jedno-
duchosti tprimne a spontanne. Okrem spo-
menutych editorov a realizdtorov, dirigen-
ta apardtu, na uspesne obnovenej premié-
re mal nemalt zasluhu aj Zbor bratislav-
ského Konzervatdria pod vedenim Du-
Sana Billa a v neposlednom rade solisti
Simona Houda-Saturovd, Denisa Ha-
marova, Otokar Klein a Juraj Peter.

Obnovend premiéra Bellovej skladby pra-
ve v ramci festivalu bola naozaj sviatkom,
doéstojnou formou jej znovuzrodenia a ,,vy-
pravenia” na dalsiu, znejlcu Zivotnd put...

MARTA FOLDESOVA

Foro JAN KucHta
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Slovenskd

a domacej pdde sa 5. oktébra pred-
Nstavila Slovenska filharmoénia pod
taktovkou franctuzskeho dirigenta Alaina
Parisa. Dramaturgia vecCera akoby nadva-
zovala na posledny koncert orchestra pred-
chédzajticej sezény (pozri HZ ¢&. 9), pribli-
Zujlc priaznivcom telesa dalSie skvosty
franctzskej hudby. V pohode, priezracne,
s radom krdasne modelovanych sélovych
vstupov viacerych ndstrojov, v stlade s de-
jom napatymi graddciami, vystupriovany-
mi az do kataklizmatickych poldh, Paris
predviedol predohru k opere Edouarda Lalu
Krdl z Ysu.

Ako sktseny sprevadzac sa dirigent pred-
stavil v dalSom programe, kde dostal priestor
znamy cesky klavirista Ivan Moravec.

Stvarnoval sélové party Symfonickych varidcii

fis mol pre klavir a orchester Césara Francka
a Koncertu G dur pre klavir a orchester Mauri-
cea Ravela. Do ceského interpretacného
umenia sa klavirista zapisal ako typ vysost-
ne intelektudlneho hudobnika. Nepatrik in-
terpretom, ktor{ sa nechdvaju insSpirovat obe-
censtvom, dotvdrajuc dielo priamo na p6-
diu. Pred publikum, rovnako ako pred mik-

“Lusica VARGICOVA

rofén prichddza starostlivo pripraveny, s pre-
myslenym planom svojej interpretdcie. Tato
¢rtu dokumentuje mnozstvo nahravok, ktoré

Ceskd

Sli koncerty dobré, kvalitné, priemerné,
vynikajuce, jedinecné... A je velmimalo
koncertov, na ktoré sa caka celd vec¢nost,
po ktorych prichddza sldvnostné opojenie.

Vystupenie ¢eskych filharmonikov na
Cele s legendarnym Vladimirom Ashke-
nazym (6. oktébra) bolo takto ocakava-
nou udalostou. Napriek tomu ( teraz pred-
bieham rozvedenie tematickej pointy), od
pianistickej legendy 20. storocia, zaroven
uspesného a ziadaného dirigenta, som ca-
kal o nieco viac.

Ako je to mozné? Tazko néjst jednoznad-
nu odpoved...

Pocas prvych troch casti velkolepej, 80-
minutovej Mahlerovej 2. symfonie s vyrec-
nym ndzvom Zmrivychstanie som veru ne-
raz tfpol. Mahlerov hudobny idiém charak-
terizuju okrem komplikovanej spleti
orchestralnej kvazipolyfénie expresivne dia-
16gy, monolégy a kolektivna vrava, v ktorej
kazdy z nastrojov a nastrojovych skupin

VLADIMIR ASHKENw

o ¢omsi vypovedd, ma svoj vyznam a funk-
ciu. A toto vyzaduje enormnu schopnost ko-
ordindcie, striehnutie na najmensi detail,
zladenie extrémne pestrého symfonického
pradu do ucelenych hudobnych linii. A ve-
ru, drobnych nepresnosti nielen vo vzdjom-

Foro JAN KucHta

v porovnani s inymi interpretacnymi pri-
stupmi vyznievaju vitazne, prave vdaka do-
kladnému prepracovaniu hlasov, logicky
zapadajucich do celkového pletiva. Tento svoj
pristup si Moravec dokdzal udrzat az do su-
Casnosti. Podl'a mdjho ndzoru viac konveno-
val Ravelovi, ktory vyznel najma okrajovy-
mi Castami ako skveld prskavka plnd vzru-
chu a elegancie. V strednom Nocturne sa
umelec zrejme chcel stotoznit s Ravelovym
postulatom, ktory nebaziruje na hibke a dra-
matickych efektoch. Takyto pohlad na dielo
vsak pri tlmoceni Francka vyznieva predsa
len prilis asketicky.
Zaverecna Gloria pre soprdn, zbor a orchester
G dur pochddza z pera Francisa Poulenca.
Ani v duchovnej oblasti (vznikla roku 1959)
nezaprel skladatel svoju poetiku predcha-
dzajucich vyvinovych faz. Aj tu sa dostava
k slovu zdoraziiovanie neoklasicistickej jed-
noduchosti, uslachtilosti, prisne strazené-
ho alen zriedka vyuZivaného sklonu k pa-
tetizmu a v neposlednom rade aj prirodze-
ne vyznievajuce vedenie vokdlnych hlasov.
Sesteastova chordlna skladba konéi v hlbo-
kej pokore a pianissime sopranovym sélom
(slovom Amen). Aj tu Paris viedol apardt
k tplnej spokojnosti (zbormajster SFZ Jan
Rozehnal). Po umeleckej stranke domino-
vala tlmocitelka sopranového partu, sélist-
ka Opery SND Lubica Vargicova. Potvr-
dila medzinarodné renomé a ohlas svojich
sOlistickych kredcii.
Viabimir Cizik

nom vztahu r6znych ndstrojov, ale aj vo
vnutri jednej sekcie sa tento vecer vyskytlo
viac, neZ by bolo tinosné.

Nuz, Ashkenazy nie je ziadnym detailis-
tom. Oblubuje monumentalitu, monolitic-
kost statickych ploch, krasu zvuku. Velké
graddcie nerdd diriguje , na etapy”, radsej sa
nechdva strhnit vy-
bu$Snym mahlerov-
skym dynamizmom
uz na zaciatku. Rad
sa s hudbou pohrava,
stavia zndme miesta
do neobvyklych os-
vetleni. Je svojrdzny
aj vo vedeni linif, ked
sa hudobny proces
postupne rozvija,
vzrastd, upadd — raz
akoby ich brzdil, ino-
kedy ich chcel prili$
pohnat, az to aj $pic-
kovi muzikanti CF
ledva uhrali. Chcel
tato symféniu naozaj kreativne ozvlastnit —
nepristupoval k partitdre otrocky.

Takyto pristup je vzdy rizikovy. Napriklad
prva cast dycha doslova hrobovo pochmtir-
nou atmosférou, ktord na nds tazivo dolie-
ha. Prave v tomto kontexte dokdzu tcinne
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vyniknit nesmelé, lyricky utiSujtce vstupy
vedlajsej témy. Ashkenazy ich vsak nestvar-
nil s logicky ziaducou dévkou jemnej, nez-
nej vracnosti, ale chdpal ich ako stcast mo-
nolitu. Podobne viedensky idylickd druhd
Cast poskytuje dostatok moznosti pre vrelé,
roztizené meditdcie (Zivot ide dalej, ani zial
a bolest nie st ve¢né), ani tu som sa vsak
nedockal expresivne spievajucich kantilén,
iba akejsi naivnej hravosti. Interpretacne naj-
problematickejsSie sa mi javila tretia cast
o kazani sv. Antona rybdm, plnd chmurnej
mahlerovskej skepsy. Ashkenazy ju ponal
nepochopitelne bezstarostne, aj chybiciek tu
bolo najviac. Slovom, pocas tretej Casti vo
mne silnela nespokojnost.

Karta sa obratila vstupom altového séla,
predpovedajiceho blazené rozplynutie, vec-
ny zivot. Ubudlo nepokojnej evolucnosti,
pribudlo statickej monumentality, vyrazo-
vo homogénnych ploch. Strach a smutok
vystriedali $tastie a nddej... A tu zacal diri-
gent excelovat. Vydatne ho v tom podpori-
li s6listky, Danka Inger Dam-Jensenova
(soprdn) a Nemka Birgit Remmertova
(alt). Obe, disponujtce ocarujucim hlaso-
vym fondom, sa do svojich partov emotiv-
ne vlozili, stvarnili ich vd$nivo a precitene.
Aj o Prazskom filharmonickom zbore
mozno hovorit v superlativoch. Bol hlaso-
vo vzacne vyvazeny, dokonale cisty a ho-
mogénny; frazoval s idedlnou pruznostou,
aj pri najpohnutejsich fortissimach si za-
choval déstojnost a kultivovanost.

Nielen kompozi¢nym, ale aj interpretac-
nym vrcholom vecera bola najrozsiahlejsia
piata cast, ktord cez rézne apokalyptické
vizie, obraz posledného sudu, osamelého
vtdka smrti, vedie k vyktpeniu-vzkrieseniu,
vyjadrenom mohutnym chordlom. Aktéri sa
postarali o katarziu, ktord ¢loveku vyrazala
dych. Frazy ziskali na sile i sugestivnej jed-
noliatosti, hudobné dianie nadobudlo sta-
le vzrusenejsi, exaltovanejsi charakter. Vset-
ko smerovalo k hymnickému zdveru, k vel-
kolepému vyvrcholeniu, ktoré povznasalo,
strhlo, dojalo.

Takze zase to staré — koniec dobry, vset-
ko dobré...

TomAS HoRrkAY

Budapest

m

Festival Orchestra

Prehliadka renomovanych orchestral-
nych telies zo zahranicia pokracovala
vystipenim Budapestianskeho festiva-
lového orchestra (BFO) pod taktovkou
Ivana Fischera 7. oktébra. Hoci ide
o teleso a dirigentskt osobnost, porovnatel-
né s ¢eskymi filharmonikmi dcinkujicimi
o den skor pred preplnenou sédlou, tento-
raz sa v Redute nasli aj neobsadené kresla.
Tie obsadené z podstatnej Casti zaplnili fa-
nusikovia madarskej kultiry a hudby (zis-
tujtc podla vravy cez prestavku).

Porovndvanie sa priam nuka. Tak Pra-
hu, ako Budapest reprezentovali najlepsie
symfonické orchestre ich krajin a zniesli
aj najprisnejsie kritérid, ¢o sa tyka tech-
nickej a muzikdlnej vyspelosti hracov, vy-
pracovanosti zvuku telies a pod. (CiZe taz-
ko povedat, ktory z nich bol ,lepsi“.) Pod-
statny rozdiel bol v dirigentskych pristu-
poch. Kym Vladimir Ashkenazy je predo-
vSetkym excelentnym klaviristom a $éfdi-
rigentom Ceskej filharménie ,,iba” od roku
1998, Fischer je od zaloZenia BFO roku
1983 fakticky jeho stdlym lidrom, navyse
,rodenym” dirigentom so svojraznym, jed-
noznacnym gestom, ddverne poznajici
svojich hracov. Mdlokedy vidno takt Gzas-
nu symbiézu dirigenta a orchestra, ako
tento vecer.

Dramaturgia koncertu bola origindlna
a duchaplna. Hudobny vylet stredno-vy-
chodnou Eurépou a Balkanom zacala 1.c¢ast
70 Suity pre orchester op. 9 rumunského au-
tora Georgea Enescu, Prélude a [ unisson.
ISlo o zaujimavé rozvijanie motivického
jadra v intencidch jednotvarneho rytmu,
a to cely cas v unisone slacikového orches-
tra, ktoré idedlne pripravilo pdédu pre po-
sluchac¢sky podstatne tvrdsi orieSok. Ked
Madari, tak Bartok — a hoci toto ocakdva-

nie je zjednodu$enim, tazko si predstavit
kompetentnejsich interpretov Hudby pre
strunove ndstroje, bicie a Celestu, nez prave BFO
a L. Fischera. A naozaj, naro¢ny stvorcasto-
vy Utvar neskorého Bartéka zaznel v celej
svojej krdse, Sirke, dravosti a filozofickej
hibke. Povestna ftiga 1. ¢asti, ako aj celé die-
lo dostali ramec dostojnej architektonickej
klenby, v ktorej sa velmi tcinne vynimali
jednotlivé zlozky Struktury a priznacné
momenty Bartékovho Stylu: od tryznivého
Zialu, tichej prirodnej meditdcie cez ab-
straktné folklérne intondcie az k bujarej
rytmickej Zivosti a drsnosti stizvukov. Iden-
tifikacia muzikantov so skladbou azda ani
nemohla byt vacsia. Hrali s chutou, discipli-
novane, takmer ako jeden ¢lovek.

V druhej casti priSiel na rad dekadent-
ne ocarujuci neskory romantik Sergej
Rachmaninov a jeho 2. symfonia. Siroka,
pravosldvna inSpiracia, nikdy nezapieraju-
ca melodické viny, sa sugestivne odvijala
pod Fischerovou taktovkou, s potrebnou
dynamickou velkorysostou, ale aj melan-
chéliou. Nemenej intenzivne posobili vy-
paté allegrové fortissimd, polohy vasnivé
¢i triumfélne. BFO po kazdej stranke ex-
celoval, preukdazal obdivuhodnu stihru
a homogénnost, jeho dirigent obdivuhod-
ny koncepcny nadhlad, cit pre odtiene.
Fischerov Rachmaninov bol pohnuty
a prepiaty, azda a7z prilis. Obcas by sa bolo
ziadalo trochu lyrického kontrastu, upo-
kojenia. Oc¢akavany tspech madarskych
hosti korunovali dva pridavky: jeden Sio-
vansky tanec A. Dvotdka z druhej série
a uryvok z Rumunskych Iudovych tancov B.
Bartoka. Vzacny, sympaticky host ich na
pobavenie publika zahlasil v slovencine...

TomAS HORKAY

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
VKV 104,4 MHz

SV 792 kHz

RS — Rédio Slovensko

RD — Rddio Devin

RR BB — Rddio Regina Banskd Bystrica
RR Ko — R&dio Regina Kosice

SOBOTA 16.00
8.00 R-MIX 16.30
9.00 RS 17.00
9.30 Bratislavskd panorédma 17.05
11.30 Hudba z muzikdlov 17.30
12.00 RS
13.00 Hudba (RD)
13.30 Dvorana sldvy (RD) 9.00
14.00 sprdvy (RS) 9.30
14.05 Hudobné pozdravy 12.00
15.00 Stodio Svet (RS) 13.00

Dychovd hudba (RD) 14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo

Program Ré&dia Devin 14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludiajsie SPEKTRUM

spravy (RS) 15.05 Bonbénik 12.00 Rddiozurndl

Bakaldri (RR Ko) 16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika

Hudba (RD) 17.00 Kalenddr a umelecké reldcie
17.30 Ozveny dna 14.00 Sprévy RRB

NEDELA 14.05 Reprizové relécie Rédia

Ludia z krizovatiek VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin

Kultérna revue 05.00 Rdadiobudik 15.00 Sprdvy RS

(RS) 08.00 Radiotrh prdce 15.05 Popoludhaijsie Spektrum

Panoptikum (RR BB) 09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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S PREMIERAMI

ilinsky Statny komorny orchester

mal v sucte tohtoro¢ného festivalové-
ho programu znova osobity tdel. Okrem
tradi¢ne interpretac¢nej ,,povinnosti” repre-
zentoval a obhajoval aj domadce autorské
farby. O tom, i je to rola atraktivna, vdac-
nd, ¢i nebodaj nevdacnd, orchester (a jeho
vedenie) zjavne nediskutuje: odhodlane
a zdatne sa jej oddava. A to, ¢i takto ladend
dramaturgia (t.j. vylu¢ne domaca kompo-
zi¢na produkcia) patri do kontextu medzi-
narodného festivalu, bolo uz neraz jednou
z deklarovanych otazok..., td v§ak ako prob-
1ém nehodldm v tejto chvili otvdrat. Ako
kompromisna (nie vSak vyhybava) odpo-
ved, rukolapny argument, moze poslizit
preplnend Moyzesova sien 9. oktdbra.

TakZe orchester na cele s pohotovym
Leosom Svarovskym postupne odvijali
dej dany umnou dramaturgickou zostavou
s dvoma premiérami a dvoma overenymi
skladbami.

Najskor znela slovenska , klasika” repre-
zentovana Malou vrchovskou symfoniou od
Mikuldsa Moyzesa. Patri skuto¢ne k doma-
cemu zlatému fondu, s oblubou sa k nej
vraciame v ochote pripomentt si profesio-
nalne rana narodnej kompozicnej gardy,
zapocuvat sa do romantickych hudobnych
vazieb a zatisi, vydatne sa sytiacich z folk-
l6rnych zriedel, ktoré napokon este neskla-
mali...

Len o nieco neskor, priblizne o 30 rokov
vznikol Planctus pre sldcikovy orchester od La-
dislava Burlasa, rozhodne najaspesnejsie
a ,najziadanejsie” autorovo dielo, vo vSe-
obecnosti prijimané ako isty symbol, fetis,
znamenie case svojho vzniku (1968). Vrtc-

ny, upenlivy a cisty vzlyk v mdkkom zvuku
slacikov, posobiacich vo svojej éterickej far-
be neobycajne nastojcivo (az apelativne),
v susedstve s Moyzesovou skladbou ponu-
ka zaujimavy konfronta¢ny priestor, pomy-

KATARINA BREJKOVA

selnt tsecku, danu tridsiatimi rokmi,¢asom
redlnym aj relativnym, ¢asom neobycajné-
ho posunu, progresu na osi vyvoja (nielen)
slovenskej hudby...

To, Ze prave nasledné dve premiéry pritiah-
li na koncert oné davy publika, sa dalo dedu-
kovat o malu chvilu z ohlasov — aplauzov.

Najprv Koncertanind fantdzia pre klavir
a orchester od Juraja Hatrika s titulom Ecce
quod natura, s troma Castami — Fantasia I.

5. FLAMENCO FESTIVAL

Poriadatelia: Zdruzenie priatelov flamenka Pena  Flamenca ,La Pasién” v spoluprdci s obéian-
skym zdruzenim Una Musica, Velvyslanecivom Spanielskeho krélovstva, Ceskym centrom a Ra-

kdskym kultGrnym férom

PROGRAM

19. novembra

Koncert hosti festivalu — Rakuske kultérne férum
18.00 Predndska o pévode, vzniku a vyvoii Arte
Flamenco. Predndgajici Pavol Sugka.

19.00 Martin Kellner — gitarra flamenca a Chris-
tian Stanger — perkusie (A)

Host vecera world music ensemble Los Remedios
(SK).

20. novembra

19.00 Koncert hosti festivalu — Ceské centrum
Petr Stépdinek — gitarra flamenca a Hana Herche-
rové — tanec (CR)

Host veéera hudobno-taneénd skupina Los Fla-
menquitos (SK).

21. novembra

20.00 Klub za Zrkadlom DK Zrkadlovy hdj
Dvojkoncert skupiny Lagrima (SK) a Compania
de Juan Polvillo (E)

21.00 Fiesta flamenca v Music Flamenco Clube

22. novembra

19.00 Koncert hosti festivalu — Cultus SD Nivy
Dvojkoncert skupiny Martin Bies & Flamenco Clan
(SK) a skupiny Danza del Fuego (PL).

23. novembra

18.00 Divadlo Aréna

GALAKONCERT za G&asti host'ujdcich umelcov aj
domdcich zoskupent.

Foto ARCHiv

(Herbae), Interludium (Terra) a Fantasia II.
(Animalia).Zrejme, kazdy je v hudbe, hu-
dobnej predstavivosti determinovany urci-
tym ndstrojom. Vysadné miesto patri pri-
rodzene tomu, pri ktorom sme rastli. Kla-
vir je evidentnou prioritou, z ktorej sa odvija
tvoriva imagindcia Hatrika — z nej nasaval
podnety, v nej formuloval primarne autor-
ské oslovenia. Zdkonite sa k nemu znova
a znova vracia, doverne znaly jeho dispozi-
cii. Aj v Koncertantnej fantdzii zveril urcujuci
diel tomuto ndstroju (pohotova, obdivu-
hodne disponovand Katarina Brejkova).
Sledujic Hatrikovu tvorbu, nedd mi iné nez
zopakovat uz povedané. Jeho tvoriva baza
je dotovand mnozstvom impulzov, vrdtane
mimohudobnych motivacii. Ako autor je
v neustalom zajati myslienok, asocidcii,
paralel, obrazov, metafor. Strazi vypoveda-
né, naznacené, hovori v rovine suvislosti,
naznakov, symbolov, enigmatickych vazieb.
Usiluje sa byt lapidarny, jednoduchy, po-
chopeny, a pochopitelne — pochopitelny.
Hudba vsak znie, je po¢tivana aj bez naro-
ku na verbadlne komentare. Nepyta si vy-
svetlenia, ,navody” na pochopenie, na po-
CGvanie. Hatrikovu fantdziu som vnimala vy-
lucne v jej muzikantskej podstate. Ako prad
hudby a snad’ ,,druhoplanovo” ako mozny
rezultat kompozi¢no-technickych Gstrojen-
stiev s odkazom na sekundarne vazby, ci-
taty, myslené inicidly, asociativne vazby...
Peknd hudba, skveld, farebnd inStrumen-
tacia, ktord je konStantnou vybavou autora
uz od ranych orchestrdlnych diel. Klavirny
part je v priebehu (priblizne) polhodinovej
skladby neobycajne exponovany, s mimo-
riadnou ,,vysadou” v strednom, kantabilne
klenutom sélovom dieli — kontempldcii
(najma tu bol tctyhodne angazovany vklad
solistky). Akokolvek, Hatrikova skladba je
ucinnd, poslucha¢mi ocenend, vdac¢na. Pri-
hovori sa osved¢enou hudobnou krasou,
trpezlivymi mahlerovskymi epizédami, ich
naslednostami, kvalitami, ktoré nesklamu.
Druhym ocakdvanym bodom bola dal-
Sia premiéra, Zeljenkov Koncert pre vio-
loncelo a orchester. Tentoraz, najma vda-
ka absolttnej interpretacnej podpore (opat
,bodujuici sélista Jan Slavik) — potesil.
Zeljenka zakonite neschddza pod svoj kom-
pozi¢ny Standard, ak sa zavs$e ocitne v ne-
urcitku vlastného blazeovane idiomatizo-
vaného terénu, rychle unikne triezvym na-
vratom do dostojnej, koncentrovanej zény.
V tej sa zrodil a z nej sa ozval aj tento vio-
loncelovy koncert. Rozvrhnuty , klasicky”,
pochopeny a narysovany s logikou, vedo-
mim normy, hovoriaci déverne znamou re-
¢ou, ale napokon stale ,,po kvapkach* osvie-

Zovany inovovanou ,zeljenkovstinou”...
Uznanie patri dirigentovi LeoSovi Sva-
rovskému, , iskrivému” muzikantovi, nie
menej orchestru, ktory napriek svojmu nie
zriedkavému prevleku popolusky dost cas-

to dokdze na podidch doslova krélovat...
LYpiA DOHNALOVA
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BRUCKNER

ORCHESTER

ypicky oddychovy koncert, zamerany na

lahsiu hudobnt muizu. Azda aj preto —
opat, ¢o Cloveka len tesi — ta zaplnena Re-
duta. Najvacsim tahdkom bol nepochybne
Leonard Bernstein a jeho Symfonicke tance
zo svetoznameho muzikdlu West Side Story.
Bruckner Orchester Linz a americky di-
rigent Dennis Russell Da-
vies z tejto efektnej, symfo-
nickym jazzom poznacenej
skladby vytazili snad vsetko.
Z lineckych symfonikov bolo
citit uvolnenost, nadsenie
a v neposlednom rade maxi-
malnu profesiondlnu dispo-
novanost, ¢o sa tyka kultivo-
vanosti zvuku, vyvdzZenosti
nastrojovych skupin, sthry
a koncentracie. Podobne di-
rigent Dennis Russel Davies
sa pocas celého koncertu
nachddzal na vyske situdcie.
Postaral sa o adekvdtne zvu-
kové a cCasové proporcie
predvadzanych diel, opti-
malne sa s nimi vyrovnal
koncepcne a vyrazovo, a to vo vztahu k cel-
ku i casti. Dodajme vSak, nemal tentoraz
az takua tazku udlohu...

Myslim, Ze je trochu na skodu veci, ze
tento dramaturgicky trend vytrval az do
konca. Ani svetova premiéra diela Miguela
Kerstmana, ani skladba Phila Glassa neda-
li moznost naozaj , preverit” tento bezpo-
chyby vynikajuci orchester, nemohol uka-
zat svoje sily na vrcholnych, stavebne
a vyrazovo narocnych kompoziciach hudob-

T\J : » t-

nych dejin. Komornd symfonia ¢. 1 ,,Boa Via-
gem Shoreline” brazilskeho tridsiatnika Kerst-
mana (vSestranny eklektik, navyse zvuko-
vy inZinier) je trochu bizarny, exoticky vy-
tvor v znameni inSpirdcie primorskou sce-
nériou (brazilskych?) plazi, moznostami
konkrétnej a programovej hudby. Mali sme

g Y‘"

————
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DEeNNIs RusseLL DAvies
s BRUCKNER ORCHESTER

pocut rachot motorovych vozidiel, krik po-
uli¢nych predavacov, tikanie budika a iné.
Prikldniam sa k nazoru, Ze aranZovanie po-
dobnych ktskov je efektnou a vdacnou,
azda aj vynosnou, ale dost lacnou zéleZi-
tostou. Bol by som vSak nespravodlivy, ak
by som chcel upriet ¢ire hudobné kvality
tohto diela, Sikovné balansovanie na hrane
tonality, jeho vtipni a duchaplni vystav-
bu, ¢erpanie z mnohostaro¢ného arzendlu
vyjadrovacich prostriedkov hudby. Najviac

m

ma zaujala posledna Cast , Tichd meditdcia”,
kde Kerstman siahol po l'udskom hlase, nie
v$ak po texte. Siroké melédie expresivnych
vokaliz koloratirneho soprdnu a altu v pod-
manivom dvojspeve presvedcivo stvdrnili
Katarzyna Dondalska (soprdn) a Chris-
tiane Ratzenbock (alt).

Druht polovicu vyplnila skladba ame-
rického minimalistu Phila Glassa, Koncert
pre saxofonove kvarteto a orchester. Najvacsiou
devizou tohto diela je, zrejme, neobvyklé nd-
strojové obsadenie. Dialégy dychovych sek-
cif orchestra a Styroch saxofénov vyprodu-
kovali naozaj origindlne farebné vysledni-
ce. Styri Casti ani nemali klasické oznace-
nia, azZ na barokovo in$piro-
vanu schému ,,pomalda-rych-
la-pomala-rychla”. Prva,
pomald, ma zaujala eSte naj-
viac — svojou poetickou cli-
votou, ,klasickym minima-
lizmom” v Glassovom Style.
Druhd pomald sa nachddza-
la velmi blizko ku gy¢ovym
poloham a rychle casti upt-
tali sice variabilnou rytmic-
kou Struktirou a rozletom,
no velmi konven¢nym -
a komerc¢ne nepochybne
uspesnym — hudobnym ja-
zykom. Raschér Saxopho-
ne Quartet — hral naozaj
skvele, s maximadlne profesio-
ndlnym uchopenim vset-
kych interpreta¢nych parametrov, so strhu-
jucou muzikalitou, virtuozitou a ténom.
Bruckner Orchester Linz mu bol déstojnym,
rovnocennym partnerom. Na konci mi bolo
trochu lto, Ze ako pridavok zaznela Stvrta
Cast Glassovho koncertu — a nie jedna z Ba-
chovych transkripcii, pocas ktorych sa hud-
ba v podani Raschér Quarteta tidajne ,,odie-
va anjelskou aurou”.
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Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@nextra.sk

video skoly

Folk

Pop

Jazz
Rock
Muzikaly

Viac ako 5000 titulov na sklade, objedndvkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiiry, knihy o hudbe, notovy papier

In$truktivna literatira
LE}ley hry na nastroje
Prvé prednesové skladby

Repertodr na pédium

Sll(?evniky, tabulatiry,
skoly hry na nastrojoch s CD,

Dirigentské partitary
Vreckové partitary
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobnd teéria
Hudobnd histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné ¢asopisy

CD, MC

Klasickd hudba
Early Music
Jazz

Ludova hudba
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| FEsTIVALY
Musica

Petropolitana

eobvykly, tematicky uceleny koncert
N predstavovalo vystipenie siboru Mu-
sica Petropolitana (1. oktdbra), ktory sa
vo svojom repertodri sustreduje na hudbu,
ktord znela v Rusku v 17. a 18. storoci. Su-
bor tak robi sluzbu aj vlastnej histérii kon-
frontovanej s eurépskym dianim. Ako je
vseobecne zndme, spominané obdobie zna-
menalo pre Rusko rozkvet hudby najma
vdaka vplyvom talianskych a franctzskych
umelcov, no zdroven bolo vystavené proti-
pridom prikldnajtcim sa k vychodnej slo-
vanskej prislusnosti.

Nieco podobné sa odohrdva aj v dnes-
nych postkomunistickych krajinach, ked
este stale vladne nadsenie pre kulttru za-
padnych krajin, ale ozyvaju sa hlasy, vola-
juce po vacsej zomknutosti vychodnych
a stredoeur6pskych krajin.

V désledku ochorenia spevacky stboru
bol repertoar upraveny a niektori avizova-

ni skladatelia nezazneli. Popri znamych
autoroch ako G. E Handel a J. Ch. E Bach
sme si mohli vypocut aj skladby menej zna-
mych Talianov — G. Verokaia, G. A. Pandol-
fi — Mealliho a inych. Nechybali ani muzi-
cirujuci prislusnici vyssej vrstvy, ako Vojvo-
da z Norfolku a autori rakuskej prove-
niencie.

Subor zaujal doslednym frdzovanim
s dobre zvladnutymi pravidlami diminu-
cie a ornamentiky a dynamickymi odtien-
mi. Nezanedbatelny bol kultivovany tén
nastrojov, ku ktorému prispel aj ich histo-
ricky povod. Z virtuéznych skladieb vyni-
kala Sondta D dur pre Cembalo a priecnu flautu
s neobvyklym poradim ndstrojov a Sondta
J. G. Schmelzera, v ktorej sa striedala Id-
bozvu¢nd melddia s virtu6zne ozdobenymi
motivmi na sposob ,,cifrovaciek”. V podob-
nom ,,romantickom” duchu znela aj sklad-
ba Vojvodu z Norfolku s jednoduchym bas-

Quod licet Iovi...

Koncertnej sieni SF sa 2. oktébra

predstavil klavirista Grigory Sokolov.
V atmosfére napdtého ticha sme podliehali
charizmatickej hre tejto hviezdy svetovych
pédii. Uz ako 16-ro¢ny vyhral naro¢nt Caj-
kovského klavirnu sitaz v Moskve. U mu-
7ov — interpretov byva len malokedy vyvi-
nuty taky zmysel pre mnozstvo sposobov
tvorenia ténov. VSetky zlozky jeho hry sme-
rovali k jedinému cielu: vystihnit ducha
skladby — autorov zamer. Tato tolko raz az
sprofanovand fraza sa viak napitiala vrcho-
vatou mierou! Pretavovala sa do neopako-
vatelnej atmosféry, do vnatorného napatia,
do utajovanej, ale aj plne uvolnenej vasni-
vosti. Sledovali sme idedlne vricnu kanta-
bilitu, aj neomylnd zdvratnu virtuozitu,
znasobenu priezra¢nou zrozumitelnostou
artikuldcie aj tej najkomplikovanejsej sadz-
by. Svoj podiel a spoluticast na tychto atri-
bitoch malo aj majstrovské nardbanie s pe-
dalom.

Pri Sokolovovom osobitom ponore do
skladieb sa nam v podvedomi nastojcivo
vynarala otdzka, ¢i jeho velkost nespociva
prdve v narusani noriem, konvencii spaja-
nych v nasich predstavach so Stylovostou.
I napriek tomu dominovala hlboka pokora
k zapisanému textu. Sokolov si nds podma-

noval ¢arom nenapodobitelnej elegancie,
prirodzenej vzdusnosti, sugestivnej spev-
nosti, presvedcivej vybusnosti sforzat (v Beet-
hovenovi). Obdivovali sme nevycerpatelna
variabilitu pasazi nendsilne zapdjanych do
budovania linii hudobnych ploch. Museli
sme sa aj my sklonit a napokon bezvyhrad-
ne prijat klaviristove agogické vykyvy, ryt-
mické zvlastnosti. Mali svoju logiku a ne-
narusali tok hudby. Aj keby sme lupou chce-
li ndjst menej precizne detaily, neuspeli by
sme. Idealna syntéza drobnokresby, opali-
zujuci vybriseny drahokam!

Vyzdvihnime hoci varia¢né Andante (2.
Cast Sondty G dur op. 14 ¢. 2) — ako jedine¢ne
tu Sokolov viedol vo vsetkych varidciach li-
niu témy a kde ju Beethoven spracovava
akordicky, interpret nasiel sposob, ako vy-
stihnit aj tento druh variovania bez toho,
aby nieco vyzdvihol. Zdéraznila to hudba
sama. ... Aj stredné Allegretto predchadza-
jucej Sondty E dur op. 14 ¢. 1, ktoré svojou
jednoduchostou zvddza vacsinu interpretov
k stereotypnej monoténnosti, pod Sokolo-
vovymi prstami plynulo bez patosu, ale
predsa plné citu, tichvatného prave jeho
prostotou. Majstrovstvo jedinec¢nej, priam
do atémov rozpracovanej drobnokresby,
sme mohli odbivovat v dalSej — Pastordinej

so continuom. Poslednd skladba od G. A.
Pandolfi-Mealliho opéat ukazala virtuézne
trilky ¢erpajuice z l'udovej hudby. V hracoch
prevlddol artisticky naturel, chybala mi vac-
Sia precitenost a vricnost prejavu.
Atmosféru dvora priblizovalo aj pomalé
klananie sa interpretov, ktoré po technicky
naro¢nych skladbach posobilo az komicky.

GABRIELA SIKULINCOVA

JAZZ TODAY

Po&ivaite relécie dvojice
Vlado Smidke — Igor Krempasky

kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8
MHz (Nitra) - 97,6 MHz (Ban-
ska Bystrica) — 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulds)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk

Sondte D dur. Tak ako obe z op. 14 (tie pre
technickd nendroc¢nost) aj op. 28 patri
k menej frekventovanym. Azda by bolo
hriechom nadndsat Groven podania niek-
torej casti nad int, ale museli sme sa po-
klonif idedlnemu dualizmu spevnosti témy
a vzdusnému, artikulacne dokonalému
sprievodu lavej ruky v 2. Casti (Andante).
Zaujalo aj Sumivé Scherzo i rustikdlne find-
le — pravy obraz pohody v prirode. Tolko
vyrazovych pélov dokédze z Beethovenovej
hudby vytazit len maélokto.
Dramaturgickym prinosom bolo Sest tan-
cov pre klavir od pre nds neznameho sklada-
tela Soghomona Komitasa. Autor spracu-
va arménske tanecné l'udové prvky. Inter-
pret ich zaodel do neopakovatelnej, priam
nadpozemskej atmosféry, ktora by sme bez
precitania sprievodného textu sotva ozna-
Cili ako tane¢nu. Nevdojak sa natiska ista
spojitost s in$pira¢nym svetom Chopina
(poculi sme ho v dvoch pridavkoch...).
Skvely vecer zavisila Sondta ¢. 7 B dur op.
83 Sergeja Prokofieva. Pri jej tonoch si mo-
hol kazdy prist na svoje. Ti, ¢o preferuju
privaly bezchybnej brilancie, aj ti, ktori sa
radi pondraju do lyrickej intimity a dokdzu
ocenif idedlnu vyvézZenost ratia s emdciami
(Andante caloroso). Tieto riadky nemozno
povazovat za vyCerpavajuce a hodné neza-
budnutelného vykonu. Bol to jedinecny
zazitok, jeden z najvacsich triumfov klavir-
nej interpretdcie u nas v poslednych rokoch!
Viabimir Cizik
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Jlacikeooé ,
KVINTETA

I{(l)morné festivalové koncerty — pokial
ich nedekoruji superhviezdne inter-
pretacné etikety — byvaju obycajne v progra-
movej hierarchii zaradené do ,,druhoplédno-
vych” terminov. Moyzesovo kvarteto sa
tomu nevzpiera. Napokon, vzhladom na
svoju cenu, priaznivcov, miesto vo vedomi
pospolitosti, nepotrebuje sa popularizovat
¢i obhajovat vlastné muzikantské kvality.
Tie st zndme a jasné. Dané a rozvijané de-
satrociami spolo¢ného a vzajomného ume-
leckého porozumenia, posobenia. Aj reper-
todr Moyzesovcov je imerne k tymto fak-
tom neobycajne Siroky, rozkosateny. Ako
vsak sami priznali, potrebovali by este nie-
kol'ko umeleckych Zivotov na to, aby vycer-
pali rezervodr prislusnej literatiry. A tak
svoje programy, popri klasicky koncipova-
nych konsteldcidch, neustale inovujt a hla-
daji nové ,neopozerané” Zriedla. V tomto
zmysle mozno chdpat programovu zostavu
festivalového popoludnia 2. oktébra,

v ramci ktorého odzneli dve kompozicie.
Najskor Sldcikoveé kvinteto d mol Jana Levosla-
va Bellu (s participaciou violy Lubomira
Malého), vedl'a neho Slicikove kvinteto G dur
op. 77 Antonina Dvordka (s kontrabasistom
Richardom Gasparom). Zaujimavostou
takto koncipovanej programovej zostavy st
o0.i. aj vnutorné, alebo skryté vazby. Obe kom-
pozicie prihlasili ich autori roku 1876 do su-
taze o najlepsie komorné dielo, vypisantd
prazskou Jednotou pre komorna hudbu.
Prave v nej sa prvy raz tieto skladby ,,stre-
tli” a ziskali: Dvorak hlavnt cenu, Bella dru-
ht cenu... Zaujimava informadcia, na ktort
upozornuje text v bulletine, ma prinajme-
nej symbolicky charakter... Na festivalovom
soirée sa skladby opat stretli, odzneli v logic-
kej postupnosti — najskor Bella, ktorého
hudba je pre nas ,,objavom dneska”. Vdaka
zanietenym inicidtorom mdme prileZitost
v revitalizovanych podobach ocenovat kom-
pozi¢né kvality autora, ktorého odkaz drie-

Bach Collegium

Tohtoroéné BHS, na ktorych bola zastui-
pend tvorba najrozmanitejSich zanrov,
smerov, Stylov, obsadenia, epoch, zahrnuli
aj komorné koncerty, a to tak v, historic-
kom* ako aj ,modernom” zvukovom rtichu.
K poslednym z nich patrilo vystipenie re-
nomovaného saboru Bach Collegium
Mnichov so svojim vedidcim Florianom
Sonnleitnerom (husle) a spolutcinku-
jucim sélistom Hannesom Laubinom
(trdbka) 3. oktébra. Program pozostaval
z diel Georga Friedricha Handela, Giusep-
pe Torelliho, Jeana Marie Leclaira, Jana
Krtitela Jifiho Nerudu a Johanna Sebastia-
na Bacha. Na koncerte bola teda zastipend
tvorba vedtcich ndrodov barokovej epochy
na poli hudby.

Hned tvodna skladba — Concerto grosso ¢.6
gmolop. 6 HWV 324 od G. E Handela, jedno
z vrcholnych diel svojho druhu - preukéza-
la kvality stuboru. Uslachtily, kultivovany,
dynamicky bohato odstupniovany zvuk, naj-
ma v registroch piano, disciplinovana stihra
a zmysel pre ducha a styl tejto hudby, cha-
rakterizovali prednes skladby. Zvukova kul-
tira suboru v neposlednom rade rezultuje
i zo vzacnych majstrovskych slacikovych na-

strojov, akymi hrdci disponuju. To plati tiez
o generdlbasovom Cembale, ktoré sa uplat-
novalo najma v s6lovych tsekoch concerti-
na, kym v tutti partoch grossa zaniklo.
Hoci Koncert pre triibku a orchester D dur
od A. Torelliho, ktory predniesol H. Laubin,
je vda¢nym dielom pre sélistu, svojimi
umeleckymi hodnotami je skromnejsi ako
uvodnd skladba; jednako vhodne obohatil
program. V barokovej ére bola tvorba pre
tribku pomerne rozsirend, avsak v dnesnej
dobe sa primerane neuplatiiuje, kedZe nie
je dostatok sélistov, znalych interpretacné
problémy tejto hudby. Ani v uvedenej sklad-
be nie je ntidza o chulostivé brilantné pa-
saze, ktoré sdlista svojim sStithlym, umier-
nenym ténom a uplatnenim hracskej po-
hotovosti slusne zvladol. To plati tiez o Koncerte
pre triibku a orchester Es dur od J. K. J. Neru-
du, ktory zaznel po prestavke. Tato skladba
pomerne menej zndmeho ¢eského sklada-
tela 18. storocia, ktord svojim ustrojenim
patri uz skoér do prechodného obdobia tzv.
galantného Stylu, ma originalnu, inspiru-
jucu melodickd substanciu. Zhodou okol-
nosti, skladba zaznela u nds prvykrdt vram-
ci Mozartovho tyZdnia v marci t.r. Pravda,

m
-

mal ,,veky” v prachu archivov. V sti¢asnosti
postupne zneju jeho skladby, zaznelo aj Kvin-
teto d mol. Jeho hudba charakterizuje autora
ako nanajvys profesiondlneho tvorcu, formu-
lujiaceho v intencidch svojej doby, vyrazne
vsak prekracujiceho milieu pdsobnosti. Kla-
sicky rozvrh, kompozi¢né postupy a kombi-
ndcie Cerpajuce z podhubia tradi¢nych tech-
nik, pevny skelet, jasne artikulované linie.
To je azda zbeZznd ,,technologickd skica”, kto-
ra vSak v znelom skupenstve kvitujeme ako
prud romanticky uslachtilej, kultivovanej
hudby s pévabnymi zdkutiami.
Apartny zvukovy zamat v Bellovi nas
v Dvordkovom Kvintete ,,posunul” este hlbsie:
dovtipny inStrumentdlny vzorec so ,,zduplo-
vanym’ kontrabasom rozpriada priam mys-
teriézne epizédy. Sound ako tajuplny sub-
strat, z ktorého v nekonecnych linidch pru-
dia prekrasne, neopakovatelne rozospievané
dvordkovské kantilény... Aplaudujem takejto
dramaturgii. Rozpisovat vagnymi ,, dobro-
zdaniami” kvality interpretdcie? Nevidim
v tom zmysel. Moyzesovci, rovnako ako ich
hostia Lubomir Maly a Richard Gaspar st
nanajvys profesiondlni hudobnici, ktori do-
slova ,,vdychuju aj vydychujua” hudbu. Su
nou osudovo obklopeni, su v jej slastiplnom
objati. Preto ju hrajd. Nezdlezi, v ktorom
dennom, no¢nom, ro¢nom case...
LYDiA DOHNALOVA

,riedke” s6lové kadencie posobili skor ru-
Sivo.

Solistom Koncertu pre husle a orchester
A durop.10 od J. M. Leclaira bol znamenity
veduci suboru F. Sonnleitner, ktory discipli-
novane, zaroven uvolnene predniesol svoj
technicky ndro¢ny part, kde melodicky duc-
tus je vySperkovany pocetnymi fioritirami,
ozdobami, ktoré predpisal ¢i uz skladatel,
alebo improvizoval sdlista.

Ak tento vecer dlho ostane v mojej pa-
mati, urcite to bude kvoli zdverecnej sklad-
be, Koncertu pre troje husli a orchester D dur
BWYV 1064 R od J. S. Bacha. Toto skvostné
dielo Bach transkriboval pre tri ¢embald
a orchester, pricom sa povodna verzia ne-
zachovala a teda bola spdtne upravena
a transponovana do origindlnej podoby.
Bohatt kontrapunktickd prdcu, nezmernt
meditativnu hibku, vrcholné kompozi¢né
majstrovstvo dokazal tento stbor a jeho tra-
ja solisti (skoda, Ze ich mena neboli uvede-
né v programovom bulletine) pretlmocit do
najjemnejsich detailov. V ich interpretécii
posolstvo prenikalo do najskrytejsich zahy-
bov duse. Tu boli hudobnici vo svojom Ziv-
le. Sélisti — medzi nimi jedna dama — pred-
niesli svoje ndro¢né koncertantné party pre-
pracované do najmensich detailov, jednotné
v sthrei v sélach. Freneticky potlesk poslu-
chdcov podnietil sibor k neobycajnému
pridavku. Zahrali eSte kompletny trojcas-
tovy Koncert pre troje husle a orchester od Geor-
ga Philipa Telemanna. PP
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TRIO - OKTETO

jednej z koléniek festivalovych progra-

movych atribttov, zvanych dramatur-
gické akcenty, sa nachddza ,heslo” jubilea.
Na 38. ro¢nik BHS v tomto zmysle nebol a7
taky ndpor, predsa sa vSak nasli. Hned dve
— stodvadsatro¢nica Igora Stravinského
a sedemdesiatka Ilju Zeljenku determinovali
programovu konfigurdciu popoludnajsieho
komorného koncertu 3. oktébra. O pédium
v Zrkadlovej sieni sa delili: trio — klarinet
(Jozef Luptacik st.), husle (Pavel Bo-
gacz) a klavir (Tomas Nemec) s Brati-
slavskym dychovym oktetom (Michal
Sintal, Josef Cejka — hoboj, Jozef Lupta-
¢ik ml., Sasa Jasko — klarinet, Ladislav
Prager, Richard Karnok - fagot, Jan Bu-
dzak, Peter Sivani¢ — lesny roh), ktoré
napokon tieZ prispelo na tcet jubilef — dvad-
satro¢nicou od svojho zaloZenia.

Najskor trio — zostava vehementne a za-
interesovane zdolavala v Kontrastoch pre hus-
le, klarinet a klavir od Bélu Bartéka mnoz-
stvo rafinovanych muzikantskych ndstrah

a pochopenie umenia Oliviera Messia-
Nena nestaci zvladnat zakladné pravi-
dld interpretdcie, ale vlastnymi sktsenos-
tami prenikat do hibok podstaty univerza.
To som si ndstoj¢ivo uvedomovala pri po-
¢tvani Ivana Sokola v jeho messiaenov-
skom recitali (6. oktébra).

Le Banquet céleste (Nebeskd hostina) a Devift
meditdcii La Nativité du Seigneur (Narodenie
Pdna) sa stali duchovnou bazou, vyvieraju-
cou z pokornej Ucty interpreta. V bulletine
je citované Messiaenovo vyznanie: , Hlav-
nou myslienkou, ktort chcem vyjadrit, kto-
rd je najdolezitejsia, pretozZe je postavena
nad vsetko ostatné, je existencia pravd ka-
tolickej viery...” Obaja — autor aj interpret
ich poznaju, pretoze z nich sa odvijali a for-
movali ich Zivoty. Ivan Sokol vo svojej kon-
cepcii vychadzal z takéhoto poznania.
K hudbe Messiaena sa dosial priblizoval
sporadicky recitdlmi aj nahravkami.

Festivalové vystipenie odhalilo dalsie
dimenzie Sokolovho duchovného sveta,
v ktorom dominujtce bolo ,, messiaenovské
hudobné univerzum®.To, ktoré je aj jeho
mentalite najblizsie. Messiaenova hudba je
pokojnou a pokornou meditaciou o existen-

a pereji. Trojcastovd, nekonvencne naryso-
vana skladba kladie zvlastne az neobvyklé
ndstrojové naroky, rovnako vyzaduje mimo-
riadnu koncentréciu v terénoch vyplyvajui-
cich z kompozi¢nych elementov archetypal-
nej podstaty jednak v melodicko-harmonic-
kom zmysle, ale najma v rytmickej a metric-
kej clenitosti. Interpreti zdatne a profesio-
nalne tlmocili bizarny svet Bartokovej hud-
by, nemozno vSak povedat, Ze by bezo-
zvySku z kompozicie vyabstrahovali pri-
znac¢nu esenciu. S radostou a napatim bol
oCakdvany Pribeh vojaka od Igora Stravin-
ského, parddna, oblibena a stéle vyhlada-
vana , story” svetobeznika, svetoobcana. Ta
nech sa znova a znova odvija, pisana v gej-
ziroch a privaloch motivov, tém, epizdd a fa-
rieb, vzdy znie rovnako sviezim ,,uletenym”
suzetom. Pribeh prerozpravany neopakova-
telnou, brilantnou hudbou. Interpreti hra-
li, zdatne tlmocili, sledujtc put vojenského
zbeha, so vSetkymi muzikantskymi delika-
tesami, korektne a jasne. V kone¢nom vy-

cii bytia, o sile, ktord prenikd z hibok na
svetlo poznania. Je svedectvom krestanskej
histérie transponovanej do reci zrozumitel-
nej sucasnikovi.

Sokol pristupoval k stvdrneniu biblickej
predlohy s baznou, vedomy si toho, Ze in-
terpret sa pri tlmoceni takéhoto diela stava
zodpovedny za jeho vyklad, tlmocenie... Ak
sa Sokol rozhodol pre recital zostaveny

zneni vsak pointa ostala akoby trosku za-
hmlend - v pikantnej roztopasnosti a non-
Salantnom autorskom geste azda celkom
nedopovedana...

Bratislavské dychové okteto nepoci-
vame prili§ ¢asto, bola teda prileZitost a pri-
jemna festivalovd chvilka, v ktorej sme
mohli vychutnat kvality ansamblu. Jeho
zvuk je uslachtily, ,,obly”, ako celok znie
homogénne, vyrovnane, s obdivuhodne
kultivovanym vkladom najma v, hlbsich”
sekcidch. Svoju inStrumentdlnu aj muzi-
kantsku brilanciu stbor preukazal v inter-
pretacii premiérovaného Okteta od Ilju Zel-
jenku. Napriek tomu, Ze skladbe z , profe-
siondlneho” uhla nemozno nic vycitat (ma
vsetky klady, ktoré pontka zeljenkovsky
kompozi¢ny ,,almanach”), posluchacsky
,nestrhla”: preplavala s nadielkou hudby,
dala prilezitost na zamyslenie aj Gismey,
v kone¢nom rezultdte vSak velmi nerozo-
hriala.

Findle s Beethovenovym Oktetormn Es dur
op. 103 hral stbor s oc¢ividnou radostou,
vychutnavajic moznost na klasickej pode
rozvindt majstrovstvo suhry, inSpirujtcich
muzikantskych dialégov aj duelov...

LYpiA DOHNALOVA

z Messiaenovej tvorby, svedci to o jeho vnu-
tornej rezonancii, ktord demonstroval
v odovzdani sa hudbe a jej tvorcovi.

Pokojnd, meditativna atmosféra poézie
a filozofie nadviazala kontakt s auditériom
(nenarusali ho ani pauzy, pocas ktorych
,rozhlasaci” ¢itali sprievodné texty k jed-
notlivym castiam). Skoda, Ze tento auto-
rov vysvetlujuci text nezaznel aj v sdle.

Kazda z deviatich ¢asti mala svoju oso-
bitnu biblickt atmosféru, ktord akoby
spracovaval, rozviedol a dopovedal sam in-
terpret. V Messiaenovych kompoziciach st
registracie a dynamika urcené, pokojnému
a meditativnemu plynutiu hudby prista-
ne vacSmi chrdmova akustika. No Sokolo-
vi sa aj napriek tomu v akusticky ,nevel-
kom” rozhlasovom
Koncertnom S$tudiu
darilo udrzat napatie
a svojou vynimoc¢nou
muzikalitou oboha-
til kazdého vnimavého
posluchéca.

Ivan Sokol sa po vel-
kom Bachovi predstavil
velkym Messiaenom.
Sveddi to o umelcovej
sile, ktorou nas i tymto
svojim vystipenim
oslovil.

Foto ARcHIV

ETELA CARSKA
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ie su hviezdy ako hviezdy. Aj v nasej
dobe, ktord aj seriéznych umelcov
priam nuti k medidlno-komercnej profila-
cii, sa ndjdu taki, ktori napriek svojmu zvuc-
nému menu daju prednost neziStnej sluz-
be dobrej veci pred efektnou sebakredciou
a naslednymi burlivymi aplauzmi divdkov.
Niezeby sa po koncerte Gidona Kremera
( 4. oktébra) — pretoZe o 1iom je teraz pre-
dovsetkym re¢ — a jeho mladych litovskych
spolumuzikantov nenaslo i niekol'ko burli-
vych aplauzov, naopak. Reduta bola takmer
plnd, Gspech znacny, aj s jednym obligat-
nym pridavkom. Ale urcite to nebol kon-
cert, na ktory by som svojim laickym ka-
mardtom odporucal ist.
Priznajme si, Schnittke a Enescu su sice
v hudobnej obci zndme mend, priemerny
muzikant alebo ,fachman” by si vSak ich
skladby na dobrt noc zrejme nepustil. Pra-
ve diela tychto autorov, spolu s jednym
Schumannovym, zazneli na koncerte v po-
dani komorného zoskupenia Kremerata
Musica pod gesciou jednej z najvacsich
osobnosti tohtoro¢nych BHS, svetozndme-
ho huslistu lotyssko-sovietskeho povodu
Gidona Kremera. Nie je to zZiadne prekva-
penie, ved popularizdcia stcasnej hudby
a podpora mladych talentov je uz mnoho-
ro¢nou Kremerovou prioritou. Koncert ot-

GipoN KRemER

vorilo Sest kusov vo forme kanonu pre husle,
violu a klavir op. 56 od R.Schumanna (pd-
vodne Stidie pre peddlovy klavir), ktoré pre
trojicu ndstrojov transkriboval Viktor De-
revjanko. UZ v tychto stru¢nych pokusoch
o definovanie romantického kontrapunktu
sa naplno prejavili charakteristiky, ktoré hu-
dobnikov sprevadzali pocas celého kon-
certu. Kremer, violistka Ula Ulijona a kla-
virista Andrius Zlabys reflektovali najjem-
nejsie dusevné zachvevy tejto ndrocnej

Mozarteum

Dve slacikové kvartetd na tohtorocnych
sldvnostiach nés zasvdcovali do tajov
tohto klasického zdnru komornej hudby:
popri domacom Moyzesovom kvartete ra-
ktski hostia, v principe najkompetentnejsi
interpreti viedenského klasicizmu, Mo-
zarteum Quartett. Program siboru logic-
ky pozostaval z reprezentativnych zastavok
hudobného vyvoja spomenutého obdobia,
po jednej zo skladieb J.Haydna, W. A. Mo-
zarta a L. van Beethovena.
Reprezentativny program, skveld inter-
pretdcia, mimoriadny zdZitok — tak mozno
sumarne zhrnit vysledny dojem z koncertu
(9. oktébra) v preplnenej Hudobnej sieni
Bratislavského hradu. Domnievam sa, Ze
nemd vacsi zmysel podrobne sa venovat

kazdej kompozicii osobitne. Slicikove kvar-
tetd fmol op. 20 ¢. 5, Divertimento” od Hayd-
na, G dur ¢. 14 KV 387 od Mozarta i fmol op.
95 od Beethovena zhodne zazneli v Stylovo
maximalne adekvatnej podobe. Mozarteum
Quartett si dalo zdlezat na kazdej fraze, dy-
namickej nuanse; no zato jeho hra nikdy
neposobila ,, profesorsky”, preSpekulovane.
Pocas celého koncertu sa mu darilo udrzat
hladinu intenzity vyrazu na najvyssom Zia-
ducom stupni, zrejme do velkej miery aj
vdaka , fahtnskej” osobnosti prvého hus-
listu Marcusa Tomasiho. Tazko povedat, ¢o
pochvalit skor: ¢i krystalovo cista artikuld-
ciu, dokonalt sthru a polyfonické tiefiova-
nie hlasov, alebo ststredené a precizne tva-
rovanie mikrostruktiry. Nemenej uputali
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hudby, v dokonalej spatosti so svojimi na-
strojmi ponukli priam idedlnu polyfonickd
suhru, ukdzku vzdjomnej pokory a prispo-
sobenia sa, s ¢im sa na koncertoch komor-
nej hudby stretdvame madlokedy v takej Cis-
tej, uvedomelej a precitenej podobe.
Interpretacna dokonalost, lepSie poveda-
né smerovanie k nej, vtlacila svoju pecat aj
Sldcikovemu triu Alfreda Schnittkeho a Kla-
virnemu kvintetu a mol op. 29 Georgea Enescu.
Kym dvojcastova kompozicia slavneho rus-
kého polystylistu-postmodernistu z roku
1985 odraza pre autora typické, ostré kon-
trasty minulého a stcasného, tradicného
a novdtorského, drsného a prijemného,
v kvintete nestora rumunskej hudby sme
konfrontovani s hddam eSte problematic-
kejsim a individualnejsim hudobnym jazy-
kom. Jeho typickymi znakmi st mimoriad-
ne uvolnenie tonality (menej na regerov-
sky spdsob zhustenia harmonického pohy-
bu, ako pomocou Strukturdlneho uvolne-
nia a znejasnenia harmonickych funkecii,
¢im vznikd nesmierne svojské ,,vznasanie”),
Sirokodychd, no zahmlend melodika, per-
manentnd evoluc¢nost a akasi éterickd nos-
talgia. Nadherne ziarivy tén Kremerovych
husli sme mohli nerusene obdivovat iba
miestami, pocas kratkych pasdzi, kedy sa
prvé husle vynorili z polyfonického pradi-
va. Huslista Dzeraldas Bidva a violonce-
listka Marta Sudraba zanechali taktiez
vynikajici dojem a rovnocenne prispeli
k vynimocne preciznemu, autentickému,
strhujicemu stvarneniu skladieb, vratane
pridavku, Scherza z Klavirneho kvinteta
D.Sostakovica. Takéto komorné muziciro-
vanie pocut skutocne malokedy.
TomAS HoRKAY

a k optimalnemu vyzneniu interpretova-
nych diel vydatne prispeli sugestivne kon-
trasty, pruzne budované linie, raciondlna
vystavba celku s vedomym odstupriovanim
vrcholovych bodov, ¢i ohnivy muzikantsky
elan. Rakuske kvarteto ni¢ nezostalo dlZzné
mozartovskej lahkosti a vzdusnému pova-
bu, ale ani napatiu a bojovnosti beethove-
novskej dramy. Tento koncert vskutku mo-
hol byt najvyssou skolou komornej hry pre
vsetkych adeptov tohto ndro¢ného, no kras-
neho hudobného Zanru.

TomAS HORKAY

OPRAVA

V predchddzajdcom é&isle v &ldnku
Gustdv Beldéek — jeho cesta (nielen do
Remesa) pridlo nepozornosfou ku chy-
be — z&mene krsného mena dirigenta
Mécala, ktoré md sprdvne zniet Zde-
né&k. Umelcovi a &itatelom sa tymto
ospravedlriujeme.

Redakcia
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vedenie Goldbergovych varidcii v podani
Uskvelého slovenského pianistu Miku-
lasa Skutu (10. oktébra) mozno oznacit
za jeden z najsvetlejSich momentov festi-
valu. Odhliadnuc od chronickej nedostat-
kovosti javu adekvéatneho vyrovndvania sa
na modernom klaviri s J. S. Bachom u nés
— pravda, mnohi specialisti na stard hudbu
vobec neschvalujui ani fakt, Ze sa na riom
Bach nadalej hra — je naStudovanie a pred-
vedenie tohto gigantického klenotu baro-
kovej inStrumentélnej hudby vzdy velkou
udalostou, a to nielen na Slovensku. Sku-
tovi sa teda podaril husarsky kuasok.

Vyse hodinovy sled tridsiatich varidcii
sledovala Moyzesova sienl Slovenskej filhar-
monie (akoze ind¢, bez jediného volného
miesta) doslova so zatajenym dychom. Sku-
ta opat presvedcil, Ze je bachovsky hrac par
excellence. Udrzat liniu a jej napatie do

MELODRAMY

aradenie inscendcie dvoch melodram

Jiftho Antonina Bendu z roku 1775 —
Ariadna na Naxe a Medea — do programu BHS
bolo vybornym dramaturgickym ndpadom.
Nielen preto, Ze Benda patri k najvyznam-
nejsim tvorcom tohto zvlastneho, naro¢né-
ho a neprdvom este stdle takmer obchddza-
ného hudobno-dramatického Zanru, ale aj
preto, Ze takéto podujatie mozno oznacit
ako typické , festivalové”, teda nie kazdo-
denné, bezné, sezéonne. Dobré bolo aj to, Ze
sa v malej sdle Reduty uskutocnili dve pred-
stavenia (4. a 5. oktébra): v oboch pripa-
doch bolo hladisko plné. Nastudovania so
siborom Musica aeterna sa ujal dirigent
Anton Popovi¢. Partitira, okrem toho Ze
obsahuje krasnu hudbu plnt vasni, obrov-
skych kontrastov a zlomov, je aj mimoriad-
ne ndrocnd, najma v suhre s javiskom. Me-
lodrdma je pravdepodobne najndro¢nejsim
hudobno-dramatickym zanrom: kombina-
cia hovoreného slova, hereckej akcie s hud-
bou (ktora by nemala byt len jednoduchou
ilustrdciou diania na javisku), exponuje ne-
malo problémov. Z tohto hladiska malo
predvedenie Bendovych melodram velmi
rozdielnu troven, pricom v podstatnej mie-
re ju ovplyvnila hereckd zlozka. Ariadna na
Naxe s pocetnymi lyrickymi Gsekmi je pri-
tom interpretacne takd naroc¢nd, ako dra-
matickd a z tohto hladiska ,, vdac¢nejsia” Me-
dea. Hlavna predstavitelka Ariadny, mlada
Kristina Turjanova, sa sice zjavom hodi-
la na zverent rolu, no na zvladnutie naroc-
ného textu so vSetkymi vyrazovymi polo-

poslednej chvile tejto velkolepej skladby je
krajne narocné, a nejaké rezervy by sa na
tomto poli azda esSte nasli. Zato umenie,
s akym Skuta zvukovo a charakterovo di-
ferencuje, je obdivuhodné. Kazda varidcia
v jeho ponati mala osobity nadych, vlastné
Caro. Brilantne stvarnil technicky naro¢né
varidcie, plné zlozitych figtr a ornamentiky,
vnikol do hlbin tych reflexivnych, medita-
tivnych, s podmanivou, ststredenou jedno-
duchostou nechal spievat tie lyrickejsie,

NA

hami jej chyba eSte vela skiisenosti. Jej ges-
td a pohyby boli statické, dost jednotvarne,
celkove posobila trochu strnulo (i ked nie
az natolko ako jej partner Martin Mna-
honcak v tlohe Tézea), nebola , skutoc-
nou” Zenou zmietanou medzi nddejou a ne-
istotou, ldskou a jej stratou. O ,,stihre” hlav-
nej hrdinky s hudbou — napriek snahe di-
rigenta a orchestra, aj napriek narokom
v zmysle stihry — mozno hovorit len velmi
tazko. Dielo posobilo rozkaskovane (,,roz-
pad” na dramatickd a hudobnu zlozku je
asi najvacsim tskalim melodrdmy — Ben-
dova Ariadna na Naxe je z tohto hladiska
osobitne ndro¢nd) a K. Turjanova bola len
malokedy uplne presvedciva. Za vsetky de-
taily staci uviest zdvere¢ny vykrik, s ktorym
sa Ariadna vrhd zo skaly do morskych vin.
Na takychto miestach (no, samozrejme,
nielen na nich!) je herec povinny dokonale
poctvat hudbu a hereckd akciu musi ab-
solttne koordinovat (dirigent na takychto
miestach nema Ziadnu moznost prispdso-
bovat sa).

Hlavna hrdinka v Bendovej melodrame
Medea, Lenka Barilikova, ukazala, ako sa
da stvarnit tragickd a velmi komplikovana
postava (urcite este komplikovanejsia ako
Ariadna). Jej protagonistka je uz skisenou
hereckou, ktord stvarnila o. i. viaceré mu-
zikdlové roly, a t4to skiisenost jej nepochyb-
ne pomohla. L. Barilikova bola v krajne vy-
patych polohéch svojej postavy (materin-
ska laska, spomienky na Stastné obdobie
Zivota, rovnako vSak nenavist voci zradcovi

ari6zne. Niektoré hral v takmer kovovom,
nemennom ,,organovom* pléne, niektoré
budoval na zvukovych kontrastoch, v nie-
ktorych pustil k slovu jemné dynamické
vlny. Velmi Gsporne a citlivo pedalizoval,
doésledne uplatiioval rozne typy dderov, pre-
myslene artikuloval. Nebol to Bach strnulo
akademicky, ani nevhodne preromantizo-
vany; Skutov zdravy sentiment slzil pri-
rodzenému, dychavi¢nému rozvijaniu mik-
rodejov vo vnutri jednotlivych varidcii, sen-
zitivnemu, viacvrstvovému tvarovaniu
polyfénneho pradiva, sotva badatelnej ob-
Casnej mikroagogike. Pokora, intelekt
a rozvazna virtuozita ovladli tento vecer
mensiu salu pri Dunaji. A to hddam bez je-
diného zavédhania! Nuz, pred takymto vy-
konom treba snat klobuk.

TomAS HORKAY

Jdsonovi, tizba po pomste atd.) presvedci-
va. Koordindcia s hudbou bola naozaj vy-
bornd, pri dvoch vrcholnych miestach tej-
to melodrdmy v 6. scéne (zaklinanie, resp.
privolavanie Hekaté, na nasledné preklina-
nie Jasona) mohol divakovi-posluchacovi
naozaj behat mraz po chrbte po oba dni,
aj ked predstavenie 5.oktébra malo predsa
len o Cosi lepsi ,,tah” ¢i ,,tempo”. L. Barili-
kova vsak v oboch pripadoch ina dalsich
podobnych miestach ,,iSla presne na dobu”,
o je pre herca mimoriadne ndroc¢né. Parti-
tira diela je sice podstatne dramatickejsia
nez Ariadna na Naxe, no zaroven ako celok —
vratane hereckej a inscenacnej zlozky — je
prinajmenej rovnako ndro¢nd. Hlavnej hr-
dinke bol dobrym partnerom aj Martin
Hudec v role Jasona, jej deti Samuel a Ja-
kub Spisakovci, ako aj Gabriela Birova
v role dojky.

Rezisér Michal Spisak stvrarnil Bendo-
ve melodrdmy velmi jednoducho a civilne,
k ¢omu prispela scéna Evy Raczovej a kos-
tymy Katariny Holkovej. Inscenacny tim
neprepchal diela zbytocnymi rekvizitami ¢i
popisnostou (piesok ako symbol premenli-
vosti bol velmi vhodny, horsie to uz bolo
s jednou postel'ou v oboch dielach, v pripade
Medey totiZ nebola velmilogicka, iba ak mala
byt ,,zjednocujiacim” prvkom oboch diel)
a obmedzil sa na naznak, Gsporné gesto
i pohyb. Koncepcia bola logicka, aj ked do-
Slo kistym drobnym nezrovnalostiam voci
partitire (napr. tanec Jasona s Kredsou na-
miesto svadobného sprievodu, hoci v texte
sa hovori o sprievode a znie ,, marche” a pod.).
Rezisér vsak ma pravo na svoju koncepciu,
s licenciou nevyuzitia rezijnych poznamok,
obsiahnutych v partittire.

Orchester pod vedenim A. Popovica hral
spolahlivo, z pocetnych instrumentdlnych

POKRACOVANIE NA STR. 45
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Yva LBittood
a Nederlands Blazers
Ensemble

Pisat’ o tom, Ze Iva Bittova je jednym
z najpozoruhodnejsich fenoménov su-
Casnej eurépskej hudby by bolo nosenim
dreva do lesa. Podobne otrepane by vyzne-
lo tol'ko rdz uz omielané tvrdenie o tom, akd
je osobitd a Zdnrovo nezaraditelnd. Predsa
len: Bittova je jednoducho gigant — pomys-
lite na folklér, alternativny rock, world
music ¢i klasickii hudbu a dnes uz vsade
mozete dosadit aj jej meno. Okrem toho
predstavuje Bittovd — huslistka, spevacka
a skladatelka — najma v tych ,artificidlnej-
$ich” vodach vzdcny dvojjediny model in-
terpretky-autorky.

V Bratislave vystupuje “divna slecinka”
pomerne casto. Len nedavno vsak zacala
histéria jej vystipeni v Redute. V minulej
sezéne tu mala velmi tspes$ny koncert
s Moyzesovym kvartetom a v rdmci tohto-

JAZZ NA

atri uz k beznym zvykom pocitat v dra-
by s miestom pre jazzovy koncert. Vyber
interpretov a Stylové zameranie zvacsa ko-
responduju so zameranim festivalu a ne-
byva vynimkou ani koncepcia zdoraznujua-
ca medzizdnrové suvislosti. Do urcitej mie-
ry sa tymto pravidlom riadila aj dramatur-
gia tohtoro¢ného jazzového koncertu na
BHS, na ktorom sa po dvoch rokoch opat
predstavil renomovany Gustav Brom Big
Band (GBBB) s dirigentom Vladimirom
Valovi¢om a hostami Mikuldsom Sku-
tom (klavir), Milosom Jurkovicom (flau-
ta) — predsedom festivalového vyboru BHS
na hra¢skom poste(?) — a Jozefom Lupta-
¢ikom ml. (klarinet). Nazov koncertu Stra-
vinskij, Bach and Jazz napovedal, Ze by mohlo
ist o projekt s ,tretopradovou” ambiciou.
K naplneniu takto stimulovaného o¢akdva-
nia vsak doslo az v druhej polovici koncer-
tu, v ktorej odznelo spracovanie Allegra
Z Brandenburskeho koncertu ¢. 3 J. S. Bacha,
Pavany Gabriela Faurého (obidve v aranz-
manoch Matusa Jakabcica) a slovenska

ro¢nych BHS priviedla Redutu do varu s no-
vym projektom Ples upirii s Nederlands Bla-
zers Ensemble. Dychovy stubor, zloZeny
z ¢lenov poprednych holandskych orches-

premiéra pozoruhodnej ,,skladbicky” Igora
Stravinského Ebony Concerto. Spracovanie
Bachovho Allegra vyznelo trochu rozporu-
plne. V citdcidch povodnej figurativnej témy
a sekvencovitej harménie posobilo trochu
staromodne (i ked nepopieram, Ze pre Sir-
Sie publikum mozno i dnes atraktivne), ¢o
je dané uz samotnym hudobnym materia-
lom a ¢omu sa tazko vyhne aj sktiseny a ori-
gindlny aranzér, akym je Matus Jakabcic.
Dalsi vyvoj skladby v3ak preniesol poslu-
chédca do charakterovo odlisného diania,
kde sa oproti vyrazovo rezervovanej baro-
kovej Stylizacii exponoval zdvaznejsi obsah
naplneny dynamizmom, graddciami a dra-
matickymi ostinatami. V podobnom duchu,
i ked moZzno s mensimi charakterovymi
a vyrazovymi rozkolisaniami, sa niesla aj
Faurého sladkd Pavana. V oboch pripadoch
sa ako hostia predstavili presvedcivy, erup-
tivne okazaly Mikuld$ Skuta a Milo§ Jur-
kovi¢, chvilami podivuhodne, akoby neisto
frazujuci flautista (Allegro), s ohromnym
(nie ohromujicim), na jazzové zvyklosti
,trochu” prehnanym vibratom (Pavana).

m
-

trov, vystupil v zostave rozsirenej o rytmiku.
Ples upiril je aj nazov CD, ktoré tohto roku
vyslo pod hlavickou Bittovej a Holandanov.
Na bratislavskom koncerte zaznel aj vyber
z rovnomenného disku a tpravy Janacko-
vych piesni. Prave aranzmdany mali na kon-
certe jednu z rozhodujucich tloh — s Neder-
lands Blazers Ensemble spolupracujuci Ste-
van Kovacs Tickmayer a Bittovej spriazne-
ni aranzéri, otec a syn Stédroriovci, upravi-
li jednak Bittovej starSie
kusy, zndme aj z predcha-
dzajucich platni (Bilé infer-
no, Echoes, Classic...), ako
aj Janacka. Zvuk dychové-
ho stboru pripominal rela-
tivne Sirokd paletu — od
klasického komorného an-
samblu, cez minimalistic-
ké aranzmany s komple-
mentarnymi rytmami az
po divokejsi, takmer big-
bandovy sound. Zndme
skladby tak pochopitelne
dostali novi fazénu a drajv.
Ani jedno, ani druhé kreh-
kej intimite Bittovej hudby neublizilo.

Koncert patril rozhodne k vrcholom
tohtoro¢nych BHS.
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Vrcholom koncertu bolo predvedenie Stra-
vinského Ebony Concerta, Casovo sice krat-
Sicho (cca 9 mintt), ale obsahovo neoby-
Cajne zaujimavého a nadcasového diela,
skomponovaného roku 1945 pre big band
Woodyho Hermana. V kvalitnom nastudo-
vani a s pdsobivo a Stylovo bezchybne odo-
hratym klarinetovym partom v podani Jo-
zefa Luptacika ml. vyznelo paradoxne ako
najmodernejsi kus koncertu.

Zvysok koncertu (teda celd prva polovi-
ca a zaver) bol poznaceny silnym konzer-
vativizmom, kedzZe jeho podstatu tvorila
Standardnd a ciasto¢ne uz aj trochu obo-
hratd ¢ast repertodru ,,bromovho” big ban-
du, zloZena zvacsa zo swingovych Standar-
dov (ellingtonovky ako Satin Doll, Cotton Tail
Ci Take the A-Train), alebo muzikalovych
evergreenov (There’ll Never Be Another You
Harryho Warrena, All The Thing You Are Je-
romea Kerna, Love Walked In Georga
Gershwina). Tento dojem nepomohli nastr-
bit ani aktualizované, dokladne premysle-
né a v mnohych momentoch efektné aranz-
many (zvacsa z pera dvorného aranzéra
GBBB Mattsa Jakabcica), posavajice
skladby predsa len blizsie k sticasnosti a po-
skytujlce sprdvny priestor na prezentdciu
silnej solistickej zdkladne GBBB (Juraj Bar-
to$, Svatopluk Ko$vanec, Stépan Markovic,
Jaromir Hnilicka...).

AUGUSTIN REBRO
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SKO ZILINA vseptembii

atypickom termine, 1. septembra, sa
konal mimoriadny abonentny koncert

SKO Zilina, ktory, podobne ako nasledu-
juci, si uctil 10. vyrocie Dria tstavy SR.

Zilina si uz davnejsie ziskala srdcia slo-
venskych autorov a tak posluchéci koncer-
tu mali moZnost vypocut si nova skladbu
Igora Dibédka, Rapsddiu pre klarinet a orchester
op. 69 so sdlistkou Bibianou Bienikovou.
Talentovana absolventka VSMU sa predsta-
vila ako muzikdlne zdatnd, autora motivu-
juca sdlistka. Skladba je siborom réznych
kompozi¢nych postupoyv, s naznakom nos-
talgie a posobivym vyuzitim dispozicii na-
stroja. Koncert pre klavir a orchester a mol op.
54 od Roberta Schumanna uviedla japon-
ska klaviristka Yurino Izumiova. Tato lau-
reatka mnohych klavirnych sttazi nemala
takmer zZiadne interpreta¢né problémy, vy-
soko treba vyzdvihnat najma jej pracu
s tébnom. V technicky vypatejsich miestach
preukazala technickd zruc¢nost a cit pre vy-
stavbu.

Zaver koncertu patril dirigentovi Mdrio-
vi KoSikovi a Symfonii ¢. 40 g mol KV 550 W.
A. Mozarta. Spoluprdca mladého slovenské-
ho dirigenta so SKO nie je ojedineld, je teda
samozrejmé, Ze zo vzajomnej suhry vytazia
hudobné maximum, ¢o preukdzalo aj uve-
denie tejto symfoénie.

a druhom koncerte ku Dnu tstavy SR

12. septembra tcinkovali Archi di
Slovakia s umeleckym vedtcim stboru Er-
nestom Patkoléom, flautistom Janom
Figurom a cembalistom Matejom Aren-
darikom.

Populdrna skladba Ilju Zeljenku Musica
slovaca zaznela v Ziline viackrdt, pontka sa
preto porovnanie. Treba podotkntt, Ze jej
ostatné uvedenie trpelo labilnou intonaciou
slacikov, sélistovi chybal vyraznejsi entu-
ziazmus a spevny tén. Z tohto latentného
suboja vysiel ako vitaz sélista Frantisek Fi-
gura, takisto umelecky vedtci stboru.

Vykony kulminovali v nasledujtcich
skladbach. Suita v starom slohu od Milana
Novaka mala useky, ktoré sa blizili k opti-
malnej trovni a zaskvelo sa Divertimento F
dur KV 138 ,,Salzburskd symfonia” od W. A.
Mozarta.

Koncert pre flautu, sldciky a basso continuo
od Antonia Vivaldiho poskytol priestor dal-
Siemu z hudobnickej dynastie Figurovcov,
flautistovi Janovi Figurovi. Virtuéznej
technike, ktorou je umelec povestny, ne-
mozno nic vycitat, azda len intenzita ténu
mohla byt markantnejsia.

Zname Adagio pre sldcikovy orchester od Sa-
muela Barbera dramaturgia zaradila na pa-
miatku obetiam minulorocného teroristic-
kého utoku v New Yorku. Interpretdcia vSak
nepresvedcila, neistd intondcia dodavala pre-

javu charakter ndhodilosti, punc nenacvice-
nej, len letmo nahodenej zéleZitosti.

O to mil$im prekvapenim bolo obsade-
nie talentovaného klaviristu Mateja Aren-
darika ako solistu Brandenburského koncer-

BiBIANA BIENIKOVA
Ve

tu ¢. 5 BWV 1050 pre flautu, husle, cembalo
a sldciky J. S. Bacha. Arenddrik sa opat pre-
zentoval ako skvely, radostne muzicirujici
umelec. Aj vykony ostatnych interpretov
boli vyrovnané.

ramci Dni slovenskej a ceskej kulttr-
Vnej vzajomnosti sa uskutocnili 19. a 20.
septembra dva koncerty, ktorych jedno-
zna¢nym magnetom bol huslista Vaclav
Hudecek. Dirigent Leos$ Svarovsky je po-
vestny svojou hiiZzevnatostou, s ktorou vie
z orchestrdlneho telesa vytazit maximum.
Uvodné Scherzo z Trimufilnej symfonie
Bedficha Smetanu znelo vynikajtico, s pri-
zna¢nym eldnom, vlastnym dirigentovi.
Nezvycajna skladba, ¢i skor jej filozofic-
ky ponor, od Juraja Hatrika Ecce quod natu-
ra - fantdzia pre klavir a orchester v podani Ka-
tariny Brejkovej zaujala uz prvymi ton-
mi. Hatrikov zmysel pre hru so zvukom,
motivovany tematikou detského sveta, os-
lovil aj tych najndroc¢nejsich posluchdcowv.
Jednotlivé casti fantdzie st urcené nazvami
Rastlinstvo, Zem, Zivocichy. Oslovila ma stred-
nd, statickd cast Zem. Nesmieme zabudat
na interpretacny vklad klaviristky v s6lo-
vom parte, ktory vyzaduje pochopit stvis-
losti aj medzi riadkami. Zilin¢ania mali pri-

Foto ArcHiv

vilégium vypocut si dielo v predpremiére
pred BHS.

Ocakdvany Vaclav Hudecek uviedol
jednu z najtazsich koncertantnych skladieb
— Koncert D dur pre husle a orchester od Johan-
nesa Brahmsa. Aj ked by sa dalo koncertu
vselico vytknit, publikum neodolalo lyric-
kému ténu s cisto slovanskym feelingom
a interpreta odmenilo burlivym potleskom.

Piatkovd repriza koncertu mala eSte vys-
Siu droven. Je potesitelné, Ze umelci sveto-
vého renomé netazia len zo svojej povesti,
ale poctivo pristupuju ku kazdej koncert-
nej produkcii.

R tatny komorny orchester 26. septem-
bra predpremiéroval repertoar na kon-
certné turné do Holandska. Ako dirigent sa
predstavil Taras Krysa ( Ukrajina— USA).
Uvod koncertu patril vyberu tancov od W.
A. Mozarta. Zazneli na velmi solidnej Girov-
ni, s citom pre potrebné kontrasty a Styl.
Koncert ¢. 2 B dur op. 19 pre klavir a orchester
od Ludwiga van Beethovena, v podani re-
nomovaného amerického sélistu ¢inskeho
povodu Dereka Hana, bol pre mnohych
skutocnou lahodkou. Klavirista ma kulti-
vovany tén a celkovy hudobny prejav, na-

JAN FIGURA

ro¢né polyféonne miesta Beethovenovho
koncertu zvladol so sympatickym nadhla-
dom a koncentrovane.

Podobne ako v sprievode koncertu, tak
aj v Symfonii ¢. 5 B dur od Franza Schuberta
dirigent a orchester ni¢ neponechali na na-
hodu. Skladba bola vypracovana do detai-
lov, s jasnou koncepciou dynamiky a agogi-
ky, bez rytmickych a intona¢nych kolizii, ¢o
svedci o kvalitach spoluprace dirigenta
a telesa.

MARTA GABOROVA
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Namiesto

a Slovensku méame vela
klaviristov, napokon, kla-
vir je stale najpopuldrnejsi so-
listicky inStrument. Dobrych
klaviristov vSak nikdy nie je
dost! A to nehovorim o ojedi-
nelej kombindcii klavirista-mu-
zikol6g. Pozndm dve osobnos-
ti, ktoré sa u nds dokdazu (resp.
dokdzali) vyrovnat s namaha-
vou poziadavkou pri zladeni teo-
reticko-kritickej reflexie s ak-
tivnou ¢innostou koncertného
umelca: Vladimira Ci7ika a Ele-
nu Letnanovu.
Prdve Letnanovd, ktord
v blizkej budticnosti oslavuje
vzacne Zivotné jubileum, sa rozhodla brati-
slavskému publiku predstavit svoj original-
ne zostaveny repertodr a interpretacné
schopnosti. Skoda, Ze v ,, Zrkadlovke* sa zis-
lo ledva patdesiat posluchacov — ale zial,
také je uz postavenie klavirneho recitdlu na
Slovensku (ak prdve nejde o vystipenie
umelca svetového mena). Tdto ddma, kto-
ra Studovala aj architekttru a okrem iného
prednasala v americkom Daytone, srsi 7i-
votnym eldnom a energiou. Rada experi-
mentuje v kombindcii charakteru predva-
dzanych diel, a vonkoncom sa nevyhyba
sticasnej hudbe. Podla mojich vedomosti je
jedind klaviristka u nds, venujtca sa nesko-
rej klavirnej tvorbe F. Liszta. Tou otvorila aj

Drahd Elena,

za tie roky (ktoré sa dotkli mna — Tebe sa
vyhli) nebolo nasich stretnuti vela. Napriek
tomu mi zanechali v pamati nezmazatel-
nu stopuy, ¢i presnejsie —nakreslili v nej preg-
nantnu kontudru. Zvlastnym sposobom pre-
gnantnu - ziarivd. Kedysi na zaciatku to
vlastne ani nebolo priame stretnutie, ale
stretnutie s fotografiou, ktora obehla svet,
na ktorej v tom nestastnom auguste 1968
ides na Cele sprievodu proti tankom na Sa-
farikovom ndmesti. Azda bolo v tom postoji
¢osi z toho, ¢o si si priniesla zo $tudia
u Wandy Wilkomirskej, ¢osi z tej Chopino-
vej Revolucnej (ktoru si nedavno tak plamen-
ne zahrala na slavnosti pri prilezitosti pol-
ského Statneho sviatku). Ale to podstatné
bolo bytostne Tvoje: Tvoja vrodena schop-
nost nadchnut sa. Bez nej niet umenia.
A zrejme ani autentického poznania. Tu mi

svoj recitdl 16. oktobra. Z deviatich, vel-
mi svojraznych, casto pochmurnych, rezig-
novanych, novatorskych fragmentov vytvo-
rila uceleny cyklus, ktorého sticastou boli
napr. Bagatela bez tonality, Pochmuiirna gondo-
la ¢. 1 alebo Tvrdosijny cardds. Klaviristka ich
zahrala s patricnym meditativhym pono-
rom a zmyslom pre asketizmus starého
Liszta, ale aj pre sugestivnost ojedinelych
vzbur vasne. Na tuto tematiku, prvo- ¢i dru-
hopldnovo ins$pirovant smrfou, nadviaza-
la aj v Lisztovej transkripcii zdverecnej scé-
ny Wagnerovho Tristana, v Smrti z ldsky. Ten-
to nielen technicky, ale najma stavebne
nesmierne tvrdy orieSok ukdzal urcité re-
zervy E. Letnanovej, v presvedcivosti a Gcin-

prichodi na um stretnutie —uz v dobe , tem-
na“ — na Palackého ulici, ked' si ma zrazu
zahrnula poznatkami o mojej Sondte 1960.
Tu ,,zasvietila” dalSia stranka Tvojho talen-
tu: schopnost vhl'adu pod povrch veci hu-
dobnych, schopnost priblizit sa k ich pod-
state. Potom si zmizla. Presli strasne dlhé
roky, v ktorych Ta ani za ,,velkou mlakou”
Zivot nehyckal. Ale ani nezlomil. Ked som
Ta po Novembri opit stretol — niekol’ko kro-
kov od toho rohu na Palackého ulici — bola
si tu opdt s tym istym nadSenim pre hud-
bu: pre hudbu - dobrodruzstvo, pre hudbu
— sféru objavovania, pre hudbu - sféru re-
flexie. Obohatena skisenostami z koncert-
nych pédii (so slavnou Carnegie-Hall vra-
tane!), z pedagogickej prace na univerzitach
v USA, z publikacnej ¢innosti. Toto vSetko
nezahlusilo Tvoju spontaneitu ani Tvoju
tendenciu nehladat cesty najlahsieho od-
poru. Preto ten ,,odpor” nebol, a pokial sa
nemylim, ani dnes nie je ,najmensi”. Ale
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nosti jednej obrovskej gradacie. Naozaj je
vsak tazké zvlddnut tato skladbu agogicky,
dynamicky a vyrazovo tak, aby sa z nej sta-
lo mohutné, suvislé stupniovanie so zdve-
re¢nym vykuipenim.

Velmi posobivo, naopak, vyzneli tri mi-
niatdry A. N. Skriabina. Teda , miniattary”
¢o do rozsahu, nie vSak ndroc¢nosti a zdvaz-
nosti. Zd4 sa mi, Ze expresivne, svojsky bu-
jary svet tohto neskorého romantika a mo-
dernistu v jednej osobe je Letrianovej by-
tostne blizky. Vo Valciku As dur op. 38
umelkyna doslova excelovala, pevne drziac
v rukdch konttry zlozitou, funk¢énou orna-
mentikou opradeného dielka (ktoré mi
takmer v nicom nepripominalo valcik).
Nemenej ma zaujal jej Chopin, ktory sa —
neslychane — ocitol medzi dvoma skladba-
mi stcasnych slovenskych autorov. Bol to
zvlast vydareny dramaturgicky tah. V su-
sedstve diel R. Bergera a I. Szeghyovej sa aj
tisickrdt pocuté opusy vnimaja tplne inac
ako Balada As dur ¢i Nokturno cis mol op. posth.
Dobre zazité zvraty a procesy sa zrazu do-
stavaju do inych suavislosti, posobia novsie,
,modernejsie”. Letrianovej Chopin bol ma-
ximdalne negycovy, nesentimentdlny — ¢o
vSak neznamend, Ze bol necitlivy alebo aka-
demicky. Pochopila ho z nadhladu, ako ce-
lok, zdrzanlivo cerpala z agogickych pros-
triedkov a prejavila zmysel pre senzitivnost
zvuku, vyhranenost ndlad, udrziavanie ce-
listvého tahu, no aj pre nefalSovand nastoj-
Civost. Semplice od Romana Bergera a Bolero-
Blues od Iris Szeghyovej vhodne dopliiali
Letnanovej vydareny recitdl: jeden svojim
postupne zmohutnievajicim zvukom
a sastredenostou vypovede, druhy alterna-
tivhym rytmickym pouzitim klavira a ro-
bustnymi clustrami...

TomAS HoRrkay

napriek tomu si schopnd aj pri ndro¢nych
podmienkach dosiahnut velkd koncentra-
ciu a vtedy sa v Tvojej hre prejavi velmi
vzacna kvalita: zmysel pre , velky styl“. Pre-
javil sa aj pri Tvojom neddvnom recitali
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca.
Nemozem sa Ti pri tejto prilezitosti nepo-
dakovat za to, Ze si aj do tohto programu
zahrnula moju skladbu: aj tu, ako kedysi
na Palackého ulici, iba Ze teraz svojim aris-
tokratickym klavirnym ténom - si odhalila
v nej isté aspekty, o ktorych som predtym
nevedel.

Preto Ti pri Tvojom jubileu — iba kalen-
darnom, nie skutocnom! — nielen gratulu-
jem a blahozeldm, ale aj dakujem za pria-
zen, za ktorou je Tvoja vnutornd sloboda.
A tak Ti zvlast zeldm, aby si si ju napriek
vietkému zachovala. Zeldm to s vedomim,
Ze si ju zachovas, aj keby som Ti to neze-
lal...

Tvoj Roman Berger
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Slubny zaciatok

Festival siicasnej komornej hudby Kosice, 1. rocnik

Hlavny organizdtor: Hudobnd spolo¢nost Hemerkovcov

Spoluorganizdtori: Hudobny fond, Naddcia Konzervatoria v KoSiciach,
Konzervatorium v KoSiciach

Medidlni partneri: Slovensky rozhlas, Radio Regina KoSice

septembri minulého roka sme v Ko-
Véiciach zaznamenali snahy o sformo-
vanie nového festivalu, venovaného prezen-
tacii sicasnej komornej tvorby. Po minulo-
ro¢nom predpremiérovom, nultom rocni-
ku sa organizdtorom podarilo pripravit
pokracovanie a 1. ro¢nik festivalu sticasnej
komornej hudby sa stal skuto¢nostou. Po-
dujatie tvorili tri samostatné koncerty (16.-
18.septembra) v priestoroch Koncertnej sie-
ne Konzervatéria v KoSiciach a nahrava-
cieho Stadia Slovenského rozhlasu v Kosi-
ciach.

Mladi interpreti predviedli svoje schop-
nosti s porozumenim pre sticasnd hudbu.
Zaujal Ivan Buffa (klavir) v ndrocnom re-
pertodri: D. Schermann Friihlingsstiicke, G.
Ligeti Musica ricercata, ako autorov hold Bar-
téokovmu umeniu. Buffa hral s vysokym
nasadenim, obdivuhodne koncentrovane.
Participoval aj na slovenskom premiérovom
uvedeni kompozicie A. Schnittkeho In me-
moriam Sostakovi¢ — Stravinskij — Prokofiev (S
Dianou Cibul'ovou a Janettou Singero-
vou). V nasledujicej Schnittkeho Sondte

ORGAN

-

£ vodny koncert 32. medzinarodného
Uorganového festivalu v KoSiciach sa
uskuto¢nil v spoluprdci s orchestrom SF,
dirigentom Jeannotom Weimerskir-
chom (Luxembursko), sélistom bol Con-
rad Zwicky (Svajéiarsko).

Symfonia ¢. 3 op. 97 Rynska od R. Schu-
manna je sledom farebnych obrazkov, re-
flexiou spontdnnej radosti. K jej pdsosbivé-
mu tvaru chybalo v interpretacii vela: vy-
znela jednotvdrne, bez tempového a dyna-
mického kontrastu. C. Zwicky sa predviedol
aj ako skladatel v Concertine pre organ
a sldciky, dalej interpretoval Organovy koncert
¢. 2 g mol op. 177 J. G. Rheinbergera. Pre-
zentoval Siroky hrdcsky zaber s vyraznou,
suverénnou technikou.

CLO&%C( a Ci

,quasi una fantasia” pre husle a klavir Buffa
opat vyborne spolupracoval s huslistom
Marekom Zwiebelom, ktory sa nazorovo
stotoznil s dramatickou koncepciou Schnitt-
keho skladby. Dobri technickd vybavenost
preukdzal Zwiebel v meditativnej skladbe
A. Pédrta Fratres, v najzndmejsej verzii pre
husle klavir, spolu s klaviristkou J. Singe-
rovou. V programe tretieho koncertu zaznel
opat Schnittke, jeho Preliidium in memoriam
D. Sostakovi¢ pre dvoje husli, v presvedcivej
interpretdcii Mareka Zwiebela a Stefana
Eperjesiho. Ako dalsia zanietend propa-
gdtorka sticasnej hudby sa na festivale pred-
stavila akordeonistka Maria Kormanova.
Najskor uviedla skladbu nérskeho sklada-
tela A. Nordheima Flashing, polystylovo
avantgardni hudbu Americana J. Zorna
Roadrunner, jeden z najhlbsich dojmov za-
nechala skladba ruskej skladatelky S. Gu-
bajduliny Et Expecto s vyuzitim farebnych
a technickych moznosti nastroja. Na zave-
recnom koncerte M. Kormanova aj mimic-
ko-hlasovym prejavom tucinkovala v elek-
troakustickej skladbe pre akordeén a mg

Vystipenia Ivana Sokola, iniciatora
a ,duse” podujatia, st v ramci festivalu
sporadické, umelecky vzacne. Uz v tivod-
nom Preludiu a fiige a mol BWV 543 J. S. Ba-
cha dominoval jeho prizna¢ny zmysel pre
Stylovost, precizne rytmické a registracné
citenie. Sondtu ¢. 3 G dur , Pastordlnu” J. G.
Rheinbergera dovtipne vypointoval, sklad-
bu ozivil t¢innym pohybom. Podobne moz-
no hodnotit aj jeho vykon v Sondte ¢.1 f mol
op. 65 E Mendelssohna — Bartholdyho. Do-
kézal, Ze svet romantickej hudby je mu stéle
blizky, premyslene modeluje témy, pricom
tempové usporiadanie, ale aj stavebné nor-
my prisne a logicky dodrziava.

Rakusky organista Emanuel Atmann
obohatil festival o dve diela domdcich au-

pas od D. Kaufmanna Grand jeu. Tvorba
belgického huslistu E. Ysayea (Sondta ¢. 2
pre husle — . Eperjesi) a P Hindemitha (So-
ndta pre violu ¢. 1 op. 25 — P. Zwiebel) spri-
tomnila kompozi¢ny vyvoj obdobia prvej
polovice 20. storocia. V programe nechyba-
la ani tvorba domaécich kosickych autorov.
Na prvy koncertny podvecer bola zaradena
usmevnd skladba N. Bodnara Funny break-
fast pre klarinet, vyuzivajtca autorov polySty-
lovy jazyk s prvkamijazzu (H. Kristmann).

Zaver festivalu znova patril kosickym
autorom: premiéra skladby najmladsieho
z nich, Juraja Vaja, Styri kusy pre baryton
a sldcikove kvarteto, ktorej dve z Casti vznikli
na text Davidovych Zalmov, dalSie dve st
koncipované ako Introdukcia a Scherzo, tvo-
riace predel medzi vokdlnymi ¢islami. Su-
gestivnu tondlno-timbrovi hudbu interpre-
toval mlady subor Zwiebel kvarteto, zlo-
7ené zo $tudentov VSMU (M. Zwiebel, P.
Mosorjak, P. Zwiebel, A. Gal). Na zaver
zaznelo Sldcikove kvarteto ¢. 4 op. 37 od Joze-
fa Podprockého, rozvrhnuté do piatich cas-
ti, v ktorych je dovtipne vyuzity dosledny
12-ténovy rad, vnimany autorom viac mo-
tivicko-tematicky, nez dodekafonicky. Tu sa
tiezZ prezentovalo kvarteto, ktoré dokdzalo
zaujat publikum a dostojne zavfsit vydare-
né podujatie.

Pripravny vybor v zloZeni muzikologic-
ka J. Bukovinska, skladatelia N. Bodnar, J.
Vajo a mlady interpret — skladatel I. Buffa
pripravil atraktivne umelecké podujatie, pre
ktoré zostavili aj prehladny a obsazny prog-
ramovy bulletin s novoformujtcim sa lo-
gom festivalu.

ANDREA MESCANOVA

torov — Antona Heillera, Franza Schmidta,
ale aj o dve casti z Organovej knihy Jozefa
Gresdka. V tvodnej Sondte ¢. 1 c molop 17.J.
G. Rheinbergera, s romanticky pdsobivou
hudobnou recou, dokdzal presvedcivo vy-
budovat dielo ako celok. Chordlovej predohre
. Jesus bleibet meine Freude” BWV 147 a Fantdzii
G dur BWV 572 od J. S. Bacha chybala pre-
ciznost, vyrovnanost, nehovoriac o regis-
tra¢nych moznostiach. Z tvorby domdcich
autorov hral Partitu A. Heillera , Freu dich
sehr, o meine Seele” a dve medzihry z oratdria
Kniha 7 pecat{ . Schmidta. Tempovy kon-
trast, registra¢na vynachadzavost a vystih-
nutie obsahu patrili k pozitivam vykonu
solistu. V GreSakovi chybal sélistov vnttor-
ny osobnostny vklad, ktorym by poslucha-
¢a drzal v napati. Tato skutocnost sa preja-
vila aj v Chordle a mol Césara Francka.
Vyvrcholenim tohtoro¢ného festivalu bol
podmanivy vykon Imricha Szabéa. Do
programu zaradil Preliidium a fiigu G dur
BWYV 541 a h mol BWV 544, Chordlovii predo-
hru ,,Nun komm, der Heiden Heiland” BWV 659
J. S. Bacha, Piéce heroique C. Francka, Fantd-
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Jlovensteé

Zéchrana starych historickych organov
vo vychodnej Eurépe sa stala stredobo-
dom zaujmu kompetentnych organolégov
a organistov na sympoziu Organ ako eurdp-
ske kulturne dedicstvo, ktoré sa konalo na pre-
lome tisicroc¢i vo Varazdine (Chorvétsko).
Iniciator tejto akcie a prezident asocidcie na
zachranu starych historickych organov vo
vychodnej Eurépe Christoph Bossert pocas
tohtoro¢ného festivalu obdivoval nevsednu
zvukovu krdsu slovenskych historickych
organov na SpiSi. Ukdzalo sa tiez, Ze Slo-
vensko ma vzhladom na svoju rozlohu naj-
viac zachovanych historickych ndastrojov
v Eurépe, zial, nezrestaurovanych. Aj to
podnietilo usporiadat buddcoro¢né sympo-
zium v Poprade, ¢im sa dozaista dostane-
me hlbsie do povedomia eurépskych orga-
nolégov a ¢o bude azda aj ekonomicky pro-
spesné pre zdchranu nasich historickych
nastrojov.

11. ro¢nik medzindrodného festivalu
Slovenské historické organy, ktory usporia-
datelia (Spolok koncertnych umelcov)
umiestnili na Spis, sa uskutoc¢nil 26. — 31.
augusta. ZreStaurované nastroje — sloven-
skymi i pol'skymi organdrskymi dieltfiami —
svedcia o zmendch pohladu na nasu histo-
riu. Viaceri sprdvcovia farnosti spolu so sta-
rostami miest a obci dokdzali z Fondu Pro

ziu a filgu na chordl ,Ad nos, ad salutarem un-
dam” E Liszta. V skladbdach Bacha som na
jeho hre obdivoval pochopenie obsahu hra-
nych skladieb, registrdciu. Szabé mal jas-
nu predstavu o vyslednom tvare a tomu
podriadil vSetky hrac¢ske schopnosti. Bez
tazkosti dokazal skibit technicku a obsaho-
vu zlozku, kazda skladba mala premyslent
stavbu. Vysledkom bol posobivy, decentny
prejav, ktory posluchdca nadchol a drzal
v neustdlom napati. Pozitivne mozno hod-
notit jeho vykon aj v skladbach C. Francka,
predovsetkym vsak E Liszta, v ktorom bol
jeho prejav objavny, plne respektujici au-
tora a jeho poziadavky. Vykon, ktorym sa
Szab¢ v Kosiciach prezentoval, bol vrcho-
lom tohtoro¢ného fetsivalu. O takého vy-
kony tu bude vzdy velky zaujem.

V programe zavere¢ného koncertu sa
predstavil nemecky organista Martin
Schmeding, ktorého prvé festivalové vy-
stipenie bolo podnetné, aj ked rozporupl-
né. V zaujimavo koncipovanom programe
— popri tradicnych dielach organovej lite-
rattiry hral aj domdcich autorov (Thiery

Slovakia, zo zbierok veriacich i s finan¢nou
pomocou zo zahranicia opat vdychnut Zi-
vot ndstrojom, ktoré v prvych ro¢nikoch
festivalu vzbudzovali nedoveru interpretov
aj publika. Prekrdsne spisské gotické chra-
my zvuk drobnych pozitivov, barokovych
i klasicistickych organov akoby eSte umoc-
novali. Za tieto ndstroje zasadli Siesti solis-
ti zo Slovenska, Ruska a Nemecka. Zahra-
ni¢ni interpreti na nasich ndastrojoch nie-
lenZe radi hrajq, ale ich aj Studuji a kon-
frontuju ich parametre s inymi ndstrojmi
pochddzajtcimi z dielni strednej a vychod-
nej Eurdpy.

Tohto roku sa na festivale prezentovali
organy zo spisskych, nemeckych a pol'skych
dielni. Pozitiv organdra Bartolomeja From-
ma zo SpiSskej Novej Vsi v bazilike v Kez-
marku z roku 1651 bol najmensim ndstro-
jom. Z jeho deviatich registrov vytazil a ne-
vSedny umelecky zazitok sprostredkoval
Vladimir Rusé. Nielen manudlnou zruc-
nostou, ale predovsetkym znalostou a vyu-
Zitim dispozicii ndstroja dokdzal, Ze kreh-
ky zvuk mo6ze mat motivujtcu silu pri zjed-
nocovani historického a sticasného mysle-
nia a citenia interpreta.

Nastroj z roku 1888 predstavila Emilia
Dzemjanova v rimsko-katolickom kosto-
le v Spisskej Novej Vsi. Je 216 opusom fir-

Escaich: Evocation II., Sigfrid Karg-Elert:
Introdukcia, Passacaglia a Fuiga na B-A-C-H op.
150). Predstavil sa dominantne ako tech-
nicky disponovany interpret, no s deficitom
v tlmoceni podstaty skladieb. Tym sa vac-
Sina kompozicii stala posluchac¢sky nezro-
zumitelnd, splyvajica vo vyslednom zvu-
ku. Prejavilo sa to v Postlidiu z Glagolskej
omse L. Jandcka, podobne vyznel aj Chordl
¢. 2 hmol C. Francka, ale predov$etkym Pas-
sacaglia ¢ mol BWV 582 od J. S. Bacha. Tok
20 varidcii s fagou vyZaduje hibku a pre-
menlivost ndlad. Pod vysledny tvar sa pod-
pisali jednotvarna registracia a tempova
rozkolisanost, stavebnd nevyvazenost. Na-
proti tomu v Prelidiu g mol D. Buxtehude-
ho zaujal rytmickou preciznostou, volbou
registracie, aj celkovou stavbou. Hracske
schopnosti uspokojivo prezentoval aj
v skladbe P Ebena Cakanie na smrt z cyklu
Job. Pomerne malo hrdavand skladba Intro-
dukcia, Passacaglia a Fiiga na B-A-C-H
S.Karga-Elerta, napriek nepresnostiam vy-
znela ako findle efektne.

Steran CurILLA

KO N\ '

my Rieger-Krnov, reStaurovany popradskou
firmou Franzen a spol.

Starostlivo pripraveny repertodr sélist-
ky zaznieval v delikdtnych farebnych di-
menzidch tohto plnozvuc¢ného ndstroja
(skladby Muffata, Scheidta, Kerlla, Valeri-
ho, Beethovena, Galuppiho, Boelyho).

V evanjelickom kostole v Poprade-Velkej,
na organe viedenského stavitela Josepha
Seybertha z roku 1856, hrala najmladsia
Ucastnicka festivalu, neddvna absolventka
VSMU Marta Gaborova. Bola to jej prvad
sktsenost s historickym ndstrojom. Boha-
tym repertodrom prezentovala svoj nazor
na hudbu skladatelov od baroka, cez Rege-
ra aZ po Zeljenku.

Napokon findle festivalu patrilo jubilu-
jucemu Ivanovi Sokolovi v evanjelickom
kostole v Spisskej Novej Vsi. Mal k dispo-
zicii dvojmanudlovy organ s peddlom
z roku 1823 od viedenského organdra
Friedricha Deutschmanna, ktory bol ne-
skor niekolkokrat prestavany a posledne
zreStaurovany do povodného stavu firmou
Franzen a spol. Sokol prislove¢nou poko-
rou preziaril kompozicie Reineckena, Tun-
dera, Buxtehudeho, Lubecka, Walthera
a na vrchole sa zaskveli skladby Johanna
Sebastiana Bacha.

Zo zahranic¢nych organistov zaujal
rusky organista Daniel Zaretsky v rim-
sko-katolickom kostole v Spisskej Sobote.
Na nadstroji pol'ského stavitela Tomasa
Dobkowitza (reStaurovany roku 2001 pol-
skou firmou) zahibil sa do diel skladate-
I'ov baroka (Frescobaldi, Froberger, Bux-
tehude, Tunder, Sweelinck, Bohm, Stan-
ley) a hudby Mozarta. Vynikajicou tech-
nikou obsiahol hudbu a jeho interpretacna
vypoved len potvrdzovala jeho majstrov-
stvo.

Na prekrasnom nastroji v drevenom ar-
tikularnom evanjelickom kostole v Kezmar-
ku s nadsenim zahral nemecky organista
Christoph Bossert. Nastroj vynikajtceho
slovenského organdra Lorentza Cajkovské-
ho z roku 1720 (nedavno kvalitne zrestau-
rovany do pévodného stavu) mu poskytol
moznost preciteného muzicirovania. Siro-
kd paleta registracie charakterizovala Styl
a umocnila dominanty diel Mufatta, Pa-
chelbela, Walthera, Haydna a J. S. Bacha.
Ako prezident uz spominanej asocidcie na
zachranu historickych ndstrojov vo vychod-
nej Eurépe poznal, aké hodnoty skryvaju
nase kostoliky.

Napokon treba s poteSenim poukdazat na
kvalitny priebeh celého roc¢nika festivalu,
zabezpecCovany Spolkom koncertnych
umelcov a agentiirou ABA, ako aj na pozo-
ruhodny vztah starostov Spisskej Novej Vsi,
Popradu a KeZzmarku k interpretom. Slo-
vensky rozhlas opat vsetky koncerty zazna-
menal a do vysielania ich zaradi v obdobi
tohtoro¢nych Vianoc.

ETELA CARSKA
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Trnaovsté

e faktom, 7Ze festivalové dianie na Slo-
J vensku md uz svoju bohatd kontinuit-
na tradiciu, ktorej sticastou st nielen festi-
valy Siroko koncipovaného zamerania, ale
i $pecificky zamerané, programovo subtil-
nejsie podujatia. Do tematickej atmosféry
tohto ¢isla preto prindSame festivalovu re-
flexiu na neddvno ukonceny VII. ro¢nik
Trnavskych organovych dni, ktory vy-
vrcholil 15. septembra. Festival organizo-
vany Bachovou spolo¢nostou na Slovensku,
Mestom Trnava a Zdapadoslovenskym mu-
zeom v Trnave si pocas svojej existencie
vybudoval priazen doma iza hranicami,
o ¢om sveddci predovsetkym jeho kvalitativ-
na uroven, dobra osveta i vysokd navstev-
nost. Tento rok sa priaznivci organového
umenia stretdvali pocas siedmich vecerov
najma v Déme sv. Mikuldsa a kostole sv.
Jakuba v Trnave, ktoré su frekventovany-
mi miestami mnohych hudobnych podu-
jati mesta.

Podujatie otvoril Przemyslaw Jakub
Kapitula, ktory jadro svojho programu
zostavil z diel pol'skej a francizskej hudby
obdobia romantizmu. Predstavil sa ako cit-
livy znalec organovej registrdcie, dispoziciu
démskeho néastroja vyzdvihol v adekvat-
nych zvukovych polohdch (Léon Boell-
mann: Suite gothique op. 25) a svojim ume-
leckym citenim podéiarkol spiritudlnu hib-
ku umeleckého diela (Mieczyslaw Surzy-
nsky: Improvizdcie pre organ na staru duchovnii
pieseri , Swiety Boze” op.38). Do svojho vysti-
penia zaradil aj prva z toccatového tripty-
chu Otmara Mdchu, Smuiitoénu toccatu
a v gradac¢nej dramaturgickej koncepcii za-
visil svoje vystipenie Organovou symfoniou
Nr. 9 op. 45 Feljiksa Nowowiejskeho, kde
potvrdil nielen hrd¢sku zru¢nost, ale aj oso-
bity muzikantsky potencidl.

Petrohradsky organista Daniel Zaret-
sky sa predstavil ako technicky zdatny hrac
s evidentne pocetnymi interpretacnymi
skisenostami. S tahom priezra¢nosti hu-
dobnej vypovede sa zaskvel v Passacaglii
Christophora Kuschnarewa, ktord zaznela
v pdsobivo zvolenej registracii a Zaretsky sa
v nej stotoznil s vyrazom meditativne hiba-
vého interpreta. Tato ¢rta jeho umeleckého
naturelu nadobudla vsak v ostatnych bo-
doch programu charakter interpretacnej
uniformity. Prilisnd tempova rozvlac¢nost
a naslednd nezrozumitelnost v ponimani
diela sposobili Ze, organizacia frdz a na-
sledne i hudobného celku mizla v nezrozu-
mitelnej zvukovej mase (M. Reger: Benedic-
tus). V Chordlovych varidcidch S. Tanejeva, kde
autor na malej ploche pracuje s ispornym

hudobnym materidlom, vysttpila jeho hra
nad ramec obsahu. V podobnom duchu sa
niesli aj tony poslednej Bachovej Chordlovej
predohry ,Vor deinen Thron tret'ich”, ktora
sprevadzali privelké agogické zmeny.

Umeleckym zaZitkom (Zial, paradoxne
s najmensou navstevnostou) bolo vystipe-
nie slovenského organistu Ivana Sokola.
V ucelenej dramaturgickej Strukttre, s do-
konalou znalostou technickych moznosti
ndastroja zvolil interpret pre svoj vykon
adekvatne vyjadrovacie prostriedky, hodné
profesionalneho umeleckého vykonu. Re-
pertodr otvorila Sondta ¢. I f mol op. 65 E
Mendelssohna — Bartholdyho, v ktorej So-
kol citlivo podciarkol melodickti spevnost
i dramatickd hibku diela. Sondta ¢. 3 G dur
op. 88 J. Rheinbergera vyZaduje od interpre-
ta presvedcivé vyrazové stvarnenie. Napriek
agogickej rezervovanosti, ktora zapricinila
drobny posun atmosféry plynticeho hudob-
ného toku, posobil prednes vyrovnane. Pri-
pravenost slovenského interpreta, ,$itda na
mieru” miesta i ndstroja, sa prejavila v ts-
pesne realizovanej registracnej striedmosti
(C. Franck: Preludium, fiiga a varidcia h mol
op. 18). Hoci je organ v Déme sv. Mikuldsa
v Trnave iba rok po generalnej oprave hra-
cieho stola, v sticasnosti je jeho technicky
stav na koncertné tcely takmer nevyhovu-
juci. Vzacnou Crtou Sokolovho interpretac-
ného umenia bolo preto aj pozorné zohlad-
nenie tejto skutoc¢nosti , ¢o sa prejavilo
adekvatnym vyberom zvukovej palety
a neprehdnanim na tkor nedostato¢nych
inStrumentac¢nych kvalit.

Dramaturgicky aj interpretacne slabsim
bodom programu tohtoro¢ného festivalu
bolo vystipenie znameho rakuskeho orga-
nistu Johanna Trummera. Z neznamych
pricin uviedla konferenciérka podujatia
sprievodny komentdr k inému zoznamu
interpretovanych diel. Nevedno, ¢i prave
toto sposobilo oslabenie trovne umelecké-
ho vykonu hraca. Vricnu melodicku liniu
Bachovho chordlu, Schmiicke dich, o liebe See-
le”, ktord po ivodnom odzneni v polohe
sopranu prechddza do strednych hlasov,
,0zdobovali“ necitatelné ostré koloratury
a dostojny charakter skladby sa stracal v ci-
telnom napati. Sprievodnym javom hry bo-
lo i mnoZstvo nepresnosti v technike (Ano-
nymus: Batalla de 5. tono). Na tomto mieste
vsak treba vyzdvihnit neprehliadnutelny
prinos raktuskeho interpreta, ktory spociva
v systematickom zaradovani regionalne
vyznamnych, historickych organovych diel
domadcej i zahrani¢nej proveniencie, rozsi-
rujuicich diapazén repertodru organovej

hudby (P. A. Schubiger, OSB: Marcia di S.
Cecilia).

Niekol'kondsobny host organového fes-
tivalu, American David di Fiore, bol oca-
kavanym, publiku dobre znamym hracom,
charakteristickym excentricitou svojej hry,
momentmi prekvapenia i nekonvenc¢nou
registraciou. Koncert pripraveny v spolu-
praci s Velvyslanectvom USA v Bratislave sa
uskutocnil v predvecer vyrocia septembro-
vej tragédie a tymto duchom bol aj mysti-
fikovany. Hymnickd tému Variations in
,Amerika" od Ch. Ivesa rozohral di Fiore so
zmyslom pre odliSenie charakteru i ndlady
jednotlivych polytondlnych varidcii. Pri-
zna¢nd umelcova ¢rta, budovat plochy kla-
denim dorazu na registra¢nu farebnost, sa
prejavila i v diele O. Messiaena Joy and Cla-
rity of the Resurrected. Pompéznosti vystipe-
nia amerického organistu vSak bezpochy-
by kralovala monumentdlne koncipovand
dramaturgia programu. Do milieu koncer-
tu umiestnil interpret najrozsiahlejsie or-
ganové dielo C. Francka, takmer polhodi-
nova kompoziciu Grande piece symphonique
op. 17. Stavebna sudrznost diela, ktort skla-
datel dosahuje zaznievanim tstrednej hu-
dobnej myslienky, podlichajtcej roznorodej
transformadcii v priebehu skladby, kladie na
umelca predovsetkym tektonické a regis-
tra¢né ndroky. Hoci zmysel pre invenc¢nu fa-
rebnost Davida di Fioreho bol slubnou vy-
hliadkou, hra mala podobu preexponova-
ného hudobného posolstva, ¢o nepotvrdilo
Stylovi presnost a tlmocenie autorského
odkazu.

Osviezujucim podujatim tohtoro¢nych
Trnavskych organovych dni bolo spojenie
kralovského ndstroja a barokovych husli.
Stanislav Surin (organ) a Milo§ Valent
(barokové husle) ponukli posluchacom
skuto¢nd hudobnt lahddku. Repertodru,
pozostavajicemu z diel talianskej, franctz-
skej a nemeckej hudby 17. storocia, vtlacili
interpreti punc muzikantskej presvedcivos-
ti, v intencii technickej pregnantnosti i ume-
leckého stvarnenia. Z interpretovanych diel
zaujal Valent najma majstrovskym predne-
som prvej z RuZencovych sondt H. I. E Bibe-
ra, ktord ozila v radostnom pohybe, v dobre
vycitenom tempe, bez toho, aby si poslu-
chac¢ uvedomil nemalé naroky, ktoré tato
skladba kladie na hrdca. Okrem obltube-
nych sélovych sonat (N. Corradini: Sondta
,La Sfondrata”, G. A. Pandolfi: Sondta , La
Monella Romanesca”) treba vyzdvihniat Su-
rinov zmysel pre interpretdciu Frescobaldi-
ho kompozicii: Canzon post il Comune z Fiori
musicali a Aria detto balletto z 11 secondo libro
di toccate, vedend jasnou artikuldciou, vyni-
majuicou sa ponad relativne skromnu dis-
poziciu ndstroja v Kostole sv. Jakuba.

Vrcholom festivalu bolo vystipenie Pet-
ra Ebena, ktory si pre tohtoro¢ny festival
zvolil svoju celovecernd organovd improvi-
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,V ument je zaujimavd
osobnost, nie kopia.”

PO NIEKOLKYCH ROKOCH SME MALI OPAT MOZNOST POCUT UMELCA SVETOVEJ TRIEDY. RUSKY KLAVIRISTA GRIGORIJ SOKOLOV VO VYNIKAJUCE)
PROFESIONALNEJ FORME, S MAXIMALNYM INTERPRETACNYM NASADENIM PRIPRAVIL BRATISLAVSKEMU PUBLIKU NA TOHTOROCNYCH BHS VELKOLEPY UMELECKY ZAZITOK.
PO USPESNOM KONCERTE POSKYTOL EXKLUZIVNY ROZHOVOR, V KTOROM POODHALIL MNOHE ZO SVOJICH ORIGINALNYCH MYSLIENOK
O UMENI, PEDAGOGIKE A KLAVIRNEJ INTERPRETACII.

Vase dnesné vystupenie bolo vrcholnou ukazkou sticasné-
ho klavirneho umenia, zaroven dokumentovalo aj popred-
né postavenie ruskej pianistiky a klavirnej skoly vo svete.
Z tohto pohladu by bolo zaujimavé priblizit va§ umelecky
rodokmen - pedagégov, ktori sa podiel’ali na vasom klavi-
ristickom a umeleckom raste.

V case, ked som eSte nechodil do Skoly, priblizne rok a pol so mnou
doma pracovala Anna Jakovlevna Gilftova. Od siedmych rokov som
navstevoval Specialnu skolu pre hudobne nadané deti pri petrohrad-
skom Konzervatériu v triede Leah
Zelichmanovej, ktord ma ucila celych

11 rokov (pod jej vedenim zvitazil
roku 1966 mlady Sokolov na Cajkov-
ského sutazi — pozn. EP). Prechod na
Statne konzervatérium Rimského-
Korsakova bol pre mna velmi plynu-
ly, pretoze som pokracoval v triede
profesora Moiseja Chalfina — man-
Zela mojej byvalej ucitelky. Vlastne uz
posledny rok $ttdia na Specidlnej
Skole som cast repertodru Studoval
u Chalfina. Moje pianistické vzdela-
nie zostalo takpovediac v jednej ,ro-
dine”. U prof. Chalfina som absolvo-
val kompletné vysokoskolské Stu-
dium aj s aSpirantirou.

Mnohi svetovi interpreti posobia
aj pedagogicky — najcastejsie na
roznych kurzoch, nakol'’ko na
systematickt pedagogiku im cas
neostava. Venujete sa nejakou
formou pedagogickej ¢innosti?

Po ukonceni aspiranttry roku 1975
som zostal ucit na Konzervatoériu
v Petrohrade. Spociatku boli u mra

Styria Ziaci. Potom traja, potom dva-
ja ... anapokon jeden... Momentdlne sa nachddzam na ,tvorivej
dovolenke” a musim priznat, Ze tento stav mi velmi vyhovuje.

V ¢om vidite zmysel pedagogiky na vysokoskolskom stup-
ni? Co mozno podl'a vdsho ndzoru ziaka naudit, a ¢o sa na-
ucit neda?

Slova ,ucit” a ,,ucit sa” maja — nielen v rustine — dva rézne vyzna-
my. Ak Student hré tplne katastrofédlne, je absolitne nepriprave-
ny, nie je to vina pedagéga. Ak hrd velmi dobre a zjavne citit
z vykonu silny vklad osobnosti, opat to nie je iba zdsluhou peda-
gbga. Jediné, ¢o pedagdg skutocne modze ovplyvnit, je azda —

v prihodnom $tadiu dat podnet, impulz k samostatnému postu-
pu. Rozhodujuci krok v§ak musi urobit Student sam. Pokial tento
krok neurobi, nemd $ancu stat sa skuto¢nym umelcom. MoZe byt
vzdelanym hudobnikom, dobrym ucitelom. Teoreticky moézZe aj
niekoho napodobnit, skopirovat, v umeni to vSak nema hodnotu.
V umeni je zaujimavd osobnost a nie kopia.

Prdca pedagoga svojim charakterom pripomina pracu lekdra. Tak
ako lekdr moze kazdého ¢loveka iba liecit a nie vytvorit niekoho iné-
ho, ani pedagég nezmeni osobnostné zaloZenie Ziaka. MoZe vsak
pomdct zbavit sa vsetkého, ¢o preka-
Za odkrytiu a rozvoju jeho osobnosti.
Mdm na mysli précu s talentovanym,
kvalitne pripravenym hudobnikom,
ktory obcas vklada do intepretdcie
prvky odporujice vlastnej predstave
— jednoducho povedané: chce jedno
a kona iné. Vtedy pedagég moze za-
siahnut a odstranit z hry zbyto¢né
a rusivé elementy. Dolezitym predpo-
kladom tspechu je dovera — u pa-
cienta dovera v svojho lekdra, u Stu-
denta dovera v svojho profesora.
Existuja v8ak i tazsie, ovel'a zlo-
zitejsie ,liecebné momenty”...
Iste, napriklad v situdcii, ked md ziak
problémy fyziologického charakteru.
V pripade, Ze ide o starSieho Studen-
ta, zriedka pedagdég moze este po-
moct —obycajne len ten, kto sdm pre-
Siel podobnym vyvojom. Sposob na-
pravy vyZzaduje od samotného Stu-
denta obrovsku trpezlivost a silu vole,
neraz ide doslova o vedomu kontro-
lu kazdého pohybu. Mimochodom, je
hlbokym omylom, ak v takomto pri-
pade Student hladd pomoc u kon-
certného umelca — nepedagdga. Ten najcastejSie nepoznd, teda ani
nemoOZe pochopit jeho problémy, nakol'ko sdm hral po cely Zivot iba
jemu prirodzenym spésobom. Nastastie, si pedagégovia — Specia-
listi, ktorf sa Gspesne zaoberaju aj problémami hracieho aparatu.
Mnohi odbornici poukazuja na skutocnost, zZe fyziologicky
vyvoj cloveka sa zavrsuje v 18 roku, ¢o znamena, Ze tech-
nicky vyvin hracieho aparatu hudobnika je po tomto obdo-
bi problematicky...

Bohuzial, je to tak. V osemnastich rokoch je na formovanie priro-
dzeného spdsobu hry a prstovej zrucnosti uz neskoro — straca sa
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totiz svalovd poddajnost i prstova pohyblivost. Slabou strankou
zapadného systému vychovy hudobnikov je prave jej neskory za-
¢iatok. Tazko mozno vychovat z talentovaného dietata $pic¢kového
hudobnika, pokial sa prvykrat dotkne ndstroja az v 10-11 rokoch.
Je nesporné, 7Ze zacat treba uz od tutleho detstva — za optimadlne
povazujem vo veku piatich rokov, vynimoc¢ne aj skor — napokon
nevidim na tom ni¢ zlého. Sest — sedemro¢né dieta uz predsa musf
vediet nieco zahrat. Inak bude klavirista neustale len zacinat...
Vas umelecky vyvoj prebehol neobycajne prudko — uz
v Sestndstich rokoch vyvrcholil obdivuhodnym vitazstvom
na Cajkovského sttazi. Ako s odstupom ¢asu hodnotite
vyznam tohto prvenstva?

Jeho vyznam sa nezmenil - toto vitazstvo sa jednoznacne stalo
prevratnym momentom v mojom Zzivote. Pred stitazou nebol ziad-
ny zdujem o moje koncerty a po sttaZi sa situdcia rapidne zmeni-
la. Hoci, ak sa nad tym zamyslim, tyZden pred sttazou som nehral
o nic¢ horsie a po nej som odrazu nezacal hrat lepsie. Bez vyznam-
ného lauredtstva vsak nebolo mozné
zacat koncertnu ¢innost. Neviem, ¢i
by sme sa dnes v Bratislave takto roz-
préavali, keby som vtedy Cajkovské-
ho sataz nevyhral...

Domnievate sa, Ze aj v sicasnosti
maja sutaze podobny vyznam
pre koncertnu kariéru ako v mi-
nulosti?

Chvalabohu, nie. Myslim, Ze je vela
umelcov, ktori zac¢inaja hrat aj bez
sutazi. Samotnd droven lauredtov sa
velmi zniZila, ¢o sposobilo, Ze aj tie
sttaze, ktoré kedysi znamenali vstu-
penku na koncertné pédia, v sucas-
nosti sa uz za také nepovazuja. Zo-
stalo iba niekolko tych, ktoré mézu
ovplyvnit koncertnu kariéru klaviris-
tu.

Ak som povedal, ze Cajkovského
sataz spdsobila rozhodujtci obrat
v mojom Zzivote, neznamena to, ze
mam sitaze rdd. Naopak. Je v nich
vela Sportovych momentov, ktoré
maji s umenim madlo spolo¢ného.
Podmienky a program su velakrat
urcené pre isty typ interpretov, ne-
hovoriac uz o takych absurdnostiach,
ako ,,prva a stvrta cast Chopinovej b
mol sondty” a pod. ... Budem velmi
rad, ak sa raz najde spdsob alebo zodpovedni l'udia, ktor{ dokazu
rozpoznat a vytipovat najvacsie talenty pre koncertny Zivot aj bez
stutaznych zdpoleni.

V klavirnom recitali sa azda najvystiznejsie prejavi ume-
lecky i osobnostny profil interpreta. Nemate pocit, zZe tato
forma umeleckej prezentacie sa nepozorovane vytrdca
z koncertného zivota...?

Tazko povedat. Rozhoduje kulttirna troven mesta, krajiny, ako aj
stupen vyspelosti publika... Ponechajme stranou l'udi, ktori tvoria
kulttirne jadro. Ti pridu na koncert vzdy a vylu¢ne kvoli hudbe
samotnej. Ide skor o l'udi, ktori toto jadro obklopuju. Prdve tu je
droven velmi rozna. Vidi sa mi, Ze existuje viacero momentov zo-
hréavajtcich negativnu tdlohu v prijimani klavirneho recitdlu.

St mestd, v ktorych takmer niet sélovych recitdlov — tamojsie
publikum navstevuje vylu¢ne abonentné koncerty miestneho sym-
fonického orchestra, pricom plati zdsada priamej imernosti: ¢im
viac umelcov na pédiu, tym viac posluchacov v publiku. Tito ludia
nepridu kvoli symfonickej hudbe, skor chcti pocut svojich zndmych,
ktori prave ucinkuju s orchestrom, alebo v orchestri. Sveddci to
o nizkej vyspelosti publika.

Existuji mestd, kde je -, ticho”. Cely rok sa ni¢ nedeje. A potom
zrazu — festival. MoZe zohrat istd stimulujicu dlohu, no v podstate
je viac-menej umelou vzpruhou. Aky vyznam ma nickolko podu-
jati denne v hudobne pasivnom prostredi? Vari je mozné pocivat
3-4 koncerty za den...?

Su aj festivaly v réznych kipelnych mesteckach, kde aj poldru-
ha mesiaca hraja len sami klaviristi. V tomto obdobi sa tu zide
skvelé publikum. No festival sa skonci, kiipelna sezéna tiez, a mesto
sa uloZi na ,zimny spanok”. Mozno povazovat takéto mesto za
kultdrne rozvinuté?

Malokto si, zial, uvedomuje, Ze kultdrnu droven neudrzZiava
festival, ani orchester, ale prave cyklus komornych koncertov — bez
ohladu na skutoc¢nost, ¢i ide o malé mestecko, alebo hlavné mesto
republiky.

Je o vas zname, Ze na svojich koncertoch osobne upred-
nostnujete klaviry znacky Steinway a vasa priprava na vy-
stipenie sa spdja aj s pripravou nastroja...

Vsetko, ¢o robim, ¢o chcem povedat
hudbou, je mozné urobit len za po-
moci kvalitného klavira. Preto ho
musim velmi dobre spoznat, ako aj
on musi ,,spoznat” mna. Musim ve-
diet, ¢oho je schopny a on takisto
musi ,,pochopit”, ¢o chcem od neho
ja. Z néstroja v Redute citit starostli-
vost ladic¢a — je to velmi ddlezity mo-
ment. Dobry ladi¢ je azda rovnako
dolezity ako klavir sdm.

Dnesny recitdl zaujal originalnou
dramaturgiou. Co vas priviedlo
k myslienke spojit prave tieto tri
Beethovenove sonaty (op. 14 ¢. 1,
op. 14 ¢. 2 aop. 28 — pozn. E P) do
jedného celku bez pauzy?
Zostavit koncertny program je velmi
zlozité, najma aby vsetky skladby
harmonizovali, navzdjom sa k sebe
hodili. Zd4 sa mi, Ze tieto sonaty sa
dobre ,,znasaju”, spolunazivaju. Na-
pokon nemyslim, Ze som ich hral cel-
kom bez pauz — pauzy boli, ibaZe ne-
boli tklony, odchod do zakulisia...
... a aplauz...

Viete, nickedy ma trochu rusi, pre-
kdZza mi. Medzi tymito sondtami sa
mi neziada vstdvat, klanat sa ¢i od-
chédzat. Prave preto, ked som nedav-
no hral v Brne a niekto po dozneni prvej zacal tlieskat, nevstal som
od klavira, ani ked potlesk neutichal. V predoslom programe som
hral namiesto Beethovenovych takisto tri Haydnove sondty. Ziada
sa mi jednoducho pokracovat v neprerusenej koncentracii.

Mimochodom, jeden z mojich najobltibenejSich klaviristov,

Anton Rubinstein, mal vo zvyku krdtkou improvizaciou bez preru-
Senia prechddzat k nasledujtcej skladbe. Bol toho nédzoru, Ze po-
tlesk nardsa umelecky ucinok interpretdcie. A pritom jeho kon-
certy trvali Casto tri hodiny...
Vasa interpretdcia predstavuje vyvazenu umelecka sym-
biézu emocionality a intelektu, no predovsetkym ocari maj-
strovskym odtieriovanim zvuku, schopnostou vytiahnut
z klavira neobmedzené mnozstvo farieb, ktoré priam evo-
kuji nastroje vel'’kého orchestralneho telesa. Vd’aka neoby-
cajnej hudobnej fantazii aj tradicné klavirne opusy zneju
posluchacovi celkom objavne, akoby v novom ,,Sate”. Stava
sa vam, zZe v priebehu vystiipenia posobenim bezprostred-
nej tvorivej atmosféry objavite novia hudobni koncepciu,
alebo sa vyraznejsie neodklonite od tej povodne priprave-
nej?
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Je to pomerne tazkd otdzka... Fakt, Ze nenahrdvam v §tdadiu, ale
len na zivo, by mohol byt vlastne akousi odpovedou. Pre mria osob-
prvym uvedenim skladby je nieco pripravené, nieco nie je. Najzau-
jimavejsia etapa Stadia hudobného diela zacina Zivotom na pédiu.
A to aj pri jeho sebaddkladnejsej predchadzajticej priprave.

Po prvej interpretdcii prichddza obdobie, kedy sa skladba zaci-
na vyrazne menit. Kazdy den prindsa ¢osi nové. Hram na réznych
nastrojoch, ktoré majua svoj charakter, svoje moznosti, vyzaduju
Specificky pristup. Menia sa tiez akustické podmienky. Okrem toho
menim sa ija sam, ako vSetci ludia. Domnievam sa teda, Ze aj
interpretdcia sa uplne prirodzenou cestou neustdle meni, casto
dokonca i nepozorovane. Ak po¢ivam nahravky tej istej skladby
z koncertov, medzi ktorymi je 3 — 4 mesacny odstup, pozorujem, Ze
su celkom rozdielne.

Do akej miery prisudzujete tiito zmenu momentalnej p6-
diovej intuicii a fantazii?

Casto zabtidame, Ze intuicia patri k najvy$$im sféram myslenia.
Nas mozog ma vela trovni — od najjednoduchsej cez konkrétnu az
k abstraktnym formam. Tieto drovne — ak hovorime o umeleckom
predvedeni — by nikdy nemali pracovat autonémne.

0 ¢o tu ide? Stddium hudobnej skladby by sme mohli prirov-
nat k budove, ktorti za¢iname stavat (vacsie ¢i mensie dielo je ako
nejaky dom). Ak ndm chyba projekt, teda nevieme, ako bude vy-
zerat, nemdzeme ho uchopit v detailoch ani vecelku. V takom pri-
pade ndam nepomodze ani najizasnejsia fantdzia.

Bezbrehd fantdzia je neplodnd. Pokial je neohranicend, nepo-
dari sa vytvorit ani stavbu, ani umelecku interpretaciu. Prvé ohra-
nicenie oproti amorfnosti fantdzie predstavuje znalost formy, har-
monie a podobne. Za¢inaja pracovat rozne trovne vedomia, ktoré
vytvdraju koncentraciu. Interpreta privedd k tspechu len vtedy,
ked pracuja vsetky. Ak niektoré z nich ,spia”, ¢i sa ,lenivé”,
k skutocnej praci na skladbe vlastne vobec neddjde.

Velky rusky bdsnik Osip Emilievi¢ Mandel'Stam — mimocho-
dom clovek neobycajne romantického zaloZenia, hovoril, Ze , bez-
cielne fantazirovanie je romantickd lenivost“. NemozZno povazo-
vat za romantika interpreta, ktory hrd emocionélne bezbreho, bez
sebakontroly, bez jasnej koncepcie, bez vypracovania linif a nad-
hladu. Ten nie je romantik — to je jednoducho nedbanlivy, lenivy,
povrchny clovek.

V zmysle pedantného vypracovania znamenda ,romanticky”

a , klasicky” vlastne jedno a to isté. Ak pocujete skuto¢nych vel-

kych umelcov, pozorujete v kazdom momente sticasne pedantnost,
dokladnost, vypracovanost a pritom aj neustdlu zmenu, inspira-
ciu.

Na zaver dovol'te otazku, ako vy osobne vnimate tvorivi
ulohu interpreta v hudobnom umeni? Neraz sa stretdvame
s nazorom, ze interpret iba reprodukuje skladatel'ov zapis
bez osobného tvorivého podielu...

Odpoved je pomerne jednoduchd. Pozrite — tam na klaviri lezia
nejaké noty. Neviem, ¢i je to Komitas alebo Prokofiev. Nachddza sa
tam nejaké skomponované hudobné dielo. Objektivne existuje. Aké
je to vsak dielo? Pokial ho niekto neinterpretuje, Ziadneho diela
niet... Znamena to, Ze hudobné dielo zije len v subjektivnej forme
—v podobe interpretacie. Mimo nej nie. Existuje iba vtedy, ak mdme
moznost vnimat ho. Dokonca, aj ked ho nehrdme, len ocami cita-
me noty, vndtornym sluchom ho vnimame - vlastne tiez interpre-
tujeme. Je uplne jasné a logické, Ze objektivny notovy zdpis
a subjektivna tvoriva interpretdcia nemdzu existovat jeden bez
druhého.

Ako priklad mozno uviest Rachmaninova. Ked hral svoje sklad-
by, i to bola interpretdcia. Nebol to uz Rachmaninov - skladatel,
ale Rachmaninov — interpret, ktory interpretoval samého seba.
Nemusim ani pripominat, Ze jeho interpretdcia sa vela raz lisila od
vlastného zdpisu.

Treba si polozit otdzku, ¢i aj taki genidlni skladatelia ako Bach
alebo Beethoven mohli skuto¢ne vsetko vyjadrit hudobnym zna-
¢enim? Mnohi skladatelia svoje poziadavky presne nefixovali. Bach
je z tych, u ktorych ndjdeme minimédlne mnozstvo pokynov. Na-
opak, u Komitasa alebo Skriabina je ich zasa velmi vela. AvSak ani
tieto znacky nemdzu byt adekvatne in$pirdcii, velkému okamihu,
kozmickej energii, ktora zachytil skladatel a odovzdal dalsim ge-
neraciam v podobe celého komplexu notového textu.

Vratme sa k povodnej otdzke. Vo vztahu k textu sa nam nasky-
taju dve moznosti. Prvd — zapis je vSetko, zapis je zdkon. Druhd —
nic¢ poriadne neprecitat a hrat, ako sa vam pdci. Myslim, Ze ani
jedna nevedie k dobrej interpretacii. Zda sa mi, Ze ostava len jedna
cesta — dokladne precitat text, snazit sa neabsolutizovat ho, ale
pochopit a tvorivo interpretovat.

Dakujem vdm, Majstre, za rozhovor a verim, ze v Bratislave
budeme mat este prilezitost potesit sa z vasho inspiruju-
ceho umenia.

ZHOVARAL SA A PRIPRAVIL FRANTISEK PERGLER

Hudebni nakladatelstvi
Editio Barenreiter Praha, spol. s r. o.
si Vam dovoluje nabidnout novinku

Marek Kopelent: Zjitreny zpév
partitura 36 stran, party po 8 stranach,
ISMN: M-2601-0109-8,

H 7791, cena: 400,— K¢

Zjitfeny zpév vyznamného predstavitele
Ceské hudebni moderny Marka Kopelenta
(*1932) je oslavou pisné. Pro zpévni part
solového barytonu, ktery doprovazi skupina zestovych néstrojl,
jsou z basné Josefa Hory vybrany jednotlivé vyrazy, které se
upinaji ke slovu piseri jako symbolu matefského jazyka. Dilo bylo
komponovano v letech 1982-1983 k Zivotnimu jubileu pévce
Narodniho divadla Jindficha Jindraka a je mu také vénovano.

Publikaci si miZete jiz dnes osobné prohlédnout a objednat v obchodg:
MUSICA SLOVACA, Medené 29, 811 02 Bratislava

tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569, hfv@hfv.sk

Titul si muZete objednat i u nasich dalsich odbératell na Slovensku

(viz pfedchozi kontakty v ¢asopise Hudobny Zivot).
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Na festival v opere pozabudnime

ZATIAL CO NA KONCERTNEJ PARKETE SA 38. ROCNIK BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOSTI VYPROFILOVAL AKO JEDEN Z NAJLEPSICH V HISTORII
A SYMFONICKE VECERY NERAZ DOSAHOVALI PARAMETRE PRESTIZNYCH EUROPSKYCH FESTIVALOV, DIANIE V OPERE AKOBY STALE ZAHAIOVALA KLIATBA. PRAVDU
POVEDIAC, NEUTESENA BILANCIA UZ IDE NA KONTO NOVEHO VEDENIA, HOCI MARIAN CHUDOVSKY ANI S OBSADENIM INSCENACNEHO TiMU DOMACE)
PREMIERY, ANI S VOLBOU TITULU HOSTUJUCEHO SUBORU NEMAL NIC SPOLOCNE. JEDNODUCHO, BOLO TO DEDICSTVO PO PREDCHODCOVI. SITUACH BY SA
VSAK DALO VYHNUT, KEBY BOL NOVY SEF DESIGNOVANY S DOSTATOCNYM CASOVYM NASKOKOM — SEZONU BY SI PRIPRAVIL SAM A NIESOL ZA NU PLNU
ZODPOVEDNOST. TO BY SA VSAK ORGANIZACNE PRAVIDLA vV SND MUSELI PODOBAT VYSPELYM ZAHRANICNYM DIVADLAM.

NAD POCTOM PODUJATI V HISTORICKE) BUDOVE, ZASTRESENYCH HLAVICKOU BHS, MOHLI SICE DUSE MILOVNIKOV OPERY ZAPLESAT, NO AK JEDENAST
PREDSTAVEN| ROZMENIME NA DROBNE, POIAHKY ZISTIME, ZE FESTIVALOVE KRITERIA MALA SANCU SPLNIT NANAVYS POLOVICA Z NICH. DOMACE OBSADENIA
(NAPR. v NAPOJI LASKY A DONOVI GIOVANNIM), STALI HOSTIA €I V MEDZINARODNOM KONTEXTE NEZNAMI (JORDANKA DERILOVA v NauCCOVv, IVAR
GitHuus v CARMEN), SOTVA DAJU VECEROM V OPERE PUNC SVIATOCNOSTI. A TAK SME OCAKAVALI TRI DOMINANTY PROGRAMU: PREMIERU OPERY SND,
HOSTOVANIE ANSAMBLU PRAZSKEHO NARODNEHO DIVADLA A TOSKU SVETOM OSTRIELANES Evy URBANOVE,.

SKLAMANIE CisLo 1: PRAZSKY MOZART BEZ ESPRITU

Myslienka hostovat v Bratislave s Mozartovou operou mohla byt
v zarodku zdravd. Heslom ,,Moji Prazania mi rozumeji” sa pysia
nové generacie opernych $éfov Narodného divadla, ale nie vzdy
ich dokaze autenticky skladatelov vyrok zaviazat k mimoriadnym
umeleckym pocinom. Konkrétnym prikladom
je Cerstva inscendcia Figarovej svadby
z februdra 2002, importovana na javisko SND
v dvoch festivalovych terminoch. (Recenzia sa
vztahuje na popoludnajsie predstavenie 29.
septembra.)

Pod jej scénicky tvar sa podpisal rezisér (do
konca minulej sezony tiez $éf Opery ND) Josef
Prudek, ktory si do timu prizval slovenskych
vytvarnikov: Jana Zavarského (scéna) a Evu
Zalesakovu-FarkaSovu (kostymy). Plod ich
spoluprace tazko nazvat inak nez zastaraly
a nezdazivny. Nazorovo sa nedokdzali odpttat
od zabehanych vykladovych modelov, pricom
chybali origindlne ndpady v aranZovani jednot-
livych obrazov, vyjavov
iv profilovani postav. Rézia
bez narokov na prekrocenie
klisé, bez ambicie vytazit
z interpretov charakteristiku
roly, bez citu pre operné di-
vadlo 21. storocia, nema
dnes Sancu uspiet. Nemilo
ma prekvapilo, Ze Prazania,
ktori v ostatnych sezénach
zazili spoluprécu s viacerymi
zaujimavymi rezisérskymi
osobnostami, bratislavské
hostovanie s Pradkovou Fi-
garovou svadbou podcenili.
Pravdu povediac, prilis§ ma
nenadchlo ani hudobné nastudovanie. Séfdirigent Opery SND Pe-
ter Feranec, ktory inscendciu pripravil a dirigoval aj prvé bratislav-
ské vystipenie, uvolnil miesto Janovi Chalupeckému. Pod jeho
taktovkou hral sice orchester technicky a kvalitou zvuku spolahli-
vo, avsak bez delikdtnosti vyrazu a vypointovanych temporytmic-
kych kontrastov, bez espritu, Zivych a diferencovanych recitativov.

Nao Hicano v OCAKAVANI.

SCHONBERGOVO OCAKAVANIE V REZII A. NEKOVARA.

Na pravy mozartovsky $tyl sme madrne cakali aj v pripade solistov.
Azda najvyraznejSou postavou bol Vratislav K¥iz (Grof), ktorého
barytén je zvuc¢ny a nosny, hoci obcas citit isté forsirovanie ténu.
Iveta Jirikova ako Groéfka pontkla pozoruhodnd farbu hlasu,
avsak vyrazovy a emociondlny svet hrdinky je pre zac¢inajicu spe-
vacku zatial vzdialeny. Figaro skiiseného basbarytonistu Jitiho
SulZzenka znel sice v polohach vy-
rovnane a kultivovane, no vo vyra-
ze jednotvarne, bez vokalnehoi he-
reckého vtipu. Véra Kavanova-
Polachova (Zuzanka) ma sopran
madlo osobitého a vriicneho timbru,
part sice odspievala bez tazkosti, no
rovnako bez tvorivého nadsenia. Do
sféry konvenc¢nych kredcii mozno
zaradit Cherubina Pavly Vykopa-
lovej a ani dalSie dlohy v podani
Jiriho Kalendovského (Bartolo),
Lenky Smidovej (Marcelina) a dal-
$ich rozhodne nepatrili k vydare-
nym.

Sumarizujic hostovanie operné-
ho stdboru Nédrodného divadla z Prahy po
dvoch rokoch, vychddza mi jediny zaver:
ziaden dramaturgicky prinos, umelecka
konfrontécia ¢i vzajomné obohatenie sa.
Iba ciarka za hostovanie. Takéto vymeny
stracaju zmysel.

SKLAMANIE CisLo 2: BEzDUCHA
REZIA JEDNOAKTOVIEK

Ndadej, Ze asponn premiéra domdceho su-
boru obohati festivalové menu, trvala do
zdvihnutia dirigentskej taktovky. Nebolo to
vsak hudobné nastudovanie, ktoré dvoji-
cu jednodejstvovych diel v nekonvencnom
spojenectve Ocakdvania Arnolda Schonberga s Pldstom Giacoma
Pucciniho zbavilo puncu bonbénika sezény. Z dramaturgického
hladiska sa nim prvd premiéra sezény mohla stat. Schonberg sa
na nasom javisku nehral vobec a od ostatnej inscendcie Pldsta uply-
nulo 34 rokov. Vtedy mal za partnera tretie dielo z pucciniovského
Triptychu, kontrastne komického Gianni Schicchiho.
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Poukdzem na hlavné dovody sklamania. Za rezisérskym pul-
tom sa objavila novd tvdr, dokonca zo zahranicia, raktsko-cesky
umelec Anton Nekovar. Na opernych doskdch nezndmy bol aj
vytvarnik Jozef Has¢ak. Styl prace oboch, Zial, nielenZe neposu-
nul stibor k novym métam moderného hudobného divadla, ale skor
ho vratil do zaslych ¢ias. V spomienkach som si ozZivoval Plast rezi-
séra Branislava Krisku z roku 1968 (prizndm sa, bol som vtedy iba
stredoskolak), ten mi vSak i napriek casovému odstupu pripadal
modernejsi a najma néladotvornejsi. A kresba prostredia je so slo-
hom verizmu tesne spdtd. DneSny Pldsf minimdlne odrdza dusna
atmosféru na brehu Seiny. Tazkopddna vyprava — hoci otvara via-
cero hracich ploch — nekoresponduje s hudbou a rovnako vzdiale-
né principom daného Stylu je aj herectvo
protagonistov. Hranie posobi na publikum
komicky, svetelna technika akoby nejestvo-
vala, no a zdvojndsobenie vrazdy v zdvere
iba potvrdzuje, Ze Anton Nekovar never{
ani predlohe, ani sebe. Pri profesiondlne
zdatnej rézii musi mftvola Luigiho, pada-
jica k nohdm Giorgetty, zamrazit tak, Ze
ni¢ netreba dopovedat. Snaha ozivit para-
lelné motivy, ilustrujtce prostredie dramy
manzelského trojuholnika, nepriniesla
oCakdvany efekt. Navyse, polonahi Statis-
ti, premostujici Schonberga a Pucciniho,
vyvolavaju neziaduci tsmev hned na za-
Ciatku Pldsta.

O poznanie dalej sa Nekovar dostal
v Schonbergovej monodrame. V nej bolo citit aspon pracu s pro-
tagonistkou, zdmer rozkryt jej psychicky stav a premietnut ho do
hereckej akcie. Na javisku s ¢iernym pozadim a do bieleho kosty-
mu odetou Zenou, nebolo zapotreby vela kulis. Stacilo sugestivne
svietenie. Ani tu si vSak Nekovar s Has¢dkom neodpustili samou-
Celné scénografické hry. Pohyby svetelného parku, sptstanie bi-
zarnych obrazcov nemali stvislost s hudbou ¢i textom a rozpacito,
choreograficky bezradne posobila aj ziva kulisa, vytvorena z do pasa
obnazenych chlapov.

O poznanie priaznivejsi vysledok prinieslo hudobné nastudova-
nie Petra Feranca. Z nelahkej, na mnohych miestach transparent-
nej partitiry Ocakdvania sa mu podarilo vymodelovat kontrasty, vna-
torné napatie i farebnu diferencovanost. Ponal ju va¢smi v polohe
lyricko-meditativne]j a expresivne vzopatia v orchestralnom vyjad-
reni podriadil vokdlnemu naturelu protagonistky. Pucciniho veris-
tickd drdmu stvdrnil s potrebnou drsnostou, charakterizujicou
prostredie, ale aj s protikladmi, hudobne ozvlastiiujicimi epizédy
sprevadzajice zakladnt dejovi liniu. Skoda, Ze pozoruhodny vysle-
dok prace s orchestrom sa nedostavil celkom v sélistickych krea-
cidch. Sopranistka Nao Higano pre ochorenie alternantky vysttpi-
la v postave Zeny v monodrame Ocakdvanie na oboch premiérach.
Tridsatminttovy monoldg, narokujuci si vysoké vokalno-technické

ELisA MoNTE DANCE

mericky stibor Elisa Monte Dance sa neobjavil na BHS pr-
vykrdt. Prejav suboru charakterizuje zmes sticasného tanca

a baletnych prvkov.
Premyslena choreografia Elisy Monte — umeleckej riaditelky
a spoluzakladatelky stiboru — s obdivuhodnou fantaziou a zmys-
lom pre dejovu liniu, nepdsobila napriek neustale meniacim sa
pdézam tanecnikov ako sled obrazov, ale ako kompaktny pribeh,
tlmoceny recou tela. Aj ked kazda choreografia nesie pecat svoj-
ho tvorcu a po ¢ase mohol divdk vnimat typické ¢rty Elisy Mon-
te, napriklad ,,ikon ddvania” (ruky smerujtce hore), ta ista zre-

Lusica RYBARSKA v PuccINIHO PLASTI,

= DO b I\ D ADLC

i herecké nasadenie, zvladla obdivuhodne. Svoj lyricky hlas nepre-
pinala, radsej expresivne graddcie pritlmila a stavila na dynamické
tientovanie s emotivnymi ténovymi farbami.

Z pucciniovskych kredcif je akceptovatelna predovsetkym Gior-
getta Fubice Rybarskej, s presved¢ivym atakom spievajtca dra-
matické vysky. V strednej polohe a v mezzoforte znel vsak jej hlas
trocha menej plno a farebne, nez sme zvyknuti. Obsadenie alter-
nujuicej Bozeny Ferancovej je dalsim z radu omylov (najma po
Luise Miller), ktorymi je lyricky hlas so subretnymi stredmi a ostrymi
vySkami zatldCany do neadekvatnych pozicii. (Fakt, Ze sopranist-
ka je manzelkou $éfdirigenta, by v divadle formdtu SND nemal
rozhodovat ani zartom...) S formovanim postavy Micheleho si ré-
Zia nedala vela namahy, takZe vo vysledku
bol ostrejsie vyprofilovany v ponati Ri-
charda Haana, nez premiérového Serge-
ja Tolstova, ststredeného vac¢smi na ry-
dzo vokdlno-technicku stranku, neZ na
vyraz. Ivan Choupenitch zvladol rolu
Luigiho bezpecnejsie, jeho tenor mal viac
kovu a razantnosti vo vyskach, nez stdle
este kvalitativne a v polohdch nevyvazeny
Gurgen Ovsepian. V mensej postave Fru-
goly sa predstavili Ida Kirilova a Denisa
Hamarova.

Repertoarova novinka mala Sancu oslo-
vit mladd, hudbe 20. storocia otvorendt di-
vacku generdciu (jej obrovsky potencidl
odhalili koncerty BHS), ta sa vSak neda
oklamat ani zastaralym inscena¢nym trendom, ani pochybnymi
spevackymi vykonmi. Prelomi status quo nasledujtica premiéra?

SKLAMANIE CisLo 3: EvA URBANOVA ODRIEKLA
HOSTOVANIE

V tomto pripade uz zasiahla vis major. Najatraktivnejsiecho hosta
mala Opera SND privitat v reprize Pucciniho Tosky v partnerstve
s ¢oraz menej spievajicim Petrom Dvorskym. Zatial ¢o zdkulisie
skor tipovalo, ¢i Dvorsky oblecie kostym Cavaradossiho, alebo vy-
stipenie opat odriekne, zI14 sprava prisla z Prahy. Dva dni pred ter-
minom Eva Urbanova ochorela. Medialne vystupy spociatku ubez-
pecovali, Ze SND zozZenie adekvatnu nahradu zo zahranicia, no di-
vadlo radsej stavilo na istotu. Chdlostivej tlohy nahradit Tosku
z velkych svetovych scén sa podujala domdca Iveta Matyasova.
Treba podciarknut, Ze iSlo o vysoko kvalitny zdskok, sélistka rozo-
hrala s rovnakou presvedcivostou, technickou istotou a vyrazovou
emocionalitou lyrické i veristické struny svojej postavy. Svoje
hviezdne chvile ma Peter Dvorsky zrejme uz za sebou, mé vsak
stale dostatok vokdlnej energie a umeleckej charizmy, aby rola Ca-
varadossiho vyznela presvedcivo. Scarpiu stvarnil Martin Bab-
jak, dirigoval Rastislav Stur.

PaveL UNGER

telnost a ,,posolstvo” dodavali celému predstaveniu punc zrelej
vyprofilovanej osobnosti.

Program pontikol tri samostatné bloky s nazvom Day’s Residue. ..,
All for Won ... a Shattered s hudbou Vladimira Goddra, Petra Zagara
a americkych skladatelov, zoskupenych okolo siboru Bang On a Can
All Stars — M. Gordona, D. Langa a J. Wolfovej. VSetky tri choreo-
grafie mali uzZ svoje premiéry — prvé dve vo Franctzsku a posledna
v USA. Hudbu autorov spajali pribuzné kompozicné vychodiska,
ako prekracovanie hranic ¢i zdluba v multimedidlnom umeni. Nie
nahodou si ich sabor vybral ako podklad pre svoje choreografie.

Proklamovand zmyslenost a atleticka I'ahkost tane¢nych krea-
cil sprostredkovavali myslienky priatel'stva, vzdjomnej blizkosti
a ponuku spoloc¢ne zdielanej komplikovanej cesty Zivotom.

GABRIELA SIKULINCOVA
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HUDOBNE DIVADLQO

USPESNY ZACIATOK SEZONY

0

G. Puccini: Tosca, premiera 11

osca ¢akala 19 rokov na navrat do repertoaru kosickej opery —

mozno kvoli absencii vhodnej dramatickej sopranistky. Z pre-
doslych Styroch inscendcii je pamdtnd najma td z roku 1956
v hudobnom nastudovani Josefa Bartla (bola to jeho poslednd in-
scendcia v KoSiciach), ked' v skvelej rézii Branislava Krisku a na
vystiznej scéne Jana Handka zaziarili Helena Gmucovd (Tosca),
Imrich Jakubek (Cavaradossi) a Anton Matejcek (Scarpia). Naj-
vacsi pocet repriz v Toske odspievala
pravdepodobne H. Gmucova, ktord
bola do tejto tlohy obsadena aj v in-
scendcii roku 1970 spolu s Evou Sma-
likovou.

Obe premiéry stcasnej inscendacie
mali excelentny hudobnodramaticky
spad. Hudobné nastudovanie spinalo
umelecké kritérid nielen v lokdlnom
kontexte (dirigent Marian Vach, zbor-
majster Simon Mariné¢ak). Spolupra-
ca solistov a orchestra na cele s diri-
gentom Maridnom Vachom bola vyni-
kajtica. Vykony solistov boli na oboch
premiérach vyrovnané, prierazné, hu-
dobne malo nastudovanie v taléne via-
cero kulminac¢nych nébojov, ktoré vy-
kresali kompaktny celok najma z dru-
hej premiéry.

Do titulnej dlohy bola obsadena s6-
listka Opery Stdtneho divadla Tatia-
na Pal'ovc¢ikova, ktord spievala na
prvej premiére. Spevacka disponuje
prijemnym timbrom, ktory znel v Toske
vricne, s citovou zaangazovanostou a v
symbidze s vyrazovym herectvom, aj
ked sa objavili drobné intonacné zako-
lisania. Na druhej premiére stvarnila
Tosku hostujtica vybornd Iveta Matyasova. Jej vykon mal vzos-
tupnu tendenciu s oporou v hereckych vyrazovych prostriedkoch.

Cavaradossiho stvarnili Simon Somorjai (a. h.,1. premiéra)
a Michal Lehotsky (a. h., 2. premiéra). U S. Somorjaia bola evi-
dentnd spevacka l'ahkost, s akou zvlddal jednotlivé drie a vysky mali
jasnu razanciu. Velké dramatické plochy si vsak ziadali eSte su-
stredenejsi spevdcky tah, presne tak, ako to ukdzala druhd pre-
miéra. Na tej sa blysol Michal Lehotsky. Svoj spevacky prejav
s istymi vySkami gradoval bezproblémovo a nepolavil z tahu.

Y e °

. a 12. oktdbra, Opera SD Kosice

V tlohe Scarpiu na oboch premiérach hostoval Zoltan Von-
grey. Spevacka istota, hlasova vyrovnanost a presvedcivost, s akou
stvarnil charakterovd postavu, boli dal$im pozitivhym vkladom
do inscendcie, pricom na druhej premiére bol jeho vykon este pre-
svedcivejsi.

Orchester pod vedenim M. Vacha bol vynikajtici. Hudobné fra-
zy spevdkov mali odozvu v orchestri, boli vzdusné i dynamicky
pestré. Slacikové sekcie zneli uslachti-
lo, dychy boli zostladené s celkom.
Nesmierne citlivé bolo klarinetové sélo
(H. Kristman) v 3. dejstve.

RezZijne vsak inscendcia vyznela
kontroverzne. Inscena¢né napady Ro-
mana Poldaka neboli vzdy v stlade
s hudobnou podstatou Pucciniho ope-
ry. Hudobny tok 1. dejstva pricasto roz-
bijalo pouzitie to¢ne, ktord dominova-
sobil nelogicky volny pohyb (!) vdzna
Cavaradossiho po priestoroch Anjelské-
ho hradu. V 2. dejstve velmi chybal pi-
saci stol, v zaverecnej scéne tohto dej-
stva bola rezijne nepochopend funkcia
sviec a premiestnenie svietnika z pod-
stavca na stol, ako to vykonala Tosca,
vyznelo len ako prdzdne gesto.

Scéna vytvarnika Vladimira Capa
(a.h.) bola chladnd, bezcasovd, neu-
Castnd na tragédii a ststredend na toc-
nu. Ohranicovali ju tmavé panely, po-
tlacajuce iliziu rimskeho chrdmu Sant’
Andrea (1. dejstvo) ¢i pevnosti Anjel-
ského hradu (3. dejstvo). 3. dejstvo
vyvoldvalo dojem uzavretého priesto-
ru a nie nadvoria, na ktorom sa vyko-
na poprava. Dojem z vytvarného rozmeru inscendcie nezlepsili ani
kostymy Marije Havranovej (a. h.). Farby kostymov pre Tosku
symbolicky nezodpovedali atmosfére jednotlivych dejstiev (Cierna
— 1. dejstvo, biela — 2. dejstvo, siva — 3. dejstvo).

Kazdopddne, obe premiéry mali Gspech a Tosca ma vsetky pred-
poklady udrzat sa dlhgiu dobu v repertodari Statneho divadla Kogice.

Foto SteraN ScHMIDT

DiTA MARENCINOVA
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ZASVITNE DEN AJ
o foscelees opere?

ekonecné hodiny strdvené vo vlaku do Ko$ic m6zu byt na nieco
Nuiitoéné. Napriklad na rozjimanie nad minulostou a pritom-
nostou opery vo vychodoslovenskej metropole, na reflexiu poznat-
kov, nadobnutych pocas vySe Stvrtstoro¢nych (hoci aj nepravidel-
nych) kontaktov s tamojsim divadlom. Cestou sa mi vynorili sez6-
ny, ked nad chodom opery bdela prisna Holoubkova taktovka,
repertodr obsahoval prinajmensom tucet rozmanitych cisiel, ked
nebol problém vlastnymi silami obsadit Pikovu ddmu, Lohengrina,
Andrea Cheéniera, Simona Boccanegru...

Vybavila sa mi tieZ neddvna minulost, prestavba historickej bu-
dovy ako zdrodok hlbokej krizy, z ktorej nedokazali ndjst vychodis-
ko ani meniaci sa operni riaditelia. Ked
zacCiatkom roka 2002 obsadil na zdkla-
de konkurzu post séfa siboru mlady di-
rigent Karol Kevicky, z rozhovoru
s nim (HZ 2002/2) som nadobudol do-
jem, Ze hoci je v opernom svete nesku-
senym novicom, ma snahu zorientovat
saa s pomocou skusenych spolupracov-
nikov prelomit neuteSené status quo.
Cerstvd ndviteva premiéry Pucciniho
Tosky ma z iltzii chytro vyviedla.

Jedind sféra s evidentnym kvalita-
tivnym rastom je orchester, resp. diri-
gentské pozicie. V Maridnovi Vacho-
vi ziskalo divadlo umelecky i orga-
nizacne zdatného $éfdirigenta, doverne
obozndameného s problematikou opery,
o sa zretelne premietlo do kvality hu-
dobného nastudovania. Naopak, na bo-
de mrazu ostava dramaturgia. Vyluc-
ne taliansky repertodr (zopar najpopu-
larnejsich diel Verdiho a Pucciniho)
dokazuje, Ze ani mlady manaZzment
divadla - Kevicky (1973) a riaditel SD
Himi¢ (1969) — nemd ambiciu drzat
krok s dobou a sledovat medzindrod-
né trendy. Situdcia v KoSiciach je stale
neporovnatelnd s banskobystrickou
Statnou operou, kde uvadzajd popri ta-
lianskych trvalkdch aj Webera, Martind ¢i raritného Belliniho. Ne-
hovoriac o ceskych scénach podobného typu. Vysledok sa nedo-
stavil ani v budovani vlastného sélistického ansamblu. Nova Tosca
ma sice troch domacich dirigentov, no na premiérach alternovali
v hlavnych rolach Styria hostia a iba jedind miestna spevacka. Frek-
vencia predstaventi je Zalostne nizka. Oktébrovy plagat pontka iba
dva operné tituly (Tosca a Trubadiir) pocas piatich hracich dni.

Pucciniovskd premiéra mala zrejme v imysle stavat na debute
renomovaného c¢inoherného reziséra Romana Poldka. Vo svete
nic¢ nové — prekracovanie Zanrov dnes nikoho neprekvapfi a prinasa
zvacSa zaujimavé podnety. Napokon, Cerstva sktusenost maja
s Peckovym Carostrelcom aj v Banskej Bystrici. Poldk skuto¢ne pri-
stupil k predlohe bez predsudkov a ponal ju intuitivne. Bez zna-
losti not a silnejsej osobnej inklindcie k opernému Zanru, vystopo-
val v Pucciniho opere jej dramaticko-veristické i romantizujice
polohy, precital charaktery hlavnych hrdinov, ich emocidlne pory-
vy, vztahy. To je jedna strdnka mince. Tou druhou — a pre Poldka

SIMON SomoRriAl
A IVETA MATYASOVA
v ToskKE

dosial nepoznanou tlohou — bolo ndjst $tyl ako skibit herecké
a vyrazové prostriedky ¢inoherného divadla s arzendlom moznos-
ti operného zanru. V tomto bode nastal kamen trazu. Vladimir
Cap pripravil sice moderne koncipovant, strohti a nepopisni kru-
hovi scénu, svietenie tieZ nebolo bez zaujimavosti. Vybavit posta-
vy tak, aby boli pInokrvnymi ohnivkami deja, vSak uz bolo nad sily
rézie. Poldk radsej rezignoval a miesto origindlneho profilovania
charakterov sa zapodieval prehnanym otdcanim javiska. Priznam
sa, vobec mi nechybali popisné znaky vypravy, ani absentujtce klisé
so svietnikmi po Scarpiovej smrti, nerusilo ma odkryvanie ,zakuli-
sia“ Anjelského hradu. Dne$na rezisérska prax zvykne hybat
s predlohami ovela podstatnejsie. To, o
som od Poldka najvac¢smi ocakéval a ¢o
sa do vysledku nepremietlo, bola sila
a originalita koncepcie, rukopisu a stylu.
V tomto pripade by asi profesiondlny
dramaturg pomohol. V bulletine je tdto
pozicia prekvapujico vypichnutd, no
vklad Lydie Urbancikovej je zdhadou.
Nehovoriac o jej viac nez spornych Sty-
lizdcidch v bulletine (najmd nezrozumi-
telné otdzky v rozhovore s R. Poldkom).

Som presvedceny, Ze niektoré trhli-
ny rezijnej kocepcie by dokazali zamas-
kovat vokalno-vyrazovymi i hereckymi
prostriedkami samotni sélisti. Zial,
z obsadenia prvej premiéry sa to poda-
rilo iba Zoltanovi Vongreyovi, ktoré-
ho Scarpia zaujal uz v banskobystrickej
inscendcii. Hoci nie je vybaveny pra-
vym dramatickym baryténom, dokaze
svoj koncentrovany, kovovy tén prispo-
sobit Sirokej $kdle charakteriza¢nych
odtieniov a vymodelovat aj mimikou
i gestami velmi zaujimavy portrét ne-
gativneho hrdinu. Simon Somorjai
(Cavaradossi) sa vokalne postupne me-
ni na spinto tenor s dramatickymi am-
biciami, k dosiahnutiu tohto ciela mu
vSak zatial chyba pevnejsie technické
zazemie. Jeho vysky st objemné a razantné, zdroven trocha forsi-
rované, problematickejsia je makkost a plastickost fraz v lyrickych
pasazach. Hlasové danosti Tatiany Pal'ovcikovej (Tosca) jej v tejto
chvili nedovolujd stotoznit sa predovsetkym s vokdlnym a vyra-
zovym charakterom hrdinky. Jej hlas je lyricky, timbrovo skor
chladny, mierne zastrety, ma manko v legate a expresivita 2. dej-
stva je pre 1iu nedostupna.

NajpozitivnejSou strankou novej kosickej Tosky je hudobné na-
Studovanie. Marian Vach prekvapil bohato diferencovanym pona-
tim, z orchestra, ktorého kvalitativny rast je velmi poteSitelny,
dokazal vyuzit mnozstvo lyrickych i veristicky drdsavych momen-
tov. Pod jeho vedenim mal premiérovy vecer hudobnt atmosféru,
aspon ciastone kompenzujtcu niektoré vyssie spomenuté man-
ka. Zhrnuté a podciarknuté: v kosickom divadle sa zatial vela ne-
zmenilo. Nechtiac, skutkovy stav anticipovala aj pozvdanka na pre-
miéru. Propagovala totiz Tosku Giuseppe Verdiho...
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Zeffirelliho veronskd Aida

DVE OSEMDESIATKY SPREVADZALI PRIEBEH OSTATNEJ LETNEJ OPERNEJ SEZONY V ARENE DI VERONA.

OKRUHLEHO VYROCIA SA DOZIL JEDNAK SAMOTNY FESTIVAL — ZALOZENY ROKU 1913, NO POCAS OBOCH VOJEN
PRERUSENY — A OSMY KRIZIK SI PRESNE MEDZI MEDZI DVOMA VERONSKYMI LETAMI ONEDLHO PRIPISE TALIANSKY REZISER FRANCO ZEFFIRELLI.
PRAVE TATO VYZNAMNA OSOBNOST STALA V CENTRE ZAUJMU, PRETOZE Z PONUKY PIATICH UVADZANYCH PRODUKCII SA POD TRI
PODPISAL V DVOJULOHE REZISERA A SCENOGRAFA. K VLANAJSIEMU VERDIHO TRUBADUROVI A STARSE) PODOBE BizETOVES CARMEN

PRIBUDLA NOVA JAVISKOVA VERZIA AIDY GIUSEPPE VERDIHO.

Aida a Arena di Verona, to je takpovediac
rovnica o jednej zndmej a viacerymi ne-
zndmymi. Zndmou veli¢inou je dielo, spre-
vadzajuce festival od jeho zrodu takmer ne-
pretrzite, nezndmymi su zasa ocakavania
novych inscenacnych varidcii. Tie sa len za
ostatné desatrocie niekol'ko rdz zmenili. Nie
je pritom bez zaujimavosti, Ze povodnu po-
dobu Aidy z roku 1913 raz za ¢as obnovia
a prave ona dokdze stdle konkurovat mo-
dernejsim ponatiam. Rok 2002 teda prinie-
sol novu Aidu, ktora vystriedala len kratko
hrant inscendciu Piera Luigiho Pizziho.
Franco Zeffirelli radikdlne zmenil fareb-
né ladenie javiska. Modro-c¢ierny kolorit
Pizziho scénografie nahradili zlatisto-bron-
zové farby. Iny bol tiez materidl, z ktorého
zostavili mohutnd pyramidu v centre pé-
dia. Tentoraz islo
o tenké trubice, za-
bezpecujuce prie-
hl'adnost konstruk-
cie, rotovanim otva-
rajucej rozmanité
hracie polia. Vy-
znamnu ulohu pri-
pisal Zeffirelli sve-
telnej rézii a pomo-
cou nej sa snazil
vtisnit atmosféru aj
vytvarne chulosti-
vejSim  obrazom,
akymi st ,nilska”
a zaverecna scéna.
Kto vsak ocakaval :
od novej Aidy mimo-
riadnu pompéznost,
farebnd opulentnost a v Zeffirelliho pra-
cach neodmyslitelné zivé konce, bol moz-
no sklamany. Uspokojit ho museli efektne
aranzované nastupy na mohutnych scho-
diskdch arény, pyramida zdobena réznymi
sochami s egyptskym koloritom a azda i pre
legendarnu primabalerinu Carlu Fraccio-
va prikomponovand postava knazky Ak-

g\LVATORE LiciTrA
AKO RADAMES™

AIDA v REZII F. ZEFFIRELLIHO

men. Ona, ako symbol triumfu, tane¢no-
pantomimicky sprevadzala dej.

Pokial' optickd strdnka Zeffirelliho cer-
stvej veronskej Aidy nepriniesla radikalny
prelom, hudobnd zlozka ostala v osved-
cenych rukach dirigenta Daniela Orena.
Tak ako vela rdz v minulosti, dokazal dat
verdiovskej partitdre optimdlny dramatic-

Foro: G. FANELLO

ky tah a doverne poznajuc akustické Speci-
fikd megapriestoru pod volnou oblohou,
vybudovat svoju koncepciu na kontraste
efektnych masovych vyjavov s intimne la-
denymi scénami. Daniel Oren mé vo Vero-
ne oporu vo velmi kvalitnych kolektivnych
telesdch, najma v impozantne znejicom
zbore, tradi¢ne pripravenom Armandom
Tassom. Zaskvelo sa tiez solistické obsa-
denie navstiveného augustového vecera.
Michele Criderova (pozname ju z vlanaj-
Sieho hostovania na BHS vo Verdiho
Rekviem ) vlozila do titulnej roly farebne po-
sobivy, na dramatické akcenty i vricnu ly-
riku bohaty sopran, citiaci verdiovsku fra-
zu priam optimadlne. Rovnocennt protihrac-
ku mala v Marianne Cornettiovej

(Amneris), majitelku priebojného,
v polohéach vyrovna-
ne znejuceho

a charakteru kra-
lovskej dcéry plne
zodpovedajuceho
mezzosopranu. Sal-
vatore Licitra, kaz-
doro¢ny host veron-
ského festivalu, obo-
hatil svoj repertodr
o partiu Radamesa,
pre ktord ma nielen
slne¢ny timbr spin-
to tenoru, ale aj né-
leZité vyrazové a dy-
namické nuansy.
Bez najmensieho
problému zvladol
rolu Amonasra ba-
rytonista Carlo Guelfi a sytym ténom zneli
aj hlasy oboch basistov: Giambattistu Pa-
rodiho (Ramfis) a Marca Spottiho
(Kral).

81. ro¢nik festivalu Arena di Verona
otvori 21. jina 2003 nova produkcia Puc-
ciniho Turandot.
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Festival della Valle d’Itria
MARTINA FrRANCA 2002

FESTIVAL DELLA VALLE D’ITRIA SA ZAMERIAVA NA NEZNAME ALEBO MALO UVADZANE OPERNE TITULY. V' LETE SA V JUHOTALIANSKOM
MESTECKU MARTINA FRANCA (REGION PUGLIA) USKUTOENIL UZ JEHO 28. ROCNIK A PO STRNASTYKRAT TU UCINKOVAL AJ SLOVENSKY KOMORNY ZBOR

POD VEDENIM ZBORMAISTRA PAVIA PROCHAZKU.

I ostru festivalu, prebiehajiceho na na-

dvori historického paldca, tvorili tri
operné inscendcie: Le due Contesse a Il Duello
comico od Giovanniho Paisiella, uvddzané
spolu, Robert Bruce od Gioachina Rossiniho
a Les Huguenots od Giacoma Meyerbeera.
Okrem nich sa tu uskutocnili operné, pies-
nové a vokdlno-instrumentalne koncerty.
Ich hlavnymi témami boli tri osobnosti:
Louis Niedermeyer (1802 — 1861), operny
skladatel posobiaci prevazne v Parizi, Vic-
tor Hugo, ktorého literarne diela boli pod-
kladom pre mnoZstvo zndmych libriet
(oboch si festival pripomenul pri prilezitosti
200. vyrocia narodenia) a Giovanni Paisiel-
lo, ktorého Taliani v poslednych rokoch vy-
zdvihuju az kdesi na troven Mozarta. (Za-
znela tu nova edicia jeho biblickej kantaty
Mose in Egitto 0 La manna del deserto, ktord
vsak nesvedcila o kvalite porovnatelnej so
spominanym géniom.) VacSina predstave-
ni sa realizovala v spoluprdci s ambiciéz-
nym Orchestra Internazionale d'Italia.

Prvym predstavenim boli dve diela od G.
Paisiella: intermezzo Le due Contesse (1776)
a jednoaktovka Il Duello comico (1774),
ktoré mozno pozitivne hodnotit iba
z dokumentac¢ného hladiska, po realizacnej
stranke boli nezdzivné aZz nudné. Jednotvar-
nej hudbe recitativov, striedajtcich sa
s buffa-driami (bez zboru a baletu), s velmi
slabou troviiou sélistov v hudobnom na-
Studovani Giuliana Carellu, nepomohla
ani o vtip sa snaziaca rezijnd koncepcia
Marca Gandiniho, v scénografii vyuziva-
juca sucasné prvky.

Druhym titulom bola 3-dejstvova opera
Robert Bruce od G. Rossiniho, skompono-
vand so skladatel'skou participdciou L. Nie-
dermeyera a uvedena po prvykrat prave na
tomto festivale. Hudobného nastudovania
sa ujal skuseny rossiniovsky dirigent Pao-
lo Arrivabeni, ktory zozal opravnene naj-
vacsi potlesk. Dej opery sa odohrdva v obdo-
bi stredovekych anglicko-skotskych vojen
a realizacia po rezijnej, scénografickej i kos-
tymovej strdnke bola zverena Massimovi
Gasparonovi, ktory mad za sebou napriklad
spolupracu s londynskou Covent Garden.

Prilis$ mnoho funkcii zastreSenych osobou
mladého reziséra sa vSak negativne odrazi-
lo na drovni celkovej koncepcie — bola bez
napadu a postavend na gycovitych efek-
toch. Tym sa zvyraznila aj pomerna vsed-
nost hudby (v porovnani s Rossiniho vr-
cholnymi opernymi dielami). Svetlou stran-

ZABERY Z INSCENACIE MEYERBEEROWCH LES HUGUENOTS.

kou inscendcie boli niektoré spevacke vy-
kony — predovsetkym zndmej gruzinskej
sopranistky Iano Tamarovej v tlohe Ma-
rie, ktord velmi pokojnym a profesiondlnym
prejavom dokdazala postave vdychnut mi-

Foto ARcHIV

moriadnu vyrazovu presvedcivost. Publi-
kum zaujala aj titulnd postava Roberta Bru-
cea v podani francizskeho barytonistu Ni-
colasa Rivenga, disponujticeho prirodze-
ne naturdlnym hlasom. Aj Slovensky ko-
morny zbor sa preukazal vyspelou hlaso-
vou kultdrou a profesionalnou turovnou
naStudovania.

Tretiu inscendciu sprevadzali vel'ké Skan-
daly. 5-dejstvova opera Les Huguenots od
G. Meyerbeera zaznela v Taliansku prvykrat
v origindlnej verzii. Neobvyklé reakcie pub-
lika boli na tuto konzervativnu krajinu
opodstatnené — mlady franctzsky rezisér
Arnaud Bernard, ktory pravidelne asis-
tuje Nicolasovi Joelovi v La Scale, Covent
Garden ¢i v Metropolitan Opera, preniesol
dej opery z obdobia vojen medzi katolikmi
a protestantmi vo Francuzsku do Berlina
tridsiatych rokov 20. storocia a do ¢ias né-
stupu nacizmu. Z katolikov sa stali nacisti
(!) az protestantov Zidia, bartolomejskt
noc povodného nametu nahradila krista-
lovéa noc, ktorou sa zacali pogromy na Zi-
dov. Koncepcia A. Bernarda vSak nebola
samoucelnd, vSetko malo presnu logiku
a bolo do detailu premyslené — povodné lib-
reto a hudba totiz a7 neuveritelne presne
,zapadli“ do kolobehu udalosti nastupu
nacizmu a antisemitizmu. Pri kontraste
povodnej hudby a textu s modernou scénou
a kostymami naberala kazdd veta a hudob-
nd fraza na vdhe. Burliva reakciu publika
vyvolalo najma intermezzo zboru, baletu
a komparzu, vloZené medzi 4. a 5. dejstvo,
kde dcinkujuci naturalisticky (bez hudby)
zahrali drasticky hon na Zidov. Struna tr-
pezlivosti publika, natahovana od zaciatku
predstavenia, praskla a Iudia zacali spon-
tanne kricat ,,Basta!” (Dost uz!). Divaci re-
Ziséra vypiskali aj pri zaverecnych , klanac-
kéch”, talianska odborna kritika vsak tito
koncepciu prijala s pochopenim a vel'kymi
pochvalami.

Na tuspechu inscendcie sa vyrazne po-
dielal Slovensky komorny zbor, na ktory
boli popri pomerne tazkych vokalnych par-
toch kladené aj mimoriadne herecké naro-
ky. SKZ ucinkoval na javisku takmer bez
prestavky od zaciatku do konca Styri a pol
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hodinovej opery a kazdé gesto spevakov
bolo presne zosynchronizované s hudbou.

V realiza¢nom time A. Bernarda bol scé-
nograf Alessandro Camera a kostymérka
Carla Ricottiova. Obaja ucinne vyuzivali
re¢ nacistickych a zZidovskych symbolov.
Vyzdvihnit treba aj balet v choreografii
Gianniho Santuciiho - efektny bol naj-
mad tanec v ,,prehnitom” Berline, pocas kto-
rého sa z velkého klobtika vyliahol maly
, Hitlerik”.

Inscendciu hudobne nastudoval uznava-
ny operny dirigent Renato Palumbo, kto-
1y, zial, svoju tlohu podcenil — nevenoval
dostato¢nu pozornost zvladnutiu problémo-
vych miest a volil netimerne rychle tempa.
Vdaka svojmu temperamentu vSak doka-
zal hudobne vygradovat jednotlivé predsta-
venia.

Les Huguenots mali aj silné spevacke ob-
sadenie. Vynikala v iom predovsetkym 25-
ro¢nd talianska koloratirna sopranistka
Désirée Rancatoreova v tlohe Margue-
rite de Valois, ktord ma za sebou debuty
v Opéra National de Paris, v Covent Garden,
Wiener Staatsoper ¢i v ramci Salzburger
Festspiele. Jej zvonivy, , Spicaty” hlas je mi-
moriadne vyrovnany vo vSetkych registroch
a podporeny perfektnou technikou — drza-
né trojciarkové e jej nerobilo zZiadne problé-
my. Vybornd bola aj rovnako mlada talian-
ska sopranistka Annalisa Raspagliosio-
va s velkym hlasovym fondom. Aj ked
tloha Valentine bola na jej vek prili§ dra-
maticka. Spomedzi muzskych tloh sa bly-
sol hlavne taliansky barytonista Luca
Grassi, ktorého zvonivy, zvu¢ny a expresiv-
ny hlas s velkou rezervou a nadhladom
publikum nedokdazalo ocenit. Hlavnui nega-
tivnu postavu, zosobniujicu Hitlera hral
totiZ mimoriadne presvedcivo... Perfektne
pripraveny po hlasovej a hereckej stranke
bol aj kérejsky basbarytonista Soon-Won
Kang, ako aj hrdinsky tenorista Warren
Mok z Hongkongu, ktory zozal velky
Uspech.

Pocas svojej dvadsatosemrocnej existen-
cie festival v Martina Franca eSte nezazil
predstavenie sprevadzané tolkymi kontro-
verznymi reakciami. Podla rezisérovych in-
formaécii chceli dokonca organizdtori festi-
valu tdto operu povodne inscenovat ako
konflikt medzi USA a teroristickou organi-
zaciou Al-Kaida. Ktovie, aké by boli reak-
cie publika...

Na zaver eSte poznamka. Umeleckym
riaditelom Festivalu della Valle d'Ttria je
Sergio Segalini, Sé¢fredaktor renomované-
ho franctzskeho ¢asopisu Opera Interna-
tional, ktory je tu aj zarukou odborného zé-
zemia. Prejavuje sa to napriklad v podobe
fundovane vypracovanej podrobnej progra-
movej knihy, ktora by mohla byt prikladom
mnohym umeleckym inStiticidm na Slo-
vensku.

PAavoL Suska

K ALEIDOSIKOP

SUCASNA OPERA? NAMETY zo ZIvoTAl
O tom, Ze v opere dnes Zij0 aj nanajvy$ aktudlne a ,prifazlivé” témy, svedéia pripady troch
novych titulov zo sveta, ktoré sa bez okolkov vrhli do oblasti bulvdru.

Rusky skladatel Vitalij Okorokov dostal objedndvku od Saratovskej opery na dielo so
,sU0&asnym” ndmetom. Vysledkom je opera buffa Monika v Kremli. Zépletku md naozaj
pdvabni: na javo vyjde aférka amerického prezidenta s Monikou Lewinsky. CIA sa rozhod-
ne odpUtat pozornosf verejnosti od amerického prezidenta na ruského prezidenta V. V.
Krutina. Posle teda Moniku do Ruska s tajnym plédnom: zviest Krutina. Akcia sa uskutoénf
v elitnom klube dZzuda, kde Monika — v Rusku pouzivajica meno Mésa Levinsonové — nale-
je Krutinovi do pohdra ,ndpoj lésky”. (Jej zndme prednosti su vraj pre tito akciu prislabé.)
Z pohdra sa véak omylom napije &len Krutinovej ochranky. Krutin odhaluje dvojitd agentku
Lewinsky, no nakoniec ldske mladej dvojice pozehnd. Premiéra opery je pldnovand na
sezénu 2003/2004 a ndklady sa odhadujd na milién doldrov. Na zdver edte slovd autora:
»Chcel som napisaf operu o Zene, ktord miluje a je milovand.”

Z iného sudka sU (nasfastie) dve opery o princeznej Diane, uvedené, resp. realizované
pri prilezitosti piateho vyro&ia jej Umrtia. Britskd televizna stanica Channel 4 produkovala
televiznu operu Smrt princeznej. Po viacerych reakcidch stanica upustila od kontroverznej
scény, v ktorej sa princeznd v predstavdch jedného zo svojich obdivovatelov vyzlieka. Channel
4 povazuje operu skladatela Jonathana Dovea a libretistu Davida Harsenta za ,seriézny
pokus o televiznu operu o Zene, ktorej velky &ast Zivota ,tvorila” préve televizia.”

Druhou inscendciou, Eerpajicou ndmet zo zivota, resp. smrti sldvnej princeznej, je pro-
dukcia opery v nemeckom Norimbergu. Skladatel Stefan Hippe a libretista Gerhard Falk-
ner kombinuju vo svojej opere realitu a fikciu. A Lady Dies je tvrdou kritikou sGéasnych
masmédii. Na scéne sa ani raz neobjavi postava Lady Di, dej sa hybe prostrednictvom
pozorovania troch postdv. Tie s hrézou sleduju snahu televizneho tdbu nakritit pritazlivd
televiznu nahdna¢ku Diany a Dodiho al-Fayeda, ktord sa, ako je zndme, skonéi tragicky.
Paparazzi si tu zobrazeni ako opilecki preddtori, ktorych zbrafami s mobilné telefény
a fotografické $oSovky. as

Rok po minuloroénej tragédii 11. septembra sa v Spojenych $tdtoch uskutoénilo viacero
spomienkovych koncertov. PrileZitostnym dielom je aj nové kompozicia Johna Adamsa
On the Transmigration of Souls, ktory si objednala Newyorskd filharménia pri prilezitos-
ti koncertov 19., 20., 21. a 24. septembra. Adams sa uZ predtym indpiroval novodobymi
civilizaénymi tragédiami. Napriklad ndmetom jeho opery Smrt Klinghoffera je teroristicky
Utok na lodi. Prdve po&as nahrévania hudby pre filmovd verziu opery v Londyne sa Adams
dozvedel o Gtoku na Dvojitky. Udajne v okamihu, ked sa Marilyn Klinghofferovd dozvie
o tom, Ze je] manzela zabili teroristi, odisiel Adams na chodbu, aby si zatelefonoval a vtedy
mu kolegovia ukdzali televiznu obrazovku, kde bezali sprévy o teroristickom Gtoku. Adam-
sovi sa zdalo nevkusné udalost zdramatizovat. Libreto skladby tvoria &itané mend obeti
a detskym zborom spievané texty po domdcky vyrobenych plagdtov, rozve$anych v okolf
miesta tragédie. Adams pouzil aj prepis telefénneho hovoru z paluby havarujiceho lieta-
dla. Zvldstnou vrstvou kompozicie je nahrdvka ambientnych zvukov ulice. as, bbc

dé sa, Ze hudobny Zivot v Izraeli zasiahli minuloroéné teroristické Gtoky viac, nez sa

¢akalo. Krajina, ktord sa uz roky kazdodenne vyrovndva s rizikom teroristickych Gtokov,
¢eli od minulého roka aj désledkom globdlneho rozdirenia islamského terorizmu. V minulej
sezéne odriekli vystGpenia v Izraeli nielen napriklad Emma Kirkbyovd & Leonard Slatkin,
ale aj Hubermannovo kvarteto, ktorého ¢lenovia st lzraeléanmi, Zijocimi v zahrani&i. Jedna
z najprestiznejsich izraelskych scén, telavivské Mizeum umenia, si v tejto sezéne musela
vystadif predovietkym s miestnymi umelcami. Zhor8end situdcia sa prejavuje aj na zahra-
ni¢nych turné izraelskych umelcov. Mnohé z nich sa pod tlakom bezpeénostnych rizik rusia.

as, bbc

anmo mladd americké huslistka Hilary Hahnovd zrusila zmluvu so Sony a rokuje
s Universal Music. Ako ndhradu vz md Sony dal$iu pdvabni huslistku — Kanadanku
Laru St Johnovt, ktord uz na seba stihla upozornit obalom na svojom CD s Bachovymi
Sondtami a Partitami. Na fotke je St Johnovd Uplne nahd, aj ked’ najchdlostivejsie miesta
nevidief vdaka vhodne umiestnenym husliam: ,,Chcela som tym vyjadrifto, €o je na nahrdv-
ke: len ja a husle.” as, bbc

illiam Christie a Les Arts Florissants skonéili exkluzivnu spoluprdcu s labelom

Erato, ktory figuruje pod vydavatelstvom Warner Music. Christie uz podpisal neex-
kluzivnu zmluvu s Virgin Classics na tri tituly. Prvym z nich s Héndelove huslové sondty,
ktoré nahrd koncertny majster Les Arts Florissants Hiro Kurasaki a Christie za ¢embalom.
Péjde vébec len o druhé nevokdlne CD pod znackou tohto prominentného stboru starej
hudby. Les Arts Florissants a William Christie sa presldvili najmé ako propagdtori starej
francuzskej hudby a realizdtori opernych a vokdlno-in§trumentdlnych nahrdvok. as
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Varsavskd jesen

,FESTIVAL JE AKO ZENA, KTORA NECHCE VIDIET INU ZENU V ROVNAKEJ SUKNI“ POVEDAL RIADITEL VARSAVSKEJ JESENE TADEUSZ WIELECKI
PRI OBJASNIOVANI DRAMATURGICKE) ORIENTACIE A ZAMEROCH FESTIVALU. TVORCOVIA ORIGINALNYCH ,STRIHOV” PRE VARSAVSKU JESEN HIADAJU STALE
NOVE NAPADY, SPRIADAJU PROJEKTY, ODLISNE NIELEN OD INYCH FESTIVALOV, ALE AJ OD SVOJICH PREDCHADZAJUCH ROCNIKOV, NASTOLUJU VIASTNE TEMY,
OBJAVUJU NOVYCH INTERPRETOV, OBJEDNAVAJU NOVE DIELA. TOHTO ROKU SA ZAMER VARSAVSKEJ JESENE ZOZNAMOVAT POLSKE PUBLIKUM S AKTUALNYM
SVETOVYM DIANIM V SUCASNEJ HUDBE PREMIETOL DO UCTYHODNYCH 22 SVETOVYCH PREMIER DIEL DOMACICH | ZAHRANIENYCH AUTOROV. |DEALNYM
CIELOM ORGANIZATOROV JE OBJEDNAVAT ROZSIAHLEJSIE PROJEKTY, PLANOVAT ICH VO VACSOM PREDSTIHU, INICIOVAT VZNIK NOVYCH DIEL OD RENOMO-
VANYCH SKLADATELOV A SPOLUPRACOVAT PRI UVADZANI OBJEDNAVANYCH DIEL AJ S INYMI MEDZINARODNYMI PODUJATIAMI.

Hoci je Varsavska jesen dama v najlep-
Sich rokoch, stdle prekypuje energiou.
Pocas svojej 45-ro¢nej existencie sa prepra-
covala do elitného klubu europského hu-
dobného sveta. Doteraz sa konala kazdo-
rocne, s vynimkou rokov 1957 a 1982. (Ro-
ku 1957 este neexistovala koncepcia rocnej
periodicity festivalu a roku 1982 bol v Pol-
sku vynimocny — stav.)
Aj napriek bohatej his-
térii a mimoriadnému
vyznamu, ktory md
festival pre polsku
hudbui transformujui-
ce sa krajiny, bola jeho
existencia zaciatkom
tohto roku vazne ohro-
zend. Ministerstvo kul-
tiry ozndmilo organi-
zatorom festivalu skra-
tenie rozpoctu o dve
tretiny. Realizdciu svoj-
ho zdmeru vsak — vda-
ka tlaku domadcej i za-
hrani¢nej hudobnej
obce — neuskutocnilo
v plnej miere. Festival sa nakoniec konal
s rozpoctom skrdtenym ,len” o tretinu.
Chybajtce financie sa podpisali najma
pod kvalitu priestoru, v ktorom sa konala
vacsina koncertov. Chopinovt salu Hudob-
nej akadémie vystriedalo Mazoviecke cen-
trum kultdry a umenia, ktorého miestnos-
ti st idedlne na rozhovory, prednasky, vy-
stavy alebo ¢inohru. Akusticky sa ale svojej
predchodkyni nevyrovnaji. Organizatori
koncertov vo Varsave sa dostali do podob-
nej situdcie ako ti u nds v pripade Moyze-
sovej siene. Najlepsia komornd sdla v meste
slizi na komerc¢né tcely nevyzadujtce Spe-
cidlnu akustiku, zatial o institucie, orga-
nizujuce koncerty, si odkdzané na , foye-
rovi” nahradu.

Pri komponovani tohtoro¢ného festiva-
lového programu sa repertodrova komisia,
mozno aj s prihliadnutim na uvedené fak-
ty, orientovala na spojenie akustickej a elek-
tronickej hudby. Okrem Siestich recitalov
(trombon, perkusie, violoncelo, akordedn,
harfa, husle) sa tdto symbiéza objavila aj

na koncertoch komornych stborov (Kam-
marensemblen Stockholm, Pro Contempo-
rania Trio Bucharest, Ensemble fur Intuti-
tive Musik Weimar), v premiére druhej casti
operného triptychu The Land of Ulro a do-
konca aj na zdvere¢nom symfonickom kon-
certe v eurdpskej premiére klavirneho kon-
certu K. Pendereckého Resurrection. Leitmo-

Boris LENkO

tivom recitalov boli sveto-
vé alebo pol'ské premiéry
a ,navrat” Beriovho cyklu
skladieb pre rozne nastro-
je Sequenza (odzneli verzie
pre trombén, akordedn,
harfu, husle). Hoci niekto-
ré z nich pdsobia trosku
,,staromoédne”, si dokona-
le usité na technické a vy-
razové moznosti kazdého
nastroja.

V sérii s6lovych recitd-
lov sa zaskvel aj slovensky
akordeonista Boris Len-
ko. S vynimkou Beria pri-
pravil pre VarSavu tplne novy, interpretac-
ne i posluchac¢sky ndro¢ny program, v kto-
rom nechybala ani svetovd premiéra. Canticum
napisala Iris Szeghy na objednavku inter-
preta ako svoj prvy pokus zvladnut néstroj,
absentujuci v jej doterajsich kompoziciach
a ,predstavit akordeén v jeho mnohorakej
podobe, plasticite a vyraze”. Autorke sa po-

Foto ArcHIV

RomAN BERGER

darilo vytvorit z jednoduchého melodické-
ho tvaru ,,varidcie s témou”, vyuzivajice
néstrojové Specifikd akordeénu, najma
techniku mechu, glisanda a zvukovt fareb-
nost. Skladba vel'mi dobre zapadla do kon-
textu koncertu — k Lindbergovmu Jeux
d'anches, Aaquistovmu Saga Night, Taborow-
skej Dissociations a jedinej skladbe s pdsom
a hereckymi prvkami Grand jeu od Dietera
Kaufmanna. Boris Lenko naStudoval diela
s preciznostou voc¢i hudobnému textu
a technickou brilantnostou, ¢im si vyslazil
u publika Gspech, zndsobeny po posluchac-
sky pritazlivom pridavku, zndmej skladbic-
ke Road Runner od J. Zorna.

Slovenski interpreti a skladatelia boli
tohto roku na Varsavskej jeseni zastipeni
bohatsie nez v predchddzajicom obdobi.
Podobnu intenzitu slovenskej prezentacie
mozno vystopovatl v programe festivalu
v druhej polovici 60. a 80. rokov. Medziob-
dobie vypliali sporadicky sa objavujtice ko-
morné diela naSich skladatelov, slovenski
interpreti takmer tplne chybali.

Spolupraca s Varsavskou jesenou je jed-
nou zo zahrani¢nych prio-
rit Hudobného centra a je
aj konkrétnym vysledkom
nasho zameru systematic-
ky presadzovat sloven-
skych interpreta¢nych
umelcov a povodnu tvorbu
na medzindrodné festiva-
ly a hudobné podujatia
v zahranici. Po tGspesnom
restartovani kooperacie
s Varsavou v minulom ro-
ku (klavirne duo Skuta-
Skutovd ohodnotila pol-
ska kritika ako jeden z vr-
cholov festivalu), sa tohto
roku podaril nielen come-
back Mikuldsa Skutu, ale aj vo Variave
dobre zapisanych interpretov Pavla Bo-
gacza a Daniely Varinskej (roku 1988
uviedli Adagio pre Jana Branného od R. Ber-
gera). Aj tentokrat sa predstavili dokladne
nastudovanym dielom Romana Bergera
Sondtou — s temou K. Szymanowskeho. Kontext
bol ale podstatne odliSny. Roman Berger

Foto ARCHIV
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figuroval v programe festivalu ako jeden
z dvoch profilovanych autorov a jediny, kto-
rého tvorbe bol venovany autorsky koncert
(26. 9. 2002). O uspes$né vyznenie vecera
sa delili slovenski a pol'ski interpreti. Kla-
virista Mikul4$ Skuta so skladbou Soft. No-
vember Music len potvrdil vynikajici dojem
z minulého roku. Hral vo vybornej forme,
podriadujic vyraz posolstvu diela, s hlbo-
kou koncentraciou, prekondvajic tuskalia
z uzZ spominanej neidedlnej akustiky saly.
Tvorba Romana Bergera kladie mimoriad-
ne ndroky na pozornost posluchaca. Vyza-
duje medita¢né pohrizenie sa do zvukové-
ho sveta, ktory ndm predstavuje stdle nové
stvislosti. Rozvija detaily vysloveného a ¢o-
raz hlbsie prenika k profundnému postoju
autora k problémom, ktoré sa ho bytostne
dotykaju. , Vypadnutie” zo ststredia moze
znemoznit vnimanie komplikovanej ,,archi-
tektary” diela. Interpret je preto dolezitym
prevadzacom, idedlnym prostrednikom
k posluchacovej pozornosti. Cely koncert
bol prehliadkou toho najlepsieho zo sloven-
ského i pol'ského interpretacného umenia.
22-ro¢ny violoncelista Bartosz Koziak, vi-
taz Medzindrodnej violoncelovej stutaze Wi-
tolda Lutoslawského, hral Konvergencie I1
s mimoriadne strhujticim nasadenim
a mladickou energiou, ktord potom dlho
burdcala v preplnenej sdle. Doznievala este
aj pocas zaverecnej Wiegenlied v podani skve-
lej mezzo-sopranistky Urszuly Krygerovej,
ktord interpretovala , paradoxnu uspdvan-
ku” v dokonalej sahre s klaviristkou Katar-
zynou Jankowskou. Standing ovation au-
torovi boli len malym podakovanim za ne-
zabudnutelny zazitok.

Svoj obdiv k dielu Romana Bergera vy-
jadrili nasledujtci deni viaceri pol'ski priaz-
nivci na besede, ktort viedla pol'skd muzi-
kologicka Marta Szoka, za pritomnosti Vel-
vyslankyne SR v Polsku a riaditelky Slo-
venského instittitu vo Varsave.

Druhou skladatel'skou osobnostou, kto-
rd s VarSavskou jeseriou doteraz spdjal len
rok narodenia, bol na Slovensku nezndmy
a nehrany Luca Francesconi. P6vodom
z Mildna, absolvent kompozicie aj u Stock-
hausena a Beria, je v poslednym rokoch pri-
tomny na prestiznych festivaloch i v oper-
nych domoch (jeho najnovsiu operu The Rime
of the Ancient Mariner uviedlo nedavno Thé-
atre de la Monnaie v Bruseli). Francesconi
vynikal v dramaturgii koncertov — obzvlast
zaposobil najma koncert pre klavir a 12 na-
strojov Islans (1992) a Etymo (1994) pre sop-
ran, komorny orchester a pds, ktord vznikla
na objednavku IRCAMu. Fascinujicou Cr-
tou Francesconiho je jeho schopnost vytva-
rat nova zvukovost zaloZend na poznani
a vyuziti doterajsej hudobnej histdrie. V jeho
tvorbe znie vSetko zndme novym sposobom,
kazda suvislost vyplyva zo zvukového mate-
ridlu neuveritelne prirodzene, v dielach ozi-
vuje emdcie a dramati¢nost, ¢im im déva
Zivot a neuveritelny energeticky ndboj.

Ambiciézny projekt, operny triptych The
Land of Ulro, napisali na objednavku fes-
tivalu traja autori — Martijn Padding,
Osvaldas Balakauskas a Barbara Za-
wadzka. Viziondri Swedenborg, Oscar V.
Milosz a Blake svojimi dielami poslizili ako
vychodisko k obsahu opier. Urlo je Blakeov
termin pre krajinu dusevného utrpenia,
v ktorej Zili vedci, maliari a bdsnici vSetkych

PavoL Bocacz A DANIELA VARINSKA

i

Cias. Kazda cast moze byt uvadzana aj sa-
mostatne. Pévodnou ambiciou objednava-
telov bolo uviest cely cyklus ako jeden ce-
lovecerny projekt. Realita spdsobila ich po-
stupné uvddzanie do zZivota. V minulom
roku odznela prva cast triptychu, Paddin-
gov Tattooed Tongues, na budtci rok je na-
pldnovana tretia ¢ast Grains od Barbary Za-
wadzkej. Druhd cast La lointaine od Osval-
dasa Balakauskasa je taziskom celého
cyklu. Hudobne je postavena na troch hla-
soch (soprdn, tenor a barytén) a komornom
subore 9 hrdcov, striedanom s dvomi pés-
mi. Hudba vystihuje duch vizionarskych
textov, dielo pdsobi celkovo surealisticky,
no kvoli technickym nedostatkom (nekva-
litne pripraveny pas, odtazité scénické rie-
Senie, recitdcia textu v pol'skom preklade)

aj nedotiahnuto, akoby to bola len koncert-
na verzia zamyslanej opery.

KedZe som do deja tohtoro¢ného festi-
valu vhupla po jeho zaciatku a odisla pred
ukonc¢enim, mdj pohl'ad na festivalové kon-
certy je len fragmentarny. Nestihla som ani
odhalit pri¢inu znovuozivenia zdujmu mla-
dych T'udi o festivalové koncerty. Akoby
v Pol'sku mladi chodili namiesto na disko-

téky na sticasnu hudbu. Je
‘ to jav obzvlast pozoruhod-
ny, kedZe ani Poliaci sa ne-
vyhli problémom v hudob-
nom vzdeldvani a dalSim
dosledkom transformac-
nych procesov. Na hlada-
nie riesenti si ale prizyvaju
odbornikov zo zahranicia.
Diskusné forum, ktoré na
poziadanie pol'skych part-
nerov pocas Varsavskej je-
sene zorganizovala Nemec-
ka hudobna rada, malo
hladat redlne mozZnosti
spoluprace medzi festival-
mi, ako predpokladu pre
integrdciu Pol'ska do EU.
Popredni predstavilia hudobného Zivota
Pol'ska a Nemecka skor kladli otazky. Kedy
a kde zacina integracia? Je kultdra skutoc-
ne predmetom nasho zdujmu alebo len in-
Strumentom politiky? Je mozné zjednote-
nie bez kulttry? Co je to vlastne kultdrna
vymena? Je mozné klast kultirnej vymene
podmienky? Ukazuje sa, Ze nielen narodné
politiky, ale aj podporné programy EU in-
Strumentalizuju kultiru na dosahovanie
svojich politickych cielov. Politikom teda
treba stdle pripominat, Ze umenie a kultdra
maju svoje vlastné zdkonitosti, bez reSpek-
tovania ktorych neméze nastat skutocnd
kultirna komunikacia v, Novej Eurépe”.

Foto ARCHIV

OrGA SMETANOVA

(AUTORKA JE RIADITELKOU HUDOBNEHO CENTRA)

POKRACOVANIE ZO STR. 28

zaciu Labyrint svéta a rdj srdce na tému ver-
Sov J. A. Komenského, s recitaciou Mar-
ka Ebena. Charakter jednotlivych — spo-
lu trindstich — imoproviza¢nych ploch,
v ktorych kazda detailne spraciva in-
vencne roznorody hudobny materidl, vy-
stupuje z textovej predlohy a nesie caro
Ebenovho improviza¢ného a kompo-
zicného rukopisu. Intervalovd organiza-
cia a linedrna vrstevnatost, nesamoucel-
na Sirokd farebnost stvarnena polohou
i registrdciou, moment imanentnosti
i transcendentna, ¢i neopomenutelné
stvarnenie mikrosveta duse, su tu jedinec-
nym prejavom Ebenovej umeleckej i 'ud-
skej vypovede, ktorymi sa ako autor aj in-
terpret prihovara posluchacovi, aby v iom

zanechal tienn poznania pochmurnej sku-
tocnosti i svetlo radostnej nadeje.
Standing ovations ¢eskym umelcom
dali doéstojnt bodku za siedmimi vecermi
hudby, v ktorych dominoval jedine¢ny
nastroj a umenie radu generacii organis-
tov —skladatelov aj interpretov. S vyhliad-
kou na dalsi ro¢nik festivalu sa o slovo
hlési dramaturgia koncertov i otdzky jeho
dalSiecho vyvoja, ktory uz naznacili am-
bicie prezentovat organové interpretac-
né umenie v internaciondlnej rovine.
S tymto zdmerom by v budicnosti moh-
la ozivit program aj tcast novych tvari,
aby v kvalitativhom raste nezostalo toto
oblibené a dnes uz dobre zndme podu-
jatie stat na pol ceste.
LENKA BiLikovA, MARek CEPKO
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modulacie
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20. VIROCIE

WIENER

Musix

QALERIE

JE TAZKE PREDSTAVIT SI GALERIU AKO WSTAVNU SIEN, KTOREJ EXPONATMI NIE SU VYTVARNE, ALE HUDOBNE ARTEFAKTY. ESTE TAZSIE
SI MOZNO PREDSTAVIT VYSTAVU S EXPONATMI VOPRED ODSUDENYMI NA NEZAUJEM SIROKEJ VEREJNOSTI. VIEDENSKA HUDOBNA
INSTITUCIA WIENER MUSIK GALERIE NAPLNA UZ 20 ROKOV OBE TIETO PREDSTAVY. S VEIKOU DAVKOU IDEALIZMU, ENTUZIAZMU

A SCHOPNOSTOU ODOLAVAT PROTITLAKOM Z OFICIALNYCH MIEST, SA UZ PRED 20 ROKMI VRHLI JEJ ZAKLADATELIA INGRID KARLOVA
A POPREDNY PREDSTAVITEL VIEDENSKEJ JAZZOVEJ AVANTGARDY FRANZ KOGLMAN DO INOVACIE VIEDENSKEHO HUDOBNEHO ZIVOTA.
PONUKNUTA ALTERNATIVA VTEDAJSEJ VIEDENSKEJ HUDOBNEJ KLIME, ZDA SA, NIJAK NEUSKODILA A DOPOMOHLA NEMALOU MIEROU
K POSTUPNEMU ODBURAVANIU PRIRODZENYCH OBAV MESTA Z OTVORENIA SA NOVYM KULTURNYM TRENDOM.

Wiener Musik Galerie (WMG) vznikla roku 1982 ako institd-
cia zaoberajuca sa aktudlnym dianim na scéne avantgard-
ného jazzu a modernistickych snaZeni vo sfére ostatnych Zdnrov.
Snaha prezentovat ,nepoluté” (pre SirSiu verejnosf ¢asto tiez ne-
poluvatelné) okrajové podo-
by hudby, vymykajice sa bez-
nym konzumnym posluchdé-
skym ndvykom, sa stala kré-
dom festivalov a workshopoy,
organizovanych kazdoroéne
pod réznymi ndzvami a na
réznych miestach Viedne. Slo-
vo ,galéria” sa do ndzvu in-
$titdcie dostalo ako pozosta-
tok podobnych aktivit Ingrid
Karlovej a Franza Koglmana
edte na péde vyznamnej vie-
denskej galérie moderného
umenia Galerie nédchst St.
Stephan. Odévodnenim jeho
pritomnosti boli neustdle sna-
hy prindaf na pédid hudbu
v multimedidlnych kontex-
toch. Prvotnym cielom WMG bolo organizovanie festivalu prezen-
tujuceho tzv. ,free improvised music”, inymi slovami improvizova-
nU hudbu, vznikajicu priamo na koncertoch bez predoslych kom-
pozi¢nych a konceptudlnych priprav v spojeni s inymi umeleckymi
formami. V tomto duchu sa uskutoénili prvé tri roéniky festivalu
pod nédzvami Ex tempore Wien ‘82, Tatitu Tatatu (1983) a Ex tem-
pore Wien ‘84, na ktorych vystipili okrem inych holandsky violon-
&elista Tristan Honsinger, taliansky klarinetista Gianluigi Trovesi, ¢i
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anglicki hudobnici — bubenik Tony Oxley a gitarista Derek Bailey.
Do histérie sa z nich najvyraznejsie zapisal 2. ro¢nik (Tatitu Tata-
tu), na ktorom sa podarilo v najhonosnej$ej podobe spoijif avant-
gardny jazz, $ansény a komornd hudbu s pantomimou, maliar-
stvom a sochdrstvom. Po¢inajic 4. roénikom festivalu, s ndzvom
Jazz op. 3, ktory sa konal az roku 1986 a niesol velavravny pod-
titul Tajnd ldska jozzu k eurépskej moderne, vystriedal radikdlne
vychodiskd ,volnej improvizovanej hudby” pokus o znovuoZivenie
jazzového konceptu, v 50. ro-
koch Guntherom Schullerom
vystizne pomenovanym ako
»Third Stream” (treti prdd).
Na hladani novych sivislosti
medzi jozzom a eurdpskou
véznou hudbou, medzi im-
provizdciou a kompoziciou
sa v priebehu dalsich rokov
podielali hudobnici ako Ste-
ve Lacy, Bill Dixon, Anthony
Braxton, Mike Westbrook,
Franz Koglmann ¢&i Barry Guy
a London Jazz Composers’
Orchestra. Novy esteticky
koncept festivalu podporilo aj
vydanie 326-strdnkovej pub-
likécie, obsahujicej eseje ty-
kajuce sa problematiky ,tre-
tieho pridu”, historické zhrnutie $tylu a tiez encyklopédiu hudob-
nikov aktivnych v tejto oblasti.

Nové smerovanie festivalu predznamenala roku 1983 premié-
ra baletu Tanzmusik fir Paszsticke, prvého velkého kroku Franza

Foro ArcHiv
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Koglmanna ,na ceste od improvizétora k skladatelovi”. Nazna-
¢uje to aj neskryvanu skuto&nost, ze podstata aktivit Wiener Musik
Galerie vyznamnou mierou reflektuje prdve hréésky a skladatelsky
vyvoj svojho zakladatela.

Dalsi vyznamny prispevok v novokonstituovanom nardsani ba-
riér medzi véZznou hudbou a jazzom priniesol festival Incindent in
Jazz roku 1992. Uda-
losfou bolo nielen
predvedenie ,trefo-
prudove|” kompozicie
André Hodeira Anna
Livia Plurabelle pre
soprdn, alt, jazzové
kombo a komorny or-
chester, ale tiez znovu-
objavenie tvorby vy-
znamného skladatela
a aranzéra Boba Gra-
ettingera, niekdajsie-
ho spolutvorcu kon-
ceptu ,progresivneho
jozzu” Stana Kentona
a autora legenddrne-
ho avantgardného diela City of Glass.

Hlavnym cielom festivalov WMG bola vzdy prezentdcia vyraz-
nych osobnosti. Legitimnou stGéastou aktivit WMG sa preto javia
aj zdanlivo nesuvisiace historické exkurzy v podobe niekolkych ro¢-
nikov venovanych délezitym osobnostiam jazzovej histérie: Cool
Noir — In Memoriam Chet Baker (1988), Beiderbecke — Assoziati-
onen zu einem Mythos (1989), Listen To Lacy (1990), Hans Koller
— The Man Who Plays Jazz (1993). Zémerom takto orientovanych
festivalov bolo v kone¢nom désledku hladanie impulzov pre aktu-
dlne snazenia avantgardnej scény, ¢o v neposlednom rade potvr-
dzuju aj mend Géastnikov: Anthony Braxton, Bill Dixon, Paul Bley,
Steve Lacy, Bill Russo a dalsi.

V kruhu rakdskych jazzovych indtitdcii, presiaknutych konzer-
vativizmom, zastdvala WMG az do zadiatku 90. rokov vedomy
postoj provokativneho outsidera, burcujiceho a inpirujdceho pre-
dovgetkym mladi generdciu rakdskych hudobnikov, ¢o demon-
$trovala nielen svojimi festivalmi, ale tiez workshopmi s hudobnikmi
ako Michael Mantler (1982), George Russell (1984), Bill Dixon

MICHAEL MANTLER
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(1985), Gil Evans (1986), Steve Lacy a Steve Potts (1987), John
Zorn (1988), alebo Anthony Braxton (1991).

K realizdcii uz8e| spoluprdce s oficidlnymi intitdciami doslo az
na festivale venovanom legenddrnej postave rakiskeho jozzu, te-
norsaxofonistovi Hansovi Kollerovi (Hans Koller — The Man Who
Plays Jazz, 1993), ktory ponukol $irSie akceptovatelny program
v podani ,neavantgardnych” hudobnikov ako Hans Koller, Dino
Saluzzi, Kenny Wheeler, alebo Jimmy Raney. Zdnrovou novinkou
festivalu bolo vystipenie klaviristu Peirre Laurent Aimarda s in-
terpretéciou diela Gyérgy Ligetiho Etudes pour piano. Naznade-
nie mozného priameho
kontaktu so sUéasnou
vdaznou hudbou vyUstilo
o rok neskér do festivalu
Parallel Worlds, ktory bol
sUlasfou festivalu Wien
Modern.

Smerovanie dalsich
roénikov naznatilo, Ze
nekompromisné postoje
organizdtorov v ¢ase tvr-
dych marketingovych tla-
kov hudobného priemys-
lu, prezentujiceho hudbu
predovéetkym ako zdroj
zdbavy (jazz nevynima-
juc), sU viac nez v minu-
losti odsudené na nezdu-
jem zo strany $irdieho
publika. | ked WMG uz
strikine neodzrkadluje
umelecké zdujmy svojho
ideologického vodcu Franza Koglmanna, zotrvdva dodnes na po-
stojoch prezentdcie jednak ,pravoverného” avantgardného jazzu
(Answers in Progress, 2000) a jednak sU&asnej vézne| hudby is
modernymi prienikmi do sféry popkultary (Icebreaker, 1999). Otvo-
renie sa snazeniom na poli experimentdine] elektronickej hudby
naznaduje nielen mozny programovi perspektivu, ale potvrdzuje
tiez konstantnost cielov WMG — sledovat a odzrkadlovat aktudlne
dianie a hladaf nové, nepoéuté podoby hudby vo vyty¢enom hu-
dobno-Z&nrovom priestore.

AR, SPRACOVANE PODIA CLANKU PASSING IN REwiEv ROBERTA BILEKA

JOHN ZoRN
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Vydavofel'sfvo polského verejno-
prdvneho rozhlasu Polskie Ra-
dio pripravilo na $iestich CD unikdt-
nu antolégiu polského jazzu pod
ndzvom Jazz w Polsce. Komplet
obsahuje takmer 100 nahrévok,
mapujucich histériu polského jazzu
od roku 1950 az po rok 2000. Dra-
maturgom projektu je Jan Borkow-
ski, zndmy uz od 70. rokov ako
moderdtor a autor rozhlasovej reldcie Trzy kwadranse jozzu, ve-
novane| aktudlnemu dianiu na polske| jazzovej scéne. Prvych 5
CD tvori historicky prierez polskym jozzom od jeho zadiatkov
(1950-1960), cez prvy velky boom (1961-1970), obdobie nor-
malizdcie (1971-1980), aZ po ndstup nove| jazzove| generdcie
“mladych levov” (1981-1990) a jej etablovanie na scéne (1991-
2000). Posledné CD je venované spolo¢nym nahrdvkam pol-
skych hudobnikov s vyznamnymi zahraniénymi jozzovymi hu-
dobnikmi, vydanych v obdobi rokov 1960-1997.
www.radio.com.pl

lbumy Largo klaviristu Brada Mehldau a Elastic tenorsaxofo-
nistu Joshua Redmana patria k faZiskovym jesennym novinkdm
vydavatelstva Warner Brothers. Largo dostalo ndzov podla noéného
klubu v Los Angeles, kde sa Mehldau zozndmil s klGéovym spolupra-
covnikom albumu, gitaristom Jonom Brionom. Cely projekt bol nahrd-
vany nazivo v $tidiu, s pouzitim modernych nahrdvacich technik a au-
dio trikov, bez overdubbingu a post-produkénych Gprav. V spoluprdci
s dal$imi ¢lenmi komba vznikla v priebehu Siestich dni emociondine
bohatd nahrdvka s netradiénym uplatnenim dychovych a kldvesovych
ndstrojov, ktord sa svojou réznorodosfou a expresivitou Uplne vymy-
kd z predoslého katalégu Brada Mehldaua. Novy zvuk dostal aj al-
bum Elastic tria Joshua Redmana. V snahe o priklon k elekirickejsiemu
zvuku a groovovému repertodru nasiel Redman idedinych partnerov
v hrééovi na hammond organ Samovi Yahelovi a bubenikovi Briano-
vi Bladeovi. Album vznikal, podobne ako Largo, z véésej casti ako
Jlive” nahrévka zo $tidia, ku ktorej sa dodatoéne dokomponovdvali
a dotééali daldie stopy. Redmanovym zdmerom bolo vymkndf sa
z pozicie klasicky vnimaného chorusového improvizdtora a uplatnif
tvorivy princip vyvazujici kompoziény aspekt s improvizdciou.
www.wbjazz.com, www.joshuaredman.com, ww.bradmehldau.com
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TONFOLGEN — SOUNDPORTRAIT

FESTIVAL BEZ HRANC (PoCOvATECNOSTI)

Tohforoén)? festival Tonfolgen bol ilustrativnym zhrnutim 20-
-ro¢nej histérie Wiener Musik Galerie a ponukol v trojdriovej
skratke prehlad najpodstatnejsich Zdnrovych a $tylovych zastévok
predoslych roénikov. Konal sa 19. — 21. septembra v Kunsthalle
Wien, nevelkom a oproti minulym roénikom menej okdzalom
priestore, ale zaujimavom svojim modernym rieenim. Jeho pre-
sklend architektUra a situovanie tesne vedla jednej
z najfrekventovanejsich krizovatiek viedenského
Karlsplatzu, vytvdrala permanentnd iléziu sprievod-
nej filmovej projekcie, vhodne vizudline dopliujicei
dianie na pédiu. Ku konceptu ,free improvised mu-
sic” sa priblizil koncert amerického trubkdra Billa
Dixona, zndmeho viedenskému publiku uZ svojim
vystipenim na festivale v roku 1988. All-Star kvarte-
to tohto 77-roéného veterdna avantgardného jazzu
vystupilo v obsadeni Evan Parker (saxofény), John Lin-
dberg (kontrabas) a Warren Smith (bicie néstroje) a na
Jpriklade” jedinej, zhruba tridtvrtehodinovej skladby
Qhwortette Nr. 3, demonstrovalo moznosti uplatne-
nia kolektivnej improvizdcie ako tvorive] metddy, striki-
ne obchddzajucej ,formdlny diktét” metrorytmiky
a harménie. Linedrne vedené
vstupy jednotlivych néstrojov vy-
tvdrali vyrazovo pdsobivy
a farebne premenlivi hudobni
$truktaru, ktorej jedinym formu-
jucim momentom bola vzdjom-
nd improvizaénd interakcia jed-
notlivych hudobnikov.

Svojské poobhliadnutie do
jazzovej histérie ponuklo vysto-
penie noneta Ensemble Plus
pod vedenim rakidskeho kon-
trabasistu a skladatela Petera
Herberta, Zijiceho v New Yor-
ku. V programe s ndzvom
You’re My Thrill pre zensky hlas,
jazzovy klavir a noneto odzneli
»dekonstrukcie” sldvnych skla-
dieb jazzového idolu Billie Ho-
lidayovej. V podani spevécky Christine Tobinovej sa nad prekom-
ponovanym a Zdnrovo preklasifikovanym sprievodom komorné-
ho sUboru niesli Utrzky znédmych jazzovych melédii, tvoriacich
roztrésenty mozaiku, nanovo poskladanid do negakanych formo-
vych a harmonickych suvislosti.

Druht névétevu na festivale absolvoval anglicky subor lcebrea-
ker, zdruzujidci mladych hudobnikov a skladatelov s prirodzenymi
véizbami k ,nevdznym” zdnrom (predovietkym rocku, jazzu a tiez
world music), ktori si za svoju ,duchovni autoritu” vybrali holand-
ského skladatela Louisa Andriessena s jeho postminimalistickou
estetikou. Koncert sa tentoraz musel zaobist (v stvislosti s (in)dispo-
ziciami koncertnej sdly) bez svetelnej a medidlnej show, ktord byva

BiLL Dixon

velmi efektnou st&asfou vystipeni stboru. Odzneli 4 kompozicie
skladatelov Yannisa Kyriakidesa, Stewarta Wallaea, Richarda Cra-
iga a Michela Gordona, zaloZené na pribuznych kompozié¢nych
vychodiskdch a predkladajicimi agresivhu rockovd zvukovost
a zloZité nepravidelné metrorytmické $truktdry ako nevyhnutnd
podstatu komplexného hudobného diania. Prirodzend rockovd
pulzécia bola ako nechce-
nd asocidcia ostentativne
potld¢and vykonstruovany-
mi rytmickymi nepravidel-
nosfami, ¢o na jednej stra-
ne pdsobilo ako zdroj ne-
ustdleho rytmického napé-
tia, na strane druhej ako
prili§ jednotvérna negdcia
pravidelnosti. Vynimkou
bola azda len programovd
skladba Richarda Craiga
(hudobny riaditel stboru)
s ndzvom Chook (slangové
pomenovanie kurata), tl-
mociaca tragikomicky pri-
beh kuracieho [Ubostného trojuholnika dramatic-
kymi prostriedkami, vyrazovo i $tylovo (citdcie tan-
ga, pohrebného pochodu a pod.) podriadenymi
dejovym suvislostiom.

Americky basgitarista Skuli Sverrisson (roddk
z Islandu), pdsobiaci ako ,hudobny riaditel” po-
slednych projektov Laurie Andersonovej (elekiro-
nickd opera Moby Dick a album Life On A String),
pripravil pre Tonfolgen ukdzku svojej metédy ob-
javovania skrytych zvukov basovej gitary elektro-
nickymi moduldciami prirodzeného zvuku ndstro-
ja. Pestré industridlne zvukové plochy meniace sa
v nepravidelnych vindch a dopliiané ob&asnymi
vstupmi ,&istych” ténov basgitary, putali pozornost
posluchd&ov svojou neodbytnou hutnosfou
a ostrym apelom hluénych vysokych ténov, dosa-
hujdcich v uréitych okamihoch oz na prah boles-
tivosti.

Réznorodost ,,zvukovych portrétov”, pontknutych organizdtor-
mi festivalu, zo$iroka odzrkadlila snaZenia avantgardnej scény,
tak ako ju bolo mozné v minulosti zachytif v jej aktudlnych vyvino-
vych podobdch. Nech viak ide o aktivity na poli jazzu, vézne| hudby
&iinych Zdnrov, ich spolo¢nym znakom stéle zostdva — ako ukdzal
aj festival — aZ prekvapujico nizke posluchdéske zdzemie. Nezdvi-
si to pritom &asto ani od miery komunikativnosti, ktord méze byf
v konkrétnych pripadoch na po¢udovanie dosf vysokd. Skér sa
zdd, ze ndlepka ,avantgardny” mé dodnes prili§ vela ,neprijem-
nych” konotdcii, s &m si, zdd sa, zatial neporadila ani vyspeld
Vieden.

Foto ARCHiv
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TRENCIANSKY JAZZOVY FESTIVAL

1. — 13. okr6BER 2002, Dow ARmADr TRENCiN

UZ DEVAT ROKOV BYVA PRAVIDELNOU SUCASTOU JESENNEJ JAZZOVEJ SEZONY TRENCIANSKY JAZZOVY
FESTIVAL (TJF). INEPATRI SICE K TYM ,NAJHVIEZDNEJSIM”, TO MU VSAK NA KVALITE NEUBERA. STYLOVO
NEPREDPOJATOU DRAMATURGIOU SA SNAZI VYHIADAVAT ZAUJIMAVE HUDOBNE PROJEKTY PREVAZNE

ZO STREDOEUROPSKEHO REGIONU.

Na Uvod festivalu vystUpila rakiska skupina Beefolk. Ide
o projekt Siestich $tudentov zndmej Kunstuniversitdt v Grazi.
Charakteristikym znakom skupiny je origindlne a zvukovo velmi
Siroké ndstrojové spekirum (husle, saxofén/flauta/basklarinet, akor-

dedn, kontrabas/basgitara, bicie
néstroje). Rovnako Siroké su tiez
indpira¢né zdroje skupiny: Astor
Piazzola, John MclLaughlin, Go-
ran Bregovi¢, klezmer, jazzrock
a freejozz. Hudobnt erudovanosf
a aranzérske kvality &lenov Bee-
folku treba vyzdvihnuf o to viac,
7e dokdzali z heterogénnych ele-
mentov vytvorit origindlnu, nad-
Zdnrovl a sofistikovand fusion,
v ktorej sa kolektivne prelinalo
s individudlnym, komponované
s improvizovanym, pri¢om vietko
zostalo adekvdtne vyvézené. Be-
efolk sa postaral o strhujuci Gvod
festivalu.

Po Beefolku sa na pédiu ob-
javil Andrej Seban so svojou no-
vou skupinou v obsadeni: Janko
Lehotsky (basgitara) a Maridn
Slavka (bicie ndstroje). Zdd sa,
e legenddrne frio Seban-Buntai-
Rézsa, ktorého tvorivy potencidl

sa podla mnia albumom Kamakura vyéer-
pal, je teda definitivne minulostou. Nové
osobnosti v skupine Sebanovi evidentne tvo-
rivo pomohli. Nad pevnym basovym groo-
vom sa odohrdvali jemné ,impresie” gitary
¢i elekirického klavira a dlhé priestranné
zvukové &ruktury boli pretkané Sebanovym
pdsobivym spevom. Atmosféru empaticky
dokresloval talentovany Marién Slévka. Kon-
cert na TJF dostatoéne naznadil, Ze na tvori-
vé inferakcie Sebanovho nového tria sa mé-
Zeme tedit aj v buddcnosti. Potencidl tu uréi-

te je.

Sobotny program otvorila tren¢ianska skupina Aurelius. Elek-
trifikované ndstrojové obsadenie, charakteristické pre fusion a's
rozdirenou sekciou bicich ndstrojov, naznacovalo $tylové smero-
vanie, ktorym bola typickd funkom ovplyvnend fusion z konca 70.
rokov s latinskoamerickymi prvkami. Skupina sa pustila tiez do

CHRisTIAN WENDT

FOTO ARCHIV

ANDRES SEBAN

experimentov so slo-
venskou ludovou me-
lodikou, jej zaglenenie
do jazzrockového zvu-
ku v8ak nebolo prili§
désledné a presved-
&ivé. Celkovo pésobi-
la skupina mdlo uvol-
nene. Vygradovanymi
sélami dokézal strh-
nuf jej ¢lenov iba vy-
borny saxofonista Jo-
zef Krdlik. Nemdzno
viak uprief nasadenie

=
T
9
4
<
o
g =
19}
w

a Uprimnost, ktorymi si Aurelius vysledny dojem vylepsil.
Nasledovali prazski Madfinger. Podobne ako Beefolk, aj ¢le-
novia Madfinger sU $tudenti, v tomto pripade navétevujici Jazzo-
vé konzervatérium Jaroslava Jezka. Dominantnym prvkom ich hud-
by bol groove, ako spoloénd platforma réznych $tylovych varidcif
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siahajucich od smooth-fusion a la Marcus Miller az po expresivne
sénické erupcie, aké pozndme napriklad v podani Jamesa Carte-
ra a jeho skupiny Electric Groove Band.
Skupinu dopliial spevék Tomds Beroun,
ktory svojim hlasovym prejavom, ale aj
vyzorom ndpadne pripominal Dana Bdr-
tu. Technickd vyspelost a hravost je
v prejave Madfinger evidentnd. Dojem
z vystUpenia vak kazila prili$nd teatrdl-
nost & pseudo-extatickost, pdésobiaca
ako zbytoénd péza.

Nedelny program s podtitulom Vecer
s legendami odstartoval Peter Lipa &
band. Peter Lipa sa predstavil vo svojej
stabilne| blues-jazzove| polohe, so
skladbami ako Lonely Avenue ¢&i vlast-
nymi piestami z albumu Naspéf na stro-
my. Okrem Lipu si ¢oraz vééSiu pozor-
nost zaslUzia aj &lenovia jeho mladej
skupiny: energicky a empaticky bubenik
Miro Hank alebo uz pomerne zndmy ali-
saxofonista Rado Tariska. Na zdver ako
bonus uviedol Lipa aj skladbu z pripra-
vovaného albumu ,beatlesoviek”. Po vy-
stUpeni Petra Lipu sa za mikrofénom ob-
javil bubenik, producent a moderdtor
Pavel Polansky. Mal pred sebou milg Glohu uviest na pédium
Tren¢ianskeho jazzového festivalu prazskd spevdcku legendu

RaDO TARISKA

(s tren&ianskymi korefimi) Vlastu Prochovu. Jej premiérovy vstup
na tren&ianske pédium odmenilo publikum spontédnnym standing
ovation. Pani Prochové spievala vo skve-
lej forme. Uprimnost, charizma, elegan-
cia a skusenosti spolu so zamatovo mék-
kym hlasom sa u nej spdjali do neza-
menitelného celku. So sprievodom rov-
nako skvelej rytmiky — Zdené&k Zdenék
(klavir) a Vit Fiala (kontrabas) — predvie-
dla pestru kyticu $tandardov, ktorej do-
minovali balady. Z nich najdojimavej$ou
bolo rekviem pre Karola Kraugartnera
Good Bye. Koncertny program striedali
moderdtorské vstupy Pavla Polanského,
ktory spolu s Vlastou Prichovou presved-
&l publikum o tom, Ze v ich pripade jazz
nie je o $tyloch, ale o pocitoch, a Ze
swing je schopny chytit za srdce aj dnes-
nych posluchééov.

Co teda priniesol 9. roénik TJF 2 Ori-
gindlne poriatie jazzu v podani skupiny
Beefolk (analogicky s minuloroénym ob-
javom, eklektickymi Brink Man Ship),
prezentdciu domdcej (Andrej Seban, Pe-
ter Lipa) i lokdlInej jozzovej scény (Auré-
lius) a v neposlednom rade potesitelny
fakt — rddovo vys$8iu ndvstevnost oproti minulému roéniku. To je
slugnd bilancia a pomerne nédejny prislub do budicnosti.

RoLaND KANIK, raveniuz@h-looz.sk
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Viedensk)? Konzerthaus prichddza uz siedmu sezénu so irokou progra-
movou ponukou jazzu. Hviezdami programu Jazz im Konzerthaus
su tri big bandy: Dave Holland Big Band (konalo sa 27. 10.), Wynton
Marsalis s Lincoln Center Jazz Orchestra (15. 1. 2003) a Big band Vie-
denského konzervatéria na spoloénom koncerte so skupinou Count Ba-
sie All Stars Band (27. 4. 2003). V rédmci komornych jazzovych koncer-
tov vystdpi duo Jim Hall — Charlie Haden (13. 11.) a hr&é na Ustnu
harmoniku Toots Thielemans (2. 12.). Jazzové kombd bude reprezento-
vat' Jan Garbarek Group (11. 11.), kvarteto Brad Mehldaua s programom
Largo (18. 3. 2003) alebo kvarteto Waynea Shortera (23. 3. 2003).
www.konzerthaus.at

Vydovotel’sfvo Verve pripravilo nové vydanie jedne| z najsldvnesich
a najvplyvnej$ich nahrdvok Johna Coltranea A Love Supreme
z roku 1965. Pod hlavi¢kou Deluxe Edition vychddza ako 2CD-komplet,
obsahujici jednak pdévodnd nahrdvku suity a tiez jej jedind koncertnd
nahrdvku v kvartetovom obsadeni z jazzového festivalu Mondial du Jazz
v Antibéch. Zaujimavosfou su dve nahrdvky prvej éasti suity Acknowled-
gement, nahraté so sextetom (s Archie Sheepom na tenor saxoféne),
ktoré vychddzaju po prvykrét. Album remastroval jeho pévodny nahrd-
vaci technik Rudy Van Gelder a vychddza aj vo formdte SACD.
www.vervemusicgroup.com, alovesupremethebook.com

POKRACOVANIE ZO STR. 22

sOl (hoboj, flauta, fagot, husle) upttal najma umelecky veduci
Musiky aeterny Peter Zajicek v afektivnych huslovych sélach,
zahranych s velkou znalostou. Dirigent mal partitiru dplne
,,VO svojej moci”, narocny hudobny text dobre precital, detailne
vypracoval, i ked druhé predstavenie (mozno kvoli celkovému
uspokojeniu hrdcov, Ze to prvé dopadlo dobre) malo trochu slab-
Sie tempo (nie vSak kvoli hlavnej hrdinke). K tispeSnému pred-

merické vydavatelstvo Nonesuch vyddva v kompletnej podobe na

CD svoju sldvnu ediciu Explorer Series, ktord vychddzala na LP

v rozmedzi rokov 1967 —1984. Edicia sa stala jednym z vychodisk Zdn-

ru dnes nazyvaného ,world music” a bola zndma svojim etnomuzikolo-

gickym pristupom k ziskavaniu terénnych nahrdvok. | ked'boli v priebehu

minulych rokov niektoré nahrévky uz vyddvané, je edicia po prvykrdt

pripravend na vydanie v kompletnej podobe (92 titulov), remastrovand,
s novymi obalmi a s pévodnymi sprievodnymi textami.

www.nonesuch.com

Vydovc:iel's’rvo Columbia/Legacy ponuklo na trh kompletné vydanie
nahrdvok sldvneho amerického gitaristu Charlieho Christiana.
4CD-komplet s nézvom The Genius Of The Electric Guitar obsahuije
vetky dostupné zdznamy uskutoénené v rokoch 1939 —1941 so sexte-
tom Bennyho Goodmana. Z 98 skladieb bolo 17 doteraz nevydanych,
Jalternativne” nahrdvky konkrétnych skladieb st zoradené podla éasu
vzniku, €o umoziiuje posluchdéovi sledovat postupny vyvoj skladieb a sél.
Zaujimavosfou kompletu je aj uverejnenie nevydarenych, predéasne
ukonéenych skladieb, zlych za¢iatkov a nezostrihanej 20 mindtove| jom-
session. Novy sprievodny text Petera Broadbenta dopliia kompletnd ,ses-
sionografia” zostavend Lorenom Schoenbergom, spomienkovy text Chris-
tianovho blizkeho priatela Lesa Paula a dalSie prispevky od B. B. Kinga,
George Bensona, Johna Scofielda ¢&i Billa Frisella.
www.charlie-christian.com

staveniu prispel preklad Adriana Rajtera. V budicnosti by bolo
mozno osozné uvazovat o predvedeniach v origindli (samozrej-
me, s hercami hovoriacimi v pévodnom jazyku). Predstavenie
Bendovych melodram v ramci BHS bolo vsak rozhodne dobrou
vizitkou nasho interpreta¢ného umenia a navyse — hoci pravde-
podobne len ndhodou — koreSpondovalo s premiérou Schénber-
govho Ocakdvania v SND, ktoré ma s Bendovymi melodramami
dost spolo¢ného.

Labistav Kacic
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RECENZIE CD

KLASIKA

Arvo PART

ORIENT & OCCIDENT

Swedish Radio Symphony Orchestra,
Swedish Radio Choir, Ténu Kaljuste
ECM New Series 2002, 472080-2,
distribiicia DIVYD

ARVO PART

ORIENT
OCCIDENT

Ked som pocul tvodnu sekven-
ciu Partovej skladby Wallfahrtslied
(Putnickd piesert), okamzZite som
sa do nej zamiloval. Je to ten
druh hudby, ktory chcem pocut
znova a znova a dava zmysel
kuipe kompaktného disku.
Vsetko je v nej také samozrejmé,
,jednoduché”, prichladné,

a pritom také vyrecné! Obycajné
melodické zdvihy, tvoriace jednu
z kompozi¢nych vrstiev, maju pre
mna velkt vypovednd hodnotu.
Pocujem v nich ozvenu podob-
nych dvojténovych ,,vzdychov”
v Casti Lacrimosa Mozartovho
Rekviem a myslim na Messiaenov
vyrok o tom, Ze hudba sa
napriek urc¢itym zlomom vyvija
v kontinudlnom procese a vo
svojej podstate sa nement.
Puitnickd piesert vznikla eSte roku
1984, ked Part stratil priatela,
reziséra Grigorija Kromanova.
Nova je len verzia pre muzsky
zbor a slacikovy orchester. Druha
skladba na disku je Partovou
novinkou a bratislavské
publikum ju poculo na koncerte
v ramci festivalu Melos-Etos
2001. Skladba Orient & Occident
(Vyichod a Zdpad) z roku 2000 je
dalSou z radu disto inStrumen-
talnych kompozicii pre slacikovy
orchester (spomenme si na
Cantus, Festina lente Ci Trisagion).
Je zaloZend na jednoduchom
principe striedania orientdlne
zafarbenych jednohlasnych
intondcif s hustou akordickou
sadzbou zdpadnej proveniencie,
v ktorej je ukryta melddia, tvore-
na z charakteristickych neakor-
dickych ténov. Pre milovnikov
Partovej hudby je skladba azda
vitanym obohatenim jeho
vyrazovych prostriedkov. Tretim

[@ @ [ - poBRrE

dielom na disku je relativne
nova kompozicia z roku 1998
Como cierva sedienta (Tak, ako lar
dychti), v ktorej Part vyuziva
médium celého orchestra (¢o
nerobieva Casto) a mozno prave
preto je zvukovy vysledok
v kontexte jeho tvorby najzvlast-
nejsi. Mam na mysli pouzitie
plechovych dychovych a bicich
nastrojov, dodavajicich hudbe
pre mnia cudzorodd honosnost
a lesk. V skratke je vSak tento
disk vyznamnym prirastkom do
partovskej diskografie a pontka
posluchacovi td najvyssiu
kvalitu po vSetkych strankach
(vykony hudobnikov, vytvarna
realizdcia).

PETER ZAGAR

(CHCRCHGNG]

Pierre TABART

ReQuiEM — MAGNIFICAT — TE DEum
Fréderic Desenclos, Ensemble La
Fenice, Ensemble Jacques Moderne,
Jean Tubery

Virgin/EMI 2001, 545476-2

L
_ Tabart

i Hiye Oty
. uw-y :

ot yeritas

Znalci a majitelia hudobnych
titulov edicie Veritas

z vydavatel'stva Virgin urcite
potvrdia skuto¢nost, Ze jej
produkty predznamendvaju
takmer bez vynimky vzdy
zaujimavy a kvalitativne
hodnotny obsah.

V tejto produkcii vysla

v minulom roku pozoruhodna
nahravka skladatela franctzskej
chrdmovej hudby 17. storocia,
Pierra Tabarta (1645-1699),
realizovana inStrumentalnym
suborom Ensemble la Fenice

a vokalnym telesom Ensemble
Jaques Moderne pod vedenim
Jeana Tubéryho. Prinosna je
predovsetkym v objaveni
unikdtnych vokdlnych sakrdl-
nych kompozicii skladatela,
ktory v tomto obdobi (presné
datovanie vzniku skladieb sa

[@ [@ — PODPRIEMERNE

nezachovalo) tvoril v tieni dvoch
najvacsich hudobnych centier
Francuzska — Pariza a Versailles
— a zaznamenava v regiondlnom
zmysle provin¢nd, no obsahovo
vyznamnu a jedine¢nu kapitolu
hudobnych dejin franctzskeho
dvora Iudovita XIV.

O skladatelovom Zzivote a diele
podava prvé svedectvo jeho
sucasnik Sébastien de Brossard,
vdaka ktorému sa zachovala

i Cast z Tabartovej hudobnej
pozostalosti (omsa, rekviem, Te
Deum, Magnificat a 2 motetd).
Predstavované diela pochddzaja
z ¢ias Tabartovho pdsobenia vo
funkcii riaditela chéru katedraly
Saint-Etienne v Meaux a vznikli
pravdepodobne medzi rokmi
1685-1698. Vzacnym prikladom
je existencia kompozicie Rekviem,
(kedZe dvorni skladatelia
franctzskeho krala nezanechali
mnoho skladieb tohto druhu),
unikdtna figuralnym kontra-
punktom, imita¢nym spracova-
nim ,,vSetkého, ¢o je mozné
imitovat” (Sébastien de
Brossard: Catalogue des livres de
musiques) a pritomnostou
,,stavebného kamena”, gregori-
dnskeho chordlu, z ktorého
vyrastaju niektoré casti (introit,
sekvencia, Sanctus, elevacia).
Autenticky vyznieva nielen
interpretdcia stredovekej
sekvencie ,,Dies irae, dies illa”,
v posobivom 5-hlase muzského
zboru a dokonalej gregoridanske;j
intondcii. VSetky casti Rekviem
spritomnuja obsah pokornym
vokdalnym prejavom, bez ambicie
vyniest imitované hlasy do
dominujtcej polohy. Mozno
tvrdit, Ze ide o pravy vyraz,
podciarkujtci zmysel urcenia
skladby zachovanim jej umelec-
kého charakteru.

Magnificat, pisany modernejsie
pod vplyvom techniky dobového
moteta, podciarkuje vokdlnu
virtuozitu s pritomnostou bassa
continua, ¢o v pripade sakralnej
skladby posobi koncertnym
dojmom. Citlivo predndsané
koloratury vsak zachovdvaju
intimitu obsahu a presvedcivé
podanie jednotlivych casti
umociuje duchovni hibku diela.
Slova charakteristiky , est
veritablement magnifique”,
vpisané na konci diela uz
spominanym Brossardom, st na
mieste nielen pri analyzovani
Tabartovej kompozicnej techniky.
Interpreti sélovych vokalnych

[@ — ZABUDNITE NA TO

partov (Edwige Paratovd —
sopran, Stephan van Dyck —
tenor) stvarnili obsah diela
s lahkostou, pri zachovani
historickej autentickosti.
Text Te Dea v spojeni s hudbou je
vyzvou k radostnému chvalospe-
vu Boha-Otca. Tabart vo svojom
kompozi¢nom vyjadreni siaha od
polyfénnej linearity, cez mocnt
zvukovost homofénneho zapisu
a vracia sa naspat ku gregorian-
skemu chordlu. Posluchd¢skym
zdzitkom je zvukova jednota
a navodenie celej palety ndlad,
pocnuc invokdciou jednotlivych
Casti po zdvere¢ny akord.
Hudobné stvarnenie je vysled-
kom preciznej umeleckej prace
dirigenta Jeana Tubéryho, ktord
sa zrkadli v detailoch i celku.
Prdca so s6lovymi spevakmi,
zborom a in$trumentalnou
skupinou continua, nesie punc
minuciézneho kreovania do
podoby ddstojnej interpretacie,
ktorej panuje primarne vedomie
povodu a zamerania diela
s dorazom na Stylovu jednoznac-
nost. Miestom realizacie
nahravky bol kostol sv. Mauricia
v meste Chinon, ktoré je
Tabartovym rodiskom, ¢o
predstavuje dalsi neprehliadnu-
telny moment autenticity.
Na doplnenie programu
tvoreného vokdlnymi kompozi-
ciami, autori obohatili CD
dvoma organovymi dielami.
Offerte du 5e ton od Andrého
Raisona tvori tvod k Te Deum
a anticipuje jeho velkolepost
a oslavny charakter. Na mieste
Kyrie v Rekviem zaznieva
posobivé predvedenie Cromorne
en taille 7 2 parties, skladatela
Rémoia Nicolasa de Grignyho.
Interpretom oboch skladieb je
Fréderic Désenclos, v jeho podani
zapadaju obe skladby do
myslienkového konceptu
nahravky.
Objav Tabartovho hudobného
diela prinasa bohaté posolstvo
originality, kvality i krdsy. CD je
nepochybne prinosom, ako
interpreta¢nym, tak hudobno-
historickym a v oboch rovinach
dokazuje existenciu bohatstva
provincnej kultary Grande
Si¢cle. No nielen to. Luc¢ svetla
poznania zdroven otvdra priestor
uznaniu a obdivu umenia ducha,
ktory ma jedine¢nt schopnost
povznésat.

LENKA BiLIkOVA

(CHGCRGHCNG]
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MUZIKAL

VioLIN ORCHESTRA BRrATISLAVA
MusicaL & FiLm MELODIES
Opus 2002, 912689-2

Byvaly hudobno-vydavatel'sky
monopol OPUS ma dnes na
Slovensku zvlastne postavenie.
Jeho dlhoro¢na tradicia

a sktisenosti by mali v konku-
ren¢nom boji zabezpecovat isti
poziciu. Skutoc¢nost je vSak pri
pohlade na edi¢nt politiku

a nové tituly vydavatel'stva ind.
Violin Orchestra Bratislava pod
vedenim Eugena Botosa sa snazi
nadvézovat na sldvne ciganske
kapely z prvej polovice minulého
storocia. Ich repertodrovu zlozku
tvorili zvacsa prebraté skladby

v zaujimavych aranzmanoch. Tu
je vSak aranzérska praca

a inStrumentac¢nd zlozka chaba
a nevyrazna. Ich predchddzajtica
nahravka prindsala takzvany
klasicky populdr od Capriccia ¢. 24
Niccola Paganiniho, cez
Brahmsov Uhorsky Tanec ¢. 5 az
po slavny Sablovy tanec z baletu
Gajané od Arama Chacaturjana.
Tentokrat siahli po nestarntdcich
muzikalovych melédiach.
Prvym momentom prezradzaju-
cim cielovt skupinu potencial-
nych majitelov tohto titulu je
obal (klobtk dolu pred jeho
autorom Slavomirom Kopecom).
Takdto ucelova farebnd gycovost,
reflektujica broadwayské
billboardy, nema na nasom trhu
obdobu (snad mu scasti moze
konkurovat obal k inak vynika-
jucemu muzikdlu Deza Ursinyho
a Jana Strassera Neberte ndm
princeznut). Ako kupujiceho by
ma mozno zaujimalo, ¢i ide

o cieleny vysmech adresovany
strane spotrebitela, alebo
skutocné podceriovanie jeho
inteligen¢ného kvocientu.
Repertodr sa opiera o chronicky
zname popularne kusy, akymi st
All of Me, Only You, Hello Dolly!,
When The Saints Go Marchin” in,

C “est Magnifique, As Time Goes By,
True Love, alebo What a Wondelful
World. Vacsina z uvedenych
melodii a piesni ma svoju ucty-
hodnu tradiciu a vo svojom Zdnri
patri skutoc¢ne ku Spicke, co, zial,
dramaturg a interpreti tvrdosijne
ignoruju. Podstatnd je zarucena
a odskisand dspesnost a obltbe-
najstravitelnejsie podanie. Vybe-
rom z muzikdlu My Fair Lady
otvdra kolekciu 7-clenny slaciko-
vy orchester s cimbalom, klavi-
rom a bicimi ndstrojmi. Dial6gu,
ktory nastroje navzdjom vedu,
vsak prekdzaja bicie, zvukovo
stojace na uplne odlisnej platfor-
me. Snaha Berca Balogha kopi-
rovat americké vzory stroskotala
uz pri jeho predchddzajucom
sinatrovskom projekte Hello
Frankie Boy. Tu sa javi problé-
movym najma jeho frazovanie
a neprirodzene tvrdd vyslovnost
anglictiny (v Hello Dolly! to
posobi az humorne). Naopak,
jeho preciteny prejav v baladach
mad silny expresivny ndboj
(slavna Bernsteinova Maria a As
Time Goes By). Marii Elidsovej
muzikdlova poloha pristane, jej
spev znie odlahcene, ale miesta-
mi lacno az naivne (Wouldn 't It
Be Loverly, Cabaret). Napriek
vsetkému st vokdlne prejavy
solistov odzou v tejto sladkej
a lacnej spleti Iibivych melédii.
Ich mend sd okrem toho tiez
reklamnym tahom!
Vydanie takého ,reprezentacné-
ho” titulu muzikalovych a filmo-
vych slagrov vsak pre mna
ostdva zdhadou. Musia sloven-
ské vydavatel'stvda podporovat
takyto kon-senzus? Pokial vyssie
menovany titul je pre ekonomi-
ku vydavatel'stva OPUS ¢iernym
korlom a podmieniuje vydanie
povodnych originadlnych projek-
tov, bolo by mozné aj taktto
netctu voci priaznivcom dobrej
a poctivej hudby tolerovat.

PETER MOTYCKA

G RG]

JAZZ

AL DI MeoLa

FLEsH ON FLESH

Telarc 2002, CD-83543, distribiicia
DIVYD

Hviezdny $tart devitndstro¢ného
Al Di Meolu podnietil Chick
Corea, ked ho po vypocuti

amatérskej nahrdvky prijal do
svojej kultovej jazzrockovej
zostavy Return To Forever. Po
odchode sformoval vlastnu
skupinu, s ktorou nahral svoje
najsldvnejsie albumy Elegant
Gypsy, Casino a Electric Rendezvous.
V nich bol jazz-rock prepleteny

s hispanskymi a latinskoameric-
kymi inSpirdciami. V 80. rokoch
nahrdval a koncertoval

s Johnom McLaughlinom a Paco
De Luciom. Zdznam ich
legendarneho koncertu Friday
Night in San Francisco ziskal vela
oceneni. Napadity bol aj
akusticky projekt The Rite of
Strings (Svatenie strin — 1995,
parafraza Stravinského The Rite
of Spring) s huslistom Jean-Luc
Pontym a kontrabasistom
Stanley Clarkom. V poslednych
rokoch, po prestupe k labelu
Telarc, za¢ina syntetizovat

a absorbovat (mddne) vplyvy
world music. S ukrajinskym
hrac¢om na banduru Romanom
Hrynkivom vznika etno projekt
Winter Nights s Gpravami
vianocnych tradicionélov.
Dokaze Al Di Meola aj po tridsia-
tich rokoch oslovit? Neviem, ale
kazdopadne sa o to usiluje.
Otazny je len pristup a volba
prostriedkov. Vela prezradilo
jeho vystipenie na Bratislav-
skych jazzovych dnioch 1998, kde
sa predstavil sice velmi efekt-
nou, ale chladnou exhibiciou.
Najnovsi album Flesh On Flesh je
v poradi jeho $tvrtym vo vydava-
tel'stve Telarc. Persondlne obsa-
denie je viac-menej vykrystalizo-
vané: po niekolkoro¢nej pauze sa
vratil basgitarista Anthony
Jackson, klavir a syntezatory
obsluhuje Mario Parmisano,
congd a perkusie Gumbi Ortiz,
bicie Ernie Adams a flauty
Alejandro Santos. Prekvapenim
(a tiez dlhoro¢nym snom Al Di
Meolu) je hostovanie slavneho
kubdnskeho klaviristu Gonzala
Rubalcabu. Jeho svieze a predy-
chané séla na elektrickom klaviri
sa, zial, objavia len dvakrat.

Pat skladieb z 6smich napisal Di
Meola pre tento projekt, dve
témy si pozical od juhoameric-
kych skladatelov a zdvere¢nu od
svojho prvého kapelnika.
Uvodna troj¢astova suita Zona
Desperata oboznamuje poslucha-
Ca so vSetkym, o sa bude na
pétdesiatminttovej ploche
albumu diat: prelinanie
motivickych variacii na elektric-
kych a akustickych plochach,
bohata a efektnd inStrumenta-
cia, rytmicko-metricka r6znoro-
dost a pregnantnost. Konstruk¢-
nych faktorov je tu dostatok
(mozno privela), kone¢ny
vysledok nie je vsak vzdy
uspokojivy. Tematickda unava
vlastného materidlu a snaha
prepdjat za kazdd cenu konzum-
nost s inven¢nostou sa zda byt
najvacsim nedostatkom takmer
patdesiatro¢ného Al Di Meolu.
Viaceré z kompozicii (Innamora-
ta, Flesh on Flesh, Saffire Soleil)
obsahujui doslova recyklované
napady, len v novych zvukovych
farbach. Jednoznacne najlepsou
skladbou albumu je Fugata
Astora Piazzollu. K nddhernej
a rytmicky zlozito Strukturovanej
unisono téme dvoch gitar sa
postupne pridavajua dalsie hlasy
a tato argentinsko-kubanska
splet je v druhej Casti ostro
synkopovana elektrickym
klavirom. Meninas Egberta
Gismontiho ma charakter
reminiscencie a jej krdsa je
v jednoduchej, strohej instru-
mentacii Styroch rovnocennych
hlasov akustickej gitary, klavira,
basgitary a basovej flauty.
Zaverecnd téma Serior Mouse
pochddza od Chicka Coreu
aroku 1978 sa objavila na Di
Meolovom albume Casino. Tu
ide o funkovt coververziu so
zvonivym, presvetlenym zvukom
Fendera Stratocastera. Rozpacito
a neprirodzene vyznievaju v tejto
vtipnej skladbicke len bicie,
ktoré si pan kapelnik nahral
sam. Takato zdverecnd Stadiova
imitdcia jam-session je odlahce-
nim celého projektu.
Koncepcia albumu je vyvazena
a prijemna uz na prvé pocutie.
Skalnym priaznivcom
a oblibencom Al Di Meolu to
bude iste postacovat. Ostatnym
odportcam siahnut z jeho tvorby
po nie¢om starSom, napaditej-
Som.

PETER MOTYCKA

[CRCRNG]
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BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

Pi 1. 11. G. Verdi: Nabucco
So 2. 11. V. Patejdl: Snehulienka a sedem pre-
tekdrov, 6. Verdi: Rigoletto
Ut 5. 11. T. McNally: Majstrovskd lekcia Marie
Callas
St 6. 11. M. Dubovsky: Tajomny klisc,
P. 1. Cajkovskij: Panna Orlednska
St7.11. A. Schoenberg: Otakdvanie;
6. Puccini: Pldsf
Pi 8. 11. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly
S09.11. L A. Minkus: Don Quijote, 1. premiéra
Po 11. 11. L. A. Minkus: Don Quijote, 2. pre-
miéra
Ut 12. 11. G. Bizet: Carmen
St 13. 11. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
$t14. 11. 6. Verdi: Don Carlos
Pi 15. 11. J. Strauss: Noc v Bendtkach
S0 16. 11. P. I. Cajkovskij: Luskdcik,
J. Massenet: Werther
Po 18. 11. R. Leoncavallo: Komedianti,
P. Mascagni: Sedliacka cest
Ut 19. 11. N. Rimskij-Korsakov: Zlaty kohdtik
St 20. 11. G. Verdi: La Traviata
$t21.11. 6. Puccini: Tosca
Pi22. 11. W. A. Mozart: Don Giovanni
Ut 26. 11. G. Verdi: Rigoletto
St 27. 1. P. 1. Cajkouski: Spiaca krdsavica
$t28.11. ). Strauss: Noc v Bendtkach

SLOVENSKA FILHARMONIA

S09.11.KS

SE M. Majkdt, dirigent

Symfonické tance Eurpy

B. Smetana, A. Dvoidk, J. Cikker, F. Chopin, F.
Lehdr a d.

Ut 12.11. Mald sdla SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. veddci, Aapo
Haikkinen, cembalo, Kamila Zajickovd, sop-
rn, Martina Bemndskovd, flauta

Barokovd hudba zo Skandindvie

J. H. Roman, J. J. Agrell, L. Dijkman, Ch. Ritter,
1) Agrella d-

KAM KEDY ®* NOVEMBER 2002

St13.11.KS

Cappella Istropolitana, SFZ, Philippe Bemold,
dirigent, Branislav Kostka, zbormaister, S.
Houda - Saturovd, E. Garajovd, M. Pavlovic,
S. Beifatka, sdlisti

1. S. Bach, J. Haydn

Pi15.11. kS

Symf. orchester VSMU, Tomd3 Hanus, dirigent,
Katarina Brejkovd, Klavir, Mdria Henselovd,
soprdn

W. A. Mozart, G. Mahler, A. Dvoidk

S016.11.KS

Novd slovenskd hudba

SF, SFZ, Peter Feranec, dirigent, Jan Rozehnal, zbor-
majster, Marting Fajcdkovd-Karnokovd, husle

P. Bagin, L.Kupkovi¢, I. Hrusousky, I. Zeljenka

Ut 19. 11. Mald sdla SF

Moyzesovo kvarteto, Daniela Varinska, lavir,
Radoslav Saing, konfrabas

I. Zelienka, J. N. Hummel, J. L. Bella

$t21.11, Pi22. 11.KS

SF Tomds Hanus, dirigent, Ewald Danel, husle

). Sibelius, 6. Mahler

$t26.11,, Pi29.11.KS

SF, Oliver von Dohndnyi, dirigent, Paul Gulda,
Klavir

1. Stravinski, D. Sostakovit, N. Rimskij -Korsakov

St4.12. kS

SF, Chihiro Hayashi, dirigent

L. van Beethoven

$t5.12, Pi6.12.45

SKO Bohdana Warchala, BCHZ Branislav Kost-
ka, dirigent, Magdaléna Roviidkovd, zbormaj-
sterka, Katarina Turnerovd, harfa, Alexander
Cattarino, cembalo

F. Benda, 6. F. Hiindel, J. A. Benda

Ut 10.12. kS

Vianocny koncert

Moyzesovo kvarteto

[udovd hudba bratov Muchovcov

Peter Con: Musica folklorica

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, za¢. 10. 30 h
Ne 17.11.
HC a Spolok konc. umelcov

Nao Higano, soprdn

Blanka Juhaiidkovd, klavir

1. Fibich, F. I. Tomdsek, A. Dvoidk

Ne 24.11.

Martin Krajco, gitara

Bratislavské sldcikové kvarteto

A. Vivaldi, W. A. Mozart, M. Giuliani, R. Dyens

Ne1.12.

Iuzana Zamborskd, klavir

J. Brahms, C. Debussy, S. Prokofiev

Ne 8.12.

HC a Spolok slov. skladatefov

Koncert k Zivotnému jubileu 1. Zeljenku

Moyzesovo kvarteto, Dana Sainovd, klavir, Ra-
doslav Saging, kontrabas

Ne 15.12.

Milo3 Jurkovi¢, flauta

Marica DobidSovd, ¢embalo

J. Ch. F. Bach, 6. Ph. Telemann

KOSICE

STATNE FIHARMONIA KOSICE

St21.11.

Koncert v rdmi Fesfivalu sakrdIneho umenia

SFK, Peter Feranec, dirigent, Viktor Simtisko,
husle, Michaela Hausovd, Gabriela Hbne-
rovd, Michal Lehotsky, Martin Gurbal, spev,
Zbor sv. Cecilie pri Dome sv. Alzbety, Viliam
Gurbal, zbormajster

0. Respighi, J. Haydn

Ut26.11.

Sldvne operné a operetné drie

SFK, Jeannot Weimerskirch, dirigent, Marco Zor-
Zi, fenor

STATNE DIVADLO KOSICE

St 6. 11. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

$t7.11. 0. Soth: Dielita fanca

6. Verdi: La Traviata

S0 9. 11. 6. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruza

Ne 10. 11. 6. Verdi: Nabucco

$t13.11. 0. Soth, J. lvanenko, L. Vaculik,
P. Smok: Mosty

Pi 15. T1. G. Puccini: Tosca

Ne 17.11. Z. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth:
Ivldstna radost 7if 1.

$t21. 1. Memories for Smok

Carmen

Pi 22. 11. ). Neckdi Kocdr v &izmdch

S0 23. 11. 6. Puccini: Tosca

Ut 26. 11. G. Puccini: Bohéma

St27.11. A. Ch. Adam: Giselle

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 5. 11. G. Verdi: Maskarny bdl

Pi 8. 11. B. Martind: Veselohra na moste,
2. premiéra

C. Orff: Catulli Carmina

St 13. 11. 6. Bregovic: Gypsy Roots - ili - Gi-
gdnske korenie

Pi 15.11. S. Stepka: Na jeden dotyk (Radosin-
ské naivné divadlo)

Ut 19. 11. D. Dinkovd: Kivavd svadba

P. Simek: Salome

1. Dolinsky ml.: Posledné tango pre teba

$t21.11. 6. Verdi: Lo Traviata

Ut 26. 11, F. Loewe - A. J. Lemer: My Fair Lady

$t28. 11. 6. Verdi: Nabucco

S0 30. 11. B. Smetana: Predand nevesta

ZILINA

SKO ZiLNA

$t7.11. DU Fatro

Po Shakespearovych stopdch

SKO, Manfred Mdssauer, dirigent, Stefan Butko,
Jdn Simonovit, recitdcia, Jana Tarinovd, ko-
mentdre k divad. hrdm

6. Fauré, L. van Beethoven, G. Rossini, D. Sosta-
kovi¢

$t14.11. DU Fatra

Daniel Buranovsky, klavir

F. Schubert, R. Schumann, F. Chopin, S. Rach-
maninov, 6. Gershwin, A. E. Ginastera

BURZA

Preddm Sang und Klang XIX. und XX.
Jahrhunderternstes und heiteres aus
dem reiche der Tone (2 zvézky naj-
zndmeijsich érif z opier, operiet, ba-
letov, piesni a skladieb pre klavir).
Tel.: 02 623 17 688

Preddm maijstrovské husle od majstra
Adama Emanuela Homolku, Velvary
1839. Muzedlny kus od majstra Ho-
molku. Znagené.
Tel. - fax: 031/7805882,
0905/600765
Zn. Pre vdzneho zberatela.

KONKURZ

GENERALNY RIADITEL SLOVENSKEJ FILHARMONIE VYPISUJE
KONKURZ DO ORCHESTRA SF NA MIESTA

¢ ¢lena kontrabasovej skupiny

Konkurz sa uskutoéni 3. 12. 2002 o 13. 00 h v Koncertnej sieni SF.
Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS.

* veduceho skupiny 2. husli

Konkurz sa uskutoéni 19. 12. 2002 o 11. 30 h v Koncertnej sieni SF.
Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS.

Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym uchddza¢om pisomne.
Prihlégky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje persondine
oddelenie Slovenskej filharménie, Medend 3, 816 01 Bratislava.

GENERALNY RIADITEL SND
v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v orchestri
Opery SND

* tutti hrdé v skupine violondiel,
* hraé v skupine bicich ndstrojov

Podmienkou prijatia je absolutérium kon-
zervatéria, VSMU, JAMU, AMU.

Konkurz sa uskutoéni 6. 12. 2002 o 10.
00 h v skdsobni orchestra Opery SND,
Gorkého 2, 815 86 Bratislava. Pisomné
prihlésky s krétkym Zivotopisom posielaj-
te na adresu Opery SND do 4. 12.2002.
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