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LETNE FESTIVALY
MARIA CALLASOVA
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA




 PIACKK
HRUSOVSKY

NOVAK

1RSAI

iso Spolkom slovenskych sklada’relov

- 19.30

P MARTINCEK :

KRAK
PARIK-

- DeNisA SLEPKOVSKA — mezzosoprdn
- Jozer PobHoRANSKY — violonéelo

Velky evanijelicky kostol

- Mild Mind pre organ*

Zima, pani biela

Mald detskéd omsa*

Pastordle o capriccio pre organ
Ave Regina Coelorum*

Meditdcia pre flautu a organ
Missa pro liberi pre miesany zbor*
MaRrEek VRABEL — organ

Monika Strerrovi — flauta

polupr BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
SNAR  Tath love — pieseri pre soprdn a klav:r i MAGDALENA ROVNAKOVA — zbormaister
CKA -~ Simulacrum op. 7 > : MIESANY SPEVACKY ZBOR JANA CIKKERA
FA  Pieseri pre bas a klavir Steran SEDLICKY — zbormaijster
EJAVA- Mo(o)nical(l)
~ GROLL Klarune pre klarinet a klavir 12. NOVEMBER
MILAKOVIC Ground pre akordedn 17.00 Slovensky rozhlas, Studio 2
PAPANETZOVA Imagindcie LILIIL. pre klavir KONECNY 2. sondta pre klavir* — premiéra
KMITOVA  Nezapamétané, nikdy nezabudnut HOCHEL  Stereovaridcie pre 2 klaviry*
= Lenka MACIKOVA — soprdn I. BAZLIK ~ Dychové okteto
Leo Duna — klavir GAHER  Monodrdma bez slov*
Monika Streirova — flauta "GASPARIK  Musica per pianoforte e quatiro mani
PETER ZWIEBEL — viola e percusione batteria, op. 45*
ANDREA MUDRONOVA — klavir DaNIELA KARDOSOVA — klavir
Branistav Ducovic — klarinet Perer Cerman — klavir
ANA KrsmaNovic — akordedn TiBoR GHILLANY — klavir
MaGDALENA DiaNovskA — klavir DYCHOVE FILHARMONICKE OKTETO
ZuzaNA GREKOVA — hoboj JANA VALASKOVA — soprdn
Méria KormaNOVA — akordedn RaMuND Kéakoni — akordedn
TATIANA LENKOVA — klavir
19.30 Slovensky rozhlas, Stadio 2 RICHARD MRAZIK — bicie ndstroje
DIBAK - Musica da camera Il. op. 67*
BOKES Divertimento, op. 72* 19.30 Slovensky rozhlas, Studio 1
VAJO Pieseri pre soprdn, klarinet, violu, bicie a klawr V spolupréci so Spolkom hudobného folkléru
CARINOLA - Sens Interdit** JANTOSCIAK  Svetovske
BACHRATA X treme MOZI  Stoji hrugka v poli
JANETTE ZSIGOVA — soprdn MALOVEC  Podvecer na salasi
JANA PASTORKOVA — soprdn I. BAZLIK  Dve piesne z Gemera
Jozer BENCI — barytén FALTUS Hriech
MaRiAN LeJavA — dirigent ANDRASOVAN  Kamardti moji
KOMORNY SUBOR SOCIETA RiGATA DUBECKY  Vianoéné nebo hviezd
KOMORNY SUBOR JONATHAN LIVINGSTON BAGIN  Dve ludové balady
DOMANSKY  Pod Makytou
11. NOVEMBER KUBICKA  Fasiangy
17.00 Slovensky rozhlas, Stddio 2 KONAKOVSKA  Riekanky a hry
MALOVEC Theorema DEMO Helelo, helelo
KOLMAN - 9 1/2 COREJ  Z dzeatoho valala
SZEGHY  Story pre mezzosoprdn a mg pds MikutAs Dogos — barytén
DURIS  Sny DAGMAR BEZACINSKA — soprdn
DOMANSKY  Chvdla Zivota ORCHESTER LUDOVYCH: NASTROJOV
BAZLIK  Epoché



I rokracovani 2 2. sre. opatky

vedie Mirostav Dubik
Mirostav Smio — dirigent
séla — ZuzanA KARAMANOVA
EvA PLANKOVA
PeTRA STAUDEROVA
BARBORA BENZIROVA
Juray CHLPIK
RasTisLAv HAJACH
ZSUZSANNA HAMERLIK
ROBERT PUSKAR — pifalky
SPEVACKY ZBOR LUCGNICE
MaRrIAN VACH — dirigent

13. NOVEMBER

17.00
JANARCEKOVA
L. BURLAS
KARDOS
BOROS

- 19.30
POSPISIL

P MALOVEC
RAUTAVAARA
ZACH
RUDOLF

Slovensky rozhlas, Studio 2

Quadratura pre sélové violonéelo**

Slé¢ikové kvarteto &3
Sldeikové kvarteto & 5 op. 58
Slé¢ikové kvarteto*

Jozer LuptAk — violoné&elo
ALBRECHTOVO KVARTETO

ZuzaNA PASTEKOVA — I. husle
MARGARETA BEnkoVA — II. husle
Lubmita Hoskova — viola
KaTARINA KLEINOVA — violonéelo

Slovensky rozhlas, Stddio 2
Sld¢ikové kvarteto & 4, op. 72*
Kyrie*

Slé¢ikové kvarteto &3 op. 18
Lie Back In An Arm Chair*
Ymro**

JANA PASTORKOVA — soprdn
MOYZESOVO KVARTETO

STaNIsLav MucHA — I. husle
FranTiSex TOROK — 1. husle
ALEXANDER LAKATOS — viola -

JAN SLAvIK = violongelo

14. NOVEMBER

17.00
PATTAR
KOLKOVIC

D. MARTINCEK
TANDLER
HATRIK

19.30
DIDI

SIXTA - Tri

ZELJENKA
BOKES -
IVES
TOWER
MAGGIO
GARSON

VALENTA :

Slovensky rozhlas, Stddio 2
Ombre vive**

Time and Distance*
Venovania

Prelddium a tance pre solove husle =2

Sondta ciaccona Zoios
ANDREA MuDRONOVA — klavir -
JAN SLAvik — violon&elo

Doris Konrap — klavir (Nemecko)
ZuzANA PASTEKOVA — husle
DANIELA VARINSKA — klovnr o

SIovensky rozhlus, S dro 2 :

Sondta pre klarinet klavir

Inquieto pre klannef a klavir op. 4!

Piesne - o
Fantasy (.. th'sg‘ harbor

R. DUBOVSKY ~ Kt

BIZON

KLATIK

DUCHNICKY
OLEJNIK
MIC
SPURNA

. Chvdlospevy-a vzyvanla--

3 1Sonata pre dyarda Grlega

Rozjimanie pre husle, klavir a gitaru
Skladba pre flautu a klavir

Farby éasu

Klavirni fantazie

Zimni hrdtky se zvitdtky

Portréty spoluzacek

URSULA ScHULLEROVA — klavir

PeTer PiNDIAK — klavir

ORCHESTER MLADYCH

Mirostav Smip — dirigent

ZENSKY SPEVACKY ZBOR |UVENTUS PAEDAGOGICA
TATIANA KANISAKOVA — umeleckd vedica
KKOMORNY ORCHESTER CAMERATA ACADEMICA
KKaroL MEDNANSKY — umelecky vedici
RicHARD CsiNno — klavir

Martes Hatrik — klavir

- Ester DURISKOVA — spev

SONA MacHACKOVA — klavir a spev
DomiNika FABEROVA — klavir

ZIACI SPEVACKEHO ODDELENIA ZUS L. RAITERA
BARBORA ZAIACOVA — flauta

IKATARINA POKORNA — klavir

- MonNIka Paviacicovd — klavir

PavoL BizoN — klavir
PeTer KiATik — klavir

ELENA VINCEKOVA — husle
MarTiIN CHREN — gitara
LENKA ViDrRoVA — flauta
Peter DucHNickY — klavir—
LukAs OLEINK — klavir

- MaRTINA VALASKOVA — spev

Mirostav Mic — klavir
MarTa Svarcova — flauta
Pavia SPURNA — gitara

Moyzesova sieh =

Sfyn biblické piesne.




DNI STAREJ HUDBY 2002
19.— 26. oktéber 2002

Usporiadatelia:
Centrum starej hudby
Bachova spoloénost — Mestské kulturne stredisko — Vysokd skola muzickych ument

Sobota 19. oktéber — 19.00 — Klarisky

Cembalovy recital
Johann Sebastian Bach: Clavier-Ubung Il = Francizska ou-
vertura -h mol BWV 831, Taliansky koncert F-dur BWV-971
Alex Weimann ¢embalo

Nedela 20. oktéber = 19.00 - Mald sien Reduty

Musica -imperialis.in-Posonio
Antonio Draghi: II-marito ama pit (festa musicale)

TEATRO LIRICO
Stephen Stubbs dirigent, lutna, teorba
MARKUS “FosTer alt- = Noemi Kiss soprdn-— MAREK- RzePkA - bas —
PeTRA NoOSskaiOVA alt- = STanISLAV: PREDOTA tenor = 1GOR VALENTOVIC
bas — RomMAN-KLUCKA alt
Collegium Marianum Praha hudobno-taneény sibor
Roman Bajzik rézia

Pondelok 21. oktéber = 19.00 — Klarisky

Anton Zimmermann: Kvarfeto op. 3 -Nr 5

Johann Mathias Sperger: Trio in G

Juraj Druzecky: Divertimento in C-(,Kaiza ma, kaiza ma...”
varidcie)

Johann Nepomuk Hummel: Kvarteto pre klarinet, husle, violu
o violonéelo Es dur S78/W5

ALBRECHT COLLEGIUM
PETER ZAJICEK (um. ved.) a Vladimira Grénerovd husle
JAN GRENER viola
PeTer KiRAL violon&elo
RoBerT Sesesta klarinet

Utorok 22. oktéber — 19.00 - Klarisky

Hudobnici-trnavskych-jezuitov-a Antonio Vivaldi
Joseph-Umstatt: Concerto in G
Franti$ek Xaver Budinsky {1676-1727): © Deus meus (kantdta)
Joseph Umstatt: Concerto in-F
Antonio:Vivaldi: Nullain- mundo pax sincera (moteto) RV 630
Frantisek Xaver Budinsky: Salve Regina al onore della Sancta
Madonna Maria
Frantidek Xaver-Budinsky: Aria-de Tempore -vel-de -Martyre
»+Non -me tyranni
Joseph Umstatt: Concerfo in A
Antonio Vivaldi: O qui coeli terraque serenitas (moteto) RV
631

SOLAMENTE NATURALI
Mitos Vatent husle umelecky-veduci
Noemi-Kiss soprdn

Streda 23. oktéber —17.15 — SNG, Vodné kasdrne

Program a G&inkujucich ozndmime

Stvrtok 24. oktéber = 19.00 = Klarisky

Guillaume Dufay: Nuper rosarum flores. Terribilis et locus iste
(moteto)

Jean Mouton: Ave Maria, virgo serena (moteto)

Jean Mouton: Magnificat

Josquin Des Prés: Missa Pange Lingua

VOCI FESTOSE
MARTIN MAIKUT-umelecky: vedGci

Piatok 25. okiéber = 19.00 — Klarisky

Hudba barokovej Prahy
Johann Joseph Fux: Ouverture in-d
Jan-Dismas Zelenka: Triosonata‘in F / ossia-Arcangelo-Co-
relli Triosonata-in D op.-3
Johann: Joseph:lgnaz Brentner: Concerto primo-in-a
Antonio Vivaldi: Concerfo a leuto solo e archi
Antonio Caldara: Sinfonia k opere La Contesa de Numi
Antonio Lotti: Triosonata in G
Giuseppe Tartini: Concerfo-in G

COLLEGIUM MARIANUM PRAHA
JaNA SEMERADOVA flauto: traverso, umeleckd vedica
EVANGELINA-MARIA MASCARDI teorba, lutna
LENKA KouBKOVA o ADELA DOROZDOVA barokové husle
ADALBERT barokovd viola
HANA ‘FLekovA barokové violoncello
ONDRES STAINOCHR violone
Monika KNoBLOCHOVA ¢embalo

Sobota 26. oktdber —19.00 — Mald sien Reduty

Taliani v Podolinci
Hudba z piaristického-kldstora-v: Podolinci
Antonio Vivaldi: Concerto E durop. 3:¢.-12-(L“Estro armonico)
Tommaso Albinoni: Concerto in'Cop. 2 &.10,
Concertoin Dop. 2 ¢ 12
J.Justus Caspar: Aria-de Ssma Communione ex B
P Ferdinanus-Pankiewicz: -Concerfo- A dur
Giuseppe Matteo Alberti: Concerto e mol op. -1 &7
Vigilio Blasio Faitelli: Aria de Corde Jesu ex G
Giuseppe Torelli: Concerto F dur-op. 8 & 11

MUSICA AETERNA
PeTER ZAticek: husle, umelecky veduci
Joun:-Hotroway:-husle

Dni starej hudby sa uskutoénia vdaka finanénej podpore:

Ministersivo kuligry: SR # Stétny-fond kultdry Pro Slovakia s Mesto Trnava: » Velvyslanecivo Spojenych stdtov Americkych
» Ceské centrum- * Velvyslanectvo Rakuiska ¢ Polsky kultGrny infitGt



2 » OsoeNosTI / UDALOSTI nemusite mat dar mimoriadneho postrehu, ani
Otvorenie... - str. 2 poznat tajomné fyzikdlne zdkony na to, aby ste
Ceny Hudobného fondu - str. 2 konstatovali akiisi “ainii akcelerdciu &
Jubilantskou taktovkot — Str. 3 onstatova z.(.z 1isi nezvycajnui akce 'emczu casu.
Na pamiatku profesorky... str. 3 My v redakcii sme s ulavou a zvycajnym vydychom
_ Zadajkou...str.3 dokoncili dalsie (teda toto) ¢islo HZ. Hned vzdpiti
Astronomicka pocta B. Warchalovi — str. 4 L. . . .
Diskusia o hudobnej vychove — str. 5 sme prekvapeni s idivom zaevidovali desiatku...
Semindre EPTA — str. 6 (...Alebo to len nds, determinovanych rytmom

Rozhovor s Yurino [zumiovou = str. 7 terminov uzdvierok, odkrajujiicich zo Zivota hned

mesacné balvany, cas tak kruto pohdria dopredu?
Alebo jednoducho, zrejeme do veku, kedy sa Cas
Vianoc s dalsimi Vianocami, jar s nasledujiicou

8 ° MINIPROFIL
Daniel Capkovic — str. 8

10 * Con Brio Jarou, leto s letom ndpadne k sebe pribliZili?...)
Prenatdlne Con Brio — str. 10 Prezivame jedno z najmalebnejsich rocnych
obdobi: linie malokarpatskych kulis okolo
11 ¢ MIesTO MA... Bratislavy sa znova sfarbili famdznymi
Jena Yves Bosseur — str. 11 farbickami. Okrem inych asocidcii, je to pre nds
Jasny signdl pritomnosti Bratislavskych hudobnych
13 KPNFERW sldvnosti. Zacali sa prdve v tesnom susedstve
L:S’OI;?C; (Sll:;’:rlf; e S_trs ;_313 s nasou uzdvierkou, takZe mimo otvorenia sme do
Z mirbachovskych matiné — str. 14 Cisla viac nemohli zachytit. Trasu, ktorii vo svojich
Kremnicky hradny organ - str. 15 festivalovych maratdnkach prebehneme, sa vam

pokusime pribliZit nabudiice.

Ak by ndm uz medzicasom chladom zacali
krehnut prsty, zaspominame si v dnesnom cisle na
leto a na jeho festivaly: KlangBogen Wien,

16 * MmEDIA
Rozhlasovy zapisnik — str. 16
Klasika na americky sposob — str. 17

18 * HUDOBNE DIVADLO Salzburg, Pesaro a jeho Rossini Opera Festival...
Nezvycajny nazov — str. 18 Pocas prazdnin navstivilo Slovensko viacero hosti,
Gustav Beldcek — str. 19 to, Ze nie len turisticky, vam pribliZia rozhovory

Novostavba? — str. 21 . Lo . .
s artikulovanymi ndzormi a postrehmi

22 © ZAHRANICIE Sfranciizskeho skladatela Jeana Yvesa Bosseura
Salzburger Festspicle — str. 22 a pracovnika americkej rozhlasovej stanice WQXR
Salzbursky semindr — str. 24 Gregga Whitesidea. O svojich predsavzatiach
Rossini Opera Festival — sm. 25 a umeleckyich planoch hovori Startujiici spevdk
KlangBogen Wien — str. 27 L x " . ,
Daniel Capkovic, cesty vediice na domdce

28 * OZVENY Z HISTORIE a zahranicné podid a scény bilancuje basista

Maria Callasova — str. 28 Gustdv Beldcek.
Koncertné siene a operné domy, stojace na prahu
19 ¢ OD DIELA K DIELU novej sezony, nds este nestihli zahrniit udalostami,
Ilja Zeljenka: Hry — str. 29 milovnikov krdsneho spevu vsak iste potesi
zasviltend, senzitivna ivaha o legende storocia
33 * INTERFERENCIE Marii Callasovej. Rovnako, priaznivcov jazzu

Zoom —str. 33 objektiv, detailne zaostreny na osobnost a umenie

Helen Merrillovej...,recenzie, informadcie,

35 * MoputAcie pozndmky... azda si ndjdete zopdr riadkov pre seba

Robert Balzar — str. 35

Legendy medzi nami / Helen Merrillova — str. 37 —a mozno sa vam (a ndm) podari na okamih
Dobrofest — str. 41 pribrzdif ten cvdlajuci cas.
S prianim pohody vo farebnej aj hmlistej, zato
42 * Recenzie CD vsak hudbou nasytenej jeseni.

46 ° PozMAMKY DISKOFILA

Vasa

48 * Kam / Kepy Lydia Dohnalovd
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NA OBALKE
BHS 2002 OTVORIL BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY
ZBOR S DIRIGENTKOU MAGDALENOU RoVNIAKOVOU
Foto MARTA FOLDESOVA, ML.

RepAkcIA HZ SA NIE VZIDY STOTOZNUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.

VYHLADAVAT V DATACH UVEREJNENYCH
V TOMTO CiSLE MOZETE NA ADRESE
WWW.SIAC.SK.

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

OTVORENIE ...

Tak teda znovu: ten isty Sum, ten isty
ruch. Uz po tridsiatydsmykrat... Na tom-
to otvoreni, 27. septembra v Primacidlnom
paldci, sme sa stretli takmer vSetci. S vy-
nimkou tych, ktori nemohli, nechceli, ale-
bo tych, ktori uz nie su...

Zacal sa dvojtyzdnovy sviatok hudby.
Festival.

Nadych so slavnostny-
mi fanfdrami, Cikkerovou
intrddou (tentoraz nazi-
vo — vitazne bez distona-
cif) a nasleduje tradi¢ny
ritudl s prihovorom pred-
sedu festivalového vybo-
ru Milosa Jurkovica ako
ideového lidra podujatia,
primdtora mesta Jozefa
Moravcika ako hlavného
garanta. Tomu vsetkému
predchddzalo slavnostné
odovzddvanie vyrocnych
cien Hudobného fondu...
Zdanlivo zabehnuty roz-
vrh. A prave preto sa mi
prihovara sympatickym ténom: nepodlahol
vrtochom meniacich sa pridov. Napriek to-
mu, ze ho kodifikoval onen zatrateny re-
Zim, ostal verny tej istej fazéne, tomu isté-
mu krédu: s tctou k tvorbe, k umeniu.

Minuly ro¢nik stal na pédiu a hral pri ot-
varani festivalu ,,vzkrieseny” Orchester Hu-
dobnej mlddeze. Privitali sme ho ako zvest,

AUTOROM DIELA MODRY VALCIK NA PLA-
GATE A OBALKACH PROGRAMOVYCH BUL-
LETINOV JE SERGE CHARCHOUNE

rozvijajucu sa hodnotu, aj ako symbol. S tymi
istymi pocitmi, v rovnakych intencidch sme
na tohtoronom otvoreni vitali vystipenie
Bratislavského chlapcenského zboru
vedeného — uZ tctyhodnych dvadsat rokov
— Magdalénou Rovnidkovou.

Pekny homogénny zvuk, disciplina, bez-
chybnéd intondcia, tech-
nicka cistota, ale najma
oddanost krasnej hudbe.
To su tie najlapiddrnejsie
charakteristiky telesa,
ktoré nas celkom nezist-
ne, stru¢ne previedlo his-
tériou zborovej hudby,
pocntc gregoridnskym
chordlom (Kyrie eleison,
O vere digna hostia), cez
skladby M. Vulpiusa (The
strife is o’er), H. Schutza
(Sumite psalmum), E. Grel-
la (Herr, deine Gute reicht so
weit), W. Vogela (Laudate
Dominum), aZ po premié-
ru kompozicie zo, zial, uz
uzavretej tvorby Ivana HruSovského.

Takze, festival sa roztocil na plné obrat-
ky. V sticasnosti sa tesime z peknych zazit-
kov, z prekvapeni, aj miernych sklamani. To
vsetko ndm serviruje ndas sviatok hudby...
So vsetkym tym, preZivanym v koncertnych
auditoriach, sa s vami podelime v nasledu-
jicom disle.

LYpiA DOHNALOVA

CenY HUDOBNEHO FONDU

redseda Rady Hudobného fondu Vladi-

mir Bokes a riaditel Milo§ Kocian na
sldvnostnom otvoreni 38. ro¢nika Bratislav-
skych hudobnych sldvnosti v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca odovzdali Ceny
Hudobného fondu za rok 2001.

Cenu Jana Levoslava

Bellu
PETRE BACHRATEJ
za skladbu Ontogenesis
pre so6lovu flautu

Cenu Frica Kafendu
MARTE BENACKOVEJ
za reprezentdciu slo-
venského koncertného
umenia

Cenu Jozefa Kresanka
TEREZII URSINYOVEJ

L

OCENEN
NASA KQEEGYNA

TerREZIA URSINYOVA

za celozivotni muzikologicku, kritickda
a publicistickt tvorbu, s prihliadnutim
na monografiu Volali ma Mimi
Cenu Ladislava Martonika
RADOVANOVI TARISKOVI
za vynikajice inStrumentdlne vykony
Cenu Pavla Tonkovica
STANISLAVOVI DUZEKOVI
A BERNARDOVI GARAJO-
VI
za publikdciu Slovenské ludo-
vé tance a hudba na sklonku
20. storocia
Cenu Karola Padivého
IZIDOROVI GLORIKOVI
za trvalé a zanietené rozvi-
janie dychovej hudby a ce-
lozivotnu skladatel'skt ¢in-
nost

<
3
k]
Q
(9
e
<
2
S
[

@ HuDOBNY ZIVOT - 10 - 2002



OSOBNOSTI -

UDALOSTI

JUBILANTSKOU TAKTOVKOU

J’eho taktovka nikdy nezavdhala. So za-
palom, vlastnym velkym umelcom, ozi-
vuje zdanlivo bezduché riadky partittr, pl-
nym priehr$tim rozdavajic okolo seba ra-
dost, smutok, nevinnt hravost i spalujicu
vasen zakliatu v tonoch. Ondrej Lenard —
roddk z Krompach a absolvent dirigovania
na Vysokej Skole muzickych umeni v Bra-
tislave sa 9. septembra dozil vyznamného
zivotného jubilea. Na svojej umeleckej puti
presiel postom zbormajstra opery Sloven-
ského ndrodného divadla (1962-1969), roky
posobil ako dirigent a séfdirigent Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu v Bra-
tislave. Vstupil na podu Slovenského roz-
hlasu ako dramaturg rozhlasového orches-
tra — v 80. rokoch som po prvy raz mala
moznost spoznat zanietenost, htiizevnatost,
Casto ineustupcivost, s akou kreoval tvar
a vyraz orchestra v snahe po ¢o najdokona-
lejSom hudobnom stvdrneni partittr skla-
datelov rdznych Stylovych obdobi, vratane
stcasnej slovenskej hudobnej tvorby. Hlbo-
ko do pamate sa mi vrylo tvorivé nadsenie
pri nahrdavke Belliniho opery Ndmesacnd
a dodnes tprimne lutujem, Ze projekt Cik-
kerovho Vzkriesenia zostal vplyvom okolnos-
ti nedokonceny. Dva roky (v rokoch 1984-

1986) suibezne zastdval aj miesto $éfdirigen-
ta orchestra Opery SND. Zmenu $éfdirigent-
ského postu priniesli 90. roky — od koncert-
nej sezény 1991-1992 prevzal funkciu $éf-
dirigenta a od roku 1995 hudobného riadi-
tela a $éfdirigenta Slovenskej filharmonie.
Aktivity Ondreja Lendrda sa vSak nesustre-
dovali iba na domdce pédia. Uz roku 1978

NA PAMIATKU PROFESORKY...

isal sa 10. august 1920..., slnko palilo

do okien pestianskeho domu, do tiena
ktorého sa v ocakdvani uttlila rodina Piis-
pokiovcov. Byvala dynastia von Bischof (po
madarsky Piispoki), ktorej predkovia sa za-
pisali do dejin architektonickych skvostov
ujimajucich sa eurépskych Zeleznic, ako je
milanska Centrdlna stanica, budapestian-
ska Zdpadna stanica, eSte netusila, Ze poc-
nuc hortcim letom sa zacne rozvijat sldvna
legenda ich rodiny. Dcéra Marta, ktord pra-
ve prisla na svet, mala budtcnost predurce-
nu tradiciou intelektudlskej rodiny, v ktorej
stdla na prvom mieste morélka, ¢est a vzde-
lanost. Sestry ursulinky sa v ostrihomskom
Diev¢enskom tstave, kde neskor vyrastala
a Studovala, ujali svojej prace v duchu skrom-
nosti, prisnosti a discipliny. Ruka v ruke s na-
rokmi na kvalitu vzdelania sa niesol rozvoj
hudobného talentu Studentky, aby sa neskor
ukotvil v jej Zivote ako zdkladny princip pro-
fesiondlnej prace. Manzelka Zelezni¢ného in-
Ziniera Miklosa Szokeho, matka troch talen-
tovanych dcér — Marty, Mdrie a Julie nezla-
vila zo svojich zdsad ani pri ich vychove. Kto
mal moznost sledovat priam dobrodruzné
osudy rodiny, pIné Zivotnych skuisok, vie, Ze
aj tazké vojnové a povojnové roky boli u nich

vzdy plné lasky, oddanosti a vzajomnej tcty.
Z Budapesti do Novych Zamkov, Malaciek
a nakoniec do hlavého mesta viedli cesty
mladu rodinu, pre ktorti znamenalo neustale
putovanie vzdy zapojenie vietkych sil pre
novy zaciatok. Vsetky ¢iny a zivotné kroky
podriadovala svojej hlbokej viere, dodava-
juc okoliu silu a nddej. Bola schopnd zacho-
vdavat iv najkrutejsich ¢asoch zmysel pre
dobro, vznesenost, lasku a mordlku. Stdla
pevne za svojim etickycm krédom v sikrom-
nom Zivote i vo svojom neskorsom povolani
pedagogicky. Vybudovala akordeénové trie-
dy na hudobnych skolach v Novych Zdm-
koch a v Petrzalke a uz v 60. rokoch prezen-
tovala svoju pracu v rozhlase a televizii, do-
kazujuc kvality vtedy zazndvaného ndstroja
—akordeénu. Jej obetavost si vsimli na Vy$sej
hudobnej skole pre Slovensko a poziadali ju
o spoluprdcu. Uz ako trojndsobnd matka
ukoncila Stidium hudobnej vychovy na Uni-
verzite Komenského a popri klaviri absolvo-
vala aj Statnu skdsku z hry na akordedne.
Bola jednou z prvych pedagégov vo svojom
odbore. Na bratislavskom Konzervatériu ho
viedla az do odchodu do dochodku. S jej
menom je spojeny aj zaciatok akordednovej
triedy na VSMU. Jej absolventi rozniesli dob-

Foro ARcHiV

svoju posobnost rozsiril aj do krajiny vycha-
dzajticeho slnka, kde sa stal hostujticim
dirigentom Japan Shinsei Symphony Or-
chestra v Tokiu a roku 1993 prevzal Zezlo
hudobného riaditela a séfdirigenta tohto
renomovaného japonského orchestra. On-
drej Lenard, laureat Medzindrodnej diri-
gentskej sutaze z roku 1974 v Budapesti,
ma na svojom konte vySe 1100 nahrdvok
pre potreby hudobného vysielania v rozhla-
se, spomedzi ktorych dominantné postave-
nie zastavaju nahravky diel romantickych
a neskoromantickych skladatelov, operné
drie s poprednymi slovenskymi opernymi
spevakmi, ¢i pozoruhodné kredcie hudob-
nodramatickej literatdry. Rozhlas, divadlo,
televizia aj komer¢né nahravky pre hudob-
né vydavatel'stva rozsirovali okruh jeho
priaznivcov. Lendrdova diskografia obsahu-
je nahravky pre hudobné vydavatelstva
OPUS, Naxos a Marco Polo. Vypocet kra-
jin, v ktorych si mohli vypocut jeho maj-
strovstvo, ako aj orchestrov, s ktorymi v za-
hranicf dc¢inkoval, je neobycajne bohaty.
V deni jeho 60. narodenin mu Univerzi-
ta Mateja Bella v Banskej Bystrici udelila
Cestny titul — Doctor Honoris Causa. K dlhé-
mu radu gratulantov sa v tomto Case pri-
pdjame so Zelanim — nech zdravie vydrzi
a Zivotodarnd energia dovoli eSte vela in-
vencnych, tvorivych rokov...
ALENA CIERNA

ré meno nou zalozZenej slovenskej akordeé-
novej Skoly do vsetkych kutov sveta. Ziskali
desiatky cien na medzinarodnych sttaziach
a mnohi patria k vyznamnym svetovym re-
prezentantom akordeonistiky. Tri volebné
obdobia pracovala ako viceprezidentka, ne-
skor ako prezidentka Medzindrodnej akor-
deénovej spolocnosti CMA. Pre francizsky
a $vajciarsky Hudobny klub prednasala roky
na majstrovskych kurzoch a svoje umelec-
ko-pedagogické vysledky a metodicku pra-
cu prezentovala na vykonoch niekolkych ge-
nerdcii svojich studentov. Nezabudla vsak ani
na budicnost domdaceho zdzemia: pisala
skriptd, u¢ebnice metodiky, upravovala die-
la klasickej literattry pre akordeén a akor-
deénovy subor. Komunikovala cez média
s odbornou verejnostou v nemcine a fran-
cuzstine. Jej nadSenie plodilo dalsich nad-
Sencov, laskavost a ochota menili osudy
mnohych T'udi. Jej otvorenost bola niekedy
aZ nekompromisnd, ale nebolo ¢loveka, kto-
ry by si ju nevazil alebo sa nepokisil mat ju
rad. Patrit k nej znamenalo byt pri zrode no-
vych mét a dostat ¢o ilen najmensiu rolu
pri ich udomadceni.

Ulohy sa definitivne rozdali 26. septem-
bra 2002. V tichosti, pokorne, zmieriac sa
s kone¢nostou a neodvolatelnostou posled-
nych rozhodnuti. Odisla dostojne — tak ako
legendy... TiBor RAcCz
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Za CAJKOU.

I{edysi sme si mysleli, Ze Zuzka Kraj-
ciova nds vsetkych vyprevadi na dru-
hy svet krasnymi nekrolégmi. Ich pisanie —
okrem iného — patrilo k povinnostiam tajom-
nicky Slovenskej muzikologickej asocid-
cie. Zuzka bola z nds najmladsia, takze pred-
stava to bola logicka. Stal sa vSak opak. Dnes
slovami rozlicky vyprevddzame 43-rocnu
Zuzku Krajciova my, jej starsi kolegovia.
Narodila sa 21. mdja 1959 a zomrela 9.
septembra 2002. Aj ked jej kratky a mlady
pribeh Zivota zostava pre nas hdadankou,
faktom je, ze smrt mnohé v jej aktivitach
zbilancovala. Osobne som ju poznala od
roku 1982, kedy ako mladd absolventka hu-
dobnej vedy FiFUK a vtedy vobec najmlad-
Sia doktorantka svojho odboru prisla pra-
covat do byvalého Zvizu slovenskych skla-
datel'ov a koncertnych umelcov. Za par rokov
tu presla ozajstnou skolou Zivota: od poria-
dania koncertnych prehliadok a podujati
novej slovenskej hudby, cez pomoc pri or-
ganizovani semindrov teoretikov a kritikov,
az po mnohoraku pracu tajomnicky Tvori-
vej komisie muzikolégov a kritikov. Po pre-
rode Zvazu na Slovenski hudobnt tniu po-
kracovala v préci tajomnicky v novokon-
Stituovanej Slovenskej muzikologickej
asocidcii. Roku 1994 sa stala tajomnickou
nemeckej Nadacie Hansa Seidela a spolu
s Ladislavom Mokrym vykonala vela odbor-
nej i organizdtorskej prace pre Slovensku
hudobnt radu. Bola — ako kazdy mlady ¢lo-
vek — nekrompromisnd. I preto jej idedly

Casto narazili. To bolo aj pri¢inou jej kriz,
ktoré ukryvala vo svojom vnutri, kam iba
malokedy dovolila vsttpit nepovolanym. Jej
srdce formovala najma laska k hudbe
a k prirode — osobitne k horolezectvu. Tu
mala najvernejsich kamaratov. (Ktovie, ¢i
Tatranci tusia, Ze Zuzka uz ,,zlieza” iné vys-
ky, nez tie tatranské...) Smutnymi zostali
kolegovia z muzikolégie, skladatelia, mno-
hi operni a koncertni umelci. Vsetci ti, kto-
ri Zuzku poznali od cias, kedy — ako Stu-
dentka — robila , Blumenmadchen” v Slo-
venskej filharménii, az po zrelost mladej
ddmy, hudobnej manazérky, ktord nechy-
bala na ziadnom vyznamnom koncerte ale-
bo premiére. Bezprostrednost jej otvédrala
dvere dokonca aj do zdkulisia osobnosti
umenia, ktoré spoznavala aj ako zranitel-
nych I'udi. Jej poslednou viziou bolo zabez-

ASTRONOMICKA POCTA

WBolidanovr Warclalood

(V: esko-slovensky tyzden-
nik Mosty vo svojom 31.
Cisle priniesol v ¢lanku astro-
néma Jiftho Grygara infor-
mdciu o pomenovani novo-
objavenej planétky podla
huslistu a umeleckého séfa
Slovenského komorného or-
chestra Bohdana Warchala,
ktory zomrel v decembri roku
2000. Mladd ceska astroném-
ka Lenka Sarounovd, ktord
planétku objavila a opisala jej drahu, zis-
kala pravo navrhnut jej meno. Nekroldg ve-
novany pamiatke Bohdana Warchala, uve-

rejneny v Mostoch, sa stal pre
nu inspirdciou. Navyse sama
Lenka Sarounovd, ako pise
autor ¢lanku, pochddza z hu-
dobnickej rodiny a ma k hud-
be hlboky vztah. Navrhy na
nové mend planétok posu-
dzuje v pravidelnych interva-
loch medzindrodnd Komisia
pre nomenklatiru malych te-
lies slnecnej sustavy pri Me-
dzindrodnej astronomickej
Unii, v ktorej md Ceskd republika svoju za-
stupkynu. A tak sa svetova astronomicka
verejnost 24. jina 2002 oficidlne dozvede-
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pecit vydanie slovenskej monografie o sve-
tozndmej sopranistke Edite Gruberovej.
Nasla i sponzorov — iba autorka publikdcie
sa vzpierala. Dnes jej je to Iato...

V hudbe spravila Zuzana Krajciova vela,
najma ako clovek s bohatymi kontaktmi.
Postgradudlne odborné manazérske skole-
nie vo Viedni v 90.rokoch a perfektna zna-
lost nemciny prehibili jej vysokoskolské
vzdelanie. Ale Ziadna $kola jej nedala to, o
mala geneticky zak6dované: komunikativ-
nost, bystrost, zdravé sebavedomie, odva-
hu zacinat (aj ako podnikatelka), dobro-
prajnost a Ziclivost. K tomu vzdelanim a rok-
mi price ziskala potrebny ndhlad i nadhlad.
Bola pri zrode medzindrodnych podujati —
festivalu koncertného umenia — Pentago-
nélav Ziline, interpreta¢nych kurzov v Pie$-
tanoch, ale aj klavirnej sdtaze Jana Nepo-
muka Hummela. Dalie aktivity, Zial, uz
nestihne pripisat do svojej biografie.

Zuzka Kraj¢iovd bola tieZ bohémskym,
nespttanym Zivlom, ktory stdle lietal pri-
vysoko. V najhlbSom vnutri vsak bola zra-
nitelnd a — zranend. Bola kamardtom, kto-
ry nikdy nevdha pomoct. Jej dlhsie trvaja-
ce zdravotné trapenia ju neodradili ani od
pomoci starym a opustenym.

Napokon vo svojom lete padla od vycer-
pania — ako cajka, ktora stratila breh. Za-
nechala na nom nesmierne zarmutenych
rodicov (ved bola ich jedinou dcérou!) a pria-
telov, ktori sa stdle nevedia spamatat z kon-
ca jej pozemskej pute. Jej dusa vSak urcite
nasla novy breh s cistou a pokojnou hladi-
nou pred sebou...

Nech Ti teda, mild Zuzanka, znie tam,
na tom druhom svete najkrajsia hudba sfér!

TeEREZIA URSINYOVA

la, Ze planétka cislo 28019 ponesie meno
Warchal. V oficidlnom zddvodneni sa ho-
vori: ,,Bohdan Warchal (1930 — 2000) bol vy-
nikajuicim huslistom, dirigentom a pedagogom.
Bol clenom Slovenskej filharmonie a od roku
1960 séfdirigentom a solistom Slovenského ko-
morného orchestra, ktory sa stal zndmym po ce-
lej Eurdpe.”

Technické podrobnosti o planétke War-
chal, spolu so zobrazenim jej drahy v slnec-
nej sustave a polohy pre l'ubovolny datum,
je mozné ndjst na internetovej adrese
www.planetky.astro.cz, kde su tiez Gplné
udaje o cca 500 planétkach tykajtcich sa
Ceskych a slovenskych osobnosti, miest,
zemepisnych ndzvov a podobne.

Zaujimavym kontextom tejto informa-
cie je zasa skuto¢nost, Ze Bohdan Warchal
sa popri hudbe Zivo zaujimal aj o dianie
v roznych oblastiach vedy, techniky a rad
pozoroval hviezdnu oblohu.

BoZeENA HORVATHOVA
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Diskusia
o hudobnej vychove

,Vldda Slovenskej republiky povaZuje vychovu
a vzdeldvanie za jednu zo svojich najvyznamnej-
sich a trvalych priorit. Chce vytvorit spolocnost,
v ktorej vzdeldvanie bude zdrojom dlhodobej pro-
sperity Slovenska, co ovplyvni postavenie Sloven-
ska v Eurdpe, ako aj vsestranny rozvoj osobnosti
a uplatnenie kaZdeho obcana. Uvedomujeme si,
Ze vychova k mravnym hodnotdam, k socidlnemu
citeniu a k demokracii predstavuje zdklad stabi-
lity spolocnosti a jeden z najicinnejsich prostried-
kov prevencie proti ndsiliu, kriminalite a dalsim
negativnym javom*, stoji v zahlavi navrhu
Koncepcie rozvoja vychovy a vzdeldvania —
projekt ,,Milénium* z roku 1999. Vychddza-
juc z podnetu Programového vyhldsenia
vlady SR zroku 1998, ako aj z programo-
vych a koncepénych materidlov Duch skoly,
Skola roku 2000, Konstantin a predovsetkym
z Ndrodnéeho programu vychovy a vzdeldvania sa
na jesen roku 2001 v Nitre za ticasti popred-
nych hudobnych pedagégov, muzikolégov
a hudobnych umelcov zo Slovenskej a Ces-
kej republiky uskutocnila vedecko-pedago-
gickd konferencia , Hudobnd pedagogika
v kontexte doby — Diagndza stavu a hladanie vy-
chodisk”. U¢astnici rokovania upozornili na
vyznam a ciele hudobnej vychovy a zdoéraz-
nili jej nenahraditelné a nezastupitelné
miesto v rozvoji osobnosti.

., Rozumom sme v dvadsiatom prvom storoci,
ale nase srdce je v dobe kamennej”, znie znamy
vyrok E. Fromma, poukazujici na dolezi-
tost rozvijania takych hodnot ako st laska,
re$pekt, Ucta, tolerancia, poctivost, vzdjom-
né pomoc, i sloboda volby a tvorivost. Hud-
ba mo6ze napomdhat pri kultivovani I'udskej
osobnosti, pri jej premene na bytost du-
chovnd a mravni, moze stimulovat jej tvo-
rivé sily a zuslachtovat jej mentdlne proce-
sy. Hudobnd vychova sa preto javi ako na-
najvys dolezitd stcast vychov, ved idedlom
vychovy a vzdelavania (podla Koncepcie
rozvoja vychovy a vzdeldvania) by mal byt
dobry (¢estny, charakterny), muadry (vzde-
lany, tvorivy), aktivny (samostatny, pra-
covity, iniciativny) a $tastny (vyrovnany,
zdravy) ¢lovek. Problém hudobnej vycho-
vy je akttny — hudobna vychova sa ocitla
v polohe tzv. ,,piateho kolesa”. Jej stcasné
diskrimina¢né postavenie v ststave Skolské-
ho vzdeldvania, ako aj mozné vychodiska
z daného nepriaznivého stavu sa stali pred-
metom naslednych rokovani, vychadzaju-
cich zo zéverov nitrianskej vedecko-pedago-
gickej konferencie a vypracovaného Stano-

viska k sucasnemu stavu hudobnej vychovy

(2001). Na pdde Ministerstva Skolstva SR

v sekcii Z$,8S a $Z (26.3.2002), ako aj na

pdde Stdtneho pedagogického tstavu

(24.6.2002) sa postupne vytvorila platfor-

ma pre siroku diskusiu zdstupcov katedier

hudby a hudobnej vychovy ucitel'skych fa-
kultv diioch 10. - 11. septembra 2002 v Ban-
skej Bystrici. Opierajic sa o vy$sie spomina-
né dokumenty a o Chartu o hudobnej vychove
na vseobecnovzdeldvacich skoldch v Eurdpe pri-
jali Gicastnici stretnutia nasledovné zavery,
ktoré boli odoslané M$ SR, SPU v Brati-
slave, Ustrednej predmetovej komisii Hv

SPU a Asocidcii ucitelov hudby Slovenska:
V ro¢nikoch 1. - 4. (1. -5.) Z8:

1. pozadujeme v hudobnej vychove uva-
dzat slovné hodnotenie na vysvedcent;
sucasnd formuldcia ,.absolvoval” je de-
motivujica;

2. vnadvaznosti na zdvery z rokovania ge-
neralneho riaditela sekcie Z$,5S a Sz
MS SR so zastupcami katedier Hv odpo-
ricame Statnej $kolskej in$pekcii pri zis-
tovani trovne vyucovania Hv na Z$ pri-
zyvat do inSpek¢nych skupin zdstupcov
KHyv v prislusnom regiéne;

3. pozadujeme od SPU urychlene predlo-
zit MS SR vzdeldvacie poziadavky pre 1.
stupeni ZS;

4. vzhladom na tvorivy charakter a nizku
Casovu dotdciu ziadame umoznit dele-
nie Ziakov na vyucovani Hv na skupiny
od 3. ro¢nika aspon v jednom rocniku.
V ro¢nikoch 5. - 9. (6. - 9.) Z8:

1. ziadame klasifikovat hudobnt vychovu
ako ktorykolvek iny vyucovaci predmet;

2. vzhladom na tvorivy charakter a nizku
Casovu dotdciu Ziadame umoznit v kaz-
dom roc¢niku delenie Ziakov na vyuco-
vani Hv na skupiny;

3. Ziadame SPU do konca septembra 2002
zvolat Ustrednt predmetovd komisiu na
vypracovanie vzdeldvacich poziadaviek
v HV pre 2. stupeni ZS;

4. odportcame preferovat realizaciu aspon
jedného hudobného nepovinného pred-
metu s hudobnym zameranim s dora-
zom na prezentdciu Skoly doma iv za-
hranidi, a tym aj na prezentdciu kulttr-
nosti ndroda.

Na gymnadzidch a na strednych sko-
lach:

1. ziadame zriadif hudobné gymnazia pod-
la vzoru krajin Eurépskej tnie;

2. na Stvorronych gymnéziach ziadame
zaradit do u¢ebnych planov ako predpo-
klad estetickej vychovy povinnt hudob-
nud a vytvarnui vychovu v 1. a 2. ro¢ni-
ku, na ktoré v 3. a 4. ro¢niku nadvazuje
povinna estetickd vychova a nepovinna
Hv, ¢im sa Studentom umozni maturo-
vat z predmetu hudobna vychova;

3. na osemro¢nych gymnadzidch Ziadame
zaradit do ucebnych pldnov povinnud
hudobnt vychovu v rozsahu 6 rokov
av 7. a8. rotniku povinnu estetickd
vychovu a nepovinnu Hy, ¢im sa Studen-
tom umozni maturovat z predmetu hu-
dobna vychova.

Ucastnici stretnutia si uvedomovali aj
dolezitost a nutnost kvalitnej pripravy bu-
ducich pedagdgov, ako aj nutnost dalSicho
vysSicho vzdeldvania pedagdégov, a preto
prijali aj zavery pre oblast vysokych $kol:
1. Pri vypracovan{ $tudijnych programov:

— ucitel'stva vSeobecno-vzdelavacich
predmetov navrhujeme 20% rozsahu
$tudia venovat predmetom tzv. spo-
lo¢ného zakladu a po 40% na jednot-
livé predmety v jednotlivych kombi-
ndcidch,

— uditel'stva 1. stupnia ZS navrhujeme
minimdlne 15% z celkového rozsahu
$tadia venovat hudobnej vychove
(zdovodnenie: oproti ostatnym kur-
zom Hv absentuje v stredoSkolskej
priprave),

— odporicame katedrdm Hv sdstavu
povinne volitelnych a vyberovych
kurzov zostavovat atraktivne a moti-
vovat Studentov tak, aby Studenti
mali dostatok kurzov na vykonanie
Statnej skusky z Hv).

2. Odportcame MS SR presadzovat jednot-
ny systém kreditového stidia (dovod:
zaistit zjednodusenie formadlnej stranky
mobility Studentov).

3. Katedry hudobnych vychov na sloven-
skych V$ sa zavazuju pripravu uciteloy
Hv pre vsetky stupne a typy $kol reali-
zovat v sulade s poziadavkami sacasné-
ho Zivota za i¢elom naplnenia ciela tvo-
rivo-humanistickej skoly a so zohladne-
nim modernych vyvojovych trendov
budtcej jednotnej Eurdpy.

4. Pritomni sa dohodli, Ze do sk. roku 2004-
2005 organizacia doktorandského stiadia
bude prebiehat podla doteraz platnych
predpisov.

Hudobnd vychova by sa mala aktivne
zapojit do vychovy harmonického ¢loveka,
¢loveka otvoreného informacidm, ale aj clo-
veka kreativneho, tvorivého, s vyvinutym
zmyslom pre mordlku a etiku. Preto aj vys-
Sie uvedené riadky by sa mohli a mali stat
nost.

ALenA CIERNA
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Semindre

EPTA

po pdindste

Za Ucasti ucitelov z celého Slovenska zor-
ganizovala slovenska sekcia Eurdpskej
asocidcie klavirnych pedagégov (EPTA) na
bratislavskom Konzervatériu, vdaka dota-
cii HE 26. az 28. augusta sériu predndsok
tematicky suavisiacich s pedagogickou pra-
xou. O vyvoji interpretacnych nazorov na
barokovu kldvesovu literatiru referovala
Giedre Luksaité — Mrazkova, so zame-
ranim na Malé preludid J. S. Bacha. Zdoraz-
novala nutnost vyzdvihnit agogicky dole-
Zité tony motivov, v kadenciach nevyzado-
vat od Ziakov strojovo presnd hru. Jedinec-
nou demonstraciou jej ndzorov bola zapa-
listd interpretdcia Goldbergovych varidcif J. S.
Bacha v podani Mikuldsa Skutu.

a Salzburger Festspiele odznel jeden
vammoény, neplanovany vokdlny re-
cital: namiesto Samuela Rameyho vystipila
talianska umelkyna Teresa Berganza, kto-
rd uz nie je ¢astym hostom koncertnych
podii a opernych domov. Berganza — slav-
na Rosalinda, Dorabella, Charlota, Angeli-
na a hlavne Carmen - tcinkovala na vset-
kych velkych opernych festivaloch a vo
vsetkych opernych domoch. Popri opernych
ulohdch sa systematicky venovala koncert-
nému a piesnovému franctzskemu a Spa-
nielskemu repertodru, talianskemu baroku
a nemeckému romantizmu.

Napriek tomu, Ze spevacka je uz za svo-
jim zenitom, ukdzala, Ze je osobnostou
s osobitym vyZarovanim a scénickou pre-
zentaciou. ESte aj dnes ovldda svoj hlas

I{lra‘lviristka Elena Letna-
ova vystupila zaciat-
kom septembra na samostat-
nych recitaloch vo Svajciarsku
—v Zirichu (2. 9.) a v Badene
(3.9.). Okrem skladieb E Lisz-
ta, E Chopina, A. Skriabina, F.
Nietzscheho s mimoriadnym
tspechom a odozvou premié-
rovo uviedla kompoziciu Ser-
plice od Romana Bergera a Bo-
lero-Blues od Tris Szeghy.

O pedagogickej metéde madarského
skladatela Gyorgya Kurtdga a jej aplikacii
na klavirnu hru informovala s mnozstvom
videoukdZzok Marian Abrahamova z Bu-
dapesti. Cielom metddy je pestovat u deti
radost z tvorby ténov, podporovat u nich
pocit volnosti, zaangazovania aj v Case,
kym eSte dieta nepoznd noty. O principoch
a pocitoch, o zdsadach vzajomnej inSpira-
cie v procese improvizdcie s praktickymi
ukdzkami referovali klavirista Mikulas
Skuta a skladatel Marek Piac¢ek (hral na
flaute).

Autor ucebnice Slovenskd klavirna skola,
Juraj Masinda, sa podelil o svoje poznatky
z ruskej klavirnej skoly, ktord mu poslizila ako

s mimoriadnou disciplinou a technickym
vedenim.

V prvej Casti koncertu predniesla sklad-
by A. Vivaldiho, A. Scarlattiho, G.E. Hande-
la, G. Rossiniho, v druhej ¢asti u nds menej
zndmu franctzsku a Spanielsku piesnovia
literatdru (R. Hahn, J. Guridi, E. Halffter,
M. de Falla). K tspechu recitalu vyznam-
ne prispel jej umelecky partner — klavirista
Juan Antonio Alvares Parejo.

Pocas svojej umeleckej kariéry ziskala
Teresa Berganza vela oceneni a vyzname-
nani. Umelkyria md mimoriadne caro osob-
nosti, pre svoje l'udské kvality a prirodzenost
je obltibena a casto pozyvana na koncertné
vystipenia aj ako clenka por6t vyznamnych
vokdlnych medzindrodnych sttazi.

Eva BLaHOVA
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vychodisko pri zohladnovani zasad postupu
aich aplikacie na slovenské pomery.

Osobnost svetového ceského dirigenta
Véclava Talicha ako cloveka, umelca, ucite-
la priblizil jeho Ziak Zdenék Bilek. Na
ucastnikoch, s ich aktivnou spolupracou
(nahradzovali Ziakov), demonstrovala Mi-
roslava Blazekova so zdvideniahodnou
vydrzou a prizna¢nym eldnom principy Orf-
fovho Schulwerku.

O komentare hlavnej organizatorky Evy
Fischerovej — Martvonovej preukazovali
pritomni velky zdujem. NadSene privitali
vystipenie klaviristu Kamila Mihalova
(Beethoven, Jandcek, Rachmaninov, Proko-
fiev), ako aj zdverecny blok, v ktorom sa
predstavilo netradi¢né 6-ru¢né klavirne trio
MyLenUm (hrd na jedinom klaviri) absol-
ventov VSMU (Zuzana Suchdnovd, Du-
$an Sujan, Stanislava Zimermanova).
Trio je nositelom 1. ceny v stitazi svojho ob-
sadenia v Nemecku (2000), predviedlo ukaz-
ky zo svojho repertoaru — pévodnych opu-
sov (C. Czerny, R. Boutry, H. Berlioz, S. Rach-
maninov) a uprav (J. S. Bach, P. Vladigerov).
Ich vykon bol vysoko profesiondlny, s pri-
kladnou sahrou vo vsetkych parametroch.

Viabimir Cizik

BUJNOVSKA & KIZAK
GRAND PIANO SERVICE

ladenie klavirov

Ul. Povstania éesk{eho [udu 9
040 22 KOSICE
Slovenskd republika

PRACUJEME PRE
Slovensky filharméniu Bratislava
Stétnu filharméniu Kogice
Stétny komorny orchester Zilina
Bratislavské hudobné sldvnosti
SLK Tren¢ianske Teplice
Z4kladné umelecké skoly

INFORMACIE
B. mobil: 0905/ 958 306
K. mobil: 0905/ 958 370
www.grandpiano.host.sk
E — mail: grandpiano@host.sk

K ALEIDUOSTZKOP

Skladba Ad hoc od Stanislava Hochela
patri uz do zlatého fondu akordeénovej
literatGry. Potvrdil to aj fakt, Ze sa opako-
vane stala povinnou skladbou 3. kate-
gérie 39. roénika prestiznej medzindrod-
nej sufaze v nemeckom Klingenthale. Na
sufazi ju interpretfovalo dovedna 39 su-
faziacich z 11 krajin.
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Jednoducho,idem a zahrdm”

(RozHovor s YuriNO lzumiovou)

ZACIATKOM SEPTEMBRA PRVYKRAT NA SLOVENSKU UCINKOVALA 19-ROCNA TALENTOVANA
JAPONSKA KLAVIRISTKA YURINO IzUMIOVA. V SPRIEVODE SKO VYSTUPILA v ZILINE A PiestanocH,

S KLAVIRNYM RECITALOM SA PREDSTAVILA V TRENCIANSKYCH TEPLICIACH. KLAVIRISTKA JE STUDENTKOU
SPECIALNEJ TRIEDY YAMAHA MASTER CLASS, KDE PRACUJE POD VEDENIM VIERY GORNOSTAJEVOVEJ,
Fumiko EGucHIOVEJ, SHINJT URAKABEOVEJ A D. K JEJ NAJVYRAZNEJSIM USPECHOM PATRI 3. CENA NA
MEDZINARODNEJ KLAVIRNEJ SUTAZI GINA BACHAUER JUNIOR COMPETITION v SALT LAKE City (USA)
ROKU 1999, AKO AJ MNOHE PRVENSTVA NA JAPONSKYCH NARODNYCH SUTAZIACH.

Na Kklaviri ste zacali hrat uz od troch
rokov. Aké boli vase prvé kontakty
s hudbou?

Spociatku sa mi venovala moja matka, kto-
ra je ucitelkou klavira. Mala som to $tastie,
Ze ako Stvorro¢nej sa mi podarilo vyhrat jed-
nu z detskych klavirnych sitazi v Japonsku,
na ktorej si ma vSimla vyborna ucitelka
Mitsuyo Esakiovd a prijala ma sikromne do
svojej triedy. Pod jej vedenim som niekol'ko
rokov za sebou ziskala 1. cenu na Ndrod-
nom finale detskych klavirnych sutazi, or-
ganizovanych Ndrodnou asocidciou ucite-
l'ov klavirnej hry. V tom obdobi som mala
moznost viackrdt vystuapit i sélisticky s vel-
mi kvalitnymi Studentskymi orchestrami.
Moje dalsie Stidium prebiechalo takisto sik-
romne u vyznamnej japonskej klaviristky
Kei Itovej, ktord ma interpretacne i ume-
lecky obzvlast inspirovala. Od sedemnds-
tich rokov som zacala $tudovat na Yamaha
Master Class, kde nateraz pracujem s via-
cerymi skvelymi pedagégmi a klaviristami.
Ako je organizované studium v tejto
Specidlnej skole - triede?

Do majstrovskej triedy mdzu prijat klavi-
ristu, ktory je dostatocne talentovany a ne-
smie mat viac nez 10 rokov. V. mojom pri-
pade urobili vynimku a prijali ma, aj ked
som tento limit uZ prekrocila. Momental-
ne tu Studuje devat klaviristov, medzi kto-
rymi je viacero lauredtov medzindrodnych
stfazi. Vyucovanie klavirnej hry zabezpe-
¢uju dvaja hlavni pedagégovia — Fumiko
Eguchiovd a Shinji Urakabeovd s dvoma
asistentmi. Dvakrdt rocne, pocas jedné¢ho
mesiaca, mdme moznost navstevovat maj-
strovské kurzy u Viery Gornostajevovej. Pra-
cujem tak vlastne so vsetkymi, ¢o ma hu-
dobne nesmierne obohacuje. Z r6znych pri-
pomienok si vyberdm tie, o ktorych si
myslim, Ze zdokonal'uji moju vlastnt kon-
cepciu. Hodiny klavira nie sd fixne stano-
vené v rozvrhu — vzdy, ked som dobre pri-
pravena, dohodnem sa s tym pedagdgom,
ktory ma momentdlne ¢as sa mi venovat.
Okrem klavira sa na Skole vyucuju
i hudobno-teoretické predmety a tieto maja

presne vymedzeny priestor v rozvrhu vyu-
fovania. Stidium hradi Hudobnd nadacia
Yamaha, pricom od nds sa ocakédvaja spic-
kové umelecké vysledky a medzinarodné
uspechy na sttaziach.

Mohli by ste porovnat pristup doma-
cich pedagégov so sposobom vyucova-
nia predstavitel'’ky ruskej klavirnej
Skoly Viery Gornostajevovej?

Co sa tyka profesiondlnych interpretanych
poziadaviek na maximadlne
precizne vypracovanie noto-
vého textu, nepocifujem
Ziadne zdsadné odlisnosti.
Japonski pedagégovia, s kto-
rymi pracujem, vychddzaji
pri stidiu skladby najskor zo
zvladnutia technickych pa-
rametrov, zatial ¢o Viera Gor-
nostajevova zacina od pripo-
mienok hudobného charak-
teru a orientuje ma skor
k umeleckému obsahu, cite-
niu a predstave.

Z pedagogického hl'a-
diska je istotne zaujima-
vé sledovat aj repertoar, ktory spreva-
dzal vas hudobny i klaviristicky vyvin...
Spominam si, Ze v tplnych zaciatkoch som
hravala mnozstvo zjednodusenych tprav
znamych skladieb J.S.Bacha a inych sveto-
vych skladatelov, ktoré prepracovali nasi
Specialisti so zretelom na detsky stupen.
Potom som presla na povodné Bachove in-
vencie a sinfonie. Stcasne som prebrala
azda vsetky etudové opusy Carla Czerné-
ho. Nevypracovavala som vsak len technic-
kt stranku, ale spolu s pedagégom som sa
snazila za kazdou etudou vidiet malé hu-
dobné dielo.

S akymi idealmi vstupujete do kon-
certného zivota? Co vam osobne pri-
nasa ucinkovanie na pédiu?

Co mi prina3a koncertovanie? Musim pri-
znat, Ze najskor ,nervy” (so smiechom...),
no potom, pocas hrania, sa uz snazim co
najviac sa skoncentrovat. Som rada, ak
mam moznost si zahrat, no vo chvili vysta-

s

penia uz nerozmyslam o tom, ¢i mi nieco
konkrétne prindsa. Jednoducho, idem
a zahrdm. Kazdym vystipenim pribdadaja
moje skusenosti, z coho mam dobry pocit.
Pocas slovenského turné ste ucinkovali
s SKO Zilina v Schumannovom klavir-
nom koncerte pod taktovkou Maria
Kosika. Ako sa vam s orchestrom a di-
rigentom spolupracovalo?

Bolo to zaujimavé muzikantské stretnutie.
Na p6dium nasttpili dve absolttne rozdiel-
ne osobnosti s odliSnym hudobnym mys-
lenim a citenim a napriek tomu sa nam,
myslim, podarilo interpretac¢ne udrzat kom-
paktnost diela. Vazim si, ze dirigent preja-
vil velmi citlivy pristup a ponechal dosta-
tok priestoru a volnosti aj mojej koncepcii.
Ako ste vnimali naSe publikum?
Nemala som vobec pocit, Ze hram pred cu-
dzim publikom. Intenzivne som pocifovala
jeho sympatie, aj akysi tajomny vzdjomny
kontakt.

Klaviristom zo zapadnych krajin, ktori
k nam zavitajt, sposobuje neraz prob-
1émy tazsi chod mechaniky niektorych
klavirov v nasich koncertnych salach...
V Ziline som hrala na Stein-
wayi, nov Pie$tanoch a Tren-
¢ianskych Tepliciach som
prvykrat v Zivote spoznala
klaviry znacky Petrof. Mu-
sim priznat, Ze moje prsty
museli prekonat naozaj ex-
trémny, tazky ponor klaves.
Venujete sa aj komornej
hre?

Hrala som niekolko sonat
pre husle a klavir, klavirne
trid Brahmsa a Mozarta,
Rachmaninovovu Sondtu
pre violoncelo a klavir a pod.
Ktory skladatel je vam
interpretacne najblizsi?

Nedd sa povedat, Ze by som nejakého skla-
datel'a obl'ubovala viac nez ostatnych. V po-
slednom case som ale hrala zopar klavir-
nych sonat Franza Schuberta, ktoré ma vel-
mi ocarili.

Mate svoj interpretacny vzor?
Obdivujem moju japonsku pedagogicku
a klaviristku Kei Itovu, zo svetovych inter-
pretiek si cenim Marthu Argerichova
a Mariu-Joao Piresovu.

AKké su vase najblizsie umelecké a kon-
certné plany?

Momentdlne sa najviac ststredujem na me-
dzinarodnu klavirnu sitaz v Porte (Portu-
galsko) v oktébri tohto roku. Vacsie kon-
certné plany si zatial nerobim. Predovset-
kym sa chcem eSte vel'a ucit a naberat nové
skusenosti. V budicnosti by som rada zis-
kala dalsie vedomosti v niektorej eurépskej
krajine.

Foto ARcHiv

PRIPRAVIL FRANTISEK PERGLER
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MINIPROFIL HZ + DANIEL CAPKOVIC . SPEVAK

— mnarodeny 1977 v Smoleniciach

— stadium a kurzy: Strednd priemyselna
Skola dopravnd v Trnave (1991 — 1995,
odbor elektricka trakcia — rusnovodic),
Konzervatérium v Bratislave (1995 —
2001, odbor spev, Rébert Sziics), Peda-
gogicka fakulta Univerzity Komenské-
ho (1997 - 2002, odbor hudobna vycho-
va), majstrovské spevacke kurzy Evy
Randovej v Usti nad Labem (2000)

— sufaze: Medzindrodna spevdcka sutaz
Imricha Godina Iuventus Canti vo Vrab-
Ioch (1998, 2. miesto, 1999, 2. miesto),
Medzinarodnd spevacka sutaz Antoni-
na Dvordka v Karlovych Varoch (1999,
1. miesto, 2001, absolutny vitaz), Stutaz
Studentov slovenskych konzervatoérif
v Ziline (2000, 1. miesto), Medzinarod-
na spevdacka sitaz Mikuldsa Schneidera
— Trnavského v Trnave (2002, 1. miesto)

— solisticka spoluprdca s orchestrom Cap-
pella Istropolitana, vystipenie na otvé-
racom koncerte Medzindrodného hu-
dobného festivalu Petra Dvorského v Ja-
roméficich nad Rokytnou ako host Petra
Dvorského s Luciou Bilou, spolupraca
s viacerymi slovenskymi spevdckymi
zbormi.

Aké boli tvoje zaciatky?

Zacinal som ako radovy spevdk v jednej
mlddeznickej krestanskej skupine, s ktorou
sme spievali pri bohosluzbach, neskor som
tato skupinu viedol a dirigoval. Zacal som
hrat v kostole na organe (a doteraz hra-
vam), potreboval som sa vsak viac zdoko-
nalit, preto som sa prihldsil na klavir sik-
romne k Jarmile Hudecovejna ZUS v Trna-
ve. Jedného dna boli prijimacky a ucitelka
mi povedala, aby som sa zapisal, Ze nebu-
dem jej musiet za hodiny platit. Prisiel som
von na chodbu, na jednych dverdch bolo
napisané , klavir”, na druhych , spev”. Po-
vedal som si, Ze klavir mi predsa len prilis
nejde, ale ten spev by som mohol vyskisat.
Hned ma zapisali do pripravky na konzer-
vatérium. Ja som vtedy nemal ani potuchy,
¢o to je za Skolu. Bol som tretiak na prie-
myslovke, ucil som sa za rusnovodica. Cho-
dil som potom rok na pripravku k jednému
ucitelovi, ktory mi ni¢ neukdzal a neustale
mi hovoril, Ze ni¢ neviem. Mna to nastastie
neodradilo a mozno aj motivovalo. Zacal
som chodit na pripravku k Rébertovi Sztic-
sovi, s ktorym sme si velmi dobre rozumeli
pocas celého stadia na konzervatériu. Naj-
viac som si vdzil, Ze mi od samého zaciatku
ukazoval, ako mam tvorit tén, predspevo-
val mi celé frazy. A to mi velmi pomohlo.

Myslis, Ze na Slovensku mame dobra
spevacku skolu alebo ,len” kvalitné
hlasy?

Urcite mdme velmi dobré hlasy, no sloven-
ska spevacka Skola podla mna neexistuje.
Tato fama je vytvorena na zaklade toho, Ze
mame niekol'ko vybornych pedagdégov, ti
vSak stavaju na sktusenostiach vsetkych
moznych $kol. Pomdha ndm aj to, Ze slo-
vencina je Iibozvuc¢nd, ¢im md velmi bliz-
ko ku taliancine.

Vidi$ nejaké nedostatky v priprave
mladych adeptov operného spevu?

V Bratislave existuju dva tabory, ktoré ne-
spolupracuji: Konzervatérium (Statne)
a Cirkevné konzervatérium. U nds, na Stat-
nom, vidim hlavny nedostatok v tom, Ze
Skola vytvara madlo prilezitosti na uplatne-

nie spevdkovi po absolutériu. Keby sme na-
priklad nerobili predstavenie Mozartovej
Zdhradnicky z ldsky v slovencine, mohol som
sa uchddzat o td istd rolu v Usti nad La-
bem, kde ju robili v origindli. Ide o princip.
Takisto sme na skole mali ako solisti velmi
malé skisenosti s orchestrom.

Mnoho spevakov ma problémy so za-
radenim svojho hlasu. Ty si znamy ako
baryton. Boli o tom niekedy pochyb-
nosti?

Pravda je takd, Ze zaspievam aj vyssie tony,
ako je u baryténov bezné. Az do 3. ro¢nika
na konzervatériu som nevedel, aky som
hlas. Vahalo sa medzi tenorom a baryté-
nom, dnes sa pokladdm za vyS$si barytén.
Aj ked ,,vypdlim” vysoké bé, nie je to moja
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poloha. Treba vsak povedat, Ze aj slavny
tenorista Placido Domingo zacinal ako ba-
rytén.

Nechces studovat spev aj d’alej, napri-
klad na VSMU?

Tento rok som skoncil stidium na pedago-
gickej fakulte a mal som s tym trosku ca-
sové problémy, pretoze musim sa uz starat
aj o rodinku. Stidium je, samozrejme, vzdy
potrebné. NajvacSmi vSak musi ¢lovek pra-
covat sdm na sebe, nedd sa neustdle spolie-
hat na pedagdga. Aj na sttaziach som bol
rad, Ze sa ma profesor vzdy predtym opy-
tal, ¢i chcem, aby tam isiel so mnou. Kon-
trola pedagéga, akasi ,estékdcka”, je po-
trebnd neustdle, maju ju aj sldvni spevdci.
Pri praci v divadle sa totiz casto zabtida na
rozne detaily vo vyraze, technike a podobne.
Ja chodim nadalej na hodiny k Rébertovi
Sziicsovi.

Kedy si pocitil , Ze uz nemusis mysliet
na techniku a mézes spievat sam pod-
I'a svojho citenia?

Bolo to uZ na prvych sttaziach, kde som si
vsimol, Ze nedd sa mysliet len na techniku.
Spevdk musi naraz mysliet na velmi vela
veci: na text, intondciu, vyraz, techniku atd.
Musi si ndjst svoj vlastny pristup. Velakrat
pri uplatneni techniky pomadha, ked sa su-
stredim na to, ¢o citim v hudbe.

Aké su tvoje dojmy zo sutazi, ktoré si
absolvoval?

Ani jedna z nich mi nepriniesla Ziadnu kon-
krétnu ponuku, ¢o ma trochu sklamalo.
Sutaz v Karlovych Varoch mé vyhodu, ze
v tretom finalovom kole si spevdk zaspieva
s orchestrom. VSeobecne to maju Zeny na
sttaziach tazsie, pretoze ich je viac. Muzov
je sice menej, avSak rozdiely medzi nimi
byvaju spravidla vyraznejsie. Pre mladého
spevéka je velmi dolezité zicastnit sa hoci-
jakej sutaze, aby sa ostrielal, ohodnotil
v konkurencii, zazil ti atmosféru, zapole-
nie, trému, ziskal nové kontakty.

Si trémista?

Zdrava tréma vzdy musi byt. Ja ju vSak pre-
mieniam na urcitd zodpovednost, aj vzhla-
dom na isté vysledky, ktoré v speve uz mam.
Kedysi ma tréma chytala dva mesiace pred
koncertom, dnes td zdrava tréma pride az
chvilu pred vystapenim.

V Karlovych Varoch si sa zozndmil aj
s Petrom Dvorskym...

To bola pre mna mozno dalSia nepisand
cena, pretoze Peter Dvorsky nds s Terkou
Babjakovou, ktord vyhrala Zensku kategé-
riu, pozval na veceru. Neskor som ho vela-
krédt navstivil. Velmi si cenim jeho pomoc.
Ked som ho pocul pred pér rokmi spievat
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Bohému v SND, jednoducho ma to oslovilo.
Robil som o fiom aj diplomovi prdcu na
pedagogickej fakulte.

Vystupoval si aj pred zahrani¢cnym
publikom. Vidis rozdielne reakcie v po-
rovnani s domacim publikom?
Rozdiely publika st obrovské. Tohto roku
v lete som ako clen Slovenského komorné-
ho zboru spieval na opernom festivale
v Martina Franca v Taliansku v inscendcii
Meyerbeerovych Hugenotov, ktorych rezisér
transformoval do obdobia nacistickych po-
gromov na Zidov. Obecenstvo v istom oka-
mihu prerusilo operu hlasnymi vykrikmi
,bastal” — ,,dost uz!”“. Myslim, Ze nieco po-
dobné by sa u nds nestalo, nase publikum
bud krici postojacky ,,bravo”, alebo je vlaz-
né. V Taliansku je to bezné, komunikacia
obecenstva s uc¢inkujicimi je aj takato, po-
kojne vas vypiskaji, na co si Slovdk musi
zvyknit. Naopak, nemecké a rakiske pub-
likum si umelec musi tazko ziskavat, pre-
svied¢at ho o svojich kvalitich. Mdm po-

cit, ze spevak musi pred nim ukdzat viac,
ako pred slovenskym publikom.

Akt hudbu mas najradsej?

Taliansku operu obdobia romantizmu. Po-
skytuje mi aj z interpretacného hladiska
najlepSie moznosti na vyjadrenie vlastné-
ho nazoru. Hudba 20. storoc¢ia ma, priznam
sa, zatial velmi neoslovuje, priliS§ ma nuti
ststredit sa na intondciu na dkor prejavu,
i ked vdaka Stadiu na pedagogickej fakul-
te som uz spieval dost vela sacasnych diel,
najma od Jozefa Gahéra.

Laka ta vylu¢ne opera, alebo aj piesne?
Myslim, Ze nie som piestiovy typ, ale vazim si
tych, ¢o vedia piesne spievat. U mnia je pre-
kédzkou mozno priliSnad koncentrdcia na to,
aby som z danej piesne neurobil opernt ariu.
Ako sa pozeras na zaplavu cédeciek
s komer¢nym repertoarom v podani
opernych spevakov? ,Nehrozi“ aj tebe
nieco podobné?

Tieto nahrdvky pomdhaju spevdkom v me-
dializdcii, ¢o je velmi potrebné na presade-

R .
Jutstredernde a fore cerly
Orchestra hudobnej mladeze SHS

Po odmlke v druhej polovici 90. rokov,
sposobenej zmenou pristupu Minister-
stva kultdry SR k financovaniu obc¢ianskych
zdruzeni, obnovila Slovenska hudobna spo-
lo¢nost v roku 1999 svoju ¢innost. Prispo-
sobila svoje stanovy novej realite a trans-
formovala sa na v podstate streSnu organi-
zaciu, zdruzujicu mensSie subjekty, Specia-
lizované na isty druh hudobnych aktivit,
z ktorych mnohé nemaja vlastnd pravnu
subjektivitu. Tieto subjekty su kolektivny-
mi ¢lenmi SHS, ktord dnes prakticky nemd
individualnych c¢lenov. Medzi ne patri ok-
rem inych aj Mozartova obec, festival Bra-
tislavskd hudobnd jar, Drabske semindre
o umeni, pedagogické zdruzenia EPTA
a ESTA a dalsie. Od roku 2000 obnovila SHS
jednu zo svojich tradi¢nych aktivit s mno-
horo¢nou tradiciou — Orchester Hudobnej
mlddezZe. Pretoze v medziobdobi necinnos-
ti SHS sa k povodnej Jeunesses Musicales
prihlasila a registrovala inad skupina akti-
vistov, ndzov bol upraveny na Hudobnd
mlddez SHS.

Po tspesnych dvoch ro¢nikoch Orches-
tra HM SHS, ktorému sa dostalo cti otvd-
rat Bratislavské hudobné slavnosti 2001, sa
organizatorom Milosovi Jurkovicovi a Pav-
lovi Tuzinskému aj v tomto roku podarilo
opat pozhanat potrebné granty a tak sa 8.

septembra v chate Polnohospodar v lesoch
za Lubietovou ziSlo 36 mladych hudobni-
kov — Studentov konzervatérif v KoSiciach,
Ziline, Banskej Bystrici a Bratislave, dopl-
nenych niekolkymi $tudentmi VSMU. Pod
taktovkou dirigentov Pavla Tuzinského,
Bartolomeja Burdsa, Eugena Prochéaca
a lektora Stanislava BorSa v intenzivnom
rytme troch skiiSok denne vnikali do prob-
Iémov orchestrdlnej i komornej sthry. Na
zaver odzneli tri verejné koncerty: 15.9.

nie sa. Uspech spevéka, bohuzial, nezavisi
iba od jeho kvalit. Pokial ¢lovek robi takéto
projekty s rozumom a ostane pri tom sdm
sebou, nevidim na tom nic zI€.
Dodrzuje$ nejaku $pecidlnu Zivoto-
spravu?
Spevak by nemal robit to, ¢o mu Skodi. Na
druhej strane by to nemal prehanat, aby si
napriklad daval §dl kvoli malému vetricku.
Hlasovy apardt treba otuzovat. Aj studené
ndpoje treba vediet pit. Na prvé miesto by
som vsak kldadol dostatok spanku, aj ked
mne stac len Sest hodin...
Plany do budiicnosti?
V prvom rade by som chcel vediet slusne
a dobre spievat, mat pri tom S$tastie a byt
zdravy. Chystdm sa nastipit na Stvormesac-
nu civilna vojensku sluzbu v SND, v rdmci
ktorej by som mal spievat dve malé dlohy
v Traviate a Rigolettovi. Drzim sa kréda, ze za
cielom treba kracat postupne a netreba pre-
cenovat svoje sily.

PriPRAVIL PavoL Suska

v Lubietovej, 16.9. vo Valaskej a 17.9.
v Banskej Bystrici. Na programe bola Mo-
zartova Symfonia g mol a jeho Andante pre
flautu a orchester so sélistkou Andreou Bos-
kovou, Zeljenkova Musica slovaca, v ktorej sa
s6lovo uviedol koncertny majster orchestra
Stanislav Joni, Ravelova Pavana pre mitvu
infantku, Mald sym-
fonia Ch. Gounoda
pre dychové none-
to a vrchol prisiel,
ked Eugen Pro-
chac vymenil tak-
tovku za svoje celo
a brilantne zahral
Cajkovského Roko-
kové varidcie. Reak-
cie publika boli
velmi uznanlivé
a mladi umelci sa
rozchdadzali domov
obohateni o cenné
poznatky a pozi-
tivne zazitky.

Ako som uz
spomenul, takéto
podujatia sa daju realizovat len vtedy, ked
organizdtori daji dohromady finan¢né kry-
tie. Preto je potrebné podakovat sponzorom:
Programu Pro Slovakia MK SR, Hudobné-
mu fondu, Naddacii Emilie Kovacovej
a Vseobecnej tverovej banke Gruppo Inte-
saBci, bez Stedrosti ktorych by sa akcia ne-
bola mohla uskutocnit.

MiLos Jurkovi¢
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Prenatdlne

am rada naucné, filmovymi vedcami

komentované dokumentdrne filmy,
lebo nezriedka poskytuju podnety na dvoj-
sekundové zamyslenie a bldznivé myslien-
kové vyvrtky. Naposledy ma zaujal tdaj
o hladine hluku v maternici. Doteraz som
mala predstavu o maternici ako o teplac-
kom telesnom raji pre dietatko. Vedela som,
Ze najvyraznej$im zvukom, ktoré dieta po-
¢tiva temer sedem mesiacov 24 hodin den-
ne, je tlkot matkinho srdca a jeho pravidel-
ny rytmus. Filmovy vedec informoval, Ze
hladina hluku v maternici sa pohybuje
v rozmedzi neuveritelnych 60-65 decibe-
lov(!), ¢o zodpoveda hlucnosti napr. v po-
Cetnej kanceldrii. Dobre! Mozog dietata to-
tiZ registruje vSetky odchylky od normalu,
automaticky aj vonkajsie ruchy a instink-
tivne zaznamenava telesné sumy, ktoré tvo-
ria vnuatorné prostredie tela.

Zda sa, ze dietatko nezazije ticho ani po-
Cas noci, ked my spime a utichne l'udska ¢in-
nost, lebo matkine telo ,nespi”. Buble, te-
Cie, kfmi, tlkoce, pulzuje con brio...Skoro ako
hudba. Zaskocila ma myslienka, ¢i by moh-
la mat prenatdlna zvukova pamait Cloveka
na svedomi nevysvetliteInui potrebu puber-
talnej mlddeze po hlu¢nej rytmickej hudbe?
Pripomina to azda nie¢o mladym ludom
instinktivne? (Predstavu o skrytej potrebe
névratu ,,do hlu¢ného lona” zahadzujem ako
scestny freudovsky ndpad do pocitacového
kosa a podme ,enter”.) Objav sa nekond.

Okrem toho sa film zaoberal problema-
tikou stimuldcie rozvoja mozgovej ¢innosti
diefata v prenatdlnom obdobi. Za najicin-
nejsiu metédu doneddvna bola povazova-
nd stimuldcia hudbou. Ako hudobnicku ma
to potesilo, ale neprekvapilo. Filmovy strih:
japonskd tehotnd matka poctva hudbu,
dalSie zvuky prenikaji cez brusni stenu do
vnutorného tela, kde dieta prijima zvukové
podnety a jeho mozog ich spracovava. Toto
ovplyviiuje vznik novych nervovych spoje-
ni v mozgu dietata. (Ndzorna pocitacova
animdcia farebne svetielkujicich mozgo-
vych transferov podnecuje aj moju fanta-
ziu a te$im sa spolu s matkou.) Porovnava-
nim dvoch skupin deti vysvitlo, Ze mozgo-
va ¢innost jednoro¢nych deti z pokusnej
skupiny bola omnoho rozvinutejsia, aj ich
1Q bolo ovela vyssie oproti detom, ktorych
matky hudbu aktivne nepoctvali. Pokusné
deticky skor sedia, chodia, hovoria. Takéto
deti ndm to raz ,,ukazu”.

Vedci vo filme dalej skiimali, aky typ hud-
by by bol najvhodnejsi. Japonska matka a jej

rr

i

eSte nenarodené diefa poctvali spolo¢ne
napr. uryvok zo Stravinského Svdtenia jari.
Vyber dicla ma prekvapil. Ziadna ezoterika,
ako by laik ocakaval. Vyrazné rytmické or-
gie, typické pre tuto skladbu, ale najma pre
vybraty fragment, nepochybne vyvolali bur-
ku citov jednak u matky a (odvazujem sa ti-
povat) asi aj u dietata. Precizne pristroje si-
multdnne zaznamendvali ¢innost mozgu
a aktivitu srdca: matky, a osobitne aj dieta-
ta, ktoré pocivalo hudbu len sprostredko-
vane. Jeho reakcie na zmeny pulzu a rytmu
sa oneskorovali o niekol'ko sekind, ale
v zhode s reakciami matky. Pristroje celkom
jasne preukazali, Ze dieta aj v prenatdlnom
stadiu dokdze registrovat a reagovat na zme-
ny v priebehu hudobného diela, aj ked ne-
tusi, preco to vsetko podstupuje. Nuz, tolko
pokusné japonské ,baby” o vplyve hudby
na jeho virtudlnu existenciu.

Na celom filmovom pokuse ma blazilo
vedomie, Ze je to prave hudba, ktora sa po-
diela na skvalitfiovani funkcii najvyznam-
nejsieho Iudského orgdnu — mozgu. Pred-
stava, Ze samé pocuvanie hudby pocas te-
hotenstva mo6ze tak blahodarne ovplyvnit
cely dalsi zivot l'udského tvora, bola prijem-
nd. (Pre hudobnikov, aj pre nehudobnikov!
Nezabudnite, velmi ddlezitd informdcia ako
dosiahnut lepsie IQ pre svojich potomkov
a bez velkej namahy. Poucenie: v pociatoc-
nej devatmesacnej faze staci, ak matka po-
¢uva ¢o najviac hudby: Vivaldi, Bach, prva
aj druhd viedenska skola, Mogucaja kucka,
parizska Sestka, alebo ABBA, Oldfield,
skonzumovat. Z toho by automaticky malo
vyplynit, Ze deti profesiondlnych hudob-
nicok a rockovych fanyniek budd nadprie-
merné. V skutocnosti to tak nie je. Ako kaz-
dy vedecky pokus s l'udmi, aj tento zlyha-
va na nevypocitatelnej rozmanitosti priro-

dy. Vesmir l'udskych génov, ktoré su zakla-
dom pre akékolvek javy prebiehajice v I'ud-
skom tele, usmernuje kvalitu spdsobu,
akym si clovek privlastiiuje svet vokol seba,
nielen hudbu.

Ozaj, aka hudba by bola najvhodnejsia
na pozitivne stimulovanie rozvoja mozgo-
vej ¢innosti u eSte nenarodenych deti? Fil-
movy strih: vedec z iného kontinentu uro-
bil eSte senzac¢nejsi objav. Meranim na pri-
strojoch zistil, Ze nie hudba je hlavnym
faktorom, ktory urychluje rozvoj mozgovej
¢innosti. Toto ma zaskocilo. Celkom vraj po-
stacia rozli¢né rytmické atvary, rozne tde-
ry, ich intenzita, striedanie tempa, rytmu,
pricom melodicky prvok je zanedbatelny
a vlastne nepotrebny. Bum, bum! Podstat-
né je striedanie rytmu, lebo ten niti mo-
zog ku zlozitej porovnavacej ¢innosti. Vte-
dy sa bohatsie Strukturuje mriezka spojov,
ktoré budu raz slazit svojmu nositelovi.
Z pdvodnej hudby, vedcom ohlodanej na
rytmus, ostala iba — jemne povedané —kost,
palica, ktorou cvicitel'ka fukala prisediacim
pokusnym mamickam rézne rytmy. Detic-
ky v prenatdlnej ,,skolke rytmu” dostavali
prvé jemné lekcie rytmizovaného Zivota.
(Keby tak tusili, ¢o ich caka...) Urcite vSak
viem, Ze poctvanie hudobného diela, na
rozdiel od fukanych rytmov, je prijemnej-
Sie pre matku, ktorej to moze poskytnuat
popri estetickych zazitkoch navyse aj tera-
peutické ucinky.

Z muzikoterapie je uz davno znamy fakt,
Ze pre l'udi so srdcovymi poruchami je ne-
vhodné pouzivat na terapiu hudbu s takym
rytmickym pulzom, ktory by mohol ne-
priaznivo ovplyvnit frekvenciu srdcovych
uderov. Smrt je potom nahlym vyslobode-
nim z put zle nastaveného rytmu Zivota.

Kto mal hlu¢nych sudedov v paneldku
nad, alebo pod svojim bytom, vie, aky tryz-
nivy vie byt con brio rytmus cudzej pane-
lakovej diskotéky, ktord sa cez vas byt pre-
filtruje na tupé udery rockovej rytmiky, na-
vySe rytmicky ostriasajicej porcelanom
v sklenenej vitrine. O druhej hodine v noci
neviem v sebe objavit spomienku na slad-
ky 60-decibelovy raj, v ktorom som si pred
polstor¢im rozvijala vlastni mozgovu ¢in-
nost.

KedZe od filmového vedca uz viem, Ze
sta¢i rytmus, tak neviem: boli biologické
matky mojich mladych hlu¢nych susedov
vystavené pocas tehotenstva mensiemu
mnozstvu hodnotnej hudby? Alebo v sused-
nom byte prebiehal nekontrolovany vedec-
ky pokus s nezistenym poc¢tom potencional-
nych mladych matiek: ako vplyva rytmika
techno-popu na rozvoj prenatdlnej mozgo-
vej ¢innosti deti?

Z tejto bajky vyplyva ponaucenie, Ze ¢im
horsie a hluc¢nejsie pocas deviatich mesia-
cov, tym lepSie pocas dalsich devatdesiatich
rokov. Zivot s rytmom ma svoje skryté ¢aro.

MESKA PUSKASOVA
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_NECHCEM BYT KARIKATUROU SAMEHO SEBA”

ratislavu navstivil v lete vyznamny

francizsky skladatel Jean Yves Bos-
seur. S jeho dielom sa bratislavské publi-
kum prvykrat stretlo v rdmci festivalu Me-
los — Etos 1999, kde bola uvedend skladba
Creéation En quete de tango (spolu so skladba-
mi P. Bachratej, M. Piaceka, R. Duboisa, M.
Lejavu a V. Bokesa). Dvojdniovy pobyt J. Y.
Bosseura, organizovany pod hlavickou Vy-
sokej Skoly muzickych umeni a Franctzske-
ho inStitatu, tvorili workshopy s individu-
alnymi stretnutiami (nielen) pre poslucha-
¢ov skladby VSMU a koncert, kde popri
autorovych kompozicidch zazneli diela mla-
dych slovenskych skladatelov. Skoda, Ze sa
ndavsteva tohto zaujimavého skladatela ne-
stretla s adekvatnym zdujmom Studentov
¢i profesionalov.

Ako sa vam paci na Slovensku?

Na Slovensku, v Bratislave, som bol pr-
vykrat pred 35 rokmi ako velmi mlady. Bol
to mdj prvy vylet do vychodnej Eurépy.
Vsetko tu bolo velmi Sedivé a tmavé, ¢o ma
ohromilo. Teraz som vsak nasiel usmieva-
juce sa a zijuce mesto, ktoré nema nic spo-
lo¢né s tym, ¢o som videl predtym.
Zastavme sa pri vasom studiu u Stock-
hausena a Pousseura v Koline. Citite sa
ovplyvneny ich nazormi na kompozi-
ciu?

Dufam, Ze nie velmi. Ako Student som bol
ovplyvneny, pretoze Stockhausen je obrov-
skd osobnost. Ked som analyzoval jeho
Momente, Mikrophonie alebo Mixtur, ktoré
v tom case prave dokoncil, bol som Soko-
vany. Objavoval som nezndmy svet. Viac ma
vsak pritahoval Pousseur, ktory nebol taky
,,sebecky”. Bol velmi pozorny k potrebdm
Studentov, ziskal som od neho velmi vela.
Mal zaujimavu koncepciu ,,otvorenej for-
my” — typu kompozicie, ktord je fixovana
na proces, ¢o sa stalo velmi dolezitou su-
¢astou mdjho hudobného myslenia. Treba
povedat, Ze zac¢iatkom 60. rokov bol celko-
vy kontext avantgardnej hudby negativis-
ticky. Bolo to stale ,,a-periodické”, ,a-sy-
metrické” a podobne, harmoénia bola Se-
diva, dominoval totdlny chromatizmus.
Pousseur navrhol alternativu, spocivajicu
v integrovani elementov, ktoré boli v tomto
obdobi tabu. Ja som to prevzal po svojom,

celkom prirodzene. Opustenie geta avant-
gardnej hudby bolo pre mna velmi dolezité.
Ste teda skor tradicionalista?

Neverim v kategorie. Nechcem sa vracat do
minulosti, tak ako to dnes robia mnohi skla-
datelia. Smery, ako ,, neoromantizmus” ale-
bo ,totdlna tonalita”, ma nezaujimaja.
Myslim vs$ak, Ze nie je dobré byt za kazda
cenu origindlny. Ak je niekto origindlny, nie
je na tom nic zI¢, no problém v kompozicii
nespociva na ndjdeni tplne novych rieSeni
(vSetko uz bolo vymyslené...), ale v nasme-
rovani vlastnej osobnosti na cestu, ktord je
skladatel'ovi najprirodzenejsia. Nesnazit sa
korespondovat s existujucimi systémami,
ako je napriklad dodekafénia ¢i serializmus,

Foto ARCHIV

ale ndjst si vlastni cestu. TakZe neuvazu-
jem v kategoériach inovacie a konzervativiz-
mu, neverim v tento dualizmus. Musime
prekrocit tieto kategodrie. Snazim sa zo vSet-
kého poufit to, ¢o potrebujem. Ziadny sys-
tém sdm o sebe nie je pravdou. Aj v nasle-
dujicom vyvoji zrejme budeme nadalej zit
vo velmi polysemiotickom a , polyfonic-
kom* prostredi.

V nasom prostredi stcasnej hudby sa
casto vyzdvihuje orientdcia na Novi
hudbu. Nemyslite si, Ze tento hudob-
ny prejav uz doznieva?

Neviem, ¢o je Nova hudba. Existuje tolko
. Novej hudby”, kolko je skladatelov. Co je
Nova hudba? Minimal music, postmoder-
na, spektrdlna hudba? Je to prilis vSeobec-
né. Dnes mame vela tendencii. Myslim, Ze

LN

najobohacujucejsie — zvlast pre I'udi, ktor{

chcd objavovat Novi hudbu - je prave ta-
zit z mnoZstva roznych pristupov a metdd,
ktoré jestvuja. Nevidim dovod, preco by
som mal privilegovat jeden pristup pred
druhym. Byt nakloneny viac jednému sme-
ru je normdlne. Napisal som vela textov
o ,,Novych hudbach”, ktoré mi boli blizke,
vZdy som sa vSak snazil vyvarovat oznace-
nia jednej cesty, ktord musi dominovat.
Casto navstevujete stredoeurépske
§taty, obzvlast Cesko, urdite ste sa zo-
znamili s tvorbou tunajsich skladate-
l'ov. Kde by mali podl'a vas nasi skla-
datelia hl'adat rozhodujice impulzy?
Je nam blizsia kultira zapadu alebo
vychodu?

Mate dobru poziciu, pretoZe sa nachadzate
na rozhrani. To ma velmi pritahuje. Vela
som sa rozpraval minuly rok so Studentmi
v Ostrave a teraz s niekolkymi slovensky-
mi skladatelmi. Je velmi pekné, Ze prijima-
te vplyvy z vychodu, napr. od Schnittkeho,
no viete aj o Stockhausenovi, Beriovi a pod.,
takze vo vasej hudbe sa miesaji rozne ele-
menty, ¢o je zaujimavé. Mate blizko Kurta-
ga, Ligetiho, ste na krizovatke. Vo Franctz-
sku sme prili§ jednostranne prepojeni
s okruhom nasich skladatelov, ¢o je obme-
dzujtce. Vasa situdcia je obohacujucejsia.
Spoznal som rozdielne generacie ¢eskych
a slovenskych skladatelov a velmi sa mi
paci hudba Mareka Kopelenta, ktort pova-
Zujem za vynimocnu.

Co by ste poradili mladym sklada-
telom na Slovensku? Ako dospiet
k vlastnej identite a nekopirovat cu-
dzie vzory?

To pride Casom prirodzene a samo. Mys-
lim, Ze pre za¢inajiceho skladatela je vel-
mi dolezité snazit sa ziskat ¢o najviac in-
formadcii. Riadit sa pritom vlastnym vybe-
rom. Napriklad Stockhausen sa moze nie-
komu javit ako ,,netvor”, aj ked je to velka
osobnost — vtedy je dolezité vediet pove-
dat, Ze nechcem nasledovat tito liniu, ale
inq, ktord je mi blizka. Ked som v mladosti
zil v ParizZi, nemohol som sa tu dostat
k mnozstvu informécii. Napriklad v 60. ro-
koch sme vela nevedeli o diani v Amerike
alebo vo vychodnej Eurépe. Preto som iSiel
Studovat do Kolina, kde som sa mohol
dozvediet viac.

Silnym inspiracnym zdrojom vo vasej
tvorbe je vytvarné umenie, intenzivne
spolupracujete s ¢eskymi vytvarnikmi.
Nachadzate v ich dielach nejakda mi-
moriadnu, osobitna energiu?

Nikdy som sa nesnazil o objektivnu analy-
zu, ale Ceski a slovenski vytvarni umelci
naozaj hraju v mojej tvorbe coraz vacsiu
ulohu. Jeden z prvych, ktorych dielo ma
Sokovalo, bol Frantisek Kupka. Bolo to esSte
pred mojou prvou navitevou Cesko-Sloven-
ska, mal som asi 20 rokov. Kupku som vni-
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OSOBNOSTI -

UDALOSTI

mal velmi intenzivne, bol jednym z prvych
abstraktnych maliarov a mal velmi blizky
vztah k hudbe. Potom som spoznal diela
Jiftho Kolata a rozhodol som sa, Ze sa s nim
musim stretndf, pretoZe jeho integrativny
pristup bol velmi blizky méjmu mysleniu.
Vybral som sa dvatrikrat do Prahy, kde sme
sa aj stretli. Vela sme sa rozpravali, plano-
vali sme spolo¢né projekty, ktoré sa nako-
niec neuskutocnili. AvSak napisal som zo-
par skladieb, inSpirovanych Kolafovymi
principmi. On sam mi odporucil, aby som
sa stretol s Milanom Grygarom - tak sa aj
stalo, vytvorili sme spolo¢né diela, pisal som
o nom ¢lanky, stretol som sa aj s Ladislavom
Novakom. Aj teraz, tu v Bratislave, som
objavil Urbanceka, neobycajného umelca.
Zrazu som si uvedomil, Ze je to zvlastne —
neviem preco, ale Ceski a slovenski vytvar-
nici maju mne blizku senzibilitu. Mdm rad
ich velmi osobitnt koncepciu préce so svet-
lom. Rdd meditujem s ich dielami. Napo-
kon, ked som mal asi Sestndst rokov, roz-
hodoval som sa, ¢i budem vytvarnikom ale-
bo hudobnikom. Moj stary otec bol totiz
vytvarnik.

V zozname vasich diel najdeme aj
skladbu Liptov...

Pouzil som v nej melddie z vasho kraja.
Skladba sa mala realizovat pred niekol'ky-
mi rokmi v Ceskom Krumlove, ¢o sa nako-
niec z viacerych dovodov neuskutocnilo.
Som vsak priaznivcom tradi¢nej a folklérnej
hudby.

V marci tohto roku ste so skladatel'om
Francois Bernard Macheom a d’alSimi
realizovali nové diela pre gamelanovy
orchester. Mozete priblizit tento pro-
jekt?

Na zaciatku bola idea vycestovat do Indo-
nézie a stretntf sa nielen s tradi¢nymi hu-
dobnikmi. Na ostrovoch Java a Bali nds oca-
rili neobvyklé Zenské hlasy. Rozhodli sme
sa zorganizovat koncert v Lyone vo franctz-
sko-britskej koprodukcii v spoluprdci s or-
chestrom Gamelan de la Cité de la Musique
de Paris a s gamelanovym orchestrom z Lon-
dyna. Bola to fascinujtca skisenost — mu-
seli sme prispdsobit nase hudobné mysle-
nie cudziemu ladeniu, charakteristickému
pre javsku a balijskd hudbu. Viest dial6g so
vzdialenymi vychodnymi tradiciami je vel-
mi tazké. Pisal som dve kompozicie odlis-
ného charakteru, inSpirované javskym a ba-
lijskym gamelanom, ¢o je velky rozdiel, naj-
ma vo vnimani ¢asu. Nechcel som pritom
robit ich imitdciu, pretoZe nepochddzam
z tychto kultudr. Takisto ma nezaujimalo vy-
uzitie perkusivneho zvuku gamelanového
orchestra. Uvedomoval som si, Ze gamelan
ma svoj tradi¢ny repertodr a nechcel som
ho kopirovat. Snazil som sa ndjst svoju ces-
tu. Na spominanom koncerte som uviedol
skladbu pre javsky gamelan Abangan, bu-

J. Y. Bosseur sa narodil roku 1947 v Parizi. Studoval kompoziciu na Rheinische
Musikschule v Koline nad Rynom u K. Stockhausena a H. Pousseura, obhdjil dokto-
rét filozofie umenia na Parizske| univerzite, kde je pedagogicky &inny. Pracuje ako
riaditel vyskumu v Ndrodnom centre vedeckého vyskumu (CNRS) a ako producent
v Radio-France. Je spoluzakladatefom stboru Groupe Intervalles, zameraného na
sU¢asnl hudbu. Popri kompoziéne| &innosti sa intenzivne venuje pisaniu knih
a vedeckych publikécii o hudbe a umeni. Jeho skladby ziskali vyznamné ocenenia:
Zlaty Diapason 1998 za dielo Messe; Cenu naddcie Royaumont; Cenu nadécie Gau-

deamus.

Vyber z diela: Un arrache de partout (1967), Labyrinthes (1977), Portrait de Jiff
Kolar (1978/83), Satie’s Dream (1980/81), Les tarots-musiciens (1983), Hong-Kong
Variations (1990), Portrait de Geneviéve Asse (1991), Création En quéte de tango
(1994), Concert (1995), Messe (1995), Liptov (1997), Finnegans Tune (2000), Aban-
gan (2002); mnozstvo filmovej a scénicke| hudby (o.i. pre surrealisticky film Fer-

nanda Arrabala Viva la muerte).

Vyber z knih: Le paradigme musical d’Albert Ayme (Traversiére), Vocabulaire de la
musique contemporaine (Minerve), Le sonore et le visuel (Dis-Voir), John Cage (Mi-
nerve), Morton Feldman (L'Harmattan), Vocabulaire des arts plastiques du XX® siécle

(Minerve).

duci rok bude mozno uvedend kompozicia
pre balijsky gamelan Gend Hing Bali.

Pri takom roznorodom zabere tvorby
existuje riziko straty vlastnej identity.
Ako tomu celite?

Vzdy dafam, Ze v mojich dielach je zaké-
dovand moja vlastnd identita, nesnazim sa
vsak cielene budovat svoj styl. Nechcem byt
karikatdrou samého seba. Preferujem po-
nuky, ktoré ma nutia vzdialit sa od doteraz
poznaného. Pritom rdd spolupracujem s hu-
dobnikmi, ktori ind¢ reaguji na poZiadav-
ky stic¢asného skladatela —napriklad s inter-
pretmi starej hudby ¢i jazzmanmi. Ale ne-
chcem byt eklektikom. Vzdy sa snazim
analyzovat elementy danej situdcie, obja-
vovat a pocavat nové zvuky, hladat proce-
sy, ktoré som predtym neabsorboval, ako to
je napriklad v pripade skladieb pre game-
lanovy orchester. Inspiroval ma John Cage,
s ktorym som sa intenzivne stretdval pri
praci na monografii, ja sa vSak neuberdm
cestou indeterminizmu.

Aké boli vase stretnutia s Johnom Ca-
geom a Mortonom Feldmanom?
Feldmana som az tak dobre nepoznal, ale
bol velmi vtipnym c¢lovekom. Raz som ho

K ALEIDUOSKOP

Bavorskd §tdtna opera v Mnichove uve-
die v ¢ase od 30. aprila do 28. mdja
2003 pod taktovkou Zubina Mehtu
kompletny Prsteri Niebelungov. V rézii
Herberta Werinckeho (ktory néhle sko-
nal v aprili t.r.) a Davida Aldena, so
scénou a kostymami podla ndvrhov
Wernickeho, v hlavnych postavéch vy-
stipia John Tomlinson, Francisco Ara-
iza, Kurt Ryd|, Peter Seiffert, Mirjana Li-
poviekovd, Waltraute Meierovd, Ga-
briele Schnautovd a dalsi.

stretol v Parizi v autobuse a poziadal som
ho, ¢i by nemohol napisat skladbu pre maj
subor Groupe Intervalles. Ospravedlnil sa,
Ze ,je velmi zaltibeny a pisSe len pre violu”
— myslel tym svoju manzelku — violistku.
S Cageom sme mali mnoho zaujimavych
rozhovorov, posledny o grafickom umeni
len dva mesiace pred jeho smrtou. Cage bol
dusou nadherny clovek. Napriklad, pozia-
dali ma napisat knihu o vztahu medzi hud-
bou a vytvarnym umenim, kde malo byt aj
interview s nim. Vydavatel vsetko dohodol,
no sdm Cage mi dvatrikrat telefonoval
a chceel upresnit miesto stretnutia. Nevedel
som to pochopit, pretoZe to nebola jeho sta-
rost — osobnost jeho formdtu sa do takej
miery zaujimala o obycajné interview! Ale
on to robil kvoli preciznosti: ked sme sa raz
dohodli, Ze sa stretneme, dohodnime sa,
kde sa stretneme a ni¢ iné nie je vdanom
momente ddlezitejSie. Nakoniec sme inter-
view urobili v Mnichove. Bol som velmi
dojaty jeho pristupom, ohromnou pokorou
a skromnostou.

PripRAVIL PavoL Suska

JAZZ TODAY

Po&ivaite relécie dvojice
Vlado Smidke — Igor Krempasky

kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8
MHz (Nitra) - 97,6 MHz (Ban-
ska Bystrica) — 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
www.musicmarket.sk
www.divyd.sk
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lovenska filharmoénia v spolupréci so

Slovenskym rozhlasom a Istrokoncer-
tom nastartovala 18. septembra v Redute
uz 54. koncertnta sezénu. Benefi¢né podu-
jatie sa zameralo na pamiatku dlhoro¢né-
ho $éfdirigenta tohto telesa. Orchester SF
a dalsich ucinkujucich viedol Bystrik Re-
zucha.

Dramaturgia podujatia zohladnovala
aktivity Ladislava Slovdka: do histérie slo-
venskej hudby sa zapisal najma nastudo-
vanim diel slovenského a ruského symfo-
nizmu a ako zakladatel dne$ného SFZ. Na
uvod zaznelo Largo — 3. Cast zo 7. symfonie
op. 50 Alexandra Moyzesa, ktora Slovak
premiéroval roku 1955 s vtedajsim rozhla-
sovym orchestrom. Neskor ju nasStudoval
a nahral na LP s orchestrom SF. B6lom
a stupnujtcim sa napatim naplnenu Siro-

ku plochu budoval Rezucha s premtho pri-
zna¢nym nadhladom, presne davkovanou
vracnostou, idernostou, az po zlovestny
motiv v nizkom registri basového klarine-
tu, ktory svojou osihotenostou, bez poza-
dia ostatnych inStrumentov md po predcha-
dzajucom symfonickom prideni priam
otriasajuci vyrazovy ucinok. Toto, ako aj
ostatné sé6lové vstupy, boli dokumentom
profesionality ¢lenov dychovej skupiny or-
chestra.

Tazisko programu tvorila kantdta pre
mezzosopran, miesany zbor a orchester Ale-
xander Nevskij op. 78 Sergeja Prokofieva.
Slavnostny charakter opusu reflektuje mo-
hutna citovo vypéata vystavba. Kantata po-
vodne vznikla ako hudba k jedine¢nému,
rovnomennému Ejzenstejnovmu filmu. Z4a-
kladna idea — oslava boja ruského nédroda

Les pieces de fantaisie

I oncom augusta sa v Zrkadlovej sieni

Primacidlneho paldca uskuto¢nil kon-
cert mladych hudobnikov Jordany Palo-
vicovej (klavir) a bratov Juraja (husle)
a Michala (violoncelo) Stahelovcov. Obe-
censtvo, tvorené prevazne hudobnymi znal-
cami, pravom ocakavalo vysoké umelecké
vykony, poznajic medzindrodné tspechy
ucinkujucich. Pripomenme aspon tie naj-
vyznamnejsie: J. Palovicova (1976) sa roku
2001 stala vitazkou medzindrodnej sttaze
Talent roku v Prahe, nédsledne Studovala
v Londyne (Royal College of Music), kde
tohto roku zvitazila na klavirnej sttazi
Chappell Gold Medal. J. Stahel (1975) bol
roku 1989 laureatom medzinarodnej Kocia-
novej huslovej stitaze v Usti nad Orlici, od
roku 1998 studoval huslovi hru na univer-
zitach v Dallase a Miami. M. Stahel (1979)
bol roku 1998 finalistom Euroviznej sttaze
pre mladych hudobnikov vo Viedni, roku
1999 sa stal vitazom medzindrodnej sttaze
Talent roku v Prahe, ndsledne Studoval
v Londyne (Royal College of Music), vo
Viedni a Mannheime.

Mozno skonstatovat, Ze o¢akdvania pub-
lika boli v plnej miere naplnené. Mladi
umelci predviedli zaplnenej sdle program
s premyslenou dramaturgiou, v ktorom sa

ukazali ako adekvatni partneri v roznych
komornych obsadeniach, po¢ntic od néroc-
nejsSich opusov po posluchdcsky atraktiv-
nejsie skladby. Vystizne ho nazvali Les piéces
de fantaisie (pozn. rovnako sa stihrnne na-
zyva cyklus Styroch suit pre organ op. 51,
53 — 55 od Louisa Vierna), nakol'ko polovi-
cu fantazijne ladeného programu tvorili
diela franctuzskych skladatelov.

Koncert otvorila J. Palovicova prednesom
Debussyho Images I1. Klaviristka sa zasne-
ne ponorila do melancholickych a iskrivych
nalad troch miniatar cyklu a tény preme-
nila na skuto¢ne pdsobivi farebni poéziu.
Nasledoval Tzigane od Mauricea Ravela
v podani J. Stahela a J. Palovicovej. Huslis-
ta dodal do interpretdcie technicky i vyrazo-
vo néarocnej kompozicie to najpodstatnej-
Sie: cigansky ,,Smrnc” a lahkost. Hudbu vy-
gradoval do uc¢innych vrcholov. Trefou
skladbou bola La Muse et le Poéte op. 132 od
Camille Saint-Saénsa, v ktorej sa stretli
vsetci traja umelci. Krasna hudba so zauji-
mavymi prekvapivymi momentmi vyznie-
vala ako dial6g husli a violoncela so sprie-
vodom klavira (pévodne orchestra). Na p6-
diu sa prvykrdt objavil M. Stahel, ktory
hudbu i sdlu zaplnil silnym privalom ener-
gizujlicej muzikality.

;5‘% g. g . J"g /é .

proti utldcatelom je vSak konStantna. Pro-
kofiev ju vyjadruje prostrednictvom bura-
cajucich zvukovych lavin, patosu a drama-
tickej naliehavosti. Vysokt dcinnost po
predchddzajucich ,,zvukobitiach” prindsa
lyrické intermezzo 6. Casti (Pole mrtvych)
s mezzosopranovym s6lom. Svojim krds-
nym, makkym timbrom, s priznac¢nou ci-
tovou hibkou sa v fiom zaskvela Marta Be-
nackova. Svoje kvality preukézal aj SFZ
(zbormajster Jan Rozehnal). Jeho tcas-
tou dramaturgia pripomenula zdsluhy La-
dislava Slovdka pri zakladani tohto telesa
na pode bratislavského rozhlasu, odkial
postupil medzi telesa SE
Finan¢ny vytazok z podujatia sa ma po-
uzit na vyhotovenie pamdtnej tabule na
rodnom dome Ladislava Slovédka vo Velkych
Levaroch.
Viabimir Cizik

Michal Stahel spolu s J. Palovicovou za-
hrali Stvorcastova Pohddku od LeoSa Janac-
ka. Obaja hudobnici sa dokazali po fran-
ctizskom repertodri prvej casti koncertu pre-
orientovat na janackovskua poetiku, ktora
im pristala. Hibavé plochy prvych dvoch
Casti nadvazovali na farebnost predchadza-
jucich skladieb programu, ,,s¢asovky” a dra-
matické Useky violoncelového partu, naj-
ma v poslednej casti, posobili v podani M.
Stahela mimoriadne dravo. Passacaglia, vol-
ne podla G. F. Handla od Johana Halvorsena
bola bratskym dialégom Juraja a Michala
Stahelovcov, v ktorom si, aj ked’ vzajomne
sutazili, porozumeli. Dielo po kompozi¢nej
stranke bolo iba virtuéznym obohatenim
Héandlovho originalu, niekedy sa vyznaco-
valo aj zaujimavymi , farbickami” flazole-
tovych tsekov naraz v oboch ndstrojoch.
Publikum ocenilo jeho efektnu interpretd-
ciu. Poslednymi ¢islami programu boli tri
skladby od Astora Piazzollu, ktorého hudba
sa v poslednej dobe stava zarukou tspechu.
Diela zahrali vSetci traja Gcinkujuci a treba
ocenit najma tvorivy pristup pri ich reali-
zdcii, nakolko hudobnici sami , vytiahli”
iba svoje party, doplnené o hru na bonga J.
Palovicovej, simultanne s hrou klavirneho
partu, ¢o nebolo jednoduché. Mladi umelci
sa snazili vzndmych skladbadch Primavera

POKRACOVANIE NA STR. 15
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K JUBILEU

Hudobné centrum v spolupréci so Spolkom
slovenskych skladatelov naStartovalo 8.
septembra novu sezénu cyklu nedelnych
matiné v Mirbachu.

Podujatie bolo venované tvorbe jubiluja-
ccho Milana Novaka. O koncert mala ve-
rejnost mimoriadny zdujem — ako sa ukdzalo
— pravom. U¢inkovali popredni interpreti, aj
vyber skladieb vyznel pre autora priaznivo.

Novék vzdy bol a aj ostal znamenitym
hudobnikom, ¢o reflektujua aj jeho skladby.
V programovanych skladbach sme nacha-
dzali spolo¢ného menovatela v ich komu-
nikativnosti. Nevnucuji dojem Spekulativ-
nej konstrukcie, skor spontannej radosti
z tvorenia. Autor ma zmysel pre zachova-
nie proporc¢nosti, dokaze zohladnit psycho-
logicky prah posluchacovej koncentrdcie.
Dokdze vkusne davkovat kontrasty, v obja-
vovani ktorych je jeho invencia priam zavi-
deniahodnd. U¢inne ich stavia v nélade,
rytme, farbe. Jeho kantilény st presvedci-
vé a vrucne. Neuzatvara sa ani pred novsi-

PIESNOVE

iet pochyb, Ze piesnova literattira ma

medzi hudobnymi zZdnrami, pestova-
nymi na Slovensku, postavenie popolusky.
0d zaniku pravidelnych koncertov pod ges-
ciou byvalého MDKO ostala pre prezenta-
ciu komornej vokalnej tvorby jedina parke-
ta. Vskutku miniatdrna, vo vystavno-kon-
certnej sieni Mirbachovho paldca. V nej
usporadtiva Hudobné centrum, v spolupra-
ci s Galériou mesta Bratislavy, nedelné ma-
tiné takpovediac rodinného typu. Ale vda-
ka aj za to.

S vytrdcanim sa piesnovych recitdlov
(vratane ponuky BHS) redukuje sa tiez mo-
tivacia spevakov venovat sa tomuto uslach-
tilému umeniu. Na $kodu oboch stran: nas-
mu publiku je odopretd vyznamna cast
hudobnej literattry (¢o je v rozpore so sve-
tovym trendom), sélisti zasa strdcaju prile-
zitost posilniovat si vokdlnu hygiénu a kul-

mi kompozi¢nymi postupmi, no pouziva ich
striedmo, vkusne, na spradvnom mieste.
Tri tance pre violoncelo a klavir nechct byt
novatorské. Vydatne tazia z technickych
a farebnych mozZnosti violoncela. Rytmic-
ky podorys tanca nezvadza Novdka skiznut
do poldh stereotypného pulzovania, na-
opak, posobi na autora inspirujico vo fan-
tazijnom rozlete. Temperamentne a s pravym

VYZNANIE

tivovat hlasy. Sélista Opery SND Gustav
Belacek je dnes jednou z mdla vynimiek,
ktora komorné muzicirovanie berie s plnou
vaznostou. Dramaturgia jeho septembrové-
ho matiné (15.) o tom svedci jednoznacne
— 7ladna zmes lacnych arii, ale vyprofilova-
ny, hoci aj stru¢ny piesnovy program.
A vramci neho ucelené bloky, venované
trom skladatelom.

V prvom, beethovenovskom, prevaZovali
opusy pisané na taliansky text (Metasta-
sio, Carpani), pricom sa striedali ndladovo
vazne i veselé témy. Gustav Beldcek vyuzil
dané kontrasty k vyrazovo diferencované-
mu pointovaniu piesni. Predstavil svoj ko-
vovo jasny, rezonancny a v kazdej polohe
vyrovnane znejuci basbarytén, podoprety
spolahlivou dychovou technikou, plynulou
legatovou frazou aj schopnostou $irokej
dynamickej klenby. V stibore piesni L. van
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muzikantskym citom stvdrnili opus Jan
Slavik a Eleonéra Skutova.

V podani Rajmunda Kdakoniho odznel
Dekamerdon na doricki tému pre akordeon. 1de
o pomerne stru¢né varidcie s meniacimi sa
naladami, pozoruhodnym rytmickym trak-
tovanim. Autor vyuziva aj polyféniu na spo-
sob fagy, ktord pri vykreslovani sadzby a ar-
tikuldcif kladie na interpreta vysoké ndroky.
Vzorné interpreta¢né nastudovanie s vkus-
nym dotvaranim zanechalo ten najlepsi do-
jem. Nasledujtci Etudovy valcik (opat s Kéko-
nim) sa zaskvel skladatelovou variabilitou
aj interpretac¢nou suverénnostou a brilanciou.

Z hladiska vystavby programu by bolo
byvalo tcelnejsie zaradit tieto dva opusy
v obrdtenom porad;...

Vo Varidcidch pre sldacikove trio (Stanislav
Mucha, Alexander Lakatos, Jan Sla-
vik) mal autor prilezitost uplatnit invenc-
nost pri vystavbe $irsich obldkov, cit pre roz-
manitost farebnych a technickych kombi-
ndcii. Osviezujico zapoOsobila pizzicatova
strednd cast (Energico).

Pat serendd pre sldcikove kvarteto (Moyze-
sovci) vzhladom na vnatorné programové
Clenenie (Cyrano, Romeo, Mefisto, Don Quijo-
te, Ego ) by malo azda vystiznejsi nazov Pat
portrétov (vratane autoportrétu).

Na zéver si za klavir sadol autor spoloc-
ne s dcérou Michaelou, aby zahrali Sona-
tinu ¢. 2, Five 0 “clock” pre flautu a klavir in-
$pirovanu jazzovymi prvkami. Obaja ich
s espritom a gustom zdoraznili.

Z hladiska dramaturgie cyklu nedelnych
matiné mozeme toto podujatie povazovat
za velmi vydareny Start...

Viabimir Cizik

Beethovena vsak akoby eSte testoval akus-
tiku, ¢o ho obcas zvddzalo k zbyto¢nému
pouzivaniu forte. Bela¢ek nemad zapotreby
predimenzovat dynamiku, pretoZze ma fa-
rebne pdsobivé a obsazné piand a mezza
voce, pomocou ktorych vernejsie tlmoci
naladu skladieb.

Potvrdil to vyber piesni Franza Schuber-
ta, kde sa este intenzivnejsia vnaral do ich
obsahu, eSte preciznejsie bola dikcia a mo-
delovanie vyrazovych nuansi. Hlas znel
uvolnene, maksie a dynamicky plastickej-
Sie. Tretim autorom, ktorého si Gustav Be-
lacek vybral do piestiového matiné, bol
Jacques Ibert. Vinterpretacne nelahkych,
impresionisticky podfarbenych Chansons de
Don Quichotte, uputal presnym vystihnutim
Stylu, premyslenou volbou farieb a dyna-
mickych odtieriov.

Oporu pocas celého koncertu mal v citli-
vo sprevadzajucej klaviristke Jane Nagy-
Juhaszovej. Jej velké sélové cislo — Cho-
pinovo Andante spianato a Grand polonaise bril-
lante—bolo viac neZ intermezzom vokdalneho
programu, umelkyna ho zvladla technicky
aj koncepc¢ne na pozoruhodnej Grovni.

PaveL UNGER
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S BRILANCIOU

a dalSom mirbachovskom matiné sa

22. septembra predstavil doktorand
VSMU Dusan Sujan (M.Lapsansky). Pred-
niesol vyber deviatich Preludii z op. 32 Ser-
geja Rachmaninova, Sondtu fantdziu ¢. 2 gis
mol op.19 jeho sucasnika a kolegu na studi-
ach Alexandra Skriabina a na zaver cyklus
Gaspar noci Mauricea Ravela.

V hierarchii Sujanovej pozornosti je na
prvom mieste snaha uplatnit svoj obdivu-
hodny technicky arzendl. S istotou zdoldva
rychle pasaze, ako aj oktavové ¢i akordické
sledy, skoky, buduje amplitidu gradacii
i vdaka psycho-fyziologickej vydrzi. Linie
tvori v pomalsich tsekoch s istym citovym
odstupom, vzrusenejsie a rychlejsie stvar-

V1

Vrémci stredoslovenského kraja viem
o Styroch vacsich hudobnych festiva-
loch, z ktorych, najma v poslednom obdo-
bi, mi robi radost Kremnicky hradny or-
gan, ktorého organizatorom je Ars Consul-
ting, autori idey a dramaturgovia st Renata
Kostalova a Stanislav Kowalski.

Umelecké zazitky festival neposkytuje
len laikom, na svoje si pridu aj ndro¢n{ po-
sluchaci a profesonadli. Firma Rieger-Kloss
tu postavila roku 1992 azda najlepsi organ
na Slovensku. Kremnicky ndstroj md vhod-
né registre, ktoré v komplexnom chapani
a kombindcidch poskytuju pekné principa-
lové pléna, rozne zmie$ané zostavy Sirokych
hlasov... Nastroj ma sndd jeden zbytocny
nedostatok: hraci pult je umiestneny na
lavom boku Sirokého choéru. Interpretovi
z tohto doévodu l'ahko unikd realita velké-
ho zvuku a principalové pléna v starej hud-
be sa stdvaju predimenzované.

6. ro¢nik kremnického organového fes-
tivalu sa konal vzdy v nedelu od 7. jila do
25. augusta. Zopar poznamok k niekol-
kym koncertom, ktoré som navstivil...

Rakusan Wolfgang Capek studoval
popri hre na organ aj klavir, ¢o bolo evident-
ne citit v suverénnych tempdch. Handlov
Koncert pre organ B dur op. 4/2 (trans. Capek)
vsak velmi sviznym tempom s hutnou re-
gistraciou trochu utrpel. Na tvod progra-
mu by bolo vhodnejsie zaradit Bachovu

A ELANOM

nuje, niekedy azda az s prehnanym spadom
a na ukor zvukovej kulttry vrcholov.

Usilie vyrovndvat sa s virtuéznymi narok-
mi sa premietalo aj do vyberu Rachmanino-
vovych Prelidii. Tie, ktoré z tejto série vyne-
chal, st technicky azda menej naroc¢né a do-
minuje v nich spevnost, meditativnost, vric-
nost. Boli by tvorili G¢inny kontrast. V su-
vislosti s viacvrstvovou faktdrou sa vyndral
problém vztahu medzi dominantnostou ve-
ducich melédif a pasdZovymi girlandami.
Sujan formoval aj vedlajsie hlasy brilantne,
vnasal do nich vzruch, a to aj v jemnejsich
doraz na spevnost a vyraznost tém pred
menej dolezitymi hlasmi by bolo iste zvysilo

skladbu. S nevidanou bravirou interpreto-
val Capek symfonickt bdsent Prometeus F.
Liszta (trans. Guillou), dalSou transkripciou
bolo Preluidium a fiiga e mol (T. Best) E. Men-
delssohna-Bartholdyho. Pri dostatku po-
vodnej literatdry povazujem transkripcie za
nadbytonid médu (zavedenu J. Guillou-
om). Vdac¢ny som za odvdznu dramaturgiu
programu Madara Janosa Palidra, ktory
zaradil az 6 skladieb M. Duruflého, aj ked
publikum bolo trochu zaskoc¢ené — efektnu
Toccatu povazovalo za koniec koncertu, hoci
mali nasledovat eSte tri skladby. Umelec
spestril program Bachovymi kompoziciami.
Paltr vedel, ¢o chce a ¢o hrd. Na moj vkus
bol miestami akademicky v agogike.
Nemeckd organistka Brigitte Fruthova
pekne interpretovala cyklické skladby Muf-
fata a Pachelbela, v ktorych Stylovo vyuzila
tremold. V Bachovom Preluidiu a fiige h mol
BWV 544 bola prisilna registrdcia, na poslu-
chdaca posobil sice impozantny zvuk, no vo
velkom priestore sa neprehladne zlieval.
Organistka impozantne zahrala Messiaeno-
vu kompoziciu Le banquet céleste. Interpreto-
vala ju v rychlejSom tempe, pouZijic v ma-
nudloch tremolo, prekvapila ,$tavnatou”
agogikou. Na zdver jej vydarenej produkcie
zaznela skladba Incantantion J. Langlaisa.
Cech Pavel Kohout sa snazil Bachovu
Passacagliu vystavat ako jednoliaty mono-
lit, no skladba, zvacSa registrovand v pléno-

(O |\ \

zrozumitelnost komplikovanej faktiry a na-
ndasanej zvukovej vrstvy.

Skriabinova dvojcastova Sondta op. 19
uputala skor skvelym klaviristickym zvldd-
nutim ako citovym dotvdranim. Tato pripo-
mienka sa tyka i ked plnozvucnejsej, ale
predsa poetickejsie ladenej 1. casti (Andan-
te). Prudko klokotajtci triolovy spad (Presto)
s vyraznym vasnivym vzruchom a velkymi
graddciami stvarnil Sujan presveddivejsic.

Vyrazovy svet zdverecnej Ravelovej tri-
l6gie Gaspar noci konvenoval Sujanovmu
osobnostnému zalozeniu vacsmi. Trblieta-
vy lesk, pohravanie sa zo zvukmi, strhujui-
ce stupriovanie napatia krdcali ruka v ruke
so spolahlivym ndstrojovym zvlddnutim.

V dalSom vyvoji by sa mal klavirista, naj-
ma v lyricko-meditativnych polohdch, su-
stredit na hlbsi emociondlny prienik do fak-
tary, na dosiahnutie este SirSicho spektra
v jemnejsich farebnych registroch, ako i na
vyraznejSie ovlddanie svojho elanu. Hoci
prave nim vyvolal obdiv a uznanie svojich
posluchacov.

Viabimir Cizik

vom zvuku, znela s nepresnostami v oblasti
rytmu. Vyborne vsak vyznela Aria Sebaldina
od J. Pachelbela, Est ist ein... J. Brahmsa
a Adnos, ad salutarem Fr. Liszta.

To, Ze slovenski organisti drzia krok so
svetom dokdzal Imrich Szabé. Ddverne
pozna priestor a ndstroj, jeho registrdcia
v skladbach Liibecka a Bacha bola ovela
subtilnejsia ako u inych umelcov. Szabdva
zvukova koncepcia sa do priestoru hodila
a Uplne stacila. Vyborne hral aj Dandricua
pouZzijuc Stylové ozdoby a registraciu. Za-
ver vypointoval efektnou Toccatou h mol od
E. Gigouta...

Uz dnes sa mdzeme tesit na dalsie orga-
nové koncerty v krasnej Kremnici.

MiLaN Hric

POKRACOVANIE ZO STR. 13

Portena, Invierno Porteno a La Muerte del
Angel predniest uvolnentd atmosféru tan-
ga, v ¢om presvedcivo vynikali najma
kantilény violoncela. Posluchd¢ akoby
skutoc¢ne pocul spievat farebne a vyrazo-
vo sa meniaci hutny ludsky hlas. V hre
tria sa sice obcas vyskytli aj rytmické ne-
presnosti, to sa vSak pri interpretacii Piaz-
zollu klasicky vyskolenymi hudobnikmi
stava, nakolko jeho hudba stoji , jednou
nohou” na zdkladoch populdrnej hudby.
Po velkom uspechu utcinkujici ochotne
zahrali eSte niekol'ko pridavkov.

Takmer dvojhodinovy narocny prog-
ram potvrdil, Ze na Slovensku ndm vyras-
ta generdcia mladych hudobnikoy, u kto-
rych mozno predpokladat, Ze v budtcnosti
budeme o nich hovorit ako o vysoko re-
nomovanych hudobnych umelcoch.

Pavol Suska
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Po letnom tutlme sa pomaly rozbieha no-
va tvoriva prdca — aj v Slovenskom roz-
hlase. Hned zaciatkom septembra som si
vypocula reldciu z cyklu Prebtdzanie
hudbou (Radio Devin, 8. 9.), ktory v re-
dakcii Hanusa Domanského pripravuje
Etela Carska. Tentokrat si pozvala do $ti-
dia Igora Javorského, zndmeho svojim
obdivom k tvorcovi finskej narodnej hud-
by Jeanovi Sibeliovi. Igor Javorsky sa
v rozhovore s autorkou reldcie , spovedal”
zo zdazitkov svojej neddvnej cesty po Nor-
sku, ale najma po Finsku. Tato krajina — na
rozdiel od Nérska (¢i Svédska a Danska) —
ho ocarila tidajne stdle pritomnou narod-
nou svojbytnostou, ktord sa ,vzpiera” na-
silnej europeizdcii. Javorského putovanie za
Sibeliom a jeho hudbou tak dostalo aj roz-
mer poznavania pociatkov a sticasnosti fin-
skej kulttiry a objavovania tunajsej vidiec-
kej (najma laponskej) hudby. Etela Carska
vyuzila v scendri reldcie aj verSe Rufusa,
myslienky Messiaena, Uryvky z Kalevaly
a hudbu Sibelia, resp. inych (Zial, tu ano-
nymnych) autorov. V texte sa nie raz zdo-
raznoval aspekt spdtosti prirody a psychi-
ky c¢loveka s ndarodnym eposom i ludovou
finskou hudbou — menej sme spoznali, ¢im
Zije sticasna finska kulttra. Pravda, Igor Ja-
vorsky slibil, Ze sa k svojej neddvnej ceste
po severskych zemiach vrati v dalSich hu-
dobno-slovnych rozhlasovych zastaveniach.

Samotna reldcia oscilovala medzi infor-
mativno-publicistickym a umeleckym tva-
rom, ktory dlhoro¢nd hudobnd redaktorka
Slovenského rozhlasu brusi do podoby svoj-
bytného autografu.

Napriek neskorej vysielacej dobe ma uz
avizom uputali No¢né dialégy (Radio Slo-
vensko, z 12. na 13. 9.), pripravené publi-
cistkou Evou Ferkovou, ktord si pozvala
pred mikrofén organistu Stanislava Suri-
na. Ako inak — hovorili o organovom ume-
ni a prave prebiehajiucom Medzinarodnom
festivale Trnavské organové dni (22.8. —
15.9.). Do rozhlasového Stuidia prisiel rov-
no z Frantiskdnskeho kostola v Trnave, kde
mal 12. septembra o0 20.00 h koncert spolu
s MiloSom Valentom (ktory hral na baro-
kové husle). S. Surin je absolventom VSMU
v organovej triede Ivana Sokola, no este
predtym sStudoval na bratislavskom Konzer-
vatériu a na Diecéznom konzervatériu vo
Viedni. V rokoch 1991 — 1995 bol organis-
tom v Déme sv. Martina v Bratislave, ne-
skor v bratislavskom jezuitskom kostole.
Pravidelne ucinkuje so Slovenskou filhar-
moéniou a Symfonickym orchestrom Slo-
venského rozhlasu. Ako dramaturg — ale aj
interpret — sa podielal na realizacii prvej CD
nahravky z duchovnej a organovej tvorby
M. Schneidera — Trnavského. Publikuje

z oblasti chramovej hudby a dejin organar-
stva. Prednasa tiez na katolickej Bohoslo-
veckej fakulte UK liturgicky spev.

S. Surin v3ak nehovoril len o svojom
umeleckom profile, ale aj zo stanoviska
funkciondra Bachovej spolo¢nosti na Slo-
vensku a organizdtora trnavského medzi-
narodného festivalu, ktory md uz za sebou
7. ro¢nik. Je to mlady muz, ktory posobi
nendpadne, ale za jeho vonkajsou plachos-
tou sa skryva cielavedomost, s ktorou kra-
¢a pevne za svojim cielom.

Ked uz spominam No¢né dial6gy, ne-
obycajnt atmosféru mali tie, ktoré pripra-
vila redaktorka Lydia Mrazova s huslis-
tom Petrom Michalicom (Radio Sloven-
sko, z 20. na 21. 9.). Bol to dvojhodinovy
prad zaujimavého rozprdvania a zanrovo
pestrej (nielen ,vaznej”, ale ilahsej hud-
by). Pretoze Peter Michalica je nielen vzac-
ny umelec, ale aj rozpravacsky talent a stud-
nica zaujimavych prihod, v jeho podani za-
zneli spomienky ako kapitoly romdnu
o neobycajnom cloveku. Peter Michalica je
vidy vda¢nym hostom pred mikrofénom,
no ked ndjde redaktorku, ktord je rovnako
inSpirovana (a pripravena na dialég) ako
on, jeho rozprdvanie nema konca. Pritom
pospominal nielen historky z detstva a Stu-
dentskych cias, ale vyslovil i zdvazné mys-
lienky o sticasnom interpretacnom a skla-
datel'skom umeni, zaspominal na svoje Stu-
did v Moskve a posobenie v USA, posluchac
sa dozvedel vela vystizného o stave dnesné-
ho koncertného umenia, zvedavcom dal
nahliadnut aj do sticasného rodinného za-
zemia. Hoci reldcia bola dokladne pripra-
vend (vratane hudobnych ukazok, kde sa
prejavil jemny vkus i poziadavky hosta Noc-
nych dial6gov), posobila ako prijemné, ne-
ndsilné stretnutie dvoch sympatickych I'udi,
ktorf ndm maju o povedat aj v neskorych
hodinach. Nie vzdy to v No¢nych dial6goch
alebo Nocnej pyramide byva pravidlom...

Volny cyklus reldcii Rozohravky, ktory
autorsky pripravuje Lydia Dohnalova a re-
dak¢ne Marta FéldeSova, mal svoju dal-
$iu hodinovku (Radio Devin 15.9. od 15.00
h). Hosfom Lydie Dohnalovej bol tentokrat
skladatel Vitazoslav Kubicka, ktory si po-
zval do studia svojho priatela a milovnika
hudby MUDr. Milosa Smetanu. Sklada-
tel' (ktorého sme neddvno poculi aj v Stret-
nuti nad partitirou) dokdzal tvorivo a su-
marizujaco prejst svojim umeleckym Zivo-
tom, najma sicasnymi snazeniami, naznacil
(Skoda, Ze viac neskonkrétnil) duchovny
zvrat, ktory ho priviedol na cestu viery a —
spolu s autorkou reldcie — sa vyznal zo vzta-
hu k opere, ktorej v ostatnom case venoval
svoje Usilie. Pravda, naznacil aj svojsky pri-
stup k tomuto tradi¢cnému zZanru. Mozno by

umelci z oblasti ,,vaznej hudby” mohli cas-
tejsie a viac otvdrat brany svojej ludskej
i tvorivej trindstej komnaty — podobne, ako
to naznacil V. Kubicka. Azda by to eSte viac
pribliZilo ich dielo posluchd¢om daného Zan-
ru. Lydia Dohnalova je idedlna rozhlasova
partnerka na podobné vyznania. Jej bez-
prostrednost a priatel'sky tén, publicistickd
zvedavost (nehovoriac o odbornej znalosti
problematiky, s ktorou predstupuje pred
posluchdca a svojich hostf), urcite podnieti
aj dalsich hosti pred mikrofénom Rozohra-
vok k jedine¢nym aktudlnym vyznaniam bez
literdrnych predloh. Zivot sam je romdan
a teoretickd Stidia zdroven! Rozohravky
z 15. septembra t. . boli spravnou smerov-
kou k rozpravaniu o vaZznej hudbe zo slo-
venskych skladatel'skych dielni.

Ak niekolkokrat citujem pojem ,vazna
hudba” — v ostatnom case bol prave v roz-
hlasovom vysielani spochybneny. Je to prob-
1ém stary niekolko desatroci. Teoretici sa
nim, samozrejme, zaoberali, navrhovali no-
vé pojmy, ktoré sa vSak akosi neujali. Mys-
lim si, Ze v rdmci cibrenia hudobnej termi-
noloégie by nezaskodilo (ked uz redaktorov
pojem ,vazna hudba” tak pdli), pripravit
s hudobnymi teoretikmi reldciu na ttto
tému, kde by sa aspon naznacilo, ¢im ho
v odbornom i praktickom jazyku nahradit.

Na zaver nemoZzno nespomenat reldciu
redaktora a autora Jozefa Lenarda — Im-
pulzy. (Radio Slovensko 19. 9. od 10.00 h).
Bola venovand sopranistke Helene Barto-
sovej (1905 —1981). Bez stuvislosti s akym-
kol'vek jubileom umelkyne (preco nie?) sme
sa dozvedeli vela zaujimavého o dlhorocnej
prvej ddme Opery Slovenského narodného
divadla, ktorej je venovana aj ¢ast nedavno
vydanej knihy Michala Palov¢ika — Priekop-
nici slovenského operného divadelnictva. Aj
ked Palovcikova kniha naciera dokladne do
Zivota a umeleckého vyznamu Heleny Bar-
tosovej (...a Dr. Janka Blahu), Jozef Lenard
dokazal vytazit z témy maximum S$pecific-
ky rozhlasovym sposobom: najzdkladnejsie
data, etapy, zlomy, vrcholy, osobné
a rodinné vzostupy aj dramy v Zivote tejto
divy SND. Pritom neobycajne citlivo vybe-
ral dostupné nahravky tohto sopranu, kto-
1y znie aj s odstupom desatroci krdsne! Hoci
islo o reldciu nducno-sutaznu (preco nie?),
vysielant v predpoludniajSom case (preco
nie?), islo o tak profesiondlne a atraktivne
spracovanu tému, Ze som si po jej vypocuti
dala otazku: boli mnohi nasi spevaci rovni
svetoznamym opernym hviezdam len ume-
nim - alebo aj osudom? Odteraz si na Im-
pulzy rada pockam. Aj v oktébri, hoci ne-
budem odpovedat na tri zadané otazky...

TEREZIA URSINYOVA
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NA AMERICKY SPOSOB...

MOZNO STE SI UZ AJ VY POLOZILI OTAZKU, PRECO NA SLOVENSKU NEEXISTUJE RADIO,
VYSIELAJUCE LEN KLASICKU HUDBU. MOZNO STE VZAPATI NASLI AJ ODPOVED: KLASICKA
HUDBA BY PREDSA ZIADNE RADIO NEUZIVILA. MOZNO AJ VAS TEDA ZASKOCI INFORMA-
CIA, ZE NAJPOCUVANEJSIM RADIOM NA MANHATTANE JE STANICA, KTORA VYSIELA PRAVE
KLASICKU HUDBU. A MOZNO SI AJ VY POVIETE, ZE V TOM MUSI BYT NEJAKY , HACIK”...

Gregg Whiteside je hlasa-
telom rozhlasovej stanice
WQXR. Najstarsie radio
s klasickou hudbou v USA
ma dnes v tejto kategorii
najvys$siu americkd pociva-
nost a navyse je aj najpocu-
vanejSou stanicou na Man-
hattane. WQXR sa sprdva ako
akékolvek iné komerc¢né ra-
dio: pocas celého dna vysiela
politické ¢i ekonomické spra-
vy, predpovede pocasia, roz-
hovory ¢i reklamy. S hudbou vsak pracuje
tiez ako iné komercné formadty; vysielaju sa
len krétke skladby, ¢asto len casti diel ¢i
uryvky, konciace vo , fade out”. Skladby st
Casto prerusované zvuckou stanice a s dra-
maturgiou sa musi pracovat ,rafinovane”:
, Hrdm vsetko, ale musim byt opatrny. Ked sa
rozhodnem pustit povedzme sucasnu atondlnu
hudbu, samozrejme hrozi, Ze nds vela poslichd-
Cov vypne a uZ nikdy sa k ndm nevrdtia. Ale
moZem sa snazit zaskocit ich. Z intondcie mojho
hlasu posluchdci vycitia, Ze sa mi to pdci a ja
poviem napriklad: Je 16 miniit po dsmej, ¢o by
ste povedali na toto? Kym sa posluchdci rozhod-
nu, i sa im skladba pdcila, alebo nie, je zvycajne
uz po nej. A ja si poviem: dostal som vds! TakZe:
hrdm cokolvek a kedykolvek, ale musi to byt nie-
Co, Co dokdzem efektivne prezentovat.”

Gregg Whiteside je posledné roky hla-
satelom prestizneho ranného vysielania.
Ide o prime time vo vsSetkych komercnych
staniciach, a tak je dolezité vediet poslucha-
Cov zaujat: , Riadim sa tymi istymi principmi,
ako keby som vysielal v rockovom rddiu. Ide

o typické ranné vysielanie, ktoré sa snazi zaujat

posluchdcov pocas ranného vstdvania, pri ranaj-
kdch i v aute cestou do prdce. Tito ludia rddiu
Jednoducho neuniknii — je to takzvand kategdria
nedobrovolnych posluchdcov. Su casto rano znu-
dent a maju pred sebou nevyhnutny odchod do
prdce. Nesmiem byt teda nudny.” WQXR po-
sluchdaca zbyto¢ne ,,neobtazu]e“ faktogra-
fiou o skladateloch ¢i dielach — rddio by
takto riskovalo stratu jeho pozornosti a pre-
pnutie na stanicu s dynamickej$im vysie-
lanim: , Casto si spomeniem na prihodu
z detstva. Mal som desat rokov a zaspdval som
v posteli so zapnutym rddiom. Islo o komercnu
stanicu vysielajiicu klasickii hudbu z Filadelfie.

Niekde na rozhrani spdnku
a bdelosti som pociival nejaku
uzasnu hudbu, v ktorej vystupo-
vali tie najfantastickejsie tvory.
Zobudil som sa a zistil, Ze to bola
hudba z rddia. Islo o uryvok
z Cajkovskeho Talianskeho capri-
ccia. Vtedy som to vSak netusil.
Vedel som len, Ze to bola td naj-
zvldstnejsia, najbldznivejsia
a najuZasnejsia hudba, akii som
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zacal rozoberat, napriklad Ze islo
o skladbu od Cajkovského, ktord vznikla v éase,
ked' sa zozndmil so svojou mecenkou NadeZdou
von Meck v tom a tom roku..., urcite by som za-
spal a prepol na rockovii stanicu alebo basebal-
lovy zdpas. Nikto vSak ni¢ nepovedal. Nechali len
hudbu posobit. A o to predsa ide. Posluchdc by si
mal zapamdtat, Ze sa mu to pdcilo, nech uz to
bolo cokolvek... A spdsob, akym mu hudbu pre-
zentujeme, ddva Sancu, aby ju mal rdd.”

Prave sposob prezentdcie klasickej hud-
by je klic¢om k tspechu tohto rddia: , VZdy
si predstavim jedneho posluchdca — aj ked som si
vedomy, Ze ma pocas 15-minitovych blokov po-
Cuiva asi 800 tisic posluchdcov — a prihovdram
sa mu. Neprekdza mi, Ze si prdve umyva zuby,
alebo sa snaZi ndjst ponozky. DéleZiteé je, Ze ho

v urcitej chvili v tejto ¢innosti dokdzem zaujat

a prerusit. A tov New Yorku — chaotickom a ‘ka-
kofonickom’ meste, plnom ludi z celého sveta —
nie je vobec jednoduché. Mojou tilohou je tento
chaos v istom momente ‘pretat’. Klasicku hud-
bu sa snaZim odmystifikovat, pretoZe podla mria
vbbec nie je nicim tajomnym a posluchdci mu-
sia z mojho prejavu citit, Ze to, o hrdm, mam
sam rdd.”

Pocas celej histérie nemala stanica vaz-
nejsie problémy s inzerciou a neohrozil ju ani
obrovsky pokles predaja reklamnych casov
vo vSetkych rddidch po tragickych udalos-
tiach 11. septembra minulého roku: , Ohro-
mil ma obrovsky zdujem o klasickii hudbu po 11.
septembri. Ludia, ktori ju predtym nepocuivali,
zrazu objavili Beethovenovu Fantdziu C dur, Mis-
su solemnis ¢i Mozartovo Rekviem. Mladi ludia
zistili, Ze je tu nieco, co md na nich osobny dopad
a dokdZe poludstovat. Pociivanost ndsho rddia stdle
stiipa a inzerenti ndm zostali verni.”

Od roku 1944 vlastni WQXR The New
York Times, vydavatel zndmych novin: ,, Ti-

kedy pocul. Ak by vsak hldsatel

mes su velmi benevolentnou materskou firmou.
O vysielant toho vela nevedia a uvedomuyii si to.
Nechdvaju nds robit to, co robime, tak, ako to
robime. Napokon, kym prindSame zisk, su spo-
kojni. NesnaZia sa nds vobec ovplyviiovat.” Pri
pocte 128 radii v newyorskom éteri nie st
percenta podielu na trhu najpoc¢tvanejsich
stanic také vysoké, ako napriklad u nas:
., Vysnenou hranicou su styri percentd v case ran-
neho vysielania a k nim sa priblizuje WQXR."”
WQXR vysiela aj na internete a tak sa
sami moZete presvedcit o dalSej zaujima-
vosti: znie tu prekvapujico vela hudby
v podani slovenskych interpretov. Pravidel-
ne sa mozete dozvediet, kolkokrat radio
hralo toho-ktorého interpreta a takdto Sta-
tistika vela napovie o tom, ako nds vidi Gs-
pesné newyorské radio: , Prvykrdt som sa
k nahrdvkam Slovenskej filharmonie, Slovenske-
ho komorného orchestra ¢i Kosickej filharmonie
dostal prostrednictvom znacky Naxos. Bol som
naozaj ohromeny uroviiou tychto orchestrov,
o ktorych nikto predtym nepocul. Odvtedy mdam
okolo seba stdle nove CD so slovenskymi orches-
trami a interpretmi. Zdd sa mi neuveritelné, Ze
krajina vasich rozmerov, len s desiatimi rokmi
nezdvislosti, moze produkovat umelcov na takejto
urovni. Uvedomil som si, Ze musite byl naozaj
sprdavne kultiirne naladent a Ze tu zrejme ludia
vyrastaju v tradicii klasickej hudby.” PocCty na-
hravok so slovenskymi orchestrami (vrata-
ne SKO, orchestra Capella Istropolitana
a suboru Musica aeterna) sa kazdy mesiac
pohybuji okolo ¢&sla desaf. Co je ovela
menej nez v pripade Viedenskych filharmo-
nikov, menej nez v pripade Ceskej filharmo-
nie, no viac nez napriklad v pripade slovin-
skych ¢i ukrajinskych orchestrov...
PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA

Gregg Whiteside pracuije od roku 1978
v rozhlasovej stanici WQXR v New Yor-
ku. Okrem hldsatelskej pozicie tu isty ¢as
zastéval aj funkciu riaditela spravodai-
stva. Spolupracuije aj s televiznymi stani-
cami a pre svoje komeréné 3oty si ho na-
jima Metropolitan Opera, New York City
Ballet, American Ballet Theater ¢ Cham-
ber Music Society of Lincoln Center. V au-
guste strdavil niekolko dni na Slovensku
ako oficidlny host ministerstiev kultdry
a zahraniénych veci.

STATION OF
L TIMES
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WQXR je najstar§ou komer&nou stani-
cou vysielajucou klasickd hudbu v USA.
V sGéasnosti je najpollvanej$ou americ-
kou stanicou s klasickou hudbou a naj-
pocuvanej$im rédiom v New Yorku vé-
bec. Od roku 1944 je majitelom WQXR
The New York Times Company.
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Pa. di. pa. ré (ten, ktoreho dal boh)
NEzZVYCAINY NAZOV — NEZVYCAJNA INSCENACIA

JAROSLAV MORAVCIK — PETER NINAJ: PA. DI. PA. RE (TEN, KTOREHO DAL BOH ).
HuUDOBNO-TANECNA FERIA. PREMIERA 14. SEPTEMBRA 2002 NA VEIKEJ SCENE DJZ v PRESOVE

Inscenéciu povodnej hudobno-tanecnej feérie, ktorti uviedlo pre-
Sovské divadlo ako prvi premiéru tejto sezény, nemozno Zanro-
vo zaskatul'kovat, ale mozno ju povazovat za jednu z poddb hu-
dobno-zabavného divadla. Inscendciu nastudovali sélisti a ¢lenovia
presovského baletu, spevohry a ¢inohry s krdsnym umeleckym
vysledkom, ¢o sveddi o pretrvdvajucej kreativite jednotlivych zlo-
Ziek preSovského divadla. Kriza, v ktorej sa eSte neddvno toto di-
vadlo ocitlo, nastastie nemala svoje korene v ¢lenoch umeleckych
stiborov a s nastupom nového vedenia, zda sa, je uz aj zazehnana,
o ¢om svedcila tdto inscendcia, resp. uz aj inscendcie minulej sez6-
ny.

Baletny subor, doteraz vnimany viac-menej cez prizmu spevo-
hernych predstaveni, za-
Ziaril tentokrdt samo-
statnym leskom, ¢o vo-
bec neodporuje tvrdeniu,
Ze vSetci ucinkujudi a tri
subory tvorili na javisku
jeden nedelitelny celok.
Solisti-tanecnici aj solis-
ti-spevdci ctili jednotu
a sudrznost celku v du-
chu zédkladnej myslienky
inscendcie a svoje séla
vzdcne ponimali akoby
vystupenie z kolektivu
(celku), do ktorého opéat
plynule vstupovali. Vy-
kony sélistov a clenov
baletu (niektori boli hos-
tami zo suborov PULS
a Sarisan), vykony sélis-
tov a ¢lenov zboru spe-
vohry a ¢inohry sa odvi-
jali od radosti z tvorivej prace a smerovali k spolo¢nému ciel'u: dat
to na vedomie divakovi. Do inscendcie boli v réznych mytickych ¢i
alegorickych podobdach zainteresovani solisti spevohry: Helena
Horvathova, Slavomir Benko, Anna Maruskanicova, Peter
So6s, Milan Gerjak, Jana Mal'ova, Darina Gerjakova, Elena
Kusnierova, Ivan Barla, Vladimir Timocko, Dana Lescen-
kova a solisti baletu Stefan Turansky, Mariana Oskova a.h.,
Lenka Borovska a.h., Juraj Velebir a.h. a ¢cinoherec Franti-
sek Javorsky.

Viacndsobnym autorom ojedinelého divadelného projektu bol
Jaroslav Moravc¢ik. Vznikol na jeho ndmet, scendr, bol jeho du-
sou ako choreograf a rezisér. InSpiracnym zdrojom boli aj rdzne
myty a legendy (kamerunské, aztécke, japonské, dnesné...) o stvo-
reni neba a zeme, zvierat, rastlin, ocednov, ¢loveka a jeho smero-
vani... Sugestivny rytmus, ovlddajutci celé predstavenie, mal za-
sadny podiel pri realizovani fantastickych predstdv. Scéna Pavla

Z INSCENACIE

Andrasku, ktorej dominovali Stylizované znaky nadrozmernej
velkosti na pldtne, vytvarajucom pozadie javiska, svojou vzdus-
nosfou pripravila idedlne prostredie pre realizdciu choreografic-
kych celkov. Jedine¢ny na tejto scéne bol svetelny dizajn Ladisla-
va Krausa. Vizualizoval — a to naozaj bajecnym sp6sobom — mys-
lienkovy potencidl, ale aj podtext rézZie a choreografie. Bokom
neostala ani lukrativna ponuka javiskového mechanizmu na Vel-
kej scéne DJZ. Moravcik umocnil pomocou réznych moznosti toc-
ne vizualne vzrusujice zrodenia obrich vtdkov, jasterov, lariev, hu-
senic, vody, ¢loveka. V tom dobrom zmysle slova atrakciou ¢islo
jeden bol okrem vstupu a umiestnenia bohov do visutych kresiel
nad javisko ,,prichod” toho hlavného, ktory sa uskutocnil na lieta-
jucom lane nad hlavami
divakov v hladisku na
zaciatku 1. dejstva. Rea-
lizdciu a ,, dozorovanie”
lietajucich zariadeni v in-
scendcii zabezpecoval
Krokus Extrem Sport
Team z Popradu.

Fantdziou neSetrila
ani Jana Kuttnerova-
Hurtigova. Jej kostymy
nielen modelmi, strihmi,
ale aj materidlom boli
zékladnou zlozkou ta-
nec¢no-hudobnej férie.
Niektoré suciastky ode-
vov umoznovali inter-
pretovat tcinkujicim
rytmické motivy na vlast-
nom tele. Takymi boli
, vtacie zobaky”, typické
¢inske klobuky v ¢in-
skom obraze, ,rajbacky” na hrudi muzov a pod. Cloveka-objavite-
I'a spodoboval v roéznych tvaroch citlivo, v zhode s podtextom in-
scendcie FrantiSek Javorsky. Sedem obrazov inscendcie bolo
oslavou zrodu Zivota a vSetkého zivého. V zavere zaroven aj otaz-
kou, kam c¢lovej vlastne smeruje. Vystizné sa ich ndzvy: 1. BoZi Ziir,
2. Zivd voda, 3. Vitdcie hry, 4. Clovek!, 5. Ludia...rasy...ndrody.. 6.Robotid-
da, 7. BoZsky epildg.

Inscendcii velil rytmus — rytmus noh, tiel, ale aj plastovych flias,
palic... Bol stale iny, variabilny, obsazny, spaty s Moravcikovym
spdsobom umeleckého vyjadrenia. Hudba Petra Ninaja vhodne
doplnala atmosféru inscendcie. Jej nahrdvka bola realizovana
v §tidiu L-Ream v Bratislave a v stadiu Ukrajinského rozhlasu
v Presove. Dirigentkou zboru bola Ddsa Briskarova. Peter Ninaj
bol aj autorom niektorych rytmickych motivov v 3., 4. a 5. obraze.
O pyrotechnické efekty sa postaral Karol Fecko.

DitTA MARENCINOVA
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— JEHO CESTY (NIELEN DO REMESA)
..cez Prahu do sveta...

Basista Gustav Beldcek, sélista Opery SND, s tispechom tcinko-
val v minulej sezéne v inscendcii Musorgského Borisa Goduno-
va a Rossiniho Cesta do Remesa v torontskej Opere. Uz ddvnejsie sa
pridruZil k nasim ,exportnym” spevakom. ESte pocas Studif na
VSMU hostoval v prazskej Komornej opere. Neskor, na zdklade
predspievania, za¢al spolupracovat s Ceskou filharméniou (J. Bé-
lohlavek, S. Baudo, sir Ch. Mackerras).

,Za Stastny okamih a zvlastnu ndhodu povazujem telefonat
prave v den svojej tridsiatky. Volal mi dirigent
Stanislav Mdcal, ktory v tom case stdl na cele
orchestra v New Jersey. Hladal basistu, na od-
porucenie sa obrdtil na mna a pozval ma na
spoluti¢inkovanie. Nastudovali sme spoloc-
ne Dvorakovo Rekviem, s ktorym sme postup-
ne — s uspechom ucinkovali na piatich kon-
certoch v USA. Skladba sa ,,usddzala”, Cistila
a interpretacne zdokonalovala, az bola ako
hotovy produkt pripravend na nahravku, kto-
rd sme realizovali za krédtky cas v koncertnej
sdle v Newarku. CD vyslo roku 2000 v holy-
woodskej firme Delos International, Inc. Ti-
tul md velky ohlasu verejnosti, predalo sa
mnozstvo kusov, firma uvazuje o reedicii.
Americka kritika vysoko hodnoti vykony
ucinkujudcich. Je pravdou, Ze tento opus sa
hrd v porovnani s populdrnou Stabat Mater
podstatne menej. Dokonca som mal pocit,
akoby ho americki posluchdci, ale aj kritici
prave objavili... Roku 2001 bola nahravka
ocenend americkou Grammy za technickt
a umeleckd stranku.”

Umelec ma zvla$tnu naklonnost k ora-

toridlnej, resp. vokalno-symfonickej tvorbe. Po tispecho
Rekviem prisli z USA d’alSie ponuky: Winter Park Bach Fes-
tival na Floride, San Francisco Symphony, ale aj z Montreal
Symphony...

,,V poslednom obdobi som nastudoval naro¢ny basovy part v Dvo-
tdkovom oratdriu Svatebnt kosile, ktory som uviedol s dirigentom V.
véalkom a SOCR-om. O koncert prejavili zdujem média, vysielali
ho stanice EBU.”

Za mimoriadne zaujimavé povazuje Belacek spoluti¢inko-
vanie na uvedeni 7. symfonie Jana Kapra PraZské zvony, kom-
pozicie, ktora z dovodov ideologickej ,nevole“ cakala na
svoju ceskil premiéru 30 rokov.

,Autor vyzaduje, aby basista spieval svoj part z orchestra, stojac
vedla kontrabasov. Z pasu znie do zivej hudby kolaz z autentického
zvuku prazskych zvonov. Spievané texty su citdcie z ndpisov na
tychto zvonoch...”

Popri tom umelec nezanedbava komorné koncertné pédia,
permanentne spolupracuje s klaviristkou Janou Nagy-Ju-
haszovou, buduje a dopiﬁa repertoar, rozSirujuc ho o d’alSie

Stylové obdobia, nové skladby, vratane povodnej domacej
literatury. Belac¢ek hostoval na viacerych eurépskych scé-
nach, v operach v Brne, Prahe, vo Viedni, Strasburgu, Ze-
neve, Bruseli, aj v Japonsku, Brazilii, USA...
,Isty ¢as som bol na ,,volnej nohe”, v pozicii akéhosi potulného to-
varisa, ktory chodi od scény ku scéne. Kazdé ticinkovanie znamena-
lo pre mnla obohatenie, roz$irovanie horizontu, novi skisenost. Popri
tom som sa vo forme kurzov snazil zvlidnut a obozndmit sa s roz-
li¢nymi $tylmi, $kolami. Napokon, aj na VSMU
ma viedla moja profesorka Eva Blahova
k systematickej praci pri budovani piestiové-
ho repertodru. Dnes, ked dostanem ponuku,
nebojim sa barokovej, romantickej ani stcas-
nej skladby. Zaiste ju nezaspievam tak ako Spe-
cializovany interpret na urcité obdobie, ale
mam pocit, Ze jednotlivé kurzy, ktoré som ab-
solvoval, spoluprédca s vybornymi dirigentmi
a spevakmi mi dali solidny zdklad s ndvodom
ako sa ¢o najviac priblizit k istému $tylu, tra-
dicii a Specializovanej interpretacii...”
Ako sa umelec ,,prepracoval” na scénu
torontskej Opery?
,Zucastnil som sa na predspievani pred diri-
gentom a zdroven umeleckym $éfom Richar-
dom Bradshawom, ktoré organizovala agen-
tira InterArtists v Bratislave. Bol som vybra-
ty, ponukol mi rolu Dona Profonda v Ceste do
Remesa a Pimena v Borisovi Godunovovi. Jed-
notlivé tituly sa, tak ako je to vo svete bezne
zauzivané, nastuduju a uvadzaju vo forme
stagionovej série. Napokon, tym, Ze som via-
zany solistickou zmluvou v Opere SND, je tato
forma pre mna prijatelnd, aj ked je casove
dost naro¢na. Zatial sa ndm s vedenim opery dari kalendar koor-
dinovat”.
Stagione sa v Toronte uvadzaji v parovej zostave. Dve ope-
ry spravidla odlisného, zavse kontrastného charakteru.
S Rossinim uvadzali Straussovu Salome, s Musorgskym Han-
dlovho Julia Ceasara. V tomto zmysle sa zaiste zaujimavé
inscenacné koncepcie poc¢niic vytvarnym scénickym riese-
nim, hudobnym nastudovanim, v neposlednom rade rezi-
sérovou optikou, ktord dokaze vel'a: oslovit, nadchnuat,
zmiast, aj iritovat...
,Prizndm sa, na prvé aranzované skusky prichddzam s urcitou
obavou: ¢o ma ocakava — aky posun v ¢asovom obdobi, aky inte-
riér, aka posilnovna, fasisticky rezim, sexudlna tuchylka...
Objavuju sa na scénach cCoraz castejSie, akoby reziséri neverili
vo vypovednd silu dobrej opery. MoZno aj preto, Ze nie s spevaci,
nie prili$ veria v jedine¢ny fenomén — l'udsky hlas a prilis sa zame-
riavaju na vizudlnu stranku a hladanie lacnych posunov. V nasej
opere su inscendcie stavané viac klasicky, postupne vsak aj tu pre-
nikaju spominané ,,ndpady”. Pokial ma vSak rezisér argumentom
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presvedci o svojej koncepcii, jej opodstatnenosti a pokial ta nebu-
de za kazdtd cenu samotuicelna a na tkor hudby a libreta, rad napo-
mozem pri jej naplneni a realizdcii. Napokon, publikum vo svete
sa uz prebudilo, vie vypiskat reziséra, ale aj odmenit ovdciami na-
paditost a nekonvencnost. Je radost, ked spevdk stretne reziséra,
ktory s nim pracuje, pripomenie mu, ako
udrzat napdétie pocas inscendcie, ako
ovladat telo, chddzu, mimiku... My, spe-
vaci, potrebujeme takych rezisérov, krds-
ny hlas a skveld technika st len zdkla-
dom. Spolupracoval som s takymi kole-
gami, najma v Amerike a dost som sa od
nich naucil. Nemali ani také krasne a sil-
né hlasy, ako st slovenské, no boli to mu-
zikanti, herci, ktori vedia, ¢o spievaju...”
Pre Belacka prva torontska premié-
ra, Rossiniho Cesta do Remesa, bola
uZ v janudri. V susedstve so Straus-
sovou Salome sa odohrala séria Sies-
tich predstaveni.

,, VSetky inscendcie —aznal-2 —v sezéne
vedenie opery , kupuje” hotové. Cesta do
Remesa bola koprodukénym dielom
s inscendtormi z City Opera NewYork.
Tento scénicky opus bol objaveny len neddvno, nahral ho C. Abba-
do s vynikajicimi sélistami. Prizndm sa, mal som nelahli poziciu,
ked som na zdklade nahrdvky bol nevdojak porovndvany s R. Ray-
mondim...

Straussova Salome v tejto dvojici zastdvala so svojou inscenac-
nou koncepciou ten moderny pél, Rossiniho Cesta reprezentovala
uplnu klasiku, nie vsak gyc¢ s kaSirovanymi a predimenzovanymi
prvkami, skor vkusny, cisty, povabny tvar... Dnes velmi dobre cha-
pem, preco bol — a je — Rossini taky obltbeny. Nielen pre jeho ne-
kone¢nt hudobnt invenciu, ale aj pre napaditost v kresbe charak-
terov postav, zvac¢sa rdoznondrodnej proveniencie, s vtipnym pri-
zna¢nym hudobnym komentarom, dalej pre jednoduché suzety,
nekonecné, nevycerpatelné melédie...”

Kym diela eur6pskej hudobnej historie, hovoriace ,univer-
zalnou” recou, dokazu v ,nenarusenych” intenciach vykla-
dat aj mimoeurépski tlmocitelia, zvlastnu, velakrat bizar-
ne chdapanu aj interpretovnu rovinu dosahuja ich rezultaty
v oblasti vychodoeurépskej kultary. Znalost ¢i neznalost
mentality ndaroda, okolnosti, vizieb, atmosféry a klimy,
v ktorej sa umelecké originaly rodili... Ruské ,kultové” oper-
né vel'dielo Boris Godunov M.P. Musorgského postavil a na-
studoval povodne tim londynskych inscenatorov. V takej
podobe a koncepcii ich prebrala torontska scéna...

,,... dej Borisa bol zasadeny do zaciatku 20. storocia, do prostredia
gulagu, s vdznami obleCenymi vo ,,vatelinkach”...teda presne tak,
ako by sme predpokladali. Rusko je v tychto geograficko-kultir-
nych polohdch stdle chdpané cez prizmu komunizmu, cez tien Gt-
laku, neslobody, poniZenia ¢loveka, ducha. Postava Borisa je v tejto
inscendcii doslova demytizovana. Vystupuje na nase predstavy

PIMEN v BoRIsovI
GobuNovov

v prilis civilnom az , nedéstojnom” prevleku, samozrejme, bez le-
gendarnej a tradi¢nej ,Salapinovskej” c¢iapky... Azda najmenej
v rozpore s klasickymi predstavami bola prdve moja postava Pi-
mena, pochopend a nacrtnutd takmer konvencne...”
Sposob studia a prace na realizacii ma na scénach réznych
divadiel rozne podoby. V ¢om sa zasadne liSia slo-
venské od tych zahranic¢nych z pohl'adu Gusta-
va Belacka?
.,V torontskej Opere sa pracuje vyborne. Cely ansam-
bel chodi na sktsky presne, vSetci st perfektne pripra-
veni. Na samotnych sktskach sa uz len , dotahuje”,
cizeluje, ten proces citelne prebieha aj na predstave-
niach, az sa zvycajne dospeje do konec¢ného Stadia,
konec¢nej podoby, ktord je skvele a vrcholove vypraco-
vand, sica na snimanie — zvycajne Radiom CBC. Re7i-
séri, na rozdiel od nasich, su
menej pristupni na podnety
a pripomienky zo strany so-
listov, icinkujucich. Inscena-
cia je predsa prebrata, , kupe-
na” ako definitivny, tazko
menitelny produkt...”
Ta uplynula torontsku
opernu sezénu zavrsil
Gustav Belacek s hrejivym
pocitom satisfakcie. Kmi-
tajuc medzi dvoma odlis-
nymi Stylovymi polmi, me-
dzi typmi postav Rossini-
ho, na druhej strane Mu-
sorgského, dostal zo stra-
ny nielen beznej ,,denni-
kovej“ tlace, ale aj z pera
renomovanych odbornych
kritikov z Buffala, Mon-
trealu slova uznania a vy-
sokého ohodnotenia.
A tak uz dnes, ked z pred-
chddzajtcej sez6ny ostali
spomienky a zdroveni aj neza-
platiteIné skdsenosti, umelec
vkrocil do dalsej etapy. Ako jej
stimul mozZeme ratat tspes-
né komorné mirbachovské
entré, po ktorom budu nasle-
dovat vystipenia v Cechédch
s orchestralnou verziou Schu-
bertovych piesni (s J. Bélo-
hlavkom), participdcia na novorocnom uvedeni Bellovej Omse, da-
lej André Chenier, Popoluska, Hubicka na scéne domovskej SND, dal-
Sia torontska stagione s jeho vkladom v Rossiniho Talianke v AlZiri,
koncerty v Kanade, doma a... a tak dalej....

PrRiPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

DoN ProrFoNDO v CESTE DO REMESA

K ALEI DOSTZKUOFP

Od zadiatku roka prebieha v Mnichove cyk-
lus Bavorského rozhlasu PARADIS GLORIA
2002, venovany kantdtam a pagidm 20. sto-
ro€ia. Postupne na fiom odzneli a odznejy
skladby Wolfganga Rihma (Deus Passus —
Passions Stiicke nach Lukas), Arthura Hone-
ggera (La danse des morts), Franka Martina
(Pilate, Golghota), Hansa Zendera (Canto Vi),
Oliviera Messiaena (Les offrandes oubliées),
Benjamina Brittena (Cantata misericordium),
Hansa Holligera (Choral Nachspiel), Bélu

Bartéka (Cantata profana) a d. Pred Vianoca-
mi bude svetovd premiéra Vianoénej kantdty
Toshiho Hosokawu. Na éele Mnichovského roz-
hlasového orchstra sa vystriedali Helmuth Ril-
ling, UIf Schrimer, Hans Zedner, Marcello Vi-
ofti, Heinz Holiher a Hiroshi Wakasugi.

Tvoriva akordednovd dielna sa opdét usku-
to&ni'v ZUS Petra BohUia v Dolnom Kubine 7.-
9. novembra. Cielom jej 5. roénika je kon-
frontdcia tvorivej &innosti a vysledkov vychov-

no-vzdeldvacieho procesu Ziakov a pedagé-
gov akordednovej hry na Slovensku. Stéas-
fou TAD s0 tzv. otvorené hodiny, vedené od-
bornymi lektormi, uréené Ziakom a pedagé-
gom. Stéasfou podujatia je i hra v orchestri,
na ktorej sa budu podielat mladi Géastnici.

Nicolas Harnoncourt dostal za rok 2002
HudobnU cenu Ernsta von Siemensa, ktord
je oznadovand tiez ako Nobelova cena za

hudbu.
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NovosTtAvBA?

VLECUCA SA NOVOSTAVBA SLOVENSKEHO NARODNEHO
DIVADLA JE UZ ROKY V POZORNOSTI ODBORNE)
VEREJNOSTI, NOVINAROV | POLITIKOV. BETONOVA
STAVBA NA BREHU DUNAJA sTOUI
NEDOSTAVANA UPROSTRED KULTURNE
IDIFERENTNEHO PROSTREDIA UZ OD ROKU
1986. VYOBCOVANA Z KULTURNEHO
CENTRA HLAVNEHO MESTA A AKO HORUCI ZEMIAK
ROKY POHADZOVANA MEDZI ZASTANCAMI ZA JEJ
DOKONCENIE A TYMI, CO SI MYSLIA, ZE PRIJEMNEJSIE BY BOLO ZROVNAT JU

SO ZEMOU. PO ROKOCH PREINVESTOVANYCH MILIONOV NAD POVODNY ROZPOCET, ZACINA
BYT VSAK VACSINE JASNE, ZE NAJLACNEJSIM RIESENIM JE BUDOVU JEDNODUCHO A CO NAJRYCHLEJSIE DOSTAVAT.

j ked porovnavanie pdvodnych ndkladov (874 mil. K¢s) a tych,

ktoré sa odhaduji dnes (4 mld. Sk), je kvoli zmieSanej ceno-
vej urovni — ovplyvnenej ekonomickymi zmenami — nezmyselné,
kazdoroc¢né stiipanie nakladov az o 20 percent je alarmujuice. Roky
sa podpisali nielen na ndkladoch, technickom stave (ten sa upra-
vuje podla najnovsich noriem a predstav), ale aj architekttre bu-
dovy. Dielo trojice architektov: Mar-
tin Kusy — Pavol Bandk — Peter Bauer S
bolo vitaznym projektom sttaze,
vypisanej roku 1980. Hodnotit bu-
dovu z dnesného pohladu by teda
bolo neférové — stavba je naozaj ob-
razom svojej doby, tak ako aj jej do-
terajSia anabdza. Naporudzi by
bola cynickd poznamka, Ze v Case,
ked Anglicania uz roky diskutuja
o tom, ¢i nezburat niektoré z budov
v South Bank Centre — plnom po-
dobnych beténovych , kultirnych
stankov” — my taktuto budovu len
dostavujeme. Ku konec¢nej odhado-
vanej sume 4 milidrd chyba este jed-
na miliarda a bude na budticej vla-
de, ako sa k problému postavi. ,, Len”
jednu miliardu nds to totiz bude stat v pripade, ak sa budova do-
kon¢i do roku 2004. Dalsie odklady si vyZiadajt spominané predra-
Zenie. Na uvedenie budovy do prevddzky vraj postadi Sest mesia-
cov.

Napokon takmer dokoncend je uz opernd sala s kapacitou 901

miest — popri ¢inohernej jedna z dvoch velkych sal. Okrem nich tu

CELKOVY POHIAD NA MODEL BUDOVY

bude aj divadelné stadio. Zdalo by sa, Ze je toho mdlo na takud
monumentdlnu stavbu. T4 vSak bude ukryvat okrem iného aj vel-
korysé skusobné priestory a na svoje si pride najma Opera SND.
V sticasnosti totiz trpi nedostatkom sktsobnych priestorov. V Novo-
stavbe je na piatom poschodi jej presnd kopia aj s technikou — oper-
ny sabor tak bude moct skusat jednak v totoZznom priestore, jed-
nak aj v case, ked bude na javisku
predstavenie, napriklad Baletu SND.
Opera ani Balet sa nevzdaju histo-
rickej budovy — predstavenia sa bu-
du delit medzi tento priestor a oper-
nu salu v Novostavbe, ktord md tech-
nicky neporovnatelnu javiskovi
techniku. Po dokonceni Novostav-
by bude mat SND $tyri scény; okrem
historickej budovy si ponecha aj Di-
vadlo Pavla Orszdgha Hviezdoslava,
vzda sa len Malej scény, ktortd md aj
tak v prendjme.

Novostavba zastresi aj mnozstvo
komerc¢nych a doplnkovych preva-
dzok: restaurdciu, espresso, libres-
so, klub, zdravotné stredisko ¢i ku-
chynu. Budova by sa mala stat do-
minantou druhého centra Bratislavy —jej sicasné okolie by sa malo
vyrazne zmenit na kultdrno-obchodnd zénu otvorentd 24 hodin
denne. UvaZuje sa aj o podzemnom pasazovom prepojeni s histo-
rickym centrom. Zdd sa, Ze nezostdva iné, len s kontroverznou
budovou uzavriet mier.
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ANDREA SERECINOVA

VKV 104,4 MHz

SOBOTA 16.00 Dychovd hudba (RD)
8.00 R-MIX 16.30 Program Rddia Devin
9.00 RS 17.00 sprdvy (RS)
9.30 Bratislavskd panordma 17.05 Bakaldri (RR Ko)
11.30 Hudba z muzikélov 17.30 Hudba (RD)
12.00 RS
13.00 Hudba (RD) NEDELA
13.30 Dvorana sldvy (RD) 9.00 Ludia z krizovatiek
14.00 sprdvy (RS) 9.30 Kultdrna revue
14.05 Hudobné pozdravy 12.00 (RS)
15.00 Stodio Svet (RS) 13.00 Panoptikum (RR BB)

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava, tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585
SV 792 kHz

RS — Rddio Slovensko
RD — Rédio Devin
RR BB — Rédio Regina Banskd Bystrica

RR Ko — Rédio Regina Kosice
14.00 sprdvy (RS) 10.00 Minizurndl SRo
14.05 Hudobné pozdravy 10.10 Predpoludiiajsie SPEKTRUM
15.05 Bonbénik 12.00 Rédiozurndl
16.00 Pozvete nds dalej (RS) 13.00 Hudba, publicistika
17.00 Kalenddr a umelecké reldcie
17.30 Ozveny diia 14.00 Sprdvy RRB

14.05 Reprizové reldcie Radia

VSEDNE DNI: Slovensko a R Devin

05.00 Rd&diobudik 15.00 Sprévy RS
08.00 Rddiotrh prdce 15.05 Popoludhaijsie Spektrum
09.00 Hudobné pozdravy 17.30 OZVENY DNA
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SALZBURGER FESTSPIELE

Moderne trendy na prominentnom festivale

I{aidé zmena vo vedeni prestiZzneho svetového fes-
tivalu, a salzbursky ma medzi nimi prvenstvo, vy-
voldva napaté o¢akdvania. Minulé leto uzavrel desat-
ro¢nu intendantskt éru Gérard Mortier, pricom meno
jeho ndstupcu, vratane novej koncepcie, bolo uz dav-
no zndme. Petr Ruzicka, 54-rocny pravnik, divadelny
a hudobny vedec, skladatel, dirigent, pedagdg, skrat-
ka vSestranne vzdeland osobnost, oprel svoj program
o §tyri zdkladné stipy.

Dominantou dramaturgie, skompletizovanej nie na-
hodou do roku 2006 (250. vyrocie narodenia W. A. Mo-
zarta), je tvorba salzburského génia, s cielom pocas
jubilejnej sezény uviest vSetkych 22 javiskovych prac.
Tohtoroc¢na premiéra Dona Giovanniho v rézii Martina Kuseja a hu-
dobnom nastudovani Nikolausa Harnoncourta — dvoch Spickovych
a nonkonformnych umelcov — zretelne naznacila, Ze novy mozar-
tovsky cyklus uz prehovori jazykom 21. storocia. Druhym pilierom
Ruzickovej koncepcie je Cerstvy pohlad na divadelny odkaz Richarda
Straussa, jedného zo zakladatelov Salzburského festivalu. Zvyse-
na pozornost bude patrit rakiskym skladatelom medzivojnového
obdobia (Zemlinsky, Schreker, Korngold) a napokon priestor do-
stanu diela Specifickej estetickej kategdrie, ku ktorym intendant
zaradil aj Pucciniho Turandot, predstavenu s novou verziou zaveru.
To je vsak iba pohlad na opernu cast pattyzdniového maraténu.
Paralelne s riou dostava festivalové pub-
likum priam rajskt ponuku koncertov
(tohto leta s takymi dirigentmi ako sd
Abbado, Levine, Muti, Chailly, Haitink,
Jansons, Gergiev, Harnoncourt a d.),
nehovoriac o kultovom ¢inohernom Je-
dermannovi Huga von Hofmannsthala.
Aj napriek augustovym povodiiovym
hrozbdm sa sezéna 2002 mimoriadne
vydarila, ba Peter Ruzicka na zaverec-
nej tlacovej konferencii hovoril o naj-
uspesnejSom ro¢niku od konca Karaja-
novej éry. Na ilustrdciu uz iba zopar as-
tronomickych cisel: navsteva 231 532
divakov z 58 krajin, prijmy zo vstu-
peniek v hodnote 21 750 000 eur - to je
bilancia hodnd znacky ,Salzburger
Festspiele”.

Teraz sa vsak uz zahladme do troch
navstivenych projektov. Pucciniho labu-
tia piesenn Turandot, s novym findle
z pera Luciana Beria, mala premiéru
v janudri 2002 na Kandrskych ostrovoch
v koncertnej podobe a o pat mesiacov
neskor ju inscenovali v Amsterdame.
Salzburg sice prisiel o prvenstvo, pro-
dukcii to vsak na atraktivnosti neubra-

V INSCENACII TURANDOT

GABRIELE SCHNAUTOVA (TURANDOT)
A CRISTINA GALLARDO-DomasovA (Liu)

lo. Pripomenime si, Ze Pucciniho nedokoncenej parti-
tary sa ujal Franco Alfano. Na popud dirigenta prvého
uvedenia Artura Toscaniniho v$ak musel prvy pokus
zrevidovat a az druhd, skrdtena verzia sa udomaécnila
na javiskach. Beriov zdver, diametrdlne odliSny od pom-
péznej zvukovej graddcie Alfana, smeruje k rafinovanej
zvukomalebnosti a zjemneniu inStrumentdcie aZ po
pianissimové doznenie. Napisal ho na zdklade pdvod-
nych skic a velkt pozornost venoval orchestralnej me-
dzihre, otvdrajuc priestor pre psychologicky diferen-
covanejs$i dusevny prerod titulnej hrdinky. Luciano
Berio pritom nezaprel, Ze ide o jeho rukopis, kombi-
nujdci dostupny pucciniovsky material. Zvedavost
publika sa neobracala iba k nepoznanej casti diela, ale rovnako aj
k nevsednej inscendcii Davida Pountneyho a vytvarnika Joha-
na Engelsa. Bol to mensi opticky Sok, pretoze javisko po celom
obvode lemovala obrovskd, poschodové konstrukcia. Zndzortiova-
la akdtsi ¢insku masinériu, tovdren smrti s ozubenymi kolesami,
robotmi a davom s naprogramovanym rezimom prdce. Visiace staté
hlavy, symbolika moci, risa diktatdry — a centralny orgdn, tréniaci
v ttrobach mohutnej zlatej hlavy. V nedostupnej vyske, izolovand
od Tudu, rozhoduje o Zivote svojich pytacov princeznd Turandot.
Pountney vSak nepriniesol iba prvopldnovi pompéznost, ale aj
nemadlo pdsobivych kontrastov. Ked' trio ministrov sniva o domove,
v pozadi sa objavia pestrofarebné role-
ty s kvetinovymi motivmi. Prvy zlom
nastdva po Kalafovom vyrieSeni hada-
niek. Trén sa zosunie na zem a instink-
tom strachu zneistend princezna sa ob-
racia na svojho otca — cisdra, aby ju zba-
vil prisahy. Podstatny moment, ovplyv-
nujuci psychiku, je samovrazda Liu, kto-
rej sa v Pountneyho vyklade nechtiac
zucastnuje sama princezna. Beriom do-
komponovanu medzihru vyuZiva rezi-
sér k postupnej premene ustrednej po-
stavy a nad mftvolou Liu, ktort spoloc-
ne s Kalafom umyva, ddjde k ich cito-
vému zblizeniu. Nehybné telo je sved-
kom zmierlivého zaveru — uz na prazd-
nej scéne — ked l'ud v civilnych kosty-
moch, zbaveny tyranie, vzdjomne sa
objima. Zaver vo fideliovskom duchu,
avsak v dynamike smerujuci k pianissi-
movému zakonceniu.

Zaujimavy vizudlny dojem spreva-
dzalo skvelé hudobné naStudovanie Va-
lerija Gergieva a Viedenskych fil-
harmonikov. Dirigent dal partittre vel-
ki dramatickd klenbu, pontkol kon-
trasty v dynamike, tempach, vycaril tol -

Foto ArRcHiv
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ko farebnych odtienov, Ze nejedno miesto
vyznelo na nepoznanie. Titulnu rolu stvar-
nila renomovana wagnerovskad sopranist-
ka Gabriele Schnautova, ktord najma
v dramatickych scénach (2. dejstvo) domi-
novala nad mohutnym zvukom orchestra,
pricom zvladla i nebezpecné vysky partu.
Johan Botha (Kalaf) je dnes jednym z naj-
univerzalnejsich spinto tenorov a k talian-
skej poetike ma jeho timbre velmi blizko.
Upttal dlhymi frazami, vyrovnanymi po-
lohami, krasnymi, neforsirovanymi vysoky-
mi tonmi. Cristina Gallardo-Domasova
bola publikom oslavovanou Liu, Paata
Burchuladze spieval korektne Timura a aj
dalsie tlohy dostali vhodnych interpretov.
Jedna otdzka ostala predsa len nezodpove-
dand a vyriesi ju len Cas. Zvitazi verzia Al-
fanova, Beriova ¢i obe?

V koprodukcii so Saskou Statnou operou
v Drazdanoch sa dostala na javisko Malé-
ho festivalového domu zriedka uvddzand
,veseld mytolégia” Richarda Straussa Die
Liebe der Danae. Jeden z poslednych kom-
pozi¢nych pocinov autora, urcenych pre
operné pédium, vznikal v dobe krutych voj-
novych udalosti. Danainu ldsku dopisal
Strauss roku 1940, mienil ju vSak predsta-
vit verejnosti aZ dva roky po utichnuti zbra-
ni. Clemens Krauss, dirigent prvych dvoch
nastudovani, ho vsak presvedcil o skorSom
termine. Napokon sa kvoli vojne mohla
v Salzburgu, v lete 1944, konat len verejna
generalka a oficidlna premiéra sa posunu-
la aZ na rok 1952. Bolo to opét na Salzbur-
skom festivale, Richard Strauss vsak uz tri
roky spocival pod zemou.
Sucasné festivalové uvede-
nie sa udialo presne po
polstoroc¢i a dosial malo
obecenstvo len malo prile-
Zitosti toto zaujimavé die-
lo spoznat.

Nemecky inscenacny
tim na cele s rezisérom
Gilinterom Kramerom zalo-
7zil svoju koncepciu na re-
flexii troch kltic¢ovych salz-
burskych datumoyv, stvisia-
cich s histériou Danainej ldsky.
Roky 1944 (osem dni pred
planovanou premiérou bol
festival zruseny a 16. au-
gusta sa odohrala len verej-
na generalka), 1952 (14.
augusta bola oficidlna po-
smrtnd premiéra) a 2002
(ndvrat opery do Salzburgu) sa premietli do
scenérie troch dejstiev. Javiskovy Sat prvého
pripominal vojnovu skazu, stredny akt ob-
dobie nemeckého , hospodarskeho zazraku”
a zaver s prospektom okolitej hornatej kra-
jiny dneSok mesta. Myslienka to isto nebola
zI4, umoznila prezentovat rozmanité zZivot-
né Styly, odmytologizovat dej, z bohov uro-
bit normélnych smrtelnikov a zavse aj vy-
volat tismev. Horsie vsak bolo to, Ze s osob-

nou réziou, s rozohravanim situdcii, ale ani
s kIi¢ovymi momentmi, akym je napriklad
padanie zlatého dazda, si Kramer vela sta-
rosti nerobil. Pomerne znac¢nd Cast predsta-
venia bola statickd, dokonca zopdar scén sa
odohralo pred oponou, na druhej strane sme
mali moznost vidiet napriklad prehliadku
pléazovych odevov z 50. rokov, balet na ko-
lieskovych korculiach a iné kuriozitky.

JuaN DIEGO FLOREZ VYSTUPIL
V KONCERTNOM UVEDEN| OPERY
LA DONNA DEL LAGO

Die Liebe der Danae je po hudobnej stranke
mimoriadne ndro¢nou partitirou, s plo-
chami oscilujicimi medzi zvukomalebnou
lyrikou a vypdtou wagnerovskou poetikou.
Solistické party st extrémne obtiazne, rola
Jupitera donkonca po prvykrat odznela v po-
lohe, do ktorej ju zapisal skladatel. V do-

ZABER Z INSCENACIE DIE LUEBE DER DANAE

terajsich predvedeniach bola totiz transpo-
novand nizsie. S velkym citom pre farebnost
a kontrastnost predlohy sa nastudovania ujal
popredny taliansky dirigent Fabio Luisi.
K dispozicii mal drazdansky operny orches-
ter (Sachsische Staatskapelle Dresden),
teleso vysokych kvalit, technickej a vyrazo-
vej presvedcivosti. Na javisku dominoval
prvotriedny nemecky barytonista Franz
Grundheber (Jupiter), ktorého jadrny dra-

Foto ArcHiv

maticky hlas bez zakolisania zdolaval vset-
ky tskalia partu. Sktisend straussovska sop-
ranistka Deborah Voigtova vlozila do Da-
nae viac hlasového nez hereckého pdvabu
a tenorovym vyskam tspesne celil Albert
Bonneme ako Midas. Janez Lotric bol zas
spolahlivym Polluxom.

Dva operné tituly pontkol ostatny roc-
nik festivalu v koncertnej verzii. Najskor
Gounodovho Romea a Juliu (s manZelskym
parom Angela Georghiuova a Roberto Alag-
na v titulnych rolach), potom Jazernii pan-
nu (La donna del lago) od Gioachina Rossini-
ho. Jedno zo série diel pisanych pre neapol-
ské Teatro San Carlo (1819) sa od typickych
vaznych opier 1isi $tastnym koncom, ako aj
novatorskym preferovanim romantickej
a citovej linie. Nepatri k ¢asto hranym titu-
lom, vlani ho po devétro¢nej odmlke insce-
novali na Rossini Opera Festivale v Pesare.

Z pesarského obsadenia do Salzburgu
zavitali dvaja z protagonistov, ktorych vy-
kony boli aj tu garantom najvyssej moznej
technickej a Stylovej drovne. 29-rocny pe-
rudnsky tenorista Juan Diego Flérez je
dnes bezkonkurenc¢nou rossiniovskou jed-
notkou a vo vypatom parte Uberta demon-
Stroval svoje vokalne majstrovstvo v plnom
rozsahu. Krasny, farebne ziarivy, kovovy tén
sa nesie s lahkostou a bez ujmy kvality
v kazdej polohe, jeho legatovd fraza je opoj-
na a kolorattra bravirna. Rovnako impo-
zantne zapoOsobila Daniela Barcellonova
ako Malcolm, ktorej tmavy a syty mezzo-
sopran si udrziava neuveriteInt pohybli-
vost. S ozdobami, delenymi ténmi a behmi
sa pohrdva, akoby neslo
o technicky najndroc¢nejsie
drie. V soprdnovej postave
Eleny pdsobila Americ¢an-
ka Ruth Ann Swenso-
nova vyrazovo matnejsie,
jej kultivovany lyricky hlas
nedosiahol takd mieru vir-
tuozity a ,italianity”, ako
u zmienenych kolegov.
Z dalsich tloh spomeniem
perspektivny basbarytén
mladého Lucu Pisaroni-
ho (Duglas) a slohovo zdat-
ny lyricky tenor Bruce
Fowlers (Rodrigo). Diri-
gent Marcello Viotti ten-
tokrat ostal partitdre dlz-
ny najma v rovine citlivej-
Sicho dynamického tierio-
vania, pod ¢o sa podpisal
tiez prekvapujico menej plasticky Mozar-
teum Orchester Salzburg.

Na tlacovej konferencii obozndmilo ve-
denie festivalu novindrov s programom na-
sledujiceho ro¢nika. Nas urcite potesi, Ze
v novej inscendcii Offenbachovych Hoffma-
novych poviedok, pod taktovkou Kenta Na-
gana, by v tlohe Olympie mala v Salzburgu
debutovat Lubica Vargicova.

Foto ArcHiv
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JEDNOU Z POPREDNYCH VZDELAVACICH NEZIS-
KOVYCH INSTITUCI] JE SALZBURSKY SEMINAR.
OD ROKU 1947 sA POD JEHO ZNACKOU ORGANI-
ZUJE KAZDOROCNE NIEKOI’KO SPICKOVYCH SEMI-
NAROV Z OBLASTI UMENIA A SPOLOCENSKYCH
VIED, OKREM INEHO AJ PROJEKT ALBERTA VI-
LARA: ZASADNE OTAZKY INTERPRETACNEHO
UMENIA. PROJEKT ZACAL MINULOROCNYM SE-
MINAROM NA TEMU OPERA A OPERNE SPOLOC-
NOSTI A 31. JULA — 5. AUGUSTA POKRACOVAL
TEMOU SYMFONIE, ZAMERANOU NA PROBLEMA-
TIKU SYMFONICKYCH ORCHESTROV. NA DALSIE
ROKY SU NAPLANOVANE TEMY: FESTIVALY
(2003), BALET (2004) A D1vabLo (2005).
O TOHTOROCNOM STRETNUTI SME SA POROZPRA-
VALI S JEHO SLOVENSKOU UCASTNICKOU, TATIA-
NOU SCHOEFEROVOU, MANAZERKOU SLOVEN-
SKEJ FILHARMONIE.

Zacnime zakladnymi informacia-
mi: kde a ako prebiehal seminar?
Takmer pétdesiat tcastnikov z ma-
nazmentu velkych symfonickych or-
chestrov z Eurépy, Severnej Ameriky,
Japonska a Austrélie spolu travilo pat
dni na zdmku Leopoldskron. Denne
sa preberali dve témy, predndsky za-
koncovali panelové diskusie. Prog-
ram bol naozaj nabity a perfektne
zorganizovany. Jedinym , vyboce-
nim” zo systému predndsok a disku-
sif bolo stretnutie s Kentom Naga-
nom. Ucast na semindri bola pre mna
velkou cfou, pretoze , vstup” bol len
na pozvanky. Spomeniem vsak aspon nie-
ktoré témy: Vizie symfonickeho orchestra, Oce-
nenie tradicie a prehodnotenie ritudlu, Orchester
a komunita: Vzdeldvanie a dalsie potrebné sluz-
by, Filantropia a fundraising...

Zastavme sa pri tej poslednej téme.
Stretnutie americkych a eurépskych
odbornikov prinieslo urcite zaujimavé
konfrontacie...

Ano, tieto dva odlisné pohlady sa odrazali
v diskusidch vlastne vsetkych tém. Do po-
predia vSak vystupovali dve zdkladné odlis-
nosti. Jednak absencia pozicie $éfdirigent
v americkych orchestroch, kde na cele zvy-
Cajne stoji hudobny riaditel, a preferencia
postu $éfdirigenta v eurépskom systéme.
Dal3ou vyraznou odlisnostou je fundraising.
Americky systém je zaloZeny na filantropii
— na presvedcéeni bohatych donorov, ¢asto
rodin, ktoré si tradiciu sponzorovania istej
aktivity podavaju z generacie na generaciu.
Tento systém sa vyznacuje aj velkou stabili-
tou — ak uz raz za¢nete sponzorovat napri-
klad symfonicky orchester, je malad pravde-
podobnost, Ze svoj objekt Stedrosti vymeni-
te za iny, a ¢o je zaujimavé, tendenciou je
bud udrziavat vysku prispevku, alebo ju po-

ZAMOK LEOPOLDSKRON, MIESTO KONANIA
PR YCH SALZBURSKYCH SEMINARQ

SEMINAR

stupne zvySovat. Napokon, prikladom tohto
modelu je aj Alberto Vilar, ktory financuje
sériu salzburskych seminarov. V Eurépe sa
zdroje ziskavaju od firiem, vlad a miest. Eu-
ropsky model v podstate kombinuje aj ame-
ricky — nevyhyba sa ani prispevkom od fy-
zickych osob, pre Ameriku je vsak eurépsky
model nepochopitelny. Mnohi americki
Ucastnici sa v diskusii pytali na to, preco by
stat, alebo samosprava mali podporovat kul-
tarne aktivity. Odpovedou bol argument, Ze
stat by mal mat svoju kultdrnu politiku
a teda aj zdujem urcité aktivity podporovat.
Zatial ¢o Americania poukazovali na to, Ze
ak $tat nieco podpori, ma na to aj vplyv, ozval
sa aj protiargument, Ze americké orchestre
st pod silnym vplyvom predstavenstiev do-
norov, ktori chcti byt pri kazdom ddlezitom

rozhodnuti. Zaujimavou témou bolo aj vzde-
ldvanie. Mnohé telesd, najma tie americké,
maju vypracované programy smerujuce nie-
len k vychove budiceho publika, ale aj cle-
nov orchestra. Prvi hrdci sa ¢asto intenzivne
zapdjaju do pedagogickej ¢innosti.

Coho sa tykala prednaska o tradicii
a rituali?

Tieto dva pojmy sa tu aplikovali aj konkrét-
ne na prevadzku koncertnej sezény: tradi-
ciou sa napriklad myslel abonentny systém,
ritudlom pravidelny ¢as zaciatku koncertov
a diskutovalo sa o ich zmysluplnosti. Viaceri
sa zhodli na tom, Ze vSetky inovdcie sa mu-
sia diat paralelne s respektovanim tradicii,
na ktoré st dlhoro¢ni navstevnici koncertov
zvyknuti. Aj malé vybocenie z , ritudlu” mo-
Ze priniest stratu navstevnika. Hlavnym cie-
Iom je, samozrejme, zaplnit salu, a tomu sa
musi podriadif celd stratégia. So zdvistou
som pocuvala napriklad prispevok zdstup-
kyne Symfonického orchestra zo Seattlu,
kde sa na abonentky c¢aka niekol'ko rokov.
Zaznela tu informadcia, Ze v USA tvoria abo-
nentky bezne 90 percent predanych listkov.
V Slovenskej filharménii je to menej nez
polovica.

Bol medzi prednasajiacimi niekto z by-
valého vychodného bloku?
Velmi ma zaujala predndska Tamadsa Kor-
nera, riaditel'a Budapestianskeho festivalo-
vého orchestra. Tento ,, sukromny” orches-
ter pred rokmi zac¢inal tdplne od nuly, mu-
sel si budovat vlastné publikum a dnes je
po vsetkych strankach velmi tispesnym te-
lesom. Podl'a Kérnera si vysokt troven udr-
Ziavaju aj vdaka pravidelnym rekonkurzom
na vSetky miesta v orchestri kazdé dva roky.
Tento nazor vsak nasiel v diskusii aj opo-
nentov, ktor{ tvrdili, Ze permanentny tlak
pravidelnych konkurzov je sice na prvy po-
hl'ad motivujtci, mdze vsak na jednotlivych
hracov — a teda aj teleso — posobit postup-
ne destruktivne. Stotoznila som sa s jeho
pohladom na tradiciu hudobného Skolstva
v byvalych komunistickych kra-
jindch, ktord oznacil za jedno
z mala pozitivnych dedicstiev so-
cializmu.
Posledné roky sa v suvislosti
so Slovenskou filharméniou
casto diskutuje o tilohe a pra-
vomociach c¢lenov orchestra,
resp. umeleckych rad...
Velmi som sa zaujimala o tito
otdzku a bola som prekvapend. Vo
vacsine pripadov som zistila, Ze
orchestre maju velmi velké pra-
vomoci, ¢asto zasahuju do chodu
inStitlcie viac nezZ je to u nas.
V mnohych pripadoch volba di-
rigenta podlieha hlasovaniu ¢lenov orches-
tra, nielen vyjadreniu ndzoru. Samozrejme,
je to od pripadu k pripadu a extrémom su
sikromné orchestre, ktorych , majitelmi”
st vlastne samotni ¢lenovia orchestra, pri-
kladom st Londynski filharmonici.
Ako obstoji model Slovenskej filhar-
monie ako instittcie s piatimi telesa-
mi v konfrontdcii s poznatkami, ktoré
ste ziskali na seminari?
Je to sice model zriedkavy, no zdvidenia-
hodny. Prinajmensom pokial ide o stdly fil-
harmonicky zbor. Mnohé orchestre maju
problémy s kvalitnymi zbormi pre vokélno-
inStrumentalne produkcie. Na seminadri bol
napriklad riaditel Tonhalle-Orchester z Zii-
richu Trygve Nordwal. Tesil sa, Ze uz ko-
necne budd mat profesiondlny zbor, preto-
zZe doteraz museli zakazdym oslovovat zbor
zo zahranicia. TakZe zbor je urcite skor po-
trebou nez luxusom. Inym pripadom st ko-
morné telesd. Treba si vSak uvedomit, Ze
v situdcii, ked u nds este nefunguje systém
sponzorstva, musime byt radi, Ze je zabez-
pecené financovanie a existencia tychto te-
lies.

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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...tentoraz iba vesely a mlady...

vandst rokov nepretrzite sledujem je-

dinec¢ny, monotematicky Rossini Ope-
ra Festival, ktory v rodisku skladatela, v ne-
opakovatelnej atmosfére primorského Pe-
sara, kazdé leto ozivuje tvorivy odkaz ve-
dicej osobnosti talianského bel canta. Dva-
nast rokov, to je polovica z doterajsich 23
sezon a zdaroven dovod vidiet podujatie
z istého nadhladu a v $irsich stvislostiach.
Z tohto zorného uhla vnimam dramatur-
giu ostatného ro¢nika ako vyboce-
nie zo zabehnutého modelu. Ten si
totiZ zakladal na pravidelnej prezen-
tacii jednej opery serie (pripadne se-
miserie) a dvoch komickych opusov.
Tragicky Zdner z Rossiniho pera je
totiZ stdle na divadelnych doskdch
vzdcnostou a az do vypuknutia tzv.
rossiniovskej renesancie v 50. ro-
koch minulého storocia lezala vac-
Sina tychto partitdr v hlbokom za-
budnuti. Pomer 2:1 prerusilo leto
2002, ked po nahradeni planované-
ho MojZisa v Egypte ostali v programe
festivalu tri komické opery. Navyse
reprezentujice roky 1811-1814, te-
da obdobie medzi skladatelovymi
19. a 22. narodeninami. Inymi slovami,
z celkového poctu 39 javiskovych préc, ide
v poradi o tretiu aZ trindstu operu, konkrét-
ne o diela L equivoco stravagante (Vystredné
nedorozumenie), La pietra del paragone (Skui-
Sobny kameri) a Il Turco in Italia (Turek v Ta-
liansku). Okrem tychto troch inscendcii,
z ktorych kazdd sa hrala na inom javisku
festivalového mesta, tvorili program aj fras-
ky Pietra Generaliho a Giuseppe Moscu,
vokéalne koncerty bel canta, klavirny reci-
tal Maurizia Polliniho, ako i kazdoro¢ny
projekt Festival mladych.

LA PIETRA DEL PARAGONE
— SKUSOBNY KAMEN

Komicka opera, presnejsie, melodramma
giocoso, sa prekvapujico dostala na Pala-
festival, ¢o je najvacsie javisko Sportovej
haly s vynikajicou akustikou. Neviem, c¢i
bola na zaciatku idea reziséra a vytvarnika
Piera Luigiho Pizziho vycarit spektaku-
larne hracie pole, alebo naopak, ¢i bol dany
priestor inSpirdciou k modernej a nevsedne
putavej koncepcii. Konvenc¢nd, veelku hla-
puckt dejovu zépletku situoval do mon-
dénnej, luxusnej vily s travnikom, stroma-
mi, terasou, tenisovym kurtom a bazénom.
V pestrej palete sticasnych kostymov — od

plaviek az po smokingy a dlhé damske réby
— sa protagonisti vecera dokonale vzili do
svojich roli a dovtipne rieSené aranzmany
vyuzivali so zjavnou chutou. Skiisobny ka-
mert v ponati Piera Luigiho Pizziho, kraca-
juci s trendom doby, podal rukolapny do-
kaz, Ze ani takmer dvojstoro¢né dielo ne-
musi byt muzedlnym exempldrom. Naopak,
zmysluplny posun moéze z neho spravit
uprimné a svieze divadielko.

ZABER Z INSCENACIE OPERY SKUSOBNY KAME

Samozrejme, ako tomu byva v Pesare
zakazdym, partitira presla kritickou revi-
ziou Fondazione Rossini, ¢o znamena, Ze
vedeckd institicia rekonstruovala z do-
stupnych pramenov pdvodny autorsky ru-
kopis. O jeho oZivenie sa na cele orchestra
Teatro comunale di Bologna a Praz-
ského komorného zboru pricinil diri-
gent Carlo Rizzi. Skuseny rossiniovsky
interpret vychutnal vsetky delikdtnosti

ZABER 7 INSCENACIE OPERY
VYSTEDNE' NEDOROZUMENIE

Foro A. Bacciarol

partittry, v nespocetnych ansamblovych
scénach dosiahol absoldtnu preciznost a —
ako inak — strhol typickymi ohnivymi gra-
daciami. Bolonsky operny orchester je v Pe-
sare pravidelnym hostom, podobne ako aj
Prazsky komorny zbor na cele s Lubomi-
rom Matlom, takzZe obe kolektivne telesd
st so Stylovou poetikou diel Gioachina
Rossiniho uzrozumené do bodky. Sdlistic-
ké obsadenie tejto novej produkcie bolo vy-
vazené, aj ked bez vyslovene
hviezdnych vykonov. Star$iu gene-
raciu zastupoval noblesny, stale
pruznym hlasom disponujtici ame-
ricky tenorista Raul Gimenez (do
Pesara sa vrdtil po 11 rokoch), mla-
dt zasa sviezi, v kazdej polohe pek-
ne znejuci basbarytén Marca Vin-
ca. Na festivale debutujtica rumun-
skda mezzosopranistka Carmen
Oprisanuova bola kultivovanou,
hoci vyrazovo nie strhujicou mar-
kizou Clarice. Brubo de Simone
si zase zndmou komickou ariou
o ,,Missipipi” vyslazil potlesk pub-
lika.

Foro A. Bacciaroi

L’ EQUIVOCO STRAVAGANTE
— VYSTREDNE NEDOROZUMENIE

Tento titul rozhodne vela nepovie ani roz-
hladenému divakovi. Rossiniho druhd pre-
miérovana opera (prvou napisanou bol De-
metrio a Polibio, ktory iidajne vznikol, ked' mal
autor 14 rokov, no na javisko sa dostal az
roku 1812), po ManZelstve na zmenku, sa
v bolonskom Teatro del Corso prili§ neohria-
la. Z divadla, kde skladatel pocas jesennej
sezény posobil ako , maestro al cembalo”
a zbormajster, zmizla po tretom predstaveni
— jednak pre netspesné prijatie, no najma
kvoli cenzire, nespokojnej s textom. Zmizla
a po jej stopach az donedavna nik nepatral.

V ostatnom case uzrelo Vystredne nedo-
rozumenie svetlo sveta len dvakrat, nie vsak
v povodnej verzii. K nej sa po rozsiahlom
vedeckom badani dopracovala Rossiniho
naddcia, hoci autograf nebol k dispozicii.
Stcasné uvedenie v Pesare, ktoré je kopro-
dukciou s operou v Tenerife, treba povazo-
vat za skuto¢né znovuobjavenie diela. Die-
la, aj napriek mladosti autora, zjavne pou-
kazujiceho na mimoriadny remeselny
talent, ba bezbreht melodicka invenciu,
schopnost upttat kantabilitou ploch, ale
i virtuozitou partov a briom v ansambloch.
Rezisér Emilio Sagi aktualizoval dej, kto-
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ry sa — podla predlohy — odohrdva na ne-
znamom mieste a v nezndmom case. Avsak
iba do tej miery, Ze naivnu dejovu zapletku
s happyendom obliekol do elegantnych,
modernych kostymov, na javisko vlozil fa-
rebne efektné kulisy a cely pribeh zaranzo-
val s primeranym nadhladom. Vysledkom
bol prijemny vecer s ranym Rossinim v ins-
cenacnej podobe, ktord partitire iba
pomohla. Dirigent Donato Ren-
zetti s Festivalovym orchestrom
a Prazskym komornym zborom
vlozili do hudobného nastudovania
tieZ maximdlne nadsenie. Vernost
rossiniovskému vokalnemu Stylu
dokumentovali aj protagonisti; ¢i uz
osved¢eny komik Bruno Pratico
(Gamberotto), tenorovy ,vyskar”
Antonino Siragusa (Ermanno),
no najma festivalovy objav, skveld
mezzo-kolorattra Silvia Tro San-
tafé ako Ernestina.

IL Turco IN ITALIA
— Turexk v TALIANSKU

Posmeleny uspesnym prijatim Talianky
v AlZiri roku 1813 sa k podobnej téme vratil
Rossini o rok neskor a v mildnskej Scale
premiéroval komicka operu Turek v Talian-
sku. Hoci ohlas tentokrat nebol natolko
priaznivy a, pravdupovediac, partitira ako
celok neobsahuje ,,plnokrvnost” Talianky,
dielo z javisk nezmizlo. Urcite vdaka via-
cerym brilantnym spevdckym ¢islam i vda-
ka atraktivnému ndmetovému koloritu.
Roku 1996 uviedla Turka v Taliansku praz-
ska Stdtna opera v rézii Jozefa Bednarika,
presuvajuc dej do pizzerie Bella Italia. Nova
inscendcia na Rossini Opera Festivale sa
o zZiaden experiment nepokusila a ponecha-

kazdej letnej dovolenky si prinesiem su-
veniry. Zvéé$a neuZitoéné nepotrebnos-
ti. Ked'mi zaéne chladndt hlava a pokozka,
kedmi nebodaj chct vybledndt spomienky,
zaénem ich v jesennom opare reparovat.
Spritomriovat' byvalé. Zaznem a spominam...

Prdve chvdlim ndhodu, ktord ma celkom
necakane a spontdnne voviedla do celkom
iného dovolenkového teritéria, nez som bola
zvyknutd. Vedla hrbky musli, nezmyselnych
morskych Glomkov a kamienkov trpezlivo
vy&kdva $tésik papierov — programovych bul-
letinov, svedectvo mojich letnych dobrodruz-
stiev.

Nemy dékaz toho, ¢o som neddvno ab-
solvovala, po&ula, zazZila...

A tak som koneéne zmudrela a spoznala
podobu dovolenky, ktord nie je len obyéaj-
nym stavom dolce far niente. Je aj faméz-
nym duskom spozndvania, expediciou k Zi-
vym a Zijicim prameriom umenia.

O talianskom Pesare som este zo $koly
vedela ako o rodisku ,slne¢ného” Rossini-
ho, z rozprdvania a pisania svedkov zas ako
o dejisku festivalu zasvédteného jeho hudbe.

la pribeh vo svojom prvom plane. ReZisér
Guido de Monticelli mozno az privelmi
doveroval partitare, ked rezignoval na aku-
kolvek vykladovi polohu a vytvarnym rie-
Senim Paola Bregniho podciarkol iba exo-
tickost prostredia. KaSirovand scéna s po-
hyblivymi kulisami sice umoznovala plynu-
1é zmeny obrazov, vela invencie vsak roz-

v TALIANSKD

hodne nepriniesla. Premiérové publikum
neostalo inscena¢nému timu ni¢ dlzné a je-
ho cast hlasito protestovala.

Cast vyhrad by som viak adresoval aj hu-
dobnej produkcii, pretoze Festivalovy or-
chester pod vedenim Riccarda Frizzu ne-
dosiahol o¢akavanu mieru technickej a vy-
razovej braviary. Patrizia Ciofiova sa po
rozpacitejSom zaciatku rozospievala ku skve-
Iému vykonu a jej Fiorilla ¢oraz vacsmi Zia-
rila v koloratuirach a vyskach naro¢ného par-
tu. Mlady basbarytonista Ildar Abdraza-
kov (Selim) upttal krasne sfarbenym, uslach-
tilym materidlom, ako aj vyspelou techikou
rossiniovského spevu. Vyrazovo vypointova-
nu kredciu Geronia pontkol Alessandro

Citat a po&uf z ,druhej ruky” je vak iné, dpl-
ne iné, ako zaZif...

Kré&ate v spleti slnkom, kvetmi a morom
prevorianych pesarskych ulic. Priamo do cen-
tra, kde md kazdy dom, kazdy mur, dlazdica
& kameri svoje opodstatnenie. Histériu, ktord
tu vdychujete, viac neZ samozrejme. Rovnako
ako privetivost [udi, mi¢ky vds pozdravujicich
a vitajucich. Nevdojak za&ujete odkialsi zatd-
lany ndpev. Rozsafnu kantilénu, nesputany
a slobodnu. Viete, Ze ste v Taliansku. Ste v Pe-
sare. Tu, v tomto dome sa narodil majster bel
canta. Slneény a nekoneéne rozospievany Gi-
oachino...

Cim vé&mi sa bliZite k historickej budove
Rossini opera, tym viac ulice a chodniky hustnd
ludmi. Réznokrajni” a réznondrodni” milovnici
krésnej hudby, zvéé&sa festivalovi ,stamgasti” sa
po roku vzdjomne vitaju. Do &erstvo zrenovo-
vanej opernej budovy nendpadne vkizne naj-
skér dusa festivalovej organizdcie, $éfka sekre-
taridtu Simona Barabesi, evidujic a nonsalantne
konverzujuc so svojimi vernymi hostami...

Vietko sa vdm méZe zdat ako maly zdzrak:
vo foyer je tesno, ale necitif' tu stres, obavy, ner-

Corbelli, ktory — podobne ako jeho baryto-
novy kolega Roberto De Candia (Basnik)
—mad s tymto Stylom velké skiisenosti. Fes-
tivalovy debutant, tenorista MET Matthew
Polenzani (Narciso) preukazal syty prieboj-
ny tenor s nie celkom vybrisenou $pickou.

Dotknem sa aj dvoch navstivenych kon-
certov bel canta, ktoré sa tohto roku odo-
hrali v priestoroch historického Te-
atro Rossini. Naplil programu ru-
munskej mezzosopranistky Car-
men Oprisanuovej tvorili prevaz-
ne darie z opier Rossiniho, Belliniho
a Donizettiho (Skoda, Ze sa nezame-
rala na komornu tvorbu), pricom
Barbiera zo Sevilly ¢i Favoritku sotva
mozno povazovat za dramaturgicky
prinos. Nenadchla ma ani vokdlne,
hoci jej hlas je makky, kultivovany,
technicky solidne pripraveny, chy-
bal mi vyrazovy ,,ohen a préve bel-
kantové fluidum. O jej klavirnom
partnerovi Richardovi Barkerovi
radsej taktne pomlcim.

Ovela zaujimavejsou dramatur-
giou vyplnil svoj priestor tenorista Raul Gi-
menez. Menej zndme drie z diel Glucka,
Pergolesiho ¢i Scarlattiho skombinoval s Mo-
zartovou koncertnou ariou a dvoma popu-
larnymi c¢astami z Rossiniho Soirées musica-
les. Gimenezov hlas znel svieZo, farebne bo-
hato, narabal so sirokou skalou dynamickych
a vyrazovych odtieniov a v neposlednom rade
dokézal nadviazat s publikom bezprostred-
ny kontakt.

Zatial ¢o ro¢nik 2002 v rossiniovskom Pe-
sare odkryl mladu a veseld kapitolu sklada-
telovho tvorivého dedi¢stva, budice leto sa
zameria va¢Smi na Rossiniho zrelého. Tituly
Semiramide, Grof Ory a Adina avizuju, Ze aj o rok
sa oplati tento Spickovy festival navstivit.

PaveL UNGER
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vozitu ¢& neddveru. Vietko funguje, nasycuje
sa oéakdvanim chvil, danych okamihom pr-
vej a poslednej opony. Priestorom naplnenym
svetlou hudbou, znelymi a znejdcimi hlasmi,
presved&ivymi a presvied&ajicimi vykonmi.
Povzndsa vds pocit nezvyéajnej kultdry publi-
ka. Aj pritomnost histérie, hrdej tradicie. Au-
ditérium senzitivne reaguje na kazdy zdchvey,
kazdy vinu. Aplauduje, no neberie na milost
hriechy, & nebodaj povrchnost (ach, mat to
tak doma namiesto ,,obltbenych” standing
ovations...). Sélisti, zbor, orchester s dobri az
vyborni, vedomi'si svojej visacky svetového fes-
tivalu. Festivalu, ktory sa vSak netvdri za kaz-
du cenu ,svetovo”. Aspori navonok vdm to
Sirokym gestom neddva najavo. Zije a pulzuje
skér v pocite bdzne k velkému umeniu,
k hudbe svojho maestra.

Opustate privetivé priestory rossiniovskej
opernej budovy. Sprevddzajd vds krdsne
kantilény, krdsne hlasy, slastné pocity
a v mysli vdm kli¢i skalopevné presvedce-
nie s odhodlanim, Ze o rok sa sem celkom
iste vrdtite...

LYpia DOHNALOVA
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‘%W@W I rer
— OPERNE LETO U SUSEDOV

PRIZNAM SA, ZE V OSTATNYCH SEZONACH SOM PRED NAVSTEVOU VIEDENSKEJ STATNEJ OPERY UPREDNOSTNIL ,, KONKURENCNE’ PONUKY.
NA JAR PRINIESLI WIENER FESTWOCHEN CELE SPEKTRUM DRAMATURGICKY A INSCENACNE PUTAVYCH TITULOV A POCAS LETA SA NEMENEJ
VYNALIEZAVO PRIHOVORILI PUBLIKU PROJEKTY FESTIVALU KLANGBOGEN WIEN 2002. MULTIZANROVE PODUJATIE, POKRYVAJUCE PRAZDNINOVY
TERMIN (5. JUL — 22. AUGUST), SA ORIENTUJE NA OPERU, OPERETU, KONCERTY, PRICOM NECHYBAJU TELESA AKO VIEDENSKI FILHARMONICI,
PHILHARMONIA ORCHESTRA Z LONDYNA ¢1 GEWANDHAUSORCHESTER Z LIPSKA. DOVEDNA JE TO 45 VECEROV.

perny Zaner stdl na dvoch dominan-

tach, na dielach dokonca aj vo Viedni
takmer nehranych. Paradoxne vsak, a to
slizi k nasej cti, obe sa na bratislavskej di-
vadelnej pode v ostatnom desatroci objavi-
li. Ide o Massenetov zrely opus Dona Qui-
chotta (v SND sa hral roku 1995) a Bohému
Rugiera Leoncavalla (v Komornej opere ju
uviedli roku 1998). Inscendciu Dona Quichotta
zverilo vedenie festivalu nemeckému ¢ino-
hernému rezisérovi Torstenovi Fischero-
vi (od roku 1995 je ¢inohernym riaditelom
v Koline nad Rynom), ktory sa vSak venuje
— ako to vo svete Coraz Castejsie vidime — aj
opere. S Massenetovym dielom sa stretol po
prvykrat, dokonca ho predtym vobec nepo-
znal. K predlohe teda pristipil bez
akychkolvek predsudkov a vzorov, ¢i-
tal ju cez prizmu vlastnych emdcif
a na zaklade podnetov, ktorymi ho
partitira oslovila. Inspirdciu hladal
vacsmi v hudbe nez v texte, oproti
Cervantesovi znacne skratenom. Lib-
reto vSak kopiruje hlavnu liniu pri-
behu a vysiela nadc¢asové posolstvo.
Prave toho sa Fischerova rézia a scé-
nografia Herberta Schafera ucho-
pili. Quichotta kreslili ako vizionara,
idealistu, pohybujiceho sa medzi
snom a realitou. Rytier smutnej po-
stavy sice bojuje s veternymi mlynmi,
no predovsetkym trpi neopatovanou
laskou k Dulciney. Krasna, ndpadnik-
mi obletovana kurtizdna porozumie
Quichottovmu srdcu az vtedy, ked je nesko-
ro. Odmietnutd ponuka manzelstva zasiah-
ne rytiera smrtelnym tiderom. Nie iba Dul-
cinea, ale aj Sancho Pansa az potom pocho-
pia uzavrety svet, v ktorom sa ich hrdina
po cely zivot pohyboval.

Torsten Fischer priSiel s mnohymi zau-
jimavymi, moderne rieSenymi ndpadmi.
Vyvaroval sa historizujacich analégii, kuli-
sy a kostymi ladili so stcasnostou. Zbavil
sa aj typickych quichottovskych rekvizit:
Stitu, helmy, kopije ¢i Spicatej brady. Porial
ho jednoducho, az naivne, s bielym mas-
kovanim tvdre a s jedinym kondrom v ruke.
Veterné mlyny symbolizuju stropné venti-
latory, zname zo Spanielskych lokélov, a po
povestnom boji na jednom z nich ostdva

rytier visiet. Na javisku zaujme zo patde-
siat kasirovanych koni, novinkou je obja-
venie sa Dulciney po Quichottovej smrti
v zavere opery a najma prikomponovana
postava Cervantesa. Basnik celi historiu
prezije, je nad vecou, skratka, je symbolom
nesmrtelného fenoménu Don Quichotte.
S vizudlnymi dojmami koresSpondovalo
nevsedne kvalitné hudobné nastudovanie
Emmanuela Villauma, franctzskeho di-
rigenta, ktory na cele viedenského Rozhla-
sového symfonického orchestra vytazil
z Massenetovej partittry Siroké spektrum
farieb, odtiennov a emécii. Rumunka Lilia-
na Nikiteanuova dala Gstrednej postave
bohatt kombindciu putavého timbru, vy-
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KaTIA YTlIovA (MUSETTA) A MIKHAIL

ELLO) V LEONCAVALLOVE

razovej hfbky i hereckej tvarnosti. Ameri-
¢an David Pittsinger, Don Quichotte s po-
stavou a maskou Milana Slddka, hral do-
jemne a spieval viac nez solidne. Richard
Bernstein typovo i vokalne vyhovoval ako
Sancho Pansa a v dalSom obsadeni svojim
prijemnym tenorom zaujal nds Otakar
Klein (Juan).

Porovnavat Bohému Ruggera Leoncaval-
la s rovhomennym titulom Giacoma Puc-
ciniho — najma prostrednictvom divackych
impresii — moze byt trocha zradné. Vznika-
li sice paralelne, obaja autori vyznavali pri-
buznd kompozi¢ni poetiku, partitiry st
vsak predsa len iné. Leoncavallo sa va¢Smi
neZ na sentimentdlne podfarbeny ldbost-
ny pribeh zameral na obraz Zivota parizskej

bohémy v tvrdSom, realistickejSom a Siro-
kouhlejSom zdbere. Skor ako vztah dstred-
ného pdru ho v prvom pléane oslovila zZivot-
na filozofia istej skupiny ludi, jej rozkvet
(1. a 2. dejstvo) arozvrat (3. a 4. dejstvo).
Celd partitira sa vlastne hudobne i Stylis-
ticky v polovici diela lame. Svet slobody;, 14-
sky, bezstarostnych osldv, sprevadzany
,JYahsou” hudbou (casté tanecné motivy, vo-
kélny sloh blizsi parlandu), nahradza v za-
verecnych aktoch atmosféra spomienok,
prechddzajtica do tragického padu. Koloro-
vanie orchestrdlneho zvuku je tazsie, dra-
maticky intenzivnejsie, naturalistickejsie
v texte a veristickejsie v notach.

Tuto vyvojov liniu sledovala v plnej mie-
re réZia Guya Joostena, flamskeho
umelca, ktory sa na viedenskom
KlangBogen festivale uviedol pred
dvoma rokmi Wertherom. Aj tentoraz
sa zriekol ilustrativnosti a lokali-
za¢nych podrobnosti. S vytvarnikom
Johannesom Leiackerom isiel po
stope pribehu, rozohrdvania situdcii,
citovo rozvinutych charakterokresieb.
Modernymi kostymami, civilnostou
a strohosfou scénografie nevnucoval
konkrétne Casopriestorové asocidcie;
pokojne to mohla byt Bokeéma dnes-
nych dni. Podobne ako vo Wertherovi,
aj teraz javisko postupne vyprazdno-
val, pricom dojemné findle sa odohra-
lo v prazdnote ohranicenej holymi
svetelnymi stenami.

Marco Guidarini s viedenskym Roz-
hlasovym symfonickym orchestrom ne-
lahka a stylovo mnohovrstevnu partitiiru
pretlmocil nielen so zdpalom a talianskym
temperamentom, ale aj so Sirokym spektrom
priliehavych farieb a vyrazovych polténov.
Pocetné ansamblové scény boli rytmicky
presné, ariézne plochy kantabilné, cituplné
a dramaticky vygradované. Medzindrodny
kolektiv sélistov bol vyrovnany a kvalitny.
Rusky tenorista Mikhail Davidoff dal Mar-
cellovi veristickd razantnost, krasne zneja-
cimi, farebnymi a v polohdch vyrovnanymi
baryténmi zaujali Urban Malmberg (Schau-
nard) a Vittorio Vitelli (Rodolfo), do roly
Musetty vlozila svoj svetly mezzosopran
Katja Lyttingova. PAveEL UNGER

FoTO LAURENT ZIEGLER
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DIVINA'

P /] inuly mesiac sme si pripomenuli
Stvrstoro¢nicu tmrtia Marie Calla-

sovej — 3. decembra budticeho roka spome-
nieme jej nedozité osemdesiatiny. Zacal sa
teda ,callasovsky rok”. ,, Povera divina —tibo-
hd bohyna“, vzdychol som si po precitani pri-
spevkov, ktoré sa k vyrociu , Callas Atheny”
v poslednych drioch objavili v nasej dennej
¢i ,bulvarnej” tlaci. Uvedomil som si totiz
s hrozou, c¢o vsetko sa pod tému Callasova
zmesti, kol'ko lacnoty, hltaposti, polopravd,
pseudoodborného mudrlantstva.

Na pultoch predajni mame v slovencine,
resp. v ¢estine v poradi uz stvrta callasov-
sk monografiu — po Jurikovi a Jelinkovi
tentoraz Edwardsovu, pricom esSte koncom
totality bolo u nds dostat v madarskom pre-
klade aj franctizsku monografiu Pierre-Jea-
na Remyho. Na tohorocnej Divadelnej Nitre
ziskala dvojndsobné prvenstvo Majstrovskd
lekcia — za Bednarikovu réziu a za Vasaryo-
vej stvarnenie Marie. ZasliZene. Nemdzem
sa vSak ubranit dojmu, Ze splacanie dlhu
najvyznamnejsSiemu interpreta¢nému zja-
vu hudobného divadla (nielen opery) dru-
hej polovice 20. storocia prebieha u nas stale
eSte skor ,,z druhej ruky”. PretoZe spoznat
fenomén Callasova v jeho podstate a ume-
leckom prinose, na to nestaci ¢itat mono-
grafie a zhliadnut sebalep$iu inscendciu
o velkej Grékyni. Osvojit si odkaz Callaso-
vej, ktory je ostatne sotva zopakovatelny
a nemoze byt receptom, znamend pocavat
a pocut tento hlas. Ak k primdrnemu es-
tetickému zazitku staci u ostatnych oper-
nych hlasov prvopldnovy zvukovy vnem, pri
pocuvani hlasu Callasovej musime na na-
Sej stupnici vnimania ndjst takd vinovi diz-
ku, ktora nam odhali tento sopran v jeho
vypovednej bohatosti, vo variabilnych polo-
hdch vyjadrenia ¢lovecenstva. A k tomu je
potrebna istd miera spontdnnej muzikal-
nosti, citovej bohatosti a skiisenosti vnima-
tela. Aj nepredpojatost, Ze pekné a strhu-
jice moze byt iba to, ¢o je hladké, oblé,
makké a vlacne. Idedlom Zenstva nie st
predsa iba maridnske ¢rty tvdre — ozajstna
femme fatale m6ze mat pokojne hoci aj
vyrazny nos! Mala ho aj Callasov4, ale pre-
dovsetkym —jej hlas sa urcite nedal v beznej
stupnici kritérii oznacit za krdsny so svoji-
mi drastickymi registrovymi prechodmi,
miestami prili§ zakrytym zvukom, ktory
narusal jasnost artikuldcie, ¢i vyraznym
hysterickym vibratom vysokych ténov. Ak
sa nam podar{ naladit s Callasovej sopra-

nom na rovnaku frekvenciu — nic¢ iné nds
uZz nemdze strhnit, dojat. A kedZe to nie je
tak celkom samozrejmé, potom sa ani ne-
mozno ¢udovat, kolko barlic¢iek sa pouzilo
na charakteristiku umeleckého zjavu Cal-
lasovej prave pre neschopnost odhalit a vni-
mat netuctovd krdsu a prehlbokd pravdu
Mariinej vokélnej vypovede.

Callasovi mozeme dnes spozndvat uz iba
z gramoplatne, rozhlasovych pdsov, CD-no-
sicov. Z priblizne dvoch desiatok jej opernych
gramokompletov a z niekolkych zostdv pro-
filovych gramoplatni sa na nasom trhu ne-
objavila ani polovica. Absentuji najma zivé
zaznamy z predstaveni do polovice patdesia-
tych rokov, ¢asto nasnimané ,, pirdtsky”, dnes
s odstupom casu legalizované. Lebo Calla-
sova v $tidiu a v mondénnom civile a Calla-
sovd na javisku a v divadelnom kostyme —
to je rozdiel zodpovedajtci nezrovnavatel-
nosti produktu maloobchodu a originalneho
gazdovského vina! Callasovej Violetta z na-
hrévacieho $ttdia majstrovsky kresli reme-
selnymi prostriedkami charakter svojej po-
stavy — Callasovej divadelna Violetta Alfre-
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da naozaj miluje a takmer doslova zomiera.
Callasovej inSpirdcia divadelnym priestorom,
kostymom a dramatickym partnerom je
skratka evidentnd. Aj preto mozeme iba l'u-
tovat, zZe vdcSina ,lajfov”, ktoré mame
k dispozicii, pochadza z poslednej tretiny jej
umeleckej biografie, z rokov 1959-1965
(koncerty, Zeffirelliho londynska Tosca),
zjavne poznacenej nielen ludskou, psychic-
kou, ale uz aj vokélnou krizou.

Kolko len grafomanov sa v najblizSom
roku na Callasovej prizivi! Urcite menej sa
bude pisat o jej umeni, vokalnom rukopi-
se, umeleckej discipline, pokore pred auto-
rom a tvorivom hladacstve, o ndro¢nosti
vodi sebe, ale aj partnerom — spolutvorcom
inscendcie, ako o tom vydali po jej odchode
svedectvo dirigenti Serafin, Bernstein, ¢i
Prétre, reziséri Visconti, Zeffirelli a Peter
Hall, kritici Celletti alebo Gualerzi. Viac pri-
du k slovu Callasovej skanddly, kozuchy, jej
pudlik, Meneghini, Onassis, drasticka od-
tucnovacia kura a nevyjasnené okolnosti
amrtia. Pertraktovat sa budd polopravdy.
Callasovej titul absolttnej primadony (,,pri-
madonna assoluta”“) sa bude odvodzovat od
jej neotrasitelne vysadného postavenia na
svetovej opernej scéne a vysky honordrov —
a nie od schopnosti na najvyssom stupni
majstrovstva subezne interpretovat roly
tak diametrdlne odlisné, ako je napriklad
lyricko-koloratiirna lammermoorska Lucia
a veristicko-dramatickd Tosca. V jednom
z dennikov som sa docital, Ze vokdlny idedl
Callasova vytlacil z piedestdlu vokalny ide-
al Tebaldiovej. Skutocnost je takd, Ze obe
divy (generac¢né druzky) sa objavili takmer
stibezne, v zaciatkoch i neskor spievali dost
odliSny repertodr, Ze sa umelo porovnava
neporovnavatelné. Ak treba hovorit o revo-
Idcii vo vokalnom vkuse, ktorti Callasovd
spustila, potom azda v tom smere, Ze svo-
jim vstupom vygumovala idedl dostojne
krasnej, vznesenej, uslachtilej Aidy Rosy
Ponsellovej, prave tak ako detsky naivnu
,bielu” Luciu, Gildu, Aminu Toti dal Mon-
teovej, pretoZe namiesto krasneho spevu ,,an
sich” priniesla do opery vokalnu dramu!

Narocnejsie materidly spoment Callaso-
vej podiel na ,vzkrieseni” romantického
belkanta (Rossini, Donizetti, Bellini). Bude
sa to davat do stvislosti s Callasovej vokal-
nou technikou ottocenta, so schopnostou
dosiahnut vokdlnu braviru aj dramatické-
mu hlasu, ktord umoznila Callasovej pre-
formovat naivné a jednofarebné postavy
takej Lucie, Ndmesacnej, Puritdnov na zivé
hrdinky, plné dramatického vzruchu. Ale
technika ottocenta — to nie su iba koloratu-
ry, behy, trilky. To je aj schopnost ¢isto vo-
kdlno-technickymi prostriedkami tvorit
neuveritelne Sirokt a bohatt farebnu hla-
sovu paletu. Narozdiel od naturdlnych hla-
sov, pre ktoré je charakteristickd jedind, za-
kladnd farba. Prave tato farebna skala so

POKRACOVANIE NA STR. 34
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

Ilja Zeljenka

Hry pre 13 spevdkov

Lubomir Chalupka

menom a tvorivym vyvojom Ilju Zeljenku (nar. roku 1932) sa

organicky spdja vyznamny dynamizujuci faktor vyvoja sloven-
skej hudobnej kultiry v 60. rokoch — nastup a formovanie prislus-
nikov vtedajsej mladej skladatel'skej generacie, orientovanych za-
sluzZnym spo6sobom na prekondvanie domdaceho tradicionalizmu,
takého, ktory tkvel v predstave zachovania a rozvijania dovtedaj-
Sej Stylovej platformy a bol podmieniovany aj ideologicky motivo-
vanou obozretnostou voci nevyhnutnej konfrontacii slovenskej
hudby s aktudlnymi dynamiza¢nymi trendmi eurépskej tvorby
v oblasti kompozi¢nej lexiky a syntaxe. Zeljenkova schopnost vy-
tazit zo spontanneho obdivu vodi reprezentativnym a pritom $ty-
love odlisne profilovanym skladatel'skym osobnostiam 1. pol. 20.
storocia — I. Stravinskému, A. Webernovi, S. Prokofievovi, A. Ho-
neggerovi, D. Sostakovicovi — z4-
kladné atributy postupného usta-
lovania vlastného tvorivého pre-
javu, bola sprevddzand nespokoj-
nostou s dosiahnutymi vysledka-
mi, potrebou priebezne dalej
roz$irovat obzor poznania a sku-
senosti. Prirodzenou aktivitou,
ochotou experimentovat i ambi-
ciou nanovo preverovat tvarové
a expresivne vlastnosti elemen-
tarnych zdrojov hudobného struk-
turovania, sa Coskoro zaradil na
Celorodiacej sa slovenskej hudob-
nej avantgardy. Bol prvym skla-
datelom, ktory do slovenskej
hudby uz krédtko po svojom ab-
solutdriu (1956) doslednejsie preniesol principy atondlnej kompo-
zicie z okruhu druhej viedenskej skoly (2. klavirne kvinteto, 1958),
dravost expresie sytenej dramaticky kontirovanymi kontrastmi
(melodrdma-kantdta Osviencim, 1959-60), ale zdroven aj sympatiu
k selektivnosti a Sarmu neoklasicizmu (Karikatira pre orchester, I.
klavirna sondta, 1957). Za nekonvenc¢nost svojho formovania sa stal
koncom patdesiatych rokov, akoby symbolicky za vSetky inovacne
ladené zjavné i latentné kritiky dobového konzervativizmu, teréom
obvinenia ,,mladych” z vtedajsich oficidlnych miest (Zvaz sloven-
skych skladatelov) z obdivovania ,,smerov a smerikov zo Zdpadu”.

Zeljenkova muzikalita, podopretd ochotou napajat sa z viace-
rych inSpirdcii, vSak bola zaroven kriticky nastavenym zrkadlom
vocCi avantgardne motivovanej ambicii niektorych mladsich kole-
gov, vedenej odmietanim dovtedajsej, najma domdcej kompozic-
nej tradicie, v mene konzekventného prijatia materidlovych, tech-
nickych a tektonickych podnetov z dobového arzenédlu Novej hudby
darmstadtskej proveniencie (serialita, aleatorika, elektrogénne mo-
bilizovany zvukovy idedl, otvorend forma, happening). Hoci k tymto

podnetom v ramci individudlneho hladacstva prirodzene inklino-
val, nepristupil k déslednej$iemu naplfaniu niektorej z dobovo
pritazlivych technik. Bolo to zaiste aj preto, Ze v rdmci uzito¢ného
samostudia a skupinovych diskusii s vrstovnikmi menej analyzo-
val partitdry, ale viac sa snazil poc¢ivat hudbu v tom case u nds
temer neznamych protagonistov medzivojnovej eurépskej avant-
gardy i niektorych zjavov, artikulujicich nové trendy vyvoja hud-
by po roku 1945. Zeljenka bol zaciatkom 60. rokov jednym
z nadsenych prvolezcov (R. Berger, L. Kupkovi¢, P. Kolman, etno-
muzikolég 1. Macdk) v oblasti slovenskej elektroakustickej kom-
pozicie. Vysledky tohto prieskumu uplatnil inven¢ne nielen v hudbe
k dokumentarnym (65 milionov, 1961) i celovecernym (Slnko v sieti,
1962) filmom, ale aj v zamyslanom (neinscenovanom) balete Koz-
mos (1963). Zaroven Gporne ana-
lyzoval variability elementdrnych
vrstiev tradi¢nej hudobnej Struk-
tiry — melodiky, rytmu, metra,
polyfénie, akordiky — (7 kompozic-
nych Studit, 1962) a Sirku rozpty-
lu svojich inspirdcii a spontannej
muzikality disciplinoval prisnymi
pravidlami neoklasickej kompo-
zicie (Sinfonia in C per archi, 1961),
kde vlddne tucta k motivickému
tvaru, triezvost pri jeho evoluc-
nych obmenadch, viacvrstvova
konfrontacia melodickych népa-
dov zasadenych do priezra¢nych
harmonickych $truktur, jasnost
formovych kontur, vyrazova l'ah-
kost a lapiddrnost. V tejto skladbe sa zaroven az v relié¢fnej kon-
frontdcii spoluuplatnili dve zdvazné tvare Zeljenkovho Stylotvor-
ného formovania, ktoré boli zretelne nac¢rtnuté uz v jeho predcha-
dzajticich kompozicidch, vratane skladieb z rokov $tiidia na VSMU.
Tieto tvére profiloval jednak skladatelov vdzny a zodpovedny pri-
stup k vyberu a tvarovaniu hudobnych prostriedkov s efektom dra-
matickosti, nesenym prudkou vybusnosfou a fragmentdrnostou,
ale aj — v zmysle kontrastne tvarovanej tektoniky — vricnou lyric-
kostou az meditativnostou (1. klavirne kvinteto, Dramatickd predo-
hra, absolventska 1. symfonia, Balada pre zbor a orchester, Osvien-
¢im). Na druhej strane Zeljenka dostato¢ne uplatnil z vlastnej spon-
tannosti prystiace zdroje I'ahkosti, nonsalantnosti, radosti z dotyku
s hudbou, priezracnosti a vtipu (Suita pre orchester, klavirny cyk-
lus Bagately, Karikatira, 1. klavirna sondta). K prvej expozicii obi-
dvoch skladatelovych tvari prislo v 2. klavirnom kvintete a zretel-
nejsie v Sinfonii in C. Tu v zacleneni polylinedrne koncipovaného,
sugestivne posobiaceho oblika passacaglie do koncentrickej pozi-
cie voci prokofievovsky lahodne plyntcim okrajovym castiam sklad-
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by, disponujicich autorovou invenciou v okruhu bitondlne
a polymetricky vtipne konfrontovanych vrstiev.

Takto ziskavané a kultivované dispozicie k syntéze zdanlivo
protirecivych vychodisk hudobného tvarovania Zeljenka uplatnil
na pdde autonémnych in$trumentdlnych dtvarov. Napriklad
v 1. sldcikovom kvaretete z roku 1964 je znovu strednd Cast zretelne
kontrastna voci okrajovym, nadvazujicim na atondlnu fragmen-
tarnu dikciu 2. klavirneho kvinteta, sistreduje sa na problém sonic-
kej integrdcie izolovanych prvkov vyluc¢ne z oblasti artikulacnych
a hlasitostnych moznosti slacikovej zostavy (plynulé crescendo
a decrescendo, glissando, pizzicato, tremolo, vibrato). Obrdtenim
pozornosti na tento problém prejavil skladatel jednak citlivost voci
niektorym podnetom z okruhu pol'skej kompozi¢nej skoly (chro-
nometricka notdcia, rozsirovanie zdrojov zvukovosti, nova expre-
sia), a zaroven vyznamne prehodnocoval svoje skiisenosti z prace
s elektrogénnou surovinou. Na rozdiel od svojich genera¢nych dru-
hov (Malovec, Kolman, Berger — neskor Parik, Bdzlik a dalsi) ne-
povazoval za inSpirativne pre svoj vyvoj nadalej zotrvavat aj v tech-
nicky ovela priaznivejsich podmienkach budovaného elektroakus-
tického stadia, lebo osobity priestor pre zamyslana syntézu tvarov,
farieb, zvuku a pohybu nachddzal v kompozicii filmovych hudieb.

V prostredi, ktoré rozmanitym sposobom inspirovalo k hudob-
nému vyjadreniu vzajomnych vztahov medzi vizudlnym a auditiv-
nym, k moznostiam urcit obrazovo vytvarnym objektom umiest-
nenym do priestoru zvukové charakteristiky v zaujme vyrazového
umocenia zdberovej, resp. dejovej situdcie a pritom sa nezriect au-
tonémnych vlastnosti Strukturovania hudobnych celkov, vytvoril
Zeljenka tri kompozicie, ktoré neslazili len pévodnym ,,iZitkovym*
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potrebam, ale nasli svoje miesto aj na koncertnom pédiu. Mohol
v nich uplatnit svoju instinktivnu naklonnost pre kontrast v pries-
tore sonicky modelovanych celkov, metédu simultdnnej i sukcesiv-
nej konfrontdcie medzi odlisne tvarovanymi vrstvami, resp. blok-
mi — napr. v Struktiirach pre symfonicky orchester (1965, povodny

material tvorila hudba k filmu Dusa kameria). V tomto prostredi
nachddzal aj moznosti pre vyuzitie novsich deklamacno-zvukovych
kvalit vokalnej vrstvy kompozicie. Ak v predchadzajucich skladbach
— folklérnou predlohou inSpirovanej Balade a melodrdme-kantdate
Osviencim — zachovaval Gctu voci sémantickej nosnosti spievaného
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Priklad 2

textu a volil jeho expresivne pretlmocenie hudobnym gestom, usi-
loval zaroven o prekonanie urcitej ilustrativnosti preklenutim di-
ferencidcie medzi vokdlnou a inStrumentédlnou vrstvou, napr. vol-
bou rytmicky presne uréeného prednesu recitatora v Osviencime,
(podobny predpis uplatnil aj v komornej skladbe Metamorphoses XV
na originalny text Ovidia z roku 1964), ale aj sonickymi prostried-
kami (v kantéte zborovd polyfénia Sepotu cez reproduktory sme-
ruje az k zdmernej nezrozumitelnosti, lebo prvoradym skladatel'o-
vym zdmerom pointovat vrchol skladby nebol vyznam slov, ale su-
gestivnost amplifikovaného zvuku, $iriaceho sa v priestore. Z dvoch
povodne filmovych hudieb — dokumentu o tvorbe slovenského vy-
tvarnika Kolomana Sokola a z celovecernej snimky Drak sa vracia
(na ndmet novely D. Chrobdka) — vznikli skladby Hudba pre zbor
a orchester (1965) a Zaklinadld pre rovnaké obsadenie (1966). Na
vyrazovej sugescii oboch skladieb sa vyznamne podiela zborova
vrstva — dominuje spev na vokaly, predpisané su vzdychy a vykriky,
v Zaklinadldch aj glissanda a Sepot. Pouzitie latinského textu vy-
tvara suvislosti s Metamorphoses XV., na rozdiel od tejto komornej
kompozicie vSak verbdlna vrstva netvori obsahovo zrozumitelny
celok, ani Cinitel rytmickej artikulacie, ale hudobne oZivuje zdklad-
ny foneticky material , ktory zastupuju izolované slova, frazy ale-
bo ich fragmenty (vymyslené skladatelom).

Zaujem o preklenutie kontrastov medzi heterogénnymi prvka-
mi a homogénne stvdarnenymi plochami, melodickymi liniami,
motivickymi tvarmi, ¢iich Gtrzkami a sonicky modelovanymi blok-
mi, stieranie rozdielov medzi vokdlnymi a inStrumentdlnymi zdroj-
mi hudobnej expresie, smerovanie k syntéze medzi tvarom, zvu-
kom a priestorom ako zakladnymi elementmi, ktoré Zeljenka roz-
vijal pri adaptdcii vyssie spomenutych filmovych hudieb, umocnil
Specifickym spdsobom v Hrdch pre 13 spevdkov, v diele uplatiiuju-
com princip variabilnej stereofénie. Nazov napoveda, Ze pdjde
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o spontanne rozihrany spdsob, priznac¢ny pre skladatelov naturel.
Napad s realizdciou hudby v priestore nie je novy (fakticky sa da-
tuje od benatskej polychdrie 16. storocia), na zaciatku 20. storocia
ho ozivil Ch. Ives (Three Places in New England, 1983), a do prostre-
dia povojnovej Novej hudby ho ako kompozi¢ni ideu vniesol naj-
ma K. Stockhausen (Gruppen pre 3 orchestre, Carré) a na pode scé-
nického happeningu M. Kagel.

Na vzniku Hier mali podiel viaceré motivacie — jednou z nich
mohla byt aj psychologickd motivdcia tvorivosti. Podobne ako v su-
sedstve expresivne vypatej 1.symfonie a meditativne ladenej Balady
pre zbor a orchester vznikla vtipnd Karikatiira, resp. 1. klavirna sondta
a neskor po protivojnovom vykriku Osviencimu napisal skladatel
Sarmom a eleganciou preplnent Sinfoniu in C, ntkala sa po bala-
dicky vzrusenej Hudbe pre zbor a orchester a magicko-mysteriéznej
atmosfére Zaklinadiel ind poloha. V partitire Hier, zvukovej vysled-
nici aj interpretacnej realizdcii je zakédovand spontdnna radost
z tvorby, svieZost predstavivosti, napady hravej roztopasnosti, Zar-
tu az recesie. Obnazenie tychto poloh pramenilo jednak zo skla-
datelovych prirodzenych dispozicii, ale malo aj vonkajsie impulzy.
Jedinec¢nost zameru Hier, blizka okruhu happeningu, je dana tym,
ze skladba vznikla v roku 1968, planovana pre Smolenické semi-
ndre pre sicasnd hudbu a na trefom, zial, poslednom ro¢niku pod-
ujatia v roku 1970 premiérovand.

D
”
\J

v priestore realizoval Zeljenka predovsetkym porusovanim tradic-
nej zborovej formdcie. Tato je zadvdzna len pre zaciatok, resp. ko-
niec skladby, neskor interpreti (4 sopranistky, 3 altistky, 3 tenoristi
a 3 basisti) vyuziju nielen priestor pédia, ale celej koncertnej sély.
Podstatné pre zdmer skladby a jej Gcinok je, Ze vokalny prejav pro-
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tartaty
2 —— tagonistov (podobne ako to Zeljenka uplatnil v Hudbe pre zbor
tortira a orchester a v Zaklinadldch) spociva na doslednej asémantickosti
3 2 spievaného textu v tradicnom zmysle slova, v zdujme stierania di-
2T i g ;:rﬁ; & ferencidcie medzi vokdlnymi a inStrumentadlnymi zvukmi a oboha-
. s tenia hlasového prejavu o dalsie zvukovo-artikula¢né a vyrazové
3.8 i e e S elementy, tak ako ho v eurépskej vokdlnej tvorbe po roku 1945
turloty uplatnili viaceri skladatelia (L. Nono, K. Stockhausen, L. Berio, G.
2.5 [BE .? —— Ligeti, K. Penderecki a dalsi). Zeljenka spevdkom predpisuje len
turluty kombindciu urcitych hlasok alebo slabik, ktoré zddraznuji hravy
s ' s charakter a rytmickt ndpaditost. Sdm sa k tomu vyslovil, Ze ,,... ak
3T = ‘:=r::=;: == sa ma nieco spievat velmi rychle, povazujem za absurdné, aby sa
. , tam spieval nejaky text. Rychlo rytmizované partie povazujem za
Y= v % — rwny najprirodzenejsie spievat napr. na ‘bi-di-bi-di’, alebo podobne.”
tarlaty Polylinedrna rozmanitost takto utvaranych kombindcii samo-
s 4 = £ == hlasok, spoluhldsok a slabik charakterizuje vstupnu vokalnu , ex-
— poziciu” jednotlivcov-spevakov (PR. €. 1). Nasledne sa spevdci pred-
stavuju ako hréci na bicich ndstrojoch, vratane ahkoovladatel-
3.8 nych — Zeny disponuju hrkalkami a zvon¢ekmi, muzi tom-tomami
a malymi ¢inelmi. Jeden z basistov ,,obsluhuje” aj velky bubon.
Priklad 3

aleatoriky a neviazanej l'ubovdle, ktora je pritomnd v projektoch J.
Cagea ¢i M. Kagela. Paralyzoval ju takym spdsobom, ktory dovo-
I'uje z odstupu Casu chdpat Hry nielen ako prilezitostny dobovy opus,
ale ako sucast kontinuitného vyvoja skladatela a organické obo-
hatenie slovenskej zborovej tvorby 20. storocia. Pohyb zvuku

Neskor sa spevacky nerovnomerne rozptylia po pédiu, podobne
nerovnomerne vyludzujic na svojich nastrojoch rytmizované zvu-
ky. Usiluja o individudlnu , komunikaciu” s muzmi, pricom v po-
predi je nefalsovana Zeljenkova viera v pdsobivu silu rudimentar-
nych rytmickych fragmentov (PR. ¢. 2). Spievajuc a hrajuc sa za-
¢nu otacat okolo svojej osi, ¢im pre posluchdcov vznika vinivy
akusticko-dynamicky efekt. Rozmanitost jednotlivych partov —
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kazdy zo spevékov je individualitou — vyvolava efekt urcitej neko-
ordinovanosti, az nahodilosti, blizkej aleatorickej kompozicii. Pri-
tom celd partitira skladby je presne zaznamenand po rytmickej
a intonacnej stranke — i rozsah glissand, piskania a inych zdrojov
nekonvencného vokdlneho prejavu je limitovany, teda ani jeden
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Priklad 4

usek nie je zvereny lubovoli interpretov, ba ked sa spevacky roz-
chddzajd, mali by kracat ,,osminovymi krokmi.

V strednom dieli Hier (ku trojdielnosti skladatel pudovo inkli-
noval ako k priliehavému atribtitu tektonickej usporiadanosti vo
vsetkych predchadzajtcich kompoziciach) prichddza k doslednému
naplneniu idey priestorovej kompozicie. Spevacky a potom speva-
ci sa postupne rozchddzaja po sale tak, Ze utvoria netplny kruh
okolo publika. Na pédiu zostdva osamoteny basista. Publikum je
nepriamo zapojené do dalsej fazy intenzivnej komunikdcie medzi
interpretmi tak, Ze vnima priebezné imitacné ,,odovzdavanie” si
zvukovych impulzov po drahe utvoreného polkruhu (PR €. 3), ale
aj naprie¢ koncertnou salou s echovym efektom archaickej dvoj-
zborovej kompozicie (PR. ¢. 4). Basista, ktory sa ocitol osamoteny
na podiu, je niteny prejavit svoju individualitu sposobom az afek-
tivnej deklamadcie, s prvkami nefalSovanej scénickej akcie. Ked sa
— v zavere¢nom dieli skladby — spevaci postupne vracaji na po-
dium, basista ich ,vita” ostindtnymi rytmickymi figtirami. Uz p6-
vodnej formdcii znie z pdédia trindsthlasny a cappella zborovy zvuk,

ktorého kompaktnost je vnitorne dynamizovana polyrytmickym
a polymelodickym pohybom, sugerujtcim v kaleidoskope roztopas-
nych gest tesne pred zdvere¢nym rozihranim aj skladatelom poci-
tovanu uzito¢nost akéhosi zastavenia, meditdcie, prestrihu nadlady
do inej polohy (PR. ¢. 5), zndmu napr. z passacaglie Sinfonie in C
alebo z Hudby pre zbor a orchester.

Hry vyuzilii prostriedky hudobného divadla, kde vizudlny efekt
pri realizdcii skladby je pre posluchdca délezitym sprievodnym ci-
nitelom pre synkretické vnimanie celku. Hoci moZe dominovat —
zvadza k tomu pohyb spevakov i kredcia basistu na pddiu, je
v konecnom dosledku podriadeny zakladnej myslienke skladby:
vyuZzit lapiddrne hudobné zdroje v hravej polohe, racionélne zvlad-
nut inSpirdciu a dat jej primerant tvarnost tak, aby sa preklenuli
konvenc¢né maniere i zjednotili kontrasty a poloha zabavne pdso-
biacej realizacie neprekryla porozumenie medzi zdmermi sklada-
tela, interpreta¢nym vkladom a posluchdc¢skym zdzitkom.

Takéto posolstvo, prystiace z Hier, postrehla kritika po premiére
diela — oznacila ho za ,,$tastni chvilu slovenskej hudby, ktord sa
vymodlieva” (Slovenskd hudba 1971). O tom, Ze Strukturdlne
a expresivne vlastnosti skladby nezostali len ,,chvilkou”, ale dalej
podmienovali dozrievanie skladatela v 70. a 80. rokoch, svedcia
opusy, v ktorych sa uzito¢nost profesiondlne realizovanej idey hra-
vosti, vtipu a elegancie (tak zriedkavej vo ,,vdznej” slovenskej hu-
dobnej tvorbe) zurocila v rade skladieb v priamociarej (Roztopas,
Hry a riekanky, Rozmar, Mutdcie, Ouvertura giocosa ...), ale aj hlbsej
a premyslenejsej podobe, aki uz zakratko po premiére Hier pred-
stavovala variabilnd premenlivost zeljenkovskej ,,bunky” (1. kla-
virne trio, Hudba pre klavir a sldciky ...).

Pramene:

1lja ZELJENKA: Hry pre 13 spevdkov hrajiicich na bicie ndstroje, partitira. Bra-
tislava, Panton 1969; nahravka — (Slovenski madrigalisti, Ladislav Ho-
lasek) LP Opus 9111 0018, Bratislava 1971
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Zoom

(PIESNE INYCH DRUHOV — POZNAMKY K HUDOBNEJ KLADISTIKE)

Peter Rohd&é

O UCELE HUDBY NEVIEME TAKMER NIC. PREJAVY ,,HUDOBNEJ” AKTIVITY NIE SU VIASTNE LEN CLOVEKU, ALE VYSKYTUJU SA AJ
NA FYLOGENETICKY NIZS[CH KONAROCH EVOLUCNEHO STROMU. PRAVE ONI MOZU POSKYTNUT NIEKTORE INDICIE O PODSTATE HUDOBNEHO SPRAVANIA SA A JEHO
EVOLUCNEJ KONZERVOVANOSTI. O POVODNEJ FUNKCII HUDBY PRED TYM, NEZ SME JU EMOCNYM VYBEROM A INTELEKTOM POVYSILI NA UMENIE.

SPIEVA, SPIEVA, VSETKO SPIEVA...

Ziva priroda je popretkdvana pestrofarebnou zmesou zvukov,
z ktorych mnohé zneli do pokambrickych noci davno pred objave-
nim sa [udského hlasu. Len velmi krehké vldkno je tvorené zvuk-
mi a hudbou modernych Tudi.

Koncept ,univerzalnej” hudby tvrdi, Ze existuje isty intuitivny
a spoloc¢ne zdielany prvok v tvoreni hudby — od vtakov cez velryby
az po cloveka. Vrodeny hudobny instinkt by predstavoval evoluc-
ne dspesnu stratégiu, ktora moze byt vyuzivana v zdvislosti od
prostredia, v ktorom sa dany organizmus vyskytuje. Predstava akej-
si hudobnojazykovej predis-
pozicie v ranej faze evoltcie
cloveka a primatov v sebe
zahfnia niekolko modelov.
V kazdom pripade muselo
dojst k ,,vokalizdcii” vlast-
nych emdcii, po ktorej na-
sledovala divergencia na 1)
jazyk, pouzivajtci na fono-
logickej drovni lexikdlne
jednotky (fonémy, slova,
frazy), na vyznamovej Grov-
ni syntax a na 2) hudbu,
preferujiicu na fonologickej
drovni motivické a metrické
jednotky (tény, motivy, fra-
zy) a na vyznamovej hudobni syntax. U hominidov by potom ko-
evoludcia tychto dvoch modelov viedla k rozdielnemu uplatneniu
,jazyka” a ,hudby”, kym u ostatnych, fylogeneticky nizsich dru-
hoch sa z prvotnej vokalizdcie uplatnila temer vyhradne len ko-
munikacnd, signaliza¢nd a sexudlna funkcia. U ¢loveka vSak mohli
niektoré aspekty prvotnych pricin vokalizacie a teda istd ucelnost
hudobného prejavu pretrvat. Aj iné Zivocichy travia vyddvanim es-
teticky prijemnych zvukov podstatni cast svojho Zivota a navyse
ich technika , komponovania” melédif je podla biomuzikolégov pri-
buzna s niektorymi I'udskymi pristupmi k organizovaniu zvuku do
formovo a vyznamovo ucelenych struktur.

SEKUND TICHA (VPRAVO)

ROBERT RAUSCHENBERG: WHITE PAINTINGS (VLAVO), JOHN CAGE: 4 MINUTY A 33

LETi, LETi, VSETKO LETI...

U vtakov je spev majoritne doménou samcekov a ma dve hlavné
funkcie. Jednak pritahuje partnerov na pdrenie a slizi ako atrak-
tant, prispievajuci k zvySeniu darwinovskej fittnes, a v rdmci nej
reprodukcnej zdatnosti. Samcek spieva aj preto, aby odradil ostat-
nych zdujemcov o totoznd samicku. Od tGspesnosti repelentného
a atraktivneho spevu nie je existencidlne zavisly, zavislé si na nom
jeho gény. Neodarwinovska interpretdcia evoltcie postiva samce-
ka do polohy spievajtceho vehikla, ktory disponuje potrebnou vlo-
hou pre spievanie (kédovanej génmi) a sldziacou na prenos jeho
génov, no nie na jeho indi-
vidualne preZitie. U niekto-
rych tropickych druhoch
vtakov su bezné aj obdivu-
hodne precizne duetd, do
ktorych sa zapdjaju aj sa-
micky — zvdcsa u vtacich
druhov zijtcich v paroch,
kde sa takymto spravanim
zosiluje socidlna vazba.
Samcekovia ovladaju stov-
ky az tisicky roznych fraz
a samicky si svojich pohlav-
nych partnerov selektuju
podla kvality repertoaru.
Tento repertodr sa zdd byt
rigidny a individudlne fixovany a prejavuje len mald tendenciu
k improvizdcii. MoZznym d6évodom vzniku obrovského mnozZstva
roznych piesni a roznych vzorcov spievania je mimikry — odpocu-
vanie konkuren¢nych melédif a fréaz.

MALE PIESNE VELKYCH RYB

Z hladiska produkcie zvukov st spomedzi morskych Zivocichov jed-
nymi z najagilnejsich cicavcov velryby (Megaptera novaeangeliae). Ich
piesne vykazuji komplexnost, st flexibilné, so stopami improviza-
cie a menia sa s casom i od populdcie k populdcii. Samceky ich spie-
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vaju pocas pdrenia. Jednotlivé piesne st dlhé od par mintt az po pol
hodinu, pricom kazda piesen obsahuje individualne sSpecificky seg-
ment fonologickych jednotiek, opakujucich sa v priblizne tridsatse-
kundovych varidcidch. Jednotlivé frazy obsahuju povacsine dve
subfrazy zlozené z troch az Siestich jednotiek v trvani od Stvrfse-
kundy po osem sektind a s frekvenciou od tridsat do Styritisic her-
tzov. Ide o jednotlivé tény az po ich zhluky. Diagram hierarchickych
Strukttr, na ktorom je zaznamenana ¢asovd zavislost tvorby jednot-
livych ténov a frdz, ¢i tém, charakterizuje konkrétneho jedinca
a populdciu. Zvycajne su velryby schopné produkcie viac ako pia-
tich rozli¢nych tém. Velrybie zvuky predstavuju velmi dynamickd
oralnu kultdru s bohatym tematickym materidlom a uvazuje sa
o vplyve pohlavného vyberu (sexudlnej selekcie) ako hnacej evoluc-
nej sily v produkcii ich podmorskych piesni.

OD ORECHA KU FLAUTE

Primaty tvoria pestra skupinu zivocichov, ktoré si vypestovali ordl-
nu kultidru a dorozumievaju sa tiez na baze zvuku. Takyto druh vnut-
rodruhovej komunikacie zabezpecuje signalizaciu nebezpecenstva,
potravy, teritoridlne vymedzenie, lokalizaciu ¢lenov skupiny a tym
aj udrzanie jej socidlnej stability. U gibonov alebo rhesus opiciek je
tazko popisat ich skrek pri zbadani kokosového orecha ako piesern,
no napriek estetickému handicapu je takéto spravanie velmi ticelné
a poskytuje komplexnt informadciu pre recipienta. Ako stcast pa-
riacich ritudlov spievaju gibbony pocas dvorenia dlhé a hlasné pies-
ne v rozsahu od desatin kilohertza az po pat kilohertzov. Sonogra-
my takychto piesni vykazuju Struktiry, ktoré sa daja deSifrovat vo
vztahu ku konkrétnej signaliza¢nej funkcii. Gorily vyuzivaji zvuko-
vé dorozumievanie v oblasti od jedného do takmer dvoch kiloher-
tzov na signalizdciu jednotlivych etdp ich socidlneho Zivota — od casu
kifmenia aZ po Cas pdrenia. Orangutany spievaju dlhé niz-
kofrekvencné piesne pocas hlbokych noci na Sumatre, avsak ich
druhovia na Borneu majut na vokalizaciu vyhradené prevazne rano.
Na niektorych druhoch opic ako rhesus alebo Simpanzoch boli ove-
rované aj ich neurobiologické predpoklady na percepciu hudby, PET
a fMRI studie ich mozgov ukdzali isté funkcné rozdiely od I'udskych.
Primdty disponujd primitivnou schopnostou vokalizacie emdcii
a informacii, a preto predstavuji model pre emergenciu hudobno-
jazykového modulu. Takato schopnost upeviiuje socidlne vazby
v kmeni, a tym sa stdva evolu¢nou vyhodou v boji o preZitie hierar-
chicky organizovanej komunity. Na rozdiel od I'udi ostatnym prima-
tom chyba anatomicky a mentdlne vhodny aparat na dorozumieva-
nie sa pomocou jazyka a evolucia prostrednictvom prirodzeného vy-
beru u nich ani takéto zmeny nepreferovala.

Pokial ndm pribuzné druhy jasali nad ndjdenymi orechmi, my
sme zo zvyskov obeda pred priblizne 60 000 rokmi zacali vyrezavat
jedny z prvych primitivnych hudobnych néastrojov — kostené flau-
ty. Niekedy v tomto obdobi za¢ina vznikat hudba ako stcast rodia-
cej sa Tudskej kultary. A zvuk, sliziaci Zivoc¢ichom na tcelné
a konkrétne potreby v ich Zivote, sa u I'udi meni na zdanlivo net-
Celné umenie bez existencidlneho vyznamu.

PROBLEM ROZLISENIA AKO PROBLEM KATEGORII

A NAOPAK?

Aj ked sa mnohé Zivocichy vybrali pri vzdjomnej komunikdcii ces-
tou vokalizdcie, len s rozpakmi mozno ich produkciu oznacit
pojmom hudba. Vydavaju organizovany zvuk, niektoré druhy do-
konca esteticky pritazlivy. KedZe nejestvuje Ziadna vycerpavajica
definicia hudby, je problematické zaradit produkciu prirodnych
zvukov pod tento pojem. Hudba v sebe implikuje pojem umenie.
Z tohto pohladu sa piesne iného ako ludského druhu priraduja
k zvukom. (Otvorenym sporom zostdva, kam zaradit potom po-
niektoré diela uplynulych desatroci...) Trvalym imperativom pre
kategorizaciu by malo byt estetické kritérium. Vyznamovui hranu
medzi kategériami umenia a hudby k neumeniu a k obyc¢ajnému
zvuku vsak zotrelo par experimentalnych pristupov, ktoré zacal
Robert Rauschenberg vo vytvarnom umenti instaldciou série obra-
zov White paintings na zaciatku patdesiatych rokov 20. storocia. Biele
plochy na platne tvorili celd ,,malbu”. Odpovedou v hudbe sa stali
4 minuty a 33 sekiind ticha od Johna Cagea, premiérované v lete roku
1952. Ak vzita predstava o vytvarnom diele akosi automaticky za-
hinala aj ,,farbu”, jej absencia by mala znamenat vyradenie také-
hoto artefaktu z oblasti vytvarného umenia. A ak predstava
o hudbe je predovsetkym predstavou o esteticky koncipovanom
zvuku, jeho absencia by mala dielo diskvalifikovat z kategoérie hud-
by. Ani v jednom z pripadov sa vSak tak nestalo. Obidva pociny
totizto zniesli estetické kritérium, kritérium obsahu myslienky.
Prazdny priestor a prazdny zvuk pdsobili omnoho pInsie, nez by sa
dalo cakat od ,ni¢oho”. Prave preto, Ze ¢lovek je schopny uchopit
aj tacet — ,ni¢” a vyplnit ho reprodukovatelnym obsahom, kym zvy-
Sok ,.hudobne” aktivnej riSe pozna a pouziva len tcelnt interpre-
taciu zvuku a ignoruje ticho.

Clovek tvorf hudbu bez zjavného dévodu a ticelu, ¢o je v pro-
tiklade k prisnej utilite tohto fenoménu u vtakov, velryb ¢i zvys-
nych primdtov. V detailnejSom pribliZzeni sa vsak objavuju isté evo-
lu¢ne vyhodné aspekty ndSho hudobného spravania sa, podobné
tym u inych druhov. pjotr@post.sk

POKRACOVANIE ZO STR. 28

stovkou odtiennov umoznila Callasovej
kreslit tak diametrdlne odlisné, origindlne
javiskové charaktery — tragédky antického
formatu Normu a Medeu; Gildu, ktorej fa-
rebna hlasova paleta sa postupne stemnu-
je a vyrazovo prehlbuje tak ako otcovi de-
tinsky oddand a detsky zaltibend panna
v priebehu deja, prejduic trpkou sktsenos-
tou znasilnenia a odvrhnutia, dozreje k tra-
gickej dimenzii sebaobetovania; Violettu,
ktora sa z rozsafnej cynickej kurtizany menit
na ldbiacu Zenu a napokon so Stihlou kriv-
kou vokdlnej vypovede na perdch dospie-
va cez Stadid nadeji, spomienok k poznaniu
neodvratitelného konca.

Umelkynu Callasovd musime skratka
zacat skimat zo zdkladného aspektu: hlas
ako dramaturgicky prostriedok. Cal-

lasovej sopran nim naozaj bol. Svetova ope-
ra mala dost hlasov farebne zaujimavych,
dost hlasov na hranici technickej dokona-
losti, talentované interpretky a plastické
spievajuce herecky, ba dokonca aj Iudsky
bohaté osobnosti. Mozno aj s kontroverz-
nym vztahom k niektorému z rodicov, aj
s problematickou skalou sktsenosti v rela-
cidch muz — Zena. Mozno sa vo viacerych
z tychto osobnosti miesala pokora s excen-
tricitou a obetavd ldska s egoizmom, tak ako
tomu bolo u Marie Kalogeropoulos. Ale nik
predtym a sotva niekto v budicnosti bude
takou homogénnou kombindciou toho vset-
kého, kde jedno umocrnovalo druhé. Preto
sa sice opdt raz mdze narodit vokalno-tech-
nicky fenomén typu Sutherlandovej, hlas
idedlnej harmonickej krasy typu Ponsello-
vej —nikdy vsak nie druhd Callasova. A este
upozornenie: Callasovej strhujice drama-

tické hrdinky modelovalo jej bohaté vntt-
ro, intuicia i nézor, cit i rozum a herecky
i vokdlny talent. Ale to, ta staby fotogra-
ficka vyvojka, ktora vsetku tuto krasu
a pravdu (idedlne by bolo hovorit o krase
pravdy) urobila viditelnou a pocutelnou
pre druht stranu divadelnej rampy, bolo
Callasovej vokalne remeslo, opakujem slo-
va Jlrgena Kestinga: hlas ako drama-
turgicky prostriedok. Spoznat naozaj
do hibky osobnost Marie Callasovej, zna-
menad zacat od Callasovej vokalnej vypo-
vede. Od kvalit a schopnosti jej hlasu.
Napokon pre literattru, ktort svojimi kre-
dciami preslavila, pripadne jej zarucila
novu zivotnost (od Glucka po verizmus)
plati —aj napriek tomu, Ze vyzndvame mo-
derné operné divadlo: , Prima la musica, poi
le parole.”

JAROSLAV BLAHO
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Rosert BaLzar

Nemiv rdb Kuapky A ociaca!”

V suvislosti s Jifim Mrdzom
a Miroslavom Vitousom sa
hovorilo o dvoch éeskych
kontrabasovych legenddch.
Pri tebe sa uz spomina po-
jem éeskd kontrabasovd
skola. Ako to vnimas ty? Ci-
ti$ sa byt sucastou alebo
pokraéovatelom tejto tradi-
cie?

Mozno to bude znief ¢udne,
ale ja sa drzim zdsady, ktory
mi vravieval méj otec: preco
polivat tridsiatu képiu nieko-
ho, ked'si méZem vypoéuf ori-
gindl. Nikdy som sa nezaobe-
ral tym, &i je to &eskd, americ-
kd alebo ddnska kontrabaso-
vd Skola. Pogtval som zdklad-
nych kontrabasistov — Scotta
LaFara, Paula Chambersa, Sama Jonesa, Raya Browna, takisto
Mrdza i Vitou$a. Médm obdobia, kedy ma intenzivne niekto zauiji-
ma a indpiruje. Mrdzom to naozaj zalalo, ale nevidim rozdiel
v tom, & to je, resp. nie je &eskd kontrabasovd gkola.

Cize indpiruju ta viac americki, nez eurépski kontrabasisti
na ¢ele s Niels-Henningom Orstedom Pedersenom?

Ano. Mdm pocit, ze eurépski kontrabasisti majd sice vyborno tech-
niku, ale chyba im bluesovy ,$mrnc”, teda presne to, &m dispo-
nuju &erni kontrabasisti. Pedersen je vynikajuci kontrabasista, ob-
divujem, ¢o dokdze na ndstroji, ale nie je to moja krvnd skupina.
Zrejme mnohym (nielen) kontrabasistom bude chybat ne-
ddvno zosnuly Ray Brown ...

Ur¢ite. On je ,otcom” vietkych kontrabasistov. Ale e fajn, Ze tu je
¢lovek, ktory ide v jeho $lapajéch a rozvija jeho odkaz: Christian
McBride.

Hrdvas aj na basgitare. Povazujes ju za rovnocenny ndstroj
s kontrabasom?

Vysvetlim to na priklade. Jaco Pastorius, aj ked bol GZzasny basgi-
tarista, cely Zivot vraj cvi¢il len na kontrabase. Keby som na basgi-

KONTRABASISTA, SKLADATEL A ARANZER ROBERT BALZAR
PATRI K EXPORTNYM ARTIKLOM CESKEJ JAZZOVEJ SCENY.
AKO KONTRABASISTA JE SKOR INTROVERT SO SKLONOM
K DLHYM LYRICKY-LADENYM MELODICKYM LINKAM.
OBDIVUHODNA JE JEHO TECHNIKA HRY SO SLAKOM —
TA NEBYVA U JAZZMANOV PRAVIDLOM. NAJCASTEJSIE HO
KRITIKA PRIROVNAVA KU ScoTttovi LAFAROVI.

JE LIDROM VIASTNEHO TRIA, V KTOROM UPLATNUJE
SVOJE KOMPOZIENE A ARANZERSKE KVALITY. TAKISTO JE
CASTO VYHIADAVANYM SIDEMANOM. SPOMEDZI
MNOHYCH SPOLUPRAC TREBA SPOMENUT ASPON TIE
NAJZNAMEJSIE: DUO S GABRIELOM JONASOM,
KVARTETO EMILA VIKLICKEHO, KVARTETO KARLA
Ruzicky, DALE) BENNY Baltey, JOE NEwWMAN, TONNY
ScoTT, ¢ DOKONCA BENNY GOLSON A WYNTON
MARSALIS.

AJ KED HO MNOHI POZNAJU V PRVOM RADE AKO
PREDSTAVITELA KOMORNEHO CISTOKRVNEHO STRAIGHTA-
HEAD JAZZU, NEMOZNO PREHLIADAT ANI JEHO DRUHU
TVAR — S BASGITAROU NA KRKU UDRZUJE ENERGIU

A GROOVE VO FUNKOVEJ FORMACIH J.A.R.. PRIENIKOM
TYCHTO DVOCH SVETOV JE PROJEKT DANA BARTY
[LLUSTRATOSPHERE, NA KTOROM ZANECHAL BALZAR
TAKTIEZ SVOJ NEZAMENITELNY OTIACOK.

UCTA K TRADICII A LIBERALNOST KOEXISTUIU V JEHO
MYSLENI A HRE VO VZACNE VYROVNANOM POMERE.
ROBERT BALZAR JE JEDNODUCHO TRADICIONALISTA
OTVORENY VSETKEMU NOVEMU A KRASNEMU...

tare vedel hrat ako Jaco Pastorius, tak by som ju po-
vazoval za rovnocenny ndstroj. Ked hrém swing, ne-
mdm réd basgitaru. Znie to vtedy ako vychodone-
mecky bigband alebo hudba do vytahu. Dreveny zvuk
kontrabasu urobi vela, najmé v spojeni s akustickym
kombom. Ni¢ proti basgitare, hodi sa do inej hudby.
Mne je skrdtka bliz§i kontrabas.

Hrdvas so svojim vlastnym triom. Trio vedené
kontrabasistom je vS§ak pomerne ndroénd zdle-
zitost na udrzanie rovnovdhy medzi ndstrojmi.
Ako vnimas svoju poziciu lidra?

Nase trio md $tandardné obsadenie, témy skladieb
hrd vé&sinou klavir. Z pozicie lidra vébec nepreferujem kontrabas
na Ukor ostatnych ndstrojov. Je to normdlne klavirne trio, pre kto-
ré komponujem skladby a pi§em aranZmdny. Vidy ma okrem
basovej linky zaujimala harménia. R&d skladdm aj aranzujem.
Myslim, 7e forma mainstreamovych skladieb by mala zostat za-
chovand, ale malé aranzmdny, napr. systémom Ray Browna, kto-
ry to robil GZasne, ju mézu ozivit.

Nahral si album Travelling pre nemecky label Jazzpoint (ktory
mimochodom patri slovenskému kontrabasistovi Janovi Jan-
kejemu). Kritici tento album hodnotili velmi kladne a mys-
lim, Ze prdve to ta posunulo do $ir§ich medzindrodnych kon-
textov...

Ur¢ite dno. Malo to uréitd véhu, pretoze sa o mne dozvedelo viac
[udi, zaéali sa o mfa zaujimat aj médid. Od vtedy sme nahrali
novy album a prizndm sa, to staré CD uz ani velmi nepo&ivam.
Nie Ze by ma ftie kritiky netesili, som za ne vdaény, ale dnes je
moija hudba vz trochu dale;.

Tvoje trio je dbélezitou suéastou projektu lllustratosphere
Dana Bdrty, s ktorym si nahral rovhomenny album. Myslim,

Foro Autor
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ze je po kazdej strdnke na svetovej Urovni a v nasom regié-
ne nemd obdobu. Ako vznikal tento projeki?

Vznikol spojenim dvoch trii — Dan Bdrta, Filip Jelinek a Mira Chyska
a mdjho tria. Dana som poznal uz dlhsie, pretoze spolu hrdme
v skupine J.A.R.. P&¢i sa mu jazz, chodil nds poéuvat do klubu.
Momentdlne pldnujeme novud platiiu, nahrdvat by sme mali na jar
budiceho roku. Mdme uz aj novy materidl, aj skladby, ktoré sa
nevodli na prvy album.

Ked sme pri tom, ¢o hovori§ na Da-
nov spevdcky vyvoj, od rockera
v Alice, cez funky J.A.R. a Sexy Dan-
cers az po lllustratosphere, ¢i do-
konca jazzové standardy?

Som tym nadgeny, Dan je skuto¢ne vel-
ky muzikant. Ja som, pravdupovediac,
ieho tvorbu ani velmi nevnimal, kym
sme sa nespoznali. AZ neskdr som sa
dozvedel nie¢o o Alice.

On tvrdi, Ze sa dokdzal obklopit
spravnymi ludmi, ktori mu v rozvoji
pomohli a tym myslel prdve tvoje
trio...

Podla mra je to vzdjomné. Imponuju
mi hlavne Danove vlastnosti. On je vdz-
ny ¢lovek a myslim, Ze to je velmi déle-
zité. Pretoze aj ked'v jazze spravi§ aky-
kolvek ,fér”, tak stdle je vézny — nemé-
Ze zlah¢it alebo znevdzit hudbu — a taky
ie presne Dan.

Hrdval si aj s fenomendlnym klavi-
ristom Gabom Jondsom. Ako prislo
k tejto spoluprdci?

My sme sa pred tym osobne nepoznali.
Gabo mi zavolal do Prahy, Ze ma pocul na nejokej nahrdavke a ze
by chcel zostavit duet na Bratislavské jazzové dni. Priiel som der
pred koncertom k nemu domov do Petrzalky. Gabo uvaril ¢inu -
je aj skvely kuchdr — a tak sme zacali skdsat...

Co pre teba znamenala této spolupréca?

Velmi si vdzim Gaba Jond$a, on ma v mojom hudobnom smero-
vani ovplyvnil pravdepodobne najviac. Dovtedy som hranie

v skupine vnimal ako subjektivnu zdlezitost. Gabo mi ukdzal, Ze je
za tym nieco viac. Zhodou okolnosti, neddvno som doma objavil
nahrdvku z bratislavskej Reduty, kde som hral s Gabom a jednym
talianskym basklarinetistom. Dodnes ma mrzi, Zze to nikto nevy-
dal, pretoze to bola prvd nahrdvka, na kiorej som mohol pocivat
sédm seba. A po&ivat sém seba — to je podobné ako pozerat sa na
svoje fotky. Gabo je velky ¢lovek a génius, ktory mi dal v Zivote
vela — myslim, Ze najviac — hudobne qj
[udsky. To by bolo na samostatny roz-
hovor iba o Gabovi.

Co fa najviac oslovuje zo sGéasnej
alebo aj starSej hudobnej produk-
cie?

Na jednej strane po&ivam tradiény jazz,
aj ked'to je Siroky pojem a kazdy si pod
tym predstavi nie¢o iné. Okrem basis-
tov, ktorych som spomenul, mém rdd
[udi ako Clifford Brown, Lee Morgan,
Hank Mobley. Po¢tvam aj moderné
veci, naposledy ma zaujalo Stingove
DVD, kde hrda Christian McBride, ktoré
mimochodom nahrali 11. septembra
2001. Navyse tym, Zze som v kontakte
s Danom, po&Uvam aj in0 hudbu, napr.
Bjork, Bebel Gilbertovd. Pa¢i sa mi, ked’
sa takymto spésobom miesajl Styly —
to je na hudbe krdsne. Pokial s tym hu-
dobnici narébajl opatrne a kazdy sa
vie prejavit sprdvnym spésobom, mézu
vznikndf nové a jedineéné veci.

To je krdsne a zdroven, Zial, nezvyk-
Ié, poéuf takéto ndzory od éloveka,
ktory je reprezentantom ¢istého jaz-

Foto autor

zového mainstreamu.
Nemdm rdd klapky na oéiach, myslim, Ze to hudbe $kodi.

Roland Kdnik
raveniuz@h-looz.sk
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Bratislavské jazzové dni 2002

Bratislavské jazzové dni 2002 sa konaju 18. 10. — 20. 10. v bratislavskom
PKO. Zo slovenskych Geinkujucich vystopi na festivale mladd fusion formd-
cia Fuse Jazz z Trnavy, pezinsko-bratislavsko-trnavskd skupina Take One
a skupina tradi¢ného jozzu Traditional Jazz Band z Lu¢enca. Na BJD sa
uskuto&ni tiez jeden z ob&asnych vyletov do sveta jazzu klavirneho virtuéza
Mikuldsa Skutu a jeho slovensko-rakdskej formdcie Miki Skuta Club. Ceskd
scénu bude reprezentovaf spevék a Stvorndsobny drZitel ceny Akadémie
populdrnej hudby Dan Bdrta so svojim Uspesnym projektom llustratosphere.
Headlinerom piatoéného vedera bude americky baryténsaxofonista Ron-
nie Cuber a jeho skupina Cubism, kombinujica jazz s africkymi a ka-
ribskymi rytmami, soulom a bluesom. Sobotny veéer uzavrie dvadsatélenny

anglicky big band Jazz Jamaica All Stars. Skupina spdja hu-
dobnikov troch generdcii a je zndma svojou origindlnou fuziou
jazzu s jamaiskou tradiénou hudbou. S najvéésimi oéakdvaniami
sa spdja nedelny koncert sldvneho amerického blues-rockové-
ho spevéka a fenomendlneho gitaristu Robbena Forda
(niekdaijsieho spoluhrdéa Joni Mitchellovej, & Milesa Davisa),
ktory md rovnako blizko k blues, alebo k fusion, a nie je mu
cudzi ani svet populdrnej piesne s nddychom blues.
www.bjd.sk

K54

Zdruzenie pre sU¢asnl operu v spoluprdci s ATRAKT
ART-om otvorili nové centrum pre stéasné umenie pod
ndzvom K54. Ide o pévodne nevyuzivany priestor na
rohu Jelenej a Dobsinského ulice, nedaleko od Hlav-
nej stanice v Bratislave priamo pod Zelezni¢nou tra-
fou. Zdruzenie pre sU¢asnU operu siahlo po fomto
priestore po neuspe$nom pokuse o ziskanie priesto-
rov v divadle Aréna po odchode Milana Sléddka. K54
oficidlne otvorila dvojdiiovd akcia 5. a 6. oktébra, na
ktorej vystupili: Pozor Sentimentdl, Dogma, ZPSO —
Volné zoskupenie, divadlo Disk, Asocidcia st¢asného
tanca, Maro$ Ondriska & company, Pe-
ter Rehberg & Ramon Bauer, Koji Asano,
Poo & Zden/Satori a d. K54 by mal maf
svoj vlastny pravidelny repertodr, mali by
sa tu konat premiéry divadelnych stobo-
rov a koncerty sGé¢asnej hudby bez zdnro-
vého obmedzenia.
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LEGENDY MEDII NAMI
HEEN MErRiLLOvA

HELEN MERRILLOVA VYDALA SVOJE DEBUTOVE LP roku 1954.
SO ZAGINAIUCOU SPEVACKOU SPOUIL SVOJE SILY QUINCY JONES,
KTORY ARANZOVAL VSETKY SKLADBY. PRE TUTO PRILEZITOST
ZOSTAVIL ORCHESTER Z JAZZOVYCH HVIEZD, DO KTOREHO AKO
HLAVNEHO sOLISTU POZVAL CLIFFORDA BROWNA. VYSLEDOK BOL
NATOLKO POSOBIVY, ZE ZMIENENY ALBUM DODNES VYCHADZA
STALE V NOVYCH REEDICIACH A MENO HELEN MERRILLOVA JE
NAJCASTEJSIE SPAJANE PRAVE S NiM. KKOMPLETNU DISKOGRAFIU
HELEN MERRILLOVEJ TVORI DNES VYSE STYRIDSAT ALBUMOV.

ANTICIPACIA BUDUCEHO VYVOJA

| staré nahrévky Helen Merrillovej znejd dokonale aktudlne. Uz
v 50. rokoch prezentovala koncept, na ktory nadvézujo mladé vo-
kalistky sG¢asnej scény tzv. bielej linie (za vietky ako priklad uved-
me Patriciu Barber a Jane Monheit), obchddzajice scatovy vokdl,
nekonvenéné vyuzitie hlasu a zameriavajl sa na melédiu $tan-
dardov alebo z evergreenového modelu vychddzajicich novych
piesni. Tento koncept Merrillové uviedla uz v obdobi, ked scat
a vokaliza boli pocifované ako zévézny modus vivendi jazzového
spevu, a naopak, zameranie sa na melddiu piesni akoby v onej
dobe polarity jazz — pop music, klasifikovalo interpreta do sféry
komercie. Jemny $arm Merrillovej spevu, charakterizovany rafi-
novanym zmyslom pre harméniu, zriedkavym citom pre invenéné
frézovanie a zvldstnou, mierne zachripnutou (akoby ,zadymenou®)
farbou hlasu, nasiel okamzity ohlas u najvyraznej$ich osobnosti
jazzovej scény.

Koncept podania piesni na rozhrani jozzu a pop music nebol
v 50. a 60. rokoch vyluénou doménou Merrillovej; mohli by sme
menoval mnohé daldie, podobne zamerané spevdcky ako Peggy
Leeovd, Julia Londonovd, June Christyovd a viaceré iné. No z fejto
garnitury prave spev Helen Merrillovej oslovil najsirdie a dd sa po-
vedaf, Ze i najzaujimaveisie spekirum velkych mien jozzu. Aj vdaka
tymto prepojeniam sa k jej menu viazu nahrdvky prerastajice rd-
mec nezdvézného pop jazzu postsinatrovského charakteru.

LEGENDA NAZIVO

Na koncerte Georgea Mraza 12. mdja na Prazskej jari sa medzi
obecenstvom nelakane objavila Helen Merrillovd v sprievode Tor-
rieho Zita — dlhoroéného aranzéra viacerych zékladnych platni
Tonyho Bennetta a niekdajsieho prilezitostného spolupracovnika
Franka Sinatru. Neskdr vysvitlo, Ze Zito je je| sUéasny (v poradf
treti) manzel.

Pritomnost velke| osobnosti histérie jazzu a populdrnej hudby
som pocitoval ako svojho druhu zjavenie: zvykli sme si uz na ndv-
$tevy sldvnych indtrumentalistov, no etablované spevdcke hviezdy
istym spésobom zostdvaju akoby obyvatelmi vzdialenej, nedostup-

Foto ARCHIV

nej planéty. Od Georgea Mraza som sa dozvedel, Ze Merrillovd
v Prahe nahréva podklady k svojmu nadchddzajocemu albumu
(ktoré aranzoval Zito) s ¢eskym sld&ikovym orchestrom, ku ktoré-
mu v New Yorku nahraiju jej spev, a séla zndmych jazzmanov. Na
nahrdvanie som sa dostavil, poziadal p. Merrillovd o rozhovor,
ktory ochotne prislUbila. Nakoniec sa v8ak interview uskutoénilo
len na dialku. Musela odcestovat skér ako pldnovala, zanechala
odkaz, aby som poslal otdzky, ¢&o som uéinil a promptne som do-
stal zaujimavé odpovede, kioré jednak citujem, a z ktorych som
Cerpal i niektoré v texte vyuzité informdcie.

BACKGROUND A ZACIATKY

«Rodi¢ia pochddzali z chorvdtskeho Krku, matka z obce Malinska
a otec z Vantadi¢a. Matka nddherne spievala [udové piesne a mala
rada hudbu réznych #dénrov. Vidy ma fascinovala hlbka prezitku,
ktord do spevu vkladala. Tento Gnik potrebovali, lebo ich Zivot bol
v novej zemi velmi fazky. Vtedy boli este predsudky voéi pristaho-
valcom — Slovanom, Talianom, from a podobne, velmi silné.”
Helen Merrillovd, pévodnym menom Jelena Ana Milceti¢, sa
narodila v New Yorku 21. j0la 1930. Hudobne sa rychlo asimilo-
vala a jej zaiatky sU pevne spojené s tradiciou americke| hudby.
.Balkdnsku kartu” uplatnila az roku 2000 v je| doteraz posled-
nom vydanom albume (Jelena Ana Milceti¢ a.k.a. Helen Merrill,
Verve, 2000) a mézeme len $pekulovaf, & sa hudbu, ktord spo-
znala od matky, rozhodla prezentovat okrem autentickych pohnu-
tok aj kvéli atmosfére konjunktiry world music, v &ase naliehavej
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aktudlnosti $tylizécie vplyvov etnickej hudby. V detstve ju silnejsie
neZ chorvétska hudba ovplyvnilo blues. ,Bluesovych a jazzovych
spevdkov som zacala polivat velmi mladd. Této hudba mala
v sebe podobny Uprimnost, a tak som je| celkom prirodzene pre-
padla. Velmi rychlo som zistila, Ze sa viem jej prostrednictvom
realizovaf a jazzovi hudobnici ma akceptovali takmer okamzite.”

Spominané ,okamzité” akceptovanie malo unikdtny, mdlo znd-
my a na nahrévkach nezachyteny priebeh. Na strednej skole vy-
hrala amatérsku sutaz v podniku nazvanom 845 Club v newyor-
skom Bronxe. Délezité bolo, Ze veduci klubu ju pozyval na jam
sessiony, a tak sa mladd $tudentka ocitla na jednom pdédiu
s velikdnmi ako Charlie Parker, Dizzy Gillespie, Miles Davis, Bud
Powell, J. J. Johnson, Charles Mingus... a mohli by sme pokraco-
vat. Po takej unikdtne] predpriprave sa dalo oéakdvaf, ze ¢oskoro
bude nasledovat angazmén v prestiznej formdcii. Ktomu doslo
roku 1952, ked' ju prizval do svojho orchestra klavirista Earl Hi-
nes. Z toho istého roka pochddza jej debutovd nahrdvka (A Ciga-
rette For Company, 15.12.1952).

RODINNE ODBOCENIA

Od narodenia az po sU&asnost md rodinné prostredie pre Helen
Merrillovy aj vyraznt hudobnt signifikantnost. Stdle povazuje za
pretrvdvajoci matkin vplyy, a aj jej daldie rodinné zvézky znamenali
neustdle obklopenie hudbou a vzdjomne indpirativne prostredie.

S prvym manzelom, saxofonistom a klarinetistom Aaronom
Sachsom - jazzovou hviezdou 40. a 50. rokov — sa zozndmila
v Hinesovom orchestri. Pripomefime, ze Sachs este predtym ziskal
meno ako ¢len orchestrov Bennyho Goodmana a Buddyho Richa,
dalej viedol roku 1946 kvinteto, v ktorom medzi prvymi uplatnil
bopovy idiém na klarinete. Syn z tohto manzelstva, spevdk gita-
rista a hudobny skladatel Alan Merrill — je zndmou osobnosfou vo
svete rocku a pop music. Roky pdsobil s anglickou skupinou The
Arrows, pre kford roku 1975 napisal megahit | Love Rock N Roll.
Ten prevzala roku 1982 Joan Jettovd a jej nahrdvka bola osem
tyzdiov prvé v americkej hitpardde. Uspech piesne dalej akcele-
roval v 90. rokoch, a to vdaka Britney Spears, pre ktord sa stala
zdékladnou sGéasfou |ej repertodru.

Druhy manzel nebol hudobnikom, no itak mal na hudobny
vyvo| Merrillove| nepriamo vyrazny vplyv. ,M8j partner bol $éfom
spravodaijske| agentdry UPI (United Press International) pre celd
Aziu. Svatbu sme mali v Tokiu (1967) a tam sme #ili o do roku
1973. Bola to vynikajica prilezitost spoznat a precitit Aziu. Na-
hrala som tu viac albumov, nautila som sa japonsky a dodnes
zbieram dzijské umenie.” O trefom — sG¢asnom manzelovi, kto-
rym je Torrie Zito, sme sa uz zmienili a dodajme, ze maf doma
$pi¢kového skladatela a aranzéra méze byt splnenym snom kaz-
dej spevdeky.

KARIERA V KOCKE

Roku 1954 bol Quincy Jones uZ etablovanym aranzérom a zaéal
sa uplatiiovaf aj ako producent firmy Mercury (presneisie pre jed-
nu z jej divizii — EmArcy Records). Jednym z jeho prvych objavov
bola prdve Helen Merrillovd, ktord poéul s Hinesovym orchestrom
a rozhodol sa s fiou vyprodukovaf LP. Tak vznikol album nazvany
jednoducho Helen Merrill. ,,Quincy mi povedal, Ze s Cliffordom
Brownom budeme tvorit perfekiny tim a mal pravdu. Myslim, Ze
na moijej platni st zaznamenané najindpirativnejie séla, ktoré
kedy Clifford nahral.” Platnost spevéékine] reminiscencie pod¢iar-
kuje neslabndci ohlas albumu a dal3ie roky tiez potvrdili, Ze spé-
sob spevu Merrillovej] akoby magickym vyZarovanim zasahoval
vzdy znovu a znovu tie najvyznamneijsie osobnosti sveta jazzu.

V obdobi 1954 -1958 nahrala Helen Merrillovd este pét LP
a dekddu zakonéila tematickym albumom nazvanym You've Got

FoTO ARCHIV

A date With The Blues, so skvelymi sélistami (o.i. Kenny Dorham —
trdbka, Frank Wess — flauta, saxofény). Uviedla tu kolekciu blueso-
vych piesni, ktoré sa preklasifikovali do populdrneho repertodru.
Po rozvode s Aaronom Sachsom Zila v rokoch 1959-1963
v Eurépe (najéastejsie v Taliansku) a v tomto obdobi spolupraco-
vala so Stanom Getzom. Nahrala s nim viac albumov, ktoré vysli
pod Getzovym menom (najva&si ohlas ziskal ich spolo&ny fitul Just
Friends — Verve, ktory koncom 90. rokov vysiel v obnovene| podo-
be na CD). Po ndvrate do USA (1963-1966) sa snazenia Merrillo-
vej rozdvoijili. Nie prili§ Uspedné boli jej pokusy zasiahnuf SirSie
obecenstvo mimo sféry jazzu (napr. LP: Parole e Musica, Sings
Bossa Nova, Screen favorites, Plaisir d amour, Sings The Beatles
apod.); nové kvalitativne vrcholy viak dosiahla pri presadzovani
svojho semijazzového konceptu. Skvelt ukdzku introvertného, me-
lancholického feelingu prinieslo album The Artistry of Helen Mer-
rill, kde boli jej partnermi jazzovy gitarista, hrajdci klasickou ,prs-
tovou” technikou, Donald Byrd a klarinetista Jimmy Giuffre. Do-
minatnd pre toto obdobie bola jej spoluprdca s klaviristom Dickom
Katzom, ktory pre riu zostavil sprievodny skupinu tvoreny o.i. Tha-
dom Jonesom, Jimom Hallom, Ronom Carterom a Elvinom Jone-
som. Ich nahrévky pévodne vysli na albumoch The Feeling Is Mu-
tual a A Shade of Diffrence, ktoré neddvno znovunadobudli aktu-
dInost, kedZe vysli pod ndzvom Something Special (Inner City) na
dvojdiskovom CD. Recenzent projektu (Stefano Nuzzo) s odstupom
konstatuie, Ze ide o jednu z najpdsobivejsich interakcii medzi spe-
vdkom a instrumentalistami v dobovom jazze. Na otdzku, preco
Helen Merrillovd dokdze vyvolat zédujem hudobnikov, ktori spravi-
dla o spoluprdcu so spevdékami zdujem nejavia, si sdm odpove-
dd:,Hlavnd pri¢ina méze tkviet v jej pristupe: nie je sebestredny
a hudobnici sa tak necitia v spevéckinych sluzbdch. Ich vézby vy-
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chddzaju z komunikativne| rovnoprdvnosti. Merrillovd sa nesnazi
o prenesenie indtrumentdlnych technik do spevu. Nendjdete u nej
scatovl improvizdciu, kvézitribkové vysoké tény alebo napodob-
nenie saxofénu. Svoj zvldstny, bezpeéne rozpoznatelny hlas vyuzi-
va Usporne, vzbudzuje pocit velkej rezervy vyrazového potencid-
lu.” (www.mrlucky.com)

KONTINUITA KVALITY

V obdobi rokov 1967 — 1973, ked'Zila Helen Merrillové v Japonsku,
ziskala mnohych privrzencov a do tejto krajiny sa odvtedy pravi-
delne vracia. Jej tunajie postavenie odzrkadlujd aj vysledky an-
kiet (v éasopise Swing Journal sa viackrdt umiestnila ako najlepsia
spevdcka). Polas tohto obdobia zadala nahrdvat duetd (pripadne
albumy s duetami plus niektoré nahrévky v SirSom obsadeni)
s klaviristami alebo kontrabasistami réznorodého zamerania.
V prvom takto profilovanom albume sa s Teddym Wilsonom vrdti-
la do obdobia klasického swingu (Helen Sings, Teddy Swings,
1970), séria pokragovala v Uplne inom duchu na albume Sposin
s kontrabasistom Gary Peacockom, kde i§lo o novdtorské, az ex-
perimentdlne uchopenie va¢sinou pévodného repertodru. Rézne
podoby lyrického, introvertného pristupu zasa priniesli jej spolo¢-
né albumy s klaviristom Johnom Lewisom a kontrabasistom Ro-
nom Carterom.

V 80. rokoch, zrejme aj pod vplyvom Torrieho Zita, Merrillové
sa va&8mi zamerala na interpretéciu $tandardov so sldéikovym

orchestrom. V obdobi 1982 -1986 nahrala $tyri albumy venova-
né klasikom americkej piesne (Rogers, Porter, Kern, Berlin).
Z jazzového hladiska v tomto desatroéi realizovala niekolko ne-
oby&ajne zaujimavych zdmerov. Z nich vyzdvihnime predovietkym
dva. Samotnd Merrillovd za vrchol svojej kariéry pocifuje spolu-
prdcu s orchestrom Gila Evansa, ktory pre kompakt, nazvany Col-
laboration, napisal aranZmdn s prekvapivymi orchestrdlnymi far-
bami. Nepotladila pritom bohatost in§trumentdcie, ale naopak,
vyzdvihla schopnost spevécky zrozumitelne podaf text, ktorému
ddva hlbsi, predtym aZ netugeny, vyznam. Nielen hudobny, ale aj
producentsky a organizaény vykon znamenala pocta Cliffordovi
Brownovi na albume Brownie. K tomuto Merrillovd ziskala $tyroch
azda najautoritativnej$ich trubkdrov stéasnej scény, ktorymi si Roy
Hargrove, Tom Harrell, Wallace Roney a Lew Soloff a tito v spojent
s je] spevom dokumentuju svoj spdsob rozvinutia podnetov sldv-
neho predchodcu.

Posledny album — Jelena Ana Milceti¢ aka Helen Merrill — mé
mozaikovity reminiscenény charakter. Prezentuje tu jednak rézno-
rodé podoby chorvétskej hudby: prvd skladba za¢ina pévodnou
hudbou z Krku, dalej spieva ludové i umelé piesne, ktoré pocula od
svojej matky a nezabdda ani na americky populdrny repertodr svojho
detstva. V niektorych nahrdvkach kombinuje chorvdtskych ludovych
hudobnikov s jazzovymi sélistami. Po tomto atypickom vyboéeni vyjde
o niekolko mesiacov este nedokoné&eny ,prazsky” album, kde sa
Helen Merrillovd opét predstavi v podobe, na aku si jej obecenstvo
pocas uz vySe polstorotia trvajicej kariéry zvyklo.

HEeELLEN MERRILL * DISKOGRAFIA

1954: Helen Merrill (EmArcy)
1955: With Strings (EmArcy)
1956: Dream Of You (EmArcy)
1957: At Midnight (EmArcy)
1958: Nearness Of You (EmArcy)

Screen favorites

1968: A Shade of Diffrence (Milestone);

1969: Plaisir d amour

1970: Sings The Beatles; Helen Sings,
Teddy Swings (Catalyst)

1986: Cole Porter Album (Victor);
Jerome Kern Album (Victor); Sings
Irving Berlin (Victor); Musicmakers
(with S.Grapelli and S.Lacy)

1987: Collaboration (with Gil Evans,
EmArcy); Duets (with Ron Carter,

1959: You ve Got A Date With The
Blues (MGM); American Country
Songs (Atco)

1960: Parole e Musica;

1963: In Tokyo (Victor)

1965: The Artistry of Helen Merrill
(Fontana); The Feeling Is Mutual
(Milestone)

1966: Sings Folk

1967: Autumn Love; Sings Bossa Nova

1971: Sposin (with Gary Peacock, Victor)

1976: Helen Merrill — John Lewis (Trio
Records)

1977: Love In Songs
1979: Chasin The Bird (Inner City)
1980: Casa Forte

1982: Imagination; Affinity; Sings Rogers
and Hammerstein (Victor)

1985: No Tears No Goodbyes

EmArcy)
1989: Just Friends (Verve)

1991; Clear Out Of This World
(Gitanes); Christmas Songbook

1994: Brownie (Gitanes)

1997: You And The Night And Music
(Verve); Carousel (Finlandia)

2000: Jelena Ana Milceti¢ a.k.a. Helen
Merrill (Verve).
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K ALEI DOSIZKUOF?P

N ovy album Black Moments nemeckého jazzového
skladatela Klausa Kéniga je dal$im krokom v roz-
vijani konceptu nastoleného v roku 1998 na albume
H.E.A.R.T.. Vtedy sa Kénig rozhodol za&lenenim dvoch
elektrickych gitér zamenit beznd jazzovy rytmickyd sekciu
za sekciu postaveny na rockovych rytmickych modeloch.
Kritika nesetrila superlativmi a nezdrdhala sa pripodob-
riovat novy koncept k hudbe Charlesa Mingusa & Fran-
ka Zappu. Na Black Moments sa Kénig nechal indpirovaf
bdstiami Edgara Allana Poea, ktorych temnd fantastiku

transformoval do osobite|, emociondlne nabitej hudobne| vypovede, plnej melan-
chélie a agénie. Big bandové obsadenie albumu doplfia hlas experimentdlneho spe-
vdka Phila Mintona a spevdcky zbor Schola Cantorum Virtualis, zndmy svojim inova-

tivnym pristupom k interpretdcii gregoridnskeho chordlu.

ydavatelstvo Supraphon pripravi-

lo na jesenny trh CD reediciu star-
Sieho albumu multiin§trumentalistu Ji-
fiho Stivina Status Quo Vadis z roku
1987. Stylovo tazko zaraditelny album
ku, ale i vo sfére vdznej hudby, o ¢om
najviac vypovedd skladbaa Hadi kd-
non, zaloZend na dvoch bachovskych
kdnonoch (BW 1074 a 1072). Ako
spoluhrdéi vystupujl na nahrdvke gi-
tarista Michal Pavli¢ek, huslistka a spe-
vécka Iva Bittovd, bubenik Klaudius

www.enjarecords.com Kry$pin a violonéelista Vojtéch Havel.

Reedicia vychddza s roz&irenym sprie-
vodnym slovom Antonina Matznera

Spoloénost’ Recording Industry Associa- a dékladne digitdlne remastrovand.

Legendc’lrna senegalskd skupina Or- tion of America udelila 21. augusta na-
chestra Baobab vydala po viac hrévke Come Away With Me americkej spevdeky a klaviristky Norah Jones certifikat
ako 15-rokoch novy album s ndzvom platinového albumu. Nahrdvka vy$la vo februdri tohto roku a dodnes sa jej len
Specialist in all Styles. Prvy a doteraz v Spojenych &tdtoch predajo vy$e 1 miliéna kusov. Svojim jazz-folk-popovym debu-
jediny album skupiny Pirates Choice, tom produkovanym Craigom Streetom (ktory je podpisany tieZ pod albumami Cas-
pévodne nahraty roku 1982 krétko sandry Wilson) a Arifom Mardinom (Aretha Franklin, Dusty Springfield) sa tak len
pred rozpadom skupiny, bol pévodne 22-roénd Norah Jones zaradila medzi najpreddvanejsich umelcov amerického jaz-
vydany az v roku 1989 a zaradil sa zového vydavatelstva Blue Note. Prakticky nezndma spevdeka sa okamtite stala stredo-

medzi klasiku afro-kubdnsky okorene-
ne| world music. Dodnes svieza na-
hrévka sa do¢kala svojej prvej CD re-
edicie minuly rok vdaka vydavatelstvu
World Circuit, ¢o pomohlo pldnom
producenta Nicka Golda a reunion
skupiny v pévodnom obsadeni. Album
Specialist in all Styles vznikol ako Zivd
$todiovd nahrdvka v priebehu 10 dnf
a obsahuje okrem novych skladieb tiez
prepracované verzie skladieb, ktorymi
sa skupina presldvila v minulosti. V su-
vislosti s vyjdenim albumu sa uskutoé-

ni velké eurépske turné skupiny so za- POl’Sky iazzovy skladatel

stdvkami v Anglicku, Francdzsku, Ne-

: pruen a trubkdr Tomasz Stanko
mecku, Taliansku a Svajéiarsku.

LS sa stal prvym drzitelom oce-
www.worldcircuit.co.uk nenia European Jazz Prize,
ktoré od tohto roku udeluje
viedenskd asocidcia The Austrian Music Office (AMO). Asocidciu za-
loZil v roku 1996 Mathias Riegg, lider sldvneho big bandu Vienna Art
Orchestra, a jej tlohou je organizovanie a udelovanie vyznamného
ocenenia pomenovaného podla legenddrneho rakidskeho tenorsaxo-
fonistu Hansa Kollera. Od roku 1997 sa Cena Hansa Kollera udeluje
v kategéridch Hudobnik roka, Nahrdvka roka a Objav roka, ku kto-
rym postupne pribudli kategérie Sideman roka a cena za CeloZivotny
prinos. European Jazz Prize je prvou kategériou uréenou aj pre mimo-
rakuskych hudobnikov a je honorovand
sumou 14 500,- eur. Popri Stankovi bol
tohto roku nominovany tiez holansky kla-
virista Misha Mengelberg, ddnska perku-
sionistka Marilyn Mazur, finsky saxofonis-
ta Jukka Perko a $védsky klavirista Bobo
Stenson. Ocenenie si Stanko prevezme 6.
decembra vo viedenskom jazzovom klube
Porgy & Bess.

www.hanskollerpreis.at

bodom americkej odborneji dennej tlage, nesetriacej po-
rovnaniami so spevd¢kami ako Nina Simone, Patsy Cli-
ne ¢& Diana Krall. Nasledovalo angaZzmdn na 4 koncer-
toch Willieho Nelsona v San Franciscu, hostovanie na
albume skupiny Dirty Dozen Brass Band, Géast na all-
star projekte Willie Nelson Tribute a hosfovania na kon-
certnom turné gitaristu Charlieho Huntera, usporiada-
nom na podporu jeho nového albumu Songs from the
Analog Playground.

www.norahjones.com

om Lord, autor 26-zvézkove| publikdcie The
Jazz Discography, spristupnil na CD-ROM
véetky doteraz publikované diskografické informd-
cie o vy$e 100-roénej histérii jazzovych nahrévok.
Archiv CD-ROM, identicky s vy$e 15 500 knizne
publikovanymi stranami, obsahuje 24 351 lidrov
a 1,5 miliéna hudobnikov a nézvov skladieb. Umoz-
fuje vyhladdvanie a radenie informdcii podla lid-
rov, jednotlivych hudobnikov a skladieb. Tiez je
mozné uzie $pecifikovat hladany informdciu, ako
je napr. vyhladanie nahrdvky konkrétneho side-
mana pod konkrétnym lidrom a ndsledné ziste-
nie nahrdvok sidemanov pod ich vlastnymi me-
nami. CD-ROM ponudka aj moznost porovnania
a overenia sprdvnosti diskografickych informdcif
uverejnenych pévodne na LP a neskér na CD no-
si¢och. Samozrejmosfou je kontrolovanie rozdie-
lov v poradi a podte skladieb medzi CD-reedicia-
mi a pévodnymi vydaniami nahrdvok na LP Vy-
danie The Jazz Discography na CD-ROM je
pripravené pre PC aj Macintosh a od oktébra je

dostupnd uz v trete| prepracovanej verzii.
www.lordisco.com

modulé(ie.........................................................
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NIEKOLKO POZNAMOK...

Trnovsk)? Dobrofest vkrogil do nového desatrotia ako etablova-
ny hudobny festival, atraktivny pre $pi¢cku domdcich i zahra-
ni¢nych hudobnikov vdaka svojmu $pecifickému a ojedinelému za-
meraniu. 11. roénik festivalu, venovaného pamiatke vyndlezcu re-
zofonickej gitary, slovenskému roddkovi Johnovi Dopyerovi, sa
konal 27. 8. = 1. 9. Na pédidch v Trnave a na daldich satelitnych
podujatiach v Hlohovci, Dolnej Krupej a Skalici vystipilo viac ako
50 skupin a sélistov. V Siroko koncipovanej §tylovo-zdnrove| po-
nuke dostali uz tradi¢ne priestor réznorodé podoby country, blues,
bluegrassu a trampskej hudby. Najvéésiv pozornost tradi¢ne pri-
fahuju Koncerty hviezd, kde tohto roku medzi najzaujimavejsich
patrili dvaja sélovi hrdéi na dobro a gitare, Nemec Wolfgang
Goéhringer a Ameri¢an Woody Mann, ¢&i projekt ex-¢lenov Dru-
hej trévy prozaicky nazvany Robert Kfestan & Malina Band.
Wolfganga Géhringera mali moznost divdci vidiet na Dobrofeste
uz pred tromi rokmi ako ¢lena americko-nemecke| country for-
mdcie Shady Mix. Predneddvnom nahral sélovy album Saitensprin-
ge, s ktorym Uzko suvisel aj jeho recitdl v trnavske| synagége.
Géhringer patri k hudobnikom vyuZivajdcim v plnej miere osobité
zvukové kvality dobra, ku ktorému pristupuje ako gitarista, kom-
binujtci brnkétkovd techniku s prstovou (nepouziva teda klasické
vodorovné postavenie ndstroja a hru s bottleneckom). Disponuje
silnym melodickym a harmonickym citenim a rdd sa nechdva und-
$af az ,apalaéskou” melanchéliou. Je typickym hudobnikom s mul-
tizdnrovym ,backgroundom” a vyvinutym zmyslom pre improvi-
zdciu, schopnym s lahkosfou balansovat medzi $tylizovanym co-
untry, blues a jaozzom. V akustike synagégy sa vyborne niesol zvuk
osamotenych disonancii, ktorymi Géhringer charakteristicky ko-
loroval naijtichie pasdze svojich lyrickejsie ladenych kompozicii.
V miernom protiklade ku Géhringerovi stél americky gitarista,
dobrista a pdsobivy spevdk s ,o’brienovskym” zamatovym regis-
trom Woody Mann — hrdé&sky trochu zemitej$i, potvrdzujici svoju
povesft znalca klasickych rurdlnych podéb blues. Jeho diskografia
je pomerne rozsiahla, a sicha od spracovania klasickych blueso-
vych skladieb, cez vlastné, jazzom ovplyvnené kompozicie, az po
in§truktdzne nahrdvky, venované rozboru gitarovych $tylov Blind
Blakea, Big Bill Broonzyho, Roberta Johnsona a dal$ich. Mozno
prdve v detailnom $tGdiu starych majstrov country blues tkvie tem-
pové rapsodickost a volné nardbanie s formdlnymi kédnonmi blues,

Bill Evans — Alone (Verve, 589319-2)

Kenny Rankin — A Song For You (Verve, 589540-2)

Clifford Brown & Max Roach — At Basin Street (Verve, 589826-2)
Ernestine Anderson — My Kinda Swing (Verve, 842409-2)

Buddy DeFranco — Mr. Clarinet (Verve, 847408-2)

Sister Rosseta Tharpe — Gospel Train (Verve, 841134-2)

Cal Tjader — Soul Bird: Whiffenpoof (Verve, 549111-2)

Slim Gaillard — Rides Again (Verve, 589761-2)

Lee Ritenour — Rit's House (GRP Records, 589825-2)

Acoustic Alchemy ~The Very Best Of (GRP Records, 589238-2)
Dave Grusin — The Very Best Of (GRP Records, 589280-2)
Spyro Gyra — The Very Best Of (GRP Records, 543595-2)
Miles Davis — Blue Moods (Sony, 501793-2)

Patricia Barber — Verse (Blue Note, 539856-2)

Novinky JAZZ

Terry Gibbs — Plays Jewish Melodies In Jazztime (Verve, 589673-2)

typické pre Mannovu sélo-
VU prezentdciu. Géhringer
s Mannom vyuzili prilezi-
tost stretndf sa na jednom
z koncertov v synagédge,
ktory zakondili spoloénou
jom-session. T4 patrila
k najin§pirativnej$im mo-
mentom festivalu a odha-
lila divdkovi z inej strany
hréésku a improvizdtorski
suverenitu oboch hudob-
nikov, schopnych v ducha-
plnom dialégu detailne
Jprevetrat” dohodnuté témy (napr. harmonické zvraty Reinhardto-
vej skladby Nuages). V protiklade k intimite sélovych vystUpeni stdl
koncert ¢esko-slovenskej formdcie Robert Krestan & Malina Band
— skuto&ného all-star projektu, ktorého sG&asnymi élenmi st popri
faziskovom trojlistku Robert Kfestan (spev) — Lubo$ Malina (banjo,
pisfaly, saxofén) — Lubo$ Novotny (dobro), aj dvaja Slovéci Stano
Paltch (husle) a Juraj Grigldk (basgitara, kontrabas). Skupina, vy-
bavend neobyajne silnym hraéskym potencidlom, narusila vietky
tradi¢né predstavy o $tyloch bliZsie & vzdialenejsie pribuznych s coun-
try. Predviedla svoju podobu nadZdnrove| fuzie, kde sa rockové Gder-
nosf, pompéznost (vrdtane pddiove| prezentdcie) a sklony k hudobnej
mystifikdcii spdja s viac-mene| beznymi bluegrassovymi a folkovymi
postupmi a ktore| atraktivita vo velke| miere stavia na osobnostnych
hrééskych vkladoch jednotlivych hudobnikov.

| ked by sa mohlo zdaf, Ze sa uZ absoldtna $pi¢ka na pddidch
Dobrofestu vystriedala (Jerry Douglas, Rob Ickes, Bob Brozman,
Mike Auldridge...), je su€asnd dobro-scéna dostatoéne Sirokd na
to, aby bolo mozné stdle ,objavovat” G&inkujicich (i ked nie vzdy
notoricky zndmych), siahajdcich vysoko nad $tandard. Organizd-
torom Dobrofestu sa to zatial dari. Svoj vyznam ma festival aj ako
vhodné platforma na $irsiu konfrontdciu pomaly, ale isto sa rozvi-
jajucej domdcej scény so zahraniénou (teda aj &eskou) a v nepo-
slednom rade ako prileZitost pre ,zdbeh” viacerych, &asto zauiji-
mavych amatérskych skupin.

Foto ArcHiv

AUGUSTIN REBRO

Greg Osby — Inner Circle (Blue Note, 599871-2)

Joshua Redman — Elastic (Warner)

Brad Mehldau — Largo (Warner, 936248114-2)

Al Di Meola — Flesh On Flesh (Telarc, CD-83543)

Ray Brown Trio — Some Of My Best Friends Are... Guitarists (Telarc, CD-
83499)

Paquito D'Rivera / New York Voices — Brazilian Dreams (Telarc, CD-81010)
Dave Holland Big Band — What Goes Around (ECM Records, 014002-2)
Anouar Brahem — Le pas du chat noir (ECM Records)

Steve Tibbetts — A Man About A Horse (ECM Records)

Orchestre National De Jazz — Charmediterranéan (ECM Records)

Joe zawinul — Faces & Places (ESC Records, CD 03679)

Michel Godard — Castel del Monte Il (Enja Records, enj9431-2)

Klaus Kénig — Black Moments (Enja Records, enj9428-2)

Absolute (Ensemble) — Fix (Enja Records, enj9449-2)
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RECENZIE CD

KLASIKA

THE GRAND ORGAN OF THE CASTLE
CHURCH OF ST. CATHERINE IN
Kremnica. Davip D1 Fiore.
SLOVART MUSIC 2001, SR-0046

David Di Fiore je uz vyse 30
rokov organistom Jednotnej
metodistickej cirkvi v Seattle,
USA. Za tie desatrocia mal
zrejme dost priestoru rozsirovat
a zveladovat svoj repertodr, ¢oho
dokazom je aj tato nahravka. Mr.
Di Fiore predvadza svoj kumst
na mohutne disponovanom
nastroji krnovskej vyroby z roku
1992 v kostole sv.Katariny

v Kremnici. Historicky a Stylovy
zaber tejto nahrdvky je chvaly-
hodne Siroky a dramaturgicky
objavny, a to dokonca ciasto¢ne
aj pre organistov, ktori zo
skladieb platne dovernejsie
poznaju zrejme iba Reubkeho
sonatu.

Ale podme po poriadku. Tane¢na
suita z Antverpskej knihy tancov
(cca. z roka 1583) ndm na tvod
predstavuje kremnicky organ so
snahou o ¢o najkomplexnejsie
vytazenie jeho enormne bohatej
zvukovosti. Obcas sa stretdvame
so stic¢asnou kombindciou
vyskovo a charakterovo extrém-
ne rozdielnych registrov. Di Fiore
spolahlivo frazuje a nardba

s mikroagogikou, jemne vytvara
malé hudobné celky v prospech
farebne a vyrazovo vypointova-
ného pretlmocenia ,,populdrnej”

hudby spred vyse Styroch storoci.

Karmelitdnska suita Jeana
Frangaixa je povabnym,
lyrickym sledom trochu
bizarnych hudobnych obrazov
v postimpresionistickych
mantineloch; Sest kratkych
miniatir totiz ma distingvovane
vyjadrit a hudobne odlisit
povahu Siestich mnisSok
karmelitanskeho klastora. Tieto
viac nez vtipné kusky hra Di
Fiore vkusne a precizne, logicky
a napadito registruje a vytvara

kontrasty, plasticky artikuluje.
Hudobny tok nechava nerusene
napredovat a iba vel'mi citlivo ho
dotvdra v stavebne ¢i harmonic-
ky odévodnenych detailoch.
Z tplne iného sudka je Sondta na
94. Zalm Juliusa Reubkeho,
Lisztovho Ziaka, ktorému bolo
studené zit iba 24 rokowv.
Reubkeho Sondta je akoby
sledom pohnutych, exaltova-
nych zalospevov s mnozstvom
meditativnych poldh, temnych
hibok a chromatizmu. Jej
obrovské zvukové kontrasty
a preferovanie svojbytnych
akordickych a polyfonickych
blokov predznamenavaji uz
hddam Regera. Di Fioriho
ponatie diela tu nie je celkom
bezproblémové. Hoci udrziava
jednoliatost celku a velkolepy
tektonicky oblik, miestami by
ho mohol podstatne viac
ozvlastnit: registracia sa mi
zdala casto jednotvarna, chybali
mi drobné dynamické viny
a odstupnovania. Mdlo tak boli
citif véha, hibka a sila jednotli-
vych zloziek hudobnej vypovede.
Nahravku uzatvdraju dve kratke
a obsahovo neproblematické
skladby: Mozartove premeny
stucasného madarského
skladatela Zsolta Gardonyiho
a Studio Sinfonico Enrica Bossiho.
Gédrdonyiho dielko je duchapl-
nou jazzovou transformaciou
istej Mozartovej témy, najma
v sprievode a harmonickom
zafarbenf; je vSak otdzne, ¢i
tento typ hudby je najvhodnejsi
préave pre organ. (Mozart, jazz
a exkluzivne zvukové richo
alikvotnych, jazykovych a pod.
registrov sa podla mna vylucuju
navzdjom...) Bossiho ,,symfonic-
ka stadia” je zas monumental-
nou romantickou freskou
v organovom pléne, tvoriacou
efektny koniec platne.

TomAS HoRkAY

(CRGRG

Giuseppe VERDI

ALZIRA

M. MEescHERIAKOVA, R. VARrGAs,
P. GAvANELLI, L” ORCHSTRE DE LA
Suisse Romanpe, F. Luis
Philips 2001, 464628-2

Postavme si otazku, ako asi
vyznieva opera, o ktorej sdm

[@ @ [ - poBRrE

[@ [@ — PODPRIEMERNE

autor — a ide o Giuseppe Verdiho
— prehlasil: ,,quelle e proprio
brutta” (ona je skutocne
Skaredd). Tento vyrok sa
vztahuje k 6smej Verdiho opere,
Alzire. Tridsatdvaroc¢ny skladatel
ma za sebou vyrazné tspechy,
jeho diela premiérovala
mildnska La Scala, bendtske La
Fenice a Rim. Rozhodol sa
napisat operu pre neapolské San
Carlo, pre mesto s neobycajne
silnou tradiciou, pre divadlo, kde
sa dobre darilo Mercadantemu

i Pacinimu. Verdiho ldkala
moznost spolupracovat

s tamojsim libretistom Salvatore
Cammaranom, znamym z textu
k Donizettiho Lucii di Lammer-
moor. Ako ndmet k novej opere
si spolocne vybrali Voltairovu
Alziru. Pribeh o ndbozenskych
paradoxoch, z pozadia ktorych sa
vynara dej o Spanielskom
guvernérovi z Peru, Iutujicom
na smrtelnej posteli vlastni
krutost a odovzdavajicom svoju
domorodud nevestu milovanému
ndcelnikovi. Tym obracia Inkov
ku krestanstvu. Prijatie Alziry
neapolskym publikom nebolo
najhorsie, po Case sa vsak opera
stiahla z javisk a dodnes je skor
kuriozitou.

Novy CD komplet, vydany
firmou Philips, je krokom

k odtabuizovaniu menej hranych
opusov ran¢ho Verdiho

a zretelne poukazuje na ich
svetlé stranky. Ani ,najslabsia”
Verdiho opera sa nemusi hanbit
za opojnu melodiku, belkantova
kantilénu a dobovo plne
akceptovatelny sloh. Ma
neodskriepitelny rukopis
(vratane donizettiovskej
inspiracie) a k vyvoju skladatela,
k jeho osobnostnému

a umeleckému dozrievaniu
jednoducho patri. Stidiova
nahravka vznikla v Zeneve a na
Cele L”Orchestre de la Suisse
Romande stal taliansky dirigent
Fabio Luisi. Ide o umelca
citiaceho pulz diela do najmen-
Sich detailov, schopného obnazit

-
Meschariskovs Vargas Gavanelll

Fabio Luisi

[@ — ZABUDNITE NA TO

jeho temporytmické kontrasty,
razanciu v gradacidch, volnost
a vzlet v kantilénovych tsekoch.
Jeho koncepcia je nielen presna
a Stylovd, ale dokaze in$pirovat
kolektivne telesd i solistov.
V obsadeni dominuje Ramon
Vargas ako Zamoro, tenorista so
zamatovym timbrom, idedlnou
legatovou frazou, ale i nadlezitym
dramatickym ,,drivom”. Paolo
Gavanelli spieva Gusmana
s patosom, schopnostou
diferencovat dynamiku a vyraz,
avsak aj s istou mierou napatosti
vysok. Jeho tén je pomerne
rovny, takZe o elegancii a klenbe
fraz typu Renata Brusona mozno
len tazko hovorit. Dramaticko-
kolorattrnu titulnd hrdinku
nahrala Marina Mescheriakova,
ovladajuca finesy bel canta,
dynamicky pestra, stylovo
bezpecnd, technicky dobre
pripravend. Ma posobivé piand,
mezza voce, jej frazy su delikat-
ne, takze iba obcasné zvysenie
vibrata vo forte trocha kazi
dojem z jej kredcie.

Paver UNGER

(CHGRGRC]

WOLFGANG LENDLE

SpaNisH GuitAR Music

Teldec 1988, WPCS-21088 (Warner
Music Japan, 2000)

- III!" Jllh:'l'.

Wolfgang Lendle, renomovany
nemecky gitarista, je slovenskym
priaznivcom gitary velmi dobre
znamy, a to najma vdaka jeho
vystipeniam na Festivale
Johanna Kaspara Mertza

v Bratislave v rokoch 1986, 1991,
1993 a 1995. Navyse vydavatel-
stvo OPUS vydalo dve jeho
nahrdvky Agustin Barrios Mangoré
(1990) a Curiosities and Favorites
Jor Guitar (1999).

Wolfgang Lendle je uz niekolko
desiatok rokov pravidelnym
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hostom festivalov po celom
svete. Jeho repertoar zahina
skladby vsetkych obdobi, avsak
doraz kladie na hudbu 20.
storocia, vrdtane vlastnych
kompozicii.

CD Spanish Guitar Music je jednou
z jeho ranych nahravok (1988).
Ako vyplyva z ndzvu, ndjdeme tu
diela vyhradne spanielskych
autorov. Na tvod su zaradené
skladby Francisca Tarregu,
gitaristu, skladatela

a zakladatela ,,novej” Spanielskej
gitarovej skoly na prelome

19. a 20. storocia. Prvou je
populdrna skladba Recuerdos de la
Alhambra (Spomienky na
Alhambu), nasledujui transkripcie
skladieb J.Delphina Alarda
Estudio brilante a 1.Albéniza
Mallorca a Asturias (u nas tiez
zndama pod ndzvom Legenda).
Preludio I, Preludio II a En tierras
de Jeréz Joaquina Rodriga
nepatria medzi skladatel'ove
najvyznamnejsie diela, avsak

o0 to zaujimavejsie je pocut
nahrdvku prdve tychto skladieb.
MoZeme si tieZ vypocut mélo
zname Homenaje a la guitarra

a Campanas del Alba od E.Sainz
de la Maza, rovnako ako Sevillu
E.Pujola. Zaujimavym spestre-
nim su skladby Estudio sin luz

a Remembranza A. Segoviu, ktory
je verejnosti zndmy skor ako
gitarovy virtu6z. Zaver platne
tvoria Nocturno a Madrorios od
EM.Torrobu.

Lendleho ,extrémny” tempera-
ment citit v kazdej interpretova-
nej skladbe. Jednotlivé tdseky sa
totiZ ¢asto vyrazovo a tempovo
preexponované. Tieto su vSak
pre Lendleho charakteristické

a hodnotit ich kladne ¢i zdporne
nechdvam na nézor, resp. vkus
posluchaca. Nedovoli mi ale
nespomentt zavazny nedosta-
tok, ktorym je prilisna rytmicka
volnost, najma v skladbach
ETdrregu (Polka, Vals, Mazurka),
kde sa na ukor virtuozity straca
ich tane¢ny charakter. Slovo
“prili§” mozno pri hodnoteni
Lendleho interpretacie vyslovit
velmi casto. Lendle je vSak
hrac¢om etablovanym na
svetovych pddidch s vlastnou,
velmi charakteristickou hrou,
ktora je poslucha¢mi bud v plnej
miere akceptovana alebo
odmietnutd.

Popri pocetnych nahrdavkach
podobnej dramaturgie vynika
toto CD iba zaradenim menej

zndmych diel (Pujol, Rodrigo,
Sainz de la Maza). Lendleho
interpretdcia je velmi osobita

a preto je album zaujimavejsi
ako prezentdcia jeho pohladu na
Spanielsku hudbu nez prezenta-
cia hudby tejto oblasti.

MARTIN KRrAJCO
[CHCHG]

FOLKLOR

ZAHRAJ, PRIMAS

MirosLAv DuDIK, HUSLE
ORCHESTER LUDOVYCH NASTROJOV
SLOVENSKEHO ROZHLASU

v BRATISLAVE

Diskant 2001, DK-0064-2

1T} = s o 2 i
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Dreeclite

Nahrdvky Orchestra ludovych
ndstrojov so sthrnnym ndzvom
Zahraj primds nds okamzite
naladia na atmosféru vysielania
folklérnej hudby Slovenského
rozhlasu. OLUN si pocas svojej
existencie vytvoril bohaty
repertodr s Citatelnym interpre-
ta¢nym rukopisom primasa
Miroslava Dudika. Nahrdvky sa
v mnohych pripadoch obohatené
autorskym podielom skladatelov
a upravovatelov.

Pokial hrd Miroslav Dudik svoj
kmenovy repertodr, vychadza

z domacich korenov, a to
predovsetkym zo spomienok na
hru deda Samka Dudika (Bora,
bora, borovienka, Spomienky na
Samka). Dobri huslisti sa
nezapru v autorskych realiza-
ciach skladieb Cize sii to kone
(Bohumil Smejkal), Piesne

z Kamenina (Alexander Kle-
bercz), Za horami, za dolami,
Zahrajze mi, zahraj (Jaroslav
Stranavsky) a inych.

K takpovediac , klasickym”
vykonom v tomto zdnri patri
Tonkovicova Ceperka. Mlady
skladatel Peter Janosciak

zaujimavo experimentuje

s goralskym folklérom, ked
uklada do polyfonickych rovin
rozne naladové a farebne
odliSené vrstvy takmer autentic-
kej hudby (Kiej Janiczka viedli ku
Lewoczi). Jaroslav Jurdsek

a Horymir Susil vsadili na
virtuéznu a rapsodickd “kartu”

s variaénymi obmenami
ciganskych a inych melédii. Ivan
Dubecky a Zden¢k Machacek vo
svojich skladbach Primdsska

z Hontu a Od Javornicka vychadza-
ja z vokdlnej svadobnej predlohy
z Hontu v netradicnom formo-
vom a varia¢nom spracovani

s maestoznymi, tanecnymi

a bohato farebnymi plochami.
Celok albumu pontka peknt
zdbavu pri prijemnom, viac ako
hodinovom posedeni s l'udovou
piestiou. Dobrda umelecka
kvalita, osobnd zainteresovanost,
emociondlny vklad s grada¢cnym
vykonom, to st prednosti
nahravky Zahraj primds. Z tohto
hladiska sa zdajd byt prebyto¢né
a priam prehnané niektoré
vyroky publikované

v sprievodnom texte bukletu.
Uveril by som, Ze si Samko
Dudik tykal s LeoSom Jandckom,
ale Ze sa ,,podielal aj na jeho
tedrii l'udovych napevkov” je
nielen , kyvanie s itatelom”, ale
priam snaha o jeho ,,prehadzo-
vanie cez plot”. Podobnym
sposobom vyznievajua slova

o ,,povyseni ludovej piesne do
vysostnych sfér skuto¢ného
umenia s puncom akademickej
dokonalosti”. Vykonu Miroslava
Dudika treba dat redlny a pre
nds velmi cenny rozmer. Nim sa
nam prihovara osobne a oslovuje
nds zrozumitelne, pritazlivo,
ocarujuco a suverénne. V tom je
jeho sila, velkost i krasa.

ALEXANDER MO7ZI
(CRGRGNG]

SLOVENSKE SPIEVANKY
Zvdz Slovdkov v Madarsku 2001,
SLOVI

CD Slovenské spievanky obsahuje
nahravky I'udovych piesni
Slovdkov z Madarska

v interpretdcii detskych sélistov,
spevackych skupin a I'udovych
hudieb. Na album sa dostali

MAGYARORSZAGI
SZLOVAKOK NEPDALAI

HUNGARIAN
SLOVAKS' FOLK MUSIC

vitazi celo$tatnej sttaze

(s patro¢nou tradiciou)
organizovanej pre deti a mlddez
Zvazom Slovdkov v Madarsku.
Pre deti a mlddez, venujtce sa
slovenskej I'udovej hudbe za
hranicami nasej krajiny, je to
jeden zo stimulujdcich podne-
tov. Medzi Gc¢inkujticimi mozno
néjst rodiace sa spevédcke
talenty. Cistym hlasom, peknou
intondciou, zafarbenim, vyrazne
individudlnym interpretacnym
pristupom st nahravky dobrym
prislubom do blizkej
budtcnosti.

Treba vSak povedat, Ze vacsia
Casova plocha albumu patri
nevyraznym prejavom, kde sa
Uplne stracaju elementarne
poziadavky na hudobnu kvalitu
nahrdvky. Nemozno ndjst
primerant ,latku” kritérif ani
pre inStrumentalne vykony.
Velky rozdiel je medzi hrou
mladych muzikantov l'udovych
hudieb z obce Mihdlygerge
(Svrckovci) a zo Slovenského
Komldsa. Jedni st cenni
vitalitou hry a druhi muzikant-
skou cistotou interpretovanej
I'udovej predlohy. Na albume
dostali Svrckovci velky priestor,
no muzikantsky ho nezvladli.
Nenacvicené zostali najma
piesne so spevackami.

V sélovych cislach chyba
muzikantskd pripravenost na
pozadovany vykon. Nevyuzité
moznosti citit v pedagogickej
praci s mladym kolektivom.
Slabym ohnivkom je hra na
kontrabas, cimbal a kontru.
Melodické néstroje sa uspokoju-
ju s citovanim jednoduchych
podob melddii a ich mechanic-
kym, aZ nekriticky dlhym
radenim za sebou. S detskou
interpretaciou vsak treba mat
nekonecént trpezlivost, ¢i uz ide
o pedagogicku pracu alebo
postoj posluchdca. Lepsim
vykonom sa predstavila citarova
hudba z Békésskej Caby. Styl

a technika hry st detom blizke
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anekladu také ndroky ako na
hréacov slacikovej l'udovej hudby.
Nevyuzité rezervy su v oblasti
vyberu bohatého domaceho
repertoaru.
Napriek vyslovenym vyhraddm
je chvalyhodné osobné drama-
turgické angaZovanie sa
predsednicky Zvazu Slovdkov
v Madarsku R. Egyedovej —
Baranekovej pri realizacii celého
projektu.
Ak si predstavime mnoZzstvo
starosti, s ktorymi slovenska
mensina v Madarsku zdpasi,
nezostdva nam iné, ako poda-
kovat sa za tento $lachetny cin.
ALEXANDER MOZI
G ]

JAZZ

CassanDrRA WIiLSON
BELLY OF THE SUN
EMI/Blue Note 2002, 535072-2

WILSON® #

Cierna diva Cassandra Wilson,
v sticasnosti jedna

z najreSpektovanejsich spevacok,
patri uz desat rokov k tomu
najlepSiemu, ¢o firma Blue Note
prindsa na trh. Nie je tomu inak
ani v pripade tohtoroc¢nej
novinky Belly of the Sun. Tak ako
aj na ostatnych albumoch, aj tu
ostala vernd piesniovej forme,
vyhybajtc sa prisnej chorusovej
Struktire. Obsah sa vSak vzpiera
akémukolvek striktnému
zanrovému zaradeniu. Cassan-
dra ,poletuje” nad Stylmi,

z kazdého si vybera presne to, ¢o
chce, ¢i uz je to blues, bossano-
va, ragtime, world music,
straightahead jazz, folk alebo
groovujuci funk. Z tychto
ingrediencii vytvorila originalnu
nadzanrova zmes, preukazujic
pri tom nesmiernu tctu

k hudobnému dedicstvu jej
predkov. Ozivuje tradiciu Stylu
stride-piano v Darkness on the

Delta, Jobimovu Waters of March
preniesla Sikovnou instrumenta-
ciou z Brazilie do tstia Missisip-
pi, dokdze interpretovat zemit
¢iernu bluesovu klasiku You Gotta
Go rovnako dobre ako folkova
,,bobdylanovku” Shelter from the
Storm. Problémy jej nerobi funk
(Show Me Love), ani karibské ¢i
africké rytmy (Drunk As Cooter
Brown, Only a Dream in Rio).
AranZmadny su pestrofarebné
a transparentné, konfrontuji
v jednom celku rozdielne typy
bluesovej, jazzovej, world alebo
funkovej inStrumentdcie (dobro,
wah-wah gitaru, davisovsky
pridusent trabku, kontrabas,
bezprazcovu basgitaru, celt
armadu africkych
i juhoamerickych perkusif).
Album s jemnou davkou popovej
esencie (avsak nie na tkor
samotnej podstaty hudby) ma
Sancu oslovit $iroky okruh
posluchacov. O Cassandrinej
suverenite sveddi aj to, Ze
vznikal cely vyhradne pod jej
producenstskym vedenim.
NajdolezitejSou sucastou celého
albumu je vsak spev. Krasne
zamatovy Cassandrin alt je
jednoducho radost pocivat. Je
stoicky pokojnd, prijemne
,leniva”. Plynie pomaly, ako
velka rieka pred Gstim. Takmer
nezvysuje hlas, ako by za zZiadnu
cenu nechcela dat najavo
emocie. Ale pri tom emdcie sa
imanentnou sucastou jej
hudobného prejavu — sa ukryté
kdesi hlboko, pod hladinou
pokojného toku ténov a zvukov.
Napriek bezchybnosti produ-
centského spracovania nie je
album Belly of the Sun profesio-
ndlne chladny ¢i sterilny (tak
ako napr. posledny album Diany
Krall). Cassandra Wilson md
totiz v hrdle slnko, ktorého
hrejivé 1ace vas pri poctvani
naplnia prijemnym , akustic-
kym* teplom.

RoLaND KANIK

(CHGRGRCRNG]

BLUES

THE BLues WHITE ALBUM
Telarc 2002, CD-83553, distribucia
DIVYD

Vydavatel'stvo Telarc je v ponati
americkej hudobnej tradicie

zamerané na , klasiku”, blues
nevynimajuic. Skupina Beatles je
tiez , klasikou”, aj ked z Velkej
Britdnie. Nahrdvka The Blues
White Album je priamym
dokazom, Ze slavna britska
invézia do sveta populdrnej
hudby bola jazdou na pleciach
blues.

Uz origindlny White Album od
Beatles z roku 1968 pontkol
pestra zdnrova chut a mozno
prdve preto bol akceptovany
Sirokym spektrom posluchacov.
Dofarbif na ,,modro” sa tento
,biely” hudobny produkt
podujalo niekolko vybornych
hudobnikov reprezentujtcich
rozne podoby blues. Aj ked je
skladieb priamo suvisiacich

s blues (v puritanskom
ponimani) na albume len zopar
(Lucky Peterson — Yer Blues, Joe
Louis Walker — While My Guitar
Gently Weeps), podarilo sa
niektorym interpretom aj

v typickych ,beatlesovkach”
ndjst a zdoraznit bluesovy
feeling (Jimmy Thackery — Why
Don’t We Do It In The Road?, Chris
Duarte — I'm So Tired, Charlie
Musselwhite — Dear Prudence).
Inym tento zdmer, napriek
nepopieratelnej snahe, natolko
nevysiel: Maria Maldaur — Ob-
la-di, Ob-la-da bola aj

v pdvodnej verzii viac-menej
pop song; T. Bone Wolk - Don't
Pass Me By, ktora sa odvija

v reggae-funkovom rytme,

s tvodnym riffom prevzatym

z bluesovej klasiky Good Morning
Little School Girl. V historii
mnohokrdt aranzovanu a tym
chronicky zndmu skladbu
Blackbird si v Style ,,delta blues”
vyborne ,,podal” Colin Linden,
hrajtci na rezofonicku gitaru
dobro. Revolution v podani

The BLUES WHITE ALBUM

Kenny Neala, Lucky Petersona
a Taba Benoita je zas vyborne
odspievana systémom , kazdy
s kazdym”, ako v klasickom
bluesovom jam-session.

,,Modré” blues a , biely” britsky
rock. Biely album s modrym
nddychom. Nie je to syta
plagatova tla¢, ale skor jemne
vyvdzeny akvarel.

DuU3SAN JANDOUREK
(CRCRGHG]

KNIHY

Viuam Ficus-BysTrY
(1875-1937)

ZBORNIK REFERATOV

(Stdtna vedeckd kniznica v banskej
Bystrici — Literdrne a hudobné
muizeum)

Stdtna vedecka kniznica

v Banskej Bystrici — Literarne

a hudobné muzeum v spoluprdci
s Parkom kulttry a oddychu

v Banskej Bystrici vydala zbornik
referdtov zo semindra o Zivote

a diele Viliama Figu$a-Bystrého,
ktory sa konal v Banskej Bystrici
28. aprila roku 2000 pri
prilezitosti 125. vyrocia jeho
narodenia. O Zivote a diele
skladatela spatého s Banskou
Bystricou sa uz povedalo

a napisalo mnoho, no i napriek
tomu viaceré prispevky priniesli
nové informdcie a nové pohlady
na niektoré otazky jeho Zivota,
tvorby, ¢i zberatel'skej prace.
Kazdy takyto vydavatel'sky pocin
je mimoriadne vyznamny a to
zvlast, ked ide o skladatela,
ktory svojou tvorbou rozvinul
asilie o vznik slovenskej
nédrodnej hudby.

Zbornik obsahuje jedendst
prispevkov hudobnych
teoretikov, a predovsetkym
vysokoskolskych pedagégov. Vo
vstupnom prispevku uskutocnil
Emanuel Muntag, na pozadi
hodnotenia v dobovej tlaci,
stru¢ny prierez Zivotom

a tvorbou Viliama Figusa-
Bystrého. Miloslav Sipka na
zaklade prekladu FiguSovych
dennikov z rokov 1882-1906

(z mad. prelozil Dr. J. Bazlik),
ktoré sa nachadzaju

v zbierkovom fonde Literarneho
a hudobného muzea, sledoval
skladatelovu motivaciu zdujmu
o ludovu piesen, genézu
zberatel'skej ¢innosti a jeho
snahy o vydanie zbierok
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Iudovych piesni, ktoré zozbieral.
Prindsa celkom novy pohlad na
FiguSovu prdcu na poli
narodnom, najma v obdobi do
vzniku 1. Ceskoslovenskej
republiky, pricom rtca predstavy
o skladatel'ovi ako o silnom
ndrodovcovi. Jeho konstatovania
v tomto smere su ovela
zdrzanlivejSie a zaroven
objektivne sa opierajtce

o pramenné informdcie

v porovnani s romantizujticimi
a prikrasl'ujicimi nazormi
niektorych inych badatelov

v tejto oblasti. Igor Gaspar podal
z pozicie vlastnej interpretacnej
praxe primasa v l'udovych
hudbéch analyzu Figusovho
hudobného spracovania
Iudovych piesni v zbierke 1000
slovenskych Iudovych piesni.
Tibor Sedlicky sa vo svojom
prispevku venoval nielen
enumeradcii skladatelovej
zborovej tvorby, ale naznacil aj
jej systematiku v kontexte
sidobej hudobnej tvorby. Na
pozadi dobovych kritik Eva
Michalova objektivne zhodnotila
pre slovenskd hudobnu kultiru
mimoriadne vyznamné hudobné
dielo, operu Detvan. Jana
Skvarkova podala interpretaény
pohlad na klavirne dielo
skladatela z pohladu vlastnej
autopsie a interpretdcie. Milan
Hric ako zruc¢ny organovy
interpret v komparacii

s niektorymi organovymi
dielami slovenskych

a eur6pskych skladatelov
pomerne kriticky zhodnotil
organovu tvorbu Viliama Figusa-
Bystrého. Mnoh¢ zaujimavé

a realne navrhy v savislosti

s vyuzitim skladatelovej tvorby
v hudobno-vzdeldvacom procese
podala vo svojom prispevku Eva
Langsteinova. Viliama Figusa-
Bystrého ako upravovatela
katolickych duchovnych piesni
a nositela ekumenickej
spoluprace v obdobi posobenia
v Banskej Bystrici predstavila
Tatiana Kamenskd. Vzhladom
na to, Ze tato oblast
skladatel'ovej tvorby je maélo
zndama a malo prebddang, je
tento prispevok zvlast
vyznamny. Dagmar Michalkova
informovala o diplomovej praci
Rastislava Kasiara, ktorua viedla
a ktorej cielom bolo vytvorenie
audiovizudlnej pomocky ,, Viliam
Figus$-Bystry”. Stcastou
prispevku je aj scenar diafénu,

ktory je urceny pre Ziakov 4.
Rocnika zakladnych skol. Bodku
za prispevkami tvori kratky
filozoficko-reflexivny exkurz do
minulosti nielen slovenskej
hudobnej kulttry z pera Zudmily
éervenej. Pravdivo a vecne
zhodnotila vztah stcasnikov ku
svojej minulosti.

Zbornik referatov k 125. vyrociu
narodenia skladatela Viliama
Figusa-Bystrého vysiel vo
vkusnej adjustdcii Vladimira
Cerveného, pricom svoju
editorski pecat na nom
zanechala Marianna Bardiova.
Treba len dufat, Ze sa niektoré
nové poznatky o zivote a diele
skladatela Viliama Figusa-
Bystrého dostant k ¢o
najvacsiemu poctu svojich
adresatov a prispeju tak

k propagacii jeho hudobného
diela a k poznaniu nasej
hudobnej minulosti.

Icor FUDRA

TeréziA URSINYOVA ,

MARrIA KiSoNovA-HuBovA
VoLal ma Mimi

Bratislava, Divadelny stav, 2001

Hoci este aj vo ,,Dvorského ére”
sa zaujem slovenskej verejnosti
o operu zdaleka nemdze rovnat
popularite ¢inoherného divadla,
predsa len publikdcii o naSich
opernych umelcoch pomaly
pribada. Po Zvarikovom
druhom diele pamati, v ktorom
state o opere zaberaju dobru
polovicu, knihe o (na Slovensku
Uplne neznamom) basistovi
Ladislavovi PudiSovi, prvom
Slovédkovi, ktory spieval v la
Scale (obe vysli v roku 2000),

a po Palovcikovej knihe o prvej
generdcii slovenskych opernych
spevdkov Blahovi a BartoSovej
(2001), vydal tentoraz Divadel-
ny ustav knihu pamati pod
nazvom Volali ma Mimi.
Ndarodnd umelkynia Madria
Kisonova-Hubova ju napisala
spolu s muzikologi¢kou PhDr.
Teréziou Ursinyovou.

Pri vyddvani podobnych titulov
(ktorych nikdy nebude dost,
pokial nepodlahneme iluzii, Ze
7it sa dd aj bez pestovania
tradicif) je vzdy najdolezitejsie
utrafit spravny pomer medzi

charakterom prace (ktory moze
oscilovat medzi krajnymi p6lmi
odbornosti a popularizdcie)

a jeho zamyslanym adresatom
(od verejnosti divadelnych
odbornikov, cez mikrosvet
opernych fanusikov az po sirsiu
kultdrnu verejnost). Z tejto
dilemy publikdcia vykluckovala
pomerne $tastne, ked prolégom
a epilégom muzikologicky (ale aj
prilohou, obsahujicou zdkladné
biografické ddta, stpis roli

a vystupeni umelkyne) zaujme
odbornika, kym vlastné
spominanie, pisané v prvej osobe
a tvoriace jadro knizky, oslovi
skor Sirsie laické publikum. Pre
citatelov, nesledujucich pravidel-
ne operny zivot, budd mat
pritom mnohé spomienky

a konstatovania pel novosti a pre
tych, ¢o sledovali KiSonovej
umenie z druhej strany rampy,
zasa budt evokovat mnohé

v minulosti spolo¢ne prezité
zazitky.

Pomerne vela priestoru v knihe
zaberaju kapitoly o spevdckinom
detstve, rodine, manzelstve a
vojnovych zazitkoch, ktoré sa
striedaju so statami o jej
umeleckych pociatkoch

a partneroch, reziséroch,
dirigentoch, skladateloch. Tieto
sa napr. od podobnych pasazi
Zvarikovej knihy odliSujui len
decentnejsim osobnostnym
postojom, no znalca ani
operného fanudsika ni¢im prilis
neprekvapia. Daleko podnetnej-
Sie a zaujimavejsie vychddza
kapitola Z moyjich opernych postdv,
ktora nielenze nacrtava pristup
spevacky k umeleckému
zmocneniu sa jednotlivych roli,
ale je aj demonsStraciou jej
inteligencie a kultivovaného
osobnostného rozhladu.
Intelektudlny rozmer Kisonovej
dokresluju aj dalsie tvrdenia
roztrasené v ostatnych kapito-
lach, v ktorych sa nerozpakuje
prezentovat vlastné nazory

(s ktorymi nemusime vzdy
stihlasit) na mnohé problémy
nasho operného zivota a opery
vobec (spievanie v originale,
potreba neustélej hlasovej
kontroly, ndzory na moderné
rezijné postupy, ndzory

o kultiirno-osvetovom poslani
umelca a pod.). Celkove
KiSonovej neobycajne kultivova-
né obzretie sa za vlastnym
obcianskym, a najma umelec-
kym Zivotom posobi dojmom az

privelmi ucesanej vyrovnanosti,
spokojnosti a bezproblémovosti
(napr. jej spomienky takmer
nereflektuji protirecenia, aké
vnasala do vnutrodivadelného
Zivota pohnuta politickd realita
¢i uz slovenského Statu alebo
komunistickej éry, ale aj
prirodzené antagonizmy
vnutrostuborového zivota), na
ktoré ma vsak (na rozdiel od
prisnej vedecko-historickej
prdce) plné prdvo. Rovnako
distingvované, ale aj vedecky
trefné je zavere¢né hodnotenie
Ursinyovej, charakterizujtce
KiSonovu (opierajic sa o dobové
kritiky, i vlastnu divacku
skiisenost) ako predovsetkym
skveltl mozartovsku interpretku,
vybornu koncertnu spevacku

a vyzdvihujice komplexnost jej
pristupu k opernej interpretdcii.
Na dnesné pomery ma text az
prekvapujico mélo preklepov ¢i
chyb (Musettu naposledy
spievala o desafrocie neskor, ako
je uvedené, chybny prepis
talianskych miest Gubbio

a Prato).

Pre mna osobne, ktory som pani
Kisonovu od svojich chlapcen-
skych rokov vidaval sttipat po
Lermontovovej ulici v ¢asoch,
kedy sa este nechodilo autami
a ktory som sedaval na jej
predstaveniach v SND v rokoch
1956-72, maju osobitnu
vypovedni hodnotu pojednania
o0 jej koncertnej ¢innosti, ktora
som neuplne reflektoval len cez
radio, ako aj niektoré detaily jej
Zivota (napr. viedenské
stretnutie s tenoristom
Imrichom Godinom, ktorého
kosické a najma zahranicné
poOsobenie by si tiez zasluzilo
obdobnu publikaciu, na ktora
sa uz zial sotva ndjde autor). Pri
¢itani publikacie, ale aj pri
pisani tejto glosy prevladali vo
mne pocity dcty pred jej
umenim a Zivotom a striedali sa
s nostalgickymi spomienkami.
Na chvil'u som ju opat videl, ako
si sta Melisanda rozc¢esdva svoje
nddherné zlaté vlasy, vyvolava-
juce tzas zamilovaného Pelleasa
Andreja Kucharského, ako
,,chlapsky” podava po mnoho-
rocnom odlaceni ruku Meresje-
vovi Juraja Onisc¢enka

a v usiach mi zaznel jej zvonivo
zdkerny smiech Suchornovej
Tutomiry.

VLADIMIR BLAHO
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POZNAMKY DISKOFILA

OPAT
SENZACNY
VivaLpi!

V tomto ¢isle by som vés rad
,,ohuril“ dvoma CD z dielne
firmy SONY. Oba disky majua
niekol'ko rovnakych crt.
Autorom diel je vecne mlady
a origindlny ,,il prete rosso”
A. Vivaldi, ktorého huslové
koncerty tu zneja vo
svetovych premiérach

v jedinecnej interpretacii
talianskeho huslistu
Giuliana Carmignolu.

G. Carmignola pochadza

z Trevisa z hudobnickej
rodiny, Studia stravil

u velikanov huslovej hry N.
Milsteina a H. Szerynga.
Vitaz niekolkych vyznam-
nych huslovych sttazi na
,modernych” husliach sa
neskor zacal venovat
barokovej hudbe

a historickej interpretacii,
ktora ho priviedla

k spolupraci s ansamblom
Sonatori de la Gioiosa
Marca. Neskor meni toto
teleso za Venice Baroque
Orchestra, ktory zalozil
spolu s umeleckym vedtcim,
violoncelistom a organistom
Andrea Marconim. Do
dnesného dna nahralo toto
teleso spolu so sélistom G.
Carmignolom tri CD

s dielami A. Vivaldiho a P. A.
Locatelliho.

Na prvom CD (SONY 51352)
st populdrne Styri rocné
obdobia a tri dosial nenahra-
té husl'ové koncerty: Es

dur RV 257, B dur RV 376 a D
dur RV 211. Druhy disk (SONY
89362) obsahuje Sest huslo-
vych koncertov: C dur RV 177,
D dur RV 222, e mol RV 273, F
dur RV 295, B dur RV 375 a C
dur RV 191 - a tiez ide

0 svetové premiéry.

Prvykrat som sa spolu s SKO
zozndmil s nezndmymi
Vivaldiho huslovymi koncert-
mi roku 1971, ked s nami
hostoval skvely rusky huslista
Michail Fichtengolc. Bol doma
rovnako ceneny ako D.
Oistrach, no nemal také Stastie
a bol ovela menej zndmy. Nuz
a tento skvely, no zlomeny
umelec priniesol do Bratislavy
jeden zo spominanych
koncertov, ktorym nds tplne
ocaril. Bol to Vivaldiho koncert
e mol RV 278. Rozhlasovd
nahravka sa realizovala 10.
oktébra 1971 a z ¢asu na cas sa
vysiela. Fichtengolcov tén, tah
slacika, ale aj skromnost stale
rezonuju v spomienkach,
starych clenoch SKO.

S Bohdanom Warchalom hral
este Bachov Dvojkoncert d
mol, a bol to pravy sviatok
nielen pre nas, ale i pre
publikum.

Nebudem tu pisat o Styroch
rocnych obdobiach, hoci Carmig-
nola ich hra spolu so skvelym
orchestrom objavne. Len jedna
poznamka: v porovnani

s technickou naroc¢nostou

spominanych huslovych
koncertov su Styri rocné obdobia
,,prechadzkou ruzovym
sadom”. Necudo, Ze tieto
skvostné a narocné koncerty sa
nahrali aZ teraz.

Carmignola ma perfektnt
techniku pravej ruky, nema
Ziadne problémy s prstovou
technikou a hravo zdolava tie

najkrkolomnejsie pasaze,
skoky, sekvencie, trilky,
staccatd, pricom ni¢ nevyznie-
va samoucelne. Jeho tén — aj
ked ,,stylovy” bez vibrata —
nepoOsobi vobec sucho a je
ocarujuci najma v nadhernych
pomalych castiach, v ktorych
je Vivaldi nedostiznym
tvorcom.

V osi skladatelov-huslovych
virtuézov: Vivaldi (1678-1741)
— Tartini (1692-1770) —
Locatelli (1695-1764) —
Paganini (1782-1840), bol
Vivaldi najstar$Sim a som
presvedceny, Ze ich vsetkych
ovplyvnil. Napriklad

v Huslovom koncerte D dur (RV
211) je v prvej casti kadencia,
ktora mi pripomina tzv.
capriccia pre sdélistu

v huslovych koncertoch
Locatelliho. Ide o Dvandst
huslovych koncertov op. 3 L'arte
del violino. Carmignola uz
nahral 4 koncerty (¢. 1, 2, 10,
10) z tohto cyklu (SONY
89729) aje to opat hit na
hudobnom trhu. Samozrejme,
Locatelliho ,,capricci” boli
urcite predobrazom

a inSpirdciou pre Paganiniho
pri tvorbe jeho 24 capricci op.1
pre sélové husle!

Vivaldi na neuveritelne malom
priestore (3-4 minuty) vytvdra
tzasné nalady, napriklad

v koncerte e mol (RV 273) uz
v tvode pred ndstupom sdla
pocut predzvest burky. Ked sa
ozve Carovné solo, cloveku sa
az zastavi dych nad virtuozitou
a intonacnou preciznostou.
Som presvedceny, Ze prejav G.
Carmignolu mozno bezo-

CARMIGNOLA

Vivarm

zvysku oznacit za absolitnu
normu pri interpretacii
Vivaldiho koncertov. Radostné
ndlady sa striedaja

s melanchéliou v molovej
nalade. Huslové séla v 3.
Casti (RV 222) st mimoriad-
ne pestré a prakticky
nehratelné, avsak Carmig-
nola nds presviedca o opaku!
Ozivuje Vivaldiho zapis, ako
ked potapac v mori reflekto-
rom oziari kordlovy ttes, kde
este nikdy nevstupila Iudskd
noha. Samozrejme, sélista
ma skvelt podporu

v nemenej perfektnom
orchestri. Mna najviac
fascinuje, ked pod huslovym
s6lom pulzuje celd huslova
sekcia. Tartini, Locatelli

a ostatni veru nemohli mat
jagavejsi vzor nez Vivaldiho.
Nezabudajme, Ze i velky
Bach sa nechal inspirovat
jeho skladatel'skym odka-
zom. Podl'a mna je najoslni-
vejSia 3. Cast z Koncertu D dur
(RV 222), ktord ma okamzite
chytila za srdce. Vo mne sa
to, pochopitelne, vsetko
spdja so spomienkami na
nasu velku éru, ked sme

s SKO brazdili po svetovych
pédiach.

Koncert e mol (RV 273) pdsobi
vdaka molovej ténine
zasnene, je plny odvdznych
disonancii, vzruchov, nalad.
V druhej casti pred zaverom
zaznie vkusna kadencia,
ktora dava akusi bodku za
nadhernym spevom. Tato
Cast mi svojou rytmickou
¢lenitostou a harméniou
velmi pripomina pomalt
Cast Tartiniho Husloveho
koncertu A dur.

Tieto dve CD st dokazom
toho, Ze hoci Vivaldi
skomponoval cca 440
huslovych koncertov, este
stale sa najdu ,neobjavené”
diela. A nejde iba o huslové
koncerty. Mezosopranistka
Cecilia Bartoliova napriklad
nahrala vo svetovej premiére
niekol'ko Vivaldiho drii
(Decca 466569-2) a disk zne
obrovské tspechy a zbiera
jednu cenu za druhou. Co
vsetko je eSte v archivoch
ukryté...?

JURAJ ALEXANDER

46

@ HuDOBNY ZIVOT - 10 - 2002



K ALEI DOSTZKUOF?P

ational Academy of Recording Arts &

Sciences, institicia, ktord organizuje
kazdoroéné udelovanie americkych cien
Grammy, md nového riaditela. Je nim
Neil Portnow, ktory vystrieda Mika Greena.
Ten md za sebou zndmu kauzu s obvinenim
zo sexudlneho obfaZovania. Portnow je uz
veterdnom v hudobnom priemysle, kde pé-
sobi 25 rokov. V stG&asnosti je vicepreziden-
tom Zomba Group pre zdpadné pobrezie
USA. Spolo¢nost Zomba Group vlastni Jive
Records, znacku, ktord prisla koncom 90.
rokov na trh s fenoménom tinedzerskych
hviezd, ako s Britney Spears, ‘N Sync ale-
bo Backstreet Boys.

Trest za vysoké ceny cédédiek
P&t najvéeésich hudobnych vydavatelstiev
(Universal, Sony, BMG, Warner Music a EMI)

zaplati 67,4 miliéna doldrov ako vyrovnanie
za poru$enie antimonopolného amerického
z6kona. Vdaka dohode o subvencovani re-
klamy tym malopredajcom, ktori sa zaviazali
nepreddvaf cédéeka pod dohodnutd minimdil-
nu cenu, sa im v rokoch 1995 — 2000 poda-
rilo umelo naféknut ceny hudobnych nosi¢ov.
Okrem spominanej hotovosti budl musief vy-
davatelia venovat cédéeka v cene 75, 7 mili-
6na doldrov na verejné G&ely a neziskovym
organizdcidm v USA.

Pri prileZitosti 70. vyro¢ia narodenia klavir-
neho virtu6za Glenna Goulda pripravilo
vydavatelstvo Sony Classical pod nédzvom
A State of Wonder 3CD-komplet obsahujici
dve kompletné nahrévky Goldbergovych va-
ridcii, nahraté Gouldom v rokoch 1955 a
1981. Okrem moznosti porovnat dva rozdiel-

ne pristupy k interpretdcii tohto diela, po-
nuka komplet tiez zvukovd dokumentdciu,
zachytdvajiocu Goulda pri priprave nahrév-
ky z roku 1955 a 40-mindGtové interview z ro-
ku 1981, vedené hudobnym kritikom Timom
Pageom, ktory je tiez autorom obsazného
sprievodného textu.

od nézvom Unheard Wagner by mala

byt v blizke] budicnosti spustend inter-
netovd strdnka, prostrednictvom ktorej budt
je| ndvstevnikom spristupnené nahrdvky do-
teraz ,nepocutych” diel Richarda Wagnera.
Projekt md& byt zamerany na mensie Wag-
nerove skladby, z ktorych mnohé neboli
dodnes vébec nahraté. Okrem réznych po-
chodov, predohier a dal3ich skladieb, bude
obsahovat tiez skice k dielam ako Romeo
a Jdlia, & JeZis Nazaretsky.

si Vam dovoluje nabidnout novinku

Hudebni nakladatelstvi Editio Barenreiter Praha, spol. s . o. L ) )
Hudebninu si mizete jiz dnes osobné prohlédnout

a objednat v prodejné:

Martin Hybler: MUSICA SLOVACA, Medené 29, 811 02 Bratislava
° v ’, s o tel.: 02/ 5443 1380, fax: 02/ 5443 3569
Vune vyhaslych stinu
kytara, 16 s., ISMN: M-2601-0153-1
H 7876, cena: 145,— K¢
Vydani skladby Viné vyhaslych stint op. 14 pro kytaru
s6lo od mladého ¢eského autora Martina Hyblera
(*1977) je pfispévkem naSeho nakladatelstvi k rozsifeni
soudobého Ceského repertoaru pro kytaru. Skladba
vznikla na podzim roku 1999 a je autorovym intimnim vyznanim viry v kolo-
béh Zivota a s nim souvisejici pomijivost. Cyklicka kompozice obsahuje
sedm kratkych vét, z nichz kazda tvofi variaci — jiny uhel pohledu na jiz
zminéné mimohudebni téma. Charakter hudby je staticky az meditativni
s vyjimkou paté véty, ve které jsou proti sobé postaveny dva kontrastni
elementy (sforzatové akordové narazy proti ostinatnimu pohybu znéjicimu
ve slabé dynamice a pizzicato), které tu pfedstavuji vnitini souboj ¢lovéka
s nezadrzitelnosti toku ¢asu. Skladba je charakteristicka svou nekytarovou
sazbou jakoZzto i pouzitim modernich efektli (napt. slide) a pfedstavuje
vhodny koncertni kus pro technicky i muzikantsky zdatné hrace.

Titul miZete zakoupit i u nasich distributord na Slovensku:
HUDOBNINY AMADEO MUSIC FORUM, v. 0. s.
Kosice Bratislava

tel.: 055/ 622 97 14 tel.: 02/ 5464 4372-3

tel.: 055/ 633 68 34 tel. + fax: 02/ 5443 0998
INFORM - kniZny velkoobchod

Zilina

tel. + fax: 041/ 8962 3991

Na VaSe dotazy se téSime na adrese:

EDITIO BARENREITER PRAHA
Zakaznické centrum B
Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 2/ 7400 1929

fax: 00420/ 2/ 7478 1017
zcentrum @editio-baerenreiter.cz
http://www.noty-knihy.cz

editio

Barenrelter Prahao

\ Noty, partitiiry, knihy o hudbe, notovy papier

Dirigentskeé partitiry
Vreckové partitdry
Klavirne vytahy
Piestiové cykly

V4 Instruktivna literatira
1 Skoly hry na nistroje
Prvé prednesové skladby
Repertodr na pédium

Hudobn4 teéria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
Hudobné ¢asopisy

/ ¥
|

L’ J
,}l

musz'c; ~/ forum

Spevniky, tabulatiiry, CD, MC
; skoly hry na nastrojoch s CD,
i ) / video skoly
7 v
N Folk Klasicka hudba
Palackého 2, 811 02 Bratislava o o
tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998 Rock Ludova hudba
e-mail: musicforum@nextra.sk Muzikily

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!
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BRATISLAVA
Orera A BALET SND
Po 7.10. W. A. Mozart: Don Giovanni J. Haydn

Ut 8.10. M. Jaré a L Vaculik: Zvondr z Nofre Dame | §¢ 94, 10., Pj 25. 10. kS
S, R. Str, dirigent, R. MeSin, s6lista

R. Wagner, W. A. Mozart, F. Mendelssohn —
Pi 1. 10. Monte Brown Dance Company Bartholdy

S012.10. V. Patejdl a L. Vaculik: Snehulienka |yt 29. 10, MS SF

St 9. 10. 6. Puccini: Tosca
§t10.10. 6. Puccini: Bohéma

a sedem prefekdrov
B Smefana: Predand nevesta
Po 14.10. T. McNally: Majstrovskd lekcia
Marie Callas
Ut 15.10. G. Bizet: Carmen
St 16. 10. 6. Verdi: La Traviata
$t17.10. R. Leoncavallo: Komedianti;
P. Mascagni: Sedliacka Cest
Pi 18.10. A. Adam: Giselle
Po 21.10. G. Verdi: Nabucco

St 23.10. V. Patejdl a LVaculik: Snehulienka
a sedem prefekdrov

P. I. Cajkouskij: Labutie jazero

$t24.10. A. Schoenberg: Ocakdvanis;
6. Puccini: Pldst

Pi 25. 10. S. Prokofiev: Romeo a Julia

S0 26. 10. 6. Verdi: Aida

Po 28.10. G. Verdi: Aida

$t30.10. P. 1. Cajkovskij: Spiaca krdsavica

SLOVENSKA FILHARMONIA

Musica aeterna, P. Zajitek, umel. vedii,

M. Plavec, solisti
6. J. Werner, J. Haydn, J. G. Albrechtsberger
$t31.10. K5
SF, V. Vlek, dirigent, J. Simon, sélista
V. Goddr, F. Chopin, A. Dvordk
St6.11.KS
SF, M. Kosik, dirigent, Ch. Tagaki, sélista
L. van Beethoven, F. Mendelssohn — Bartholdy
Ut 22. 10. . Rimskij — Korsakov: Zlaty khdtik | pj 8. 11. kS
SKO Bohdana Warchala,. E. Danel, umel.
vedidi, J. Stivin, sdlista
W. A. Mozart, J. S. Bach, A. Vivaldi, J. Stivin,
B Briften

HUDOBNE CENTRUM
Mirbachov paldc, za¢. 10. 30 h

Ut 29.10. 6. Bizet: Cormen Ne 13.10.

HC o Spolok slov. skladatefov

Jdn Sldvik, violoncelo, Eleondra Skutovd, Klavir
A Albrecht, M. Vilec, A. Steinecker (premiéra),
M. Krajci, E. Irsai

KAM KEDY ® OKTOBER — NOVEMBER 2002

$t17.10, Pi 18.10. kS

SF, SFZ, L. Svdrovsky, dirigent, P. Prochdzka,
zhormaister,

H. Ledndrovd, P. Brslik, P. Mikulds, sclisti

Ne 27. 10.
Istropolis kintefo

Ne 10.11.

K. Zajitkovd, A. Hrubovcdk, M. Bemdskovd, hudby
Novd slovenskd hudba

KOSICE

$t 24. 10.

St7.11.

Pi 11. 10. G. Puccini: Tosca

27.9.—11.10. Bratislavské hudobné Ne 20. 10. Wildtna radost 7if 11.
sldvnosti HC a Spolok konc. umelcov St 16. 10. 6. Puccini: Tosca
KONKURZ KONKURZ

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie
vypisuje konkurz do orchestra SF

* na miesto zdstupcu koncertného
majstra |. husli

* na miesto ¢€lena violovej skupiny

* na miesto élena trombdénovej
skupiny

Konkurz sa uskutoéni v Koncertnej sieni SF
diia 5. 11. 2002 o 13.00 h na miesto z4-
stupcu koncertného maistra I. husli o 14.00
h na miesto ¢lena violove| skupiny diia 13.
11. 2002 o0 13.00 h na miesto ¢lena trom-
bénove| skupiny.

Pozadované vzdelanie:
— konzervatérium alebo VS.

Podmienky konkurzu ozndmime prihldse-
nym uchddza¢om pisomne.

Prihlésky so Zivotopisom prijima a informd-
cie poskytuje persondlne oddelenie Sloven-
skej filharménie, Medend 3, 816 01 Brati-
slava.

Riaditel Stdtnej opery Banskd Bystrica
vypisuje konkurz na obsadenie
pracovného miesta

dramaturg Stétnej opery

Termin konania konkurzu: 11. 11. 2002
0 13.00 h v budove Stétnej opery, Ndrodnd
11 (vchod cez vrdtnicu).
Podmienky:
— vysokoskolské vzdelanie v oblasti diva-
delného umenia,
— odbornd rozhladenost v dejindch oper-
ného divadla, hudby atd’,
— orientécia v problematike operného
umenia na Slovensku a v zahrani&l
v sUcasnosti,
— S$tylistické a literdrne schopnosti (odbor-
nd publikaénd ¢innosf vitand),
— orientécia v klavirnom vyfahu, resp. hu-
dobné vzdelanie,
— znalost aspori jedného svetového jazy-
ka.

Kontaki:
Mgr. Igor Bulla, tel.: 048 / 4125022
Mgr. Dana Kocianovd, tel. 0905 892295

Zuzana Stiasna — Paulechovd, Klavir
J. Haydn, E. IrSai, M. P. Musorgskij

M. Turner, flauta, umel. veddc

Fabera, hoboj, J. Luptdtik ml,, Klarinet, B. Hoz, | St 24. 10. Pink Floyd, V ytme
lesny roh, R. Mesina, fagot

A.Roussel, A. Rejcha, I. Zeljenka, F. Poulenc

HC a Spolok slov. skladatelov
Koncert v rdmgi 21. roénika festivalu stcasnej

STATNE FIHARMONIA KOSICE

SFK, T. Koutnik, dirigent, R. Reiprich, P. Bild,
klavir, M. Ambros, husle
J. Haydn, D. Kabalevskij, F. Chopin

STATNE DIVADLO KosSIcE

S0 12. 10. 6. Puccini: Tosca
Ut 15.10. Z. Mistrikovd, M. Pavlicek, 0. Soth:

$t17.10. 6. Puccini: Tosca

Pi 18. 10. J. Neckdi: Kocor v ¢izmdch
S0 19. 10. Prazsky komorny balet
Ut 22.10. G. Verdi: Trubaddr

St 23.10. A. Ch. Adam: Giselle

St 24.10. E. Bryll: Na skle malované
(DI Presov)
Pi 25. 10. J. Neckdi Kocor v ¢izmdch
Ne 27.10. J. Neckdr: Kocir v ¢izmdch
Ut 29. 10. G. Dusik, P. Braxatoris: Modrd ruZa

ZILINA
SKO ZiLiNA

$t17.10. DU Fatra
Mimoriadny huslovy recitd
(agentira AURA)

SFK, E. Villoume, dirigent, A. von Oeyen, Klavir | Takeshi Kobayashi, husle
(. Debussy, M. Ravel, . Berlioz

Nozomi Furuya, klavir

F. Schubert, L. Jandcek, 1. Dan, J. Massenet,
M. Fallo/F. Kreisler

St 24.10.

SK0, David Hernando, dirigent, Milo
Slobodnik gitara, Nao Higano, soprdn

J. C. de Arriaga, J. Rodrigo, 1. Parik, J. Haydn

Ne 10.11.

Nedelné matiné pre defi a rodicov

0 roztancovanej hudbe

VYBEROVE KONANIE

Riaditel Stétnej opery Banskd Bystrica
vypisuje vyberové konanie na obsadenie
pracovného miesta

umeleckého $éfa opery

Kvalifikaéné predpoklady: vysokogkolské
vzdelanie umeleckého smeru.
Dalgie poziadavky:

— znalost minimdlne jedného svetového
jazyka,

— ndvrh koncepcie umeleckého smerova-
nia Stéinej opery na obdobie dvoch ro-
kov,

— organizaéné schopnosti,

— prax vo vedicej funkcii v divadle vita-
nd.

Splnenie uvedenych kritérii, poZiadaviek
a kvalifikaénych predpokladov budi rozhodu-
jUce pri vybere vifaza vyberového konania.
Ziadost o G&ast na vyberovom konani spolu
s képiou dokladu o vzdelani a profesijnym
Zivotopisom zaslite do 25. 10. 2002 na ad-
resu: Stétna opera, Ndrodnd 11, 974 73
Banskd Bystrica.

Uchddzaéi, ktori splnia podmienky, budd pi-
somne informovani o termine vyberového
konania.
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