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Studentsky festival sGéasnej hudby

Hudobnd a taneéna fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave

oznamuije, ze v diioch 26. — 29. novembra 2002 poriada 3. ro¢nik
studentského festivalu ORFEUS 2002

v rémci festivalu vyhlasuje medzindrodnd SKLADATELSKU SUTAZ
»,Hommage a Olivier Messioen”

PODMIENKY SUTAZE:

Sy O > @

10.
11.

12.

13.
14.

. Sufaze sa mézu zG&astnit skladatelia narodeni po 1. 7. 1972.

Z{¢&astnitf sa mozno najviac dvoma skladbami, jednou v kaZdej z nasledujicich dvoch kategérif:
1. kategéria: sélovy ndstroj:

a) organ

b) klavir
2. kategéria: komornd hudba:

a) piesne, resp. piestovy cyklus pre mezzosoprdn a klavir

b) kvarteto: husle, klarinet, violon&elo, klavir, resp. trio:

husle, klarinet, violoné&elo

Témou sufaze je konfrontdcia s tvorbou Oliviera Messiaena a jeho hudobnym myslenim.
Dfzka trvania skladby: 8 — 12 mindt.

Uzdvierka stfaze: 30. jun 2002 (vrdtane, rozhoduje ddtum postove| pediatky).

Skladby nesmd byt pred tymto diom uvedené ani inym spésobom publikované.

Partitry bez uvedenia mena autora, oznaéené heslom, je potrebné odovzdat v Siestich képidch (v kategérif
2b aj party jednotlivych hlasov).

Prilozend obdlka oznaéend rovnakym heslom md obsahovat osobné Udaje autora (meno, ddtum narode-
nia, trvalé bydlisko, telefénne ¢&islo, e-mail, resp. iny kontakt).

Patélennd jury udeli v obidvoch kategéridch tri ceny.

V pripade malého mnoZstva zaslanych partitdr si porota vyhradzuje prévo zIG¢it obidve kategérie.

Ocenené skladby budi predvedené v rémci festivalu Orfeus 2002. Porota navrhne festivalovému vyboru,
aby predviedol aj niektoré daldie neocenené skladby.

Vysledky stfaze budy zverejnené do 15. 9. 2002 v priestoroch HTF VSMU a na internetovej strénke HTF
VSMU. Vybrani autori budd o vysledkoch sitfaze upovedomeni pisomne.

Adresa kam poslaf partitory: Dekandt HTF VSMU, Zochova 1, 813 01 Bratislava
Info: sekretaridt festivalu Lucia Papanetzovd tel. 0905/849 841, Juraj Bene$ +421 2 54419346,
0905/553 845, e-mail luciapapanetz@hotmail.com, benes@vsmu.sk



2 e LisTY CITATELOV...

3 ¢ OsosNosTl / UbALosTi
K jubileam

Maria Potemrova — str. 3

Julius Kowalski — str. 3
Darina Mdudra — str. 4
Jana Lengovad — str. 4

Hudobni pedagdgovia opat v Nitre — str. 5
Miniprofil / Matej Kozub - str. 6

7 * CoN BRIO

8 ° SLovo MA...
Peter Kliment, riaditel SOZA

11 ¢ NAvsTeva v KosiciacH

Karol Kevicky — str. 11
Tomas Koutnik — str. 12
Julius Klein — str. 13

14  KONCERTY

Slovenska filharménia — str. 14
Slovensky filharmonicky zbor — str. 14
Fasiangovy koncert — str. 16
Spomienkovy koncert na R. Stankovského — str. 17
K jubileu tc¢inkovania CF v Bratislave — str. 18
., Bokesovsky” koncert v Mirbachu — str. 19
Prehliadka mladych slovenskych umelcov — str. 20
Koncert pre Strndstich divakov — str. 21

22 + HuDpOBNE DIVADLO

Historickd budova DJZ v PreSove znovuotvorena — str. 22
Skoncila opera v stoke? — str. 22

21 ¢ RozHLASOVY ZAPISNIK

26 ° PARAFRAZA NA TEMU...

Jana P. Kuceru: ,,...je hodn¢ Hitlera ve Wagnerovi” — str. 26

28 * ObD DIELA K DIELU
Juraj Pospisil: Hudba pre 12 slacikovych ndastrojov, op. 21 — str. 28

31 ¢ ZAHRANICIE

Londynske impresie — str. 31
Famoézny Gounodov Romeo a Julia vo Viedni — str. 33

34 ¢ OzVENY Z HISTORIE

Spievajtce sestry — str. 34

36 ° INTERFERENCIE
Druhy list z Aldebaranu - str. 36

39 ¢ MoDuULACIE

Legendy medzi nami / Charlie Haden - str. 39

Volny $tyl Dusana Huscavu — str. 43
Gabo Jonas Quartet — str. 46

47 ¢ Recenzie CD

48 * Kam / Kepy

mozno sa to prihodilo aj Vam: boli ste vo vzdialenej
cudzine a stali ste sa tercom zvedavych, demograficky
ladenych otdzok. Pri konsStatovani malej aZ miniatiirnej
rozlohy ndsho stdtu a prislusne nevelkeho poctu
obyvatelov, ste si sndd jednym dychom vyshiZili
dobrozdanie vo vete ,,ved to sa musite vsetci navzdjom
dobre poznat” a Vam sa zaziadalo dodat , lebo mdme
vselci k sebe blizko”. MoZno je to trochu inak... a Vam sa
tieZ zdd, Ze sa coraz viac utahujeme na svoje prisne
strazene, vymedzené teritorid, fliaciky tizemi, nad ktorymi
blednii a strdcajui sa signdly. Vysielacie aj prijimacie.
Kamardt—skladatel Laco Kupkovic ndm (prdvom) vycita
nedostatok informdcii 7 domdceho hudobneho diania. Nie,
nevidia sa ndm zanedbatelné alebo irelevantné, naopak.
Sndd je chyba aj v nasom prijimaci. Elektronicke medid
Sfunguju (takmer) neomylne. Ziskat vsak ,,Zivii”
informdciu, nebodaj dobreé slovo od suseda, je takmer
nemozné. Mury su nepriedusneé, vzdialenosti sa ndsobia...

Cesky dirigent Tomds Koutnik, $ef orchestra SFK,
artikuloval mudru, no trpku pravdu o tom, Ze Kosice
a Praha maju k sebe bliZsie ako Kosice a Bratislava...

Prdve v tomto cisle sme sa snaZili trochu skrdtit
vzdialenosti, aspon prostrednictvom malej exkurzie
smerom na vychod. Kosice a ich hudobny Zivot majii svoj
rytmus a dynamiku produkujiicu vzruchy a impulzy,
ktoré mozu zaujat muzikantskii verejnost vo vsetkych
kutoch (nielen) Slovenska. O sticasnosti i perspektivach
Zivota v dvoch kosickych hudobnych institicidch hovoria
ich celnt protagonisti Juilius Klein, Tomds Kounik, Karol
Kevicky, dozvieme sa aj o dejindch znovuotvorenej
historickej budovy jednéeho z vychodoslovenskych divadiel,
presovského DJZ. Vzdialenosti nezohrdvaju aZ taku
urcujucu rolu pri putovani za vysnivanymi cielmi. Mladi
slovenski umelci, rozptyleni po svete, ziskavajii cenné
poznatky a skusenosti: klarinetista Matej Kozub, rovnako
ako skladatelka Iubica Cekovskd, kaZdy syteny poznanim
z inej krajiny, tvrdia o.1., Ze manaZing a hudba
predstavuju v dnesnom svete pre umelcov nedelitelny celok.
Predmetom uvahy a faktografickej analyzy Ingeborg
Siskovej sa stala publikdcia J. P Kuceru Je hodné Hitlera
ve Wagnerovi... Okrem reflexii z koncetného a hudobno-
divadelného Zivota doma i za hranicami, informadcir,
postrehov, recenzit, Vds azda zaujme aj rozhovor vo
,volnom style” s , klasikom slovenskej jazzovej sceny
Dusanom Huscavom.

VdzZeni Citatelia, aj tymto Cislom sme sa snaZili vyslat
k Vdm signdly. Budeme radi, ak ndm ich opdtujete, poddte
ndm dobru sprdvu. Trebdrs o byti hudby u Vids...

Vasa

redakcia
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

LISTY CITATELOV ...

Vézenil

Jsem jiZ mnoho let pravidelnym odbératelem Vaseho &asopisu, ve kterém nachdzim
stdle mnoho zaujimavych véci. Velmi réd &u Pozndmky diskofila pana Juraje Alexande-
ra. V HZ & 12 z minulého roku je v recenzi z dila A. Dvotdka na str. 54 véta: ,Akd $koda,
Ze neexistuje kompletnd nahrdavka Rusalky, v ktorej by sa ako princ zaskvel prave B. Bla-
chut.” Pro informaci chci jen sdélit, Ze sice nahrdvka kompletni Rusalky s B. Blachutem na
CD-nosi¢ich neni, ale j@ vlastnim kompletni nahrévku Rusalky jeste na 4 LP deskdch
Supraphon. Je to nahrévka z roku 1952 a spoleéné s Princem B. Blachuta zde pod tak-
tovkou Jaroslava Krumbholce zpivaii: Rusalku — Ludmila Cervinkovd, Cizi kn&zku — Marie
Podvalovd, Jezibabu — Marta Krdsovd a Vodnika — Eduard Haken. To tedy jen pro infor-
maci a doplnéni.

Jinak Vdm v novém roce pfeji mnoho a mnoho Uspé&chu a mnoho spokojenych &te-
néfu. Za sebe bych mél jen jedno prdni. Jestli by bylo moZné zaFadit do ¢asopisu vice
&ldnku o opefe a pévcich. Jsem velky pfitel opery a zp&vu a moc bych tuto vé&c uvital!

Vas dlouholety &tendi

Pavel Toman, Blovice
6. ledna 2002

...som &udentkou gymndzia, zdrover Fiatkou LSU. Mojou velkou zdlubou je hudba,
po maturite pomyslam $tudovat odbor sivisiaci s mojou velkou ldskou. In$piruje ma
k tomu aj Vd&§ ¢&asopis, zvldst rubrika Miniprofil, v ktorej] sa dozveddm o zaujimavych
cestéch a zmyslani mladych, za¢inajdcich umelcov...

Zuzana K.,
Bratislava, 20. janudra

...Ak mézem ako ¢itatel
maf mald pripomienku: ndm
(zahrani¢nym) ¢&itatelom do-
teraz trochu chybali sprdvy
z domova. V Hudobnom zi-
) vote som sa doéital, kto sa stal

$éfom v Londyne alebo Pari-
7i, ale Ze Lendrd uz nie je $éf
SF a Viskup uZ nie je drama-
turg, podobne, Ze Ewald Da-
\h nel je $¢fom Warchalovcov, to
\1 sa nedoéitam nikde, hoci je
to pre mdj pohlad délezité. ..

zdravi Laco Kupkovi¢
29. jonudra
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MARIA POTEMROVA

S profesorkou Mariou Potemrovou som
sa zozndmila pocas Stadia na Konzervato-
riu v KoSiciach. Jej meno mi odvtedy sym-
bolizuje velkid osobnost slovenskej hudob-
nej kultdry, vyznamného pedagéga a hu-
dobného historika. Jej vitalita, hibavy
vyklad a strhujuci eldn, s akym vyucovala
dejiny hudby a estetiku na Konzervatériu
v KoSiciach, motivovali viacerych, ktori sme
sa podla jej vzoru rozhodli pokracovat
v Studiu hudobnej vedy. Mala osobitny dar
pedagogickej komunikdcie a zvlastne vyza-
rovanie osobnosti: jej vyucba, to boli skor
narocné vysokoskolské predndasky, a predsa
pochopitelné a zrozumitelné aj stredoskol-
skému Studentovi. Nebola to ale — goethe-
ovsky povedané — ,Sediva tedria”, lebo
z hladiska metodologického konceptu Mé-
rie Potemrovej bolo ddlezité poznat aj ziva
hudbu, ktord je len vo svojej znejicej po-
dobe hudobnym umenim, na papieri zosta-
va — metaznakom. A tak stdcastou Student-
ského poznania bolo tiez poznat vyznamné
hudobné diela a ich zdkladny stavebny
(motivicko-tematicky) material.

K hudbe sa vSak profesorka Méria Po-
temrova dostdvala akosi oklukou, a to na-
priek tomu, Ze k nej zjavne mala velmi bliz-
ko, rovnako ako k pisomnému prejavu. Ako
20-ro¢na publikovala v Slovenskej jednote
svoj prvy ¢lanok s rozmarnym nazvom ,,Ej,
niet krajSieho mestecka, ako si KoSice”
(1942). Napriek tomu, Ze absolvovala Vy-

JuLius KowaLski

24. februdr je datumom, kedy prekracuje
prah tdctyhodného veku 90. rokov hudob-
ny skladatel, pedagég a dirigent Julius Ko-
walski. Roddk z Moravy, po stididch u au-
torit ¢eskej kompozi¢nej (R. Karel, J. Suk,
A.Héaba) a dirigentskej (P. Dédecek, V. Ta-
lich, C. Kraus) skoly a po striedavom poso-
beni v Prahe, Ostrave, Salzburgu a Beleh-
rade, roku 1945 sa natrvalo usadil na Slo-
vensku. Najskor presiel niekolkymi postami
v kultirnych instittaciach, popri tom viedol
a dirigoval spevacke zbory a orchestre, az
napokon nasiel svoje ,,srdcové” miesto v pe-
dagogickej praxi. Okrem Skalice, Pezinka,
najdlhsie, az do dochodkového veku, zotr-
val vo funkcii riaditela I'SU na Stefaniko-
vej ul. v Bratislave.

Vztah k mlddezi, znalost inStruktivne-
ho terénu vyrazne ovplyvnili jeho autor-
ské smerovania. NajsilnejSou devizou jeho

soku Skolu obchodnt v KoSiciach (1943)
arovnaku skolu aj v Bratislave (1948), jej
Zivotné zdujmy patrili hudbe. Profesional-
ne zazemie ziskala absolvovanim klavirnej
hry na Mestskej hudobnej skole v Kosiciach
(1954) a patro¢ného Stidia hudobnej vedy
na FiFUK v Bratislave (1959). A od tych ¢ias
bola jej profesiondlna drdha tizko zviazand
s pedagogickou c¢innostou na kosickom
Konzervatoériu (1956-1986).

Ak si uvedomime ¢asovt vytaZzenost stre-
doskolského profesora, tak potom je muzi-
kologické dielo Madrie Potemrovej impozant-
nym dokladom l'udskej htuzevnatosti, pra-
covitosti a tvorivosti. Publikovala doposial —
Statisticky vyjadrené — okolo 80 ¢lankov, 35
grafiu, napisala priblizne 10 rozhlasovych
a televiznych scendrov a nezanedbatelnd je
aj jej editorska c¢innost. Niektoré prace zo-
stali eSte v rukopise. Len celkom na okraj
spomeniem jej agilnt organizatorsku cin-
nost, ked bola dlhé roky spiritus movens via-
cerych hudobnych podujati ¢i muzikologic-
kych konferencii v KoSiciach a stdla aj pri
zaloZeni Naddacie Hemerkovcov (1991).

Mdria Potemrovad, ako vidno aj z prehla-
du, pestovala aplikovand aj klasickt hudob-
nu vedu. Vedela, Ze vedecké vysledky je
potrebné istym spdsobom propagovat, pri-
blizit praxi. Vedecko-vyskumne sa oriento-
vala na hudobnt histériu, predovSetkym na
hudobnu histériu vychodného Slovenska
a $pecialne mesta Kosice. Centralnou pra-
cou zasadného vyznamu zostava jej dvoj-
zvazkova monografia Hudobny Zivot v Kosi-
ciach v rokoch 1848-1918. Vznikla na zdkla-
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de dlhoro¢ného heuristického archivneho
$tidia a podrobnej excerpcie regiondlnych
periodik a vydala ju Stitna vedeckd kniz-
nica v Kosiciach roku 1981 ako rotaprinto-
vl rozmnoZeninu ,pre uzsi okruh vedec-
kych a odbornych pracovisk”. Tato obsaz-
na monografia, s rozsahom asi 1200 stran,
autorkou skromne nazvana , tematicka bib-
liografia”, je vzhladom na mnozstvo novych
poznatkov a ich kontextudlne zaradenie
nesmierne cennym prinosom pre minuci-
6zne poznanie vyvoja hudobnej kultiry
Kosic v uvedenom obdobi. Mdria Potemro-
va tu vystizne definuje pojem hudobnej
kultary ako zlozitd $truktiru vztahov me-
dzi oblastou hudobnej tvorby, interpretacie
a recepcie, pricom nezabtda ani na social-
nu funkciu hudby. Vysledkom jej ststrede-
ného pramenného vyskumu st aj nové po-
znatky k problematike dnes uz viac ako
dvestorocnej kontinuitnej histérie hudob-
ného Skolstva v Kosiciach, dalej o hudobnej
histérii miest Roznava, Bardejov, Presov, ¢i
o vyznamnych osobnostiach hudby vychod-
ného Slovenska, ako boli Oldfich Hemer-
ka, Karel Hodytz, Vojtech Mérka a ini.
Excelentnost hudobnohistorickej a pe-
dagogickej prace profesorky Madrie Potem-
rovej sa spajala s vysokym etickym krédom
a I'udskou charizmou. Osobnosti jej profes-
nych aj I'udskych kvalit st ur¢ovatelmi hod-
not spoloc¢nosti, ktord v nich nachddza opo-
ru aj impulz k rozvoju. Vzacne, vysoké Zi-
votné jubileum profesorky Marie Potemrovej
dava vhodnt prilezZitost na pripomenutie si
aj ocenenie jej ¢inorodych zasluh.
JANA LENGOVA

diapazonu je prave pedagogicky zacielena
kompozi¢na ¢innost. Vytvoril desiatky
skladieb a skladbiciek, s ktorymi vsttpil do
vedomia vyvijajuicej sa hudobnosti deti.
Najma v tejto oblasti ostava jeho zdsluha
trvald. K snahdm kompozi¢ne zasiahnut
do orchestralnej tvorby ostala odborna ve-
rejnost zdrzanlivd, no v komornej sfére
presvedcil, Ze je nefalSovanym hudobni-
kom so schopnostou formulovat zretelné
myslienky, vyrastajice z podhubia jeho
hudobnickej prirodzenosti. Zoznam Ko-
walského skladieb je siahodlhy, rad jeho
ziakov, priatelov a privrzencov este bohat-
§1. Zovidlnost a vitalita ako epiteton patria
k menu Kowalski. Pdnovi, ktory sa dosial
aktivizuje a neprestdva sa zaujimat o hu-
dobné dianie v jeho Bratislave, praju vset-
ci, ktori ho poznaju, este vela pohody
a svetlych dni.

@ HuDOBNY ZIVOT - 2 + 2002
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DARINA MUDRA

V tychto dnoch sa doziva vyznamného zi-
votného jubilea PhDr. Darina Mdra,
DrSc., popredna slovenskd hudobna his-
toricka, medzindrodne uznavana Specialist-
ka na obdobie hudobného klasicizmu. Pra-
ce Dariny Mudrej o hudobnom klasicizme
na Slovensku st naozaj prelomové, a to nie-
len dve najvacsie knizné monografie — Deji-
ny hudobnej kultury na Slovensku II (Klasiciz-
mus), 1993 a Hudobny klasicizimus na Sloven-
sku v obrazovych dokumentoch, 1996. Cela
doterajsia tvorba jubilantky — a bibliografia
je to viac nez rozsiahla! — od skoncenia stu-
dia hudobnej vedy na FiFUK (1966) sa kon-
centrovala na hudbu 18. a prvej polovice 19.
storocia. D. Mudra zacinala svoju profesio-
nélnu drahu najlepsie, ako to moze urobit
hudobny historik — imornou pracou s pra-
menimi (predovsetkym tzv. primdrnymi,
t.j. notovymi materidlmi). Spominané syn-
tézy, ale aj vSetky ostatné prdce — knizné
monografie, Stidie (o H. Kleinovi, I. Skal-
nikovi, FE X. Zombovi a i.), notové edicie —
vznikli na baze dokladného poznania pra-
meniov. D. Mudra dokonca na svojom pr-
vom pracovisku vo vtedajSom hudobnom
oddeleni Slovenského ndrodného muzea
tato nevdacny, ¢asto podceniovand a rozsa-
hom takmer ,bezhrani¢na” ¢i , bezodna”
pracu organizovala a podstatnou mierou sa
na nej podielala. A organizovala ju vynika-
juco — ved ktorémukolvek ndvstevnikovi
centraly RISM, inStitucie zastreSujicej ce-
losvetovy stpis hudobnohistorickych pra-
menov, davali vzZdy za vzor centralne kata-
16gy v Bratislave a v Prahe. Centralny kata-
16g hudobnohistorickych prameriov v teraj-
Som Hudobnom muzeu SNM je dielom, na
ktoré mdze byt jubilantka pravom rovnako
hrda ako na svoje publikdcie. (Toto tvrde-
nie by dosvedcil ktorykolvek zahrani¢ny
badatel a na Bratislavskom hrade ich bolo
za tie desafrocia netrekom!) Doverné po-
znanie pramenov umozilo D. Mudrej aj pod-
statnym sposobom prehodnotit dovtedajsi

JANA LENGOVA

Je vzdy zaujimavé sledovat, do akej miery
ma na volbe profesnej orientdcie podiel
miesto, odkial pochddzame - jeho atmo-
sféra a duchovna klima. Jana Lengova po-
chadza z Gemera - regiénu s bohatou his-
tériou a kultdrnou tradiciou, v ktorej je
zastupena vyspeld umeleckd tvorba mest-
ského prostredia rovnako, ako velmi Speci-
fické formy tradi¢nej Il'udovej hudby. Gemer
s vysoko diferencovanym kultdrnym pro-

obraz o hudobnom klasicizme na Sloven-
sku. Jeho hlavnymi hybatelmi neboli tzv.
kleinmeistri (akokolvek je tento termin
v sticasnosti absurdny, este stdle v hlavach
mnohych pretrvava, ale to je iny problém),
ako sa to tradovalo do 60. rokov, ale prave
naopak, tie najvacsie osobnosti eurépskej
hudby 2. polovice 18. storoc¢ia — J. Haydn
a W. A. Mozart. Fundamentdlne Stidie D.
Mddrej o vztahu tychto dvoch skladatelov
k Slovensku, postavené celkom samozrej-
me na dokladnej znalosti prameriov, musi
dnes brat do tvahy ktorykolvek , haydno-
16g” ¢i ,mozartolég”. Popritom D.Mudra
vytiahla na svetlo mnoZstvo domadcich skla-
datelov, ktorych rukopisy boli dovtedy do-
slova zapadnuté prachom a ich hudba —
A.Zimmermanna, J. M. Spergera, E X. Tos-
ta, FE. X. Zomba a dalsich — ,vstala z tohto
prachu” nielen v podobe notovych edicii,
ale aj kvalitnych nahrdvok. Aj v tejto ob-
lasti D. Mudra prenikla do zahranicia,
a necudo, Ze po komornych dielach A. Zim-
mermanna siahlo renomované vydavatel-

filom sndd ovplyvnil aj Sirku zdujmov hu-
dobnej historicky PhDr. Jany Lengovej,
CSc., ktora dnes patri pravom k poprednym
predstavitelom svojho odboru.

Narodila sa 16. februara 1952 v Ochtine;j.
Na Konzervatériu v Kosiciach Studovala hru
na klaviri a azda prave tu, na hodindch de-
jin hudby u Mdrie Potemrovej, preskocila
aj prva iskra zaujmu o hudobnt historio-
grafiu. V $tidiu pokracovala na VSMU
v Bratislave, kde roku 1976 absolvovala na
Ferenczyho Katedre hudobnej tedrie.
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stvo Doblinger. Samozrejmym vysledkom
dlhoroc¢nej systematickej prace o hudobnej
kulttre na Slovensku v obdobi klasicizmu
st potom dve v ivode spominané syntézy,
ktoré vznikli uz na druhom pracovisku D.
Mtdrej, v Ustave hudobnej vedy SAV. Naj-
mad druhd - $tastny kompropmis medzi
kvalitnou textovou a obrazovou publika-
ciou —vzbudili zasltZzeny ohlas i v zahranici.
Okrem nového obrazu reflexie eurdpskej
hudby na Slovensku od polovice 18. storo-
Cia a podstatného podielu na spristupneni
domacej tvorby tohto obdobia treba vy-
zdvihntt este treti aspekt, ktory sa vinie ako
Cervend nit vSetkymi pracami (i tymi ,,men-
$imi”) D. Mudrej. Je nim eurdpsky kontext
hudobnej kultiry na Slovensku. Nech ve-
zmeme v obdob{ klasicizmu ktortkolvek jej
oblast (tvorbu, nastrojarstvo, hudobné skol-
stvo atd.), z prac jubilantky nemozno nado-
budnut dojem, Ze Slovensko bolo ¢imsi inym
ako ostatna Eurépa. Jej obraz o nasej hudob-
nej kultare klasicizmu je bohaty, plasticky,
avsak v prvom rade verny faktom a realite.
Na tomto mieste nie je pri najlepsej voli
mozné podat aspon Ciasto¢ny prierez bib-
liografiou D. Mtdrej. Na jednu oblast jej ak-
tivity vS§ak nemozno zabudnut. V posled-
nych rokoch sa venuje intenzivne aj vycho-
ve mladych kolegov ako skolitelka dokto-
randského Stadia. D. Mddra im mdé c¢o
odovzdat: nielen svoje badatel'ské skise-
nosti, koncep¢né myslenie, ale aj vedomie,
Ze v historiografii sa ni¢ nedd oklamat, 7Ze
len poctiva préaca prinasa ovocie. Verim, 7e
nielen ja, ale vSetci kolegovia sa tesSime na
najblizsi plod dlhorocnej systematickej pra-
ce Dariny Mudrej (a drzime jej palce!) — te-
maticky kataldg diela Antona Zimmerman-
na. Je to mimoriadne ndro¢na praca, ktord
si vie predstavit len ten, kto k nej aspon ,,pri-
vonal”. A zaroven Zeldme jubilatke zdravie
a sily pri rozbehu a dokonceni dalsich pro-
jektov, ktoré — poznajic ten skryty motor
hudobného historika, Zentci ustavicne do-

predu — este, verime, ma ,,v taléne”.
Labistav Kacic

Nepatrila k tym, ktorym bolo dopriate
venovat sa vedeckému vyskumu na profesio-
ndlnom zdklade hned po ukonceni vysoko-
Skolského studia. K profesii vedeckého pra-
covnika sa musela doslova prepracovat cez
rad inych zamestnani v réznych hudobno-
kulttrnych instittcidch. Viacro¢nym poso-
benim v redakcii ¢asopisu Hudobny Zivot
(pricom tu kratsi ¢as zastdavala aj funkciu
Séfredaktorky) ziskala cenné skusenosti,
ktoré neskoér vyuzila pri vlastnej editorskej
praci. Tato ,,okluka” na ceste za profesiou
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vyskumného pracovnika mala vsak aj pozi-
tivnu stranku — na terajSie pracovisko na-
sttpila uz ako vyhranend osobnost so zauj-
mom o dejiny hudby 19. storocia.

Hudba na Slovensku v obdobi romantiz-
mu sa dostala do centra jej zdujmu na pod-
net prof. O. Ferenczyho. Od zaciatku doka-
zala zastapit miesto Specialistu na toto ob-
dobie, ktory u nds dlhodobo chybal. Exter-
nu a$pirantdru ukoncila roku 1988 a s
vervou, jej vlastnou, sa pustila do napina-
nia sirokého konceptu dejin hudby ako de-
jin hudobnej kultiry s polyféniou viacerych
hudobnokultiarnych tradicii. Po prichode na
Ustav hudobnej vedy SAV roku 1990 jej bola
zverend nelahkd dloha pripravit na vyda-
nie treti zvazok Dejin slovenskej hudby. Na
rozdiel od dnesnych tcelovych tendencii
podporovat u mladych adeptov hudobno-
vedného vyskumu hned vydanie , knihy”,
hoci bez akejkolvek odbornej i publikacnej
predpripravy, si zvolila ndro¢nejsiu cestu.
Celé desatrocie sa zamerala najma na roz-
siahle monografické studie, popri osobnosti
J. L. Bellu venované sirokému spektru ota-
zok hudby 19. storocia. Spolupracovala na
jednozvazkovych Dejindch (1996) ako au-
torka kapitoly Hudba v obdobi romantizmu
a ndrodno-emancipacnych sndh. Podstatnou
mierou rozsirila poznatky o tomto obdobi
u nas a z tejto pozicie pristupila aj k pripra-
ve treticho dielu Dejin slovenskej hudby, kto-
ry sa dnes nachddza pred uzavretim.

Popri Sirke tematického zdberu je pre pra-
cuJany Lengovej priznacné trpezlivé zaujatie
detailom a trvaly zdujem o medziodborové
presahy, najma do oblasti ikonografie a dra-
matickych umeni. Je autorkou vyse 40 prac
publikovanych doma i v zahranici. Vedie
edi¢ny rad Bibliotheca Musicae Neosoliensis a na
vydanie pripravila niekolko zbornikov, kto-
ré sustreduji najnovsie vysledky vyskumu
podla zvolenych tematickych okruhov (J. L.
Bella v kontexte eurdpskej hudobnej kultiiry, 1993;
Duchovnd hudba v 19. storoci, 1995; Ndrodne,
individudlne a univerzdlne prvky v hudbe, 1998;
Duchovnd hudba v premendch casu — Hudobne
druhy a Zdnre, 2001). Koncepcne pripravila
a viedla niekolko konferencii a semindrov
s medzindrodnym dosahom. V stcasnosti
posobi ako predsednicka Naddcie J. L. Bel-
lu so sidlom v Banskej Bystrici. Spolupra-
cuje so zahranic¢im, je ¢lenkou predsednic-
tva medzindrodnej spolo¢nosti IGEB a ¢len-
kou pracovnej skupiny pre vyskum dejin
hudby strednej a vychodnej Eurépy s cen-
trom v Chemnitz. Na jedno desatrocie po-
sobenia vo vyskume viac nez dost...

Mila Jana, za seba aj za svojich kolegov
— a osobitne pri Tvojej sucasnej nelahkej
situdcii — Ti uprimne Zeldm vela odhodla-
nia a vnutornej energie do dalSej prace, ale
aj potesenia z jej vysledkov.

HANA URBANCOVA

HuboBNi PEDAGOGOVIA OPAT V NITRE

Nadvizovat kontakty, prehibit spoluprécu,
vymienat si informdcie v tvorivej hudobnej
vychove bolo cielom medzindrodnej hudob-
no-pedagogickej konferencie krajin stredo-
eurépskeho regionu, ktora sa konala 9. —
11. novembra v Nitre. Témou tohtoroc¢né-
ho Treffen der Nachbarn - stretnutia hu-
dobnych pedagégov Slovenska, Ciech, Ra-
kuska, Nemecka, Madarska, Polska a Slo-
vinska bol Orffov Schulwerk v spojeni
s tradiciou a kulturou vlastnej krajiny.

Okrem referatov, ktoré na tito tému od-
zneli, vymeny literatury a filmovych doku-
mentov, mali Gcastnici moznost vidiet aj
praktickt prezentdciu myslienok tvorivej
integrativnej hudobnej vychovy hostitel'skej
krajiny.

Vysledky svojej prace predstavili Gcast-
nikom konferencie pracoviskd Slovenskej
Orffovej spolo¢nosti z Nitry i PreSova.

Za Nitru vystupili Studenti Katedry hudob-
nej vychovy Pedagogickej fakulty UKF v ramci
predmetu didaktika hudobnej vychovy
s ukazkami adaptacie slovenského folkloru
pre potreby hudobnej vychovy na Z8.

S ukdzkou vyucovacej hodiny, zamera-
nej na aktfvne pocivanie hudby, sa pred-
stavili Ziaci osemrocného Gymnazia sv. Cy-
rila a Metoda — obe skupiny pod vedenim
pedagogicky a zaroven predsednicky Slo-
venskej Orffovej spolo¢nosti Miroslavy Bla-
Zekovej.

Gymnazium sv. Cyrila a Metoda repre-
zentoval aj vokdlno-instrumentdlny stbor
Carmina s ukdzkami starej hudby v adapta-
cii pre Orffove ndstroje pod vedenim Marie
Mandakovej.

PreSovské pracovisko prislo s hudobnym
divadlom: studenti Katedry hudobnej vy-
chovy FHPV Pre$ovskej univerzity, Ziaci ZUS
M. Moyzesa v Presove, folklérne stbory To-
rysa a Sari$ancek pod vedenim Tatiany Pir-

nikovej nastudovali hudobnti rozpravku na
motivy Ezopovych bdjok Bdjky o Levovi, in-
$pirované slovenskym folklérom z pera
skladatela Juraja Hatrika.

Slovensko tak pontiklo zahrani¢nym ko-
legom pestry obraz prace so Ziakmi na roz-
nych stupnioch a druhoch skol.

Roznorodost a bohatost slovenskej kul-
tirnej tradicie v stlade s témou konferen-
cie dokumentoval svojim vystipenim aj
folklérny stibor Ponitran.

Konferencie Treffen der Nachbarn sa ko-
naju od roku 1995, kedy pedagogické od-
delenie, Orffov institat Univerzity Mozar-
teum v Salzburgu prislo s iniciativou nad-
viazat kontakty so susednymi krajinami
strednej Eurépy. Odvtedy sa konferencia
uskutocniuje zakazdym v inej zo zucastne-
nych krajin a tohto roku malo td cest byt
jej hostitelom Slovensko a mesto Nitra.

Kym konferencia samotna je urcena az-
kemu kruhu hudobnych pedagégov — pred-
stavitelom orffovskych spolo¢nosti zicast-
nenych krajin — tyzdiiovy medzindrodny
vzdeldvaci program Kurz stretnutia, kto-
ry je ,dietatom konferencie”, spristupnuje
informdcie o kreativnej integrativnej hu-
dobnej vychove sirsej pedagogickej obci.
Nitra bola miestom konania takéhoto tyz-
dniového kurzu pre 120 ucitelov so spicko-
vymi lektormi z Raktiska, Nemecka, Ciech
a USA.

Konferenciu organizac¢ne pripravila Slo-
venskd Orffova spolo¢nost v spolupréci
s Naddciou Carla Orffa v Mnichove. Z4asti-
tu nad celou akciou prevzal primator mes-
ta Nitra Jozej Prokes, podporilo ju Minis-
terstvo kultury, rektorat UKF v Nitre, Aso-
cidcia ucitelov hudby Slovenska a katedry
hudobnej vychovy univerzit v Nitre a v Pre-
sove.

MIROSLAVA BLAZEKOVA

K ALEIDUOSZKOP

V rédmci osldv 65. narodenin Philipa Glassa dria 3. februdra v newyorskej Carne-
gie Hall sa uskutoénila svetovd premiéra jeho Symfénie &.6 ,Plutonian Ode” v podani
The American Composers Orchestra a Raschér Saxophone Quartet pod taktovkou
Dennisa Russella Daviesa. Na programe koncertu boli aj Glassove / Shankarove
Passages v americke| premiére. Stéasfou osldv aj koncert s ndzvom ,Making Mu-
sic”, kde zazneli Glassove diela v podani Kronos Quartet a Rascher Saxophone

Quartet.

Prestizna Cena Philip Morris Kvet Baletu sa odovzddvala uz po siedmykrdt, ten-
toraz pri prilezitosti premiéry baletu Spiaca krdsavica, 25. janudra v Opere SND.
Titul Najvyraznei$i talent roka 2001, honorovany sumou 30 tisic SKK, ziskala Eva
Petrdkovd a Najlep$im baletnym umelcom roka 2001 (300 tisic SKK) sa stal Mar-

tin Blahuta.
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MINIPROFIL HZ « MATEJ KOZUB -« KLARINET

— narodeny 1975;

— Stddium: Konzervatérium v Bratislave
(Najlepsi absolvent roka) — 1989 — 1994,
VSMU v Bratislave — 1994 — 1997,
Hudobnd univerzita vo Viedni — 1994 —
2001 (Titul Magister Artium),

Sibeliova akadémia v Helsinkdch — 2001 —
2002;

— interpreta¢né kurzy: JAMU v Brne, Medzi-
ndrodnd letnd akadémia Salzburg, Letny
hudobny tibor Svaj¢iarsko — Slovensko,
Medzindrodna letnd akadémia Gloggnitz,
Majstrovské kurzy Francuzsko — ceskej
hudobnej akadémie v Telci...

— sttaze: Sutaz slovenskych konzervatorii (2.
cena)-1994, Sutaz Giacomo Mensi, Breno,
Taliansko (3. cena) — 1998, semifindle Ta-
lent roka 1998, Praha, Sutaz Studentov
a mladych profesiondlov (1. cena, absoltt-
ny vitaz), Londyn — 2000, Sttaz sicasnej
komornej hudby K. Pendereckého, Krakov
(2. cena) — 2000...

— koncerty so slovenskymi a zahrani¢nymi
orchestrami a komornymi stibormi (Mla-
da rakuska filharmoénia, San Francisco Sin-
fonietta, Symfonicky orchester Hudobnej
univerzity vo Viedni, ProArte Orchester,
Vieden, Komorné zoskupenie Rakuskej
spolo¢nosti pre sicasnt hudbu — OGZM,
Komorny ansdmbel Rakusko — Taliansko,
Bakalarske dychové trio, Societa Rigata,
Porin quartett — Slovinsko, Arco quartett —
Japonsko...

— organizdtorskd ¢innost: tvorca a realizator
projektu Hudba bez hranic v srdci Eurdpy,
Sokrates, Gruntvig 1, Visegrad 4, semindre,
workshopy...

— nahrdvky: ORE OGZM Vieden, Slovensky
rozhlas...

[@ Za kratky cas svojho profesionalne-
ho hudobnickeho zivota ste toho stih-
li pomerne vel’a, akoby ste sa s hudbou
(a pre hudbu) narodili...

...a pri tom je paradoxné, Ze s klarinetom
som zacinal pomerne neskoro. Moja muzi-
kantska odysea sa zacala v skutocnosti od-
vijat z nidze. Pdvodne ani moji rodicia, ani
ja sme nerozmyslali, Ze by som bol profesio-
nalnym hudobnikom. Ako dieta som trpel
astmou, moja mama vycitala v odbornych
lekarskych ¢asopisoch, Ze vhodnou terapiou
na tuto chorobu je hra na zobcovej flaute.
Zacal som chodit najskor do ,,osvety”, ne-
skor som prestupil do I'SU v Modre.

Moja pani ucitelka bola velkou obdivova-
telkou klarinetu a tato afinitu sa snazila
implantovat do mojich predstav: , posunu-
la” ma na preskusanie k prof. Bombarovi,
ktory — ako som sa dodato¢ne dozvedel —
vyhlésil ,tak toho beriem”... Vtedy som
vSak vobec neuvazoval o profesiondlnej

orientdcii nasmerovanej na hudbu. Chcel
amal som byt lekdrom, vSetky moje sna-
Zenia sa uberali tym smerom, a to napriek
tomu, Ze hudba si ma ziskavala coraz vac-
Smi. Na konci zdkladnej skoly, ked sme vy-
pisovali prihlasky na dalSie $tidid, som ako-
by ,,skratovo”, celkom spontanne do pri-
slusnej kolénky napisal konzervatorium.
Nasledovalo velké prekvapenie rodicov, roz-
hovory s prichutou odhovarania, citil som
vsak, Ze toto moje rozhodnutie je pevné
a nespochybnitelné... Kocky boli hodené.
Potom vsetko plynulo hladko: konzervaté-
rium, vysoka skola... Na konzervatériu som
,Jtskal” zakladné technické otazky a prob-
1émy, postupne som sa naucil ,¢itat” hud-
bu v jej zakladnych, mozno povedat grafic-
kych vrstvach. Z toho obdobia mi utkvel
v pamati jeden vyrazny moment, ktory ma
ovplyvnil v dalSom vyvoji: hral som na kon-
certe skladbu M. Vileca Odpocinok a odrazu
som pocitil, Ze vSetko to snaZenie v suvislos-
ti s klarinetom, s hudbou ma pre mra zmy-
sel. Updl som sa eSte viac k ndstroju, vela
som cvicil, hral som Coraz va¢Smi, nasiel
som si mimoriadne zaltibenie v komornej
hre. Nasledovali koncerty, sttaze, vyraznej-
Sie tspechy. Velmi priaznivé i¢inky na mria
mali interpreta¢né kurzy, kde som spozna-
val vela kolegov, rdzne interpretacné typy.
Nadvézoval som nové priatel'stvd, inSpiru-
juce kontakty — to vSetko ma motivovalo
a povzbudzovalo. Posledné dva konzerva-
toridlne ro¢niky som kontrahoval, absolvo-
val som Weberovym Koncertom, nasledovali
prijimacky na VSMU. Prezival som Zivot
s exponovanym, ,nahustenym* rezimom.
Vystriedal som viacerych pedagégov.

[@ Neposobilo to rusivo na vas vyvoj?
Urcite nie. Od kazdého ucitela — od mojich
zaciatkov az podnes — som ziskaval urcity
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Specificky podnet. Naucil som sa komuni-
kovat s rozlicnymi, zavse odlisSnymi typmi,
od kazdého sa mi podarilo ziskat nieco pod-
statné, ¢o mi prospievalo a obohacovalo ma.
Pomerne skoro sa mi podarilo vybudovat si
vlastny interpretacny styl. Bol to proces
postupny, plynuly a svoje ovocie zacal pri-
nasat uz pocas vysokoskolskych stadii —
vlastne az vtedy sa mi podarilo vniknut
do podstaty hudby, jej logiky.

[@ Paralelne so $tidiom na VSMU ste
navstevovali hodiny na viedenskej vy-
sokej skole...

...bolo to asi najndrocnejsie obdobie: tri dni
v tyzdni som bol vo Viedni (bez ubytova-
nia, cestoval som sem — tam), zvySok v Bra-
tislave. Musel som stihntt pripravu, pre-
pravu, Stidium, koncerty... bola to pernd,
no napriek vSetkému velmi plodnd a rozho-
dujtca etapa. Po takmer troch rokoch pa-
ralelného stidia som sa rozhodol vylu¢ne
pre Vieden, ktord ma velmi inSpirujtce pod-
mienky. Tu som nadviazal na predchddza-
jucu bratislavskd tvoriva spolupracu so
skladatelmi a ,,rozohral” som dialdg s ra-
kdskymi autormi.

@ Okrem sodlového hrania realizujete
sa v komornej hudbe.

UZ na konzervatériu sme zalozili so spolu-
ziakmi dychové trio, bolo to typické mladic-
ke spontanne muzicirovanie, prvé dotyky
s komornou hudbou. Odvtedy mdm mi-
moriadny vztah k tomuto druhu tvorby. Fas-
cinuje ma vzdjomnd komunikdcia, siznenie,
konfrontdcia... V principe komornej hry vi-
dim jeden z taziskovych bodov interpretac-
ného umenia. Po Studentskych zaciatkoch
som zacal intenzivne vyhladdvat moznosti
realizdcie v rozli¢nych zoskupeniach.

[@ Zakonite ste zacinali klarinetovou
,Klasikou”, cez hudbu 20. storocia ste
sa prepracovali k brehom sticasnej ¢i
najsucasnejsej hudby...

Prizndm sa, povodne som k nej nemal vztah,
ba priam som ju nemal rdd, nevedel som sa
stotoznit s jej vyjadrovacimi prostriedkami.
Nie, neudial sa ani prerod, ani zlom, jedno-
ducho, v ramci mojich komornych realizécii
som prisiel ku konkrétnym ponukdm od
kolegov -autorov. Zacal som ich prijimat ako
Sancu, prilezitost jednak si zahrat, jednak
poucit sa. Tak som mal moznost spoznavat
,toho druhého cloveka” skryvajiceho sa
v partitdre. Printtilo ma to rozmyslat o spo-
soboch, pristupoch, vizbach... Cim viac st-
casnej hudby som hral, tym viac som v nej
nachddzal odpovede na moje vniitorne otaz-
ky, tento proces vyustil do favorizovaného
vztahu.
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[@ Suvisi to so slobodou kreativity, ale
aj schopnostou pridavat to svoje, osob-
nostné...
Myslim, ze hudba vzdy vznikala (autorsky
aj interpretacne) subezne s pocitom radosti.
Prehnand ,,seriéznost” ¢i akademizmus st
mi cudzie. Preto aj termin ,,vdzna“ v stvislos-
ti s hudbou pocitujem ako dost nepresny.
[ Klarinet je vlastny a blizky aj jazzo-
vému inStrumentaru, jazzovej hudbe.
Nikdy som ju nehral, ale som jej Gprimnym
obdivovatelom. K mojim velkym vzorom
patri Benny Goodman: nielen ako interpret,
rovnako jeho orchestre su doslova presvet-
lené radostou z hudby, neopakovatelnou is-
krou, Zivotnym optimizmom. Ked poc¢tivam
tato hudbu, v§imam si jej detaily, frazova-
nie, fantastické myslienky a mdm pocit ab-
solttnej volnosti, spontaneity a pritom sa-
mozrejmosti.
[@ vas projekt Hudba bez hranic... zosob-
nuje usl'achtilii myslienku vSel'udského
dorozumievania, hudobného esperanta.
V suicasnosti pokracuje tretim roc¢ni-
kom, aké su vyhliadky do budticnosti?
V3etko zdlezi od okolnosti (aj finan¢nych).
Idea je vo svojej podstate nevycCerpatelna,
moZe existovat a naplnat sa paralelne s exi-
stenciou hudby...Kazdy rok sa snazime pri-
niest nieco nové. Dosial sa ndm dar{ ziskat
dalsich interpretov, autorov, rozsirovat kruh
zaujemcov, iniciovat tvorbu, tvorivé dialo-
gy... Ro¢ne sa kona asi Sest koncertov v roz-
nych krajinach (okrem Slovenska v Pol'sku,
Madarsku, Raktsku, chystdme sa do Ciech),
mali sme aktivnych hosti aj zo ,,SirSej” Eu-
ropy. Velmi zaujimavé je — v konfronta¢nych
stvislosiach — sledovat a identifikovat Spe-
cifické umelecké znaky jednotlivych zacast-
nenych zemi. Hudba bez hranic... je otvore-
né féorum, to znamena, Ze kedykolvek moz-
no vstapit, aj vystuapit...
[@ V stcasnosti Studujete na helsinskej
Sibeliovej akadémii. Co vas priviedlo do
tejto severskej krajiny?
Kazdé leto som absolvoval ,,pracovny vy-
let” na interpretac¢né seminadre, ktoré st Ziv-
nou podou na nadvidzovanie kontaktov.
Pred niekol'kymi rokmi som sa stretol so
skvelou finskou klarinetistkou, vela som sa
dozvedel o kulttre jej krajiny. D1hsi ¢as sme
korespondovali a vlastne to ma priviedlo na
myslienku ,zattlat” sa do Finska. Je to
nesmierne zaujimavd, kultirna krajina...
[@ Vase vizie, perspektivy?
MJ§j helsinsky pobyt kondi v mdji. Chcem
si ho vo forme doktorandského Studia pre-
dizit a nadviazat aj §tidiom manaZmentu
(tento odbor je tu na vysokej tirovni). V bu-
duicnosti by som rdd pokracoval v sélistickej
a komornej hre, nevylucujem ani p6sobe-
nie v orchestri, ¢o je podla mna komuni-
kac¢nd ,,abeceda” kazdého hudobnika...
PripRAVILA LD

CON BRIO

Novd hudobnd
TECHNOKRACIA

O socidlnych funkciach hudby, o jej mieste
v spolocnosti sa toho uz popisali obrovské
zvazky. Raz vedecky, raz popularne, ¢i len
tak z dlhej chvile, ked autora prdve nic iné
nenapadlo. Nespochybnitelné vsak je, Ze
s vyvojom spolocenskych pomerov a socidl-
nych strukttr sa menia aj Struktiry hudob-
né. Aj ked tu ide o obojstranntu kauzalitu,
malokto by dnes povedal, Ze hudobné die-
la a prejavy nejako zvlastne ovplyvnuja spo-
locenské dianie...

Ale pozor, zdanie aj tu mo6ze klamat. Je
pravda, Ze sféra pestovania vaznej hudby
pripomina mtzeum, ktorého drahocennych
expondtov sa pomaly za¢iname nasycovat.
No zivot velkej vac¢Siny l'udi, ktori s touto
muzedlnou hudobnou kultirou vela spo-
lo¢ného nemaju, ovplyviiuje hudba tplne
inym spdsobom.

Uvediem zopar velmi aktudlnych prikla-
dov. Boli ste uz nakupovat v super, hyper-
marketoch? S velkou pravdepobnostou
uhddnem, Ze dno. Najma ked byvate v mes-
te, mate ich blizko, chcete si uSetrit, alebo
ste podlahli novej méde prechddzat sa na-
miesto promendd v nedelu popoludni na-
priklad v Polus City Center. Spozorneli ste
uz niekedy na druh a charakter hudby, kto-
ra sa v priestoroch novych obchodno-zabav-
nych a hyper-supermarketovych centier
ozyva? Nie? Ani sa vam necudujem. Dévod
je jasny, zato Certovsky zakerny: Marketin-
govi a ini manazéri malych a velkych ob-
chodnych domov st vzdelani l'udia. Moz-
no sa vyznaju aj v hudobnej psycholdgii.
Schvadlne si vyberaju jednoduché, banélne,
nendaroc¢né a7 primitivne, zato prijemné, do
uska znejtce pesnicky. Tie cteného zdkaz-
nika mudro naviguju tak, aby sa v priesto-
roch obchodnych retazcov citil pohodlne,
dobre, aby sa mu ani nechcelo odist a hlav-
ne, aby do nemoty nakupoval a nakupoval.
Ci mé peniaze ¢ nema, ¢i potrebuje ten ¢
onen ,,akciovy” tovar alebo nie — to je upl-
ne jedno, nekonfliktné, durové, symetric-
ké a konsonantné melédie a harménie ma-
ja vytvarat klicové motivacné pozadie na
nakup v ¢o najvacsej penaznej hodnote.

Dalsi priklad na hudbu v pozicii nedo-
stojnej slizky ekonomickych a inych moc-
nosti. Mlada ddma, opreté violoncelo o no-

hu a pritom obrovsky napis: Symfénia Va-
Sej investicie! Na jednej strane ¢loveka po-
tesi, ked aj zdkerni, po maximdlnom zisku
baziaci technokrati v investi¢nych fondoch
povazuju nazov jedného z najddlezitejsich
druhov hudobnych dejin hodny za symbol
obrovskej, stdmiliénovej reklamnej kampa-
ne, bez ktorej si pomaly nevieme predsta-
vit zastavky mestskej hromadnej dopravy.
Na druhej strane ¢loveka rozzuri, ak sa tato
ikona bohatstva hudobnych myslienok
a komplexnosti hudobnych strukttr pou-
Zije v prospech dotieravych a pochybnych
vyziev zbavovat sa svojich tazko nasetre-
nych penazi s nejasnym vyhladom do bu-
ddcnosti. Pre niekoho symfénie, ale pre
vacsinu potencidlne Zalospevy.

Hudba a obchod do tretice. V nasej ma-
lej krajine nastala neuveritelna konjunk-
tira mobilnych telefénov, ich pocet sa v pos-
lednom roku tdajne zdvojndsobil. Tak sa
mohlo stat, Ze niektoré najpopuldarnejsie
melddie z dejin artificidlnej hudby nasli
cestu aj k statisicom l'udi, ktori o nich ani
netusili. V podobe vyzvanacich signalov.
V pomyselnej hitpardde by iste nasli dos-
tojné miesto Mozartova Symfénia g mol
K 550, Bachova Toccata a fiiga d mol, Wag-
nerova Walkyra, Vivaldiho Styri ro¢né ob-
dobia, Brahmsov Uhorsky tanec¢. 5... Prav-
da, k zvySeniu zdujmu o , klasiku” v najsir-
Sich vistvach l'udu tento mobilny boom ne-
musi prispiet. Ale mo6ze prispiet k zvySeniu
hudobnej tvorivosti! Pomaly kazdy novy pri-
stroj obsahuje totiz funkciu editovania vlast-
nej melodie. Okrem toho inzinieri vyrobcov
mobilov sa ¢asto sami nechavaji uniest za-
chvatmi kreativity a do menu telefénov za-
komponuja podivné, niekedy aZ avantgard-
ne posobiace zvukové miniStruktary. Ulice
a verejné priestory tak — i ked zvlastne de-
formovanym spdsobom — zaplavujd nielen
Bach a Mozart, ale aj drobné dielka strieda-
vo vynaliezavych ,skladatelov”...

Pozor, ¢akd nds polyfénne vyzvananie
mobilov novej generdcie. A s nim dalsSia
kapitola pribehu o svojrdznych vztahoch
hudby a jej socidlno-ekonomického prostre-
dia.

TomAS HORKAY
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SLOVO MA .

Peter Kliment, riaditel SOZA

A"PRAVA AUTOROV'V 21. STOROCI

Slovensky ochranny zvaz autorsky zin-
kasoval v uplynulom roku do 190 mili-
onov kordn a je vtomto smere nasou
najvacsou a najvyznamnejsou organi-
zaciou kolektivneho spravovania autor-
skych prav. Jeho histéria siaha uz do
roku 1922, kedy Ochranny svaz autor-
sky Ceskoslovenskej republiky zriadil
slovensku filidlku. Od tych cias presla
tato ochranna organizacia niekol'’kymi
organiza¢nymi zmenami, zmenami
svojho ndazvu, zmenami svojej naplne
i zmenami pravneho postavenia. Jed-
nou z najdolezitejsich bola nesporne
zmena po Neznej revolicii, ked” roku
1992 zvaz prestal byt $tatnou organi-
zaciou v posobnosti Ministerstva kultua-
ry SR a transformoval sa na ob¢ianske
zdruzZenie. Aké je poslanie SOZA dnes,
aky je jeho sticasny stav, aké st jeho
premeny a nové tendencie domaiv za-
hranici - na to odpoveda riaditel’ SOZA
Dr. Peter Kliment.

SOZA si tohto roku v oktdbri pripome-
nie 80. vyrocie svojho zaloZenia, Co je uz
uctyhodny vek. Jeho hlavnym poslanim
dnes, podobne ako na samom zaciatku, je
uplatniovat prava tvorcov hudobnych diel
na primerané uznanie a zasliZzend odme-
nu. V praxi to znamend, ze SOZA v mene
autorov dava suhlas na pouzivanie diel,
dohoduje podmienky ich pouzivania, sle-
duje ho, vybera zan odmeny a podla rozsa-
hu pouzivania jednotlivych diel rozdeluje
peniaze ich tvorcom — vlastnikom autor-
skych prav. K tomu sa pridruzuju iniciativy
zamerané na vytvaranie vhodnych podmie-
nok na uplatiiovanie autorskych prav,
vratane vplyvania na verejnost, aby sme zis-
kali jej porozumenie pre hodnoty dusevné-
ho vlastnictva. Pravne povedomie v otdz-
kach dusevného vlastnictva je u nas este
stale dost poplatné minulosti. Velmi zjed-
nodusene: kazdy uzn4, Ze sa nepatri ukrad-
nut bicykel, ale prisvojit si alebo pouzivat
cudziu myslienku —a ¢i hudbu - je nanajvys
ak dZentlmenské nedopatrenie. Ruka v ru-
ke s osvetou sa SOZA snazi tiez podporit

také apravy predpisov, kto-
ré umoznia autorské pra-
vo tcinne uplatiiovat v pra-
xi. Pomocou sustavy zmlav
s partnerskymi organizd-
ciami v zahranic¢i potom
SOZA zabezpecuje uplat-
novanie prav nami zastu-
povanych autorov praktic-
ky na celom svete a zdro-
ven na Slovensku uplatiiu-
je prava tvorcov zo vsetkych
tychto krajin. PouZzivanie
hudby je dnes globdlna zé-
lezitost a ¢o najucinnejsie zladenie sacin-
nosti jednotlivych narodnych spolo¢nosti je
nevyhnutnostou. Boli sme radi, ked v zdve-
re programu ,,PHARE - DuSevné vlastnic-
tvo” experti Eurdpskej inie usudili, Ze spo-
lu s kolegami z Madarska, Ceska, Slovin-
ska a Pol'ska uz patrime k tym piatim spo-
medzi stredo- a vychodoeurdpskych spoloc-
nosti, od ktorych mozno ocakdvat, Ze budi
schopné posobit aj v podmienkach Eurdp-
skej unie.

@ Akymi vnatornymi Strukturalnymi
zmenami SOZA presiel?

Svet a podmienky Uc¢inkovania v iom sa
vyvijaja a aj SOZA sa prisposobuje novym
situdcidm a potrebam. Nasu zdkladnt nor-
mu, Stanovy, sme prijali v r. 1992 a niektoré
ich ustanovenia si uz vyzadovali dalSie
upravy. V sucasnosti je pripraveny ndvrh
obsiahlej novelizdcie. Prebehla vnutrozva-
zova diskusia, v ktorej mali vSetci ¢lenovia
moznost sa vyjadrit. Koncom februdra by
malo mimoriadne Valné zhromazdenie
schvalit nové znenie, verime, Ze na prospech
akcieschopnosti a prehibenia moznosti kaz-
dého clena vplyvat na dianie. Od tohto roka
prechadzame aj na vyrazne novy systém
dokumentdcie nasho hospodarenia. Vset-
ky Gctovné operacie budu spracovavané zla-
denym vypoctovym programom. A pokial
ide o vnutornu Struktdru vykonnych zlo-
Ziek, teda apardtu SOZA, posilnili sme v nad-
vaznosti na ostatnd novelu Autorského za-

kona najma usek spravy nahrad odmien
z predaja cistych nosic¢ov a pristrojov na
zaznamendvanie pre osobnu potrebu, a pri-
pravujeme sa na nové naroky v oblasti po-
uzivania hudby v internete.

[@ Ako sa rozvija spolupraca SOZA
s ostatnymi ochrannymi zdruzeniami
na Slovensku - LITA, OZIS, Slovgram?
Kazdd z naSich spolo¢nosti zastupuje iny
okruh pray, su vsak tlohy, pri ktorych po-
stupujeme spolo¢ne. Napriklad pri kablo-
vej retransmisii su dotknuté prava vlastni-
kov autorskych aj tzv. pribuznych préav (vy-
konnych umelcoyv, producentov). Najma pre
kéblové spolo¢nosti by ne-
bolo vyhodné riesit zmluv-
né vztahy s kazdou spo-
lo¢nostou zvlast. Spoloc-
nosti preto poverili SOZA
—pokial'ide o retransmisiu
— spolonym zastupova-
nim vsetkych prav. Vybra-
té odmeny potom SOZA
postupuje jednotlivym
spolo¢nostiam podla do-
hodnutého rozdelovnika.
Podobny postup sa uplat-
nuje aj pri sprave narokov
na ndhrady odmien z roz-
mnozovania zvukovych
a zvukovoobrazovych zaznamov pre osob-
nu potrebu, teda poplatku, ktory sa odva-
dza z predaja Cistych nosicov a pristrojov na
zaznamenavanie. LITA zasa zdruZene spra-
vuje naroky na poplatky z reprografie. A sa-
mozrejme sa snazime o spolocny postup
vsade tam, kde ide o spolo¢né zaujmy — pre-
hlbovanie ochrany dusevného vlastnictva.
[ Kto a za akych podmienok sa moze
stat lenom SOZA ? Aké su jeho prava
a samozrejme aj povinnosti?

Kazdy, kto vytvori hudobné dielo, teda
skladbu, text, i tvorivi Gpravu, a preukaze,
Ze sa toto dielo verejne pouziva, alebo kto
vydavatel'skou zmluvou ziska od tvorcu Cast
jeho autorskych prav na takéto dielo, mdze
poziadat SOZA, aby ho zastupoval. Samot-
né zastupovanie eSte nezaklada c¢lensky
vztah. Kto viak spifia podmienky na zastu-
povanie, moze poziadat aj o ¢lenstvo a Vy-
bor SOZA potom rozhodne o jeho prijati za
Cakatela na clenstvo, ktory ma obdobné
prava a povinnosti ako riadny ¢len, nema
vsak aktivne ani pasivne volebné pravo. Ak
Cakatel v priebehu obvykle dvoch azZ troch
rokov dosiahne istd, rozhodnutim Vyboru
SOZA, stanovenu vysku odmien za pouZi-
vanie svojich diel, to znameng, Ze jeho die-
la sa pouzivaju v rozsahu, ktory uz nie je
nepatrny ¢i zanedbatelny, stdva sa riadnym
¢lenom so vsetkymi pravami, ciZe aj voleb-
nymi. Limity na prijatie za riadneho c¢lena
st stanovované, samozrejme, nizsie pre
autorov hudobnych zanrov, ktoré sa eko-
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nomicky tazsie uplatnuji, a vyssie napri-
klad pre zabavnd, popularnu hudbu. SOZA
zastupuje — ak si to Ziadaju — aj dedicov prav
po zosnulych autoroch, podla nateraz plat-
nych stanov vSak nemaju volebné prava.
[ Ziskava autor narok na odmenu aj
pocas kandidatstva?

Svoj podiel z odmeny od pouzivatela, kto-
ry jeho dielo pouzil, dostane samozrejme
kazdy. SOZA vsak okrem toho rozdeluje aj
iné prijmy, ktoré nemozno jasne identifiko-
vat. Napriklad aj vynosy z vlastného hospo-
ddrenia, troky z docasne uloZzenych financ-
nych prostriedkov a pod. Tie sa prirdtaju
k odmenam od pouZzivatelova spolu s nimi
sa rozdeluju na jednotlivé diela timerne
k rozsahu pouzitia tych diel a odmien za ne,
pricom su vsak do istej miery zvyhodnova-
ni ti, ktorf k majetku SOZA uz va¢Smi pri-
speli a tym sa aj zaslizili o vynosy z neho,
CiZe riadni clenovia. Rozdelovanie odmien
sa riadi vyuctovacim poriadkom, ktory je
jednym zo zdkladnych dokumentov kazdej
,,ochrannej” organizdcie. Prejavuje sa v iom
takpovediac filozofia, kultirnopoliticky roz-
mer organizdcie. Keby nebol korektny a ako
len mozno spravodlivy, Stat by bol nielen
opravneny, ale povinny odnat jej licenciu,
opravnenie na vykon kolektivnej spravy.
Suhlas s vytuctovacim poriadkom je jednou
zo zakladnych podmienok uzatvorenia
zmluvy o zastupovani medzi tvorcom a SO-
ZA. Tvorca mdze mat k nemu svoje osobné
Ciastkové vyhrady, ale musi si uvedomit, Ze
kazdy vyuctovaci poriadok je kompromisom
medzi niekedy dost protichodnymi ¢iastko-
vymi zaujmami. Vyuctovaci poriadok SOZA
napriklad priznava vyssi pocet bodov (a tym
aj kortin) za mintutu odvysielania symfo-
nickej skladby, nez za takisto dlhd minttu
tanecnej piesne. A hodnoti vyssie, ak je die-
lo pouzité autonémne, teda kvoli sebe sa-
motnému, nez ked je nepodstatnym pod-
kresom napriklad poveternostnych sprav.
@ Akym spoésobom moze autor posko-
dit zaujmy SOZA a tym aj svoje vlastné?
Tych moznosti je, zial viac, nez by sme chce-
li. Prakticky ide vzdy o porusenie zmluvy
o zastupovani. Jednou z ¢astych je napri-
klad takato situdcia: autor je zdroven aj in-
terpret, so svojou kapelou tc¢inkuje na kon-
certe — alebo plese — a usporiadatel mu na-
vrhne o nejakd ta stovku zvysit honordr za
acinkovanie, ak bude sthlasit so zatajenim
podujatia pred SOZA. Usporiadatel usetri
autorské odmeny, jeden autor a sticasne in-
terpret v tejZe osobe sa vzdd autorského ho-
nordru za predvedené vlastné skladby, ale
zato zarobi o Cosi viac za Gcinkovanie. A au-
tori vSetkych ostatnych predvedenych skla-
dieb nedostant vobec ni¢. Iba princip au-
torského prdva dostal: dalSie zaucho. Iny
priklad: autor vytvori (pripadne pre cesku
agenttru) hudbu k televiznemu reklamné-

mu spotu a v zmluve podpise, Ze vyrobcovi
postupuje aj vSetky prava na dalSie Sirenie
(Co nie je v sulade so slovenskym autor-
skym zakonom, ale Cesky to umoznuje),
a to napriek tomu, Ze v zmluve o zastupova-
ni sa SOZA zaviazal, Ze nic¢ také neurobi.
Spot sa vysiela v ¢eskych aj slovenskych te-
leviziach, ktoré pouzitie ,vyvlastnenej”
hudby, pochopitelne nevykazu. Autor rekla-
muje v SOZA honordr, SOZA spusti rekla-
macné konanie voci slovenskym vysielate-
Iom aj voci ceskej partnerskej spolo¢nosti
OSA. Referenti koresponduju, zhromazduja
sa podklady, vykazy, rekonstruuje sa postup,
zapoja sa pravnici, potom sndd uz aj sudy,
aby sa nakoniec ukdazalo, Ze autor podpisal,
¢o nemal. NajcastejSim nedorozumenim je,
Ze autor svoje dielo v¢as nenahldsi do SOZA.
Dielo bez nahlasky (na ktorej autor podpi-
som potvrdzuje svoje autorstvo) pre SOZA
prdvne nejestvuje. Peniaze, ktoré by bol
byval autor dostal za jeho pouZivanie v uply-
nulom vytctovacom obdobi, SOZA rozdeli
medzi vSetky ostatné nahldsené diela. Ak
nenahlasenym dielom bol ndhodou jeden
z hitov roka, autor mdZze prist o nie bezvy-
znamné sumy. Ale nemal by mat tazké srd-
ce na SOZA. Pridam eSte aj netypicky, spor-
ny priklad. § 21 neddvnej novely Autorské-
ho zakona, ktory zvysil poplatky z predaja
Cistych nosicov a pristrojov na zaznamena-
vanie pre osobnu potrebu, vyvolal vzruse-
nu medidlnu diskusiu. Priemysel a obchod
tvrdili, Ze poplatok ich zni¢f a s nimi aj od-
byt elektroniky na Slovensku. Umelci tvr-
dili, Ze aj zvyseny poplatok je len slabou na-
plastou na obrovské straty, ktoré im spdso-
buje napalovanie a kopirovanie CD a kaziet.
Ale nasli sa aj tvorcovia — ¢lenovia SOZA,
ktori, naopak, verejne podporili stanoviska
elektronického priemyslu. Ale ako som pre-
doslal, tento priklad je sporny. Clen SOZA
ma pravo na vlastny ndzor. Len je mrzuté,
ak je objektivne v rozpore s opravnenymi
zaujmami prevaznej vacsiny ostatnych cle-
nov tvorivej obce.

[ SOZA je najvacsou a najvyznamnej-
Sou ochrannou organizaciou na Slo-
vensku, svojim charakterom, Struk-
tarou a spoésobom c¢innosti porovna-
tel'mou s vyspelymi zapadnymi spoloc-
nostami tohto druhu. Je ¢lenom Me-
dzindrodnej konfederacie autorskych
a skladatel’'skych organizacii (CISAC).
AKy je sucasny celosvetovy trend v och-
rane autorskych prav? Akym sposo-
bom sa v stcasnosti vyvijaju? Pripra-
vuje sa v zjednotenej Eurépe jednotny
globalizovany systém ochrany v digi-
talizovanej podobe, z ktorého by vset-
Ky ochranné organizacie mohli ¢erpat
informacie?

Pripravuje, a nielen v Eurépe. Washington-
sky kongres CISAC roku 1994 rozhodol vy-

tvorit jednotny dokumentacny systém CIS
(Common Information System) umoznu-
juci zaznamenadvat, spracovavat a vyuzivat
vsetky autorskoprdvne relevantné informa-
cie (o diele, jeho verziach, autoroch a spolu-
autoroch, vydavateloch, prislusnych ochran-
nych organizaciach a ich vzajomnych vzta-
hoch) na celom svete jednotnou formou
a spoésobmi, a to kompatibilne aj s idajmi
o nadvazujucich tzv. pribuznych prdvach
(prava vykonnych umelcov na jednotlivé
vykony a prava vyrobcov zdznamov na kon-
krétne zvukové nahrdvky, audiovizualne
a multimedidlne zdznamy). Koncepciu a nor-
my vypracované CISAC-om pre CIS vlani
schvalila Medzindrodnd organizacia OSN
pre Standardizéciu (ISO) ako oficidlny sve-
tovy Standard. Kongres v Santiagu roku
2000 stanovil prechod na systém CIS za po-
vinnost vSetkym ¢lenskym spolo¢nostiam
CISAC-u. CIS sa postupne presadzuje do
praxe. Naplno uz funguji dve zdkladné
databdzy: v Ziirichu spravuje nasa $vajciar-
ska sesterska spolo¢nost SUISA databazu
IPI (Interested Persons Index, vzilo sa aj
oznacenie CAE — Composers, Authors, Edi-
tors), do ktorej aj SOZA nahlasuje kazdého
svojho zastupovaného autora a vydavatela.
A v New Yorku spolo¢nost ASCAP (Ameri-
can Society of Authors, Composers and
Publishers) spravuje databazu ISWI (Inter-
national Standard Works Index, vzilo sa aj
WWL — World Works List). Do oboch uz
mozno vstupovat on-line, do ziiri§skej aj po
teleféne. S ohladom na technické a financ-
né (pri slovenskych cenédch telekomunika-
cii) danosti pouzivame v SOZA nateraz CD-
¢ka, ktoré nam dvakrat rocne spravcovské
spolo¢nosti dopliiaja. Aj za zaradenie diela
do ISWI sa plati, nahlasovat don diela, pri
ktorych nie je predpoklad pouzivania mimo
materskej krajiny, nie je velmi tcelné, ob-
sahuje teda najma anglosasky repertodr.
Dal3im krokom je preto vytvaranie vzajom-
ne poprepajanych regiondlnych databaz.
Z poverenia ISO je CISAC opravneny ude-
T'ovat licenciu na ich zriadovanie. V sprave
nemeckej GEMA sa sformovala databaza
nemeckojazyéného repertodru (Nemecko,
Raktsko, Svaj¢iarsko), $panielska SGAE
buduje pod ndzvom LATINAUTOR databa-
zu iberského a latinoamerického repertoa-
ru, skandindvske spoloc¢nosti zdroven ex-
perimentdlne overuju aj spolo¢nud databa-
zu hudby v audiovizualnych dielach a v rdm-
ci vypomoci spractivaju dokumentéaciu pre
mladé spoloc¢nosti pobaltskych krajin. Bu-
dovanie databédz, a najma ich funkéné za-
pojenie do svetového systému, je a aj bude
finan¢ne ndrocné. Otdzka financovania je
v sticasnosti najaktudlnejSim problémom
dalSieho rozvoja CIS. V stredoeurépskom
priestore k tomu pristupuje faktor jazyko-
vej a repertodrovej roznorodosti. Pre spoloc-

@ HuDOBNY ZIVOT - 2 + 2002

9



nost padtapolmiliénového, nie prave boha-
tého ndroda s malym hudobnym exportom
st to nemalé problémy. V susednom Ra-
kusku teraz prebudovavaju svoj softvér pod-
la potrieb CIS a zdroven aj podla predpo-
kladanych potrieb, ktoré vyplynu z dalsieho
rozvoja pouzivania hudby v digitdlnych in-
formacnych sietach. Jeden z ciastkovych
podprogramov vyvija v subdoddvke dokon-
ca slovenskd firma. Za poldruha miliéna
kortn. A takéto programy potrebuju aj Spe-
cidlne vysokovykonné, drahé vypoctové za-
riadenia. Pravda, vynosy za pouZzivanie hu-
dobnych diel v Raktisku st takmer dvad-
satndsobkom slovenskych. Pod tlakom hu-
dobného priemyslu a dalsich objektivnych
okolnosti je dnes jednym z hlavnych impe-
rativov autorskych spolo¢nosti finan¢nd
efektivita. Slovensky zdkon o kolektivnej
sprdve prav opraviiuje organizaciu uplatro-
vat voci vlastnikom prav zrazku z vyplaca-
nych honorarov vo vyske nevyhnutne po-
trebnej na kvalitny vykon spravy — bez vy-
medzenia jej vysky. Cast zmliv so zahra-
ni¢nymi spolo¢nostami vsak obmedzuje
tato zrazku na 25% z vynosov. A podla ne-
pisaného medzindrodného ,bonténu” sa
dnes za ,,prvoligovd” povazuje spolo¢nost,
ktorej zrazky nepresahuji 20%. SOZA uz
dobré styri roky tejto poziadavke plne vy-
hovuje. V zmysle slovenského porekadla sa
prikryvame perinou na aki mame, ale dari
sa nam pritom zatial nezmrznut.

[ Jednou z uloh, ktoré stoja pred och-
rannymi organizaciami, je posilnenie
ochrany autorskych prav, vytvaranie
optimalnej rovnovahy medzi pravami
autorov a zaujmami a potrebami hos-
podarstva, novelizacia Autorského za-
kona, vyplyvajiica z novych moznosti
digitalnych technolégii zaznamu a pre-
nosu hudby. Ako sa vasa organizacia
vysporiadala s novymi moznostami $i-
renia hudby v internete?

Sucasny slovensky autorsky zdkon je po os-
tatnej novelizdcii v roku 2000 plne kompa-

tibilny s legislativou Eurdpskej tinie, v nie-
ktorych ohladoch ho davaju za vzor dal-
$im kandiddtskym krajindm. Doplnenia,
pripravované na predpokladané prerokova-
vanie v parlamente koncom tohto roka, by
nemali mat podstatny dosah na podmien-
ky posobenia SOZA. Najdolezitejsia je te-
raz implementdcia, uvddzanie do kazdo-
dennej praxe vo vsetkych sférach Zivota.
Oproti situdcii spred takych piatich rokov
uz vidno zmenu k lepSiemu. Stdtna spra-
va, policia, sudy dnes uz pristupuja k poru-
Sovaniam autorského prava zasvatenejsie,
neraz uz aj iniciativne. Ale je tu o robit este
aj dalsich desat rokov. Internet je, samo-
zrejme, podstatne novy fakt, s ktorym sa
budeme musiet vyrovnavat. Jean-Loup
Tournier, sicasny prezident CISAC-u, vy-
slovil presvedcenie, Ze autorské ochranné
organizdcie ttto tlohu zvlddnu tak, ako ju
uz zvladli, ked s vyndlezmi rozhlasu a gra-
mofénu doslo k prvému vybuchu masové-
ho pouzivania umeleckych diel, a po rozsi-
reni televizie a magnetofénov k dalsiemu.
Krokom k takému zvladnutiu je aj vlani pri-
jatd zdvdaznda smernica Eurépskej tnie o au-
torskom prave v digitdlne informacnej spo-
lo¢nosti (aj ked niektoré jej vynimky z och-
rany povazuju autori za vyhodné len pre
podnikatelov). Oproti hospodérsky najroz-
vinutej$im krajindm je ekonomicky vyznam
pouzivania hudby v internete na Slovensku
eSte nepatrny, vynosy eSte nezodpovedaju
nakladom na koncepcnt a technickd pri-
pravu, vyhladavanie a licencovanie, ale ma-
me uz vypracované sadzobniky, sledujeme
hudbu na slovenskych internetovych stran-
kach, udelujeme pouzivatelom sthlasy
a vyberdme odmeny - zatial' skor symbo-
lické.

[ K nosnym oblastiam prijmov SOZA
(pravdepodobne ako aj v inych Kkraji-
nach) patri oblast verejnych produk-
cii, oblast vysielacich prav, mechanic-
kych prav a prijmov zo zahranicia. Ako
by ste hodnotili trend hospodarskeho

INZERCIA

KONKURZ

Generdlny riaditel Slovenskej filhar-
médnie vypisuje konkurz do komor-
ného suboru Musica aeterna na
miesto kontrabasistu.

Pozadované vzdelanie: VS prislug-
ného umeleckého smeru.
Konkurz sa uskutoéni 1. marca
2002 0 13.00 h v Slovenske;j filhar-
ménii. Podmienky konkurzu oznd-
mime prihldsenym uchddzagom pi-
somne. Prihl&sky prijima a informd-
cie poskytuje manazér Mae
a persondlne oddelenie SF, Mede-
nd 3, 816 01 Bratislava.

Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla
vypisuje konkurz na obsadenie volhych miest
v orchestri Opery SND:

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria,
VSMU, JAMU, AMU. Konkurz sa bude konat 20. 5.
2002 o 9.00 h v skigobni orchestra Opery SND,
Gorkého 2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihlésky
s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu Opery
SND do 17. 5. 2002.

INZERCIA

KONKURZ

* |I. koncertny majster skupiny I. huslf
e tutti hrée v skupine viol

* tutti hré¢ v skupine violon¢iel

* |. pozaunista

* II. harfistka

vyvoja SOZA za posledné roky ? Aky
je sucasny trend vyvoja SOZA?

Zatial mozeme povedat, Zze hospodarsky
trend SOZA je sttpajuici. Roku 1992 mal
SOZA vynosy 30 miliénov kortn, roku 1996
to uz bolo vyse 60 a vlani sme dosiahli vyse
190 miliénov.

[@ Ktora oblast patri medzi najvynos-
nejsie?

Skoro polovicu vynosov (vlani 41,5%) do-
sahujeme za pouzivanie hudobnych diel vo
vysielaniach, ku ktorym priradujeme aj
druhotné pouzitie vysielanych programov
— kdblovu retransmisiu. Nieco vySe Stvrti-
ny vynosov (vlani 28%) vyberdme na za-
klade poverenia ostatnymi organizdciami
kolektivnej spravy pre vlastnikov prav, kto-
ré tieto spolocnosti zastupuju — literatov,
dramatikov, audiovizualnych tvorcov, vy-
konnych umelcov, producentov. Vynosy
autorskych odmien za verejné predvddza-
nie hudobnych diel vlani predstavovali 13%,
odmeny z predaja nosi¢ov zaznamu hudby
5,2% a priblizne rovnaky bol podiel ndhrad
z predaja cistych nosicov a pristrojov na
rozmnozovanie. Zial, iba 3,7% predstavo-
vali honordre za pouzivanie diel sloven-
skych autorov v zahranici.

[@ Ako vidite budicnost ochrannych
organizacii?

Hudba patri k I'udskému bytiu, bude sa po-
uzivat aj nadalej, aj ked novymi formami.
Ak maju aj nadalej vznikat nové diela, ak sa
ma hudobnd kultdra rozvijat, musi na pri-
meranej Urovni uzivit svojich tvorcov. Aby
ostali nazive a nepresmerovali svoj talent
radsej na pestovanie polnohospodarskych
plodin alebo poskytovanie bankovych slu-
Zieb. VySe dve storocia kolektivneho spravo-
vania autorskych prav k hudobnym dielam
ukazali, Ze autorské spolo¢nosti st najucin-
nejsou formou na uplatriovanie opravnenych
ndrokov tvorcov. Ked som citoval slovd J. P
Tourniera, odpovedal som hddam vlastne uz
aj na tuto otdzku.

K ALEI DOSIKUOF?P

Do konca februdra trvéd multimedidl-
na vystava s ndzvom ,Eine Ausstel-
lung zum Héren” o Zivote a diele Ar-
nolda Schénberga v Arnold Schén-
berg Center vo Viedni. MoZno si tu
pozrief reprodukcie rukopisov parti-
tor, textov, dokumentov a fotografii
z pozostatku A. Schénberga. Pre-
hliadku prehlbuje detailny audio-
sprievodca, CD-box s nahrdvkami
kompletného Schénbergovho diela
a pocditacové stanice s mnozstvom
faktografického materidlu.
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NAVSTEVA v KoSiclacH

MIESTO PRE...
KAROLA KEVICKEHO, UMELECKEHO SEFA
OPERY STATNEHO DIVADLA V KoSICIACH

VIiTAZOM JANUAROVEHO KONKURZU

NA MIESTO UMELECKEHO SEFA OPERY
STATNEHO DIVADLA v KOSICIACH SA STAL
KaroL Kevicky (1973). Mrapy
DIRIGENT, ABSOLVENT KONZERVATORIA

v ZILINE A PRAZSKEJ AMU (PEDAGOGO-
via E. FiscHer, T. KoUTNIK

A E VAINAR) PREBERA SUBOR

V NEZAVIDENIAHODNEJ SITUACII.

O PREDSTAVACH, AKO VYVIEST KOSICKU
OPERU Z KRIZY, SA KRATKO PO ZVEREJNE-
NI VYSLEDKOV VYBEROVEHO KONANIA
ZVERIL CITATELOM HUDOBNEHO ZIVOTA.

[@ Vase meno v suvislosti s opernym
zanrom nie je zatial prili§ zname. Aka
je vlastne vasa doterajsia bilancia, vas
operny ,,background“?

Prakticky kontakt s operou sa odvija od
mojich Studentskych rokov na prazskej
AMU, kde som pod vedenim renomovanych
osobnosti z Narodného divadla ziskal prvé
tvorivé skisenosti. Po absolutériu som sa
vratil na Slovensko, posobil som na Zilin-
skom Konzervatoériu, kde sme zakladali
operné studio a vytvarali prvé skolské pred-
stavenia. Spolupracoval som s SKO a inymi
symfonickymi telesami. Pocas mdjho prvé-
ho, kratkeho angazménu v kosickom SD
som dirigoval Zobraveho studenta a Traviatu,
no z osobnych dévodov som sa vratil do
Ziliny. O rok neskor mi $éfka opery Zuzana
Lackova pontukla hudobné nastudovanie
premiéry Eugena Onegina. Jej ndvrh som
prijal a od roku 2000 pdsobim ako dirigent
kosickej opery.

[a Cim ste presved¢ili konkurzni ko-
misiu, Ze prave vas projekt vyhodnoti-
la ako vitazny?

Predsttpil som so scendrom zaloZenym na
troch taziskovych polohdch. KedZe od
1.7.2001 ma riaditel divadla Peter Himic
poveril vedenim opery, mohol som svoje
vychodiskd opriet o redlny stav a nadviazat
na prvé kroky, ktoré som uz uskutocnil.
V orchestri sa mi podarilo Statutdrne obsa-
dif post koncertného majstra a zdstupcu,
vediceho dychovej sekcie a doplnit ostat-

né nastrojové skupiny, takze takmer nie sme
odkdzani na vypomoc. Podobne v spevéc-
kom zbore som rekonkurzmi a predspie-
vanim docielil relativne uspokojivy stav.
V kolektivnych telesdch ndas ¢aka zvysova-
nie profesionality. Kameniom trazu je so-
listicky apardt. Situdcia je kritickd a zne-
moznuje vlastnymi silami udrzat prevadz-
ku, nehovoriac o dramaturgickych poci-
noch. Uz pocas poverenia som si vytipoval
na predspievaniach niekolko talentov. Nie
pre kazdého je nasa finan¢na ponuka mo-
tivujica. Samozrejme, prevadzkovd zataz
treba postavit na zrel$ich umelcoch. Mo-
jou prioritou je vybudovat sélisticky ansam-
bel podla moznosti z vlastnych zdrojov, se-
bestacny, v obmedzenej miere doplneny cu-
dzincami. Aspon jedno obsadenie musi byt
domace. Pokusim sa ziskat spat Michala Le-
hotského a Martina Gurbala, zdujem pre-
javili i niektori byvali sélisti kosickej opery.
[@ Mate tim, ktory vam zabezpeci na-
plnenie koncepcie? Kto je vasou opo-
rou?

Stojim na zaciatku, vlastne do dnesného
diia nemdm v ruke menovaci dekrét. Chy-
ba mi dramaturg, okruh najblizsich spolu-
pracovnikov a poradcov. Mam pocit, Ze or-
chester mi déveruje. Rad by som obsadil
post $éfdirigenta, hladdm umelca so sku-
senostami v opernom zanri. Vo vyhlade je
manazérsku poziciu. Ale odpoviem vam
uprimne na polozenu otazku: dnes som

FOTO ARCHIV
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sam. Verim vsak, ze moj vyber bude v krat-
kom case tispesny a oslovenych presvedc¢im,
Ze za farby kosickej opery sa oplati bojovat.
[ Pred vyse siedmimi rokmi vtedajsi
minister kultiry Fubo Roman obnovil
prevadzku v zrekonsStruovanej histo-
rickej budove slovami: ,,Otvaram diva-
dlo, krasne ako sen...” Stubor opery
v§ak dodnes nielenze nedosiahol
niekdajsiu troven, ale je doslova na
lopatkach. Co s tym?
Mate pravdu, stav je v solistickej zlozke ne-
udrzatelny, repertoar je prilis uzky, jed-
nostranny, malo atraktivny. Som si vedo-
my tradicie ndsho divadla a rdd by som na
nu nadviazal. Nebudem zastierat, nedosta-
tok financii brdni ziskat kvalitné posily do
staleho angazmdnu. Slubujem si, Ze od
aprila, ked SD prejde zo zriadovatel'skej
posobnosti Krajského tiradu priamo pod
Ministerstvo kultiry SR, ndjdem na tomto
stupni pochopenie. Cakaf so zaloZenymi
rukami vSak nesmiem a ako som spome-
nul, mienim prostrednictvom manazmen-
tu hladat nové cesty finan¢nych injekcii.
[@ Mate prehl'ad o situdcii v porovna-
teI'nych domoch, napr. v Cechach? Ne-
zamysl'ate sa nad uzsou spolupracou?
A ¢o tak navstivit bliziacu sa Medzi-
narodnu spevacku sttaz M.Schneidra-
Trnavského, ktora je priam burzou ta-
lentov?
Studoval som na prazskej AMU, takZe aj
v eskych divadldch mam kolegov. Ano, pla-
nujem posilnit kontakty, vratane Banskej
Bystrice a uvazujem tiez o forme koproduk-
cii, aj ked na rozdiel od zahranicia nema-
me ju dosial v nasich podmienkach vysku-
Sanu. Vas ndmet je zaujimavy, budem
o nom premyslat.
[ Kol'ko opernych titulov pontka su-
bor v tejto sezéne a aké st plany do bu-
ducnosti?
Vrdtane operety mame v repertodri osem
¢isel, no uz v budtcej sezéne planujeme
Styri premiéry. Dva tituly si uz upresnené,
do Vianoc ide o Toscu a Veselu vdovi. Obno-
vime ¢innost i na komornej scéne, kde
najde vhodné pole pdsobnosti nasa naj-
mladsia generdcia. Mam v umysle zaviest
aj koncertné uvedenia opernych diel a re-
pertoarové spektrum posuntt vo vyvazenej
miere smerom k dramaturgickym pocinom,
vratane slovenskej a ¢eskej tvorby.
[@ S revolu¢nymi planmi na papieri pri-
sla aj vasa predchodkyna Zuzana Lac-
kova. Neubehli ani dve sezony a za hl-
bokého sklamania kultirnej verejnosti
subor opustila. Verite si?
Posobim v kosSickej opere dva roky, takze
viem, do ¢oho idem. Ako som nacrtol, moja
predstava nie je ,revolu¢nd”, je to skor ces-
ta postupnych, ale realnych krokov. St vsak
oblasti, ktoré treba rieSit uz dnes a mam
volu zdolat ich. Verim, Ze podobne rozmys-
la cely subor.

ZHOVARAL sA PAvEL UNGER
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Ak hudba dokdZe s niekym vydrZat desiatky, stovky
hodin a neunavi ju to, znamend, Ze ho md rada...

BEZEC NA DLHE TRATE

NA CELE STATNEJ FILHARMONIE KOSICE

STOJI UZ STVRTU KONCERTNU SEZONU TOMAS
KOUTNIK. TENTO VYZNAMNY CESKY DIRIGENT
SPOLUPRACOVAL S MNOHYMI ORCHESTRAMI DOMA
I V ZAHRANICI, ,,SEFOVAL” VIACERYM TELESAM
(NAPRIKLAD JANACKOVEJ FILHARMONIT OSTRAVA,
SYMFONICKEMU ORCHESTRU CS. ROZHLASU

v PRAHE 1V BRATISLAVE, SEVEROCESKEJ
FILHARMONTI TEPLICE...) A V SUCASNOSTI
PARALELNE VEDIE POPRI KOSICKEJ 1 FILHARMONIU
BorusLAvA MARTINU V ZLINE.

[@ Nie ste prvym ¢eskym umelcom po-
sobiacim vo funkcii $éfdirigenta v ko-
gickom orchestri... Co vas priviedlo pra-
ve do vzdialeného Vychodoslovenské-
ho kraja?

S kosickou filharméniou som spolupracoval
uz davnejsie, nevstupoval som do nezndme-
ho terénu. Prvi ponuku som dostal este
v obdobi méjho $éfovania v teplickom or-
chestri. Neprijal som ju, pretoZe som bol vy-
tazeny v kumulovanej funkcii. Po nejakom
Case sa mi podarilo ,,vyviaznut” aspon z po-
zicie riaditela. Do tej vSak nastupil clovek,
s ktorym sme si nepadli do oka, bolo jasné,
Ze nase ,suzitie” nemdze nikomu prospie-
vat... A prave v tom case, akoby zazrakom,
prisla znovu ponuka z Kosic, ktort som ten-
toraz neodmietol. Od roku 1998 som teda
$éfdirigentom Statnej filharménie Kosice.
[@ Zda sa, Ze ste sa domestikovali, a Ze
sa vam s orchestrom v pohode pracu-
je a tvori...

Je to pravda. S radostou som prave nedav-
no mohol priamo pred orchestrom , nahlas”
konstatovat, Ze som spokojny s relativinymi
vykonmi. Nebol by som dobrym $éfom, keby
som bol spokojny bezvyhradne. Dari sa mi
,modelovat” orchestrer podla mojich pred-
stav. Opakovane hrdme mnozstvo skladieb
a pri kazdej dalSej interpretdcii deSifrujeme
nové detaily, stvislosti... Je to zazracny pro-
ces vyvoja, dozrievania.

To, ze mi predchddzajuca trojro¢na zmluva
bola prediZen4, pocitujem ako satisfakciu.
Dirigent totiz vyciti ¢i m4d, alebo nema or-
chester na svojej strane. Som spokojny, Ze
vsetko ide tak ako mé ist. Som realista a za-
roven aj idealista...

[ To znamena, Ze hodlate v KoSiciach
nad’alej zotrvat?

Kazdy clovek, teda aj dirigent, ked pdsobi
prili§ dlho na jednom mieste zac¢ina byt

(Cest vynimkdm) ,,opozerany a opoctva-
ny”. Moze prist k nebezpeciu, Ze nastane
ponorkovy efekt, v ktorom partner zacne
byt na toho druhého alergicky. Myslim, Ze
osobnostnému vyvoju kazdého umelca pro-
speje raz za Cas zmenit posobisko. Napriek
tomu sdm sa povazujem za bezca na dlhé
trate. V teplickom orchestri som bol 6 ro-
kov, v Ostrave 7, v prazskom rozhlasovom
orchestri 4 roky... Spolupraca s kazdym or-
chestrom je pre vnimavého dirigenta obo-
hatenim, rozsiruje horizont...

[ Hudba vychodoslovenského regiéonu
- ¢i umelad, , komponovana”, alebo fol-
klér, ma svoje Specifické znaky. Mate
moznost porovnavat orchestre. Pozo-
rujete rozdiel v hudobnosti napriklad
dvoch filharmonii, ktorych ste paralel-
ne $éfdirigentom: kosickej a zlinskej?
Folklor urcitého regiénu zdkonite ovplyvni
aj vSeobecnt hudobnicku orientdciu. Do
urcitej miery dokéze aj skomplikovat Zivot,
napriklad pri interpretdcii trebars Mozar-
tovej hudby. T4 vyZaduje presnu dikciu, zre-
telnu artikuldciu fraz. A prave tento aspekt
je pri tvorbe v zlinskej filharmonii prirodze-
nejsi. Jedno je vsak isté, pre oba orchestre
je priznac¢na slovanska dusa, vzlet...

[ Ked’ sa poobzerame po slovenskych
profesionalnych orchestroch, vS§imne-
me si, priam paradoxne: ani jednému
z nich neséfuje slovensky lider. Je to
nahoda, zamer?...

Na ttto otdzku vel'mi tazko hladat odpoved.
Mozno by na 1iu vedeli skor zodpovedat slo-
venski hudobnici, pedagégovia. Pred niekol-
kymi rokmi bolo priam médou prizyvat do
orchestrov cudzich dirigentov, vznikal tak
atraktivny efekt svetovosti. Neviem vsak, ¢i
st na Slovensku chdpani ¢eski dirigenti ako
cudzinci, skor nie. V hudobnikoch stéle drie-
me kus nostalgie, azda odmietaji vnimat
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hranicu medzi Slovenskom a Cechami ako
delitela... Mdm tiez dojem, Ze KosSice a Praha
su si blizSie nez KoSice a Bratislava.
[@ Na Slovensku posobili (a posobia)
pedagogicky vyrazné dirigentské osob-
nosti. Realita vSak tento fakt nereflek-
tuje dost adekvatne...
To by som jednoznacne netvrdil. Ako pri-
klad m6Zem menovat troch slovenskych di-
rigentov, prislusnikov mladsej ¢i strednej
generdcie: Oliver Dohndny, Peter Feranec,
Rébert Stankovsky. Tri individuality, vyraz-
né talenty. To, Ze sa nehovori o dalsich, moz-
no sposobili okolnosti, Ze nedostali vyraz-
nejsiu prileZitost prejavit sa a upozornit na
seba. Nie, nemozno tvrdit, Zze by tu neboli,
azda len nie sd v prava chvilu na pravom
mieste. Pri¢inou vSak moze byt aj isty ge-
neracny problém, ktory ja, citiac za sebou
urcitd histériu a tradiciu, neviem celkom
pochopit. Priklad: pred ¢asom bolo pri ko-
Sickej filharmonii zriadené miesto dirigen-
ta — asistenta. Nazddvam sa, ze mlady muz
— dirigent v tejto pozicii ziskal priam ideal-
nu vyzvu, aby na seba upozornil. Ttto do-
slova optimdlnu Sancu nevyuzil. Mozno sa
mu malilo, zacal mat mierne neskromné
poziadavky — na dramaturgiu, spdsob pra-
ce...Orchester je velmi citlivy organizmus,
ktory okamzite reaguje. V tomto pripade
poziadavky mladého muza odmietol akcep-
tovat. Jedna z premdrnenych prilezitosti,
ktorych zaiste nie je nazvys. Nemozno vSak
na zaklade tohto prikladu generalizovat.
Vsetko je otdzka pristupu, osobnej optiky.
[@ Sam posobite aj pedagogicky.
Vzhl'adom na moju permanentnt migraciu
a neustale premiestniovanie sa, rovnako
uvdzky v spominanych orchestroch, na
prazskej AMU madam len celkom maly Gva-
zok. Momentdlne mam dvoch posluchacov,
mimochodom v oboch pripadoch nie st to
Eurdpania. Jeden z nich je zo Singapuru.
Ked som ho pocul prvykrat, zaujal ma tym,
zZe bol velmi , Citatelny”, dramaticky a z4-
roven mysteriézny. Chybal mu vsak , stred-
ny” rozmer. Ten moZe idedlne vybudovat
prostrednictvom Dvorakovej hudby, kon-
krétne Slovanskych tancov. V nich je mnoz-
stvo epizdd, zatisi, situdcii, ktoré dirigen-
tovi pontknu prilezitost pristavit sa, po-
obzerat sa, nadychnut sa... Je to priam mo-
delovy typ hudby, cez ktort adept moze
vniknut do podstaty eurdpskej kultiry.
[@ V dejindch ceskej hudby sa stretne-
me s menom Tomas (Norbert) Koutnik.
Zil a posobil ako kantor, skladatel, or-
ganista... pred 300 rokmi v Chocni. Je
to nahodna zhoda mien, ¢i vas priamy
historicky predchodca — pribuzny?
V ramci patrania po rodinnych véazbach, pri
zostavovani rodokmeria som sa k overeniu
pribuzenského vztahu nedopracoval. Moz-
né to je, ved ,iba” ndhoda by bola priam
frapujuica. Koutnikovsky rod je od nepamati
hudobnicky...

PrRiPRAVILA LYDIA DOHNALOVA
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SFK doma i v zahranié&i

V CASE, KED SA ROK S ROKOM STRETAVAL, CAST ORCHESTRA STATNES
FILHARMONIE KOSICE SEDELA V AUTOBUSE A TISICE KILOMETROV SA
PREMIESTNOVALA SMEROM NA JUH. CIEIOM ICH CESTY BOLO JUZNE

gPANIELSKO, UCELOM NOVOROCNE KONCERTNE TURNE.
O MOZNOSTIACH ORCHESTRA, JEHO AMBICIACH, USPECHOCH, ZISKOCH...

HOVORI VO SVOJOM BILANCNOM I VYHILADOVOM MONOLOGU RIADITEL,

STATNES FILHARMONIE KogicE JULius KLEIN.

MOZNOST NA PRILEPSENIE

Tak ako vsetky orchestre, aj nas zdpasi s fi-
nancnymi problémami. MozZnosti privyro-
bit si st pre kosickych hudobnikov ovela
mensie ako v hlavnom meste. Jednou z ma-
la ,,vyrovnavacich” eventualit st zahranic-
né zdjazdy. Otvorenim hranic sa za posled-
né desatrocie zvysili moznosti aj pre hudob-
nikov z vychodnych Stdtov, takze je beznym
javom, Ze menej vzdialené eurdpske kon-
certné podid sa naplnili umelcami a telesa-
mi z Ruska, Ukrajiny..., ktor{ hostujt neraz
za finan¢ne poddimenzovanych podmie-
nok. Tak ndm neostalo iné, nez sa poobze-
rat dalej...

V spominanom obdobi, ¢ize za posledné
desatrocie, absolvovala SFK vyse 20 zajaz-
dov. Spomeniem Hongkong (roku 1991),
Franctzsko (1993), USA (1994 — ako prvy
slovensky symfonicky orchester), Luxem-
bursko (1996), Svajciarsko (1997), Turec-
ko a Mexiko (1998),Juzna Koérea (1999,
2001)... Zo strany zahrani¢nych agentur je
tiez Coraz castejsi dopyt po komornych ¢i
redukovanych zostavach orchestrov. Riesi-
me to ,zoStthlenymi” konsteldciami, kto-
rym, samozrejme, prispdsobujeme reperto-
ar. Spominany Spanielsky zdjazd mal
programy vsetkych piatich koncertov lade-
né na straussovsku tému. Orchester tento-
raz hral pod taktovkou ndsho koncertného
majstra Karola Petrécziho, ktory ma tiez
dirigentské skusenosti, a najma cit pre
straussovski hudobnt dikciu.

MUZIKANT — RIADITEL — MANAZER

Riaditelom SFK som zacal byt sticasne
s nastupom tzv. zlych ¢asov. VZdy som vsak
vychddzal z myslienky, Ze sa da , prezit” iba
so zvysujucou kvalitou. Je to krédo, ktoré
sa azda odvija z m6jho muzikantského fun-
damentu. Vzdy som bol zvyknuty na pre-
konavanie urcitych , vyskovych” bodov: ak
hudobnik $tuduje skladbu, v istom okami-
hu zisti, Ze stanoveny ciel nie je ten opti-
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malny bod a vypne sa k dalsim vykonom.
K dokonalosti sa predsa vzdy len priblizu-
jeme...

Nemozem povedat, Ze by som bol cel-
kom spokojny so svojou pracou, aj ked vy-
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sledky su relativne slusné: orchester je aj
napriek finan¢nym hendikepom umelecky
konsolidovany, stabilizovany a neustéle
omladzovany... Pred 4-5 rokmi som bol
vystaveny velkému tlaku, ponuke hudob-
nikov z vychodnej Eurdépy. Zastavam vsak
nézor, Ze najskor treba ,,uspokojit” domaci
trh, dat Sancu slovenskym hudobnikom,
vzbudif v nich zmysel pre stutazivost...

PUBLIKUM — REPERTOAR

Vzdy mi bolo jasné, Ze SFK nevznikla ako
teleso predurcené na zahranicnu reprezen-
taciu, ale na kultivovanie a zveladovanie
koncertného Zivota najmd na vychodnom
Slovensku. Domdéce publikum ndm najma
v poslednych rokoch vyspelo, vyrastlo. Dnes
mozZeme ovela smelSie v dramaturgickych
pldnoch servirovat sti¢asnd hudbu. Skvelym
barometrom a zrkadlom nasej prace je Kruh
priatelov hudby, ststredeny okolo SFK. Stre-
tdvame sa trikrdt v koncertnej sezéne — na
zaciatku, v strede a na konci. V tvode hovo-
rime my (o pldnoch, zdmeroch...), na zaver
hodnotia a bilancujui oni. Kriticky, nekom-
promisne, zavse az prilis ,,bez obalu”. Tuto
formu spoluprace vsak oceriujeme, akcep-
tujeme a chdpeme ako otvorené férum, kto-
ré nam vsetkym moZze len prospiet.

Uvedomujem si toho, Ze by sme mali
hrat aj viac sti¢asnej, najmd slovenskej hud-
by. Snazime sa ju vSak davkovat decentne,
aby ju nase publikum dokézalo stravit.
V KoSiciach mdme momentdlne dvoch
komponujtcich autorov. Som presvedceny,
Ze na bratislavské koncertné pédia sa len
tak l'ahko ich tvorba nedostane. Preto pri-
rodzene uprednostiiujeme ich
skladby...

Rytmus koncertnych sezén
SFK je uz niekol’ko rokov kon-
Stituovany.

Intradu tvori Medzinarod-
ny organovy festival, na ktory
nadviaze abonentny cyklus
koncertov, ktoré v zavere opat
vyustia do festivalového fina-
le — Kosickej hudobnej jari.

Ako velmi obltibeny a pub-
likom (aj ,nehudobnickym®)
vyhladdvanym sa v posled-
nych sezénach stal cyklus lite-
rarno-hudobnych vecerov vo
foyeri Domu umenia. Majt ne-
opakovatelnd, Ziva a bezpros-
trednud atmosféru, kde tcinku-
juci a publikum majua k sebe
blizko, doslova citit nadzmys-
lovh komunikéciu.

Kazdé vydarené podujatie
nas vsetkych povzndasa. Kazdd
kladna reakcia hreje. Snazime
sa robit ¢o mozno najlepsie. Pre
nase publikum, Tudi, ktori
majd zdujem o umenie, zu-
Slachtenie ducha...

Foto ArcHiv
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Koncert z kategorie vydarenejsich. Mozno
to napisat iba v kontexte filharmonického
diania v Bratislave, ktoré nie je prilis Sted-
ré na fascinujtce zazitky. Slovenskym fil-
harmonikom velil mlady madarsky dirigent
Zsolt Hamar, druhy najlepsi na medzina-
rodnej dirigentskej satazi v Budapesti 1995.
Zvolil si origindlnu programovu zostavu:
k dvom klenotom madarskej hudby 20. sto-
rocia pridruzil pozaunovy koncert, ¢o je ¢osi
uplne mimoriadne.

Tance z Galanty od Zoltana Kodalya sa
milym a vda¢nym, nesmierne obohrava-
nym dielkom. Hamarova taktovka mala
v nich uvolnit vyznamny potencial spon-
taneity a rudimentdrnej energie; stalo sa to
iba ciastocne, polovicato. Hamarovo gesto
je presné a cielavedomé, stavebné kontury
jeho koncepcie pevné a zretelné, sebavedo-
mie, prehlad a technickd istota znacné —
pocas celého koncertu mu vsak chybal hlb-
81 ponor do hudobného materidlu. Prekd-
zalo to uz v Koddlyovi, ved siroka rozospie-
vanost prvej polovice diela si zaslizi viac
vyrazového chvenia a ,hodvabneho doty-
ku prirody a prirodzenosti ¢loveka”, aby
som citoval poetickd metaforu autora tex-

tu v bulletine, I. Javorského. Rychle pasa-
Ze bolirelativne vybojné a dérazné, zato sla-
Cikové figurdcie (Ci skor hraci) sa nevyhli
istym necistotdm a rozkolisanosti.

V objati dvoch kmenovych skladieb z re-
pertodru madarskej hudby sa teda ocitla
zriedkavd rarita, pozaunovy koncert. Ujal
sa ho Albert Hrubovcak, 1.pozaunista
a veduci pozaunovej skupiny SF a prostred-
nictvom Koncertu niekdajSiecho pol'ského
priekopnika Kazimierza Serockého predvie-
dol, ¢o vsetko tento tazkopadny, autorita-
tivne hlu¢ny a technicky extrémne naroc-
ny nastroj dokdze. A ten veru dokdze nie
iba hrozit a buracat, ale aj vtipkovat, drs-
ne-prijemne hladkat a tichucko spievat.
Hoci Serocki spoluvytvdral pol'ski avantgar-
du, toto jeho dielo patri k ,,oddychovym”
vytvorom, ¢o znamend rozsirenu tonalitu
a vyhnutie sa vSetkému neprijemnému, drs-
nému. Skrdtka, efektny, vyrazovo bohaty
koncertny kus, ktory Hrubovcak po kazdej
stranke majstrovsky a suverénne stvarnil.

Bartékov Koncert pre orchester, jedna
z najpopuldrnejsich skladieb tohto génia 20.
storocia, je poznaceny nielen miestami re-
lativnou komunikativnostou a uvolnenym

charakterom, ale predovsetkym pochmur-
nym dusevnym rozpoloZzenim nedobrovol-
ného, navyse tazko chorého emigranta.
Prva a tretia Cast st plné tragi¢na a zafalych
narekov v kombindcii s hektickou odhod-
lanostou, zifalou snahou vzopriet sa osu-
du. Toto vSetko bolo tento vecer citit akoby
nejasne. Naplno sa tu prejavili Hamarova
povrchnost a zameranost na efekt. Cakal
cie, vacsi vnatorny ndboj, zaujimavejsiu
agogiku, napadtie fraz... Tiez kresbe ndlad
mozno vycitat zna¢nua , bezstarostnost”,
napriklad posvatny dychovy choral druhej
Casti Uplne stratil svoj hymnicky charak-
ter. Hamarovi sa najviac vydarili graciézna
kredcia ,,operetnej” Stvrtej Casti a posobivy
tane¢ny vir zaveru. Co na tomto vykone e$te
mozno a treba pochvalit, st vynikajtce in-
dividudlne vykony hrdcov SF a jednotnd li-
nia celku. Skladba vSak napredovala zvac-
Sa trochu rozvld¢ne a enormne uspdvala —
podotykam, pocul som $tvrtkové aj piatko-
vé predvedenie. Nuz difam, Ze chyba nie
je vo mne...

TomAS HORKAY

NA ¢O MOZEME BYT HRDI

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Dnes, ked v otvorenej konfrontdcii so sve-
tom sa mnoho domacich tradi¢nych hodnét
zrelativizovalo, Slovensky filharmonicky
zbor zostal nadalej exportnym umeleckym
artiklom. Pritom je hodny nielen celeurép-
skych, ale aj celosvetovych meradiel. Jeho
55. vyrocie, ktoré si pripominame v koncert-
nej sezéne 2001/2002, bude zaiste prileZitos-
fou na viacndsobné ndvraty do minulosti,
sirsie hodnotenie sticasnosti a azda i pohla-
dy do budtcnosti tohto telesa.

O (islici jubilea SFZ moZno teoretizovat:
jeho histéria sa totiz v doteraz vydanych

publikaciadch oficidlne odvija od zrodu Mie-
$aného zboru Cs. rozhlasu v Bratislave (ok-
téber-november 1946) pod vedenim Ladi-
slava Slovdka. Rozhlasovy zbor postupne
spolupracoval s mladou Slovenskou filhar-
moéniou na viacerych zdvaznych vokalno-
inStrumentdlnych dielach. Ale ako samo-
statné, od orchestra SF nezdvislé umelecké
zborové teleso, bol SFZ (jeho ndzvy sa mier-
ne variovali) prijaty do zvdzku Slovenskej
filharménie az rozhodnutim Poverenictva
Skolstva a kultary k 1. januaru 1957. S no-
vokonStituovanym telesom presiel do SF

ako prvy zbormajster SFZ Jan Maria Dob-
rodinsky a korepetitor Ladislav Holasek.

Pri prilezitosti jubilejnych oslav zaujal
program a vykon SFZ, nacasovany k dvom
zakladatel'skym ddtumom dnesného zbo-
rového telesa. Posluchaci si ho mohli vypo-
¢ut na dvojici abonentnych koncertov 17.
a 18. janudra v Koncertnej sieni Sloven-
skej filharmonie.

Hlavny zbormajster SFZ (od r. 1990) Jan
Rozehnal prevzal tentokrét aj funkciu di-
rigenta kolektivnych telies (SFZ a Sloven-
sky komorny orchester Bohdana War-
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chala) a sélistov (Helga Bachova — sop-
ran, Maria Lejavova — alt, Ernest Hudec
— tenor a Stanislav Benacka — bas).

Na prezentaciu aktudlnych kvalit SFZ si
jeho hlavny zbormajster netradi¢ne vybral
vzdy inu polovicu vokdlneho ensemblu.
Jedna spievala Berlinsku omsu od esténske-
ho skladatela Arvo Parta, druhd spolui-
¢inkovala na predvedeni Mozartovho sak-
radlneho diela: Litanie Lauretanae D dur KV
195. Z r6znych dovodov ani jedno uvedené
dielo nevyzaduje zvuk plného, vyse 80-clen-
ného SFZ, a tak sme poculi v Partovi i Mo-
zartovi vzdy iba vyse 30-Clenny zbor za sprie-
vodu 13-¢lenného SKO (Part), resp. v Mo-
zartovi viacerymi dychovymi ndstrojmi
obohateného komorného orchestra.

Hoci posluchac¢ by na jubilejnom slav-
nostnom koncerte rad pocul aj velkolepy
zvuk celého zboru, chdpem ttzbu Jana Ro-
zehnala uviest pri vyznamnej prileZitos-
ti program dramaturgicky zvlaStny, nevida-
ny, v Bratislave uvedeny po prvy raz, navy-
e taky, na ktorom mozno demonstrovat
technickt vyspelost a téonova kultdru zbo-
ru. V.danom pripade to boli skladby, kto-
rych kompozi¢nt techniku deli vySe dve-
sto rokov. Pritom Berlinska omsa i Loretdnske
litanie Mozarta vzajomne koreSponduju v sak-
ralnej obsaznosti a meditativnej nalade.

Jan Rozehnal demonstroval na ploche
Partovej Berlinskej omse z roku 1990 (nazva-
nej ,, Berlinska” na poctu mesta, kde estén-
sky skladatel Zije takmer dvadsat rokov)
vyrazovu prepracovanost a zvukovu delikdt-
nost SFZ, ktory dokaze predviest raz boha-
ta polyfonickost, inokedy gregoridnsky jed-
nohlas (moderne $tylizovany na nejednom
mieste Partovej skladby) a rozozniet ich
v absolitnej intonacnej presnosti, sihre
vsetkych hlasovych skupin i v rafinovanej
dynamike. To, ¢o muzikolégovia nazyvaja
Partovym , sviatym minimalizmom?*, je
vlastne majstrovské vyuzitie malych hudob-

nych tém, spracovanych s maximalnou vy-
razovou silou a vo vyraznom kontrapunkte
kontrastov. V celej skladbe prevlada intro-
spekcia, meditdcia, rozjimanie veriaceho
Cloveka, ale iradost Cistej duSe. Hudobny
proces Partovej skladby sa odohrava v ramci
tradi¢nych casti ordindria, dvoch allelujo-
vych versov a turi¢nej sekvencie Veni Sancte
Spiritus. Hlavnu dlohu v tomto hudobne
uslachtilom, esteticky krdsnom diele md
zbor. Komorny orchester tvori akoby opor-
né mury vokalnej nadstavbe, resp. prebles-
kuje zvukom sldcikov cez vokalne pradivo.

Partova hudba je okrem estetického za-
zitku tiez povzbudzujicim poznanim, Ze
u mnohych tvorcov existuje vedoma, chce-
nd kontinuita s doteraj$im vyvojom hudby,
aj ked transformovana svojskym kompozic-
nym jazykom 20. storocia.

Esténsky autor by mal zo slovenskej in-
terpretdcie svojho diela nepochybne velky
zazitok. Jan Rozehnal viedol obe telesa —
vokdlne aj inStrumentalne — s istotou,
nadhladom a rozhodnostou.

Mozartove Litaniae Lauretanae D dur KV
195 zanechali nie mensi, aj ked Stylovo iny
dojem. Zaujali priezracnou, pritom efektne
(so sélami a orchestrom) napisanou parti-
turou, ktord je inspirovana uctievanim Pan-
ny Marie litdniovou formou. Z dvoch exis-
tujtcich Mozartovych loretanskych litdnii
si Rozehnal vybral druhé — s maridnskymi
antifénami. Hoci ide o klasicisticky opus 18-
ro¢ného autora, zanechal vrcholny umelec-
ky dojem. Na mnohych miestach sa tieto
litanie vyznacujui opernym dramatizmom,
architektonicky su vystavané na zdklade
kontrastov polyfonicky prekomponovanych
usekov (Kyrie, Salus infirmorum) s rafinova-
nym ucinkom jednohlasu, partitira je pre-
pletend sélami, z ktorych dominuje najma
sopran.

Dirigent zveril dominantny sélovy part
mladej sopranistke Helge Bachovej, kto-
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rej nosny hlas naplnil v sélach sdlu SF
priam laserovym svetlom. Jej solisticki part-
neri v kvartete mali vyrovnanejsi, maksi
volumen, ale vSetci sa vyborne dopiflali
v komornom muzicirovani a ozivili zboro-
vé i orchestralne vstupy. Zvlast pekny hlas
ma basista Stanislav Benacka, ktory
osviezil pomerne stereotypné obsadzovanie
basovych s6l na pdde SE Tenorista Ernest
Hudec svojim pohyblivym hlasom s jemne
nazalnou farbou vysperkoval najma ozdob-
né useky v Regina angelorum. Mezzosopra-
nistka Mdria Lejavova doplnala kolegov
kultivovanym komornym prejavom. Az
na Helgu Bachovu boli sélisti v Mozarto-
vych litanidch z radov SFZ — ¢o vela napo-
veda o stucasnych ambicidch a kvalitach cle-
nov stcasného telesa.

Slovensky filharmonicky zbor pod ruka-
mi J. Rozehnala demonstroval v Mozartovi
Stylovia neomylnost v klasicistickej linii.
Napriek dramatickosti niektorych tsekov
litanii, resp. ich efektnosti, ponechal im aj
nélezitd vznesenost a duchovni dimenziu.
Kto doverne pozna slovensky text loretan-
skych litdnii, v latinskej verzii diela precitil
ich obsahovt hibku, oddanost a prosebnost.

Tak ako v Partovi i v Mozartovi preuka-
zal Jan Rozehnal dirigentsku istotu, ume-
lecky vkus a muzikantské srdce, ako aj su-
Casnu vysoku kvalitu SFZ, ktory bez zava-
hania dokaze nastudovat vsetky partitary
majstrov minulosti a dneska.

Po tomto krasnom koncerte ma zamr-
zelo, 7e posluchaci demonstrativnejsie ne-
podakovali jubilujicemu zboru za jeho dl-
horoc¢nt, stale sttipajicu kvalitu. Histéria
SFZ je priam obsypand menami slavnych
¢inov, dirigentov, nahrdvok, domdcich
a najma zahranicnych turné i zapisov v pa-
matnej knihe telesa. Je to pycha slovenské-
ho umenia!

TeREZIA URSINYOVA
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tel: 02/5464 4373, fax: 02/5443 0998
e-mail: musicforum®@nextra.sk

Viac ako 5000 titulov na sklade, objednavkova sluzba, dobierkova sluzba!

Noty, partitiry, knihy o hudbe, notovy papier

Instruktivna literatira
Skoly hry na nistroje
Prvé prednesové skladby

Repertodr na pédium

Hudobné éasopisy
SEevniky, tabulatiry, CD, MC
Skoly hry na nastrojoch s CD,
video skoly
Folk Klasicka hudba
Pop Early Music
Jazz Jazz
Rock Ludova hudba
Muzikaly

Dirigentské partitiry
Vreckové partitiry
Klavirne vytahy
Piesniové cykly

Hudobna tedria
Hudobna histéria
Skladatel'ské monografie
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UZ NA ZACIATKU TREBA POZNAMENAT, ZE S ORCHESTROM SLOVENSKEJ FILHAR-
MONIE SA NIECO DEJE. KYM DONEDAVNA SA O VYKONOCH ORCHESTRA HOVORILO
A PISALO LEN ZRIEDKA POZITIVNE, PREBIEHAJUCA SEZONA PONUKA POSLUCHACOM
CORAZ KVALITNEJSIE VYKONY A NEOPAKOVATEINE ZAZITKY. JE TO DOBRE ZNAME-
NIE A SLOVENSKA FILHARMONIA ASI SVOJIM IMPROVIZOVANYM RIESENIM NA
DIRIGENTSKYCH POSTOCH (PO ODCHODE ONDREJA LENARDA 7 POZICIE $EFDIRI-
GENTA ORCHESTRA BOLI VSETKY JEHO KONCERTY NAHRADENE HOSTUJUCIMI
DIRIGENTMI) VSADILA NA SPRAVNU KARTU. JEDNYM Z DALSICH TAKYCHTO
NEOPAKOVATEINYCH ZAZITKOV BOL AJ FASIANGOVY KONCERT 23. A 24. JANUARA.

Snad najatraktivnejsim hudobnym titulom,
ktory svojim leimotivom oslavuje vSetko
svetské, pozemské, radostné, ,ludské”,
a zaroven je populdrny medzi vSetkymi ve-
kovymi vrstvami, odbornikmi i laikmi, je
Carmina burana Carla Orffa. Hudba sa
okrem koncertnych uvedeni tesi aj rozlic-
nym scénickym ¢i filmovym spracovaniam.
Notoricky zndmou Gvodnou a zdvere¢nou
Castou skladby — O, Fortuna sa inspirovali
dokonca aj reklamni producenti ¢i filmovi
reziséri (napr. v tragickom pribehu o zZivote
Jimma Morrisona a skupiny Doors). Aj sa-
motnd textovd predloha — zbierka latinskej
svetskej poézie z rokov 1130 az 1250 - je
vyznamnym pramenom stredoveku, odra-
Zajucim dobové pomery z iného zorného
uhla nez oficidlne dokumenty. Verse hovo-
ria o I'ud'och z odvrétenej strany spolo¢nos-
ti, ktori nezvlddaju realitu Zivota tak, ako

sa ,patri” a unikaju do sveta opojenia

a svetskych pozitkov (alkohol, hazardné
hry, ,,zakdzana” laska...). Zdoraznuju spa-
tost ¢loveka s prirodou, ale zaroven otvore-
ne paroduji maniere vtedajsich svatuska-
rov... Carl Orff siahol teda tematicky po vel-
mi vdacnej predlohe a rovnako vdacna,
srdecnd, prirodzend a rozmanita je aj jeho
hudba. Odkryt vSetky vyrazové a vypovedné
nuansy tohto celovec¢erného hudobno-scé-
nického diela je pre kazdého dirigenta a in-
terpreta naro¢na a zatazkavajtca skuska.
Brnensky dirigent Lubomir Matl patri
k vyhladdvanym a skiisenym zbormaj-
strom. Carminu buranu nastudoval pre ten-
to koncert ako hlavny dirigent a pokusil sa
preniknit do kazdého nervu diela. Pod jeho
rukami doslova buracala oslavna atmosfé-
ra fasiangu a interpreti ju gradovali stale
viac a viac. Orchester Slovenskej filhar-
monie modeloval detaily i vicsie tiseky do
zodpovedajucich dejovych kontrastov, kaz-

da nastrojova sekcia hrala svoje ,,séla” i
,tutti” sustredene. Slovensky filharmo-
nicky zbor (za asistencie Bratislavské-
ho chlapcenského zboru), ktory mal tak-
tiez ddlezité miesto v ramci diela ako zvu-
kovy a dynamicky umocnovatel deja, podal
opat jeden zo svojich $pickovych vykonov.
Sélistami vecera boli sopranistka Yvetta
Tannenbergerova, tenorista Vladimir
Dolezal a barytonista Vladimir Chmelo.
Y. Tannenbergerovd spievala naspamat, jej
jemny, cisty, farebne vibrujtci a technicky
vycibreny hlasovy prejav prezival dané oka-
mihy naplno. Podobne V. DolezZal svoj jedi-
ny kontratenorovy vstup predviedol s tech-
nickou istotou a aktrakcia celej skladby —
posledné vykriky umierajtcej labute, kto-
rd opekajd na hostine na razni — vynikla aj
bez scénickej kulisy a vystihla parédiu ce-
1ého aktu. Vo vykreslovani rozli¢nych cha-
rakterov a ndlad mal najndro¢nejsi a naj-
dlh3i sélisticky part V. Chmelo, ¢o sa scasti
odrazilo na jeho vykone. Bolo z neho citit
urcitd neistotu a ,,neulezanost”. Akoby este
potreboval isty ¢as na preklenutie vyrazu
medzi inscenovanou dramou opery (ku kto-
rej prevazne tendoval) a rozjarenou svet-
skostou poézie. Ale bol to len detail, ktory
nijako nenarusil celkovy dojem z koncertu.

Prave takéto koncerty patria medzi uda-
losti, ktoré by mala prezentovat Slovenska
filharmoénia aj za dverami koncertnej sdly.
Fasiang je dostato¢na prilezitost na to, aby
koncert zaznamenalo aj nejaké slovenské
médium. Memuseli by sme uz stéle , lovit”
v televiznych programoch okolitych statov
alebo vyhladavat duchovni potravu na CD
nosicoch, ktoré nasej kultdre ani financidam
nijako nepomdzu.... Ide o vdznu vec a malo
by sa o nej zacat diskutovat.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

Leos Janacek:

(partitura a hlasy)
H 7826, cena: 700,— K&

Hudebninu mlzete zakoupit u nasich odbératelli na Slovensku:
HUDOBNY FOND, Bratislava, tel.: 02/ 5443 1380
HUDOBNINY AMADEO, Kosice, tel.: 055/ 622 9714
MUSIC FORUM, Bratislava, tel. + fax: 02/ 5443 0998
INFORM - knizny velkoobchod, Zilina,

tel. + fax: 041/ 8962 3991

Hudebni nakladatelstvi Editio Bérenreiter Praha si Vam dovoluje nabidnout novinku

Capriccio pro klavir (levou rukou) a soubor dechovych nastroju

Skladba vznikla na podzim roku 1926 z popudu klaviristy Otakara Hollmanna (1894—1967), ktery skladatele poza-
dal o koncertantni dilo pro klavir levou rukou. Pianista Hollmann pfiSel v 1. svétové valce o pravou ruku. Pfes tento
handicap vystudoval Mistrovskou Skolu prazské konzervatofe u Adolfa MikeSe a své znalosti si doplnil studiem
skladby u Vitézslava Novaka. Odmital hrat bézny dvouruéni repertoar v Uprave pro jednu ruku, a proto se obracel
na soucasné skladatele se zadosti o napsani pivodnich skladeb pro svou potfebu.
Oznaceni skladby Capriccio ma evokovat zabavny, improvizacni charakter s virtuéznimi prvky. Skladba se fadi mezi nejmodernéjsi a
nejodvaznéjsi kompozice Janackovy vrcholné tvaréi etapy.

Dilo vychazi v 5. svazku souborného kritického vydani Janackovych dél v fadé E.

Zakaznické centrum

Na Vase dotazy se tésime na adrese:
Editio Béarenreiter Praha

Béchovicka 26, 100 00 Praha 10, CR
tel.: 00420/ 2/ 7400 1929, fax: 00420/ 2/ 7478 1017
e-mail: zcentrum @ editio-baerenreiter.cz, http://www.noty-knihy.cz

LEOS JANACEK

edifio

Barenreitet Proha
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SPOMIENKOVY KONCERT

NA

V behu vSedného dna si neuvedomujeme
ako nezvratne a rychlo bezi ¢as. Len pohlad
na zazltnuté fotografie a odrastené deti,
alebo Sokujtca zvest, ¢i spomienka nds na
okamih zastavila v kolobehu kazdodenné-
ho Zivota. Na zaciatku prvého roka druhé-
ho tisicroc¢ia smrt nahle a necakane odnala
slovenskej hudbe talentovaného, ambiciéz-
neho a dravého séfdirigenta Symfonické-
ho orchestra Slovenského rozhlasu v Bra-
tislave — Réberta Stankovského. Ti vsetci,
ktori sa podielali na jeho umeleckom raste,
ktori s nim zdielali radosti i strasti tvrdého
dirigentského chlebika, sa odrazu citili byt
zaskoceni. Po chvili bezmocnosti prichddza
poznanie, Ze bez tych, z ktorych neskona-
lej energie sme Cerpali, by sme neboli tym,
¢im sme. Kazdd osobnost formdtu, akym
bol Rébert Stankovsky, ma svoje Specidlne
jadro, svoje tajomstva a talent, korene kto-
rych zostdvaja pred inymi casto hlboko
ukryté. Robert Stankovsky, ktory uz pocas
Studia bol povazovany za mimoriadny diri-
gentsky zjav, po kratkom zastaveni v Ko-
mornej opere a v Statnej filharménii Kosi-
ce zakotvil roku 1987 na poste druhého di-
rigenta Symfonického orchestra Slovenské-
ho rozhlasu v Bratislave. V 90. rokoch p6-
sobil sicasne v Komornej filharmonii
Pardubice, v Symfonickom orchestri hlav-
ného mesta Prahy FOK a ujal sa aj postu
séfdirigenta v bratislavskom rozhlasovom
symfonickom orchestri. S netrpezlivostou
sebe vlastnou dynamicky kreoval jeho dra-
maturgicky profil, vnasajic do repertoaru
orchestra nové koncertné projekty, nové
pristupy a idey. Svojou braviirnou a preciz-
nou dirigentskou technikou, entuziazmom
a hlboko muzikantskym prejavom dokazal
strhnit orchester a nadchniat publikum.
Nosil v sebe tvorivy nepokoj meniaci sa na
mnozstvo rozhlasovych nahrdvok a CD na-
hravok s poprednymi symfonickymi telesa-
mi doma iv zahranic¢i. Obluboval farebné
a syte partitiry romantizmu ¢i impresioniz-
mu, s nadsenim dirigoval vokalno-instru-
mentdlne diela a v rdmci koncertnych cyk-

ROBERT STANKOVSKY

DANA VARINSKA

lov rozhlasového orches-
tra presadzoval aj tvorbu
klasikov slovenskej sticas-
nej hudby. V tomto duchu
nadviazal na jeho drama-
turgickd koncepciu cyklu
koncertov Symfonického
orchestra Slovenského
rozhlasu v Bratislave aj novy $éfdirigent —
Charles Olivier Munroe, ktory 10. janu-
ara t.r. dirigoval Spomienkovy koncert na
Roberta Stankovského, zostaveny z diel Vla-
dimira Godara, Wolfganga Amadea Mo-
zarta a Richarda Straussa. Kontemplativne
a meditujuce dielo Vladimira Godara Via

KO |\ \

lucis, nestice sa v znameni temnych timbro-
vych pdsiem, linedrne gradujtcich dyna-
mickych vzruchov a nahlych odmik, akoby
spodobriovalo cestu Zivotom, ktorej tep ur-
¢uju pravidelné tdery tympanov. Svetlo
a cesta odnikial nikam - cesta z nekonec¢na
do nekonecna. Par zhmotnenych okamihov
necasovosti akoby v tejto skladbe dosaho-
valo az vesmirny priestor. Bolo citit, Ze Char-
les Olivieri Munroe detailne prezival Goda-
rovu partitiru a snazil sa pred posluchac-
mi odkryt aj s fiou spojend re¢ symbolov.
V expresivnom, majestatnom i zachmure-
nom duchu pokracoval aj Koncert pre klavir
a orchester ¢. 24 ¢ mol, KV 491 od Mozarta.
Koncert, ktory patri k najkrajsim klenotom
klavirnej koncertantnej literattry, odkryva
svety u Mozarta nezvyklé — patos, burlivy
smutok, vasnivy vzdor i hlboki meditaciu
o Zivote. Protagonistkou
vecera bola slovenska kla-
viristka Daniela Varin-
ska, zndma svojim intro-
vertnym prienikom do in-
terpretujiceho diela. Svo-
ju povest umenia tvorby
ténu s mnozstvom odtie-
nov potvrdila najméa v po-
malej casti, kde naplno ro-
zospievala hlboké tény vy-
vierajuce zo skladatelovej
stiesnenej duse. Umierne-
ny vyraz a uslachtily poe-
ticky ton sa vSak nie vzdy
spojili s temnym az faZi-
vym vyrazom orchestra,
a tak vysledny dojem z
kreacie krajnych rychlych
asti (naruseny i drobnymi
technickymi indispozicia-
mi interpretky) bol trochu
rozporny. Doménou ka-
nadského dirigenta Char-
lesa Olivieri Munroea a ta-
zZiskom dramaturgie jeho
koncertov, ako nas uz ne-
raz o tom presvedcil, sd in-
Strumentalne bohaté par-
titary so silnym dramatic-
kym nédbojom a mnozstvom
orchestrdlnych farieb. Sym-
fonicka basen Smrt a vykui-
penie, op. 24 nie je prvou
partitirou R. Straussa, kto-
ra Munroe s rozhlasovym
orchestrom uviedol. A tak
sme sa opat mohli kochat
jeho umenim pointovania
kontrastov, gradacie dra-
maticky vypatych miest
a sirokou dynamickou skédlou orchestralne-
ho zvuku. Vykon, ktory na zdver koncertu
orchester predviedol, potvrdil, akt dolezi-
ta tlohu zohrava zanietenost a osobnostny
vklad dirigenta do zlozitého procesu pre-
meny mftvej partitiry v zivd hudbu.

A.G.
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K JUBILEU UCINKOVANIA
CF v BRATISLAVE

Sto rokov od prvého vystiipenia Ceskej fil-
harmoénie v Bratislave (4. 1. 1902) bolo pod-
netom pre nasho dirigenta Jacka Marti-
na Handlera usporiadat jubilejny koncert
so0 ,,svojim* orchestrom Pressburger Phil-
harmoniker, za pocetnej spoluticasti (asi
18 hracov) viacerych poprednych sélo hra-
¢ov i dalgich ¢lenov Ceskej filharménie.
Koncert, ktory sa konal 6. 1. 2002 v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho paldca v Bra-
tislave, bol venovany skladbam W. A. Mo-
zarta. Medzi sviZzne prednesenou predohrou
k opere Figarova svadba KV 492 a zave-
re¢nou, Prazanom venovanou Symfoniou D
dur KV 504 (Prazskou), zaznela Koncertant-
nd symfonia pre flautu, ho-
boj, lesny roh, fagot a orches-
ter Es dur KV 297b (Anh.
C14.01). Pocetné obecen-
stvo si zrejme ani nebolo
vedomé toho, Ze to bola
vlastne premiéra tohto
diela na Slovensku v no-
vej rekon$truovanej ver-
zii, ktord pred niekolky-
mi rokmi vypracoval zné-
my mozartovsky expert
Robert D. Levin. Osud toh-
to v Parizi skomponova-
ného diela pripomina zlo-
zitt detektivku, ktora do-
dnes nie je celkom objas-
nend. Na tomto mieste
iba letmo nacrtneme celd
problematiku. Aju nds sa
Castejsie uvadza verzia
tohto diela pre klarinet,
hoboj, lesny roh a fagot.
To vsak nie je jeho povod-
né znenie (flauta, hoboj, lesny roh a fagot).
Mozart dielo skomponoval na podnet riadi-
tela ,,Concert spirituel” Legrosa pre svojich
dobre znamych Styroch hracov na dychové
ndstroje mannheimskeho orchestra. Sklad-
bu napisal Mozart ,,v najvacsej ndhlivosti”,
pravdepodobne od 5. do 8. aprila 1778,
a partitdru poskytol na rozpis, na ¢o boli
vyhradené $tyri dni, pretoZe premiéra mala
byt uz 12. aprila (vtedy neskusali viac nez
den). Ale na zdklade intrigy nezadal dielo
na opisanie a namiesto toho uviedli sklad-
bu s rovnakym obsadenim od G. M. Cam-
biniho a Mozartova skladba akosi zmizla.
Ze skladba existovala, vyplyva aj z Mozar-
tovho listu otcovi z 1. mdja 1778, v ktorom
pise, Ze ,,concertisti boli a st do nej celkom
zamilovani”. Z toho mdzeme usudzovat, Ze
sOlisti, pre ktorych Mozart party skompo-

noval ,na telo”, tieto s Mozartom precvici-
li alebo aspon prediskutovali. Dalsi dokaz
o existencii skladby vyplyva z dalsicho lis-
tu otcovi, kde mu ozndmil, Ze , koncertant-
nd symféniu mi odkupil Legros — mysli si,
Ze len on ju m4, to vsak nie je pravda; eSte
ju mam cerstvo vo svojej hlave a akonahle
pridem domov, znova ju napisem.” Tento
uryvok z listu sveddi aj o genidlnej fotogra-
fickej pamati Mozarta. Autograf skladby sa
vsak nendvratne stratil. Roku 1869 sa v po-
zostalosti vyznamného mozartovského ba-
datela Otta Jahna objavil opis koncertant-
nej symfonie, avsak nie pre povodné obsa-
denie s6lovych partov, ale pre klarinet, ho-

Z0O SLAVYNOSTNEHO KONCERTU

boj, lesny roh a fagot, sice bez udania au-
tora, avsak najvacsi mozartologovia o Mo-
zartovom autorstve nepochybovali. Tak sa
tato skladba zaclenila do K6chlovho zozna-
mu, pravda s dodatkovym cislom. Avsak
v 6. vydani Kochlovho zoznamu z roku 1964
sa odrazu dostala skladba bez dalsieho vy-
svetlenia do skupiny dubiéznych a podvrh-
nutych diel. Analyzy ukdazali gramatické
chyby a iné nezrovnalosti, ktorych sa Mo-
zart nikdy nedopustil. Okrem toho je obsa-
denie s6lového kvarteta iné nez bolo v ori-
gindli. Z tychto faktov a Stylovej kritiky vy-
plynul zaver, Ze ide o tpravu diela od ne-
znameho autora. Partitira obsahuje pod-
statné znaky Mozartovej origindlnej
predlohy, ale tpravou doslo k vyraznym
zmendm. Svetozndmy mozartolég Robert D.
Levin detailne analyzoval Mozartovu kon-

certnt formu vo vseobecnosti, z hladiska
Specifickosti a odlisnosti od inych jeho su-
Casnikov. Vysledkom jeho podrobnej prace
bolo zistenie, Ze Struktira sélovych hlasov
sthlasi s Mozartovou formou, nie vSak or-
chestrdlna sadzba. Okrem toho su orches-
tralne ritornely v prvej casti pridlhé, v dru-
hej casti prikrdtke a najma v tretej Casti
konfazne. Levin prikrocil k rekonstrukcii
partitiry v zmysle ¢o mozno najblizsieho
kontaktu s Mozartovymi kompozi¢nymi za-
mermi, pricom najma vo findlnej casti st
Levinove zdsahy dost zdvazné. Okrem toho
sa Levin vrétil k povodnému ndstrojovému
obsadeniu (teda flauta, hoboj, lesny roh, fa-
got). Levin skomponoval aj kadencie a vstupy.
Kvarteto sélistov Mozartovej koncertant-
nej symfonie na bratislavskom predvedeni
tvorili $pickovi hraci sekcie dychovych na-
strojov Ceskej filharménie, sélo hradi ndstro-
jovych skupin: Jifi Valek (flauta), Ivan
Séquart (hoboj), Ondrej Vrabec (lesny
roh), FrantiSek Herman (fagot). Tito vzac-
ni umelci vytvorili nddherny, dokonaly zvu-
kovy ramec pre prezenta-
ciu tohto diela po Stylovo
Cistej, umelecky do vset-
kych nuansi vycizelovanej
stranke. Kvarteto sélistov
v plnom rozsahu potvrdi-
lo slavnu tradiciu Ceskej
filharmonie, ktorej jadro
tvori predovsetkym skupi-
na dychovych nastrojov.
Spolu s citlivo vedenym
sprevadzajicim orches-
trom stal sa tento vecer
vzacnym sviatkom, ktory
ukoncil muzikantsky svie-
7Zi prednes zndmej ,Praz-

skej” symfonie majstra.
Spojené orchestre, asi
42 hracov, ktorf sa tlacilina
nevelkom pddiu ,,zrkad-
lovky”, boli, pravda, tro-
chu predimenzované —
zvukovo by naplnili velkd
salu. Pravda, ak si , puris-
ti” historickej interpretdcie myslia, Ze pre
tento koncert by bolo primeranejsie ,,polo-
vicné” obsadenie, mali by len ¢iasto¢nt prav-
du; v Mozartovej dobe bolo obsadenie or-
chestrov mensie, menilo sa vsak od pripadu
k pripadu a od mesta k mestu. Mozart mal
vsak niekedy k dispozicii aj velké stubory —
do 40 huslistov, 10 kontrabasov atd., ¢o je
obsadenie vacsie nez vyzaduje napriklad
Brucknerova symfénia dnes. Mozart bol rad
a tesil sa z takého ,,mamutieho telesa”. Ma-
me doklady, Ze napriklad aj v starej Brati-
slave v Mozartovej dobe sa pri zvlastnych pri-
lezitostiach spojili vSetky slachtické kapely,
vojenska hudba atd. pre rovnako velké ob-
sadenie. Temperamentné predvedenie , Praz-
skej” bolo odmenené frenetickym potleskom,

o si vynutilo opakovanie findle symfoénie.
PavoL PoLAk
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KONCERT V MIRBACHU

Program nedelného matiné v Mirbacho-
vom paldci 20. janudra tvorili skladby via-
cerych slovenskych skladatelov, no dal by
sa oznacit aj ako , bokesovsky*, nakolko tri
z piatich uvddzanych diel nejako saviseli so
skladatelom Vladimirom Bokesom. Kon-
cert otvoril vyber z Bagatel, op. 18 od Dezi-
dera Kardosa v Bokesovej iprave pre Stvor-
rucny klavir, v podani Klavirneho dua De-
zidera Kardosa - Daniely Kardosovej
a Tatiany Lenkovej. Toto zakladné didaktic-
ké dielo slovenskej hudby, spractvajice
vychodoslovenské I'udové melédie v cyklic-
kej forme, si nesporne zasldzi aj pravu pre
Stvorrucny klavir, ktora Kardosov Ziak zvla-
dol spolahlivo — skladba bola , dobre posa-
dena”. Interpretdcia v podani Klavirneho
dua pekne odrédzala vyrazovd réznorodost
Kardosovho cyklu, i ked trochu trpela ryt-
mickou nesthrou klaviristiek. Slovny ko-
mentar Daniely KardoSovej na zaciatku
koncertu vsak pripominal zaslé casy kultir-
nych uderiek...

Nasledujica kompozicia pochddzala
z pera Milosa Betka, ziaka V. Bokesa, ne-
skor Studujiceho v Parizi. Walter in Baden —
klavirna verzia slovnej hracky bez slov vy-
chadza z rovnomenného scénického diela
pre spevakov a komorny subor z rokov
1988/89, kedy Betko Studoval skladbu na
VSMU u V. Bokesa. Klavirna verzia dicla
odznela v premiérovom podani Frantiska
Perglera, ktory multiserialnu kompoziciu,
vyrazne nesucu stopy franctzskej farebnos-
ti (az elektroakustickej), zahral s maximal-
nym zanietenim a spamati.

Dalsia skladba bola tieZ zaloZena na far-
be — Sondta pre harfu a flautu od Milana Ha-

lusku je typickym postmodernym archai-
zujticim dielom, pohybujicim sa na hrani-
ci réznych Stylovych obdobi, v ktorom vSak
uz len samotné ndstrojové obsadenie
v spojeni s prevazujicim konsonantnym
vyrazom zvolenej hudobnej rec¢i mohlo vy-
voldvat podozrenie z gyca. Nastastie, Halus-
kovi sa v trojcastovej kompozicii podarilo
nastolit presvedcivé pravidld hry — v mies-
tach, kde uz klisé , v cukrovej vode” zac¢ina
kypiet, skladba dokaze prekvapit a zaujat
— napriklad efektmi inStrumentacie v ron-
dovej 3. Casti. Sondta zaznela v podani har-
fistky Adriany Antalovej a flautistky Mo-
niky Streitovej — Popelarovej, ktoré dob-
rou interpretdciou prispeli k velkému
uspechu diela u publika.

Nasledovala oc¢akdvana premiéra Sondty
¢. 3 pre klavir, op. 32 (1980) od Vladimira
Bokesa, uvedend po 21 rokoch od svojho
vzniku. Pri poc¢ivani skladby sa mi vyndra-
li myslienky, akoby citdty nezndmych au-
torov, ktoré postupne viedli k iplnému pri-
jatiu a pochopeniu premiérovaného diela:
,,Na Bokesa treba mat ¢as” — ked prijmeme
tato vychodiskovua tézu, dostaneme sa pri
recepcii 3. sondty do zvlastneho druhu hl-
bokej meditdcie, v ktorej sa straca pojem
o Case. Jednocastovd kompozicia je zaloze-
nd na vztahu dvoch kontrastnych prvkoy,
z ktorych prvy sa pri svojich ndvratoch vy-
raznejsie nemeni a druhy neustéle precha-
dza rozsiahlymi transformdciami. Vdaka
uplnému pochopeniu diela a technickej
suverenite klaviristky Eleonéry Skutovej
zapis bol povyseny presne do tych hudob-
nych sfér, kam patri. Tato hudba je, samo-
zrejme, tak, ako pri inych Bokesovych

]

skladbach, zvukovo divokd, tazka — a tak
sa niektori laicki posluchaci na stolickach
Casom zacali mrvit. AvSak Bokes akoby sa
im stale snazil tlmocit: , Po¢tvajte hudbu,
potom ju pochopite. Neda sa to rychlo a po-
vrchne.” Sondta ¢. 3 mohla trvat vecne...

Zaver koncertu patril Ivanovi Hrusovské-
mu a jeho Fantdzii, introdukcii a fiige v starom
slohu pre klavir Stvorrucne (1986) v podani
Klavirneho dua Dezidera Kardosa. Keby
majster HruSovsky este Zil, urcite by sa in-
terpretacii svojej kompozicie nepotesil —
i ked romantickd introdukcia vyznela pre-
svedcivo, nevyvazenost hlasov, nezrozumi-
telna artikuldcia a ,,Smir” v rychlych pasa-
zach fagy boli castou samozrejmostou, kto-
ra vysledny dojem z diela pokazila —
bohuzial, nepoculi sme teda Hrusovského
,fantaziu”, ale iba hudbu etudového cha-
rakteru.

Celkovo vydareny koncert, uskuto¢neny
v spolupraci so Spolkom slovenskych skla-
datelov, sa stretol s vysokou navstevnostou
a Uspechom.

PavoL Suska

K storocnici prvého Ucinkovania
CESKEJ FILHARMONIE v Bratislave

Kratko po prvom zahrani¢nom koncerte
Ceskej filharménie, 17. decembra 1901 vo
Viedni pod taktovkou Oskara Nedbala,
koncertovala Ceskd filharménia 24. janu-
dra 1902 v dnesnej historickej budove SND
v Bratislave, s dirigentom Ludvikom Ce-
lanskym. Dobova tla¢ (Pressburger Zei-
tung, Hirado, Pressburger Tagblatt) reago-
vala na tito mimoriadnd udalost velmi po-
zitivne. Legendarna postava vtedajsej kul-
tirnej Bratislavy, mestsky archivar Johann

I R B
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Cseh filharmoniai tarsulat egyetlen hang-
versenye. 4
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Batka, v Pressburger Zeitung 25. janudra
1902, vyzdvihol prvotriedny vykon orches-
tra, ktory nezabudnutelne zarezonoval
u publika.

Na podujati, ktoré pripomenulo histo-
ricky koncert ¢eskych umelcov vo viacna-
rodnej Bratislave, uc¢inkoval pokracovatel
Bratislavskej filharmonickej spolo¢nosti,
Bratislavski filharmonici — Pressburger
Philharmoniker s dirigentom Jackom Mar-
tinom Héandlerom.

@ HuDOBNY ZIVOT - 2 + 2002

19



L O) I\ N

PREHLIADKA MLADYCH KONCERTNYCH UMELCOV

V polovici decembra (14. a 15.) sa v Brati-
slave lamali rekordy. Extrémne mrazy ne-
zazilo mesto vraj niekolko desatro¢i. Na oba
vecery boli ohldsené tri koncerty pod spo-
lo¢nym nazvom Prehliadka mladych
koncertnych umelcov. Aj na oboch po-
poludnajsich akoby mrzlo. V koncertnom
Sttdiu 2 Slovenského rozhlasu, kde sa kon-
certy konali, niekde uviazlo nielen obecen-
stvo, ale aj atmosféra podujatia, vratane in-
terpreta¢nych vykonowv...

Podl'a programového bulletinu prehliad-
ku pripravil Spolok koncertnych umelcov
(SKU) so Slovenskym rozhlasom. Uz od
pociatku chybala cyklu viditelnejsia propa-
gdacia, Co je zvlaStne vzhladom na fakt, ze
ide o nové podujatie kocertov SKU, ktory
sa len nedavno ,,odtrhol” od materskej Slo-
venskej hudobnej tnie.

Vedenie SKU ma blizko k Vysokej skole
muzickych umeni (VSMU), tak sa drama-
turgia vyberu interpretov upriamila na ta-
lenty tejto Skoly, ¢o je ¢in Slachetny a velmi
potrebny. Skoda len, Ze sa v tomto pripade
Uplne minul ucinku. Koncerty pripominali
skor ,,slabsi odvar” nejakého interné-
ho skolského koncertu, nez dostojnt
prezentdciu najlepsieho slovenského
interpretacného dorastu, aky by mala
Skola vychovavat. Nehovoriac o slabej
Gcasti (na prvom koncerte bolo pri-
tomnych 29 posluchdcov, na druhom
spociatku 34, neskor 26), ¢o je vecou
marketingu a prvoradou aktivitou
akéhokolvek, hoci aj Statneho hudob-
ného subjektu (ktory musi na zaver
roka ,,vykdzat” peniaze, lebo prepad-
nu...).

V tejto ,,zamrznutej” atmosfére vy-
stapili prvy podvecer na samostat-
nych recitdloch dvaja klaviristi, dok-
torandi VSMU Kamil Mihalov
a Dusan Sujan. Mihalov siahol po
naro¢nom cykle Musorgského Obrdz-
kov z vystavy. Pravdepodobne ide
o rozpracovany Studijny projekt, pre-
toze vykon na koncerte urcite nemoz-
no akceptovat ako findlny vystup.
Zakladné nastudovanie diela Mihalov
zvladol, chybala mu vsak umelecka
nadstavba a individudlna vypoved.
Toto, po vyrazovej strdnke ndro¢né
dielo si do svojho repertodru zaradu-
ju zreli umelci a pre viacerych je dl-
horo¢nou osobnostnou vyzvou. Ne-
ddvno dielo famézne interpretoval
Jevgenij Kissin vo viedenskom Mu-
sikvereine a po takomto zazitku sa usi

alebo ldmanie rekordov...

posluchéca len tazko uspokoja s absenciou
napriklad vyrazovych rozdielnosti jednot-
livych casti, ich charakterov, dejov, postav...,
rovnako aj s nedostato¢nou graddciou na
malych a velkych plochach, neistotou tech-
niky, preznievajicim pedalom, impulziv-
nym ,ldmanim” agogiky v hlavnych té-
mach, ako aj v dalsich pianistickych detai-
loch, ktoré spolo¢ne vytvaraju to magické
napdtie a krdsu diela. Mihalov je talent,
ktory by sa v§ak nemal uspokojit s priemer-
nostou.

Dusan Sujan je meditativnejsi typ,
s kultivovanym ténom, nachddzajtci svoje
priority v malbe zvukovych obrazov, obja-
vujuc pritom tie najroznejsie odtienky pes-
trej palety farieb. Jeho naturelu zodpovedal
aj vyber diel: Debussyho Obrazy I., Rachma-
ninovova Efuda — obraz ¢. 5 a Skriabinova
Sondta — fantdzia ¢. 2 gis mol. Najmad v nej
vyzneli prednosti Sujanovho interpretac¢né-
ho umenia. Z jeho prejavu vsak vyzarovala
uzkost. Akoby mladému umelcovi nieco
chybalo — snad nadych ,cerstvého vzdu-
chu”, energia, priliv umeleckej inSpirdcie ¢i
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odstup a nadhlad nad pretrvavajtcim sta-
tus quo Sujanova hra moino éasom Ziska
Ciek krasy.

Druhy koncert cyklu uviedli mladé umel-
kyne, ktoré profesiondlne ovladaju nielen
hru na svojom nadstroji, ale aj interpretova-
né diela. Monika Streitova — Popelaro-
va, doktorandka VSMU hry na flaute, mé
podla bulletinu vo svojom repertodri vySe
patdesiat premiérovo uvedenych skladieb
a Specializuje sa na stcasnd hudbu. Maria
Kormanova vystudovala na VSMU hru na
akordeon, v sticasnosti Studuje na tejto sko-
le hudobnt tedriu a zdroven pedagogicky
pdsobi na Konzervatériu v Ziline. Netradic-
né duo pontiklo aj netradi¢né diela a uz
tymto ndpadom sa stalo oZivenim drama-
turgie — M. Piacek: Escape from Slovakia —
Escape from Paradise a R. de Boise: Zverokruh.
Bulletin neobsahoval informdcie o dielach,
len to, Ze v pripade Piac¢ekovej skladby islo
o premiéru. Obe interpretky hraji na rov-
nakej , frekvencii”, technicky a vyrazovo
bezchybne, snaziac sa posluchdcom priniest
radost z hudby. Takéto vykony by mali
zdobit kazdy koncert Prehliadky mla-
dych koncertnych umelcov.

Druht polovicu koncertu vyplnilo
komorné zoskupenie Katarina Klei-
nova, $tudentka VSMU hry na vio-
loncelo, a Zlatica Poulova, docent-
ka tejto Skoly, odboru komornd hra
a klavirna spoluprdca. Atmosféra
a umelecky vykon tejto Casti boli snad
najrozpacitejsie zo vsetkych. Jednak
v hladisku sedelo nieco cez 20 poslu-
chécov, jednak hra nezodpovedala za-
myslanej vaznosti akcie. Klaviristke
napriklad zabudli priklopit veko kla-
vira — zakladny predpoklad pri komor-
nej hre so sélovym ndstrojom, a tym
cely koncert sprevadzal zasadny rusi-
vy moment, znemoznujuci koncen-
trdciu: sprievodny ndastroj bol silnejsi
nez sélovy... Kleinova je typom sub-
tilnej interpretky s, drobnou” prsto-
vou technikou a sytym ténom, plnym
farebnych odtienov.

Co dodaf na zaver? Snad prianie,
aby sa Studentom a doktorandom
VvSMU pontikali dostojnejsie formy
prezentacie, aby uroven vykonov ne-
vyzvéanala Coraz naliehavejsie na po-
plach a aby sa financie urc¢ené na ttto
akciu vyuzili v budicnosti na hodnot-
ny projekt.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
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CERT

PRE STRNASTICH DIVAKOV

Celkom necakane, bez akejkolvek reklamy
a mediadlnej podpory, sa z predvianocnej
hudobnej ponuky vynorila Prehliadka
mladych koncertnych umelcov. Tvoril ju
cyklus troch polrecitdlov, pricom posledny
z nich, vokdlny, ,,som bol povereny” nav-
$tivit. Pred $trndstimi (!) divdkmi sa v Stu-
diu 2 Slovenského rozhlasu predstavili sop-
ranistka Hana Medkova a basista Jozef
Benci, s klavirnym sprievodom Jany Na-
gy-Juhaszovej.

Vselijaké myslienky prejdd hlavou re-
cenzenta na takto navstivenom podujati,
predovsetkym pétra po vinnikovi organizac-
ného fiaska. Podla bulletinu usporiadatel-
mi prehliadky boli Spolok koncertnych
umelcov a Slovensky rozhlas. Ich povinnos-
tou bolo postarat sa aspon o minimdlnu
propagdciu a oslovit okruh potencidlnych
zaujemcov. Prazdna sdla musi posobit na
ucinkujacich deprimujico (hanbit by sa
mali najma organizdtori), navyse, Skoda
premadrnenej prilezitosti. Vystipeni pred
verejnostou mladi umelci nemaji nazvys.

Zial, ani dramaturgia koncertu nena-
svedcovala o ambicidch prekrocit skolské

parametre. Solisti sa striedali po kazdom
Cisle, chybal uceleny blok. Z umeleckého
hladiska priaznivo zapdsobil vykon Hany
Medkovej. Mdkky, okrahly lyricky sopran
ma podoprety spolahlivou technikou, vda-
ka ktorej v arii z Bachovej kantaty Jauchzet
Gott in allen Landen a arii z Mozartovej ope-

X. roénik
Detského hudobného festivalu Jana Cikkera
v drioch od 3. maja do 5. maja 2002

sucastou festivalu je

KO N\ v

ry Il re pastore mohla uplatnit schopnosti
ozdobného spevu, kultivovaného frazova-
nia a Stylovej Cistoty. Lyricky vyraz domi-
noval Dvom piesiiam na verse J. Smreka od
Alexandra Moyzesa. V drii Manon z rovno-
mennej Massenetovej opery a v Olympii
z Offenbachovych Hoffmanovych poviedok
presvedcila opat bezpecnou koloratirou,
koncentrovanymi vyskami (aj ked nerisko-
vala najvypatejsie polohy) a prostym pdva-
bom vyrazu.

Jozef Benci sa momentdlne nachddza
este v stadiu vyvoja, dozrievania pravého
basového materidlu a hladania spravnej
techniky. Zatial mu robi problémy ovlad-
nut svoj bohaty hlasovy fond, mat ho vo
vsetkych polohach a dynamickych rovinach
pod kontrolou. Najva¢Smi sa vokalno-tech-
nické manko prejavilo v chilostivych ukaz-
kach z Handlovho Xerxa (aria Ombra mai fu)
a v Beethovenovej piesni In questa tomba
oscura. Chybala im ténova mékkost, plas-
tickost a pokojnd kantiléna. Charakterovo
blizsim bol Bencimu Holoubkov komicky
ladeny cyklus piesni Panpuloni. Vyhovovat
mu tiez mohol Borodinov rozsafny Koncak,
keby hlas bol vyrovnanejsi v polohdch a ne-
spoliehal sa iba na zvucnost v stredoch.
Rovnako zaverec¢ny Silva z Verdiho Ernani-
ho potvrdil, Ze mladého basistu na ceste
k profesionalite caka eSte vela prace. Oboch
spevakov na klaviri sprevddzala Jana Nagy-
Juhdszova.

PAVEL UNGER

DETSKA INTERPRETACNA SUTAZ (DIS) V SOLOVEJ HRE NA SLACIKOVE NASTROJE

Vyhlasovatel:
Organizétor:

PROGRAM FESTIVALU
3. maja 2002 (piatok)

0 18.00

4. maja 2002 (sobota)

od 12.00 do 16.00

od 8.30 do 16.30

Ministerstvo Skolstva Slovenskej republiky

Zakladna umelecka skola J.Cikkera, Banska Bystrica, Nadacia Jana Cikkera,

Asociacia ucitefov hudby Slovenska, Slovensky hudobny fond, Okresny

a Mestsky urad v Banskej Bystrici

ubytovanie

prichod Udastnikov, prezentacia v ZUS Stefanikovo nabrezie 6,

otvorenie festivalu — 1. festivalovy koncert, vyZrebovanie poradia
sutaZiacich v prvom kole DIS, veceru si zabezpecia U¢astnici sami

I. kolo DIS v sélovej hre na slacikové nastroje

o 18.00 2. festivalovy koncert, po koncerte ozndmenie mien sutaziacich
postupujucich do Il.kola
5. maja 2002 (nedela) od 8.30 -12.00 II. kolo DIS v sélovej hre na slacdikové nastroje
o 14.00

vyhlasenie vysledkov DIS, koncert najuspesnejsich ucastnikov DIS

@ HuDOBNY ZIVOT - 2 + 2002

2]



znovuotvorend

V stvislosti s nedavnym otvorenim (20. 12. 2001) zrekonstruova-
nej historickej budovy Divadla Jondsa Zaborského v Presove,
treba sa tieZ pristavif pri divadelnych dejindch metropoly Sarisa,
ktoré su spaté aj s touto skvostnou architektonickou perlou. Budo-
va bola postavena uz v roku 1881 (!) podla planov kosického stavi-
tela Michala Répdszkeho. Interiér bol dielom budapestianskeho
maliara Lehmana a majstra Horovitza. Svojim vzhladom pripomi-
nala budapestianske divadlo Népszinhaz (Fudové divadlo). Nahra-
dila starsie Mestské divadlo z roku 1833, ktoré stdlo na dvore hos-
tinca U Cierneho orla , kde bolo len 46 stoli¢iek a niekolko 1621, no
aj tak v nej po sprevadzkovani v roku 1834 prebichal ¢uly divadel-
ny Zivot. Hostovali tu re-
nomované divadelné
spolo¢nosti (Endre La-
tabdra, Andora Geroffy-
ho, Juliusa Aranyossa).
S nemeckou Ulrycho-
vou spolo¢nostou tu
roku 1837 vystupovala
chyrna herecka a spe-
vacka Réza Déryova.

Prvé predstavenia
v novej budove, kedze
stard uz kapacitne nevy-
hovovala, sa konali uz
v marci 1881. Spociatku
sa viazu najma na diva-
delné aktivity miestneho
madarského ochotnic-
keho stiboru (patril pod
patronat PreSovského
Széchenyiho kruhu -
Eperjesi Széchenyi kor).
Striedali ho nemecké
divadelné spolocnosti
(Dornova, Ludwigova).
Na prelome storo¢i v nej hostovali viaceré profesiondlne divadelné
spolocnosti, z ktorych najma madarské reagovali na dopyt obecen-
stva po operetach (Jacquesa Offenbacha, Johanna Straussa, Franza
von Suppé, Charlesa Lecocquea).

Po roku 1918 divadelny Zivot iniciativne rozvijal Divadelny od-
bor Ceskoslovenskej besedy a Robotnicky samovzdeldvaci krizok.
Od roku 1921 zacdali v Presove sporadicky hostovat profesiondlne
slovenské divadla: Slovenské ndrodné divadlo, Vychodoslovenské
narodné divadlo v KoSiciach (1930), Stredoslovenské divadlo
(1933). Nadalej tu hréavali aj ochotnici a dokonca nastudovali aj
nieco z repertoaru Osvobozeného divadla. Roku 1932 tu hostovalo
Divadlo Spejbla a Hurvinka Josefa Skupu.

V rokoch 1939 az 1941 bola divadelna budova z bezpe¢nostnych
dévodov zatvorend. Otvorena bola az vdaka Frantiskovi Rellovi,

SCENA Z INSCENACIE PREDSTAVENIA SPEVOHRY DJZ v PRESOVE

rezisérovi, hercovi, prekladatelovi, organizatorovi, jednému zo za-
kladatelov ochotnickeho krazku Jonds Zaborsky (1940).

Ako riaditel Slovenského divadla v Presove (1945 — 1954) zasa-
dil sa o opravu vojnou poskodenej divadelnej budovy, v ktorej za-
Cala svoju ¢innost transformovana ¢inohra. Po odchode vacsiny
¢lenov povodnej presovskej ¢inohry na cele s Andrejom Chmel-
kom do Kosic, pozval totiz F. Rell do PreSova hercov prave rozpus-
teného nitrianskeho divadla. Vdaka Rellovej odvahe i odvahe her-
cov, napriek negativnemu postoju Poverenictva $kolstva a kulttry,
zacal ¢inoherny stibor postupne davkovat aj spevoherné predsta-
venia (uz od roku 1946), aby sa potom prvou premiérou Polskej krvi
(13. 10. 1948) oficidlne
predstavil ako samo-
statny spevoherny su-
bor. Odvtedy v historic-
kej budove fungovali
popri sebe dva samo-
statné subory — ¢inohra
a spevohra a pri nej ba-
letny subor.

Roku 1990 historicka
budovu zatvorili, ¢akala
ju rozsiahla rekonstruk-
cia. Subory vtedy dosta-
li novt budovu, kapacit-
ne vacsiu, no hlavne
s dokonalym technic-
kym rieSenim a vybave-
nim javiska a so vset-
kym, ¢o starej budove
chybalo. Stara divadelna
budova so svojou chat-
rajucou technickou ne-
dovybavenostou nedo-
kdazala naplnit inscenac-
né predstavy domadcich
i hostujacich umelcov. Interiérovo malebné a akusticky vyborné di-
vadlo teda zatvorilo svoje brany. Este pred zacatim rekonstrukcie
existovali r6zne plany na jej budice vyuzitie. Najpreferovanejsim
bol variant — zriadit v budove divadelné mizeum a otvorit tu bab-
kové divadlo.

Obnovena historickd budova divadla opat Ziari v plnej krase, aj
rekonstrukcéne vylepSenymi prevadzkovymi priestormi. Doélezitd
udalost v divadelnom zivote PreSova specatilo pri slavnostnom
otvoreni aj odovzdanie symbolického kltca byvalym riaditelom
DJZ Janom Silanom do riik novoinstalovanému riaditelovi Fran-
tiskovi Javorskému a stalo sa svojim spésobom zavazujtce: vratit
historickt divadelnt budovu jej povodnému tcelu.

FOTO A. ZIZKA

DiTA MARENCINOVA
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VECERY NOVEJ HUDBY, 14.-16. DECEMBRA 2001,
DIVADLO STOKA, BRATISLAVA

MAREK P1aCEK: PosLEDNY LET (LIBRETO: E. BON-
py — E. KmETOVA, REZIA: D. VICEN)

DANIEL MATES: JoHN KING (LIBRETO: Z. Prusst —
L. BURGR, REZIA: ’. BURGR)

MARTIN Burtas: Uper (L1BRETO: M. BURLAS
S CITACIOU TEXTOV L. WITTGENSTEINA, REZIA:
M. BurLas)

LuBoMIR BURGR: SMRT v KUCHYNI (LIBRETO
A REZIA: I'. BURGR)

Skoncila opera

V

Uz davno neorzili bratislavské hudobné , kuloare” takym intenziv-
nym pohybom, ako po uvedeni Styroch novych opier koncom mi- ,,...Pesnicky, vysivky, to nie je kultiira — to maju vsetky
nulého roka v divadle Stoka. Seveli, Suskd a Sepoce sa stéle: sd, primitivne ndrody... Nastastie nikto nevie, aky je ten
alebo nie st to opery? ndrod v skutocnosti.”
V case, ked Opera Slovenského ndrodného divadla uz roky evi- (z opery Posledny let)
dentne nechape ako jedno zo svojich poslani objednédvanie, resp.
uvadzanie pdévodnej domadcej opernej tvorby, boli na pdde alterna-
tivneho divadla uvedené styri nové slovenské opery. Zmyslom tych-
to riadkov vsak nie je kritika dramaturgie ,,prvej” scény. cie a integrovanosti hudobnej zlozky v dramatickom celku. Mno-
,Opery v Stoke” st vystupom ZdruZenia Pre sdcasnd operu.  hi od hudby v opere ocakdvaji schopnost ,velavravne” sprostred-

., Musite mi verit, aj keby to bolo len zo sucitu!”

Burgrova Smirt'v kuchyni a Burlasov Udel
boli uvedené vo svojich obnovenych pre-
miérach, novinkami v pravom zmysle
slova s Piacekov Posledny let a Matejov
John King. Kazdopddne, uvedenie vset-
kych Styroch opier v ramci troch Vece-
rov (novej hudby) malo svoju spolocen-
skl razanciu a dramaturgicky zmysel:
Styri nové opery na jednom festivale
upozornili na asynchrén s ,,pohybmi”
v ,kamennom* divadle a zdroven fun-
govali ako generac¢nd, resp. skupinova
vypoved.

Aj ked diskusie o prislusnosti k to-
mu ¢i onému zZanru sa dnes zdaju byt
irelevantné a nieckdajsie definicie bez-
zubé, predsa len: opera je vraj hudob-
no-dramatickym druhom, v ktorom
ma hudba podstatnt tlohu. Od muzi-
kélu, spevohry ¢i ¢inohry so scénickou
hudbou sa lisi prave mierou dominan-

,Vies éo varim?” — Co? , Kapustu.
VZdy, ked mdm depresiu, varim
kapustu.”

(z opery Smrt v kuchyni)

SMRT V KUCHYNI

kovat emdcie — opernym fanusikom
v takom pripade neprekdza ani absen-
cia adekvatneho javiskového tvaru, ¢i
bizarnost libreta, ktoré dovoli umiera-
jucej hrdinke este niekol'ko mintt spie-
vat tie najkrkolomnejsie koloratirne
pasdze, v redlnom Zivote vyzadujtce
dokonaly zdravotny stav. Aplikujuc tie-
to klasické kritérid (ci klisé?) — a uve-
domujtc siich dobovi absurdnost —na
spominané diela prislusnikov , prespor-
skej cameraty”, zostava konstatovat, Ze
,,Opery v Stoke” operami su aj nie st
(¢o samozrejme nevypoveda o, kvali-
te” diel a inscendcif ako takych). Hud-
ba naozaj je — aj ked v r6znej miere —
integralnou stcastou vsetkych Styroch
diel, zdroven vSak (sndd s vynimkou
Posledneho letu) sa Casto ocitd v polohe
scénickej ilustrativnosti, resp. doplnku.
(Nie je to vsak tak aj v pripade vo sve-
te Uspesne uvadzanych Glassovych
opier s indiferentnou minimalistickou
hudbou?). Vyznamnym momentom vo
vsetkych uvedenych dielach je humor,
prameniaci predovsetkym z parodizo-
vania operného zanru a jeho klisé, ov-
plyvneny poetikou divadla Stoka
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,Verdiho, rodinu, civilizdciu a budiicnost mdme radi vsetci.”
(Martin Burlas)

i $pecifickostou jeho publika. V Stoke , funguje” ako vtip aj to, ¢o
inde posobi trapne, resp. inak. Na druhej strane, aj vulgarizmy
toho najhrubsieho zrna tu mélokomu vyrazia dych a v tomto prostre-
di vyznieva vtipne napriklad uz samotné ,,operné” spievanie. S tym
vSetkym autori rdtali. Typicky ,,stokovské” st najma hovorené pa-
saze a dialogy (John King, Smrt v kuchyni) za Gcasti a Casto z pera
vyraznej Zuzany Piussi. St sice zdrojom specifickej divadelnej poe-
tiky a pobavenia publika, zdroven vsak tieto hovory ,0 Zivote
a o niCom” miestami stieraju kontiry medzi jednotlivymi libreta-
mi. Kazdy zo Stvorice autorov rezignoval na libreto s klasickou dra-
matickou vystavbou a mnohi neodolali principu koldze, alazii
a citatov, pricom krajny pdl predstavuje John King, programovo pi-
sany ako sled organicky do seba zapadajtcich remakov.

,,Prvé bulimysticka opera” Smrt' v kuchyni od Lubomira Bur-
gra (1964) prindsa vyjavy z kazdodenného manzelského zivota
,,obyCajnych Tudi”. Zacarovany kruh partnerského spoluzitia, Zi-
votné sklamania, nevera, banalnost kazdodenne sa opakujicich
dialdgov... Zda sa, Ze vychodiskom je len Smrt... Burgr sa zatial asi
najintenzivnejsie zo skupiny zaobera poetikou operného zanru,
resp, hudobného divadla a v Smrti v kuchyni vyuziva ako rezisér
roznorodé vyjadrovacie prostriedky, napriklad dvoj-obsadenie hlav-
nej protagonistky ¢i , playbackovanie” hovorenych pasazi na pred-
hraty zdznam, vytvdrajtc asynchrénny posun v ,,obraze” a bizarnu
vyznamovu rovinu komunikdcie. Fatdlnu ,nekompatibilnost”
Muza a Zeny podéiarkujd ich odlisné hudobné svety: Zena sa po-
hybuje v ,,tragickych a depresivnych” mantineloch operného klisé,
Muz zase v ,,bandlnejsom” muzikdlovom idiéme. Publikum si bude
asi dlho pamitat Zenin telefonat kamardtke v $tyle operného reci-
tativu s kolorattrou na slove , varim”...

Udel (,,Prva masochostickd opera”) od Martina Burlasa (1955)
je ,najzahmlenejsim” dielom S$tvorice. Minimum akcie na scéne,
az oratoridlna statickost podciarkuji naznakovost sujetu, v ktorom
sa do popredia derd frustrdcia, depresia a tizkost. Znie melancho-
lickd, neoromantickda hudba. Dusevny (vztahy na pracovisku)
i telesny (fitness) masochizmus kondci
kolapsom hrdinu (i diela?). Celd opera
sa ,0dohra” medzi dvoma civiliza¢ny-
mi zvukmi: predohrou je tu pipanie
pocitaca pri ,registracii” a epilégom
zase pipanie monitora EKG po ,ko-
lapse”.

Opera John King (,ballad opera”)
od Daniela Mateja (1963) je vysta-
vana z altzii a citatov znamych oper-
nych diel a je citatelna v dvoch rovi-
nach: ako parddia operného zanru -
jeho klisé i patosu sprievodnej masiné-
rie — aj ako sled obrazov, abstrahuju-
cich ndmety zo stcasného Zivota Slo-
vakov. Komplex menejcennosti, ,,emi-
grantsky” komplex, motiv ve¢ného
(a dobrovolného) ,trdpenia“, ktoré
predsa musi mat zmysel... Nazov ope-
ry je len slovnou hrackou a aj jej hudba
akoby bola vysledkom hry. Predohra

., The name of this place is John King”.

— Who is John King? ,John King was

the first rock singer. Baroque singer.”
(z opery John King)

Al v kK
JoHN KiNG

uaa¥

UDEL

(i dohra) je hudobne i textovo vystavanad z piesne Akd si mi krdsna.
Vnimatelna je vSak len jej pdsobivo staticka , bezcasovost”
a fragmenty slov, redukované na akési vzdychy a vydychy. Recita-
tivy hlavnej hrdinky akoby boli vystrihnuté z opier priekopnikov
slovenskej hudobnej moderny. V ¢isle John King zase motiv
(hudba?) z Handlovho Mesidsa vplynie do kolorattirnej pasaze Kra-
lovnej noci z Mozartovej Carovnej flauty...

Posledny let s minimalistickou hudbou Mareka Piaceka (1972)
tvori ,Dvandst pohladov na M. R. §.“. Libreto vychadza z vyrokov
Milana Rastislava Stefdnika a jeho sti¢asnikov o fiom. Piacek si
ako jediny vybral historicky namet a aj ked ignoruje klasické oper-
né libreto a hlési sa ku Glassovmu modelu ,,obrazov”, je podla mna
zo vietkych ,najopernejsi“. Demytizovany Stefanik tu oZiva ako
zufaly hrdina bez istoty, Ze o jeho mesianistické poslanie niekto
stoji. Hudobna aj inscenac¢nd Stylizdcia osciluji paradoxne medzi
krajnymi polohami: naivitou a patetickostou. Zatial' ¢o v pripade
spominanych troch opier st ich partitiry tzko spaté s rezijnymi
koncepciami, v Poslednom lete dokaze partitara zit svoj vlastny Zi-
vot a je otvorend roznym pohladom i divadelnym prostrediam. Vo
Vicenovej inscendcii je opera rdmcova-
na prostredim muzea, v ktorom je jeho
sprievodca — hovorend postava (E Ko-
var) — raz rozpravacom, inokedy zase
¢inohernym alter ego hlavnej postavy
(S. Benacka).

Vsetky predstavenia boli vypredané
a do Stoky pritiahli nielen tradi¢né pub-
likum, ale aj média, opernych recenzen-
tov ¢i dramaturgov Opery SND... Islo
o nizkorozpoctovy projekt, realizovatel-
ny zrejme len v prostredi alternativneho
divadla, ktorého societa nebaziruje ani
na scénickej vypravnosti, ani na preciz-
nosti hudobného nastudovania (apro-
po, a ¢o troven orchestrov v, kamen-
nych” divadlach?). Odporcovia klasic-
kého operného repertodru si prisli na
svoje: spevaci nielen vyborne spievali,
ale aj hrali a reziséri pontukali prinaj-
mensom vtipné divadlo. Svoju pravdu
budd mat zrejme aj ti, ¢o cely projekt
povazuju za operny ,fade out”, ale aj
ti, podla ktorych ZdruZenie Pre sticas-
nu operu tento zaner na Slovensku re-
suscitovalo. Zapletka je teda jasna...
ANDREA SERECINOVA
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ROZHLASOVY ZAPISNIK

Ak obideme atmosféru Vianoc (resp. ¢asu
kratko ponich) a v nej tvorent vacsinu roz-
hlasovych reldcif s hudobnym i nehudob-
nym obsahom, zostdva iba malo programov,
ktoré nepoznacila sviato¢nad sentimentali-
ta. K nim nepochybne patri No¢na pyra-
mida, vysieland na stanici Slovensko 1 —
z 20. na 21. decembra m. r. Hostom redak-
torky Hany Beranovej bol v tomto noc-
nom diskusnom fére Sergej Kopcdak, nas
popredny operny spevak — basista, od roku
1983 staly host Metropolitnej opery v New
Yorku. Kontroverznd osobnost Sergeja Kop-
Caka, v rokoch 1974-1996 tiez sélistu Ope-
ry SND, vzbudzuje pri jeho pravidelnych na-
vratoch domov zdujem nielen ctitelov krds-
neho spevuy, ale i novinarov. Pravdou je, Ze
ani jednym, ani druhym umelec nevycha-
dza v ustrety. Na obdivovatelov sice neza-
nevrel, ale pre nezhody so sticasnym vede-
nim SND odmieta vystupovat na Sloven-
sku. Pravda, okrem SND su tu aj iné
instittcie, ktoré by mohli (a mali) s Kopca-
kom otvorit dialdg... Novindrov a publicitu
umelec neoblubuje, vyhyba sa jej a ak nie-
komu dovoli, aby ho ,,vyspovedal”, je to skor
vynimka neZ pravidlo. Takyto maly zdzrak
sa podaril znamej rozhlasovej redaktorke
Hane Beranovej, ktora sa vyznacuje nielen
vynaliezavostou a odvahou pri ziskavani
svojich hosti (najma do Zrkadlenia, exklu-
zivnej rozhlasovej reldcie, venovanej kultire
a osobnostiam z rdznych druhov umenia),
ale najma pripravenostou na kazdy vstup
pred mikrofén. Tak to bolo aj v pripade Ser-
geja Kopcaka, ktorého ma , precitaného”
z dobre vedenej dokumentdcie a z umelco-
vych dostupnych opernych a koncertnych
vystipeni. A tak jej nocné dialégy so sve-
tozndmym basistom neboli improvizaciou,
ale rozhovorom dvoch rovnocennych part-
nerov v rozhlasovom $tudiu. Beranovda mé
odvahu - ale aj schopnost — klast aj provo-
kativne otdzky, na ktoré Sergej Kopcdk,
napodiv, otvorene odpovedal. Dotykali sa
najma jeho ,nevydarenych” stadii na
VSMU, neskér peripetii v Bulharsku, kde sa
mu sice darilo u vokédlneho pedagéga, ale
do Zivota zase osudovo zasiahol rok 1968,
o naslednych fazkostiach Kopcdka pri
uplatneni sa doma, o narastajicich tspe-
choch v slovenskych divadlach a napokon
o jeho vyraznej kariére v SND a v zahranici.
Hovorilo sa tiez o nie jednoduchej povahe
umelca a jeho komplikovanych vztahoch
k naSej prvej ndrodnej divadelnej scéne...
Kto mal iny ndzor na vec, mohol sa telefo-
nicky ozvat priamo do $ttidia. Nestalo sa
tak. Na linke boli (azda aZ na jedného po-
sluchaca) len Kopcakovi ctitelia. Spevak bol

vdacny za ich obdiv, no mohol byt k nim
ustretovejsi v nasmerovani na svoje novsie
CD (bez propagdcie vydavatelstva ¢i pre-
dajne). Stacilo povedat, Ze slovenski pre-
dajcovia hudobnin a zvukovych nosicov
maji moznost doobjednat si CD, ak je o ne
zdujem. Oni si uz zistia kde a ako... Fak-
tom je, Ze 11 zvukovych nosic¢ov s hlasom
Sergeja Kopcéka je bud beznddejne rozo-
branych (z produkcie OPUS-u), alebo inak
nedostupnych (nahravky z inych, vacsi-
nou Ceskych vydavatelstiev, kde vysli S.
Kopcdkovi aj ostatné tri CD s piesniami
Rachmaninova, Glinku a Dvordka, J. Be-
nesa a J. Filasa). Slovensky rozhlas mal
tieZ zaradit do vysielania ukdzky zo spo-
minanych novsich nahravok Kopcdka (ho-
ci zo sukromného archivu hosta), pretoze
naozaj tvoria vrchol piestiovej interpreta-
cie. Bez ohladu na tiuto chybicku krdsy
patrila No¢na pyramida s Hanou Berano-
vou a nasim svetozndmym basistom Ser-
gejom Kopcdkom k sviatocnym zazitkom,
prevysujucim mnohé cisto umelecky za-
merané reldcie.
*k%

Rozohravky — pod tymto nazvom sme
5. janudra pocuvali na rozhlasovej stanici
Devin (15.00-16.00 h) reldciu autorky Ly-
die Dohnalovej a redaktorky Marty Fél-
desovej. Ma to byt cyklus relacii — vzdy
s inymi hudobnymi hostami. Nova relacia
z produkcie Redakcie symfonickej,
opernej a komornej hudby Slovenského
rozhlasu sa nezakladd ani tak na umne pre-
myslenom umeleckom slove, ako na auto-
rom origindlne vybranych a pozvanych hos-
toch, ktori maju ¢o povedat o sebe a o svo-
jom smerovani v hudbe, resp. o reflexii
dnesného sveta. Ostatni spolutvorcovia re-
lacie hostom takmer nevstupuji do mono-
16gov a dialégov, skor slovo jemne dotvara-
ji hudobnymi ukazkami z tvorby aktérov.
Zial, v rozhlase sa zauZivala prax neuvadzat
nazvy skladieb, ktoré tak tvoria skor ilu-
strativnu zvukovu kulisu. Tato prax ano-
nymity by sa mala po rokoch —nielen v tom-
to pripade — zmenit.

Hostia Lydie Dohnalovej boli zaujimavi
a nekonformni. Skladatelov zastupovala
Lubica Cekovska, autora a interpreta vo
vaznom i populdrnom zéanri predstavoval
vynikajuci slovensky trubkar Juraj Bartos.
Myslienkové vstupy hosti boli v mnohom
mozaikovité, ale z jednotlivych sklicok sa
dal poskladat obraz dvoch zaujimavych
osobnosti, ktoré uvazuju farbisto a mladis-
tvo o svete, ktory ich obklopuje v trefom ti-
sicroci. Posluchac si mozno aj povzdychol
nad optimizmom, ktory na neho zavial

z rozpravania dvoch reprezentantov mladej
(a vekovo strednej) slovenskej hudby.

Treba si priat, aby aj dal$ie Rozohrav-
ky boli rovnako zaujimavé, netradi¢né
a priniesli pohl'ady na osobnosti nasej hud-
by. Vdaka aj za novy autorsky a redakény
pristup!

*k%

Na zaver: Ked som porovnala celoden-
nu intenzivnu rozhlasovi reklamu Nocnej
pyramidy so Sergejom Kopcakom (podob-
né vsak byvaju aj pri inych hostoch noc-
nych kontaktovych programov) a skromné
rozhlasové avizo Specificky hudobnej rela-
cie Rozohravky, zamyslela som sa, ¢i sa
v tomto smere nedd nieco robif najma zo
strany Redakcie symfonickej, opernej a ko-
mornej hudby SR, ale tieZ z programového
centra Slovenského rozhlasu. Posluchdcom
pri podobnej nerovnovdhe priamej propa-
gdcie a viacroc¢nej absencii rozhlasového
tyzdennika ¢asto unikaju zaujimavé rozhla-
sové ¢iny, najma tie hudobné.

TeREZIA URSINYOVA

Z0O SLOVENSKYCH OBRAZOVIEK

Ked som prijala ponuku redakcie sledovat
hudobné dianie v Slovenskej televizii, netu-
Sila som, aku l'ahkt a sticasne narocnu ulo-
hu som na seba zobrala. ahku preto, Ze
v STV je hudby (myslim vaznej) pramalo.
Naro¢nu zas kvoli faktu, Ze pisat a komen-
tovat situdciu, kedy ni¢ nové nevznika, je
priam absurdné. Nové hudobné reldcie sa
nevyrabaju a ich eventudlna perspektiva za-
visi — pochopitelne — od finan¢nych zdrojov.
Teda budtcnost viac nez hmlistd... Zacala
som teda pdatrat. Najprv v ohlasovanych
programoch tejto verejnoprdvnej institacie,
potom na zdklade kontaktov v redakciach,
ktoré sa venuju vaznej hudbe. Natrafila som
na rozne hudobné programy typu , slager-
parad”, na kaviaren Sldvia, aj na zdznam
koncertov z trnavského Dobrofestu — i na
zdznamy z minulych ro¢nikov Bratislav-
skych jazzovych dni. Zbyto¢ne som vsak hla-
dala avizo na hudobnu publicistiku, pre-
zentovanu v reldcii Da Capo (ako som sa do-
zvedela, od tohto roka je zrusend), ¢i na
skladatel'ské a interpretac¢né profily, medai-
I6ny umelcov, ktorymi sa tak radi pySime
smerom do zahranicia. Zbyto¢ne som hla-
dala zdznamy koncertov z festivalov, ktorych
na Slovensku nie je az tak malo, pricom ne-
mam na mysli len BHS, ktoré sa v STV ka-

POKRACOVANIE NA STR. 32
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PARAFRAZA NA TEMU

Jana P Kuceru: ,,...je hodné Hitlera ve Wagnerovi*
(ISE, Institut pro stredoevropskou kulturu a politiku 2001, 382 s.)

Zamerom publikdcie, ktord sa pred niekol-
kymi mesiacmi objavila na prazskom kniz-
nom trhu, je vyvolat diskusiu. To je potial
spravne, pokial text tematizuje obsahy pred-
pokladajic aktualizaciu tak, aby sa bud
povodné nédzory na tému zhodnotili, alebo
aby sa doterajSie postoje korigovali. Hoci sa
niektoré témy pre ich historickt vycerpa-
nost javia ako hermetické, s takou té-
mou sa autor vyrovnava, relevancia dis-
kusie vyvoldva vsak opravnent skepsu.

Z historiografického hladiska st témy
sposobilé pre myslienkova renesanciu,
rozhodujuci je vsak ciel, ku ktorému
smeruju v kontexte spoloc¢enskej akcep-
tacie, a nasledna diskusia musi prebeh-
nut bez samotcelnych mechanistickych
znakov. V tom spociva snaha autora,
ktory sprostredkovava precesudlnost
Wagnerovho myslenia na pozadi skla-
datelovej publikacnej ¢innosti, jej bez-
prostrednych, dobovo viazanych i na-
slednych ohlasov, az do roku 1945.

Autorova publika¢na aktivita je po-
zoruhodnd (Déjiny evropské civilizace, zv.

1 a2, 1997, Dé¢jiny Prahy, zv. 1 a 2, 1998,
Kroniky Ceskych zemt, 1999, Predely staleti,
2000 ai.), ¢o dava tusit dobre organi-
zovanu timovu pracu a rutinu. Navyse,

ak ma autor vydavatela, akym je Insti-

tut pro stredoevropskou kulturu a poli-
tiku, a kniha je grantom Nadace Open
Society Found Praha, tak volba témy

a inSpiracny zdroj su zjavné. Zaujem

o skladatela a jeho tvorbu je sekunddr-

ny, pozornost sa upiera na postavu Hit-
lera a jeho osobné styky s wagnerov-
skou rodinou. Upresnenie titulu Kapitoly
z estetiky politiky sa javi ako Ustretové voci
v Spojenych stdtoch propagovanej ,,politi-
cal correctness”, zameranej viac na etiku
politickej praxe nez na kategoridlny systém
estetiky, ktory je s politickou praxou meto-
dologicky nezlacitelny.

PredloZena publikdcia, s atraktivhym
nazvom vzhladom na situdciu v kulttre
postsocialistickych krajin, by mohla mat aj
ndzov ,Je hodné Marxa, alebo komunizmu
ve Wagnerovi”“! Wagner vystupuje v tlohe
revoluciondra, je ,,homo politicus”, ako
Kucera vecne konstatuje, hldsa utopické
nazory, je utopicky socialista, sympatizuje

s anarchistami, je ,romanticky antisemita“.
Myslienkovy svet skladatela je, ako vieme,
konfliktny, ba v pomere voci jeho okoliu
ucelovy. Ked sa revolucionar domaha ,,sil-
ného a krdsneho cloveka, nech mu revold-
cia d4 silu, umenie krdsu” (Umenie a revo-
Idcia), tak tlmodi idedly, hodné Marxa. Na-
pokon, medzi totalitnou predstavou nie-

ktorych ideolégii niet podstatného rozdie-
lu, azda len v tom, Ze ndrodny socializmus
otvorene propagoval holokaust. Jeho obe-
tami boli z ekonomickych dévodov najprv
obcania zidovského vierovyznania, v sku-
to¢nosti sa program vyhladzovania tykal aj
farebnych, Slovanov a d. Podobne, ako je
vo vSeobecnosti zauzZivané, autor pracuje
s pojmom antisemitizmus nie vecne, nakol-
ko sa tento tyka narodov semitského povo-
du vSeobecne. Rozvoj antisemitizmu ma
vhodnt pddu vsade tam, kde spoloc¢nost
prechadza mordalnou krizou a socidlnymi
konfliktmi. Akceptovanie nésilia a ideologi-
zovanie nerovnosti 'udi vo vyvoji dejin ak-

celeruju a tym prehlbuji spoloc¢enské kon-
flikty. Stali sa pédou pre narodny socializ-
mus v Nemecku a predpokladom pre dik-
tattru (K. R. Popper: Zum Thema Freiheit.
Zur Theorie der Demokratie). J. P. Kucera to
sice dava tusit, no v popredi jeho zaujmu
ostdvaju jednotlivé postavy, ¢o evokuje
predstavu o zdmere autora personifikovat
vztah Wagner-Hitler v podobe modelo-
vej situdcie pre formujuci sa neofasiz-
mus a intenzifikdciu nacionalizmu
v bezprostrednej pritomnosti. Aby cita-
tel' desifroval zakédovany, pripadne
subtilny zdmer autora, osobnost Wag-
nera by musela byt vyraznejsie fixova-
na v povedomi Sirokej verejnosti, a to
hlavne u mladsej generacie, a informo-
vanost o dobovych dejinach by musela
byt lepSia. Tomuto zdmeru napomdha
systematika autorovho postupu pri
spracovani témy, nazorové premeny sle-
dované v teoretickych pracach publiko-
vanych Wagnerom, propagacia jeho
tvorby rodinou, privrZencami, tGcelové
,,vyuzivanie” jeho tvorby kultdrnou pro-
pagandou atd.
J. P Kucera text rozvija na pozadi my-
toldgie, estetiky a politiky, teda v sotva
zlucitelnych ideovych vrstvach. Preto
bolo Wagnerovo myslenie v tomto kon-
texte a vo vztahu ku skuto¢nosti odst-
dené na zlyhanie. V hudbe bol racional-
ny len potial, pokial ju koncipoval, a to
ani nie v libretach preplnenych neprav-
depodobnostou a dramaturgickymi
zvratmi. Skladatelove filozofické vypa-
dy mohli byt atrakciou v podobe sal6n-
neho teroru voci okoliu. Jeho myslenie bolo
prilis ovplyvnené subjektivizmom, nez by
sa prejavilo v rovine logickej postupnosti.

J. P. Kucera uz ma skusenosti s Wagne-
rom. K opere ho doviedla prax operného dra-
maturga v Prahe, ¢o bolo mozno aj podne-
tom vzniku vecne koncipovanej publikacie
pojedndvajtcej o Zivote a poskytujtcej chro-
nolégiu vzniku opier skladatela: Richard
Wagner — drama zrozené hudbou z roku 1995.

Mnozstvo informadcii, pozostdvajucich
prevazne z vecnych tdajov, citdcii, ich hus-
tota bez komentdra, nevytvara predpokla-
dy, aby sa publikdcia stala cetbou pre Sirsiu
verejnost.
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Ze sa este vobec diskutuje o skladatelo-
vom ideovom — myslienkovom svete a o je-
ho aplikécii na dielo, v istom zmysle zapri-
Cinila historiografia, ktord predkladala inter-
pretacie Casto z pozicie subjektivizmu. V tejto
stvislosti vynimkou st prace, ktoré sa zao-
beraju skladatelovou kompozi¢nou techni-
kou a metédou jeho kompozicie. Interpre-
tatori sledovali v prvom rade velky vyznam
jeho diela, ostatné skutoc¢nosti len konsta-
tovali, podcenovali, v reinterpretaciach fal-
zifikovali. PravdaZze tu dochdadza k proti-
reCeniu, kam mozno lahsie vpliest Wagne-
ra, nez hociktorého iné¢ho skladatela, lebo
je autorom synkretického Zdnru, ktory kom-
plementdrnostou textu, dramy a hudby je in-
tenciondlne ideologizovany, alebo ho tak
mozno interpretovat. V pripade Bedficha
Smetanu to nikoho nenapadlo, ani v pripade
Antona Brucknera, Franza Liszta, Eduarda
Hagerupa Griega a podobne, hoci umelecky
rovnako vyrdstli z ndrodného patosu roman-
tickej skoly 19. storocia. Pravda, verbalne boli
opatrnejsi, lebo sa nedali zviest absurdnos-
tou subjektivneho precenovania s absenciou
autokritiky, ako ju Wagner cielene nasadzo-
val, a okrem toho boli inteligentnejsi, Bruck-
ner navyse az pokorny.

Wagner ,,Gspesne” zviedol autora a ten
ho ako takého vpleta do siete svojho mys-
lienkového sveta. Stranou ostdvaju pre-
Setrovania a zddvodriovania objektivnych
savislosti socidlnych, spolo¢ensko — kulttr-
nych, psychologickych diferenciacii a ich
prepojenia na historicky mechanizmus, na
vztah pri¢iny a tc¢inku, na kategériu nédho-
dy v dejinach. Autor publikdcie je interpre-
tatorom faktu. A napokon, co je diskuta-
bilné vyse 100 rokov po smrti skladatela,
ktory kompozi¢no-technicky pripravil pddu
pre dalsi rozvoj opery v 20. storoci?

Znalec opernej hudby 19. storocia vie, Ze
Wagner, na rozdiel od C. M. Webera, vytvo-
ril novy model ndrodnej opery a nim ov-
plyvnil napriklad aj J. L. Bellu, ktory Kova-
¢om Wielandom vytvoril Gplne iny aperci-
povany umelecky obraz v slovenskej
opernej tvorbe (M. Blahynka: Zur Frage der
Entwicklungsgeschichte des slowakischen Oper-
schaffens des 20. Jahrhunderts). Ako treba
o takejto kauze diskutovat podl'a ndzorové-
ho rozpatia J. P. Kuceru?

Mytus a symbol v umeni menia obraz
a ucinok v sulade s rozvojom dobovych idei.
Aj Logem (Prsteri Nibelungov) personifiko-
vany intelekt meni svoje ozndmenie zoci —
voci pocitacovym systémom, krestanské
symboly Tannhdusera, Lohengrina, transcen-
dentdlnu etiku krestanstva Parsifala poni-
ma ateista a sticasnik v styku s raciondlnos-
tou denné¢ho Zivota v rizikovej spolo¢nosti
modifikovane. Umelecké dielo pdsobi pre-
dovSetkym bezprostrednym estetickym
ucinkom, hoci z teoretického hladiska je
jeho socidlna determinacia pre esteticku
predstavivost a tvoriva fantdziu smerodaj-
nd. Dokazom tohto prepojenia je aj Wag-

nerovo dielo. Tdto komplementdrnost je
narusena v okamihu, ked déjde k aplikdcii
skladatelovej ideolégie na jeho tvorbu. To
su situdcie, ktoré interpretator musi obist.
Je to postoj, ktory si autor zvoli. Skutoc-
nym objektom kritického nazerania auto-
ra je Wagner so svojimi provokativnymi
charakterovymi vlastnostami l'udsky nevy-
rovnaného a slabého cloveka, az po osob-
ny, emociondlny vztah Winifred Wagnero-
vej k Hitlerovi. To je sice atraktivne pozna-
nie, ale pre pretrvavanie napriklad hudobno
-umeleckej hodnoty Izoldinej smrti je bez-
predmetné. J. P. Kucera interpretuje dejiny
Wagnerovej rodiny priamociaro, na vzos-
tupnej krivke s orientdciou na antisemitiz-
mus, politickd dezinformovanost, po¢niic
Wagnerom, pokracujic Cosimou a vrcho-
liac Winifredou — tam musi skoncit neroz-
hodne, lebo svojrdzny postoj zaujala aj ko-
misia, ktord vySetrovala nacistické aktivity
nemeckych ob¢anov. Text sa rozvija ako his-
toricky film hollywoodskej produkcie.
Odkryvanie prepojenia ideoldgie a mytu,
jeho symbolizovanie od Rienziho po Parsifa-
la nazyvat vlastnostou nemeckej narodnej
kulttry, je velmi simplifikované. Kym vznik-
lo jednotné Nemecko v podobe narodného
statu, ktory usti do prvej svetovej vojny
aneskor do fasistickej totality, neodvijalo
sa tak jednoznacne na pleciach protagonis-
tov, akymi boli Luther, Fridrich II., Hegel,
Bismarck, Wagner, Hitler. Nemecky ndrod
nie je menej ¢i viac predestinovany pre nd-
rodny socializmus nez hociktory iny narod.
Presiel protirecivejsim a zlozitejsim dejin-
nym vyvojom, nez aky sa ndm odvija
z predmetného textu, hoci tieto konfliktné
situdcie mozno v nom tusit. Funkcnost
Wagnerovej hudby v kultdrno — politickej
praxi fasistického Nemecka stvisela so so-
cidlno — politickymi, ekonomickymi a psy-
chologickymi faktormi vyvoja v Nemecku
v prvej polovici 20. storocia. Popisovana fas-
cindcia Wagnerom bola v tomto smere
v skuto¢nosti mensia, nez sa javila. Je sice
pravda, ako uvadza autor, Ze Hitler obdivo-
val Wagnerovo dielo. Ci v$ak nieco vedel
o principe nekonec¢nej melddie, ¢i vedel
odlisit prizna¢né motivy, ¢i rozlisil, ¢i je pri-
znac¢ny motiv témou, je otazne, je ale dole-
Zité pre plnohodnotnu apercepciu hudby.
Z obrazu Wagnera tazila jeho rodina i fa-
Sisticka kultirna politika. Jeho opera ne-
zohrdvala vacsiu propagandistickd tlohu
nez filmovd produkcia Hollywoodu, budo-
vatel'ské piesne, filmova produkcia v Ne-
mecku pocas vlady fasizmu. Mozno je len
ndhoda, Ze nik si nev§imol militantnost
v hudbe republikdna Beethovena. Zjavny
problém spdsobuje interpretacia postojov
Wagnerovych stcasnikov a nasledovnikov,
z ktorych mnohi nemohli sdhlasit a ani ne-
suhlasili s Wagnerovym ideovym svetom,
a napriek tomu ho obdivovali. Neskor sa to
najvyraznejsie prejavilo v postoji Thomasa
Manna, ktorému autor venuje podstatny
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priestor a tento postoj akceptuje, poktsa sa
ho analyzovat, stanovisko k nemu ale ne-
zaujima. V Mannovom vztahu k Wagnerovi
sa vyrazne prejavilo protirecenie medzi kri-
tickym nazeranim spisovatela a jeho cha-
panim vyznamu Wagnerovej hudby, jej po-
sobenie na posluchdaca a zazitok z nej.

Tak ako je text koncipovany, , provokuje”
zamysliet sa nad generdciou umelcov pdso-
biacich v predchddzajiicom rezime a kritic-
kejsie sledovat posobenie umelcov v post-
moderne vobec. Wagner bol popri Meyerbee-
rovi prvy vyrazny umelec, ktory cielene
a s plnym vedomim vyuzival slabosti svojich
stcasnikov a v stlade s rozvojom kapitalistic-
kej ekonémie kapitalizoval aj svoje umenie.
Schopnostou vytvdrat mytus okolo vlastnej
osoby predbehol sticasnikov aj nasledovnikov.
Nejedna pophviezda kond dnes rovnako ako
Wagner, len s tym rozdielom, Ze Wagnerova
hudba zaznieva este sto rokov po jeho smrti.
V zésade rozdiel medzi pochybnym charak-
terom skladatela a medzi hercom, Sportov-
com, takzvanym spevakom uzivajicim dro-
gy, alebo zamlcujicim Statu odvody z dani, je
iba v, malickosti”. Wagner je lepsi umelec.
Je sice pravda, Ze nik nemoze uverit realite
absurdnej lasky Tristana a Izoldy, opera vsak
este stale predstavuje umeleckd hodnotu,
umeleckou kvalitou percipientovi sprostred-
ktiva bezprostredny esteticky zdzitok, je sym-
bolom a metaforou umeleckého diela 19.
storoCia v najlepSom zmysle slova.

Zaujimava publikacia nechava nezodpo-
vedanych niekolko otdzok: azda latentne
upozornuje na potrebu kriticky posadit
tvorbu umelcov v totalithom rezime, pri-
padne umelcov politicky angazovanych? To
by znamenalo rozIlicit sa s tvorbou takre-
¢eno jednej generdcie. Alebo mé vyvolat
diskusiu, ¢i akceptovanie Wagnerovej hud-
by (uz postavenie problému z tohto zorné-
ho uhla je odstidené na netspech), jeho
kompozi¢nd metdda sprostredkovdvaju in-
formdciu a sémantiku este obsahovo napl-
nenu a pretrvavajicu v komunika¢nom
kontexte medzi tvorbou a apercepciou po-
sluchdca? Zatial je skladatelova hudba este
stale hudobno - kultirnou hodnotou. Ale-
bo chce autor upozornit na nebezpecenstvo
vztahu ideoldgie a umenia, kde hranice boli
a budu aj nadalej priepustné, pripadne kon-
fliktné? Vecne — Wagner nepotreboval Hit-
lera a jeho kultdrnu politiku, skor Hitler
potreboval Wagnera. Azda sa autor nechal
uniest politicky ladenym zamerom i téma-
mi objavujicimi sa v poslednych rokoch
a aktualizujuicimi ideologizovanie v ument,
pripadne jeho funkcionalizovanie politikou,
objasniujuce zidovstvo, svetoobcianstvo, eu-
ropske naladenie skladatelov Zidovského
vierovyznania. Ci takéto vyclefiovanie na
,my a ti ini bude prinosnym dedic¢stvom
pre budidcnost eurépskej kulttry, ukaze cas.
Nie je tomu tak ddvno, ¢o Eurépou otriasli
ndsledky klasifikacie I'udi.

INGEBORG SI3KOVA
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

uraj Pospisil

Hudba pre 12 sldcikovych ndstrojov, op. 21

Lubomir Chalupka

Ked sa zaciatkom 60. rokov v slovenskej hudbe s novou nalieha-
vostou vyndrala otdzka konfrontdcie domadcich tvorivych vycho-
disk s nevyuZitymi podnetmi z eurépskej hudby 20. storocia a naj-
ma z okruhu vtedajsej ,,Novej hudby”, bolo zrejmé, Ze pri jej zod-
povedani nepdjde len o uspokojenie individudlnych narokov
a radikalnych zamerov niektorych mladych nastupujtcich skla-
datelov, ale o principialnejsiu vyvojovu stratégiu celej slovenskej
hudby smerom k otvorenosti, smelSej inovdcii a k polystylovému
vrstveniu. Prijatie serializmu, ¢i aleatoriky (metdd, spolu s elek-
troakusticky preparovanym materidlom povazovanych za dobové
atributy avantgardnej orientdcie), sprevadzané nivelizaciou tradic-
nych tondlnych vztahov, formovych usporiadani a zvukového ide-
alu, ktoré s nekompromisnou
priamociarostou sprostredkovali
v svojich skladbach z rokov 1961-
62 Peter Kolman a Ladislav Kup-
kovi¢, sa dotykalo postupne a v
menej konzekventnej podobe
nielen ich vrstovnikov, ale reago-
vali nan aj starsi absolventi kom-
pozi¢nych tried na VSMU. Ak do-
vtedy najnadanejsi z nich — Ladi-
slav Burlas, Juraj Pospisil, Pavol
Simai a Ivan HruSovsky — zotrva-
vali vo vlastnej skladatel'skej pra-
xi v ucte ku Stylovo-estetickej
orientdcii svojich pedagdgov, pod
tlakom vonkajsich stimulov
(napr. navsteva festivalu Varsav-
ska jesen v roku 1962, Prehliad-
ka novej slovenskej tvorby v mar-
ci 1963, uvolniovanie rezervova-
ného stanoviska z oficidlnych
postov, riadiacich hudobny Zivot
voci smeru inspirdcii mladych au-
torov), ale aj v désledku vnitorného rozhodnutia nezostat v atmo-
sfére inovacne nasmerovaného tsilia v Gstrani, zacali rozsirovat
svoje kompozi¢no-tvorivé zdzemie a prehlbovat zdujem o proklamo-
vané zdroje inovacie. Kym Burlas tak ¢inil viac ako teoretik (v rade
informativnych prispevkov o kompozicnych technikdch a novych
formotvornych principoch v tvorbe 20. storocia), ostatni jeho uve-
deni spoluziaci prisli s opusmi, v mnohom odlisnymi od ich pred-
chddzajucej orientdcie. Najpriamociarejsie sa v tomto smere vyvi-
jal Juraj Pospisil.

Zaciatky PospiSilovho vyvoja poznamenala tcta k ¢eskej roman-
tickej tvorbe (Dvorak, Suk), prepdjand s obdivom k hudbe Leosa
Jandacka. Tato afinita k dvom vyrazne protikladnym inspirdciam,
vyplyvala jednak z moravskych korenov skladatela (nar. r. 1931

v Olomouci, zacal studovat kompoziciu na JAMU v Brne v triede
Janackovho a Novdkovho Ziaka Viléma Petrzelku), ale aj z jeho
zaujmu vytvdrat Strukturdlne celky z kontrastnych zdrojov. Odbor-
né $tidia dovisil v roku 1955 na bratislavskej VSMU (patril medzi
prvych odchovancov Cikkerovej triedy). Ucta k tradicii sa premietla
v emociondlnej priamociarosti Pospisilovych ranych skladieb — ly-
rickd kantiléna v absolventskej Serendde, meditativna ndlada
v kantdte Margita a Besnd (1956), Siroké gesta programovo motivo-
vanej ilustrativnosti v 1. symfonii (1957) a v Reflexidch pre komorny
orchester (1958), kde autor prejavil zmysel i pre iréniu a grotesk-
nost na pozadi klasicizujticej formy. Obdiv k Janadckovej tvorbe sa
stal dolezitym katalyzatorom Pospisilovho formovania, z neho re-
zultovali atribtity modernejsej
kompozicie — formova otvorenost,
vzrusivost a rapsodickost, tsec-
nost dikcie, aditivna stavebnost,
Clenitost do linif a pdsiem, pohy-
bova impulzivnost — ktoré nard-
sali povodnu, skladatelom res-
pektovanu statizujicu formovi
a vyrazovu zakladnu. Toto naru-
Sanie sa v naznakoch prejavilo uz
v symfonickych metamorf6zach
Piesert o cloveku (1960) a zretelnej-
Sie v cykle piatich klavirnych
skladieb Monoldgy (1959).

Narocnost tvorivého recipova-
nia Jandckovej hudobnej reci
v bezprostrednom susedstve ro-
mantizujucich prostriedkov, ale
i skutoc¢nost, Ze Pospisil vnator-
ne viac inklinoval k meditativ-
nosti, striedmosti a k urcitému
metodicky davkovanému vyberu
zdrojov kontrastu, vplyvala na to,
Ze skladatel janackovsku vasnivost az exaltovanost prendsal do
svojich skladieb prvého tvorivého obdobia opatrne, prostrednic-
tvom interpoldcie ostindtnych rytmickych figir a ndklonnostou
k tsec¢nosti aditivne koncipovanej tektoniky. Opatrnost, ndzornost
a aZ urcitd inStruktivnost exponovania jednotlivych elementov
kontrastu vyplyvala aj z Pospisilovej pedagogickej profesie — od
absolutdria vyucoval na bratislavskom Konzervatériu hudobnt teé-
riu a neskor i kompoziciu. Spomenuta Stylova floskula zostala
v skladatel'ovej tvorbe pritomnad i v 60. rokoch, kedy sa zriekal tra-
di¢ného romantického inventdra v $tadiu osvojovania expresionis-
tickych podnetov a adopcii novych kompozi¢nych technik z okruhu
druhej viedenskej skoly i z vysledkov vyvoja v 50. rokoch v darm-
stadtskom prostredi.
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V Sondte pre slaciky (1961) sa Pospisil pohyboval eSte na bezpec-
nej pdde rozsirenej tonality, tradicnej polyfénnej techniky a har-
monickej vazby medzi melodickymi ndpadmi a akordickou vrstvou.
Vo findlnej casti sa objavuje evoluc¢nejsi spad hudby, zvineny kon-
trastnymi parentézami, o naznacuje suitovu cyklickost v Gspornom
priestore. V 2. symfonii (1963) s podtitulom ,, Hmlovina v Androme-
de” (ide o ndzov romdnu, skladba vznikla z asocidcii pri jeho cita-
ni) nastal v skladatelovom vyvoji ddlezity prelom. Nemozno ho
identifikovat len v spdsobe koncentrovaného vyjadrovania — za-
kial o 1. symfonia trvala 40 mintt, tato neceld Stvrthodinu — ale aj
priklonom k viazanej atonalite dvandstténovej chromatickej za-
sobnici, pricom selekcia intervalov poukazuje na prijatie seridlnej
organizécie vztahov medzi ténmi. V melodickych postupoch
i akordickych tvaroch dominuju velkoseptimové intervaly, sklada-
tel' siahol (v prolégu a epilégu symfonického cyklu) i k zdrojom
novych sonickych kvalit (clustre, glissandd, aleatorikou motivo-
vany predpis, kedy pri interpretdcii nezdlezi na presnom intonac-
nom vyladeni, ale na tmavom a hutnom zvuku). Scherzo, strednd
Cast diela, je rieSené tradi¢nejsie. Na jednej strane tak 2. symfonia
znamenala pre skladatela priestor pre odvazne prijatie tych kom-
pozicnych postupov, ktoré este nemal zazité, pdsobili na neho in-
Spirativne a potreboval sa s nimi vyrovnat, na druhej strane kon-
trast (z technického hladiska rozpor) medzi Scherzom a okrajovymi
Castami motivoval hladanie homogenizujuicich prostriedkov na
baze makrostruktury. Pospisil toto hladanie ztrocil v rade komor-
nych skladieb, napisanych po 2. symfonii.

Patlastové Glosy pre dychové kvinteto (1964), Sestlastové Proti-
recenia pre klarinet a slacikové kvarteto (1964), ¢i sedem casti cyk-
lu Trojversia pre 9 nastrojov (1966) st svedectvom dovery skladate-
la voci dramaturgii cyklickej aditivnosti, ktord zarucuje planované
kontrasty. Zdmer vyrazovo nuansovat a diferencovat jednotlivé Casti
spomenutych skladieb sa premieta aj do podtitulov (napr. v ¢astiach
skladby Protirecenia ide o sled oznaceni , Vzdusne a pévabne”, ,,S
dramatickou ndstojcivostou”, ,,Mftvo, neskor stupniovany vzruch”
atd. — podobné , modely” prednesovej realizdcie su pritomné
i v Glosdch i Trojversiach), ktoré poukazuju na skladatelovu spriaz-
nenost s expresionizmom druhej viedenskej $koly ako dovf$enim
intencii neskorého romantizmu. D6slednd polylinearita, fragmen-
tarnost motivickych ndpadov a intervalova disciplina su Struktu-
ralnymi ekvivalentmi tejto spriaznenosti. PospiSilovi bola sympa-
tickd disciplina seridlnej organizdcie, ktort spoznaval pri Stadiu
Schonbergovych, Bergovych a Webernovych partittr, aj urcita ele-
gancia dodekafonickych Struktir (v Protireceniach napr. exponoval
dve koncentrické série), pokusal sa aj o adaptaciu webernovského
sustredenia na detail volbou punktualistickej faktary (v Trojver-
siach). Sprievodnym momentom poznacujtcim jeho tvorbu v sledo-
vanom obdobi bolo, Ze evokovana prisnost Strukturalnych vzta-
hov sa dosledne nezachovavala. Pospisil sa stotoznil s ideou poni-
mat dvandstténovd zdsobnicu ako zdkladnt paradigmu pre
vyvodzovanie dostatocne elastickych vazieb medzi prisnou a volnou
organizdciou vztahov medzi ténmi. Vlastny kontakt s technickymi
podnetmi odvodenymi z tvorby predstavitelov druhej viedenskej
Skoly a ndsledného vyvoja v zdpadoeurdpskej hudbe po roku 1945
pochopil ako nevyhnutny, smerodajny a opravneny pre Stylovi
orientdciu svojej generdacie — snazil sa o to aj v publicistickej oblas-
ti (spomenme jeho zanietend polemiku v roku 1966 so sofistikou
estetickych néazorov E. Simunka). Na jednej strane inklinoval ku
klasickej dodekafonickej metdéde vycerpania vSetkych dvandstich

D
”
\J

ténov v inicidlnom linedrnom tvare, nepovazoval vsak za potreb-
né zachovavat strukturdlnu konzekventnost (jeho zdujem o seriali-
zaciu zostal na trovni vyskovych vztahov medzi ténmi). Zvoleny-
mi dodekafonickymi motivmi — lebo s vynimkou cyklu Trojversia
sa Pospisil nezriekol tradi¢nej tektonickej sily motivu — sa iniciuje
linearnost evolu¢ného procesu. Vertikdlne tvary sa pritom stdvali
komplementarnou ¢i sekundarnou dimenziou celku. Ak sa z dévo-
dov kontrastu vysuvali do popredia, stavali bud na polyakordike
tradi¢nych tvarov — napr. v Recitativo ad aria pre akordeén (1964) sa
dvandstténovy komplet vycCerpdva kumuldciou troch zmensenych
septakordov, resp. dvoch Sestzvukov, odvodenych z celoténovej
stupnice —alebo (zriedkavejsie) clustrovym navrstvovanim. Pospisil
zretelne osciloval medzi seridlnym a modélnym typom selekcie
intervalov, kedy niektoré intervaly ziskavali hierarchické postave-
nie (napr. v Sondte pre organ, 1965, je zakladné tkanivo postavené
na cistej kvarte). Inym typom oscildcie medzi prisnou a volnejSou
Strukturdciou v PospiSilovej tvorbe z polovice 60. rokov bolo pre-
verovanie vztahu chronometrickej a tradi¢nej metrickej notacie —
napr. s tymto az metodicky ndzornym zamerom je koncipovany
cyklus Glosy.

Dokumentom preklenutia spominanych rozporov, ale najma
presunutia dorazu od vonkajsej demonstracie jednotlivych tech-
nik a strukturdlnych vazieb k ich organickému zacleneniu do syn-
tagmy diela ako expresivne pulzujiceho procesu, sa stala Hudba
pre 12 sldcikovych ndstrojov, ktord vznikla roku 1965. V nej Pospisil
zurocil viaceré postupy preverované na predchddzajucich skladbach
— polylinearita zabezpecovana kontrastom medzi celistvymi melo-
dickymi liniami a komplementdrne prebiehajicimi motivickymi
utrzkami, fragmentdrnost plynutia, drobenie dvandstténového
radu, sustredenie sa na detaily, zmensovanie rozmeru jednotlivych
ploch, prudkost kontrastov, problém rozmanitej regulacie rytmic-
ko-metrickej vrstvy, tvorili dostato¢nti mnozinu skdsenosti. V Hudbe
prislo k ich organickému zapojeniu do sluzieb tektonicky skibené-
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ho celku, kde vlddne ,zrozumitelnost” medzi raciondlne rozvrh-
nutym planom S$trukturdlnych vztahov a obnazovanim z neho se-
lektovanych detailov v novych tvarovych, zvukovych i formotvor-
nych suvislostiach.

Na zadiatku skladby mozno rekonstruovat dvandsttonovud sé-
riu, ktorej intervalova stavba pripomina strukturadlnu prisnost zre-
lych skladieb Antona Weberna (Slicikove kvarteto, op. 28, Orchestrdl-
ne varidcie, op. 30), inSpirujicu k vyuzitiu momentu analdgie na
bdze mikroStruktur. Séria (PR. ¢. 1) predstavuje zoskupenie 4 troj-
ténovych subsérii, ktorych intervalova konsteldcia (cista kvarta
s malou sekundou) prezentuje varianty na principe klasického
kvaternionu (origindl, rak, inverzia, rak inverzie). Tato dispoziciu
k technicky elegantnej a preciznej praci v§ak Pospisil nevyuzil
v zmysle klasickej seridlnej met6dy, ale ako podnet k transformadcii
intervalovych kvalit do motivickych ndpadov a sénickych Struk-
tar. Hned na zaciatku po melodickom vstupe uvddza spominany
komplet aj akordicky ako introdukciu k naslednej jednote medzi
horizontdlnym a vertikdlnym chdpanim intervalov v zmysle mo-
dalnej harmonie a upozornenia aj na jeho sénické dispozicie. Kvarta
v spojeni so sekundou sa v dalsom priebehu stava zvukovym idea-
lom a zdroven bunkou linedrneho pohybu, velkoseptimové a ma-
lononové skoky odvodené z malej sekundy su zakladom Sirokého
rozkmitu melodickych figtr. Dosledne chronometricky kontrolo-
vana pulzdcia dovoluje elastické zmeny, plyntice z napatia medzi
pravidelnostou a nepravidelnostou tvarovania linii a vrstiev, me-
dzi pribliZzovanim sa k tradi¢nej rytmicko-metrickej artikuldcii
a vzdalovanim sa od nej. Novou kvalitou, pritomnou v Hudbe, je
prechod od polylinearity k typu stratofonickej faktury, ktora za-
bezpecuje rozmanitd a posobivii variabilitu vychodiskovych struk-
tar. Napriklad prva gradéciu skladatel docielil tak, Ze prepojil tra-
di¢nt akordiku (kumuldcia cistych kvint), sénicka vrstvu tvorena
pohybom troch inicidlnych intervalovych buniek a kantabilnt liniu
s prudkym vpadom ,jandckovského” motivu, charakteristického
vazbou velkej sekundy a Cistej kvarty (jedného z melodickych ar-
chetypov zrelého stylu velkého hukvaldského roddka) (PR. ¢. 2).

Kvarto-kvintové struktiry v akordike a velkoseptimové kroky
ako jadro motivickych ndpadov tvoria konstantu harmonickych
savislosti. Priblizne v polovici 8 mintutovej skladby sa jasné kontu-
ry tvarov zahmlievaji v asynchrénnom pletive, je to akoby urcité
intermezzo, zadostudinenie PospiSilovho $tidia moznosti aleato-
ricky uvolneného pohybu (PR. ¢. 3). V dalSom priebehu prichadza
k ciastocnej reprize prvého dielu, vystuzenej novou konfrontdciou
vrstiev. Tu sa najzretelnejsie prejavil Pospisilov inven¢ne a inovac¢ne
transformovany vztah k podnetom z Janackovej tvorby, ked pre
nu priznacnu aditivnu, vzrusene projektovanu dikciu a nekonvenc-
na zvukovost pochopil ako vychodisko k dobovo aktudlnej techni-
ke montéze kontrastnych elementov. Zaklad tvori expresivne po-
sobiaca vdzba ostindtnych figtr s Gsecnymi motivickymi hlavica-
mi (PR. ¢. 4). Z tejto konfrontdcie plynie logické vygradovanie
procesu, po ktorom nasleduje epilég s postupnym zamiknutim jed-
notlivych ndstrojov komornej zostavy.

Hudba pre 12 slacikovych ndstrojov predstavuje vyrazovou zomknu-
tostou, jednotou medzi Struktdrou, zvukovostou a dynamizmom
nielen tvorivé vyustenie PospiSilovych hladani, ale aj opus, doku-
mentujuci v kontexte celej slovenskej tvorby 60. rokov schopnost
nielen prijatia, ale aj funk¢ného prehodnotenia sprostredkovanych
podnetov z prostredia dobovej ,,Novej hudby”, ale aj moznost ich
koexistencie s niektorymi starsimi, navonok protikladnymi postup-
mi, ¢i vzormi. Hudba ako ,zreld a emociondlne G¢innd” kompozi-
cia zarezonovala v ohlasoch kritiky uz pri svojich prvych predve-
deniach — napr. v ramci Prehliadky novej tvorby slovenskych skla-
datelov roku 1967. (Zial, neexistuje jej zdznam na zvukovych
nosicoch.) V dalsich kompoziciach zo sklonku 60. rokov Pospisil
nepolavoval z nastipeného trendu — kym Villonskd balada pre kla-
rinet a klavir (1966) nadviazala na cyklus Protirecenia, v 3. symfonii
(1967) sa skladatel pokusil o rozvinutie idey asynchrénnosti —
polytempa, nadvazujicej na podnety z tvorby Ch. Ivesa (, Three
places ...”), resp. K. Stockhausena (Gruppen) — realizacia Symfonie
predpokladala stiznenie troch komornych stiborov, rozmiestnenych
na pédiu, hrajicich v rozmanitych tempach. 3 symfonia vsak nebo-
la predvedend, ¢o symbolicky sprevadzalo fakt, Ze s koncom sle-
dovaného desatrocia sa akoby zdkonite vycerpaval rozkmit Pospi-
Silovych tvarovani vlastného hladania kontaktov s dobovymi ak-
tualnymi podnetmi.
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Pramene:

Partitdra — Juraj Pospisil: Hudba pre 12 slacikovych ndstrojov. Bratislava: Pan-
ton 1970.
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Londynske impresie

Dvojro¢né postgradudlne stidium skladby
som absolvovala v Londyne na jednej z naj-
star$ich akadémii, na Royal Academy of
Music (RAM), u prof. Pattersona. Akadé-
miu zalozil lord Burgherson roku 1822, roku
1830 sa jej patronom stal kral Juraj IV. Hu-
dobnd akadémia viktoridnskeho Stylu sa
pysne vypina v srdci Londyna, len pdr kro-
kov od Baker Street a Oxford Street, v ob-
kldceni prekrasneho Regents Parku. Byva-
la som v Mary Travelyan Hall — Student-
skom dome, len dvadsat krokov od $koly,
s vyhladom priamo na park. Treba podot-
kntt, Ze Stvrt obyvajd velmi solventni, zvac-
Sa stari Londyncania. Stretdvala som ich ¢i
uZ na koncertoch RAM, ¢i na prechddzkach
v parku. Neskor som sa dozvedela, Ze niek-
tori z nich su ¢estnymi ¢lenmi RAM Clubu,
inymi slovami, sponzormi $koly. Stastny bol
ten spoluziak, ktory mohol ucit dieta z ro-
diny ,,english upper class”.

Vratim sa vSak ku chodu $koly. RAM po-
skytuje Studentom vzdelanie na vysokej
umeleckej trovni, s dokladne vypracova-
nym Studijnym pldnom. Vychovala mno-
hych spickovych umelcov, ako napriklad
Johna Barbirolliho, Harrisona Birtwistlea,
Simona Rattlea, dnes umeleckého vedtce-
ho Berlinskej filharmoénie a d., a viaceri
z nich nateraz posobia na RAM. Hlavna
budova akadémie si zachovdva svoj povod-
ny vonkajsi i vnutorny vzhlad. Triedy su
opravdu nasytené atmosférou davnych cias.
Niektoré z nich st pomenované podla vy-
znamnych hudobnych osobnosti Anglicka,
napriklad Sir Henry Wood Room, Sir John
Barbirolli Room a i. Vedlajsia budova, York
Gate Building, slizi hlavne na cvicenie. Mi-
mochodom, v kazdej triede kraluje jedno
kridlo, niekde aj dve. Skola ma bohatt kniz-
nicu, kde mozno ndjst skutocne vsetko, do-
konca aj zachované rukopisy W. A. Mozar-
ta, L. van Beethovena, F. Liszta a d. VRAM
sa nachddza pocitac¢ova miestnost, kde $tu-
denti skladby mézu prepisovat svoje kom-
pozicie do notového softvéru. A hned ved-
la sa nachadza dals$ia miestnost s priblizne
15 pocita¢mi napojenymi na internet. Hned'
na zaciatku Stddia si moze kazdy Student
zriadit vlastnd e-mailovd schranku. Na
RAM po6sobi studentska tinia na cele so Stu-
dentskou radou, kazdorocne sa voli jej pre-
zident. Unia poskytuje rdzne zdbavné $kol-
ské a mimoskolské aktivity. Takmer kazdy
tyzden sa na Skole nieco deje a musim kon-
Statovat, Ze maloco upevriuje kolektiv $ko-
ly tak, ako prave pravidelné stretavanie sa
pri relaxe. Na druhej strane v skole vladne

prisna pracovnd disciplina a Studenti vyda-
vaju zo seba absoliitne maximum. Denno-
denne sa v koncertnych miestnostiach skoly
kona minimélne jeden koncert. Funguje
tam nieco ako koncertny manazment, kto-
ry stimuluje, podporuje a organizuje Stu-
dentské koncerty, ktoré st neodmyslitelnou
zlozkou v procese umeleckého vyvoja adep-
tov interpreta¢nych odborov. RAM ma asi
pat orchestrov (komorny, slacikovy, dycho-
vy orchester aZ po velky symfonicky orches-

!

JEDNO 7O VZACNYCH STRETNUTI S ARVO PARTOM

ter, hlavnym dirigentom je veduci katedry
dirigovania, v tomto pripade Abdrew Col-
lins, potom Studenti dirigovania a samo-
zrejme hostujtci profesor, ktory vedie maj-
strovské kurzy. Publikum tvoria spoluziaci,
priatelia, pedagdgovia ¢i sponzori skoly.
Jednou zo silnych motivécii pre Studen-
ta su sutaze vypisané RAM. Je ich skutoc-
ne vela. Porotcami st jednak pedagégovia
RAM, alebo pozvani $pickovi umelci. Do
sitazi sa zapdja skoro kazdy, ked nic iné,
obdrzia aspon vzdcne pripomienky k ich hre
na ndastroji... T{ ispesne;jsi su ocenent slus-
nou finan¢nou ciastkou. Kazdy Stvrtok sko-
la vydava tzv. Diary of events, kde sa uverej-
nuje kazdodenny program skoly (koncerty,
majstrovské kurzy pre vsetky nastrojové zo-
skupenia az po dirigentov a skladatelov,
premiéry diel Studentov skladby ¢i operné

predstavenia). Diary of events je priruckou
s presnym popisom najpodstatnejsich ak-
cii , Highlights” vsetkych katedier RAM.
Kazdé katedra odovzdédva svojim studen-
tom vlastny pracovny pldan na Stvrtrok,
v ktorom oboznamuje ¢o, kde a kto bude na
nasledujicej hodine prednasat, pre ktoré
nastrojové zoskupenie sa bude kompono-
vat, a7 po termin odovzdania skladby, kto
bude interpretom, pripadne aky orchester
a dirigent (Student) dielo nastuduje. Komu-

nikac¢na siet medzi katedrou — pedagégom
— Studentom, lepsie povedané medzi ka-
tedrami, pedagégmi a Studentmi je abso-
Iatne prepracovand. Kazda katedra ma svoj-
ho zastupcu, sekretara, ktory obtelefono-
vdava, zhana a vybavuje. Vysledok skuto¢ne
stoji za to. Napisané skladby Studentov sa
interpretuju na workshope, napriklad jed-
nym z orchestrov skoly pod taktovkou stu-
dentov dirigovania. Musim podotknut, Ze
uroven interpretov — Studentov je skutoc-
ne velmi vysokd. Myslim si, Ze spravna or-
ganizdcia nie je ani tak otdzkou penazi, ako
otdzkou vole spoloc¢ne sa podielat na dob-
rej veci.

Jednym z kulminac¢nych podujati roka
na RAM je festival, ktory je vzdy venovany
niektorému zo zijucich svetovych sklada-
tel'skych osobnosti — podla moznosti za ich
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osobnej Ucasti (RAM uz navstivili Witold
Lutoslawski, Sir Michael Tipett, Krzystof
Penderecki, Olivier Messiaen, Hans Werner
Henze, Luciano Berio, Eliot Carter, Alfred
Schnittke, Gyorgy Ligeti, Arvo Part). Do
priebehu festivalu st priamo zapojeni aj
studenti skladby. Kazdému z nich je urce-
né hudobné zoskupenie (aj dirigent — Stu-
dent skoly), pre ktoré napise skladbu, a tak
je skladba na festivale premiérovand. V dru-
hom rocniku $tidia skladby som bola po-
ziadand napisat skladbu pre velky sym-
fonicky orchester v ramci Arvo Part festi-
valu 2000. Skladba Turbulence zaznela na
hlavnom koncerte festivalu spolu s dvoma
Partovymi symféniami a Sibeliovou 7. sym-
foniou pod taktovkou znameho Nehme Jar-
viho, Edwarda Gardnera, za pritomnosti
Arvo Parta, ale aj inych vyznacnych osob-
nosti, ako napriklad Dimitrija Smirnova,

Elena Firsova, Viktora Ekimovského, s ticas-
tou vydavatel'skych spolo¢nosti Schott,
Universal Edition, Novello atd. Koncert na-
hrédvala britskad stanica BBC 3. Bola to
uspesna premiéra a jeden z najkrajsich za-
zitkov z RAM vbbec. S Arvom Partom udr-
Ziavam zivy kontakt doteraz.
Neodmyslitelnou stcastou Stidia v za-
hranici, bez ktorej sa neda v Londyne ani
len pohnnit, su financie. Mohla som $tu-
dovat vdaka dvom plnym $tipendidm, kto-
ré pokryli len Skolsky poplatok. Jeden rok

ROZHLASOVY ZAP

pitolou samou osebe. Slovenska televizia
vyclenila Zivotny priestor vaznej hudbe na
okruhu STV 2. Jej vyrobu, resp. vysielanie
ma na starosti Producentské centrum za-
bavy a hudby. Patri sem komornd a sym-
fonicka hudba, hudobno — dramatické
diela, profily autorov, interpretoy, telies.
Vysielaci cas je vyhradeny v nedelu (aj to
nie kazdd) vecer po 22. hodine. Striedavo

ma vysiel na 12 000 libier ako ob¢ianku $ta-
tu nepatriaceho do Eurépskej tinie (Studen-
ti, radsej pockajte, dokial nebudeme v EU,
poplatky budu o polovicu nizsie!). Ubyto-
vanie si kazdy musi zabezpecit sdm. Mne
sa podarilo ziskat dvojro¢ny tzv. residential
sholarship of Her Majesty Queen Mother, a to iba
vdaka tomu, Ze som obdrzala plné skolné
z RAM a tieto dve strany sa medzi sebou
dohodli. Stravovanie — tu pomoze lepsi
sponzor, alebo sa treba vydat za pracou, ale
velmi opatrne, aby prdca nekradla vzacny

ISNIK — rokracovanie zo str. 25

je mozné v tomto Case zachytit snimky, kto-
ré sa na obrazovku dostali pod heslom Vy-
berdme z archivov (neddvno napriklad in-
scendcia Straussovho Netopiera z roku 1974),
¢i nakipené zahranicné programy, zaplate-
né mozno pred rokmi. Mdze to byt jeden
z dovodov, Ze sa do vysielaciecho ¢asu vobec
dostali... Je nddej, Ze tohto roku sa objavia
na televiznej obrazovke aj nové programy,

FOTO ARCHIV AUTORKY

Z PREMIERY TURBULENCE
A
SLAVNOSTNE ODOVZDAVANIE DIPLOMOV

¢as na Stadium. Skola si vyZzaduje velké
pracovné nasadenie, ¢as na oddych ina
koncertny Zivot. TakzZe, Studenti, hor” sa na
internet, do financnych instittcii doma
i v zahranici, zaplavujte ich listami, Ziados-
tami. Kto hladd, najde!

Ked' si premietam vSetky tie menej pri-
jemné aktivity pred odchodom na Stidium
do Britanie, krtti sa mi hlava (prijimacky,
zhananie, telefénne ucty, korespondencia,
e-maily). Ak by som to vsetko ale mala
spravne hodnotit, bola to dobra skola ko-
munikdcie, manazmentu. Aj pocas Stadia
na RAM nam zdoéraznovali, Ze umelec sa
v prvom rade musi postarat sam o svoje
uplatnenie aj Gspech, pocinajuc realizdciou
Spickovych umeleckych vystupov, neusta-
lym samovzdeldvanim sa, Zivym kontaktom
s hudobnym svetom doma i v zahranici, az
po vybudovanie si vlastného adresara. Za-
sadou je, aby umelec neustrnul na jednom
bode a mal snahu tvrdo na sebe pracovat.
Moznosti je vela, zavisi len od nds, aby sme
si dokdzali vybrat spravny smer a vytrvalo
v nom pokracovali...

Lusica CEkOVsKA

ktoré sd uz tudajne napldnované
a pripravované. Na ich realizdciu nechyba
vela, len to podstatné — financie — a k tomu
trpezlivost a optimizmus vsetkych, ktorym
na hudbe v STV este zalezi. Uvedomme si
(pri nizkej sledovanosti tychto programoy,
teda hlavného argumentu na zniZzend po-
zornost a investicie), je nds este stale dost,
ktorym vazna hudba v nasej televizii chy-
ba. A mali by sme dbat, aby nds v budtc-
nosti nebolo menej, eSte menej, az...
MARTA FOLDESOVA
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Famdzny Gounodov Romeo a Julia vo Viedni

VYJADRENE SVETLOM

Notoricky zndmy pribeh tragickej lasky ve-
ronskych milencov, v opernych dielach viac
¢i menej verne zrkadliaci shakespearovsku
predlohu, ozil v uplynulych drioch v neob-
vyklej a fascinujicej podobe. Gounodov Ro-
meo a Julia sa po 83 rokoch a po prvykrat
vo francizskom origindli vratil na javisko
Viedenskej Statnej opery. Bol to ndvrat trium-
falny, lamajuci nielen interpretac¢nu tradi-
ciu samotného diela, ale predovsetkym
otvarajuci dosial netusené moznosti diva-
delného vyjadrenia opery prostrednictvom
svetelnej rézie. Dokonca aj na viedenské
publikum a kritiku, zvyknutych na nejed-
nu varidciu ,rezisérskeho operného diva-
dla”, posobil javiskovy tvar diela Sokujtco.
Doévod? V zozname inscenatorov totiz
ostala kolénka scénografa neobsadena. Na
tomto mieste ¢ftame meno , svetelného ar-
chitekta”, ktorého funkcia v tejto produk-
cii nahradza klasického vytvarnika. ReZisér
Jiirgen Flimm sa vybral cestou odmiet-
nutia kulis a rekvizit, pricom vizudlnu vy-
poved postavil na kombinadcii svetelnej in-
terpretdcie deja s detailnou prdacou na cha-
raktere postav. Uspech odvaznej koncepcie
zarucovalo angaZovanie medzindrodne re-
nomovaného svetelného architekta Patric-
ka Woodroffa. Anglicky umelec, znamy
z rockovej a popovej branze, uz Stvrtstoro-
¢ie spolupracuje s nie mensimi hviezdami
nez Rolling Stones, Elton John ¢ Tina Tur-
nerova. Svoje bohaté skusenosti s vyuziva-
nim najmodernejsich vydobytkov svetelnej
techniky ako sprostredkovatela — nie ilu-
stratora! — deja, po prvykrat vlozil do slu-
Zieb opery. Gounodova partittira ho oslovi-
la Specifickou harmoéniou a dynamikou,
meniacou sa v sulade so striedajicimi sa
emociami. Prave na tomto principe vysta-
val Flimm s Woodroffom Romea a Juiliu.
Pética pohyblivych panelov vysielala
z tmavého pozadia javiska celé spektrum
svetelnych a farebnych impulzov, ktoré ne-
spocetnymi kombindciami ltcov, kontrastov
a inych fazko opisatelnych fines, vytvdrali
priam magickd atmosféru. Pre kazdy obraz,
kazdy pohyb deja je vytvorend Specidlna sve-
telnd zostava: raz jemmne a emotivne podma-
Iiva lyrické polohy, raz ostro presvecuje
,vnutro” postdyv, inokedy dvihanim panelov
a vyzarovanim do hladiska akoby objimala
publikum a vfahovala ho do diania, nado-
budajiceho v niektorych vyjavoch (scéna
vrazd) ndladu akénych filmov. Rad podciar-
kujem, Ze Woodroffovo svietenie nikdy ne-

predstavovalo samotcelny ornament, nepo-
kusalo sa vonkajs$im efektom ohtrit zrak di-
vaka. Naopak, dej priamo tlmocilo, bezpros-
tredne interpretovalo emécie hrdinov. Nové-
ho viedenského Gounoda vsak neprofilovala
vylu¢ne svetelnd rézia. K ojedinelému vysled-
ku prispel velkym dielom i samotny Flimm
presnym tvarovanim charakterov postdv.
V mladej Talianke Stefanii Bonfadelliovej
nasiel idedlny typ dievéensky nevinnej, viza-
7ou autentickej a herecky citlivej Julie, zatial
¢o z Neila Shicoffa, ktorého fyzicky vek uz

STEFANIA BANFADELLI A NEIL SHICOFF
V HLAVNYCH ULOHACH VIEDENSKEJ INSCENACIE

prekrocil patdesiatku, doslova ,,vyrobil“ por-
trét romantického mladika.

KedZe na scéne niet kulis, o dosledné
zvlddnutie pohybovej stranky sa postaral
choreograf Renato Zanella. Pracoval nie-
len s baletom (hoci velké ¢islo je skrtnuté,
na javisku ostdva Sest tane¢nych parov), ale
i so zborom, aktivnym najméa pocas plesu
u Kapuletovcov a pocas pouli¢nych bitiek,
a rovnako so solistami. Vysledok bol opat
skvely. V prolégu, teda v scéne, ked zbor vy-
svetluje pricinu veronskej tragédie, zavedie
nas Flimmova rézia zrejme do pitevne, kde
st na lezadlach prikryté mrtve teld Romea
a Julie. Vzdpati, na plese u Kapuletovcov,
sa Julia predstavi ako rockova hviezda, spie-
vajuica vstupnu driu v dzinsoch a s mikro-
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fénom. Postupne sa z lahkovdzno-koketnej
polohy ment jej charakter na milujtcu, obe-
ty schopnt a v mene ldsky umierajicu diev-
¢inu. Ani povestna balkénova scéna nepo-
trebuje typicka kulisu. Staci jednoducha
plosinka a svetlo. Rovnako zaver: dojimavy
pravdivostou, psychologickou drobnokres-
bou (Juliino rozhodnutie siahnut po dyke)
a zaviSeny poslednymi krokmi umierajtce-
ho paru, kracajicimi akoby v Gstrety hviezd-
nemu nebu.

Stastim viedenskej inscenécie Gounodo-
vej opery bolo, Ze sticasne s fascinujicim ja-
viskovym obrazom pontkla aj vynimoc¢ne
kvalitné hudobné nastudovanie. Marcello
Viotti z moznych verzii vychddzal zo Stvr-
tej, z roku 1888, vynechal vsak baletné ¢islo
ako nepodstatni dan dobovym poziadav-
kdm grand opery. V duchu rezijnej koncep-
cie, ponimajucej pribeh va¢smi komorne, aj
dirigentova predstava sa niesla v rovine jem-
ne nuansovanej lyriky, s presne vyvazenou
esenciou sentimentu, vnitorného dramatiz-
mu a I'dbostnej intimity. Orchester hral s ne-
smiernym emociondlnym nabojom, makko,
plasticky, technicky bezchybne. S obrovskym
spevdackym a hereckym nasadenim sa pred-
stavil zbor Viedenskej Statnej opery, pripra-
veny Ernstom Dunshirnom.

Stefania Bonfadelliovd, ktora si srdcia
Viedencanov ziskala uz v Belliniho Ndmesac-
nej, opat excelovala. Mlada Veroncanka sa
nespolichala iba na optimalny zjav, ale do
narocného partu Julie vlozila siroka skalu
vyrazovych odtienov. Technicky vyborne
ovladany lyricko-koloratirny soprdn znie
rovnako posobivo v jasnych vyskach, vric-
nych stredoch, ale i v tmavsej a sytej spod-
nej polohe. Jej prejav je mimoriadne muzi-
kalny, plasticky, skratka, dnes je to idealna
Julia. Prizndm sa, od Neila Shicoffa som po
portrétoch zrelych muzov necakal, Ze sa do-
kaze s takou mierou vierohodnosti stotoz-
nit s naruzivou lyrikou Romea. Prekvapil ma
precizne vykreslenym charakterom, mladis-
tvym gestom a pohybom, no predovsetkym
strhujticou vokalno-technickou kvalitou.
DIhé, elegantné legatové frazy, plnozvucné
vysoké tony, pruznost kantilény dodavali
Shicoffovmu portrétu punc najvyssej kvali-
ty. Adrian Eréd svojim debutovym Mercu-
tiom preukdzal jadrny lyricky barytén, vy-
rovnany v polohach, Angelika Kirchschla-
gerova bola chlapfensky milym, na bicykli
sa prehanajucim Stéphanom a Walter Fink
sonérnym Laurentom.

Vo Viedenskej Stdtnej opere je k dispo-
zicii inscendcia, pontukajtiica na baze vizu-
alnej nekonvencnosti vzacnu stihru hudob-
nej, spevackej a javiskovej perfektnosti. Je
ukazkou toho, ako robit moderné divadlo
a neknokautovat pritom partitiru, ako kre-
ovat postavy bez patetickych gest, ako po-
korne a zaroven odvazne Celit zatuchnutosti
a konvencidm. Aj preto je viedensky Romeo
a Julia velkym poucenim pre slovenského
operné¢ho navstevnika. PAveL UNGER

@ HuDOBNY ZIVOT - 2 + 2002

MOZNO VYKRATIT 2 RIADKY?

33



Aj ked sme v Hudobnom Zivote pred ¢asom
pripomenuli sélistické osobnosti Viedenskej
statnej opery, ktoré obohacovali bratislav-
ské operné vecery dvadsiatych, tridsiatych
a scasti aj Styridsiatych rokov uplynulého
storocia, nebude daleko od pravdy konsta-
tovanie, Ze tieto mend, az na vynimky (le-
genda Slezak, osobnymi vdazbami k naSmu
mestu pripitand Mdria Némethova), dnes-
nej slovenskej opernej verejnosti nehovo-
ria takmer ni¢. Pritom ide o men4, z ktorych
nemalé percento tvori histériu vokalneho
umenia 20. storocia a dozaista ich lesk pre-
trvd nadalej. Ak nechceme dalej zotrvavat
v dezinformac¢nom chaose Sirsieho historic-
kého operného kontextu, ktorym nds ,,0b-
darili“ roky izoldcie v totalite, ak chceme
spolahlivo poznat dejiny nasej prvej scény,
mali by sme sa s tymito vokdlnymi zjavmi
blizSie zozndmit.

Vychodiskovo treba pripomentit, Ze Vie-
den dlhodobo - prinajmenej od mozartov-
skych ¢ias — patri medzi ,,patku” svetovych
opernych centier, Ze histdria Staatsoper (do
roku 1918 Hofoper) a jej predchodcu Thea-
ter am Kartnertor, je histériou svetovej
opery prave tak, ako sezény berlinskych
opernych domov, parizskej Velkej opery
a Théatre des Italien, londynskej Covent
Garden a rovnako priblizne sto rokov aj dia-
nie v newyorskej MET. Opernému domu na
Ringu neubudlo z jeho kardtov ani potom,
Co sa Vieden z vladarskeho sidla bezbrehej
monarchie stala ,iba” hlavnym mestom
malého stredoeurépskeho statu. Ak sa tu
dnes pocas sezény vystrieda v hlavnych dlo-
héach rozsiahleho repertoaru niekolko de-
siatok sopranistiek, mezzosopranistiek, te-
noristov, barytonistov a basistov (Casto az
prilis rdznorodej kvality), je tiez dosledok
preplneného kalendara aktérov a obeti biz-
nisu v jednej osobe, ako aj lacného hladu
divakov aj intendattr po novych a novych
mendch — v medzivojnovom obdobi mala
Staatsoper v podstate stabilizovany sélistic-
ky sabor. V désledku prisneho vyberu cislo
protagonistov nepresiahlo tri tucty. Zato ¢o
meno, to historicky pojem.

Sotva sa v tych rokoch mohli inde ndjst
vzorovejSie nastudovania mozartovské
a straussovské, obsadenia viedenskych pre-
miér boli identické s plagatom festivalové-
ho Salzburgu. Skoro to isté plati o wagne-
rovskych premiérach a ich premietnuti sa
do bayreuthskych obsadeni. Vysoku troven
mali aj nastudovania romdnskeho a slovan-
ského repertodru. Jednak preto, Ze rozdie-
ly medzi ,talianskou” a ,, nemeckou’ vokal-
nou skolou neboli zdaleka také priepastné
ako v neskorsich rokoch, hoci sa o nich pa-
radoxne azda viac hovorilo, jednak prispe-
nim solistickej enkldvy zo stredo- a vycho-
doeurépskych krajin. Darmo, pre talenty od
Krakova po Terst, od Alp po Cierne more
zostala operna budova podunajskej metro-
poly aj po zmene politickej mapy cielovou
stanicou. Ambiciézny pestiansky Allami

Spievajuce

HiLbe KoNETzNI

Operahdz, aj ndzorovo dost izolacionistic-
ké Ostrcilovo Narodné divadlo zostali v po-
zicii ,,farmarskych klubov”, a ak vobec mo-
hol niektory stredoeurépsky stubor ako-tak
konkurovat viedenskej Staatsoper, potom
by sme mali obratit pozornost skor na ope-
ru prazského Neues Deutsches Theater,
kam po ndastupe fasizmu v Nemecku pre-
Siel cely rad umeleckych osobnosti, a kde
v polovici tridsiatych rokov zac¢inali ume-
leckt drahu aj mladi solisti inej provenien-
cie, uz o pdr sezén hviezdy Metropolitan
opery, ako napriklad chorvatska sopranist-
ka Zinka Milanovovd, slovinsky tenorista
Kurt Baum, ¢i mladd americkd mezzosop-
ranistka Rise Stevensovd. Samozrejme, aj
vo Viedni bola niemenej pestra medzina-
rodnd ,zostava” — Rumunka Ursuleacova,
Slovinec Dermota, Bulhar Mazarov, Cesky
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Hadrabova, Zikovda, Novotnad, silnd madar-
ska légia: Pataky, Svéd, Némethovd, Anday-
ovd, Szantéovd, Bokorova, Réthyova. Do
tohto sdlistického kosa vhupli v polovici tri-
dsiatych rokov aj dve mladé nddejné ra-
kiuske sopranistky, sestry Konetzni.

*k*k

O spievajuce sesterské dvojice nie je
v opernych dejindch nidza — sestry Grisio-
ve, Brambillaove, sestry Marchesiove, v ro-
koch veristickej konjunkttry sestry Fausta
a Maria Labiaove, sestry Garciaove, ktoré
vosli do lexikénov pod menami svojich
manzelov ako Malibranova a Viardotova.
U nds pozname sestry Kurbelove (Meiero-
vu a Kittnarovua), vo Viedni neddvnych ro-
kov to boli sestry Rysanekove. Ak vSak z Leo-
nie Rysanekovej vyrdstol jeden z najpozo-
ruhodnejsich sopranov druhej polovice
minulého storocia, mladsia Lotte zostala lo-
kdlnym zjavom. Prezivanie v tieni tej dru-
hej, tspesnejsej, sestrdm Konetzni nehro-
zilo. Obe patrili k primadondm Staatsoper,
tento post si drzali prakticky dve desatro-
Cia, prezili so siborom burlivé roky Dolfus-
sovej éry, fasizmu, bombardovanie, provi-
zérium v budove Volksoper a Theater an der
Wien. Svoje miesto prenechali nasledovnic-
kam, az ked sa v polovici pédtdesiatych ro-
kov subor opat vratil do zrekonstruovanej
budovy na Ringu. Ako straussovské a wag-
nerovské interpretky zapisali sa aj do Sir-
Sieho dejinného kontextu. Starsia zo sestier,
Anny, by sa 12. februdra dozila sto rokowv.

Skrz — naskrz Viedencanky, hoci Anny
sa narodila v madarskom Pécsi, zac¢inali so
spevom v kostolnom zbore a na réznych
dobrocinnych akcidch. Pokial Anny Studo-
vala na viedenskom Konzervatériu u slav-
neho danskeho tenoristu Schmedesa a zaci-
nala profesiondlnu drahu ako altistka v zbo-
re Volksoper — mladsia Hilde (narodena vo
Viedni 21. marca 1905) sa presadzovala ako
$pickova plavkyna. O par rokov neskor vsak
kopirovala sestrin osud, konzervatérium
sice nedokoncila, uplatnila vSak svoj sop-
ran takisto v zbore druhého viedenského
operného divadla.

Ako mezzosopranistka Anny debutova-
la v Chemnitz roku 1927. Zaciatkom tridsia-
tych rokov ju Heinz Tietjen angazoval do
berlinskej Staatsoper uz ako sopranistku
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a hned v prvej sezéne jej zveril také naroc-
nérole, akymi boli Straussova Ariadna a Mar-
Salka a Verdiho Elena zo Sicilskych nespor.
Roku 1933 sladvila prvé velké tspechy za
hranicami nemeckého operného teritdria.
V Buenos Aires spievala Izoldu a Kundry
a s Brunnhildou ju Clemens Kraus pozval
do viedenského predstavenia Walkyry. O rok
natrvalo zakotvila v stibore svojho mesta.
Stubezne debutovala v MET. K Izolde
a Brunnhilde pridala Venusu a Ortrudu,
pred vojnou spievala pravidelne v Covent
Garden, ucinkovala v Scale, Rime, Parizi,
vracala so do Teatro Colon. Na Salzburskom
festivale debutovala roku

1935 pod Brunom Walte-

rom ako Rezia z Oberona W«w%—
a ako Izolda. T4 bola azda =
jej najprofilovejsou rolou. :
Spievala ju pri vieden-
skom dirigentskom debu-
te mladého Herberta von
Karajana (1937), v tom is-
tom case pod Brunom
Walterom v predstaveni,
ktoré nedospievala, preto-
Ze ho prerusil vybuch ply-
novej bomby nacistickych
provokatérov, spievala
(pod Furtwénglerom) 1zol-
du aj v ten vecer, ked hit-
lerovskd armada prekra-
Covala raktuske hranice.
A Izoldin kostym obliekla
aj v Theater an der Wien
(1946), ked Josef Krips
nastudovaval toto prelo-
mové dielo ako prvi viedenskt povojnova
wagnerovsku premiéru. Za zvuku spojenec-
kych bombardérov v mdji 1944 osldvila
Marsalkou 75. vyrocie budovy Staatsoper,
ktora onedlho I'ahla popolom — po vojne, 6.
oktébra 1945, zac¢ina Leonorou z Fidelia de-
kadu stboru v Theater an der Wien.

Hilde odchddza za sestrou do Chemnitz,
hostuje tu v role Sieglinde a po jednej se-
zéne v Jablonci nad Nisou (doklad o husto-
te opernej siete v Sudetoch!) zakotvi v praz-
skej nemeckej opere. V aprili roku 1935
hostuje po prvy raz v rodnom meste ako
Alzbeta v Tannhduserovi a o rok sa so sestrou
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stretavaju uz v tom istom stbore. Podobne
ako Anny spoluvytvéra histériu viedenskej
opery. Tri dni pred anslusom spieva hlavni
Zensku rolu v premiére Salmhoferovej ope-
ry Ivan Sergejevic Tarasenko, o par dni neskor,
uZ za pritomnosti Goringa a v tieni zdstav
s hakovym krizom, Leonoru z Fidelia. 1.
madja 1945 je vo Volksoper ako Mozartova
gréofka aktérkou vobec prvého viedenské-
ho operného predstavenia po skonceni voj-
nového poziaru (ten vecer sa v berlinskych
uliciach este strielalo)! A pod Kripsovou
taktovkou je aj Donnou Elvirou prvého po-
vojnového Dona Giovanniho. ESte pred voj-

STAATSOPER WIEN, DOBOVA FOTOGRAFIA

nou spieva na festivale v Salzburgu, v Scale,
na javiskach Severnej i Juznej Ameriky.
Casto hostuje v londynskej Covent Garden,
kde roku 1938 debutuje dost unikdtnym
spdsobom. Pocas prvého dejstva zaskakuje
za indisponovanu Lotte Lehmannovud (Mar-
Salka v Gavalierovi s ruZou). Na rozdiel od
Anny, ktord definitivne odchddza v polovici
patdesiatych rokov a paralyzovana zomiera
v septembri 1968, Hilde sa s javiskom luci
dlhsie, a to celou sériou mensich charakte-
rovych postav. Sestru nasleduje v aprili 1980.

Profilovymi postavami Anny Konetzni
boli velké wagnerovské heroiny, z opier Ri-
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charda Straussa postavy tak diametrdlne
odlisné ako rafinovane noblesnd Marsalka
a expresionisticko — hekticka Elektra. Jej
velky hlasovy materidl dospel pomerne
rychlo az k dimenzidm , hochdramatisch”.
Z nie mnohych prilezitosti romanskeho re-
pertoaru spominaju starsie rocniky Vieden-
canov na jej Seliku z Meyerbeerovej African-
ky, na Santuzzu a Eboli, ktorymi sa akoby
tak trochu vrdtila k svojim mezzosoprano-
vym zaciatkom.

Mladodramaticky sopran Hildy Konetzni
bol maksi a farebne pdsobivejsi nez sestrin,
lyrickejsi volumenom i vyrazom. V jej bo-
hatom repertodri na-
chddzame vela par-
tif, ktoré prevzala po
Lotte Lehmannovej
(Sieglinde, Fidelio,
Marsalka). Podlanie-
ktorych svedkov bola
v nich dokonca poe-
tickejsia a vricnejsia
nez nemecka sopra-
nova legenda. Popri
mladodramatickych
partoch wagnerov-
skych a straussov-
skych presldvila sa aj
v Gluckovej taurid-
skej Ifigénii a odo-
prety jej hlasu ne-
ostal ani Mozart. Po-
pri ulohdch slovan-
skej klasiky (Ma-
fenka, Liza z Pikovej
ddmy) nachddzame
medzi jej tlohami aj verdiovské postavy
(Aida, Desdemona). Historici sa sporia, kto-
rd zo sestier bola dokonalejSou Marsalkou.
Faktom zostdva, Ze na javisku dokazali vy-
tvorit vokélne skvelé spoluhracky vo Valky-
re (Brunnhilde — Sieglinde), Elektre (Elek-
tra — Chrysothemis) a dokonca aj v Smeta-
novom Daliborovi (Milada — Jitka). Na bra-
tislavskom javisku sa v tridsiatych rokoch,
ani pocas vojnovych sezén neobjavili, pat-
rili vsak k stiboru, ktorého mnohé osobnosti
boli Bratislave tych rokov doverne zname.
O nich nabudtce.
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JAROSLAV BLAHO

VKV 104,4 MHz

Pondelok - Piatok

Slovensky rozhlas, Radio Regina Bratislava
Mytna 1, PO.Box 55, 81755 Bratislava

tel.: 5727 3750-9, 5727 3764, fax: 5249 5585

SV 792 kHz

Sobota

Radiobudik 5.00 h Hudobné pozdravy  14.05 h
Rddiotrh préce 8.35h Bratislavskd revue 9.30 h
Hudobné pozdravy 11.05 h

Spektrum 15.05 h Nedela

Ozveny diia 17.30 h Hudobné pozdravy  14.05 h
Zo zlatého fondu 20.05 h Kultdrna revue 9.30 h
Noé&nd galaxia Ludia z krizovatiek 9.00 h
(po.-8tv.) 22.30 h Ozveny diia 17.30 h

Vlado Smidke — Igor Krempasky — Karol Navrkal

100,3 MHz (Bratislava) — 88,8 MHz
(Nitra) — 97,6 MHz (Banska Bystrica) —
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)

WORLD MUSIC? - JAZZ?
Podlvaite reldcie trojice

kazdy piatok o 23.00 h
Hviezpa FM

www.musicmarket.sk
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DRUHY LIST Z ALDEBARANU
(K BlOLOGII UMENIA — NIC PRE BIOLOGOV...

Peter Rohd&é

Lebo krdsa, Faidros, zapamadtaj si to, iba krdsa je bozZskd a zdroveri viditelnd, a tak je teda cestou zmyslovosti chlapCe, cestou umelca
k duchu. Myslis si vsak, mily mdj, Ze ndjde raz pravdu a ldsku, pravii muZnii déstojnost ten, koho cesta k duchovnosti vedie cez zmysly?
Alebo sa skor domnievas (sam si to rozhodni), Ze je to cesta nebezpecne prijemnd, skutocne bludnd a hriesna, a nevyhnutne vedie na scestie?
Lebo musis vediet, Ze my bdsnici nemoéZeme krdcat cestou krdsy bez toho, aby sa k ndm nepripojil Eros a nenanitil sa ndm za vodcu; hoci
sme svojim spésobom hrdinovia a pocestni bojovnici, sme ako Zeny, lebo vdsern je nasim povznesenim, a nasou tuizbou musi byt vZdy laska —
takd je nasa slast i hanba. Vidis uz teraz, Ze my bdsnici nemozeme byt ani miidri ani dostojni? Ze sa nemoéZeme vyhniif blideniu, Ze sa
musime stat roztopasnikmi a dobrodruhmi citu? Majstrovskd stavba ndsho stylu je klam a bldznovstvo, nasa sldva a dostojny stavje fraskou,
dovera davu nanajvys smiesna, vychova ludu a mlddeze pomocou umenia je priodvdzna, nepodliehajiica dojatiu. Ved ako by mohol byt
vychovdvatelom ten, ktorému je vrodeny nenapravitelny a prirodzeny sklon k priepasti? MoZeme ho sice odtajit a ziskat dostojnost, ale Co ako
sa vykriicame, pritahuje nds. Tak sa teda zriekame rozkladného poznania, lebo poznanie, Faidros, nemd dostojnosti, ani prisnosti; vie,
rozumie, odpusta, bez postoja a formy; md sympatie s priepastou, samo je priepastou. Preto ho rozhodne zavrhujeme a nase iisilie nadalej
patri jedine krdse, ¢cim chceme povedat prostote, velkosti a novej prisnosti, inej bezprostrednosti a tvaru. Ale tvar a bezprost rednost, Faidros,
vedii k opojeniu a Ziadostivosti, mozu doviest uslachtileho k priSernemu citovemu zlocinu, ktory jeho viastnd krdsna prisnost zavrhuje ako
podlost, vedui k nej nds bdsnikov, vravim, lebo nedokdZeme sa povysit, vieme len vybocit.
THomAS MANN (Smirt v Bendtkach)

Ucho, organ strachu, sa mohlo vyvimit tak bohato, ako sa vyvinulo len v noci a pritmi temnych lesov a jaskyn, v silade so sposobom
Zivota bojazliveho, to znamend najdlhsieho ludského veku, aky vobec kedy jestvoval: za svetla je ucho menej potrebné. Z toho vzisiel charak-

ter hudby ako umenia noci a pritmia.

HtADA sA ORI

Len malokde rozpor medzi — myslim, teda som a citim, teda som —
obnazuje tak prikro descartovsky omyl ako vo vztahu k ivahdm
o hudbe.' Z tohto pohladu je téma O povode hudby situovana v tych
najnizsich zakutiach zostupnej $pirdly viac ¢i menej iracionalnych
teorii. Otazkou zostdva, ¢i nie je prave preto takd pritazliva...

Mnoho omylov v diskusii o hudbe a umeni vyplyva z absencie
definovania pojmu, ku ktorému je smerované kritické skiimanie.
V nasledujicom kontexte sa s hudbou operuje ako s organizova-
nym zvukom organického pdvodu, analogicky k Zivotu ako orga-
nizovanej forme hmoty.?> V ére postromantickych vedcov to bol
Charles Darwin, ktory poukdzal na hmlisté stvislosti medzi emé6-
ciou, hudbou a reproduk¢nou zdatnostou a implikoval davne ob-
javenie sa hudby a spevu (,extremly ancient arts”) a vo svojich
uvahdch pokrocil az k hladaniu pribuznych javov u ostatnych Zi-
vocichov. > *

Pravdou je, Ze nespocetne vela Zivych tvorov vydava zvuky,
mnohé , spievaju” (dokonca lepsie nez niektori I'udia...), no dispo-

FrIEDRICH NIETZSCHE (Ranné zore)

nuju len obmedzenym repertodrom a k spevu pristupuju takmer
vyhradne z teritoridlnych a sexudlnych pricin. Podobné prvopla-
nové motivacie k neverbdlnej komunikacii existujui v celom spek-
tre Zivej rise, no u ziadneho iného druhu, okrem cloveka, ich pri-
rodzeny vyber neformoval do takej transcendentnej podoby, v akej
ich pouzivame my. Nazory na evoluciu kognitivnych schopnosti sa
roznia a takisto polymorfné st aj ndzory na miesto hudby v I'udskej
evoltcii.”> Aj ked je nutné zmierit sa s faktom, Ze redlny pribeh
o vzniku hudby sa nikdy nedozvieme, fantasticka cesta za dob-
rodruzstvom a vzru$enie z nej by mali vynahradit marnu snahu
mysle.

EROS, HRA, NOC A UCHO

Nasi predkovia vstupili do paleolitu ako nizke a podla sticasnych
estetickych kritérii mrzké stvorenia s mdlym rozumom a vystupili
ako bytosti s prakticky totoznym socidlnym mozgom, emoc¢nymi
schopnostami a fyziognémiou, akymi disponuje sticasny clovek.
Priciny, ktoré vyustili do takejto prevratnej metamorfézy, boli ro6z-
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ne, avsak nahodny prirodzeny vyber selektoval ¢loveka v smere
preferencie sebauvedomenia a rozvoja kognitivneho aparatu.
Hamletonian bol vcelku Gspesne zodpovedany — byt a nebyt zje-
deny. Logika lovu priniesla prebytok potravy a prebytok casu, kto-
1y inak vypitial lov spolu so zberom. Ovocim idiognézie sa stal strach
a rany clovek vyriesil prvotné dilemy hrou. Umenie bolo eSte uni-
verzalne a nie je dovod neverit, Ze jeho funkcia bola funkciou tote-
mu, mytu a symbolu. Umenie ako hra, ktorej pestovanim sa sti-
mulovala mysel. Cirkadidnne rytmy - striedanie diia s nocou, tl-
kot srdca, pripadne zvuky vyddvané ostatnymi organizmami mohli
byt ohnlom, ktory vznietil pochoden hudby. Impulz, ktorého pro-
dukt pretrval do dnesnych dni aj ked v tazko rozoznatelnej a od
bahna svojho povodu vzdialenej forme. Ako-
kolvek, ni¢ z toho nevysvetluje fakt, Ze hudba
presla filtrom selekcie a udrzala sa nielen
v génovej rieke z raja, ale i v mémovej. Darwi-
novskd evolucia selektuje v hrubom priblize-
ni fenotyp, teda manifestaciu urcitych vlast-
nosti, ktoré sa v réznej miere kédované geno-
typom, a teda konkrétnymi génmi. Preferencia
prirodzeného vyberu sa javi ako tcelnd
a zmysluplnd. No je to len maétuice zdanie.
Jeden z moznych pohladov uvazuje o hud-
be ako o forme evoluc¢nej adaptécie.® Analégie
sa hladaja v koevolu¢nom partnerovi hudby
—vjazyku, ktory je na rozdiel od hudby menej
abstraktny a moze plnit exaktni komunikac-
nu funkciu. V rdmci socidlnych vztahov komu-
nitne Zijacich predkov mohla hudba zohrat
délezitd tlohu pri sexudlnej preferencii, teda
v zmysle pohlavného vyberu. Nadvazujic na
Darwina sa uvazuje o tom, Ze v evolucii ¢love-
ka sa emdcie stali samostatnou evoluc¢nou si-
lou, a objavil sa emociondlny vyber, preferu-
juci slast a vsetko, ¢o ju generuje’. E pluribus
unum — z mnohych indicii jedna: tvor, ktory
demonstroval akési hudobné nadanie, mohol
byt druhym pohlavim preferovanejsi ako jedi-
nec, ktorému taka schopnost chybala. Hranie
na hudobnom ndstroji a/alebo spievanie (v Sir-
Som zmysle slova akdkolvek umeleckd aktivi-
ta) vyZzaduju minimdlne kvalitné ovladanie
jemnej motoriky a koordindciu svalov, empa-
tiu, emo¢nt hibku, dobri pamit, ¢o mohlo
pOsobit pritazlivo pri sexudlnom vybere. A tak
sa selektoval uvedeny ,,hudobny” fenotyp, ¢im
dochddzalo k preferencii genetickych predis-
pozicii, ktoré ho umoznovali. Hudba by sa tak
v striktne (neo)darwinovskom ponimani sta-
la adaptdciou alebo jej artefaktom na expan-
zivny pocit strachu, ktory priniesla idiogno-
zia, s tym, Ze pocas fylogenézy sa tento vztah
postupne rozvolnoval, az kym sa hudba ne-
stala ontickou. P6vodné symbolické motivy a vzorce, umoznujtce
formovanie hudby ako I'udského umenia, mohli zostat ukryté hl-
boko vo vtedy este len tvarujicom sa socidlnom mozgu. A prav-
depodobne st tam dodnes. Prvym objektom umeleckych predstav
sa stal clovek samotny, aZ neskor zrejme ako stcast ritudlov zacal
svoje introspektivne sklony rozvijat v podobe magickych odtlac-
kov rik na jaskynnych stendch. Hudba ako subtilna sticast prave-
kych hier — uchovdvand mémami — prinasala slast a paleolitny
hudobnik bol jej prométeovsky darca. Temna predstava noci spred
usvitu civilizdcie: v prudkom repetitivnom rytme dochddza k deli-
rickému tancu, k la dance de la vie nasich infantilnych predkov, kde
este na kratky okamih neexistuje rozdelenie na tych, ktori sa diva-
jui a na ktorych je dovolené divat sa. A ked k tejto schizme dojde,
uZ nie je mozné ,rozoznat tanecnika od tanca”®. K tym istym

HierRonYmMUs BoscH: ZAHRADA
POZEMSKYCH ROZKOSI (DETAILY)

hviezdam, ktoré vyvoldvali pitoreskné zdblesky vedomia, k tym
o zlomok c¢asu neskdér makabricki potomkovia Dionyzov vysielaju
radiové viny a vesmirnym tichom putujice posolstvo ludstva — list
z Aldebaranu a Bachovu hudbu®. Uzasn4 trajektéria — z hibok pre-
buidzajucej sa kreativity, z fyzického obmedzenia vlastnej existen-
cie az k umeniu, ktoré ich presahuje. Trajektoria, ktorou vedno
s ¢lovekom presla aj hudba.

SVET PODLA JACOBA: EVOLUCIA AKO BRICOLAGE

Kultirna evoltcia je darwinovsky proces. Nemozno vsak bezmys-
lienkovite a apridrne vtesnavat kulttru doslovne do zvieracej ka-
zajky. Zneistujicim moze byt zdanlivy para-
dox, spocivajuci v tvrdeni, Ze ak prirodzeny
vyber je slepym a beztcelnym, ako je mozné
pribliZit evoliciu komplexného systému, kto-
ry predstavuje hudba? Taktnym zaml¢anim
faktu, Ze zazitok (z) hudby, je sdm osebe na-
tolko intenzivny, Ze je poznanim a pochopenim
zaroven, je mozné extrapoldciou niektorych
jedine¢nych ¢ft biologickej evoltcie dospiet
aspon k ako-tak emergentnému vykladu. Na
urovni interakcii individudlnych molekul je
mozné evoluciu povazovat za kognitivny pro-
ces'?. Na trovni organizmov takisto.

Jeden z esencidlnych postuldtov darwinov-
skej evoltcie spociva v tvorbe nahodnych
zmien genetického materidlu, v ich ndslednej
nahodnej preferencii prirodzenym vyberom a v
pripade pretrvavajuceho selek¢ného tlaku aj
k reprodukcii tej populacie génov, ktoré niesli
prislusnt mutdciu a vdaka nej ziskali vyhodu
a adaptovali sa na prostredie.

Nahoda je necakand zmena takmer akého-
kolvek parametra, ktory ovplyviiuje repro-
dukcnt zdatnost — fitness individua. Logicky,
organizmus ma na adaptdciu pomerne kratky
Cas a zjavnou tendenciou evoltcie je vyuZivat
uz dostupny materidl. V trochu nasilnom pri-
rovnani — céziové hodiny st schopné merat ¢as
s atémovou presnostou, no v inej situdcii mozu
byt (evoldciou) vyuZité na rozbijanie kokoso-
vych orechov." Francois Jacob — franctuzsky
genetik, nazval tito schopnost evoltcie ter-
minom bricolage (¢osi ako zmajstrovavanie, ale-
bo foneticky blizsia koladz)'?. Nepredvidatel-
nost prirodzeného vyberu , printtila” evold-
ciu ku komponovaniu pestrej zmesi varidcii na
prevzatu tému. Takouto bricolage mozno do-
spiet az ku tak komplexnej Struktire, aka
predstavuje oko. S trochou odvahy by podo-
benstvo o hudbe emergujucej sa sledom mno-
hych bricolage v kontinuu kultirnej evoldcie do
dnesnych poddb, nemuselo zniet az tak Sialene.

Sver pobtAa MaATUSA: 22,14

Z tejto perspektivy sa pdvodna podoba hudby nemusi stotoznovat
s jej sucasnou podobou aj ked nou moze byt do istej miery deter-
minovand. Povodne nespecifické a univerzalne umenie mohlo pod
vplyvom emoc¢ného vyberu a evolu¢nej adaptacie prekonat podob-
nu metamorfézu, akou presiel ¢lovek. Trochu drsnou iréniou z na-
Sich kultdrnych dejin je, Ze isty ¢as sme pravdepodobne kanibali-
zovali Australopitheca, ktory dospel k sebauvedomeniu rozpozna-
nim ¢ft vlastnej tvare v Makapansgatskom okruhliaku ddvno pred
tym, nez sa stal sistom predchodcov dnesného ¢loveka. ,, Lebo mno-
ho je povolanych, no mdlokto bude vybrany.” Oslava zivota a smrti, ako
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isty druh socialnej liturgie, bola od svojich prapociatkov tizko spa-
td s hudbou. Mozno sa artikuldcia zvuku, snaha po jeho organiza-
cii objavila v I'udskej evolucii viackrdt nezdvisle od seba, mozno
len raz a potom sa divergentne vyvijala, kazdd s vlastnym vekto-
rom a dnes napriek rozdielnosti fenotypu, su si hudba zdpadnej
civilizacie a hudby prirodnych narodov, ¢i orientdlnych kulttr in-
tuitivne blizke. Ich ori je totizto ohniskom, v ktorom sa zbiehaja
sebauvedomenie a ohromnad sila biologickej a kultirnej evoltcie,
do ktorych transcendentného zrkadla sa s tichym tizasom pozera-
me. A poclvame.

Cobpa

Hra a pozitok, ktoré predstavujd hladanie pociatkov Zivota alebo
hudby, st detsky zdbavné, pokial sa odohravaju neformdlne
a neberu sa vazne. Akondhle sa prekroci ista hranica, zhori na nej
detskost a zostane len horky popol detinskosti. Takymi zvyknu byt
deti vtedy, ked ich hra prestava bavit. V liste z Aldebaranu sa pise,

Ze na tretej planéte smerom od Slnka Ziju tvory, ktorych obrazy su
stcastou posolstva vesmirnej sondy. No pribeh, ktory predchddzal
jej vyslaniu zacal ddvno, velmi ddvno, na tusvite Iudského veku,
ked otazky odkial sme, kto sme a kam smerujeme driemali eSte v tme
rodiacich sa atémov hviezdneho prachu. Nech uz je pévod hudby
akykolvek, naznaky z exaktnych vied vzbudzuji domnienku, Ze
hudba sa mohla vyvinit ako evolu¢nd adaptdcia alebo jej artefakt
do suicasnej autotelickej podoby. Viny dichotémie medzi ostrostou
myslim a rozmazanostou citim vsak ricaja pieskové konttry podo-
zrivych hladani pociatkov hudby, ¢im ich vopred odsudzuji na
zanik. Bez hudby by bol Zivot omylom.'® Zaiste nie bez podobnych
tvah. Tak teda tvorit: komponovat a hrat! Aby nadchddzajtce ge-
nerdcie nemuseli menit posolstvo, ktoré td dnesnd vyslala. Alebo
aby mal kto eSte odpovedat na pripadnt odozvu. Druhym listom
z Aldebaranu.
A tu sii ich obrazy... A tu je ich Hudba...

rohac@fns.uniba.sk

PozNAMKY:

' Na fomto mieste povazujem za nutné pripome-

nut, Ze som v pozicii asinus ad lyram, vzhladom

na hudbu a umenie vébec a ak ich v akomkolvek
texte spominam, tak sndd’len v miere nevyhnut-
nej na ich inferpretdciu v kontexte darwinovskej
evolUcie, bez ambicie vstupovat do véd, v ktorych
vzhladom na $truktdru méjho ne-vzdelania je
klesanie ku dnu zdkonom, nie moznosfou. Ako
chabé ospravedinenie mi prichddza na um tro-
chu paradoxnd da Vinciho myslienka, tak, ako
ju uvddza E. Solmi a cituje S. Freud: ,Kto sa

v spore ndzorov opiera o autoritu, pracuje skér

s pamétou nez s rozumom.”

Vedome organizovaf zvuk je schopny jedine

¢&lovek. V snahe vyhnit sa paranoickym argu-

mentom je nutné nardbat s tymto vymedzenim

v dobrej viere. Napokon tak ako s kazdym.

Darwin, C.: The Descent of Man and Selec-

tion in Relation to Sex, London 1871.

Darwin, C.: The Expression of the Emotions in

Man and Animals, London 1872.

5 Dve hlavné teérie o evolicii kognicie pochd-
dzaju od M. Donalda (Origin of the modern
mind) a S. Mithena (Prehistory of the mind).
O postaveni hudby v evolUcii existuje mnoho
$pekuldcii, najvyznamnejdie (najzndmejsie?)
formulovali N. Kogan (Reflections on aesthe-
tics and evolution), D. Sperber (Explaining
Culture) a S. Pinker (How the mind works). Pre-
hladne a kriticky sU spracované v Cross, |.:
Music, cognition, culture, and evolution, In:
Annals of the New York Academy of Sciences,
Jun; Vol. 930:28-42, 2001.

¢ Argumenty v prospech hypotézy o hudbe ako
forme evoluénej adaptdcie sumarizuje a pred-
kladd D. Huron. (Is music an evolutionary
adaptation?, In: Annals of the New York Aca-
demy of Sciences, Jun; Vol. 930:43-61, 2001).

7 Kovdg, L.: Potreba syntézy prirodnych a kul-
tdrnych vied, In: Vesmir 78, Akademie vé&d
Ceské republiky, ¢erven 1999. Na tomto mies-
te autor okrem iného poukazuje na pretrvd-
vajici a bezny omyl v chdpani kultdrnej evo-
locie ako lamarckovského procesu.

V origindli ,,...O brightening glance, how can

we know the dancer from the dance?” W. B.

Yeats, Among school children, The Tower,

1928.

? List z Aldebaranu je napriklad s 2. Branden-
burskym koncertom sGéasfou posolstva nasej
civilizdcie, ktory nesie vesmirna sonda Pione-
er 10. Zdrvujica zodpovednost, ktord zavé-
zuje: ved ked'si predstavite, Zze vasu skladbu
alebo vadu interpretéciu by si mohol vypoluf
niekto vzdialeny pdr milidrd svetelnych rokov
od vds a Ze kontakt tretiecho druhu s extrate-
restridlnou kultdrou by sa nemusel uskutoénif
prdve preto...

10 Kovd¢, L.: Fundamental principles of cogniti-
ve biology., In: Evolution and Cognition 6: 51-
69, 2000.

" Menej agresivnu analégiu aj ked' sofistikova-
nejsiu, predstavuje evoluény pévod linedrnych
mitochondridlnych genémov, ktory aj napriek
vynechaniu v tomto pripade irelevantnych de-
tailov, méZe pdsobif repelentne — ni¢ pre hu-
dobnikov! Analyza sekvencie prislugného génu
kédujiceho mtTBP (mitochondrial telomere-
binding protein) izolovaného z mitochondrif is-
tého druhu eukaryotického organizmu (kva-
sinky), priniesla zaujimavy poznatok, ze miT-
BP je homologicky k ne$pecifickym jednovldk-
novy DNA viazicim proteinom — SSB (single-
-stranded DNA binding). Evidentnd sekvené-
nd pribuznost miTBP s prokaryotickymi a mito-
chondridlnymi SSB proteinmi naznaduje, Ze
mtTBP by mohol predstavovat priklad evolug-

nej adaptdcie pdvodne sekvenéne nedpecific-
kého mitochondridlneho SSB proteinu na fak-
tor, ktory 3pecificky rozpozndva a chrdni jed-
norefazcové Useky mitochondridlnej telomé-
ry. Dudlna Gloha, ktord méze zohrdvat miTBP,
je teda evoluénou bricolage. Evolicia z mno-
hych relevantnych dévodov preferovala vyu-
Zitie ,starého” proteinu na ,novi” funkciu.

12 Jacob, F.: Evolution and tinkering, In: Science.
Jun 10; Vol.196 (4295):1161-6, 1977. F. Ja-
cob je spolu s André Lwoffom a Jacquesom
Monodom lauredtom Nobelovej ceny za fyzi-
olégiu a medicinu za rok 1965, ktord obdr-
Zali za objavy vedice k objasneniu reguldcie
expresie bakteriglnych génov (model operé-
nu lac.). Terminy bricolage a bricoleure pou-
%il pred Jacobom francizsky kultdrny antro-
polég Claude Lévi-Strauss.

3 Tomdska, L. — Nosek, J. — Fukuhara, H.: Iden-
tification of a putative mitochondrial telome-
re-binding protein of the yeast Candida pa-
rapsilosis, In: Journal of Biological Chemistry,
Vol. 272: 3049-3056, 1997.

4 Nosek, J. — Tomdska, L. — Pagd&ovd, B. — Fu-
kuhara, H.: Mitochondrial telomere-binding
protein from Candida parapsilosis suggests
an evolutionary adaptation of a nonspecific
single-stranded DNA-binding protein, In: Jour-
nal of Biological Chemistry, Vol. 274: 8850-
7,1999

5 Tomdska, L. — Makhov, A. M. — Nosek, J. —
Kucejovd, B. — Griffith, J. D.: Electron micros-
copic analysis supports a dual role for the mi-
tochondrial telomere-binding protein of Can-
dida parapsilosis, In: Journal of Molecular Bi-
ology, Vol. 305: 61-6, 2001

16 Nietzsche, F.: Gétzen-Démmerung, C. G. Na-
umann, Leipzig 1889.

INTERLAN

Computer Networks

spol. s 1. o.

Scriptorium Musicum,

hudobné vydavatelstvo
sadzba not
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LEGENDY MEDII NAMI
CHARLIE HADEN

TRI ROKY, KTORE OTRIASLI JAZZOM (1959 — 1961)

Spominané informaéné medzery neplatia okrem iného pre prvé
tri LB, na ktorych sa Haden uviedol ako ¢len kvarteta Ornetta Co-
lemana na znacke Atlantic, so to: The Shape of Jazz to Come
(1959), Change of the Century (1959) a This Is Our Music (1960).
Tieto albumy svojho &asu v Bratislave akoby spadli z neba: r. 1964
som ich ziskal od samotného Bernta Rosengrena a po odvysielan{
v rozhlasovej reldcii Zo sveta jozzu som ich po¢ival denne, aZ
kym nezaéal byt praskot hlasnej$i nez hudba. (To, ako sa Rosen-
gren a ostatni $kandindvski hudobnici, patriaci medzi $picku vie-
dajsej eurdépskej scény, objavili na pédiu kaviarne hotela Carlton,
ako si ich rézne bratislavské bary a kaviarne pohadzovali ako
horutci zemiak, aZ im napokon uz radsej platili, len aby nehrali...,
je ,story”, ktord od nasej témy odboluije...)

Formdcia Coleman—Cherry-Haden-Higgins vyvolala v jazzo-
vom svete intenzivny zdujem, aky tdto hudba odvtedy azda ani
nepamétd (podobny fenomén svojho &asu znamenal ndstup be-
bopu). Vdaka tejto pozornosti prestupil 10. septembra 1959 dvad-
safjedenro¢ny Haden na newyorskom debute Colemanovho kvar-
teta (domestikovaného v Los Angeles) spolu so svojimi spoluhréé-
mi z anonymity do hviezdnej situdcie. V klube Five Spot sa tiesnili
velikdni: Sonny Rollins, Gunther Schuller a dokonca Leonard
Bernstein s rodinou. Pri bare postdval samotny krdl kontrabasis-
tov Charles Mingus, o ktorom bolo zndme, Ze nikam nechodf
a tentoraz sa pozorne dival Hadenovi ,na prsty”.

Hudbu kvarteta vtedy nazyvali new thing (novd vec), zakrdtko
sa ujalo oznagenie free jazz, a potom, ¢o sa nové hnutie zadalo
rozdirovaf a Strukturalizovaf, uplatnil sa $irsi vyraz: jazzové avant-
garda (v tomto rdmci sformuloval Coleman v 70. rokoch vlastny
systém, tzv. harmolodicky koncepciu).

Enormny zdujem o new thing je zdévodneny situdciou v jazze
koncom 50. rokov. V tom &ase oba zdkladné smery — kultivovany
europeizujlci west coast jazz i &ernossky spontdnny hard bop (nad-
vézujici na bebop) — zdanlivo vyéerpali svoje moznosti. V duchu
vtedajSieho ponimania jazzu ako hudby neustdle sa meniacej,
vyjadrujicej aktudlnu dobu a predstavy novych, tvorivych indivu-
dualit, sa &akalo na neobvykly, prevratny vyvojovy impulz. Hudba
Colemanovho kvarteta vyvolala végnivd diskusiu, ktord vyhovova-
la tejto ,spologenske| objedndvke” a v je] mozaike nachddzame
tie najréznorodejsie polohy. Odporcovia hovorili o absencii prv-

PRINOS KONTRABASISTU (SKLADATEIA A BANDLEA-
DERA) CHARLIEHO HADENA PRE JAZZ UPLYNULYCH
45 ROKOV JE SICE VSEOBECNE AKCEPTOVANY, NA-
PRIEK TOMU NIE JE JEDNODUCHE ADEKVATNE SPRA-
COVAT JEHO PROFIL. PROBLEM SPOCIVA V TAZKO-
UCHOPITELNEJ ROZHIAHLOSTI A DIVERZIFIKOVANOS-
TI UNIKATNEJ HUDOBNEJ KARIERY, KTOREJ MIENIKMI
SU NEOBVYKLE PROJEKTY. Z DESIATOK ALBUMOV,
NA KTORYCH PARTICIPOVAL HADEN, SOM SA
K MNOHYM OSOBNE NEDOSTAL, A TAK BOLO
V NIEKTORYCH PRIPADOCH NEVYHNUTNE SPOLAH-
NUT SA NA INFORMACIE ,,Z DRUHEJ RUKY”.

kov, bez ktorych jazz nemébze existovat, o kakofonickom jazze,
primitivizme a $arlatdnstve, na druhej strane niektoré velké auto-
rity (najm@ Schuller, Gil Evans, John Lewis) novym snahdm jedno-
znaéne aplaudovali.

AKO SA STAT AVANTGARDISTOM?

Pokial nejde o hudobnych podvodnikov, vyzaduje to mimoriadnu
empatiu a atypické hudobné myslenie. Kazdopddne, nahrdvky
Ornetta Colemana pred spolu-
prdcou s Hadenom este nemdze-
me povazovat za zrelé, ato vo
velke| &asti preto, Ze vtedaisi po-
predni westcoastovi kontrabasisti,
ktori s nim hrali, neakceptovali
konzekventne Colemanove pred-
stavy. Roku 1958 na jeho druhej
LP Tommorrow Is the Question
(Contemporary) sa pri kontraba-
se striedali Red Mitchell a Percy
Heath: nahrdvky mali este obvyk-
[0 formu (piesfiovy alebo blue-
sovy), ako aj pevné tondlne za-
kotvenie v jednotlivych ténindch.
A tak sa z nich vyndra predo-
vietkym jeden novdtorsky roz-
mer: tvorba ténu (neurdity idedl
naturdlneho zvuku, v rdmci kto-
rého Colemanov plastikovy saxofén pripomina [udové ndstroje
alebo bezprostredné detské muzicirovanie) a predovietkym pou-
Zitie prirodzeného ladenia (Coleman vychddzal z prirodzenej or-
ganizdcie jednotlivych ténovych pomeroyv, ktord je vyslednicou tzv.
prirodného suzvuku, daného radom alikvotnych ténov).

Po prichode Charlieho Hadena nové kvarteto doviedlo nazna-
&ené smerovanie ku konzekventnej celistvosti. Colemanov a Cher-
ryho melodicky prid sa stal nezdvislym jednak od funkénej har-
moénie a neakceptoval ani vo vtedajiom jazze uz zavedené mo-
ddlne systémy. I8lo tu o zrovnoprdvnenie vietkych ténov chroma-
ticke| stupnice v rdmci prirodzeného ladenia a o ich schopnosf
ziskavat funkcie do¢asnych tondlnych centier. Prinos Charlieho
Hadena k tomuto konceptu podrobnejsie rozoberd vo svojich dvoch
kniznych précach John Litweiler: v Colemanove] monografii (Or-
nette Coleman. A Harmolodic Life. Morrow, New York 1995), ako
aj v préci The Freedom Principle: Jazz After 1958 (Quill, New York
1984), kde o. i. konstatuje: ,Na nahrdvkach pre znagku Atlantic
zr. 1959 poéut, ako Haden sprdévne pochopil hlavné smerovanie
Colemanovho a Cherryho harmonického pohybu. Haden vyberd
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kontrabasové tény, ktoré sa viacznaéne alebo konsonantne viazu
k frdzam sélistov, a linie odvodzuje od vedenia hlasov sélistov (v
niektorych pasézach vytvérajidc k nim harmonicky kontrapunkit).”

VYNIMOCNY TALENT

Vznik nekonvenéného hudobného vyrazu nebol v pripade new thing
generovany premeditovanou, teoreticky podloZenou evoliciou.
Korene hudobnych predstdv jeho protagonistov hladajme skér
v nadviazani na impulzy pévodnych prejavov afroamerického
hudobného folkléru ako aj country music.

Charles Edward Haden sa hldsi k svojim country korefiom, ktoré
zdsadne poznamenali jeho osobnost. Narodil sa 6. augusta 1937
v meste¢ku Shenandoah (3tdt lowa) v teritériu, kde dodnes Zijo
pévodné prejavy hudby bielych osadnikov (napriklad hillbilly). Od
zadiatku Zivota bol vystavovany muzicirovaniu. Jeho rodic¢ia a su-
rodenci tvorili rodinny ansdmbel, v ktorom — okrem hry na ndstro-
joch — kazdy spieval a v zborovych pasézach sa jednotlivi spevdci
striedali vo vedeni hlasov. Svoju produkciu predvddzali kaZdo-
denne nazivo vo vlastnej rozhlasovej show a prilezitostne aj pred
obecenstvom. Charlie Haden neuveritelne rychlo spoznal cely re-
pertodr, presne sa striafal aj do viachlasného spevu, a tak ho uz
ako dvojroéného (matka ho drzala v ndruéi, aby dociahol na mik-
rofén) prezentovali ako ,zdzraéné diefa” pod menom Yodeling
Cowboy Charlie (jédlujuci kovboj Charlie). Az do svojich pétnds-
tich rokov U¢&inkoval Haden kaZdy deri v rozhlase; okrem country
music mal rdd blues, a rodinny ansédmbel sa pusfal aj do imitova-
nia dobovych swingovych vokdlnych skupin ako Andrew Sisters ¢i
Pied Pipers.

Na kontrabase sa Haden zadal uéit ako $trndstroény, chodil na
hodiny k miestnemu uéitelovi a mieru jeho nadania dokazuje sku-
to¢nost, e po dvoch rokoch okrajového u&enia sa klasického
sarco” spdsobu hry poslal demo nahrdvky do Oberlin College
a ponukli mu plné stipendium. Napriek tomu, Ze rodi¢ia boli ne-
smierne hrdi na to, Ze sa stane ,véZnym” hudobnikom, Haden
tipendium neprijal. Nerdd (a nie velmi pohotovo) hral z nét, skér
podla sluchu zdzraéne rychlo absorboval akykolvek druh hudby.
Navy3e v tom &ase uz poival jazzové platne a rozhodol sa, Ze to
je smer, ktory chce nasledovat. V Down Beate nasiel inzerdt losan-
geleskej jazzovej $koly (Westlake College of Modern Music), kam
ho opét bez problémov prijali, lenze $kola neposkytovala $tipen-
did, a tak bol Haden hned po prichode do Los Angeles nuteny
hrat &o najviac v réznych kluboch. Takmer instantne sa prepraco-
val medzi elitu westcoastove] scény, chcel s nim hrat prakticky kaz-
dy hudobnik, ktory ho pocul. Dékazom uznania etablovanej jaz-
zove| $picky bolo angazmdn s altsaxofonistom Artom Pepperom
(1956) a s experimentdlnymi nekonvenénymi smermi sa dostal do
kontaktu ako ¢len tria klaviristu Paula Bleya, s ktorym aj prvykrdt
nahréval (LP: Solemn Meditation, G.N.R, 1957).

FREE JAZZ A POSTCOLEMANOVSKA ERA

S Ornettom Colemanom sa Haden zozndmil ndhodne na jom
session po vystupeni kvarteta Gerryho Mulligana. Viedy neznd-
meho Colemana po prvych ténoch poziadali, aby nekazil hudbu
ostatnym a prestal hraf. Haden v8ak bol od zaéiatku Colemano-
vym pristupom fascinovany. Vypdtral jeho bydlisko a zacali spolu
sukromne nacvi¢ovat vo dvoijici. Po niekolkych mesiacoch zostavili
kvarteto, no neverili, Ze ich existenéne udrzi ,nad vodou”. K presa-
deniu im pomohol klavirista John Lewis — vo vtedaj$om jazze po-
prednd autorita (jeho Modern Jazz Quartet bol na vrchole ko-
merénych a umeleckych Uspechov) — a vybavil im nahrdvanie uz
spomenutych LP na znatke Atlantic, ako aj newyorské angazmdn,
ktoré malo pévodne trvat dva tyzdne, no neustdle sa predlZovalo,
az sa tu kvarteto usadilo natrvalo (0o do svojho rozpadu r. 1962).

Poslednym projektom, na ktorom Haden participoval ako ¢&len
Colemanovho kvarteta, bolo prevratné LP Free Jazz: Double Qu-
artet, ktoré dalo ndzov celému smeru (nahraté v decembri 1960,
vy$lo v Atlanticr. 1961). Colemanov ansdmbel spolu s dal$im $tvor-
¢lennym combom (Eric Dolphy, Freddie Hubbard, Scott LaFaro,
Ed Blackwell) naplnil dve strany 40-mindtovej platne netematic-
kou sponténnou hudbou, v ktorej sa volne krizovali improvizécie
vietkych zGéastnenych hudobnikov.

Hadenov odchod z kvarteta bol nedobrovolny. Stal sa zdvislym
na drogdch (derivdty opia), nasledovalo ndroéné Uspesné liece-
nie, a preto nebol v rokoch 1961-1964 hudobne aktivny. Po na-
vrate hral dva roky s triom nedoceneného klaviristu Dannyho Zeit-
lina. Skutogny ndvrat pozornosti viak Hadenovi priniesla dlhoroé-
nd spoluprdéca s Keithom Jarrettom. Td zaéala uz v dobe, ked'Jarrett
hral v kvartete Charlesa Lloyda, a to na prvej platni jeho tria (Life
Between The Exit Signs, Vortex, 1967). Trio prileZitostne pokraéo-
valo v aktivite aj poéas mesiacov, ked Jarrett hral na elektrickom
klaviri s Milesom Davisom (1970 — 1971), &o podstatne zvysilo
jeho popularitu. Jarrettova sldva rdstla dalej najmé vdaoka sélo-
vym klavirnym koncertom a $irokd popularita sa preniesla aj na
jeho daldie projekty, na ktorych az do r. 1977 participoval Haden.
Roku 1971 trio (Jarrett, Haden, Motian) rozsirili na kvarteto a $tvr-
tym ¢&lenom sa stal tenorsaxofonista Dewey Redman, nasledovatel
Colemanovho $tylu, ktory odvtedy patri k zékladnym Hadenovym
hudobnym partnerom. Charakter hudby kvarteta viak Jarrett len
¢iasto¢ne nechal pod colemanovskym vplyvom a svoje vtedajsie
smerovanie oznacoval ako ,universal folk music”. I3lo tu o pricm
Zonglérske prepdjanie réznorodych smerov a Hadenovi vyhovo-
vala moznost pretavenia ndzvukov folku, country a blues do plno-
krvného a osobitého jazzového vyrazu, kde sa jeho kontrabas vy-
razne pric¢inil o strhujici drive formdcie. Od r. 1974 Haden parti-
cipoval aj na Jarrettovych projektoch mimo amerického kvarteta,
ato s jeho eurépskymi formdciami (s Janom Garbarekom), kde
zasa uplatnil svoju dalsiu silng strédnku — vrdcny, romantizujdci ly-
rizmus.

Paralelne s pédsobenim u Jarretta, v rokoch 1968 -1972 Ha-
den nadalej intenzivne hosfoval na albumoch a prileZitostne i na
koncertoch Ornetta Colemana. Treba viak povedaf, ze ako pra-
vovernému zdstancovi akusticke] hudby mu uz nebolo blizke nové
Colemanovo smerovanie, tak ako sa prejavilo v skupine Prime
Time. Okrem elektrického soundu (v duchu konvencie fusion) sa
tu ,novy Coleman” od hudby pévodného kvarteta odlioval aj
rockovym feelingom zdvojenej rytmiky (2 basové gitary a 2 bicie
ndstroje), ¢o u Hadena (a vo véeobecnosti u priaznivcov nezabud-
nutelnej hudby obdobia 1959 — 1961) vyvoldvalo nostalgiu, ktord
dotoval v kolektivne vedenej formdcii Old and New Dreams, p6-
sobiacej v obdobi 1976 — 1980 (a prileZitostne vystupujicej aj
v dalgich rokoch). Spolu s Hadenom ju tvorili dal3i ¢lenovia niekdai-
Sieho Colemanovho kvarteta (Don Cherry, Ed Blackwell)
a samotného Colemana nahradil Dewey Redman.

LiBeraTION Music ORCHESTRA

,Cistd” hudba Old And New Dreams, oZivujuca vo svojom reper-
todri vtedy uZ klasické skladby z éry new thing, znamenala pre
Hadena (a v $irSom zmysle pre free jazz) posun k uvedomeniu si
vlastnej historickosti. Tento proces za&al uZ na rozhrani 60. a 70.
rokov, ked'si avantgardni hudobnici klédli otdzky o zmysle nado-
budnutej slobody. Hladanie novych ciest uplatnenia free jazzu vie-
dlo o. i. k melodizdcii a $trukturalizdcii, ako aj k prepojeniu fixo-
vanych aranZmdnov a volnych pléch.

Jednou z novych ciest sa stala ideologizdcia hudby v duchu ra-
dikdlnej spologenskej atmosféry konca 60. rokov. Cernogsky free
jazz (napr. Archie Shepp) sa pripojil k ideovému rémcu extremis-
tickych &ernosskych hnuti (typu Malcolm X a pod.) a rétorika Ha-
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denovho konceptu je poplatnd dobdm este ddvnej$im — 50. ro-
kom a principom tzv. socialistického realizmu. Charlie Haden sa
r. 1969 ako leader vydal smerom vytvorenia unikétneho ansédmblu
Liberation Music Orchestra. Cely vonkajskovy ideovy rédmec ,su-
boru” by sice mohol vyhovovat aj Zderkovi Nejedlému, no len do
doéitania sprievodného textu (jednotlivé sleeve
notes si vynimoéne pisal Haden sdm — asi nena-
Siel autora podla svojho vkusu). Postaéi krdtka
ukdzka z textu k prvej LP (Charlie Haden and Li-
beration Music Orchestra, 1969): ,Hudba v tomto
albume je venovand vytvoreniu lepSieho sveta: sve-
ta bez vojen a zabijania, bez rasizmu, bez biedy
a vykorisfovania. Ide ndm o svet, v ktorom si vld-
dy uvedomia délezitost Zivota aich Usilie sa za-
meria na jeho ochranu, miesto na ni¢enie. Dufa-
me, Ze sa doZijeme novej spolo¢nosti osvety a mad-
rosti, kde sa kreativne &iny stand dominantnou silou
v Zivote ludu.” Treba dodat, Ze Haden svoj slovnik
neziskal ve¢ernym §tddiom marxizmu-leninizmu —
formoval sa uz v detskych rokoch, ked'sa stotoznil
so socidlnou lavicovou vetvou folkového hnutia 30.
a 40. rokov (napr. skupina Almanac Singers
a pod.). Nikdy nehovoril o komunizme a Soviet-
skom zvéize, jeho zdkladnymi témami sU antifasiz-
mus a obgianska vojna v Spanielsku, antikolonia-
lizmus, utopické socidlna spravodlivost, pacifizmus
a odpor k vietnamskej vojne, podpora kubdnskej
revolicie (v tomto rémci vidy spomina Che Gue-
varu, nikdy nie Castra) a inych juhoamerickych
revolucii, ako aj kritika afrického apartheidu. Hu-
dobne sa viak cely projekt dostal do Uplne inej
polohy, nez aky predstavuje jeho verbdlny rémec.
Hadenovi ,spolubojovnici” z ndsho prostredia,
hovoriaci jeho slovnikom, by sa zhrozili hned' po
prvych zvukoch kakofonickej kolektivnej improvi-
zécie a cudzie by im boli aj lyrické fragmenty, nd-
zvuky flamenca, deformované citécie pochodov...

GHARLE HADEN
MusIC

beyond the ,

Missouri Sky

charlie haden & pat metheny

vinu tvoria pévodné skladby Hadena (Song for Ché), Carly Bleyo-
vej (Drinking Music) a Ornetta Colemana (War Orphans).
Hadenov projekt mal vyrazni odozvu a vyniesol mu imidz po-
liticky prenasledovaného, ¢o akcelerovalo dosah jeho snazeni. Na
jednej strane stiahli prvd LP v USA z predaja na Ziadost akciond-
rov vydavatela pre jej protiamericky obsah a po
koncerte v Portugalsku r. 1971 Hadena dokonca
zatkli (na pédiu hovoril o zlogineckych praktikdch
neokolonializmu), na druhej strane ziskal predtym
neakané ocenenia (napr. prestizne Guggenhei-
movo $tipendium za skladatelsky prinos). Druhy
album nahral Liberation Music Orchestra r. 1982
pod ndzvom Ballad of the Fallen (ideovy rdmec:
opét $panielska obianska vojna, ako aj tematika
revoluénych pohybov v juhoamerickych krajindch
s dérazom na Chile a Salvador) a stretol sa s ne-
byvalym Uspechom (bol o.i. oceneny ako album
roka v ankete Down Beatu r. 1984). Posledny diel
trilégie, Dream Keeper (1990), je podla mienky
recenzentov vyvrcholenim a prehlbenim Hadeno-
vej kompozi¢nej prdce. Mdme na mysli titulnd sui-
tu (v Uprave C. Bleyovej) na texty bésni Langstona
Hughesa zo zbierky The Dream Keeper and Other
Poems; centrdlnou témou je v tomto pripade ra-
sizmus a situdcia v Juznej Afrike. Hudobny Uspech
bol opaf unikdtny: projekt oznadili ako album roka
v oboch anketdch Down Beatu, ziskal nomindciu
Grammy a dal$ie ocenenia v réznych &astiach sve-
ta (napr. cenu Charlesa Crosa vo Francizsku, Al-
bum roka v japonskom &asopise Swing Journal).

MIESTO HORE

Postavenie Charlieho Hadena medzi kontrabasis-
tami ilustruje unikdtny rekord: dvandst rokov bol
prvym kontrabasistom v anketdch Down Beatu (od
r. 1979) a v sGéasnosti sa spolahlivo udrzuje medzi

Nepresvedili by ich ani exaltované bigbandové
pasdze. Nahrdvky vznikli v spoluprdci s aranzérkou
Carlou Bleyovou, s ktorou si Haden hudobne vy-
borne rozumel, a to napriek tomu, Ze Bleyovd po-
uZiva pre svoje tvorivé koncepty diametrdlne od-
lisné texty, in§pirované surrealistickou poetickou
imagindciou. Od r. 1969 Haden oZivuje Libera-
tion Music Orchestra v réznorodej intenzite s pres-
tdvkami aZ do suéasnosti (v 80. rokoch mal do-
konca dva ansdmble rovnakého mena, a to v New

prvymi piatimi v ktorejkolvek relevantnej ankete. To
naznaduje o.i. aj mieru zdujmu o jeho hudbu. Ha-
den prinda do stéasného jazzu ako leader mnohé
podnetné konceptudline pociny a ako sideman par-
ticipuje na neprehladnom mnoZstve zaujimavych
nahrévok a koncertov dalsich osobnosti.
Spriaznenou dusou ¢&islo jeden je pre Hadena
od zatiatku 80. rokov Pat Metheny. Napriek ge-
neraénym a mentdlnym rozdielom (o sedemndsf
rokov mlad$i Metheny md $irokd popularitu aj

Yorku i Los Angeles).

Osu projektu Liberation Music Orchestra tvoria
tri zdkladné albumy (koncerty a platne nahrané
nazivo opakuju $tddiovy repertodr — podrobneijsie
Udaje vrdtane ndzvov skladieb a obsadenia uvd-
dzame v diskografii). Ustrednou témou prvej LP
Charlie Haden and Liberation Music Orchestra
(v reedicii aj na CD) sU $panielske interbrigddy,
a hudobné prvky, spojené s touto udalosfou, su do
celkove| mozaiky pretavené na t0 dobu vonkon-
com neobvyklym spbésobom. Repertodr tvoria jed-
nak $panielske ludové piesne, aktudlne otextova-
né pocas ob&ianskej vojny (El Quinto Regimente, Los Cuatro Ge-
nerales, Viva La Quince Brigada), dalej mobilizujuci song Eislera
a Brechta Pieseri zjednoteného frontu (Song Of The United Front —
do nahrévky je bezo zmeny fragmentdrne za&lenend Eislerova
pdévodnd klavirna Gprava), ako aj hudba z dokumentdrneho fil-
mu Morir A Madrid (Zomriet v Madride). Dalgiu repertodrovi ro-

u ne$pecializovaného obecenstva, Haden je zase
kapacitou vo ,vnitri” jazzu) ich spdja pévod z rov-
nakého teritéria (americky Stredozdpad) a inkli-
ndcia k tamojsej country hudbe. Na Hadena za-
pésobil aj Methenyho hlboky vzfah k ranému Co-
lemanovi, preto sa pri¢inil o realizdciu unikdtne-
ho zdmeru a sprostredkoval Géast Colemana na
Methenyho albume. Na tento Gé&el vzniklo kvarte-
to (ku Colemanovi, Methenymu a Hadenovi sa
pridal bubenik Jack Delohnette) a disk Song X
(Geffen, 1985) sa priradil k najzdvaznej§im joz-
zovym pocinom 80. rokov. Liniu spoloé¢ného zduj-
mu o jazzovU $tylizdciu hudby teritéria svojich korefiov uplatnili
Metheny a Haden v duu na spoloénom disku Beyond the Missouri
Sky (Verve, 1996), vdaka ktorému sa Haden po viacerych nomi-
ndcidch koneéne ocitol na listine vitazov Grammy.

Haden upozornil na seba aj ako objavitel a podporovatel no-
vych talentov. Zasadil sa o americké uplatnenie fenomendineho
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kubdnskeho klaviristu Gonzala Rubalcaba (spoznal ho r. 1985,
ked' este Zil na Kube) a od r. 1987 spolupracuje na viacerych al-
bumoch s klaviristkou Geri Allenovou. Konzekventnou liniou po-
sledného desatrotia je Hadenov inovativny ndvrat k hudbe svojho
detstva. V tomto kontexte pripomerime duo s klaviristom Hankom
Jonesom, s ktorym nahral spiritudly, gospely a folkové piesne na
disk Steal Away: Spirtuals, Hymns and Folk Songs (Verve, 1994 —
pozri portrét Jonesa v Hudobnom Zivote & 2002/1). Vynimkou
v Hadenovej diskografii je vylet do sveta autentického blues, na
ktory sa vydal v spolo¢nosti chicagského bluesmana (kedysi Ust-
neho harmonikdra skupiny Muddyho Watersa) Jamesa Cottona
na albume Deep In The Blues (Verve, 1995).

Novym rozmerom |e aj zoskupenie, ktoré Haden zalozil r. 1986
a ktoré pdsobi v stdlom obsadeni az do sG¢éasnosti (Ernie Watts —
ts., Alan Broadbent — p., Larance Marable — dr. + prilezitostni
hostia) a doteraz vydalo $est CD. Ide zdanlivo o konvenént for-
mdciu zakvotveny vo sfére straightahead jazzu westcoastového
typu. Vyboéenia nejdd smerom k avantgarde, ale skér do ddvnej-
$ej minulosti k star§iemu jozzu a k povojnove| komeréne| popu-
l&rnej hudbe, traktovanej zvlédtnym spésobom. Napriklad v albu-
me Haunted Heart (daldia nomindcia Grammy) Haden do hudby

sampluje Uryvky pévodnych nahrévok z ¢ias svojho detstva. ,Chcel
som, aby sa ludia citili ako v 40. rokoch. Viedajsia populdrna
hudba v Spojenych §tétoch bola také nddhernd. Frank Sinatra,
Pied Pipers, Duke Ellington, Tommy Dorsey, Billie Holidayova. Vte-
dy bola populdrna hudba pre mria hlbdou hodnotou. A pritom sa
preddvali miliénové ndklady.”

Roku 1989 usporiadali v rémci jazzového festivalu v Montreali
Poctu Charliemu Hadenovi, kiord pozostdvala zo série ésmich
koncertov a pod ndzvom Montreal Tapes vysli zdznamy z koncertov
na znacke Verve. Haden tu viedol obnoveny Liberation Music Or-
chestra, freejozzové trio s Donom Cherrym a Edom Blackwellom,
dalej hral s Geri Allenovou, Paulom Bleyom a Egbertom Gismon-
tim. Tdto pdsobivy sumarizaéni prehliadku vak nemozno chépaf
ako zdver kariéry. Kontrabasista, ktory ako jeden z mdla ostal
désledne verny akustickému ndstroju, ktory bol priekopnikom free
jazzu koncom 50. a zadiatkom 60. rokov, vedicou silou multikul-
turdlneho objavitelstva s Liberation Music Orchestra (ddvno pred-
tym nez existoval termin world music) a ktory v 90. rokoch inovo-
val romanticko-sentimentdlnu strdnku svojho backgroundu, mé
este mnoho ¢o povedat. Kazdopddne, z jeho dielne zatial vychd-
dza jeden zaujimavy projekt za druhym.

CHARLIE HADEN °* DISKOGRAFIA

Liberation Music Orchestra

1970: Liberation Music Orchestra (Impulse). Skladby: Song Of the United
Front, El Quinto Regiemento, Los Cuatros Generales, Viva La Quinca Briga-
de, Song For Che, War Orphans, Drinking Music, Circus 68, We Shall Over-
come. Obsadenie: Charlie Haden — b., Don Cherry, Mike Mantles — tp.,
Dewey Redman, Gato Barbieri - ts., Carla Bley — p., Howard Johnson —
tuba, Roswell Rudd —tb., Bob Northern — lesny roh, Sam Brown — g., Andrew
Cyrille —dr.;

1982: Ballad Of The Fallen (ECM). Skladby: El Segadors, The Ballad Of
The Fallen, If You Want To Write To Me, Grandola Vila Morena, The People
United Will Never Be Defeated, Silence, Too Late, La Pasionaria, La Santa
Espina. Obsadenie: Charlie Haden — b., Carla Bley -p., Don Cherry, Mike
Mantler —tp., Dewey Redman, Jim Pepper, Steve Slagle — saxes, Gary Valen-
te —tb., Sharon Freeman — lesny roh, Mike Goodrick - g., Jack Jeffers —tuba,
Paul Motian —dr.

1990: Dream Keeper (Blue Note). Skladby: Dream Keeper — Parts I,II., I,
IV., Feliciano Ama, Canto Del Pilon, Hymn Of The Anarchist Women's Move-
ment, Rabo De Nube, Nkosi Sikelel i Afrika, Sandino, Spiritual. Obsadenie:
Carla Bley — dir., Charlie Haden — b., Tom Harrell, Earl Gardner - tp., Sha-
ron Freeman — lesny roh, Ray Anderson —tb., Joe Galey — tubam Ken Mcln-
tyre, Joe Lovano, Branford Marsalis, Dewey redman — saxes, Mick Goodrick
- g., Amina Claudine Myers — p., Paul Motian — dr., The Oakland Youth
Chorus.

1999 (nahraté 1989): The Montreal Tapes (Verve)

Quartet West (vietko na Verve)

1986: Quartet West; 1988: In Angel City; 1991: Haunted Heart; 1993:
Always Say Goodbye; 1995: Now Is The Hour; 1999: The Art of the
Song

Old And New Dreams
1979: Old And New Dreams (ECM); 1980: Playing (ECM); 1987:
A Tribute To Ed Blackwell (Black Saint)

Leader a co-leader (vyber)

1976: As Long as There’s Music — s H. Hawesom (Artists’ House); 1977:
Soapsuds, Soapsuds — duo s O. Colemanom (Artist House); 1989: Silen-
ce (Soul Note) —s Ch. Bakerom; 1994: Steal Away (Verve) —s H. Jonesom;
1996: Beyond the Missouri Sky — duo s P Methenym (Verve); 1998: Alone
Together (Blue Note) - s L.Konitzom a B. Mehldauom; Night and the City
(Verve) —duo s K. Barronom; 2001: Nocturne — s G.Rubalcabom, P Methe-
nym + hostia

Sideman (vyber)

Geri Allen

1989: In The Year of The Dragon (JMT); Segments (DIW); 1990: Live At
The Village Vanguard DIW)

Ginger Baker
1994: Going Back Home (Atlantic); 1995: Falling Off The Roof (Atlantic)

Carla Bley
1968: Escalator Over The Hill (ECM);1978: Musique Mechanique (WATT)

Jan Garbarek a Egberto Gismonti
1979: Folk Songs (ECM); Magico (ECM)

Ornette Coleman

1959: The Shape Of Jazz To Come (Atlantic); Twins (Atlantic); Change
Of The Century (Atlantic); 1960: This Is Our Music (Atlantic); Free Jazz
(Atlantic); 1966: The Empty Foxhole (Blue Note); 1968: Live In Milano
(Jozz Up); Ornette At 12 (Impulse); 1969: Crisis (Impulse); Man On The
Moon (Impulse); Broken Shadows (Moon); 1970: Friends And Neighbors
(Flying Dutchman); 1971: Science Fiction (Columbia); 1972: Skies Of
America (Columbia); 1987: In All Languages (Caravan Of Dreams)

Fred Hersch
1986: Sarabande (Sunnyside)

Keith Jarrett

1967: Life Between The Exit Signs (Vortex); 1968: Jazz Perfection (Im-
pulse); 1971: Expectations (Columbia Legacy); 1972: NDR Jazz Workshop
(Norddeutscher Rundfunk); 1973: Fort Yawuh (Impulse); Artists On Tour
(Impulse);1974: Treasure Island (Impulse); Backhand (Impulse); Death
And The Flower (Impulse); 1975: Arbour Zena (ECM); Mysteries (ECM);
Shades (Impulse); 1976: Bop Be (Impulse); Byablue (Impulse); Eyes Of
The Heart (ECM); The Survivors Suite (ECM)

Pat Metheny
1980: 80/81 (ECM); 1983: Rejoicing (ECM); 1985: Song X (Geffen); 1991:
Secret Story (Geffen)

Gonzalo Rubalcaba
1990: Discovery (Blue Note); 1991: The Blessing (Blue Note); 1996: Ima-
gine (Capitol)
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Vornt §1it
Dusana Hoscavy

PRI POHILADE NA JEHO KARIERU SA VNUCUJE OZNACENIE
Z1JUCA LEGENDA. CHODTE Sl HO V3AK VYPOCUT, STRETNITE
SA S NiM A POCHOPITE TRAPNOST TEJTO FRAZY VHODNEJ LEN
PRE ,,ZASLUZILYCH, NO VYSLUZILYCH"...

V pripade slovenskych jazzmanov vasej vekovej kategérie
sU vzdy zaujimavé dobové okolnosti prvych kontaktov s tymto
druhom hudby...

Ako diefa som hral na husliach... A &o sa tyka jazzu — tak ako
mnohi mladi ludia v tom &ase, aj ja som sa k tejto hudbe dostal
prostrednictvom rddia. Podarilo sa mi naladit nejakd americkd
stanicu, kde pravidelne vysielali hodinovy reldciu o jazze. Malo to
pre mnia prifazlivy punc tajomnosti a exotiky. V bratislavskom La-
macdi sme byvali pri Zelezni¢nej stanici a zvykol som si len tak sém
pre seba hrdvat na streche nadej $opy. Tu ma poéuli konzervato-
risti, ktori odtial cestovali domov na Zdhorie a zavolali ma do ich
amatérskeho big bandu. Po rokoch bol préve zdujem o jazz dé-
vodom, pre ktory som sa rozhodol isf po maturite §tudovat na
konzervatériu.

Nebola to na tie ¢asy kuriézna motivdcia - ist na konzer-
vatérium kvéli jazzu? Nechceli ste byt pévodne , klasickym*
klarinetistom?

Nie, nikdy som nad tym nerozmyslal. Som velmi individualisticky
zalozeny, nevyhovovala by mi orchestrdlna hra. Aj ked som hrd-
val v big bandoch, najradsej G¢inkujem v malych zostavdch. S tym
suvisi napokon aj to, Ze mdm radsej volnej$i spdsob prejavu, nez
aranzovany jazz a hranie z nét. TakZe, od zadiatku mojou motivd-
ciou bolo venovaf sa jazzu. Uvedomoval som si to, ¢o je dnes
v jazze uZ v8eobecne vzitym ndzorom: ked chce byt niekto dobry,
musi byt hudobne vzdelany a musi dokonale ovlédat ndstroj. Tech-
nické zvlddnutie ndstroja umozriuje nielen adekvdine sa hudobne
vyjadrif, ale md aj priaznivé vplyvy na prakticky hudobnicky Zivot.
Napriklad pri nahrdvani sa ¢lovek v $tddiu nedostane do Gzkych,
nie je potrebné jednotlivé sekvencie strihat po dvoch taktoch, pri-
¢om sa &asto strdca celkovy hudobny zmysel... Ja sém preferujem
zivé nahrdvanie, nie postupné vrstvenie na predhraty playback
s moznosfami strihov. A napokon ako autor musim byt schopny
sprostredkovat svoju hudbu spoluhrééom, a na to je najidedineisi
notovy zdpis. U¢&it kaZzdého osobitne jeho part — to je amatérske
a zdrzuje to. Okrem toho, predtym, nez som prisiel na konzerva-
térium, mal som uz nejaké skisenosti a ¢asto som bol svedkom
toho, ako velmi nadani hudobnici narazili na viastné amatérske
mantinely a dostali sa na okraj hudobnej scény. Takze: hudobné
vzdelanie, to je uZ dnes v jazze samozrejmd vec, pozrime sa len
na Ameriku: Berklee College of Music kazdoroé¢ne chrli mnoZstvo
erudovanych hudobnikov.

Apropo, do akej miery sa na slovenskej jazzovej scéne uz
prejavil fakt, Ze na péde bratislavského Konzervatéria pé-

d

L

sobi big band a vy tu vyuéujete saxofén s dérazom na jaz-
zovuU interpretdciu?

Stdle je to o tom, Ze ten, kfo sa aj sdm nestard o svoj jazzovy
vyvoj, dosiahne mdlo v oblasti ,&istého” jazzu...

Pretrvdva sndd na Slovensku stdle mytus o nadanych jazzo-
vych samorastoch, Ziveny zrejme legendami zakladatelskych
postdv jazzu?

Mozno to tak povedat. Aj ja som tomu spotiatku veril, no ¢oskoro
som zadal k veci pristupovat s pokorou — pdéila sa mi hudba,
o ktorej som postupne zistfoval, Ze je takd ndroénd, Ze sa ju moz-
no nikdy nenau¢im hrat... Nedalo mi to viak... Mnohi moji $tu-
denti pridu na konzervatérium s ambiciami hrat jazz, no &asto sa
im zapdéi rychla kariéra v $oubiznise a ja zistujem, Ze im asi neslo
ani tak o jazz ale skdr o to, ako sa ¢o najrychlejsie staf sldvnym
a bohatym. Chdpem, ze mladych [udi dnes kazi isty druh medidl-
nej prezentdcie: CD si uz dnes mdze nahraf hocikto a nepomerne
viac kusov predd zndma televizna rosni¢ka nez dobry jazzovy hu-

dobnik...

Ako sa dd vymanit z tohto za¢arovaného kruhu?

SU dva spdsoby: bud'si &lovek najprv ,zarobi” a potom si dovoli
Jluxus” robif to, ¢o ho naozaj bavi, alebo sa pohybuje v kruhoch,
kde sU peniaze a ochota sponzorovaf jozz. Napokon aj mnohé
velké hviezdy jazzu — napriklad Herbie Hancock, Joe Zawinul —
vydaju raz za rok CD so svojou osobnou vypovedou, no
v ,medziobdobi” sa fiez ,zivia” vielijako, &asto ako $tidiovi hu-
dobnici. Aj moja ,v3estrannost” vyplyva z toho, ze som sa musel
nejako uZivif. Ved na Slovensku je neporovnatelne menej jazzo-
vych prileZitosti nez v inych krajindch. Spoéiatku som si myslel, Zze
sa uzivim $tddiovym hranim, no ukdzalo sa, Ze tych prileZitosti
tolko nie je a v&&inu mojich nahrdvacich aktivit nakoniec pokryli
U¢inkovania v big bandoch. Dnes sa uz §tddiovym hranim na Slo-
vensku nedd vobec Zivit — jeden &lovek ¢asto supluje vietky ndstro-
je zvukmi zo syntetizdtora & z poéitaéa. V Amerike je to iné — mnohi
sa $pecializujy na §tudiové hranie a robia vietko, od jazzu aZ po
dychové sekcie v pop-music. Aj Breckera ndjdete sélovat na CD
hviezd, dokonca aj ako hrdéa v sekcii. Napokon, je to prirodzené
— pre jazzmana nie je problémom hrat ,komerciu”, skér naopak:
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sU to popovi hudobnici, ktori sa ¢asto nevedia vymanit zo zaZitych
kligé a chyba im remeslo, technika. Stodiové kapely tvoria &asto
napriklad traja-$tyria popovi hudobnici a jeden jazzman, ktorého
tam spevdk alebo kapelnik chce mat na séla alebo pre jeho $pe-
cificky prejav. Mia si napriklad na niekolko svojich platni pozval
DeZo Ursiny, pretoZze ma poznal a vedel, Ze by sa mu do konceptu
hodil méj spésob hudobného vyjadrovania.

Uéite na bratislavskom Konzervatériu. Do akej miery uéite
saxofén ako , klasicky” ndstroj, resp. kladiete déraz na jaz-
zovuU interpretdciu?
PoZiadavkou bratislavského Konzervatéria je, aby sa vychddzalo
zo saxofénove| gkoly, ktord sa pouziva na parizskom Konzervaté-
riu a ktord uéi saxofén tak, ako kazdy iny ndstroj, napriklad klari-
net. Proti tomu ni¢ nemdm, pretoze zvyéajne adepti na saxofén
byvaju rézne technicky vybaveni z hudobnych $kél: spravidla tech-
nicky dobre sU na tom pévodne flautisti a klarinetisti, horsie ho-
bojisti ¢ hrd&i na lesnom rohu... Saxofén sa totiz nevyuéuje na
Som tvorcom osnov a po dohode s vedicim dychového odde-
lenia a riaditelom $koly som do nich zahrnul zéklady jazzovej im-
provizdcie, frazovania a artikulécie, aby boli absolventi schopni
uplatnit sa napriklad v big bandoch. Ide o individudlny pristup:
ak pride do mojej triedy Student, ktory uz hrdva jozz, tak mézeme,
samozrejme, pracovaf na inych problémoch ako so zadiatoéni-
kom. Saxofénovd trieda vznikla edte na ponet pdna Trnecku, kiory
roky viedol gkolsky big band a uvedomil si, Zze tu hrajici saxofo-
nisti boli vlastne klarinetistami ,kaziacimi” si v big bande ndtisk
a nedosahovali Uroven ostatnych dychdrov, hrajdcich na svojich
,materskych” ndstrojoch. Zial, celd myslienka zostala len
v zdkladnej polohe a nevzniklo jozzové oddelenie. Na $kole sa
vyuluje este jeden volitelny predmet — jazzovd improvizdcia, resp.
harménia, ktord vyuéuje Matis Jakabéic a tieto hodiny navstevujo
aj moji $tudenti. Koncepéne nie je na Slovensku jazzovd vyuka
podchytend, zvéésa ide o iniciativy ,zdola”, a dnes je napriklad
byvaly $kolsky big band akymsi dychovym orchestrom
s reperfodrom od dychovej hudby cez véznu hudbu po pop... Casto
mdm pocit, ze to, o ziakov na hodine naudim, tam zase zabud-
nd... Médm viak viacerych Ziakov, ktori dalej pokradujd v $tddiu
jazzu v Grazi, kde s neporovnatelné $tudijné podmienky i moznosti
kontaktov, a naopak aj $tudentku, ktord sa chce venovat len véz-
nej hudbe.

Ako je na tom etudovd a prednesovd literatdra pre saxofén?
Zhdrame literatiru cez osobné kontakty, nie¢o sme dostali od
pedagdgov z parizskeho Konzervatéria, existuj transkripcie etud
pre klarinet, a hoboj md v notovom zdépise dokonca ten isty roz-
sah ako saxofén...Transkribuju sa aj prednesové skladby, jestvuje
napriklad Uprava Bachovych Dvojhlasnych invencii pre dva saxo-
fény... Co sa tyka pévodne; literatiry, existuju saxofénové kvartetd
a najmé z obdobia impresionizmu pochddza viacero diel pre sa-
xofén: podla mna je jednym z najkrajich koncertantnych diel pre
saxofén Glazunovov koncert... Casto sa k zaujimavym materid-
lom dostanem ndhodou, v $kolskom archive, kde nepovéimnute
lezi mnozstvo nét z byvalych sovietskych vydavatelstiev — nasiel
som tu uz celkom pekné, Uplne nezndme veci...

Ako sa vdm spédtne javi vyvoj slovenského jazzu?

V celkovom pohlade je rozpadity. Pozitivne veci sU zdleZitosfou
nadanych jednotlivcov, nie scény ako takej. Citit tu absenciu jaz-
zovej $koly, nekoncepénost vyuky. Chyba tu podhubie, v ,hre” su
individuality a sélo vystupy. Sancu majd len ludia s GZasnou vydr-
Zou, ktori na sebe tvrdo pracujd a nenechaju sa znechutit — v tejto
sUvislosti musim spomendt mdjho velmi nadaného a hizevnatého
Ziaka Radoslava Tarisku, absolventa Zilinského Konzervatéria...

Zaujimavym fenoménom je, ze talenty akoby viac prichddzali
z ,vnUtrozemia”, nie z centra, z Bratislavy. V Bratislave akoby bolo
nie¢o choré — je to metropola, najviac jazzovych akcii, kluboyv,
Bratislavské jazzové dni — napriek tomu tu chyba jazzové podhu-
bie. Samozrejme, aj tu suU talenty, ale akoby ich poéet nebol adek-
vatny velkosti mesta a jeho kultérnemu Zivotu. Ano, individuality
fahajo vyvoj dopredu, no na Slovensku je podhubie také Uzke, az
sa vylvdra nepriaznivé atmosféra. Uz v Cechdch ndjdeme viacero
hudobnikov s podobnym vkusom a prejavom — vdaka tomu je tu
zdravd konkurenénd atmosféra, ktord u nés chyba. Potom sa ne-
vieme sami na seba redlne pozriet, ¢asto preceriujeme kazdého
talentovaného ¢loveka, pretoze ho tu nemdme s kym porovnat.
Talenty ¢asto upadaju pod vplyvom nesebakritického preceriova-
nia sa alebo naopak, zakomplexovanosti. Laco Déczi zutekal pred
touto faZivou atmosférou najprv do Prahy a neskér az do Ameriky.
Hovorieval, Ze nechcel byt ,padlym orlom”.

S jazzovym podhubim Uzko suvisi atmosféra a situdcia
v kluboch... V tych bratislavskych akoby chybala typické oboj-
stranne in$pirativna atmosféra. Ludia nepoéuvaiju sustrede-
ne, hluéne konverzuji, konzumuju a zrejme sa odddvaju
,dobrému” pocitu, Ze im do toho vyhrdva ,,ind” hudba...

V Bratislave je to naozaj tak. Pre iné, pozitivne priklady viak opdf
nemusim ist do zahranigia, do Viedne... Mdm pocit, ze hocikde
inde na Slovensku, aj pri typickych ,krémovych” hraniach, s¢ lu-
dia zorientovanej$i a zainteresovaneijsi. Zazil som Gzasny klubovy
koncert v Banskej Bystrici so zasvétenym klubovym publikom, po-
spevujicim si témy $tandardov, reagujicim na séla... Takéto pub-
likum sa v8ak musi vychovdévat a v Bystrici je to zdsluha miestnej
kapely, ktord vedie kontrabasista Ragan. V Bratislave sa mnohf
maijitelia podnikov snazia vybudovat si imidz jazzovych klubov, no
nedokézu pritiahnut cielovd skupinu. Jednak klientela, ktoré na-
vétevuje miestne podniky, nemd zdujem o jazz a fi, ktori of zdu-
jem maju, zase nie sU ochotni vzdaf sa z &asu nadas pohodlia
svojich bratislavskych obyvaciek... Problémom je aj absencia kon-
cepcie v hudobnej dramaturgii — kluby nemaju svoj stabilny okruh
hudobnikov, strieda sa tu prili§ vela réznorodych formdcif
a s publikom potom nemozno dlhodobeisie ,pracovat”. Aj hranie
v kluboch by malo mat svoju dramaturgickd pravidelnost a mala
by sa tu pestovat istd hudobnd orientécia, aby publikum vedelo,
kde méze ¢o oéakdvat.

Nerezignovali vSak bratislavski hudobnici na ambicie vy-
chovdvat si klubové publikum?

Asi dno... Majitelom klubov, ktori cheeli vlastnit ,jazzové kluby”,
akoby sa situdcia vymkla z rok — poéul som, Ze zopdr moijich mlad-
Sich kolegov istd klientela takmer fyzicky napadla potom, &o zisti-
la, Ze sa tu bude hrat jazz... Niekedy maijitelov upodozrievam
z toho, ze jednoducho chct angazovaf lacnt kapelu a jazzman,
odkdzany na pravidelnd moznost verejne| prezentdcie, dnes stojf
rozhodne menej nez &len hociktorej dedinskej kapely.

Ucinkovanie v orchestri Raya Charlesa, Shirley Basseyovej
a Lizy Minnelliovej... boli to pre vds zaujimavé profesiondl-
ne skusenosti, alebo skér prijemné moznosti zdrobku?

Pri pdvodnom impluze uréite hrala rolu moznost atraktivneho zd-
jazdu a fakt, Ze som mal vzdy rdd soul i Raya Charlesa. Nakoniec
sa ukdzalo, Ze to bol v osobnom kontakte velmi prijemny a mily
&ovek. Na tomto zdjazde dopliiali pozvani hudobnici, ako napri-
klad ja alebo Juraj Barto$, Charlesov mensi orchester a pre mria
to bola Uzasnd skusenost. Prvym zaujimavym faktom bolo, Ze ka-
pelnikom bol bubenik. U nds je nezvyéajné, aby bubenik poznal
spaméti celé aranZmdn a zastupoval dirigenta. V éernodskom
ponimani je rytmus prvorady a v tomto pripade sa to prejavilo aj
tymto spdsobom. Zjednodu$ene povedané: nebol tu nikto, kto by
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mdval rukami, len bicista ,reval” na sekcie pocas hry, hecoval ich
a fieto jeho slovné instrukcie boli vlastne su¢astou prejavu kape-
ly... Nebolo tu citit Ziaden stres, napdtie vo vzfahu kapelnik-hu-
dobnici, ¢o je zase bezné u nds. Raz po koncerte som pridiel za
nevidiacim Charlesom a povedal som mu, Ze som ten, ktory hral
saxofénové sélo v tej a tej skladbe a Charles mi sponténne dal
najavo svoju radost: za&al vyskakovat ako malé diefa... To sU veci,
na ktorych sice nestoji a nepadd méj zivot, no potesia — ved kedysi
by mi ani nenapadlo, Ze si raz zahrdm s Rayom Charlesom...

V orchestri Shirley Basseyovej bola ind situdcia: pred orches-
trom stdl elegantny dirigent vo fraku. V sprievodnej kapele Lizy
Minnelliovej som sa zase stretol s neuveritelne fazkymi aranzmdn-
mi — &lovek by si povedal, Ze v celku zostan nepovsimnuté... Keby
som u nds napisal takéto krkolomné aranzmdn, tak mi hudobnik
povie, Ze je to nehratelné a tym je prefiho vec uzatvorend. Tam
neexistovalo priznaf si, Ze sa nie¢o nedd zahrat. Bola to vec presti-
Ze a napokon aj vedomia, Ze na tU-ktory stolicku ¢akd niekolko
kandiddtov, ktori vds mézu okamzite vystriedaf.

Aké boli tieto spevdcke hviezdy v osobnom kontakte
s hudobnikmi z orchestra?

Liza Minnelliové bola velmi mild, neustdle z nej ,vorial” nejaky
dobry koracik, bola uvolnend, snaZila sa s kazdym prehovorit slo-
vo-dve, potlapkévala nds po pleci — ato nebola len é&isto priro-
dzend ,ludskd” vec, ale aj otdzka je| profesionality. Ameri¢ania
totiz ddvno vedia, Ze takéto prejavy hudobnikov uvolfiuji a zbavujd
ich trémy. Vedia, ze ked bude cely orchester uvolneny, tak sa to
pozitivne odrazi aj na celkovom vykone. Shirley Basseyovéd ma
zase udivila tym, Ze hned po prichode do hotela utekala do sdly,
dve hodiny sa rozcvi¢ovala, potom sme mali skisku, kde sa pre-

DusAaN Huscava (1940)

¢ flautista, klarinetista, saxofonista, skladatel a aranzér

* 1959 — 1965 Konzervatérium v Bratislave (klarinet)

* pdsobil ako élen: Traditional Club, Revival Jazz Band, Novy tradi-
ciondl, WV Systém Vlada Valovi¢a, Esprit Band, Orchester Gustava
Broma, Kvarteta L. Gerhardta, Slovenské jazzové kvinteto, Cesko-
slovenské jazzové kvarteto... sélista, skladatel a aranzér TOCR

e . 1986 zalozil Kvinteto D. HG$¢avu

* 1. 1992 ziskal Cenu L. Martonika (jozzman roka)

* odr. 1995 vyuéuje saxofén na Konzervatériu v Bratislave

DISKOGRAFIA

Hudba pre saxofén, LP, Opus 1978

Modré klarinety, LP Opus 1981

Slovak Jazz Mainstream, CD, Hudobny fond 1994
Neposlusné topdnky,
CD, Hudobny fond
2001

s TOCR:
TOCR, LP 1973

s WV Systémom:
Quasar, LP Opus 1979
Syntax, LP Opus 1982

s Orchestrom Gustava
Broma:

Jazz Rendezvous With
Gustav Brom, LP 1984

hral cely program a vzdpéti naplno odspievala koncert. To bol
obrovsky fyzicky ndpor na hlasivky i celkovy spésob Zivota. Takyto
¢lovek jednoducho nemdze po koncerte hyrit, oslavovat... Existu-
iU, samozrejme, vynimky, no tie len potvrdzuji pravidlo, Ze ti, ¢o
nie¢o dosiahli, musia mat obrovsky sebakontrolu a ochotu vela
obetovaf z osobného &asu...

Koho si najviac vdzZite zo slovenskych hudobnikov?
Zvy&aijne klaviristov... Klavir je najfazsi jozzovy néstroj: musite citif
polyrytmicky, dokonale poznat harméniu a ked to vezmeme zjed-
nodu$ene — vela &asu zaberie zvlddnutie tohto ndstroja. Na tomto
ndstroji sa nedd klamatf. Nadany saxofonista vie uz po dvoch-
troch rokoch ¢osi zahrat a s dobrym ténom sa mu vz dari publi-
kum aspori vonkajskovo updtat. Klavirista musi najprv ndstroj do-
konale technicky ovléddnut a potom méze hrat, povedzme, aj jed-
noducho — to uZ je otdzka vyberu a vkusu. A ak by som mal
konkrétne menovaf, tak potom by to boli uréite Gabo Jonds, Pavol
Bodndr, z dalich indtrumentalistov uréite Juraj Barto$ — to je prvy
slovensky dychdr, ktory sa rozhodol zvlddnuf jazzovy jazyk aj po
teoreticke| stranke. Harmonické prechody sU pre dychovy ndstroj
velmi précnou zdleZitostou — nedaju sa analogicky odvodif, ako
napriklad na gitare... Musi tu dokonale fungovat spojenie medzi
hlavou a prstami a v tych faZsich stupniciach je to doslova krko-
lomné. Potom viak hudobnik dokdZe pohodlne hraf napriklad vo
Fis dur & harmonicky bohaté skladby, ktoré mnohych odrddza-
jU... Okrem toho je Barto$, samozrejme, excelentnym trubkdrom.
Svetlom v mojom profesiondlnom Zivote boli uréite Laco Gerhardt,
Karol Ondrei¢ka a saxofonista Juraj Henter — Zivé dékazy toho, Ze
aj Slovdk méze hrat jozz tok ako Ameri¢an. Ich priklad ma po-
vzbudzoval a aj vdaka tomu som neskondil niekde v bare (aj ked’
s domom na Kolibe...).

Poduvate este jazz vo volnom ¢ase?
Po&lvam, najmé vdaka kontaktu s mladymi hodobnikmi mdm stdle
prisun novych nahrdvok. Je zaujimavé i paradoxné zdrover, Ze sa
im pd¢i mainstream... Sém od seba sa viak v poslednej dobe vra-
ciam k fomu ,starému”: Herbie Hanckock, Ray Charles...P&¢&i sa
mi napriklad aj Scott Hamilton, ktorého povaZzujem za osvietenie
v dne$nom elektronickom hluku... Aj ked'mdm rdd aj Milesa Da-
visa, jeho Sextet zo 60. rokov... Pri Michaelovi Breckerovi mi vidy
napadne, ako v ¢ase, ked mal zdravotné problémy s krkom, ho-
vorieval, Ze uZ necviéi vela, len desat hodin denne... Ja teda tolko
necvi¢im, no stéle na sebe pracujem, napokon z jazzove| histérie
mdm vela motivujicich prikladov hudobnikov, ktori hrali vo vys-
Som veku ¢oroz lepsie. Jazzman zaéina byt dobry v $tyridsiatke
a ked' mu to dovoluje zdravie, tak stdle hudobne rastie, aj ked'
urtite uz pomalsie. Pre miia je obrovskou satisfakciou, Ze som sa
naudil hrat hudbu, kiord sa mi vidy velmi pécila a stdle je pre
mria zdrojom ustaviéne| radosti. Mnohi orchestrdlni hrééi v mojom
veku sa uz nevedia do¢kaf, kedy im vypadajid zuby, aby mohli ist
do déchodku. Ja sa toho desim...

PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA

K ALEI DOSTZKUOF?P

Gitarista Pat Metheny, ktory sa posledné roky venoval kon-
cerfovaniu a nahrdvaniu so svojim Triom, vyddva po rokoch
CD so svojou legenddrnou skupinou Pat Metheny Group.
Speaking of Now vyjde koncom februdra vo Warner Bros.
a predstavi novych ¢&lenov formdcie: trubkdra a vokalistu Cu-
ong Vu, basistu a vokalistu Richarda Bonu a bicistu Antonia
Sancheza. Speaking Now je prvym titulom formdcie Pat Methe-
ny Group od roku 1997, ked vy$lo CD Imaginary Day.
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(480 Jonas Quanrer
v EURORADIO JAZL SEASON

GABRIEL JONAS, Foro autor

V piatok 25.1. sa v priestoroch $tddia 5 Slovenského rozhlasu
v Bratislave uskutoénil vynimoény koncert. V rdmci programu Eu-
roradio jozz season sa prvykrdt v histérii predstavil slovensky jazz.
Vdaka tomu mohli koncert poéut posluchdéi v 16 krajinéch Eu-
répy. Dramaturgovia sa spolahli na to najlepsie, ¢o pondka slo-
venskd jazzovd scéna: Gabo Jond$ Quartet v zloZeni: Rado Taris-
ka (altsaxofén), Juraj Grigldk (kontrabas, basgitara, bezprazcovd
basgitara), Martin Valihora (bicie) a samozrejme Gabo Jonds (kla-
vir, keyboards). Program bol zlozeny vyluéne zo skladieb Gaba
Jondsa, zadinajic pri kompoziciach z LP Impressions (1979) oz
po skladby, ktoré na koncerte odzneli premiérovo. V&&sina z nich
sa odohrévala na rytmickej platforme groove, ktorého neuticha-
juci puls ,strézila” vitélna rytmika Grigldk — Valihora. Nad tym sa
odohrdvali improvizdcie talentovaného saxofonistu Rada Tarigku,
ktory je doma vo swingovej zostave i vo fusion. Hlavnou postavou
velera bol v§ak fenomendlny Gabo Jonds, ktorého hra je presiak-
nutd vysokou mierou hudobnej invencie, vyniké svojou chytlavou
hravosfou, podloZzenou maijstrovskym zvlddnutim indtrumentdlinej
techniky i jazzového ,remesla”. V 90-minUtovom programe sa
objavili len dve balady, jedna modernd mainstreemovd kompozi-
cia a jedna skladba v duchu klasického swingu. To len potvrdzuje
sU&asné smerovanie jazzu, ktoré md v Amerike uz dlhodobejsiu
tendenciu a pomaly prenikd aj k ndm, v podobe odklonu od swin-
gového ididmu ku groovom aj na tych ,najokademickejdich” joz-
zovych pozicidch.

Zdvere&nd skladba, ktord bola skér sélovou exhibiciou vietkych
hra¢ov, dostala preplnené $tddio do varu. Atmosféra bola prijem-
ne uvolnend, publikum spontdnne reagovalo na chytlavé riffy, in-
terakcia medzi hrédémi a divdkmi bola intenzivna — v sdle to ,iskri-
lo” pozitivnou energiou. Premiéra slovenského jazzu v eurépskych
rédiach dopadla teda naozaj vyborne a po vietkych strdnkach na
eurdpskej Urovni.

RoLaND KANIK

K ALEI DOSIZKUOF?P

20 najlepsich albumov legenddrneho jazzového flautistu Her-
bieho Manna sa vo februdri ocitne na pultoch predajni
v podobe exkluzivneho CD-boxu Super Mann. 13 CD a 165
trackov — to je &iselnd charakteristika novinky interpreta, ktory
vyrastal na bebope, no presldvil sa najmé hitmi v $tyle bossa
novy a uhladenej fusion music v 60. a 70. rokoch.

SLOVENSKA TELEVIZIA POZYVA

K SLEDOVANIU STRIHOVYCH RELACI{
Z BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DNi HorizonT 2001

Kazdy tretiu sobotu v mesiaci, vzdy o 23.00 h bude odvysie-
lanych 50 mindt venovanych vzdy jednej formdcii. Reldcie
ponuknu nielen vyber z koncertov ale aj rozhovory, ktoré
natodil s jednotlivymi hudobnikmi Peter Lipa.

23. 3. STV2, 23.00 h

EmiL VikLicky Trio

Trio v obsadeni Emil Viklicky — klavir, Frantisek Uhli¥ — kon-
trabas a Laco Tropp — bicie spolupracujice na crossovero-
vych projektoch s &eskou spevdckou a cimbalistkou Zuza-
nou Lapéikovou, podnetne spdjajicich jozz s moravskym
folklérom. Folklérnej in$pirdcie sa drzi trio aj na svojich sa-
mostatnych vystdpeniach, o ¢om vypovedd aj minuloroény
koncert na BJD.

20. 4. STV2, 23.00 h

Bossy PRevITE

Délezitd postava newyorskej downtown scény, bubenik Bobby
Previte vystipil na minuloroénych BJD s jednou zo svojich
formdcii Bump the Renaissance Band v obsadeni: B. P — bi-
cie, Curtis Fowlkes — trombén, Marty Ehrlich — tenor saxo-
fén, Wayne Horwitz — kldvesové ndstroje a Steve Swallow —
basgitara.

18. 5. STV2, 23.00 h
THE TWEETERS
Fusion trio zaloZené v roku 1999 parizskym roddkom, bu-
benikom Manu Katché. Clenmi tria s¢ aj: Pino Paladino,
vyhladdvany basgitarista medzi rockovymi a popovymi hu-
dobnikmi, a dlhoroény ,dvorny” Stingov gitarista Dominic
Miller.

(MT, GR)

K ALEI DOSIKUOF?P

1. roénik Vienna International Percussion Festival sa uskutoé-
ni 27. februdra — 3. marca vo Viedni. VystGpi na fiom 30
umelcov z 12 krajin v8etkych kontinentov. Dramaturgicky zd-
ber bude siahat od st&asnej vdznej hudby cez jazz az po et-
nicky hudbu. Festival vznikol na zdklade spoluprdce Univar-
sitét fr Musik und darstellende Kunst, na péde ktorej sa usku-
toéni vé&sina podujati, s viedenskym Konzerthausom a jaz-
zovym klubom Porgy & Bess. Bohaty program otvori celodenné
medzindrodné sympézium ,Voices of Percussion” (s volhym
vstupom), pokracovat bude koncertmi, workshopmi a maij-
strovskymi kurzami pre in§trumentalistov i skladatelov. Vrchol-
mi programu budy vystipenia kultového $védskeho siboru
Kroumata Percussion Ensemble a svetozndmej japonske| sé-
listky hry na marimbu Keiko Abe s rakiskym stborom Super-
cussion Vienna. Viac informdcii sa mozno dozvedief na
www.percussion-festival.at.

modulé(ie.........................................................
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RICHARD STRAUSS

Die Liese DER DANAE

L. Flaniganovd, P. Coleman-Wright,
H. Smith, W. Lewis, American
Symphony Orchestra Leon Botstein
Telarc 2001 80570, distribticia
DIVYD

'Die li;j::aﬂu:rs

Z bohatého hudobno-dramatického
odkazu Richarda Straussa sme sa
na slovenskych divadelnych
javiskdch mali moznost stretntf —
a to tiez davno — iba so Styrmi
titulmi. Kompenzaciu tohto
deficitu umoznuje, hoci v inej
polohe, spoznédvanie skladatelovych
diel nahratych na CD nosicoch.

V minulom roku obohatila
straussovsku kolekciu nova
kompletnd snimka opery Die Liebe
der Danae (Danaina laska). Ide

o jeden z poslednych kompozi¢nych
pocinov R. Straussa, urenych pre
javisko. Opera vznikla v dobe
neutesenych vojnovych udalosti,
pricom k Hofmannsthalovej skice
sa skladatel vrétil po tom, ¢o ndmet
tejto ,,veselej mytologie” po L
svetovej vojne z viacerych dévodov
odsunul. Danainu ldsku dopisal roku
1940, no pdvodne ju mienil uviest
az dva roky po pokoji zbrani.
Clemens Krauss ho vsak presvedcil
o skorSom termine (Salzburg 1944),
vyhlasenie , totadlnej vojny” vsak
umoznilo absolvovat iba generalku.
Oficialna premiéra sa uskutocnila
roku 1952, opat na Salzburskom
festivale, no vtedy uz bol autor tri
roky po smrti.

Napriek zZanrovému urceniu
Danainej ldsky ako ,veselej
mytolégie”, ide o partitiru
stavanu na vaznej$ej baze.
Solistické party st nesmierne
naro¢né, dramatické a vyzaduja
spevakov schopnych zdoldvat dlhé
frazy v najvypatejsej rozsahovej
zéne. Hoci Strauss sa v neskorych
dielach opieral skor o mozartovsky
model, prave v tejto opere citit
silné vazby na wagnerovsku
kompozicnua poetiku. Partitira
obsahuje tizasné kontrasty,
rafinované farebné kombindcie,
zovnutornenu lyriku
ivygradovand dramu. Vyznam-
nym krokom k rehabilitdcii
partittiry — pred tohtoro¢nym
letnym uvedenim na Salzburskom
festivale — je novy CD komplet.

Vznikol na zaklade zivého
uvedenia v newyorskej Avery
Fisher Hall, kde American
Symphony Orchestra dirigoval
Leon Botstein. Napriek tomu, Ze
ani v pripade dirigenta ani
orchestra nejde o mena znamych
hviezd, nahravka je vskutku
straussovskou lahodkou.
Botstein s vytribenym instinktom
obnazuje typické delikatnosti
inStrumentdcie, pracuje s bohatym
spektrom farebnych a dynamickych
nuansi. Kolektivne telesd i solistov
vedie k reSpektovaniu stylu,
k vyrazovej poetike, k reflektovaniu
obsahu. Lauren Flaniganova sa
v titulnej role zaskvela prekvapuji-
cou technickou zrelostou, vdaka
ktorej bez Gjmy na kvalite ténu
zdolala dlhé drzané vysky a frazy.
Jej ton ma klenbu, objem,
striebristy lesk. Dramaticky barytén
Petra Colemana-Wrighta si
s wagnerovsky ladenym partom
Jupitera vyborne porozumel po
stranke charakterovej, deklamacnej
a vyrazovej. Do nemenej exponova-
nej tenorovej roly Midasa vlozil
Hugh Smith svoj farebny, heroicky
nadychnuty hlas s presvedcivou
technickou a stylovou istotou. Na
jedine¢nosti nového CD sa
podpisuje aj nefalSovand atmosféra
Zivého predstavenia.

PAveL UNGER

(CRCRCRCRC]

Cakovskil

SYMFONIE ¢. 5, 6

Ceskd filharmonie | L. von Mataci¢
Supraphon 2001, SU 3544-2012.

Chorvatsky rodak Lovro von
Matacic¢ (1899-1985) zil v dvoch
storociach a jeho dirigentské
umenie mdzu obdivovat poslucha-
¢i aj v tom dalSom, a to aj vdaka
archivnej sérii vydavatel'stva
Supraphon. Oprasovanie,
restaurdcia starsich zvukovych
zdznamov je vynosnym obchodom
podnikatelov s hudbou, najma ak
sa takto vzniknuté staronové
nahravky predavaji takmer za
ceny tych novych. Pravda,
milovnika vzdy potesi, ak
hudobné produkcie z davno
nedostupnych gramoplatni uzra
svetlo sveta znova, teraz uz

v podobe CD nosicov. Matacicove
nahravky dvoch poslednych
Cajkovského symfénif z rokov
1960 a 1968 st pravym klenotom,
dokumentom uplne iného,
bezprostrednejsicho vnimania

a ,robenia” hudby, nez je tomu
zvykom dnes. Najma pri poctivani
Siestej som mal mnohokrat pocit,
Ze ona inak zniet ani nemdze!

Tragické rozlickové dielo velkého
majstra oziva nevyslovne
vyre¢nym sposobom; bolest,
rezigndciu a nddej Matacic¢
pretavuje do mimoriadne
expresivnej, skoro naturalistickej
podoby. Nemame tu do cinenia
s hodvabnym ¢i ziarivym leskom
dokonalého zvuku, ale
s maximalne zvnutornenym,
prezitym vyrazom. Matacicovi nie
je cudzie slobodnejsie nardbanie
s rubatom, v porovnani s dneSnym
Standardom vacsia rytmicka
volnost (to plati predovsetkym pre
Piatu) — zato tam, kde treba
ststredene zobrazit Tudskd dramu,
ako v jedinecne porlatom
rozveden{ prvej Casti Siestej, tam
dirigent bezmala rezignuje na
akukolvek agogiku, bez naznaku
skiznutia do mechanickosti ¢i
povrchnosti. Matacic drzi a ovlada
stavebné kontury tak, ako
malokto. Napadtie linie vytvara
priestor pre nespocetné mnozstvo
nadherne vypointovanych detailov,
pre pruzné frdzovanie, pre
ozivovanie zdanlivo nepodstatnych
vedlajsich hlasov. Matacic tiez
ucinne graduje bez toho, Ze by
zrychloval. Dosahuje nepredstavi-
telnd vyrazovi intenzitu bez
naznaku vonkajskovosti
a patetizmu; voli skor striedme
tempd, no schopnost sugestivne
vykresat a rozlisit nalady
a charaktery mu pomdha
vyvarovat sa jednotvarnosti.
Tajomstvo umenia tohto velkého
interpreta spociva najma vo
vzacnom fenoméne, ktory mozno
oznacit za skrotent vésen.
Urputny boj nezmieritelnych
protikladov, s rozuzlenim
kongenialneho tlmocenia dvoch
drahokamov hudobnych dejin.
TomAS HoRrkay

GEORGE BENSON
BREEZIN'
Warner Bros. 2001

Roku 1976, ked vysiel album
Breezin’, bol uz American George
Benson vo svete renomovanym
rhythm&bluesovym a jazzovym

GEORGE BDENSOMN

gitaristom; ako sideman spolupra-
coval s organistom Jack McDuf-
fom, mal za sebou niekolko
aspesnych albumov v rdéznych
firmach. Breezin’ bol vsak jeho
debutom vo firme Warner Bros.
Records a znamenal podstatny
zlom v kariére, pretoZe sa stretol
po prvykrat s obrovskym uspe-
chom a predal sa v miliénovych
ndkladoch.
Album tvori pat intrumentéliek
a jedna piesenl. Jeho remastrovana
reedicia z roku 2001 obsahuje este 3
bonusové tracky navyse: piesen This
Masquerade v singlovej edicii, piesen
Down Here on the Ground
a inStrumentdlku Shark Bite —
vsetky vznikli poc¢as nahravania
Breezin'.
Benson sa povodne snazil presadit
ako spevdk a podarilo sa mu to
prave tymto albumom vdaka hitu
This Masquerade (prevzaty od
rockového spevdka Leona Russella),
jedinej piesni na pdvodnom albume
Breezin’ — zasluhu na tom ma
producent Tommy LiPuma
z Warner Bros. Records, ktory
Bensona vo firme presadil ako
perspektivneho spevaka. V This
Masquerade Benson aj po prvykrat
na nahravke predviedol svoj typicky
Styl scatového spievania a hrania
melddie na gitare stcasne.
Nahrévanie albumu sa uskutocnilo
v Capitol Studios v Hollywoode
pocas troch dni (6. — 8. janudra
1976) a vsetky skladby
(s vynimkou titulnej Breezin’) sa
nahrali na prvykrat (!). Do projektu
boli prizvani tradicni Bensonovi
spoluhraci: Ronnie Foster a Jorge
Dalto — klavesy, Stanley Banks —
basova gitara, Phil Upchurch —
rytmicka a basova gitara. Zostavu
doplnili eSte Ziadani hrdci z L. A.
a New Yorku: Harvey Mason — bicie
a Ralph MacDonald — perkusie.
Celd tato zostava, vedena Georgom
Bensonom (sélova gitara, spev),
dokonale feelingovo zladend
a excelujtca v jednotlivych sélach,
dala albumu Breezin® vysledny
kompozi¢no-aranzérsky tvar, aj
ked polovica skladieb je prevzata
z repertodru inych spevakov
(samotny Benson skomponoval iba
So This Is Love?). K vyslednému
zvuku podstatne prispeli aj
orchestrdlne aranzmdny od Clausa
Ogermana, ,,pravej ruky” A. C.
Jobima.
Breezin’ nesporne patri do
zakladného fondu histérie
populdrnej hudby. Oceneny bol
tromi Grammy a bol vobec prvym
albumom vsetkych cias, ktory
vyhrdval stcasne rebricky
v kategorii jazz, rhythm & blues
i pop — vedel teda oslovit ,fajn-
Smekrov” aj beznych konzumentov.
PavoL Suska
(CRCRC]
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BRATISLAVA
OrerA A BALET SND

So 16. 2. M. Dubovsky: Tajomny klii¢
P. I. Cajkovski: Spiaca kidsavica
Po 18.2. J. Strauss: Noc v Bendtkach
Ut19.2. A. Ch. Adam: Giselle
$t20. 2. 6. Puccini: Bohéma
St21. 2. W. A. Mozart: Don Giovanni
Pi 22. 2. Carmina burana / Requiem
S0 23. 2. W. A-Mozart: Carovnd flouta
St 27. 2. Ivondr z Notre Dame
$t28. 2. 6. Verdi: Nobucco
Pi 1. 3. B. Smefana: Predand nevesta
S0 2. 3. 6. Rossini: Barbier zo Sevilly
Ut 5. 3. C. Donizetti: Ndpoj ldsky
St 6. 3. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
$t7. 3. 6. Donizet: Lucia di Lammermoor
Pi8.3. 6. Bizet: Carmen (1. premiéra)
S0 9. 3. 6. Bizet: Carmen (2. premiéra)
Po 11. 3. 6. Bizet: Carmen (3. premiéra)
Ut 12. 3. 6. Verdi: La Traviata
St 13. 3. Carmina burana /Requiem
St 14. 3. 6. Bizet: Carmen
Pi 15. 3. P. I.Cajkovskij: Panna Orlednska

NOVA SCENA

Ne 10. 2. Hamlet

Po 11. 2. Niekto fo rdd horice

Ut 12. 2. Hamlet

St13. 2. Siesti v pyZame

St 14. 2. Balada o zlodsjovi koni alebo cigdni
idd do neba

Pi 15. 2. Balada o zlodejovi koni alebo cigdni
idd do neba

S0 16. 2. Siesti v pyzame

Ne 17. 2. Beatles

Ut 19. 2. Nigkto to rdd horice

St 20. 2. Balada o zlodejovi konf alebo cigdni
idd do neba

St 21. 2. Baloda o zlodejovi koni alebo cigdni
idd do neba

Pi 22. 2. Siesti v pyZame

Ut 26. 2. Balada o zlodejovi koni alebo cigdni
idd do neba

St 27. 2. Balada o zlodejovi konf alebo cigdni
idd do neba

$t28. 2. Hamlet

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ut 19. 2. Foyer SF

Musica aeterna, Peter Zajicek, umel. veddd,
Kamila Zajitkovd, soprdn, Marting
Berndskovd, flauta

F. Durante, A. Scarlatti, 6. B. Pergolesi

St 20. 2. KS SF

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, Ewald Danel, umel. veddd, Igor
Fdbera, hoboj, Roman Mesina, fagot

A. Vivaldi, P. I.Cajkovskii

$t21.2, Pi22.2. (S SF

SF, En Shao, dirigent, Radovan Vlatkovic, lesny roh

KAM KEDY ® FEBRUAR — MAREC 2002
.

R. Strauss, F. Schubert

$t28.2, Pi1.3.45

SF, SFZ, Nicolae Moldoveanu, dirigent, Pavel
Kishn, zbormaister, Andreas Boyde, klavir,
Marta Befiatkovd, mezzosoprdn

P. 1. Cajkouskij, S. Prokofiev

Ut 5. 3. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, Mariette Lentz, soprdn,
Peter Hanzel, fagot

). Fiala, M. Dubovsky, F. Schubert, R.
Schumann

$t7.3, Pi8.3. kS SF

SF, Leos Svdrovsky, dirigent, Peter Baran,
violoncelo

1. Suk, B. Marting, S. Prokofiev

St13.3. KSSF

SF, Paul Weigold, dirigent, Ildiké Raimondi,
soprdn, Stephen Chaundy, tenor

Operetny galavecer

$t14.3, Pi15.3.KS SF

Slovensky komomny orchester Bohdana
Warchala, Ewald Danel, umel. vedid,
Tuzana Suchdnovd, klovir, Tomislav
Baynov, klavir, Rastislav Suchdn, tribka

J.K.J. Neruda, W. A. Mozart

HUDOBNE CENTRUM

Mitbachov paldc, Bratislava

Z0¢. 1030 h

Ne 10. 2. HC so Spolkom slov. skladatelov

Klavitne duo Dezidera Kardosa

Daniela Kardosovd o Tatiana Lenkovd

Tomds Janosik, flauta, Mdria Heinzovd, klavir,
TA-HI-TI QUARTET (P. Krajniak, E. Pingitzer,
K. Kovdtovd, M. Tazky)

Koncert k Zivotnému jubileu skladatela Jiliusa
Kowalského

Ne 17. 2. HC so Spolkom konc. umelcov

Dychové kvarteto | FIATI (V. Raskovd, M.
Sintdl, P. Maurer, S. Bicdk)

6. Rossini, W. A. Mozart, I. Humik, J. bert, J.
Francaix

Ne 24. 2. Jan Sldvik, violoncelo, Daniela
Varinska, Klavir

R. Schumann, L. Kupkovi¢, M. Woorvelt

Ne 3. 3. Kamil Mihalov, klavir

L. van Beethoven, J. Brahms

Ne 10. 3. HC so Spolkom slov. skladatelov

Dana Saginovd, klavir, Radoslav Saging,
kontrabas

L. Kupkovic, . Zelienka, M. Linha, J. Hatrik

Organové koncerty pod Pyramidou

Peter Reifers, organ

KOSICE

STATNE DIvADLO KOSICE

St13.2. A. Ch. Adam: Giselle

S0 16. 2. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza
St 20. 2. Mosty

Pi 22. 2. Pink Floyd, V rytme

S0 23. 2. 6. Dusik — P. Braxatoris: Modrd ruza

STATNA FILHARMONIA KOSICE §t28.2. DU Fatra

Ut 19. 2. Dom umenia SKO, Pavol Tuzinsky, dirigent
Klavimy recitdl Petra Breinera P. Huber, F. Muller, V.Didi, Z. Gyore
langd” ]
Canara, Piazzolla, Gobi, Plaza, Breiner, RApio DeviN / VyBer HZ
UprssgrEUBerzei?](i 2'025] P 2.|’d' (§K)
St 28. 2. Dom umenia 0o Freludivm
SFK, Domonkos Heja, dirigent S023.2 N
WA Moot F Listt 19.05 Komornd hudba (SK)

o o Po 25.2.

13.35 Svefovd komornd hudba (Debussy,

Dvordk)

19.05 Hudobné legendy (Menuhin, Kempf)

20.30 Eurorddio, satelit. prenos koncertu
Rakuskeho rozhlasu (Mahler, Zemlinsky,
Schoenberg)

Ut 26.2.

00.41 7 hudobnej ponuky EBU (Orch. National
du Capitole Toulouse)

13.35 Iné Cusy... umelecky portrét E.

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 12. 2. B. Smetana: Predand nevesta

St 13. 2. 6. Bregovic: Gypsy roots - Cili —
cigdnske korene

$t14. 2. 6. Verdi: Nobuceo

Ut 19. 2. M. Stewart — J. Herman: Hello,

Dolly! Kamrlovej
$t21.2. V. Bellini: Puritdni 19.05 Hudobné legendy (Lucia Popp)
Ut 26. 2. E. Kdlmdn: Gréfka Marica $t27.2.

17.00 Cantate Domino — duchovné spevy
lvana Hrusovského

19.05 Hudobné legendy (P. Fournier)

$t28.2.

16.00 Vizdene hudobng nahrdvky (SK)

Pil.3.

$t 28. 2. 6. Verdi: Rigoletto

ZILINA

LS 2 15.00 Stretnutie nad partitirou
Ne 10. 2. DU Fatra 19.05 Hudobné legendy (V. Talich)
Nedelné matiné pre deti a rodicov S02.3.
Hudobné fasiangy 15.00 Motiv jari v hudbe
Big Band Zilinského Konzervatéria, Miro Ne3.3.
Belorid, dirigent, Jana Tarinovd, 10.05 Organovy koncert (SK)
moderovanie Po4.3.
$t14.2. DU Fatra 22.05 Notny symfonicky koncert (SK)
SKO a posluchdti VSMU v Bratislave 23.05 Musica slovaca (SK)
a Konzervatdria v Ziline S09.3.
Alexander Apolin, dirigent, M. Podhajsky, 15.00 Hudba @ wytvarné umenie (SK)
tribka, B. Dugovi¢, klarinet,V. Kanta, 19.05 Komornd hudba (SK)
Klarinet, M. Svetlik, husle (SK — Stdio Kosice)

INZERCIA ¢ INZERCIA

KONKURZ

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestrg
Slovenskd filharménia na miesto violonéelistu.

Konkurz sa uskutoéni 16. aprila 2002 o 13.00 h v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharménie.

Pozadované vzdelanie: konzervatérium alebo VS.

Podmienky konkurzu

Povinnd skladba- jeden z velkych violonéelovych koncertov, ktoré si uchd-
dza¢ vyberie

L. Boccherini: prvé asti s kadenciou B dur

J. Haydn: prvé &asti s kadenciou C dur, D dur

C. Saint — Saéns

A. Dvorék

P 1. Cajkovskij: Varidcie na rokokovy tému

Volné skladba podla vlastného vyberu.

Hru z listu ozndmime prihldsenym uchddzaéom pisomne.

Prihldgky prijima a informdcie poskytuje persondlne oddelenie SF, Mede-
né ul. & 3,816 01 Bratislava.
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SLAVNOSTNY OTVARACI KONCERT FESTIVALU

STREDA 6. 3. 2002

ZRKADLOVA SIEN, PRIMACIALNY PALAC, 18.00 HoD.

KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA

DIRIGENT: WOLFDIETER MAURER (RAKUSKO)

SOLISTA: FRANGOIS WEIGEL, KLAVIR (FRANCUZSKO)

W. A. MozART: SYMFONIA ¢.13 F DUR KV 112

W. A. MozART: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER €.15 B DUR KV 450
W. A. MozarT: DiverTIMENTO D DUR KV 251 (NANNERL-SEPTETT)

PREZENTACIA KNIHY
Stvrtok 7. 3. 2002
MOZARTOVA SIEN RAKUSKEHO VELVYSLANECTVA
VENTURSKA UL., 18.00 HOD.
HaNs HOFFMANN:
+MOZART — GENIALNY OTEC, ZABUDNUTI SYNOVIA”

Sv. omsA s bucHovNou Hubpeou W. A. MozARTA
Nepeta 10. 3. 2002

KostoL TRINITAROV, ZUPNE NAM., 9.00 HoD.

SOLISTI A CIRKEVNY ZBOR KOSTOLA TRINITAROV

DIRIGENT: PETER CACKO

W. A. MOzART: Missa BrRevis D bur KV 194

M. SCHNEIDER-TNAVSKY: IN MONTE OLIVETI

PREDNASKA S KONCERTOM
PonpELOK 11. 3. 2002

MOZARTOVA SIEN RAKUSKEHO VELVYSLANECTVA
VENTURSKA UL., 18.00 HoD.

,MOZART NA CESTE DO BRATISLAVY*
SUSANNE RITTENAUER, KLAVIR (RAKUSKO)
LoTTe LeEDL, HERECKA (RAKUSKO)

KOMORNY KONCERT

Pob zASTITOU PODPREDSEDU VIADY PALA CSAKYHO

Urtorok 12. 3. 2002

ZRKADLOVA SIEN PRIMACIALNEHO PALACA, 18.00 Hob.

FESTETICS KVARTETO (MADARSKO)

W. A. MOZzART: SIACIKOVE KVARTETO D DUR KV 155

J. HAYDN: SLACIKOVE KVARTETO G DUR HoB. |: 79
(5. ERDODYHO KVARTETO)

W. A. MozART: SIACIKOVE KVARTETO D DUR KV 575

MOZARTOV TYZDEN 2002

BraTISLAVA 6. — 18. MAREC

5. ROCNIK MEDZINARODNEHO FESTIVALU
POD ZASTITOU PRIMATORA HL. MESTA SR JozerA MORAVCIKA

MAJSTROVSKY KURZ

StrepA 13. 3. 2002

HTF VSMU, Zoctova 1, 10.00 Hob.
FESTETICS KVARTETO (MADARSKO)

ABONENTNY KONCERT SLOVENSKEJ FILHARMONIE
Stvrtok 14. 3. 2002
KONCERTNA SIEN SF, RepuTa, 19.00 Hob.
SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER BOHDANA WARCHALA
UMELECKY VEDUCI: EwALD DANEL
SOLISTI: ZUZANA SUCHANOVA, KLAVIR
TomisLAv BAYNOV, KLAVIR
RASTISLAV SUCHAN, TRUBKA
J. K. J. NERUDA: KKONCERT PRE TRUBKU A ORCHESTER ES DUR
W. A. MozarT: KONCERT PRE DVA KLAVIRY A ORCHESTER Es DUR KV 365
W. A. Mozart: SYMFONIA D DUR ¢. 38 KV 504 (PraZSKA)

FILMOVE PREDSTAVENIE

PiaTok 15. 3. 2001

PoLus City CENTRUM

MiLostav LuTHER: ZABUDNITE NA MozARTA (SRN-SR)

ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU
POD ZASTITOU MIMORIADNEHO A SPLNOMOGCNENEHO VELVYSLANCA CR Ru-
DOLFA SLANSKEHO
Sosota 16. 3. 2002
ZRKADLOVA SIEN PRIMACIALNEHO PALACA, 18.00 HoD.
ViRTUOSI DI PrRAGA (CESKA REPUBLIKA)
UMELECKY VEDUCI: OLDRICH VLCEK
soLsTi: Sivie HessovA, HusLE (CR)
EuGEN PROCHAC, VIOLONCELO (SR)
lcor FABERA, HOBOJ (SR)
W. A. MOZART: SERENATA NOTTURNA D DUR KV 239
A. SALIERI: KONCERT PRE HUSLE, VIOLONCGELO, HOBOJ A ORCHESTER
J. MysLivECEK: SYMFONIA D DUR
W. A. MozArT: SYMFONIA G MOL €.25 KV 183

OPERNE PREDSTAVENIE

PonpELOK 18. 3. 2002

SND, HviEzposlAvovo NAM., 19.00 Hob
SUBOR A soLisTI OPERY A BALETU SND
DIRIGENT: PETER FERANEC

W. A. MozarT: DoN Giovanni KV 527

ZMENA PROGRAMU A INTERPRETOV NA VSETKYCH KONCERTOCH VYHRADENE!

V SPOLUPRACI:

HLAVNE MESTO SR BRATISLAVA
MESTSKE KULTURNE STREDISKO
SLOVENSKA FILHARMONIA
RAKUSKE KULTURNE FORUM
FRANCUZSKY INSTITUT
MADARSKY KULTURNY INSTITUT

HUDOBNA A TANECNA FAKULTA
VSMU v BRATISLAVE

OPERA A BALET SND
DOPRASTAV, A.S.

HTC CoPMUTERS

KonrtakT:

MGR. LELE ZEMANOVA
TAJOMNICKA MOZARTOVES OBCE

ITA AGENTURA, S.R.0., ITA MUSIC
PRIEMYSELNA 1, 821 09 BRATISLAVA
TeL.: +421.907 708 189
E-MAIL: LELE@GTSI.SK

Dr. PavoL PoLAk

UMELECKY GARANT FESTIVALU
UHrovA 9, 831 01 BRrATISLAVA
TeL.: +421.904.270 125






