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V polovici 30. rokov vstupuje do vytvarného Zivota
generdcia vytvarnikov, nazyvand Generdcia 1909.
Vela raz bolo zdéraznené, ze maliari tejto generdcie
"/ uprednostfiovali civilné témy a mestsky Zaner pred lu-
dopisnym. To sa zda byt smerodajné aj v ramei hudob-
nych motivov. Vynimkou je rand tvorba Cypriana
Majernika (1909 Velké Kostolany - 1945 Praha). V jeho tvor-
be akoby sa symbolicky skoncentroval Gdel pokolenia vstupu-
juceho na podu umenia v obdobi velkej hospoddrskej krizy.
Umenie Generdcie 1909 dospelo k umeleckému vrcholu v trist-
nych rokoch druhej svetovej vojny. Preto tiez sa hrdinami ich diel
¥ stali utecenci, vyhnanci, jozdci-osloboditelia. ;
Vyznamnym medznikom v Majernikovej tvorbe bola prva samostatna
vystava v sieni Elénu pri Mazdéovom knihkupectve v Prahe roku 1935,
ktord vzbudila Zivy ohlas a povazuje sa zo ndstup Generdcie 1909
a Majernika za jej vediicu osobnost. V jeho tvorbe previdda melancholia
a smutok, miestami je poznacené az depresiou. Dale by sa povedat,
e Majernikove obrazy s nositelmi dvojakého smiitku: ndrod-
ného a osobného (roku 1935 mu diagnostikovali nevy-
liecitelni chorobu sclerosis en plaque), v zaciatkoch

&
‘1 ako motiv Uniku (vplyv metafyzickej malby de Chiri-
W

ca), neskor v podobe nového romantizmu prekona-
vajuceho neprijatelnu skutocnost (cirkusové namety,
motiv Dona Quijota). V poslednom tvorivom obdobi
(1939-1945) sa inspiroval dielami Daumiera a Goyu. Preto
zakladné posolstvo jeho diela je otazka zmyslu Zivota
a smrti, osamelého cloveka v neprijatelnom svete. Takéto
metaforické posolstvo mad aj reprodukované dielo Klaun
hrajiici na husliach. Autor ho namaloval v temnohnedych
tonoch a na zosvetlenie pouzil delenym rukopisom belobu,
&m vytvoril zviditne svetlobez prirbéze?él’p\oﬁzdrojo.

ap

Cyprian Majernik: Klaun hrajuci
na husliach. 1940

Olej, platno. 57,2 x 45,2 cm
Znacené vpravo dole: Majernik
Majetok SNG v Bratislave

Foto: Anna Mictchova
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predposledné cislo tohtorocného Hudobného Zivota je takmer
monotematické. Inymi slovami: viaceré prispevky su akoby (aj)
varidciami na ti isti tému, osvetlujiic ju z réznych strdn, ak-
centujiic raz ten, raz onen castkovy motiv. Hovorime o ma-
nazmente, o riadent umeleckych telies, opernych divadiel, o or-
ganizdcii a dramaturgii festivalov — u nds i v zahranict. Pra-
videlni citatelia HZ si pritom urcite spomenii aj na nejeden
prispevok z nejedného z minulych cisiel, ktoré s tym najnovsim
postupne vytvdraji realisticky obraz o stave nasej hudobnej
kultiiry, bez toho, aby sa jej zakaZdym adresne a priamo doty-
kali, analyzovali ju. Na tiito tému je scasti aj nds Miniprofil,
z velkej casti vsak rozhovor s Nasim hostom, i so Séfom po-
predného bratislavského komorného telesa. Dalej vzadu v disle
ndm o tejto téme vela povie (popri dalsich vacsich i mensich in-
formdcidch o udalostiach od Trencina po Brusel) sprdva
o (. kacirskych”) zmendch pri priprave festivalu Prazskd jar,
a najmd v stdatnej opere nasich juZnych susedov (tento materidl
hovort vela aj o ndrodnej sebaiicte a hrdosti...). Celkom pria-
mo sa s nasou témou teoreticky zaoberd clanok o manazérskom
kurze (vlastne akoby minikurze pre Citatelov HZ), aby vzdpéti

| naslovovzaty praktik osvetlil, aké jednoduché si vlastne veci

v priamom kontakte so Zivou praxou. Chee to iba vysokii mie-
ru profesiondlnosti, dékladné prislusné vzdelanie, rozhlad a —
ldsku, oddanost, nadsenie. Nezaskodi azda ani trosku pocti-
vosti. ..

V jedendstke kompletizujeme uz v predchddzajiicom cisle za-
caté recenzie na tohtorocné Bratislavské hudobneé slavnosti — je
to nds najvadcsi festival v kocke, tak ako ho videli/poculi slo-
venski hudobni publicisti. Popri tomto festivalovom obre je Su-
choriov festival v Pezinku, o ktorom tieZ prinasame sprdavu, az-
da sotva schopny konkurencie. Naozaj? Kto tam bol, videl
a pocul, si pravdepodobne ani nahodou nespomenul na provi-
ncnost’ ¢i vyznamoveé hierarchie. Vlastne aj tento prispevok je
na nasu hlavmi tému. Tentoraz s jednoznacnym akcentom na
oddanost, nadsenie...

Nase pravidelné cykly — Od diela k dielu a Kapitoly z hud-
by 20. storocia — pokracujii ako obvykle: radikdlny Ladislav
Kupkovic a v celkom opacnom zmysle radikdlna postmoderna
zastupujii azda dve zdakladné umelecké vychodiskd 20. storo-
cia... Velky predverdiovsky taliansky operny skladatel Vincen-
zo Bellini sa dostdva do centra nasej pozornosti vdaka vyznam-
nému vyrociu, ktoré si prdve v tomto obdobi pripominame.

Moduldcie prindsaju portrét Bennyho Golsona v cykle Le-
gendy medzi nami, spomienkovy material o Hane Hegerovej
pri prileZitosti Zivotného jubilea velkej Sansonierky. Kritickd
reflexia na Bratislavské jazzové dni je dalSou varidciou na té-
mu tohto cisla.

Cakdme na vase ohlasy a tesime sa na ne...

Vasa redakcia HZ

OznAM

Katedra hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského
pripravuje pri prileZitosti 80. vyrocia &innosti Slévnostné zasadnutie
katedry, spojené so spolocenskym stretnutim, na ktoré srdecne po-
zyva svojich byvalych absolventov. Podujatie sa uskutoéni 12. decem-
bra 2001 od 10.00 h v priestoroch Akademického klubu Univerzity
Komenského na Stirovej ul. & 9 (suterén viavo).
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REAGUJETE

Vazena redakcia,
ak ma pamaf( neklame, nedavno v stvis-
losti s ananlyzou mytologizovanej Zel-
jenkovej kantaty Osviencim vo VaSom ca-
sopise Lubomir Chalupka o. i. napisal, Ze
jej interpretacia na festivale Varsavska je-
sen roku 1967 bola poslednym vystiipe-
nim Slovenskej filharmonie na tomto
festivale. Pravdepodobne sa nikto neoz-
val, a tak Chalupka toto svoje tvrdenie
znovu emfaticky zdoraznil v analyze Kol-
manovej skladby Monumento per 6 000 000:
,Bolo to prvé a doteraz posledné predsta-
venie sa tohto orchestra na renomova-
nom festivalovom podujati zasvdatenom
sucasnej hudbe.” (HZ 2001/10, s. 16) Pan
Chalupka sa myli. Pamdtam sa, Ze Slo-
venska filharmonia vystipila na Varsav-
skej jeseni roku 1988 a zahrala tu dosial
jediné komplené predvedenie skladby
Mira Bazlika Epoché Il pre violoncelo,
magnetofénovy pas a orchester a takisto
aj Sinfoniu notturnu priatela Zbigniewa
Baginského, ktora vysla aj v ramci gra-
mofonovej dokumentacie festivalu (na
festivale som nebol a dalsi program si uz
nepamdtam). (Podla programovej knihy
to boli Améby Jozefa Gresaka a Chrono-
chromie Oliviera Messiaena — pozn. red.)
Orchester dirigoval prave ten Bystrik Re-
zucha, pod taktovkou ktorého premiéro-
vo odzelo azda 90 % kompozicii sloven-
skej avantgardy v obdobi 1960-1990
a ktory bol panom Chalupkom zabudnu-
ty rovnako ako vSetkymi doterajsimi vy-
bormi festivalu Melos Etos, ktory vo svo-
jej dramaturgii, vedenej primarne ,mo-
ralnymi* zretelmi, pre pana ReZuchu
dosial nenasiel miesto na Ziadnom zo
svojich koncertov, ¢im vlastne Melos
Etos excelentne dokumentoval amnéziu
i papierovost svojej manifestovanej ideo-
légie. Slovenska filharménia vtedy na je-
sen roku 1988 nielenze vystupila na
Varsavskej jeseni, ale spolu s Bystrikom
Rezuchom podporila spolocenské dianie
vo viedajsom Polsku tym, Ze sa zriekla
svojich honorarov pre dobroc¢inné ciele,
¢o znamenalo v tej dobe jednoducho
neuveritelny politicky prejav, na aky sa
nikdy nezmohol Ziaden zo slovenskych
tvorcov rehabilitovanych ¢ habilitova-
nych Melosom Etosom. Dejiny sloven-
skej hudby st aj dejinagni interpretacie,
na to nemozno zabudat.

P. S. Tadeusz Baird nenapisal skladbu
Genesis.

ViapiMir GODAR

JUBILEUM
HISTORICKEJ PRIMADONY

Tak ako majestat-
nost katedral zdo-
raziiuji  k nebu
ty¢iace sa impo-
zantné veze (sva-
tyne, ktoré ich ne-
maju, sme nachyl-
ni povazoval za
Cosi neukoncené,
torzovité, ba vari aj nedokonalé) - tak sku-
tocnt opernt kultiru si sotva mozno
predstavit bez tradicie; jej nositelmi nie sa
ani tak dramaturgické a inscena¢né vybo-
je, ako stopa interpretacnych osobnosti na
cele s primadonami. Dramatickymi prima-
donami - t. j. takymi, okolo ktorych sa le-
gendarny opar nevytvara prostrednictvom
efekiného imidzu, intimnych dobrodruz-
stiev, ale pre schopnost oslnif v najzavaz-
nejsich, najobfaznejSich a najexponovanej-
Sich repertoarovych prilezitostiach. Aj ked
nam na dnesnom opernom nebi takyto
typ pravdepodobne chyba, z hmiel minu-
losti vynaraju sa siluety dramatickych pri-
madon prvej slovenskej scény: prva Elek-
tra — Dobfena Simarova, protagonistka le-
gendarnych Sulcovych inscendcii Ruskej
lady Macbeth a Fidelia — Milada Formanova,
prva dama opery SND pocas vojny a tesne
po nej — Helena BartoSova. Potom nasa

Foro M. KudnirovA

Odpoved Vladimirovi Godarovi

Dakujem panovi V. Godarovi za upozor-
nenie na nedoslednost, ktorej som sa do-
pustil v prispevku o Kolmanovom Monu-
mente v suvislosti s vystipenim Slovenskej
filharmonie na festivale VarSavska jesen
v roku 1967, kde skladba odznela. Je
pravdou, Ze toto nase popredné teleso vy-
stupilo na zmienenom festivale aj roku
1988, ked - ako korektne uvadza Godar -
uviedlo pod taktovkou B. ReZzuchu pre-
miéru skladby M. Bazlika. Pripominam, Ze
som si vedomy vyznamu osobnosti Bystri-
ka ReZzuchu v suvislosti s jeho starostlivo-
stou v 60. rokoch na poste druhého diri-
genta Symfonického orchestra bratislav-
ského rozhlasu o novi tvorbu vtedajsej
mladej skladatelskej generacie (pozri mo-
ju Stidiu Avantgarda ‘60 v Slovenskej
hudbe 2000, ¢ 1, s. 96, pozn. 60). Mrzi
ma, Ze som nespomenul v stvislosti s vy-
vojomm tvorby Petra Kolmana, Ze orches-
tralne diela (Koncert pre husle a orchester
a Styri skladby pre orchester) do slovenského
hudobného Zivota uviedol prave Bystrik
Rezucha. Prosim ditatelov, aby si tito in-
formaciu doplnili.

LusoMir CHALUPKA
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P operna historia zacina uz pisat dve dekady,
v ktorych na pomyselnom tréne neohro-
zene sedi Margita Cesanyiova. Cesty les-
nickej dcéry z borov zéhorackej Hasprun-
ky (dnes Studienka) na piedestal boli klu-
katé i pestré. Zacali sa v triede prof. Egema
na Hudobnej a dramatickej akadémii, po
debute v bratislavskej opere (Frasquita
z Carmen toku 1932) pokracovala blyska-
vou kariérou operetnej divy drasarovskej
éry, ktora presiahla aj do rokov budovania
slovenskej hudobno-divadelnej profesio-
nality. V tychto vojnovych sezénach, prav-
da, uz ku vietkym velkym rolam lehédrov-
skym a kalmanovskym, k postavam z ope-
riet Straussa, Suppého, Millockera, Heube-
rgera, k Nedbalovej Helene Zarembovej,
k Frimlovej Rose Mary a Ninon a k prilezi-
tostiam v maddnych tituloch berlinskych,
viedenskych i prazskych, aj v prvych pre-
miérach slovenskej proveniencie (Mory,
Dusik) pristupuji v bohatSom zastipeni aj
narocné operné lyrické partie, predovset-
kym ,Styri M” — Margaréta, Micaela, Ma-
non, Mimi.

Po roku 1945 stava sa Margita Cesanyio-
va vyraznou oporou sélistického ansamblu
opery SND. Okrem klasickych postav nad-
chyna titulnou hrdinkou Konjovicovej Ko-
Stany a Zezlo prvej damy prebera 10. de-
cembra 1949, ked stvariuje po prvy raz
Katrenu v svetovej premiére Kritiavy.

JUBILUJUCA KLAVIRISTKA

15. oktébra sa dozila

vyznamného  Zivot-

ného jubilea nasa po-

predna umelkyna, kla-
: viristka Klara Havli-
*kovda. Hudobne sa
2zacala vzdelavat naj-

skor pod vedenim svo-
jej matky, pokracovala na Hudobnej skole
v Trencine, na bratislavskeom Konzervato-
riu v triede Anny Kafendovej, pod jej ve-
denim i Skolenim Rudolfa Macudzinského
pokracovala na Vysokej Skole muzickych
umeni, roku 1956 ju tispesne absolvovala.

Havlikovej umeleckd draha sa zacala
naplno rozvijat od pociatku 60. rokov, ke-
dy vyrazne upozornila ako solistka Sinfo-
nietty ciocosy Bohuslava Martint. Svoju afi-
nitu k sicasnej hudbe rozvijala systema-
tickym repertoarovym rozsirovanim v tejto
oblasti. Zvlastnu kapitolu v jej umeleckom
profile tvori klavirne dielo Eugena Sucho-
fia, ktoré postupne uvadzala, premiérova-
la, nahrévala a stala sa jeho vysadnou in-
terpretkou a propagitorkou. Z tvorby
Mmajstra zaznamenala na nosice v hudob-
nych vydavatelstvich, rozhlase a televizii

Repertoarovy zaber nabera na objeme
a popis jednotlivych kreacii by si vyziadal
stovky riadkov. Vyberdm preto z neho
Cesanyiovej postavy Ceskej klasiky, ktora a7
do konca patdesiatych rokov mala na javis-
ku SND svoje domovské pravo: nielen hra-
v, ale aj zadumcivu a rozhodni Mafenku,
nielen snivi, ale aj tragikou osudu naplne-
ni Rusalku, nielen plachi, oddani a trpia-
cu, ale aj rustikalne temperamentnti Jenufu
a na samej ,Spicke ladovca“ Miladu z Dalibo-
ra, vokalne a typovo stvarment v duchu pre-
bohatej tradicie ceskej opery, ktora vo dvoji-
d s titulnym hrdinom Dalibera v podani Dr.
Gustava Pappa nadchla prazské obecenstvo.

V Cesanyiovej mala Opera SND pitde-
siatych a Sestdesiatych rokov sopran pre
velké dramatické partie svetovej literati-
ry. Do ramu dramatickej primadony sa
Cesanyiova nemusela Stylizovat — drama-
tickou primadonou par excellence totiz
bola, nemusela sa nutit do velkogesto-
vého nadhravania a vokélneho forsirova-
nia - bola typom romantickej heroiny a jej
nosny sopran bez problémov vifazil nad
partnermi, zborovou masou aj akustikou
priestoru. Hlas temny, tragizujicej fareb-
nosti, s makkosfou zamatu aj expresivitou
dramatického nédboja. Dominujtici nastu-
dovaniam Bhidiaceho Holandana aj Ariad-
ny na Naxe, ospevovany v celej sérii verdi-
ovskych partov, dnes z odstupu rokov vy-

sériu skladieb, tvoriacich postupne kltico-
vu cast jej koncertného repertodra, s kto-
rym vystipila na pédiach takmer vietkych
eurépskych krajin, v Azii, na Kube... Spo-
lupracovala s poprednymi domacimi aj za-
hraniénymi orchestrami a dirigentmi, po-
sobila v komornych zostavach. V neskor-
Sich rokoch svojej umeleckej drahy sa
ststredila na zasluzni hudobno-osvetovi
a hudobno-propagacnu ¢innost vo vset-
kych regionoch Slovenska. Participovala
ako interpretka, spolutvorkyna vo viace-
rych hudobno-literarnych projektoch.
V archivoch nasich i zahranicnych médii
st obsiahle kolekcie nahravok jej klavir-
neho umenia, reflektujice siroky reperto-
arovy zaber, najma vSak historické na-
hravky spominané¢ho hudobného odkazu
Eugena Suchona.

Do dalSich rokov jubilantke prajeme
vela zdravia, pohody a energie. R

SESTDESIATNIK
ViapiMir CUCHRAN

Koncom novembra, v rdmci cyklu koncer-
tov Statnej filharmoénie KoSice, odznie
v premiérovom nastudovani Concertino pre
akordedn, slaciky, harfu a bicie ndstroje od Mi-

bavujici sa mi najplastickejsie v Alzbete
z Valois, Amelii a Aide. Laureatska Leono-
ra zo Zunovho nasStudovania Fidelia
v roku 1951 a este dvakrat sa - vidy s od-
stupom desatrocia — do tejto superroly im-
ponujuco navracajiica. Tomu sa povie bi-
lancia, primadonska bilancia. Adekvatne k
tomuto zastoju bola Cesanyiova aj favorit-
kou obecenstva. Nezabudnem na hlu¢né
ovacie, aké sa dostali na premiére jej Re-
che z Halévyho Zidovky (1965) - v tej do-
be sa ,bravo” povazovalo za prejav vytrz-
nictva a museli sa bez neho zaobist aj hos-
fujice zahranicné hviezdy. Pri klanacke
po premiére Zidovky to viak hucalo nielen
z galérie, ale aj v noblesnom parteri! Spo-
minam si na posledné Cesanyiovej pre-
miérové prilezitosti. Na $picke vykonnosti
vtedajsieho kvalitného ansamblu Opery
SND zmocrovala sa ich vo veku, ked jej
generacné kolegyne venovali sa uz peda-
gogickej ¢innosti, alebo pestovali vnucata.
Ako hriechom obfazkand Lady Macbeth
vstupovala na javisko, ked Hviezdoslavo-
vym namestim povieval sviezi vetrik
.Praiskej jari® a vracala sa do Fidelia za
sychravého marca roku 1970, ked ,bolo
po vietkom*.
Jubilantom sa zvykne zo slusnosti
a z vdaky pridavat. V tomto pripade mam
skor pocit, Ze som zostal dlznikom. @
Jarostav BLaHo

lana Novaka. Skladbu venoval autor jubi-
lantovi, jednému z poprednych protagonis-
tov slovenského interpretacného umenia
Vladimirovi Cuchranovi, netinavnému
prickopnikovi myslienky upevniovania
emancipaénych pozicii akordeénu v kon-
texte ostatnych koncertne etablovanych
hudobnych néstrojov. Cuchran vystudoval
na Vysokej hudobnej skole v Lipsku (akor-
deén), na FFUK v Bratislave (estetika), po-
sobil a dodnes posobi koncertne, je drzi-
telom vyznamnych medzinarodnych oce-
neni, laureatom mnohych renomovanych
sutazi. Pedagogicky ¢inny na koSickom
Konzervatdriu, odchoval desiatky tspes-
nych interpretacnych nasledovnikov. Svoje
organizacné danosti uplatnil a rozvijal na
pode SFK ako riaditel, participuje na mno-
hych vyznamnych podujatiach kultirneho
zivota najma vychodoslovenského regionu.
S Cuchranovym menom sa spaja prvy sa-
mostatny celoveferny akordednovy recital
(Kosice 1964), prva gramoplatia s nahrav-
kami skladieb slovenskych autorov (OPUS
1971). Svojim umenim inspiroval k vzniku
mnohych pévodnych kompozicif pre akor-
dedn, sam ich premiéroval a propagoval na
pédiach doma i v zahranidi. Je iniciatorom

(Dokonéenie na str. 4)
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Obisu
27. oktébra nahle zomrel v Bratislave vo
veku 52 rokov hudobny skladatel' Ludo-
vit Beladi¢. Zaciatkom 70. rokov absol-
voval VSMU, svoju umelecki ¢innost
orientoval prevazne na lahSie hudobné
zanre. Ako klavesovy hrac pésobil v le-
genddrnej bratislavskej formacii Gattch,
neskor pokraé‘/al ako kapelnik roznych
beamvych a )aurockovych skupin, bol
manaZerom a producentom mnohym,
najmd zacinajicim spevakom, autorom
scénickych hudieb pre rozhlas, televiziu
i divadelni scénu. Od roku 1990 bol pod-
predsedom Rady Hudobného fondu.

Cest jeho pamiatke.

a

Pred polrokom sme na strankach nasho ca-
sopisu, v rubrike Osobnosti/Udalosti uverejni-
li zdravicu k jubileu nasho dlhoroéného
spolupracovnika — dopisovatela Romana
Skrepeka. Autorka, Lydia Urbancikova
hodnotila obsiahly zéber aktivit v Kosiciach
posobiaceho dirigenta, pedagéga, skladate-
la, muzikoléga, publicistu, organizatora...,
netusiac, ze oné riadky st definitivnou bi-
lanciou dnes uz uzavretého diela, zavisené-
ho Zivota. Roman Skfepek, do poslednych
chvil netinavny vo svojej ¢inorodej prad, pre
mnohych nas prekvapujtico skoro a neoca-
kavane odisiel 9. novembra do vecnosti...

Cesf jeho pamiatke. R

SPOMINAME

»Umenie je faustovskym h]adamm ra-
dosti a kreativity. Hlada onu schille-
rovskii jasnost vo vlastnom Zivotnom
prostredi, aby cez nas vyjasnilo ono
nepoznané a nezname. Umenie ¢love-
ka novym spésobom udomaéciuje v je-
ho Zivote napriek jeho pochybnostiam
tym, Ze mu pomoze hlbsie prezit sa-
motny Zivot. Umenie pomaha ¢cloveku
v laske si osvojit to, <o mu nepatri, ba
i to, ¢o ho samotného ohrozuje.”

JAN ALBRECHT
T 1919~ 21,11, 1996

(Dokoncenie zo str. 3)

a realizatorom Medzinarodnych majstrov-
skych akordeonovych kurzov, zaklada-
telom a sekretarom Nadacie akordeonistov
Slovenska, clenom (predsedom) sttaznych
por6t..., vyucuje na banskobystrickej Aka-
démii umeni. Roku 1987 zalozil a odvtedy
vedie Akordednovy orchester, s ktorym us-
pesne reprezentuje nase interpretacné
umenie najma v zahranidi.

Pri realizovani umeleckych, pedagogic-
kych, organizacnych cielov a projektov
prajeme netnavnému aktivistovi — jedné-
mu z poprednych pionierov akordednu
na Slovensku, Vladimirovi Cuchranovi
este vela energie, ispechov a zdravia. @

Viabimir Cizik

TIRNAVIA ABSOLUTNYM VIiTAZOM TRNAVSKYCH ZBOROVYCH DNIi

Absolitnym vitazom XIII. medzinarod-
ného festivalu spevackych zborov Trnav-
ské zborove dni (TZD), ktory sa uskutocnil
19. a 20. oktobra, je domaci mieSany zbor
Tirnavia pod vedenim Gabriela Kalaposa.
Tirnavia zéroven ziskala prvé pasmo s po-
chvalou poroty v kategérii A (sakralne
zbory) a B (svetské zbory). Za najlepsi za-
hrani¢ny zbor festivalu bol vyhlaseny zbor
Monteverdi 7z Debrecina. V prvom pasme
kategérie A aj B sa umiestnil spevacky
zbor slovenskych uditelick Ozvena
z Trendianskych Teplic, ktory diriguje Ser-
gej Mironov. Druhé pasmo v oboch kate-
goriach ziskali miesané zbory Luscinia -
opavsky stredoskolsky zbor s dirigentom
Jifim Slovikom, bulharsky akademicky

zbor Angel Manolov zo Sofie s dirigent-
kou Darenou Popovou a madarsky uni-
verzitny zbor Monteverdi z Debrecina
s dirigentom Istvanom Pazarom. Tretie
pasmo v oboch kategoriach ziskali grécky
miesany Mestsky spevacky zbor
z aténskej Stvrte Paleo Faliro, rusky
dievcensky zbor Aurora z Jekaterinbur-
gu s dirigentkou Ninou Bulanovou a tr-
navsky muzsky zbor Bradlan s dirigent-
kou Vierou Hovancovou.

Festival spevackych zborov, venovany
120. vyrociu narodenia Mikulasa Schne-
idera-Trnavského, hodnotila medzina-
rodna porota s predsednickou Blankou
Juhanakovou, Ferencom Sapszonom
a Jifim Kolafom. MARIAN MRVA

SPEVACKY ZBOR SLOVENSKYCH UCITELOV

V tvorivej dielni nasho reprezentacného
muzského zboru pri prilezitosti 80. vyro-
dia jeho zaloZenia pripravovalo vedenie
telesa viaceré vyznamné aktivity. Ich
vrcholom v medzinarodnom kontexte sa
stalo prvé historické turné v Japonsku.
Koncerty na prestiznych festivaloch
v Shonan City, Sakure a Tokiu sa stretli
s velkym zaujmom a vrelym ohlasom vy-
spelého japonského publika. Hosfovanie

na zakladnej Skole v Edogawa poskytlo
blizsi pohlad na ponimanie hudobnej vy-
chovy v japonskom s$kolskom systéme
a bol pre niektorych clenov — pedagégov
(a nielen pre nich) Zivotnym zazitkom.
Pre spominané hostovanie v Azii sa poda-
rilo SZSU realizovat prvé CD v spolupraci
s Agentirou AP projekt pod nazvom Du-

KALEIDOSKOEPR]

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR sa

v oktébri zGéastnil na Mezindrodnom fes-
tivale chlapcenskych zborov v eurépskom
meste kultdry roku 2001 - Rotterdame...
V novembri Gcinkoval v ramci Tyzdriov
slovenskej kultlry na slavnostnej sv. omsi
v Pasove. Dém sv. Stefana'v Pasove sa
pysi najvdésim chramovyrh organom

na svete; na tomto vynimocnom ndstroji
spolutcinkoval so zborom Stanislav
Surin...

FoTo ARCHIV

chovna hudba. Zial, zvukovy nosic sa stal
aj ,labufou piesnou” jeho dirigenta Petra
Hradila, ktory viedol zbor 24 rokov. Ucast
na koncertoch v krajine vychadzajiiceho
slnka bola uz nad jeho sily a tak umelecki
zodpovednost na turné prevzal jeho Ziak,
druhy dirigent zboru Vladimir Balint.
Zhostil sa jej so ctou. Podobne aj hostova-
nia telesa v Ceskej republike na 5. medzi-
narodnom festivale duchovnej hudby
v Opave. Vrcholom tohtorocnej ¢innosti
na domécej pode bolo hostovanie v Brati-
slave v polovici okt6ébra, venované pa-
miatke MiloSa Ruppeldta, fenomenalneho
hudobného manazera, osobnosti, zakla-
datela a prvého dlhoro¢ného dirigenta
SZSU. Na déstojnom vyzneni oslav 120.
vyrocia narodenia M. Ruppeldta a 80. vy-
rocia zalozenia SZSU participovalo pod ve-
denim Agentiry AP projekt aj hlavné
mesto SR, VSMU a Evanjelicky cirkevny
zbor Bratislava. Priestory chramu sv. Vin-
centa de Paul boli 20. oktdbra svedkami
a cappella koncertu SZSU (na obr.). Po
koncerte ¢lenovia zboru nezabudli polozit
kyticu kvetov vdaky na novy hrob, na kto-
rom stoji napis Peter Hradil - dirigent...
JAN ScHuLtz

KALEIDOSEKOP]

SLOVENSKA FILHARMONIA absolvovala
v éase od 14, - 31, oktébra pod taktov-
kou Ondreja Lendrda, s ceskym klavi-
ristom Janom Simonom Gspesné kon-
certné turné v Spanielsku. Na progra-
me boli diela Rachmaninova (2. kon-
cert pre klavir a orchester) Gnega
(Klavirny koncert a mol), Dvoraka
(8. symfonia) a Brucknera (4. symfo-
ma)
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MINIPROFIL HZ] EUGEN PROCHAC viotonéeLo

- narodeny 1962
studium: Konzervatérium v Bratislave (Ju-
raj Fazekas), Akademie muzickych uméni
Praha (Josef Chuchro) — majstrovské kurzy:
Daniel Safran, Erling Blondal Behgtsson,
Michail Chomicer, Angelika Mayova
— ceny: vifaz Sufaze slovenskych konzervato-
rif, 1983 vitaz Interpretacnej siifaze Sloven-
ska, 1990 vifaz medzindrodnej stfaze Pre-
mio Valentino Bucchi v Rime; drZitel Ceny
slovenskej hudobnej kritiky a dspesny
tcastnik Interpodia roku 1990
— clen viacerych bratislavskych komornych
zoskupeni: Nové bratislavské trio, Cappella
Istropolitana a d.
— koncerty: mnohé Staty Eurdpy, Kanada,
Thajsko, Agentina, Spojené arabské emiraty
pedagogicka ¢innost: od roku 1990 HTF
VSMU, v rokoch 1994-1997 na Academia
Nacional Superior de Orquesta v Lisabone
a Escola Profissional v Paredes (Portugal-
sko), tiez majstrovské kurzy
- 1993-1997 - solovioloncelista Orquesta de
Norte a Orquesta Metropolitana de Lisboa
(Portugalsko)
diskografia: SHE OPUS, Homer, Numérica;
najnovsie On Fire - Cello Dances (diela
D. Poppera, D. Milhauda, M. de Fallu,
A. Piazzollu, D. Heatha), v spolupraci
s E. Skutovou (Radio Bratislava)

@ Preco studium v Prahe?

Som rad, ze som tam Studoval, hoci aj
v Bratislave bola kvalitna moznost, ale velko-
mesto Praha ma predsa iny rozmer. Hru na
violonc¢ele tam vyucovali piati pedagogovia,
v kazdom roéniku bolo asi desat posluchacov
—~bola to zaujimava konfrontacia. A clovek sa
udi nielen na hodinach, ale aj na chodbach,
v galériach... Bola 1o silna indpiracia.

Ia Sdlista, orchestralny hraé, pedagog -
¢o je najdolezitejsie?

Pocas pobytu v Lisabone, kde som musel
hrat s6lo, komornd hudbu i v orchestri
a zaroven vyucovat, som si uvedomil, ze je
takmer nepredstavitelné, aby aj ten najta-
lentovanejsi clovek mohol zvladnut vsetky
tieto aktivity na porovnatelnej urovni.
Naucil som sa pritom velmi ekonomicky
pracovat, spoznal som mnozstvo literatury,
tiez pracu v orchestri, vztah k dirigentom
z druhej strany — obzvlast to mi dalo vela
pre moju vlastnu dirigentski prax. Ale
uprednostriujem sélovi hru.

@ Zalozili ste svoj osobny festival
v Banskej Stiavnici, ¢o znamena dalsiu
pracu...

Vidy ma bavila organizacna praca, streta-
vanie novych, vzdjomne kombinovatel-
nych ludi. Na Slovensku je to prepotrebna
vec. Ked umelci nezalozia festivaly, nezalo-
4 ich nikto. Vidime to na Luptdkovych
Konvergenciach, na modrianskom festivale
kolegu Slavika. Mal som $fastie s Banskou
Stiavnicou, ktora v lete Zje turistikou.

|

]

Miestni obyvatelia st za tato ideu velmi
vdacni, ved bez kulttiry to nemoze ist da-
lej — v Rakusku by v takom krasnom mes-
te mali uz niekolko festivalov. Zacali sme
s violoncelovym festivalom, ale v buduc-
nosti ho budeme koncipovat sirie, ba rad
by som organizoval aj vystavy, mozno kur-
zy (najradsej dirigentské), planujem rozsirif
festival z troch na desat dni - zavisi to aj od
periazi.

i@ Podpora miestneho tiradu?

Ano, hoci by mohla byt Gé¢innejSia aj sa-
motnd moralna podpora. Vietko stoji na
niekol'kych nad$encoch, ktori vedia ocenit
snahu aj vysledok. Najvplyvnejsi obyvate-
lia mesta, regionu by sa mali aspon zucast-
nif na festivalovych podujatiach. Starosta
v Rakusku v takom pripade - aj ked k hud-
be povedzme nema osobitny vzfah - sedi
v prvom rade a je tak prikladom pre miest-
nych obyvatelov. Verim, Ze aj u nas to tak
bude... V budiicnosti planujeme spolupra-
cu s rakuskymi cestovnymi kancelariami.
@ Odozva verejnosti?

Ludia st nadSeni. Festivalu pomahaju aj
akusticky unikatne priestory, ktoré naplna-
me novou atmosférou. Uz na prvom rocni-
ku som bol prekvapeny navstevnostou —
nestacili nam stolicky. Pritom sa ne-
zdraham hraf moderni hudbu.

B Nazov ,Pekna hudba“ pre vas festi-
val mnohym evokuje trosku sladkasty
nadych... Bol to zamer?

Prihodilo sa... Pre mna je pekna hudba aj
Penderecki a svoje obecenstvo nebudem
Setrif: budeme hraf vela moderny. Osveddi-
lo sa to, ako to dokumentuje tohtorocny
festivalovy koncert Jozefa Luptaka, zostave-
ny takmer vyluéne zo sticasnej hudby. Vela
zalezi od prezentacie. No nemienim mat
v Banskej Stiavnici avantgardny festival.

[a Va3 osobny repertoar - rad a vela sa
pohybujete na hranici Zanrov.

Dostal som sa k tomu celkom prirodzene.
Paralalne s klasikou som od malicka pocu-
val rock a jazz a urcite som viac investoval

Faro P. Kasti

do nahravok rockovych ako do klasickych.
Zostalo mi to. Stale mi chyba spontannost
vo vaznom ovzdusi klasiky.
[a To zavisi od interpretoyv...
Urcite, ale aj od istych predsudkov obecen-
stya. Dnes uz nema zmysel skatulkovanie,
naopak mieSanie zanrov sa praktiztuje aj
z komercnych dovodov. Aj do majho festi-
valu urdite zakomponujem tito svoju zdlu-
bu...
[a Hrate Bacha, Haydna - aky maéte na-
zor na nové interpretacné trendy, ne-
zavisle na dobovych alebo modernych
nastrojov?
Predovsektym mi ide o to, aby tato hudba
bola ziva pre publikum aj pre mna. Prekaza
mi muzealny zavan. No nechcem robift
z nadcasového Bacha moderného sklada-
tela — moznosti interpretacie jeho hudby su
neobmedzené. Kazdopadne sa snaZzim do-
siahnuf kompromis: respektovat, ¢o sa da,
ale na druhej strane citim obrovsku slobo-
du, ktori tito hudba poskytuje. Zaroven
mi vSak prekaza nedostatok pokory pri
svojvolnej interpretdcii — spomeniem na-
priklad len MiSu Majského.
@ Na Slovensku mame momentalne
silnii violoncelistickii generaciu. Ako
si vysvetlit tento fenomén?
Pésobi tu viacero faktorov: silné pedagogic-
ké zdemie minulych desafro¢i v osobe
Gustava Vecerného a jeho odchovancov,
dalej Jozef Podhoransky, ktory priniesol zo
svojho Stidia v Moskve kvalitativne novy
stupen hry a pedagogiky (sice som u neho
nestudoval, ale ¢asto som konzultoval),
a nesporne aj konstelacia hviezd.
i@ Konkurencia?
Konkurencia existuje vidy, aj na malom
Slovensku. Pritom staci prejst cez hranice,
a zistime, ako vysoko je poloZena nasa lat-
ka. Ale — ukazal to i nas festival: kazdy je
iny, kazdy prinasa nieco osobité a je samo-
zrejmé, ze kazdy sa pred kolegami snaZi
prezentovat v ¢o najlepSom svetle. A to je
dobré. Mame velmi dobré vztahy, ba zda sa
mi, e violoncelisti sa vedia lepsie dohodnut
ako hraci-konkurenti na inych nastrojoch.
[@ vas osobny violoncelisticky vzor,
ideal?
Nesporne Daniel Safran... Mali sme napla-
novany koncert s dvoma violoncelami v Li-
sabone, ale, zial, odisiel...
@ Do akej miery sa vam dari realizo-
vat profesné sny mladosti?
So Styridsiatkou na krku si predovsetkym
treba uchovat idealizmus. Pomer k realite
je iny ako pred dvadsiatimi rokmi, ale mna
tesi to, ¢o robim. Snom mladosti bolo stat
sa klavesistom rockovej skupiny — ten vlak
odisiel. Tesi ma, e sa Coraz viac venujem
dirigovaniu, ¢o mi spristupniuje novu
(Dokoncenie na str. 6)
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POLSTOROCIE KONZERVATORI{

Kosice

Historia hudobného Skolstva v Kosiciach
siaha az do roku 1784. Vtedy na zaklade
Ratio educationis vydaného Mariou Teré-
ziou (1777) bola v KoSiciach na Zakladnej
skole (fungovala od roku 1778) otvorena
hudobna triedg. Jej vedenim poverilo
mesto ucitela &udby Mateja Lechkého
1. februdra 1784. Len malo miest v Uhor-
sku (tri) sa tak ako KoSice, moze pochva-
lit nepreruSenym vyucovanim hudby od
pamatného datumu. Bolo teda len otaz-
kou casu, aby v meste s takou silnou hu-
dobnou tradiciou bola zriadend hudobna
institticia, ktora by poskytovala tiplné pro-
fesiondlne hudobné vzdelanie. Ten cas na-
stal v polovici 20. storo¢ia. Na vychodnom
Slovensku sa zakladali hudobné Skoly uz
aj v mensich mestach, divadelné orchestre
v Kodiciach a v PreSove, tiez rozhlasovy
orchester v KoSiciach volal po profesional-
ne pripravenych hracoch. Argumenty za-
vazili. Vynosom Poverenictva skolstva,
vied a umeni (z 10. 10. 1951) bolo zriade-
né Pedagogické oddelenie pri hudobnej
Skole v KoSiciach na pripravu ucitelov
hudby, ¢o uz mozno povazovaf za zaklady
budiiceho konzervatéria. Dalsim vynosom
novovytvoren¢ho Poverenictva kultiry
(26. 3. 1956) bolo toto pedagogické odde-

ZILINA

Podmienky pre vznik hudobnej skoly vys-
sicho typu boli dané uz v roku 1927, ked
zasluhou vynikajiceho huslistu a pedago-
ga, jedného z prvych slovenskych absolven-
tov prazského Konzervatoria, Ladislava Ar-
vaya tu vznikla Mestska hudobna skola,
a to ako jedna z prvych svojho druhu na
Slovensku. Vtedajsie vysledky $kol vytvorili
predpoklad na zriadenie Pedagogického od-
delenia pri Hudobnej skole, ktoré bolo zria-
dené 10. 10. 1951 v zmysle vynosu Pove-
renictva Skolstva, vied a umeni. Hod toto
Pedagogické oddelenie pre pripravu udi-
telov hudby bolo roku 1956 zrusené, uz ro-
ku 1957 bola namiesto neho zriadend Vys-
Sia hudobna Skola. Paralelne s tymto ty-
pom $kol existovali v republike aj 6-rocné
konzervatorid. Pretoze sa tiroven oboch fo-
riem vyrovnala, bolo netinosné, aby existo-
vali dva typy skol. K reforme doslo roku
1961, ked sa Vyssia hudobna 3kola v Ziline
premenila na Konzervatérium, teda na
strednii odborna skolu s maturitou v Stvr-
tom ro¢niku a s pomaturitnym dvojroénym
cyklom, na taku $kolu, ktora zacala odbor-
ne vzdelaval a pripravovat budiicich udi-
telov ZUS alebo profesionalnych koncert-
nych umelcov. Uz v tychto rokoch skola vy-
chovala takych absolventov, ktorych mena
tvoria neodmyslitelnu sticast nasho hudob-
ného Zivota: G. Benackova, T. Salva, 1. Di-
bak, J. Pazdera, L. Gajan, L. Rybarska, F. a J.

lenie zrusené (ako aj dalsie dve na Slo-
vensku) a bola zriadena VysSia hudobna
skola. Vysledkom dalSej, tretej reorganiza-
cie hudobného skolstva bol vznik Konzer-
vatdria od 1. septembra 1959. Kosice tak
patrili k piatim mestam v Cesko-Sloven-
sku, v ktorych boli zriadené konzervato-
rid. Riaditelmi koSického Konzervatoria
od roku 1951 boli: Ernest Husar, Irena Ko-
renova, Teodor Hirner, Stefan Meres, Ma-
tej Lengyel, Stefan Curilla a v siicasnosti je
nim Bartolomej Buras.

Kosické Konzervatérium je ,uiplné”, ¢o
znamena, Ze sa tu vyucuje nielen hra na
vietkych klasickych hudobnych nastro-
joch, vratane gitary a cimbalu, dalej spev,
ale je tu aj oddelenie klasického tanca
a hudobnodramatického umenia.

Oslavy 50-rocného jubilea trvali dva dni
(9.a 10. 10.). Uvod patril slivnostnému za-
sadaniu pedagogickej rady, na ktorej boli
oceneni niektori byvali aj stucasni pedago-
govia Skoly. Nasledovali predstavenie
v Statnom divadle a dva koncerty v Dome
umenia a sacasfou oslav bola aj sv. omsa
v Dome sv. Alzbety — to vsetko za tdasti
predstavitelov mesta. V SD sa prezentovali
Studenti hudobnodramatického a tanec-
ného oddelenia. Predstavenie, ktoré so Stu-
dentmi pripravili manzelia Jan a Viera

Figurovci, B. Polonyiova, P. TuZinsky,
S. Sklovska, P. Krika, V. Cuchran, S. Halja-
kové, P. Prochazka, J. Filip, J. Drietomsky, P.
Zajacek, P. Pazicky, A. Solarik, K. Turnero-
va-Vavrekova, J. Salay, V. Harvan, P. Ninaj
a mnoho inych. Medzi ziakmi sa objavuju
dalsie nové talenty, ktoré uz prenikli na za-
hrani¢né podia a Siria dobré meno Skoly
a slovenského koncertného umenia, ako
napriklad Dalibor Karvay, Ziak mimoriad-
neho ro¢nika Konzervatoria v Ziline, nosi-
tel titulu Posol Slovenska ‘94 i nositel ceny
Osobnost roka 1994 za vyznamny prinos pri
sireni dobrého mena Slovenska vo svete.

Dnes je Konzervatérium v Ziline vy-
mamnym umelecko-pedagogickym za-
riadenim v Zilinskom kraji. Napriek ne-
ustdle sa rozsirujicej $truktire hudobnych
institucii a $kol na Slovensku, zachovava si
svoje prioritné postavenie. Vznikom odde-
lenia Cirkevnej hudby a organovej triedy
(s piStalovym a digitalnym organom) sa
rozsiril Studijny program skoly, spristupne-
nim novej koncertnej saly po jej dobudova-
ni sa podstatne zlepsili vyucovacie pod-
mienky Zziakov i pedagogov. DalSie pod-
statné zlepSenie podmiengk ocakdvame od
rekonstrukcie budovy, ktora nahradi objekt
frantiskdnskeho klastora®

Tohtorocné vyznamné vyrocie skoly by-
de zachytené i v zborniku, ktory bude dos-
tojnou pripomienkou uspesnej historie
skoly. @ JAN GLASNAK

Drietomski s choreografiou Zuzany Weisso-
vej, zaujalo svojou profesionalnostou. Na
prvom z dvoch koncertov vystupili Studen-
ti, ktori svojimi vykonmi potvrdili vysoku
hracsku, resp. spevacku vyspelost (Klaudia
Debreova, klavir, Jozef Novotny, kontra-
bas, Lucia Knotekova, spev, Stanislava Mo-
nakova, violoncelo, Ivana Uhrinova, cim-
bal, Livia Teigiszerova, organ). Druhd polo-
vica koncertu patrila akordeénovému
orchestru pod vedenim Vladimira Cuchra-
na, ktory skolu uz vela raz reprezentoval
v zahrani¢i. Aj hudobni cast liturgie na
druhy den v kostole zabezpecovali Studen-
ti oddelenia cirkevnej hudby a hudobného
a spevackeho odboru. Vyvrcholenim oslav
bol vecerny slavnostny koncert, na ktorom
sa predstavili byvali Ziaci Skoly a Symfonic-
ky orchester Konzervatoria. Hoci ako mi-
niatirna vzorka zastupovali desiatky dal-
§ich studentov, dnes uz vynikajticich umel-
cov roztrusenych po svete. Svojim umenim
potesili hobojistka Iveta Bachmanova (Pra-
ha), solistka opery SND lIveta Matyasova,
klavirista Marian Pivka (Portugalsko), or-
ganistka Monika Melcova (Pariz). Z vyko-
nu orchestra salala interpretacna istota,
podlozena skisenostami z uz viacnasob-
ného ucinkovania aj v zahranici.

Dita MARENCINOVA

(Dokoncenie zo str. 5)
literattiru. Diafam, ze budem mat na to do-
statok casu.

@ Stidium?

Uz $tyri roky Studujem u Leopolda Hagera
vo Viedni. Je to tam velmi intenzivne.
Okrem toho sa pedagdgovia velmi staraju
o Studentov, aby dostali moznost integrovat
sa do hudobného Zivota, hoci aj cez korepe-
tovanie.

B Aki Sancu ma hudba na Slovensku,
ked’ kvalitni mladi absolventi odcha-
dzaju do zahranicia?

Na §kole su talentovani Iudia, ale su frustro-
vani situdciou v nasich prvych institticiach,
ktoré stratili vahu. Nie si pre nich zaujima-
vé, nielen finanéne. Okrem toho tu je vela
konfrontacie. Som z toho rozcarovany. Vi-
dim dosf mali Sancu na vyraznejsi progres.
@ Navrh ako veci zmenit?

Tyka sa to celého spektra nasho zivota. Slo-
vaci radi pla¢u a ¢akajui na mannu, ktora by
mala spadniit. To nevidim v Cechéch. Staéi
sa pozrief na sponzorov: v Cechach je poli-
tika podporovat ceskych umelcov. A je to
vsade tak. Na Slovensku nie. Nejde len
o nedostatok penazi, ale o nedostatok spo-
jenia penazi s intelektom. Hovorime o slo-
venskej hrdosti, ale ked sa ma pre fiu nieco
urobif, zostava to v rukach nacionalistov.
A kvalita je nezaujimava — v tom sme stale
zakoreneni v socializme. Chybajii spravni
ludia na spravnych miestach... @
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MIESTO PRE...

KArROLA KOPERNICKEHO

umeleckého vediceho

Komorného orchestra hl. mesta Bratislavy
Cappella Istropolitana

Koncertny Zivot Bratislavy je uz dav-
no neodmyslitelny bez komdrného
orchestra Cappella Istropolitana (CI).
Jeho vznik roku 1983 bol primarne
motivovany komerénymi aktivitami,
konkrétne s vtedy rozsiahlym pries-
torom pre nahravanie na zvukové no-
sice. Vdaka rastiicej kvalite siiboru
a jeho umeleckej spolahlivosti sa CI
roku 1991 stala oficialnym komor-
nym orchestrom mesta Bratislavy
s Ciastoénym tvazkom, resp. zaviz-
kom voci zriadovatelovi. Po roku
1945 je to na Slovensku prvy pri-
klad, ked’ si mestsky magistrat zriadi
a (Ciasto¢ne) finan¢ne zabezpecuje
indtrumentalne teleso. Pri prilezitosti
10. vyrocia tohto nie bezvyznamného
faktu sme sa porozpravali s manazé-
rom a zaroven aktivnym ¢lenom CI
Karolom Kopernickym.

@ Ked roku 1983 zacala v Bratislave vina
nahravania pre spolo¢nost Pacific, neskor
HNH International, resp. Naxos, ukazala
sa potreba komorného orchestra, predo-
vsetkym slacikového obsadenia. Zostavil
som stbor z vtedy najlepsich hudobnikov
v Bratislave a s Dr. L. Mokrym sme mu da-
li nazov Cappella Istropolitana. Casom sa
ukazalo, Ze stibor by sa mohol prezentovat
aj na koncertnom pdédiu, pricom sme vsak
neraz narazili na problémy uvolfiovania
hracov z ich materskych orchestrov. Po-
stupne sa situacia vykrystalizovala a roku
1991, v ekonomicky i spolocensky najkri-
tickejSom obdobi, nds po rok trvajcich
diskusidch, tivahach, s podporou Dr. Ste-
fana Holcika a vtedajsieho primatora Joze-
fa Kresanka magistrat ,zastresil“. Méj op-
timizmus vsak vzapati nahlodali personal-
ne problémy v orchestri, pretoze mnohi
clenovia neverili v jeho trvald existenciu
a zvolili si iné, podla nich istejsie pole p6-
sobnosti. Bolo treba zostavif nové obsade-
nie z nadsencov, pretoZe z toho povod-
ného ostali len dvaja. Bol som odrazu zod-
povedny za existenciu viacerych ludi,
musel som im zabezpedit pracu, hoci som
v tom nemal nijaka prax... Isty rakusky
manazér mi povedal: desaf rokov treba
vydrzal, az potom sa ukaze Zivotaschop-
nost telesa. A ukazalo sa, 7e orchester je
aspesny, ma za sebou dlhy rad koncertov,
televizne a rozhlasové zaznamy, najmi
V zahranidi, a pokracuje aj nahravanie na
zvukové nosice — prave planujeme spolu-
pricu (pravdepodobne exkluzivnu) so

Svajciarskou spolocnostou Claves... Pre-
hodnotili sme nasu pracu: v minulosti sme
predovietkym nahravali, ¢o bolo velmi
pozitivne pre rast orchestra, ale dnes
nasim ciefom je viac koncertovat a menej
nahravat. Pritom nahravanie je potrebné,
lebo pri niom sa orchester ,dodistuje”.

3 ZniZena nahravacia aktivita je urdi-
te aj scasti vyniitena celosvetovou
krizou nahravacieho priemyslu...

Je to pravda. Nahravanie uz davnejsie ne-
mozno chapat ako zarobkovi ¢innost - ¢o
si u nas mnohi este stale neuvedomuji -,
ale ako prilezitost pre prezentéciu s kvalit-
nou nahravkou. Dnes uz moze nahravat
kazdy, kto si zozenie sponzorské peniaze,
pricom vydavatel a distribitor nemusia
investovat ani korunu. DdleZitd je kvalit-
na distribuc¢na a predajna sief... BBC nas
zaznam Pleyelovych sym{oénii zaradilo mi-
nuly rok z 2 000 vzoriek nahravok medzi
svoj vyber 60 najlepSich nahrédvok a po-
kial som dobre informovany, tato nahrav-
ka je ako jedna z viacerych nominovana
na budicoroénti cenu v Cannes.

[ Vas orchester scasti zastreSuje ma-
gistrat, s€asti ste viak telesom poso-
biacim na volnom trhu.

Prinisesla to doba. To, ¢o tu bolo - Sloven-
sky komorny orchester, ktory je dodnes
plne podporovany zo Statneho prispevku,
dnes uz nemdze platit vSeobecne, pretoze
je nemyslitelné, aby sa 16 slacikdrov zivi-
lo z tohto obsadenia. Viac ako niekolko
koncertov rocne pre takyto stibor nemoz-
no zabezpecit. Vietky povodne slacikové
komorné orchestre sa pravidelne doplniaji
aj o dychové nastroje. Aj nas styl prace je
velmi flexibilny - popri projektoch pre
slacikové obsadenie CI hriva aj v zostave
rozdirenej o dychové néstroje. To je viak
dobré aj pre samotny orchester. Predsa
hrat desiatky rokov Handelove concerti
grossi, Dvofakova Serenddu a pod. (reper-
toar pre malé slacikové obsadenie je velmi
obmedzeny) — to nevyhnutne ubija sa-
motnych hudobnikov, ktori st takto
ochudobneni o obrovské mnozstvo kras-
nej hudby. Hudobnik musi by( véestranne
rozhladeny... My tito Sancu méme.
Dokonca sme otvoreni aj pre velké obsa-
denia. Teraz napriklad pripravujeme Brit-
tenovo Vojnové rekviem... Vdaka nasim bo-
hatym skisenostiam sme aj lepsie infor-
movani o aktudlnych interpreta¢nych

FOTO ARCHIV

trendoch a zaroven sme dost flexibilni ich
prijimat. Mozno raz aj mladé slovenska
dychova interpretacna generacia, Studuju-
ca neraz uz v zahranici, bude v tomto
smere otvorend. Stidium v zahranidi by
dych umelcov.

@ Na zédklade akej dohody funguje CI
pod vedenim magistratu?

Som velmi povdaény za toto ochranné
kridlo, i ked problémy st velmi velké.
Mestski tradnici nemusia rozumiet hud-
be tak, ako napriklad v umeleckej insti-
ticii (vynimkou bol pdn Kresinek so
svojim hudobnickym rodinnym zaze-
mim). Devit rokov sme mali roény pri-
spevok, plus dhradu poistného (minuly
rok sme prispevok v takejto podobe uz
nedostali), plus priestory na skisanie
a koncerty zdarma. Sest koncertov rocne
v Primacidlnom palaci si organizujeme
sami, uZ osmy rok s prispevkom a. s.
Slovnaft (hudobnici za ne nedostanti ho-
norar). Tohto roku po 1spesnom vysti-
peni na BHS, resp. po koncerte na pa-
miatku Lucie Poppovej, sa mozno briezdi
na lepsie casy na magistrate. Ved staci
pozriet sa na Prahu, kde si mesto ,drzi
symfonicky orchester (FOK).

[a Tam to je niekol'’ko desatrodi pretr-
vavajuca tradicia.

Kdekolvek CI vystupuje, v§ade uvadzame,
ze sme komorny orchester mesta Bratisla-
vy. MoZno argumentovat, Ze nevystupuje-
me pravidelne na najvacsich koncertnych
padiach, ale dnes je aj v tomto smere uz
vietko inak. Relativne nezname mesto ma
koncertny cyklus, v ramci ktorého vystu-
puje CI, ale aj slavne telesa a najvyznam-
nejsi svetovi solisti... Jednoducho, droven
sa priblizuje trovni tradi¢nych svetovych
koncertnych padii.

@ Vel'ké mesta?

Povedal by som: velké festivaly. Napri-
klad, velkolepy Slezvicko-Holstajnsky
festival prebieha v desiatkach malych ne-
meckych miest s umelcami tej najvyssej
kategorie. Hrame tam uz vlastne pravi-
delne. Podobne na mensich - nie kvali-
tou - festivaloch v mnohych inych ma-
lych mestach. Na druhej strane: nedavno
sme hosfovali v mnichovskom Herkules-
Saal. Tiito sien si vSak moze prenajat kaz-
dy, kto na to ma peniaze. No dolezité je
aj to, s kym hrame. Tohto roku sme na-
priklad mali ti ¢est dvakrat hrat s Alfre-
dom Brendelom, s jednym z najvacsich
klaviristov sucasnosti. Za dolezité po-
vazujem vystipenie na Prazskéj jari, kde
orchester bol kritikmi hodnoteny ako si-
bor vysokych kvalit...

B Hudobnici, ktorych pozyvate k svo-
jim Sestnastim stabilnym ¢lenom,

B HUDOBNY ZivoT] 11]2001
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k vam radi chodia nielen pre slus-
né honorare, ale aj pre zaruku kva-
lity...
Som rad, ze mam povest dobre platiaceho
manazéra. No netvrdil by som, ze platim
vela, naopak malokedy sa stretavam so
spokojnostou. Napriek tomu aj na vypo-
moce — v dychoch — mam stabilne spolu-
pracujiicich hygobnikov. Dat dohromady
hudobnikov z troch bratislavskych orches-
trov (SE, SOSR, SND), zorganizovat skus-
ky atd. je tazka organiza¢na praca. Pritom
v CI neexistuje volny pohyb hudobnikov
pocas skisky, ako to je bezné v inych te-
lesach, stiboroch - takdto prax nepricha-
dza do tuvahy.
B Ako to dosahujete?
Som neprijemny, tvrdy.
@ Nemate odbory...
V takomto stubore to nie je mozné. Tu
musi na cele stat niekto, ktory vie daf or-
chestru perspektivu do budicna podloze-
ni tvrdou pracou a to nie je mozné vzdy
podla predstav clenov orchestra.
Mimochodom, v CI je kazdy slobodny —
moze kedykolvek odist. A pritom, na roz-
diel od fluktuacie v inych orchestroch na
Slovensku, mame stabilné zakladné obsa-
denie.
@ Mate povest nekompromisného
$éfa...
Ano. Dost ¢asto si dovolim upozornif cle-
nov CI, Ze si musia vazit toto krasne, ale
mimoriadne fazké zamestnanie. Treba to
neustale pripominat. To by malo platit
vieobecne, aj pre ostatné orchestre: pokial
na Cele orchestra nestoji nekompromisny,
ale sebakriticky $éf, orchester sa nepohne.
Konkurencia je nemilosrdna.
@ S ¢im sa vyhrazate? Nabudiice ta uz
nezavolam?
Nevyhrazam sa. Presvedcim ludi, aby boli
disciplinovani a aby dobre hrali. Pouzivam
na kazdého rovnaky meter. U nas si v do-
statocnom predstihu pred zacatim sktsok
hudobnici vezmu prichystané noty a vo-
pred sa pripravia. Kazdy hudobnik, ktory
je pozvany k tcinkovaniu s CI, to vnima
ako ohodnotenie jeho umeleckych kvalit.
A nakoniec je kazdy pysny, Ze koncert bol
dobry...
@ Dirigenti, resp. koncerty bez diri-
gentov, spoluprica s celkom nezna-
mymi dirigentmi...
Tocime sa stale dokola. Dnes nemozno ro-
bit umenie bez ekonomického, komer¢-
ného zretela. Sme niteni prijat aj projek-
ty so slabsSimi dirigentmi. No kazdy or-
chester musi mat svoju troven, ktori
nikto nemoze rozkyvat. Ked nase slaciko-
vé jadro pride na podium, spolupracuji-
cich dycharov vidy prekvapi vysoky stu-
pen pripravenosti... Podla mojej pévodnej

koncepcie som tiez planoval spolupraco-
vaf len s kvalitnymi dirigentmi — a kom-
promisy v tomto smere sa ma dotykaju
velmi neprijemne. No vidy difam, Ze aj
z takého kontaktu moéze vzist nieco zauji-
mavé. Napriklad k vyznamnej nahravacej
spolocnosti Claves sme sa dostali prostred-
nictvom nekvalitného dirigenta, ktory si
pozval vynikajticu spevacku — a CI... Ked
mam moznosl vyberu, snazim sa vyberat
dirigentov podla intepretacného sStylu,
ktory je aj pre nas typicky. Napriklad Mo-
zarta, resp. barokovii hudbu hrame cel-
kom inac ako SKO. Navyse, v zahranici
nehrame, ani nepontikame hudobny ba-
rok, na to su dnes $pecialisti...

Struc¢ne: som niteny robif kompromisy,
na ktoré by som nebol odkazany, keby
sme mali v Bratislave finan¢ne zabezpece-
ny urcity pocet koncertov... No nase hlav-
né posobisko nie je doma, tak ako to je
v pripade inych hudobnych telies. Napri-
klad SF ma navysSe nie celkom beinu
vyhodu, ze disponuje vlastnou budovou.
Staci sa pozriet do Viedne: tam si vsetky
orchestre musia pre svoje vystipenia, na-
hravky prenajimat koncertné siene.

I3 Programy... Ked ste zakladali CI,
vznikla duplicita s SKO, neskor
vznikli Mladi bratislavski sélisti, opat
s rovnakym obsadenim a repertoa-
rom. Hudba 20. storo¢ia nehra v re-
pertoari CI prili§ vyznamnu tlohu.
A to uz vobec nehovorim o objednav-
kach od slovenskych skladatelov.
Notovy materidl je financne narocny.
A objednavky st vecou penazi, no zaro-
ven tu je riziko — nikdy nemozno vediet, ¢
takato skladba orchestru ,sadne”... V mi-
nulosti sme sa pokusali o objednavku, no
dotycny skladatel nakoniec dielo nenapi-
sal... Rad$ej hrame diela uz zname, osve-
dcené...

@ Objednavky stimuluju tvorbu...
Preco nas nepozvi na Melos-Etos a ne-
daji nam zahrat novi skladbu? Este nas
neoslovili, hoci by sme pozvanie prijali.
Mozno by sa niektora novinka stala sticas-
tou nasho repertoara...

B Mladi slovenski dirigenti nemaju
dostatok prilezitosti, prakticky sa
pravidelne nedostani k orchestru...
Verim tomu. Nebranim sa spolupraci
s mladymi umelcami (dostali sme dotaciu
na spolupracu s posluchaémi konzervato-
ria), no dirigenti...

@ Spolupracovali ste uz so vietkymi?
Nedostal som este taki zahraniénu prilezi-
tosf, ktora by mi umoznilg volbu dirigen-
ta... Ina kapitola si mladi slovenski solis-
ti. Vzali sme so sebou do zahranicia Dali*
bora Karvaya, takisto Jozefa Hamernika ¢i
harfistu Ladislava Pappa... Pokial ide

o spolupracu s mladymi, uprednostiiujem
konzervatérium pred VSMU, lebo tam vi-
dim vacsi zaujem a lepsiu spolupracu.

@ Rozhlas, televizia...

Na Slovensku to je problém. Hudobnici
u nas to vidia vylu¢éne komercne. Ja sa na
to pozeram vsak opacne. Pokial nam roz-
hlas alebo televizia poniknu zdznam ale-
bo prenos koncertu (dnes sa to stava
zriedkakedy), som ochotny ponuku prijat
za symbolicky honorar, len preto, 7Ze sa
prostrednictvom médii dostavame do po-
vedomia divakov a posluchacov.

[ Ste manazér, aktivny ¢len orches-
tra. Da sa to vietko na trovni zvlad-
nut?

Dejiny manazérov dokazuju, Ze tato pro-
fesia vieobecne inklinuje k viole alebo ku
kontrabasu. (Smiech)

[ Beriete vtipy na tiito tému?

Nie som na ne chulostivy. Pred celym or-
chestrom vyhlasujem, aby si nebrali vzor
z mojej hry... Mojou hlavnou naplnou je
viak starostlivost o orchester. Bude to ca-
som problém, no neviem si predstavit, ze
by som nebol pritomny na skuskach. Ke-
by som robil len manazéra, stratim kon-
takt s hudobnikmi, s ich pracou. V situa-
cii, aka je teraz, mi nikto neméze nic vy-
citat, lebo spolu so vSetkymi absolvujem
tisicky kilometrov v autobusoch, vzapati
na podium, skisky a pod... Chodim do
prace o 7.00 rano. Myslim, Ze to nebyva
zvykom v nasej profesii. Mimo CI nero-
bim iné aktivity, neviem si to ani pred-
stavit. Aj tak to ide na ukor nocného
spanku.

B Nestacia vam spominané ¢innosti,
robievate aj hudobného reziséra...
Naposledy pre EMI v Halle... Robil som
réziu vsetkych nahravok CI, lebo som ma-
val neprijemné skisenosti, najmd na za-
Ciatku, ked orchester mal eSte rezervy,
s benevolentnymi rezisérmi... Hudobnik,
ktory ovlada slacikovy aj dychovy nastroj
(som violista, ale hraval som aj na tribke),
ma jasno v problémoch. Iste, mam rezer-
vy napriklad v harménii, ale ¢o sa tyka
plastickosti zvuku a miery odhadnut, na
¢o orchester staci — to vie najlepsie hudob-
nik z praxe... Bavi ma to, ale uz som tiito
¢innost obmedzil - neda sa robif vietko
naraz.

I3 Najtajnejsie Zelanie $éfa CI?

Aby orchester aj v budicnosti mal také
uspechy ako doposial, aby bola taka pra-
covna a ludska pohoda ako doteraz, aby
som pozival rovnaki autoritu ako dopo-
sial a aby si niektoré hudobné institicie
a osobnosti v naSom okruhu uvedomili, Ze
nas orchester je v tomto ¢ase na prvom
mieste v reprezentovani slovenského hu-
dobného umenia v zahranidi. @
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Peter Feranec

NA ZACIATKU NOVEJ KONCERTNEJ A DIVADELNEJ SEZONY NASTUPIL DO FUNKCIE SEFDIRIGENTA NASEJ PRVEJ OPERNEJ SCENY, TEDA
DO JEDNEJ Z NAIWYZNAMNEJSICH UMELECKYCH POZICIi V NASOM STATE, €O SA V MEDIACH STRETLO LEN S MINIMALNYM OHLASOM.
NEeCUDO, VED SAMOTNE DIVADLO SA NEPONAHLIALO § UVEREJNENIM TEJTO NIE BEZWZNAMNEJ NOVINKY, PRITOM MNOHI OCAKAVAIU
ASPON POKUS O ZMENU V UMELECKOM SMEROVANi OPERY SND, KTOREJ STOJATE VODY BY ZNIESLI OZIVUIUCE OKYSLICENIE. CO SI 0 TOM
MYSLI NOVY SEFDIRIGENT, AKE ZMENY POVAZUJE ZA REALISTICKE, AKE ZA NEUSKUTOCNITEENE — TO PREZRADIL CITATELOM
HUDOBNEHO ZIVOTA V ROZHOVORE S ALZBETOU RAJTEROVOU.

I3 Studovali ste - po Bratislave - aj v Leningrade/Sankt
Peterburgu a vo Viedni, zti¢astnili ste sa na dirigentskom
kurze v ramci Bartokovho seminara v Szombathelyi...
...Dokonca trikrat...

@ Ktoré z tychto $tudii vas najviac ovplyvnilo?

Cislo jedna bol Leningrad. Mal som tam fantastickych profeso-
rov, nielen dirigovania. V Szombathelyi bola tzasna atmosféra,
tam som po prvy raz mal moznost volne sa stykat s cudzicami,
vymienaf si s nimi informacie, boli tam tzasni ludia: Gyorgy
Kurtag, Péter Eotvos, ktory viedol dirigentské kurzy a Sandor
Devics, zakladajici clen Bartékovho kvarteta (ukazal mi asi
20 druhov pizzicat!)...

@ Na akom nastroji hrate vy sam?

Bol som klavirista aj organista, s huslami som pracoval len ako
s obligdtnym nastrojom.

@ V Szombathelyi ste sa stretli aj s hud-
bou 20. storocia, ktora u nas v tom obdobi
nebola bezne frekventovana...

Aj 7z tohto hladiska to bolo velmi pozitivne. Do-
vtedy som sa s hudbou Ligetiho, Bouleza a dal-
Sich sotva zaoberal. Vedel som o nich, sem-tam
sa k nam dostala nejaka nahravka, ale v Szom-
bathelyi sme sa zaoberali so zivou hudbou.
Spoznavali sme ju, objavovali sme farby... Od-
viedy sa do programov vsetkych svojich kon-
certov snazim zaradit dielo 20. storocia, pokial
10 je mozné... V Rusku sme tiez vela interpre-
tovali klasikov 20. storo¢ia — Mosolova, Ustvol-
skuju, Schonberga, Weberna...

@ Vieden...

Maris Jansons, mdj profesor v Leningrade, ab-
solvent u Hansa Swarowského a Karla Osterreichera vo Viedni, mi
odporical Stidium vo Viedni. Swarowsky uZ sice nezil, posobil
viak este Osterreicher, ktory ma ako Ziaka svojho obliibeného 7ia-
ka Jansonsa velmi podporoval. Pravdu povediac, z hladiska Studij-
ného som si odtial po Leningrade privela neodniesol. Skola je to
iste dobra, no leningradské Konzervatérium bolo neporovnatelne
lepsie, dirigenti tam mali ovela lepsie praktické moznosti. Vieden
bola zaujimava z iného hladiska: mohli sme chodif na skusky Vie-
denskych filharmonikov, do divadiel... Absolvoval som tam roéné
postgradudlne stidium a vyhral som jednu mald sifaz. Na zakla-
de tohto vifazstva som sa dostal do Komornej opery a do Vieden-
ského komorného orchestra.

@ Prispel vas pobyt vo Viedni k tomu, Ze ste sa nakoniec
vV Moskve presadili prive Mozartovou operou Figarova
svadba, ba zaznamenali ste fiou fenomenalny tspech?
A - ako doslo k onomu pésobeniu v Moskve?

Mozart - to bola skor tastna ndhoda. Vo Viedni som sa k nemu
dostal po zaskoku, ktory sa mi uSiel vdaka nahlej nevolnosti

dirigenta Dietfrieda Berneta. Bolo to kratko pred zaciatkom ge-
neralky, ked mi rezisér povedal: Peter ide$ do jamy a — Don Gio-
vanni. Operu som sa predtym naudil, hoci som samozrejme ne-
mohol predpokladat taky rychly obrat udalosti. Dopadlo to dob-
re a nadvdzne som dirigoval 18 predstaveni. Na zaklade toho ma
oslovila novinarka Edith Jachimowiczova, Rakisanka s ruskymi
aristokratickymi korenmi. Bola zaroven riaditelkou Fondu roz-
voja Velkého divadla v Moskve. Takéto fondy boli okrem Viedne
aj v New Yorku a v Tokiu. Zdruzovali ludi, ktori mali k Velkému
divadlu vzfah a nejakou formou ho chceeli podporif - financne
alebo propagacne. Velké divadlo v tom obdobi hladalo niekoho,
kto by nastudoval Figarovu svadbu. A bolo to po prvykrat, ¢o po-
zyvali cely hostujuci tim. Tak som dostal aj pre mna prekvapuju-
cu $ancu, lebo navrh pani Jachimowiczovej akceptovali. 15li sme
tam v decembri 1994 spolu s rezisérom Joachi-
mom Hertzom a s bonnskym vytvarnikom Pe-
terom Sikorom. Bola to velka akcia podporo-
vana nemeckymi sponzormi, napriklad scénu
platila Lufthansa. Premiéra bola 28. februara
1995 a mala velky ohlas. Po prykrat v historii
divadla v tejto inscenacii uc¢inkovala vtedy
zalinajtica, dnes uz svetovd hviezda Maria
Mescheriakova, spievajica od Salzburgu po
Metropolitni operu. Dirigoval som teda pre-
miéru a urcity pocet predstaveni a dohodli sme
sa na pravidelnom hostovani. Uz v aprili mi
jedno nedelné rano zatelefonovala pani Jachi-
mowiczova, ¢i by som siihlasil s postom $éfdiri-
genta vo Velkom divadle. Zasmial som sa tomu
vtipu. Nie, je to celkom vazne, povedala. Na-
stipil som koncom sezony. A hned na zajazd do
Japonska, kde som dirigoval Eugena Onegina a vedenie chcelo, aby
som na tomto zajazde okamfzite prevzal cely rusky repertoar —
Borisa Godunova, dalej Pannu Orleansku, ktori som vobec nepo-
znal. Okrem toho som mal obrovsky respekt pred celym stiborom,
pred renomovanym orchestrom a nechcel som sa hochstaplersky
chvastat a ,zadirigovat” tieto predstavenia. Potesil som tym vlast-
ne ostatnych dirigentoy, Ktori taktieZ dostali prileZitost.

@ Do akej miery ovplyviuje nepriazniva ekonomicka si-
tuacia pracu umeleckych institicii v Rusku? Neprekaza
snahe realizovat umelecké zamery?

Mame skreslené predstavy o Rusku. Je to krajina obrovskych
kontrastov. Velké divadlo tu malo vysostné postavenie. To zna-
mena, ze po zavedeni nasho nového systému odmenovania za-
robil koncertny majster okolo 2500 USD. To, samozrejme, bolo
podporené balikom penazi. Za takyto slusny plat by asi aj Slova-
ci radi i§li do Moskvy. Ceny su tam vsak velmi vysoké, dokonca
s vysSie nez v Tokiu (Moskva patri medzi najdrahSie mesta
na svete). Len pre zaujimavost: moja posledna premiéra — Ldska
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k trom pomaraniom s Petrom Ustinovom ako rezisérom stala asi
3 miliony dolarov. Bola nesmierne narofna scéna, mosty sa
dvihali a padali, pritom sa na nich pohybovalo velké mnozstvo
zboristoy, takZe konstrukcia musela byt velmi bezpecna, z kvalit-
ného materialu, motorom pohanané mysi atd. Vyrobu kostymov
Velké divadlo nestacilo zabezpecit, takZe sme o to pozZiadali
Mosfilm, ktory len za usitie jedného kostymu ziadal 3000 USD.
Latky sa doviezli z Nemecka, ¢o bolo vratane prepravy lacnejsie
nez kipené v Moskve... Pracovalo sa dobre, realizovali sme tak-
mer vsetky plany. Problém bol skor politicky. Velké divadlo bolo
vsetkym na odiach, a, samozrejme, prifla kritika, Ze preco ma
Velké divadlo Egiirigema cudzinca, ved mame dostatok svojich
dobrych, a ze radi pocestujeme po svete, ale nikoho nepustime
k ndm atd., and".. Politicky bolo mnohé celkom nepriechodné.
Kritizovali nas za to, Ze inscenujeme opery v taliancine
a nie v rustine. A kedZe to zaujimalo poslancov, museli sme ofi-
cidlne odpovedat. To bolo v ¢ase, ked Gergiev robil Prsteri v Sankt
Peterburgu v nemcine. Kirovovo divadlo malo v tomto smere
lepsiu poziciu, lebo bolo dalej od Kremla. No umelecké plany sa
dali vzdy realizovaf, najma velké projekty s vynikajicim orches-
trom Velkého divadla — zahranicné zajazdy, zvacsa s ruskym
programom, ale aj s dielami Sibelia, Stravinského, Brucknera,
Mahlera, Richarda Straussa, Weberna, Schonberga, takmer kom-
plet Sostakovi¢ovych symfonii...

@ Ma orchester Velkého divadla v Moskve samostatny
koncertny cyklus?

Zaviedli sme cyklus koncertov na padiu, resp. na jame (vo Vel-
kom divadle nie je hydraulicka jama, bezna v inych divadlach).
To znamena, ze ked sa raz postavilo koncertné podium, blokova-
li sme ho na tyzden a vyuzivali koncertne. Napriklad k Sostako-
vicovmu jubileu sme tyzden hrali len koncerty s programami
z jeho diel. Malo to ohlas v publiku. Existuje aj vzacna nahravka
z takejto produkcie — nahravka symfonickej hudby v tejto budo-
ve bola raritou.

I Aké boli vase pravomoci séfdirigenta? Mohli ste zasiah-
nuf aj do repertoara?

Vrcholnym organizaénym organom Velkého divadla je Kolégi-
um; jeho ¢lenmi boli v tom case aj osobnosti, ktoré boli clenmi
suboru v minulosti, napriklad Nesterenko alebo Archipova. Di-
vadlo malo teda timové vedenie a ja som presvedceny o tom, Ze
opera je timova praca. Moje pravomoci boli neobmedzené vo
vztahu k orchestru. Tam totiz plati, Ze Séfdirigent je car. Mohol
som kedykolvek a komukolvek dat vypoved, hoci som to za
4 1/2 roka nevyuzil. Mal som mozZnost na konkurzoch vetovat
orchestralnu radu, mohol som presadit svoj nazor. Vyber sélistov
sme mali v kompetencii spolu so $éfkou opery. No pri vybere do
jednotlivych titulov rozhodoval vzdy dirigent prislusnej inscena-
cie a ja som mal opaf moznost veta. V pripade konkurzu solistov
zvonku pracovala konkurznd komisia, kde som tieZ mal pravo
veta. Mohol som tieZ stiahnut solistov z reperotdra, ked nezod-
povedali umeleckym poziadavkam. Styl prace sa tam, mimocho-
dom, trosku odlisoval od toho nasho: solisti najprv odovzdavali
dirigentovi pri klaviri svoje party nastudované od zaciatku do
konca naspamdt. Potom mohol dirigent poveda(: nech sa padi,
dvere st otvorené pre ansamblovky. To, bohuzial, u nas neexis-
tuje. EsSte na aranzovacich skiskach behaju solisti s klavirnymi
vytahmi a tak to potom aj vyzera...

Co sa tyka vyberu repertoara, postupovalo sa podla zésa-
dy — vystupif z tiena Kirovovho/Mariinského divadla, kde Ger-
giev zacal velmi skoro, este pocas perestrojky, s mnozstvom ro-
zumnych opatreni, vdaka ¢omu ma dnes toto divadlo sibor s ta-
kym potencidlom, aky neexistuje nikde na svete. V tom case
Velké divadlo zmietlo zo stola ponuky EMI aj SONY na nahrava-
nie... Snazili sme sa vyberat tituly podla internych moznosti di-
vadla a podla kontaktov, ktoré zabezpecili dobré obsadenie, pre-
toze sme cheeli ziskat na spolupracu osobnosti.

@ Posobite stale v Sanktpeterburskej filharmonii...

Ako prvy hostujici dirigent, t. j. dirigujem 3-4 koncerty
v sezone. Je 10 moja srdcova zalezitosf, ved som na tomto or-
chestri vyrastol! Nie je to zaplatené, idem za cestovné a ubytova-
nie, ale vzdy si najdem cas.

@ Z Moskvy do Bratislavy - nie je to krok spdt, resp. sme-
rom dole?

Nepozeram na to tak. Vedel som, Ze sa sem raz vratim a pomozem,
pretoze som tu stale byval. No nezaviazal som sa Bratislave tak, Ze
by som odmietol pracovat inde. Na druhej strane sme sa dohodli
na tom, Ze SND akceptuje moje zahraniéné aktivity. Nie na vset-
kom sme sa takto dohodli — uvidime. Vela vec tu nefunguje tak,
ako by mohlo, aka je bezna prax inych opernych scén.

I3 Na tlacovke pred premiérou Verdiho opery Luisa Miller
bolo len mimochodom oznamené, ze ste sa stali novym
séfdirigentom, hoci by si takato délezita zmena vo vedeni
Opery SND bola zaslizila osobitné stretnutie s novinarmi,
tym skor, Ze odborna verejnost uz velmi dlho ocakavala
oficialnu spravu o novom obsadeni tejto délezitej funkcie.
V etablovanych demokraciach by sa to hodnotilo ako ne-
obvykly postup.

V nasej opere nie je prili§ pokojné ovzdusie. Atmosféra je dosled-
kom mnohych problémov a nemdze obist ani séfdirigenta.

@ Na spominanej tlacovke, a nakoniec aj vo svojej recen-
zii predstavenia Luisy Miller na strankach Hudobného zi-
vota, kolega Unger oznacil u nas zauZivanu prax, Ze verej-
nosti nie st vopred znami sélisti premiéry, ako za vo sve-
te tiez zna¢ne neobvyklu.

Obsadenie bolo zndme a v divadle vypisané. Idedlne by bolo, ke-
by solisti mali zmluvne zachytené terminy predstaveni. Je ob-
tiazne pracovat, ak sa v septembri nevie, ¢o sa hra v januari. Fi-
nanc¢né a organizacné dévody, naroky sponzorov a reSpektovanie
kalendara sélistov hostujucich v zahranidi isteze neprospievajui
plynulému chodu prace a pokojnej pracovnej atmosfére sezony.
Osvedcenou praxou stalych dobre fungujucich scén je neustupo-
vat osobnym zaujmom. Mojim zdujmom je dosiahnut, aby sa ro-
bil plan predstaveni aspon rok vopred a dramaturgia aspon na
Styri roky. Verim, Ze protiargumenty casom neobstoja. V mo-
mentalnej situdcii asi sotva obstoji, Ze mézeme byt radi, Ze vébec
nieco robime. Nie je povzbudzujice, Ze dobri solisti odchadzaja
a mnohi st na odchode. Pytam sa, ¢i operu vobec niekto potre-
buje. Stavia sa nova budova, coskoro sa ma odovzdat. Na mdj
podnet sme sa s orchestralnou radou boli na fiu pozriet, lebo po-
dla mna sa ti, ¢o v nej budd pracovat, musia predtym vyjadrif.
Stavbari boli milo prekvapeni nasou prvou navstevou! Mimo-
chodom, novostavba vyzerd fantasticky, pouzili sa izasné mate-
ridly, pracoval tam aj tim akustikov. Snaha, aby to bolo vyni-
kajice divadlo, je zjavna. Technika, priestory budd tchvatné,
ale: predsa nemozeme hrat v takom velkom divadle Aidu s piati-
mi pultmi prvych husli! Potrebnych bude aspon osem pultov...
Teda treba prijat novych ¢lenov do orchestra i do zboru. Na to
treba myslief, vsak divadlo sa ma otvorit eSte do volieb. Namies-
to toho, aby sa novi [udia prijimali, uvolnené miesta sa uz neob-
sadzovali. Nové divadlo nie je nieci pomnik, ale musi nas zauji-
mat, ako kvalitne bude plnit svoju umelecki funkciu. Treba za-
cat hovoritl aj o tom, ako upravif sicasné inscenacie pre nové
priestory, ¢o znamena kompletné prerobenie scény. Neviem si
predstavit, z akych financii sa to vSetko ma realizovat, a hlavne
v tomto ¢asovom horizonte. [
@ Vase pravomoci v Opere SND? Prijali vas do funkcie
séfdirigenta orchestra...

Exjstuje Séfidirigent opery, neexistuje Séfdirigent operného or-
chestra. Pravomoci mam zmluvne velké: $éfdirigent riadi
a organizuje viety umelecké zlozky operného siboru, vybera si
tituly, ktoré nastuduje atd. ... a mienim ich v plnej miere akcep-
tovaf a realizovat. Z tohto aspektu budem vyzadovat aj dodrzia-
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vanie discipliny v ramci umeleckej prevadzky. Ocakavam aj res-
pekt a tctu vodi internym smerniciam SND a planovanie len ta-
kych podujati a aktivit, ktoré su realizovatelné na vysokej ume-
leckej irovni. Nasim hendikepom su aj financie. Napriek tomu sa
nemusime spravaf ako komercéné divadlo, ved ani nim zo zako-
na nie sme a nepotrebujeme akceptovat vkus Bratislavy a raki-
skej cestovnej kancelarie. Tu by sa zacala dehonestacia umenia
a SND ako institucie. Podla mojho nazoru je tiez tento tzv. eko-
nomicky nazor zavadzajuci, pretoze neexistuje stidia o tom, aky
repertoar si praje publikum. Len sa pozrime, aky obrovsky re-
pertoar mala volakedy Opera SND! Robil sa Gavalier s ruZou
a Wagnerove opery, robil sa Wozzeck. Keby ste dnes povedali Wo-
zzeck, neviem, ¢i by ste sa stretli s nadSenou odozvou. Je to pri-
rodzené, ved umelecky zvladnut takito partitiru nie je lahké.
Vela titulov sa stiahlo z repertoara, nehovoriac o tom, Ze tu niet
ni¢ z nemeckého reperotara. Ni¢ z 20. storocia. Nic¢ z barokovych
opier. Nic¢ zo slovanského repertodra. Je to Slovenské narodné di-
vadlo s jednou Kriitiiavou, ktora sa nehra. Mimochodom, je tiez
zaujimavé, ze Kritriavu hudobne nastudovali raz Jonas Alexa, dru-
hykrat Wolfdieter Maurer, pricom obe inscendcie neboli najstast-
nejsie (byvali zahranicni $éfdirigenti Opery SND, pozn. red.).
A 1o uz nehovorim o Bellovej opere, dokonca Hummel ma roz-
ne singspiely — urcite nie také genialne ako Unos zo serailu, ale
kazdopadne to je bratislavsky roddk a mozno by sme si tym uro-
bili meno vo svete, rovnako ako so slovenskymi operami. Na-
priek tomu si myslim, Ze by sa
nam mohlo podarif nastudovat
napriklad Ariadnu na Naxe,
Schonbergovo Ocakdvanie alebo
Borisa Godunova. Uvidime. Tros-
ku by to vybocdilo z talianskeho
repertoarového kolotoca.

B Mate predstavu o meto-
dach, ako obratit nepriazni-
vy repertoarovy trend?
Zatial sme sa v juni dohodli, Ze
niektoré opery predvedieme
koncertne, pretoZe tym usetri-
me na vyprave a kostymoch,
spevaci a orchester su zaplateni a nastuduje sa novy titul. Netre-
ba uz vopred ratat so zaru¢enym divackym nezaujmoml... Dal-
$im problémom je, Ze stibor Opery SND je, bohuzial, sice bohaty
¢o do poctu sélistov, ale maly ¢o do poctu acinkujicich. Ak je
nieklo angaZovany a za pol roka nespieva ani jedno predstavenie
a nadalej nie je v plane do konca jina, napriek tomu pobera me-
sacne plat, treba zvazit jeho pdsobenie v divadle. NavysSe sa musi
platit host, ¢o je dalSie finanéné zatazenie SND. Sme sami proti
sebe, ak nedame Sancu mladym, ktori odchadzaji — do Prahy
i dalej, pretoZe v Bratislave sa neda pracovat. Dnes uz mnohi San-
cu v SND nepotrebuju a je to tak dobré. Ale vari si nevyzenieme
vietkych schopnych!? Skisme teda vytvorit také podmienky,
aby ludia mali zaujem, motivaciu nastudovat si repertoar.
V sticasnosti nemozeme do siboru nikoho angaZovat, lebo niet
peniazi, ale zato platime hosti - neclenov stiboru, ktori odcerpa-
vaju nemalé financné prostriedky.

B Aky vel'ky je stibor sélistov Opery SND?

Okolo 40.

@ Orchester, dirigenti?

Orchester ma 104 ¢lenov. Uroven orchestra treba dostaft na (iro-
venl jeho kvalitnych hracov a nie naopak. Dohodli sme sa na
urcitom postupe a myslim, e orchester pocitil, Ze mam ozajstny
zaujem o tento kolektiv. Rovnako prisne kritéria by mali platif aj
na dirigentov. (Pichas Steinberg sa nelichotivo vyjadril o praci
jedného nasho dirigenta a je v nasich spoloénych silach predist
nepriaznivym ohlasom.)

@ Neobavate sa?

Nie. Musime ukazat, ze sa snazime robif nieco objektivne a mla-
dym ludom kon¢iacim skolu vytvorif moznosti. SND nemdoze byt
socialnym tstavom. Aj vekovy priemer hracov je alarmujici. Ne-
mam nic¢ proti tomu, ak sa v orchestri presluhuje, naopak, je to
uzasné, ked niekto napriek vysSiemu veku kvalitne pracuje.
Mladi hudobnici vsak musia vidiet perspektivu na Slovensku,
a tiez treba angazovat tych, ¢o budu pracovat na dochodky. Prav-
da, musime aj pre nich vytvorif podmienky, ved praca v opere je
velmi narocna, fyzicky i casovo, a platy si neadekvatne — pozri-
te na priepastny rozdiel medzi solistickym prijmom a prijmom
clenov orchestra. SND je prestupna stanica v tom zmysle, Ze mla-
di ludia pridu na konkurz a potom, samozrejme, vsetci odidi na
lepsie, napriklad aj do SE.

@ Zaciatkom 90. rokov bolo garde opacné: vtedy bol fi-
nancne vo vyhodnejsej pozicii orchester Opery SND. Fil-
harmoénia musela tvrdo bojovat za ,zrovnopravnenie”...
SF ma v porovnani s operou kralovsky Zivot. Len si vezmite fakt,
Ze ma vadsi pocet hracov a ovela menej ,¢iarok” (sluzobnych po-
vinnosti). Viedenski filharmonici majui v opere 51 sluzieb mesac-
ne. Glirzenich Orchester v Koline/Rynom podobne: denno-den-

ne sluzba. TakZe urcite v budicnosti sa aj v Bratislave budeme

uberat tymto smerom. Je tu tendencia zlucovania podloZena
ckonomickymi ukazovatelmi, ja viak difam, Ze k tomu nedojde.
[@ Vratme sa k repertoaru. Spominali ste, Ze radikalna
zmena nie je mozna, no postupne predsa uvazujete for-
movat dramaturgiu Opery
SND.

Mam velmi rad Verdiho aj
Pucciniho, ich diela si alfou
a omegou opery, aj ich vela di-
rigujem. No alfou a omegou
kazdej opery je aj Wagner.
Budme vSak realisti: mame
wagnerovskych spevakov? Nie.
Musime si nejakych vychovat,
najst hlasy atd’ To je hudba bu-
dicnosti. Urcite budeme robif
(a uz som do repertoara zaradil)
operu  Rimského-Korsakova,
majstra inStrumentacie. Zlaty kohiitik je carovné dielo, velmi na-
rocné pre orchester. Do cyklu nasich koncertov by som popri ne-
scénickych predvedeniach opier velmi rad zaradil aj koncerty
symfonickej hudby, nie preto, aby sme niekomu konkurovali, ale
preto, aby sme clenov orchestra motivovali - ved hra na kon-
certnom podiu sa dost odlisuje od hry v jame. Dalej tu uréite ne-
bude chybat koncertné predvedenie opier 20. storocia. Vyberiem
si spevakov, ktori budu chciet spolupracovat — mladi urcite buda
maf zaujem. Mam na mysli Schonbergovo Ocakdvanie, rad by
som urobil Bergovho Wozzecka — to predsa je uz klasika 20. storo-
¢ia... Prvy koncert mal byt v decembri, bohuzial, kvoli skiiskam
k pripravovanej premiére Noct v Benatkach, sa neuskutocni. (Tato
opereta ma okolo 1 hodiny ¢istej hudby a je plnanovanych 24 or-
chestralnych skasok — nie je to uvazené!)

@ Tvrdite, Ze reperotar je obmedzovany aj moznostami
solistov. Niet realnej $ance vytvorit systém hostovania po-
dla projektov?

Ten systém bol a vlastne stale existuje. Momentalne vsak plati
prisny zakaz generalneho riaditela prijimat hosti z finan¢nych do-
vodov. Na druhej strane je pravda, Ze pokial mame velky solistic-
ky stibor — a nase divadlo je ansamblové -, tak sa zaoberajme tym,
preco tu mame taky velky solisticky sibor. Potom ho asi nepotre-
bujeme a majme teda malo vlastnych solistov, ktorych budeme
vyuzivat vo viacerych tituloch a obsadenie mézeme doplnat ho-
stami. Mozu to byt ti isti spevaci, ktori spievaju teraz, len sa vy-
tvori ina forma spoluprace s nimi. Myslim si, Ze pre divadlo i pre
solistov je ovela vyhodnejsie, ked sa na 2-3-4 roky vopred vy-
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pracuju plany predstaveni. Opera by potom nebola takym sposo-
bom limitovana ako teraz, ked platia ¢asto neumelecké kritéria.
@ Ako stvisi problém sélistov a repertodra s nasimi od-
bornymi $kolami? Nie sii mladi Iudia pripravovani prave
na limitovany repertoar?

Podla mna je nasa vokalna Skola vyborna z hladiska pripravy tech-
niky spievania. Druha vec je repertoar. Ten je obmedzeny a mys-
lim si, Ze vysoka Skola ma len ukdzat cestu svojim absolventom
v tom zmysle, Ze ukon¢enim skoly sa neskondi samotné Stadium.
Ale to je sirSi problém. Isty ¢as som pracoval s orchestrom VSMU
a zistil som, Ze spolocné skusanie malo stipajucu tendenciu, vy-
raznejsiu nez u’mfcsizmélneho orchestra. Rovnako je to so Stu-
dujticimi spevakmi. Skola sa so Studentmi velmi mélo zaobera, ma
malo moznostf. Opaf sa ¢rta moznost vzajomnej spoluprace.

[@ Zastavme sa pri vasej prvej premiére. Luisa Miller je po
rezisérskej stranke - zjednodus$ene povedané - velmi tra-
di¢né predstavenie. Aky je vas nazor na tzv. rezisérske hu-
dobné divadlo?

Dnes su skoro vsade na svete intendantmi opernych divadiel re-
ziséri a malokedy st nimi hudobnici, dirigenti... Dokonca mno-
hi ¢inoherni reziséri inscenuji opery. Velaraz to nesporne zna-
mena prinos, lebo nemaji operny komplex a prindsaju nové
podnety. Inscenacné estetiky s rozne aj v jednotlivych krajinach
- v Spanielsku, v Taliansku a na druhej strane v Nemecku. RéZiu
bez klisé mam velmi rad. Aj tradi¢na rézia je dobra, ak sa urobi
dokonale. Dolezité je oslovif divdka a pontiknuf mu ideu. Bol by
som velmi rad, keby sa mi po-
darilo v Bratislave urobit krok
vpred a prizval na spolupracu
niektorého z mojich znamych
rezisérov. Nebojme sa modernej
rézie. Obava sa jej aj vedenie —
¢o divaci, a nemame peniaze,
nemozeme si teda dovolit skan-
dal... A mozno by ludia pridli
prave na zaklade negativne re-
klamy. To, ¢o nam priniesol
Bednarik, je vysoko profesio-
nalny rezisérsky pristup k ope-
re, snaha o popularizaciu opery
s pozitivnym vysledkom. V Bra-
tislave je snaha robif operu pre
kazdého. Ale preco by sme mali robit takii operu? To nie je Zaner
pre kazdého. Opera je pre urcity okruh ludi, ktori k nej maji
vztah... Takze mam rad silné rezisérske osobnosti, ktoré robia
moderné divadlo, ale plati: ,prima la musica“. Aj velki reZiséri sa
s dirigentom poradia vo veciach 3pecificky hudobnych, tak ako
napriklad velky Joachim Hertz, Peter Ustinov ¢i Willy Decker...
@ Kol'ko novych inscenacii ro¢ne budete dirigovat?

Méam urceny pocet predstaveni rocne, nie pocet premiér. Podla
miia to budd 1-2 nové inscenacie ro¢ne, viac by presahovalo aj
moje ¢asové moznosti a bol by som, naopak, rad, keby tu praco-
vali aj inf dirigenti...

@ Aj hostia zvonku?

Samozrejme, ak si peniaze na iné aktivity, preco nie.

la Co preberate z terajsieho repertoara?

Nie je toho vela. Aida, Don Giovanni, neskor aj iné tituly podla
moznosti planovania skusok.

@ Mate harmonogram postupnosti zmien v prevadzke Ope-
ry SND? Co chcete v najblizSom obdobi zmenit, zlep3it?

V orchestri nas ¢akajui konkurzy a urcité prehravky, na ktorych
sme sa dohodli. Nebudem nikoho nutif hrat Mozartove huslové
koncerty, ale vypocujem si ukdZky z repertodra divadla, aby som
vedel, ako sme na tom. Urobili sme uZ niektoré organizacné zme-
ny —vytvorili sme napriklad novti orchestralnu radu. Odborom
som poradil, ¢o by mali podla mna v tejto situdcii robit; prekva-

Z KONCERTNEHO UVEDENIA OPERY LUCIA DI LAMMERMOOR v Moskve

pilo ma totiz, 7e ked sa prepustalo, odbory sa ani neozvali, na
druhej strane su aktivne vo veciach, ktoré si mimo ich kompe-
tencie. Chceme vypracovat novy navrh kolektivnej zmluvy.
Chcem zaviest novy systém skisania s orchestrom: na zaciatku sa
material precita a potom sa poskytne individudlna priprava, aby
sme sa na skuskach nemuseli zaoberat technickymi problémami.
Chcem byt korektny, ale, pravda, o¢akavam, Ze aj partneri budu
korektni. Nechcel by som svoje argumenty dokazovat nahravka-
mi, videom, bola by to hruba dehonestacia... Caka nas drama-
turgia na nastavajuce sezény. Bude to tiez boj ekonémov s ume-
leckymi poziadavkami, pretoze vietkym nam, difam, ide o di-
vadlo — jednym, aby bolo na vyplaty, druhym, aby to bolo
dramaturgicky zaujimavé. Treba naplanovat aj spominané kon-
certy, ¢o sa tiez viaze na konkrétnych Iudi a ich kalendare... Uvi-
dime...

@ Mate zmluvu na dva roky. Posta¢ia vam na realizaciu
vasich predstav?

Myslim, Ze uz sme sa pohli dobrym smerom a isté zmeny sa uz
¢rtaju... Kazda zmena boli, zavisi len od pruznosti vedenia a an-
samblu. Ide tu skor o pracu s ludskou psychikou a o prerod kaz-
dého jednotliveca. Dufam, zZe pozitivne vysledky budi pre kaz-
dého zainteresovaného motivujice a bola by Skoda, keby som
nedokon¢il to, ¢o som zacal.

[@ Povrava sa o vas, Ze ste arogantny. Viete o tom?

Myslim si, Ze som skor principidlny. Nemyslim si, Ze som aro-
ganiny, rad si nechavam poradif od odbornikov a nenecham za-
sahovat nekompetentnych.

@ Programy pre deti.

Mam dve deti, ktoré by som
velmi rad zobral do opery. Vide-
li Dubovského opery a boli nad-
sené. Videl som Gzasné detské
projekty v réznych opernych
domoch. Momentalne u nas
v opere nie je zaujem robit da-
lej nie¢o pre deti, pretoze pre
detského divaka mame Dubov-
ského, a pretoze tu nemozno
Ziadaf vysoké vstupné. Navrho-
val som LiSku Bystrousku alebo
Pernikovii chalipku, teda nieco
z klasického repertoara, pripad-
ne tpravu Carovnej flauty... Musime si predsa pripravif svoje bu-
diice publikum.

@ Nieco ako den otvorenych dveri pre deti, pohlad do za-
kulisia? To nestoji vela penazi.

Neuvazoval som nad touto moznostou, ako napad sa mi to po-
zdava.

I3 Myslite si, Ze v Bratislave nastane stav, ked' si opera bu-
de moct dovolit objednat nové operné dielo slovenského
skladatela?

Ej... Difam, Ze sa toho dozZijem. Ci a kedy... Bol by som velmi
rad. Na Slovensku urcite su skladatelia schopni operu napisat, ale
ju nenapisu, lebo prakticky niet Sance ju nastudovat a uviest...
V juni som v Prahe dirigoval koncert s Jessie Normanovou. Po
koncerte na recepcii prisla za mnou elegantna dama, ktora neve-
dela, ze som Slovak. Strasne sa jej koncert pacil a vyhlasila, ze ich
firma by ma chcela sponzorovat. Povedal som, Ze som pocteny
atd., zostala zarazena a spytala sa, ¢i som Slovak. A ja, ¢i to je
problém. A ona, Ze teda nie je, ale viete, my mbZeme sponzoro-
vatden ¢eskych umelcov. Vtedy som si uvedomil priepastny roz-
digl medzi Ceskom a Slovenskom. Asi je fazko myslitelné, aby na
Slovensku niekto priSiel za dirigentom a pontikal mu sponzoro-
vanie. Alebo Ze by sponzoroval nové operné dielo... Hidam vo
sne. V Cesku mnohym mladym ludom sponzoruji seminére,
stadium v zahranidi... Co tu, u nas, bude o par rokov?... @
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100 ROKOV HUDBY NA SLOVENSKU

A

Ladislav Kupkovic

Osemhran samoty, nudy a strachu

Lubomir Chalupka

Vyznamnou stcastou dynamizacie vyvoja slovenskej hudby
v prvej polovici 60. rokov bolo postupné otvaranie priestoru
pre avantgardne motivované ambicie viacerych prislusnikov
v tom case nastupujucej mladej skladatelskej generacie, viaza-
né na dotyk s rozmanitymi a pritazlivymi podnetmi prove-
niencie darmstadtskej Novej hudby. Tieto ambicie vyplyvali
z potreby tvorivého experimentu, z usilia ,ochutnat zakazané
ovocie” (na konci 50. rokov sa na oficidlnom fore 1. zjazdu slo-
venskych skladatelov vyhlasilo, ze dodekafonicka technika
a elektroakusticka tvorba st pre slovenskd hudbu Skodlivé
a neprijatelné), ako aj z prirodzeného prava formulovat svoje
generacné predstavy, hladat pre ne primerané inSpiracie a po-
lemizovaf tak s vkusom a Stylovou orientaciou svojich ucitelov
a predchodcov. Uzito¢né bolo rozsirovat okruh poznatkov
z hudby 20. storocia, takreceno v celej Sirke,
v zaujme prelomenia izolacie, nedostatocnej
informovanosti a z toho plynucich predsud-
kov na domacej pode, najma vodi tvorivému
pohybu v zapadoeurdpskych hudobnych
centrach po roku 1945. Zasadné zmeny, kto-
ré tento pohyb sprostredkoval v oblasti vybe-
ru hudobného materialu, doslednosti kom-
pozicnych technik, rozsirovania zvukového
idedlu, organizacie hudobnej formy i ponatia
hudobného diela, sa mohli povazovat za sy-
nonymum progresivnosti vyvoja.

Zamerom samovzdelavacich Seminarov
hudby 20. storodia, ktoré si v Bratislave zor-
ganizovali mladi skladatelia a muzikolégovia,
bolo nadviazat kontakt s tvorbou, k akej na skole nemali pri-
stup — jednak s dielami poprednych predstavitelov medzivoj-
novej avantgardy (Schonberga, Berga, Weberna, Bartoka, Stra-
vinského, Hindemitha, Prokofieva), ale aj s novinkami vie-
dajSej Novej hudby. Ucastnici Seminarov pocivalia analyzovali
okrem iného Le marteau sans maitre (Kladivo bez pdna) Pierra
Bouleza, Kontrapunkty Karlheinza Stockhausena a I/ canto
sospeso Luigiho Nona, teda reprezentativne diela serializmu
50. rokov. Vtedy uZ popri nahravkach a partitirach mohli mat
k dispozicii aj prvé zvazky zbornika Die Reihe (zacal vychadzat
v Universal Edition roku 1955 pod vedenim Herberta Eimer-
ta), ktoré boli tematicky orientované nielen na apologetiku se-
ridlnej a multiseridlnej kompozicie. Prinasali tiez zaujimavé
dokumenty z oblasti rozsirovania zvukového materialu v pro-
stredi elektroakustického stidia, z problematiky inovacie hu-
dobnej formy, vyuzitia priestoru ako komporzicnej dimenzie,
novych vzfahov slova a hudby, vyuzivania grafickej notacie,

aplikovania poctu pravdepodobnosti i prvkov nahodnosti do
kompozicného procesu. Na jednotlivych stidiach participovali
popri teoretikoch (Eimert, Leibowitz, Meyer-Eppler) skladate-
lia, medzi ktorymi dominovali invencny Karlheinz Stockhau-
sen, analyticky precizny Gydrgy Ligeti, nekonvencny lannis
Xenakis a najma provokativny American John Cage, presa-
dzujuici zasadny odklon od raciondlne vymedzenej seridlnej
Struktary k rozmanitej aplikacii nahodnosti v projekte sklada-
telskej prace. Na strankach nového zbornika Darmstédter Beit-
rdge fiir Neue Mustk (zacal vychadzaf roku 1958) sa v Boulezo-
vom prispevku Alea prezentovala eurépska verzia prijatia prv-
kov nahody - aleatorika.

Tato inSpirativna mnozina dokumentov, analytickych vystu-
pov, skladatelskych autoreflexii mohla novostou a vzrusivo-
stou ciastkovych koncepcii zarezonovat na
pode spominanych bratislavskych Semina-
rov, vyvolal diskusie aj individualne tivahy
o moznosti ich aplikacie v slovenskej hudbe.
NajvyraznejSie zaposobila na dvoch aktiv-
nych ucastnikov podujati — Petra Kolmana
a Ladislava Kupkovica (nar. 1936). Na rozdiel
od Kolmana, ktory musel pri kontakte so
spomenutymi podnetmi prekondvat vplyv
domaceho $koliaceho prostredia na VSMU,
ako aj vlastnu afinitu k nemeckej hudbe me-
dzivojnového obdobia, najma k dielu A.
Schonberga, mal Kupkovi¢ lahSiu vychodis-
kovi poziciu - v kompozicii bol samoukom.
Mohol preto bez korigovania predchadzaju-
cich skladatelskych sktisenosti priamociaro a konzekventne
prijimat tie podnety, ktoré ziskaval pri kontakte s myslienkami
a skladbami z okruhu darmstadtskej Novej hudby.

Od serialne koncipovanych Dotykov pre komorny sibor
(1960), cez prisny Strukturdlny determinizmus Rozhovorov pre
flautu a fagot (1961), Skicu pre hoboj, basovy klarinet, lesny
roh, trubku a 4 tympany a skladbu Madso kriZa (1962) pre
pozaunu a 10 bicich nastrojov (6 tympanov, 3 tam-tamy, kos-
tolny zvon) i Zalm pre Stvoricu lesnych rohov (1963) sa upe-
viovala zakladna Kupkovicova kompozi¢na stratégia. Jej vy-
chodiskom a oporou bola viera v systémovii tplnost a kons-
tantnost dvanasttonového materialu, skimanie variability
drsného zvukového idealu, posilnovaného exponovanim sku-
piny neladenych bicich nastrojov a farebne ozvlastnovaného
rozmanitostou nastrojového zoskupenia a napokon overova-
nie moznosti vyplyvajucich z roznych stupniov prisnosti a vol-
nosti realizacie, sprostredkovanych grafickymi partitirami
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K. Stockhausena, J. Cagea i dalSich (Mauricio Kagel, Roman
Haubenstock-Ramati). Najmd Stockhausenova schopnost pre-
kvapovaf vo svojej tvorbe (pocnuc Kreuzspielom z roku 1954)
novymi a nezvycajnymi napadmi sa stala Kupkovicovi mode-
lom pre vlastné kompozicné vychodiska.

Hoci sa v rokoch 1960-1963 diela mladych slovenskych
skladatelov postupne dostavali do slovenského hudobného
zivota - pocdinajic koncertmi organizovanymi redakciou ca-
sopisu Mladd tvorba, cez programy Stidia mladych v brati-
slavskom rozhlase (ktoré redaktorsky pripravoval Marian
Jurik) s vyvrchglenim na Prehliadke novej slovenskej tvor-
by v marci 1963, na ktorej sa vypoved mladej skladatelskej
generacie predstavila v autorsky tplnejSom svetle ako za-
vazna sucast tvorivého spektra slovenskej hudby — Kupko-
vi¢ nebol medzi nimi zastipeny. Bolo tomu tak preto, Ze
skladatel si pravdepodobne uvedomoval narocnost svojich
partitir, ktorti nemohla zvladnut bezna skisenost interpre-
tov. Pretoze nemienil zlavovat zo svojich kompozi¢nych
predstav a poziadaviek na ich realizaciu, zameral svoju ak-
tivitu na ziskavanie interpretacného zazemia, schopného sa
Specializoval na novsie a nekonvenéné zaznamy. Osobne
mal k interpretacnej oblasti blizko — roku 1961 ukongil $ti-
dium huslovej hry na VSMU (v triede M. Jelinka) a absol-
voval dva roc¢niky dirigovania (v triede L. Rajtera). UZ roku
1959 v ramci spominanych Semindrov hudby 20. storocia
sa zasluzil o zorganizovanie dvoch verejnych koncertov
v bratislavskom Parku kultiry a oddychu, na ktorych zaslu-
hou $tudentov VSMU, pripravenych Kupkovicom, odznela
komorna tvorba prislusnikov druhej viedenskej Skoly. (Pre
zaujimavost spomenme, Zze okrem huslistu Kupkovica na
koncertoch interpretacne participoval klavirista Roman
Berger a violista Jan Albrecht). Ako ¢len orchestra Sloven-
skej filharmoénie (pdsobil tu v rokoch 1961-1965) pokraco-
val vo vybere vhodnych inStrumentalistov - v roku 1961
uviedol v PKO 4 vychovné koncerty zamerané na vyvoj ins-
trumentalnej hudby od baroka do polovice 20. storocia.
Tato aktivita zretelne smerovala k vytvoreniu $pecidlneho
stiboru, zameraného prednostne na interpretaciu tvorby
20. storocia, telesa, ktoré mohlo byt schopné oZivit aj parti-
tiry Kupkovica-skladatela. Ur¢ité vzory nachadzal Kupko-
vi¢ v ¢innosti prazskych siborov — Komornej harménie, za-
loZzenej roku 1960 zacinajicim dirigentom Liborom PeSkom
a najma Musica viva Pragensis, dramaturgicky prednostne
orientovaného na stcasni tvorbu. S druhym z nich nadvia-
zal spolupracu; Rozhovory napisal priamo pre clenov
Musica viva Pragensis — flautistu Petra Kotika a fagotistu
Rudolfa Komorousa (obaja boli, podobne ako Kupkovic, aj
skladatelmi — autodidaktmi). Roku 1963 tento stibor zaradil
Rozhovory do svojho programu na VarSavskej jeseni. Bola to
prva prezentacia slovenskej tvorby na v tom case uz reno-
movanom festivale sucasnej hudby.

Pripravenost hracov vedenych Kupkovicom bola uz na
takej trovni, Ze zakratko po rokovani 2. zjazdu slovenskych
skladatelov, na ktorom sa prijala tvoriva orientacia mladej
skladatelskej generacie ako legitimna sicast slovenskej hud-
by a priznalo sa pravo na kompozi¢ny experiment -, sa v ja-
nuari 1964 prvykrat predstavili pod ndzvom Hudba dneska.
Sabor mal variabilné obsadenie (bez tcasti spevakov) a uz
po jeho prvych vystipeniach bolo zrejmé, ze prenikavo
a pozitivne zasiahol do Struktiry slovenského koncertného
zivota. Okrem pripravy instrumentalistov-$pecialistov bol
pripraveny uvadzal premiéry komornych skladieb doma-
cich autorov (na prvom mieste zastupenych dielami svojho
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zakladatela a dirigenta, ale aj kompoziciami Petra Kolmana,
Romana Bergera, Mira Bazlika, Juraja Pospisila, Ivana Pari-
ka, Ivana HruSovského, Jozefa Malovca) a kultivoval aj po-
sluchadske zazemie na Slovensku smerom k osvojovaniu
v tom case aktualnych skladatelskych trendov. Prva séria
koncertov mala za ciel — v ramci Kaleidoskopov hudby
20. storo¢ia — priblizit linie vyvoja hudobného myslenia, po-
¢inajiic Janackom a Debusssym, cez diela Weberna a Hinde-
mitha az do stcasnosti. Vystipenia Hudby dneska sa streta-
vali s mimoriadnym zaujmom publika, ktory bol vyvolany
nekonvencnou dramaturgiou, najma zaradovanim skladieb
vychadzajucich z principu viac ¢i menej riadenej aleatoriky,
smerujticich k prvkom hudobného happeningu. Vyznamnu
dlohu zohral stibor vedeny Kupkovi¢om pri propagacii slo-
venského interpretacného i skladatelského umenia na na-
ro¢nych zahrani¢nych forach — roku 1965 vystipil na festi-
vale v Lublani, o rok neskor na VarSavskej jeseni (odznela
Molizdcia P. Kolmana, Kryptogram I Jozefa Malovca a Kupko-
viCovo Mdso kriZa.

Ak povodny zamer Kupkovica overif vzfah multiserialnej
techniky k zvukovosti zostaval spociatku na baze expono-
vania elementarnych Strukturalnych kvalit — Cluster — Dyna-
mika — Glissando pre slacikové kvarteto (1963), Odpovede bez
otdzok pre 3 flauty a tam-tam (1962), neskor sa prejavila na-
klonnost skladatela kombinovat Strukturalne vychodiska
serialnej kompozicie s prvkami pribliznosti, pripustit aj ¢rty
urgitej provokativnosti, viazané na graficky ¢oraz nezvycaj-
nejsi zapis, sprevadzané aj teatrdlnou akciou (napriklad
v Odpovediach bez btazok sa jednotvarna analyza trojtonového
clustra ukondi tiderom tam-tamu, pri¢om trojica flautistov
postupne odchéddza z pédia). Uz v Skici kombinoval striktny
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zapis s moznosfou jeho volnej interpretacie v zavere sklad-
by, v Mdse kriZa sa jeden zo zvukovych efektov ma dosiah-
nut dirigentovym vkladanim sordina do korpusu pozauny.
Kupkovica zaujala aj moznost vyskisaf invenciu interpre-
tov pri hudobnom ,vyklade” vytvarnych objektov. Projekt
Ozveny (1965) predpoklada oZivenie 16 diapozitivov rozma-
nitych grafickych zobrazeni. Jednym z prvych projektov,
v ktorom islo skladatelovi o vzfah medzi nekonvencnym
zapisom a variabilnymi moznostami jeho ozivenia, sa stal
Osemhran samoty, nudy a strachu®(1962).

Idea Osemhranu je zaloZzenad na predstave menlivej zvuko-
vej vyslednice, ktora sa ma pri jednotlivych vystipeniach
dosiahnut Iubovolnym zoskupenim 6smich inStrumentalis-
tov — ideu ,ad libitum“ skladatel priebezne uplatnoval aj
v nasledujticich projektoch, zaviienych rozsiahlym happe-
ningom na 2. ro¢niku Smolenickych semindrov pre sicasnu
hudbu, konanych roku 1969. Graficky zapis skladby (PR. 1)
predklada hracom népad variabilnej osemhlasnej konfron-
tacie, kde si kazdy z nich zvoli jedno z 6smich vychodisk. Na
zaciatku vybranej ,hrany* za¢ni hraci hrat dlhy ton (kazdy
si ho volne vyberie z dvanasftonového zakladu) v rozsahu
20 sekind, nakratko preruSovany tromi, resp. Styrmi im-
pulzmi. Neskor prechadzaju v smere hodinovych ruciciek
k protilahlej ,hrane”, priCom si vyberaji postupne z ponu-
ky tonov na obvode ,svojej“ polkruznice jednotlivé, vysko-
vo fixované tony. Hustota impulzov sa meni v kazdom ciast-
kovom useku, ,medzihrani” realizovanej kruznice (siaha od
2 az po 24 impulzov), pricom jednotlivé tiseky trvaji 15 mi-
nut. Zapisané téony mézu hraci realizovat v danom ¢asovom
vymedzeni v lubovolnej dynamike, dlzke ¢&i artikulacii.
Skladbu teda Kupkovi¢ projektoval so zamerom zvukovej
permutacie toho istého materialu, s predstavou trojdielnos-
ti, kde na zaciatku a na konci realizovaného zapisu stoja
drzané tony - vysek z dvanasfténového clustra, kde stred
odvijaného pohybu tvoria rozmanité vyslednice nerovnako
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zapisanych a adekvatne predstave aj nerovnako realizova-
nych ténovych skupin. Pochopitelne, s variabilitou inter-
pretaéného zoskupenia sa menf aj farebny vysledok; ak sa
na realizdcii zicastnuju viachlasné nastroje, mozno dosiah-
nut rozmaniti hustotu polyfonie, tvorenej 6smimi hrac¢mi.
Lubovdlou v oblasti farby, dynamiky, hustoty impulzov
i vertikalnej koordinacie Kupkovic sledoval vztah medzi fi-
xovanym zapisom a Sirokymi moZnostami jeho interpreta-
cie. Ako sam uviedol (v stati Aleatorika), mal na mysli tok
hudby ,pomerne fazkopadny, lenivy, viac-menej temer bez
vzruchu, z ktorého by sa len niekedy malo zablysnuf neja-
ké osviezenie, v podobe chvilkového tvorivého nédpadu nie-
ktorého z hracov.”

Napriek tomu, Ze skladatel spolupracoval s interpretmi, Spe-
cidlne pripravovanymi zvladnuf naro¢né partiniry stcasnej
kompozicie, pri premiére Osemhranu suborom Hudba dneska
v aprili 1964 sa ukazalo, ze predstava skladatela s vyslednou in-
terpretacnou realizaciou pomerne vyrazne kolidova-
la — ,ani stopy po kludnom, pomalom a nudnom toku, hraci
hrali v jednom kuse ako divi“ a celkovy vysledok bol ,dost de-
zorientujuc”. Hoc Kupkovi¢ sa pokusil zlepsit projekt skladby
tym, Ze ¢asovy rozsah jednotlivych tsekov zdvojnasobil (z 15
na 30 sekind) a trvanie skladby tym dosiahlo necelé tri minu-
ty (160 sekund), bolo zrejmé, Ze prvotny napad zostal na tirov-
ni nacrtu a nie skladby. Kupkovi¢ musel priznat, Ze sa mu ten-
to nacrt — na prvy pohlad z grafického hladiska efektny — nepo-
darilo relizovat hudobne, a Ze v koncepcii aleatoriky nemozno
pripustif prili§ vysoky stupen volnosti, ak si ma vysledok naro-
kovaf na nazov ,dielo”. V polovici 60. rokov eSte Kupkovicovi
na tomto nazve zalezalo. ,Uvedomil som si, Ze nikdy nebude
mozné vytvorit idedlnu kombindciu ésmimi individualitami,
kedze akcia jedného sa bude nie dopliovat, ale kolidovat s ak-
ciou druhého, Ze siedmi hraci budu usilovne pracovat na tom,
aby este v zarodku pokazili kazdy objavny napad svojho 6sme-
ho kolegu, Ze vietky snahy budi vzajomne roztriestené a vy-
sledok bude nahodily.” Preto sa rozhodol sam ,interpretovat”
vlastnu skladbu - podla pokynov v grafickom liste vypracoval
tradicnu partitiru, pricom poznamenal, Ze ,vlastny formovy
proces skladby nemo6zu vytvorif 6smi, hoci najlepsi interpreti,
ale jeho realizaciu musi riadit jeden mozog“.

Je zrejmé, Ze tym Kupkovic priznal krach principu tzv. vel-
kej aleatoriky, lebo pri realizacii Osemhranu predpokladal pri-
tomnost v podstate tradicnych parametrov hudobnej Strukti-
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ry — formovu a ¢asovi uzavretost, komplementaritu Struktdr,
kontrasty v sadzbe a zvuku. Hoci sa grafickych partitir ne-
vzdal (ich exkluzivita bola totiz jednym z nosnych pilierov
zaujimavosti, nevsednosti a ,avantgardnosti“ Novej hudby
darmstadtskej proveniencie), mohol si uvedomovat napatie
medzi skladatelskymi pokynmi a ich interpreta¢nou
zvladnutostou, chilostivost synestézie me-dzi vytvarnym
objektom a moznostami hudby (uz Mdso kriza je ,impre-
siou” na obraz Mikulasa Medka). V spominanom cykle
Ozveny, projekte, ktory mal v plnej miere overif schopnosti
interpretov reggovafl na premietané diapozitivy, sa po jeho
premiére pravdepodobne presvedcil o rizikach ,otvorenos-
ti“ grafickych“pokynov, preto podobne ako v pripade Osem-
hranu zvolil za vychodisko gramofénovej nahravky kompo-
zicie tradicny, fixovany zapis v partitare (Pr. 2, 3).

Kupkovicova tvoriva poetika, ktora do slovenskej hudby
60. rokov vniesla aleatoriku ako metédu nie natolko sledu-
jucu nové riesenia formy a dosahovanie novych zvukovych
vyslednic, ale na baze akcie a neraz aj vtipu sa uberala ces-
tou Stockhausenovych napadov z 50. rokov. A ani v nazna-
koch sa nedotkla toho stupna ovladnutia aleatorickej meto-
dy uvolnovania meravého zapisu, k akému dospela v tom is-
tom Case polska skladatelska skola (Penderecki, Lutoslawski).
Ambicia zaujat nevsednostou niesla v sebe davku originality
a napaditosti najma z hladiska invencnosti grafického zapisu
(napriklad partitira Mdsa kriza, ktora v polovici 60. rokov
vysla v Universal Edition, sa zaradila medzi exponaty vysta-
vy v Zéhrebe) a v sledovanom decéniu bola v slovenskej
hudbe ojedinela. O tom, ze Kupkovic¢ nebol Sarlatanom, ani
jednoduchym epigénom, ale vyznacoval sa Sarmom, rozhla-
dom, tazbou po dokonalosti, a vdaka muzikantskej intuicii
predvidal dalsi vyvoj a spoznal limity vlastnej kompozicnej
stratégie, svedcia jeho projekty s vyuZitim prvkov montaze
a kolaze (Morceau de genre, Les adieux, Preparované texty, vytvo-
rené v rokoch 1967-1968), ktoré anticipuji ideu mozného
prepdjania historicky odlisSnych typov hudby, charakteristic-
ki pre hnutie tzv. postmoderny 70. a 80. rokov.

Pramene:

Ladislav Kupkovic: @semhran samoty, nudy a strachu — partitira. In: Slo-
venskd hudba 10, 1966, €. 8 (notova priloha SHF)

Nahravky: Hudba dneska Supraphon DV 8294, Praha 1966; Veni en-
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OPERA APERTA V LONDYNE
11. oktébra sa v zaplnenej sdle Slovenského velvyslanectva v Lon-
dyne uskutocnil koncert siboru Opera aperta v zloZeni Eleonéra
Skutova (klavir), Ronald Sebesta (klarinet) a Jozef Luptdk (violonée-
lo). Podujatie na propagdciu sticasnej slovenskej tvorby vo Velkej
Britanii sa zacalo prednaskou Petra Zagara o jej historii ako aj
s(iéasnom stave. Nasledovali skladby Jozefa Sixtu, Juraja Benesa,
Martina Burlasa, Vladimira Godéra, Daniela Mateja, Petra Zaga-
ra a Mareka Piaceka. Sympaticka snaha kultirneho oddelenia slo-
venského velvyslanectva v Londyne o zviditelnenie nasej kultdry
v zahraniéi sa ¢oraz EastejSie stretdva s velmi pozitivnou odozvou
zo strany britskych znalcov ako aj verejnosti. VP
17. novembra hostoval stbor v ramci dvojdiiového MARATHONU
novej hudby v prazskej Arche, kde na svojom podveéernom vystd-
peni predniesol autorsky program z komornej tvorby Vliadimira Go-
ddra a vecer uviedol Messiaenovo Kvarteto na koniec ¢asu. Oba
programoveé bloky so u prazského obecenstva stretli s neo¢akdvane
nadSenym ohlasom... Nasledujici noény koncert - zdver prazského
Marathonu - patril siboru Vapori del cuore, ktory so $vajciarskym
hracéom na bicich nastrojoch Giintherom Miillerom zasvitil svoje
vystipenie improvizacii.
\' H_i 2001/?? sme informovali o tispechu Jakuba Cizmaroviéa,
vitaza prestiznej medzindrodnej sutaze International Music
Festa Ueda v japonskom Nagane.

Nebol jedinym Slovakom, ktory sa na tejto sitazi zaéast-
nil. Perer Dani$ (1978), huslista zo Ziliny, bol tiez Géastnikom
menovanej sutaze. V sekcii slagikovych nastrojov ziskal
3. cenu.

Peter Danis studoval na Konzervatériu a na VSMU v Bra-
tislave u doc. Jozefa Kopelmana. Po 1. roéniku na HTF VSMU
ziskal Stipendium na Southern Methodist University Dallas
(USA), kde studuje u profesora Eduarda Schmiedera. Poéas sti-
dia sa zaéastnil na mnohych interpretaénych kurzoch u popred-
nych pedagégov: Igora Bezrodného (1996-1997), Viktora Lieber-
manna a Hermanna Krebersa (1998), Erica Friedmanna a Eduar-
da Schmiedera (1999).

1. a2 7. oktébra sa v Spanielsku konal 9. roénik Medzindrodnej kla-
rinetovej sutaze Cuidad de Dos Hermanas - Sevilla 2001. Zi¢ast-
nilo sa na nej 30 mladych klarinetistov z 11 krajin Eurépy a Azie.
Medzingrodna odbornd porota volila zo silne konkurencnej zosta-
vy ‘iéastnikov sitaze a udelila ceny trom najaspednejsim. Skveld
3%cenu ziskal (po Géborovi Vargovi z Budopesti a Magny Glruudo-
vi z Pariza) MATEs DrLI€KA, absolvent bratislavského Konzervaté-
rig, t. € $tudujici v Nice u Michela Lethieca. |
Srdeéne blahozeldme! ’ 1‘
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37. BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI (22. 9. - 5. 10.)

RECITALY

KLAVIR ,
Festivalovy recital Ivana Gajana v Moy-
zesovej sieni (27. septembra) bol ¢iastocéne
reprizou jeho aprilového vystipenia
v bratislavskom Mirbachu.

Zacnime tym, o zaznelo po prvykrat.
V prvych castiach tivodnej Mozartovej So-
naty ¢. 12 F dur (KV 332) (Allegro, Adagio)
sme boli svedkami akoby novych ¢ft Gaja-
novho klavirneho rukopisu. Mozno to po-
vazoval za pokrok aj dokaz jeho rastu.
Kazdy nosime v sebe predstavu idealu
urcitého Stylu... Faktira bola priezracna,
delikatne farebne tiefiovand, s poetic-
ko-meditativnym naterom i vniitornou
hibkou (Adagio) a dokonalou vyvazeno-
sfou emocionalneho s racionalnym. Podal
vykon, ktory plne zodpovedal Stylovym
kritéridam. Tym vsak nemozno bagatelizo-
vat kvality dalSich interpretovanych skla-
dieb. Gajan je muzikant telom i dudou,
v stcasnosti na plnej vyske tvorivych sil.
Iste v8ak chce-tazi dalej rast. Mal by sa
preto viac sustredif na usmernenie svojho
tvorivého potencidlu k eSte vacsmi discip-
linovanej hre, k vyraznejSiemu nadhladu.
Vo finalnej casti sonaty si zgustol na ,pri-
valovom* tempe. Jeho temperament ho
pohanal dopredu, ¢o nie je prili§ cenné,
v kazdom pripade vsak posluchacsky str-
hujuice.

Aj dalSia Mozartova Sondta B dur (KV 333)
zila, dychala, iskrila uslachtilou elegan-
ciou, s pritomnostou dravosti, no filozofie,
vyraznej v prvych dvoch tretinach pred-
chadzajiceho opusu bolo pomenej.

Za velky tvorivy ¢in treba oznadit stibor-
né uvedenie Styroch Chopinovych scherz
(h mol op. 20, b mol op. 31, cis mol op. 30
a E dur op. 54), ktoré vyplnili druhu cast
recitdlu. Tu sa Gajan bytostne pohyboval
na péde romantizmu. Chopin je autor,
s ktorym si rozumie, vie, ¢o chce povedat,
aj ako to ma tlmocit. Modeluje a nechava
vyspievat kantilény, ma schopnost fascino-
vat posluchaca spadom braviirnych pasazi,
exponovat ucinné kontrasty. No i tu by az-
da premyslenejsia redukcia temperamen-
tu, zdrzanlivost, pestrej$ia paleta v tiero-
vani, citlivejSia drobnokresba boli vykonu
pridali na este vacSej hodnote. Umelec pri
svojom talente a pracovitosti urcite dokaze
najst aj k tymto skladbam optimalny pri-
stup... A napokon sme ako pridavok s tlu-
bou privitali krehki poéziu Chopinovej
Mazurky f mol.

Viapimir Cizik

AKOREDON

Akordedn je u nasej pospolitosti oblibe-
ny, zdanlivo znie z kazdého kata. A pred-
sa: v profesiondlnych relaciach stale akoby
musel dokazoval svoju poziciu. Svoju
emancipovanost. Akordeén je popritom
(azda ako maloktory nastroj) permanent-
ne povysovany a na podiach kompetentne
pritomny. Napokon, desiatky rokov do-
kaZe interpretacne oslovovat a vyzyvafl
autorov ,osmelenych” skvelou domacou
akordednovou zasobarnou. Minimadlne
kazdid (pol)generaciu nase — medzinarod-
né uznavané - Skolstvo produkuje exklu-
zivhu akordednovi vybavu. Staci sa mi-
movolne obzrief... napriklad...

K momentélnej Spicke patri Boris Len-
ko, preto sa niet comu divit, Ze zaujal fes-
tivalové podium v rozsahu samostatného
recitalu (26. 9.). To, Ze nie je samoucelo-
vym virtuéznym advokitom svojho
nastroja nas znova presvedcil v solidne
naplnenej (!) ,moyzesovke. Co domino-
valo? V prvom rade inteligentne — a stale
neviedne a objavovatelsky zosnovana
dramaturgia, nadhlad, noblesa a vkus...
a napokon a predovietkym — hudba.

Sequenza XIII (Chanson) Luciana Beria by
celkom polahky - vzhladom na cieleni
Letudovitost*, mohla nudif. Neudialo sa.
Lenko skladbu zmysluplne rozprestrel,
miidro komentoval kazdu (aj spochybni-
tefnu) situaciu. Sfarebnil a vypointoval
frazy. Ak ma niektord z dosial pocutych
Casti tohto réznonastrojového cyklu zane-
chala lahostajnou, rozhodne to nebola ta-
1o ,trinastka”. Vdaka Lenkovi. Musica ricer-
cata Gyodrgya Ligetiho, plnd sytej hudby,
pontikla interpretovi zirny priestor. Vyuzil
ho obdivuhodne. Clenity cyklus hierarchi-
zoval, vykresal v jeho organizme delikat-
ne zakutia, davkoval odtiene. V priestore
plynticej hudby zanechaval dojem, Ze tvo-
ri, inSpiruje sa ,na pochode”. Dalsie sklad-
by si vo dvojici podali ruky. De profundis
Sofie Gubajdulinovej a Smiitocny spev Petra
Zagara. Obe prameniace ,z hlbin“, obe na-
vzajom pribuzné odtienom inspiracie,
davkami muzikality. Mikrosvet Gubajduli-
novej je dany rozkmitom a kontrastnymi
vyrazovymi polmi; Zagarov ,smutok” je
asketicky, uzavrety dovnutra, vo vyraze
plachy (,...smitok ako jeden zo zaklad-
nych ludskych citov...“ - cit. autor). Ak
som obe skladby dala pod spoloéného me-
novatela, tak preto, Ze v nich citim rovna-
ki silni pritomnost autenticity, priamosti

a pravdovravnosti, ktorej je cudzia aka-
kolvek Stylizovana gestika. Lenko tu mal
moznost poodkryt dalsi svoj rozmer - afi-
nitu k interpretacnej kontemplativnosti.
Tretia rovina recitdlu bola recesia, lezér-
nost, humor: Rrrrrr, to boli tri z ,nezévis-
lého” 41-dielneho komplexu skladieb
Mauricia Kagela, Lenkom adaptovanych
pre akordedn, nim paradne, pikantne in-
terpretovanych. Napokon reprezentant
Lower East Side John Zorn s tismevnou,
pitoresknou groteskou Road Runner. Roz-
tomila bodka za recitdlom, ktory dal pries-
tor skvelému interpretovi, publiku zas
zazitok z pocutého a do pléna snad odpo-
ved na snahy spochybnujiice akordedn
ako nastroj umelecky...

Lyoia DoHNALOVA

ORGAN

Do programu BHS byva tradi¢ne zaradeny
aj organovy recital. Interpretom koncertu
vo Velkom evanjelickom kostole na Pa-
nenskej bol (5. 10.) tohtorocny jubilant
Jan Vladimir Michalko. Poniikol na
nase pomery pomerne malo frekventova-
ny typ monotematického recitalu z tvorby
jedného skladatela. U Michalka vsak takto
koncipovany program nie je vynimkou:
treba spomeniit v poslednych rokoch jeho
podobne ladené koncerty z tvorby P. Ebe-
na, 1. Zeljenku, R. Bergera, J. S. Bacha.
Zaujimavu dramaturgiu mal tiez koncert
vysielany minuly rok v priamom prenose
zo SRo, v ramci ktorého odzneli diela ins-
pirované protestantskymi duchovnymi
piesnami od predbachovskych az po
sticasnych skladatelov.

V ramci tohtoro¢nych BHS to bol kon-
cert z tvorby Césara Francka, ktory je
v sticasnosti po J. S. Bachovi azda najhra-
vanej$im organovym skladatelom. Jeho
organové dielo obsahuje 12 zavaznych
skladieb (ak nepocitame drobnejsie kom-
pozicie pre bohosluzby). Vyznacuju sa
rovnako kompozicnou dokonalostou ako
i z praxe prameniacim optimalnym vyuzi-
tim moZnosti franctizskeho romantického
organa. Na uvedenom koncerte z nich od-
znelo pat. Problém dramaturgického kon-
trastu, vyplyvajiceho z urcitej naladovej
pribuznosti Franckovych skladieb (ciastoc-
ne determinovanej pomerne jednoznacne
skladatelom predpisanou registraciou),
riesil Michalko v rovine pouzitych kom-
pozi¢nych postupov a foriem. Skladby za-
lozené na domyselnej tematickej praci
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(Chordl €. 2 h mol, Preludium, fiiga a varidcia
h mol op. 18 a Chordl ¢. 1 E dur) striedali
dve Fantdzie (A dur, C dur) vo volnej for-
me. (Skoda, Ze do programového bulleti-
nu sa nedostala informacia, ze Michalko
hral Fantdziu C dur v prvej, za Franckovho
zivota nepublikovanej verzii, nie ako ju
pozname pod opusovym Cdislom 16 -
z povodnej verzie ostala viac-menej len
1éma).

Franckovo dielo je Michalkovi zvlast
blizke, v rokoch 19#8-1989 ho kompletne
nahral (3 CD vysli v OPUS-e roku 1990
k storocnici imrTia skladatela). Michalko

KOMORNE KONCERTY

Z TVORBY

SLOVENSKYCH SKLADATELOV

Na programe koncertu ,z najuspesnejsich
skladieb festivalu Nova slovenska hudba
2000“ v Zrkadlovej sieni Primacialneho
palaca (2. oktdbra) bolikomorné skladby
od mladej az po starsiu generaciu sloven-
skych skladatelov, pricom zahadou zostava
kritérium vyberu ,najispesnejsich” skla-
dieb zo spominaného festivalu, nakolko
dve z uvedenych diel na festivale vdbec
nezazneli (!). Treba preto radsej lepsie
uvazit, aky podtitul sa planovanému kon-
certu prideli. Koncert sa konal v spolupra-
ci so Spolkom slovenskych skladatelov pri
SHU.

Na tvod zazneli dve kompozicie mla-
dych slovenskych autorov - farebna Lumi-
niscencia pre solovi flautu od Petry Bachra-
tej (1975) v podani flautistky Moniky
Streitovej-Popelafovej (ako nahrada za
v programe uvedené Aberdcie pre slaciko-
vé kvinteto od tej istej autorky). Nasledo-
valo pokorné jednocastové Sldcikové kvar-
teto ¢. 2 — chordlové varidcie in memoriam
Ludovit Rajter od Antona Steineckera
(1971) v interpretacii Moyzesovho kvar-
teta. Obe skladby maji dobré invenéné
i technické zazemie.

Dalsie dve diela pochadzali od skuse-
nych majstrov slovenskej kompozi¢nej
Skoly — zaznelo trojcastové Trio pre husle,
violu a violoncelo reflexivno-intimneho
charakteru od Ivana Hru$ovského, ktoré-
mu skladatel prisudzuje vyznam ,4. slaci-
kového kvarteta®, a tri baladické prelidia
pre dvoje husli s vokalno — klavirnymi in-
cipitmi Dievéa a strom od Juraja Hatrika
v podani huslistick Kristiny Hlistovej
a Ivany Sovovej, sopranistky Helgy
Bachovej a autora pri klaviri. Skladba je
posobivou tivahou na baze starobylej ludo-
vej piesne a v posluchacoch zarezonovala.

Zaver koncertu patril dspe$nej skladbe
Hard — Sabes pre husle, violoncelo a klavir
od Jevgenija Irsaia, zahranej v interpreta-
cii Stanislava Muchu - husle, Jana Sla-
vika - violoncelo a skladatela (zdatného
klaviristu). Kompozicia plnd dramatic-

voli vidy repertoar s ohladom na zvukové
moznosti a Specifika toho-ktorého nastro-
ja. Organ firmy Rieger Krnov z roku 1923
vo Velkom evanjelickom kostole bol pr-
vym §tvormanualovym organom na Slo-
vensku. Svojou vyslovene romantickou
dispoziciou a pestrou paletou jazykovych
registrov poskytuje takmer idealne pred-
poklady pre stvarnenie diel francizskej
romantickej literattry. VSetky zlozky or-
ganovej interpretacie — tempo, agogika,
frazovanie, artikulacia a najmad registracia
boli podriadené snahe o ¢o najzrozumitel’-
nejsie pretlmocenie obsahu skladieb pri

kych kontrastov je refazou réznorodych
aluzii a citatov, vyznacuje sa plnokrvnou
irSaiovskou muzikalitou. Bola vhodnym
ukoncenim vydareného koncertu.

AMERICAN BrRASS QUINTET

30. septembra sa uskutocnil v Moyzesovej
sieni koncert tohto vynikajuceho kvinteta
plechovych dychovych nastrojov. Stbor
vznikol pred vyse Styridsiatimi rokmi a je
stalym ansamblom newyorskej Juilliard
School. Vystupuje v zloZeni: Raymond
Mase - tribka, Kevin Cobb - tribka, Da-
vid Wakefield - lesny roh, Michael Powell
—trombdn a John D. Rojak — basovy trom-
bon. Jeho repertoar je Sirokospektralny —
najdeme v nom upravy skladieb od obdo-
bia renesancie po romantickych sklada-
telov, hlavne viak diela sicasnych auto-
teleso).

Vo vSeobecnosti je pre nase publikum
koncert brass-kvinteta este stale malo at-
raktivny — prejavilo sa to nizkou navstev-
nostou tohto koncertu, ktord po prvej po-
lovici programu este viac klesla. American
Brass Quintet (vSetko starsi ,pani profeso-
ri“ — s vynimkou jedného mladého trub-
kara) vsak braviirne vo svojom vystipent
dokazali, Ze ich nastrojové zloZenie svoji-
mi vyrazovymi, farebnymi i technickymi
moznostami obstoji absoltiitne rovnocenne
v porovnani s ostatnymi typmi komor-
nych siborov. Toto obsadenie je mimo-
riadne pritazlivé hlavne pre nové kompo-
zicie sucasnych skladatelov, aviak rovna-
ko vhodne vyznie aj slavnostny lesk
niektorych skladieb minulych storoci.

Na koncerte kvinteta sme si vypoculi
skladby roznych Stylovych obdobi. Uni-
katne bolo uvedenie tancov a madrigalov
alzbetinskych skladatelov Simpsona, Do-
wlanda, Morleya, Weelkesa a Ferrabosca
II., predstavitelov anglickej inStrumental-
nej hudby z prelomu 16. agl7. storodia,
ktoré v tprave pre plechové dychové
nastroje poésobili celkom prirodzene
a adekvatne, podobne ako aj chansony
Josquina Despreza.

-

zachovani romantickej zvukovosti plynu-
cej vo velkych melodickych linidch. Inter-
pret venuje vZzdy mimoriadnu starostlivost
zrozumitelnosti a zretelnosti vietkych
detailov, pri¢om vsak nikdy nestraca z do-
hladu skladbu ako celok. V jeho hre sa
vzdy vo vzacnej vyvazenosti spaja priro-
dzena muzikalita s plastickym tvarovanim
skladby ako vyslednica doslednej formo-
vej a obsahovej analyzy kompozicie.
Nastroj na Panenskej ulici umelec do-
konale pozna, pretoZe od svojich Student-
skych ¢ias na nom hraval pri bohosluz-
bach. StanisLav TicHY

Taziskom koncertu viak boli viaccasto-
vé kompozicie sicasnych americkych
skladatelov Davida Sampsona, Erica
Ewazena a brazilskeho autora Osvalda La-
cerdu - polyzanrové diela, obsahujtice
prvky jazzu, popularnej hudby a dychov-
ky, aviak i vydobytky avantgardy a sono-
rizmu. Kompozicie vznikli v 70. az 90. ro-
koch 20. storocia priamo na objednavku
stiboru. Odlahcenou ¢astou programu bo-
la tiprava suity amerického skladatela po-
pularnych piesni z 19. storocia Stephena
Fostera.

Vo vystiipeni American Brass Quintet
boli obdivuhodné najma stylova distota
a technickd dokonalos( interpretacie, bez-
problémova intondcia, krasny plasticky
t6n a vyvazeny pomer jednotlivych
nastrojov v polyfonickom pletive kompo-
zicii. NadSené publikum si na zaver prog-
ramu vyziadalo este dva pridavky.

MiRAPHONE TuBA QUARTET
Tento, na nase pomery nezvycajny sabor
vystipil v dopoly zaplnenej Moyzesovej
sieni 4. oktobra. Nizkej navstevnosti sa
netreba cudovat, pretoze na kvarteto Sty-
roch tubistov sa vybert zrejme iba skuto¢-
ni zanietenci. V pripade ich koncertu to
bola Skoda, nakolko sibor pripravil za-
bavno-umelecki show, ktora bola pre ni¢
netusiacich posluchacov prekvapenim.
Miraphone Tuba Quartet (na obr.) po-
chadza z Francuzska a tvoria ho Styria
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mladi hraci: Olivier Galmant - tuba in C,
Philippe Gallet - tuba in F, Patrick Cout-
tet — eufénium, Philippe Wendling - eu-
fonium. Tito nadSeni tubovi virtuozi sa
stretli nahodou roku 1994 ako Studenti
na parizskom Konzervatdriu a zalozili
kvarteto, ktoré odvtedy uspesne koncer-
tovalo v mnohych krajinach Europy
a USA. Ich cesta umeleckym svetom je
o to lahSia, Ze Gplné sponzorstvo im po-
skytuje nemecka firma Miraphone (vy-
robca plechovych dychovych nastrojov),
ktora ich vybavila $pickovymi ndstrojmi
(to keby sa podarilo nejakému nasmu s-
boru!). Kvarteto si vo svojich vystipe-
niach dava za ciel popularizovat tubové
nastroje, ktoré byvaji ¢asto opominané
a ignorované, a predstavit ich ako rovno-

ORATORIA

BrucHov Opyseus

Oratérium Odyseus op. 41 (Scény z Odysey
na basen W. P. Graffa pre zbor, séla a or-
chester) skomponoval Max Bruch roku
1872, ked mal uz na svojom konte prvy zo
svojich dvoch huslovych koncertov. Je
plodom vyhraneného stylu, reprezentuju-
ceho kompozi¢né principy neskorého,
resp. ,konzervativneho” romantizmu. Na-
plita ho bohata melodicka napaditost, cit
pre dramu a obsah slova, ale i vnitorny
,poriadok” hudobnej Struktiry. Odyseus,
rozdeleny do dvoch rozsiahlych dielov,
odraza sekvencie z Homérovho eposu
a spractiva ich formou a prostriedkami
prizna¢nymi pre danu dobu. Neprehliad-
nutelna je autorova inspirdcia Richardom
Wagnerom (v case premiéry diela mal za
sebou opernt tvorbu). Velky priestor pri-
sidil Bruch zboru, zo siedmich sdlistic-
kych pozicii si faziskovymi tri, titulny
Odyseus (baryton), Pénelopeia (mezzoso-
pran) a Nausikaa (sopran).

Bratislavské uvedenie pripravil Or-
chester der Beethovenhalle Bonn,
Prazsky filharmonicky zbor (zbormaj-
ster Jaroslav Brych) a sdlisti pod taktov-
kou Marca Soustrota. Francuzsky diri-
gent je hudobnym riaditelom telesa, pdso-
biaceho sicasne i v tamojsej opere, a patri
k medzinarodne uznavanym dirigentom.
Bruchovmu opusu vtisol pecar velkorysej
koncepcie, vychadzajticej z programovosti
partittiry, malujiic ju v mohutnom dyna-
micko-vyrazovom obliku. Pod nim s pre-
ciznostou modeloval tematicky a motivic-
ky materidl. Temperamentné a inspira-
tivne gesto podnietilo cely kolektiv ticin-
kujicich k strhujiicemu vykonu. Kvality
orchestra, makky ton slacikovych nastro-
jov a presnost v suhre, vysoka profesiona-
lita zboru a znamenité vykony solistov za-
radili tento vecer k vrcholom tohtoroé-
nych BHS. Titulny part predniesol sytym
dramatickym baryténom, s idealne vy-

cenné solové nastroje. Tento ciel na kon-
certe v Bratislave stbor dosiahol.
Kvarteto tubistov pripravil hodnotny
program, v ktorom skladby z réznych
stylovych obdobi a zanrov — od romantiz-
mu po sucasni hudbu, od dychovky az po
jazz - hradi uvadzali vzdy humornym
slovnym komentarom a spontannymi he-
reckymi etudami. Ich vystipenie malo
gradaciu a postupne nafahovalo strunu
sympatii nadSené¢ho publika, ¢o dospelo az
k tancu na podiu i v sale... V akusticky nie
celkom vhodnej sieni — vzhladom na tieto
dynamicky velmi prierazné nastroje — si
posluchaci (niekedy ohluseni) vypoculi
upravy skladieb od autorov, ktori mali
k tube blizky vziah — Rossiniho, Berlioza,
Brucknera, K. Kinga a originalne kompo-

rovnanymi registrami a prikladnym sty-
lom Wolfgang Schéne, vokdlne us-
lachtilou, timbrovo pritazlivou a vyrazo-
vo citlivo nuansovanou Penélopeiou bola
Cornelia Kallischova. Anja Vinckeno-
va dala Nausike okrihly, mladistvo
pritazlivy ton, no rovnako dalsi interpre-
ti, basista Andreas Kohn, tenorista
Thomas W. Kuckler, sopranistka Fran-
ciska Hirzelova a altistka Martina
Borstova prispeli vrchovatou mierou
k aspechu vecera.

PAVEL UNGER

VRAZDA V ROZHLASE

Avizovanou vrcholnou udalostou BHS
mala byt svetova premiéra pasii The Story
(Pribeh) pre sola, detsky zbor, mieSany
zbor a orchester od slovensko-kanad-
ského skladatela Petra Breinera, kompo-
novanych v rokoch 1985 az 1993. Islo
skutocne o vrcholni udalost, avsak iba
z hladiska publicity a navStevnosti - sa-
motny zmysel a obsah tejto rozsiahlej
pasiovej kompozicie ostal tplne vedla.
Dielo zivalo duchovnou prazdnotou
a znalého posluchica nemohli oklamat
ziadne vonkajsie efekty peknych melddii,
harménii a posobivej inStrumentacie.
Autor sam dielo oznadil za ,nevynosny
projekt”, ale opak je pravdou - tento typ
hudby zaloZeny na polystylovosti a po-
lyzanrovosti, kombinujicej gregoriansku
a muzikalovi melodiku, barokovi imi-
tacnu techniku, diatonickii harméniu,
romanticku in§trumentaciu, jazzovi (po-
ly)rytmiku, naznaky sonorizmu a aleato-
riky, lahko sklzava do komerénej roviny,
ktora chce vychadzaf publiku v ustrety
s cielom zabezpecenia tspesnosti diela —
pokial to niekto nevie spracovaf tak, ako
to dokazal napriklad Bernstein vo svojej
Omsi. S podozrenim z komercnych
imyslov sa nazerd aj na oratorialne diela
K. Pendereckého (posledné obdobie) ¢i

L EEDLIVALL |

zicie pre kvarteto tubovych nastrojov
od sacasnych francizskych a americ-
kych skladatelov Frackenpohla, Charlesa,
Jousa, R. Martina, C. M. Schoenberga,
Stevensa, jednou skladbou prispel aj ¢len
kvarteta Philippe Gallet. Niektoré z nich
boli kompozi¢ne zaujimavé, iné stavali
skor na zdoraznovani technickych moz-
nosti tuby. V skladbach nechybali pocho-
dy, dychovkové Stylizacie, prvky jazzu,
samby a calypsa.
Kvarteto zaposobilo velmi sympaticky,
v sale sa vytvorila (mozno az prilis) uvol-
nena atmosféra — koncert vyznel skor ako
happening s didaktickymi prvkami, i ked
vyrazne prevladala popularizacnéd zlozka.
Divaci si vyziadali niekolko pridavkov. @
Pavot Suska

A. L. Webbera, pricom Breiner zdaleka
nedosahuje ich uroven. Autorovi vsak
nemozno uprief mozartovski lahkost
zvladnutia remesla kompozicie a inStru-
mentacie — je viak otazkou, aky ma
vyznam technicky dokonald hudba bez
obsahu.

V ¢om teda spocivaji obsahové na-
mietky voc¢i Breinerovym pasiam The
Story? Breiner svoju kompoziciu roz¢lenil
do Strnéstich casti, v ktorych volne spra-
civa texty v latinskom jazyku zo vset-
kych S§tyroch Evanjelii Nového zadkona
(Matias, Lukas, Jan a Marek) a zo
43. a 46. zalmu. Pokial sa nejaky sklada-
tel' rozhodne skomponovat pasie, pred-
poklada to hlboku tctu k pasiovému na-
metu poslednych chvil Zivota, utrpenia,
smrti a zmrtvychvstania JeZisa Krista.
Ak niekto tito tictu nema a napriek to-
mu sa rozhodne skomponovat pasie,
urdaza to tych, ktorf tctu k tymto udalos-
tiam maju. A to je prave Breinerov pri-
pad. Sam sa totiz vyjadril, Ze vo svojej
skladbe sa snazil daf doraz ,na iné Casti
tohto pribehu”. Jeho vzfah k nametu
sa prejavuje najviditelnejsie v dvoch za-
verecnych castiach Credo (Verim) a Venite
et videte (Podte a hladte), ktoré vyberom
textu, svojim kratkym rozsahom, lah-
kym podtonom hudobného vyrazu a tz-
kostnym pesimistickym a cudnym zave-
rom vyvolavaji pocit, Ze autor Kristo-
ve posolstvo nebral vazne a banalizo-
val ho.

Interpretacia mohutného aparatu pasii
pod vedenim Breinera ako dirigenta tvo-
ri samostatnu kapitolu. V tejto stvislosti
nemozno nepripomentt Breinerovu re-
cenziu v HZ ¢ 7-8/2001 na premiéru
Mozartovho Dona Giovanniho v Opere
SND s nazvom VraZda v opere, v ktorej in-
scenaciu uplne zhodil, opierajic sa o ma-
ximalistické naroky na intonaciu, sihru,
vyvazenost orchestra a spevakov, cita-
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telnost dirigentovho gesta. Nuz, Breine-
rove prazdne dielo utrpelo eSte viac tym,
ze ho sam dirigoval. Na jeho vykon moz-
no pokojne pouzif jeho vlastny citat
zo spominanej recenzie: ,Po slovensky:
spevaci neboli spolu s orchestrom takmer
po cely cas. To vetko vdaka dirigentovi,
ktorého gesta mozno ohladuplne oznacit
za necitatelné.” U¢inkovali Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu,
Slovensky filharmonicky zbor (zbor-
majster Marian ’ach], Detsky a mla-
deznicky spevacky zbor Slovenské-
ho rozhlasu ™ (zbormajsterka Janka
Rychld) a Styria solisti Adriana Kohut-
kova - sopran, Hana Stolfova-Bando-
va - alt, Ludovit Ludha - tenor a Ro-
bert Pomakov — bas (Kanada).

Na zaver eSte jeden citat Breinera:
.Vyspelé bratislavské publikum odme-
nilo umelcov ovaciami postojacky”, -
nechalo sa oklamaf vonkajsimi efekt-
mi.

PavoL Suska

IzRAEL v EGYPTE

Na Medzinarodny den hudby (1. oktéb-
ra) pripravila dramaturgia BHS ,bonbé-
nik” — v Déme sv. Martina zaznelo jedno
z najvyznamnejsich i najkrajsich oratorii
Georga Friedricha Handela Izrael v Eqypte
HWYV 54 (s doplnenou tvodnou symfo-

IzRAEL v EGYPTE

niou z Funeral Anthem for Queen Caroline
HWV 264, ktory tvori vlastne prvu cast
oratoria). Tito ,najvelkolepejsiu zborovu
epopeju, aka kedy bola skomponovana“
(Romain Rolland), predviedol pod vede-
nim brnenského dirigenta Romana Val-
ka stubor Musica aeterna spolu s brnen-
skym zborom Ars Brunensis Chorus
a solistami - sopranistkami Terezou
Merklovou, Evou Forejtovou z Ceskej
republiky, anglickym kontratenoristom
Robinom Tysonom, polskym tenoris-

tom Adamom Zdunikowskym, bary-

tonistom AleSom Jenisom a ceskym ba-

sistom Tomasom Jindrom. Tazisko
Handelovej monumentdlnej hudby sku-
tocne lezi na zbore, s jeho vykonom
skladba stoji alebo pada. Dobry chyr, kto-
ry predchadzal brnensky zbor, sa ukazal
ako pravdivy. Teleso, rozdelené podla
partitiry do dvoch zborov (Skoda len, Ze
z priestorovych dovodov nemohli byf as-
pon trochu oddelené), ani raz nezavaha-
lo. Bez problémov zvladlo tak narocné
fagy, ako aj roznorodé vyrazové polohy
pri liceni desiatich Bozich ran na Egypfa-
nov pri odchode Izraelitov z Egypta (kru-
pobitie, muchy, kobylky atd.) v prvej cas-
ti skladby. V idealnej spolupraci s Roma-
nom Valkom i Musikou aeternou zbor
vynikajico stvarnil ,nepreniknutelni
tmu” v ¢. 6 (,He sent a thick darkness”),
no i pastiersku idylu v ¢. 8 (,But as for
his people, He led them forth like
sheep”). Nadherny bol aj jeden z najge-
nialnejsich zborov v hudobnych dejinach
(€. 12 ,But the waters overwhelmed their
enemies”), li¢iaci s vydatnou pomocou
tympanov (bez tribok!) privaly vody, pa-
dajicej na Egypfanov pri ich prenasledo-
vani Izraelitov po prekro¢eni Cerveného
mora. Na tomto mieste treba vyzdvihnut
aj naozaj vyborny vykon tympanistu.
Héndelove zbory (¢. 13, 15, 17 a iné) do-

v DOME sv. MARTINA

slova Sokuji svojou monumentalnostou,
casto realnym osemhlasom, ktory v po-
dani Ars Brunensis Chorus znel miestami
ako kvalitny organ. Pravda, vybornu
oporu mal zbor v siibore Musica aeterna,
podstatne posilnenom v dychovej sekcii.
Dirigentovi sa darilo tspesne vybalanso-
vat zvuk starych nastrgjov a zboru
v nie velmi ,milosrdnej” akustike brati-
slavského Domu. Vari len v zbore ¢. 4
(.He spake the world and there came all
manner of flies*) ,bzukot* hmyzu v slaci-

Foro P. KOnOzs!

kovych nastrojoch - zbytocne - takmer
zanikol. (Iba v tomto mieste sa ziadalo
lepSie vybalansovanie zvuku.) Roman
Valek vsak Handelovu partitiru ovlada
vyborne, jeho gesto je vecné, presné, bez
zbytocného fantazirovania, muzikantsky
plnohodnotné a presné. Okrem iného aj
vhodne zdoraznil tanecnost na prislus-
nych miestach. Naroc¢né, takmer dvoj-
hodinové dielo mal plne v svojej moci
a aj jeho vykon mozno hodnotit spo-
lu so zborom a orchestrom ako stoper-
centny.

Sexteto solistov viak bolo velmi nevy-
rovnané. Jednoznacne v nom dominoval
Ales Jenis, barytonista s krasnou farbou
i vybornou technikou. Mozno len luto-
val, Ze tato Handelova partitira mu po-
skytla tak malo miesta. V legendarnom
basovom duete ¢. 18 ,The Lord is a man
of war” to mal basista Tomas Jindra pri
nom naozaj tazké. Jeho hlas je viak na
rozdiel od Jenisovho akysi ,huhnavy”,
nejasny, nevyrazny. Jednoducho pove-
dané, nebol mu rovnocennym partne-
rom. Prevaznu cast solovych disiel spie-
vali Adam Zdunikowski a Robin Tyson.
Polsky tenorista bol v zavere oratoria
(Moses Song) rozhodne ovela presvedci-
vejsi nez v ivodnej (Exodus), a to nielen
v recitativoch, ale aj v duete ¢. 24 (,Thou
in Thy mercy”) spolo¢ne s R. Tysonom.
Tento mlady kontratenorista je typickym
reprezentantom kvalitnnej anglickej spe-
vackej Skoly v oblasti starej hudby, ma
dobru techniku, ide textu ,pod koZu“, no
jeho hlas ma slabsiu intenzitu, je az prilis
makky, skor sa blizi k falzetu. Najlepsie
mu vyhovovala lyricka poloha (aria ¢. 26
,Thou shalt bring them in*), kym jeho
.Zaby” (aria ¢. 4 ,Their land brought
forth frogs”) uz boli menej presvedcivé.
Aj pri skromnom priestore, ktory posky-
tol Hindel sopranovym partom, sa uka-
zala velmi rozdielna kvalita spevacok.
Kym E. Forejtova v jedinom duete ne-
ukazala nic zvlastne (nielen preto, Ze ne-
mala vadsi priestor), Tereza Merklova
je sopranistka s velmi peknou farbou hla-
su, no mozno trochu privelkym vibra-
tom. Ukazalo sa to okato najmai v jej za-
verecnom sole (nesprevadzanom, bez
continua) - vyzve prorokyne Miriam
.Sing ye to the Lord“. Hoci uz 10-15 ro-
kov sa ani v starej hudbe neziadaji .rov-
né“ hlasy, na tomto mieste jej vibrato
uZ hranicilo s miernou intonacnou roz-
kolisanostou (menej pri opakovani v pri-
davku).

Koncert mal zaslizeny ohlas u pocet-
ného publika predovietkym zasluhou
zboru, orchestra, dirigenta a niektorych
solistickych vykonov. Vdaka vSak patri aj
dramaturgii a festivalovému vyboru za
vzorovy festivalovy program.

Lapistav Kacic
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N FEsTivary I

PRITAZLIVE VERDIOVSKE
FINALE
Dvojstorocnica umrtia Giuseppe Verdiho
vyrazne ovplyvnila nielen dramaturgiu
vadSiny opernych scén sveta, ale vo zvySe-
nej frekvencii priniesla na podia koncert-
nych sal (a divadelnych domov) aj sklada-
telovu Messa da Requiem. V programovej
ponuke BHS jej pripadla dostojné dloha,
uzavriet dvojtyzdiovy festivalovy maratén.
Koncert bol venovany pamiatke obeti sep-
tembrovych teroristickych titokov v USA.
Partinira Verdiho Rekviem zjednocuje au-
torovo bytostné operné citenie s prvkami
talianskej cirkevnej hudby a dobovym ro-
mantickym patosom. Jej jedinecnosf spoci-
va v uprimnosti, s akou sa Verdi v zrelom
veku (na umeleckom konte mu chybali uz
len Otello a Falstaff) vysporiadal jednak
s osobnym smutkom nad stratou priatela
a jednak s omSovym zanrom. Bol 1o stale
on, génius opery, ¢o dokazal sklbitf impul-
zivny a dramaticky kompoziény jazyk
s krestanskou hudobnou tradiciou a pritom
ostat verny vricne] melodike, kantabilite
a vyrazovej sugestivnosti. Interpretacna

SYMFONICKE KONCERTY

MOSKOVSKA FILHARMONIA

Mena ruskych symfonickych telies, pre-
zentujucich sa na eurdpskych festivalo-
vych podujatiach, st uz roky symbolom
vysoko profesionalneho interpretacného
vykonu, hlbokého prieniku do filozofickej
a umeleckej podstaty interpretovanych
diel a nespornym ldkadlom publika do
koncertnych sieni. Dokazom toho bolo
i vystipenie Moskovskej filharmoénie
so svojim Séfdirigentom Jurijom Simo-
novom, ktora podobne ako v minulom
roku Moskovsky symfonicky orchester,
vsadila na diela vylucne domaceho skla-
datelského zazemia. Po dvodnom roz-
pravkovom hudobnom obrazku Sadke op.
5 z pera ucitela inStrumentacie mnohych
skladatelov 20. storocia — Nikolaja Rim-
ského-Korsakova, zaznela zvukovo ne-
vsedna vokalna Symfonia é. 1 pre dva detské
hlasy a orchester, u nas len malo znimej
stiicasnej ruskej skladatelky Galiny Ustvol-
skej. Doraz na chladné kovové farby dy-
chovych nastrojov v kontraste s jemnymi
nevinnymi detskymi hlasmi, vnutorné na-
patie jednotlivych vokalnych obrazov ora-
movanych koncentrovanou intrumental-
nou zlozkou, vypovedaji o hlboko intro-
vertnom pohlade do ludskej duse. Uzkost
a trpkost, smitok aj beznidej sa poslu-
chacovi prihovérajii prostrednictvom afo-
ristickych verfov Gianniho Rodariho.
Symfénia kladie vysoké technické naroky
na detské vokélne party, ktorych sa ujali
polski chlapci - Marcin Gadalinski
a Patryk Gadatek (na obr.). (Skoda, ze
ich mena neboli uvedené v bulletine kon-

tradicia, vychadzajica z charakteru diela,
stavia Rekviem az na pomedzie Zanrov.
Povodne mal zaverecny koncert BHS di-
rigovat Ondrej Lenard. Jeho nahly odchod
zo Slovenskej filharmonie viedol k hlada-
niu adekvatnej nahrady, ktoru organizaro-
ri nasli v talianskom dirigentovi medzina-
rodne zvuéného mena, Ricovi Saccanim.
Preukazal, Ze je silnou osobnosfou s ne-
kompromisnym nazorom na dielo, preja-
vujlicim sa v oblasti tempovej a dynamic-
kej pomerne znacnymi kontrastmi. Juzan-
sky temperament ho viedol k otvoreniu
romantického patosu, blizkeho verdiov-
skej opernej poetike, ¢o vsak nebolo na
ukor kontemplativnosti a zvnutornenosti
vyrazu v Castiach takto stavanych. Bola to
dynamicka a zvukovo vygradovana kon-
cepcia, moZno trocha zdrzanlivejsia v mo-
delovani jemnych detailov, no v celkovom
fahu velmi G¢innd. Dirigent sa pritom mo-
hol oprief o plasticky, technicky bezproblé-
movy a vyrazovo zanieteny vykon Sloven-
skej filharmonie (praca s kvalitnymi zahra-
nicnymi  dirigentmi  telesu ocividne
prospieva) a bravirne spievajuci Sloven-

certu.) K celkovému vyzneniu symfdénie
nesporne prispel svojim citlivym pristu-
pom so zmyslom pre jemné farebné odtie-
ne dirigent Jurij Simonov. Sytym kultivo-
vanym ténom, preciznou interpretaciou
vo vysokom tempe s intonacnou, rytmic-
kou a ténovou istotou koncertantne naro-
¢ného sélového partu Koncertu pre husle
a orchester a mol od Alexandra Glazunova
zaujala ruska huslistka Julia Kraskova.
Vecer Moskovskej filharménie vyvrcholil
dielom Igora Stravinského — Vidk ohnivdk,
ktoré dokonale preverilo schopnosti a moz-

nosti hracov tohto vyznamného symfo-
nického telesa. Jurij Simonov od prvych
taktov premyslene maloval jednotlivé ob-
razy baletnej suity a bez zavahania viedol
orchester pocetnymi uskaliami, odkry-
vajic mnoho krasnych miest partitiry.
Prevedenie suity ziskalo opravnene naj-
vadsi aplauz. Vdaénému publiku sa or-
chester odvdacil pocetnymi znamymi pri-
davkami z tvorby P. I. Cajkovského,
I. Stravinského, A. Glazunova ¢ N. Rim-
ského-Korsakova. Svoje bratislavské vy-

Foro P. Konozst

sky filharmonicky zbor (priprava Jan
Rozehnal).

Vokélne kvarteto bolo zastiipené silnymi
menami, pricom v pripade oboch hostuju-
cich ddam mala Bratislava vzacnu moznost
zoznamif sa s umelkynami vystupujicimi
na najpoprednejSich opernych scénach sve-
ta. Michele Criderova predniesla sopra-
novy part s intenzivnym dramatickym na-
sadenim, plnym a objemnym ténom (spo-
ciatku s drobnymi intonaénymi prehres-
kami), rovnako vsak i so vzacnou schopno-
sfou pouzival mezza voce a dalsie finesy ta-
lianskej vokalnej skoly. Elizabetta Fiorillo-
va zaujala farebnym, koncentrovanym
mezzosopranom, ktory mimoriadne posobi-
vo znel v hlbokych polohach. Po stylovej
stranke, ako i v stizvuku so sopranom, iSlo
o prikladnt, v naSich pomeroch nezvyklo
indpirativnu inperpretaciu. Peter Mikulas
viedol svoj majestatny, uslachtilo zaobleny
bas s pren priznac¢nou kultirou a slohovou
distotou. Jedinym problémom kvarteta bol
indisponovany Peter Dvorsky, ktory nie-
lenze stracal ténovy lesk, ale obcas bol aj in-
tonacne vykolajeny. @ PaveL UNGER

stiipenie venovala Moskovska filharménia
pamiatke nahle zosnulého koncertného
virtuéza a fenomenalneho huslistu Isaaca
Sterna, ktory s fiou nespocetne raz ucin-
koval a ktory skonal v predvecer jej kon-

certu v Bratislave.
ALENA CIERNA

Orquesta CiubAD DE MALAGA
Dalsi z nanajvy§ vydarenych koncertov
prvych BHS v novom tisicroci. Pritom nie
vyluéne zasluhou znameho francizskeho
klaviristu Philippa Entremonta, ktory
sucasne hral aj dirigoval. Nie, Entremont
nesklamal, no v jeho vykonoch som vni-
mal isty stupenl unavenej rutiny. Spaniel-
ski hudobnici sa zato vytiahli na jednotku
s hviezdickou. Malagsky symfonicky or-
chester nepatri medzi zname telesd - as-
pon mimo $panielskych hranic. Bolo by
viak fantastické, keby kazdé eurépske
vidiecke mesto strednych rozmerov dispo-
novalo orchestrom podobnych kvalit.
Malagski muzikanti hrali s vybojnym tem-
peramentom, so zanietenim, zomknuto
a mnohi ¢lenovia dychovej sekcie sa viac-
krat solisticky zaskveli. Pravda, ich dlohu
ulahcil fakt, Ze program vecera tvorili
vyhradne skladby $panielskych autorov —
hradi ich mali doslova pod kozou a v krvi.
Baskicky skladatel Jesis Guridi
(1886-1961) je u nas celkom neznamy.
Jeho Desat’ baskickych melddii zaznelo na
uvod tohto jedinecného hudobno-etno-
grafického vyletu; pestra vzorka meloryt-
mickych esencii baskickej proveniencie
fascinovala hadam najvacdmi. Mozno

B HupoBNY ZIvoT] 112001

21



i vdaka jednoduchej udernosti, invenc-
nosti a interpretacnej bezproblémovosti.
Manuel de Falla je naopak autor dostato-
¢ne znamy, no jeho Noci v Spanielskych
zahraddch nepredstavuju typicky kmenovy
repertodr skladieb pre klavir a orchester.
Zltcenim funkcii klaviristu a dirigenta do
jednej osoby sa klavir posunul blizsie k or-
chestru, ¢im posluchddi stratili isté percen-
to detailného vnimania farebnych fines.
Tak ako pocas celého koncertu, Entre-
mont aj tu preil perfekini schopnost
logického rieSenia tektoniky, vyvazeného
vyrovnavania Casti a celku — a v neposled-
nom rade sa zaskvel suverénnou virtuozi-
tou pianistickej extratriedy. Co mi vsak
v jeho ponati do istej miery chybalo, bola
davka impresionistickej senzibility, ktora
je tomuto opusu vlastna.

Hudba slepého valencijského rodaka
Joaquina Rodriga zaznela na zaciatku dru-
hej casti koncertu prostrednictvom niekol-
kych skladieb (Adagio pre dychové ndstroje,
Tri staré tanecné melodie, Prelidium k bdsni
o0 La Alhambre). Podobne ako u de Fallu aj
u Rodriga mala folkloristickd rovina az
druhoplanovy vyznam: predovsetkym
v Troch starych tanecnych melodidach sme ma-
li do ¢inenia s ukazkou $panielskeho ne-
oklasicizmu. Tu ostal Entremont duchu
hudobnej vypovede azda najviac dlzny.
Francuzsky klavirista nepripisoval velky
vyznam artikulacii a detailnejsiemu frazo-
vaniu, ¢o v pretlmoceni tychto sympatic-
kych kusov zapdsobilo dost povrchne.

Na konci opit de Falla. Suita z jeho ba-
letu Carodejnd ldska uspokojila tak na 80
az 90 percent. Opat prevladali elementy
strhujiceho juzanského temperamentu,
svojraznej nostalgie, k ¢omu tento balet
pridal mnoho magickej zmyslovosti. Jedi-
na solistka vecera, mezzosopranistka
a Specialistka na flamenco Esperanza
Fernandezova (na obr.), sa zaskvela

sugestivnym precitenim sujetu mystickej
andaltzskej legendy, presvedcivym tva-
rovanim lyrickej drobnokresby a samo-
zrejmym temperamentom. Mnohym vsak
prekazala jej mala hlasova vybojnost.
Za zriedkavy hudobny zazitok vecera sa
ale preplnena Reduta odvdacila, ako sa
patri. @

ToMAS HORKAY

Foro P. KonGzsi

STATNY SYMFONICKY ORCHESTER
POLSKEHO ROZHLASU KATOVICE ~ «
Pocemné europske hudobné festivaly po-
dobného charakteru ako BHS vsadzaju
na tradiciou overeny klasicko-romantic-
ky repertoar, na hviezdne mena, ¢i zvu-
kovy hedonizmus, ktory naplia koncert-
né saly. Ani zvu¢né meno a vseobecné
uznanie, ktoré sprevadza vystipenia
spickového Statneho symfonického
orchestra Polského rozhlasu Katovi-
ce, vsak nenaplnilo Koncertnu sien SF.
Utlm, dnava d¢i kriza prichadzajica v po-
lovici festivalu, alebo nezidujem o nova-
torsku, posluchacsky naroéni dramatur-
giu? Na uvod koncertu zaznelo expresiv-
ne Memento po smrti Miroslava Filipa pre
velky orchester od Romana Bergera, ve-
nované pamiatke blizkeho priatela a ko-
legu. Strukturdlne naroéna kompozicia,
vyuzivajliica bohaty inStrumentacny
aparat, nasla v polskom orchestri jedine-
¢ného interpreta. Buduci $éfdirigent toh-
to telesa, Gabriel Chmura, pristipil
k jej interpretacii s osobnostnym vkla-
dom a pred poslucha¢mi sugestivne
odkryl naliehavi expresivitu vyrazu
i z hibky bolesti vyvierajticu filozofujiicu
meditaciu o ludskej tragédii. Naroc¢na
dramaturgia festivalového vystipenia
rozhlasového orchestra pokracovala uve-
denim vyberu z vokalno-symfonického
cyklu 50-ro¢ného polského skladatela
Eugeniusza Knapika Up to the Silence pre
sopran, barytén a orchester. Z pdvod-
ného rozsiahleho Stvorcastového cyklu,
ktory vznikol na prelome tisicro¢i na
podnet Polského rozhlasu a bol inspiro-
vany experimentujucou poéziou E. E.
Cummingsa, zazneli posledné dve piesne
oslavujice lasku ako hlavna silu Zivota.
Siroko klenuté témy, bohatd indtrumen-
tacia a jemny romanticko-symbolicky
naboj piesni zazneli v presvedc¢ivom po-
dani sopranistky Izabelly Klosinskej
a barytonistu Wojciecha Drabovicza,
ktori sa nemalou mierou pricinili o priaz-
nivii odozvu publika. Bytostny vzfah pol-
ského rozhlasového orchestra k hudbe
20. storocia sa skuto¢ne nezaprel. Zvuko-
vo podmaniva, filozofujtica aj ironizujiica
Symfonia ¢. 1 D dur ,Titan* od Gustava
Mahlera zavrsila vecer so Statnym symfo-
nickym orchestrom Polského rozhlasu
a odmenila zlomok skalnych posluchacov
vysoko profesionalnym vykonom. Pre-
myslena koncepcia, farebny, plny zvuk,
zmysel pre gradaciu aj kontrast, vypointo-
vanie ironického nadychu spojené s vy-
rovnanym vykonom vsetkych nastrojo-
vych skupin, z ktorych ratl hracov pred-
viedol vynikajlice vykon¥ (s vynimkou
nestastného kontrabasového soéla v tretej
casti), potvrdili doleZita a inspirujicu rolu
dirigenta, akym je Gabriel Chmura.
ALena CIERNA

SLOVENSKA FILHARMONIA

Ak si poloZzime opravenu otazku, ktoré
z podujati domacich telies (SF SND,
SOSR) maju opravnenie staf sa stcastou
festivalu, tak v ostatnom ro¢niku BHS kri-
térium vynimocnosti v plnej miere splnila
iba Slovenska filharmonia. Prvé z jej
dvoch vystipeni zastitili védhou osobnosti
dvaja renomovani, svetovymi podiami
prevereni umelci — francazsky dirigent
Patrick Fournillier a rakisky klavirista
Stefan Vladar. Ich pritomnost bola sil-
nym impulzom i pre domace teleso, ktoré
sa svojim vykonom vysvihlo z kategorie
~prevadzkovej” do reprezentativnej.

Program, ladeny na vysostne romantic-
kej strune, pontkol v prvej casti Koncert
pre klavir a orchester a mol op. 54 od
Roberta Schumanna. Stefan Vladar, ktory
pocas 15 rokov svojej kariéry spolupraco-
val s najpoprednejsimi dirigentmi a or-
chestrami, navySe v ostatnom case sa
etabloval aj ako dirigent, sa s partitirou
stotoznil priam bytostne. Jej romanticky
esprit, premietnuty do hlavnej témy
solového nastroja, vo Vladarovom poda-
ni dostaval muzZny naboj, klavir viedol
s orchestrom dialég plny fantazie a fareb-
nej zmyselnosti, pricom neraz virtuézne
ladeny part zvladol s technickou bravi-
rou. Patrick Fournillier na cele Sloven-
skej filharmoénie vyznava podobny prin-
cip chapania romantizmu, takze ich ume-
leckd symbi6za nemala trhliny. Radost
z muzicirovania sa premietla do hry or-
chestra.

Symfoénie Antona Brucknera rozhodne
patria do festivalovej dramaturgie a ak sa
im postasti dostal osobnostne vnimavého
dirigenta, mozu byf jej ozdobou. Nebu-
dem daleko od pravdy, ak podobnym pri-
vlastkom oznafim interpretdciu Symfonie
¢ 4 Es dur , Romantickej” Slovenskou filhar-
moniou a Patrickom Fournillierom. Cha-
rakter tejto rozsiahlej skladby, uréeny
vztahom Brucknera k prirode, vyzaduje
zo strany dirigenta obrovska davku imagi-
nativnosti a schopnosti v siroko klenutom
obliku sprostredkovaf metamorféozy let-
nej scenérie. Fournillierova kreacia mala
pevnu stavebni liniu, jasné obrysy a ne-
menej vypointovanu atmosféru jednotli-
vych casti. Monumentalne findle bolo
dostojnou bodkou a rovnako tiez previer-
kou kvalit Slovenskej filharmdnie. Dopad-
la vyborne.

SYMFONICKY ORCHESTER SAVARIA

Uplynulo vyse 27 rokov od jediného scé-
nického uvedenia Bartokovho Hradu
knieZata Modrofiiza na doskach sloven-
skych divadiel. Rovnakou dramaturgickou
raritou je aj koncertna forma prezentacie
tejto sugestivnej jednoaktovky. Zaradenie
diela do programu BHS bolo jednak kom-
penzaciou nepritomnosti opery 20. storo-
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¢ia v repertoari SND, jednak znamenalo
vitané spestrenie festivalovej ponuky.

K interpretacii bolo prizvané teleso
z krajiny povodu skladatela, Savaria
Symphony Orchestra 7 mesta Szombat-
hely, ktoré pricestovalo so svojim japon-
skym dirigentom Masahiro Izakim. Ten-

to vitaz Medzindrodnej dirigentskej stitaze
Madarskej televizie stoji na cele orchestra
od roku 1999, presiel teda istou etapou
zblizovania sa s tamojSou domaécou tvor-
bou, ba dokonca sa odvézil s nou repre-
zentoval v zahrani¢i. Oba faktory - ve-
dlajsia pozicia Szombathely¢anov v hie-
rarchii madarskych telies, ako aj naturel
Izakiho — do istej miery ovplyvnili dojem
z bratislavského hosfovania. Bartékov
Hrad knieZata Modrofiiza je partitirou s vel-
kou Skdlou odtienov, zakédovanych
v kompoziénej technike; baladické dielo je
plné symboliky tak v rovine obsahovej,
ako aj hudobnej a vyznacuje sa uzkym
prepojenim slova s hudbou, narokujuc si
autentick deklamaciu.

Madarski hostia sa nedopracovali ku
vSetkym interpretacnym kritériam. Diri-
gentovi Masahiro Izakimu sa nepodarilo
vyfazit potrebnu plastickost detailov, do-
minoval objem zvuku nad pointovanim
hudobnej a obsahovej myslienky. Preto
niektoré kontrasty ostali v uzadi, naladova

KOMORNE ORCHESTRE
KOMORNI sOLISTI BRATISLAVA

~Produkcia hudby je $pecificka forma ko-
munikacie — vypoved o mojich hlbokych
citoch prostrednictvom réznych zanrov
hudby. Citim, Ze hudba je velmi stimulu-
juce médium,” na tieto slové jednej z naj-
strhujicejsich osobnosti interpretacného
umenia - britského violoncelistu Rober-
ta Cohena som si spomenula v prvy fes-
tivalovy podvecer BHS 2001. Spolu so
siborom Komorni sélisti Bratislava

mysterioznost ustupila
a v nejednom pripade i hrubosti zvuku.
Prevazne predimenzovanej dynamickej
hladine muselo celit i solistické obsadenie.
Marta Lukinova predniesla part Judity
zvunym dramatickym mezzosopranom
a autentickym vyrazom. HIbsia poloha jej

priamociarosti

M. LusinovA, M. |zaki, P. MIKULAS

hlasu je sice menej rezonanc¢na, stredy
a vysky viak zneli volne a farebne. Peter
Mikulds sa statocne popasoval s madar-
skym textom, prenikol do psychologickej
podstaty svojho hrdinu a obdaril ho mo-
hutnym, dynamicky diferencovanym hla-
som. V prvej Casti vystupenia Symfonic-
kého orchestra zo Szombathelyu odzneli
Varidcie na madarski ludovii piesenn , Vyletel
pav” od Zoltana Kodélya. Opat islo o in-
terpretaciu v orchestralnej zlozke skor
nacrtnuti, neZ v nuansach vykrystalizo-

vanu.
Paver UNGER

ULsTeER ORCHESTRA

Koncertny sélista a dirigent — v tejto ne-
lahkej dvojilohe sa v ramci BHS 2001
predstavili Robert Cohen, Philippe Entre-
mont a v neposlednom rade svetoznamy
huslista Dmitry Sitkovestky, ktory si pocas
uplynulych rokov vybudoval aj dspesnu
dirigentskd kariéru. Musim povedat, Ze
naprick medialnym superlativom, spreva-

a s violoncelistom Jozefom Luptidkom
nadviazal od prvych tonov Koncertu pre
dve violonceld a sldcikovy orchester g mol RV
531 od Antonia Vivaldiho s publikom tz-
ky kontakt. Mierne zavahanie v sihre
v kratkej uvodnej epizode vytstilo vza-
pati do pozoruhodného porozumenia
oboch violoncelistov i orchestra v nasle-
dujicom ritornele, ako aj v temne lade-
nej intimnej pomalej ¢asti, charakteristic-
kej kontrapunktickym vedenim hlasov.
Rozjasnené, virtuozne Allegro len po-

Foro P. Kdnozsi

dzajucim vynikajucich inStrumentalistov
v tilohe dirigenta, toto spojenie po nie-
kolkych neblahych skiisenostiach vo mne
zvy€ajne nevyvolava nadsenie. Dirigent-
sk¢ aj interpreta¢né majstrovstvo, kto-
ré¢ Dmitry Sitkovetsky (na obr.) pred-
viedol na festivalom podiu, predstihlo
vietky moje oca-
kavania. Nenapad-

na, ale dokonala
technicka virtuozi-
ta, citliva sahra

s orchestrom, hlad-
ky a prijemny ton
| charakterizovali
‘ prejav  huslového
virtuoza. Od prvej
lyricko-heroickej
casti, cez pokojom
dychajuce Larghetto
az po brilantné ta-
_necné  zaverecné
§ Rondo Dmitry Sit-
fknvclsky s neodo-
latelne muzikalny-

o
. mi detailmi, bez
efektnej extrovert-
nosti kreoval jeden z najznamejsich kon-
certov huslovej literatliry — Koncert pre hus-
le a orchester D dur op. 61 od Ludwiga van
Beethovena. Napatym ocakavanim ma
naplnilo zaradenie orchestralnej skladby
Man-0"-War 37-rofného severoirskeho
skladatela Iana Wilsona. Ststredeny dra-
maticky vyraz a tomu zodpovedajuci kon-
zekventny vyber vyrazovych prostried-
kov, Zivy rytmicky pohyb, energia vyzaru-
juca z motivicko-tematickej prace
a nepokoj vychadzajiici z premyslenej ins-
trumentacie podciarkli nazvom evokova-
ny vyznam tohto sugestivneho diela. Za-
verecné Enigma varidcie op. 36 od Edwar-
da Elgara umoznili vyniknit zvukovej
variabilite a farebnosti orchestra, ktorého
reputdcia vo svete z roka na rok rastie. Vy-
kon, ktory belfatsky Ulster Orchestra
pod taktovkou svojho (dnes uz byvalého)
$éfdirigenta predviedol, bol skutoc¢ne vy-
nikajuci a opravnene ziskal od publika za-
sliZeny aplauz. @
ALeNA CIERNA

dciarklo interpretacné majstrovstvo
oboch solistov. Novi dimenziu ziskal
koncert uvedenim diela Edisona Deniso-
va — ,Der Tod ist einer langer Schlaf”, vy-
rovnavajucim sa s tvorivym odkazom
a duchom Josepha Haydna. Emotivne
variacie na jeho kanon v podani Jozefa
Luptaka ziskali hlbavy ponor a duchovny
rozmer. Na dirigentsky stupienok si po
prvy raz pred bratislavskym publikom
stal Robert Cohen, ktory sa ujal aj dirigo-
vania dvoch nasledujtcich skladieb auto-
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rov britskej proveniencie. V znamych
Varidcidch na tému Franka Bridgea op. 10
od Benjamina Brittena presvedcivo vy-
znela pestra paleta kontrastov. Milovnici
anglickej hudobnej literatiry si prisli
na svoje aj po prestavke, ked zaznela
Serendda pre sldcikovy orchester op. 20 od
Edwarda Elgara. Siroko klenuté melodic-
ké linie boli zahrané bez velkého senti-
mentu, ale s dorazom na zvukova kulti-
ru hracov. V zdverecnom Haydnovom
Koncerte pre violowlelo a orchester C dur
Hob.VIIb/1 sa solového partu opatl ujal
Robert Cohen, k.l‘ury'r od violoncela diri-
goval aj Komornych sélistov. A snad roz-
poltenost pozornosti zapricinila malé -
nonsalantne zaimprovizované - zavaha-
nie v prvej casti. Sarm, pochopenie aj
oduSevnené muzicirovanie umocnené
zvukovou krasou violoncela vsak nikoho
nenechali na pochybach o majstrovstve
tohto interpreta, ktory uchvacuje odbor-
nikov i hudobnych laikov svojim pohla-
dom na interpretaciu a vyjadrovacie mo-
znosti hudby. @

ALena CIERNA

SUCHONOV FESTIVAL

ZUS Eugena Suchona v Pezinku (zaloZe-
na 1951) v roku svojej polstorocnej exis-
tencie pripravila v poradi 4. rocnik Fes-
tivalu Eugena Suchona. Ucinkovaf na
dva koncerty v tamojSom Dome kultiry
25. a 26. oktobra prizvali poriadatelia
laureatov hudobnych sitazi domacich
(Imricha Godina, Dezidera Kardosa,
Festival Ivana Ballu, Schneiderova Trna-
va, Klavirna Orava, Festival Jana Cikke-
ra, Nitrianska lutna, PreSporsky Pagani-
ni, Piskanie pre zdravie, Gitarova stfaz
Bojnice, Sutaz Pala Kadosu, J. N. Hum-
mela, Medzinarodna klavirna sutaz Ko-
Sice) i zahrani¢nych (Concorso primave-
ra per giovani musicisti — Taliansko,
Amadeus-Brno). Novinkou oproti pred-
chadzajicim ro¢nikom festivalu bola
praca odbornej poroty (na cele s prof.
J. V. Michalkom), ktora mala za tdlohu
z bezmala 30 ucinkujucich vybrat jedi-
né¢ho — laureata 4. ro¢nika festivalu.
Na zaverecnom koncerte vystipil aj pe-
zinsky chramovy spevéacky zbor Ad una
Corda (dirigent Marian Sipo3).

Udinkujticich pripravili pedagégovia 17
ZUS z celého Slovenska (niektoré skoly
prispeli do programu aj viacerymi Gcast-
nikmi). Bolo potesitelné sledovat vykony,
ktoré sa neraz priblizili profesionalnej
turovni. Vyskytovali sa viak aj cisla, ktoré
sveddili o nadsadenej volbe skladieb, na
ktoré deti nestacili — no nebolo ich vela.
Vo vseobecnosti prevladal vyber v silade
s danymi technickymi moznostamiis vy-
razovou zrelostou Ziakov.

CAPPELLA ISTROPOLITANA

Reprezentacné koncertné podujatie, spo-
jené s pritomnosfou mnohych hosti z ra-
dov mestského zastupitelstva Bratislavy.
Niet divu, ved Cappella Istropolitana
prave existuje desatrocie ako mestsky ko-
morny orchester; celkovo sa historia tele-
sa piSe od roku 1983. Komorny orchester
dunajskej metropoly pod vedenim kon-
certného majstra Roberta Marecka si na
oslavy prichystal klasicko-konzervativny
repertoar: dvakrat Mozart, raz Haydn, raz
Cajkovskij. Uvodny Haydn — Symfinia ¢, 49
f mol ,La Passione” na mna posobil tym
najlepsim dojmom. Hudobnici odviedli
perfekiny, disciplinovany, odusevnely vy-
kon. Tak vo zvuku, ako vo vyraze, v ho-
mogenite ¢i tektonickej prepracovanosti
splnila Cappella Istropolitana vysoké kri-
téria — na nasich pédiach nemozno casto
pocut tak skvelého Haydna! I k interpreta-
cii dvoch koncertnych diel W. A. Mozarta
by som priradil rozhodne viac plusov nez
minusov. Pred prestavkou Koncert pre fagot
a orchester B dur KV 191, solista Marco
Postinghel z Talianska, a po prestavke

Spomenme vykony, ktoré najviac za-
rezonovali. Perspektivu dspesného
komponistu, tvorivy muzikantsky ta-
lent demonstroval prednesom skladieb
z vlastnej tvorby Peter Kuchnicky
z Kezmarku, trojndsobny vitaz celoslo-
venskej skladatelskej sttaze v Reviicej
a lauredt dalich sutazi. O kvalitnej pri-
prave svedcil aj vykon flautistky Dany
Homolovej (ZUS J. Kresanka — ud. V.
Banovska), klaviristky Jany Vargovej
(ZUS E. Suchona — u¢. M. Blesdkova)
obe z Bratislavy, rovnako ako muzikal-
na Patricia Sinova (ZUS Sklenarova —
u¢. M. Bokorova). Z vokalistov uputal
Andrej Vriansky zo ZUS Halkova (uc.
L. Plesnikovad). Z mimobratislavskych
deti zaujal klavirista Dominik Gal zo
Senice (uc. L. Mikusovd) a najma klavi-
rista Andrej Kristof z Ruzomberka.
Porota mu udelila titul laureata festiva-
lu, diplom ziskala aj jeho pedagogicka
M. Strbova. U KriStofa zavazili priam
profesionalne parametre, kultivovana
muzikalita, sugestivny vyrazovy vklad.

Stcastou festivalu boli aj dalSie sprie-
vodné podujatia: pietny akt spojeny
s kladenim vencov na hroby slavnych
pezinskych rodakov Eugena Suchona
a Ludovita Rajtera. Profil velkého diri-
genta nacrtol v prednaske jeho syn Ad-
rian Rajter. Festival mal dostojné vy-
znenie. Osobitnt vdaku si zaslizia jeho
organizatori, na cele s riaditelkou ZUS
Mariou Vanekovou. @

Viabimir Cizik

B resivaly I

Koncert pre hoboj a orchester C dur KV 314,
+ solista Frangois Leleux z Francuzska.
Obidvaja mladi umelci zanechali vyni-
kajuci dojem. Obidvaja vynikli krasnym
tonom, schopnostou vyfazit takmer vset-
ko z farebno-zvukovych moznosti svojho
nastroja, citlivo frazovat, premyslene sta-
val vacSie celky - ale aj zdoraznovat svoje
subjektivne chapanie klasicistickych maj-
strov, predovietkym pomocou agogickych
prostriedkov. Hranice dobrého vkusu viak
Postinghel ani Leleux neprekrodili. Ko-
morny orchester hlavného mesta svoj
slavnostny koncert uzavrel transkripciou
Cajkovského slacikového sexteta Suvenir
z Florencie. 1 tento vykon bol spolahlivy, za-
to uz nie uplne presvedcivy. Popri spome-
nutej tinave a s nou spojenej znizenej mie-
re uvolnenej spontannosti mi v Cajkov-
ského diele chybala uslachtila elegickost,
ktora k hudbe slavneho ruského romanti-
ka neodmyslitelne patri. Napriek tomu
Cappella Istropolitana mohla nerusene
oslavovat. Lepsi komorny orchester v Bra-

tislave pravdepodobne neexistuje. @
ToMmAS HoRrkAy

KA LEITIDGSKEOG PR

FESTIVAL STAREJ HUDBY V TRENCINE sa
zacal 11. novembra koncertom siboru Musi-
ca aeterna pod vedenim Petra Zajicka a so
solistkami Kamilou Zajickovou a Martinou
Bernaskovou. Na programe boli diela Ditter-
sa, Mozarta, Vaihala a Pleyela - dve posled-
né uchované v bohatej Hudobnej zbierke je-
zuitov o piaristoy v Trencine. Odkryvanie
miestnej hudobnej historie je jednym z cielov
planovaného cyklu koncertoy, ktory by (pod-
la finanénych moznosti) mal pokracovat jed-
nym koncertom mesacne az do zaciatku leta
2002. Otcom myslienky projektu, prvého
svojho druhu v Trenéine, je Peter Zajicek,
predseda Centra starej hudby. Organizaé-
nym partnerom prvého koncertu bolo Mest-
ské kultdrne stredisko v Trenéine, koncert
podporili Mesto Trencin, Komorny orchester
mesta Trenéin a Statny okresny archiv

v Trenéine s finanénym prispevkom Stétneho
fondu kultdry Pro Slovakia.
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PRAZSKA JAR PO NOVOM

Nové vedenie medzinarodného hudobného
festivalu Prazska jar (PJ) nastartovalo novu
stratégiu v oblasti styku s verejnostou i v tvor-
be dramaturgie. Nezvycajne skoro, totiz uz
12. decembra od 12.00 hod. sa budi prijimat
pisomné objednavky vstupeniek, ako aj ob-
jednavky prostrednictvom e-mailu a v ob-
medzenom rozsahu sa od tejto chvile zacne
aj ich priamy predaj. Zlavy platia pre, tych,
ktori sa uz v tomto termine rozhodnu pre ob-
jednavky —az do vypredania sieni. Tym sa za-
chova cenova dostupnost az 90% festivalo-
vych vstupeniek. Okrem toho st pre vybrané
skupiny obyvatelstva (koly, profesné zdruze-
nia, abonenti ¢eskych hudobnych telies a d.)
mimo rezervacného systému pripravené Spe-
cidlne zlavy, dopredajové ceny a pod. Uspo-
riadatelia okrem toho pojdu cestou dalsej di-
ferenciacie cien medzi jednotlivymi koncert-
mi, resp. medzi kategériamivstupeniek.
Zasadnou dramaturgickou novinkou, pre
ktori sa festivalovy vybor rozhodol na zaklade
navrhu Josefa Suka, bude zrusenie dlhorocnej
praxe zaverecného koncertu s Beethovenovou
9. symfoniou, namiesto ktorej sa od roku 2004
— roku 100. vyrocia Dvofakovho timrtia — na
tomto mieste bude uvadzal niektoré z jeho
najvadsich diel spolu (zachovavajic doterajsiu
tradiciu) s klicovym dielom 20. storodia.

Tradiciu zaverecného koncertu s Beetho-
venovou 9. symfoniou zaviedli po prvykrat ro-
ku 1949, teda v prvom pofebruarovom roku,
ked sa toto dielo malo staf ,prilezitostou, aby
sme na zaver medzinarodného hudobného
festivalu Prazska jar manifestovali svoju tuz-
bu po mieri a zbratani vsetkych Iudi” (Miro-
slav Barvik). Predchadzajice tri ro¢niky PJ
uzatvarali diela slovenskych skladatelov - Su-
chona, Cikkery, Moyzesa (1946), Martinu,
Chacaturiana a Janacka (1947), resp. A. Dvo-
faka — Sv. Ludmila (1948, FOK pod taktovkou
Rafaela Kubelika, kratko pred jeho odcho-
dom do exilu). Beethovenova Deviata sa uva-
dzala aj v rokoch 1950-1953, hoci po nej
spravidla nasledovala este rozlicka so soviet-
skymi umelcami. Tak napriklad roku 1951
patrilo festivalové finale hracovi na balalajke
Pavlovi Neporcenkovi a vokalnemu kvartetu
Sestier Fjodorovych s harmonikarom Vladi-
mirom Jakovlevom, v podani ktorych si obe-
censtvo v prazskom Rudolfine vypoculo ak-
tualne castusky (SerjoZa traktorista a d.). Roku
1954 zaznel na zaver PJ kombinovany prog-
ram umelcov zo spriatelenych krajin ,miero-
vého tabora“, v dalSich rokoch tvorili festiva-
lové findle diela ruskych a sovietskych skla-
datelwov (Cajkovskij, Musorgskij, Sostako-
vi€). Nepretrzité uvadzanie Beethovenovej 9.

D ssuay B

symfinie sa datuje od roku 1958. Posledny raz
sa festivalovy zaver v tejto podobe uskutocni
roku 2003 pod taktovkou Libora Peska.

Zatial nezmenena zostava tradicia tvod-
ného koncertu PJ (den narodenin Bedficha
Smetanu), na ktorom aj v buddcnosti zaznie
Smetanov cyklus symfonickych basni Md
vlast. Roku 2002 ho na Cele Ceskej filharmo-
nie uvedie Ken-Ichiro Kobayashi, dlhhoro¢ny
séfdirigent Madarskej Statnej filharmonie,
opakovane host Ceskej filharmonie.

Nové vedenie PJ viak planuje aj dalSie zasa-
hy do doteraz mozaikovitej dramaturgie. Roku
2002 sa osou programu stane rozsiahla retro-
spektiva tvorby Igora Stravinského podinajic
dielami ran¢ho obdobia (napriklad Ohriostroj,
cez tvorbu baletnu (o. i. Svatenie jari, Vtdk ohni-
vak), dalej diela ,ruského” napriklad Svadba)
a neoklasicistického (Pulcinella, klavirma Sona-
ta,Zalmovd symfénia a d.) obdobia, diela sve-
ddace o ocareni jazzom, az po diela sklada-
telovho seridlneho (Canticum sacrum, Abraham
a lzdk — v Ceskej premiére!ll), resp. zaverec-
ného tvorivého obdobia (Requiem canticles).

Novinkou dramaturgie bude aj osobitny
cyklus piesnovych vecerov, ktory roku
2002 nastartuji Magdaléna KoZena, Matt-
hias Goerne, Michael Schade a June An-
dersonova. @

Ve dnech 21.-25. listopadu 2001 zaznéla v mnoha provede-
nich klavirni dila Eugena Suchoné, kterd byla vybrana jako
povinné skladby pro 2. roénik Medzindrodnej klavirnej sitaze
~PIANO BRATISLAVA*. Oba svazky vydalo na zakézku
nakladatelstvi EDITIO BARENREITER PRAHA.

RESONANZEN

RESONANZEN - festival starej hudby vo viedenskom Eugen S“d‘“’ﬁ: Eugen Suchoii: )
Konzerthause bude uz tradi¢ne v januari (19. do 27. 1. Metamorfozy Toccata pre klavir

2002). Tento raz pod mottom ,Vecna Zenskost” (Das H 7834, H 7835, cena: 170 K¢

ewig weibliche). Nevycerpatelna téma priméla usporia- cena: 400 K¢ Suchonova Toccata pre klavir
datelov na Specifikaciu, resp. na urcenie vyberovych kri- Metamorfozy, vznikla roku 1973. Autor pi-

térii. Na jednej strane ide o reprezentativny prehlad
stylovo rozmanitych realizacii tejto témy v priebehu hu-
dobnych dejin od 14. po 18. storocie, na strane druhej
o akysi kontrapunkt k beznému typu Zenskosti pouka-
zanim na zenské postavy nezvyCajné, mimoriadne...
O adinnd, pestrd, dramaticki a neraz i humorni pre-
zentaciu zien prostrednictvom hudby sa postaraji po-
predné eurdpske subory a solisti pre stari hudbu: La
Stagione Frankfurt (dirigent Michael Schneider) s diela-
mi Alessandra Stradellu, Georga Ph. Telemanna, Anto- je skladba vénovéna. Metamorfo- charakterem
nia Vialdiho a d., Ensemble Daedalus so Sibyllinmi pro- zy jsou dilem vyslovené autobio- | hodi na zivér
roctvami od Orlanda di Lasso, Il seminario musicale so grafickym | programu .
svetskymi a sakralnymi piestiami od Monteverdiho po ' ’ |
Charpentiera, sibor Orphea lyra (o. i. so sopranistkou
Nuriou Rial, ktora ucinkovala na Diioch starej hudby
2001 v Bratislave) s dielmi $panielskej renesancie, Hiro
Kurosaki (husle) a Wolfgang Gliixam (¢embalo) s fran-
clizskou tvorbou 17. storocia, Baltimore Consort s an-
glickou hudbou 17. storocia, komorné duo Accordone
s talianskou hudbou 17. a 18. storocia, Ensemble micro-
logus s tvorbou Francesca Landiniho a na zaver festiva-
lu 1l complesso barocco s vyfatkami z opier G. E. Hin-
dela s recitaciou klasickych a vlastnych textov americkej
spisovatelky Donny Leonovej.

V ramci festivalu sa opaf uskutocnia vystava vyrobcov
historickych hudobnych néstrojov (60 vyrobcov z celej
Eurépy), prehliadka filmov na tému starej hudby, pred-
nasky a diskusné stretnutia s umelcami.

pét variaci na
vlastni témata,
zkomponoval Eugen Suchon
(1908-1993) v symfonické
a klavirni podobé. Klavirni zné-
ni provedla poprvé v brati-
slavském rozhlase v listopadu
1953 skladatelova Zena — kla-
viristka Herta Suchonova, které

vodné zamyslel zkomponovat
kratké dilo, které by slouzilo
jako pridavek ke koncertnimu
vystoupenti, skladba se viak roz-
rostla a misto pridavku vzniklo
bravurni findle.
Toccata se svoji
délkou a zejmé-
na virtuéznim

Hudebniny mazete zakoupit u nasich odbératel na Slovensku:

MUSIC FORUM, Bratislava, tel.+fax: 02/ 5443 0998
HUDOBNINY AMADEO, Kosgice, tel.+fax: 055/ 622 9714
INFORM - knizny velkoobchod, Zilina, tel +fax: 041/ 562 3950 |
SLOVENSKY HUDOBNY FOND, Bratislava, fax: 02/ 5443 3569 |

Na Vase dotazy se téSime na adrese:
EDITIO BARENREITER PRAHA
Zakaznické centrum |
Béchovicka 26, 100 00 Praha 10 :
Ceska republika
tel.: 00420/ 2/ 7400 1929
fax: 00420/ 2/ 7478 1017

zeentrum@editio-baerenreiter.cz
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ZACIATOK SEZONY
v KosiclacH

V dramaturgii 33. koncertnej sezény SF
Kosice opdl dominuje klasicisticko-roman-
ticky repertoar. Na zastipenie ,pred”
a ,po” sa pozabudlp. Aj ked musime chapat
snahu o zahezpeénie vacsej navstevnosti,
v urcitych programoch sa nemalo zabud-
nuf na hudbu predklasicistickt a stucasni -
slovensku tvorbu nevynimajtc.

Atrakciou ivodného koncertu bol strhu-
juci vykon sedemnastroéného francizske-
ho trubkara Davida Guerriera v Koncerte
pre tritbku a orchester Es dur Josepha Hayd-
na. Sélista sa predstavil ako vynikajici
hréc, ktory part koncertu zvladol jedinecne
a uz od Gvodnych tonov presvedcil publi-
kum, Ze je vyraznou osobnostou s osobitou
tonovou kvalitou. Vyborného partnera mal
Guerrier v orchestri SE ktory dirigoval jeho
$éfdirigent Tomas Koutnik. V Spanielskej
rapsodii Mauricea Ravela zvlast presvedcivo
zneli dychové nastroje. Dirigentovi sa po-
darilo vycarit z orchestra paletu farieb, aj
ked' definitivna podoba by potrebovala ne-
jaki skusku navySe. NajposobivejSie vy-
zneli Debussyho tri symfonické skice More.
Koutnik v nich vypointoval typické nalady
a nesnazil sa o retuSovanie charakteru hud-
by. Koncert bol venovany pamiatke obeti
teroristického titoku v USA a v jeho tvode
odznelo — symbolicky — Adagio pre slaciko-
vé nastroje Samuela Barbera.

Druhy koncert sezény exponoval okrem
svetovej premiéry skladby sucasného ja-
ponského skladatela Akira Nishimura East
Asian Phantasy spoluticinkovanie vybor-
nych solistov, hraca na basetovom rohu

TALENTY OCARILI

20. septembra odznelo v Moyzesovej sieni
z viacerych hladisk pozoruhodné poduja-
tie. Koncert s mottom Nadanie zavdzu-
je: pod zastitou velvyslankyne Rakuskej
republiky v SR Gabrielly Matznerovej,
bratislavského primatora Jozefa Moravci-
ka, pod taktovkou Jacka Martina Handle-
ra beneficne Gcinkoval orchester Press-
burger Philharmoniker s tromi solistami.

Uvodné Adagio od Samuela Barbera bo-
lo venované pamiatke obeti teroristického
dutoku v USA. Sucasfou programu bolo
odovzdanie rakiskeho cestného vyzna-
menania Za umenie a vedu doc. PhDr. La-
dislavovi Mokrému, CSc., in memoriam,
ktoré prevzala jeho manzelka. V slavnost-
nom prihovore zhodnotil zasluhy vyzna-
menaného a svoj osobny vzfah k nemu
vyznal skladatel Ilja Zeljenka.

S .orchestrom Pressburger Philharmoni-
ker vystupili traja solisti — Spickovi predsta-
vitelia najmladsej generacie nasich inter-

01\

Freddy Arteela z Belgicka a klarinetistu
Donalda L. Oehlera z USA a japonského
dirigenta Tsugio Maedu. Ten mal pri pre-
miére diela k dispozicii orchester, ktorého
sticasny stav je vysledkom kvalitativneho
rastu. Premiéra bola zo strany dirigenta
svedomite pripravena, v jednotlivych tse-
koch skladby zdéraznil kontrastni vyrazo-
vu charakteristiku, neprekrociac ramec za-
kladného vnitorného ladenia. Skladba za-
hifia useky malej aleatoriky, aj udseky
vyrazne Citatelné a posluchacsky zrozumi-
telné. Obaja sélisti v Mendelssohnovom
Koncertnom kuse pre klarinet, basetovy roh
a orchester ¢. 2 d mol op. 114 uplatnili cit pre
kantabilny t6n a presvedcivo sa zhostili aj
technicky narocnych partii.

Uvedenie Beethovenovej Symfonie ¢. 7
A dur op. 92 sme ocakavali so zaujmom, uz
aj z toho dovodu, ze dirigent Tsugio Maeda
$tudoval v Rakusku a tvorba obdobia klasi-
cizmu v jeho repertoari dominuje. Svet
Beethovenovej hudby sa viak podla mojho
nazoru tu a tam akoby vzdialil svetu vric-
neho a pdsobivého tvaru. Tato ,apotedza
tanca” neznela pod dirigentovym vedenim
ako skutocna apotedza zivota, akceptoval
véak treba nepatetické ponatie a od nady-
chu smutocnosti ocistené Allegretto. Diri-
gent v priebehu Styroch casti symfonie
striedal az prili§ prikre tempové kontrasty,
pozornost venoval snahe o udrzanie celku,
menej sa venoval detailom.

Sélistami slavnostného koncertu na po-
Cest narodného sviatku Madarskej republi-
ky a sucasne na zaver Dni madarskej kul-
tiry v KoSiciach boli Edit Klukonova
a Dezso Ranki, ktori vystupuji spolocne
od roku 1985. Program ich koncertu bol

pretov. Zasluhou Fondu Nadanie zavazuje
sti Stipendijne dotovani na Stidiach u po-
prednych rakiskych pedagogov. Dobre su
znami navstevnikom koncertov a frekven-
ciu ich vystipeni, sttaznych trofeji, ako
i zahrani¢nych prezentacii im moézu zavi-
dief aj profesionalni interpreti. Rozmani-
tost ich osobnosti spaja technicka istota,
muzikantsky eldn, radost z muzicirovania.
Bratislavsky konzervatorista Jozef Ha-
mernik (Koncert pre flautu a orchester ¢. 2 D
dur KZ 314 W.A. Mozarta) si doplha vzdela-
nie na Univerzite Mozarteum v Salzburgu
u Michaila Koflera. Vyzdvihol lahkost, hra-
vost, eleganciu, iskrivy spad Mozartovej
hudby s presvedcivou bezprostrednostou.
Aj nehudobnikom z reklamnych bilboar-
dov dobre znamy, o rok mladsi huslista Da-
libor Karvay je posluchaom v triede od-
chovanca ruskej huslovej skoly Borisa Kus-
nira na viedenskom Konzervatoriu. Jg
typom introverta a svoju hudobnost, vdaka
sistavnému, kvalitnému pedagogickému
vedeniu usmernuje cielavedome. Dokaze

zostaveny z povodnych a upravovanych
skladieb pre Stvorru¢ny klavir. Z transkrip-
cii F. Liszta hrali dve symfonické basne, Les
Preludes a Mazeppa, transkripciu Ravelovho
Bolera a Spanielskej rapsddie. Z povodnej
tvorby to bola Sondta D dur KV 381 W. A.
Mozarta a Petite suite C. Debussyho. Obaja
solisti sa predstavili v zivom, zanietenom
dialdgu, pricom ich interpretacia hovorila
o silnej, zivelnej muzikalite, ale aj citlivej,
decentnej prepracovanosti.

Uvodnou skladbou dalSieho Slavnost-
ného koncertu, pri prilezitosti sviatku Ces-
kej republiky bola Symfénia ¢. 39 Es dur KV
543 W. A. Mozarta. Jej interpretacia uka-
zala, ze hudba tohto autora mdze mat
mnoho vykladov a poddb, avsak vidy vy-
zaduje ,vyzarovanie”, zdoraznenie filozo-
fického a obsahového posolstva. To sa diri-
gentovi LeoSovi Svarovskému podarilo.
Aj ked volil hutnej§i orchestralny zvuk,
jednotlivé casti mali dostatok vlacnosti
a lahkosti. Mezzosopranistka Karla Byt-
narova spievala Piesne letnych noci, cyklus
Siestich piesni na Gautierove basne op. 7
od H. Berlioza. Jej komorny, intonacne cis-
ty perejav a hlasovy timbre vyzneli uvol-
nene, adekvdtne, bez nasilnych vykyvov
a akychkolvek spevackych maniér. Skutoc-
nym skvostom koncertu bola Dvorakova
Symfonia ¢. 7 op. 70. Dirigentov prejav bol
koncentrovany a sugestivny. Svarovsky
isiel dosledne za obsahovou hlbkou — vnii-
torna pokora pred dielom priam vyzarova-
la z kazdého jeho gesta. Jednoliaty fah or-
chestralneho toku s obdivuhodne kultivo-
vanou gradaciou bol jednym z velkych
zazitkov v rade uvedeni tejto symfonie. @

SJTEFAN CuRILLA

dobre drzaf napatie linii a so zavideniahod-
nou disciplinou tvarovat hudobny prid. Aj
jeho vystupovanie, vazne a noblesné, ako by
ani nepatrilo Sestnastrotnému mladikovi...
Poslucha¢ VSMU, klavirista Ladislav
Fandcovi¢ navitevuje vo Viedni Universi-
tat fiir Musik und darstellende Kunst
u Wolfganga Watzingera. Popri inych vy-
stiipeniach hral prinajmenej po tretikrat
s orchestrom a vzdy iny opus. Tentokrat to
bol Koncert pre klavir a orchester €. 5 Es dur
op. 73 Ludwiga van Beethovena. Jeho
temperament vyustil vSak v tvodnej ka-
dencii i vo findle do trochu prehnaného
tempa, ¢o malo dopad na zretelnost
pasazi. Drzanie tempa, vystavba i koloro-
vanie lyrickych myslienok vsak zaujali.
Najviac zaposobil v meditativnom Adagiu.
Uroven podania bola hodna aj vykonu os-
trielaného, zrelého profesionala.
Prezentacii nasich Spiciek interpretacnej
mlade prispel nemalou mierou pohotovy
a spolahlivy orchestralny sprievod. @
Viapimir Cizik
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Orlando furioso v Prahe

Otvorif operné divadlo so Siroko rozvetvenym repertodrom typic-
ky barokovym titulom si vyzaduje davku sebavedomia a odvahy.
Vo svete sa tak stava zvdcsa tam, kde je k dispozicii dirigent na da-
ny Styl Specializovany a stbor vybaveny zodpovedajiicim umelec-
kym potencidlom. Prazska Statna opera sa pod vedenim tandemu
Daniel Dvorak - Jifi Nekvasil (od sezény 2001/2002 obaja na za-
klade vitazstva v konkurze preberaju Zezlo v Narodnom divadle)
vyprofilovala na sibor, poskytujiici enormny priestor dramatur-
gickym raritam. K viacerym novinkam zo st¢asnosti — domacim
i zahraniénym - postavilo divadlo ako protipél barokovii operu
Antonia Vivaldiho Orlando furioso. 15lo o ¢esku premiéru diela a po
Sestdesiatich rokoch o prvii barokovu produkciu v tomto dome.

Orlando furioso Cerpa namet z rovnomennej epickej basne talian-
skeho autora Ludovica Ariosta. Obsah tvoria tri tematické okruhy:
Sialenstvo Orlanda zapricinené laskou k Angelike, vojna medzi
krestanmi a Maurmi a laska Ruggiera a Bradamanty. Vivaldi ope-
ru skomponoval na libreto Grazia Braccioliho a premiéroval roku
1714 v Benatkach. Vedenie Statnej opery zverilo nastudovanie di-
rigentovi Jifimu Kotoucovi a siiboru Camerata Nova. Kotouc,
zanieteny obdivovatel a propagator starej hudby, pozna jej inter-
pretacné zakonitosti, no s rekonstrukciou kompletnych opernych
diel zrejme vela skisenosti nemd. Do originalnej partitiry prilis
nezasahoval, skratil iba nekonecné recitativy a podla vzoru na-
hravky Claudia Scimoneho vlozil na zadiatok predohru k inej Vi-
valdiho opere Arsilda, regina di Ponto. Kadencie a da capo kopiruju
dobovu prax. Vysledkom je vecer informativnej hodnoty pre od-
bornikov a ti ¢ast publika, ktora si rada rozsiruje obzor o nezna-
me diela. Pre beZzného divaka, obavam sa, moze byt Orlando furio-
so prilis dlhym a monoténne plynicim predstavenim.

¥nimam ho tak aj napriek evidentnej snahe dirigenta ¢o naj-
vernejsie oZivif partitiru. V bulletine objasnuje interpreta¢né pra-
vidla barokového slohu, piSe o tom, ¢o vyjadruju recitativy secco
i accompagnato, ¢o drie, no premietnuf poucky do praxe tak, aby
vzniklo Zivé a ptitavé divadlo sa mu az natolko nepodarilo. Pritom

SENZzACIA v BUDAPESTI, ALEBO AKO TO ROBIA?

Od roku 2000 prebieha v Madarsku proces posilfiovania Statnych kultdrnych

instittcii. V ramei neho doslo uz k vyznamnému zvyseniu statneho prispevku

pre prvy madarsky Statny symfonicky orchester - Narodni filharméniu.

15. novembra ohlésil minister kultiry MR Zoltdn Rockenbauer dalsi senzaény

krok v ramci tohto velkolepého projektu.

Od janudra 2002 sa takmer o trojnasobok zvysi prispevok zo Statneho roz-
potu pre Madarskd Statnu operu (MSO), €o konkrétne znamena zvysenie z do-
terajsieho roéného prispevku 2,3 miligrd Forintov na 6 miliard Forintov od 1. jo-
nuara budticeho roka, pricom tato suma je zabezpecena aj v budicnosti s né-
rastom podla inflaénych ukazovatelov. Cielom tejto historicky bezprecedentnej
podpory je zaradit Madarskd statnu operu (2 operné domy v Budapest, z nich
repertodr Erkelovho divadla ma byt orientovany tro$ku populdrnejSie) v priebe-
hu nasledujlicich desiatich rokov medzi 10 najvyznamnejsich opernych domov
v Eurdpe.

Tomuto rozhodnutiu Ministerstva narodného kultirneho dediéstva MR
(ministerstva kultdry) predchddzala zmena vo vedeni M3O (v septembri t. r.
sa stal generdlnym riaditelom Mikios Locsmardi), dalej rad obsiahlych $tidii
a hibkovjch analyz o stigasnych problémoch v riadeni a prevadzke Opery
o niekolko ndvrhov na koncepciu jej rozvojo. Optimdlny model bol po roz-
siahlych diskusiach schvaleny ministrom kultdry i premiérom MR.

Planovany desatroény proces zahfiia rad Strukturdlnych zmien v riadeni
a prevadzke MSO, ktorych kiGéovymi bodmi sii
- diferencované, na vykony orientované odmeriovanie,

- rozsiahla technickd rekonstrukcia (tyka sa nielen technického zariadenia,
ale aj postupnych rekonstrukeii oboch budov, pritom z poskytovanej
dotdcie pojde roéne 400-500 miliénov Forintov na tento Géel o po uko-
:dé;ni rekonstrukénych prac sa tieto obnosy mdzu pouZif na iné Gdely

0),

nechcem upriet tvorivé odusevnenie ani Kotoucovi, ani instru-
mentalistom zo suboru Camerata Nova. MoZno viac pozornosti by
si boli zasluzili solisti, ktori boli vacimi sustredeni na technické
zvladnutie narocnych, ozdobami vysperkovanych partov nez na
obsah spievaného slova.

Rezisér a vytvarnik Gilbert Blin si ako klu¢ vykladu zvolil
princip divadla v divadle. Na provizérnom javisku sa pocas benat-
skeho karnevalu odohrava Orlandov pribeh, ktorého dej a aktéri
vstupuji do redlneho Zivota. Scéna je jednoduchd, v centre javis-
ka stoji kruhovita veza s dutym vnitrom a tato malovana kulisa
otacanim otvara niekolko novych perspektiv. Dianie ozivuji ba-
letni dvojnici a kaSirované zvieratkd, na ktoré sa menia ludia stra-
cajuci pamdf. Kostymy Josefa Jelinka si barokovo honosné,
farebne a tvarovo pésobivé. Zvukové efekty biirky a vetra (s oblu-
bou ich vyuziva J. Bednarik) pochadzaju z dielne Drottningholm-
ského dvorného divadla vo Svédsku. 1 napriek spomenutym vy-
mozenostiam inscenacny tvar na extrémnu dlzku predstavenia
nedokaze odpovedaf tak, aby sustredenost casom nepolavovala.
Ziadalo sa doslednejsie pracovat s charaktermi postdv a herecky
vypointovat ich konanie.

Tituln mezzosopranovii tilohu spievala na prvej premiére mla-
da Jana Sykorova, naturelom skor paza, nez ,zurivy Roland*, no
hlasovo mimoriadne talentovana. Jej lyricky materidl ma krasnu
tmavt farbu, technicky zvladnuté prechody medzi registrami a bez-
pecne sa citi aj v naroc¢nej koloratire. Stredni a vyssiu polohu méa
okrihlu a jasnt aj sopran Ludmily Vernerovej v postave Angeli-
ky. Vyznamny part carodejnice Alciny vyznel v podani Pavly Vy-
kopalovej hmlisto, chyba jej osobitost timbru a vokalny vyraz.
Virginia Corres Dupuyova (Bradamente) kreslila skor charakter
postavy nez jeho preciznu hudobnu liniu. Z trojice muzskych in-
terpretov zmysel pre barokovy sloh preukazal Tomas Cerny (Me-
doro), jadrny barytén vlozil do partu Ruggiera Roman Janal, no
surovo znel basbaryton Alesa Hendrycha ako Astolfa. @

PaveL UNGER

- vybudovanie medzindrodnych kontaktov (MSO ma byt integrovand medzi
operné domy s pravidelnym hostovanim svetovych umeleckych 3piciek),

- poskytnutie rozsiahlych prileZitosti pre madarskych umelcov na ich uplat-
nenie na domdcej pode,

- pokrok vo vychove madarského operného dorastu.

Ako ozndmil generdlny riaditel MSO, narast prostriedkov umozni realizd-
ciu nového systému vnitorného plénovania, raciondlnosti a vypoéitatelnosti
prevadzky. Dozivotni Elenovia obdrzia roéne 75% minimalnej mzdy, dalej sa
vytvoria novy organizaény poriadok a novd kolektivna zmluva. Nové produké-
né riaditefstvo MSO bude poverené planovanim, realizdciou a vyiétovavanim
projektov divadla. V najblizSom ¢ase sa pristupi k novej stratégii prijmov zo
vstupeniek s ohfadom na to, aby zvy3enie cien vstupného neviedlo k zniZeniu
navstevnosti a osobitnii pozornost bude vedenie MSO venovat ziskaniu mia-
dého obecenstva.

Sumou prislibeného prispevku sa MSO priblizi k vyske subvencii mildnskej
La Scaly a londynskej Covent Garden opere. Ako odznelo na tiocovej besede
ministra kultiry o generdlneho riaditefa M30, oba menované vyznamné
europske operné domy pritom navy$e disponujd este podstatne vyssim prij-
mom zo vstupeniek, ktory v si¢asnom Madarsku eSte nemozno oéakavat, ake
aj zaujimavymi prispevkami zo sikromnych zdrojov. MSO viak oéakdva po-
moc aj od Klubu opernych mecendsov.

Nao otdzku, €i toto zvyhodnenie prvych statnych institicii nevyvola v radoch
dalsich madarskych umeleckych instittcii neZioduce napdtie, minister kultdry
poznamenal, Ze tymto krokom sa vytvori silné konkurenéné prostredie, ktoré
v koneénom dosledku povedie k vieobecnému zvySeniu kvality a k motivacii
Zupnych, resp. samospravnych kultdrnych oddeleni na zvySovanie viestrannej
podpory pre institicie patriace do ich kompetencii. &

(PoDta MADARSKYCH TLACOVYCH INFORMACIT SPRACOVALA A R.)
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Romeo a Julia v Budapesti

Skor nez pristiipim k hodnoteniu prvej premiéry 118, sezony
Madarskej Statnej opery (MS0), stru¢ne sa dotknem radikal-
nych zmien, ktoré nastali vo vedeni a tym aj v Zivote tohto
budapestianskeho operného domu.

V maji sa skoncilo pafrocné funkcné obdobie riaditela
Miklosa Szinetara, a tak sa ministerstvo kulttry rozhodlo roz-
delit vedenie dgjeraz spocivajuce v rukach jediného riaditela
do dvoch funkéli: umeleckej (hlavny hudobny riaditel’) a ma-
nazerskej (geamerdlny riaditel). Miesto hudobného riaditela
obsadil uz v aprili dirigent Gyorgy Gydrivanyi-Rath, kym
funkciu generalneho riaditela prevzal v septembri hudobnik,
fyzik a ekonom Miklos Locsmandi.

Gyorivanyi-Rath - niekdajsi vifaz niekolkych dirigent-
skych sufazi, o. i. aj dirigentskej sifaze Madarskej televizie,
posobil dve desafrocia na cele viacerych talianskych oper-
nych domov. V historickej budove MSO (Yblov paldc) chce
teraz vybudovat operny dom medzinarodnej trovne, pracu-
juci systémom staggione, ¢im sa tato scé-
na vyprofiluje oproti druhej budove MSO
- Erkelovmu divadlu. Z hladiska tohto
ciela zostavil uz sezéonu 2001-2002: pre-
vlada blokovy systém a obsadzuju sa pri-
oritne madarski operni solisti posobiaci
v zahrani¢i (Polgar, Lukacsova a d.), ale
i hostia svetovej opernej Spicky (Raimon-
di, Nucci, Johansson a d.). Z dirigentov
popri osvedcenych (Medveczky, Lukacs)
kladie doraz na mladé domace talenty
(Zsolt Hamar, Domonkos Héja, Gyozo
Kesselyak a d.), pricom kazdy dirigent
bude mat svoje konsStantné tituly. S cie-
Iom postgradudlneho $tidia a omladenia solistického ansam-
blu vytvoril Stiidio mladych, kde pracuju aj pedagogovia sve-
tového mena, ako napriklad Jilia Hamariova. Clenovia toh-
to Studia budid v budicnosti tvorit akysi ,cover team” pre
hlavné postavy. Prijimanych sélistov si Gyorivanyi-Rath osob-
ne vypocul a v sticasnosti prebieha ,testovanie” orchestralnych
hudobnikov, ¢o ¢aka aj na clenov operného zboru. Vysledok
tychto ,skisok” ovplyvni aj finan¢né zatriedenie jednotlivcov.
Z hladiska ozivenia dramaturgie planuje novy hudobny riadi-
tel uviest davno nehrané diela ako Mefistofeles, André Chénier,
Pikovd dama, Krdlovnd zo Sdby a pod. Ako dirigent v tejto svojej
prvej funkénej sezone nebude Ucinkovat, no budtcu sezénu
otvori novym nastudovanim Verdiho Macbetha.

Myslienka zaradit Gounodovu lyricki operu do premiéro-
vého planu Erkelovho divadla pochéddza este od predchadza-
juiceho riaditela. Realizdcia projektu je vSak uz dielom no-
vého vedenia. Povodne vypracovand koncepcia scény vsak
nebola akceptovana, preto — z ¢asovych a finan¢nych dovo-
dov - sa na spdsob ,second hand“ prevzala scéna zo segedin-
skej inscenacie Shakespearovej tragédie Kentaur. ReZisérom

O. KLeIN (Romeo) A |. KERTESIOVA (JULia)

sa stal Dénes Gulyas, kostymy navrhla Judit Schafferova,
choreografiu zverili Teodére Banovej a zborové scény nas-
tudovala Aniké Katonova.

Gounodovo dielo bolo naposledy premiérované v decembri
1988, tiez v rézii Dénesa Gulyasa. (Bola to ta ,slavna“ iscena-
cia, z ktorej Andrea Rostova vykrodila na cestu svojej sveto-
vej kariéry.) Gulyas nezopakoval svoju stari koncepciu, ale
celkom nanovo a velmi citlivo vypracoval intimne vzlahy
medzi osobami, pricom masovym scénam dodal efektni tur-
bulentnost. Vtipne ,predIZzil“ javisko a zapojil do deja aj sa-
motné hladisko. ,Hraji“ aj bocné l16Ze, Romeo so svojou spo-
lo¢nosfou prichadza cez hladisko, prvé tri rady sedadiel su za-
kryté a na tejto ploche sa odohrava aj slavny monolig
Mercutia — ,Mab, reine des mensonges” o zazracnej kralov-
nej Mab. V tejto, indc solidne zladenej scénickej kompozicii,
je netolerovatelnym prehmatom ,prichod” Juliinho balkénu
na sposob vzducholode z povraziska...

Na cele oboch obsadeni stoji jediny diri-
gent v osobe Janosa Kovacsa, ktory je
zarukou kvality hudobného nastudova-
nia. Jules Barbier a Michel Carré, osve-
dceni textari opernych libriet sa presne
pridrziavaju dejovej osnovy Shakespearo-
vej tragédie, ktoru vSak patricne zahustili
a tak popri va&om pocte drobnych tloh
spociva tazisko na dvoch interpretoch ti-
tulnych postav. S radostou som na oboch
premiérach sledoval vyborny vykon
dvoch mladych tenoristov — nasho Ota-
kara Kleina a Attilu Feketeho. Obaja
si adekvatnymi predstavitelmi Romea
a plnohodnotne modelovali mohutny citovy oblik od rojci-
vého mladenca po tragické smrtonosné finale. Feketeho hla-
sovy material je o nieco farebnejsi, bohatsi na alikvotné tdony,
no obaja s imponujicou lahkostou a prirodzenostou timocia
aj tie najexponovanejsie pasaze narocného partu. Kleinovou
sugestivnou Jiliou je technicky stale perfektnd, striebristo li-
gotava, no pre mia mierne podchladena Ingrid Kertesiova.
Pre mlada Grékynu Cleo Mitilineou, disponujticu zaujima-
vo sfarbenym lyrickym sopranom, je Julia prvou javiskovou
kreaciou. Po fazkou trémou poznacenej vstupnej arii ,Je
veux vivre dans ce réve...”, sa postupne uvolnila a vytvorila
prijatelny profil mladej Veroncanky. Z plejady tcinkujtcich
mi zostal v pamadti virtuézny Tomas Busa v tlohe Mercutia,
temperamentné paza Stephano Gabrielly Létai-Kissovej
a vybusny Tybalt Tamasa Darocziho. Istvan Berczelly je
majestatnym wotanovskym Capuletom, pricom Andras Kal-
di-Kiss v tej istej ulohe radostne dozrieva po vyrazovej stran-
ke. Kolos Kovats je stale krasne znejiicim a Zovialnym Pa-
trom Laurentiom, kym Ferenc Valter markantne znejicim
asketickym mnichom. i@ Jozer VARGA

Foro M. Bfia
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OPAT V PLNOM PRUDE

Z hladiska intenzity londynskeho hudobného Zivota by mo-
hol oktéber dostat privlastok ,plodny mesiac”. Nové sezona
sa rozbehla na plné obratky a po neprebernom mnoistve
koncertov viano¢nych kolied v decembri sa znovu pozastavi
az v januari. Zacnem pre Londyn nezvycajnym pafdnovym
programom elektroakustickej hudby v Barbican Centre s naz-
vom Electronic. Bol to minifestival patriaci prevazne dielam
Karlheinza Stockhausena 6*Co a nezvycajny preto, lebo elek-
troakustickej hudbe sa tu akosi stile este nepodarilo udo-
macnif. Sucasfou festivalu bola aj v historii prva retrospek-
tivna diskusia vedena samotnym Stockhausenom. Tato roz-
prava bola fascinujtca, a o to fascinujticejsi zazitok ocakavali
vsetci zacastneni od koncertu, ktory po nej nasledoval. Po
koncerte viak prevladla v sdle akasi rozpacitost. Jedna cast
privrzencov oslavovala svojho majstra, dalSia znechutene
odisla a tretia, do ktorej som patrila aj ja, a ktora predpokla-
dala, Ze vie, o moze od skladieb ocakavat, len skiimavo ca-
kala, ¢o bude nasledovaf. A zvedavost v tomto pripade asi
zvitazila, lebo festival bol akoby Sibnutim zézra¢ného pritika
vypredany do posledneho miesta. Na programe boli okrem
Stockhausena aj skladby Williama Orbita, Irmina Schmidta,
Craiga Armstronga, Aphexa Twina, ako aj komorna prezen-
tacia extraktov zo Stockhausenovej opery Light (Svetlo) —
epického projektu, na ktorom autor pra-
coval poslednych tridsat rokov.
Protivéhou tohto iluzivneho festivalu
bol tzv. ,Mahlerovsky” den Orchestra of
the Age of Enlightenment (OAE) pod
otcovskou taktovkou Rogera Norring-
tona v South Bank Centre. OAE je v jad-
re komornym orchestrom, ktory sa vsak
moze rozrast do rozmerov Mahlerovych
ranych symfénii. V dneSnych casoch uz
nie je nijakou zvlastnosfou pocut nazivo
koncert orchestra s historickymi nastroj-
mi, no v pripade OAE to predsa len nebol
vsedny zazitok. Den sa zacal otvorenou
skiskou Mahlerovej 1. symfonie s doslov-
ne humoristickym vykladom dirigenta.
Mahlerovu Prvii symfoniu asi kazdy z nas
pozna aj odzadu, no pocut ju zahrant na
nastrojoch a v obsadeni skuto¢ného or-
chestra z konca 19. storocia este stale zostava raritou. Moj
+moderny” zvukovy ideal sa hned po prvych taktoch radikal-
ne nastrbil a zrazu som mala pocit akoby nova podoba, do-
siahnutd reSpektovanim historickych danosti, bola jedina
spravna. Bolo to urcite len zdanie, i ked velmi presvedcivé,
vdaka novosti a sviezosti dosiahnutej rovnovahy medzi jed-
notlivymi nastrojovymi skupinami. Je fazké slovami opisat
ocarujicu sthru a mieSanie jednotlivych nastrojovych fa-
rieb — asi najfascinujicejsi bol vsak zvuk lesnych rohov, kto-
ré zneli ohromne nemotorne, no v najkrajsom zmysle slova.
Crevové struny mali sladkasto-jemny nadych a ani zdaleka
neposobili drsne, ale skor ako priesvitny opar. Orchester vo-
bec nepouzival vibrato, ¢o do znacnej miery zvysilo jasnost
celej textary. Prvou symféniou sa viak jedinecny celodenny
experiment neskoncil. Nasledovala povodna druha ¢asf tejto
symfonie s nazvom Blumine (Andante) so sentimentalnymi
solami pre dychové nastroje, nazvana podla divadelnej hry,
pre ktoru bola pévodne napisana. Po niekolkych tipravach sa
jej nakoniec Mahler vzdal. Dovodom vraj bolo, Ze ju povazo-
val za prili§ nostalgicki. ... A nasledovali jeden ,tuzexovy”
produkt za druhym: prekrasne Lieder eines fahrenden Gesellen

KARITA MATTILOVA (JENUFA)

s Christopherom Maltmanom (barytén), ako aj Klavirne
kvarteto a piesne z cyklu Des Knaben Wunderhorn. Ked sa tato
uchvatna exkurzia do nedalekej hudobnej minulosti skondi-
la, nikomu sa pravdepodobne nechcelo ist domov, lebo sme
sa vsetci nakazili neuveritelnym entuziazmom hracov OAE
a Rogera Norringtona. Preto sa niektori hraci po koncerte
vratili spat na pédium, aby s divakmi prediskutovali ich hu-
dobny zazitok, ¢o sa dialo az do hlbokej noci.

Do tretice vietko dobré, ale v pripade inscenacie Jenufy
v Royal Opera House, Covent Garden tomu tak, Zial, nebolo.
Pred premiérou sa o novej inscenacii média nadejne zmieno-
vali ako o zmodernizovanej Jenufe s univerzalnym posol-
stvom, ¢o malo pravdepodobne prilakat do tradicionalistic-
kého operného domu nielen pocetnych Janackovych pri-
vrzencov, ale aj mladez. Rezisér Olivier Tambosi spolo¢ne
so scénografom Frankom Philippom Schléssmannom
vystacili na scéne s minimom. V3etko ostatné bolo len imagi-
narne. Skaly, ktoré v prvom obraze vycnievali z drevenej
podlahy akejsi sypky, sa v druhom obraze premenili na ob-
rovsky balvan, ktory ako jediny dominoval v Kostelnickinej
izbe. V trefom obraze sa rozbité a ¢ierne znovu ocitli na pod-
lahe. Mali byt centralnym symbolom toho, ¢o si divak pod ni-
mi chcel predstavit: nechcené diefa, vinu, vnitorne utrpenie,
sebectvo... Kostymy boli tiez ladené v Sedych odtienoch
a svojou pochmirnosfou a uniformitou scasti akoby pripo-
minali obraz z koncentra¢ného tabora.
Nie, toto naozaj nebol tradicionalisticky
obraz moravskej dediny. Pomerne ne-
$tastna bola volba scény, ktort z boénych
stran uzatvarali velké drevené steny. Pra-
ve ony zmenili akustiku tak, Ze jednotlivé
postavy nebolo skoro vébec pocut. Tomu
nepomohol ani orchester operného domu
pod taktovkou Bernarda Haitinka, kto-
ry hral - pren celkom netypicky — akoby
Janackovou hudbou tplne nezaujaty.
Haitink patri k opernej dirigentskej elite,
preto sa znacna nevyvazenost jednotli-
vych nastrojovych skupin, ostrost zvuku,
ako aj uz spominany chlad len fazko vy-
svetluji. Co tito produkciu robilo vyni-
mocnou, bola vsak zostava jej troch ve-
dicich protagonistov. Karita Mattilova
(Jenufa) je vyrazny spevacky talent, kto-
ry dokaze kombinovat lyrickost s jednoduchostou a Stylovou
distotou, ¢o bolo asi jej najvacsim prinosom. Anja Siljova
(Kostelnicka) sa svojim vokalnym prejavom blizila k perfek-
cionizmu. Jej silny sopran sa zda byt akoby tplne neovplyv-
neny jej uz nie najmladsim vekom. VyZzarovala z nej nezlom-
na autorita v prvom, ako i hrézostrasny nepokoj na konci
druhého a v poslednom obraze. Fin Jorma Silvasti obdivu-
hodne zobrazil vnitorny prerod Laca a prepoZzical mu hreji-
vi kvalitu svojho hlasu. Jerry Hadley (Steva) viak naopak
typovo vobec nevyhovoval, vyzeral skor ako Jenufin otec
a absenciu vysSich ténov si nahradzal nepeknym forsirova-
nim. V tejto inscenacii bola Buryvojka slepa, jej predstavitel -
kou bola Eva Randova. Ta vyuzivala jemne naturalistickym
sposobom hrudny register, o posobilo obzvlast zaujimavo.
I napriek dobrym spevackym vykonom aj dal$ich protagonis-
tov ako produkcia celok, zial, posobila pomerne chladno
a rozpacito. Vysoko si vSak cenim snahu jej tvorcov o odpu-
tanie sa od gycovitosti a naturalistickej deskriptivnosti mo-
ravskej dediny a jej krojov, ako aj o univerzalnu myslienko-
v vypoved. @
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SanDRO CHiA: CHLAPEC, 1983

Uvedme prvy charakteristicky znak postmoderny: pluralita -
¢i uz Stylov, prejavov, maod, typov myslenia, sebaidentifikova-
nia, reflexii a pod., t. j. pluralita na vsetkych arovniach pre-
javov kulttry. Prejavuje sa bud v podobe koexistencie viace-
rych rozdielnych prejavov a sposobov bytia popri sebe v da-
nom prostredi, alebo kombinaciou a prelinanim réznych,
¢asto diametralne odlisnych prvkov v ramci jedného prejavu
¢i sposobu bytia. S tym uzko sivisi strata identity urcitej
kultiry, ktora vedie k importu typov myslenia rozdielnych
kultir (napriklad identifikacia reprezentantov zapadnej kul-
tiry s vychodnymi filozofiami), k rozbitiu platnych kdnonov
doby, konvencii a morélky (spochybnenie ulohy rodiny, se-
xudlnej vernosti, roly Zeny-matky a podobne), ba dokonca
strata identity samotnej osobnosti (psychicky rozkol, identifi-
kécia s inym pohlavim, s rozdielnymi postavami a podobne).
V umeni koexistuji v jednom priestore rozne Styly a Zanrové
orientacie a tiez umelecké prejavy roznych etnik, resp. zlie-
vajii sa v ramci jedného umeleckého diela. Neslo vsak o ko-
existenciu pribuznych foriem javov, ale predovsetkym kon-
trastnych, vzdjomne sa akoby vylucujicich. Dochadza
k strate rozliSovania bipolarit: matéria — dematéria (ne-
materialne ¢ duchovné), objekt — subjekt, redlne — irealne
(skutocnost — sen, redlne — virtualne), zivé — nezivé, stabil-
né — nestabilné, minulé — budice, pokrok — regres, tradicia —
avantgarda a podobne. Vyznamnou mierou k tomu prispela
veda v 20. storodi, ale aj prenikanie mimoeurépskych typov
myslenia. Filozofie orientu nepoznaju pre Eurdpu typické
dualistické myslenie: jin-jang st vzajomne komplementarne
polarity, kioré sa neponimaju dualisticky, ale len ako odliSné
podoby toho istého javu. Eurépska, resp. americkd' veda do-
spela k vysledkom, ktoré stii v mnohom pribuzné, ak nie to-
tozné s rezultatmi mystického a iracionalneho poznania. Ne-
dokaze uz striktne rozliSovat medzi materialnym a nemate-
ridlnym (na subatomarnej baze existuje len pohyb — energia
mikrocastic), zivym a nezivym (moderna bioldgia nedokaze
presne definovat ziva a nezivii hmotu, pretoze znak repro-
dukovatelnosti nestaci), medzi objektivnym a subjektivnym
(nova predstava o Case a priestore vplyvom teorie relativity
objektivne skutoc¢ne spochybnila — napriklad vietky javy, kto-
ré vnimame, su obrazovou projekciou javov Stvorrozmer-

POSTMODERNA -
ZROD NOVEJ, €l ZANIK STAREJ PARADIGMY?

Zuzana Martinakova

CEeLE 20. STOROCIE — NECH JE AKOKOEVEK STRUKTUROVANE A DIVERGENTNE ~ SPAJA JEDNA OCIVIDNA
SPOLOCNA VLASTNOST: POCHYBNOST A S NOU SPOJENA STRATA VIERY V UZNAVANE PRAVDY A HODNOTY,
ZARODKY MOZNO POZOROVAT UZ V 19. STOROCI: NAPRIKLAD V ONEJ NIETZSCHEOVSKEJ POCHYBNOSTI
V EXISTENCIU BOHA, ALEBO VO VEDE V ODKLONE OD DEKARTOVSKéHO RACIONALIZMU A V POCHYBNOSTI
POSTUPNE] POZNATEUNOSTI SVETA, KTORA VYVRCHOLILA EINSTEINOVYM OBJAVOM TEORIE RELATIVITY,
OTVARAJUCES TZV. NEKLASICKE STADIUM VYVINU VEDY. V UMEN{ TO BOLI UZ SYMBOLIZMUS A SECESIA
PRELOMU 19. A 20. STOROCIA, KTORE PRESTALI BYT STYLOVO €I ZANROVO CISTE A VYLUENE DOBOVE (DO-
CHADZA K NARUSENIU SYMETRIE HISTORIZMU). MODERNA A AVANTGARDA SA POKUSILI BYT RACIONAL-
NEJSIE, ALE FORMOVALI SA PREDOVSETKYM NA POCHYBNOSTIACH V HODNOTY MINULOSTI, DOKONCA NA
NEGACII TRADICIE, VERIAC V MOZNY POKROK V BUDUCNOSTI. POSTMODERNU CHARAKTERIZUJE TEDA PO-
CHYBNOST V HODNOTY MINULOSTI AKO Al PRITOMNOSTI €I BUDUCNOSTI. TO JEJ UMOZNUJE NARABAT
S NIMI AKYMKOEVEK SPOSOBOM, CI SPOSOBMI ZAROVEN...

ného priestoru v naSom trojrozmernom priestore, v ktorom
sme schopni vnimat naSimi zmyslami), medzi originalom
a kopiou (komputerizacia umoznuje vyhotovovat reproduk-
cie totozné s originalom, dalSie moznosti prinieslo klonova-
nie), medzi minulym a budicim (tedria relativity odhalila
vnimanie hmoty zavislé od rychlosti: t. j. pri velkej, napriklad
svetelnej rychlosti sa predmety javia svojou dlZzkou, vekom
a pod. odlisne). Uvedomenie si tychto skutocnosti bolo zako-
nite reflektované v umeni najrozlicnejsim spésobom.

Nova veda dospela k poznaniu, Ze pozorovana skutocnost
zavisi od suradnic pozorovatela, a podobne aj umenie 20. sto-
rocia sa nam javi odlisne vzhladom na uhol pozorovania. Iné
je pozorovanie uprostred diania, iné s odstupom casu. Pre nas
je storo¢im rychleho tempa a enormnych zmien vo vietkych
sférach ludského bytia. A toto tempo vyvolalo aj pluralitu
nazorov (nielen vedeckych a umeleckych, ale aj politickych,
socialnych, svetonazorovych, ideologickych a pod.), ktora sa
poklada za rozhodujuci faktor postmodernej filozofie, socio-
logie i nabozenstva, postmodernej vedy a umenia.

Termin postmoderna, postmoderny sa zacal pouzivaf v Sir-
sich suvislostiach az v 70. rokoch, aj ked uz v roku 1959 ho po-
uzil I. Howe v eseji Mass Society and Postmodern Fiction, ktory
prebral zo slavnej prace A Study of History (1947) A. Toynbeeho.
V 60. rokoch pokracuji viaceré polemiky, ohlasujice pad mo-
derny a nastup postmoderny.’ Zrod kritiky moderny tizko stvi-
sel s celkovou kulttirno-spolocenskou situaciou, ktord vo vy-
spelej Europe a v USA charakterizuje uvedomenie si nedostat-
kov industridlnej a vojensky orientovanej spolocnosti (hovori
sa 0 postindustrialnej a posthumanistickej spolo¢nosti), smeru-
jucej k permanentnému ohrozovaniu prirody a ekologickym
porucham, k vojnam, k maskovanej demokracii a podobne.
Podiato¢ny optimizmus zaciatku 60. rokov, spojeny s procesom
demokratizacie, ale aj s uvolnenim napdtia v tzv. studenej voj-
ne medzi vychodnym a zapadnym blokom, ktory vyvolal vznik
novy¢h foriem Zivota najma u mladych ludi (uvolnenie tabui-
zovapych foriem sexuality a spolocenskych konvencii, volné
uzivanie drog), bol postupne vystriedany stale rasticou kriti-
kou ideologickych postojov starsich generacii. Protestné hnutie
mladych Flower-power Hippies v USA, protestné hudobné ume-
nie Beatles, Boba Dylana, Joan Baezovej a inych, ale aj dalSie roz=
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siahle demonstracie Studentov v zapadnych krajinach namie-
renych proti americkej vojne vo Viethame, nekompromisnej
politike trhového kapitalizmu a s tym spojeného konzumného
spOsobu Zivota, preferujiceho gy¢, lacni reklamu a lacny sex,
ale aj proti totalitnym zriadeniam v socialistickych krajinach,
dirigovanych z politick¢ho centra Sovietskeho zvdzu, zakonite
vyvolali pluralizmus v oblasti kultiry a umenia. V dosledku
tychto udalosti sa svet v priebehu 60. rokov stal ,blizSim*“ a za-
roven diferencovanejsim...

Mimmo PaLapiNe: NOENA STRAZ, 1982

V umeni prave v tomto obdobi vznika pop-art, ktory sa kri-
ticky stavia voci konzumnej spolo¢nosti, hnutie Fluxus, ktoré
ukazuje odliSni optiku zmyslu umenia, minimal-art, ktory
speje k dematerializacii a k navratu k primarnym tvarom, kon-
ceptuadlne umenie, povysujiice mentalne nad fyzické (mate-
ridlne) a podobne. UZ v tomto desafro¢i mozno pozorovat roz-
klad moderny v jej ambicii negovat tradiciu, pretoZe tu sa ob-
javuje navrat k archaickym pratvarom, prvkom umenia
roznych etnik (dochadza k tomu uz v ramci abstraktného ex-
presionizmu a lyrickej abstrakcie), k tradicii roznych stadii, az
k najstarsim mytom, k citaciam starSich umeleckych diel ¢ vy-
razovych prostriedkov, fazie Stylov a Zanrov tzv. vysokého
a nizkeho, elitarskeho a masového umenia a podobne. Kedze
celkova spolocenska situacia viedla k strate zmysluplnosti ne-
jakej konkréinej formy Zivota, vedeckého ¢ demokratického
pokroku, ani umenie nemohlo preferovat jeden konkrétny
prejav na ukor druhého. Pluralita Stylov, smerovani, koncepcii,
umelecko-ideovych stratégii sa este prehlbila v nasledujiicich
desafrodiach a viedla dokonca k akémusi synkretizmu ako
opozicii voéi ,Cistote” a originalite avantgardy. Viaceré z nich su
rozvinutim uz predchéadzajucich orientacii, od ktorych ich od-
lisuje este vacsi odstup od umenia avantgardy, ktora svojou
vyluc¢nostou (doraz na originalitu, permanentnu novost a zme-
nu) stratila prifazlivost u percipienta. Prafix post casto domi-
nuje v pojmovych oznaceniach: napriklad umenie post-pop-art
odkazuje na neskorSie vyvinové Stadium; postminimalizmus,
v ktorom sa premieSavaju aj prvky procesualneho, koncep-
tualneho umenia, land-artu a body-artu; postkonceptualizmus,
postfotografia (umenie fotografie na baze interaktivnych multi-
medialnych systémov, umoznujtcich digitdlnu manipulaciu),
posiperformancia a pod. Tieto pojmy st vsak do velkej miery
vagne, pretoze si casto zamienané s predponou neo-, alebo
dokonca trans-, pricom teoretické rozlisenie sa ¢asto nezhodu-
je s praxou. Lyotard uvadza tri viznamy predpony post- (prvy
oznacuje smer Casového sledu, druhy stratu viery vo vyvoja-
schopnost)’, z ktorych treti sa viaze na formy myslenia (post tu
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neznamena nejaky pohyb, come back, flash back, feed back,
teda pohyb opakovania, ale urcity proces, ktory mozno oznadit
tiez predponou ana-: napriklad proces analyzy, anamnézy,
anagogie, anamorfozy a pod.). V doésledku toho oznacenie
orientacii s touto predponou ma, na rozdiel od predpony neo-
, vyjadrit ambivalentny a kriticky vztah k tendencii, ku ktorej
sa nazvom viaze, a vedome prekrocenie umeleckych limitov
predchadzajiicej tradicie. V skutocnosti aj neo-Styly, hoci by
mali byt revokaciou starsich stylov, obsahuju v sebe kriticky as-
pekt, ktory prehodnocuje povodny vyznam a zmysel uz aj tym,
7e citovany, alebo eklekticky preberany Stylotvorny prvok
umelec vsadi do odlisného dobového kontextu. Takym je na-
priklad oznacenie vytvarnych orientacii neoexpresionizmus
a neokonceptualizmus, ktoré sa pokladaji za prejavy postmo-
derny. Neoexpresionizmus, ktory vznikol koncom 70. rokov
v Nemecku a Taliansku a rychlo sa rozsiril do ostatnych krajin
Eurdpy a USA, evokoval svojim zameranim navrat k figurativ-
nemu expresionizmu, ktorym chcel poniknut inud alternativu
umenia ako vtedy uz nezaujimava a nepopularna avantgarda.
V suvislosti s neoexpresionizmom sa hovori o roznych smero-
vaniach: Neue Wilde (Novi divoki, ktori nadvazuji na nemec-
kych expresionistov Die Wilde) alebo Wilde Malerei (divoké ma-
liarstvo), Figuration libre (francizska verzia), ¢i Wild Style
(USA), s ktorym stvisi aj umenie Subway Graffiti (newyorski
teenageri zaciatkom 70. rokov zacali tvorif aerosélovymi spre-
jmi na stenach ulic, metra, na vagénoch svoje kreacie, vykazu-
juace vplyvy pop-artu, komiksov, reklam, ale aj etnickych sub-
kuluir; od roku 1975 sa toto anonymné umenie institucionali-
zuje a autorizuje vystavovanim v galériach: Keith Haring,
Kenny Scharf, Donald Baechlers a ini), 0 umeni New Wave (No-
va vlna, ktora zasiahla aj oblast hudby), New Image (Novy ob-
raz), Bad Painting (Zly obraz, ako reakcia na dominujice ume-
nie konceptualizmu a minimal artu, povazované za dobré ume-
nie), ktoré spaja retrospektivny pohlad na tradiciu a najma ci-
tova zaangazovanos(, intenzita individualneho prezivania a ru-
dimentarnosf az surovost na rozdiel od citovo neutralneho mi-
nimal artu, intelektualneho a odhmotneného konceptualizmu,
analytickych a reduktivistickych abstraktnych modelov.

Za neoexpresionistické sa povazuje aj umenie mladych ta-
lianskych vytvarnikov, prvykrat prezentované na vystave
Aperto v ramci benatskeho Bienale roku 1980, pre ktoré ta-

ENZO CUCHI: BlSOGNA TOGLIERE | GRANDI DIPINTI DAL PAESAGGIO,
1983, 1983
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liansky kritik Achille Bonito Oliva vynasiel termin transavanigar-
da. Charakterizuje ho inklinacia ku klasickym mytom, eklekti-
cizmus, zanrovy synkretizmus a nomadizmus (asociuje kocov-
nictvo nomadskych kmefiov vyuzivanim prvkov roznych kul-
tir). ,Idea umenia na konci 70. rokov je takato: opat objasnit
potesenie a nebezpecenstvo vyplyvajtice zo silného miesania
latky imaginarneho, ktora sa tvori z potuliek a dotykov, z pri-
blizeni, nikdy nie z definitivnych zakotveni. Obrazy transa-
vantgardy prestavuju zahadu a zaroven rieSenie. Transavant-
garda dovoluje umeniu pohyb vSetkymi smermi, vratane mi-
nulosti.” (()livalijenic‘ talianskej transavantgardy (Francesco
Clemente, Sandro Chia, Enzo Cucchi, Mimmo Paladino) tak
nesie znaky, Ktoré sa jednym dychom vyslovuju v savislosti
s umenim postmoderny: transfer i prelinanie prvkov z roz-
nych stylov minulosti i sicasnosti.

Neokonceptudlne umenie sa utvaralo asi v polovici 80. rokov
v New Yorku v diastonej opozicii vod¢i neoexpresionizmu.
Charakterizuje ho synkretické prepojenie vplyvov pop-artu,
minimal a koncept artu s vyuzitim prostriedkov novych mé-
dii, fotografie a tieZ znakov a symbolov konzumnej spoloc-
nosti (reklama, spotrebny tovar, konzum, odpad). Na rozdiel
od umelcov pop-artu a koncept artu sa podla Sandlera’ citia
byt chyteni do pasce konzumnej spolo¢nosti a preto mozu ro-
bit umenie len preberanim uZ existujicich artefakiov a obra-
zov. Vznika tak umenie apropridacie (od slova appropriare -
privlastnit si), spochybniujice unikatnost umeleckého diela,
vyznam Kreativity (zrovnopravnenim vytvoreného a najde-
ného, ktoré zacalo uz umenie ready made) a autorstva (ume-
lec si volne, bez uvadzania pramenov privlastiuje akykolvek
uz jestvujici obraz velkého i lacného umenia starSej ¢i ne-
davnej minulosti, alebo obraz ¢ predmet médii a reklam bez
naroku na origindlnost). S apropriaciou tak priamo suvisi
predstava o smrti autora (ako ju vystizne predostrel Roland
Barthes), ale aj spochybnenie podoby predmetu a obrazu,
medzi redlnou a zobrazovanou podobou, medzi realitou
a znakom, cize stratou rozdielu medzi simuldciou reality a re-
alitou samou. Simulakrum teoreticky popisal francizsky filo-
zof Baudrillard,® reflektujic tak rozvoj novych technolégii,
ktoré zotreli rozdiel medzi képiou a originalom, a novych ve-
deckych poznatkov, ktoré narabaji s pojmami a veli¢inami,
fudskymi zmyslami nepostihnutelnymi (fyzikdlny Stvorroz-
merny priestor, neeuklidovsky zakriveny priestor a podob-
ne). Simulacia prenika do sveta pocitacov, ktory simuluje tzv.
virtualnu realitu a vytvara novy ,realny” Cyberspace. Simu-
lacia sa ako umelecky princip zacala uplatriovat uz v pociatoc-
nej faze neokonceptualizmu v reo-geo (neogeometricky kon-
ceptualizmus) v podobe privlastnenia predmetu alebo prie-
myselného vyrobku ako fetiSa konzumného sveta, ktory
simuluje nejakd ind realitu (umelci neo-geo z East Village
v New Yorku - Bickerton, Halley, Koons, Vaisman a i.). Jeff
Koons napriklad vo svojich sériach plastik dosadil novy
vyznam vystavenym predmetom (v jednom jeho projekte
vakuové vysavace nadobiidaju erotickil a fetisisticki podo-
bu). Prejavy amerického i eurépskeho neokonceptualizmu,
v ktorom sa rozliSovali dva varianty — geometrickd abstrakcia
(P. Halley) a figurativiy neokonceptualizmus (oznacovany tiez
ako chladny barok alebo neobarok), sa neskor obohacovali
o filozoficky kontext, reflektujic aktudlne ekologické, psy-
chologické a sexualne problémy doby, otazky identity Zeny
a muza, ulohy Zeny, mozné dosledky civilizatnych choréb
ako AIDS a podobne. Neokonceptualisti (napriklad v USA
Gober, Holzerova, Levinova, Shermanovéd, vo Franciizsku
Boltanski, v Nemecku Hornova, Trockelova a ini) kritizuji

spotrebny sposob zivota, ktory devastuje prirodu a v dosled-
ku toho siahaju po lacnych recyklovanych materidloch. Kri-
tike podrobuji aj konzumny spdsob prijimania informacii
(napr. telekonzum), manipulativny charakter masovych mé-
dii, ktory ludom vymyva mozgy a vedie k tvorbe novych my-
tov. Umenie tak casto dosahuje charakter destruktivneho vy-
razu, ironizujuceho skepticizmu vyvolaného relativizaciou
hodnot. Vznikaju sofistikované instalacie, v ktorych si vy-
uzité aspekty simuldcie a apropriacie, recyklacie a dekons-
trukcie, viacdimenzidlneho priestoru, ale aj vedomé ilizie
a alazie (napriklad antropomorfizacia nabytku je aliziou na
fyzick stranku ¢loveka) a konotacie, stivisiace s medicinskou
hermeneutikou, éim sa umenie ¢asto pohybuje na baze pseu-
doumenia. Umelci neokonceptualizmu zastavaju nazor, ze
ni¢ v umeni nie je nové, preto skor prezentuju reprezentaciu
idey nez ideu samu. Cindy Shermanovd postiva identitu citatu
vo svojich tematicky roznorodych fotografickych cykloch,
v ktorych sama vystupuje ako tvorca diela, model, rezisér
i fotograf. Nastavuje tak novi optiku na originalitu a auten-
tickost umeleckého diela: napriklad vo svojom cykle Historic-
ké portréty sa identifikuje aj s muzskymi postavami (napriklad
s postavou z obrazu od Caravaggia, 1990).

Zaujimavy je pritom fakt, Ze presne tym istym obrazom sa
uz pred nou inSpiroval slovensky vytvarnik Viadimir Kordos
v diele Chory Bacchus (1981).

CaravAGGIO-KORDOS: CHORY BAakcHus, 1981

K dalsim prejavom postmoderny vo vytvarnom umeni pat-
i hyperrealizmus alebo fotorealizmus, resp. hyperiluzionizmus,
ktoré zacali vznikat uz v 60. rokoch ako reakcia na pop-art.
Na rozdiel od realizmu nevychadzaju z reflexie videnej reali-
ty, ale z reprodukcie obrazu, ziskaného prostrednictvom
inych médii (fotografia, film). Dochadza tak k vytvaraniu ili-
zii skuto¢nosti, jej odrazu a zrkadleniu. Posun v strate roz-
lisovania medzi realitou a zdanim reality, ¢i priamo vytvara-
nim novej reality uskuto¢nilo pocitacové a multimedidlne
umenie a umenie virtualnej reality.

Umenie, ktoré vyuziva prvky alizie, citacie, kamuflaze,
persiflaze, invokacie, recyklacie a reinterpretacie, dostalo na
Slovensku pomenovanie witvarnd interpretacia. Zacalo sa pre-
javoval uz v druhej polovici 60. rokov v diele Alexa Mly-
narcika, Rudolfa Filu a Milosa Urbaska, ktori vo svojom Ma-
nifeste o interpretdcii vo vytvarnom umeni (1969) ponimajui in-
terpretaciu ako tvorivy nasobok originalu, postavenej na
principe reinterpretacie ¢i recyklacie povodiny. Interpretova-
li € reinterpretovali napriklad viaceré zname reprodukcie
obrazov starSej (Botticelliho, Tiziana, Vinciho, Brueghela),
novsej (Malevi¢a, Boccioniho) i siicasnej epochy, pricom sa
odvolavali aj na priklady z hudobného umenia, ktoré si vy-
Zaduje interpretaciu notového zaznamu.
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V suvislosti s konceptualnym a akénym umenim sa zrodilo
procesudlne umenie, ktoré stavia na premene materialu a prv-
kov vytvarnych objektov, najma na instalacii. V obdobi post-
moderny sa uplatiiuje v réznych smeroch, ktoré akcentuju
ideu premeny a transformdcie. Umelci vyuzivaju plesne, hni-
lobné baktérie, biologické materidly umozinujice chemické
reakcie, v dosledku ¢oho diela menia svoj charakter v priebe-
hu casu. Vznika druh umenia Art Recycling na baze recyklac-
né¢ho procesu, v ktorom, na rozdiel od technologickych pro-
cesov, neumoznujucich zmenu kwality materidlu, dochadza
k akejsi ,alchymistickej” transmutdcii, k premene kvality ma-
teridlu (Rosalind Kraussova, Marc Quinn — skulptiry zo zmra-
zovanej krvi a z kysnutého cesta, Rose Finn-Kelceyova indta-
lovala roku 1992 v Chisenhale Gallery v Londyne skulptiru
z pary; na Slovensku Ladislav Carny realizoval od roku 1995
inStalaciu Putrefactio est omnium rerum mater, v ktorej pouzil
odliatky jednej z Charakterovych hlav barokového sochara
Messerschmidta nainfikované hnilobnymi baktériami, ¢im
cheel tlmocit myslienku transmutécie vSetkych veci: Recyc-
ling of the Idea tak podla neho znamena kultirny metabo-
lizmus - re-autorizaciu, re-aplikdciu, re-aktualizaciu a re-
interpretaciu zabudnutého diela, koncepcie, symbolu v no-
vom kontexte).” Pojmy realita a reprezentacia reality sa
takto vzajomne prelinaji a stracaju jednoznacnost vyme-
dzenia.

Umenie obdobia postmoderny je vyrazne ovplyvnené aj
moznostami televizie, masmédii a komputerizacie, ktoré ponu-
kaju iba filtrovanu alebo imaginarnu, virtualnu viziu reality.
UZ v suvislosti s rozmachom komunikacie prostrednictvom
posty, vzniklo tzv. Mail Art (po§tové umenie) v sivislosti s hnu-
tim Fluxus, ktoré uz predznamenalo krizu obrazu, zaveseného
vo fixnom priestore. Nové moznosti umeleckej ,putovnej”
produkcie a elektronického ,vystavného priestoru” vznikli roz-
vojom telekomunikacnej internetovej siete. Art Com Electronic
Network (ACEN) predstavuje tak nielen moznost prezentacie
a vymeny umeleckych diel z celého sveta, ale aj uchovavanie
vietkych informacii. Vznika cely rad akychsi hybridnych ume-
leckych projektov, ktoré vyuzivaji video, experimentélne a in-
teraktivne projekcie pomocou pocitaca, multiplikaciu vrstiev
obrazov a ich vzajomnu transplantaciu, mixovanie prirodnych
a umelych materialov, vytvaranie neznamych iredlnych pries-
torov. Este viac sa prehlbila spolupraca umelcov z viacerych
oblasti audio-vizualneho umenia: napriklad roku 1989 v ram-
ci festivalu Ars Electronica v Linzi prezentovany network projekt
Axpects of Gaia od Roya Ascotta predstavoval digitalnu formu pu-
tovania cez celi planétu Zem v podobe interaktivnej instalacie
v elektronickom datapriestore, na ktorej sa podielali vytvarni
a hudobni umeldi, ale aj vedci a mnohi dalsi z viacerych krajin
sveta." Do umenia vyraznou mierou prenikaju tiez najnovsie
vedecké objavy, metodologické postupy — napriklad koncepcia

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOP]

Joun’s EARBOX je nazov trojdfiového festivalu z tvorby amerického
skladatela Johna Adamsa v londynskom Barbican Centre (18. - 20.
janudr 2002). Jeho iniciatormi a relizatormi sa dirigent Leonard
Slatkin a BBC Symphony Orchestra. Okrem britskej premiéry opery
The Death of Klinghofer (koncertné predvedenie, BBC, Slatkin) za-
znie v interpretdcii London Sinfonietta pod taktovkou skladatela je-
ho Grand Pianola Music, ktord pri svojom newyorskom premiéro-
vom uvedeni roku 1982 bola dévodom pre skandél v désledku
otvorenej konfrontdcie zastancov akademickej sicasnej hudby

s Adamsovym vtedy neslychanym eklekticizmom. Podujatie do-
pfﬁc}jé filmy s Adamsovou hudbou, filmovy dokument o skladatelo-
vi, prednaska a diskusia so skladatelom.

synergetikou popisovanych samoregulujicich a samoorgani-
zujucich systémov, holisticky ponimané celky, systémovo-teo-
reticky pristup v oblasti skiimania javov, ktoré rozpitali vznik
novych umeleckych a filozoficko-estetickych koncepcil. Peter
Weibel na uvedenom festivale v Linzi predstavil svoj digitalny
projekt Teppich Sierpinski (1989), odrazajuci vplyv pritazlivych
vedeckych teorii fraktalov, chaosu a poriadku, ale aj altzie na
basen Stefana Georga a vzory perzskych kobercov. Dochadza
zaroven k akejsi estetizécii a vizualizacii vednych odborov fyzi-
ky a matematiky, ktoré pomocou kédu a obrazu, t. j. vizualny-
mi prostriedkami rekonstruuji skimany systém, periodicky sa
nachadzajici vo faze chaosu a poriadku (priestor exploduje
a imploduje). Nielen umenie sa inSpiruje vedou, ale aj veda za-
¢ina stale viac aplikovat umelecké myslenie, ¢o viedlo k vzni-
ku viacerych spolocnych diskusnych podujati: napriklad roku
1983 na konferencii inej reality sa stretli tibetsky dalajlama,
Beuys, Bohm, Capra, Sheldrake a Varela; roku 1990 v Stede-
lijk mizeu v Amsterdame na konferencii Art meets Science and
Spirituality in a Changing Economy v ramci piatich sedeni spolu
diskutovali o vyzore budticej ,harmonickej globalnej spolo¢-
nosti“ B6hm, Prigogine, Cage, Paik, Weiner a Abramovic.
(Pokracovanie v budiicom disle.)

Poznamky:

! Pod americkou vedou myslime predovsetkym vedu v USA, ktora sa
rozvijala prave na baze eurdpskeho kultirneho diskurzu.

* Prace L. Fiedlera, napriklad The Case for Post-Modernism, Freiburg 1967

* Napriklad postindustridlny znamena zéroven stratu viery v pokrok
industrialnou cestou sa uberajicej spolocnosti.

* THOMASOVA, K.: Dejiny witvarnych stylov 20. storocia. Pallas 1994, s. 293

> SANDLER, 1.: Art of Postmodern Era. From the Late 1960s to the Early
1990s. New York 1996

® K znamym Baudrillardovym pracam patria o. i.: Agdnia redlneho,
1977; Simulakrd a simuldcie, 1981; Fatdlna stratégia, 1983

7 Bliz3ie pozri: RUSINOVA, Z.: Rovnica a metafora (Interaktivita vedy
a umenia). In: Postmoderna... a ¢o dalej? VSVU, Bratislava 1996

*Op.cit,s.37 @
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K DVESTOROCNICI,

VINCENZA BELLINIHO
(1801-1835)

Jaroslav Blaho

Bellini sa velmi skoro vymanil z médneho rossiniovského epi-
gonstva a nasiel si vlastny jazyk. Zachovavajic to najlepsie z tra-
dicie uz druhym javiskovym opusom Bianca e Fernando takmer
nebadane postiva vpred podobu opernej formy — nartisa skost-
natenu manieru — odkaz neapolskej opery-serie. Uvolnuje stav-
bu dejstiev aj zakladnych stavebnych prvkov (vokalne disla). Ne-
baziruje na da capo érii, ani na tom, ze po pokojnej, introvertnej
kavatine musi nasledovat expresivne strettovd kabaleta. Drama-
ticky accompagnato recitativ stavia z vyraznych melodickych ob-
likov a namiesto vzitej polohy v rovine hovorovej reci piSe ho vo
vypatejsich, okrajovejsich tessitirach. Stiera ostré hranice medzi
recitativmi a ariami, dvojspevmi, ansamblami, nebadane a logic-
ky ich prepaja do vacsich celkov.

Pocinajic Capuletovcami prehlbuje vyrazové dimenzie melodi-
ky, vokalne party vedie tak, aby cez ne bolo mozné timodit isty
psychologicky naboj. Kantilény Aminy v Namesacnej si potom
vylevom Zialov jednoduchej diev¢inky a v parte Normy plasticky
a v plnom rozsahu oziva tragika tejto mytickej postavy. Tieto di-
menzie nemozno, samozrejme, dosiahnut bez adekvatnej inter-
pretacie. Bellini ale poznal hlasy, ich moznosti, presne vedel, pre
koho piSe. Vedel, Ze v Rubinim ma k dispozicii tenoristu s mimo-
riadnym rozsahom a skvelou vysokou polohou. Vedel, Ze ak jeho
7enské hrdinky zveria naivnym, bielym sopranom (o sa neskor
casto stavalo najmd mimo Talianska), zmenia sa tieto party na
terén prazdnej virtuozity a na dramaticky nonsens. V Giuditte
Paste, ktora presla k romantickym sopranovym hrdinkam od ros-
siniovského mezzosopranu, mal zaruku, Ze presiahne jednoplos-
nost vyrazu. Schopnosti Pasty neboli, pravda, ojedinelé, dispono-
vala nimi cela galéria vtedajsich sopranov.

V Beatrice di Tenda, svojej predposlednej opere, uvolnil formu
az do tej miery, Ze v dramatickych scénach pripomina stredného
Verdiho, a to nie Verdiho Trubadiira, ale Simona Boccanegru! Reci-
tativ je prerasteny ariéznymi plochami, deklamacia torzom kan-
tilény, aria z ni¢oho nic¢ prerasta do dueta, terceta, vstupuje do
nej zbor aj solovy orchestralny prvok. Vysledkom je sivisly hu-
dobny prud, pravda, nie v zmysle wagnerovskom, kde je osou
orchester a deklamacia — ale dosledne prekomponovana plocha,
na vysost talianska: s kantilénou, najma vokalnou ako ustred-
nym stavebnym prvkom!

Niekolko mesiacov po triumfalnej parizskej premiére Puritdnov
zomiera Bellini v Puteaux — 23. septembra 1835, tri dni pred ne-
apolskou premiérou iného klenotu predverdiovskej talianskej
romantiky — Donizettiho Lucie di Lammermoor.

Aka je teda Belliniho hudba? Dominuje jej nesmierne invencna,
farebna a naladovotvorna melédia. Jemna, neznd, makka, vlacna,
vyznacujica sa eleganciou linie. Plna tprimného juzného senti-

OspivovaLl HO Liszr a1 MLaDY WAGNER, VERDI a1 DALLAPICCOLA
BERTALNOM OSIALI CHCEL TALIANSKY HUDOBNY VYVOJ VOHNAT DO BAYREUTHSKEHO KOSIARA A V OBDOBI VY-
TRIEZVENIA PREHLASIL, ZE ,KTO NEMILUJE VINCENZA BELLINIHO - NEMILUJE HUDBU!" NAIMLADSI Z BEZ-
PROSTREDNYCH VERDIHO PREDCHODCOV NARODIL SA 3. NOVEMBRA 1801 v CATANII A OSUD MU DOPRIAL
NECELYCH TRIDSATPAT ROKOV. VINCENZOM BELLINIM VRCHOLI CESTA K OPERE TALIANSKEHO ROMANTIZMU
NASTUPENA NESKORYMI OPUSMI CHERUBINIHO A SPONTINIHO, Al DOMACOU GARNITUROU PREROMANTIKOV
(REPREZENTATIVNY ZIAV SIMONA MAYRA) A POKRACUJUCA ROSSINIM A SKLADATELMI, VSTUPUJUCIMI NA
JAVISKO V PRWCH ROKOCH RESTAURACIE MONARCHISTICKYCH REZIMOV (PACINI, MERCADANTE, DONIZETTI).

A ARRIGO BOITO, KTORY V POSTPU-

mentu, tkliva, nostalgicka, elegicka, melancholicka, sladkobolna.
Cit, cit, cit, ale aj atmosféra — noc, tmavomodra obloha so silueta-
mi pinii na horizonte, strieborny svit luny, odraz tohto svitu na sce-
renej morskej hladine — romanticka atmosféra skladatelovej rodnej
Sicilie. Belliniho harménia je jemnejSia nez u ostatnych talian-
skych romantikov (vyrazne jemnejsia nez harmonia mladého Ver-
diho), inStrumentacia priehladna, ¢ira, nie viak riedka. Uslachtilo-
st vokalnej linie neznamena, Ze jej chyba romanticka expresia
(Rubini a mlady Duprez nemuseli uz pouzivat falzet, pretoze vlad-
li ,do petto”, z vysSieho basu sa definitivne ustalil baryton), virtu-
ozita zenskych partov stoji tiplne v sluzbe dramatického vyrazu.
Osobitostou talianskej romantiky, s ktorou sa potom stretavame aj
u Verdiho, je dialég vokalu s inStrumentom, ktory presahuje kon-
vencny sprievod. K belliniovskym spevnym partom sa pripéja har-
fa (Bianca e Fernando), harfa s lesnym rohom (I Capuleti e i Montec-
chi), casto klarinet, z dychovych nastrojov ludskému hlasu pravde-
podobne farebne najblizsi.

Lahodne plynica kantiléna, vzorové vokalne legato, brilantna
lyricka fraza. Namiesto rafinovanosti a vonkajskovych efektov —
prostota a emaocia. Zo vSetkych sicasnikov mal prave Bellini naj-
vacsi zmysel pre vokéalno — aj preto v jeho operach spevaci, bu-
dujic dramaticky vyraz, nikdy nemali pred sebou nebezpecen-
stvo forsirovania. Belliniho opery najpinsie demonstruju Specifi-
ku talianskej romantickej opery: vedicim prvkom opernej formy
je melddia vokalneho partu, nesend a umocnena vyrazovou
schopnostou ludského hlasu. Jednota tvorby a jej interpretacie!

Belliniho otec bol chramovy dirigent, stary otec nie bezvyznamny
skladatel, spoluziak Jomelliho a Picciniho na neapolskom Konzer-
vatoriu. Sem, do triedy Nicolu Zingarelliho, sa vydal aj osemnast-
rocny Bellini a v Skolskom divadielku premiéroval roku 1825 aj
svoju prvi, davnejsie skomponovani semisériu Adelson e Salvini.
Roku 1827 zacina jeho spolupréca s libretistom Felice Romanim. Vo
svojej profesii je to vedud zjav talianskej opery dvadsiatych a trid-
siatych rokov ,ottocenta”, autor vy3e 120 libriet k operam nesko-
rého klasicizmu i romantizmu. Majster svojho remesla, ktory z li-
terarnych predl6h vie vybraf to podstatné, dramatické a divadelne
ucinné, krory dokaze dat postavam ludsky rozmer a charakterom
psychologickti motivaciu. Hudobnost verSa, v ktorej sa odraza aj
znalost vokalnej problematiky, je samozrejmosfou. Romani ma je-
ding nedostatok: privela objednavok a z toho vyplyvajicu nedé-
slednost v dodrziavani terminov! Problémy sa nevyhni ani spolu-
praci Romaniho s Bellinim. Celkom na zaciatku tento tandem doé-
sledne prepraciiva tragédiu lasky a pomsty v Bianca e Fernando,
povodne premiérovant v neapolskom San Carlo roku 1826. Pre-
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miéra novej verzie je v Janove na jar 1827 a koncom roka ma
v Scale premiéru Il pirata (Pirdt), Belliniho definitivny a désledny
priklon k romantizmu. Novinkou v talianskej opere st vypaté ro-
mantické charaktery Imogene a Gualtiera, plné vniitorného svaru
a vyjadrujuce sa afektivne, expresivne, hekticky - pravda, v rela-
ciach belliniovskej zdrzanlivosti a elegancie. Ansamblové scény Pi-
rata s virtuéznymi partmi sopranu a tenoru si v niom nezadaju
s podobnymi plochami v operach majstra ansamblov Mercadante-
ho a obstoja aj v konkurendii neskorsich vytvorov — ako je napri-
klad sexteto z Donizettiho Lucie, alebo gnsamblové scény v operach
mladého Verdiho.

Este romantickejsie dimenzie nez Pirat, odohravajici sa na
stredovekej Sicilii, ma opera La straniera (Cudzinka, Scala, 1829),
rytiersky pribeh z feudalnej Bretagne. Vo svojej dobe dost ne-
zvykla kompozicia, ktora ma iba dve ozaj velké arie, zato kopu
dramatickych recitativov, skvelé findle a orchestralne pasaze ver-
diovského typu. Spdtost textu Stramiery s hudbou obdivoval
Richard Wagner. Prehrou, pri ktorej ani
skladatel, ani libretista neprekrodili hrani-
ce solidneho remesla, bola nasledujtica Za-
ira (Parma, 1829) podla Voltairovej tragé-
die. Viaceré hudobné ¢isla z nej sa viak

ADELSON E SALVINI * Neapol * 1825

Po selanke — velka tragédia. Len par mesiacov po tspechu
Ndmesacnej v Carcano mala v Scale na druhy sviatok viano¢ny
premiéru tragédia Norma. Konflikt lasky a vlastenectva, konflikt
zrady a pomsty — a katarzia odpustania. Popri nezvykle plastic-
kom rozpracovani vedlajSich postav - titansky charakter tstred-
nej hrdinky, neopakovatelny mnozstvom poléh: vztah Normy
k milencovi, ktory je otcom jej deti a zaroven nenavidenym oku-
pantom, vzfah k priatelke a sokyni v jednej osobe, vzfah k otco-
vi, ktory je aj hlavnym predstavitelom domaceho odboja, vztah
k vlastnym detom, vzfah k vlasti, vzfah k sebe samej v nesmier-
nej rozpoltenosti vimitra. Pribeh z ddvnej rimskej Galicie - ale aj
alegoria, umelecky vykrik rissorgimenta. Vstupni ,Castu divu*
oznadil klasik talianskej hudby 20. storocia Ildebrando Pizzetti za
Jjeden z najvacsich estetickych a hudobnych zazrakov“. Neopa-
kovatelné su ,terciové” duety oboch Zien, neskutocne elektrizu-
ju Normine vyzvy ,guerra, guerra!”, neskonale dojima jej pro-
sebné ,Pensa che son tua sangue” (otcovi) a eSte viac odpuistaju-
ce ,Qual cor tradisti“ (Pollionovi). Wag-
nerovi pripominala Norma ducha antickej
tragédie — kazdopadne je to najvacsia ta-
lianska ,tragedia lirica” a ziaden velky
sopran bez zvladnutia tohto partu nema

uplatnili v inych dramatickych konstela-
ciach v neskorsich Belliniho operach.
Roku 1830 mal v benatskom divadle La
Fenice premiéru Belliniho shakespearovsky
prepis I Capuleti e i Montecchi. Romani pouzil
svoje starsie libreto, ktoré uz pat rokov
predtym zhudobnil Vaccai, bezprostrednou
predlohou pri jeho tvorbe nebola Shakes-
pearova tragédia, ale Bandellova renesanc-
na novela, ktorou sa inspiroval aj alzbeti-
nec. So Shakespearom sa rozchadzaju aj
niektoré dejové realie — vari najdolezitejsia
je ta, ze Tybald je nielen Romeovym proti-
hracom, ale aj sokom, nezelanym Zeni-
chom Jilie (u Shakespeara Paris). Part Ro-
mea napisal skladatel pre mezzosoprin

Bianca E GERNANDO * Neapol * 20. maj 1826
(prva verzia opery Bianca e Fernands)
BIANCA E FERNANDO * Janov ¢ 7. april 1828

IL PIRATA * Mildno « 27. oktober 1827
LA STRANIERA * Mildno « 14. februar 1829
ZAIRA * Parma * 16. mdj 1829
| CAPULETI E | MONTECCHI — Bendtky -
11. marec 1830
La soNNAMBULA ¢ Milano * 6. marec 1831
NorMA * Mildno » 26. december 1831
BeaTRICE DI TENDA * Bendtky * 16. marec
1833
| PURITANI * Pariz * 24. januar 1835

SAKRALNE DIELA (PRED ROKOM 1825)
PIESNE, ARIE, ROMANCE (zvASSA PO ROKU 1825)
INSTRUMENTALNE DIELA A D. (veER)

pravo nazyvat sa ,assolutou”.

Beatrice di Tenda (bendtske La Fenice,
1833) pri premiére prepadla. Dozaista,
v diele je aj viac nedopracovanosti, ktoré
idi na vrub meskania Romaniho - hlavna
pricina netspechu viak spocivala v tom, ze
skladatel snahe o pravdivost vyrazu obeto-
val obliibené a publikom vidy ocakavané
konvencie. Titulnd postava ma vela intro-
vertnych pasazi, bez akéhokolvek von-
kajSieho efektu, opere chyba labostny dvoj-
spev, prekomponovanosf rusi stereotyp
samotnych vokalnych Cisiel. Beatricou pred-
behol Bellini dobu najmenej o desafrocie,
viaceré pasaze maju verdiovské dimenzie,
je to zadiatok cesty k hudobnej drame ta-

a pre daliie osudy diela je zaujimavé, 7e  CREDO pre zbor a orchester lianskeho romantizmu, ktora sa najplnsie

jedna z predstavitelick Romea, slivna Ma-  DIXIT DOMINUS pre séla, zbor a orchester vyprofiluje v dielach neskorého Verdiho —

ria Malibranova, si roku 1832 posledné dej- ~ MAGNIFICAT pre zbor a orchester v Donovi Carlosovi, Aide a Otellovi. Beatrice di

stvo Belliniho zamenila za posledné dejstvo Omse - fragmenty Tenda a posledna Belliniho opera I puritani

z Vaccaia a v tejto podobe sa potom dielo 6 sinFonil (Puritdni, na Pepoliho libreto podla romanu
KLAVIRNE SKLADBY

hralo az do neapolského nastudovania ro-
ku 1895! Jednému z najslavnejsich hudob-
nych spracovani tragickej lasky mladych veronskych milencov do-
minuju lyrické scény, pricom v porovnani s predchadzajicimi ope-
rami tu dospel Bellini k prehlbeniu patosu, ale aj citového naboja
vokdlnych partov.

La sonnambula (Namesacnd, milanske Teatro Carcano, 1831) je ¢o
do bohatstva a jemnosti melodickej invencie azda ,najbelliniov-
skejsSim* dielom. Do tejto semisérie — selanky, ovplyvnenej lar-
moyantnou komédiou, premietli sa v posobivom vyslednom tvare
vSetky obltiibené romantické rekvizity: vidiecky a folklérny element,
caro alpskych kondarov a malebnych tidoli s ich divymi vodopadmi
a tajomnymi mlynmi, atmosféra mesacnych nodi, viera v strasidla.
Bellini je v Ndmesacnej predovsetkym basnikom jemnych ltibostnych
dvojspevov. Ziroven vo velkej scéne Aminy vytvoril jedno z najbri-
lantnejsich Cisiel talianskej opernej romantiky na teréne typologicky
vyhranenej édrie sopranovych hrdiniek, akou boli scény pomite-
nych, namesaénych, ¢ len docasnou stratou pamati postihnutych
diev. Aminin #al je vyjadreny bohato, vzbudzuje stcit, ale predsa ho
len — adekvatne k Zanru a v protiklade, povedzme, s velkou scénou
Donizettiho Lucie — vnimame akosi nadlahéene. Pritom tkliva meldia
tedie nesfastnic z pier ako nektar, napriek sentimentu zachovéva si
vizlet, je vzdialena jednostrunne uplakanej sladkobolnosti!

Waltera Scotta, premiérovana v janudri

1835 v parizskom Théatre des Italiens)
a opery Donizettiho a Mercadanteho z prelomu 30. a 40. rokov tvo-
ria prechod od romantického belkanta k romanticko-realistickej
(prvy privlastok sa tyka hudobného vyraziva, druhy dramatického
zobrazenia reality) opere Giuseppe Verdiho. V zmysle kritérii ta-
lianskeho romantizmu predstavuja Puritdni typ dosledne prekom-
ponovanej partitiry, kde melodie plyni jedna z druhej, aria z reci-
tativu, velky ansambel z arie & dueta. Ansambly s pokusom o indi-
vidualnu hudobnii charakteristiku postav si ozajstnym skvostom —
@ uz ten z prvého dejstva — LA te, o cara”, kde sa k vedicemu te-
norovému hlasu, nesticemu svojej milovanej srdce priam na dlani,
pripajaju dalsi solisti, ¢i ten zo zaverecného obrazu (,Credeasi mi-
sera“), kde Bellini pésobivii dramatickii citlivost a napatie dosahu-
je kontrapunktom vypatej kantilény so synkopickym rytmom or-
chestralneho sprievodu.

Belliniovské premiéry, ktoré mozno vtesnaf do jednej dekady
20. a 30. rokov ,ottocenta”, byvali festivalmi najschopnejsich
hlasov prvej generacie vokalnych interpretov romantizmu, vy-
chovanych zvdcSa na poziadavkach rossiniovskej braviry, ktort

(Dokoncenie na str. 37)
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Prof. Ing. Dr. h. c. JURAJ STERN, PhD.,,

rektor Ekonomickej univerzity v rokoch 1994-2000, predseda Spravnej rady Slovenskej spolocnosti pre zahranicnu politiku

V okruhu mojich blizkych pribuznych nikto nebol praktizujici
hudobnik, no vigici boli konzumenti hudby. Mal som vsak stry-
ca (nepoznal soffh ho), ktory vraj hral krasne na husliach a do
opery a na kogcerty chodil s partitirou... Moje detstvo spreva-
dzala zaujimava skutoc¢nost, ktorti som si uvedomil az v neskor-
Som veku: rodicia mali obrovskit zbierku gramoplatni z 20. a 30.
rokov minulého storocia (a ja ju este stale mam - zial, nemam
pre nu dostojné miesto, co ma osobne velmi mrzi) — His Masters
Voice s origindlnymi nahravkami Carusa a Gigliho, Stokowského,
Boston Philharmonic Orchestra. Pamdtam si, Ze po vojne bolo
v Bratislave Divadlo hudby, kam otec nosil svoje platne, ktoré tam
prehravali. Bola to hudba, s ktorou som vyrastal, no len ako kon-
zument. Ani sluchovo nie som najstastnejsie vybaveny — nie som
schopny ani spievat a ked sa o to pokisim, pésobi to skor od-
strasujuico... Neskor som chodieval na koncerty, do opery. Ked
som ako mlady mal po prvy raz moznost ist do opery vo Viedni,
stal som celkom hore na galérii. Bol to obrovsky zazitok, ani nie
tak pre samotnu hudbu, ale pretoZe som bol v stanku hudby, kde
posobili i najizasnej$i umelci... Tieto prvé kon-
takty s hudbou vo mne nezmazatelne utkveli...
B Ako komunikujem s hudbou...

Ked som sam doma a pracujem, piSem, v pozadi
mi vidy znie vazna hudba. Nerusi ma, vnimam ju
len v podvedomi, ale pomaha mi vytvarat pri-
jemni atmosféru. Okrem toho chodievam na
koncerty. Ziskal som aj niekolkych znamych,
priatelov, ako napriklad Petra Dvorského, Jackie-
ho Handlera, s ktorymi sa da hovorit o hudbe aj
(Dokondenie na str. 37)z inej stranky; objavujem
pritom dovtedy nepoznané svety, ktoré davaju zi-
votu celkom ind dimenziu.

i@ Hudba v rodine...

Manzelka hra na klaviri. Nejaky cas sme mali kla-
vir, ale z panelovych bytov takéto zariadenie vytlaca ludi. Predali
sme ho, ked deti vyrastali a nemali zdujem hrat na nom (pricom,
ako nam to samé neskor povedali, pod tento nezaujem sa podpi-
sali nie prave najlepsi uéitelia hudby, ktori ich skor odradili nez
povzbudili) a ani manzelka uz nemala cas venovat sa klaviru. Ra-
da hrala a dobre sa to pocivalo. Bola to Ziva hudba v byte...

@ Aktivne, pasivne po¢iuvanie hudby...

V hektickom Zivote, ktory vedieme spolu s manzelkou, sice ne-
mozno hovorif o absolitnom relaxe (absolitny relax ani nepo-
znam), no hudba je v porovnani s tym urditd forma oddychu.
Viedy viem, ze hodinu-dve na mia nikto nema, neméze mi zvo-
nit mobil, neméZe ma nikto ni¢im zafazovat. Snazim sa na hud-
bu ststredit — nie vzdy sa to dari, niekedy aj pri pocivani hudby
myslienky zaletia inam, pre¢ od hudby, lebo nie som natolko
erudovany, aby som sa dokazal pocas celého koncertu sustredit
vylu¢ne na hudbu. Niekedy ona vtiahne cloveka celého - viedy
zabudnem na okolity svet. Ked takyto okamih nastane, ked vni-
mam len krdsu, pozrieme sa s manzelkou na seba a staci - rozu-
mieme si, vieme, ze oboch nas to chytilo...

Ked mi otec v detstve na nasom starom gramofone (este ho
mam) nieco pustil, vzdy sa mi to snazil aj vysvetlif. Z nasich knih
0 hudbe mi ¢ital, vysvetloval, alebo ma prindtil, aby som sam po
nich siahol, aby som vedel o com to-ktoré dielo je. Zostalo mi to.
Neskor, ked som sa zacal zaujimar o maliarstvo, tiez som si 0 tom
vzdy nieco precital. Ked chceme umenie vnimar, musime o tom
aj nieco vedief. Podla mna to dnes chyba. Spominam si, Ze v $kol-

skych rokoch sme mavali vychovné koncerty — nepamatam si, ze
by ich boli mali aj moje deti a myslim si, Ze to velmi absentuje.
Neskor som v televizii videl Bernsteinove koncerty pre mladez -
bolo to fascinujice. Mam dojem, Ze dnesné deti st o to ochu-
dobnené, preto vzlah k hudbe nie je taky, aky by mal byt, preto
viac inklinuju k modernej, hlu¢nej popularnej hudbe, ktord ma
jednoducho nevie oslovit.

@ Oblubeny skladatel, stylové obdobie...

Z opernej literatiiry mam rad taliansky verizmus, z koncertne;j li-
terattiry Dvorédka, rad si vypocujem Chopina... Ale neméam Spe-
cificky vyhranené zaluby. V poslednych rokoch ma ,chytila” Car-
mina burana. Mal som moZnost pocuf ju aj v nemeckom mes-
tecku Schwabisch Hall na namesti pred kostolom - bol som
uneseny. Mal som dlhy ¢as nahravku v aute a manzelka necha-
pala, ako mozem pri Soférovani takito hudbu poéivat. Mimo
mesta, kde hluk uZ nie je taky velky, ma to upokojuje a dodava
mi povznasajuci pocit...

Opera Bajazzo ma v mojom Zivote v stvislosti s rodinnou tragé-
diou celkom osobité postavenie. Znama strhujica
aria z nej znela prave vo chvili, ked otec oznamo-
val matke tragickti udalost — smrt brata. Dodnes
tiato hudbu vnimam osobitne citlivo. Rad si ju vy-
pocujem, ale vzdy nastava spojenie s tymto zazit-
kom, takZe aj dnes, ked o tom hovorim, mi zvie-
ra hrdlo.

@ Hudba v Zivote ekonomov...

Poviem to celkom tvrdo: myslim si, Ze tento roz-
mer patri k vieobecnému vzdelaniu. Ze vzdelanec
musi vediet nieco aj o hudbe. Ja osobne sa sna-
zim - aj ked sa azda zdd, Ze ekoném nema na to
moznosti, a ja sa nazdavam, Ze ma — svojim Stu-
dentom na prednaskach (ide vacSinou o deti, kto-
ré prichadzaji z mimobratislavskych miest, kde
nemali moZnost intenzivneho kontaktu s kultirou) sprostredko-
vat popri praktickom, odbornom rozmere aj dimenziu humanit-
nu. Obdas sa ich spytam — kedy ste boli naposledy v galérii, kol-
kokrat ste boli na koncerte, ¢o ste naposledy videli v opere alebo
v divadle? Snazim sa ich k tomu motivovat, aby vyuzili Sancu,
ktori velkomesto poskytuje, pripadne aj Vieden, pretoze dnes si
student méZe dovolit kupit listok na galériu aj vo viedenskej ope-
re. Snazim sa Studentom vysvetlit, Ze ak tieto mozZnosti nevyuzi-
vaju, ochudobnuji sa o nieco, ¢o v sebe tiez nesie dimenzie hu-
manizmu, tolerancie, ktoré v nasej dnesnej spolo¢nosti tak velmi
absentuji. Snazim sa mladym ludom zdéraznovat, Ze iba ak bu-
dii pozitivne vnimat tieto skutocnosti, mdzu byt plnohodnotny-
mi a cennyni ludmi. Aj hudba pomaha odhalovat v ¢loveku roz-
diel medzi dobrom a zlom. Pomaha uvedomit si, Ze aj taka jed-
noducha dimenzia, s ktorou sa kazdy mlady ¢lovek stretdva —
laska —, nie je Cosi plytké, nie je len hladanim dobrodruzstva, ale
7e ma aj hlbsi rozmer.

@ Miesto hudby, umenia v nasej spolo¢nosti...

V kazdom 3tate funguji Skolstvo, zdravotnictvo a umenie vtedy,
ked dobre funguje ekonomika, ked je stabilizovany demokraticky
systém. V nasej krajine ani o jednom, ani o druhom nemoZzno es-
te hbvorif. Som pevne presveddeny o tom, 7e v tejto krajine bude
tomu venovand primerane zvySend pozornost, tak ako je tomu
dnes v inych vyspelych krajinich, ktorych bazou je fungujica
ekonomika, poskytujica dostatok prostriedkov, aby sme mohli
mat na skolach uditelov, ktori budi orientovani aj tymto smerom,
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ktori budii vediet detom o tom ¢osi povedat. Poviem priklad z mdj-
ho Zivota: po skonceni gymnazia som nemohol Studovat na vyso-
kej Skole a vyudil som sa na polygrafickom uilisti. Niekto tam mal
spasonosnii myslienku, Ze budidi typografi, o ktorych sa hovorilo,
ze su to v podstate umelci, vyrabajuci tlaciva, teda v istom zmysle
umelecké diela, by mali mat predmet dejiny umenia. Ten sa pre
mna stal sviatkom - na kazdui hodinu som sa tesil akondhle sa sko-
ncila ta predchadzajica. Prednasal nam vysokoskolsky ucitel Leo
Kohtit - bolo to fascinujiice. Mal som 18 rokov a ked som mal mo-
znost chodit po svetovych galériach, pozeral som sa na umelecké
diela celkom inymi ocami... Ked btideme schopni vyskolif ta-
kychto ucitelov, nielen pre dejiny umenia, ale aj pre oblast hudby,
potom urcite bude mozné pritiahnut k umeniu mladych ludi v za-
kladnych skolach. Chybajii nam aj hudobnidi, dirigenti, ktori ve-
dia mladych Iudi pritiahnut, pozvat do koncertnej siene za symbo-
licky poplatok a vysvetlif im dlohu hudobnych nastrojov, stavbu
kompozicie, dramatizaciu celku a potom slovny vyklad doplnit
ukdzkami, ako to napriklad robil Bernstein... Podobne v opere.
Leo Kohtit nam vysvetloval kompoziciu obrazu, vyznam svetla, fa-
rieb, situovanie postav. To isté sa da urobit v hudbe a mlady clovek
nadobudne vzfah, ked tomu porozumie, ked vie, o ¢om to je.

B Schopnost umenia poludstit (?)...

Iste.

@ Aj napriek prikladom vrazdiacich milovnikov umenia,
hudby (o. i. Hitler - Wagner)?

Bol vzfah tychto ludi k umeniu tiprimny? To dnes nevieme odha-
lit, ale triifam si o tom pochybovat. Tito ,kultirni” barbari doka-
zali hadzat do ohna knihy velikanov nemeckej kultiry... Nemys-

(Dokoncenie zo str. 35)

potom obohacovali o romanticki introvertnos{ vyrazu. Dnes,
pravda, uz iba z vierohodnych popisov sicasnikov mozno si vy-
tvorif aki-taka predstavu o majstrovstve Belliniho premiérovych
primadon, medzi ktorymi hraji prim Henriette Méric-Lalande
(prva Bianca, Alaide v Cudzinke, Zaira) a Giuditta Pasta (prva
Amina, Norma, Beatrice di Tenda), ku ktorym sa rovnocenne
pripaja historicky zjav tenoristu Rubiniho (premiérovy Fernan-
do, Gualtiero v Pirdtovi, Alvino v Ndmesacnej, Arturo v Puritanoch)
a sestry Grisiové — mezzosopranova Giuditta (benatsky Romeo)
a sopranova Giulia (milanska Adalgisa z Normy a parizska Elvira
z Puritdnov). Medzi vyznamné belliniovské interpretky patrila aj
prva Wagnerova Senta a Venusa Wilhelmine Schroder-Devrient,
obzvlast cenena ako predstavitelka Romea.

Belliniho opery Zili pinohodnotnym zivotom na javisku - nie-
len talianskom - az do poslednych desafroci 19. storo¢ia. Kon-
kurencia Verdiho im neubliZila, dokial ich z principidlnych este-
tickych odliSnosti z plagatov nevygumovali Wagner a osial veriz-
mu. Obcas sa hrala Norma (v medzivojnovej Amerike ju
preslavila Rosa Ponselle, v Taliansku najmd Gina Cigna) a Ndnme-
satnd - tato ako terén pre virtuéznu sopranovu exhibiciu (Sem-
brich, Tetrazzini, Nevada, Galli-Curci, dal Monte, Carosio, Pons).
PIné opravnenie pre navrat Belliniho na javiskd priniesla az v po-
lovici minulého storo¢ia Maria Callasovd, slovami Jiirgena Kes-
tinga ,poludstujiica koloratiru” a ,vracajtiica zmysel vyprahnu-
tej veci”. Technicku brilanciu interpretacie ottocenta spojila Cal-
lasovd s neopakovatelnym dramatickym vyrazom, nesenym
v prvom rade vokalnymi prostriedkami (az sekundarne svojim
hereckym typom). Takmer sto raz Sokovala v Norme, medzi dvo-
ma predstaveniami Walkyry zvladla a dramaticky profilovala ly-
rickii Elviru z Puritdnov, pricinila sa o ,vzkriesenie” Pirdta.

~Novodoby* navrat Capuletovcov a Montecchioveov na javisko da-
tuje sa od Abbadovho nastudovania v Scale roku 1965. V snahe
o divadelnu presvedcivost Abbado zveril viedy part Romea teno-
ristovi (Jaimé Arragal). Ukazalo sa viak, Ze velké scény Romea
a Julie st vokélne jednoznacne zamyslané pre dva Zenské hlasy,
a tak vz od zadiatku 70. rokov sa v roli Romea objavuje opét
mezzosopran (Troyanosova, Tourangeauova, Baltsa). Beatrice di

lim si, Ze boli humanni, ani to, ze mohli vnimat humannu dimen-
ziu hudby tak, ako ju vnimame my, ktori, myslim si, mame v sebe
zakorenené Cosi viac Tudskosti, tolerancie... V tejto stvislosti mi
napada Herbert von Karajan, ktory bol dost aktivny v obdobi, kto-
ré sme prave otvorili, a ktory napriek tomu bol $pickovym umel-
com. V povojnovych rokoch v nom pravdepodobne nastal obrat
(nepoznam podrobne jeho Zivotopis). No nebol akceptovany v Iz-
raeli, podobne ako dodnes tam nie je akceptovand Wagnerova
hudba, do tiez povaZzujem za nonsens, pretoze fundamentalizmus
je zly na jednej i na druhej strane a pretoze Wagner s tym nema
ni¢ spolocné. Mozno bol antisemita. Ospevoval vyznamui cast ger-
manskej historie, ktord patri k histérii tohto kontinentu, preto si
nemyslim, Ze by jeho tvorba mala byt za to odsudzovana...

Tak, ako vsetko iné, aj hudba sa da zneuzit. Mnoho dobrych a
krasnych idei bolo zneuzitych na zlé Gcely. Ale aj opak je pravdou:
veci, pvodne urcené pre zlo, sa neskér uplatnili pre nieco dobré.
Cely rad optimalizacnych matematickych metdd sa vymyslel pre
riadenia balistickych striel, a potom nasli uplatnenie v ekonomike,
v hospodéarskom Zivote. Podobnych prikladov je vela. Vezmime si
Leonarda: na jednej strane vytvoril vrcholné diela renesancie, na
strane druhej konstruoval vojnové pristroje, vrhacie aparaty, rozne
lietajiie aparaty, zamerané na likvidaciu, na Skodenie a vrazdenie...

Hudba dokaze aj mobilizovat ludi - Marseillaisa podla niektorych
autorov tudajne ,spravila“ francizsku revoludiu...

Domnievam sa, Ze ked clovek chce, ked je vnttorne pripraveny,
potom hudba vie prispiet i k humanizacii jedinca a tym aj spolo¢-
nosti... @

(ZAPISANE NA ZAKLADE ROZHOVORU.)

Tenda sa definitivne vratila do Zivého repertoaru v Palerme roku
1959 v revizii dirigentského velikana Vittoria Guia, potom vzdy
s odstupom desatrocia aj Cudzinka a Bianca a Fernando.

Zda sa, ze iba Zaira a Studentsky Adelson a Salvini zostavaji ar-
chivnou hodnotou.

Po odchode Callasovej niesli stafetovy kolik modernej bellini-
ovskej interpretacie velké primadony nedavnej minulosti — Sut-
herlandova, Caballé, Gencerova. Pravda, uz s trochu inym koefi-
cientom vyrazovej kvality. Australcanka naplnila party pozadova-
nou virtuozitou, ale podla Callasovej ,vietko, ¢o som priniesla,
hodila spét“, Katalanka k technickej bravire pripojila aj uhrandi-
vost zensky vlacnych lIinif vokalnej kantilény. Vari najblizsie calla-
sovskému idealu (a tyka sa to aj interpretacie ostatnych diel ro-
mantického belkanta) bola v Taliansku Zijica turecko-polska pri-
madona Lejla Gencerova. Dnes ziji Belliniho opery na velkych
javiskach najma zasluhou Edity Gruberovej. To, Ze na rozdiel od
spinto sopranov Caballé & Gencerovej dospela k Bellinimu od re-
pertodru vysokej koloratiiry, determinuje aj kvalitativnu hierar-
chiu jej belkantovych kreacii, ktorym dominuja predovsetkym ly-
rické partie.

V poslednych desiatich rokoch pripomenul si operny svet okriih-
le vyrocia mozartovské, rossiniovské, donizettiovské, verdiovské
i belliniovské. Sudiac podla nasich divadelnych a koncertnych
plagatov, pre slovenski hudobni verejnost — s vynimkou toho pr-
vého - nestali za rec. Tak ako pre slovenské operné divadla ne-
existuje nesporne najvyraznejsi dramaturgicky trend posledného
polstorocia v oblasti klasickej opery - renesancie predverdiovskej
romantickej opery-serie. Izolujeme sa z blizSie nedefinovanych
dovodov od svetovych prudeni? Alebo sa vyhovorime na naro¢-
nost, virtuoéznost vokalnych partov tejto literattiry? V prvom pri-
pade to viak znamena neodpustitelnii ignoranciu a dramaturgic-
ké ,zapecnictvo* — druha argumentacia by vrhala dost cudné
svetlo na skutocné kvality tolko ospevovanej slovenskej vokalnej
skoly. Ze k velkému belliniovskému vyrociu moze slovenska ope-
ra poniiknuf iba banskobystricki slovensku premiéru Puritdnov je
kazdopadne dost smutné. @
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GRAMOPHONE AWARDS 2001

19. oktébra!o v londynskom Barbican Centre uskutocnil uz 25. ro-
¢nik odovaddvania cien Gramophone za najlepsie nahravky vaznej
hudby v tomto roku. Tejto udalosti sa - Zartovne - dostal priviastok
.Oscarovia vaznej hudby” a uz kazdorocne sa na nej zucastnuji ve-
dice osobnosti na tomto poli: spevdci, solisti, dirigenti, ako aj dva
striedajice sa orchestre - London Symphony Orchestra a English
Chamber Orchestra. Tento rok sa na slavnosti zicastnili napriklad
Angela Gheorghiu s Robertom Alagnom, Mitsuko Uchidova, Cecilia
Bartoliova, Christopher Hogwood, Elvis Costello, zndmy z iného
sudka - punkovej hudby, a v neposlednom rade aj Magdaléna Ko-
Zenq, ktorej bolo udelené jedno z oceneni. Medzi neoc¢akdvané no-
mindcie patrili Enescuove Slacikové kvarteta (Quatuor Ad Libitum,
Naxos) v kategorii komornéj hudby a Albenitz (Merlin, De Eusebio,
Decca) v kategérii opery. Nomindcie navrhuji kritici magazinu Gra-
mophone, ktori pocas uplynulych Styroch mesiacov pocivali na-
hravky vydané do 31. mdja 2001. Jednotlivé $pecializované skupiny
kritikov potom nominujd tri z vySe 400 nahravok do kazdej katego-
rie. Oceneny je nakoniec vzdy len jeden titul z kazdej kategorie a vy-
sledky si kazdorocne slavnostne vyhldsené na uz spominanom
vecere. Tento rok bola po prvy raz predstavend aj kategoria DVD.
Ceny za rok 2001 boli udelene tymto titulom:

Za celozivotny vykon: Victoria de los Angeles
Umelec roka: Cecilia Bartoliova
Nahravka roka: Vaughan Williams - A London Symphony, LSO /
Richard Hickox (Chandos)
DVD: Berlioz - La damnation de Faust, Cambreling (ArtHaus Musik)
Stara hudba: Gesualdo - Il quarto libro di madrigali, La Venexiana
(Glossa)
Instrumentdlna hudba, barok: Bach - Partitas, Trevor Pinnock
(Hanssler Classic)
Vokalna hudba, barok: Bach - St Matthew Passion, Nikolaus Har-
noncourt (Teldec)
Komorna hudba: Vaughan Williams - String Quartets, Maggini
Quartet (Naxos)
Zborova tvorba: Britten - Sacred and Profane, Polyphony / Stephen
Layton (Hyperion)
Koncert: Schénberg - Piano Concerto, Mitsuko Uchida; Cleveland
Orch / Pierre Boulez (Philips)
Instrumentalna hudba: Bach - Goldberg Variations, Murray Pero-
hia (Sony Classical)
Opera: Massenet - Manon, Antonio Pappano (EMI) - s Lubicou Or-
gonasovou!
Orchestrélna hudba: Voughan Williams - A London Symphony,
LSO / Richard Hickox (Chandos)
Recital: French Arias, Roberto Alagna (EMI)
Vokadlna tvorba: Love Songs (Dvorak-Janacek-Martini), Magdalé-
na Kozend; Graham Johnson (DG)
Sacasnd hudba: Boulez - Sur incises, Pierre Boulez (DG)
Debutova nahravka: Debussy. Dutilleux. Ravel - String Quartets,
Belcea Quartet (EMI Debut)
Volba s3éfredaktora: Handel - Rinaldo, Christopher Hogwood
.(Decca)
VP
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Hupsa v EUROPE

Podla vzoru Svédska, ktoré v ase svojho predsednictva Eurdpskej
dnie (EU) v prvom polroku 2001 otvorilo prvi eurépsku diskusiu
na tému umeleckej tvorby a socidlneho postavenia umelcov a oso-
bitne aj skladatelov (HZ o tejto dvojdiiovej konferencii referoval vo
svojom Stvrtom tohtoroénom é&isle), sa v dalSom - belgickom -
predsednickom obdobi v druhej polovici roku 2001 vlada predse-
dajucej krajiny spolu s Europskou komisiou rozhodli usporiadat
jednodnova eurépsku konferenciu na tému Hudba v Eurépe, ktorej
hlavnou ndpliou boli aktudlne problémy hudobnej kultiry, osobit-
ne problémy hudobného priemyslu a autorského prava v oblasti
hudby. Bolo to tiez po prvykrdt, ¢o sa o tychto horicich témach
diskutovalo na oficidlnej medzindrodnej péde s predbeznym
cielom ziskat prehlad o situacii ako budicom vychodisku pre hla-
danie moznych rieseni.

Konferenciu uviedli svojimi vstupnymi prejavmi/referatmi:

Richard Miller, minister umenia, literatiry a audiovizualneho
umenia, ktory akcentoval potrebu ochrany hudobného priemyslu,
Viviane Redingovg, clenka Eurdpskej komisie poverena skolstvom
a kultdrou, mapujica socidlnu a edukaénu situdciu, a Jordi Savall,
umelecky veduci Spanielskeho stiboru pre stard hudbu La Capella
Reial de Catalunya Hespérion XXI, ktory poukdazal na konkrétne
problémy hudobnej praxe, napriklad na nepristupnost mnohych
eurdpskych archivov.

Vychddzajic s vyznamnej dlohy hudby ako symbolu eurdpskej
rozmanitosti, oc¢akava eurépska odborna verejnost z oblasti autor-
skych, interpretaénych a vydavatelskych organizacii, nahrévacieho
priemyslu a hudobného manazmentu opatrenia EU na jej Géinnd
podporu a koordindciu v digitalnej ekonomickej globalizacii.

V oblasti hudobného priemyslu sa ocakéva podpora EU v pri-
stupe ku kapitdlu, v fahSom pristupe k technologickym inovaciam
a podpora rozvoja systémov online digitalneho autorskopravneho
manazmentu, dalej regulacné opatrenia podporujice hodnotu au-
torského prava ako aj prav odvodenych (vydavatelskeé...), prispe-
vok k volnej cirkuldcii hudobnikov a live predvedeni. Dalej sa po-
zaduje pravnické a obchodné skolenie pre profesionalnych hu-
dobnikov a d.

Podla eurépskej hudobnej verejnosti EU sa ma stat hlavnym re-
guldtorom celého hudobného sektora v oblasti harmonizdcie vni-
torného trhu vo vztahu k autorskym normdm a ich uplatneniu,
v oblasti protimonopolnej reguldcie a napokon EU md prevziaf
kompetencie v nedzinarodnom obchode alebo v medzinarodnych
standardoch ochrany autorskych prav.

Eurdpska komisia v zdujme podporit hudbu a v snahe odolat
vsetkym ndstraham, navrhne Rade Eurdpy, aby sa s vacsim ak-
centom zaujimala o eurdpsku hudobnd kultdru, aby ju prestala
vnimat ako cisto komerény produkt, resp. aby sa popri moralnej ,‘
a legislativnej podpore a porozumeni nezdréhala prispiet aj
k vacsej finanénej istote hudobného priemyslu, odvolavajic sa na
fakt, ze iné umelecké oblasti (film, literatira, vytvarné umenie) st
oV krajinach EU ovela $tedrejsie podporované z verejnych zdrojov. -

Na stretnuti bolo asi 250 Ucastnikov z krajin Europskej unie.

Z kandiddtskych krajin boli pritomni len dvaja zastupcia - po jed-
nom zo Slovenska a Madarska. |
ALZBETA RAJTEROVA

_—
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KULTURNY MANAZMENT (SALZBURG 2001)

... VTEORII

Medzinarodné centrum pre kultiru a manazment organizovalo
od 24. jula do 4. augusta kurz kultirneho manazmentu. Spome-
dzi prihlasenych zaujemcov vybrali 23 autorov projektov zame-
ranych na manazment festivalov, orghestrov, miizei, avantgard-
nych divadiel, na zriadenie kultirnych a informacnych centier ¢i
na organizaciu putovnych vystav alebo na zviditelnenie a propa-
gaciu sucasného narodného umenia.

Projekty boli posudzované a neskér pocas kurzu podrobené
odbornému oku piatich lektorov z réznych koncin sveta. Tolko
bolo aj oblasti, na ktoré bol kurz zamerany: projektovy manaz-
ment, finanény manaZment - konkrétne rozpocty, marketing,
sponzorstvo a darcovstvo (ziskavanie finanénych prostriedkov)
a medzinarodny charakter ¢i stvislosti toho-ktorého projekiu.

Projektovy manazment

Lektorom tejto Casti kurzu bol Herwig Poeschl, hlavny organiza-
tor kurzov a vedici Medzinarodného centra pre kultiiru a ma-
nazment v Salzburgu. Jednou z ustrednych myslienok tejto casti
bol fakt, Ze hlavny podiel tspesnosti projektu (80%) sa odvija od
zretelne definovaného poslania a cielov a len zlomok (20%) je
vysledkom fazkej prace. Stanovenie poslania je preto raison
d'#tre organizacie, projektu ¢i idey, ¢i ide o oblast planovania,
o marketing alebo o ziskanie finan¢nej podpory.

Medzi zakladné koncepéné otazky patri vymedzenie naplne
organizacie, jej cielovych skupin, miesta realizacie a dovody pro-
jektu. V definicii poslania, ktoré organizaciu Specifikuju a odlisu-
ju od ostatnych organizicii podobného zamerania, je nevyhnut-
né pouzitie klticovych slov. Tie su casto trikom, ktory pomdoze
uputaf pozornost cielovej skupiny. Prostrednictvom poslania pre-
dur¢ujeme aj mieru uspechu, teda kritéria. Ak si ich nedefinuje-
me sami, budi ndm diktované druhymi. Cim si kritéria, ciele
a poslanie organizacie alebo projektu jasnejSie a ¢im su detailne-
jSie premyslené, tym sa stavajui presvedcivejsimi, zaujimavejSimi
a relativne lahsie zrealizovatelnymi.

Finanény manazment

V tejto casti kurzu sa ticastnici venovali hlavne rozpoctom, ktoré
su nastrojom planovania i spatného hodnotenia. Rozpocet po-
maha naplanovaf potrebné finan¢né prostriedky a po ukondceni
projektu sa stava historickym tidajom, sltiziacim na porovndva-
nie, alebo ako podklad pre budtice plany. Porovnavanim plano-
vaného a skutoéného rozpoctu mozeme urcit a zhodnotit dspes-
nost projektu. Rozpocet sa ,rodi” zo zoznamu priani, ktory po-
rovnavame so zoznamom prijmov, ktoré projekt prinesie. Ak sa
tieto dve strany nezhoduji vo vyslednej cifre, priania sa postup-
ne menia na nevyhnutnosti.

Sponzorstvo a darcovstvo

Zoznam priani a nevyhnutnosti, teda finanény manazment, tz-
ko sivisi so ziskavanim finanénych prostriedkov prostrednic-
tvom sponzorstva a darcovstva.

O svoje znalosti a skuisenosti v oblasti finanéného manazmen-
tu sa s castnikmi kurzu podelil Dan Martin z Carnegie Mellon
University v Pittsburghu a po fiom sa slova ujal Dennis Rich
z Columbia College z Chicaga. Diskusie s nim boli zvla3t objavné
a indpirujiice. Uvodna informécia mala aj v tomto pripade Statis-
ticky charakter. V Spojenych §tatoch pochadza a7 83% financ-
nych prostriedkov pre humanitné ticely - umenie, Zivotné pro-
stredie, naboZenstvo — (vynimajtic §tatne dotacie), od jednotliv-
cov, 10% od nadacii a len zvy$nych 7% pokryvaji obchodné
spolocnosti. Ludia venuji svoj ¢as a peniaze, ak citia urditd vaz-

bu s organizaciou, projektom, alebo myslienkou, ktord sa roz-
hodli podporit. Preto je cely koncept ziskavania podpory zaloze-
ny v prvom rade na ziskavani priatelov!

Pri vyhladavani prostriedkov je délezité vzil sa do postavenia
sponzora alebo darcu a odhadnit jeho motivaciu pre finanéni
alebo int podporu. Odpovede na zékladnu otazku ,Preco daro-
vaf - sponzorovaf(?“ sa odliSuji vzhladom na viaceré faktory.

1. Jednotlivec-darca moze mat viacero dovodov — humanitna én-
nost, sebaprezentacia, uznanie, vola a tuzba pripojit sa k druhym,
pomaoct druhym, alebo laska k umeniu: ide teda skor o Tudské hod-
noty a spolocenskii prestiz nez o obchod. Z vyskumu vyplyva, ze
darcovia takmer vzdy daruju, pretoZe ich niekto o to poziadal.

2. Nadacie vznikaju za tic¢elom poskytovania finanénej podpo-
ry, ale ony samy si stanovujui komu, kol'ko a kedy darovat. Toto
rozhodnutie vyplyva z ich poslania a cielov.

3. Sponzorstvo obchodnych spolo¢nosti funguje na vymen-
nom principe quid pro guo. V sponzorstve vidia obchod, preto im
treba pontknut pre nich zaujimavé vyhody a prinosy, ktoré im
tento ,obchod” sponzorstva prinesie.

Marketing
Armin Klein z Univerzity v Ludwigsburgu objasnil, Ze marketing
je proces, ktory ovplyviiuje vymenu hodnot zaloZzent na tom, o
ludia chcu a potrebuju. Preto velka ¢ast marketingového tajom-
stva, triku alebo uspechu spociva v podrobnych analyzach skupin
Tudi, ich potrieb a uz casto spominaného poslania organizacii.
Komercny marketing pontka taky produkt, po ktorom je na
trhu dopyt. Na druhej strane, nekomerény marketing vychadza
z poslania, teda z toho, aky ciel si organizacia stanovila. Ststre-
duje sa na naplnenie poslania a kritériom tspechu nie je iba fi-
nanc¢ny zisk. Znamena to, Ze bezné nastroje marketingu, zname
ako Styri ,P* (niekedy az pat) — Product, Price, Place, Promotion, Per-
sonel (produkt, cena, miesto, podpora, ludia), ktoré sa pri ko-
mercnom marketingu prisposobuji dopytu na trhu, v marketin-
gu nekomeréného charakteru sa prisposobuji produktu samé-
mu. Dnes, ked prevlada ponuka nad dopytom, je velmi dolezité,
aby sme s produktom, ktory poniika aj konkurencia, ponukli aj
vyhody navyse. K tym v3ak nepatri kvalita produktu, ktoréd by uz
dnes mala byt samozrejmostou, ale predovSetkym spolocensky
(zdbava, vzdelanie, prestiz) alebo skér symbolicky prinos, s kto-
rymi ma produkt ovela vacSiu Sancu naplnif svoje poslanie.

Medzinarodné kultiirne projekty

boli poslednou témou kurzu. S Gcastnikmi o nich diskutoval Ugo
Bacchella z nadacie Fitzcarraldo, z Turina, ktory objasnil o. i. aj
fungovanie kultirnej spoluprice medzi krajinami Eurdpskej
unie a s polutovanim skonstatoval, Ze fondy vyclenené na pod-
poru medzindrodnych kultirnych programov ¢ projektov maju
coraz hilbSie dno. Tento fakt treba mat v budicnosti na zreteli.
Diskutovalo sa o tom, do akej miery zavisi kultiirne zamerany
projekt od medzinadrodnej spoluprace, t. j. ¢i je medzindrodny
rozmer sticastou jeho poslania? Mal by vobec tento projekt zmy-
sel bez medzinarodnej spoluprace? Profituji jednotlivo zaan-
gazovani umelci v medzinarodnych projektoch z takejto spolu-
prace, ako a do akej miery? Aké su vyhody a rizika koncepcie
projektu v medzinarodnych suvislostiach? Aka je odozva ¢i reak-
cia domaceho prostredia na medzinarodné projekty? Aké su le-
gislativne vyhody & nevyhody atd.

Dvojtyzdnovy pobyt v Salzburgu v obdobi konania Salzbur-
skych slavnostnych hier umoznil ucastnikom kurzu nahliadnut
aj do praxe uspesného kultiirneho / festivalového manazmentu,
ktory je pozitivnym signalom pre budicnost.

KATARINA VAZANOVA
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HANS LANDESMANN - ELOVEK DVOCH DUSI

DRr. HANS LANDESMANN
STUDOVAL HRU NA KLAVIRI
vo VIEDNI, CHEMIU NA
PARIZSKEJ SORBONNE A NA
Cotumsia University. Us-
PESNE VEDIE RODINNY POD-
NiK. Op ROKU 1964 POSOBI
VO VEDUCICH FUNKCIACH
ROZNYCH RAKUSKYCH | ZA-
HRANIENYCH KULTURNYCH
INSTITUCIHT - ZAGAL AKO
CLEN DIREKTORIA V SPOLOC-
NOsTI VieDenskEHO Kon-
ZERTHAUSU, V ROKOCH
1977-1983 BOL JEJ GENE-
RALNYM TAJOMNIKOM, ZA-
ROVEN BOL CLENOM PROG-
RAMOVEHO VEDENIA WIE-
NER FESTWOCHEN, v ROKOCH 1984-1985 VIEDOL LONDYNSKY FESTIVAL MA-
HLER, VIEDEN A HUDBA 20. STOROCIA, V ROKOCH 1984-1988 BOL UMELECKYM
VEDUCIM MLADEZNICKEHO ORCHESTRA EURGPSKEHO SPOLOCENSTVA, ROKU
1986 STAL spoLu s CLAUDIOM ABBADOM PRI KOLISKE MLADEZNICKEHO OR-
CHESTRA GUSTAVA MAHLERA. V ROKOCH 1989-2001, v CASE $EFOVANIA GE-
RARDA MORTIERA, BOL CLENOM DIREKTORIA SALZBURSKYCH SLAVNOSTNYCH
HIER, OD ROKU 2000 JE SPOLKOVYM POVERENCOM V DOZORNYCH RADACH 3TY-
ROCH VIEDENSKYCH STATNYCH DIVADIEL (STATNA OPERA A B.). OD JESENE 2001
JE HUDOBNYM RIADITELOM VIEDENSKYCH SLAVNOSTNYCH TYZDNOV.

Ia Ako prebieha proces obsadzovania vediicich postov re-
prezentativnych rakiskych kultirnych institicii, napri-
klad Salzburskych slavnostnych hier alebo Viedenskych
slavnostnych tyzdnov?

V zasade sa vzdy treba o funkcie zaujimaf a uchadzat. Nemozno
Cakarf na oslovenie, resp. ponuku. V Rakusku plati zdkon, podla
ktorého sa velké posty, financované z verejnych prostriedkov,
musia oznamif v dennej tlaci a v ¢asopisoch s uvedenim pod-
mienok, nevyhnutnych podkladov a zmiesané politicko-expert-
né vyberové komisie kladii uchadzacovi otazky. Existuji aj —
a to mozno celkom otvorene povedal - ,kameradsafty*, vdaka
ktorym sa mozZno dozvedief o uvolnenych postoch neoficidlnou
cestou.

B Dozera niekto na naplnenie pdvodnej koncepcie pre-
zentovanej vo vyberovom konani?

Veduice posty sa obsadzujti na 3-5 rokov s moznostou predlzenia.
Dnes sa, pravda, velmi dohliada na hospodérenie s peniazmi,
a tiez na obsahové vysledky. S peniazmi to je jasné — otazka znie,
@i niekto narobil dlhy, alebo nie. Obsahova stranka je viak zlozi-
ta, tazko meratelna: niekomu sa padi to, niekomu ono.

I8 Ako doslo k vasej vol'be v Salzburgu: Vybral si vas ume-
lecky $éf Gerard Mortier?

Bolo to presne naopak. Bol som ako prvy obsadeny do funkcie
ekonomického vediiceho a nasledne som sa stal vediicim vybe-
rovej komisie na obsadenie umeleckého vediceho festivalu. Vel-
mi som sa prihovaral za Mortiera.

@ Splnil vase o¢akavania?

Absolitne.

B8 Mortier neraz velmi provokoval...

Nuz, provokoval spésobom svojej medialnej prezentacie a v roz-
hovoroch.

@ Mam na mysli provokaciu umeleckii, najma v oblasti
hudobného divadla.

Domnievam sa, Ze koncertné programy boli prinajmensom rov-
nako provokujiice — ak tak chcete —, resp. rovnako progresivne

ako operné inscenacie. Boli sme si v tom celkom zajedno. Nemal
som problémy tohto druhu.

[@ V Salzburgu ste zastavali funkciu ekonomického ria-
ditela a zéroven ste boli aj umelecky zodpovedny
za koncertni cast festivalu. Takato kombinacia nie je
viedna.

Ako viete, posobil som davnejsie vo viedenskom Konzerthause,
teda splfal som urcité predpoklady v tejto oblasti. Gérard Mor-
tier bol predovietkym opernym expertom, sice zbehly aj v kon-
certnych problémoch, ale v Salzburgu sa sistredoval na hudob-
né divadlo. Nechal ma konat samostatne, nikdy sa nezamiesaval,
hoci teoreticky mal moZnost vyjadrit nesihlas s mojou pracou.
Mal som plni slobodu po vietkych strankach. Nikdy mi nikto ni¢
nepredpisoval.

V praxi vidy existuji aj apriérne skuto¢nosti, vizby,
ktoré treba reipektovat. Mam na mysli napriklad Vieden-
skych filharmonikov, ktori si pravdepodobne narokuji
spolurozhodovat o dirigentoch svojich koncertov, o sélis-
toch, programoch.

Volba dirigentov vzdy bola vysledkom vzajomného dohovoru
a pokial' ide o programy, teoreticky mohli filharmonici tiez
zaujat odmietavé stanovisko, no musim konstatovat, 7e za de-
sal rokov mdjho pdsobenia v Salzburgu som ani raz nemal
problém tohto druhu. Jedine pocet skisok, ktory bol k dispozi-
cii, nas niekedy niitil urobif programové posuny - teda islo skor
o technické zdleZitosti. V zasade sme sa vzdy velmi dobre do-
hodli.

@ Salzbursky festival sa v obdobi Mortierovho umelec-
kého vedenia obdivuhodne otvoril a inovoval. Kol'ko ste
mohli riskovat vzhladom na nevyhnutnost zachovat
zaujem verejnosti o vstupenky?

V mojej hrudi prebyvaji dve duse. Programy a peniaze, na ktoré
som musel dohliadat. Pokial ide o koncerty v sieni Velkého fes-
tivalového domu a o filharmonické koncerty, kde st prijmy
z predaja vstupenick mimoriadne délezité a ceny su, Zial, velmi
vysoké, sme museli brat ohlad na publikum. Ale v Mozarteu
a v inych sienach som pomerne vela riskoval a programoval som
modernu a sticasni hudbu. Urobili sme tu velmi pekny krok
vpred, iste tieZ s citom. Nie som privrzencom sendvicovych prog-
ramov, kde v prvej polovici naplanujem nejaki modernu sklad-
bu a po nej Beethovenovu symfoniu. Sice som miesal sicasni
a start hudbu, no nie bezhlavo, ale vzdy podla urcitej koncepcie,
tak, aby medzi uvadzanymi skladbami existovala hmatatelna
nadvaznost akéhokolvek druhu. Publikum to celkom dobre ak-
ceptovalo. Klasici 20. storocia st dnes uz plne akceptovani a do-
konca klasici moderny ako Berio, Boulez, Stockhausen sa uz ne-
predavaji fazko. Tazsie je to len s mladymi skladatelmi, ktorych
sme tiez uvadzali, v osobitnych cykloch (napriklad next genera-
tion), v mensich sienach.

B V Salzburgu sa v poslednom obdobi pripravilo aj vela
Specialnych programov pre mladesz...

Mame mladeznicky klub a mladeznicke abonomany pre mladez
do 24 rokov, ktoré su cenovo velmi vyhodné, resp. zlavnené,
pravda v limitovanom mnoZstve (spolu asi 5000 abonentiek),
okrem toho sme organizovali vstupné prednasky, stretnutia
umelcov s mladymi ludmi... Velmi nam zalezalo na ziskani mla-
dého obecenstva.

@ Spolupracoval festival aj s inymi kultirnymi institticia-
mi?

Cyklus Zeitlfuss vznikal v spolupraci so salzburskou Scénou.
S Medzinarodnou nadaciou Mozartea je spolupraca trvala. Vidy
snte akceptovali spolupracu na dobrych projektoch, ktoré boli
prinosom z hladiska programu & névstevnosti. Odmetali sme
spoluprécu s takymi partnermi, ktorym islo len o peniaze, preto-
7e nebolo nasou tlohou posiivat nase subvencie na dalSie sub-
jekty.
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@ Mozete hovorit o sposobe financovania Salzburskych
slavnostnych hier?

Mézem povedat vietko... Je to celkom zaujimavé. Existuje
Salzbursky festivalovy zakon z roku 1950. Je to jediny rakus-
ky zakon, ktory upravuje umelecky festival. V tomto zdkone
nie je zakotvena vyska subvencie, ale sposob jej rozdelenia
medzi donatormi. A sice: 40 % prispieva spolkova vlada (20 %
ministerstvo financii, 20 % ministerstvo kultdry), 20 % pri-
spieva spolkova krajina Salzburg, 20 % mesto Salzburg a 20 %
fondy na podporu turistického ruehu. Toto clenenie je pre
festival enormne dolezité, lebo vdaka nemu netreba rok o
rok bojovat o to, kto da viac. Vyska sumy sa prediskutuje
kazdy rok, no zaruka tu je, takze spokojne mozno dlhodobo
planovat, lebo zaklad je fixny a ide len o to, ¢i sa akceptuje
miera inflacie... Miera neistoty presnej sumy sa tyka len oko-
lo 10 milionov ATS. To znamena, ze vedenie festivalu s dos-
tatocnou presnostou vie, kol'ko penazi je, resp. bude k dispo-
zicii.

@ Sponzorské prispevky?

Celkovy rozpocet predstavuje asi 650 milionov ATS. Z toho zhru-
ba 25% cinia subvencie zo spominanych verejnych prostriedkov,
cca 50 % su vlastné, festivalové prijmy (predaj vstupeniek
a pod.) a zvySnych 25 % sa deli medzi sponzorov a Priatelov
Salzburského festivalu (Co je velmi doleZitd institicia, ktora fes-
tivalu velmi pomaha, lebo jej clenovia maju vela penazi; vlastne
st to tiez sponzori). So sponzormi ma festival 2- alebo 3-rocné
zmluvy, no tento zdroj je predsa trosku kolisavy. Ale vie sa, kol-
ko priblizne zozbieraju Priatelia...

[ Stava sa, ze sponzori odstiipia od zmluvy?

Stdva...

B V réznych kuratériach a radach Salzburského festivalu
sti zastuipeni zastupcovia Priatelov festivalu i predstavite-
lia $tatnych orgdnov (ministerstiev, spolkovych vlad,
mestskej rady atd'...). V ¢om spociva ich iiloha? Tlmocia
napriklad programové Zelania jednotlivych zainteresova-
nych skupin?

Vsetci donatori, Statni i stikromni, maji zastupcov v tychto orga-
noch festivalu. Ich dloha je vylu¢ne kontrolnd, zaroven vsak
majti rozhodujtice slovo pri vybere vedenia festivalu. Predovset-
kym velmi dokladne dozeraji na financnu efektivnost. Nezasa-
hujii do programovej politiky, hoci o nej referuji vo svojich cen-
tralach.

@ Existuje - povedzme nepisana - kultirna politika, kto-
ra napriklad vyhlasuje potrebu uvadzania sii¢asnej rakis-
kej hudby?

Jestvuje vSeobecnd smernica, podporujica sucasni rakusku
hudbu, ale prave v Salzburgu je vietko zlozitejsie, lebo tu
sa zaujem sustreduje na turistiku, najma na bohatych turis-
tov a skor prevladaji tendencie tlmiace privela siicasnej
hudby.

@ Po ukonceni vasho salzburského podsobenia ste zaciat-
kom jesene presidlili do vedenia Viedenskych slavnost-
nych tyzdiiov (Wiener Festwochen) ako hudobny riaditel.
Opidt mate na starosti koncerty?

Tu je vietko inak. Koncerty v ramci tohto festivalu organizujui
striedavo Musikverein a Konzerthaus. Mojou tlohou bude ich
koordinacia, nie zostavovanie programov. Predovietkym budem
zodpovedny za hudobné divadlo - koprodukcie, hosfovania
a vlastné produkcie.

B Existuje koncepéna dohoda medzi koncertnymi in3ti-
ticiami a vedenim festivalu?

Problém je ten, Ze oba viedenské koncertné domy planuji
s ovela vacsim predstihom. Ked festival prichadza s ideou, ony uz
maji vietko naplanované. To by sme radi zmenili, ale potrva to
nejaky cas. Predovietkym chceme viac spolupracovat v oblasti
reklamy, marketingu.

@ Doslo aj na ostatnych postoch viedenského festivalu

k zmenam?

Iba k urcitym posunom. Luc Bondy, doterajsi $éf ¢inohry, sa stal

umeleckym $éfom celého festivalu, $éfkou ¢inohernych produk-

cii sa stala Maria Zimmermannova zo Stuttgartu. Vo funkcii zo-

stal aj Wolfgang Wais — generalny tajomnik festivalu, ktory ma

na starosti organizaciu.

B Vo Viedni nedavno otvorili nové impozantné poly-

funkéné kultirne centrum v samom srdci mesta -

Museumsquartier. Budu ho vyuzZivat aj Wiener Festwo-

chen?

UZ sme tam hrali aj pocas vystavby/prestavby, a je jednou

z nasich priorit vyuzif moznosti, ktoré tamojsie priestory ponu-

kaju.

a Plati festival za prenajom priestorov v meste?

Ano, je to podstatna zlozka nakladov.

B Ako je zabezpeceny viedensky festival finan¢ne?

Tu niet zakona, zabezpecujuceho existenciu podujatia. Hlavny

prispevok zabezpecuje mesto Vieden, dalsiu Cast poskytuje spol-

kova vlada a mame tiez sponzorov, no v podstatne mensom roz-

sahu ako v Salzburgu.

@ Desiatky rokov posobite vo vedicich funkciach délezi-

tych umeleckych institucii a projektov. Robili ste to s us-

pechom aj v ¢asoch, ked sa o0 manazmente e$te vobec ne-

hovorilo.

Je spravne, Ze sa manazment akceptuje ako osobitna profesia,

pretoZe je k tomu potrebné velmi dobré skolenie. Ked som zaci-

nal, ucil som sa za pochodu. Teraz je to jednoduchsie.

@ Mate klucové tipy pre vykondvanie tejto prace, resp.

viete pomenovat, ¢o sa musi a ¢o sa nesmie robit v kul-

tirnom manazmente?

Predovsetkym musi mat manazér intenzivny zdujem o umenie.

Umelecky manazment nemdze robit niekto, kto by rovnako s-

pesne ako koncerty mohol predavat bielizen. Aj pre toho, kto

ma na starosti financie, musi byf umenie osobnou prioritou.

Musi okrem toho velmi vela vediet o umeni. Ved predsa ne-

moze kalkulovat naklady na operu ten, kto nepozna do detailu

s nlou stvisiace persondlne a technické problémy a rieSenia. Pre

mna to je iloha mimoriadne zaujimava, pretoze vyzaduje ma-

nazérske schopnosti a zaroven umelecku zilu. Potom je uz moz-

na Specializacia viac smerom k umeniu alebo k financiam,

k organizacii...

@ Co je najnaroénejiie v tomto povolani?

...Myslim si, Ze najfazsie je hovorief ,nie”.

[ Co vas v praci najviac hneva?

Hneva ma, ked niekto klame. Je to velmi casté. Casto sa zamiena

Sikovnost s poctivosfou... Strach z priameho rokovania, z nalie-

vania ¢istého vina je ¢asto nahradzany lavirovanim... Druha vec,

ktora ma velmi hnevad, je nespolahlivost, ked sa nedodrz slovo,

ked sa nesplnia opravnené ocakavania.

[a Mali ste ¢asto do ¢inenia s intrigami?

Nie. Takym praktikam sa vyhybam.

@ Mam na mysli, ¢i ste boli niekedy obetou intrig.

Nie. Naozaj nie. Musim povedaf, Ze ¢o sa tyka médii, alebo aj

kontaktu s umelcami, politikmi - nikdy som nevnimal nepriatel-

ské postoje... Nikdy som si ni¢ také nevsimol.

@ Ako vaine beriete média a ich nazor na vasu

pracu?

Beriem vazne a zaoberdm sa s nazorom novinara, ktorého si

vazim. Neberiem to vazne, ak viem, Ze ide o ignoranta - to ma

nezaujima. Zial, musim konStatovat, Ze 80 % uverejnenych na-

zorov je nepodstatnych.

B Co vas najviac tesi vo vasej praci?

Krasny koncert, ktory som koncipoval, pripravil, zorganizoval.

To mi doda vela sil, aj ked som niekedy na smr{ unaveny. @
PrRiPRAVILA ALZBETA RAJTEROVA
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Legendy medzi nami

Benny Golson

ZIVOTNE PARADOXY

V pripade Bennyho Golsona nemusime jeho povahové rysy, hu-
dobné zameranie a vazby s inymi hudobnikmi abstrahovat: je to
zriedkavy pripad jazzmana, ktory je sdm sebe najlepsim komen-
tatorom. Dékazom toho je mnozstvo Uprimnych, hibokomyselnych
rozhovorov a autobiografickych eseji. Z viacerych vypovedi sa jed-
na rozsahom i hibkou uchopenia problematiky vymyka standardu.
Ide o Givodny 30-stranovy rozhovor ako vstupny text antologie, ma-
pujlcej postavenie jazzu v americkej kultdre (Jim Merod: Forward
Motion: An Interview with Benny Golson, in: The Jazz Cadence
Of American Culture, Columbia University Press, New York 1998,
s. 32-62). Golson tu ponlka celistvy pohlad na éru moderného
jazzu, ktorého zdkladnym vychodiskom je apo-
logetika moderného jazzu a jeho principov (kult
velkej individuality, doraz na svojbytnost, vnu-
tornd autentickost prejavu), a zdroven kritika
eklektického postmodernizmu.

,Dnesni hudobnici si kdpia instruktivne céde-
¢ka Jamieho Aebersolda, potom nasleduje $ti-
dium na North Texas State University, alebo na
Berklee College of Music. Ako md v tomto pro-
stredi jazz ostat kreativny a dynamicky? Uz po-
cas vietnamskej vojny sa v nasej spolocnosti
mnohé zmenilo. Aj v dosledku toho sa jazz pre-
chodne stiahol a potom sa znovuobjavil doko-
nalejSie prisposobeny komerénym mechaniz-
mom; sem pocitam aj systém dotdcii, Stipendii
a pod. Niektori mladi hudobnici ziskali podporu, akd hudobnici
mojej generdcie nikdy nedostali. Si¢asné nahravacie spolo¢nosti
sa prednostne zamerali na tzv. trh mladych. Angazuji deti a za-
budni na legenddrne osobnosti, ktoré st vsak casto prave teraz
vynikajlco disponované. To vytvara nerovnovahu a casto skodi qj
tym velmi nadanym mladym hudobnikom, ziskavajicim stupen
popularity, na ktory este nedozreli.”

Golsonova kariéra je plna rozporov, ¢o je véak zdroven pritazli-
vou strankou jeho osobnosti. Vyrdstol v prostredi blues a ¢ernoss-
kej pop music, ale jeho detskym snom bolo stat sa klasickym kla-
viristom. Prenho typicky analyticky, intelektudlny pristup k hudbe
je priznacny skor pre tzv. bielu odnoz jazzu. Ako hudobny sklada-
tel ziskal spolocenské a financné uznanie i postavenie na Spici
.jazzového Olympu®, srdcom je viak praktickym hudobnikom. Ak
Golson vyjadruje svoje vyhrady k nastupujicej generdcii, nezna-
meng to izoldciu. Prave naopak - predovsetkym v priebehu 90. ro-

modulacie

FASCINUJUCE JAZZOVE 50. ROKY OZiVAIU NA-
PRIKLAD V SUCASNEJ PRODUKCII TENORSAXO-
FONISTU BENNYHO GOLSONA. JEHO HUDBU
NAPRIEK ISTEJ ,ZAKONZERVOVANOSTI“ NEPOCI-
TUJEME AKO REVIVALIZMUS: HARD BOP A SOUL
JAZZ NADOBUDLI VDAKA GENERACII HUDOBNI-
KOV, KTORI PRISLI NA SCENU V PRIEBEHU
80. A gO. ROKOV NEOBVYKLE SILNY AKTUALNY
WZNAM. TAKZE BENNY GOLSON, VERNY HUD-
BE A REPERTOARU SVOJEJ MLADOSTI, GENERUJE
DVOJAKY SPOSOB REAKCIE. MLADE A NESPECIA-
LIZOVANE OBECENSTVO VIDI NA PODIU SEDEM-
DESIATNIKA, KTORY HRA SVIEZU A INVENCNU
HUDBU, ZAPADAJUICU DO PREDSTAVY O STRHU-
JUCOM A ZAROVEN KOMUNIKATIVNOM PREJA-
VE SUCASNOSTI. ZNALCI A PAMATNICI ZASE
OCENIA ZVLASTNY OPTICKY KLAM ZASTAVENIA
CASU: HRDINA FORMACII ICH MLADOSTI JE TU
V PLNEJ SILE.

kov sa na svojich najlepsich nahravkach obklopil novou garnitarou
hudobnikov, ktorej ¢asto pomohol k Sirsiemu uplatneniu. Zvlast-
nou kapitolou si aj jeho pedagogické aktivity; je autorom ucebni-
ce aranzovania a viedol nespocetné kurzy. V rokoch 1992-1993
ucil na Patterson College predmety, stvisiace s jazzovou interpre-
tdciou a aranzovanim a mal aj sériu prednasok o socidlnych as-
pektoch jazzu. Na druhej strane, Golsonova (stretovost ma svoje
hranice - novych hudobnikov sice prijima do svojich sluzieb, no
odmieta im ,slGzit“ ako sideman: ,Asi pred desiatimi rokmi som
mal hrat na albume Roya Hargrova a dodat albumu déveryhod-
nost. Odmietol som to. Tito chlapci vedia hrat, no nie sa tam, kde
by mali byt leaderi. Nedosahuj( zrelost, ktord mal v ich veku John
Coltrane, a jo nedbam na to, ako Ziarivo svieti
ich hviezda. Ak mladi ludia preskocia nevy-
hnutné stupne, skodia sami sebe. Nemali by
verit tomu, ¢o o nich tvrdi reklama. Potom ich
ni¢ nemotivuje k hladaniu, tvorivému nepokoju
a hdzevnatej praci.”

JAZZOVA ROZPRAVKA

Golsonov paradoxny vztah k nastupujlcej ge-
nerdcii ma viacero rovin. Okrem istych ,zdvis-
losti“ (uz spominané pegagogické posobenie
a vzajomne vyhodna spoluprdca), je tu aj po-
stavenie Golsona ako Zijuce] legendy, ktora je
zdrojom autentickych informdcii o jazzovych
osobnostiach minulosti. V Golsonovom strhu-
jicom rozpravani ozivaju historky, ktoré maji pre dnesnu garni-
tru hudobnikov fascinujici vyznam. Ved koho iného nez hudob-
nikov, Studujicich nahravky moderného jazzu, zaujima, aky bol
John Coltrane v detstve, ¢co znamenalo stretnutie s Charliem Par-
kerom, ako sa spraval Thelonious Monk, aky bol hudobny a ludsky
svet Milesa Davisa alebo Sonnyho Rollinsa.

Benny Golson sa narodil vo Filadelfii (25. 1. 1929), kde vyrastal
s matkou. V detstve spociatku nemal rad jazz a ako nddejny kla-
virista miloval klasiku. K zmene doilo na koncerte orchestra
Lionela Hamptona (o niekolko rokov neskor sa stal jeho ¢lenom),
kde ho ocaril tenorsaxofonista Arnett Cobb. Potom uz nasledova-
li nekonecné jam sessions s rovesnikmi, z ktorych mali nafiho naj-
vacsi vplyv klavirista Ray Bryant a saxofonista Jimmy Heath. Pod-
statnym priatelom z detstva bol véak John Coltrane: spolu vyrast-
li fyzicky" i hudobne. Spomienky Golsona na Coltraneovo detstvo
maju pre jazzového historika zvlaitny vyznam: osvetluji a zlud-

Foro arcwuiv
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5tuju hudobny vyvoj jazzového velikana, opradeného mystickou ta-
jomnostou. Najzasadnejsim spoloénym zazitkom Golsona a Col-
tranea bolo filadelfské vystupenie Charlieho Parkera a Dizzyho Gil-
lespieho roku 1945: ,Mgj Zivot zacal narodenim, ale jeho druhym
zaciatkom bol tento koncert. S Johnom sme sedeli so zatajenym dy-
chom a on pocas Parkerovho stvortaktového breaku v Night In Tu-
nisia takmer spadol z balkona. Vtedy sa snazil hrat ako Johnny Ho-
dges a ja ako Arnett Cobb. Takze to, ¢o sme poculi, bolo viac nez
len dobrou hudbou. Bol to zazitok, o akom sme predtym nemali ani
tusenia.” Po koncerte sa Coltrane na dva tyzdne stratil, a ked sa
vratil, akoby nadviazal na preruseny rozhovor: ,Vyskasal som plat-
ky a nahubok, ktoré pouziva Parker, ale nefunguje to“.

Golsonove spomienky na Coltranea maji niekedy charakter
uzatvorenych poviedok, ktoré by si zasluzili miesto v jazzom in3pi-
rovanej literatdre.

SAXOFONISTA A SKLADATEL: PARALELNE PROFESIE

Dva roky po pamatnom Parkerovom koncerte zacal Benny Golson
studovat kompoziciu a klarinet na Howard University, Washington.
Golson bol rebelom: saxofén sa vtedy nedal studovat a profesor
klarinetu mu zakazoval hrat jozz. Na hodindch harménie neakcep-
tovali jeho nekonvenéné riesenia a s pedagégmi bol v neustdalom
spore. Preto po rokoch s uspokojenim prijal spravu, ze roku 1990
zriadili na Howard University pre nadanych mladych jazzmanov
stipendium s jeho menom (Benny Golson's Scholarship).

Golson stidium nedokoncil a prijal angazman v rhythm and
bluesovej skupine Bull Moose Jacksona. Vyznam tohto angazman
spoéival v tom, Ze ¢lenom skupiny bol Tad Dameron, nedoceneny
klavirista a skladatel bebopovej éry, ktory bol pre Golsona naozaj-
stnou univerzitou aranzovania a komponovania. Ako saxofonista
sa Golson fahko uplatioval a vystriedal mnoho prestiznych forma-
cii. Velky vyznam malo prenhe najma kratke posobenie v orchestri
Lionela Hamptona s legenddrnou trubkovou sekciou, v ktorej hrali
Clifford Brown, Art Farmer a Quincy Jones. Zvlastnou zhodou
okolnosti mal kazdy z menovanych v dalSej Golsonovej kariére pod-
statny vyznam. Golson v tom obdobi citil, Ze jeho budicnost spoci-
zmanov-prilezitostnych skladatelov tieto dve profesie vnitorne ve-
dome oddeloval: ,Ked pisem, nemyslim na hranie - Benny
Golson-saxofonista akoby vtedy nebol na svete... Mojou hlavnou
starostou je napisat nosni melodiu, ktord je logicka, pritazliva, ale
pritom nie vopred predpokladatelnda.” Dnes, ked Bennyho Golsona
povazujeme za jedného z dvoch najvyznamnejsich autorov stan-
dardov éry moderného jazzu (spolu s Theloniom Monkom), pripa-
da nepochopitelné, ze vo svojich zaciatkoch - ked napisal svoje
najlepsie skladby - sa ako autor presadzoval velmi tazko.

Spociatku svoje skladby sém hadzal do kosa a prvi tému, s kto-
rou sa vnitorne stotoznil, nazval Whisper Not (podla tejto sklad-
by je nazvana Golsonova sicasna formdcia, s ktorou vystipil aj
na BJD). Tito skladbu rozposlal na viastné naklady - a bez akej-
kolvek odozvy - roznym skupinam. Zlom v jeho skladatelskej ka-
riére nastal az o dva roky, v janudri 1955, ked Golsonov slavny ko-
lega, tenorsaxofonista James Moody, nahral skladbu Blue Walk.
Este vyraznejsi posun priniesol koniec toho istého roka: vtedy Mi-
les Davis nahral jeho skladbu Stablemates. Narychlo napisand
skladba (vznikla pocas prestavky v zdkulisi, pretoze v obecenstve
bol niekto, koho Golson prave nechcel stretniit...) Davisa zaujala
svojou zvlastnostou (o. i. neobvykla struktira a atypicky pocet tak-
tov v jednotlivych castiach). Davis, ktory len zriedkakedy prejavil
spokojnost ihned ako mu autor skladbu prezentoval, zareagoval:
.Clovege, to je skutocne nieco, ako si na to prisiel?”

Dalsia ¢ast 50. rokov priniesla v Golsonovom umeleckom péso-
beni jednu prevratni zmenu za druhou. Roku 1956 sa stal ¢lenom
big bandu Dizzyho Gillespieho, a ten konecne nahral jeho Whis-
per Not. Po uspechu nahrdvky sa rozhodol skladbu otextovat kri-
tik a lexikograf Leonard Feather a v zapdti ju v rychlom slede na-
hrali Ella Fitzgeraldovd, Anita O’Dayovd i Mel Tormé. Dal3iy, a to
dodnes asi najcastejsie nahravanu Golsonovu skladbu / Remem-
ber Clifford (na pamiatku tragicky zahynulého spoluhraca a pria-
tela) zase nahral Dizzy Gillespie. Skladba sa stala ckamzitym jaz-
zovym hitom a nechyba v repertoari prakticky ziadneho trubkdra
moderného jazzu. Pod dojmom z tychto Gspechov (a pravdepo-
dobne aj kvoli frustracii z precnievajicich osobnosti Rollinsa
a Coltranea) sa Golson rozhodol venovat sa prednostne kompo-
novaniu a skoncovat s kariérou permanentne zamestnaného te-
norsaxofonistu. Tento zamer sa mu zo zavaznych dovedov podari-
lo realizovat az o desatrocie neskor.

PosoL Jazzu

Golson tvrdi, Ze po odchode od Gillespieho mohla jeho rozhodnu-
tie odist zo scény zvratit len jedind formdcia: Jazz Messengers
Arta Blakeyho. Vsetko to zacalo nevinne. Najprv Blakey poziadal
Golsona o niekolkodenny zaskok v legendarnom newyorskom klu-
be Café Bohemia. Potom ho potreboval na tyzdenny zdjazd. No-
koniec Golson zistil, ze sa stal - bez zmluvy a formalneho pozva-
nia - stalym clenom Jazz Messengers. Ani si nevyjednal honordr,
bral ¢o mu Blakey déval, a dnes tvrdi, ze by bol ostal aj zadarmo
a rad. Benny Golson so svojim neomylnym vkusom sprdavne roz-
poznal, ze sa konecne dostal do konstelacie, v ktorej idedlne zo-
stladi svoje hraéske i skladatelské dispozicie a ktord mu zabez-
peci trvalé miesto v jazzovej historii.

Golson postupne radil Blakeymu v organizaénych zalezitostiach
a uplne prebral umelecké vedenie. Kedze Golson bol vzdy zataze-
ny na hudobnikov z Filadelfie, podarilo sa mu nahovorit Blakeyho,
aby zmenil obsadenie a pozval mladych, dovtedy neznamych hu-
dobnikov z tohto mesta. Senzaciou v New Yorku bol predovsetkym
vtedy dvadsafrocny trubkar Lee Morgan, dalej prisli klavirista
Bobby Timmons a kontrabasista Jymie Merritt. Pre novych Jazz
Messengers napisal Golson napriklad Blues March, Are You Real,
Along Came Betty, ktoré sa stali na dalsie desatrocia zakladnym
repertodrom skupiny a odchovali sa na nich prislusnici dalsich ge-
nerdcii az po nove, aktudlne osobnosti sicasnej scény. Tato for-
macia a jej repertoar st najlepsie zachytené na LP, nazvanej po-
dla Timmonsovej skladby Moanin’ (1958, Blue Note, na CD vysla
vo viacerych reediciach) a tento titul je véeobecne povazovany za
najvyznamnejsi v celej diskografii Jazz Messengers.

Po roku strdvenom v Jazz Messengers nastala dalsia délezitg
kapitola v Golsonovom jazzovom Zivotopise. Ked sa s Artom
Blakeym rozlicil, rozhodol sa vytvorit viastnd skupinu s Artom Far-
merom. Farmer spomina na motivy spojenia vo formacii Jazztet:
.Na Golsonovi ma pritahovala emocialna naliehavost jeho skla-
dieb pre malé obsadenie. Pise spevné melddie, ktoré sa vam zavr-
taju do hlavy a nemozete sa ich zbavit. Zdroven je majstrom
harmonickych konstrukcii, ktoré si nekonvencné, no solista si ich
prisvoji a vynikajucim sposobom indpiruju k tvorivej improvizdcii.
Jeho témy sa stali standardami bez komercnej manipuldcie, len
preto, ze ich ludia radi hraji. Golsonove skladby Ziji zo svojej
vlastnej energie.” Dodajme, ze front line Jazztetu doplnil fenome-
nalny trombonista Curtis Fuller. Zvlastna prihoda sa viaze ku kla-
viristovi. Na tento post Golson angazoval novy talent (ako inak)
z Filadelfie: vtedy osemnastrocného McCoy Tynera. Cestou do
New Yorku sa Tynerovi pokazilo auto a Golson poziadal Coltraneg,
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aby ho doviezol. Coltrane mal mimoriadnu schopnost empatie
a uz rozhovor s McCoy Tynerom mu stacil na to, aby mu pontikol
angazman. Tyner formdlne ostal v Jazztete niekolko tyzdiov a po-
tom uz zacala jeho zavratna kariéra v Coltraneovom kvartete.
Odvtedy vzdy, ked Golson stretol Coltranea, nezabudol mu pripo-
menut Gnos klaviristu.

New YORK — HOLLYWOOD A SPAT

Jazztet posobil do roku 1962 a stal sa jednou z najpopularnejsich
skupin, ktorej albumy dodnes vychadzaji v mnozstve reedicii. V dal-
$om obdobi Ggfson postupne zanechal hru na ndstroji a az osem
rokov idajne saxofon ani nevybalil. Spociatku sa Zivil komponova-
nim hudby p.re reklamy a sukromne studoval kompoziciu. Roku
1966 sa na popud Quincyho Jonesa (ktory so svojim orchestrom vo
viacerych verziach nahral jeho skladbu Killer Joe) odstahoval do
Hollywoodu. Okamzite tu ziskal pracu vo filmovych studiach a pi-
sal hudbu k celosvetovo distribuovanym televiznym seriglom, me-
dzi ktorymi sa televizne hity ako Mission Impossible, Mannix, Pat-
ridge family, The Mod Squad a M.A.S.H. Podobne mala globainy
dosah aj Golsonova hudba k reklamam spickovych firiem, pisal
hudbu pre odovzddavanie Oscarov a dalsim rozmerom jeho aktivit
tohto obdobia boli aranzmany pre albumy znamych spevakov (Dia-
na Rossova, Nancy Wilsonova, Eric Burdon, Lou Rawls a i.).

Napriek spolocenskému postaveniu a finanénému ohodnote-
niu, si Benny Golson po desiatich rokoch absencie jazzovej scény
nevedel predstavit, Zze by zbytok Zivota stravil bez kontaktu so spo-
luhraémi a obecenstvom. Preto zacal opdt cvicit na tenorsaxoféne
a trvalo mu pat rokov, kym ziskal pocit, Ze moze opdt predstipit
pred obecenstvo. Roku 1983 obnovili s Artom Farmerom Jazztet,
s ktorym nahravali a koncertovali az do Farmerovej smrti (1999).
Golson zaroven obmedzil komercné komponovanie a v tejto sfére
sa rozhodol nekompromisne prehibit svoje umelecké ambicie. Ako
renomovanému autorovi sa mu v novej situdcii dari ziskavat pre-
stizne granty pre pracu na nekomerénych projektoch. Roku 1992
obdrzal grant Reader’s Digest Foundation na skomponovanie troj-
dielného koncertu pre kontrabas (sélovy part: Rufus Reid) a ko-
morny orchester - skladbu Two Faces uviedli v Lincolnovom cen-
tre. V sicasnosti pracuje na svojej prvej symfonii a to vdaka pod-
pore Guggenheim Fellowship, a vo vymenovani prestiznych cien
by sme mohli pokracovat.

Devatdesiate roky znamenaju pre Golsona predovsetkym plno-
hodnotny navrat na jazzovi scénu a v ramci toho pokracovanie
tradicie postbopu 50. rokov. Jeho projekty prinasaju konceptudine
pocty velkym postavam minulosti (CD / Remember Miles a Re-
membering Clifford) a v tomto smere je najucelenejsim projektom
spomienka na velkych tenorsaxofonistov minulosti (Lester Young,
Sonny Rollins, John Coltrane, Coleman Hawkins, Stan Getz, Joe
Henderson) tak, ako ju realizoval na albume Tenor Legacy, kde
jednotlivé dedikacie nahral v partnerstve s tenorsaxofonistami
roznych generdcii (Harold Ashby, Branford Marsalis, James Car-
ter). Dalim rozmerom je pokraéovanie v aktivitdch Jazztetu (s me-
niacim sa obsadenim) ako qj zakladanie vlastnych skupin (spra-
vidla s mladymi hudobnikmi nastupujicej generdcie).

V blizkej buddcnosti sa s Golsonovym menom zrejme stretne-
me v zaujimavych sdvislostiach. Jeho sumarizacné snahy by ma-
li ziskat nova kvalitu vdaka pripravovane] rozsiahlej autobiogra-
fii a dokumentarnemu filmu. Obe diela budid zrejme dolezitym
prispevkom k hlbsiemu spoznaniu a preciteniu jazzu uplynulého
polstorocia, pretoze Golson je v si¢asnosti jednou z mala osob-
nosti, dodavajucich scéne potrebny rozmer kontinuity a auten-
ticity. @

BENNY GoLsoN]| DISKOGRAFIA

VYBEROVA DISKOGRAFIA — Q0. ROKY

Uvadzame len pévodné albumy podla roku ich vydania (¢o sa éasto
dost vyrazne lisi od datumu nahrévania), bez reedicil.

1991

Live Quartet (Dreyfus Records); skladby: Up Jump, Voyage, Beautiful
Love, Goodbye, Gypsy Jingle, Stablemates; obsadenie: B. Golson - ts.,
Mulgrew Miller - p. + rytmicka sekcia

1992
Domingo (Dreyfus Records)

1993

| Remember Miles (Evidence); skladby: Four, Heartstrings, Round
Midnight, Bye Bye Blackbird, | Remember Miles, Autumn Leaves,
So What, Uptown Afterburn; obsadenie: B. Golson - ts., Eddie Hen-
derson - tp., Curtis Fuller - tb., Mulgrew Miller - p., Ray Drummond -
b., Tony Reedus - dr.

1997
Three Little Words (Jazz House)

Up Jumped Benny (Arkadia Jazz); nahrané naZivo vo Svajéiarsku
(23.5.1996) s kvartetom s mladych (predtym neznadmych) hudobnikov
novej generacie; skladby: Up Jumped Spring, Stablemates, Tiny Ca-
pers, | Remember Clifford, For Old Time Sake, Whisper Not, Gypsy
Jingle - Jangle; obsadenie: B. Golson - ts., Kevin Hays - p., Dwayne
Burno .b., Carl Allen .dr.

1998

Tenor Legacy (Arkadia Jazz); skladby: Lester Leaps In, Body and Soul,
St. Thomas, Cry Me A River, My Favarite Things, Wisper Not, Girl From
Ipanema, My Old Flame, Lover Come Back To Me; obsadenie: G. Gol-
son v duete s kolegami (Harold Ashby, James Carter, Branford Marsa-
lis) - ts., Geoff Keezer - p., Dwayne Burno - b., Joe Farnsworth - dr.

Remembering Clifford (Arkadia Jazz); skladby: Brown Immortal, Five
Spot After Dark, Dear Old Stockholm, Matinee, You're The First
To Know, Lullaby Of Birdland, Tito Puente, Horizon Ahead, Even More;
obsadenie: Benny Golson, Ron Blake - ts., John Swana - tp., Mike
Ledonne - p., Peter Washington - b., Joe Farnsworth - dr,, Tito Puente,
Carlos Valdes - perc.

2000

That’s Funky (Arkadia Jozz); venované K. Weilovi a L. Armstrongovi
k ich nedozitej storocnici; skladby: Mack The Knife, Moanin’, Sidwin-
der, Mississippi Windows, Work Song, Moritat, Blues March; obsade-
nie: B. Golson - ts, Nat Adderley - tp., Monty Alexander - p.,
Ray Drummond - b., Marvin Smith - dr.

2001

One Day, Forever (Arkadia Jazz); skladby: One Day - Forever, Blue
Walk, Killer Joe, Are You Real?, Sad To Say, Out of the Past, Blues
Alley, Along Came Betty, On Gossamer Wing; obsadenie: (skladby
2,3,4,6,7,8): B. Golson - ts., Art Farmer - tp., Curtis Fuller - tb., Geoff
Keezer - p., Dwayne Burno - b, Joe Farnsworth - dr.

(skladby 1,5): Shirley Horn - voc., B. Golson - ts., Mulgrew Miller - p.,
Ron Carter - b. + slacikovy orch. (skladba 9): Lara Downes - p.

BENNY
GOLSTN
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Bratislavské jazzové dni Horizont 2001

Vydarené jazzové solo. ..

PopoBNE AkO BHS, NAIWZNAMNEJSI FESTIVAL VAZNEJ HUDBY NA SLOVENSKU, ANI BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI UZ NIE SU -
Z EKONOMICKYCH DOVODOV - TYM, €iM BQLI KEDYSI. PRED ROKOM 1989 SA ZA UCELOM PRILAKANIA HVIEZDNYCH UMEL-
POLITICKOU SITUACIOU A ZA PRICHODMI UMELCOV BOLA ISTA DAVKA NEZISTNOS-
TI, SPOLUPATRICNOSTI | $SIRENIA SLOBODNEJ KULTURY. UVEDME AKO PRIKLAD ROK 1987 — VTEDY NA BJD HRALI OKREM
INYCH SUN RA ARKESTRA, BiLLy CoBHAM, MICHAEL BRECKER, JOHN ABERCROMBIE - TEDA JAZZMANI| Z PROSTREDIA
ABSOLUTNEJ SVETOVEJ SPICKY. DNES VSAK NA PRILAKANIE SVETOVE) PRVEJ LIGY ZABERIE ,LEN" DOSTATOK FINANCNYCH
PROSTRIEDKOV — A TIE SA VZHLADOM NA NASU ZLU SPONZORSKU LEGISLATIVU ZHANAJU VELMI TAZKO. MOZNO TREBA ZA-
LOZIT NOVU POLITICKU STRANU UMELCOV, KTORA BY KONECNE RIESILA TENTO PROBLEM... NAPRIEK TOMU, AJ Z MALA
PENAZI SA DA UMNYM SPOSOBOM VYCAROVAT VELA - A TO SA PRi\v_E NA TOHTOROCNYCH ,DZEZAKOCH" HLAVNEMU

COV DO BRATISLAVY DALO ,OPEROVAT"

USPORIADATELOVI AGENTURE Rock Pop BRATISLAVA PODARILO.

DRAMATURGIA VO VYVOJI

Bratislavske jazzove dni Horizont 2001 sa uz tradicne a po dvad-
siatysiedmykrat uskutocnili pocas troch vikendovych vecerov kon-
com oktobra (19. - 21.) v Parku kultiry a oddychu. Ich dramatur-
gia je v neustalom vyvoji, festival napriek mnohorocnej historii
stale doladuje svoju podobu, ¢o je spravne - kazdorocne sa meni
¢as zaciatkov koncertov, pocet G¢inkujlcich za jeden vecer, pocet
podii, mnozstvo slovenskych formdcii, G¢ast skupin zo susednych
alebo vychodoeurdpskych statov, Gcast hviezd, vyska vstupného,
upravuje sa aj nazov festivalu podfa hlavného sponzora. Stale
vsak chybaji noéné jam sessions uUcinkujicich, ktoré by sa mohli
konat po koncertoch v podstate v hociktorom bratislavskom klube
- tohto roku sice v sobotu usporiadatelia oznamili jazzovi after
party v U-klube, avsak ni¢ také sa nekonalo a navstevnikov nako-
niec odhanali vyhadzovadi - typicky slovenské faux pas...

Celkovo v8ak mozno v oblasti dramaturgie BJD zaznamenat
badatelny krok vpred - zatial€o v uplynulych roénikoch boli na
programe kazdého vecera skupiny rozneho zanrovo-stylového za-
merania, tohto roku mal kazdy vecer urcitd orientdciu (s malymi
odchylkami) - v piatok znela hudba na pocivanie vaznejsieho
charakteru, v sobotu sa hral hlavne mainstream a v nedelu sa
publikum zabdavalo a tancovalo na world music a fuziach. Urcite
by sa dalo polemizovat o tom, ¢i world music patri na jazzovy fes-
tival, aviak vyvoj poslednych rokov ukazuje, Ze jazz treba chapat
omnoho Sirsie, a world music dnes ndjdeme na mnohych sveto-
vych jazzovych festivaloch. Tradiciou dramaturgie BJD je i jemné
zameranie kazdého rocnika na uréity nastroj - tohto roku nim bol
hammondovy organ. Dramaturgickym plusom boli aj psycholo-
gicky velmi dobre nacasované zaciatky koncertov - skalny jazzo-
vy fandsik s permanentkou zaéal svoj maratén v piatok o 20.00,
v sobotu sa tesil na skorsi zaciatok programu o 19.00 a v nedelu
sa nestihol ani poriadne vyspat a uz bol znovu o 18.00 v PKO.

Koncerty sa tohto roku konali iba na jednom hlavnom pédiu v
Spoloéenskej sdle, avsak zo vstupnej chodby do Estradnej haly bol
urobeny maly jazzovy klub, kde sa prenasalo na projekené platno
dianie z hlavného paédia a v sobotu i nedelu tu vystapili dve slo-
venské skupiny. Festival uz tradicne konferoval Peter Lipa.

Celkovo tu vystipilo 14 formdcii, z toho 4 slovenske, co je, zda
sa, dostacujlce. Vstupné sa oproti minulym roénikom zvysilo mi-
nimalne, ndvitevnost bola vybornd, festival si teda zachovéva pri-
jatelnd cenovi politiku.

BJD uz tradiéne snimali STV aj SRo - je viak obrovskou skodou,
Ze sa uz nevyddvajl podobné CD-kompildcie vyberu vrcholov roé-
nika, ako tomu bolo pred rokom 1989. Vtedy sa sice, (idajne, ob-
chddzali medzindrodné autorsko-pravne predpisy (tak, ako v ce-
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lom socialistickom bloku), ¢o v sicasnosti nie je mozné. Financna
investicia by vsak v tomto smere bola efektivna, pretoze tieto kom-
pilacie by boli urcite predajné.

PROGRAMOVA PONUKA

Bratislavske jazzove dni v piatok otvorila formacia Juraj Bartos &
Radovan Tariska Hot House, v ktorej sa stretli skiseni hraéi s na-
stupujlicou jazzovou generdciou. Ziadany mlady altsaxofonista
Radovan Tariska svojim vystipenim potvrdil, Ze je pravom po-
vazovany za velky prislub slovenskej scény. Po nich vystipilo Emil
Viklicky Trio, privazajice z Ceska kvalitny jazz s artificialnymi prv-
kami. Zaujali ma najma skladby stavajlce na syntéze jozzu a mo-
ravského folkloru, ktorymi sa Viklicky preslavil vo svete - velka
skoda, ze u nas zatial nikto nevyuziva podobnym spésobom slo-
vensky folklor.

Nasledoval Bobby Previte Bump The Renaissance Band - ex-
perimentdlne zoskupenie vyborného avantgardného bubenika
Bobbyho Previta, jednej z najvyznamnejsich postav newyorskej
downtown scény. Tato tazko zaraditelna hudba vyzarovala obrov-
ska energiu, vyuzivajic prvky Novej hudby, free jazzu, punk rocku,
new age i dalSich smerov.

Avizovanym vrcholom piatkového vec¢era malo byt zoskupenie
The Tweeters, tvorené hviezdnymi sidemanmi rockovych hviezd
(najma Stinga): bubenikom Manu Katché, gitaristom Dominicom
Millerom a basgitaristom Pino Palladinom. Po technicky dokona-
lom, no nezmyselnom séle Manu Katchého do pravidelného beatu
samplera som z ich vystdpenia odisiel, nakolko mi bolo jasné, ze
sa jedna iba o ,prizivenie sa” na svojich chybajicich vzoroch. Pro-
dukcia The Tweeters bola navyse monoténna a viacerych uspdve-
la - mnohi ludia odchadzali. Ich angazovanie na BJD (urcite finan-
c¢ne ndkladné) teda povazujem za dramaturgicky omyl. Vystupenie
The Tweeters by sa hodilo tak na zaciatok festivalového progro-
mu - potom by vsak po nich museli nasledovat Géinkujuci inej ka-
tegorie, na akych Bratislava ma finanéné prostriedky.

Sobotny vecer otvorila mladd fusionformacia El Gaucho, na
slovenskej scéne az prili§ presadzovand, nakolko v nej vystupuju
synovia znamych osobnosti: Peter Lipa ml. - klavesy a Jan
Lehotsky ml. - basgitara, spolu s talentovanym bubenikom Mi-
roslavom Hankom. Hudba tejto formdcie stdle posobi dojmom,
akoby bola iba sprievodom k chybajiicemu melodickému nastro-
ju - melodické linie oakava posluchdé od klavesistu, ktory ho
viak v tomto smere uspokoji iba zriedkavo. Absenciu v celkovom
dojme sa snazi vynahradit az klaunovsky moderdatorsky komentar
a spravanie inak vyborného basgitaristu. Naposledy som skupinu
pocul hrat v mdji ako predkapelu Candy Dulferovej, a musim
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priznat, ze sa odvtedy zlepsili - najma Peter Lipa ml. preukazal na
BJD lepsiu invencnd a technickd schopnost v solach. Skupina ma
teda pri dobrom individudlnom vyvoji svojich hracov perspektivu.
Program pokracoval polskou skupinou Reinkarnasja, ktorej spe-
vak bol fraskovitou képiou Kurta Ellinga, avsak kapela s legen-
darnym polskym saxofonistom Tomaszom Szukalskim hrala vy-
borne. A potom uz nasledoval skutocne kvalitny americky main-
stream - pre niektorych mrtvy, pre inych ten jediny pravy jazz. Do
Bratislavy zavital Scott Hamilton Quartet v obsadeni samych re-
nomovanych muzikantov: Scott Hamilton - tenorsaxofon, John
Bunch - klavif; Dave Green - kontrabas a Steve Brown - bicie
ndstroje. Zakrali swingové a bebopové standardy i vlastné sklad-
by v idedlnom ndastrojovom obsadeni, narokmi a postavenim po-
rovnatelnom s poziciou slacikového kvarteta vo vaznej hudbe. Ich
vystupenie povazujem za jeden z vrcholov festivalu.

Naozajstnym vrcholom celého festivalu bolo pre mna sobot-
najsie vystipenie The Joey DeFrancesco Trio z USA, ktorého
hlavny protagonista Joey DeFrancesco sa predstavil nielen ako
fenomendlny hammondovy organista, ale aj ako vyborny spevak
a trubkdr - nohami pokojne ,3lapal” basovd linku a zéroven ,od-
paloval” trubkové sélo. Nejednalo sa pritom o samodéelnd vir-
tuozitu, DeFrancesco s excelentnymi spoluhraémi, gitaristom
Paulom Bollenbackom a bicistom Byronom Landhamom hra-
li notoricky zname standardy s Gzasnou hibkou a v dobrej ndla-
de. Z ich vykonu bolo citit absolitny nadhlad nad technikou,
sustredili sa iba na to, ¢o cheeli vyjadrit hudbou.

Nedel'ny vecer otvoril Elias Meiri Trio - kozmopolitna zostava
izraelského klaviristu Eliasa Meiriho, ktory uz raz na BJD vystupil
so svojou manzelkou, spevackou Timnou Brauer. Zahrali radost-
nd world music s prvkami jazzu, zidovskej, africkej a karibskej

hudby. Nasledovala francizska kapela Med Tei Sho, fizia jazzu,
afrobeatu, punk rocku, hip-hopu a dalsich zanrov - tato hudba
niektorych vyhnala zo sdly, inym véak vyrdzala dych. Cernossky
spevak Jean Gomis spieval az ritualnym sposobom. S pricho-
dom holandskych New Cool Collective sa atmosféra v sale zme-
nila na slobodny amsterdamsky klub. Hudba tohto v Holandsku
znameho ,orchestrika” s prvkami soul jazzu, latiny a afro-popu,
technicky ,naslapana”, podnietila publikum k tancu.

Zaver festivalu patril americkej bluesovej hviezde Lucky Pe-
tersonovi, chapajicemu blues vo velmi sirokom zmysle - v jeho
repertodri ndjdeme Princeove, Hendrixove, rock’n’rollové i coun-
try piesne. Lucky Peterson - spevdk a hraé na hammondovom
organe a gitare - ,odpalil” v Bratislave spolu s fantastickou
sprievodnou kapelou takmer dvojhodinovi show, pre publikum
- stidiac podla odozvy - vrchol festivalu. Pointa tejto show spo-
civala predovsetkym v komunikacii (napokon, o tom je blues i
jazz), podciarknutej aj dlhou ,prechadzkou” hrajiceho Luckyho
s gitarou v rukdch po sdle. A konecne sa poriadne tancovalo.

Okrem formacii J. Bartos$ & R. Tariska Hot House a El Gaucho
vystapili na tohtoroénych BJD este dve slovenské kapely na dru-
hom poddiu vo vstupnej chodbe do Estradnej haly - v sobotu
mladé banskobystrické trio Nothin' But Swing, objav festivalu
Jazzoveé Vianoce 1999, a v nedelu spevacka Sylvia Josifoska &
Band v silnom slovenskom obsadeni. Ich vystipenia vsak mali
pre stiesnenost priestorov iba symbolicky charakter.

Bratislavské jazzové dni Horizont 2001 dopadli velmi dobre,
ich celkova dramaturgia mala graddciu so zaverecnym vrcho-
lom - presne tak, ako vydarené jazzové sélo. V kontexte histdrie
festivalu boli jednym z lepsich rocnikov. a

PavoL Suika

JAZZ NEWS]| JAzzZ

Louis ARMSTRONG — SENZACIA NA OBZORE?
Po tom, ¢o sa nedavno podarilo vyvrdtit sa-
motnym Armstrongom Ziveny mytus o ddtu-
me jeho narodenia na Den nezavislosti -
uvadzal 4. jil 1900, zatial ¢o sa v skutoénos-
ti narodil 4. augusta 1901 - zda sa, Ze je
ohrozeny aj jeho jednorozmerny medidlny
imidZ veéne sa usmievajiceho ,anjelského”
chlapika. V Archive Louisa Armstronga
(Queens College, Flushing) st ulozené mag-
netofonové nahravky so stovkami hodin Arm-
strongovych monolégov a intimnych kon-
verzacii, ktoré si nahraval od konca 40. rokov
az do smrti roku 1971. Nahravky sokojlco
odhaluji Armstronga - ktorého médid, reklo-
ma ale aj Zivotopisci tlacili do polohy bez-
problémoveého, veselého cloveka - ako ,plno-
krvny“ typ, ako ¢loveka nadavajiiceho na
svojich nepriatelov i rozpravajiceho vulgar-
ne vtipy. Okrem iného sa tu Armstrong
dotyka témy svojej kariéry, ktora nebola jed-
noduchd: dspech bol prefho satisfakciou -
moznostou byt nad tymi, ktori v zivote nes-
tartovali, tak ako on, na nevyhodnej pozicii
rodaka a mladého delikventa zo $pinavej
chudobnej $tvrte New Orleansu. Tazko pove-
dat, ¢i by si Armstrong zelal, aby sa tieto vy-
povede zverejnili, no uz fakt, Ze pasky zveril
po fiom pomenovanej naddcii, napovedd, ze
musel ratat s tym, Ze si ich raz niekto vypo-
cuje, Archiv Louisa Armstronga uvazuje o vy-

NEWS]

JAZZ NEWS]

dani nahrdvok na CD, takze coskoro si zrej-
me cely svet bude mact vypocut, ¢o si slavny
Satchmo naozaj myslel o hudbe, sexe & pe-
niazoch.

as, www.allaboutjazz.com

0Od 9. do 12. janudra 2002 sa v Long Be-
ach v Kalifornii uskutoéni 29. WROCNA
KONFERENCIA IAJE (29th IAJE Annual Con-
ference), pravdepodobne NAIVACSIE JAZZO-
VE STRETNUTIE NA SVETE, organizované Me-
vanie (International Association for Jazz
Education / IAJE). Na konferencii sa oéakd-
va tcast viac nez 7000 pedagégov, hudob-
nikov a zdstupcov hudobného priemyslu
z 35 krajin sveta.

Na programe bude participovat asi
150 hudobnikov a vyst(pi 40 vybranych skol-
skych formécii z celého sveta. Pldnuje sa asi
30 workshopov pre profesiondlov z oblasti
nahravacieho priemyslu, promotion, predaja
a médii. Medidlnymi partnermi podujatia st
napriklad &asopisy JazzTimes, Down Beat,
Jazziz ¢i Jazz Journalists Association.
VerqvtopmvnoshonmNatlonolPubﬁc
diiové sympézium pre rozhjasovych profesi-
ondlov, orientovanych na jazz. V ramci kon-

JAZZ NEWS]
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IAJE v spolupraci s Organizaciou eurép-
skych jazzovych festivalov (European Jazz
Festivals Organization) tohto roku prvy-
krat udeli cenu umelcovi, ktory vyrazne
prispel k jazzovej evolicii. Ako prvy tito
slusne honorovani cenu (20 000 doldrov)
ziska rakisky klavesista, kapelnik a skla-
datel Joe Zawinul. Cena Prezidenta IAJE
za vynimoény pristup k jazzovému vzdelg-
vaniu bude udelend Quincy Jonesovi.

Na obrovskej vystavnej ploche sa odpre-
zentuju prostrednictvom viac nez 300 expozi-
cii festivaly, vydavatelia, vyrobcovia néstro-
jov, agentry, Skoly a nahravacie spoloénosti.
registracné poplatky: do 16. novembra 250
doldrov, po 16. novembri 280 doldrov. kon-
takt: info@iaje.org; www.iaje.org

as, jazzplus.gmn.com

16. novembra zomrel v New Yorku klavirista.
Tommy Flanagan (nar. 16. 3. 1930 v Detroi-
te). Flanagan bol prvym pravidelnym klaviris-
tom Elly Fitzgeraldovej, éo mu zo zadiatku
prinieslo podcenovanie ako sélového hudob-
nika. V osemdesiatych rokoch sa viak uz pre-
slévil ako leader vlastného tria, obdivovany
pre svoje swingové citenie a tvorivy Styl, vy~ 1
chadzajici z bebopu. Flanagan ziskal mnoz
stvo ocenent, o. i. bol trikrat nominovany na.
Grammy a v poslednej ankete Down Beatu
ziskal titul Top Jazz Pianist. as.
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Hana Hegerova

(vl. m. Carmen Farkasova, nar. 20. 10. 1931 v Bratislave)

Napriek rozpakom z nebyvalej medidlnej pozornosti, narodeni-
ny tentoraz poslizili dobrej veci. Hanu Hegerovd stdle vnimame
ako aktudlnu sucast scény, a tak neslo o ziaden narodeninovy
comeback. Priebeh akcie vsak dokazal, ze zaujem o nu je vacsi
a spontannejsi, nez sa dalo cakat. Okrem koncertu v Bratislave,
prekonali dva koncerty vo Vinohradskom divadle v Prahe vsetky
ocakavania. Ak by toto mamutie, bezprecedentné Sansonové
show trvajlce takmer Styri hodiny, chceli producenti komercne
exploatovat, mohlo by byt - usudzujic podla intenzity zaujmu -
prezentované nepretrzite eSte dlhi dobu. Moment spolocenskej
prestize ,byt pritom” bol vskutku neobycajny, a to v meste, pre-
plnenom zaujimavou a velmi casto slabo navstivenou kultdrou.

Fenomén ,Hegerova a 70“ md pod povrchom ¢lenité priciny.
Prave v dnesnom odlyrizovanom prostredi vznika potreba znovu
nechat na seba pésobit spievani poéziu, v atmosfére relativiza-
cie hodnot sa chceme stotoznit s nie¢im nad¢asovym, rozne ge-
nerdcie pamdtnikov chel zo svojej minulosti vydolovat nieco, ¢o
obstoji aj z optiky inej éry. Hegerova ném zaroven pripomina si-
lu mensinovosti; dolezitost nesplynutia s hlavnym pridom (¢o
samozrejme nemusi znamenat a ani neznamena rezigndciu na
siroky uspech) a zdroven potvrdzuje mentalitu mensinového
obecenstva, najma jeho rozmer vernosti. Kde uz su jej kolegovia-
konkurenti, v tej-ktorej dobe casto podstatne Uspesnejsi. A aj
ked s(icasna scéna ukazuje, ze kariérna dlhovekost sa moze nie-
spoloéného menovatela vkusovej normy, zvlastnost Hegerovej je
prave v tom, ze Siroky Uspech dosiahla tvrdohlavym dodrziava-
nim svojich zdsad a odmietanim manipulativnych ,rozumnych”
kompromisov.

Ako spoluziak Carmen Farkasovej a svedok jej prvych vystipe-
ni na skolskych podujatiach z konca 40. rokov (chodili sme na
gymndzium v Komarne - ja o Styri triedy nizsie), mézem potvrdit,
ze bola v skole neprehliadnutelnym zjavom. Uz vtedy sme vyciti-
li to, éo sme nedokdzali pomenovat: drazdivi zmes intelektu, exo-
tiky a zmyslovosti. Netusili sme viak univerzélnu platnost tohto
dojmu, ktory presne charakterizoval Jiri Slitr: Je tak podivné
zvlastni, az je krasna. Kdyz jsme $li po Parizi, lidé se za ni otace-
li.” Carmen sa svojej vylucnosti vlastne branila. Po maturite isty
cas vyucovala ekonomiku a politicku vychovu na uénovskej skole
a na dvojroény kurz herectva na bratislavskom Konzervatériu sa
zapisala preto, aby sa dostala z Komarna. Hned' ako ziskala pr-
vé angazmdn v zilinskom divadle, kde sa poéas piatich sezén vy-
borne uplatnila, zmenila si meno na to najobyéajnejiie: Hana
Celkové - definitivna zmena mena priéla oz po manzelstve
s vyznamnym slovenskym divadelnikom. Vyvrcholenim prehisté-
rie kariéry osobnosti, ktorej posobenie znamenalo novi epochu

ve

Je dolezité mat’ Sansonierku

ZAKLADNYMI VONKAISKOVYMI ZNAKMI PREZENTACIE HANY HEGEROVES SU UPRIMNO-
ST, NEOKAZALOST, AUTENTICITA PREJAVU A TENTO IMIDZ SA ZHODUJE AJ S JEJ VNU-
TORNYM CITENIM. CELKOM PRIRODZENE SA NEDAVNO ZDOVERILA, ZE JU SEDEMDE-
SIATKA NEOBTAZUJE, IBA SA JEJ NEPACI: ,KEBY MI TO NEVNUCOVALI, TAK NEVIEM...
NAJRADSEJ BY SOM ANI NEOSLAVOVALA. ALE CO § TYM?”

v ceskom a slovenskom Sansonovom speve, bolo jej kratke Géin-
kovanie v bratislavskej Tatra revue (1957), kde ju ako svoj objav
prezentoval nezabudnutelny Juraj Berczeller.

Prechod do Prahy bol jednoduchy. Bez problémov vyhrala kon-
kurz do divadla Rokoko (1958) a velmi rychlo si vytvorila jednak
silny povodny repertodr i prevzaté piesne (najmd od Piafovej
a Brela), ktoré v jej podani nikdy nemali charakter tzv. cover verzii
ale prinasali znovuprezité, znovopretvorené vyznania s naliehavo-
stou prvého predvedenia. Zakladnym tvorcom textov jej Sansono-
vého sveta sa stal predovsetkym Pavel Kopta - priam ako zjave-
nie posobil jeho text Milord v piesni, ktora Hegerovi ,urobila”.

Priebeh kariéry Hany Hegerovej vsak zdaleka nebol taky jed-
noduchy a bezproblémovy, ako by sa mohlo zdat. Ostafime len
pri umeleckych otazkach a zistime, Ze Hegerova musela neustd-
le prekonavat nedorozumenia, prameniace z jej pristupu a z to-
ho, co reprezentovala. V odstranovani nedorozumeni bola jej vy-
trvalym spojencom odborna publicistika. Pripomenme aspon
pracu (a pamiatku) Lea Jehneho. Jeho dobovy text (Leo Jehne:
O sansonu viubec a Hané Hegerové zvlast. Melodie 1969,
5.168 - 169) naznacuje polohy vtedajsich otaznikov, zaujimavym
sposobom presahujice az do dnesnych dni: ,Zkusme se dobrat
pravdy z vyétu negativnich (opravdu negativnich?) vlastnosti jez
jsou laiky a nékdy i odborniky Hané Hegerové pripisovany. Pry
neni technicky hlasové na vysi, pry casto nepresné intonuje, pry
je pateticka, pry je hysterickd, pry prehrava. Ale moment, nepa-
tii pravé onen herecky patos k atributim Sansonového interpre-
taéniho stylu? Neni pravé tim pozistatkem romantického inter-
pretacniho citéni a neslysime jej v prednesu mnoha vyznamnych
sansoniéru, Piafové, Bécauda, Aznavoura, Greco? Neni hysterie
jednim z krajnich bodi Sansonového herecko-péveckého projevu,
jejimz protikladem je apatie? Neni vrcholem a souéasné vyrazem
dusevniho vykrvaceni tfeba zrovna v dramatickém sansénovém
oboru, ktery Hegerova prevazné déla? A konecne, neni to pre-
hravani prave odleskem oné vyrazové extrovertnosti, pramenici
z ducha pro sanson tak potiebné, vznétlivé a seismograficky cit-
livé povahy? Nepochybné, vsechna ta vyrazovd minus, kterd
umélecké konto Hany Hegerové zdanlivé zatézuji, jsou v podsta-
té jejimi silnymi zbranémi, jejimi aktivy. Vy€itat Sansonierovi, ze
vyrazové prehdni, je stejné absurdni, jako kdrat bluesového zpé-
vdka za jeho dirty tones. Nic nemlze byt Spatnéjsiho, nez vyra-
zové jednotvarny Sansonier bez rozpéti od bodu takrka nulového
klidu, pres prosté espressivo az po polohy, jez uz zdanlivé takrka
nesouvisi s normadlnim dusevnim stavem. Skala uméni Hany He-
gerové je v tomto sméru neobycejné Siroka a saha od mékke ly-
riky az k pravym malym hudebnim skvostim.”

Narodeniny skon¢ili, z oslav st pripravené zvukové i obrazové
zaznamy. A tak sa s Hanou Hegerovou mozeme stretavat opat
len z Cisto vnutornej potreby... @

IGOR WASSERBERGER
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KLASIKA

KARrITA MATTILA
ARIAS & SCENES
London Philharmonic Orchestra / Y. Sado
Erato 2001, 8573-85785-2

KARITA MALTILA
Arias & Scenes

o 4

|
|

Loadbe Wighalge s

[Yutalu Sado

Finska sopranistka Karita Matti-
lova sa pocas ostatnych 15 sezon
stala jednou z najvyhladavanej-
Sich interpretiek mladodramatic-
kého odboru, obsadzovanych do
sirokého spektra postav. Jej pro-
filové CD predstavuje umelkynu
v jedenastich ¢islach. Repertoa-
rovo dominuju tri oblasti: ne-
mecka, slovanska a talianska
opera; dramaturgia obchadza
mozartovské partie — hoci Matti-
lova ich dodnes casto stvarnuje —
st tu viak ukazky z Wagnero-
vych a Straussovych opier.

Dve scény z Lohengrina (Elsa)
i Valkyry (Sieglinda) demonstru-
ju, Ze v mladodramatickom
Wagnerovi znie hlas finskej
umelkyne v dne$nom §tadiu vy-
voja optimalne. Ma tmavsiu, sy-
tu farbu, pevni strednu polohu,
z ktorej plynulo prechadza do
hibok, jej vysky st kovovo jasné
a ziarivé. Posobivo a tucelne
naraba s dynamikou, jej piana
st emotivne a obsazné, 16n vo
forte nestraca okruhlost. Schop-
nosf kantilénového spievania
a kvalita tonu, ktoré nie je vy-
slovene inStrumentdlna, umoz-
nuju Karite Matillovej obsiahnut
siroky repertoar. Svoje limity
vsak pozna a dramatické roly
miudro nechava cakat.

Vricne timbrovany hlas, z kto-
rého vanie akysi tajomny smiitok
i ,slza”, dava zvolenym ariam
a scénam vyrazovu pravdivost.
Napriklad z dvoch arii Lizy z Pi-
kovej damy citit, Ze Matillova je
s rolou bytostne stotoZznena a aj
na malej ploche dokéaze vyjadrit
psychologické rozpolozenie hr-
dinky. V talianskom repertoari —
na CD zasttiipenom Pucciniho
Manon Lescaut a Ameliou z Verdi-
ho Simona Boccanegru — presvie-
dca, 7e je typom spevacky
s uplatnenim aj v tomto svete.
Kombinddia vricnej lyriky a dra-
matického naboja, ako aj schop-
nost legatového spevu, dodava
obom ariam vyrazovii adekvat-
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nost. Expresivita spevackinho vy-
razu, vyvazovana potrebnou mie-
rou kanuability, jej umoznuje s-
pesne vstupovat aj do partov
LeoSa Janacka d Richarda Straussa.
Monolég a modlitba Jentfy z Jej
pastorkyne (v preciznej cestine)

a scéna Chrysothemis z Flektry —
to st dalsie priklady, kompletizu-
juce portrét tejto vynikajicej
sopranistky. Posledny track je
trochu odlah¢ujuci: Sarmantne

Bl prednesend Pieseri o Vilji z Leha-
| rovej Veselej vdovy. Aj prezentaciu
| sprevadzajliceho telesa London

Philharmonic Orchestra s menej
znamym dirigentom Yutaka Sa-
dom mozno prijat bez akychkol-
vek vyhrad.
PAvEL UNGER
(CHCRCHCG]

FOERSTER
SoNnGs
Ivan Kusnjer, Marian Lapsansky
Supraphon 2001, SU 3550-2231
Dotyky s tvorivym dediéstvom
Josefa Bohuslava Foerstera st
v slovenskom kultirnom pro-
stredi naozaj vynimocné — napo-
kon ani na ¢eskej hudobnej scé-
ne sa s jeho dielom nestretava-
me pravidelne. Tri zo skladate-
lovych opier sa hrali najma v pr-
vych dvoch desatrociach exis-
tencie SND a Evou otvaral roku
1960 ¢innost banskobystricky
spevoherny sibor. Stpis autoro-
vej vokalnej tvorby - okrem
opernej hlavne piestiovej a zbo-
rovej — je pritom velmi obsazny.
Z mnozstva piesniovych cyklov
J. B. Foerstera si popredny cesky
barytonista Ivan Kusnjer a slo-
vensky klavirista Marian LapSan-
sky vybrali tri, aby ich ponkli
verejnosti na monotematickom
CD, produkovanom firmou Sup-
raphon. Ich volba nam priblizuje
autora ako tvorcu lubostnej lyri-
ky, konkrétne v cykle Sest pisni
na basné A. S. Puskina, op. 161
a v 36-minutovom cykle Pohadka
o dlowhé touze na slova Josefa
Merhauta, op. 101. Prvy z nich,
komponovany na prahu Foerste-
rovej osemdesiatky, je v lyric-
kych miniatiirach spomienkou
na byvalé lasky, vyjadrenou za-
vie melancholickou, zavie elegic-
kou, no aj ironickou a v zavere
i dramaticky vyklenutou nala-
dou. Ivan Kusnjer modeluje cyk-
lus v duchu kontrastnej atmosfé-
ry jednotlivych piesni, zvnitor-
nenym, komomym prejavom,
vzdialenym opernému patosu.
Pohddka o dlouhé touze, obsa-
hujiica patnast piesni, rozdele-
nych do troch tematickych blo-
kov, je podobne obsahovo lade-
na. Z vyrazového hladiska
najdeme v tejto neskororoman-
tickej skladbe jemnu melancho-
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liu, zasnenost, smiitocny opar,
len ojedinele zablesk optimizmu.
Vyklad Ivana Kusnjera a Maridna
Lapsanského ide po stope ver-
ného timocenia obsahu, precite-
nosti textu, v snahe premenif(
kazdé slovo do adekvatnej t6no-
vej podoby. Kusnjerov baryton
znie kompaktne, v polohdch vy-
rovnane, dynamicky pomerne
tvarne, az na trochu stereotypné
interpretovanie vysok, spievanych
vzdy vo forte. Tretim dielom su
Tii zpévy, op. 181 (Hudba, In me-
morian Alexandry Cvanovej, Po-
bidka), samostatné, obsahovo
rozmanité skladby. Ich spolocnym
motivom je dedikacia osobnos-
tiam, ktoré si skladatel vazil: v pr-
vom pripade je to Z. Fibich, v dru-
hom ruska spevacka (citat z Rusal-
ky) a napokon Foersterov priatel
a propagator E Palo. Kusnjerovo
a Lapsanského ponatie je opat di-
ferencované podla atmosféry jed-
notlivych kusov a dokazuje, ze
obaja umelci muziciruji s aprim-
nou radostou a nalezitou kulti-
rou. Cely projekt treba hodnotit
ako zasluzny edicny podin.

IY"AVEL UNGER
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Frep HERSCH

SonGgs WiTHoOuT WoORDS
Nonesuch/Warner 2001, 79612-2
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omotal hlavu. Isté je, Ze publi-
kum prave po niecom takomto
tazilo (a neprestajne izi), a pre-
to sa tento prud vlial do jazzovej
rieky v pravy ¢as. Hudobnikovi
prelomu tisicrodi iste pristane
nielen inSpiracia klavirnymi le-
gendami typu Monka i Evansa,
ale aj zretelné ozveny klasickej
tradicie tohto nastroja — prave
skladatelia romantizmu a majstri
prvej polovice minul¢ho storocia
patrili zrejme na miestnej
.ZUSke" k obltiibenym autorom
zmienenych virtuézov. Hersch na
troch cédeckach ukazuje, ze po
sérii platni, vyrovnavajuicich sa

s dedi¢stvom minulosti (A Tribute
To Bill Evans, Hersch Plays Monk,
Red Square Blue: Jazz Impressions
Of Russians Classics), by sme mali
ocenil aj jeho kvality kompozic-
né. Songs Without Words (prvy
disk) sa ,piesne” s melodickymi
1émami pre dve klaviristove ru-
ky, behajiice po klavesnici so
znacnou davkou nadhladu a skii-
senosti. V podstate vsak plati, Ze
Herschovi je aj tu kosela tradicie
stale blizsia ako kabat ,nemiest-
nych” vystrelkov originality. Cosi
podobné zistime aj z dalSich
dvoch cédeciek. Uz nazov napo-

JAZZ veda, ze Jazz Tunes st na Her-

schov obraz pretvorené jazzové
Standardy, ¢o je napokon podsta-
tou vecnej témy jazzu — ob-

Fred Hersel

SENGS WITHOUT WORDS

mienaf a pretvaraf. Improvizacia,
hod v posobivom a Ziarivom roz-
lete, viak akoby stale nie a nie sa
odputat od uz kdesi pocutych
klisé. Zaverom trilogie o Her-
schovej zrucnosti je kompakt

s nazvom Cole Porter, potvrdzujui-
ci uzZ napisané: heslom velkej
Casti sucasného jazzu nie je
vzrusovat, ale skor upokojovar.
Pre niekoho potesSenie, pre iného

Exkluzivne vyzerajtci trojdisk
klavirneho ekvilibristu Freda
Herscha je pre svetovy jazz dnes-
ka priznacny: virtuozita, vyzrety
prejav a zvladnutie aj najmensich
technickych detailov st v cene.
Ako by aj nie, ved hlavny prota-
gonista zastava post vazeného
pedagdga na jazzovej katedre na
New School for Social Research
v Manhattane. Na druhej strane
viak otazku o akomsi novator-
stve, prekracovani jazzovych hra-
nic, vykolikovanych velkymi
menami 20. storocia, uz vobec
nemozeme pokladar za recnicku.
Postmoderny klavirny jazz, vy-
tyceny najmd Keithom Jarrettom
a siahajuci cez Herscha az k jeho
#iakovi Bradovi Mehldauovi, iste
priniesol pre mnc)lnzch poslu-
chadov po freejazzovom besneni
protipdl, ktory im svojou kris-
talovou distotou a snivym lyriz-
mom § romantizujicim zavojom

zase sklamanie. No relax to moze
byt v kazdom pripade prijemny.

SLavomir KRekovi€

baB

THE BitLy CoBHAM
ANTHOLOGY

Atlantic/Warner 2001, 8122-74287-2

V case, ked bol jazzrock este
jaGiacdim novorodencom, zaZiarila
na burlivom hudobnom nebi bu-
benicka supernova menom Billy
Cobham. Dnes uZ postarsi pan
(ktory nedavno zavital aj na Slo-
vensko) ma uz najlepsie muzi-
kantské roky zrejme za sebou;
ale o tom, Ze naozaj je na o spo-

1o dvojdisk. Antol6gia vybera
najlepsie kusy z albumoyv, vyda-
nych v rozpiti rokov 1973-1978.
Vod vyberovkam som mal vzdy
vyhrady, ale teraz naozaj niet do-=
vodu sa na dramaturgiu sfazovat.
Na dve cédecka sa zmestilo dvad-
safStyri skladieb — zaznamov le-
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gendy menom Cobham v akdii
a vo vybornej forme. KedZe sa
obklopil skvelymi spoluhracmi
ako Jan Hammer, John Aberc-
rombie, John Scofield & Michael
Brecker, nie sii nahravky neja-
kou sélovou exhibiciou, ale
skvostnym dokumentom vir-
tudznej sihry, prebiehajiicej na
vysokej energetickej hladine. Az
usmevné a archaicky znejlice
syntetizatorové zvuky sa opieraji
o suchy zvuk Cobhamovych ne-
unavnych polyrytmov, nad kto-
rym kvaka gitara s rockovym
drajvom pravé elektrické funky,
dnes zaZivajlice svoju reminiscen-
ciu. Atmosféra sedemdesiatych
rokov je dnes prifaZliva pre svoju
patinu a nostalgiu, no hudba
a inStrumentalne vykony by mali
aj bez nej silny naboj. Samozrej-
me, v polickach fajnSmekrov uz
davno kompletné albumy Spec-
trum, Crosswinds G Shabazz (a da-
ISie) nechybaju, takZe pre nich
nepdjde o ziadnu novinku. Ale
pokial niekto kultové opusy Bil-
lyho Cobhama a jeho spolu-
hradov este nebodaj nepocul, od-
portiéam toto dvojcédecko ako
reprezentativnu vstupnu branu
do jeho najdélezitejSieho obdobia.
Stavomir Krekovic
(CHCHCRCRC]

35 YEARS OF MONTREUX

Jazz FESTIVAL
Warner Music 2001, 8573 — 89713-2

.Jazz je pre mna ovela viac nez
len hudobny Ziner. Je to stav
mysle, vyjadrenie slobody, spolu-
citenie a prekrocenie hranic me-
dzi umelcom a publikom,” vyjad-
ril sa duchovny otec jedného
 najprestiznejsich svetovych jaz-
zovych festivalov, Claude Nobs.
| Budiidi rok bude v znameni
| okriihleho 35. vyrocia Montreux
Jazz Festivalu, a 1ak slavnostne
vychadza mega-kompilacia, ktord
ma ambicie postihnif atmosféru
a zachytif to najvyraznejsie, ¢o sa
|v priebehu vy3e tridsiatich rokov
[stihlo udiaf na tomto jazzovom
i maratone. Trochu samovrazedné:
[ved len kazdy roénik prindsa

16 dni a nod, pocas ktorych zne-
ji improvizacie rozmanitych
Stylov paralelne na niekol’kych
podidch. Zatialo v minulosti pre-

vladal konzervativnejsi pohlad,

B dnes uz tento Svajciarsky festival

mapuje rozvetvenu scénu acid
jazzu, dance music, funky, gospe-
lu, hip hopu, soulu, reggae, lati-
na, rocku, world music, nevyni-

§ majic akusticky jazz a blues.

Zgciname 21. juna 1969. Na
podiu hrd Les McCann a v poza-
di ma dvoch hudobnikov, ktori
s nim nikdy v Zivote nehrali,

a dokonca neboli ani na zvukovej
skiiske. Les im tidajne dokonca
neprezradil ani t6ninu, a tak ked
sa postupne dvaja dychari prida-
vaju, hladina adrenalinu na po-
diu i v hladisku zretelne stipa.
Pre takéto nieco si dnes naozaj
musime zdjst o dobrych 30 rokov
spaf. Vzapati sa presunieme do
roku 1971 k prvému hudobniko-
vi z Juznej Ameriky v historii fes-
tivalu, Mongovi Santamariovi.
0Od temperamentnych pasazi jeho
conga v hite Soleil sa dostaneme
k 7ivej neworleanskej legende -
mohutnému ¢ernochovi Fats
Dominovi. V dejinach jazzu pat-
ri medzi najinvencnejsich ,synte-
tikov* a jeho sympaticky leni-
vého, bluesového vokalneho pre-
javu, ktory kombinuje s nalicha-
vou klavimou rytmikou, si v krat-
kej skladbe uzijete nadostac.

V niekolkych dalSich dislach si
urdite vSimnite basgitarového
krila Georgea Portera. Tato
prehliadka bude mozno mladému
posluchédcovi pripadat prili§ tra-
dicna, vtedajsi entuziazmus im-
provizatorov bol viak v mnohom
citelnejsi nez je to trebars v pripa-
de dnesnych modernych forma-
cii, podivuhodne mixujucich hip
hop a kvazi jazz. Druhy album
zaCina dalSou legendou, flautis-
tom Herbie Mannom, prostred-
nictvom ktorého sa dostavame

k brazilskej hudbe, na festivale
udomécnenej vdaka Gilbertovi
Gilovi, prvému odvazlivcovi,
prezentujicemu tento taneény
Styl. AZ postupom dasu sa syntéza
jazzu a brazilskej kultiry sprofa-
novali do netinosne komerénej
podoby, v pripade tejto kompila-
cie si viak zachovava Zivelny
pulz, aky je prostrediu tychto hu-
dobnych kusov vlastny. Pod divo-
kost a typicki soulovil neskrot-
nost sa podpisuje spevak a klavi-
rista James Booker a ked' cheete
pocutf Lennonov a McCartneyho
hit I Saw Her Standing There aj

v menej Standardnom prevedeni,
Booker je lakavou moznostou.
Asi najocakavanejsim momentom
druhého CD je zaverecné B. B.
Kingovo vystiipenie. Je starym
znamym [aktom, Ze Zivé vystiipe-
nie bluesmenov sa ani zdaleka
neda porovnavat so Stiadiovou
nahravkou. A hoci legenda

s menom B. B. King sa nam uZ

dnes moze zdaf odichana,
v nahravke Woke Up This Mor-
ning vas mozno prijemne za-
skodi jeho ,predkomercéné” ob-
dobie a razantnejsi styl inter-
pretacie.

Tretim albumom sa virtudlne
presivame do osemdesiatych ro-
kov, kam nas uvedie zaveretna
Super Blues Session z 12. jula
1984. Pamatnici tvrdia, Ze ne-
cheeli, aby tento vecer skondil.
Ak si vypocujete clivé bluesové
improvizacie s neodmyslitelnymi
kvilivymi ténmi, pochopite preco.
A zaroven s nostalgiou dodate, Ze
dnes by sa podobna jam session
zvrtla v polovicke v lacné Sou-
menstvo alebo tanecny osial. Na-
sleduje spevdk, u ktorého dnes si-
ce stale badame vo frazovani
zjavné vplyvy niekdajsieho jazzu,
no s jeho minulosfou sa daji
zrovnavat len v nebadanej miere.
Svoj vokal, farbou predurdeny
pre jazzovy zaner, dal neskor tvr-
do do sluZieb komercnej pesnic-
kovosti a dnes ho miluji rozcitli-
vené predstavitelky strednej ge-
neracie ¢ zopar tinedZeriek.
Simply Red absolvoval svoj
fantasticky debut roku 1986 pra-
ve v Montreux a skladba Sad 0ld
Red (okrem familidarme znameho
vokalu) potesi aj Zivelnym saxo-
fonom, akého sa dnes u Simply
Reda urcite nedockame. Mozno
trochu fah na divacke masy, ale
v Ziadnom pripade nie samotcel-
ny. Vzapati sa dramaturgia zvrine
brazilskym smerom, aby predsta-
vila zname mena: Taniu Mariu
(notoricki navstevnid dzezakov si
ju budi pamataf), Miltona Na-
scimenta (z tejto trojice asi naj-
viac zachovavajliceho folklorne
elementy) a Caetana Velosa,
ktory sa neskor .upisal* poslu-
chacsky menej narocnej filmovej
hudbe. Najcennejsim podinom
tretiecho CD je urdite vystipenie
Milesa Davisa. Nemézeme sice
v ddive dvihat obodie nad jeho
exiravagantnym spravanim sa na
podiu (rozumej ignorantské obra-
tenie sa publiku chrbtom), no
takmer osemmintitova typicky
davisovsky introvertna verzia
skladby Portia znie z koncertného
podia pohnutejsie nez kedykol-
vek predtym. NaZivo si méZeme
vypocuf aj fenomenalneho trub-
kara Dizzyho Gillespieho. Du-
sitkom utlmené sélo sa z akustic-
kého pohladu straca popri prie-
razne znejiicej Carmen McRae,
Dizzyho prejav viak rozhodne nie
je chudobny na kaskadovité behy.

Poslednym zo sady 4 CD je ak-
tudlne desafrocie a pozostava len
z piatich skladieb, ¢o predpoklada
vadsi priestor na improvizaciu,

s ktorou sa sniibi istejsi zvuk
a bohatsia elektrifikdcia. Medzi

najvyraznejsie momenty urcite
patri expanzivna rytmicka sekca
Georgea Duka v skladbe Brazilian
Love Affair & nie Casto pocutelna
inStrumentalna zostava: saxofo-
nové trio (Boney James, Kirk
Whalum, Kenny Garrett) v kon-
verzadii s triubkou Ricka Brauna
v skladbe Always There. V zaplave
dychov pocuf neomylné charak-
teristiky tonov jednotlivych inter-
pretov a je doslova pasiou lovit

v jednotlivych tsekoch typické
interpretacné odtiene a prirado-
vaf ich jednotlivym jazzmenom.
Tento maly orchester dokaze po-
riadne zamiesaf karty v kompozi-
di a istotne patri medzi najlepsie
pociny tejto kompilacie. Prehliad-
ku zavriuje dnes uz klasika mo-
dern¢ho maga Herbieho Han-
cocka Watermelon Man. Ze ide

o komunikacdiu spickovych hu-
dobnikov, hovoria mena sami za
seba: Rick Braun (trp), Boney Ja-
mes a Kirk Whalum (sax), Geor-
ge Duke (keyb), Bob James (p),
Larry Carlton (g), Nathan East
(bg), Harvey Mason (drs) a Len-
ny Castro (perc). — nie vZdy je
standard zliaty do takto prehlad-
nej, a pritom invencnej sihry
vietkych nastrojov.

KRISTINA MITICKA
CbbbBba
WORL SIC
TRINY

Supraphon 2001, SU 5354-2 731

Ak si cheete sadomasochisticky
rozjatrif rany a poplakaf nad tym,
¢o nam ,zostalo” po rozdeleni
Cesko-Slovenska, resp. postazo-
vat sa, kde sme my a kde si ,oni,
ako priklad - samozrejme okrem
inych — dobre poshizi porovnanie
osudu niekdajsich ceskych a slo-
venskych monopolnych hudob-
nych vydavatelstiev. Zatialco
Opus (mimochodom, v sti¢asnos-
ti deérska spolocnost Suprapho-
nu) od roku 1989 strieda jedno
rozpacité obdobie za druhym,
krivkou produkcie novych titu-
lov sa ritiac k postupnému edic-
nému ttlmu, Supraphon umne
naraba s kvalitnym archivom

a medzicasom uz stihol ,urobit*
zopar hviezd s medialne pritazli-
vym imidzom: Gabrielu Demete-
rovi, Jifiho Bartu, Dagmar Pec-

B HupoBNY ZIvoT] 11]2001

49



|kovii, Evu Urbanovi, Skampovo
|kvarteto... Najnovsie sa tento li-
|der na domacom trhu v predaji
klasiky Sikovne vezie no modnej
vine world music.

Triny si Zenskym vokalnym tri-
om, ktorému dominuje Iveta Ko-
vacova. Pre tych, ktori sleduju
Ceskui televiziu: ano, je to ta rom-
ska televizna hlasatelka... Kova-
dovd do dramajrgie platne pri-
| spela viacerymi vlastnymi skladba-
| mi inSpirovartymi romskymi pies-
nami, ako aj vokalnymi aranz-
| manmi vietkych trackov — vratane
[udovych piesni. O zvukovy imidz
CD sa viak podstatnou mierou po-
| staral jeho producent Ivan Kral,
|ktory zaranzoval in§trumentélne
| party, pozostavajtice z gitdr, popo-
vej rytmiky, klaves, ale aj neod-
| myslitelnych husli & dmbalu. Pro-
ducenti v Supraphone sa inteli-
|gentne vyhli sprofanovanej nalep-
ke world music, na obal umiestnili
|orientacnii znacku ,gipsy streams”
a Kral vyprodukoval prijemny, et-
no-popovy album so slusne dispo-
novanymi vokalistkami. Zalezi uz
len na vkuse a o¢akavaniach, i sa
vam permanentne znejtice tri vo-
]kély na osemnastich trackoch ne-
| budi zdat monoténne a ¢ po
tomto Kralovom konzumnom, nic¢
neriskujicom ciganskom pope za-
izite viackrat a inak, nez len ako
| po prijemnej zvukovej tapete...

ANDREA SERECINOVA
GGG

PRESSBURGER
KLezmER BanD
MM 0038-2-731, 2001

Lf)r:/’u!u{err K lezmer Band

Debutové CD Pressburger Klezmer
Band je svedectvom jednej etapy
v kariére jedinej klezmer formacie
na Slovensku. Tito mlada kapelu
tvoria zvacSa velmi disponovani
hudobnidi a ti, ¢o ju sledujui dlh-
Sie, nezapru, Ze sa zlepsuje z roka
na rok. Nezasvateného by urdite
prekvapila navstevnost pravidel-
nych koncertov PKB v petrzal-
skom DK Zrkadlovy haj v case,
ked sa organizatori kvalitnych,
L~mensinovych” podujati stazuju
na slabi odozvu verejnosti. Zloze-
nie i pocetnost mladého publika
jednoznacne dokazuju, e v pripa-
de PKB nejde o uzavreti spoloc-
nost & nostalgiu zidovského etni-
ka. Jednoducho, klezmer hudba,
pred rokmi vzkriesena na americ-
kom kontinente, je dnes opdf ,in”

|aj na svojich povodnych terito-
riach vychodnej a strednej Eurd-
py. a na Slovensku sa predvadza
zriedka, no na vysokej urovni.
Osem spievanych i Gisto instru-
mentalnych trackov CD vychadza
z tradiéného klezmer repertoaru
predovsetkym v aranzmanoch pri-
masa PKB, huslistu Andreja Wer-
nera, ale aj kontrabasistu Samuela
Alexandra a klaviristu Pavla Sug-
ku. Huslistovo strhujtice fudovkar-
ske frazovanie i casté kontry doda-
vaju soundu PKB ten spravny lo-
kalny ,Smrnc” a pocit autentickos-
ti. Je len prirodzené, Ze takato ka-
pela, vyrastajtica v prostredi pre-
rusenej hudobnej tradicie, musi
derpat z tradiéného repertoaru
a .udit” sa z nahravok svojich
slavnych, najma americkych, vzo-
rov — napriek tomu a vdaka uz
spominanému PKB neznie ako
slabsi odvar originalov, ale ako su-
verénny prejav urcitého stylu
v konkrémom casopriestore. Vy-
raznou postavou PKB a frontman-
kou koncertov je spevacka Linda
Ballova, napriek mladému veku
schopna presveddivého a vyzreté-
ho prejavu. (Aj ked, vo vysokych
polohéch znie jej, inak prijemny
a zamatovy, hlas zatial miestami
forsirovane, umelo a trochu nezro-
zumitelne.) V love songu Sheyn vi
di Levoneh zvlada narocny Sanso-
novy tivod, v milostnej piesni Di
Sapozhkelekh uverite jej smutnému
hlasu, v zapati viak aj zemitému

prejavu Zidovskej kolchoznicky

z Dzankoje na Kryme (Dzhankoye).
Vsetky inStrumentdlne vykony su
na velmi dobrej drovni (napokon
vacSinu obsadenia tvoria do réznej
miery profesionalne skoleni hu-
dobnici), v rozpakoch zostavam
len pri infantilnom violovom séle
v skladbe Papirosn (zeby som ne-
pochopila programovii vazbu na
dieta, hlavného protagonistu textu
lejto piesne?).

Skoda, Ze vkusnému a obsazné-
mu bukletu chybaju slovenské pre-
klady textov i nazvov skladieb - tu
nepostadia prerozpravané obsahy.
[Jedinym podstatnym nedostatkom
tohto CD je viak jeho technicka
stranka. Zvuk nahravky je akoby
Lizbovy”, postupné nahravanie
partov obralo hudobnikov 0 moz-
nos{ interakde, na ktora si zvyk-
nuti na koncertoch a teda aj o ne-
nahraditelni ,Zivost” prejavu ka-
pely ako jedného organizmu.
Pressburger Klezmer Band je v sui-
casnej zostave idedlnou live for-
maciou, s vybornou atmosférou
na koncertoch a 1a sa, zial, do vel-
kej miery, z nahravky vytratila.
| Kazdopadne, nepochybujem o tom,
ze toto CD zaujme vsetkych fana-
Sikov bratislavskych klezmorim
a pre tych ostatnych sa asponi
sprostredkovane stane zdrojom
poznania o stcasnej slovenskej
klezmer scéne.

ANDREA SERECINOVA
bbb

KALEIDOSKOFP]

United in Swing je ndzov najvaésieho narod-
ného turné Lincoln Center Jazz Orchestra

s Wyntonom Marsalisom, ktoré zacalo 13. sep-
tembra uvedenim Marsalisovej skladby All Rise

(s Los Angeles Philharmonic a 100-clennym zbo-
rom) v Hollywood Bowl. Az do 10. mdja bude
LCJO na cestach: navstivi 46 miest v 26 americ-
kych statoch. Dramaturgickou dominantou ndrod-
ného turné bud okrem Coltranea a Mingusa pé-
vodné diela napisané pre LCJO. Tento rezidencny
jazzovy orchester pri Lincolnovom centre v New
Yorku je znamy svojimi osvetovymi a edukacnymi
aktivitomi. ,Misondrske” cesty za¢al Marsalis so
svojim orchestrom podnikat roku 1992: odvtedy
spolu absolvovali 20 turné, v ramci ktorych navsti-
vili 250 miest v 30 krajindch piatich kontinentov.
Jednym z najndmejsich medidlnych vystupov Mar-
salisa a LCJO je stvordielny televizny seridl pre
mladych o aspektoch jazzove] interpretdcie, akdsi
obdoba legendareho televizneho seridlu s Leonar-
dom Bernsteinom. Wynton Marsalis bol v marci
tohto roku vymenovany generdalnym tajomnikom
OSN Kofi Annanom za Posla mieru OSN.  as

Sanfranciskd spevacka
Kitty Margolis nahrala
nové CD Left Coast
Life. Kritika vyzdvihuje
Margolisovej aktudlny
pohlad na standardovy
repertodr jazzu a pop
music, hudobni inteli-

KALEIDOSKOFP]

genciu, invenény scat i zmysel pre dynamiku
melédie a rytmu, schopnost rekreovat tradié-
ny repertodr. ,Ak niekto zosobiiuje jazzového
vokalistu 90. rokov, tak je to urite Kitty Mar-
golisova,” napisal éasopis Jazziz. V ankete éa-
sopisu Down Beat roku 1999 sa Margolisova
dostala medzi pat nych vokalistov ,za-
sluhujicich sirsie uznanie”. Left Coast Life je
adajne odrazom idealizmu a irénie, humoru

a sarkazmu Zivota na Zapadnom pobrezi. as

Na znacke RCA / Blue-
bird vychadza nové CD
pozoruhodného trubkdra
Davea Douglasa Witness.
Nahravka je avizovana
ako zatial najombicioz-
nej$i Douglasov poéin,
inspirovany politikou

a pohybujici sa na po-
medzi sicasnej hudby, elektroniky, world music
a jozzu. ,Nastval ma novinovy ¢élanok o rastu-
cich ispechoch vyrobcov zbrani pocas vojen-
skych akcii NATO v Juhoslavii. Rozhodol som sa
napisat hudbu - pozitivny protest proti zneuzl-
vaniu penazi @ moci. Kazdd skladbu som veno-
val jednému z umelcov alebb aktivistov, ktorym
sa podarilo tvorivo vplyvat ga moc. Aj ked' cas-
to riskovali viastny Zivot, nds ostatnych povzbu-
dili vo vytrvani.“ Na projekte sa ziicastnilo dwa-
nast hudobnikov, vratane hostujiceho Toma
Waitsa. as

KALEIDOSKOFP]

KALEIDOSKOP|

Comebackom legendar-
neho trubkara Freddieho
Hubbarda je jeho nova
formdcia The New Jazz
Composers Octet a CD
The New Colors. Hubbard
(nar. 1938 v Indianapolise)
zacinal s Wes Montgome-
rym, neskor spolupracoval
so Sonny Rollinsom, Quin-
cy Jonesom a roku 1961 sa na Styri roky stal 4
élenom Jazz Messengers Arta Blakeyho. Po i
viacerych experimentoch s funkom a pop

music sa v 70. rokoch vratil k bebopovym ko- ]
refiom. Roku 1994 sa Hubbard odmléal po :
absolvovani sebaznicujiceho pracovného ¢
planu, ktorého dosledkom bolo rozstiepenie $
pery. Aj preto CD The New Colors nie je exhi- L
biciou Hubbardovej hry na kridlovke, ale je- 5

ho prezentaciou ako skladatela a leadera.
Okrem iného sa na fiom objavia Hubbardove
pocty Gillespiemu a Davisovi. as

Slavnostnym koncertom v Beverley Hilton Hotel
v Beverly Hills 29. septembra oficialne otvorila
Nadéacia Johna Coltranea oslavy 75. vyrogia
narodenia najvyznamnejSieho jozzového saxo-
fonistu a zdroven jednej z najvacsich osobnosti
jazzu. Pri tejto prilezitosti bude mladym hudob-
nikom spristupneny zviéstny Stipendijny prog-
ram Johna Coltranea.

as
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POZNAMKY DISKOFILA

Nddhernd nahravka (Supraphon
3547-2701) s Josefom Sukom,
ktorého kongenidlne dopliia (nie
sprevddza!) Jan Panenka, patri
k mojim starym laskam, ku kto-
rym sa vidy rdd vraciam. Na tom-
to CD Supraphonu si Styri so-
naty pre husle a klavir (Ja-
ndcek, Debussy, Poulenc, JeZek).
Za nahrdvku sondt Jandcka a De-
bussyho ziskali Suk s Panenkom

r. 1960 prestiznu cenu Grand Prix
du Disque de’l Académie Charles
Cros.

Sondta Leosa Janacka sa
vyznacuje mimoriadnou rapsodic-
kostou, rytmickymi zvldStnostami
a nadhernou melodikou. Do prvej
Casti vstupuje J. Suk nesmierne
vdsnive aZ ttocne, a okamZite po
pizzicatach prechddza do carokrds-
nej kantilény, citlivo sledovany
J. Panenkom. V druhej Casti zneju
Sukove husle ako ldskyplné po-
hladenie drahej matky. pod kto-
rym pocujeme komentar klavira.
| Jemné pradivo Sukovych husli

a zurdiaci potok arpeggit klavira
smeruju k divokému dialogu
\oboch partnerov, v ktorom sa hus-
le rapsodicky opdf vracaju k spo-
mienkam na zaciatok casti. Je to
tichvatné. Tretia cast je opdt divo-
kou, bujarou vypovedou Jandcka,
genidlne uchopenou Josefom

Sukom. Glissandd J. Suka su
vkusné, bez falosného sentimentu.
V jednom momente akoby autor
pouZil citdt zo svojho cyklu Po za-
rostlém chodnicku. Stvrid éast je
plnd nostalgie — vzruseny ton
husli con sordino prechddza do
citliého dialdgu s klavirom a vy-
uistuje v zdverecnej erupcii tremol
klavira, odpovedajiiceho husliam.
Naozaj si neviem predstavit' idedl-
nejsieho interpreta tejto sondty
akao je Josef Suk, a pritom existuje
zopdr nahrdvok s velkymi huslis-
tami, napriklad s V. Mullovou,
G. Kremerom, F. P. Zimmerma-
nom ¢ D. Oistrachom. Suk moze
naozaj konkurovar iba sam sebe
inou nahrdvkou, opdt zo Supra-
phonu (110270-2111). Tu hra Ja-
ndckovu Sondtu opat s J. Panen-
kom a mdam dojem, Ze este tep-
lejstm, plnfim ténom. Nahrdvka je
zr. 1975 a je dokazom vyzretejSie-
ho pohladu na predchddzajiicu in-
terpretdciu. V kaZdom pripade si
obe jedinecnymi nahrdvkami.
Dalsim skvostom tohto CD je
huslovd Sondta od Claudea
Debussyho a J. Suk ju stvdriu-
je rafinovanymi farbami svojich
husli v dokonalej symbidze so svo-
Jjim dlhorocnym partnerom J. Pa-
nenkom. Je to osinivd a bezkon-
kurenénd interpretdcia. Nie na-
darmo bola tieZ ocenend spomi-
nanou Grand Prix z r. 1960. Nedd

Viclis Bosaten/fJosefSuk-Jjon Ponenks

mi nespomenuit ini mimoriadne
atraktivau nahrdvku tohto diela,
ktord zachytdva vo vrcholnej for-
me na koncerte v ramci PraZskej
jari (25.5.1962) Henryka Szeryn-
ga s ceskym klaviristom Frantis-
kom Maxidnom (Supraphon
111182-2901). Szeryngova inter-
pretdcia tejto krdsnej sondty sa ne-
sie v opojnom ovzdusi, plnom
vzruchu a vdsnivych, no mimo-
riadne vkusnych glissdnd. Jeho
wklad je plny ponoru, kentrastu
a neomylnej virtuozity. Virtudzne
zahratd tretia éast . Finale Tres
animé*, braviirne trilky huslt
s klavirom — takto hrajii naozaj
len najvasi z najvacsich. ..
Sondta od Francisa Pou-
lenca, to je nddhernd hudba, pl-
nd melodiky i rytmického viipu.
Suk s absolitnou dokonalostou
zvldda vskalia huslového partu
s preriho priznainym nadhladom
a Sarmom. Tdto sondta vznikla .
1943 na pamiatku zavraZdeného
Spanielskeho bdsnika F. G. Llorcu
a skladatel ju venoval velkej fran-
cuizskej huslistke Ginette Neveuo-
vej, ktord zahynula ake 30-roind
pri leteckom nestasti v oktobri
1949 drZiac v ndrudi svoje stradi-
vdrky... Pre porovnanie by som
cheel spomemit nahrdvku nemec-
kého huslistu Franka Petra Zim-
mermanna, ktory interpretuje toto
dielo aZ prilis virtudzne a podla

\ \
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miia sa tak z neho iplne vytrdca
tragika, skrytd v pradive hudby.
(F. P. Zimmermann, A. Lonquich:
Avric, Francaix, Satie, Milhaud,
Poulenc, EMI CLASSIC 7545412).
A znovu, ako uZ pre mna tolko-
krdt Suk neohrozene dominuje

v pomyselnont porovinavani na-
hrdvok.

Sondta pre husle a klavir od
J. Jeika je z r. 1933 a patri k vy-
raznym dielam skladatela. J. Suk
interpretuje dielo opat s neomyl-
nym instinktom pre tonovi pro-
porciu, ktorii vyvaZuje Zelezmym
rytmom, takym déleZitym pre tento
druh hudby. Nahrdvka sondty po-
chddza z decembra 1965. Suk s Pa-
nenkom predvidzaju v prvej éasti
plnej synkop umenie najvysej mo-
Znej siihry. UZasné nasadenie
v kantiléne husli musi okamdZite
kazdeho oslovit a ,nepusti ho” az
do konca. Druhd éast je pind me-
lancholie bluesoveho charakteru
a jazzovych akordov v klaviri. V zd-
verecnej casti zase pocut i prokofie-
vovsku grotesknost & kvazi citdt
Z Bugatti stepu.

Hodi je potesitelné, Ze Sukov
Jandcek a Debussy konecne existujii
na CD, musim na zdver vyslovif
svoje sklamanie z absohitne ne-
vyhovujticeho obalu tohto skvelé-
ho CD. JURAJ ALEXANDER

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volného miesta v orchestri Opery SND:

- hraé v skupine klarinetov - Il. klarinetista s povinnostou basklarinetu.
Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konaf 17. 12. 2001 o 9.30 h v skasobni orchestra Opery SND,
Gorkého ¢. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom
posielajte na adresu Opery SND do 9. 12. 2001.

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volného miesta v orchestri Opery Slovenského narodného divadla:
- hrééka na harfe - Il harfistka.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konat 17. 12. 2001 0 9.30 h v skusobni orchestra Opery SND,
Gorkého ¢. 2, 815 86 Bratislova. Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom
posielajte na adresu Opery SND do 9. 12. 2001.

Riaditel Sttneho divadla Kosice vypisuje vyberové konanie
na obsadenie miesta
3éfa opery Statneho divadla Kosice.

Pisomné Ziadosti s prilozenym profesijnym Zivotopisom, struénym naértom
persondlnej Struktiry siboru a s kratkodobym a strednodobym
dramaoturgickym planom zasielajte na adresu:

Statne divadlo Kodice, Hlavna 58, 042 77 Kosice do 5. 12. 2001.
Termin vyberového konania oznamime uchadzac¢om tri dni vopred.

Oprava
V prispevku Peter Sondor lauredtom, Hudobny zivot €. 10, s. 3, sme
nedopatrenim nespravne uviedli ocenenia mladého interpreta. ‘
Peter Sandor bol absolitnym vitazom Detskej Hummelovej sitaze '98
a Klavirnej Oravy '99. Autorke prispevku i citatelom sa ospraved|nujeme.
Redakcia
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BRATISLAVA

OPERA A BALET SND

Pi 23. 11. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

So 24. 11. T. FreSo: Narodil sa chrobacik
G. Verdi: La Traviatta

Po 26. 11. W.A. Mozart: Don Giovanni

Ut 27. 11. T. Freso: Narodil sa chrobécik

St 28. 11. G. Verdi: Rigoletto

§t 29. 11, G. Verdi@tello

Pi 30. 11. G. Verdi: Nabucco

Po 3. 12, P. 1. Cafkovskij: Lusk&cik

Ut 4. 12. G. Verdi: Luisa Miller

St 5. 12, P. |. Cajkovskij: Luskagik

§t 6. 12. J. Strauss: Noc v Benéitkach
(predpremiéra)

Pi 7. 12. ). Strauss: Noc v Bendtkach
(1. premiéra)

So 8. 12. ). Strauss: Noc v Benatkach
(2. premiéra)

Po 10. 12. J. Strauss: Noc v Bendtkach

Ut 11. 12. P |. Cajkovskij: Labutie jazero

St 12, 12. W. A.Mozart: Carovna flauta

§t 13. 12. W. A. Mozart: Don Giovanni

Pi 14. 12. G. Puccini: Bohéma

Ne 16. 12. P. |. Cajkovskij: Luskaik
P. I. Cajkovskij; Panna Orlednska

Pi 23. 11. Navrat do puste (Fest. ceského
divadla)

So 24. 11, Ne 25. 11. Hamlet

Po 26. 11. Beatles
Niekto to rad hordce

Ut 27. 11. Beatles
Niekto to réd hordce

St 28. 11. Niekto to rad horice

§t 29. 11. Hamlet

Pi 30. 11. Kubo

So 1. 12. Balada o zlodejovi koni alebo
Cigani idd do neba

Ne 2. 12,, Po 3. 12. Balada o zlodejovi
koni alebo Cigani idd do neba

Ut 4. 12,, St 5. 12, Beatles

Pi 7. 12. Dvanast stoliciek

Ne 9. 12. Kubo

Pi 14. 12,, So 15. 12. Siesti v pyZame

Ne 16. 12. Niekto to rad horice

SLOVENSKA FILHARMONIA

§t22. 11., Pi 23. 11. KS SF

SF, P. Altrichter, dir., V. Krainev, klavir

Cajkovskij, Ravel, Debussy

Ut 27. 11, KS SF

Musica aeterna, P. Zajicek, umel. vedtici,
K. Zajickova, soprén, M. Bernaskovd,
flauta, J. Semerddova, flauta

J. A. Benda, C. Ph. E. Bach

St 28. 11. KS SF

Symfonicky orchester VSMU, B. Reiucha,
dir., I. Sagan, husle

Beethoven, Bruch, Schumann

§t 29. 11., Pi 30. 11. KS SF

SF, V. Vlek, dir., D. Janikovic, flauta,
J. Luptacik ml., klarinet

Beethoven, Danzi, Saint-Saéns

§t6.12,, Pi 7. 12. KS SF

SF, SZMB, P. Feranec, dir., L. Holdsek,
zborm, L. Baich, husle, J. FogaSovd,
mezzosopran, L. Ludha, tenor

Beethoven, Skriabin

NoVA SCENA HUDOBNE CENTRUM

Graun, Quantz, F. Benda, Friedrich Il. Velky,

St 12. 12. KS SF [
SF, S. Somary, dir., M. Stahel, violoncelo
Beethoven, Haydn, Mendelssohn Bartholdy
ST 13. 12, Pi 14. 12. KS SF
SKO Bohdana Warchala, E. Danel, dir.,
B. Kostka, zborm., J. Pastorkova,
1. Sapara Fischerova, H. Mudrochovd,
J. Kundlak, V. Chmelo, solisti
Corelli, Mozart, Saint-Saéns
Ut 18. 12. Foyer SF
Vianocny koncert
Musica aeterna, P. Zajicek, umel. vediici,
Voci festose, M. Majkit, umel. veduci,
M. Bernaskova, flauta
Dauvergne, Leclair, Charpentier
§t20.12,, Pi 21. 12, KS SF
SF, SFZ, Brat. chlap. zbor, B. Rezucha, dir.,
J. Rozehnal, zborm., M. Rovidkova, zborm.
A. Medkova, sopran, 0. Kiein, tenor,
S. Tolstov, bas
J. J. Ryba, Vianocné koledy
Ut 1. 1. KS SF
Novorony koncert
SKO Bohdana Warchala, E. Danel, umel.
veduci
A. Vivaldi: Stvoro roénych obdobi, valGiky
a pochody dynastie Straussovcov

Mirbachov paldc, zatiatky 0 10.30 h

Ne 2. 12. HC v spolupraci so SKU

D. Sasinova, klavir, R. Sasina, kontrabas

Liszt, Bottesini

Ne 9. 12. HC v spolupréci so SSS

D. Buranovsky, klavir, P. Michalica, husle,
K. Srokova, soprén, J. Martincekova,
Klavir, M. Dianovskd, klavir

(premigra)
Ne 16. 12. J. Palovicovd, klavir
Ravel, Martincek, Skriabin

SLOVENSKY ROZHLAS

§t 22. 11. Koncertné tidio SRo, 19.30 h
+Americky” koncert

SOSR, K. Trevor, dir., J. Pierce, klavir
Gershwin

T e R R G

STATNE DIvaDLO KOSICE

Pi 23, 11. Barbier zo Sevilly
So 24. 11. Giselle

Ut 27. 11. Nabucco

Pi 30. 11. Netopier

STATNA FILHARMONIA KoSicE

$t 29. 11. Dom umenia

8FK, Do-Ki Kim, dirig., V. Cuchran, akorden

Lee, M. Novék, Cajkovskij

Ne 2. 12. Evanjelicky kostol

Adventny koncert

1. Sokol, organ, M. Kralovicova, recitdcia

Bach, Podprocky, Kuchai

Ut 11. 12. Dom umenia

Predvianocny koncert

SFK, 1. Dohovic, dirig., Zbor sv. Cecilie
pri Dome sv. Alzbety, V. Gurbal, dirig.,
L. Knotekova, J. Novdkova, P. Berger,
M. Gurbal, spev

1

NOVEMBER - DECEMBER

Palestrina, Tallis, Rachmaninov, Fauré,
Petrik

Ne 16. 12. Dom umenia

Vianocny koncert

SFK, T. Koutnik, dirig., S. Tomova,
G. Hiibnerova, M. Lehotsky, M. Gurbal,
spev, |. Sokol, organ

Kopriva, Ryba

St 19. 12., §t 20. 12., Pi 21. 12. Dom
umenia

SFK, T. Koutnik, dirig., |. Boggerova, harfa,
D. Hrinda, fagot, A. St. Louis,
S. Somorjai, M. Gurbal, spev, Collegium
Technicum, K. Petrdczi, zborm.

Handel, Vivaldi, Mozart

ODTNE

< ]3-
St 19. 12, S]t 20. 12., Pi 21. 12, DU Fatra
Vianocny koncert SKO Zilina v spolupraci

s Alliance francaise en Slovaquie
SKO, P. Vronsky, dir., J. Bada, zborm.,

J. Figura, flauta, F. Goméz, klavir,

R. Vandra, violonc., Popradsky detsky zbor
Mozart, d'Indy, Bodnar, Franck

RApio Devin / VYBerR HZ

Ut 27. 11.

15.10 Spieva Peter Mikulas

St 29. 11.

00.00 Z hudabnej ponuky EBU (BBC
Symphony Orchestra)

6.05 Prelddium (SK)

10.20 Recital M. Cesanyiovej - pri pril.

BANSKA BYSTRICA [JRIESIIE

STATNA OPERA

So 1. 12, G. Verdi: Nabucco

Po 3. 12. Vecer komornej hudby

E. Prochéc, violoncelo, A. Antalovd, harfa

Tvorba barokovych a impresionistickych
skladatefov

St 5. 12. P.|. Cajkovskij: Luskacik

Pi 14. 12., So 15. 12. E. Kalman:
CardaSové princezna

Po 17. 12.. G. Bregovic/Gypsy Roots - ili
LCiganske korenie”

Po 17. 12., Ut 18. 12. Vianocny koncert

Orchester S0 v Banskej Bystrici, M. Vach,
dirig., Spevacky zbor Licnica, E.
Matusova, dirig., S. Matis, tenor,]. Lacko,
bas

J. J. Ryba, Vianocné koledy

S0 29. 12, E. Kslmén: CardaSovd princeznd

Program podujati v ramci cyklu
Stretnutia s Bohémou
§t 15. 11. UMB - Katedra hudby
Stretnutie s umenim Jana Vaiacha (1925)
organista, dirigent a hudobny skladatel
§t 22. 11, Statna vedecka kniZnica
Autorsky veger k jubileu Jevgenija Irsaia
M. Tomanova-Slosiarova, K. Madaryova,
M. Pala, M. Pala, E. Irsai
St 28. 11. Stétna vedeckd kniznica
J. Martin (Rakisko) - klavimy recital
Bach, Beethoven, Schumann, Martin
§t 29. 11. UMB FHV - Katedra hudby
Beseda s Janom Martinom (1932)
Klavirista a klav. pedagg, hudobny
skladatel

| L | N A

STATNY KOMORNY ORCHESTER

Ne 2. 12. DU Fatra

Nedelné matiné pre deti a rodicov

Ako dychové nastroje osldvili Vianoce

Clenovia SKO Zilina, J. Tarinovd, moder.

$t 6. 12, DU Fatra

5KO, S. Lano, dir., B. Schollum, barytén

Wagner, Mahler, R. Strauss

§t 43. 12. OU Fatra

Vianocny komorny koncert

Dychové trio SKO Zilina, M. Gaborova,
organ

Bach, Milhaud, Arrieu, Dupré, Mozart,
Alain, Beethoven a d.

Pi 30. 11.

12.00 Gitarova nalada (J. Cardoso)

So 1. 12

13.00 Dotyky s operou (M. Cesanyiova)

19.00 Komorné hudba (SK)

20.00 Sakrélna hudba na Slovensku (SK)

Ne 2. 12

13.05 Festival sicasnej hudby v Budapesti
(EBU)

21.00 N. Bodnar: Netreba tolko slov
(opera)

Po 3. 12

12.01 Skladatelia, diela, interpreti
(E. Gilels, Clevelandsky symf. orchester
dir. G. Szell)

Ut 4. 12,

00.00 Z hudobnej ponuky EBU (Nash
Ensemble of London)

15.10 A. Dvorak: Stabat Mater

St5. 12

{

Bazlik, Burlas, Martincek, Zeljenka 16:;’0&J Akd si mi krasna - k 55. vjr. vzniku

§t6. 12,

16.00 Spievaji byvali sdlisti opery SD
v Kasiciach (SK)

23.30 Hudba 20. storocia (Parik, Godar,
Hatrik)

Pi7.12.

13.35 Musica aeterna (svetova komor.
tvorba)

15.00 Premiéry na Melos-Ftos

17.55 Prenos z premiéry Verdiho Otella
v mildnskej Scale

So 8. 12.

8.05 Majstri fahkej miizy (SK)

19.05 Komorna hudba (5K)

Ne 9. 12.

10.05 Organovy koncert (SK)

23,05 Musica Slovaca (SK)

Ut 11.12,

15.10 C. Bartalova spieva arie A. Vivaldiho

St12. 12,

23.05 Musica Slovaca (Martincek, Krska,
Poul, Haluska)

§t13. 12,

10.20 D. Baremboim diriguje Wagnerove
predohry

19.30 Prenos Vianoéného koncertu SOSR-u
(Grieg, Cajkovskij, Cikker)

Pi 14. 12,

16.00 Hviezdy konc. pédif (Claudio Abbada)

So 15. 12

15.00 Hudobno-slovnd kompozicia (SK)

Ne 16. 12,

20.00 J. Kresének - Clovek - hudobnik
(8K - Sidio Kosice)
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hudobne

CASOPISY @ KNIHY = NOTY

CASOPIS

HUAOBDY ZIVOT =, . i coioisironmasssnsinrt snsbnsesasinsenisss i marsns ss s aims s oA mos e s mR PR SRR A iE e cemsabms s B Saies or s s 29,- Sk
KNIHY

JERRI Rt CloNaE SURBRIEIIEY. .................cccoooe s msmmisbiamsmss ossieems s NI RS Y . 350,-Sk
REBerger: DramahudbDyNOWINICR ..........co.cicimisnasssamentiomi s siioioiasbaon sstth et dest v ismocinras 250,-Sk
M. Filip: Sub. dielo I: Vyvinové zakonitosti klasickej harmoénie .......ccccvevviiiiiiniiiiiciccce, 120,-Sk
NIRENIP: SOD: BT AN AINEZA ZVUIKEL «ov:ioivesismnsinscersessvsnersisssesnssisnseszass e nsvssnsesssssnaysion Sy pavsss inta vints pasiss 150,-Sk

SRS anOvaESIOVINE SIOVENISKENO JAZZU ... ..o icssprionisnmnsessisass dsssssssiisntsns sinasksssss ben i naseFas i Fnamas o ni s s 150,-Sk
VS SIREBO 0K Of SIOVEKIIAZZ .«.......oo i divsiducrpiesmnioprisssosssasibibvosyiss s VES ity By ta Bt sues Iy ik etas ehain 250,-Sk
F-Klinda: ©rgan v kuttire dvoch tisicroct NOVINKA .............cooeememsisensisssimessmississsonsssssssssnspssnssissssanvass 450,-Sk
SRR e TR TEIUIADG O L O K cctrics caisvesssssnscrrsnarmsanes sssraseamisnsarsosonien snannnseasoos assnasasmonensasmsen st s smrran s sasan 135,-Sk
J. Kresanek: Slovenska ludova piesen zo stanoviska hudobného ..........ccccciiiiiiiiiiiiiiiiinececenes 90,-Sk
(ed.) M. Jurik, P. Zagar: 100 slovenskych skladatelov ..........ccociiciroioniiiicec st se e e ensemee e 250,-Sk
BEREACRGE|. Park; AKOUEAE PAFTITUIT ... oo icriciiiin it iion vt ool i el o s S o ss o oSN S 45,-Sk
siavenskhtidobny adresan 2000 .= i o s e s e LR B AR RS S e 60,-Sk

NOTY

O A S Ml (B ) o7y oY 4 T R IR S S SASPRNI Rdett SR R L RS 149,-Sk
). SEBACHIMIAIE DIElUITa) isiore i itrissncisssaiiveisivivsatiemiberss s sisihssoassihsvaBhu S o s H oA s MR BN s Ao Ao 60,-Sk
J. S. Bach: Patnast dvojhl. invencii, Patnast trojhl. sinfonii ..o 99,-Sk
J. L. Bella: Skladby pre husle, violonéelo (fagot, harménium) s klav. sprievodom ..........ccccceiiiicnnnee. 150,-Sk
1. 15V Bellaz Komorna tvorba pre SIACIkoVE NASIIOJe ..o viviiiimniiitioiscimmiosnsinsmsassmasiissinsnmtinssssnnaseses 150,-Sk
I, BRI IRAHY DEe KIBVIE ] il o e aritoatvinnssas crvvins s as mis st ch e o e et e e T S 280,-Sk
(ediiMiOEazekas A Ibum pre VioIONCEIO INOVINICA ... coicciiviim msiminsvssseassissssssnsivnshusisrmsssaasusesnesassnnsiasams 325,-Sk
S. ORI KIAVIT o oo mnsnessarnessmasisenssnssshipisners sonissng oo Fos R mA o m o S S S S A b s 80,-Sk
V. KofinekaSlovenské [Udové piesne Pre RUSIe ... i oot ilias o e vansesiie e 80,-Sk
). ElNdazasiMetodickeletudy pre NUSIe) ....ccciiainmiisin s aatn e ssovissspasasss 80,-Sk
(ed.) A. Sawicz: Sonaty pre zobcovu flautu a basso CONTINUO .....oeiiiiiiiiiiie et 215,-Sk
M. Schnelder-TravsRyIPEEIUL s Pre OTQAN coeimimisisisiosamseribssmrisrsiinisisdssiotamitsy st tae ksl e os et s nssss 120,-Sk
E SO ETUCVIRTRIOREEIIETE e, | ... ceeromssssemssomor snrsemnisededns it e e e 60,-Sk
E. Sucher: Sioviiednohbomia Hirmotlitby ............ccoviieiitons R SE Gis R e T O 30,-Sk

INFORMACIE A OBJEDNAVKY: Hudobné centrum, Oddelenie edi¢nej ¢innosti, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
tel: 02/54 43 35 32, fax+tel: 02/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk

Predajne, v ktorych si moézete kupit casopis Hudobny Zivot:
BRATISLAVA DIVYD (Bartékova 6) KOSICE
EX LIBRIS (Michalska 4) PAVIAN MUSIC (Knihkupectvo ARTFORUM,  HUDOBNINY AMADEO (Komenského 6)
SLOVENSKY TATRAN (Michalské 25) Kozia 20)
MUSIC FORUM (Palackého 2) ZILINA
KNiHKUPECTVO VACHIX (Jesenského 12) NITRA KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
MUSICA SLOVACA (Hudobny fond, ASPEKT (Akademické 4, v budove UKF)
Medeng 29) POD VRSKOM (Kupeckad 7) KEZMAROK

Dr. HORAK (Medend 19) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)



Piatok 14. decembra 2001
0 20.00 h, Divadlo Stoka

piacek
POSLEDNY LET*

Hudba Mare(P:ocek

Libreto EgorrBondy, Elena Kmetova

ﬂéinkuid Stanislav Benacka, Frantisek Kovar, Monika
Certezni, Peter Jazko, sélisti Voci Festose
Malomestsky komorny orchester PoZori sentimentdl,
Voci Festose

Martin Maijkdt - dirigent, zbormaijster

burlas
UDEL

Hudba Martin Burlas

Libreto Martin Burlas s pouZitim textov Ludwiga
Wiltgensteina

Uéinkujd Stanislay Beragka, Andrea Kuéerovd, Laco Kerata,

Zuzana Piussi, Vladimir Zboron
Orchester zdruZenia Pre si¢asni operu

Adrian Raijter - dirigent

I
04/‘\

Ay

Op

Nedela 16. decembra 2001
o 20.00 h, Divadlo Stoka

12. roénik medzindrodného festivalu, Bratislava 16, "o»nrrbrao 14.-
Hlavny usporiadatel Medzinérodna spoloénosf pre sicasni hudbu
V spolupréci so zdruzenim Pre sGéasns operu 2
Festival finanéne podporili Hudobny fond Mm sterstvo kultiry Slovenskej (e.;.;bm:
Festival organizaéne no?o"h Atrakt Art, Hudobnd a taneéné FJ‘(J"(] VSMU

veoery Nnove;j 5 hudb

Sobota 15. decembra 200
* 0 20.00 h, Divadlo Stok

ma

Libreto Zuzana Piussi, Lubomir B
Uéinkuji Helga Bachovd, Stanislav Befiacka, Zuzana Pid
Peter Matfo, Monika Certezni, Peter Jal

VENI ensemble, VENI string pla
Voci Festose (M. Majkdt - zbormaj

premiéry 3

Marién Lejava - dirig

SMRI'VKUC

Hudba a libreto Lubomir Bl

Scéna a kostymy Zuzanaf

Uginkujd Lenka Brazdilikové, Laca Kef
Zuzana Piussi, Dusan'y

Orchester zdruzenia Pre sGcasni €

Adrian Rajter - dil

L

4. decembra 2001 AL5

Slovenska sekcia -

/
Pro Helvetia, Soros Centre for Contemporary At /7"
Hudobné centrum -
@lni parteri Trisivite revue, Hudobny Zivot



