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Dejiny umenia oznaéuji holandské maliarstvo za prvé, poddva vizudlny zGznam o sposobe Zivota jednej

' d' sa obraz stava vjsekom skutocného sveta.

Willem van Herp: Potulny huslist
Olej, drevo. Rozmery: 57, 6 x 40,
Majetok SNG v Bratislave ;
lekg.ne roku 1956 kipou od sikromného maji
Foto: Jarmila Uénikovd
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diifame, Ze ste v lete nacerpali vela novej a dobrej energie i tizbu
po novych zdzitkoch, najmd hudobnych. Ocakdvajii Vds v hojnos-
ti. Velké i mensie festivaly su predo dvermi, otvdraju sa brdny
koncertnych sienf a opernych domov. S novou sezonou Vds vita aj
prvé jesenné cislo Hudobného Zivota, ktoré opat chee byt Vasim
sprievodcom po domdcej i zahranicnej hudobnej krajine. Popri
pritazlivich hudobnych programoch na najblizsie obdobie v riom
ndjdete retrospektivy na letnii medzindrodnii 1 slovenskit hudob-
nii scénu... Na malom komornom festivale zaciatkom leta v Bra-
tislave sa aktivne ziicastnil u nds uZ dobre zndamy anglicky vio-
loncelista Robert Cohen, ktory si nasiel cas aj na majstrovskui trie-
du na Hudobnej a tanecnej fakulte VSMU — a na rozhovor pre
Hudobny Zivot. V siom nam dovolil nahliadnut do tajov svojej pe-
dagogickej prdce a interpretacnej praxe... Pri prileZitosti 50. vy-
roéia umrtia Arnolda Schonberga uverejtiujeme rozsiahly clanok,
osobitnil a osobnii sondu do osobnosti a odkazu tohto klicového
skladatela hudby 20. storocia. V Kapitoldch z hudby 20. storocia
sme sa dostali uZ k hnutiu Fluxus, ktoré aj na Slovensku prinies-
lo bohaté plody v casoch avantgarde nevelmi naklonenych. .. Ked
sme v letnom dvojcisle uverejnili text o vyznamnom skladatelovi
17. storocia Samuelovi Capricornovi, ktory niekolko rokov pésobil
na tizemi Slovenska, predpokladali sme, Ze v radoch odbornikov
sa ndjdu taki, o nari zareaguju. Stalo sa... V rubrike Hudba,
ktorii mdm rdd, sa stretnete s osobnostou doverne zndmou zo strd-
nok ndsho casopisu — s textilnym inZinierom a zdrovein kritikom
Jozefom Vargom.

V Moduldciach neprehliadnite rozsiahly clanok o slovenskom
flamencu. Potesi Vds aj sprdva z nezvycajného amerického hu-
dobného miizea. Apropos: prirovnatelné miizeum mozno navsti-
vit aj tu, celkom blizko. Hudobny Zivot o fiom informoval: Haus
der Musik vo Viedni. A este raz apropos: v tomto cisle sa moZete
docitat o rade dalSich hudobnych muizei, resp. hudobnych vystav.
Doporucujeme: citajte, no, najmd, pozrite sa na ne!

Leto nds opustilo — vita nds hudba. A Hudobny Zivot... Boha-

tii hudobniu sezonu Vam Zeld
Vasa redakcia HZ

Jakus CiZmAROVIE, Sestndstroény syn
Juraja Cizmaroviéa, slovenského koncert-
ného majstra Girzenich-Orchestra v Koline
(SRN) sa stal vitazom prestiznej medzing-
rodnej klavirnej sitaze International Music
Festa Ueda v joponskom meste Nagano.
Na svojom debute s Giirzenich-Orchestrom
zaciatkom septembra pod vedenim Séfdiri-
genta Jamesa Conlona hral Chopinov 1. koncert pre klavir a or-
chester. Jakub Cizmarovié, v siéasnosti Ziak prof. Kémmerlinga
v Hannoveri a Pavla Gililova v Koline, ,zbiera“ ceny na sitaziach
uz od roku 1996, ked' bol vitazom krajinskej sufaze Jugend musi-
ziert; roku 1999 sa stal nositelom 1. spolkovej ceny nérodnej
sufaze Jugend musiziert, dalej vitazom sitaze Grotrian-Steinweg.
V rokoch 1997 a 1998 sa zi€astnil na majstrovskych kurzoch Lazo-
ra Bermana v Taliansku, stal sa finalistom Steinwayovskej siitaze
v Berline a medzindrodnej klavirnej sitaze Carla Czerného

v Prahe. Popri koncertoch vo viacerych nemeckych mestach vy-
stiipi Jakub Cizmarovié tohto roku aj na Slovensku.
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VYSLANEC MUZ

K PATDESIATINAM PETRA DVORSKEHO

To, ¢o za Stvrt-
storocie svojej
misie dokazal
tento rodak
z Ponitria vo
svete muz, je
jednoducho
v nasich histo-
rickych rela-
ciach nemera-
telné a nepo-
rovnavatelné,
A o jeho raketovom Starte do galaxie
legendarnych opernych domov mozno
hovorift priamo ako o zazraku. Som
o tom presvedéeny bez akéhokolvek
odreagovavania si narodnych kom-
plexov a bez falosnych vlasteneckych
emocii. Mlada slovenski operu Peter
Dvorsky jednoducho prepojil s redliami
takmer 400-rocnej tradicie operného
zanru. V mene historickej pravdy treba
priznat, Ze stiibezne s nim sa z Prahy do
operného sveta rozbiehala Slovenka
Gabriela Benackova a niekolko rokov
pred oboma dalSie dve spevacky, ktoré
mnohymi stale eSte nostalgicky ospevo-
vand komunisticka totalita najprv de
facto vyhnala a potom na dlhé roky vy-
hlasila za tabu. Dvorského priorita spo-
Civa, pravda, nielen v tom, Ze je v tejto
exkluzivnej zostave jedinym muZom,
ale najmd v tom, Ze konkurencia v je-
ho repertoarovych doménach bola ne-
sporne najtvrdsSia. Vstupoval na velké
javiska v rokoch, ked' trio ,medidlnych”
tenoristov spievalo este v optimalnej
forme, ked v priestoroch divadiel do-
znieval eSte legendarny tenor del
Monaca, di Stefana, Franca Corelliho.
K poslednym dvom sa mlady Dvorsky
hlasil ako ku svojim vzorom, a hoci
osobnosti st vzdy originalne a nikdy nie
kopiou, so Sicilcanom Petra spajala
chlapcenska citovost prejavu a s atlétom
z adriatickej Ancony zasa muzny inter-
pretacny temperament.

Okrem ocarujicej prostej spontaneity
prejavu, ktora pochopitelne nemoze byt
dominantnou kvalitou jeho vykonov,
skor ich iba prifarbuje, prerazil Dvorsky
v silnej konkurendii stredomoranov,
Rusov, Balkdncov, Skandindvcov a Ame-
ricanov (vychodoazijsky element sa es-
te uctivo drzal v tzadi) predovietkym
nekazdodennou slnecnou farebnostou
svojho materialu, ktora je v romanskej

Foro P. Brinkus

romantickej opere alfou aj omegou us-
pesnosti. Druhou jeho obrovskou devi-
zou bola suverénna, ligotava vysoka po-
loha. Svoje vokalne kreacie rokov na-
stupu korunoval v tessitire, pri ktorej
z vytrestenych odi. A tak po niekolkych
bratislavskych ucnovskych rokoch,
obohatenych stazou v milanskej La Sca-
le (Corso perfezionamento) a okorene-
nych diplomami z medzinarodnych spe-
vackych sifazi, v sedemdesiatomsied-
mom debutoval v Staatsoper na Ringu
talianskym spevakom z Gavaliera s ruzou,
dobyl Mnichov, Metropolitan operu,
v sedemdesiatomosmom londynsku
kralovski Covent Garden, o dalsi rok
Scalu aj veronski Arénu. Posledni
z ,osemtisicoviek” pokoril v lete 1989,
bol to festivalovy Salzburg. O par mesia-
cov prisli desaftisicami naplnené names-
tia a v tenorovej verzii Najkrajsi kut...

Tieto riadky nie su encyklopedickym
heslom, preto k repertoaru umelca iba
tolko, Ze ¢o do vyznamu jeho osou su
Verdi a Puccini, ohraniceni z jednej
strany dvoma kreaciami donizettiov-
skymi (Edgardo, Nemorino), z druhej
potom Cileovym Mauriziom a Giorda-
novym Lefebrom (Madame sans-Gene).
Vystupoval na desiatkach slavnych ja-
visk a festivalovych arén. Tokio, kam
casto vycestovaval najma so suborom
Scaly, alebo kanarsky Las Palmas majui
mozno skor vonu exotiky nez patinu
tradicie, zato najvyssi pocet hviezdiciek
urcite zdobi jeho ,domovski” vieden-
sk Statnu operu, bavorsku Statnu ope-
ru v Mnichove, Hamburg, kde v 60. ro-
koch Liebermann vybudoval jeden
z najprominentnejSich opernych do-
mov, zapadoberlinsku Deutsche Oper,
ktora svojimi umeleckymi karatmi nie-
kolkonasobne prevySovala slavnu vy-
chodonemeckii Unter den Linden.
Z Dvorského talianskych staggion ne-
moZno popri Scale opomenuf benatske
La Fenice, Teatro comunale vo Florencii
i Bologni, popri veronskej Aréne aj
Arenu sferisterio v Macerate, na ostro-
voch uZ spominani Covent Garden,
na americkom kontinente MET, ale aj
Lyric operu v Chicagu, San Francisco,
Houston...

Sam osobnosf, mal mozZnost sa v tvori-
vom procese stretniif s pojmami oper-
nych dejin 20. storocia. S partnerkami
formatu Caballé, Kabajwanskej, Scotto,
Freni, Dimitrovovej, Tomovej, Martono-

(Dokoncenie na str. 4)
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STOROCNICA LEGENDY
15. SEPTEMBRA 1901 SA NARODIL DR. JANKO BLAHO

TR Dejiny  slo-
' venskej oper-
nej interpre-
tacie sa*zacali
pisat 25. mar-
ca roku 1924,
ked v dlo-
he Vojtecha
z Blodekovej
jednoaktovky
V studni vsti-
pil na javisko
Slovenského narodného divadla mlady
pravnik Dr. Janko Blaho. Okrem priori-
ty ,prvého” bol ostrozrakym pamaétni-
kom nasho hudobného, divadelného
a v $irSom zabere aj kultirno-politic-
kého kontextu pocas celych troch $tvr-
tin minulého storocia. Ako diefa a po-
tom gymnazialny Student prezival
v rodnej Skalici peripetie narodnouve-
domovacieho pohybu zapadosloven-
ského Zahoria, boje o prvy ¢eskosloven-
sky Stat; ako Student prav a siukromny
ziak bulharskej opernej primadony
Kristiny Morfovej vnoril sa do mnoho-
farebného poprevratového zivota praz-
skej metropole; ako milansky Stipendis-
ta bol celkom urcite jedinym Slovakom
na posthumnej premiére Pucciniho
Turandot; ako mlady solista vpijal do se-
ba dnes uz davno vyvetrané caro trojja-
zycnej Bratislavy dvadsiatych rokov.
Rastol pod ochrannymi kridlami chariz-
matického Oskara Nedbala, dozrieval
v sezonach $éfovania umelecky progre-
sivneho a konzekventného Karla Ned-
bala, pri¢om sa v tych rokoch casto ob-
javoval po boku hostujicich super-
hviezd formdtu starniiceho Salapina,
zrelej Némethovej, zacinajicej Novot-
nej. Bol aktivnym aktérom ,druhého
budovania“ slovenskej opernej profesi-
onality vo vojnovych sezénach, v sezé-
nach zrenia a slavnej premiéry Kriitiavy
(vytvoril v nej vokalne neprekonatel-
ného Krupu). Nielen ako pedagég, ale
aj ako javiskovy partner stretal sa s pr-
vou vinou absolventov Vysokej 3koly
muzickych umeni. A z obdale¢ sledoval
este aj prvé medzinarodné uspechy tak-
mer presne o polstorocie mladsieho Pet-
ra Dvorského i svojej 7iacky Gabriely
Benackovej.

‘U bratislavského obecenstva niekol-
kych generécii bol obltibeny ako pred-
stavitel romantickych postav talianskej
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a francizskej opery — Vojvoda z Manto-
vy, Alfred, Manrico, casto opakujuci
pred oponou C durovu strettu, ako Ru-
dolf, Cavaradossi, Pinkerton (nim sa
v KoSiciach tesne pred sovietskou oku-
paciou definitivne 1i¢il s javiskom), ako
Faust ¢i Don José. Svojim vokalnym ru-
kopisom, ktory charakterizovala ne-
obycajne spolahliva dychova opora,
svojim prostym, nepreSpekulovanym
prejavom, farebnostou svojho tenoru
vynikal ako smetanovsky a mozartov-
sky interpret. Pravda, za Styri desiatky
rokov je galéria jeho velkych tloh leg-
gierového, lyrického a lyricko spinto-
vého odboru daleko bohatsia a najdeme
v nej aj skvelé kreacie hoci janackovské
(Steva i Laca) alebo z oblasti ruskej kla-
siky (Lenskij). Uz v obdobi Karla Ned-
bala naznacdil pre mnohych prekvapuji-
ce dispozicie charakterového interpreta.
Tie naplno rozvinul v poslednej dekade
svojej divadelnej ¢innosti v celej plejade
figurok i narocnych charakterov. V tejto
doméne ho zastihol aj prudky rozvoj
povodnej tvorby pdtdesiatych a najma
Sestdesiatych rokov. A tak hoci bol hrdi-
nom FiguSovho Detvana, Holoubkovho
Svitania, aj dvoch Rosinského opier, pre
slovenskt operu je vyznamnejsi jeho
Krupa, Gajdosik (Juro Janosik), pisar
Bob (Mister Scrooge) a najma strhujuci
a vokalne stale impozantny Ferapont
Smelkov (Vzkriesenie) z cikkerovskych
premiér.

Operny solista, koncertny spevak,
priekopnik slovenskej tanecnej piesne,
interpret a zberatel ludovych piesni, pe-
dagog. Na jeden ludsky zivot az-az.
Osobnost, akd v rozptyle spektra a hl-
bok vyoranej brazdy bola a je zjavom
nie kazdodennym. Prvy slovensky pro-
fesiondlne Skoleny operny spevak, kto-
rého storocnicu si v tychto diloch pripo-
miname.

JAarosLAv BLaHO

ODISLA OBDIVUHODNA ZENA

Magda Moéryova, 3. augusta, v 96. ro-
ku svojho Zivota. Spevacka, klavirist-
ka, pedagogicka, povabna, do posled-
nej chvile svojho Zivota elegantna,
noblesna, vidy svieza ddma... Hudob-
ny zivot uverejnil tohto roku (v ¢isle 2)
s jednou z legiend slovenskej hudobnej
kultdry 20. storo¢ia rozsiahly rozho-
vor. Preto na tomto mieste len strucna
spomienka na vzacneho, laskavého
cloveka...

ZA EUGENOM SARAZOM

St osobnosti, ktoré ziji viac v povedomi
Iudi, ktorych osobne stretli, nez v pove-
domi §irSej anonymnej verejnosti, ktora
potrebuje svoje idoly. Eugen Saraz, hu-
dobny pedagdg, dirigent a organizator
bol osobnostou, na ktort istotne nik z je-
ho ziakov alebo spolupracovnikov ne-
moéze zabudnutf. Mam ti cest patrif
k stovkam byvalych Ziakov koSického
Konzervatoria, ktori presli jeho Skolou.
St medzi nimi viaceri Gspe$ni hudobni-
i, pocnic Petrom Breinerom a kondiac
azda Cubom Burgrom. Obavany, avsak
aj vseobecne popularny ucitel intonacie,
v ktorom sa neopakovatelnym spdso-
bom spajala kantorska prisnost s plno-
krvnym clovecenstvom a srdcom hudob-
nika, nas na prahu tohtorocného leta vo
vysokom veku opustil.

Narodil sa 10. 5. 1915 v Kosiciach. Je-
ho pedagogickd cinnost sa z vacsej casti
spajala prave s tymto mestom. Prvym
posobiskom bola ludova skola, potom za
madarskej okupacie Uhorské kralovské
Statne gymnazium s vyucovacim jazy-
kom slovenskym (dominantné zastipe-
nie vyucby intonacie a rytmu v ma-
darskom hudobnovychovnom systéme
prispelo k jeho neskorSiemu zdujmu
o intonacné metddy). Saraz sucasne po-
sobil ako kantor evanjelickej cirkvi a di-
rigent madarského cirkevného spevoko-
lu, od doku 1942 dirigoval Zelezniciarsky
spevokol, po vojne novozalozeny Slo-
vensky evanjelicky spevokol M. R. Stefa-
nika. Délezitu etapu predstavovalo jeho
10-ro¢né posobenie na Pedagogickom
gymnaziu. V tom dase sa zacal intenziv-
ne zaoberaf aplikaciou Danielovej tonal-
nej intonacnej metédy opornych piesni.
Po roku 1960 sa stal vedicim Katedry
hudobnej vychovy novozriadeného Pe-
dagogického instittitu v KoSiciach (zakla-
du neskorsej preSovskej Pedagogickej fa-
kulty). Jeho poslednym posobiskom bo-
lo Konzervatorium v Kosiciach, kde
vyucoval az do konca aktivnej pedago-
gickej cinnosti. Intonaénymi metédami
sa neprestal zaoberaf do konca svojho Zi-
vota. Poktsal sa aj o nahradenie solmi-
zaCnej met6dy Ciselnou, navhrhol apli-
kaciu modula¢ného pravitka. Nie vzdy sa
stretol s pochopenim, nevyslazil si mno-
ho verejného uznania. Skusim to teda
vyjadrit za vSetkych jeho Ziakov: pre nas
ste boli, pan profesor, vidy skvely ucitel
a skvely clovek. Dakujeme.

PeTER Ru3cin
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NAPOSLEDY
PeTrROVI HRADILOVI

(29. 4. 1940 - 24. 7. 2001)

Mily Peter,
viem, mala by
som Ta oslovit
ako sa to zvykne
a patri, ale ,Va-
Zeny pan profe-
sor, nas pan diri-
gent” mi v tejto
chvili nestizvu-
¢l... Ziada sa mi
pozhovarat sa s Tebou, hodi, zial, napo-
sledy...

Ked som Ta chcela v sobotu dvadsia-
tehoprvého jula navstivit, Tvoja man-
Zzelka mi do telefonu pokojnym, vy-
rovnanym hlasom povedala: ,Elenka,
neprid, sme uZ na poslednej ceste.”
Nechcela som tomu uverit, ved par dni
predtym si sa vratil z Trenéianskych
Teplic, kde si predsedal porote medzi-
narodnej siufaZze Grand Prix Slovakia,
¢o dozaista - vlastne do poslednej chvi-
le — udrziavalo Tvoju obdivuhodnu ak-
tivitu v pohotovosti. A este tri tyZdne
predtym si sa zriekol cesty na prvé
koncertné turné do Japonska, kam mal
namierené Spevacky zbor slovenskych
ucitelov. Viem, Ze si velmi tizil vidiet
krajinu vychadzajiceho slnka, vietko
si pre to urobil, ale ¢o bolo najpodstat-
nejsie — dokonale si pripravil ,svojich”
muzov na velku reprezentaciu. Tvoja
tizba ,nech zbor odleti“ sa splnila
a po ich navrate si s radosfou zazna-
menaval ich dspechy. Samozrejme, bol
to aj Tvoj posledny medzinarodny
uspech...

Do konca letného semestra si sa sys-
tematicky venoval pedagogickej praci
na Katedre zborového dirigovania
HTF VSMU, kde si viedol posluchacov
i doktorandov k poznaniu nepozna-
ného z umenia zborového spevu, ¢o
Ta tedilo aj na AMU v Banskej Bys-
trici.

Nikdy si sa nestazoval, nezmierioval
o svojom zhorSujicom sa zdravotnom
stave. Bolesti i trapenia si niesol sam,
s pomocou najblizsich i lekarov, no
hlavne s pomocou BoZou, na ktoru si sa
vidy, nielen v case choroby, spoliehal.
Tvojej introvertnej, vZdy korektnej po-
vahe najviac rozumela Tvoja Gitka, kto-
ru si spolu s defmi miloval nadovsetko.
Boli to prave oni, ¢o Ta ochranovali

Foto archiv

v najfazsich zivotnych chvilach, a azda
jedine oni tusili, Ze Tvoj zapas o Zivot
nemusi byf tspesny. Verili viak i diifa-
li — a my spolu s nimi —, Ze sa stane
zazrak. Ich i naSe zraky sa upierali
k lekarovi Najvyssiemu, ktory riadi
a usmernuje vsetky nase kroky. Hoci sa
to niekedy zdd nepochopitelné, dava
nam znaf, Ze aj utrpenie méze byt
zmysluplné. Aky zmysel mohlo mat
v Tvojom pripade?... Pocifoval si este
silnejSie nekonecni lasku svojich naj-
blizsich...

Radost z umeleckej a pedagogickej
prace Ti tiez dodavala sil. Spoznal si
skutoc¢né priatelstva, ktoré Ti prinasali
nadej...No nestihol si uz zaregistrovat
uctu tych, ktori Ti ju prisli vzdat
do preplneného bratislavského kre-
matoéria — kolegovia, priatelia, Ziaci,
clenovia zborov, ktoré si kedysi viedol,
mnohi Lucniciari, spevaci z celého
Slovenska, zo SZSU. Nezelal si si Ziad-
ne rozluckové reci, ani spev zborovych
telies, ale rozlucku si si pripravil sdm,
a tak zneli Tebe blizke skladby v poda-
ni SZSU a Licnice.

I ked' si, Peter, ako darca mnohej kra-
sy uZ nie s nami, Ziada sa mi spomenf
ten najvacsi dar, ktory si zanechal vset-
kym - posledné slovd Tvojim drahym
doma: ,Prosim Vas, neplacte za mnou,
ved sme krestania.”

Vricne Ti prajem, aby si i nadalej
spieval v zbore anjelov to vecné ,Quan-
do corpus morietur, fac ut anima done-
tur paradisi gloria!”

S tctou Ti to za vietkych Tvojich
priatelov Zela

ELena SARAYOVA

(Dokondenie zo str. 2)
vej, Behrensovej. K jeho javiskovym
sokom patrili okrem inych aj Cappuccil-
li, Bruson, Milnes. Pri svojej prvej vie-
denskej donizettiovskej premiére (Lucia
di Lammermoor) stretol sa s Editou Gru-
berovou, pri druhej (Elisir d’amore)
s nestarnicim komediantom Giuseppe
Taddeim. Tato galéria je pochopitelne
ovela bohatsia, spomenul som iba me-
na, ktoré maju uz punc klasickych.
To isté plati o majstroch taktovky: de
Fabritiis, Gavazzeni, Patané, Santi, Si-
nopoli, Abbado, Mehtap Maazel, Carlos,
Kleiber, Prétre... Skratka, Dvorskym
slovenska opera prenikla do iného
priestoru.

JarosLav BrLaHo

ZA TiBOROM ANDRASOVANOM

Zaciatkom leta —
celkom neohla-
sene — a mozno
pre viacerych
neocakavane,
odiSiel na vec-
nost skladatel
Tibor  Andra-
Sovan. Vsetci,

ktori sme ho po-

znali, stretavali sme ho v jeho pozitivnej
vltdnosti. Cloveka umelca. Umelca Zi-
vota. Spdjali sme ho — a tak to ostane —
s folklérom. Z neho vyrastal, sytil sa je-
ho podstatou. Staromilsky, bytostne, ale
najma — umelecky. Startoval a kompo-
zicne predestinoval hviezdne tspechy
Licnice, neskor SLUK-u. Citil dramatic-
ky — v mnozstve hudieb k filmom, diva-
delnym, filmovym hram. V jeho sklad-
bach citit priklon k ludskému hlasu.
Zarocil ho v niekolkych hudobnodra-
matickych opusoch — operach, opere-
tach... Nekracal za kazda cenu ,s pru-
dom”, jeho hudobna rec¢ sa opierala
0 overené postupy, hodnoty. Kompono-
val vela, systematicky. Ostal po nom ob-
siahly zoznam kompozicii. Odkaz muzi-
kanta-profesionéla. L D.

Stbor pre stard hudbu MusICA AETERNA vy-
stapil v auguste v ramci medzindrodného
festivalu Festival de Mdsica Vila de Llivia
2001 v Katalansku. Pozvanie sa uskutoénilo
po uspesnom minuloroénom spoludéinkovani
slovenského siboru na uvedeni Handelovej
opery Jiilius Cézar. Pod vedenim svojho ume-
leckého vediceho Petra Zajicka tentoraz za-
znel program z tvorby troch velikdanov ne-
meckej hudby prvej polovice 18. storoéia -
Telemanna, Handela a J. S. Bacha.
Nadvizne vystapili Elenovia siboru Musica
aeterna na medzinarodnom festivale baroko-
vého tanca vo franclizskom meste Sablé, a to
v spoluprdci s taneénym siborom pre baro-
kovy tanec L' Evantail, s ktorym uviedli balety
Jeana-Feryho Rebela - Les Elements a Chris-
topha Willibalda Glucka Don Juan. Milovnici
historického tanca v Bratislave si pamataju
spoloéné jedineéné vystipenie oboch sibo-
rov v Opere SND pred viacerymi rokmi. (sf)
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MINIPROFIL HZ] PETER GULAS

~ narodeny 1971
stadium: kompozicia a klavir - Konzervato-
rium Kosice (Jozef Podprocky, Ivan Miller),
HTF VSMU Bratislava (Ivan Hrusovsky, Ju-
raj Hatrik, Ida Cerneckd, Daniel Buranov-
sky), cembalo — Akadémia starej hudby Br-
no (Shalev Ad-El), Conservatorium van
Amsterdam (Bob van Asperen; Menno van
Delft - klavichord) ukonéené majstrovskym
diplomom
- acast na workshopoch (Gustav Leonhardt,
Barthold van Kuijken, Lucy van Daelova,
Bruce Dickey)
- koncerty, festivaly: Bratislava, Trnava, Ga-
lanta, Kosice, Zilina, Helsinki, Istanbul, Bie-
lefeld, Lipsko, Mnichov, New York a d.
spolupraca so Stephenom Stubbsom, Johnom
Tollom, Shalevom Ad-Elom a Aapom
Hakkinenom, s instrumentalnymi a vokal-
nymi subormi Musica aeterna, Solamente
naturali, Cappella Istropolitana, Camerata
Bratislava, Musica vocalis, Vodi festose a d.
v stiasnosti interny doktorand na katedre
tedrie HTF VSMU
— pre skupinu Eldn aranZzmany piesni pre klavir
a spolupraca pri vydavani nového kompletu

I

Ia Ako sa absolvent kompozicie do-
stane k starej hudbe a k ¢embalu ako
k nastroju u nas este stale malo frek-
ventovanému?

Po dokonceni VSMU som sa zicastnil na
kurzoch starej hudby vo Valticiach na Mo-
rave, kde som si chcel vyskasat hammer-
klavier (dovtedy som hral na klaviri). Bo-
lo tam vsak ,iba” cembalo, ale jeho zvuk -
zvuk dobového ¢embala (resp. jeho kopie)
ma fascinoval. Vyucoval tam vtedy aj vy-
nikajuci cembalista Shalev Ad-El a jeho
hra ma naozaj ocarila. A najma - v gene-
ralbase som videl spojenie kompozicie,
improvizacie a interpretacie zaujimavého
repertodra, navyse s moznostou hrat na
vynikajucich barokovych nastrojoch. Ked
mi Shalev pontkol $tudium v Brne, kde
pedagogicky posobil, hned som nastipil.
Po troch rokoch ma prijali na prestizne
konzervatérium v Amsterdame.

@ Co uprednostiiujete dnes, po ukon-
¢eni §tiidia v zahraniéi?

Mojou hlavnou naplfiou je komorna hud-
ba a hra continua. Sélovo hram teraz viac
na klavichorde.

@ Pre Stylovo rozmaniti hudobni li-
teratiiru 17. a 18. storodia treba pouZit
Neraz primerane rozmanité nastroje.

Hudbu 17. a 18. storo¢ia mozno hraf na
akomkolvek dobrom ¢embale, hoci si
velké rozdiely medzi talianskymi a flim-
skymi nastrojmi. Velmi $pecificky je reper-
toar pre klavichord - klavesovy néstroj
pre_wdepodobne starSi ako ¢embalo. Jeho
Najvadsi rozkvet bol v 18. storodi v tvorbe
C. Ph. E. Bacha.

@ Vedeli ste, aké komplexné §tiudium
vas ¢aka, ked' ste sa dali na continuo?
Hra continua v baroku je velmi zaujimava,
pretoze ide o organizovani improvizaciu.
Dany je len bas a zvySok treba ,doimprovi-
zovat“ podla Stylu a vyrazu, podla akustiky
a podla zvuku dalsich nastrojov. Tvorba
dynamiky je jednoduchsia ako pri solovej
hre, lebo je vdcia volnost v zahustovani
alebo zjednoduSovani faktiry. Naproti to-
mu dynamicka hra v sélovych skladbach
pre ¢embalo predpoklada neustale usilie
o ¢o najvadsi kontrast a plastickost zvuku
pomocou rubata a artikulacie. Hra conti-
nua vyzaduje velmi dobri orientaciu vo
vsetkych styloch pocniic ranym barokom.
Francuzske continuo sa odliSuje od ne-
meckého, continuo v obdobi rokoka zasa
od continua starsieho obdobia. Ku kazdé-
mu Stylu mozno najst dobové ucebnice,
ktoré vysvetlujui, ako sa continuo hralo,
aka bola faktira, ako sa spajali akordy...
| Skratka, hra¢ musi byt schopny
komponovat v style doby, v style to-
ho-ktorého skladatela.

Pri dokladnej znalosti Stylu a interpretacnej
praxe interpret ma istii volnost v stvarneni
harmonickej alebo polyfonickej sadzby.
Generalbas integruje v sebe vietky elemen-
ty barokovej hudby, je jej zakladom a je aj
klticom k jej $tidiu. Ziaden barokovy stubor
neznie dobre bez dobrého continua. Gene-
ralbas je vlastne genialnym vyndlezom aj
z toho hladiska, ze umoznuje hrat z toho is-
tého basu réznym nastrojom a zabezpecuje
pritom variabilitu. T4 istd harmoénia sa inak
chyta na teorbe, inak na organe, na ¢emba-
le alebo na gitare.

@ Continuo hravate aj na organe.
Ano, dokonca som hral aj sélovo.
V tejto suvislosti je zaujimava otazka his-
torického organa. Dozvedel som sa, Ze na-
miesto malych organov, ktoré sa dnes bez-
ne pouzivaju pre continuo, sa v dobe vzni-
ku tejto hudby pouzivali vicSie nastroje,
dokonca s pedalom. Kvalita zvuku teda
bola omnoho sytejsia.

@ Hravate ¢asto na klavichorde, kto-
ry je v nasej koncertnej praxi takmer
neznamy.

Klavichord je nastroj mimoriadne tichy
a expresivny, no dynamicky kontrast je

Foro ArcHiv

CEMBALO,
KLAVICHORD

rovnako velky ako u inych nastrojov. Je-
ho hlasitost je prirovnatelna k hlasitosti
ludskej reci. Ma prekrasny zvuk, prijemne
sa poctiva. Kontakt so strunou je na klavi-
chorde najbezprostrednejsi spomedzi viet-
kych klavesovych nastrojov. Mechanika je
velmi jednoducha: kldvesa, na jej konci
tangenta, ktord udrie o strunu. Na klaviri
je tento systém prenosu zloZitejsi. Specia-
litou klavichordu je moznost hraf vibrato
aj glissando smerom nahor. Ked klavi-
chord dobre ozvudim, znie ako ,fender” -
elektronické — piano.

@ Ozvucujete aj pri starej hudbe?

Pre klasicki hudbu a vo vhodnej sale to
nie je potrebné. No ak je sala prilis velka,
vtedy treba trochu pomdct posluchacovi.
@ Va3 solovy repertoar?

Rozsah cembalového repertoara je obrov-
sky: zadina na konci 16. storocia a kondi
na konci 18., resp. na zaciatku 19. storocia
- teda zahrna vyse 200 rokov. Porovnaj-
me to s vekom klavira a jeho literattiry: od
zaciatku 19. storocia po stucasnost — rov-
nako dve storocia — s pribliZne rovnakym
mnozstvom hudby.

@ PovaZujete za $tastie, Ze ste mohli
studovat mimo hranic Slovenska?
Skola, na ktorej som v Amsterdame $tu-
doval, sustredovala najlepSich holand-
skych i neholandskych hudobnikov-peda-
gogov, ktori neustdle koncertovali a boli
vynikajuco informovani o aktualnom dia-
ni. To sa nedd nahradif. Okrem toho som
mal moznost hrat v réoznych siboroch, aj
prilezitosf nadviazat kontakty. Bolo by ide-
alne, keby ¢o najviac nasich studentov hud-
by odislo na skusy do sveta, i ked' je to in-
vesticia, ktorej vysledok sa neda predvidat.
B Co podla vas treba urobif, aby
sa u nas prelomila bariéra, ktora
z tych, ¢o sa riadia principmi historic-
ky poucenej interpretdacie robi stile
efte ¢udakov, stojacich na pokraji
hlavného hudobného diania?
PredovSetkym treba zaujat mladi genera-
ciu. Tiez to suvisi s financiami, ved zaloZif
novu katedru na Skole a zabezpedit pre niu
pedagogov-Specialistov je aj po tejto stran-
ke narocné...

B Asi je lacnejsie zaloZit rovno novu
vysoku skolu...

Ste aprobovany skladatel. Venujete
sa kompozicii?

Odkedy som sa zacal zaoberaf starou hud-
bou, kompozicii sa venujem malo. To ne-
znamena, Ze sa k nej niekedy nevratim.
A interpretacia je pre mna trochu zauji-
mavejsia aj financne.

@ Zato va$ zaujem o fu nebol
v tomto zmysle tielovy?

Nie, nie... Ked som s fou zacinal, vobec
som nevedel, ako to bude. Jednoducho
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ma to pritahovalo. Vzdy som v danom od-
bore hladal ¢o najvysSiu kvalitu, hladal
som pedagogov, ktori ma ¢o najviac moh-
li naucit. Po skonceni $tidia na VSMU
som v tom pokracoval, len som trochu
zmenil odbor.

@ Pravidelne hravate jazz. Najnovsie
na klavichor’e. Je to stara laska,
nahoda?

Od detstva ma sprevadzala aj popularna
hudba - hraval som na zabavach, na svad-
bach. Ako diefa som snival o skupine
Elan. A nedavno som pre Elan nahraval
na klaviri svoje aranZmény ich najzna-
mejsich piesni na CD. Popularna hudba
mi poskytuje priestor na odreagovanie
a pomohla mi aj financne. A pokial ide
o klavichord a jazz - klavichord je jednym
z najvhodnejsich nastrojov pre jazz, lebo
spaja v sebe vyhody klavesového nastroja
so zvukom bluesovej gitary. Dokonca
moZno na nom hrat aj arpeggio. Aranzoval
som pre tento nastroj Granadu a uplatnu-
jem pritom mnoZzstvo gitarovych efektov.
Je to relax, vtip.

I3 Hravate jazz na klavichorde aj ve-
rejne?

LETNE STRETNUTIE
KLAVIRISTOV

Slovenska sekcia EPTA v spolupraci s Hu-
dobnym fondom a Konzervatériom v Bra-
tislave usporiadala 23.— 25. augusta v bu-
dove Konzervatoria tradiéné stretnutie
klaviristov — pedagégov. Na podujati od-
znelo niekolko podnetnych prednasok,
doplnenych praktickymi ukazkami i sa-
mostatnymi vystiipeniami renomovanych
i mladych, zacinajucich klaviristov.

V tivodnej prednaske — o hudbe, o mu-
zicirovani, o gregorianskom chorale hovo-
ril Zdenék Bilek. Talentovany mlady
klavirista Matej Arendarik, laureat si-
tazi konzervatérii, do svojho recitalu zara-
dil skladby Skriabina, Janacka, Zeljenku
a Bacha. O problematike pripravy spoje-
nej s prijimacimi pohovormi a prijatim
ziakov na konzervatorialne $tidia hovoril
riaditel bratislavského Konzervatoria Pe-
ter Cerman. Dana Varinska sa v prak-
tickych ukazkach prace so ziakmi zaobera-
la pripravou interpretacie pri dotvarani
obsahovej zlozky Studovanej skladby. Vo
svojom vystipeni uviedla Beethovenovu
Sondtu cis mol op. 27 €. 2 (,Sondtu mesac-
ného svitu”), ktord historickym komenta-
rom uviedla Cuba Ballova. Prazskd peda-
gogicka Alena Vlasdkova predostrela
niekolko aspektov problematiky vyucby
ziakov. Prostrednictvom ukdazZok, kompo-
novanych pre cembalo v interpretacii svo-
jej dcéry, demonstrovala vhodnost vyberu
skladieb pri formovani hudobného vkusu
mladého interpreta, hovorila o otazkach

Pre Deutsche Clavichord Societat som hral
prvy neklasicky recital v ich historii
v Mnichove. Na recitali v Helsinkach som
kombinoval sondty Bendu a Riglera s jaz-
zom. Mimochodom, nie som zdaleka
prvy, kto hra jazz na klavichorde. Existu-
ju nahravky Petersona a Jaretta.

B Zda sa, ze sa vam dari, Ze to, ¢o ro-
bite, vas uspokojuje...

Uvital by som sice viac prilezitosti, tak, ako
ich maji kolegovia v zahraniéi — koncerty,
nahravky, no som spokojny do tej miery,
ze ako skladatela ma frustroval problém
nedostatocného kontaktu s posluchacom.
Mozno je to iba tnik od krizy sticasnej
hudby. Na druhej strane — asi nas hranie
starej hudby neposunie velmi dopredu...
@ To je dost tvrda formulacia, kedZe
zvyseny zaujem o minulost rozdelil
tabor milovnikov hudby na ,spiato¢-
nikov“ a na tych, ¢o preferuju sicas-
ni hudbu a hladia do budiicnosti,
ked cely hudobny Zivot i hudobny
priemysel su orientované skér sme-
rom do minulosti...

Velmi vystiZzne o tom pise Nikolaus Har-
noncourt, jeden z priekopnikov historicky

pedalizacie deti. Pozornost venovala ame-
rickému pedagégovi Williamovi Giclocko-
vi, povazovanému za Schuberta kompozi-
cie pre deti. Ida Cernecka sa zaoberala
Stvorrucnou hrou a hrou pre dva klaviry.
V ukazkach uviedla spolu s FrantiSkom
Perglerom skladby G. Bizeta (Detské hry),
G. Faurého (Dolly) a A. Dvoraka (dva zo
Slovanskych tancov). Na zaver sa predstavil
madarsky klavirista Péter Morva v dielach
J.N. Hummela, F. Liszta a E. d’Alberta.
Skon¢il sa dal$i roénik udspe$nych
a obltibenych stretnuti, hojne navstevova-
nych pedagogmi zo vsSetkych kutov Slo-
venska, pre ktorych i tentokrat priniesol
vela podnetov pre ich nelahki pracu.
BoZena DLHANOVA

USPECH MLADEHO HUSLISTU

Michal Majersky, 21-roény posluchac
2. ro¢nika Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU v triede Marie Karlikovej, ziskal
na 9. rotniku Medzinarodnej sufaze
Carla Flescha v Mosonmagyarévari
(Madarsko) 3. cenu a zaroven zvlastnu ce-
nu poroty za interpretaciu povinnej sklad-
by siifaze — Sdlovej sondty Miklosa Kocsara.
V pozadovanom repertoari trojkolovej
sufaze hral Majersky diela J. S. Bacha,
W. A. Mozarta, Saint-Saénsa, Paganiniho,
Bazziniho a Kocsara. ‘Majersky upozornil
na seba tohto roku uz vitazstvom v 2. na-
rodnej huslovej sifazi o cenu Karola
Dobiasa.)

Finalistov sifaZe Carla Flescha spreva-
dzal orchester Gyorskej filharmonie pod

poucenej interpretacie starej hudby. Vo
svojej knihe Der musikalische Dialog, analy-
zujuc situaciu v uplynulom storoci, resp.
v sucasnosti, ked zaujem verejnosti
o hudbu je zamerany takmer vyluéne na
hudbu minulosti, konstatuje, Ze tu nejde
o krizu hudby, ale o krizu doby. Tvrdi, Ze
~pokial sa nepodari obnovit jednotu poci-
vania hudby, nasej hudobnej potreby
a nasho hudobného zivota — napriklad
tym, Ze potreba a ponuka sii¢asnej hudby
sa opdt dostant do rovnovahy, alebo tym,
ze dospejeme k novému chapaniu klasic-
kej, starej hudby -, potom sa jasne ¢rta ko-
niec. Potom z nas zostanu spravcovia mu-
zea a budeme ukazovat iba to, ¢o bolo ke-
dysi v minulosti...”
@ Vase osobné predstavy o bliZiej
a vzdialenej$ej buducnosti?
Priblizne tak ako doteraz: koncertovat
a posobif na Slovensku ako pedagég cem-
bala a continua a prispief tak k zlepseniu
povedomia o starej hudbe, aby sa v bu-
dicnosti stala, tak ako je to uz davno vo
svete samozrejmé, sucastou nasho hudob-
ného Zivota. @

PriprAVILA A. RAJTEROVA

vedenim Matyasa Angyala. Predsedom
medzinarodnej poroty bol skladatel Emil
Petrovics, profesor Hudobnej univerzity
Ferenca Liszta v Budapesti a dlhoro¢ny
riaditel Madarskej Statnej opery. Porota
udelila 1. cenu 26-roénému absolventovi
budapestianskej Hudobnej univerzity
Bence Gazdovi.

Medzinarodna huslova sifaz nesica
meno Carla Flescha, jednej z najvyznam-
nejSich osobnosti huslovej interpretacie
prvej polovice 20. storodia, rodaka z Mo-
sonmagyarovaru, bola pévodne koncipo-
vana ako narodna huslova stfaz pre
madarské huslové talenty. Vifazovi su-
faze patrila letenka na londynsku Medzi-
narodnu huslovi sitaz C. Flescha. Je pa-
radoxom, Ze kym londynska sufaz z eko-
nomickych dévodov dlhé roky stagnuje
a jej posledné ro¢niky sa nekonali, sifaz
v Madarsku sa uzZ po deviate otvorila aj
pre zahrani¢énych ucastnikov. Kuratd-
rium, ktoré spravuje majetok Nadacie pa-
ni Fejesovej (svojim zavetom vytvorila
podmienky existencie sifaze) usporadiva
sutaz v dvojroénych intervaloch a sticas-
ne venuje pozornost aj udrZiavaniu pa-
miatky na slavneho rodaka. Predseda ku-
ratéria Géza Moldovanyi uvazuje do bu-
dicnosti 0 novej koncepcii siifaze, ktora
by bola postavena na spolupraci dvoch
blizkych hudobnych centier — Bratislavy
a Viedne. Tento model stifaze by isto zd6-
raznil kultiirnu spatost troch susediacich
regionov a nadviazal by tak na tradicie

minulosti.
MK
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SUVERENI Z FILIPIN

Velka cena Slovenska (Grand prix
Slovakia), 3. medzinarodna sutaz spevac-
kych zborov v Trencianskych Tepliciach
(11.—15. jul) je za nami. Sufaz na ktorej
sa mozu zucastnif len miefané spevacke
zbory, je istym Specifikom a vyrdzne sa
pricleniuje k velkému mnoZstvu réznych
svetovych zborovych sttazi a festivalov,
zaroven sa stava kazdy druhy rok vrcho-
lom zborového diania na Slovensku.
Neda mi, aby som na zadiatku nespo-
menul svojho priatela, dnes uz nebohého
Dr. Stefana Klimu, ktory bol v minulych
dvoch roénikoch vo funkcii hudobného
riaditela tejto sitaze. Jeho pristup k nej
bol mimoriadne aktivny a charakter jeho
hodnoteni — najma 2. ro¢nika - bol vyso-
ko objektivny. Konstatoval predovSetkym
evidentny rast kvality tejto medzinarodnej
stitaze. Pre budicnost vyznacil optimistic-
ki viziu s vychodiskom zdravej evolicie
v umeleckom a interpretacnom zmysle so
stalym smerovanim nahor. M6zem potvr-
dif aj dnes, Ze kazdy druhy rok ndm sufaz
odkryva stale nové alebo predtym este ne-
pocuté moznosti zborového spevu. Este sa
nestalo, aby sa takmer vsetky zbory ne-
umiestnili s vysokym poctom bodov v zla-
tom pasme. Poukazuje to na vzacnu vy-
rovnanost ich vykonov a na vysoku, mo-
dernd interpretacnu kvalitu. V tomto
rocniku prislo k splynutiu amaterizmu
s interpreta¢nym profesionalizmom, ¢o
moderny zborovy spev zdobi. Tyka sa to
prakticky vietkych zicastnenych, a aj ked
vykonnostne filipinsky zbor predsa len
prevySoval ,tladenicu” ostatnych telies
v zlatom pasme, v podstate nedoslo k ni-
jakému umeleckému ,prepadaku”.
Poriadatelia kazdy ro¢nik pozyvaji ne-
sifazne niektory dobry slovensky zbor,
aby samostatnym koncertom otvoril po-
dujatie. Tento rok to bol Dievéensky
spevacky zbor Prieboj z Prievidze s diri-
gentom Alfonzom Poliakom, jeden zo
Spickovych detskych/mladeznickych zbo-
rov na Slovensku. Jeho volba tu bola
$tastnd, hoci znaénou dlzkou zaujimavého
programu trochu narusil celkovy dojem.
Folklérna (B) kategéria je vidy poslu-
chddsky i divacky najpritazlivej§ou castou
celej sifaze (pravidla odporicaji, aby
zbor spieval v krojoch, priptstaji pouzitie
ludovych néstrojov, scénku a pod.). Aj
Vv tomto ro¢niku sa pred nami odvijal pes-
try kaleidoskop ténov a farieb. Okrem to-
h9 sa viak vytvorilo vykonnostné poradie
zlcastnenych zborov, a to sa v podstate
nemenilo do konca sitaze. Poculi sme
VETE'I krdsnych ukazok upraveného, aj sil-
ne stylizovaného folkléru z réznych etnic-
kych kon¢in a domnievam sa, 7e umelec-
kosf"“ uprav i prednesovou kultirou bo-
1a této kategoria este na vysiej drovni nez

v predchadzajicom ro¢niku. Pod¢iarkla ju
predovsetkym suverenita filipinskych vy-
sokoskolakov, sice ocakavana, ale predsa
len prekvapujtica dokonalostou spevacke-
ho vykonu - exoticky folklor tejto vzdiale-
nej kultiry vyznieval presne, priam sym-
fonicky, s celou hibkou podania. Nad3ena
odozva u publika bola opodstatnenad. Vel-
mi pritazlivé bolo aj podanie nérskeho
zboru, nasej Tirnavie i LotyScov, ¢o je uz
tradi¢ne zname o pobaliskych kultdrach.
Vyber povinnych skladieb v kategorii
Al dosiahol doteraz vrchol v narocnosti
technického aj vyrazového interpretac-
ného zvladnutia. Uz Verdiho Ave Maria
kladie svojou chromatikou i nutnostou hl-
bokého vyrazu latku velmi vysoko. DalSie
dve sicasné diela, Ebenovo Cantico delle
creature a HruSovského Agrus Dei, predsta-

SufaZiace zbory

» Ceboksarsky mieSany zbor Classica
(Rusko), dirigentka A. Vasilieva

* mieSany zbor Helicon (Belgicko), diri-
gent G. Hendrix

+ mieSany zbor Mukldjs (Lotyssko), diri-
gent S. Smate

+ mladeznicky zbor Norges Ungdomskor
(Norsko), dirigent C. Hogset

* University of the Philippines Singing
Ambassadors (Filipiny), dirigent E.
Manguiat

* mieSany zbor Tirnavia (Slovensko), di-
rigent G. Kalapos.

Porota

Predseda: Peter Hradil (Slovensko)

Clenovia: Jos Vranken (Holandsko), Lu-
bomir Métl (Cesko), Péter Erdei
(Madarsko), Angela Angelini (Talian-
sko)

Prezident Velkej ceny Slovenska: Michal
Kostelny

Hudobny riaditel: Ivan HruSovsky

Umelecka rada: Peter Hradil, Petr Eben
(CR), Ivan HruSovsky, Marian Vach

Riaditel siifaZe: Milan Paziirik

Moderatorka: Izabela Pazitkova

Struktiira stitaze

Kategodria A-1 - povinné skladby (G. Ver-
di: Ave Maria, P. Eben: Cantico delle crea-
ture, I. HruSovsky: Agmus Dei)

Kategodria A-2 - volny program (v fiom
povinne klasické polyfonické dielo
a zborova skladba siicasnosti)

Kategoria B - folklor

Vysledky

1. Vifaz Grand prix Slovakia 2001 - Fili-
pinsky univerzitny zbor

2. Noérsky zbor

3. Tirnavia

4. Belgicky Helicon

5. loty$sky Muklajs

6. rusky zbor

vuju dva mozné vrcholy zborovej naroc-
nosti v technickom aj prednesovom zmys-
le. V tejto suvislosti sa vynara otazka, & by
pre dalSie ro¢niky vyber 2-3 povinnych
skladieb predsa len nemohol postupovat
po trocha schodnejsej ceste, pri samozrej-
mom dodrZani velkej prednesovej naro¢-
nosti. Napokon by mozno pomohlo vybe-
ru povinnych skladieb aj urcenie kratke-
ho, velmi lahkého zboru pre spolo¢ny
spev vifazov stifaze na zaverecnom kon-
certe lauredtov. V tejto kategorii bol zauji-
mavy ,suboj” nérskeho a filipinskeho zbo-
ru, ktory tu trochu zakolisal. Velmi sa mi
pacilo technicky vybrisené podanie bel-
gického Heliconu i Tirnavie, u ktorej do-
minoval vyraz. LotySsky i rusky zbor sa
kvalitativne stiahli do uzadia, ani jeden
z nich nestacil Stylovo i technicky na
ostatné zbory.

Predpokladanou 3$pickou sufaze bola,
a myslim, Ze nou aj ostane, kategéria A2 —
volny program. Dominancia filipinskych
univerzitnych vyslancov sa tu stala este
zretelnejSia: technicka perfektnost a az
neuveritelna brilantnost vsetkych zloziek
interpretacie stali pevne na stupni profe-
siondlneho vykonu. Titul ,Cum laude“
a vitazstvo vo Velkej cene Slovenska 2001
si plne zaslizené. Mladeznicky nérsky
zbor, v podstate prileZitostny, nadchol
zvukovou krasou, siladom hlasov a plne
profesionalnym dirigentskym vedenim.
Nasa Tirnavia spolu s belgickym Helico-
nom boli pribliZzne na rovnakej vysokej
vykonnostnej tirovni, pricom Helicon spo-
lu s loty$skym Mukldjsom uptitali zarade-
nim i prednesom avantgardnych skladieb
svojich skladatelov. Skoda, ze Mukléjs po
slabSom zadiatku v povinnych skladbich
uz nedokazal dosiahnut vyssie priecky
stifaze. Ruska Classica, zbor s krasnymi
hlasmi a Siroko znejicim zvukom, nedo-
kazal sa uz po slubnom zadiatku Stylovo aj
technicky vyrovnat s ostatnymi zbormi.

Verim, Ze nasledujuci ro¢nik tejto
sttaze, ktora si uz ziskala popularitu a za-
kotvila vo vedomi mnohych zborov na ce-
lom svete, bude prinajmenej taky tspesny
ako tento ro¢nik a prinesie dalSie nové
prvky v zborovom speve a este silnejsie
umelecké zazitky. Slovenskd hudobna
kultdra tu ma v rukach silnd zbran svojej
prezentacie a v osobnosti Michala Kostel-
ného, duchového otca a neocenitelného
organizatora tohto umelecky i spoloéen-
sky naro¢ného podujatia, ju aj v budiic-
nosti nalezite vyuzije.

Medzicasom, prave pri pisané tychto
riadkov odiSiel spomedzi nés predseda po-
roty prof. Peter Hradil, po tazkej a dlhotr-
vajucej chorobe. Premohol sa a prijal funk-
ciu od zadiatku az do konca sutaznych dni.
Slovenska zborova kultira v nom straca
velkého odbornika a vzacneho cloveka...

Ivan HrRuSovskY

B HubosnY Zivor] 9]2001
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MIESTO PRE...

PhDr. Janu Bartovi-Kalinayovu,
riaditel’ku Hudobného muzea Slovenského
narodného mizea

@ Roku 2001 si
Hudobné mii-
zeum Sloven-
ského narodné-
ho miizea (HM)
pripomina vy-
znamné vyro-
| Cie: uplynulo
2 desat rokov od
jeho zaloZenia.
Davno pred-
tym viak uz
existovalo Hudobné oddelenie SNM,
ktoré sa roku 1991 ,osamostatnilo”
(ale eite stale v ramci SNM). Co zna-
menala tato organiza¢na zmena
z hladiska ¢innosti, iloh a cielov
muizea?
Pred desiatimi rokmi sa Hudobné oddele-
nie, ktoré existovalo v rdmdi Historického
dstavu SNM, transformovalo do samostat-
nej organizacnej jednotky v ramci SNM
s nazvom Hudobné miizeum Slovenského
narodného miizea. Kazdé takéto pravne
~povysenie” pracoviska ma velky vyznam,
pretoze umoznuje jeho vedeniu samostat-
nejsSie rozhodovat, poskytuje mu viac
priestoru na vytvaranie koncepcie rozvo-
ja, no zaroven prenasa nan aj zodpoved-
nost za jej realizaciu.
B Aky vyznam ma zotrvanie HM vo
zvazku SNM? Nebolo by vyhodnejsie,
keby bolo celkom samostatné?
Vietko ma svoje pozitiva aj negativa. Nate-
raz je asi vyhodnejsie, ak malé pracovisko
je zaclenené do vdcSej organizacnej Struk-
tiry, najma ak moze rataf s jej pocho-
penim a podporou. Casy sa vSak menia

Foro arcw

vyhody osamostatnenia. Nevylucujem tu-
to moznost za predpokladu, Ze pracovisko
bude dobudované po personélnej, finané-
nej a techicko-prevadzkovej stranke.

| Ktoré si hlavné tlohy a ciele Hu-
dobného mizea SNM?

Cinnost HM vychadza z jeho poslania,
ktoré mozno vymedzif Styrmi oblastami:
1. oblast akvizi¢na, 2. oblast dokumenta-
cie, 3. oblast vyskumu a 4. oblast prezen-
tacie. Tieto okruhy treba vidief komplex-
ne, nemozno ich vnimat oddelene, preto-
Zze na seba nadvdzuji a vzdjomne sa
podmienuju.

@ Pokiisme sa bliZiie preniknif do
charakteru jednotlivych oblasti.
Kazdé mizeum, a teda aj HM, si uvedo-
muje, Ze jeho najvacSim bohatstvom je
zbierkovy fond, pretoze od neho sa odvi-
jaju vietky dalSie ¢innosti. Celych 35 ro-
kov existencie tohto pracoviska zdo-
raznujeme jeho akvizi¢ni ¢innost, ktora

bola od samého zaciatku koncipovana §i-
rokospektralne, to znamena, Zze HM nie
je v porovnani s inymi institticiami v za-
hrani¢i koncipované ako muzeum hu-
dobnych nastrojov. Je to muzeum, ktoré
sustreduje vietky typy zbierkovych pred-
metov hudobnej povahy. Nas zbierkovy
fond je velmi rozsiahly a bohaty, v siicas-
noti ho tvori okolo 100 000 jednotiek,
medzi ktorymi sa nachadzaju hudobné
nastroje, noty, autografy, rukopisy, tlace,
zvukové zaznamy, predmety vytvarného
charakteru s hudobnymi motivmi, spra-
vujeme vzacne osobné fondy, fondy insi-
titticii...

@ Existuje niekde zbierka porovna-
telna s tymto rozsiahlym zbierko-
vycm fondom?

Pokial viem, miuzejnych inStitucii po-
dobného charakteru je vo svete pomerne
malo. Podobne je napriklad koncipované
Muzeum ceské hudby. Pri kontaktoch
s nasimi zahrani¢nymi partnermi musi-
me niekedy vysvetlovat toto nase Siroko-
spektralne zameranie, pretoZe nds naj-
prv vnimaju tak, ako je to inde beiné -
ako mizeum hudobnych nastrojov. HM
je zaroven aj narodnou centrdlou
Medzinarodného katalégu hudobnohis-
torickych pramenov, ktora sa v zahranici
tiez Specializuje neraz ako samostatné
pracovisko... Domnievam sa, Ze tato $i-
roka koncepcia bola §fastnym rozhodnu-
tim, pretoZe sustredenie réznych mate-
ridlovych celkov a ich dokumentacia
umoziiuju pozeraf sa na problémy z roz-
nych stran.

@ Trochu mi to pripomina Archiv
Spolo¢nosti priatelov hudby vo Vied-
ni, s ktorého riaditeflom, Dr. Bibom,
sme nedavno mali rozhovor na stran-
kach HZ... HM vsak nie je jedinym
miestom na Slovensku, sustreduju-
cim hudobné zbierky...

Je tu este Archiv literatiry a umenia Pa-
matnika narodnej kultiry v Martine, po-
sobiaci donedavna v ramci Matice sloven-
skej, ktora ma skor charakter archivu, da-
lej je to partnerské pracovisko v Mar-
kudoviciach, ktoré spravuje zbierku klave-
sovych nastrojov a z tohto hladiska ma uz-
ko Specializovany charakter, nasim part-
nerom aj Literarne a hudobné mizeum
v Banskej Bystrici, dokumentujice hu-
dobni kultiru svojho regionu. Pravda,
hudobné pramene uchovavaji aj iné ins-
titicie na Slovensku - archivy, kniznice,
stikromné i $tatne institticie. Nasou tilo-
hou je, aby sme hudobné pamiatky, ucho-
vavané v inych institicidch, mali doku-
mentacne zachytené — tg je hlavny zamer
budovania Slovenského katalogu hudob-
nohistorickych pramenov, na ktorom sa
pracuje od roku 1967.

B Hudobné pamiatky z tzemia Slo-
venska nie st vZdy zachované na tize-

mi Slovenska, ale nachadzaju sa aj
v okolitych krajinach. Mozno odhad-
nit, aké percento vyznamnych hu-
dobnych pramenov sa nachadza mi-
mo hranic nasej krajiny?

Netriifam si to odhadnuf uz ani preto, ze
vyskum nie je ukonceny, pramene,
viaZuce sa na nase uzemie sa moZu na-
chadzat aj na druhom konci sveta (napri-
klad v Japonsku sa nachadzaji niektoré
vyrobky nasich vyrobcov klavirov). Pra-
ve z tohto hladiska ma vyznam spolupra-
ca na projekte RISM, medzinarodnej da-
tabazy hudobnych pramenov, do ktorého
sme zapojeni uZ desafrocia a prostrednic-
tvom centralnej redakcie vo Frankfurte
nad Mohanom ziskavame informacie aj
o pramenoch vzfahujicich sa na nase
hudobné tradicie, uchovavanych v inych
krajinach.

@ Moino povedat, Ze HM spravuje
najbohatsiu zbierku na Slovensku?
To mozem potvrdit.

@ V ktorej oblasti mate najzaujima-
vejsie fondy?

Na tito otazku nemozZno jednoznacne
odpovedat, pretoze urcenie vacsej alebo
mensej zaujimavosti toho-ktorého fondu
sa neda objektivizoval. MoZno to znie
ako reklama, ale vSetky nase fondy st za-
ujimavé. Ak sa niekto zaoberd obdobim
starSej slovenskej hudby, bude povazovat
za najzaujimavejSie fondy pochadzajiice
z tohto obdobia, ak sa niekto zaobera
slacikovymi hudobnymi nastrojmi, bude
povaZzovat za najzaujimavejsiu tito cast
fondov. Je to teda aj otdzka subjektiv-
nych zdujmov. NavySe, originalita pra-
mena je jedinecna, neda sa ni¢im nahra-
dit, z tohto hladiska je vzacny kazdy ori-
gindlny predmet. TakZe, moZno to znie
ako reklama, ale vSetky nase fondy si za-
ujimavé,

@ Svojou otazkou som mala na mysli
pamiatku 3pi¢kového, ojedinelého
medzinarodného vyznamu.
Nepomenovala by som pramene jednotli-
vo, skor celky. Ako priklad uvediem je-
den - minuly rok sme velmi intenzivne
pracovali na projekte digitalizacie fondu
Jana Levoslava Bellu, ktory je cely zazna-
menany na CD romoch. KedZe som kazdu
foliu drzala v ruke, moZem potvrdit, Ze je
to naozaj velmi vzacny fond a je velkym
$tastim, ze ho tu mame. Existuju, pravda,
aj inde pramene k Zivotu a tvorbe tohto
vyznamného slovenského hudobného
skladatela, ale u nas je ststredena vacsina
autografov (okrem tych, ktoré sa nacha-
dzaji v Sibini), bohata korespondencia
v originaloch i odpisoch a dalSie vzacne
dokumenty.

@ Aj v Budapesti sa nachdadzaji nie-
ktoré pramene k jeho Zivotu a tvor-
... aj v Prahe. Je velmi ddlezité, aby sa re-
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hudobné ® entrum
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alizoval davny plan: vytvorit tematicky
kataldg tvorby J. L. Bellu.

[ Pokracujem s extrémnymi otazka-
mi: moZete menoval najstarSiu pa-
miatku z fondu HM?

Su to fragmenty notovanych liturgickych
kodexov zo 14. storodia z izemia Sloven-
ska. ’

@ HM ma aj ucelené fondy viazuce sa
k slovenskym skladatelom...

Okrem spominaného J. L. Bellu tu mame
vzacne fondy Frica Kafendu, Alexandra
a Mikulasa Moyzesovcov, Eugena Sucho-
na a dalSich osobnosti. V tejto sivislosti by
som rada upozornila ¢itatelov na nasu
najnovsiu publikaciu — 1. diel Sprievodcu
po zbierkovom fonde Hudobného miizea
SNM, kde mézu ziskat prehlad o nasich
zbierkach archivneho charakteru.

@ Ste na Slovensku jedinym praco-
viskom, ktoré priebeine zbiera tieto
skladatelské fondy z obdobia nedav-
nej minulosti?

Osobné fondy spravuje aj Archiv literati-
ry a umenia v Martine a Literdrne a hu-
dobné mizeum v Banskej Bystrici.

@ Fondy by nemali vyznam, keby sa
nespracovavali. Stiha vase pracovisko
priebeZzne spracovavat vietky zbier-
kové fondy?

V poslednom desatroci zbierkovy fond ne-
narastd takym tempom ako v minulosti,
a tak sa relativne dari priebezne spracova-
vat nové prirastky. Stav spracovanosti zis-
kanych zbierok odhadujem na priblizne
90 percent. Dokumentdcia vSak nie je jed-
norazovy akt, ale proces, neustile sa da
dopliiat a vylepSovat. V poslednych ro-
koch zdroven konvertujeme data z katalo-
gizacnych kariet do elektronickej podoby.
Objem prac sme tu na zaciatku neodhadli
a trochu naivne sme sa domnievali, Ze to
bude tloha na niekolko mesiacov, resp.
na rok-dva. KedZe prepis nechceme robit
mechanicky, staré tdaje kontrolujeme
a overujeme, takZe teraz je uz jasné, Ze si
tdto praca bude vyzadovaf ovela viac casu
a sil.

@ Je HM technologicky na trovni do-
by, porovnatelne so svetovym tren-
dom?

Poditacové technolégie sa vyvijaju velmi
rychlo. Ked dostaneme prostriedky na na-
kup techniky, musime dbat na to, aby ui
pri nadobudnuti neboli zastarané. Prave
pre tento prudky vyvoj musime neustale
dopliiat nase zariadenia. Viem si predsta-
vit aj ovela lepsie vybavené pracovisko,
ale viem aj to, ¢ mnohé miizea na Slo-
vensku pracujii za horsich technickych
podmienok.

B Vzfahuje sa tato pozitivna bilancia
aj na technické vybavenie depozita-
rov, ktoré ovplyviuju ich kvalitu aj
pre budicnost? Je zname, Ze v nie-
ktorych slovenskych depozitiroch

existuju priam katastrofalne pod-
mienky.

Nase depozitare si na pomerne dobrej
urovni. Nie st také problematické ako de-
pozitare inych inStiticii, no financie na
ziskanie kvalitnejSej klimatizacnej techni-
ky by sme nevyhnutne potrebovali.

@ Kde sa nachadzaju depozitare HM?
Cast je na Hrade — predmety archivnej po-
vahy, ¢ast v Dolnej Krupej — hudobné
nastroje.

B Dotkli sme sa zbierkovej a doku-
mentac¢nej cinnosti. Podla akého
planu prezentujete verejnosti vase
fondy?

Svoj zbierkovy fond prezentuje HM roz-
nym spdsobom. Kazdy rok usporadiivame
minimalne jednu vystavu, vydavame pub-
likacie v edicii Musaeum musicum a snazi-
me sa pripravovaf aj koncerty, na ktorych
zazneji nezname skladby z nasich fondov,
ktoré zaroven obohatia repertodr inter-
pretov. Nie kazdy rok sa daju naplnif vset-
ky tieto oblasti rovnako intenzivne. Raz sa
viac zameriavame na edi¢ni ¢innost, ino-
kedy na vystavné aktivity... Zalez aj od
stanovenych projektov a od moznosti zis-
kat na ne financie.

@ Mate pocit, Ze verejnost je dosta-
to¢ne informovana o tomto miizeu,
o tom, Ze je vyznamnym pilierom
kultiiry Slovenska?

Myslim si, Ze Cast verejnosti uz vie, Ze na
Hrade sa nenachddza iba historické muize-
um, ale aj mizeum hudobné so svojimi
expoziénymi a pracovnymi priestormi.
Faktom je, Ze naSe pracovisko vystupuje
pod ,vlastnou znackou“ pomerne kratko,
a tak ma velmi nerozladi, ked narazim na
~nevedomost”.

@ Kultirne institicie vo svete (najma
zapadnom) venuju velmi intenzivnu
pozornost praci s verejnostou, napri-
klad hudobnovychovnymi projektmi
a pod. Je to, samozrejme, otazka per-
sonalu, penazi. Ma HM moZnosti pre
takiito ¢innost?

Pre taktto ¢innost sa vytvorili lepsie pod-
mienky od roku 1995, ked HM ziskalo
vystavné priestory na bratislavskom Hra-
de. Predtym nemalo muzeum, resp. od-
delenie dlhia dobu vlastné prezentacné
priestory, kde by mohlo déjst ku kontak-
tu s verejnosfou. Aj dnes vSak narazame
na problém, ktorého vyrieSenie si velmi
zelam. Podla naSich predstdv sme uz ma-
li mat trvald expoziciu hudobnych tradi-
cii Slovenska, ale ukazalo sa, Ze vystavné
priestory, ktoré sme dostali k dispozicii,
maju svoje limity. Pred dvoma rokmi
SNM predkladalo projekt budovania no-
vych expozicii na Bratislavskom hrade,
kde sa v suvislosti s hudobnou expozi-
ciou uchadzame o atraktivne priestory
v hradnom palaci. Realizacia projektu
zatial naraza na zakladny problém, ze

ten priestor zatial nemame potvrdeny,
resp. schvaleny spravcom budovy, teda
Narodnou radou SR. Je to priestor, ktory
ma nateraz k dispozicii Kancelaria prezi-
denta republiky, aviak vyuziva sa len mi-
nimalne.

@ Strielate vysoko...

Je to mozné, myslim si ale, Ze planovana
hudobna expozicia by bola jedinecna svoj-
ho druhu na Slovensku a z tohto pohladu
si zasluZi reprezentativne umiestnenie.
Napokon, Hrad bol pred niekolkymi de-
safro¢iami rekonstruovany najma pre ve-
rejnost. Pokial sa priestorové problémy
nevyriesia, nemozno ani vyrazne pokrocit
s pripravou tohto projektu. Je faktom, Ze
na Bratislavskom hrade chyba expozicia,
ktora by podavala celostny obraz o deji-
néach Slovenska, nielen o hudobnych deji-
nach. Chapem preto, Ze vedenie SNM sa
v prvom rade snazi vyriesit tento problém.
Az dalsi v poradi budeme my...

@ Je, mimochodom, zaujimavé, Ze
SNM za desafrocia svojej existencie
tento problém este nevyriesilo.

Tento problém je spojeny aj s rieSenim re-
konstrukcie Hradu. Od svojej rekonstruk-
cie (reStauracie) v 60. rokoch hradny pa-
lac nepresiel nijakou inovaciou, takie je
najvyssi cas, aby sa tato budova dala do
poriadku. No vietky harmonogramy, kto-
ré sa vypracovavaju, sa postupne stavaju
bezpredmetnymi. Vietky expozi¢né pro-
jekty na Hrade su tizko prepojené s prob-
lémom rekonstrukcie budovy.

B Vratme sa k zbierkam HM. Spomi-
nali ste, Ze si HM ¢asto mylia s muze-
om hudobnych nastrojov. Takato
zbierka tu existuje, je sti¢astfou vasich
fondov. Jej depozitire si v Dolnej
Krupej. Nie je 3koda, Ze tato bohata
zbierka je prezentovana velmi skrom-
ne v ramci vasich priestorov?

Na Hrade mame dve vystavy, jednu dlho-
dobd, jednu roc¢ni, ktoré prezentuju
naSu zbierku hudobnych nastrojov.
V baste Luginsland je instalovana expozi-
cia ludovych néstrojov a v predséli hu-
dobnej siene bola od maja minulého ro-
ku do konca juila tohto roku instalovana
vystava Fragmenty z histérie slacikovych
nastrojov s reprezentativnymi nastrojmi
z nasej zbierky. Okrem toho robime aj
tykaju hudobnych nastrojov. Treba este
dodat, ze hudobné nastroje si mimoriad-
ne subtilne exponaty, ovela citlivejsie na
manipulaciu a vystavné podmienky ako
iné exponaty muzejného typu, takze spo-
soby ich prezentacie musime realizovaf
uvazlivo.

B Apropos Dolna Krupa: do akej
miery je zabezpeceny tunajsi depozi-
tar pre potreby HM?

Po problémoch roku 1998, ked sa depozi-
tar aj napriek nasim protestom dostal roz-
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hodnutim MK SR pod spravu inej institi-
cie, doslo roku 1999 k zruseniu tohto roz-
hodnutia — komplex Dolna Krupa sa opat
dostal do spravy SNM, pricom depozitar
a tzv. Beethovenov domdcek priamo pod-
liehaju naSej sprave, kastiel podlieha spra-
ve generalneho riaditelstva SNM.

@ Ste spokojna s navitevnostou HM?
Navstevnost vygfav HM nie je vysoka,
ale ani navstevnost ostatnych expozicii
na Hrade nie Je vysokd. Tento problém
treba posudzovat komplexne, z réznych
stran. Aj Statistiky zahrani¢nych muzei
ukazujui, Ze momentalne sme v obdobi
vieobecného poklesu navstevnosti na
celom svete. VSetci sa zamyslame nad
dovodmi - ¢i je to dosledok internetu,
alebo dosledok posunu priorit. MoZno
po case opaf pride doba, ked sa ludia bu-
di vracat do muzei.

[@ Prave preto muzea aZ urputne bo-
juju o navstevnika. 0. i. napriklad or-
ganizovanim tzv. dlhej noci muzei,
ktorii uz dvakrat, vdaka obrovskej
medialnej kampani, s mimoriadnym
tspechom organizovali v Rakusku,
a podobné projekty v réznych inych
krajinach sveta. NeuvaZuje sa na Slo-
vensku o nieéom podobnom?

O takomto projekte u nas neviem, no
viem, Ze rézne muzea na Slovensku roz-
nym sposobom lakaji navstevnikov. Po-
kial ide o rakusky projekt, na podobné
podujatie, podla méjho néazoru, slovenské
muzejnictvo este nie je dostatocne pripra-
vené. A otazkou je, ¢i je na takyto projekt
pripravena nasa verejnost. Niekedy mam
pocit, Ze na Slovensku teraz vladne najma
kultira hypermarketova. Myslim si viak,
Ze komer¢ny uspech by nemal byt merad-
lom kvality. Kazdé mizeum by malo
zvéiit, akou cestou pdjde. Ci cestou ziska-
vania maximalneho poctu navstevnikov
za kazdi cenu, alebo udrzanim ,dobrého
vkusu“. Na tento problém existuji roz-
ne pohlady. Slovenské muzea su viak
v stcasnosti v takom stave, ze ked si ma
vedenie rozmyslief, do ¢oho investuje fi-
nancné prostriedky, ktorymi disponuje —
¢i na opravu zatekajucich striech v pries-
toroch, kde st uloZené zbierkové predme-
ty, alebo na aktivity atraktivne pre verej-
nost, tak sa, prepokladam, rozhodne pre
ochranu svojho zbierkového fondu.

B V naSom rozhovore ste sa doteraz
ani raz nestazovali na zIé ekonomické
podmienky priace HM. Prezradie
nam, aké starosti mate v tomto
smere.

Zapasime s nedostatkom finanénych pro-
striedkov ako vsetky kultdrne instittcie
na Slovensku, takZe podrobnejsie o tom
hovorit je ako nosit drevo do lesa. Pred
niekolkymi rokmi sme prezivali velmi faz-
ké obdobie, ked nas rozpocet v plnej vys-
ke nepokryval ani nevyhnutné naklady

na fungovanie pracoviska (mzdy, najom-
né za priestory), teraz je situacia o nieco
lepSia — nevyhnutné naklady su pokryté,
aviak na naSe kultirne aktivity musime
zhanat peniaze z mimorozpoctovych zdro-
jov. Musim v$ak poznamenat, Ze nie sme
subjekt so samostatnym hospodarenim.
Penazi nie je vela a musime velmi starost-
livo zvazovaf, kde ich minieme. Snazime
sa realizovat také projekty, ktoré nemaju
jednorazovy charakter, ale otvaraju Sirsi
priestor aj pre podujatia, ktoré by sa robi-
li v budicnosti. Upustili sme napriklad od
castych a kratkodobych vystav a radsej
sistredujeme peniaze na dlhodobejsie
vystavy, i ked su finan¢ne narocnejsie. Te-
da radsej menej, ale s efektivnej$im vy-
sledkom.

B HM SNM ako vedecké pracovisko
spolupracuje aj s takymi zahranicny-
mi indtiticiami, s ktorymi ho spajajia
fondy spolo¢ného zaujmu. Ako hod-
notite tito spolupracu, na akej tirov-
ni prebieha a do akej miery je pravi-
delna?

Nase muzeum je zapojené do ¢innosti ce-
losvetovej miizejnej organizacie AICOM,
kde je aj komisia, zdruzujica odbornych
pracovnikov hudobnych mizei. To je je-
den oficidlny medziinstitucionalny kon-
takt. Okrem toho sme ¢lenmi medzina-
rodnej organizacie, zdruzujucej kniZnice
a hudobnodokumentacné centra - IAML,
v ramci ktorej sa realizuje projekt RISM —
budovanie databdzy informacii o hudob-
nohistorickych pramenoch. Nase praco-
visko je narodnou centrdlou a koordina-
torom realizacie projektu za slovensku
stranu. Okrem toho existuji kontakty
osobné, ktoré si niekedy ddélezZitejSie
a inSipirativnejSie ako oficidlne stret-
nutia.

i@ Mam na mysli stredoeurépsky, kar-
patsko-podunajsky region: neuvazuje
sa napriklad o spoloénych expozi-
ciach, o vzajomnych vypozZickach
zbierok na expozi¢né ucely?
Realizacie spolo¢nych expozicii je proble-
maticka, lebo kazdy Stat ma svoje zakony.
Slovensko ma velmi prisne zakony na
narabanie so zbierkovymi predmetmi.
Prisny je aj archivny zakon. Nasi susedia
maji podobné obmedzenia, takze vymen-
né podujatia sa realizuju len vynimocne.
Expozicie robia muzea takmer vylucne
z vlastnych fondov. A navyS$e, uz som na-
znacovala rizika spojené s pohybom a vy-
stavovanim hudobnych nastrojov (ale aj
inych hudobnych pramenov).

@ Keby sa stal zzrak a niekto by vam
poniikol prostriedky na realizaciu
projektov HM podla Vasich predstav
a zelani - kde by ste zacali? .
Spominala som uz, Ze by bolo velmi po-
trebné usmernit finanéné prostriedky na
realizaciu stélej expozicie o hudobnych

tradiciach na Slovensku, a to preto, Ze na
Slovensku takato expozicia absentuje, ale
aj preto, Ze Sirokd verejnost vnima muzea
predovsetkym prostrednictvom vystav-
nych aktivit.

la Ma HM pripraveny projekt takejto
vystavy? .
Mame pripraveny namet a predbezny sce-
nar, ktory sa neda rozpracoval do kon-
krétnej podoby bez jasnej predstavy
o priestoroch, v ktorych ma byf expozicia
realizovana. V sucasnosti sa venujeme
tym tloham projektu, ktoré nie si priamo
viazané na priestory.

@ Je tento problém aktualny, ma sa
riedit v dohladnom c¢ase?

V priebehu dvoch rokov ma byf dokon-
¢eny komplex kirii pod Bratislavskym
hradom, kde vzniknd nové expozicné
priestory. My mame vsak velky zdujem
0 uZ spominané priestory na Hrade, pre-
toze takato expozicia si zaslizi reprezen-
tativne priestory na reprezetnativnom
mieste, ktorym Hrad je, aj bude v budiic-
nosti.

@ Uvazujete v tejto planovanej vysta-
ve aj o moznostiach interaktivnych
exponatov?

Mame v plane zakomponovat aj rozne in-
teraktivne prezentacie.

@ V kulodroch sa povrava, Ze praco-
visko HM na Hrade je ohrozené...
Vedenie SNM si Zela, aby sme sa presfaho-
vali do jednej z kirii na Zizkovej ulici, kto-
ra v minulom roku presla do spravy SNM.
Na Hrade sme podnajomnici, ¢o ma isté
vyhody, ale aj nevyhody. Priestory na Ziz-
kovej st viak problematické a vyzaduju si
vaznejsiu rekonstrukciu. Okrem toho,
pracovisko oddelené od svojej expozicie
(ak by sme ju mali na Hrade), by malo
znacne skomplikovant organizaciu prace.
@ To znamena, Ze bojujete za expo-
zi¢éné aj pracovné priestory na Hrade.
Dufame, Ze sa situacia vykrystalizuje pre
dalsie fungovanie pracoviska ¢o najper-
spektivnejsie.

[ Riadif kultirnu indtituciu nikdy
nie je jednoduché, tob6z v sti¢asnosti
na Slovensku. Co sa vam osobne po-
darilo realizovat z vaSich planov, na
¢o ste hrda?

Napriklad mam velku radost z minuloroc-
ného projektu digitalizacie fondu Jana
Levoslava Bellu, pretoZe sme jediné pra-
covisko, ktoré v tomto smere zacalo
ochraniovat a vytvarat priestor pre lepsie
vyuzitie zbierkového fondu. Je to per-
spektivny sposob, ktory by mal mat aj po-
kracovanie... Okrem toho sme minuly rok
opravili strechu a fasadu na depozitari
v Dolnej Krupej, opravujeme tam fasa-
du... Te$im sa, Zze nedavno vysiel uz spo-
minany sprievodca po zbierkovom fonde,
verim, Ze bude dobrym pomocnikom pre
hudobnii obec... @
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Pri prilezitosti nedozitych 90.
narodenin hudobného skla-
datela Jana Cikkera pripravili
Hudobné muzeum Sloven-
ského narodného mizea
a Divadelny ustav v Bratislave
v spolupraci s Literarnym

*a hudobnym miizeom v Ban-
skej Bystrici a Nadaciou Jana
Cikkera vystavu Cikkerov
svet Talie.

Expozicia prinasa pohlad na

vyvin cikkerovskej opernej

inscenacnej tradicie na Slo-

vensku i v zahrani¢i (SRN,

NDR, Svajciarsko, Svédsko,

Slovinsko, Madarsko, Belgic-

ko) z rokov 1954 (svetova
premiéra Jura Jdnosika) az 1996 (posledna inscenacia Vzkriesenia
v Opere SND v Bratislave) prostrednictvom dokumentov k umelec-
ky najzdvaznejSim inscenaciam, doteraz neuverejnenej fo-
tografickej dokumentacie a v pripade kltcovych slovenskych insce-
nacii prezentuje scénické a kostymové navrhy, originalne kostymy
k Cikkerovym operam a dalSie scénografické pamiatky. Vystava po-
skytuje pohlad na inscenacni poetiku a jej metamorfozy a zaroven
ilustruje rozmanitost umeleckych pristupov reZisérov a scénickych
vytvarnikov, ktori oZivovali Cikkerovo operné dielo.

Autormi scenara vystavy st: Miloslav Blahynka, muzikolég — od-
borny pracovnik DU, Marianna Bardiovd, riaditelka Literarneho
a hudobného muzea v Banskej Bys-
trici a Ivan Lacika, odborny pracovnik
DU. Vytvarni koncepciu vystavy pri-
pravila Viera BureSova. (Podla tlaco-
vej spravy DU.)

Na vernisazi vystavy (9. augusta
v priestoroch Hudobného miizea
SNM na Bratislavskom hrade) pove-
dal autor jej scenara Miloslav Blahyn-
ka o.i.:

...Prave operna tvorba Jana Cikke-
ra preslavila svojho autora v mnohych
Statoch mocensky rozdelenej Eurdpy.
Nie nahodou ju casto zahrani¢ni kriti-
d oznacovali za umelecky prostriedok,
ktory prekracuje zelezni oponu a vni-
matelia na jej obidvoch stranach citili
z Cikkerovej hudobnodramatickej koncepdie a posolstva jeho opier
silnti humanisticki vypoved a zaroven kritiku vsetkého toho, o clo-
veka ponizuje a degraduje...”

K vystave vysiel dvojjazyény (slovensko-anglicky) kataldg, ktory
okrem troch $tidii (Marianna Bardiova, Miloslav Blahynka a Vladi-
mir Zvara) o Zivote a opernej tvorbe Jina Cikkera prinasa sklada-
telov Zivotopis v datach, prehlad inscenacii jeho opier doma i v za-
hranidi, vyberovy zoznam jeho
kompozicnej tvorby a vybero-
vii bibliografiu knih, clankov a
encyklopedickych hesiel.

Skoda, 7e limitovany rozpo-
cet neumoznil rozsirit vystavu
o audio- a videozaznamy pre-
zentovanych opernych diel Ja-
na Cikkera...

(r)

C]kkerov

Foto arcuiv

Juro JANOSIK, SVETOVA

PREMIERA v SND v Bra-

TISLAVE, 1954 (M. KiSono-
vA-HusovA, G. Parp)

VYSTAVA JE SPRISTUPNENA
NA BRATISLAVSKOM HRADE
DO SEPTEMBRA 2002.

Foro arcuiv

Coriotanus. MANNHEIM, 1974.

SYMPHONIA HUNGARORUM
1000 ROKOV HUDOBNEJ KUL?I:IRY v UHORSKU

Taliansky benediktinsky mnich a knaz Gerard/Gellért
(977/982-1046), ktorého roku 1015 uhorsky kral’ Stefan pove-
ril vychovou svojho syna a zaroven ilohou pokrestancenia
Madarov a neskor ho vymenoval za biskupa (po svojej muce-
nickej smrti bol spolu s kralom Stefanom roku 1083 vyhlase-
ny za svatého), je ustrednou postavou legendy, ktora patri
medzi najstarSie uhorské literarne pamiatky. V nej je popisa-
na aj prihoda, podla ktorej sa na jednej zo svojich ciest za
kralom zastavil na kraji lesa pri chalupe. Ked v noci za¢ul ne-
zvycajny zvuk mlynského kolesa, ktory sa velmi osobitne
sniibil s hlasom spievajiicej Zeny, spytal sa svojho sprievodcu
Waltera: ,Pocujes, Walter, ako znie symfénia Uhrov?“ - ,Wal-
there, audis symphoniam Hungarorum, qualiter sonat?“...
Madarska muzikoldgia povazuje tito udalost za symbolické
vychodisko tisicroénej hudobnej histérie Uhorska/Madarska.

Koncom marca t. r. otvorili v Budapestianskom historickom mui-
zeu velkolepu vystavu o tisicrocnych dejinach hudobnej kultiry
v Uhorsku/Madarsku. Autori vystavy sa netajili prikladom, ktory
im slizil ako model pri vzniku tohto projektu. Bola nim vystava
Posolstvo hudby - 1000 rokov hudby v Rakusku, ktorti roku 1996
usporiadali vo Viedni Spoloc¢nost priatelov hudby a Umeleckohis-
torické muizeum. A naozaj, hoci na podstame mensom priestore,
v mensom rozsahu, budapes-
tianska vystava vo vsetkych
parametroch sleduje ideal
komplexnosti informacii v te-
ritorialnom i casovom zmysle,
ktory bol taky priznaény pre
jedineéni rakusku vystavu.
Jednym z hlavnych cielov
vystavy Symphonia Hungaro-
rum je prezentoval hudobnu
kultiiru Uhorska ako organic-
ku sucast eurépskej hudobnej
kultiry, resp. dejiny madar-
skej hudby v (z velkej casti)
mnohonarodnostnom State.
Indtitucionalnymi garantmi
vystavy st Budapestianske
historické mizeum, Statna
Széchényiho kniznica, Ma-
darské narodné miizeum,
Madarské muzikologicka a
hudobnokriticka spolocnost,
jej hlavnym organizatorom je
muzikolog Janos Karpati, kto-
rého vedecky tim tvoria po-
predni hudobni historici,
resp. muzikologovia Laszlé Dobszay, Laszlo Eosze, Zoltan Farkas,
llona Ferenciova, Agnes Sasova, Laszlé Somfai, Janka Szendreio-
va, Tibor Tallidn a mnohi dalsi.

Vystava po prvykrat prezentuje sirokej verejnosti mnozstvo vzac-
nych exponatov, dokumentujicich najnovsie vysledky domaceho
i zahraniéného hudobnohistorického vyskumu a potvrdzujiicich
spravnost historickej koncepcie Benjamina Rajeczkého a jeho
Skoly. Ta oproti viac nacionalne orientovanej a v dosledku toho v is-
tom zmysle limitujticej koncepcii prvej polovice 20. storodia posta-
vila novii, otvorent a Sirokospektralnu, multietnické podhubie
a permanentny priliv eurépskych podnetov zohladnujicu koncep-
ciu dejin hudobnej kultiry v Uhorsku/resp. Madarsku (stcasna
madarska historiografia velmi dosledne diferencuje medzi oznace-
nim ,historické Madarsko”, teda Uhorsko a ,Madarsko“, pri-
¢om medznikom tychto oznaceni je rok 1918). Ak casovym vycho-

Votsa supcov v PreSove, Levoca,
1662, Bupapest
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Ny

OswALD vON WOLKENSTEIN (1377-1445)

sklodatel @ basnik, ktory v sprievode krdfa Zigmunda
v rokoch 1402-1425 viackrat navstivil Uhorsko.
V bdsnickej sprave z poslednej navtevy sa doitame:
Zu Presburg dort in Ungarn zwar
ain kin mir macht vil grawe har
von dritthalb jar und liess mich selten slaffen...
(V Presporku tam v Uhorsku mi tri a polroéné dieta
sposobuje Sedivé viasy a malokedy ma nechd spat...

Zu Presburg vor dem ofenloch
da pliab ic allzeit in dem rat
Zwar schiiren, haitzen kund ich doch,
pis das der kiinig firher trat.
(V Presporku som v radnej sieni vzdy sedaval pri
otvore kachli. Tok dobre som kdril, az kral vstupil...)

diskom vystavy je obdobie zalozenia Uhor-
ska, na jej druhom konci stoji obdobie
zhodné s ukoncenim Zivota a tvorby Bélu
Bartoka, resp. Zoltana Kodalya.

Autori vystavy uplatnili najmodernej-
Sie expozi¢né prostriedky. Na vystave
mozno popri vysokokvalitnych képiach
zhliadnut velké mnozstvo origindlov. Na
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OsTRIHOMSKY BENEDIKCIONAR, KONIEC 11. STOR.,
ZAHREB

ucely komplexného pohladu st hudobné
exponaty doplnené o dolezité informacie
a exponaty z inych umeleckych a vedec-
kych oblasti. Samozrejmym doplnkom st
audio- a videoukazky, v ramci vystavy sa
pravidelne konaji koncerty.

Vystava je ¢lenena historicky do uzavre-
tych celkov — kapitol: legenda sv. Gellérta —
uhorsky gregoriansky choral - Karpatska
kotlina pred prichodom Madarov - stredo-
veka a renesan¢na dvorska hudba — obdo-
bie tureckej nadvlady — Valentin Bakfark —
reformacia a protireformaca - hudba na
dvore Esterhazyovcov — hudba uhorskych
miest v 18. storodi — uhorské tance — narod-
né divadlo, narodna opera — Ferenc Liszt —
hudba v hlavnom meste - ciganski hudob-
nici — opereta Rakisko-Uhorska — objavenie
sedliackej hudby - Bartdk a Kodaly -
madarski hudobnici doma a vo svete.

Medzi najvzacnejSie zo 447 exponatov
patri rekonstruovany aquincumsky hyd-
raulicky organ (aj ten spolu so zvukovou
ukazkou!), Ostrihomsky benedikcionar,
Matejov gradual, Kronika Sebastiana Tino-
diho, lutnova tla¢ Valentina Bakfarka, Can-

CIGANSKA KAPELA, TITULNY LIST TLACE ADAMA
BERNERA: 12 MAGYAR NOTA, PRESPOROK 1805,
BupapesT

tus Catholici, Ostrihomsky misal, Harmonia
caelestis, autografy Haydnovych diel, Vieto-
risova tabulatura, fonograf Bélu Vikéra, au-
tografy B. Bartoka a Z. Kodalya.

Vystavené exponaty si vypozickami
z pocetnych madarskych Statnych, mest-
skych a cirkevnych muzei, kniznic a archi-
vov, z O0smich poprednych zahrani¢nych
(rakuskych archivov a kniznic, ako aj Met-
ropolitnej kniZnice v Zahrebe) zdrojov. Zo
zahrani¢ia dalej spolupracovali archivy
v Berline, Weimare, VarSave a — Gemerské
muzeum v Rimavskej Sobote.

K vystave vysiel exkluzivny katalog —
vlastne farebne ilustrované dejiny hudby
v Uhorsku s vyznamnymi Stidiami o jed-
notlivych historickych obdobiach, taktiez
prezentujicich najnovsie vysledky madar-
skej hudobnej historiografie. Katalog obsa-
huje aj bohatu faktografiu — popri zozname
spolupracujucich a spolufirfancujicich ins-
titucii a jednotlivcov prin@a o. i. zoznam
audio- a videoukazok vystavy, ako aj zo-
znam literatiry (vratane niektorych prac¢
slovenskych hudobnych historikov) k jej
jednotlivym ,kapitolam”. Katalég vyjde aj

VERBOVACKA (DETAIL - ZIDOVSKI HUDOBNIC1)
okoLo 1760, RiMavskA SoBOTA

v anglickej jazykovej mutacii — ale pravde-
podobne az po ukondeni vystavy. Z financ-
nych dovodov.

Navstevnik vystavy zo Slovenska sa ¢u-
duje, kde sa vzali v susednej postkomunis-
tickej krajine prostriedky, ale aj ludské si-
lie na taky unikatny projekt, akym je vysta-
va Symphonia Hungarorum. Zaroven hlada
exponaty, ilustrujice spolo¢ni hudobni
histériu, a najma hlada vypozicky zo slo-
venskych muzei a archivov. Marne. Hlada
v zozname poZzi¢iavajucich, resp. spolupra-
cujucich inStitiicii. A nachddza: Gemerské
muzeum, z ktorého je v katalogu uverejne-
né povabné zobrazenie verbovacky z obdo-
bia okolo roku 1760. Nic viac.

Ako je to mozné? spytali sme sa hlav-
ného organizitora vystavy Janosa Karpati-
ho. Dostali sme odpoved: Popredné sloven-
ské vedecké institucie, archivy i jednotlivci
boli v dostatocnom casovom predstihu pi-
somne poZiadané o poZicky, resp. o spolu-
pracu. Bud neprisla odpoved vobec, alebo
prisla s takym oneskorenim, ze dal$ie kon-
krétnejsie dohovory uz boli bezpredmetné.
Iné institicie pontkali kopie, ktoré vsak
boli v Madarsku tiez k dispozicii... Rovna-
ko z oslovenych rumunskych institdcii
prakticky neprisla nijaka odpoved. Z post-
komunistickych krajin jedine Zahreb
ochotne zapozical vzacny Ostrihomsky be-
nedikcionar...

BELA ViKAR (1850-1945) - FONOGRAF, PO AMERIKE
PRWKRAT POUZIVANY v EUrGPE UZ ROKU 18g6.

Vystava Symphonia Hungarorum je
otvorend este do 29. oktébra v Budapes-
tianskom historickom mizeu v areali Bu-
dapestianskeho hradu. @ AR
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Robert Cohen

BRATISLAVSKEMU OBECENSTVU*NIE JE NEZNAMY: V POSLEDNYCH ROKOCH OPAKOVANE HOSTOVAL NA KONCERTOCH SLOVENSKE)
FILHARMONIE, VYSTUPIL V RAMCI BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOSTI. MOZNO MALOKTO SI PAMATA, ZE PRED ZHRUBA
DVADSIATIMI ROKMI BOL LAUREATOM MEeDZINARODNES TRIBUNY UNESCO v BRATISLAVE. ZACIATKOM TOHTO LETA BOL JEDNYM
Z PROMINENTNYCH HOSTi MEDZINARODNEHO FESTIVALU KOMORNEJ HUDBY KONVERGENCIE, KDE SPOLUPRACOVAL S DOMACIMI
A ZAHRANICNYMI HUDOBNIKMI. ZAROVEN VIEDOL BOHATO NAVSTIVENU MAJSTROVSKU TRIEDU NA HUDOBNEJ A TANECNEJ FAKULTE
VESMU. ZA HUDOBNY ZIVOT SA S NiM ROZPRAVALA ALZBETA RAITEROVA.

[ Sediac vo vasej majstrovskej triede pred dvoma dnami
mi jeden z pritomnych mladych hudobnikov posepol:
,On je blazon!“

Co mal na mysli?

[ Velmi expresivne tym vyjadril pocit energie, naliehavos-
ti, nad3enia, ktory z vasho sposobu vykladu a komunikacie
vyzaroval na pritomnych... Ste ,blazon“?

Od ucitela sa vSeobecne ocakdva, aby jasne povedal, ¢o a ako tre-
ba robif: takymto sposobom mas hrat tito hudbu, takto mas hrat
na svojom svojom nastroji a mas sa snazif riadit sa podla tych
a tych instrukcii. Som presvedceny, Ze ucitel musi najst najlepsiu
cestu ku kazdému Studentovi individualne, pretoZe kazdy ma svoj
spdsob hrania, rézne ruky, roéznu stavbu a drzanie tela, ale aj roz-
ne pouziva mysel. Dokonca zakladné technické poziadavky musia
byt pre kazdého studenta osobitne prisposobené. Aj preto sa Stu-
dentovi snazim sprostredkovat, rovnako ako
pri interpretacii, Ze hudba je komunikacia, pri
ktorej ide o naplanie vietkych moznosti, kto-
ré nam skladatel poniika — nech to uz presne
vieme, alebo to len tusime. Musime sa viak
snazil preniknuf ¢o najhlbsie do podstaty toho,
¢o verime, Ze chcel vyjadrif. Kazdy ton je ne-
uveritelne vzacny, preto je naozaj délezité, aby
sme naplnili kazdy moment hudby a dbali, aby
sa z nej nic nevytratilo.

@ To znamena, Ze uditel sa musi prispo-
sobif osobitostiam kazdého Studenta. Je
to mozné aj vtedy, ked - ako napriklad
v majstrovskej triede — vidite a pocujete
Studenta po prvé? Ste schopny okamzite
vystihnut jeho osobitost?

V majstrovskej triede, ked na zoznamenie
mam niekolko mintt, je moj pristup celkom
iny nez v pripade pravidelného vyucovania.
Pre mna majstrovska trieda znamena nielen ucdif Studenta, ktory
prave hra, ale oslovujem aj pritomné obecenstvo, s ktorym sa
chcem podelif o to, o om vlastne hudba je. Je to prileZitost verej-
ne zistif, ¢ to, o ¢o sa snazime na pddiu, obecenstvo prijima, a ako
to chape. Okrem toho musim v majstrovskej triede naozaj velmi
rychlo zistif, ¢o ten-ktory Student potrebuje. V sti€asnosti mam
s tym uZ vela skisenosti, takze som schopny $tudenta ,odhadniit”
za 2-3 minuty. Otazka je, ako pristupovaf k jeho Specifickému
problému. Ak mam iba jednu hodinu, musim si dévat pozor a ne-
zdéraziiovat prili§ naliehavo, ¢o potrebuje, o a ako méZe zlepsit,
pretoZe bez dalSej hodiny, na ktorej mozno poméct, ho nemozno
nechat ,visiet“. Musim byf teda velmi opatrny, aby som ho ne-
vti_ahul do totdlneho zmatku. Hovorim teda vSeobecnejsie o tom,
0 ¢o nam vlastne v hudbe a s hudbou ide, a pripomeniit zopér 3pe-
dfickych veci, o ktorych mdZe rozmyslat. Hovorim o principoch,
o Zélsladny"ch myslienkach, o nasej fyzickej podstate a o hudbe.
Myslim, Ze po troch hodinach, kazdy kto hra, i ti ¢o len pocivaji,

mozu mat predstavu o mojom pohlade na hudbu: cielom inter-
preta nie je sedief a cvicenim dospief k vysledku, ktory je mozno
celkom blizko, ale ide o jeho zivot s hudbou...
I3 Mala som pocit, Ze vela z toho, ¢o ste za kratku hodinu
Studentovi povedali, zanechalo stopu na jeho hre. Mézete
to potvrdit?
Ano. Myslim si, Ze aj v kratkom case mozno urobif velmi vela.
Hranie hudby znamena mat odvahu povedat to, ¢o citime, ¢o
chceme vyjadrit, aj ked to navonok presne neukazujeme. Hudob-
nici sa ¢asto tzkostlivo snazia by( presni, urobif to, ¢o im bolo po-
vedané, Ze je spravne. Myslia si, Ze ich hlavnym problémom su
drobné nedostatky. Snazim sa im ukazat, Ze to je iba zadiatok, Ze
treba ist ovela dalej. Niekedy potom prestanu rozmyslat vyluéne
o tom, i vieto, ¢o robia, je korekiné, a vtedy pochopia, Ze je pred
nimi este vela prace. Ked pracujete tvrdo na tom, aby ste boli na-
ozaj kreativny, potom sa malé chyby, ktoré vas
predtym tak velmi znepokojovali, vytratia,
pretoZe sa na ne nesustredite ako na hlavny
problém. Potom sa mnohé dostavi automatic-
ky. Ked si student uvedomi, kolko zaujima-
vého mozno s hudbou robif, odrazu reaguje
velmi dobre.
@ Mate viak aj stalych studentov. Dari sa
vam zasadne zmenit ich pristup k hud-
be?
Obvykle dno, pretoze si Studentov mdzem vy-
berat. Niekedy je to viac, inokedy menej fasci-
nujtice. A vzdy to zavisi od osobnosti Studen-
ta. Niektori st velmi rezistentni. Ak sa 15 ro-
kov udili spdsobom velmi prisnym, st trosku
vystraSeni mojou velmi otvorenou metddou.
Potom je pre nich velmi fazké ziskal doéveru
a uvolnif sa. Niekedy maji v sebe zakddované,
7e ide predovsektym o bezpeénos{ pri hre.
Myslim, Ze sa v mojej doterajsej pedagogickej praxi doteraz nevy-
skytol pripad, Ze by som bol v tomto smere netspesny. V konec-
nom désledku ide mi skér o psycholdgiu, o postoj ku komunika-
cii... Niektori Studenti mi po 2-3 rokoch povedali, Ze na zaciatku
boli zmateni a vylakani, lebo som nehovoril jednoznac¢ne, ¢o maju
robit. Pontkol som im volbu medzi mnohymi moZnostami, o kto-
rych sme diskutovali, a teraz cesta, ktorou sa maji uberat, im uz je
jasna. Mojim cielom je dat Studentom pevné zaklady, ktoré im
umoznia, aby muzicirovali sami. Pretoze ked'si Studenti zvyknu, ze
ucitel vzdy celkom presne povie, ¢o maju robif, potom to ocakavajui
pri kazdej novej skladbe. Nakoniec nevedia pracovaf samostatne.
Teda podstatou vyucovania, podla mna, je poniknuf adeptom ¢o
najviac moznosti, vizif, diskutovat o nich a zaroven mi ide o to, aby
som sa ¢o najskor stal zbytocnym. Mojim cielom je ukazat cestu
k spoznaniu, pochopeniu hudby a jej interpretacie, ukazat sposob
ako aplikovaf vlastné vizie do konkrétnej skladby. Student pri pr-
vom kontakte s novou skladbou potom vie, aky pohlad na nu zvo-
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lit, ako klast otdzky, ako pracovat samostatne, ako sa dostat na vel-
mi dobri intepretacnu troven, a az potom pride za mnou a vtedy
mozem s nim zadal pracovat na vysokej urovni... V ziadnom pria-
de nechcem vidiet v Studentoch svoju vlastni kopiu - bola by to
pre mna hréza. Mnohi ucitelia ucia tak, Ze casto hned spoznate,
koho ziakom je ten-ktory mlady hudobnik. Chcem, aby Studenti
hrali svojim vlastnym sposobom, podla vlastnych predstav.

@ Predpokladdm, Ze ste mali Studentov zo vietkych kitov
sveta. Existuji medzi nimi rozdiely vyplyvajuce z ich na-
rodnosti, rozhodujuce pre akysi typicky pristup k hudbe
a jej interpretacii?

Nie. Nestretol somgsa s tym. Priznacné rozdiely spocivajii len v spo-
sobe dovtedajsieMo pedagogického vedenia. V tom existuji domi-
nujuce Styly. V oznych krajinach sa vyvinuli typické skoly, peda-
gogické metddy — napriklad velmi Specificka je ruska metdda, kto-
ra moze rozhodujicou mierou ovplyvnif aj Studenta z Argentiny,
z Kanady, odkialkolvek... Hudobnici musia byt velmi otvoreni.
Ked hrame ruskd hudbu, musime mat o nej zakladné poznatky. To
isté plati aj o francizskej hudbe atd. No neplati to, Ze francizsky
violoncelista automaticky zahréa francizsku hudbu lepsie nez ne-
mecky hudobnik, pokial nepoznd, nechape 3pecifika tejto hudby.
Teda praca so Studentmi najroznejSieho povodu zavisi vylucne od
ich osobnosti.

[a Domnievate sa, Ze znalost hudobnej histérie a dobovych
kontextov je dédlezita pre kva-
litni interpretaciu Bacha, Caj-
kovského atd.? Nemam pri-
tom na mysli dobové nastroje.
Je to zaujimava otazka. Zvlastne,
u mna to funguje inak. Pre mna je
prioritné pochopenie hudby ako
takej, moje osobné tivahy o hud-
be, o style. Svoju interpretaciu za-
kladam skér na instinkte, emocio-
nalnej baze: mgj pristup ku kom-
pozicii sa za¢ina mojou osobnou
fascinaciou, emocionalnou reak-
ciou, ktora mi napovie vela o cha-
raktere a kvalite hudby. AZ potom
zainam uvazovaf, aka bola tato reakcia, ako mam k skladbe pri-
stupovafl a k tomu potom pristupuje intelektualna stranka, po-
znatky o hudbe, historické kontexty... MoZzno mam $fastie, lebo
na hudbu reagujem velmi intenzivne. PravdaZe, aj moj instinkt sa
vyvijal priebezne.

U kazdého skladatela si najdolezitejSie jeho osobnost a jeho
osobitny jazyk. Ked sa pozerame na Beethovenovu hudbu, po-
chopime jeho osobnost, sposob akym pracuje, jeho postavenie
v histérii. Kazdy ton to prezradza. Pre mna je vSak najddlezitejsi
charakter jeho osobnosti. My, hudobnici, mame $tastie, lebo svoj
zivot Zijeme spolu so skladatelom — Beethoven, Bach a vietci ostat-
ni si s nami, mame s nimi ,spoloCenstvo na Zivot*. Osobnosti
tychto géniov sii také silné, Ze v istom zmysle to nie je otazka his-
torie. Ked pocivame Bacha, neuvaZzujeme o tom, ¢i je staromod-
ny, alebo ¢o s touto starou hudbou mame spolo¢né, ¢o nam vobec
mdze povedat. Pre mia je to najsticasnejsia hudba. Teda nie histo-
ria je pre mna prioritna, ale osobnost skladatela.

@ Bachova osobnost, jeho hudba bola aj typickym preja-
vom doby, v ktorej Zil...

Bol nad¢asovy. Schubert je typicky viedensky skladatel. Ale mozno
to, ¢o nas na niom fascinuje, vytvoril bezohladu na dobu, v ktorej
zil. Bol mimo ¢asu. Viem, ze historické pohlady si velmi zaujima-
vé, ale pre mna tieto osobnosti nie st vobec zafixované v historii.
@ Spominali ste, Ze reagujete na hudbu velmi emocional-
ne. Vasa majstrovska trieda vSak ukazala, Ze iSlo predo-
vietkym o velmi konkrétne veci, o ratio vo vaSom vyklade
interpretacie hudby.

Pretoze je velmi fazké v praxi presne vysvetlit svoju reakciu po za-
hrani prvého ténu. Mdézem povedaf: toto je moja reakcia, ale
mozZem to hraf aj tak, ¢ onak. A musim sa rozhodnif teraz, ako to

urobif. Pre Studentov vsak nestaci spoliehat sa na urditd vibraciu
ovzdusia, potrebuji viac, potrebuju mat Struktury, konkrétne
predstavy o pristupe k hudbe. Preto som sice naznacil, Ze existuje
vela moznosti, ale tie najprv treba prakticky vyskisatf. Hovorim te-
da vedi logické, aby ziskali déveru. Hudba je neuveritelne logicka,
velmi zretelna a v skutocnosti nie je aZ taka komplikovana. Kom-
plikicia prichadza ovela neskor, na vysokej urovni interpretacie.
Ale pre tych, ktori este nedospeli na tito troven, povazujem za
dolezité sprostredkovat, Ze veci si velmi logické, Struktirované
a velmi pozitivne. To je dalsie posolstvo, ktoré chcem tlmodit, ze
totiz v hudbe ni¢ nie je negativne, vietko je pozitivne. Ked $tudu-
jeme hudbu, moéZzeme rozmyslar len pozitivne. Treba sa zbavi(
vsetkych nedobrych veci... ,Ako blazon“ vidy presadzujem pozi-
tivny aspekt hudby. Mozno si to niekto vS§imne, a mozno to mal na
mysli onen mlady ¢lovek, ktory vam povedal, ze som ,blazon”.

[@ Mozno nie je vZzdy lahké presvedcit hudobnikov, Ze hud-
ba je radost.

Niekedy sa spytujem sam seba, preco milujem ,molovi hudbu®, te-
da hudbu ,smutni” viac ako hudbu ,durovii“. Myslim, Ze aj to pat-
r1 k mojmu charakteru. V koneénom dosledku uprednostiiujem
hudbu, ktord ma dojima k slzam, nie ti, ktora ma rozosmeje. Moz-
no je to preto, Ze ta molova je emocionalnejsia. Ale aj smiitok je po-
zitivny cit. Hudba znamena podelif sa o to s inymi ludmi. Vsetko, ¢o
sa u¢ime o tom, ako hraf na nastroji, ako interpretovat urcitd sklad-
bu, vietka precizna technika, kto-
ri si budujeme po cely Zivot — to
vsetko nie je dolezité. Dolezité je
to, ¢o a ako hudbou hovorime
k ludom. Skladatel piSe hudbu, aby
ju prezivali ludia, nie interpret. In-
terpret je médiom a tato pozidia je
velmi privilegovana. Nie mnohi to
mozu ¢ dokazu robif dobre, preto
obecenstvo ocenuje umelcov, ktort
prispievaju k ich velkym emocio-
nalnym zazitkom. Tento zaZitok je
magicky dar, dany hudobnikom...
@ Je hudba pre vas tazkou
pracou?

Je to vzdy fazké a velmi naro¢né. Musime mat energiu citif sa po-
vznesene, vzruSene. Ked mame pohnuty Zivot, sme ¢asto unaveni
z ciest, z organizovania svojho Zivota, potom niekedy len fazko na-
chadzame dostatok emocionalnej energie. Hram od svojich se-
demnastich rokov a stale citim, Ze ¢as, ktory travim na paodiu, je
velmi kratky, je to len niekolko minut, fantasticka chvila... Stov-
ky a tisicky hodin pripravujeme hudbu v duchu, v myslienkach,
cviciac na violoncele, s kolegami, s orchestrami a chvila na podiu
je taka kratka, takd vzacna, Ze ma to zakazdym vzrusuje.

B Vo vasej kariére sa mozno vyskytla uz situécia, Ze Zivot
vam priniesol tazké chvile, ktoré vas bytostne zasiahli -
problémy, Ziale a pod. Mate naporudzi mechanizmus, kto-
ry vam vo chvili vstupu na pédium umozni na niekol'ko
chvil zabudniit, zahlIbit sa vylu¢ne do hudby?

Zvada som hudbou natolko inSpirovany, Ze naozaj mozem za-
budnif. Ale musim povedat, Ze existuji zriedkavé prileZitosti —
a zvacdsa to stvisi s fludmi, nie so situaciami, napriklad, ked je nie-
kto medzi obecenstvomn, koho sa bojim, resp. s kym mam nejaky
problém - ked mam pocit, Ze neviem byt sam sebou. To je velmi
tazké. Na druhej strane mam uz velmi vela skisenosti, skladby
a interpretaciu natolko vziti, Ze je to skor vec mojho osobného ci-
tenia, toho, ze sa nemézem celkom uvolnit, nez toho, ¢i to na pé-
diu zvladnem. Iny je problém so spolupracujicimi hudobnikmi. Je
velmi zriedkavé, ze hram s niekym, s kym zdielame spoloéni
energiu. Ako priklad uvediem huslistu, s ktorym hravam, i ked nie
prili§ ¢asto. Je to Massimo Quarta, s ktorym hrame ako jeden ¢lo-
vek, pretoze sme nieco ako duchovni bratia. Je to vidy celkom mi-
moriadne vzrusujuca chvila. Vsetko ostatné na svete vtedy presta-
ne existovat. Je to ako libostny vztah, vzdjomny zazitok. A nieko-
ho takého najdete raz v Zivote. Ked nie je len na mne vytvorit
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potrebnu slobodu, ale méZzem sa o to s niekym podelit, je to ovela
lahsie. Musim povedat, Ze vcera vecer, a vlastne od samého zaciat-
ku nasich skusok s Norou Skutovou som mal fantasticky pocit, ze
nase energie boli vzajomne velmi blizko. Ked sme si sadli pred
prvou skiskou, nemal som nijaki predstavu o tom, ako hra. Za
jedind minttu som si uvedomil, Ze mame skvelé partnerstvo, bliz-
kost energii. Hrali sme hudbu a nevedeli sme, o mame skusat.
Jednoducho, fungovalo to. Osobitne, napriklad v Sonate Arpeggio-
ne, kde klavir ma toho velmi malo a violon¢elo to ma velmi fazké,
je to ako neustaly pohyb na hrane, z ktorej mozno kazdi chvilu
spadnut. Ked je tam niekto, kto d8da energiu, nech je to odkial-
kolvek, naraz pocitite, Ze sa mozete pohybovat zlahka - je to fan-
tasticky pocit. Bolo to velmi nezvycajné, naozaj fantastické. Aj
Sostakovic bol celkom lahky. Difam, ze budeme mat viac prilezi-
tosti spolu hraf. Hram s mnohym klaviristami a velmi zriedkavo sa
takyto pocit dostavi tak rychlo a fahko.

[@a Nora Skutovad sa dlhé roky 3pecializovala na sucasni
hudbu a len v poslednom obdobi rozsiruje svoj repertoar
o hudbu starsiu, a to velmi uspesine.

Som si isty, Ze je celkom jedno, aki hudbu hra. Zo sucasnej hud-
by ma iste vynikajicu skisenost a je iste velmi rozhladena v tejto
oblasti. Minuly tyzden som hral Brahmsovo Kvinteto op. 111 po pr-
vykrat. To naozaj nie je nova hudba, a odkedy ju skladatel napisal,
bola urcite milion raz hrana. Ale pre mna sa akoby otvorila nova
klenotnica. Je to neuveritelna
hudba, pre mna to bol objav, ob-
rovsky zazitok. Aj pre Noru bude
Brahms, Schumann alebo ¢okol-
vek iné, ¢o eSte nehrala, vidy vel-
ky zaZitok a urcite bude 1iZasna.
Nevidim hranice medzi tou alebo
onou hudbou. Je to len vec karié-
ry, lebo obdas je lahsie, ked je clo-
vek kategorizovany. Pokial ide
0 mna, aj ja som bol svojimi ma-
nazérmi kategorizovany. Mal som
velky tspech s nahravkami Dvo-
fakovho a Elgarovho koncertu.
Mohol som ich hrat kolkokolvek
a kdekolvek. Ked som vyhlasil, Ze chcem hrat aj iné diela, odpo-
ved znela, netreba, svoj diar naplnite aj tak. Trvalo vela rokov,
kym som si vybojoval vlastnu cestu. Aj teraz, ked som zacal diri-
govat a Casf roka venujem tejto ¢innosti, najma s mladymi orches-
trami, mi manazér hovori, aby som nestréacal ¢as, ved mi zaobstara
jediné angazman, z ktorého budem mat ovela viac... Mal som ne-
davno 42 rokov a trvalo mi dlho, nez som ziskal sebadéveru vediet
povedat ,nie”, ked ide o nieco, ¢o je velmi dolezité pre moj Zivot.
Mozno mam vadsiu radost z hrania Schubertovej sonaty, ktort
som uz dlho nehral. Musim totiZ robif rézne veci, lebo to viac na-
plni Zivot. Ked mam mnohoraké skiisenosti s orchestrom ako sé-
lista, ako dirigent, umoziuje mi to aj hovorif o roznych veciach
viac a lepsie... Je to v istom zmysle fazsie, lebo ked' ludia vedia, Ze
ste solista-violoncelista, zaradia vas. Ked za¢nete robit aj nieco iné,
zaéni byt velmi skepticki, ¢ to vobec dokazete. Tyka sa 1o najma
dirigovania. Poznajui vas, reSpektuji vas ako hudobnika, a predsa.
Na druhej strane vela vynikajticich hudobnikov zacalo dirigovat
a bola z toho katastrofa. ..

B Studovali ste dirigovanie?

Studoval som velmi zvlastnym sposobom, lebo nikdy som nestra-
vil privela ¢asu s jednym dirigentom, ale po kiskoch, diskutujiic
0 mnohych veciach, vyuzijic spolupracu ako sdlista s dirigentmi —
to je velmi bohata skisenost. Naozaj velki dirigenti venuji sé-
listovi pred spolocnym vystipenim vela ¢asu diskusiami o skladbe,
zaujima ich pristup sélistu k nej... Na skuiske s klavirom, ked' diri-
gent sedi za klavirom, vidim ako pracuje. A na skiske s orches-
trom zas vidim ako pracuje s orchestrom. Okrem toho sedadvam na
dalSej casti skiisok, ked uz sam nehrdm. Dvadsat rokov takto po-
ZOrujem vynikajlicich dirigentov a mdZem ich porovnat s tymi,
ktori nemajii zaujem spolupracovat so sélistom pred skiiskou. Ked

poziadate aspon o jednu hodinu pred skiskou, povedia, bude to
dobré... A potom zistite, Ze ani nevedia, ako pracovaf s orches-
trom... A su aj taki, ktori su vynikajuci v predpriprave, a ked pri-
du pred orchester, nevedia, ¢o robit...

MGj pristup k hudbe je vzdy rovnaky — ¢ hram Schubertovu Ar-
peggione sonatu, alebo dirigujem jeho symféniu. Je to vzdy velmi
disciplinované, ale je to o slobode v hudbe, o komunikacii, o Spe-
cifickom jazyku skladatela. Praca s orchestrom je pre mna zadost-
udinenim, lebo viem nielen hrat na violoncele, ale aj na husliach -
vyrastal som s huslami a viem o nich viac ako o violoncele. O dy-
choch viem vela vdaka komornej hudbe. Preto, ked pracujem s or-
chestrom, viem tlmocit spsob, ako ziskat déveru, ako najst zvuk,
artikulaciu, sposob dychania. Orchestre, ktoré nepatria medzi naj-
lepsie svetové telesa, kde je niekedy atmosféra velmi sklucujica,
ocenuju aj moj pozitivny pristup k hudobnikom, pretoze nepat-
rim medzi tych, ¢o si vynucujia urcité vysledky. Hostujuici diri-
genti si casto neuvedomuju, Ze orchestralni hudobnici si v zlej
situdcii: roky sedia na tom istom mieste, stale im niekto hovori,
¢o maju robift. Mam mnohych priatelov, ktori hraji v orchestri
a viem, ako sa citia, ked jeden dirigent chce nieco, a dalsi to chce
uplne inak. Maju pocit, Ze to, ¢o robia, ako citia, nie je ddlezité
ani zaujimavé. Koncert je nakoniec dobry, ale necitia sa byt sticas-
fou tejto kreacie, ktora je vecou dirigenta... Mojim cielom je do-
dat hudobnikom pocit slobody a radosti...

B Aké dirigentské plany
mate?

Vo svete je teraz taka prax, ze di-
rigentov pozyvaji s velkymi pre-
stavkami k tomu istému orches-
tru, v domneni, Ze dodleZitejsie
nez permanentna spolupraca je
ich casté striedanie. Nemyslim si,
Ze to je dobré. Orchestre pocas dl-
hych prestavok zabudnd, ¢o s ni-
mi dirigent vypracoval a takymto
sposobom vobec nemozno vybu-
doval vzajomny vzfah. Pozrime
sa viak napriklad na Konvergen-
cie, alebo na moj maly tyzdnovy
festival v Anglicku. Umelci pridu, niektori uz po Siesty alebo sied-
my rok, t. j. vymena hudobnikov prebieha velmi pomaly, lebo tak-
mer nemame novych G¢inkujuacich, skér rotujicich. A vzfah mezi
ucinkujuicimi a obecenstvom je rok ¢o rok lepsi, lepsie sa poznaju,
je to fantastické budovanie vzdjomnosti. Tu, v Bratislave, ma obe-
censtvo videlo uz viackrat za posledné tri roky, takze ma uz trosku
pozna, orchester ma poznava... Ak mame sedemrocnu prestavku,
zabudneme na seba, clenovia orchestra sa menia. Preto povaZzujem
takyto spdsob prace s orchestrom za velmi dolezity. Pri kazdej dal-
Sej spolupraci mozno pokracovat tam, kde sa naposledy prestalo.
Zaroven mozem mat majstrovsku triedu, kde ma Studenti tieZ po-
znaju, poznaji moj pristup a moZeme postupif na dalsi stupen
vyucby. Preto mam zaujem o pravidelné pozvania, pravidelni spo-
luprécu. Nie je to vZdy jednoduché kvoli organizacii v orchestroch.
Preto je mozno dolezité, aby clovek dostal oficidlne poverenie na
stalu spolupracu - o to mi asi v budiicnosti pojde. Je to potom me-
nej komplikované v planovani a budovani préce.

@ Ste mnohostranny hudobnik. Co bude pre vas v buduic-
nosti prioritné - sélova ¢i komorna hra, dirigovanie, vyuco-
vanie?

Vietko milujem rovnako, nechcel by som to odstupniovat. Myslim
si vak, Ze dirigovanie je ta ¢innost, ktora v tejto chvili nie je pre
miia az taka dolezita ako ktordkolvek z dalsich. Mozno sa to po-
stupne vyvinie, necitim potrebu tento vyvoj urychlit. Je tu vsak
dalsia vec, ktora je velmi dolezita a v ktorej chcem byt aktivny —
praca s velmi mladymi ludmi, s orchestrami, s komornymi stibor-
mi mladych ludi. No najvacia ¢ast mojich aktivit, to je moja rodi-
na. Td je najtazSie organizovat, a ide o to, aby som mal pre nu
dost casu, aby som videl ako vyrastaji moje deti... A stretavat pria-
telov. @

Foro arcHiv
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Dusan Martincek

Dialdgy vo forme varidcii pre klavir a orchester op. 7

Lubomir Chalupka

Ked sa na zaciatku roku 1961 pri realizacii novych nahravok
Symfonického orchestra bratislavského rozhlasu siahlo i po
dielach mladych skladatelov, ocitla sa medzi nimi aj skladba
Dialdgy vo forme varidcii pre klavir a orchester, ktora jej autor
Dusan Martincek (1936, Presov), Student posledného roc¢ni-
ka na VSMU v Bratislave, pripravoval na svoj absolventsky
koncert jednak v odbore kompozicie (v triede Jana Cikkera)
i ako klavirista (z klavirnej triedy Rudolfa Macudzinského).
Uz pri hodnoteni nahravky (pod taktovkou Ladislava Slova-
ka) sa objavila zmienka o ,nevSednej kvalite* Martincekovho
opusu, ¢o sa poddciarklo po jeho verejnom uvedeni (SOBR di-
rigoval Ladislav Holoubek). Jan Albrecht konstatoval, Ze ide
o hudbu ,vy¢erpavajicu bohatstvo zikladnych Zivotnych
prejavov” a skladatel ,sled svojich obrazov
adresuje na zdravého cloveka“. Tieto emfa-
tické slova neskor kolidovali s hodnotenim
Martincekovho postavenia v kontexte jeho
generacie. V prvej polovici 60. rokov, ked
vrstovnikom, spoluZiakom mladého Mar-
tinCeka zalezalo na avantgardne orientova-
nom hladacstve a osvojovani si podnetov
z vyvojovych tendencii eurdpskej hudby
nadvazujucich na dedicstvo druhej vieden-
skej Skoly. Z hladiska snah prezentovat no-
vé, v dovtedajSej slovenskej hudbe dosta-
tofne nevyskuSané kompozi¢né techniky
i zdroje priebojnych zvukovych i vyrazo-
vych kvalit, sa preto Stylova pozicia autora
Dialdgov posudzovala uZ kritickejsie. Videli
sa v nej Crty tradicionalizmu, zavislosti na
slohovej orientacii starej generdcie i na ziZenom vybere ins-
piracie. Tieto konStatovania vyplyvali aj zo skutocnosti, ze
Martinc¢ek pomerne dlho - od obdobia studii az temer po ko-
niec 70. rokov — zostaval verny cizelovaniu svojich povod-
nych tvorivych vychodisk. Z nich najzédvaznejsie bolo prefe-
rovanie diel urcenych klaviru, ucta k tradicii, ochota viac za-
chovévat, reSpektovat uz vytvorené, zname, zauZivané
kompozi¢éné postupy.

Sudstavnost, s akou sa Martincek venoval klavirnym opu-
som, mala za nasledok popri ich pocetnosti (v kontexte slo-
venskej hudby jej zo starSich generacii konkurovala jedine
tvorivost Jana Zimmera) i druhovi rozmanitost, zahfiajicu
preladia, fugy, sonaty, rapsodiu, etudy, tance, variacie. Zaklad-
nym tektonickym ramcom skladatelovych predstav sa stal
poetizovany klavimy cyklus volne priradovanych nélado-
vych obrazkov, navzajom kontrastujticich — cyklus otvoreny

v zmysle Chopinovom, Schumannovom, Debussyho, s mini-
mom programovych zamerov. Tento ramec najlepsie vyhovo-
val pretvaraniu tych inspira¢nych podnetov, ktoré vyrastali
zo zvukového a vyrazového okruhu romantickej klavirnej li-
teratiry, najmd takého, kde v popredi stala virtuozita, ob-
nazovanie Sirokych artikula¢nych dispozicii nastroja, fareb-
nost harmonie, déraz na plastické kontrasty. Z naklonnosti
vodi tymto podnetom vyplynula Martincekova uzavretost vo-
¢i zdrojom Novej hudby, ktoré tak vzrusovali jeho vrstovni-
kov. Preto sa Martinéekovo meno vyskytovalo v suvislosti
s dobovym komentovanim tvorby ,mladych skladatelov” len
vzhladom na vek, Studijné prostredie a rok absolutéria.
Ucta k tradicii, ktort popri Beethovenovi stelestiovala ro-
 manticka klavirna tvorba (Chopin, Liszt a
| najmd Skriabin a Rachmaninov), nezna-
menala uzkoprsé lipnutie na velkych vzo-
roch. Martincek sa s touto tvorbou obo-
znamoval predovsetkym ako interpret, do-
verne spoznaval dispozicie Kklavirnej
faktury, zvukové nuansy nastroja, melo-
dické a harmonické osobitosti ukryté
v jednotlivych dielach uvedenych maj-
strov. Tie ho zaujimali do takej miery, Ze
anticipovali jeho vlastné kompozi¢né
predstavy a invenciu, v mnohom predsta-
vovali vhodny model pre jeho variovanie.
Intenzivne Studium tychto podnetov - aj
potom, ¢o MartinCek zanechal interpretac-
nd ¢innost — cibrilo nesporni vnutornu
muzikalitu skladatela, definovalo popri
prichylnosti i sposob odstupu od nich a viedlo k podobnému
sposobu reflexie poetiky klavirnej kompozicie romantickej
éry, aky nachadzame napriklad v skladbach K. Szymanow-
ského, B. Bartdka, S. Prokofieva, G. Enescu v prvom Stadiu
ich tvorivého vyvoja (vychadzanie zo Chopina, Liszta, resp.
Skriabina a Rachmaninova). V tomto zmysle predstavovala aj
Martin¢ekova Stylotvorna orientacia Specifické miesto v tvo-
rivom pohybe slovenskej hudby na zaciatku 60. rokov, pre-
toze do jej vyvojového kontextu vniesla také ¢rty, ktoré sa
v nej dovtedy v tak koncentrovanej podobe neobjavili. Boli to
crey veduce organicky od prehodnocovania romantickej kla-
vignej kompozicie, k absorbovaniu podnetov z tvorby Barté-
ka, Prokofieva a Ciasto¢ne i Stravinského. Tym sa v Martince-
kovom vyvoji ofvorila moznost prepojit svet spontannej ro-
mantickej vzletnosti, nastrojovej braviry, rapsodickej
otvorenosti napadov a prudkosti zmien v prostredi rozSirenej
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dur-molovej tonality a chromaticky presytenej harmonie,
s protikladnymi tendenciami novej, protiromantickej expre-
sivity, vitality i triezvosti, v kontakte aj s neoklasicistickymi
podnetmi, vedicimi k discipline, selekcii a k nadhladu.

Citlivost voci poznavanej hudbe dovolila Martincekovi ab-
sorbovat aj podnety rozhodujiice pre Stylovi orientaciu ge-
neracie slovenskej hudobnej moderny, ku ktorej patril aj je-
ho ucditel kompozicie Jan Cikker. Uz Rapsddia pre klavir a or-
chester op. 1 (1955) z prvého roku skladatelovho Stidia na
VSMU predstavuje typ vyrazavo bezprostrednej skladby,
s jednoduchou harmonickou faktirou, s dérazom na nos-
nost melodickych napadov a ich latentny tanec¢ny charakter.
Charakterizuju ju aj vyvazeny pomer medzi lyrickostou, rap-
sodicky zvlnenymi vzruchmi a spésobom virtuézneho vyvr-
cholenia, ako aj modalne vlastnosti rozsirenej tonality,
v mnohom nadvazujicej na Cikkerovo Concertino pre klavir
a orchester. 1. sondta pre klavir fis mol (1957, prepracovana ro-
ku 1971) poukazuje na MartinCekov kontakt s neskorsimi
Skriabinovymi sondtami. Sveddi o tom jednocasfovy tekto-
nicky plan (ktory sa stal zavaznym i pre dalSie skladatelove
klavirne sonaty), volnejsie rieSena sonatova forma, bohatsi
vyber akordického materialu — popri vy$sich terciovych zo-
stavach sa tu vyskytuji aj dtvary s kvartovymi jadrami —
i pestrejsi harmonicky plan. V melodickej a vyrazovej vrstve
zachoval viak Martincek distingvovanost, inklinuje k folklor-
ne motivovanej dikcii (o u Skriabina nenachadzame) najma
v lyrickych- usekoch, kde prevlada dorsky modus, rubatovy
prednes a bodkovany rytmus - tieto ,slovakizmy“ opat maju
blizko k Cikkerovi, konkrétne k jeho Sonatine op. 12. Brilant-
ny zaver Sondty, podobne ako v Rapsddii, pripomina virtudz-
nymi poziadavkami na zvukovost nastroja opusy Jana
Zimmera. Tato podobnost nie je nahodna — Martincek uz po-
Cas Studia klavirnej hry na bratislavskom Konzervatoriu (v trie-
de A. Kafendovej) sukromne studoval kompoziciu u Zim-
mera. Z tohto kontaktu mozno v Martincekovej tvorbe z dru-
hej polovice 50. rokov odvodit déraz na vertikalnu stavbu
a prepracovanost harmonie. Na druhej strane bol Martincek
menej nakloneny k prisnejsej polyfénnej praci neobaroko-
vého typu. Na rozdiel od Zimmerovho objektivizujiceho vy-
beru materidlu a technického perfekcionizmu disponoval bo-
hat$im vyrazovym registrom a citlivejsim muzikantskym po-
norom.

Dva cykly Prelidii a fiig — op. 3 a op. 5 (1956-1958) su
prilezitostnymi skladbami in$truktivno-studijného charakte-
ru, najmd vzhladom na stupen polyfonického prepracovania
vo figach. V prelididch inklinuje Martincek k romantickej
kompozicii, dosahujiicej vo vyrazovych vineniach osobité ¢a-
ro (linia Chopin-Skriabin-Rachmaninov). Aj v sedemcasfo-
vom cykle Etudy op. 4 (1958-1959) sa preklenuje povodna
inStruktivnost (pasaz, paralelizmy, plynulost pohybu) poeti-
zujicou koncepciou. Zaroven si v tomto cykle skladatel pre-
veroval moznosti odpitavania sa od niektorych konvenc-
nych postupov v oblasti rytmicko-metrickej organizacie a to-
nality. Napriklad v predposlednom ¢éisle cyklu - Ostinati
invencne sviezo posobi uplatnenie sukcesivnej polymetrie
a.bimnality. Aj vertikdlna zasobaren sa obohatila, casté su
rozne zahustené sizvuky, disonancie sa vyuZivaji s nespor-
nym konstruktivistickym zamerom (o ¢om sved&i dosledny
"FI'kOSepti.movy paralelizmus v piatej etude Hra septim). Sved-
€i to 0 Martincekovom aktivnom prijimani podnetov z tvor-
by Bartéka i Prokofieva. O afinite k Bartokovi svedéia aj
drobné klavirne kompozicie Dva tance v bulharskom rytme
(1959) a Spomienka na gajdy (1961), modelovo sa viaZuce na

rovnako nazvané cisla z Bartékovho cyklu Mikrokozmos
(¢. 148, 149, resp. €. 138 — Dudamuzsika). Instruktivna nazor-
nost folklornych prvkov priaznivo posobila ako jeden z ko-
rektivov zvukovej masivnosti, vonkajSkovej brilantnosti a aj
urcitej jednostrannosti romantizujiceho sentimentu, ku kto-
rému Martincek inklinoval - ¢o potvrdzuju Dve romanticke
preludid na pamdt A. Skriabina op. 8 (1962, prvé z nich je pi-
sané pre lavu ruku), a umoznila zdoraznit aj jednu z dolezi-
tych ¢ft Martinc¢ekovho Stylotvorného formovania v prvom
tvorivom obdobi, elasticitu rytmicko-metrického pdédorysu
(cyklus Tri valciky, 1959).

Invencne najpestrejsim a zaroven najkultivovanejsim Mar-
tincekovym dielom tohto obdobia sa stala absolventska kom-
pozicia Dialdgy vo forme varidcii pre klavir a orchester op. 7. V nej
skladatel nielenze zhrnul svoje dovtedajsie sktsenosti overo-
vané na pdde klavirnej tvorby (diela pre iné obsadenie v tom-
to Case vznikali len ojedinele — napriklad Passionato pre violu
a klavir, 1959, a Sondta, 1960, pre td istG komornu zostavu),
ale povysil ich na vy33iu troven Stylizacie. V Dialdgoch uplat-
nil variacny princip, ktory je domyslenim radu tzv. charakte-
ristickych, ¢i vniitornych variacii. V priebehu 18-castového
cyklu sa viazanost k vychodiskovej téme a poznatelnost pri-
buznych a analogickych momentov variacného rozvijania
stiera v prospech ich postupného vystriedania novotvarmi,
ktoré uz natolko kontrastuji s pévodnymi vychodiskami, ze
dochadza k Specifickému tektonickému napatiu. V skladbe sa
tak vyskytujui za sebou navonok rozmanité napady, osciluji-
ce od intimneho lyrizmu k brilantnej virtuozite, od tajom-
nosti nokturnového obrazku k vitadlne rozihranym az gro-
teskne stvarnenym naladam a vzletne Stylizovana mazirka sa
strieda s idylickou témou slovenského koloritu. Jednotlivé
variacie st pomerne strucné (cely cyklus trva 21 minit) v po-
predi je viac navodenie konkrétnej nalady, nez hlbsie rozpra-
covanie ¢iastkovych napadov. Ich mnohost zjednotil Martin-
¢ek harmonickym planom, vychadzajicim z prostriedkov
rozsirenej tonality, dalej pikantnym vyuZivanim disonancii
sposobom zahustovania terciovych stizvukov ich bitondlnym
vedenim, tieZ exponovanim kvartovych a malosekundovych
vdzieb, posobiacich delikatne. Najmd zhodnym Stylizacnym
pristupom k tymto zdrojom ako aj nadhladom im poskytol
rovnocenné miesto v cyklickom celku a nevyhranoval ich vy-
razové odlisnosti. Uvedena tektonicka koncepcia zodpoveda
volbe nazvu skladby - ide o komunikativny pomer medzi
jednotlivymi, tvarovo i naladovo kontrastujucimi variaciami-
obrazmi. Nazov ,Dialogy” odkazuje zaroven aj na klasicky
koncertantny princip vztahu sélového klavirneho partu vodi
orchestralnemu partu, ktory v tomto vztahu nema byt pros-
tym sprievodom ¢ podkladom pre virtu6zne exhibicie solis-
tu, ale rovnocennym a vyvaienym partnerom v zmysle
brahmsovskej tradicie symfonicky chapaného koncertant-
ného druhu. Podobne ako Martincek svojim nadhladom dis-
ciplinoval nebezpedie romanticky nasyteného az bombastic-
kého prejavu, ktory sa vyskytol v romantickej koncertantnej
literatiire urcenej klaviru, selektivne sa postavil aj k zvukovo-
inStrumentacnym moznostiam velkého symfonického or-
chestra. Malokedy ho nasadzuje v zvukovej plnosti, skor —
v zaujme spominaného partnerstva k solovému partu - casto
vyuZziva skupiny, ba aj sélujice nastroje. V mnohom sa tak
priblizuje typu klavirnych koncertov S. Rachmaninova a naj-
md S. Prokofieva.

Skladba zaé¢ina kratkym, ale raznym akordickym vstu-
pom klavira, kde skladatel demonstruje zvukovi razant-
nost bitonalnych kombinacii, bez zameru Sokovat drsnostou.

BHuDOBNY ZivoT] g]2001
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(Pr. 1) Bezprostredne po nom nasleduje expozicia témy
v jemnom pianissime pizzicata slacikov, ktorej intervalovym
jadrom je mala sekunda (pripomina — nielen zakotvenostou
v d mol - dvod Passacaglie op. 1 A. Weberna) (Pr. 2). V pr-
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vej variacii presvedcuje Martincek o svojej sympatii k typu
rozsirenej tonality s posobivymi elastickymi vyboceniami,
ktory je charakteristicky pre hudobny jazyk S. Prokofieva.
Pribuznosti medzi kompozi¢nymi prostriedkami ruského
a slovenského skladatela mozno identifikovat aj v kons-
truktivne motivovanom vybere kvartovych sizvukov
(Pr. 3). V druhej variacii prichadza k rovnocennejsiemu dia-
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légu medzi klavirom a vzdusne inStrumentovanym zvukom
orchestra, objavuju sa aj pestrejsie rytmické varianty moti-
vickych fragmentov témy. V dalej variacii Martinéek ob-
nazuje citlivost pre graciozny efekt malosekundovych za-
husteni melddie. Jej linia sa uz neviaze natolko na vycho-
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diskovi tému, variantnost sa docieluje prednostne v nala-
dovej rovine (Pr. 4).

Do oblasti prokofievovskych inspiracii mozno zaclenit dal-
sie tri variacie. Ide jednak o charakteristické harmonické
priecnosti — delikatnu oscilaciu medzi dur a mol, jednak
o pregnantnosft tsecného pochodového motivu, ¢ plynuli
pohybovost tokatového typu. Su to postupy, ktoré rychlo
krystalizovali uz v klavirnych cykloch z ¢ias Prokofievovho
stidia na konzervatdriu a ktoré posobili tak osviezujtico voci
tamojSej romantickej tradicii. Plynuly pohyb vyusti do sied-
mej variacie, ktora konfrontuje prostriedky urcitej pompéz-
nosti z proveniencie tvorby S. Rachmaninova s jemnym zvu-
kom motivu vedeného v dvojoktavovom unisone a vyuZi-
vajuceho vadsie intervalové skoky ako i kanonicky pomer
medzi klavirom a sekciou drevenych dychovych nastrojov.
V dalSej variacii prejde Martincek do iného prostredia — v ly-
rickom Adagiu zaznievaju slovensky zafarbené témy, pri-
buzné tym, ktoré sa objavili (ako ohlas na Cikkerovu idylic-
kost) uz v Rapsddii a 1. sondte (Pr. 5). Po kratkej akordickej za-
drZi sa objavuje dalsi variant grotesknosti, nie nasilnej, ale —
pre Martincekov pohlad typicky delikatnej (Pr. 6). V dalSej
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dvajici variacii ide o konfrontaciu energického, rytmicky la-
pidarneho a rozihraného motivu s protikladnym naladovym
okruhom - povabne jemnym nokturnom az ravelovskej pro-
veniencie (Pr. 7). Dialdg kontrastnych napadov pokracuje,
dvandsta variacia najprv v slacikoch, neskor v klaviri uvadza
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Pr. 7
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Stylizovani mazirku, dokaz Martincekovej citlivosti pre ta-
necny podorys. BlizSie nez k typu Szymanowského maziirok
ma tato hudba k lahkosti a vzdu$nosti Prokofievovych balet-
nych kreacii (Pr. 8).

Pr. 8
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Pocniic trinastou varidciou sa Martincek postupne priblizu-
je k inicidlnemu tvarovému vychodisku — najprv zaznie ener-
gicky akordicky vstup, po flom sa orchester odmldi a sélovy
klavir uvedie brilantni variaciu, viac mendelssohnovskej nez
lisztovskej proveniencie. Téma v hoboji, trochu nostalgicka
a tajomna, obkolesena girlandami klavirnych pasa#, je ob-
menou jedenastej variacie, ale uz so zretelnym akcentovanim
malosekundového jadra tematického incipitu. DalSia, 3est-
ndsta varidcia je delikatnym, akoby len v obrysoch vedenym

pripomenutim cara skriabinovskej harménie a pohybovosti
(striedanie 5/8 a 6/8 metra). Po stru¢nej zadr7i nastupuje co-
da cyklu — posledné dve variacie sprostredkuji zvukové vy-
vrcholenie s prvkami brilantnosti, pricom ani tu nejde o typ
bombastickej virtuozity ¢i o volbu kliséovitych postupov, ale
o prejav energickej vitality.

Stylovej urovne, ku ktorej Martinéek dospel vo svojej ab-
solventskej skladbe, sa nechcel prili§ rychlo vzdat. Pre jeho
vyvoj v prvom tvorivom obdobi bola priznacna skor metdoda
plynulosti, priebeZného spresfiovania napadov, akasi ,klza-
va“ dramaturgia vlastného vyvoja, ktord umoznila aj presuny
v ramdi jednotlivych opusov - tak sa jedno z Preliidif op. 2 za-
radilo do cyklického celku Dialdgov. Podobné preskupenie
mozno identifikovat aj v pripade dalsieho klavirneho variac-
ného cyklu, ktory Martincek napisal o par rokov neskér —
Hommage a Corelli (1970) obsahuje 6 Casti, ktoré sa bez zme-
ny objavili v cykle 12 preliidii (1976). Preskupovanie, resp. re-
vizie postihli aj prvé tri Martinéekove klavirne sonéty. Tento
spdsob utvrdzovania vlastnych konstant - ktorych déstojnym
reprezentantom sa stali Dialdgy — mohol vsak viesf aj k ne-
bezpecenstvu eklekticizmu, ustrnutiu v okruhu prili§ selek-
tivnych predstav. K elimindacii tohto nebezpecenstva prikroéil
razne v druhom tvorivom obdobi, po roku 1980, ked' prislo
(menej zasluhou klavirnych kompozicii) k zasadnej inovacii
i obohateniu zdkladnych opér jeho kompozi¢ného prejavu.
K typu koncertantnej skladby pre klavir a orchester sa uz
nevratil. @

Pramene:

Dusan Martindek: Dialogy pre dva klavire op. 7 — partitiira, Hudobny
fond; Dialdgy vo forme varidcif pre klavir a orchester — nahravka: Ivan
Palovi¢, Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave, O. Lenard.
LP OPUS 9111 1009, Bratislava 1981
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AKADEMICKA BANSKA BYSTRICA

Od roku 1985 sa kazdy druhy rok schadza-
ju do Banskej Bystrice spevacke zbory na
svoje najvacsie sviatky, Akademickd Ban-
ski Bystricu. Na tohtorocnom, 9. ro¢niku
medzinarodného gifazného festivalu vy-
sokoskolskych spevackych zborov - od
28. juna do 1. jula - sa zislo 15 zborovych
telies, z toho 8 zahranicnych (Estonsko,
Madarsko, Ukrajina — po jednom zbore,
Polsko, Ceska republika — po dva zbory).
Hostom festivalu bol muzsky spevacky zbor
Bojan z Uzhorodu s umeleckym vedicim
Petrom Rakom.

Podujatie, ktorého hlavnym poriada-
telom je Univerzita Mateja Bela v Banskej
Bystrici spolu s dal$imi spoluorganizatormi,
sa riadi podmienkami, urcujicimi drama-
turgiu a ¢asovy rozsah programu v katego-
riach Zenské (muzské) zbory, komorné
a miesané zbory. Predsedom medzinarod-
nej poroty bol Ondrej Lenérd, ¢lenovia Jar-
mila Vrchotova-Patova, Jifi Kolaf (CR),
Zsolt Szesztay (Madarsko), Krzysztof
Szydzisz (Polsko), Stepan Dacyuk (Ukraji-
na) a Blanka Juhanakova (SR). Hodnote-
nie spocivalo v zaradeni zborov do zlatého,
strieborného a bronzového pdsma, ale
i na urceni poradia v ramci pasiem a vybe-
re kandidatov na jedenast cien, ktoré veno-
vali participujice institicie.

Festival pozostaval zo stifaznych prehlia-
dok a vecernych koncertov. Otvéraci kon-
cert patril domacim zborom z fakilt
Univerzity Mateja Bela; jeho dominantnou
udalostou bola premiéra skladby Veni
Sancte od Ivana HruSovskeého, dirigoval Igor
Bulla, zbor nastudoval Stefan Sedlicky.

V kategorii Zenskych zborov sa v zla-
tom pasme na prvom mieste umiestnil
Juhocesky univerzitny zbor Univerzity
v Ceskych Budéjoviciach (zbormajster JiFi
Fuchs), ktory o. i. uviedol skladbu Zderka
Lukasa Posolstvo hudby. Na dalSej priecke sa
umiestnil a cenu Hudobného fondu za
najlepsiu interpretaciu slovenskej skladby
(Zeljenkov zbor Velena) ziskal Akademic-
ky dievéensky spevacky zbor PF Uni-
verzity Konstantina Filozofa v Nitre (zbor-
majster Ladislav Holasek). V striebor-
nom pasme sa umiestnili tri zbory: zbor
z Kecskemétu (zbormajsterka Lilla
Oroszné Tornyai) zaujal najma tvorbou
madarskych autorov, za Kocsarovu Salve
Regina ziskal i cenu banskobystrického
diecézneho biskupa za najlepsiu interpreta-
ciu sakralnej skladby. PreSovsky zbor
Iuventus Paedagogica ostal verny svojej
kvalitativnej drovni, tentoraz pod vedenim
zbormajsterky Tatiany Kanisdkovej.
Zbor z Pedagogickej univerzity v es-
ténskom Talline (zbormajsterka Lina

Kardna) uzavrel kategoriu Zenskych zbo-
rov uz v striecbornom pasme.

V kategérii komornych zborov ziskal
absolitne vitazstvo Komorny zbor Jana
Cikkera z UMB v Banskej Bystrici s talen-
tovanym zbormajstrom Stefanom Sedlic-
kym. Vyspieval si aj Cenu Ministerstva
kultiry a ,za vyspela hlasovi kultiru” ce-
nu Asociacie spevackych zborov Slovenska.
V zlatom pasme sa dalej umiestnil Zensky
spevacky zbor Iuventus Paedagogica PdF
Univerzity Karlovej z Prahy (zbormajsterka
Ivana Stibrova), ktory ziskal dalsie tri ce-
ny (Cena primatora mesta Banska Bystrica
najlepSiemu zahraniénému zboru, Cena
Ministerstva Skolstva SR za najlepsiu inter-
pretaciu umelecky stvarnenej slovenskej
ludovej piesne — Suchonovej Bodaj by vis,
vy mlddenci, Cenu rektora UMB v Banskej
Bystrici za pdsobivi dramaturgiu). Strie-
borné pasmo patri jedinému kandidatovi
vo svojej kategdrii — komornému zboru
Mladost pri PAF UMB v Banskej Bystrici
s mladou zbormajsterkou Hanou Kovaco-
vou. Porota v tejto kategorii udelila jediné
bronzové pasmo komornému zboru Cre-
do z Uzhorodskej univerzity (zbormajster
Jaroslav Kyrylik).

Vzhladom na zvukové danosti a reper-
toarovu Sirku miesanych zborov zname-
na sitaz tychto telies spravidla vrchol zapo-
leni. UZ umiestnenie Styroch zo Siestich
zicastnenych zborov v zlatom pasme ho-
vori o minimalnych rozdieloch v umeleckej
trovni. Stvoricu vedie Collegium Techni-
cum z Technickej univerzity v KoSiciach
(zbormajster Karol Petrdczi). V jeho na-
ro¢nej dramaturgii dominovali skladby
stucasnych skladatelov, prave za skladbu
Zdenka Lukasa Te Deum laudamus ziskal
Cenu evanjelického biskupa zapadného
distriktu. Zbormajster Stefan Sedlicky 7al
dalsi dspech s MieSanym zborom Jana
Cikkera z Fakulty humanitnych vied
UMB v Banskej Bystrici. Na jeho vystipe-
niach je imponujici najma sulad dirigenta
so zborom v prospech vysledného celku.
Ako treti sa umiestnil zbor Belcanto
z Akadémie umenia Univerzity Braca
Kari¢a z Belehradu (zbormajsterka Nada
Vukovicova), ktory si zo sifaze odniesol
aj Cenu Centra kultiry a dedicstva kanad-
skych Slovakov v Toronte za najlepsiu in-
terpretaciu umelecky stvarnenej piesne
svojej krajiny (Teodor Skalovski Macedonia
oro). Zbor Technik zo Slovenskej technic-
kej univerzity v Bratislave (zbormajstri
Juraj Jartim, Branislav Rostka) uzavrel
zlatii Stvoricu. Zaradenim pévodnej sklad-
by dirigenta Jartima Presporskd kasdrna zis-
kal Cenu Hudobného odboru Matice slo-

venskej — za rozvoj slovenského interpre-
tatného umenia.

Oba zucastnené polské zbory, Chor ka-
meralny Astrolabium z Torune a Chor
kameralny Akademii medycznej
z Vroclavy, sa svojimi vykonmi zaradili
do strieborného pasma.

Sufazny festival Akademickd Banska
Bystrica opdf potvrdil vysoki droven zboro-
vého umenia na akademickej pode. Ume-
lecki a organiza¢ni veduci zborov sa netaja
zlozitymi podmienkami, v akych pracuji
a udrZiavaji umeleckd uroven telies.
Sucasna doba zmenila hierarchiu priorit
Studentov a ich postoj k praci v umeleckych
teleséch. Kedysi preferovana ¢innost na vy-
sokych Skolach je dnes pre mnohé rektora-
ty, najma z finanéného hladiska, zatazou.
Hlavnou oporou a hnacou silou pri tejto
cinnosti ostava najma chuf a nadSenie pre
zborovu kultiru. A prave Akademickd Ban-
skd Bystrica 2001, ako sa ukazalo, v plnej
miere zbiera trodu vytrvalosti zborovych
nadsencov, ktori sa nevzdavajui. @

IRENA MEDNANSKA

Katedra hudobnej vychovy PF UKF v Nitre
Slovenskd muzikologickd asocidcia
Mestsky trad v Nitre - Regiondlne zdruzenie
SHU v Nitre - Ponitrianske osvetové stredisko
HUDOBNA PEDAGOGIKA V KONTEXTE DOBY
Vedecko-pedagogickd konferencia
s medzinarodnou G¢astou
Nitra, 17. a 18. oktéber
Agroinstitit - Zeleny salén
Cielom konferencie je pomenovanie diagnézy
stavu a hladanie odpovedi na otazky hudby
a Zivotného prostredia, rastu o poklesu prestize
hudobnej vychovy v dobe novych technolégii,
vplyvu novych technolégii na hudobnd
komunikdciu a hladanie novych argumentov
pre hudobnt vychovu.

Kontokt: Katedra hudobnej vychovy PF UKF,
Trieda Andreja Hlinku 1, 949 01 Nitra.
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L FESLIVALY

GITAROVY FESTIVAL

Medzinarodny gitarovy festival Johanna
Kaspara Mertza 2001 prebiehal, podobne
ako jeho ,stresny” cyklus bratislavské Kul-
turne leto, uz po 26. raz. Kedze som jeho
dlhoro¢nou pozorovatelkou a nad$encom,
neda mi nepodlahnit pokuseniu obzrief
sa, porovnavat a poloZit si otazku, kam fes-
tival speje, aka je jeho budticnost...

Pamdtam sa na rocniky, ked priestory,
v ktorych sa koncerty konali, boli nielen
naplnené, ale pre enormny pocet navstev-
nikov preplnené. Pamdtam sa na hostova-
nie osobnosti, ktorymi sa pysia mnohé sve-
tové hudobné centra, i na to, ako sme sa
ucili spoznavat klasicka gitaru v ulohe
a pozicii koncertného nastroja, zoznamo-
vali sa so skladatelmi a dielami, ktoré
okrem festivalu zneli na slovenskych po-
diach len sporadicky.

Ak bolo pred desatrociami potrebné pre-
konaval iné nez financné prekazky,
v sucasnosti je (aj) tento festival limitova-
ny prave nimi. Ludsky faktor — pochope-
nie, ochota, zaujem - sa pre zmenu pod-
riaduju tomuto ,hmotnému® postulatu.
A tak mnohé hudobné podujatia vzni-
kaju..., ale hlavne zanikaji prave vdaka
nim. Bratislavsky gitarovy festival viak za-
tial nie. Zatial funguje Mestské kultirne
stredisko, eSte nevyprsali posledné kvapky
nadsenia zakladatela festivalu Jozefa Zsap-

ku, zatial pomaha aj umelecka agentira
InterArtists aj zopar sponzorov, ktori si
o jeho zmysluplnosti presvedceni. Kedy pre-
vladne tinava z existencnej neistoty nad
Jtvrdohlavou” vytrvalostou organizato-
rov? Co treba na to, aby festival ziskal opét
kredit a rozmer atraktivnosti ako podobny
festival v nedalekom Mikulove, Ostrihome
¢ Ceskom Krumlove? Kedy sa mesto zba-
vi presvedcenia, Ze ide o ,sikromny festi-
val jednej osoby” a preto jeho propagacia
¢i reklama nie sd jeho starostou? Na odpo-
ved vsak necaka len toto podujatie. Na je-
ho margo pripomeniem aspon par udajov:
Johann Kaspar Mertz, ktorého meno je
v zahlavi fesfivalu, znamena pre gitarové
umenie to, ¢o-Johann Nepomuk Hummel
v oblasti-klavirneho umenia. O oboch bra-
tislavskych rodakoch st vsak vedomosti
verejnosti rozdielne. Popritom Mertz je
v §irom svete znamy, obltibeny a hravany
autor kompozicii, ktoré vychadzaji v po-
dobe stbornych vydani. Ba, zrodila sa
o nom uzZ i samostatna monografia. Nie su
to fakty aj u nas hodné povs§imnutia?
Vratim sa viak k tohtorotnému festiva-
lu, ktory sa konal od 24. do 29. jina v bra-
tislavskych Klariskach. Jeho sicastou bola
aj medzinarodna sifaz a prezentacny
vecer hudobného vydavatelstva Akcent,
ktorého katalég obsahuje viacero CD-titu-

lov s nahravkami hosti festivalu. Tentoraz
sa na koncertoch striedali umelci z 8 krajin
a zo Slovenska. Tazko nieco vytknut ktoré-
mukolvek z vykonov: Potesila koncertna
produkcia priaznivca nasho festivalu, Gré-
ka posobiaceho v Rakisku, Jorgosa Pa-
netsosa, podobne Spaniela Juana José
Saénza Gallegu ¢ madarského umelca
Jozsefa Edtvosa, Venezuelcana Gabriela
Guillena, talianskeho gitaristu Francesca
Biraghiho, tradicne aj dua manzelov
Zsapkovcov a v neposlednom rade kon-
cert Cilskeho gitaristu Carlosa Péresa.
Vieobecni radost sposobilo vystipenie
Bratislavského gitarového kvarteta
(M. Slobodnik, M. Tomasovi¢, R. Kubrova,
M. Krajco), ktoré so sprievodom $KO
Zilina zaujalo Zivou a ptitavou interpreta-
ciou najmd skladieb J. Rodriga. (Orchester
hral pod taktovkou hostujiicej Spanielskej
dirigentky Gabrielly De Esteban). Vita-
zom medzinarodnej sufaze sa stal mlady
Fin Otto Tolonen: rozhodla o tom medzi-
narodna porota, ktorej predsedal skladatel
Dusan Martincek.

Za nami je teda 26. roénik Medzinarod-
ného gitarového festivalu Johanna Kaspara
Mertza. Pred nami dalSi rok s nadejou, Ze
dalsi ro¢nik tohto hudobného podujatia
v nom najde opat svoje miesto... @

MARTA FOLDESOVA

FESTIVAL PEKNEJ HUDBY BANSKA STIAVNICA 2001

Po druhy raz sa v posledny jilovy vikend
(27. — 29. jila) uskutocnil Festival peknej
hudby, i tentokrat zasvateny v prvom rade
violoncelu.

Stary zamok i barokovy kastiel vo Sv.
Antone prilakali hudbymilovnych Stiav-
ni¢anov, ale prevaZne aj zahrani¢nych
turistov do svojich skvostnych priesto-
rov. Prvy den festivalu, ktory otvoril
kultirny ata$é Velvyslanectva Rakus-
kej republiky pan Walter Persché, pat-
ril dvom mladym rakidskym umelcom
- violonelistovi Franzovi Thomasovi
Ortnerovi a klaviristke Ilse Siakalo-
vej. Premiéra Sondty pre solové violoncelo
od rakdskeho skladatela Gernota
Schedlbergera (nar. 1975) bola ako pr-
va skladba vecera tym spravnym en-
trée do sveta romantickej hudby. Ada-
gio a Allegro od R. Schumanna, Ko! Nid-
rei. M. Brucha, & krasna Sondta
~Arpeggione” F. Schuberta boli podané
s velkou citlivosfou a zmyslom pre drobné
farebné nuansy. Hudba tejto epochy vhod-
e zapadala do priestorov Rytierskej saly
Starého zamku.

Jozef Lupték so svojimi, ako sam po-
vedal, ,minikonvergenciami“, ponikol
v bfsrokovej kaplnke kastiela vo Sv. Anto-
ne ind viziu koncertného vedera (& lepsie

povedané ,predvecera”). Vytvoril pitavy
hudobny oblik, kde dve Bachove suity
boli alfou i omegou koncertu, medzi kto-
rymi skladby V. Godara, P. Zagara, G. Lige-
tiho, E. Blocha, a na moje prekvapenie
i N. Paganiniho tvorili stirody a myslien-

NA SKUSKE ~ BRATISLAVSKI KOMORN{ SOLISTI

kovo pribuzny pribeh, kde Zanre, Styly &i
podobné ,Skatulky” prestavajui mat svoje
opodstatnenie. Idea, velmi blizka duchu
Festivalu peknej hudby i jeho tvorcom.
Skladby boli pésobivo a nenasilne popre-
pajané improvizaciami - aj s pomocou
hlasu ¢i voice drums - protagonistu.
Banskéa Stiavnica sa, myslim, po dlhych
rokoch dockala aj orchestralneho koncer-

tu. Komorni sélisti Bratislava s dirigen-
tom Eugenom Prochacom a avizovanym
renomovanym violonéelistom z Ceskej re-
publiky Michalom Karikom (pre neocaka-
vané pracovné povinnosti odriekol, sélovy
part prevzal dirigent koncertu) predviedli
pestry program. Antické drie a tance
0. Respighiho a architekira Lapidaria
Starého zamku tvorili Stylovi aj akus-
ticky podmanujiicu jednotu. Vhodnej-
Sie ako hradné priestory tato hudba ani
nemoze mat. (Velky a inSpirativny pod-
net na zamyslenie do budicich roéni-
kov, kde by svoje miesto malo dostat aj
vytvarné umenie a pod.)

Violoncelu bol venovany Koncert C
dur od J. Haydna, a na spestrenie upra-
va popularnej Vcielky od Frangoisa
Schuberta. Spokojné obecenstvo vsak
viditelne najviac zaujali tradiéné ar-
gentinske tanga vo virtuéznych tpra-
vach pre orchester a drava rock-mini-
mal music v skladbe The Frontier od brit-
ského autora Dave Heatha. Festival peknej
hudby zacal i skongil v sti¢asnom duchu.

P. S. TeSim sa, Ze aj dal$i kolega — violon-
celista Janko Slavik - planuje organizo-
vanie festivalu komornej hudby v Modre
a na Cervenom kameni. Vietci mu drzime
palce! @ EuGeN PrOCHAC

Foro anchiv

B HupoBNY ZIvoT| 9)2001

21



m
-

SLAVNOSTNE HRY V ZURIGHU

TAZISKOM LETNEHO ZURISSKEHO FESTIVALU SU OPERNE PREDSTAVENIA V OPERNOM DOME A KONCERTY V SLAVNEJ TONHALLE. V EPICENTRE KONCERTOV TOHTO ROKU

(22. JON - 15, JUL) STAL KLAVIR, A TAK SA NA PLAGATOCH OBJAVILI MENA RENOMOVANYCH PIANISTOV, AKO GREGORY SOKOLOV, ANDREA LUCCHESINI, ANDREAS STAIER

(HAMMERKLAVIER), ANDRAS SCHIFF, RUDOLF BUCHBINDER A ZOLTAN KOCsis. MIMOHUDOBNYM MAGNETOM TYCHTO DN BOLA VYSTAVA SLAVNEHO $VAICIARSKEHO UMELCA
ALBERTA GIACOMETTIHO, USPORIADANA PRI PRILEZITOSTI 100. WROCIA JEHO NARODENIA.

ZURISSKA OPERA ZARADILA DO FESTIVALOVEHO PROGRAMU EXCELENTNY PRIEREZ SVOJHO REPERTOARA POCNUC WAGNEROM, CEZ ROSSINIHO AZ PO BELLINIHO, PRICOM BOL
OSOBITNE EXPONOVANY JUBILUJUCI GIUSEPPE VERDI. Z TEJTO PONUKY SA MI POSTASTILO VIDIET TRI PREDSTAVENIA, A TO DONA CARLOSA (PREMIERA BOLA V JANUARI T. R.),
MACBETHA (PREMIERA V JULI V RAMCI FESTIVALU) A BELLINIHO BEATRICE DI TENDA (PREMIERA V MAJI T. R.).

TRI PREDSTAVENIA NA WNIKAJIUCES UROVNI, VO MNE VSAK NAIDLHSIE BUDE REZONOVAT TRAGICKY OSUD SKOTSKEHO KRALA MACBETHA, KTOREHO CHARAKTER A HISTORIU

VO SVOJES TRAGE'DII}/ILLIAM SHAKESPEARE TAK STRHUJUCO VYMODELOVAL A VERDI VO SVOJOM RANOM OPUSE Z OBDOBIA ,GALEJNICKYCH ROKOV"' KORUNOVAL HUDBOU.

Don CARrRLQS

Elektrizujucim ,auftaktom* bolo opatov-
né strentutie s histériou nestastného Spa-
nielskeho infanta. Ved zazit takéto veldie-
lo v rozpati necelych troch mesiacov v dia-
metralne odliSnych interpretaciach, uz
samo o sebe je neviednou udalostou. Na
jednej strane koncepcia na scéne Teatro
Real v Madride so svojou majestatnou
krasou a dobovou vierohodnosfou evoko-

José Cura

vala atmosféru riSe, ,v ktorej slnko neza-
padlo“, kym na strane druhej predstave-
nie v Ziirichu svojou strohou jednodu-
chosfou a do sucasnosti transponovanym
bojom o lasku a moc je priam negativnym
odliatkom madridskej inscenacie. Bola to
nesmierne zaujimava konfrontacia re-
zisérskych pristupov.

Priznavam sa, Ze som si musel zvykat
na vyklad ziiriSského inscenaéného ti-
mu - Werner Diiggelin (rézia), Raimund
Bauer (scéna), Sue Willmingtonova (kos-
tymy) —, aby som so zaujmom mohol sle-
dovat aj opticky komponent predstavenia.
Scénu tvori konstantny polkruh, na kto-
rom sa odvija samotny dej, a v pozadi za
posunovacimi mreZzami sa odohravaju
zborové vyjavy, ktoré boli v scénach auto-
dafé a vzbury celkom zaujimavé. Alzbeta
a Eboli mali farebne zladené a efektne
vznesené kostymy, kym plastové Cierne a
hnedé kabaty Filipa a Posu, a priam hi-
pisacky vystroj Dona Carlosa sa nestretli s
mojim pochopenim. A tu je zakotvena aj
otazka charakteru infanta, v tejto inscena-
cii neurotického psychopata, o je z histo-

Foto 5. Scuwierz

rickych pramenov sice zname, no ¢oho
stopy nie su deifrovatelné u Schillera a
tobo6z nie u Verdiho.

Spevacke vykony boli na standardnej,
i ked nie vZdy vyrovnanej tirovni. Krasne
vyrovnané a strhujice vykony vsak poda-
li Elena Prokina (Alzbeta) a Luciana
d’Intino (Eboli). Majestatne markantny
Matti Salminen (Hlavny Inkvizitor)
krasne demonstroval, Ze moc je v rukach
cirkvi. Filip - Carlo Colombara - je slus-
nou postavou, ale bez charizmatického
vyzarovania Roberta Scandiuzziho. Ukra-

jinec Stephan Pyatnychko disponuje si-

ce voluminéznym barytéonom, ale vyra-
zom a noblesou markyza Posu sa ani len
nepriblizil Dmitrimu Hvorostovskému.
Zaverom Carlos, resp. José Cura. Po
Viedni (Don José) a Madride (Manrico) som
ho teraz stretol do tretice. Krasa jeho hlaso-
vého materialu je nespornd, no s jeho hys-
tericko-veristicky manieristickym spevac-
kym prejavom som sa nevedel vysporiadat.

MACBETH

Na javiskovej realizacii diela (jeho prepra-
covanej verzii z roku 1876 pre Pariz, no
bez baletu) sa podielali David Pountney
(rézia), Stephanos Lazaridis (scéna),
Marie-Jeanne Lecca (kostymy) a Jiir-
gen Hoffmann (svetelné efekty).

Po zdivhnuti opony som bol Sokovany:
na javisku ta ista scéna (na obr.) ako
v nasej najnovsej inscendii Dona Giovanni-
ho. Plagiat?!? Pred polkruhovitou scénou
s dverami akasi zakruta a oproti mohutny
kubus. Tu a teraz za dverami ,byvaji” bo-
sorky a onen kubus slizi ako akysi
~hrad“ Macbetha. Scéna je Sedobiela, no
bosorky maji presne také jahodovocer-
vené kostymy, aké dominuji u nas v ce-
lej scéne. Aka fantasticka zhoda nazorov!
No a ta slavnostna vecera u Dona Gio-
vanniho, ako aj onen banket u Macbet-
hovcov sa odohrava na stole postiivanom
na kolieskach.

Pountney je tizasnou fantaziou pozeh-
nany rezisér, no zaroven ma cit pre zdravi
rovnovahu. Turbulentné vyjavy sabatu bo-
soriek sii vyvaZzené premyslenymi intimny-
mi scénami a velmi pregnantnym modelo-

vanim charakterov postav. Iba dva vystizné”

priklady spominanej ,intimity“: ,birnam-
sky les” nepredstavuji bojovnici Macduffa,

ale zbor deti v bielych kosielkach s povest-
nou zelenou vetvickou. Ani posledny stiboj
medzi Macduffom a Macbethom neprebie-
ha podla zvyklosti, lebo Macbeth po Mac-
duffovych slovach, ze ho vyrezali z tela
matky, zmizne vo svojom ,hrade” a Mac-
duff tasi svoj mec do steny tohto ,hradu”...

Rézia, ktora by si zasluzila podrobnu
studiu!

Spevaci: Thomas Hampson (Mac-
beth) a Paoletta Marrocu (Lady Macbe-
thova) su cerstvi debutanti v tychto tlo-
hach, no so zrelou perfekciou a suvereni-
tou. Hampsonov majestatny, na vyraz
a odtiene bohaty baryton stal pokorne
v sluzbach jeho strhujuceho hereckého
prejavu. Paoletta Marrocu mu bola rovno-
cennou partnerkou iskrivymi vyskami
a perfektne tlmocenym spevackym preja-
vom aj v najdrobnejsich ozdobach nevsed-
ne naroc¢nej partitiry. Do tretice spome-
niem Zensku sekciu zboru (zbormajster
Jiirg Hammerli), ktora obdivuhodnou
brilanciou tlmocila zloZité party bosoriek

a narocné poziadavky reZiséra. Macbeth
a Banquo, resp. Hampson a Scandiuzzi
prekrasne demonstrovali to kvalitativne
rozpatie, ktoré sa rozprestiera medzi slus-
nym priemerom (Don Carlos) a svetovou
Spickou. Luis Lima ako Macduff zname-
nito zaspieval svoju slavnu ariu ,O figli,
o figli miei...”

A last but not least spomeniem mla-
dého muza-dirigenta, ktory na cele svojho
vynikajuceho, stavnato a flexibilne zneju-
ceho orchestra evokoval atmosféru, ktora
povysila droven predstavenia do vysniva-
nej idealnej sféry. Onen mlady muz sa vo-
la Franz Welser-Mdost. K dvojici mojich
obliibencov mladsej dirigentskej generd-
cie — Fabio Luisi a Antonio Pappano — pri-
budol do tretice dalsi clen.
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BeaTriCE DI TENDA

Priznam sa, ze nemam velku afinitu k hu-
dobnej reci Vincenza Belliniho, hodi aj sta-
rucky Verdi sa o jeho ,krasnych a velkych
melodiach” vyjadril pochvalne. Napriek to-
mu som rad, Ze som zazil toto predstavenie,
lebo som bol obdareny krasnym, vysoko
hodnotnym opernym vecerom, v ktorom
auditivna a vizualna stranka kracali ruka
v ruke k idedlnej vyrovnanosti.

Velmi umne rieSend scéna (Bernhard
Kleber) - akasi nonfigurativna poschodo-
va vzdusna stavebna konstrukcia, preple-
tena schodmi a prechodmi, postavena na
(podla potreby) rotujicej tocni, vyborne
ladila s vkusnou kostymovou kompozici-
ou Florence von Gerkanovej. Tato prame-
nila z elegantnej modnej linie obdobia ro-
kov 1920-1930 a la dobovy spolocensky
Casopis Gartenlaube. Pestrost a farebna vy-
vazenost damskych kostymov vyborne
kontrastovali so Sedociernymi redingotmi,
,gérokmi” a Zaketmi panskej spolo¢nosti.
Ozivena minulost mojho raného detstval

V tomto priam idealnom prostredi citli-
vo a s dérazom na detaily viedol rezisér
Daniel Schmid zlozité, zvacsa jedno-
smerné medziludské vzfahy kvarteta pro-
tagonistov i nemalé zborové scény.

Edita Gruberova (na obr.) (po gramo-
nahravke teraz po prvy raz vystipila na
javisko v tulohe Beatrice) je nesporne
opravdivou kralovnou belcanta. Bésnit
0 jej pianach, crescendich a decrescen-
dach, o vySperkovanej koloratiire, je iba
prilievanim vody do ziiri$ského jazera.
Stefania Kaluzova, trpiaca Agnesa del
Maino, Michael Volle, nenavistou sria-
ci Filipppo Visconti a Piotr Beczalla,
sympaticky Orbimello, vyborne ramcova-
li vykon titulnej hrdinky.

Orchester a zbor pod vedenim Mar-
cella Viottiho, majstra predverdiov-
Skf*ho $tylu, odviedli aj teraz prvotriednu
pracu. |

Jozer VARGA

Foro 5. Scuwiirz

TALIANSKE OPERNE LETO 2001

MONUMENTALNA AIDA

v MACERATE

Hoci Aida Giuseppe Verdiho je doménou
festivalu v Arene di Verona, kde sa odo-
hralo dosial okolo 400 predstaveni tejto
opery, svoje miesto si nasla i na druhom
najvacsom talianskom letnom podujati
v Arene Sferis-
terio v Ma-
cerate. Tohto
roku dokonca
uplynulo pres-
ne de-
safroci od pr-

osem

¢iastocne zmenilo. Normu Fantiniovu v ti-
tulnej dlohe vystriedala mlada Amarilli
Nizza, spevacka pohybujiica sa zatial na
mensich talianskych javiskach, no vokal-
no-technicky pripravena bez problémov
zdolaf vietky technické nastrahy nelah-
kého partu. Najma v lyrickejsich usekoch
sa jej hlas nie-
sol volne a fa-
rebne pritazli-
VO, pri stupno-
vani
tickych akcen-
tov viak zatial

drama-

vej Aidy v ta- Z isté rezervy ba-
mojsom am- ¢ dat. Za indispo-
fiteatri. Festi- ~ novaného ve-
val si pie 37. ' £ terana Nicolu
rocnik, avsak AIDA - ZABER Z INSCENACIE Martinucciho
i pred jeho zaskocil ame-

zrodom sa na nezvyklo tvarovanom po-
diu, ktorého Sirka je devidtdesiat metrov,
hrali operné predstavenia.

Programovu ponuku ostatnej letnej
sezony otvorili pod strechou Divadla Lau-
ra Rossiho dve kratke diela Kurta Weilla
(Der Lindberghflug a Die sieben Todsiinden),
aby festival pokracoval pod volnou oblo-
hou Areny Sferisterio Belliniho Normou,
Verdiho Aidou a Pucciniho Toscou. Inscena-
cia Aidy mala premiéru pred rokom a jej
ohlas bol velmi priaznivy. Zarukou vizual-
nej zlozky bol znamy argentinsky umelec
Hugo de Ana, ktory sa sam podiela na
rézii, scénografii i kostymoch. V Macerate
si dobré meno zaistil uz fascinujicim nas-
tudovanim Pucciniho Turandot, pricom
Aida na princip opulentnosti javiskového
tvaru v plnej miere nadviazala. Divak je
konfrontovany s monumentalnou scénic-
kou konstrukciou v tvare vypuklého pol-
oblika, priom jednotlivé stlpy sa pravi-
delne otvaraju, aby v rozmanitych detai-
loch sledovali meniace sa dejové situacie.
Je to velmi efektné i uicelné rieSenie, dopl-
nené premyslenymi akciami na proscéniu.
Vel'ki tlohu v rézii Huga de Anu ma cho-
reografia (jej tvorcom je znama talianska
umelkyna Leda Lojodice), velmi akcéna
a napadita, no neodmyslitelné su tiez ob-
rovské komparzy. Udajne je v nich zaan-
gazovanych 230 osdb. Treba vsak zdoraz-
nit, Ze tato koncepcia Aidy je sice stavana
na spektakularnosti, farebnosti a lesku vy-
pravy, nedostava sa vsak nikdy do rozpo-
ru s hudbou, ani s vkusom. Dokaze pritom
vykreslif aj intimnejSie vyjavy: pravdivo
vyznela Casto problematicka zaverecna
scéna s prepadavajucou sa hrobkou a za-
fajicou Amneris nad nou.

Navstivil som piate, teda posledné zo
série predstaveni, v ktorom sa obsadenie

ricky tenorista Franco Farina, pivodne
angazovany iba ako Pollione v inscenacii
Normy. Jeho Radames sa po lyrickejsej
vstupnej romanci rozospieval do velkole-
pého vykonu, kde rovnako zaujala tim-
brova pritazlivost, ako i vyrazové vypra-
covanie roly. Popri solidnych predstavi-
teloch basovych partii Ramfisa (Alberto
Rota) a Krala (Gianluca Breda) zozali
najvacsi uspech Carolyn Sebronova
ako Amneris a Lucio Gallo ako Amo-
nasro. Tmava Ameri¢anka disponuje
apartnym, tmavym mezzosopranom,
schopnym bez tazkosti naplnit velky
priestor arény a daf kralovskej dcére
priznacné vyrazové polohy. Prva scéna
4. dejstva vdaka Sebronovej braviirnemu
vykonu sa stala vrcholom vecera. Krasne
sfarbenym, jadrnym baryténom, ktory
v kovovych vyskach jasne dominuje nad
orchestrom, ale i presnym profilom po-
stavy, vyrazne zaujal Lucio Gallo. Na ce-
le orchestra Filarmonica Marchigiana
a zboru Coro Lirico Marchigiano stal
spolahlivy, no v koncepcii nie mimoriad-
ne osobity Daniele Callegari.

PaveL UNGER
A ESTE RAZ AIDA...
Aida reziséra a scénografa Huga de Ana
v maceratskej Arene Sferisterio nie je iba
pastvou pre odi, ale miestami az cynicky
chladnou vypovedou o brutdlnej sile moci.
Nie nahodou si kostymy egyptskych kna-
zov, dvoranov a bojovnikov vyrazne Stylizo-
vané, odludstené, nie nahodou sa predsta-
vitelia tychto zloZiek objavuju vo vertikalne
vyssich sférach obrovského javiska, kym tr-
piaci hrdinovia, zapasiaci nielen medzi se-
bou, ale aj so svojimi vasnami, sa pohybuju
v nizsich podlaziach”. A eSte Cosi evokuje
de Anova inscenacia — v bozsky riadenom
toku dejin je vSetko pominutelné, osud je-
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dinca je zanedbatelny, alfou a omegou vset-
kého je ,immenso Fthd“ - ,nesmierny
boh*. Tato pianissimova zborova replika po-
slednych taktov Verdiho partitiiry, dirigent-
mi zvacsa vypusfand, mrazivo rezonuje
v tomto predstaveni ako bodka.

Ani dnes nie je eSte v Taliansku obvyklé,
ze vizualna zlozka predstihne hudobné na-
Studovanie. Ak je tomu tak v pripade mace-
ratskej Aidy, potom to ma na svedomi - na-
priek kvalitnému zvuku orchestra a celkom
mimoriadnemu ’Ykonu zborového telesa
V. Belliniho - ngvyrazna, zbytoéne polténo-
vana, malo dramaticka koncepcia dirigenta
Daniele Callegariho a vokalne dispozicie
styroch hlavnych protagonistov vecera
(7. augusta). Problémom nebol zvucny, fa-
rebne mozno trochu jednostrunny baryton
Amonasra (Lucio Galla), ani citelne indis-
ponovany tenor Radamesa, jedného z po-
slednych bardov talianskeho kralovského
odboru Nicolu Martinucciho, ale dva
v prvom plane bezproblémové materialy in-
terpretiek dvoch ustrednych Zenskych par-
tov. Norma Fantiniova (Aida) je prijem-
ny, $tavnaty lirico spinto, ktory zaujal v me-
ditativnej ,O cieli azzuri“ a v rezignovanom
findle diela, ale vzruseny monolég rozpolte-
nej hrdinky ,Ritorna vincitor zaznel roz-
padite, stavebne nejasne, bez vyznamovych
point. Nedostatok naliehavosti charakteri-
zoval vystupy Aidy s otcom i milencom
v ,nilskom* obraze a vo velkolepych ensem-
bloch prvého findle sa soprdn ako veduici
hlas celkom vytratil. A kedZe ¢ierna Amne-
ris Carolyn Shebronovej (1. r. tiez Amne-
ris vo Verone) ma sice velky i pekny mate-
rial, ale neschopny vyraznejsich dramatic-
kych akcentov, scéna dvoch sokyn v trefom
obraze vyznela ako vari najrozpacitejSia
pasaz celého vecera. Mozno Shebronova
niekoho uspokojila asponn vo velkom dra-
matickom monolégu sidu - azda volume-
nom, sotva viak vyrazovymi kvalitami.
A tak to, ¢o vzdy robilo taliansku operu ta-
lianskou operou - barokovo klenutd expre-
sivna fraza zaznela vlastne aZ po prestavke,
vdaka Amonasrovi: ,Non sei mia figlia! Dei
Faraoni tu sei la schiaval“ Vari trochu pri-
neskoro... Nedostatok dramatickych a zaro-
ven doskolenych hlasov v kombinacii s diri-
gentskou bezradnosfou - to je prava pricina
krizy hudobno-vokdlneho imidzu sicasnej
talianskej a svetovej opery. V lepSom pripa-
de sa kamufluje a z midze sa robi cnost. Ab-
sencia volumenu, rozsahu, farebnej skaly
a nasledne, pochopitelne, aj vyrazu, zahalu-
je sa do charakteristik ,modernej”, ,nekon-
vencnej” interpretacie, do terminov inter-
pretaéného civilizmu a ,zvnutornenosti vy-
razu”. Va&ina na to naleti a zopar tych, ¢o
maji v uchu cveng klenotov tradicie, sa
radSej tvari, Ze ni¢ nepocuju, aby ich, nebo-
daj, ktosi eSte neoznadil za konzervativcov
a Jkulinrov. LenZe — krél je nahy!

JarosLav BrLavo

ARENA DI VERONA

V histérii veronskych vecerov je Giuseppe
Verdi najhranejSim autorom. Statistika
hovori, Ze jeho opery sledovalo na festiva-
le vySe desat miliénov divakov. Hralo sa
14 titulov, najcastejSie Aida, Nabucco, Tra-
viata a Rigoletto, iba v jedinej sezone bol na
programe Simon Boccanegra, Ernani, Lom-
bardania a Attila. Storo¢nica umrtia sklada-
tela bola dovodom dalSieho monotematic-
kého rocnika 2001. Otvorilo ho Rekviem,
dve opery sa predstavili v novych nastu-
dovaniach (Trubadir a Rigoletto), v repri-
zach sa vratili Aida, Nabucco a Traviata.
Zjavne popularny repertoar, ktory od po-
lovice 80. rokov vytlacil z dramaturgie
diela znamenajlice potencidlne navstev-
nicke riziko. Pripominam, ze svojho Casu
sa na festivale hral tieZ Spontini, Meyerbeer,
Musorgskij a do roku 1950 i Styri wagne-
rovské opusy.

Vari najsilnejSim magnetom ostatnej
letnej sezény sa stala nova produkcia
Trubadiira v rézii Franca Zeffirelliho.
V prvom rade zaposobila magickym zra-
kovym dojmom, znamenala velkolepu
Sou, prevazne vsak podriadeni zmyslu
deja opery. Mamutie javisko arény vyuzil
Franco Zeffirelli do posledného milimetra.
Po oboch strandch stali obrie podoby bo-
jovnikov, v centre tri veze, z ktorych
stredna sa v klastornom obraze pomaly
roztvorila, aby vycarila iliziu bohatého,
zlatisto trblietavého stredovekého chra-
mu. Vo vojenskom obraze nechybali obli-
gatne Zivé kone, v ciganskom hrala scéna
pestrymi a priznacnymi farbami. Celé
imaginativne dianie malo za ciel uputat
opticky, pricom rezisérsky rukopis, pohy-
bujuci sa medzi realizmom a megaloman-
stvom, v danom prostredi nepdsobilo cu-
dzo. Co je viak dolezité a pre Veronu
priznacné, hudobna stranka produkcii
vonkoncom nestoji na vedlajsej kolaji.
Festival disponuje vysoko kvalitnym or-
chestrom a zborom, telesami schopnymi
doslova muzicirovat, ale i podriadit sa
v jednotlivych tituloch réznym dirigent-
skym osobnostiam. Trubadiira nastudoval
Daniel Oren, od polovice 80. rokov tak-
mer kazdoroc¢ny host veronskej arény, do-
konaly znalec verdiovského Stylu. Jeho
koncepcia mala napdtie, dramatické gra-
dacie i eleganciu kantilénovych ploch. Na
rozdiel od neddvneho uvedenia Trubadiira
v milanskej La Scale, kde dirigent Riccar-
do Muti, drziac sa originalu, nedovolil s6-
listom exhibiciu nepisanych vysokych 16-
nov, pod Orenovou taktovkou bola tato
moznost otvorena. Vyuzil ju predovset-
kym tenorista Salvatore Licitra (v Scale
dostal za Manricovu stret#u bez vysokého
C nezaslizené bu), mlady Siciléan obdare-
ny $favnatym a Zarivym materialom,
schopny zaujat legatovou kultirou i pev-
nymi vyskami. Elisabetta Fiorillova vy-

zbrojila Azucenu $tihlo vedenym, v kazdej
polohe vyrovnanym mezzosopranom,
prostrednictvom ktorého vedela vyjadrit
bol i pomstychtivost svojej hrdinky.
Fiorenza Cedolinsova bola kultivova-
nou Leonorou, obzvlast sa pacila jej de-
centna lyricka fréza, no v dramatickych
castiach partu by som si vedel predstavit
i tmavsie a expresivnejSie podanie. Sla-
bym bodom obsadenia bol Ambrogio
Maestri ako Luna. Je to skor charaktero-
vy baryton, takZe vo vyssej tessiture verdi-
ovského partu si musel pomahat neziadu-
cim forsirovanim a dlzny ostal v elegancii
kantilény.

Druhou novou produkciou leta 2001
bol Verdiho Rigoletto. So spektakularnym,
a zrejme aj finanény rozpocet znacne za-
tazujicim Trubadurom superil odliSnymi
prostriedkami. Inscenacny tim pozosta-
vajuci z francizskeho reziséra Charlesa
Roubauda a scénografa Bernarda Ar-
noulda vysiel s komornejSou a zvnutor-

E. FioriLLOVA (Azucena) v TRUBADUROVI

nenou kompoziciou. Nezakladal si na de-
korativnosti a okrem uvodnej scény, roz-
ptylenej po Sirokom priestore tribiiny, sa
podstatna ¢ast dramy odohravala v pries-
tore obklopenom malovanymi mirmi,
s rozkladatelnou konstrukciou v tvare
kocky uprostred, ktora akoby symbolizo-
vala rozpadavajicu sa iliziu titulného
hrdinu. Jednotlivé obrazy mali potrebnu
intimitu, poskytovali moznost psycholo-
gickej diferencovanosti charakterov, skrat-
ka iSlo o zmysluplnd, stylovo verne kosty-
movant a pravdivo dojemnu podobu po-
pularneho Verdiho diela. Na navstivenom
predstaveni sa odohralo neplanované in-
termezzo, sposobené nahlou dazdovou
prehankou pocas tretieho dejstva. Zhodou
okolnosti, po dvadsatminitovom preruse-
ni opera pokracovala Sparafucilovymi slo-
vami ,biirka sa blizi* (na polnocnej oblo-
he uZ nastastie opdt Zarili hviezdy), o
vyvolalo spontanny smiech a potlesk tem-
peramentného obecenstva.

Premiéru hudobne pripravil a dirigoval
osvedc¢eny interpret talianskych diel Mar-
cello Viotti. Jeho ponatie s rovnakou sta-
rostlivostou poddciarklo rovinu lyricko-
emocionalnu, ako i dramaticky strhujicu.
Leo Nucci je s partom Rigoletta stotozne-
ny bytostne a hoci skor svetly barytén
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mojim predstavam prili§ nekonvenuje,
viem ocenif vyrazovu drobnokresbu a na-
pokon i kompaktnost vokdlneho prejavu.
Zazitkom bola kreacia Vojvodu, v ktorej za
avizovaného Ramona Vargasa zaskakoval
Marcelo Alvarez. Uslachtilo sfarbeny ly-
ricky tenor s kovovym jadrom, prikladne
frazujuci a svietivy v technicky presveddi-
vej vysokej polohe, ako i mladicky herec-
ky elan, dali postave priam optimalnu po-
dobu. Emotivnou, lyricky podmanivou
Gildou bola veronska debutantka, najma
v Ziirichu pdsobiaca rumunska sopranist-
ka Elena Mosucova. Jej ,Caro nome”
malo cit, vricnost i Cistotu najvyssich to-
nov. Na dobrej trovni boli i dalsie postavy,
hlavne Mario Luperi ako hlasovo tmavy
Sparafucile a Sarah M"Punga ako zvodna
Maddalena.

Z uplynulej sezony presla do tohtoroc-
ného programu inscenacia Verdiho Travia-
ty. Rezisér Gilbert Deflo (reprizu prevzal
do starostlivosti Carlo Ceschel) a scénic-
ky vytvarnik Gian-Franco Padovani
vyuzili priestor arény na posobivé, pritom
ucelné a atmosférotvorné oZivenie nesmr-
telného pribehu. V klasickych dekoraciach
a dobovo vernych kostymoch sa dej odvi-
jal bez nasilnych aktualizacii, zato s dos-
ledne vypointovanymi vzfahmi a nalezi-
tym efektom masovych scén. Za dirigent-
skym pultom opaf vyborne hrajiceho
festivalového orchestra stal po prvykrat
v Arene di Verona Franciz Marc Sous-
trot a bol inSpirativnym strojcom hudob-
nej podoby diela. Medzinarodne uznava-
né albanska sopranistka Inva Mula pred-

I. Muta (Viowerra), C. GueLri (GErMONT)

niesla part Violetty korektne, upiitala
krasnou lyrickou farbou hlasu i technic-
kou istotou. Trocha mi viak chybal dra-
maticky rozmer postavy, ktora akoby ne-
mala dostatoény vyrazovy obliik. Po skve-
lom Vojvodovi znova v plnej miere
uspokojil apartnym timbrom a naruzi-
vostou vyrazu Marcelo Alvarez ako
Alfredo. Carlo Guelfi bol déraznym, 16-
Novo sonérnym a Stylovo frazujicim
Giorgom Germontom.

Foro G. Faineuo

RossiNi OPERA FESTIVAL

Hudobna histéria nepozna vela sklada-
telov produkujticich operné diela v takom
pocte ako Gioacchino Rossini a paradox-
ne, iba nepatrnému mnoZstvu tvorcov sa
postastilo najst takych opatrovnikov ume-
leckého dedicstva, ako prave zmienenej
Jabuti z Pesara”. Tato myslienka sa mi vy-
nara pri kazdej navsteve letného festivalu
v Pesare a neprestavam Zasnuf nad tym,
s akou véasnou a hlbkou odborného bada-
telstva pristupuje vedenie Rossini Opera
Festivalu ku kazdému predvedeniu opu-
su. Rovnako k dielam znamym i zabudnu-
tym, rozmernym i komornym, tragickym

i fraskovitym. Primorské Pesaro je jedno-
ducho kultovym miestom, pre ktoré je
39-¢lenny operny odkaz slavneho rodédka
posvatnym. Skor, nez sa dostava pred
o¢i publika, prechddza kritickou ediciou
Rossiniovskej nadacie, muzikologickej or-
ganizacie, zodpovednej za vedecké skii-
manie skladatelovho odkazu.

Samotny festival sa pocas 22 ro¢nikov
vyprofiloval ako jedno z najprestizne;jsich
a najdoslednejsie prevadzkovanych podu-
jati sveta. Ma legislativne zakotvenu ga-
ranciu Statnej podpory a ekonomické do-
tacie prichadzaji poc¢nic ministerstvom,
cez region, provinciu a mesto. Okrem
generalneho sponzora, priemyselnej spo-
lo¢nosti Scavolini, finan¢nych tdstavov
a mensich firiem, ho podporuju desiatky
majetnych jednotlivcov. Tato skutocnost
sa premieta do umeleckej i organizacnej
urovne podujatia, ktorého cielom je od
pociatku byt origindlnym laboratériom
aplikovanej muzikoldgie.

Operné produkcie sa tradicne odohra-
vaju na troch scénach: v historickej budo-
ve Teatra Rossini (z roku 1637), v uprave-
nom Sportovom palaci Palafestival (ka-
pacita 1500 miest) a v divadelnej sale
tamojSieho konzervatéria (Auditorium
Pedrotti).

Tohto roku je hlavné sidlo pre rekons-
trukciu zatvorené a nahradny priestor sa
popri modernom Teatro Sperimentale
nasiel po prvykrat v exteriéri. Na okraji
Pesara situovana Villa Caprila ponikla vo
svojom malebnom parku priestor na vy-
budovanie nového divadla pod volnou
oblohou. Prave sem umiestnili organizato-
ri otvaraciu produkciu 22. roénika Rossini
Opera Festivalu. Ne$lo tentoraz o naslovo-
vzaté operné dielo, ale o zostavu Zanrovo

oznacenu ako ,festa musicale”, v centre
ktorej stala kantata La nozze b1 Tem € DI
Peteo. Rossini ju skomponoval na objed-
navku, pri prileZitosti svadby princeznej
Marie Caroliny a vojvodu di Berryho, po-
¢as prvych rokov (1816-1817) svojej
neapolskej periody.

Titulna skladba predstavuje dramatur-
gicku kostru vecera a dophaju ju dokom-
ponované arie z Talianky v AlZiri, Barbiera
zo Sevilly, Popolusky, baletna hudba z Armi-
dy, ako i kantaty Giunone a La riconoscenza.
Treba povedal, Ze aj napriek zdanlivému
chaosu, vzislo kompaktné, stylovo Ccisté
a dejotvorné divadlo. ReZisér, scénograf
a kostymovy vytvarnik Pier
Luigi Pizzi idealne zladil neo-
klasicisticky charakter exterié-
ru so slohom bielych kulis a ro-
zohral alegériu ,hudobnej slav-

Zeava: Le Nozze D1 TeTi, € D1 PELEO; LA GAZZETA

nosti“ decentne, s naleZitym patosom
i humorom. Operny orchester z Bologne,
Prazsky komorny zbor (Matlovo teleso je
kazdoroénym ucastnikom festivalu) a Ba-
letto del sud podali pod taktovkou Giu-
liana Carellu zanietené vykony. Dva kulti-
vované, pohyblivé a zamatové soprany
(Cinzia Forteova ako Teti a Patrizia Cio-
fiova ako Carere), dva rossiniovsky ohyb-
né, svetlé tenorové hlasy (Rockwell Blake
ako Giove a Juan José Lopera ako Peleo)
inkasovali zasliZzené potlesky. Ovacie vsak
patrili polskej mezzosopranistke Ewe Pod-
leSovej v postave Giunone. Bolo pézitkom
poctvat jej syty, .krémovo” plasticky mate-
rial, schopny vyspievat kolorattiry, delené
16ny, vysky i hibky bez ijmy kvality.

Pat mesiacov po premiére La nozze di Teti
e di Peleo uzrela v neapolskom Teatro dei
Fiorentini svetlo sveta komicka opera
La Gazerra (Noviny). Na rozdiel od jednodej-
stvovych frasiek (bez pejorativneho vyzna-
mu) z raného obdobia, ide o dvojcastovy
opus, zrodeny medzi Barbierom a Otellom. Je
vSak viac-menej prilezitostnym intermez-
zom skladatela, priznacne sviezim a melo-
dicky bohatym, nie vSak profilovym. Rossi-
ni v tom case — a bola to bezna prax - opa-
kovane pouzival vlastné hudobné disla,
pricom stacilo iba nepatrne obmenit vo-
kdlnu liniu, ¢ orchestralnu introdukciu.
V Gazzette ztzitkoval motivy z Turka v Ta-
liansku, Skiusobného kameria a Torvalda,
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pricom predohra zasa presla do Popolusky.
Noviny vznikli na Goldoniho namet (Man-
zelstvo na konkurz) a pred Rossinim ich
v opernom $ate prezentovalo viacero auto-
rov. Typicka buffa so schematickym dejom,
postavami a vzfahmi, sa vdaka Rossiniho ta-
lentu celkom nestratila a po kritickej revizii
sa uspesne objavila na tohtoro¢nom festiva-
le. O jej rehabilitaciu sa postaral Dario Fo,
vracajici sa do Pesara po siedmich rokoch
od rozporuplnej in?nécie Talianky v AlZiri.
Prilezitost plne vyuzil, na javisku rozohral
ohnostroj napadov, v neustdlom taneénom
pohybe mal dej preneseny do prvej polovice
20. storocia spad, pricom bizarné rekvizity
a kasSirované zvierata uprimne rozosmievali.
Po dohode s prisnym strazcom rossiniov-
skych origindlov Philipom Gossettom sa
mu podarilo dokonca osviezit predlohu
0 motivy znamej neapolskej tarantely. Na
cele Festivalového orchestra mladych,
telesa, ktoré vzniklo pod supervizorskym
dohladom Alberta Zeddu iba na jar tohto
roka, stal Stylovo zorientovany a inspirova-
ny Maurizio Barbacini. Mladi muzicirova-
li s nadSenim, vyborni boli opaf prazski zbo-
risti a aj na solistickych poziciach vietko kla-
palo. Pévabnd, mladucka Stefania Bonfa-
delliova sa pohravala s kolorattirami a vys-
kami, oblibeny komik Bruno Pratico vy-
tasil svoj osvedceny arzenal gagov, Stylovo
Gsté boli i kreacie Laury Polverelliovej,
Antonina Siragusu a Pietra Spagnoliho.

Zaner opera seria zastupovala v tomto ro-
ku LA poNNA DEL AGO (Jazernd panna), Ktora
sa na Rossini Opera Festivale objavila uz ro-
ku 1981 a reprizovana bola o dve sezény
neskor. Je zaujimavé, ze pocas uplynulych
deviatich rokov ju neuviedla Ziadna scéna.
Dielo vzniklo tiez pocas Rossiniho neapol-
ského pobytu, premiérované bolo v Teatro
San Carlo a namet si naslo v epickej poéme
Waltera Scotta. Od ostatnych neapolskych
opier sa predsa len li§i novatorskym pod-
ciarknutim romantickej a citovej linie. Ja-
zernd panna je z hladiska tychto predispozi-
cii, ako i reflexiou prirody, povazovana do-
konca za nepriamu predchodkynu Webe-
rovho Carostrelca. Je to viak typicky Rossini
v Struktiirovani partitury, v deleni charakte-
Tov postav, vo virtuozite sélovych cisel. Na
rozdiel od tragickych opier, sa Jazernd panna
kondi Stastne a nema ani tradicnd predo-
hru. Prvé dejstvo je nepomerne dlhsSie ako
druhé a miestami p6sobi trochu rozvlacne.

RéZzia Lucu Ronconiho sa sustredila na
rozkrytie romantického jadra predlohy, vy-
uzivajic iluzivnu scenériu Mergherity
Palliovej. Jej okata kasirovanost pdsobila
trocha staromddne, jednako vsak s name-
tom koreSpondovala a verne kopirovala
posun deja. Pod hudobné nastudovanie sa
podpisal dirigent Daniele Gatti, hral or-
chester Teatro comunale di Bologna,
spieval Prazsky komorny zbor. Titulnu

postavu Eleny stvarnila osvedcena rossi-
niovska primadonna Mariella Devia, kto-
ra si svoje sily trocha Setrila na zaverecné
rondo. V nom sa uz v plnej miere preuka-
zala technicka virtuozita umelkyne a jej
spriaznenost s belkantovym stylom. V role
krala Giacoma V. zaziaril vricny lyricky te-
nor Juana Diega Floreza, zdolavajiceho
exponovany part so zavratnymi vyskami
i koloratirami s lahkostou, ténovym les-
kom a eleganciou. Do tretice Daniela Bar-
cellona odovzdala svoj temny a technicky
bravirne vedeny mezzosopran plne do slu-
zieb nohavickovej postavy Malcolma. S is-
tym kvalitativnym odstupom sa zhostili
svojich pozicii Charles Workman (Rodri-
£o) a Simone Alerghini (Duglas).

Foto A. Bacciarpi

IL viagGI0 A REIMS

Pesarsky festival tradicne sprevadza in-
terpretacny seminar pre mladych vokal-
nych umelcov Accademia Rossiniana. Toh-
to roku okrem zaverecného koncertu do-
stalo podujatie novy rozmer, ked pod
hlavickou festivalu mladych“ sa uskutoc-
nili dve predstavenia opery Cesta po
Remesa. V rézii a na naznakovej scéne Emi-
la Sagiho islo sice skor o polokoncertné
uvedenie, vtipnost a delikatnost diela viak
vynikli v plnej miere. Festivalovy orches-
ter mladych sa zaskvel pod brisknou tak-
tovkou Antonina Foglianiho (dirigoval
spamati) a spomedzi solistov sa vynimali
hlasy Laury Giordanovej (Corinna)
a Marie Mottovej (Melibea). Rossiniovské
stretnutie s mladymi spevakmi bolo zauji-
mavé aj preto, Ze diskrétne upozornilo fes-
tivalovych divédkov, ,rozmaznanych“ $pi¢-
kovymi interpretmi, na mimoriadnu naroc-
nost skladatelovych vokalnych partov,
ktorych zdolanie bez vybriisenej techniky je
nemyslitelné.

Pohlad na 22. ro¢nik Rossini Opera Festi-
valu ukonéim poznamkou k dvom spevéc-
kym recitalom. V rydzo rossiniovskej ponu-
ke (piesne, kantita Giovanna d'Arco, prida-
vok z Talianky v AlZiri excelovala polska
umelkyna Ewa Podle$ova. Krasa tmavého
altu, brilantna technika ozdobného spevu
a caro osobnosti sa navzajom doplnali, aby
poskytli divakom hodinku ¢istého bel canta.
Talianska sopranistka Stefania Bonfadelli-
ova (rossiniovské piesne, arie z Otella a Turka
v Taliansku, pridavok z Belliniho Ndmesacnej)
patri k najmladSej generaai, je technicky
dobre pripravend, jej lyricka koloratira je .
neomylna, predsa vSak po vyrazovej stranke
ostava zatial skor na povrchu. @

Pavelr UNGER

Xlll. CEDAME
(Conférénce Européenne des Associations
de Musique d’Eglise)
XIIl. EURGPSKA KONFERENCIA
CIRKEVNO-HUDOBNYCH ASOCIACI
Bratislava, 27. - 30. september 2001

Usporiadatelia:
R, h. P { Py 4 F no <,
Osterreichische Kirchenmusikkomision
(Rakiska cirkevno-hudobnd komisia)
Hudobné sekcia Slovenskej liturgickej |

Téma konferencie:
Cirkevnd hudba v dielach siéasnych skiadatelov

V rémci konferencie bude prednaska dirigenta Schola
Gregoriana Pragensis Davida Ebena na tému:
Gregoriansky chordl v diele Petra Ebena
Sobota, 29. september, Primacidlny paldc

Slovenskd muzikologicka asociGcia pri Slovenskej
hudobnej Gnii
SLOVENSKA OPERNA TVORBA 20. STOROCIA
V EUROPSKOM KONTEXTE
Medzinarodna muzikologicka konferencia v ramci
BHS 2001
venovand 90. vyrociu narodenia Jana Cikkera
4. - 5. oktober, Zichyho palac, Ventarska ulica
Program konferencie:
stvrtok, 4. oktober
9.30 Otvorenie
Jén Cikker: Co mi deti rozprévali (vyber)
Tatranske potoky
Ida Cerneckd, klavir
1. Jan Cikker - umelec a élovek
10.00 - 13.00
Lubomir Chalupka (Bratislava): Miesto Jana Cikkera
vo vyvojovom kontexte slovenskej hudby 20. storocia
Marianna Bardiova (Banska Bystrica): Jan Cikker -
sicast hudobnej kultiry Banskej Bystrice
Michal Palovéik (Bratislava): Ideové posolstvo tvorby
Jana Cikkera
Igor Vajda (Trava): Operné dielo Jéna Cikkera
Zuzana Martindkova (Bratislova): Postavenie
Cikkerovej opernej tvorby v eurépskom kompoziénom
kontexte
Tomas Sika (Trnava): Modalita v dielach Jana Cikkera
Mario Sedldr (Bratislava): Jan Cikker a jeho generaéni
druhovia - si¢ast eurdpskej hudby v prizme svojej doby
I1. Predchodcovia J. Cikkera - operného skladatela
15.00 - 17.30
Emanuel Muntdg (Martin): Opera Detvan
Viliama Figusa Bystrého
Milos Schnierer (Brno): Deklamaéni principy
a struktura oper Vitézslavo Novaka
Rudolf Peéman (Brno): Hudebni divadlo Bohuslava Mar-
tind na cesté od impresionismu k dadaistickému lyrismu
Jarmila Gabrielova (Praha): Timing devienne
le cauchemare - k dramaturgii prvé a druhé verze
Reckych pasi B. Marting
Lubomir Spurny (Brno): Opera Aloise Haby Matka
piatok, 5. 10.
111, Zivot Cikkerovej hudobnodramatickej tvorby
9.00 - 13.00
Rébert Bayer (Praha): Problematika zobrazovania v hu-
dobnom divadle sicasnosti
Ladislav Cavojsky (Bratislava): Premeny opery SND
na hudobné divadlo
Alia Krista Varkondova (Bratislava): Umelci SND o oper-
né dielo Jana Cikkera
Viadimir Miousek (Bratislava): Cikkerova opera
Vzkriesenie vo filmovej transkripcii Petra Weigla
Maria Glockova: Jan Cikker na banskobystrickej opernej
scéne
Lydia Urbancikova (Kodice): Reflexia opernej tvorby Jana
Cikkera v Statnom divadle Kosice
Miloslav Blahynka (Bratislava): Opery Jana Cikkera
v Cechéch, na Morave a v Sliezsku
Vladimir Zvara (Bratislava): Recepcia Cikkerovych
opernych diel v zahranici - kontexty a stvislosti
13.30 - Zavereéna diskusia
14.00 - Ukonéenie konferencie
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LETO vV BRATISLAVE

CiMBAL A CEMBALO —
TRI SLOVENSKE PREMIERY

Kombinacia cimbalu a éembala ma svo-
je historické opodstatnenie - priamym
predchodcom cimbalu a zaroven ,bez-
nym* spojencom ¢embala v obdobi ba-
roka bol totiz hackbrett, resp. psalte-
rium. Preto treba uvitaf oZivenie takejto
dvojice, resp. vyuzitie cimbalu pre re-
pertoar starej hudby. Zaroven je vsak
cimbal vo svojej modernej podobe uz
dlho (aj vdaka bohatym sonoristickym
moZnostiam nastroja) atraktivny aj pre
skladatelov dneska.

Na majovom nedelnom matiné
v Mirbachovom palaci sa konal koncert
dua Enikdé Ginzeryova (cimbal) -
Peter Gulas (¢embalo). Na programe
sa striedali kompozicie 16. — 18. storocia
a sucasnosti v podani dvojice, alebo
solovo. Taziskom dramaturgie boli tri
premiéry dvoch slovenskych autorov —
Ilju Zeljenku a Juraja Benesa, napisané
$pecidlne pre tychto hudobnikov. Po
uvodnej Gregorianskej piesni (1983) od
Jénosa Vajdu pre cimbal a nasledujticej
transkripcii (Riccardo Rognioni, 16./17.
stor.) madrigalu Ancor che col partire od
Cipriana da Rore (16. stor.) pre ¢emba-
lo zaznela premiéra Zeljenkovej Malej
komornej hudby pre cimbal a ¢embalo
(2001). Dvojcastova skladba sa vy-
znacuje charakteristickym hudobnym
jazykom Zeljenkovho posledného tvori-
vého obdobia, vzajomne kontrastujice
Casti vyborne ukazali rozmanité moz-
nosti, ktoré toto staro-nové nastrojové
obsadenie ponika. Po Gulasovej upra-
venej verzii sinfonie z Bachovej kantaty
Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit BWV 106
nasledovala premiéra skladby The White
Rabbit with pink eyes looking at a watch
and Alice started pre cimbal (1999) od
Juraja Benesa. Skladba smeruje od dl-
hého meditaéného tvodu k rychlemu
findle a prinasa rozne technické problé-
my, ktorych rieSenie viak bolo chvilami
fazkopadne. Skladba bola zaujimava
svojou medita¢nou, akoby orientalno-
filozofickou atmosférou. Sondta pre
psalterium a basso continuo od Melchi-
orre Chiesu (1758-1799) poukazala na
problém zvukovej nevyvazenosti dobo-
vého ¢embala (Peter Gulas hra na dobo-
vej kopii ¢embala) a moderného cimba-
lu, ktor§ na rozdiel od dobového

nastroja mal subtilnejsi ton a nemal pe-
dal. Premiérovo uvedend Toccata pre
cimbal (1999) od L. Zeljenku je postave-
na na ,suchom” a ostrom téne cimbalu
bez pouZitia pedalu. Skladba je zvukovo
zaujimava a ,usita“ na mieru svojej in-
terpretky, pricom bola autorovou prvou
skladbou napisanou pre tento nastroj.
Vyznacovala sa muzikalitou, silnou
zbranou Zeljenkovej hudby. V Bachovej
Toccate d mol BWV 913 pre cembalo
sa opaf ukazali interpreta¢né schopnos-
ti Petra Gulasa. Po skladbe-meditacii
In memoriam Witold Lutostawski pre solo-
vy cimbal (1994) od Gydrgya Kurtaga
patril zaver koncertu Bachovej Sondte
hmol BWV 1030 v Gulasovej tiprave pre
cimbal a cembalo. Aj tu sa z hladiska
zvukovej vyvaZenosti ukazala proble-
matickost pouzivania kombinacie dobo-
vého a moderného nastroja v starej
hudbe - citlivé tény barokovej harmo-
nie sa na cimbale prilis zlievali a cCemba-
lo miestami znelo akoby z druhej miest-
nosti. Mohol to byt vSak aj problém
transkripcie.

Celkovo bol koncert netradiénym
a zaujimavym zazitkom, ktory sa, Zial,
nestretol s velkou navstevnosfou, ¢o
azda suvisi so slabym povedomim
o moznostiach tohto zvlastneho obsa-
denia.

PS/r

DYCHOVE ZAVANY
Z MIRBACHU

Dychové kvarteto I Fiati je zname $iro-
kym interpreta¢nym zaberom od baro-
ka az po stcasnd hudbu. Tvoria ho po-
predni hraci zo Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu Stanislav Bicdk
(fagot), umelecky veduci, Véra Raskova
(flauta), Michal Sintal (hoboj) a Peter
Maurer (klarinet).

Na nedelnom matiné v Mirbacho-
vom palaci 17. jiina uviedol subor Sty-
ri diela. Koncert otvorila uprava Sldci-
kového kvarteta G dur KV 387 od W. A.
Mozarta pre dychové kvarteto. Potvr-
dilo sa, Ze mame docinenia s vybor-
nym suborom stavajucim na Stylovej
Cistote interpretacie. Mozartovo kvar-
teto zaznelo s lahkosfou a noblesou,
dobre vynikli melodické linie jednotli-
vych hlasov, nechybala presnad stihra
a muzikalne citenie.

Ako druhé zaznelo Divertimento pre
flautu, hoboj, klarinet a fagot od Francka
Bridgea, u nas zndmeho skér ako udi-
tela Benjamina Brittena. Jeho hudba,
zakotvend v neskorom romantizme
s badatelnym vplyvom anglickych tradi-
cii, nesie aj stopy impresionizmu a ne-
boji sa pouzif ani atonalne postupy —
v Divertimente su vsetky tieto znaky ob-
siahnuté. Interpretacia v podani I Fiat
vynikla najmd plynulosfou vystavby
kompozicie ako celku.

Nasledovala premiéra Sonatiny per
fiati pre flautu, hoboj, klarinet a fagot
(2001) od Iju Zeljenku. Trojcastova
kompozicia obsahovala vsetky atribiity
sucasnej skladatelovej tvorby — miesta-
mi lyrickd, az pastordlna, inokedy
v opojeni postupne sa meniacich melo-
dicko-rytmickych motivov. Subor inter-
pretoval Zeljenkovo dielo zanietene
a s radostou.

Zaver programu patril Seremndde pre
flautu, hoboj, klarinet a fagot od
Eugene Bozza, francuzskeho skladatela
zameriavajiceho sa na tvorbu pre dy-
chové nastroje. Dielo, v ktorom autor
naraba s radmi chromatickych stupnic,
je zaroven prejavom delikatneho fareb-
ného citenia, typického pre francizsku
hudbu. Sabor hral tito naroéni kompo-
ziciu so suverénnou technickou istotou,
¢im vynikla jej brilantnost a efektnost,
ktorou program vhodne vygradoval.

Vydareny koncert siboru I Fiati sa,
bohutzial, stretol s malou navstevnosfou,
avsak ti, ¢o prisli, urcite nelutovali.

PavoL Suska

DVAKRAT V LETNOM DUCHU

Idic na dva koncerty Bratislavského
Kultirneho leta 2001 nemohol som ne-
rozmyslat ako uplatnim v pripade urdi-
tych vyhrad novu terminolégiu hudob-
nej kritiky, ktori Hudobny Zivot zacal ne-
dédvno razit uverejnenim Breinerovho
¢lanku ,Vrazda v opere®. Ved préave ten-
to casopis si u mna objednal recenziu
a teraz som na rozpakoch, ¢ udriim
krok s dobou a budem hoden don pri-
spievat, ak sa budem pridrziavat starej,
¢i vlastne zastaranej terminolégie. Co
ak nenajdem odvahu pouzit ono nové
vyrazivo, od ktorého redakcia ocakava,
Ze poskytne Citatelom senzacné vzrusu-
juce zazitky. Co ak nendjdem odvahu
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nazvat umelcov, pripadne aspon orga-
nizatorov, dramaturgov, alebo aspon
pomocny personal ¢i azda aspon obe-
censtvo vrahmi, ¢i aspon zabijakmi ale-
bo inymi prihodnymi pomenovaniami,
ktorym zmieneny clanok otvdra cestu
do pomenuvacej praxe hudobnej kriti-
ky. Nastastie, na dvoch koncertoch, kto-
ré som navstivil, nik nedal podnet na
pouzitie novej terminolégie. To ma na-
plnilo uspokojg#im, Ze nebudem mu-
siet prikrocit k radikalnej terminologic-
kej inovacii, "hoci moZno na $kodu
redakcie, ktora sa pravdepodobne roz-
hodla rozsirovat citatelsky okruh vraz-
denim umelcov.

Dria 2. augusta mali v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho palédca ako solisti
s Komornymi sélistami Bratislava
vystipit dvaja violoncelisti — Michal
Karika a Eugen Prochéac. Z planovanej
konfrontacie reprezentantov dvoch in-
terpretacnych poetik viak zislo. Michal
Karika na koncerte nevystupil. Obecen-
stvo sa o tejto zmene dozvedelo bez
akéhokolvek ospravedlnenia. (AvSak
chlapika, ktory to oznamil a nedoslo
mu, Ze sa patri povedat ,prepacte”, by
som oznacil iba za neokrdéchanca, nie za
vraha.)

Eugen Prochac sa prejavil ako su-
verénny umelec. Naro¢nu dramaturgiu
koncertu zvladol sam — a to v dvojitej
ulohe solistu a dirigenta. Respighiho
Antické drie a tance op. 40 sa vyznacova-
li interpretacnou istotou, ale i ¢istotou
a prehladnostou sadzby i hudobnych
myslienok. Navyse, z celkového pona-
tia bolo citif kus starobylého ducha.
Interpreti pochopili, Ze Respighiho ar-
chaizmus a historizmus nie je vec mo-
dy, ale koreSpondencie hudobného
myslenia skladatelovej doby a ¢ias dav-
no minulych. Véielka pre violoncelo
a orchester od Francoisa Schuberta
(pozn. red.: menovca E Schuberta;
uvedena skladba je tpravou original-
nej skladby pre husle a klavir od Wer-
nera Thomasa) mala brilantny a vir-
tuézny interpretacny rozmer. V sklad-
be programu mala charakter akéhosi
predcasného pridavku. Haydnov Kon-
cert pre violoncelo a orchester C dur Hob
VIIb-1 mal inSpirujici interpretacny
rozmer. Solista ho tlmocil v akomsi
priese¢niku Stylov. Spojil barokovu
afektivitu s rokokovym figurativnym
gestom a na urcitych miestach na-
znacil, ako sa Haydn stylovo priblizo-
val ideadlom preromantizmu. Tato kon-
cepcia ma svoje plné hudobné opod-
statnenie a zaznela presvedcivo a su-
verénne zo strany solistu, orchester jej

viak poskytol trocha obmedzenejsiu
vyrazovu diferencovanost. 1

Druha cast dramaturgie koreSpondo-
vala s letnou atmosférou. Argentinske
tanga v uprave pre slac¢ikovy orchester
priniesli uvolnenost, nenitenost, ba
priam relaxacny rozmer. Teleso by ich
mohlo hrat ako atmosférotvorni hudbu
nielen v Primacidlnom palaci, ale aj
v luxusnych restauraciach alebo tane¢-
nych podnikoch. Tie vSak v Bratislave
chybaji. A tak nezostava, nez urobit
dramaticky ostry rez. Program rozsiril
pohlad na interpretacné zazemie ko-
morného orchestra a na hudobné zauj-
my solistu.

Druhy koncert patril obltibenym dis-
lam z Verdiho opier Traviata, Sila osudu,
Rigoletto, Don Carlos. Usporiadatel ho ve-
noval stému vyrociu Verdiho skonu.
I§lo o dramaturgicky zna¢ne nendapadi-
ty, ale interpretacne zaujimavy koncert.
Vystapili na nom sdlisti Opery SND
a klavirista Jan Salay.

Adriana Kohitkova poskytla dve
sondy do vnitorného sveta Violetty
(slavne ,E strano” a ,Addio del passa-
to“) s presvedcivou vokalnou kultirou,
vyvazenim lyrickej a vyrazovo expre-
sivnejSej stranky, umelecky ucelene.
1 ariu Gildy z Rigoletta ,Caro nome*
predniesla so silnym vnitornym pono-
rom a adekvatnou davkou jemnosti
a distoty, ktoré koresponduji s typom
hrdinkinej povahy.

Jitka Sapara-Fischerova interpre-
tovala ariu Preziosilly ,Viva la guerra”
zo Sily osudu so snahou o vyrazovi ne-
nutenost a spontannosf. Zaroven pod-
Ciarkla dramatickejsi rozmer tejto arie.
V éarii princeznej Eboli ,O don fatale”
z Dona Carlosa zobrazila vokalnymi i vy-
razovymi prostriedkami citovi i mrav-
ni rozpoltenost hrdinky. Jednoliaty
kantabilny oblik arie umne narisala
vyrazovo nastojcivejsimi prvkami.

Tenorista Ludovit Ludha sa predsta-
vil v arii Alfréda z Traviaty (,De’miei
bollenti spiriti”) a v arii Vojvodu z Rigo-
letta (,Questa o quella®). Obom ariam
dominovala vokalna lahkost a prirodze-
nost, vyrazova prostota a vyjadrenie si-
ly a spontaneity ltibostného citu.

S ariou z Traviaty vystipil i Pavol
Mauréry. ,Di Provenza il mar, il suol”
mala silu a presvedcivost. Solista zobra-
zil tazko skidsaného otca, jeho odhodla-
nie i kus smitku. Sesttesiatpifroény
spevak sa predstavil v duverénnej for-
me. Jeho kreacia mala umelecky pre-
svedcCivy rozmer a prinasala tak drama-
ticky nerv ako aj kus mudrosti zrelého
veku.

Na zaver prvej casti koncertu inter-
pretovali A. Kohitkova a L. Ludha du-
et z Traviaty ,Parigi, o cara, noi lascere-
mo” s pochopenim osudovej atmosféry,
ktori toto dueto zobrazuje. Na zaver
koncertu sa Styria solisti stretli v kvarte-
te zo 4. dejstva Rigoletta. Interpretacna
uroven mala korektné ¢rty. Do atmosfé-
ry tohto temného vystupu je nepochyb-
ne velmi tazké sa preniest mimo ramca
celkového hudobnodramatického a di-
vadelného kontextu.

Klavirista Jan Salay mal za dlohu na-
hradit sposobom hry orchester a zobra-
zit na klaviri kus javiskovej atmosféry.
Tadto tlohu spinil na velmi dobrej drov-
ni. Medzi nim a solistami zjavne jestvo-
valo porozumenie, ich sihru posluchac
vnimal ako samozrejmost.

Aj na tomto koncerte doslo k zme-
nam. Povodne na nom mali vystupit
sopranistka Andrea Dudasova-Kristel
a basista Jan Galla. Pocta Verdimu
sa obmedzila na prezentaciu najzna-
mejsich a najpopuldrnejSich cisiel
z opier, ktoré su, alebo donedavna boli
v repertoari SND. Na druhej strane
kvarteto solistov sa predstavilo na solid-
nej az inspirujucej trovni ako reprezen-
tativna vzorka dnesného umeleckého
zazemia Opery SND.

MiLosLAY BLAHYNKA

ZAHRANICNI HOSTIA

V Amerike zijiuci huslista Vladimir
Tsypin pochadza z Pobaltia a za exis-
tencie byvalého ZSSR sa o. i. stal vifa-
zom Cajkovského sifaze. V stcasnosti
je jednym z veducich hracov Newyor-
skej filharmonie, ale hostuje aj v Euro-
pe. S nasou klaviristkou Zlaticou
Poulovou sa predstavil 9. augusta
v Zrkadlovej sieni Primacialneho pala-
ca. Napriek patraniu v slovnikoch som
sa ni¢ nedozvedel o autoroch, ktorych
skladby odzneli v prvej Casti koncertu.
Ich opusy mozZno charakterizovat ako
modernejsie pendanty Wieniawského ¢i
Kreislera — rovnako taZia z vyrazovych
i farebnych moznosti husli a na inter-
preta kladi nemalé technické naroky.
St umne vybudované, pritazlivé, poslu-
chaésky vdacné. Skladba Fantdzia — Va-
ridcie na tému Mdrie Terézie von Paradies
od Joela E. Subena vyzaduje od inter-
preta schopnost rozvinit Siroké spek-
trum vo formovani §tavnatej kantilény,
vystihnif charakter meniacich sa varia-
cii, dodaf im punc presvedcivosti a naj-
mad pohotovost pri intondcii pomerne
frekventovanych flazoletov, brilantnych
i dvojhmatovych pasazi. Odliny néla-
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dovy okruh prezentoval opus Johna
Sichela Neobarokovd suita pre solové hus-
le. Striedaju sa v nej rozlicné tanecné
formy. Ich charakter i tempo bolo treba
vkusne podciarknuf, udrzat tempo, pri-
sposobif artikulaciu a takymito ,zbrana-
mi” zapdsobif na posluchica. Na zaver
prvej Casti veCera odzneli Vzdychy ldsky od
A. L. Scarmolina, v ktorych sa miera vir-
tu6znych narokov este viac zahustila
a utvrdila posluchacov v tom, Ze hostu-
juci solista je skutocne majstrom v ovla-
dani slacika nielen ako virtuoz, ale pre-
dovietkym aj ako tvorivy, citiaci umelec.

Napriek mnohoro¢nej praxi musela
klaviristka v prvej polovici preukazaft
(zrejme v osobnej premiére) stupen svo-
jej pohotovosti. Zaverecna Sondta pre
husle a klavir ¢. 3 d mol op. 108 Johan-
nesa Brahmsa dévala viac prileZitosti na
porovnanie interpreta¢ného pristupu.
Dielo vyjadruje isty druh rezignacie ode-
tej do oparu melanchdélie. Obaja inter-
preti si z mnoZzstva vykladov, ktoré opus
ponika, vybrali za ciel zdoraznif Siroko-
dychost linii, dynamicky niekedy viac
zvlnenych a najma v zavere (Presto agita-
to) uplatnili svoj tvorivy temperament na
vystihnutie monumentalneho patosu
i brilantnej exhibicie.

Myslim, Ze situovat koncert brnianskeho
Janackovho kvarteta (Milos Vacek, Vi-
tézslav Zavadilik, Ladislav Kyselak, Bfeti-
slav Vybiral) do Klarisiek (16. augusta)
bolo stastnou volbou. Po vystipeni Vla-
chovho kvarteta sme sa opdtovne presve-
dcili, Ze kvartetova hra v susednom Ces-
ku je na vynikajucej tirovni. Odzneli to-
tozni autori (Dvorak, Janacek) a navyse
Haydn.

To, éim stbor najviac zaposobil, bola
nielen majstrovska technicka troven, vy-
briisenie partov, jednoznaéné odliSovanie
tematickych néstupov v jednotlivych
nastrojoch, punc nadseného muzicirova-
nia, ale aj schopnost vyrazne odliit jed-
notlivé styly. V Haydnovom Sldcikovom
kvartete Es dur Hob.III:38 sa nezriekli
Stylovej discipliny, ale vo vyraze plne
uplatnili zemitost snibiacu sa s elegan-
ciou. Pulzujiica hudba mala plnokrvnost
vyhlbenii do rieciska pevne uchopenej
a nepolavujiicej discipliny tempa. V tom-
to smere sa prejavili aj vo vricne trakto-
vanom Largu, zaujali i codou finalneho
Presta. V fiom si autor mierne ,striela”
z obecenstva: v zavere hudobny prud
prerusuje pauzami — a7 konecne zaznie
akoby finalny akord. Obecenstvo zacne
tieskat a a7 do potlesku dava skladatel
definitivny zaver. Populdrne Sldcikové

kvarteto F dur (Americké) op. 96 Antonina
Dvoraka svojou sugestivhou spevnou
vrucnosfou, krasne modelovanymi moti-
vickymi nastupmi, vitalitou, eleganciou,
strhujicim spadom, bolo tiez jedinecnym
dokladom vysokej trovne hostujuceho
stiboru.

Zavere(né Cislo programu — Listy diiver-
né — 2. sldcikové kvarteto Leosa Janacka, au-
tora, ktorého meno si subor vzal do na-
zvu, bolo zas ddkazom, Ze ich nielen za-
vazuje, ale Ze jeho hudbu ovladaju na
skuto¢ne idealnej trovni. Libezna kanti-
léna, striedanie meniacich sa nalad, pory-
vy véasne boli skvele skibené a udrzali po-
sluchaca v napati od zaciatku do konca.
Maikky ton violy (Ladislav Kyselak), kto-
ra tu ma vela prilezitosti dominovaf nad
ostatnymi spoluhraémi, bol sugestivny,
strhujuici. Nezabudnutelné hostovanie
skondilo zasliZzenymi ovaciami publika,
ktoré sa s vynikajucimi hra¢mi nechcelo

rozladit. Vwapimir Cizik

STATNA FILHARMONIA KOSICE

Sériu zaverecnych koncertov sezony
2000/2001 Statnej filharmoénie otvoril
vyber z Gréckych tancov Nikolaosa Skalkot-
tasa pod taktovkou amerického dirigenta
gréckeho povodu Kyprosa Markouho.
Zaznelo 16 tancov, z ktorych mnohé zau-
jali melodickym a rytmickym priebehom
a poskytli aspon dastoény pohlad na tito
hudbu.

Cajkovského Klavirny koncert b mol pat-
ri k najpopularnejsim koncertom, part
solistu v nom vsak nie je lahky. Tomas
Nemec sa s interpretacnou ulohou vy-
rovnal zodpovedne, jeho hradska a tech-
nicka vybavenost je obdivuhodna a pra-
ve prostrednictvom nej presvedcivo pre-
nika k podstate skladby a pritom sa plne
venuje hudbe a nie iba ,prehravaniu”
skladby. Vykon orchestra a hostujiceho
dirigenta bol $tandardny.

Koncert posluchacov Hudobnej a tane-
¢nej fakulty VSMU v Bratislave poskytol
prilezitost absolventskej prezentacii diri-
genta Adriana Harvana (z triedy B. Re-
Zuchu) a mladej japonskej klaviristke
Mayuko Kida, ktora sa predstavila v Kon-
certe pre klavir a orchester G dur M. Ravela.
Spolupraca dirigenta so solistkou bola
vzorna, nedochadzalo ku koliziam, ani
rozporom v celkovom ponimani diela.
Zasluhou solistky sme si mohli s vaSim
casovym odstupom vypocuf toto nevsed-
né klavirme dielo. Adrian Harvan sa v dru-
hej Casti koncertu predstavil ako tvorivy
typ interpreta s prislubom umeleckého
rastu, ¢o dokumentoval v Mendelsso-
hnovej Symfonii ¢. 4 A dur op. 90, , Talian-

K O) N Af

skej”. Aj napriek svojmu veku dokazal
zretelne urcif hranice medzi racionalnym
a poetickym: citlivo vystihol typicky auto-
rov ton. Symfoniu pripravil v prisnej dis-
cipline formy, s jasnosfou konstrukcie,
roznorodosfou farieb zvuku. Jeho absol-
ventské vystiipenie s orchestrom SF Kosi-
ce predstihlo vietky ocakdvania. Dufajme,
Ze sa s tymto mladym, talentovanym diri-
gentom budeme - nielen sporadicky -
stretavat na koncertnych podiach.

Stastna zhoda nahod spojila na zavere-
¢nom koncerte 32. koncertnej sezény vy-
nikajticeho trubkdra Juraja Bartosa, $éf-
dirigenta Tomdsa Koutnika a hracsky
dobre disponovany orchester SF Kogice.
Koncert pre triibku a orchester A. G. Aru-
funana zaujal v podani J. Bartosa poéziou
tonov, jasavymi, svietivymi farbami
a uchvatnou ditlivostou. V interpretacii ne-
bolo nic iba z lahkého efektu ¢i prazdnych
technickych maniér, naopak, vetko bolo
podradené hlbokému spoluzneniu s die-
lom. Stretli sme sa opat s umelcom, ktory
dokonale naplnil obsah tejto skladby.

Vo vybornej hracskej pohode orchestra
SF Kosice sa $éfdirigent prezentoval v Caj-
kovského Symfonii ¢. 4 f mol op. 36. Dielo
ma hlboko zazité a tato skutocnost sa pre-
javila aj na vykone filharmonikov. Dolezi-
tym a zriedkavym znakom interpretacie
bolo ,scvilnenie vyrazu. Z dirigentovho
gesta a pochopenia bolo citit prival ener-
gie, pricom sa zo skladby nevytratili hra-
vost, lahkost, ale rovnako lyrika. Vykon
orchestra SF bol nadmieru precizny, s vy-
nikajiicimi sekciami dychovych nastrojov.

32. koncertna sezéna Statnej filharmé-
nie splnila ocakavania zaujimavo zostave-
nou dramaturgiou, presveddivymi vykon-
mi orchestra, solistov, aj zdujmom publi-
ka. V sezone odznelo spolu 80 koncertov,
z toho 41 orchestralnych v Dome umenia,
21 v mestach vychodného Slovenska
(vratane 11 vystipeni v ramd juhokorej-
ského turné), 18 komornych, literarno-
hudobnych podujati, koncerty Medzina-
rodného organového festivalu. V progra-
moch zazneli prevazne posluchacmi pre-
ferované skladby klasicizmu a romantiz-
mu, solidne vsak bola zastiipena aj hudba
20. storocia. Otvorenym problémom osta-
va nateraz oblast komomnej hudby. Dnes,
zial, KoSice nedisponujui kvalitnym stibo-
rom, ktory by nadviazal na svetli tradiciu
niekdajsieho tspesného Kosického kvarte-
ta. Ulohou vedenia SF je nadalej podporo-
vat komornd hudbu a vytvarat vhodné
prilezitosti pre komorné koncertné pro-
dukcie. Dufajme, Ze v budtcej sezone sa
objavi pozitivny trend aj v tejto Ziadanej a
potrebnej oblasti hudby... @

Steran CuriLLa
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UMELECKE HNUTIE
FLUXUS — AKO NEODADA

Zuzana Martindkova

ENORMNY KVAS V UMENI, PREJAVUJUCI SA DORAZOM NA INDIVIDUALNOST PRE-
JAVU, VIEDOL PO BRUHEJ SVETOVEJ VOINE K VZNIKU STYLOVEHO A WWRAZOVEHO
PLURALIZMU. SMERY, $TYLY, LINIE I HNUTIA, KTORE VZNIKALI V PRIEBEHU 50.
A 60. ROKOV (ABSTRAKTNY EXPRESIONIZMUS, LYRICKA ABSTRAKCIA, OP-ART, KINE-
TIZMUS, POP-ART, ENVIRONMENT ART, MINIMAL ART, LAND ART, FLUXUS, HAPPE-
NINGY, ACTION ART, CONCEPT A CONCEPTUAL ART A PODOBNE), V SKUTOENOSTI
NEBOLI UPLNE ROZDIELNE, KEDZE VIACERE PRVKY BOLI SPOLOCNE, A TO NAPRIEK
TOMU, ZE NIEKTORE Z NICH SA UTVARALI VO VZAIOMNEJ PROTIREAKCII. SPOLOC-
NYM ZNAKOM BOLO NEKONVENCNE UMENIE A DORAZ NA AKTIVACIU PROCESU
TVORY — ROVNAKO U UMELCA AKO U PRIJEMCU €I REALIZATORA (INTERPRETA),
PRICOM SA TIETO ULOHY MOHLI SPAJAT €I PRELINAT,

GeorGe MaciunAs: FLuxus Box No. 1, 1964

V tomto smere sa jednym z najvyraznejsich hnuti stalo hnutie
Fluxus, ktoré priamo vyrastlo z podhubia abstraktného expre-
sionizmu a pop-artu, dvoch kontrastnych, ale v tesnej blizkosti sa
utvarajlicich smerov vo vytvarnom umeni, a z prepojenia roz-
nych druhov umeni, vyuzivajiicich najma prvok nahody, impro-
vizdcie a procesovosti (akcie).

Pociatky pop-artu siahaji do obdobia vrcholiaceho abstrakt-
ného expresionizmu (resp. lyrickej abstrakcie), priblizne do polo-
vice 50. rokov, ked v opozicii vo& nemu vznikal nezavisle vo Vel-
kej Britanii a v New Yorku. Na rozdiel od introvertného, od sveta
sa diStancujiceho abstraktného expresionizmu, ktory bol natolko
skomercionalizovany, Ze tspech zozal akykolvek artefakt s roz-
te¢enymi farbami, pop-art si kladol za ciel navrat k realistickému,
figurativnemu umeniu a nadviazanie kontaktu s okolitym svetom
a Zivotom.' Nametom sa stali témy dna, ako Zivotné prostredie, by-
vanie, sex, zabava (Richard Hamilton — slavny obraz Just What Is It
Makes Today's Homes So Different, So Appealing? z roku 1956), teda Zi-
vot sam a spotrebné predmety ako flase coca-coly — Andy Warhol,
Robert Rauschenberg, cigarety — Mel Ramos, auta — James Rosen-
quist, domace pristroje (Claes Oldenburg, Roy Lichtenstein) a sé-
riové produkty velkomestskej kultiry (film, science fiction, popu-
larna hudba). Déleziti rolu zohrala reklama, banalne formy zaba-
vy ako komiksy (Roy Lichtenstein), portréty popularnych hviezd
vtedajSej kinematografie — Marilyn Monroeova, Liz Taylorova (An-
dy Warhol) a rockovej hudby - Elvis Presley (Andy Warhol), ale aj
chronicky zndme obrazy minulosti — Mona Lisa (Andy Warhol),
ktoré originalne vyuzival uz Marcel Duchamp (aj on netradicne
interpretoval obraz Mona Lisa),” symboly — zastava USA (Jasper
Johns’z roku 1958) atd. Délezity zdroj indpiracie tvorili reklamné
plagaty, komiksy, dobové i starSie fotografie, ale aj podobné preja-
vy umenia z minulosti. Claes Oldenburg vo svojom manifeste,
publikovanom roku 1961, jasne deklaroval zamer tohto nového
umenia:

»Som za politicko-eroticko-mystické umenie, ktoré nesedi iba na
zadku v miizeach. Som za umenie, ktoré rastie a nevie ni¢ o tom, ze
je umenim, umenie, ktoré ma Sancu zacaf od nulového bodu. Som
za umenie, ktoré sa spaja s kazdodennym balastom, ale pritom zo-
stane hore. Som za umenie, ktoré napodobriuje vetko ludské, a to
je. podla potreby, komické, alebo vasnivé, alebo akékolvek iné.**

Anglicky pop-art bezprostredne anticipovali Francis Bacon,
ktory uz roku 1949 zacal vo svojej tvorbe vyuzival dokumentar-
ne fotografie masmedialnej produkcie i obrazy slavnych maliarov

minulosti,’ a Eduardo Paolozzi, povyuZivajici techniku kolaze
z Casopiseckych obrazkov uz roku 1947 (jeho kolaz I Was a Rich
Man'’s Plaything obsahuje vietky znaky neskorSieho pop-artu, do-
konca aj slovo pop a fladu coca-coly). Nepriazniva klima v An-
glicku vodi sucasnému umeniu viedla uz na zaciatku 50. rokov
k vzniku Institute of Contemporary Art (ICA), kde sa stretavali
avatngardni vytvarnici, architekti a literati, a neskor, roku 1952,
k vzniku suborganizacie Independents” Group (IG), zameranej
na propagaciu mladych umelcov a novych foriem umenia. ICA
a IG usporaduvali vystavy a umelecké podujatia. Na jednej
z nich — This is Tomorow - sa roku 1956 v londynskej White Cha-
pel Gallery prvykrat manifestuje v USA a Anglicku sa rozvijaji-
ce umenie pop-artu. Pomenovanie pop-art ako prvy pouzil kritik
umenia Lawrence Alloway (zaroven riaditel ICA), ked popisoval
obraz jedného z hlavnych reprezentantov pop-artu Richarda Ha-
miltona Just What Is It Makes Today's Homes So Different, So Appea-
ling?, na ktorom napis pop na tenisovej rakete oznacuje tder, vy-
buch, tresk, pricom ho v stvislosti s vystavou uz pouZzil ako skrat-
ku pre popular art. Hamilton charakterizoval vlastnosti tohto
umenia takto: populdrne ($ité pre masové publikum), pominu-
telné (skoré rozplynutie), opotrebovatelné (rychlo zabudnuté),
lacné, masovo produkovatelné, mladé (zamerané na mladych),
vtipné, sexy, hravé, zvodné a predaja chtivé.® Pop-art dokazal
narabat aj s geometrickymi a abstraktnymi tvarmi, éim v urcitej
faze dospel k novej syntéze abstrakiného a figurativneho ume-
nia. DélezZitou stiastou vystavy This is Tomorow boli snahy o pre-
pojenie réznych druhov vytvarného umenia do podoby environ-
ments, ktoré vytvaralo dvanast timov, zostavenych vzdy z malia-
ra, sochara a architekta. Vo Franctizsku v oktébri 1960 Pierre
Restany zalozil skupinu Novych realistov (Nouveaux réalistes)
ako reakciu na prevladajucu lyrickid abstrakciu. Jej zakladajicu
deklaraciu podpisali Arman, Dufréne, Hains, Klein, Raysse, Spoerri
a Villeglé. Podobne zdéraziiovali sociologicky aspekt v umenti,
kladli doraz na ludské aktivity a zivot sam, aj ked, na rozdiel od
amerického povrchnejsieho pop-artu,”ich tén bol kritickejsi. TieZ
sa indpirovali technikami a myslienkami predvojnového dadaizmu
(Schwittersove asamblaZe, techniky koldze, ready mades, rozklad
reality, zdoraznovanie absurdity atd.) a v mnohom vysli z Du-
chgmpovych ready mades, ktoré nadobudli novy vyznam. V dru-
hom manifeste novych realistov Styridsaf stupriov od Dada Restany
pide, Ze Duchampadve antiumelecké gesta sa stali odteraz pozitivne
a ready made zdorazinuje pravo na bezprostredny opis celej orga-
nickej sticasti Zivota cloveka, a to mesta, ulice, tovarne, masovej
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produkcie. Ready made uz neznamena vrchol negacie, ale zaklad
pre novu vyrazovi formulaciu. Najorigindlnejsi z novych realistov
bol v zaciatkoch Yves Klein, ktory uz od roku 1946 rozvijal svoju
tedriu distej farby, malujic monochromatické obrazy (modré,
ruzové, zlaté), az nakoniec od roku 1957 prevladla ultramarinova
modra farba (aZ do svojej smrti roku 1962 ju pouzil na 194 obra-
zoch), ktoré sa stala znama pod skratkou IKB. V tom istom case
vznikla v Diisseldorfe skupina umelcov Zero (nazov sa vztahuje na
nulovy bod $tartu rakety), ktora si kladla za ciel zacat od nulového
bodu. Odmietajtic tradicné statické vatvarné umenie, stavali na vy-
uziti novych technickych moznosti, nového ponimania pohybu
a zobrazovania v ¢ase
a priestore. Vystava
Zero roku 1958 Das
rote Bild (Cerveny
obraz) poukazala na
prevahu monochro-
matickych obrazov,
ale aj na prepojenie
pohybu, svetla pries-
toru, ¢im sa odliSova-
li od novych realistov
a korelovali skor so
smermi op-artu a ki-
netizmu, ktoré vo
svojej tvorbe antici-
poval a neskor rozvi-
nul najma Tinguely. V tom istom roku sa v Diisseldorfe konala
vystava Dada, Dokumente einer Bewegung, ktora na vySe 500 ex-
pondtoch ukazala aktualnost dada odkazu v novodobych tenden-
ciach.

Novi realisti sa rozpadli na 5 skupin umelcov réznych vypove-
di a technik, pricom piata skupina vyuzivala techniku décollage
s potrhanymi plagatmi: Jacques de la Villeglé, Raymond Hains
(experimentovali s nimi uz od roku 1949), Mimmo Rotella
a Wolf Vostell. Vostell, ktory bol spociatku prislusnikom skupiny
Décollage a organizatorom mnohych happeningov, sa neskér
pripojil k hnutiu Fluxus.

V takomto umeleckom ovzdusi sa roku 1961 k Zivotu prihlasi-
lo hnutie Fluxus, ktoré v skutocnosti rozvinulo uZ existujice
umelecké prejavy. Z nich boli Fluxusu najblizsie happeningy,
ktorych autori spoluzakladali, alebo sa neskér pridali k hnutiu
fluxus. Za akysi prototyp happeningov sa poklada multimedialny
projekt For M.C. and D.T, ktory vznikol v spolupraci Johna Cagea
a Roberta Rauschenberga uz roku 1952, aj ked termin happe-
ning sa pripisuje az Allanovi Kaprowi. Vo svojom prvom slavnom
happeningu, realizovanom roku 1958 v New Yorku, vyzyval di-
vakov, aby spolu s aktérmi rolovali sudy alebo roznasali sem
a tam obrovské hlinikové folie. Kaprow zaroven rozvinul teériu
happeningu:

N. J. Paik: Ms FLuxus SympHONY Box
NRr. 7, 1980

~Hranice medzi happeningom a kazdodennym Zivotom by mali
byt také plynulé, aby zostali nevymedzitelné... Happeningy ne-
majui byf vopred skii$ané a ich uvedenie neprofesionalmi je iba jed-
norazové, jedine¢né.”®

Charakteristickou ¢rtou happeningov je stieranie hranic medzi
umelcami a divikmi, medzi profesiondlmi a neprofesionalmi,
medzi umeleckym procesom a kazdodenymi Zivotnymi situdcia-
mi. Happeningy boli sticastou $irsie etablovaného umenia akcie
(patria sem aj tzv. events, ktoré, na rozdiel od komplexnejsieho
a polysémantického happeningu, boli kratkym pédiovym vysti-
penim, zalozenym vicinou na jednej akcii), zalozeného na
predstavivosti, improvizacii a odmietani akychkolvek racional-
nych, konstruktivnych a vopred premyslenych operécii. Nezavis-
|€' od americkych happeningov a events vznikali podobné akcie
4] v Eurépe. Wolf Vostell realizoval roku 1958 prvy pouliény

happening v Parizi, v ramci ktorého boli ndhodni okoloidici
choddi a divaci vyzvani, aby nahlas ¢itali texty z plagéatov, alebo
sami dotvarali gesta a ¢innosti, ktoré na nich pozorovali.

Na pociatku vzniku hnutia Fluxus sa jednotlivé teoretické ref-
lexie rozchadzaju, nakolko medzi samotnym vyhlasenim hnutia
a oznacenim Fluxus pre aktivity s nim spajané je casova medze-
ra. Vedicou osobnosfou a iniciatorom hnutia Fluxus sa stal
George Maciunas, pévodom z Litvy (rodina emigrovala do New
Yorku roku 1947). Spolupracoval s jednym z hlavnych reprezen-
tantov pop-artu Claesom Oldenburgom a zaujimal sa o under-
groundové filmy, prezentované Jonom Mekasom a Yoko Ono,
ktora uvadzala svoje performances v newyorskom Soho, organi-
zované La Monte Youngom. Mnohé z tychto aktivit mali znaky
minimalizacie a neskor viedli k vzniku minimal art (smerovanie
k minimalizmu mozno vSak pozorovat aj v pop-arte) a k minimal
music. Velky vyznam v rozvijani happeningov a umeleckych
performansov zohral John Cage, ktory v rokoch 1956-1958 zis-
kal profesiiru na New School of Social Research v New Yorku,
kde jeho ziakmi boli neskdr slavni reprezentanti Fluxusu George
Brecht, Dick Higgins, Al Hansen, Jackson Mac Low a dalsi. Cage
ich viedol k experimentovaniu so zvukom a s komponovanim,
uplne odlisnym od tradi¢cného ponimania. Roku 1959 sa konali
prvé fluxus aktivity Georga Brechta (The Case) a dalSich Cageo-
vych Ziakov, a tieZ konceptualne kompozicie a happeningy La
Monte Younga, ktory sa v tom case so svojou skupinou presta-
hoval zo San Franciska do New Yorku. Roku 1959 uviedol Allan
Kaprow 18 Happenings in 6 Parts, ktoré mali byt demonstraciou
totdlneho umenia:

LZazrak prirodzeného, ktory nas obklopuje, vystadi na to, aby sa
z neho vytvoril princip tvorivej formy. Kazdy objekt, kazda skiise-
nost je tu rovnako dblezita. Materialy — tak ndjdené ako aj vynaj-
dené, konkrétne alebo abstraktné - treba len vedla seba postavif,
aby sa vytvorila §truktiira a rozvinulo dielo. [...] Tito tedria je ve-
dome taka flexibilna, aby nepredpisovala, nakolko je pouZzitie toho
alebo oného prvku legitimne. [...] V budicnosti ocakdvam reduk-
ciu vizudlneho v prospech inych zmyslov, iny umelec viak moze
dospiet k tipIne inému ponimaniu.”*

Roku 1960 Higgins realizoval simultanne predstavenie, pozosta-
vajuce z jeho vlastnych skladieb a z kompozicii La Monte Younga,
Terry Rileyho a Walthera de Mariu. V marci 1960 sa konal Koncert
Novej hudby (A Concert of New Music), na ktorom sa prezentovali
Kaprow, Brecht, Hansen, Rauschenberg, Johnson, Maxfield a Ca-
ge a v juni Vecer happeningov zvukového divadla (An evening of:
sound Theatre — Happenings). V tom istom roku vystavoval Jean Tin-
guely v zahrade Mizea moderného umenia rozlicné mechanické
stiCasti stroja, ktory je v jeho tvorbe akymsi nositelom zivych by-
tosti, pricom casto vyuzival aj metédu jeho destrukcie (napriklad
na happeningu Hontmage a New York). V tom ¢ase Maciunas otvo-
ril mala galériu A/G na Madison Avenue, kde sa tiez konali po-
dobné aktivity: hudobné akcie (music actions), koncerty a perfor-
mansy Yoko Ono, La Monte Younga.'” Maciunas spolu s Youngom
zacali pripravovat publikdciu An Antology (vysla roku 1963), ktorej
zamerom bolo zachytit rozlicné typy umeleckych aktivit. Maciu-
nas este predtym vydal niekolko publikacii hnutia Fluxus, pévod-
ne urcenych pre litovsky kultirny klub, ktoré sa zaoberali proble-
matikou experimentdlnej hudby a filmu, elektronickej hudby,
lettrizmu, happeningami, ale aj filozofickymi tivahami o anachro-
nizme a nihilizme. Roku 1961 vyzval Maciunas pisomne tri eu-
ropske osobnosti, aby nasledovali Fluxus: basnika Hansa G. Hansa,
skladatela Sylvana Bussottiho a vSestranného umelca Nam June
Paika, reprezentanta umenia performansov a video artu. Odpove-
dal len Paik, ktory v tom case Zil v Diisseldorfe a dobre sa poznal
s Josephom Beuysom, ktory sa neskoér (1965) k hnutiu pripojil.
Beyusove umenie sa radi k process art (doraz na procesudlnu
stranku tvorby), k soft art (vyuZitie neumeleckych materidlov),
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tiez k land art (alebo earth art - tendencidm vyviest umenie z ga-
lérii, muzei a hlavne zbavif komercionalizacie a vytvorit konfron-
taciu medzi clovekom a prirodou) a performansovému umeniu,
ktoré mali svoje paralely s Fluxusom. Maciunas vydal dalSiu pub-
likaciu Fluxus 1 (1964) Specidlne pre Eurdpu a Japonsko. Zamery
a filozofiu Fluxusu Maciunas objasnil v zborniku Manifesto (1963),
ktory rozélenil do troch casti vzhladom na trojaky vyznam pojmu
slova flux (odistit, prad, zlacif). V prvej casti manifestu (ocistif)
Maciunas spochybnuje postavenie profesionalneho umelca a na-
pada europocentrizmus, upozornujic pritom na zavaznost inych
nez eurdpskych #iluir, a na zaver vyslovuje poziadavku odistit
svet od europeizmu. V druhej ¢asti (prud) vyzyva k tvorbe anti-
umenia, ktoré nie je len pre vyvolenych, ale pre vsetkych ludi,
vratane diletantov. V tretej Casti (zlGcif) vyjadril svoje tizby do-
siahnuf Fluxusom tvorbu umenia, zbaveného autorstva a indivi-
duality, pricom v3etky aktivity mali byt jednoducho oznacené poj-
mom Fluxus. Z aspektu $irenia aktivit Fluxusu zohral velku tilohu
Maciunasov prichod do Eurdpy, kde sa stretol s umelcami, neza-
visle sa prejavujicimi v duchu ,fluxus“ (Name June Paik, Lugo
Gosewitz, Ben Patterson, Ay-O). Pocas pobytu v Nemecku pripra-
voval roku 1962 koncerty a festivaly Fluxus: na prvom koncerte
Neo-Dada in der Musik v juni 1962 v Diisseldorfe sa prezentovali
diela Paika, Brechta, Higginsa, Bussottiho, Curtisa, Ischiyanagiho,
Maciunasa, Pattersona, Schnebela, Vostela a La Monte Younga; pr-
vy festival, ktory sa konal v septembri vo Wiesbadene pod nazvom
Fluxus Internationales Festspiel Neuester Musik (14 koncertov), bol
sprevadzany velkym skandalom; nasledovali este dva festivaly Fes-
tum Fluxorum (6 Fluxus koncertov) v Kodani a v Parizi. UZ vo feb-
ruari nasledujiceho roku sa v Diisseldorfe konal festival Festum
Fluxorum Fluxus s podtitulom Musik und Antimusik, das instrumenta-
le Theater, neskor v Nice Fluxus Festival of Total Art, Fluxus koncert
v Oslo a Fluxus festival v Amsterdame. Po navrate do New Yorku
Maciunas este v tom istom roku vydal dokumentaciu Fluxus Pre-
view Roll o eurépskych fluxusovych aktivitach a Georg Brecht za-
cal vydavat jednostranové fluxus noviny V TRE (neskor pod naz-
vom FLUXUS). Koncerty a festivaly Fluxusu viedli k popularizacii
tohto hnutia vo viacerych krajinach Eurdpy, kde sa nezavisle roz-
vijali podobné aktivity. Vo Francuzsku Ben Vautier uz roku 1958
otvara Boutique-Laboratorium 32, neskor galériu Ben, kde sa
o vietkom pochybuje. Pridiel s predstavou totalneho umenia,
v ktorom sa vSetky mozné ¢innosti a javy ponimaji ako umenie.
V Prahe to bol vytvarnik Milan KniZdk (vedic avantgardnej
umeleckej skupiny AKTUAL), ktory nadviazal kontakt s Maciuna-
som. Ten mu poslal velké mnoZstvo publikacii, pozostavajtcich
z roznych Skatuliek s malymi kartickami a navodmi na ,itanie”,
ktoré sa takto vlastne stavali hrou. V stvislosti s jednou zasielkou
Knizik spominal na neplanovany ,happening” na colnici:

»Zamestnandi tejto colnice, samozrejme skor nez boli ochotni mi
odovzdat balik, dokladne skontrolovali obsah vietkych Skatuliek; pri
kontrole jednej z nich vyskodilo sto¢ené pero, ktoré vyhodilo mini-
malne tisic centimetrovych kartiGiek s drobnym népisom NEW FLUX
YEAR na kazdej z nich. ZvySok popoludnia stravili colnici v polohe
na $tyroch zbieranim papierovych vlodiek zo zasneZenej colnice.” "'

Maciunas sa rozhodol usporiadaf v Prahe festival Fluxusu a je-
ho organiziciou poveril Milana KniZéka, ktorého predtym vy-
menoval za riaditela vychodného Fluxusu (Director of Fluxus
east). Knizak bol vtedy mnohymi prejavmi, prezentovanymi na
festivale, sklamany:

~Addi Koepcke, Tomas Schmidt a Eric Anderson predviedli svoje
performansy, ktoré sa okrem niekolkych fyzickych akcif siistredili
na prispendlenie velkého mnoZstva listockov s navodmi dookola
podzemnej Reduty. [...] Moje predstavy o umeni boli niekde inde,
nechcel som obrodzovaf umenie ani ho zosmiestiovat, ani hladat
jeho nové formy, mal som pocit, Ze umenie musi opustif vystavné

a iné siene a vras( n¢jako anonymne do ludskych Zivotov. Nie ume-
lec, ale umenie malo zostaf v anonymite, aby clovek, ktory sa s nim
(umenim) stretne, k nemu pristupoval rovnakym sposobom ako
k inym beZnym Zivotnym aktivitam a aby tak vznikla vacSia Sanca
zasiahnut tie najhlbsie Struktiry cloveka.*”

Roku 1966 sa Knizak v Prahe zoznamil s Higginsom, Alisonom
Knowlesom a Benom Vautierom; nasledovala navsteva New Yor-
ku, kam sa mu podarilo dostat az pocas uvolnenia politickej si-
tudcie na jesen 1968 (Maciunas ho pozyval uz od roku 1965).
Spoznal tu celi garnitiru umelcov hnutia Fluxus, aj Joea Jonesa,
ktory uz predtym konstruoval automatické hudobné nastroje,
technicky jednoduché, ale meditativnym vyrazom velmi posobi-
vé, ktoré inSpirovali viacerych umelcov (Tinguelyho a inych).

Na Slovensku vznikali podobné aktivity v tvorbe Juliusa Kol-
lera (Antihappening, 1965, Nevystava, 1969, utopicky projekt
UFO od roku 1969), Dezidera Tétha, Milana Adamciaka a Ro-
berta Cypricha (intermedialne projekty, I. vecer Novej hudby
v Dome osvety v Ruzomberku, 1969, interpretacia vodnej hud-
by - koncert na troch husliach pod vodou s pouZitim potapacske;j
techniky, projekty — ozvucenia a elektroakustické skladby pre
1. otvoreny ateliér Rudolfa Sikoru v Bratislave), Jany Zelibskej,
Alexa Mlynarcika' a dalSich. K fluxus prejavom mozno priratat
aj viaceré akcie, realizované v ramci Medzinarodnych seminarov
v Smoleniciach (v roku 1969 boli uvedené projekty umelcov
hnutia Fluxus, napriklad Bena Pattersona — Paper Piece), experi-
mentalne skladby a projekty Ladislava Kupkovica (Profily, Prepa-
rované texty, Ad libitum, Morceau de genre a iné), ktory roku 1971
realizoval jednu zo svojich najvacSich akcii, 12 hodinovu Klagin-
vasion auf Bonn (Zvukova invazia na Bonn - rozne hudobné
ansamble postupujui z réznych koncin mesta Bonnu do stredu,
kde dochadza k trom ,bitkdm*, kondiacim vecernym Stvorhodi-
novym priestorovym koncertom).

Zasadnejsi zlom v orientdcii hnutia Fluxus nastava roku 1965
na velkom koncerte Fluxusu v newyorskej Carnegie Recital Hall,
na ktorom bolo zhromazdenych velké mnozstvo réznych, pre-
vazne orientalnych nastro-
jov. Maciunas bol v tom case
ovplyvneny filozofiou mate-
matika a skladatela, ultra-
trockistu Henryho Flinta,
ktory povaZoval eurdpske
umenie (hudba, vytvarné
umenie, vratane Fluxusu) za
prejav kultirneho imperia-
lizmu a za zdegenerované.
Dovtedy bol Fluxus tolerant-
ny voéi profesiondlnym
skladatelom z oblasti elek-
tronickej a konkrétnej hud-
by, ako aj voci uvadzaniu
skladieb pre klasické hudob-
né nastroje (pod egidou Flu-
xusu sa napriklad prezento-
vali Dieter Schnebel, Karl- 1972
heinz Stockhausen, Mauri-
cio Kagel, Sylvano Bussotti a d.). Stockhausen uZ roku 1960
nadviazal kontakt s hnutim Fluxus aj vdaka sponzorke kolinskej
Fluxus-skupiny, vytvarnicke Mary Bauermeisterovej (pochadza-
la z USA), iniciatorke jeho kompozicie Originale (v spolupraci aj

Nam June Paikom), simultanne kombinujicej hudbu, tanec,
?ICTCCké prejavy, vytvarné umenie, ohen, pohyblivé obrazky, po-
stavy vSedného dna a literdrne texty réznych autorov. Uvedenie
Originale roku 1961 v Koline vyvolalo velky Skandal, podobne
ako neskor (1965) z inych pricin v New Yorku, kde zazneli na
podnet Allana Kaprowa. Tym sa dostal do sporu s Maciunasom,

JoE JoNEes: MECHANICKY NASTROJ,
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ktory chcel Fluxus orientovat mimoeurdpsky (Stockhausenovi sa
viedy vycitalo, Ze pokracuje v linii burzoaznej hudby novymi
prostriedkami). V retrospektive na Fluxus Vostel napisal:

LFluxus hudba nie je Ziadna Cstd hudba hluku, akou bola kon-
krétna hudba Francizov po roku 1945, ktori behali s magnetofo-
nom, aby zaznamenavali pouli¢né hluky a z nich zhotovovali mag-
netofénové pasy. Fluxus tieZ nema ni¢ docinenia so syntetickou hud-
bou, ktori vo svojej elektronickej hudbe produkoval Stockhausen.
Boli to hudobné procesy, ktoré vznikali len na zdklade umeleckej ak-
cie, bud live, alebo nahravkou. To znamena, Ze vacinou bol vizudl-
ny a akusticky postup zarover nezamenitelnou udalosfou.“*

Zaujimavy je umelecky vyvoj Stockhausena, ktory sa od hu-
dobného divadla Originale, podobne ako Fluxus, inSpiroval vy-
chodnou filozofiou a presiel k ritualizacii svojej tvorby (Aus den
sieben Tagen, 1968). Fluxus zasahoval aj do politicko-socialnych
sfér, ked sa napriklad svojimi masovymi happeningami (formou
hromadnych mantra-spevov) v ramci Hippies festivalov zucas-
tiioval na politickych protestoch. Higgins roku 1969 hovoril o ri-
tudlnom umeni, o happeningoch v pravom zmysle slova, ktoré
mo7u do urcitej miery nahradit aj svadby a pohreby. Velmi bliz-
ko k Fluxus akciam mala tvorba argentinskeho skladatela Mau-
ricia Kagela, ktory od roku 1957 zil v Koline a velmi skoro kom-
binoval vizudlny a teatralny moment s hudbou. Jeho komorno-
hudobné a divadelné dielo Sur scéne (1960), v ktorom sa prelinaju

M. KnizAk: DesTroveD Music 63/80, ZLATA NAHRAVKA, 1980

textové montaZze a mieSaji sa ulohy spevakov a inStrumenta-
listov s hereckymi prejavmi, bolo neskér akceptované ako pre-
jav hnutia Fluxus (uvadza ho Jirgen Becker a Wolf Vostell
v publikacii Happenings. Fluxus. Pop -Art. Noveau Realisme. Eine Do-
kumentation. Reinbeck 1965). Kagel je tvorcom inStrumentalne-
ho divadla, t. j. prepojenia inStrumentélnej hry s divadelno-he-
reckymi prvkami, pricom, podobne ako vo Fluxuse, jeho tvorba
stoji na rozhrani umenia a antiumenia. Analdgie s metédou de-
koldze u umelcov Fluxusu, spodivajicej v destrukcii pouzitych
konzumnych materidlov roztrhanim, znifenim, spalenim, pre-
malovanim (trhanie plagatov, chemické nicenie fotografii, defor-
movanie réznych kovovych konzumnych predmetov, premalo-
vanie predmetov na obrazoch, palenie objektov a pod.), si evi-
dentné v Kagelovej prednaske Composition und Decomposition
(1963/64):

«Interpretdcia je dekompozicia akustickej predstavy. Dekompozi-
cia je predstava kompozicie. [...] Kompozicia je dekompozicia pred-
stavy. [...] Interpreticia je dekompozicia dekompozicie. [...] De-
kompozicia je kompozicia dekompozicie. Napriklad: Slovo pes ne-
hryzie. [...] Dekompozicia je zrusenie kompozicie.”*

Hudobny prejav vo fluxus happeningoch viak v Ziadnom pri-
pade nebol vysadou skladatelov -profesionalov, ale na jeho tvor-
be sa mohol podielat kazdy. ISlo vacSinou o momentalne zvuko-

vé kreacie, ktoré vyludzoval tak vytvarnik, basnik, herec, tanec-
nik, ako aj akykolvek aktér z okruhu umelcov ¢ divakov. Tak sa
napriklad vytvarne i hudobne prejavoval Paik (Saslik, platne sa
prehravali volne v ruke drzanou prenoskou), Knizdk experimen-
toval s platnami a nahravkami (Destroyed Music, 1963/80), Grék
Takis tvoril neskutoéné hudobné krajiny z visiacich kovovych
objektov aktivovanych elektromagnetickymi vinami, francizsky
Svajciar Tinguely konstruoval klopotajiice stroje, ktoré nepre-
stajne vykonavali zbyto¢né funkcie, Talian Giuseppe Chiari pocul
hudbu v kazdom predmete a jave (bol clenom newyorskej sku-
piny Fluxus od roku 1962), spolupracoval s Bussottim na hu-
dobnej grafike a spolupodielal sa na tvorbe konkrétnej poézie. Aj
ked hnutie Fluxus vyvrcholilo v polovici 60. rokov a postupne sa
vytracalo v priebehu 70. rokov, zazilo akisi novi renesanciu
koncom 80. a v 90. rokoch, kedy po pade Zeleznej opony medzi
dvoma politickymi tabormi vzrastal vo vychodnom bloku zaujem
o nedovelené ,zapadné smeriky”. Vznikali vtedy viaceré poduja-
tia prezentujiice jednak uzZ historické prejavy Fluxusu, na druhej
strane v jeho duchu novovznikajtice ,happeningy”.

Hnutie Fluxus stavalo na momente prekvapenia, hry, humoru
a zabavy, nie volnej, neviazanej, ale kritickej, spojenej so Zivo-
tom a aktualnymi problémami doby. Nekonvenény prejav casto
vyvolava ismev na tvarach, ale iba obmedzené vnimanie ne-
umoznuje nartsanie optiky zauzivanych, konvenciami a kanon-
mi doby zviazanych foriem Zivota. V tomto sa Fluxus podoba na
dada umenie. Obe hnutia spédjala predovietkym snaha vietkymi
moznymi umeleckymi prostriedkami vyjadrit novy pocit doby,
doby chaotickej, neuhladenej, ¢loveku odcudzenej. Narusanie
konvencie a tym postivanie myslenia — to bol asi hlavny ciel da-
daizmu i hnutia Fluxus. @

Poznamky

! Pop-art sa neskor tieZ nevyhol komercionalizacii, ktora dosiahla es-

* Uz Marcel Duchamp roku 1919 netradi¢ne interpretoval obraz
Mona Lisa, ked jej domaloval fuzy.

' § Jasperom Johnsom sa velmi dobre poznal John Cage, ktory v 50.
rokoch spolupdsobil s celou generaciou vytvarnikov abstraktného
expresionizmu a pop-artu.

* WILSON, S.: Pop art. In: Moderne Kunst. Vom Impressionismus zur Posi-
moderne. Herrsching 1990, s. 324

* Roku 1952 vyzadoval od maliarstva nerozlucné zjednotenie mys-

lienky a techniky, splynutie zobrazenej skutocnosti a farby tak, Ze

obraz je farbou a naopak, v dosledku ¢oho kazdy pohyb na platne
zmeni formu a zmysel obrazu.

WILSON, S.: Pop art. In: Moderne Kunst. Vom Impressionismus zur Post-
moderne. Herrsching 1990, s. 335

” Andy Warhol zdéraznioval, aby pri vnimani jeho diel nikto ni¢ ne-
hladal pod ich povrchom.

In: Kulturspiegel des 20. Jahrhunderts — 1900 bis heute. Unipart Vrlg.

Remseck bei Stuttgart, 1987, s. 605

In: Fiir Augen und Ohren. Von der Spieluhr zum akustischen Environ-

ment. Akademie der Kiinste, Berlin 1980, s. 207

V ramci jedného Youngovho happeningu privedi na scénu, kde

stoji klavir a vedro so senom, dokonca kofa. V inom happeningu

Composition no. 5 (1960) Young poZaduje vypusti{ jedného alebo viac

motylov, inoked poZadoval nacivat praskot ohna, alebo v Composi-

tion no 10 (1960) dava pokyn kreslif a nasledovat rovnu Garu.

Katalog vystavy: Fluxus ze zbirky Marie a Milana Knizakovych. Ces-

ké muzeum vytvarnych uméni v Praze. Diim u ¢erné Matky boZi,

15. listopadu 1995 - 28. ledna 1996. CMVU, Praha 1995, s. 3

12 Op. dt.

Pierre Restany, s ktorym sa Mlynarcik spriatelil, neskér v monogra-
fii o nom napisal: ,S novym realizmom Alex tieZ objavil duch ame-
rického neo-dadaizmu a pop-artu. ‘Theory of Inclusion” - “tedriu
uzavretia” Johna Cagea, Kaprowove prostredia a udalsoti — hape-
ningy. ‘Expanded arts” Georgea Maciunasa, ktoré jestvovali pri zro-
de Flususu.” RESTANY, P.: Inde. Alex Mlynarcik, Bratislava 1995

14 Katalog: Fluxus. Aspekte eines Phanomens. Wuppertal 1981, s. 235

'* SCHNEBEL, D.: Mauricio Kagel. K6In 1970, s. 141-142
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Peter Zagar

ARNOLD SCHONBERG
(13. 9. 1874 - 13. 7. 1951)

DUCHOVNY VODCA AKO ROZPORUPLNA OSOBNOST.
K 50. WROCIU UMRTIA SKLADATELA.

.- nikdy som sa nevzdal.”

B, _

Vizdy som to pocitoval ako paradox. Neabsolvoval som kom-
pozi¢ny kurz Juraja PospiSila, ktory na bratislavskom Kon-
zervatoriu zasvdcoval svojich Ziakov do Schonbergovej meto-
dy komponovania s dvanastimi tonmi. Cestu k dodekafdnii
mi teda otvorili aZz prednasky profesora HruSovského na
VSMU. Ak som od zadiatku pocifoval vodi tomuto myslien-
kovému systému skepsu, o to viac ma lakalo ¢o najviac
do neho preniknit, aby som pochopil Schionberga, jeho de-
dicstvo, ale i seba. Ldka ma to dodnes a pri tejto snahe si
v§imam, ako Schonberga chape okolity svet. A laka ma to
0 to viac, o ¢o zretelnejSie pocifujem rozpor medzi deklaro-
vanym vyznamom Schénberga a hudobnou praxou na Slo-
vensku.

Ak si uvedomime, Ze Bratislava lezi blizko Viedne a ze
Schonbergov otec tu stravil cast svojej mladosti, musime sa
pytat, ako je mozné, Ze sa aspon cast atmosféry, z ktorej vy-
rastol Schonbergov hladac¢sky duch, nepreniesla z metropoly
monarchie do jej nie bezvyznamného satelitu, do Presporku.
Preco na Slovensku este aj v obdobi medzi vojnami zjavne
absentovala podstatnejsia reakcia na Schonbergove podnety?
Rovesnici viedenského skladatela, posobiaci na Slovensku,
Jozef Dohnényi a Samuel Frithwirth, upadli do zabudnutia
(neviem posudif, ¢i pravom alebo nepravom) a jedine Ale-
xander Albrecht, o jedenast rokov mladsi od Schonberga, sa
uz v tom ¢ase oslobodzoval od vplyvu novoromantizmu. Mo-
zno aj kvoli tomuto odvaznemu odklonu od hlavného pridu
sa Albrecht nestal hrdinom tych slovenskych kruhov, ktoré
hladali zakladatelov slovenskej moderny v Suchoriovi a Cik-
kerovi. Pravda, tak ako Albrecht v Bratislave, Schonberg to
nemal lahké ani v rodnej Viedni, ani v Berline, a uz vonkon-
com nie v americkom exile.

Obrafme teraz pozornost na samotného skladatela a spy-
tajme sa, aké postoje a aké reakcie na okolie ho charakteri-
zovali. Z vyrokov Schénberga a ludi, ktori ho poznali, sa da
poskladaf mozaika rozporuplnej osobnosti, ktorej extrémami
boli chladna arogancia a dojimava zranitelnost. Dika Newli-
nova, Schonbergova Ziacka v Los Angeles, spominala na svoj-
ho ucitela takto:

+Ked si dal prehraf nahravku Zjasnenej nodi, pri hudobnom vr-
chole sa vrhol ku klaviru, bisil prisluiné akordy, spieval a krical na
plné hrdlo! Pocas analyzy kvarteta [op. 7] neustile nie¢o komento-

Hoci opkaz ARNOLDA SCHONBERGA BOL UZ DOKLADNE ANALYZOVANY A ZHODNOTENY, NIE JE VARI PREHNANE
POVEDAT, ZE ANI PATDESIAT ROKOV PO JEHO SMRTI SI VELKA CAST VEREJNOSTI NEOSVOJILA TO, €O SA VSEOBECNE
POVAZUJE ZA WZNAMNY, BA AZ DEJINNY PRINOS SCHONBERGA DO EUROPSKES HUDBY. ZATIAL €O SKANDALY A
ROZRUCH OKOLO PREMIER DIEL STRAVINSKEHO UZ DAVNO DOZNELI, SCHONBERG NEPRESTAVA DELIT LUDI NA ZA-
SVATENYCH A NA TYCH, CO HO NECHAPU A TEDA ANI NEPRUIMAJU. DNES SA UZ NESTRETNEME S OTVORENE NE-
PRIATELSKYMI REAKCIAMI, ALE POD ZDRZANLIVYM A SPOLOCENSKY KONFORMNYM POSTOJOM PREZIVA NERAZ OS-
TRE POBURENIE A VYSLOVENA NECHUT ZAOBERAT SA EZOTERICKOU HUDBOU DEKADENTNEHO UMELCA.

val: ,A teraz, nie je to bajeéné, tato Strukturalna jednota? Nie je ten-
to kontrapunkt celkom pozoruhodny? — Co, celkom, velmi pozoru-
hodny! Ale to este nie je to najlepsie — lepsie veci este len pridu, vy-
nikajiice vecil” Hocikto iny by takou samoltibosfou vyvolaval iba
odpor, no u neho je to celkom milé, aspon podla mna.”

O Adornovej eseji Filozofia novej hudby, ktorti dnes chape-
me ako Schénbergovu apolégiu, Schénberg roku 1949 pove-
dal:

.TakZe moderna hudba ma filozofiu - staéilo by, keby mala filo-
zofa. Velmi vehementne ma v nej napada. Dalia nelojélna osoba.
Nikdy som ho nemohol vystaf. Teraz viem, Ze oéividne nemal rad
moju hudbu... [Filozofia novej hudby] sa velmi fazko ¢ita, pretoze
pouziva kvaézifilozoficky Zargén, ktorym sticasni profesori filozofie
zakryvajii nedostatok myslienky. Vie, prirodzene, vietko o dvanast-
ténovej hudbe, ale nema potuchy o tvorivom procese. Zrejme si
mysli, chudak, Ze dvanasftonovy rad brani v invendii, ak nie aj
v mysleni. Kniha sa bude hodif mnohym mojim nepriatelom prave
preto, lebo je vedecky podkuta.”

Nad Schonbergovym vyrokom z roku 1921 (hoci sklada-
tel ho vyslovil v stikromi a neskor sa ciastocne od neho dis-
tancoval), Ze jeho vynalez dvanasftonovej hudby zaruci na
starocia nadvladu nemeckej hudby, sa dnes mozno azda
pousmiat, ale nemozno v nom nevidiet zranené sebavedo-
mie Sovinistu, ktory sa citi ohrozeny vzrastajicim vyzna-
mom francizskej a ruskej hudby. Primat, prestiz, nadrade-
nost figurovali aj v Schonbergovych predstavach o rakis-
kom obecenstve navstevujucom koncerty Spolku pre
sikromné predvedenia hudby. Malokto by si dnes dovolil
formulovat nazor na stret zapadnej a vychodnej kultiry
tak, ako Schonberg v rozhovore s Johnom Campbellom
roku 1950:

~Myslim si, 7e cela oblast akustiky, ténov a ténovych vztahov je
velmi nejednoznacna a priptsta vela spravnych rieSeni. Zda sa mi
tigZ, Ze zapadna hudba sa najviac pribliZzuje k prirode a Ze ostatné
]:;olmsy - ¢&insky, pokial to moZem posidit, & indicky atd. - s od
prirody velmi vzdialené. Prave preto oni nezaZili taky velky pokrok
v hudbe, ako my, Oni nemdéZzu dospiet k skutocnej polyfonii. Ich
polyfénia sa nezaklada na chipani povahy zvuku, vzahov, tonal-

nych vztahov.”
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A. SCHONBERG: AUTOPORTRET

~Za emocie sa netreba hanbit...
...hudba nieco vyjadruje, ¢i chcete alebo nie.”

Na margo tohto vyroku treba pripomentif, Ze na zaciatku
20. storocia patril Schonberg k horlivym odporcom teérie
o prirodzenosti tondlneho systému.

V tom istom rozhovore viak Schonberg odhaluje aj iné,
madksie Crty:

,Clovek je [pri podivani hudby] v prili§ velkom tranze na to, aby
si uvedomoval vSetko, ¢o sa odohrava v jeho vniitri, v jeho - bud-
me trocha sentimentalni — dusi. Mozno tu viak je nejaky vzfah k ci-
tom, ak pod vyznamom [hudby] mate na mysli toto. Je v tom nieco
citové. Za emdcie sa netreba hanbif. Nie je to hanba, hoci ludia, po-
dla ktorych je citovosf romanticka ¢rta, citmi dnes opovrhuji. Za-
biidaji pritom, Ze hudba nieco vyjadruje, ¢ cheete alebo nie. Vy-
jadruje vas vas rukopis a vase odtlacky prstov, preco by vasa hudba
nemala vyjadrovat nieco z vasej povahy a z vasich citov.”

V nahranom dakovnom prejave pre National Institute of
Arts and Letters v mdji 1947 Schonberg odhaluje dva pod-
statné motivy svojej umeleckej drahy — pocit nevyhnutnosti,
s ktorym realizoval vSetky radikdlne kroky a zdroven pocit
uvdznenia tymito krokmi, akoby sam neraz citil nutkanie za-
stavil sa a vratit vsetko spat:

»Zda sa mi trocha prehnané nazyvat ispechom vsetko to, ¢o som
cheel pocas tychto patdesiatich rokov dosiahnut. Teda, aspoii kym
10 nebudem schopny zhrnif: prinajmensom v Case, kedy sa mi
vietko zdalo ako zmes nestirodych detailov som to nechapal ako
smerovanie k nejakému vysledku. Citil som sa, ako keby som pa-
dol do ocednu vriacej vody a rukami-nohami som robil, o som
mohol, nevediac plavat ani inak si pomdct. Mdm mo#no iba jednu
zasluhu: nikdy som sa nevzdal. Ako som sa aj mohol vzdat upro-
stred oceanu?”

Schonberg vyzaroval vo svojom okoli velku dostredivi
energiu. A to aj napriek tomu (¢i prave preto), Ze v komu-
nikdcii s blizkymi bol ¢asto panovacny, marnomyselny a po-
dozrievavy. Od svojich Ziakov vo Viedni vyzadoval lojal-
nosf, pricom za priestupok proti tejto poziadavke povazoval
najmensie prerieknutie sa, napriklad ked ho niekto v jeho
nepritomnosti nemenoval spolu s inymi. Zname su jeho
roztrzky s Kandinskym a Th. Mannom. Na druhej strane
vSak treba povedaf, Ze mal aj vela neprajnikov, ktori mu
krivdili.

Jeho rané majstrovské dielo Zjasnend noc odmietli vo Vied-
ni zahrat kvoli smieSnemu argumentu: obsahovalo akord,
ktory sa dovtedy neuvadzal v Ziadnej nduke o harmonii.
V Berline kritika hodnotila abstraktnu a vykalkulovanu
Schonbergovu hudbu ako zidovsky manéver, ktory iba po-
tvrdzoval nazor Wagnera, Ze skutocna tvorivost nie je zidom
vlastna. Po Skandal6znej premiére Varidcii pre orchester roku
1928 v Berline sa Schinberg zdoveril so svojou trpkostou
v liste Alme Mahlerovej:

.Po 3kandédle s Furtwanglerom som celkom stratil chut byvat
v Berline. Berlin mal pre mna len td vyhodu, Ze som tam nemusel
stretavat istych Iudi, pritom Bergov Wozzeck tu mohol pokojne za-
znief. Tejto vyhody sa mne nedostalo, pretoZe so mnou je len ha-
kovy kriz: som podly Zid, ktorému sa neda rozumiet.”

Guggenheimova nadacia v Amerike roku 1945 odmietla
poskytnif Schonbergovi Stipendium na dokondenie opery
MojZis a Aron a oratéria Jakubov rebrik. Skladatel prave odiSiel
do déchodku a kedZe na univerzite udil iba osem rokov, vys-
ka dochodku bola tridsafosem dolarov mesacne. Schinberg
vedel, ¢o je to nidza, ved roku 1917, prave ked komponoval
oratorium Jakubov rebrik, ho vystahovali aj s rodinou z bytu
a tri mesiace stravil v noclaharni. A to uz nebol mlady, zaci-
najuci skladatel, ale Styridsaftriro¢ny, vSeobecne znamy
umelec! Nedotklivost, sarkazmus, trpkost teda nemuseli byt
len prejavom svojrazneho charakteru, ale aj dosledkom
zivomnych skisenosti.

V stivislosti so Schénbergom sa takmer automaticky spo-
mina pojem dvanasftonovej hudby. Este skor, nez prisiel
s novou metodou komponovania, vSak Schonberg inicioval
Spolok pre sukromné predvedenia hudby. Dnes, s odstu-
pom casu, tuto udalost mozZno (prinajmensom symbolicky)
povazovaf za zaciatok novych pomerov, v ktorych sa sticas-
na hudba stala predmetom zaujmu tizkeho kruhu zasva-
tencov a v ktorych §irSia skupina milovnikov hudby zauja-
la voéi nej lahostajny postoj, povazujic ju v tom lepSom
pripade za zdroj kuriéznych vystrelkov mody. Vnitorna
Struktura Spolku a jeho koncertna prax stoja za povsim-
nutie.

Schonberg sa stal doZivotnym prezidentom Spolku s pra-
vom menovat ¢lenov direktéria, menit Statit a dokonca aj
zrusit vysledky hlasovania ¢lenov Spolku, ak boli namiere-
né proti nazoru vedenia (to sa nestalo ani raz). Nastudova-
nie kazdej skladby viedli povereni odbornici (Vortragmeister);
patrili medzi nich Webern, Berg, Stein, Steuermann, Sachs
a niektoré diela nastudoval sam Schénberg. Ten mal aj pra-
vo posudzovat a rozhodovat o nastudovaniach svojich kole-
gov. Spolok angazoval mladych, seriéznych interpretov ako
sOlistov a tito museli suhlasif s odbornym vedenim pocas
skiSok. Sezonu tvorilo tridsatdva koncertov, ktoré sa spo-
¢iatku konali v nedelu dopoludnia, neskér sa presunuli na
piatkové ¢i pondelkové vecery. Spolok si prenajimal mensie

B HUDOBNY ZivoT] g]2001

35



viedenské siene, najprv klub Zelezniciarov
alebo spolocenski sienn cechu kupcov, neskor
malu sient Konzerthausu. Koncerty sa zasad-
ne nepropagovali, pristup mali len ¢lenovia
Spolku, ktori si kupovali vstupenku na celi
sezonu. Program sa zverejnoval iba tesne
pred koncertom, od clenov sa ocakavalo, Ze
navstivia kazdy koncert. Kritici a zastupcovia
tla¢e nemali na koncerty pristup. Zamer skla-
datela bol prvorady, mienka virtuéza neroz-
hodovala. Naré#né diela sa predvéadzali dva-
krat za vecer, aby ich publikum mohlo lepsie
pochopif. Hlavnym kritériom vyberu diel bo-
la ich kvalita, nie Stylova orientacia. Schon-
berg presadzoval nazor, Ze bohata inStrumen-
tacia Casto zahmlieva Struktiru skladby, pre-
to pre Spolok (spolu s Webernom, Bergom,
Eislerom a dalSimi) upravil orchestral-
ne skladby Mahlera, Brucknera, Regera
a Straussa. Komorny subor pozostaval zo
slacikového kvarteta s kontrabasom, flauty
(niekedy aj klarinetu), klavira a harménia.
Pocas trvania Spolku zaznelo na koncertoch
najmenej tridsafStyri skladieb Regera, dvad-
safSes( skladieb Debussyho, dalsimi frekven-
tovanymi autormi boli Bartdk, Stravinskij,
Ravel, Webern, Berg a Hauer. V zaujme prila-
kania novych ¢lenov sa uskutocnilo zopar
tzv. propagandistickych koncertov uréenych
pre Siroku verejnost. V bulletine z novembra
1919 Schonberg napisal:

.V tychto smutnych casoch, ked je Rakiisko
zruinované, je nas Spolok jedinym eurdpskym po-
dujatim (hodi v bezvyznamnej oblasti), v ktorom
prevysujeme vsetky ‘civilizované narody’, ¢o nas
porazili. Ak Spolok vydr#i este dva-tri roky, vy-
chova obecenstvo s takymi znalostami o modernej
hudbe, aké nemé Ziadne obecenstvo na svete.
Vdaka tomuto obecenstvu Rakisko dosiahne pr-
venstvo v oblasti modernej hudby na desatrodia
vopred.”

Po troch sezonach Spolok zanikol. Jeden
z jeho tajomnikov, Paul A. Pisk, ani v roku
1974 nevedel jednoznacne urcif pri¢iny zani-
ku. Uviedol len, Ze pri¢inou mohla byt ekono-
mika (rastica inflacia) a apatia clenov.

Mam pocit, Ze generacie skladatelov od-
chovanych na Schénbergovi si na konci
20. storoc¢ia mohli povzdychniit: Boulez mal
pravdu, Schonberg je mftvy. Clovek tomu
lahko uveri, najmd ked medzi rovesnikmi
stretne len jedného, ktory dokaze o Zjasnenej
noci a o Dychovom kvintete op. 26 hovorif s na-
kazlivou iskrou v ociach a s neskryvanym
iZasom a pritom to ani nie je Skoleny hu-
dobnik. Tu, na Slovensku, si to vSak ne-
mozeme dovolif povedaf, pretoZze v nasom
.spolku pre siikromné predvedenia hudby*
sme eSte Schonbergovej hudbe nedali Sancu
poriadne zaznief, nepozname ju tak, ako by
si to zasluzila. B

1874 | A. Sch. sa narodil vo Viedni.
1885 | Zatina chodit’ na stredni 8kolu, zdnamuje | pochody, polky a iné mensie skladby
sa s Oskarom Adlerom, u¢f sa hrat' na
violontele.
1890 | Zanechéva Skolu, pracuje ako bankovy
uradnik.
1895 | Odchddza z banky, diriguje robotnicke
zbory.
1897 | Zaréba si indtrumentéciou a zhotovovanim
klavimych vytahove
1898 | Konvertuje na protestantski vieru. Dve piesne op. |
1899 | Diriguje mu2sky zbor v Heiligenstadte. Zjasnend noc op. 4
1901 | Sobas s Mathildou von Zemlinsky, stahuje | Bretl-Lieder
sa do Berlina, kde pracuje ako dirigent a
upravovatel v kabarete.
1902 | Privyrdba si inStrumentovanim operiet, Premiéra Zjasnenej noci vo Viedni.
stretdva sa s R. Straussom. Narodenie deéry
Gertrudy.
1903 | Vracia sa do Viedne, u¢i harméniu a Pelleas a Melisanda op. 3
kontrapunkt na Schwarzwaldschule.
1904 | Zaklada Vereinigung schaffender Sest’ archestrdinych piesni op. 6
Tonkanstler.
1905 Sidcikové kvarteto & 1 d mol op. 7
1906 | Narodenie G Komornd symfonia & | op. 9
1908 | ManZelska kriza, roménik Mathildy s Slacikové kvarteto ¢ 2
maliarom Gerstlom a jej ndvrat k Sch. kon&i
tragicky Gerstlovou samovrazdou.
1909 | Experimentuje s notatnym pisacim stroj Kniha visutych zdhrad op. 15; Tri skladby pre
klavir op. 11; Ocakdvanie op. 17; Pat
skladieb pre orchester op. 16
1911 | Tri obrazy Sch. vystavuju na vystave Piesne z Gurre; Sest malych skladieb pre
skupiny Modry rytier, kvoli finanénej tiesni | klavir op. 19; Herzgewdchse op. 20
a antisemitizmu sa opat’ stahuje do Berlina,
tam ui na Sternovom konzervatériu, piSe
Nduku o harménii.
1912 | Absolvuje turné po Nemecku a Rakisku so | Pierrot lunaire op. 21
skladbou Pierrot lunaire.
1915 | Stahuje sa spt do Viedne, dobrovolnik
rakuskej armady.
1918 | Vedie kompozi¢ny semindr na préce na oratériu Jakubov rebrik
Schwarzwaldschule, st'ahuje sa do
Madlingu, zakladd Spolok pre sikromné
predvedenia hudby.
1921 | Upravuje diela Busoniho, Mahlera, Regera a
J. Straussa pre koncerty Vereinu, formuluje
metédu komponovania s dvandstimi tonmi.
1922 Jakubov rebrik zostiva nedokonéeny.
1923 | Smrt' man2elky Mathildy, roztrzka s Par skladieb pre klavir op. 23; Serendda op.
Kandinskym kvoli antisemitizmu v skupine | 24; Suita pre klavir op. 25
Bauhaus, kore$pondencia s J. M. Hauerom.
1924 | Sob4s s Gertrudou Kolischovou. % kvinteto op. 26
1925 i skladby pre miefany zbor op. 27
1926 | Stahuje sa do Berlina, kde u¢i kompoziciu Tri satiry pre mielany zbor ap. 29
na Pruskej akadémii umeni.
1927 Sldcikové kvarteto & 3 op. 30
1928 | Sestmesaéna zdravotna dovolenka. Varidcie pre orchester op. 31
1929 Von Heute auf Morgen op. 32; Skladba pre
klavir op. 33 a
1931 | Zo zdravotnych dovodov sa stahuje do Skladba pre klavir op. 33 b
Svajtiarska, neskdr do Spanielska.
1932 | Vracia sa do Berlina, narodenie deéry Nurie. | Moj#if a Aron
1933 | Konvertuje na 2idovskd vieru, uteka pred Koncert pre slacikové kvarteto a orchester
nacizmom do PariZa, neskor do Bostonu. | podla Concerta grossa g mol G. F. Handela |
1934 | StahujesadoHollywoodu. | Suita pre sldcikovy orchester |
1936 | Profesor hudby na Kalifornskej univerzite. Slaéikové kvarteto & 4 op. 37; Huslovy
koncert op. 36
1938 Kol nidre op. 39
1939 Komornd symfonia & 2 op. 38
1941 | Stdva sa obtanom USA, narodenie syna Varidcie na recitativ pre organ op. 40
Lawrenca,
1942 | B. Brecht a H. Eisler navitevujii Sch. Oda na Napoleona Bonaparta op. 41
prednatky v Kalifornii. Klaviny koncert op. 42
1943 | Spoznava Th. Manna, d'alBieho emigranta v | Téma a varidcie op. 43
Los Angeles.
1944 | Odchod do déchodku, musi si privyrdbat’
sukromnymi hodinami.
1945 Prelidium pre orchester a miesany zbor op.
44
1946 | Cestny ISCM. | tazky infarkt. | Sidcikove trio op. 45
1947 a Ten, kio prezil Variavu op. 46
1949 | Cestny obtan Viedne. Dreimal tausend Jahre op. 50 a; Fanidzia pre
husle a Kavir op. 47 |
1950 i De profundis op. 50 b; Moderner Psalm Nr. | ]
. S0 ¢
1951 | Cestny predseda lzraelskej akadémie hudby.
icra 13, jila v Hol fe.
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ABSENCIA POZNATKOV

AD: SLOVENSKY KOMPONISTA SAMUEL CAPRICORNUS

Na c¢lanok Miroslava Demka Slovensky komponista Samuel
Capricornus (HZ 7-8/2001) by bolo zbytocné reagovat, keby
sa na Slovensku tak lahko a tspesne nesirili nezmysly a po-
lopravdy. A v tomto ¢lanku su, pravdu povediac, len ne-
zmysly a polopravdy - uz davno som ni¢ také hlipe a primi-
tivne nedital. Je pozoruhodné, Ze autor s takou minimalnou
zasobou poznatkov sa odvaZuje zaujimat ,stanovisko” k ¢o-
musi, comu vobec nerozumie. A absencia poznatkov sa nety-
ka v tomto pripade len slovenskych hudobnych dejin ¢i vy-
sledkov prace slovenskych i zahrani¢nych hudobnych histo-
rikov, ale aj zakladnych poznatkov zo vseobecnych dejin.
Podme vsak poporiadku. V ivode ¢lanku sa autor sfazuje, Ze
Slovensko sa nehlasi k svojim osobnostiam, k skladatelom
slovenského povodu. Ako priklad uvadza Maceja Kamien-
skeho (sic!), inak autora prvej polskej opery. Ak by si p. Dem-
ko otvoril knihu Dariny Mudrej Dejiny hudobnej kultiiry na Slo-
vensku II — Klasicizmus z roku 1993, na str. 58 by si mohol pre-
citat: ,Pre polski hudobni kultiru obdobia klasicizmu mal
prvorady vyznam slovensky hudobnik Matej Kamenicky-Ka-
minski (1734-1821)“ a na str. 156 by nasiel aj skladatelov
portrét. Podobne je to v knihe Hudobnd kultiira na Slovensku
v dobovych dokumentoch (1996, str. 189) tej istej autorky. (Len
na margo, v Dejindch slovenskej hudby z roku 1957 sa tento
skladatel nespomina.) Nechcem sa stavat do pozicie obrancu
Encyklopédie Slovenska (1979), ale heslo ,Kaminski-Kamenic-
ky, Matej”, na ktoré sa odvolava M. Demko, je — podobne ako
mnohé iné hesla z oblasti hudby v tejto vSeobecnej encyklo-
pédii — spracované velmi dobre, mozno len v zakladnej cha-
rakteristike mohlo byt uvedené presnejsie: ,polsky hudobny
skladatel slovenského pévodu®. Jadro clanku p. Demka sa
vsak tyka ,problému Samuel Capricornus®.

Argumenty M. Demka o slovenskom povode Capricorna —
1. konfesionalne, 2. latinskad podoba mena - nestoja, pravdu
povediac, ani na vode... Zarazajuce su predovsetkym hrubo
zjednoduSujice tvrdenia v konfesionalnych otazkach. Z for-
mulacii p. Demka vyplyva, akoby v 17. storo¢i v Cechach ne-
existovali evanjelici augsburského vyznania, ale len iné pro-
testantské cirkvi. To je, samozrejme, hliposf. Samuel Capri-
cornus sa podla pohrebnej reci, z ktorej cast publikoval
J. Bachmair (Leichenpredigten auf Gastorius, Capricornus und
Joh. Beer. ZEMw XIII, 1930), skuto¢ne narodil 21. 12. 1628
v rodine evanjelického pastora v Zer¢iciach (,Schertzitz*).
Iny dokument ku Capricornovmu povodu neexistuje (matri-
ky z tohto obdobia sa zachovali len velmi zriedkavo). Ak
p. Demko nejaky pozna, mal ho uz divno uverejnit. V pripa-
de miesta narodenia mdze ist len o obec pri Mladej Boleslavi
(pozri A. Profous-J. Svoboda: Mistni jména v Cechdch, jejich
puvodni vyznam a zmény, dil 1V., Nakladatelstvi CSAV, Praha
1957, str. 832-833, malo pravdepodobné je, Ze ide o ,Zereti-
ce” na Ji¢insku); na Slovensku sa Ziadna obec podobného
mena nevyskytuje. O tieto tidaje sa opierali tak Richard Ry-
bari¢ vo svojich pocetnych stidiach o Capricornovi, ako aj
niektoré starsie lexikony a slovniky (Ceskoslovensky slovnik osob
a instituci, The New Dictionary of Music and Musicians; v '"MGG sa
uvédza ,Reutlingen oder Kaschau* s otaznikom, ale autorka
hesla E. Noackova nepoznala Bachmairovo vydanie pohreb-
H?Ch reci). Demkovo ,chytanie za slovicka” R. Rybarica (od kio-
1€ho zrejme pozna len Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku I...) -
~evanjelicky, nie viak luterinsky” je smieine a mani-

pulatorské. Myslim si, Ze kazdému ¢o len trochu vzdelanému
citatelovi musi byf jasné, ak sa v texte spomenie raz ,evanje-
licka cirkev a. v.”, a dalej sa uvadza uz len ,evanjelicka cir-
kev*, ,evanjelik” a pod. Pan Demko sa v tejto pasazi nakoniec
tak zamota do vlastnych pseudoargumentov, Ze dospieva
k tvrdeniam-,perlam“, ako napriklad: ,Kazdy pritom vedel,
ze Slovadi su v zasade luterani, Madari kalvini (aj ked nie
vsetci, ako to vidime napriklad u Mateja Bela a pod.)”. Teda
na tomto mieste je Matej Bel podla autora ¢lanku Madar, no
na inom mieste svojho ,zlepenca” hovori o M. Belovi ako
o Slovdkovi. (Samozrejme, Ze Matej Bel mal slovensky po-
vod, ale o to tu teraz nejde...)

Rovnako smiesna je pasaz o latinizacii priezvisk na Sloven-
sku. Mozno uviest velké mnozstvo prikladov na pretrvavanie
~humanistickej médy“ polatinovania mien v 17. storoci
v celej Eurdpe: z nemeckych skladatelov, aspon tych najzna-
mejsich, ako boli napriklad Michael Praetorius, Christoph
Demantius, Melchior Vulpius, ale aj menej znami, ako fran-
tiskan P. Ingenuin Molitor (Miiller), P. Felicianus Suevus
(Schwab) atd., atd. Ostatne aj Heinrich Schiitz sa ¢asto pod-
pisoval ,Henricus Sagittarius”. Ani v Cechach neboli latinské
mena nijakou zvlastnostou, ako to tvrdi p. Demko: Jan Cam-
panus-Vodnansky, Ondfej Chrysoponus-Jevicsky, Pavel
Spongopaeus-Jistebnicky, Jifi Melcelius, Jan Pecelius, Jifi
Rychnovsky sa tiez vyskytuje v podobe ,Georgius Richnovi-
nus”, a samozrejme ani kdekolvek inde (z najznamejsich
skladatelov spomenime aspon Slovinca Jacoba Handla-Gallu-
sa). Teda latinské podoby mien zdaleka nepouzivali len Slo-
vaci, preto zaver M. Demka z jeho ,argumentacie k tejto
problematike patri do riSe vymyslov alebo snov. Je to jedno-
ducho nezmysel. Capricornus skuto¢ne pochadzal z Ciech,
presnejsie povedané, bol to ¢esky Nemec, posobiaci v prvom
vyznamnom obdobi svojej umeleckej drahy (cca 1649-1657)
na uzemi dneiného Slovenska, v PreSporku (pozn.: druhym
vyznamnym posobiskom Capricorna bol v rokoch 1657-1665
Stuttgart). Ako exulant, ktory musel s rodi¢mi opustit Cechy
po Bielej hore (poznamka len na okraj: vynitené ¢ dobro-
volné exulantstvo v Uhorsku prepuklo az po roku 1670, ked
boli evanjelikom nasilne odobrané kostoly, Skoly atd'., preco
by Capricornova rodina ,emigrovala zo Slovenska” v 20.-30.
rokoch 17. storocia?), sa cez Sliezsko dostal do Uhorska, ¢o-
skoro ¢iasto¢ne osirel (stratil otca) a ako nadany mlady hu-
dobnik 3tudoval na evanjelickom gymnaziu v Soprone
(1640). Dal3ie Capricornove osudy aZ do bratislavského po-
bytu, ktory podrobne spracoval R. Rybaric, nie st celkom ob-
jasnené. Univerzitné $tudia absolvoval v Sliezsku a v Nemec-
ku, posobil v Reutlingene, kratko sa zdrzoval aj vo Viedni,
clenom cisarskej dvorskej kapely vsak ako protestant nemo-
hol byt. Podla vlastnych slov tu nadviazal osobné kontakty
s cisarskymi dvorskymi hudobnikmi Giuseppe Valentinim
a Antonio Bertalim, ktori boli popri Giacomo Carissimim je-
ho velkymi vzormi. (Opaf len na margo: na tizemi Slovenska
si Capricornus naSiel manzelku, ktora pochadzala z Kosic -
pozri HZ 1988/¢. 7).

Zaverom svojho clanku p. Demko korunuje vSetky ne-
zmysly, ktoré dovtedy popisal. Obvinovanie dr. Rybarica (ale-
bo inych) z akejsi vymyslenej ,profesiondlnej neistoty” moh-
lo vzniknif len v hlave, v ktorej chybaja akékolvek poznat-
ky a seriozne informacie o danej problematike. Rybaric¢
bol prave ten, kto Samuela Capricorna naplno zaradil do de-
jin slovenskej hudby. V Dejindch hudobnej kultiiry na Sloven-
sku I — Stredovek, renesancia, barok, ktoré pozna aj pan Demko,

(Dokoncenie na str. 39)
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PEDAGOGICKE REFLEXIE
ORFFOV SCHULWERK V NITRE

MNOHI S| MOZNO SPOMENIETE NA KUFOR PLNY ROZNYCH ,CHRASTIDIEL,
ZVONKOHIER €I XYLOFONOV, KTORY SA Z CASU NA CAS OTVORIL NA HODINE
HUDOBNEJ VWCHOVY. Bou v NOM NASTROJE ORFFOVHO INSTRUMENTARA.
ANO, MYSLIENKY ORFFOVHO SCHULWERKU BOLI NA SLOVENSKU ZNAME
DAVNO PREDTYM, NEZ VZNIKLA SLOVENSKA ORFFOVA SPOLOCNOST (R. 1999),
KTORA 22. AZ 27. JULA USPORIADALA 6. MEDZINARODNY ORFFOVSKY LETNY
KURZ STRETNUTIA.

,Orffov Schuverk je sposob ako vyucovat hudbu. Vychadza
z aktivit, ktoré maju deti radi: spev, riekanky, tlieskanie,
tanec a udrfovanie rytmu udieranim na to, ¢o je prave po
ruke. Tieto instinkty sa vyuZivaji najprv na podivanie
a tvorenie hudby, aZ neskoér na jej ¢itanie a zapisovanie. Je
to presne ten isty sposob, ako sa u¢ime materinsky jazyk.”

Myslienkou nového pristupu k hudobnej vychove sa Carl Orff za-
¢al zaoberat uz v obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami — aj ked
modelovy patdielny material Musik fiir Kinder s textami, piesnami
a inStrumentalnymi skladbami, ktory vytvoril spolu so spolupracov-
nickou Gunild Keetmanovou, vznikol az v 50. rokoch minulého sto-
rocia. Orffovi i§lo o ,aktiviziciu Ziaka prostrednictvom jeho vlast-
ného muzicirovania, to znamena improvizaciou a tvorbou vlastnej
hudby” a do tvorivého vyucovacieho procesu zahrnul aj tanec. Tie-
to bohumilé principy su stile na hony vzdialené realite nasho hu-
dobného skolstva, ktoré na vsetkych stupnioch vedie svojich ziakov
predovsetkym k ,profesionalizmu” — uz desatrodia driluji ziac hu-
dobnych $kol predpisané a ,overené” etudy a prednesové skladby,
servirované postupne tak, aby ich na kond stidia doviedli k tym
,Najvyssim” métam: statocne zvladnutému absolventskému koncer-
tu ¢ prijimacim skiiskam na konzervatérium. Aké percento absol-
ventov zakladnych umeleckych skl viak skond na konzervatériach
a v profesionalnom hudobnom Zivote? Inou témou je zase tiroven
a postavenie hudobnej vyuky na zékladnych skolach.

,Orffov Schulwerk je projektovany pre vietky deti, nie-
len pre tie privilegované, talentované. Je tu priestor pre
kazdé diefa, ku ktorému sa pristupuje podla jeho indivi-
dualnych schopnosti. ...U¢enie ma zmysel len vtedy, ked
prinasa uspokojenie Ziakovi a uspokojenie rastie so schop-
nostou vyuZivat ziskané vedomosti pre vlastni kreativitu.
Pre ucitela i Ziaka je Orffov Schulwerk témou s nekoneény-
mi variaciami.”

Povodne bol Orffov Schulwerk systémom, vypracovanym pre
elementarnu hudobnu vychovu deti vo veku 6-9 rokov, dnes sa je-
ho principy vyuzivaji v praci so vsetkymi vekovymi kategériami
vratane seniorov, ako aj v muzikoterapii.

Aj napriek existencii orffovskych nastrojov v triedach a roky pro-
klamovanej podpore myslienok Orffovho Schulwerku, zadinajii nad-
Send zdruZeni v Slovenskej Orffovej spolocnosti na zelenej ltike.
Predsednicka spolo¢nosti Miroslava Blazekova prednasa na Katedre
hudobnej vychovy UKF v Nitre: ,Prvky Orffovho Schulwerku su ofi-
cidlne zakomponované v osnovéch, no nevyuzivaju sa. Tato spoloc-
nost nemala celé desatrocia zaujem podporovat kreativne myslenie
ucitelov — chce to teda zmenu myslenia, generacnii vymenu, ale aj
kvalitné materidlne vybavenie $kol. Je to vSak proces na desafrodia.
Zaklady orffovskej hudobnej vychovy sa vyucujii na slovenskych pe-
dagogickych fakultach v ramdi predmetu didaktika hudobnej vycho-
vy, ktory udim aj ja na nitrianskej Katedre hudobnej vychovy. Mame
slubné signdly, Studenti maji o Schulwerk zdujem - na katedre
vzniklo uz niekolko diplomovych prac, ktoré maji nielen teoreticky
charakter, ale prinasaju aj konkrétny hudobny materiél. Ziadna me-
tGda nie je samospasitelnd a nemyslim si, ze by sa teraz Orffov Schul-
werk mal masovo zacaf udt vo vietkych skolach. Dolezité je vsak
davat ludom impulzy, inSpirovat ich a motivovat.“ A o to islo aj or-
ganizatorom nitrianskeho kurzu, nadvdzujiceho na inidativu Orf-
fovho instititu v Salzburgu, ktory zacal roku 1995 organizovat orf-
fovské kurzy pre zaujemcov z postkomunistickych krajin. Prvych par
medzinarodnych kurzov sa konalo na desko-rakiskom pomedzi
v Slavoniciach, poéniic tohtoroénym nitrianskym stretnutim sa budu
kurzy konat vzdy v inom eurépskom meste. Kurzy mavaji zvycaj-
ne kapacitu okolo 60 miest, tohto roku vSak mimoriadne stipol zau-

jem slovenskych, polskych a dokonca i rakiskych ucitelov a sloven-
ski organizatori ppziadali Nadaciu Carla Orffa o podporu, aby mohli
prizvat o jedného lektora viac a uspokojit vietkych zaujemcov.
(Okrem lektorov hudobnej vychovy, na kurze vyucovala aj Sonja
Kern, lektorka pohybovej vychovy z Orffovho institdtu v Salzburgu.)
Aj vdaka podpore Americkej Orffovej spolocnosti sa podarilo ziskat
lektorku z USA Jacque Schrader, ktora je ucitelkou elementarnej hu-
dobno-pohybovej vychovy na unikamej Orff Schulwerk Key-School
v Annapolise: ,Sme stikromnou skolou pre deti od troch az do osem-
nastich rokov. Okrem beZnych predmetov maju ziad kazdy den ho-
dinu hudobno-pohybovej vychovy. Nasim cielom nie je vychovat
z nich profesionalov, ale zdravé osobnosti, schopné nielen muziciro-
vat, ale aj vyrovnavat sa s kazdodennymi problémami, riesit konflik-
ty. Skola ma asi 760 ziakov, po 16 Ziakov v kazdej triede. Funguje tu
orchester, Ziac pripravuju vlastné hudobno-dramatické predstave-
nia. J. Schrader priniesla do Nitry prezentacnii videokazetu svojej
Skoly a z reakdii bolo jasné, Ze natoceny material zosobnoval idedlne
predstavy i sny va&iny Gdastnikov kurzu. V zdkladnej skole s kazdo-
dennou hudobnou vyukou ud aj dalSia lektorka, Lenka PospiSilova
z Prahy: ,Vdaka pristupu riaditelky $koly nie som viazana ziadnymi
osnovami, mdzem ucif ako chcem.” V Cechach existuje ovela vyraz-
nejsia tradicia Orffovho Schulwerku neZ u nas, posobi tu uz niekol-
ko absolventov Orffovho intitttu v Salzburgu. Aj v Nitre jestvuje
stikromna hudobna skola, vyuZivajica principy Orffovho Schulwer-
ku. Jej jedinym pedagdégom je jedna z organizatoriek nitrianskeho
kurzu, Maria Mandakova: ,Nasa Skolicka funguje pri Gymnéziu Sv.
Cyrila a Metoda v Nitre. Ziad v 8-10-dennych skupinkach maju dve
hodiny do tyzdna - jednu kolektivnu a jednu individudlnu, v ramd
ktorej sa vyucuje klavir, spev alebo zobcova flauta. V rannom veku je
velmi vhodné skupinové vyucovanie, pretoze tu dieta nie je vystave-
né tlaku individualneho vykonu. Ked sa nai ako jednotlivca ucitel
nesustreduje, ma z muzicrovania tplne iny zazitok. V ramd hudob-
no-pohybovej vychovy sa venujeme rytmu ako hre na telo, hudob-
nému nastroju, pri vyuke spevu pracujeme napriklad s kodalyov-
skym intonaénym systémom.“ Ziaci sa zrejme nemozu tak skoro, ako
ich rovesnici na ZUS, pochvalit pred rodiémi naroénymi prednesovy-
mi skladbami — neprekaza to rodicom? ,Priznam sa, Ze som sa toho
na zadiatku trochu obavala, ale zatial sa stretdvam len so vzacnym
porozumenim. Rodicia ocenuju, Ze sa deti do hudobnej skoly tesia, ze
ich netreba nutif a su spokojné.” 4
Vratme sa viak k samotnému kurzu, ktory sa konal v nadher- |
nom prostredi pod nitrianskym Hradom, v priestoroch Knazského
semindra sv. Gorazda: ,Asi osemdesiat percent vydavkov nam po-
kryla Naddcia Carla Orffa v Mnichove, dalsie naklady sme hradili z
prispevku Americkej Orffovej spolocnosti, Slovenskej Orffovej spo-
lo¢nosti, ktora ziskala grant od Ministerstva kultdry, prispela aj Ka-
tedra hudobnej vychovy UKE Asociacia ucitelov hudby na Sloven-
sku a velkym sponzorskym darom je prave moznost vyuzivat pries-
tory Knazského semindra i katedraly”, hovori M. BlaZekova.
Patdniovy kurz poskytol icastnikom nabity program: pracovalo sa
kazdy deri od 8.30 do 12. 30, od 15.00 do 17. 30 a od 20.00 do 21.
30. Ucastnikmi boli uéitelia zdkladnych $kél, zakladnych umelec-
kych skol (a ich zahraniénych pendantov), materskych $kél ale aj
vysokoskolski pedagégovia posobiaci na katedrach hudobnej vy-
chovy pedagogickych fakilt z 6smich eurdpskych krajin, a preto aj
hudobny material, ktory tu preberali, pochadzal z réznych krajin.
Orffov Schulwerk pracuje s niekolkymi ,elementdrnymi* prin-
cipmi, ako je napriklad princip ostinéta, jednoduchych intona¢nych
formuliek, vychadzajicich z ludovej hudby a vyuziva Specialny orf-
fovsky inStrumentar, ktory uprednostiiuje najma rytmické nastro-
je. VSetci pritomni lektori sa zhodli na tom, Ze sa da pracovat
s akoukolvek — napriklad aj s populamou - hudbou a inymi nastroj-
mi. Dolezité st principy: ,V Nemecku jestvuje Schulwerk u7 tak dl-
ho, Ze mnohi ucitelia, ktori pri praci vyuzivaju jeho principy, o tom
ani nevedia,” hovori profesor Werner Beidinger z Potsdamu, taktieZ
lektor nitrianskeho kurzu. V tejto stvislosti mi napada dokument,
ktory natocila Ceska televizia o kurzoch spevacky Idy Kelarovej.
pevacka v ramdi nich pracuje s podobnymi principmi, spija hu-
dobny prejav s jednoduchym pohybom a vychddza z nazoru, ze
Jkazdy vie spievat”. Nie je to ono orffovské poskytnutie prileZitosti
kazdému, nielen tym najnadanejSim? Kelarova pracuje s jej bliz-

.....

(Dokondenie na str. 47)
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JOZEF VARGA

textilny inZinier

V MINULOSTI BOLA HUDOBNA, OPERNA A DIVADELNA KRITIKA V NIEKDAJSOM PRESPORKU - A NIELEN V NOM - V RUKACH VZDELANYCH A PRE VEC ZAPALE-
NYCH LAIKOV. AZ v POSLEDNYCH PATDESIATICH-SEDEMDESIATICH ROKOCH DO NEJ VWRAZNE PRENIKLI OSOBNOSTI S UMENOVEDNYM VZDELANIM. JEDNYM
Z TYCH, CO NADVAZUJU NA TRADICIE KRITICKYCH OSOBNOSTI Z RADOV LAIKOV, JE ING. JOZEF VARGA.

B Ako vnimate vztah tzv. profesionalov a tzv. laikov
v umeleckej kritike?

Zaénem tym, Ze som neabsolvoval odborné hudobné ¢ muziko-
logické stidium, to, ¢o viem, ma naudil Zivot. V januari budtice-
ho roku uplynie Sestdesiat rokov od mojej prvej navstevy opery.
Odvtedy sustavne sledujem hudobny Zivot, ale na koncerty, do
divadla a do opery nechodim ako kritik, ale ako posluchac, kto-
ry ma o konkrétny program alebo o vykon umelca zaujem. Mys-
lim si, Ze oba typy kritikov, ktoré popisujete, musia mat schop-
nost formulovat svoj nazor a podoprief ho konkrétnymi vedo-
mostami, skisenosfou, argumentmi. Musi mat i schopnost
vyslovit svoj nazor tak, aby zaujal inych. A na to je treba literar-
ny talent. Ved ani spisovatelia sa neucia svoju profesiu na vyso-
kej skole.

la Co moze dat pohlad vzdelaného, rozhladeného
a umelecky citiaceho laika umeleckej kritike, ¢o naopak
moze laik nacerpat zo sféry profesionalnej kritiky?
Neviem, ¢i je vobec spravne pouzivaf v tomto
kontexte pomenovania laik - odbornik, profe-
sional. Som presvedceny, Ze ako v laikovi sa vo
mne za tie roky, ¢o sledujem hudobny Zivot,
nahromadilo tolko poznatkov a skisenosti, Ze
do urcitej miery prekracujui v skole ziskané ve-
domosti, najma také, ktoré nie si spojené
s empirickymi skuisenostami ziskanymi sistav-
nym sledovanim hudobného Zzivota. Ved ak
niekto ma iba Skolské vedomosti a nesleduje
koncertny Zivot, nemoéze ich, aspon na poli kri-
tiky, vobec uplatnif. Pokladdm za velmi dolezi-
té a inspirativne konfrontovat vlastné nazory
s kritickymi postojmi inych, sledovat napriklad
zahranicné hudobné a operné casopisy, kde je
Sirka kritickych postojov tictyhodna. Myslim si, Ze i laicka kritika
moZe v niecom inspirovat kritiku odborni, napriklad inym uhlom
pohladu: ved laicky kritik je vlastne idealizovany posluchac, zatial
¢o odbornik je hlavne prislusnik svojho profesiondlneho stavu.

B Aka bola vasa cesta k hudbe a k opere? Ako vo vas do-
zrievalo rozhodnutie formulovat hodnotiace nazory na
hudobnii a operni interpretaciu?

K hudbe a umeniu som sa dostal prostrednictvom kategoérie kra-
sy, lebo od malicka som bol obklopeny krasou. Predovietkym
krasou starych ¢ipiek, ktoré zbierala moja stara mamicka, a perz-
skych kobercov, ktoré viazala moja mamicka — a ja som sa to od
nej naudil uz ako maly chlapec. Krasa tychto kobercoy, ich vzo-
ry, ladenie farieb, mnohotvarnost — to boli momenty, ktoré vo
mne vypestovali vasnivi afinitu a lasku k perzskym kobercom.
Viedlo ma to k tomu, 7e som sa u7 ako 14-roény rozhodol pre
drihu textilného inZiniera. Postupne som vsak objavoval aj kra-
su literattiry, vytvarného umenia a, samozrejme, hudby. Preto
Som sa od mladosti udil hrat na klaviri; patrim ku generacii, kto-
l'é eSte pestovala Stvorruéni hru. Napriklad Beethovenove sym-
fonie som skér nes z koncertnej saly poznal zo Stvorrucnych

tprav, ktoré sme hrali. Vela hudby som pocival z rozhlasového
vysielania, ved v Roznave, kde som vyrastal, v tom case vela
koncertnych prilezitosti nebolo. Prvy orchestralny koncert som
navstivil na jesenn 1943 na stidiach v Budapesti. Tamojsi rozhla-
sovy orchester dirigoval dr. Ludovit Rajter, vtedy som eSte ne-
tusil, Ze to bude on, kto bude dirigovat najviac koncertov méjho
zivota. Po Studiach som pracoval v Bratislavskych bavinarskych
zavodoch, kde k okruhu mojich priatelov patrila aj redaktorka
Gizela Macugova. Raz v aprili 1954 ma pozvala na generalku
Musorgského Borisa Godunova. Po skiske sa ma vypytovala, ako
sa mi to pacilo. Ked som jej povedal svoju mienku, vyzvala ma,
aby som ju napisal. Pracovala v redakcii Bratislavskych novosti. Tak
som sa stal kritikom. NasSa spolupraca trvala niekolko rokov.

I3 Z vasich kritickych postojov sa da usudit, Zze v oblasti
vykladu posolstva opernych diel uprednostiujete ,klasic-
ky sposob interpretacie“. Pripusfate i moznost aktualiza-
cie? Za akych podmienok a okolnosti?

Do urcitej miery som naozaj konzervativnejsi,
ale to neznamena, Ze apriorne odsudzujem
moderné interpretacie. Ak su v salade s hud-
bou a dejom, ni¢ proti nim nemam. Spome-
niem tu iba nezabudnutelni inscenéciu Britte-
novej opery Billy Budd vo Viedni. Ale také mo-
derniza¢né tendencie, v ktorych exhibicionis-
ticky a narcisticky dominuje rezisérska osob-
nost, presadzujtic svoj nazor bez ohladu na dej
a jeho vyznam, neuznavam.

@ Patrite k tym nemnohym opernym
a hudobnym kritikom, ktori siistavne sle-
duju stredoeurépsky kontext a usiluji sa
zaroven reflektovat podstatné veci i na
cestach do vzdialenejsich krajin. Ktoré po-
znatky zo zahrani¢ného hudobného a operného Zivota,
z navitev opernych inscenacii, festivalov, koncertov a pod.
sa usilujete premietnut do hodnotenia slovenského hu-
dobného Zivota?

Kritikovi rozhodne vyrazne rozsiruje rozhlad, ked ma moznost
navstivit zahrani¢né koncerty a predstavenia. Ruka v ruke s tym
musi ist i sledovanie zahranicnej tlace, aby spoznal zahrani¢né kri-
téria a sirku hodnotiacich pristupov. Samozrejme, po navsteve vy-
dareného alebo exkluzivneho predstavenia v zahranidi nie je moz-
né netuzif, aby aj naSe mali taku ista droven. Uvedomujem si, Ze
je to idedl, ktorému stoja v ceste najrozmanitejsie prekazky. Na-
priek tomu si myslim, Ze i do naSich inscenacii by bolo mozné
vniest ovela viac progresivity. Mali by sme sa usilovaf ¢o najviac sa
priblizit dobrému zahranicnému §tandardu. K tomu patri i cas-
tejsie oZivenie domacich interpretacnych moznosti dostupnym za-
hraniénym hostfom, schopnym vniest do nasich inscenacii novi
krv, ale predovsetkym si myslim, Ze by nasej opere pomohli aspon
urcité prvky blokového systému, ktory sa v zahranidi dobre osved-
cuje, a koprodukéné inscendcie, ako boli napriklad v minulych
dvoch sezénach Wozzeck a Julietta v prazskom Narodnom divadle.

Foto Archiv
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[a V suvislosti so slovenskou hudobnou kultiirou vystu-
puju ako velmi citlivé dramaturgické otazky. Netyka sa to
iba opernej dramaturgie, ale aj dramaturgie reprezenta-
tivnych festivalov, prehliadok a podobne. MézZe dat kriti-
ka podnety na zlepsenie? Alebo ste k tejto jej moZnosti
skepticky?

Kritika moze dat podnety. Otazne je vsak, kto ich chce prijat.
Marne povie kritik: uvedte toto dielo, ked komplexnému dra-
maturgickému programu divadla nekonvenuje. V oblasti opernej
dramaturgie by sa malo podla mdjho nazoru vela zmenit, mali by
sa inscenovat yela, ktoré este v Bratislave neboli uvedené, alebo
boli uvedené uZ velmi davno. Viem, Ze je to velmi fazké, lebo
dramaturgiasmusi vychadzat z konkrétneho zazemia, ktoré je
k dispozicii. I z tohto hladiska by mohli viac pomoct hostia. Ich
migracia, aspon medzi Bratislavou, Budapesfou, Brnom, Prahou,
by mala fungovat intenzivnejsie. Ak mam byt konkréiny, nasa
dramaturgia by sa mala odpiitaf od talianskej opery, aspon obcas
by sa mal objavit na opernom plagate Wagner, z 20. storocia pre-
dovsetkym Janacek, Strauss. I z Pucciniho by sa mohli insceno-
vat iné opery nez tie najznamejsie — Tosca a Bohéma. Rozhodne by
mal byf na repertoari Fidelio, ale i rané Verdiho opery, nielen obo-
hraty Nabucco.

V oblasti koncertného Zivota, hlavne reprezentativneho festi-
valu BHS, by som si vedel predstavif viac komornych koncertov.
Pozvat zahrani¢ny orchester za dostupnii cenu je iste efektné, ale
preco by sa financie nemohli viac sistredit na hviezdneho, ex-
kluzivneho zahranicného sélistu, ktory by vystipil s niektorym
z nasich orchestrov?

@ Nemate pocit, Ze slovenska hudobna a operna kritika
nevyhnutne potrebuje nové osobnosti, ktoré by prisli
s novymi nazormi, obohatenim zakladnych kritickych

(Dokoncenie zo str. 37)
dr. Rybari¢ napriklad piSe: ,Samuel Capricornus bol prvym
skladatelom eurdépskeho formatu pdsobiacim na Slovensku”
(s. 85), alebo ,Samuel Capricornus je bezpochyby najvacSou
osobnostou hudobnej kultiry Slovenska v 17. storoci” (s. 84).
Vie p. Demko vébec ¢itaf? Podobné formulacie mozno najst vo
vietkych Sradiach, ktoré dr. Rybari¢ publikoval doma, resp.
v zahranidi (a nie je ich malo). Dr. Rybari¢ nielenZe inicioval
moderny capricornovsky vyskum - a dovolim si tvrdit, ze
vzbudil zaroven zvySeny zaujem o tohto skladatela v zahranidi,
ale s uctou sa o jeho praci vyslovuje aj franctizsky muzikolog
Jean-Luc Gester v stidii spominanej p. Demkom, no i v dalSich
svojich pracach (publikoval ich viac, nielen t1, na ktord sa od-
volava p. Demko). A vébec nemam dojem, Ze by J.-L. Gester
»az posmesne kritizoval Richarda Rybarica v otazke hodnote-
nia Samuela Capricorna“, alebo Zeby R. Rybari¢ ,uhybal pred
pravdou, ked sa sposobmi ustavicného vzdychania a stazova-
nia priklonil k bezdévodnému obdivu cudzich komponistov*.
To je, s prepacenim, absolitna hlipost. Tak Rybari¢, ako aj
Gester konstatujii — odvolavajic sa, samozrejme, na dobové
pramene — Capricornov obdiv voci Carissimimu (ale aj Bertali-
mu a Valentinimu), a to je, samozrejme, cosi uplne iné...

Na tomto mieste by bolo zbytocné vyjadrovat sa detailne
k vietkym nezmyslom, ktoré sa v diletantskom c¢lanku
Miroslava Demka nachadzaja (,luteranka” v ludovych
piesniach, ,dve luterdnske omSe Samuela Capricorna“ a pod.
dosvedcuju, Ze autor vobec nevie, o com hovori!). Okrem
toho, pan Demko by mohol poznaf aspori modernejsie lexi-
kony nez francizske vydanie Riemanna z roku 1931. V dru-
hom vydani autoritativnej encyklopédie Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, zv. 4, 2000, 5p. 145-150 najde
.v kocke” najnovsie poznatky o Capricornovi, bibliografiu,

+ Oprava:

kritérii, s vyraznejsim polemickym duchom...? Ako z toh-
to hladiska vidite jej perspektivy?

V kazdej profesii je dolezité prirodzené striedanie generacii. K to-
mu patri i odovzdavanie skisenosti a poznatkov starSej genera-
cie mladSej. Mam pocit, Ze v oblasti hudobnej kritiky je tento
proces neprirodzene preruseny. Kazdej generécii by malo zdlezat,
aby si vychovala nastupcov, pokracovatelov. Aj mna ziskala a vy-
chovala pre kritiku jedna starSia osoba. Pri¢iny dnesnej nelicho-
tivej situdcie nechcem analyzovat. Pokial sa nezmeni, hudobnej
kritike hrozi ustrnutie. Zial, je tu aj druhd strana mince - a tou
je nezdujem dennikov o umelecki a hudobna kritiku. Namiesto
nej sa objavuju casto iba propagacné texty

@ I kritik je predovietkym posluchac a svoje hodnotenie,
vyhrady a kritické postoje formuluje na zdklade estetic-
kého zazitku z vnimania umeleckého diela. Ktoré patria
k vasim nezabudnutelnym za dlhé roky, ¢o sledujete do-
maci i zahraniény hudobny Zivot?

K vrcholnym zazitkom mojho Zivota patria koncerty a operné
predstavenia v 40. rokoch v Budapesti, predovsetkym s nezabud-
nutelnym Ottom Klempererom, klavirne vecery s Rubinsteinom,
ale aj inscenacie Wagnerovych opier v Bayreuthe, Aida a Nabucco
vo Verone, Turandot v Metropolitnej opere v New Yorku, dva ne-
zabudnutelné vecery s Carlom Bergonzim v Budapesti.

Z bratislavského hudobného a operného Zivota na mna najinten-
zivnejsie zaposobili Straussove opery v SND a vystiipenia Slovenskej
filharmonie s dr. Ludovitom Rajterom a Zdenkom Koslerom.

Na margo estetického zazitku kritika vam prezradim aj moje cre-
do posluchaca: pre mna je najddleZitejsie, aby interpretacia bola Iud-
skd, zivd. Mensie prehresky nemdzu ovplyvnit celkovy vykon, pre-
to nie som zastancom strojovej presnosti a perfektnosti. @

PriPRAVIL MILOSLAV BLAHYNKA

supis diela, modernych vydani atd. (z pera J.-L. Gestera
a autora tychto riadkov), pravda, iba poznatky overitelné
pramenmi, a nie kadejaké vymysly a pseudokonstrukcie.
Ubezpecujem p. Demka a vSetkych jemu podobnych, ze
S. Capricornus, ,najvplyvnejsi juhonemecky protestantsky
skladatel na zaciatku 2. pol. 17. storocia® ('"MGG) je ,velky-
mi pismenami zapisany do histdrie slovenskej hudby” predo-
vSetkym vdaka R. Rybaricovi. A aj zdsluhou dr. Rybarica sti-
pol zaujem o tohto skladatela v poslednom desafroci,
ako to dosvedcujui pocetné vydania Capricornovych skladieb
a dizertacné prace o nom (Nemecko, Francuzsko, USA a i.).

Hovori sa, vsetko zIé je na nieCo dobré (a naopak). Dile-
tantsky ¢lanok M. Demka poukazuje na stav reflexie prac slo-
venskych hudobnych historikov odbornou verejnostou - to
nie je Ziadne kverulantstvo (slovnikom p. Demka ,vzdycha-
nie a stazovanie“), to je, Zial, fakt, ktory mozno doloZit mno-
hymi prikladmi. Staci spomentif, Ze aj v odbornych hudob-
nych kruhoch na Slovensku sa dodnes hovori o Vianocnej omsi
F dur frantiSkanskeho patra Juraja Zruneka ako o Paschovej
skladbe... A $koda uz spominat absenciu hudobnych hesiel,
resp. ich mizernu kvalitu v autoritativnych encyklopedickych
pracach o evanjelickych i katolickych vzdelancoch. Ale kole-
govia-historici (vratane miia) mézu mat v tomto pripade is-
té svedomie. NaSe prace berti na vedomie skor v zahranicl
ako doma. Je to smutné, ale je to tak... I8

LAaDIsLAav Kadic

V élénku M. Demku Slovensky komponista Samuel Capricornus
7-8/2001) je v pozn. & 3 nesprdvne uvedené meno autora puk
Dejiny reformdcie na Slovensku. Namiesto KACALA, Jan mé zniet
ne: KVACALA, Jan. Autorovi éldnku i Gitatefom sa ospravedliiujeme.
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iViva la maquina escribir!

Flamenco a Bratislava

LEN MALO POVODNE ,NARODNYCH" ZANROV
SA DOKAZALO PRIRODZENE PRETRANSFORMO-
VAT DO UNIVERZALNEJSE) PODOBY, OSLOVUJU-
CEJ AJ INONARODNE PUBLIKUM. NAJLEPSIM
PRIKLADOM TAKEHOTO WYVOJA JE JAZZ, KTORY
VZNIKOL KOMBINACIOU HUDOBNO-KULTUR-
NYCH TRADICIi AMERICKYCH CERNOCHOV § EU-
ROPSKOU A AMERICKOU HUDOBNOU KULTU-
ROU, PRICOM PRE JEHO VYVOJ JE TYPICKA NE-
USTALA VNUTORNA STYLOVA DIFERENCIACIA AJ
VDAKA OBOHACOVANIU SA INYMI STYLMI
A ZANRAMI ,ZVONKA".

PODOBNE PROCESY CHARAKTERIZUJU AJ FLA-
MENCO, NAJREPREZENTATIVNEJSI HUDOBNO-
TANECNY FENOMEN SPANIELSKA. TENTO, DNES
VNIMANY AKO TYPICKY SPANIELSKY, PRODUKT JE
SYNTEZOU ROZMANITYCH KULTURNYCH VPLY-

VOV — CIGANSKEJ HUDBY, ANDALUZSKEJ LUDOVEJ, ARABSKEJ, ZIDOVSKEJ, BYZANTSKEJ A GREGORIANSKES HUDOBNEJ KULTURY, PRICOM AKO NAJPOD-
STATNEJSIE SA JAVIA PRAVE CIGANSKE VPLYVY. SO VZNIKOM A PESTOVANIM FLAMENCA SA SPAJA PREDOVSETKYM ANDALUZIA, ROZEAHLY KRAJ NA JUHU
SPANIELSKA. ANDALUZIA ZIJE FLAMENCOM, VSADE TU NAJDEME TYPICKE KLUBY, V KTORYCH SA STRETAVAIU HUDOBNICI, TANEENICI A MILOVNICI FLA-
MENCA. V HEADISKU ZNEJU VWKRIKY § VIVA LA MAQUINA ESCRIBIR! - NECH ZIJE PISACT STROJ!, V PODANT NADSENEHO PUBLIKA, OCENUJUCEHO RYCH-

LE POHYBY TANECNIKA KLEPOTAJUCEHO PODPATKAMI.

Aj ked' je flamenco syntetickym umenim, v ktorom by sa hudba
a tanec nemali prilis od seba oddelovat, pretoze sa navzajom
ovplyvauju priamo v procese interpretdcie, na tomto mieste sa,
s vynimkou nevyhnutnych a potrebnych suvislosti s tancom,
sustredime na hudbu.

Flamenco ako Zdner krystalizovalo zlozito a dlhodobo od
16. do 19. storocia. Kedze bolo dlho povazované za podrad-
né umenie, uvddzalo sa spociatku iba
tajne na fiestach, sikromnych oslavach
bohatych nadsencov, a az v 2. pol. 19.
stor. sa zacalo v mestdch predvadzat
i pre Siroku verejnost v cafés cantantes,
kaviarnach s malym pédiom - tym sa je-
ho scéna ,zlegalizovala” a dalej upevio-
vala. Toto obdobie byva oznacované ako
zlaty vek flamenca. V 1. pol. 20. stor. sa
flamenco skomercionalizovalo - z kaviar-
ni preslo do divadiel, zacali vznikat fla-
mencové opery a balety (niektoré aj kva-
litné) - flamenco sa malo pribliZit Sirsie-
mu publiku. Nastal prvy prienik fla-
menca do sveta, zahrani¢nymi turné
umelcov a gramofénovymi nahravkami -
toto obdobie vSak byva pre komercializa-
ciu ortodoxnymi milovnikmi oznacované
ako obdobie Gpadku. V 50. a 60. rokoch
vytlagil aj v Spanielsku rock’n’roll tradié-
ni hudbu do (zadia; nastava névrat
od divadelného predvddzania flamenca
k ére cafés cantantes, flamenco sa udo-
mdciiuje v typickych kluboch penas fla-
mencas. Zaéinaji sa organizovat prvé
festivaly a koncom 60. rokov nastdva s prichodom spevdka
Camaréna de la Islu a gitaristu Paca de Luciu velky flamen-
covy revival, vrcholiaci v 80. rokoch. Flamenco fizuje s jaz-
zom, bossa novou, salsou, blues, rockom, neskér so siéasnou
vaznou hudbou, tradiénou indickou hudbou, &o sa dnes
oznacuje sihrnnym ndzvom nuevo flamenco. Zéroven prichd-
dza k vyznamnému rozsirovaniu flamenca na svetovej scéne
(@ proces stdle pokracuje), pricom sa pestuje a rozvija i tra-

dicné puro flamenco. Pre obdobie od prichodu Camaréna
na scénu sa zauzivalo oznacenie moderné flamenco. Takmer
v kazdej krajine, kde je mnohopocetnd komunita andaliz-
skych & $panielskych pristahovalcov, sa postupne vytvorila
flamencova scéna - najma vo Franctzsku, Nemecku, Svajéiar-
sku, USA a Juznej Amerike. Dnes sa hudba flamenca
véeobecne zaraduje do kategérie world music.

Pre svoju univerzalnu pritazlivost (po-
dobne ako jazz) oslovuje flamenco [u-
di rozneho kultirneho zazemia, a udo-
macnilo sa i v kultirne vzdialenych
krajinach - pozoruhodnym prikladom je
velké popularita flamencového tanca
v Japonsku. Pri¢inou vieobecnej pritazli-
vosti flamenca je zrejme mnozstvo na-
akumulovanej ,energie”. Pre vysvetlenie
sa treba vratit do 15. - 16. stor., kedy
v Spanielsku vrcholila nésilng katoliza-
cia. Vtedy flamenco este len krystalizo-
valo, pricom Maurom, Sefardom a Cigé-
nom (uteéencom pred katolikmi) po-
mdhalo udrzat si volu prezit. Tato
energia akoby dodnes bola pre mnohych
zdrojom Zivotnej sily.

Vo svete flamenca sa vedua velké pole-
miky o tom, ktoré flamenco je rydzejsie,
pravovernejsie - ¢i od Gitanos (Ciganov)
alebo od payos (,necigdnov”). Ich pocet
je dnes zhruba rovnaky a uzndvaji
sa obe skupiny interpretov (slavny Paco
de Lucia je napriklad payo), aj ked' Gita-
nos su predsa len ceneni viac - asi tak,
ako si jazzovi fanusikovia viac vazia jazz v podani ¢ernosskych
hudobnikov. Flamenco prezilo hlavne vdaka Gstnemu trado-
vaniu vo velkych ciganskych klanoch a dodnes sa velmi ceni
fakt, ak umelec pochddza zo zndmeho klanu (napr. Soto,
Carmona).

Na prvé pocutie flamenco je pre mnohych nezainteresova-
nych posluchacov fadne a tazko pochopitelné. Vyhranené
ndstrojové obsadenie, nekonec¢né ornamentdlne melddie speva-
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kov, harmonicky pohyb obmedzeny na Styri akordy frygického
zaveru a typické rytmickeé prvky sa mozu ,outsiderovi” pri ho-
dinovom vystipeni javit ako nedostacujuce. Pri dalsich navra-
toch sa vsak posluchaé zacina v tejto hudbe pomaly oriento-
vat, dostava sa k jej korefiom, objavuje jej skryté bohatstvo
a ¢asom si ju zamiluje. Flamenco nie je zabavou na jedno po-
sedenie, je filozofiou, sposobom Zzivota, ktory charakterizuje
slachetnost, burlivost a bezstarostnost. Flamencom sa dnes
zaoberaji nielen hudobnici, taneénici, folkloristi a muzikolo-
govia, ale gj insovctelic, cestovatelia, sociologovia a antro-
polégovia.

Aj v strednej Eurdpe, kde najdeme len vykonstruované spoje-
nie flamenca s miestnou cigdnskou kultirou, sa od 80. rokov po-
stupne vytvorila vyznamna flamencova scéna - nie vsak
v Madarsku, krajine, ktora by na to mohla mat - vdaka bohatej
tradicii ciganskych hudieb uz od konca 18. storocia - zdanlivo
idedlne podmienky, ale v Bratislave (nie v inych slovenskych
mestdch), unikatnej v stredoeurépskom regione mnozstvom for-
macii a tym, Ze tu flamenco nepestuju Spanielski pristahovalci
ani miestna romska komunita (az na vynimky potvrdzujuce pra-
vidlo), ale predovsetkym slovenski hudobnici a taneénici.

Histéria flamenca sa
v Bratislave zacala pi-
sat v 80. rokoch, te-
da, celkom prirodzene,
v case spominaného
prieniku flamenca do
sveta. Roku 1984 zalo-
zili TRIO FLAMENCO
traja gitaristi, milovnici
flamenca Vladimir Bu-
re§, Jaroslav Baran
a Pedro Granec. Trio
sa orientuje na tran-
skripcie skladieb z re-
pertodru znamych gita-
ristov, najma Paca de
Luciu. Neskor sa k nim pridala tanecnicka Viera Masarykova.
Trio realizovalo niekolko nahravok pre STV.

Viera Masarykova roku 1987 z Trio odisla a zalozila spolu
s manzelom, gitaristom lvanom Masarykom taneény sibor
ANDALUCIA, ktory zohral kfiéovi tlohu v dalsom vyvoji fla-

Pepro GRANEC

Foro anchiv

DOLEZITE CENTRA

menca v Bratislave, pretoze v nom zacinali takmer vsetci hu-
dobnici a tanecnici dnesnych bratislavskych flamencovych for-
macii. Subor ma na slovenskej tanecnej scéne vyznamné po-
stavenie, kazdorocne vystupuje v zohranici a je jedinou insti-
tuciondlnou platformou, ktora ponitka mladym ludom na
Slovensku moznost zoznamit sa s flamencom. V subore An-
dalucia tanec spociatku sprevadzala Ziva hudba hracov na gi-
tarach (Augustin Rebro, Martin Bies, Flaco de Nerja a dalsi)
a perkusiach (Dionyz Majdak a dalsi), no casté ndzorové roz-
diely viedli k postupnému odchodu hudobnikov - désledkom
toho je, ze Andalucia dnes tancuje iba na playback, éo nie je
uplne v silade s principmi flamenca, zalozeného na Zivom kon-
takte medzi hudobnikmi a taneénikmi. Paradoxne, mozno vda-
ka tymto ndzorovym rozdielom (ako to uz na Slovensku byva
zvykom) zacali postupne od roku 1990 vznikat (@ mnohé ¢os-
koro i zanikat) rozne flamencové formacie, hudobnici a tanec-
nici sa v nich rozne preskupovali, postupne tu vyrdstlo niekol-
ko vybornych sélistov a ustdlilo sa niekolko vyznamnych for-
madcii. (Dnes by ale dalSiemu vyvoju uréite prospel vaési
vzajomny reSpekt a spolupraca.)

Okolo roku 1990 zalozili gitaristi z formdcie Trio Flamenco
Pedro Granec a Jaroslav Baran spolu s gitaristom Jaroslavom
Kupé&okom (absolvent kurzov u Paca Penu v Spanielsku) skupinu
FIESTA, v ktorej ako spevacka posobila Beata Farkasova, dnes
znama pod menom La Rubia. Z formdcie zakratko odisiel Jaro-
slav Kupcok a zalozil novd skupinu LA BRISA (Véanok).

Roku 1995 prisiel do skupiny La Brisa (odisiel zo siboru An-
dalucia) vyznamny gitarista sicasnej bratislavskej flamenco-
vej scény Mar-
tin Bies (1972),
ktorého rodinné
korene siahajd
priamo do An-
daldzie, ¢im je
v Bratislave ra-
ritou. Studoval
hru na gitare na
Ludovom Kon-
zervatoriu v Bro-
tislave, od roku
1995 niekolko
sezon spolupra-

Foro archiv

MARTIN BIES

Andalizia so 7 milionmi obyvatelov sa
skladd z 8 provincii, z ktorych si pre
flamenco najdélezitejsie Cadiz, Sevilla,
Granada a Malaga. Flamenco sa pestuje
najmd na dedinach alebo v mestskych
stvrtiach obyvanych Ciganmi - takymi st
Utrera, Sevilla (Stvrt Triana Barrio), Alcalg,
Jerez, Cadiz, Granada a Malago.

CD ZNAMENA FLAMENCO?

Existuje mnoho tedrii o vzniku pojmu
flamenco. Podla najpravdepodobnejsej z nich
je flamenco skomoleninou arabskych slov
felag (ute€enec) a@ mengu (sedliak, rolnik).
Menej pravdepodobné je, Zze nazov flamenco
je odvodeny od slova flameante (horiaci), ¢o
by malo vyjadrovat divoky a ohnivy charakter
hudby a hudaebnikov. Podla inej tecrie
oznacovali slovom flamencos (flamsky)

sluzobnikov krala Karola V., ktori prisli do
Spanielska na jeho korunovdciu v 16. storoéi
a vzbudili mnohé rozhoréenia - flamenco sa
napokon stalo vieobecnym oznaéenim,
naddvkou, ktorou neskér pomenovavali
Ciganov.

HUDOBNOTEORETICKE HEADISKA
Hudba floamenca je (zko spatd s piesfiovym
zanrom. Aj ked flamenco pozna okolo

65 foriem - palos, v praxi sa z nich vyuZiva

a rozvija asi 20. Rozdeluji sa podlia mnohych
kritérii, kazdé ma typickd rytmickd Struktdru
compds a typické harmonicko-melodické
postupy falsetas. Tieto parametre slaZia ako
zdkladny vzorec, vstupny materidl - podobne
ako patterns v jazze - korého sa umelec
zmocni @ improvizaéne s nim pracuje, rozvija
ho. ,Kumstom" je budovanie stavebne,
Strukturdlne a najma vyrazovo zaujimavého

priebehu piesne. Zakladnymi palos su:
fandangos grandes, siguiriya, soled, tango,
tond, frekventovanymi sa oj alegria, buleria,
farruca, granading, joleo, malagueria,
minera, petenera, rondefia, rumba gitana,
sevillana, tanguillo, taranta. Mozna je qj
kombindacia dvoch foriem (napr. chufla por
buleria) ¢i obmeny podfa miesta vzniku alebo
individudlneho citenia umelca. Palos st
vdcdinou usporiadané do 12-taktovych celkov
(podabne ako blues), pricom ich celkovy
pocet zdvisi od interpreta.

Metrum byva dvoj-, trojdobé, ¢asto
najdeme polymetrické pasaze, kde sa spevak
pohybuje v dvojdobom a sprievod
v trojdobom metre. Metrorytmickd stranka
viak vychddza z krokovych varidcii
tanecnikov. Rytmus je podporovany dupanim
opdtkov - taconeo, tlieskanim - palmas
sordas a liskanim prstami - pitos.
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coval ako gitarista s Operou SND v opere Julesa Masseneta
Don Quichotte a v balete Carmen, v adaptdcii Paca de Luciu,
kde vyuzil aj vlastné motivy a témy. Roku 1997, po odchode zo
skupiny La Brisa, zalozil forméciu EL FLAMENCO CLAN, ktord
sa orientuje na vlastné kompozicie smeru nuevo flamenco s ak-
centom na orientdlne vplyvy. V skupine dalej hraju Pedro Gra-
nec (gitara), Peter Vitek (basgitara; bratranec Martina Biesa),
Ramén El Demo (spevak ciganskeho pévodu z Myjavy), Jaro-
slav Harvan (flauta; 1. flautista Orchestra SND), Juraj Vitéz
(perkusie; posobi v rockovej skupine Le Payaco). Martin Bies po-
uziva aj klasickd arabskd lutnu oud. Najvaési ohlas doteraz ma-
li jeho skladby Reina de Saba (buleria por so-
led) a Amal (taranta).

Roku 1995 vytvorili dalsi hraci a taneéni-
ci, odchadzajici zo siboru Andalucia, sku-
pinu LOS CAMINOS (Cesty), zameriavajicu
sa na smer puro flamenco a v réznych tra-
di¢nych formdch pouzivajicu aj viastné mo-
tivy a témy. Formdcia vystupovala v zloZeni
Branislav Krajéo, znamy pod umeleckym
menom Flaco de Nerja (gitara), Jaroslav
Kupcok (gitara), Ivan Masaryk (gitara),
Dionyz Majdak (perkusie; posobil v latin-
sko-americkej perkusivnej skupine Mango
Molas), Robert ,Kvaéo“ Matunék (perku-
sie; posobi aj v Mango Molas), Edy Portel-
la (perkusionista perudnskeho pévoduy;
posobi v Mango Molas). Formacia existo-
vala do roku 1998.

Vyraznou postavou skupiny Los Caminos bol gitarista
a skladatel Flaco de Nerja (Chudy muz z Nerchy; nar. 1974),
,reinkarnovany Andalizan” slovenského pévodu, ktory je dnes
vyznamnym flamencovym gitaristom v Bratislave a zndmym qj
v $panielskej Andaldzii. Hru na gitare Studoval na Ludovom
konzervatériu v Bratislave, posobil v sibore Andalucia, roku
1996 absolvoval gitarovy kurz v Granade u Emilio Maya, roku
1998 stravil tri mesiace v Kolumbii na koncertnom turné s ko-
lumbijskym tane¢nikom Dariom Arboledom. Po zéniku Los Ca-
minos zalozil v Bratislave roku 1998 Branco Krajéo Sextet,
kde vo vlastnych kompoziciach spdjal flamenco s jazzom.
V skupine s nim Gcinkovali aj jazzovy altsaxofonista Erik
Rothenstein, gitarista Vladimir Bures a perkusionisti z Los Ca-

%
LAcO DE NErJA * §

minos. Od roku 1999 pravidelne Gcinkuje v Spanielskej Anda-
ldzii - spociatku so spevakom Fernandom del Paso, s ktorym
absolvoval i turné po Nemecku a Brazilii, neskér aj s dalsimi
andalizskymi hudobnikmi a taneénikmi. Casto vystupuje
s perkusionistom Dionyzom Majddkom v eurdpskych flamen-
covych kluboch. V mdji tohto roku sa zicastnil jednej z naj-
prestiznejsich flamencovych satazi Concurso Nacional de Ar-
te Flamenco v Cordobe, kde v kategérii koncertnej flamenco-
vej gitary postipil medzi 7 finalistov spomedzi 40 déastnikov,
prevazne Spanielov (!).

Flaco de Nerja je gitaristom, ktory sa od zaciatku svojej ka-
riéry snazi hrat vlastné kompozicie. Jeho
skladby najcastejsie formovo vychadzaju
z tarantas, bulerias (de Jerez) a alegrias.
S najvacsim ohlasom sa doteraz stretli Bar-
rio ,la Candelaria” (colombiana), La Mare-
Jjada (buleria) a Chuppito (rumba).

Dalsou vyznamnou formdciou siéasnej
bratislavskej flamencovej scény je skupina
LAGRIMA (Slza) (vznikla roku 1998), ktord
hré prevzaté i vlastné skladby smeru nuevo
flamenco, silno ovplyvnené orientdalnymi
vplyvmi. Skupina, v Bratislave velmi popu-
larna, za kratky cas svojej existencie pri-
pravila dva celovecerné programy a reali-
zovala unikatnu adaptéciu baletu Manuela
de Fallu £/ Amor Brujo (Carodejnd laska)
podla zachovanych poznamok skladatela,
ktory si balet pévodne nepredstavoval
v symfonickej, ale v komornej podobe ako taneéni pantomimu
na andallzsky spésob - chitaneriu. Predstavenie sa uvddzalo roku
2000 v bratislavskom divadle Astorka - Korzo’90. V skupine p6-
sobia bratia Matus Kohdtek (klavirista, spevdk, taneénik a per-
kusionista) a Stanislav Kohdtek (gitara; absolvoval gitarové kur-
zy v Spanielsku), Cyril Kubi$ (husle; absolvent hudobnej vedy na
FFUK), Oliver Kovaé (gitara) a Emilia Krivosikova (altistka s ex-
presivnym hlasom, absolvovala kurzy v Jereze u znémeho spevé-
ka Miguela Angela Sota).

Vratme sa vsak trochu spaf. Ako sme uviedli, okolo roku
1990 vznikla skupina Fiesta. Spdja sa s menom spevécky
La Rubia (,Neciganka®). Ta sa ako jedind na Slovensku venuje
komerénému $tylu rumba gitana alebo flamenco rumbero,
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Flamenco spdja prvky moddlnych systémov
indického, arabsko-perzského a eurdpskeho
hudobného okruhu. Zakotvené je viak, najma
vplyvom gregorianskej hudobnej kultdry,

v europskom prostredi, a nevyhlo sa ani
vplyvom funkénej harménie. Najéastejsie sa
pohybuje v 3 stupniciach: stredovekej
frygickej, durovej alebo molovej, frygickej
alterovanej durovou alebo molovou stupnicou -
tzv. ciganskej dur alebo mol. Pouzivaji sa
typickd ornamentdcia, ktord je éasto
mikrotondlna, podobne ako v arabskej hudbe.

Duenpe

pecialnou vyrazovou kategériou flamenca,
ktord nema ziadne iné umenie, je duende.
Doslovny preklad nie je mozny, vyjadruje
nieco ako ,ducha piesne”. Je to tajomnd
kvalita podania hudby i tanca, ktori sa

nemozno naucit - niektori umelci ju maja, ini
ju nemaju, publikum to vie dokonale vycitit.
Dala by sa volne opisat ako pocit zastavenia
casu, akejsi extazy, tranzu, ked sa umelec
dokonale vzije do interpretdcie.

VYJADROVACIE PROSTRIEDKY
Flamenco je komplexné umenie, ktorého
typickymi vyjadrovacimi ndstrojmi st spev,
tanec a gitara. Spevakmi mézu byt muzi aj
Zeny, najdélezitejSia v ich prejave je
expresivita a emocionalita vyrazu. Spev sa
vyznaéuje bohatstvom vokalizovanych
meliziem, casté su vykriky a zvolania. Texty
piesni vyjadruji zvacsa bolest v dusi, ktora
niti bojovat proti zlu.

Gitara sa vo flamencu spoéiatku vébec
nepouzivala, spevaci spievali iba sélovo,
neskor si zacali sami hrat na gitare
jednoduchy sprievod. Az zagiatkom

20. storo€ia sa zaéala gitara pouZivat ako
solovy koncertny nastroj a jej sprievodna
funkcia sa osamostatnila natolke, Ze
sa flamencovi gitaristi zaéali delit
na koncertnych a sprevadzajicich. Pouziva
sa Specidlna guitarra giraldo, ktord je lahsia
a jej struny menej preznievaju, aby mohla byt
rytmicky pregnantnejsiou. Typickou technikou
je rasqueado, striedavo zvrchu a zdola
vedené rytmizované udery palcom cez struny.
V 70. rokoch 20. storocia pouzil Paco de
Luciq, inSpirovany brazilskou bossa novou,
prvy raz vo svojom sextete flautu, saxofén,
basgitaru a latinsko-americké perkusie, a toto
obsadenie sa stalo vzorom pre dalSie skupiny.
Z perkusii sa pouziva hlavne perudnsky fudovy
nastroj cajon v tvare drevenej skatule, na
ktorej hra¢ sedi a udiera rukami na jej
rezonanéni dosku. Taneénici pouZivajd typicky
Spanielsky rytmicky ndstroj castaietas.
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ktorého najznamejsim predstavitefom je franclzska skupina The Gipsy Kings.
(Tento Styl patri takisto medzi fuzie nuevo flamenco.) La Rubia je tempera-
mentnou spevackou s altovym zafarbenim hlasu, spolu so skupinou Fiesta po-
sobila niekolko rokov v najznamejsom stredoeuropskom flamencovom klube
Bodega Manchega vo Viedni (pravidelne tu Gcinkuje i Flaco de Nerja). Vystu-
povali tu s fiou aj Andrej Seban, Juraj Burian, Henry Téth a Emil Fratrik, s kto-
rymi tiez spolupracovala na nahrdvke svojho prvého albumu Fiesta (1996, H+V
Jumbo Records). Od roku 1997 vystupuje samostatne, ma za sebou mnozstvo
spesnych kongertov doma i v zahraniéi (Cesko, Spanielsko, Spojené arabské
emirdty), v sicasnosti pripravuje svoj druhy sélovy album, z ktorého bol uz na
trh uvedeny tanecny singel Viva Espana.

Zivot flamenca v Bratislave bol spoéiatku roztriseny po roznych kultdrnych do-
moch, roku 1995 ziskal Flaco de Nerja stdlu scénu v Umeleckom a kongresovom
centre Istropolis, kde ucinkoval s viacerymi stdlymi i prilezitostnymi zoskupenia-
mi. Vyznamnym krokom pre slovenskd flamencovi scénu bolo ziskanie priestorov
v Spolocenskom dome Cultus Nivy roku 1997, kde v podzemi vznikol flamencovy
klub Pena Flamenca ,La Pasion” (Vasen), kde cvicia rozne formacie, kongju sa
typické juergy a spolocensky Zivot aficionados. V sale Spolocenského domu Cul-
tus Nivy sa pravidelne usporaddvaji koncerty a od roku 1998 sa kazdorocne na
jesen kond Flamenco Festival s medzinarodnou Gcastou a kurzami flamenca -
tohto roku by mala vystupit napriklad aj flamencova formacia z Moskvy.

Tento rok sa na flamencovej scéne v Bratislave objavili aj novinky: zaciatkom ro-
ka sa v Redute uskutoénil koncert so spoloénym programom flamencovej skupiny
Bettina Castano zo Spanielska a virtuéznej slovenskej cigdnskej skupiny Diabolské
husle. Bola to zaujimava, pritom celkom prirodzend fizia. V juni tohto roku doslo ku
netradicnej syntéze flamenca a inych etnickych zanrov so slovenskym folklorom na
koncerte OLUN-u a jeho hosti (Lagrima, Emilia Krivosikova a d.) v Slovenskom roz-
hlase v ramci cyklu Folklor roznych narodov. Mozno tieto dva koncerty predzname-
ndvaji posun v dalsom vyvoji flamenca v Bratislave smerom ku $irSim fliziém.

Ma flamenco v Bratislave svoje kultirne opodstatnenie? Nie je len nezmyselnym
kopirovanim cudzej kultiry? Nemali by sme sa starat o viastnd kultdru? Patri fla-
menco do slovenskej kultiry? Odpovede na tieto otazky zaiste prinesie Cas. Jazz,
rock, blues, folk a dalsie zanre ,cudzieho” povodu davno chapeme ako sicast nasej
hudby a je ¢as zacat takto nazerat aj na flamenco. Hudba dnes maéze cerpat z co-
hokolvek, bez ohladu na to, z akého kultirneho okruhu pouzity materidl pochddza.
Rozhodujlice je umelecké a nie ndrodné kritérium. Slovenské flamenco iste nebude
mat - kvoli odlisnému kultirnemu dediéstvu - nikdy ,Smmc” originalneho andaliz
skeho flamenca. Avsak pri sticasnom celosvetovom trende spdjania réznorodych
stylov, Zanrov a etnickych kultir méze v spojeni so slovenskymi (nielen folklérnymi)
tradiciami priniest nieco nové a vynimocné, azda atraktivne aj pre zahranicie. Z toh-
to pohladu je existencia flamencovej scény v Bratislave velmi aktudlna a priam po-
trebna. @ PavoL Suika

SPEVACI, GITARISTI A FORMACIE JUERGA
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Divoka
jazda na

ntrypanorama
s Jankou Doldkovou

we nedefla 18.55-19.55

www.forte.sk
ANSK/ CA 99,5 \]
0 ! D / JUH-STRED 88.0 Mi:

WORLD MUSIC? — JAZZ?

Pocuvaijte reldcie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezpa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota
Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05

Bratislavska revue 15.05

Radiobudik 5.00
Radiotrh prdce 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dia 17.30

Nedela
Nedelnicek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05

Zo zlatého fondu 20.05
Nodad aalaic Kultirna revue 15.00
o Ludia z krizovatiek 17.00
po-$tv. 22.30

QOzveny dfia 17.30

L R R e e el

www.flamenco-seiten. de - zameraond na

Sdéasné flamencové zoskupenia mézu mat
réznu podobu v zdvislosti od Stylu - od
jedného sélového spevdka az po velky
ansambel s roznymi netypickymi nastrojmi.
V zasade viak plati, Ze skupinu tvoria sélista
(spevak alebo gitarista), sprievodni hraéi

a tanecnici.

AFICIONADOS
Fandsikovia flamenca, aficionados, maji
Specifické postavenie - v umeni, ktoré miluja s
velmi vzdelani a rozhladeni, & ide o prostych
ludi alebo intelektudlov. Flamencovd produkcia
md preto aj v tej nojzapadlejSej andalizskej
dedinke velmi vysokd Groven. Pocas vystipeni
a emécie typickymi zvolaniami, ktoré majd

- konkrétny vyznam. Umelci im rozumeji a poéas
predstavenia na ne reaguju.
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je intimnym stretnutim, prileZitostou pre
inSpirativne a kvalitné flamenco, samozrejme
za G€asti aficionados. Mozno ju prirovnat

k jazzovej jam session, kde hudobnici priamo
improvizuju na vecbecne zndme témy.
Juerga sa uskutoéfiuje v perias flamencas

a je protikladom pripraveného koncertu,
nakolko sa pri nej stieraji rozdiely medzi
hudobnikmi a divékmi.

INTERNET

www.flamenco-world.com - najkomplexnejsia
flamencové webovd strénka
www.flamenco.org - ofsahuie oj odborné texty

www.andalucia.com/flamenco/home. htm
- vyborny prehlad flamencovych festivalov

dianie v Nemecku, link na Flemenco Ring
(zoskupenie 53 stranok o flamencu)

www.guitarist.com/fg/fg.htm - vietko
o flamencovej gitare

perso.flamenco.free.fr - partitiry skladieb
roznych gitaristov

www.red2000.com/spain/flamenco -
po preklikani sa ku Academy of Flamenco
Guitar, nasledne ku flamenco philosophy
a Music Theory for Flamenco sa da zdarma
stichnut rozsiahla odborng $tidia

o flamencu z hladiska hudobnej teérie,
obsahujiica analyzy skladieb

caf.cica.es - iba v Spanielcine, vietko
o flamencu na velmi vysokej drovni
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Experience Music Project:
Zite, cit'te a dychajte hudbu!

FEEL THE MUSIC... CITTE, VNIMAJTE HUDBU... NIE, v SLOVENCINE TO NIE JE ONO. ZNIE TO SLABO, OSUCHANE,
BANALNE... TAK AKO NAM BANALNE PRIPADA MNOHE, TYKAJUCE SA AMERIKY. TEDA, SPOJENYCH STATOV AMERIC-
KYCH. DAJTE IM VSAK SANCU, GIVE THEM A CHANCE, POTVRDIT, ALEBO NAOPAK, VYVRATIT ZAZITE MYTY, PREDSTA-
VY, KOMPLEXY... (UAu!) MOZNOSTI JE VELA, AK STE VSAK VYRAZILI NA SEVEROZAPAD, URCITE NEMINIETE SEATTLE.
MesTo BiLa GATESA, MICROSOFTU, BOHATEJ STREDNEJ VRSTVY, ,SKROMNYCH" MILIONAROV, BEZSENNYCH NO-

Ci A UZ ROK AJ BEZKONKURENCNEHO MULTIMEDIALNEHO, INTERAKTIVNEHO HUDOBNEHO MUZEA.

MUzEUM A JEHO VELKE PRIBEHY

Experience Music Project je mizeum - aj ked' si v momente, len
¢o zbadate futuristickd cerveno-modri kovovi budovu - hned
pri hlavnej miestnej otrakcii, vyhliadkovej vezi Space Needle -
a zozndmite sa s jej progresivnym vnutrom, uvedomite limity
materinského jazyka. Myslienku tejto institlcie asi najlepsie vy-
stihuje jej viacznaény ndzov: experience ako zazitok, skisenost,
vnimanie radosti... alebo Experience, nazov slavnej formdcie
Jimiho Hendrixa, roddka zo Seattlu...

Uz za zrodom idey architektonického navrhu stoji pribeh
vo velkom Style. Renomovany architekt Frank O. Gehry si zrejme
kerskych excesov. Pre Gehryho, milovnika Bacha, to muselo byt
nieco ako potiahnutie z prvej cigarety, ked' niekolko Specidlne
zakapenych elektrickych gitdr roztrieskal o zem
a z malych farebnych kiskov poskladal prvy
model bizarnej budovy. Projekt redlnej budovy
architekt nakoniec zvliddol pomocou Specidl-
neho trojdimenziondineho poéitaéového prog-
ramu CATIA, ktory sa doteraz vyuZival len na
projektovanie lietadiel. (Apropo, Seattle je o.i.
znamy aj vyrobou lietadiel Boeing.) Kazdo-
padne, vysledok je fascinujici. Zvonka
i zvnltra. Formadlne i obsahovo. Kym sa
viak dostaneme k samotnym expozicidm
tohto ,muzea”, este jeden pribeh o ame-
rickom sne. Zakladatelom EMP je miestny
multimiliondr, niekdaj$i Gatesov partner
v Microsofte a sGéasny majitel spoloénosti,
investujlcich do vyskumu digitalnej komuni-
kacie, Paul G. Allen. Allen ako bohaty rocke-
vy fanisik svojho €asu nazhromazdil najviac
hendrixovskych artefaktov a spomienkovych predmetov a, ako
v spravnom miliondrovi, prebudili sa v fiom altruistické sklony
(pre Gplnost: Allen pésobi vo svojich Siestich charitativnych na-
décidch na pacifickom severozdpade). TakZe: rozhodol sa do-
priat poteSenie aj verejnosti kochat sa vo zvyskoch Hendrixo-
vych gitar. Jednoducho a menej sarkasticky - Allenova su-
kromng vasen sa stala odrazovym mostikom ambiciézneho
Projektu, ktory vdaka svojej viacrozmernosti a viacvrstvovosti

uspokoji naozaj Sirokd a bohato StruktirovanG vzorku ndv-
Stevnikov.

Cisia

EMP bolo otvorené 23. jéina 2000 a odvtedy ho navstivilo vyse
780 tisic névitevnikov. Vo foyer nazvanom Sky Church - indpi-

Torzo HENDRIXOVEJ GITARY, ROZBITEJ PO
KONCERTE V LONDYNSKOM SAVILLE THEATRE.

rovanom Hendrixovou predstavou hudobného raja pre viet-
kych - sa doteraz uskutoénilo vyse 360 koncertov. Na sprievod-
nych vzdeldvacich programoch sa zdéastnilo vyse 1600 tried
s asi 67-tisic Studentmi a ich uéitelmi.

VZDELAVAJTE SA A BAVTE SA!

Informdtor vo vstupnej hale odporuéi vyhradit si pre EMP naj-
menej tri hodiny a asi si pomyslite, Ze profesiondlne prehana. Uz
ste predsa nejaké to mizeum rocku predtym navstivili... Skutoc-
nost je vsak takd, ze pre EMP vam nakoniec nevystadi ani cely
den. Napokon, bolo by to aj inavné, a zdda sa, ze EMP je ,uro-
bené” tak, aby ste sa dofi vracali. Mnozstvom a hibkou posky-
tovanych informdcii (sdistavne rozsirovanych a ak-
tualizovanych) je skor nez mizeom akousi malou
univerzitou pop music. Samozrejme, zdbavnou,
pretoze Ameri¢ania musia mat pri kazdej ¢innosti
a lot of fun, teda kopec srandy... (fakt to nemys-
lim ironicky... v Eurdpe by sme povedali ,$kola
hrou®...).

Pri vstupe vds persondl obtazkd slichadlami
a akymsi minicomputerom a prave vdaka tomuto
zariadeniu sa expozicie EMP pre vas stanu viac

nez len atraktivnymi muzedlnymi panelmi. Digi-
talne zariadenie na vasom boku je sprievodcom:
pred kazdym panelom hovori, hré a spieva
nieco iné. Informdcie st spracované na réznych

Grovniach: mozno vam postacia zdkladné ddo-

je priamo vedla artefaktu na paneli (fotky, obaly
z platni, ndstroje, obleéenie...) a sprievodcu vébec

nepouzijete. Ak sa vSak chcete dozvediet viac,

prstom po malom displeji sa dostanete k infor-

maciam réznej hibky - myslelo sa na to, ze nie
kazdého zaujimaju vietky podrobnosti, resp. myslelo sa aj na in-
dividudlny ¢as vyhradeny pre prehliadku mizea. Okrem hovore-
ného slova si mozete vypocut hudobné ukdzky, o ocenite najmd
v galérii gitdr, kde sa okrem histérie elektrifikdcie ndstroja, zo-
znamite prostrednictvom ukdzok z dobového repertodru aj so
zvukom 55 modelov gitdr a basgitdar, poénic gitarou z roku
1770, cez rezofonické dobro az po sldvne modely Orvilla Gibso-
na, Leo Fendera ¢i Les Paula.

Northwest Passage vas prevedie histériou populdrnej hudby na
americkom severozdpade; od jazzovych zaciatkov, miestnej rhytm
and bluesovej scény, cez popularitu $kandalézneho hitu ,Louie
Louie”, zatiatky gitarového mdga Hendrixa aZ po grunge devat-
desiatych rokov, ktory prerdstol do celosvetového fenoménu pro-
strednictvom kapiel ako Pearl Jam, Soundgarden ¢i Nirvana.

Foro © Exeentence Music Prosect
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Foro © Expemience Music Prosect

VsTuP DO EXPOZICIE MILESTONES

Milestones (Milniky) prinasaju profily vybranych tém a inter-
pretov-novatorov: napriklad Hillbilly a honky-tonk (Hank
Williams, Maddow Brothers & Rose, Bill Haley and the Saddle-
men), Elektrické blues (Muddy Waters, John Lee Hooker, Big
Mama Thornton), Rok 1956 a zrod rockandrollu (Bo Diddley,
Chuck Berry, Carl Perkins, Elvis Presley, Little Richard), Kiticové
nahravky dalsieho obdobia (Bob Dylan: Bringing It All Back ho-
me, Janis Joplin: Cheap Thrills, Eric Clapton: Layla), Punk a zrod
alternativneho rocku (o. i. Skateboarding ako sucast punkovej
poulicnej kultury). Téma Narod hip-hopu sa venuje kulturnemu
fenoménu, ktory je casto mylne zuzovany na niekolko komer-
¢nych skupin s ,recitujicimi” spevakmi.

Kultovym miestom EMP je, samozrejme, Hendrix Gallery. Je
to faktograficky asi najmenej zaujimava éast, pretoze infor-
macie o hviezdach Hedrixovho formatu si vieobecne zname
a dostupné. Fanisikovia génia, ktory zhorel v plameni vlastnej
bleskovej slavy, si vSak pridu na svoje. Aj ked Hendrix zil no-
ozaj ,na doraz” a po sebe zanechal vela a zdroven malo. Po-
kial' ide o gitary, tie obyéajne padli za obet vydarenym kon-
certom a EMP tak vlastni doslova zberatelské ,kisky“; napri-
klad zvysky ndstroja, ktory Hendrix spdlil na legenddrnom
festivale v Monterey, ¢i trosky gitary, ktort zase rozmlatil v lon-
dynskom Saville Theatre.

Docasne instalovanou (do 6. janudra 2002) je Gzasna expozi-
cia venovana Jamajke a, pochopitelne, jej dvom najreprezenta-
tivnejsim prejavom, reggae a ska. Island Revolution zachytdava
kultirnu a politickG atmosféru na Jamajke od r. 1956 do 1981;
vznik ska, reggae, dub and deejay music, ktord zadala ako
,toasting”, Zivé hovorenie didzeja do reggae nahravok poéas ich
pustania na diskotékach. V centre zdujmu je, pochopitelne, pri-
beh kultovej postavy tohto ostrova, Boba Marleyho. Autori si vsi-
maja Gzke prepojenie hudby a socidlnej situdacie, napriklad Zivot
v ghetach Kingstonu, rastafarianizmus - cernosské polondbo-

KALElL DO S KO P ]
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zenské emancipacné hnutie, ¢i katolicku Alpha Boys School
v Kingstone, ktora sa zapisala do histérie pop music na Jamaj-
ke; na jej pode vzniklo mnozstvo jazzovych a ska formacii vdaka
osvietenej radovej sestre Igndcii, ktora uz Sestdesiat rokov obo-
znamuje Studentov s aktudlnymi hitmi z amerického kontinentu
a podporuje ich vo vlastnej tvorbe - z mnohych chovancov-gan-
sterov st dnes hviezdy.

HIGH TECH A Sou

EMP ponika moznost dozvediet sa o kazdej zo spracovanych
tém este viac v ramci digitalnej kolekcie, miestnosti plnej po-
¢itacov a programu, ktory je pristupny aj na internetovej stran-
ke www.emplive.com. Sound Lab zase vyuziva vydobytky hu-
dobného systému MIDI; instalované sd tu akési interaktivne
trenazéry, ¢i uz v podobe ndstrojov alebo mixaznych pultov
s demo ukazkami. Zaciatocnici si tu mozu vyskasat ako zneju
jednotlivé nastroje, skisenejsi zajamovat nielen sami, ale gj
s ostatnymi, exibicionisti zase zazit svojich niekolko mindt
slavy na scéne s virtudlnym publikom, svetelnou Sou a doko-
nale reagujucim midi-karaoke systémom. Vsetky systémy su
na revoluénej drovni, napokon niet divu, ved digitdlna komu-
nikdcia je hlavnou napliou otca myslienky EMP.

Po niekolkoho-
dinovej seanse ne-
podlahnite pocitu
absolitnej Gnavy
- na zaver je totiz
pripraveny  no-
ozajstny bonbdnik
v americkom Style.
Ride the music!,
doslova, Zajazdite
si na hudbe!, vyzy-
va slogan virtudl-
neho kina s pohyb-
livou podlahou,
uzasnym kvadro-
fonickym zvukom
a obrazom na
platne, do ktorého
ste doslova vtiah-
nuti, ¢ chcete ale-
bo nie. Dokonale
zosynchronizovand
choreografia vasho sedadla, pohybujliceho sa na vietky svetové
strany a v roznych tempach v zavislosti od diania na platne, na kto-
rom bezi film - o ¢om inom nez o funky music - vas nenechd na

pochybach o tom, ze hudbu vnimate gj inak, nez len usami... @
ANDREA SERECINOVA

EMP - HLAVNY VCHOD

Peter Pistanek.

Najnovsou publikaciou vydavatelstva Hudobného fondu je
Stvorzvazkovy komplet Pavol Hammel / PIESNE |, 11, 11, IV.

Okrem melodii o textov piesni, vytvorenych v rozpati rokov
1966 az 2001, obsahuje aj akordové znacky. Piesne zostavil

Informacie: hfv@hfv.sk, 02 / 544 33 569,02 / 544 31 380 7

K AL EL BT s Ka P |

Vitazi WesBY AWARDS 2001
v KATEGORII HUDBA

Cena poroty (Webby): www.sputnik7.com
Hlasovanie verejnosti: www.live365.com
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Indies: po svojom a s laskou

Vo vyddavani a obchodovani s hudobnymi nosiémi je stdle ak-
tudlna dualita majors vs indies: na trhu paralelne posobia ma-
jors - mamutie nadndrodné spolonosti (Universal, Warner,
BMG, Sony, EMI) i ,nezdvisli* produtenti (tzv. indies), v porov-
nani s majorami disponujici bandlnymi rozpoctami. Zdalo by
sa, ze interpreti, ktori kariéry rozbehli u niektorého z indies, ne-
skor logicky prejdd k majorovi, ponikajicemu pritazlivejsi na-
klad a slusny balik na medidlnu kampan. Casto sa to aj stéva.
Lenze priklady mnohych hviezd - najma jazzovych a tych z kla-
siky — vracajucich sa na nezdvisli podu, ¢i zakladajicich viast-
né malé vydavatelstvd, dokazuji, Ze indies nie st len vhodnou
startovou drahou. Marcové cislo ¢asopisu Downbeat uverejnilo
vysledky zaujimavého prieskumu medzi jazzovymi hudobnikmi
a majitelmi nezdvislych americkych labelov. Séfovia indies sa
zhodujd na tom, ze navratnost investicii je velmi pomald - zau-
jimavé vysledky sa dostavuji v priemere po piatich az desiatich
rokoch - a preto v tejto oblasti podnikaji len naozajstni na-
dsenci. Handicapom tohto podnikania je absencia dostatoc-
nych finanénych rezerv a ndslednd zavislost na pravidelnom ho-
tovostnom prijme z trzieb. Vo vztahu k predajcom nezavisli zd-
konite tahaju za kratsi koniec; nemozu konkurovat velkorysym
terminom splatnosti, ktoré ponikaju finanéne odolni majori
(v USA ide az o 180-dnové lehoty, zatial ¢o malé labely uzatva-
raji zmluvy na 45 az 60 dni) a kazdd remitenda predstavuje pre
firmu vaznu hrozbu. Ide o neustdle finanéné balansovanie na
hrane. Kto a preco teda vydava cédécka ,na vlastnid pdst“?
Joel Dorn bol niekolko rokov zamestnany u majorov ako jaz-
zovy producent. Neskor neodolal a skdsil to s vlastnymi vydava-
telstvami: ,S nezavislym labelom maézete realizovat svoje sny.
Nie si tu Ziadne tvorivé limity. Len finanéné.” Minuly rok bol uz
jeho tretim pokusom v tejto oblasti; po kratko trvajicej znacke
Night Records koncom 80. rokov a 32 Records v 90. rokoch, za-
loZil newyorsky Label M. ,Aj ked' robim biznis, nahravacia spo-
loénost je v mojom ponimani rezervodrom umenia“, hovori
Ralph Kaffel, prezident Fantasy, nezavislého labelu s najvaésim
jazzovym katalégom na svete. ,Niekedy sa citim ako kurdtor,
ktory ma zodpovednost za to, aby jemu zverené klenoty preZili."
Kym producent s istym mesaénym platom od majora ma v pra-
covnej ndplni ulahodit akciondrom, nezdvisly, aj za cenu znac-
ného podnikatelského rizika, si doziéi luxus uspokojovania vlast-
ného ega a hudobného vkusu: je predsa prijemné dat Sancu
mladym talentom, objavnym experimentom &i starnicim legen-
dam, vymykajicim sa zamerom velkych vydavatelstiev. Donald
Elfman zalozil roku 1993 Koch Jozz, v rémci ktorého doteraz vy-
dal reedicie asi 40 titulov, roky chybajtcich na trhu: ,Ked pre-
ddte len pétsto kusov, lahko sa mézete citit porazeny. No ob-
rovskou satisfakciou je fakt, Zze ste umoznili, aby sa klenoty tych-
to veteranov opat vydali.“ Indies vydavaji to, ¢o maji radi a ¢o
ma podla nich zmysel - nemusia sa podriadovat ,komerénym*
poZiadavkdm a nedprosnému teroru minimalnych Eisiel predaj-
nosti vo velkej spoloénosti. Daniel Chriss, riaditel jazzovej divi-
Zie v newyorskej Arabesque, tvrdi, Ze ani - v jazze Gzasnych -
10-15 tisic kusov nie je z ekonomického hladiska pre majora za-
ujimavym é&islom. ,Nds uspokoji hoci¢o medzi 1 500 a 5 000
°‘Priemerne predame z titulu 2 000 oz 2 500 kusov.” Zda sa, Ze
9 v tom je jeden z pritazlivych momentov malej, entuziastickej

firmy: CD, ktorého sa preda 3 000 kusov, urobi zo svojho prota-
gonistu v ofiach nezdvislého producenta hviezdu, zatial ¢o
u majora sublimuje v zaplave Sestcifernych hodnot padajicich
z popového neba.

Inym pripadom su labely, ktoré si zalozia samotni hudobni-
ci, nespokojni so starostlivostou majora, alebo ti, ktori zosta-
vajl nepov§imuti akymkolvek vydavatelom - vznikaji spociat-
ku ako priestor pre ich sebarealizaciu, neskor ho vsak ponu-
kaji aj dalsim kolegom. Spevacky Kitty Margolisovd a Madeline
Eastmanova - inSpirované Betty Carterovej labelom Bet-Car -
si roku 1988 zalozili Mad-Kat Records: ,Klamali by sme, keby
sme tvrdili, Ze tento biznis nie je extrémne narocny... No niet
nad to mat umeleckd superviziu nad vlastnou produkciou.”
Roku 1995 vznikol sanfrancisky Evander hraéa na dychovych
nastrojoch Phillipa Greenliefa: ,Aj ked disponujem vacsim
mnozstvom kreativity nez zdrojov, uvedomujem si, Ze pre mia
je vel'mi dolezité dostat svoju hudbu von, na nosic.” Greenlief
pokraéuje dalej v Zivom hrani a zistuje, Ze mnohé ponuky pri-
chdadzaji na zdklade odoziev na jeho disky. Saxofonista Steve
Coleman, desat rokov nahravajici pre BMG, uz dlhsi cas ve-
rejne uvazuje o postaveni sa na vlastné nohy. Aj ked' je spo-
kojny so spoluprdcou so svojim zmluvnym partnerom BMG
France, dopadaju nafho problémy sivisiace s nadndrodnou
spoloénostou: ,Napriklad BMG Japan sa rozhodla nevydat
jedno z CD, nahratych pre BMG France. A ja dostdavam den-
ne miliény mejlov od fandsikov o tom, Ze nemé6zu dostat mo-
je albumy.” Coleman je odhodlany sprostredkovat svoju hud-
bu fanisikom za kazdd cenu: ,Cedécka si predrazené. Mojim
pldnom je rezignovat na kamenné obchody a dostat sa k fa-
nusikom cez koncerty, poStové zdsielky a internet.”

Zatial €o internet a najma format MP3 iritujd majorov, zda
sa, Ze indies tento priestor viac nez oslovuje. ,V katalégu mame
tolko titulov, Ze nds svojimi skladovymi kapacitami neuspokoji
ziaden americky obchod - samozrejme, okrem New Yorku a San
Francisca. No st miesta, ako napriklad Oklahoma, kde nam ob-
chod nevdzme Ziaden titul,” hovori séf Fantasy a pripomina, ze
tento problém riesi prave internet. Internetovy CD shop totiz ne-
poznd problém obmedzenych skladovych kapacit a teoreticky
vam za kratky ¢as doruéi akykolvek titul. Internet je vSak -
okrem rychlej zdsielkovej sluzby fyzickych CD - velkym prislu-
bom aj ako nové vydavatelské médium. Zastupcovia Fantasy uz
podpisali zmluvu s Emusic.com, cez ktory sa bude viac nez 35
tisic titulov preddavat nielen ako fyzické CD ale aj vo formdate
MP3. Keeper Records zase cez Emusic.com planuje svoje tohto-
ro¢né novinky uviest na trh najprv len ako MP3. Takze sci-fi, ked
si cez internet nielen vyberiete tovar, zaplatite ho, ale vdm ho-

tovy vylezie rovno z poéitaca, sa uz zadina... Kiik. @ AS

(Dokondenie na str. 38)
pre Schulwerk? Ak by som totiz ako laik mala na tomto bohumi-
lom snaZeni najst nejaku smietku, tak by to urdite bola pochyb-
nost o atraktivnosti hudobného materidlu, s ktorym propagatori
Schulwerku véadinou pracuju, pre dnesni mladez. @

ANDREA SERECINOVA
(neoznadené citaty su z internetovej stranky Americkej Orffovej spolocnosti)

www. home.munich.netsurf.de/orff
WWW.a0sa.0rg
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Viedenské ,crossroads”

V minulom cisle sme informovali o festivale Wiener Festwo-
chen, ktory sa konal v dnoch 11. maja - 18. juna. V ramci
neho sa vo viedenskom Konzerthause uskutocnil cyklus
koncertov ,crossroads” (razcestia), zamerany na hudbu ba-
lansujicu na pomedzi zanrov. Jeho suéastou bol aj unikat-
ny trojdnovy prgjekt klarinetistu Dona Byrona a koncert gi-
taristu Wolfgdnga Muthspiela s Concert Jazz Orchestra
Vienna. -

Tazko zaraditelny fenomendlny klarinetista a skladatel Don
Byron (1958), objav 90. rokov, ,vzkriesitel” klarinetu po ére
swingu, sa s fundovanym pristupom venuje jazzu, salse, klez-
meru, progresivnej funky music, etnickému popu ¢i avantgar-
de 20. a 30. rokov. SnaZi sa najmd o zrovnopravnenie trivial-
nych a exkluzivnych prejavov roznych zanrov (viac informacii
v ¢lanku |. Wasserbergera v HZ 2001/1). Jeho Siroko-obji-
majici pohlad na svet hudby sa prejavil i v cykle viedenskych
koncertov. Prvy vecer s nazvom A Celebration of Igor Stravin-
sky potvrdil, ze Byron je aj $pickovym klarinetistom sicasnej
vaznej hudby. V spolupraci so suborom Klangforum Wien za-
hral 12 komornych skladieb z réznych obdobi Stravinského
tvorby (napr. Suita z Pribehu vojaka, Septet, Piano Rag Music),
dve vlastné kompozicie a tri skladbi¢ky od Raymonda Scotta.
Druhy vecer patril The New Don Byron Quintet v zlozeni D.B.
- klarinet, George Colligan - klavir, Ron Miles - tribka, Drew
Gress - kontrabas a Ralph Peterson - bicie. Na programe bo-
li standardy a Byronove kompozicie z recyklovaného materidlu
réznych jazzovych hudobnikov, pochddzajlce z jeho albumov.
Koncert sa niesol v atmosfére kvalitného mainstreamu
s avantgardnou prichutou. Napokon treti vecer s ndzvem
A Fine Line: Arias & Lieder bol venovany rovhomennému albu-
mu, kde sa Byron snazi prostrednictvom najroznejsich spevac-
kych technik oponovat nespievatelnosti vacsej ¢asti sicasnej
hudby. Koncert sa uskutoénil (oproti obsadeniu na albume)
v zredukovanej podobe: D.B. - klarinet a George Colligan -
klavir, €o viak kladlo vaésie naroky na zostavu, no vdaka tomu
lepsie vyzneli Byronove famoézne technické a improvizacné
schopnosti.

Dalsou udalostou cyklu ,crossroads” bolo vystipenie gita-
ristu Wolfganga Muthspiela s Concert Jazz Orchestra
Vienna pod vedenim Ed Partyku. | ked' tento big band vznikol
iba roku 1999, dosahuje dnes uz velmi vysoku Groven, hraji
v nom Spickovi rakdski muzikanti (napr. saxofonista Harry
Sokal). Orchester zalozil trombonista, skladatel a dirigent
Ed Partyka (1967) z Chicaga (Zijuci v Eurdpe), ktory Uspesne
komponuje aj pre Vienna Art Orchestra, New Art Orchestra
Boba Brookmeyera a dalSie big bandy. Program koncertu po-
zostaval z diel Ed Partyku - prvi polovicu tvorili starsie Party-
kove skladby, ovplyvnené sii€asnou vaznou hudbou, v druhej
Casti vecera zaznela premiéra Guitar Music, kde bol sélistom
svetoznamy rakisky gitarista Wolfgang Muthspiel (1965).
Objavna stvorcastova kompozicia, §itd na mieru Muthspiela,
dala vyniknif viacerym Stylovym a vyrazovym poloham, ktory-
mi tento gitarista ako jeden z madla disponuje. Vystipenie sa
stretlo s velkym Gspechom a vysokou navstevnostou, podobne
ako trojdnovy projekt Dona Byrona. Po koncerte sa uskutoé-
nila jam session sélistov orchestra v jazzovom klube
Porgy & Bess. @

Pavor Suska
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| ticki slovenski Fujaristi z Kokavy, polsky Kwartet Jorgi, éeska
| "skupina Cheesed, ceska spevacka Natalika so svojou skupinou,
* Bratia Muchovci, éeska skupina Létajici koberec. Posledny def

Pohoda na blate

V trencianskom aredli Pod Sokolicami sa 20. a 21. jala konal uZ piaty
roénik festivalu Pohoda, ktory sa stal v nasich malych slovenskych po-
meroch uz kultovym. Tentoraz to bola zabava skutoéne vo velkom -
predstavilo sa vy$e 70 hudobnych formdcii a dalsich takmer 50 hu-
dobnikov-jednotlivcov a didzejov. Organizdcia festivalu bola na vysokej
trovni, okrem hlavného pédia boli k dispozicii dve rockové a tri taneé-
né scény (techno, drum’n’bass, groove-jazz-house, minimalhouse-expe-
riment). Okrem toho tu fungovala kinosdla s bohatym vyberom filmov,
literarne vecery, cajovia, funkéné internetové centrum s asi
30 pocitacmi napojenymi na internet a rozne Sportové aktivity (bungee
jumping, motokdry, zoskok s paddkom a pod.). To, ¢o organizatori slu-
bovali a propagovali, sa teda aj odohralo. Isté zmeny sa objavili len kvo-
li birke a vypadku pradu, z planovanych kapiel nakoniec nevystipili len
tri: Nylon Union (SK), Auktyon (RU) a Milan Lasica a Bratislava Hot Se-
renaders (SK).

Tohtorocny festival akoby testoval fakt, ako a ¢ moze pocasie pokazit
vyborne zorganizovani a prebiehajicu akciu. Ti, ¢o sa dokazali povzniest
nad nepriazefi pocasia, mali moznost zaZit typicku oslobodzujicu atmo-
sféru open-air festivalov. Ako hovori hlavny organizator festivalu a lider
skupiny Neuropa Michal Kaséak: ,nie je problém byt v pohode, ked' svie-
ti sinko”. Aj ked sa teda akcia nakoniec niesla v duchu bahna, dobrej hud-
by, slobody a ,pohody”, jej ndvstevnici sa po pociatoénom Soku velmi
rychlo naladili na ,bahennd* atmosféru slovenského Woodstocku.

Prvy deh sa predstavil headliner festivalu, funky hip-hopové trio
z New Yorku Fun Lovin Criminals (USA), ktoré odohralo svoj komplet-
ny takmer dvojhodinovy program. Ludia postupne prekondvali odpor
k bahnu a zaplali priestor pred pédiom. Nesklamali ani Polemic (SK),
Chorchester (CZ), Davova psychéza (SK) a komu nestacilo, mohol sa
ist do syta vytancovat na parket, kde to roztodili didzeji Toky (SK),
Matrix (CZ), Christian Wunsch (E), Martin Haberland (5K) a dalsi.
Hlavnou hviezdou druhého dia bol londynsky producent a Stidiovy
mag v oblasti reggae a dub music Mad Professor (GB). Vyborni boli
Hypnotix (CZ) a absolitnym milaéikom publika sa stal Boban Marko-
vié Orkestar (YUG), znamy z Kusturicovych filmov. O dobri zabavu sa
postarali zndme kapely domdcej a Eeskej scény: Sum svistu (CZ),
Whisky (SK), Zéna A (SK), Chiki liki tu-a (SK) &i Free Faces (SK). Na ta-
necnych parketoch to tiez Zilo a predstavili sa tam osobnosti slovenskej
(Tibor, Svetlux, Galagha,...) o ¢eskej scény (IM Cyber, Elvis + MC Adre-
nalin...) i zahrani¢né hviezdy, medzi ktorymi dominoval jeden zo zaklo-
datelov drum’n’bassu DJ Die (GB), ktory vystipil s MC Rhettom.

Zaverom: akcia, na ktorej zlyhd jedine to neovplyvnitelné, je naozaj
velkym Gspechom. Na Slovensku je to cennejie o to viac, Ze podobnych
akeii, kde sa splni to, ¢o sa slibilo, je skutocne ako Safranu. @

MARINA MARKUSOVA

Novy festival v Poprade

29. 6. - 1. 7. sa konal v Poprade prvy roénik festivalu etnickej a et-
nofusion hudby s ndzvom Druhy breh. Festival organizovalo pop-
radské knihkupectvo Christiania a Kultirne centrum Poprad.

Zda sa, ze zdujem o hudobné fuzie ludovej hudby so Zanrami
,Z druhého brehu” na Slovensku stdle rastie, o ¢om svedéi aj zloze-
nie hudobnych formacii a sélistov prvého vychodoslovenského festi-
valu tohto druhu. Na festivale sa predstavili: domaca instrumental-
na skupina Lesnda zmes, svojrazna ceska spevacka Radiza, auten-

festivalu patril folk-rockovému soundu oravskej skupiny Lekra a po-
puldrnej irskej skupine The Frames. i

www.druhybreh.sk.
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RECENzIE CD

BRANA NADEJE

Monika Streitovd-Popeldrovd, flauta;
Marek Vrabel, organ

Arcibiskupstvi olomoucké-Metropolitmi
kapitula u sv. Vaclava

Brana nadeéje

THE GATE OF HOPE
Moo STREI VA RIRLARONA
vk VEAREL. vy

Uz titulny dizajn obalu cédecka,
vyuZivajuci motiv impresivnej
fotografie — s typickym ume-
leckym rukopisom autora

J. Streita — nés sugestivne vyzy-
va kracaf dalej. Vstapif do akejsi
snovej i virtudlnej brany. Brany
nadeje.

Projekt, ktory reflektuje disk,
vznikol minuly rok. Autormi je-
ho atraktivnej dramaturgicke;j
skladby st zaroven jeho prota-
gonisti-interpreti. V zaplave roz-
norodej a roznostou farieb hy-
riacej ponuky zvukového trhu,
vsadili v tomto pripade dost od-
vazne, na pomerne riskantnu
kartu, s ciefom vytvorif jedno-
tiacu liniu dvoch, zdanlivo odlis-
nych néstrojov a v konstelacii
kompozicii timocit hudbu s na-
rocnym filozofickym nabojom.
Rezultat nas hned ,prvoplano-
vo* vyvedie z pochybnosti na
margo instrumentalnej a zvuko-
vej nesurodosti. Presved¢ime sa,
Ze party oboch nastrojov su tak
delikatne vyvazené a zvukovo
zharmonizované, Ze chvilami
vytvaraju iliziu akejsi az nadpo-
zemskej splyvajucej jednoty. Je
to, samozrejme, primarne zaslu-
hou interpreta¢nych kvalit, ne-
sporne aj skvelou a citlivou pra-
cou zvukara (Huga Geschwandt-
nera), ale i akustickou
jedine¢nosfou prostredia kon-
certnej siene Bratislavského hra-
du, kde bola snimka realizovana.

Dramaturgicka koncepcia
Siestich skladieb predstavuje
kvazi oblik, sledujiici podstatu
ludskej duchovnej existencie:
Uvodnii Parfkovu Meditdciu, in3-
pirovanii textami Jacopone da
Todiho, exponovanti v priezrad-
nej subtilnej hudbe, vypovedi
pohriZenej do hibky vlastného
vniitra, strieda Rapsidia Ame-
ricana Johna B. Weavera, s od-
kalzmi na romantizujticu hudob-
NU osnovu. Requiem pre solovii
flautu, miniatiira japonského

skladatela Kazuo Fukushima
evokuje akusi ,bleskovi, kon-
ciznu introspekciu, dalsia sklad-
ba predostiera ,klasicky” princip
duchovna v osobitom ponati
formy Sonaty da chiesa Svajciar-
skym autorom Frankom Marti-
nom. Jednou z najposobivejsich
flautovych skladieb, ktoré u nas
vznikli, je sélova Ontogenesis od
Petry Bachratej. Sustreduje sa
nielen na spektrum technic-
kych, farebnych a artikulacnych
dispozicii nastroja, vynachadza-
jlic nové, neopozerané elementy
a suvislosti, ale akcentuje suzet
skladby, v ktorom sa koncentru-
je na komentare, apartnym spo-
sobom opisujuice krivku Jud-
ského zivota — od podiatkov po
skon. Dramaturgicky oblik dis-
ku zavriuje clenity a expresivny
terén hudby - znova s oboma
nastrojmi - v skladbe Vision od
nemeckého autora Karla Dietri-
cha. Svojim obsahom pointuje
naznaceny duchovny skelet ce-
lého dramaturgického projektu,
dvihajuc zrak k predstave real-
nej Brany nadeje...

TakZe: milovnici dobrej hud-
by, tej, ktord .neplava po povr-
chu*, ale dotyka sa aj vaznejsich
a hibsich vrstiev vedomia ¢love-
ka, maju opaf Sancu byt vlast-
nikmi zvukového titulu, ktory
ich potesi a oblazi. Vdaka ne-
viednej zostave kompozicii, ich
posolstvu, skvelej interpretacnej
dvojici, zosobiujicej muzikant-
skii kultiru, noblesu a intelekt
zaroven, v nemalej miere spo-
minanému technickému poza-
diu a gestorom, ktorymi su Arci-
biskupstvi olomoucké a Metro-
politni kapitula u sv. Vaclava
s podporou Sorosovho centra
sticasného umenia v Bratislave.
LYpia DOHNALOVA

bob@

Steve ReicH

NEw YORK COUNTERPOINT /
EigHT LiNnes / Four
ORGANS

Bang On a Can

Nonesuch Records/Warner 2000

Co iné by sme mohli o¢akavat
od slavneho newyorského skla-
datelsko-interpreta¢ného siiboru
Bang On a Can, neZ nahravku
jedného z otcov minimalizmu?
Predtym cela dovtedajsia histo-
ria eurdpskej umelej hudby
oslavovala Struktiru. Po vyvr-
choleni racionalneho pristupu
vo vine serializmu, ktora za-
chvitila eurépsku povojnovi
tvorbu, sa zrazu o kontinent ve-
dla objavilo ¢osi celkom iné,

a pritom (ako to uz byva) vlast-
ne prapovodné. Minimalizmus

~ -DOBRE ©

~ VRELO ODPORUCAME
~ — PODPRIEMERNE

so zdéraznenim procesudlnej
stranky hudby, odkazujuci na
repetitivnu ritudlnu hudbu mi-
moeurdpskych kultir a zd6-
raznujici magiu strhujuceho
rytmu. Nie ndhodou je proces
spojeny vyluéne so znejlicou
hudbou, kym Struktira moze
byt niekedy zretelna len na pa-
pieri. Minimal music, napriek
niekedy az prilis lahko poslu-
chadsky stravitelnym vyhon-
kom, mala vsak aj tvrdé racio-
nalne jadro. A aj na tomto céde-
¢ku vidief, ako sa ¢asy zmenili:
to, ¢o bolo kedysi avantgardou
a Michael Nyman to vo svojej
kultovej knihe mohol pokojne
zahrnit pod plastik experimen-
talnej hudby, patri uz dnes me-

Nekompromisne minimalistic-
ké Four Organs z roku 1970, cel-
kom vynimocne v celej Reicho-
vej ,procesualnej tvorbe”, nie si
kusom s ,fazovymi posunmi®.
Organovy akord, hrany na sty-
roch nastrojoch, rytmicky udiera
na posluchacove zmysly, pricom
jednotlivé tony sa postupne vidy
o c¢osi predlzuju. Predvedenie
v Carnegie Hall pocas koncertu
Bostonskych symfonikov spdso-
bilo taki slovni prestrelku me-
dzi priaznivcami Reichovej hud-
by a jej odporcami, Ze Gcinkuji-
ci (medzi ktorymi hral na
organe aj sam autor) sa navza-
jom niekedy ani nepoculi. Jedna
starsia dama vraj dokonca v usili
zastavif nepochopitelni produk-
ciu vrhla na pédium svoju to-
panku... Nadfastie netrafila,

a tak od datumu tohto koncertu
Reichova reputacia vzrastla na-
tolko, Ze sa rychlo staval medzi-
narodne respektovanym sklada-
telom. V daldej tvorbe ho uz me-
nej zaujimala Strukturalna
priezracnost sadzby a sustredil sa
skor na préacu s prelinanim via-
cerych metrorytmickych vrstiev.

»Ako sa textiira ¢oraz viac za-
plfia a stava sa bohat3ou, je ¢o-
raz menej mozné i menej
dolezité sledovat proces”, vravi
Reich v interview dva roky pred
vznikom bohato kontrapunktic-
kej skladby, nazvanej povodne

- ~ZABUDNITE

~ —VYBORNE
NA TO

Oktet podla poctu melodickych
liniek. Verzia z roku 1979 maj-
stra akosi neuspokojovala a pre-
1o sa rozhodol urobit v partitiire
niekolko zmien - zmenil obsa-
denie a vyvazil zvuk. Eight Lines
z roku 1983 st postupne sa roz-
pinajucim, vyrazne rytmickym
kédnonom, v ktorom je cela stav-
ba precizne budovana ako sa
patri — z minima materialu. Re-
ich sa nikdy netajil sympatiami
k Stravinského nazoru, Ze prava
kompozi¢na sloboda prichadza
len vtedy, ak si stanovime vo-
pred isté obmedzenia.

V osemdesiatych rokoch
Reich komponuje sériu skladieb
(Vermont Counterpoint, New York
Counterpoint a Electric Counterpoint),
v ktorych téinkuje nazivo vidy
solista so sprievodom pasky
s viacerymi kopiami vlastnej
hry. Newyorsky kontrapunkt

§ z roku 1985 je urceny klarinetu

(hra Evan Ziporyn) so svojim
virtualnym dvojnikom. Plny
synkopickych rytmov, elektro-

f nicky vrstvenych a fazovo posii-

vanych klarinetovych zvukov

Ja chytlavych melodickych moti-

vov. Dnes posobi ismevne fakt,
7e to, ¢o Reich namahavo
~montoval” v 3tidiu s naklad-
nym zariadenim, nie je problé-
mom nahraf a zmixovat na bez-
nom domaciom pocitaci. Techni-
ka sa sice vyvija, ale Reichova
hudba si svoju podmanivost (vo
vynikajticej interpretacii) zacho-
vava stale.

SLAvoMiR KREKOVIE

(GGG

WORLD MUSIC

FROM THE ISLES TO THE
COURTSs

Ensemble Galilet

Telarc 2001, 89408-05362, distribiicia
DIVYD

KANI

Tablatura

Teldec 2000, 3984-27241-2

E nsemble' Galiler

Tieto dva tituly vysli v roznom
ase, v roznych vydavatelstvach
a ich protagonisti maji k sebe
daleko i blizko. Tak ,daleko”,
ako je vychod vzdialeny od za-
padu, a tak blizko, ako bizarne
vyznievaju eurocentristicky vni-
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mané svetové strany z pohladu
obyvatelov tych ,najzapadne-
jSich” a ,najvychodnejSich” kon-
tinentov.

Japonsky stbor Tablatura
a americky Ensemble Galilei
hraju stard eurépsku hudbu
a popritom komponuju vlastné
skladby, akoby ¥ nerozoznanie
od toho, ¢o ich najviac fascinuje:
okrem starej hildby a starych
nastrojov, je to v pripade Ame-
ricaniek folklor z britskych os-
trovov a z [rska. Japondi zase
vyuZivaji, a to nielen vo svojich
skladbach, tradi¢ny japonsky
inStrumentar. Vysledkom st na-
hravky, pri pocivanich ktorych
si mozno uvedomite, Ze presta-
vate vnimat, kedy kondi track so
starou hudbou a kedy zacina
skladba vasho sucasnika.
V oboch pripadoch st .nové”
kompozicie kratkymi, zrozumi-
telnymi skladbami pre SirSie
publikum, casto zapadajiice do
ramca world music. Vylucne
damske obsadenie Ensemble
Galilei miesa hudbu skér lyric-
kého odvaru, in$pirovant senti-
mentalnymi motivini z detstva.
Zo snenia prebudzaju ludové
alebo lTudovou hudbou inSpiro-
vané tanecné skladby irskeho
a Skotskeho povodu. Zatial co
p6vodna tvorba Ensemble Gali-
lei je len vatou (casto sladkas-
tého charakteru), vypliiajicou
priestor medzi starou a fudovou
hudbou a posiivajicou projekt
mimo hranic ¢istého Zanru,
skladby clenov Tablatura (chy-
bajii portréty, takZe pohlavie no-
sitefov japonskych mien zostava
neznamou) moézu mat vyssie
ambidie. Aj stara hudba v ich
podani znie .inak” a pre mno-
hych moino .nestylovo”. Tabla-
tura vsak prinasa svojsky a pre-
svedcivy zvukovy imidZ, vo fra-
zovani citif skiisenost s histo-
ricky poucenou interpretaciou,
vysoku technicki droven a mu-
zikalitu hudobnikov i vokalistky,
no vysledok Eurdépana &imsi pri-
jemne irituje. Nejde len o zvuk,
ktory je iny aj preto, Ze k tradic-
nému dobovému in§trumentaru
je priddvany vychodny saz, oud
¢i dychovy shaum - Japond ba-
lansuji medzi pietou vodi eu-
ropskemu dedicstvu a odvahou
jemne porusovat zaZité interpre-
tacné kanony. (Eurdpske stru-
nové dobové nastroje sii svojim
subtilnym a sladkym zvukom
kompatibilné s mnohymi azij-
skymi nastrojmi a v Japoncoch
vraj evokuji nostalgické ndla-
dy.) Niekde v druhom plane sa
viak vynara aj ono, tolko
omielané, iné hudobné citenie
Japoncov: podla mna je to naj-

md o pocite a architektire cel-
ku, ktory ma menej intenzivne
klenutia fraz neZ v Eurdpe

a metrum akoby ignoruje, vni-
majuc len jeho najmensie jed-
notky - eurdpska hudba je tu
vystavend odliSnym predstavam
o plynuti hudobného ¢asu, kto-
ré je podla ocakavani pozvolnej-
Sie. Vietko sa tu odohrava ako-
by na jednej .Grovni*, a uito
predstavu podporuji ¢asté bur-
dény a jemna motorika brnka-
cich nastrojov.

Kani

g,

TABLATURA

CD Kani vyznieva ako celok
velmi organicky. Napriklad
uvodna skladba Estampie od
Anonyma z 13. storodia ziskala
vdaka perkusidm a energii hra-
¢ov na brnkacich nastrojoch
rockovy drive a po iom pri-
chadzajuca sucasna skladba
Palmas — zacinajica polyrytmic-
kou vytlieskavanou pasazou,
inpirovanou flamencom - je
akoby jeho prirodzenym vytiste-
nim. Ode je zase spracovanim
tradicnej japonskej milostnej
piesne, pripominajicim atmos-
féru artrockovych balad. Viaceré
povodné skladby clenov skupiny
Tablatura respektuju podorys
jazzovej kompozicie s nastrojmi
postivajlicimi si jednotlivé témy,
pravidelnou, motorickou pulza-
ciou a priestorom pre impro-
vizaciu - iba staré nastroje, his-
torizujiica melodika a absencia
tradi¢nej rockovej ¢i jazzovej
rytmiky pripominaji obtiaZne
sputanie tejto hudby do tradic-
nych Zanrovych predstav. Aj
ked: Tablatura svoju produkciu
charakterizuje ako ,pop-music
na starych nastrojoch”...

ANDREA SERECINOVA
Ensemble Galilei
baoB@

Tablatura
[CRCRCRCNG]

BENNY GREEN

NATURALLY

Telarc, distribuicia DIVYD

90. roky v jazze znamenali na
jednej strane pokracovanie roz-
licnych podob fizii a experi-

mentov nadvazujicich na 70.

a 80. roky, na druhej strane sa
vytvoril vyznamny prid retro-
muzikantov, ktori s tictou pestu-
ju jazzovy mainstream a popri
novej interpretacii Standardov
komponuju aj vlastné skladby

v tomto duchu.

Predstavitelom tohto smeru je
aj mlady klavirista Benny Green
(1963). Narodil sa v New Yorku
v rodine amatérskeho tenorsa-
xofonistu, vyrastal viak v Ber-
klee. Na klaviri zacal hrat ako
sedemrocny, v patnastich ro-
koch uz hrdval v jazzovych klu-
boch Vychodného pobrezia -
napriklad s tenorsaxofonistom
Joe Hendersonom a trubkarom
Woody Shawom. Ako devatna-
strocny sa vratil spaf do New
Yorku, kde sa stal clenom sprie-
vodnej skupiny spevacky Betty
Carter, nasledovalo angazman
v Jazz Messengers Art Blakeyho
a vzapati presiel na dva roky do
Kvinteta Freddiecho Hubbarda,
kde sa zoznamil aj so svojimi
budticimi partnermi vo vlast-
nom Triu - kontrabasistom
Christianom McBridom a bube-
nikom Carl Allenom.

O mimoriadnom talente Ben-
nyho Greena sveddi aj nasledu-
juca udalost: roku 1993 bola
v Toronte udelena Oscarovi Pe-
tersonovi prestizna Cena Glenna
Goulda - ziskal pri tom pravo
menovania kandidata na Cenu
. Protégé”, ktora sa mala po prvy-
krat udelif talentovanému per-
spektivnemu hudobnikovi — Os-
car Peterson menoval prave
Bennyho Greena.

Roku 1996 sa Benny Green
zacal intenzivnejSie venovat vlast-
nym projektom a solovej hre, no
dalej participuje na projektoch
najvyznamnejsich jazzmanov, na-
priklad Oscara Petersona, Milta
Jacksona & Diany Krall.

, Album Naturally je albumom
tria v netradicnom zloZeni: Ben-
ny Green - klavir, Christian Mc-
Bride - kontrabas a Russell Ma-
lone - gitara. Dévat skladieb je
dramaturgicky ohranicenych
$tandardami Duka Ellingtona
Love You Madly a Wayne Shorte-

0

ra Lester Left Town — oba zneju v
solovom podani klaviristu, so
zaujimavou technikou lavej ru-
ky, perfektne zvladajicou poly-
fonne vedenie voicingov i tech-
niku stride piano. Prevzaté su

i Grooveyard od Carl Perkinsa -
klaviristu west coast jazzovej
scény juZnej Kalifornie 50. ro-
kov s vybornym ,zavijajicim”
kontrabasovym sélom — a §tan-
dard Learnin’ The Blues od Dolo-
res Vicky Silvers, ktory je opart
klaviristovym sélom.

Medzi tymito dramaturgicky-
mi piliermi, vybudovanymi
zo Standardov, znie pat novych
Greenovych skladieb, ktoré sa
invenéné a maju najlepsie pred-
poklady, aby sa tiez raz stali
Standardmi jazzového repertoa-
ru. Skladba Naturally je spon-
tanna a vznikla .na jedno pose-
denie. Pittsburgh Brethren bola
inSpirovana zvukovosfou tenor-
saxofonistu Stanley Turrentina,
gitara tu rezonanciou strin pre-
svedcivo napodobnuje swingovy
rytmus bicich. Dve nasledujuce
skladby maju suvislost s clenmi
Tria - funkova Captain Hook
s vtipnym podtonom je nazvana
podla prezyvky kontrabasistu
Christiana McBrida a Russeln’ so
zaujimavym modulaénym har-
monickym priebehom je venova-
na gitaristovi Russellovi Malono-
vi. Predposledna skladba Beg Your
Parlan je poctou fenomenalnemu
pittsburgskému klaviristovi Hora-
ce Parlanovi, postihnutému det-
skou obmou a prinasa zaujimavé
harmonické rieSenia.

Album charakterizuju jedno-
duché, Gcelné, no putavé arani-
many, bohaté na sonoristické
efekty vietkych nastrojov, casto
napodobnujicich zvuk absentu-
jucich bicich. Tajomstvo tspe-
chu Bennyho Greena spociva
predovsetkym v mimoriadne in-
vencnej a melodickej vystavbe
sol, strhujicom rytme frazova-
nia a drive. Jeho prejav synteti-
zuje Styl Oscara Petersona, Bob-
by Timmonsa, Wintona Kellyho
a Gene Harrisa. Kontrabasista
Christian McBride (1972) je tiez
mimoriadnym talentom, schop-
nym okrem sprevadzania reali-
zovat aj vlasiné projekty, ¢o je
medzi svetovymi kontrabasista-
mi vzacnosfou — na konte ma uZ
okolo 120 albumov. Na Greeno-
vom albume vynikaju jeho
schopnosti prostrednictvom mi-
moriadneho ndboja a fahu wal-
king bass, zvukomalebno-ryt-
mickych efektov i s lahkosfou
zahratych elektrizujicich sél.
Gitarista Russell Malone (1963)
je vhodnym partnerom tejto
hviezdnej zostavy. Od roku
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1992, ked mu v Columbia Rec.
vysiel debutovy album, nahral
uZ vyse 40 albumov. V jeho hre
nachadzame prvky swingu, be-
bopu a rhythm & blues. Jeho gi-
tara plni na albume Naturally
predovietkym rytmicku funkciu,
no vyborné je aj jeho solo v Beg
Your Parlan.

Treba pochvailit zvuk nahrav-
ky, realizovanej systémom Sony
Direct Stream Digital. V bookle-
te dokonca nechyba kompletny
vypis pouzitej techniky v Stadiu,
a uvedeny je i ladi¢ klavira.

Jedinym negativom albumu je
jeho obal. Usmievajtci sa Benny
na pozadi modrého mora s vin-
kami vytvara dojem, Ze sa jedna
o album sladkej popovej alebo
relaxacnej hudby. Po prekonani
rozpakov viak zostanete prekva-
peni kvalitou ponukanej hudby.

PavoL Suska
boboiB

Napriek tomu, Ze leto je v plnom

pride, na hudbu som nezanevrel.
V cloveku to stdle rezonuje a casto si
kladiem otdzku, ¢i je vobec mozné

} spoznat to nepreberné mnoZstvo vy-
ddvanej hudby. Spomedzi cédécok,

| ktoré mi robili spolocnost na chalu-
pe pri cisteni mnoZstva nazbiera-
nych dubdkov, som vybral dve.

Prvym titulom je cenami ovence-

| nd nahrdvka skvostov komornej li-

i teratiiry (DGG 459326-2), klavir-
nych trii od P. L. Cajkovského

| (a-mol, op. 50) a D. Sostakovica
(e-mol, op. 67, ¢. 2). Kratuckym bis

| na CD je Tango pathétique od P.
Kiesewettera. Jednd sa o Zivii na-

| hrdvku z koncertu, konaného v mdji
1998 v Sumida Triphony Hall v To-

| kyu. Hviezdny trojlistok Martha

| Argerich - Gidon Kremer —
Mischa Maiski tu do poslednej

ARGERICH KREMER MAISKY

sekundy tohoto na minutdz dihého
CD (79 min 21sec), spiiia vietky oca-
kdvania. V kvalitnom texte bookletu
sa dozviete o priam detektivnom
sposobe, ktorym sa managerom po-
darilo dar dokopy tiito , velkii troj-
ku*, Spiritus rector je tu samozrej-
me skromnd, o svojom vykone vecne

POzZNAMKY DISKOFILA

Rick BRAUN
Best OF Rick BRAUN
Atlantic Recording/Warner 1999
Rick BRAUN

Kisses IN THE RAIN
Warner 2001

Nikdy som nemal velki doveru
k nahravkam, ktorych titul sa
zacinal sebaistym Best Of... .
Ani v pripade pop- (¢i smooth-)
jazzového trubkdra menom Rick
Braun dramaturgom vybero-
vého albumu spred dvoch rokov
velmi nezavidim - nelahko je
totiZ vybrat to najlepsie, ak je
vlastne vietko rovnaké. Po vy-
pocuti predohry v podobe vybe-
rovky moju domnienku len po-
tvrdzuje aj jeho nové cédecko

s romantickym nazvom Kisses

In The Rain: v tejto hudbe nam
Ziadne vinobitie ani smrif napa-
dov nehrozi. Tvorba Ricka Brau-
na a jeho kapely v klasickom

pochybujiica, no na pédiu pdsobiaca
ako hurikdn, jedinecnd Argerich.
Mal som moznost hrat v orchestri,
ktory ju sprevadzal v Schumanno-
vom koncerte a-moll. Bol to absoliit-
ny zdzitok, jednym slovom gigant.
Argerich vedie spoluhrdcov nevidi-
telnou, no Zeleznou energiou. Caj-
kovského klavirne trio vyZaduje od
interpretov aj obrovské fyzické nasa-
denie (trvd asi 48 min.), no vo vy-
sledku to vébec necitif — naopak
z hudobnikov vyZaruje pocit obrov-
skej pohody, opojenie a radost z hry
v trojici. Kremer a Maiski uZ nahra-
Ii viacero CD s M. Argerich, ale ako
klavirne trio zaZiarili po prvykrdt.
Ich prejav sa vyznacuje vyraznou
agogikou a dynamickymi vinami. Je
to skutocne velkd skola komorného
mugzicirovania. Vo vedeni frdz sa
strieda romantické violoncelo Mais-
keého s Kremerovymi huslami, no
v Cajkovského triu dominuje predo-
vsetkym Argerich. Ndrokmi na kla-
virny part sa toto komorné dielo to-
tiZ vyrovnd klavirnemu koncertu.
Pri tejto prileZitosti mi nedd ne-
spomenuit unikdtnu nahrdvku 1.
casti Cajkovského klavirneho tria,
ktord venikla na koncerte v Carne-
gie Hall 18. 5. 1976 pri prileZitosti
85. vyrodia veniku tejto Mekky kon-
certného umenia. ZloZenie bolo ne-
uveritelné: Vladimir Horovitz,
Isaac Stern g Mstislav
Rostropovic. Slavnostnd atmosfé-
ra koncertu vybicovala umelcov
k senzacnej prezenticii prvej casti
tria. Horovitz prejavom, akoby vyte-
sanym zo Zuly, usmerriuje svojich
mladsich partnerov a je to kolosdlny
zdzitok (SONY-SM2K-46743).

Ale vrdtime sa k hviezdnemu triu
a jeho skvelej interpretdcii Sostako-
vicovho sugestivneho diela, kde aj tie

jazzrockovom obsadeni je pre-
snym opakom toho, ¢o by som
oznacil ako ,hudba na roz-
myslanie”. Len mierne sCerena
hladina, nezavazna hra viniek a
plynutie — treba uznaf — ara-
nZérsky dokonalych groovov,
ktoré presvetluji povabné trub-
kové vyplne i nezavizné séla
dal$ich hracov. Nuz, preco sa
nezmierif s tym, Zze improvizacia
sa moze staf objavnym dobro-
druzstvom iba pri nevelkom
percente tvorcov, zatial ¢o vacsi-
na muzikantov je Statistikou ne-
uprosne odsudend na recyklova-
nie znamych postupov a veéné
brodenie v mori autorsko-inter-
pretacnych klisé... Zalezi vsak
najma na tom, <o je prvotnym
cielom muzikantov. V tomto pri-
pade je, zda sa, zamer jasny: ne-
urazif posluchaca a poskytnait
mu balzam na ucho, senzor to
namahany a prefazeny vietkou

najkomplikovanejsie pasdze znejii
ako prechddzka ruZovym sadom.
Hovorit o technickych problémoch
by bolo v tomto pripade drzostou

a tak sa moZeme spolu s tromi mdg-
mi hudby odddvat len ich vdznej vy-
povedi. Ako leZérny pridavok zahra-
li na zaver po biirlivom aplauze bri-
lantné drobné tango mnichovského
skladatela P. Keisewettera (1995),

v ktorom sa prelina viacero popu-
ldrnych melddii s citdtmi z diel.

P. I. Cajkovského. Opdt sme sa pre-
svedcili o skvelom producentskom
umeni DGG v sticinnosti s japon-
skymi usporiadatelmi, vdaka ktoré-
mu uzrel svetlo sveta tento jedinec-
ny hudobny dokument so skvelou
fotkou na obale a textom v troch ja-

zykoch.
! 5

SERGE! NAKARIAKOW

NO LIMIT \

:. 3

Z ipe iného sidka je vizasny
disk, ktory vydala firma Teldec pod
ndzvom No Limit (8573-80651-2).
Pod tymto ndzvom sa skryva na-
hrdvka fenomendlneho iba 24-ro¢-
ného ruského trubkdra Sergeja
Nakariakova. Tenio mladik sa tu
predstavuje s viastnymi transkrip-
ciami svetozndmych koncertantnych
diel pre husle resp. violoncello a or-
chester (Saint-Saéns: Introdukcia
a Rondo capriccioso, Cajkovskij:

tou narocnou produkciou. Rick
Braun je iny a neziada od nas to,
¢oho mame beztak nedostatok:
sustredenie. Sarmantny chlapik
s feSackym klobiikom je stroj-
com libozvuénej zvukovej kuli-
sy, pulzujiceho pozadia s jazzo-
vym feelingom, ktoré imponuje
zrejme predovietkym strednej
posluchacskej generacii. Napo-
kon, za ocednom vraj niektoré
radiostanice vysielaju iba tento
zaner! Smooth-jazz ¢ funky,
ktoré na dlhej a imornej ceste
od svojich prvych diernych pro-
tagonistov aZ po dnesok stratilo
svoju rajcujicu prichuf a stalo sa
¢imsi viednym aZ nenapadnym;
ale este stale si pri nom mozeme
podupavat nohou do rytmu. Ide-
alne na cesty do auta, do ob-
chodnych domov & do bytu na
vzacne chvile relaxu...
Stavomir Krekovi€
]

Andante cantabile, Varidcie na
rokokovii tému, Bruch: Canzone,
Massenet: Meditdcia, Gershwin:
Rapsédia v modrom). Ale ako!
Som 1iplne uneseny krdsnou mak-
kostou jeho tonu, jeho virtudzna
technika je omracujiica, no stdle

v sluZbdch vyrazu diela. Ton jeho
triibky znie medovo a tén kridlovky
(ktorii strieda s triibkou) zas ako ro-
manticky ton lesného rohu.

Violonéelisti budii urcite Zasnut
nad tym, ako tichvatne a s akou
lahkostou motyla tento mladik
predvddza na triibke ndarocné
Varidcie na rokokovii tému. Zd-
vereénd 7. varidcia a Coda Allegro
vivo sa rovnaju vybuchu mladosti
a radosti. Coda znie s takou lahko-
stowu, ako by to bola td najjednodu-
chsia vec. Krkolomné pasdZe sui zdo-
ldvané s absolitnou samozrejmo-
stou. No Introdukcia a Rondo
Capriccioso, to je brilancia tych naj-
vysSich kvalit. Nakariakov tu riica
vietky predstavy o hratelnosti a ne-
hratelnosti. Je len logické, Ze dvoj-
hmatové pasdZe i kadencovité iiseky
z origindlov sii upravené, no élove-
ka napadne kacirska myslienka,

Ze je to lepsie nez origindl... Zdve-
recnd Rapsédia v modrom od G.
Gershwina je upravend zndmym
ruskym trubkdrom T. Doksicerom.
Solistu sprevadza orchester The
Philharmonia pod taktovkou siicas-
ného Séfdirigenta Ceskej filharmo-
nie V. Ashkenazyho.

UZ ma asi nic neprekvapi — ani
keby sa v krdtkej dobe objavil na
hudobnom trhu v Nakariakovom
podani trebdrs Dvordkov violoncelo-
vy koncert h-moll.... Interpretacné
schopnosti tohto trubkdra si totiz
skutocne bez limitu! @

JURAJ ALEXANDER
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KAM KEDY

BRATISLAVYA

HUDOBNE CENTRUM

| Mirbachov palac, zac. 0 10.30 h

7. 10 Tahiti kvarteto; Tazky, violonc.,
V. Kanta, klarinet, a.h., P. Maurer,
klarinet, a.h.

Mozart, Dvorak, Weber

14. 10. HCv spolupré’so Spolkom slov.
skladatefov

M. Skuta, Klavir, P. SEstak, viola, P. Hanzel,
fagot, V. Kellyovd, klavir, L. Brézdilikova,
mezzosopran, J. Nagy - Juhdsz, klavir,
8. Cemakovi, husle, M. Kozub, klarinet,
A. Gal, violonc.

Martincek, PiaCek, Bagin, Kubicka,
Bachraté

21. 10. HC v spolupréci so Spolkom konc.
umelcov

Hana Stolfové-Bandova, alt

Jana Nagy-Juhasz, klavir

Mabhiler, Kicka, Cikker

28. 10. Armonia Slovacca, dych. noneto
SKO Zilina

J. Figura, umel. vedici, flauta, J. Kovacik,
hoboj, M. Ivanis,hoboj, B. Bienikovd,
klarinet, M. Chiadecky, klarinet, . Mazén,
fagot, V. Hvizdak, fagot, . Ladovsky,
lesny roh, M. Lehotsky, lesny roh

Beethoven, Mozart, Gounod

Zmena programu 2 Géinkujlcich vwhradena.

So 15. 9. G. Verdi: Nabucco
§t 19. 9. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
§t 20. 9. B. Smetana: Predand nevesta
So 22. 9. Slévnostny koncert pri prileZitosti
fivotného jubilea Petra Dvorského
Po 24, 9. W. A. Mozart: Don Giovanni
Ut 25. 9. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
St 26. 9. G. Puccini: Tosca
Pi 28. 9. P. . Cajkovskij: Panna Orlednska
So 29. 9. M. Jarre: Zvonar z Notre Dame
Po 1. 10. T. FreSo: Narodil sa chrobacik
Ut 2. 10. G. Verdi: Rigoletto
St 3. 10. G. Donizetti: Napoj lasky
§t 4. 10. G. Verdi: Luisa Miller (1. premiéra)
Pi 5. 10. P. . Cajkovskij: Labutie jazero
So 6. 10. G. Verdi: Luisa Miller
(2. premiéra)
Po 8. 10. G. Verdi: Luisa Miller
Ut 9. 10. G. Verdi: La Traviata
St 10. 10. M. Dubovsky: Tajomny kfic
S. Prokofiev: Romeo a Jilia
$t 11. 10, G. Verdi: Nabucco
Pi 12. 10. R. Leoncavallo: Komedianti
P. Mascagni: Sedliacka Cest
So 13. 10. T. Freso: Narodil sa chrobacik
A. Thomas: Hamiet
§t 18. 10. C. Orff: Carmina burana
G, Verdi: Rekviem
Pi 19. 10. G. Verdi: Aida
So 20. 10. B. Smetana: Predand nevesta

So 15. 9., Ne 16. 9. Hamlet

§t 20. 9. Dvandst stoliciek

Pi 21. 9., Ne 23. 9., Po 24. 9. Niekto to
rad horice

Ut 25. 9., St 26. 9. Beatles

$t 27. 9. Dvandst stoliiek

Pi 28. 9., S0 29. 9., Ne 30. 9. Hamlet

OrPERA A BALET SND

SEPTEMBER

DivapLo ARENA

Pi 14. 9., So 15. 9. Carmen

Ut 18. 9. Tanec v Aréne - Asoc. sicasného
tanca

§t20. 9., So 22. 9., Ne 23. 9. Carmen

Ut 25. 9. Tanec v Aréne - Asoc. sicasného
tanca

§t27. 9., Pi 28. 9. Gypsy roots - Gili -
Ciganske korene (Balet SO Banska
Bystrica)

Pi 12. 10. Apocalyptica

So 13. 10. Apocalyptica

Ut 16. 10. Tanec v Aréne, J. Frucek: Zakaz
vstupu vo dvojici

§t 18. 10., Pi 19. 10., So 20.10. UBU,
obnov. premiéra

XXXI. MEDZINARODNY
ORGANOVY FESTIVAL

Dém sv. Alzbety, KoSice, zaciatky 0 20.00 h

§t13.9.
Monika Melcova (SR)
Bruhns, J. S. Bach, Frescobaldi, Brahms,
Litaize, Alain

Po 17.9.
Ekkehard Richter (SRN)
J. S. Bach, Sweelinck, Reger, Franck,
Dubois, Vierne
§t 20. 9.
Bernhard Gfrerer (Rakisko)
Mozart, Schubert, Saint - Saéns, Schmidt,
Mendelssohn Bartholdy, Guilmant

Po 24.9.
Ferdinand Klinda (SR)
Liszt, J. S. Bach, Mozart, Franck,
Messiaen, Widor

§t27.9.
Julian Gembalski (Polsko)
Gdanska tabulatura, J. S. Bach, Guilain,
Gembalski N e

STATNA FILHARMONIA

§T4. 10

Otvaraci koncert 33. sezGny

SFK, Tomés Koutnik, dir.,David Guerrier

Ravel, Haydn, Debussy

Pi 5. 10.

1. slovensko - nemecké dni porozumenia

SFK, Tomas Koutnik, dir., Svetlana Tomova,
sopran

J. . Bach, Schubert, Mozart

St11. 10.

SFK, Tsugio Maeda, dir., Fredy Arteel, baset.
roh, Donald Oehler, klarinet

Nishimura, Mendelssohn, Beethoven

Ut 23. 10.

Dni madarskej kultiry
Kiavime duo Dezsd Rénki - EditKukon

Liszt, Debussy, Ravel, Mozart

Po 29. 10.

Koncert pod zastitou Gener. konzulatu CR
SFK, Leos Svarovsky, dir., Karla Bytnarové,

spev
Mozart, Berlioz, DvoFak
Dom umenia, zaciatky 0 19.00 h

— OKTOBER

STATNE DIVADLO

So 15. 9. Bohéma

St 19. 9. Pink Floyd, V rytme

$t 20. 9. Netopier

So 22. 9. Svetly 7ial, Carmen

Ne 23. 9. Nabucco

St 26. 9. Sluha dvoch panov

$t 27. 9. Netopier

Ne 30. 9. Z rozprévky do rozpravky

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

Ut 18, 9. G. Verdi: Nabucco

St 19. 9. G. Bregovic: Gypsy roots - Cili -
Ciganske korene

$t 20. 9. B. Smetana: Predana nevesta

Ut 25. 9. V. Bellini: Puritani (premiéra)

St 26. 9. L Feldek: Lefte, slecna Nitu3

$t27. 9., Pi 28. 9. G. Bregovic: Gypsy
roots - €ili Ciganske korene

SKO ZiLina

5t20.9.

SKO, Dwight Bennett, dir., Klaudia Kudjova,
violonc.

Saint-Saéns, Mendelssohn

$t4.10.

Eva Kamrlovd, organowy recitdl

Peeters, Brahms, Langlais

$t 11. 10 Koncert k 50. wjr. vzniku
Konzervatdria v Ziline

Big Band Konzervatéria v Ziline

Lazaro Cruz, tribka (Kuba)

§t 25. 10., Pi 26. 10.

Koncert k 50. wyr. vzniku Konzervatéria
v Ziline

SKO, Karol Kevicky, dir., Dalibor Karvay,
husle, lvan Gajan, klavir, Lubica
Rybarska, soprén

Beethoven, Saint-Saéns, Schumann,
Mascagni, Verdi a d.

RApio Devin / VYBER HZ

Pi14.9.

16.00 Hviezdy koncertnych podii -
R. FirkuSny

So 15. 9.

15.00 Hudobné festivaly - ano, to nie?

Ne 16. 9.

13.05 Z hudobnej ponuky EBU (klavimy
recital A. Brendela)

21.00 R. Wagner: Tannhduser

Po 17. 9.

9.15 Zo siicasnej tvorby pre violonéelo,
hra J. Luptak (Machajdik, Hindemith,
Godar)

St19.9.

9.15 7 tvorby pre bicie ndstroje, hra
M. Strpka

§t20.9.

#19.35 Z hudobnej ponuky EBU
(Bavorsky rozhlasovy orchester
dir. E. P. Salonen)”

Pi21.9.

16.00 Hviezdy kocertnjch pddif -

A. Navarra

hudobné ® entrum

S0 22.9.
13.05 Operny koncert pri prileZitosti
‘ 50. narodenin P. Dvorského

|Ne 23. 9.

| 13.05 Koncert z hudobnej saly
0. Messiaena v PariZi (Franc. rozhl. zbor
dirig. D. Palumbo)

|21.00 G. Ph. Telemann: Orfeus

|Po24.9.

17.00 Medzinarodna tribdna miadych
interpretov UNESCO, priamy prenos
2 Hududobnej siene Bratislavského
hradu

19.30 Medzindrodna tribina mladych

\ interpretov UNESCO, priamy prenos
2 Koncertnej siene SF

'm 25.9.

17.00 Medzinarodna tribina mladych
interpretov UNESCO, priamy prenos
20 Zrkadlovej siene Primacialneho

| palca

[19.30 Medzindrodna triblina miadych
interpretov UNESCO, priamy prenos
2 Koncertnej siene SF

§t27.9.

19.35 Festival duchovnej hudby v Olomouci
(A. Bruckner: 9. symfdnia)

Pi 28.9.
16.00 Hviezdy koncertnych podii - Herbert
von Karajan

$029.9.
10.05 Pocta majstrovi B. Warchalovi

Ne 30. 9.
13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Orchestre
de Paris dirig. Ch. Eschenbach)

Po 1. 10.

13.35 Medzinarodny def hudby - Svetovd
komomé tvorba (P. 1. Cajkovskij -
Moskovské klavirne trio

22.05 Noénj symfonicky koncert (SK)

St 3. 10.

17.00 Sakréina hudba obdobia
Kasicizmu (SK)

§t4. 10.
|00.00 Z hudobnej ponuky EBU
(R. Schumann: Basnikova laska)
00.28 ). Hatrik: Stratené deti
6.05 Preliidium (SK)
10.20 Verdiovské kredcie slovenskych
interpretov

Pi 5. 10.

16.00 Hviezdy koncertnjch pddii - Maurizio
Pollini

So 6. 10.

8.05 Majstri fahkej miizy (3K)

119.05 Komorn hudba (3K)

Ne 7. 10.
13.35 Orchestre de la Suisse Romande
dirig. F. Luisi
21.00 Ch. Gounod: Faust a Margaréta
St11. 10.
16.00 Vzdcne hudobné nahravky
(Na pamiatku Magdy Méryove]) (3K)
So 13. 10. .
19.05 Komorna hudba (SK)
Ne 14. 10.
10.05 Organovy koncert
(SK - Stidio Kosice)
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hudobne

CASOPISY

CASOPIS

Hudobny Zivot

KNIHY

J. Albrecht: Clovek a UMENIe ........ccovveiveeirieiciricieennes 350,-Sk
R. Berger: Drama hudby NOVINKA ...............cccceiinne 250,-Sk
M. Filip: Sub. dielo I: Vyvinové zdkonitosti
kiaslckefiharmomiede SEEmrrl ...t esarsssass s 120,-Sk

M. Filip: Sub. dielo II: Analyza zvuku ...150,-Sk

Y. Kajanova: Slovnik slovenského jazzu . ...150,-Sk
Y. Kajanova: The Book of Slovak Jazz ...........ccccceeveueene 250,-Sk
F. Klinda: Organ v kulture dvoch tisicroci NOVINKA ... 450,-Sk
J. Kresanek: Hudba a ¢€lovek .........ooeeuinciiiceccncsncnnnns 135,-Sk
J. Kresanek: Slovenska ludova piesen

zo stanoviska RUdobného .........ccaumeeisiimsmeesmesmine 90,-Sk
(ed.) M. Jurik, P. Zagar: 100 slovenskych skladatelov ... 250,-Sk
B. Rezucha - |. Parik: Ako ¢itat partitiru ........cceeeveeeene 45,-Sk
Slovensky hudobny adresar 2000 ........c..c.ccorneeeecneannas 60,-Sk

KNIHY = NOTY

NOTY

A. Albrecht: Sonata F dur pre KIavir .......ccceeeevieevveneennecnecneeenaa. 149,-Sk
J. S. Bach: Malé preludia
J. S. Bach: Patnast dvojhl. invencii, Patnast trojhl. sinfonii
J. L. Bella: Skladby pre husle, violonéelo

(fagot, harménium) s klav. SPrievodom ............ccccvcesmeveeerseieessens 150,-Sk
J. L. Bella: Komorna tvorba pre slacikové nastroje .
J. L. Bella: Skladby pre klavir ........c.cccccuncinnmnaninencane
(ed.) J. Fazekas: Album pre violonéelo NOVINKA ...
S: Heller: Btudy-preé RIGVIT \... ceiimsmssosnsnuimissasmsssuonsastsresasseassmasass
V. Kofinek: Slovenské ludové piesne pre husle .........cccocviinnnne. 80,-Sk

J. F. Mazas: Melodické etudy pre husle ............co.ceeevennescnsesneinsacens 80,-Sk
(ed.) A. Sawicz: Sondty pre zobcowvu flautu a basso continuo .... 215,-Sk
M. Schneider-Trnavsky: Preltidid pre organ ........c.ccocevcvecesinnsinnns 120,-Sk
F SOr EXUCY D S IGTEATL «otia ) iisis iy / e b amat s e s o i e g ates 60,-Sk
E. Suchoni: Slov. jednohl. om3a, Tri modlitby ........cccceeeenriiiieianns 30,-Sk

INFORMACIE A OBJEDNAVKY: Hudobné centrum, Oddelenie edi¢nej ¢innosti, Michalska 10, 815 36 Bratislava 1
tel: 02/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 02/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk

Predajne, v ktorych si mozete kupit
casopis Hudobny Zivot:

DIVYD (Bartdkova 6)
BRATISLAVA

EX LIBRIS (Michalska 4)

SLOVENSKY TATRAN (Michalska 25)
MUSIC FORUM (Palackého 2)
KNIHKUPECTVO VACHIX (Jesenského 12)

NITRA

MUSICA SLOVACA (Hudobny fond, Medend 29)
Dr. HORAK (Medené 19)

PAVIAN MUSIC (Knihkupectvo ARTFORUM, Kozia 20)

ASPEKT (Akademicka 4, v budove UKF)
POD VRSKOM (Kupecka 7)

KOSICE
HUDOBNINY AMADEO (Komenského 6)

ZILINA
KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)

KEZMAROK
COLOUR MUSIC (Hlavné nam. 3)

LLP Praha, Paldc Karlin

2-840 016 11 Fax +420-2-84

0-2-84

JE TALENT
m ROKU

TALENT ROKU 2002

4. ro¢nik soutéze pro ¢eské a slovenské kandidaty ve véku 14-25 let

Kategorie
* klavir, cembalo * housle, viola, violoncello, kontrabas, kytara, harfa  flétna, hoboj, klarinet, fagot
* lesni roh, trubka, pozoun, tuba *

Findlovy koncert soutéZe se uskutecni ve Smetanové sini Obecniho domu
v Praze dne 21. bfezna 2002.

Uzavérka prihlasek do 30. 11. 2001.

Veskeré dalsi informace a pfihlasky do soutéZe obdrZite na adrese:

2002

LLP.

osoba: Darina Nemethova
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37. rocnik

CLEN EUROPSKEJ
ASOCIACIE FESTIVALOV (EFA)

Sobota 22. 9.

11.00 Zrkadlova sien Primacidineho palica
Sldvnostné otvorenie 37. roénika BHS

o:m mlideie

dmgﬂll Pavol Tuzinskf

solista: Milan violondelo Wuh.)
Ludovit Rajter:

Suite miniature pre makj orchester (1986]
Joseph Hagdn: Koggert pre vivloncelo
aorch Ddur (1. éasf)
Benjamin Britten: Simple Symphony op, 4
Koncertna sien Slovenske| fitharmanie
EKomorni sélisti Bratislava
dirigent: Robert Cohen (VB)
solisti: Robert Cohen, violoncelo
Jozef Luptik, violondelo
Antonio Vivaldi: Koncert pre duve viclondeld
a sldcikowy orch. g mol RV 531
Edison Denisouv: Der Tod ist ein langer
Schiaf - varidcie pre violonéelo a orch.
na tému J. Haydna
Benjamin Britten: Variacie na tému
F. Bridgea pre slacikowy orchester op. 10
Edward Elgar: Serendida pre sltéikowy
orchester e mol op. 20
Joseph Haydn: Koncert pre violonéelo
a orchester C dur Hob: VIlb/5

Historicka budova SND
Galakoncert

@ Peter Dvorsky
Pri prileitost! zivotného jubilea umelca
Nedela 23. 9.

Velky evanjelicky kostol
Komorny zbor Accentus [Francuzsko)

17.00

19.00

17.00

19.30

dirigent: Jurij Simonov (Rusko)
solistka: Julia Kraskovd, husle (Rusko)

Nikolaj Rimskij-Korsakou:
Sadko, hud. obrazy pre orchester op. 5

Igor Stravinskij: Vil ohmisdk (1919
Pondelok 24. 9.

Hudobna sert Bratislavského hradu

Medzindrodna tribiina miadfch interpretov

T UNESCO

17.00

Komornj koncert &
solisti: Reto Bieri, klarinet
Mmﬁw
C. M. von Weber. E. Denisov, J. Frangaix,
A Vivaldi/J. S. Bach, M. Dupré,
S. Prokofieu, P. Eben
Koncertna sien Slovenskej filharménie
Medzindrodnd tribina miadjch interpretov

19.30

17.00

koncest
solisti: Matej Grahek, flauta (Slovinsko)
Jan Thuri, hoboj (CR)
Georyg Philipp Telemann, Franz Schubert,
Francis Poulenc, Frank Martin,
C. Ph. E. Bach, Jan Viclav Kalivoda,
Luciano Berio, Robert Schumann

19.30 K sien Sk kej filh

Launy Grendahl:
Koncert pre trombon a orchester
Sergej Prokofiev: Koncert pre kdavir
a orchester ¢. | Des dur op. 10
Ivan Parik: Musica pastoralis

Arthur Honegger: Symfonia ¢. 3 [Liturgickd)
Streda 26. 9.

19.30

Moyzesova sien

Akordeénovy recitdl Boris Lenko

Luciano Berio: Sequenza XIII (Chanson)

Gydrgy Ligeti: Musica ricercata

Sofia Gubajdulina: De profundis

Mauricio Kagel: Rt

Peter Zagar: Smitoin spev  premiéra

John Zorn: Road Runner

Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Orquesta Ciudad de Malaga (Spanielskol

dirigent: Philippe Entremont (Francuzskol

solisti: Philippe Entremont, klavir

Esperanza Fernandezové, mezzosopran

Jesus Guridi: Desal baskicktjch melodii

Manuel de Falla: Noci v Span. zihraddch
pre klavir a orchester

Joaquin Rodrigo: Adagio pre duch. nastroje
Tri staré taneiné melodie
Prelidium k basni o Alhambre

Manuel de Falla: Carodgjna laska

Stvrtok 27. 9.

17.00

19.30

Moyzesava siefi

Klavimy recital Ivan Gajan

W. A. Mozart: Sondta F dur KV 332,
Sonata B dur KV 333

Fryderyk Chopin: Scherzo h mol op. 20
Scherzo b mol gp. 31
Scherzo cis mol op. 39
ScherzoE dur op. 54

Koncertnd sien Slovenskej filharmonic

Stitny symfonicky orchester Polského

Katovice

dirigent: Gabriel Chmura (Polsko)
solisti: Izabella Klosifiska, soprin (Polskol
Wojciech Drabowicz, baryton (Polskol
Roman Berger:

Memento po smrti Miroslava Filipa

pre sopramn.

Plesen ¢, 3 Now Air Is Air..

Piesen ¢, 4 In Time's a Noble Mercy...
Gustav Mahler: Symfénia ¢. 1 D dur (Titan)

Piatok 28. 9.

19.30

Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Praiskyj

dirigent: Mare Soustrot (Francizsko|
zbormaster: Jaroslay Bryeh (CR)

sélisti: Wolfgang Schéne, baryion (SRN)
Cornelia Kallischovd, mwnsapran (SRN)
A*-‘ ki a Holandsko)
Franziska Hnelwi. sopnn [Svajétarsko)
Martina Borstovi, ali (SRN)

Thomas W. Kuckler, tenor (SRN)
Andreas Kohn, bas (SRN)

Max Bruch: Odyseus. oratdrium
Sobota 29. 9.

16.00

19.30

Koncertn sien Slovenskej filharménie
Koncert Spevickeho zboru

mesta Bratislavy/pri prilezitosti

30. virodia zaloenta spevackeho zboru
dirigent: Ladislav Holdsek

Rossini:
La Peste messe solennelle
Koncertna sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia

dirigent: Patrick Fournillier (Francuzsko)
silista: Stefan Viadar, klavir (Rakisko)
Robert Schumann: Koncert pre kdavir
a archester a mol op. 54
Anton Bruckner: Symfonia ¢. 4 Es dur
[Romantickd)

22, 9.

5. 10. 2001

Nedela 30. 9.

17.00

19.30

Moyzesova siefi
American Brass Quintet

Koneertna sien Slovenskej ftharménie
Savaria Symphony Orchestra
(Madarsko)
dirigent: Izaki Masahiro (Japonsko)
solisti: Judit Némethovd, sopran (Mad.)
Peter Mikulad, bas

Zoltdn : Variacie na madarski
Tudowii piesen Vyletel pav

Béla Barték: Hrad knicZala Modrofiiza
(koncertné predvedenie opery)

Pondelok 1. 10.

D) etnirodn ded bty

19.30

19.30

Koncertné studio Slovenského rozhlasu

y 5

Slovensky filharmonick§ zbor

Detsky a mlideinicky spevicky zbor
Slovenského rozhlasu

Dirigent: Peter Breiner

Zborrrnjs-ln Mariin Vach, Janka Rychli

Robin Tyson, kontratenor (VB)
Adam Zdunikowski, tenor (Folsko)
Ales Jenis, baryion
Tomi$ Jindra, bas (CR)

Georg Priedrich Hindel:
Izrael v Egypte HWV 54
foratdrivm pre dva zbory. orch. a sélisto)

Utorok 2.10.

17.00

Zrkadiova siefi Primaciaineho palaca
Komomn§ koncert

z majuspesnejsich skladieb festivalu
Nova slovenska hudba 2000

L. Hrusovsky, J. Hatrik, J. IrSai,
P. Bachratd, A. Steinecker

a#8 D

19.30

hudobné ™ entrum

Koncertna sieft Slovenskej filharmonie

Cappella Istropolitana

pod vedenim konc. majstra Réberta Mare€!

solista: Mareo Postinghel, fagot (Tallansko
Francois Leleux, hobof (Francizsko)

Joseph Haydn: Symfonia [ mol Hob. Il: 48
(La Passione)

W. A. Mozart: Koncert pre fagot
a orchester B dur KV 191
W. A. Mozart: Koncert pre hoboj
a orchester C dur KV 314
P. I. Cajkouskij: Souvenir de Florence

Streda 3.10.

17.00

* Astor

19.30

Zrkadlové sien Primacidlneho palaca

Animae Trio (Svajéiarsko)

Ludwig van Beethoven. Charles
Piazzolla

a Revival Jazz Band Bratisiava.

Stvrtok 4. 10.

17.00

19.30

Movzesova sieh

Miraphone Tubs Quartet (Francuzs

a orchester [ dur op. 61
Ian Wilson: Man- 0" War
Edward Elgar: Enigma varidcie

Piatok 5. 10.

17.00 Vi

19.30

Chordl . | Ecr

V HISTORICKEJ BUDOVE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADL

249. 1900 Wolfgang Amadeus Mozart Don Giovanni

259. 1900  Sergej Prokofiev Romeo a Jilia

269. 19.00 Giacomo Puccini Tosca

289. 1900  Piotr iic Cajlovski Panna Orlednska

L10. 1100  Tibor Freso Narodil sa chrobaéik
2.i0. 19.00 Giuseppe Verdi Rigoletto

3.10. 1900  Gaetano Donizetti Népoj lasky

410. 1900 Giuseppe Verdi Luisa Miller premiéra
510. 1900 Pt [ic Cajkovskij Labutie jazero
PREDPREDAJ VSTUPENIEK NA PODUJATIA BHS Hromadné

V KONCERTNYCH SIENACH Sekretariat BHS,

v pokladnici Hudobného centra Michalska 10, 815 36 Bratisiava
Michalskd 10, 815 36 Bratislava od 3. 9. 2001 Fax +421 254432029
Pokladniéné E-mait: bhsfest@nextro.sk

hodiny:
pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h
Tel: 4421254434558
a v pokladnici Slovenskej filharmonie
Palackéhe 2, Bratislava

Pokladniéné hodiny:

pondeloic~ piatok fokrem stredy od 13.00 do 19,00 h
streda od 800 do 14,00

Tel: +421 254 4333 51

Zmena programu a uéinkujicich vyhradend!

S laskavou podporoy

PROGRESS “

objedniviy:
Propagainé oddelenie SND.
Gorkeho 4, 815 86 Bratislava
Tel. /fax: +421 2 54 43 38 90




