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Ludwik Korkos: Hudba. 1963
Pieskovec, vyska 65 cm.
Majetok SNG v Bratislave
Foto: Jarmila Uénikova

V slovenskom sochdrstve a ma-
liarstve okolo polovice 50. a zaciat-
kom 60. rokov nachddzame cely rad
diel s hudobnym nametom: hudob-
nici, orchestre, tanecné scény
a hudobné zdtisia, ale o) alegérie
hudby. Objavuji sa i v tvorbe sochd-
ra Ludwika Korkosa (1928 Czarna
Géra v Polsku - 1992 Bratislava).
V rokoch 1959 az 1963 vytvara
diela vyraznej baladickej citovosti
inspirujice sa ludovou tradiciou.
Korko$ hlada priestorové savislosti,
lyrické némety a smeruje k architek-
tonizovaniu zakladného tvaru - pre-
kondva geometricki Stylizaciu
v prospech emotivnejsieho spraco-
vania.

Medzi takéto diela patri i repro-
dukovand plastika Hudba, ktord
i napriek kubicky strohej obrysovej
linii, podc¢iarkovanej povrchovym
vrypom a zdéraziujlcej ostrd kres-
bu siluety, vyznieva lyricky, ba az
baladicky.
ap
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v letnom dvojcisle Vam poniikame okrem obvyklej bohatej reflexie
domdceho a zahranicného hudobného Zivota, pokracovani v na-
Sich seridloch, aj nejeden podnet na zamyslenie. Celkom ne-
tradicne venujeme osobitny blok novej inscendcii Mozartovej
opery Don Giovanni v Bratislave vzhladom na khicovy vyznam
tohto diela. Pokiisame sa o fragmentdrnu sondu do historie diela
a v rozhovoroch s oboma tvorcami tejto produkcie (ktoré sa, Zial,
realizovali bez osobného kontaktu, co znacne obmedzuje moznost
korigovat pripadne nie celkom zrozumitelne poloZeni otdzku,
resp. neumozZiiuje otdzky dopliiujiice) sme hladali ich vychodiskd
a ciele, zdmerne im kladiic aj niekolko rovnakych otdzok. Do toh-
to bloku sme netradicne zaradili aj dva kritické pohlady na naj-
novsiu inscendciu Opery SND. Na doplnenie prindsame vyriatok
z clanku uverejneného v americkom Ccasopise Opera News
o problematike sucasnych reZijnych koncepcii. Je zaujimavy aj
v kontexte diskusie, ktord sa na tito tému rozvinula na strankach
ndsho casopisu.

Cldnok o vyznamnom skladatelovi 17. storotia Samuelovi
Capricornovi sa pravdepodobne u mnohych ditatelov tieZ stretne
§ pocudovanim. Budeme radi, ak nan zareagujete aj na strdn-
kach HZ...

Pri prilezitosti 120. vyrocia narodenia MikuldSa Schneidera-
Trnavského prindSame okrem portrétu jeho osobnosti a diela aj
sprdvi o pozornosti, ktorii venujeme jeho odkazu. NardZame pri-
tom na neujasnenost kompetencii a zodpovednosti, na absenciu
akejkolvek dlhodobej koncepcie zahriiajiicu jasne vymedzené cie-
le a ilohy na to predurcenych institiicii. A tak sa stdva, Ze inicia-
tivy a ich realizdcie su v rukdch jednotlivcov, v pripade Mikuldsa
Schneidera-Trnavského jeho rodinnych prislusnikov. Vdaka im!
No Mikulds Schneider-Trnavsky je iba kvapkou v slovenskom hii-
dobnom mori. Akosi to vsetko suvisi s vctou, ktoru prechovdvame
voci sebe samym a voci svojej minulosti a budiicnosti. ..

Pre zvysok leta Vdm, mili Citatelia, prajeme vela sinka a osob-
nej pohody, moZno aj v spolocnosti Hudobného Zivota.

Vasa redakcia HZ

RiADITELKA HUDOBNEHO CENTRA
vypisuje vyberové konanie na miesto
v hlavnom pracovnom pomere:
SEFREDAKTOR / SEFREDAKTORKA
casopisu Hudobny Zivot

Poziadavky:

- V8 vzdelanie hudobného smeru
- 3 roky odbornej redakénej praxe
- znalost aspon jedného svetového jozyka (angl., nem., franc.)
- ovladanie préce s PC (MS Word), s Internetom

Uchddzaé musi predloZit pisomne vypracovani koncepciu Easopisu,
t.j. predstavu o vyddvani Casopisu Statnou prispevkovou organizdciou,
resp. o inej forme jeho prévne] existencie a o obsahu a rozsahu
casopisu.

Prihlasky so Struktirovanym Zivotopisom zaslite do 14. 9. 2001
na adresu: Hudobné centrum, sekretaridt riaditelky,
Michalska 10, 815 36 Bratislava.

Kontakt: Ing. Katarina Matulikovd, tel.: 02/5443 4003,
fax: 02/5443 0379, E-mail: he@hc.sk.

Termin vyberového konania ozndmime uchddzaéom pisomne,
telefonicky, faxom alebo E-mailom.
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REAGUJETE

O ¢oMm SNiVA OPERNY REZISER?
Ap: O CoMm PISE OPERNA KRITIKA?

Dakujem Martinovi Bendikovi, Ze si
volné rezisérske terminy po dlhSom case
opat skratil svojou obltibenou témou —
kritikou kritky. Presnym terom som
tentoraz ja a prostriedkom moja recenzia
Smetanovho Dalibora v ND Praha, uve-
rejnend v HZ ¢.5/2001. Vdacny som
mu - bez irdnie — za otvorenie problému,
takmer filozofického a takmer vecného,
obsiahnutého v dilematickej a legendar-
nej veticke ,prima la musica e poi le pa-
role“. Prenesene: kto je v opernom dome
panom. RezZisér, dirigent, solista, di-
vak...? O tom vSak neskor.

Uvodom kratka reakcia na vyhrady
vodi spomenutej recenzii. Tazko mi je
s M. Bendikom polemizovat o Pitinske-
ho rézii Dalibora, kedZe — ako oznamu-
je — inscendciu nevidel. Ziada sice odo
mia, aby som mu ju ,opisal a vyargu-
mentoval” (verim, Ze dnes cesta do Pra-
hy a spaf Cosi stoji, ja vSak, na rozdiel od
neho, som potrebnid sumu rad ,obeto-
val“), napriek tomu vsak vie, ze kIuc,
ktory som pri pisani recenzie zvolil, je
nespravny. Je presvedceny, Ze uvaha o
zmysluplnosti aktualizacie opernych
diel je iba slovensky problém, anachro-
nizmus nehodny civilizovaného kultar-
neho sveta. Citujem: ,kazdé hudobno-
dramatické dielo, ktoré sa neaktuali-
zuje, alebo sa aktualizovat neda, straca
divadelné opodstatnenie.” Nuz, to je
gol!

Vlastne ani neviem, ¢ vobec ma zmy-
sel natolko poblidenému tvrdeniu opo-
novat. Ale, pokusim sa. Najskor odkaz
M. Bendikovi. Plne akceptujem, Ze sa
s obsahom recenzie nestotoznil (ne-
piSem preto, aby sa moj text kazdému
pécil), ak ho neuspokojila forma (nech
viak nehovori v mene ,nejedného cita-
tela HZ“, ale vo svojom), musim mu po-
vedaf nasledovné. Opis inscendcie mu
neposkytnem ani nabudtice. Ulohou re-
cenzie je vyjadrif postoj k nazoru tvor-
cov, najst a otvorif problém (takym je
rozhodne aj otazka aktualizacie), po-
nuknut stanovisko, daf ho do SirSieho
kontextu, a dokonca nebojim sa ani slo-
va, na ktoré si mnohi aleggicki - sfor-
mulovat svoj dojem. Do akej hlbky
siahnut, to je ind otazka. Pocas tridsat-
rocnej publicistickej praxe som sa ha-
dam naudil (resp. naudili ma), aky roz-

.

sah venoval domdcej, aky zahranicnej
premiére, aky 3tyl volif pre odborny
¢asopis, aky pre dennik, ako sa prihovo-
rit prostrednictvom elektronického ¢i
tlaceného média.

Réd by som s panom Bendikom rozo-
bral inscenacie jeho zahranicnych kole-
gov — povedzme, od Zeffirelliho a Pizzi-
ho, cez de Anu a Ronconiho, po
Neuenfelsa a Poutneyho - ktoré som
v ostatnom case videl vo svete. Obavam
sa, Ze podobne ako v pripade Dalibora, by
sme nemali o com debatovat. On totiz zo
svojej obyvacky vynasa sudy nad tym,
kde je svet a kde sme my (samozrejme,
okrem neho), kde si kritéria svetovej
kritiky a kde naSe. Ma, samozrejme, kus
pravdy. Slovenska kritika je zahladena
do seba a mélo hodnoti v stvislostiach.

Hodnotif v savislostiach vsak nezna-
mena prijat Bendikovu definiciu opery
ako ,disto divadelného Zanru, ktorého
hlavnym vyrazovym a dramaturgickym
prostriedkom je hudba.“ Alebo int pouc-
ku, opét citujem: ,opera je totiz divadlo,
ktoré sa prejavuje hudbou.” Co tak obra-
tit si tieto slova naruby? Budeme asi
ovela blizsie k pravde. Jednako, opera nie
je ,Cistym”, ale syntetickym Zanrom.
Operné partittiry spravidla vznikaji na
podklade daného textu a nie naopak.
V inej rovine: opera bez divadelného ja-
viska a bez rézie dokaze 7if, opacne to
viak nejde. Alebo celkom rudimentarne —
bez reziséra sa operné dielo nezriti (exis-
tuje koncertna forma, platne, CD, preno-
sy v rozhlase...), bez spevakov, dirigenta,
orchestra ano. A este ¢osi. Kto po kazdom
divadelnom zvoneni nesie vlastnu kozu
na trh? Kto musi byt v zdravotnej, fyzic-
kej a psychickej kondicii? Nie je to reZisér.
Ti mudri a citlivi to dobre vedia.

Problematika reZisérskeho operného
divadla, ¢o je terminus technicus pre typ
inscendcii s dominanciou rezisérskej
a vytvarnej zlozky, je dnes aktualna
a vnimana rozporuplne. Stretdvam sa
s nou v zahranidi Casto, na javiskach
i v kritickych reflexiach. Verte, ze st
burlivé, verte, ze nazory si neraz proti-
chodné. Ako kritik sa pridrziavam jedi-
ného principialneho hladiska. Vizualna
zlozka nesmie narusaf hudobnu poetiku
diela, inak povedané, reZisér sa nesmie
povySovat nad autora, arogantne menift
jeho zamer a $tyl. Ano, je to Cosi z kate-
gorie Bendikovych citatov, povazova-
nych za ,nazor spred pidtdesiatich ro-
kov“. Vsetko ostatné, vratane casovej
aktualizacie, priestorovych posunov,
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konvenciu naburavajicich vykladov,
som ochotny akceptovat, ak prezento-
vana praca dava zmysel. Rovnako vsak
som pristupny réZziam stavanym na baze
iluzivnosti, historickej vernosti a tradic-
nych vyrazovych prostriedkov. Prave
v pestrosti vykladov a mnohorakosti re-
zijnych poetik je opera zaujimava a ziva.
Absenciou aktualizdcie nestraca opera
svoje divadelné opodstatnenie. Bezhla-
vy opak vedie na slepu cestu.

Na rozdiel od M. Bendika nepodceno-
val by som ani reakcie publika. Toho in-
formovaného, rozhladeného, nie na-
skrobenych snobov. Fakt, Ze sa dnes
v opernych domoch vo svete Coraz Cas-
tejsie ozyva ,bu”, dokazuje, Ze nazory su
rozmanité. Podobne je to aj s recenzia-
mi, kde rozhoduje subjektivhy vnem
autora. Tu Ziadne ,objektivne” kritérium
nejestvuje. Ci sa nam to padi, alebo nie.

ESte raz Martinovi Bendikovi daku-
jem, Ze otvoril tito tému. Dalo by sa
o nej diskutovat elegantne, v duchu po-
lemiky hudobnika a basnika, hlavnych
hrdinov Straussovho Capriccia, vedicich
spor o tom, ¢ v opere plati ,prima la
musica e poi le parole”. V tejto chvili
som vsak rad, Ze som M. Bendikovi mo-
hol naznacit, v ¢om sa nase nazory roz-
chadzaja. A poddarknuf, Ze som rad, ze
sa rozchadzaju. ..

Paver UNGER

O ¢om TO VIASTNE PiSE MARTIN BENDIK?

S viacerymi nazormi reakcie Martina
Bendika (reagoval na kritiku Pavla Unge-
ra PraZania odmietli nového Dalibora) je
mozné nielen suhlasif, ale poniektorym
aj podvedome zatlieskat. Je viak cudes-
né, 7e reakcia s podobnou tematikou sa
objavila az teraz, pricom podstata popiso-
vaného problému je dlhoveka ako taky
~Matuzalem®. AZ na vzacne vynimky,
vacSina slovenskych opernych recenzen-
tov pochddza totiZ z radov muzikologov,
kladucich uplne prirodzene hlavny déraz
svojich kritickych hodnoteni na hudobné
nastudovanie, spevacke vykony... Oca-
kavaf od muzikolgov aj ,argumentuji-
cu kritiku divadelného tvaru“ je teda mi-
nimane problematické. Za tento stav si
vsak zodpovedni aj samotni slovenski
operni tvorcovia, zarputilo odmietajiici
akceptovat hodnotenia teatrolégov, do-
vodiac pritom akousi ,$pecifickosfou zan-
ru”. ESte mam v Cerstvej pamati, ako mi
ktorasi kosicka profesionalka krvopotne
dokazovala nezmyselnost kritického
zhodnotenia opernej interpretacie naslo-

vovzatym divadelnikom, dovodiac pri-
tom slovami: ,Co ma ten ¢o hodnotif
operu, ked o hudbe nema ani dunstu?”
Zial, zatial ete nik nepreinadil tiito otaz-
ku do tvaru: ,Co ma ¢o muzikol6g hod-
notif, ked ani dunstu nema pre zmenu
o divadle?”

Castokrat je ale tento, takpovediac,
Lalibizmus opernych tvorcov” nanajvys
opodstatneny. V tvorbe kosického Stat-
neho divadla je dokazov tejto skutocnos-
ti viac ako dost. Ci uz to bola Smolikom
Lzosmolena“ veristicka dvojacka Sedliac-
ka cest (Komedianti), alebo bufetovy Eugen
Onegin, ¢i Lackovej pomiesana inscenacia
Bohémy. (Moje recenzie spominanych
opernych inscenacii su k dispozicii
v Literdrnych tiZdennikoch ¢. 44/1999,
24/2000, 12/2001.) Logicky vznika do-
jem, Ze ide vlastne len o \ihybny mané-
ver opernych tvorcov, ktori radsej svoju
tvorbu vydaju k zhodnoteniu muzikold-
gom, kedZe ti aspon neupozornia na vy-
puklost inscenacnych problémov.

Hodnotitelov akokolvek dosledny
opis konkrétnej opernej inscenacie
a tiez nasledné kritické argumentacie
(ak nejaka jestvuje), vSak zvacsa naraza
na priestorové obmedzenia toho - kto-
rého periodika. Redaktori su tak nuteni
prisposobil rozmery recenzie moznos-
tiam a za obef dost Casto padne prave
myslienkovy proces, ktory spdsobil vy-
povedanie ¢i uz odsudku, alebo pochva-
ly. Kritika sa potom zakonite stava len
takou ,kladnou - zapornou”, od odbor-
nosti dost vzdialenou.

Jano RAcz
PS. Mimochodom, nepozndm ani jediného
Lodporcu operného Zdnra”. Iba bezpocet od-
porcov operného Zdnru...

JUBILEA OSOBNOSTI
SLOVENSKEJ OPERY

Slovenska operna kultira si pripomina
zivotné jubilea velkych dam hudob-
no-divadelného javiska, osobnosti, kto-
rych kreacie sa natrvalo zapiSu do
analov nasej prvej scény

24. maja sa dozila mezzosopranistka
Nina Hazuchova 75. rokov, 2. jina
oslavila sedemdesiatiny sopranistka Ele-
na Kittnarova a 14. augusta si pripo-
miname nedoZité 75. vyrocie narodenia
mezzosopranistky Olgy Hanakovej.

Boli generaénymi druzkami, na pédiu
sa Casto stretavali ako partnertky alebo
alternantky. Su absolventkami bratis-
lavského Statneho konzervatoria z tried

Anny Korinskej (O. Handkova a E. Kitt-
narova), resp. Dariny Zuravlevovej. Hoci
Elena Kittnarova opustila brany skoly
o pat rokov neskor a prvi etapu svojej
umeleckej cinnosti zasvitila spevohre
Novej scény, vSetky vedno formovali
a vyraznou mierou urcovali profil sloven-
skej opery v uplynulych desafrociach.
Obe mezzosopranistky vkrodili na dosky,
ktoré znamenaju svet takmer paralelne
a v neuveritelnom veku 22 rokov obliek-
li kostym Verdiho Azuceny. O Sest rokov
neskor alternovali titulnd rolu Bizetovej
Carmen, pricom medzi tym si kazda z nich
cizelovala vlastni umeleckd tvar. Nina
Hazuchova sa cez
debutovi Polinu
a Olgu v Cajkov-
ského operach,
cez nohavicko-
vého Gounodov-
ho Siebela a Sme-
tanovho Zavisa

prepracovala k Bo-

rodinovej Kon- g -
aak Vi Nina HAzucHOVA
C‘-.’ avae: d e‘r- AKO AMNERIS
diho Amneris.

Olga Hanakova paradoxne zbierala javis-
kové skiisenosti na parkete charaktero-
vych roli, vhodnejsich pre odchadzajice
spevacky nez ambiciézne novicky. Marta
v Gounodovom Faustovi, Filipievna v Caj-
kovského Omneginovi, Martinka v Smeta-
novej Hubicke, Zimonka v Suchonovej
Kriitriave, popri nich i Dvofakova JeZiba-
ba — to vietko tvorilo bohaty odrazovy
mostik a davalo vedeniu divadla zaruku,
ze v O. Handkovej ma charakterovo bo-
hati umelkynu. Bizetova ,femme fatale”
jej otvorila branu na pole prvého odboru.
Hlavnou devizou bol syty, zamatovy,
emociondlne vriicny a najma technicky
pevne vedeny hlas, umoZiiujici pre-
kracovat hranice odboru. A tak Hanako-
va isty cas koketovala so sopranovymi
partiami (Mozartova Donna Anna, Sme-
tanova Krasava, Katarina z Gréckych pasii
B. Martint1), ¢ s exponovanymi rolami
na pomedzi dvoch ,fachov” (Octavian
v Gavalierovi s ruZou, Santuzza v Sedliackej
cti, Venusa v Tannhduserovi, Kostelnicka
v Jej pastorkyni). Doménou Olgy Hanako-
vej boli vlastne vidy expresivne typy
v dnes uz klasike 20. storoda, ktorych
tessitura a hudobnovyrazové naroky zia-
dali dokonale pripraveni, umelecky zre-
I a psychologicky vnimavi interpretku.
A taki v nej i nasli. Okrem menovanych
postav (dovolim si osobnii spomienku na
isté predpoludnajsie predstavenie v roku
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1967, ked dnes uz nebohé kvarteto Ha-
nakova — Martvonova - Papp - Jakubek
histku divakov priam dojalo k slzam) k
nezabudnutelnym patri Magda Sorelova
z Menottiho Konzula, Ortrud z Lohengri-
na, straussovské charakterové Studie He-
rodiady a Klytaimnestry, Janackova Ka-
banicha... Do zabudnutia nepadli ani
rossiniovské koldfatirne tlohy (Rosina,
Isabella), Handglov Stylovo prikladny
Xerxes a, samozrejme, cela plejada slo-
venskych opernych roli v dielach Sucho-
na, Cikkera, FreSa, Holoubka, Urbanca
a dalSich.

Nina Hazuchova predstavovala skor
lyricky protipél Handkovej. Casto alter-
novali, casto viak boli obsadzované do
odlisnych typov roli. Mezzosopran Hazu-
chovej, timbrom opojny, makky, plastic-
ky, mal vSak znacny diapazén vyrazu,
takZe s tispechom zdolaval i dramatické
verdiovské pozicie ¢i charakterové pri-
lezitosti moderny. Z postdv po Carmen
treba vyzdvihnit okrem inych Verdiho
Eboli, Rosinu a Isabellu z Rossiniho ko-
mickych titulov (Skoda, Ze sa nehralo
viac bel canta), Amastris z Handelovho
Xerxa a celé spektrum postav z tvorby 20.
storocia. Zo svetove]j napriklad Katarinu
v Sebalinovej opere Skrotenie zlej Zeny,
Sekretairku v Menottiho Konzulovi
a plejadu vadsich i menSich zastojov v
dielach slovenskych autorov. Ci to bola
Suchoniova Blagota, tri postupne pricha-
dzajuice figarky z Kritriavy, vyrazna Dr.
Inge Ruofova z Holoubkovho Profesora
Mamlocka, ¢i icast na premiérovych uve-
deniach titulov FreSa, Urbanca, Benesa,
Cikkera a inych. Koncertna a pedagogic-
kd dinnost su neoddelitelnou siucastfou
profilu jubilujiicej Niny Hazuchovej.

Elena Kittna-
rova je ojedi-
nelym zjavom
slovenskej
opery. Vyse 40
postav  stvar-
nenych na do-
skich  prvej
scény je refle-
xiou jej ume-
leckych danos-
ti a ambicii, ale
aj moznosti, ktoré jej dramaturgia po-
nukla. Na javisko SND vstupila ako os-
trielana operetnd primadona, pri¢om si
nepriniesla maniéru ,lahkonohého*
Zanru, ale nenapodobitelni dramatickid
intuiciu, podopreti ocelovo pevnym
hlasovym fondom a expresivhym vyra-

FoTo ARCHIV

ELeNA KITNAROVA AKO
EmiLIA MARTY

zom. Po tri desafrocia sa objavovala
v najvypatejsich partidch dramatického
sopranu, striedajic oblast talianskej,
nemeckej, ruskej, ceskej a slovenskej
proveniencie. Hoci v Kittnarovej reper-
toari kvantitou dominoval Verdi (Na-
bucco, Macbeth, Trubadur, Aida, Don Car-
los), hoci si uspesne zmerala sily s bel
cantom (Norma) i verizmom (Andrea
Chénier, Tosca), do slovenskej opernej
historie vosla predovsetkym ako nepre-
konatelna interpretka expresivnych po-
stav z diel L. Janacka a R. Straussa. Emi-
lia Marty a Elektra, resp. Kostelnicka
a Salome - to je Stvorlistok Kittnarovej
vrcholnych a najkomplexnejsie pona-
tych kredcii. Kazda z nich ostro vyprofi-
lovana, psychologicky hibava, s pevny-
mi obrysmi a vypointovanymi detailmi,
kazda z nich strhujiica vokalne i herec-
ky. Blizky jej bol i Wagner (ktovie, ¢i by
nebola exportnou Brunnhildou alebo
Kundry?), vyhovoval jej dramaticky
Smetana (Dalibor), s velkou tctou
a svedomitosfou pristupovala k sloven-
skej tvorbe. Noblesnd Lutomira, pre-
citena Katrena a Rachel v premiére Be-
nesovej pozoruhodnej Hostiny. S Janac-
kovou Emiliou Marty hosfovala na
viacerych poprednych zahrani¢nych
scénach. Zo solistického zvazku Opery
SND odisla Elena Kittnarova v case, ke-
dy - pokial by jej to repertoar doprial -
mobhla svoje obrovské skisenosti zirocit
v mnohych charakterovych postavach.
Paver UNGER

NEDOZITE JUBILEUM

Pred desiatimi rokmi, kratko po velko-
lepych oslavach svojich sedemdesiatin,
odisla jedna z vyraznych osobnosti ope-
ry Slovenského narodného divadla pat-
desiatych aZ sedemdesiatych rokov, ba-
rytonista Juraj Martvon (29. 7. 1921 —
16. 10. 1991). Na to, aby sa tento absol-
vent farmacie a potom aj bratislavského
Konzervatdria vyraznymi pismenami
zapisal do dejin slovenskej opernej in-
terpretdcie, stacila by pokojne plejada
postav z okruhu svetovej klasickej ope-
ry — Beethovenov Pizarro, Mozartov Le-
porello, Verdiho Amonasro, Nabucco,
Macbeth, Wagnerov Wolfram a Telra-
mund, Straussov Jochanaan, Mascagni-
ho Alfio, Giordanov Géragd, Pucciniho
zloduch Scarpia, aj roz3afny renesancny
plebejec Schicchi.

Inteligencia a muzikalita, neuspoko-
jujice sa s ,mftvym“ odspievanim ¢o aj

najnarocnejsieho partu, snaha o hlboku
sondu do zobrazovaného charakteru,
osobnostné krédo, Ze opera je aj divad-
lom, a to divadlom modernym svojou
formou a aktudlnym moznostami svoj-
ho posolstva - viedli Martvona k plas-
tickym a neopakovatelnym postavam
opery 20. storo¢ia. Kazda z nich bola
ind, z charakteru vystihol to podstatné a
obohatil ju tym ,martvonovskym®,
pricom vzdy citlivo reSpektoval poetiku
predlohy.

V bohatej galérii tychto naplno vyuzi-
tych prilezitosti nachddzame renesanc-
ného Petruccia zo Sebalinovho shakes-
pearovského Skrotenia zlej Zeny, ibersky
zakoreného a pritom franctzsky ele-
gantného Ramira z Ravelovej Spaniel-
skej hodinky, tragikomického Podkolesi-
na z Martindovej Zenby, v ktorom sa
kontrastne posobivo snubila ustracha-
nost charakteru s umelcovou obrov-
skou postavou rabidatneho Crowna z hi-
tu opery SND sedemdesiatych rokov,
Gershwinovej opery Porgy a Bess. Od bo-
hatého, viacvrstvového realizmu tychto
charakterov dokazal sa herec presveddi-
vo a rozhodne odputaf k Stylizovanej-
Sim poloham - ku Golaudovi z Pelléa
a Meélisandy, k rozpravkovému kralovi
z Mudrej Zeny, k civilnému, priam hilarov-
sky civilnému Prusovi z Veci Makropulos.

Dramaticka postava je mftvym arte-
faktom, pokym neozije v interpretacii
herca, spevaka. Ten, kto ju vytvara na
prvej premiére, kto z textu a z partitiry
lovi autorovu predstavu o fyzickej
podobe aj charaktere hrdinu, kto vytva-
ra rozmer za-
kladného, ta-
lentom neraz
az do tplnos-
ti dovedené-
ho interpre-
tacného mo-
delu - ten

ma pravo na-
zyvat sa spo-
luautorom.
A toto pravo spoluautorstva pévodnej
slovenskej opernej tvorby prinalezi Jura-
jovi Martvonovi, a hned jednym dy-
chom dodajme, aj jeho generacnému
druhovi Dr. Gustavovi Pappovi. Uz
v Dragomirovi, v prvej premiére Sucho-
novho Svitopluka (1960), vytvoril Mar-
tvon z vacsej epizoddy dvorného hodnos-
tara impozantni postavu a cez vkusny,
decentny obraz sicasnika v Holoubkovej
kontroverznej Rodine (1960) zamieril

J. MARTVOR A O. Ha-
NAKOVA (Pani GsviTu)
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k dvom velkym kredciam cikkerov-
skym - k Nechludovovi vo Vzkrieseni
(1962) a k Mistrovi Scroogeovi (1963).
V tastrednych postavach umelec niesol na
pleciach bremeno premiér dalsich povod-
nych diel - Holoubkovho Profesora
Mamlocka (1966), Moyzesovho Wdatného
krdla (1967), AndraSovanovej Bielej nento-
¢ (marsal, 1968), BeneSovho divadelného
debutu Cisdrove nové saty (1969). Roku
1973 vystaval vrchol pyramidy svojich
interpretacnych vkladov do slovenskej
opernej dramaturgie v tilohe Courvoisie-
ra v Cikkerovej Hre o ldske a smrti. So za-
palom a s citatelnym osobnostnym ruko-
pisom vstupoval aj do mensich prilezi-
tosti v dalsich slovenskych operach.
Dvojnasobné martvonovské vyrocie
je prileZitostou vzdat hold tym, ktori sa
o vysoku uroven slovenského operného
interpretacného umenia zasluzili v ca-
soch ovela menej Ziclivych, nez predsta-
vuje dnesny svet — svet do Eurépy do-
koran otvorenych okien.
JAROSLAY BLAHO

ZA KATARINOU CIKKEROVOU

Vo veku nedozitych 92 rokov zomrela
25. juna Katarina Cikkerova, vdova po
jednej z najvyznamnejSich skladatel-
skych osobnosti slovenskej hudby 20.
storocia, prof. Janovi Cikkerovi.

Rodacke z madarskej Soprone (nar.
1909) sa dostalo znamenitého vzdela-
nia, najma jazykového. Do dejin sloven-
skej hudby sa zapisala ako Zena, ktora
jedineénym a neopakovatelnym spéso-
bom vytvarala svojmu manzelovi pod-
mienky pre tvorivi pracu. V suziti
s Janom Cikkerom stravila 39 rokov, od
roku 1950 az po skladatelovu smrf roku
1989. Stala pri vzniku vsetkych jeho
opier a podstatnej Casti jeho hudobnej
tvorby. Svojimi kultirno-diplomaticky-
mi schopnostami, dnes by sme mohli
povedat i manaZerskymi, pomahala pre-
sadit Cikkerovu tvorbu v zahranidi.
Zicastnila sa na velkej casti jeho doma-
cich a zahrani¢nych premiér. Kazdého,
s kym komunikovala, zaujala svojim
Sarmom a osobnostnym darom, ale
i prenikavym dsudkom a intelektualnym
nadhladom, v ktorych sa zracilo kus eti-
kety zaslého aristokratického sveta.

Po smrti svojho manzela venovala
svoje sily praci v Nadacii Jana Cikkera,
ktorej tilohou je propagovat jeho tvor-
bu a usilovat sa o jej sticasné i budiice
oZivenie a o jej muzikologicki reflexiu.

Este pred niekolkymi tyZzdinami sa tesila
na otvorenie vystavy Cikkerov svet Ta-
lie, venovanej nedozitym devatdesiati-
nam manzela, pripravovanej reedicii
Vzkriesenia na CD nosioch a na dalsie
aktivity stvisiace s cikkerovskym jubile-
om. Zial, Prozretelnost urcila inak. Po-
slanie zrelych rokov svojho Zivota: stat
po boku velkej osobnosti, vytvaraf jej
duchovné zazemie a daf jeho domovu
inSpirujiici rozmer splnila bezo zvysku.

MiLostav BLAHYNKA

ZOZNAMY DIEL SKLADATELOV
PROBLEMY — SKUSENOSTI - PERSPEKTIVY
MEDZINARODNE SYMPOZIUM

VIEDEN 8. - 10. JUN

Usporiadatelia: Spolocnost priatelov hudby
vo Viedni, Insititiit hudobnej vedy Univerzi-
ty vo Viedni, Spolocnost Ludwiga Rittera von
Kdchel Krems-Wien

Tvorba zoznamov diel hudobnych skla-
datelov alebo aktualizujtica obnova uz
existujucich zoznamov, je v zasade dl-
hym a namahavym predsavzatim, na
ktoré sa podujmii spravidla jednotlivci,
pretoZe je tazko realizovatelna v time.
Viedenské jinové symp6zium umoz-
nilo po prvykrat stretnutie, trojdenni
spolupracu a diskusie tvorcov a prepra-
covatelov najdélezitejsich zoznamov
diel hudobnych skladatelov (J. J. Fux,
Mozart, Beethoven, Schumann, Liszt,
Dvorak, Bruckner, dynastia Straussov-
cov, Wolf, Schonberg, Bartdk, Stravin-
skij, Hindemith), ¢o vSetci ucastnici pri-
jali s vdacnostou. Cielom sympézia bolo
tiez ziskaf od prominentnych kolegov
zasadné poznatky, skusenosti a poZia-
davky z prac s davno existujicimi a es-
te neauktualizovanymi zoznamami diel
(Bach, Haydn, Schubert, Brahms). Svo-
je oCakavania a skusenosti prezentovali
aj na to predurceni pouzivatelia a vyda-
vatelia zoznamov diel skladatelov. Po
kratkych referatoch, ktoré spravidla bo-
li pracovnymi spravami s popisom Spe-
cialnych problémov, alebo poukazali na
najdené rieSenia, nasledovali rozsiahle
diskusie, v ktorych vymena skusenosti
neraz vyustila do konkrétnych podne-
tov, resp. pomoci. Charakter pracovné-
ho stretnutia poddciarkla aj skutocnost,
Ze jeho ucastnici aj po skonceni zasad-
nuti diskutovali o svojich pracach
v malych skupinach neraz dlho do noci.
Velmi pozoruhodny bol velky pocet po-
sluchacov (a spoludiskutujiicich): na kaz-
dom zasadnuti sa ziicastnilo najmenej sto

0sob. Osobitne sa treba zmienif o pocte
zahranicnych posluchacov, daleko pre-
kracujicom skusenosti s muzikologicky-
mi podujatiami. Aj tento fakt poddiarkol
mimoriadne aktudlnu tému sympdzia. Je-
ho vyzarovanie do budticnosti je meratel-
né nielen vymenou sktsenosti priamo na
mieste a konkrétnymi myslienkovymi
podnetmi, ale v neposlednom rade aj sku-
tocnosfou, Ze medzi ticastnikmi sa nacha-
dzali aj veddi, resp. zastupcovia vyskum-
nych institicii, ktori svoju pracu na zo-
znamoch diel hudobnych skladatelov este
len pripravuju, alebo prave s nou zacali
(napriklad zoznamy Orlanda di Lasso,
Maxa Regera, Albana Berga, Ernsta Kre-
neka, Gottfrieda von Einem).

Zaverom mozno s radosfou konstato-
vat, Ze len malokedy si po vedeckom
sympoziu také zretelné a hmatatelné
vysledky a dosledky pre budicnost, ako
po tomto sympdéziu o praci na zozna-
moch diel hudobnych skladatelov.

Ot10 BiBA

V HRONE UZ AJ ZLATA RYBKA...

Starobylé talianske mestecko Fivizzano
sa nachadza na dpéti Alp, asi 30 km se-
verne od povestnych mramorovych lo-
mov Carrary, mimo hlavnych ciest
a priemyselnych oblasti. Je to vlastne
kamenné mestecko posadené na jed-
nom z toskanskych vrchov, ktoré si do
dnes$nych d¢ias zachovalo osobity vyraz
a neskryvanu poetiku. Historické cen-
trum s renesanénymi palacmi, names-
tickami i mohutnym opevnenim ma len
2 tisic obyvatelov a s okolitymi usad-
lostami vytvara komunitu len malo pre-
sahujucu desaf tisic.

Pred piatimi rokmi priSla Commune di
Fivizzano s myslienkou organizovat vel-
kolepo ponaty medzinarodny festival pod
nazvom MUSIC WORLD. Na prelome ju-
na a jula sa konal uz jeho stvrty ro¢nik.

Nas zborovy spev reprezentoval vo Fi-
vizzane spevacky zbor Hron z Banskej
Bystrice s dirigentom Petrom Bibzom.
Stfaz pre rok 2001 bola vypisana v kate-
goriach interpretacie svetskych i cirkev-
nych piesni. Pre nas zbor to krok do ne-
7nama, pretoze sa zucastnil uz na prvom
ro¢niku festivalu. Koncerty a sifazné vy-
stipenia sa uskutocnili v chrame sv. Ja-
kuba a sv. Antona zo 14. storocia vy-
znacujucom sa vybornou akustikou.
V ramdi stifaznej prehliadky sa predstavilo
18 zborov detskych i dospelych z 6smich
Statov Eurdpy. Boli sme svedkami zauji-

(Dokondcenie na str. 7)

@ HUDOBNY ZivoT] 7-8]2001

5



OSOBNOSTI| UDALOSTI

MINIPROFIL HZ] MARIAN LEJAVA §fihoATE

- narodeny 1976

- §tidium: Konzervatérium v Brati-
slave — kompozicia (Peter Martin-
cek) - 1990-1996, dirigovanie
(Julius Karaba) 1992-1996 VSMU
Bratislava — komgpozicia (Vladimir
Bokes) — 1996-2001, orchestrdlne
dirigovanie (Bwstrik Rezucha, Ro-
bert Stankovsky) — od 1997
kurzy: Szombathely 1996 (dirigo-
vanie R. Houllighan, A. Wilheim),
Reichenau 1998 (skladba E. Ur-
banner), Cesky Krumlov 2000 (skladba
M. Kopelent, P. Kotik, M. Hermann), Praha
2001 (skladba L. Kubik), workshopy
v EDDC Dance School Arnhem (Holand-
sko) 1999-2000, produkcia hudby pre ta-
necné predstavenia, Ostrava 20001

sutaze: Skladatelska sufaz A. Moyzesa,
1993, 1. cena za Sldcikové kvarteto ¢. 1, Cena
mesta Reichenau, 1998 za skladbu Sonata —
Variations pre klarinet a klavir, L. Kubik Inter-
national Composition Competition, Florida
State University, 2000, ocenenie skladby
Chant &’ Amour pre 2 violy, 2 violonéeld a klavir,
sifaz v Prahe, 1999 dve ocenenia za tanec-
né predstavenie No entry (s J. Fru¢ekom)
uvedenie skladieb (okrem $kolskych koncer-
tov konzervatéria a VSMU) - komorné kon-
certy v Galérii Artotéka (1994-1998), Nedel -
né matiné v Mirbachu (1993-2000), Hudba
bez hranic v srdci Eurépy (1999-2001), No-
va slovenska hudba (2000), Vedery novej
hudby (2000)

dirigovanie: Symfonicky orchester Konzer-
vatoria, Symfonicky orchester VSMU,
Symfonicky orchester Szombathely, Baka-
larske dychové trio, Musica aeterna, MKO
Pozon Sentimental, Veni Ensemble, Societa
Rigata, apendix CONSORT...

@ ...skladatel, aktivny interpret — instrumen-
talista, dirigent... Zrejme ste za svojim Zivot-
nym muzikantskym cielom krdcali priamo. ..
Obaja rodicia su profesionalni hudobni-
ci, takZe moja cesta bola uz zakonite
predurcena. Najskor som zacal s hrou
na husliach na (byvalej) LSU. Od pia-
tich rokov som bol ¢lenom Bratislav-
ského chlapcenského zboru (patrim do
jeho prvej generacie), ¢o povazujem za
podstatne stimulujici moment. Prebie-
hal tu velmi intenzivny hudobny Zivot,
tvrda praca, priprava, nacviky, ale aj za-
jazdy. Ziskal som prvé zasadné zazitky
a kontakty s hudbou, najma kantato-
vou, oratorialnou tvorbou 20. storodia.
Fascinovala ma natolko, Ze som zacal
s prvymi kompozinymi pokusmi. P6-
vodne som mal na konzervatériu chodit
na husle, napokon v3ak zvitazila sklad-
ba. Bol som prijaty do triedy Petra Mar-
tinceka, paralelne od 2. roénika som na-

vstevoval dirigentsku triedu Juliusa Ka-
rabu. Stidium dirigovania iniciovala
mama, vycitiac, Ze mam na to jednak
predpoklady a jednak - rozmyslala prak-
ticky. Spociatku som sa tomu dosf bra-
nil, dnes som jej, resp. obom rodicom za
tento krok vdacny, uvedomujtic si urdi-
te vyhody tejto ,dvojkolajnosti”.

@ S rovnakou Studijnou konsteldciou ste po-
kracovali na VSMU...

Kompoziciu v triede Vladimira Bokesa
som absolvoval tento rok, v stidiu or-
chestralneho dirigovania, ktoré som za-
cal roku 1997 (u Bystrika ReZuchu
a povodne aj Roberta Stankovského),
pokracujem.

B Md adept kompozicie na vysokej skole
moznost ,volit” si pedagiga?

Zvy€ajne je to naopak. Studentov si
obycajne ,delia“ podla typov pedagogo-
via uz na prijimackach. Tak som sa do-
stal k profesorovi Bokesovi. Sposob
a styl jeho ,vyucby” je velmi inSpirativ-
ny: ku kazdému Studentovi pristupuje
individualne, zohladnujic jeho osob-
nost a osobitost, ktord sa snazi podchytif
a dalej rozvijat. Jeho pedagogicky pri-
stup je velmi demokraticky, nevnucuje
svoje postoje, svoje ,vylucné“ presve-
dcenie, nechava vZdy priestor na dial6g
¢i diskusiu. Bokesove hodiny kompozi-
cie si naplnené atmosférou pochope-
nia, tvorivosti, vzajomnej kolegiality
a reSpektu, vie povzbudit, poskytniif ra-
du, dodat optimizmus. Okrem toho
treba zdodraznif jeho angaZovanost za
mladé generacie — navstevuje nase kon-
certy, seminare, pomaha nam pri presa-
dzovani sa. Reprezentuje model podpo-
ry myslenia Studenta. Spomeniem si na
vetu, ktort mi povedal na prvej hodine:
,...cielom $tidia na VSMU, je najst, do-
pracovat sa k vlastnému $tylu, vlastnym
vyjadrovacim prostriedkom...“~ vtedy
som bol z nej zmateny, azda vystraseny.
Postupne som ju coraz lepsie chapal, az
som si jej zmysel osvojil ako motto.

B8 Od kompozicnych zaciatkov vds
iste sprevadzali isté predstavy, mali
ste kompozicné vzory?

Kazdy zacinajuci skladatel ma
svoje vzory — musi ich mat, je
dobre ked ich ma. Presiel som
akymsi kontinualnym historic-
kym vyvojom, pocnuc Beetho-
venom, cez klasiku 20. storo-
Cia — Bartoka, Stravinského... az
k hladaniu vlastného vyrazu, ktory sa
v stiasnosti snazim rozvijat, resp. objavit
optimalny & presny sposob zachytenia
a vyjadrenia myslienky - hudby, ktora
ku mne prichadza. Som typ tvorcu, ku
ktorému hudba prichadza zvonku. Nese-
dim pri klaviri a nekomponujem na ¢isty
papier, skor ¢akam a pocivam. Hudba
prichddza velmi rychle, rovnako rychle
moze aj vyprchat, jestvuje v case...

la Co inspirdcia v tradicnom zmysle, impulzy?
...tych je velmi vela. Prichadzaji zo
vsetkych stran, z okolia, ved, Iudi i zo
samotnej uz existujicej hudby, pricha-
dzajii neocakavane... Samotny pocit is-
toty nadobidam s uréitou konkrétnou
ideou: ak zacne intenzivne zamestnavat
moje vedomie, vtedy pocitim, Ze je to
ono, je to zarodok skladby, ktoru iste
skomponujem - od zaciatku do konca.

@ Teda jednoznacné oslovenie, tvorivé nalie-
hanie. Skicujete?

Prvotni myslienku sa snazim rozpraco-
vat v predstave do grafického tvaru, ne-
skor ho ,prenasam” do verbalnej podo-
by, nasleduje samotna kompozidia... Je
to asi dost zloZity proces (zlozité je ho de-
finovat, popisaf), stravi mnozstvo papie-
ra, no podstata — uvazovanie o forme,
tvaroch, detailoch — prebieha v hlave.

B Zicastnili ste sa na viacerych kurzoch.
V éom vidite ich prinos?

Pre mladého autora je velmi osozné vy-
skusaf viacerych pedagogov, rozliéné
pohlady, metodiky. Viem si dokonca
predstavif aj hypoteticky typ $tidia kom-
pozicie, ked by Student rotoval medzi
réznymi pedagdégmi. Absolvoval som nie-
kolko, svojim zameranim a orientaciou
odlisnych kurzov. Niektoré (napriklad
kurz v Reichenau) st velmi koncentrova-
né, ich népliiou je komponovanie, inten-
zivne lekcie, iné prebiehaji na baze pred-
nasok, predva-dzania, analyz skladieb...
Kurzy mézu byt pre mladych adeptov
uzitoénym pramenom spoznavania ty-
pov pedagogickych pristupov, zoznamo-
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vania sa s novou literattiirou, konfronta-
ciou s kolegami, nadvazovania novych
kontaktov, priatelstiev.

@ Ste cerstvo aprobovany skladatel. K akej

kompozicnej technike, estetike sa hldsite?

Priblizne pred dvoma rokmi som sa za-
cal intenzivnejsie zaoberaf somoristic-
kym aspektom hudby. Vela som sa zapo-
dieval inStrumentdlnymi technikami,
najmd dychovych nastrojov, ktoré su
mne,ako povodnému slacikarovi, vzdia-
lenejsie. Tieto skimania spajam aj s
elektroakustickym médiom, ktorého
zvukova sféra je inSpirativne priam ne-
vycerpatelna. Rad by som sa dopracoval
k rovnocennému zvukovému rezultitu
prostrednictvom akustickych hudob-
nych nastrojov. Chcel by som dalej
zvladnut tradiciu hudby 20. storodia v
jej rozmanitosti a na jej baze vyvodit is-
td syntézu s nachadzanim novych stvis-
losti. Momentalne pracujem na zvlad-
nuti vyjadrenia predstav — od idey, cez
zapis az po samotny zvukovy rezultat...
W@ V pozicii dirigenta sme vds zaZili najma
v oblasti sucasnej, menovite mladej tvorby.

(Dokoncenie zo str. 5)

mavych a inSpirativnych vystipeni, no-
vych nastudovani viac ¢i menej znamych
skladieb, mali sme moZnost konfrontovat
svoje schopnosti i brnkniit na city talian-
skych posluchacov napriklad v pridavku
Signore delle cime od Giuseppe de Marziho.
Odborna porota bola disto talianska; na
jej cele stali prezident Adolfo Tanzi
a umelecky riaditel Bruno Fiorentini.

O vynikajiicej atmosfére sveddili aj Zivé
gesta, zanietené debaty a neskryvané
emdcie po jednotlivych vystipeniach
pred chramom ¢i pri §alke vyborného ca-
puccina v niektorej z reStauracii na Piaz-
za Vittorio Emanuele. Ked nastalo vyhla-
sovanie vitazov, ako to uZ byva zvykom,
napdtie by sa dalo krajat. Konecne to za-
znelo: Choir Hron, Banska Bystrica, Slo-
vakia! Vybuch radosti bol nasSou malou
bystrickou sopkou. O& zmacané slzami,
objatia, gratulacie. FIRST PLACE v kate-
gorii svetskych piesni. Nad hlavy putova-
la pozlatena replika ryby-hada, ktorej ori-
ginal uz po starodia zdobi nadherni me-
diciovsku fontanu v strede mesta.

A opit znela slovenska piesen a opaf
znel potlesk publika. Jeho ozvena vy¢arila
nejeden prijemny Usmev na spiatocnej
ceste z Upatia talianskych Alp k tpétiu slo-
venskych Nizkych Tatier. @

DuSan JARINA, BANSKA BysTriCA

Mate v tejto interpretacnej sfére nejaké osobné

afinity?

Vzhladom na to, Ze komponujem, moj
dirigentsky vztah k tvorbe 20. storodia, k
sicasnej hudbe je velmi silny a priro-
dzeny. Dirigovaf hudbu starSich obdobi
by bolo asi narocnejsie, pretoze to vyza-
duje vadcsie teleso, orchester. Mladi diri-
genti si v sticasnosti velmi tazko hladaju
uplatnenie... Na VSMU som mal prilezi-
tost ucinkovat s ,oficialnymi“ siibormi.
Mam prilezZitost spolupracovat s niekol-
kymi nasimi vybornymi ansamblami. Za
vsetky spomeniem VENI, s ¢lenmi kto-
rého je kooperacia velmi inSpirativna.
@ Aktivne sa angaZujete v sympatickom pro-
jekte mladych autorov a interpretov s ndzvom
Hudba bez hranic v srdci Eurdpy...

Dostal som sa k nemu cez jedného z je-
ho iniciatorov, klarinetistu Mateja Ko-
zuba. Hlavnou myslienkou projektu je
poskytnutie prilezitosti na prezentaciu
mladym tvorivym hudobnikom - auto-
rom, vykonnym umelcom. Prvé dva
ro¢niky prebiehali tispesne a intenzivne
s celym radom koncertov, seminarov,

stretnuti, workshopov..., participovali
na nom Studenti a mladi umelci zo Slo-
venska, Rakiiska, Madarska, jeho ambi-
ciou je perspektivne rozsirit pole pésob-
nosti o dalSie eurépske krajiny.
@ Dokdzete si (aspori matne) ako skladatel
a dirigent predstavit'v redlnom prostredi svo-
Ju budiicnost?
Nachddzam sa v stave akejsi dichoto-
mie: na jednej strane si budicnost ne-
viem predstavit, na druhej strane viem,
Ze si ju musim predstavit. V bezpro-
strednej budicnosti by som rad po-
kracoval v Stidiu dirigovania a chcel by
som (aj ked nerdd planujem a myslim,
ze vietko, ¢o ma v Zivote postretlo bolo
vecou nahody...) skisif nejaky studijny
pobyt v zahranidi. Podarilo sa mi, ako
som uz spomenul, nadviazat spolupracu
s nasimi reprezentativnymi sibormi,
rad by som v tom zotrval a rozvijal akti-
vity s myslienkou aj na zahranicie.
Myslim vSak, Ze mojim osudom ostane
mahlerovsky ¢i webernovsky model: di-
rigujuci skladatel... @

PRIPRAVILA LYDIA DOHNALOVA

IUVENTUS CANTI - 3. rocnik medzindarodnej spevackej sitaze Imricha Godina pre mla-
dych spevdkov vo veku od 10 do 23 rokov sa konala 11. - 15. jina vo Vrdbloch. Sitaz
vznikla roku 1993 ako odpoved na aktudlnu potrebu celoslovenske;j siitaze tohto zame-
rania, od roku 1999 ma podujatie medzinarodny charakter. Cielom sataze je prispiet

k zvySeniu umeleckej Grovne spevu na umeleckych skoldch a tym napomdhat vychove
mladych spevakov. Vypisovatelom sitaze IUVENTUS CANTI je Ministerstvo skolstva SR,
organizétorom je ZUS Imricha Godina a Mesto Vréble na poéest vrabelského roddka,

operného spevaka a vyznamného pedagdga spevu doc. Imrich Godina.
V tomto roku sa na sttaZi zi¢astnilo 97 adeptov.

Vitazi sifaze:
Andrea KYSLANOVA, ZUS Humenné
Juraj HOLLY, ZUS Sala
Peter HRDY, ZUS Nitra
Matej SLEZAK, Stkromné ZUS - Bratislavsky chlapéensky zbor
Helena SZABOVA, Konzervatérium Bratislava,
Pavol BRSLIK, Konzervatérium Zilina

Jozer VRABEL

Eh ot o £hil
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MIESTO PRE...
Editu BjeloSevicovi,
vedicu Domu umenia v Piestanoch

B Dom umenia (DU) v PieStanoch
patri pravdepodobne k najmoder-
nejsim stankom kultiiry na Sloven-
sku, i ked toto!vrdenie je v 8irsich
kontextoch neSporne velmi relativ-
ne. Jeho prewadzkovatelom az do
roku 1996 bola Slovenska filharmo-
nia (SF), odvtedy je organiza¢ne za-
¢leneny pod Spravu kultirnych za-
riadeni Ministerstva kultiry SR
(SKZ). K akym zmenam doslo tou-
to zmenou prevadzkovatela najma
z hladiska obsahu ¢innosti?

Hned na tvod musim povedat — moZno
nie velmi diplomaticky, Ze na roky, ked
sme pdsobili pod ,strechou” Slovenskej
filharmadnie, spominajui navstevnici DU,
no mozno este viac jeho zamestnanci,
ako na velmi krasne obdobie. Odvtedy
sa vela zmenilo, v istom zmysle najma
dramaturgia. To vSak nevyplyva len
z novej ,strechy” — kym priority SF boli
v oblasti umeleckej, SKZ je organiza-
ciou technicko-organizacného charak-
teru a v tom zmysle je garantom DU,
pricom musim konstatovat, Ze vdaka te-
rajSiemu vedeniu SKZ sme dramturgic-
ky celkom nezavisli. No dramaturgia sa
zmenila najma preto, lebo sa zmenil di-
vak. Kym v naSom ,filharmonickom*
obdobi bol este velky dopyt po drame,
po vaznej hudbe, teda po Zanroch, kto-
ré kladu vyssie naroky na vnimavost
obecenstva, dnes sa poziadavky zmeni-
li. Napriek tomu, Ze nasSim cielom je
podrzat latku kvality vysoko, museli
sme pristupif k zniZeniu poctu podujati
tohto zamerania a zvysif pocet odlahce-
nejSich zanrov - veselohier, hudobno-
zabavnych programov a pod. Nezrusili
sme viak cyklus Dom umenia mladym,
v ramci ktorého k nam prichadzaju
ziaci zakladnych i strednych sko6l na
predstavenia divadiel z Nitry, Zvolena,
Banskej Bystrice, velmi sporadicky aj
z PreSova..., ktoré u nas hostuju aj s na-
ro¢nejsimi inscenaciami.

Pre Skolski mladeZ organizujeme aj iné
podujatia (najmd v casoch maturit a priji-
macich pohovorov), v st¢innosti s prog-
ramom vyucby napriklad povinné proti-
drogové programy pre stredné skoly...

@ Divadlo ma v Dome umenia dlhu
a dobru tradiciu...

V priebehu 20-ro¢nej tradicie pravidel-
ne u nas hosfovali a hosfuji najvyz-

namnejsie slovenské a ceské profesio-
nalne divadelné scény — popri spomina-
nych mimobratislavskych siboroch je
to Slovenské narodné divadlo, Stidio S,
obcas Nova scéna i Divadlo Korzo, dalej
Radosinske naivné divadlo. Z ceskych
divadiel si nasimi dlhoronymi part-
nermi Cinoherny klub, Ypsilonka, Di-
vadlo na zabradli, Divadlo Bolka Poliv-
ku... V tejto tradicii pokracujeme. Ke-
dysi totiz boli v DU dva festivaly: v lete
Piestansky festival - hudobny festival
ako vyvrcholenie celej sezony, a na je-
sen, na zaciatku sezény PieSfanska hu-
dobna jesen, ktora bola akousi parale-
lou Bratislavskych hudobnych slavnos-
tl, no z dévodov znizeného dopytu
a zaroven aj financii odisla do stratena.
KedZe som sa domnievala, Ze ju nie¢im
treba nahradit, aby vstup do sezény bol
atraktivny, prifazlivy, iniciovali sme
v tomto ro¢nom obdobi ¢inoherny festi-
val s nazvom Piestanské rendezvous,
ktorého 3. ro¢nik pripravujeme tohto
roku. Je to zakazdym stretnutie Divadla
Bolka Polivku z Brna s inym ¢inoher-
nym suborom. V prvom roc¢niku ,ran-
dil“ pocas piatich dni Bolek Polivka
s Divadlom L+S, v druhom roku s Ra-
dosincami a tohto roku sa stretne jeho
sibor s Divadlom Astorka Korzo ‘90.
Som rada, Ze sa nam tento projekt dari,
najma pokial ide o naplnenie saly -
kazdy, kto pracuje v oblasti naboru, vie,
Ze to znamena pracu s kazdym jednotli-
vym divakom - u nas konkrétne treba
,zohnat“ spolu 3 000 divakov. Ludia
v sicasnosti si totiz kultiru odpustia
ako to prvé... Mimoriadne nas tesi, ze
Polivkovo divadlo k nam chodi ako na
jednu zo svojich dvoch exkluzivnych
slovenskych adries (okrem DU hosfuje
len v Stidiu S).

B V minulosti bola v Piedtanoch
pravidelnym hostom Slovenska fil-
harménia...

Dnes tu hostuje raz rocne (iba — ¢o vel-
mi lutujeme), a to na otvaracom kon-
certe Piestanského festivalu.

Ia Ako funguje spoluprica s mes-
tom - teda spolupraca $tatnej insti-
ticie s predstavitelmi komundlnej
politiky?

Vsetko robia Iudia — na kaZdej strane.
Sme k sebe slusni a z ¢asusna cas, hoci
sporadicky, spolupracujemge. Napriklad
mesto prispieva na PieSfansky festival
asi dvadsiatimi percentami nakladov,
¢o nas, samozrejme, te$i a sme za to
vdacni.

B Ved ide o ,Piestansky” festival,
ktory reprezentuje a propaguje uz
samotnym nazvom mesto Piesfa-
ny... Ked sme uz pri peniazoch:
z akych prostriedkov je financova-
na ¢innost DU?

Sme zariadenim ministerstva kultiry
a ono nam prispieva sumou, ktora ¢ini
50% z potrebnych nakladov, zvysnych
50% si zarobime — trzbami z predstavni,
zo stalych prendjmov (galérie, pohos-
tinské zariadenie) i z prileZitostnych
(poskytujeme aj programy na kIic).

@ Obecenstvo: v Piestanoch sa
v minulosti dalo spolahmit na kii-
pelnych hosti, ktori naplfali najma
hudobné produkcie. Myslim najma
na pacientov z byvalej NDR...
Vravievalo sa, Ze pomer medzi ,Dobry
vecer” a ,Guten Abend” je 1 : 10
v prospech nemecky hovoriacich navs-
tevnikov DU. Tento pomer sa velmi ne-
zmenil. Oproti prvym rokom vsak zme-
nu znamenal dalsi organizator kultir-
nych podujati - Slovenské liecebné
kupele, ktoré vyuzivaji Kongresovu
halu na Kapelnom ostrove a s ktorymi
spolupracujeme (organizacne, financne
i propagacne) aj na priprave a realizacii
Piestanského festivalu. Ale kiipele pre-
vadzkuju Kongresovi halu pocas ce-
lého roka, pricom maji stalych hosti
(napriklad $tatnu operu z Banskej Bys-
trice, v minulosti Komorni operu
z Bratislavy a d.). Svoju cinnost vza-
jomne koordinujeme... Ale stale plati:
vadsinu festivalového publika tvori ne-
mecké publikum.

@ AKy je celkovy pocet kultiirnych
podujati v DU?

Mesacne zhruba 8 az 10 podujati.

[a Vytazenost?

Ako kedy. Roku 1995 sme mali prie-
merni navstevnost 570 divakov, co bol
vrchol v 90. rokoch. Teraz je to do 300
navstevnikov. Pritom si velmi cenime,
Ze nasa nadriadena organizacia nam do
dramaturgie nezasahuje, teda nie sme
odkazani na komerc¢né programy, ktoré
by sme hravo vypredali; navitevnicke
¢isla ukazujui, Ze tu je priestor aj pre
programy narocné. Mimochodom, od-
hliadnuc od Piestanského rendezvous,
z hladiska navstevnosti DU neunesie
viac ako jedno silné podujatie tyzdenne.
UzZ ani vzhladom na ceny vstupeniek,
ktoré su sice nizsie ako v Bratislave, ale
musime rataf s nizSou socialnou tro-
viiou, s velkym poctom nezamestna-
nych, napriek tomu, Ze sa opierame aj
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o kipelnu klientelu, o turistov. Pokial
ide 0 domace obecenstvo, mame k dis-
pozicii spadovii oblast s potencialne
30 000 navStevnikmi, ked okrem
PieStan sem zardtame aj Hlohovec, No-
vé Mesto n. Vahom...

@8 Dom umenia bol stavany ako po-
lyfunkény priestor (doplatila na to
akustika) a technicky je vybaveny
aj na premietanie filmov, ¢o sa
v minulosti dialo len vynimoc¢ne,
ved v tesnom susedstve bolo kino
Moskva...

V sticasnosti je kino Moskva mimo pre-
vadzky, nahradila ho kinosdla v Mest-
skom kultiirnom stredisku, kde je den-
ne niekolko predstaveni. Napriek tomu
vyuzivame nasu vynikajico udrziavanu
premietaciu techniku. Povodne sme si
predsavzali, Ze budeme premietaf len
vynikajice filmy - oscarové, klubové
a pod. Spociatku to islo, ale natrvalo
sme tito zasadu nemohli udrzat, i ked'
sa cisto komerénym filmom stale vyhy-
bame. Divaci k nam radi chodia na fil-
my, dokonca si na zaujimavy film poc-
kaju, az kym ho nepremietneme u nas.
V zasade sa snazime premietat 1-2 filmy
tyzdenne, a to najmd na ,vyvaZenie”,
ked je niektory tyzden ,zafaZzeny“ fi-
nan¢ne narocnym projektom.

@ Sponzori?

Keby sme boli futbalovy klub, mali by
sme Sance. Je vSak dosf priatelov divad-
la, ktori podporujui nasu ¢innost, menej
priamymi finanénymi prispevkami, ako
skor inou formou spoluprace. Tak nam

napriklad vysla v Gstrety firma pri kla-
deni novych kobercov v DU... Alebo
podporuju spolocenské akcie, napriklad
v ramci PieStanského rendezvous. Su to
malickosti, ale velmi nam pomahaju.

@ Piedtansky festival: vystavny pro-
jekt DU. V poslednom c¢ase doslo
k podstatnym zmenam v jeho orga-
nizacii: byvaly hlavny organizator -
Hudobné centrum (alias Slovkon-
cert, alias Narodné hudobné cen-
trum) sa zriekol pripravy letnych
festivalov, ktoru prevzala siikromna
agentira. Co to znamenalo v praxi?
Zmenilo sa dosf vela. ESte som plna
emocii: zaciatkom maja sme este neve-
deli, ¢i festival vobec bude. A otvorenie
bolo 15. juna! Ked hladim na plagat
a na dalSie propagacné materialy, po-
vazujem to za maly zazrak. Dovody, pre
ktoré pripravu festivalu prevzala si-
kromna agentira, nepoznam, preto
k tomu neviem zaujaf stanovisko. Dra-
maturgickou festivalu je Mgr. E. Novo-
sedlikova, ktord nou bola aj v Hudob-
nom centre, teraz pracuje v stikromnej
agenture. Zvaz slovenskych Zriediel po-
ziadal koncom minulého roka o grant
na letné festivaly, dostal ho a objednal si
dramaturgiu u uvedenej sikromnej
agentury. Po aktualnych prepoctoch do-
stane DU z tohto grantu asi 140 000,—-
Sk, pricom naSe naklady na festival su
okolo 400 000,- Sk. Mesto prispieva su-
mou 80 000,- Sk, takZze temer polovicu
nakladov si DU hradi sam. (Tieto kalku-
lacie sa tykaju len festivalovych poduja-

ti organizovanych v DU. Cast podujati
organizovanu kupelmi si tieto hradia vo
vlastnej rézii.)
@ Preco nastala vami spominana
nervozita, neistota?
Nastala neprijemna casova tiesen, lebo
neboli podpisané doklady o grante. Tak-
ze nebolo casu na normalnu pripravu
dramaturgie. A kedZe nam islo o to, aby
sa festival vobec uskutocnil, nemali sme
volbu, museli sme prijat to, ¢o sa za ta-
ky kratky cas pripravit dalo.
@ Prevadzkovanie DU - to nezna-
mena iba pripravu programov, fes-
tivalov, ale aj udrzbu budovy, ¢o
predstavuje aj finan¢ny problém...
Dom umenia ma 14 zamestnancov, kto-
ri robia vSetko vnutri budovy aj v jej
okoli, teda v tej Casti parku, ktord patri
k pozemku DU - od kosenia travy, stri-
hania stromov (nasi vratnici su, nasfas-
tie, ovocinari). Vdaka vynikajicim ko-
legom teda nie sme odkazani na firmy.
Inak by sme to finan¢ne nezvladli. Pri-
tom nam nikdy nesmu chybat tsmev
a nadsenie...
[ ...Hoci to asi nie je vidy jednodu-
ché...
Som prevadzkova vediica a zéroven
som zodpovedna aj za program. Obe
tieto funkcie sa vo mne biju: spravca vo
mne by mal Skrtif dramaturga. Ale v ko-
necnom dosledku zvitazi zvacsa krasny
vecer... Ten dava zmysel celej ¢innosti —
napriek fazkostiam, napriek tomu, Ze
doba nepraje kultdre! &

(ZazNAMENALA AR)

MEDIA

KLASSIK RADIO je jednym z najsledo-
vanejsich sikromnych rozhlasovych vy-
sielacov v Nemecku, ktorého pociva-
nost zaznamendva nevidany vzostup. Ak
roku 1999 denne pocivalo tito stanicu
663 000 posluchacov, roku 2000 to bo-
lo uz 1 050 000 posluchaéov. Najvy3si
pocet posluchaéov (50%) tvoria élenovia
domacnosti s prijmom vy3e 4000 DM.
Cisla z hladiska vekového priemeru pou-
kazujii na 92% poéivanost vekovou ka-
tegériou nad 30 rokov, z hladiska vzde-
lania na 69% pocivanost v kategorii ab-
solventov strednych a vysokych kél.
Klassik Radio, vysielajlce 24 hodin
denne, pontka okrem hudby spravodaj-
stvo politické, Sportové aj finanéné
v pravidelnych blokoch, ako aj prehlady
tlace. Je ¢oraz vyhladdvanejsim priesto-

rom pre reklamu, najmd pre silné me-
dzindrodné znacky. V najpocivanejsich
casoch (predovsetkym 16.00-17.00, ako
aj v ostatnych popoludnajsich a dopolu-
dnajsich hodindch) je sadzba za rekla-
mu za jednu sekundu od 12 do takmer
20 Edr.

Hudba z Klassik Radio prichddza
k posluchacovi v prijemnom obale ako
.Klassik Vision®, ,Fit mit Klassik®, ,City
Klassik®, ,Klassik Dreams®, ,Cinema
Show*, crossower, v ramci magazinov
(legendy, osobnosti klasiky) a pod. Podla
veducich pracovnikov rozhlasovej stani-
ce spociva tajomstvo Gspechu Klassik
Radio, ktoré sa tohto roku dostane po
desiatich rokoch vysielania po prvy raz
do ciernych &isiel, prave v ,Speciali-
tach”: vysiela sa hudba, ktora prilis ne-

vyrusuje, teda nijaké hlucné pochody ¢i
modernd hudba, ktoré moze namdhat
bubienky, ale napriklad z Mozartovej
symfénie iba druha ¢ast, populdrne titu-
ly od Stinga, Bocelliho, Vanessy Mae,
filmové hudby na spésob Out of Africa
a pod. ,Nemozeme si dovolit klasiku
podla odbornych hladisk, tak ako to
mozu robit verejnopravne rozhlasové
stanice”, znie - pochopitelné - vysvetle-
nie. Klassik Radio permanentne expan-
duje na medialnom trhu, ziskava neusté-
le nové frekvencie, je poéivatelné na in-
ternete, vytvdra s Gspechom Specidlne
projekty na ziskanie novych posluchaé-
skych vrstiev. Dari sa mu to oj vdaka uz
osobitému ,Klassik Radio Soundu.”

www.klassikradio.de
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MozarTovAa OPERA DON GIOVANNI JE PRE KAZDU OPERNU SCENU, PRE VSETKYCHPROTAGONISTOV ZUCASTNENYCH NA JEJ REALIZACII,

LORENZO DA PONTE

ZAKAZDYM OTAZKOU PRESTIZE | SKUSOBNYM KAMENOM ZAROVEN. MALOKTORE DIELO - ZDA

SA — JE NATOLKO OTVORENE PRE SIROKU PALETU INTERPRETACNYCH MOZNOSTI,

A Z TOHTO HEADISKA AJ NATOLKO SKUSANE AKO PRAVE TATO ,DRAMMA

GI0Cc0os0”. OSTATNE, EPITETON ,OPERA OPIER” SI NESPORNE VYSLUZILA
VDAKA SVOJEJ ZAVAZNOSTI | NAROCNOSTI KLADENEJ NA JEJ HUDOBNU |

SCENICKU REALIZACIU.
NA JAVIskU OPERY SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA MALA ZACIATKOM
JUNAT. R. PREMIERU UZ OSMA (DEVIATA?) INSCENACIA DONA GIOVANNIHO.
Hostami HUDOBNEHO ZIVOTA SA PRETO STALI DVE KtUCOVE OSOBNOSTI
TEJTO NOVEJ PRODUKCIE: DIRIGENT A REZISER.

V ROZHOVOROCH § NIMI (OBA SA PRE ZANEPRAZDNENOST, RESP. PRIESTOROVU
VZDIALENOST NASICH HOSTI USKUTOCNILI NA DIAEKU, T. J. PISOMNE NA ZAKLADE
VOPRED POSKYTNUTYCH OTAZOK) SA ALZBETA RAJTEROVA POKUSILA VYSTOPOVAT KORENE

TOHTO DIVACKY VEEMI USPESNEHO PREDSTAVENIA,
NAS PORTRET ,KAMENNEHO HOSTA“ DOPLNA STRUCNA SONDA DO HISTORIE

cfod i

A DVA POHLADY NA NAJNOVSIU BRATISLAVSKU INSCENACIU.

DonN GiovanNi / DON JUAN — FRAGMENTY Z HISTORIE OPERY

Don Giovanni - Don Juan pred Mozartom a da Pontem

V Spanielsku a Portugalsku boli uz v stredoveku rozsirené
a obltibené pocetné donjuanovské legendy a piesne. Podla jednej
z legiend bol Don Juan gavalierom, ktory chodil do kostola me-
nej kvoli bohosluzbe, zato viac kvéli pozorovaniu krasnych dam.
Prva znama dramatizacia témy je z pera Tirsa de Molinu: El bur-
lador de Sevilla y Convidado de Piedra z roku 1630. Roku 1665 na-
pisal Moliére svoju komédiu Don Juan ou Le festin de pierre, tému
viak spracovali aj dnes uZ menej znami autori, ako Francesco
Grandi, Vincenzo Fabrici a dalsi. Dielo skladatela Giuseppe Gaz-
zanigu a basnika Giovanni Bertatiho Don Giovanni o sia il Convita-
to di Pietra bolo po prvykrat inscenované 5. februara 1787 v be-
natskom Teatro Giustiniani di S. Moisé. O tri dni neskér, 8. feb-
rudra, odcestoval Mozart z Prahy po uspesnych predstaveniach
Figarovej svadby a od impresaria Guardasoniho mal uz Bertatiho
libreto (ktoré sltzilo da Pontemu ako vychodisko) i objednavku
na jeho zhudobnenie pre Prahu...

... ohlasy na praZsku premiéru (29. oktébra 1787)

.Pohlad na galériu bol priam hrozivy, bola tam hlava na hlave
a poslednému radu divédkov, ktory sa pridrziaval na Zeleznych
ty¢iach pripevnenych medzi jednotlivymi stlpmi, hrozil pad do
nizsich radov. Cez Sum vzruSenej masy bolo sotva pocut hlasy

pobehujicich uvadzacov...”
Ph. A. Meissner, 1748-1816,
nemecky klarinetista, skladatel a pedagég

.V pondelok 29. davala talianska operna spolo¢nost po prvykrat
tiZobne ocakdvanu operu majstra Mozarta Don Giovanni alebo
Kamenna hostina. Znalci a hudobnici hovoria, Ze ni¢ podobné
v Prahe eSte nebolo predvedené. Pin Mozart dirigoval sam,
a ked vstipil do orchestra, privitali ho trojnasobnym potleskom
(es wurde ihm ein dreymaliger Jubel gegeben), ¢o sa stalo i pri
jeho odchode. Opera je, mimochodom, velmi fazka a napriek to-
mu kazdy obdivuje dobré predstavenie po takej kratkej priprave.
Vietci, divadlo i orchester, spojili svoje najlepsie sily na to, aby
Mozarta odmenili za dobré predvedenie. Velmi velké naklady su
potrebné aj kvéli mnohym zborom a dekoraciam, ktoré pan
Guardasoni (reZisér opery) vyborne zabezpecil. Mimoriadne
mnozstvo posluchacov je zarukou vSeobecného tspechu.”

Prager Oberpostamtzeitung, 3. novembra 1787

»Nech Zije da Ponte, nech Zije Mozart: Vsetci divadelni podnika-
telia, vSetci virtuézi im musia Zzehnat. Pokial ziji, nebude uz ani
chyru po divadelnych tibohostiach!

Domenico Guardasoni, cca. 1731-1806, impresario,
objednavatel opery Don Giovanni a La clemenza di Tito

Dramma giocoso - vesela drama?

Termin dramma giocoso sa v Taliansku vseobecne pouzival pribliz-
ne od polovice 18. storocia na oznacenie Specifického typu oper-
ného libreta, ktoré kombinovalo klasické buffo postavy (sedliaci,
sluhovia) s postavami z opery serie a z asu na Cas i ,medzi-cha-
raktermi” (in mezzo carattere). Jednym z najproduktivnejsich au-
torov tohto zanru bol Giovanni Bertati: napisal 66 libriet oznace-
nych ako dramma giocoso, 9 z nich zhudobnil Giuseppe Gazzani-
ga. Svoje spolocné dielo Don Giovanni o sia il Convitato di Pietra
oznacdili ako rappresentazione giocosa (veselé predstavenie).

Oznacenie dramma giocoso podnietilo v pripade Mozartovho Do-
na Giovanniho mnohé spory okolo vykladu: je to tragédia
s komickymi, alebo komédia s tragickymi prvkami? Je to veselo-
hra s vaznymi ¢rtami? Je to opera buffa s tragickym koncom? Je
to dielo na rozhrani Zanru opera buffa (vesela opera) a opera seria
(vazna opera)? Jasno do problematiky nevniesol ani Mozart, kto-
ry vo vlastnom stpise diel zaznamenava Dona Giovanniho ako
operu buffu. Program prazskej premiéry vsak v podtitule uvadza
opdt dramma giocoso. V 19. storo¢i tomuto problému nevenovali
pozornost a dielo oznacovali niekedy dokonca ako Singspiel (spe-
vohra) ¢i opereta,

Nejasnost a vyznamova ambivalentnost sa viak v skuto¢nosti
netyka natolko pojmu nez Mozartovho a da Ponteho diela sa-
motného. St v niom pritomné buffo charaktery (Masetto, Zerlina,
vidiecania, sluhovia), ako aj typické efekty opery buffa (vymena
oblecenia, oklamanie sedliakov, bitkarske scény, serenada). Na
druhej strane si recitativy a arie Donny Anny pisané vo velkom
tragickom Style a svojim charakterom patria jednoznacne do Zan-
ra opera seria, ktorej typickymi postavami si i Komtir a Don
Ottavio. Leporello je typom in mezzo carattere: socilny status ho
sice ®araduje medzi buffo postavy, no skutoénost, Ze ma vycitky
svedomia, ba Ze sa na niektorych miestach stava svedomim
Dona Giovanniho, fio dviha nad konvenéné buffo charaktery.

Jazyckom na vahe medzi operou seria a buffa je aj zavere¢na scé-
na so svojou moralizujiicou pointou. Po velkolepej, emotivne

10
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vypatej scéne s kamennou hostinou nevyhnutne posobi ako dra-
matické decrescendo. Tito skutocnost si uvedomoval i Mozart,
ked sa pocas priprav viedenskej premiéry rozhodoval vynechat
ju. Ci nakoniec pri tomto rozhodnuti zotrval, nie je dodnes cel-
kom jasné, no je isté, ze na prvom viedenskom predstaveni po-
vodna zaverecna scéna predsa len zaznela.

Otéazka zanrového zaradenia Mozartovej opery Don Giovanni sa
dnes moze zdaf irelevantnd, najmd vzhladom na to, Ze tragické
a komické v nej splyva do priam shakespearovskej jednoty, vda-
ka ktorej sa zaraduje medzi vrcholné vytvory europskeho dra-
matického umenia. "

Hudba

V priestorovo obmedzenom casopiseckom prispevku je takmer
nemozné poukazat na vsetky zvlastnosti, genidlne rieSenia a ne-
¢akané zvraty tohto diela, v ktorom zakazdym odhalujeme nové
detaily a stvislosti. Poukazeme len na niektoré z nich. V opere
Don Giovanni Mozart vari v najdokonalejsej miere preukazal svo-
je majstrovstvo striedania situacnej atmosféry. Niekedy mu na to
stacia dva takty a ocitdme sa v tplne inom svete. Richard Strauss
o dvoch takychto adagiovych taktoch vo finale 1. dejstva (po tom,
ako Leporello pozval maskovani Donnu Annu, Donnu Elviru
a Dona Ottavia) povedal, Ze by za ne vymenil tri svoje opery!

Genidlnym, vtipnym a originalnym riesenim (tiez vo findle
1. dejstva) je tanefnad scéna so sucasne znejlicim menuetom
v trojstvrfovom, kontratancom v dvojstvrfovom a ne-
meckym tancom v trojosminovom takte. Tance
hraju tri skupiny hudobnikov na javisku a Mo-
zart nezabudol ani na zamerne vykompo-
nované ,ladenie” a kratke ,rozohratie”.

Nenapodobitelné st bez vynimky
vSetky Mozartove ansamblové scény,
v ktorych si kazda postava zachovéava
svoj charakter a prizna¢nu deklama-
ciu. Velkymi prekomponovanymi
scénami bez clenenia na recitativy
a arie (napr. findle oboch dejstiev)
hladi nielen do vlastnej budicnosti
(Carovnd flauta), ale i do budicnosti
ovela vzdialenejej: prave v tychto scé-
nach mézeme objavilt korene Wagnerovho
operného Stylu.

Vo finale druhého dejstva (13. scéna) hra Donovi Gio-
vannimu k veceri hudba. Zazneju tri tiryvky zo znamych opier:
Una cosa rara od Martina y Solera, Fra i due litiganti od Giuseppe
Sartiho a z Figarovej svadby. Vyber citatov z Martinovych a Sarti-
ho diel mal nesporne svoj ,politicky* podtén. Vicente Martin
y Soler (1754-1806) zil od roku 1785 vo Viedni a tesil sa nepo-
rovnatelne vacsej priazni cisara Jozefa II. ako Mozart a jeho spo-
lupraca s da Pontem bola tiez podstatne intenzivnejsia. Giuseppe
Sarti (1729-1802) nebol nakloneny Mozartovmu kompozicné-
mu Stylu, poukazoval na ,barbarizmy“ v jeho hudbe. Autor Do-
na Giovanniho sa preto rozhodol citovat uryvky z diel oboch spo-
minanych skladatelov vari aj s istou ddvkou prorockej skodora-
dosti, aby boli naveky pritomné v jeho triumfe...

Postavy a ich charaktery

Soren Kierkegaard oznacil Dona Giovanniho za centralnu posta-
vu deja nielen preto, Ze ostatné postavy sa zhromazduju okolo
neho, ale najma preto, Ze on je uréujicim faktorom ich Zivota
a osudu. Don Giovanni je nendsytny vo svojej vasni, ziskava si
viak sympatie tiprimnym a bezpodmiene¢nym odmietanim byt
kymkolvek inym nez sebou samym. Netrpi predsudkami, najvys-
Sou cnosfou je pre neho sloboda (,Viva la liberta“ vo finale
1. dejstva). Protipélom tejto dynamickej postavy je Don Ottavio,
staticky hrdina, ktory v opere akoby nemal int tilohu, iba spie-
vat nadhernii hudbu. Postavou z masa a krvi je Donna Elvira so
svojou skutoénou vernostou i laskou a ochotou odpustit. Donna
Anna je vznesend, uslachtild aj v smiitku, je nositelkou urodze-

nej moralky. Leporello je ,medzi-charakterom” aj preto, Ze na
jednej strane vy¢ita svojmu panovi jeho spdsob Zivota, na druhej
strane by viak niekedy bol rad v jeho koZi (¢o sa mu nakoniec
takmer nevyplati) a svoje moralizovanie rad zanecha pre batoz-
tek penazi. Masetto a Zerlina su typickymi buffo postavickami, do
osudu ktorych vyrazne zasiahne Don Giovanni. Komtur v 1. dej-
stve hré tilohu zachrancu cti, v zavere 2. dejstva je nadprirodze-
nym zjavenim deus ex machina, nezmieritelnym mordlnym prin-
cipom (vdaka ktorému je Don Giovanni jedinou Mozartovou
operou, ktora sa nekondi zmierenim).

Casanova a Don Giovanni

Na prazskej premiére opery Don Giovanni sa s velkou pravdepo-
dobnostou zdcastnil i slavny dobroduh Giovanni Giacomo Ca-
sanova. Mézeme tak usudzovat z viacerych skutocnosti. Uz vy-
se 60-rocny Casanova totiz v tomto obdobi posobil ako knihov-
nik grofa Waldsteina na jeho zamku v Duchcove (Dux) pri
Tepliciach a odtial pravidelne cestoval do Prahy dohliadat na
vydanie svojho utopického romanu o idealnej laske Icosaméron.
List grofovi Lambergovi v Brne z 25. oktébra 1787 jednoznac-
ne dosvedcuje, ze v case priprav premiéry bol v Prahe.
Domnienku posiliiuje aj nalez pozoruhodného dokumentu
v Casanovovej pozostalosti, na ktorom je zaznamenana verzia
textu 9. scény druhého dejstva, v ktorej Leporello zhodi zo se-
ba odev svojho pana a Zerlina, Masetto, Don Ottavio a Donna
Elvira sa radia, ako ho potrestajui za jeho prefikanost
(Casanova nacrtava cely rad komickych trestov
pre tibohého Leporella). Planoval vari Casa-
nova dat tiato buffo scénu Mozartovi k dis-
pozicii ako variant k da Ponteho textu,
ktory sa mu mohol javif ako prili§ ma-
lo dderny a vtipny? - Mozart a Ca-
sanova sa urcite osobne poznali.
V Prahe sa pohybovali v rovnakych
kruhoch, mali spoloénych priatelov,
medzi ktorych patril napriklad grof
Johann Pachta a jeho manzelka Jose-
fine (pre tanecny orchester Pachtovcov
skomponoval Mozart 6 nemeckych tan-
cov, Casanova grofke venoval na meniny
taliansku béasen, konciacu sa slovami ,cely
svet ma opustil, len laska nie”).

Videl sa Casanova v Don Giovannim ako v zrkadle? Moz-
no, ale azda iba do urdcitej miery, nakolko v skutocnosti to boli
charakterovo vyrazne odlisné typy. Kym Don Giovanniho po-
hanala démonicka vaSen (Nechat Zeny! Ved vies, Ze ich potrebujem
viac ako chlieb, ktory jem, viac ako vzduch, ktory dycham!) a tizba
podrobit si kazdi Zenu, ked uz pre ni¢ iné, tak aspon kvoli dopl-
neniu zoznamu, ako sa dozvedame z Leporellovej arie ¢. 4, zatial
Casanova tizil dat svojim laskam pocit istoty a $fastia. Don Gio-
vanni, ako vystizne poznamenava Robert Donnington (Opera €
its Symbols, Yale 1990), vynaklada viac energie na oslobodenie sa
od uz vydobytej ,obete” ako na ziskanie novej, ¢o Casanovovi
bolo nesporne cudzie.

Po prazskych predstaveniach...

Vzhladom na grandiozny tspech opery v Prahe cisar Jozef I1. na-
riadil jej nastudovanie vo Viedni. Na tento ucel Mozart niektoré
Cisla upravil, niektoré vynechal, resp. dokomponoval nové. Pre-
miéra sa uskutocnila 7. mdja 1789. Vo Viedni kolovala fama, ze
Mozartova hudba je ,komplikovana a malo spevna” a po iba 15
predstaveniach Dona Giovanniho stiahli z programu. Cisar sa ne-
zucastnil ani na jednom predstaveni, nakolko bol prili§ zane-
prazdneny tureckymi bojmi... Mozart svojho Dona Giovanniho uz
viackrat nepocul, napriek tomu, Ze dielo velmi rychlo prenikalo
do repertoarov nemeckych divadiel. V nemeckom preklade ho
uviedla na konci 80. rokov 18. storocia aj bratislavska operna
spolo¢nost J. N. Erdédyho.

ADRIAN RAITER
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JOzEF BEDNARIK — REZISER

B Pévodne ste ¢inohernym rezisérom, dnes viak uz aj,
nielen na Slovensku, vyhladdvanym rezisérom opernym.
Tento fakt nie je vo svete ojedinely, no na Slovensku za-
tial' nie je beZzny. Ako ste sa dostali k opere? Aku udlohu
zohravala vo vaSom Zivote hudba?

Syn dedinského organistu a ucitela, vyrastajici v starej Skole ve-
dla kostola na zaciatku 50. rokov, vnimal hudbu najprv celkom
nepoeticky — ako gtcovo zamestnanie. AZ neskor dostali hudba,
spev, organ alebo"chorél romanticku prichut ¢ohosi zakazaného,
s ¢im sa nasa raglina musela stretavat potajomky, lebo nastupu-
juci vitazny socializmus nedovoloval vtedajSiemu sudruhovi udi-
telovi spievat na omsi a hraf v kostole. Nas tvrdohlavy tato to
viak riskol, a politika-nepolitika, tesil svojou muzikou v kostole
celi dedinu, mamu i nas - svojich pat deti. Hudba sposobila, ze
kostolné ritualy sa stavali pre mna zazitkom, omsa sa menila na
divadlo, a vdaka dedinskym velkono¢nym pasiam som sa staval
rok ¢o rok svedkom vzniku cirkevnej opery alebo dedinského
muzikdlu... Aby moji rodi¢ia od¢inili pred vrchnostou tieto reli-
giozne poklesky, museli zase na druhej strane komponovat cas-
tusky o dojickach a ddernikoch, nacvicovat divadlo a dirigovat
dychovku, tak ako si to 50. roky vyzadovali... Tento mix zazitkov
z hudby, to, Ze som bol tak blizko pri jej vzniku i pri jej interpre-
tacii, ma na svedomi moju posadnutost hudbou nekomornou,
oslovujticou posluchaca viac dramaticky nez komorne a koncert-
ne. Hudbu som chapal ako cosi vzrudujiice, znasobujice zazitok
z ritualov obcianskych alebo cirkev-
nych. Ked Sestrocného prvaka za-
viedli rodicia po prvykrat do opery,
toto stretnutie s divadlom potvrdilo
vsetko nevdojak citené a tusené. Nie
tiché muzicirovanie, skor pédiovy
synteticky dtok na odi, srdce, dusu,
sluch i mozog — od takejto hudby som
sa stal zavisly.

@ Splnil sa vam davnejsi sen, ale-
bo je vasa operna kariéra vysled-
kom nahody? Pripadne konkrét-
ne: ako doslo k vasej prvej oper-
nej rézii v Opere SND, ktora bola
nesporne udalosfou nasho hu-
dobnodivadelného Zivota?

V ¢asoch mojej hereckej mladosti sa
hudba velmi v divadle nenosila. Hra-
val som skor v dobovych hrach, plnych hesiel a fraz. Obcas som
si v Goldonim vychutnal benatsku tarantelu, ob¢as nam Karol
Spisak umoznil zahrat si v spevohre, ale to boli vynimky, ktoré
iba potvrdili pravidlo. O desat rokov neskdr som sa preto velmi
rychlo ako ¢inoherny rezisér rozlicil s askézou divadla bez hud-
by. Moje inscenacie sa postupne stavali ,¢inohernymi operami*:
hudba sa v mojich rezijnych pokusoch temer zrovnopraviovala
so slovom, herci ju museli volky-nevolky vnimaf nielen ako
podkres ¢ scéniku, ale zvykal som ich na hudbu ako na drama-
tického partnera... Spominam si na zaujimavé spojenie napri-
klad Euripida s hudbou Richarda Straussa, Ibsena s Lisztovymi
Les préludes, Lorcov Dom Bernardy Alby je u mna neodmyslitelny
od Gershwinovej uspavanky v podani Janis Joplinovej... Vtedy
asi dozrel moj ¢as na operu. Bednarikovo hudobné obzerstvo vy-
pozoroval vtedajsi $éf Komornej opery Jozko Revallo a pontikol
mi Donizettiho, neskor Glucka a Manuela de Fallu. S operou som
sa vratil do svojho detstva - nasiel som si v nej ritualy i grotesku,
i pasie, i castusky, i vznesenost, i patos. A toto v podstate hladam
a nachadzam vo svojich operach, baletoch i muzikiloch dodnes.
A Faust a Margaréta?... Po Donizettim a Gluckovi som bol uvede-
ny do ‘spolofenstva ,divadelnych muzikantov”, alebo ,hudob-
nych divadelnikov”. Po Faustovi mi prepacili, Ze nemam diplom

z opernej rézie, prizmurili oci nad istym diletantstvom, a zacali
respektovat méj sposob videnia opery. Som rad, ze im ,opera na
mdéj spdsob” chuti dodnes.

@ PovaZujete sa dnes za reziséra operného ¢i ¢inoher-
ného? Ktoru z tychto moznosti uprednostiiujete?

Z toho, ¢o sa tu pokusam naznacif, je asi zrejmé, Ze svoje miesto
vidim skor v divadle, ktoré je spoluvytvarané hudbou, v divadle,
ktoré je podla mnohych staromédne, prili§ naivné, patetizujice
a groteskne prostoduché. Bez problémov som prijal abecedu ope-
ry, muzikalu i baletu, trochu som sa ju uZ za tych patnast rokov
naucil, a zisfujem, Ze dusa bezného divaka prijima a akceptuje to
nase hudobnodramatické, nie prili§ zlozité posolstvo rychlo,
pruzne a radostne. To nemusi vZdy znamenat nizko poloZen lat-
ku. Ak sa tak i dakedy stane — niektoré libreta su vselijaké - tak
je tu este rec tonov, farba zvukov, spev, ktory vie premenif i ti
najinsitnejsiu operni situaciu na zazitok, porovnatelny ucinkom
na divaka s ktorymkolvek ¢inohernym monolégom. Par rokov
pred dochodkovym vekom by som sa este cheel divadelne pohrat
s niekolkymi témami - vSetky su spojené s hudbou, ¢i
s pohybom. Z tohto radu mozno vybodi hra Masterclass, pripravo-
vana pre pani Milku Vasaryovi - ¢inohernu herecku, ale ani ten-
to projekt nema k hudbe az tak daleko. Bude to monodrama spe-
vacky Marie Meneghini Callasovej...

B V ¢om spociva zasadny rozdiel medzi opernou a diva-
delnou réziou? Pravda, okrem holého faktu, Ze v opere
herci spievaji... Hudba pomdha,
¢i vyrusuje, prekaza pri realizacii
rezijnych zamerov?

Uz som kdesi spomenul, Ze hudba
v divadle je pre mna ¢imsi ako dro-
gou, alkoholom, dopingom... Samo-
zrejme, Ze je i pomocnikom, spolure-
alizatorom, tichym dramaturgom.
Niekedy sa vam zda, Ze napriklad
o vztahoch muZov a Zien uZ reZisér
ni¢ nového nemoéZe vymyslief,
o vietkom sa uZ na javisku hralo, dis-
kutovalo, vietko sa uz riesilo. Ale
otvorite si partitiru Cosi fan tutte, ale-
bo sa zapocuvate do Wagnerovho
Tristana a zistite, Ze staci par tonov,
aby sa potkynajtica a unavena rezisé-
rova fantazia pozviechala. Nesposobi
to slovo, nie vers, nie myslienka - to hudba vas nadopuje a vy-
mysli za vas zaujimavu motivaciu, scénické riesenie, zvrat ¢i cha-
rakterovi nuansu. Alebo inak: sladkobélne dobovy Gounodov
operny valcik, postaveny do kontrastu k aktualizujicej drzej
a drsnej scénickej koncepcii, nevidane spoetizuje a ,oplodni” as-
faltovo-siicasné formélne vizualno, a pomdze rezisérovi vytvorit
drazdivy treti divadelny rozmer.

B Aké su zakladné predpoklady pre opernti réziu, odlisu-
jucu ju od rézie ¢inohernej?

Nepytate sa asi toho pravého. Nikdy som totiz opernii réziu teo-
reticky nestudoval, ani som sa predpokladmi na takéto Stidium
nezaoberal. Skor si myslim, Ze m6Zem poskytnuf recept na to,
ako sa da opernym reZisérom staf: potencialny operny rezisér
musi asi prejst niekolkymi délezitymi rozhodnutiami, ktoré
s operou suvisia, ale nie s este o opere... Myslim si, ze budici
operny rezisér by, samozrejme, okrem hudby mal inklinovat vel-
mi uvedomelo k Stylizacii. Nemal by v divadle hladat zivot real-
ny, ale Stylizovany, mal by sa rozlicit s hladanim realna, logiky,
mal by zabudnii{ na kopirovanie viednych Sedivych situacii,
vztahov. DéleZité, podla mna, je, aby neopovrhoval divadelnou
hyperbolou, patosom, aj nad zdravym sentimentom ¢i slzami by
sa nemal uskrriat. Mal by sa naucit chapaf i poetiku ltibivosti,

Foro A. SutApix
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mal by byt pripraveny, Ze sa obcas bude pohybovat aj na tenke;j
hrane medzi umenim a gycom. Nezaskodi, ak sa naudi najst aj
v kasirovanosti povab, a v istej neZivotnej artistnosti zmysel. Ak
toto vSetko prijme, ak sa zmieri s tym, Ze prevazna vacsina cino-
hercov, alternativni divadelnici a ostatna avantgarda sa budi na
jeho robotu pozerat najprv so zhovievavym uskrnom, tak je cas
udit sa noty, naucif sa ¢itat aspon v klavirnom vytahu, ak uz nie
v partitire, pripravil sa na stresujliice maniere primadon a pri-
mabalerin, na vycerpavajice boje s odborarmi v orchestri, na So-
ky z tenorov, na infarkty z hostujicich hviezd, na rozmary tane-
¢nikov, na tvrdohlavost dirigentdV... a, samozrejme, na prisnost
i netolerantnost hudobnych kritikov... Ak toto vietko zvladne,
asi je pripraveny prekrocit jamu orchestra a zasadnit za pult
operného, baletného, ¢i muzikalového reziséra. Zabudol som na
velmi dolezity predpoklad — velmi dobry kardioldg alebo psy-
chiater!

B Aké su prednosti povodne ¢inoherného reziséra pri
praci s operou, v ¢om je znevyhodneny voc¢i vyluéne oper-
nému rezisérovi? V ¢om vidite jeho moZny prinos pre
operu, resp. hudobné divadlo?

My, reziséri, ¢o sme ,dezertovali“ od ¢inohry k hudobnému di-
vadlu, budeme vzdy viac nachylni vnimat operu nielen ako ne-
vyhnutnu statickd vizualizaciu krasneho spievania v priestore. Je
to asi dané ¢inohernym dedicstvom,
ze sa totiz snazime chapat solistov
i zbor i rekvizity i dekoraciu ako
zmysluplné sucasti komplexnej diva-
delnej vypovede. Samotnych speva-
kov sa snazime vnimat ako spievaju-
cich hercov, ktori by celym svojim
psychofyzikom mali krdsnym no-
tam, vychadzajicim z ich hrdla, da-
vat zmysel a dramaticky vyznam.
Prizndvam sa, Ze tento nas ,prinos”
pre hudobné divadlo sa obcas snazi-
me fetiSizovat... Ja sam som sa uZ
parkrat presveddcil, ze moze byt
i kontraproduktivny, Ze spevacke he-
rectvo ma mnohé mantinely, svoje
limity a svoje tabu. Ak sa s nimi
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pribeh a daf sa viest jeho koncepciou. VZdy sa mi ale zdalo, ze
mi predklada ,Giovanniho” ako skladacku koncertnych spevac-
kych ¢isel, pospajanych dramou, ukrytou v recitativoch, ktora
je nakoniec vzdy korunovana kompletnym totalnym divadlom
poslednych scén opery. V nich akoby Mozart preskocil dobu,
i seba a svoj tien, a rezignoval na principy dislovanej opery
a presiel do 21. storocia. Po polroku denno-denného stretava-
nia sa s driami a ansamblami som zmenil nazor. Arie v ,Gio-
vannim” sa také zaujimavé, Ze nemusia byt len povinnou re-
Zisérskou jazdou, pri ktorej sa stoji a spieva, lebo v arii sa vraj
ma ,hybat dusa a nie spevak”. Mozart je majster, ktory pontika
rezisérovi i v ariach ruku dramaticky citiaceho ¢loveka. Prijal
som ju, a zrazu sa mi Don Giovanni zacal javit ako opera, v kto-
rej mozu mat i drama i lyrika velmi G¢innu, vizualne i pohybo-
vo akénu podobu.

@ V reldcii STV Da capo, vysielanej po generilke a pred
premiérou, ste poznamenali, Ze s Donom Giovannim ste
sa vyrovnavali uz v divadle v Zelen¢i. Ak sa nemylim, spo-
menuli ste, Ze ste tam rezirovali hru Tirsu de Molina
(El burlador de Sevilla)? Ako daleko, resp. ako blizko je
odtial k Mozartovi v SND?

Ta vzdialenost sa da vyjadrif, tusim, uz 25 rokmi, ktoré oddeluju
od seba dva pohlady na ,juanovsko-giovanniovski“ tému. Cino-
herna, insitne ochotnicka, viac-me-
nej politizujica groteska na tému
manipulacie a slobody v neslobod-
nej spolocnosti z roku 1978 na jed-
nej strane, a sucasna hudobna
drama, ktora sa bez prilisného re-
zZisérskeho ,obZerstva“ snazi v histo-
rizujicom Donovi Giovannim mapo-
vat sty¢né body s pocitmi uZ nie pro-
testujiiceho obcana, ale skor chlapa,
Styridsiatnika, ktorému je dovolené
vsetko. Problém vtedajSieho hrdinu
Dona Juana spocival v tom, Ze mu
ustavicne diktovali, problém nasho
operného Dona Giovanniho je hlav-
ne v tom, Ze chce diktovat on sam.
Okoliu, spolo¢nosti, Bohu...
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naucime Zif bez toho, aby sme zlavi-
li zo spomenutych narokov na vy-
raznost, pravdivost, presvedcivost a pohybovi kultiru, potom
hudobné divadlo, rezirované ¢inohercom, ma $ancu pésobit na
mnohych divakov zmysluplnejsie, vizualne atraktivnejsie, menej
muzealne, v kazdom pripade menej diétne.

B Ako doslo k vasej spolupraci s Operou SND na realiza-
cii Mozartovej opery Don Giovanni? Bol to vas deklarova-
ny ¢i tajny sen, alebo len jedna z daldich prileZitosti?
V pripade, ak oslovenie prislo zo strany SND, reagovali ste
spontanne?

Svojho ¢asu som na riaditelstve SND citoval uz ani neviem koho,
kto povedal, Ze re7isér, ktory nereziroval Dona Giovanniho, nie je
operny rezisér, a ze kazdy by si mal tito ,operu opier” skusif. Bo-
lo to odo mna myslené skér ako re¢nicke povzdychnutie ¢ tva-
ha... M6j vkus je od Mozarta dost vzdialeny, jeho distota, hravo-
st a svietivé strojcekovitosf ma sice fascinovali, ale len platonic-
ky. Jeho opery, okrem ,Flauty”, som chapal ako .les monstres
sacrées”, ktoré nemusim mat, a ktorym budem chodif len tlies-
kat ako divak. Moju dvahu na tému ,Giovanniho* vzal viak véi-
ne pan $éf opery Juraj Hrubant a svojou neskorSou ponukou
sposobil, Ze po dlhom tyZzdni rozhodovania som sa upisal Mozar-
tovi. Samozrejme, 7e som si v prvom rade cheel vyskuisaf na
vlastnej kozi ako uspejem v zapase s touto ,posvitnou obludou”,
ktorou ,Giovanni” naozaj je.

@ Co pre vas znamenalo toto Mozartovo dielo predtym,
<o teraz?

Ako divak som sa na mnohych inscenaciich ,Giovanniho”
snazil vidy s tym-ktorym konkrétnym panom reZisérom ditat

Don GIOVANNI, LIBRETO,

@ Pribeh zhyralca Dona Giovan-
niho/Dona Juana je mnohona-
sobne spracovanym pribehom, znamym uz v stredoveku.
V 18. storodi patril medzi pomerne casto zhudobnené
predlohy. Mozart a autor libreta Lorenzo da Ponte
boli motivovani o. i. aktualnym libretom Giuseppe Berta-
tiho, ktorého zhudobnenie Giovanni Gazzanigom malo
premiéru v Benatkach vo februari 1787, prave v case, ked'
Mozart prijal prazsku ponuku na kompoziciu Dona Gio-
vanniho. Da Ponte bol vyrazne inipirovany touto texto-
vou predlohou, dokonca niektoré pasaze z nej doslovne
prevzal, Mali ste moZnost oboznamit sa s histériou spra-
covania a s interpretaciou tejto témy tak, ako ich mohol
poznat Mozart?

Zhodou okolnosti som priblizne v rovnakom case dostal od in-
tendanta praZskej Statnej opery ponuku inscenovat Gazzanigovu
operu. Priznam sa, ze ma velmi nenadchla. Méjmu videniu je asi
predsa len bliz§ia Mozartova verzia a tak, verny prisloviu ,ne-
chod podkuvat kona ku kovacovi, ak je nablizku kovac”, som sa
odvazil na Dona Giovanniho $tavnatejSieho a podla mna divadel-
ne ucinnejsieho.

[ Pre dejiny interpretacie Mozartovej opery, resp. donju-
anovskej témy st zaujimavé pocetné spracovania i refle-
xie tohto diela i samotnej témy z pera poprednych auto-
rov: spomenme E. T. A. Hoffmanna, Morikeho, Kirkegaar-
da, Baudelaira, Shawa a d. Boli tieto zdroje relevantné pri
vytvarani ,vasho” Dona Giovanniho?

Stru¢ne: aky vyznam ma interpreta¢na tradicia?
Reflektovanie donjuanovskej témy v literattire ¢i poézii nechava

PRVOTLAC, ViEDN, 1787
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reziséra mojho typu pri tvorbe inscenacnej koncepcie pomerne
chladnym. Ak mam moZnost, precitam si napriklad Byronove
ver$e na tuto tému, ale inspirativnej$ie na mna posobi drama: Mo-
liére, Grabbe, Puskin... Tentokrat ma ale najviac oslovil divadelny
Don Juan dramatika Odona von Horvatha alebo Maxa Frischa...
Inscenacna tradicia ¢inoherna i operna ma vyznam skor v zmysle
informativnom. ReZisér neprestava zasnuf a zavidiet, ¢o vietko uz
jeho mudrejsi, smelsi a napaditejsi kolegovia vo svete ,vydojili
z tejto témy. A tak, poloZeny na lopatky mnozstvom informacii, vi-
deonahravok Spickovych opernych predstaveni sa obycajne utie-
kam k ,injekciam” vytvarnym, a k filmom stznejicim s témou.
K méjmu Donovisiovannimu som si nasiel indpiraciu vo Fellini-
ho Casanovovi, annovom Felixovi Krullovi, vo Watteauovych
obrazoch a v atmosfére starych hotelov v celej Eurdpe.

I3 Cim sa z hladiska dramaturgie vyznacuje Mozartov Don
Giovanni a aké to ma désledky pre inscenaciu? (Mam na
mysli fakt absencie obvyklého pribehu, dejovej osnovy,
ved' celé dianie sa tu sustreduje na osobu hlavného hrdi-
nu a na vztahy ostatnych oséb voéi nemu.)

Dost dobre nerozumiem, preco ,absencia obvyklého pribehu“?
Mozno som menej narocny, ale
ja operné libreto Mozartovho lib-
retistu da Ponteho chapem ako
celkom slusne nacrtnuty drama-
ticky pribeh. Je dokonca origi-
nélny. Oproti zauZivanym kano-
nom sa vietko doslova zauzli na
zaciatku zakernou vrazidou. Bo-
hatsia dejova osnova mi nechy-
ba, ja som si tam naSiel skoro
vietko: i detektivku, i kus hororu
i thrillerové napdtie. Je tam
i kus estrady, i fraska, st tam do-
konca dve lahko erotické sexy-
scénky... A Ze to vietko je mag-
netizované hlavnym hrdinom

datela, ktorého vo Viedni prestali uznavat, nemilovaného manze-
la, hladajiceho zabudnutie vo vine, pomaly si zvykajiceho na
prizrak smrti, podla neho ,najvernejSieho priatela cloveka“... Ta-
kyto Don Giovanni musi zakonite zostipif z koturnov hrdinského
baryténového sdlistu, a je v naSej inscenacii dosf ¢asto zrazany na
zem svojimi vlastnymi neresfami, egoizmom privatnym, ale i se-
bectvom ludi okolo, ktori ho chcu vlastnif, zmanipulovat, znes-
kodnit, zrovnat a zatlct ako klinéek, ktory prili§ vytica...

@ Niekol'ko otazok na margo vasej inscenacie Dona
Giovanniho v Opere SND.

V uz spominanej televiznej relacii Da capo ste uviedli, Ze ste
pdévodne mali velmi kacirske predstavy o netradi¢nom pri-
stupe k dielu, ale nakoniec ste sa dohodli o zotrvani
v historickom ¢ase. Aka bola tito pévodna predstava
a v akom zmysle mala tlmodit vas vyklad Mozartovej opery?
Povodna koncepcia mala ambicie moZno viac zohladnovat to gio-
coso v podtitule, ktory znie: dramma giocoso. Konkrétne odkazy
a citacie z nerealizovaného, totalne aktualizovaného zameru ne-
treba zverejiiovat. Divaci by urcite dostali menej dramy a viac
grotesky, ktord by bola dost drza a svdtokradezna... Skor by sa
hodila do nejakej buffo-opery.
Urcite tito koncepciu oprasim
a pouzijem napriklad vo svojom
najblizSom Rossinim.

@ Predlohu ste sice re$pek-
tovali napriklad v Stylizova-
nych dobovych kostymoch,
zato vsak zostali nezohlad-
nené mnohé inscena¢né po-
kyny, zaznamenané v parti-
ture. Napriklad tri orchestre
na javisku v plesovej scéne
na zamku Dona Giovanniho,
ktoré su aj zviditelnenim
jedného z najvacsich hudob-
nych zazrakov nielen tejto

a vietko sa toci okolo titulnej po-
stavy? To ma predsa Zaner opery
temer v tvdzku, preto sa tolko
opier vola podla hlavného hrdi-
nu. Som dokonca rad, Ze ne-
musime inscenovat operu ,Giovanni a Elvira®, alebo ,Giovanni
a Masetto”. Tento typ pribehu dovoluje jednotlivé vztahy do-
myslat cez hudbu, daju sa vycitat, vytusit ani nie tak z da Ponte-
ho slov, ako z Mozartovych not. Dramaturgicky a motivacne je
pre operného reziséra Don Giovanni ¢osi ako cukraren pre mas-
krtnika. MoZe si vyberat...

la Zékladna idea Mozartovej opery Don Giovanni?

Nech to znie akokolvek ¢udne, ale nesnazil som sa za kazdu ce-
nu formulovat ,zakladnt ideu”. Ak treba, tak sa da skonkretizo-
vat v slove ,hladanie”. Hladanie odpovedi na otazky, ktoré si kla-
die zrely chlap, ¢lovek, kazda spolocnost, stat a ktoré trapia i nas
svet na zaciatku 21. storodia... Tak ako Don Giovanni sme uz
Tudsky dozreli, mame vsetko, pozname vietko, vieme vsetko...
Ako je vsak mozné, Ze bohatstvo, moznosti, sloboda, rozkose
nam neprinasaju Stastie? Vrhame sa do rafinovanejsich vzru-
chov, prezivame hektické dobrodruzstva, Zijeme rychlejsie, sme
¢oraz blizsie k idealom, ale spokojnost sa nekona, stavaji sa z nas
sluhovia penazi, alebo otroci vasni, zneuzivatelia moci, alebo
frustrovani uskrmajuci sa klauni, tak ako z nasho hrdinu. Da sa
sloboda spojit so $fastim, ma vobec hranice, mala by mat nejaké
obmedzenia, tabu...? A ¢o zodi-vodi smrti? Co zostane z tispechu,
z rozkosi a ¢o so slobodou, ked nas pomyselny Komtir pozve na
poslednu veceru...? O tomto by mohla byt nasa inscendcia.

@ Popiste nam osobu ,vasho“ Dona Giovanniho.

Vietky v predchddzajicej odpovedi spominané otézky si v nadej
inscendcii kladie milovnik, unaveny neltitostnym ¢asom, ktory by
mohol byt ak, tak trochu Casanovom, blidiacim po chodbéch
osarpaného duchcovského zamku. Je v nom i kus Mozarta, skla-

Don GiovaNNI - FINALE, AUTOGRAF

opery, ale dejin hudby vé-
bec: sti¢asne znejui tri rozne
tance, v troch réznych met-
rach a rytmoch (3/4, 2/4 a
3/8). Mozart tu pouzil kom-
poziény postup, polymetriku i polyrytmus, ktory sa stal
beinym prostriedkom az v 20. storo¢i. V Opere SND znie
tato pasaz z reproduktorov a tplne straca zmysel (mimo-
chodom, tento postup volili uz realizatori predchadzajiej
bratislavskej inscenacie).

Ak ma teraz trochu podozrievate z rezisérskej svojvole a drzej ne-
pietnosti v zmysle ,Mozart mieni — reZisér meni“, tak vedzte, Ze
nie je vSetko len moja vina. Mate pravdu, Ze niekedy sme od-
mietli v nasSej inscenacii to, o Wolfgang Hildesheimer nazval
~0diézna vernost dielu” a snazili sme sa konStruovat situacie
a vztahy tak, aby to chapali nie mozartologovia, ale skor Mozar-
tova dusa, keby Zila s nami v naSom svete. Vzdy sme ale mali na
pamadti, aby sa Maestro v hrobe neobracal, a ked, tak od radosti!
Mozno by sa potesil, Ze to, ¢o vymyslel, sa da domysliet, adapto-
vat, a rezonuje to aj dnes. Niektoré muzikdlne delikatesy a faj-
novosti, ktoré vyzaduje partitira, boli zmenené moznostami fi-
nanénymi, kostymovymi, priestorovymi ¢ inymi limitmi. Nikto
si nevie dost dobre predstavif na pomerne subtilnom javisku SND
tri orchestre a tri choreografie. Dost dlho sme sa na to tesili, ale
asi mesiac pred premiérou sme si museli nechat zajst chut, a ce-
14 scénu hudobne i vizualne ,skrotit”.

B Pozoruhodna je aj realizacia zavere¢ného zatratenia
Dona Giovanniho, ktory sa podla partitiry prepadne do
pekiel. ,Vasho” Dona Giovanniho komplikovane odvlecu
pomocou dlhého kusa latky do bo¢nych dveri, ktoré po-
tom zavri. Aj tu éxistuje primerany model z predchadza-
jucej inscenacie, kde hlavny hrdina vstiipil do nebies...
Preco ste zvolili takiito interpretaciu?

14
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Od predstavy pekla ako fyzickej muciarne, dnes uz i cirkev ustu-
puje a mozZné zatratenie po smrti traktuje skor ako zifalé zivo-
renie duse bez radosti, bludenie bez styku s dobrom a laskou.
Ved' Co su plamene, kotle a Certi s vidlami oproti peklu samoty,
muky Sialenstva a smrti v zabudnuti... Tak v nasej inscenacii ne-
priamo potrestali Dona Giovanniho vsetci ti, ktori ho nemohli
vlastnit, skrotif, prispdsobit.

[@ Su tieto postupy reziduom z vasich pévodnych predstav
o netradi¢nom pristupe k dielu? Je nim aj inscenovanie pre-
dohry, ktora, podobne ako ,nad“-rezirovanie, o. i. prostred-
nictvom akéhosi alter ega (spolu s castym zadymenim javis-
ka patri k charakteristikam vasho inscena¢ného $tylu) tl-
moci vasu interpretaciu Mozartovej hudby? Nezostava tak
divakovi prili§ malo priestoru na vlastnu fantaziu, resp. ne-
odvadza to pozornost od hudby? A nie je takyto postup
v protiklade s inym aspektom vasej inscenacie, podla kto-
rého vam zjavne ide o symboliku pribehu? Myslim napriklad
na volbu farieb na javisku, kde dominuju ¢ervena (predo-
vietkym) ako farba vasne, krvi, ¢ierna ako farba smrti a vyni-
mocne biela ako farba nevinnosti (sedliackeho prostredia)?

Priznavam, Ze celkom rad a zamerne vizualne podciarkujem vo
svojich inscenaciach divakovi situacie, vyznamy, vytvarne lapi-
darne navodzujem atmosféru i polopatisticky pointujem posol-
stvo inscendcie. Mam tak istotu, Ze v taliansky spievanej opere
divak bez fantazie dostane od reZiséra zopar sty¢nych bodov, kto-
ré mu pomdézZu v orientacii i bez znalosti libreta. Poviete si: a ¢o
divak sofistikovany, ¢o divék s fantaziou? Ten je konfrontovany
s mojim vizudlnym ,nadepkavanim®, a je tak troSku vyprovoko-
vany prijal ho a tvorivo domysliet, alebo neprijat a vytvorit si
iny, lepsi, naro¢nejsi nazor. A ak mu tento méj inscenaény $tyl
pri pocivani hudby naozaj velmi prekaza, tak ma este jednu
moznost: zavrief odi a pocuvat nadhernt muziku alebo kvalitny
spev...

@ Ste osobne spokojny s najnoviou inscenaciou Mozarto-
vej opery Don Giovanni na javisku Opery SND?

Vzdy som rad,

ak st spokojni v prvom rade divadi,

ak kritidi vydrzia do konca,

ak hercom robota so mnou chutila...

Ak sa tak stane, tak moja privatna spokojnost je irelevantna...

WOLFDIETER MAURER — DIRIGENT

1960-1964 stidium na vtedajsej Vysokej hudobnej Skole vo Viedni (dirigovanie: H. Swarowsky, zborové dirigovanie R. Schmid) a na Viedenskej

univerzite (hudobna veda, anglistika, psycholdgia) * 1964-1966 — dirigent Wiener Sangerknaben (zdjazdy na troch kontinentoch) » 1966-1991

angazovany ako dirigent v divadlach v Klagenfurte, Baseli, Mnichove, Braunschweigu a Oldenburgu » 1979-1991 - generédlny hudobny riadi-

tel'a umelecky vediici Mozartovho festivalu vo Wiirzburgu, docent na Vysokej hudobnej skole tamtiez » 1991-1996 — profesor na Statnej vyso-

kej skole pre hudbu a krasne umenia v Tokiu ® od roku 1996 - hostujtci dirigent v Eurépe a Japonsku * 1999-2001 - $éfdirigent Opery SND

v Bratislave » od roku 2001 - opat umelec v slobodnom povolani. Repertodr od baroka (Monteverdi na dobovych nastrojoch) az po sticasnost.
Hudobné nadtudovania pocas posobenia v Bratislave: Unos zo serailu, Falstaf, Kritnava, Werther, Don Giovanni.

@ Mozartov Don Giovanni bol bodkou vasho takmer troj-
rotného poésobenia vo funkcii $éfdirigenta Opery SND.
Bola to nahoda, alebo ste spoluusmernovali veci tak, aby
tento repertoarovy vrchol bol naplanovany prave na toto
obdobie?

Bola to ¢ista nahoda.

@ Mozartov Don Giovanni je pre vietkych realizatorov in-
scenacie velmi 3pecifickou vyzvou, ktord sa nemoéze ob-
medzit na $tiidium samotnej partitii-
ry, ale okrem obvyklych znalosti hu-
dobnohistorickych suvislosti ma/moéze
zohladnit aj problémy nového pristu-
pu k interpretacii vdaka poznatkom
z historicky poucenej predvadzacej
praxe... Hudobnici Opery SND sa uz
pred premiérou s uznanim vyjadrovali
o vaSej Stylovej istote a o znalostiach
mozartovskej interpretacie. Na druhej
strane sa po premiére mienky rozcha-
dzali o hudobnej koncepcii, konkrétne
o volbach niektorych temp... Ktoré
principy mozartovskej interpretacie
su pre vas smerodajné a - mohli ste ich
v tejto produkcii uspokojivo realizo-
vat?

Principy mozartovskej interpretacie spoci-
vajii vo vysSie spominanych poznatkoch
historickej predvadzacej praxe, pricom
moZeme vynechal pojem ,novy pristup”.
Pocas méjho Stidia vo Viedni sa vyucovali tie fundamentalne po-
znatky, na ktorych dnes vieobecne spodiva interpretacia starej
hudby, v tom ¢&ase v3ak praktizovana len v tizkych kruhoch. V
prevahe bola neskororomantické tradicia. Tieto poznatky boli
urcujiice pre niektoré moje volby v oblasti tempa (napriklad ,La
ci darem*” ako Andante, kvarteto &. 9 ako Alla breve-Andante atd.)
DalSie vedomosti, napriklad o violonéelovom continuu, sa neda-
li realizovat jednoducho z pragmatickych dévodov.

Mimochodom, pokisil som sa o kombinaciu $tylovych po-
znatkov a Mozartom bezosporu pozadovanym expresivnym mu-
zicirovanim, pricom (z hladiska reality skiskového procesu)
moznost realizovat jemnosti dynamiky alebo rytmickej preciz-
nosti pred scénickymi skiskami bola znac¢ne obmedzena vzhla-
dom na trojnasobné obsadenie (v pripade Giovanniho $tvorna-
sobné!) a na nedostacujiici ¢as na hudobni predpripravu.
| Co pre vas znamena Mozartov Don Giovanni?

Don Giovanni je pre mna jeden z vrcholov
dramatickej hudby.

@ Inscenaéné mozZnosti, ako aj moz-
nosti hudobnointerpretacné, su vzhla-
dom na nie vzdy celkom logické libre-
to a menovite vzhladom na mnoho-
vyznamovost jeho symboliky priam
nekonecné. Mozete nam strucne opi-
sat vasu osobnu ideu realizicie tejto
opery?

Don Giovanni je z mojho pohladu Stvan-
com, clovekom hladajicim a nikdy nena-
chadzajucim naplnenie, kvazi Faust bez
smadu po poznani, ktory, sam bezohladny
vo svojom snazeni, nakoniec dosledne
a nebojacne privolava vlastny koniec. Popri
vietkych rozptylujicich buffonesknych ¢r-
tach, to je zakladna linia diela. Okrem to-
ho, podla mna, libreto vébec nie je také ne-
logické, ibaze je sotva vierohodne realizo-
vatelné na javisku (vedela Anna a hrala po
smrti svojho otca divadlo, aby sa zachranila? Nevedela - ¢o je
pravdepodobnejsie, ¢o sa vsak, pravda, v prvej scéne da len vel-
mi fazko tlmodif zrozumitelne.) Aj tercetovii komédiu mozno
v skutocnosti len fazko presved¢ivo znazomif. Uz Gilinter Ren-
nert tvrdil, Ze Giovanni je nerezirovatelny, pravdepodobne nie
kvoli nelogickosti, ale pre fazkosti realizacie.

Moja poznamka o logike libreta mozno nebola celkom
presna, ale mala som na mysli prave Donnu Annu, ktora

Foro P. Neumans
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oznadi Dona Giovanniho za zdkerného vraha svojho otca,
hoci nevie, Ze v skuto¢nosti Komtiir vyzval Giovanniho,
proti jeho véli, na suboj. Tento fakt sa nevysvetli, nikto
Donnu Annu nekoriguje, takze cely dal3i priebeh opery je
postaveny vlastne na nedorozumeni, resp. omyle. Vidim
to spravne?

Z hladiska dejového obluka to vidim rovnako.

@ Zname su viaceré verzie Dona Giovanniho: prazska
a viedenska verzia a verzie zmiesané. Bola tato otazka re-
levantna pred zacatim Stidia najnovsej bratislavskej in-
scendcie?

Samozrejme, Ze tgjo otazka bola relevantna. V zasade som chcel
robit prazsku veriu. zaroven som sa vsak nechcel vzdat trosku
retardujucich, gJe hudobne velmi vzacnych arii Dona Ottavia
a Donny Elviry.

@ Isto je vam zname najnovsie suborné vydanie Mozarto-
vych diel, ktoré je pravdepodobne aj v pripade opery Don
Giovanni vysledkom najnovsieho badania. Bola v tomto
zmysle v SND aktualna otazka pouzitého notového mate-
rialu?

Pouzil som vlastnu partitiru Novej Mozartovej edicie a v jej
zmysle som pre mna doéleZité pasaZe upravil v ,domacom” mate-
riali SND, ktory sme pouzivali z finanénych dévodov.

@ Bola vasa idea Dona Giovanniho v siilade s velmi osobi-
tou realizaciou pana reziséra Bednarika?

Nie.

3 V partitire je niekol'’ko miest, ktoré napriek potencial-
nej slobode interpretéicie hovoria velmi jednoznaé¢nou re-
¢ou, a ktorych nezohladnenie v zmysle zdpisu je vlastne
proti duchu hudby. Mam na mysli o. i. napriklad hudobne
jedine¢nii scénu na zamku Dona Giovanniho, ked' stidas-
ne zneju tri kapely hrajiice tri r6zne tance, kazdy v roz-
nom metre a rytme. V tejto inscendcii (ako aj v predcha-
dzajlicej inscenacii v SND) znie tento nadherny efekt z re-
produktorov a vlastne sa celkom straca. Bolo to pre vas

akceptovatelné? (Mam na mysli aj iné, menej vyznamné
a skor vizualne hudobnoscénické kontexty, ktoré nenasli
primerané stvarnenie: napriklad pouZivanie, resp. nepo-
uzivanie mandoliny alebo aspon jej atrapy na javisku
v scénach, kde to logicky vyplyva, resp. nevyplyva z hu-
dobnej predlohy.)

Tri kapely boli z finan¢ného hladiska nemozné. V tejto suvislosti
vsak chcem poznamenat, Ze je pre mna nepochopitelné (ak sa
vyjadrim zdrzanlivo), Ze narodné operné divadlo hlavného mes-
ta Slovenska, teda ukazkova scéna republiky, musi natolko za-
pasit s finanénymi problémami a je drasticky poddotovana. Poci-
fujem okrem toho potrebu povedaf, Ze ambicie clenov tohto di-
vadla, ktori napriek tomu plnia svoje tilohy, ma naplfiali udivom
a neskor velkou radosfou a zadostucinenim. — Spaf k javiskovej
hudbe: aby som aspon scasti realizoval Mozartov genialny napad,
planoval som velky javiskovy orchester reprodukovat z pasu,
obe dueta kvazi stereo umiestnit na javisku. To, pravda, sa neda-
lo logicky zahrnit do rezisérovej koncepcie — a ako zodpovedné-
mu ¢lenovi divadla mi chybal natlakovy prostriedok hosta - jed-
noducho odcestovat...

A mandoliny? To sa stava, ked ide o gagy, nie o doslednost...

@ V siucasnej bratislavskej inscendcii su jednotlivé tlohy
obsadené trojmo, a to na dost réznej interpretacnej tirov-
ni. Ako hodnotite tito skuto¢nost, ktora, domnievam sa,
moze dost vyznamne poznacit aj skuskovy proces?

Ako som uz konstatoval, jednoducho chybal cas, ¢i uz preto, le-
bo cast spevakov bola zamestnana v predchadzajiicej premiére,
hostia prichddzali neskoro na skusky, alebo preto zZe pre takyto
opus summum by bol potrebny iny plan skusok. Nebolo dost ¢asu
vyrovnat osobitosti jednotlivych spevakov v intenzivnej ansam-
blovej pradi, a to, ako som uz spominal, pred zaciatkom javisko-
vych skiSok.

@ Je podla vas tato inscendcia Dona Giovanniho vydarena?
Podla mojich predstav o moznostiach spocivajicich v tomto die-
le, nie.

SYMPATICKY ZHYRALEC A OBET VASNIVYCH ZIEN
MozarTov DoN GiovaNNI v OPERE SND

Devatdesiate roky boli v historii SND pr-
vym desafro¢im, v ktorom absentovala
nova inscenacia Dona Giovanniho. Deviaty
navrat arcidiela Wolfganga Amadea Mo-
zarta bol teda nielen aktualny, ale v spra-
covani Jozefa Bednarika aj napato oca-
kdvany. Kto pozna inscena¢nu poetiku
tejto svojraznej, zanrovo mnohostranne
orientovanej osobnosti, vstupoval na pre-
miéru pripraveny vstrebat plno-
krvné divadlo, ale azda tieZ vnitor-
ne polemizovat s predostretym vy-
kladom. Bednarikovské vecery, ¢i
uz operné, muzikalové, baletné ale-
bo iné, nikdy nenechavaju divika
lahostajnym, zakaZzdym prinesu sil-
nu myslienku, rozbiju klisé, provo-
kujui, vzbudia obdiv i pochybnost.
Divadlo tretieho tisicrocia takéto
podnety potrebuje.

Inak tomu nebolo ani v cerstvej
inscendcii Dona Giovanniho. Ten-
toraz sa Bednarik a Mozart ¢as-
tejSie stretavali, nez rozchadzali.
A to aj napriek tomu, Ze reZisér sa
v predpremiérovych medialnych
vystupoch priznal, Ze Mozart nie je
jeho ,3alkou kavy“. Navyse, po-

vodny inscenaény zamer mu vedenie di-
vadla odmietlo, takze priSiel s nahradnym
variantom. Dej namiesto do fitnescentra
situoval do priestoru potencialnych neres-
ti, definovaného ako ,hotel - svet, resp.
bordel - svet”. Na medzindrodnych scé-
nach prechadza Don Giovanni najrozma-
nitejSimi metamorfozami: tvorcovia ho
odievaju rovnako do rokokovych Siat ako

D. Jenis (DoN Giovanni)

do dzinsov, konfrontuji ho s prostredim
aristokratickej vznesenosti i mafianskych
gangov, dej rozkladaju do viacerych storo-
¢ ¢i jedinej noci, charaktery postav a vzta-
hy dostavaji mnohoraké podoby. Dnes
vskutku Ziaden model neprekvapi a krité-
ria sa presivaju na kompatibilnost predlo-
Zenej koncepcie s hudobnym charakterom
predlohy. V tomto eurépskom kontexte
(chvalabohu!) treba ¢itat aj zamer
Jozefa Bednarika. Zalezi len, co
z jeho vyrazového arzenalu prij-
meme a o odmietneme.

Oproti predchadzajicim opernym
inscenacidm je Don Giovanni ne-
Cakane striedmy, Stylovo konsoli-
dovany, opticky nerozptyleny. Va-
ri tri $tvrtiny charakteristickych
bedndrikovskych znakov na javis-
ku nendjdeme, co dokazuje, Ze
Mozart sa stal silnym imperati-
vom, vylucujiicim z koncepcie
akvykolvek gyc. Ostali len najver-
nejsie talizmany reziséra: zvukové
efekty a tane¢na kreadia, ilustruji-
ca dej. Zatial o baletno - panto-
mimicky Majordémus, moZno aj
vdaka sugestivnej choreografii
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a brilantnej interpretacii, sa nenasilne in-
tegruje do akcii, zvukova kulisa (hrmoty,
buchoty, kvapkanie, zavijanie, siréna...),
hoci aj nie casta, atmosfére neprospieva.
Hned v uvode znac¢ne otupuje uderny
akord predohry. Je to ¢inoherno - muzi-
kalova maniera.

Inscenacia priniesla viacero zaujima-
vych i polemickych podnetov. Jozef Bed-
narik hral, takpovediac, s odkrytymi
kartami. Pocas predohry, v predhistorii
deja, jednoznacne otvoril tému, nad kto-
rou sa reziséri a dramaturgovia neraz za-
myslaji. Co sa pred skutoénym zdvihnu-
tim opony v spalni Donny Anny odohra-
lo? I5lo o dobrovolne prezité chvile slasti
alebo o nasilie? Bednarikova Donna Anna
vie, kto ju navstivil v posteli (napokon,
vahavy Ottavio by sa na to asi neodhod-
lal), zjavne vychutnava dobrodruzstvo
s Giovannim a jej neskorSie postoje su
skor vypocitavé a voci Ottaviovi netprim-
né. Koniec koncov, ako sa ,pocestna“
Donna Anna ocitla v hoteli — svet? Ani

D. JENis (DoN Giovanni) A J. JURICKOVA (ZerLINA)

profil Donny Elviry nevyznieva pre posta-
vu prili§ lichotivo. Zbavena je sice obligat-
neho rozmeru hysterky, poddiarknuté st
viak jej nymfomaniacké a alkoholické
chiitky. Zeny teda nie st o nié beziithon-
nejsie nez objekt ich zaujmu. Cosi fan tut-
te? Nebyf vrazdy Komtura, Don Giovanni
by bol sympatickym playboyom a obefou
neukojenych Zien. Dokonca ani v zavere
ho inscenatori netrestaju smrfou, ale ako
duSevnu ruinu ho stcitne vynasaju z ja-
viska v kazajke. Zeby inSpirdcia Stravin-
ského Osudom zhyralca?

Opticky vnem urcovala ervena scené-
ria. Vladimir Cap navrhol pre celti ope-
ru jednotny priestor, v mohutnom obliku
znazornujici naznaceny interiér hotela.
Z oboch stran sa podla situdcii vysivaju iz-
by, v cintorinovej scéne sa ich dvere mo-
difikuji na pomniky. Javisko posobf zauji-
mavo, naladovotvorne a umoznuje plynu-
Iy tok deja. Vidim v3ak i nevyhody tohto
riesenia: ¢asom sa invenénost a funkénost
scény vycerpava a zadina byt stereotypna.
Horizontdlny rozmer javiska je tiez prilis
zavrety a vadsina akcii sa odohrdva na
proscéniu, a napokon si dovolim polemi-

zoval i s nemennym zafarbenim scény.
Nazdavam sa, Ze Mozartova hudba nie je
jednofarebna. Tato vyhrada neplati pre
kostymy Ludmily Varossovej. Tie urcu-
ji volné dobové spriaznenie s neskorym
rokokom, vo svojom trojfarebnom spektre
posobia vkusne, noblesne a stylovo.

Vratim sa eSte k rézii. S témou sa vy-
rovnala ako so skuto¢nou ,drammou gio-
cos0”, okorenujuc situdcie vtipnymi na-
padmi, vynaliezavo aranZovanymi mizan-
scénami, pricom miera komiky nikdy
nepresiahla hranice vkusu a kultivova-
nosti. Ocenujem Bednarikovu pokoru vo-
¢i hudbe, pocas arii nerozptyloval paralel-
nym dianim, spevakom ponechaval pries-
tor na ststredenie sa na vokalny prejav.
Na druhej strane sa mi ako zbyto¢né zdali
opakované zjavenia mrtveho Komtira.
Nevysla celkom Giovanniho canzonetta
v 2. dejstve (mala by sa hrat so sprievo-
dom mandoliny), ktora sice vylakala viet-
ky Zeny, no prave preto jej chybala po-
trebna intimnost.

Hudobného nasStudovania sa na zaver
svojej kratkej séfdirigentskej etapy ujal
Wolfdieter Maurer. Upriamil sa na vie-
densk tpravu s dokomponovanymi aria-
mi Dona Ottavia a Donny Elviry, zaverec-
ny ansambel viak podla bratislavskych
zvyklosti bol opaf zoSkrtany. Za cenu
§tvor— pafmintitovej aspory islo o neadek-
vatny zasah. Podobne ako v oblasti rézie aj
tu existuje cela skala koncepcii, neraz dia-
metrdlne odliSnych a pritom pochadzaji-
cich od velkych dirigentskych osobnosti.
Lisia sa v miere dramatickosti, v tempach,
kontrastoch, v obsadzovani jednotlivych
roli. Tam je volba otvorend. Titulny part
spievaju lyricki barytonisti i basisti, Donna
Anna je raz lyrickejsia, inokedy dramatic-
kejsia neZ Donna Elvira, Elviru neraz ob-
sadzuji vysSim mezzosopranom, podobne
part Zerliny stvarnuji sopranové subrety
i lyrické mezzosoprany. Aj obsadzovanie
je sucastou dirigentskej koncepcie. Wolf-
dieter Maurer predstavil Giovanniho po-
merne nevyhraneného. NeSokoval agogi-
kou, tempa sa pridrzali skor stredovej li-
nie, vnitornych kontrastov v ramci
jednotlivych cisel bolo pomenej. Obe vel-

ké finale by som si vedel predstavit v ucin-
nejsom dramatickom obliku a s vypointo-
vanejSimi gradaciami. Ponatie secco reci-
tativov tiez odraza nazor dirigenta, hoci
v znacnej miere zdvisi od muzikality
a temperamentu interpretov. Stretli sme
sa so znacnymi rozdielmi, ked v zostave
Jenis — Mikulas boli prirodzené, plastické
a spajali hovorovu rec¢ s kantilénou. Po-
dobne ich chépal tandem Bérta - Belacek,
zatial ¢o dvojica Babjak — Malachovsky
bola v recitativoch fazkopadnejsia, menej
dynamicka. S tretim obsadenim sa uviedol
alternujici dirigent Dusan Stefanek.
Pod jeho taktovkou nadobudlo predstave-
nie vacsi tah a intenzivnejsie gradacie.
Postavif trojité obsadenie bolo a priori
neredlne. Dve kvalitné zostavy sa viak cr-
taju. Dalibor Jenis bol elegantnym, vo-
kalne plastickym a ténovo uslachtilym
Giovannim. Vo farebne noblesnej strednej
a vysSej polohe dokazal svoj part vypoin-
tovat do jemnych odtienov (hlbky boli
menej rezonancné, ¢o do istej miery suvisi

A. DANKOVA (Donna Ewvira) A E. JENISOVA (DonNNa ANNA)

s nizSou tessiturou partu), estetika jeho
spievania zodpoveda pojmu mozartovské
bel canto. Peter Mikulas je stylovo bez-
pecne zorientovanym Leporellom s nepre-
bernym mnozstvom charakterotvornych
nuansi. Objavne zapdsobila v poradi tretia
dvojica Martin Barta a Gustav Belacek.
V praiskom barytonistovi Béartovi naslo
divadlo fyzicky a vokalne mimoriadne pri-
lichavého Dona Giovanniho. Oproti Jeni-
sovi ma dokonca vyhodu v sytych hib-
kach, pricom jeho timbrovo opojny
a technicky spolahlivo vedeny baryton je
schopny uplatnit Siroké dynamické a vy-
razové spektrum. UZ dnes je to takmer
idealny Don Giovanni. Vyborného spolu-
hra¢a mal v Gustavovi Belackovi, sebais-
tom Leporellovi, vokalno — technicky i vy-
razovo spriaznenom s mozartovskym slo-
hom. Problematickejsie vyznelo obsadenie
s Martinom Babjakom (Don Giovanni)
a Martinom Malachovskym (Leporel-
lo). Babjakovi chyba viac interpretacnej
elegancie, plastickosti v kantiléne a drob-
nokresby vo vyraze. Podobne Malachov-
ského caka s Leporellom dalsia praca na
technickom i §tylovom vybriseni roly.
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V postavach Donny Anny a Donny
Elviry sa vystriedalo Sest prevazne mla-
dodramatickych sopranov. Z jednotlivych
kombindcii nebolo mozné vyditat, ktora
z nich je v predstave dirigenta lyrickejsia,
resp. dramatickej$ia. Na prvej premiére
vytvorila Eva Jenisova model lyrickej,
stihlym, koncentrovanym ténom spie-
vajucej Anny, s farebne vyrovnanymi po-
lohami. Iveta MatyaSova ponala tu istu
rolu diametralne odliSne. Bola to plno-
krvna, dramatickd Anna, farebne tmav-
Sia, syta, uplatndica iroké dynamické
rozpatie. Fakt, Ze u oboch sa v druhej arii
objavili mensle technické problémy
v pianach, sved¢i o mimoriadnej naroc-
nosti tohto partu. Je preto nepochopitel-
né, ako mohlo vedenie divadla zverit
Donnu Annu aj Lilii Larinovej. O jej
vykone tazko pisat, chybali tu totiz za-
kladné znaky profesionality. Z trojice
Elvir vysoko vitazi Andrea Dankova.
Ponala ju bel cantovo, pri¢om svoj tma-
vy, obsainy, timbrovo bohaty sopran
usmernila do ramca mozartovského lega-
ta i pohyblivosti. Adriana Kohiitkova
vyzdvihla skor lyricka dimenziu Donny
Elviry, bola stylovo dista, v koloratirach
precizna, no ténovo trocha malo farebna.
Mozartovska vokalna estetika je Klaudii
Dernerovej prili§ vzdialena, takze jej
Elvira bola hudobne i technicky iba pri-
blizna.

Z troch predstaviteliek Zerliny pontkla
najfarebnejsi material Nao Higano, jej
profil bol lyricky vricny a muzikalny. Al-
ternantky si vacSmi subretami, pricom
komorny hlas Helgy Bachovej znie jas-
nejSie nez mierne zastrety tén Jany
Jurickovej. Ako Don Ottavio sa mi naj-
viac pacil Oto Klein, mlady lyricky te-
norista s noblesnym materidlom a kulti-
vovanym $tylom. Z predchadzajicej in-
scenacie osvedéenymi, no dnes uZ nie
najsviezejsimi interpretmi roly boli Jozef
Kundlak a Peter Oswald. Rolu Maset-
ta alternovali Juraj Peter a debutujuci
Marek Hrubant. Petrovo ponatie ak-
centovalo rustikalnu farbavost, Hruban-
tovo zasa naivitu mladého fesika a zaro-
ven poukazalo na nevSedne perspektiv-
ny, farebne zaujimavy hlas zatial eSte
Studenta VSMU. Ako Komtir vystupili
Jan Galla, Mikulas Dobos, no najposo-
bivejsie vyznel part v podani Vladimira
Kubov¢éika.

Novy bratislavsky Don Giovanni publi-
kum jednoznacne oslovil. Premiérové re-
akcie boli spontanne a treba priznat, zZe
kto toto dielo videl po prvy raz, pripadne
moze porovnavat s dvoma — troma insce-
nacnymi verziami, tlieskal opravnene. Po-
vinnosfou kritiky je vSak posudzovat
z nadhladu a v kontextoch, nuz a z tohto
zorného uhla rezultuji aj niektoré vyhra-
dy. Nemeni to vSak na vysledku, Ze Don
Giovanni obohatil sticasny repertoar Ope-
ry SND. @

PaveL UNGER

VRAZDA V OPERE

Napriek dvom predchadzajicim zlym
skiisenostiam som sa po treti raz vybral
do Opery SND. Ani treti zazitok viak
nebol odlisSny. Premiéru Mozartovho
Dona Giovanniho moZno velmi pokojne
oznacif za hudobnu katastrofu. Hlav-
na zasluhu na nej nesie jednoznacne
ten, kto angazoval za $éfdirigenta Wolf-
dietera Maurera, ktory je vrahom tejto
inscenacie. Mam mozno prili§ vysoké
kritérid, ak si myslim, Ze zdkladom
kvalitného predvedenia je intondcia
a suhra. Vsetko ostatné by malo nasle-
dovat az potom. Bratislavskému Don
Giovannimu viak chybalo oboje, a 1o vel-
mi. Koordinacia ¢asomiery medzi javis-
kom a orchestrom, ale aj v orchestri sa-
motnom bola zasadnym problémom.
Po slovensky: spevaci neboli spolu s or-
chestrom takmer po cely cas. To vietko
vdaka dirigentovi, ktorého gesta moz-
no ohladuplne oznadit za neditatelné.
Niektori solisti mali smolu, Ze v ich slab-
sich registroch boli jednoducho prikry-
ti orchestrom az do nepocutelnosti.
Opit, dirigentovi to zjavne neprekazalo,
lebo som si nevsimol, Ze by nabadal or-
chester k ohladuplnosti ¢i k pianissimu.
Neisty dirigent velmi nepomaha ani
solistickej istote a tak sa asi nemoZno
¢udovat castym necistotdim. Orchester
tieZ poskytol niekolko vzacnych prile-
zitosti k meditaciam o ladeni a intondcii.
Menovite, prvy hoboj bol az trapne
falosny. A to po cely ¢as, ale k velmi
pocutelnému odkrytiu doslo v dycho-
vych miestach v zévere. Pre tplnost
si dovolujem podotknut, ze podla pr-
vého hoboja sa ladia vSetky ostatné
nastroje.

Scéna a kostymy boli posobivé, ale in-
scenacia samotna bola dost nudna, dlha
a na moj vkus prili§ zadymena. Rozpa-
citejsi odchod Dona Giovanniho do pe-
kiel som este nevidel. Osudové akordy
v d mol boli priam idylicky ¢ pastoralne
nerozhodné. Niektori solisti bojovali po-
merne uspesne, ini menej. Zborové cho-
reografie boli dost bizarné. Toto vietko
si vSak nepodstatné detaily, pretoZe
la, chybali najpodstatnejsie atributy:
sihra, vyvaZenost a intonacia. Kedze
predpokladdm - moZno naivne — Ze do
opery sa chodi predovsetkym kvoli hud-
be a opovazim sa tvrdif, Ze viem pomer-
ne presne urdif, kedy vyssie menované
atribity chybaji, nemohol som inak,
nez oznacit toto predstavenie za katas-
trofu. Prisli mi v tejto sivislosti na um
vielijaké myslienky o marneni ludskych
sil i pefiazi a aj o tom, Ze njekedy by me-
nej bolo naozaj ovela viac.

Vyspelé bratislavské publikum odmeni-
lo umelcov ovaciami postojacky. @

PETER BREINER

.

Pod titulom Krach symbolov uverejnil hudabny his-
torik Theodore K. Rabb v casopise Opera News
(méj 2001) krétku Gvahu, v ktorej vyjadruje svoje
obavy nad svojvolnymi rezisérskymi kiskami na
péde opery. Uvodom pripoming, e symboly v lite-
ratire a vo vytvarnom umeni pomdhali autorom
minulosti zretelne timocit vypoved svojho diela
a ich poznanie a analyza aj v sicasnosti prispievaju
k pochopeniu ich vyznamu. V pripade, Ze oZivenie
diela je odkdzané na interpretdciu, hrozi nebez-
pecenstvo, ze dojde k zmene origindlu na nepo-
znanie. A toto sa, podla outora dvahy, stava vo
svete opery, kde sa z lctyhodnej tradicie symbolu
a alegérie stdva sotva viac nez prilezitost pre ,ne-
pochopitelné alizie, privatne fantdzie" o neadek-
vatne Jkoncepcie”. Svoje dvahy ilustruje na niekol-
kych prikladoch opernych rézii z roku 2000.

Zaéina inscendciou Dona Giovanniho v Glyn-
denburne, kde Graham Vick zmiatol obecenstvo uz
tym, Ze na javisko umiestnil obrovsky hnedy kopec,
symbolizujici raz zem, inokedy Spinu a vykaly ¢i
néroény terén. V poslednom dejstve pocas Giovan-
niho vegere po javisku pobehovali lokaji s kuframi
a zdalo sa, Ze Leporello sa zbalil a odchddza, kym
Komtdr sa potufoval skér v pyzome ako v brneni
a Don Giovanni ujedal z kofia visiaceho zo stropu
namiesto z bazanta, ako to uvddza libreto. Autor
tvahy podotyka, Ze okrem urdzky vsetkych milovni-
kov kofiov sotvaktory z tychta symbolov bol nosi-
telom akéhokelvek vyznamu.

Z Neuenfelsovej inscendcie Cosi fan tutte
v Salzburgu pripomina Rabb nepochopitelnd éisel-
ni ,symboliku® - 1, 2, 13, ktord sa obajvila v na za-
giatku 1. dejstva a znovu na stoloch v poslednom
dejstve. Medzitym na platne premietali cloveka je-
diaceho jablko piné cervikov, na javisku sa strieda-
li otrévené psy, ludia prezleceni za Zaby, obrovsky
hmyz, anjeli s cerevenymi boxerskymi rukavicami,
vojaci v napoleénskych uniformdch; pocas drie
Fiordiligi ,Per pieta” skupina muzov tyrala slepca,
ktorého cierne okuliare nasadili Fiordiligi. A to naj-
horsie prislo v poslednom dejstve, kde sa zbor zja-
vil v podobe zbedacenych uteCencov s rozbitymi
kuframi akoby rovno z Fidlikanta na streche...

Autor pokraéuje popisom inscendcie Maskar-
ného bdlu v Barcelone (Calixto Bieita), ktora sa za-
cala na panskej toalete, pricom symbolika zostala
na tejto Grovni, doplnend heterosexudlnymi siloZa-
mi, homosexudlnym ndsilim a pod. V berlinskom
Nabuccovi zasa Neuenfels spojil pribeh oslobode-
nia dvoch rodov zo zajatia s vrazdou Siestich milié-
nov ich potomkov, &im vyznamovo deformoval obe
tieto udalosti. Na dovazok sa Abigaille v 2. dejstve
objavila v obkoleseni zboru prezleéeného za véely,
¢o asi symbolizovalo disciplinovanost fosistoy, &im
Lokrem inzultovania naSich priatelov-vceldrov® vy-
jadril reZisér akurdt trividlnost svojej produkcie.

O &o ide, pyta sa autor Gvahy, okrem snahy
opernych spoloénosti upriamif na seba pozornost?
Najskdr o nedostatoéné vyjadrenie pobirenia kri-
tiky a divdkov... Podla neho symbolika, ktorej nikto
nerozumie (s vynimkou tej urdzajiice]) je vyjadre-
nim opovrhovania dielom aj divakom. Na zaver
Th. J. Rabb poniika pozitivny priklad: ked' Jonathan
Miller roku 1982 zasadil svoju produkeiu Rigoletta
do prostredia mafie, vyjadril tym fakt, Ze muzska
moc, intrigy a krutost st chorobou autokratickych
spolognosti. ReZisér pouzil zrozumitelny symbol,
pretoze mu neslo o sebaprezentaciu.
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

- Miro Bazlik

Pat piesni na cinsku poéziu

Lubomir Chalupka

Roku 1960 sa v jesennom dvoj-
Cisle mesacnika Mladd tvorba, Ca-
sopisu uverejiujicom basnické
a prozaické prvotiny zacinaju-
cich autorov, no otvorenom aj
pre prezentaciu problémov mla-
dych vytvarnikov a hudobnikov
na Slovensku, objavil prispevok
.Generacia“. Jeho autor Peter
Faltin, vtedy posluchac katedry
hudobnej vedy na bratislavskej
Filozofickej fakulte, predstavil
v flom tvorivé ambicie mladych
skladatelov z radu cerstvych ab-
solventov, resp. eSte Studentov
kompozicie na Vysokej Skole
muzickych umeni, ktoré charak-
terizuje ,hladanie novych tech-
nickych postupov, priklon k ex-
perimentu a odstup od otazok
vlastného vyrazu“. Pripomenul
pritom, Ze tato generacia nie je
skupinou s tzko vymedzenym
cielom a programom, ale jej usi-
lie treba chapat ako ,dosledok
aktivity jednotlivcov, ktorych
navzajom viaze vek a svetonazo-
rova platforma“. Faltinov prispe-
vok bol prvym publikovanym
textom, vecne informujicim
o tvorivej profilacii generacie
nastupujticich mladych sloven-
skych skladatelov. Dovtedy boli
jej prislusnici - Ilja Zeljenka
(1932, ktory absolvoval roku
1956), Roman Berger (1930),
Miro Bazlik (1931), Ivan Parik
(1936), Dusan Martincek (1936)
a Peter Kolman (1937), v tom
Case este Studenti — pausalne kri-
tizovani funkciondrmi Zvizu
slovenskych skladatelov, 7e ob-
divuji ,nezdravé smery a smeri-
ky zo Zapadu“, priom vyhrady
sa na prvom mieste tykali ich
zaujmu o tie vyvojové tendencie

VEjiE

VEjiti z hedvabi, ty lichotny a hladky,
ty snéhu bélejsi, bélejsi jinovatky,

jak luna kulaty, kdyz kraéi oblohou,
jdi k nému, véjiti, jdi za mne nebohou!

Bud ve dne, v noci s nim, skytej mu doprovod,
tviyj vanek chladivy méj vini stinnych vod!

Pak - chladny podzimek aZ lehne do kraje
a zlutym listovim si vitr zahraje -

on v skfiné zdsuvku té hodi nedbale
jak symbol, véjifi, znak lasky nestalé.

Pan Tie-jii

Co jsi mé opustil...

Co jsi mé opustil,
sama jsem zustala,
samotnd musim tu
Zit;

ruka ma marné
rozplist se chystala
zmotanou klubka
nit.

Hled, lidské srdce...

Hled lidské srce,

za vozem prach
zaviti vzdy,

vidy zpét zas pada:
tak i tva vasen
vykvete vzdy

a vzdycky zas zvada.

Za rok a za den
viS jesté, vis,
kohos mél rad
a koho rada?
Anon

Co jsi mé opustil,
vadnout jsem zacala,
po svété chodim jak
stin;
jsem jako tGplnék,
€0 NoC je ze mne,
mily muj,
mifi.

Cang Tiou-ling

Kdyz cekala jsem...

... na mramor schodt

zavoj jini pad,

podzimni noci vihkem

zvlh mi Sat —

i Sla jsem domti.

Jasné zacinklo

mé kfistalové portiéry sklo:
a omzely jak skfipek zrcadla
nad buky stala

luna prochladla.

Li Po

v sucasnej europskej hudobnej
tvorbe, ktoré vychadzali z tech-
nickych a umeleckych tradicii
druhej viedenskej Skoly. Tieto
tradicie patrili v 50. rokoch vo
vychovno-vzdelavacom systéme
na VSMU k ,zakdzanému ovo-
ciu“. Necudo, Ze prirodzena zve-
davost na to, ¢o nebolo bezne
pristupné, viedla roku 1959
+mladych” k samostidiu - pocii-
vanim hudobnych relacii vo vie-
denskom rozhlase a ziskavanim
partitir, gramo- a magnetofono-
vych nahravok sa vytvaral mate-
rial pre cyklus Seminar hudby
20. storodia, ktory si sukromne
zorganizovali. Takato, v reZime
jednotného a ideologicky riade-
ného skolstva zriedkava iniciati-
va, bola tfnom v oku oficidlnym
Struktiram, preto sa onedlho
administrativnym prikazom za-
hatala. Jej zmysel vsak nebolo
mozné poprief a dalsi vyvoj po-
tvrdil jej opravnenost.

Redakcia periodika Mladd tvor-
ba sa ujala roku 1960 gescie pla-
novaného cyklu uvadzania no-
vych skladieb mladych autorov.
Citované slova Petra Faltina,
ktory sa v nasledujucom desat-
roci stal apologétom i prisnym
kritikom tvorivych vysledkov
nastupujticej skladatelskej gene-
racie — boli prednesené na uvod
prvého z dvoch realizovanych
koncertov (dalSie sa z financ-
nych dévodov neuskutocnili).
Na tomto koncerte odznel pre-
miérovo aj cyklus Par piesni na
cinsku poéziu pre alt, flautu,
violoncelo a klavir od Mira Baz-
lika, Studenta posledného rocni-
ka kompozicie v triede Jana
Cikkera.
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Mladym skladatelom v $tadiu vzopretia sa domacim kon-
venciam a hladania kontaktov s podnetmi, formujicimi
avantgardnu koncepciu tzv. Novej hudby v zapadoeurdp-
skej kompozicnej praxi 50. a 60. rokov (dodekafonia, seria-
lizmus, aleatorika, elektroakustickd montaz atd.) neslo len
o mechanické preberanie niektorych technickych postupov,
ale o formulaciu vlastného tvorivého postoja. Specifickym
spdsobom o tom sveddi prave individualny vyvoj Mira Baz-
lika. Podobne ako dalsi Cikkerov odchovanec, Ilja Zeljenka,
aj Bazlik disponoval spontannou muzikalitou, nezaujimal sa
natolko o strikiné dodrzanie pravidiel jednotlivych kompo-
ziénych technﬂ&,‘ale hladal i v kontakte s hibSou tradiciou
ho zmocnovania sa $tylovej rozmanitosti tvorivého odkazu
klasikov hudby prvej polovice 20. storocia (Stravinskij, Ho-
negger, Schonberg, Prokofiev, Sostakovic), nebranil sa Baz-
lik mocnym zazitkom z kontaktu so svetom velkych osob-
nosti eurdpskej hudobnej minulosti - J. S. Bachom, Mozar-
tom, Beethovenom, Chopinom. S ich dielom mohol
prichadzat do dévernejsieho kontaktu uZ v rokoch detstva
(Bazlik vyrastal v Partizdnskej Lupd¢i v rodine evanjelického
fardra) a svoju naklonnosf k tymto autorom prehlbil pocas
Studia klavirnej hry na bratislavskom Konzervatériu (v ro-
koch 1946-1961 v triede Anny Kafendovej). DalSie vzdela-
nie zabezpecilo Bazlikovi jedinené miesto nielen medzi
jeho skladatelskymi vrstovnikmi, ale v kontexte celej hu-
dobnej obce - rozhodol sa totiz pre stidium na Matematic-
ko-fyzikalnej fakulte Karlovej univerzity v Prahe (roku
1956 ukoncil odbor analytickej matematiky). Nasledne, uz
ako asistent na Slovenskej vysokej Skole technickej v Brati-
slave, sa zapisal do kompozicnej triedy Jana Cikkera. Profe-
sia matematika a rozhodnutie venovat sa hudbe nestéli viak
v rozpore, ba prave naopak. Pre Bazlikovo $tylové formova-
nie sa hudba a matematika javili ako vzdjomne komple-
mentarne, kde v popredi — hoci u kazdej z iného aspektu —
stala invencia a fantazia, tsilie o dokonalost, emocionalita
rozumovo korigovana.

Uz Bazlikove prvé skladby venované klaviru — Sondta h mol
(1954), cyklus Paleta (1956), Koncertnd etuda (1957), Moment
musical (1957) poznamenala romanticka spontannost a inven-
¢na cirost, s dominujicou melodickou vrstvou v priestore
harmonickej tonality — s viac pritlmené a krehké nez vir-
tudzne rozozvucané so zretelnym vztahom k polyfénnemu
mysleniu. V inStrumentalnom cykle Pat malych elégif pre sldci-
ky (v hlavnych konturach vznikal v rokoch 1957-1959 a do-
pisany bol az v roku 1975) sa uplatnila koncentrovana préaca
s myslienkou na skromnej ploche, naklonnost k molovej t6-
nine ako ku vhodnému prostriedku umociiovania elegickej
nalady a doraz na imitacné vzfahy. Ich prisnejsie vyuZitie na-
znacuje fugato v zaverecnej casti cyklu (dux tvarovo pripo-
mina tému ricercaru z Bachovej Hudobnej obete). Archaizuji-
ce postupy, charakteristické aj pre nasledujicu Barokovii suitu
pre orchester (1958), neboli odrazom Bazlikovej strnulej tic-
ty k tvorbe J. S. Bacha, ¢i Stylizacie z odstupu, priznacnej pre
neobarokové postupy v hudbe 20. storocia, ale skér sucastou
skladatelovho presvedcenia o nevyhnutnosti a uZitocnosti
zmocnovania sa stale platnych hodnét minulosti a ich orga-
nického zaradenia do zazitkového sveta hudobnika druhej
polovice 20. storocia.

Primarne lyricky Bazlikov naturel sa obnazil v novych si-
vislostiach pri pisani vokalno-in§trumentilneho cyklu.
Skladatelovi sa dostal do rik rozsiahly vyber z ¢inskej poé-
zie, ,Nové zpévy staré Ciny”, zostaveny Ceskym literatom

a prekladatelom Bohumilom Mathesiom a predstavujici
basnické umenie znamych i anonymnych autorov od 2. sto-
rocia pred nasim letopoctom aZ cca po rok 850 n. 1. Intenzi-
ta basnickej vypovede, krehkost a povab metaforickych ob-
razov, charakteristickd pre orientdlnu poéziu, vyzadovala
pri hudobnom pretlmoceni vyber adekvatnych prostriedkov.
Proveniencia textovej predlohy, prvy raz zastipend v slo-
venskej hudbe, ldkala svojou nevsednosfou a motivaciou
k rozihraniu pestrejSich farebnych kombinacii — nie naho-
dou v rovnakom cCase, kedy Bazlik siahol k orientalnej
na texty starojaponskych bdsnikov (1959), inSpirovany inym
prekladatelskym vyberom B. Mathesia. Podobne ako Parik
(jeho diptych je pisany pre sopran, husle, gitaru, klarinet
a bicie nastroje), aj Bazlik sa zriekol tradi¢nej zostavy, v do-
vtedajSej slovenskej piesniovej tvorbe zastiipenej spevnym
hlasom s klavirnym sprievodom (prileZitostne initrumento-
vanym do orchestralnej podoby) a pripisal dva nastroje —
flautu a violonc¢elo. Okrem zaujmu o pestrejSiu farebnu
vyslednicu sledoval Bazlik tymto vyberom aj dalsi zamer.
Z obsiahlej materidlovej kolekcie (celkom 124 basni) si vy-
bral Styri obsahovo pribuzné basne, ktoré vypovedaji
o rozchode Zeny s milym a pritom umoziujui vyjadrit roz-
manité citové polohy — od zifalstva a smutku, cez nostalgiu
po vyrovnanost a jemnu ironickost. Obsah verSov pochopil
skladatel ako komornii lyricki mikrodramu, kde party flau-
ty a violoncela zastupuju protagonistov pribehu nestastnej
lasky, stimuluju kontrast a dramatickosf. Vokélny part pod-
poreny klavirom predstavuje vrstvu tlmiacu konflikty. Prva
zo zvolenych basni - ,Hled, lidské srdce” pouZil v cykle dva
razy — na zaciatku (Prolég) s vynechanim poslednej strofy,
a na kondi (Epildg) s kompletnym textom. Prostrednictvom
verbalnej i hudobnej korespodencie medzi krajnymi casta-
mi tak vznikol symetricky patcasfovy cyklus. Ako prejav ob-
divu k vynikajucemu Mathesiovmu prekladu ponechal Baz-
lik v partitire Cesky text.

Nositelom vyrazovej osobitosti piesni je melodicka linia,
resp. vzajomné vzfahy viacerych linii ¢ vrstiev. Podobne
ako v predchadzajucich skladbach aj v tomto cykle sa in$pi-
roval Bazlik Bachovou tvorbou, nie vSak na drovni modifi-
kovaného citatu ¢i alizie, ale hlbsim prienikom do sveta
hudobnosti velkého barokového majstra. Jadrom tejto ins-
piracie sa stali molové fiigy z Bachovho Dobre temperovaného
klavira, diela, ktoré Bazlik ako interpret vyborne poznal
(neskor tento uctyhodny komplet nahral, a priebezne sa
s nim vyrovnaval vyznamnym spdsobom aj skladatelsky),
molové preto, lebo disponuji koncentrovanou stavebnos-
tou — duxy su prienikom konstrukénej elegancie a vyra-
zovej rozmanitosti, sprostredkujui dialog diatonickych inter-
valovych jadier (skoky kvarty, resp. kvinty, vyplnené
sekundovymi krokmi) s chromatickymi postupmi, rozmno-
zujucimi efekt citlivych, smernych ténov. Priebeh figy
umozZiuje preklentf prisnu disciplinu a zloZitost kontra-
punktickej linearity vykrystalizovanym harmonickym pro-
stredim na bdaze dramaticky projektovaného celku. Tento
svet upokojoval Bazlika matematika i hudobnika v jednej
osobe. Videnie hlbsich siivislosti mu dovolilo napokon orga-
nicky zapojif do transformacného rozvinutia aj klasické
norgy dodekafonickej techniky.

Prvky lyrickosti, ststredené v altovom hlase, st dané tz-
kym ambitom melodickej linie, opakovanymi ndvratmi na
centralne tény, zdéraziiovanim smernych - citlivych ténov,
predlzovanim strofickych fraz a jasnou tonadlnou vyhrane-
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nostou - napriklad /2 mol v Proldgu (PR. 1). Dramatickost pod-
poruje melodicka linia volne wyuZivajica vietkych 12 ténov
chromatického kontinua, kde déleZitym elementom expresi-
vity je skok velkej septimy. Takéto linie Bazlik exponuje
v druhej piesni Co jsi mé opustil, v zhode s poetickym obsahom
(zufalstvo zo zniceného libostného vzfahu), pricom ich
sStruktiru poznamenava aplikacia postupov z dodekafonickej
techniky - linearita partov, symetria racieho a inverzného

len vynimka, celkove je piesen koncipovana v harmonickom
gis mol, svedcia o tom aj kadenéné uzavery, nevyuzivajiice
prehladnejsiu enharmonicki zdmenu ténov (PR. 3 ).

Urcité vyvrcholenie v podobe syntézy prichadza v Epildgu.
Bazlik — podobne ako v Piatich elégidch a v Barokovej suite — tu
konfrontuje jednotlivé myslienkové jadra cyklu i klicovy
vziah dramatickosti a lyrickosti. Dramaticky Zivel je spro-
stredkovany expresivnou témou, s vyuZitim velkoseptimo-
vych skokov a rytmickej nepravidelnosti. Téma obsahuje 11
ténov chromatickej stupnice a na zdklade kanonickej imita-
cie prebehne viac raz v jednotlivych nastrojoch (PR. 4). Vo-
kélny part skladatel nezbavuje pokojnej narativnej a lyrickej
povahy, definitivne poznanie bezperspektivnosti vzfahu vy-
jadrenom v texte sa poddciarkuje hudobne, zmenou spevu na
recitované parlando.

3 2 s e . Pr.
postupu (PR. 2). Racionalny pristup dovoluje Bazlikovi vy- Fa
tvérat Strukturdlne savislosti medzi jednotlivymi liniami (vy- EPILOG
ber zhodnych intervalov kvarty a malej sekundy). EPILOGUE
(Anonymus)
Pi.:2 g Andante con moto ()= 72) »
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Tretia piesen Kdy?Z cekala jsem je z hladiska dovtedy pouZi-
tych prostriedkov najuspornejsia, aZ staticka, spociva na dia-
16gu spevacky s klavirom, ostatné nastroje zasahujt len spo-
radicky. Tento kontrast vyplyva aj zo skladatelovej projekcie
cyklu ako symetrického tektonického utvaru. Dokladom zre-
telného prekryvania dramatickych prvkov lyrickymi je nasle-
dujtica pieseri Veji7. Text basne tlImodi nostalgické pocity skla-
manej Zeny, ktoré sa snazi potladit spomienkou (navrat krat-
keho motivu z Prolégu) a iréniou (rytmicky rozvlneny
vokélny part). Klavirny part delikdtnou farebnostou (sled
molovych kvintakordov, paralelelizmus velkych tercii) pripo-
mina az impresionisticky hedonicki farebnost — jedine na
tomto mieste, vyseku z celotéonovej Struktiry, mozno konsta-
tovat nazvuky hudby na orientalnu provenienciu textu. Je to

Pr:3

@—1—-—“ ; :‘”‘3‘5{ i ':’ &b‘tui
T T . T T T

M

Vyberom nastrojovej zostavy je Bézlikov cyklus zhodny
s Madagaskarskymi piessiami Mauricea Ravela (1926). Analégie
medzi Ravelovou a Bazlikovou skladbou vyplyvajti aj z po-
dobnej exotickej proveniencie, liibostného nédmetu, stried-
mosti a farebnosti klavirneho partu, polylinearity flautového
a violoncelového partu, z dblezitosti intervalu distej kvarty
a velkej septimy v melodickom i akordickom priestore, z jem-
nej bitonality, symetrickej koncepcie cyklu s ndvratom moti-
VoV z prvej piesne v zaverecnej a kontrastnej pozicii stredne;j
piesne (Ravelov cyklus obsahuje iba 3 piesne). Slovensky
skladatel viac akcentuje linearitu, kontrast tonality (prvky
molovosti) s atonalne projektovanymi tematickymi tvarmi
(v Epildgu). Racionalny vyber intervalovych §truktir, ovplyv-
neny serialitou, sa v diele francizskeho impresionistu nevy-
skytuje.

Piesne na ¢insku poéziu sa stali dielom, v ktorom si Bazlik
skiisal osobnostni aplikaciu niektorych racionalnych postu-

B HUDOBNY ZivoT] 7-8]2001

21



pov s cielom ich vhodného subjektivneho vykladu tak, aby
zdanlivo nezluditelné prvky dokazali fungovat v muzikantsky
citlivo projektovanom hudobnom organizme. Zadiatok 60.
rokov je v slovenskej hudbe etapou priebeZného vyrovnava-
nia sa s podnetmi, vychadzajtcimi z druhej viedenskej $koly;
Bazlikova generacia k tomu prispela rozhodujicim sposo-
bom, a to rozmanitostou rieSeni. Bazlikov typ preklenutia
protikladov sa symbolickym zakotvenim a tematickou celist-
vosfou emocionalne projektovanych Struktur priblizuje tvori-
vej poetike Albana Berga. Tento typ Bazlik potvrdzoval aj
vo svojich dalsich skladbach — absolventskej kompozicii Hud-
ba pre husle a o&esrer (1961) a najma v opere Peter a Lucia
(1963-1966) ng namet Romaina Rollanda. @
Pramene:
BAZLIK, M.: Pisné na éinskou poesii, partitira Supraphon Praha-Brati-
slava 1969
BAZLIK, M: Pdf piesni na cinsku poéziu pre alt, flautu, klavir a violon-
Celo, gramonahravka (L. Baricova, M. Kral, M. Bazlik, F. Tannen-
berger), Supraphon SV 8274 Praha 1965
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HAYDN v ESTERHAZE je ndzov medzi-
ndarodného hudobného festivalu, kto-
ry v prvom septembrovom tyzdni pre-
bieha v esterhdzyovskom zamku vo
Fertod-Eszterhdza v Madarsku, v jed-
nom z troch priestorov (Eisenstadt,
Presporok), kde Haydn dlhé roky p6-
sobil v sluzbach kniezata Esterhdzy-
ho. Stcastou festivalu je interpretac-
ny kurz a semindr, tohto roku na té-
mu Haydnove kldvesové sondty na
fortepiane. Jazykom kurzu je anglicti-
na, neméina a madarcina, jazykom
prednasok je angliétina. Uéastnicky
poplatok pre aktivnych Géastnikov je
600,- DM, pre pasivnych 250,- DM.
Zaujemcovia sa mézu uchdadzat o Sti-
pendium Madarskej Haydnovej spo-
loénosti na thradu Géastnickeho po-
platku. Kontakt: Strém koncert Kft.,
H-1022 Budapest, Bimbo at 75,

Fax +36 1 3266452.

Medzinarodny hudobny festival
styriarte 2001 (22. jun-22. jil) v Gra-
zi sa tohto roku konal pod mottom

... in eine bessre Welt entriickt” (od-
trhnuty do lepsieho sveta), vyjadruji-
com vecnud utopickd tizbu fudstva po
lepSom svete, po Zivote v harmonii, po-
koji a krase. Sen o ,slobode, rovnosti,
bratstve®, o ,lux aeterna®, o svornosti
uz po stdrocia reflektuje aj hudba za-
padného sveta, preto zdkladnd ideu fes-
tivalu sprostredkovali diela pocénic
Josquinom cez hudbu 18., 19. a 20. sto-
ro¢ia'az po stcasnost, dalej alternativne

programy s klezmer a filmovou hud-
bou, literdrne vecery a pod.

 Festival, ktorého zakladatefom a ume-

leckym riaditefom je Nikolaus Harnon-

court, sa nevenuje vyluéne starej hud-
be. Naopak. Jeho osobitnou tohtoro¢-

* nou atrakciou bolo uvedenie o
Ullmannovej opery-jednoaktovky Der

Kaiser von Atlantis (Cisar Atlantidy),
napisanej ako takmer nepredstavitelnad

‘a dojimava utépia v koncentranom td-
‘bor v Terezine: smrt odmieta sluzbu

mocndrovi, zapdjajlicom cely svet do
vojny - fudia uz nemézu umierat. Viktor

- Ullmann, narodeny 1898 v dne$nom
- Polsku, bol Ziakom Arnolda Schénber-

ga, neskér Aloisa Habu; bol nadsenym
privrzencom Steinerovho antropozofic-
kého uéenia, pésobil v Prahe na krizo-
vatke ceskej, nemeckej a zidovskej kul-
tary ako spolupracovnik Alexandra

- Zemlinského v prazskom Nemeckom di-

vadle, roku 1942 bol deportovany do
Terezina a roku 1944 zavrazdeny

v Osvienéime. Z jeho tvorby napisanej
pred deportdciou sa zachoval len zlo-
mok. Jednoaktovku Der Kaiser von
Atlantis, ktorG Ullmann napisal na lib-

rreto spoluvdziia Petera Kiena, v Terezi-

ne nastudovali, no po generdlke zakd-

zali jej uvedenie. Prvé predvedenie die-
la sa uskutoénilo roku 1975, roku 1989
doslo k rekonstrukcii origindinej verzie.
~ Festivalovy program v Grgzi venuje dva

koncerty aj mladému rakiskemu skla-
datelovi Gosta Neuwirthovi.

.

lo

SvieZo v REDUTE

Navstevnici nastavajicich Bratislav-
skych hudobnych slavnosti sa moézu
tesit: po zdverecnych akordoch uplynu-
lej sezény sa v Redute zacala instald-
cia davno tizobne oc¢akavanej klima-
tizacie. Nakladné zariadenie financuje
Slovenska filharménia scasti zo stat-
neho rozpoctu, séasti z vlastnych prij-
mov, scasti zo sponzorskych prispev-
kov. Rekonstrukciu zabezpecuje firma
Klima Cosult, s. r. 0. Po demontazi zvys-
kov starej nefunkénej ,klimatizacie”

a radidtorov, nevhodne zasahujicich
do historického interiéru, sa rekons-
truuje aj kotolna, ktord bude napoje-
nd na novu technolégiu. Budice vyku-
rovanie bude podporované konektor-
mi inStalovanymi pod troviiou pod-
lahy Koncertnej siene SF. Odvod a pri-
vod vzduchu do Koncertnej siene bu-
de vedeny v podlahovej ¢asti krovu
nad Filharmonickym klubom. Napoje-
nie novych potrubi bude v podkrov-
nych priestoroch bez zasahu do inte-
riéru. Rekonstrukcia prebieha pod
dohladom pamiatkdrov a termin
ukoncenia je planovany na 31. augus-
ta. Uz takmer desat rokov pripravova-
nd nevyhnutnd rekonstrukcia Reduty,
ktora je kultirnou pamiatkou, sa std-
va coraz naliehavejsou. Najviac sd
poskodené strecha a zdklady (vih-
kost). Pre nedostatok finanénych
prostriedkov sa vedenie SF snazi

o zdchranu budovy aspon €iastkovy-
mi rekonstrukciami.
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KONVERGENCIE

Jozer LUPTAK SOTVA MOHOL ZVOLIT PRILIEHAVEJSI NAZOV PRE SVOJ FESTIVAL KOMORNEJ HUD-
BY, AKO VARGOVSKU VYPOZICKU €I PARALELU - KONVERGENCIE. A HOCI IDEA TU BOLA DAVNO
(PRVE KONCERTY § TYMTO NAZVOM SA KONALI UZ PRED NIEKOLKYMI ROKMI VO VOUNOM CYKLE
v CESKOM CENTRE), JEJ PRVU REALIZAGIU V PODOBE MINIFESTIVALU V SEPTEMBRI 2000 Z OBO-
ZRETNOSTI OZNACIL AKO NULTY ROCNIK. VED AKO MOHOL TUSIT, ZE TENTO KREHKY ONE MAN
FESTIVAL ZAPUST{ KORENE DOSTATOCNE SILNE NA POSTAVENIE STRUKTURY, KTOREJ NEVYHNUT-
NYMI ATRIBUTMI POPRI VYNIKAJUCEJ IDEI SU S NOU SA STOTOZNUJUCI HUDOBNICI, OTVORENE
OBECENSTVO A OCHOTNI DONATORI: PRETOZE KONVERGENCIE SU V PRAVOM ZMYSLE SLOVA PO-
DUJATIM PRIVATNYM. NO VLANAISI, NULTY ROCNIK SO SVOJIMI TROMI KONCERTMI MU DAL ZA
PRAVDU, PREDOVSETKYM Z HLADISKA UMELECKEHO; JEHO UROVEN MUSELA USPOKOJIT VSET-
KYCH, CO SA NA JEHO REALIZACII AKTIVNE CI PASIVNE PODIEEALL. A LUPTAK SA NASTASTIE NE-
DAL ODRADIT VTEDY NIE CELKOM USPOKOJIVYM ZAUJMOM VEREJNOSTI. JEHO VDRZ A TVRDO-
SLINOST MU V JUNI T. R. DALI ZA PRAVDU: NA SLOVENSKU SA ZRODIL FESTIVAL, SICE MALY ROZ-

MERMI, NO SVETOVY VO VSETKYCH OSTATNYCH PARAMETROCH.

Samotna myslienka akéhosi rodinného
festivalu, kde sa celého progamu zhosti
pomerne mald skupina ucinkujucich,
¢im dochadza k odklonu od zauziva-
ného modelu: ¢o koncert, to ini Gdinku-
juci, nie je dielom Jozefa Luptaka. Vo
svete blizkom i vzdialenejSom sa ¢oraz
viac mnozia podujatia tohto druhu, kto-
rych potreba i ohlas akoby viseli vo
vzduchu: privela je na svete megapro-
jektov, zamestnavajtcich velké mnoz-
stvo umelcov a prifahujucich tisicky di-
vakov, ktorym - nech st akokolvek
umelecky vyznamné a pre umenie i ve-
rejnost potrebné a dobré — chyba inti-
mita, bezprostredny kontakt umelcov
navzajom, a toboZz umelcov s obecen-
stvom. A tu sa zbiehaju (ak chceme:
konverguju) tizby Iudi hladajucich
blizkost s podstatou toho najintimne;j-
Sieho druhu hudby — hudby komornej
ako najdovernejSieho skladatelského
média, davajiceho prilezitost na rovna-
ko intimny dialdg interpetov, nerozluc-
ne spdty s radostou z verbélne azda ne-
vysvetlitelného spolocného muzicirova-
nia v uzkom kruhu. Podelif sa o tuto
rados( s obecenstvom je prav-
depodobne povodnym cielom
kaZzdej komornej produkcie,
ktora sa nijako nehodi do vel-
kych koncertnych sél, i ked sa
v nich ¢asto realizuje. Hlada-
nie adekvatneho priestoru la-
diaceho s podstatou komornej
hudby je preto myslienka, na-
chadzajica coraz viac pri-
VIZencov.

Festivaly komornej hudby
s privatnou atmosférou, na
ktorych uéinkujuici hudobnici
zotrvaju dlhsie, nez len pocas
vlastnej produkcie, kde sa na-

vzajom zoznamuju a spolo¢ne nastudu-
ji program, su pre nich vyhladavanou
prilezitosfou na zastavenie sa v krutom,
komercionalizovanom koncertnom zi-
vote, neraz obmedzujucom ludsky kon-
takt na jeho najpovrchnejsie prejavy.
Kremerov komorny festival v Locken-
hause, Cohenov festival v Bath, desiat-
ky podobnych podujati vo Finsku, v Ne-
mecku, Francizsku a v dalSich kraji-
nach (precitajte si spravu o festivale
komornej hudby v Irsku na str. 30,
pozn. red.) su realizaciou rovnakej mys-
lienky, i ked jej konkretizacie tu ¢i tam
mo6zZu nadobudniif rézne podoby.
Dalsim spoloénym znakom, privatnu
atmosféru hladajucich festivalov, je Spe-
cificky priestor, zvacsa mimo mestskych
centier, nedaleko prirody, napomahaju-
ci vytvorif Ziadanu atmosféru. Luptako-
ve Konvergencie zatial tento priestor
nenasli a napriek pévodnej predstave sa
im nedarilo zabezpecif ani rovnaky
priestor pre vsetky podujatia. Ale
o problémoch tohto druhu vie $éf festi-
valu urcite ovela viac. Napriek tomu vy-
tvoril kompakiné obecenstvo, ktoré sa

JKonvergencie” F. FReSo, M. VARGA, J. LuprTAK

J. LUPTAK, RIADITEL FESTIVALU

nechalo nakazit ideou, a den co den sa
vo velmi podobnom zloZeni zicastnilo
na jednotlivych podujatiach festivalu.
Aj tu viak zapracovala Luptdkova
usmerniujuca ruka: cez prestavky kon-
certov pozyval na gratis obCerstvenie, ¢o
zblizilo Iudi na tej i onej strane podiovej
bariéry a akosi automaticky ich vtaho-
valo do rodinnej atmosféry. Ta sa cel-
kom prirodzene dostavila najma v kru-
hu éinkujicich hudobnikov, ktorych
jadro tvorili popri ,ostrielanych” a vyni-
kajucich doméacich komornych hra-
¢och: Jozef Luptak (violoncelo), Iva-
na PristaSova a Vladimir Harvan
(husle), Peter Sestak (viola), Zoltan
Janikovi¢ (kontrabas), Cyril Sikula
(flauta), Ronald Sebesta (klarinet)
a Eleondra a Mikulas Skutovci (kla-
vir) aj dvaja vzacni hostia - violoncelis-
ta Robert Cohen a huslista Benjamin
Schmid. Tato hfstka hudobnikov sa
zhostila celého Stvordniového komor-
ného monstreprogramu, pozostavaju-
ceho z 15 kompozicii rézneho obsade-
nia a mimoriadnej naro¢nosti, pri¢om
tie, v ktorych spolutcinkovali zahranic-
ni hostia, sa spolo¢ne skusali
iba v case festivalu.
.Cervenou nifou” progra-
mu boli komorné diela Franza
Schuberta — Fantdzia pre husle
a klavir C dur D 934, Sondta
pre arpeggione a klavir a mol
D 821, Kvinteto pre dvoje husli,
violu a dve violonceld C dur
D 956 a Kvinteto pre husle, vio-
lu, violoncelo, kontrabas a klavir
A dur D 667 (,Pstruh). Popri
nich odzneli dve diela Dmitri-
ja Sostakovica — Trio pre husle,
violoncelo a klavir op. 67 a So-
nata pre violonéelo a klavir

Foro D. RusnAkova
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L e MIVALL

op. 40, dalej Witold Lutoslawski: Partita
pre husle a klavir, 1gor Stravinskij: Pribeh
vojaka vo verzii pre husle, klarinet a kla-
vir, Benjamin Britten: Suita pre sélové
violoncelo ¢. 3 op. 87, Béla Bartok: Kon-
trasty pre husle, klarinet a klavir, Gyorgy
Ligeti: Sondta pre solové violoncelo, Arnold
Schonberg: Komornd symfonia op. 9
v uprave Antona Weberna pre flautu,
klarinet, husle, violoncelo a klavir a, last
bu not least, dve djela Petra Kolmana: Tri

kusy na pamiatku Arnolda Schonberga pre
solovy klavir aDva kusy pre husle, klari-
net, flautu a klavir.

Prvy a jediny cisto komor-
ny festival na Slovensku po-
nikol teda program narocny
pre ucinkujtcich i poslu-
chacov. To, ¢o mnohi pravi-
delni koncertni navstevnici
uz vedia, sa teraz potvrdilo:
na Slovensku vyrastla mlada
generacia, ktora pochopila
Specifika interpretacie ko-
mornej hudby a je s nou bytostne
spriaznena. Len tak je mozné, Ze (aj
vdaka vynikajucej technickej priprave-
nosti — netreba zabudat, Ze vSetci
zucastneni udinkujuci st zaroven reno-
movanymi sélovymi hra¢mi) sa v an-
samblovej hre prisposobia akémukol-
vek zoskupeniu a svoju hudobnu inteli-
genciu a tvorivosf vedia maximalne
podriadit spoloénému vysledku. Potvr-
dili to aj v spolupraci s celkom novymi
partnermi — s Robertom Cohenom
a Benjaminom Schmidom. A potvrdili
to aj v dielach diametralne odlisného
charakteru, ktorych idei a stylu sa za-
kazdym priam ideéalne prisposobili. Taz-
ko vytvorif poradie vydarenych pro-
dukcii. Zaujimavé bolo sledovat vklad
oboch, svojim naturelom velmi odlis-
nych hosti, ktori sa na jednej strane cel-
kom hladko zaradili medzi vzajomne sa
doverne poznajucich slovenskych part-
nerov, na strane druhej poznacili vyko-
ny, na ktorych sa zicastnili. Prvy kon-
cert festivalu v tomto zmysle ,patril”

Benjaminovi Schmidovi, klasicko-jaz-
zovému obojzZivelnikovi, ktorého vir-*
tudzne a zaroven introvertné muzi-
kantstvo sa zaskvelo azda najviac v Lu-
toslawského Partite a v Sostakovi¢ovom
Triu, no nezostalo ni¢ dlZzné ani velkole-
pej Schubertovej Fantdzii ¢i Stravin-
ského Pribehu vojaka (v komornej verzii
zaznel v Bratislave pravdepodobne po
prvykrat). V tomto koncerte vsak zane-
chal vyraznu stopu svojho muzikant-
stva aj Mikula$ Skuta (so Schmidom,
s ktorym ma spolo¢ni lasku i talent
v jazze, sporadicky spolupracuje uz nie-
kol'ko rokov), ktorého (nasfastie) Coraz
Castejsie stretnutia s vaznou hudbou st
zakazdym objavné; o uspech Stravin-
ského diela sa rovnakou mierou ako
Schmid a Skuta zaslizil aj klarinetista
Ronald Sebesta, ktory o dva dni neskor
v dielach Petra Kolmana, Bélu Bartdka
a Arnolda Schonberga poukazal na svo-
ju dovernu znalost hudby 20. storodia.
LKralom“ druhého koncertu bol
____ Robert Co-
BN hen, v Bra-
tislave zna-

my z niekol-
kych wvystu-
peni na podiu
SF (tentoraz
viedol aj maj-
strovsku trie-
du na pode

HTF VSMU, mi-
moriadne po-
uénu a vzrusu-
jlicu pre aktiv-
nych i pasiv-
nych poslu-
chacov). Iskra
jeho Ziarivého
talentu uz vo
chvili vstupu
na podium
preskoci, a to
nielen na ostatnych tcinkujtcich, ale aj
na obecenstvo. Okrem velkolepej Brit-
tenovej solovej suity bol komornym
partnerom vo vsSetkych dalSich dielach
vecera (Schubert: Arpeggione a Kvinteto,
Sostakovi¢: Sondta). Cohen nie je hu-
dobnikom, ktory si robi osobitné staros-
ti s historickymi aspektmi’ interpretacie
hudby minulosti. Jeho $chubert viak
nielen vZzdy zostal v medziach vkusu,

ale potvrdil aj znamu zasadu, Ze vysled-

nicou pristupu, respektujuceho vseo-
becné i Specifické hudobno-Struktural-

ne principy, v prieniku s prirodzenym
muzikantstvom nemoéze nebyl mimo-
riadny interpretacny ¢in. V tom nasiel
priam idealnu partnerku v Eleondre
Skutovej, ktord svojim intenzivnym
vstupom do klasického repertoara, po
dlhych rokoch sustredenosti na sicasnu
hudbu, smeruje celkom jednoznac-
ne k predtym netusenému zenitu...
V Schubertovom velkolepom Kvintete,
kde sa obaja zahrani¢ni hostia, Cohen
i Schmid, stretli v kvazi improvizova-
nom komornom subore s domacimi
uc¢inkujucimi (Pristasovd, Sestak, Lup-
tak) udaval tén — napriek reSpektovaniu
vsetkych zasad ansamblovej hry — prave
Cohen. Nie ,$éfovanim” akéhokolvek
druhu, ale slobodou, prirodzenostou
a radostou z hudby, ktorou este viac na-
kazil svojich uz aj tak laskou k hudbe
a vysokou mierou profesionalnosti ,po-
stihnutych” partnerov.

Treti koncert patril hudbe 20. storocia
a slovenskym interpretom. Po dlhych
rokoch na nom odzneli dve komorné
diela Petra Kolmana, ktory bol pritom-
ny a uprimne Zasol nad vysokou uro-
viiou vsetkych produkcii nielen v jeho
vlastnych kompozicidch (Skutova
v solovej klavirnej skladbe, Pristasova,
Sebesta, Sikula, Skutova v Dvoch ku-
soch), ale aj v jemu tak blizkom dalSom
reperotari vecera... Kto pred niekolky-
mi mesiacmi pocul Luptikov vykon

ZHORA zZtAvA: R. CoHEN, B. SCHMID, NA SKUSKE SCHUBERTOVHO

KVINTETA

v Ligetiho solovej sonate na koncerte
v Samorinskej At Home galérii, sa mo-
hol teraz na Konvergenciach presveddit
o jeho eSte vySSej miere stotoznenia sa
s hudbou, ktora sa ,podvoli“ len tomu,
kto pozna zmysel, smerovanie a stvis-
losti kazdého ténu a vo chvili produkcie
moze na ne zabudniif... Moznost pocuf
dve klicové diela hudby 20. storodia -
Bartokove Kontrasty (PristaSova, Sebesta,
Skutova) a Schénbergovu Komornii
symfoniu (Sikula, Sebesta, Pristasova,
Luptédk, Skutova) v rdamdi jedného vece-
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ra je samo osebe zazitkom. Obe zneli
na Konvergenciach v premiére uz spo-
minanych interpretov, ktorym sa po-
darilo aj pre diela, v nasich konc¢inach
malo opoctuvané, ziskat jednoznacnu
priazen a nadsenie pritomného obe-
censtva.

Sobota cela patrila ne-klasickej hud-
be: jazzu a big-beatu, ktoré, konvergu-
juc s klasikou, prispeli k osobifému imi-
dzu podujatia. Konvergencia sa vsak
nevyCerpala samotnymi Zanrami.
V oboch tychto ,alternativnych” prog-
ramoch vystipili totiz scasti hudobni-
ci-,obojzivelnici”, pravidelne (jazzovi
partneri Mikula$ Skuta a Benjamin
Schmid v az dych vyrézajicom virtudz-
nom, s¢asti improvizovanom jazzovom
programe), alebo sporadicky (Luptak)
prekracujici hranice zanrov. K nim sa
ako osobitny fenomén priradil Marian
Varga, duchovny otec nazvu celého po-
dujatia, tentokrat pritomny nielen sym-
bolicky, ale aj hudobnou produkciou:
na sobotnom no¢nom koncerte v Kla-
riskach sa s nim v beatovej verzii Parto-
vych Fratres predstavil ako zruény im-
provizator sam riaditel festivalu Jozef
Luptak. Druha polovica no¢ného kon-
certu uz cela patrila Marianovi Vargovi
s Collegiom musicum (Varga, Freso,
Hajek, Lasciak) a ich nostalgickej remi-
niscencii vo vybere zo slavnych Kon-
vergencii.

Siesty, zaverecny koncert bol venova-
ny klasickému repertoaru v pravom
zmysle slova: Jozef Luptak si na koniec
naro¢neho festivalového maraténu,
ktorého bol iniciatorom, organizatorom
i ,fundriserom” v jednej osobe, rezervo-
val Beethovenovu sonatu (s E. Skuto-
vou) a Schubertovho ,Pstruha“ (s dvo-
ma novymi partnermi: V. Harvanom
a Z. Janikovicom, popri ,skalnych” -
P. Sestakovi a M. Skutovi). Ak by sa nie-
kto domnieval, Ze najpopularnejsiu
skladbu si ,pre istotu” nechali konver-
gujtici hudobnici na zaver, potom ho
treba vyviest z omylu. Prave tito ,po-
pularka”, déverne zndma aj menej skii-
senému posluchacovi, aj pre tito opo-
¢ivanosf prinda uskalia necakané
a nebezpecné. A obnazZenost violonce-
listu v Beethovenovej sondte sotva po-
skytuje prileZitost skryf sa, & kamuflo-
vat. To ostatne neumoZiluje nijaka
komorna hudba. Prave preto boli Kon-
vergencie 2001 mimoriadnym zazitkom
a zaroven prislubom vo vietkych para-
metroch tohto podujatia: s budicno-
sfou hudby na Slovensku to azda nie je
beznéadejné... |

ALZBETA RAJTEROVA

L__EESIIVALY |
A

BRATISLAVSKA HUDOBNA JAR 2001

V maji a zaciatkom juna Bratislavska
hudobnd jar napisala svoj piaty roc-
nik. Stikromnou umeleckou agentiirou
PAT-EX iniciované a v spolupraci so
Slovenskou filharméniou organizované
podujatie sa pokusa na kultirnej mape
hlavného mesta rozsirit koncertna po-
nuku v ¢ase nepokrytom festivalmi. Jar
je z tohto hladiska vyhodnym a publi-
kom akceptovatelnym obdobim. BHJ
ako mlada akcia (oznacenie festival by
som zatial pouzival opatrne) ma dozais-
ta narok na detské choroby, skoda vsak,
ze ich povod je stile rovnaky. Pramenit
jednak z nevyprofilovanej dramaturgic-
kej linie, jednak z kolisavej interpretac-
nej tirovne. Zatial ¢o druhy faktor urcu-
ja finan¢né limity, organizator sa ne-
moze zbavif zodpovednosti za prvy.
Otazka programového bulletinu je sice
nepodstatna, jeho bezobsaznost (za ne-
primeranti cenu) vsak bije do odi.

Piaty ro¢nik ponukol opat Styri kon-
certy (v poradi treti som nenavstivil),
zanrovo rozptylené od symfoniky, cez
vokalno— symfonickii tvorbu, po dve
formy opernej prezentacie.

Otvéraci podvecer patril Dohnanyiho
orchestru z Budapesti, tamojsiemu
Akademickému zboru a Detskému
zboru gymnazia z Viedne. Pod taktov-
kou rakuskeho dirigenta Georga Kugi-
ho sa madarskym symfonikom, ktori ani
v domacom kontexte nepatria do repre-
zentacnej kategorie, najlepsie vydarili
Tance z Galanty od Zoltana Kodélya.
V nich sa odhalila vyrazova spontannost
a temperament hracov, prezentujicich
tanecni basen svizne, Stylovo autentic-
ky, ale aj technicky solidne. Iba 13-rocna
taiwanska huslistka Wen-Chun Lin,
studentka Viedenskej hudobnej univer-
zity, patri urcite k velkym detskym ta-
lentom s pravdepodobnou budticou us-
pesnou kariérou. Otazne vsak je, ¢i Sara-
sateho Carmen fantdzia op. 25 je dnes
spravnou volbou, kedze skladba, cer-
pajiica z motivickej bazy Bizetovej opery,
stoji vylucne na ornamentalnej virtuozi-
te solistu. Pokial Sarasateho neinterpre-
tuje bravirny technik, dielo straca aky-
kolvek zmysel. Mladucka huslistka preu-
kazala velku davku odvahy, na svoj vek
aj pokrodili remeselni zrucnost, nepo-
skytla vSak dosf argumentov pre bez-
vyhradné prijatie tohto disla. Ocakava-
nym pilierom koncertu bola Carmina bu-
rana od Carla Orffa, dielo nesmiernej
skladatelskej invencie, Stylovej vyhrane-
nosti a zaroven aj posluchacskej obliibe-

nosti. Rozsiahla plocha partitiry pozadu-
je od dirigenta pregnantni koncepciu,
aby jednotlivé casti boli obsahovo a vy-
razovo diferencované, aby rytmika dosa-
hovala kontrastnost a prizna¢nu brisk-
nost. Georgovi Kugimu sa sice vsetky
parametre nepodarilo splnit, orchester
a zbor vsak zjavne vkladali do interpreta-
cie maximum. V sélistickom triu vycha-
dzali barytonistovi Vladimirovi Chme-
lovi lepdie vysoké tony partu, nez vyra-
zové nuansy. Karikovany tenorovy part
vystizne stvarnil Zsolt Derecskei, sla-
bym cdlankom bola sopranistka Huei-
Ming Yangova.

Operny recital ako koncertny sposob
prezentacie solistu ¢asto prinasa drama-
turgické tskalia. Pokial ide o variant
s klavirnym sprievodom, zmysluplnost
je opodstatnena len vo vynimoénych
pripadoch, ak umelec ma k dispozicii
nie kazdodenny program. Pre komorné
muzicirovanie, u nas, zial, zanedbava-
né, je vhodna piesnova literatura. Ope-
ra s klavirom je vzdy kompromis, je to
uprava autorského zameru. ,Zachra-
nou* takéhoto projektu moze byt jedine
mimoriadne kvalitna interpretacia.

Slovenska mezzosopranistka Jolana
Fogasova ma to Sfastie, Ze napriek mla-
dému veku uz vydala profilové CD
a hosfovala na viacerych zahrani¢nych
koncertnych i opernych scénach. Jej re-
cital v ramci BHJ vSak vela objavného
nepriniesol. Ani z hladiska dramaturgic-
kého, ani interpretacného. Tri tematické
bloky - rusky, taliansky a franciz-
sky — plynuli bez zjavného diferencova-
nia vyrazovej poetiky, no i bez zretelnej
ambicie inovovat okruh repertoaru.
Z ruskej tvorby sme si vypoculi Rachma-
ninovove romance, Cajkovského Olgu
(Eugen Onegin) a Janu (Panna Orlednska),
z talianskej Ponchielliho Ciecu (La Gio-
conda) a Donizettiho Leonoru (La Favori-
ta), francuzsku cast tvorila popri neod-
myslitelnej Bizetovej Carmen Masseneto-
va Charlotta z Werthera. Prekvapenia sa
neudiali ani v programe, ani v prednese.
Mezzosopran Jolany FogaSovej ma bo-
haté prirodné danosti podporené techni-
kou, ktord otvara rezonmanciu ténu vo
vsetkych polohach, no nedokaze ho za-
gulatit, vricnejsie farbif a modulovat do
jemnejsich odtiefiov. Preto bez problé-
mov a ochotne spieva vo forte, a to aj za
cenu tvrdosti a ostrosti ‘hlasu. NemoZno
jej vSak uprief snahu o piana ¢i mezza
voce, no i v tejto rovine chyba plastic-
kejsi a emotivnejsi ton. Vyrazova indife-
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rentnost dokonca ani nedovoluje odhad-
nut, v ktorej Stylovej oblasti sa mlada
umelkyna citi najlepsie. Klavirnym part-
nerom — bez vyraznejSieho vkladu — bol
Jan Salay. Potesilo by ma, keby prikrejsi
ton recenzie bol podnetom na zamyslenie
sa nad dalSim formovanim umeleckého
profilu nesporne talentovanej spevacky.
Zaverecny koncert BHJ 2001 sa niesol
opdf na opernej vine. Tentoraz vsak
adekvatnej, hoci ga nase pomery netra-
di¢nej. Na ruzdiei)d zahranicia, koncert-
né uvedenia kompletnych opernych diel
si na Slovensku raritou. Osobne patrim
k fanusikom tejto formy, najma ak po-
moze obohatit repertodr o menej zname
opusy, pripadne o tituly z réznych doévo-
dov nerealizovatelné na javisku. Mo-
mentalne k takym patri aj Turandot Gia-
coma Pucciniho, pre ktort ani nasa prva
scéna nema adekvatne domace obsade-
nie. KedZe ,labutiu piesen” oblibeného
talianskeho skladatela sme naposledy
poculi v inscenacii z roku 1965, jej zara-
denie do programu BHJ moZno len uvi-
tat. NavySe, odznela v exkluzivnej podo-

be, schopnej konkurovat poprednym eu-
ropskym uvedeniam diela.

Za dirigentskym pultom Slovenskej
filharmonie stdl Ondrej Lenard, Slo-
vensky filharmonicky zbor pripravila
Blanka Juhanakova, solistické obsade-
nie bolo medzinarodné. Bol to prave On-
drej Lenard, ktory sa o Turandot zaujimal
pocas $éfovania v SND, no az teraz sa mu
podarilo uskuto¢nif zamer v podobe, aka
tomuto narocnému dielu prishicha. Vo
svojej koncepcii mohol uplatnit znamy
vzfah k partitiram s mohutnou dyna-
mickou amplitiidou, zvukovou masou
a dramatickymi gradaciami. Zaroven mal
priestor, ktory vyuzil na to, aby dokazal,
Ze sa vie s velkou chufou ,pohrat” s de-
tailmi, so zvukomalebnosfou a kontrast-
mi. Praca s ludskym hlasom, opera ako
zaner a talianska opera obzvlast vzdy bo-

Zeava: P. MikuLAS, Y. SHINOVA, E. GrisaLes, E. URBANOVA

li Lenardovou umeleckou doménou. Po
odchode z divadla mu azda aj chybali, «
nuz v Turandot si mohol tento deficit vy-
nahradit v plnej miere a k uplnej spokoj-
nosti. Obrovski zasluhu na vysledku
mal zanietene hrajici orchester SE no
vari eSte vacsmi famozne spievajtici Slo-
vensky filharmonicky zbor.

Eva Urbanova stvarnila v Bratislave
svoju prvu Turandot, rolu lakavi, no ho-
ciktorému dramatickému sopranu nedo-
stupnii. Ceska umelkyna ma pre extrém-
ne vypaty part dostatok tonového roz-
sahu, objemu a kovového lesku, ma
v timbri potrebny chlad i vricnost, takze
z hladiska charakterokresby sa bliZi k ide-
alu. Technicky je pripravena dominovat
nad plnym zvukom orchestra a zboru, aj
ked predsa len citit, Ze obcas sa dotkla
hranic svojich moznosti. Pre rolu Kalafa
sa podarilo ziskat obdivuhodného drama-
tického tenoristu Ernesta Grisalesa, sy-
teho a tmavého vo farbe, suverénneho
vo vysokej polohe, tvdrneho vo vyraze.
Juhokorejska sopranistka Youngok
Shinova obe arie Liu predniesla vriic-

lyrickym sopranom. Peter Mikulas dal
Timurovi poirebny ténovy objem, kanta-
bilitu i emotivny naboj. Velmi starostlivo
bolo volené trio ministrov. Zostava
Yu Chen (Ping), Peter Jelosits (Pang)
a Benedikt Kobel (Pong) pravidelne vy-
stupuje vo viedenskej Statnej opere, ¢o sa
premietlo do bezchybného vykonu. Part
Mandarina (Mikulds Dobo$) urcite mo-
hol interpretovat farebnejsi material a ro-
la cisara Altouma si vyZaduje int vyrazo-
vi polohu, nez jej poskytol Ivan OZvat.
Koniec dobry, vsetko dobré (?). Kon-
certna Turandot bola neodskriepitelnym
triumfom i tromfom BHJ, Na jedinom,
hocako prifazlivom pilieri vsak festival
staf nemoze. A to je zavazok pre usporia- *

datelov mladého a sympatického poduja- |
PAVEL UNGER

tia do budicnosti. I3

EUROPSKY FESTIVAL

Fo10 Z, ZeMANOVA

Uz po tretikrat sa uskutoc¢nil v Bratisla-
ve New Europe Festival, do ktorého pri-
spelo aj domace interpretacné umenie,
demonstrujuc tak nalezitost slovenskej
hudobnej muzy k eurépskemu kultir-
nemu priestoru. Do tlmocenia tohto po-
solstva sa zapojil pod taktovkou Jacka
M. Hindlera Orchester Hudobnej
akadémie TIJI (UNESCO). Pozvané-
mu mladému obecenstvu v ramci akcie
Mladez pre Eurépu (Den Roberta Schu-
manna) pripravili umelci 9. méja v Pri-
macialnom palaci pekny zazitok.
Posluchac bratislavského Konzervato-
ria, flautista Jozef Hamernik sa zaskvel
v solovom parte Koncertu pre flautu a or-
chester D dur KV 314 W. A. Mozarta. Mla-
dy umelec tvori ton i brilantné pasaze

' s elegantnou lahkostou. Hra na nastroji

mu zrejme pdsobi poteSenie, ktoré pl-
nym priehr$tim rozdava publiku.

Velmi tspesne sa uviedol aj posluchac
VSMU, klavirista Ladislav Fanéovié¢
v s6lovom parte menej hraveného 2.
klavirneho koncertu B dur op. 19 L. van
Beethovena. Suverénna technika,

| Stylova disciplina, kvalitné ténové vy-
pracovanie v kantiléne i pasazach mu

zabezpedili zasliZzeny uspech. To, <o
vsak zaposobilo najviac, bola Fanco-
vi¢ova schopnost vyzdvihnut meditativ-
ny podtext a vrucnosf strednej casti
Adagio, na ¢o by mohol byt pySny aj
ovela starsi a skisenejsi interpret.
Okrem citlivého sprievodu sdélistov
odznel v podani orchestra aj Cisto or-
chestralny program. Na tvod pateticka
barokova ouvertira k orchestralnej sui-
te Des nations et modernes G. Ph. Tele-

' manna a na zaver ,Eurdpska hymna”
nym, $tthlo vedenym a pritom nosnym |
| v uprave Herberta von Karajana).

(melddia Beethovenovej Ody na radost

Viapimir Cizik

OPRAVA

Karol Mednansky, autor spravy o Festi-
vale zabudnutej hudby v HZ &. 6 (str. 26),
nas poziadal o uverejnenie tejto
opravy:,V tejto sprave nedopatrenim

zo strany autora ¢lanku Karola Mednan-
ského neboli uverejneni usporiadatelia
tohto festivalu - Umelecko-skoliace cen-
trum a Hudobnd naddcia v Tarnowe
(Centrum Artystyczno-Szkoleniowe i Fun-
dacja Muzyczna w Tarnowe), pricom
hlavna organizdcia spoéivala na pleci
Teresy Kabanovej a Henryka BlaZeja. Au-
tor ¢lanku sa ospravedIfiuje poriadatelom
qj Citatelskej obci aj za nepresné uvede-
nie krstného mena polského prezidenta,
ktoré md zniet Aleksander Kwas$niewski.”
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KOSICKA HUDOBNA JAR

Devatl koncertov 46. ro¢nika KHJ (pat
orchestralnych, dva komorné, literarny
vecer a jeden jazzovy koncert) tvorilo
hlavni napln tohtoroéného medzina-
rodného hudobného festivalu v Kosi-
ciach. Uz avodny koncert, ktory dirigo-
val hosf z Madarska Domonkos Héja,

D. Héa

navodil pocit dokonalej istoty. Solistom
v Beethovenovom 5. klavirnom koncerte
Es dur bol mlady cesky klavirista Jan
Simon. Zaskok (namiesto I. Ardaseva)
na posledni chvilu bol poznaceny ner-
vozitou, ktora ovplyvnila aj vysledny
dojem. Jan Simon sa vsak predstavil
ako vsestranne vyborne pripraveny kla-
virista s davkou poézie. O svojom maj-
strovstve nas presvedcil v pridavku -
Bachovej huslovej Ciaccony, v klavirnej
transkripcii Ferruccia Busoniho. Do-
monkos Héja za dirigentskym pultom
SF demonstroval svoju hudobnost. Uz
od prvych taktov sa do Brahmsovej
1. symfonie ¢ mol ponaral s neskryvanou
chufou a dielo pod jeho rukami oZivalo
v mimoriadnej zvukovosti. Filharmoni-
ci hrali pod jeho vedenim s maximal-
nym nasadenim a so zjavnym hracskym
zapalom.

Na dalsom koncerte odznela trojica
skladieb, ktoré mimo Brucknerovej
4. symfonie nepatria k casto hranym
skladbam: Kol Nidrei — Adagio na hebrej-
ské melddie pre violoncelo a orchester
op. 47 od Maxa Brucha a Schelomo —
Hebrejskd rapsodia pre violoncelo a or-
chester od Ernsta Blocha. Madarsky vio-
loncelista Csaba Onczay hral technic-
ky a intona¢ne suverénne a vyrazovej
zlozke dal v oboch skladbéch skutoéne
vietko, ¢o potrebovali. Cesky dirigent
Ondiej Kukal mal v 4. symfonii Es dur
~Romantickej* od Antona Brucknera

detailne premyslené modelovanie hu-
dobnych fraz. Bruckner sa jeho pricine-
nim i zasluhou orchestra prihovaéral
zrozumitelnou recou a vyznel jasne
a zretelne.

Na trefom koncerte povodne ohla-
seného Dalibora Karvaya pohotovo
zaskocil  talentovany
francizsky huslista Fré-
déric Pélassy s Beet-
hovenovym Huslovym
koncertom D dur, ktory
v jeho podani pdsobil
sice stistredene a s istou
davkou poézie, no vy-
sledny dojem i pri viet-
kej acte k hracskej vy-
bavenosti solistu bol
rozpacity. Koncert hral
v sirokodychych plo-
chach, brilantné pasaze
neobral o efekt, pricom
stale prizvukoval ich
maximalnu spevnost.
V druhej polovici kon-
certu pod taktovkou $éfdirigenta SFK
odznela Musorgského suita Obrdzky
z wystavy. V jedinecnej inStrumentacii
M. Ravela dielo znelo farebne pdsobi-
vo a s maximalnou vyraznostou jed-
notlivych casti. Orchester sa aj v tejto
skladbe predstavil ako teleso Spicko-
vej interpretacnej urovne. Slacikove
nastroje mali lesk, drevené a plechové
nastroje hrali lahko a ich dynamicka
§kala mala velké rozpatie.

Solistami Stvrtého koncertu boli po-
Iski umelci Dorota Radomska (sop-
ran) a dirigent
Jerzy Swobo-
da. Magnetom
koncertu bola
3. symfonia , Sym-
fonia Zalostnych
piesni” pre sop-
ran a orchester
op. 36 od Hen-
ryka Mikola-
ja Goreckého.
Tazko povedat,
¢i na tomto zaujatom a in$pirativnom
vykone solistky a orchestra mal rozho-
dujuci podiel vzfah dirigenta k dielu,
jeho dokonala znalost partitary, alebo
fakt, ze publikum ho aj napriek znac-
nej dlzke prijalo velmi srdecne. P6-
vodny zamer vyjadrit minimalnymi
hudobnymi prostriedkami bolestny
a sklucujuci zial presveddil aj ,odpor-
cu” tejto hudby, a to urcite aj zasluhou

Foto ArRcHiv

D. RApomska
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vynikajiceho vykonu dirigenta, solist-
ky aj orchestra SFK.

V prvej polovici programu odznela
Symfonia ¢. 29 A dur KV 201 W. A. Mo-
zarta v Gchvatnych kaskadach terasovi-
tych dynamickych zlomov, v ktorych
pianissima slac¢ikov boli v medziach zro-
zumitelnosti a nastupy dychovych
nastrojov boli absoliitne presné. V cel-
kovej koncepcii bol postrehnutelny
vzacny sulad medzi mudrou vyrovna-
nostou a emocionalnym zazitkom. Mo-
zartovym koncertnym ariam Vado ma
dove? Oh dei! KV 583 a Schon lacht der hol-
de Friihling KV 580 chybali v prednese
Doroty Radomskej lahkost, Cistota kolo-
rattry a preciznost.

V programe zaverecného koncertu
Kosickej hudobnej jari odznelo Rek-
viem pre sola, zbor a orchester G. Ver-
diho. Tato drama, ktord odpoveda na
najdolezitejsie otazky ludskej existen-
cie, odznela v KoSiciach po dlh§om ¢a-
se. Predpokladom mimoriadnej hu-
dobnej udalosti bol vynikajico dispo-
novany Slovensky filharmonic-
ky zbor (zbormajsterka Blanka
Juhanakova) a Stvorica primerane
hlasovo disponovanych solistov:
Veronika Feketova (Madarsko),
Jitka Sapara-Fischerova, Jozef
Kundlak, Peter Mikulas a predo-
vsetkym umelecka osobnost Ondreja
Lednarda, ktory dirigoval dielo so
skuto¢nou suverenitou, s mimoriad-
nym citom pre detaily a najmd pre
vystavbu celku. Jeho interpretacny
pristup, vychddzajici viac neZ iba
z dokonalého poznania diela, jeho
hudobného obsahu, bol budovany
predovsetkym na podklade dramatic-
kosti. Tym bol jeho vyklad diela
vzrudenejsi, vyrazovo impulzivnejsi
a v celkovom vyzneni eSte ucinnejsi.
Slovensky filharmonicky zbor tu opat
mal jednu z velkych prilezitosti
a vyuzil ju s maximalnym majstrov-
stvom. Domnievam sa, Ze medzi diri-
gentom, filharmonikmi, zborom a s6-
listami sa vytvorila atmosféra vyni-
moc¢ného umeleckého spolucitenia
smerujuceho k jednému cielu: k napl-
neniu hudobného odkazu vynimoc-
ného tvorcu. Nadherne farebny a bez
naznakov najmensej unavy znejuci
bas Petra Mikulasa, jeho dokonalé ci-
tenie $tylu s prikladnou schopnostou
vyjadrit obsahovu $irku partu - to bol
skuto¢ny zazitok. AvSak ani dal$i so-
listi nezostali v tieni jeho vykonu.
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Hosfujtica sopranistka Veronika Feketo-
va a altistka Jitka Sapara-Fischerova
odovzdali svoje Spickové spevacke ume-
nie. Aj tenorista Jozef Kundlak mak-
kym, vyrovnanym a vo vyskach jasne
znejucim hlasom zapadol do farebného
a vyrazového spekitra solistov.

46. rocnik Kosickej hudobnej jari bol
skutoénym vyvrcholenim koncertnej
sezony a na jej uspesnom priebehu sa
podstatnou mierou podielal orchester
SF Kosice. Jehd vykony gradovali, na
vsetkych piatich koncertoch boli pre-
svedCivé a jedine¢né. Na uspechu ma
svoj podiel aj vedenie SE ktoré vietky
koncerty financovalo z vlastného roz-
poctu, ¢o v dnesnej situdcii umeleckych
telies je obdivuhodné.

Prvy z komornych koncertov sa usku-
tocnil v kostole sv. Trojice a v jeho prog-
rame sa predstavil komorny sibor Sola-
mente naturali, ktorého prvé vystipe-
nie v KoSiciach malo u pomerne
pocetného publika srdecny ohlas. Jeho
pristup k interpretacii hudby 17. a 18.
storocia s netradicnym pohladom je po-
zoruhodny. Subor vo vyslednom zvuku
znie inak ako Warchalovci & Musica
aeterna, zaujimavo riesi dynamiku. Vol-
ba premonstratskeho kostola sa akustic-
ky ukézala ako velmi $fastna. Presveddi-
vy bol vyber skladieb H. Purcella,
G. F. Hiandela, G. F. Telemanna, a suity
z Uhrovskej zbierky z roku 1730. Zaujima-
vo znela Ouvertiira pre hoboj, priecnu
flautu a slaciky G. E Handela so solista-
mi Martinou Berna$kovou a AleSom
Rypanom z CR. Dobové néstroje doda-
li skladbe posobivy a jedinecny kolorit.
Svoje interpretacné kvality prezentoval
aj koncertny majster Milo§ Valent
v Concerte 3. pre husle a slaciky G. F. Han-
dela. Za dramaturgicky objav koncertu
mozno povazovat suitu z Uhrovskej zbier-
ky. Stbor svojou preciznou hrou, dosled-
nym reSpektovanim zvoleného Stylu
a hraéskym nadSenim si ziskal publikum.

V programe dalSieho komorného
koncertu sa predstavilo vo vynikajuicej
pohode hrajice slacikové kvarteto z Ra-
kiska Aron Quartett. Program zosta-
veny z diel Beethovena, Schonberga
a Schuberta poskytol dostato¢ny pries-
tor na poznanie interpretacnych kvalit
suboru.

Tretim komornym vecerom bol li-
terarno-hudobny program, v ramci
ktorého Boris Farka$ cital dryvky
z diela Kahlila Gibrana Prorok. Spolu-
ucinkujuca harfistka Ivana Bogge-
rova hrala o. i. diela C. Saint-Saénsa
a G. F. Hindela. |

Steran CuRILLA

PRAZSKE JARO 2001

Letosni Prazské jaro nabizelo v péti
zanrové ruznych radach nékolik vr-
choli a tedy i vyjimecnych hudebnich
zazitku. Predevsim se u dirigentskych
pultd méli objevit dva z nejvyznamn-
€jSich dirigentd soucasnosti — John
Eliot Gardiner a Riccardo Chailly,
ten navic se svym neméné slavnym
orchestrem Royal Concertgebouw
Amsterdam. Obé dvé udalosti se za-
konité staly nejvyhledavanéjsimi
chvilemi sezony. K Ceské filharmo-
nii prijel Jurij Simonov s Mahlero-
vou 3. symfonii, s nasimi orchestry dale
vystoupili dirigenti Libor Pesek, Ser-
ge Baudo, Christian Arming a Ro-
ger Nierenberg. Ze solisti prilakali
na orchestralni koncerty ,své” poslu-
chace Dagmar Peckova (Mahlerova
3. symfonie), Gabriela Demeterovd (Suko-
va Fantazie), Ivan Moravec (Beetho-
venuv 4. klavirni koncert), Bernarda
Finck (Berliozovy Pisné letnich noci)
ad. Komorni orchestry vytvofily ve
své fadé skoro prehlidku: Talichiv
komorni orchestr, Prazsky komor-
ni orchestr, Komorni orchestr
prazskych symfonika, Agon Or-
chestra, Petrohradsti sélisté,
Cappella Istropolitana, Janackuav
komorni orchestr, Concentus Mu-
sicus a Prazska komorni filharmo-
nie. V koncertnich recitalech se za-
skvéli svymi jmény zejména Jennifer
Larmore (mezzosopran), stejné tak
Gil Shaham (housle) a Elisabeth
Leonskaja (klavir) ¢i Zuzana RzZic¢-
kova (cembalo). Divadelni fadu re-
prezentovala distojna série inscenaci,
které Praha mohla v soucasné chvili
hostim festivalu nabidnout: A. Berg:
Vojcek, B. Smetana: Dalibor, G. Puccini:
Tosca, A. Glazunov: Raymonda — insce-
nace Narodniho divadla, K. Weis: Pol-
sky Zid, B. Martint: Vojak a tanecnice,
P. Dukas: Ariana — inscenace Statni
opery. Postihnout kritickymi slovy tak
obsahlou nabidku neni pro jedince do-
sazitelné, zminim se proto o nékolika
jednotlivostech. Ne vidy vyjdou
viechna o¢ekavani. Podobné se prove-
deni Mahlerovy 3. symfonie d moll ne-
stalo tak intenzivnim zazitkem, jak se
predpokladalo. Yuri Simonov monu-
metalni kolos devadesatiminutové
skladby neutéhl, pfesnéjj svym inter-
preta¢nim pfistupem nepropojil. Po
pocatecnim inspirativhim otevieni’
celku prvni vétou se ostatni véty vni-
tfni navaznosti nepropojovaly, rytmic-

ka zvolnéni ubirala dilu monumenta-
litu, celek vedl spiSe k inavé neZ na-
dseni. O kladnou odezvu symfonie se
zaslouzila predevsim Dagmar Pecko-
va, ktera ve svém projevu nabidla to-
lik pochopeni obsahu nejen zpivanych
slov, ale doslova mahlerovské inter-
pretace (jeji zkuSenosti s dilem tohoto
skladatele se secetly), ze ve dvou
vétach, jimz mezzosopran dominuje,
osvézila a naplnila celovecerni dilo.
Posledni, Sesta véta, v niz zaujeti diri-
genta Simonova svédcilo o sebereali-
zaci v Mahlerové symfonii, pfinesla
uspokojeni z hudby samotné. Také vy-
kon Ceské filharmonie byl uctyhodny.
Kdyz ale za necely tyden stanul
na tomtéz misté pfed filharmonii
J. E. Gardiner, byl vykon orchestru
natolik rozdilny, Ze snad v kazdém po-
sluchaci obou koncertii musel vyvolat
shodny vjem udivu. Rovnéz jako na
pfedchozim koncerté i zde se o uspéch
zaslouzila mezzosopranistka, tentokrat
Bernarda Finck, kterd zpivala malo
uvadéné Berliozovy Pisné letnich noci.
Vycizelovanost jejiho projevu (frazo-
vani, dynamika, deklamace) se snou-
bila s Gardinerovym vedenim orches-
tru. Vysledek interpretace mozno na-
zvat zjevenim. Nasledné po té pak
provedeni 5. symfonie Dmitrije Sosta-
kovice umocnilo dojem z celého vece-
ra do ojedinélého a zcela vyjimecného
zazitku. Pokud jde o vykon orchestru,
byl mistrovsky, pro ¢astého navstévni-
ka filharmonickych koncerti aZ ne-
uveétitelny. Vétsina problémau, které se
orchestru drzi, at uz po zvukové di
technické strance, doslova mavnutim
taktovky vymizela. Kazdy z hraca po-
dal precizni a koncentrovany vykon,
napliujici dirigentovy predstavy.
Stiidmym gestem privedl Gardiner or-
chestr k rozkryti dynamickych krajno-
sti i nuanci, drsnosti, dramati¢nosti
a rozezpivanosti. Stézi lze vybrat jed-
nu vétu k vyzdvizeni, protoze pravé
jednolitost celku, vytvofena z gradace
jednotlivych vét, uchvacovala nejvic.
Vecer s Concertgebouw a Riccar-
dem Chaillym pak nasledné daval
posluchadi pocit svétovosti a festivalu
punc kvality — mohl-li takto porovna-
vat, vnimat a vybrusovat si sva kriteria
kvalit. Provedeni nedokoncené Ma-
hlerovy 10. symfonie (autor rekon-
strukce Deryck Cooke) uz samo o sobé
bylo vice nez pfitazlivym bodem prog-
ramu. Premiéra této Upravy Mahlera
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tak na jedné strané nedavala poslu-
chad¢i moznost porovnani s jinou inter-
pretaci, na strané druhé kazda z péti
vét dila pfimo nabizela dirigentovi i or-
chestru, ¢i spiSe obéma v propojeni, vy-
niknout. Neni-li misto na podrobnou
analyzu, nezbyva nez konstatovat tiché
nadseni. Z prozitku, pouceni i poznani.
Orchestr hral az s neuvéfitelnou barev-
nosti a kultivovanosti. '

Recitaly zminénych solisti rovnéz
budily nadsSeni a obdiv. VSechny jme-
nované interprety zname z mnoha na-
hravek a lze-li jednou vétou shrnout
kvalitu jejich koncertt, pak tedy kon-
statovanim, zZe zivé provedeni si s na-
hravkou nejen nezadalo, ale bylo jesté
mnohem lepsi. Snad tento vysledek
lze ocekavat u houslisty a klaviristky,
u cembalistky. U pévkyné se mi zda
mnohem méné samozfejmy, nebof
lidsky hlas pfece jen neni nastroj.
Jennifer Larmore, momentalné
snad nejslavnéj$i Carmen na svété
(jen v letosni sezoné s touto roli exce-
lovala v Metropolitni opefe a ve Staat-
soper Wien), pfimo Sokovala. Poslu-
chadi, ktefi ji neznali z nahravek dost
dobfe, byli od prvni arie v Soku, Ze né-
co tak vyjimecného slysi. Ti, co ji na-
opak z nahrdvek znali dobfe, byli
rovnéz v Soku, Ze ty desetiminutové
krkolomné koloratury (tentokrat alto-
vé) muze nékdo zazpivat jen tak, Zivé,
a jesté se strhujicim vyrazem. Od ba-
roknich arii po Habaneru z Carmen
drzela Larmore nedychajici publikum
v napéti, které se uvoliovalo frenetic-
kym potleskem a boufemi hlasitych
volani, jaké Rudolfinum hned tak ne-
pamatuje. I kdyZ se v kuloarech po-
rovnavalo s Cecilil Bartolli a Sumi Jo,
neni dilezité poradi v Zebricku. Je
uzasné, ze jsme jednou mohli slySet
pévkyni — svétovou jednicku na vr-
cholu jeji slavy.

Letosni Prazské jaro pfineslo jesté fa-
du zazitku, napf. dramaturgickych, jako
tfeba souborné provedeni kvartetti Jana
Klusaka, provedeni Beethovenovych
violoncellovych sonat vybornym Mi-
chalem Karikou, poctu Joaquinu Rod-
rigovi kytarovym koncertem Pepe Ro-
mera i provedenim dalSich jeho skladeb
Prazskou komorni filharmonii, mo-
Znosti bezprostfedniho porovnani fady
komornich orchestri (véetné zklamani
z urovné Petrohradskych sélisti)
atd. Dalo by se fici, Ze program letos-
niho ro¢niku festival nebyl monstrézni,
ale Gcinny. Primémé vecery prekryly
vyjimeéné zazitky.

Eva ViTovA

L FESTIVALY
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TURIENY BAROKOVY FESTIVAL V SALZBURGU

Herbert von Karajan uviedol do Zivota
v poradi stvrty exkluzivny festival v Salz-
burgu — Turicne koncerty. Po jeho umrti
tento festival nepokracoval, resp. pre-
miestnili ho do nemeckého Baden-Bade-
nu. Tak vznikol priestor pre zaloZenie
iného festivalu s odlisSnou koncepciou,
s ktorou by Karajan sotva sihlasil.
Rastici zaujem publika o stard hudbu
a nadherna barokova architektira histo-
rického jadra Salzburgu priam nikali
myslienku zalozif festival venovany pre-
vazne barokovej hudbe. A tak vznikol
roku 1988 festival s nazvom Salzburger
Festspiele — Pfingsten Barock. Pod
umeleckym vedenim Hansa Landesman-
na sa tu na turicnych vikendoch pocas
styroch dni schadza svetova elita umel-
cov, Specializovanych na stard, najmad
barokovi hudbu, zvdcia v dobovom,
historickom zvuku a interpretacnej pra-
xi. Napriek vysokym cenam vsetky po-
dujatia boli vypredané — dve tretiny na-
vstevnikov tvoria cudzinci — a hoci festi-
val s hviezdnymi umelcami je financne
naro¢ny a podporuju ho iba dvaja spon-
zori, hospodarske vysledky st priaznivé.
Stredobodom umeleckého zamerania
4. ro¢nika festivalu (1.- 4. jina) bola
tvorba G. F. Handela. Na programe boli
oratoria Izrael v Egypte a Resurrezione
a koncertné predvedenie opery Ariodan-
te. Dalej znela oratoridlna hudba Josepha
Haydna, koncert stiborov Il Gardino Ar-
monico a Accordone, piesnovy recital
Cecilie Bartoli, dielo salzburského dvor-
ného skladatela H. I. F. Bibera, ktoré sa
v programe objavuje kazdorocne... Na
rozdiel od minulych ro¢nikov nebolo
planované scénické uvedenie opery.
Uvodnym podujatim festivalu a jed-
nym z jeho nespornych vrcholov bolo
uvedenie velkolepého Handelovho bib-
lického oratdria Izrael v Egypte, ktoré zna-
zormuje na udalosti bohatd histériu vy-
stahovania Izraelitov z Egypta, s monu-
mentalnymi zborovymi scénami a sil-
nymi afektmi. Interpretaénymi protago-
nistami boli prominentny britsky diri-
gent Sir John Eliot Gardiner a jeho
slavne subory English Baroque Solo-
ists a Monteverdi Choir. Umeldi sa
podrobne zapodievali obsahom a vykla-
dom tohto diela a stali sa jeho konge-
nidlnymi tlmo¢nikmi. Vsetky Struktiry
diela boli detailne vymodelované, s jas-
nymi kontiirami, zvukovou transparent-
nostou, plastickou artikulaciou, emotiv-
nou intenzitou. TaZiskové zborové partie
s dramatickym nabojom pdsobili ichvat-

ne a strhujico. Dielo vyzaduje Sest vo-
kdlnych sélistov, vietky tieto party per-
fektne zvladli clenovia zboru. Aj z toho je
zrejmé tajomstvo vynimocnej kvality
Monteverdi Choir — zbor sa sklada z vy-
nikajucich spevéakov, ktori st sposobill aj
ako solisti. Gardiner volil svizné tempa,
po cely cas udrzal potrebné napitie, bez
hluchych ¢ fadnych miest. S nasadenim
svojej osobnosti strhol aparat ucinkujui-
cich k maximalnemu vykonu. Oraté-
rium vyznelo v celej svojej dostojnej ma-
jestatnosti a zivej bezprostrednosti. Ohlas
na predvedenie bol neobycajne burlivy,
obecenstvo kricalo, dupalo a nechcelo
opustif Velky festivalovy dom.

Po tomto vrchole vSetky ostatné kon-
certy, na ktorych som sa zicastnil, taku-
to droven nedosiahli. Koncert stiboru
Il Giardino Armonico, ktory po svo-
jom raketovom Starte pocitame k Spicko-
vym ansamblom v oblasti barokovej
hudby (Vivaldi), vystupoval prvykrat
s dielami z obdobia raného klasicizmu.
Subor s tymto programom nezanechal
taky fulminantny dojem, aky zvykne vy-
volavaf pri interpretacii diel barokovej
epochy. Uvodom zaznela pozoruhodnd
,vazna“ Symfénia d mol od Luigiho Boc-
cheriniho, s prezyvkou Della Casa del dia-
volo, ktora sa odklana od jeho zvicsSa
pacivej idylickej hudby. Skladba vznikla
pri prilezitosti menovania autora za
dvorného skladatela v Madride. Pri kon-
cipovani burlivého findle si skladatel vzal
.pozicku” zo zaverecnej casti baletu Don
Juan Ch. W. Glucka. Najpresvedcivejsie
vysla interpretacia temnej, dramaticke;j,
nepokojnej Symfonie ¢ mol od J. Haydna
Hob. I:52. Tato malo znama symfonia sa
radi k obdobnym molovym dielam auto-
ra, ktoré sa zvycajne oznacuju vyrazom
,burka a vzdor” (Sturm und Drang).
Haydn sa musel nachadzat v krizovom
stave, ktorého pri¢iny nepozname, tie
vsak zanechali stopy v tychto skladbach,
niektoré dostali aj prezyvky (Lamentazio-
ne, Passione, Smuitocnd, Rozhickovd). Dielo
zaznelo s dramatickou razantnosfou
a vyrazovou sustredenostou. Naproti to-
mu bledsi dojem zanechal Haydnov Kon-
cert pre klavir a orchester D dur Hob.
XVII:11 v interpretacii s cembalom. Sé-
lista Ottavio Dantone sa s nastrojom slab-
Sieho zvuku nemal Sancu presadif proti
pastoznemu zvuku orchestra. Zaverec-
nou skladbou bol Koncert pre zobcovii flau-
tu a sldaciky od Giuseppe Sammartiniho
(brata ovela znamejsieho skladatela Gio-
vanni Battistu Sammartiniho), ktorého
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solistom bol dirigent siboru Giovanni
Antonini. Svoj krkolomny part zvladol
brilantne.

Dal$im podujatim bolo vystipenie ta-
lianskeho suboru Accordone a vokal-
neho akrobata Marca Beasleyho. Su-
bor akoby podnikal cestu po bohatej ta-
lianskej tvorbe 17. storocia (Monteverdi
a sucasnici) v celej Sirke — casf programu
bola folkloristicky ladena a prave ta naj-
viac vyhovovala publiku. Beasleyho pre-
jav je impulzi\m{do spevu zapaja mimi-
ku, gestikulaciy a celé telo. Rozsah jeho
hlasu siaha od basu po falzet. Jeho vo-
kalny prejav je viac parlandovy - recita-
tivny ako kantabilny. Sprievodny subor
pozostaval z akordickych a bicich nastro-
jov. Mna osobne tento koncert velmi ne-
oslovil.

Napokon som sa zucastnil na koncer-
te v dome, kde vystupoval jeden z pro-
tagonistov scény starej hudby, Jordi
Savall so svojimi stibormi Le Concert
des Nations a La Capella Reial de
Catalunya. Na programe bolo Sedem
poslednych slov ndsho Spasitela na krizi od
J. Haydna Hob.XX:1 v originalnej verzii
pre orchester, ramovana vokalnymi
skladbami de Victoriu a d. Bol som vel-
mi zvedavy na tieto stbory a ich vedu-
ceho, lebo som ich nazivo este nepocul.
V podstate som nebol uspokojeny.
Priestory domu s tvarom a pédorysom
mohutného kriza so Styrmi empdérami,
clenitosfou (z toho rezultujice dlhé do-
znievania), ako i vzdialenost od tc¢inku-
jucich, nepomer medzi malym siiborom
a velkym priestorom - to vSetko boli
faktory, ktoré neboli prave prajné.
Haydnovo dielo sa sklada z deviatich
Casti, z ktorych kazda - aZ na zaver - je
v pomalom tempe, ¢o vyZaduje sustre-
denost a isti davku trpezlivosti. Obe-
censtvo, ktoré naplnilo cely dém, zrej-
me nebolo oboznamené so skuto¢no-
sfou, Ze v programe figuruje aj evan-
jelista. Ten v tplne zatemnenom dome
po kazdej casti skladby predniesol sia-
hodlhé tvahy, po ktorych nasledovala
dlhsia pauza, aby sa pritomni mohli od-
daf kontemplaciam. Posluchadi vsak
zjavne prisli na festivalovy koncert a nie
na kontemplacie. Tak viackrat bolo po-
¢uf zvolanie ,chceme hudbu”, podpore-
né sihlasnym potleskom. Cast pritom-
nych postupne predcasne opustala
dém, podujatie bolo pridlhé a ani nad-
herny a cappella spev renesan¢nej hud-
by, ktory nasledoval na zaver podujatia
nemohol zachréanif vzniknutd situaciu.
Opustil som tento dramaturgicky nepo-
darok so zmieSanymi pocitmi.@

PavoL PoLAk

IRSKY FESTIVAL KOMORNEJ HUDBY V BANTRY
(23. JON - 1. J0L)

,Som len obyc¢ajny farmar, ktory miluje
hudbu”, bola prvé veta, ktori mi pove-
dal riaditel festivalu Francis Humphrys
pri naSom prvom stretnuti. Je naozaj
udivujuce, ako tento 3tihly, nevelky
muz — nemuzikant, zodpovedny za far-
mu s teliatkami a ovcami, stihne okrem
toho vsetky organizacné, programové
a textové zalezitosti spojené s festiva-
lom, a nie hocijakym. ,Mam velké am-
bicie a velkil zodpovednost za uroven
festivalu, v ktorom mi pomaha Christo-
pher Marwood, Celista z Vanbrughovho
kvarteta Irskeho rozhlasu a televizie”,
dodal Francis Humphrys.

Ich spolupraca sa datuje od pociatku
90. rokov, ale od roku 1996 nabrala
profesiondlnu formu. Rozhodli sa zalo-
zit festival komornej hudby, ktory sa
kazdorofne kona na zamku Bantry

House u vyznamnej irskej Slachtickej
hudbymilovnej rodiny Egertona a Bri-
gitte Shelswell-Whitovych. Zamok
Bantry House je idealne miesto na orga-
nizovanie koncertov, pretoze ma pre-
krasne priestory, lezi v najkrajSom
a najvacsom irskom zalive, obmyvanom
golfskym pridom. Juhozépadnu cast fr-
ska, kde lezia zamok i mestecko Bantry
s viac ako 3000 obyvatelmi, volaja Iri
Jrskou riviérou“, pretoZe podnebie je
subtropické, mierne a pomerne slnecné,
s bohatou kvetenou. Je velmi prijemné
pre publikum a ucinkujicich precha-
dzat sa po zamockom parku medzi kon-
certmi a majstrovskymi kurzami.

Pocas deviatich festivalovych dni od-
znelo 31 koncertov a bglo realizova-
nych 21 majstrovskych kyrzov pre mla-
dé irske slacikové kvarteta, dychové
kvintetd a klavirne tria. Kazdy den od-
zneli 3—4 koncerty, zacali na pravé po-
ludnie a kondili noénym koncertom

.

0 23.00 hodine. Bol to hotovy hudobny
maraton, ale nikto — publikum, umelci,
ani organizatori — nejavili znamky tna-
vy. Skor naopak. Francis Humphrys
a Christopher Marwood nie si zastan-
cami tematickych koncertov. Upred-
nostnuju programovu variabilitu a bliz-
ky kontakt publika a umelcov, a taktiez
umelcov medzi sebou. Ich koncept spo-
¢iva v tom, Ze umelci musia zostaf mi-
nimum jeden tyZden v mieste festivalu,
pretoze pocas jedného vecerného kon-
certu sa vystriedaju tri telesa, napriklad
klavirne trio sa vystrieda so slacikovym
kvartetom a koncert ukonci dychové
okteto. Niekedy st medzi telesa zarade-
ni solisti — bud’ klavirista, violoncelista
alebo hobojista.

Tymto spdsobom sa vytvara platforma,
ked sa uc¢inkujuci automaticky skontak-

BANTRY HOUSE

tuji, zoznamuju, zacnu spolupracovat
a v druhej polovic festivalu spolo¢ne
nasStuduju nové diela, ktoré predtym ne-
hrali. A tak Styria solisti z troch krajin
nastudovali Mozartovo Klavirne kvarteto
¢. 2 Es dur (Daniel Hope, husle a James
Boyd, viola z Anglicka, Guido Schiefen,
violoncelo z Nemecka, Kris Bezuiden-
hout, klavir z Australie), Enrico Pace,
znamy taliansky klavirista, nastudoval
s Vanbrughovym slacikovym kvartetom
Dohnanyiho Klavirne kvinteto ¢ mol op. 1,
divadelna spolocnost z Corku nastudo-
vala spolu s clenmi dychového okteta
Ensemble Paris-Bastille a inymi solistami
festivalu Stravinského Pribeh vojaka, spo-
lo¢ne boli predvedené Schonbergova Ko-
mornd symfonia ¢ 1 a jeho Pierrot lunaire
s medzinarodne uznavanou interpret-
kou hudby 20. storocia, sopranistkou
Rosemary Hardy v hlavnej tilohe.
Organizatorom festivalu sa podarilo
po viacrotnom hladani najst sopranist-
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ku, ktora by zaspievala Messiaenov tri-
stanovsky ladeny cyklus piesni o laske
a smrti — Harawi z roku 1945. Holand-
ska sopranistka Charlotte Riedijkova
spolu s anglickou klaviristkou Joannou
MacGregorovou prekonali vSetky oca-
kavania, pretoZze po ukonceni diela se-
delo publikum onemené nad pravostou
a hlbkou vypovede skladatela, ktory
v ¢ase kompozicie diela prezival hlboku
rodinnua krizu: jeho prva manzelka zo-
mierala a on vedel, Ze jej niet pomoci.

Co sa tyka celkovej programovej kon-
cepcie festivalu, jedna tretina programu
bola vyhradena hudbe obdobia renesan-
cie, baroka a raného klasicizmu,
napisanej pre hammerklavier,
¢embalo, lutnu alebo pre dobo-
vé slacikové nastroje — violy.

Druhé tretina patrila Stan-
dardnému repertoaru z obdobia
viedenskeho klasicizmu a ro-
mantizmu (diela Schuberta,
Mendelssohna, Schumanna,
Brahmsa a inych).

Posledna tretina bola predo-
vietkym venovana hudbe 20.
storoia a sucasnym sklada-
telom. Programovo bola zdoraz-
nena hudba ruskych a madar-
skych skladatelov. Ruské interpretacné
umenie bolo zastipené mladym a am-
bicioznym Dominantnym kvartetom
z Moskvy, ktoré sa stalo stredobodom
festivalu. Styri mladé dievéiny s ume-
leckou zrelosfou a nadhladom, ne-
zvyklou na taky mlady vek (priemer
25 rokov), zvukovou vyvaZenostou
a jasnou dynamickou a formovou kon-
cepciou, krasnym kultivovanym tonom
vyslovene ocarili publikum, kritikov
a kolegov, ktori si ich prisli vypocut.
Hrali slacikové kvarteta Sofie Gubajdu-
liny a Alfreda Schnittkeho, pre festival
neznamych skladatelov Jurija Bout-
ska — Sldcikové kvarteto ¢ 2 a Mieczyslawa
Vainberga — Sldcikové kvarteto ¢. 7. Vain-
berg bol priatelom Dmitrija Sostakovica
a pod jeho kompozi¢nym vplyvom boli
pisane jeho dramaticko-expresivne
kvarteta, vratane Kvarteta ¢. 7. Na rozdiel
od Vainberga pdsobilo Boutskovo kvar-
teto plocho, ako mozaika néalad a skor
pripominalo hudbu k filmu. Spolu so
svojim dlhoroénym uditelom a porad-
com Velentinom Berlinskym, violonce-
listom Borodinovho kvarteta, predvied-
lo Dominantné kvarteto aj Schubertovo
lyrické Sldcikové kvinteto C dur. Valentin
Berlinskij bol ¢asto zainteresovany do
majstrovskych kurzov, kde poradil a po-
mohol v interpretacii mladym nastupu-
jucim irskym slacikovym kvartetam.

Madarsku hudbu reprezentovali pre-
dovietkym Bartdk, Ligeti a Kurtdg, ich
diela pisané pre slacikové kvarteto
a solové nastroje. Zaujal ma spésob kla-
virneho pretlmocenia Bartokovych Sies-
tich tancov v bulharskom rytme v podani
znamej anglickej klaviristky Joanny
MacGregorovej, ktora je ,vychytenou”
interpretkou sucasnej hudby a ma skua-
senost aj v hrani jazzu. Do Bartokovej
hudby vniesla spominany jazzovy po-
hyb a frazovanie, pricom rytmické a dy-
namické akcentovanie zachovala. Tento
sposob ma nerusil, skér ma presvedcil
o tom, Ze aj takto mozZno hrat Bartoka.

BANTRY HOUSE — KNIZNICA/KONCERTNA SIEN

Ligetiho etudy zo zvazku €. 1 (6 kusov)
boli v jej podani nielen virtuéznou
zalezitostou, ale aj ukazkou zvukovej
rafinovanosti priamo nadvazujicou na
Debussyho preludia. Z madarskych in-
terpretov tu boli Kellerovo kvarteto
a cimbalistka Ildiké Vékonyova.
Festival si objednava aj nové kompo-
zicie, ktoré tu aj premiérovo odzneju.
Tohto roku to bolo Sest pochodov irskeho
skladatela Geralda Barryho v podani
Vanbrughovho kvarteta a Klavirne
kvarteto loty$ského skladatela Peterisa
Vasksa v podani Florestanovho klavir-
neho tria s violistom Jamesom Boydom.

KA B DO kO ]

DuSaN MARTINCEK do sveto
Skladatelova skladba For Guitar (Le tom-
beau de Tarraga) v americkom vydavatel-
stve Sinsinawe... Do svojej kolekcie hudob-
nych studijnych materidlov prevzali Mar-
tincekove kompozicie tri americké uni-
verzity (Indiana, Rochester a Harvard)...
Americky basnik J. G. Brown pontikol
Dusanovi Martinéekovi spoluprdacu v ob-
lasti hudby a poézie... Po vzdjojnej dohode
s dnes uz nebohym Paulom Sacherom po-
stupne kompletizuje D. Martincek svoje
dielo v jeho svetozhamej hudobnej knizni-
ci v Baseli.

(Informdcie poskytol D. Martinéek)

Festival komornej hudby v Bantry
patri popri festivale sicasnej hudby
v Dubline a opernom festivale vo
Wexforde k najvyznamnej$im festiva-
lom v Irsku. Podla méjho nazoru je to
skor vdaka programovej koncentracii,
nez svojim spésobom $pecifickej drama-
turgickej koncepcii koncertov.

Riaditel festivalu Francis Humphrys,
Vanbrughovo kvarteto a spolupracujici
Irsky rozhlas a televizia (RTE), Arts
Council a IRMA Trust (Irsky ochranny
zvaz autorsky) chcd pokracovat vo vy-
tycenej ceste — udrzat blizky kontakt
publika a umelcov v krasnych priesto-
roch zamku Bantry House, po-
kracovat v spolo¢nom nastu-
dovavani diel so Specifickym
obsadenim umelcami z rdz-
nych krajin a v objednavani
diel u sicasnych autorov, dalej
pomdhat mladym irskym hu-
dobnikom pri naStudovani diel
pod vedenim medzinarodne
uznavanych umelcov a podpo-
rovat ich v kariére, este inten-
zivnejsie sprostredkovat hudbu
defom pomocou workshopov
a koncertov. V neposlednom
rade konfrontovat irske inter-
pretacné a kompoziné umenie s ume-
nim europskym a svetovym prostrednic-
tvom konkrétnych programovych festi-
valovych projektov, ale aj za pomoci
frskeho rozhlasu, ktory distribuuje na-
hravky koncertov po celej Eurdpe.

Ak zaliv mestecka Bantry bol vySe
tisic rokov miestom, odkial fri emigro-
vali do sveta a ti cudzi prichadzali do Ir-
ska, tak tento jav ma v sucasnosti sym-
bolicky vyznam: spojenie so svetom sa
deje pomocou hudby, ktora zohrava ¢o-
raz vacsiu ulohu v kultirnom Zivote
Stvormiliénového Irska. @

OLGA FREDERIKSEN

Foro O. FREDERIKSEN

KALEIDQES KO P ]

Organizacia JILA (Japan International
League of Artists) poriada od minu-
lého roka festival Overseas CONTEMPO-
RERY Music Series, ktory japonskym
posluchaéom bude postupne predsta-
vovat siéasnd hudbu réznych krajin.
Minuly roénik sa niesol v znameni
hudby severnej Eurépy, tohtorocny
festival sa zameral na kompozicie
vychodnej a strednej Eurépy. Sloven-
sko reprezentovalo na tokijskom
festivale Dychové kvinteto Frantiska
Poula, ktoré sa v interpretdcii Ensem-
ble Rosewood stretlo s ispechom
publika. Id
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WIENER FESTWOCHEN -

V $1vRTOM CiSLE NASHO CASOPISU SME STRUCNE INFORMOVALI O KONCEPCII A O NIEKTORYCH KONKRETNYCH PODUJATIACH TOHTOROCNEHO
VIEDENSKEHO MULTIZANROVEHO A MULTIKULTURNEHO MEGAFESTIVALU. UMENIE O VSETKOM A PRE VSETKYCH — TAK MOZNO STRUCNE
CHARAKTERIZOVAT ROZSAHOM A ZANROVOU MNOHOVRSTVOVOSTOU UZ TAKMER NEPREHEADNU FESTIVALOVU PONUKU, HYRIACU NOVYMI IDEAMI,
EXPERIMENTOM, OBJAVNOSTOU. DIVADLO VO VSETKYCH MOZNYCH A NEPOZNANYCH PODOBACH A PREJAVOCH, RAKUSKE A SVETOVE, CINOHERNE,
HUDOBNE, TANECNE, AVANTGARDNE, TRADICNE, HYBRIDNE, ZNAME | NEZNAME, REALIZOVANE TAKMER BEZ VWNIMKY SPICKOVYMI UMELCAMI
Z CELEHO SVETA BOLO STREDOBODOM POZORNOSTI VEREJNOSTI. NoNO, MozarT, OFENBAUER, HAYDN, BRECHT, DOSTOJEVSKI), SCHONBERG,
AFRICKE A CINSKE DIVADLO, MYDLOVA OPERA, BABKY, TANECNA POP-SHOW, MULTIZANROVE PRODUKCIE ~ CELY SVET BOL DIVADLOM VO VIEDNI

NA PRELOME JARI A LETA 2001.

F ”
FesTivaL ARNOLDA SCHONBERGA

NajatraktivnejSou hudobnou casfou
tohtoro¢nych viedenskych Slavnost-
nych tyzdnov, ktorych hlavnym orga-
nizatorom bola Spolo¢nost Konzert-
hausu s priblizne 60 podujatiami pod
mottom ,Unterwegs” (,.cestou”, ,v pohy-
be“) vsak bol dalsi samostatny projekt:
Schonbergov festival pri prilezitosti
50. vyrocia skladatelovho umrtia. Bola
to velkolepa, vo Viedni po prykrat rea-
lizovana prehliadka tvorby tejto klico-
vej a osudovej osobnosti hudby 20.
storocia, vo Viedni, ktord sa so svojim
velkym rodakom pridlho nevedela na-
ozaj spriatelif. Tohtoro¢ny schonber-
govsky projekt vsak pravdepodobne
prelomil aj posledné bariéry a ukazal,
Ze Cas sa davno naplnil a uz nebolo
mozné neodcinit dlhotrvajiicu nepo-
zornost a skryvanie hlav do piesku. Za-
rovei sa v praxi ukazalo, Ze Schonberg
sa akosi nepozorovane vlidil do nasej
krvi, stal sa klasikom v pravom zmysle
slova, skladatelom, ktorého hudba je
dnes uZ prirodzenou stcastou reperto-
ara, rovnako prirodzene prijimanou aj
obecenstvom. VySe 40 podujati tohto
schonbergovského festivalu vo festiva-
le (koncerty, divadelné produkcie,
prednasky, vystavy, workshopy, sym-
p6zia, kurz hudobnej analyzy a dalsie)
boli zaroven ukazkou spoluprace Cen-
tra Arnolda Schonberga so vsetkymi
vyznamnymi viedenskymi kultirnymi
inStiticiami. Pontkli nesporne aj jedi-
necnu prileZitost dékladne sa obozna-
mif s lovekom a umelcom Arnoldom
Schonbergom, ktorého u nas — najma
v nasich skamenenych Statnych hu-
dobnych inStiticiach - este stale vni-
mame ako strasSiaka ,vyhanajuceho”
zo sal obecenstvo... Iba niekolko-
kilometrovy skok nas deli od normalu.
Dokedy este? Alebo optimistickejsie:
dosko¢ime? Ci menej optimisticky:
chceme vobec?

Centrum Arnolda Schonberga (opa-
kovane sme o jeho aktivitach informo-
vali na strankach nasho ¢asopisu) prislo
s nezvycCajnou iniciativou, ktora bola

konkrétnym prejavom Sirsie koncipova-
ného zameru vybudovat kontakty s od-
bornou verejnostou v $tatoch susedia-
cich s Rakuskom. V case Schonbergov-
ho festivalu poniklo zaujemcom zo
Slovenska moznost navstevy Centra
a jeho aktualnej expozicie a nadvazne
navstevu jedného z koncertov festivalu.
Pozvanie zahfmalo dopravu zaujemcov
z Bratislavy do Viedne a spat osobitnym
autobusom. Vdaka dobrej organizacii
na rakuskej i slovenskej strane sa auto-
bus naplnil Studentmi, muzikolégmi,
publicistami, pracovnikmi hudobnych
instittcii, ktorych na péde Centra osob-
ne privital jeho generalny tajomnik
Christian Meyer. Ucastnici kultirneho
vyletu si mohli prezrief vystavu doku-
mentov Arnold Schonberg v Amerike,
ktord je po prvej vystave dokumentov
z roku 1998, po vystave v Schénbergo-
vom dome v Mdédlingu pri Viedni, po
dalsich vystavach v priestoroch Centra —
Schonberg a Kandinskij, resp. Schon-
berg v Berline, dal$im projektom, spri-
stupniujucim bohatd paletu dokumen-
tov Zivota a tvorby skladatela. Navstev-
nik zaujimajuci sa o obdobie rokov
1933-1951, v ktorom Schonberg péso-
bil v Amerike ako skladatel, teoretik
a pedagog, si tu mohol pozrief o. i. ru-
kopisy diel Ten, ¢o preZil Varsavu, Oda
na Napoleona Bonaparta, dalej dokumen-
ty k sporu skladatela s Thomasom Man-
nom o romane Doktor Faust, skladatelo-
ve vytvarné diela z tohto obdobia, do-
kumenty jeho sikromného Zivota,
pedagogickej cinnosti, reflexie politic-
kych udalosti a bohaty obrazovy a zvu-
kovy material.

Na programe koncertu v ramci
Schonbergovho festivalu, ktorého
spoluusporiadatelmi boli Centrum
Arnolda Schonberga, Spolocnost pria-
telov hudby vo Viedni a Univerzita pre
hudbu a dramatické ugenie, zazneli
popri zndmom Koncerte pre husle a or-
chester op. 36 v zavere vecera najmad
diela zriedkavo uvadzané. Uvod tvori-
li Tri zbory op. 50 — Dreimal tausend

Jahre pre mieSany zbor a cappella (text
Cerpal Schonberg z basnickej zbierky
Piesne Jorddnu od D. D. Runesa), Psalm
130 — De Profundis (text v hebrejcine)
pre miesany zbor a cappella a Moderner
Psalm pre rozpravaca, mieSany zbor
a orchester (na skladatelov text) pat-
riace do skupiny diel, dokumentuji-
cich Coraz intenzivnejSiu Schonbergo-
vu spatost so zidovstvom (konvertoval
na zidovsku vieru) a jeho zySeny
zaujem o Stary Zakon, osobitne o texty
zalmov po nitenej emigracii do USA.
Tvorivym svedectvom tohto obdobia
sti opera MojZis a Aron (vznikla kratko
pred emigraciou), Kol nidre op. 39, Ten,
o prezil Varsavu op. 46 a Tri zbory op.
50 (druhy a treti — nedokonceny
vznikli v poslednom roku skladatelov-
ho zZivota). V podani viedenského
Arnold Schoenberg Chor pod vede-
nim jeho dirigenta Erwina Ortnera

(rektora Hudobnej univerzity, na
obr.), ozili tieto hlboké osobné sklada-
telove svedectva, patriace k najobava-
nejsim zborovym dielam 20. storocia,
bez jediného intonacného zavahania,
s absolitne zretelnou $truktirou na-
ro¢ného pletiva hlasov, v ktorom uz
samotna orientacia vyzaduje predcha-
dzajlicu dokladni analyzu a naroc¢né
studium, zaroven vsak s jedinecnou
zvukovou krasou v pravdepodobne
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neprekonatelnej, idealnej interpreta-
cii. V trefom zbore sa k ¢lenom Schon-
bergovho zboru pridal Vysokoskol-
sky symfonicky orchester Hudob-
nej univerzity, ktory bol dalSim
prekvapenim vecera. V kontexte vie-
denskych orchestrov a permanentne
vo Viedni hostujucich Spickovych sve-
tovych telies obstdl tento Studentsky
orchester, ktorého clenovia v nom
hraji v ramci povinného vysokoskol-
ského ucebného programu, na vybor-
nu. Zvlast, ak zvazime narocnost prog-
ramu, ktory prezentovali mladi hu-
dobnici s prirodzenostou, s akou
pravdepodobne hraji doverne znamy
klasicky repertodr — akoby bez nama-
hy a s rovnako dévernou znalostou
hudobného textu. Pritom Komornd
symfonia ¢. 2 op. 38, tento zvlastny
Schonbergov osobny Stylovy hybrid,
ktorého skice sa datuji az do roku
1906, teda do obdobia kratko po doko-
nceni prelomovej Komornej symfonie
¢. 1, nie je prave casto hravanou sklad-
bou. Skladatel na nej pracoval spora-
dicky, no priebezne az do roku 1916,
pricom dokondil jej prvi cast a takmer
celti druhu cast. K dielu sa vratil a do-
koncil ho az pocas pobytu v USA, ro-
ku 1939. Komornd symfonia ¢. 2 nesie
zretelné znaky skladatelovho balanso-
vania medzi roziirenou neskororo-
mantickou tonalitou a dodekafdniou,
¢o svojim sposobom zvySuje dramatic-
ké napatie diela, v ktorého sluzbach
stoji aj volené obsadenie (dvojité dy-
chové obsadenie, bez trombdnov, so
suborom slacikovych nastrojov) s pri-
lezitostou pre vyuzitie zvukového
kontrastu, podciarknutého aj hojnym
solistickym vyuZivanim jednotlivych
nastrojov.

Vysokoskolsky orchester pod tak-
tovkou Charlesa Zacharie Born-
steina pokracoval v programe orches-
tralnou verziou Troch klavirnych kusov
op. 11. Autorom transkripcie je
Ch. Z. Bornstein, ktory sa uz davno
venuje inStrumentacii Schénbergo-
vych a Bergovych klavirnych kompo-
zicii s ciefom obnaZzif, resp. dodaf zlo-
Zitému kompozi¢nému pletivu plastic-
kost a zretelnost... Zaver vecera tvoril
huslovy koncert, ktorého sélového partu
sa ujal naslovovzaty majster Ernst
Kovacic, oddany interpret a profund-
ny znalec hudby 20. storocia. Jeho
Schonberg bol jedinecny vo vietkych
parametroch interpretacie a prispel
k zasliZenym zavereénym ovéaciam
obecenstva. @

AR

CiNSKA OPERA

Jednou z najvacSich atrakcii Wiener Fest-
wochen bola kunku opera Mudan Ting,
dielo velkého cinskeho spisovatela
16./17. storocia Tang Xianzu. Predstave-
nie tradicného ¢inskeho hudobného di-
vadla vzniklo vdaka koprodukdii spolo¢-
nosti z niekolkych svetadielov (Lincoln
Center Festival, Festival d’Automne Pa-
ris, Parc de Villette a Théétre de Caen,
Sydney Festival a Hong Kong Arts Festi-
val s podporou Fondation de France,
Bloomberg News).

Produkdia bola rozvrhnuta do troch dl-
hych vecerov v priestoroch novootvore-
ného obrovského viedenského polyfunk-
¢ného kultirneho centra Museumsquar-
tier. Jej vo Viedni uvedenu nekratent
podobu tvori 55 scén; 21 hercov stvarni-
lo 120 tloh, oblieklo sa do vyse 500 ruc-
ne vysivanych nadhernych kostymov, na
ktorych niekolko mesiacov pracovalo
400 Zien; scénu — pavilon na brehu sku-
tocného jazierka so zivymi kacicami
a rastlinami — posta-
vilo 12 tesarov tra-
diénymi c&inskymi
remeselnymi tech-
nikami, malby boli
inSpirované obraz-
mi velkych maj-
strov dynastie Song.
Opera je skutoc-
nym ,svetovym di-
vadlom*, prinasaji-
cim na scénu popri
hereckej akcii, speve, recitacii, 12—clen-
nom instrumentalnom subore aj tanec,
akrobaciu, nabozenské ritualy, postavy
vietkych spolocenskych vrstiev od $lach-
ty cez mnichov a sluhov az po banditov
a prostittitky striedavo v dsarskych, vo-
jenskych, rodinnych, vidieckych scénach,
ozivujuc zaroven mnohé zabudnuté tra-
dicie a ritudly. Divak bol zaroven svedkom
zakulisného diania, ked Sminkovanie,
prezliekanie, transformécie scény prebie-
hali priamo po stranach javiska, ¢im pro-
ducenti nadviazali na tradiciu uvadzania
tohto divadla nie v uzavretych divadel-
nych priestoroch, ale na verejnych prie-
stranstvach — trhoch, v zahradach, na
chramovych nadvoriach, tak, ako tomu
bolo az do zadiatku 20. storodia.

Podla historického nacrtu kunku ope-
ry (Lu Aoting a Fang Jiaji) bol jej tvorcom
isty hudobnik z Kunsanu, ktory vytvoril
zaklady tohto Zanra z ludovych melodii.
Jeho hudba a styl, ktoré v priebehu 16.
storo¢ia nadobudli ¢oraz vacsi pévab
a jemnost, ziskali priazen vyssich spolo-
Censkych vrstiev, ktoré pestovali kunku

MUuUDAN TING - ZABER Z INSCENACIE

L __EESTIVALY |

styl v rozmanitych podobach v ramci roz-
nych spolocenskych udalosti prostrednic-
tvom angazovanych profesionalnych di-
vadelnych stborov. Originalny 5tyl kun-
ku bol sucastou Zivej tradicie, ktori v 19.
storo¢i narusili politické otrasy, veduce
k zmieSaniu s inymi Zanrami, resp.
k okliesteniu pévodnych tvarov. V ramci
kultirnej revolicie postihla likvida-
cia tradicného umenia aj tento Zaner
a v sticasnej Cine existuje uz len 3est su-
borov, ktoré sa venuji kunku na zaklade
pisomne;j tradicie.

Mudan Ting v kompletnej podobe,
v ktorej ju prezentovali na tohtorotnom
viedenskom festivale, je dielom ¢inskeho
reziséra (Chen Shi-Zheng), ktory so svo-
jim medzinarodnym timom (herci si
vyluéne Cinania) inscenoval hru Tanga
Xianzuho (1550-1616) z roku 1598. At-
rakciou a jedinecnosfou diela je jeho za-
pis ¢inskou notaciou v partitire z obdobia
okolo roku 1792, zarucujici inscenacii
originalitu a ver-
nost tradicii.

Navstevnik pred-
stavenia, ktory sa
azda obaval cudzo-
ty, z nej vyply-
vajlicej naro¢nosti
apercepcie a zaro-
ven z priam neko-
necnej dlzky vset-
kych troch vece-
rov, bol pravdepo-
dobne prijemne prekvapeny pomerne
rychlou adaptaciou na tento zZivy doku-
ment vzdialenej kultiiry, k ¢omu nemalo
prispelo aj titulkovanie prekladu textu.
Bol viak predovietkym ocareny dokona-
lostou vsetkych detailov produkcie, od
narocnych vykonov vsestrannych hercov
cez bohatstvo a nadheru vizualnej zlozky
az po takmer permanentne pritomnu
hudbu. Opravdivy gesamtkunstwerk
v orientdlnom vyhotoveni, tvoreny ne-
sporne zloZitym systémom symbolov,
ktorych znalost — ako sa ukazalo — nebo-
la nevyhnutna pre mimoriadny divadel-
ny zazitok. Skoda, Ze naSinec nemal mo-
Znost zucastnif sa na vSetkych troch vece-
roch produkcie, pretoZe rad zaujimavych
detailov mu mohol uniknit.

Obsahom opery je nie celkom nezna-
my pribeh o moci lasky, nielen povzbu-
dzujicej fantaziu, ale vracajucej miluji-
cich zo zihrobia, resp. podsvetia do Z-
vota. A to je pribeh spracovany v Cine
v 16. storodi, v obdobi, ked v novom,
prave sa rodiacom hudobnodivadelnom

(Dokoncenie na str. 34)

Foro S. Bercer
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Luici NONO: INTOLLERANZA

Nonova Intolleranza (Neznasanlivosf) pat-
ri k titulom prinasajiicim umelecky silné
potvrdenie myslienok lavicového huma-
nizmu. Nono bol presvedéenym marxis-
tom, nie viak stalinistom. Lavicovy postoj
sa do jeho tvorby premietol predoviet-
kym ako a kritika toho, ¢o modermého
cloveka dehumanizuje. Svoju najslavne-
jSiu operu venox?] Arnoldovi Schonber-
govi, svojmu svokrovi, ale predovsetkym
stylovému predehodcovi.

Intolleranza vznikla na konci 50. ro-
kov. Nono hovori o konkrétnych poli-
tickych udalostiach, ktoré premietol do
opery: banska katastrofa, zaplavy na
rieke Pad, protifasistické demonstracie
v Taliansku, boj Alzir¢anov za slobodu.
Tieto, vo svojej dobe rezonujice mys-
lienky rezZisér Glinter Kramer a scé-
nicka a kostymova vytvarnicka Petra
Buchholzova aktualizovali: v inscena-
cii, s ktorou na Wiener Festwochen ho-
stovali Biihnen der Stadt Koln, sa stret-
neme so svetom mafie, lietadlovych
unosov, vrazd, s necitlivostou, ba kruto-
stou vodi uteCencom, s ich ilegalnymi
prevozmi, s krutosfou a necitlivostou
bielych* deti vodi ,farebnym* defom.
Ustrednou myslienkou inscendcie je
otazka tucty k druhému, tdcty k inym.
Slavny nemecky filozof Hans-Georg
Gadamer sa o tejto téme vyjadril:
.DolezitejSia nez kedykolvek predtym
je teraz tloha udif sa inému a v odlis-
nosti rozpoznavat to spolo¢né. V nasom
neprestajne sa zmensujicom svete sa
stretavaja hlboko rozdielne kultiry,
nabozenstva, mravy hodnotenia. Bolo

by iliziou nazdavat sa, Ze by mohol ne-
jaky racionalny systém uzitkovosti, aké-
si nabozenstvo svetovej ekonomiky re-
gulovat ludské spoluzitie na tejto ne-
prestajne sa zuzujucej planéte. (...)
Nemali by sme povazovat za svoju tlo-
hu a vysadu vnucovat inym kladenie
otazok, vychadzajicich z nasej Zivotnej
skusenosti a fixovanych v skisenosti
nasej reci.” Tieto problémy patria z hla-
diska dalSich podob humanizmu k naj-
ddlezitejSim v dneSnom svete. Je preto
dobré, ze si formulované nielen vo filo-
zofii, ale i v umeni. Akcent sa v insce-

INTOLLERANZA. ZABER Z INSCENACIE.

nacii teda preniesol viac na vseobecne
ludské, nez na vyslovene lavicové mys-
lienky. Ak sa do inych (starich) opier
vnasaju prvky pritomnosti ako ozvlas-
tiujice aktualizacie, v pripade kolin-
skej inscenacie Nonovej Intolleranze to
bolo preto, aby sa dosiahla vacSia miera
zovieobecnenia, aby sa mohlo povedat
zavainé posolstvo o stave ludskosti
v stidasnom svete. Mnohym obrazom

SVETOVA PREMIERA NA WIENER FESTWOCHEN 2001

Z pestrej programovej ponuky tohtoro-
¢nych Wiener Festwochen bolo niekol-
ko projektov venovanych opere druhej
polovice 20. storodia, teda tej vyvojovej
etape operného Zanru, s ktorou sa divak

(Dokonéenie zo str. 33)
zanri na europskom kontinente domino-
val mytus o Orfeovi...

Na kompletizovanie ¢inskeho gesamt-
kunstwerku doplnili autori produkdiu aj
kulinarne, celkom v zmysle tradicie toh-
to divadla: cez prestavky sa celé publi-

kum mohlo dosyta nabaZif ¢inskymi Spe- |

cialitami (v cene vstupenky), nehovoriac
0 permanentne poddvanom ¢inskom caji
a 0 moznosti volného pohybu obecenstva
v priebehu predstavenia. Pastva pre viet-
ky zmysly... &

A. RAJTEROVA

na Slovensku takmer nema moznost
stretnuf.

Festival zaradil do svojho rdmca do-
konca svetovi premiéru — dielo rakuske-
ho skladatela Christiana Ofenbauera
(nar. 1961) s neobvykle zapisanym i for-
mulovanym nazvom SzenePentesileaEin-
Traum (1999-2000). Nema sice oznacenie
.opera”, ale sposobom spojenia hudby
a slova, hudby a scénického podorysu,
ktoré naznacuje libreto, hudby a drama-
tickych situacii ma k opere blizko, aj ked
v mnohom i v zmysle negacie. Ofen-
bauer si totiz predsavzal, Ze napiSe operu,
v ktorej medzi slovom a hudbou, resp.
medzi dramatickymi situgciami a hud-
bou nejestvuje stivztaznost. Skladatel sa

*

Foro Kuaus Leresonre

tak postavil chrbtom k celej 400-roc¢nej”

opernej tradicii, v ktorej méZeme dejiny
opery chapart okrem iného aj ako dejiny

diktovali podobu dne$né udalosti (za-
dusenie utecencov pri ilegalnom prevo-
ze v kamione, inos a vrazda cernocha
v lietadle). Jeden z najpdsobivejsich ob-
razov predstavovala dehumanizacia de-
ti v najmladSom Skolskom veku, ich ne-
citlivost vo¢i cudzincom, paralelne
s tymto dejom sa na platne na horizon-
te scény objavil motiv pocitacového pis-
ma, ktory sa postupne rozkladad aZ na
akési symbolické slzy.

Inscendcia priniesla zomknuty, maxi-
malne koncentrovany javiskovy tvar,
v ktorom jednotlivé zlozky jestvuji
v symbidze. Vysostne moderné osvetle-
nie (Manfred Voss) v mnohom nahra-
dzalo tradi¢né kulisy. Na vyslednom ja-
viskovom tvare sa podiela i zbor, ktory
do deja vstupuje aj expresivnym gestom
moderného pohybového divadla. No-
novu ,azione scenica” nastudoval diri-
gent Jeffrey Tate na dcele Giirze-
nich-Orchestra — Kolinskych filharmoni-
kov. Pochopil schonbergovské a bergov-
ské vychodiska Nonovej hudobnej reci
a dal im Strukturalnu prehladnost, pre-
ciznost, nanajvys vyrazovoplny rozmer.
Na vynikajicej urovni hlavné postavy
interpretovali Sidwill Hartman (emig-
rant), Melanie Walzova (jeho druzka),
Dalia Schaechterova (Zena) a Michael
Vier (Alzircan). Expresivita ich prejavu
nebola na tkor vokalnej kultiry.

Nonova Intolleranza v inscenacii kolin-
skeho siboru bola strhujicm, nanajvys
koncentrovanym modernym hudobnym
divadlom. &

MiLosLAv BLAHYNKA

sposobu riesenia vzfahu dramatizmu slo-
va a hudby. Vsetky velké operné reform-
né ¢iny sa k tomuto problému vracaju
a pokiisaju sa ho ozivif novymi sposob-
mi. Dokonca i skladatelia, ktorych z de-
jin hudby pozname viac ako hudobnikov
nez dramatickych skladatelov, tieto vaz-
by nenegovali. Ofenbauer stavia estetic-
ku poziadavku asynchronity medzi hud-
bou a slovom, medzi hudbou a drama-
tizmom a takisto medzi hudbou a ja-
viskovym dianim. O svojej ulohe sklada-
tela hudobnoscénického produktu sa vy-
jadruje: ,Som viac hudobnikom neZ
hermeneutikom.” Ide teda o experiment,
v ktorom je spochybnena relativna su-
drznost a symbidza jednotlivych zloZiek,
konstituujucich operny znak, a nahradza
ju usilie zaujat divaka prave uvolneno-
stou ich vztahov. Vznika, pochopitelne,
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N resTivaly

otazka, ¢i tato uvolnenost prinesie novu
kvalitu? Ak Ofenbauerovo dielo hodno-
time z hladiska jeho tvorivého zameru,
mozeme konstatovat, Ze sa podaril. Ak
v hodnoteni zohladnime okrem diela
a tvorivého subjektu i vnimatela, moze-
me vyjadril skepsu, ¢ po 400-rocnom,
relativne kontinuitnom vyvine opery
moze mat tak radikdlne formulovany
a uskutocneny esteticky zameér dspech
a ¢ moze do dalsieho vyvinu Zanru za-
siahnut aj inak, nez ako ojedinely pokus.

Z estetického hladiska do znacnej mie-
ry iSlo o prenesenie principov dekon-
Strukcie a dekompozicie do sveta kompo-
zicie aj inscenovania hudobnoscénického
diela. Ofenbauerova hudba vyrasta z od-
kazu druhej viedenskej skoly a serializ-
mu, v kompozicii bol Ziakom Friedricha
Cerhu. Skladatel uplatiiuje originalny
pristup k farbe orchestralneho zvuku. Vo-
li nezvycajne zloZeny orchester, v ktorom
dominuju iba ,hlboké” a ,nizke” nastro-
je. K nastrojom pridava ruchy, Sumy
a zvuky ludského alebo prirodného sveta
(napriklad udery pisacieho stroja alebo
vtadi spev ¢i dazd). Hlavnym estetickym
zamerom skladatela je vytvorit hudbu
.senza espressione”, teda bez vyrazu. Do-
minantna dynamicka hladina jeho zvu-
kovo exkluzivnej a apartnej hudby, abso-
litne odosobnenej od citového sveta hr-
dinov a dramatickych parametrov jed-
notlivych vystupov, je piano aZ pianissimo.

Literarne vychadza z tragédie Heinri-
cha von Kleista. Je zaujimavé, Ze Kleis-
tovo dramatické dielo, podobne ako na-
priklad Biichnerovo, vyustilo do sveta
opery a moderného hudobného divadla
az v 20. storodi. Pred Ofenbauerom zhu-
dobnil Penthesileu Othmar Schoeck, kle-
istovské namety v nedavno skoncenom
storodi inSpirovali pomerne vela sklada-
telov (Egk, Geissler, Henze, Klebe, Grae-
mer, Klenau, Zillig, Cikker), zatial co
v 19. storoci takmer nikoho.

Z literarneho hladiska su zaujimavé
posuny zaveru antického mytu u Kleis-
ta a u Ofenbauera. V myte zabija Achil-
les Penthesileu, u Kleista Penthesilea
necha Achilla roztrhat svorkou svojich
psov, Ofenbauer, hoci vychadza z Kleis-
tovho videnia nametu, necha Penthesi-
leu Zif. Charakteristicka je jej posledna
veta v zavere diela: ,NemoOzZem, ne-
cheem spominat.”

Zo sirokého dramatického Kleistovho
platna skladatel, ktory je taktiez auto-
rom libreta (v spolupraci Lutza Grafa,
ktory bol zaroven rezisérom viedenskej
svetovej premiéry), tematizuje predo-
vietkym jediny moment: vzfahy medzi
zenami a muzmi.

Pre pochopenie inscenacie je velmi
dolezita scénograficka koncepcia. Jej
autorom je Andreas Jander. Domi-
nantnym prvkom, kreujicim javiskovy
priestor, je obrovska sklenena kocka,
pripominajica modernu architektiru.
V nej je pisarka s mechanickym pisacim
strojom a muz, ktory pravdepodobne
diktuje. Su hermeticky oddeleni od
ostatného javiskového diania. Ide
o dnesnych ludi. Nespievaji, nehovo-
ria. Z c¢riepkov a ulomkov informacii
rekonstruuju davny pribeh o Penthesi-
lei, o vojne medzi Amazonkami a Grék-
mi. Kocka pomaly opisuje na javisku
elipsovité krivky, ¢o koreSponduje
s rovnako pomalym tempom hudby.
Na ostatnej
celkom odha-
lenej casti ja-
viska, kde
vidno detaily
divadelnej
masinérie, sa
odohrava
stary pribeh.
Avsak nie ako
realisticky
obraz, ale ako
symbolicky,
emblémovity
naznak, v kto-
rom sa myto-
logia a sucas-
nost prelinaju
a koexistuju
popri  sebe.
Odhaleny nie
je iba vni-
trajsok javis-
ka, odhaleni
st aj aktéri pribehu. Zeny - Amazonky
a muzi - grécki bojovnici sa v urcitych
scénach pohybuji na javisku nahi.
Nahota spolu s celkovym chladom in-
scenacie, s odosobnenosfou a citovou
nezucastnenostou hudby sa spolupo-
dielajii na vyjadreni hlavného posol-
stva inscenacie o nemoznosti porozu-
menia medzi pohlaviami, o faZkosti
rekonstruovat stary pribeh bez toho,
ze by interpret don vnasal aktualizac-
né momenty svojej skisenosti a svojej
doby. Pesimismus a nihilizmus vyza-
ruju z tohto diela i z tejto inscenacie,
nie viak ako mddna zalezitost, ale ako
umelecky vyjadreny Zivotny pocit,
kontinuitne sa v eurépskej kultire
vracajuci(od cias Kleista eSte vo zvyse-
nej miere). Ofenbauer sa usiluje volit
nové prostriedky na jeho zobrazenie.

Rézia Lutza Grafa mala Sokujice,
groteskné i nudné momenty. K prvym

SzeNEPENTESILEAEIN-

TrAUM (1999-2000) -
F. MEINELOVA (PENTHESILEA)

Foro D. SATTMANN

patrila nahota, k druhym napriklad
nepochopitelne zdlhavé scéna, ked sa
nahi grécki bojovnici postupne oblie-
kaju do sucasnych $iat, k tretim napri-
klad nekonecne dlhé ,putovanie”
sklenenej kocky javiskom bez akejkol-
vek akcie, alebo dlhé vystupy hlav-
nych postav bez pohybu a javiskového
dynamizmu. Na druhej strane natolko
neobvyklé dielo, akym Ofenbauerova
Penthesilea je, by nemohlo byt insceno-
vané beznym alebo i mierne inovova-
nym javiskovym jazykom.

Pozornosf, ktorti venovali interpreti
hudobnému nasStudovaniu, bola mi-
moriadna a prikladna. Predstavitelia
hlavnych dloh nezobrazuji typy
a charaktery, ale iba statické prvky cel-
kovo asynchronnej Struktiry. Hlavné
muzské i Zenské spievajuce postavy
stvarnili vynikajici umelci, zvicsa re-
prezentanti mladej generacie. Penthe-
sileu stvarnila Friederike Meinelova,
Prothoe Slovenka Jozefina Monar-
cha, Meroe Annely Peebova. V troch
muzskych ulohach vystipili Adrian
Erod ako Achilleus, Morten Frank
Larsen ako Diomedes a Stavan Gallop
ako Odysseus. Postavu Herolda, pred-
stavitela jediného spojovacieho ¢lanku
medzi svetom Grékov a Amazoniek,
urdil skladatel herecke. Strhujicim sp6-
sobom ju stvarnila Corinna Harfou-
chova. Hudobne Ofenbauerovu zvuko-
vo a Strukturalne narocnd partitiru
nastudoval Ulf Schirmer s plnym po-
chopenim poetiky autorovych nedyna-
mickych zvukovych Struktir. Inscena-
cia bola spolo¢nou produkciou Wiener
Festwochen a Volksoper Wien.

SzenePenthesileaEinTraum (1999-2000)
Christiana Ofenbauera je vynimoc-
nym hudobnoscénickym dielom. So-
kuje svojim chladom, odosobnenos-
fou, pesimizmom, skepsou. Ide o de-
konstruk¢ény pohlad na anticky mytus.
Zobrazuje sa jeho hlbinna symbolika,
nie fakticita. Dielo aj inscenacia vyza-
duji od vnimatela vysostne intelek-
tudlny pristup. Napriek zaujimavym
estetickym a filozofickym vychodis-
kam, napriek faktu, ze Ofenbauer je
nesporne talentovany a z hladiska
schopnosti vytvorif zaujimava hudob-
nu Struktiru ojedinely tvorca, verim
iba v obmedzenu Zivotnost tohto opu-
su. V kazdom pripade je zdujem reno-
movaného festivalu o hudobnoscénic-
ki kompoziciu relativne mladého au-
tora tctyhodny. Zial, v slovenskych
pomeroch nemyslitelny a uz ani ne-
predstavitelny. @

MiLostay BLAHYNKA
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Njusum AETERNA -
ZAVERECNY KONCERT
SEZONY 2000/2001

Zaverecny koncert sezény suboru
Musica aeterngy (22. maja) priniesol
nielen velmi zaujimavy program, zosta-
veny z diel neskorého nemeckého baro-
ka (Telemann, Graupner, Fasch, J. G.
Graun), ale navysSe prvykrat sme mali
moznost pocuf na Slovensku naZivo
nastroj, ktory aj v svojej dobe nepatril
k beznému inStrumentaru Slachtickych
kapiel, nehovoriac o chramovych stubo-
roch — chalumeau, nastroj, ktory je Cas-
to nespravne pokladany za priameho
predchodcu klarinetu. Vdaka Réberto-
vi Sebestovi, vybornému teoretiko-
vi-organolégovi (jeho diplomova préaca
prave o tomto nastroji je jednou z naj-
lepsich na Katedre hudobnej tedrie
VSMU v poslednych rokoch), rovnako
kvalitnému interpretovi a horlivému
propagatorovi dobovych klarinetov, ba-
setovych rohov a chalumeaux, sa tento
originalny nastroj predstavil hned vo
dvojici: kedze R. Sebesta v sti¢asnosti
Studuje hru na historickych klarinetoch
v PariZi u Gillesa Thomého, priviedol do
Bratislavy i svojho profesora. S Musi-
kou aeternou zahrali spolu dva koncer-
ty pre 2 chalumeaux — Koncert C dur
Johanna Christopha Graupnera a Kon-
cert d mol Georga Philippa Telemanna.
Po prvej skladbe bola pravdepodobne
cast publika zmadtena — osobne som este
horsiu barokovi hudbu nepocul. Pre-
kvapujtce je to tym viac, ze Graupner
patri k najvyznamnejSim nemeckym
sucasnikom J. S. Bacha a vietko, ¢o po-
znam, resp. ¢o som od neho pocul, boli
velmi dobré skladby, mnohé s ¢rtami
originality, samozrejme, originality
v dobovom chapani. Koncert pre 2 cha-
lumeaux je vsak naproti tomu dokona-
le nevydarenou, neprehladnou, ,roz-
kiskovanou” hudbou, smerujicou ,od-
nikial nikam“, kde sa v rychlych
castiach schematicky opakuje - strie-
dajtic sélové nastroje a tutti - vlastne je-
diny kratky motiv, resp. ,téma“(necu-
do, Ze v zaverecnej casti takmer zlyhala
aj suhra!). Tato hudba neposkytuje ani
ziadny priestor pre velmi origindlny
zvuk chalumeau. Zaradenie tejto Grup-
nerovej skladby bolo dramaturgickym
omylom a velmi pochybujem, Ze v do-
bovej literatire sa nenajdu lepsie.

01\

Dokazal to ostatne aj zaverecny Koncert
pre 2 chalumeaux G. Ph. Telemanna, toh-
to genialneho melodika, skladatela, kto-
rého invenciu mozno porovnavat s Mo-
zartovou. Pomalé aj rychle casti Tele-
mannovej skladby umoznili dokonale
vynikniif nadhernému, az neskutocne
mékkému, zamatovému zvuku solo-
vych chalumeaux, v pomalych ¢astiach
navyse miestami neopisatelne melan-
cholickému. Obaja sdlisti sa zmocnili
citlivého, technicky i vyrazovo hakli-
vého nastroja s mimoriadnou istotou
a podali vykon, ktory celkom zmazal zly
dojem z prvej skladby. Aspon strucne
o dalSich skladbach zaujimavého kon-
certu, v ktorom za chorého vediceho
siiboru Petra Zajicka pohotovo zaskocil
vyborny ¢embalista a sprevadza¢ Vac-
lav Luks z Prahy. V tivodnej Teleman-
novej Ouverture F dur pre flautu, slaciko-
vé nastroje a continuo azda najviac chy-
bala skiisena vediica ruka lidra Musiky
aeterny (obsadenie 2+2 v husliach je na
tito hudbu naozaj malo). Luksovi sa
vsak v spolupréci s flautistkou Marti-
nou Bernaskovou podarilo vytvorit
charakteristicky pestrud a putavi mozai-
ku refaze tancov. Skrz-naskrz talianska
a efektna Sinfonia A dur Johanna Fried-
richa Fascha bola doslova ,liekom* po
Graupnerovom koncerte a Concerto gros-
so G dur Johanna Gottlieba Grauna,
otvarajuce druhd polovicu koncertu,
jednym z vrcholov programu. Tato vy-
slovene krasna skladba je vlastne Stvor-
koncertom s mimoriadne zaujimavym,
roznorodym, velmi farebnym obsade-
nim sélovych nastrojov — sola sd usta-
vicnym dialogom dvoch diskantovych
partov (flauta, husle) s dvoma hlboky-
mi (viola da gamba, violoncelo). Marti-
na Bernaskova, Vladka Grénerova,
Peter Krivda a Peter Kiral ich zahra-
li s velkou kultdrou ténu, vkusom
a s vycibrenym S$tylovym citenim. K za-
verecnému Telemannovmu koncertu
pre 2 chalumeaux, Faschovi a Graunovi
sa dostojne priradila Graupnerova kan-
tata Die Krankheit so mich driickt. Vyrazo-
vo naro¢ny sopranovy part s pocetnymi
charakterovymi zmenami (ale i zave-
recnou kolorattirnou ariou) uz tradi¢ne
s istotou a presvedcivo stvarnila Kami-
la Zajickova, pricom vydatni podporu
nasla
V. Luksa, ako aj v orchestri.

Celkovo bola sezéna jedného zo su-
borov SF trochu poznacena ,finan¢ny-

tak v kreativhom continuu

mi suchotami®, ktoré panujua v sloven-
skej kultire. Popritom viak ukazala, Ze
napriek tomu mozno robif pttavi a za-
ujimavi dramaturgiu, zaloZeni na
vhodnom kompromise medzi znamymi
a menej znamymi dielami, ¢i skladatel-
mi. Len jedna pripomienka: pri vhodnej
institucionalnej propagacii by bola asi
vdcsina koncertov siboru Musica aeter-
na navstivena tak, ako tie koncerty,
ktoré vlastne ani netreba velmi propa-
govaf (Vivaldiho Styri ro¢né obdobia)...

Lapistav Kacic

FINALE SYMFONICKEHO
ORCHESTRA SLOVENSKEHO
ROZHLASU V BRATISLAVE

Findle koncertnej sezony Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu v Bra-
tislave sa nieslo v znameni pozoruhod-
ného ,entrée” mladého kanadského diri-
genta Charlesa Olivieri-Munroea,
ktory od septembra na rozhlasovej pode
zaujme post séfdirigenta. Nositel 1. ceny
prestiznej medzinarodnej dirigentskej
sufaze Prazska jar 2000 spolupracoval po-
cas svojej kratkej profesiondlnej drahy uz
s mnohymi poprednymi symfonickymi
telesami. Jeho bratislavské vystipenie,
obohatené o diela Richarda Straussa a Ri-
charda Wagnera, bolo z pochopitelnych
dovodov ocakavané s napatim a velkou
davkou zvedavosti. Skutocnost predstihla
ocakavanie. Zaverecny ,Letny koncert”
(7. juna) uviedla premiéra piatej orches-
tralnej kompozicie slovenského sklada-
tela HanuSa Domanského symbolicky
nazvana — Entrée per orchestra. Hudobna
re¢ tohto autora, vstupujiceho na slo-
venski hudobnu scénu v 70. rokoch 20.
storoia, vychaddza zo spontannosti hu-
dobnych napadov, bezprostredného mu-
zicirovania a zvukového hedonizmu. Tie-
to ¢rty potvrdila aj premiérovana skladba
allegrového charakteru, ktora hned
v tvode prinasa zdanlivo nespitanu
energiu batérie bicich nastrojov a ktora
postupne, v relativne samostatnych blo-
koch, vytvara priestor na prezentaciu
zvukovosti vsetkych orchestralnych sku-
pin smerujicich v zavere do mohutného
orchestralneho pléna. Charles Olivie-
ri-Munroe tentoraz kompoziciu respek-
toval do désledkov, pricom doraz kladol
prave na zvukovo farebné nuansy jed-
notlivych skupin, ako aj na zaverecné,
zvukovo bohaté finale. Dielo, venované
75. vyrodiu vysielania Slovenského roz-
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hlasu, vzniklo na podnet byvalého $éfdi-
rigenta Roberta Stankovského. Jeho uve-
denie budicim $éfdirigentom rozhlaso-
vého orchestra sa zda byt viac nez sym-
bolické. Solistom v nasledujicom Koncer-
te pre lesny roh a orchester ¢. 1 Es dur op. 11
od Richarda Straussa bol Radek Babo-
rak - iba dvadsafpédfrocny excelentny
Cesky interpret vyrazne osobitého natu-
relu, ktory svoje sktsenosti ziskel na po-
prednych svetovych koncertnych po-
diach. Koncertu, pochadzajiicemu z to-
varysskych liet autora a odkazujicemu
pecaf technickej brilancie a obdivuhodne;j
tonovej kulttiry bez intona¢nych problé-
mov, kde i najsilnejsie forte bolo syte, pl-
né a makké. Nesentimentalna kantabilita
v pomalych castiach a vzajomny dial6g
s6lového nastroja s orchestrom dovolili
vyznie{ tym najnepatrnejSim nuansam
partitiry. Obdivuhodny a vyrovnany vy-
kon mladého hornistu, napriek drobné-
mu zavahaniu v zavere, bol nesporne
ojedinelym zazitkom, ¢o publikum i na-
lezito odmenilo. Vyvrcholenim koncertu
vsak nesporne bolo uvedenie predohry
k Wagnerovej opere Rienzi a najma sym-
fonickej basne Rimske pinie od Ottorina
Respighiho. Charles Olivieri-Munroe is-
tym, zrozumitelnym gestom viedol or-
chester charakteristickymi motivimi Wag-
nerovej predohry, prindsajicej modlitbu
Rienziho v slacikovych nastrojoch, vyzvu
do dtoku v pozaunach, aj radostny po-
chod. Svoje majstrovstvo dirigent naplno
rozvinul v zaverecnej symfonickej basni
Ottorina Respighiho, kde sa prejavila je-
ho fantazia pri vyrazovom vykresleni jed-
notlivych scén a obrazov a zdoérazneni
udinnych kontrastov medzi nimi. Jeho
ponatie, v ktorom dokazal vyzdvihnuf
vSetky valéry bohatej orchestracie, preu-
kazalo schopnost orchestra dosiahnut
velké dynamické rozpidtie od jemnych
pian az po zvucné a lesklé fortissimo v gra-
dujiicom zavere. Orchester sa ku vset-
kym uvadzanym dielam postavil od prvé-
ho az po posledny t6n s obdivuhodnym
nasadenim a vzajomna sihra dirigenta
s orchestrom dava do budicnosti prislub
mnohych umeleckych zazitkov. Skoda
len, Ze toto jedinecné finale koncertnej
sezony Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu, ktoré vyvolalo spontanne
»standing ovation” bratislavského publika,
sa neodohravalo pred naplnenym hladis-
kom. Treba duifat, 7e v nasledujiicej kon-
certnej sezone, za icinkovania nového 3é-
fdirigenta Charlesa Olivieri-Munroea si
bratislavské publikum opéf v hojnom poé-
te ndjde cestu do Koncertného $tiidia Slo-
venského rozhlasu. AG

PRESSBURGER
PHILHARMONIKER S
»KLASICKYM" REPERTOAROM

V ramci slavnostného vecera Rencon-
tres Européennes vystipil 18. jina
v Bratislave orchester Pressburger
Philharmoniker. Teleso zodpoveda
v sti¢asnosti vyrazne sa presadzujicim
tendencidam, nepredpokladajucim stéle
clenstvo - je typom orchestra, ktorého
clenovia pochadzaji kmenovo z viace-
rych renomovanych telies Viedne, Bu-
dapesti, Prahy, Bratislavy. V istom
zmysle to suladi aj s cielom: pokracovat,
udrziavat a prehlbovaf hudobno-kul-
tirne Standardy stredoeurdpskeho etni-
ka. Hudobnici, bez ohladu na vekovii
prislusnost, su zjednoteni na zaklade in-
terpretacnej kvality a nadSenia pre
umelecky ciel.

Publiku bola ponuknuta dramaturgia
jednoliateho charakteru, v ktorej kazdé
z uvedenych diel prinieslo osobité riese-
nie interpretacnych a hudobno-3tylo-
vych problémov.

Vstupom do programu bol Branden-
bursky koncert B dur ¢. 6 BWV 1051 J. S.
Bacha - navonok najlahsi z cyklu.
V skutoé¢nosti vSak prave ,malickosti” —
plynulost hlasov presvetleného kontra-
punktu, frazovanie, prizvuky, rafinova-
ne koncipované figuracie — tvoria subor
znakov, ktorymi sa odliSuje dobra inter-
pretacia od menej dobrej. Dirigent Jack
Martin Handler vedie orchester istou
rukou. Je ty-
pom hudobni-
ka so silnou
naklonnosfou
k romantizmu,
¢o mu posky-
tuje nejednu
hudobnicky
intenzivnu
chvitu. Bacho-
va koncepcia
je tu apriorna,
sledovanie in-

Foto V. HAx

tonacie, tém
a motivov spro-
stredkovava plasticky hudobny obraz.
To vsetko sa prejavilo v ,tradicne” po-
natom Bachovi — bez smerovania k tzv.
~dobovej” interpretacii. Pre hudobnika
je jednoznacne dolezity kvalitny hu-
dobno-umelecky prejav — dobovy styl je
iste odporicaniahodny, nie je vsak
vyluény. Hranice medzi Stylom, Stylisti-
kou, falzifikaitom su casto velmi prie-
pustné a Héandler to jednoducho obisiel
hudobnym instinktom. V strednej casti

J. M. HANDLER

KON S

Adagio ma non tanto by stalo za tvahu
volif rychlejsie tempo. VSeobecne, v ba-
rokovej hudbe volba tempa nie je bez-
vyhradne vysadou dirigenta, ale aj cem-
balistu, ako vedtiiceho continua a cen-
tralneho bodu orientdcie. Tato
,spolupraca” by si vyzadovala pre bu-
dicnost korektiru, aby orchester ostal
uSetreny aj od tempovych nevyrovna-
nosti.

Nie celkom adekvatny bol vstup do
Mozartovho Koncertu pre husle a orchester
G dur KV 216. Dirigentovi jednoznacne
robilo fazkosti sputat svoj hudobny
temperament. Takto ,moderne” chapa-
ny Mozart je sice akceptovatelny, osobne
vsak uprednostiiujem muzikalnu discip-
linovanost, ktora dovedie umelca vzdy
najblizsie k uspechu.

R. LAkATOS A J. RACHLIN

Solista koncertu, huslista Julian
Rachlin je sebaisty, vyrazny typ so
sklonom k exhibicionizmu v kaden-
ciach — najma v prvej Casti — ¢o ho vsak,
zda sa, vedie a nuti k racionalnej kon-
trole. Udrziavana rovnovaha jeho inter-
pretacie je sympatickda a umoziiuje mu
stupfiovanie hudobného vyjadrovania —
vysledok je preto bezprostredny, s velmi
intenzivnou rezonanciou. Koncepcia
interpretov priniesla svoje pozitiva v za-
verecnom Rondo Allegro. Sprostredkova-
la hudobni formu, mnohorakost a plas-
tickost tém, zvyraznila skladatelovu
Stylovii nevyhranenost. Interpreti vieo-
becne zvykni tento ,nedostatok” re-
tuSovaf. Rachlin a Handler volili opak:
obnazili faktiru. Nie je celkom isté, ¢i
tak urobili na zaklade racionalnej tva-
hy, &i intuicie, tento postoj sa mi javi re-
alny a v kazdom pripade dosiahli pozi-
tivny hudobny vysledok.

Zaver koncertu tvorila Beethovenova
Symfénia D dur €. 2 op. 36, timocena hu-
dobnicky vasnivo, presvedcivo a ucele-
ne. Muzikalne a vyrazne, s nepatrnym
findlnym charakterom vyznelo Adagio
molto. Allegro con brio. Vyslovene pekné
tseky malo Larghetto , ktorého koncep-
cia uz zo strany skladatela nie je bez
problémov. Hiandler vystaval z tejto Cas-

B HuDOBNY ZivoT] 7-8]2001

37

Foro V. HAx



KO N A

ti hudobno-zanrovy obraz, ¢o bolo ori-
gindlne a sympatické rieSenie. To, Ze
cielil na trpezlivost posluchacov, bol pri-
rodzeny nasledok jeho predstavy a obe-
censtvu nezaskodilo detailne sa kon-
frontovat so skladatelom v problémovej
faze, v ktorej formoval svoj Styl.

Handler preukazal muzikalitu, zmy-
sel pre intonaciu, orchestralny stzvuk
a plasticitu sekegii. Okrem vlastnej hu-
dobnej skiisenosti ma aj skusenost audi-
tivnu, ziskanit prostrednictvom dobrej
interpretacie dirigentov, solistov a or-
chestrov, o vie prehodnotif a vyuzif vo
svoj interpretacny prospech.

Je prijemné, ked hudobnici spro-
stredkovdvaji muzikalnu istotu, ked
poslucha¢ nemusi mat obavy, Ze sa té-
my, motivy, frazy rozplynu do zvukovej
indiferentnosti a do hudobnej Sede. Na-
pokon, interpreti si formuji aj svoje
obecenstvo v neustalej ,mlkvej spolu-
ik INGEBORG Si¥KOVA

KONCERT v MIRBACHU

Mlady klavirista Ladislav Fandovié
patri momentalne k najfrekventovanej-
$im interpretom bratislavskych podii.

Zasluzi si to: je vyborne technicky vy-
zbrojeny, ma zmysel pre Styl a vzhla-
dom na vek je uz vyraznou osobnosfou.
Pripravuje sa na jesennu budapestian-
sku lisztovsku sifaz, a tak sa venuje vo
zvysenej miere tomuto autorovi.

S Lisztovymi opusmi tspesne obstal
na aprilovom matiné v Mirbachu (HZ 5)
a teraz (28. juna) lisztovskym recitalom
nastartoval v Zrkadlovej sieni cyklus
komornych podujati Kultirneho leta
2001. Zopakoval ten isty program rozsi-
reny o dve parafrazy na Schubertove
piesne (Auf dem Wasser zu singen, Mad-
chens Wunsch). Ponuka sa chvilka na za-
myslenie - ¢i a ako dozrel totozny re-
pertoar. Podla mé6jho nazoru koncertna
etuda Sumenie lesa odznela uvazenejsie,
plastickejsie, s vacsim nadhladom a pa-
vudinovym §umenim ozdobnych pasazi.
Vedenie melédii medzi oboma rukami
este viac dychalo, o poeticky naboj es-
te vacsmi umocnovalo. Obdivujem su-
verenitu, s akou Fancovi¢ modeluje -
priam ,sype“— technické vzorce Tran-
scendentdlnej etudy ¢. 10 f mol. Vaicsia
rozvaha a uvazenejsie tempo by boli aj
v Mefistovskom valciku €. 1 priniesli zre-
telnejsiu hru. Uz po tretikrat som pocul
vo Fancoviovom podani Paganinski
etudu ¢ 3 — La campanella. Bola skvele
vybudovana, zavratné pasaze aj grada-

cie boli imponujice. I zaver sa oproti
minulosti vylepsill Verim, Ze vzostupny*
trend, ktory tito skladbu charakterizu-
je, vydrzi.

Som presvedceny, Zze vo Fancovico-
vych tvorivych moZnostiach su eSte dal-
sie rezervy pri stvariovani schubertov-
skych parafraz. Melodie pekne plynuli,
boli braviirne opradené, ale toho, ¢o vy-
viera zo srdca muzikanta mohlo byt
este viac...

Ak som bol nad$eny aprilovym poda-
nim Lisztovej Sondty h mol (odznela na
zaver vystipenia), teraz som odchadzal
z koncertu trocha znepokojeny. Fanco-
vi¢ podlahol pokusSeniu a stupnoval
rychle tempa aZ na hranicu tinosnosti —
po stranke Kklaviristickej vSak klobuk
dolu!

Na zaver si pokladdm za povinnost
mladému umelcovi (nie virtuézovi) po-
gratulovat so Zelanim, aby tieto drobné
pripomienky trochu zohladnil, nepo-
dlahol tlaku svojho temperamentu
a hral s vacSou rozvahou.

Viapimir Cizik

DVA KONCERTY MLADYCH

Posledny majovy tyzden sa uskutocnili
dva koncerty z tvorby mladych sklada-
telov - Studentov VSMU. Skoda, ze
oba — mozno kvo6li nedostato¢nej propa-
gacii ¢ jednoducho pre nezdujem — bo-
li slabo navitivené. Napriek komornej
atmosfére viak boli obe podujatia vyda-
rené a zanechali vo mne prevazne pozi-
tivne dojmy (slovo ,prevazne” suvisi
s roz€arovanim z interpretacie niekto-
rych skladieb na prvom koncerte).

V koncertnej sieni Klarisky sa pod
zastitou MKS a hlavného mesta SR Bra-
tislavy uskutocnil 29. mdja koncert
z tvorby deviatich mladych autorov.
Sondta pre klavir Ivana Buffu (v podani
autora) je narocna pianisticka skladba,
ktora si vyzaduje vysokd mieru inter-
pretacnej zrucnosti a prezradza inspira-
cie eurdpskou klavirnou literatiirou
19. a 20. storocia (nadzvuky na Skriabi-
na, Debussyho, Chopina). Zanieteny
a vyrazny prednes autora do znacnej
miery oslabila nevyhovujica akustika
Klarisiek, ktora negativne ovplyvnila aj
vyznenie dalSich skladieb. Die Leier-
ménner pre dychové trio Pavla Papr¢-
ku je skladba graciézna, hrava a jemne
ironicka, s premyslenou-logickou stav-
bou, vychadzajica z madalneho zikla-
du. Skladba vsak utrpela zasluhou ne-
kvalitnej intrepretacie s absenciou ele-
mentarnych poziadaviek. Ciastoénou
satisfakciou pre autora snad bolo uve-

denie jeho dalej skladby s titulom Mu-
sica inquietamenta v excelentnom podani
klaviristu Kamila Mihalova. Dravy vy-
raz skladby, postavenej na kvartovej
harmonii, bol umocneny plastickym
tvarovanim zvukovych pasem a vyraz-
nou farebnou artikulaciou. Jednohubky
Kolomana Poldka v podobe Styroch
miniatir pre dychové trio postihol rov-
naky osud ako ,zbabranych* Verklikd-
rov. Naladové kontrasty jednotlivych
Casti boli len naznacené miernou zme-
nou tempa, minimalnou pracou s vyra-
zom, takmer absentujicou dynamikou
a artikulaciou. Preciznou motivicko-te-
matickou pracou uputali Tri kusy pre
sldcikové kvarteto Zoltana Bognara, po-
hybujtce sa v priestore rozsirenej tona-
lity a modality. Medzi rychlejsimi casta-
mi, ktoré exponovanim jednotlivych
nastrojov pripominali concerto grosso,
sa vynimala pomala, clivd spevna cast.
Klavir dostal opat priestor v Danza dia-
volo pre stvorrucny klavir Jaroslava
Konec¢ného, kde autor spojil inspiracie
minimal a repetitiv music s folklornou
idiomatikou. Duo in G pre klarinet a fagot
Petra Grolla prinieslo rézne podoby
dialogu dvoch nastrojov tmavej farby,
vytvarajiice pomocou kontrapunktic-
kého spracovania vzdy nové, zvukovo
zaujimavé varianty. NajvacSmi ma na
tomto koncerte oslovili Tri piesne pre hlas
a klavir Mariana Kokavca, interpreto-
vané autorom, s klavirnym sprievodom
Jaroslava Konecného. Dojimavé, hlbo-
ko lIudské texty Roba Klasa, citlivo do-
tvorené prekomponovanym klavirnym
partom, sa pohybujui na rozhrani muzi-
kalu a populdrnej hudby. Napriek tomu
predstavuju introvertne zamerany
piesniovy cyklus plny jemného vyrazu,
vyjadrujici bolestnejsie stranky lud-
ského zivota. Zaujimavou zvukovostou
(akordeodn, flauta, klarinet) uputal aj
Sonet 2 Lucie Papanetzovej. Netradic-
na vyrazovosf, dosiahnuta nastrojovou
kombinaciou, tu bola prepojena s pev-
nou formovou vystavbou a motivic-
ko-tematickou pracou. Zaver koncertu
tvorili dve nokturna pre komorny stibor
Mariana Lejavu, obe skomponované
v duchu sonorizmu. V Seven Through
Five (Notturno No 3) skladatel vyuZzil ne-
tradiéné sposoby hry a Specificku zvu-
kowvu farebnost flauty, hoboja, klarinetu
a fagotu v kombindacii s preparovanym
klavirom. From Father to Son (Notturno
No 2) zasa dalo priestor zvukovym kva-
litam slacikov, opédt v spojeni s preparo-
vanym klavirom a zvoncekmi. Azda
len pri tychto dvoch skladbach mohut-
na akustika auditoria neprekazala.
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Naopak, pomohla dotvaraf plny a kom-
paktny zvuk.

Druhym skladatelskym podujatim
hodnym povsimnutia bol autorsky kon-
cert elektronickych skladieb Boska
Milakovi¢a, posluchaca 3. roc¢nika
kompozicie, ktory bol 31. maja v Kon-
certnej sale HTF VSMU. Skladatel sam
uvadzal jednotlivé skladby, hovoril
o ich genéze, pouzitom zvukowom ma-
teriali, sposobe spracovania. Prva pre-
zentovana skladba Punktu@lizmus, vy-
stavana zo zvuku bicich nastrojov, elek-
trickej gitary a pouzitim samplov Hilary
Jefferyho. Pravidelna pulzacia viace-
rych rytmickych pasem bicich nastro-
jov, doplfiana zvukom gitary a samplom
dychovych nastrojov, postupne grado-
vala do zvukovo drsného zaveru, evo-
kujiceho strelbu a vzdialene pripomi-
najuceho skladbu Overload Martina
Burlasa. Jednotiacim momentom dal3ej
skladby (zatial) trojcastového cyklu
Welcome je pouzitie nahravky ludového
orchestra, hrajuceho srbsky foklor. Vy-
tvorenim slucky z fragmentov ludove;j
hudby a ich kombinaciou s elektronic-
kymi zvukmi vznikli zaujimavé kolaze,
Cerpajliice z minimal music, ambientu
a etnickej hudby. Aj na tomto koncerte
sa zudcastnilo iba niekolko posluchacov,
ktori pravdepodobne predstavuji okruh
zaujemcov o elektronicki hudbu.

MARTINA PLANCAROVA

Z DNi Eurory

V ramci Dni Eurdpy vystupilo 11. maja
v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca
Vlachovo kvarteto z Prahy (J. Vla-
chova, K. Stadtherr, P. Verner, M. Eric-
sson). Ansambel sa skvele prezentoval
ako zasvateny tlmocnik ceskej komor-
nej literatiry. Pekne navstivené poduja-
tie zarezonovalo u publika priam maj-
strovskym stvdrnenim Sldcikového kvar-
teta ¢. 1 na podnet Tolstého Kreutzerovej
sanaty LeoSa Janacka. Imponoval nie-
len vdaka vysokej zvukovo-technickej
turovni, ale najma jej vyuZzitim pri stvar-
neni obsahu. Poculi sme citlivé zachve-
vy ludskej lasky expresivne stvarfiova-
nej od najjemnejsich az po vasnivo-dra-
matické polohy, odhalenie Iudského
vnitra, tizbu po dusevnom splynuti
partnerov ako najvyssieho prejavu lud-
skej erotiky. Janacek tu vychadzal
z vlastnych Zivotnych skisenosti a mal
pochopenie pre fazky osud nesfastnej
Zeny, obete Ziarlivosti Zivotného druha.

Subor zabodoval aj v Dvofakovom
Klavirnom kvintete A dur op. 81, hodi
svet, ktory pontika autor je odliSny —

bujary, pohodovy, prekypujici elanom
so Stylizovanou tanecnostou. Muzikant-
ské a virtuézne zlozky sa tu stretli v do-
konalej symbidze. K tispeSnému prijatiu
diela prispela aj klaviristka Elena
Handlerova. Dokazala sa zapojit do
celkového zvuku, prisposobit sa muzici-
rovaniu svojich partnerov a okorenit
vykon tvorivym temperamentom jej
vlastnym. Potvrdila opdtovne svoje vy-
spelé komorné citenie, ktoré si cibri uz
roky na katedre instrumentdlnej repro-
dukcie na bratislavskej VSMU.
Viaoimir Cizik

NADEJNI SPEVACI

S privlastkom ,Cyrilometodsky” sa
1. jula v povazskobystrickom rimsko-
katolickom kostole uskuto¢nil spoloény
koncert dvoch mladych spevakov -
Marie Porubé¢inovej (sopran) a Stefa-
na Kocdana (bas). Maria Porubcinova je

Zrava: R. PEcHANEC, M. PORUBCINOVA,
§. KocAN

Cerstva absolventka Cirkevného kon-
zervatoria v Bratislave (z triedy Dagmar
Livorovej), ktora od budiceho skol-
ského roku pokracuje v stidiu na
VSMU, Stefan Kocan - absolvent brati-
slavskej VSMU — momentalne Studuje
na konzervatériu vo Viedni, u slavneho
Jevgenija Nesterenka.

Program bol zloZeny, v silade s naz-
vom koncertu, z vacsej casti z piesni slo-
vanskych autorov. Stefan Kocan sa
predstavil piesnami M. Schneidera-Tr-
navského Pieseri a Ked na dert zvonit mali
a piesniami Sred Sumnogo bala a Net, tolko
tot, kto znal od P. 1. Cajkovského. Koca-
nov kultivovany a uhladeny prednes,
s makkym timbrom skor svetlejsej far-
by, zaujal predovsetkym v Biblickych
piesniach €. 5, 6 a 10 od Antonina Dvora-
ka. Maria Porubdinova si pripravila tri
Cajkovského piesne — To bylo ranneju
vesnoj, On tak menja ljubil a Den Ii carit?
Zazitkom vsak boli najma prekrasne Su-
chonove piesne na texty Ivana Krasku

Foro K. Porusdin

KO I\ A

Zmraka sa, Balada a Topole, v ktorych Po-
rub¢inovej syty sopran umocnilo citlivé
vystihnutie baladického vyrazu piesni.
Na Skodu bola len akustika sakralnych
priestorov, v ktorej sa jemné nuansy
obcas stracali v dozvukoch.

Zaverecnu cast koncertu tvoril blok
opernych arii, pricom volba logicky
padla na zname a efektné kusy. Zazneli
Verdiho aria Amélie z Maskarného bdlu,
aria Fiesca z opery Simone Boccanegra
a absolutnym vrcholom koncertu boli
aria Manon Lescaut z Pucciniho rovno-
mennej opery a aria knaza Varlama
z Musorgského Borisa Godunova. Plny
a farebny hlasovy materidl Marie Po-
rub¢inovej ma uz dnes blizko k talian-
skemu mladodramatickému sopranové-
mu repertoaru a hoci sa po technickej
stranke eSte vyvija — Kocanov prejav bol
technicky zrelsi - je prislubom do bu-
ducnosti.

O klavirny sprievod sa postaral Ro-
bert Pechanec, ktory posobi ako peda-
gog na VSMU a Specializuje sa prave na
spolupracu s vokalnymi interpretmi, ¢i
uz v ramci majstrovskych kurzov, alebo
na sufaziach doma i v zahranici. Vyraz-
nou mierou prispel k trovni podujatia —
prave na nom bolo, aby sa vyrovnal
s akustikou a zabezpedil interpretom is-
totu a moznost koncentracie.

Myslim, Ze navstevnici tohto prijem-
ného nedelného popoludnia odisli spo-
kojni, na druhej strane zasliZzeny po-
tlesk a plné auditérium zase iste potesi-
li jeho protagonistov. @

Sivia SALvova

KATE LU S RO 7]

CEsKY KRST SLOVENSKEHO CD

Eugen Prochdc (violoncelo) a Elenéra
Skutova (klavir) vystdpili koncom jui-
na v Slovenskom institite v Prahe

s programom nahratym na nedavno
prezentovanom CD On Fire - Cello
Dances nahrané vo vydavatelstve
Radio Bratislava (skladby Davida
Poppera, Astora Piazzollu, Dariusa
Milhauda, Manuela de Fallu

a Deava Heatha). Koncert spreva-
dzal druhy krst spominaného CD.
Krstnym otcom bol vyznamny éesky
violonéelista Jozef Chuchro, ktory sa
v tychto drioch doziva 70 rokov.

V jeho triede Studovali okrem
Eugena Prochdca aj popredni éeski
violonéelisti Jifi Barta, ¢i Michal
Karika.
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Ciganske inspiracie

Pred zaverom sezény uviedli tane¢né siibory v $tatnom di-
vadle v KoSiciach a v Statnej opere Banska Bystrica pro-
jekty, ktoré sa dotykaji ciganskej problematiky. Nie vsak ako
modnej exotickejgzalezitosti, ale v novych dimenziach. Ide pre-
dovietkym o vztah va&iny k mensine, o schopnost pochopit
iného, odlisného cloveka a zo vzfahu a komunikédie s nim vy-
tazit pozitivne hodnoty. Zdéraznujic tiito humanisticky orien-
tovanui myslienku inscenovali (nezavisle na sebe) choreograf
a rezisér Ondrej Soth vo vychodoslovenskej metropole Bizeto-
vu Carmen v tiprave ruského skladatela Rodiona S¢edrina a ako
spoloény choreograficko-rezijny projekt Dana Dinkovéa a Jaro-
slav Moravdik v kultirnom centre stredného Slovenska tanec-
nu tragikomédiu Gypsy roots (Cigdnske korene) na hudbu srbského
skladatela Gorana Bregovica.

Ondrej Soth pochopil pribeh krasnej, naruzivej a pre lasku
stvorenej Ciganky ako nadcasovy. Poddiarkol v iom symbolic-
ké a alegorické momenty. Vsetky koloritové a efemérne crty
zredukoval na minimum. Jeho Carmen nie je veristicky pribeh,
ale mnohovrstvovy, plasticky umelecky znak, tlmociaci vztahy
medzi postavami a vyvin dramatickych situacii ako podoben-
stvo o distote a zivotnej vasnivosti,
o hriechu a odplate, ktora prichadza
podla reziséra viac nez satisfakcia
ako nevyhnutny akt Osudu. Okrem
Carmen (Cudmila Vasiljeva), Jo-
s¢ho (Michailo Novikov), Esca-
milla (Andrij Suchanov) a Micae-
ly (Katarina Kendrova) prikom-
ponoval Soth postavu Smrti (Elena
Cetvernija), ktord ako predzvest
katastrofy, ale aj ako ve¢ne pritom-
na alegéria vytstenia kazdého Zivo-
ta, je pritomna na scéne ako protihracka vietkych konajtcich
postav, predovietkym vSak Carmen. Jednotlivé postavy chape
ako vyhranené ludské typy. Zobrazuje ich prostriedkami mo-
derného pohybového divadla v turbulentnej dramatickej skrat-
ke, so strhujicou vyrazovostou v tanci i geste. ZaangaZovanost
vietkych tanecnikov, nielen hlavnych postav, ale i zboru, bola
priam prikladna. Inscenacia vdaka tomuto pristupu hyri tempe-
ramentom a dynamizmom. Z hlavnych postav nanajvy$ odu-
Sevneny vykon odviedla predstavitelka Smrti, zobrazila jej ne-
tprosnost, tajomny raz a osudovii predurcenost. Tanecne pre-
cizne a s pochopenim mentality postav k svojim rolam pristipili
i dalsi tanecnidi.

Druht cast vecera venovala koSicka dramaturgia tanecnému
stvarneniu kompozicie gruzinskeho skladatela Giju Kanceliho
Svetly #al. Choreograf Ondrej Soth ju pochopil ako vypoved
o rozporuplnostiach intimneho sveta a sikromia sicasného ¢lo-
veka, pricom sa pokiisil v intencidch Kanceliho hudby skibit sym-
bolické a vysostne abstraktné polohy umeleckej vypovede.
V hlavnych ulohach vystipili Jana Hriadelova, Andrij Su-
chanov, Michailo Novikov, Maksim Skljar a Fany Vargova.

KoSicka inscenacia Carmen a Svetlého Zialu sa vyznacuje vel-
kou davkou choreografickej a rezijnej invencie, spijanim ume-
leckej Stylizacie so symbolikou poukazujicou na konkrétne
vrstvy skisenosti moderného cloveka. Inscenacnd podoba

CIGANSKE KORENE — ZABER Z INSCENACIE

oboch casti vecera tym nadobida dynamické a vyznamové na-
patie, dolezity predpoklad umeleckosti.

Banskobystricka inscendcia tanecnej tragikomédie Gypsy roots
prinasa iny pohlad na sujet zo sveta Ciganov. Pribeh lasky R6-
ma a belosky s opakovanym tragickym mementom ma charak-
ter realistického sposobu umeleckého zobrazenia s urcitymi na-
drealistickymi a snovymi ¢rtami. Hudba Gorana Bregovica vy-
chadza z intona¢ného spektra modernej rockovej hudby, ktoré
ozvlastriuje ciganskym hudobnym materidlom, hlavne v oblas-
ti motivickej prace. Kompozicne sa autor zmocnuje tohto vy-
chodiskového hudobného materialu s ohladom na umeleckost,
javiskovi posobivost a scénicky dynamizmus. Jeho hudba je
temperamentna, mladistvo dynamicka a naplnena tak vitaliz-
mom, ako aj tajomnou atmosférou sveta ciganskej komunity,
Zijucej v neustalom zapase s modernou civilizaciou, najma jej
problematickymi strankami, a usilujicej sa uchovat aspon za-
kladné znaky svojej kultirnej identity.

Choreografia a rézia Dany Dinkovej a Jaroslava Moravci-
ka niesla ¢rty realistického spdsobu zobrazovania (autenticka
atmosféra diskotéky, ciganskeho pohrebu, sexu vo vani), ktoré
tvorcovia umne narusaju nadrealis-
tickymi momentmi (pritomnost an-
jela a jeho schopnost ozivil niekol-
kokrat zavrazdenych alebo zosnu-
lych hrdinov, premena hlavnej
hrdinky na strazneho anjela v zave-
re inscenacie a pod.). Pohlad na ci-
gansku societu nie je naplneny falo-
snym alebo sentimentalnym stci-
tom. Je to pohlad sui generis,
hodnotenie, najma etické, ponecha-
vaju inscendtori na vnimatelovi. Re-
alizmus poddiarkli kostymy Larisy Vybochovej, zatial ¢o scé-
na Petra Jani akcentovala ako zakladny ramec pribehu viac
abstraktné a vSeobecné vrstvy.

Dinkova a Moravcik viedli tanecnikov k nanajvys zaangazo-
vanému a dynamickému pohybovému stvarneniu, ktoré
v mnohom odraza pocitové a skiisenostné vrstvy dnesného
mladého dloveka. V hlavnych dlohéach vystuapili Michal Mike$§
ako Coban, Ivica Strakova ako jeho mila Dara. Obaja zaujali
tanecnou expresivitou a zaroven kultivovanym vyjadrenim ci-
tovej a psychickej dimenzie svojich postav. Jozef Marcinsky
ako Anjel vniesol do inscenacie nadzemsky, rozpravkovy a ref-
lexivny rozmer, pretoZe Anjel je ako nemy svedok scénického
diania.

Banskobystrickd inscenacia je dolezitym medznikom na ces-
te choreografov Dany Dinkovej a Jaroslava Morav¢ika v hlada-
ni novej tvarovosti moderného tanecného divadla. Obaja
kracaju od realistickych estetickych vychodisk smerom k zlozi-
tejsie Struktirovanej umeleckej symbolike, ktora stmeluje jed-
notlivé vyrazové a vyznamové zlozky tanecného divadla do
kogipakiného javiskového tvaru a vyznacuje sa origindlnym
osobnostnym vkladom tvorcov.

Dve podoby ciganskej problematiky v modernom tanecnom
divadle boli umelecky poutné a prinosné.

MiLoSLAV BLAHYNKA

Foto ARChHiv
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Nabucco ako prosta rodinnd drama

Nedavno, nieco vyse roka, bol som v berlinskej Deutsche
Oper svedkom provokativnej Neuenfelsovej inscenacie
Verdiho Nabucca. Symbolika a parodia, vcielka Maja a poci-
ta¢, popritom i podnety na zamyslenie, to vSetko priniesol
divakmi ,vybucany” extravagantny tvar tejto opery. Bol to
opat Nabucco, tentoraz v novej javiskovej verzii a po prvy
raz vobec vo Viedenskej Statnej opere, ktory sa stal ter¢om
ostrych protestov premiérového publika. Adresatom emo-
tivnych reakcii sa v prvom rade stal rezisér Giinter
Kramer.

Znamy nemecky umelec nahradil pévodne avizovaného
Huga de Anu (uplynulé leto predstavil impozantného
Nabucca v Arene di Verona, ¢im sa radikalne zmenil vysle-

G. PRESTIA (Zaccaria) A ZBOR STATNEJ OPERY

dok produkcie. Poznajic Kramerovu poetiku z viedenskej
Halévyho Zidovky (1999), nedala sa oCakdvaf historizujiica,
vytvarne iluzivna podoba diela. NavySe, reZisér uz pred
premiérou deklaroval, Ze odstraSujicim prikladom st pren-
ho ,kavovarové“ pokryvky hlavy, aké mal v pamati z ber-
linskej Sellnerovej inscenacie. Rozhodol sa teda razne od-
mietnuf vsetky vytvarné i kostymové znaky podoby, pribeh
Locistit” od babylonskej pompéznosti, od popisného kolori-
tu aj od modnych asociacii s novodobymi dejinami. Jedno-
ducho, mienil vyrozpravaf dej ako intimnu rodinnu dra-
mu. Na prazdnom javisku, v civilnych kostymoch. O sprav-
nosti svojho zameru presvedcil spolupracovnikov
Manfreda Vossa, Petru Buchholzovii (scéna) a Falka
Bauera (kostymy).

Odhliadnuc od drobnych rekvizit (miniatirne babkové
divadlo vyuzité s detskym baletom pocas predohry, vlavo
umiestnena vitrina s kralovskymi klenotmi) scénicky pol-
kruh je vypratany, horizont pripraveny pre svetla, farby
a projekcie. Udajne velmi nakladna aparatiira premietala
hebrejské pismo, ktoré postupne mizlo, alebo sa v zlomo-
vych situdciach zlievalo a padalo dole. Krimerova koncep-
cia, rezignujiica na klasické kulisy, blizka polokoncertnému
Stylu, si vyZadovala presnt a G¢inni pracu s Géinkujicimi.
Nabucco v modrom obleku, Abigaille odetd do apartnych
Siat, civilny Zacharia§ a Ismael, podobne kostymovany
zbor - to je obraz javiska, kde niet Ziadnej vytvarnej barlic-
ky, kde sa niet za ¢o skryt. Na ich hereckom geste, vyraze,
mimike stoji a padd dramatickost aj emotivnost vypovede.

Gunter Kramer si zakladal na sulade textu s konanim po-
stav a paradoxne na nom i zlyhdval. Mozno i preto, lebo
mal k dispozicii protagonistov az prili§ zviazanych s tradic-
nymi ponatiami Nabucca, ktori sa v prazdnom priestore
akoby nevedeli najst. Faktom vsak je, Ze kltucové dramatic-
ké miesta ostali nevypracované a vlazné.

Vysoko nad rozporuplnou réziou ¢nelo hudobné nastu-
dovanie Fabia Luisiho. Bolo skuto¢nym a azda aj jedinym
garantom verdiovského stylu, verdiovskej poetiky. Dirigent
prekvapil maximalne diferencovanymi tempami: tu ohni-
vé, po hranicu zvladnutelnosti vystupniované brio, tam ly-
rickd meditativnost ¢i tizobnd melanchdlia. Luisi neraz
nabural konvenciu, pretoZe partitru interpretoval tak, ako
ju citi, nie ako mu kazu vzory.
Majstrovstvo orchestra mu dovolo-
valo gradovat tempa, pracovaf s dy-
namickymi odtienmi, plastickost
a farebnost zborového telesa umoz-
novala velké d¢isla stlmit do intro-
vertného vyrazu, reflektujiceho
nalady zajatého naroda. Vdaka Lui-
simu sa stali Citatelné i tie dramatic-
ké zlomy partitiry, ktoré rézia ne-
zvladla.

Zial, vela chvaly nemoZno adreso-
vat solistickému obsadeniu. Leo
Nucci (Nabucco) po cely vecer hral
zlomeného, starnuceho a ovladatel-
ného babylonskeho krala, ktorému
vsak chybali sily aj na plastickejsi
vokalny prejav. Takmer tplne ab-
sentovalo forte, ton straca na farebnej plnosti, kantiléna na
noblese. Maria Guleghinova patri medzi najvyhladavanej-
Sie Abigaille sveta, spieva ju ¢asto, no s Coraz zretelnejsimi
problémami. Tykaju sa pruznosti koloratur, istoty najvys-
Sich poloh, pricom velky a dramaticky fond je tym rozho-
dujucim prostriedkom na dosiahnutie charakterokresby
roly. Viedensky debut Giacoma Prestiu (Zaccaria) fazko
presvedc¢il o dovode, preco sa prave tento priemerny
taliansky basis-
ta dostal do pre-
miérovej zosta-
vy. Miroslav
Dvorsky  bol
tonovo trocha
forsirovanym
Ismaelom a Ma-
rina Domasen-
kova timbrovo
prijemnou Fe-
nenou.

Nabucco po-
silnil stcasny
verdiovsky repertoar Viedenskej Statnej opery o trinasty ti-
tul. V roku skladatelovho jubilea je to tctyhodné dislo.
Skoda, Ze napriek zdmeru inscendtorov vnies{ do témy
novy nazor, vysledok o jeho opodstatnenosti prili§ nepre-
sveddil.

Foro A, ZemninGer

L. Nucct (Nasucco) A M. GULEGHINOVA
(ABIGAILLE)

PaveL UNGER
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ARIANE ET BARBE-BLEUE

Statni opera pfipravila na zavér sezony premiéru u nas témeér
neznameého dila Paula Dukase Ariane et Barbe-Bleue. K inscena-
d opery byl pfizvan francouzsky tym a cely projekt zastitily
francouzské velvyslanectvi a Francouzsky institut. Nutno fict,
ze vysledek ,narodniho” usili, od hudby a textu (Maurice Mae-
terlinck) pres hudebni nastudovani k jevistni realizaci, mél sty-
lovou jednotu a vzacnou vyrazovou distotu. Dirigent Vincent
Monteil rozkryl barevnost Dukasovy partitury a dokazal ji na-
plnit jemné strukpurovanym instrumentalnim zvukem, az vy-
kon orchestralni¢h hract prekvapil. Péveckému obsazeni vévo-
dila Isabelle Vernet v titulni roli, jejiz mezzosopran sytych ko-
vovych vysek, vyvazeny barevné potemnélou spodni polohou,
dokazal unést narocné koncipovanou hlavni roli, byt pro mne
s jistou hereckou nevérohodnosti. Partnerkou skoro se stejné
velkym plo$nym rozloZenim role je jeji chiiva, s niZ vede hlav-
ni dialogy (v podstaté celé prvni déjstvi). Galia Ibragimova
v této roli prokazala, 7e je nejen hlasové disponovana a tech-
nicky vybavena solistka, ale také citliva stylova interpretka (jeji
role nabizela moZnost veristického vyrazového naplnéni) s di-
zelovanou hereckou schopnosti. Potésenim bylo setkani se Ctyr-
mi Stthlymi, ladné se pohybujicimi a své party plnohodnotné
pévecky napliujicimi ¢eskymi pévkynémi Simonou Prochaz-
kovou (Melisanda), Sylvou Cmugrovou (Sélysette), Barba-

DVAKRAT VO VIEDENSKEJ OPERE

Jadrom dramaturgie viedenskej Statnej opery v juni boli opaku-
juce sa bloky troch titulov — Wagnerovho Tannhdusera, Halévyho
Zidovky a dvoch spojenych jednoaktoviek Schénberga - Die
Jakobsleiter a Pucciniho — Gianni Schicchi. Z tejto lahodnej ponuky
som ochutnal prvy (Wagner) a treti (Schénberg/Puccini) chod.

Rezijno-inscenacné pristupy v oboch predstaveniach st priam
na mile od seba vzdialené, predsa ma vdaka vysokej kvalite vede-
li oslovit. Tannhdusera inscenovali svojho ¢asu Otto Schenk
a Giinther Schneider-Siemssen - videl som 50. reprizu tejto
vyslovene ,antickej” koncepcie. Napriek tomu som z prekrasneho
interiéru a umne vypracovanej rézie spevackej sifaze na Wart-
burgu mal vyslovene esteticky zazitok. Hod musim poznamenat,
ze som sotvakedy videl podobne antierotickti scénu Venusinej
rise. Diametralne odliSnd koncepcia nedokonceného Schénber-
govho oratéria a poslednej casti Pucciniho Triptychu ma upttala
zasa svojou modernou, strohou koncepciou, umne spdjajicou
myslienkovo i obsahovo od seba na mile vzdialené diela.

Obe predstavenia som si vybral pre nedostupnost ich javiskovej
podoby u nas a preto, Ze som sa chcel zozndmit so Schénbergovym
dielom, ktoré je na Slovensku este stale velkou terrou incognita.
Z hladiska posluchacskeho zazitku ma zasa lakali osobnosti, ktoré
boli prislubom mimoriadneho zazitku. Nesklamal som sa.

Garantom hudobnej stranky Wagnerovho opusu bol dirigent
Dietfried Bernet, vieobecne znamy ako pravy ,wagnerovec”,
preto ma orchester Viedenskych filharmonikov pod jeho vedenim
obdaril nevSednym zaZitkom. Na rovnakej trovni bola v tejto
opere podstatna zborova zlozka (zbormajster Ernst Dunshirn),
takze zdkladné hudobné tkanivo, z ktorého vyrastli spevacke vy-
kony, bolo na priam idedlnej drovni.
Amerian John Frederic West, ktory
disponuje svetlo zafarbenym, no prenika-
vym a jadrne kompaktnym tenorom, dal
slavnemu minnesdngerovi adekvatny
a vyrovnany hudobnodramaticky profil.
Na vykon Wolframavon Eschenbach
v osobe Bo Skovhusa (na obr.) — milacika
Viedencanov - som bol mimoriadne zve-
davy. Zazil som ho totiz pred rokmi ako

Foro Arcuiv

.
rou Slezdkovou (Ygraine) a Dagmar Vankatovou (Bellan-
gere), jez jako predchozi Modrovousovy Zeny kontrastovaly
,5 nefrancouzskou” postavou hlavni predstavitelky. Pévecky
okrajova role Modrovouse (Oleg Korotkov) nicméné plné
pokryla predstavu jeho muzné tajemné krutovlady. ReZisér
Paul-Emil Fourny dosahl vyvazeného jevistniho obrazu de-
tailni spolupraci s vytvarnici Danielou Villaret a tvircem
svételnych efekti Pavlem Dautovskym. Neménnou scénu
tvoril jeden délici panel na to¢né, jimz vznikla dostatecné velka
plocha pro svételné efekty, déjové se vazic k objevovani kom-
nat se $perky. Celkové zakladni ladéni do jarni zelené davalo je-
vistni realizaci pocit lehkosti az prihlednosti, dostatecné nasvi-
ceni pak vzdor chmurné podstaté déje nazatéZovalo vnimani
vetsi tisni. Efektni scéna s vodni plochou (sedma komnata Mod-
rovousovych Zen) pusobila nejen funkcné, ale pfimo samo-
zfejmé. Metafora basnické vize Maeterlinckova déjového pod-
kladu se tak od samého pocatku vzniku dila vyvazené snoubila
s Dukasovou hudbou. Inscenace francouzského tymu to jesté
podtrhla jeviStni abstrakdi reZijni i vytvarné slozky a predlozila
Ceskému divakovi nejen neznamé operni dilo, ale také inspiru-
jici a hladivé snivou podobu pfibéhu, ktery i po tolika desitkach
let ma oslovujici silu. Zamér managementu Statni opery plné
vysel. | Eva ViTtovA

sympatického Silvia v Komediantoch a neddvno ako strhujiceho
Billy Budda v Brittenovej rovnomernej opere. O jeho viestran-
nosti sveddi, Ze tejto zloZitej osobnosti vedel daf markantné crty
po hereckej aj spevackej stranke. Elisabeth-Maria Wachutko-
va (pred tromi rokmi sympaticka Elza na scéne Stinej opery
Praha), ktord sa stala vybornou mladodramatickou hrdinkou
Wagnerovych diel, presvedcivo citi trojvrstvovy charakter svojej
hrdinky. Yvonne Naefova s krasnymi vyskami bola vybornou
Venus$ou. Landgraf Hermann - Hans Tschammer - ako aj Sty-
ria minnesangeri boli na velmi dobrej trovni.

Azda este nikdy doteraz neboli do jedného vecera spojené dve
charakterovo tak diametralne odli$né jednoaktovky ako v pro-
dukcii Schénberg/Puccini vo viedenskej Stitnej opere, ktorej
premiéra bola na jeseri minulého roka. NajvdcSim prinosom
vecera je fakt, Ze rezisér i scénograf v jednej osobe — Marco
Arturo Marinelli - inscenacne zjednotil obe diela spoloénym
principom - radom schodov spojenych do nekoneéného kruhu.
Kym .v epicentre nekonecného kruhu, po ktorom putuji ludia
hladajic cestu k Bohu, je u Schonberga ,rebrik“ s archanjelom
Gabrielom, u Pucciniho sa v nom nachadza naddimenzovany
lodny kufor — symbolicky dom zosnulého Buosa Donatiho. Uz
tolkokrat vyzdvihovany vynikajtico znejici zbor ako aj solisti -
Franz Havlata, Heinz Zednik, Peter Weber — podali pod ve-
denim Michaela Bodera, krasne pointujiceho emocionalne mo-
menty, vysokokaratové vykony.

V Pucciniho ,fraske” boli zasluhou reziséra velmi trefne a s ir6-
niou vymodelované charaktery ¢lenov chamtivej rodiny nebo-
hého. Aka fantasticka rezisérska drobnokresbal Humorom pozeh-
nany Leo Nucci (na obr.) je brilantny titulny hrdina a Sarmantny
Jtenore di grazia® Juan Diego Florez za-
sliZene inkasoval burlivy aplauz obecenstva.
V dlohe Lauretty debutujiica dievéenska
Andt Efraty ma v3etky predpoklady pre to,
aby#sa stala presvedcivou dcérou prefikaného
Gianni Schicchiho.

Vo vietkych komponentoch teda pozoru-
hodné predstavenia. @ &
JozeF VARGA \
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Z NADSENIA SA VZDY ZRODi NIECO
POZITIVNE

Ked sa na listine findlového kola jednej z najprestizne-
jsich spevackych sifazi na svete BBC Cardiff Singer of the
World (10.-16. jun) objavilo meno Klaudie Dernerove;j,
mnohym jej fantisikom ako aj odbornej kritike sa pravde-
podobne rozsvietilo nove svetlo nadeje pre nasu spevacku
skolu. Kvalifikovat sa nie je vobec lahké, pretoze inten-
dant sifaze Julian Smith lieta cely rok naprie¢ kontinent-
mi a snazi sa vybrat spomedzi 700 uchadzacov tie naj-

Po vystipeni Klaudie Dernerovej, ktora si okrem dvoch
arit (,Ach, trpkost...nas sen lasky...“ z Predanej nevesty
a aria Leonory ,Tacea la notte” z Il trovatore) pre sutazny
program z piesni vybrala Elegicki suitu Hanusa Doman-
ského (Co hlboko zap6sobilo na festivalovy vybor, na obe-
censtvo, na predstavitelov tlace, ako
aj na komentatorov BBC) si ani Bar-
bara Bonneyova neodpustila ko-
mentar: ,...tak toto bolo jedno z naj-
odovzdanejSich vystipeni, ¢o som
doteraz videla! Klaudia sa nestarala
o0 to, ¢i sme tam boli alebo nie, spie-
vala z hlbky svojej bytosti s takym
nasadenim, vierou a uprimnostou,
Ze to az vyrazalo dych.” Klaudia sa
tym stala vaznou kandidatkou na
.Song Prize”, ktori vSak nakoniec
porota udelila rumunskému tenoris-
tovi Mariusovi Brenciu, ktory sa po
prvy raz v histérii stifaZe stal aj jej
absoliutnym vitazom.

S Klaudiou sme sa stretli po jej
cardiffskom debute v Londyne.
A vsetka cest kultirnej sekcii Vel-
vyslanectva SR v Londyne, ktord
v obdivuhodne kratkom case doka-
zala usporiadaf jej koncert a pozvat
nan mnozstvo zaujimavych hosti,
ktori mozu pre kariéru mladej spevacky znamenat vel-
mi vela.

B Ako prebiehal vyber do sutaze?

Najskor som predspievala intendantovi Waleskej opery
Julianovi Smithovi, no vtedy som eSte netusila, Ze je to
kvoli kvalifikacii na sufaz. Moja agentira sa ma spyta-
la, ¢i m6Zem predspievat. Nemala som vtedy prave cas,
lebo som vecer spievala Predanii nevestu v SND a pred-
spievanie bolo v Prahe. V den predstavenia sa vzdy
snazim sustredif sa len na spievanu rolu. No v mo-
jom zivote to vacSinou tak chodi, Ze ked sa premdzZem
a prekonam pociatoéni nevolu, obycajne to vyjde. Na-
koniec sa vietko podarilo, aj vecerné predstavenie, aj
predspievanie a myslela som si, Ze z toho méze byt pra-
ca. Ale pan Smith sa ma potom spytal na vek, ¢o som
si vysvetlila takmer ako drzost. Dalej sa spytal, ¢i mam
zaujem isf na sdfaz. Sufaze nemam velmi rada, je to
stres a spevak musi pris{ stopercentne pripraveny.
KedZe som uz niekolko rokov v praxi, nemam vela ca-
su na takito detailnud pripravu. To bolo v novembri...
Nakoniec ma pozval a som nesmierne rada, Ze som
prisla. Je to jedna z troch najprestiznejSich stfaZi na

K. DERNEROVA

svete. Dostatl sa do semifinale, medzi 25 spevakov z ce-
lého sveta je uzasné. Nominovany je iba jeden zastup-
ca z kazdého Statu a ja som bola prva Slovenka na tej-
to sutazi, ¢o je pre mina velka cest.

I3 V ¢om spociva podla teba najvicsie pozitivum
tejto sttaze pre spevakov?

Uz len dostat sa sem je velmi fazké, pretoZe sufaz ma
ohromné renomé, je velmi popularna, ma velki reklamu
a v kazdom prestiznom opernom ¢i hudobnom casopise sa
0 nej piSe. Viacmenej ide o koncert spojeny s prezenta-
ciou, ¢ize nie sufaz, na aké som bola doteraz zvyknuta. Tie
niekedy prebiehaju aj cely den bez pritomnosti publika na
prvych kolach. CSW je verejna, vysiela ju televizia, roz-
hlas, je prenasana online, takze ju mozu sledoval miliony
zaujemcov. Doteraz vSetci vifazi urobili svetovu kariéru.
Spevaci dostavaju moznost spieval v najprestiznejsich
a najvacsich opernych domoch, vydavat CD atd. Po kon-
certe ich mézu oslovit intendanti a agenti.

Ia Ake ponuky si doposial do-
stala?

Zatial na letny festival, ale v lete sa
snazim oddychovat. Sezdéna trva
10 mesiacov a mam len 2 mesiace
prazdnin, ¢o ale neznamena, Ze dva
mesiace nespievam. Oddych trva
maximalne tri tyzdne, lebo musim
Studovaf novy repertoar, cvidit...
Kedze mdj hlas je trochu tazsi, trva
dlhsie, kym ziskam pévodni kondi-
ciu. V lete rada chodim k moru, kde
oddych, voda a slnko urcite napo-
mahaju hlasu. Tatry, odkial pocha-
dzam, su tiez idedlne a velmi rada sa
tam vraciam.

B Ktoré su podla teba negativa
Cardiffskej sitaze?

V rychlosti ani neviem. Mozno iba
to, Ze spomedzi 25 spevakov je len
jeden vifaz. Zaujimavé je, Ze poro-
ta udeluje aj ,Song Prize* (pozn.
Cena za piesen, v minulosti Cena
za Lied, no dnes sa chape piesen v SirSom zmysle),
t. j. spevak nemusi excelovaf iba v ariach, ale ziska bo-
dy aj za piesne. No po prvy raz som sa stretla so stifazou,
kde sa udeluju iba dve ceny - jedna hlavna a druha
urcitym sposobom vedlajsia. Prekvapila ma tiez mi-
moriadna pripravenost a starostlivos{ organizatorov
o ucastnikov. Citila som sa ako svetova hviezda, preto-
Ze vsetci na mna dozerali a doslova ma vodili za ruku,
vsade ma niekto sprevadzal, vizazista, imidzmejker
atd...

I3 Ako prebiehali skusky?

Bez akychkolvek problémov — hned druhy den som
skusala pri klaviri s dirigentom (arie) a treti denl sme
s klaviristkou skusali piesne. Ingrid Surgenorova je uzas-
na klaviristka, ktora uz na prvej skiske vybalila na mna.
Domanského. Pritomny bol aj zastupca televizie, ktory bol
z Domanského tplne uneseny.

@ Radili ti aj po odbornej stranke?

To nie. Samozrejme, s klaviristkou sme mohli trochu pra-
covat, ale do odbornej stranky sa nechcti miesat.

Ia Podla ¢oho si zostavila svoj program?

Program je volny, nenadvizuje na seba a mal by naplnit

Foto K. Poruscin
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asi 2 x 18 miniit. Poradie si spevak moze urcif sam, ale pan
Smith mi poradil zacaf s ariou, potom zaradit piesen a po
nej opat skladbu s orchestrom. Chcela som si vybrat aspon
jednu slovensku skladbu, ¢ uz ariu Katreny zo Suchonovej
Kriitiiavy, alebo piesne. Ak piesne, potom také, ktoré poslu-
chacov oslovia. Predpokladala som, Ze vdcSina pride
s romantizmom ¢i klasicizmom. Nakoniec som sa rozhodla
pre Domanského piesne, lebo som vedela, Ze nielen oslovia
posluchacov, ale ich expresivnost aj vyhovuje méjmu natu-
relu. Myslim, Ze to bolo tak trosku riziko, lebo text, ktory je
velmi déleZity, jgv slovencine. No pre CSW to nebol prob-
lém, text uviedli v programe, sala bola uplne vypredana a ja
som mala pocif, akoby Iudia v hladisku ani nedychali. Mam
rada takéto napatie, ktoré pomaha udrZat pozornost obe-
censtva.
@ Aky program by si si bola vybrala pre finale?
Bola by to Katarina Izmajlova, ktoru teraz spievam v prazs-
kom ND, Rachmaninove dve piesne Sen a Jarné vody, aria
z Rusalky a z opery Sicilske nespory, CiZe eSte trosku narocnejsi
repertoar.
[ Kde by si sama zaradila svoj hlas ?
Rusalka, Predand nevesta, Jenufa. Prave Jenufa ma caka
v budiicej sezone a velmi sa na nu teSim. Mam tmavsi hlas,
ale chcem zotrvat v lyrickych roliach ¢o najdlhsie, aby mal
hlas Sancu vyvijat sa a aby som ho prili§ nezafazovala. Na dra-
matické ulohy som este primlada. A chcela by som ucit, Ked
¢lovek ma na to, aby odovzdal to, ¢o sa naudil, tak to je do is-
tej miery aj jeho povinnost.
B Ako ta oslovili ostatni ucastnici CSW?
Myslim, Ze Julian Smith vyberal hlasy, ktoré maji predpo-
klady na spievanie vo velkych divadlach. Napriklad 24-rocny
basista Carlos Esquivel z Argentiny vyborne spieval. Elina
Garanca, mezzosopranistka z Litvy, je taktieZ vynikajuica
a i napriek mladosti (24-ro¢na) uz spieva vo velkych divad-
lach. No to je skor vynimka ako pravidlo. Je aj technicky vy-
nikajico vybavena a ma obrovsky talent. Rovnako dobre
spieva aj komornti hudbu, ¢o je velmi dolezité. Jej vyraz bol
vyborny, nepotrebovala nan ani pohyb, ani gesto, stacil jej
hlas! Pacila sa mi aj Maryna Vyskorkina (pévodom z Ukraji-
ny, v sucasnosti je solistkou prazského ND). No ani medzi
ostatnymi tcastnikmi nebol priepastny rozdiel, preto je pat
finalistov naozaj malo.
@ V ¢om ta najviac obohatilo tvoje tudinkovanie na
CSwW?
Vidy je to dobra skisenost spievat s vybornym dirigentom,
orchestrom, klaviristkou, je to velka Sanca a obohatenie.
Na tejto skusenosti mozem rast a dalej na nej budovaft,
dozvedief sa niecCo nové, zoznamif sa s novymi ludmi,
mladymi, talentovanymi, dobre pripravenymi... Vidy
treba byt pripraveny, ved nikdy nevieme, kde na nas cakd
Stastie.
ia Co od siifaze oakavas?
Nowii zaujimavi pracu, na novom mieste, s novymi ludmi.
Na sufazi pofiva mnozstvo intendantov a pracovnikov
televizie, ¢o napomaha zviditeIneniu. Najma vSak zviditel-
neniu Slovenska... Co ofakdvam od budicnosti? Pre mna
je najddlezitejSie mat domov. Pre spevidka, pre jeho hlas
je najpodstatnejsia psychickd pohoda. Maf sa kam vratif,
pracovat s dobrymi Iudmi. Nemusia to byt svetovi spevaci
alebo dirigenti, alebo orchestre, ale ludia nadSeni pre
pracu. Z nadSenia sa vzdy zrodi nieCo pozitivne. To oca-
kdvam... @

PrRIPRAVILA VANDA PROCHAZKOVA

BBC CARDIFF SINGER OF THE WORLD (CSW)

Histéria sifaZe Cardiff Singer of the World, ktord kazdoro¢ne organi-
zuje BBC Wales, siaha do roku 1983, ked' sa k vyrociu otvorenia St Da-
vid's Hall v Cardiffe konalo jej prvé a uz vtedy velmi prestizne kolo. Za
vyber sttaZiacich spevdkov z celého sveta zodpoveda Julian Smith, ria-
ditel hudobnej sekcie Welsh National Opera a si¢asne aj intendant
CSW (okrem Anglicka, kde za vyber zodpovedd Robert Tear a BBC Ra-
dio 3, v Skétsku je to Head of Music BBC Scotland a vo Welshe vitaz
Welsh Singers Competition). Mladé talenty sa kazdoroéne vyberaju
spomedzi asi 700 spevdakov z viac nez 50 krajin celého sveta. Do find-
le postlipi 25 spevdkov. V predkole sa kazdy sifaziaci zicastni na jed-
nom z piatich koncertov, pri¢om ma k dispozicii 20 minGt na svoj re-
pertodr, ktory si mdze zostavit z oblasti opery, oratéria, piesne &i Upra-
vy ludovej piesne. Po kazdom kole vyhldsia vitaza, ¢o vsak nemusi byt
spevdk nominovany do findle. Po semifindle porota vyberie piatich fi-
nalistov, ktori sa prezentuji na dalSom, zdvere¢nom koncerte s prog-
ramom podla vlastného vyberu. Na zaver porota vyhldsi najskar vita-
za ‘Song Prize’ (spomedzi vSetkych G¢astnikov) a potom celkového vita-
za CSW spomedzi piatich finalistov. Vitaz dostane finanénl odmenu
10 000 GBL, cenu v podobe vazy a pozvanku na koncert s BBC Or-
chestra a Welsh National Opera. Vitaz Song Prize je odmeneny rov-
nako ako ostatni finalisti cenou 2 000 GBP. Na rozdiel od inych sitazi,
BBC hradi dcinkujicim vietky ndklady vrétane cesty a poskytuje im
dostatocne dlhy ¢as na skasky s korepetitorom (Ingrid Surgenorova
a Phillip Thomas, no spevdk si méze priviest aj vlastného korepetitora,
tohto roku tak urobila napriklad Larisa Gergieva), ako aj s orchestra-
mi (BBC National Orchestra of Wales, dir. Richard Hickox a Orchestra
of Welsh National Opera, dir. Jean-Yves Ossonce).

Porota je sedemélennd - tvoria ju svetozndmi spevdci ako Dame
Joan Sutherlandovd, Marilyn Horneovd, Gundula Janowitzovd a Tom
Krause, dalej Pamela Rosenbergovd (generdlna riaditelka San Fran-
cisco Opera), Brian MacMaster (riaditel Edinburgh International Fes-
tival) a Anthony Freud (generdiny riaditel Welsh National Opera).
CSW organizuje s lenmi poroty-spevakmi aj majstrovski triedu pre
piatich semifinalistov podla vyberu jednotlivych porotcov-spevakov.
Vitazi sitazi od roku 1983:

1983 Karita Mattila (soprdn, Finsko) - 1987 Valeria Espositova (sop-

ran, Talionsko) - 1989 Dmitrij Hvorostovskij (barytén, Rusko) - 1993

Inger Dam-Jensenovd (sopran, Dansko) - 1995 Katarina Karneusova

(mezzo, Svédsko) - 1999 Anja Harterosovd (soprdn, Nemecko) a Bryn

Terfel (barytén, Wales), ktory roku 1989 ziskal Song Prize.

Finalisti roku 2001:

Natalie Christie (sopran, Austrdlia) - Markus Briick (barytén, Nemec-

ko) - Elena Garanca (Loty3sko, mezzosoprdn) - Marius Brenciu (Ru-

munsko, tenor) - Katerina Semenchukova (Rusko, mezzosoprdn)

Celkovy vitaz roku 2001 a vitaz Song Prize: Marius Brenciu (tenor, Ru-

munsko)

Zaujimavosti zo sitaze:

- doteraz sa na CWS ziéastnilo 244 spevdkov reprezentujicich 54
krajin sveta

- CWS vyhrali 5-krdt sopranistky, 2-krat mezzosopranistky a 2-krdt ba-
rytonisti

- ani jednej krajine sa zatial nepodarilo zvitazit na CWS 2-krét: Finsko
ma najvy3si pocet finalistov - 4, nasleduji Kanada, Nemecko, USA

a Wales - po 3
- ani jeden sufaziaci z Velkej Britanie doteraz neziskal hlavni cenu
- len Kanada, Anglicko, Skétsko, USA a Wales boli zastiipené na kaz-

dej siitaZi; Austrdlio, Nemecko a irsko boli zastiipené na deviatich

sitaziach; Cing, Finsko, Taliansko a Svédsko na ésmich; Bulharsko,

Dansko, lzrael a Japonsko na siedmich sitaziach
- ngjmladsi semifinalisti mali 18-rokov
- roku 2001 sa vifazkou divackeho hlasovania stala Elena Garan-

(Lotyssko, mezzossopran)
- CSW sa vysiela sjicasne na BBC Welsh TV, BBC 2 TV, BBC Know-
ledge TV, BBC Radio 3 a priamym prenosom na BBC web stranke.
VANDA PROCHAZKOVA
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Cas cakania

Jaroslav Blaho

L

ohladom na pévodnua dramaturgiu opery Slovenského

narodného divadla v rokoch ¢akania na vznik Kritfia-

vy kondéime serial z histérie nasej prvej opernej scény
v rokoch 1920-1945. V zrkadle ¢iastkovych pohladov na pre-
ferenciu repertodru jednotlivych narodnych opernych §kol
a stylovych smerovani pokisal som sa skiimat programoveé
tendencie opery SND v medzivojnovych a vojnovych rokoch
pocas umeleckého $éfovania takych osobnosti, akymi boli Zu-
na, obaja Nedbalovci - aj v ¢asoch formovania Sirsej interpre-
tacnej zlozky slovenskej opernej profesie vo vojnovej opere
SND pod vedenim Josefa Vincourka. Kde sa nasiel dostatok do-
kumenta¢ného materialu (fotografie, vypovedna hodnota do-
stupnych recenzii), snazil som sa aspon v zakladnych paramet-
roch popisat inscenacny tvar aj tirovert hudobného nastudova-
nia, vratane sledovania pridu nepochybnej interpretacnej
tradicie vo sfére solistickej zlozky stuboru. Samotné diela som
charakterizoval iba vtedy, ak $lo o nezname tituly (20. storo-
¢ie), absentujiice v prevaznej vacsine dostupnych opernych le-
xikénov. Preto ani v poslednej kapitole tohto cykle nemienim
hodnotit droven a vyvojovy
stupenn poévodnych diel -
zaujemcov o ich skladatelsky
rukopis a divadelny tvar od-
kazujem na vycerpavajicu
monografiu Igora Vajdu.

Dielom nepochybnych
hodnot je Bellov Kovdc Wie-
land, od svojej premiéry
v aprili 1926 az do konca
vojny pravidelne sa vracaju-
¢i na repertoar, hoci nie
s privelkym poctom repriz.
Ze sa viak od roku 1945 aZ dodnes nevratil na plagit, mozno
v tom najlepSom pripade nazvat nedopatrenim! PribliZzne
tridsat rokov potom, ako skladatel odlozil rukopis partittiry,
uviedli operu na nemecké libreto Oskara Schlemma v opere
SND - mimochodom, dva dni po posmrtnej premiére Pucci-
niho Turandot v milanskej Scale! V basnicky prvotriednom,
ale hudobne fazkopadnom preklade Vladimira Roya. Oskar
Nedbal aj Zden€k Folprecht sa podielali na apravach partiti-
ry, 83-rocny, vtedy eSte vo Viedni Zijuci skladatel, sa zicas-
moval na skuskach, cely sibor sa priprave prvej slovenskej
opery venoval s mimoriadnym zanietenim. Premiéra 28. ap-
rila 1926 bola triumfom autora, ale divacky zdujem o reprizy
bol uz podstatne mensi.

Za pultom sa snazil Nedbal, nemohol vSak preklenif zvu-
kové manko malopocetného muzského zboru - ¢inoherny
rezisér Vaclav Jifikovsky sa s polovicnym efektom pokusal
vyriesit nelahké scénické naroky predlohy (ohne, lietanie vo
vzduchu). Scéna podla navrhov viedenského prof. Kaut-
ského posobila v exteriéroch znacne iluzivne (malované po-
zadie javiska pozvolna prerastalo do trojrozmernej dekoracie
Vv popredi scény), v interiéroch pracovala s robustnymi tvar-

J. L. Berta: KovA€ WieLanD (1926)

mi, avsak pri minimalnom vertikdlnom ¢leneni hracieho
priestoru. Zvukovo ruSivo posobili hlu¢né pyrotechnické
efekty. Narocné solistické party pripravil ako korepetitor mla-
dy dirigent B. Tvrdy. V titulnej postave zjavom, mohutnymi
fortissimami aj pasobivymi pianami prekvapil barytonista
Zdenék Otava, Hiibner bol prvym Eigelom, Ruth-Markov
Helferichom, Berlik Grammom, Soukup kralom Neidingom.
Prvou Swanhildou bola Marie Sponarova, prvou Bathildou
dramaticky strhujiica Marta Krasova.

Na jesen roku 1927 nastudovanie oprasili v hlavnej tlohe
s ruskym barytonistom Nikolajom Melnikovom, ktorého rea-
lizmus ruskej hereckej skoly sa bil s romantickym charakterom
hrdinu germanskej sagy. Gejza Fischer roku 1929 stvarnoval
Wielanda ako svoju rozlickovi rolu s viacrocnym bratislav-
skym angazman, Simariova bola impozantnou Bathildou
a BartoSova dievéenskou Swanhildou, Blaho sa objavil v cha-
rakterovom parte Gramma. V maji 1929 SND predviedlo Bel-
lovu operu v ramci viedenského zdjazdu v Stadttheater. Roku
1930 dopracoval inscenaciu rezisér Vilim: vycizeloval detaily,
zvyraznil konflikty, inscena-
cii dal spad a potrebny dra-
matizmus, priom zvntor-
neného, vyrazovo bohatého
Wielanda nasiel v Richardovi
Graevenovi. Pri prilezitosti
skladatelovych devitdesia-
tin, v oktébri 1933, operu
nastudoval Karel Nedbal.
Oproti Oskarovmu nastudo-
vaniu, ktory zvyrazioval naj-
mé monumentalitu diela, Ka-
rel detailnejSie a jemnejsie
pracoval s tematickou zloZzkou partitiiry, pohraval sa s finesami
Bellovej zrelej inStrumentacie. K BartoSovej, Blahovi a Ruth-
Markovovi pribudli novoobsadeni interpreti: Zavrel v titulnej
postave, Flogl ako impozantny Neiding, Reznickova v soprano-
vom parte Bathildy, Hoza tesne pred premiérou zaskodil za Hiib-
nera. Uspech bol velkolepy, ale uz prva repriza zaplnila sotva
Stvrtinu hladiska! A opaf sa diskutovalo o ,slovenskosti” diela!

Josef Vincourek pocas vojnovych sezon akoby vyckaval,
pokym mu vyrastie interpret titulnej roly. Roku 1943 zveril
part Wielanda Emilovi Schiitzovi, ktory z neho vytvoril jed-
nu zo svojich profilovych roli, predznacujicu jeho neskorsie
smetanovské kreacie i Holandana. Dramaturg Stefan Hoza
prisposobil pre toto nastudovanie Royov text poziadavkam
spevnej dikcie. K tradi¢nému §krtu v prvom dejstve pribudla
redukcia v trefom dejstve. Vincourek sa snazil, pricom opat
doplacal na maly pocet slacikov. Vilim poctivo vypracoval re-
alisticky plan pribehu, nedokazal vsak najst spésob ako pre-
svedcivo inscenovat technicky narocné akcie (uz spominané
vznasanie sa postav a pod.). Pouzitim dreva, tvarmi a orna-
mentmi priznavala Ladvenicova vyprava prisluSnost deja
k starogermanskym sagam, k dobe Vikingov. Skvelou drama-
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tickou Bathildou bola Formanova, kym krasny bas JevtuSen-
kov sa trapil s exponovanou barytonovou polohou partu
Neidinga. V rozpati rokov 1926-1945 Kovd¢ Wieland odznel
na scéne SND spolu sedemnastkrar.

Necelé dva roky po uvedeni Bellovej hudobnej dramy prihla-
sil sa o slovo Viliam Figu$-Bystry svojim Detvanom
(1. aprila 1928). Napriek Nedbalovym a Holeckovym pokusom
o zhustenie ilustrativneho, malo dramatického tutvaru, kritika
dielo pomerne jednoznacne odmietla (Horejs, Ballo i Kvét). Pre-
miéru dirigoval Nedbal, reprizy Vincourek, reziroval Ruth-Mar-
kov, vypravu navghol Ladvenica — kritika jej vycitala umiestne-
nie salasa (1. dejstvo) do lesa, namiesto situovania na polanu.
Vyhrady mala & vodi neautentickosti najma Zenskych krojov.
Nastudovanie dosiahlo 5 repriz. O desaf rokov, v pohnutych
dnioch jesene 1938, dielo nastudoval Folprecht, tentoraz Vilimo-
va inscendcia zaregistrovala osem repriz. Aj v tomto nastudova-
ni Bartosova vytvorila Elenu, pokial ¢oraz ,oknihlejSieho” Bla-
hu v postave Martina vystriedal ,urastenejsi“ Hoza. Po Choro-
vifovi prepozical Jaroslav Jaros svoj tenor partu intriganskeho
Dura Kmacovie. Po Fiserovi kostym spravodlivého krala Ma-
tyasa obliekol Zavrel. V malych tilohach honelnika Kuba a dvor-
ného pana sa neskor mihol slavny barytonista Otakar Kraus.

Este jednoznacnejsie kritika odmietla tri operné pokusy Joze-
fa Rosinského: prepis ludovej rozpravky o Matajovi (1933), aj
historizujtice pribehy Manisa Trencianskeho (1936) a Calmaka
(1940), ktorého dej je situovany do das tureckych vojen. Vyty-
kala im pomylené uplatne-
nie principu ludovosti a slo-
venskosti (priame citacie),
neinvencnost, chabu archi-
tektiru, absendu tematickej
prace, takmer Ziadnu cha-
rakteristiku postav a drama-
tickych situacii, nedivadelno-
st, nepodarené vedenie vo-
kdlnych partov, chybni
deklamaciu. Dirigenti sa po-
kasali redukciami pomdct
rozvlaénym partitiram (Fol-
precht Matajovi a MatisSovi
Trencianskenu, Holoubek Cal-
makovi), bezvysledne sa na-
mabhal rezisér Vilim aj solisti
(Hiibner ako Mataj, Napravi-
lova ako Marienka, Blaho
v dvojpostave ziaka Janka
a biskupa Jana, Flogl ako impozantny Mati$ Cak, Blaho s Freso-
vou v ts-trednej dvojici Calmaka). Kuriozitou obsadenia posled-
nej Rosinského opery je dozaista Eunuch Rudolfa Petréka i de-
dinsky krémar Icik clena cinohry Stefana Figuru. Mataj a Matiis
Trenéiansky mali len dve, Calmak pat repriz. Zato v tladi sa to len
tak hemzilo invektivami na adresu autora i vedenia opery. Po
premiére Mataja smutne konstatuje Alexander Moyzes v Ndrod-
nom denniku, reagujuc na priaznivé premiérové reakcie ludacke-
ho Studentstva: ,Na nase pomery je ale velmi charakteristické, ze
demonstracie proti madarskym operetam sa zamienaji s demo-
nstraciami pre takiito slovenskd operu.” Vyrecné su titulky re-
cenzii po premiére Matiisa Trencianskeho: UZ by sa s tym malo pre-
stal (Ludovd politika), Premiéra, ktora nemala byf, Umrel Matis
Trendiansky (oba Slovdk). Po premiére Calmaka doslo na stran-
kach Slovdka dokonca k polemike autora s kritikom F. Zagibom.

Bez narokov na ,narodni“ operu, zato bliZdie k jej vytizené-
mu rukopisu, dostal sa vo svojich troch ,mladickych operach

Foto archlv

Matu3 CAk TRENCIANSKY
(Z. FreSovA - MarGiTa, A. FLOGL -
Maris, S. Hoza - Ivan)

dirigent SND Ladislav Holoubek. Len malo dokumentacného
materialu sa zachowalo z premiéry jeho prvej opery Stella. Azda
aj preto, ze sa konala v politicky hektickych marcovych drioch
roku 1939, ked sa utvaral nielen slovensky stat, ale vyraznymi
zmenami prechadzalo aj SND. Baladicky pribeh netypického
trojuhonika (dve Zeny bojuji o muza), odohravajidi sa v sicas-
nosti v odlahlych koncinach Skotska, ktorému nechybaji prv-
ky severskej mystiky, ale ani sticasné realie (televizne pokusy
hlavného hrdinu), rezroval Vilim a hudobne nastudoval Vin-
courek. O Stefana Hozu (Moris Monk) usilovali Lida Komanco-
va (Mary) i tajomna Helena BartoSova (Stella). DalSie dve pre-
miéry si Holoubek nastudoval uz sam.

Na jar 1941 premiéroval Svitanie, volny prepis Vajanského
basne Herodes. Pribeh o deportacii slovenskej mladeze na Dolni
zem v obdobi madarizacie oznadil prof. Jan Strelec v polemike
s autorom na strankach Elanu, resp. Ndrodnych novin za politicky
konjunkturalizmus. Na premiére sa zucastnili vladni ¢initelia na
Cele s ministrom vnitra Machom, ale aj byvaly bulharsky car
Ferdinand Coburg. Naciondlne oslavny ton predlohy a nastudo-
vania pokusal sa Vilim umocnit svetelnymi efektmi a exponova-
nim slovenskych zastav — Ladvenicova dekoracia opaf upred-
nostnila maliarsky princip pred divadelnou architektirou.
V ustrednych rolach Palka a Marienky sa prezentovala dvojica
Blaho - Bartosova. Nesympatického emisara bez zbytotnej dé-
monizacie stvarnil Emil Schutz, posobivi epizdédu prievoznika
Arnold Flogl.

Koncom zimy 1944 odznela z javiska SND rozpravkova
Tiizba na libreto Ferdinanda Gabaja. Bohaty, trochu kalei-
doskopicky dekoncentrovany dej priniesol solistickému si-
boru rad vda¢nych prileZitosti. Zaujimavé je, Ze v Tiizbe ab-
sentuje vacsia tenorova tloha. Okrem Hvastijovho kantilé-
nou presviedcajiceho princa
uplatnili sa sopranistky Freso-
va a Medvecka v tlohach
dobrej a zlej sestry, ako aj
dvojica hlbsich Zenskych hla-
sov — matka dievcat v podani
J. Gabcovej a epizdda ciganky,
ktorti presvedcivo stvarnila D.
Gabajova. Dvojica komickych
zahradnikov (reminiscencia
na trio ministrov z Turandot,
ktori Holoubek kratko pred-
tym dirigoval?) utrpela vokal-
nou nevyrovnanosfou (Kre-
pelov tenor, nerovnocenny
krasnemu basu Ruth-Marko-
va). Inscenacny tvar TuZby
zverili dvom mladym ¢ino-
hercom. Dibarborova rézia uprednostiiovala Stylizaciu gesta
i pohybu pred popisnosfou a opernou ,posuncinou” a vy-
znacovala sa napaditym svietenim (vplyv ¢inohernych in-
scenacil Jamnického) — Zacharova vyprava podstatne rozsi-
rila hraci priestor tym, Ze rozhodujtce realie pre lokaliziciu
jednotlivych obrazov premietala na kruhovy horizont, po-
kial hlavnému priestoru stacili iba najnutnejsie rekvizity.
Nezvyklé bolo aj dramaticky icinné vertikalne clenenie ja-
viska schodiskami v palacovych interiéroch. V obdobi, ked
sa y Banskej Bystrici pripravoval povstalecky vybuch a front
sa blizil k slovenskym hraniciam, TwZba dosiahla tctyhod-
nych osem repriZ.

To ozajstné ,narodné”, velkolepé, europske malo prist az
po vojne. Vo vzduchu bolo citit voriu Kritriavy.

L. HoLousek: TUZBA, 1944
(Z. HubcovA - Eva, D. GABAIOVA -
CIGANKA)
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7 Vd
NoOvYy NAVRAT
K EXPERIMENTALNYM A AVANTGARDNYM FORMAM UMENIA
PO DRUHEJ SVETOVEJ VOJNE
(2. €asT) ’
Zuzana Martindkova

INDETERMINIZMUS, ALEATORIKA, TIMBROVA HUDBA, GRAFICKA HUDBA

|IDEA TOTALNEHO DETERMINIZMU ZREJME V SEBE OBSAHUJE Al DRUHY KRAINY POL - INDETERMINIZMUS. OBA PRINCIPY SA UZ ODDAVNA V UMEN{ STRIEDALI, NA JED-
NEJ STRANE V PODOBE PRISNYCH PRAVIDIEL, NA STRANE DRUHEJ V UVOUNENI MOZNOSTI A VSTUPOVANIM PRVKU NAHODY. V HUDBE JEDEN POL PREDSTAVUJE HUDBA
PREKOMPONOVANA, S PRESNYMI KONSTRUKCNYMI PRAVIDLAMI, DRUHY POL HUDBA VIAC UVOENENA, IMPROVIZOVANA, PONECHANA NA VAGSIU SLOBODU TVORCU €l
INTERPRETA. V ZASADE SA ROZLISUJU DVA DRUHY INDETERMINIZMU V HUDBE: PRVY JE ZALOZENY NA WUZITI PRVKU NAHODY V PROCESE KOMPOZICIE, DRUHY V PROCE-
SE INTERPRETACIE, PRICOM MOZE VZNIKNUT Al KOMBINOVANY TYP, OBA TYPY INDETERMINIZMU V HUDBE NALSLI SIRSIE UPLATNENIE V POVOJNOVOM OBDOBI, NAISKOR
v USA, KDE BOLI PODMIENKY ICH VZNIKU PRIPRAVENE UZ V PREDCHADZAIUCICH DESATROCIACH, A V DRUHEJ POLOVICI 50. ROKOV AJ vV EURGPE (HOCI V JAZZE SA
PRVOK NAHODY FORMOU IMPROVIZACNEJ PRAXE OBJAVOVAL OVELA SKOR). V EURGPE PRERAZIL INDETERMINIZMUS POD TERMINOM ALEATORICKA HUDBA (ALEA - KOC-

KA, HADZANIE KOCKY AKO PRVOK NAHODY] A ROZVIJAL SA RUKA V RUKE S KONCEPCIAMI NOVEJ ZVUKOVOSTI (SONORIZMUS, TIMBROVA HUDBA).

USA

Specifické americké prostredie, na jednej strane charakterizova-
né absenciou vlastnych, hlboko do minulosti siahajicich dejin
a izolovanostou od eurdpskej tradicie koncom 19. storodia, na
strane druhej postupne sa rozvijajicou demokratizaciou v prvej
polovici 20. storodia, poskytovalo vhodné podmienky na expe-
rimentovanie v umeni. V oblasti hudby uz od roku 1910 expe-
rimentoval Henry Cowell so zvukom, vynachadzajic nové spo-
soby hry na klaviri (hra na strunach, tiché stlacanie klavesov
s hrou na strunach, umoziiujice rozozvucanie alikvotnych té-
nov, hra palcom, nechtami, clankami prstov a pod., vkladanie
roznych predmetov na struny klavira — ako papier, klince,
skrutky a pod.) a techniku clustrov' (ténovych zhlukov, hra-
nych lakfami, pastami, dlafiou). Cowell vyuzival vo svojej tvor-
be aj prvok nahody: napriklad v Mosaic Quartet (Slacikové kvar-
teto €. 3, 1935) predpisuje hracom moznost volného vyberu po-
radia vsekov a casti, éim anticipoval mobilnui formu 50. rokov.
Americki skladatelia tizko spolupracovali s mnohymi maliarmi
a socharmi, ktorych technika casto vyuzivala prvok nahody -
napriklad v kolazach, asamblazach, vo fotomontazach a podob-
ne, ktoré sa rozvinuli uz v prvej polovici 20. storocia (hnutie da-
daizmu) a nabrali nové dimenzie a uplatnenie v povojnovom
obdobi: action paintings Jacksona Pollocka vyuZitim prvku
nahody priamo v procese vznikania obrazu (dripping, rychle
pohyby ramien a podobne), nepredvidatelné rezultaty v dielach
Roberta Rauschenberga, ktory ndhodne kombinoval harky no-
vinového papiera, mobily Alexandra Caldera (volne zavesené
socharske artefakty, otacajice sa a pohybujtce sa vplyvom pru-
denia vzduchu), ktoré svojim kinetizmom odkryli nové moz-
nosti vo vytvarnom umeni. Aj v poézii a proze sa vyuzival pr-
vok nahody: uz Mallarmé pouzl formu mobilov v basni Un
coup de dés z roku 1914, v ktorej su volne rozmiestnené verse na
stranach, ale aj vo futuristickej a dadaistickej poézii sa volne
kombinovali verSe, slové a slabiky (foneticka a automaticka po-
€zia anticipovala vznik povojnového lettrizmu). Syntakticka
diskontinuita literarnych diel, napriklad Jamesa Joycea, tiez
indpirovala k vyuZitiu prvkov nahody v inych druhoch umenia.

V USA to bol predovietkym John Cage, ktory ziskal zéklady

vzdelania v oblasti architektiiry, malby i hudby a uz od roku
1930 objavoval nové techniky tvorby. Ako Ziak Henryho Co-
wella mohol velmi rychlo napredovat v objavovani novych
zvukovych moznosti v tvorbe pre bicie nastroje i v rozvinuti
techniky hry na tzv. preparovanom klaviri (struny na klaviri s
vopred upravené’ roznymi predmetmi a materialmi pred kon-
certom, ¢im pri hre vznika zaujimavy zvukovy efekt). Cage sa
viak zaoberal aj Schénbergovou dodekaféniou, a pod jej vply-
vom uzZ ako 19-rocny (1931) vynasiel kompozi¢ni metédu za-
loZenu na 25-ténovych radoch a na striktnom zikaze opakova-
nia tonov. Neskor sa dokonca stal priamym Ziakom Arnolda
Schonberga v Los Angeles (1934), ale k tejto metdde sa uz ne-
vratil. Cageovmu naturelu bolo bliZSie objavovanie novych zvu-
kovych moznosti v tvorbe vylucne pre bicie nastroje alebo roz-
ne predmety, pouzité na tento cel (k jeho netradi¢nej zbierke
bicich nastrojov patrili rézne predmety vydavajiice zvuky, ako
plechovky, autosidiastky, rozne kovové a plechové predmety
a podobne) a preparovany klavir, ktoré mu vyslizili meno ex-
perimentalneho skladatela. Cage mal viak predchodcu aj v tej-
to oblasti, a to uz spominaného Cowella, ale aj Edgarda Varesa,
Harry Partcha, Lou Harrisona a dalSich, ktori tvorili skladby s
primarnou sonoristickou funkciou, netradicne vyuzivajic bez-
né nastroje (Casto ako aparét bicich nastrojov), alebo len bicie
nastroje (rozlicnych etnik), resp. samostane vymyslené a vyro-
bené nastroje (napriklad Harry Partch). Cage velmi tizko spolu-
pracoval s vytvarnikmi: roku 1941 ho Laszlé Moholy-Nagy
(v 20. rokoch prednasal v Bauhause) pozval vyucovat experi-
mentalnu hudbu na Chicago School of Design, kde sa spoznal
s maliarmi ako Markom Tobeyom a Morrisom Gravesom (pred-
stavitelia abstrakiného expresionizmu). Vznikla tam jeho roz-
hlasova show The City wears a Slouch Hat (1941), ktorej hudba
pozostavala z mnozstva zvukovych efektov, napodobnujiicich
hluky a Sumy mesta, pricom pravdepodobne pouzil aj elektric-
ké pristroje a pocetné bicie nastroje. Rozsirenie spolupréce s dal-
$imi umelcami znamenal prichod do New Yorku (1942), kde sa
skontaktoval s Maxom Ernstom, Peggy Guggenheimovou, Pie-
tom Mondrianom, André Bretonom, Virgilom Thomsonom,
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Marcelom Duchampom a tieZ s tane¢nikom a choreografom
a spolupracovnikom. Mnohé Cageove myslienky o budicnosti
zvuku a hluku, produkované syntetickou a elektronickou ces-
tou, pochéddzaji uz z predvojnového obdobia a anticipovali po-
vojnovy vyvoj konkrétnej a elektronickej hudby. Cage, podob-
ne ako mnohi ini vnimavi umeld, zazival po druhej svetovej
vojne osobnu i tvorivi krizu, sprevadzanu pochybovanim
o zmysle tvorby. Vychodisko nasiel vo vychodnej filozofii, ktora
ho doviedla k chdpaniu umenia viac v procese jeho vznikania
nez hotového vysledku (opat velmi blizka analdgia s abstrakt-
nym expresionizinom vo vytvarnom umeni). Zasadny obrat
v jeho zivote sastal spoznanim starocinskej knihy [ fing
(Kniha premien), ktord bindrne vykladad podstatu makro
i mikrosveta na zaklade plnej a preruSovanej ciary a hexagra-
mov, vyjadrujicich vietky zndme tkazy a pojmy. Druha cast
knihy obsahuje vestecké vizie, ale aj navody, ako sa v danej si-
tuacii zachovat, aby sa osud vyvijal priaznivo. Tato kniha inSpi-
rovala Cagea k novému pohladu na proces kompozicie, jej in-
terpretacie a percepcie prave v obdobi, ked si uvedomoval
nezmyselnost Schonbergovho prisneho determinizmu. Jeho
skladba Music of Changes pre klavir (Hudba premien, ¢iZze nazov
je odvodeny z Knihy premien I fing) z roku 1951 vyrasta

ludzovanych tzv. hrmoti¢mi (intonarumori) v talianskej futu-
ristickej hudbe, aleho ultrachromatickej (mikrotonalnej) hudby
(Obuchov, Haba, Hauer a ini). Morton Feldman vo svojich
skladbach Projections (1950-1951) a Intersections (1951-1953)
pouzil graficki notaciu, ktora umoznuje interpretovi volit dy-
namiku a vysku v ramd uréitého priestoru, pri riadenej dizke,
fakture a postupnosti. Earl Brown zacal experimentovaf s roz-
nymi notaciami od roku 1952, najma v sérii skladieb Folio
(1952-1953), v ktorych poutzil relativne dlzky ténov (tento spé-
sob notacie nazval time-notation). Dal$i vyvojovy stupeii pred-
stavuje graficka notadia v skladbe December 1952, ktora bola ins-
pirovand geometrickym abstrakcionizmom Pieta Mondriana
(Kompozicia s liniami, 1917) a skupinou vytvarnikov De Stijl,
opierajucich sa o principy hudby a matematiky. December 1952
pozostava z horizontalnych a vertikdlnych dar a blokov, ktoré
mozno zacat hrat z akejkolvek pozicie danych Styroch priestoro-
vych stran a od akejkolvek sekvendie, nechavajic volnost spon-
tannej reakdii ¢i akcii. Brown neskor rozvijal koncepciu otvore-
nej alebo mobilnej formy, zaloZenej na volbe poradia Casti a sek-
ci, ale aj sposobov hry, ktord sa vadmi nez Cageov spdsob
vyuzivania ndhody stala blizka aleatorickym koncepciam eurdp-
skych skladatelov koncom 50. a v priebehu 60. rokov. Brown
zaroven hladal prieniky medzi abstraktnym expresioniz-
mom v maliar-
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umenia. V procese kompozicie dochadza sice k indeterministic-
kym postupom, konecna verzia je vsak presne fixovana a ne-
umoziuje volbu v procese interpretacie, na rozdiel napriklad
od kompozi¢nej metédy Cageovho Ziaka Mortona Feldmana.
Cage sa zaoberal problémom ticha v hudbe, ktoré prenho pred-
stavuje jednu z moZnosti zvuku. Tato idea viedla k vzniku je-
ho znamej ,skladby“ 4’33 pre Iubovolny nastroj alebo kombi-
naciu nastrojov (1952), v ktorej interpret alebo interpreti
Jhraju” ticho, ¢ize ni¢. Podla Feldmana podnetom pre vznik
tejto skladby boli Rauschenbergove biele obrazy, ktoré viseli
doma u Cagea a zachytavali tiene z prostredia, podobne ako
projekt 4°33 pozostaval len z nahodnych zvukov, prichadzaji-
cich z okolia a z reakcii posluchacov na ocakavani, ale nerea-
lizovani hudbu.

Provokovanie aktivity viac v procese interpretacie nez kom-
pozicie & percepcie charakterizuje tvorbu Cageovych Ziakov —
Mortona Feldmana, Earla Browna a Christiana Wollfa
a spolu s Cageom sa zasluzili o vznik grafickej notdcie a hudby,
ktora bola ciasto¢ne vysledkom inpirdcie vytvarnym umenim
a dastocne potreby motivovania interpretov. Genéza grafickej
notacie hudby vsak siaha do obdobia prvej viny avantgardy
v desiatych a dvadsiatych rokoch ako potreba nového zapisu
clustrov a hry na strunach u Cowella, Specialnych zvukov, vy-

E. Brown: DecemBER 1952
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vytvarnom ume-
ni medzivojnového obdobia (Kandinskij a ini). Aj Feldman ob-
divoval Mondriana a podla jeho vyrokov sa od neho a od ma-
liarov naucil viac ako od ktoréhokolvek skladatela. Paralely
s abstraktnymi expresionistami su evidentné u vsetkych tychto
skladatelov. Cage bol spolu s Feldmanom dokonca pritomny uz
na prvej vystave newyorskej skoly v Museum of Modern Art,
na ktorej Feldmana fascinovali najma obrazy Philipa Gustona.
Feldman pokladal abstrakiné vytvarné umenie za jediny vyvo-
jaschopny druh, ¢o bolo neskér dovodom, preco nemohol pri-
jat zmenu Gustonovho umeleckého Stylu. Venoval mu dve
skladby: Piano Piece for Philip Guston (1963) a For Philip Guston
pre komorny subor (1984; zakladny tematicky material vyrasta
z opakovanej sekvencie tonov € G A E — v skutocnosti su to t6-
ny C G As Es, ktoré podla Feldmanovho vyjadrenia reprezentu-
ju meno Cage). ;

Cageov blizky vztah k Rauschenbergovej tvorbe viedol k spo-
lupraci na viacerych projektoch: roku 1952 realizovali poduja-
tie = prvy happening’ v historii For M. C. and D. T. na pode Black
Moyntain College (prelinali sa tu Rauschenbergove malby, Cun-
ninghamov tanec, dia-obrazky, zvuky z fonografu, magnetof6-
nov, radii, poézia Charlesa Olsona, reciticia M. C. Richardsa,
stojaceho na hornej priecke rebrika a hra na klaviri Davida
Tudora).

P. MoNDRIAN: KOMPOZICIA S LINIAMI
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Eurdpa

Z hladiska vzniku a rozvoja indeterminizmu boli tu rozhodu-
mentalnou hudbou v oblasti vyuzitia nahody v procese tvor-
by a interpretacie, s ktorou sa mladi eurépski skladatelia
mohli zoznamit v Darmstadte. Podla Feldmana bol vznik
prvého indeterministického diela Klavierstiick XI (1956)
Karlheinza Stockhausena ovplyneny jeho skladbou Inter-
mission 6 pre jeden alebo 2 klavisy (1953), zaloZzenou na me-
tode lubovolnej volby poradia jej sucasti, ktort vraj David
Tudor predtym ukazal Stockhausenovi v Darmstadte. V sku-
tocnosti Tudor zanechal svedectvo z tohto stretnutia, kde ho-
vori o Stockhausenovom zamere napisat skladbu, vybudova-
ni na principe slobodného rozhodovania interpreta o volbe
zvuku, ¢ tseku na danej strane notového zapisu, eSte skor
ako poznal Feldmanove experimenty.* Podobné myslienky
teda vznikali nezavisle aj v Eurdpe, i ked ich presadenie
urychlili uz dlhSie existujice koncepcie indeterminizmu
u tychto americkych skladatelov. Vzrastajuci zaujem o ne vie-
dol napriklad k pozvaniu Johna Cagea prednasat do Darm-
stadtu v roku 1958.

Druhym délezitym faktorom bolo postupné ochabovanie
zaujmu o postwebernovsky ¢i totalny serializmus, ktory sa
pre svoju strnulost, statickost a komplikovanost ocitol v sle-
pej ulicke. Prisny determinizmus zacali striedat rozne podoby
indeterminizmu, ktoré viak stale stali v sluzbach podobného
postwebernovského §tylu. Po Stockhausenovom Klavierstiick
XI., ktory pozostaval z 19 skupin nét v tradinej notacii na
papieri velkého formatu (93 x 53 c¢m) a z navodu na inter-
pretaciu (hrac sa letmo pozrie na harok papiera a zacne s pr-
vou nahodne zhliadnutou skupinou, ktort hra v lubovolnej
rychlosti, artikuldcii, sile a udere, prejde k druhej, ktort hra
podla predpisanych pokynov tej prvej atd.), pricom rezultat
moZe byt do znacnej miery odlisny, nasledovala I11. Klavierso-
nate (1957) Pierra Bouleza, spdjajica serializmus s indeter-
minizmom v podobe mobilnej variabilnej formy. Boulez sa
inSpiroval najma literatirou a poéziou, v ktorej nasiel podob-
né volné syntaktické spojenia — napriklad v poézii Mallar-
mého a v romanoch Jamesa Joycea. Bouleza prednostne za-
ujima proces v hudbe s jasnym zaciatkom a koncom namies-
to hotovych ttvarov. Délezitym inspiracnym zdrojom bola aj
indicka hudba, ktora podla neho vznika kombinovanim

Netiement su dessous de Lent (4. 40)

P. BOuLEZ: 3. SONATA PRE KLAVIR

strukturalnych ,formantov* (termin prevzal z fonetiky
a predstavuje urcity stavebny usek, zalozeny na rétorickych
figirach) so spontannou improvizaciou, ¢o podnecuje k od-
lisnému spdsobu vnimania v otvorenom kruhu, kym zapad-
na kultira hudobné dielo vnima ako uzavrety kruh moznos-
ti. V 3. klavirnej sondte Boulez ponukol typ otvorenej mobilnej
formy s dérazom na moznost volby usekov (blokov) a casti,
ktoré sa spajaji az v procese interpretacie, ale aj sposobov hry
podla urcitych pravidiel. Vysledny efekt, napriek tejto vol-
nosti, nie je uplne indeterminovany, pretozZe celkova formo-
va vystavba (Casti: Antiphonie, Trope, Constellation, Strophe
a Séquence sleduju rétorické, fonetické a syntakticko-slovné
zakonitosti) zostava zachovana vdaka predpisanym obme-
dzeniam. Podobné problémy otvoreného procesualneho die-
la s aleatorickymi elementmi riesil aj v Poésie pour pouvoir pre
tri orchestre a elektronické zvuky (1958) a v Pli selon pli -Por-
trait de Mallarmé pre sopran a orchester (1958-1962). Boulez
svoju metédu podrobnejSie opisal na prednaske ALEA
v Darmstadte roku 1957. Uz na zaciatku vzniku aleatorickej
hudby v Eurdpe poukazoval na potrebu hladania strednej
cesty, ktora by vylicila dva extrémy totalneho serializmu
(predeterminovanosti), vediceho ku schematizmu a totélnej
indeterminovanosti, vymykajticej sa akejkolvek kontrole. Po-
dla neho dielo by malo poskytovat urcity pocet volitelnych
ciest s moznostou akejsi vyhybky v poslednom momente roz-
hodovania.

Podobnym vyvojom od serializmu k aleatorike (ako Stock-
hausen a Boulez) presiel aj Luciano Berio. Svoj zaujem
sustredil predovietkym na hladanie novej zvukovosti v lud-
skom hlase, v elektroakustickych médiach a v netradi¢nych
sposoboch hry na nastrojoch. Zaoberal sa problematikou va-
riacie a formy, ktoré nadobidaju v sucasnej hudbe nové di-
menzie, vyuZival grafickii notdciu, kombindciu prisnych
a volnych kompozi¢nych postupov, priestorovi dislokaciu
zvuku najmad v elektroakustickych kompoziciach a v sklad-
bach kombinujucich akustické ndstroje s elektronickym spra-
covanim. V diele Tema — Ommagio a Joyce (1958) vyuzil tech-
niku slovnej montaze z expozicie XI. kapitoly Ulysses elek-
tronickou transfomaciou zvukového spektra a vrstvenia,
pricom hladal mozZnosti komplementarneho prepojenia roz-
dielnych zvukovych materialov. Aj Henri Pousseur vyuZil
nové moznosti indeterminizmu vo svojej tvorbe od roku
1957 — Mobile pre 2 klaviry (1957/58) a experimentoval so
zvukom v elektroakustickom Stidiu.

Mauricio Kagel prechadzal tiez od serializmu k postupné-
mu vyuzivaniu prvkov nahody v tvorbe ako aj etapou expe-
rimentovania s elektroakustickou hudbou. UZ pred pricho-
dom do Eurdpy roku 1957, v Buenos Aires skomponoval Sex-
teto de cuerdas (1953) zaloZzené na striedani a prekryvani
dvoch Struktir rozlicného tempa a metrorytmiky a na varia-
bilnej dynamike v procese interpretacie, v ramci ktorej obcas
dochadza aj k moznosti volby artikulacie, vysky a dlzky to-
nu. Kagel sa zaujimal predovsetkym o indeterminaciu v pro-
cese realizécie diela, ktord sa prejavila v dvoch hlavnych
principoch tzv. transldcie a rotdcie. V skladbe Transicion 11 pre
klavir, bicie a 2 mg pasy (1958/59) pouzil notaciu s pohybli-
vymi plochami (transldcia) a otacateInymi kotiémi (rotacia),
¢o dovolovalo rozlicné ¢itanie a kombinovanie sucasti parti-
tary (napriklad postvanim sucasti vznika viac alebo menej
zahustena faktira, otacanim rozlicné poradie zvukovych
skupin a pod.). Kagelove skladby stavaju tak na akcii inter-
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preta, ale aj na ich vzajomnej interakcii, neskor vyuzivajicich
aj vizualne a teatralne prvky (pohyb na pédiu, mimika, he-
recké prejavy a pod.), ktoré sa zblizili s tendenciami happe-
ningov a fluxus akcii.

0Odlisné vysporiadanie sa so serializmom predstavuje tim-
brovd hudba, ku zrodu ktorej vyraznou mierou prispel lannis
Xenakis, ktory uz roku 1954 zverejnil svoje tivahy o tska-
liach totalneho serializmu, zaloZeného na prisnej determinis-
tickej kauzalite. Vychodisko videl vo vyuZiti vieobecnejsej
kauzality, vychadzajticej z probabilistickej (pravdepodobnost-
nej) tedrie — t. j. stochastiky (termin odvodil z gréckeho slo-
va stochos = 1cel, ciel, t. j. smerovanie k rovnovahe, cielu),
v ktorej seridlny kauzdlny spdsob je len jednou z mnohych
moznosti: ,hudba vSetkych ¢ias, vratane seridlnej hudby, je
len osobitym pripadom indeterministickej hudby, to zname-
na stochastickej.”* Svoje zamery realizoval v orchestralnej
skladbe Metastaseis® (1953-1954), vystavanej na plynulom
premiestiiovani centrdlnej linie, dosahovanej kontinualnymi
glisandami. Mel6dia, harmonia, tradiény viachlas, ale aj line-
arne myslenie serializmu nahradzuje tu pracou so zvukovy-
mi masami, kumulaciami a galaxiami (ako sam nazval zhlu-
ky ténov), ktoré menia svoju hustotu, stupen usporiadania,
smer pohybu a rychlost zmien na zaklade teérie pravdepo-
dobnosti. Prvok nahody tu takto hra rolu v procese vzniku
diela a nie v procese interpretacie, pretozZe v notacii je vietko
presne vypisané, aj ked enormna pracnost presnym vypiso-
vanim ndét na velkych plochédch viedla neskor k uplatneniu
riadenej aleatoriky v zapise. Prvé uvedenie Metastaseis v ram-
ci Musiktage v Donaueschingene roku 1955 sprevadzal velky
Skandal zo strany reprezentantov multiserializmu. Vyvoj
hudby vsak potvrdil opodstatnenost Xenakisovej novej meté-

dy, ked sa o par rokov neskor presadili sonoristické koncep-
cie a timbrova hudba v tvorbe Ligetiho, Lutostawského, Pen-
dereckého a inych. Metastaseis inspirovala tiez architektonic-
ki podobu Pavilonu Philips v Bruseli. Xenakis (sam vyS$tudo-
vany architekt a spolupracovnik Le Corbusiera) ho vytvoril
prenesenim grafickej predstavy Sirenia glissand roznej vysky,
intenzity a hustoty v priestore, ¢im prakticky dokazal pri-
buznost rozdielnych druhov umenia a aplikovatelnost Sirsie
platnej tedrie pravdepodobnosti. Gyorgy Ligeti tiez velmi
skoro pochopil, Ze seridlna hudba nivelizuje harmoniu aj in-
tervalové vlastnosti a obsahuje v sebe rozpor, nakolko jej
struktiira je sice totalne usporiadana, ale s narastajicim od-
stupom sa javi ako nahodna a chaotickd. Po emigracii
z Madarska, po revolicii v roku 1956, posobil v kolinskom
elektronickom studiu, kde ziskal dolezité skiisenosti v oblasti
tvarovania zvuku, ktoré vyuzil v dvoch orchestralnych die-
lach Apparitions (1958/59) a Atmospheres (1961). Premieta sa
v nich praca s velkymi zvukovymi plochami, clustrami, poly-
vrstvovitymi tsekmi, kde dominuje déraz na vacsi celok a ni-
velizuje sa praca s témou, tvarom ¢ ténom, ako to bolo v se-
rializme, ¢i v tradi¢nej tematickej hudbe. Na tvorbe zvuko-
vych ploch sa podielaji ténové zhluky (clustre), ktoré sa
riadia réznymi typmi pohybu od statickych cez vniitorne roz-
vinené (mikropolyfénia v ramci blokov). Ligeti v notacii pres-
ne vypisuje vsetky pohyby hlasov a jednotlivé tény v tychto
polyvrstvovitych a blokovych Struktirach, kym neskor
Witold Lutostawski od svojich Jeux vénitiens (1961),
Krzysztof Penderecki od skladby Tren, Ofiarom Hiroszimy
(1959-1961), Gorecki a dalsi skladatelia polskej sonoristickej
a timbrovej hudby dospeli k jednoduchSiemu zapisu pomo-
cou ohranicenej (alebo riadenej) aleatoriky, umoznujtcej vol-
nejsi sposob interpretacie v ramci skladatelom kontrolova-
nych ploch a tiez grafickych znazorneni vysky, dlzky, artiku-
lacie, dynamiky, zvukovych clustrov & blokov a podobne.
Dielo tak neumoZznuje zasadne rozdielne interpretacie, nakol-
ko volnost pohybu vo vniitri blokov ¢i realizacia grafickych
symbolov nemeni formu a zvukovy rezultat celej skladby.
Uvedenie skladby Ligetiho Afmospheres v ramci Musiktage
v Donaueschingene zaznamenalo obrovsky tspech, nakolko
timbrova hudba velkého gesta vyhovovala zmene Stylovej
orientacie. Hudbu postwebernovského serializmu, zaloZenu
na disonancii, na praci s detailom, minuciéznej prepracova-
nosti kazdého parametra jednotlivého tonu a dislokacie v ¢a-
se a priestore, ¢i uz v presne determinovanej prekomponova-
nosti alebo s uplatnenim prvku nahody, nahradila praca so
zvukovymi blokmi, polyfénia vrstiev a premeny harmonic-
kych stavov. Nezavisle od centier prezentacie novej hudby
v Darmstadte ¢i Donaueschingene vznikali podobné sonoris-
tické a timbrové koncepcie: napriklad vtedy tiplne neznamy
Giacinto Scelsi skomponoval roku 1959 Quattro pezzi per or-
chestra (ciascuno su una nota sola), vybudované na zvukovo-vy-
razovych premenach prostrednictvom artikulacnych, dyna-
mickych a inStrumenta¢nych zmien v podstate vZdy jediného
tonu v ramci jednotlivych casti.

V skuto¢nosti rozne podoby determinizmu a indeterminiz-
mu podliehali $tylovému kanonu doby. Boulezove ¢ Stock-
hausenove koncepcie serializmu, Messiaenove usporiadania
t6nov podla modov ako alternativy oproti serialistom, kto-
ryam vycital neakceptovanie zvukov prirody, alebo Xenakiso-
va kritika serialnej met6dy v prospech stochastickej hudby,
neviedli v praxi’k vzniku vyrazovo zasadnejsie diferencova-
nej hudby. Naopak - vyvoj hudby od roku 1945 priblizne do
konca prvej polovice 60. rokov bol ovela homogénnejsi, nez
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by sa na zaklade teoretickych reflexii zdalo. Rozdielnosti vo
vyuziti technik sa skor podobaju rozdielnostiam technik v ab-
straktom expresionizme ¢i v lyrickej abstrakcii, coho svedec-
tvom je samotna tvorba, samotny vizualny ¢ auditivny re-
zultat. To, Co je spolocné pre vsetky tieto kreacie, je doraz na
individualne, subjektivhe ponimanie tvorby ako tvorivého
aktu vynimocného jedinca. Na rozdiel od racionédlnej a ob-
jektivnej vyrazovosti hudobného konstruktivizmu sklada-
telov druhej viedenskej Skoly, serializmus 50. rokov charak-
terizuje doraz na netradiény zmukovy a expresivny vyraz
v zmysle individualneho ponimania, na polytematické, poly-
rytmické, polymetrické a polytempické, ale aj polyartikulac-
né, simultanne kombinované mnohovrstvovité textiry, kto-
ré viedli k vzniku timbrovej hudby a prirodzenej aplikacie
metody riadenej aleatoriky, ktora vo faze percepcie nebola
rozliSitelna. Vyuzivanie integralneho serializmu ¢i multiseria-
lizmu sa tak podoba akémusi vyuZivaniu automatizmov
v tvorbe, akymsi racionalnym konstrukciam, ktoré sa v sku-
tocnosti len prostriedkom k individualnemu prejavu. Aj po-
stupné vnasanie archetypalnych hudobnych tvarov, mimo-
eurdpskych inSpiracii ¢ prirodnych zvukovych javov ma
svoje paralely vo vytvarnom umeni. Novy umelecky $tyl
v podobe neoavantgardy, resp. Novej hudby alebo akejsi no-
vej abstrakcie je v skuto¢nosti emancipaciou individualneho,
subjektivneho, popierajiceho viac ratio nez potvrdzujiceho
umenie. Vietky prejavy, ktoré charakterizuji krajné polohy
od vyuzitia technik prisneho determinizmu po indeterminiz-
mus, klasického zvuku cez synteticky zvuk az po ticho, pre-
komponované diela aZ po volne vznikajuce v procese realiza-
cie (happeningy) a podobne, st len opa¢nymi extrémami jed-
ného a toho istého javu.

Tito fazu umenia, ked experiment, tvorivé hladanie domi-
nuje nad siahnutim po istotach, priniesla doba. Charakterizo-
val ju nielen prvoiny chaos po brutalnej vojne, ale aj nastup
studenej vojny medzi dvoma politickymi tabormi, enormny
rozvoj vedy, techniky, elektronizacie a komputerizacie, prvé
lety do vesmiru a tedrie kozmu, teérie pravdepodonosti, cha-
osu a fraktalov. Nova veda zvifazila na descartovskym racio-
nalizmom a otvorila nové dimenzie nepoznaného a nepozna-
telného, zbliziac tak scientizmus s mysticizmom, vedu s vie-
rou, vedecké poznanie s intuiciou a subjektivizmom, ktory
nemozno abstrahovat od Ziadneho vedeckého pokusu. Ume-
nie tak dostalo novi §ancu prehovorit, ba priamo - vratiac sa
k Sartrovmu vyroku — prispief k vykipeniu ¢loveka...

Poznamky:

' Cowell podnikol roku 1923 prvé koncertné turné po Eurépe (Pariz,
Londyn, Budapest a niekolko nemeckych miest) a vzbudil velky
zaujem. Schonberg ho pozval predstavit svoju hudbu v rdmdi jeho
prednasok v Berline a Bartok ho poziadal o dovolenie pouZit jeho
clustre vo svojich dielach.

*od slova ,to prepare” (pripravif)

' Happening bol audiovizualnou kreédciou, na ktorej sa spolupodiela-
li rézni umelci: maliari, tane¢nici, basnici, skladatelia, interpreti, ale
aj pritomné publikum.

* David Tudeor: ,Povedal som mu, Ze uz niekoho takého poznam, co
piSe také skladby ako on (Stockhausen, pozn. Z. M.) povedal: ,V ta-
kom pripade ju neskomponujem.” Nato som vzal vietko spaf a po-
vedal, Ze to bol len napad, o ktorom méj priatel uvazoval a povedal
som mu, Ze nema brat ostatnych skladatelov do uvahy, a nech kaz-
dopadne tii skladbu napi3e a to viedlo k vzniku Klawvierstiick X1.* In:
Morton Feldman. Musikkonzuepte 48/49, Miinchen 1986, s. 34.

* Xenakis. I.: Stochastickd hudba (vosna). In: Slovenskd hudba, 1993/1,
5. 58

* Nézov je odvodeny z meta = po, staseis = staciondrne stavy, Cize
nieco ako sled stavov, stavy o stavoch.

SLOVENSKY KOMPONISTA SAMUEL CAPRICORNUS
Mirostav Demko, LAUSANNE

Mouim CIELOM JE v TOMTO CLANKU UPRESNIT POVOD SLOVENSKEHO KOM-
PONISTU SAMUELA CAPRICORNA (1628-1665) A OTVORIT KAPITOLU O TYCH
SPECIFICKYCH OTAZKACH Z HISTORIE SLOVENSKA, KTORE NEBOLI VZDY (CAs-
TO Z POCHOPITELNYCH POLITICKYCH PRICIN) DOSLEDNE SPRACUVANE.

Slovenska kultira ako aj hudobna veda, o ktorej bude
v tomto ¢lanku rec, sa casto dostavali do absurdnej situécie.
Ak prichadzali z cudziny hlasy o naSich osobnostiach,
o skladateloch slovenského poévodu, Slovensko sa k nim
prekvapivo nehlasilo. Pripomenime azda az komicky pri-
klad Maceja Kamienskeho (1734-1821), pri ktorom uz
davno viaceri polski autori avizovali jeho slovensky pévod
(napriklad A. Polinski roku 1907 alebo Zbigniew Raszews-
ki roku 1972).' Encyklopédia Slovenska z roku 1979 ho stale
predstavuje ako polského komponistu. Do podobnej situa-
cie sa dostal aj Samuel Capricornus, jeden z najvacsich slo-
venskych skladatelov vdbec. Dalej si budeme v§imat tie
otazky, ktoré v jeho pripade neboli dostatoéne analyzova-
né, alebo povsimnuté, a ktoré jasne potvrdzuji jeho sloven-
sky povod.

1. Samuel Capricornus bol synom luteranskeho farara, kto-
ry usiel pred katolickou perzekticiou do cudziny, do Ciech
(Zertice). Richard
Rybari¢ pri otéaz-
ke Capricornov-
ho pévodu po-

uziva termin?
Levanjelicky“, nie
vsak ,luteran-

sky“. Na prvy po-
hlad zanedbatel-
na konfizia. No
pri detailnejSom
pohlade sa tato
otazka ukaze ako
jedna z kluco-
vych, tykajucich
sa Capricornovho
povodu. Aka je
to v skutocnosti
evanjelicka cir-
kev? Vieme, Ze
tento pojem za-
streSuje viaceré
cirkvi: husitsku, bratski, alebo kalvinsku (Zenevski), Luthe-
rovu (augsburského vyznania, podla Melanchtona), Zwingli-
ho (ziiri$ska), Jednotu bratsku, anglikansku a dalSie. Teda po-
jem evanjelik je osobite v slovenskych dejinach v uhorskom
ponimani nepresny. Najmd preto, Ze prave v 16. storoci po
obsadeni juznej casti Uhorska Turkami boli tzv. evanjelické
cirkvi silne koncentrované na pode Slovenska. Ak slovenski
historici aj teologovia su viac zamerani na findlny spor medzi
katolikmi a protestantmi (s nepresnou terminolégiou), sku-
tocne zavainy teologicky spor a zdpas medz jednotlivymi
~evanjelickymi cirkvami” bol ponechany stranou. Vieme, ako
pomaly a postupne prave tento spor medzi evanjelickymi
cirkvami viedol k otazke identity narodov a mensin v Uhor-
sku. V 17. storodi sa pod pojmom evanjelik chapalo pospolu
vietko mozné, ¢o odporuje rimskokatolickej, ale aj ortodox-
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nym cirkvam. Kazdy pritom vedel, Ze Slovaci su v zasade
luterani, Madari kalvini (aj ked nie vSetci, ako to vidime
napr. u Mateja Bela a pod.). Ostatné cirkvi sa stali istou eti-
ketou ceskej emigracie, a to najma po Bielej hore (ako to
bolo u predkov P. J. Safarika), ¢o sa tykalo uniatov, spoje-
nych s vychodoslovenskym obyvatelstvom (po roku 1596,
po Synode v Breste atd.). Napdtie medzi tzv. evanjelickymi
cirkvami bolo prili§ velké - vid dielo Janka Krala,’ podob-
ne i vzajomné separovanie medzi evanjelikmi, teda medzi
luteranmi, kalvinmi a dal$imi cirkvami. To sa prejavilo naj-
ma v tvorivej gplasti. Spomenme si na ludové piesne,
v ktorych sa vyskytuje pojem luteranka. V tomto kontexte
je prislusnost k*slovenskej luteranskej cirkvi silnym argu-
mentom.

Dve luterdnske oms$e Samuela Capricorna dokumentujui
prili§ vela. Jeho posobenie v starom luteranskom kostole je
analogické. Napokon to bol zase len luteran Jan Kusser
(1626-1696), uz ako posledny kantor starého evanjelic-
kého (luteranskeho) kostola v Bratislave, ktory nastipil po
Capricornovi. Tento kostol navstivil pred niekolkymi rokmi
nemecky spolkovy prezident, a to vdaka tradicii nemeckej
luteranskej cirkvi v Bratislave. A je pravda, Ze prave Slova-
ci prijali luteransku cirkev za svoju tak ako to nebolo nikde
v Eurdpe. V Polsku sa luteranstvo v 17. storo¢i udrziava-
lo vdaka nemeckému obyvatelstvu, a to aristokracii.
V Cechach sa v3ak o luteranstve neda osobitne hovorit,
pretoZe ono pozostavalo len z Nemcov a zo slovenskej
emigracie. Zial, k tejto relevantnej téme nepozname nijaku
$tidiu. Okrem roztrisenych usadlosti v Cechach vieme, 7e
to bol prave kostol Sv. Mikulasa v Prahe, kde sa slovenski
luterani zhromazdovali. Tym sme z naboZenského pohla-
du odpovedali na otdzku: Capricornus sotva mohol byf ées-
kého povodu.

2. Argumentujeme aj Capricornovym latinskym me-
nom. Nemecké obyvatelstvo si v Uhorsku nechavalo svoje
nemecké mend, ¢im sa nakoniec aj diferencovalo. Podob-
ne sa aj Madari vyznacovali osobitym pristupom k tejto
otazke. Latinského pomenovania a latin¢iny vébec sa naj-
viac zdsadne uZ v Case Capricorna a Mateja Bela pridrZia-
vali Slovéci, a to hlavne z pravnych pricin - pozri D. Ra-
pant.* Lebo uznanie latinského komunika¢ného jazyka
v Uhorsku bolo prave u Slovakov jednym z najdolezi-
tejSich kultirnych faktorov pri odolavani germanizacii
alebo madarizacii. Netreba zabtuidat na skutoc¢nost, ze Slo-
vensko a Slovaci v Uhorsku (myslime tym etnické hrani-
ce) predstavovali posledni bastu latinského jazyka v Eu-
rope vibec. V tejto suvislosti piSe Jean Oberuc vo francuz-
skej verzii price o Matejovi Belovi vydanej v Strasburgu
roku 1936: ... et donc en Slovaquie, plus partout ailleurs
en Europe... plus longtemps que dans I’'Europe occidenta-
le“.* Teda aj dlhSie ako v zapadnej Eurdpe. Hugo Riemann
vo svojom velkom slovniku®uvadza Capricorna pod ne-
meckym menom Bockshorn. Carpicornovo meno vsak po-
nechava precizne v zatvorke, aj ked neudava jeho pévod,
teda nechdpe a neponima Capricorna ako Nemca. Je po-
chopitelné, Ze latinské mena v Nemecku, teda uz priblizne
pol storocia po jazykovej reformécii a zavedeni nemec-
kého jazyka samotnym Lutherom, uz zneju ¢udne. To si
Riemann urcite vSimol. Je doleZité si tiez povSimnuf, Ze
¢eski komponisti takmer nikdy nepolatincovali svoje me-
na. Cesi si mena italizovali, ako to vidime pri RuZickovi
(Antonio Rosetti), alebo ponemcovali (Rossler). Teda
Capricornus, ktory sa vidy vracal do svojej domoviny,

v ziadnom pripade nemohol byt inej narodnosti ako slo-
venskej. -

3. Ako sme konstatovali, v historii Slovenska je tazko
pochopitelné, Ze napriek avizam, upozorneniam z cudziny
na pozitiva naSej, aj hudobnej minulosti ista ¢ast naSich
muzikolégov na tieto skutocnosti vobec nereaguje. Ba pri-
stupuje z opacného pohladu, ako to vidime aj u Capricor-
na. Nejde tu len o etnicky problém, ale aj o problém pro-
fesionalnej neistoty. Neujasnenost a nevyrieSenie tohto
problému maji velmi negativny dopad na prezentacny
charakter hudby v tom najsirSom zmysle slova, na tom,
¢omu hovorime kultiirna reprezentacia. Ani zdaleka tu
nejde o evokovanie prikladov z dob minulych, ktoré ne-
boli jednoduché a daju sa azda aj ospravedlinovat. Ale roz-
hodne si nemézeme dovolit nechat stranou zdvazny text
o Capricornovi z pera francizskeho muzikoléga Jean-Luca
Gestera, jedného z mala eminentnych Specialistov, ktory
Studoval archivne materialy v Strasburgu. Svoje poznatky
zhrnul do zavazného textu k tejto problematike a uverej-
nil v revue Slovenskd hudba roku 1996,” kde az posmesne
kritizuje Richarda Rybarica v otazke hodnotenia Samuela
Capricorna. Z francizskeho textu jasne vyplyva, ako Ry-
bari¢ uhybal pred pravdou, ked sa spésobmi ustaviéného
vzdychania a sfaZovania (inaksSie znameho a zauzivaného
sposobu komunikacie vo vychodnych krajinach) priklonil
k bezdovodnému obdivu cudzich komponistov. To pripada
Jean-Lucovi Gesterovi nepochopitelné. Z ¢lanku je evi-
dentné, Ze Gester sa dostava do paradoxnej ulohy Slovaka,
ktory oproti Rybaricovi dokumentuje a predstavuje Capri-
corna ako jedného z azda najvacsich skladatelov Sloven-
ska, patriaceho k najvyraznejsim postavam europskej hud-
by 17. storocia vobec. Gesterova formulacia subtilneho az
paradoxného ospravedlnenia, Ze si dovolil Studovat Capri-
corna a predstavif ho ako Slovaka, je mnohovravna: ,J'ai
abordé 1'oeuvre de ce musicien non pas en tant que - plus
grand musicien slovaque — du XVIL s... etc.”Jean-Luc Ges-
ter oproti Rybaricovi potvrdzuje bez rozpakov slovensky
povod Capricorna a zdovodnuje to aj z hladiska muzikolo-
gickych aspektov, ¢o nie je témou tohto ¢lanku.

Ak bude Capricornus definitivne a konecne velkymi pis-
menami zapisany do historie slovenskej hudby ako jedna
z velkych postav kultirnej minulosti Slovenska, a ako
taky aj prednasany na Skolach, treba myslief aj na inych
skladatelov svetového mena, ku ktorym sa dodnes Slo-
vaci nehlasia. To je jedna z naliehavych a najblizsich uloh
slovenskej muzikolégie pri otazkach jej prezentdcie
v Eurépe. I

Poznamky

' RACZEWSKI, Z.: Boguslawski. Panstwowy institut wydawniczy,
Warszawa 1972, Tom L., str. 95

*RYBARIC, R.: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku. Stredovek, rene-
sancia, barok. Opus, Bratislava 1984, Zv. L., str. 84

'KACALA, Jan: Dejiny reformdcie na Slovensku. Liptovsky Mikula§
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MIKULAS SCHNEIDER-TRNAVSKY
K 120. VWYROCIU NARODENIA SKLADATELA

Lubomir Chalupka

v
Ak mienime pripomentt na skromnej ploche vyrocie naro-
denia slovenského hudobnika Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského, vynara sa pri predstave o jeho mieste v dejinach slo-
venskej hudby 20. storodia silueta osobnosti, ktorej Zivotné
osudy a tvoriva profilacia boli nielen osudovo spaté s proti-
recivym a rozporuplnym vyvojom slovenskej hudobnej kul-
tiry v prvej polovici minulého storocia, ked aktivne poso-
bil, ale zaroven kladu aj otazky o genéze, clenitosti, perio-
dizacii, dosledkoch a zmysle tohto vyvoja. Schneider bol
akoby seizmografom, reagujiicim na prelinanie statizuji-
cich a dynamizujucich faktorov formovania slovenskej hud-
by ako novodobého kultirno-spolocenského a umelecko-
Stylového fenoménu, neraz vystaveny paradoxnym situa-
ciam. Spomenme len taki na pohlad vonkajsiu okolnost, Ze
zil v Styroch $tatoch a piatich rezimoch - temer neopustiac
rodnud Trnavu. V rokoch 1900-1909 sa pokitisal vymanif sa
zo zatuchnutého malomestského prostredia s vaZznou ambi-
ciou ziskaf predoviektym solidne profesionalne vzdelanie.
V rychlom slede vystriedal $koly v troch najblizsich cen-
trach, ktoré mohli prichadzaf do ivahy — v Budapesti, Vied-
ni a napokon v Prahe, kde aj absolvoval. Neplanoval d6-
slednejsie zuzitkovaf moznosti, ktoré sa mu nukali vzhla-
dom na pomerne sluSne rozvinuty hudobny Zivot v tychto
mestach (opera, filharmonické koncerty), ale vyhladaval
societu, ktora sa mentdlne priblizovala tomu, na ¢o bol
v podstate doma zvyknuty. Prejavoval tym zaiste kus rodia-
cej sa narodnej uvedomelosti, ktora nebola bezna v trojre-
¢ovej Trnave, nadviazal vsak v zaciatkoch na obrodenecké
postoje pretrvavajuce este z 19. storocia vo vzfahu k Iudo-
vej piesni. Venoval sa spolkovej ¢innosti v slovenskych mi-
noritach vo Viedni (Tatran, Narod) a Prahe (Detvan). Po-
nasky na ludové piesne, charakteristické pre typ spolocen-
sky oblubeného, vlastenecky, zabavne a sentimentalne
zacieleného repertoara boli v centre jeho pozornosti: har-
monizoval napevy a prenikal nimi do spolo¢nosti. Jeho mu-
zikalita bola spontanna, pohotové, rychla obluba by ho
mohla povzbudif k dalSej upravovatelskej ¢innosti. Bola tu
viak na jednej strane perspektiva pokracovat v kompozicnej
orientacii nastipenej absolventskou, dvofakovsky ladenou
Sondtou pre husle a klavir, alebo pokrocit od harmonizacii
k vlastnej piesfiovej tvorbe. Spontanny priklon k piestiovos-
ti, ktora mu zastupovala slovensky narodny prejav, striedal
s kultivovanejsim vyberom. V cykle Drobné kvety (1906) do-
minuju lyrika a melodika, pricom vyber textovych predléh
(Hviezdoslav, Vajansky, Podjavorinska) bol naro¢nejsi: rodi-
la sa cesta k prekomponovanej piesni. Ale uZ priblizenie sa
k trovni ranoromantickej nemeckej piesiiovej tvorby vyvo-
lalo namietky puristov, zahladenych na konzervativne tra-
dicie. Jeden z nich, Milan Lichard, v recenzii publikovaného
cyklu Drobné kvety Schneiderovi vyéital, e sa ,nevymanil
z krdzov modernej hudby, Zenie sa za rafinovanymi afekta-
mi, a zabiida, Ze vzorom mu maji byf ti stari. Znie to te-
mer neuveritelne, ak pozname jednoduché prostriedky toh-

to cyklu, ale také boli dobové
hodnotové kritéria v prostredi
slovenskych hudobnikov, uza-
vretych v normach vlastného
vkusu.

Schneider v ramci svojho
skromného profesionalneho se-
bavedomia skladatela usiloval
v materiali, ktory mal k dispozi-
cii (iSlo sa o dva maticné zvazky Slovenskych spevov) hladat, se-
lektovat, dokonca s etnomuzikologickymi ambiciami ($tidiu
Slovenskd hudba a madarskd hudba planoval zaslat do USA, aby
jej uverejnenim ziskal prostriedky na dalSie Stidium). V case,
ked sa jeho vrstovnici Béla Bartdk a spoluZiak z trnavského
gymnazia Zoltan Kodaly definitivne rozisli s romantickym
priklonom k folkléru a na zberatelskych cestach v teréne hla-
dali autentické vrstvy ludového prejavu, Schneider sa uspo-
kojoval s typom harmonicko funkéne organizovanych piesni
(ktoré zodpovedali jeho vdzbe na zapadoslovensky folklor),
tomuto typu zostal ako bytostny romantik verny do konca
svojho Zivota. Hoci mal ambicie rozSirovat si kompozicné
vzdelanie u Vitézslava Novaka, nevedel pochopif ,¢udné”
harmonizacie, ktoré objavil v Novakovych zoSitoch Sloven-
skych spevov, a pretoze modalne piesne povazoval za ,nezhar-
monizovatelné”, vtesnaval ich do konven¢ného dur-molo-
vého kruniera.

Ked v rokoch 1907-1909 z niidze sprevadzal ako korepeti-
tor ceského barytonistu Bohuslava Nepomuckého (Bozu
Umirova/Oumiroffa) na koncertom turné po Nemecku a do-
konca v Parizi, imponoval mu tspech, ktoré mali jeho har-
monizacie ludovych piesni i vlastné piesne z cyklu Drobné kve-
ty. Umirov mal vSak v repertodri okrem sStandardného piesno-
vého repertoaru (Schubertove a Mendelssohnove cykly) aj
ukazky z tvorby Zijucich nemeckych (Richard Strauss, Max
Reger), franctizskych (Claude Debussy, Ernst Chausson)
a anglickych (Cyril Scott) skladatelov a poznanie tejto tvorby
zaiste Schneidera podnecovalo k naro¢nejSiemu typu kom-
pozicie. Vysledkom tejto inSpiracie bol cyklus Sizy a usmevy,
dokonceny roku 1909, kde skladatel opustil ludovy typ me-
lodickej invencie, rozsiril vyber harmonickych prostriedkov
smerom k novoromantizmu a prehlbil vyrazovi individuali-
tu jednotlivych piesni. Suviselo to zaiste aj s naroc¢nejsSimi
textovymi predlohami — okrem iného aj s vyberom z tvorby
Janka Jesenského a Ivana Kraska. Ked vsak roku 1912 vydal
tento cyklus tlatou, poponéhlali sa horlivi narodovci (Li-
chard, Melicko) zo svojich ochranarskych pozicii kritizovat
Schneiderov ,modernizmus”, ,slobodu” a stratu narodnej
orientacie.

Pocas pobytu v Nemecku planoval Schneider skompono-
vat operetu (tato ambicia sa naplnila aZ o 30 rokov neskoér
vznikom Bellarosy, v tom case uz vyrazne anachronickej),
ba mal v rukach aj zopar opernych libriet. Roku 1909
sa vSak vratil do Trnavy a tym sa zacala nova, dlhsia kapi-
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tola v jeho Zivote,
v mnohom trpka
z hladiska moznosti
uplatnit svoje vedo-
mosti v narocnej-
Som tvorivom pro-
stredi. Na jednej
strane ho povola-
nie regenschoriho
v chrame sv. Mi-
kulasa orientovalo
k cirkevnej hudbe,
a treba povedat, Ze
Schneider nechcel
v tomto Zanrovom
okruhu zostat na
drovni prostej uzit-
kovej tvorby. Uz pr-
vé skladby svedcia
V Case Stlpii. o narokoch, ktoré

kladol na chramo-

vych hudobnikov - ak dnes vdaka novym nahravkam
a kompletizovaniu partitir mame moznost spoznavat rad
opusov, najmd oms3e, vidime, Ze Schneider v Trnave celkom
nestagnoval, nerezignoval napr. na novoromantické pro-
striedky harménie a touto, v starSej slovenskej historiogra-
fii 20. storocia zaznavanou tvorivou oblasfou, sprostredko-
val vyznamnu kontinuitu vo vyvoji cirkevnej tvorby na
tizemi Slovenska od klasicizmu az do polovice 20. storodia.
Schneider sa netajil svojim romantickym zaloZzenim, vku-
sové dispozicie zaloZené na spontannosti, priorite melodic-

Foto arcwiv
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kého citenia, lyrického zalozenia, vyjadrovania sa na krat-
kych plochach prenésal do sviezej duchovnej tvorby, ktorej
sice chybaji prvky inovacie, ale tradicia, ktoru reSpektuje,
je stile ziva a umelecky hodnotna. Vyrazne novatorskym
¢inom sa vsak stal v tejto oblasti Schneiderov projekt Jed-
notného katolickeho spevnika, na ktorom pracoval 15 rokov.
Je to dielo, ktoré malo na svoju dobu nesporné hymnolo-
gické kvality. Aj ked v sticasnosti pokoncilové zmeny otva-
raju potrebu nevyhnutnej revizie tohto spevnika, je ne-
sporné, Ze jeho prostrednictvom sa do Sirokej slovenskej
pospolitosti dostala a dostava Schneidrova hudba (znac¢nu
Cast.piesni sam napisal) ako nielen Zitkova, ale aj umelec-
ka hodnota.

Schneider bol ¢inorodym ¢lovekom, neplanoval zostat len

v cirkevnych sluzbach, ale chcel sa zapojif aj do budovania
zakladnych profestonalnych institicii v novom $tate po ro-
ku 1918. V tom je dalsi paradox, spaty s jeho zZivotnymi
osudmi, hoci mal ako jeden z mala Slovdkov profesionalne
vzdelanie a stal aj pri zaloZeni Hudobnej Skoly pre Sloven-
sko, nestretol sa s priaziou mocnych, ktori rozhodovali
a rozhodli, Ze Schneider zostane v Trnave. Akoby sa tu za-
cal rodif prejav bratislavocentrizmu, ostrazitého vodi vzde-
lanym ludom, Zijicim mimo centra. Schneiderovi to zrej-
me poskodilo: piesen Nad koliskou (z roku 1922), alebo pre-
pracované verzie dvoch piesni z cyklu Slzy a dsmevy
dokumentuju stupen skladatelovho vniatorného nepokoja
s urovniou vlastnej tvorivosti a jeho tizbu ist dalej. Ak by
nasiel priaznivé podmienky, mal azda schopnosti na vytvo-
renie zaujimavého mosta medzi vkusom vlastnej generacie
a novymi programovymi ambiciami Slovenskej hudobnej
moderny, ale aj vzfahu k tvorbe napriklad Alexandra
Albrechta. Inym paradoxom sa stalo, Ze piesne z cyklu
Zo srdca, ktoré boli povodne plinované ako inStruktivny
material pre ucebnicu hudobnej vychovy, a teda vedome
zjednodusené, sa stali najobltibenejSou kompoziciou z celej
Schneiderovej tvorby a meradlo o progresivite, resp. regre-
sivite skladatelovej Stylovej orientacie z nich odvodené vy-
tvorilo deformovany a neidplny obraz o jeho schopnos-
tiach. Takto simplifikovany obraz o Schneiderovej tvorivej
orientacii vytvorili tie historiografické pohlady, ktoré hovo-
rili o priekopnickom charaktere jeho tvorby, o jeho realiz-
me a popri podcenovani urcitého okruhu jeho tvorivého
odkazu iné diela (napriklad Spomienkovii symfoniu) zasa pre-
cenovali.

Ak dnes je aktualne v ramc postihovania komplexného

Zrava F. KAFENDA, M. SCHNEIDER-TRNAVSKY, A. ALBRECHT (1955)

obrazu o vyvojovych peripetiach slovenskej hudobnej tvorby
hovorit o jeho nelinearnej, mnohovrstvovej a komplikovanej
Struktire, bude v ramci skiimania oscilaénych tendencii od
amaterizmu k profesionalizmu, od regionalizmu k preverova-
niu hodnét v SirSom geografickom a stylovom kontexte, defi-
novani napdti medzi subjektivnymi schopnostami jednotliv-
cov a objektivnymi podmienkami pre ich uplatnenie, v pre-
ciznejSej sociologickej stratigrafii pojmov hudobna kultira,
hutdobny zivot, hudobno-historické povedomie, genotypov
naej sucasnosti a pretrvavajucich problémov, nevyhnutne
potrebné do tohto skiimania zahrnif aj poznavanie neskres-
lenych profilov tych postav, ktoré spoluvytvérali nasu minu-
lost za uplynulych 100 rokov. K tymto postavam nesporne
patri aj Mikulds Schneider-Trnavsky. @
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AKO ZIVY JE ODKAZ

MIKULASA SCHNEIDERA-TRNAVSKEHO?

HZ sa zHOVARAL S EDITOou BuGgALovou

@ Uz mnoho rokov sa intenzivne venujete odkazu
Mikuldsa Schneidera-Trnavského, s mimoriadnym osob-
nym zanietenim, ale aj vdaka institucionalnej podpore,
ktori sa podarilo konstituovat prave v Trnave, v sklada-
telovom rodisku. V SirSej hudobnej verejnosti patri azda
dlhoro¢na spevacka sifaz k najznamej$im podujatiam
spojenym s menom Mikulasa Schneidera-Trnavského...

Vznikla roku 1971 z iniciativy Jozefa Samka a vtedajsej kated-
ry hudobnej vychovy na Pedagogickej faklte UK v Trnave, ako aj
za aktivnej spoluprace Jozefa Raninca. Vypisovatelom Celostat-
nej spevackej sutaze Mikulasa Schneidera-Trnavského bolo vte-
dy ministerstvo kultiry, usporiadatelom Mestska osvetova bese-
da. Bolo to v case, ked sa v Trnave od roku 1969 pravidelne ko-
nala Trnavska hudobna jar Mikulasa Schneidera-Trnavského ako
jeden z prejavov politického odmaku. Dnes je stifaz medzinarod-
na a jej garantom (aj finanénym) je od roku 1990 mesto Trnava.
Cielom sufaze je popri motivacii mladych spevakov v oblasti
piesniovej tvorby aj propagacia piesiiovej tvorby M. Schneidera-
Trnavského. Je to zaroven jedna z ciest, ktorou sa Schneiderove
piesne dostavaji aj do zahranicia,
pricom prave zahrani¢ni Gcastnici
sufaze k nim pristupuji s mimo-
riadnou uctou.

@ Trnavské mizeum sa tieZ ne-
malou mierou stara o Schneide-
rov odkaz - spomenme zbierky
vystavené v skladatelovom do-
me...

Roku 1972 bola v dome, kde
Schneider 7il, otvorena Pamatna iz-
ba, ktoru spravoval Odbor skolstva
a kultiry MsNV. V tom ¢ase bola do
Zapadoslovenského muzea presu-
nutd aj skladatelova umelecka
pozostalost, dovtedy uchovavana
v Ustave hudobnej vedy SAV. Roku 1974 bolo rozhodnutim vte-
dajsSieho ZsKNV utvorné systemizované miesto muzikologa v Za-
padoslovenskom mizeu v Trnave. Ako v tom case pravdepodob-
ne jedina muzikologicka byvajica v Trnave som na toto miesto
mohla nastipif.

Cielom muiizea bolo a je kompletizovanie informacii o M.
Schneiderovi-Trnavskom vratane vietkych druhov dokumentov,
ako aj ich prezentacia. Od roku 1974 sa postupne evidovala a ak-
viziciami rozréstla zbierka muzikalii (tykajicich sa nielen Schnei-
dera, ale hudobnej histérie regiénu, vratane hudobnych nastro-
jov) z pdvodnych 1543 na takmer 8000 jednotiek.

Roku 1978, pri prilezitosti 20. vyrodia skladatelovho timrtia, sa
pripravila Expozicia v Pamadtnom dome (trvala do roku 1985) a za-
roven sa uskutocnila konferencia o M. Schneiderovi-Trnavskom.

Roku 1981, pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia skladatela,
mal byf tento Pamétny dom rekonstruovany, no pre najroznejsie
priefahy sa k rekonstrukcii pristiipilo aZ roku 1990; ta v dosled-
ku dalSich problémov bola ukoncené a7 roku 1996. Storocnica
viak bola prilezitostou aj pre mnozstvo dalsich aktivit (nahravky,
knihy, pohladnice, konferencia so zbornikom a pod.), ktorych
garantom bolo tiez Zapadoslovenské miizeum.

ZABER ZO SLAVNOSTNEHO ODHALENIA BUSTY V MAJI T. R.

Po dokonceni rekonstrukcie sa Pamatny dom premenoval na
Dom hudby. Zostala v iom pamatna izba M. Schneidera-Trnav-
ského, ktori sme na jar 2001 reinstalovali, expoziciu doplnili
o vystavu venovanu histérii Kirchenmusikvereinu v Trnave, tz-
ko stvisiacu s posobenim skladatela ako riaditela domskeho ché-
ru. Zaroven bol Dom hudby premenovany na Dom hudby
Mikulasa Schneidera-Trnavského.

@ V Trnave vznikla aj Nadacia Mikuldsa Schneidera-Tr-
navského...

... ako prva hudobna nadacia na Slovensku. Jej spravcom je
skladatelov vnuk a méj manzel JUDr. Stefan Bugala. Cielom na-
dacie je propagovat osobnost a dielo skladatela, podporovat mla-
dych interpretov. Nadacia umozZnila viacero aktivit — vydanie po-
hladnice, biografickej publidcie Hoj, viast moja, uvedenie Mikulds-
skej omse, dva kompaktné disky so Schneiderovou duchovnou
a organovou tvorbou, uverejnenie zvukovych dokumentov zo
spevackej sifaze a d.. Nadacia sa hned pri zrode podielala na
oslavach 110. vyrocia narodenia Schneidera-Trnavského, ktoré
roku 1991 organizovalo Mesto Trnava, od roku 1995 je spoluor-
ganizatorom Trnavskych organo-
vych dni, vratane letnych interpre-
ta¢nych kurzov pre chramovych
organistov. Roku 2001 sa podielala
na pripravach a realizacii inscenacie
Schneiderovej operety Bellarosa
v Trnavskom divadle, ako aj na
oslavach 120. vyrodia skladatelov-
ho narodenia.

@ Zda sa, Ze v pozadi vidSiny
iniciativ sii rodina, resp. potom-
kovia Mikulasa Schneidera-Tr-
navského...

Vydala som sa za vnuka Mikulasa
Schneidera-Trnavského a odvtedy
vSetky naSe aktivity smeruji ku
kompletizacii dokumentov, k propagacii tvorby Mikulasa Schnei-
dera-Trnavského, vratane vydania jeho kompozicii tlacou i na
hudobnych nosicoch. Teraz prave pracujeme na korektire pies-
ni, ktoré v najblizsich mesiacoch vyda Hudobné centrum, dokon-
¢ujeme pripravu reedicie knihy Usmevy a slzy doplnenej o dalsie
Schneiderove literdrne prace, aby ju Zapadoslovenské mizeum
mohlo vydaf do konca tohto roku, dalej pripravujeme na vyda-
nie Vianoénii omsu ako 1. zvazok novej edicie Zapadoslovenského
muiizea, ktorej cielom je siiborné vydanie diela. V nadacii pripra-
vujeme dalSiu nahravku duchovnej hudby (pravdepodobne
Rekviem), ako aj dokumentacény prierez rozhlasového zaznamu
Bellarosy z roku 1956.

V maéji t. r. sme vyhldsili Rok Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského, ktorého cielom je vyzva pre kultirnych cinitelov na Slo-
vensku, ako aj Slovdkov vo svete, aby sa venovali osobnosti
a dielu Mikulasa Schneidera-Trnavského.

@ Mikulds Schneider-Trnavsky je jednym z najslavnejsich
roddkov Trnavy a mesto podporuje starostlivost o jeho
odkaz...

V Trnave sa zaciatkom 90. rokov premenovala ZUS na ZUS
M. Schneidera-Trnavského (nadacia financovala pamatni dos-
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ku), ktora tohto roku usporiadala 1. ro¢nik sifaze Schneiderova
Trnava s vySe 250 prihlasenymi detmi z celého Slovenska.

Mesto Trnava sa tiez venuje odkazu osobnosti Mikulasa
Schneidera-Trnavského: v tomto roku postavilo pomnik a na za-
klade ankety udelilo Schneiderovi titul ,Trnavcan 20. storocia”“.
V priebehu 90. rokov mu udelilo dve ocenenia in memoriam.
KniZnica Juraja Fandlyho v Trnave pripravuje na vydanie
Schneiderovu bibliografiu. Mestska televizia planuje nakrutif
o umelcovi dokument.

[ Ktoré daldie, mimotrnavské institiicie sa venuji odka-
zu Mikulasa Schpeidera-Trnavského?

Z institicii mifno Trnavy su to tie, ktoré tiez uchovavaju
Schneiderove rukopisy (Hudobné mizeum SNM, Matica sloven-
skd, Univerzitnad kniZnica v Bratislave). Schneiderova osobnost
a dielo su ¢astou témou zavereénych, resp. diplomovych prac na
konzervatoriach, resp. vysokych skolach (dokonca aj v Cechach),
resp. $tidii vznikajucich na pode Ustavu hudobnej vedy SAV.
V ramci Roka Mikulasa Schneidera-Trnavského Nérodné osveto-
vé centrum pripravilo program z jeho tvoby, ktory pocas festiva-
lu vo Vychodnej uviedlo vo viacerych mestich a obdach na
Liptove.

B Mikula$ Schneider-Trnavsky Zil v neustale politicky
i z hladiska $tatnych ttvarov sa meniacom svete, ktorého

oy Al

pektu. Faktom je, Ze Schneiderova tvorba je v dosledku obdobia
poslednych 40-50 rokov vlastne neznama a najmladSia generacia
ani nevie, kto to je. Zda sa, Ze oficidlne inStiticie prejavuju len
symbolicky zaujem, no skutkovy stav je dost zalostny.

@ MoZno za rovnaké obdobie zaznamenat posun v chapa-
ni tvorivého odkazu Mikuldsa Schneidera-Trnavského
z hladiska odborného?

Z odborného hladiska niet dovodu na posuny v chapani tvori-
vého odkazu. Pokial nebude spracované Schneiderovo dielo, nie
je mozné vyslovit nijaky definitivny hodnotiaci sid. V druhej po-
lovici 20. storocia sa u nas cela pozornost orientovala na pred-
stavitelov slovenskej moderny, Schneidera-Trnavského zaradili
ucebnice hudobnej vychovy do Stvorice zakladatelov slovenskej
narodnej hudby, hoci skor by som hladala vazby v trojici Schnei-
der — Albrecht — Kafenda, priom tito ,stari pani“ — sa z piety
obcas len spomenuli. Dnes vSak vidim, Ze ked sa nenajdu odu-
Sevneni producenti aj pre Suchona, Cikkera, Moyzesa a dalSich
prisluSnikov tejto generacie, velmi lahko zabudneme aj na nich.
Tak strasne chceme byt svetovi, aZ je to smiesne. A pritom vidim,
s akym obdivom a zaujmom vnimajui Schneiderovu tvorbu cu-
dzindi.

@ Pre uchovanie odkazu je predovsietkym délezita odbor-
na dokumentacia pramenov a ich rovnako odborné spra-

PRI PRILEZITOSTI 120. VWROCIA NARODENIA MIKULASA SCHNEIDERA-TRNAVSKEHO BOLA V TRNAVSKOM DIVADLE PREMIERA AUTOROVHO HUDOBNODRAMATICKEHO DIELA
LOPERETY PRE CINOHERCOV" BELLAROSA v UPRAVE KAROLA HORVATHA (LIBRETO) A LUBOMIRA BURGRA (HUDOBNE ARANZMANY). INSCENATORI SA ZHOSTILI NAROCNEJ (ILOHY
V SNAHE OSLOVIT DNESNEHO DIVAKA A WYTVORILI ZIVE PREDSTAVENIE. CERUZKAM UPRAVOVATELOV VSAK, ZDA SA, PADLO ZA OBET PRIVELA POVODNEJ HUDBY...

politicka, spolofenska i ekonomicka transformacia po-
kracovala aj po jeho smrti. Ako sa stavali oficidlne insti-
ticie, ale aj Sir§ia odborna verejnost v tomto meniacom sa
svete k jeho osobnosti, resp. k jeho umeleckému odkazu?

Tazko povedaf. Prvé dve desafroéia 20. storodia boli obdobim
velkych ocakavani a nadeje (po legendarnom slovenskom kon-
certe v Prahe roku 1920 bol Schneider povazovany za najlepsie-
ho slovenského skladatela). Pocas prvej CSR bol Schneider
vyznamnou osobnosfou, autoritou pre generaciu skladatelov, na-
stupujicu v 30. rokoch. Roku 1933 dostal od papeza Pia XL titul
Rytier radu sv. Gregora, ako désledok ohlasu jeho tvorby v za-
hranidi. Dostaval objednavky novych diel pre rézne prileZitosti,
roku 1938 mu udelili Stefdnikovu zemsku cenu. Jeho popularita
sa zvysila za Slovenského Statu, ked bol oficidlne uznavanou
osobnostou; roku 1940 dostal - spolu s Benkom a Zarnovom — po
prykrat udelovani §tatnu cenu. Statnu cenu dostal aj od Zdenka
Nejedlého roku 1948. Titul narodného umelca mu mali ddajne
udelif uZ roku 1951, no stalo sa tak az po intervencii Eugena Su-
chona roku 1956. Po Schneiderovej smrti roku 1958 boli vietky
rukopisy, dovtedy uchovavané v jeho domacnosti, odvezené do
SAV. Prvd monografia (z pera Zdenky Bokesovej) vysla roku
1952 a bola silne ideologicky poznacena. V monografii Jozefa
Samka z roku 1964 sa uz sporadicky spomina aj Schneiderova
cirkevna tvorba, ktorej verejné predvedenie viak bolo prakticky
nemozné, azda zo strachu a - ¢o bolo velmi zarazajice - z des-

covanie. Co sa v tejto veci uz vykonalo, ¢o eite ¢aka na re-
alizaciu?

Fond Mikulasa Schneidera-Trnavského roku 1959 spracovali Ri-
chard Rybari¢ a Jana Terrayova, no moje skisenosti v praci
s nim ma presviedcaju o tom, Ze opdf bude potrebné prejst notu za
notou, doplnit fond o képie diel uchovanych v inych institticiach,
vytvorif komparaciu diela vydaného tlacou s rukopismi, urcit, ktoré
vydané diela nemajt rukopisni podobu a stavaju sa teda pramenom.
Predovsetkym treba urobif kompletny katal6g diela s notovymi indi-
pitmi a s dislovanim skladieb (autorské opusové diela si sporadické).
@ Zaujem verejnopravnych médii ...

Takmer nijaky. S vynimkou pacovnikov redakcie duchovnej
tvorby STV. Minimalny zdujem prejavilo i ministerstvo kultiry,
preto sme aj Rok Mikuldsa Schneidera-Trnavského vyhlasili pro-
strednictvom naddcie... Vieme, Ze doba je tvrda, ze v médiach sa
neustéle treba presadzovat, no je to mimoriadne naro¢né. A po-
kial ide o stikromné média - tam pravdepodobne ani jeden re-
daktor nevie, kto je Mikulas Schneider-Trnavsky.

@ Zhrime teda nase podlinosti voc¢i jednej z najvy-
znamnejsich osobnosti hudby na Slovensku:

Najakitnejsimi ulohami si

— zabezpecit suborné vydanie tlacou i na zvukovych nosicoch,

— vydat literarne prace a korespondenciu,

- vydat kompletnt a dokladni monografiu,

- vydat dislovany katalog diela. |
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PEDAGOGICKE REFLEXIE

O NIEKTORYCH PROJEKTOCH INTEGRATIVNEJ HUDOBNEJ VYCHOVY

Projekty integrativnej hudobnej vychovy maji na Slovensku uz
dlhSiu tradiciu. V Bratislave sa uskutocnilo niekol'ko podujati tzv.
pedagogickych dvoran na pode Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU, ktoré pripravila Skola v spelupraci s Asocidciou uditelov
hudby Slovenska a katedrami hudobnej vychovy slovenskych
univerzit. Koordinatorom podujati bol profesor Juraj Hatrik. Ich
cielom bolo prepojenie hudby s inymi umeleckymi disciplinami
(divadlo, tanec, vytvarné prejavy). V mimobratislavskom pro-
stredi sa muzikalovym Zanrom a hudobno-dramaticko-tanecnym
obrazom venuju viaceré skoly. Napriklad ZUS v Spisskej Novej
Vsi a v Martine su viac-menej viazané uvedenim polyestetického
projektu na zaklade svojej koncepcie alternativnej rozsirenej es-
tetickej vychovy. ZUS Frica Kafendu vo Vriitkach sa s tymto zan-
rom oboznamuje od roku 1992 tvorbou vlastnych projektov, kto-
ré maju podtitul ,hra deti na muzikal”. Na tychto projektoch pra-
cuje tim ucitelov a Zziakov, ktori pripravuju vsetko, poéniic
myslienkou, napadom a motivom na zhudobnenie vlastného de-
ja alebo pribehu cez komponovanie tane¢nych a hudobnych ¢i-
sel pre vokalnych a inStrumetnalnych sélistov a tanecnikov, roz-
pravacov pribehu, ako aj pre in§trumentalne a tanecné zoskupe-
nia, az po nastudovanie, realizaciu scény, choreografiu, kostymy,
osvetlenie... Skola sa roku 1992 tspesne predstavila tane¢no-hu-
dobnym obrazom zo Zivota vritockej Zelezni¢nej stanice pod
nazvom Vrdtockd stanica. Obraz pripravili ucitelia Skoly: namet
a scendr V. Krétky, texty A. Supinovd, hudba L. Lahky, tanec
L. Tumova, kostymy A. Agricolova, M. Kevickd a Z. Kratka, na-
vrh a realizdcia scény V. Kratky, Z. Kratka, N. LaSutovd, choreo-
grafia, dramaturgia a rézia A. Agricolova. Roku 1995 nasledoval
muzikal deti Abraka na draka. Povodny autorsky muzikal reZijne
pripravil P. Marunak, choreografiu spracovala A. Agricolova, tex-
ty a hudbu vytvorili V. Kratky a L. Lahky. Deti sa prespievali
a pretancovali carovnym svetom slovenskych rozpravok. V dejo-
vej linii sa prelinala skutocnost so snom, deti sa stretavali s roz-
pravkovymi bytostami, aby na kridlach melédii spolu prezili pek-
né chvile, objavili svet plny hudby, tanca, farieb, svet krasny,
dobry, ale i humorny a strasidelny; teda svet, ktory patri len im.
Jednotlivé obrazy muzikalu si prikladom krasy, umenia, odvahy,
radosti, veselosti a zévereéného poucenia. K muzikilu boli vy-
tvorené piesne Do rozprdvky brdna, Spoved darebdka, Spievaji si
strasidld, Tanec vil, Kozliatka, Smutnd princeznd, Abraka na draka, Bo-
sorky, Rozprdvkovy Rock and roll, Pieseri trubadiirov, Pochod bojovni-
kov, Sdlo pre Karkulku, Nad Vriitkami leti slon. Tento muzikél dosia-
hol niekolko repriz, uvedeny bol ako forma tzv. vychovného

SKANDALOZNY WAGNER

Prebehlo to vietkymi svetovymi médiami: hudobnik Zidovského pévo-
du, klavirista a dirigent svetového mena Daniel Barenboim chcel

v lzreali prelomit bariéry - no zatial netispesne. Roddk z Argentiny,
ktory vyrastal v Izraeli a v siéasnosti posobi vo funkeii umeleckého
riaditela berlinskej Statnej opery Unter den Linden, sa v rdmci neddv-
neho zajozdu Berlinskej Stdtnej kapely v Izraeli pokiisil na zdver jed-
ného z koncertov v Jeruzaleme ako pridavok uviest Wagnerovu pre-
dohru k opere Tristan a Izolda, ktord bola pévodne naplénovand do
regulérneho programu, no na dérazné #iadost organizdtorov z neho
bola nakoniec vynechand. Po ukonéeni oficidlneho programu spomi-
naného koncertu sa Barenboim obrdtil k obecenstvu s otdzkou, &i by
si cheelo vypoéut tiito Wagnerovu kompoziciu. ViéSina z okolo 2000
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koncertu pre viaceré skoly a vyjavy z muzikalu predstavili deti
v historickom centre mesta pri oslavach mesta Vritok spolu s vy-
javmi z filmu AlZbetin dvor v podani divadelného stiboru. Naj-
novsi projekt integrativnej hudobnej vychovy sa konal v metro-
pole Sarisa 30. méja ako metodicky den pre uéitelov hudobnej
vychovy zakladnych $kol PreSovského kraja. Toto vyznamné
stretnutie iniciovala Katedra hudobnej vychovy PreSovskej uni-
verzity v spolupraci s literarno-dramatickym odborom miestnej
ZUS Mikuldsa Moyzesa, Detskym folklornym siborom Sarisa-
ncek a Divadlom Alexandra Duchnovica. V programe vysttpili
deti, studenti, clenovia vysokoskolského Iudového stiboru Tory-
sa s prednikom V. Gliganiom a slacikové kvarteto z Bratislavy.
V ramci metodického dna boli uvedené dva projekty integrativ-
nej hudobnej vychovy J. Hatrika. Prvy bol uvedeny projekt
Bdjky o levovi II. (Lev a Clovek). Autorov literdrny text vznikol na
motivy Ezopovych bajok. Hatrikovi sa podarilo sklbit literarny
text, hudbu, pohyb a realizaciu scény do zaujimavého a pozor-
nost putajiceho celku s vyvazenou kompozi¢nou struktirou jed-
notlivych umeleckych zlozZiek. Jeho hudba vychadza z kontextu
uhorskych ludovych prvkov (Saltus Hungaricus, vychodosloven-
ské ludové piesne). Vynikajliicim pomocnikom idey integrativnej
hudobnej vychovy bol Orffov inStrumentar lahkoovladatelnych
nastrojov, ktory v kombinadcii s klasickymi nastrojmi (klavir, hus-
le, violoncelo, akordedn, flauta) priniesol plynuly tok a spad
udalosti deja. Dejova linia a dolezité vystavbové momenty det-
ského hudobného divadla podporovali prave orffovské bicie
nastroje. Projekt hudobne nastudovala T. Pirnikovd, scénu pri-
pravila M. Kuderjava a choreografiu pripravila A. Paulusova.
Kostymy navrhli a realizovali Studentky Stvrtého ro¢nika odboru
vytvarna vychova PreSovskej Univerzity. Druhy projekt pomo-
cou tienohry uviedol pritomnych ucitelov a Ziakov do spoznava-
nia nastrojového obsadenia slacikového kvarteta prostrednic-
tvom hudby W. A. Mozarta a J. Hatrika. Moderatorom svojho tzv.
vychovného koncertu bol J. Hatrik. Oba projekty boli prepojené
pracovnym timom a ich ,jednou du$ou“ bola dvojica propagatorov
a popularizatorov hudobnej vychovy na Slovensku J. Hatrik
a T. Pirnikova. Projekty integrativnej hudobnej vychovy maju
v sticasnosti na Slovensku réznu podobu, pestré je ich Zanrové za-
stiipenie od dramaticko — tanecno — hudobnych obrazov cez ziac-
ke muzikaly az po detské hudobné divadlo. Dostavame sa do ob-
dobia, ked desatrocna existencia tychto foriem si zaslizi vacsiu po-
zornost a caka na spracovanie v hudobno-teoretickych reflexiach
a na samotnu pedagogickt prax.@a P. RutTkaY

navstevnikov vyjadrila svoj stihlas aplauzom, kym zlostng mensina
prostestovala vykrikovanim ,faSisti®, ,chodte domov”, ,je to hudba
koncentraénych taborov” a pod. Barenboim poZiadal odporcov svojho
névrhu, aby umoznili véésine vypocut si Wagnera, pricom pozname-
nal: ,To je m&j osobny pridavok pre vas. Mozete sa nahnevat na mia,
no prosim, nehnevajte sa na orchester alebo na festivalvy manaz-
ment.” |zraelsky ministersky Gpredseda Ariel Sharon neskér zaujal ku
kauze kritické stanovisko, primator Jeruzalema vyhlasil, Ze mesto by
malo prehodnotit svoj vztah k Barenboimovi... Protestov a vyhlaseni
nebolo konca... Wagner zomrel 50 rokov pred Hitlerovym ndstupom
v Nemecku, no jeho hudba neraz sprevadzala podujatia fasistickej
kultirnej propagandy...

Niektoré asocidcie su asi fazko vymazatelné...
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JAZZ] WORLD MUSIC] FOLKLOR] ...

Ghymes:

Ako sa stat’ slavnym...

I8 Malokto z vasich fanusikov asi vie, Ze clenovia skupiny Ghy-
mes boli donedavna vlastne statnymi zamestnancami...

Ano, do roku 1999 sme boli zamestnani
ako ¢lenovia siboru Ifji Szivek (Mladé
srdcia). V ,uvazku“ sme mali interpreta-
ciu autentického madarského folkloru,
hravali sme vSak aj nasu pévodna tvor-
bu - vela sme vystupovali v mestach na
juznom a vychodnom Slovensku, robili
sme vychovné koncerty. Potom, ¢o bol
s nami rozviazany pracovny pomer, sme
na ,volnd nohu” isli s istymi obavami;
dnes je vSak uz jasné, ze sme pravdepo-
dobne jedina kapela na Slovensku, ktora sa dokdze uZivit koncerto-
vanim. Bezne robime doma i v Madarsku velké koncerty pre viac
nez tisic fudi so svetelnou Sou - nedavno to bol napriklad koncert
koncom juna v Galante - horsie je to uz s mensimi mestami na juz-
nom Slovensku, kde si nds v sicasnosti moze dovolit zaplatit ma-
loktory miestny organizdtor. Nase ndklady su teraz, ked uz nie sme
zamestnancami Mladych sfd, pochopitelne, vy$sie a dari sa nam
ich pokryt aj vdaka podpore sponzorov. No osamostatnenie vobec
nefutujeme: obavy zo straty istého mesacného prijmu sd prirodze-
né, zvycajne sa vSak odchod na volnd nohu ukdze ako krok vpred.
[ Predstavujem si to tak, ze vo svete world music dnes operu-
Ju schopni producenti, ktori su iniciatormi i autormi zazracnych
prerodov lokdlnych hudobnikov na hviezdy medzinarodného
formatu. Ghymes bol na zaciatku tiez folklornou skupinou, in-
terpretujiicou autenticky madarsky folklor...
Autenticky folklér, to je nieco absolitne isté, tvrdé, ho-
tové. Hudba a text krystalizovali dlhé roky do dokona-
lého tvaru - z toho sa jednoducho uz ni¢ lepsie nedd
urobit. My sme viak mali chut v hudbe niekam smero-
vat, tvorit nieco vlastné. Nestal vsak za tym Ziaden
producent, bola to nasa vnitornd potreba a této pre-
mena bola velmi pozvolnd. Zaéali sme upravovanim
madarskych fudovych piesni a postupne sme sa do-
stali do $tadia, ked' hrame takmer vyluéne vlastni tvor-
bu. Té sice pripomina ludovi hudbu, no uz nejde
o spracovanie folklorneho materialu, ale o silnd in$pi-
raciu, ktora sa preniesla do nasho citenia a hudob-
ného myslenia.

I Da sa uvazovat o takychto prejavoch ako o ,dal-
Som zivote* [udovej hudby, ktord v urcitom obdobi
prestala jestvovat vo svojej prirodzenej forme a de-
satrocia ju uZ len ,konzervujeme” prostrednic-

Foro arcwiv

TAMAS SZARKA

SKUSTE SI NA WWW.AMAZON.COM, V JEDNOM
Z NAIVACSicH INTERNETOVYCH CD-sHorov,
KUPIT NEJAKEHO SLOVENSKEHO INTERPRETA
Z OBLASTI POP-MUSIC €I JAZZU... TAZKO? SkUs-
TE TEDA VYTUKAT ,GHYMES”... PREKVAPENI?
FaIiN. CHODTE NA WWW.GHYMES.SK A POZRITE
SI PLAN ICH NAJBLIZSICH KONCERTOV. HMH.
TRIDSAT KONCERTOV V CASE OD JUNA DO OK-
TOBRA NA OSE BUDAPEST - PRAHA - PARiZ
A S MALOU ODBOCKOU DO ESTONSKA JE SLUS-
NE SKORE NA SLOVENSKU KAPELU, NIE...? TEDA
MADARSKU ... TEDA...

KAZDOPADNE: NECH JE UZ VASOU MATERCINOU
SLOVENCINA ALEBO MADARCINA, MOZETE BYT
PYSNI: ,NASA“ KAPELA SA DOSTALA DO ,SVETA"!

tvom aktivit folklornych skupin ci suborov?

Tento ndzor ma napriklad Michel Montanaro, s ktorym spolupro-
cujeme na projekte Vents d’ Est (Vychodny vietor). Jeho ciefom je
pestovat ,sicasny” folklor. No ja som iného ndzoru: folklor je pred-
sa aj synonymom masovo rozsireného zanru a world music je skor
mensinovym zanrom. Na porddzi by mozno bolo skor techno, alebo
iné prejavy pop music. Ale urcit nieco, €o je dnes ,najsilnejsie”, je
tazké. Dnes uz pop music akoby nepodliehala médnym trendom tak
vyrazne ako kedysi: jeden modny prid nevytlaéa druhy, dokdzu exis-
tovat paralelne vedla seba. Jednoducho, nosi sa vietko - v oblieka-
ni i v hudbe. Pokial ide o hudbu Ghymes, inklinujeme k presne vy-
pisanym partom, prekomponovanym aranzmdnom a sme silno
ovplyvneni inymi Zzanrami: vaznou hudbou a rockom. Zda sa mi, ze
nasa hudba je prili§ ,umeld” na to, aby sa mohla stat akymsi no-
vodobym folklérom.

1 Co vas najviac ovplyvnilo z tzv. vaznej hudby?

Intenzivne som sa zaoberal starou hudbou. Aj ked' je to uz dnes tro-
chu sprofanované, musim povedat, Ze Johann Sebastian Bach je
pre mna zaciatkom i koncom. Pocas vysokoskolskych stidii som mal
vyborného pedagéga husli, prof. Veresa, s ktorym sme vela muzici-
rovali. Dostal som sa napriklad k Bachovym huslovym Sondtam

intenzivnejSie vyplavala na povrch v mojej tvorbe.

@ Vratme sa k pozoruhodnému projektu Vents d’Est...

Jeho zaklad tvori madarska skupina Vujicsics a od roku 1994 qj
Ghymes, a samozrejme autor tejto myslienky Michel Montanaro,
ktory je prislusnikom okcitanskej mensiny vo Francizsku. Zaujimavé
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je, ze aj my sme prislusnikmi mensiny na Slovensku a Vujicsics zase
reprezentuju srbochorvatsky folklér v Madarsku... Montanaro na
koncerty pozyva hudobnikov z celého sveta, najma z Afriky a Azie.
Koncerty, ktoré st kvoli velkému poctu Géinkujicich ndkladnou
zdlezitostou, sa konaju niekolkokrat do roka v réznych krajinach
a zvycajne vrcholia spolocénym muzicirovanim vietkych hudobnikov.
Ak by som mal nieco oznacit ako world music, tak by to boli prave
tieto podujatia, na ktorych nasavame dojmy z naozaj Eistych
autentickych prejavov z celého sveta.”Je to pre nas velmi in$pirativne.
[a Uvedomovali ste si v obdobi, ked' ste sa odrazili z pozicif
autentického folkloru k Zanrovym fiziam, Ze vo svete jestvuju
hudobnici s podobnymi ambiciami, resp., ze ide o mddnu
zalezitost?

Vébec nie. Zacali sme hrat svoje veci a dozvedeli sme sa, ze hrame
,world music”. Neprotestovali sme, no postupne sme sa rozhliadli
po priestore, do ktorého sme boli zaradeni a zistili sme, ze world
music je dnes uz taky obrovsky ,k65“, Ze ¢asto pripomina ks smet-
ny... Takze dnes pred ndlepkou world music uprednostiujeme
oznacenie nasho stylu ako Ghymes Music.

[a Ako vnimaju hnutie world music hudobnici, s ktorymi sa stre-
tavate na festivaloch?

Je to rozne. Uvediem jeden z najznamejsich prikladov. Slavna Mar-

ta Sebestyén sa o ,svojej* nomindacii na Grammy dozvedela, az ked
dostala pozvanku na udelovanie cien. Samozrejme, Ze ju cena po-
tesila, no pointou bolo, Ze ju dostala za nahrdvku, v ktorej znel jej
hlas v kolazi belgickej skupiny a ktord vznikla bez jej vedomia...

[ Toto zvyknu kritici world music oznacovat ako kultdrny im-
perializmus. Lokdlni umelci slizia ako ,vytah” pre casto prie-
mernych hudobnikov ,zapadného” sveta...

Ano, spominal som uZ onen smetny k... Pred niekolkymi mesiacmi
nakritila madarska televizia reportaz o world music, kde sme Gcinko-
vali aj my a pritomny bol jeden z novindrov, ktori svojho ¢asu vymys-
leli zna¢ku world music. Vysvetloval, ake bolo ich ciefom dat $ancu lo-
kalnym umelcom prerazit v medzingrodnom meradle pod jednou &-
tatelnou znackou. Bola to zhora organizovand bohumild aktivita,
ktord sa viak trochu minula ciefom. Dnes pojem world music zahffia
také Siroké spektrum hudobnych Zanrov i kvalitativnych drovni, Ze stra-
ca akykolvek obsah. World music vyzndva, podobne ako iné sféry
Soubiznisu, systém hviezd, ktoré sa nimi &asto stand ndhodne - vid
priklad s Martou Sebestyén - zatial €0 mnozstvo dalsich vybornych
hudobnikov zostéva v Sirfom meradle nepoviimnutymi.

B Ghymes je velmi populdrny najmé v Madarsku, kde je silna
scéna world music. Odlisujete sa nejako od miestnych kapiel?
Sme vnimani ako nieco iné najmd preto, ze hrame predovietkym
viastny repertodr s viastnymi textami. Madarské skupiny, ktoré
hrajd etno alebo world music maji uzsie prepojenie na autenticky
folklér, viiEsinou sa tu spraciva ludové hudba a poézia. Niekedy
viak v reflexii nadej hudby citim, Ze sme pre nich trochu ,ini*, no dé-

G{Y" -

vame si pozor na to, aby sa zbytocne v Madarsku nezdoraznoval
fakt, ze sme madarska mensina na Slovensku. Aby to, ze sme prislus-
nici narodnostnej mensiny, nebol hlavny dévod, preée nds maji lu-
dia pocivat - jednoducho, aby za tym nebola politika, ale zaujem
o nasu hudbu. Na druhej strane, kdekolvek hrame - v Budapesti,
sme Madari Zijaci na Slovensku.

@ Spomenuli ste Terchovi - mate za sebou viaceré vystiupenia
na folklornych slavnostiach na Slovensku...

Ano, uz sme si ,zarevali“ po madarsky v Terchovej, Banskej Bystri-
ci... Dokonca sme boli pozvani ako jedna z piatich skupin na odo-
vzddvanie cien slovenskej Grammy, ¢o ndm vyrazilo dych...

@ Preco? Ste predsa najslavnejsia skupina world music zo Slo-
venska...

Podla mna to chce istu davku odvahy od organizatorov. Spievame
po madarsky a viem, Ze tento jozyk urcitu cast slovenského obyva-
telstva stdle irituje. Mnohi sa nds pytajd, preco sa neprestahujeme
do Budapesti, kde mame silné zdzemie. Ja sa vSak stdle citim doma
tu, na Slovensku.

I8 Nepremyslali ste nad jednou-dvoma skladbami so sloven-
skym textom? Na Slovensku mdte stdle viac fanusikov, ktori
madarcine nerozumejd...

SMARAGDVAROS

Premyslali sme uz nad tym, pretoze s tymto napadom za nami pris-
lo viacero slovenskych fanisikov. Momentdlne viak na to nie je cas.
Hrame naozaj vacsinou pre madarsky hovoriace publikum, alebo
v inych krajinach a v sucasnosti sme, chvalabohu, velmi vytazeni
koncertovanim. Ale naspievaniu nejakej piesne v slovencine sa per-
spektivne vobec nebranime. Stretli sme sa uz aj s opaénym postu-
pom - prichddzaji za nami Slovdci, ktori by sa radi naudili po
madarsky prave preto, Zze majud radi nasu hudbu a radi by rozume-
li aj textom.

B Mnohé texty vasich piesni pasobia velmi zvukomalebne...
Texty, ktoré pisem, su pre mna rovnako dolezité ako hudba. Su to
moje basne. Poéziu som pisal ovela skor nez hudbu. Nemdm rad,
ked sa robi rozdiel medzi poéziou a textami piesni. V mojom poni-
mani tieto dva pojmy splyvaji. Neddvno mi v jednom budapestian-
skom vydavatelstve vyla kniha basni - textov piesni Ghymes. Uzas-
ne uspokojujce je uz to, ked na koncertoch vidim, ako fudia poznaji
texty naspamdt, a o to vicsSou satisfakciou je fakt, Ze st ochotni ki-
pit si zbierku mojich textov v kniznej podobe. To mi ddva silu.

8 Do akej miery je dolezity jazyk, v ktorom spievate?
Madarcina je jazyk ludovej hudby, z ktorej vychddzame i jazyk
vacsiny ndsho publika a je to jazyk, v ktorom sa viem poeticky, na
pre mia uspokojujlcej drovni, vyjadrit.

B Mate za sebou vystipenia takmer po celom svete, casto hra-
vate napriklad vo Francizsku. Ako reaguju ludia vo svete na
hudbu spievani po madarsky a vychadzajicu z madarskych
korenov?

0000000000000 0C0PRRRPPRRRR00P000000000000000000000000000000 mOdu‘a'Cie

B HuboBNY ZivoT] 7-8]2001

59



P00 PORORROOPOORPOPOROPPROOPOOPRPOPOPPRPPPPRPRPRRORPIPRPIOPOPRIOIRPROPORPIROIOPOPRIPOIRRRY

Na koncertoch sa vzdy presviedéam o tom, Ze qj ked ludia nerozu-
mejd textom, rovnako intenzivne ako Madari vnimaju energiu nasej
hudby. Novinkou je, Ze nds stdle viac pozyvaji do Ciech, na Slo-
vensko a do Polska. Neddvno sme hrali v Opave; mali sme obrovsky
uspech a organizdtor sa nds na zaver spytal, ¢i budeme tohto roku
hrat aj v zahraniéi. Tento maly ,omyl* nds strasne potesil: Cech vni-
mal nds, Madarov zo Slovenska ako ,svojich®.
@ V rozhovore pre internetovy Central European Magazine ste
uviedli, Ze chcete urobit vietko preto, aby ste sa stali medzing-
rodnymi hviezdan# Takéto ambicie ma asi maloktora slovenskd
skupina... &
Minuly rok sme podpisali zmluvu s budapestianskym zastipenim
EMI, ktorej obsahom je celosvetova distribucia nasich dvoch CD Re-
ge a Smaragdvaros a nahratie dalsich dvoch albumov. Chceme sa
naozaj pokusit o ,prerazenie” do sveta a musime sa popondhlat,
pretozZe uz nie sme najmladsi. Myslim si vSak, Ze sme sa za posled-
né roky dost posunuli vpred. Svojho ¢asu sme sa dostali do Euro-
pean World Music Chart, o je rebricek redaktorov world music eu-
ropskych rozhlasovych stanic. Zacinali sme na 59. mieste zo 150,
o rok neskor sme uz boli 29. a najnovsie sme na jedendstom mies-
te, pricom v prvej dvadsiatke su len tri europske kapely. Ak chceme
zostat profesiondlnou kapelou, je pre nds nevyhnutnostou uplatnit
sa v medzinarodnom meradle - ani slovensky ani madarsky trh nds
totiz neuzivi.
@ Jan Hammer sa neddvno v Ceskej televizii postazoval na lu-
di v nahravacom priemysle — vraj to uz nie sd niekdajsi zasvd-
teni nadsenci, iba chladni obchodnici. Vas si na Slovensku tiez
nevsimol Ziaden zo zastipenych ,majorov”. Aky mate dojem zo
spoluprace s madarskym EMI?
Samazrejme, Ze kontrakty sa uzatvdraji za Géelom obchodu a zis-
ku. Pracovnikovi, s ktorym v Budapesti komunikujeme, sa nasa
hudba vyslovene paci. Nemdam teda pocit, Ze st tam len biznisme-
ni. Na nds$ koncert pozvali pracovnici madarskej pobocky EMI es-
fudi z EMI (bolo to v ¢ase, ked sa v Budapesti konala medzinarod-
na konferencia EMI), na ktorych nasa hudba velmi zapésobila.
TakZe uz o nds vedia gj ludia v EMI v Londyne, Holandsku, distri-
buuje nds ¢eska EMI. Horsie je to s distriblciou na Slovensku -
nikde inde by sa asi nemohlo stat to, o sa stale s nasim CD Rege,
ktoré je tu uz niekolko mesiacov vypredané, je on zdujem a vyda-
vatel - Slovensky rozhlas - nie je schopny pruzne zareagovat a vy-
lisovat dalsie kusy.
@ Neobavate sa toho, ze do vds jeden z najvicsich vydava-
telov na svete bude investovat pod podmienkou urcitych kom-
promisov?
Uz teraz vieme, Ze budeme musiet naspievat nds$ repertodr aj po
anglicky. Zatial mam vsak pocit, Ze si EMI uvedomila, Ze sme pre
nich komeréne zaujimavi prave preto, ze sme ,ini“. Nemdm obavy
z toho, ze by nam chceli prilié zasahovat do textov alebo hudby.
Takze: na kompromisy sme pripraveni, nep6jdeme viak za hranicu,
kde by hrozila strata nasej identity.
B Madarcine sice ludia vo svete velmi nerozumeju, napriek to-
mu - nie je aj ,exoticky”, lubozvucny jazyk jednym z dovodov
pritazlivosti a originalnosti hudby Ghymes? Nebojite sa toho, ze
sa stanete len jednou z mnohych anglicky spievajtcich skupin?
Mohli by sme kalkulovat s tym, Ze madarcina je pre svet zvukovo
pritazlivym jazykom a zrejme by sa nam nakoniec podarilo dosiah-
nut to, co chceme. Predpokladam vsak, ze by to trvalo takych 150
rokov... KedZze tolko ¢asu nemame, rozhodli sme sa pre rychlejsiu
alternativu ako sa stat slavnymi... @

S TAMASOM SZARKOM SA ROZPRAVALA ANDREA SERECINOVA

SkuPINU GHYMES zalozili roku 1984 studenti Pedagogickej fa-
kulty v Nitre. Z folklérneho suboru, interpretujuceho autenticky
madarsky folklor, sa postupne vykrystalizoval jedinecny projekt
s pévodnou tvorbou, spdjajici na baze ludovej hudby rézne hu-
dobné Zanre. Kazdy z clenov skupiny hra na niekolkych ndstro-
Joch a k vyslednému tvaru prispieva viastnym hudobnym back-
groundom: ,Ghymes Music" je vdaka tomu pésobivou fiziou et-
na, rocku i ,archaizmov” z oblasti vainej hudby. K Styrom
kmenovym clenom sa uz tradicne na koncertoch i nahravkach
pridavaju viaceri hostia.

1988 LP Ifjisag mint sélyommadar / Mladez ako sokol (OPUS
Bratislava)

1991 CD Ghymes (Akcent Bratislava)

1993 CD Uzenet / Odkaz (Agency Monique, reed. 2001 FONO
Records Budapest)

1995 MC, 1997 CD Benniink van a kutyavér (FONO Records
Budapest)

1997 CD Tiizugréas (FONO Records Budapest)

1998 CD Rege / Bajka (Slovensky rozhlas Bratislava / FONO Re-
cords Budapest)

2000 CD Smaragdvdros (Slovensky rozhlas Bratislava / EMI
Hungary)

Tomas (Tamdas) Szarka - spev, husle, kobza, gitara, kontrabas
Jilius (Gyula) Szarka - spev, kontrabas, lutna, gitara
Andor Bujdk - viola, 3almaj, saxofén, kontrabas

Attila Pukkai - cimbal, velky bubon

mOdUléC|e 00000 POOPOOOOROOORPOOPOOOROROIOOORROIOOORROPOPRIOOROIRORRORS

60

B HUDOBNY ZIvoT] 7-8]2001



Terence Blanchard: jazz a filmova hudba

" TRUBKAR A HUDOBNY SKLADATEL TERENCE BLANCHARD (RODAK Z NEw ORLEANSU, NAR. 1962) POSOBI NA HUDOBNEJ
SCENE OD ZACIATKU 80. ROKOV, NO NA ROZDIEL OD VACSINY SVOJICH ROVESNIKOV SA SVOJIM INOVATIVNYM VKLADOM
DO HISTORIE JAZZU ZAP{SAL PREDOVSETKYM V QO. ROKOCH. PRESNEJSIE: JEDNOU Z NAJIDOLEZITEISICH VSEOBECNE
UZNAVANYCH OSOBNOSTI JAZZOVEJ SCENY SA STAL AZ V DRUHEJ CASTI DEKADY. ESTE ROKU 1992 SA V HLAVNEJ KATE-
' GORII ANKETY Down BEeaTU vOBEC NEUMIESTNIL, TRETI BOL V KATEGORII TALENTOV ZASLUHUJUCICH VACSIE UZNANIE.

~° O DVA ROKY NESKOR SA UZ UMIESTNOVAL V PRVEJ DESIATKE (NAPRIKLAD ROKU 1999 BOL V CITATELSKEJ ANKETE NA

$IESTOM MIESTE AKO TRUBKAR) A ROKU 2000 PRISIEL UNIKATNY TRIUMF: ZiSKAL TRI PRVENSTVA V NAJPRESTIZNEJSICH
. KATEGORIACH: JAZZOVA OSOBNOST ROKA, TRUBKAR A CD ROKA (VDAKA ALBUMU WANDERING MOON, KTOREHO Us-

 PECH VLASTNE VSETKO VYSVETLUJE).

DAVISOVSKE VYCHODISKO A OTAZKY STYLOVOSTI

Blanchard je absolventom New Orleans Center of Creative Arts
(NOCC), kde 3tudoval - podobne ako celd garnitira neworlean-
. skych trubkdrov-rovesnikov i dal$ich instrumentalistov - u Ellisa
Marsalisa. Po tomto $tidiu absolvoval ten najlepsi mozny post-
gradudl - tyri roky v Jazz Messengers. Napriek tomu jeho hudba
nezapadd do typického obrazu ,mladych levov” 80. rokov. Jeho
-, Ivi" kolegovia poénic Wyntonom Marsalisom, cez Roya Hargro-
va az po 90. roky a Nicholasa Paytona vychddzaju z tradicie hard
bopu 50. rokov, ktorl ako zdklad rozvijaji. Blanchard - napriek
rozmanitosti vyrazovych prostriedkov - pevne kotvi v postupoch
60. rokov, na ktoré nadvizuje nezamenitelne individudlnym spo-

> sobom.

Dostavame sa k velmi éastému predsudku v jazze, podla kto-
rého su otdzky vychodisk umelym vymyslom ludi stojacich mimo
priameho tvorivého hudobného procesu. Jednoducho: kto koho
pociva, nasleduje, studuje, komu sa akd hudba dostala ,pod ko-
zu”, ako ju dalej rozvija, prehodnocuje a pretavuje - to vietko vraj
nie je podstatné pre mystérium talentu a individudlnej vypovede.
. Predstava ,talentu od boha”, ktory Skolu potrebuje len k tomu,
~ aby nadobudol technické dispozicie, nevyhnutné pre vyjadrenie
3 hudby, driemiacej vo vnitri tvorivého génia, sa vSak uz tak neho-
. di do postmodernej éry, vypovedajlcej prave o schopnosti spdjo-
| nia, rozvijania @ inovovania uz zndmeho. Samozrejme, nauéené
a raciondlne nemoéze nahradit spontaneitu a tvorivost: tie totiz
nakoniec rozhodnd o tom, ¢i je vysledok len technicky dobre zvlad-
nutym komentdrom k pévodnému impulzu, alebo tvorivym indivi-
dudlnym pocinom. V ére moderného jazzu to do istej miery bolo
inak, a motormi jazzového vyvoja boli naczaj individuality-samo-
rasty (Parkerovi, Davisovi, Colemanovi, Coltranovi a im podob-
nym oznacenie génius celkom pristane), v novej ére je vsak bez
dokladnych znalosti vychodisk velmi tazké uréit mieru prinosu to-
ho-ktorého hudobnika.

Terence Blanchard na jednej strane v rozhovoroch jednostranne
zddraziuje svojbytny aspekt svojej hudby: rad cituje Arta Blakeyho,
ktory ho vyzval, aby zabudol na Davisa a Browna a zameral sa na
Blancharda. Na druhej strane sa z inych pasdzi tych istych rozhovo-
rov dozvedame, ze v pripade Browna ani nemal na ¢o zabudnit
(Brown ho ovplyvnil predovsetkym sprostredkovane cez uéitelov, da-
lej cez Freddieho Hubbarda a iné osobnosti) a z Davisa poznd do-
konale len Gizke vyvojové obdobie (z 50. rokov poéul idajne len jed-
nu platfiu, zatial&o analyzoval vietky jeho albumy zo 60. rokov). Ins-
piraciu 60. rokmi dokazuje celé Blanchardove doterajsie zameranie.
Na bossa novu nadviazal stylizéciami brazilskej hudby a hlavny do-
visovsky koncept rozvija vo svojich jazzovych kompozicidch. Auru

60. rokov neopuista ani v sounde: neovplyvnil ho elektricky fusion
koncept 70. rokov a zatial zachovdva vernost akustickej hudbe.
Drazdivé napdétie 60. rokov - davisovsky lyrizmus a predovsetkym
oscilovanie medzi zaverecnou fazou hard bopu a free jozzom - vy-
uziva aj vo svojej ,Specialite”, ktorou je nekonvencna Stylizdacia ever-
greenov. Toto vsak neplati v plnej miere v oblasti, ktord je pre Blan-
charda z existenéného hladiska tou zakladnou - vo filmovej hudbe,
kde eklekticky vyuziva réznorodé postupy od fusion az po symfonic-
ky zvuk, tak, ako to vyzaduje charakter filmu.

SPLNENY SEN O SLAVE A BOHATSTVE: FILMOVA HUDBA

Vaésina jozzovych hudobnikov - i toho najvacsieho kalibru - Zije
,z ruky do Ust”, v existencnej zavislosti na vysilujicom zdjazdovom
kalendari (mnohi sa v rozhovoroch stazuji na ,jozzovy sposob Zi-
vota“, ktory vedu preto, ze dlhsi pobyt na jednom mieste by ich ne-
uzivil). Blanchard sa véak dostal do opaénej pozicie. Stal sa vyhlo-
davanym a 3pickovo platenym autorom filmovej hudby. Napriek to-
mu travi asi Sest mesiacov roéne na zdjazdoch, ¢o dokazuje, ze
podiova jazzova produkcia je jeho srdcovou zdlezitostou.

Velavravny je Blanchardov pracovny plan na rok 2001: medzi
siestimi celovecernymi filmami st i hollywoodske superprodukcie
s megahviezdami. Producenti (Metro-Goldwyn-Mayer) vela ocaké-
vaju predovietkym od filmu Original Sin (svetova premiéra 3. 8.
t. r.), hitchcockovského mystéria odohrdvajiice sa na Kube zaciat-
kom minulého storocia (hlavné dlohy: Angelina Jolie a Antonio Ban-
deras, rézia Michael Cristofer). Toto dielo umoznilo Blanchardovi
uplatnit dlhoroény zdujem o afrokubansku hudbu a jeho partitira
pre symfonické obsadenie s mnozstvom bicich nastrojov je vraj pl-
na vynaliezavych farieb a rytmov. Tesne pred dokonéenim st dva
dalsie filmy s jeho hudbou: All That Glitters (Mariah Carey a Vale-
rie Pittiford, rézia Vondie Curtis Hall) a People | Know (hlavné dlo-
hy: Al Pacino a Kim Basingerova).

Blanchardova pozicia autora filmovej hudby je ojedineld. Filmovi
reziséri totiz s nedoverou pristupuji k autonémnym umeleckym
osobnostiom a radsej sa spoliehaji na $pecialistov so schopnostou
(éasto skvelo) slazit filmu, ktorych meno vSak spravidla nie je zng-
me mimo oblasti scénickej hudby. Voéi jazzmanom st predsudky
produkeii velkofilmov vyraznejsie nez voci hudobnikom z inych ob-
lasti: predstava jazzu ako filmovej hudby je zvy€ajne z(zend na
background k detektivnym a krimindlnym pribehom, resp. starsi
jazz slizi ako ilustracia k retrofilmom.

Blanchardovi sa predsudky filmarov podarilo prekonat len po-
stupne a to predovéetkym vdaka hnutiu tzv. ¢iernej viny amerického
filmu a jej najzndmejsiemu predstavitelovi, ktorym je rezisér a pro-
ducent Spike Lee. Aj ked filmy tohto druhu (so spravidla éernosskym
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obsadenim a spracovanim termatiky ¢ernosského Zi-
vota v sucasnych Spojenych S§tdtoch) nepatria
v nasich konéindch k ¢asto videnym, a aj moje infor-
mdcie o tomto fenoméne su len sprostredkované, ne-
jde o okrajovy jav a spominany Spike Lee je nosi-
tefom mnohych prestiznych oceneni (napriklad dve
nomindcie na Oscara, cena pre debut v Cannes z ro-
ku 1986). Spike Lee si ako skladatela pre svoj ocene-
ny debutovy film (She’s Gotta Have It) vybral Bran-
forda Marsalisa o Jerence Blanchard sa na nahrave-
ni zG¢astnil ako trubkar. Potom, €o rezisérovi prehral
niektoré svoje skladby, stal sa skladatelom hudby do-
ISich Leeovych filmov: Bamboozled (2000), Clockers
(1995), Do The Right Thing (1989), Girl 6 (1996), Jun-
gle Fever (1991), Malcolm X (1992), Mo’ Better Blues
(1990), School Daze (1988)... Leeove filmy postupne
prekonali cestu od nizkorozpoctovosti ku Standardnej
komercnosti (s prilezitostnym uplatnenim Eernoss-
kych superhviezd ako Sidney Poitier ¢i Denzil
Washington) a o Blanchardovu hudbu prejavili zau-
jem aj dalsi Spickovi hollywoodski reZiséri; najcas-
tejSie Peter Bogdanovich a Michael Cristofer.

Vazbu jazz-filmova hudba vyuzil Terence Blanchard
aj v autonémnej hudobnej rovine, a to na CD Jazz In
Film z roku 1999 (Columbia), ktory realizoval so skvost-
nym All Stars ansamblom (vrdtane hviezd ako si Joe
Henderson, Steve Turre a Kenny Kirkland). Projekt je po-
ctou skladatefom, ktorych Blanchard povazuje za naj-
vyznamnejsich vo sfére uplatnenia jazzu ako scénickej
hudby. Tato prehliadka zahfha 50. roky: A Streetcar Na-
med Desire (Elektricka zvand tizba) s hudbou Alexa
Northa a The Man With the Golden Arm (Muz so zlo-
tym ramenom) s hudbou Elmera Bernsteina, zakladné
filmové diela dalSich obdobi: Chinatown (Jerry Gold-
smith), Taxi Driver (Bernard Herrmann), ako aj Blan-
chardovu hudbu pre Leeov film Clockers (z r. 1995).
Priom badatelskou zasluhou projektu je uvedenie ne-
znamej Ellingtonovej hudby ku kedysi pripravovanému,
no nedokoncenému filmu Degas’Racing World. Ak fil-
movl hudbu na tomto CD Blanchard Stylizoval evan-
sovsko-davisovskym spdsobom, jeho dalsie projekty sa
od tohto modelu odklanaju.

OD STRAIGHTAHEAD KU KONCEPTUALIZMU

Uz sme si pripomenuli niektoré fragmenty zo Zivota
Terenca Blancharda a teraz sa ich pokdsime zhrnut
do prehladnejsej podoby. Narodil sa v New Orleanse
(13. 3. 1962) v hudbymilovnej rodine; otec bol polo-
profesiondlnym spevdkom (prilezitostny zborista
v opere a clen vokdlnej skupiny Harlem Harmony
Kings). Terence cestou do skoly pocival neworlean-
ske skupiny Francizskej Stvrte. Jeden z trubkdrov
(Alvin Alcorn) ho zaujal natolko, Ze sa ako osemroé-
ny rozhodol stat trubkdrom. Sestndstroéného Blan-
charda prijali do NOCCA vedenej Ellisom Marsali-
som, liahne jazzovych osobnosti 80. a 90. rokov. Uz
od cias $tadii s rovesnikmi, bratmi Marsalisovcami
mu bol blizsi Branford - s ktorym odvtedy prileZitost-
ne spolupracuje - a zda sa, ze s Wyntonom ich nieco
rozdeluje - vzdjomne sa o sebe nevyjadruji ani
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v dobrom ani v zlom. Roku 1980 ziskal Blanchard sti-
pendium pre $tidium kompozicie na Rutgers Uni-
versity (New Jersey), a v tom case (1980-1982) zis-
kal aj prvé dolezité angazman ako €len tribkove;
sekcie orchestra Lionela Hamptona.

Nasledujice Styri roky stravil v Jazz Messengers
Arta Blakeyho, kde vytvoril front line spolu so svojim
spoluroddkom a priatelom z detstva - altsaxofonis-
tom Donaldom Harrisonom (nahradili tu bratov
Marsalisovcov). Blakey poskytol obom velky priestor
aj ako skladatefom a Blanchard sa dokonca stal hu-
dobnym veddcim skupiny. Prave v tomto obdobi do-
siahol mimoriadny Uspech v podebe Grammy za CD
Jazz Messengers New York Scene, ktoré sice vyslo
pod Blakeyho menom, no tvorili ju vo velkej casti
Blanchardove skladby. Prave Géinkovanie mladych
neworleanskych hudobnikov v Jazz Messengers pr-
vykrdt upozornilo svet jazzu na znovuobnoveny
vyznam hudobnikov z ,rodného” mesta jazzu, na ins-
pirativnu kvalitu vyucovania v tamojsej Skole i na
koncepény posun, ktory iniciovali jej absolventi.

Aj ked Terence Blanchard spomina ¢asto na roky
s Artom Blakeym, citujic ho a ocenujlc vsetko, ¢o
prenho urobil, tieto styri roky stacili na to, aby kapi-
tolu straightahead jozz-hard bop povazoval zo viac-
menej uzavretl. Premostenim medzi poziciou vyni-
kajuceho sidemana a popredného leadera jazzovej
sceny bola v dalsej casti 80. rokov co-leaderska for-
macia Terence Blanchard-Donald Harrison Quintet.
Spoloéne nahrali $est CD, ktoré vyrazne ocenili od-
bornici, no SirSiemu obecenstvu zostali malo zname
(niektoré z nich vychddzali v malych spoloénostiach
s obmedzenymi distribucnymi moznostami). Vyvr-
cholenim tejto etapy bol takmer badatelsky pocin za-
padajlci do konceptu repertoaroveho jazzu. V dvoj-
dielnom CD Eric Dolphy & Booker Little Remembe-
red (Vol. 1- 2, Evidence Records 1986) Blanchard
s Harrisonom interpretacne preskimali mdlo znamy
hudobny terén nahravok Erica Dolphyho a Bookera
Littlea z konca 50. a zaciatku 60. rokov. Ide tu o ne-
smierne zaujimavy tvar oscilujici medzi hard bopom
a free jazzom; na reinterpretaciu pévodného reper-
todru angaZovali vtedajSiu pévodnd Dolphyho
rytmickd sekciu (Mal Waldron, Richard Davis,
Ed Blackwell).

90. ROKY:
ZAUJIMAVA HUDBA (CASTO) NA OKRAJI JAZZU

Na prelome 80. a 90. rokov sa Terence Blanchard
odhodlal k nekompromisnému cinu: stiahol sa z hu-
dobnej scény ako trubkdr a rozhodol sa odstranit
zlozvyky v natisku. Vratil sa s novym ponatim tvorby
ténu a pripraveny viest vlastnd formdciu. Na miesto
predchddzajiceho prierazného ténu prehlbil davi-
sovsky ,chladny” idedl. Jeho novy sound nepripomi-
na ani tak samotného Davisa ako inych, menej znd-
mych, prislusnikov tejto Skoly, najma Kennyho
Wheelera. Do vlastnej formdacie postupom rokov an-
gazoval vzdy novych hudobnikov, ktori popri fiom vy-
rastli a ku ktorym pridaval hostujicich prominentov.
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Zaroven sa v tomto obdobi uz prejavil vplyv skladatelskych a aran-
zérskych skisenosti z filmovej hudby, ktoré vyuziva v réznorodych,
¢asto necakanych kontextoch.

Blanchardove projekty druhej polovice 90. rokov prebiehaju vo
dvoch liniach. Prvou je snaha o ndjdenie novych vychodisk spolu-
prace so spevakmi, druhd tvoria ucelené instrumentalne kompozi-
cie - suity. Uvodnym pocinom vo vokdlnom smere bolo CD z roku
1993 s nazvom Billie Holiday Songbook, kde Blanchard uplatnil ryt-
mickd sekciu svojej vtedajSej skupiny, pridal slaciky a prizval malo
zndmu mladd spevacku Jeanie Brysonovd, ktord sa vonkoncom ne-
snazila napodobnit Holidayovu a prave preto v ndrocnej konstela-
cii dobre obstdla. Tento kompakt vsak nevybocil zo Standardnej
urovne a Blanchardovi slizil predovsetkym oko prostriedok k pre-
zentdcii baladického tribkoveho konceptu v evergreenovom reper-
todri.

Dalsi projekt (1996) bol prijaty ako novdtorsky a ziskal o.i. aj no-
mindciu Grammy: CD The Heart Speaks zamerané na skladby
brazilskeho pesnickara Ivana Linsa, u nas malo znameho pokraco-
vatela A. C. Jobima. Pritom Linsove piesne nahrala celd séria veli-
kanov jazzu a pop music (napriklad George Benson uviedol jeho
piesen Dinorah, Dinorah vo svojom najznamejsom albume Give Me
The Night a dalsiu Linsovu piesen Love Dance nahrali hned' tri vel-
ké postavy jozzového spevu: Sarah Vaughanova, Betty Carterova
a Nancy Wilsonovd). Blanchard spojil v nekonvenénych dpravéch
(k svojej skupine pridal dve viololonceld, gitaru a perkusie) suges-
tivny brazilsky lyrizmus s jazzovym citenim. Ako sam povedal: ,Cim
viac som spoznaval Ivanovu hudbu, tym naliehavejsie som si uve-
domoval, ze chcem spracovat jeho skladby. Zaroven som vedel, Ze
Braziléania nepotrebuji moju imitdciu ich hudby. Chcel som zvlad-
nut niektoré aspekty brazilskej hudby, ktoré milujem a prispdsobit
ich ku svojmu obrazu.”

Doterajsie vyvrcholenie 3tylizacie piesnového repertodru prindsa
najnovsi Blanchardov album s nazvom Let’s Get Lost (2001). Tvoria
ho piesne (zname i znovuobjavneé) jednej z najvyznamnejsich autor-
skych osobnosti ,zlatého veku jazzu" (20. roky), ktorou je Jimmy
McHugh. Na interpretdcii piesni sa, okrem Blanchardovho kvinteta
v aktudlnom obsadeni, podielaj Styri spevacky; tri z nich sd vyraz-
nymi osobnostami sicasnej scény (Cassandra Wilsonovd, Diana
Krallova, Dianne Reevesovd) a Stvrta je malo zndma mladd debu-
tantka (Jane Monheitova), ktora sa vak slavnym kolegyniam v tom-
to kontexte vyrovnd. Rézne typy spevacok umoznili Blanchardovi
narusit konvenciu spevacka -sprievodnad skupina a predviest rozno-
rodé pristupy Stylizacie standardového materidlu svojskym spéso-
bom. Zvlastnu pritazlivost ma tvoriva inovacia harmaénie v zmysle
nekonvencne zahustenych akordov, ktoré zneju tak, akoby na tom
mieste bol nespravny obrat a pripominaju oscilovanie medzi prisne
funkénymi sekvenciami a free jazzom. Zaujimavé tiez je, Ze si Blan-
chard napriek pritomnosti spevdackych hviezd v albume udrzal po-
stavenie hlavného salistu.

PuTtuslGci MESIAC: ALBUM ROKU 2000

Blanchardove instrumentdlne albumy poslednych rokov si evident-
ne poznamenané technikami a myslenim skladatela filmovej hudby.
V dvoch pripadoch spracoval nutne nerozvinuté motivy scénickej
hudby do novej, ucelenej podoby; z tohto rodu je napriklad album
The Malcolm X Jazz Suite (1993), kde spracoval témy z filmu o Mal-
colmovi X pre jazzové combo, big band a symfonicky orchester. Ten-
to projekt nadvédzoval na takmer zabudnuté postupy tretieho pridu
a pripomina ,indtituciondlny monumentalizmus* Wyntona Marsalisa

(Dokoncenie na str. 65)

1991

Terence Blanchard (Columbia)

Prvy album s vlastnou formdciou. Obsadenie: Blanchard - tp., Sam
Newsome - saxes, Bruce Barth - p.,, Rodney Whitaker - b., Troy davis - dr.

1992

Simply Stated (Columbia)

Obsadenie: Blanchard - tp., p., Antonio Hart - as., Sam Newsome - ts.,
Bruce Barth - p., Rodney Whitaker - b., Troy Davis a Billy Killson - dr.

1993

Malcolm X Jazz Suite (Columbia)

Casti: The Opening; Melody For Laura; Theme For Elijah; Blues For Mal-
colm; The Nation; Malcolm's Theme; Betty's Theme; Malcolm Makes Hajj;
Malcolm At Peace; Perpetuity; Malcolm'’s Theme.

Obsadenie: Blanchard - tp., comp., Sam Newsome - ts., Bruce Bath - p.,
Tarus Mateen - b., Troy Davos - dr + big band a symfonicky orch.

1994

The Billie Holiday Songbook (Columbia)

Obsadenie: Blanchard - tp., Jeanie Bryson - voc., Bruce Barth - p., Chris
Thomas - b., Troy Davis - dr. + sld€ikovy orch. diriguje Miles Goodman.

1995

Romantic Defiance (Columbia)

Skladby: The Premise; Unconditional; Betrayal Of My Soul; Divine Order;
Romantic Defiance; Focus; Romantic Processional; Marning After Celeb-
ration.

Obsadenie: Blanchard - tp., comp., Kenny Garrett - ts., Edward Simon -
p., Chris Thomas - b., Troy Davis - dr.

Clockers (Columbia)
Soundtrack k filmu

1996

The Heart Speaks (Columbia)

Obsadenie: Blanchard - tp., Ivan Lins - vec., p., Paulinho Da Costa -
perc., Oscar Castro - Neves - g., Edward Simon - p., David Pulphus - b.,
Troy Davis - dr., David Bohanovich a Fred Zlotkin - cello,

1999

Jazz In Film (Columbia)

Skladby: Alex North: A Streetcar Named Desire; Duke Ellington Anatomy
of o Murder; Bernard Herrmann: Taxi Driver; Quincy Jones: The Pawn-
broker, Blanchard: Clockers; Duke Ellington: Degas Racing World; Elmer
Bernstein: Man with the Golden Arm; André Previn: The Subterraneans;
Blanchard: Clockers.

Obsadenie: Blanchard - tp., Joe Henderson - ts,, Donald Harrison - as.,
Steve Turre - tb., Kenny Kirkland - p., Reginald Veal - b., Carl Allen - dr.

2000

Wandering Moon (Sony Classical) _
Skladby: Luna Viajera; If | Could, | Would; Bass Intro; My Only Thought of
You; Simplemente Simon; Sweet’s Dream; The Process; Joe & O;
| Thought About You.

Obsadenie: Blonchard - tp., comp., Branford Marsalis - ts., Brice Win-
ston - ts., Aaron Fletcher - as., Edward Simon - p., Dave Holland - b.,
Eric Harlond - dr.

2001

Let’s Get Lost (Sony Classical)

Skladby (vietky Jimmy McHugh): Let's Get Lost; Too Young To Go Steady;
You're a Sweetheart; | Can’t Believe That You're In Love With Me; I'm In
The Mood For Love; Don't Blame Me; | Can't Give You Anything But Love;
Exactly Like You; Can’t Get Out Of This Mood; Lost In Fog; Sunny Side Of
the Street.

Obsadenie: Diana Krall, Jane Monheit, Dianne Reeves, Cassandra
Wilson - voc., Blanchard - tp., Brice Winston - ts., Edward Simon - p.,
Derek Nievergelt - b., Eric Harland - dr.
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Candy Dulfer

v Bratislave

Koncert Candy Dulfer
& Funky Stuff v bra-
tislavskom PKO 30.
maja bol vyborny. So-
mozrejme, uz vopred
bolo jasné, ze nepoj-
de o ziadnu ndroénu
umeleckd produkeiu,
ale lahkd pop-funky-
jazzovii hudobni show
a ocakavania sa su-
stredili na to, ¢i bu-
de na profesiondlnej
Urovni, v rdmci svojej
kategorie zaujimavd,
dostatocné vyraznd
a ,Stavnatd“. Vsetky
tieto poziadavky kon-
cert Candy Dulferova

Foro BMG

maximdlne naplnil.

Skladby, ktoré Candy uviedla v Bratislave, tvorili prierez jej ce-
lého repertodru. Sila jej prejavu a Uspechu spociva predovietkym
v Uprimnej komunikativnosti a taneénosti, inak nie je v podstate
ni¢im zvldstna &i prevratnd. Mozno povedat, Ze je ,zdzraénou”
saxofonistkou. Narodila sa roku 1969 v Amsterdame a na saxo-
féne zacala hrat uz ako Sestro¢nd. V dvandstich rokoch uz Géin-
kovala na svetoznamom North Sea Jazz Festival. Ako Strndstroc-
nd zalozila vlastnd skupinu Funky Stuff, ktord s persondlnymi ob-
menami vydrzala az dodnes. V medzindrodnom meradle sa
preslavila roku 1989, ked nahrala s rockovym gitaristom Davom
Stewartom zo skupiny Eurythmics instrumentdlnu skladbu Lily
was here, z ktorej sa necakane stal hit, dlho zotrvdvajlci na $pic-
ke europskych hitparad. V tom istom roku ju spevak Prince po-
zval do USA na nahravanie svojho albumu Graffiti Bridge. Pod-
pisala zmluvu s firmou BMG Ariola a pustila sa do prdce na svo-
jom debutovom albume Saxuality (1990). Z albumu v duchu
pop-funky-jazzovych skladieb sa predalo okolo milién kusov a no-
minovali ho na americki Grammy. Vdaka tomuto Uspechu zaéa-
la Candy spolupracovat s legendarnym rockovym pesnickdarom
Van Morrisonom, ktory ju dodnes pravidelne pozyva na svoje
koncerty a nahravky. Nasledovali dalSie vlastné, nemenej Gspes-
né albumy Sax-a-go-go (1993) a Big Girl (1995) s hitovym duetom
s pop-jazzovym saxofonistom Davidom Sanbornom Wake Me
When It's Over. Sturty album s ndzvom For The Love Of You
(1997) priniesol viac jazzovych prvkov a umiestnil sa na druhom
mieste v prestiznom rebricku ¢asopisu Billboard. Roku 1999 jej
vysiel piaty album Girls Night Out, na ktorom hré aj znamy
kubdansky trubkdr Arturo Sandoval. Album mé opat pévodny pop-
funkyjazzovy charakter, okrem toho je v§ak ovplyvneny hip-ho-

pom, house i jungle. Roku 2001 uviedla Candy Dulfer na trh svoj
zatial posledny album Live in Amsterdam, zachytavajaci ziva at-
mosféru amsterdamského koncertu v oktobri 2000.

Koncert Candy Dulfer & Funky Stuff v bratislavskom PKO za-
¢al vystipenim slovenskej skupiny El Guacho v zlozeni Peter Li-
pa ml. (klavesy), Jan Lehotsky ml. (basgitara) a Miroslav Hank
(bicie ndstroje). Tito mladi, perspektivni muzikanti zahrali v rém-
ci svojho hodinového vystipenia Styri povodne skladby funky-
jazzového razenia, ktoré sice zdvihli ndladu v sdle, no droviou
aranzmdnov a niektorych instrumentdlnych vykonov pésobili
rozpacitym dojmom. Vystupovat v triu na takom prestiznom po-
dujati si zriedka dovolia aj ovela skisenejsi jazzmani - ¢im me-
nej ndstrojov, tym sa spravidla zvySujd ndroky na droven jed-
notlivych hracov.

Candy Dulfer & Funky Stuff odohrali takmer dvojhodinovi show
v sdle naplnenej asi do dvoch tretin v plnom nasadeni. Atmosféra
koncertu, ktory mal zo zaciatku charakter ,seri6zneho” podujatia,
sa ¢oskoro zacala menit na velkolepd live-diskotéku. Sarmantnd,
mlada blondinka vedela dav ,vyhecovat”, no pritom stdle posobi-
la velmi distingvovanym dojmom. Okrem hry na altsaxoféne sa
predstavila aj ako spevacka; jej kapela Funky Stuff hrala v osem-
clennom obsadeni (2 vokaly, 2 klavesy, gitara, tribka, tenorsaxo-
fén, basgitara, bicie ndstroje). Vykony $pickovych hudobnikov cha-
rakterizovala bezchybna suhra skupiny, Cistota zborov a excelent-
né instrumentalne vykony. Publikum priviedlo do varu najma sélo
bicich nastrojov Oscara Kraala, premyslene rozélenené a energi-
zujlico vybudované. Vybornym hlasom a prejavom zaujala aj spe-
vacka Monique Bakker. Treba pochvalit i vyborné ozvuéenie kon-
certu, ¢o je u nas zriedkavostou.

Candy Dulfer bola s bratislavskym publikom spokojna - ako kom-
pliment vyznel ndzor, Ze sme ,open minded*. Po dvoch pridavkoch
sa definitivne rozlicila a my sa difam mozeme tesit na dalsie kon-
certy coraz vacsich hviezd v Bratislave. @

PavoL Suska

OLUN zA HRANICAMI SLOVENSKEHO FOLKLORU

Folklor roznych ndrodov je nazov cyklu, ktory minuld sezénu od-
startoval Orchester [udovych ndstrojov Slovenského rozhlasu. Te-
leso, zname ako profesionalny interpret slovenského folkloru v roz-
nych podobdch a spracovaniach, predstavuje v spominanom cyk-
le hudobn( kultiru inych etnik. Koncert, ktory sa konal 21. juna,
bol ve¢erom plnym farieb, a to nielen tych hudobnych. Réznorodé
hudobné motivy z oblasti Tichomoria, Karibiku a Spanielska do-
pliiali typické ndstroje, obsluhované nielen pozvanymi hostami, ale
aj clenmi OLUN-u. Ti s radostou a zaujmom (ktory tak ¢asto na ich
tvarach nevidime), v Stylovom obleceni, povzneseni nad akékolvek
hranice, interpretovali spolu s hostami E. Krivosikovou a S. Buga-
lom skladby I. Bézlika, P. Janto$éiaka, P. Parni¢ana, N. Bodnéra &
P. Baka. Viokdlna skupina Sklo v ten vecer predstavovala spievaju-
cich ,domorodcov” z Mikronézie a Melanézie a kto iny, nez bratis-
lavska skupina Lagrima by mal zastupit andaldzskych flamenco-
vych muzikantov? Spolocné muzicirovanie nakoniec vyustilo do po-
puldrneho etno $tylu a aj ked koncert nebol z interpretaéného
hladiska dplne cisty (nevydarené vibrafénové solo, intonacne ne-
presny ndstup sdlistky, ¢i drobné rytmicko-intonaéné odchylky),
vrcholil obrovskym aplauzom a vyziadanym pridavkom. IG
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Pozon sentimental
in Laugaricio

Ked som vari pred Styrmi rokmi po prvy raz zaregistrovala - asi
v televizii a potom u kohosi aj na cédecku - hudobné zoskupenie
Pozon sentimentdl, vyvolalo to vo gne pocit, aky som v takej in-
tenzite zazila naposledy azda pri nezabudnutelnom Skoumalovom
a Vodnanského ,syntetickom oratériu® Pojdte dale, svaty otce...”
z LP platne S dsmévem idiota pred takmer tromi desatrociami. Vte-
dy som si véak navzdy uvedomila, ze kvalitny inteligentny humor
mozu robit len absolatni profesiondli, perfektne ovladajici kompo-
ziciu vietkych hudobnych Zdnrov, aby na bdze podobne zloZitej
kompozicie mohli vyrobit neprekonatelne krasnu banalitu.

Doba medzitym pokrocila, viady sa nam vsade ujal postmoder-
nizmus a Pozon sentimentdl sa vybral (vybrala?) za hudobnym hu-
morom inou cestou. Pani muzikanti sa rozhodli vyrdbat z bandlinej
hudby a odrhovaciek hudbu vaznu, Sperkujic zname i menej zname
melédie takymi zloZitymi aranzmanmi, sélovymi partmi a smrtelne
vaznym vzdavanim holdu zabudnutym, ba az bezvyznamnym skla-
datelom, Ze to sice zachvaty burlivého smiechu nevyvolava, zato
pocit radosti, neustdleho ocakdvania vtipného prekvapenia a pri-
jemnej nalady prinajmensom. A prdve pre tieto pozitivne pocity
som sa rozhodla nestratit tdto kapelu zo zretela.

Velmi som sa teda potesila, ked sa v jednu dazdivi marcovi
sobotu objavila ,silna hrstka” (azda by si uz tak mohli hovorit) gj
v Trenéine, kam to mdm z Nového Mesta nad Véhom predsa len
o kisok blizSie nez do bratislavskej Stoky.

Niet dovodu, aby som svoj zakladny dojem z poldruhahodinového
nonstop koncertu nechdvala oz na zéver. Nesklamalo ma to. V prvej
casti nového programu odzneli vielijaké hudobné Zartiky z klasiky,
,charakteristické kusy” z tvorivej dielne Burgra, Burlasa, Zagara a vel-
kolepo produkované zname hity, nazvané Najvdcsie udery.

V druhej polovicke vecera sme sa blizsie zozndmili s hudbou Mar-

ka Piaceka - nazvala by som to suitou - Urban songs (Zrod génia
v styroch castiach), povabnym muzicirovanim, kdesi v dialke s ozve-
nou Stravinského. Do tejto suity vstupoval host vecera Egon Bondy
s piesnami prazského a nemeckého mestského folkléru. Jeho prekva-
pivo syty hlas a svojrazna interpretdcia povodnych, neucesanych tex-
tov notoricky znamych prazskych ,odrhovaciek” zakongéila tito cast
programu piesniou Hrbitove, hrbitove, songom smutnym az presmut-
nym, s prekvapivym poslednym verSom: Ze se ty mrtvoly na to ne...

Co len trochu skiseny dramaturg by si lepsiu bodku za tispesnym
vtipnym koncertom nevymyslel. Po potlesku by totiz urcite prisli na
rad pridavky a pani muzikanti by sa s vdaénym obecenstvom moh-
li rozltcit, ako sa patri.

Dramaturg tohto koncertu sa vak z akéhosi zéhadného dévodu
rozhodol, ze mu nacim dat punc koncertu vychovného, takze nasle-
dovala predndska pana Bondyho o tom, ako mestské pesnicky vzni-
kali, ze ich treba interpretovat v povodnej slovnej podobe a najma
sa treba snazif, ¢im sa obracia na vsetkych umenovedcov, aby sa
toto bohatstvo zachovalo oj pre budlce generdcie, kedze vymiera
s poslednymi pamatnikmi.

Nie som celkom presvedcend, ze medzi obecenstvom sedel nejaky
umenovedec, ktory by si jeho slova vzal k srdcu, ale aj keby sa nasiel,
zrejme by si ti ndmahu nedal, pretoze by robil zbytoéni robotu. Je is-
te samozrejmé, ze clovek intelektudlneho formdtu pana Bondyho ne-
travil normalizacné roky pred televiznou obrazovkou, ale faktom osté-
va, Ze tento prazsky a iny folklor je préve v archivoch Ceskej televizie
vo forme vselijakych ,babickinych krabiciek”, vlachoviek, piesni kra-
marskych a bohvie ako este sa tie programy volali, dokonale zmapo-
vany a starostlivo opatrovany. A robit navyse apologetiku pouzivaniu
tzv. sprostych slov v sic¢asnosti, ked k povinnej slovnej vybave americ-
kého akéného hrdinu patri ,fucking” a nemeckého ,arschloch”, je, po-
vedala by som, mierne mimo obrazu. Takze, ak to mam zhrnut: vy-
borny koncert, prepisknuty o Stvrt hodiny recami pana Bondyho. A ak
bude pdn Bondy s touto hudobnou formdciou vystupovat aj v dalsom
prograome, vrelo by som mu odporicala to, ¢o kedysi obecenstvo Kar-
lovi Gottovi: Nekecat - zpivat! @

ZUZANA SUCHANOVA

(Dokoncenie zo str. 63)

(mam na mysli jeho suitu All Rise). Spoloénym znakom oboch
projektov - Blanchardovho i Marsalisovho - je dobre mienend
snaha o patetizovanie a heroizovanie minulosti, pricom tento
vonkajskovy impulz (zvyCajne generovany prislusnikmi material-
ne dobre zabezpecenej strednej vrstvy, obcas vystavenej pozitiv-
nej diskrimindcii) spravidla neprindsa presvedcivé umelecké
vysledky.

Koncom minulého storocia sa zdalo, ze Terence Blanchard sa od-
klonil od ,pravého” jazzu smerom k filmovej hudbe s jej Stylizaciami
a k piesfovému repertodru roznych podéb. Poslednd striktne
jazzovi platiu nahral roku 1995 (Romantic Defiance, kde k svoj-
mu combu pripojil skvelého Kennyho Garretta) a preto vydanie
jazzového indtrumentdlneho projektu Wandering Moon roku 2000
konecne jazzu prinavrdtilo osobnost, zdanlivo odcudzend jeho auto-
némnej podobe. Aj tento projekt md jednotiaci myslienkovy rémec
a vyuziva techniku filmovej hudby v podobe rozvijania toho-ktorého
hudobného motivu do néladovo réznych poldh. Symboliku mesiaca,
spéjajiceho odlidnych ludi prevzal Blanchard, podfa vlastného vyjad-
renia, z filmu Forrest Gump a rdmec projektu tvoria pocity tdlavého
jozzového hudobnika, ktory spomina na svojich blizkych: otca, ktoré-
mu venoval skladbu Joe & O (otcovo stredné meno je Oliver a Blan-
chardovo Joseph) & manzelku (My Only Thought OF You). Niektoré
§Hudby s0 venované jeho hudobnym predchodcom: Sweet’s Dream
Je reminiscenciou na trubkdra Harryho ,Sweets* Edisona a skladba

Sidney zase evokuje neworleanskeho klasika Sidneyho Becheta.
Ustrednou spomienkou a zérover vychodiskovym bodom je Miles Da-
vis a ludia, obklopujtci ho v 60. rokoch (Blanchardove témy pripomi-
naju skladatelské postupy Shortera, Hancocka a Coreu). Prvoplano-
vo je davisovskd inspirdcia zvyraznend sposobom podania zdverec-
ného standardu / Thought About You (ostatné témy napisal samotny
Blanchard), ako i vyznenim tvodnej skladby Luna Viajera (preklad ng-
zvu albumu do Spanielciny), ktord vedome navodzuje atmosféru plat-
ne Evansa a Davisa Sketches of Spain. Samozrejme, Blanchard dob-
re vie, ze premeditovany myslienkovo-emotivny ramec je v jozze se-
kundarny a ze na prvom mieste je sposob predvedenia spolu
s ,alchymiou” zG¢astnenych osobnosti. Preto vytvoril skupinu snov:
mladych hudobnikov prepojil s etablovanymi osobnostami (Branfor-
dom Marsalisom a Davom Hollandom), ktoré urceny ramec idedlne
tvorivo rozvinuli.

Wandering Moon naznaéil aktudlne smerovanie Terenca Blan-
charda, osobnosti, schopnej zaujat hudobnou inteligenciou, vsestran-
nymi schopnostami a ktord aZ v tomto obdobi dosiahla onen stupen,
kde vychodiskové prvky st len podnetom pre vyzret( osobnostni vy-
poved. Ak u viacerych prislusnikov jeho generdacie mézeme mat pocit,
ze maji najlepsie obdobie svojej umeleckej kariéry za sebou, u Blan-
charda naopak vietko nasvedéuje tomu, Ze az teraz nasiel vyraz hod-
ny svojich unikatnych vedomosti a nadania. Preto si jeho budice no-
hravky vopred zasliZia nasu pozornost ako potencidlne jedinecne za-
ujimavé prejavy jazzu nového storocia. @
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Gustav Brom: Zivot ako film

(Vychodiska k filmovému nametu pri prileZitosti nedozitych 80. narodenin)

ZIVOT A PROFESIONALNE POSOBENIE GUSTAVA BROMA SA NUKAIU AKO NAMET K NEVSEDNEMU FILMU. GusTAv BROM
SPLNA PREDPOKLADY PRE ,HLAVNEHO HRDINU"“ SVOJOU MNOHOZNACNOSTOU A OSOBNOSTNOU KONTRASTNOSTOU.
AKOBY EXISTOVALO NIEKOLKO GUSTAVOV BROMOV (ONO ICH VLASTNE SKUTOENE BOLO VIAC, LEBO BROM JE ZAROVEN
STRESNYM POJMéM PRE VYSLEDKY PRACE MNOHYCH PARTICIPANTOV): BRNENSKY LOKALPATRIOT, MEDZINARODNE ZNAMY
SVETOOBCAN, REBEL | MAJSTER KOMPROMISU, HVIEZDA SVETOVYCH PODII | UNAVENY ,ESTRADNIK", CESTUJUCI V AUTO-
BUSE PO ZAPADLYCH KUTOCH CESKOSLOVENSKA A ,ROZVOJOWCH" KRAJIN, PROGRESIVNY NOSITEL NOWCH HUDOBNYCH
POSTUPOV, INOKEDY ,LEN" PREDSTAVITEL PROFESIONALNE ZVLADNUTEJ KONVENCIE... V TYCHTO KONTRASTOCH VSAK NA-
CHADZAME SPOJOVACIE LINIE: NAIMA VZACNU SCHOPNOST ROZPOZNAT TALENT CASTO ESTE V NEROZVINUTOM ZARODKU,
OSOBNY MAGNETIZMUS, PERFEKCIONIZMUS PRI PLNEN{ PREVZATEJ PRACE A V LUDSKOM ZMYSLE ZASADU BYT SLUSNYM

CLOVEKOM (A TO V DOBE, V KTOREJ GUSTAV BROM ZIL A PRACOVAL, NEBOLO MALO A ANI SAMOZREJME).

PROLOG: PROTEKTORATNY KAPELNIK

Bandleaderska kariéra Gustava Broma je ohrani¢end rokmi 1940-
1994. V roku jeho umrtia (25. 9. 1995) chybalo Bromovi len niekol-
ko mesiacov do zaradenia do Guinessovej knihy rekordov - to, Ze sa
tam nakoniec jeho meno nedostalo, nie je vobec podstatné. Onen
vskutku neobyajny - rekordny - vykon nespociva len v dizke trva-
nia jeho bandleaderskej kariéry, unikatom su vysledky, ktoré Brom
dosiahol za daného spoloéenského backgroundu. Patdesiatroény
bandleadersky pribeh je neodmyslitelne qj
pribehom koncentrovanych historickych
udalosti, ktoré jazzu a populdrnej hudbe vo
velkej casti vobec nekonvenovali (Anglica-
nia by tento Stylisticky zvrat oznacili ako
,understatement”).

V3etko, €o sa stalo v Zivote Gustava Bro-
ma, md svoju potencidlnu literarnu hodnotu
a tieto uzavreté ,stories” tvoria zaroven do-
bovy dokument. Vezmime si hned narodenie
na Slovensku. Gustav Brom, viastnym me-
nom Gustav Frkal, sa narodil vo Velkych Le-
varoch (22. 5. 1921). Jeho rodicia prisli na
Slovensko podnikat (otec dostal od rodiny
z Ameriky zakladny kapitdl), no za niekolko
rokov skrachovali. Vzapéti otec usiel od ro-
diny do Ciernej Hory a tam zakrdtko zomrel
na tetanovl infekciu. Matka musela sama
zivit dve deti. Prave tento ciernobiely pribeh
zbabelosti a slusnosti bol zarodkom Bro-
movho obdivu k principu ,fair play®.

Hudba sprevadzala celé jeho detstvo; do-
bovy jazz zacal hrat ako Student brnenského gymndzia. Rozhoduji-
ci impulz k profesionalizdcii priniesla prave okupdcia a protektorat.
Vtedy vzniklo aj meno Gustav Brom. Gustava Frkala totiz gestapo
uvaznilo za rozndsanie protifasistickych letakov, potom ho sice pre-
pustili, no zdznam ostal a bolo potrebné zahladit stopy. Dalsie uda-
losti by nam priblizili atmosféru protektordtnych barov, totdlne no-
sadenie... skratka pribehy nebrali konca.

VYBER HUDBY Z PRVYCH NAHRAVOK

Problémom Stylizacie Bromovho Zivota je selekcia: k dispozicii s
nespocetné udalosti, anekdoty (a to nielen ,veselé prihody z na-
tacania”) i tragické udalosti. Nie je lahké ich zoradit do uzavretého

celku tak, aby zostali tie, ktoré osobnost kapelnika a cely orchester
najlepsie charakterizuji. Podobne a svojim sposobom este fazsie je
vybrat zo stoviek roznorodych nahravok zaznamy s najvicsou vy-
povednou hodnotou. V tomto smere su zavazné hned prvé dva neo-
hravacie terminy.

Diskografia orchestra Gustava Broma sa zacala datovat
26. septembrom 1945 ( v tom €ase Ucinkoval v prazskej kaviarni
Vitava) - v tento defi vzniklo Sest nahrdvok, verne mapujdcich po-
vojnovu atmosféru (dva americké hity, dve
skladby ruskej proveniencie a dve povod-
né skladby), medzi nimi i neskorsi ever-
green - Bromova skladba, ktorl spieval
v duete s Vierou Rackovou pod ndzvom
Snéni ve dvou. A potom prislo ono legen-
darne nahravanie, ked za dva dni (4. a 5. juna
1946) realizoval so svojim novym ,brati-
slavskym” orchestrom 16 skladieb, z kto-
rych mnohé dodnes vnimame ako nadce-
sové. Pripomenme, ze tieto skladby ob-
siahli kontrastné trendy. Na jednej strane
napriklad Woodschopper’s Ball (vycha-
dzajlice z podania Woodyho Hermana)
s klarinetovym sélom samotného Gustava
Broma verne ilustruje dobové ocarenie
bigbandovym jaozzom a hudobné idedly
vtedajsej nastupujlcej generacie hudobni-
kov (v Bratislave islo vacsinou o Studentov
a najlepsi z nich sa prave vdaka Bromovi
dostali k profesiondlnej kariére). Nechyba-
li véak ani aj na ti dobu tradicne ponaté
novinky slovenskych autorov, napriklad azda najpopularnejsie po-
vojnové slovenské tango Necakaj ma uZ nikdy od Zdenka Cona
(orchester sprevadzal F. K. Veselého a vokdlnu skupinu Tri diev-
catka).

Foro arcwuiv

50. ROKY: SVETLO V TEMNOTE

Pre dokreslenie atmosféry, praznaénej pre bliziace sa udalosti roku
1948, poskytuje Zivot Gustava Broma dalsie symptomatické prikla-
dY. Roku 1946 uz zmieneny, v Bratislave pésobiaci orchester, zosta-
vil najprv pre koncertny zdjazd po Ceskoslovensku, s perspektivou
staleho angazman v bratislavskom rozhlase (kde nakoniec profesio-
ndlne pdsobil od 12. 12. 1946 do 28. 2. 1947). Potom prislo nie-
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kolkomesaéné ucinkovanie vo $vajciarskych hoteloch (tu Gustava
Broma sledovala tajnd sluzba ako mozného komunistického agen-
ta, kedZze mali informdcie o jeho vazneni za protektordtu) o po né-
vrate sa ocitol na schddzi, ktord uéinila (do¢asny) koniec jeho bro-
tislavskému posobeniu. Mnoho nechybalo a mohla znamenat aj ko-
niec jeho hudobnej kariéry. ,Strajkovy” miting zamestnancov
rozhlasu viedol vtedajsi riaditel Dr. Reiman, ktory dal hlasovat
o suhlase s diktatdrou proletaridtu. Gustav Brom bol ako jediny pro-
ti. Nasledujdce komplikdcie - v nahrdvacom $tudiu sa ocitol az se-
dem rokov po tejto udalosti - ho presveddili o nutnosti zmenit po-
stoje. Snazil sa v existujicich podmienkach vytvorit ¢o najlepsi
priestor pre svoj orchester: ¢o najmenej sa angazovat v politike
a vyuzit osobny Sarm, medzindrodné Uspechy i postavenie promi-
nenta pre dosiahnutie veci, ktorych vynimocnost sa priblizila k hra-
nici nemoznosti.

Kazdopddne, v 50. rokoch (a to aj v ich prvej, najtazsej casti)
Gustav Brom v Brne znamenal nielen azda jedini ¢eskoslovensku
profesiondlnu platformu pre aktudlny moderny jazz, ale aj jeho za-
angazovanie v populdrnej hudbe znamenalo v tom ¢ase posun
vpred a prekondvalo takmer hermetickd uzavretost voci svetovym
trendom. Z jazzového hladiska bolo Bromovym zdsadnym prispev-
kom angaZovanie sa na poli aktudlneho west coast jozzu. Pre bu-
ddcnost ostali zachované napriklad dve skladby z repertodru or-
chestra Shortyho Rogersa (Short Stop, Indian Club), no vznikali i p6-
vodné skladby tvorivo rozvijojlice moderné jazzové trendy.
Za pozoruhodn( v tomto smere mdZeme oznacit kompoziciu Hula-
na a Hnilicku Egyptskd suita, ktord do westcoastového idiomu
transplantovala nazvuky hudby blizkeho Vychodu, v ¢ase, ked' bol
takyto etnicisticky pristup dost nezvykly.

Brom v dobe (nielen) jozzového temna udrziaval v SirSom pove-
domi existenciu tejto hudby, ked' na koncertoch i v tych najzapad-
lejsich miestach Ceskoslovenska uvadzal popri populdrnej hudbe
jazz a publiku rozprdval o jeho velkych postavach a jednotlivych
smeroch. To vietko v Case, ked len pocivanie jazzu v nespravne vy-
branej spoloénosti mohlo znamenat vylicenie zo stidia a do kad-
rovych materidlov sa mohla dostat osudovd sentencia o nedobrom
vztahu k socialistickému zriadeniu. Ked' sa od roku 1957 zacali s or-
chestrom objavovat zahraniéné hviezdy (prvou bola anglickd swin-
gova spevacka Gary Scottovd, po nej nasledovala naozaj klasickd
postava jazzu, klarinetista Edmond Hall, hrévajdci v All Stars Loui-
sa Armstronga), na koncertoch vznikal pocit, Ze sa ném to len zda
a Ze to ani nie je pravda.

NOVA ERA A NOVA HUDBA

Z dnesného pohladu charakteristicky zvuk orchestra Gustava Bro-
ma sa traduje od zadiatku 60. rokov. Po skonéeni westcoastového
ocarenia ostali z predchddzajlcej éry niektoré inStrumentaéné
praktiky: sposob vedenia hlasov, nabiranie mechanického uplatiio-
vania kompaktnych sekcii a prelinanie ndstrojov, v inStrumentdriu
orchestra sa este dlho vyuZival lesny roh a pod. Brom z réznych
pricin nikdy (okrem jednorazovych objednévok) nastdlo nevyuzival
kompletné sekcie, ¢o bol tiez jeden z jeho pozndvacich znakov. Ob-
sadenie oscilovalo v rémci: 3-4 saxofény, 3 trdbky, 2-3 trombdny
(prilezitostne sa menilo obsadenie rytmickej sekcie, kde boli isty éas
dvaja hrééi na bicich nastrojoch a v ére fusion aj basové a elektric-
ké gitara). Zékladnym vychodiskovym konceptom pre celd éru od
zaciatku 60. rokov sa stal moderny swing tak, ako ho v danom ob-
dobi definovali najvyznamnejsi predstavitelia zGnru, najma Count
Basie. Ak by sme v aranzérskom pristupe mali spomendf zahranié-
ni paralelu, prikladom by mohli byt instrumentécie Quincyho Jo-

nesa. Aranzérov Bromovho orchestra natrvalo ovplyvnili tiez stroj-
covia soundu ,progresivneho jozzu“ Stana Kentona (B. Holman,
B. Graetinger), ¢o sa prejavovalo napriklad na charakteristickom
zvuku tzv. kentonovskych plechov. To vak neznamend, ze by mal or-
chester epigénsky charakter. Prdve naopak - zéklad jazzového re-
pertodru tvorili skladby a dpravy autorov-¢lenov orchestra, u kto-
rych dobova kritika ocenovala svojbytné, zaujimavé postupy.

Film o Gustavovi Bromovi by bol zaludneny mnozstvom zaujima-
vych fudi a cennych spolupracovnikov. Vyzdvihnime jediné meno:
Jaromira Hniliéku, ktory je podobne ako jeho bandleader, prinaj-
mensom neoficidlnym rekordmanom. K Bromovi prisiel roku 1956
(z Bratislavy, kde studoval na konzervatériu a hral o. i. v orchestri
Jana Sivacka) a verne s nim ako leader tribkovej sekcie zotrval tak-
mer Styridsat rokov oz do kapelnikovej smrti. Zanrové rozpdtie
Hnilickovych skladieb dokumentuje zaber celého orchestra a su
v nich obsiahnuté postupy od dixielandovych tém (Prilezitostné
blues), cez swingové orchestrdlky (Jazzlo kréle Basieho), az po kom-
pozicie zo sféry tretieho pridu (Poseidon, Pout v elipse a predo-
vietkym omsa Missa Jazz, ktord vznikla na objedndvku nemeckej
gramofénovej firmy SABA). K jeho skladbdm patria Evansom a Da-
visom inSpirované diela Suita pre tribku a Malé rondo pre tribku,
zaujimaveé s jeho skladby vyuZivajlce nevedny prejav Heleny Ble-
hérovej (Baziny a i.). Okrem toho Hnilicka napisal aj nespocetné
mnozstvo ,komercnych” Uprav pre popularnych spevakov a jeho po-
hotovost vo velkej miere prispela k (spesnému fungovaniu ansam-
blu. Herec, ktory by prevzal v bromovskom filme dlohu Hnilicku,
musi disponovat $irokym vyrazovym registrom, kedZe jeho postava
strieda roznorodé polohy od introvertnosti po exhibicionizmus. Hni-
licka disponuje necakanymi hlbokymi vedomostami z oblasti filozo-
fie, starej éinskej literatdry, antiky a zaroven ma svojrazny zmysel
pre humor, recesiu a mystifikaciu.

BRNENSKA SPOJKA

Do kazdého filmu patri love story. V tomto smere ponika Gustav
Brom madlo zvratov: cely dospely Zivot prezil v harmonickom manzel-
stve. Jeho syn sa stal élenom trombonovej sekcie orchestra (bez akej-
kolvek protekcie) a Gustav Brom dojemne a obetave miloval mentdl-
ne postihnutd dcéru. V inom zmysle bola trvalou laskou Gustava Bro-
ma slovenskad krajina a najmd chata vo Vysokych Tatréch.

S pokojom rodinného zdzemia kontrastovala hektickost profesio-
ndlneho Zivota. Za zlatld bromovskd éru mdézeme oznacit 60. roky,
ked bandleader v novych podmienkach naplno rozvinul svoje orga-
nizacné schopnosti. Na jazzovych festivaloch v Prahe zaujal nevied-
nostou projektov; zvlastnu pozornost vyvolali jeho trefopridové
snazenia (kompozicie Pavla Blatného, Alexeja Frieda i viacerych cle-
nov orchestra), ktoré sa dodnes vo svetovej odborne;j literatire uva-
dzajua ako vrcholné prejavy tohto smeru. Pre domdce obecenstvo bo-
la priam senzdciou postupnd prezentdcia prakticky kompletnej
eurdpskej a v niektorych pripadoch i americkej Spicky. Impozantné
boli pozvania orchestra na popredné medzinarodné festivaly, kde je-
ho vykony obecenstvo i kritika coskoro prijimali ako samozrejmii in-
tegralnu sGcast eurépskej scény, navyse v odbornych anketach sa
zacal Brom umiestfiovat v prvej desiatke svetovych big bandov (sté-
le nezabldajme na dobové spolocenské kontexty...). Z mnozstva
udalosti vyberme ako priklad zviGst efektnd sekvenciu: spoloéné
ucinkovanie s Dizzym Gillespiem v Manchesteri roku 1963.

Samozrejme, v orchestri existovalo interpersondlne napdtie i ndzo-
rové strety, takze povestna kapelnikova schopnost diplomacie tu ma-
la bohaté moznosti uplatnenia. Jednym zo zdrojov nepokoja bola okol-
nost, Ze jazz nemohol ani pri medzindrodnych tspechoch uzivit profe-
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siondlny ansambel, a Bromovci sa stali sucastou Soubiznisu. Okrem
domdcich koncertov a festivalov (¢asto v pozicii oficidlneho orchestra)
predstavovalo ich existenéni bazu Polsko (varieté), NDR a vtedajsi So-
vietsky zvdz. O prihodach z Ruska dodnes kolujd legendy; niektoré his-
torky uz presli do sféry ordlne Sireného folkloru a pravdepodobne sa
nikdy nestali (napriklad rozpravka o spadnutom lustri v jedalni hotela
Rosija: potom ¢o Bromovcov ubytovali v izbe nad restaurdciou, Hnilic-
ka a spol. hiadali odpoéivacie zariadenie - pod plechovou dostickou
nasli a odstrdnili zavit, drZiaci luster, ktory sa zosypal na hosti...).

Aj ako ,show ogehester” ziskala znacka Brom prominentné po-
stavenie a ceski i slovenski hudobnici sa neraz ocitli na zdjozde
s ,hviezdami svetovych mikrofénov”; napriklad s Dianou Rossovou
a Supremes, hrali na prestiznych spolocenskych udalostiach (velkua
oblubu mali ako society orchester vo Svajéiarsku) a meno orchestra
bolo pojmom. Na druhej strane ¢ast jozzovo orientovanych hudob-
nikov dost tazko niesla to, Ze najma v 80. rokoch existenéne nutna
komercnd linia nadobudla prevahu. To vytvorilo priestor Vladimiro-
vi Valovicovi pre zostavenie All Stars orchestra, pozostavajiceho
z &lenov Bromovho orchestra, bratislavského TOCR-u a dal$ich pri-
zvanych osobnosti. Orchester nahrdval od roku 1974 pod nazvom
WV Systém, spociatku vylucne jazz a tak umoznil zanedbani seba-
realizaciu €lenov orchestra. Neskor, v 80. rokoch pribral Valovic
k jazzu aj populdrnu hudbu a po Bromovom Gmrti zostavil novy or-
chester, ktory sa stal ,posmrtnym* Big Bandom Gustava Broma.
Na rozdiel od bromovskej tradicie v iom uz vyuziva kompletné sek-
cie. Vdaka tomuto orchestru je meno Gustava Broma nadalej su-
castou ceskej a slovenskej scény.

Pre Gustava Broma bola baza prepojenia ceskoslovenskej scény
samozrejmostou. Zivot mu niekedy komplikoval dobovy pragocen-
trizmus, vyzndval véak zdsadu, podla ktorej mimoprazsky orchester
musi prerazit vy$Sou kvalitou. Kazdopddne, v orchestri sa vystrie-
dalo mnozstvo slovenskych hudobnikov a pre nich, okrem existenc-
ného zabezpecenia, znamenala bromovska skdsenost Gnik z izold-
cie a overenie si svojich schopnosti v inom prostredi. Po navrate na
Slovensko boli ich skisenosti a nadobudnuté kontakty pre domacu
scénu casto vyraznym impulzom. Zvlastnu pozornost by si zasluho-
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Od 28. AUGUSTA DO 2. SEPTEMBRA potrvd jubilejny 10. roénik
DoBROFESTU, festivalu, ktory je - ako jediny svojho druhu - veno-
vany pamiatke vyndlezcu rezofonickej gitary Johna Dopyeru.
Tohto roku osldvi festival aj 75. narodeniny dobra, ktory bol
v USA patentovany roku 1926. Vznik dobra je Gzku spdty s dobo-
vou popularitou havajskych gitar - Dopyera vraj prvé ndstroje
skonstruoval pre hracov na havajskych gitardach - a preto sa na
trnavskom festivale objovia po prvykrat hudobnici z Havajskych
ostrovov; jeden z najuzndvanejSich havajskych gitaristov Ken
Emerson vystlpi so spevackou a gitaristkou Michaelle Edwardso-
vou. K dalsim zahraniénym hostom patria: britsky bluesovy spe-
vak a gitarista Papa George, trnavskému publiku uz znamy ame-
ricky rezofonicky showman Bob Brozman, nemecky dobrista
Slidin" Tom B. ¢i najzndmejsia nemecka bluegrassova skupina
Shady Mix. Celebritou tohtoroéného Dobrofestu bude syn vy-
ndlezcu dobra John Edward Dopyera.

Kompletny program ndjdete na www.dobrofest.sk. as

Vo veku 64 rokov zomrel 30. jina tenorsaxofonista
Joe Henderson. Narodil sa 24. aprila 1937 v Lime (Ohio) a es-
te pred odchodom na vojensk sluzbu sa etabloval ako miestny

vali ¢lenité a intenzivne instituciondlne slovenské kontakty Gustava
Broma a to najma s televiziou, Opusom (o. i. nahravanie profilo-
vych platni viacerych spevdkov) a mohli by sme pokracovat...

Brom chcel dat koncom 60. rokov orchestru medzindarodnu per-
sondlnu platformu a uz vtedy rozmyslal v logike zjednotenej Euré-
py. Samozrejme, tieto predstavy ostali nerealizovang, ale aj tak mal
v orchestri dva roky amerického bubenika (Bill Moody) a hostujuci
fenomenalny trubkar Maynard Ferguson prejavil vazny zdujem
ostat v orchestri natrvalo (na plate 10000 Kés sa dohodli, nebolo
viak mozné splnit dalSiu podmienku, a to Stvorizbovy byt).

HISTORIA NEPOZNA HAPPY END

Je to neuveritelné, ale Gustav Brom bol cely Zivot sikromnym pod-
nikatefom a cely Zivot odolal aj tym najlakavejsim vabeniam insti-
tucionalizacie (viaceri hudobnici si pochvalovali, Ze od Broma ne-
odidu, lebo tam nemusia byt ani len v ROH). Desatrocia ¢akal na
zmenu a ked nakoniec prila, popri radosti ho aj v mnohom skla-
mala. Urazali ho niektoré ,odvazne” Gtoky, ked z kontextu vybrané
zdlezitosti mu podsuvali ako ,vlezlost” voéi predchadzajucemu re-
zimu (napriklad pohotovo nahrani piesen o majorovi Gagarinovi,
ktord sa stala medzinarodnym hitom). Rozculovalo ho tiez, ze pren
taka dolezita korektnost v podnikani bola casto nahradena bez-
charakternym konjunkturalizmom (nehovoriac o krimindlnych zlo-
dejstvach). Ako presvedéeny Cechoslovék niekolkokrdt vyhldsil, ze
rozdelenie spolo¢ného §tatu nikdy nepochopi, a to napriek tomu, Ze
toto rozdelenie pren nemalo Skodlivé désledky; spolupraca so slo-
venskymi institiciami bola snad este intenzivnejsia nez predtym.
Co viak najviac zabrénilo novému rozletu, bolo Bromovo podlome-
né zdravie. Preto k jeho poslednym ambiciéznym ¢inom patrila
praca na autobiografii (Gustav Brom - Jifi Majer - Jifi Zapletal:
Mdj Zivot s kapelou, Thalia, Praha 1994). Ta v nasej predstave fik-
tivneho filmu o Zivote cloveka, ktory dokdzal ziskat pre cesky a slo-
vensky bigbandovy zvuk medzinarodné uznanie, patri k dolezitym
vychodiskovym zdrojom informacii. @

|GoR WASSERBERGER
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hudobnik v Detroite. Zndmym sa stal vdaka spoluprdci s bebo-
povym trubkdrom Kenny Dorhamom, ktory mu dopomohol ku
kontraktu s vydavatelstvom Blue Note. Na nahravkach tohto
vydavatelstva sa dihé roky objavoval ako sideman i leader:
najprv v kvintete Horaca Silvera, kapele Herbieho Hancocka
a neskér vo vlastnych projek-
toch. V 70. rokoch nahraval
pre Milestone, no svetovi slavu
a Sirsie publikum mu priniesla
az spoluprdca s vydavatelstvom
Verve; tu realizované nahravky
boli poctami jeho predchodcom-
velikanom: napriklad Billy Stray-
hornovi (Lush Life), Milesovi
Davisovi (So Near, So Far),
¢i Antoniovi C. Jobimovi (Double Rainbow) a priniesli mu tri
ocenenia Grammy.

Henderson bol - aj ked ovplyvneny Sonny Rollinsom
a J8hnom Coltranom - uz od zaéiatku znémy osobitym zvukom
i Stylom, s novdtorskym frazovanim a napadmi.

gmn, as
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RECENZzIE CD

JOHN TAVENER

TotaL EcLiPsE, AGRAPHON
J. Harle - saxofon, P. Rozario — sopran,
Ch. Robson — kontratenor, J. Gilchrist —
tenor, The Choir of New College / E.
Higginbottom, The Academy of Ancient
Music /| P. Goodwin

Harmonia mundi 2001, HMU 907271

TAVENER

Mozno som ,profesionalne defor-
movany”, ale nové diela poci-
vam akosi prili§ pozorne, s prili§
jemne kalibrovanym poplaSnym
zariadenim v hlave, ktoré sa
spusti pri najmensom naznaku
manierizmu, netprimnosti. Ak
ide o diela so zavaznym slovnym
popisom autora, vtedy je pre mna
este tazsie odistit si mysel od
unahlenych dsudkov. Taky pocit
mam aj z tohto kompakiného
disku prinasajiiceho jedno nové
dielo Johna Tavenera (Total Eclipse
z roku 1999) a o Styri roky starsiu
skladbu Agraphon. Tavener je An-
glican, ktory svojou hudbou osla-
vuje dogmy ortodoxnej cirkvi

a o svojich skladbach hovori, Ze
sti to hudobné ikony. Tak ako je
malba ikon mystickym procesom
zhmotnenia idedlneho sveta na-
bozenskych predstav, Tavenerove
hudobné ikony pouzivaju techni-
ku zvukomalby na vyjadrenie
vyjavov z Biblie ¢ na tlmocenie
mystického stavu, udalosti a pod.
Najnoviia Tavenerova skladba
Total Eclipse (Uplné zatmenie) je
hudobnou meditadiou nad feno-
ménom metanoia (obrat v mysle-
ni, premena), priom ide o kon-
krétny pripad obratenia sv. Pavla
na ceste do Damasku. Celii sym-
boliku skladby popisuje autor

v prilozenej kniZocke a je asi
dolezité poznat ju pred pociiva-
nim diela. Alebo nie? Zalezi na
tom; & ocakavate rydzo neverbal-
ny zazitok alebo konkrétne ,vy-
svetlenie* toho, o znie. V kaz-
dom pripade skladatel podava
celkom podrobny vyklad jednotli-
vych pasazi skladby; mne to vel-
mi nepomdha, skér naopak, citim
$a trocha zviazany vytvaranim si
:.povinn}kh" asocidcii. Total Eclipse
je skladba rozvrhnuta do obrov-
ského casového tseku tyridsia-
tich minit. Striedaju sa v nej tri

charakteristické prvky: chaoticky,
prikry a buracajici zvukovy pri-
val znazormujuci Savla pred obra-
tenim, nadmerne dlhé klesajice
sekvencie dominantnych septa-
kordov symbolizujtice pad do pe-
kiel na sposob afektovej tedrie
aterické pokojné zborové into-
nadie so solom barokového hobo-
ja. To vSetko spaja staticky princip
priradovania, jedna plocha strieda
druhu bez interakcie, ¢as tu ne-
plynie linearne, ale vo vrstvach,
pricom hudba posluchaca vedie
od jedného diskrétneho casového
priebehu k druhému. V skladbe
je vela fascinujicich momentov,
jej program spolu so znejlicou
hudbou zrejme oslovia nejed-
ného posluchaca, no ak si odmys-
lime mimohudoebni symboliku,
myslim si, Ze kompozicia stoji na
nepevnych nohach. Rovnaké kle-
sajlice sekvencie dominantnych
septakordov pouzil Tavener aj

v skladbe Agraphon (To, ¢o nie je
napisané). Maju ta istd symbolic-
ku funkciu a podla mna posobia
rovnako strmulo a cudzorodo ako
v prvej skladbe. Agraphon je zhu-
dobnenim verSov Gréka Angelosa
Sikelianosa, opisujucich epizodu
zo Zivota Krista, ktora nie je zapi-
sana v evanjelidch, ani nikde inde
v Biblii. Dvadsatjedenmimitova
skladba kladie maximalne naro-
ky na solovy sopran a Tavener ju
zrejme pisal pre tento typ hla-

su — Patricia Rozario disponuje
hlasom, ktory si vzdy pri kom-
ponovani predstavoval. Ide o mi-
moriadne plasticky sopran, so
schopnostou rovnej a ¢istej into-
nacie, ale aj vypatych zafarbe-
nych poldh s velkym vibratom.
V indtrumentilnom sprievode
pouzil skladatel techniku zahu-
sfovania harmonického priestoru
postupnym pridavanim alikvot-
nych ténov — zaroven znie za-
kladny t6n a takmer vsetky jeho
Giastkové t6ny. Vysledkom je
zvukovy agregat, ktory napriek
svojej zakotvenosti v prirode,
napriek vieobecnej rozsirenosti
viade okolo nas, posobi v tejto
podobe drazdivo.

Zvukovi podobu skladieb
ovplyviiuje aj pouzitie historic-
kych nastrojov a celkom Speci-
fické rozmiestnenie hracov
a spevakov v priestore. Tavener
si velmi zaklada na priestoro-
vom efekte, o svojej hudbe ho-
vori ako o priestorovej a kazdé
predvedenie prispésobuje danej
sieni ¢ konkrétnemu chramu.
Tento aspekt vSak na disku ne-
vynika a posluchac si ho méze
iba domyslat.

PETER ZAGAR
bbobBoBa

* —VRELO ODPORUCAME &
+ —ZABUDNITE NA TO

* - PODPRIEMERNE

ON FiIre / CeLLo DANCES
EuGeN PROCHAC -
ELEONGRA SKkuTOVA
Slovensky rozhlas 2001

Hudobna pritomnost, rovnako
ako nedavna aj vzdialena minu-
lost nas presviedcaju o menli-
vych poziciach jednotlivych
nastrojov. V siicasnosti moze-
me - vo vSeobecnosti, aj u nas -
sledovat ¢oraz vadsiu favorizaciu
a popularitu violoncela. Tento
jav, s prichufou priam kultovej
pozornosti, vyplyva, samozrej-
me, primarne od interpretac-
nych osobnosti, ktoré dokazu
nastroj nielen v korektnej, kva-
litativnej rovine obhajovat, ale
¢imsi ho ako fenomén ozvlastnit
a zatraktivnit.

Solidnu ,vybavu“ sloven-
skych violoncelistov spoluvytva-
ra Eugen Prochac, ktory patri
prave k spominanym typom.

Uz od svojich umeleckych za-
Ciatkov sa permanentne vydava
na nové cesty, posuvajuce ¢i
premiestiiujiice hranice konven-
cii. Vyhyba sa ,pohodliu” reper-
toarového stereotypu, snai sa
uvolfiovat jeho reliéf a nacha-
dzat nové, dosial azda malo za-
uzivané suvislosti. V takychto
intenciach je skoncipované aj
CD, ktoré nielen demonstruje
na baze netradicne zosnovaného
programu Prochacove interpre-
ta¢né kvality, ¢i excelentné ko-
morné danosti klaviristky Eleo-
néry Skutovej, ale stavia aj aky-
si pomyselny most k beznému
posluchacovi, vovadzajic ho cez
zdanlivo nekonfliktny terén do
mystérii naro¢ného, ¢ ,seridz-
neho* hudobného umenia. Uz
uvodna Popperova Uhorskd
rapsddia navodi skveli atmosfé-
ru, bez retuSov a zbyto¢nych
$pekuldcii. Obaja interpreti

5 ocividnou muzikantskou
chufou, s pikantnym zmyslom
pre humor, formuluji pévabne
Stylizované ,halgat6”. Spanielska
suita M. de Fallu je oblubenym
a efektnym ,glanznumerom*
inStrumentalistov i spevakov.
Poskytuje vskutku Zirny, ¢lenity
terén pre plnokrvnych muzikan-
tov, ktori ak dokazu odolat zvo-
dom patosu ¢i preromantizova-
niu hudobnych epizéd a vedia
formulovat a origindlne komen-
tovaf $panielske hudobné idi6-
my — tak ako sa to na nahravke
dari obom umelcom - su garan-
ciou tspechu u posluchéca.
Astor Piazzolla sa permanentne
majstrovsky realizuje cez for-
mu tanga. Na disku zaradené

Le Grand Tango povaZujem za
jednu z vrcholnych autorovych
umeleckych stylizacii tohto ta-

e G

¢ - VYBORNE

nec¢ného utvaru. Tu mi zas im-
ponuje vysostne seriozny, eu-
ropsky pohlad oboch interpre-
tov, ktorym dokazu povysit vy-
tvor zdanlivo lahkého kalibru
na dosledne vytvarovany, pres-
ne definovany umelecky pro-
dukt. Prechadzka ,world” hud-
bou pokracuje cez brazilske teri-
torid. Darius Milhaud zotrval
nejaky cas v juhoamerickych
kon¢inach, absorboval folklérom
nasytené podnety a zakédoval
ich do niekol'kych kompozicii.
Cez skvostné Tri brazilske tance sa
interpreti jasne prepractvaju ku
gradacii. M6Zeme tu obdivovat
nielen Giste muzikantsky, ale aj
duchovny a intelektovy syn-
chrén, ktorym sa obaja umelci
v signalnych hodnotach dorozu-
mievaji, dokazu ho Sirif a su-
gestivne si podmanif poslu-
chaca. Efektnou bodkou a zaro-
ven syntetizujicou pointou
tohto projektu je skladba On fire
Dave Heatha. Mlady autor tu na
podoryse klasickych kontir u¢-
tuje s podnetmi ,nevaznej* alias
rockovej proveniencie.
Zdoraznovaf hodnoty, ako su
technicka zdatnost, umelecka ¢i
filozoficka sposobilost by mi pri-
padlo na adresu umelcov nadby-
tofné. Obmedzim sa na jeden
mnohovravny superlativ. Cedec-
ko moze (¢i skor musi) cez svoj
dramaturgicky dévtip a muzi-
kantské kvality nadchnut poslu-
chaca - profesiondla, pre vaha-
vého laika moZze zas predstavo-
vaf lakavi udicku, ktora ho
nenasilne vtiahne do slastnych
vod muzikantskej pohody.
LYpiaA DOHNALOVA
(CHCHCNCNG]

Hei-Kyune Hong -
JENNIFER LARMORE
BELLEZZE VOCALE

Mnichovsky rozhlasovy orchester / Jesiis
Ldpez Cobos

Teldec 1999, 3984-22801-2

Hoci mena korejskej sopranistky
Hei-Kyung Hongovej a americ-
kej mezzosopranistky Jennifer
Larmorovej pozname v sloven-
skom opernom prostredi prinaj-
lepSom z pocutia alebo z CD,
svetové scény ich umenie plne
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akceptuju. V ich terminovych
kalendaroch by sme nasli divad-
la a festivaly vylu¢ne prvého
rangu. Nie s im cudzie ani na-
hravacie stidia, pricom Larmo-
rova ma exkluzivnu zmluvu

s firmou Teldec. Obe si protago-
nistkami CD kompletu Belliniho
opery I Capuleti e i Montecchi,
ktory sme recenza#ali aj na
strankach HZ.

Tentoraz ponkaju album
duetov nazvany Bellezza vocale.
Jedenast Cisel zostavenych
z diel talianskych, nemeckych
a francuzskych autorov podava
obraz o kombina¢nych moznos-
tiach dvoch typov Zenskych
hlasov. V siedmich pripadoch
stelesifiuje mezzosopran tzv. no-
havickovi rolu, obsahovo ide
teda zvacsa o Nibostné vyzna-
nia, v ostatnych je témou bud
rivalita v laske (Norma, Anna
Bolena), alebo konstelacia vzta-
hu ,panej” a dovernicky. Spek-
trum skladatelov a hudobnych
Stylov je na CD volené znacne
sSiroko.Od Monteverdiho
a Handela, cez predverdiovské
bel canto, aZ po Humperdincka
a R. Straussa. UzZ tento fakt na-
znacuje, Ze obe solistky musia
byt interpretane vyhranené
a zorientované v roznych slo-
hoch. Tato poziadavku v pod-
state splfiaju. V bloku od Mon-
teverdiho (Korunovdcia Poppey),
cez Handela (Julius Caesar) po
Mozarta (La clemenza di Tito)
treba uvitat preciznost ozddb,
adekvatne vedenie a farbenie
ténu i celkovy nesterilny pri-
stup, uprednostiiujici citovo
vricne a vyrazovo plnokrvné
ponatie. Tmavy, farebne syty
a objemny mezzosopran Lar-
morovej, Coraz vacimi inklinu-
juci k dramatickym brehom, sa
dobre citi i na pode zaliecavej
francizskej opernej poetiky za-
stipenej Offenbachom a Deli-
besom. S velkym vyrazovym
a emociondlnym nasadenim sa
stotoZiuje so Straussovym
Octavianom (zname dueto odo-
vzdévania striebornej ruze)

i Pucciniho Suzuki z Madame
Butterfly. Paradoxne, v belcanto-
vej literattire (dvojspevy z Nor-
my, Anny Boleny a Tancreda), kto-
rej sa najintenzivnejsie venuje,
sa objavili isté vykyvy. Obcas sa
vynoril nepokojny ¢ ostrejsi
ton, obcas sa narusila timbrova
jednoliatost.

Prijemny, okrihly a zamato-
vy sopran Hei-Kyung Hongovej
s Larmorovej hlasom korespon-
duje a vhodne sa dopliiaji, aj
ked mezzosopranistka je dra-
matickej$im typom. Hongova
vie byf dievcensky poeticka,

vzrusiva aj étericky nezna
(Sophie v Gavalierovi s ruzou),
vie odolavat nastraham kolora-
wirnych partov, vie byf i mlado-
dramaticky dorazna. Miera jej
vyrazovej expresivity ma vsak
svoje limity. Predstavuje ich
Belliniho Norma a Donizettiho
Anna Bolena, v ktorych sice
farbi tmavsie, no dramaticky
rozmer interpretovanych hrdi-
niek je naplneny len ¢iastocne.
V duete ,Mira, o Norma“ citif,
Ze vyrazové finesy bel canta ne-
ma celkom vzité. Obrazne po-
vedané: z dvoch diametralne
odlisnych modelov interpreta-
cie (tyka sa to Anny Boleny),
Callasovej a Gruberovej, chyba
Hongovej na jednej strane flui-
dum dramy a vasne, na druhej
virtuézna ekvilibristika a vypo-
intovanie detailu.

Aj napriek drobnym vyhra-
dam je viak projekt Bellezze vo-
cale kvalitnym a velmi prijem-
nym materidlom, so Zanrovo
pestrou ponukou, vhodnou
pre Siroky okruh opernych fa-
nusikov. Vykon Mnichovského
rozhlasového orchestra na cele
s Jestisom Lépezom Cobosom
splfia najprisnejsie kritéria.

PaveL UNGER
CHCHCNC]

VALENTINA KAMENIKOVA
BEETHOVEN / KLAVIRNE
SONATY

Supraphon-Panton 2000, 81 9026-2 111

Valentina Kamenikova patrila
v byvalom Ceskoslovensku
bezpochyby k najvyraznejsim
interpretacnym osobnostiam
klavirneho umenia. Nebolo
snad jednej vyznamnejsej kla-
virnej stifaze, kde by jej prisny
pohlad a znalecké ucho nemali
rozhodujiice slovo. Umelkyna
obdarena absolitnym sluchom,
prirodzenym hudobnickym ci-
tom, prekypujicou davkou
temperamentu a zaroven
chladného racionalneho uvazo-
vania, priniesla do totalitou
uzavretého Ceskoslovenska ne-
zmazatelné hodnoty (Kameni-
kova zomrela paradoxne len

12 dni po ,neznej” revolicii
roku 1989).

Uvedomujuic si tieto vyznam-
né kultirne hodnoty jednej
epochy vlastnych dejin, vyda-
lo minulého roku ceské vydava-
telstvo Supraphon reediciu Ka-
menikovej nahravky klavirnych
sonat L. van Beethovena; Sondtu
F dur op. 10. ¢ 2, Sondtu ¢ mol op.
13 ,Pateticki“ a Sondtu C dur op.
53 ,Valdstejnskii* vydal pévodne
Supraphon roku 1989 a Sondtu
cis mol op. 27 ¢. 2, Quasi una fan-
tasia“ (Mesacny svit) eSte roku
1983. V3etky Styri Beethoveno-
ve sonaty, ktoré maji klicové
postavenie v rade skladatelo-
vych 32 klavirnych sonat, si Ka-
menikova — prirodzene — vybra-
la do svojho rozsiahleho re-
pertoaru (v obdobi rokov
1963-1988 natodila pre Supra-
phon viac nez patdesiat zavaz-
nych diel svetovej klavirnej lite-
ratiry).

Pri hre Valentiny Kameniko-
vej.je podstatna jedna zavazna
vec: napriek tomu, Ze je znama
ako Ceska interpretka, jej spo-
sob hry a myslenie reprezentuje
opacny protipol, tzv. ruska sko-
la. Kamenikova je totiz povo-
dom Ukrajinka z Odesy (do
Prahy sa prestahovala roku
1964). V praxi to znamena pri-
rodzené uvolnenie celej ruky
uz od ramena, ¢im interpret
nemusi ,zapasif” napriklad
s bolestou pri dlhSom cviceni
alebo v naro¢nych technickych
pasazach. Kamenikovej techni-
ka je brilantna v drobnej prsto-
vej hre ako aj rozsiahlejsich
usekoch. Frazovanie je tplne
prirodzené, a tak hlavnym
predmetom jej koncentracie je
praca s detajlom. Jej Beethoven
je plny temperamentu, bojov-

M ny, ale aj rezervovany a rozum-

ny. Pre vyjadrenie tychto pol6h
pouziva Kamenikova vietky
odtienky dynamiky (znamy je
jej vyrok o tzv. papierovych
pianach, t.j. neznejicich pia-
nach, ¢o vytykala mnohym na-
dejnym adeptom klavirnej hry).
I ked sa nedavno jeden cesky
kritik na margo tejto nahravky
vyjadril, Ze mu ,nékdy vadi ne
uplné presna souhra obou ru-
kou”, ja si naopak dovolim po-
vedaf, Ze mi to vébec nevadi.
Na tejto Kamenikovej nahravke
je podstatnejsi jej vlasiny a ne-
opakovatelny ponor do Zivého,
pulzujiceho sveta Beethoveno-
vychy diel, ktoré interpretuje
presvedcivo a s plnou vazno-
stou. Mohlo by sa v3ak, priznaj-
me, pri porovnani s jej ostatny-
mi nahravkami, opravnene po-
lemizovat, ¢i prave Beethoven

je Kamenikovej najvlastnejsi,
ked tie najvysSie méty dosiahla
predovsetkym svojimi medzina-
rodne ocenenymi nahravkami
Cajkovského a Liszta. Kameni-
kova patrila k umelcom, ktori
pocas svojho posobenia dokéaza-
li aspon jednou svojou inter-
pretaciou oslovit publikum.
Napriklad v mojom osobnom
hodnotenti stoji jej interpretacia
Chopinovej Balady g mol dote-
raz na najvyssom mieste.
Verim, Ze aj tato nahravka si
najde svojho adresata.
ALEXANDRA SCHMIDTOVA

HCHOES

Iva BITTOVA - ANDREAS
KROPER

EcHOEs

Supraphon 2001, SU 3505-2 931

Novinka zo Supraphonu je opat
zaberom, ktory Ivu Bittovi sni-
ma zo zorného uhla klasickej
hudby. Zatial ¢o pred tromi
rokmi mozno trochu prekvapila
CD Classic, Echoes nem6zu inak,
neZ len potvrdit silnejicu uni-
verzalnost a Zanrovu nezaradi-
telnost tejto umelkyne. Kym

v Classic Bittova predsa len ba-
lansuje na hranici Zanrov - stic
hudobnickou-autorkou vrhnu-
tou zo sveta alternativnej hud-
by ¢ world music do vod klasi-
ky — v Echoes je v ,pravom” slo-
va zmysle interpretkou tak, ako
tento pojem vnima svet vazinej
hudby. Konkrétne: vokalistkou
par excellence. Bittovej vokalny
prejav splna kritéria kultivova-
ného, technicky vyzretého pre-
javu vo vaznej hudbe. Konkrét-
nejsie: nie je to, samozrejme,
hlas pre velké operné divadlo,
skor pre malé podium festivalu
sicasnej hudby. Bittova - bez
Skrupil spevacky ,s diplomom*”
- presvedcivo vyuZiva rozne
hlasové registre, a — ako je to

u nej zvykom - rézne zvuko-
malebné pazvuky, vzdychy &
vykriky. A opidt konkrétnejsie:
fazko posudit, ¢i ich v tomto
pripade vyuZiva Bittova, alebo
autori, ktorych skladby inter-
pretuje. Bittovej vokalny
potencial totiZ skladatelom
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| rozvazuje ruky a piSu jej skladby
‘na mieru. Menéa Milo3a Stédro-
|na st. a Milosa Stédrona ml. sa
objavili uz na CD Classic, v Echo-
|es zaujali podstatne vacsi pries-
tor, o ktory sa delia uz len s An-
dreasom Kroperom a Jacquesom
| Hotteterrom. Prave Hotteterrove
Ecos tvoria odrazovi mostik toh-
|10 konceptualneho projektu;
[echo ako oblibeny dobovy prin-
| cip v baroku a jeho ozvena

[V hudbe dneska. Hotteterrove
Ecos i Stédronova Passacaglia za-

koch” (v pripade Hotteterra ide
o0 Bittovej roztomili ,verziu”
vokdlnej kolorattry) — opat
princip echa a opat Bittova vy-
stupujuca zo Skatulky, tentoraz
utkvelej predstavy o interpretke
vaznej hudby. Echom je i sklad-
bar Iva pre flautu od muzikoléga,
flautistu a skladatela Andreasa
Kropera, ktora nezaprie ,0zve-
nu“ pre Bittovi typického preli-
nania spevu a nastrojovej hry.
A ktovie kolko dalSich ozvien
na ktoviekolkych urovniach...
Taziskové kompozicie CD od

[ znievaji aj v Bitovej ,rema-

POZNAMKY DISKOFILA

DVORAKOV VIOLONCELOVY KON-
ceRT: DU PRE ¢i1 RosTroPOVIC?

Japriek tomu, Ze violoncelo ne-
patrilo k oblitbenym Dvordkovym
ndstrojom, jeho violoncelovy
koncert je jednym z najkrajsich
koncertantnych diel. Pred niekol-
\kymi mesiacmi spdsobila senzdciu
nahrdvka tohto diela v podani
Jacqueline du Pré, ktord vysla
pod znackou Teldec (okrem Dvord-
\ka je tu aj live zdznam 1. koncer-
tu Camilla Saint-Saénsa; Teldec
12000, 8573-85340-2) aj v Deut-
}.\‘die Grammophon (DGG 469069-
12). Ide o vzdeny zdznam stock-
holmského koncertu z 26. novem-
1bm 1967 — vzdcny nielen preto, Ze
|je to live nahrdvka fenomendlnej
iimxrprelky, ale aj pre jedinecnost
spojenia du Pré a Sergia Celibi-
\dacheho, dirigujiiceho Symfonic-

ky orchester Svédskeho rozhlasu.
Z nahravky sala zasnd vitalita,
ba aZ posadnutost violoncelistky,
zdoldvajiicej technické problémy

s prislovecnou dravostou, no pri-
tom samozrejme a lahko. InSpira-
tivny dirigent a pritomnost publi-
ka sa podpisali pod jedinecni at-
mosféru — napokon predcasne
zosnuld du Pré bola zndama tym,
Ze vidy hrala ako o Zivot, ako by
to bolo naposledy... Aj tu s vel-
kym rozmachom, ndadherne roz-
vibrovanym tonom a pekelnou is-
totou strhdva cely orchester, ktory
poddva senzacny vykon — poéniic
velkolepym tivodom tutti orchestra
az po skvelé séla dychovych
ndstrojov. ,MuZny” ndstup du
Pré sa vébec nestotoZriuje so zaZi-
tou predstavou o Zenskej interpre-
tke. Nddherny zvuk hoboja, po-
hladenie violoncela a uz je tu
vedlajsia lyrickd téma, plnd citu
a nehy v podant lesného rohu,
ktori preberd violoncelo. ... Sndd
jeden z ,najpozehnanejsich” nd-
padov Antonina Dvordka. Dialdg
violoncela a flauty plny smiitku

a nehy postupne vrcholi zndmym
Jflekom™ dvojhmatov, konciacim
oktdvovou chromatikou. UZasnd
je druhd cast i tretia, plnd rytmic-
kych nudns, tak ako to vyZaduje
zapis a s nadhernym huslovym so-
lom nad trilkujiicim violoncelom.

-

aint-Saens
m

V prejave du Pré sa tu a tam ozve
pazvuk {1 necisty ton — to vetko je
vsak vysledkom eruptivnosti, urci-
tej nedockavosti i violoncelistkinho
zmyslu pre hranie ,na doraz” aj
za cenu risku. Naopak, nevhodne
nds z casu na cas do ,reality” vra-
cia kaslanie publika, zvycajne
v tych ,najnemozZnejsich” chvi-
lach — to je viak cena za jedinec-
nost Zivych nahrdvok.

Nemdzem pri tejto prileZitosti

Stédronovcov (Vanitas, Requiem,
Requiem zingarorum) su cyklami
sonoristickych mikroskladieb
ipre malé stibory — akychsi nacr-
tov, popevkov, ¢ v pripade Vani-
tas filozoficko-moralistickych
tvrdeni na dramatickom hudob-
[nom pédoryse. V nich je Bittova
| vyrazovo pohotova: s punktua-
listickou presnostou brilantne
meni artikulaciu, farbu ¢i regis-
ter jednotlivych slov i slabik.
Celé CD pésobi ako jedno ko-
lektivne dielo: spominané mik-
[roskladbicky-fragmenty ohra-

nespomenift nahrdavku, ktord
méze, podla majho ndzoru shizit
ako interpretacnd norma Dvord-
kovho violoncelového koncertu aj
pre dalSie generdcie. Ide 0 nahrdy-
ku z roku 1952 neprekonatelného
Mstislava Rostropovica s Ces-
kou filharmdniou pod vedenim
Vdclava Talicha (Supraphon
111901-2001), ktord bola legen-
ddrrnym prazskym ndvratom mla-
dého Rostropovica po tom, ¢o roku
1950 zvitazil na PraZskej jari.
Rostropovic neskar Dvordkov kon-
cert niekolkokrdt nahral, no sam
kladie nahrdvku s Talichom na
prvé miesto vo svojej dvorakovskej
diskografii. Dd sa povedat, Ze aj
nahrdvky dalsich skvelych inter-
pretov: Navarru, Schiffa, Yo-Yo
Ma, Maiskeho, Fourniera, Torte-
liera & Gutmanovej nadvdzuju na
Talichovu koncepciu. MoZno tou

ni¢uju intimne vypovede Bitto-
vej a Kropera v dlhsich sklad-
bach (Bittova, Hotteterre,
Kroper, Stédron st.) pre flautu,
resp. flautu a hlas. A recou sveta
klasickej hudby: CD je Bittovej
recitalom (aj napriek vyznamnej
a skvelej podpore Kréperovej
flauty). Tazko totiz povedat,
aky by bol osud tohto reper-
toaru bez Ivy Bittovej, znacky,
ktora stale nestraca svoj kvalitny
obsah.

ANDREA SERECINOVA

bbb B

zazracnou konsteldciou bola
Rostropovicova mladost na jednej
strane a Talichova tazko skusand
zrelost na strane druhej.

A z vlastnej skvisenosti moZem
potvrdit, Ze vasnivost, ktord znie
na nahrdvke z ndstroja mladého
Rostropovica, je v jeho hre stdle
pritomnd — aj v obdivuhodnom
veku za hranicou sedemde-
siatky...

JURAJ ALEXANDER

RostorPoviC A TALICH PRI NAHRAVANI

DVORAKOVHO KONCERTU
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA
MICHALSKA 10

KAM KEDY| AUGUST

LETNE ORGANOVE KONCERTY V PIESTANOCH
Il. roénik

Bachova spoloénost na Slovensku

Dom umenia Piestany SKZ MK SR
#  Mesto Piestany

Utorok 7. august 2001, 20.00 kostol sv. Cyrila a Metoda
Anton Gansberger (organ) - Rakisko
Alexander Krins (husle) - Nemecko

Utorok 14. august 2001, 20.00 kostol sv. Cyrila a Metoda
Uladzimir Neudach - Bielorusko / Minsk

Utorok 14. august 2001, 20.00 Dom umenia
Wolfgang Bretschneider - Nemecko / Bonn

Nedela 26. august 2001, 20.00 Dom umenia
Giovanni Clavora Braulin - Taliansko / Rim

Streda 29. august 2001, 20.00 Dom umenia
Istvan Koloss - Madarsko / Budapest

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, PO.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Sportkoktail 13.00
Radiobudik 5.00 Hudobné pozdravy 14.05
Radiotrh prace 8.35 Bratislavska revue 15.05
Hudobné pozdravy 11.05 Nedela

Spektrum 15.05

Ozveny dha 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Noéna galaxia po.-§tv. 22.30

Nedelni¢ek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultdrna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dia 17.30

Divoka
jazda na 3

‘&mt'rypanorém:

ankou Dolakovou

rﬂ r‘e nedelfa 18.55-19.55

www.forte.sk
BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz
do komorného siboru

MUSICA AETERNA
na miesto

- huslistu
- kontrabasistu

Konkurz sa uskutoéni 12. 9. 20001 o 14.00 h v SF.
Podmienky konkurzu oznamime prihldsenym uchadzacom pisomne.

Prihlasky prijima a informacie poskytuje manager SKO a persondlne
odd. SF, 816 01 Bratislava, Medena 3.

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volného miesta
v orchestri Opery a baletu SND:

- zdstupca koncertného majstra violonciel.

Podmienky konkurzu:
- lubovolné Prelidium a Sarabanda zo Siestich suit pre sélové
violoncelo J. S. Bacha
- J. Haydn: 1. éast Koncertu C dur alebo D dur pre violonéelo
- skladba podla vlastného vyberu
- operné a baletné orchestrdlne séla (prihlasenym uchadzacom
materidly posleme),
- tutti hraé v skupine kontrabasov.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU,
AMU. Konkurz sa bude konat 14. 9. 2001 0 9.30 h v skasobni
orchestra Opery SND, Gorkého ¢.2, 815 86 Bratislava. Pisomné
prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu Opery SND
do 11. 9. 2001.

Riaditel Stétneho divadla Kosice vypisuje konkurz na obsadenie
volnych miest v opere SD Kosice:

- koncertny majster orchestra
(konkurz sa uskutoéni 10. 9. 2001 o 14.00 h)

- tutti hrda¢i v skupine viol, hraéi v skupine lesnych rohov
a hraé na . trombdn (konkurz sa uskutoéni 6. 9. 2001 o 10.00 h).

Konkurz do sélistického ansdmblu do véetkych hlasovych odborov
sa uskutoéni 5. 9. 2001 o 14.00 h.

Pisomné prihlasky s profesnym Zivotopisom zaslite do 30. 8. 2001 na
adresu: SD Kogice - opera, Hlavnd 58, 04077 Kosice.

Blizsie informacie: 055 / 6226689, 055 / 6221231.

Pocivaijte reldcie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezoa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banskd Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)
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6. rocnik medzindrodného organového festivalu
na historickom organe Rieger Budapest, op. 1894 z roku 1912

NEDELA, 12.8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulasa
Uladzimir Neudach - BIELORUSKO / MINSK

A. F. Hesse
R. Schumann
J. A. van Eyken

Fantazia e mol
Styri skice, op. 58
Tokéta-a figo na meno B-A-C-H

J. Brahms Herzlich tut mich verlangen, op. 122

J. N. Lemmens Fanfare, Cantabile e Finale

J. G. Rheinberger Sonétaé.4,0p. 98na"tonus peregrinus”
G. Mushel Aria a tokdta

U. Neudach Improvizacia na duchovni piese

M. Schneidra-Trnavského
"Matka bozia trnavské”

STVRTOK, 16.8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulasa
Walter Segstschmid - RAKUSKO / WIENER NEUSTADT
Koncert sa koné v spoluprdci s Rakdskym kultdrnym centrom

J. 5. Bach Fantézia a figa g mol, BWV 542
Mendelssohn-Bartholdy Sondta €2 cmol op. 65, ¢. 2
A. Bruckner Predohra a Fogo ¢ mol

Perger Praeludium

F. Schmidt Styri malé chordlové predohry
Prelidium a fga D dur ("Halleluja")
W. Sengstschmid Improvizécia na duchovni piesen

M. Schneidra-Trnavského
"Matka bozia trnavskda”

NEDELA, 19.8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulasa
Peter Re1ffers SLOVENSKA REPUBLIKA / TRNAVA

A. Mestres Toccata pastoril
Marcha o juego por clarines

J. S. Bach Prelddium a figa h mol, BWV 544
"Wenn wir in héchsten Néthen sein”,
BWYV 641

M. Reger Sondta fis mol, op. 33

G. Litaize Toccata sur le
"Veni creator Spiritus”

P. Eben A Festive Voluntary

STVRTOK, 23. 8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulasa
Wolfgang Bretschneider - NEMECKO / BONN

J. S. Bach
G. F. Handel

Prelddium a mol, BWV 889
“Lascia, chio pianga”

(organova verzia: W. Bretschneider)
Mendelssohn-Bartholdy Prelidium ¢ mol

e e s danntl  ch e s el SRR S L o s N R L I e S

P. Eben Tézba po smrti,4. €ast z cyklu "Iéb"
J. S. Bach "Komm, susser Tod, Komm sel ‘ge Ruh *
H. Nibelle Preludium na anfifénu “Salve Regina™

W. Bretschneider Meditécia na mariansku piesef

"Matka Bezia Trnavskd"

T. Escaich Tri versety na velkonocni sekvenciu
"Victimae paschali loudes”
J. Rheinberger Improvizdcia, Scherzo, Vecernd

piesent z "Zwolf Miscellaneen, op. 174"

C. Schumann Tokéta a mol

NEDELA, 26.8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulasa §
Istvan Koloss - MADARSKO / BUDAPEST

B. Bakfark Tri fantazie
J. Wohlmuth Musette
J. S. Bach Prelidium a figa B dur, BWY 898
F. Liszt Legenda o sv. Alzbete
(Uvod a pochod kriziakov)
D. Antalffy-Zsiross Scherzo
G. Lisznyay Canzonefta
I. Koloss Velkonoénd fantézia

Improvizacia na duchovni piesei
M. Schneidra-Trnavského
"Matka bozia trnavska”

STVRTOK, 30. 8. 2001, 20.00 / Dém sv. Mikulase
Schola Gregoriana Pragensis

David Eben / vedici goly
Petr Eben / organ

CESKA REPUBLIKA / PRAHA
Koncert sa kong v spoluprdci s Ceskym centrom a pod zdsi
velvyslanectva Ceskej republiky

ANTICA E MODERNA"

Gregoriansky choral Missa in Dedicatione Ecclesiae

P. Eben Suita liturgica )

X Improvizacia na duchovn( piesed
M. Schneidro-Trnavského

» "Matka bozia trnavskd"

Bachova spoloénost na Slovensku
Mgr. art. Stanislav Surin
Hospodarska 13
917 01 Trnava
tel./fax: 033 544 75 36, GSM: 0905 269 971
e- mail: office@bachsociety.sk



