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Viera Zilinéanova (1932 Nové Zamky) Studovala na VSVU v Bratislave
v rokoch 1950 az 1955. Roku 1956 sa zuéastnila na letnej maliarskej skole
Oskara Kokoschku (Schule des Sehens) v Salzburgu. Zije v Bratislave.
Maluje vaésinou portrétne studie hlav, postay, ale i viacfigurdlne kompozi-
cie. K poetickym sklonom, ktoré obsahuji jej obrazy od zaéiatku, pristupu-
ju v posledne] tvorbe i prvky surrealistické, ¢im si vytvorila osobiti poetiku.
Jej malba sa pohybuje v polohe poeticko-lyrického prejavu, v ramci ktorého
vytvorila vytvarni metaforu hudby v spdtosti loveka s prirodou. Hudobny
motiv sa nachddza u Zilinéanovej ako vyznamovo samostatny, ale aj ako
sticast kompozicie: inspirdcia umenia umenim, ktord jej pomdha vyjadrit
subjektivne city, nalady, vztahy.

Reprodukované dielo Koncert I. pochadza z tematického okruhu koncer-
tov. Impresivne pochopena téma, vykonstruovana prirodna scenéria éarov-
ného lesného prostredia, slavnostna atmosféra Serosvitu lesa a pritime-
nych valérov, rozochvené tény tajuplnej hudby a pritomnost éterickych
zenskych postav s hudobnymi nastrojmi, to vsetko vyznieva v divakovi ako
metafora redlneho a neskutoéného, je to metafora hudby, imagindcia
malby.

ap

Viera Zilinéanova. Koncert |.
Olej, platno. 1981

Rozmery: 151,6 x 109,5 cm
Foto: Jarmila Uénikova
Majetok SNG
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v mdjovom cisle Hudobného Zivota akoby sa vrece pretrhlo so spo-
mienkami a hodnoteniami pri prileZitosti Zivotnych jubilei po-
prednych predstavitelov hudobného Zivota na Slovensku. Pripd-
Jjame sa ku gratulantom a jubilantom Zeldme vela zdravia a ume-
leckych tispechov aj v nasledujiicom obdobi... Sme velmi radi, Ze
sa konecne ozvali hlasy reagujiice na udalosti, ktoré sa nds vset-
kych viac-menej tykajii: tentoraz na tie, o ktorych vo svojom roz-
hovore v HZ ¢. 3 informovala riaditelka HC Mgr. Olga Smetano-
vd... Nasim hostom je klaviristka Helena Gdfforovd; rozhovorom
s #ou pokracujeme vo volnom cykle rozhovorov s umelcami-pa-
matnikmi, ktori sa vyznamnou mierou podielali, resp. podielaju
na formovani ndsho hudobného Zivota... Kardosova Hrdinskd

| balada je dalSim clankom v retazci kliicovych diel slovenskej hud-
| by 20. storocia, prostrednictvom ktorych mapujeme hudobné deji-

ny tohto obdobia... S radostou konstatujeme, Ze hudobné poduja-
tia, ktoré sa zdali byt ohrozené, nadalej prekvitaju, resp. aspori na
velmi akceptovatelnej virovni pretrvdvaju dalej — hovorime o Stre-
doeurdpskom festivale v Ziline, ktorého dalsi rotnik sa podarilo
realizovat napriek skromnym finanénym prostriedkom. V celkom
inych dimenzidch sa pohybuje Velkonocny festival v Salzburgu,
0 ktorom tieZ prindsame spravu... Reflexia koncertného Zivota do-
ma a v zahranici (v rubrikdch Koncerty a Vold Londyn) je boha-
td a moZno tieZ hodnd zamyslenia: kde sme a kam krdcame?...
Skanddl v opere sa konal v Prahe; najmd vdaka nemu sa hudob-
né divadlo dostalo v Cechdch do vediicich rubrik tlacenych aj elek-
tronickych médii... Cyklus dejin opery SND prichddza k zdveru.
Citatelia si méZu zavzdychat: kde sii casy, ked tu svoje diela diri-
govali samotni autori, a to nemenej slavni neZ Richard Strauss?. ..
Neoklasicizmus je dalSou zastdavkou v cykle Kapitoly z hudby
20. storocia a citatel si azda-oprdvnene poloZi otdazku: ako sa
orientovat’ v zdlahe -izmov, v ich vzdjomnej prepojenosti?...
0 tom, akv hudbu md rdd, sa citatelom HZ v tomto Cisle zdéveril
cesky filozof Egon Bondy, ktory nasiel svoj novy domov v Bra-
tislave.

V Moduldcidch pokracujeme v cykle o novych tvdrach jazzu
90. rokov profilom Christiana McBrida. Réferujeme aj o bohatej
jarnej bratislavskej iirode podujati na pomedzi hudobnych
Zdnrov.

Diifame, Ze mdjové cislo Hudobného Zivota Vam poskytne
mnoho novych informdcit i dostatok tém na zamyslenie. Napiste

ndm o nich.
Vasa redakcia HZ

Hudobné vydavatelstvo Opus
sa tymto verejne ospravediniuje pani Magdaléne
Blahusiakovej a jej priaznivcom za polutovaniahodny omyl,
ktory vznikol pri vyrobe hudobného nosica operného diela
L. Janééka Jenifa, v ktorom stvarnila hlavni postavu.
Nedbslednostou doslo k zamene jej mena, ¢im boli poskodené
‘jej prava vykonného umelca. Magdaléna Blahusiakova patri

k poprednym opernym sélistkdm a jej umelecké dcinkovanie
si vdzime, o to viac nas celd zaleZitost mrzi. Verime, ze bude

v nasich silach chybu od¢init.
VYDAVATELSTVO OPUS
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K DEVATDESIATKE
OPERNEHO SPEVAKA

Obecenstvo opery
Slovenského narod-
ného divadla v Bra-
tislave malo na jar
vojnového roku 1940

novi senzaciu. Prici-
nil sa o nu ani nie
tridsafrocny barytonista Franjo Hvastija
(na obr. z inscenacie Snehulienky). Kratko
po svojom prvom pohostinskom vystipeni
(2. juna ako prolég Leoncavallovho veris-
tického manifestu) dostal sélisticki zmluvu
a stal sa jednym z najvadich favoritov hla-
diska. Na Hvastiju ,sa chodilo®! Slovinsky
spevak po Suididch v hlavhom meste do-
moviny a vo Viedni a po intermezze v zbo-
re [ublanskej opery zakotvil natrvalo u nas.
Kantabilny a farebny barytén korunovala
presveddiva vysoka poloha, ktora je v tra-
dicnom romantickom repertoari vzdy kore-
nim spevackej kredcie; Hvastijove partie
charakterizovali legatova kultira, zuslach-
teny ton bez insitného a naturalistického
prvku, vokalna elegancia. Romanska - ta-
lianska, ale aj franciizska - opera 19. storo-
¢ia bola tou prvou podou, na ktorej umelec
mohol naplno uplatnif svoje vokalne pred-
nosti: Rossiniho Figaro a prinajmenSom
rovnocenne s nim Stylové vykony vo verdi-
ovskom repertoari — otec Germont z Travia-
ty, grof Luna z Trubadiira, Posa z Dona Car-
losa, Amonasro z Aidy, Jago z Otella a pre-
dovsetkym Rigoletto, ktory je dodnes pre
tych prvsie narodenych Zivou spomienkou.
Na rebricku kvality stoja nedaleko aj Hvas-
tijove postavy veristickej literattiry: okrem
Tonia aj Pucciniho Lescaut, Scarpia, Mar-
cello z Bohémy a konzul z Madame Butterfly
(v poslednych dvoch sme ho v rokoch tes-
ne pred rekonstrukciou budovy opery zazi-
vali takmer pravidelne), napokon plebejec
Gianni Schicchi — Hvastijova posledna vel-
ka uloha na scéne SND (1968). K tymto
vetkym tlohdm pristupuji narokmi nie
nepodobné partie francuzskej klasiky -
Gounodov Valentin, Bizetov toreador Esca-
millo a v partnerstve s legendarnym Arnol-
dom Floglom Sancho Panza v Zunovom
nastudovani Massenetovho Dona Quijota.
Ak v operach nemeckych majstrov nebol
Hvastijov zastoj az taky bohaty (svoje bel-
cantové tlohy rozmno#zil vigk Mozartovym
Almavivom), tak viac moznosti sa mu uslo

Foro ancuiv

v klasickej dramaturgii ruskej: vedla Siroko”

klenutej arie Jeleckého z Pikovej ddmy aj
epizujiice monology KnieZata Igora a predo-
vsetkym titulna postava Cajkovského Euge-

na Onegina v povestnej inscendcii ruského
reziséra Dombrovského (1952).

Ceska operna tvorba nasla vo Hvastijovi
tvarneho interpreta najmd v udstrednom
parte Weinbergerovho Svandu Duddka
a s jeho menom v hlavnej tlohe sa streta-
vame aj pri dramaturgicky podnetnom nas-
tudovani Egkovho Peer Gynta (1941).

BJ

Pozprav
PRIATELOVI BAzLIKOVI

Mily Miro,

dovol, aby som Ta po-
zdravil k Tvojmu jubi-
leu a trochu pospomi-
nal. Ako keby to bolo
len nedavno, ¢o sme
sa prvykrat stretli. Pri-
znam sa, Ze som si vo
svojej ,rozhdranej” mladosti ani poriadne
nevedel uvedomif, ¢o dobrého ma stretlo
v Tvojej osobe. V mnohom si bol daleko
predo mnou: v poznani a chapani Bacha,
v rozvinutom cite pre harmoéniu, v skvelej
klavirnej pripravenosti a so skoncenym
stidiom matematiky na prazskom Karoli-
ne. Bez Tvojej vyraznej osobnosti si fazko
viem predstavif slovenski hudobnu kulti-
ru, bez tej osobnosti, ktori by som defino-
val ako provokujiicu ¢aro nekompromisnej
zahlbenosti do podstatnych veci ¢loveka.
Bol si vidy rytierom, ktory okamZite tasil,
ked nieco nebolo v poriadku (nebolo a ne-
bude toho vidy dosf!). Myslim, Ze ja som
bol autorom vyroku, parafrazujiceho fran-
cuzskeho encyklopedistu: Keby nebolo
Bazlika, museli by sme si ho vymysliet.
Spojenie mudrosti s naivitou je asi znakom
distoty. Preto Tvoj Zivot bol (a asi aj je) zlo-
zity, lebo mudreho a ¢istého poburuje
stretnutie s ,chytractvom®.

Neviem definovat priatelstvo, ale urcite
je vzajomne obohacujice. NemozZem ne-
spomentif mnohé povabné prihody z nasej
mladosti. Napriklad, ako si mi ukazoval
svoju diplomovi pracu z topologie a vysve-
tloval do neskorej nodi, o ¢o ide. Na kazdej
stranke, plnej matematickych vyrazov, som
obvykle pochopil dva-tri slovenské:... za
predpokladu, Ze... a nasledovala dalSia za-
plava matematiky. Rano, ked sme sa zobu-
dili na Tvojej chate na Kolibe, bol som
smadny, ale voda v pohari na noénom sto-
liku bola zamrznuta. Rad spominam, ked si
ma niekedy v sedemdesiatom druhom na-
vitivil v Harmonii plny obav, & sa az 1ak
netrapim nad vyhodenim zo Zvdzu sloven-
skych skladatelov, Ze si siahnem na Zivot.

Ia HUDOBNY ZIvoT] 5]2001
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Vecerali sme hriby, ktoré som nazbieral
(musel som prvy ochutnat).

Mali sme i vela spolocnych priatelov.
V Moskve Denisova (tiez matematika), uz
nebohého Sidelnikova, ktory si Ta velmi
vazil, a na Slovensku reziséra Mira Horna-
ka, ktorého sme spolo¢ne zachranovali od
deliria. Tak sme to ,zbabrali“, az sa dodnes
¢udujem, Ze si nas nenechali na psychiatrii
(jeho tak ¢i tak prepustili domov). Bola by
to kniha (moZno bestseller), keby som
cheel pospominaf vsetko, ¢o sme spolu za-
7ili. Vzdy by si viak vyznieval ako ,gode-
lovsky* rytier, prechadzajid z vySSieho do
nizSieho systému a preto chapajuci (ale
vidy pripraveny tasit!).

Poznam Tvoje doterajsie dielo a vazim si
ho. Necitim sa povolany odborne ho analy-
zovaf, som viak presvedceny, Ze sa stane
objektom vyskumu a ocenenia, hoci nezi-
jeme v dobe velmi priaznivej naSmu Zanru.

Mily Miro, dovol mi, aby som Ti srdecne
i s dctou potriasol ruku k Tvojmu jubileu
a zazelal pevné zdravie a este vela krasnych

diel. Tvos ILIA ZELIENKA

REZISER — PREKLADATEL —

DRAMATURG
Ako dokaz neuti-
chajucej pracovnej
- aktivity Cerstvého se-
- demdesiatnika Juliu-
v W sa Gyermeka (nar.

N i 18. aprila 1931) moz-
\ J no prezentoval pro-
filovanie ,plagatu”
opery Slovenského narodného divadla, kde
v stiasnosti pdsobi vo funkcii $éfdramatur-
ga. Skladatelska obec ho ma v povedomi
zasa najmad ako reZiséra, ale aj ako libretis-
tu (Urbanec, Freso) viacerych povodnych
diel. Tych zopar opere rozumejucich litera-
tov — o to viac vsak plejada opernych solis-
tov z Cias, ked sa aj na scéne SND spievalo
este po slovensky — ocenuje Gyermekove
preklady opernych libriet: Zivé, hovorové,
divadelné, respektujuce hudobni metriku,
aj bariéry tvorby vokalu. Za vsetky uvedme
v zvladnuti hladania slovenského ekviva-
lentu k juzanskému ¢ernosskému argotu
brilantne zvladnuti textovi zlozku brati-
slavského hitu sedemdesiatych rokov,
Gershwinovej opery Porgy a Bess.

Histériu nasho ,prvého operného do-
mu” profiloval vSak Gyermek predovset-
kym ako reZisér. A hoci jeho debut a po-
sledni réziu deli viac ako dvadsat rokov,
myslim si, Ze najvyraznejsie kreslil podobu
opery SND v rokoch Sestdesiatych. Podnet-

Foro arcHiv

né Gyermekove inscendacie z tohto obdobia
moZeme, pripustam, Ze znacne schematic-
ky, rozdelit do troch prinosnych oblasti.
Tou prvou bolo dspesné hladanie tvaru
moderného hudobného divadla, stierajuice-
ho tradiciou nakopené bariéry medzi diva-
delnymi druhmi (operou a ¢inohrou), sta-
vajice na akénosti modernej scénografie,
najma vSak na grotesknom prehanani he-
reckého prejavu aj javiskového celku.
Egkov Revizor (1959) a Brittenov Albert
Herring (1966) patria k tomu najvydarenej-
Siemu z literatary 20. storocia, ¢o sa v tej
dobe v Bratislave inscenovalo.

Iné tspesné rieSenie problému predsta-
vovalo hladanie takej podoby klasickych
diel, ktora by obisla vsetko podliehajiice
dobovej konvencdii, vietko popisné, a zvy-
raznila nadcasové kvality: psychologicki
hibku a citové dimenzie skladatelskej vypo-
vede. To sa Gyermekovi podarilo v jeho
verdiovskych inscenacidach, kde pomocou
vyrazného scénografického naznaku na
takmer prazdnom javisku a zlozitou pracou
so svetlom staval trpiacich i nenavidiacich
hrdinov do takmer abstraktného prostre-
dia, zdoraznujic univerzalizmus osudov
i charakterov. Zaroven bez problémov, ba
neraz aj s necakanym efektom, zvladol
svietenim nastupy zborovych mas, inak po-
sobiacich v popisnom tvare az komicky.
V spolupraci so scénografom Pavlom M.
Gaborom vytvorili ndznaky verdiovského
inscenacného §tylu (nie nepodobného ru-
kopisu ,nového Bayreuthu®), ktory v naj-
CistejSej a najpdsobivejSej podobe predsta-
vili v Trubadirovi, o cosi polemickejsie
(v odstupnovani podla poradia) v Maskar-
nom bdle, Macbethovi, Rigolettovi. Je paradox-
né, zZe divacky najuspesnejsim z tychto ver-
dioviek bol vySe Stvrt storocia hravany Na-
bucco, sporna uprava este spornejsej
vychodonemeckej verzie. K Nabuccovi sa
poctom repriz pripaja inscenacia Donizetti-
ho Lucie z Lammermooru z konca 70. rokov,
Zivend najmd ucastou Petra Dvorského
a neskor Lubice Vargicovej.

V marci 1969 sa Gyermek podpisal pod
javiskovy debut Juraja Benesa Cisdrove nové
saty, pricom sa v atmosfére zacinajlicej sa
spolocenskej frustracie spolu s autorom vy-
slovil syntetickym divadelnym tvarom jed-
nozna¢ne k témam das. ESte Citatelnejsie
sa o rok neskoér, uz v obdobi ,previerok”
a Sikanovani, vyjadrovala inscenacia Beet-
hovenovho Fidelia, nahradzujiica singspilo-
vé dialogy basnicko-obcianskym slovom
Dominika Tatarku v prednese akéhosi alter
ego hlavnej hrdinky (V. Strniskova). Bene-
Sova opera a tento Fidelio (aj napriek pole-

mickosti zasahu do Struktiry diela) sa spo-
lu s Fischerovym naStudovanim Gréckych
pasii od Martint (jesen 1969) stali najvy-
raznej$im protestom opery SND proti prak-

tikam pookupacného obdobia. BJ

ROMAN SKREPEK JUBILUJE

1. aprila sa pri prilezitosti svojich sedem-
desiatin rozludil s po-
stom dlhorocného
tvorivého pracovni-
ka Statneho divadla
v Kosiciach Roman
Skiepek.

Narodil sa v Brati-
slave 9. aprila 1931,
na Konzervatoriu Studoval u K. Schimpla,
popritom na UK hudobnii vedu. Obe skoly
absolvoval roku 1955. Neskor Studoval ex-
terne na VSMU dirigovanie u L. Rajtera. Po
absolutériu bol kratko dirigentom SLUK-u,
od roku 1957 korepetitorom a dirigentom
opery $D v Kosiciach. Neskér §tudoval ako
zbormajster party v pocetnych opernych
inscenaciach, ktoré z dne$ného-pohladu
povazujeme za ,zlaty vek koSickej opery”
(najma Cikkerov Beg Bajazid, Suchonova
Kritiava, Svatopluk, Habov Kalibov zlocin
a dalSie). Ako §éf opery a baletu presadzo-
val nekonvencny repertoar, jeho zésluhou
sa na scéne koSickej opery vystriedali aj
hostujici umelci zvuénych mien.

Skrepek roku 1957 zalozil Kosicky ko-
morny orchester, pocas siedmich rokov je-
ho existencie s nim nastudoval viac ako 100
skladieb roznych stylovych obdobi, pozyval
ako sdlistov vyznamné osobnosti. Hosfoval
za dirigentskym pultom KoSického rozhla-
sového orchestra, Symfonického orchestra
Cs. rozhlasu v Bratislave, SKO Zilina, SFK
Kosice a v Bautzene v Nemecku. Ked' sa ro-
ku 1977 stal pedagogom Konzervatéria
v Kosiciach (tam pdsobi aj nadalej), so skol-
skymi telesami uvadzal na verejnych podu-
jatiach i v stadiovych rozhlasovych nahrav-
kach malo frekventované skladby.

Skiepek takmer 50 rokov tiez publikuje
recenzie, clanky, kritiky v dennikoch i ca-
sopisoch Hudebni rozhledy, Slovenskd hudba,
Hudobny Zivot, prispieva do bulletinov SE
SFK, SD, je Ziadanym porotcom v siitaziach
a na prehliadkach.

Kompoziciu $tudoval u 8. Jurovského;
piSe orchestralne skladby, scénickt hudbu,
rozhlasové a televizne hudobné scenare.
K dal$im aktivitam Romana Skfepeka nam
zostava len zazelat dobré zdravie, energiu
a zivotny elan!

LYoia UrBANCiKOVA
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CAs OHLIADNUT SA SPAT

Niekedy sa nam zda,
ze v dnesnej dobe uz
nezostava miesto na
zamyslenie a na tva-

u. No obdas sa pred-
sa treba zastavif a ob-
zriet. Jubileum je pre
to najlepsou prilezito-
stou. V prvy mdajovy
den tohto roku slavil svoje Sestdesiatiny
prof. Juraj Hatrik.

Dramatické udalosti rokov 1968 a 1989
zanechavali v Zivote kazdého z nas stopy,
v Zivote Juraja Hatrika vsak tie stopy boli
a zostali velké. Jeho dosledny postoj k so-
vietskej okupdcii roku 1968 bol pricinou
fazkosti, ktoré znasal s neuveritelnou seba-
istotou cloveka vedomého si svojej pravdy.
Kazdé desatrocie Hatrikovej 40-rocnej akti-
vity sa vyznacuje dosledkami meniacich sa
situacii a vztahov, ktorych korene st v po-
stojoch jednotlivcov k dianiu.

Prvé desatrocie — 60. roky 20. storocia —
uz dnes ma punc zlatej éry moderného
umenia. Hatrik kond¢i stidium skladby
v triede A. Moyzesa na VSMU. Spolu s Pre-
dohrou od 1. Parika odznie v podani rozhla-
sového orchestra diplomova praca 21-roc-
ného absolventa s nazvom Symfonietta.
V tom istom roku kondi aj P. Kolman Kon-
certom pre husle a orchester, kde vdaka Cikke-
rovej benevolencii mohol na VSMU uplat-
nif po prvy raz dodekaféniu. Parik s Hatri-
kom v triede uZ vtedy oznacovanej ako
tradicionalisticka mohli zaujaf preciznosfou
formy a inStrumentacie, ale nedavajicou
priestor pre sebavyjadrenie.

Tri roky posobi Hatrik na koSickom Kon-
zervatoriu. Tu si nasiel Zenu pre cely Zivot,
tu pripravil pre $tidium na VSMU Jozefa
Podprockého a Vladimira Ruséa, ktori sa
onedlho stali mojimi spoluZiakmi. Do Brati-
slavy na VSMU sa vratil opét k profesorovi
Moyzesovi na aSpirantiiru v skladbe so za-
meranim na hudobnii psycholégiu. Tu sice
v ramci ,povinnych” skladieb piSe Concertino
in modo classico, ale hudobna verejnost sa
oboznamuje s dielami, ktoré dokumentuju
skladatelovo dozrievanie a nové zameranie.
Spomeniem Canto responsoriale, kde zbor
konfrontuje slova o laske od sv. Pavla so slo-
venskym basnikom Vojtechom Mihalikom;
Cakanie, prva autorova skladba pre recitato-
ra a komorny sibor na poéziu Jannisa Rit-
s0sa; a najma introspekciu pre sopran a ko-
morny subor na vlastné latinské texty. Jej
nahrdvka v podani zacinajicej Magdy
Hajossyovej a stboru Hudba dneSka pod

Foro Mcuiv

taktovkou studenta VSMU Igora Dibaka je
na znamej sérii CD pod nazvom De profun-
dis. Kto vie, ako by sa vyvijala nova sloven-
ska hudba, nebyf augusta 1968...

A teraz prichddza drama podla znameho
scendra z Nového zakona. Sovietsku okupa-
ciu v auguste 1968 spontanne odsudil cely
narod. Normalizacny rezim vsak stale viac
rozsiroval svoju moc, takze pod politickym
tlakom zas takmer cely narod toto odsude-
nie odvolal. Okruh ludi so svedomim, sa-
mozrejme hlavne z umeleckej sféry, ktori si
bezzasadové konanie neosvojili, cakal, ¢i
opaf nastani represalie ako v patdesiatych
rokoch. Logika totalitnej modi je vzdy ne-
uprosna a neodvratna. Hatrik musel odist
z VSMU, bol vyliceny zo Zviazu sloven-
skych skladatelov i z komunistickej strany,
a k tomu, samozrejme, patril aj zdkaz verej-
ného predvddzania skladieb na koncertoch
i v rozhlase. Pocas predchadzajicich piatich
rokov na VSMU som sa s Hatrikom spriate-
lil, znamenal pre nas, Studentov, akysi sig-
nal, Ze predsa len sa v kompozicnej pedago-
gike presadi modernejsi pristup, nez na aky
sme si zvykali u vtedajsich profesorov. A od-
razu ni¢, vakuum, ziadny Hatrik, Ziadny Ze-
lienka, vitajte, mlada skladatelkka genera-
cia, ddvame vam moznost uplatnif svoj ta-
lent na koncertoch. Ale prave skladatelia
ako Berger a Kolman mi boli v case Stadif
vzormi! Vari ako by reagovali zacinajuci
mladi umeldi, keby dnes doslo k rovnakej
situdcii? Moju generaciu to rozdelilo.

Polovica 70. rokov priniesla relativne
uvolnenie. Niektori zo zakazanych sklada-
telov opdt dostavaju priestor na koncert-
nych pédiach, medzi nimi sa napokon oci-
tol aj Hatrik. Spev o ludskom Zivote, tak
znie podtitul orchestralnej skladby Da capo
al fine: bol to neobycajne krasny zazitok,
pocuf opif dielo priatela, ktory pre svoj
postoj prezil viac ako pat velmi fazkych
rokov. Azda tomu pomohli aj slova, ktoré
som zodpovednym casto opakoval, Ze bez
tychto ludi slovenska hudba neméze exis-
toval. Kazdy z nich sa za tie roky dost vo
svojej hudbe zmenil, zvlas( u Hatrika vy-
nikla dokladne zaifrovana symbolika od-
kazov na literarne témy slobody, lasky
a znaSanlivosti. Potom priSlo predvedenie
Dennika Tane Savicevovej. Dievéa z Lenin-
gradu, obklticeného fadistickymi vojakmi,
si jednoducho zapisuje postupne zomie-
rajticich najblizsich pribuznych, podobne
ako to robila jej zidovska vrstovnicka An-
na Frankova. Vdaka Hatrikovej hudobno-
psychologickej predpriprave na VSMU
som hned vedel, Ze tato skladba je aj
autobiografiou. Pribuzni tohto dievcata

.

st personifikaciou ludskej a umeleckej
slobody.

Po case stravenom v dokumentacii Slo-
venského hudobného fondu nad vystrizka-
mi z novin sa uz Hatrik méze diastocne ve-
novat svojim hudobnopedagogickym pro-
jektom. Najprv s defmi predskolského
veku, potom so ziakmi ZUS, aj s defmi zo
Zlatoviec. To je dojimavé prepojenie Hatri-
kovych ludskych a odbornych kvalit. Ne-
pravom trestany skladatel nachadza prave
s opustenymi defmi spolo¢ni re¢, v ktorej
hudba, vychova, radost a laska splyvajui do
jedného celku.

Osemdesiate roky su akymsi vyvrchole-
nim politického systému zvaného Absurdis-
tan; moje skisenosti po TyZzdnoch novej
slovenskej tvorby v rokoch 1978 a 1980 nas
s Hatrikom opaf spojili. On uz mohol reali-
zovat svoje kompozicie, ale nesmel pasobit
na VSMU alebo konzervatériu; mna sice
z VSMU nevyhodili, zacal som udit kompo-
ziciu, ale vlastné skladby som nemohol po-
cuf. Hatrik sniva sen o lepSom svete v sym-
fonii Sans souci a v Ponorenej hudbe. V jeho
hudbe dochadza k origindlnemu prepoje-
niu: skladatelova aktivita v hudobnej peda-
gogike nachadza odraz v tvorbe. Nielenze
velki cast svojej hudby venuje defom, ako
to uZ tradicne byva u skladatelov politicky
perzekvovanych, ale tematika a melodika
hudby pre deti sa tieZ dostavaju najprv vo
forme symbolu, potom viac ako systémovy
prvok do diel ,pre dospelych”.

Nie nahodou sme sa napokon v novem-
bri 1989 stretli tam, kde bolo treba byf.

Hatrik musel z VSMU odist v tridsiatke,
vratil sa ako takmer patdesiatnik. V uply-
nulom desafrodi sa podielal na rieSeni kon-
cepcie hudobnopedagogického skolstva,
vytvoril model trojstupnového clenenia za-
kladnych, strednych a vysokych umelec-
kych 3$kol, ktory by uz v najblizSich rokoch
mal pomoct pri rieSeni mnohych otvore-
nych problémov. Toto je viak len jedna
sicast hudobnej pedagogiky, druhou je
metodika, no najmad individudlny vztah pe-
dagdga a ziaka, ktory uZ prejavuje svoje
vlastné osobnosiné crty v tvorbe. Hatrik ma
aj niekolko absolventov v kompozicii,
v tomto odbore bol roku 1997 menovany
za profesora. Od roku 2000 je vedicim Ka-
tedry hudobnej tedrie.

Kazdému ¢loveku Pan Boh nadeli len tol-
ko, ¢o dokaze uniest. Juraj Hatrik si za svoj
postoj v zlych rokoch uzil dost, aj o tom ho-
vori jeho hudba. Celozivoiné dielo, vrata-
ne hudobnopedagogického, je vypovedou
o traume vyvolanej zlom, je hladanim prav-
dy a lasky. VLADIMIR BOKES
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SrLovo o UCITELovi...

Rozpravanie Ziaka o ucitelovi. Venovane Zivotneé-
mu jubileu profesora Jana Vladimira Michalka

Kazdému z nas je da-
né stretnif v Zivote
cloveka, ludi, ktori sa
prentho stand darom
trvalej hodnoty. Kon-
takt s tymito ludmi
vytvara noveé smero-
vanie nasho mysle-
nia, konania. V ich samotnej existencii,
praci, v ich utrpeni i v ich radosti nacha-
dzame casto odpovede na otazky vlastného
bytia. Zaroven su vSak rézne priestory, roz-
ne casy, v ktorych tychto ludi stretavame.
Nie vzdy a nie kazdému je dovolené stret-
ntt pravého cloveka v pravu chvilu. Preto
som velmi rada, ze m6zem pisat tieto slova
s pocitom vdacnosti mladého, hladajiceho
cloveka, ktorého sa ujme skutocny Uditel.

To dievéa potulujiice sa po konzervato-
riu, Zijuce v akejsi rozpravke snov a viery
v dobro, vidim dnes uz z odstupu par ro-
kov. Sama som v kontakte s takymito Stu-
dentmi. O to viac si uvedomujem, ako tito
mladi, Sikovni ludia v podvedomi tizia mat
pred sebou niekoho, kto pred nich citlivo
narysuje plan cesty, aspon po urcitd hrani-
cu na dohlad... Pocit istoty, pomodi, citli-
vého vedenia je pre nich niekedy délezi-
tejsi nez suhrn informacii, ktoré im ma udi-
tel sprostredkovat. Idealne je, ked sa ucitel
stane autoritou profesionalnou a rovnako
ludskou. Tak to bolo s mojim ucitelom.

Na prvy kontakt s profesorom Michalkom
musi vari kazdy vnimavy clovek spominat
s pocitom tcty vodi prejavu jeho vyraznej
osobnosti, spontannej fudskej sily a energie.
Hodi unho uz Studujem niekolko rokov, cas-
to ma sprevadza ten isty pocit bazne, ako
ked som pred nim hrala prvykrat.

(S tym iste suihlasia vSetci moji spoluzia-
ci... A myslim, Ze sa pripoja aj k nasledujii-
cim myslienkam.)

Ako pedagég bol a je profesor Michalko
vidy ochotny na to, ¢o je pre pedagoga naj-
taziie a domu sa vad&inou vyhyba: prijat
zodpovednost nielen za odborny, profesio-
nalny rozvoj svojho Studenta, ale aj za jeho
ludsky, osobnostny rast a cit pre duchovny
svet. Ked vyditil zaujem, pontiknuty pries-
tor, nikdy nezavahal (oplati sa — neoplati?...)
Sledoval pracu, zdravie, zaujmy svojich Stu-
dentov, diskutoval vzdy s nepredstieranym
zaujmom o problémoch doma, v skole. Ne-
museli sme sa bat povedat ¢okolvek: cit pre
pravdu, jedna zo zdkladnych &t jeho osob-
nosti, je neomylny, pritom zaroven bola
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nam velkou pomocou. Vazim si, Ze pri od-
bornych otazkach a problémoch pontkol
vzdy spravny nazor, ale zaroven daval aj
priestor pre méj vlastny pohlad. Ten viak
musel byt podloZeny aspon takymi informa-
ciami ako jeho. A to bolo niekedy fazké kri-
térium... Ako zadinajucd pedagdg viem, na-
kolko ucenie vycerpava. Lenze na profeso-
rovi som si to nikdy nevsimla. Len niekedy
mu na odiach bolo vidiet, ze v nod pracoval.

Pri jeho hre som asi prvykrat v Zivote po-
citila spojenie viery a hudby a zaroven vie-
ry a zZivota. Ked som s obdivom sledovala
jeho improvizacie na sluzbach Bozich vo
Velkom evanjelickom chrame, kde bol (e3-
te donedavna) organistom, vedela som, Ze
nejde len o stvamenie chordlu, o hudbu
,k bohosluzbe“. Slo o prejav vlastnej viery,
aktualnej, zivej. Tej, o ktorej tak casto ho-
vori: ,....0 vieru treba bojovat kazdy den od-
znova. Nikdy si clovek nemoze byt isty, Ze ju
ma. Jej sila je prave v boji, ktory bojujeme
kazdy den...” A tieto slova pri nom platia.

To isté spojenie duchovného sveta a real-
neho Zivota je pritomné aj na profesoro-
vych koncertoch. Jeho hra je prirodzena,
spevna, pulzuje v nej jeho vlastné presved-
¢enie, jeho Zivot, jeho viera. Pritom ¢lovek
nemdze ostat lahostajny: sila Ducha, ktora
prenika kazdym taktom, je pre dusu vyku-
penim z pocitu nezmyselnosti.

Mozno sa zda, ze sa v tomto texte opa-
kuju slova sila, energia... Podla mna su to
vsak synonyma osobnosti profesora Mi-
chalka. Iste je prirodzené, e ludia v naSom
svete, determinovani réznymi okolnosta-
mi, maju tendenciu takéto osobnosti skor
poriadne potrapit nez sa dat viest, aktivne
sa zapojit na dosiahnutie istého ciela...

Vo svojom kontakte s profesorom Mi-
chalkom som pochopila, Ze to je typ vedi-
cej osobnosti. Pomahala som mu preto
vzdy s radostou a vo viere v uspech. Bola
som svedkom situacii, ked bojoval s lud-
skou neschopnostou, az diletantizmom,
necitlivosfou. A to niekedy naraz na niekol-
kych miestach. Bojoval vzdy do poslednej
moznosti. A hod v boji s nespravodlivostou
a ludskym nepochopenim vela stratil, do-
konca aj svoj milovany organ vo Velkom
kostole, pravde nikdy neostal ni¢ dlzny.

Stale zastava mnohé vedice funkdie, ale
nie pre meno, povest, tituly (vlastne to uz
ani nepotrebuje, jeho hra hovori za vietko
a to je podstatné...). Kazda povinnost je
pre neho plnenim radostného poslania,
ktoré ma na zemi. Plnenie zodpovednosti,
vzfah cloveka pred Bohom.

Je mi niekedy lito, ked vidim, ako sa
musi aj v $kole borit s beznymi problémami,

ktoré by azda mali byt tilohou a radostnou
povinnostou mnohych okolo neho. Je to
nedostatok dovery, strach? Neviem. Profesor
hovorieva: ,So strachom sa neda Zit. Strach
je nedostatok lasky k Zivotu, viery v Boha.
Vacsinu problémov, ktorych sa clovek boji, si
vyvolava sam svojim vlastnym strachom...”

Verim, zZe profesor je clovek, ktory ma vo
svojom Zivote velmi dolezité dlohy. Plni
ich. Nesie svoj kriz velmi statofne. A stale
je pritom naplneny viziou krasnej budtic-
nosti. Budem mu v jeho usili pomahat,
kym mi na to Boh da silu. Verim, Ze tieto
slova spolu so mnou vyslovuji aj vsetdi ti,
¢o to robia mozno dlhsie ako ja, a buduju
spolu s profesorom ten vzacny svet dobra,
ktory je mozné vytvorit na tejto zemi.

Dakujem Bohu za to, 7e mi dal toho naj-
lepsieho uditela. Prosim, aby mu dal zdravie,
silu a radost zo Zivota. Ta radost a smiech,
ktory sa objavi na tvarach ludi, ¢o sa s nim
stretavaju. Urcite je mnoho ludi, ktori moz-
no mohli pisat tieto slovéd, ktori maju za ¢o
dakovat pri profesorovom jubileu. Myslim aj
na nich a dafam, Ze sa mi podarilo aspon
v naznaku vyjadrit tymto textom aj ich
vdacnost a tiprimné blahoZelania.

Jediné, comu celkom nerozumiem je,
kde mdj profesor berie tolko Zivotnej ener-
gie? Kto pomaha jemu v mnohych fazkos-
tiach tak ako on ostatnym nacerpat silu,
povzbudit. Ked toto precita, urcite sa
usmeje, pohladi si svoju povestni bradu
a polozartom ukaze hore, k nebesam.

ZuzANA FERJENCIKOVA

JuBiLuslicA CEMBALISTKA
Vyznamné Zivotné
jubileum nedavno
oslavila popredna slo-
venska cembalistka,
¢lenka stuboru Musica
aeterna, prva absol-
ventka ¢embalového
odboru na Vysokej
skole muzickych umeni v Bratislave
Marica Dobiasova. Vzdelanie si doplnila
na majstrovskych kurzoch v Nérsku,
Svajciarsku a Franctizsku a bola laureatkou
¢embalovej stitaze Beethovenov Hradec.
Pedagogicky posobila na PF UK a na Hu-
dobnej fakulte VSMU v Bratislave. Je zakla-
dajucou clenkou suboru Musica aeterna,
s ktorym koncertovala vo va&ine eurdp-
skych krajin, v Amerike a Afrike. Pravidelne
sa venuje solovému cembalovému repertoa-
ru a komornej hudbe slovenskych a eurdp-
skych skladatelov 17.-20. storoda, pricom
uviedla novodobé premiéry kompozicii
(Dokoncenie na str. 6)
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SMRT DIRIGENTA

Sprava o nahlom u-
mrti Giuseppe Sino-
poliho znamenala
pre celi hudobnu
obec Sok. Vo veku 54
rokov, s taktovkou
v ruke, na zaciatku
tretieho dejstva Ver-
diho Aidy v berlinskej Deutsche Oper (pa-
radoxne, na predstaveni venovanom pa-
miatke Gotza Friedricha, niekdajsieho in-
tendanta tamojsieho divadla) podlahol
fazkému infarktu mimoriadny clovek. Diri-
gent, skladatel, doktor mediciny, archeo-
16g, filozof, pedagdg... Ano, vietky tieto ap-
robacie spajala osobnost Benatana Giu-
seppe Sinopoliho.

Detstvo prezil na Sicilii, tam ho zasvatili
do tajov hudby, dospieval uz opat v Benat-
kach, aby na tamojSom konzervatoriu zis-
kal odborné vzdelanie. Pohrdol vsak uceb-
nymi osnovami a ako autodidakt, ovplyv-
neny predovsetkym kompozicnym $tylom
svojho priatela Bruna Madernu, si vypra-
coval vlastny skladatelsky jazyk. Obdivoval
Weberna, ale aj Bouleza, Stockhausena,
Kagela. Popri hudbe sa venoval filozofii
a medicine, pricom univerzitu v Padove
ukondil pracou o psychiatrickych a antro-
po-kriminologickych otazkach. V dirigent-
skom umeni sa zdokonaloval na Vysokej
hudobnej Skole u H. Swarowského, no
sicasne uz bol docentom na katedre elek-
tronickej a sucasnej hudby v Benatkach.

0Od polovice 70. rokov sa Sinopoli inten-
zivne venoval najma dirigovaniu — operné-
mu i symfonickému - bol pravidelnym ho-
stom najvyznamnej$ich svetovych institi-
cii. Hodi jeho repertoar bol Siroky, v centre
operného zaujmu stali styria skladatelia:
Verdi (zvlast jeho rana tvoriva peridda),
Puccini (spomenme aspon viedenski Ma-
non Lescaut s Freniovou a vtedy 35-rocnym,
famézne spievajicim Dvorskym), Wagner
(od roku 1985 je stailym hostom Bayreuth-

7N
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(Dokoncenie zo str. 5)

E P. Riglera a A. Zimmermanna ako aj pre-
miéry sucasnych slovenskych autorov —
L. HruSovského a V. Kubicku.

Marica DobiaSova nahrava pre rozhlas,
televiziu a na zvukové nosice znaciek Opus,
Duchesne, Trevak a Slovart. Jej diskografiu
tvoria sélové nahravky, CD s nahravkami
triovych sonat a dve desiatky CD s nahrav-
kami siboru Musica aeterna. Uprimne bla-
hozelame. (red.) @

ského festivalu) a Strauss (jeho posledni
viedenski Zenu bez tieria sme recenzovali
v HZ). Mal som to $fastie, ze som spoznal
Sinopoliho nielen ako operného a symfo-
nického dirigenta, ale tiez v role skladatela.
Roku 1981 som sledoval v Mnichovskej
Statnej opere premiéru jeho najuspesnej-
Sieho diela, opery Lou Salomé. Sinopoli sam
dirigoval, reziroval Gtz Friedrich. Lou Sa-
lomé, emancipovana Zena, prva psycho-
analyticka, Freudova Ziacka, a jej vzfah
k styrom muzom (filozofovi Nietzschemu,
ateistickému moralistovi Réemu, basnikovi
Rilkemu a orientalistovi Andreasovi) - to je
zakladna dejova linia tejto myslienkovo bo-
hatej opery. Hudobne vsak je partitira
transparentna (,moja hudba nie je hud-
bou, z ktorej bolia usi“ — povedal Sinopoli)
a kazdy obraz ma svojsky charakter.
Giuseppe Sinopoli odisiel na zenite svojej
kariéry. Zanechal prazdne miesto v urade
hudobného riaditela drazdanskej Staatska-
pelle, bliZiaci sa letny Bayreuth bude musiet
néjst nového dirigenta Prsteria; jeho nahla
smrt skrizila plany mnohym divadlam. Si-
nopoli zanechal za sebou obrovsky kus poc-
tivej prace, originality a ludskej mudrosti,
zanechal za sebou cely rad nahravok a CD.
Aj vdaka nim je nezabudnutelny.
PaveL UNGER

ZOMREL JIRi ZAHRADNICEK

Ked pred rokom preberal na javisku prazs-
kého ND Cenu Thalie za celoZivotné maj-
strovstvo v opere tenorista Jifi Zahrad-
nicek (22. 11. 1923 - 8. 4. 2001), vari nik
netusil, Ze zo zashizeného vyznamenania
sa bude tesif iba dvanast mesiacov. ,Mal
som velké $tastie, ze som hostoval na vset-
kych ceskych, moravskych a slovenskych
opernych scénach, kde som spoznal mno-
ho vynikajucich kolegov a kolegyn,“ pove-
dal na slavnostnom akte J. Zahradnicek
a boli to asi jeho posledné slova z dosak,
ktoré znamenajii svet a ktoré boli jeho sve-
tom vyse polstorodia.

Su-JeonG Yu (Juznd Korea), vitazka viace-
rych medzindrodnych klavirnych sitazi,
uviedla v aprili na recitdloch v Bratislave

a Hlohovei o. i. aj Mouvements a Nové nok-
turno Dusana Martinceka, ktorého mnohé
dalsie diela zaradila do svojhg stéleho reper-
todra, i do pripravovanej nahrdvky v rohlase
v Séoule.

CaNNEs CrassicaL AWARD 2001 v kategorii
hudby 18. storocia ziskal Kolinsky komor-

Hoci v solistickom zvdzku opery SND ne-
zotrval dlho (1964-1969), vyoral mimo-
riadne hlbokd brazdu na poli slovenskej
opernej interpretacie. Pocas tychto sezon,
ale tiez po roky intenzivneho hosfovania
predchadzajuceho i nasledujuceho angaz-
manu, stvamil cely rad vypatych tenoro-
vych tloh, najma v oblasti talianskej, fran-
ctizskej a ceskej opery. Bol umelcom
nesmierne huZevnatym a pohotovym, ko-
legialnym, ochotnym kedykolvek vypo-
moct, zaskocit. Nezriedka pocas tyzdna ob-
liekol i tri rozlicné kostymy tenorovych
hrdinov, od rossiniovského Lindora ¢i Al-
mavivu po dramatického Kalafa, Manrica
¢ Andreu Chéniera. Tieto rekordy by ne-
mohol lamat bez pevnej techniky a stylo-
vého citenia, ako aj vybornej psychicko-fy-
zickej kondicie. Jifi Zahradnicek bol naslo-
vovzatym ,vyskarom®, éim exponovanejsi
part interpretoval, tym vacSmi Ziaril farbou
hlasu, kovom, expresivitou vyrazu. A jeho
bratislavské triumfy? Offenbachov Holff-
mann, Pucciniho Kalaf a Rudolf, Verdiho
Manrico, Riccardo a Alvaro, Giordanov
Andrea Chénier, Halévyho Eleazar, Bellini-
ho Pollione...

Po odchode zo SND posobil kratky cas
v Kralovskej norskej opere v Oslo a v ro-
koch 1970-1990 bol sélistom opery praz-
ského Nérodného divadla. Praha mu otvo-
rila nové obzory, svoj taliansky repertoar
obohatil o Pucciniho Des Grieuxa, nemecky
0 Bacchusa z Ariadny na Naxe od R. Straus-
sa, Stolzinga z Wagnerovych Majstrov spevd-
kov, rusky o Musorgského Lzidimitrija
a stretol sa i s titulnou postavou Brittenov-
ho Petera Grimesa. Na sklonku kariéry, mi-
moriadne dlhej a plodnej, vychutnaval he-
recké a vyrazové Specifikd charakterovych
figuriek ceskej tvorby (Skfivanek, Michalek,
Benda). V popularite u bratislavského publi-
ka mohol z tenoristov konkurovat Zahrad-
nickovi vari iba Peter Dvorsky. Preto ani na
Slovensku na tohto sympatického ceského
umelca, majstra vysokého C, nezabiidame.

PAveL UNGER

ny orchester za historicky pouéend inter-
pretaéni prax v spojeni s modernymi
néstrojmi, ktorej sa venuje uz desat rokov.

Gerarp MoRTIER, ktory v septembri op(sta
post umeleckého $éfa Salzburského festivalu,
podpisal so spolkovou krajinou Westfdlsko
zmluvu na organizovanie nového medzing-
rodného festivalu od roku 2003, ktory sa
uskutoéni v centrach Portria a mozno zahr-
nie aj flamske teritérium Belgicka.
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REAGUJETE

Na margo interview s riaditelkou Hudobného
centra Mgr. Olgou Smetanovou
V 3. disle tohtoroéného Hudobného Zivota
bol uverejneny redakény rozhovors riadi-
telkou Hudobného centra Mgr. Olgou
Smetanovou, v ktorom informovala verej-
nost o realizdcii svojej koncepcie, stave
i perspektivach institiicie, na Cele ktorej
stoji. Rad by som reagoval na tie casti,
v ktorych sa dotkla otazky vydavania hu-
dobnych periodik. Sama tiito problematiku
povazuje za délezitii a priamo vyzyva ve-
rejnost na odbornu diskusiu. To je chvaly-
hodné, pretoze dostojne a pravidelne za-
bezpecovana reflexia hudobnej kultiry na
Slovensku nie je vecou zopar zapalenych
jednotlivcow, ale slizi identifikacii aktivit §i-
rokého profesijného spektra nasho hudob-
ného zivota, anotuje aktualnu situaciu
a pritom zaciera aj do vrstiev uvedomova-
nia si kontinuity s vlastnou minulostou,
s okolitym kulttiirnym prostredim, pomaha
napliat hudobno-kultiirne povedomie slo-
venskej society. Tym ziskava legitimne pra-
vO na svojej drovni reprezentoval viaceré
z povinnosti, ktoré su zastiipené v Statite
Statu, teda Ministerstvu kultiry, by nema-
lo byt jedno, na akej tirovni a v akych pod-
mienkach sa takato reflexia zabezpecuje,
mal by tak priaf vlastnému Centru, aby ju
ekonomicky gestoroval. Pani riaditelka
v tejto stvislosti pripomina, Ze situacia je
skor opacnd - ministerstvo ma zaujem
Losamostatnit vydavanie odbornych ¢aso-
pisov od Statnych organizacii a ich financo-
vanie zabezpecovat prostrednictvom gran-
tov pre odborné ¢asopisy”. To by bolo v po-
riadku, keby bola dorieSena legitimita
¢innosti obdianskych zdruzeni a mechaniz-
mus ich financovania. Azda netreba zdo-
raznovafl, ze vydavanie odborne zaciele-
nych ¢asopisov nemoZe ani v najmensom
konkurovat komercnej publicistike, preto
potrebuje podporu zo $tatnej pokladnice.
Vzfah odbornych periodik — mesacnika
Hudobny Zivot a Stvrirocnika Slovenskd hudba
— k stcasnej koncepcii Hudobného centra
sa javi ako vzfah zafazeny minulostou:
v nieom sa uz ,rozviazal®, inde este pretr-
vava. Toto zafazenie sa datuje od situacie,
ktori p. riaditelka pri nastupe do svojej
funkcie zdedila od predchadzajiceho vede-
nia — obidve periodika boli totiz roku 1997
priclenené pod pdsobnost vtedajsiecho Na-
rodného hudobného centra, pricom gesto-
rom bola na zaklade ,Dohody o spolupraci
pri poriadani aktivit spoloéného zaujmu*

Rada Slovenskej hudobnej tinie. Ako jeden
zo ,spolo¢nych zaujmov” sa deklarovala aj
vola prevziat po zaniku hudobného vyda-
vatelstva Opus gesciu nad obnovenim edic-
nej ¢innosti v oblasti knih o hudbe, noto-
vych materidlov a hudobnych ¢asopisov.
Po nie najstastnejSom rieSeni vysledku
konkurzu na miesto $éfredaktora Hudob-
ného Zivota, ked doslo k fuzii oboch redakcii
s jednou $éfredaktorkou, nastali tazkosti
s finanénou dotaciou oboch periodik — Hu-
dobny Zivot bol roku 1998 financovany z mi-
morozpoctovych zdrojov, roku 1999 ho
Lutiahlo” Narodné hudobné centrum. Pri-
delovanie prostriedkov na revue Slovenskd
hudba nebolo pravidelné a bolo viac-menej
zahalené ,tajomstvom”. Samostatna redak-
cia tejto revue vlastne nejestvovala — pra-
covné zataZenie nového ,spojeného” ko-
lektivu zvySovalo naroéné prebudovanie
povodnej koncepcie Hudobného zivota.
(Odtial sa datuje aj oneskorena edicia ro¢-
nika 1999 Slovenskej hudby.) V tomto Case,
ked sa pripravovala transformacia Narod-
ného hudobného centra, sa na Predstaven-
stve Slovenskej muzikologickej asociacie
(april 1999) sformuloval list generalnej ria-
ditelke sekcie umenia na Ministerstve kul-
tury SR pani D. Karovej o ochote muziko-
logického spolku odborne gestorovat revue
Slovenskd hudba.

Uz pri prvom stretnuti novej pani riadi-
telky po jej inauguracii s Radou Slovenskej
hudobnej tinie v septembri 1999 sa ukaza-
la aktudlnost rieSenia momentalnej situacie
s casopismi. Deklarovala sa poziadavka vy-
pisal konkurz na miesto $éfredaktora Slo-
venskej hudby. Pani riaditel'ka Smetanova sa
vyjadrila, Ze casopisy by mali ,postupne
odist spod starostlivosti Hudobného cen-
tra”. Spolky v dalsich tyzdiioch navrhli cle-
nov do konkurznej komisie i do redak-
¢nych rad oboch periodik. Predpokladalo
sa, 7e rok 2000 bude rokom prechodnym,
ked sa po konkréinej dohode medzi Hu-
dobnym centrom a Slovenskou hudobnou
tiniou a po intalacii nového $éfredaktora
zacne sonym postupnym odovzdava-
nim ,problematickej* revue Slovenska hud-
ba do kompetencie Slovenskej muzikolo-
gickej asociacie (dalej SMA).

V interview v HZ ¢ 3, po odstupe ¢asu,
hovori pani riaditelka o ,plynulom precho-
de revue Slovenskd hudba® (mysli sa jej
Lodclenenie” od Hudobného centra, dalej
HC). V skutoc¢nosti udalosti prebiehali
takto: v prvej polovici janudra 2000 bola
SMA informovana, Ze HC v tomto roku uz
nehodla Slovenskii hudbu dalej vydavat. Po
naslednom stretnuti s pani riaditelkou som

(ako predseda vtedajSicho Predstavenstva
SMA) vyjadril pocudovanie nad jej nahlym
rozhodnutim. Po septembrovej schodzi
s Radou Slovenskej hudobnej unie sa totiz
predpokladalo, ze HC este zaradi vydavanie
Slovenskej hudby do svojho planu rozpoctu
na rok 2000. V novovzniknutej situdcii som
navrhol uzavrief dohodu o spolupraci me-
dzi HC a SMA, ktord mala zabezpecdit spo-
minani ,postupnost” a spolustarostlivost
o revue. Text takto skoncipovanej dohody
vsak uz nevyhovoval, HC bolo rozhodnuté
definitivne sa zbavit ,prifaze” Slovenskej
hudby a nijako nepomoéct. K tomu doslo
4 dni pred uzavretim ziadosti o grantové
projekty v roku 2000. V stresovom ¢aso-
vom intervale sa podarilo sformulovat
prislusnu Ziadosf a poziadaf clenku Predsta-
venstva SMA Dr. H. Urbancovii o docasny
vykon funkcie $éfredaktorky revue. Bolo
zrejmé, Ze v situacii, ked SMA nemala isté
finanéné zabezpecenie vydavania periodi-
ka, mohlo to znamenat, napriek rychlej re-
akcii SMA, aj jeho ,neplynuly* zanik.

K spominanému ,odcleneniu” doslo len
striktnym pisomnym vyjadrenim pani ria-
ditelky, k ziadnej dalsej dohode uz nedoslo.
SMA sa podujala na riziko, ked bez redak-
cie, bez redakénych priestorov a prislus-
ného technického vybavenia - lebo HC ne-
bolo ochotné na prirodzené odovzdanie
nevyhnutnej agendy - sa koncepcia
a Strukuira planovanych disiel (i bolo po-
trebné podrobne predlozit v ziadosti
o grant) rodila doslova v improvizovanych
podmienkach. PretoZze miestnost na Mi-
chalskej 10, ktori pouzivali 4 spolky Slo-
venskej hudobnej tnie, nemala prislusné
technické vybavenie, musela $éfredaktorka
Urbancova casto ,tiradovat* doma alebo na
svojom pracovisku v Ustave hudobnej vedy
SAV. Sveddi o jej profesionalnej kvalite
i ludskej zanietenosti pre vec, Ze - po fi-
nanénej dotacii z Ministerstva kultdry, kto-
ra prisla koncom maja 2000 — mohla v ta-
kychto nepriaznivych podmienkach pri-
pravit 4 disla Slovenskej hudby (Citatelia
mozu posudit droven prvych troch). Aky
bude osud revue v roku 2001, to zavisi
znovu od porozumenia odbornej komisie,
resp. ekonomického oddelenia minister-
stva. Isté je, Ze jej periodicita bude ,zdkoni-
te” posunutd (dodnes dotécia na ¢asopis to-
tiZz neprisla). Aj v sicasnosti pretrvava im-
provizovana situacia, s akou sa musi
vyrovnavat $éfredaktorka, resp. Predsta-
venstvo SMA, ak chce zachovat kontinuitu
Slovenskej hudby — od technickych problé-
mov cez tla¢ az po distribiciu.

Pani riaditelka Smetanova v onom inter-
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view tieZ naznadila, 7e cas ,od¢lenenia” Hu-
dobného Zivota od HC sa blizi. Ak by k nemu
doslo, hrozilo by, Ze ministerstvo nebude
akceptoval zaradenie oboch casopisov do
ziadosti o grant z pozicie obcianskych zdru-
zeni, pretoze nemusi pochopit odliSnost ich
zamerania — tym by, prirodzene” jedno pe-
riodikum zlikvidovalo druhé. (Inou otaz-
kou je, ktoré obcianske zdruZenie by si vy-
dévanie Hudobného Zivota zobralo na svoje
plecia.) Sucasna uroven Hudobného Zivota
po obsahovej i formalnej stranke si nespor-
ne zaslazi, aby casopis pokracoval v dote-
rajSej gescii. Ak sa v pripade Stvriro¢nika
Slovenska hudba znesie casovy posun v jeho
vychadzani, pretoze momentalna legislati-
va podpory aktivity obdianskych zdruZeni
je taka, Ze peniaze pridu koncom prvého
polroka a koncom roka treba ministerstvu
pripravil konecné vytictovanie, fazko pred-
stavitelné by to bolo v pripade mesacnej
periodicity Hudobného Zivota. Tento Casopis
usiluje aj o relativne aktudlne informéacie,
ktoré by v novom existenénom priestore
nemohol sprostredkovat.

Povazoval som za potrebné, napriek ne-
vdacnosti navratov do minulosti, naznadit
genézu stucasné¢ho stavu a upozornif na
mozné neblahé dosledky rychleho rozho-
dovania vo veci perspektivy Hudobného Zi-
vota i Slovenskej hudby, pokial v legislative
trva nedotiahnuty stav. Vzhladom na dote-
rajsiu uroven reflexie nasej hudobnej kul-
tiry prostrednictvom oboch periodik sa do-
mnievam, Ze ich zachovanie by malo byt
sucastou profesijnej cti aj vedenia HC. Re-
zimy, vlady a koncepcie sa menia, svedec-
tvo ,litera scripta manet” zostava. @

Lusomir CHALUPKA

EALEINVD OGS KD P |

Vitazom 3. roénika INTERPRETAENEJ SUTAZE
KONZERVATORI{ v hre na bicich ndstrojoch
(Ostrava 8. - 12. februdr) v kategorii multi-
percussion (marimba a vibrafén v 1. kole,
zostava viacerych roznych ndstrojov v 2. ko-
le) sa stal posluchaé bratislavského Konzer-
vatéria (bolo jedinym ne-Ceskym konzervaté-
riom pozvanym na tito sifaz) Peter Koso-
RiN. Slovensko bolo zastupené aj v porote
stitaZe (Jozef Dodo Sodoka).

GENERACE 2000 sa nazyvala éeskd skla-
datelska sitaz pre mladych autorov do

30 rokov. V troch kategéridch sa na nej zi-
&astnilo spolu 37 autorov (zviiésa poslu-
chacov vysokych 5kl a konzervatérii)

s 57 sutaznymi skladbami. Podla Milana
Béchorka (HR) bola tiroveri velmi vysoka
a sitaz ,reprezentovala velmi pestrii pale-
tu tvorivych pristupov a ndzorov”.

MIESTO PRE...
MUDr. Janku Zalesakovu,

predsednicku Zvazu slovenskych
liecebnych kdpelov a zZriediel.

@ Vo svojom rozhovore pre Hudob-
ny Zivot ¢. 3/2001 informovala riadi-
tel’ka Hudobného centra Mgr. Olga
Smetanova o. i. o organiza¢nych
zmenach priprav hudobnych podu-
jati na Slovensku. Tie sa tykaju aj
letnych hudobnych festivalov v slo-
venskych kiupelnych mestach: ich
organizatormi sa stavaju Slovenské
liecebné kupele (SLK). Podla nasich
informacii sa SLK uchadzali o grant
MK SR na tento ticel. Kedy a ako do-
S$lo k tejto organizacnej zmene?
Uchadzali sa viaceri zaujemci o zis-
kanie tohto grantu?

V désledku zmien realizovanych v Hudob-
sme poziadali o grant
Ministerstvo kultiiry SR pre letné hudob-
né festivaly v tych kipelnych mestach,
kde majui dlhoroénu tradiciu. Realitu, Ze
letné hudobné festivaly sa z HC odclenili,
sme vzali na vedomie a podla platmych
predpisov sme v stanovenom termine
poziadali o pridelenie grantu na tieto akti-
vity.

@ Uvitali ste tiito zmenu?

Ano i nie. Na jednej strane mame moz-
nost viac ovplyviovat dianie okolo festi-
valov s prihliadnutim na miestne a regio-
nalne Specifika. Na druhej strane sme sa
ocitli v casovom strese, nakolko k dnesné-
mu diu este nie je znamy vysledok vybe-
rovej komisie MK SR a vyska grantu.

I Co znamena tato nova situacia pre
SLK?

K rozsahu sa budeme méct vyjadrif az po
rozhodnuti Ministerstva kultary SR.

B Aké zmeny vnasate ako novy or-
ganiziator do koncepcie hudobnych
liet?

Dramaturgicky navrh sme uviedli v Zia-
dosti o grant. Nasou snahou je udrzaf kva-
litu a rozsah festivalov v intenciach pred-
chadzajicich ro¢nikov.

K rozhovoru s pani riaditelkou HC by
som chcela esta dodaf: na financovani
sa zo 60% podielaju kipelné podniky
a v PieStanoch i Dom umenia, ale nie ka-
pelné mestd ako uviedla Mgr. Smetano-
va. Preto sa o grant uchddzg Zvaz sloven-
skych liecebnych kipelov a Zriediel a nie
organizacia zdruzujica kiupelné mesta.
O grant sa uchadzal ten, kto sa na finan-
covani festivalov podiela najvyssou ciast-
kou.

nom centre

ESTA SLOVAKIA ZAVRSILA
DECENIUM

ESTA Slovakia, Zdruzenie pedagogov sladi-
kovych nastrojov na Slovensku, ktorého
cielom je skvalitnovat metodiku pripravy
ziakov vsetkych stupriov hudobného skol-
stva, vyhladavat a podchytavat talenty,
orientovat ich na profesionalnu drdhu hu-
dobnikov, dospelo k zaviSeniu desatroc-
ného rozvijania svojej prospesnej aktivity.
Jeho dusou je prof. Mikulas Jelinek,
s priznacnym elanom organizujtici semina-
re a dalSie podujatia, ktoré uz prinasaju
ovocie. 16.~18. marca sa pod jeho vedenim
v Bratislave konal 10. Narodny kongres
ESTA v spolupraci s Hudobnou a tane¢nou
fakultou VSMU a s Konzervatériom v Bra-
tislave. Na kongrese sa zucastnili popredni
domaci i zahranicni pedagdgovia, ktori
predniesli niekolko zaujimavych a podnet-
nych referatov (Mikulds Jelinek hovoril
o potrebe celozivotného stidia pedagoga,
Herbert Steger, Vieden, o ,Alexandrovej
technike” ako o pomoci pre fyzické a psy-
chické zdravie inStrumetnalistu, Michael
Frischenschlager, Vieden, o situacii instru-
mentalnej pedagogiky v Rakisku vo vziahu
k stredoeuropskej tradicii, Jindfich Pazdera,
Praha, sa zaoberal problematikou sufazi
mladistvych. Jubilejny kongres, ktory po-
zdravila aj 1. prezidentka ESTA Marianna
Kroemerova z Grazu, doplnili hodiny otvo-
reného vyucovania (prof. Frichenschlager,
na obr.) a dva koncerty ziakov slovenskych
kol - ZUS, konzervatoérii i VSMU. Na tych

sa prejavila uzitocnost spoluprace medzi
skolami réznych stupniov: na ZUS pridelujui
perspektivnym talentom Skoliaceho peda-
goga z konzervatoria prislusnej ,spadovej”
oblasti, ktory usmernuje a sleduje vyvoj Zia-
ka v triede na kmenovej ZUS. Ked adept
prichadza na konzervatorium, dostava sa
zvycajne do triedy tohto pedagdga. V Bra-
tislave je zase rad vyucujicich posobiacich
sticasne na Konzervatériu i na VSMU. Na
zaklade urovne vykonov na koncertoch
moZeme konstatovat, Ze vychova k profesi-
onalnemu ovladaniu slacikovych nastrojov
ma u nas vzostupny trend. vEe

8

@ HUDOBNY ZIVOT] 5]2001

FoTo arcwiv



OSOBNOSTI] UDALOSTI

MINIPROFIL HZ] BORIS LENKO

— narodeny 1965 v Ruzomberku

- Stadium: akordedn na zilinskom Konzervatoriu
ana HTF VSMU v Bratislave

- lauredt viacerych narodnych a megzinarod-
nych sufazi

- 1990 - zaciatok solistickej kariéry

— vystupenia o. i na festivaloch Vecery novej
hudby a Melos Etos, dalej v Rakusku, Slovin-
sku, Juhoslavii, Rusku, na Ukrajine, vo Fran-
cuzsku a Svajciarsku

— od roku 1996 spolupracuje so stiborom Pozon
sentimentdl, dalej kooperuje so stibormi Veni
a Vapori del cuore, roku 2001 zaloZil siibor Alea

- ti¢inkuje v akordeonovom duu s Rajmundom
Kakonim

— pedagdg na HTF VSMU v Bratislave od roku 1989

— CD: Choral Fantasia; PoZon sentimental

— pocetné svetové premiéry slovenskych autorov
a slovenské premiéry svetovych autorov

@8 Ako sa mlady clovek, odhodlany na hudob-
nicku drdhu dostane k akordeonu, z hladiska
klasického insStrumentdra skor netradicnému
ndstroju?

Dostal som sa k nemu nahodne, lebo oba-
ja rodicia nahodou na nom hrali. Hral som
aj na klaviri, ale nikdy som nerozmyslal
o frekventovanosti ¢ etablovanosti akor-
deonu. Neskor, pocas stidia, som citil, Ze je
vnimany problémovo, ale mne to problé-
my nesposobovalo.

@ Odkedy moino datovar prienik akordeonu
do . klasického” hudobného Zivota?

Ako bezna sucast koncertnej praxe sa zacal
vnimat asi pred 20-30 rokmi. Korene nedo-
very mozno azda hladaf v jeho spatosti
s ludovou hudbou. Spodiatku cheeli hraci
dokazat, Ze je ako kaidy iny ,klasicky”
nastroj, preto na nom v 50. a 60. rokoch
prevazne hrali transkripcie organovej a kla-
virnej literattiry. Myslim, Ze tym akordedénu
velmi nepomohli, skér naopak. V tom obdo-
bi tzv. spravny akordeonista mal zostaveny
program priblizne podla schémy: Bach (or-
ganova skladba) — Scarlatti (klavirny sklad-
ba) — romantické dielo — sti¢asna skladba. 13-
lo tu skor o interpretacny profil nez o ima-
nentny profil nastroja. Akordeon je vsak
celkom nezavisly nastroj, ktory nepotrebuje
napodobrioval ani porovnaval sa s inymi
nastrojmi. Nepodobéd sa podla mna ani na
organ. Je to ako ked sa porovnavaju husle
s violoncelom: napriek spolo¢énym ¢rtam ide
v zasade o celkom odliSné nastroje. Az vda-
ka sticasnej, povodnej literatiire sa akorded-
nu dostdva miesto, ktoré mu prinélez. Inak
v zasade nie som proti transkripciam, ale ne-
myslim si, Ze to prispieva k vyvoju nastroja.
B8 Domovina akordeonu?

Nemecko. Vznikol tam asi roku 1829 ako
pomocka pri ladeni: aby sa nemuselo ne-
ustale do ladicky fikat, vytvoril sa mech,
ktory sa pomaly spustal. Nastroj sa dalej
vyvijal v Nemecku a v Rakisku, pricom
vznikalo viacero nastrojovych typov.
V siicasnosti sa najviac nastrojov vyraba
v Taliansku a v Nemecku.

@ Stal sa ndstrojom populdrnym. ..

Foro arcuiv

Lebo sa na nnom dalo hrat akordicky a v za-
sade jednoducho...

@ ... a bolo moZné vziaf ho vSade so sebou...
Na Slovensku sa etablovanie akordednu v sys-
téme odborného skolstva odohralo velmi skoro.
Slovensko patrilo v oblasti akordeénu vzdy
k $picke. Bolo tu niekolko osobnosti, ktoré
sa 0 to vyznamnou mierou zasltzili. Napri-
klad moja profesorka Székeova, ktora ,do-
tiahla” akordeon na vysoki Skolu a mala
Stastie, Ze hned mala dvoch mimoriadne ta-
lentovanych Ziakov — Rajmunda Kakoniho
a Tibora Racza, ktori vyhravali medzinarod-
né sifaze. Nastastie VSMU to dokézala oce-
nit a vytvorila podmienky na rozvijanie in-
terpretacného umenia na tomto nastroji.

@ Situdcia v inych krajindch?

Akordeon je vyrazne zastiipeny v Nemec-
ku a v Taliansku, tiez v Juhoslavii, Polsku,
Rusku. Ale treba to vidief diferencovane:
napriklad v Juhoslavii je velmi silny vplyv
folkloru na tento nastroj a z hladiska ,kla-
siky” je vnimany skor ako Ifudovy. U nds
nie je akordeén imanentnou sicastou lu-
dovej hudby, jeho miesto skér zaujima
cimbal,

@ Repertodr: hravate transkripcie?

Dnes len vynimoéne. St uzitoéné ako ins-
truktivna literattira, ale dnes uz je tolko
povodnej literatiiry, Ze zlahka zostavim
program pre zaujimavy recital bez Bacha,
bez potreby ukazafl svoje interpretacné
schopnosti v zvladnuti polyfonie 17. a 18.
storocia.

8 Akordeonisti sii viastne odsiident na siicasni
hudbu.

Preco nie? Spociatku komponovali pre akor-
deon samotni interpreti skladby nie vzdy
velmi kvalitné, zato velmi virtuézne. Dnes
sa situacia velmi zmenila: skladatelia ho ob-
javuji v inej polohe. Zistuju, Ze ide o nastroj
velmi dynamicky, farebny, schopny plastic-
kej hry a navyse viachlasny. Rad by som po-
dotkol, ze akoredon je nastroj dychovy.

@ Na Slovensku je azda najplodnejsi akorded-
novy skladatel Juraj Hatrik.

On polozil u nas zaklady kompozicie pre
tento nastroj.

@ Akordedn byva sicastou najrozmanitejsich
ndstrojovych zoskupent...

Ustdlené subory, myslim si, neexistuju.
Akordeon s gitarou, pripadne s huslami je
casta a dobra kombinacda. Akordeén podla
mna velmi dobre znie s bicimi nastrojmi,
s violoncelom. Nie s klavirom. Ale moznosti
je vela. Sam hrdm v siboroch najrozmani-
tejsich obsadeni — Veni, PoZon sentimental.

@ Aky bol vds profesiondiny ciel po ukonceni
Stidia? Malli ste pocit priekopnika?
Mozno spodiatku. Ale vlastne som chcel iba
hrat, pévodne koncertne. Preto som nebol
som rad, ked sa akordeon spéjal s folklérom.
Dnes viem, Ze akordeon moze zniet nadher-
ne aj ako ludovy nastroj, rovnako aj vo fol-
kovej hudbe, v jazze... Proste postupne som
sa zbavil roznych komplexov a objavil som
novy svet, velmi rozmanity a bohaty.
B Akordeon je z hladiska roznosti Zanrov viast-
ne ndstroj bezbariérovy.
Je to mozné. Je to velmi Sirokospektralny
nastroj.
@ Problémy akordeonistu?
Mnozstvo typov tohto nastroja, ktorého vy-
voj eSte nie je ukonceny: koncertny typ sa
napriklad malo hodi na fudovi hudbu, kto-
ra si vyzaduje vacSiu jednoduchost a razan-
cu. Dalej st tu klavesové a gombikové na-
stroje, rozne systémy konstrukcie nastroja
a pod. Su skladby, ktoré na jednom nastroji
zahram bez problému, na inom uz nie.
@ Je moiné striedat gombikovy a kldvesovy
ndstroj?
Viaceri sa o to pokuisili, ale je to kompliko-
vané. Zda sa, Ze gombikovy nastroj bude
perspektivnejsi. To hovorim ako hrac¢ na
klavesovom nastroji, pricom moji Ziaci
hraji na gombikovych nastrojoch. Tie si
v istom zmysle jednoduchsie. Pre mna je
viak prestup uz fazko myslitelny, lebo
mam svoj typ nastroja uz prili§ zafixovany.
Kolega Kakoni presiel na gombikovy
nastroj, a dost dlho si zvykal.
B Vase hudobné zdluby?
Momentalne hravam Piazzollu a to je ob-
rovské poteSenie. Je to fazké, ale nadherné,
a krasne je aj hladanie podstaty tejto hud-
by. V stibore Pozon sentimentdl je zas skve-
ly kontakt s kolegami, ktorf sii vSetci osob-
nosfami. A pokial ide o solistiku: st sklad-
by, ktoré hram radsej ako iné, ale prvotny
pristup je vidy rovnaky. A mam rad jazz
i ked ho hram len prileZitostne — jazz s akor-
de6nom vnimam s rezervou. No domnie-
vam sa, 7Ze su tam eSte skryté moznosti.
@ Pripravujete solovy kompaktny disk...
Budu na nom skladby, ktorych vicSina
vznikla nedavno. Niektoré napisali sloven-
ski autori, ¢o ma tiez tesi (Zeljenka, Benes,
Zagar, Piacek, Burgr...), dalej Kagel, Zorn,
Norgard.... Je z velkej casti hotové. Prob-
lémom s financie.
@ Umelecké ciele, idedly?
Pracovat a cvicit. InSpirovat vznik niec¢oho
nového. Raz za rok nastudovat novy reci-
tal. Zostavoval zaujimavé programy, hla-
dat suvislosti. Som rad, ked vytvorim kon-
cert, ktory zaujme — hradsky, damaturgic-
ky. Ked je v diele skryta myslienka...
@ Dari sa vam to?
Myslim, Ze v poslednych rokoch ano. Mal
som moznost hrat koncerty, ktoré azda
mali zmysel. @

PriprAvVILA AR
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AJ OPERETA ESTE ZIJE...

23.-26. aprila sa v rodisku Franza Lehara
uskutocnil 16. roénik Lehdrovych dni.
V ramci tohto podujatia prebiehala 6. me-
dzinarodna spevacka siutaz Franza Le-
hara, ktord prezentuje Slovensko ako
krajinu s tradiciou vokalneho interpretac-
ného umenia.

Hned ﬁvodonl mozno konstatovaf, ze
tohtoro¢na stfaz mala vysoki umelecki
tiroven, pricom bola zamerana na vokal-
nu interpretaciu s najvyssimi profesional-
nymi kritériami pre sopranovy a tenorovy
odbor. Prebiehala v troch kolach.

Kandidati (tiastnici z Madarska, Ceska
a Slovenska) v 1. kole interpretovali vo
volnom vybere arie z tvorby E Lehara
a arie alebo piesne zo svetovej operetnej
tvorby. Do druhého kola postipilo 11
ucastnikov stfaze s ulohou interpretovat
ariu z operetnej tvorby skladatelov naro-
da, ktorého boli sifaziaci prislusnikmi,
a volny vyber piesne zo svetového alebo
slovenského klasického muzikalu. Pod-
mienky postupu do finalového 3. kola spl-
nili vietci ucastnici 2. kola!

Vo finale sitaze boli predpisané mimo-
riadne narocné povinné skladby.

Sopran: Giuditta od F. Lehara (,Meine
Lippen, sie kiissen so heiss”), Ked rozkvitne
novy mdj od G. Dusika (,Pod, uspi ma v ob-
jati“)

TALENT 2001

Uz po siedmykrat sa 26. aprila v Reviicej,
meste s bohatou kultirnou tradiciou
uskutocnila stfaz mladych adeptov kom-
pozicie. Od prvého najma lokdlne zamera-
ného rocnika (1995) odviedli organizatori
kus uzito¢nej prace. V poslednych rokoch
sa Reviica stala centrom tvorivosti mlade-
7e s celoslovenskym vyznamom. Ide o je-
diné podujatie tohto druhu u nas, ktoré
od roku 1999 pokracuje jesennymi dvoj-
driovymi tvorivymi dielilami pre najs-
pesnejSich tcastnikov pod vedenim skla-
datelov Milana Novaka, Jozefa Podproc-
kého a Norberta Bodnara. Prvym realnym
uspechom st dvaja Studenti kompozicie
na Konzervatoriu v Kosiciach (a chysta sa
tam dalsi).

KedZe o sitazi preniklo doteraz medzi
odbornii verejnost pomerne malo infor-
macii, poohliadnime sa o niekolko rokov
spat...

Iniciatorkou vzniku sitaze Talent bola
vtedaj$ia riaditelka ZUS v Revicej Eva
Skalska, ktora roku 1993 zorganizovala
podujatie v ramci Skoly. O dva roky neskor
riaditel Jaroslav Petr uz zapojil dalsie sko-
ly z regionu, vyuzil svoj kontakt s peda-
gogmi z kosického Konzervatdria a s kole-
gami reviickej ZUS siifaz rozbehli. Uz dalsi

Tenor: Giuditta od F. Lehara (,Freunde,
das Leben ist lebenswert!“), Modrd ruza od
G. Dusika (,Spominam...”).

Vietd ucastnici finalového kola splnili
narocné profesiondlne kritéria, pricom ich
repertodr v priebehu stfaze mal Siroky za-
ber. Poéas troch dni odzneli skladby Dusika,
Lehédra, Kalmana, Offenbacha, Straussa,
Loeweho, Stolza, Bernsteina a Gershwina.

Porota, v ktorej boli zastupcovia Ceskej
republiky (I. Pluhackova a V. Drlik), Madar-
skej republiky (K. Pittiova a P. Marik) a Slo-
venskej republiky (Z. Machacek, E. Kittna-
rova a P. Bagin), mala pri rozhodovani
o udeleni oceneni mimoriadne fazku ulo-
hu, a to pre velku vyrovnanost sifaziacich.

Vysledky sufaze:

1. cena a sucasne cenu za najlepsiu inter-
pretaciu operety — Cecilia Péterova
(MR)

2. cena — Mario Fandovi¢ (SR)

3. cena — Olga Bezac¢inska (SR)

4. cena — Petr Horak (CR)

Cena za najlepsiu interpretaciu muzikalu
— Peter Svetlik (SR).

Vynikajicu oporu mali sifaziaci speva-
ci v DusSanovi Stankovskom, ktory
s braviirou zvladol vietky narocné klavir-
ne party.

Prvé dve kola sifaze sa uskutocnili pred
preplnenym auditériom, pricom obecen-

ro¢nik dosiahol celoslovensky rozmer
a préave vtedy prijal ponuku garanta Milan
Novak.

Sufaz prebieha v troch kategériach:
melodické nastroje (sélo alebo so sprievo-
dom klavira), harmonické nastroje a ko-
morné subory. Sufazia deti do 11 rokov,
do 14 rokov a do 18 rokov. V dvoch
starsich kategoriach je podmienkou pred-
loZenie notového zapisu. Klavirny sprie-
vod musi byf tiez dielom sifaziaceho, in-
terpretom mdze byt aj iné diefa (nie viak
dospely). Z hladiska Zanrov niet obme-
dzeni, napriek tomu sa piesne ¢i skladby
Jlahsieho” typu objavuji pomenej. Pre-
vazuju zanrové obrazky s mimohudob-
nou inspiraciou z prirody ¢ vykreslenie
nalady. U starSich uZ badat snahu po
zvladnuti vacSich hudobnych foriem. Tu
sa otvara priestor pre pedagoga, a jeho
schopnost diefa usmernif. Nakolko som
sa zlcastnila uZ na trefom rocniku,
mozem skonstatovat, Ze som zaregistro-
vala vyrazny kvalitativny posun najma
v najstarSej kategorii: kym predtym prislo
niekolko Sikovnych muzilantov-impro-
vizatorov, tohto roku uZ vsetci priniesli
dokladny zapis a skladby mali ucelenu
formovu Strukuiru. I ked bolo jasné, ze
vznikali z nahodnych, ¢asto tane¢nych ¢
jazzovych improvizacii.

stvo vytvorilo uc¢inkujicim velmi korekt-
ni a srdecnu atmosféru.

Na zaverecnom koncerte, ktory bol
sticasne vyvrcholenim 16. ro¢nika Leha-
rovych dni, Gcinkovali laureati sifaze,
Eva Seniglova a Jan Babjak, ako aj
sdlisti z Madarskej republiky - Zsuzsa
Csonkova, Monika Fischlova, Attila
Barddczy a Daniel Gabor. Festivalo-
vy orchester dirigoval Zdenék Ma-
chacek.

6. medzinarodna spevacka sifaz Leha-
rovo Komdrno sa konala za podpory Mest-
ského dradu a primatora mesta Komar-
no a pod zastitou Ministerstva kultdry
SR a SFK Pro Slovakia, v gescii Mest-
ského kultirneho strediska v Komarne.
Usporiadatelia vynalozili velké usilie
o tspesny priebeh sifaze i celého festi-
valu a pre ucinkujucich i porotu utvorili
optimalne pracovné podmienky. Navyse
ziskali velkorysé porozumenie u sponzo-
rov, ¢im sa lauredtom — mimo moralne-
ho ocenenia — dostalo aj zaujimavej fi-
nancnej podpory.

Priebeh a vysledky sifaze potvrdili, Ze
zaujem vo verejnosti i u mladej spevac-
kej generacie o operetny zZaner stale Zije,
jeho existencia je opodstatnena a troven
stdle stipajtica. O to nepochopitelnejsie
si ,slovenské” tendencie na jeho umf-
tvenie.

VLADIMIR TRNAVSKY

Porota, ktorej praca nebola lahka, sa
zhodla na tomto poradi:

skladby pre melodické nastroje:
I. kategdria:
1. Zuzana Nagypalova, Reviica
2. Dana Artmanova, Hnusta
3. Maria Skultétyova, Valaska
II. kategoria:
1. Jakub Nemec, Hnusfa
2. Peter Belak, Revica
3. Peter Klatik, Bratislava
III. kategoria:
1. Peter Duchnicky, KeZmarok
2. Norbert Lakatos, Rimavska Sobota
3. Richard KoZousek, Bratislava
skladby pre harmonické nastroje:
1. kategoria:
1. Anastazia Volarova, Bratislava
2. Kristina Sipulova, Polomka
3. Michaela Podolayova, Vritky
II. kategdria:
1. Gabriel Szajko, Rimavskd Sobota
2. Peter Klatik, Bratislava
3. Juraj Magyarics, Bratislava
I1I. kategoéria:
1. Peter Duchnicky, Kezmarok
2. Norbert Lakatos, Rimavska Sobota
3. Peter Hrbik, Bojnice
skladby pre komorné siibory:
II. kategodria:
1. Peter Klatik, Bratislava
Eva CuNDERLIKOVA
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VIEDENSKA STATNA OPERA BILANCUJE A PLANUJE

Na tlacovej konferencii vedenia vieden-
skej Statnej opery v aprili t. r. si mnoho-
pocetna novinarska obec vypocula spravu
o umeleckych a ekonomickych vysled-
koch sezdny 1999/2000, ktoré taroven
dostala k dispozicii v 70 stranovej Stvorfa-
rebnej reprezentativnej broZire, aby
mohla nahliadnut aj do faktov o opernych
a baletnych premiérach, o reperotoari,
o obsadeniach, o vietkych aktivitach do-
mu mimo ,beznej* opernej prevadzky, t. j.
o detskej opere, koncerte v opere, o pred-
premiérovych prednaskach, o vystavach,
o projekte Zeleznej opony, o diskusiach
s verejnosfou, o novom grafickom dizajne
vratane loga, platnych od septembra 1999,
0 novom osateni uvadzacského personalu,
o plese v opere, o baletnej Skole, balet-
nych produkciach v Odeone, o zahrani¢-
nych umeleckych zajazdoch, o koopera-
ciach so zahrani¢nymi opernymi domami,
o udelovani pamdtnych medaili, o Skol-
skych projektoch, o prehliadkach budovy
Statnej opery, o rozhlasovych a televiz-
nych zaznamoch, o prenajmoch, o letnych
prazdninovych programoch, o personal-
nej kronike ¢clenov a pracovnikov Statnej
opery a d. Teda prehlad kompletnej
¢innosti obrovskej umeleckej institiicie
v kocke, pristupny aj pre bezného divaka:
stadi si vziaf tito viade v budove poniika-
nu broziru a zahlbif sa do disiel, Statistik,
faktov. Kontrola Statnej umeleckej inStita-
cie verejnostou je nielen deklarovana di
zakonom stanovena, ale aj celkom hmata-
telna. Obcan v Rakusku sa nemusi pytat,
lebo mu zdarma, bez administrativneho
otalania davaji do rik hotovy produkt —
prehladny, jasny, zrozumitelny. (Takmer
ako u nas, pomysli si nadinec...)

Tlacovku viedol riaditel' Statnej opery
[oan Holender v pritomnosti obchodného
namestnika (Th. W. Platzer), prevadzkovej
riaditelky (Mag. E. Sobotkova), odchadza-
juceho Séfdramaturga (Mag. Ch. Wagner-

KALEIDOSKOP]

MozarTOV DOM AJ VO VIEDNI
Vo Viedni bude v priebehu piatich ro-
kov prebudovany terajsi ,Figarov dom”
na ,Mozartov dom” s bohatym mate-
ridlom zo Zivota skladatela, jeho doby,
kultirneho a spolocenského prostre-
dia. Roku 2006, v Mozartovom roku
(250. vyroéie narodenia skladatela),
bude projekt ukonéeny. Na ploche
8000 m?vznikne muzedlna a turistickda
atrakcia s vyuzitim najnovsej techniky
a muzejnej didaktiky.

Mozart byval v spominanom dome tri
roky (1784-1787) a roku 1786 tu zlozil

KALE

Trenkwitz) i od novej sezény nastupuji-
ceho (P. Blaha - bude aj Séfredaktorom ca-
sopisu Statnej opery). Popri kompletnej
bilancii sezény 1999/2000 poukazal aj
na mimoriadne umelecké a ekonomic-
ké uspechy prave sa konciacej sezony
2000/2001, osobitne zddraziujic nebyva-
ly a ojedinely fakt vypredanych produkcii
opery 20. storocia (Britten Billy Budd), ako
aj neocakavany uspech opery pre deti
v stane na terase opernej budovy. Doplni-
me vyber tudajov v skratke: v sezone
2000/2001 mala viedenska Statna opera
v reperotdri 60 diel, zaznamenala navstev-
nost okolo 95% a na vstupenkach inkaso-
vala takmer 260 mil. Silingov od cca 1/2 mil.
navstevnikov. Vsetky tieto ukazovatele pre-
krodili idaje z predchadzajucej sezony.
Ioan Holender oboznamil novinarsku
obec aj s podrobnym repertoarom a pla-
nom predstaveni na sezénu 2001/2002.
Pripravuju sa Styri premiéry diel z troch
storo¢i: Belliniho Namesacnd (v ulohe
Aminy sa budu striedaf Natalie Dessayo-
va, ktord spieva aj premiéru, s Lubicou
Vargicovou), Gounodova opera Romteo
a Julia (po prvy raz vo Viedni vo franciz-
skom originali), Janackova Jenufa (v ko-
produkdii s Janackovou operou v Brne;
dielo uvedi v nemeckom preklade Maxa
Broda; Toan Holender pripomenul, Ze vie-
densku premiéru Jenufy roku 1918 presa-
dil napriek masivhym protestom proti jej
uvedeniu viedy eSte panujici cisar Karol).
Za najvyznamnejSiu dramaturgicki uda-
lost budiicej sezény oznacil Holender in-
scenaciu novej opery Der Riese von Steinfeld
od autorskej dvojice Peter Turrini (autor
libreta) a Friedrich Cerha (skladatel)). Die-
lo vzniklo na objedndvku viedenskej Stat-
nej opery (hlavnii tlohu prevzal Thomas
Hampson). Obnovené premiéry: Peter Pan
od Willrieda Hillera, Majstri spevdci norim-
berski a Netopier. loan Holender zaroven
pripomenul, e viedenska Stitna opera

IDOSKOP ]

Figarovu svadbu. Dom zostal odvtedy

takmer nezmeneny a teraz je pamdtni-
kom. Zivotu a dielu W. A. Mozarta bu-
di venované prvé tri poschodia, ktoré

skladatel v tej dobe skutoéne obyval.

Na prizemi bude mald predajia a infor-
maény pult, v suteréne mald koncertnd
siei pre 120 ndvitevnikov.

(Compress Bratislava)

BAcH AJ PO ROKU 2000
Usporiadatelia Bachfest v Lipsku
(23.-27. mgj) uz v uplynulom roku hla-
dali nové prezentdcie Bachovej hudby

KALEIDOSKOP]

neplanuje rozsirit svoj operetny repertoar,
ktory obmedzuje na inscendcie Straussov-
ho Netopiera a Leharovej Veselej vdovy. Rov-
nako sa vyhyba inscenaciam barokovych
opier, ktoré nie s kompatibilné s priesto-
rom Statnej opery a kiorych realizaciu
planuje orientovat do historického a ko-
mornejsieho Theater an der Wien. Balet-
nou premiérou roku 2001/2002 bude
Chacaturianov Spartakus.

Medzi planované projekty patri uz tra-
dine priamy prenos prvych dvoch pred-
staveni sezony 2001/2002 na velkoplosné
platno na Radni¢nom namesti vo Viedni —
Nabucco (1. 9.; medzi acinkujicimi bude aj
M. Dvorsky) a Don Carlos (2. 9.) a da Pon-
te cyklus Mozartovych opier v Theater an
der Wien v jiini 2002 - Figarova svadba, Co-
si fan tutte a Don Giovanni — vietky pod tak-
tovkou Riccarda Mutiho.

Pokracuje spolupraca Statnej opery
s Karajanovym Centrom na detskych pro-
jektoch. Popri baletnej skole Statnej opery
vznikd aj operna Skola Statnej opery
(o vietkych tychto projektoch sme uz in-
formovali na strankach HZ). Viedenska
Statna opera bude hostoval v budiicej
sezone v milanskej La Scale (Verdiho ope-
ra Jérusalem), v Bukuresti (koncertné
predvedenie Straussovej Salome) a v Am-
sterdame (koncertné predvedenie Straus-
sovej Ariadny na Naxe); baletny stibor vy-
stipi v Bonne s choreografiami na Beet-
hovenovu hudbu.

Vdaka velkorysému a pomaly viadepri-
tomnému mecenasovi Albertovi Vilarovi
indtaluji vo viedenskej Statnej opere k 1.
septembru dvojjazycné (nemecké a an-
glické) titulkovacie zariadenie do zadnej
strany operadiel, do zabradlia 16zi, balko-
nov a galérie i do opierok miest na statie.
Statna opera vo Viedni je prvym eurdp-
skym opernym domom, kde sa instaluje
zariadenie uz vyskiSané a osvedcené
v New Yorku a Santa Fé. AR

KALEIDOSKOP]

v snahe zabezpecit priliv netradiéného
koncertného obecenstva. Hlavnou
programovou liniou tohto roku je ak-
cent na tvorbu mladého Bacha, popri-
tom véak - podobne ako v minulom,
jubilejnom roéniku - bude sG¢astou
festivalu aj séria jazzovych koncertov
s ndzvom Swinging Bach, na ktorych
sa bude improvizovat na Bachove kom-
pozicie. Novinkou je zdver festivalu, kto-
ry od tohto roku ma patrit predvedeniu
Omse h mol, tentoraz v podani Tomass-
keho zboru a Gewandhausorchestra

a v choreografii Lipského baletu.
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Helena Gafforova

CLENOVIA HUDQBNEJ OBCE VELMI DOBRE VEDIA OCENIT LUDSKU | UMELECKU SPOLAHLIVOST A ZODPOVEDNOST SVOJICH PARTNEROV,
HOCI SA TIETO D?BRé VLASTNOSTI VLASTNE STAVAIU PROBLEMOM €I TEMOU NA ZAMYSLENIE AZ VTEDY, KED PRESTANU FUNGOVAT. NO sU
MEDZI NAMI TAKI, NA KTORYCH SA MOZNO STOPERCENTNE SPOYAHNUT, KTORI NIKDY NEZLYHAJU. A NEBRANI IM V TOM ANI VYSOKY VEK,

NA KTORY BY SA MOHLI POLAHKY VYHOVORIT. AK SA TAKATO SPOLAHLIVOST SNUBI S VYSOKOU MIEROU TALENTU, UMELECKEJ KVALITY
A POKORY, POTOM AZDA MOZNO HOVORIT O MALOM ZAZRAKU... HELENA GAFFOROVA, KLAVIRISTKA, DOVERNE ZNAMA STOVKAM
SLOVENSKYCH HUDOBNIKOV Z MNOHO DESATROCI TRVAJIUCEJ SPOLUPRACE, JE TAKYMTO VZACNYM PARTNEROM. SAMOZREIMOST, $ AKOU
CELY ZIVOT sLUZI HUDBE BEZ OKAZALOSTI A SNAHY UPOZORNOVAT NA SVOJU OSOBU, JEJ DODAVA ZRIEDKAVE CARO, SPOJENE S NEMALOU
DAVKOU HUMORU A SEBAIRONIE. AJ TO VYSLO NAJAVO V ROZHOVORE, V KTOROM SA ALZBETA RAITEROVA SNAZILA POODHLAIT KORENE
SKVELEHO CLOVEKA. NEBOLO TO LAHKE: PANI GAFFOROVA BOLA NATOLKO NEZAUJATA SVOJOU OSOBOU, ZE SA DOTERAZ NEPOSTARALA
O SYSTEMATICKU DOKUMENTACIU SVOJEJ PREBOHATES UMELECKEJ CINNOSTI. SPOLIEHA SA NA VYNIKAJUCU PAMAT.

| Za¢nime pri korenoch: vas otec bol vychyreny pro-
fesor na Evanjelickom lyceu v Bratislave...
Povodne sa menoval Viktor Majerik, pochadzal z obce Me-
zGberény v Békésskej Zupe, kde bol stary otec ZelezniGiarom.
Pocas $tidia na univerzite si zmenil meno na Magyar Gydzo
(Viktor). Neskér zila rodina v Lucenci, aj na uzemi dnesného
Rakuska, kde sa v burgenlandskom Oberschiitzene otec zo-
znamil s mamou, ktora bola velmi krasna. Zosobasili sa roku
1901 a presfahovali sa do Presporku, kde najprv byvali von-
ku (!) na dnesnej Sasinkovej ulici. Otec tu dostal zamestna-
nie — bol ucitelom a knazom. Posobil ako profesor dejepisu
a zemepisu na evanjelickom lyceu, ale ked ho cirkev potre-
bovala, napriklad v obdobi vadsich sviatkov,
poZiadali ho o ,vypomoc” v chrame na Pa-
nenskej ulici. Okrem toho pisal ucebnice,
z ktorych sme sa udili. Hral na husliach, ¢o bo-
lo nevyhnutné pri ucitelskom povolani.
Mama hrala asi velmi dobre na klaviri.
Lenze po vydaji mala rad-radom deti, nemala
¢as a ja som ju vlastne nikdy v Zivote nepocu-
la hrat. Starala sa o domacnost, Stvoro deti,
a navyse o studentov-podnajomnikov a strav-
nikov, ktori trosku vylepsovali rodinny rozpo-
cet. Ucitelsky plat bol totiz velmi nizky. Preto
pisal otec ucebnice, ktoré mu ilustrovala mo-
ja starSia sestra, vytvarne velmi nadana. Chodila na hodiny
ku Gustavovi Mallému, ale v $tadiu nepokracovala: vydala sa
a jej manzel si nezelal, aby studovala vo Viedni, hoci na to bo-
li moZnosti, neskér mala deti a k umeniu sa viac nedostala.
Cely Zivot smutila za tym, Ze nemohla robif to, na ¢o mala
nadanie.
@ Vo vasej obyvacke stoji staré kridlo...
Je to klavir, ktory dostala mama asi v Sestnastich rokoch. Vel-
mi ho mam rada, lebo ma dusu, hoci je to nastroj s vieden-
skou mechanikou, teda s trosku fazsie chodiacou klaviattrou.
[ Cesta k hudbe...
0 mojej ceste k hudbe vlastne nemozno hovorif, lebo hudba
bola vZdy so mnou. Skér nez som sa naucdila rozpravat, som
neustale spievala. Asi ako trojro¢na som dvoma rukami hra-
la melédie, ktoré hrali alebo spievali moji star$i stirodenci.
Zaklady hry na klaviri som dostala od svojej tety. Ale, ako to
pri vyucovani v rodine byva, nebrala som to vzdy prili§ vaz-

ne, vynechavala som hodiny... Teta viak raz pocula na kon-
certe prof. Németha, vtedy ucitela na Mestskej hudobnej sko-
le. Pacila sa jej jeho hra a ked som mala 10 rokov, zaviedla
ma k nemu. Velmi som jej za to vdacnd, lebo tym predurcila
celé moje dalsie §tudium. Németh ma prijal ako stikromnu
7iacku, skusky som absolvovala na Mestskej hudobnej Skole.
@ Ako vyucoval?

Németh bol fantasticky pedagog, s ktorym sme preberali ob-
rovské mnozstvo literattiry. Dodnes to hovorim posluchacom
vysokej Skoly, ktori cely rok hraju jednu skladbu: kazdé dva
tyzdne som dostala na pult novi skladbu. Nemusela dosiah-
nuf podiovu zrelost, ale iSlo o to, dokladne sa s nou obozna-
mif. Dnes to uZ nie je v méde. Németh velmi
casto spominal Bartdoka, ved sam bol jeho Zia-
kom na Vysokej hudobnej skole v Budapesti.
Bacha (Dobre temperovany klavir) i Beetho-
vena (sondty) vyucoval z Bartokovych vydani.
Hrala som unho aj Bartokove skladby, najma
skladby ludového charakteru a Rapsddiu pre
klavir a orchester op. 1 sme hravali na dvoch
klaviroch. Jeho pedagogicka metdda bola to-
tozna s metodou Bartékovou.

U Németha som absolvovala niZsie i vyssie
konzervatorialne triedy. Zaroven som maturo-
vala na lyceu a nadvédzne som Styri roky ex-
terne Studovala na Vysokej hudobnej skole Ferenca Liszta
v Budapesti — nadalej ako ziacka Némethova.

Ia Kedy ste $tudovali u Bartoka?

Po absolutériu v odboroch klavir a tedria som sa mohla roz-
hodmit pre umelecku alebo pedagogicki drahu. Németh mi
odporudil pedagogicky smer. Systém bol taky, ze vyssie kur-
zy — umelecky alebo pedagogicky - bolo mozné Studovat
u kohokolvek, nemusel to byt pedagdg vysokej skoly. Roz-
hodla som sa pre §tidium u Bartdka, ktory uz vtedy na sko-
le nevyucoval. Németh mi napisal odportcajici list so ziado-
stou, aby si ma vypocul a zaradil ma medzi svojich Ziakov.
Bartgk si ma trpezlivo vypocul a siihlasil. Bola som jeho Ziac-
kou v rokoch 1935-1937. Prvy rok som 7zila v Budapesti
v podndjme u istejs vtedy znamej maliarky. Cvicila som na
prenajatom klaviri. Raz tyzdenne som chodila na stikromné
hodiny k Bartékovi do jeho bytu na Csalan utca. Dalsi rok
som raz za dva tyzdne dochddzala z Bratislavy do Budapesti.

Foro P. ScHRAMER
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i@ Porozpravajte o Bartdokovi.

Charakteristickou ¢rtou jeho pedagogickej metody bolo pre-
dohravanie. Bolo to fantastické. Dodnes, vzdy ked zasadnem
za klavir, si na neho spomeniem. Bol takou osobnostou, ze sa
mi na cely Zivot vryl do pamadti. A jeho oci! Ani jedna foto-
grafia ich nemohla zachytit také, aké boli v Zivote... Bartok
bol velmi zdvorily. Aj z listov, ktoré od neho mam, vyzaruje
neuveritelna zdvorilost, ktori prejavoval aj voci mne, vtedy
iba 21-ro¢nej Studentke — dnes je to nepredstavitelné! Oslo-
voval ma vzdy ,velavazena slecna Magyarova“... ,vam odda-
ny BB“... a pod. Jeho hodiny boli nezabudnutelné. Nikdy ne-
pozeral na hodinky a najmd — opakujem: vietko predohraval.
Mala som dojem, ze vobec nemusi cvicit. Vietko hral doko-
nale. Hodiny prebiehali tak, Ze som nieco zahrala, vstala som,
aby zahral on, potom ja, opaf on — a tak to islo stale. Ked sa

HUDOBNA A ARTISTICKA USTREDSA PROGR A M:

J.S. Bach: Partits o-moll
Simfogie - Allemands - Cournate - Sarahan-
e - Rondemu - Caprien

KLAVIRNY KONCERT

cicy 1. Heshme: Vaclieie » fogs s tbom of F.G Hindls
HELENA GAFFOROVA —_
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Heminimerneia

L vam Beothoven: Sombts d-mall, op 31 & 2
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B Bartdk: Tri condd

Fe | jent: Ballade h-oall
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mu nieco nepacilo, zahral sam... Jeho hra bola tizasna — to sa
neda opisat, dalo sa to len citif. Hodina vzdy zac¢inala Bachom
— hrala som najprv Partitu B dur a potom cely klasicky klavir-
ny reperotoar — Mozarta, Beethovena, Schumanna... Na Né-
methov podnet som Bartoka poziadala, aby so mnou vypra-
coval svoju vlastni skladbu. Zadal mi Allegro barbaro. Reper-
toar bol teda pestry a bohaty, vela som musela hraf spamati.
@ V tom dase bol Barték este velmi avantgardnym
skladatelom.

Pre mna nie, lebo u Németha som si na jeho hudbu zvykla,
bola pre mna vzdy celkom prirodzena.

la Mali ste s Bart6kom kontakt aj po absolutériu?

Po dokonceni $tidia som sa s nim uZ nestretla, ved coskoro
odiSiel do Ameriky. Odkedy jeho pozostatky preniesli
z Ameriky do vlasti, pri kazdej navsteve Budapesti sa zasta-
vim pri jeho hrobe.

@ Boli ste hotovou klaviristkou s vynikajticimi a vzac-
nymi vysved¢eniami. Aké ste mali predstavy o svojej
profesiondlnej budiicnosti?

Roku 1937 som sa vydala. V tom istom roku som v Prahe
urobila Statnicu z klavira, aby som mala opravnenie vyuco-
vat. A ako dalej? Myslela som si, Ze budem koncertovat, ces-
tovat po svete... Nestalo sa tak kvoli mojej nemoznej povahe:
ani raz v zivote som nesla do nejakej koncertnej kancelarie,
aby som poziadala o vystipenie. Ked dali, dobre, ked nie, tieZ
dobre. Okrem toho vtedy boli v méde Macudzinski a Karin.
Sem-tam sa mi nieco uslo.

@ Konkrétne...

Hravala som aj v zahranici, ale nikdy nie ako solistka. Velmi
Casto som bola v byvalej NDR, v byvalom Sovietskom zvize -
v krajinach, kam sa vtedy chodilo. Bolo to v ramci zajazdov
VSMU, ale aj prostrednictvom Slovkoncertu; s Milosom Jur-

koviom a s Viktorom Simciskom sme precestovali cely So-
vietsky zvaz. S prof. Jurkovicom som bola aj v Spanielsku.
@ Z vasich solovych vystipeni si pamdtam Klavirny
koncert Stefana Németha-Samorinskeho...

Zaciatkom 90. rokov som ho opat hrala s Ludovitom Rajte-
rom. NaStudovala som vsak vSetky Némethove klavirne
skladby. Mala som ich rada a povazovala som to za svoju po-
vinnost, i ked to podla mdjho manzela v tom case nebolo
prospesné pre moju kariéru.

I Skoda, Ze vasich verejnych sélovych vystiipeni bolo
tak madlo...

Jednou z pricin bolo aj to, Ze pre mia bolo stikromie mimo-
riande dolezité. Nebola som schopna celé dni sediet len za kla-
virom. Profesor Németh ma vzdy nabadal, aby som hrala den-
ne aspon dve hodiny. Ale v mladosti som paralelne Studovala
na gymnaziu. Po vydaji tu bola domacnost a vela Ziakov: vy-
ucovala som uz od svojich 16 rokov. Po mojom nastupe na
VSMU roku 1954 som sa ich postupne musela vzdat, lebo som
na skole dostavala naroéné skladby na korepetovanie. Bola
som vtedy na VSMU jedina korepetitorka pre in§trumentalis-
tov, ale spolupracovala som aj s prof. Korinskou. Okrem toho
som mala tvizok v Divadelnom 3tidiu VSMU. A poslednych
8-10 rokov uz pracujem vylucne s flautistami. Vdaka tejto
¢innosti poznam celi komornt instrumentalnu hudbu, najma
sonaty. Zvazte: kazdoroéne som mala asi Styroch absolventov.
Ak to vynasobime poctom 47 rokov - je to takmer 150 adep-
tov hudby, s ktorymi som intenzivne spolupracovala.

Teraz, Zial, sa mi dostane malo novych skladieb, pretoze uz
vsetko poznam, takze noty si nemusim ani domov nosit. Ho-
ci, nedavno som hrala Ibertovu skladbu, kde flautistka hra
krasnu melddiu, a ja sa mozem za klavirom prizabif. Ale mam
z toho radost, beriem to ako novu vyzvu.

I Predpokladam, Ze ste sa lahko uéili nové skladby.
Az prilahko. Za hodinu som urobila tolko, ako ini za pat ho-
din. Preto som nemala ani trpezlivost dlhSie pracovat.

@ Technické problémy?

Mojim problémom st velmi malé ruky. Nonu obsiahenm,
decimu uz nie. A u Schumanna ich je strasne vela. Je to sku-
to¢ny handicap.

SLOVENSKA FILHARMONIA

PROGRAM

XVI. KONCERT

Privat MILANA LAJCIAKA. suredta Sétee) cany

CLAUDIO SBANTORD: SPEV LASKY K MIERU

Do rxwt vute me Marovom kong-ees
DAGENT rdrodes ve Vieni ra et weere
EDOARDO GUARNIERI L van BEETHOVEN: KONCERT PRE KLAVIR
o L .’ A ORCHESTER G-dur
ka.ﬁ-—-\ e sigiparis
woLsTIA oy

HELENA GAFFOROVA

T LAY ’{.(ML

Bratame, 3 peics W13

la Ako cvicdite?

Zacinam prstovymi cviceniami, lebo inak by sa pokazili ruky.
Obltibila som si vlastné cvicenia, ktoré hram od kazdého 16-
nu v roznej rytmizacii. Hram ich kazdy den, v kazdej situacii.
Podla moZnosti si to neodpustim, aj ked som na cestach. Staci
desaf minut na udrzanie kondicie. Etudy hram, ked mam cas.
Hrala som vsSetky zname etudy, predovsetkym Chopina. Ale
nikdy som nehrala Skriabina. Ani neviem preco. Mozno ich
Németh nemal rad.
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@ Vas oblubeny skladatel?

0Od detstva mam dvoch najoblibenejsich: jednym je Bach, bez
ktorého hudby nemozno zit. Je ako vzduch, voda... Druhym
je Schumann. Jeho hudbu vnimam tak, akoby som ju sama
komponovala. Ale, pravda, aj ostatnych milujem — Chopina,
Beethovena, Mozarta - je to vSetko dokonald hudba.

[a Ste obdivuhodne mladistva...

Vidy tvrdim: nechcem sa hadaf, ale mam 18 rokov...

Ia Napriek tomu sa spytam: nepocitujete dnes rozdiel
v technickej zru¢nosti oproti rokom mladosti?
Nasfastie vobec . Ani v skokoch, ktoré sii nebezpecné a vo
vyssom veku hrozi, Ze sa clovek netrafi. Nerobi mi to nijaké
tazkosti, zatial. A velmi lahko zvladam zmeny, aj na posled-
nu chvilu. Németh napriklad vedel, Ze aj tesne pred koncer-
tom mi moéze dat akykolvek novy interpretacny pokyn, lebo
ho bez zavahania zrealizujem.

B Ucenie spamati?

Vzdy som sa velmi lahko ucila naspamat. Aj teraz sa obcas
niec¢o naucim - nedavno to bol Barték. Ale uz to nepotrebu-
jem... A vlastne som odporne leniva.

DEUTSCHES NATIONALTHEATER WEIMAR
Froing. dea 13 Mo 1964 7000 Ube
9. SINFONIEKONZERT

DER WEIMARISCHEN STARTSEAPELLE

Duigunt Gehans Pkge:
Solssn: Halene Craliox. Biatislore, Kicvier

ANTON WESERN
1 B Pamatoghe K Outes, ¢, |
[Im——

SIEFAN NEMETH SAMORNGCY
- Rk Ronrert e Bover wrd Crinesss:

MAY REGER
-

@ Sélovému klavirnemu repertoaru sa uz davnejie
pravidelne nevenujete. Predpokladam vs$ak, Ze napri-
klad Beethovenove sonaty ste mali v minulosti déklad-
ne nastudované. Zostali vam v pamati, aj technickej?
Klasické sonaty, Beethoven alebo Mozart, st tak GZasne po-
loZené, ze tam nemdze vzniknuit problém. Inak je to s mo-
dernou hudbou. To by som si natolko nepamadtala. A kedze
niet prileZitosti... Vzdy hovorim, Ze v Spolku mi nedaji kon-
cert, lebo sa boja, Ze umriem na podiu...

I Dirigent Sinopoli nedavno zomrel pocas predstave-
nia v opere. Bol pomerne mlady, len 54-ro¢ny...
Hravate na klaviri aj pre vlastné poteSenie?

Povedala som uZ: bez Bacha nemdZem Zif.

[ Nie je vam Itto, Ze ste nemohli vyucovat napriklad na
VSMU? Ved malokto mé podobnii pedagogickti pripravu.
Nie. Ani som nechcela. S tym stvisi vela papierovacky a na-
vyse clovek nie je na podiu. Som rada, Ze na Skole ma este sta-
le nechaju hrat. Mam rada publikum. Ak je dobré. Lebo exis-
tuje aj neprijemné obecenstvo. Ale mdze sa stat, Ze tam sedi
jediny ¢lovek, pre ktorého hram. To na podiu okamzite citite.
Ia Komorna hudba iného obsadenia neZ nastroj s kla-
virom?

V minulosti som mala kvarteto, Zial, len niekolko rokov.

A dlhé roky sme hrali s Viktorom Sim¢iskom, s Milanom Te-
leckym. Teraz mam malo prileZitosti. Studenti, s ktorymi pra-
cujem, potrebuju klavirny ,sprievod”, t. j. hram originalne
skladby — solovy nastroj (konkrétne teraz flauta) s klavirom,
alebo klavirne vytahy/tpravy solovych koncertov.

Hravali ste Stvorru¢ne?

Mala som velmi prijemného partnera na Stvorru¢nu hru, Dr.
Zoltana Hrabussaya, bratislavského mestského archivara. Bol
absolventom prazského Konzervatoria. Jeho manZelka bola
o¢na lekarka, nedavno zomrela 94-ro¢na. Dodnes nosim ku
klaviru dioptrie, ktoré mi predpisala, ked som mala asi 45 ro-
kov. Ich dve deti chodili ku mne na klavir. Sam Hrabussay bol
spoluziakom mdjho brata. Vynikajuco poznal celd klavirnu
literatiiru. Hravali sme spolu na dvoch klaviroch alebo Stvor-
rucne velké mnozstvo literatiry. Zomrel roku 1976... S Né-
methom sme tieZ hravali Stvorrucne, aj koncertne. Bola to
krasna praca, lebo vsetko do detailu vypracoval.

B Od roku 1954 ste v neustalom kontakte s mladymi
lud'mi...

A ja som z nich najmladsia. Mladi ludia sa velmi radi a casto
na mne smeji. Oni sami su velmi vazni, seriézni (na rozdiel
odo mna).

I Pocitujete rozdiel medzi vasim a ich pristupom
k hudbe? St dnedni mladi hudobnici lep3i nez ti nie-
kdajsi? Su zrelsi, ¢i naopak? Su lepsie pripraveni?
Stacia prsty na jednej ruke, aby som vyratala skutoc¢né talen-
ty, s ktorym som sa stretla. Nadanie mala Marta Orszaghova.
Dalsi s mimoriadnym nadanim bol Milan Bauer. Treti talent je
Milos Jurkovi¢. Teraz mam v $kole dve talentované dievcata-
flautistky, najmd jedna z nich je vynikajica. Vietci ostatni si
len usilovni a Sikovni. Talent pocitite inak, vnutorne. Je to
velmi dobry pocit, je to ako oslobodenie.

@ V ¢om sa prejavuje toto mimoriadne nadanie?
Neviem to povedat. Iba to citim.

Ia Aké zelanie by ste si chceli eSte splnit?

Nemam nijaké Zelanie. Iba zdravie. A chcela by som cestovat.
Hoci nie som si ista, ¢i by som uniesla kufre... Rada by som
isla do Anglicka, esta raz do Pariza...

la Ako travite volny ¢as? Pociuvate hudbu?

Maém vela LP nahravok, z nich velké percento som este vobec
nepocula. Ale prehravac uz nie je bohvieaky a tieZ nieto ¢asu.
Den tak uleti povinnosfami, Ze sa ani nenazdam, a je vecer.
A to si sadam k televizoru, lebo samotu ni¢ tak dobre nezaze-
nie, pretoze tam pocujete ludsku re¢. Rada pozeram nemecké
psychologické detektivky. A ndjdu sa aj dobré filmy. Okrem to-
ho lustim krizovky, najradSej Specialne rakuske krizovky. Pod-
necuju fantaziu.

@ Mate pocit, Ze ste nieco nestihli, zmeskali?

Nie. Neuvazujem nad takymi otazkami. Len Iutujem, Ze som
stratila vSetkych blizkych, ktorych som tak velmi milovala:
rodicov, dvoch manzelov, troch stirodencov. Teraz uz niet ko-
ho milovat. No vo vietkom mi velmi pomaha optimizmus
a humor, ktory som zdedila po starom otcovi.

@ Na ¢o zo svojho Zivota si spominate najradsej?
Vlastne iba na rodinu. Na rodiov a na surodencov. Casto
myslim na to, akym $fastim je maf takych rodicov, akych som
mala ja. Kolki mladi ludia trpia, ktorym sa také Stastie neus-
lo. A pritom je to vlastne nahoda...

a N’ajkraj§ie hudobné spomienky?

Hodiny klavira u Németha. Vzdy som z nich odchadzala nad-
$ena. Podobne to bolo s Bartékom. Hoci som s nim stikrom-
ne prehovorila pramalo. Iba sa zakazdym pytal na Alexandra
Albrechta... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

-Dezider Kardos

Hrdinska balada pre sldcikovy orchester op. 32

Lubomir Chalupka

Jednou z charakteristickych ¢ft slovenskej hudby 20. storocia bo-
la priebezne oZivovana naklonnost skladatelov k programovym
inSpiraciam, zaujem hudobne tlmocit konkrétne nametové okru-
hy i v disto inStrumentalnych utvaroch. Vyplyvalo to jednak
z urcitého ,nedosytenia“ vyvojového profilu slovenskej hudby ro-
mantickou epochou, jednak z citlivosti hudobnikov na viaceré
podnety, ktoré sprevadzali budovanie slovenskej narodnej hudby
na modernej profesionalnej trovni. Poznavanim pocetnych prog-
ramovo motivovanych kompozicii mozno vystopovat vyvojové
peripetie slovenskej hudobnej tvorby za poslednych sto rokov, vy-
clenif v nej konstantné i dominantné insniracie, ktoré upevnova-
li, rozvijali i transformovali jej tradiciu, sledovaf uplatnovanie no-
vych podnetov, urcovat prvky, podielajice sa na Specifickej ex-
presivnosti slovenskej hudby. UZ v prostredi formujicej sa
generacie slovenskej hudobnej moderny v 30. rokoch sa objavo-
vala napadna afinita skladatelov k témam cerpajiicim z narodnej
histérie, ¢i z obdivu k slovenskej prirode, ktoré
uvolfiovali dispozicie pre romantizmom nasyte-
ny rapsodicko-dramaticky ¢ idylicko-impresivny
prejav. Do vyrazového rozkmitu slovenskej
programovej hudby, siahajiceho od monumen-
talizujtico oslavnych ténov az k lyricko-epizuju-
cej deskripcii, prenikali aj nové tony, sprevadza-
juice aktualne témy, motivované protestom proti
socialnej nespravodlivosti, ¢i neskor proti vojno-
vej apokalypse. Tie generovali nové dramatické
polohy, uvolfiovali priestor pre baladickost, ref-
lexiu a meditaciu, prepletent expresiou vzdoru,
bolesti a vykriku. Je nesporné, Ze v kontakte
s tymito podnetmi silneli predpoklady pre kom-
pozi¢no-technické, umelecké i Iudské dozrieva-
nie skladatelov.

Skisenost slovenskych skladatelov s tymto Zanrom sa dostala do
vaznej konfrontacie s poziadavkami, ktoré na sklonku 40. rokov
do slovenského kultirneho prostredia vniesli doktriny socialistic-
kého realizmu po zmene spolocenského zriadenia roku 1948.
Zo sustavy téz, normativne vymedzujucich kategérie narodnosti,
demokratickosti a zrozumitelnosti hudby, i z ambide ideologicky
podriadit umeleckt prax kultirnopolitickym predstavam sa zrodil
ambitus pozadovanych tém orientovanych na monumentalizaciu
pritomnosti, heroizovanie budovania novej spolocnosti, na triedne
a ideologicky motivované svetonazorové presvedéenie a na oslavu
politickych udalosti ¢i osobnosti. Hoci priamociaremu zhudobrio-
vaniu tychto nametov vyhovovali viac vokalne Zanre s prislus-
nymi textami, vhodne volené nadpisy ¢ dedikacie zabezpecovali
ziadant programovost aj v inStrumentalnych kompozicidch (prog-
ramové symfonické predohry, suity z hudby k filmom, symfénie
alebo koncertaniné ttvary). Zaviselo od vnitornej sily a talentu,
nakolko jednotlivi skladatelia dokazali reagovat — neraz s kon-
junkturdlnym zamerom - na tito dobovi spolocenskii objednav-
ku, eliminovat nebezpecenstvo simplifikdcie a nizkej kompozicnej

narocnosti a presahovat uroven prostej Gzitkovosti programovych
kompozicii.

Bolo vyvojovo prirodzené, Ze na situaciu, ked volba ,pokroko-
vej“ témy ospravedlnovala aj technicky a umelecky nepresveddi-
vé vysledky a zliteramovanie hudby paralyzovalo jej Specifické
moznosti, odpovedali postupne jednotlivi skladatelia sebaanaly-
zou a odhodlanim nadviazat na predchadzajiice profesionalne ar-
tikulované stadia svojho individualneho vyvoja. Impulzy na zme-
nu tvorivej stratégie prichadzali aj z mimoumeleckej oblasti. Cias-
tocné uvolnovanie tuhej ideologizacie spoloc¢enského Zivota, ku
ktorému dochadzalo v polovici patdesiatych rokov v krajinach
vtedajsieho socialistického tabora, intenzivne prenikalo aj do sfé-
ry kultiry a umenia na Slovensku. V tom ¢ase sa v slovenskej
hudbe otvoril vazny problém jej dalSieho vyvojového smerova-
nia. Popri prehodnocovani pestovanej folklornej koncepcie na-
rodnej hudby, popri poziadavke otvorif priestor pre dovtedy ma-
lo zizitkované podnety z tvorby medzivojnovej
europskej hudobnej avantgardy sa deklarovala aj
jednostrannost dobovych programotvornych in-
tencii a obhajovala autonomnost hudobno-kom-
pozicného tvaru. Viaceré z tychto novych vyvo-
jovych dispozicii slovenského hudobného ume-
nia, na ktoré upozornil roku 1957 vtedy
30-roény muzikolog a skladatel Ladislav Burlas
v Stadii Myslienky o vyvine ndrodnej hudby (Sloven-
skd hudba 1/ 1957/¢. 2, s. 54-59) a ktoré zacali
spontdnne napliiat samotni skladatelia, sa vsak
zakratko ocitli v palbe ideologicky motivovanej
kritiky. Ambicia odmietnut predchadzajice ten-
dencie reglementacie umeleckej tvorby, ktoré sa
stubezne s hudobnou sférou vynarali aj v pro-
stredi slovenskej literarnej tvorby a vytvarného
umenia, bola odsudzovana ako chybna, povazovana za ,revizio-
nisticki“ a imputoval sa jej zamer ,destabilizovat vydobytky so-
cialistickej revolicie”. Preto sa pre oblast slovenskej hudobnej
tvorby znovu vytycila priorita programovych Zanrov, vhodnych
na posilnenie ideovej konzistentnosti kompozi¢nych zamerov.

Tak sa vo vyvoji slovenskej hudby v druhej polovici 50. rokov
prejavili v stvislosti s poziciou a funkciou programovych zanrov
tri fazy: v prvej este doznievali povodné programotvorné vycho-
diska s petrifikovanymi nametovymi okruhmi i prostriedkami
uréenymi na ich hudobnu deskripciu, v druhej faze (pokryvajtcej
roky 1957-1958) doslo k oslabeniu az averzii voci ideologicky in-
filtrovanej programovej kompozicii v zaujme vyzdvihnutia kvalit
absoltitnych zanrov, prehlbenia kompoziéného majstrovstva i roz-
§irenia vyrazového diapazénu. V tretej faze, na konci 50. rokov,
sa deklarovali staronové priority i funkcie programovo koncipo-
vanych hudobnych ttvarov a zdéraznovala sa ich spolocenska
ucinnost. Uvedené fazy, prebiehajice vzdy v kratkom casovom
intervale, preverovali schopnost jednotlivych skladatelov reago-
vat na sprostredkované poziadavky. To sa bytostne dotykalo naj-
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ma mladsich prislusnikov slovenskej hudobnej moderny, prvych
odchovancov Moyzesovej kompozi¢nej skoly, ¢o sa na sklonku
40. rokov, v ¢ase vyzretych umeleckych a ludskych zikladov do-
stala do ideologicky manipulovaného prostredia, v ktorom muse-
la rezignovat na vlastné vychodiska a ochotne naplfat dobové po-
ziadavky kladené na hudobnu tvorbu. Nie vSetkych prislusnikov
tejto generacie sa rovnako dotkli vyvojové zmeny v druhej polo-
vici 50. rokov. NajzdvaznejSou inovaciou vlastného kompozic-
ného stylu prechadzal v tomto obdobi Dezider Kardos.

Po premiére KardoSovej 2. Symfénie, dokoncenej a uvedenej
roku 1955, sa toto_dielo chapalo ako prototyp novej programo-
vej kompozicie — fodtitul O rodnej zemi evokoval zamer priblizit
(podla dobovéhg skladatelovho vykladu) ,osudy slovenského
naroda za druhej svetovej vojny”. Ale uz nadpisy jednotlivych
Casti symfonie: Zivot Iudu v prvej republike po Mnichove; Obdobie
okupdcie, pordazka fasizmu; Obraz radostnych osldv na vychodosloven-
skej dedine asociovali viac ilustrativnu a popisni programovost,
ked hudobné prostriedky poslizili na evokdciu plagdtovo sche-
matickej reality. Hoci sa Kardos v tejto symfonii dostal nad tro-
ven vyuZzitia zvukovych moznosti symfonického aparatu svojich
predchadzajuicich orchestralnych skladieb (1. symfonia, 1942;
symfonicka predohra Moja rodnd, 1946; Vychodoslovenskd predo-
hra, 1951), nie je to dielo, ktoré by presiahlo tzke dobové aspi-
racie. Monumentalita, zvukova predimenzovanos( a najma za-
clenenie tanecnej veselice, vyrastajiicej z typu uzitkovej hudby
pre folklérne sibory, do symfonického cyklu oslabili pdsobnost
tohto diela. V snahe potvrdif profesiondlne zazemie svojej tvori-
vosti zriekol sa Kardo$ v dalSom diele simplifikujicich rekvizit
dobovej programovej kompozicie. Roku 1957 dokoncil Koncert
pre orchester, kde demonstroval suverenitu v narabani s jednotli-
vymi farebnymi kvalitami ndstrojov a nastrojovych skupin,
zvysil idernost a dravost svojej hudby, vyostril protiklady medzi
eruptivnosfou, vitalitou i drsnostou dramatickych myslienok
a krehkou lyrickostou siroko klenutych spevnych motivov, pod-
Ciarkujucich slovenskost kompozicie. Najviac novych &t vyplyva
z afinity Koncertu slovenského skladatela k rovnako nazvanému
dielu velkej osobnosti madarskej i svetovej hudby Bélu Bar-
téka — ten isty tektonicky pddorys (pdtcastovost symetrického
typu), rozkmit vyrazovych poloh, v ktorom maju svoje miesto aj
sarkazmus, burlesknost aj irénia, podobné akordické Struktiry
(Kardos exponuje najma kvarto-tritonové utvary), pestré modal-
ne prostredie, i presunutie rytmicko-metrickej dimenzie a sono-
ristickej sugestivnosti na primarne miesto kompoziénej Strukti-
ry. Virtuozita v narabani s dispoziciami velkého symfonického
aparatu, fantazijnost premien motivickych tvarov na baze evolu-
¢nej formy, sytost zvuku i plastické kontrasty sa stali individual-
nymi konstantami zrelého KardoSovho stylu, potvrdzovanymi
i v dalSich podobne motivovanych koncertantnych dielach (Res
philharmonica, 1971; Filharmonicky koncert, 1990).

Roku 1959, ked sa na pode bliziaceho sa Zjazdu socialistickej
kultiry mala deklarovat oddanost slovenskych i ¢eskych umelcov
povodnym idedam socialistického realizmu, vrcholila tvoriva od-
poved na vyzvu, ktora vyhlasil Zvaz slovenskych skladatelov pri
prilezitosti bliziaceho sa 15. vyrodia Slovenského narodného po-
vstania a ktora mobilizovala autorov napisat povodné skladby. Na
tito vyzvu zareagovalo viacero skladatelov, zastupujiicich rozne
generacné vrstvy, Stylové vychodiska i zamery — medzi nimi aj
Kardos$ skladbou, ktori nazval Hrdinskou baladou, dedikovanou
,Neznamym hrdinom Slovenského narodného povstania“.

Pri pisani novej kompozicie sa mohol Kardos opriet o vysled-
ky, aké dosiahol v predchadzajiicich skladbach. Programovii ins-
piraciu viak uz nestvarnil schematickym sposobom, priznaénym
pre 2. symfoniu, nevybral si ani priestor a zvuk velkého symfo-
nického orchestra, ktory mu umoznil rozihrat kaleidoskopické
spektrum farieb a nalad v Koncerte. Jeho pohlad na udalost z no-
vodobych dejin Slovenska nie je historizujiico konkrétny, ale ref-
lexivny -a aktualizujidi, nie je apote6zou vitazstva, ale siaha k hlb-
§iemu prieniku - k typu humanisticky vSeobecne platnej vypo-
vede — tak, ako su v zazitkovom spektre cloveka univerzalne

pritomné bolest, utrpenie, smiitok. Je to pohlad, ktory sice evi-
duje aj radost z vitazstva, aj moZnost porazky, ale viac si viima
podstatu bytia a konania ¢loveka v konkrétnej situacii, odhaluje
dimenzie ludskych osudov, je preto pritlemny, sistredeny a vaz-
ny. Tomu zodpoveda aj redukcia bohatého instrumentacného
spektra na sekciu slacikovych nastrojov. Extrovertnost virtuoz-
nych gest nahradili baladicky néstoj¢iva, znepokojiva a intenziv-
na reflexia a meditacia. Cierno-bielu optiku, faZiacu z bezproblé-
mového vitazstva dobra nad zlom, ktord poznamenala znacné
mnoZstvo rovnako inspirovanych diel slovenskej hudby z konca
50. rokov, nahradil Kardos v Hrdinskej balade tictou k ,neznamym
hrdinom*, tctou k ich odhodlaniu vzdorovat a protestovat proti
situacii, ked nebolo mozné micat a preckat. Je to vasnivy spev
o velkolepej ludskej odvahe, i ked ddsledky tejto odvahy boli ne-
isté a tragické. Takéto programové zameranie a posolstvo predsta-
vuje nesporne kvalitativne novi dimenziu v produkcii slovenskej
hudby 50. rokov.

Sugestivitu tohto posolstva viazal Kardos na ¢initele koncen-
trovanosti, vntitornej Strukturalnej sklbenosti, dramaticky 1iéin-
ného nastolovania kontrastnych situacii. Jednocastova kompozi-
cia vyrasta z premysleného napdtia, dosahovaného evolucne
projektovanou variabilitou niekolkych motivickych jadier, vr-
choliaceho v gradaciach a néslednych odlivoch, pointovaného
melodicky, rytmicky, harmonicko-tondlne i zvukovo-farebne.
Kardo$ ako prvy zo slovenskych skladatelov obnazil nové sono-
risticko-vyrazové dispozicie mnohonasobne delenych slacikov,
zvlasiny povab drsnosti, dany polyakordickou a polytonédlnou
konfrontaciou pasiem a tvarov. (Partitira skladby predpoklada
ucast 16 prvych a 14 druhych husli, 12 viol, 10 violondiel
a 8 kontrabasov.) Hudba Hrdinskej balady je inStrumenticiou
i koncepciou blizka Divertimentu (konkrétne 2. Casti) B. Bartdka,
¢i 2. symfonii Arthura Honeggera (diel nie nahodou inspirova-
nych tienom druhej svetovej vojny).

Skladba sa zacina tichym zvukom kontrabasov. Hlboké polohy
KardoSovi sltizia na evokaciu spociatku tlmenej, neskor nepokoj-
nej meditacie — pripomenme zadiatok strednej casti 2. symfonie ¢i
predposlednti ¢ast Koncertu pre orchester. Vo volbe motivického tva-
ru sa premietaji charakteristické elementy KardoSovho melodic-
kého i rytmického myslenia. Vstupny malosekundovy pokles,
symbolizujuci vzlyk, afekt zialu a bolesti a nasledny rytmicky po-
hyb (Pr. 1) si zdkladnymi bunkami; transformaciou ich melodic-
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kého pohybu a rytmickej artikulacie dosahuje skladatel dramatic-
ké pulzovanie celej skladby. Stipajici pohyb postupne vyplni
priestor zmensenej kvinty tak, Ze opisuje melodické Struktiry tzv.
flexibilnej diatoniky, charakteristickej pre linearne myslenie vo
vrchglnych Bartokovych dielach (Hudba pre strunové ndstroje, bicie
a Celestu, Sldcikové kvartetd & 5 a & 6, Koncert pre orchester). Pokles na
vychodiskovy tén ddva impulz nariekavému zvuku solového
kvarteta, jeho sonornost prameni z efektu navzajom disonujticich
kvarto-kvintovych stizvukov. Vyber tychto intervalov so spro-
stredkujicou tlohou triténu, bol priznacny uz pre rané stadia
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Kardosovho vyvoja - poukazuje na vazby s charakteristickymi
melodicko-tonalnymi Struktirami starSich vrstiev slovenského
piesnového folkloru, ktoré svojho ¢asu zaujali aj Bartoka. (Na ich
funkciu v harmonicko-tonalnej organizacii Kardosovej Klavirnej
suity ¢. 2 z roku 1937 a klavirneho cyklu Bagately z roku 1948 sme
poukazali v Hudobnom Zivote €. 9/1999, resp. ¢. 10/2000).
Vstupny motivicky tvar rozvija skladatel rozsirovanim melo-
dického ambitu s délezitym postavenim kvartovych jadier
a rytmicko-metrickou nerovnakostou fraz. (Pr. 2) Tieto jadra za-
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bezpecujii harmonickt rovnocennost horizontalnych a vertikal-
nych Struktir, jednotu pohybovo diferencovanych linii a akor-
dickych tvarov. Melodické obliky vyrastaji z postupného obo-
hacovania diatonickych Struktir chromatickymi prvkami.
Kardo$, az na vynimky, nepracuje so stabilizovanymi modmi; do-
minuje plynula oscilacia medzi diatonikou a chromatikou (tito
oscilaciu — prerastanie diatoniky chromatikou, resp. opacne, pre-
svetlovanie hustejSich chromatickych kumulacii diatonickymi
jadrami, ¢i intervalovymi kostrami — mozno sledovat uz v jeho
Koncerte pre orchester). V ramci evoluénych premien melodickych
tvarov nezanedbava Kardo§ formotvornu funkciu motivu, na-
priek akcentovaniu niektorych intervalov. Motivické komplexy
nadobudaji na Sirke, vzajomna vizba melodicko-rytmického
profilu sa posiliiuje v evolu¢nych fazach skladby. (Pr. 3)

Pr. 3

Tranguillo, dolente
W L-IV. solo
Y 5

Zmnozenim hlasov, dosahovanym viacnasobnym delenim
slacikov (partitara predpoklada 60-cClenny slacikovy orchester),
sa otvara cesta k sonickym inovaciam. Skladatel vSak neniveli-
zoval kontiiry motivickych tvarov, nesiahol ani k novsim artiku-
laénym moZnostiam nastrojov. Viac raz konfrontuje plnozvuk
s redukovanymi zostavami: podobne tcinne ako sélové kvarteto
na zadiatku skladby znie jeho zosilneny variant, kde zretelne vy-
stupuje viacpasmovost polyakordicky a polytonalne projektova-
nej faktiry. Napadna je najma konfrontacia terciovych a neterci-
ovych (kvarto-triténové a kvintové stzvuky) utvarov, kde sa
rovnako uplatiuje disonujuci efekt velkej septimy, resp. jej en-
harmonickej hodnoty — zmensenej oktavy. (Pr. 4)

Pr. 4

crescendo '#‘

Rezignovany pohyb pizziccata violonciel a kontrabasov
v izkom maloterciovom priestore je nahle preruseny vzostupnou
vzrusenou figtirou vo violach. (Pr. 5) Tato figdra anticipuje dyna-
mickejsi profil stredného dseku kompozicie a jej hlavica vytvara
ostinatovi vrstvu, nad ktorou zaznieva ostro akcentovany pulz

pochodu. Nie je to pochod heroického typu, ani alizia smutoc-
ného pochodu, nesie v sebe cosi zlovestné. Pripomina — azda in-
tervalovou Struktirou (sekunda, kvarta) a skoncentrovanym dra-
matizmom na malej ploche — hudbu Leo3a Janacka (Sinfonietta,
Taras Bulba) a klesajuce sledy pochodovej intonacie evokuji
ovzdusSie tivodnej casti Sostakovicovej 7. symfonie. (Pr. 6) Pochodo-

Pr. 6

marcato
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vy pulz sa udrziava, postupne sa rozsiruje a konfrontuje s novym
motivom, zodpovedajuicim Stylizacii sarkastického tanca. Napadné
kvarto-triténové jadra jeho Struktiry posilnujui apelativnost, roz-
hodnost a podmienuji aj osobiti poziciu zvacSenej kvarty v mo-
dalnom priestore. (Pr. 7) Kardos rozvija melodické linie tak, ze so

Pr.7

vzrastom ich expresivity sa zaroven stiera tonalna urcitost, zvySu-
je sa hladina hlasitosti, hudba prechadza do vysSich poléh. Pulzo-
vanie vzruseného toku, kvartové jadra v melodike, otvorenost
a nepravidelnost fraz pripominaji expresivitu Suchonovej Baladic-
kej suity. Polymodalne Struktiry zodpovedaju stupriovaniu pohy-
bového vzruchu a napdtia. Na vrchole tohto procesu zaznie cho-
ralova intonacia, variujtica Uzkoambitovy melodicky model, drsna
v polyakordickych (paralelizmus durovych kvintakordov, zahuste-
nych kvartovymi stizvukmi) a polytondlnych sivislostiach, podo-
preta synkopicky rozvlnenou zadrzou ténu. (Pr. 8) Vazna, dostoj-
nd nalada sprevadza skladatelovo pripominanie obeti Povstania.
Psychologicky tcinne pésobia odlivy napdtia, prieniky vyrovnanej-

Pr. 8
Con tutta forza molto tenuto
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Sej a radostnejdej hudby. Presvietenie zabezpecuje zdanlivo jasna,
prudko stipajica a tanecne pointovana myslienka, nie je to vsak
spontanny tanec, ale skor jeho karikatira (Pr. 9), pretoze v spod-
nych hlasoch sa objavujui evokacie elegickej a melancholickej at-
mosféry. Prirodzene posobi navrat elegickych vzdychov z tivodnej
hudby - spomienka na osud hrdinov neustale dolieha, nastojcivo
preraza cez zdanlivy pocit vifazstva. Ani sldvnostne rozjasany spev
v modalne jasnej mixolydickej tonine (Pr. 10) nie je definitivnym
optimistickym zaverom, v momente najvacsej gradacie hudba dra-
maticky prudko poklesne k durovému kvintakordu zahustenému
sekundami, k akégusi mementu ¢i spomienke. Baladicky pribeh
sa nemoze kondif ?nicrlivo. osudy jeho hrdinov znepokojuji.

Pr. 10
Festivo molto sonore
mlr‘ g Dgi -

Hrdinskd balada otvorila novi etapu umelecky zaangazovanej
vypovede v slovenskej hudbe koncentrovanou reflexiou navo-
nok prilezitostnej témy. Hoci po niektorych kompozi¢nych po-
stupoch uplatnenych v tejto skladbe siahli aj ini autori, Kardos$
dosiahol vys$si stupen organickej jednoty technickej dokonalosti,
formovej sklbenosti so sugestivnym vyrazom. Je to programova
skladba, ale fazi z vysostnych hudobno-tektonickych zakonitosti.
Na jej kvalitach mohol skladatel stavat aj v dalSom decéniu vy-
voja slovenskej hudby, ked svoje skiisenosti i hladac¢sky nepokoj
uplatnil v rade pozoruhodnych insStrumentélnych kompozicii
(Symfonie ¢. 3, ¢. 4, & 5, Partita pre 12 slacikov).

Premiérové uvedenie Hrdinskej balady v oktébri 1959 Sloven-
skou filharméniou pod vedenim Cudovita Rajtera sa stretlo s po-
zitivnym ohlasom kritiky, ocenujicej ,zaujimavi zvukovost a
stavebnii kompaktnost”. Bolo prizna¢né pre dobu, Ze prezentacia
diela v Prahe o tri mesiace neskor vyvolala namietky vodi ,pre-

t

exponovaniu chmugnej stranky udalosti” na ukor ,svetla a vaciej
nadeje, v ktoru slovensky partizan a vietok cesky lud veril“.

O zlozitosti doby sveddi aj fakt, ze kym Kardos ako skladatel
v Hrdinskej balade timodil nekonvenc¢nu mieru individualnej a au-
tentickej reflexie pozadovaného nametu z umelecky presveddi-
vych a humanisticky motivovanych pozicii, sicasne ako popred-
ny funkcionar Zvazu slovenskych skladatelov horlil na zjazdo-
vych tribiinach v Prahe i Bratislave (jun, resp. december 1959)
za reglementaciu tvorivych zamerov umelcov, presadzoval tried-
ne ponatie kompozicnej tvorby a kritizoval nastupujucich mla-
dych skladatelov za ich nekonven¢né hladania. Tento vnitorny
rozpor si musel Kardo$ riedit v dalsom obdobi - o. i. aj v novom
postaveni vysokoskolského pedagéga kompozicie. @

Pramene:
Dezider Kardos: Hrdinskd balada pre sldcikovy orchester op. 32 — partitira,
SHF; nahravka OPUS DV 5733, Slovenska filharmonia, L. Rajter
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Lux MIRANDAE SANCTITATIS (1994) s podtitu-
lom Priestorové oratérium k pocte sv.
Anezky Ceskej je nazov vokélnoinstrumen-
tdlnej kompozicie Mareka Kopelenta, kto-
rej premiéra vo februdri t. r. vzbudila
znaénl pozornost verejnosti. Netradiéné
oratérium je koncipované pre priestor
Kléstora sv. Anezky v Prahe, kde bolo gj
predvedené v podani Komorného orches-
tra Prazskych symfonikov, miesaného zbo-
ru Pragae Singers a detského zboru Rado-
st, so sélistami a pod taktovkou Tomdsa
Hanusa a Jana Svejkovského.

CesKA FILHARMONIA organizovala roku 2000,
ked' Praha bola jednym z hlavnych kultdr-
nych miest Eurdpy, osobitny cyklus venovany
ceskej orchestrdlnej hudbe od 18. storocia
do sticasnosti. Podla dramaturga Jaroslava
Smolku bol tento cyklus motivovany najma
faktom, e od roku 1989 sa CF velmi mdlo
venovala tomuto repertodru a najma zaned-
bavala siéasni domdcu tvorbu. Na realizé-
ciu tohto dramaturgického zameru pozvala
CF devit ceskych symfonickych orchestrov
(popri prazskom FOK a SO Ceského rozhlasu
to boli orchestre z Olomouca, Pizne, Hradca
Kralového, Ostravy, Zling, Teplic a Brna), so-
ma prispela jednym koncertom. Ohlas cyklu
bol podla prof. Smolku velmi priaznivy noj-
mad v radoch éeskej odbornej hudobnej verej-

nosti, menej uspokojivy bol zdujem SirSej ve-
rejnosti. CF popritom zaradila do svojich tra-
diénych abonentnych cyklov aj diela éeskych
a neéeskych autorov, ktoré stdli v fubovol-
nom kontexte k Prahe. (Podla HR.)

VLADIMIR ASHKENAZY sa obdva zdniku Ces-
kej filharmanie kvdli pristupu politikov k fi-
nancovaniu kultdry. Najlepsi mladi hudob-
nici sa podla neho totiz nechci ziéastnit
na konkurzoch do CF z existenénych dévo-
dov. Sponzoring dosial nie je v CR taky sil-
ny, aby mohla CF existovat bez statnej fi-
nanénej pory, povedal Ashkenazy. $éf-
dirigent CF pozaduje pre svoj orchester od
Statu vacsiu samostatnost v nakladani

s peniazmi, ktoré orchester ziskava v cu-
dzine. (Podla HR.)

SYMFONICKY ORCHESTER HL. MESTA PraHY FOK
dostane od sezony 2001-2002 nové umelec-
ké vedenie. Dlhoroény host na éele prazskych
orchestrov Serge Baudo sa ujme funkcie $éf-
dirigenta a do funkcii prvého dirigenta no-
stpi Zdenék Macal, pred svojou emigrdciou
pred niekolkymi desatrociami designovany
séfdirigent FOK. y

MEDZINARODNY HUDOBNY FESTIVAL PRAZSKA -
JAR bude mat nového riaditela. Tohtoroéna
Prazské jar (12. mdj - 3. jun) je dramatur-

gicky este dielom v decembri zosnulého
riaditela Olega Podgorného, preto jeho nd-
stupca Roman Bélor, doterajsi (od roku
1992) riaditel Symfonického orchestra hl.
mesta Prahy - prevezme novi funkciu az
1. jula. Festival Prazska jar, ktory je organi-
zacne vieobecne prospesnou spoloénos-
tou, bude tohto roku financovand mestom
Praha (asi Sestina rozpoétu), minister-
stvom kultdry (dalSia Sestina rozpoétu),
prispevkami sponzorov (asi tretina rozpoé-
tu) a prijmami zo vstupeniek (plénovany
rozpocet na rok 2001 je cca 65 mil. Kg).

Jan Hus-Ticwy, dlhorocny dirigent prazského
Nérodného divadla, zomrel koncom decem-
bra 2000 po autohavdrii. Jeho dirigentska
kariéra sa zacala zdskokom za Karla Ancerla
na predstaveni Hoffmannovych poviedok ro-
ku 1945. V éase svojho pdsobenia v opere
ND (do roku 1986, ked odisiel do dochodku)
dirigoval 71 opernych inscendcii klasického
i siéasného (najma ceského) repertodra. Di-
rigoval predstavenia opery ND na mnohych
zahraniénych zdjozdoch siboru a jeho ume-
nie je trvalo zaznamenané aj na pocetnych
zvukovych aj zvukovo-obrazovych nosic¢och.

CeskEno LEVA za hudbu ziskal za rok 2000
Jan Jirasek za hudbu k filmu Kytice (rezi-
sér F. A. Brabec).
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MLADI OPAT V ZILINE

Ked pred desatroc¢im dodychavali trencianskoteplické prehliadky mladych interpretov, z pléna zaznela otazka - ¢o dalej. Vypustit tento
Lrelikt onej doby”, ¢ pokraéovat... Sidne hlasy trvali na dodrzani kontinuity. Skvelé, ziclivé Zilinské prostredie so sietou 5kol, konzervaté-
riom, kultivovanym publikom a v néposlednom rade qj s viastnym orchestrom a koncertnym priestorom sa pri ,fatalnom* vahani prihovo-

rili a dobra myslienka zvitazila.

Tohtoroény 11. roénik zilinského festivalu mladého koncertného umenia nas teda mohol znovu ubezpecit o svojom vyzname, zmysluplnos-
ti, osoznosti. Uvedomujeme si jeho dosah ¢oraz zretelnejsie, zvyknuti v poprevratovych rokoch vnimat priam refrénovité vzdychy o ne-
prajnosti osudu smerom ku kultire, umeniu, hudbe. Energia, ¢as a vola, ktoré mladi ludia investuji do ,nendvratového” terénu interpre-
taéného umenia v siéasnosti, nenachddza adekvatne spoloc¢enské echo. Napokon, vieme preco - a preto prevolajme - nech ziji podujo-

tia typu zilinského festivalu...

Tento rok som z festivalu zazila torzo: Sty-
ri z 6smich koncertov, napriek tomu ma
hrial pekny pocit z umenia a ambicii kras-
nych mladych ludi. Spomeniem vokalny
koncert, na ktorom vystupili laureati -
okrem inych, aj naSej ostatnej stifaze Mi-
kuldsa Schneidera-Trnavského. Prezenta-
cia troch spevakov bola dramaturgicky
trochu nedikovne konstelovana: chorvat-
ska mezzosopranistka Janja Vuleticova,
nas nadejny tenorista, tohtoro¢ny absol-
vent zilinského Konzervatéria Pavol
Brslik a posobivy ukrajinsky basista Ale-
xander Cymbaljuk defilovali za sebou
v priam $kolackom ¢i estradnom striedani.
Priaznivejsie by boli vyzneli ucele-
né bloky, v ktorych by dostal kon-
frontacny priestor na gradaciu
vlastnych dispozicii osobitne kaz-
dy z troch spevdkov. Najmenej
miesta sa uslo chorvatskej mezzo-
sopranistke. Zamatovy hlas, priro-
dzena kultira a muzikalita vynikli
najmd v arii Saint-Saénsovej Dali-
ly. Cymbaljuk vlastni hlas, ktory je
vysadou prislusnikov vychodoeu-
ropskych krajin. Bas s kovovym
leskom, nostalgickym povlakom aj
patosom Slovana, je doslova pre-
destinovany na dramatické krea-
cie. Z vokalistov napokon nasa nadej Pavol
Brilik. Jeho prejav reflektuje nielen priro-
dzent hlasovi danost, ale aj disciplinu
a volu dosahovat vyssie umelecké méty.
Oslovil ma najmd v piesnovej Casti, v pri-
kladnom prednese vyberu z cyklu Sizy a iis-
mevy Schneidera-Trnavského, ale aj v naroc-
nom Suchonovom opuse Pohlad do neznama.
Difajme, Ze na Brlikovo doterajsie dobré
pedagogické vedenie a opateru nadviaze
i dalsie odborné skolenie a zo slubného fon-
du vymodeluje hlas, ktory mdze mat Sancu
obstat v profesionalnej konkurencii.

Z instrumentalistov mi zaimponovalo
duo Majnari¢ova - Itoi, tj. chorvatska
klaviristka s japonskou huslistkou. Doko-
nala sihra a absolitne vyrovnané muzi-
kantské partnerstvo vynikli v Sondte ¢ 3
a mol op. 25 L.van Beethovena, ale najma
v Enescuovej Sondte ¢. 3. Bizarny hudobny

tvar, ktory vyrastol z pomerne stereotyp-
nej modalnej osnovy, obe mladé umelky-
ne minuciézne vypointovali, ozmyselnili
aktualnym pohladom. Ak je re¢ o duu,
o komornom partnerstve, v pripade tych-
to mladych ddm - prislusnicok etnicky od
seba vzdialenych kultir - je namieste
konsStatovat absoliitne emancipovani po-
ziciu oboch nastrojov.

Stvorruéné klavirne duo Villarceax
(Alexandra Sostmannova a Judith Mos-
chova) z Nemecka vsadilo na dramatur-
gicky nie prave najstastnejsiu kartu. Stra-
vinského Svitenie jari v tejto transkripcii
by azda vyznelo priaznivejsie v inej prog-

ZABER Z OTVARACIEHO KONCERTU — SF KoSice

ramovej suvislosti alebo s kulisou poduja-
tia iného rangu neZ je pédium mladych.
Svitenie jari je nasytené barbarskymi diso-
nanciami, drsnymi kontrastmi, asymetri-
ou. Nie je posluchacsky libivé, v zmysle
vynaloZenej interpretacnej prace sa adek-
vatne nezavdadi, ¢o je Skoda... Napriek to-
mu mi klavirne duo svojou zdatnostou
a odvahou konvenovalo.

Na zilinskom festivale kazdorocne do-
stavaju prilezitost vifazi sufazi konzerva-
térii. Tohto roku, bez vyraznejsiecho ak-
centu, viac Standardne, azda so znamkami
trémy, vystipili Styria adepti: organistka
Daniela Belancova, violistka Veronika
Zabkova, akordeonista Milan Osadsky
a kontrabasista Jozef Novotny.

Dalsi solisti festivalu, Filip Kova¢ (les-
ny roh) a trubkar CLubomir Kamensky
nemali $fastie vo volbe sprevadzajiceho
ansamblu, ktora v ich pripade padla na si-

bor Komorni sélisti Bratislava. Orches-
ter, tentokrat vedeny rakaskym dirigen-
tom Michaelom Dittrichom (znamym
u nas o.i. z pésobivych nahravok ,resusci-
tovanych” kompozicii Salieriho), dvoch
mladych solistov nepodporil, ani neinspi-
roval. Kamenského pekny tén aj muzi-
kantska iskra ostali ,zahadzané“ v hlusine
Lpovinnej jazdy” sprevadzajiceho siboru
a Kovacov lesny roh sa utapal v neasertiv-
nych dialégoch ostatnych Styroch spolu-
hracov v Mozartovom Kvintete Es dur.
Komorni solisti akoby si hladeli len svoje
ciele. Napriek vehementnej snahe nevy-
znela v ich podani prili§ priaznivo ani
Krauzeho skladba Aus aller Welt
stammende, nezavdacdili sa interpre-
taciou ani apartnej Godarovej Em-
meleie a azda najmenej zo vsetkych
Cajkovského Serendda C dur, ktora
vola po nehe, lyrike, spevnosti, ale
aj vasni a Sirokom srdci hudobni-
kov...

L¥pia DoHNALOVA

Festival koncertného umenia otva-
rala Statna filharménia Kogice.
Vzdy, ked pride na zilinsky festival
orchester, o ktorom viem, Ze ma za
sebou unavnu cestu, generalku na
podiu a ,zbiehacku” so solistom, ktory je
v pozicii hodnoteného vykonu, to vietko
v jeden den a vzapati aj odchod, hracom
skutocne nezavidim. To je ta odvratena
strana zivota profesionalneho hudobnika,
solistu aj orchestralneho hraca.

Takmer plna sdla na tivodnom koncerte
bola vdacna za uvedenie Bartdkovych
zanrovych hudobnych obrazov Magyar ké-
pek op. 97. Nazdavam sa, Ze rustikalna
rozmanitost tohto diela s folklérnymi ins-
piraciami publikum zaujala. S pochope-
nim bolo prijaté aj vystipenie najmladsie-
ho udcastnika festivalu, madarského klavi-
ristu Pétera Tétha, ktory dostal Cenu
prednostu Krajského tradu v Ziline.
18-ro¢ny klavirista preukazal v technicky
narocnom Lisztovom Darce macabre, Ze za-
slizene ziskal 2. cenu na minuloro¢nej
(Dokoncenie na str. 20)

Foro ArcHiv
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VELKONOCNY FESTIVAL V SALZBURGU

D)

nim. Prvych desat rokov naozaj dominoval Wagner: na zaciatku to bol Nibelungov prsten, nasle-
dovali jeho dalSie opery. Struktira desatdiiového festivalu je odvtedy stabilng: opernd premiéra
a tri orchestrdlne, resp. orchestrélno-zborové koncerty v podani Berlinéanov, v niektorych roéni-
koch (v poslednych rokoch pravidelne) jedno orchestralne matiné s hostujiicim orchestrom. Vset-
J(y Styri podujatia sa v ramci festivalu dvakrat zopakuji a preddvaji sa ako kompletny cyklus.

¢

V rade medzinarodnych salzburskych
festivalov — Letnych slavnostnych hier,
Mozartovho tyzdna (v januari), Turic-
nych koncertov a dalSich alternativnych
a paralelnych festivalovych podujati je
Velkonocny festival nesporne najexklu-
zivnejsi. Jeho obecenstvo je od Karaja-
novych dias stabilné — velka cast navs-
tevnikov sa tu rok co rok stretava, ¢asto-
krat sediac na tych istych miestach vo
Velkom festivalom dome (preto necudo,
Ze publikum ,odrastlo” a mladych navs-
tevnikov je pomenej). Si to ti skalni na-
vstevnici, ktori nesu velku cast financ-
nej tarchy tohto aj po tejto stranke mi-
moriadne exkluzivneho podujatia. Popri
sponzoroch (prispevok z verejnych pro-

(Dokoncenie zo str. 19)

Medzinarodnej sufazi F. Liszta vo Wei-
mare. Disponuje velkou rukou a klavir-
nou technikou, ktora mu umoznuje lahko
zvladat fazké lisztovské ,makabrézne”
akordy a pasaZe, nestracajic prehlad
o diani v orchestri. Dirigent Zsolt Hamar
sa predstavil najma v Dvorakovej ,osmic-
ke“ ako skuseny adept dirigentského re-
mesla, ovenceny mnohymi cenami zo
stifazi a s pestrym zoznamom hostovaciek.
Jeho Dvorakova 8. symfonia bola v podani
SFK dobrym profesionalnym vykonom,
hoci s drobnymi chybickami krasy...

Festival pokracoval komornym koncer-
tom, na ktorom sa predstavili v Izraeli
zZijici violoncelista Gabriel Faur, pdvo-
dom z Bukuresti, a slovenska organistka
Bernadetta Sunavska. G. Faur mal pes-
try program, v ktorom predviedol svoje
momentadlne predpoklady interpretovat
Bachove solové violoncelové suity, zaujal
v Hindemithovej Sondte pre sélové vieloncelo
op. 25-3 a rovnako zabodoval v brilant-
nych 8 varidciach na Paganiniho Capriccio
¢. 24 od autorov Hansa Ottermunda - Ja-
nosa Starkera. Skromny, Sikovny, na-
dany...

Vystipenie 23-rocnej slovenskej orga-
nistky B. Sumavskej okamzite zaujalo
vyzretostou. Rovnovaha technickych pa-
rametrov sa snibila s bohatstvom vyrazu
a adekvatnou registraciou Lisztovej cho-
ralovej fantazie a fugy Ad nos, ad salutarem
undam, G 624. Sunavska vietkym pripo-

Po 35. raz sa v tohtoroénom velkonoénom Salzburgu konal exkluzivny medzindrodny hudobny
festival, ktory roku 1967 zalozil Herbert von Karajan so zamerom zabezpeéit si na uvadzanie
Wagnerovych opier vlastni scénu, akysi protipol Bayreuthu. Jeho najviésim partnerom v tomto
i- usili sa stal Berlinsky filharmonicky orchester, ktory vtedy stal pod Karajonovym umeleckym vede-

striedkov je vzhladom na vysku nakla-
dov zanedbatelny) su to clenovia, pria-
telia, podporovatelia festivalu, ktori
okrem pravidelného rocného prispevku
maju pravo prednostne si zakupit listky
za mimoriadne vysoké vstupné.

Tento exkluzivny, kamenny systém,
ktory, mimochodom, poskytuje navs-
tevnikom naozaj vrcholné umenie (kto-
Té zdroven je vystavované neuprosnej
odbornej kritike) po prichode do vede-
nia festivalu ,prevzdusnil” a ozivil Clau-
dio Abbado, Karajanov nastupca vo
funkcii hudobného riaditela Berlinske-
ho filharmonického orchestra. Predo-
vietkym otvoril festival mladeZi organi-
zovanou ucastou na skuskach podla

menula, Ze Liszta vie ,precitat” po svo-
jom, lebo v choralovej fantazii nasla deli-
kéatne lyrické useky a vdychla im az cho-
pinovsky raz. Obdivovali sme jej koncep-
ciu velkého celku a v zavere plasticitu
polyfénneho pradiva figy. Prave Sufiav-
ska bola jednou z najvacsich favoritiek na
Cenu kritiky.

Ta sa viak — taky bol vysledok spocitania
bodov od medzinarodnej odbornej poro-
ty — celkom opravnene usla slovenskému
harfistovi Ladislavovi Pappovi, ktory
v polorecitali
predviedol
viaceré polohy
svojho  vSe-
stranného 1a-
lentu, aj schop-
nost prekonaf
na poédiu nas-
trahy nie cel-
kom  kvalit-
ného nastroja
(je zvyknuty
na vynikajtci
nastroj zapozicany od istého renomova-
ného vyrobcu harf). L. Papp postavil re-
pertoar na povodnych skladbach troch
stylovych obdobi (C. Ph. E. Bach, E. P. Al-
vars, B. Britten a H. Renié), preukazal mi-
moriadny cit pre $tyl, farby nastroja a je-
ho neviedné instrumentdlne Specifika.
V ten vecer stperil s ceskym klaviristom
Stépanom Kosom, ktory je v Bratislave
znamy napriklad z Hummelovej sifaze,

Fato ARcHiv

LADISLAV PapP

.

premysleného planu, poskytujiceho
prihlasenym Zziakom salzburskych §kol
kompletny pohlad do zakulisnych pri-
prav opernych inscendcii. Sucasfou
programu pre mladez je aj Abbadom
vymysleny a koncipovany paralelny
cyklus komornych koncertov vo velkej
sieni Mozartea, kde za ,smieSne” a v ra-
kiskych podmienkach naozaj pristupné
ceny abonentnych vstupeniek znie
hudba v nemenej exkluzivnom podani
ako na ,hlavnych” festivalovych podu-
jatiach: nositelmi programov tohto cyk-
lu su opat clenovia Berlinskeho filhar-
monického orchestra, resp. ich pocet-
né komorné zoskupenia, doplnené
poprednymi sélistami. Abbado dosia-

kde ziskal 3. cenu. Zaspominala som si
a moZem konstatoval, Ze interpretacna
podoba nim uvedenych Lisztovych Erud
podla Paganiniho odvtedy vyrazne dozrela
a S. Kos nimi dspesne gradoval svoje vy-
stipenie. Jezkova Toccata v jeho poda  ni
bola poslednym podiovym vykonom, kto-
ry hodnotila medzinarodna porota na ce-
le s Franzom Miillerom-Heuserom z Ne-
mecka.

Zlozité posudzovanie umeleckej tirov-
ne rozmanitych podiovych kreacii trinas-
tich sélistov a komornych zoskupeni i di-
rigentskych vykonov potrépilo iba poro-
tu, ktord osvedéenym bodovacim sys-
témom urcila nositela Ceny kritiky za
rok 2001, harfistu Ladislava Pappa.
Cena bola vyhlasena na koncerte minu-
loro¢ného vitaza, violoncelistu Michala
Stahela. Ten si na prezentaciu vybral po-
diovi lah6dku, Cajkovského Varidcie na
rokokovii tému pre violoncelo a orchester
op. 33, ktoré predniesol v sprievode $KO
Zilina. Zavereény koncert bol vyvrchole-
nim festivalu, najma jeho druhé polovi-
ca, ked exceloval aj orchester pod tak-
tovkou Olivera Dohnanyiho. Podobne
ako v tvodnej Fallovej suite Carodejnd
ldska, aj v Beethovenovej Symfonii ¢. 3
Es dur ,Eroica” op. 55 znel na podiu po-
zoruhodny vykon orchestra i dirigenta.
Umeleckou tdroviiou vyrovnany XI. stre-
doeuropsky festival koncertného umenia
v Ziline mal spravnu gradaciu. i

Meska PuSkASovA
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» hol aj to, Ze tento mladeZnicky program

s nazvom Kontrapunkty ziskava tcty-
hodni finanéni podporu spolkovej
krajiny a mesta Salzburg. Uzitok je vza-
jomny: velké festivaly nie si len hltac-
mi penazi, ale pre krajinu i mesto su
vyznamnym ekonomickym prinosom.

Velkonocny festival roku 2001 (kto-
ry, mimochodom, podla hrdéhg vyjad-
renia svojho ekonomického vedenia,
nielen Ze nebol stratovy, ale umoznil
splatit aj dlhy z minulych rokov) sa
v hlavnych dramaturgickych akcentoch
niesol v znameni Verdiho a Beethove-
na. Centrom zdujmu bola inscenacia
Verdiho opery Falstaff pod taktovkou
Claudia Abbada, v rézii Anglicana
Declana Donnellana so scénou Nicka
Ormeroda. Hudobne aj inscenacne ne-
smierne narocné dielo, oscilujice na
pomedzi symbolu a zemitej
reality, je zakazdym nemalym
problémom pre realizatorov;
Verdi tu, na konci svojej kon-
cepcne bohatej opernej tvor-
by, siahol po prostriedkoch
komorného divadla v drama-
turgii deja i hudby. Na obrov-
sky priestor javiska salzbur-
ského Velkého festivalového
domu si inscenatori vzdy mu-
sia najst spravny kluc. No di-
ferencovana, delikdtna kon-
verzacka Flastaffa s neustalym
pohybom osé6b, kde prakticky
chybaji velké dejové i hu-
dobné platna, kde velké
vzdialenosti Gcinkujicich mdzu narusit
jednotu diania, je v tomto kontexte mi-
moriadne fazkym orieSkom. ReZisér
a scénograf sa vyhli akymkolvek poku-
som o radikalny rozchod s inscena¢nou
tradiciou. Azda mozno pripisal ich an-
glickej zdrzanlivosti, Ze rozpustilost
a neviazanost nikdy nevyustili do nasil-
ného zvelicenia ¢ nevkusu, hoci Boito-
vo libreto k tomu moéze zvadzaf. No
v scéne windsorského parku v trefom
dejstve by divak ocakaval viac rozihra-
né a viditelné (nielen pocutelné) lesné
zacarovanie hlavného protagonistu.
Scénickym efektom s plnym vyuZzitim
sirky javiska bolo zaverecné veselé sto-
lovanie vSetkych ucinkujuicich. Neviem,
¢i som bola jedina, co si pri pohlade na
tento obraz spomenula na Leonardovu
Poslednii veceru. ..

Na tspechu inscenacie, kde vsetky
parametre boli idealne zladené, zohrané
a sklbené, sa vo velkej miere podielali
hudobne i herecky jedinecni spevaci
na cele s vynikajiicim Ruggierom
Raimondim v ulohe Falstaffa, s Lu-

ciom Gallim ako Fordom, Massimom
Giordanim ako Fentonom; Enrico
Facini spieval Dr. Cajusa, Anthony
Mee Bardolfa a Anatolij Kocerga Pis-
tolu. Na cele Zenskych protagonistiek
stala skvela Carmela Remigiova, jej
dcéru Nanettu stvarnila Dorothea
Roéschmannova, pani Quicklyovi La-
rissa Diadkova a pani Pageovu Stella
Doufexisova. Eurépsky festivalovy
zbor pripravil zbormajster Winfried
Maczewski, dlhoro¢ny spolupracovnik
Velkono¢ného festivalu. Obsadenie,
o ktorom mozno hovorif len v superla-
tivoch. A predsa: kralom vecera bol
Berlinsky filharmonicky orchester,
teleso, ktoré iba raz rocne sedi v orches-
tralnej jame, a to prave na Velku noc
v Salzburgu. V spolupraci s Claudiom
Abbadom, ktory diriguje s maximalnym

C. RemiGI0 (Auce ForpovA) A R. RAIMONDI (Sir JOHN FALSTAFF)

uvolnenim, zjavnym potesenim a ne-
uveritelnou energiou, majuc vietko pod
neomylnou kontrolou, produkuje or-
chester hlavné impulzy predstavenia
bez znamky krcovitosti, neistoty ¢i mo-
mentu ndhody, s nadherne transparent-
nym a mnohofarebnym zvukom.
Podobnym zazitkom boli aj orches-
tralne koncerty. Dva Abbadove progra-
my boli zostavené vylucne z diel Ludwi-
ga van Beethovena (4. a 7. symfénia),
kde orchester i dirigent zopakovali
neprekonatelné majstrovstvo uz preu-
kazané vo februari vo Viedni v kom-
pletnom beethovenovskom cykle. Osla-
vovany Maxim Vengerov hral Beet-
hovenov huslovy koncert s akoby
odmaterializovanym, ¢irym ténom,
s rafinovanou dokonalosfou, zdanlivo
bez zaujmu o historicky interpretacny
rozmer, v com koncepéne nesporne ne-
stal na jednej lodi s Abbadom, ktorého
novo precitany a realizovany Beetho-
ven bol predmetom obdivu uz v spomi-
nanom viedenskom cykle Berlin¢anov.
Vysoka miera muzikality dirigenta a s6-

A
-

listu vS§ak umoznila vzajomné bezprob-
lémové stretnutie. Skvely, klasicky
a vari nekritizovatelny Maurizio Polli-
ni, tohto roku vyznamny spolutvorca
dramaturgie festivalu, si tiez zopakoval
februarovy viedensky tspech v 5. klavir-
nom koncerte.

Zubin Mehta dirigoval treti koncert
Berlinskeho filharmonického orches-
tra s Haydnovou Symféniou D dur
¢. 96 a s Brucknerovou 4. symfoniou.
V hanbe vsak nezostal ani MladeZnic-
ky orchester Gustava Mahlera, kto-
ry v Salzburgu pravidelne hostuje
v ramci svojho velkonocného turné.
Pod taktovkou Marissa Jansonsa hral
Brahmsa (4. symfonia) a Musorgského
Obrdzky z vystavy, ktorych majstrovska
interpretacia opdat potvrdila osobity fe-
nomén mladeznickych orchestrov, spo-
lupracujicich iba prilezitost-
ne; fenomén, ktorého vysled-
kom je necakane vysoko
kvalitny umelecky produkt.

Tohtoro¢né salzburské Kon-
trapunkty stali pod umelec-
kym vedenim Maurizia Polli-
niho, ktory zostavil program
s dominujicou tvorbou L.
van Beethovena, a to s diela-
mi malo frekventovanymi
(kanony, piesnovy cyklus
An die ferne Geliebte, Skitske
piesne, Septeto, Varidcie pre kia-
vir a flautu). ,Kontrapunktmi®
k nim boli diela Bouleza,
Beria, Stockhausena a sveto-
vé premiéry skladieb M. Stroppu,
B. Furrera a M. Pintschera komponova-
nych na objednavku Velkono¢ného fes-
tivalu. Interpretacné jadro tohto cyklu
tvorili komorné zoskupenia Berlin-
skych filharmonikov a nemenej vy-
znamni solisti — Ph. Landgridge, A.
Kirchschlagerova a dalsi, ako aj, samo-
zrejme, M. Pollini. Berlinski hudobnici
tu odkryli jedno z tajomstiev svojho
majstrovstva: komornd hudbu. V ich
podani dostavaju potesitelny zmysel
a prirodzenost niekedy aj fazsie stravi-
telné kompoziné novinky.

A aby si niekto nemyslel, Ze pre Ber-
linskych filharmonikov sa hudba zaci-
na Haydnom a kondi Stockhausenom,
na jednom vecere vystupil v Salzburgu
(mimo festivalového programu) aj jaz-
zovy subor ¢lenov tohto orchestra,
a to v primeranom priestore, pred pri-
meranym publikom, v primeranom
nocnom case, a — pravda — v primera-
nej kvalite.

Jednoducho: radostna Vel'ka noc. @

ALZBETA RAJTEROVA

Foro rumwaLz
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filbarmania

Zda sa to neskul#éné, no 52. koncertna
sezona vstupujg do svojho findle. Pri-
pomenuli mi ho koncerty SF 29. a 30. mar-
ca s dirigentom Ondrejom Lenardom.

Posun casu — jeho prchavi pominutel-
nost v refazci vecnosti — nam pripomenula
najma premiéra Hatrikovej symfonickej
basne pre velky orchester — Litdanie okamihu.
Priam biblicka sila a krasa Lundkvistovej
poézie, svojou mudrostou pripominajica
najkrajSie myslienky Salamina, nemohla
neinspirovaf cerstvého Sestdesiatnika Juraja
Hatrika. Poctivajuc Litdnie okamihu a sklada-
telovo hudobné a filozofické uvazovanie
o Case a vecnosti, nemohol som sa zbavit is-
tého sentimentalneho ,prehresku”. Spome-
nul som si totiz, Ze som dnes uZ zrelého
skladatela po prvy raz stretol pred polstoro-
¢im ako chlapca a pocival jeho prvé ro-
mantické klavirne skladbicky, na ktoré mo-
7no uz aj on sam zabudol. Spominam to
preto, lebo v Litaniach nezije len prchava
pominutelnosf okamihu pritomnosti, ale
i minulosf, chlapcenska tvar, caro detstva
a mladosti. Autor tu odvazne vystupil
z tlacenice Spekulativnosti a zaspieval pie-
sen vecného romantika. Hra zvonov v ivo-
de a zavere tohto hudobného uvaZovania
o case, jeho pominutelnosti a vecnosti je
symbolom chvile v hravej znejicej podobe.
Kto vSak bludil po severe vie, Ze tato hra
vezovych hodin, zvonov a zvoncekov je at-
mosférou, v ktorej sa zrodila poézia inSpiru-
jica tito hudbu. Najma zvonkohra vo vy-
sokych polohach pre svoje ochudobnené
vnimanie alikvotnych ténov navodzuje po-
cit chladu a severu. Z tejto rozpravkovej
zvonkohry, kde ¢aro zvuku a hra farieb da-
vaju zabudnif na odkrajovanie casu a po-
minutelnosti, zacina sa rodif autorov ko-
mentar k casopriestoru. Hravé, tanecné,
priam riekankovo Cisté kredcie sa striedaju
s bolestivou zadumdivostou, i s prekrasne
¢istymi harmonicky priehladnymi harmoé-
niami. Hatrik je priamodiary v obnazovani
svojej citovosti, vricnosti. Ide za svojim hla-
som. Je to hudba plna napadov, farebne
pestro rozohratych myslienok. Povazujem
to za jeden z vrcholov nielen doterajsej skla-
datelovej tvorby, ale i za jeden z vrcholov
slovenskej orchestralnej tvorby. Z premiéro-
vej interpretacie vyzarovala sustredenost,
profesionalita i muzikantska iskra.

V prvej casti koncertu sme si vypoculi es-
te Cajkovského Varidcie na rokokovii tému

QO N L

pre violoncelo a orchester op. 33 v poda-
ni mladého talentovaného violoncelistu
Jozefa Luptaka. Luptakova hra je priro-
dzena, samozrejma, muzikantsky presved-
¢iva. Ton je spevny a nosny. No zameral
by som sa na dokonalejSiu intona¢nii cisto-
tu hry najmi v technicky exponovanych
usekoch, v citlivych polohach nastroja
a v exponovanom tempe. Sthra s orches-
trom bola znamenita. I tie najchulostivejsie
stretnutia (a je ich dost) zapadali do seba
s lahkou hravosfou. Po prestavke odznela
Symfonia ¢. 3 F dur op. 90 Johannesa
Brahmsa, ktory v dramaturgii abonent-
nych koncertov SF patri k najfrekvetova-
nejsim autorom. Kiezby to trvalo i nadalej.
SF ma Brahmsove symfonie nielen precita-
né a nastudované, ale i zazité a interpretac-
ne ulezané. Bolo by vsak dobré, keby or-
chester SF vyraznejSie nacrel do poléh
stiSenych, komornych. Tato tendencia zo
strany dirigenta tu bola, len nenasla vidy
plné pochopenie a odozvu v orchestri.
Krivdil by som vsak orchestru SE keby som
zatracoval jeho vykon. Nie: bol to Brahms
profesionalne zvladnuty, hrany so zaniete-
nim a so snahou podaf ¢o najlepsi vykon.

Program koncertov 5. a 6. aprila opat
potvrdil, ¢o dokéaZze prildkaf posluchacov
do naSich koncertnych auditorii. Bol to
predovsetkym Dvorakov Koncert pre violon-
celo a orchester h mol op. 104, ktory sme si
vypoculi s orchestrom SE bulharskym diri-
gentom Zijucim vo Svaj¢iarsku Mischom
Damevom a s violoncelistom Raphae-
lom Wallfischom.

Wallfischov Dvorak bol v sdlistickom
parte dynamicky, farebny. Svojou racio-
nalnou prepracovanostou bol viak rozdro-
beny na navzajom izolované tuseky. Solista
sice pozorne poctval orchester, ¢o je sice
dobré, no zaroven, Zial, casto stracal solis-
ticki nezavislosf. Dirigent Mischa Damev
vniesol do Dvorakovej hudby neopodstat-
nenu nervozitu. Jeho gesto bolo nezrozu-
mitelné, neurotické. Je prirodzené, Ze or-
chester bol rozkolisany, nejednotny. Necu-
do - hrat doverne zname dielo pod takto
rozpacitym gestom musi byt namahavé.
Azda i preto solista tizkostlivo kontroloval
gesto dirigenta — aby sa nestratil. ,Sdlis-
tom” z nidze bol teda bulharsky dirigent,
ktory s obrovskym gestom — s patosom
hranidiacim aZ s komickostou, zmietol ¢a-
ro Dvorakovej hudby a komplikoval veci
prirodzené a samozrejmé. 7f1, ani Wallfi-
schova intondcia nebola presvedciva. A tak
krasa a velkolepé caro Dvorakovej hudby
zakonite utrpeli. Posluchac sa neméze
odovzdat hudbe, ked je stustavne frustro-

vany interpretacnymi prehreskami zo stra-
ny dirigenta i solistu. Hovorit preto o in-
terpretacnej koncepcii nie je mozné. A to
by mala byt nosna téma recenzie - nie po-
ukazovanie na elementarne nedostatky.

V druhej casti koncertu odznela u nas
malo znama Symifonia ¢. 2 Es dur op. 63 Ed-
warda Elgara — skladatela, ktory je inak
v ramci abonentnych koncertov SF casto
frekventovany. Nebudem sa rozpisovat
o tejto rozsiahlej symfonii. Je to riava hud-
by, su to retazce neprezitého vinenia, ktoré
doliehaju na posluchaca. NajvacSim prekva-
penim pre mna bolo, Ze dirigent Damev
zvladol toto romantické dielo s ovela va&Sim
pokojom a sistredenostou ako Dvorakov
koncert. Citil sa zrazu bezpecnejsi, slobod-
nejsi — ¢o sa zakonite prejavilo i na vykone
orchestra. Elgarova symfénia kladie na
vietky nastrojové skupiny enormné poZzia-
davky technické a fyzické: obrovské kvan-
tum hudby zamestnava neustale cely or-
chester. Nekonecné modulacné pasma si
rozohraté v technicky exponovanych be-
hoch slacikovych nastrojov. Dychové
nastroje na hrote toho vinobitia spievaji
vecnt kantilénu. Kiezby mal orchester s di-
rigentom eSte tyZden Casu na to, aby mohol
toto obrovské dielo doladif a dotiahnut k es-
te vysiej interpretacnej dokonalosti.

Zda sa, Ze proces
krysStalizacie a dal-
Sieho interpretacné-
ho profilovania Slo-
venského komorné-
ho orchestra nesu-
ceho uz dnes vo svo-
jom samotnom nazve
meno Bohdana War-
chala pokracuje dalej. Pripomenuli nam to
abonentné koncerty SF 19. a 20. aprila.
Priznam sa, Ze po predchadzajucich stret-
nutiach s SKO som neocakaval prevrat-
nejsie zmeny ¢ prielom k vysSej interpre-
tacnej kvalite. Mylil som sa - tento komor-
ny orchester je v procese vyrazného ume-
leckého vzostupu. Potvrdila to uz Suita
Es dur pre slacikovy orchester La Lyra Geor-
ga Philippa Telemanna. Oproti nedavnej
minulosti znel v tomto diele cely komorny
orchester kompaktnejsie, husle Ewalda
Danela (na obr.) prenikavejsie. K slovu sa
dostala opdt prirodzena hravost, radost
z muzicirovania a vznetlivd muzikalita.
Pritom Telemannova La Lyra nepretrzite os-
ciluje medzi neskorym barokom a koketu-

Foro arcuiv

. jucdm rokokom. Je to hudba hlboko in3pi-

rovana talianskym barokom a este vacSmi
talianskou Iudovou melodikou. Interpreto-
vat dielo stojace na hranici dvoch slohov
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je vzdy uloha nesmierne naro¢na. Navyse
Telemannov zostup k elementom talian-
skej, sicilskej ludovosti je tak frapantny
a citatelny, ze neraz vedome vybocuje
z akejkolvek slohovej jednoznacnosti.
A prave tato Zivelna ludovost bola v inter-
pretacii prekrasne zvyraznena. Po stranke
vyrazovej je to najpremenlivejSia suita aku
poznam. Princip kontrastu, zmeny a frek-
vendie je tu dosledne pretimoceny! Celok je
preto nesmierne posobivy.

Do celkom iného sveta nas voviedlo
Concerto grosso D dur op. 6 ¢. 4 Arcangela Co-
relliho. Koncertantnost a koncertantné za-
polenie ovlada celé dielo. SKO sa na tito
tlohu désledne pripravil. Ni¢ nebolo prene-
chané nahode, kazdy detail bol dosledne
prepracovany. A tak Corelliho hudba zalia-
1a slnkom vyznela prekrasne — carovne, ako
velky vykrik radosti, zmyslové i duchovné
opdjanie sa svetom. Je to spev o krase Zivo-
ta, o jeho marnosti a pominutelnost. Taka
bola aj interpretacia: vybusna, neraz hedo-
nisticky neustupdiva, inokedy zvnutornena,
duchovna. Vdaka doslednej pripravenosti
SKO na tito tlohu mohol posluchac vy-
chutnat ¢aro Corelliho hudby.

Po prestavke sme sa ocitli akoby na inej
hudobnej planéte. Ved Schonbergova Zjas-
nend noc op. 4 je predzvestou najvacsej re-
volucie v hudbe 20. storodia. Je to rekviem
romantickej hudby a predtucha ¢ohosi no-
vého, Co sa eSte nemohlo narodif. Ne-
mozem pisat len o interpretacii a zamlcat
Schonbergove genidlne, nepretrZité na-
rusovanie tonalnej gravitacie. Preto to vec-
né dynamické rozkolisanie a vyrazovy ne-
pokoj v hre — preto 1a ve¢na expresivna ne-
jednoznac¢nost a rozduchavanie hudobnej
hladiny. Ten, kto interpretacne pochopi
Zjasnenti noc, je na najlepsej ceste pochopit
nielen celého Schonberga, ale i jeho celd
hudobnu reformu. Danel a SKO to dokaza-
li. Bol to Schénberg hrany s velkym cito-
vym rozmachom — vriicny, spontanny, mu-
zikantsky bohaty. Ved' Zjasnend noc je velka
basen v refazci smrti starého a zrodu no-
vého. SKO interpretaciou tohto diela na-
znacil svoje dalSie moZné smerovanie. Lebo
Zjasnend noc nevedie interpretov len k po-
chopeniu hudby 19. storocia. Schonberg
nebol len kliatbou a poZzehnanim hudby
20. storodia, ale i krizovatkou. Znamenité
stvarnenie raného Schonberga azda pre-
durcuje Ewalda Danela a SKO roztvorif no-
znice do slohového obdobia, ktoré predtym
nebolo jeho doménou. Nech je teda zna-
menita interpretacia tohto diela pre SKO
poucenim a motivaciou k hladaniu no-
vych, rozlicnych ciest. I pre mna bol tento
koncert pouény, pretoZe recenzent nemoze
byt arbitrom, ale musi byt pokarnym slu-
Zobnikom - hlasom, ktory sa pokisa hla-
dat pravdu. Raz tspesnejsie — inokedy me-
nej...

Icor BERGER

PReMIERA v PODANI SOSR

V Koncertnom studiu Slovenského roz-
hlasu sa 28. aprila uskutocnil beneficny
koncert zorganizovany Ligou proti rako-
vine. Na programe boli diela A. L. Scar-
molina a Tomasa Rojceka v podani Sym-
fonického orchestra Slovenského
rozhlasu pod taktovkou Joela E. Su-
bena (Scarmolino) a Stefana Rébla
(Rojcek).

Anthony Louis Scarmolin (1890-1969)
je pre nase publikum neznamy sklada-
tel. Narodil sa v Taliansku a ako desat-
rocny sa s rodicmi prestahoval do USA.
Na Nemeckom hudobnom konzervato-
riu v New Yorku Studoval hru na klavi-
ri u Berthy Cahnovej. Jeho pdévodny
zamer stat sa koncertnym klaviristom
bol zmareny zranenim ruky. Bol to viak
podnet ku komponovaniu. Dva roky po
navrate z francizskeho frontu, kam
odiSiel v roku 1917 a kde bol ¢lenom vo-
jenskej kapely (ako klarinetista a klavi-
rista), sa stal dirigentom na Emerson-
skom lyceu v New Jersey, kde posobil
do roku 1949. Scarmolin je autorom viac
ako 1150 opusov - inStruktivnych
skladieb, piesni, zborovych a sakral-
nych diel, salonnej a komornej hudby.
Skomponoval aj osem opier a tri sym-
fonie.

Tomas Rojcek (1979) je v tomto roku
absolventom Konzervatoria v Bratislave,
kde Studuje kompoziciu v triede S. Ho-
chela a hru na klaviri u B. Starostovej.
Napriek svojmu mladému veku ma za se-
bou uz niekolko vyznamnych prezenta-
cii: kompozicie pre Medzinarodny veltrh
v Brne (1996-1998), orchestralnu sklad-
bu Minus sedem uvedeni v televiznom
vysielani ako hudobny klip a autorsky sa
podielal na albumoch Romantica (1998)
a Poetica (1999).

V prvej polovici koncertu odzneli pre-
miéry. Scarmolinove Battaglie perdute
(Prehraté siuboje) — prolég pre baryton
a orchester (1919), s korejskym baryto-
nistom Kyu-Hee Cho, a absolventska
praca Tomasa Rojceka Svadba planét -
symfonicky obraz. Druhi polovicu vypl-
nila Scarmolinova lyrickd komédia v jed-
nom dejstve Sereneta interrotta (Prerusend
serenada) (1913). Solistami boli rakiska
sopranistka Judith Halaszova, $paniel-
sko-argentinsky tenorista Pablo Ca-
meselle a uz spominany Kyu-Hee
Cho. Spoluti¢cinkoval Zbor Konzerva-
toria v Bratislave (zbormajster Dusan
Bill). :

Scarmolinov kompozi¢ny Styl pripo-
mina Pucciniho opery, Rojéekov ruko-
pis evokuje skér filmovi a scénicku
hudbu.

V Scarmolinovych skladbach domino-
vali melodické linie s ,farebnym*” sprie-
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vodom kontrastnych nastrojov. Instru-
mentacia alla Puccini bola viak malo
prepracovana, miestami nie dobre posa-
dena. Dielam chybala logickejSia drama-
turgicka linia, boli rozkiskované az nud-
né, bez tahu a vacsich kontrastov, ktoré
si vokalno-instrumentalne skladby tohto
typu nevyhnutne vyzaduju. Gesta diri-
genta Joel E. Subena posobili rozpacitym
dojmom, boli nepresné, ¢o sposobovalo,
Ze néstupy jednotlivych néstrojovych
skupin boli miestami rozkolisané. Rozsa-
denie orchestra staZzovalo sihru hracov
v aj tak uz dost tupej akustike tejto saly.
V Prehratych sitbojoch orchester v niekto-
rych pasazach prekryval barytonistu,
¢o bolo do istej miery sposobené jeho
mensim hlasovym fondom. V Prerusenej
serendde som nepostrehol ani len naznak
komickosti, ako to bolo uvedené v bulle-
tine, a dramatickos( opery udéaval skor
sposob deklamacie sélistov nez tok
hudby. Vokalna zlozka, sdlisti a zbor,
podali velmi dobry, zvukovo vyvazeny,
intona¢ne disty vykon. Skoda men-
$ej zrozumitelnosti textu v zborovom
parte.

Oproti Scarmolinovi sa Svadba planét
Tomasa Rojéeka vyznacovala dobrou ins-
trumentaciou. Neboli v nej hluché mies-
ta, nastrojové party boli dobre posadené,
autor vyuzil Siroké moznosti zvukového
aparatu od jednotlivych sél az po plnu
sirku orchestra. Skladba bola tektonicky
prepracovanejsia, mala fah, dramatur-
giu, vynikajice a nacasované precho-
dy tém. Bola plna kontrastu. Dirigent
Stefan Robl spolu s orchestrom vyni-
kajuco nastudovali nelahkd partitiru
diela kladiceho vysoké naroky na inter-
pretaciu, ktora sa vyznacovala Sirokym
dynamickym ambitom a pestrosfou fa-
rieb. VSeobecne podal orchester velmi
dobry vykon. Séla dychovych i slaciko-
vych nastrojov boli skvelé, intonacne
¢isté, vyznacovali sa inStrumentaénym
majstrovstvom hracov. Publikum rea-
govalo na tito skladbu standing ova-
tion.

Myslim, Zze Tomas Rojcek je perspek-
tivny mlady skladatel. Pre mladych
skladatelov je velmi ddélezité, aby ich
skladby boli predvedené, a mohli si v
praxi overovat spravnost svojich mys-
lienkovych pochodov. Treba preto poda-
kovat vietkym sponzorom za to, Ze pri-
speli k realizacii tohto koncertu. Skoda
vsak, ze popri skladbe mladého sloven-
ského skladatela nezazneli diela vy3sej
umeleckej kvality, ktoré by posluchéaco-
vi aj interpretom poskytli plnohodnotny
zazitok.

ANTON STEINECKER
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NA PROGRAME DNA: KLAVIR

v MIRBACHU...
Ladislav Fanco-

vié,  posluchac
VSMU a zaroven
i viedenskej Hu-
dobnej univerzi-
ty, dostal na mati-
né v Mirbacho-
vom palaci (1.
aprila) prilezitost
v ramci recitalu
otestovat si lisztovsky repertoar, ktory
pripravuje na sufaz v Budapesti. Mlady
¢lovek plny elanu a energie sa vidy rad
popasuje s narocnou lisztovskou fakti-
rou. V tomto smere obstal Fancovi¢ na
vyborni s hviezdickou. To, ¢im vsak zau-
jal najviac, bola schopnost vyuzif svoj
technicky arzenal pri doslednom desifro-
vani obsahu skladieb. Plati to o prikladne
poetickom, delikatne spevnom stvarneni
koncertnej etudy Sumenie lesa s premysle-
nou vystavbou, Sirokym farebnym spek-
trom, vypracovanou polyféniou, sytym
dramatizmom, istotou skokov a nezlyha-
vajucou gradaciou. Nebola to virtuézna

Fato ArcHiv

tené tvarovanie fraz, ako aj celku. Pri-
kladnym tieniovanim ténu, spevnostou,
eleganciou i ovladanou vasnou zaujal
v Transcendentnej etude ¢. 10 f mol, ktorou
vynikol uz pred dvoma rokmi na Hum-
melovej stifazi. Mladickemu elanu mozno
pripisat niekolko neistot v zévere naroc-
nej Campanelly, ktora aj napriek tomu
mala prikladne tvarované a poeticky pre-
svetlené linie. Zaujal aj vzorovym prepo-
jenim virtuozity s plastickou diferencidci-
ou v Legende E dur €. 2. Azda viac soste-
nuta v niektorych, najmd tvodnych
isekoch by prospelo presvedcivejsie-
mu stvarneniu Siestej Uhorskej rapsodie.
Fascinoval suverénnou lahkosfou bles-
kovych oktav oboch rik a stcasne
akcentovanim tanecného charakteru
skladby.

Zaver tohto mimoriadneho recitalu
patril rozsiahlej a na pochopenie obsahu
takej narocnej Sondty h mol. Boli sme oca-
reni, pretoze udroven jej interpretacie
moze konkuroval nahravkam tych naj-
viddich umelcov. Cistota skokov, zretel-
nost, sugestivita, spevné meditacie, scher-
zovité fugato... to boli tehlicky, ktoré sa
podielali na presvedcivej vystavbe monu-
mentu. Fancovi¢ do detailov respektoval
notovy zaznam a pritom vtlacil skladbe
pecaf svojej osobnosti. Bolo nad ¢im Zas-
nuf, ¢o obdivovat, mozno i zavidiet, ale
najmad zasliZene tlieskat a volat ,bravo”!
Fandovi¢ ukazal vela a dokazal, Ze je maj-
strom, ktorého moznosti presahuji vyko-
ny kolegov jeho vekovej kategorie.

Ivan Gajan (22. aprila) zaradil klavirne
opusy dvoch autorov - Mozarta a Chopi-
na. Z klaviristického hladiska podal vy-
nikajuci vykon. Presvedcil o svojej muzi-
kalite i fascinujucej technickej istote.
Svojim tvorivym temperamentom opun-
covava vsetky skladby repertodru. Nie je
typom rafinovaného, na ténové detaily
zameraného hudobnika. Tito ¢rtu sme
mohli pozorovat aj v Mozartovi (Fantdzia
d mol KV 397 a Sondta B dur, ¢. 13 KV
333). Jeho Mozart je plnokrvny, so sy-
tym, hutnym ténom, Zije, spieva, dycha
i prekypuje. V ramci vlastnej optiky Ze-
nie Gajana temperament zavse prilis do-
predu, vkusne sa vSak dokaze vratit do
pdvodného tempa. Nespolieha sa na p6-
diovud in$piraciu; svoj interpretacny pri-
stup ma premysleny, hoci isté vyrazové
rezervy by sa este nasli v meditativnych
polohach.

Tak ako hrava Buranovsky vietky bala-
dy, Gajan, ktory tiez vysiel z triedy prof.
Killaya na zilinskom Konzervatoriu, sa
zasa podujal na stiborné predvedenie
Chopinovych scherz. MéZeme konstato-
vat, Ze jeho snaha bola korunovana tspe-
chom. Hral s rozmachom, technické prob-
lémy tu nahustené akoby prenho neexis-
tovali. Agogiku mal premyslend, hral
uvolnene, s velkym odpichom, elanom aj
istotou. Mozno by sa niekedy ziadalo za-
meraf viac na preciznejSiu rytmicki kres-
bu ¢ na ténotvorbu. Jeho podanie bolo
skor virtuézne ako poetické, hoci aj tato
vyrazova sféra bola v jeho prednese ob-
siahnuta.

Gajan je typom interpreta so sklonom
vyzdvihovat dramaticky nerv, vyrazne
uplatiiovaf dravy temperament a doklad-
ne zuZitkovat nemaly technicky arzenal.
Vzbudzuje obdiv, fascinuje a vyvolava za-
sliZeny, spontanny ohlas.

NA VSMU...

Na katedre klavesovych nastrojov Hudob-
nej fakulty VSMU ukondili v tomto roku
svoje Stidia vynikajuco pripraveni klavi-
risti, ktori sa predstavili na diplomovych
recitaloch.

Z triedy Idy Cerneckej to boli Kamil
Mihalov (6. aprila v Zrkadlovej sieni
Primacialneho paldca) a Zuzana Zam-
borskd (26. aprila v Mirbachovom
palaci).

Mihalov si predsavzal zvlddnut nelahku
ulohu: popasovat sa o. i. ¢ Musorgského
cyklom Obrdzky z vystavy. Jeho iniciativa
priniesla bohaté ovocie. Nanajvys presved-”
¢ivo demonstroval vynikajilice parametre,
ku ktorym sa pocas stidii dopracoval.
Naucil sa cielavedome vyuzivat hudobnu

inteligenciu, nezlyhavajucu techniku,
v nadstavbe usmernovat citovy fond. Stal
sa majstrom v narabani s ténom i s vyra-
zovymi nuansami. Jednoznacne to demon-
Stroval v tienovani a odliSeni vyrazu pro-
menad. Viaceré obrazky vykresloval priam
objavne. Nikde nezakolisal technicky (ani
v Chatrci baby Jagy). Velmi presvedcivo vy-
znela zaverecna Velkd brdna kyjevskd: jasne
sme poculi pozadie bitia zvonov, nad kto-
rym sa klenula krasne plasticky vedena $i-
rokodycha vedtica myslienka. Podmaniva
bola aj atmosféra Katakomb ¢i vypracova-
nie kontrastnych tém Dvoch Zidov. Mihalo-
vove Kartinky st velkym tvorivym ¢inom,
hodnym tych najnarocnejsich pédii. Treba
vyjadri{ uznanie tak interpretovi, ako aj
jeho pedagogicke.

Aj v styroch z Rachmaninovovych Pre-
ludii op. 32 (€. 1, 5, 6 a 10) demonstroval
mlady klavirista priebojnost svojej muzi-
kality, plastiku ploch a suverénne zvlad-
nuttd techniku. Aj zaverecna Sonmdta Fis
dur op. 53 od Alexandra Skriabina uputa-
la bohatstvom meniacich sa emdcii, fan-
tazie, dravosti i nostalgie. Slova na to ne-
stacia...

Aj Zuzana Zamborska svojim recita-
lom profilovala méty, ku ktorym pocas
Studii dospela. Ma zmysel pre minuciéznu
pracu, jej vyrazovou dominantou je poé-
zia napriklad Schumannovho sveta. Laska
k tomuto autorovi ju sprevadza uz od det-
skych rokov. Ak ho nezaradila do diplo-
mového recitalu, tak sa mu aspon priblizi-
la v Brahmsovych Varidcidch na Schuman-
novu tému op. 9.

Schopnost prenikniif do hlbky obsahu,
uplatnif zmysel pre dokladnost, disciplinu,
rozvinif rozsiahlu paletu naladovych
kontrastov vyuzila v Sirokodychych plo-
chach Sondty A dur (D 959) od Franza
Schuberta. Do inych naladovych okruhov
sa dostavala pri interpretdcii Skriabinovej
Sondty gis mol op. 19 €. 2. Objavila v nej rad
poloh od nostalgickej melanchélie a vric-
nosti cez vzruch az k dramatickému
spadu.

Utla Japonka Mayuko Kida (z triedy
T. Franovej) je iného osobnostného zalo-
Zenia. Jej tvorivy temperament hyri pas-
telovymi farbami. A ako taky sa zname-
nite uplatnil v miniatirach japonskych
autorov (Akira Miyoshi: vyber z cyklu
Dennik mora a Toru Takamitsu Kresba stro-
mu v dazdi). Opuncovala ich delikatnym
tienovanim tonu, iskrivym vzruchom,
elegantnou, osobitou atmosférou. Mene-
nim farieb, harménii i modov st tieto
skladby blizke skladbam eurdpskych im-
presionistov. Kida sa predstavila 21. ap-
rila v Moyzesovej sieni a odohrala svoj
program na klaviri zn. Bosendorfer, kto-
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ry sa svojim perlivym ténom pricinil
o eleganciu, filigransku preciznost perli-
vych pasazi. Dispozicie nastroja prispeli
aj k presved¢ivému stvarneniu trilogie
skladieb cyklu Gaspar noci od Mauricea
Ravela, ¢o mozno pokladat za vrchol
programu. Girlandy perlivych pasazi,
ohnostroj nuans, skvele postavené linie
a ich vzajomné sklbenie doslova fascino-
vali. Rachmaninovova Sondta b mbl op. 36
vzbudila obdiv aj vzhladom na inter-
pretkin krehky fyzicky fond, ktory bol
v zdanlivom rozpore s jej technickou bra-
virou. Dramaticky hutné vrcholy svojou
hluénostou sice trochu provokovali, ale
silou vypovede a kvalitou vsetkych para-
metrov sa napokon presunuli na perifé-
riu pozornosti.

26. aprila sme v Zrkadlovej sieni Pri-
macialneho palaca v prednese Jordan-
ky Palovic¢ovej opaf vycitili obsazné
muzikantstvo, ktorym ovplyviovala
a modelovala jej rast pedagogicka Danie-
la Varinska.

Mlada umelkyna uz pocas studii neraz
vysoko zabodovala, a to nielen na doma-
com podiu. Ako jedina z diplomantov
vélenila do svojho recitalu barokového
autora (D. Scarlatti: Sondty Es dur—L 142
a e mol — L 325). Preukazala v nich zmy-
sel pre preciznu artikuldciu, muzikant-
sky Svih. Pokracovala (zasa ako jedina)
Beethovenovou Sondtou As dur op. 112,
ktoru stvarnila s velkou davkou discipli-
ny, preziarila svojim mladistvym osob-
nostnym vkladom. ESte viac zaujala
v Lisztovej Danteovskej sondte. V nedavnej
minulosti sme toto dielo niekolkokrat
poculi v prevaine virtuéznom podani,
odhalujicom jeho kompozicné nedostat-
ky. Palovicova, zrejme v zhode s nazormi
svojej pedagogicky, zohladnovala typic-
ky romantickd inSpiraciu prvou ¢astou
Peklo z BoZskej komédie. Pospajala do su-
vislého celku viacero néladovych poldh
- tajomnost, dramatickost, citové rozo-
chvenie, vybuchy zifalstva. Velmi G¢in-
ne davkovala vyrazovy vyznam po-
miciek. Za vrchol jej nesporného maj-
strovstva pokladame zéverecny cyklus
Zrkadld od Mauricea Ravela. Fascinovala
bohatym davkovanim farieb od najjem-
nejSich pavucinovych az po hutné
vrcholy, pre posluchaca dokazala navo-
dit priam trblietavy dojem zrkadlenia
zvukov.

Kazdy z diplomantov sa formoval pod
vedenim osobnosti slovenského klavir-
neho umenia. Vietci st velmi dobre pri-
praveni. Ako obstoja a vyuZiju svoje ta-
lenty, to nezédlezi len na nich. Kiezby ide-
alizmus, s ktorym svoje zaverecné
vystiipenie pripravili, uplatiiovali a moh-
li zirocovat aj v Zivote. VSMU je k éomu

gratulovaf!
Viapimir Cizik

STATNA FILHARMONIA KOSICE

Kencertna sezéna SF Kosice dosiahla
svoj vrchol v marci, ked vdaka dobre ko-
ordinovanému dramaturgickému planu
kulminovala cyklom styroch marcovych
koncertov. Zasluhu na tom maji vykony
solistov, orchestra a dirigentov. Na tvod-
nom marcovom koncerte sa ako solistka
predstavila Zuzana Rzounkova, ktorej
Studijné zaciatky sa viazu na koSické
Konzervatorium. Aj ked Koncert pre lesny
roh a orchester ¢. 2 Es dur KV 417 od W. A.
Mozarta neobsahuje vela virtuoznosti,
bohato vyuziva spevnost a charakteris-
tické inStrumentalne efekty. Zaujala pri-
tomné publikum a presvedcila o svojich
hrac¢skych kvalitach. Tony z jej nastroja
plynuli a umocnovali vysledny posobivy
tvar.

Dirigent Karol Kevicky tempovo
a vystavbou mierne zavahal v predohre
k opere Carostrelec od C. M. Webera, svoj
dovtip, rozhladenost a dirigentski poho-
tovost vSak naplno uplatnil v Men-
delssohnovej Symfonii ¢. 3 a mol op. 56,
,Skotskej”, ktord zaujala celkovou
vystavbou, ale aj dirigentovou schop-
nosfou umocnif myslienkovo bohaté
dielo, zddraznif jeho spétost s ludovymi
intonaciami a pdsobivo nadrtnit me-
ditativne dseky. Mlady slovensky violon-
celista Michal Stahel bol sélistom
Dvorakovho Koncertu pre violoncelo a or-
chester h mol op. 104. Aj ked o jeho tech-
nickej vybavenosti a interpreta¢nych
schopnostiach netreba polemizovaf, na
zvladnutie vietkych vyrazovych danosti
diela zrejme este nedozrel. Skladba ako
celok sa mu drobila na nestrodé tseky,
chybali jej vnitorny fah, plna hracska
angazovanosf a hracska dravost i suvere-
nita, ale aj intonacna preciznost. Ton je-
ho nastroja sa stracal v stiizvuku orches-
tra.

Americky dirigent Charles Ansba-
cher do prvej casti koncertu zaradil die-
lo amerického skladatela filmovej hudby
(Fidlikant na streche, Celuste, Schindlerov zo-
znam, Hviezdne vojny...) Johna Williamsa
Cowboy Overture. Predohra, ktora prvy-
krét zaznela v Bostone roku 1980, je me-
lodicka, napadita, vyborne instrumento-
vana. Symfonické tance z West Side Story od
Leonarda Bernsteina boli spestrenim
a obohatenim koncertu. Skladba instru-
mentacne, farebne bohata, inSpirovana
cernodskymi intondciami, odznela v pre-
ciznom a brilantnom nastudovani a na
jej uspechu sa podielali rovnako dirigent
ako orchester SFE.

Dominantou tretieho marcového kon-
certu bola vynikajiica madarskéd huslist-
ka Katalin Kokasova, ktora okrem
Beethovenovej Romance pre husle a orches-
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ter F dur op. 50 hrala Bartékov Koncert
pre husle a orchester ¢. 1 op. posth.; Inter-
pretacia Bartokovho dvojcastového diela
bola technicky ¢ista, vypata, s priezrac-
nym ténom a patricnym zanietenim.
Obe casti koncertu pochopila tak, ze
v kazdej zaujal koncepcne odli$ny, vyra-
zovo kontrastny pristup. Symfoniu & 3 F
dur op. 90 od J. Brahmsa predniesli fil-
harmonici na zaver koncertu s dokona-
lym pochopenim pre jej vyrazové a mys-
lienkové zameranie. Dirigent Tomas
Koutnik vybudoval velké gradacné plo-
chy zvlast v dvoch krajnych castiach tak,
aby zvukova vyslednica nepdsobila ako
ploché gesto. V povabne rozospievanom
scherze tretej casti posobivo zneli vio-
loncela. vV celej symfonii dominovala ne-
vsedna kultivovanosf zvuku, jemnost
pradiva motivickych suvislosti a konecne
uslachtilost ténovych kvalit inStrumen-
talistov predstavovali mimoriadny klad
interpretacie.

Vynikajico disponovany mlady cesky
huslista Pavel Sporcl bol perfektne pri-
praveny a jeho hradéska suverenita v Kon-
certe pre husle a orchester h mol op. 61 od
Edwarda Elgara bola obdivuhodna. Cas-
1é rapsodické zmeny, mnoZstvo spri-
buznenych motivov, velkolepo chapana
klenba koncertu inspirovali oboch akté-
rov, no predovsetkym sdlistu do plného
hraéskeho zaujatia. Sporcl je perfekiny,
hracsky isty tvorivy typ interpreta, s ob-
divuhodnou technickou suverenitou.
Jeho husle zdzracne svietili, v dialégoch
a medzihrach muziciroval, pricom kazdu
frazu elasticky stvarnil a vyrazne pointo-
val, ani jedna pasaZ mu nevyznela me-
chanicky. Dva pridavky: Paganiniada
v uprave Nathana Milsteina a Capriccio
¢ 5 od N. Paganiniho, boli zahrané s naj-
vacSou hracskou suverenitou a dokona-
lostou. Pévodom anglicky dirigent (Zije
v USA) Kirk Trevor zaradil do progra-
mu koncertu dielo anglického autora
Georga Butterwortha Shropshire Lady
a Elgarovu kompoziciu Enigma — varidcie
op. 36. Téma so Strndstimi varidciami,
ktoré su oznacené inicidlkami autoro-
vych znamych, charakterizovanych hu-
dobnymi prostriedkami, vyznela s pre-
ciznou koncepciou, bohato farebne
a Gdinne vo vyraze. Zaujala lahkost,
s akou Trevor zjasnoval najzlozitejSie
miesta hudobnej Struktiry, mal pre-
pracovany doslova kazdy takt, takze
hudba sa zmocnovala posluchacov pra-
ve cez tito dplnost. Boli sme svedka-
mi prepojenia fantazijne vinivych figu-
racii dychovych nastrojov s metricky
pevnym podkladom nastrojov slaciko-
vych.
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Uvedenie Franckovej Symfonie d mol moz-
no povazovat za vydarenu kreaciu To-
masa Koutnika. Bola to interpretacia,
aki mozeme sledovat len ojedinele. Sa-
motné rozvrstvenie tempa, dynamiky
a orchestralnych farieb s preciznym mo-
delovanim detailov — to bolo na dirigen-
tovom ponati to najcharakteristickejsie.
Aj orchester doslova dychal s dirigentom.
Franckova hudba sa prihovarala zrozu-
mitelnou a plne akceptovatelnou recou,
znela presvedcivo, godmanivo a zretelne.
V jednotlivych castiach symfonie sa cle-
novia orchestra dbslova prekonavali, ich
vykon patril k Spickovym. Dirigentova
ludska a umelecka zrelost odkryla hibku
Franckovej hudby.

Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 g mol
op. 22 od Camilla Saint-Saénsa posobil
v podani francizskej klaviristky Marie
Catherine Girodovej sistredene i poe-
ticky. Jej hra sa vyznacovala mnoZstvom
farebnych odtiefov, brilantnostou, kan-
tabilnosfou. Klavir pod jej prstami znel
kultivovane, krystalovo ¢isto vo vsetkych
dynamickych stupnoch. V sihre s or-

VIEDENSKA HUDOBNA MiLA je ndzov no-
vého projektu, ktory ohldsil magistrat
rakiskeho hlavného mesta pri prileZitos-
ti 200. vyrocia Theater an der Wien. Hu-
dobna mila je ,prechddzkou sldvy” po
stopdch klasickej hudby na trase Thea-
ter an der Wien - Sezession - Musikve-
rein - Statna opera - Stephansplatz.

V prvej faze realizacie projektu dojde

k zvecneniu 80 osobnosti dejin hudby

VIL/STK

na chodnikoch tejto trasy formou
hviezd. V dalsej faze dojde kazdorocne
k rozsireniu tychto chodnikovych stép

o dalsie 3 - 5 osobnosti. O vybere roz-
hoduje vybor, ktorého ¢lenmi st vy-
znamné rokiske a medzindrodné osob-
nosti. Komentdr k projektu vyslovil po-
predny viedensky hudobny historik Otto
Brusatti:',Ked' v polomere

chestrom to bol dokaz vzdjomného re-
$pektovania, schopnosti viest vzajomny
dialog.

Aj Pavana pre mrivu infantku od Mauri-
cea Ravela presvedcila, ze dirigent do-
kaze orchester inspirovaf na precizny vy-
kon.

Ivan Sokol na svojom Velkono¢nom re-
citali v Dome sv. Alzbety opat potvrdil,
ze je technicky vSestranne vybavenym
hracom, ktory vZdy zaujme muzikalno-
sfou a sympatickym bezprostrednym
prejavom. Ma velky cit pre farby nastro-
ja a s organom Domu si plne rozumie aj
napriek jeho nevyhovujucemu stavu.
(Technicky stav nastroja nie je vlastne
dobrou vizitkou ani pre jeho organistov
a oddalovanie jeho opravy vyvola coraz
vacsi rast nakladov.) VSetky uvedené
skladby boli registrované suverénne.
Program nesledoval lacny efekt, ale bol
dramaturgicky zaujimavy. Sokol ho kon-
cipoval tak, aby sa zan mohol postavit
celou svojou umeleckou osobnostou.
V strede jeho zaujmu je aj nadalej dielo

, q ; . / :- (
1 1/2 km okolo Stdtnej opery narysuje-
me pomyselny kruh, vznikne ném pries-
tor zahrnajuci velkd cast eurdpskej hu-
dobnej histérie posledného tisicrocia.
Pracovali tu vietky ‘hviezdy’ ako Mozart,
Beethoven, Strauss i Schénberg. Tu vsak
‘vynasli’ gj klasiku a modernu a polozili
zaklady na celom svete uznavanej vaz-
nej hudby. Je to najuzasnejsia hudobnd
mila tohto sveta.”

Naklady na projekt vo vyske asi
10 mil. ATS poskytni Spojené divadla
Viedne z prostriedkov ziskanych zo za-
hrani¢nych aktivit. Mesto Vieden za-
bezpedi iba ulozenie pamatnych ka-
menov do dlazby. Prvi hviezgu na vie-
denskej dlazbe dostane Wolfgang
Amadeus Mozart.

(Podla Compress)

¥ ARSI

J. S. Bacha a hudba tohto autora ho
+ sprevadza takmer na kazdom jeho kon-
certe. Fantdziu a figu g mol BMV 542
a Pastorale BMV 590 hral Sokol so zmys-
lom pre logicku vystavbu celku a kultui-
ru zvuku, vkusne a Stylovo. Slovensku
organovu tvorbu reprezentovala Missa
brevis pre solovy organ od Ivana Parika.
Pokojny priebeh Siestich casti tohto diela
Sokol odlisil registracne, dynamicky
a tempovo. Sondte ¢. 3 G dur op. 88, ,Pas-
toralnej od J. Rheinbergera tazko nieco
vytknut, ale nie je mozné ju ani zvlast
pochvalit. Zaverecné Adagio a Posthidium
od Leosa Janacka vyzneli so zmyslom
pre farebnost, zvukovi vyvazenosf, nic¢
tu nebolo nadsadené, vietko logicky
kulminacnym bodom
kompozicie. Pamdtam sa velmi dobre na
vSetky Sokolove koncerty v KoSiciach,
na jeho siborné uvadzanie skladieb,
preto aj v tejto stvislosti konstatujem je-
dine¢nost a umeleckd posobivost recen-
zovaného vecera. Skoda, Ze ich je uz tak
malo.

smerovalo ku

STEFAN CURILLA

HupboBNA JaR TREBISOV 2001
Mestské kultdrne stredisko v TrebiSove bolo
organizatorom tohtorocnej hudobnej jari. V pro-
grame prvého z dvoch koncertov Gcinkovala SF
Kosice so solistami z Juznej Korey (Sang-Hwan
- dirigent, Seong-Eun Kim - husle, Kyeong-
Seung Kang - viola). Uviedli diela W. A. Mo-
zarta a F. Mendelssohna Bartholdyho.
Uginkujticimi v programe druhého koncertu
boli pedagdgovia, terajsi a byvali Ziaci Zaklad-
nej umeleckej Skoly v Trebisove. Program ich
koncertu bol prehladom hraéskej vybavenosti
i dokazom prepojenia pedagogickej prdce s
koncertnou ¢innostou. Ked' som si vypocul cely
koncert, ziskal som presvedcenie, Ze trebiSovska
ZUS a jej pedagégovia s zarukou nielen od-
bornej prace, ale qj prilezitostnych koncertnych
vystlpeni. S dobrym pocitom konstatujem, ze
tradicia hudobnych jari aj v menSich mestach
vychodného Slovenska sa zacina obnovovat
a dokazovat svoju opodstatnenost. 5C

HupoBsnY Zivor

si v Bratislave mozno zakipit oj
V NOVINOVYCH STANKOCH
na tychto miestach:

Michalska ulica
Saférikovo ndmestie
Jesenského ulica
Karloveska ulica
Svatoplukova ulica
ulica Schneidera-Trnavského
Obchodna ulica

Dulovo ndmestie
Carrefour
Petrzalka
¥ Polus Center
Vajnorska
Hlavna zelezniéna stanica
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BEETHOVEN — ABBADO — BERLINSKY FILHARMONICKY ORCHESTER

KONCERTY vO VIEDNI

O AKTUALNYCH INTERPRETACNYCH
TRENDOCH BEETHOVENOWYCH
SYMFONIT

V uplynulych dvoch dcsa[’roc‘iact_l sa in-
terpretacné trendy hudby baroka, klasi-
cizmu a romantizmu, najma pod vply-
vom hnutia starej hudby, radikalne
transformovali. Nové energia, ktoru to-
to hnutie prinieslo, neostala obmedzena
iba na hudobnikov, hrajicich na auten-
tickych nastrojoch, ale postupne sa ro-
zsirila i do modernych symfonickych
orchestrov. Ukazalo sa totiz, Ze zaleii
v prvom rade na tom, ako sa na nastro-
ji hra, a az v druhom rade na nastroji
samotnom. A preto ked dnes pocujeme
hrat Spickové svetové symfonické or-
chestra Mozarta, Haydna ¢i Beethove-
na, mame neraz pocit, ze hra orchester
na dobovych nastrojoch. So Standard-
nymi interpretaciami, nesicimi indivi-
dualnu pecaf velkych majstrov 20. sto-
rocia, s nejednoznacnou (hoci casto
krasnou) zvukovou masou a svojvolny-
mi tempovymi rieSeniami je, zda sa, po-
maly definitivny koniec. Do hudby sa
vratil jej povodny Zivot.

To, Zze pociivam uplne nového Beet-
hovena, som si po prvykrat uvedomil
pri pocivani nahravok Rogera Norring-
tona a najma pocas kompletného uve-
denia symfonii roku 1999 vo Viedni
s Orchestre Révolutionnaire et Roman-
tique pod vedenim Johna Eliota Gardi-
nera (HZ/1999, ¢. 6). Jeho viedensky
cyklus i CD nahravku som povazoval za
beethovenovsky projekt storocia. Gar-
diner i Norrington (a okrem nich
i Bruggen, Hogwood a d.) realizovali
Beethovena na dobovych nastrojoch,
v snahe priblizit sa spdsobom hry a tem-
pami k dobovému zneniu. Gardiner mal
uz k dispozicii vysledky badania brit-
ského muzikologa a dirigenta Jonatha-
na del Mara, ktory venoval viac ako
10 rokov hladaniu a porovnavaniu
Beethovenovych rukopisov, korektr,
prvotladi atd. Na konci tohto badania je
kritické wurtext vydanie partitiry a or-
chestralneho materidlu, dielo, ktoré
moZeme oznacdif za jeden z najvyznam-
nejsich praktickych muzikologickych
projektov v dejinach hudby.

Rozsah a vyznam del Marovej prace
clovek doceni, ked si pozorne prelistuje
revizne spravy k jednotlivym symfo-
niam, presne zaznamendavajiice, ko-
mentujlice a odovodnujice kazda zme-

nu (¢i skor navrat k originalu) oproti
doteraz bezne dostupnym notovym ma-
terialom. Tieto zmeny, resp. opravy sia-
haju od nepatrnych detailov (napriklad
chybajice dynamické oznacenie v jed-
nom hlase) cez korekcie vo frazovani,
az po zasahy do inStrumentacie (v pri-
pade 9. symfonie je to okolo 2000
opravl).

Pozorné, tvorivé stadium a realizacia
del Marovych partitir, inSpirované
aj poznanim zvukovych moznosti dobo-
vych nastrojov, moze priniest Beetho-
vena znejuceho celkom novo, vzrusujui-
co, revolu¢ne. Takéhoto Beethovena
som mal moznost pocut vo februari vo
Velkej sale Spoloc¢nosti priatelov hudby
vo Viedni. Boli to historické chvile.

Craupio ABBADO

DIRIGENT

Pred prvym koncertom cyklu komplet-
ného uvedenia Beethovenovych symfo-
nii a klavirnych koncertov panovalo
v sale neobycajné napatie. Pri¢inou ne-
bol Beethoven (ved jeho symfénie zne-
ju vo Viedni pravidelne a casto), ani
Berlinski filharmonicky orchester (or-
chestre najvyssich svetovych kvalit
koncertuju vo Viedni prakticky kazdo-
denne), ani solistka (Martha Argerich),
ale dirigent: Claudio Abbado totiz vo
Viedni ucinkoval prvy raz po 3 rokoch.
Vieden vdaci Abbadovi za mnohé: nie-
len za roky spoluprace s Viedenskymi
filharmonikmi, ktorych produktom boli
Spickové koncerty a nahravky, za inspi-
rujice a nezabudnutelné inscenacie vo
Viedenskej statnej opere, ale aj za otvo-
renos{ a zbavenie sa pit neodévodne-
ného konzervativizmu (festival Wien
Modern, patriacim medzi najvyznam-
nejsie a najnavstevovanejSie festivaly

Fota arcHlv

sticasnej hudby na svete, je Abbadovym
dielom). Ako to byva, zial, v dejinach
pravidlom (a Vieden je na takéto dejiny
velmi bohata), velki duchovia nema-
vaju na ruziach ustlané: Abbadov od-
chod z postu hudobného riaditela vie-
denskej Statnej opery, i rozviazanie
jeho spoluprace s Viedenskymi filhar-
monikmi sprevadzali disonancie. Ale
viedenské publikum ho dodnes priam
bezvyhradne miluje. Abbado je ne-
obycajne charizmatickd osobnost. Vyza-
ruje z neho sticasne pokoj i vasen. Jeho
gesta su prekrasnou a siucasne velmi
icelnou, hudbu predznamenavajicou
choreografiou. Jeho pritomnosf na cele
orchestra posobi jednoznacne, ale nie
~maestrovsky“. Primus inter pares... Pred
skuskou 9. symfonie sa orchestru a diri-
gentovi podakoval za nezabudnutelné
zazitky generdlny tajomnik Spolocnosti
priatefov hudby Dr. Thomas Angyan.
S jeho slovami, Ze tieto koncerty posu-
nuli kritéria beethovenovskej interpre-
tacie na dlhé roky do takmer nedos-
tiznych dimenzii, mozno iba suhlasif.
Po riom prehovoril predseda orchestral-
nej rady, ktory s pohnutim vyslovil
Abbadovi vdaku za privilégium moct
pracovat pod jeho vedenim a moct
s nim pri tomto projekte splynuit do ab-
solitnej umeleckej harmonie a doviedy
netusenej dokonalosti. Mal som pocit,
ze i teraz som svedkom historického
okamihu...

Abbado patril vZdy medzi najprogre-
sivnejsich dirigentov: rovnako propago-
vanim sucasnej hudby ako aj tvorivym
a muzikologickym badanim podloze-
nym pristupom k Standardnému reper-
toaru. V tejto suvislosti treba spomenut
najma jeho verdiovské inscendacie v mi-
lanskej Scale, Schubertove symfénie
s Chamber Orchestra of Europe, Mahle-
rove symfonie s Viedenskymi filharmo-
nikmi, ako aj inscenacie Musorgského
Chovansciny a Borisa Godunova vo Viedni,
Salzburgu a Berline. Rovnovaha spon-
tannosti a intelektualnej kontroly cha-
rakterizovala i jeho interpretacie s Ber-
linskymi filharmonikmi. To, Ze na pul-
toch bol notovy material z edicie J. del
Mara bolo rovnako prirodzené, ako vel-
kost orchestra prisposobena logickym
vnttornym zakonitostiam Beethoveno-
vej hudby (povadsinou slaciky v obsa-
deni 10-8-6-4-2) a detailna znalosft fra-
zovania, tempovych a dynamickych po-
merov. Pri tom vSetkom to bola pod
jeho vedenim nadhernd, slobodne dy-
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chajiica hudba, ktorej vSak nechybali
ani ostré kontrasty a jasnost a citatelno-
st sadzby. (Detailnejsie o ,jeho” Beetho-
venovi pri recenzii nahravok.)

ORCHESTER

Berlinsky filharmonicky orchester je
neraz oznacovany ako najlepsi orchester
na svete. Aj ked su takéto vyroky v ob-
lasti umenia vzdy prinajmensom diskuta-
bilné, v pripade toMo orchestra vari tai-
ko najst raaunalny protivyrok. Uvazujuc
nad kvalitou tohto telesa, ktord je abso-
lutne neporovnatelna s najlepSimi vy-
konmi najlepsiecho orchestralneho telesa
na Slovensku, som si kladol otazku
o zmysle a vyzname kontinuity a tradicie.
Berlinsky filharmonicky orchester vzni-
kol totiZ pred 119 rokmi (1882), a pocet
jeho $éfdirigentov od tych ¢ias sa da vy-
poditaf na prstoch jedinej ruky: Hans von
Biilow, Arthur Nikisch, Wilhelm Furt-
wangler, Herbert von Karajan, Claudio
Abbado. Takmer 120 rokov a iba 5 $éfdi-
rigentov! Je logické, Ze kazdy z tychto
velkych majstrov zanechal na Style hry
orchestra hlboki a nezmazatelnu stopu.
Ani na okamih nepochybujem, Ze kazdy
mal v tcte dedidstvo svojich predchod-
cov, ktoré kultivoval, rozvijal a sicasne
obohacoval. A tak, pofivajic dnes kon-
certy tohto telesa, je v jeho hre stale pri-
tomny duch Biilowa, a jeho prostrednic-
tvom i Brahmsa, Brucknera i Wagnera...
Energia, ktora vyzarovala z orchestra
v kazdom okamihu pocas vsetkych kon-
certov s Beethovenovymi dielami, i na
oboch skuskach, ktoré som mal moznost
navstivif, bola strhujiica. PIné nasadenie
od zaciatku az do konca, bez vynimky
u kazdého hraca. Sledovat violoncelovi
a kontrabasovu skupinu bol uz len vi-
zualne fascinujici zazitok. Nevdojak som
si spomenul na slova Charlesa Burneyho
z jeho Hudobného cestopisu 18. storodia,
v ktorom popisal slavny mannheimsky
orchester ako ,armadu generalov“... To
Isté sa tyka i hracov na drevenych dycho-
vych nastrojoch (drevena flauta!) a ostat-
nych nastrojovych skupin.

Dokonalé ovladanie kazdého detailu
Beethovenovych symfénii nezmensuje
ani skutoc¢nost, ze viedenskym koncer-
tom predchddzal ten isty projekt v Rime
a CD nahravka v Berline, teda Ze cely
cyklus bol ,obohraty”. Po interpretacii
standardného repertoara, ktora sa k ta-
kejto trovni aspon priblizuje, tGzim...

KravirisTi

Popri symféniach zaznela na vieden-
skych koncertoch Berlinskeho filhar-
monického orchestra i predohra Egmont

a vsetky klavirne koncerty. Bola to vel-
kolepa prehliadka klaviristov, od naj-
mladsej, do velkého hudobného sveta
prave vstupujticej generacie, az po naj-
slavnejsich interpretov poslednych de-
safrodi.

Velkou neznamou bol pre mna sotva
22-rofny Talian Gianluca Cascioli,
ktory sa predstavil s 1. klavirnym koncer-
tom C dur. Dokonala technika, pokojné,
sebavedomé vystupovanie, schopnost
sledovat dianie v orchestri paralelne
s vlastnou hrou svedcia o jeho nevsed-
nom talente a predznamenavaji mu
velki budicnost. Zo zadiatku som bol
bezvyhradne nadSeny, fascinovala ma
prehladnost jeho hry a jeho casté, nikdy
nie nahodné pohlady smerom do or-
chestra. Uz v priebehu prvej casti vsak
coraz CastejSie zacal pouzivat podla mna
nie celkom logické agogické zmeny,
v rozpore s orchestralnym sprievodom,
C¢o viedlo opakovane k mensim koliziam
v stthre. Docielil tym to, Ze moja pozor-
nost sa postupne odklanala od hudby
a foraz viac sa upriamovala na jeho hru.
Moje tuvahy o primeranosti jeho inter-
pretacie vyvrcholili pocas kadencie pr-
vej Casti. Nepamatam sa, Ze by som bol
pocul niekedy kadenciu tak neprimera-
ne dlha - trvala okolo 7 minut! Od tej
chvile som sa uz pre Cascioliho hru na-
priek technickej brilantnosti nevedel
nadchnuf. Chybala jej najma empatia.
Cascioli ma vsak o budicnost postara-
né, v jeho kalendari figuruji naj-
vyznamnejSie koncertné saly, orchestre
i dirigenti. Cas ukéze, kam ho jeho ces-
ta dovedie.

2. klavirny koncert B dur predniesla
Martha Argerich, a to uz bol celkom
iny svet. Jej interpretacia mala jasny
plan i preciznu realizaciu a aj suhra s or-
chestrom bola dokonala. Ak ma nieco
na Argerichovej hre prekvapilo, bolo to
nadstandardné (ale nie nad ramec dob-
rého vkusu presahujice) pouZivanie
pedalu.

Jevgenij Kissin bol eSte nedavno
zazranym diefatom a dnes je agentura-
mi dosledne ,vyrabanou” hviezdou.
Pred koncertom som bol trosku skeptic-
ky, obaval som sa, Ze jeho medidlny
imidZ sa v hre prejavi ako viac-menej
prazdna virtuozita. Velmi som sa viak
mylil. Kissin mi s Beethovenovym
3. klavirnym ¢ mol k()ncermm pripravil
nezabudnutelny zazitok. Presadmvanle
svojej osobnosti zanechal v pozadl Do-
minovala hudba. Ked som privrel od,
nechcelo sa mi takmer verit, Ze poci-
vam hru sotva 30-ro¢ného interpreta.
Zda sa mi neprimerané pustif sa do ana-

,vzy derailov.

Kissinov Beethoven,
pravda v harmonickej spolupraci s diri-
gentom a orchestrom, bol uchvatny. Po
dozneni Klavirneho koncertu Kissin
pridal eSte rondo Die Wut iiber den verlo-
renen Groschen op. 129, s priam dych vy-
razajucou virtuozitou. Ale opaf to nebo-
la bezducha tour de force, technika ostala
pokorne v sluzbach hudby.

4. klavirny koncert G dur zaznel v inter-
pretacii Marie Joao Piresovej. Pod jej
prstami presvedcivo ozivali orfeovské
motivy tohto diela: Orfeova nezna har-
fa v uvode koncertu Tempo druhej cas-
ti bolo plynulé a prirodzené.

Ked na pdédium vysli spolu Claudio
Abbado a Maurizio Pollini, bolo jasné,
7e publikum bude svedkom hviezdnych
okamihov. Tychto dvoch velkych mu-
7ov spaja blizke priatelstvo od ranej
mladosti, nespocetné spolocné koncerty
a nahravky a neobycajna duchov-
na spriaznenost. Od prvych akordov
5. klavirneho koncertu Es dur som
mal dojem, Ze poc¢ivam jediného inter-
preta, napriek tomu, Ze na podiu boli
solista, orchester i dirigent. Sulad dusi
bol dokonaly... @&

ADRIAN RAITER

KALEIDOSEKOTP]

WOLFGANG SAwALLISCH ukonCi sezonou
2002-2003 svoje posobenie ako hudob-
ny riaditel Filadelfského orchestra. Jeho
ndstupcom sa od sezony 2003-2004
stava klavirista a dirigent Christoph
Eschenbach.

Kent Nagano, $éfdirigent Nemeckého
symfonického orchestra v Berline, bol
prestiznym ¢asopisom Musical America
menovany za dirigenta roka 2001.

Novym hlavnym hostujiicim dirigentom

Tre New WoRrLD SYMPHONY sa od septem-
bra t. r. stane ALaspair NeaLe. Neale je

v sucasnosti seéfdirigentom San Francisco
Symphony Youth Orchestra a hostujicim
dirigentom San Francisco Symphony, kde Gz-
ko spolupracoval s Michaelom Tilsonem
Thomasom, ktory stoji na cele The New
World Symphony. (VP)

Skladatel KARLHEINZ STOCKHAUSEN sa spo-
lu s americkym skladatelom populdrnej
hudby Burtom Bacharachom a americ-
kym priekopnikom syntezétorovej hudby
Robertom Moogom stal nositefom tohto-
roénej $védskej Polarnej hudobnej ceny.
Stockhausen oznamil, ze finanéna &iast-
* ku tejto ceny (220 000 DM) poutije na
podpuuhrmpnmlﬁdﬁd: hudobni-
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Prazania odmietli noveho Dalibora

Poziadavka nastavif Ceskej narodnej opernej tvorbe zrkadlo
casu sa v tamojSom hudobnom prostredi ozyvala uz dlhsie. Po
desafrodia sa totiz Smetanove i Dvorakove javiskové diela uva-
dzali v dogmatickom kli§é a az v poslednych sezénach prisli
prvé pokusy odtabuizovaf dani tému. Prazské Narodné divad-
lo sa pod sticasnym vedenim nebrani prieniku trendov moder-
ného rezisérskeho divadla, takze logicky musel nastat den, ked
sa zruti tradicia aj na poli inscenovania ceskej tvorby.

Prvou operou Bedricha Smetanu, ktori dostalo publikum
naservirovanui v provokativne nekonven¢nom baleni, bol
v predposledny aprilovy vecer Dalibor. Po nom zrejme pride
v budticej sezone Certova stena v rézii kontroverzného Davida
Pountneyho. Tentoraz osobou, povolanou na radikdlny rez,
bol v ¢eskom cinohernom teréne dobre znamy Jan Antonin
Pitinsky. Vlani inscenoval v ND Wagnerovho Tristana a Isol-

DaLiBor - E. URBANOVA (MiLapa), J. VACiK (DaLisor), 1941

du, vtedy vsak svojim vykladom hladinu prili§ nerozceril. No
Dalibor bol iny. Precital ho ¢inohernymi ofami a narazil na
viacero problémov a dosial nezodpovedanych otazok. Pokiti-
sil sa napriklad uvazovat nad skutoénym vztahom Dalibora
k mrtvemu Zdenkovi (adoracia tohto priatelstva je hlavnym
motivom Daliborovho partu), pretoze ide o dominantnejsiu
vazbu ako v pripade ltibostného zblizenia sa s Miladou. Aby
tito rovinu zhmotnil, prikomponoval do zaldrového obrazu
nemu postavu, akysi prizrak Zdenka s huslami. Hlavnym
otaznikom Pitinskeho koncepcie, opretej o vytvarny model
Tomasa Rusina, bola miera zmysluplnosti odstranenia his-
torického zakotvenia a prenesenie deja do nadcasového
priestoru. Tvrdenie, Ze ide o tému vysostne stiasnu (T. Rusin
v bulletine), mozno prijaf iba ak z nadhladu. Tazko totiz spri-
tomnif rytiersky svet 15. storocia. Azda si moZno zo sujetu
osvojif moralitu, zidealizovat v osobe Dalibora princip politic-
kej obete, jednako v3ak povest ostane povestou. Aby som bol
spravodlivy, Pitinskemu neslo o vytvorenie Dalibora tretieho
tisicrocia, skiisal v3ak, ¢i sa jeho idea ujme i v novoveku,
i v dobe Smetanovej. Tato bezbrehost vykladu, podciarknuta
bezatmosférovou javiskovou vybavou (nevelmi Ccitatelné
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symboly), narazila na bariéru nepochopenia. Prostriedky,
s ktorymi inscenatori pracovali, neboli prili§ napadité, ani ori-
ginalne. Javisko takmer bez kulis, zato hojne vyuzivané pro-
jekcie, civilné kostymy - to vietko sii zname postupy a ani
pre Prahu nie si novinkou. Viac sa ocakavalo, 7e Pitinsky
predvedie detailnejsiu pracu so sélistami i komparzom, ze bu-
de psychologicky hlbavejsi. Ani profil Dalibora, posunuty od
rytierskej heroickosti k sentimentalnym brehom, nestacil na
to, aby sme mohli hovorit o zretelnejSej a vyhranenejsej re-
zijnej koncepcii. Tak sa napokon stalo to, k ¢omu dochadza
asi v dvoch tretinach aktualizovanych inscenacii, Ze divak si
musel polozit otazku, akyZe to malo zmysel.

Viac som ocakaval tiez od hudobného nastudovania. Dali-
bor v prazskom Narodnom divadle bol vidy doménou vedi-
cich dirigentskych osobnosti (Talich, Kromholc, Kosler)
a smetanovskych znalcov. Bohumil Kulinsky, ktory sa bez
vacsich skusenosti s hudobnodramatickym zanrom stal pred
Styrmi rokmi $éfdirigentom opery, zostal smetanovskej parti-
ture Cosi dlZzny. Najma v orchestri chybalo viac delikatnych
odtienov, citlivejsie formovaného zvuku, pricom ani technic-
ké a rytmické nepresnosti neboli vynimkou. Zborové party
pripravil Pavel Vanék.

Eva Urbanova sa vratila k Milade, ktorou pred 11 rokmi
v Prahe debutovala, a predstavila ju vo velkom dynamickom
obliuku. Ma stale pdsobivé piand, no hlas dokaze bez problé-
mov vygradovat do expresivneho forte, ¢o hojne vyuziva.
Ton znie farebne a vyrovnane v kazdej polohe, predsa viak
hrozi isté nebezpecenstvo z forsirovania vysok. Milada veris-
tické vyrazové efekty nepotrebuje. Tenorista Jan Vacik sa
pohybuje zvacsa na nemeckych scénach a jeho prizvanie do
titulnej roly bolo $tastnym rieSenim. Lyricko-dramaticky te-
nor, formovany nemeckou vokdlnou estetikou, je technicky
isty a dokaze bez fazkosti zdolaf lyrické, senzitivne plochy
Daliborovho partu i jeho dramatické kulminacie. Po hereckej
stranke sa Vacik prisposobil Pitinskeho ponatiu postavy, skor
senzitivnemu nez vzdorovito heroickému. Vladimir Chme-
lo (Vladislav) svoju tlohu odspieval korekine, po stranke vy-
razovej a Stylovej mu vSak smetanovska noblesna kantiléna
prilis nesedi. Ludék Vele (Benes) bol bez maskovania mla-
dym zalarnikom (komicky sa poctvaju jeho slové o Styrid-
siatich rokoch sluzby), vokalne s istymi problémami vo vys-
sej polohe. Sklamanim bolo obsadenie mladého paru Da-
nou BureSovou, tonovo ostrou a intonac¢ne nepresnou
Jitkou a nevyraznym minitenorom Adama Zdunikows-
kého v role Vitka. Jifi Sulzenko bol tonovo markantnym
Budivojom.

Netajim, bol som zvedavy, aké reakcie vyvola nekonvenc-
ny prazsky Dalibor v divackych radoch. Ked po dlhom vaha-
ni vstupili na pédium inscenatori, strhla sa birka ,bu“, akid
som este v Prahe nezazil. Publikum dokazalo, Ze sa neboji vy-
jadrif vlastny nazor a - tak, ako to je vo svete — vie i hlasno
zaprotestovat. Pitinskeho tim sa zdvorilo uklonil a rychlo
zmizol do zakulisia. A Bratislavéan si uvedomil, Ze uz iba nasi
divaci vsetko slusne stravia a zakazdym este podakuju. @

Paver UNGER
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Budapestianske premiery

Giacomo Puccini: MaNoN Lescaur

Premiéra Pucciniho tretej opery bola roku 1893 v Turine
a o niekolko mesiacov neskor, roku 1894, ju uviedli uz v Bu-
dapesti. Odvtedy tu je — s prestavkami — trvalou stcastou dra-
maturgie, no od roku 1961, po triumfalnom novonastudova-
ni Lamberta Gardéfliho s nezabudnutelnou dvojicou Erzsébet
Héazyovou a Robertom Ilosfalvym, je konStantnym pilierom
repertodra. Po Styridsafrocnom Zivote tejto produkcie sa dra-
maturgia Statnej opery na scéne Erkelovho divadia rozhodla
daf dielu novu tvar i javiskovii podobu. Zial, snaha celkom
nevysla a tak som z premiéry odchadzal s rozpacitymi dojma-
mi. A to preto, lebo inscenatori (rezisér Péter Vallé) presu-
nuli dej prévostovského diela z konca 18. storocia o sto rokov
neskor, teda do doby vzniku Pucciniho opery. Nasledkom tej-
to nasilnej ,modernizacie” je nepreklenutelny rozpor v ob-
lecenti, ved celé druhé dejstvo je vlastne galantnou, rokoko-
vou situaciou. A navyse: koncom 19. storodia uz nesudili ne-
mravné dievcata na trest vyhnanstva do Ameriky.

Popri tejto inscenacnej dvojkolajnosti viak boli spevacke vy-
kony nasfastie na vynikajticej drovni. Illona Tokodyova je sta-
le prvotriednou a strhujicou Manon, prave tak ako Péter Ke-
len vasnivym des Grieuxom. Treba poznamenat, Ze jeho hlas
zostal po dlhej a (azkej chorobe predsa len intaktny a jeho str-
hujica dramatickost ni¢ nestratila zo svojej intenzity, takZe po
jeho impulzivnej vycitke ,Tu, tu, amore?...” lietali iskry najvys-
Sieho napdtia. Lajos Miller v tlohe serzanta Lescauta a San-
dor Sélyom-Nagy ako Geronte de Revoir st vyborne vypoin-
tované postavy. S radostou konstatujem, Ze nas Otakar Klein
ako Edmund v tejto exkluzivnej spolocnosti obstal vyborne.

Dielo nastudoval a diriguje ,domaci Talian“ Rico Saccani.
Uprednostiiuje hrubym Stetcom nanasané syte farby, v dosledku
¢oho straca ucinnost chartakteristicka drobnokresba partittry.

PieTRO MASCAGNI: SEDLIACKA CEST

Podobnym posunom deja sa vyznacuje aj reZijna koncepcia
Judity Galgéczyovej v novej inscenadii tohto diela. Zaujima-
va je inscenacna historia ,veristickych dvojcat” — Sedliackej cti
a Komendiantov v Budapesti. Ich pévodné uvedenie je z roku
1995 v Erkelovom divadle, rezisérkou uz vtedy bola J. Galgo-
czyova. Teraz vsak Sedliacka cest dostala novu tvar, kym Kome-
dianti zostali v nezmenenej, ina¢ velmi vydarenej podobe. P6-
vodna budapestianska rezijna koncepcia velkonocnej sicilskej
tragédie bola sice pochmurna, netradicna, no velmi sugestivna,
preto tazko chapem jej stiahnutie z reperotara. Ta terajsia je
blizSie k zauZivanému Standar-
du, no je heterogénna a nema
pevné kontury. Neirituje ma -
bostny akt pocas predohry (o ¢o
delikatnejsie je rieSend tato scé-
na vo Viedni!), ale irituje ma,
ked Turiddu prichadza na akejsi
starej motorke, ked sa neguju
tradicné sicilske zvyky, ked su
kostymy akoby z predvcerajska
(Alfiovi v elegantnom svetlosi-
vom obleceni tazko uverif, Ze
prave prichadza od kovaca).
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SepLIACKA CEesT - E. Somo-
GYIOVA A J. GURBAN

Zial, ani hudobna zlozka ma nevedela uspokojif. Eszter
Somogyiova je sice spolahlivou Santuzzou, ale nie je pre-
svedciva, prave tak ako jej partner Attila Wendler. Ironiou
obsadenia je fakt, Ze priam dokonalé vykony podavaju
epizodne postavy — vynikajuca Tamara Takacsova ako
Mamma Lucia a efektna Erika Galova ako povabna Lola.

Spevacky tim Komediantov podava neporovnatelne lepsie
vykony. Hoci Jézsefovi Hormaimu lepsie “sedia, Wagnero-
ve postavy, Eszter Stimegiova je vynikajticou Neddou a Ta-
mas Busa dramaticky robustnym Toniom. Obe diela diriguje
Géza Oberfrank.

BELa BARTOK: HRAD KNIEZATA MODROFUZA

V roku 120. vyrocia narodenia skladatela a 90. vyrocia vzni-
ku diela je samozrejmé, ze Hrad knieZata Modrofiiza, opera-
mystérium od Bélu Bartdka, dostal novi inscenacnu podobu
na javisku Yblovho palca.

Dielo, ktorého svetova premiéra sa uskutocnila na tejto scé-
ne roku 1918, malo tu doteraz vyse 400 repriz v Siestich inter-
pretaénych variantoch. Od roku 1945, ked obnovili prekrasnu
inscenaciu Gustava Oldha, sa az do roku 1981 zrodili dalsie §ty-
ri varianty. Najnovsia produkdia je dielom ,mladej gardy” a vo
svojej komplexnosti sa markante liSi od produkcie predchodcov.

TR~ wr—

= -

NA JAVISKU ORCHESTER S DIRIGENTOM P. OBERFRANKOM

Rezisér Balazs Kovalik sa vracia totiz k najpovodnejsim
textovym predstavam Bélu Balazsa a inscenuje dielo predo-
vsetkym ako mystérium. Uz v hovorenom, baladickom pro-
logu je nastolena otadzka: ,Hol a szinpad: kint-e vagy bent?“
(Kde je javisko: vonku a ¢i vnutri?). V tychto slovach je za-
koédovana zakladna rezZisérova koncepcia. Na javisku nie je,
ako obvykle, hrad, lebo hradom je dusa, psyché muza, ktoré
chce spoznat a ovladat Zena. Ich dial6g sa odohrava na pred!-
Zzenom javisku a za nimi na stupnovito sa zvysSujicom javis-
ku je umiestneny — v ¢iernych rovnosatach - orchester, kto-
ry je tymto spésobom zapojeny do celkového diania, ¢o je sa-
mozrejmé, ved on je vlastne nositelom vietkej krasy diela.
Priam Sokujuci, no prekrasny a velmi uc¢inny je moment, ked
po zdvihnuti opony pred mohutnym orchestrom stoja Mod-
rofiiz, Judita a medzi nimi dirigent, ktory zarecituje baladic-
ky tekt spominaného prolégu. Pocas jeho poslednych slov
svetlo postupne zhasina a zacina sa odvijaf dej, resp. boj me-
dzi muzom a Zenou. Vnutro jednotlivych komnat je iba (ale
velmi vtipne) symbolicky naznacené a pri otvoreni piatych
dveri, za neopisatelného jasu majestaitneho C dur, sa celé
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javisko zaleje svetlom, aby postupne opaf nastala tma
v zmysle Modrofizovych poslednych slov: ,Es mindig is éjjel
lesz mar... éjjel... éjjel...” (A vzdy uz bude noc... noc...)
V tejto uplnej tme sa strati aj samotna postava Modrofuza.

Na cele predstavenia stoji potesitelne talentovany mlady
Péter Oberfrank (syn Gézu Oberfranka), ktory mimoriad-
nou koncentrovanostou, pregnantnostou a krasne prepraco-
vanou zvukovostou tlmod¢i naro¢nu a strhujicu Bartékovu
partituru. Na spevacke kvality a prekrasny, dokonale ovlada-
ny hlasovy materidl Andrey Melathovej som poukazal uz
v minulosti, rovnako ako aj na vynikajuceho, krasnym tma-
vym materidlom disponujiceho Pétera Frieda. Vykony
oboch boli na najvyssej urovni, a to po stranke spevackej, ako
aj — ¢o je mimoriadne dolezité — po stranke artikulac¢nej.

Priznam sa, Ze mam toto dielo velmi rad a ze tato svojraz-
na interpretacia mi poskytla ten najcistejsi emocionalny zazi-
tok.

Bartokovo mystérium je uz tradi¢ne spojené s pantomimou
Podivuhodny mandarin, a to v doteraz neprekonanej verzii
Gyulu Harangozéa z roku 1956. Brilantny vykon podali
nova predstavitelka Dievcata Dolores Castillova, ako aj Pé-
ter Oberfrank na cele orchestra.

EmiL PeTROvics: C’EST LA GUERRE

Petrovics skomponoval svoju jednoaktovku na libreto Miklosa
Hubayho roku 1961. Dej sa odohrava v poslednej faze vojny,
koncom roku 1944. Manzelsky par skryva vo svojom byte
priatela-dezertéra. Za tento ¢in ho v zmysle Statarialnych pred-
pisov caka trest smrti. Zlomyselna a pomstychtiva domovnic-
ka, ktorej manzel i dvaja synovia sa stali obetami vojny, sa po-
stara o to, aby sa ich konanie odhalilo, ¢im sa zavif3i ich osud.
Libreto svojou prepracovanostou a zahustenosfou priam
vola po zhudobneni. O tom, Ze skladatel vytvoril predlohe
adekvatny hudobny ramec, sveddi zivotnost diela aj 40 rokov
po jeho vzniku a v dosledku toho opravnenost nového insce-
nacného pristupu. Parlandovy charakter vokalnych linii je
vzhladom na potrebu zrozumitelnosti textu rozhodujicim
prvkom hudobného spracovania, na ktorom ma najviac zau-
jala s bohatou fantaziou realizovana orchestracia. Hlavni pro-
tagonisti — Tamas Busa (manzel), Maria Zempléniova
(manZelka), Attila B. Kiss (dezertér) — podavaji vyrovnané
vykony, no Maria Sudlikova excelovala v ilohe domovnic-

ky. Predstavenia pevnymi rukami viedol Janos Kovacs. @
JozEF VARGA

Po stopdch Dona Carlosa

Licet mihi praefari... ako hovorievali starorimski literatori.
Dovolte mi teda uvodom prezradif afinitu, ktord ma viaze
k Spanielskemu kultirnemu dedicstvu, a to hlavne k obdo-
biu, v ktorého epicentre stoja cisar Karol V. a kral Filip II. Ne-
¢udo teda, Ze som sa — vyuzijuc prileZitost — vybral na cestu,
ktorej hlavnym hrdinom bol potomok uvedenych dvoch pa-
novnikov — Don Carlos.

Moje prvé kroky v Madride smerovali do svetoznameho
muzea Prado, z ktorého nesmierneho bohatstva som sa za-
meral ,iba“ na Tiziana, Velasqueza a dalSich
umelcov tvoriacich v spominanom obdobi, a
to hlavne na objednavku panovnikov. Po na-
viteve Prada nasledoval vylet do pompézne-
ho letného kralovského sidla Aranjuezu, kde
sa zacina aj Schillerova trichlohra o Carloso-
vi slovami: ,Die schonen Tage von Aranjuez
sind nun zu Ende.” A zaverom, ako summa
summarum dojmov z uvedenych navstev,
som videl a pocul najnovsiu produkciu mad-
ridského Teatro Real — Verdiho Dona Carlosa.

Moje ,uvodné studia” boli velmi ddlezité
pred navstevou operného predstavenia, ktoré
bolo vlastne koncentrovanym stthrnom vset-
kého toho, ¢o som predtym videl.

Verdiho opera Don Carlos v jej ,talianskej”
stvordejstvovej podobe bola siedmym titu-
lom prebiehajucej sezony madridskej opery. Na moju velkd
radost tu zazneli aj také scény (vieme, Ze Verdi toto dielo ¢as-
to prepracovaval), ktoré sa sotva objavujui na nasich scénach.
Takou je aj prva scéna 2. dejstva, nocny ples v zahrade
kralovnej, kde si Alzbeta pred svojim odchodom z plesu vy-
meni plast a masku s princeznou Eboli, v ddsledku ¢oho si
prichadzajuci Carlos mysli, Ze stoji pred milovanou kralov-
nou. Podobne ona cituplna, krasna scéna, ono malé rekviem
v druhej scéne 3. dejstva, ked do Carlosovej vaznice pricha-
dza kral a 1Gd sa s mftvym Posom.,

Fiue II. (Museo pew Prapo)

Za to, ze tieto dve scény ozili, mozno vdacit rezisérovi, slav-
nemu Argentincanovi Hugovi de Ana, ktory je siiasne au-
torom scény i kostymov. Po inscendcidch Lucrezie Borgie v La
Scale, Nabucca vo Verone, Aidy v Macerate je to moje Stvrté
stretnutie s jeho nevSednym umenim. A tu musim pozname-
nat, Ze pocas tych Siestich desafroci, ¢o holdujem opernému
umeniu, som v Budapesti i vo Viedni videl celt sériu pamati-
hodnych predstaveni tohto diela, ale stojace az na hranici do-
konalosti som eSte nevidel. Samotna monumentalna scéna
nie je vernou kopiou skutoénych dejisk, ho-
ci v poslednej scéne sa objavi mohutna busta
Karola V., ktori som videl v Prade, a v poza-
di autodafé scény, ktoré pripomina hlavny
oltar v barzilike El Escorial — ale ta atmosféra,
ktorii de Ana obrazmi navodi - je uzasne
prava. A k tomu nadherné kostymy, ktoré si
vernymi képiami z obrazov visiacich v Pra-
de - cloveku sa dych zastavi.

A potom samotna rezisérska praca, ta chyr-
na drobnokresba situacii, do detailov vysSper-
kované odtiene charakterov postav a ich vza-
jomnych vzfahov doviia genidlnu jednot-
nost tohto nevSedného tlmocenia, v ktorom
ni¢ nie je samoucelné, ale vsetko prameni
z dejin a zo samotnej hudby diel.

No a spevaci - Spickova svetova elita! Muz-
skych predstavitelov som uz poznal: priniesli vietko to, ¢o
som od nich aj ocakaval, ale s ddmami a s dirigentom som sa
tu stretol po prvy raz. Roberto Scandiuzzi (Filip I1.) akoby
ozivil znamy portrét visiaci v Prade! Teraz ma vdaka reziséro-
vi neocaril uz len hlasovym materialom, ale aj velkolepym
profilom trpiaceho muza a nekompromisného tyrana. Dmit-
ri Hvorostovsky (Markiz Posa) je elegantny Slachtic a im-
pulzivny bojovnik slobody s prekrasnym baryténom. Jeho
slovny duel s Filipom je prvym vrcholom predstavenia. Luis
Lima, kedysi vynikajici Don Carlos, je dnes, zial, uzZ za svo-
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jim zenitom. Jeho krasne sfarbeny, zaobleny makky tenor
dostal drsnejsi povrch, no vdaka uznavanym hereckym da-
nostiam je jeho Carlos stale strhujicou postavou. Norma
Fantiniova (Alzbeta) disponuje tmavsie zafarbenym dra-
matickym sopranom, vyborne uplatnenym vo velkej scéne
,Tu che le vanita...” Carolyn Sebronova (tmavofarebna
Eboli) bola pre mna najvacSim prekvapenim. Impozantne
velky a krasny mezzosopran, ktory vedela adekvatne uplat-
nif uz aj v minuciéznej piesni ,Neigardin del bello...”, trium-
foval vo velkej arii ,O don fatale....”. Zaujimava koncepcia
postavy — akysi gg@por voci kralovnej vycitit uz aj v prvej
nahradnej scéne.

Na cele solidného a vyrovnaného orchestra stil Antonel-
lo Allemandi, osobnost adekvatne modelujica melodické
obliiky, lyrickd hlbku partitiry, no predovietkym upred-
nostnujuca dramatické vrcholy.

Zaver: hviezdna hodina par excellence!

P. S. Ked som vzal do ruky vySe pol kila vaziaci programo-
vy bulletin, zasmial som sa: v duchu sa mi vynoril onen nie-
kolkomiligramovy, ktory sme dostali pri premiére Panny
orledanskej v Bratislave.

—
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Auditorio N;mnnnl de MUSICZI

Z madridského pobytu som si odniesol eSte dalSie spo-
mienky, a to na Bachove Matusove pasie v predvecer Kvet-
nej nedele v Auditorio Nacional de Musica — podla mna
najkrajSej z mne zndmych koncertnych sieni (New York,
Berlin, Madrid) postavenych v 20. storodi. Na cele Orqu-
esta y Coro Nacionales De Espanas stal Rafael Friibeck
de Burgos, solistami boli Ruth Ziesakova, Iris Vermil-
lionova, James Taylor, Peter Edelmann - syn legen-
darneho otca Otta Edelmanna, pricom part evanjelistu in-
terpretoval Christoph Prégardien, part Krista vynikaju-
ci Olaf Bar. Kto uz pocul toto Bachovo veldielo v podani
Petra Schreiera, tomu prekazal vlacny, malo vyprofilova-
ny romanticky nadych dirigentovej koncepcie i to, Ze ne-
reSpektoval dosledne da capo v driach. No zaverecny zbor
Dbol nezabudnutelne krasny. @

JOzEF VARGA

KALEIDOSKOP| KALEIDOSKOP ]

PROGRESIVNA DRAMATURGIA

V predchddzajicom &isle HZ sme informovali o zaujimavych
dramaturgickych pldnoch riaditela Losangeleskej opery Placida
Dominga. Podobne progresivne tony prichddzajid aj zo San
Franciska, kde sa novou generdlnou riaditelkou opery stala
Pamela Rosenbergova, doterajsia riaditelka Stuttgartskej ope-
ry. V jej patroénom dramaturgickom plane figuruja o. i. popri
Messiaenovej opere Saint Francois d’Assise (v americkej pre-
miére) diela sticasnikov Bernda Aloisa Zimmermanna, Wolfgan-
ga Rihma, Gyorgya Ligetiho a Luigiho Nona, dalej projekt
Americky Faust s uvedenim radu znamych diel na tému Faust

OPERA ZA TRI GROSE V ARENE

Zda sa, Ze divadlo Aréna sa pomaly dostava z krizy, v ktorej
sa ocitlo na prelome rokov 2000 a 2001, ked' tlacou prebehli
spravy o planovanom odchode svetoznameho mima Milana
Sladka. Dovodom su ekonomické problémy, s ktorymi stbor
uz dlhsie zapasi. Situaciu komplikovalo aj dokoncovanie re-
konstrukénych prac na budove Arény, co sa prejavilo
i skromnou programovou ponukou divadla - od januara sa tu
hrala iba vydarena pantomimicka klauniada pre deti O divnej
(lapke. Nastastie sa situacioa zmenila a 5. a 6. aprila subor po-
tesil svojich priaznivcov premiérou babkovej podoby diela B.
Brechta — K. Weilla: Opera za tri grose. (Sladek vSak dodnes
svoj odchod z divadla nevylucuje.)

Pri inscenovani
tohto diela si Milan
Sladek (rézia a vy-
tvarny navrh babko-
vych postav), ktory
ma uz podobnu ski-
senost z realizacie
Mozartovej Figarovej
svadby ako babkovej
opery, zvolil meto-
du odkrytého vol-
ného vedenia babok
v priestore, kombino-
vaného s pantomi-
mickym vyjadrova-
nim hercov, ¢o je
v spojeni s Operou za
tri grofe svetovym
unikatom. Babky vyrobila Ursula Beate Linke a spolu so
scénou Stefana Hudaka a kostymami Jana Kocmana boli
vytvarne i vyrazovo posobivé. Nahravka Weillovej hudby bo-
la zverena ,orchestru” Antona Kubasaka - cela partittra,
okrem saxofénov, bola realizovana na kvalitnych syntetizato-
roch, schopnych verne imitovat Zivé nastroje. Texty postav
v preklade Martina Porubjaka nahovorili popredni bratislav-
ski herdi, ktori aj naspievali (v roznej kvalite) piesne s texta-
mi prebasnenymi Lubomirom Feldekom.

Uvedenim Opery za tri grose ako babkového divadla stavil
Sladek na riziko - hra je casovo pomerne rozsiahla (3 dejstva)
a bratislavské publikum nie je zvyknuté chodif na celovecer-
né babkové predstavenia. Preto sa da iba fazko odhadnuf zi-
votnost takejto inscenacie. LepSie by som ako divak prijal
adaptaciu hry v skratenej forme. |

PavoL Sugka

KALEIDOSKOP]| KALEIDOSKOP ]

(Berlioz, Busoni, Boito), doplnenych objednavkou na dielo od
amerického skladatela. Hudobnym riaditefom v San Franciscu
je Donald Runnicles.

ZENA - HUDOBNA RIADITELKA

Stala sg iou medzindrodne mimoriadne dspesnd mlada diri-
gentkg Simone Youngovd, a to v Opere Australia, ktora vznikla
zlGéenim Stdtnej opery Victoria, operou v Sydney a Ozoperou
v Melbourne. Janaéek, Britten, R. Strauss, Sostakovié, franciiz-
ska a ruska opera budu stat v centre jej pozornosti v nasledu-
jicom obdobi.
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HYRIV¥ HUDOBNY LONDYN

Ked som v programe Barbican Centra objavila meno Phi-
lippe Herreweghe, zaroven som sa rozluidila so sancou ziskat
vstupenky. Na moje velké prekvapenie vSak koncert tohto ve-
likdna v oblasti interpretacie barokovej i sucasnej hudby nebol
vobec vypredany, a tak sa mi nakoniec dvakrat splnil sen. Po
prvy raz, ked som bez cakania drzala v rukach listok na jeho
koncert a druhy raz po kongerte. Flamskeho dirigenta Herre-
wegha urcite netreba osobitne predstavovat: jeho repertoar
siaha od renesancie az k modernej hudbe, najlepsie nahravky
zahrnaju diela Bacha, Rameaua, Lullyho a Charpentiera, ale aj
Brahmsa, Faurého ¢ Schonberga, je zakladatelom o. i. vokal-
nych suborov Collegium Vocale Gent (1970), Ensemble Voca-
le Européen (Specializuje sa na renesancnti hudbu) a instru-
mentalnych telies ako Orchestre des Champs-Elysées (zaloZe-
ny roku 1990, oZivujici predromanticky a romanticky
repertoar na dobovych néstrojoch) a hostuje na cele Vieden-
skych filharmonikov, Orchestra of the Age of Enlightenment ¢
Concertgebouw Orchestra. Do Londyna prisiel so zaujimavym
programom: Schiitz Musikalische Exequien a Stravinského Okte-
to a Omsa. Herreweghe sa v hudobnych kruhoch preslavil naj-
ma Zivym a historicky poucenym pristupom k barokovej hud-
be, ¢o spolu s Collegium Vocale Gent a Ensemble Modern
nesporne potvrdil aj na tomto koncerte. V mysli sa mi vynoril
iba jediny z anglickych zborov, ktory by sa Spickovému telesu
mohol vyrovnat, a to Gardinerov Monteverdi Choir, v ktorom
taktiez solisti spievaju aj obligatne zborové partie, najma kvoli
stidrznosti predvedenia.

Dalsi koncert s energickym dirigentom - tentokradt Ri-
chardom Hickoxom - sa v Barbicane uskutocnil s komor-
nym orchestrom City of London Sinfonia a so sdlistom
Paulom Lewisom (klavir). Hickox sa stava coraz vyhlada-
vanej$im dirigentom hlavne anglickej tvorby 20. storodia.
Mozno aj preto si pre svoju sezonu vybral nezvycajni kom-
biniciu diel Sostakovi¢a a Brittena. Zriedkavo uvadzané, ra-
né a Ciastocne aj sporné Brittenove diela - Varidcie na tému
Franka Bridgea a Young Apollo uviedol so suverenitou a vel-
kym zmyslom pre vypracovanie detailov, ktory Hickoxovi
v minulosti ¢asto chybal. Dokonca aj hlasatel BBC Radia 3,
ktoré vysielalo koncert priamym prenosom, to komentoval
ako novoobjavenie Sarmu zaznavanych skladieb. Taziskom
programu vsak bola Sostakovi¢ova Komornd symfonia a Kon-
cert pre klavir, triibku a orchester op. 35 (Nicholas Betts, tribka).
Po tejto elektrizujucej skladbe obecenstvu doslova behal
mréaz po chrbte. Paul Lewis sa pri kazdej prileZitosti (a tych
v poslednom case rapidne pribuda) prejavil ako nadpriemer-
ne talentovany sdlista, schopny s nesmiernym citom pre Styl
a technickou braviirou zahraf diela od klasicizmu az po 21.
storocie. Nie nadarmo je jednym z Brendelovych najobliibe-
nejsich ziakov a vietka Cest, 7e i napriek rychlej slave zostal
skromny a sam sebou - z vlastnej skiisenosti viem, Ze kazdy
orchester s radostou vita jeho spolupracu.

Do trojlistka najzaujimavejsich koncertov v aprili, ktoré sa
uskutocnili v Barbicane, pridam eSte nevsedny koncert The
National Youth Orchestra of Great Britain (NYO), pod
otcovsky prisnym vedenim Jifiho Bélohlavka. Podium bo-
lo doslova zaplavené mladymi inStrumentalistami (vySe 150
hracov!!!) s vekovym priemerom 16 rokov. Myslienka na za-
loZenie Spickového telesa pozostavajiceho z najtalentovanej-
sich mladych hrdcov Britanie bola nesporne genialna. Ziaci
z obvykle na hudbu orientovanych $kél mozu takto nielen
skusit Zivot orchestralneho hraca, ale aj na profesiondlnej
trovni spolupracovat s poprednymi instrumentalistami, so-
listami, dirigentmi, skladatelmi a v neposlednom rade aj
s manazmentom orchestra. Zakladatelkou bola charizmatic-

ka Ruth Railtonova, ktora od roku 1948 az do minulého ro-
ku stala na cele orchestra. Koncepcia telesa sa postupne krys-
talizovala cestou neraz az nadludského usilia a zapasov.
V sucasnosti financuje §tat iba 2% z celoro¢nych nakladov,
zvySok musi ziskat zo sukromnych zdrojov a od sponzorov.
NYO kazdoro¢ne meni svoje zlozZenie a prijimacie skusky sa
uskutocnuju pre vietkych hracov (aj clenov) kazdoroéne na
jesen. Teleso sa potom stretava 4-krat rocne na intenzivnych
kurzoch, ktoré hracom ponikaji okrem spoloénych skusok
a hodin pre jednotlivé nastrojové skupiny aj workshopy
kompozicie, majstrovské triedy s poprednymi solistami, reci-
tal koncertného majstra, lekcie dramy a tanca, ako aj mno-
hé iné moZnosti na pestovanie tvorivosti a timovej spolupra-
ce. Takato vyucba trva 8 hodin denne (aj cez vikendy) a po-
sledné stretnutie dirigentsky viedol prave Bélohlavek.
V minulosti NYO spolupracoval s radom znamych osobnosti,
napriklad s Rogerom Norringtonom, Ivanom Fischerom &
Mstislavom Rostropovicom, v sticasnosti je jeho prezidentom
Colin Davis a §éfdirigentom Yan Pascal Tortelier. 10. aprila bol
na programe Dvorakov Vieloncelovy koncert s veteranom
Lynnom Harrellom a v druhej polovici zaznelo trochu ne-
zvycajné dielo, pravdepodobne aj v snahe zaradif tento
koncert do cyklu Ceska jar — Sukov Asrael. Uroven orches-
tra bola vzhladom na jeho vekovy priemer ohromujiica
a s cistym svedomim moZem konstatovat, Ze by u nas za-
hanbil aj mnohé profesiondlne telesa. Navyse je Gizasné sle-
dovat, s akym zapalom sa tito mladi ludia chopia vynimo¢-
nej prilezitosti.

Do nedalekého South Bank Centra som tieZ zavitala na
niekolko neobycajnych koncertov. TaktieZ vo mne zanechali
silny zazitok, umocneny prijemnymi priestormi. Za vsetky
spomeniem koncert Philharmonia Orchestra v spolupraci
s jedineénym dirigentom Esa-Pekka Salonenom, ktory bol
vo svojich zaciatkoch jeho hostujicim dirigentom. Vsetko, ¢o
Salonen diriguje, je naplnené svojskym Zivotom a aj tie naj-
komplikovanejsie ¢i sporné diela dostavaju v jeho podani
zmysel. Svojim plnokrvnym temperamentom, mozno neoca-
kavanym od finskeho dirigenta, dokaze okamzite nakazif or-
chester i publikum. V prvej polovici koncertu sa oddal pozo-
ruhodnym hudobnym mediticidm nad Sostakovi¢ovym
1. huslovym koncertom s nemenej fenomenalnou ruskou hus-
listkou, momentalne Zijicou v Londyne, Viktoriou Mullo-
vou. Kritici jej prejav sice komentovali ako chladny, no co-
raz viac sa presviedcam, Ze Anglicania a Speciadlne Londynca-
nia jednoducho nemaji pochopenie pre hlboki tragiku
Sostakovic¢ovej hudby a od
solistu ocakavaju prinajme-
nsom prehnané gesta ako do-
kaz hudobného prezivania.
Mullova nie je umelkynou
kompromisov a k podobnej
teatralnosti by sa nikdy ne-
znizila. Jej hra je technicky
a intonacne genialna, navy$e
aj nesmierne sugestivna: je to
hudobnicka, ktord sa vyjad-
ruje v tisicich farbach, spo-

FoTo ARCHiv

stredkujic nezabudnutelné
a racionalne nepostihnutelné
chvile. Celkom prirodzenym spdsobom okolo seba Siri auru
jedinecnosti, podobne ako to bolo napriklad u Sviatoslava
Richtera... V druhej polovici koncertu Salonen uviedol
Mahlerovu 1. symfoniu, no v koncepcii, v akej ju azda este
nikto z navsétevnikov nepocul, s neuveritelnou plastickosfou
zvuku a dynamiky.

ViktoriA MuLLOVA

VANDA PROCHAZKOVA
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Medzi dekadenciou, verizimom
a renesancnou komeédiou

# Jaroslav Blaho

-
skar Nedbal si z osobnej skusenosti velmi dobre pa-
matal slavne predvojnové viedenské premiéry opier
Richarda Straussa. Preto po jeho prichode do Bra-

tislavy bolo iba otazkou casu, kedy si s malym ansamblom

trifne na niektoré z opernych diel tohto hyrivca orchestral-
nej zvukovosti. Pred plnym domom a s velkym ohlasom sa

v Bratislave v decembri roku 1927 ako prvy objavil Gavalier

s ruZou. Nedbal sa opit raz vy-

znamenal. Predstavil partitiru

so vsetkym jej Svihom, vtipom,
aj trpkosfou a iréniou. Muzné
¢rty zvyraznil tam, kde hrozila
sentimentalita. Opdjal sa zvu-
kom nevelkého, ale kvalitného
orchestra. Simanovej marsalka
mala potrebni davku noblesy

i erotiky, v kantilénach Sophie

ziaril striebristy lyricky sopran

Vlasty Posltovej, teplou ,gemdit-

liche” komickostou zmiernoval

drastické ¢rty charakteru baro-
na Ochsa Zdenék Ruth-Mar-
kov. NajvyraznejSou kreaciou
bol vsak chlapcensky povab-
ny Octavian Marty Krasovej.

V epizode intrigana Valzacchiho

mihol sa zacinajici Dr. Janko

Blaho, ktory sa k tejto figurke

potom vratil po viac ako troch

desatrociach (1956), ked medzi-
tym kraloval v inom, kratkom,

Lvyslape“ — v exponovanej arii Talianskeho spevaka (1936).

V porovnani s chvalami na adresu hudobného nastudovania

oznacili recenzenti Viscusiho réziu za bezradnu — Winterstei-

nerova vyprava sa zrejme inSpirovala viedenskou: svedci

o tom dekoracia prvého dejstva — salon s vyraznou tapetou,

tazkymi zivesmi, rokokovym nabytkom.

Druhé bratislavské stretnutie so Straussom sa uskutocnilo
uz o necely rok, v oktébri 1928. Novy umelecky 3éf telesa
Karel Nedbal s rezisérom Bohusom Vilimom premiérovali
Elektru. Opit pred vypredanym hladiskom a s Uspechom este
vacsim, nez akého sa dozil kratko predtym Gavalier. Referent
Grenzbote konstatuje vzacnu harméniu vsetkych zloziek pred-
stavenia. Bohaty zvuk a ostra farebnost charakterizovali or-
chester, aj ked Antonin Horej$ (Robotnicke noviny) nasiel me-
dzi strhujicou vyrazovou vasinou aj plochy akademizmu (vy-
stupy Klytaimnestry). Ladvenica navrhol striedmu, vzdusnu,
predsa vSak anticky monumentélnu scénu: rézia dramaticky
clenila a dramaticky narabala aj so svetlom, farebnym téno-
vanim odliSujic atmosféru jednotlivych vystupov. Vysled-
kom bola dusnd nélada, ovzdusie tragiky, k ¢omu svojim

Foro ancuiv

OcTAvIAN (M. KrASOVA)

mierne Stylizovanym pohybom a expresivnym gestom pris-
peli aj herci. Necudo, ked sa v Robotnickych novindch objavilo
konstatovanie, ze ,tak dokonalu réziu sme v Bratislave nevi-
deli od Kvapilovej Rusalky!” Z kvinteta protagonistov (FiSe-
rov Orestes, Blahov Aigysthos, Perslovej zbytocne herecky
démonizovana Klytaimnestra) vynimala sa vokalne i fyzicky
pritazliva Chrysothemis Evy Hadrabovej a Dobfena Simaro-
va v titulnej postave, extatickost svojho spevackeho, herec-
kého a pohybového prejavu exponujiica az na hranice tinos-
nosti (vokalna tunava).

Elektru (9. 1. 1929) a Gavaliera (11. 1. 1929) dirigoval
v Bratislave Richard Strauss. Pre prvi polovicu Elektry volil
volnejsie tempa ako Karel Nedbal, od prichodu Oresta sa viak
hudobny tok rapidne zrychloval, spejuc k tragédii, vo zvuko-
vej vyrazovej hektike naberajucej dimenzie ,desivej vizie”
(Ivan Ballo). Caro a noblesu si zachovéavalo Straussovo tem-
povo rychlejsie ponatie Gavaliera, pricom v pacivych valciko-
vych partiach ,iskry britkej irénie a sarkazmu z nich len tak
srsali” (Ballo). Obe predstavenia boli velkym sviatkom a au-
tor v Slovenskom denniku osobitne ocenil nevelky, ale schopny
orchester a vyborné zenské solistky v Elektre.

Vo februari 1930 nastudoval Karel Nedbal s Vilimom Salo-
me a opaf presveddil, Ze ,i skromnymi prostriedkami (malo
slacikov, 2 kontrabasy — pozn. BJ) moZno vyjadrit hustotu
harmonie i farbistost straussovskej inStrumentacie” (-df-
v Ndrodnom denniku). Pribeh jednoaktovky situoval Ladveni-
ca na paldcovu terasu, len mierne vertikalne clenent a dobo-
vo charakterizovani Styrmi antikizujicimi stlpmi. Kamernom
urazu nastudovania bola hostujiica predstavitelka titulnej ro-
ly BoZena Vanéckova-Exnerova, ktora narychlo nahradila

SALOME, 1930

Hadrabovti: §tihly, nepriebojny material. PerSlova (Herodias)
zbytocne forsirovala; vyraznejsi, aj ked vo volbe prostriedkov
priverjsticky, bol Hiibnerov Herodes. Sosného proroka stvar-
nil spolahlivo Karel Zavfel, jeden zo svojich prvych povest-
nych zaskokov ,na posledni chvilu” predviedol Janko Blaho
v nelahkom parte Narrabotha.

Viac nez nasStudovanie Salome sa urovni prvej bratislavskej
Elektry a Gavaliera priblizila Ceskoslovenska premiéra vieden-
skej verzie Ariadny na Naxe (12. decembra 1931). Vyzname-
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nal sa opat Nedbalov orchester, podla jednej z kritik posobia-
ci, akoby v nom hrali sami koncertni majstri. Dirigent dokazal
hudobne rozlisit prave tak dve polohy pribehu (neskorobaro-
kové dejové redlie a antikizujice divadlo na divadle), ako aj
jeho dve zanrové roviny (seria a buffa). Dianie na javisku ma-
lo rokokovy Svih, ktory viak chybal tazkopadnej, farebne os-
trej Ladvenicovej vyprave. Hybnym motorom predstavenia
boli pohybova rozputanost a vkusny humor kvinteta kome-
diantov, ktorému dominovala vokalne vzdusna a herecky
tvarna Viera Zachova-Strelcova v postave Zerbinetty. Jednu zo
svojich skvelych ,nohavickovych” tloh stvarnila Marie Rez-
nickova (Skladatel) a Bacchus sa priradil k najlepSim rolam
Romana Hiibnera. Ariadnu spievala Dr. Vanda Fuxova.

Po uvedeni Styroch hlavnych opernych diel skladatela Karel
Nedbal straussovsky zaber dramaturgie uz nerozsiroval. Napo-
kon Zena bez tieria G Egypiskd Helena by pre bratislavské publi-
kum (a nielen tych rokov) boli prilis fazko stravitelnou porciou;
skoda, Ze sa mu uz nepodarilo zrealizovaf ,viedenski* Arabellu,
na ktoru cakame dodnes. V decembri 1936 vratil sa viak na pla-
gat Gavalier s ruzou. V kratkom casovom slede necelého desat-
rodia uz v tretej vyrazne originalnej koncepcii hudobného nas-
tudovania. Po predsa len v principe romantizujiicom Oskaro-
vom ponati a ironizujiicom pristupe autora priniesol tentoraz
Karel Nedbal vecer plny muzikantskej hravosti a akéhosi od-
stupu: vlacne tempa Oskara Nedbala a rychle valc¢ikové pasaze,
ktoré par rokov predtym predviedol Strauss, vystriedal rychlo
plynud hudobny tok, ktory sa zbyto¢ne nepristavoval ani pri ci-
tovo plnsich lyrickych miestach partitary. V javiskovej zlozke
inscenacie vSak kritike chybali Sarm a esprit, neraz nahradeny
drastickym nevkusom. Vyznamenali sa protagonisti: tmavym,
zamatovym sopranom tvarovana Formanovej marsalka, nob-
lesne zdrzanliva a predsa s intenzivnym vyrazom, v ktorom do-
minovala tkliva, ticha rezignacia nad pominutelnostou veci; dis-
tingvovand, étericky panenska Sophie Milady Jiraskovej i Bar-
tosovej Octavian, v scénach, ked je preobleceny za komornuq,
azda prili§ karikujica, ¢o Ivan Ballo pripisuje na vrub reZiséra.
Oproti jemnej, dobrackej komickosti Zdenka Ruth-Markova
vyznacoval sa Floglov Ochs svetackymi ¢rtami, ale aj drsnejSou
komikou. V tejto inscenacii Gavaliera vystupil v roku 1937 aj je-
den z najpreslavenejsich interpretov Ochsa tych dias, sdlista vie-
denskej Statnej opery Alfred Jerger.

Je zaujimavé, Ze omladeny subor za Slovenského Statu trifol
si prave na azda najnarocnejsi straussovsky ,orieSok” — na prvi
Elektru v slovencine. Pripravil ju dirigent Josef Vincourek, re-
zisér Bohus Vilim na scéne Jozefa Valentina a v preklade Marie
Oravcovej v maji 1943. V oblasti hudobného nastudovania pat-
rila realizacia tejto narocnej partitiry k najvyznamnejSim di-
nom opery SND vo vojnovom obdobi vobec. Ale priniesla aj za-
ujimavé scénické rieSenie — horizontdlne i vertikalne pestro cle-
nend scénu, schodmi, dverami a tvarom okien tak trochu
pripominajicu hrobku. Postavy Chrysothemis a Elekiry v ich
protipolovosti vyrazne odliSovali maska, uces i kostym: kym
Chrysothemis pripominala klasicky vyrovnané postavy antic-
kych vaz, Elektra sa roztrhanymi handrami, strapatym ucesom
a vyraznym prekreslenim masky bliZila k expresionistickej krea-
ture. V strednej polohe pozoruhodny dramaticky sopran Ludvi-
ky Svobodovej-Dubovskej (Elektra) mal v okrajovych polohich
este znacné rezervy a obsadenie zacinajucej spevacky do partie
takej vypdtej sa hodnotilo ako znacne riskantné. Do Klytaim-
nestry sa vratila Marid Perslova, k Octavianovi pridala svoju
druh straussovsku postavu Helena BartoSova (Chrysothemis),
prvym po slovensky spievanym Orestom bol Emil Schiitz.

Z tvorby medzi novoromantizmom a médnym verizmom

na jednej a klasikou hudobnej moderny 20. storocia na dru-
hej strane uviedla opera SND roku 1929 dvojdejstvovi Monu
Lisu od nemeckého skladatela Maxa von Schillingsa, diri-
genta a intendanta viacerych poprednych nemeckych diva-
diel, ako aj letného festivalu v baltickom Sopote. Dielo s pro-
logom a epilogom, v ktorom sa sticasnost prelina s historiou,
malo premiéru roku 1916 a je silno poznacené verizmom,
prerastajucim az do naturalizmu. Prevazna cast pribehu sa
odohrava vo Florencii 15. storo¢ia. Tomuto prostrediu navr-
hol Ladvenica najmd v exteriéri zodpovedajiicu dekoraciu.
Titulnu rolu vytvorila Eva Hadrabova.

Mozartovska lahkost, Sarm a konzekventnosf stavby zo
zdanlivo krehkého materialu; rossiniovsky humor, invencia
a bohatstvo juznej vokalnej melodie; straussovsky orchester,
zachovavajtd si inStrumentédlnu farebnost v stimenom roz-
mere a neviieravej komornosti — to je tvorba napol Nemca
a napol Taliana Ermanna Wolf-Ferrariho. K tomu sa pri-
druZuju divadelne vdacné namety, ako je napriklad do jed-
noaktovky spracovana anekdota o ziarlivom manzelovi, kto-
ry, ako sa neskor ukaze, nema soka v milencovi svojej Zeny,
len v jej fajCiarskej zalube. Jednoaktovku Zuzankino tajomstvo
uviedol Milan Zuna v jeden vecer s Leoncavallovymi Konte-
diantmi roku 1922. Manzelsku dvojicu brilantne vokalne i he-
recky stvarnili dvaja inteligentni umelci — polsky barytonista
LeSek Reychan a sotva dvadsatdvarocna Marta Krasova.

Vo svojich komédiach sa Wolf-Ferrari rad vracal k postavam
a postavickam Carla Goldoniho. Svieze predstavenie Styroch gro-
bianov (1934) podpisali dirigent Folprecht a reZisér Vilim. Lad-
venica sa pokusil vytvorit typicky benatske prostredie — strechy,
terasy, balkony, k tomu este susiaca sa bielizen. V ansamblovom
tvare, ktory nesie devat zhruba rovnocennych postav, sa popri
oporach (Flogl, Ruth-Markov, Zavrel, Blaho, Formanova, Bar-
tosové, Reznickova) vyznamenali mladi solisti — basista Karel
Kala$ a prevazne v operete obsadzovana Margita Cesanyiova.
Presne o desat rokov sa k Styrom grobianom vratil (opat s Vili-
mom) dirigent Juraj Viliam Schoffer. Aj Valentinova vyprava
akoby sa bola inspirovala predchadzajiicim rieSenim. V komic-
kych figurkach sa opat pretekali Flogl s Ruth-Markovom, z ob-
sadenia tridsiatych rokov zostali BartoSova, Cesanyiova, Bla-
ho — pribudli Medvecka, Gabajova, Schiitz, JevtuSenko.

S Blodkovou obltibenou operou V studni hrala sa na jesen
1937 dalsia Wolf-Ferrariho goldoniovska jednoaktovka, ten-
toraz v slovenskom preklade Arnolda Flogla — Zvedavé Zeny.
Karel Nedbal ,rozohral orchester vo vir Selmovsky svitoria-
cich hlasov a hravych i dravych rytmov, v jagavy ohnostroj
farieb” (Ivan Ballo). Herci v tychto komédiach uz tradi¢ne
hrali s chufou a zapalom, medzi nimi aj dalsia mlada Sloven-
ka — Zita FreSova (Kolombina).

Elita bratislavskej prvorepublikovej kritiky, ovplyvnena
¢eskou opernou estetikou, verizmus jednoznacne odmietala.

(Dokoncenie na str. 39)

Nizina - H. BARTOSOVA (MarTa), F. HAJEK (PeDRO), 1942
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Zuzana Martinakova

M. BECKMANN: AUTOPORTRET
AKO KLAUN (1921)

ROZUM A REALITU.“

Celkova kultirno-spolocenska i politicka klima v 20. rokoch
umoznila pluralitu umeleckych smerovani. Uvedomovanie si
absurdnosti a nezmyselnosti vojny viedlo uz pocas jej trvania
k vzniku dadaizmu, po vojne k surrealizmu a k novej faze ex-
presionizmu, nadalej vSak dozival aj impresionizmus®a rozne
podoby neskorého romantizmu. Predvojnovy expresioniz-
mus sa rychlo vyzil (najma pre svoj naivny patos) a uvolnil
miesto konkrétnejSiemu veristickému a realistickému ume-
niu. Hnutie futurizmu a dadaizmu bolo spojené s predstavou
nového antirealistického a antitradicného umenia a viedlo
k vzniku konStruktivizmu a abstraktného umenia na jednej
strane a surrealizmu na strane druhej. Medzi jednotlivymi
smerovaniami vSak existovali prieniky — ako napriklad medzi
dadaizmom a nemeckym expresionizmom, ktory vyustil do
umenia tzv. novej vecnosti u Grosza a Dixa, alebo do surrea-
listicky orientovaného expresionizmu v umeni Schieleho
a Ernsta, ¢i prienik medzi futurizmom a expresionizmom
u Feiningera a podobne. V zasade vsak islo o dve hlavné li-
nie: 1. odklon od reality k nadrealite (surrealizmus), ¢i k po-
krivenej realite az k jej rozkladu (abstrakcionizmus) so zdo-
raznovanim odklonu od tradicie; 2. navrat k realite v podobe
zobrazovania aktualnych tém s kritickym i zdbavnym podt6-
nom; navrat k uzitkovému a zabavnému umeniu a k starSej
nez romantickej tradicii, pricom vsetky tieto hnutia a smero-
vania spajala spolo¢na snaha negovat subjektivizmus roman-
tizmu a impresionizmu. Druha linia nasla svoj odraz v neona-
turalizme vo vytvarnom ument i literatdre, v novej objektivnos-
ti ¢i vecnosti (new objectivity, Neue Sachlichkeit) vo vy-
. tvarnom umeni a hudbe, v novom realizme (alebo socialnom
realizme) s kritickym socialnym podténom, ale aj v umelec-
kej orientacii neoklasicizmu,’ prejavujiceho sa najma v hudbe
a Ciasto¢ne aj v ostatnych umeniach.

Za prvé dielo, ktoré rozpitalo vinu neoklasicizmu, sa po-
klada spievany balet Puicinella od Igora Stravinského na témy
Pergolesiho, ktorého premiéra bola 15. maja 1920 v parizskej
Opere. Vznikol na objednavku Sergeja P. Dagileva (libreto vy-
wvoril podla neapolskej poviedky Dagilev spolu s Massinom,
ktory bol autorom choreografie, scénu a kostymy vytvoril
Picasso) s cielom ozivit postavy commedia dell’arte. Napad
vytvorit dielo na Pergolesiho hudbu v3ak nebol nahodny
a vyplynul na jednej strane z beZnej praxe v balete, kde sa po-
uzivala-hudba réznych stylovych obdobi pre nové typy cho-
reografie i nametov, na strane druhej zo vzrastajiceho zauj-
mu publika o hudbu baroka, ktora sa v tom case vdaka

NEOKLASICIZMUS —

SUCAST UMELECKYCH TENDENCIi NOVEHO REALIZMU?

PRVA SVETOVA VOJNA VYVOLALA NOVY ESTETICKY A FILOZOFICKY POSTOJ, KTOREHO PODSTATOU BOLO SPOCHYBNOVANIE AKYCHKOL-
VEK HODNOTOVYCH KRITERI(: VAZNE UMENIE PRESTALO STAT NA PIEDESTALI VYVOLENYCH, DO POPREDIA SA TLACILI UZITKOVE
UMENIE, ZAUJEM O KABARET, CIRKUS, VARIETE, ZABAVNU HUDBU A JAZZ, O VSETKO, CO MOZE VYVOLAVAT NOVY POCIT. S TYM $U-
VISELO VOLNE ZAOBCHADZANIE S TZV. VELKYMI HODNOTAMI MINULOSTI | PRITOMNOSTI SPOLU $ WUZIVANIM TECHNIK PARODIE,
SATIRY, HUMORU, CYNIZMU A V NEPOSLEDNOM RADE SEBAIRONIE (MAX BECKMANN: AUTOPORTRET AKO KLAUN, 1921), ALE AJ
UVOENENIE MORALKY A SEXUALNYCH VZTAHOV, VZNIK MODY ODHALUJUCES NAHE TELO, FEMINIZMUS V BOJI ZA ROVNOPRAVNE
POSTAVENIE ZIEN A PODOBNE. BOLI TO - PODEA NESKORSIEHO OZNACENIA — TZV. ZLATE DVADSIATE ROKY, HOCI ICH SPREVADZALI
TAZKE SOCIALNE POMERY, HOSPODARSKA INFLACIA, POLITICKE ROZCLENENIE NA SOCIALISTICKY A KAPITALISTICKY TABOR. VOINA
VSAK ZNAMENALA PREDEL A TUZBU PO NOWCH HODNOTACH: ,NASA DOBA JE NEPATETICKA, MY SI NECENTME VELKE GESTA, ALE

hudobno-historiografickym vyskumom a notovym transkrip-
ciam dostavala stale viac do povedomia (okrem Bacha iSlo
najma o skladatelov ako D. Scarlatti, Monteverdi, Pergolesi,
Lully). Z tohto aspektu nepredstavovala Stravinského hudba
k baletu Pulcinella ni¢ mimoriadne nového,* napriek tomu vy-
volala vinu protestov zo strany hudobnych kritikov, ktori ta-
kyto sposob prace s hudbou iného skladatela pokladali za
znevazovanie a neuctu vodi tradicii. Neskor Stravinskij napi-
sal, ze balet Pulcinella zacal komponovat priamo na Pergolesi-
ho partitire, akoby iSlo o korigovanie jeho vlastnej skladby,
¢o potvrdzuje aj vysledny efekt. Pulcinella presne sleduje za-
kladni melodicko-harmonicki liniu a formotvorné principy
vratane celkového clenenia, pricom v niektorych tusekoch
(¢islach) dochadza k mensej ¢i vacSej deformacii na sposob
Stravinského harmonického myslenia. Takyto pristup Stra-
vinskij neskér ospravedinil vnttornou potrebou aktivneho
pristupu k hudbe minulosti, ktort bolo treba prispésobit ryt-
mu sucasnosti. Na rozdiel od puritanskych kritikov, ktori hu-
dobnu klasiku respektovali, neoklasicisti ju milovali:

~Mal som sa riadif predovSetkym uctou — alebo laskou?
Cim sme motivovani, ked tizime po nejakej zene? Uctou ale-
bo laskou? ... Pre tvorbu je potrebna dynamika, hybna sila
a ktora takato sila je silnejSia ako laska? A tak, ked som si po-
lozil tuto otazku, bola tym pre mna vyrieSena.”

Historizmus v umeni sa vsak prejavil uz skér v réznych
podobach. Picasso roku 1907 tvoril svoje kubistické diela
na pozadi inSpiracie Ingresovymi malbami (napriklad Les De-
moiselles d’Avignon) a v 20. rokoch sa tiez pokisal o neoklasi-
cisticky® prejav v malbe (Tri Zeny pri fontdne, 1921). Erik Satie
uz koncom 19. storocia vnasa historizmus do svojich diel:
v Trois Sarabandes (1887), v ktorych kombinuje barokovi for-
mu sarabandy s liturgickym charakterom melédie a s no-
novymi a undecimovymi akordmi na modélny spdsob,
v Gymmnopédidch (1988), ktoré pripominaji grécku antiku,
v Gnossiennes (1890) a tiez v balete Uspud (1892), ktory bol re-
akciou na wagnerovsky kult, ale svojim odosobnenym ,ob-
jektivnym ¢i vecnym® vyrazom aj na impresionizmus, a tiez
v Styroch prelidiach Danses gothiques (1893) a Messe des
Pauvres (1895), ktoré svojimi modalnymi harméniami a ins-
pirdciou gregorianskym choralom pripominaju stredovek.
Historizmus, najmd-¢o sa tyka navratu k antickym mytom
a tematike, charakterizuje vSak uz symbolizmus na konci 19.
storocia a secesiu v umeni na prelome 19. a 20. storocia, vte-
dy vsak bol podnieteny odliSnymi kultirno-spolocenskymi
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P. Picasso: PIMPINELLA A PULCINELLA (1920)

podmienkami. Vznik neoklasicizmu koncom prvej svetovej
vojny a najma po jej skonceni bol motivovany pocitom zno-
vunastolenia istoty, poriadku a cistoty ako reakcie na vojno-
vy a povojnovy chaos, ktory by malo zarudif tzv. klasické’
umenie. Aj Picassov navrat k tradicnym liniam klasického
umenia je dany odliSnymi pohnitkami ako v kubistickom
v skutocnosti neoklasicisticka aZ Satieho Sonatine Bureaucrati-
que (1917), ktora je akousi karikatirou Clementiho Sonatiny
in C op. 36 ¢. 1, a zaroven dobovym vysmechom byrokrata,
ktory, sediac vo svojej kancelarii, zaziva rozne dobrodruzstva
(prva cast Allegro), pricom sniva o povySeni (druha cast
Andante) a pri hudbe Clementiho opusta svoju kanceldriu
(posledna cast Vivace). V skuto¢nosti sa Satie vysmieva malo-
burzoaznemu sposobu zivota, ku ktorému patri uznavanie
klasickej overenej hudby a zvladnutie zakladov hry na klavi-
ri drilovanim Clementiho skladieb.

Satie nebol vo svojich neoklasicistickych pokusoch ojedi-
nely. V tom istom roku dokoncil Prokofiev svoju Klasickii sym-
foniu, v rokoch 1917-1919 vznikli Le tombeau de Couperin
Maurica Ravela a mnohé diela inspirované hudbou alebo té-
mami minulosti (aj Satieho symfonickd drama pre 4 soprany
a maly orchester Socrate z roku 1918 na vyber Platénovych
textov sleduje vokdlnu dikciu gregorianskeho choralu, ¢im
prispieva k odlisSnému typu neoklasicizmu ako Stravinského
Pulcinella), tie vSak vznikali nezavisle na sebe. Duch doby bol
vhodny na zrod umeleckého Stylu, ktory svojou Cdistotou,
krasou formy a navratom k podstate umenia bol reakciou na
pateticky expresionizmus, na divoké futuristické, dadaistické
a avantgardné vyboje, ale aj na romantizmus (najma Wagne-
rovho typu) a impresionizmus, predovietkym na ich subjek-
tivizmus a vnasanie mimohudobnych pocitov a obsahov.
V tomto ohlade si najmd v Nemecku boli blizke estetika novej
vecnosti (novej objektivnosti) na jednej strane a neoklasicizmu
na strane druhej, ¢o doklada Hindemithova tvorba 20. a 30.
rokov. Vznik neoklasicizmu bol anticipovany uz tendenciami
viacerych skladatelov koncom 19. storocdia (Reger reagoval
na romanticky subjektivizmus zaujmom o Bacha, Brahms sa
inspiroval predromantickou hudbou, ale aj mimo Nemecka
dochadzalo k podobnym ambicidm napriklad u Francka,
Saint-Saénsa a inych), naplno sa viak rozvinul az po prvej
svetovej vojne, a to vdaka novému Zivotnému pocitu. Paul
Bekker vo svojej knizke Neue Musik, ktora vysla v Berline ro-
ku 1920, pozaduje navrat k Bachovej hudbe, ktord na rozdiel
od klasicisticko-romantického osamostatnenia melodie
a podradenia harmonickej a metrorytmickej zlozky pontika

.......

mové zakonitosti ako v sonatovej forme. Jeho nazor bol
v suilade s novymi tivahami Ferruccia Busoniho, v tom case
zijiceho v Berline, vidiaceho, na rozdiel od svojich vizii no-
vej hudby v Ndcrte novej estetiky hudobného umenia z roku
1906, po prvej svetovej vojne budiacnost hudby v miladom kila-
sicizme ako nevyhnutnom style, ktory prekona romantizmus.
Podla Busoniho ma by{ nové hudobné umenie staré
a nové zaroven, zamerané na dosiahnutie krasnej formy,
pricom nesmie byt ni¢im inym nez samotnou hudbou bez
subjektivinych emdacii, zmyselnosti a metafyziky. Aj ked sa
v praxi tieto idey v takejto prisnej podobe nerealizovali, sved-
¢ia o duchu doby.

Tazka situacia po prvej svetovej vojne viedla na jednej stra-
ne k ostrej socialnej kritike, ktora nasla vhodné pole pésob-
nosti v realisticky poriatom umeni (drsny realizmus aZ s natu-
ralistickymi prvkami vo vytvarnom umeni, prevaha dokumen-
tarnych filmov, predmetné umenie), na druhej strane zaroven
k tizbe po zabave a k zaujmu o zdbavné umenie a lahké mi-
zy, Co sposobilo vzrast zdujmu o GZitkové umenie (rozkvet
Bauhausu a tym umenia dizajnu, tiez azitkovo ponatej archi-
tektiry; v hudbe rozvoj kabaretnej, varietnej, zabavnej
a jazzovej hudby a ich vnasanie do oblasti vaznej hudby).

Hindemith vo svojej Kammermusik Nr. 1 op 24a (1921), kto-
ra sa povazuje za jeho prvé neoklasicistické dielo, vykazuji-
ce afinity s bachovskym concertom a suitou, paroduje fox-
trot. V jeho viacerych skladbach z rokov 1923-1927 moZno
pozorovat vnasanie prvkov zabavnej hudby, parédie roznych
znamych skladieb a $tylov, ale aj humorné a netradicné in-
terpretacné pokyny (napriklad v Suite , 1922 pre klavir: ,Ne-
ber ohlad na to, ¢o si sa naucil na hodinach klavira. ... Po-
kladaj klavir za zaujimavy druh bicieho nastroja a podla toho
s nim zaobchadzaj.“), ktoré uz davno pred nim sprevadzali
Satieho skladby. Tento postoj suvisel aj s dadaistickymi paré-
diami a blufmi (v 14-¢astovom klavirnom cykle In einer Nacht,
Trdume und Erlebnisse op. 15 z roku 1919 napriklad v 12. cas-
ti s nazvom Zly sen Hindemith paroduje Rigoletta, v 9. casti sa
ironicky vysmieva z programovej hudby Kuckuck und Uhu frei
nach Humperdinck). Za typicky neoklasicisticky v uplatneni
barokovych foriem a kontrapunktickych technik sa poklada
tieZ Hindemithov piesnovy cyklus Das Marienleben na Rilkeho
basne (1923).

V Parizi uz na prelome storo¢i panovala jazzova mdda, aj
ked sa nekombinovala s vaznou hudbou (vynimkou je Satie-
ho balet-pantomima Jack in the Box z roku 1899 pre klavir,
v ktorej sa inSpiruje jazzom). Prvym skladatelom vaznej hud-
by, ktory prvy vo svojej tvorbe pouZil ragtime, je opdt Satie
v balete Parade (1917). Paradoxne v roku vzniku tohto bale-
tu Satie zaloZil umeleckt skupinu Nouveaux Jeunes (Taille-
ferre, Poulenc, Milhaud a Koechlin), o dva roky neskor sa
transformujticu na skupinu Les Six (parizska Sestka: Milhaud,
Honegger, Auric, Poulenc, Durey a Tailleferre), ktora v presa-
bou zohrala vyznamnu rolu. V spolupraci so Satiem, Stravin-
skym, Dagilevom, Picassom a dalsimi umelcami sa zrodila no-
vé predstava umenia, ktora mala zodpovedat novému duchu
doby (l’esprit nouveau, termin, ktory presadzoval Apollinaire
v stivislosti so Satieho baletom Parade, ktorého vyrazové pro-
striedky spolu s kostymami a choreografiou pokladal za aky-
si druh superrealizmu alebo nadrealizmu). Hovorcom Sestky
a autorom znameho pamfletu Le Coq et I'Harlequin (1918)*bol
Jean Cocteau, ktory v tejto zbierke aforizmov vystihuje novy
umelecky program a hlavné zasady, dané odmietanim Wag-
nerovho dedicstva, akademickosti parizskej Scholy canto-
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rum, symbolizmu a nejasnosti impresionizmu, kultu géniov
nadviazanie kontaktu s dobou, vlastnym okolim a konkrét-
nym Kkonzumentom umenia, pricom ozdravenie ,vaznej”
hudby videli v prepojeni so zabavnou hudbou, ¢im nivelizo-
vali rozkol medzi vysokym a nizkym umenim. Zabava, Sport,
kabaret, varieté, cirkus a music-hall i konkrétny kazdodenny
zivot tvorili vychodisko v ich tvorbe. Vznikla umelecka este-
tika music-hallu, ktora tiez suvisela s civilizatnym trendom
spoluincasti na modernom velkomestskom Zivote. Civilizmus
sa tak prelina s fuirizmom, dadaizmom, ako aj neoklasiciz-
mom, ktory treba ponimat v SirSfom zmysle navratu k baro-
kovym i starSim principom hudobného umenia, a tiez k roz-
nym podobam zabavnej hudby, vratane mestského i dedin-
ského folkloru (jazz sa tiez chapal ako africky folklor).
Vznikol cely rad skladieb inSpirovanych jazzom, ale aj juho-
americkym (najma brazilskym) folklérom, ¢asto v kombina-
cii s tematikou antickych dram, biblie, vyznamnych historic-
kych udalosti: Milhaudov balet Vol na streche (1920) na brazil-
ske tanecné Slagre, symfonicko-jazzovy balet Stvorenie sveta
(podla ndmetu Aischylovej Oresteie), opery Unos Eurdpy,
Opustend Ariadna, Oslobodeny Theseus (1927) a iné; Honegge-
rovo oratorium Krdl Ddvid (1921), biblicka drama Judith
(1925), opera Antigone (1927), dalej dobovou zabavnou funk-
ciou podnietené diela Rughy, Pacific 231, Poulencove piesne
v duchu estetiky music-hallu. Aj Stravinskij sa inspiroval
jazzom v opere-balete Pribeh vojaka (1918), v Rag-time pre
11 nastrojov a v Piano-Rag-Music (1919), vytvoril tieZ viaceré
diela v klasicistickych formovych ttvaroch a na anticky na-
met: scénické oratorium Qidipus rex (1927) vychadza z baro-
kovej oratorialnej praxe a obsahuje alizie na Bacha, Hande-
la, Glucka, ale aj Verdiho, Musorgského a rusky folklor, balet
Apollon musagetes (1928), ktory etabloval neoklasicizmus ako
vedicu Stylovi orientdciu na tanecnej divadelnej scéne. Ro-
ku 1927 zazila velki senzaciu prva opera s jazzovymi inspi-
raciami Johny spielt auf od Ernsta Kfenka, vznikla tiez spevo-
hra Mahagonny Kurta Weilla na Brechtov text a roku 1928 za-
znel v Carnegie Hall v New Yorku Gershwinov hudobny
obraz American v PariZi pre orchester, tri saxofény a auto-
klaxon, v ktorom sa premiesavaju ragtime, blues a charleston
v stlade s autorovym zamerom sprostredkovat svoje dojmy
z Pariza. Novému duchu doby zodpovedala aj Satieho pred-
stava hudby ako pozadia (dospel k nej uvedomenim si roz-
dielu vnimania zdbavnej hudby, ktorii mozno na rozdiel od
hudby vaznej ,konzumovat” pri pohariku vina, ¢ druznom
rozhovore), nazval ju Musique d’ameublement (,nabytkova“
hudba), t. j. hudbou, ktora je podobne ako nabytok sucastou
zivotného prostredia.

Vplyv francizskej dobovej klimy 20. rokov sa odrazil aj
v ceskej hudbe (odklon od nemeckej tradicie bol po prvej sve-
tovej vojne motivovany aj politicky), najmd v tvorbe B. Mar-
tint, E. F. Buriana, P. Botkovca, I. Krej¢iho, J. Jezka, ktorych
tvorba vykazuje podobné znaky s neoklasicizmom v inSpira-
cii klasicistickymi formami a zabavnou hudbou (najma kaba-
retnou hudbou a jazzom). Ciastocne sa neoklasicizmus odra-
a klasicistickymi formami v dielach z obdobia 1926-1937, no
svojim vyrazom je jeho tvorba viac expresionisticka. V USA
neoklasicizmus poslizil v tvorbe Coplandovej a Harrisono-
vej ako alternativa namiesto amerického narodného ro-
mantického umenia, kym v Anglicku sa za predstavite-
fov neoklasicizmu pokladali od konca 30. rokov Britten
a Tippet, ktori nadviazanim na romantizmus zurocili tiez

vplyvy alzbetinskych madrigalistov, Purcella a europskej hu-
dobnej tradicie.

Odlisné pohnitky mozno pozoroval v Rusku, kde vznik
realizmu a neoklasicizmu stvisel s ideologiou porevoluéného
obdobia. Zaciatkom augusta 1920 uverejnili sochari Naum
Gabo a Antoine Pevsner Manifest realizmu, v ktorom vyhlasili,
7e umenie sa musi opieraf o Zivot, prirodu a jej zakony.
Ich manifest bol kritikou vtedajSej umeleckej avantgardy, naj-
ma vsak kubizmu a futurizmu, ktoré sa ocitli v slepej ulic-
ke. Podla nich priestor a ¢as st jediné formy, v akych sa odvi-
ja zivot. Gabo a Pevsner z tejto predstavy odvodili priestorové
konstrukcie a pohyblivé skulptiry, ktoré boli $pecifickou
predstavou realne existujucich zakonitosti a nie objektov, ako
to bolo v pripade predmetného realizmu. Celkovo sa Rusko
ocitlo na Spici vyvoja umenia v tvorbe experimentalnych
a avantgardnych umeleckych kreacii, ktoré neboli v prvych
rokoch po oktébrovej revolucii v rozpore s novou ideoldgiou,
pretoze umeldi verili v jej pokrokovost. ESte roku 1920 vznik-
la v duchu spominaného konStruktivizmu VeZa Tretej Interna-
ciondly od Vladimira Tatlina, ktora sa krutila okolo vlastnej osi
a mala vyjadrovat nevyhnutnost poznania prirodnych zako-
nov, t. j. zakonov konstrukcie a matematiky na to, aby revo-
licia mohla dosiahnut svoje ciele. Zakratko tento typ realiz-
mu, ako aj vsetky formy avantgardnych tendencii v Rusku
prestali vyhovovat ideologickym poziadavkam nového prole-
tarskeho umenia a kultiry (Lenin vo svojom spise O proletdr-
skej kultire z roku 1920 pozaduje zbliZenie umenia s narodom)
a ruské avantgardné umenie bolo tak odsidené existovaf uz
len v zahranici. V Rusku nastalo obmedzovanie tvorivej slo-
body vytycenim metody socialistického realizmu, ktorej hlavné
poziadavky boli Iudovost, zrozumitelnost a stranickost, co
v kombinacii s ruskym patriotizmom v praxi, zial, viedlo k za-
vaznému poklesu kvality: tvorili sa primitivne pochody, budo-
vatelské piesne, kantaty, oslavujtice celnych stranickych pred-
stavitelov a revoliiciu. Sympatizovanie s proletariatom cha-
rakterizuje aj niektoré umelecké tendencie v zahranidi,
oznacované niekedy aj pojmom socid@lny realizmus (napriklad
v Berline Proletarske divadlo Erwina Piscatora, ktoré vzniklo
roku 1920 a uz o rok bolo policajnym zasahom zakazané;
mnohé vytvarné, divadelné a filmové kredcie, poukazujiice na
socidlnu nerovnost a biedu v Eurépe i USA). Na rozdiel od so-
cialistického realizmu nemali oficidlne nadiktovanti umeleckn
met6du, ktord by ich nutila znizovat umeleckd kvalitu. Ana-
légie s metédou socialistického realizmu mozno skor vidiet
v nacionalistickom umeni fasistického Nemecka, ktoré za ,en-
tartete Kunst” vyhlasilo umelecké diela temer vietkych ume-
leckych smerovani prvych dekad 20. storodia a vyZivalo sa po-
dobne v primitivnych pochodoch, agitatorskych piesnach
a takisto primitivne transformovanom narodnom folklore (nie
nahodou vzrastol opéf zdujem o Wagnera ako typického re-
prezentanta nemeckej narodnej hudby).

Situacia v Rusku zasiahla mnohych umelcov, z ktorych via-
ceri sklamani vyvojom po revolicii emigrovali do zahranicia
(Lourié, Chagal), alebo boli zatlaceni do tuzadia (Roslavec,
Mosolov). Prokofiev v rokoch 1923-1932 zil v zahranici, kde
spolupracoval najma s Dagilevom v Parizi a kde sa stal jed-
nym z hlavnych predstavitelov neoklasicizmu. Spolu so
Sostakovidom patrili k vedicim skladatelskym osobnostiam
v Rudku, ale ani ich neobisla kritika za formalizmus ich hud-
by. Sostakovi¢ neskér na margo tejto situacie poznamenal, Ze
jednoduchym vloZzenim vhodného angazovaného textu do
hudby sa z povodne formalistického diela stane dielo, zodpo-
vedajtice poziadavkam socialistického realizmu.’
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Realizmus po prvej svetovej vojne nadobudol v jednotlivych
umeleckych smeroch rézne podoby. Jednotiacim momentom
je v zasade tuzba po jasnosti, prehladnosti, objektivnosti, kto-
ra bola reakciou na chaotické udalosti vojny i umelecké hnu-
tia futurizmu, ciastocne dadaizmu, ale aj mnohoznacnost ex-
presionizmu. V tomto zmysle je aj realizmus v podobe kon-
Struktivizmu (Naum Gabo a Pevsner), odrazajuci zakonitosti
v prirode, objektivizovany, logicky, vyrazovo disty a vzbu-
dzuje asociacie s konstruktivizmom Schiénberga, Weberna
a Berga v povojnovom vyvoji, a to v etablovani dodekafonie
s jej prisnymi logickymi zakonitostami. Konstruktivizmus,
resp. geometricky abstrakcionizmus bol jednou z ciest, po
ktorej sa zacal uberaf prezity expresionizmus (Kandinskij
realizoval pocas posobenia v Bauhause po roku 1921 svoje
abstraktné konStrukcie, ktoré nazval Kompozicie, Mondrian
hovoril o umeni ako o pravdivej vizii reality, pricom mal na
mysli umenie geometrickej abstrakcie, ktoré objasnuje zako-
nitosti vesmiru, Theo van Doesburg vo svojom Manifeste kon-
krétneho umenia z roku 1930 hovoril o potrebe umenia zbave-
ného individualizmu a svojvole). Zrejme nie nahodou po-
vodni reprezentanti expresionizmu skupiny Modry jazdec
Kandinskij i Schonberg, si zvolili podobnt cestu v odlisnych
umeleckych médiach.

Tiez sformovanie umeleckého smeru novd vecnost (Neue
Sachlichkeit, new objectivity) roku 1923 bolo vyvojovym
dosledkom expresionizmu, oproti ktorému mala byt realita
zobrazovana objektivne
a presne (veristicky). Pri
takomto  zobrazovani
vsak mohlo déjst k po-
kriveniu reality, ktora
takto mohla dostat az
surrealisticky charakter,
pricom takéto umenie sa
oznacovalo pojmom ma-
gicky realizmus. V takom-
to zmysle aj vznik surrea-
lizmu (ohlaseny Breto-
nom v roku 1924) sa
opiera priamo o realitu,
v tomto pripade vSak re-
alitu sna a podvedomia,
ktoru v plnej nahote od-
halil Freud. Obraz Reného Magritta La découverte (1927) je
realitou a irealitou zaroven, ¢o mozno povedaf o velkej
vacsine surrealistickych vytvarnych diel (délezitym mo-

FoT10 ArCHiv

R. MAGRITTE: LA DEcouverTE (1927)

(Dokoncenie zo str. 35)

Ba taky jasnozrivy duch, akym nesporne bol mlady Ivan
Ballo, sa vyjadroval o talianskej ,mladej Skole” priam nena-
vistne. O to viac prekvapuje, s akym priaznivym ohlasom sa
na strankach bratislavskej tlace hodnoti pravidelné obnovo-
vanie d’Albertovej NiZiny (vratane Ballovho prijatia), ktora
v nejednom ohlade predstavuje priam esenciu toho, ¢o sa tak
priecilo zastancom operného realizmu, narodnych skol
a wagnerovskej reformy! Umelci vSak nepochybne divadelne
dobre napisané dielo s efektnymi vokalnymi partmi hrali
a spievali radi. Blizke bolo dirigentom Holeckovi (1924), Fol-
prechtovi (1931 a 1937) i Holoubkovi (1942), zemitému rea-
lizmu Vilimovmu, ktory rdd koketoval s javiskovym natura-
lizmom, aj sélistom. Marta patrila k profilovym tloham Si-
manovej, Formanovej a najma BartoSovej, ktord sa k nej

mentom je predmetné zobrazovanie, aj ked v absurdnych
situaciach). Neoklasicizmus ma s uvedenymi smermi tieZ spo-
loény zdujem o pouZivanie jasnych a subjektivizmu zbave-
nych vyrazovych prostriedkov, pricom konfrontuje minu-
lost so stcasnosfou vacsinou pri zachovani ¢istych a jasnych
foriem. Logické zakonitosti zvifazili nad emocionalnym pé-
tosom. Z tohto aspektu aj inSpirdcie mimo oblasti ,vaznej”
hudby maji svoju logiku, pretoZe umenie so zabavnou
funkciou (jazz ako cernossky folklor, zabavna hudba ako
mestsky i dedinsky folklor)'?je zbavené prehnanej nadutos-
ti a subjektivizmu.

Vsetky podoby realizmu sa ukazali ako zakonity vyvojovy
dosledok cyklicky sa striedajicich periéd subjektivizova-
ného, emocionalneho a viac iracionalneho umenia s perié-
dami umenia objektivneho, emécie zbaveného a racional-
neho. @

Poznamky

'Tieto slova, ktorych autorom bol architekt Ludwig Mies van der Ro-
he, boli v silade s nazormi umelcov weimarského Bauhausu za-
ciatkom 20. rokov.

*Jedno z vrcholnych diel impresionizmu Vodné ruze od Clauda Mo-
neta vznikli v rokoch 1918-1921.

* Hudobny neoklasicizmus podrobne analyzuje Josef Bek vo svojej
knizke Hudebni neoklasicismus. Studie CSAV, Academia Praha 1982.

* Dokonca uz roku 1917 vznikol na objednavku Dagileva podobnym
kolazovitym spésobom zo Scarlattiho hudby balet Le donne di buon
umore od Vincenza Tommasiniho.

* STRAVINSKIJ, 1.: Kronika mého Zivota. Praha 1937, s. 105-106

¢ Termin neoklasicisticky poukazuje na prislusnost k neoklasicizmu,
podobne ako termin klasicisticky poukazuje na prislusnost ku kla-
sicizmu. V pripade neoklasicistického umenia viak neslo o navrat
len k umeniu obdobia klasicizmu, ale k umeniu starSiemu, v pre-
vaznej miere k umeniu baroka. V tomto zmysle islo v skuto¢nosti
viac o tendencie navratu ku klasike, teda o akisi neoklasiku
v umeni, tento termin sa viak neujal.

? Klasické tu znamena SirSie ponatie umenia ako velkého a hod-
notného umenia na rozdiel od uZsie vymedzeného umenia obdo-
bia klasicizmu.

¢ Le Cog (kohut) z nazvu predstavuje u Cocteaua nové progresivne
tendencie, kym Harlequin naopak vsetko staré a spiatocnicke.

* V Rusku sa sformovala opozi¢nd skupina podpriemernych sklada-
telov RAPM (Rossijskaja associacija proletarskych muzykantov),
ktora kritizovala a obmedzovala uz existujicu ASM (Associacija
sovremennych muzykantov).

' V Donaueschingene sa roku 1926 riesil problém mechanickej
a zabavnej hudby, pritom koncerty zo skladieb pre dychovy or-
chester mali byt rieSnim zabavnej a vaznej hudby. Cielom bolo vza-
jomné zblizenie interpretujicich a prijimajicich umelcov a ludi
(SCHUBERT, G.: Hindemith. Hamburg 1981, s. 46).

dostala cez rozkosnu epizodu slazticky Nuri. V prvom nastu-
dovani kraloval v parte Pedra ocelovy tenor Zdenka Knittla,
neskor tenor Hiibnerov i charakterovy material Frantiska
Hajka (nezabudnutelného opitého muzika z Nedbalovho na-
Studovania Ruskej Lady Macbeth). V tilohe bohatého zloducha
Sebastiana vystriedal za Slovenského Statu Zaviela Schiitz,
kym klasickym starcom Tomasom viacerych nastudovani bo-
la majestatna postava Arnolda Flogla. S bratislavskymi pred-
staveniami d‘Albertovej NiZiny sa v obdobi prvej Stvristoroc-
nice SND spéja este jeden malo znamy datum: 18. mdja 1931
vystupili v tejto opere na nasom javisku traja popredni solis-
ti viedenskej Statnej opery: barytonista Hermann Wieder-
mann (Sebastiano), vyznamny wagnerovsky tenorista Gun-
nar Graarud (Pedro) a nasa slavna rodacka, presovska sopra-
nistka Rose Pauly (Marta). @
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EGON BONDY

basnik a filozof

Nasa rodina mala v prazskom Narodnom divadle 16zu a tak
som uZ od utlehg detstva chodil raz za mesiac na operné
predstavenia. Ako desatrocny som uz mal prehlad o klasic-
kom opernom Tepertoari. Vojna prerudila moje kontakty
s operou, kam sme v tom ¢ase mali zakazany vstup, no po jej
skonceni sa objavili nové hudobné lasky — boogie-woogie,
Glenn Miller a bebop. Nasledovalo ocarenie beatnickou ge-
neraciou — nielen v zmysle umeleckom, ale aj o sa tyka Z7i-
votného §tylu. Aj my v Prahe sme zazivali to opojenie bebo-
pom, ktoré opisuje Kerouac. Posobili tu dva vyborné bebopo-
vé orchestre, vacsina hudobnikov z nich po roku 1948
emigrovala.

Asi ako dvadsatpatrocny som pri hladani zahranicnych sta-
nic na svojom elektronkovom radiu zrazu
narazil na hudbu, ktora sa mi velmi pacila.
Bolo mi jasné, 7e to nie je bebop... Iilo
0 Mozarta, ktory ma priviedol do koncert-
nych sal. Roky som vsak spoznavanie toh-
to repertoara bral ako akési doplnenie kul-
tirneho vzdelania, hudba bola pre mna
popri inych zaujmoch akymsi ,zvySnym
statkom“. A7 neskoér som si zrazu uvedo-
mil, Ze bez nej nemdzem byt... Stala sa po-
pri literatire a vytvarnom umeni mojou
bytostnou, Zivotnou potrebou. Nemajuic
hudobné vzdelanie som empiricky plaval
od jedného diela k druhému a zistoval, ¢o
sa mi paci. S mojou druzkou Jualiou sme si
zacali pravidelne kupovat platne a chodit
na koncerty.

Podobne ako pre mnohych mladych ludi, aj mojou priro-
dzenou ,branou” do hudby 20. storocia bol Stravinskij. Obja-
vil sa v mojom Zivote po roku 1948, v case, ked sa z neho za-
¢al vytracat bebop... Oblibil som si Stravinského ruské ,di-
voké“ obdobie az po Pribeh vojaka, neoklasicizmus sa mi zdal
uz tazky...

Asi ako patdesiatrocny som sa dostal do izkeho kontaktu
s predstavitelmi Novej hudby v Cechdch: s Petrom Kofro-
nom, fludmi okolo siboru Agon, dr. Léblom, ktory bol teore-
tikom ceskej verzie Stockhausenovej darmstadtskej skoly. Ti-
to Tudia ma zoznamovali s najnovs§imi trendmi v stcasnej
hudbe. V Plastic People of Universe som sa nestretaval len
z dnesného pohladu s nekonvenénym rockom. Posobili tu
dve sekcie, ktorych obsa-

T
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fi DA CAPO h denie sa casto prelinalo:
! i prva hrala rock, ta druha
televizny magazin zo sveta zase pod nazvom DG 307
klasickej hudby experimentdlnu  hudbu,

vyuZzivajicu principy No-
vej hudby.

Povodnym povolanim
som basnik a ako basnik
Specificky reflektujem
a prezivam nielen hudbu,
ale aj dalSie umenia: za

STV2, nedela 3. jina, 21.55

- dokument o medzinarodnom
festivale sticasného tanca
BRATISLAVA V POHYBE
repriza: 4. jin, 17.30 STV2

vietkym vidim a pocujem pribeh. Za obrazom, fotografiou,
ale aj hudobnou kompoziciou. Hudba, ktorda ma zaujme, ma
privadza do hlbokého emocionalneho dojatia a vzrusenia: ¢i
uz je to Schonberg alebo Iudova piesen. Podla tohto ,primi-
tivneho” kliica si potom vyberam skladby, ktoré pociivam.
Chladnym ma nechavaju, povedzme, Beethoven, Schubert.
Aj ked viem, ze napriklad Schubert u svojich sucasnikov
vzbudzoval hlboké citové zaujatie.

Intenzivne na mna posobi fudova hudba z celého sveta
a vobec hudba inspirovana etnickou hudbou: od Janacka,
Stravinského cez Messiaena az po PoZon sentimental. To, ¢o
robi Pozon sentimentél, je podla mna déleZitym vyvojovym
clankom. Vo svete ide uz o prid, reprezentanti ktorého si
spravne uvedomuji, Ze pojem etnickej
hudby musime rozsirit aj na folkldr vel'ko-
miest — hudbu, ktora vznikala od polovice
19. storocia az do polovice 20. storocia, nez
ju zahlusili masmedialne slagre a diskoté-
ky. Fascinuje ma stredoeurépska tradicia
mestského folkloru, ktora je jednotna od
Baltického mora az po Jadran. World mu-
sic dnes popri mnozstve zasluZnej prace
prindsa, samozrejme, aj problémy spojené
s komercionaliziciou. Zasluzné je spristup-
nenie roznorodej etnickej hudby publiku
na celom svete, ktoré nam pomaha vyjst
z nasho europocentrizmu, a toto spristup-
nenie, pochopitelne, ¢asto prindsa urditi
Stylizaciu. (VSak aj barokova ludova piesen
bola dosledne ,upravena“ zberatelmi a editormi 19. storodia.)
Napokon, autenticky, ,live“ folklor je podla mna predovset-
kym pre vedcov. Pestovat donekonecna len zakonzervované,
nemenné prejavy by bolo asi neprirodzenym zasahom do
vnutorného pohybu hudby. TakZe: spristupnenie ano, ko-
mercionalizacia nie.

Vyrastal som v rodine vysokej burzoazie, no denne sme si
spievali ludové piesne - nie slagre, zname z radia. Viedy to
vsak bolo celkom bezné a mne to zostalo dodnes. Naozajstna,
spontanna ludova tvorivost v nasich koncinach uz zanikla.
Dnes si uz malokto sam od seba zaspieva. Tym sa ochudobnu-
je kultivovanost cloveka. Clovek, ktory v sebe nemd tradiciu
svojej vlastnej etnickej hudobnej kultiry, je velmi ochudob-
neny. V tomto zmysle hrozi [udstvu ista menticida - kruta de-
struktivna skaza znicenim prirodzenej ludskej tvorivosti. Lud-
stvo, ktoré by bolo obraté o schopnost spontannej tvorivosti,
by bolo spustnuté tak ako znicena priroda.

Nikdy som si nemyslel, Ze by som mohol hudbu studovat
ako muzikolog, nesnazil som sa ju spoznat z hladiska vedec-
kého ¢i historického. Mal som svojej prace netirekom a ne-
zostavalo mi vela ¢asu nazvys. Hovoril som si: preco by som
nemohol byt len milovnikom? Vyberal som si skladby, ktoré
sa mi momentalne pacili a podla toho, ako sa vyvijal moj
sluch. A tak je to stadle — nie som odbornikom, mne sa hudba
stra$ne paci a za mnoho vda¢im aj mojim mladym bratislav-
skym priatelom. @

Foro P. Kasti
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ROKOYV

ERGER] JAZ

o©

ZOVE FENOMENY 90.

modulacie

JAZZ] WORLD MUSIC] FOLKLOR] ...

Christian McBride:

kontrabas pre 21. storocie

AMBICIE A REALITA
Christian McBride dosiahol vietko, o ¢om moze mlady kontraba-
sista len snivat, no predsa nie je spokojny. Jadro jeho nespokojnosti
spociva v tom, Ze, ako sam tvrdi, 80 % svojej energie venuje lea-
derskym aktivitam a pritom obecenstvo ho vnima predovsetkym
cez optiku sidemana: ,Od roku 1994 som hral priemerne priblizne
na dvadsiatich albumoch rocne. Teraz (r. 2000) participujem asi
na deviatich a stdle mém z toho zly pocit. Predstavujem si ludi ku-
pujlcich platne najréznejsich interpretov, ktori si pri pohlade na
obsadenie povzdychni: zase Christian. Ja sa skutoéne snazim kon-
centrovat na vlastné projekty a v budicnosti to chcem este zvy-
raznit.” Leaderské aktivity mu vSak doteraz pri-
niesli ,len” Styri tituly, z nich prveé tri v podani
prilezitostnych zoskupeni All Stars. Az stvrté CD
nahralo McBridovo terajsie kvarteto (rozsirené
o viacerych hostujlcich prominentov).

Sila Christiana McBrida spociva predovietkym
v jeho vSestrannosti. Velké osobnosti sGcasnej
scény su presvedcené, ze prave jeho spdsob hry
na kontrabase najlepsie podpori ich hudobné
predstavy. V tomto smere mozeme uviest nezvy-
cajne roznorodé mend. Bestsellerovy album Dia-
ny Krallovej Love Scenes (pozri HZ 2000/12)
vdaéi za svoj Gspech v nezanedbatelnej miere
McBridovmu ponatiu rytmicky strhujiceho
a harmonicky vynachadzavého ,kraéajliceho ba-
su”, ktory sa stal jednym z pilierov novej aktual-
nosti tohto retroswingového pocinu. Diana Kral-
lova sa celkom logicky odvtedy obracia na McBri-
da a snazi sa ho ziskat aspon pre vystipenia
mimoriadneho vyznamu (napriklad koncert
v Carnegie Hall, niektoré festivaly a pod.). V cel-
kom odlisnej podobe spoznavame McBrida na
najnovsom albume Johna Scofielda (Works For Me, Verve 2001),
kde - podla recenzenta Down Beatu - je rytmika albumu (Mc Bri-
de a bubenik Billy Higgins) azda najstrhujicej$ou na sicasnej scé-
ne. Scofield tu prezentuje roznorodé Stylistické podoby od colema-
novského raného free jazzu, cez rhytm and blues az po fusion. Ked
sme sa uz dostali k tomuto albumu, pripomenme aj unikatnu kom-
bindciu dalsich osobnosti, ktoré Scofield pozval na realizaciu svojich
skladieb: o. i. Kenny Garrett - as. a Brad Mehldau - p. Samozrejme,
tieto dva priklady len zjednodusene naznaéujd moznosti uplatnenia
McBrida ako sidemana, pretoze pocet albumov, na ktorych partici-
puje, uz presiahol ¢islo 120, takze vymenovanie jeho leaderov by

' pripominalo register lexikonu stéasnej jozzovej scény.

NIEKTORE DOLEZITE OSOBNOSTI JAZZOVE) SCENY
Z EXISTENCNEHO HEADISKA LEDVA PREZIVAIU,
INI NADANI A KOMPETENTN{ ZASE MRHAIU SVOJ
TALENT V HUDBE, KTORA ICH NIE JE HODNA. E3-
TE ANI NIE TRIDSATROCNY KONTRABASISTA PATRI
V TOMTO SMERE K UZKEJ VRSTVE ,VYVOLENYCH":
MA VIAC PRACE, NEZ DOKAZE STIHNUT, A PRIJIMA
LEN PONUKY, KTORE MU UMELECKY VYHOVUJU.
TAJOMSTVO JEHO USPECHU SPOCIVA V ISTEJ
pvoJakosTi: CHRISTIAN MCBRIDE DOKAZE TO-
TIZ ,SLOZIT" 1| VIEST". ZATIAL CO SLUZBA INYM JE
PRIRODZENYM UDELOM KONTRABASISTOV, LEN
VYBRANE A VYNIMOCNE OSOBNOSTI JAZZU DIS-
PONUJU ,KONCEPCIETVORNYM® ROZMEROM,
KTORY BY SME V PRIPADE KONTRABASISTOV MOH-
LI NAZVAT MINGUSOV SYNDROM.

MIMORIADNY TALENT A ZRIEDKAVA CIELAVEDOMOST
.V okamihu, ked som sa dotkol kontrabasu, som, samozrejme,

este nemohol vediet, kam ma to zavedie, no bolo mi jasné, Ze to
je to, co chcem robit po cely Zivot.” Takto spomina Christian
McBride na prvé stretnutie so svojim ndstrojom, ktory dostal do
rik, ked mal osem rokov. Na kontrabas mal aj rodinné pred-
urcenie. Jeho otec Lee Smith (rozviedol sa, preto ten rozdiel v me-
nach) bol slavnym kontrabasistom a v 70. rokoch mal vyznam-
né postavenie na scéne vo Filadelfii (v tomto meste sa Christian
McBride narodil 31. 5. 1972). Zaciatkom 70. rokov bol médnym
trendom svetovej pop music tzv. Philadelphia sound, ktory kom-
binovanim cerno$ského soulu a latinskoame-
rickej hudby nadviazal na Motown sound. Lee
Smith sa ako ¢len najznamejsich formdcii toh-
to smeru - Delfonics, Blue Magic ¢i Billy Paul
- stal spolutvorcom Philadelphia soundu. Pri-
buznym McBrida bol aj znamy predstavitel jaz-
zovej avantgardy - stryko Howard Cooper hral
na kontrabase vo ,vesmirnom” orchestri Sun
Ra (Sun Ra Solar Orchestra).

Christian McBride od detstva spdjal svoj ta-
lent s nezvyéajnym zdpalom pre ndstroj. Stu-
doval klasicky kontrabas a uz ako trindstrocny
bol clenom mladeznickeho symfonického or-
chestra (Philadelphia Youth Orchestra). V tom
¢ase zacal hrat aj s miestnymi soulovymi a
swingovymi orchestrami. Vdaka prilezitostné-
mu jam session s Wyntonom Marsalisom, kto-
ry bol jeho hrou nadseny, sa o ,zdzraénom”
kontrabasistovi z Filadelfie dozvedeli viaceri
newyorski hudobnici, ¢o onedlho viedlo k zau-
jimavym ponukam. Este pred odchodom do
New Yorku absolvoval McBride umeleckd
strednd Skolu (High School for the Creative and Performing
Arts), kde jeho spoluziakmi boli neskér slavne osobnosti: hraé
na hammond organe Joey DeFrancesco, ¢lenovia skupiny Boyz
Il Men, vznikla tu prva slavna hiphopova skupina The Roots. Po
absolutoriu roku 1989 ziskal stipendium na Julliard School of
Music a prechod do New Yorku bol uz bezproblémovy.

Vdaka Marsalisovi prisiel Christian McBride do svojho nového
posobiska uz znamy a s ,bianco” kreditom. Svojou vSestranno-
stou a strhujicim prejavom vsak prekonal ocakavania. Uz v pr-
vom semestri sa stal ¢lenom skupiny saxofonistu Bobbyho Watso-
na (ten sa preslavil o. i. tym, Zze v poslednom obdobi Zivota Arta
Blakeyho viedol Jazz Messengers). Ked McBride dostal ponuku

Foro arcuiv
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na niekolkotyzdnovy zdjozd so skupinou Roya Hargrova (s kto-
rym odvtedy sustavne spolupracuje pri roznorodych prilezitos-
tiach), rozhodol sa prerusit stidia. Toto angazman (ako aj povest
,Marsalisovho objavu”) zapri€inilo, Ze McBride sa vo vieobec-
nom (jazzovom) povedomi jednostranne zaradil do kategorie
postmarsalisovskych ,mladych levov”, hlasajucich ideal ,cistého”
jazzu a rozvijajicich vykristalizované postupy jazzovej historie.

McBride povazoval po odchode zo Skoly za najlepsie vzdela-
nie moznost hrat s ¢o najvacsim pocétom prvotriednych hudob-
nikov. Po niekolkonfesaénom pésobeni u Hargrova bol dva roky
(1991-1992) stglym ¢lenom kvinteta Freddyho Hubbarda
a v case, ked' tato formacia nepracovala, Gcinkoval v skupinach
klaviristu Bennyho Greena a tenorsaxofonistu Bennyho Golsona.
Roku 1993 vystriedal mnozstvo formacii; hral o. i. v skupine
Joshua Redmana a $irsiu popularitu mu prinieslo Géinkovanie
v combe ,Special Quartet” Pata Methenyho, kde prvykrat hral
so svojim ,osudovym” bubenikom Billym Higginsom.

NARODIL SA LEADER

Firma Verve usporiadala roku 1994 pri prileZitosti 50. vyrocia
svojho zaloZenia mamuti a z viacerych aspektov pozoruhodny
koncert v Carnegie Hall, ktory sa stal skvelou propagdciou
jazzu. Ulohy hostitela sa ujal Herbie Hancock, uvadzajici jed-
nak stale formdcie, jednak necakané, kvazijamsessionové zo-
skupenia. Tento koncert pred niekolkymi mesiacmi vysielala na
pokracovanie Ceskd televizia a viackrdt som si ho pozrel z vi-
dea - zaujal ma o. i. vydareny sposob spdjania archivnych
ukazok s dianim na pédiu. V ¢ase konania koncertu este meno
Christian McBride nefigurovalo v anketach a svoj prvy album
len nahraval. Participujici hudobnici vsak presne vedeli, s kym
chcu hrat, a tak pre obecenstvo malo znamy kontrabasista po-
stupne vystapil s osobnostami ako Betty Carterova, Pat Methe-
ny, Joe Henderson ¢i Roy Hargrove. Zakladnym vychodiskom
McBrida bolo uplatnenie techniky walking bassu. VSeobecne
sa prijalo tvrdenie, Zze tento sposob hry, skvelo uplatfnovany
v 40. rokoch Oscarom Pettiforodom a do dokonalosti privedeny
v priebehu 50. rokov Rayom Brownom (najmé na jeho nahrav-
kach s Oscarom Petersonom), uz neposkytuje priestor pre ino-
vativne zdokonalovanie. Hudobnicky plebiscit jubilejného kon-
certu viak ukdzal, koho hviezdy povaZovali v tomto smere za
kontrabasistu €. 1. McBride bol na zaéiatku svojej kariéry Brow-
novym oblibencom: ten ho prvykrat pocul roku 1991 a odvtedy
ho pozyva k réznym spolo¢nym projektom (vratane albumov).
Na spominanom jubilejnom koncerte firmy Verve si tiez zahrali
spolu a napriek tomu, Zze davam prednost origindlu pred nasle-
dovnikom, v tomto pripade urobim vynimku: v duete dvoch kon-
trabasov mi McBride pripadal v sélach vynachadzavejsi, into-
naéne preciznejsi a jeho drive strhujicejsi. Co, samozrejme, ne-
zmensuje zazitok zo samotného Browna ako osobnosti, ktord
dany sposob hry vytvorila.

Niekolko tyzdiov po koncerte, v janudri 1995, uz vysiel prvy
McBridov album, vhodne nazvany Gettin To It, pricom ono ,ide-
nie do toho" len utvrdilo jeho postavenie v jazzovom mainstrea-
me. Sam oznacil CD za taziskové, dokladne akustické a priomo-
ciare. Repertodr priniesol osvedéenu zmes evergreenov a po-
vodnych skladieb. Zakotvenie v tradicii podé¢iarkla nahravka
skladby Neala Heftiho Splanky; na jej interpretdciu si McBride
pozval dvoch prominentnych kolegov: Raya Browna a Milta Hin-
tona (odvtedy obsadenie troch kontrabasov: McBride, Brown
v kombindcii s niektorym z dalsich protagonistov tohto nastroja
viackrat obnovili). Kym v prvom albume islo z persondlneho hla-

diska o generacnu v;?poved' a hlavnymi partnermi boli osobnos-
ti, ktoré mali na McBridov vyvoj velky vplyv (Roy Hargrove,
Joshua Redman...), o rok neskér v druhom albume Number Two
Express dokladne zmenil vychodiskd: ,Image kvaziklona Ray
Browna mi nevyhovoval a neodzrkadloval moje ambicie. Poéu-
vam fusion 70. rokov, v ktorej som aj vyrastal a rozhodol som sa
vyjadrit tito stranku svojho citenia. Pozval som najlepsich hu-
dobnikov vratane Chica Coreu a Jacka DeJohnetta, ktori spolu
nehrali odkedy opustili Milesa Davisa.” Priam senza¢nost obsa-
denia zvyraznuje aj pritomnost dvoch saxofonistov - tiez z nie-
kdajsieho okruhu Milesa Davisa - a to Kennyho Garretta a Ga-
ryho Bartza (zial, nehraju tu nikdy spolu, podobne sa Corea
strieda s Kennym Barronom). V niektorych skladbach tu McBri-
de uplatnil svoju $pecialitu - realizéciu fusion konceptu na akus-
tickom kontrabase. Expres &. 2 dokumentuje kvalitativne prehi-
benie McBridovej kompoziénej prace (napisal $est z desiatich
skladieb), z nich zvlast pésobiva je skladba EGAD (vystavana
okolo Styroch zdkladnych kontrabasovych ténov). Zvidstnostou
tejto zaujimavej a nedocenenej platne je aj dueto kontrabas -
perkusie (Mino Cinelu) v skladbe Freddieho Hubbarda Little
Sunflower, ktori McBride ponal ako poctu svojmu niekdajsiemu
kapelnikovi. Pod elektricki basovi gitaru (v style pripominaji-
com Pastoria) nahral na kontrabase multiplaybackom este tri
dalsie hlasy.

RODINNA zALEZITOST

Napriek populdrnemu kenceptu a atraktivnosti obsadenia
Number Two Express v predajnosti vyrazne zaostal za McBri-
dovym prvym titulom. Ukdzalo sa, ze jednostranné za-
Skatulkovanie je velmi tazké ndhle prerusit. Aj preto bol treti
album A Family Affair pokusom zamerat sa popri fusion
a straight-ahead v Stylizovanej podobe na soul, rhythm and
blues @ pop music 60. a 70. rokov. Producentom projektu sa
stal klavesista George Duke, ktory je majstrom v prestylizova-
ni a v zjednocovani réznorodych vplyvov. Uvednd skladba /" m
Coming Home je spomienkou na soul jazz a kvinteto Canonn-
balla Adderleyho, titulnd skladba je z repertodru skupiny Sly
And Family Stone, dve skladby si poctou Steviemu Wonderovi
(nezaslizene zabudnutd Wonderova balada Summer Soft
a McBridova skladba Or Se You Tought, ktorl spieva wonde-
rovskym Stylom vokalistka Vesta). Tym sa inSpirdcia rockom
a pop music nekonéi: ndjdeme tu skladbu z repertodru
Kool&The Gang (Open Sesame), Earth, Wind and Fire (/']
Write a Song for You) i poctu Jamesovi Brownovi (McBride:
Brown Funk).

Kym nazov A Family Affair symbolizuje spolupatriénost roz-
norodych Zzanrov, ndzov dalsieho titulu Sci-fi odrdza vedecko-
fantastickd tematiku viacerych skladieb. Hudobne ide o do-
slednejsie pokracovanie fusion linie 70. rokov; McBride uvadza
ako inspiracné zdroje Mahavishnu Orchestra, V.S.0.P. a Weat-
her Report. Opat tu nachddzame pocty velkym predchodcom,
tentoraz aj v podobe uvedenia ich skladieb. McBride zaujima-
vo ponal kompoziciu filadelfského spoluroddka Stanleyho Clar-
ka (Butterfly Dreams), ktorého hudbu sledoval od raného det-
stva, a uvadza tu aj skladbu basového kizelnika Jaca Pastoria
(Havona). Novinkou je, ze tu figuruju clenovia aktudlneho Mc-
Bridovho kvarteta a Ze tento zaklad je rozsireny o prominent-
nych *hosti. K vrcholom albumu patri nahravka McBridovej
skladby Lullaby for o Ladybug (s Dianou Reevesovou a Her-
biem Hancockom, ktory Géinkuje aj v McBridovej skladbe Via
Mwandishi, napisanej na jeho pocest).
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(Kompletnd aknlmeravymrzweimm umleu pokial nie jamdené maklmzna&e Vam}

Ia 1995

Gettin Te It

Obsadenie: Christian McBride - lea-
der, b., Roy Hargrove - tp., Steve Tur-
ré - tb., Joshua Redman - saxes, Cy-
rus Chestnut - p., Ray Brown, Milt
Hinton - b., Lewis Nash - dr.

Skladby (pokial nie je uvedené inak, autorom je Christian Mc-
Bride): In a Hurry, The Shade of the Cedar Tree, Too Close For
Comfort (Bock/Holofcener/Weiss), Sitting on a Cloud, Splanky
(Hefti), Gettin to it, Stars Fell on Ala-
bama (Parish/Perkins), Black Moon,
King Freddie of Hubbard, Night Tra-
in (Forrest/Simpkins/Washington).

Parker’s Mood
Roy Hargrove - tp., Stephen Scott -
p., Christian McBride - b.

Ia 1996

Number Two Express

Obsadenie: Christian McBride -
leader. b., Chick Corea, Kenny Bar-
ron - p., Gary Bartz, Kenny Garrett -
as., Steve Nelson - vib., Jack
DeJohnette - dr., Mino Cinelu - perc.

Skladby: Whirling Dervish, Youthful Bliss, Tone For Joan's Bone
(Corea), EGAD, Miyako (Shorter), Divergence, Jayne (O.Cole-
man), A Morning story, Grove, Little Sunflower (Hubbard).

Ia 1997

Fingerpainting: The Music of Herbie Hancock

Obsadenie: Nicholas Payton - tp., Christian McBride - b,
Mark Whitfield - g.

KRrizA z NADBYTKU

Okrem koncertovanmia a nahrdavania sa Christian McBride ako
uzndvana veli¢ina jazzovej scény venuje aj dalsim ¢innostiam. Ako
skladatel ziskava prestizne objedndvky: Wynton Marsalis ho po-
veril napisanim skladby pre solovy kontrabas a big band, ktoru
pod ndzvom Blues In Alphabet City viackrat uviedol LCJO s auto-
rovou participdciou. McBride ziskal grant od National Endow-
ment for the Arts na kompoziciu pre jazzové kvarteto a 60-Clenny
miesany zbor (pod ndzvom The Movement Revisited ju uviedli na
festivale v Portlande). V oblasti jozzovej pedagogiky ma Christian
McBride popredné postavenie, ¢o odzrkadluje aj jeho nové funk-
cia umeleckého vediiceho prazdninovych kurzov instititu Thelo-
nia Monka, predtym viedol majstrovské kurzy na Berklee School
of Music, je hostitelom tyzdenného televizneho programu Jazz

Skladby (vsetky od Hancocka): Fin-
gerpaiting, Driftin, Chameleon, Tell
Me o Bedtime Story, Eye of the
%P Hurricane. The Kiss, Speak Like
a Child, The Sorcerer, Dolphin Dan-
ce, Chan’ s Song.

- . -
B R T

Super Bass (Telarc)
Ray Brown, John Clayton, Christian McBride - b.

Ia 1998

A Family Affair

Obsadenie: Christian McBride - lea-

der, el.b., b., keyb., Will Downing, Ves-

w ta - voc., Russell Malone - g., Tim
J? Warfield - ts.,Gregory Hutchinson -

y dr., Munyungo Jackson - perc., Geor-

ge Duke - producent.
Skladby: I'm Coming Home (Bell/Creed), A Dream of You, Fa-
mily Affair (Stewart), Theme from Our Fairytaile, Or So You
Tought, Summer Soft (Wonder), Brown Funk, Open Sesame
(Kool And the Gang), Wayne's World, I'll Write a Song For You
(Bailey/Beckmeier/McKay).

a 2000

Sci-Fi

Obsadenie: Christian McBride - el.b.,
b., keyb., leader, producent, Ron Bla-
ke - saxes, David Gilmore - g., Rodney
Green - dr., Dianne Reeves - voc., Herbie
Hancock - p., James Carter - bas. cl.

Skladby: Aja (Becker/Fagan), Uhura's
Moment Returned, Xerxes, Lullaby for a Ladybug, Science Fic-
tion, Walking on the Moon (Sting), Havona (Pastorius), | Guess
I'll Have to Forget, Butterfly Dreams (Clarke), Via Mwandishi,
The Sci-Fi Outro

Chat a prednda na konferencidch jazzovych pedagdgov.
Prave v UspeSnej mnohorakosti vidi samotny McBride qj svoje
obmedzenie. Citi, ze este nevycerpal v plnej miere svoj neobycaj-
ny talent. My k tomu dodajme, ze Christian McBride ako najlepsi
kontrabasista novej generdcie (reprezentanti: Reginald Veal, Ave-
ry Sharpe, Ugonna Okegwo, Charnett Moffett, Scott Coley,
Avishai Cohen...) nie je novym Charlesom Mingusom (ktory za-
sadne inovoval ponatie hry na kontrabase a posunul vyvoj jazzu)
ale novym velkym eklektikom, typickym produktom postmodernej
éry, vdaka ktorému tradiéné postupy akustickej i elektrickej podo-
by jeho ndstroja nadobudli novy stupen kvality. McBridova tech-
nicka dokonalost a vyrazova sila inpirujd ku vzniku mnozstvo na-
hréavok réznorodého zamerania. V tomto smere bude Christian
McBride uréite oporou jazzovej scény aj v budicnosti. @
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Modra z neba

Koncerty, odohrdvajice sa v modlitebni Zborového domu
Cirkvi bratskej, maju zvlastne ¢aro. Pozitivna energia tohto
priestoru sa vzdy dokaze pretransformovat i do dramaturgie a
interpretdcie prezentovaného programu. Tak to bolo aj v pripa-
de koncertu s ndzvom Modrd z neba, ktory 20. aprila usporia-
dala Slovenska sekcia ISCM v ramci cyklu ,3 koncerty”.

Modra z neba nebol len nazov programu, ale aj suboru, kto-
ry ho prezentoval. Bresnejsie: iSlo o volné zoskupenie hudobni-
kov Modra z neba / appendix CONSORT, zlozené z ¢lenov roz-
nych bratislavsky®h skupin a orchestrov, ktoré povodne pod me-
nom appendix CONSORT roku 1996 zalozil Daniel Matej
s Ronaldom Sebestom a Petrom Zagarom. Na koncerte Géinko-
val i prilezitostny zbor MODRA Z NEBA choir. Umeleckym
vedicim celého zoskupenia je Daniel Matej, ktorému v nastu-
dovani ndrocnejSich Gsekov asistovali dirigent a kldvesista
Maridn Lejava a zbormajsterka Zuzana Zriavovd, obaja studen-
ti VSMU.

Hudba zoskupenia MODRA Z NEBA je stylovo a zdnrovo tazko
zaraditelnd, pohybuje sa medzi minimal music, konceptualiz-
mom, meditativhou hudbou, elektronickou tanec¢nou hudbou, al-
ternativnym rockom, afroamerickym a mestskym folklérom a po-
pom. Program koncertu pozostdval z jedendstich piesni a sied-
mich improvizaénych varidcii ,recyklujicich” tieto piesne, ako qj
hudbu stborov, v ktorych jednotlivi hréci pésobia. Autorom vaési-
ny skladieb bol Daniel Matej (do programu zaradil svoje nové
i starie piesne), na vyslednom tvare sa vsak vyrazne prejavova-
la tvorivost vsetkych hudobnikov. Matej bol aj dstrednou posta-
vou na pédiu - obsluhoval CD prehravace, sampler, gramofén,
spieval a obcas i komentoval piesne (az rockerskym sposobom).

Spomefime tie najzaujimavejsie skladby. Uvodnd Are You
Washed? (from [Three] Songs And Refrains - dalej len 3S&R)
pre zbor a cappella pripominala spiritudl, tu sa viak prejavila
intonacne a hlasovo nizsia uroven zboroveho telesa. V nasledu-
jucej variacii for Jimmy Hendrix and Igor Stravinskij zahral Ka-
rol Kompas sélo na elektrickej gitare na podklade mixov z CD
prehravacov a elektroniky. Wenn wir in héchsten Néten seyn
(No. 1), vychdadzajica z luteranskeho choralu, bola trochu aj hu-
dobnym divadlom - zbor bol postaveny do kruhu a magicky de-
klamoval text chordlu. Mayby mala podmariujici meditaény
tah, Titanic (Lullaby) od Lowella Masona a Kate Newmanovej
absurdne navodzovala namornicku atmosféru. V neznej 777 bo-
lo mozno najst starobluesové prvky. Piesen Gavina Bryarsa
(predstavitel hnutia Fluxus) Jesus’ Blood Never Failed Me Yet
ma ,nakazila® svojou vyraznou melédiou, vo valéikovom dGseku
tu dominoval akordeén Borisa Lenka. Matejova Believe It, Or
Not! (from 35&R) by sa dala oznaéit ako alternativny gospel-
song, kde spevak Matej za sprievodu zboru vyburcoval publi-
kum ako pravy showman do spontdnneho potlesku (tlieskalo sa
az na zaver koncertu). Pomald Really? (from 3S&R) so spevom
Petra Zagara (inak hrajiceho na klaviri) bola inSpirovand rene-
sanc¢nou hudbou, v jej komornom obsadeni krasne vyzneli flau-
ta Moniky Streitovej, viola Petra Sestdka, violonéelo Andreja Gé-
la a basklarinet Ronalda Sebestu. Ha-le-luja pre hlas, ndstroje
a elektroniku tvorila myslienkovy vrchol programu, zaujimavo-
stou tu bola Lejavova a Zagarova hra na ladenych flagiach.
Koncert sa skoncil netradi¢ne odchodom Géinkujicich pocas
pustenej sekvencie hlasu zo zdznamu, na ¢o postupne zacalo
odchadzat aj publikum.

Vyse hodinovy program Modrd z neba sa jeho tvorcom vyda-
ril - bol pozitivne ladeny a v hudobnej i obsahovej rovine sa vy-
darene prelinali recesia s absurditou, €o sa v slovenskych po-
meroch ¢asto nestava. Tieto vlastnosti napokon dokdzalo roz-
poznat i roznorodé a dost pocetné publikum. @

Nové blues

Zaujimavy koncert s nazvom Nové blues pre klavir sa konal
26. marca v hudobnom $tidiu €. 2 v Slovenskom rozhlase. Protago-
nistom koncertu bol holandsky klavirista Marcel Worms (nar.
1951), prezentujlci pozoruhodny projekt fizie blues a vaznej hudby,
do ktorého od roku 1997 prispeli viac nez BO kompoziciami mnohi
popredni skladatelia z 25 krajin sveta. Marcel Worms s tymto prog-
ramom uz vystipil napriklad na znamem North Sea Jazz Festival
v Haagu (1999) a qj na festivaloch Novej hudby v Rumunsku, Brazi-
lii, Argentine a Cine (tohto roku ho uvedie na Vardavskej jeseni). Kon-
cert usporiadalo Hudobné centrum v spolupraci s Velvyslanectvom
Holandského krdlovstva v SR.

Kazdy skladatel, ktory prispel do projektu, mohol nardbat s cha-
rakteristickymi bluesovymi elementmi (,blue” tony, harmonicko-for-
mova stavba) tplne volne, mohol ratat aj s improvizaciou klaviristu.
Vysledok bol zaujimavy: individudlnym vyuzitim elementov a princi-
pov blues, ktoré je povodne afroamerickou svetskou [udovou
piesnou, sa odhalila kultirna odlisnost skladatelov ale aj spolocné
korene jednotlivych skladatelov. Komunikdcia na platforme blues sa
ukazala ako mozna a prikladna.

Program koncertu v Bratislave bol prisposobeny nasim kultdrno-
zemepisnym podmienkam - odznela premiéra skladby Bolero Blues
od Iris Szeghy, uvedené boli skladby autorov a autoriek z Ceska,
Chorvatska, Juhoslavie, Macedénska, Rumunska, ale aj z Holandska,
|zraela, Mozambiku, Brazilie a USA - celkovo 19 skladieb. Marcel
Worms dokdzal svojou osobnostou a vystiznym odlahéenym komen-
tarom medzi skladbami vytvorit v sdle uvolnend a prijemnd atmos-
féru, adekvatnu prezentovanému programu. Koncert bol dramatur-
gicky dobre skoncipovany, zaujali ma najma Pristhina Blues (2001)
od Rafeta Rudi (1949) z Kosova, vyuZivajice striedanie metra, ty-
pické pre albansku ludovi hudbu, Ancient City Blues (1999) od Alo-
na Nechushtana (1974) z Izraela, tvorené polyStylovymi varidciami
na tradiénd melddiu a skladba Who's got the Blues (1987) od Emila
Viklického z Ceska (1948), ktord sice nevznikla pre Wormsov projekt,
je vsak prikladom fundovanej kompozicie v tradicnom bluesovom Style.

Vyvrcholenim koncertu bola premiéra Bolero Blues (2000) od Iris
Szeghy. Autorka zvolila cestu od ¢istého tvaru k destrukeii, oscilujic
medzi Ravelovym Bolerom a bluesovymi elementmi, medzi jazzom
a Novou hudbou. Skladba vyistila do hudobného divadla, v ktorom
Worms bezradne utiekol zo saly od narastajiceho chaosu v hudbe,
¢o publikum ocenilo spontannym potleskom.

Zaujimava bola i nasledujica skladba od brazilskeho autora
Jorge Antunesa (1942) Blues (2000), zacinajica sa prichodom
Wormsa do tmy v sdle, svietiaceho modrym svetlom z baterky.
Autor totiz vychadzal z tedrie korespondencie farieb a ténov, pedla
ktorej tonu d zodpoveda modrd farba - svoje Blues sa snazil zasa-
dit do atmosféry modrej aury okolo ténu d, dodrZiavajdc pritom z6-
kladné bluesové principy.

Posledné dve skladby, ako aj pridavok programu sa pohybovali
viac v prostredi jazzu a world music, kde Marcel Worms mohol dob-
re preukdzat svoje improvizaéné schopnosti. V tomto smere ma viak
jeho hra sklamala, najma po technickej stranke - virtuézne pasaze
boli nevyrovnané, zmysel pre drzanie tempa chybal. Tieto nedostat-
ky sa viak prejavovali pocas celého koncertu - niektoré skladby po-
sobili az nenacvicenym dojmom. Nastastie atraktivnost repertodra
dokazala tieto medzery prekryt, ¢o by v inom pripade publikum iste
neodpustilo. Napo-
kon, v hudbe su
podstatnymi vyraz
a obsah, technika
by mala byt iba
sprostredkovate-
fom tychto atribud-
tov. @

PavoL Sudka

moduldcie 00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000
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Matiné s Piazzollom

Premiéra siboru ALEA

Na nedelnom matiné
v Mirbachovom palaci
sa 18. marca predstavil
novy subor sicasnej
hudby ALEA v zloZeni:
Boris Lenko - umelecky
veduci, akordeon, Stani-
slav Palich - husle, Da-
niel Buranovsky - klavir
a Jan Krigovsky - kon-
trabas. Ako host vystipil
violoncelista Eugen Prochdc. Teleso vzniklo zaciatkom tohto
roku s myslienkou zamerat sa na hudbu Astora Piazzollu, no
v plane ma i podnietit skladatelov stredoeuropskeho regionu
pisat nové diela, inSpirované réznorodou tanec¢nou hudbou.
Astor Piazzolla (1921-1992) napisal velké mnozstvo sklo-
dieb (asi 300 tang, hudbu k viac nez 50 filmom, k divadelnym
hram a baletom), ktoré povazuji za svoje dedicstvo nielen
priaznivci tzv. populdrnej hudby ale aj tej ,vaznej* - v zdvis-
losti od prevazujuceho hudobného typu v jednotlivych sklad-
bach. Piazzolla hral od svojich deviatich rokov na bandoneé-
ne, kompoziciu zacal Studovat ako 19-ro€ny u argentinskeho
skladatela Alberta Ginasteru. Roku 1955 ziskal za svoju Sin-
foniettu stipendium francuzskej vlady a odisiel studovat do
Pariza k Nadji Boulangerovej, ktora ho nabdadala k vytvoreniu
vlastného origindlneho kompoziéného Stylu, stavajiceho na
tradiciach tanga. Kozmopolitny Pariz viak v jeho hudbe zane-
chal i jozzové vplyvy. Po ndvrate do Argentiny zalozil zosku-
penie El Octeto de Buenos Aires, ktoré sa stretlo s nepocho-
penim tradiéne zmyslajiceho domaceho publika. Roku 1960
zalozené Quinteto Tango Nuevo sa neskor stalo jeho najzna-
mejsou skupinou. V 70. rokoch sa postupne presadzoval v Eu-
rope a pocnic 80. rokmi sa medzi najrenomovanejSich hu-
dobnikov roznych Zanrov, ktori hrali jeho skladby, resp. s kto-
rymi vystupoval zaradili napriklad Mstislav Rostropovic,
Kronos Quartet (suita Five tango sensations), Gidon Kremer
a Kremerata Baltica, jazzovi virtuozi ako Joe Zawinul, Pat
Metheney, Gary Burton ¢i spevacka Grace Jonesova.

Piazzollova hudba, ktord je fiziou tradicného argentinske-
ho tanga, eurdpskej vaznej hudby 20. storoéia a jazzu, by sa
struéne dala charakterizovat ako umelecké spracovanie
tanga, pricom skladby sa vyznacujd inStrumentacnym
a kontrapunktickym majstrovstvom. Jeho kompozicie mo-
zno rozdelit do dvoch kategorii: ,prepracované” diela
s presnym notovym zapisom (napriklad Soledad, Tango-
ta) a ,volnejsie” skladby, v ktorych mali hudobnici velky
priestor pre improvizdciu (napriklad Libertango). | v pre-
pracovanych skladbdach sa viak od interpretov vyzaduje
tvorivy pristup k partom, v zmysle jemnych agogickych
nepresnosti, tzv. inegalité. O roznorodosti Piazzollovej
hudby najlepsie svedcia odlisné nahravky tych istych skla-
dieb. V zahraniéi trvd uz niekolko rokov piazzollovsky
,boom* - existuju sibory zamerané na Piazzollovu hud-
bu, organizuji sa koncerty, jeho hudbe sa venuju ti najkvalit-
nejsi umelci (Daniel Barenboim, Yo Yo Ma, Gidon Kremer
a ini).

Na koncerte v Mirbachovom paléci zazneli Piazzollove
skladby oboch spominanych kategérii, napisané prevazne pre
Quinteto Tango Nuevo - siibor ALEA vystupil v podobnom zlo-
Zeni, zatial s absenciou gitary, s ktorou sa v buddcnosti poci-
ta. Interpretacii mierne chybala rytmicka lahkost a ,drive”, ¢o

| zrejme siviselo s ,povodom” vacsiny hracov vo vaznej hudbe.
| Najmd podanie volnejsich skladieb posobilo trochu akade-
~ micky. Tato absenciu vSak vyvazila osobnd zanietenost

a muzicirovanie hudobnikov. Na druhej strane: ked' sa Gersh-
win mozZe interpretovat dvojakym spésobom -  klasicky"

| i ,jazzovo” - preco by sa nemohol i Piazzolla?
4 J P y

V kazdom pripade je velmi pozitivne, ze na Slovensku vzni-
kol subor, zlozeny z fundovanych muzikantov, ktory je schopny

~ okrem Piazzollu zahrat hddam qj iny typ hudobnej fuzie (hrat

iba Piazzollu je zrejme v slovenskych pomeroch prehnané) -

| ddfajme, ze deklarovana vola podnietit skladatelov napisat no-

vé diela sa podari naplnit, zaujimavé by boli i transkripcie skla-

y | dieb jazzu, world music, alternativnej scény atd’, priblizujice
|| sa kompoziciam vdznej hudby. Bolo by vSak mozné Eerpat qj
.z existujucej literatary 20. storo€ia - tzv. tretieho pridu, skla-
| dieb inSpirovanych jazzom: od Ivesa, Stravinského, Milhauda,

Coplanda ¢i Schulhoffa. O zmysluplnosti takejto cesty svedgil
aj tento piazzollovsky koncert, ktory sa stretol s pozitivnym
ohlasom v preplnenej sdle. @ Pavol Suska

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOP| KALEIDOSKOP|]

MAJITELKA LENNONOVEJ TVARE?

S bizarnou reakciou sa stretla anglicka vytvarnicka
Joanne Shaw, ktora poskytla svoje tlace inspirované
fotografiami Johna Lennona pre aukciu organizovani
liverpoolskou strednou $kolou, kedysi navitevovanou
slavnym hudobnikom. Jedna z tlaéi bola prilozend

v dakovnom liste Lennonovej vdove Yoko Ono za jej pri-
spevok tejto Skole vo finanénej tiesni. Nasledoval vyhraz-
ny list newyorskych pravnikov Yoko Ono, upozornujici
vytvarnicku na to, ze vdova po Lennonovi je majitelkou
autorskych prav na vietky Lennove fotografické podobiz-
ne a preto jej obrazky vychéddzajiice z Lennovych foto-
grafii nie s v sdlade so zdkonom, podobne ako ich po-
uzitie pre aukciu. ,Umelec moze malovat, éo chce”, hdji
sa vytvarnicka, zaskocenad reakciou ,majitelky” slavnej
tvare.

KALEIDOSKOFP|]

INTERPRETI V OFENZIVE

Napriek tomu, ze Napster, internetova sluzba umozaujica bez-
platné vymienanie si hudobnych siborov, bol po tom, ¢o sa nieko-
Ikokrdt pripadmi porusovania autorskych prav interpretov a vyda-
vatelov zaoberali americké sudy, niteny prejst k ,spolupraci” so
svojimi ,protivnikmi®, jeho kroky v nich zrejme nevyvelavaju prilis-
nu doveru. Americkd asocidcia nahrdvacieho priemyslu sice vyjad-
rila v sdvislosti s pouzivanim technoldgie, blokujicej stahovanie
nepovolenych piesni na strankach Napsteru potesenie nad tym,
ze ,Napster podnikd stale viac krokov, aby vyhovel sidnym naria-
deniam*“. Ozyvajl sa viak hlasy, Ze mnohi uz prisli na to, ako tieto
zdbrany obist manipuldciou s ndzvami stiborov. Druha strana te-
da nelenila a od mdja testuje pouzivanie Songbird, akéhosi inter-
netového vyhladavaca, ktory Gdajne interpretom umozni monito-
rovat kto a ako na internete naklada s ich hudbou. Songbird bol
predstaveny v londynskom sidle [FPI. cnn, as
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‘ Schubert Piano Sonatas

ALFRED BRENDEL /
ScHuUBERT PiaANO SoNATAS

(D575, 894, 959, 960)
Philips 2000, 456573-2

.Nebol som zazracné diefa. Ne-
mam fotograficku pamaf a ne-
hrdm ani rychlejSie neZ ostatni.
Necitam dobre z listu a musim
spat denne osem hodin. Nikdy
nerusim vystipenia z principu,
len vtedy, ked som naozaj
chory.”

Alfred Brendel, jeden z naj-
vadsich klaviristov nasej doby,
naozaj vyvracia vzité myty o tej-
to umeleckej profesii. Nielen
ignorovanim spominanych ,pa-
radigiem®, ale aj Sirkou svojho
aktivneho umeleckého a inte-
lektudlneho zéberu: od vytvar-
ného umenia, cez hudobnu
publicistiku aZ po pisanie poézie:
.Moja kariéra sa vyvijala tak po-
maly a pozvolna, Ze nieco nie je
v poriadku bud' so mnou alebo
s tymi ostatnymi v tejto profesii.
Literatiira — jej Citanie i pisanie —
ako aj vnimanie vytvarného
umenia mi zabrali dosf casu,

a tak viem naozaj tazko vysvet-
lit, kedy a ako som stihol nastu-
dovat vietky tie skladby...”

Brendelovym vydavatelom
je spolocnost Philips, ktora
okrem iného zaradila v rokoch
1998-1999 jeho nahravky do
velkolepého CD projektu, ma-
pujiiceho najvadSie osobnosti
klavirnej hry 20. storodia a toh-
to roku s nou klavirista oslavuje
svoje sedemdesiatiny. Na trhu
uZ je antologia The Art of Alfred
Brende! obsahujuca 25 diskov,
pribudnu este tri nové tituly,
reedicie dvoch Brendelovych
knih, profil BBC dokumentujici
jeho 50-ro¢nu kariéru a okrem
tychto ,zaznamovych* aktivit
bude mat publikum moznost
zhliadnut a pocuf klaviristu
nazivo v sérii koncertov po ce-
lom svete. Brendelov repertodr
zretelne ohranicuje — napriek
jeho nespornej Sirke — pat domi-
nant: Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Schubert a Schumann,

s ktorymi sa spdjaju niektoré

“ G

interpretove prvenstva ¢ zaslu-
hy; Brendel bol napriklad prvym
klaviristom, ktory nahral kom-
pletné Beethovenovo klavirne
dielo a vyznamnou mierou sa
zaslazil o etablovanie Schuber-

W iovych sonat do koncertného 7i-

vota.

Aj ked Philips vyuziva pri
Loslave” klaviristovho Zivotného
jubilea - napokon, tak, ako ini —
svoj bohaty archiv, dvojdisk so
Styrmi Schubertovymi sonatami
nepatri k nijakym lacnym ges-
tam. Ide o relativne mladé live
nahravky (z rokov 1997 - 1999)
troch ,zrelych” sondt (G dur
D894, A dur 959, B dur 960),
uz predtym Brendelom nahra-
tych v Stadiach - tu sa pontika
moznost porovnani — a jednej
z ranych sonat (H dur D575),
ktori interpret zaznamenal na
nosici prvykrat. Je zname, Ze
Schubertove klavirne sonaty ko-
munikuju s inymi autorovymi
komormnymi dielami a s jeho
piesnovou tvorbou. V Brendelo-
vom podani jednotlivé témy
i motivy nielen pomalych casti
naozaj nadherne spievaju a vy-
naraju sa v nich priznacné at-
mosféry Schubertovych piesni:
lyrickost, pokoj, ale aj tragika
a mraziva magickost (Andantino
v D959). Mnohé frazy maju zase
uzasny fah: namiesto klaviris-
tovych prstov akoby tény vy-
ludzovali slaciky (napriklad
v Allegre v D575). Brendel maj-
strovsky meni nalady na mikro-
i makroploche. Asi najdelikat-
nejsie sa to prejavuje v Scherze
v D960, kde zdanlivii apotedzu
radosti relativizuje smutnymi
vzdychmi na vrcholoch krat-
kych fraz.

Dvojdisk prinasa zaplavu nad-
hernej hudby, pri pociivani kto-
rej vas mozno tiez napadne ka-
cirska otazka, komu za ten zazi-
tok vlastne vdacite viac:
skladatelovi ¢ klaviristovi?

ANDREA SERECINOVA
CHCHCHGECG]

SirR GEORG SoiTi / LAsT
RECORDING

BARTOK - WEINER - KODALY
T. Dardczy, A. Agache,

Budapest Festival Orchestra, Choir of
Hungarian Radio ¢ TV

Decca 1998

V lete roku 1997 navstivil Sir
Georg Solti rodné Madarsko.
Posledny krat. Jeho Zivotny
kruh sa uzavrel presne na mies-
te, kde sa pred desafrociami
otvoril. Solti studoval na Liszto-
vej akadémii v Budapesti pod
vedenim Dohnanyiho, Kodalya,
Bartoka a Weinera. O 70 rokov

© - DOBRE
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neskor ten isty Solti na pode tej
istej intiticie realizuje nahrav-
ku diel svojich pedagogov, ne-
tusiac, ze prave piSe poslednt
bodku do zoznamu vyse 250 na-
hranych diel, pod ktoré sa ako
dirigent podpisal. Poslednou na-
hravkou Sir Georga Soltiho st
Bartokova Cantata profana, Wei-
nerova Serendda op.3 a Kodalyov
Psalmus hungaricus. Sti¢astou CD
je aj spomienkovy booklet s fot-
kami z poslednej navstevy

v Madarsku a textom, ktory je
sebareflexiou Soltiho v kontexte
Bartokovej Cantaty profany.

Prave Cantata profana predsta-
vuje v tvorbe Bélu Bartoka akysi
samostatny ostrov, jedinecnu
kompoziciu, akud nikdy predtym
a ani potom nenapisal, ¢ u7 z
hladiska zanru alebo nastrojo-
vého a vokalneho aparatu, ktory
v skladbe pouzil. Myslienkovo je
Cantate profane najblizsie asi idea
Dreveného princa, najma svojou
fantazijnosfou, potrebou neusta-
le unikat od skazenosti Iudskej
spolo¢nosti a navratom k priro-
de. Bartokovo dielo bolo Solti-
mu vZdy velmi blizke a ako som
uviedla, smerovalo u neho az k
urcitej sebareflexii. Co vsak naj-
viac zaujme na Soltiho pristupe
ku Cantate je jeho schopnost
velmi presvedcivo timodit epicky
pribeh, pricom dochadza k upl-
nej
a velmi prirodzenej symbidze
medzi vrcholmi hudobnymi
a vrcholmi dramatickymi, texto-
vymi. Od dvodnej introdukcie
az do uderu tympanu v posled-
nom takte je skladba naozaj jed-
notnym celkom nestracajtic fah
a suvislosti, najma v orchestral-
nej a zborovej zlozke. Naopak
solové hlasy (hlavne tenorovy
part) casto tito jednotu naru-
$aju svojim prilis ostrym a napa-
tym vyrazom, ktorému chyba
lahkost (najma posledny tenoro-
vy nastup, akasi melizmaticka li-
nia, znie v podani tohto inter-
preta ako spev v najvacsej fyzic-
kej bolesti).

Weinerova Serendda op. 3 je
rozko$nym dielkom akoby vy-
strihnutym z obdobia romantiz-
mu. Dramaturgicky tvori odlah-
cenie od vaznosti a spirituality
Cantaty profany a Psalmu hunga-
rica. Kto by ocakaval, Ze Zivost
diela bude zatienena Soltiho ve-
kom a pocitmi s nim suvisiaci-
mi, bude velmi prekvapeny. Zi-
vost a farebnost diela Solti pred-
vadza sgtakou pririodzenostou,
Ze nas to vedie k nazoru, Ze za
dirigentskym pultom steji mlady
clovek asi tak v tretirie Soltiho
veku. Energia, plnost a spontan-
nost celkového prejavu vsak

© —VYBORNE

v tomto pripade nie su iba pra-
cou dirigenta, ale je vysledkom
kooperacie dirigenta s Budapest
Festival Orchestra, s telesom,
ktoré netreba zvlast predstavo-
vat, ba ani hovorit o jeho ume-
leckych kvalitach.

Kodalyov Psalmus hungaricus
vznikol roku 1923 a predstavuje
skladatelov prvy navrat k vokal-
no-instrumentalnej skladbe od
jeho Studentskych cias. Dielo
vychadza z koncepcie zaloZenej
na spajani ludovej monadie, sta-
rej tradicie (prvky gregorianske-
ho choralu, Bachovej polyfonie)
a najnovsich vydobytkov hudby
zapadnej Eurépy tej doby. Na
rozdiel od Cantaty profany straca
Psalmus epicky naboj. Ten je
viak nahradeny dynamizmom
vnitornej vypovede, ktora je
Soltim naozaj velmi efektne
a farebne interpretovana aj hud-
bou. Rondové principy zakom-
ponované v skladbe posiva Solti
do kontrastu medzi s6lovym
hlasom a zborom i ked niekedy

sa straca ich navaznost najma
po dynamickej stranke. Zbor je
vo vrcholnych dynamickych
miestach azda az prilis zatieneny
orchestralnym zvukom a znie
akoby v pozadi. Naopak solovy
hlas privelmi svieti i v pasazach,
kde by sa vyzadovali jemnejSie
dynamické odtiene. Psalmus
viak viac koreSponduje s hlaso-
vymi predpokladmi tenorového
spevaka ako 1o bolo v pripade
Cantaty, ¢im sa vyrazne zmier-
nuje nevyrovnanost jeho preja-
vu. Nedostatky vyplyvajice
z nerovnovahy jednotlivych
zloziek hudobného aparatu sa
vSak daju z casti vysvetlif i nie
velmi dspeSnym technickym na-
snimanim nahravky. Uz tu nie-
kde vznikla chyba, ktora vedie
k neustdlemu pocitu kolisania
medzi sélovym hlasom, ktory je
posunuty az privelmi do popre-
dia a orchestrom a zborom, kto-
ré Casto znejii nejasne a timene
(zbor je vo ff pasézach nevy-
razny).

Nahravka je, i napriek jej
mensim nedostatkom, nepo-
chybnym dékazom toho, ze
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Solti nebol ani zdaleka dirigen-
tom bez pocitu linie, ktory by
bol otrokom rytmu a tvrdych
akcentov, ¢i dokonca dirigen-
tom, ktorého orchestralny zvuk
je vulgarny a hruby, ako sa
o nom vyjadrovali niektori z hu-
dobnych kritikov. Nahravka je
naozaj poslednou bodkou a to
nie len v Soltiho osobnom Zivo-
te, ale bodkou za celou liniou
slavnych superdirigentov 20. sto-
rodia, ktora sa zacala Toscaninim,
pokracovala Furtwanglerom,
Stokowskym, Mitropolusom,
Karajanom ¢i Bernsteinom a na
ktorej konci bezpochyby stoji
Sir Georg Solti.

KATARINA HASKOVA

bbobBbBb

Joe ZAwiINUL: MAUTHAUSEN
...VOM GROSSEN STERBEN
HOREN

ESC Records/EFA Medien 2000,
distribuicia Divyd

o

Mauthaqsen

Zaujimalo by ma, ¢ si niekto pus-
ti Mauthausen viac ako jedenkrat.
Zatial ¢o jazzovi fanusikovia bu-
di Zawinulovym albumom zrej-
me sklamani, nepotesi asi ani mi-
lovnikov vaznej hudby. Jednym
bude pripadat prili§ vazny na roz-
diel od typickych Zawinulovych,
zlahka popjazzovo sa viniacich
opusov (jazz totiz akosi apriori
nemoze byf tragicky). Druhym sa
zase bude zdaf hudba Sestnastich
casti prili§ ilustrativna, neschopna
samostatnej existencie. Prijemné
harmonické spoje a dramatizuji-
ce rytmické pasaze hra samotny
skladatel (ako inak) na exempla-
‘mch svojho pocetného syntetiza-
torového parku a maju za ciel
|<prevédmf v nemdine hovorené
slovo a zvukomalebné ruchy,
ilustrujiice fazky Zivot vaziov.

| Zawinul je hudobnik-profesional,
teraz viak upozoriiuje, Ze je pre-
dovsetkym dlovek. Otazka je, di
to v tomto pripade stadi.

i Zawinul, povodom obyvatel

| krajiny, kde inkriminovany kon-
centracny tabor staval, nam pri-
nasa pochoden posolstva v po-
dobe mementa, pripomenutia
nezmazatelnej skvrny na deji-
nach ludstva. Medzi tym sa vSak
doba zmenila a od dias Zeljen-

kovho Osviencimu 1ému velkej
tragédie spracovalo mnoho
autorov (napriklad aj American
John Zorn na zaciatku devatde-
siatych rokov vo svojom hudob-
ne o cosi radikdlnejSom opuse
Kristallnacht). Zawinul tymto po-
¢inom zostava v omsi na mo-
dernistickych poziciach, tak
ako dokazal posuniit vpred dia-
nie v jazze, pri vaznejsich kom-
pozicnych adpiraciach sa odkry-
vaju jeho slabiny. Jeho osud je
podobny tomu, ¢o robil Frank
Zappa alebo Paul McCartney —
tspesni rockovi hudobnici sa
ukazali ako konzervativni a ne-
velmi presvedcivi autori takzva-
nej ,vaznej hudby”. Akokolvek
sugestivne zjavena mimohudob-
na pravda totiz nemoze byf kri-
tériom umeleckej kvality, ¢o je
velkym a zakladnym problé-
mom vadsiny takzvaného an-
gazovaného umenia. Sprostred-
kovana 1cast na fudskom utrpe-
ni sice vyvolava pohnuté reak-
cie, tie vSak nepramenia z hud-
by samotnej, ale z odkazov na
emotivne posobivé obrazy sku-
toéného sveta.
0d konca druhej svetovej voj-
ny uplynul uZ nejaky ¢as, ador-
novské pochybnosti o zmysle po-
ézie po Osviencime by sme mohli
preniest aj do oblasti hudby.
Uprimnost snahy o doslovni
Lpravdivost” diela nie je dostato-
¢nym dévodom na jeho akcepta-
ciu — myslim si, Ze hudba by sa
nemala ,pasovat s realitou” tam,
kde je realita bohuzial silnejsia.
StavoMmir Krekovi¢
b

AY BRowN TriO
Live AT STARBUCKS
Telarc Jazz 2000, CD-83502, distribiicia
Divyd
Atmosféra a prostredie klubovych
koncertov patria neodmyslitelne
k jazzovému Zivotu. Otvorenejsie
komorné prostredie pozitivne
vplyva na vnitornt vyrovnanost
hudobnikov a dramaturgicka
uvolnenost ¢asto vrcholi neviaza-
nym ,jamovanim®. MoZno prave
z tohto dévodu sa umeld na vr-
chole svojej slavy rozhodni za-
chytif na nahravkach ducha a ¢a-
ro takéhoto prostredia. Sedemde-
siatpafrocny kontrabasista Ray
Brown je znamy ako verny a dl-
horo¢ny ¢len Tria Oscara Peterso-
na, ktorého zvuk spoluformoval
svojim osobitym bopovo-main-
streamovym ponatim vedenia
walking basu uz od patdesiatych
rokov. Teraz, obklopeny mladymi
muzikantmi, zirocuje a dalej
odovzdava skisenosti.

Mala kaviarnicka Starbucks
v srdci Seattlu sa stala miestom
vzniku jeho Zivého albumu.
Obsahuje vSetky ingrediencie
vrcholného klubového zaZitku.
Napriek tomu, Ze zoskupenie
nesie nazov Ray Brown Trio,
nejde o profilovii prezentaciu
solistu a jeho sekundantov.
Ray Brown nikdy nepatril
k muzikantom, ktori stavaju len
na technicko-remeselnej zruc-
nosti, v bleskurychlych behoch
a arpeggiach predvadzajuc vir-
tuoznu exhibiciu. CD je ukazko-
vym prikladom komplementar-
nej sihry a vzajomnej komu-
nikacie troch vyrovnanych
osobnosti, pricom rozdiel dvoch
az troch generacii je nepostreh-
nutelny. Geoff Keezer (rocnik
1972) a Ray Brown si jeden
druhému navzajom predkladaji
a opakuju drobné motivy a fra-
zy, ktoré spolocne transformuji
nad citlivo a presne pulzujicou
rytmikou bubenika Karriema
Rigginsa (ro¢nik 1975).

Nahravku ohrani¢uji dva od-
li¥né pristupy k bluesovému ma-
teridlu. V Zivelnom a rychlom

JAZZ]| POP MUSIC Up There v ivode CD sa jednolia-
R ty prad prerusuje a odklana

od tendencnej bluesovej kostry.
Zavere(né Starbucks Blues je Spe-
calnym bonusom a jeho Zivému
zrodeniu napomohla prave klu-
bové atmosféra. Zacina sa trojmi-
niitovym kontrabasovym sélom,
v ktorom Ray Brown odkryva
technické, vyrazové a aj harmo-
nicky plné moznosti svojho
nastroja. To vsetko plynie nad
jemnym a zvukovo nevyraznym
preparovanym klavirom aZ do
néstupu bicich. DalS$im Rayovym
kusom je Brown Bossa, poznacena
prienikom a vpadom brazilskej
bossa-novy a kubanskeho calypsa
do klasického jazzu. Repertodro-
vym oZivenim je aj vyuzivanie

a indpirdcia materidlom mimo
prostredia jazzu a mozno niekoho
prekvapia senzitivnost a eroticky
naboj tiprav balad When I Fall In
Love a This House Is Empty Now/I
Should Care. Tromi skladbami Du-
ka Ellingtona (Mainstem, Love You
Madly a Caravan) vzdava poctu

najvaciemu kapelnikovi a aranzé-
rovi v jazzovej historii. V sedem-
desiatych rokoch spolu v duu na-
hrali album venovany pred¢asne
zosnulému Ellingtonovmu basisto-
vi, priekopnikovi modernej baso-
vej hry Jimmymu Blantonovi.

Délezitym faktorom, posi-
vajucim toto CD o dve triedy
vyssie, je fantasticky zvuk. Uz
obal nas upozoriiuje na to, ze
mame do ¢inenia s celkom no-
vou nahravacou technikou
(Direct Stream DigitalTM Recor-
ding System), ktora nam aj na-
priek neustalemu vyvoja uz te-
raz otvara nové posluchové
moznosti. Zvuk naozaj spliia
vsetky technické a posluchadske
kritéria, je cisty, prierazny a aj pri
roznych dynamickych stuprioch
su vsetky vyrazové a sonické
nuansy lahko identifikovatelné.
V booklete najdeme okrem od-
bornej stidie od znameho ame-
rického publicistu Willa Fried-
walda aj podrobny technicky po-
pis nahravacieho vybavenia.

Je to hudobne emotivna, pre-
svedciva a technicky dokonala
nahravka. Spolo¢nosti Teldec
patri vdaka za prispevok k za-
znamenaniu vrcholného $tadia,
v ktorom sa jazz na konci pr-
vého storocia svojej existencie
nachadzal.

PETER MOTYCKA
[CHCHCHGCRG]

Dezo UrsiNy / POSLEDNY
PRIBEH
Radio Bratislava 2000

Dezo Ursiny

Pripominanie Ursinyho zasluh

o slovensku hudbu by bolo zjav-
nym nosenim dreva do lesa. St
iste nezmeratelné. UZ menej sa
viak zvykne pisaf o tom, 7e ne-
skorsie (hod mozno medzi mla-
dSou generaciou znamejsie) pro-
jekty tohto enfant terrible nasho
bigbitu akoby nedosahovali
svieZost a inovatorské kvality tre-
bars prvej platne skupiny Provi-
sorium, ale aj dalSich kultovych
opusov ako Pevnina detstva Ci
Modry vrch. Maji mozno inu at-
mosféru, uréite modernejsi zvuk,
ale ja aj tak vzdy radsej siahnem
po starych platniach. Ursiny ku
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koncu svojej Zivotnej drahy pre-
hlboval déraz na osobnii vypo-
ved, sustredil pozornost na cha-
rakteristicky spev-prednes poetic-
svojho staleho spolupracovnika
Ivana Strpku. Melodicka linka
spevu sa stavala coraz jednodu-
chiou, aj samotna hydba sa z cle-
nitého pridu, prek¥apujiceho
napadmi v kazdogp zdhybe zme-
nila na staticky podklad. Ten je
bud vzdus$ny a lyricky, alebo ma
pulzujic bluesovy a funky pédo-
rys, aky rezonuje v slovenskej
pop music — ktovie preco bez
vad§ich obmien - dodnes. Mozno
to znamend, Ze Ursiny aj pri nad-
Casovosti velkej Casti svojej hud-
by stéle drzal krok s dobou. No
hoci od konca osemdesiatych ro-
kov stale posobi ako skiseny gu-
ru, v jeho hudbe je uz citif akasi
unava.

Ursinyho posledny Stadiovy
album sa vola priznacne Pribeh
a obsahuje skladby v podstate
totozné s tymi, ktoré zahrala ka-
pela na zilinskom koncerte. Ten
bol predposlednym z jeho spora-
dickych vystipeni (posledné sa
odohralo o par dni nato v Pra-
he), preto by sa tento album
mal spravne volat nie Posledny
ale Predposledny pribeh. To by
uz, pravda, nevyznelo tak poso-
bivo... Treba uznat, Ze ziznam
dokazuje nesporny muzikantsky
potencidl a suverenitu hudobni-
kov, ktorymi sa legendarna po-
stava slovenského rocku iste nie
nahodou obklopila (Seban, Réz-
sa, Fratrik, FrantiSek Kop, ale aj
dlhoroény Ursinyho siptimik
Jaro Filip), hoci in§trumentalne
vykony velmi nevybocuji
z ramca rutinného $tandardu.
Napriek tomu je tato platiia dos-
tojnou spomienkou na jednu
z najvyznamnejsich postav inte-
ligentnej slovenskej popularnej
hudby, ktorych vonkoncom ne-
mame tak mnoho. No zaroven
j& tak trochu otazne, ¢ ma na-
hravka aj iny ako dokumentar-
ny vyznam, kedZe 7ivé prevede-
nia skladieb sa od $tudiovych
originalov velmi neodliSuju, res-
pektive odliSuju sa skor k hor-
siemu, o je poddciarknuté aj
predkoncertnym prechladnutim
hlavného protagonistu. Myslim
si preto, Ze po CD zatiZia najma
skalni nadSenci-zberatelia Ursi-
nyho nahréavok, pre ktorych je
dolezité prezit Pribeh este raz,
«hazivo” spolu s jeho rozpra-
vafom. Ostatnym postadi aj Sti-
diova verzia alebo, ako som uz
v tvode spomenul, stardie albu-
my. -

Stavomir Krekovic
bBaB

sky zamok, sadif majeranok.”
Alebo: ,Ja by orau, ja by sau,
ja by si to dieuca vzal, ktorou
- sa mi spacilo, ked konope vlaci-
lo.* Pri hrabackach: ,Zahrabuj,
5 zahrabuj, to senuo zelenuo,
ved ho nakosilo chlapca poda-
renuo. Ju-hu-hu-ha!” vV reper-
todri Trnkarov nachadzame na-
ozaj vzacne piesniové skvosty i
™ pokial ide o melodicki zlozku.
g Dominuju piesne, ktoré Struk-
turalne patria k starSim vrstvam
rolnickej i pastierskej kultiry.
Cenné a vzacne su najma pies-
ne Zien spievané vo volnej pri-
rode so striedanim sélovych
a skupinovych prejavov. Zvoni-
vé Zenské hlasy tmavych farieb
a rovnych ténov nesu sa Siro-
ko-daleko a vyvolavaji ozvenu
v horskom prostredi. Posobivé
st v striedani jedno-, dvoj- aZ
trojhlasu v zaverecnych cas-
tiach piesni. Patria naozaj
k vzacnym hudobnym skvos-
tom Oravy.

Spevy muzov najma v regrut-
skych piesnach so sprievodom
harmoniky, ale i v rozkazovac-
kach pred muzikou vo vysokych
polohach zneji razantne. Obsah
piesni skor deklamujui, nez pre-
spevujii. Spevu sa plne odo-
vzdavaju, prezivaji ho celou
dusou. Spievaji vzdy s plnou
intenzitou bez dynamickych od-
tienov. Aj to ma suvis s horskym
prostredim i Stylovym prejavom
jednotlivcov ¢i skupiny. Maloke-
dy spievaju jednohlasne, zasad-
ne obohacuji spev o viachlas
(dvojhlasné vedenie hlasov,

s vynimoénym vybocenim do
trojhlasu). Viachlas dava osobi-
tost prejavu i vyrazu. V ich re-
pertodri sa vyskytujt piesne

i novsich, harmonickych Struk-
tur, ¢o suvisi s pohybom muzov
na vojencine, ¢i pri pracach

v inych krajoch. Je prirodzené,
7e repertoar Zaskovcéanov sa
obohacuje piesnami a hudob-
nymi prejavmi aj z inych oblas-
ti. Zda sa, ze najbohatsie je to
z blizkeho Liptova, ¢o sa zraci
najmad na viacerych piesnach

k tancom. To isté suvisi i s po-
hybom muzikantov, s ich hrou
na svadbach a zébavach aj

v inych obciach Oravy ¢i Lip-
tova.

Zaskovska Iudova slacikova
hudba sa radi k chyrnym dolno-
oravskym muzikdm. Ma bohatu
tradiciy, o jej zrode pred prvou
svetovou vojnou sa uz malo vie.
Ale ce® muzikantské rody Furin-
dovcov a Hraskovcov sa z po-
vodnej stvorclennej slacikovej
hudby rozvila do dnesnej podo-
by s obsadenim: I. husle, II. hus-
le, kontra I, kontra II, kontra

Cez TEN ZASKOVv...
Audio Pavlik Records 2000, PA0029-2-731

Milovnici hudobného folkléru
iste privitaji tento CD nosic.
Poskytuje vzacny obraz sticas-
nych hudobno-folklérnych pre-
javov oravskej obce Zaskov.
Folklorna skupina Tronkaéri cerpa
zo Zivého folklérneho zdroja
svojej lokality uprostred dolnej
Oravy. Oravsky hudobny folk-
lor skryva vzacne skvosty pre-
dovietkym vo svojej autentici-
te. Kym horna Orava uputavala
vyskumnikov a zberatelov naj-
ma so zretelom na inStrumen-
talne prejavy, a to oravské pas-
tierske pistaly, gajdy, huslicky
(domacej vyroby), oravsko-go-
ralské troj-stvorclenné slaciko-
vé muziky s basickou ¢i osobité
prejavy podrohacskych predni-
kov a muzikantov, ba i speva-
kov, dolna Orava medzi Orav-
skou Magurou a Choéskymi
vrchmi bola akoby v tieni tych-
to folklérnych rarit. Zda sa, ze

i v ZaSkove priroda s horami,
lesmi, likami, kamenom i dre-
vom formovala tvrdy Zivot
niekdaj$ich generacii. A ten
Zivo zobrazuji i mnohé

piesne.

Na tomto CD no$i¢i nacha-
dzame folkérne prejavy, spevy
a hudbu, ktoré su spaté s kalen-
darnym cyklom roka, pracovny-
mi tkonmi, obyc¢ajami a tradi-
ciami, pritom aj s volnymi
chvilami zabavy, ¢ s tancami pri
muzike. K nim patria: fadiango-
vé obchédzky, vynéasanie Murie-
ny, janske spevy, travnice, pol-
ské piesne, uspavanky, Ale aj re-
grutske odobierky, ltibostné,
zartovné i prekaravé piesne Zien
i muzov, rozkazovacky a tanec-
né pri muzike.

Textova zlozka piesni s iredi-
tymi poetickymi obrazmi odkry-
va i osobitosti ZaSkovského na-
recia, ktoré obohacuje i hudob-
ny prejav. Ma vyrazny vplyv na
interpretdciu. Napriklad pri roz-
kazovackach: ,Dievcatko orav-
skuo, pod se mni na panskuo,
pod oravsky zamok, pod orav-

basa a cimbal; vynimoéne ich
dopliia harmonika. Dnes na jej
cele stoji mlada priméaska Jaro-
slava Lorkova (1970), vnucka
posledného prednika Jana Hras-
ka (1916-1994). Dopliajti a ro-
z3iruji ju hostujuci muzikanti:
Leonard Vajdulak (1. husle), ria-
ditel Ludovej skoly umenia

v Dolnom Kubine, ale i dalsi se-
kundanti ¢ kontrasi. Vsetci sa
usilujui hrat podla vzoru starsich
muzikantov, reSpektuju inter-
pretacné osobitosti, stylova in-
terpretaciu Zaskovskych muzi-
kantov. Ich hra nadvazuje na
spevné prejavy, respektujic aj
ich harmonické citenie. Hra
prednikov je hladka, melddiu
zdobia iba prirazmi a natrilmi,
vynimoc¢ne melodickymi behmi.
Intonacne je ¢ista, vyrazovo ra-
zantna az tvrda, co vyplyva

z tvrdosti Zivota, tane¢nosti
muzov a Zien i z tvrdosti prstov
ludovych dedinskych muzikan-
tov. Najvyraznejsie sa jej osobi-
tost javi v rozkazovackach, tane-
¢nych piesnach muzZov i Zien,
kde ich Zivé tempa a intenzita
hry bez dynamickych zmien ko-
re$§pondujui s uvolnenym vyra-
zom spevakov i tanecnikov, i
uz v kritivych, parovych alebo
svadobnych tancoch.

Vedicim folklornej skupiny
Trnkari je Jaroslav Zapotocny
(1948), vyborny spevak, tanec-
nik, rozpravac, organizator. Stal
sa zafom II. huslistu Ondreja
Hraska (1918-1983). Jeho ses-
tra Maria Zapotocna (1944)

a manZelka Ludmila Zapotocna
(1949) patria k poprednym spe-
vackam. Z troch dcér Jaroslava
Lorkova stoji na cCele muziky

i spieva; Slavka Horvatova (ho-
ci uz 7ije v Bratislave) obohacu-
je Trnkarov kristalovo Cistym

a neznym hlaskom, najma

v uspavanke, v travniciach, no
i v dalSich lyrickych piesnach;
najmladsia Zuzana Zapoto¢na
sa tieZ zaraduje medzi dobré
spevacky. 1 vnuk Jaroslava Za-
potocného, chlapec uz z tretej
generacie, Jakub Lorko dosve-
dc¢uje, Ze tu spieva cela rodina

a spolu s nou aj cela dedina.
Mnozstvo dalSich vzacnych spe-
vacok a spevakov v réznych
generaciach potvrdzuje, Ze cez
rody Hraskovcov, Babiakov-
cov, Langovcov i Zapotoénych
sa hudobno-foklorne tradicie

v Zaskove stali siicastou 7i-
vota.

K vyraznému oziveniu folk-
l6rnych tradicii v obci doslo so
vznikom folklérnej skupiny Trn-
kari roku 1977. Jaroslav Zapoto-
¢ny pripravil mnohé scénické
programy pre festivalové a iné
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kultirne podujatia. Zvukové na-
hravky tejto skupiny st ¢iastoc-
ne zname i z gramoalbumu
Orava, ktory pre Folklorne slav-
nosti pod Polanou v Detve rea-
lizovali V. Gruska a S. Stracina
roku 1978. Su diasto¢ne zname
i z nahravok Slovenského roz-
hlasu Bratislava a Banska Bys-
| trica, najma z cyklu Klenotnica
ludovej hudby (nahravky z ro-
ku 1980); dalej z nahravok Hu-
dobného tstavu SAV, ktoré rea-
lizovali S. DaZek a B. Garaj ro-
ku 1999. Z nich si niektoré na
mg kazetach ako: Parové, Krii-
tivé a Obycajové tance. (ASCO
11993).

I ked v sticasnosti na mg ka-
zetich mdzZeme najst aj na-
hrévky z inych obci Oravy (na-
| priklad zo Zuberca, Hladovky
a Duchej Hory), CD nosic Cez

| ten Zaskov je prvou lastovickou
tohto druhu reprezentacie svo-
|jej obce. Vkusny obal so sym-
bolikou oravskych vrchov

|a poli¢ok a informacie v fiom

i v anglickej mutdcii prezradza-
|jui dobry pocin a cielavedomu
koncepciu, ktora bude iste mat
[ pokracovanie. Je to iba ast

z toho vzacneho hudobno-folk-
l6rneho bohatstva, ¢o v Zasko-
| ve najma v piesfiovej kultire
Zije.

| Cely rad tych, ¢o finanéne
[prispeli na tento CD nosic, je
dokazom toho, Ze Trnkari Siria
dobré meno Zaskova i Oravy.
Technicka a interpretacna
kvalita nahravky s patricnym
rezijnym umocnenim i spra-

| covatelskymi zdsahmi mu pre-
| duréuji aspech v celosloven-
skom kultirnom zazemi

a mozno i v medzinarodnom
kontexte.

ONDREJ DEMO
bbail

FErDINAND KLiNDA: ORGAN

vV KULTURE DVOCH TISiCROCI
Bratislava, Hudobné centrum 2000

‘V zoznamoch literatiry sa vysky-
tuji zvac¥a prace o organoch roz-
‘ny;h obdobi, regionov, organa-
rov. Iba niektoré tituly sveddcia o
tom, Ze ide o komplexnejsie cha-
pané diela (napr. J. J. Seidel 1966,
P. Williams 1966, F. Douglass
1969 a i.). Takto casovo a terito-
‘ria’lnc Siroko ponaté dielo, akym
‘jc‘ praca F. Klindu, som nenasiel.
Mozno ho povazovat za zakladny
‘t‘ncyklopcdic}cy stihrn, ktory by
sa dobre uplatnil v odbornych
|kruhoch i v zahrani&i, nebyt jazy-
kovej bariéry.

Azda na prvom mieste si zaslu-
huje uznanie terminologicka pre-
snost, ktord mdze mat pre nas
normativny charakter. DalSou
vyznamnou prednostou knihy je
bohata faktografia a dobre volena
vizudlna nazornost.

Nie je mozné na tomto mieste
sledovat zamer autora podla jed-
notlivych historickych stadii eu-
ropskej hudobnej kultiry. Zacieli-
me sa preto iba na niektoré rele-
vantné obdobia vyvoja nastroja
a hry na nom. Azda len mald po-
znamka: prechod od $tadia Ars
novy po zadiatok renesancie ne-
ma dost jasne formulovany da-

Tiez niektoré terminy, ako napr.
Jprivesené pedaly”, by si zasluho-
vali par viet navyse. Podstatou
mojej referencie chce byt inventa-
rizacia rozhodujuicich obsahovych
kvalit diela. Ddlezitou tézou, kto-
i cheem ditatelovi poskytnuf, je
‘skum&nost’, 7e autor chape kon-
cepciu svojho diela ako jednotu
‘:)rganérskehu, organistického

a skladatelského diania v dejin-

‘ nom priebehu. Tym sa k sebe pri-
‘hliiujﬁ Stylovy, esteticky a tech-

tum vzniku organovych tabulatir.

nicky aspekt vyvoja hudobnej
kultiry tohto druhu. Pravom sa
bliZsie pozastavuje pri skvelom
vyvoji barokovej klavesovej a Spe-
cialne organovej tvorby a inter-
pretacie (Frescobaldi, Scarlatti,
J. S. Bach), ktory aj z hladiska or-
ganarstva reprezentuje celd epo-
chu. Svoje Specifické ¢rty ma 1a-
lianske organarstvo a osobitnym
fenoménom je aj franciizske orga-
narske stavitelstvo. Autor nas vys-
tiznym spdsobom oboznamuje
s organarstvom teritorii, ako su,
okrem Talianska a Franctizska,
Nemecko, Anglicko, Spanielsko
a Portugalsko. Z bohatej faktogra-
fie by som rad spomenul osudy
organov v 18. storoci — storoci
osvietenstva — v ktorom roku
1791 doslo z mimohudobnych
pricin k ni¢eniu organov. V 19.
storodi nas sprevadza autor zro-
dom symfonického organa, ktory
poskytol nové moznosti pre orga-
novi kompoziciu. Ako vystizny
priklad autor uvadza dielo Franza
Liszta (napr. B-A-C-H).
Samostatnym obdobim je cas
tovarenskej vyroby organov, kto-

¥ L\

ré sice podliehali urcitym neod-
stranitelnym stereotypom, ktoré
si viak nezasliZzia globdlne odsu-
denie. Po rozmachu tejto ,éry” sa
v 20. storod objavuje hnutie za
obnovu klasickych principov
nastroja a tak vznika aj ucta

k historickym organom, inspira-
cia nastrojmi 17. a 18. storodia.
Tak sa objavuje nielen obnova
nastrojovej stavby, ale aj hracich
technik. Po druhej svetovej vojne
sa stretdvame s organizovanym
Lorganovym hnutim“ (Orgelbe-
wegung), s dielami a autormi,
ktori dokazali vyfazif z novych
nastrojov maximum techniky,
farby, koncepdie.

Autor venuje pozornost orga-
nom a organarom na Slovensku,
i domadim a zahranicnym auto-
rom, ktori v minulom storoéi na-
pisali pozoruhodné diela pre ten-
to nastroj. Napokon kniha rozsi-
ruje svoju pozornost na organy
v USA, Australii a Japonsku.

V snahe o komplexnost nas
autor uvadza do problematiky
akustiky, stavebnej techniky or-
ganov, zmienuje sa o registroch,
ladeni, tdrzbe, o elektronickych
a digitdlnych novinkach a i.

Tito recenziu azda nemozno
ukon(dif lepSie neZ citatom: ,Orga-
ny sa stavali ako znak blahobytu
a bohatstva, vykvet umenia
a techniky, na druhej strane ich
vsak zakazovali, nicili, prestavba-
mi menili ich tvarnost... Skise-
nost ukazala, Ze ideologizovanie
organa a hry, jeho prisvojovanie,
obmedzovanie a podriadovanie
casom vzdy viedli k potlaceniu je-
ho umeleckej zlozky, ba k tplnej
negacii, o sa napokon vypomstilo
organu i organistom... Napriek
tomu cesta organa storo¢iami bola
slavna a tirodna, ako o tom sveddi
mnozstvo prekrasnej hudby.”
LADIsSLAV BURLAS

Alfred Brendel oslavi v mdji 70. narodeniny sériou zaujimavych kon-
certov v londynskom South Bank Centre. Zacina klavirnym recitdlom
(Haydn - Mozart - Beethoven), v juni vystupi spoloéne so spevakom
Matthiasom Goernem a nasledovat bude komorna hudba W. A. Mo-
zarta (0. i. bude hrat aj so svojim synom, violoncelistom Adrianom).
Cyklus bude pokracovat koncertom s Philharmonia Orchestra pod
taktovkou Christopha Dohndnyiho, kde Brendel zahrd Mozartov

a Schumanov klavirny koncert pocas jediného vecera. Na programe
budl aj svetové premiéry skladieb Adesa, Beria a Birtwistla skompo-
nované na basne jubilanta. Nekonvenény Brendel oslavu uzavrie ¢ito-
nim vlastnej ,absurdnej, vysoko osobnej a humornej” poézie v Hay-
ward Gallery s klavirnymi interldiami Pierre-Laurenta Aimarda, ktory
bude interpretovat skladby Kurtdga a Ligetiho. (vp)

Nové vydanie The New Grove Dictionary of Music and

Musicians je na svete. Aj na internete: www.grovemusic.com
Vstup na stranku zacina sumou 20 GBP.

Universal Edition Wien pripravila pri prilezitosti 100. vyrotia svojho
vzniku rozsiahly projekt, na ktorom spolupracuji popredni interpreti
hudby 20. storoéia. Ide o vydanie antoldgii Specifikovanych podla hu-
dobnych ndstrojov, resp. ur€itych ndstrojovych zoskupeni, ktorych ob-
sah tvoria diela vydané v UE. Vyber skladieb zverilo vydavatelstvo in-
terpretom. Zatial vysli tieto antolégie:

- solovy klavir (editori Katia a Marielle Labequové) s kompoziciami
A. Berga, M. Kagela, A. Parta, A. Schénberga a A. Weberna

- s6lovd gitara (ed. Eliot Fisk) so skladbami F. Martina, A. Schénber-
ga (transkripcie klavirnych skiadieb od E. Fiska), E. Apostela, D, Ber-
netta a L. Beria (tiez transkripcie E. Fiska)

- solovy Zensky hlas (ed. Angelika Kirchschlagerovd) s dielami B. Bar-
toka, E. Kfeneka, A. Mahlerovej, W. Rihma, A. Schonberga, A.
Weberna a K. Weilla.

Pripravované dalsie antologie: solovy muzsky hlas (ed. Th, Hamp-
son), slacikové kvarteto (ed. Alban Berg Quartett) a s6lové husle (ed.

G. Kremer). la
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RECENZIE CD]

POZNAMKY DISKOFILA

G. Ph. Telemann bol mimoriadne
plodnym skladatelom a z jeho ne-
preberného odkazu existuje nespo-
cetné mnozstvo nahrdvok. Neddvno
vysla v Deutsche Grammophone vel-
mi zaujimavd nahrdvka znameho
telesa, hrajiiceho na dobovych
ndstrojoch, Musica antiqgua Koln
vedeného jeho zakladatelom, wme-
leckym vediicim a solistom Rein-
hardom Goebelom (DGG ARCHIV
PRODUCTION 463074-2). Aj ked
nie som typickym vyzndvacom dobo-
vyich ndstrojov, tento siibor ma vie
vzdy zaujat nadhernym zvukom
a vzasnym ndbojom.

Dramaturgia disku ddva najprv
priestor dvom tzv. , Polskym koncer-
tom*, ktoré venikli pod dojmom Te-
lemannovych ciest po vtedajsom pol-
skom vizemi. Telemann tu sprevd-
dzal svojho pdna gréfa Erdmanna
von Promnitz a z cesty si odniesol
obdiv vodi polskej ludovej hudbe.

Uz prvym tonom v Polskom kon-
certe G dur na mria zavial akysi
duch nostalgie. Necudo, ved Tele-
manna som tolkokrdt interpretoval
i nahrdval... Casto som sa sdm pre-

svedcil o tom, Ze akcent na sprav-
nom mieste md obrovski schopnost
stmelit celé teleso. A clenovia siiboru
Musica antiqua Koln si majstrami
v dokonalom frazovani a spravnom
Lddvkovani“ presnych akcentov.
Oba , Polské koncerty” s ndadherne
diferencované a R. Goebel telesu
presne ddvkuje intenzitu zviku
i farby. Ja esobne by som umiest-
nil na CD namiesto druhého , Pol-
ského koncertu* iné dielo, povedz-
me suitu Don Quijote. Styl i drive
tohto telesa mi velmi pripominaji
sposob interpretdcie SKO s B. War-
chalom — aj ked nasa hra sa vy-
znacovala predsa len drsnejsim
prejavom a, Zial, nemali sme ani
také kvalitné ndstroje a struny.
Ci uZ si v podani sitboru Musica
antigua Koln vypocujem diela
J. 8. Bacha, F. M. Veraciniho,
G. F. Handla di francuzsku hudbu,
vidy to md ten viZasny ndboj.
Celkovy zvuk tohto skvelého telesa
mi pripomina nedefinovatelne
krdsny zvuk violy, tychto , hlbo-
kych husli” (madaréina md skvost-
ny vyraz pre violu: ,mélyhegedii”,
éo znamend doslova hlboké
husle).

V iretej skladbe disku, Diverti-
mente A dur, ma iiplne opantala
3. cast Scherzo I1., v ktorejf Ziari Te-
lemannovo kompozicné majstrovstvo
variacnej formy. Absolitne ma oslo-
vil aj §tvrty track a sice Divertimento
B dur, kde sa teleso predstavuje
v tom najlepsom svetle svajim ne-
omylnym rytmickym pulzom. Pre
mna tvori Divertimento B dur vr-
chol medzi orchestrdlnymi dielami
na tontto disku.
Druhd polovica disku je venova-

nd menej znamym skladbam G. Ph.
Telemanna, malo frekventovanej
koncertantmej viole a to hned dvom
koncertom. Som zvvknuty na plny,
Stavnaty zvuk orchestra s moderny-
mi ndstrojmi a ten mi chyba najmd
v pomalych Castiach — priaznivei
historicky poucenej interpreticie mi
isto prepddia... A tak na m#ia Largo
na zaciatku Koncertu G dur posobi
trochu ,uvzdychane” — ,nadndsa-
ny“ zvuk, trochu useknuté frazy

v bodkovanych rytmoch... Pochopi-
telne, Allegro je skvelé a F. Deuter
zvldda s lahkostou a eleganciou
vietky technické viskalia vrdtane
prirazov a trilkov, samozrejme pod-
porovany vybornym orchestrom

s oddanym continuom. Kontrast me-
dzi tuttim a sélami je vzorny a to je
velké umenie continuovych hrdcov —
neprehlusit solistu a siicasne posobit”
aktivne.

Andante ma pozitivne prekvapilo
rychlejsim tempom. Tato cast vy-
znieva vidy ako tragédia a teraz
zrazu ,kvapik” — ale aky presved-
awy!

Uvodné Grave Concerta ,a sei” G
dur mi ndladou pripomina vstupmi

hudobné ® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
CASOPISY MUZIKOLOGICKA LITERATURA NOTY

cast Concertina Es dur od G. B. Per-
golesiho. V Allegre si solové husle
pohrdvaji s laskovnym motivom,
ktory neskdr kanonicky prechddza
do tutti vo velmi priezracnej a do-
konalej interpretdcii. Zdverecny
akord zaznie podobne ako u ,war-
chaloveov*, avsak nie aZ s takym,
pre nds typickym, bujarym nasade-
nim, z ktorého bol (a nielen on)
iiplne vo vyirzeni Lothar Koch,
skvely sélovy hobojista Berlinskej
filharmaonie. Largo je akousi trio-
vou sondtou interpretovanou v lad-
nom style nad krdsne znejiicim
zvukom cellového continua, ktorého
prejav charakterizuje Siroké, plné
tenuto ako kontrast k partu soprd-
novych husli. Sélistami sii opdt R.
Goebel a F. Deuter, tentoraz v tilohe
vynikajiiceho huslistu.

V Koncerte pre 2 violy G dur pre
zmenu vymieria R. Goebel husle
za violu. Skladba je interpretovand
s velkym entuziazmom a vkusom
(R. Goebel I. viola, F. Deuter II.
viola). Toto mdlo hrdavané dielo sme

| interpretovali i my v SKO zaciatkom

70. rokov. V druhej casti Gai si
musim spomenit na kolegov J. Ciita
a K. Klatta... Obéas toto dielo za-
znie v rozhlase na stanici Devin, no,
Zial, ¢asto bez udania mien sélis-
tov — Zeby to nebolo dblezité...?
Celkovd adjustdcia CD je skveld,
booklet ako vidy v pripade DGG pod-
robny, precizny, v troch jazykovyich
mutdciach zo zasvateného pera vedii-
ceho tohto ojedinelého telesa. Mia
osobne tento disk mimoriadne oslovil
a preniesol do cias, ked sme tak casto
a s ispechom hrdvali Telemanna
s Bohdanom Warchalom... @

JURAJ ALEXANDER

¢ASOPIS J.'S. Bach — Malé preltdia ..........cooveooovveeoreeereeeeeren. 60.— Sk
Hudobny Zivot 29.— Sk J. S. Bach - Pétnast dvojhlasnych invencif
MUZ'KOLOGICKA LlTERATl]RA Patnésttro;hlasn?ch LT3 a1 | R S 99 - Sk
100 slovenskych skladatelov ...........c.coovvverrirrrnnnn. C. Czerny — Prvé cvicenia op. 599 ... 80.- Sk
Slovnik slovenského jazzu ...................... S. Heller — Etudy ........ e 80.— Sk
1. Albrecht — Clovek a umenie V. Kofinek — Slovenské fudové piesne ............cccceeeenene 80.- Sk
J. Kresének — Slovenska fudova piesen J. F. Mazas — Melodické etudy pre husle, op. 36 ......... 80.- Sk
zo stanoviska hudobného ..............ccoocoociviiiiiiiiiinn 90.- Sk E: 500 = BN, oot tiohinmainpraalascss s 60.- Sk
J. Kresanek — Clovek a hudba NOVINKA. ... 135.—- Sk J. L. Bella - Komornd hudba pre slaciky .........cc......... 150.- Sk
M. Filip — Stborné dielo I. ...........ccoevvereee 120.- Sk J. L. Bella - Skladby pre husle, violon¢elo
M. Filip — Suborné dielo I. ... 150.— Sk (fagot alebo harmonium) s klav. sprievodom .............. 150.—- sk
L. Burlas — Hudba-komunikacny dynamizmus .. .. 50~Sk M. Schneider-Trnavsky — Preladia pre organ ............... 120.- Sk
B. Rezucha - |. Parik — Ako ¢itat partitiru ................... 45— Sk E. Suchof — Slovenska omaa, Tri modlitby
NOTY Sondty pre zobcovt flautu (ed. A. Savic)
J. L. Bella — Suborné dielo A | - Klavirne skladby ......... 280.— Sk .
A. Albrecht — Sonata F dur pre klavir ...........ccccceeeenens 149.- Sk Slovensky hudobny adresar ............ccccoveveiiiiiiininenne 60.— Sk

Objednévky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava

tel: 07/54 43 35 32, fax: 07/54 43 37 16
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KAM KEDY|

BRATISLAVA

OperA A BALET SND

Ut 22, 5. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

5t 24. 5. A Adam: Giselle

Pi 25. 5. W. A. Mozart: Don Giovanni,
1. premiéra

S0 26. 5. W. A. Mozart: Don Giovanni,
2. premiéra

Po 28. 5. W. A. Mozart: Don Giovanni

Ut 29. 5. V. Patejd!: Snehulienka a sedem
pretekdrov

Ut 29. 5. G. Verdi: Nabucco

St 30. 5. M. Dubovsky: Tajomny kIi¢

$t 31, 5. W. A. Mozart: Don Giovanni

Pi 1. 6. M. Dubovsky: Tajomny kli¢

Pi 1. 6. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero

So 2. 6. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

Ut 5. 6. W. A. Mozart: Don Giovanni

St 6. 6. M. Jarre: Zvondr z Notre Dame

St 7. 6. E. Suchoi: Kritiiava

Pi 8. 6. W. A. Mozart: Don Giovanni

So 9. 6. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

Ut 12. 6. P. I. Cajkovskij: Labutie jazero

St 13. 6. M. Dubovsky: Tajomny kfic

St 13. 6. G. Donizetti: Napoj ldsky

§t 14. 6. G. Verdi: Othello

Pi 15. 6. W. A. Mozart: Don Giovanni

So 16. 6. B. Smetana: Predand nevesta

Po 18. 6. G. Verdi: Nabucco

Ut 19, 6. G. Puccini: Tosca

20, 6. G. Donizetti: Lucia di Lamermoor

NOVA SCENA

Ne 20. 5., Po 21. 5. Niekto to rad horice

Ut 22. 5. Dvandst stoliciek

St 23, 5., §t 24. 5. Niekto to rad horice

Pi 25. 5., So 26. 5., Ne 27. 5. Hamlet

Ut 29. 5., St 30. 5. Kubo

§t 31. 5. Dvandst stoliciek

Pi 1. 6. Niekto to rad horice

S0 2. 6. Kubo

Ne 3. 6. Niekto to rad horiice

Po 4. 6. Dvanasf stoliciek

St 6. 6. Kubo - iv- jubil. M. Pavelekovej

St 7. 6. Dvanést stoliciek

Pi 8. 6., S0 9. 6., Ne 10. 6. Hamlet

Po 11. 6. Niekto to rad horice

Ut 12. 6. Beatles

§t 14, 6. Beatles (Bmo)

Pi 15. 6. Niekto to rdd horice

S0 16. 6. Tibetské divadlo

Ne 17. 6. Niekto to réd horiice

Ut 19. 6., St 20. 6., St 21. 6. Niekio to rad
horice

Pi 22. 6., So 23. 6., Ne 24. 6. Hamlet

Ut 26. 6. Dvanast stoliiek

Ut 22, 5., Moyzesova sien

Musica aeterna

Peter Zajicek, um. vedici, G. Thome,
R. Sebesta, K. Zajickova, sdlisti

G. Ph. Telemann, J. Ch. Graupner, J. F. Fasch,
J. G. Graun,

St 24, 5., Pi 25. 5. KS SF

SF, SFZ, Brat. chiap. zbor, 0. Lendrd,
dir. J. Rozehnal, M. Rovidkova,

SLOVENSKA FILHARMONIA

MAJ — JUN
zbormajstri, H. Lednarovd, soprén,
V. Kubovéik, bas

Slavne operné zbory z diel Webera, Wagnera,
Gounoda, Boita, Bizeta, Dvodk, Verdiho a d.

Ut 5. 6. Moyzesova sieft

l Moyzesovo kvarteto

Boris Boho, violon€., M. Krajco, gitara,
). Palovicova, klavir

L. Boccherini, M. Giuliani, R. Schumann

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paléc, zac. 10.30 h

Ne 27. 5. Boris Lenko, akordedn

J. Benes, L. Cekovskd, M. Burlas, P. Norgard,
J. Zorn, L. Kupkovié

Ne 3. 6. Helga Bachova, sopran,
K. Marcingerova, klavir, L. Marcinger, klavir

W. A. Mozart

Ne 10. 6. HC v spolupraci so Spolkom slov.
skladatelov

J. léSovd, husle, J. Fellmayer, violonc.,
L. Fancovié, klavir, V. Cuchran, akordedn,
Trio AU Banska Bystrica, Z. Priskinovd,
husle, D. Szeghd, violong., X. Gaiblova,
Klavir, Societa rigata

S. Hochel, V. Didi, . Dibak, R. Gasparik

Ne 17. 6. Dychové kvarteto | FIATI, Stanislav
Bicdk, umel. vediici

V. Raskovd, flauta, M. Sintél, hoboj,
P. Maurer, klarinet

W. A. Mozart, F. Bridge, |. Zeljenka, E. Bozza

Ne 24. 6. HC v spolupraci so Spolkom konc.
umelcov

Matej Driicka, klarinet, Peter Drlicka, klarinet,
Ladislav Fangovic, klavir

G. Pierné, L. Bassi, M. Garcon, A. Piazzolla

SLOVENSKY ROZHLAS

St 23. 5. Slovenskj rozhlas - Stidio 2, 18.00 h

Miro Bézlik, klavir a siovo

J. S. Bach, F. Chopin

St 23. 5. Siovensk§ rozhlas - Stidio 5, 19.00 h

Marek Strpka, bicie, spoludEinkuje Orch.
P. Zajacka a R. Kohitek, kiavir

Absolventsky koncert

Ne 27. 5. Konc. Stidio SRO, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Imrich Szabd, organ

1. 8. Bach, C. Franck, L. Vierne, F. Liszt

Ne 27. 5. Slovensky rozhlas - Konc. Stidio
SRO, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Imrich Szabd, organ

J. §. Bach, C. Franck, L. Vieme, F. Liszt

St 30. 5. Slovensky rozhlas, konc Stidio SRO,
19.00h

Vecer trojkdavimy

P. Bodndr, G. Jons, M. Skuta a hostia

§t 7. 6. Slovensky rozhlas - Konc. Stidio
SRO, 19.30 h

Letny koncert

SOSR, Charles Olivieri-Munroe, dirigent,
Radek Baborak, lesny roh

H. Domansky, R. Strauss, R. Wagner,
0. Respighi

Pi 8. 6. Slovensky rozhlas - Konc. Stidio
SRO, 19.30 h

Stale mi chuti 7if (k jubileu P. Zajacka)

Orchester P. Zajacka a hostia

X e Rt e P

STATNE DIVADLO

Pi 18. 5. Svetly Zial, Carmen
So 19, 5. Bohéma

St 23. 5. Giselle

Pi 25. 5. Netopier

Ut 29. 5. Figarova svadba

So 2. 6. Rigoletto

Ut 5. 6. Pink Floyd, V rytme
S0 9. 6. Prazsky komorny balet
Ut 12. 6. Svetly Zial, Carmen
Ut 19. 6. Netopier

v N et DS IR

STATNY KOMORNY ORCHESTER

§t 24, 5.

8K0 Zilina v spolupréci s Korejsko-rakiskou
spolocnosiou SMC vo Viedni

Mika Eichenholz, dirigent, ). Figura, flauta,
F. Figura, husle, L. Figurovd-Spuma,
cembalo, Ji-Hee Yeon, violong.

I. Dibak, R. Schumann, J. Haydn

Ne 3. 6.

Nede/né matiné pre deti a rodicov

Komoré siibory SKO Zifina

Scendr a moderovanie J. Tarinovd a K. Kevicky

§t 14. 6. Zavereénj koncert sezéiny

SKO, Ginter Theuring, dirigent, Ayako
Yonetani, husle

1. M. Sperger, F. Mendeissohn Bartholdy,
L. van Beethoven

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

S0 19. 5. F. Loewe - A. J. Lemer: My Fair Lady

Ut 22, 5. G. Bregovic: Gypsy Roots - €ili -
Ciganske korenie

St 23. 5. G. Puccini: Tosca

Pi 25. 5. L van Beethoven: 9. symf6nia d mol

Orchester a sdlisti 0, Spevécky zbor mesta
Bratislavy, Clenovia Japan Chamber
Philharmony 9th Symphony Choir

Kazuhiko Ishii, dirigent, Ladislav Holdsek,
zbormajster

Po 28. 5. E. Kdlman: Grofka Marica

Ut 29. 5. F. Loewe - A, J. Lemner: My Fair Lady

8t 31. 5. L Janacek: Jeji pastorkyiia

Pi 1. 6. ). Paver: Ferdo mravec

So 2. 6. F. Loewe - A. ). Lerner: My Fair Lady

Ut 5. 6. B. Smetana: Predand nevesta

§t 7. 6. Prazskj komorny balet

Ut 12. 6. G. Verdi: Emani

8t 14. 6. G. Bregovic: Gypsy Roots - ili -
Cigdnske korenie

Ut 26. 6. E. Kalmén: Grofka Marica

Ut 5. 6.

PovaZski BysTriCA
Ne 1. jdl - 15.00 - Rimskokatolicky kostol
Povaskd Bystrica
Miadé talenty na postupe
umelcov
Méria Porubinovd, soprén
Pavol Brilik, tenor

RADIO Devin / VYBER HZ

23.05 Musica Slovaca (SK)

St7.6.

6.05 Prelidium (3K)

[S09. 6.

19.05 Komoma hudba (SK)

[Po 11. 6.

|13.35 Svetovd komoma tvorba (1. Pogorelic
hra Chopina)

flﬂ 12. 6. )

23.05 Slov. interpret. umenie (Cernecka,
Méii, Skuta, Kanta)

St 13. 6.

23.05 Musica Slovaca (Ferenczy, Kardos)

5t 14. 6.

00.00 Z hud. ponuky EBU (Vied. filharm.

orchester dir. Sir Ch. Mackeras)

6.05 Prelddium (3K)

Pi 15. 6.

16.00 Hviezdy konc. pddii. Ch. von Dohnényi
(Strauss, Bartdk)

So 16. 6.

15.00 Liahefi talentov z vich. Slovenska (SK)

19.05 Komomné hudba (SK)

Po 18. 6.

16.35 Zo slov. zborove] tvorby (HruSovsky,
Parik, Salva, Rajter)

Ut 19. 6.

00.00 Svédsky rozhlasovy orchester (Haydn,
Lutostawski)

$t21. 6.

16.00 Vzacne hudobné nahravky (SK)

(SK - Stidio Koice)

Haus per Musik vo Vieoni
pozyva na svoj projekt v ramci pravidelnej
viedenskej akcie .Iha noc mizef*,
Koré bude tohto roku v sobotu 9. jina
od. 18.00 do 01.00 h nasledujiiceho dfia.
0d 19.00-21.00 bude po Dome hudby
sprevadzaf Stefan Seigner (HZ ui referoval
0 tejto novej, vzrusujiicej viedenskej inStitiicii,
ktord je interaktivaym miizeom so aviaStnym
zameranim na zvuk a vyznamné hudobné
osobnosti). 0 22.00 h nasleduji hudobné
produkcie - live a elektronické - v interiéroch
i na nadvori Domu hudby na Schwarzenberg
Gasse. Vstupenky po 150,- ATS vo vietkjch
viedenskjch miizedch.

b ik L jin 2001
Info:The MaazelViar Conductors’ Compe

1212 45259
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hudobné &9 entrum

TRE SLOVAKIA

MICHALSKA O
p> SLAV
KNiHKUPEGHVA &' A

v ktorych si mézete kupit asopis
Hudobny Zivot:

BRATISLAVA
MUSIC FORUM (Palackého 2)
PAVIAN MUSIC — ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalska 9)
BONT@NLAND Megastore (Michalska 25)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretska 13)
DIVYD (Bartokova 6)

EX LIBRIS (Michalska 4)

Dr. HORAK (Meden4 19)
KONZERVATORIUM (Tolstého 11)
HUDOBNY FOND (Medenéa 29)
FFUK — KATEDRA HUDOBNEJ VEDY

(Gondova 2)
KOSICE
HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5)
PRESOV
KNIHY — PAPIERNICTVO (Hlavné 29)
ZILINA
KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
NITRA
ASPEKT (predajiia v budove Univerzity K. F.)
POD VRSKOM (Kupecké 7)
TRNAVA
REMEDIUM — KNIHA (Hlavné 29)
KEZMAROK
COLOUR MUSIC (Hlavné nam. 3)

JEDINY ODBORNY uuoomfﬁsﬁéﬂlx, NA SLOVENSKU
CITAITE — ROZSIRUJTE — OBJEDNAJTE S| NA ADRESE REDAKCIE
Chybaiju vam starsie &isla Hudobného zivota — roéniky
1999 a 2000? '
Chcete si skompletizovat niektoré nase seridly?
‘Mate jedineénd Sancu ziskaf jednotlivé starsie &isla
v cene a 10,- Sk.
Piste, faxujte, mejlujte na adresu redakcie.

WORLD MUSIC? — JAZZ?
Pocivajte relacie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal

kaidy piatok o 23.00 h

Hviezoa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

OzNAM

Cirkevné konzervatérium v Bratislave oznamuje,
Ze 4. juna 2001 (pondelok) o 8.00 h sa uskutoénia
prijimacie skdsky v druhom termine v tychto odboroch:

spev - cirkevné hudba - hra na klaviri - hra na organe -
hra na kontrabase - violoncele — husliach- gitare

Informécie na tel. & 07/ 63 830 895

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volného miesta v orchestri
Opery a baletu SND:

- tutti hrac¢ v skupine I. husli

Podmienkou prijatia je absolutorium konzervatdria,
VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konat 4. 6. 2001 0 9.30 h v ski$obni orchestra
Opery SND, Gorkého ¢. 2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na adresu
Opery SND
do 31. 5. 2001.

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 572737509, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelnic¢ek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultdrna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dha 17.30

Radiobudik 5.00

Radiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dna 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Noéng galaxia po.-stv. 22.30

Divoka
jazdana [ F

ntrypanorama
s Jankou Dolakovou

Py ‘ie nedela 18.55-19.55
Ei b www.forte.sk

BRATISLAVA 97,2/ BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6
ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz

B HUDOBNY ZIVOT| 5]2001 k



sveb inej hudby # akbualne umenie

profily reportaze rozhovory eseje

3

umenie

tislo usees cona e shil

® Improvizovana hudba, progresivny jazz, elektronicka

pa— a experimentalna scéna, nové media, internet

balla

® Visle 1/2001:
imaginarny rozhovor & John Cage

bar

e e sucasné opera ® Philip Glass, Harrison Birtwistle, Anne LeBaron
akchote Meredith Monk v Prahe # lkue Mori a Christian Fennesz vo Viedni
land art hudobné casopisy # The Wire, Skug, His Voice

A5 2 partitira & Lubomir Burgr

lishakouva

& L recenzie # Harold Budd, Bill Dixon, Dave Douglas, Bill Frisell, ‘
patockoua Christian Marclay, Elliot Sharp, Radiohead, Sigur Rés, Otomo
Yoshihide, John Zorn a dalsi |

Hradajte v knihkupectvach a stankoch na Slovensku. Kontakt a predplatné: ATRAKT ART - ZdruZenie pre aktualne umenie a kultdru, |
Gallayova 43, 84102 Bratislava, E-mail: redakcia@tristvrte.sk, tel. 0905 985 437, 0805 749 236

MEDZINARODNY FESTIVAL KOMORNEJ HUDBY
Bratislava 21.-24. jun 2001

Tri kusy na pamiatku A.Schonberga pre kla
Gyorgy Ligeti

Sonata pre violonéelo solo

Peter Kolman

Dva kusy pre husle, klarinet, flautu a klavir g
Béla Bartok

Kontrasty pre husle, kiarinet a klavir

Arnold Schonberg

Komorna symfénia op.9 - Gprava A.Weberna
pre husle, klarinet, flautu, violon&elo a klavir,

JOZEF LUPTAK violongelo :
ELEONORA SKUTQOVA klavir USPORIADATEL:

RONALD SEBESTA klarinet
IVANA PRISTASOVA husle
PETER SESTAK viola
CYRIL SIKULA flauta

azzovy koncert
BENJAMIN SCHMID husle
MIKULAS SKUTA Klavir

Noény koncert - Improvizacie
MARIAN VARGA klavesy

Konvergencie
spoloénost’ pre komorné umenie

SPOLUUSPORIADATELIA:
MKS Bratislava

British Council

Rakusky kultiarny institat
RaRa Musica

SPONZORI FESTIVALU:

British Council

Rakuske kulturne centrum

s prispevkom Statneho fondu kultary ProSlovakia
Save Express Profi s.r.o.

Port Slovakia s.r.o.

Nadacia Emilie Kovacovej

PREDPREDAJ VSTUPENIEK:
Mks Bratislava, UrSulinska 11 /od 1.jana 2001/




NITRA 10. 6. 2001 - 4. 7. 2001

FRERSITR'EVIRARNL

MUSICA SACRA

pod zastitou J. Em. Jana Chryzostoma kardinala Korca

primatora mesta Nitry RNDr. Jozefa Prokesa, CSc.

M nedela 10.6.2001 + 19.00 h W
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Otvéraci koncert festivalu
MUSICA AETERNA
Umelecky vedici Peter ZAJICEK, husle

Program: Wolfgang Amadeus Mozart. Niccolé
Jommeii (premiéra)

B nedefa 1762001+ 19.00 h |
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Jin Viadimir MICHALKO, organ
Juraj BARTOS, tribka
Program: Marc Antoine Charpentier,
Georg Friedrich Héndel, Johann Sebastian Bach,
Johann Gottfried Walther, Tommaso Albinoni,
Ludovit Rajter, Charles-Marie Widor,
Benedetto Marceilo

W Stvrtok 21.6.2001 < 19.00 h
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Marién TURNER, flauta
FrantiSek TORDK, husle
Alexander LAKATOS, viola
Jin SLAVIK, violonelo
Program: Wolfgang Amadeus Mozart
Koncert venovany 245. vyrociu narodenia
a 210. vyrodiu imrtia sklodatela

W nedela 24.6.2001 ¢+ 19.00 h W
Piaristicky kostol sv. Ladislava
COLLEGIUM CANTORUM
Umeleckj vediici tefan Madari, husle
Solisti Jan Krigovsky, kontrabas
Lucia Miklasovd, soprén
Program: H. ign. Fr. Bider, Fr. Couperin,

A. Stradella, G. Ph. Telemann, J. KF. Vadhal

W Stvrtok 28.6.2001 + 19.00h ®
Piaristicky kostol sv. Ladislava
STATNY KOMORNY
ORCHESTER Zilina
Dirigent Christian POLLACK (Rakizsko)
Sélistky Claudia GUARIN, soprdn (Kolumbia - Rakdsko)
Xenia CONSTANTINIDES, alt (Svajéiarsko)
Program: Wolfgang Amadeus Mozant,
Giovanni Battista Pergolesi

W nedela 1.7.2001 + 19.00 h W
Piaristicky kostol sv. Ladislava
Bernadetta SUNAVSKA, organ
Johann Sebastian Bach, Baldassare Galuppi,
Program Augustinus Franz ’mpfreirer,
Jozef Podprocky, Franz Liszt

M streda 4.7.2001 ¢+ 18.00 h W
Divadio Andreja Bagara
Slovensky spevacky zbor
ADOREMUS
Dirigent Dusan BILL
Program: Hans Leo Hassler, Orlando di Lasso,
Jakobus Gallus, Allesandro Scarlatti,

Mikuld$ Schneider-Tr ky, Zacharias Z¢
Josquin Despres, William Byrd,
Ludovico da Viadana, Arve Pédrt,
Jdn Leveslav Bella, Dmitrij Stepanovi¢ Bortnianskij

Imena programu a Gcinkujicich
vyhradena.

VSTUP VOLNY

Festival pripravili a podporili:

'




