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Mikulé$ Galanda |
5. 6. 1938 Bratislava

é/vzdelanie si neskér
v Parizi a Nemecku. Od
yrofesor na vecernych kurzoch~
e fimeleckych remesiel.
by sa venoval grafike, neskor
§diic doraz na vyuZitie posobnos-
Sich maliarskych vyjadrovacich
priestoru. Galanda bol vynikajd- ¢
ikom jemnej linie @ parocnej kalj
" upravoval knihy, bibliofilie, ?bnl

v nikov umenia.

) klonku svojej tvorivej
neho vyluéne ,slovenské
v a inspirdcia |
szraene konstruovand kar
kubIstickych foriem a plog
am napevedaji o vplyve Picassl
kov 1927-1936. :
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Za Bohdanom Warchalom - str. 2

Za Rébertom Stankovskym — str. 3
Hold Ide Cerneckej — str. 3

Alica Elschekova jubiluje - str. 4

K nedoZitym sedemdesiatinam Branislava Krisku - str. 4
Miniprofil HZ — Anton Steinecker — str. 5
Pocta Edite Gruberovej — str. 6

Stifaz s perspektivou — str. 7

8] NAS HosT
Peter Keuschnig

12] OD DIELA K DIELU
Alexander Moyzes: Symfonia ¢. 7 op. 50

16] KONCERTY

Slovenska filharmonia - str. 16
Brilantny recital v Mirbachu - str. 16
Bachov rok — este raz — str. 17
Primator Bratislavéanom — str. 17
Trikrat Vieden 2000 — str. 17
Viedenski filharmonici a Sir Simon Rattle — str. 19
Harnoncourtov novoro¢ny triumf — str. 20
Zub casu, alebo ,najvadcsia kultirna udalost” - str. 21
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Operny hrdina vystrihany z dreva — str. 22
Bohéma v KoSiciach — str. 23
Donizettiovsky triumf Edity Gruberovej — str. 24

25] List z CREMONY
26] VoLA LONDYN

27] Z oPERNEJ HISTORIE XVIII.
Smetana ako profilovy faktor II.

29] KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
Kategorizacia hudby 20. storocia

33] FRANCUZSKE INSPIRACIE

34] HuDBA, KTORU MAM RADA
MUDr. Dagmar Volmutova

35] MoDuLACIE

Viedenské odpovede na pochode —
Steve Martland - str. 35
Japonské bubny v bratislavskej Aréne — str. 38
Don Byron: klarinetovy eklektik — str. 40

43] Recenzie CD] kNiIHY
Poznamky diskofila — str. 46

46] Kam, KEDY

PRiLOHA:
Hudobny zivot — obsah ro¢nika XXXII (2000)

Hudobny Zivot vstupuje JM%SQ go@g&zltsf}?sz:zﬁ so spo-
mienkou na dve osobnosti, hudobnikov, ktorych odchod pozname-
ndva tvdr ndsho hudobného Zivota. Retazec bolestnych odchodov
Jje uZ naozaj pridihy...

Na strankach tohto cisla Vam vsak okrem smutnych sprdv spro-
stredkujeme, diifame, aj rad zaujimavych materidlov a informd-
cif. Pokracujeme nasimi dlhodobymi seridlmi. Cyklus Od diela
k dielu osvetli jedno z kliicovych diel slovenskej hudobnej tvorby
z nezvycajného uhla pohladu. Kapitoly z hudby 20. storocia

| v tomto roku pokracuju, ale namiesto skladatelskych portrétov sa

ich autorka zameriava na otdzky stylu, vyvojovych tendencii hud-
by. Zaciatok otvori pre slovenského Ccitatela azda nezvycajny
pohlad na kategorizdciu v oblasti hudby minulého storocia, nad-
vdzujicu na progresivne vedecké tendencie... Hostom Hudobného
Zivota je tento raz rakuisky dirigent Peter Keuschnig. Jeho pohlad
na svoju profesiu je isto nevsedny a ndzory na sucasni hudobnii
prevddzku sii nielen provokujiice, ale aj hodné zamyslenia: moz-
no nebude aZ také nemiestne, ak objavime paralely so slovensky-
mi redliami, o ktorych (aZ na vynimky: pozri Kultirny Zivot
z 3. janudra t. r.) tak cudne micime, plni spokojnosti s bohatstvom
a kvalitou ndsho hudobného Zivota. Hladanie a objavovanie pa-
ralel umoZiiuje v tomto (tsle zhodou okolnosti aj vacst pocet celkom
inych reflexii o hudobnom Zivote v hlaviom meste nasich suse-
dov... V cykle Z opernej histérie pokracujeme 2. castou pohladu
na smetanovsky repertodr SND; sprdvami o diani na siicasnej slo-
venskej opernej scéne su reflexie o dvoch premiérach v Bratislave
a v Kosiciach... Nasa spravodajkynia z Londyna nds informuje
0 hudbe v krajine Dalekého vychodu, ktorii navstivila na sklonku
minulého roka. List z Cremony umoZiiuje nahliadnut do oper-
ného Zivota tohto malého mesta na severe Talianska, kym sprdva
z PariZa informuje o siicasnej kultiirnej a Specidine i hudobnej po-
nuke francuzskej metropoly.

V moduldcidch Vds isto zaujme prevzaty rozhovor so Stevom
Martlandom, hudobnikom, pohybujiicim sa na hranici klasickej
a tej druhej hudby. Jeho vyjadrenia na adresu hudobného estab-
lishmentu sa ndpadne podobajii na ndzory ndsho hosta P. Keusch-
niga... Vminulom cisle sme uverejnili poslednii cast Jazzovej diel-
ne Pavla Bodndra, no s jej autorom uZ pripravujeme novy seridl,
opdt z oblasti , kaZdodennej” jazzovej praxe.

Inspirujiice citanie Vam Zeld a Vase reakcie ocakdva

Vasa redakcia HZ

Hudobné centrum ponuka

SLo
HUDOBAELADRESAR 2000

za znizenu cenu 60,- Sk (- 50%)
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ZA BoHDANOM WARCHALOM

Na samom
sklonku tisic-
rocia, 30. de-
cembra 2000,
naposledy vy-
dychol profe-
sor Bohdan
Warchal, kto-
ry ako osob-
nost po dlhé
desafrocia bol
stalicou na
slovenskom hudobnom nebi. Maloktory
hudobnik sa tu tesil takej populari-
te — a to v uzsej hudobnej obdi i v naj-
Sirsich posluchaéskych vrstvach — ako
prave on. Kdekolvek sa objavil na kon-
certnom pddiu — nech to bolo doma ¢
v zahranidi, vo velkych hudobnych cen-
trach ¢ v malych obciach — vzdy a vsa-
de, bez rozliSovania ,vyznamnosti”
miesta, rozdaval plnym priehrStim pre-
dovsetkym radost z hudby v spojeni
s uplatfiovanim najvysSich umeleckych
narokov. Iba s niekolkymi vynimkami
sa na podiu objavoval vzdy so svojim
Slovenskym komornym orchestrom,
ktorého zrod sam inicioval, ktory sfor-
moval na svoj obraz, ktorému sa Styrid-
saf rokov s plnym nasadenim venoval
a s ktorym sa bezvyhradne identifikoval.

Bohdan Warchal sa narodil roku 1930
v Orlovej pri Karvinej na Morave; po-
chadzal zo socidlne skromnych pome-
rov, ktoré urcovali aj zaciatky jeho hu-
dobnych §tidii. Aj tie vsak v utlom chlap-
¢enskom veku pocas druhej svetovej
vojny prerusilo obdobie niitenych prac
predtym, nez po skonceni vojny dostali
razantnejsi a jednoznacny profesionalny
charakter. Po absolvovani Masarykovho
tstavu pre hudbu a spev a Janackovej
akadémie muzickych umeni v Brne ro-
ku 1952 a po posobeni vo funkcii pri-
masa Brnenského orchestra Iudovych
nastrojov sa Warchal stal roku 1957 na
zaklade konkurzu koncertnym maj-
strom Slovenskej filharmodnie v Bratisla-
ve, ktora sa mu od tej chvile stala trva-
lym domovom. Tu coskoro realizoval
svoj sen eSte z Cias Studentskych — slaci-
kovy komorny orchester: bola to hodina
zrodu Slovenského komorného orches-
tra, na ktorého cele stal fmrofesor War-
chal Styridsat rokov, vytvarajic u nas
bezprecedentny a fazko zopakovatelny
pripad kontinuity stiboru neoddelitelne
spatého s jeho osobnosfou, s jeho Spe-

Foro arculv

cifickym temperamentom a svojskym
chapanim hudby. Poznavacim znakom
jeho muzicirovania bol popri tizbe po
dokonalosti predovsetkym neutichajici
entuziazmus prenasany na clenov stbo-
ru i na obecenstvo. Hodi repertoar Slo-
venského komorného orchestra zahrnal
vietky stylové obdobia eurdpskej hudby,
po¢ntic 17. storo¢im (nezabudnime na
jeho neopakovatelné kreacie diel hu-
dobného romantizmu), faziskom chyr-
nych ,warchalovcov” bola hudba baro-
ka; Warchalov interpretacny Styl sa pri-
tom na niekolko desafrodi stal urcuji-
c¢im modelom pre vnimanie barokovej
hudby na Slovensku a zaroven bol vyso-
ko hodnoteny aj v zahranid. Vyznam-
nym dramaturgickym ¢inom boli aj jeho
nastudovania, uvadzania a nahravania
kompletnych cyklov diel velkych vedu-
cich skladatelskych osobnosti eurépskej
hudby 18. storocia. Popritom bol Boh-
dan Warchal so svojim Slovenskym ko-
mornym orchestrom inspiratnym zdro-
jom desiatok novych diel slovenskych
skladateloy, ktoré uvadzal s rovnakymi
narokmi na preciznosf, pregnantnost,
muzikalitu i uslachtilost, na svietivost
a sytosf slacikového zvuku ako cely
eurépsky repertoar. A s rovnakou odda-
nosfou odovzdaval tento velky virtuéz
husli svoje majstrovstvo nasledujicim
generaciam na Konzervatoriu a od roku
1980 na Hudobnej a tanecnej fakulte
Vysokej Skoly muzickych umeni v Bra-
tislave: mladym adeptom hudobného
umenia sa venoval takmer do poslednej
chvile svojej nelahkej, no krasnej a na-
plnenej Zivotnej pute. S velkou rados-
fou spolupracoval aj s najmladsimi
adeptmi hudobného umenia v ramci je-

dine¢ného projektu Cirenie talentov.
Odchodom Bohdana Warchala bude
hudba na Slovensku ochudobnena
o velki, nenahraditelni osobnost. To, o
zanechal: Zivé spomienky na nepreberné
mnozstvo (okolo dva a pol tisicky) neza-
budnutelnych koncertnych vystipeni,
stovky zaznamov na hudobnych no-
si¢och i dlhy rad starostlivo a s nevsed-
nou svedomitosfou vedenych Ziakov, to
vietko sa uz davno stalo nezmazatelnou
genetickou sicasfou nasej hudobnej tra-
dicie. V nej zostava profesor Bohdan
Warchal, nositel titulu narodny umelec
i Radu Ludovita Stira, stale Zivy. Za to,
¢o vykonal pre hudbu na Slovensku a pre
slovenski hudbu v zahrani¢i, mu patri

nasa ucta, vdaka a vecna spomienka.
ALZBETA RAJITEROVA
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ZA ROBERTOM STANKOVSKYM
(5. 8. 1964 - 6. 1. 2001)

Na zadiatku
tretieho tisic-
rocia, ked si
vsetci zelame
len to najle-
psie, mna ako
koncertného
majstra a vset-
kych ¢lenov
Symfonického
orchestra Slo-
venského roz-
hlasu prekvapila Sokujiica sprava — nas
36-rocny $éfdirigent Robert Stankovsky
je mftvy. Jeho pozemska existencia sa
definitivne skoncila.

Znie to akosi neskutocne a neprav-
depodobne, hovorif v minulom case
o mladom séfdirigentovi, ktory este
pred dvoma mesiacmi s velkym tspe-
chom dirigoval nas$ koncert v Koline
nad Rynom, kde hudobny kritik vysoko
vyzdvihol jeho preciznu dirigentski
techniku a strhujicu koncepciu meno-
vite 4. symfonie B. Martint, po ktorej es-
te orchester v nadSenej, strhujicej at-
mosfére zahral dva pridavky.

Robert Stankovsky bol takzvanym
dietatom $fasteny. Dostal do vienka vel-
ky hudobny talent a prirodzenu inteli-
genciu. Bol humannym c¢lovekom, pl-
nym emotivneho dynamizmu a napriek
svojmu veku mal za sebou uz vela us-
pesnych koncertov a nahravok s popred-
nymi telesami doma i v zahranid. 36 CD
nosicov, velké mnozstvo rozhlasovych
nahravok, bravirne a dspesné koncerty
v zahranidi, ktoré sa zakonite kong¢ili na-
dSenim obecenstva a pridavkami.

Ako kazdy tvorivy umelec nosil v sebe
staly nepokoj hladania, dalSich koncert-
nych projektov, novych pristupov
a idei. Praca v Slovenskom rozhlase ho
inSpirovala na vypracovanie perfektného
traktdtu o tvorivej a preciznej praci diri-
genta symfonického orchestra pri nahréa-
vani v Stidiu. Za tato pracu ziskal do-
centiru na Vysokej Skole muzickych
umeni v Bratislave, aj tiprimny obdiv
hodnotiacej komisie.

Cesta Roberta Stankovského k tspe-
chom bola naplnena pracou od raného
detstva. Bol tiez vybornym klaviristom.
I tato skuto¢nost ho predurcovala na
realisticky a hlboko muzikalny pristup
k skladbam z réznych historickych obdo-
bi. Pozoruhodny vzfah si vytvoril aj

Foro arcuiv

k dielam klasikov slovenskej hudby - ob-
zvlast mal rad hudbu Alexandra Moyze-
sa. Jeho mladistva tizba objavovat nové
horizonty ho viedla k novym planom.
Pred dvoma mesiacmi v Koline nad Ry-
nom, len ¢o dozneli burlivé ovacie obe-
censtva, uz mal projekt na koncert
z krasnych a malo frekventovanych diel
Ottorina Respighiho. Bol naplneny tiz-
bou dosiahnut trvalé poésobenie hudby
na posluchacov bez rozdielu veku.
OduSevnenie a pracovné nasadenie
prendsal na svojich kolegov v orchestri
a dokazal strhnut obecenstvo, ¢i uz doma
v Bratislave, v Tokiu alebo vo Valencii
v Spanielsku. .. Snazil sa o demokratiziciu
hudobného umenia, dokazal odovzdat
krasu a ocarujuci zvuk symfonického or-
chestra v tom najlepSom zmysle slova.
Dirigent Robert Stankovsky s nadse-
nim jemu vlastnym si kladol velké
a fazké ulohy, ktoré v spoluprad s clen-
mi nasho orchestra vzdy zvladol s bravi-
rou a odozvou u obecenstva i hudobnej
kritiky. Nezabudnutelnym prikladom to-
ho bolo medzi inymi jinové predvede-
nie skladby Richarda Straussa Don Quijot-
te, ktora pre svoju obfaznosf zaznieva na
koncertnych podiach velmi sporadicky.
Luc¢ime sa s nasim S$éfdirifgentom
Rébertom Stankovskym. Je to tazké la-
Cenie, pretoze jeho Zivotna draha sa skon-
cila vo veku, ked ini eSte len zacinaju.
Jeho velké pracovné zanietenie a tizba
dosahovat stale nové méty, jeho mladist-
va dravosf a entuziazmus mu vsak zaisti-
li v historii slovenského interpretacného
umenia trvalé a velmi vyznamné miesto.
Vikror Sim&isko

VYZNANIE KOLEGU A PRIATELA

...PiSem tieto riadky s pocitom hlbokého
zarmutku, smutku a dojatia. V sobotu
6. januara nas necakane opustil priatel,
kolega, $éfdirigent Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu Rabert
Stankovsky. Tato neuveritelna sprava
nas zastihla ako blesk z cistého neba.
Robo, v Tvojom veku sa neodchadza,
hoci v hudobnej historii najdeme vela
podobnych prikladov. S pocitom smuit-
ku si uvedomujem, ze Tvoja dirigentska
palicka uz nikdy neozivi ziadnu partitu-
ru. Tvoj odchod je pre nas velkou stra-
tou. Za redakciu Ti dakujem za inSpira-
tivne a pekné chvile pri vybere diel pre
nahravanie ¢ verejné koncerty. Osobne
za nezabudnutelné postrehy pri Studo-
vani mojich partitdr, najma Chvdly zeme
a Symfonie. Skoda, Ze uz nemdzes reali-

zoval moju poslednui premiéru, na kto-
ri som sa tak teSil... Tvoja umelecka
stopa ostane navzdy pritomna v desiat-
kach vynikajicich nahravok. Budes
nam chybat...

Tvos HanuS DoMANSKY

Hovp Ioe CERNECKEJ

Ak z triedy
vokalneho pe-
dagoga vyjde
tolko uspes-
nych ziakov
ako v pripade
Idy Cerneckej,
potom nepre-
kvapi, Ze slav-
nostny kon-
cert k okrih-

Fovo arcHiv

lemu Zivotné-
mu jubileu sa uskutocni s pafmesacnym
posunom. Terminové kalendéare viace-
rych umelcov boli netprosne plné, takze
desiatka byvalych absolventov, dnes
zvdadSa zrelych interpretov, prisla svojej
profesorke odovzdaf Zivy spevacky po-
zdrav aZ na predvianocnom koncerte.
V Moyzesovej sieni ho usporiadala Art
agency Allegro s podporou Statnych insti-
ticii a sponzorov.

Nikdy vsak nie je neskoro: navyse sa
vari po prvykrat podarilo organizato-
rom predstavit v jedinom cisle — ,La
donna ¢ mobile“ z Verdiho Rigoletta —
vzacne kvarteto slovenskych tenoristov.
Hoci mnohych z nés uz tak nenadchyna
show trojice P — D — C, priznajme, Ze
nasa stvorica v zlozeni Peter Dvorsky,
Miroslav Dvorsky, Jozef Kundlak
a Juraj Hurny bola nielen originalna,
ale i vokalne braviirna. Nebolo to viak
iba defilé tenoristov, vdaka ktorému at-
mosféra bohato navstiveného podvece-
ra neuveritelne gradovala. Kazdy zo
zucastnenych k nej prispel mierou
vlastného talentu a dispozicii. Z bansko-
bystrickej Stdtnej opery pricestovala
sopranistka Olga Hromadova, ktora
v arii Mimi z Pucciniho Bohémy a v du-
ete zo Smetanovej Predanej nevesty pred-
stavila svoj sviezi, kovovy, lyricky sop-
ran. Pedagogicky a koncertne posobiaca
Zuzana Vasekova si vybrala ariu Liu
z Pucciniho Turandot a duet z Donizetti-
ho Dona Pasquala, aby v nich uplatnila
makkost a farebnt sytost svojho sopra-
nu. Barytonista Pavol Dvorsky si Wol-
framom z Wagnerovho Tannhdusera pri-
pomenul solistickti etapu svojej profe-
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sionalnej drahy. Burlivé prijatie publika
si, ako vzdy, vysluzil Martin Babjak,
a to v prvej casti brisknym Rossiniho Fi-
garom, v druhej dvojspevom z Puccini-
ho Bohémy. Basista Jan Galla sa dal
svojim partnerom z Predanej nevesty (Je-
nikom bol Peter Dvorsky) strhnut do pl-
nokrvného preja?i, v druhej casti za-
spieval ariu Figsca z Verdiho Simona
Boccanegru. Po dlhom case sa v Bratisla-
ve predstavil barytonista Jaroslav
Kosec, protagonista ostravskej opery.
V dvoch verdiovskych dislach (aria Re-
nata z Maskarného bdlu a duet z Dona
Carlosa), ktoré sii mu naturelovo blizke,
ukazal zmysel pre formovanie legatovej
frazy i zaujimavi, dramaticki farbu
materialu.

Najprifazlivejsie Cisla koncertu pripra-
vili tenoristi, ktorych vysledky najvacSmi
ctia pedagogické umenie prof. Idy Cer-
neckej. Staf vyse dve desafrocia na pozi-
cii prvoodborového tenora v opernom
dome Grazu v Rakusku, to dokaze ocenif
ten, ¢o pozna kvalitu a konkurenciu
v tomto subore. Jurajovi Hurnému sa
tento post dari obhajovat dodnes, a to
vdaka technicky pevne vedenému hlasu,
meniacemu postupne charakter na spin-
to tenor tmavsej farby, schopnému vzdy
zaziarif vo vyskach a predovsetkym oca-
rit prikladnou kantilénou belcantového
Stylu. Predniesol ariu Rodolfa z Verdiho
Luisy Miller a dvojspev z Dona Carlosa. Po
duete z Dona Pasquala sa vo svojom bri-
lantnom disle, v arii Werthera z rovno-
mennej opery Julesa Masseneta, blysol
lyricky tenorista Jozef Kundlak. Stihlym,
koncentrovanym ténom vystihol hudob-
nu atmosféru arie, korunovanej efektne
lesklou vySkou. Vo vybornej forme sa
prezentoval v sucasnosti najziadanejsi
slovensky tenorista v zahrani¢i Miroslav
Dvorsky. Ariu Cavaradossiho z Puccini-
ho Toscy a dve duetd (Predand nevesta,
Bohéma) interpretoval vricne sfarbe-
nym, volne plynicim ténom, s obdivu-
hodnou legatovou kulttirou a Stylovou
distotou. Oficidlnu ¢asf programu uzavrel
Peter Dvorsky, dnes dramaticky veristic-
ky tenor par excellence, vyrazovo strhu-
jicim, bronzovo timbrovanym Turiddom
z Mascagniho Sedliackej cti. Po cely pod-
vecer sprevadzal solistov klavirista Jozef
Malik. Séria pridavkov vyistila do spo-
lotného pripitku (z Verdiho Traviaty) so
vzdanim ucty profesorke Ide Cerneckej,
pedagogicke, ktora méze byt na svoju ce-
loZivotnu ¢innost pravom hrda.

PaveL UNGER

ALicA ELSCHEKOVA JUBILUJE

Na sklonku
milénia, 21.
novembra,
oslavila po-
predna slo-
venska etno-
muzikologic-
ka PhDr. Ali-
ca Elscheko-
va, CSc. svoje
vyznamné okriihle jubileum. Jubilant-
ka po vystudovani kombinacie hudob-
nej vedy a narodopisu (ukoncenom
v roku 1954) posobila pocas celého
svojho aktivneho a plodného vedec-
kého a odborného Zivota v Ustave hu-
dobnej vedy Slovenskej akadémie vied
v Bratislave. Doménou jej zaujmu bolo
a je dodnes Stidium ludovej piesne
s akcentom na melodickt zlozku. Zéro-
ven — najma pri pomerne sistredenom
zamerani sa na otazku piesnovych zan-
rov — je v jej diele pritomna tiez ambicia
celostne uchopit problematiku Iudovej
piesne, snaha o jej vyskum aj po stran-
ke funkc¢nej a textove;j.

Alica Elschekova sa nezmazatelne za-
pisala do dejin slovenskej etnomuziko-
logie uz Stidiami, publikovanymi doma
i v zahrani¢i a vychadzajicimi z jej kan-
didatskej dizertacnej prace, obhdjenej
v roku 1972: Etnomuzikologickd analyza
a klasifikdcia. Zakladné principy etno-
muzikologickej analyzy, ktoré na zakla-
de stidia bohatého archivneho aj terén-
neho materialu Alica Elschekova nacrt-
la, mozno povazoval v nasej odbornej
spisbe, ale i v etnomuzikologickej praci
pri analyze materialu z hudobného hla-
diska za dodnes neprekonané a platné.
Jej kvality ocenili nielen slovenski ba-
datelia, ale nasli ohlas aj v zahranidi.
V tom vidim najvacsi prinos badatelskej
osobnosti Alice Elschekovej. Nie vsak
jediny. K dalsim prinosom pre etnomu-
zikologické badanie mozno priradif
i viaceré priebeiné pokusy o syntézu
béadania slovenskej ludovej piesne, pub-
likovani v prvej verzii spolu s O. El-
schekom: Uvod do stidia slovenskej ludovej
hudby 1.-I1I. (1. vydanie Bratislava 1962,
II. vyd. 1996); neskor st to (opat vyda-
né v spoluautorstve s 0. Elschekom)
Slovenskeé ludové piesne (Braflislava 1980).
K najnovsim patri rozsiahla stidia Slo-
venskd ludovd hudobnd kultira v publika-
cii Dejiny slovenskej hudby od najstarsich
cias po sucasnost (ed. O. Elschek, Bratisla-

Foro arcuiv

-

va 1996, s. 393-411). A napokon by
som ako treti vyznamny okruh vedec-
kého zaujmu jubilantky rada zdoraznila
jej prace tykajtice sa Sirokej problemati-
ky piesnovych zanrov. K zdsadnym pra-
cam patria najma jej Studie, zaoberaju-
ce sa otazkami tedrie Zanru, obrado-
vého folkloru, najma piesni spievanych
pri vynasani Moreny na Gemeri, sva-
dobnych piesni a ,svadobnych not”,
melodickej zlozky kolied ¢i vymedzenia
a charakteristiky lubostnych a zaletnic-
kych piesni. Zo zanrovej klasifikacie slo-
venskej ludovej piesne vychadza i jedna
z jej najnovsich prac, dvojjazycna (slo-
vensko-nemecka) publikacia Slovenské
ludové spevy — Slowakische Volksgesinge
(Bratislava 1995), ¢i Slovenské Iudové
piesne pre spev a gitaru (Martin 1999).

Jubilantka patri tiez k poprednym
zberatelom slovenskych ludovych pies-
ni, a to najmd v oblastiach stredného
a vychodného Slovenska (Gemer), ci
v lokalitach leziacich v najblizSom okoli
Bratislavy - vid pocetné zapisy piesni
v Centralnom archive Iudovych piesni
v Ustave hudobnej vedy SAV v Bratisla-
ve. Je spoluautorkou viacerych vlasti-
vednych monografii obci, v ktorych sa
zaoberala charakteristikou piesnovej
kultdry a tradicie. Popri spomenutych
bohatych publikaénych aktivitach by
som rada vyzdvihla aj jej prednaskovu
¢innost.

K okriihlemu jubileu Zelame eSte vela
tvorivych ¢inov, posivajicich nase et-
nomuzikologické badanie na poli vy-
skumu ludovej piesne dalej.

Eva Krekovi¢ova

K NEDOZITYM SEDEMDESIA-
TINAM BRANISLAVA KRISKU

7. januara by sa bol dozil sedemdesia-
tich rokov operny reZisér a pedagog
Branislav Kriska. Tisovecky rodak stu-
doval hudobnu vedu a neskor opernu
réziu na Janackovej akadémii muzic-
kych umeni v Brne. Od roku 1954 pé-
sobil jedenast sezén ako dramaturg
a reZisér v Statnom divadle KoSice. Tu
sa upevnoval jeho rezisérsky rukopis,
nadvazujici na premysleni a kon-
cepénu dramaturgiu, usilujici sa o zdi-
vadelnenie opery, o vyrazné farebné vi-
denie, korespondujtice s poetikou pred-
lohy, o hladanie takého inscena¢ného
tvaru opery, ktory by tlmodil hlavné
myslienkové posolstvo diela.
(Dokoncenie na str. 6)
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MINIPROFIL HZ] ANTON

Narodeny 1971 v Bratislave
- $midium: Konzervatorium  Bratislava
1986-1991 - viola a kontrabas, 1991-1992
Konzervatorium KroméfiZz — kéntrabas,
1993-1995 - siikromné Stadium kompozi-
cie u Tadeasa Salvu, 1993-1998 na VSMU
Bratislava (Jozef Sixta, Dusan Martincek),
1995-1996 AMU Praha - kompozicia (Sva-
topluk Havelka, Juraj Filas), 1998-2000
Artists Diploma na The Jerusalem Rubin
Academy of Music and Dance (Mark
Kopytman), od roku 1999 doktorand na
VSMU (Dusan Martindek)
— diela komorné (vyber): Klavirne trio
(1994), Invencie in memoriam Tadeas Salva
pre husle, alebo violu, alebo violoncelo
(1994-1995), Notturno pre Jdna Steineckera
pre lesny roh (1996), 1. sldcikové kvarteto in
memoriam Jan Albrecht (1996-1998), Va-
rianty pre Pavla lhringa pre klarinet
(1998), Spomienky na pamat priatelom pre
perkusie (1998-1999), Dychové kvinteto
(2000), 2. sldcikové kvarteto — Choralové va-
riacie in memoriam Ludovit Rajter (2000);
pre zbor/hlas a nastroje:
Jaj, BoZe mdj! pre mieSany zbor a cappella
(1994), Es umfingen mich die Wogen des
Todes, kantata pre barytén, miesany zbor
a komorny orchester (1999-2000), Pomni
Sozdatelja tvojevo! pre baryton a klavirne
trio (2000);
- cena: 3. cena Kompozi¢nej sitaze v ramci
Roka slovenskej hudby (Jaj, BoZe mdj!).
@ Pochddzate z hudobnickej rodiny. Bola
ona tym urcujiicim momentom pri rozhodo-
vani o Stidiu?
Bola. Zacal som s huslami, na Konzer-
vatoriu som Studoval hru na viole
a kontrabase. Hral som dovtedy, kym
som si v spojeni s prechladnutim nepre-
silil pravé rameno. To ukoncilo moju
drahu hudobnika-inStrumentalistu, tak-
7e som nestihol dokondif ani prislusné
stidium na Konzervartoriu.
@ Kompozicia ako ndhradny program?
Nie, nie. Nacas som nevedel, ¢o dalej,
a po dvoch rokoch som zacal s kompo-
ziciou. Odrazu tu bolo odhodlanie, ne-
vyhnutnost...
@ Prvy pedagog kompozicie: Tadeds Salva. ..
Bol to tu jediny pedagég, ktory bol
ochotny zaoberaf sa mnou seriozne.
@ Predstava idedineho pedagiga kompozicie?
Mal by vedief odhadnif poziciu svojich
ziakov, mal by mat k nim individualny
pristup a vediet, kam a ako ich usmer-
nit.
B 0d samého zaciatku ste mali tendenciu
Studovat’ mimo svojho rodiska: Kromériz,
Praha, Jeruzalem...

I5lo mi o ziskanie rozhladu, iného po-
hladu, resp. bola tam aj zhoda okolnos-
ti. Stidium v Prahe u Havelku bolo do-

sledkom osobnej znamosti s nim, v Je-
ruzaleme som v ramci sukromného
pobytu vyhladal Marka Kopytmana,
ukazal som mu skladby a on vyjadril
volu zaoberaf sa mnou. Napisal som
tam vela skladieb, lebo pracovna atmo-
stéra mi velmi vyhovovala.

@ Preco prdave Kopytman?

Kopytman od roku 1971 Zije v Izraeli,
prisiel tam v tazkych casoch, ked v ob-
lasti kultary bolo treba zacatf budovat.
Vo svete je znamy a uznavany ako skla-
datel i pedagog. Pre mna do urcitej mie-
ry reprezentuje rusky sposob kompozic-
ného myslenia, ktoré mi je blizke. Pred-
tym som ni¢ o nom nevedel, ale nemal
som Co stratit. Vratif sa vzdy dalo. No
napokon sme si dobre porozumeli.

B Ako Zije slovensky student v Izraeli?
Nelahko: nieco mi dali rodicia, nieco pria-
telia, troSku som si zarobil a mal som aj
sponzora... Stacilo to na najnevyhnutne-
jSie. No kazdy tyzden som sa tesil na hodi-
nu s profesorom. Medzitym som stdle
komponoval. Mohol som sa sice snazif az-
da viac si zarobif, popozerat, ale mne islo
0 to, ¢o najviac sa naudit v kompozidii...
@ Nadvsteva koncertov, iicast na kultirnom
Zivote?

Nemal som na to finanéné podmienky.
Studenti maju sice zlavu 20%, ale pre
mna to aj tak bolo drahé. Nehovoriac
o tom, Ze som nemal ani na pravidelnui
dopravu z campusu do mesta... Sem-
tam som bol na koncerte, ale okrem to-
ho som radsej komponoval. A stale po-
¢aval hudbu.

@ Ak hudbu?

Mal som so sebou kompaktné disky,
okrem toho skola ma bohatd kniZnicu,

Foro ArcHiv

STEINECKER skiapaTer

plno nahravok sicasnej hudby, notové
materialy, ¢o napriklad u nas celkom
absentuje... Pocivam hudbu aj ked
komponujem.

B ?7?7?

Vadsinou pasivne. Ked nad skladbou
rozmy$lam, nepoctiivam vobec, trebars
aj niekolko dni. Ked mam jasno v tom,
¢o chcem, potom uz len piSem a pritom
mozem pocuvat hudbu.

@ Ak hudbu pociivate ked komponujete?
Cokolvek. To, na ¢o mam prave naladu.
@ Predstavy o skladatelskej perspektive?
Nemam predstavy. Chcel by som si
v budicnosti veci zariadif tak, aby som
mohol komponovat.

@ Dd sa z toho Zit?

To nie, na to by som musel byt velmi
dobry, musel by som mat iné zazemie,
iné moznosti. Zatial sa vSak e§te mu-
sim vela udit.

@ Doterajsi zoznam vasich skladieb svedct
o dost Sirokom Zdnrovom zdbere.
Domnievam sa, ze skladatel by mal
komponovat vsetko, aj ked teraz nam
radia: komponujte komorni hudbu, le-
bo skladby s velkym obsadenim vam
nikto nezahra. Sirsi zaber je vsak vecou
toho, ¢o chce clovek povedat. Teraz pra-
ve komponujem operu na poviedku
Danila Charmsa.

B Je vam teda lahostajné, &i vase diela bu-
dil predvedené?

Pravda, je dolezité, aby skladatel svoje
veci pocul, aj ked nie kazda je maj-
strovskym dielom, lebo sa z toho udi. Sa
Skoly, kde Student-skladatel' nieco na-
pise a zahraji mu to kolegovia. Aj v Je-
ruzaleme to tak funguje.

@ Je to povinnost, ¢i iniciativa Studentov?
Funguje to celkom normalne, prirodze-
ne. Aj moje skladby sa v skole pravidel-
ne hravali. Postavenie sticasnej hudby
je v Izraeli celkom iné, ako napriklad u
nas. Je sucasfou osnov, pocuva sa, hra
sa. Hudba je jednoducho kontinuitny
celok — stard hudba, nova hudba... De-
jiny hudby sa vyucuju tak, Ze sa robia
analyzy, testy, takZe Studenti musia vela
pocuvat, poznat. Okrem toho si tam
normalne vzfahy medzi Studentmi a pe-
dagogmi.

@ Cim je komponovanie zvldstne, pritaZlivé?
Je to praca ako kazda ina. Inou otazkou
je vec talentu.

@ Pre koho piSete: pre imagindrne obecen-
stvo, pre seba...?
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» Pre nikoho konkrétne, ani pre seba...

Samozrejme, tesi ma, ak sa moja sklad-
ba stretne s pozitivnym ohlasom, ak
niekomu nieco povie... No riadif sa
ohlasom posluchacov, kriktikou nie je
mozné, ved nazory na jednu vec byvaju
velmi ré6znorodé. ..

B Koho nazor je dlezity?

Nazor Iudi, ktog vedia hodnotit mieru
profesionalnosti diela.

@ Teda remeslo. ..

St kompozicné smery, kde profe-
sionalita nie je taka dolezita. Ale remes-
lo, o ktorom hovorime, je abeceda, po-
trebna na to, aby skladatel vedel vyjad-
rit to, ¢o chce. Preto ho chcem ovladat.
B Idedly?

Nemam. Chcem sa ¢o najviac naudif,
aby som mohol ¢o najviac povedat...

@ Ako dlho sa treba ucit?

Cely Zivot... Ale ja som zacal neskoro,
iba roku 1993...

@ Podla coho rozhodujete o volbe Zdnra, ob-
sadenia?

Bud rozhoduje to, ¢o sa chcem prave
naucit, alebo to, ¢o chcem vyjadrif
urcuje formu, obsadenie...

@ Texty k vasim skladbdam sii casto biblické.
Pre mna je to vec presvedcenia, nie mo-
dy, ako to dnes dosf casto byva. Zo
Starého i Nového zakona si sam vy-
beram a kombinujem texty, podla za-
meru skladby.

@ Ste hrdy na niektori svoju skladbu?
Nemyslim si, Ze by to bolo doélezité.

B Co by ste si vzali so sebou na opusteny os-
trov?

Bibliu... Ceruzku a papier...

Ked nemam cas alebo moznost pisaf,
pocitujem akysi vnitorny tlak. Ako-
nahle zacnem pisaf noty, citim sa dobre,
uvolnene,

PripraviLA AR

(Dokondenie zo str. 4)

Uz v KoSiciach sa KriSka vyrazne
orientuje na slovenski opernu tvorbu
(Suchon, Cikker), na operné diela Leosa
Janacka a Giacoma Pucciniho. Toto
smerovanie sa upevinuje v KrisSkovom
bratislavskom obdobi. V rokoch 1965 az
1992 posobil v Slovenskom narodnom
divadle ako operny rezisér a od roku
1972 ako $éfrezisér. V Bratislave praco-
val so stabilnym inscenaénym timom.
Jeho partnermi boli kostymova vytvar-
nicka' Helena Bezakova a scénicky vy-
tvarnik Ladislav Vychodil.

Bol typom hladacskej umeleckej

Pocta EpiTe GRUBEROVEJ

Svetoznama slovenska spevacka, kra-
fovna koloratiry Edita Gruberova de-
butovala ako operna spevacka na Slo-
vensku. V Opere Slovenského narod-
ného divadla stvarnila roku 1968
Rosinu v Rossiniho Barbierovi zo Sevilly
(na obr.). Talentovanu posluchacku
Konzervatoria v Bratislave, Zial, do tej-
to ustanovizne neprijali. Dve sezdny
umelecky podsobila v Banskej Bystrici,
kde stvarnila ulohy svetového aj slo-

venského operného repertoara a po
prvy a posledny raz sa vo svojej ume-
leckej kariére stretla s muzikalovou
ulohou. Vybudovanie Zeleznej opony
zabranilo jej paralelnému umeleckému
posobeniu doma a v zahranici. Tak
mohli dvadsat rokov slovenski operni
divaci pocivat Editu Gruberovu predo-
vsetkym z viedenského rozhlasu a vi-
davat vo viedenskej televizii.
Umeleckym zaciatkom Edity Grube-
rovej na Slovensku venoval komorni
vystavu Divadelny tstav Bratislava. Jej
vernisaz bola vo vystavnych priesto-

osobnosti. Usiloval sa neprestajne ino-
vovat inscenacné pristupy k opere. Pre
jeho inscenadnu poetiku je charakteris-
tické realistické vychodisko a snaha
ozvlastnif ho originalitou, ktora by pri-
tom koreSpondovala s duchom libreta
a hudby.

Po odchode zo SND posobil tri roky
ako umelecky $éf Statnej opery Banska
Bystrica (1993-1996), v zavere svojho
zivota sa ako rezisér vracal do Kosic,
kde umelecky zacinal. s

Niekolko inscenacii pripravil v ces-
kych opernych domoch a v byvalej
Juhoslavii.

roch Slovenského instittitu vo Viedni
za osobnej ucasti umelkyne. Nad foto-
grafiami a divadelnymi bulletinmi, do-
kumentujicimi jej jedint alohu v SND
a nastudované roly na banskobystric-
kej opernej scéne, si Edita Gruberova
zaspominala na svoje zaciatky, na
umelcov, s ktorymi na Slovensku spo-
lupracovala, na dobovy typ li¢enia
a dobovu inscenacnu poetiku, na okol-
nosti, ktoré v nej zanechali radostné

Foro J. Vaveo

pocity, ale, zial, aj na tie, ktoré nebolo
lahké preklenit. Neskryvala radost
z chvilkového navratu do svojej mla-
dosti a spomienok na svoje umelecké
zaciatky.

Vystavu pripravili pracovnici Divadel-
ného dstavu Viera BureSova a Jaroslav
Blaho a otvorila ju riaditelka Divadel-
ného tstavu Silvia Hroncova. Vietkym
milovnikom umenia Edity Gruberovej
sa oplati pri navsteve Viedne zavitat as-
pon na chvilu do Slovenského instittitu
na Wipplingerstrasse.

Mitostav BLAHYNKA

Vyznamné je Kriskovo pedagogické
posobenie na Vysokej skole muzickych
umeni. Réziu zacal udif ako zrely ume-
lec. Vychoval iba niekol'kych Ziakov, ale
kazdy z nich sa prejavil ako samostatna
a originalna umelecka osobnost.

Kriska patri k zakladatelom profesio-
nalnej opernej rézie na Slovensku. Je-
ho ambiciou bolo vymanit opernu
réziu zo zauzivanych klisé, zo zastara-
nych vzorcov a schém a javiskového
aranzérstva a udini{ z nej samostatni
umelecku sféru, plne zodpovednu za
vyklad myslienkového posolstva ope-
ry. @ M. B.
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SUTAZ s PERSPEKTIVOU

Ten, kto prisiel 18. decembra do Prima-
cialneho palaca na koncert vitazov
2. narodnej huslovej sifaze o Cenu Ka-
rola Dobiasa, naskocil do uz rozbehnu-
tého vlaku, ktory sa blizil do svojej
cielovej stanice. Ved koncert vifazov
sutaze je len vyc¢nievajuca Spicka ladov-
ca a vsetko ostatné — atmosféra sutaze,
praca poroty, napdtie, koncentracia na
vykony — zostava pod hladinou pozor-
nosti recenzenta, ktory prisiel uz ,len”
na zaverecny koncert.

Karol Dobias, iniciator a hlavny spon-
zor stifaze, je huslovy virtuéz, ktory od
detstva zije v Kanade. Od roku 1990 za-
¢al konkrétnymi ¢inmi naplnaf svoju
lasku k Slovensku. Teda nezostal len
v rovinach krasorecnenia, ale prisiel
medzi mladych slovenskych huslistov
a inicioval sifaz, ktora moze prerast do
tradicie.

Z vitazov sutaze sa predstavila Maria
Tomiskova (vifazka 1. kategorie — do
18 rokov) Sarabandou a Gigue z Bacho-
vej Partity d mol a 1. castou Mendels-
sohnovho Koncertu pre husle a orchester
e mol op. 64. Jej prejav posobil velmi
prirodzene a samozrejme. Krasu Sucho-

K AXLEIDOSKOP]

VOULNE ZOSKUPENIE - ZDRUZENIE PRE
sUGASNU OPERU, fungujice uz druhy
rok, planuje v tomto roku uviest okrem
iného dve operné premiéry slovenskych
skladatelov. Inscendcia komornej opery
Daniela Mateja a Lubomira Burgra My
Country (broken heart) s ,historicko-filo-
zofickym podtextom s odkazmi na dejiny
europskej opery” vznikne v spoluprdci

s Hudobnou a taneénou fakultou VSMU.
Libreto 60-minttovej komornej jednoak-
tovky Marka Piaéeka Posledny let (Le
dernier vol) o Zivotnych osudoch Milana
Rastislava Stefanika napisal Egon Bon-
dy. Pod hlavicku Zdruzenia pre sicasni
operu perspektivne prechddzaju aj akti-
vity Malomestského komorného orches-
tra PoZon sentimentdl, najbliZsie piaty
koncert cyklu LapSansky v Stoke, na kto-
rom vystipi Vaclav Hudecek.

Volné zoskupenie a ZdruZenie pre
sticasnu operu (,pravny subjekt zabez-
pecujici fungovanie Volného zoskupe-
nia“) zalozil skladatel Lubomir Burgr,
¢len stiboru PoZon sentimentdl a alter-
nativneho divadla Stoka. Vietky produk-
cie Vol'ného zoskupenia sa zatial konaju

novej Fantazie pre husle a orchester op. 7
som obdivoval v podani Milana Pala,
ktory ziskal v ramci 2. kategorie Cestné
uznanie a cenu za najlepsiu interpreta-
ciu diela tohto skladatela. Ked' je uz rec
o povodnej slovenskej tvorbe, treba
spomentf i dalsiu povinnu skladbu
sutaze Cadenza per violino solo (1997)
Ladislava Burlasa, venovani K. Do-
biaSovi. V ramci zavereéného koncertu
odznelo v podani Melanie Lipkovej,
ktora v ramci 2. kategorie ziskala 2. ce-
nu a cenu za najlepSiu interpretaciu
tohto diela. Na zaver sa Michal Majer-
sky, ktory ziskal 1. cenu v ramci 2. ka-
tegorie, predstavil 2. a 3. Casfou Koncer-
tu pre husle a orchester d mol op. 47 od
J. Sibelia.

Uz v tuvodnom prihovore upozornil
predseda poroty pan Dobia$ na zname-
nitd droven sufaziacich. Koncert vifa-
zov bol toho dokazom. Verim, Ze tato
huslova sifaz najde svoje pokracovanie
v dalsich ro¢nikoch, lebo hodnota
a zvuk kazdej stitaze sa spaja s tradiciou.
Pre nase zivoriace hudobné skolstvo je
takato sufaz obrovskym impulzom.

Icor BERGER

K AL ET D Os kP |

v divadle Stoka, no jeho protagonisti sa
spojili s organizatormi festivalu Vedery

" novej hudby a vydavatelom ¢asopisu

Tristvrte revue v snahe o ziskanie spolo¢-
ného priestoru, ktory by v Bratislave do-
slova zastresoval aktivity, tykajice sa

sicasnej ,alternativnej” scény. as
AKTUALNY JANACEK
Jandékova opernd prvotina Sdrka bola

uvedend mimo hranic skladatelovej vias-
ti po prvykrat roku 1993 (koncertné
predvedenie v Edinburghu). V auguste
2000 vznikla nahravka diela pod taktov-
kou Sira Charlesa Mackerrasa. Opera

v Giessene pripravuje v si¢asnosti ne-
meckd premiéru diela. Libreto napisal
Jalius Zeyer povodne pre Dvordka, ktory
vsak nakoniec odmietol zhudobnit tito
tému. Bdsnik najprv nedal sthlas 33-roé
nému Janackovi k pouzitiu libreta a Dvo-
rak tiez nereagoval velmi nadSene po
nahliadnuti do ukdzky partitdry. Janacek
preto dokoncil dielo aZ roku 1925, éim
sa Sdrka stala zaujimavym preklenutim
jeho stylovych pozicii z raného a nesko-
rého kompoziéného obdobia. la

VYSLEDKY SUTAZE O CENU
Karora DoBlASA:

. kategoria (do 18 rokov)
. cena — Maria Tomiskova

. cena — Daniel Turcina

. cena udelena nebola

WA =

. kategdria (do 26 rokov)
. cena — Michal Majersky

. cena — Melania Lipkova

. cena — Jana lllerova

W= N

Dalsie ceny:

Cena za najlepsiu interpretaciu diela
E. Suchona - Milan Palo

Cena za najlepSiu interpretaciu diela
L. Burlasa - Maria Lipkova

Dalej bola udelena cena Stanislava
Jancovica, starostu Klatovej Novej Vsi
(rodiska Karola Dobiasa). Diplom a fi-
nanénu cenu za ucast v 1. kategorii
udelila odborna porota Zuzane Gaspa-
rovej a Andrejovi Baranovi.

Sutaz podporili Karol Dobia$, Kon-
zervatérium v Bratislave a Nadacia
rozvoja umeleckych aktivit ,Talent”.

KALE Il D O@sKa P
PRESPORSKY PAGANINI

9. a 10. decembra m. r. sa uskutocnil

4. rocnik sutaze Presporsky Paganini, na
ktorej sa zicastiuju mladi huslisti bra-
tislavského kraja. Odborna porota (predse-
da V. Kofinek) udelila ceny:

. kategéria

. miesto Imrich Farkas (ZUS Stefénikova)

miesto Hana Zigova (ZUS Modra)

. miesto Viera Marinova (ZUS Stefanikova)

. kategéria

miesto Lucia Bardthovd (ZUS Exndrova)

. miesto Simeon Sternmiiller (ZUS Karlo-
veska)

. miesto Juliana Gregova (ZUS Stefdnikova)

. kategoria

. miesto Sofia Kurucova (ZUS Karloveska)

. miesto Frantisek Grega (ZUS Stefdnikova)

. miesto Monika Adamova (ZUS Petrzal-
ka-Daliborovo)

W =W W

4. kategéria
1. miesto Patricia Sinova (ZUS Sklendrova)

Putovny pohdr starostu m. €. Staré mesto
ziskal Imrich Farkas.
M.G.
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Peter Keuschnig

JE MNOHOSTANNYM DIRIGENTOM, KTORY SA VIAC AKO INi ZASADZUJE ZA HUDBU SVOJICH RO-
VESNIKOV. NA REALIZACIU TOHTO CELOZIVOTNEHO USILIA UZ V MLADOSTI ZALOZIL SVETOZNAMY
VIEDENSKY SUBOR KONTRAPUNKTE, KTORY VEDIE DODNES. KEUSCHNIG (1940) JE TROJNASOB-
NYM NOSITELOM CENY ALBANA BERGA, BYVALYM DLHOROCNYM PREZIDENTOM RAKUSKEJ SEKCIE
IGNM, BOL SEFDIRIGENTOM NIEKOUKYCH SYMFONICKYCH, RESP. OPERNYCH ORCHESTROV, INI-
CIATOROM MNOHYCH ZAUJIMAWCH PROJEKTOV... AJ V BRATISLAVE JE DOBRE ZNAMY AKO ZA-
SVATENY TLMOCNIK HUDBY 20. STOROCIA (HOSTOVAL OPAKOVANE NA FESTIVALE MELOS-ETOS),
NO AJ AKO ZANIETENY INTERPRET KLASICKEHO REPERTOARA. V ROZHOVORE S ALZBETOU RAITE-
ROVOU, KTORY SA USKUTOCNIL PRI PRILEZITOSTI JEHO JANUAROVEHO KONCERTU. SO SLOVEN-
SKOU FILHARMONIOU, SA KEUSCHNIG PREJAVIL AJ AKO MIMORIADNE KRITICKY POZOROVATEL
TENDENCI{ VWWOJA HUDOBNEHO ZIVOTA NASEJ SUCASNOSTI.

I Vas oficialny Zivotopis je ¢oraz strucnejsi, hoci je na-
plneny velkym mnoZstvom aktivit, pozicii, vyzname-
nani. UZ na zadiatku svojej profesionidlnej drahy ste
prejavili Siroké spektrum zadujmov.

Studoval som na Konzervatériu, na Vysokej hudobnej skole
a na Univerzite vo Viedni. Bol som klaviristom a hracom na
bicich nastrojoch a popri univerzitnom $tidiu som si tym pri-
vyrobil, resp. povaZoval som to za vyvazenie Cisto teoretic-
kého $tidia praktickou ¢innostou. Pre moju hudobni budiic-
nost bolo rozhodujtice stretnutie s Brunom Madernom v case,
ked spolupracoval s Viedenskymi symfonikmi - stal som sa je-
ho asistentom. Raz, ked sam mal nejaku
doleziti pracu, mi celkom bez pripravy ,da-
roval“ koncert. Tym ma vrhol do dirigent-
skej prevadzky, ¢o nebolo jednoduché pra-
ve v kontexte s takym orchestrom ako su
symfonici. Nasledovala Nemeckd opera
v Berline a uz som sa z toho nikdy nedostal.
I8 Akou dizerta¢nou pracou ste absol-
vovali hudobnu vedu?

Studoval som u prof. Schenka, znameho
badatela v oblasti hudby klasicizmu, u kto-
rého nebolo mozné vybraf si ind tému ako
taku, ¢o bola blizka jeho zaujmom. Bola to
hudba baroka, ¢o zase mna menej nadchy-
nalo, lebo by som sa radsej bol zaoberal
Bergom alebo Webernom. Pisal som vsak
o talianskom skladatelovi prelomu z 17.
a 18. storocia Nicolovi Matteisovi, ktory od roku 1700 pdso-
bil ako koncertny majster viedenskej Dvornej kapely, resp.
ako najvyznamnejsi skladatel baletnej hudby po Schmelzero-
vi. Podarilo sa mi najst od neho vela nového materialu a na
zaklade toho zhodnotit jeho tvorbu.

I8 Roku 1965 ste zalozili siibor Kontrapunkte, ktory
vediete dodnes a ktory zohral vyznamnu tlohu v hu-
dobnom Zivote Viedne.

VZdy som sa velmi zaujimal o novii hudbu a bol som presved-
ceny, Ze len za nu sa moZem naplno zasadit. Vo Viedni vtedy
existoval iba sibor Die Reihe, kde sme vsSetci ucinkovali,
prakticky zadarmo a s velkym nadSenim. Ukazalo sa v3ak, ze

popri avantgarde treba robit aj nieco iné: pocifovali sme ab-
senciu nadvdznosti novej hudby na to, ¢o bolo pred nou.
Chcel som poukazaf na nepretrziti stvislost s tradiciou, pre-
toze som odmietal pracovat vylucne s avantgardou, ktora sa
dostala do geta, zaujimavého len pre maly okruh Iudi. Mojim
ciefom bolo pritiahnut aj ostatné obecenstvo. Do urcitej mie-
ry sa to aj podarilo. Dnes vsak vidim, Ze vSetko bolo marne.
@ Preco tol'ko pesimizmu?
Nie som pesimista, iba realista. Dne$ny nezaujem o hudbu je
velmi znepokojujuci.
@ Neustale sa zvySujica ponuka hudobnych podujati,
" aj tych 3pecializovanych na sicasnu
hudbu, hovori o opaku...
Ano, ale ked sa pozriete pozornejiie, to
vSetko nema s hudbou ni¢ spolocné. Ide
zvadia o prestizne zaleZitosti. Predavaji sa
uz len orchestrdlne koncerty (hovorim
0 Viedni a o Berline — tu poznam situaciu
z posledného obdobia), lebo Iudi zaujimaja
len koncerty velkych orchestrov s velkymi
menami. Ak sa niekomu nieco z programu
nepozdava, resp. ak ho nezaujima niektora
skladba ¢ skladatel (a to sa za¢ina uz na-
priklad Pfitznerom), vyjde aj pocas koncer-
£ tu zo saly a da si Sampanské. A je v poho-
de, aj roby sa vtedy lepsie vynimaju.
V Berlinskej filharmonii to takto funguje
dvadsaf rokov... Neplati uz ani vase tvrde-
nie o naraste poctu hudobnych podujati, naopak, nastava
dost velky odliv. MoZno u vas k tomu este nedochadza, ale
v Berline sa rad-radom Skrtaji projekty a v Taliansku, kde
som vela pracoval, sa zacal postupny upadok uz v osemde-
siatych rokoch... Na projekty, ktoré zostali, nieto penazi.
Sticgsna hudba ma Sancu na niektorych festivaloch. Je zauji-
mayé, ze dnes vsetko je mozné len v ramci Specifickych po-
dujati. Napriklad festival Wien modern likvidoval moderni
hudbu pre cely zvySok roka. Na jeho podujatia mozno vsti-
pif prakticky zadarmo, s permanentkou za ,babku” navstivi-
te vietky koncerty. Toto zvlastne obecenstvo potom pre zvy-
Sok sezony zmizne z koncertnych sieni.

Foro V. B
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Ia Podobne je to aj u nas. Vidim v tom pritazlivost inej
formy prezentacie. Ale: $kodi to hudbe samotnej?
Neskodi to hudbe, ale hudobnej prevadzke. A Skodi to najma
poctu koncertov sicasnej hudby. Aj nas subor Kontrapunkte
musel pocet svojich koncertov vo Viedni zredukovat. V zasa-
de ide o finan¢ny problém. Vela sa o tom diskutuje, no vladu
to nezaujima — ta povazuje za prioritné problémy s rozpoc-
tom. V Rakusku uz niet ani ministra kultury.

[ Je to také dolezité?

Ministerstvo rozdeluje peniaze« V poslednych rokoch za to
bol zodpovedny clovek, ktorého zaujimali len Rolling Stones,
vsetko ostatné Skrtal. A o sa raz zrust uz sa nikdy neobno-
vi... Na druhej strane stipajui ceny — hudobnikov dnes uz ne-
mozno zaplatif a u nas sa navyse zavadza socialne poistenie
umelcov, ¢o znamena koniec kazdého volného zoskupenia.
@ Pravdepodobne ide o snahu viac zainteresovat si-
kromny podnikatelsky sektor do financovania kultu-
ry, celkom podla amerického vzoru.

A vieme, kam to vedie. V Amerike si vSetko privlastnila jed-
na spolocnost a vysledkom je iba show. Stcasnou hudbou sa
zaoberaju len niektoré univerzity, no vzhladom na velkost
krajiny je to zanedbatelné.

@ Pre nas, ¢o pravidelne sledujeme kultiiru na zapad
od nas, je Rakiusko stale vysoko kultiirnou krajinou
s mimoriande bohatou ponukou kvalitnych a inova-
tivnych podujati.

Mate pravdu. Je to jedina krajina, kde je vobec eSte nieco
mozné. Plati to najma pre Vieden.

I3 Zda sa nam, ze tu nastal vyrazny posun od konzer-
vativnosti k otvorenosti, k modernosti.

A prave tomu v skutocnosti tak nie je. Naopak. Iba krik je
vaci. Pre hudbu je to velmi povazlivé. Predtym sme mali pat
stiborov pre novii hudbu. Tie pripravili obrovsky priestor, na
ktorom bolo mozné budovat festivaly a pod. Teraz som
v programoch Musikvereinu zostal so suborom Kontrapunk-
te sam, sibor Die Reihe existuje uz len pri Raktiskom rozhla-
se, pre celkom malé, smieSne projekty. Do tretice tu je Klang-
forum, podporovany $tatom, ¢o je isto dobré, ale jeho sub-
vencia staci len na uzivenie a prevadzku suboru; na hudbu
samotni penazi niet. Takisto mame niekolkych Statnych
skladatelov a vobec to nie st ti najkvalitnejsi, ale ti, ¢o maju
najlepsie kontakty a znamosti — st vyvesnym S§titom. Vsetci
ostatni - je ich okolo sto — prepadnt cez nemilosrdné sito. To
nie je v poriadku. Predtym bolo pole ovela Sirsie, iba Sumu
bolo okolo toho menej.

@ Teda podla vas ide o opticky klam. Ako to fungova-
lo predtym, v lepsich ¢asoch?

Kazdy koncert, v ktorého programe bola aj skladba sticas-

ného rakuskeho skladatela, dostal subvenciu. Hralo sa vtedy
velmi vela novej rakiskej hudby, az privela, o tiez nebolo
dobré. Teraz sme pri opacnom mantineli. Niet uz objednavok
ani v Musikvereine. Ked som si predtym naplanoval premié-
ru nového diela, dostal doty¢ny skladatel od ministerstva
kultiry objednavku so zaru¢enou odmenou. Nie velkou, ale
aspon nejakou. Viedensky Musikverien dnes uz takéto pod-
pory nedostava. Prispevok na nase koncerty bol zredukovany
na tretinu. Hrame uz len to, ¢o zaplati Musikverein, ktory
usmernuje program, aby mal zarucena navstevnost — pritaz-
livi skladatelia st napriklad Stravinskij, Janacek, ktorych som
vo Viedni presadil prave ja. Na prezentaciu kompozi¢nych
noviniek mam dnes dva koncerty oproti niekdajsim $tyrom.
A tie st tak zle zaplatené, Ze mam fazkosti so skiiSanim. Po-
dobne je na tom — ako som spominal — aj stibor Klangforum.
A to je hlavny problém: uviest nové dielo je také drahé, ze
vsetci skladatelia piSu do zasuvky. Proste rozhoduji smiesne,
praktické veci... Dnes uz ani Raktsky rozhlas nezadava ob-
jednavky, nerobi takmer nijaké zaznamy z koncertov sticas-
nej hudby.

BB Zo zahrani¢nej tlace sa viak dasto dozvedame
o kompozi¢nych objednavkach.

Tie sa dostanu len histke skladatelov, vzdy tej istej, z urcitych
vydavatelstiev. To nie je negativum, iba konstatujem. Napriklad
Schott ma svojich skladatelov a z vlastného obchodného zauj-
mu pracuje na tom, aby sa hrali ich diela. Je to uzavrety kruh.
@ Aspon to...

Ide o dvoch-troch skladatelov a naozaj nie tych najlepsich...
@ Ako v praxi dochadza k vyberu tychto $tastlivcov?
Rozhoduji zaujmové skupiny, kontakty, znamosti. A politi-
ka. A mate ludi, ktorych vlastne nechcete, ale mat musite.
Viade to tak funguje...

I V dejinach, po¢niic renesanciou, barokom, to bolo
vzdy podobné: vel'ki mecenasi mali svojich autorov,
ktorym poskytli vSetko.

Isto. Ale hrali sa aj ti ostatni. Mozart sa netesil takej ucte ako Sa-
lieri, ale postupne sa hrali vSetky jeho diela uz za jeho 7ivota...
[ Poznate jadro problému?

Podla mna zlyhéavaju skoly. Vylu¢na orientdcia na optiku vda-
ka televizii a sedeniu pred pocitacom vedie k tiplnemu zane-
dbavaniu usi. Na druhej strane vSade, kam vstiipite, nepre-
trzite znie hudba, ktort prijimame pasivne, v dosledku ¢oho
prestava existovat zmysluplné aktivne pocivanie. Ti, Co eSte
radi chodia na koncerty, si zasa zneisteni spésobom prezen-
tacie hudby v médiach, ktory nezodpoveda skutoc¢nosti. Tla¢
pise o hudbe len preto, aby sa kultirnopoliticky prejavila. Ni-
kto ju uz ani neberie vazne.

@ Mate navrh na zmenu tohto negativneho trendu?
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Pokracovaf vo vlastnej praci, neprestat ziskavat zaujem ludi.
Je pravda, ze o hudbu sa vaZne zaujimalo vZdy len malé per-
cento populacie, ale toto percento je teraz zamerané celkom
na minulost. Vladne totalny historizmus. Sme konzervujuca
spolo¢nost a rozhoduju fudia, ktori sa zaoberaju starou hud-
bou... Pravdou je aj to, Ze v poslednom obdobi bola produk-
cia siicasnej hudby dost chatrnd a nova hudba sa ubera sme-
rom k romantike...

Ia Spominali ste média...

Predovsetkym kultirne casopisy zodpovedaju za tento posu-
nuty, nepravdivygbraz. Co je naozaj dobré, si nikto nevsim-
ne a vykrikuje sa o tom, ¢o za ni¢ nestoji. Preco sa nehovori
pravda, preco sd realita neprezentuje taka, aka je?

Ia Asi to vietko stivisi s kultiirnou politikou, so stavom spo-
lo¢nosti. A na tom fazko méze jednotlivec nieco zmenit...
Treba pracovat a byt tffiom v oku.

Ia Konkrétne? Je potrebné, aby obecenstvo bolo na po-
¢uvanie sucasnej hudby pripravené?

Podla mna je velmi dolezité, aby sa informacie pre obecen-
stvo uverejnili v programoch, ktoré si mozno precitat pred
koncertom alebo po niom. Povazujem vsak za nezmysel kon-
certy s hovorenym sprievodnym textom. Robieval som skla-

datelské portréty, kde sa sam skladatel prezentoval obecen-
stvu, ale ukazalo sa, Ze obecenstvo nikdy nepoloZi otazku,
takZe diskusia sa nerozvinie a celé podujatie potom nado-
budne skolacky charakter. Niekedy sa najde skladatel, ktory
vie bez opytania zaujat obecenstvo, ale je to riziko... Strucne:
obecenstvo nemusi byt odborne vzdelané, ale je dobré, ak ma
zakladné vedomosti a informacie o hudbe.

Ia Konstatovali ste, Ze klticovym problémom pre situdciu
v hudbe je Skolsky systém. Nahrada sa hlada v edukac-
nych programoch hudobnych institicii pre Skolské deti.
Je to velmi doélezité a robievali sme to so suborom, chodili
sme aj do §kol. Najprv sme hravali pre celu skolu, potom sme
zistili, ze pozornost je tym vacsia, ¢im menSie st skupiny de-
ti, pre ktoré hrame; preto sme zacali chodif do tried, kde udi-
tel Ziakov vopred pripravil, takZe nebolo fazké nadviazaf
kontakt, rozhovor. Okrem toho sme vyberali program pritaz-
livy pre deti (subory bicich nastrojov, saxofénové kvarteto
a pod.). Hudobna vychova je dnes na celkom zlej ceste, lebo
sa len teoretizuje a nemuziciruje, nepocuiva sa hudba, nehla-
da sa motivacia pre deti.

B8 Doteraz sme hovorili predovietkym o situacii v si-
¢asnej hudbe, ktora je stredobodom vasho zaujmu.
A hoci vas mnohi urdite zaradili do zasuvky hudby
20. storodia, vas zivotopis sved¢i o tom, Ze rovnakou
mierou dirigujete aj zvyiny, tradi¢ny repertoar.
Dirigujem vsetko — od klasicizmu po sicasnost. V Milane som
dlhé roky dirigoval na koncertoch v ramci Pomeriggi musica-

li vylu¢ne klasiku, Schuberta, Brahmsa a len opatrne som sa
pokusal zaradif aj diela 20. storocia; az neskor sme tam zaca-
li organizovat festival sicasnej hudby... Hudba predbarokova
bola uz v mojej mladosti doménou Nicolausa Harnoncourta.
Vtedy oba stbory, jeho a moj, tvorili ti isti hudobnici, cleno-
via orchestra Viedenskych symfonikov. Neraz dirigoval prva
polovicu koncertu Harnoncourt, vtedy violoncelista u symfo-
nikov, druhii ja, hra¢ na bicich nastrojoch a na klaviri tam-
tiez. Vtedy sme si celkom dobre rozumeli...

I Mate osobitné lasky v tristorocnej hudobnej literature?
Tazko sa mi na tito otazku odpoveda. V skutocnosti vlastne
nie som hudobnikom. Moje myslenie bolo v najdolezitejSom
obdobi Zivota, do 25 rokov, zamerané na filozofiu, kym som
nedosiel na to, Ze tu sa vzdy inymi slovami hovori to isté ale-
bo opak, Co je opaf to isté. Nevyrastol som s predstavou, Ze
budem hudobnikom. Mal som hudbu velmi rad, stale som sa
jej popri Studiu venoval, no zo zdravoinych dovodov som
musel aj vela Sportovat (dostal som sa aj do olympijského ti-
mu); bol som aj extrémnym horolezcom - prosto robil som
velmi vela veci. Denne som bol na koncerte (nie v opere)...
Bol som desaf rokov hudobnym riaditelom v Theater des
Westens, mal som angazmany v Deutsche Oper v Berline, aj

vo viedenskej Statnej opere, vo Volksoper a napriek tomu
jednoznacne uprednostinujem koncerty. Moje myslenie sme-
ruje skor od sucasnosti k budicnosti. Ak teda mam odpove-
daf na otazku, ¢o by som si vzal so sebou na opusteny ostrov:
mozno Wozzecka, hudbu Richarda Straussa (Elektru a Salome),
vyber z Wagnera. Aj Verdiho Otella, nie jeho diela mladosti
(neznasam hlasovu akrobaciu)... Velmi rad sa zaoberam me-
dzizanrami, ale s oblubou som si odskocil aj na opac¢ni stra-
nu: vo Volksopere som robil mimoriadne tspesny muzikal,
ktory bol svojho ¢asu objavom...

@ Vas prehlad o sicasnej hudbe vam umoznuje orien-
tovat sa v jej rozsiahlom diapazéne. Ako vidite ten-
dencie jej budiiceho vyvoja?

Mam pocit, Ze dnes mozno pisaf vSetko. S vynimkou toho, ak
sa skladatel upiSe urcitému smeru z ekonomickych dovodov.
A to je pripad priblizne 80 % Iudi, stale vernych darmstadt-
skej skole, ktora je davno beznadejne zastarana, ba mriva. Jej
su zaviazani dnes zdanlivo doleziti skladatelia, ktori nepri-
niesli ni¢ nové, iba vela teoretizuji. Dalsi smer predstavuju
skladatelia, ktori s tym nechct mat nic¢ spolocné, oznacujic
Darmstadt za znasilnovanie. To s ti, ¢o sa vyznacuju urcitym
indjvidualizmom, ktory mi je celkom sympaticky.

Vdaka spolupraci napriklad s Boulezom poznam doverne aj
hudbu, ktora on reprezentuje; do nej vSak nemozno vnasaft
privela emacii, pretoze tie nie su velmi Zelané. Preto som rad,
ked potom pracujem s hudbou, nadvdzujicou na tradiciu
a Cerpajuicou z nej, s hudbou, ktorii mnohi velmi rychlo
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oznacia ako staru, epigonsku. Aj to je tendencéné. Vsetko su
to zbytocné slova, reci, ktoré hudbe velmi §kodia... Nie je
mozné predpovedat, kam to vSetko smeruje. Ukaze sa to, ako
obvykle, o 30-40 rokov neskor... Pokial ide o mna ako diri-
genta, nech robim cokolvek, snazim sa s dielom identifikovat,
inak to ani nie je mozné.

Ia Nemozno sa spoliehat na selekciu publika?
Publikum reaguje velmi rozne. A Darmstadt ma tiez svojich
stalych neldnavnych privrzencov: je to ako tajny spolok, kde
sa vsetci schadzaju, vzajomne sa poznaju.

Ia Podla akych kritérii si zostavujete repertoar?
Nemdam repertoar v beznom zmysle slova. Len ¢o som nieco
dirigoval, odlozim partitiru, t. j. na rozdiel od mnohych diri-
gentov nie som zberatelom partitdr. Ak sa k istému dielu
nahodou opat dostanem, snazim sa, aby som ho interpreto-
val celkom inak. Najradsej sa zaoberam dielom, ktoré som es-
te nikdy nedirigoval. Ak sa k niektorej kompozicii predsa vra-
tim (a musim priznaf, Ze su aj také, ku ktorym som sa vracal
Castejsie, napriklad k dielam predstavitelov druhej viedenskej
skoly), potom sa snazim dirigovat z inej partitiry, aby som
nebol zatazeny vlastnym starym pohladom na nu, ktory sa
odraza v mnohych mojich zaznamoch
v notach. Hoci, pravda, celkom nemoZno
zabudnuf na dielo, s ktorym sa ¢lovek uz
raz dokladne zaoberal. Vyhybam sa aj stu-
diu s pripadnymi nahravkami, sta¢i mi
partitira. Chcem si zabezpecit Sancu uro-
bit nieco celkom na zdklade vlastného
usudku, vlastnej predstavy. Nezaujima
ma interpretacna tradicia.

[a Nie je to asi lahké, ked - najmad
v klasickom repertoari - sme priam ata-
kovani ponukou mnoZstva nahravok...
Neznasam kompaktné disky, nijaké ne-
mam a tie, ktoré som sam nahral, som si ni-
kdy nevypocul. V stkromi nijaki hudbu
nepocuvam. NajradSej mam ticho. Preto
rad chodim po horach.

| Aky je vas nazor na kritické edicie?
Je 1o iste zaujimavé, ale zaroven sympto-
matické pre dobu: sme mizeum. Nezaujimaju nas partitury
novych diel, ktoré s casto Zalostné, ale stard, resp. starsia
hudba.

B Pracujete s roznymi orchestrami v réznych kraji-
nach. Stava sa, ze ste konfrontovany s telesom, kde ne-
funguje komunikacia?

Ked pridem niekam po prvykrat, nemam nikdy problémy. No
ked je dirigent pridlho angazovany u orchestra, mézu vznikat
mimohudobné trecie plochy. Preto sa najradSej vraciam na tie
isté miesta po 2-3 rokoch; tym si vzajomny vzfah zachovava
svieZosf, vzajomnu sympatiu. Aj do Bratislavy chodim rad,
vzdy ma tu vitaji s otvorenym narucim a praca je velmi pri-
jemna. Pritom som v ramci festivalu Melos-Etos dirigoval aj
programy, vodi ktorym orchester spociatku nebol privelmi po-
zitivne naladeny. V zasade vzdy zalezi na prezentadii dirigenta,
ktory musi hudobnikov presvedcit nielen o svojich schopnos-
tiach, ale aj tym, Ze sa za Studované dielo plnou mierou zasa-
dzuje.

| Maju orchestre vzhladom na svoju zemepisnii polo-
hu urdité typické spolo¢né, resp. rozdielne charakte-
ristické ¢rty? Nazvime to trebars ¢rtami narodnymi...
Podla mna reaguji rovnako orchestre v regiéne Drazdany —
Viederi — Budapest — Bratislava — Milano. Orchestre z juznej-
Sich oblasti reaguju inak, pricom nam su bliZ$i Taliani nez
Francizi, ktori reaguji celkom odli$ne. Celd zapadna ¢as( Eu-
ropy je odlisna. Vela som dirigoval vo Francizsku aj v Holand-

sku a v Anglicku. V tychto oblastiach pocifujeme akysi odstup,
kym tu, v strede Eurdpy, su reakcie okamzité, rozumieme si.
[a Existuje idealny orchester?

Som Viedencan... Isty ¢as som paralelne viedol sibor pozo-
stavajuci z najlepsich hudobnikov La Scaly, komorny subor
hracov Berlinskeho filharmonického orchestra a stibor Kon-
trapunkte, ktory zasa tvoria Viedenski filharmonici. Rozdiel
medzi nimi spocival azda v tom, ze Viedencania reaguju asi
o tretinu rychlejdie, a to tak, Ze mozartovsku tradiciu vnasaju
do moderny. Povazujem to za mimoriadne dolezité.

| Vo svete st aktualne mladeznicke orchestre, v kto-
rych sa mladi hudobnici z r6znych kitov sveta stretnu
na niekol'ko tyzdnov. Nemaju spolo¢ni orchestralnu
tradiciu a neplati tu ani spolo¢ny regiondlny ¢i narod-
ny pdévod. Napriek tomu koncerty, ktoré produkuju,
st ako malé zazraky.

Nezabudajte, Ze tieto orchestre skiisaju celkom inac ako profe-
siondlne telesd, si celkom inac pripravované, nedostavaji ni-
jaku odmenu, ¢o povazujem za ich nekonecné vyuzivanie. Pre
mnohych mladych hudobnikov je to v8ak prilezZitost na muzi-
cirovanie a je to aj akasi burza talentov: neraz som si z tychto
orchestrov vybral hracov pre svoje projek-
ty. Neslobodno tiez zabidat, Ze mladi hu-
dobnici maji ¢oraz mensiu Sancu dostat sa
do bezného orchestra — aj tych je totiz ¢o-
raz menej. V tejto suvislosti nerozumiem,
preco skoly produkuju tolkych hudobni-
kov, ved prilezitosti na uplatnenie je stale
menej. A skoly zdroven stracaju uroven; v
minulosti totiz boli pedagogmi ti najlepsi
hudobnici, dnes sa nimi stavaju ti, ¢o boli
ako vykonni hudobnici netspesni. Nastas-
tie, existuji mimoriadne talenty, ktoré sa
presadia samé...

[ ...alebo sa prepadnn v sieti. Viete si
predstavit systém, ktory by tiito
zvratenost narovnal?

Musi sa najst niekto, kto podpori nielen
1o, ¢o sa uz osveddilo, ¢o je davno etablo-
vané, kde niet sporu o kvalite a kde ne-
moze dojst k omylu, ale aj to, ¢o je naozaj dolezité.

[a Ste ¢inny pedagogicky?

Nie, ale na viedenskom Konzervatériu pripravujem s najlep-
§imi posluchac¢mi roc¢ne Styri koncerty.

| Ste muzikolég. Piete?

Nie.

I3 Hrate komornu hudbu?

Nie, bol som klaviristom, ale ako horolezec som si v extrém-
nom teréne dovolil 30-metrovy pad, ktory zanechal stopy.

@ Trosku riskantny $port pre hudobnika.

Uz som povedal, Ze som nebol hudobnikom, dodnes nim nie
som. Este stale neviem, ¢im chcem byt...

[ ...e$te mate ¢as rozhodnut sa...

Pochddzam z pravnickej rodiny. Stary otec bol prezident Ris-
skeho sudu, matka bola prva sudkyna v Raktisku, otec prav-
nik - teda sami pravnici, takze bolo celkom samozrejmé, ze
i ja budem vykonavat tito profesiu. Pripravoval som sa na
nu, no v lete po maturite som si uvedomil, Ze som skor za ne-
pravo ako za pravo, preco to teda mam robit? A odvtedy ne-
viem, ¢o mam robit...

[a Dovolim si citovat vas: to, ¢o ste robili doteraz — uz
takmer Styri desatrodia... Zostavajui po takej bohatej
a mnohostrannej umeleckej kariére este nesplnené sny?
Rad by som dirigoval premiéru diela, o ktorom viem, Ze je
dobré, Ze bude mat pozitivnu odozvu. Tesi ma aj to, ked
pridem k orchestru, ktory nehra celkom bez zaujmu... @

Foro V. Benko

@ HUDOBNY ZIVOT| 1]2001

1



100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Alexander Moyzes

Symfoma ¢. 7 pre velky orchester op. 50

Lubomir Chalupka

S menom Alexandra Moyzesa (1906-1984), najstarsieho
prislusnika generacie slovenskej hudobnej moderny, ktora sa
formovala v medzivojnovom obdobi a v dalSich desafrociach
potom prispievala k polystylovému vyvinovému profilu doma-
cej skladatelskej tvorby, sa spajal privlastok reprezentativneho
symfonika, autora prvej slovenskej symfonie, po ktorej prie-
bezne pisal dalSie; posledna, 12. symfénia mala premiéru v roku
skladatelovho tmrtia. Vzhladom na sistavnost, s akou sa
Moyzes vybranému druhu instrumentalnej hudby venoval,
mozno predpokladat, Ze rad jeho symfénii poméze postihnuf
jeho kompozi¢no-technické majstrovstvo, bude dokumentom
umeleckého vypatia a osou autorského vyvinu, najma ak vie-
me, aky déraz vo svojej pedagogickej praxi kladol prave na
utvar symfonie ako na dékaz technickej pripravenosti adeptov
pre skladatelsku profesiu. Vdaka triez-
vej reflexii pristupného Moyzesovho
symfonického odkazu sa vsak ukazuji
nielen progresivne, ale aj limitujice
faktory skladatelovho hudobného
myslenia. UZ v 1. symfonii D dur op. 4
(jej prvou castou roku 1928 absolvoval
prazské Konzervatorium a o rok ne-
skor sa kompletnym cyklom predstavil
bratislavskému publiku) sa stabilizova-
li jeho vychodiskové predstavy o sym-
fonii ako druhu, ktory sa ani v 20. sto-
ro¢i nema spreneverit dedicstvu klasi-
cistickej a romantickej tradicie, zalo-
zenej na tematickom a naladovom
kontraste, na evolucnej povahe hudob-
ného procesu, na zavaznosti motivic-
kych napadov pre stmelovanie cyklického celku prostriedkami
variacnej techniky, na vyuZiti dispozicnych moznosti velkého
orchestralneho aparatu na vyostrenie kontrastov, na Sirku ex-
presie a polyfonicki prepracovanost nastolenych myslienok.
Mnohé z tychto predstav, ktorych sa v podstate nevzdal do
konca zivota, boli totozné s estetickym obzorom Moyzesovho
prazského uditela Vitézslava Novaka a zaroven konfrontované
s programom vytvorenia moderného typu slovenskej narodnej
hudby. Azda preto sa Moyzes uZz v prvom tvorivom obdobi
priebezne vracal k povodnym verziam svojich orchestralnych
skladieb a dopracovaval ich pod tlakom autokritickosti. Po re-
vizii 1: symfonie rovnako postupoval aj v pripade 2. symfonie op.
16. Jej prva verzia z roku 1932 zodpovedala — pravdepodobne
inSpirovana tvorbou Gustava Mahlera - typu vokalnej symfo-

nie (so zaradenim 3 piesni na texty Ladislava Novomeského do
symfonického cyklu). Jej prepracovanie spocivalo vo vytvore-
ni novej inStrumentalnej casti a vycleneni piesni do samostat-
ného opusu. V obidvoch symféniach skladatel predstavil za-
kladné zdroje vlastného ponatia symfonickej konfliktnosti —
napatie medzi intimnou atmosférou lyrickych adagiovych
myslienok a vitalne pulzujicou hudbou zaloZenou na expresi-
vite graddcii a kontrastov, chapanie finalnej casti ako vrcholu
tektonického celku, umoznujiceho konfrontaciu motivickych
tvarov pouzitych v prechadzajicom priebehu, prepéjanie typu
modalnej diatoniky na baze rozsirenej tonality s impresionis-
tickou farebnostou a néaladovou urditostou i rodiacu sa na-
klonnost k romantizujiicej programovosti. (UZ pri premiére pr-
vej verzie 2. symfonie roku 1933 uviedol jej autor v bulletine
zamery - viaZzuce sa na okrajové casti
skladby: ,zvyraznit neklud vtedajsieho
Zivota a tuzbu po vyslobodeni z neho”,
resp. ,velebné volanie o lepsi Zivot”).
V casovej blizkosti uvedenia 2. symfonie
vzniklo Dychové kvinteto op. 17, ktoré sa
stalo zakladom neskorsieho intrumen-
tacného dotvorenia do podoby 3. symfo-
nie. Komorné zvukové prostredie a pat-
castovy podorys typu suity sprostredko-
vali tu odklon od romantizujiceho
tienovania kontrastov k rovine neokla-
sicistického muzicirovania a nadlahce-
nej graciéznosti francizskeho typu.

V ¢ase medzi vznikom pdévodného
materialu prvej trojice symfonii a rea-
lizaciou ich prepracovanej verzie sa
krystalizoval Moyzesov zaujem o osobité transformovanie
strukturalnych osobitosti slovenského piesnového a tanecného
folkloru a o vytvorenie vlastného orchestralneho tlmodcenia
emocionalnej prichylnosti k domacim korefiom. UZ v spievanej
suite Na hordch spievajui op. 15, napisanej roku 1933, sa pri
uprave ludovych piesni popri vyuziti charakteristickych mo-
dalnych tonin a farebne citenej harmonii, taziacej z vyssich ter-
ciovych zostav, objavil akcent na idylické vykreslenie prostre-
dia slovenskej prirody i pohybovy kontrast, Cerpajici z rytmu
[udového tanca a symbolizujici pritomnost cloveka v rustikal-
nom vrcharskom prostredi. Tato Stylizaciu povazoval Moyzes
za vhodnu pre uplatnenie aj na poéde autonomnej opusovej
tvorby. Kym v prvych dvoch symféniach za pohybovy kontrast
v tanecnych castiach zvolil klasicky menuet, resp. gavotu, v Dy-
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chovom kvintete, resp. v 3. symfonii, v strednom diele scherzoznej
tretej Casti vyuzil nazvuk na charakteristiky autentickej ludo-
vej inStrumentalnej hudby (metricky presun prizvukov na lah-
ki dobu, bourdonovy sprievod), a vo Stvrtej casti imituje typ
pastierskeho preludovania na pi§tale. Prehlbenie ilustrativnych
prvkov v inStrumentalnej hudbe s posilnenim programovej
kovi chlapci (1934) a v suite Dolu Vahom (1936). V predohre
Janostkovi chlapci sa uz krystalizuje symfonicka koncepcia nala-
dovej inStrumentalnej kompozicie. Uvodné hudba evokuje pri-
rodné prostredie, sonatova forma umoznuje konfrontaciu kon-
trastného myslienkového materialu, vrcholiaceho v zaverec-
nom zbojnickom tanci. Lapidarnost napadov a ich evolucné
spracovanie predstavovalo v case vzniku diela reprezentativny
variant neofolklorizmu, ktory musel sviezo posobit v kontexte
vyvoja medzivojnovej eurdpskej hudobnej avantgardy (predo-
hru roku 1936 uspesne uviedli na Medzinarodnom festivale
sticasnej hudby v Stuttgarte a zaroven vysla v Universal Edi-
tion vo Viedni). Prvi verziu symfonickej suity Dolu Vahom vy-
tvoril Moyzes z hudby povodne komponovanej k rozhlasové-
mu pasmu Vah. Tu sa uz kodifikoval romantizujuici individudl-
ny styl, ktorym skladatel osobite reagoval na folklorne podnety
a ktory sa stal zavdaznym pre jeho dalsie tvorivé obdobie.

Uvedomenie si naznacenych vychodisk i stimulov rychleho
tvorivého dozrievania Alexandra Moyzesa umozni objektivne
posudif i vysledny tvar 7. symfinie. Dielo vzniklo v prvej polo-
vici 50. rokov, v obdobi, ktoré v duchu simplifikovanych pred-
stav o ,socialistickorealistickej“ hudobnej tvorbe vyzadovalo
predovsetkym deklarativnu ideovost, priamodiaro vyjadrenu
vo vokalnych ttvaroch dobovo ,prilichavymi” textami, zjed-
nodusenie kompozinych prostriedkov pod egidou ,navratu
ku klasikom®, narodnost tlmoc¢enti monumentalnou Styliza-
ciou slovenského piestiového folkloru a ludového tanca ako
predpoklad stierania hranic medzi uZitkovou, zabavnou a tzv.
vaznou hudbou. V case, ked v slovenskej hudbe vznikalo pri
napliiani tychto vulgarne sociologickych predstav a poziada-
viek mnoZstvo konjunkturdlnej hudby, zastipenej masovymi
piesnami, ludovymi kantatami a tvorbou pre novovzniknuté
folklorne stibory, sa od inStrumentalnej tvorby vratane symfo-
nii vyzadovala predovsetkym programovost, stavebna prehlad-
nost, priorita melodického myslenia, harmonicka nekompliko-
vanost. Ak sa v pomerne skromnej symfonickej produkcii
z tohto obdobia mala zachovat urcitd troven profesiondlnej
kompozicnej techniky, museli skladatelia siahnut po tvorivych
kompromisoch, prijaf nielen v nadpise (roku 1951 vznikla
Moyzesova 6. symfonia , Pionierska” a Mierovd symfonia Simona
Jurovského, roku 1955 Kardosova 2. symfonia , O rodnej zemi*),
ale aj v koncepcii pisanych diel uplatnovar viaceré dobové nor-
my. K skladatelom, ktori ochotne podstupovali riziko takychto
kompromisov, patril aj Alexander Moyzes.

Tato ochota vyplyvala predovsetkym z toho, 7e uvedené
simplifikujiice normy a poziadavky neboli velmi vzdialené od
predchadzajiiceho Moyzesovho Stylového vyvoja. To mu umo-
znilo - na rozdiel od inych prislusnikov jeho generacie — za-
chovaf aj kontinuitu vlastného symfonického myslenia
a dosiahnuti troven kompozi¢nej techniky v obdobi pred na-
stupom totalitnej kultiirnej politiky v roku 1948. Idea progra-
movosti a folklorizujiceho typu narodnej hudby, pestovana
cielavedome v inStrumentalnej tvorbe tejto generacie v rokoch
vojnového Slovenského Statu, nielen vystuzila definitivnu ver-
ziu suity Dolu Vahom, dopisant roku 1945, ale aj poznacila au-
tobiograficky zamyslant 4. symféniu, premiérovani roku 1947.
V nej sa Moyzes, vyuzijlc starSie nacrtky planovanej hudby

k rozhlasovym hram Herodes a Herodias a Ludovit Stir, zameral
na poéde monumentalneho symfonického ttvaru, povodne
jednocastového, trvajiiceho temer 60 minit, na prehlbenie tech-
niky monotematického prepracovania vstupnych tematickych
napadov, siahajucich od rozsiahleho meditativneho tvodu cez
exponovanie kontrastnych nalad a ich dramaticki konfronta-
ciu k optimistickému zaveru. Programovu provenienciu sklad-
by vylozil ilustrativnym sposobom: ,...napriek tiesni, obave
a zlej predtuche Iud pracuje, vyspevuje si, i krasa slovenskej
prirody zostala zatial uSetrena od vojny. Hroziva nalada sa viak
vrati a nadobuda také rozmery, Ze nemozno micat. Pokoj
a spev doznievaju a z€ista-jasna narod stoji pred rozhodnutim.
Vietka krasa je pridusena, pravda rozsliapana, iba smrf a skaza
sa vludili do nasho domova. Nahly zlom ... zvestuje radost, ta-
nec, opojenie z prichadzajiceho nového Zivota.” V tejto sym-
fonii Moyzes prepaja model absolitneho typu inStrumentalnej
hudby s jej programovym vykladom, zamer po subjektivnej
reflexii vojnovych udalosti s objektivizovanou predstavou Slo-
venska, zbavujiceho sa hroz vojnového nicenia, typ expresiv-
nej hudby, v mnohom blizky symfonickej dikcii Arthura Ho-
neggera a Dmitrija Sostakovica (ich tvorbu Moyzes nemohol
v tom case poznaf), s folklornymi intonaciami, Sirokodychost
a7 zdlhavost tivodného obrazu s lapidarnymi myslienkami vo
finalnej Casti (v nej sa objavuje zaujimava Stylizacia polky sme-
tanovskej proveniencie, symbolizujticej povojnové obnovenie
Ceskoslovenska). Tato mnohost sa stala zdrojom nespornej
vnitornej rozpornosti i myslienkovej redundantnosti skladby,
ktoru nepreklenul ani dosledny monotematizmus.

Roku 1948 upravil Moyzes predohru Janosikovi chlapci pre
velké symfonické obsadenie a vytvoril spievani suitu pre sélo-
vé hlasy, mieSany zbor a orchester Znejii piesne na chotdri op. 40.
Nadviazala na jeho predchadzajtice dpravy slovenskych piesni —
vokéalno-inStrumentalne montaze z konca 30. rokov (Hore de-
dinou op. 31; Spievaju, hraju, tancujii). Sposob zvukovo monu-
mentalneho pristupu k folklornemu materialu, s vystihnutim
kontrastnych nalad i melodickej aj rytmickej zemitosti sloven-
ského folkloru, Moyzes prirodzene uplatnil pri pisani hudby
pre prvy program novozalozeného Slovenského ludového
umeleckého kolektivu (SLUK) ako profesionalneho Statneho
stboru piesni a tancov (v rokoch 1949-1950 bol jeho prvym
umeleckym vedicim). Zbojnicky tanec z tohto programu, ktory
sa potom stal zakladom cyklu Tance z Pohronia op. 43, ma dvoj-
dielny podorys s hudbou navoedzujicou malebny obraz prirod-
ného prostredia, ktord bezprostredne vyusti do pregnantného
tanecného rytmu a atmosféry bujarej veselosti. Roku 1952 na-
pisal pre SLUK Piesne z Detvy a Valasky tanec. Tato druhd kom-
pozicia so zhodnym tektonickym podorysom ako Zbojnicky ta-
nec sa stala myslienkovym zakladom 7. symfonie.

Moyzes, nespokojny s monolitom svojej 4. symfonie, ju pre-
pracoval vyostrenim kontrastov medzi jednotlivymi castami
cyklu. V snahe o zjednodusenie technicky narocnej monote-
matickej stavebnosti stuicasne siahol po striedmom tvare Malej
vrchovskej symfonie svojho otca Mikulasa a zdokonalil niektoré
jej stavebné jednoduchosti a inStrumentalnu faktiru. Takto
upravené dielo — bez podstatného zasahu do melodicko-har-
monickej Strukttiry povodiny — predstavil roku 1949 ako svo-
ju 5. symfoniu s podtitulom ,Ludova symfonia — Na pamiatku
drahého otca“. O dva roky neskor vznikla z hudby starSicho
Concertina op. 18, ktoré roku 1941 zamyslal prepisaf na klavir-
ny koncert, cyklicka patcastova 6. symfonia op. 45, ktora svojim
nadpisom (,Pionierska“), ako aj vykladom jednotlivych casti
splacala dan dobovym poziadavkam kladenym na programovu
instrumentalnu hudbu. I v celku tejto symfdonie sa zraci zretel-
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ny rozpor medzi jednoduchou aZ primitivhou hudbou prvej
a Stvrtej Casti a pripomenutim si vlastnych prostriedkov evolu-
¢ného rozvijania (konfrontacia motivov na podoryse sonatovej
formy v druhej ¢asti, fugato vo finale) a vyrazovej koncentra-
cie v meditativnom Largu (jeho naladovi modulaciu musel
skladatel' ,vysvetlovat* na prehravke ako ,zamyslenie sa nad
osudom deti v kapitalistickych krajinach, ktoré sa nemozu tak
hrat ako nase deti”).

V rokoch 1949-1953, teda v Case najtuhsieho tlaku dogma-
tickych kritérii na slovenska hudobni tvorbu, napisal Moyzes
25 skladieb. O spominanych instrumentalnych opusov,
ku ktorym trebg priradit symfonickt predohru Februdrova op.
48, a kompozicii pre SLUK pruzne napliial dobové poziadavky
(vytvoril dve kantaty pre miesany zbor a orchester, nevyhol sa
ani uzitkovému primitivizmu castusiek, pochodov a masovych
piesni). Po vzniku hudby k filmu Miadé srdcia op. 49 sa vSak na
temer tri roky odmlcal. Pravdepodobne zbieral odvahu na hu-
dobné pretlmocenie subjektivnych pocitov — na vyrovnavanie
sa s odochodom starsej, 18-rocnej dcéry Marty, ktora zomrela
roku 1951. Az koncom roku 1954, v case, ked sa individualne
stvarnena vypoved uz nehodnotila ako ,unik od aktualnych
problémov* a inStrumentéalna tvorba zacala zaujimat rovno-
cenné miesto vedla vokalnych Zanrov, zacal pisat hlboko pre-
zitd hudbu Larga, zamyslaného ako tretia ast koncipovanej
7. symfonie op. 50, dedikovanej ,pamiatke nasej drahej dcérus-
ky“. (Toto venovanie vsak nie je vo vydanej partitire symfonie
uvedené.) Dielo dokondil v jarnych mesiacoch roku 1955
a v oktobri malo premiéru v ramci Prehliadky novej tvorby
(spojenej s prvou konferenciou Zvazu slovenskych sklada-
telov) v podani Slovenskej filharménie pod taktovkou La-
dislava Slovaka.

Ak pocniic 4. symfoniou nachadzame v Moyzesovom koncep-
te symfonického utvaru popri akcente na kompozic¢no-tech-
nicku disciplinu aj stavebné nelogickosti, vedomu simplifikaciu
i kontrastovost, prerastajucu do rozpornosti, 7. symfonia nad-
viazala na tieto limitujtce faktory skladatelovho vyvoja.
V mnohom su este prehlbené — celok, planovany ako stvorcas-
fovy tradicny symfonicky cyklus sa zretelne rozpada na dva,
temer nestvisiace hudobné bloky — prvii a druhu cast tvori
v zaklade Valasky tanec pre orchester op. 44, zamyslany ako
vhodny prispevok pre choreograficky program SI'UK-u pre
sezénu 1952, aj finéle sa viaie na tanecné motl'vy Vodi hudbe,
v ornamentalnej a zvukovo preexponovanej podobe stoji tre-
tia Cast — romanticky otvoreny Zzial v ténoch, lyricko-medita-
tivna, vzrusena i katarzne zmierlivo presvetlend tryzna za mi-
lovanou bytostou. Aj keby sme prijali mozny programovy vy-
klad, totiZz chapanie smutku cloveka ako sicasti osudu celého
spolocenstva a keby sme akceptovali skladatelovu optimisticki
vieru v mozny bezproblémovy prechod ,od utrpenia k rados-
ti“ - presila tanecnej bujarosti v symfénii, Stylovo faziacej z ro-
mantickej proveniencie psychologicky neobstoji. Uvodna cast,
resp. diel Pastorale, prinasa ilustrativne priamocdiare, idylicky
zafarbené intonacie — kombinacia flauty s harfou a celestou,
prizna¢na pre Moyzesovu predstavivost farebne malebnej,
zvukovo krehkej a impresivnej statiky, evokujticej krasu hor-
skej prirody Slovenska, sa uplatnila nielen v pévabnych folk-
lornych Zzanrovych obrazkoch, ale mala tiez svoje miesto uz
v 1. symfonii (Adagio) a nachadzame ju aj v skladatelovom epi-
logu — 12. symfonii. Nie ndhodou hlavica vstupnej témy (Pr. 1)
je pribuzna zadiatocnému motivu zo suity Dolu Vahom. Postup-
né navodzovanie nalady typom introdukénej symfonickej
hudby, pripravujiicej motivické jadra pre ich nasledné rozvi-

Pr. 1 .
Molto espressivo
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Allegro leggieramente
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nutie, naslo pevné miesto vo viacerych Moyzesovych dielach,
pred 7. symfoniou (2. a 4. Symfonia, Janosikovi chlapci, Tance z Po-
hronia, predohra Februdrovd) i po nej (Gemerské tance op. 51).
I dalia téma, uvedena v anglickom rohu, udrZuje vstupnu bu-
kolickt naladu a eliminuje naznaky tematicky kontrastnych
zdvihov v slacikoch. Skromnost exponovanych myslienok na
pode trojdielnej formy nestaci na symfonické rozvijanie, preto
po kratkom vniitornom rozsireni sa vracia tivodna hudba. Us-
ti bezprostredne do druhej casti, typu scherza, kde sa naplno
rozvinu tri tanecné myslienky. Moyzesova invencia, ktora vy-
rastala z citlivosti na modalne charakteristiky slovenskej ludo-
vej piesne, preferuje najma mixolydicky a lydicky modus, ale
v tejto casti nasiel miesto aj tzv. chromaticky mezotetrachord
(Pr. 2) s hidtom uprostred. Zaradenie ludového tanca do sym-

PE 2

Allegro vivace
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fonického cyklu, s dérazom na jeho rytmicku stabilitu, je v cel-
ku 7. symfonie dolezité, dominuje s prihliadnutim na jeho po-
vodné choreografické poslanie vo Valaskom tanci. V Moyzesovej
symfonickej tvorbe sa uz predtym naznacilo vo finale 4. a v 5.
symfonii. Tanefny motiv sa vyuZiva expozicnym sposobom,
Moyzes reSpektuje jeho zakladny rytmicko-metricky podorys,
dvojdobé metrum v ramci casti nikde neporusuje, odvija sa
pravidelne, bez variabilnych rytmicko-metrickych presahov
(s vynimkou presunu prizvuku na lahka dobu), Stylizaciu lu-
dovej tane¢nosti realizuje priamodiaro, v dostatocnej vzdiale-
nosti od rafinovanych rytmickych folklorizmov v hudbe Barté-
ka ¢i Stravinského. Aj synkopicky incipit tretieho motivu Scher-
a (Pr. 3) sa rychlo nivelizuje. Jediny kontrast vyplyva
z rozneho inStrumentovania motivov, podielajiceho sa na stup-
nujucej zivelnosti pohybového pulzu.

Largo, tazisko a podstata 7. symfonie, sveddi o skladatelovej
koncentrovanosti, emociondlnej hlbke a presvedcivosti hudob-
nej vypovede. Autor uplatnil vlastny instinkt pre symfonicky

Pr. 3
*  Allegro fresco
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Largo, molto espressivo e cantabile

== =
nosné napatie medzi jednotnou meditativnou naladou vyvie-
rajucou z melodicky Siroko vyklenutej vstupnej témy (Pr. 4),
a evolu¢nymi variantmi a ¢iastkovymi, kontrastne posobiacimi
motivickymi odvodeninami z exponovaného tvarového celku.
Zvolil ac¢inné gradacie i odlivy kulminacie expresivity, osviezil
vysostne homofonnu faktiru pripomenutim individudlneho
zmyslu pre polyfonickt konfrontaciu kontrastnych napadov,
vylidil vazbu na folklorne zakotveni melodiku a rytmiku (s vy-
nimkou pripomenutia druhej bukolickej témy z uvodu symfo-
nie). Hudba tretej ¢asti nezaprie nazvuky na novoromanticku
symfoniu, dur-molovym zakotvenim, sistredenostou a dostoj-
nostou pripomina tvorbu Mahlera, priebeznou polytonalitou
Honeggera a Sostakovica. Psychologicky adinné odmlcanie sa
celého orchestra na vrchole zvukovej a vyrazovej kulminacie,
tesne pred zaverom s obnazenym narekom solového basklari-
netu v hlbokych polohéach, bolo mozno inspirované podobnym
miestom v zavere Sostakovicovej 10. symfonie, premiérovanej
v Bratislave pol roka pred dokoncenim Moyzesovho op. 50. Ob-
sahovo zdovodnena je aj transformacia skladatelovho zmyslu
pre optimistické zaviSenie dramatického symfonizmu do ténov
ocistnej katarzie, timocenych sordinovanymi slacikmi a jem-
nym hlasom sdlovych husli. MoZno bez zveli¢enia povedat, ze
koncepcia Larga je dostatotne nosna pre samostatni symfonic-
ki skladbu a ze len Moyzesova tcta ku konvenciam viedla
k vytvoreniu 7. symfonie ako cyklického ttvaru.

Pr. 5

Allegro energico

V ramci zachovavania konvencii sa pripojila k takmer
15 minitovej hudbe Larga zaverecna cast. Nezaprie svojho au-
tora ako majstra evoluc¢ne rozvinutej tematickej prace na pode
roziirenej sonatovej formy. Predstava symfonického finale ako
technicky domyselnej kombinacnej a variacnej syntézy pred-
chadzajucich myslienok, ktord sa Moyzes usiloval realizovat
pocnuc 1. symfoniou, viak v pripade 7. symfonie vyustila do nie
celkom presvedcivého zameru vytvorit po vrchole dalsi,
v mnohom nadbyto¢ny vrchol. Nové tanecné myslienky
(Pr. 5), konfrontované s reminiscenciou na pastoralnu hudbu
uvodu, sa znovu viazu na dualizmus idylickosti a tanecnej vi-
tality. V dosledku pouzitia prostriedkov sonatovej evoluénosti
a exponovanim kontrastného motivu (Pr. 6) nemaju sice natol-
ko povahu malebného choreografického obrazku, no venuje
sa im prili§ vela priestoru. Vzhladom na Moyzesovu averziu
vodi modernejsim kompoziénym zasahom do rytmicko-metric-
kého podorysu posobi zaverecna cast zdlhavo (ma rovnaky ca-
sovy rozsah ako Largo) a jednotvarne.

Pr. 6

Andante un poco agitato cantabile
C.ing. solo

Pre dobovi atmosféru bolo priznacné, ze po premiére
7. symfonie sa nepostrehli vnutorné rozpory diela; kritické ohla-
sy ocenovali, urcite pod dojmom hlbokého zazitku z hudby
tu, naplhajicu ideal ,narodnej, Tudu zrozumitelnej hudby”.
Konstatovanie ,stavebnej dokonalosti, myslienkovej ststrede-
nosti, farebnej mnohotvarnosti orchestralneho zvuku (L. Bur-
las v Pravde z 25. 10. 1955), presvedcenie, Ze Moyzesov novy
opus ,je bezpochyby najlepSou symfoniou vzniknutou v po-
slednych desatrociach v ceskoslovenskej hudbe” (L. Mokry
v denniku Lud zo 6. 11. 1955) a ,znamena velky prinos do
symfonickej tvorby aj v relacii medzinarodnej” (E. Zavarsky,
Novosti Bratislavy 3. 11. 1955) sa rozviedlo aj v kniznej mono-
grafii o skladatelovi, ktora vysla rok po premiére, kde sa sym-
fonii pripisal model perspektivneho vyvoja nielen Moyzesovho
Stylu, ale aj celej slovenskej narodnej hudby. Redlny vyvoj viak
nastavil hodnotenému dielu i myslenému modelu kritické zr-
kadlo - bolo zrejmé, ze koncepdia vysosine folklorne koncipo-
vaného narodného stylu sa v dovtedy pestovanej forme stava
anachronickou.

Moyzes zachoval jej kontiry este v dalSom opuse — v Ge-
merskych tancoch, kde podobne ako v Tancoch z Pohronia sym-
fonickym spdsobom rozpracoval povodné kompozicie pre
SLUK. Pravdepodobne si vSak zacal uvedomovaf limity zvo-
leného rieSenia a uz v Koncerte pre husle a orchester op. 53
opustal ornamentalny a monumentalizujico-oslavny vzfah
vania ich modalnych kvalit, ako aj redukcie zvuku a rozme-
ru na poéde komornych utvarov. Napisaf symfoniu sa nanovo
podujal az po temer 15-rocnej cezure — 8. symfonia vyrastla
znovu z programového impulzu, z protestu vodi sovietskej
okupacii Ceskoslovenska v auguste 1968. Nastupujtica ,nor-
malizacia“ v slovenskej spolocnosti na zaciatku 70. rokov
viak znemoznila takto in$pirovanu skladbu uviest, preto

(Dokoncenie na str. 22)
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Slovenska filhar#onia ako hrda repre-
zentantka naSej narodnej kultiry na-
stipila na Cele so svojim $éfdirigentom
Ondrejom Lenardom k jednému
z poslednych koncertov druhého tisic-
rocia v dnoch 7. a 8. decembra. Nemal
som vSak pocit, Ze zavratne sa priblizu-
juci Casovy prelom bratislavskych fil-
harmonikov a ich $éfa mimoriadne ins-
piroval. Ani tento koncert nevybocil
z nekonecného radu hudobnych pred-
staveni, ktoré sa aspon raz tyzdenne
v budove Reduty odohravaji a o kto-
rych zodpovedne pisat je niekedy nad-
mieru fazké. Preco? Lebo ich priebeh,
kvalitativna troven a dramaturgia sa
tak velmi podobaji. Kedze viak jednym
z uslachtilych poslani hudobnych kriti-
kov je zachycovat pre neskorsie pokole-
nia podla moZnosti vernt kroniku hu-
dobného diania, skisim podat zopar
vecnych slov o vystipeni aj teraz.

Na tuvod Akademickd sldvnostnd predo-
hra od Johannesa Brahmsa. Prednesena
dost nezazivne a takpovediac na polovic-
ny plyn, akoby nas hudobnici chceli upo-
zornif na mizerny stav nasho vysokého
Skolstva a hrozbu zavedenia poplatkov
za Stidium. Jedine v tom kontexte by
som tento vykon vedel kvitovat. Po na-
znakoch Studentskej bujarosti a majesta-
tu akademickej pody zavital do Reduty
najplodnejsi, najznamejsi a podla niekto-
rych najlepsi slovensky hudobny sklada-
tel Ilja Zeljenka a jeho Concertino pre bicie
ndstroje a sldacikovy orchester (premiéra).
Poculi sme dobre znameho Zeljenku,
vela hravych drobnych motivov s malym
melodickym ambitom, vela vtipnych na-
padov, vela periodicity, trochu melan-
cholie... Necitim sa ako expert na Zel-
jenku a netrifnem si odhadniit, do akej
miery sa skladatel v poslednom case
,opakuje” a do akej miery ide skor o pra-
cu v mantineloch pevne vyhraneného
a osvedceného Stylistického prostredia.
V tlohe sélistu sa zaskvel FrantiSek
Rek, ktory na demonstraciu svojich kva-
lit mal k dispozicii mimoriadne dlhi ka-
denciu. No skladba bola cely cas farebne
velmi zaujimavé a dala vyniknif azda
kazdej idio- a membranofénnej zlozke
inStrumentara Slovenskej filharmonie.

Druhy polcas patril Antonovi Bruckne-
rovi. Tento rakusky symfonik romantiz-
mu je v Bratislave uz davnejsie nadprie-
merne oblubeny, aspon Co sa tyka frek-
vencie jeho zaradovania na programy
abonentnych koncertov. Zaroven si ne-
pamétam ani jednu prilezitost, ked som
po vypocuti Brucknerovej symfonie ne-
odchadzal z Reduty sklamany ¢ znechu-
teny. Symfonia ¢. 4 Es dur pod taktovkou
Lenarda napokon vyznela rozhodne lep-
Sie ako nedavne kreacie Alda Ceccata (pri-
com takéto porovnanie samo osebe este
ni¢ neznamena). Vysledny efekt by som
tentoraz nenazval sklamanim. Lenardovi
sa podarilo udrzat kompaktnost architek-
tiry obrovského hudobného celku, co je
velké plus. Ved Brucknerove stavebné
,monolity” si naro¢né hlavne na inter-
pretacné uchopenie makrostruktiry. Ale
inac bol priebeh tejto symfénie, mierne
povedané, nezaujimavy. Séfdirigent SF
na agogickych a dynamickych nuansach
¢i na rozliSeni gradacii priliS nepracoval,
alebo to aspon nebolo pocut. Povrchnost
poznacdila aj obsahovi a vyrazovi stran-
ku interpretacie, ktorej najviac chybala
typicky brucknerovska velkolepa dostoj-
nost. Pocas predvedenia ,Stvrtej* sa viak
striedali lepSie chvile so slabsimi; v tych
lepsich sa Lenard odhodlal na vacsiu ex-
presiu, bicoval extatické buracania v uni-
sone, ¢i napaditejsie ozivoval tému po-
slednej casti. V tych horSich sa v sudrz-
nosti orchestralneho zvuku objavili aj
vazne trhliny vratane smutne znamych
rytmickych ,posunuti“.

TomAS HorkAY

BRILANTNY RECITAL
v MIRBACHU

Za umelecky triumf — nie v zmysle na-
vstivenosti — mozno povazovat recital
klaviristky Silvie Capovej-Vizvaryo-
vej (17. decembra). Pripravil ho Spo-
lok koncertnych umelcov v spolupraci
s Hudobnym centrom. Interpretka do-
kumentovala svoju zavideniahodnu
kondiciu, ktora sa mohla uplatnit v Sty-
lovo rozmanitom repertoari.

Ako vietky velké talenty, aj Capova
disponuje velkou zasobou temperamen-
tu. Dramaturgia programu vyzadovala
vsak aj Stylova disciplinu. Ta sa musela
prejavovat paralelne s pribrzdovanim,.
tlmenim zvukového parametra. A prave
tento moment sa Ziada na jej vykone,
vzbudzujicom tctu, vyzdvihnit. Hrala

s istotou pre nu priznacnou a, ¢o je pod-
statné, is citovym dotvaranim. Hoci am-
plitida tvorenia fraz bola do istej miery
podmienena Specifikou priestoru i vel-
kosfou nastroja, treba vyzdvihnit mieru
usmernovania citov i celkového stvar-
novania. Toto konstatovanie sa tyka aj
Troch sonat z K 1 555 od Domenica Scar-
lattiho - priezra¢énych, elegantnych, bri-
lantnych, nenasilne plynticich, no nepo-
tlacujticich skryty, tak prikladne na uzde
drZany temperament.

Zivou muzikalitou, zretelnou artiku-
laciou opuncovala klaviristka aj Mo-
zartovu Sondtu F dur (KV 280). Doka-
zala presvedcit aj hlbokym ponorom
do meditativneho Adagia a, samozrej-
me, i v suverénne sformovavanych
okrajovych castiach (Allegro assai, Pre-
sto), plynicich v okovach ustrazeného
tempového pulzu.

Aj ked pedant by mohol mat drobno-
hladové vyhrady vodi artikulacii a peda-
lizacii Chopinovej Balady As dur op. 47,
aj tak bolo ¢o obdivovat po stranke sta-
vebnej: plynulost linii, dynamické tva-
rovanie vratane vrcholov a, samozrej-
me, suverénnu technicku istotu. Balada
upttala poetickym podtextom, ovlada-
nou vasnou i imponujicim ténovym
vypracovanim.

Sivia CApovA

Capova rovnako zaujala aj Tromi prehi-
diami pre klavir od 1. Zeljenku (z roku
1999 — venované Magdaléne Bajiszovej-
Dianovskej, ktora ich premiérovala). Ani
tu sa autor nespreneveril svojej priznac-
nej hudobnej reci (rozvijanie motivic-
kého materialu kratSieho tonového roz-
sahu, striedanie taktového oznacenia,
rytmické, neraz ostinatne plyntce plo-
chy). Od interpreta sa vyzZaduje aj zmysel
pre davkovanie farieb, Géinni vystavbu
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linii a v neposlednom rade i znamenité
technické zazemie a tym umelkyna v po-
trebnej miere disponuje.

Ak Capova doteraz vzbudzovala ob-
div disciplinovanosfou, jej tvorivy elan
sa dostal k slovu v plnej intenzite
v Brahmsovej Sondte ¢. 2 fis mol op. 2.
Napriek akustickym handicapom mier-
ne preexponované, no skvelé (bez ka-
zov) zvladnuté tempa fascinovali vel-
kym privalom vasne a dramatizmu.
Umelkyna strhla k obdivu prikladnou
syntézou jednotlivych zloziek klaviris-
tického umenia par excellence.

Viapimir Cizik

BACHOV ROK — ESTE RAZ

Je nesmierne dobré, Ze sa na velkolepé
vyrocie najvacsieho z najvacsich neza-
budlo ani na malom Slovensku a Ze zo-
par institicii v ramci festivalu ,Bachov
rok — Slovensko 2000” usporiadalo az
desiatky koncertov. Na jednom z posled-
nych, 6. decembra, vystipil manZelsky
par — Andrea Gulasova a Peter Gulas.
Mladé umelecké dvojica sa na svojom
recitali v koncertnej sieni VSMU venova-
la, akoze inak, vylucéne Johannovi Se-
bastianovi. VacSia cast vystiipenia patrila
pritom uZ nie celkom neznamemu cem-
balistovi Gulasovi, absolventovi amster-
damského Konzervatoria, ktory do svoj-
ho programu zaradil dve Bachove Partity
(cmol ¢. 2 a D dur €. 4) a Fantdziu a fiigu
a mol. Pravdu povediac, neviem, kedy
som mal naposledy moznost zazif cem-
balovy recital (napokon aktivnych ¢em-
balistov na Slovensku mozeme spocitat
nanajvys na prstoch jednej ruky), takze
velmi fazko sa mi z hladiska interpretac-
ného vykonu porovnava. Ale vcelku
som z Gulasovho sposobu pretlmocenia
mal prevazne pozitivne dojmy. Najma
dost rozsiahle partity zvladol eSte ani nie
tridsatrocny umelec s obdivuhodnou su-
verenitou, manualne bezchybne a s kon-
cepcnym nadhladom. Umne narébal
s rozlicnymi sp6sobmi a mierami agogic-
kych zasahov, ktorych pouzivanie ma na
c¢embale takpovediac osudovy vyznam.
. Velké linie“ jednotlivych variacii pod je-
ho rukami dychali a mali dost suidrznos-
ti a cielavedomého smerovania; ani na
zrozumitelnost polyfonického pradiva
nebolo mozné sa stazoval. Hadam pri
kontrapunkticky prisnejsich usekoch,
najma vo Fige a mol Gulas prilis vela
~Kuskoval®, prili§ casto sa zastavoval na
zaciatkoch fraz, ¢o obcas ,zavanalo” ma-
nierizmom. Ale inac bol jeho Bach seba-
vedomy, energicky a zaujimavy.
Sopranistka Andrea Gulasova oboha-
tila cembalovy recital o dve arie z Ma-

tusovych pasit: ,Ich will Dir mein Herze
schenken” a ,Blute nur, du liebes
Herz”. Podala taktieZ nanajvys$ uspoko-
jivy vykon, s decentnym tvarovanim
dynamického priebehu arii a so sympa-
tickym oduSevnenim - aj ked sa pre-
hnanému vibratu vyhybala, jej vyrazo-
vy prejav v nicom nepripominal déver-
ne znamu, ,Stylovo verni” strnulost
mnohych vokalnych protagonistov
a protagonistiek starej hudby. Azda iba
miestami sa jej hlas prilis ,rozplyval®,
na zaciatkoch fraz mi chybalo pevnejsie
nasadenie. Na zaver jedna fakticka in-
formacia: tento, v podstate vyborny
koncert sledovalo presne 13 (neplatia-
cich, vstup volny) divakov. Ale o dobre
znamych deformaciach bratislavského
hudobného zivota mozno nabuduce...
TomAS HoRrkAY

PRIMATOR BRATISLAVCANOM
Zo sirokej ponuky predviano¢nych po-
dujati sa vynimal primatorsky koncert
13. decembra v Koncertnej sieni SF.
Udinkovali Bratislavski filharmonici
(Pressburger Philharmoniker). Orches-
ter, ktorého koncertnym majstrom je
Josef Skofepa, tvoria prevazne ¢leno-
via nasho prvého orchestra a tych do-
plfiajii mladi adepti hudobného ume-
nia — Studenti.

J. M. HANDLER A N. ZNAIDER

S taktovkou sa predstavil Jack Mar-
tin Handler, ktory pravidelne diriguje
vo svojom rodnom meste pri réznych
prilezitostiach, najma slavnostnych. Je
znamy usilim uvadzat talentovanu eu-
ropsku interpretacni mlad a otvarat jej
dvere pre medzinarodnu kariéru. Pri-
mator mesta Bratislavy Jozef Morav¢ik
otvoril akciu a po koncerte udelil Hand-
lerovi cenu za zasluhy pri oZivovani
najlepsich hudobnych tradicii mesta.

Pod Handlerovou taktovkou sme si
vypoculi brilantnid ouvertiru k opere
Figarova svadba od W. A. Mozarta. V jeho
pristupe dominovali §vih, spad, tempe-
rament. Tieto ¢rty poznamenali aj zvu-
kovii podobu predohry. Bola o nieco
hutnejsia, nez aka sa spaja v naSich
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predstavach o elegancii Mozartovho Sty-
lu, aj tempo mohlo byf zdrzanlivejSie.

Dominantou vecera bolo vystupenie
25-rocného fenomendlneho danskeho
huslistu Nikolaia Znaidera. Uz ako
22-ro¢ny ziskal vitazstvo v sufazi
kralovnej AlZzbety v Bruseli (1997).
S filharmonikmi uviedol sélovy part
Beethovenovho Koncertu D dur pre husle
a orchester op. 61. Nepamdtam sa, Ze by
som bol pocul niekoho v takomto veku
zahrat tento narocny koncert. Dokona-
1é ovladanie nastroja mu umoznuje tl-
mocit filozoficki podstatu skladatelovej
hudby. Hral bez pozy, s pokorou vlast-
nou tym najvacsim umelcom. Myslim,
Ze neprezeniem, ked jeho vykon prira-
dim k nezabudnutelnym Schneiderha-
novym ¢i Szeryngovym kreaciam tohto
opusu. Znaiderova interpretacia plynu-
la lahko, prirodzene, s osobitym pdva-
bom, s uslachtilym ddvkovanim a ovla-
danim tvorivého temperamentu. Spolu-
praca s orchestrom prebehla bez vacSich
kolizii, pricom podporila priebojni tvo-
rivid iniciativu sélistu.

Obecenstvo zasliZene odmenilo G¢in-
kujucich dlhotrvajicimi ovaciami.

Viapimir Cizik

TRIKRAT VIEDEN 2000

V uplynulom kalendarnom roku som
mal mozZnost ziicastnit sa na troch kon-
certoch v Zlatej sale viedenskej Spoloc-
nosti priatelov hudby, znamej ako
Grosser Musikvereinssaal. Ako poslu-
chac¢, zvyknuty na Standard koncertov
v bratislavskych koncertnych sienach
som mal opdt — a nie po prvykrat — po-
cit, Ze sa na chvilu ocitam v hudobnom
raji. Kritické ucho prakticky nedostalo
ani raz priestor, hudobné produkcie bo-
li totiz zakazdym blizke dokonalosti.
Pravda, vzdy sa da polemizovaf o kon-
cepcii dirigenta ¢i solistu, u nas sa vsak
Casto tak daleko ani nedostaneme, na-
kolko hodnotenia vacsinou kondia pri
tom, ¢i orchester hral dobre alebo zle. Je
to vzdy zasluha alebo vina dirigenta?
.Ako sme hrali?, sa ma viak na mo-
je velké prekvapenie po koncerte Vie-
denskych symfonikov pod vedenim
Wolfganga Sawallischa (30. marca
2000) opytal jeden z ¢lenov orchestra.
Bol som zmateny. Perfekcia, ktora pre-
zarovala kazdy detail i celkové predve-
denie 1. symfonie e mol op. 39 Jeana Si-
belia i 3. symfonie Es dur op. 55 Ludwiga
van Beethovena, bola fascinujica. Po-
cas znenia symfonickej prvotiny sever-
ského skladatela som si opakovane kla-
dol otazku, preco jeho diela nefiguruju
v programoch nasich filharmonickych
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koncertov castejsie. Spomenul som si aj
na kompletny sibeliovsky cyklus, ktory
v Bratislave pred asi 10 rokmi uviedol
(a nahral na CD) britsky dirigent Adrian
Leaper. Nebol som vari sam, komu sa
vtedy magia Sibeliovej hudby celkom
neodhalila. Po koncerte Viedenskych
symfonikov verim, Ze tato hudba si vy-
zaduje Spickové predvedenie, a tu som
bol jeho nadSenym svedkom. UZ teraz
sa tesim, ked raz®Majde do nasho mesta
cestu dirigent, ktory bude poznat kla¢
k pochopeniu tejto bizarnej a strhujucej
hudby a bude ho schopny prostrednic-
tvom orchestra odovzdat i obecenstvu
tak, ako to dokazal Wolfgang Sawalli-
sch. Tohto majstra starej skoly, v minu-
losti dlhoro¢ného $§éfa Viedenskych
symfonikov, Bavorskej S$tatnej opery
a v sucasnosti Hudobného riaditela Phi-

>

ladelphia Orchestra, som zazil nazivo
iba raz: v tej istej sale pred Strnastimi
rokmi na cele Viedenskych filharmoni-
kov. Urobil na mna dojem klasického
nemeckého kapelnika, chladného, re-
zervovaného, s preciznou dirigentskou
technikou, korektného, ale predsa tros-
ku nudného. Pripistam, ze som vtedy,
ako 18-ro¢ny, mozno viac obluboval di-
rigentov s okazalej$imi, efektnejSimi
gestami. Tentokrat som vsak so zataje-
nym dychom sledoval, ako orchester
doslova visel dirigentovi na $picke tak-
tovky, okamzite a na vlas presne reali-
zujuc kazdy minimalny pokyn. Pod-
chvilou sa mi zdalo, Ze nehra velky
symfonicky orchester, ale komorny su-
bor, v ktorom kazdy hrac vie o tom dru-
hom, pozna svoj i vSetky ostatné party,
vietko pocuje, reaguje na pocuté
a v kazdom okamihu na tvorbe zvuku
spolupracuje so vsetkymi zacastneny-
mi. Stcasne orchester hyril neuveritel-
nym bohatstvom farieb a dynamiky,
pripadal som si ako v jarnom rozkvitnu-
tom lese, v ktorom sa kazdu chvilu
oc¢iam niikal necakany a prekrasny po-
hlad. To, ¢o som pocul, zial len fazko
mézem porovnal s tym najlepsim, co
som pocul od slovenskych orchestrov.
Urcite nikdy nezabudnem na tuvodné
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klarinetové sélo v Sibeliovej symfonii,
patri medzi moje hviezdne hudobné
zazitky. Aj Eroica, ktora zaznela po pre-
stavke, bola vari najlepsia, aku som ke-
dy pocul. Dokonca, i ked ju porovnam
s interpretaciou mojho oblubeného di-
rigenta Johna Eliota Gardinera s jeho
Orchestre Révolutionnaire et Romanti-
que, na ktorej som tiez mal to Stastie sa
pre 2 rokmi vo Viedni zicastnit. U Gar-
dinera bolo vSetko dokonalé a takmer
neomylné, ale Sawallisch pridal este nieco
navyse: pocital totiz s priaznou okamihu a
so spontannou tvorivostou. Vysledkom
bol nezabudnutelny zazitok. (NB orches-
ter hral pod vedenim tohto starého maj-
stra, pouceny poznatkami z dobovej in-
terpretacnej praxe, v hudbe klasicizmu
zodpovedajucom rozsadeni: prvé husle
choricky oproti druhym husliam!).

Bolo nemenej fascinujicou skisenosfou
byt 29. aprila 2000 pri svetovej premié-
re 3. symfonie A dur op. 68 viedenského
rodaka Egona Wellesza (1885-1974).
Wellesz patril v medzivojnovom obdobi
medzi najvyznamnejsSie osobnosti hu-
dobného sveta: popri velkych skladatel-
skych uspechoch zaznamenal pozoru-
hodné vysledky aj v oblasti muzikologie,
obzvlast desifrovanim byzantského no-
topisu. Ako skladatel sa presadil predo-
vsetkym na opernych javiskach (Alkestis,
Bakchantky, Prosperove proroctvd a d.). Ro-
ku 1933 sa vsak z tispesného a vazeného
skladatela stal razom tvorcom oficidlnou
mocou neakceptovaného umenia...
K symfonickému Zanru sa priblizil az ro-
ku 1945, ako Sestdesiatroény. Napokon
napisal devaf symfonii, posledn tri roky
pred smrfou. Vsetky symfdnie, s vynim-
kou Tretej, boli uvedené este pocas skla-
datelovho Zivota. Osud 3. symfdnie, ktorej
premiéra v Londyne s BBC Symphony
Orchestra pod vedenim Sira Adriana
Boulta bola uz roku 1951 naplanovana,
sa napokon kvoli nedorozumeniam me-
dzi skladatelom a vydavatelom, ako aj
v dosledku antipatie vtedajsiecho séfa
BBC vod hudbe tohto stylu neuskutoc-
nila. Wellesz neskor vidy uprednostnil
premiéru dalSej novej symfonie a na Tre-
tiu sa postupne zabudlo. Napokon sa o jej
skveli premiéru, takmer 50 rokov po jej
napisani, zaslizil Fond Egona Wellesza
pri Spolocnosti priatelov hudby vo Vied-
ni, Viedenski symfonici a dirigent
Marcello Viotti. Clenitd, na interpre-
tacny aparat mimoriadne naroky kladu-
ca Stvorcasfova symfénia, nadvazujica
na schubertovsko - brucknerovsko -
mahlerovski tradiciu, zaznela v Spicko-
vom predvedeni. Orchester hral symfé-

, hiu ako déverne zname a obliibené die-

lo, hradi vo frazach spolu Gzasne dycha-
li, v artikulacii a dynamike dbali na kaz-
dy detail. Dielo bolo prijaté obecenstvom
s velkym entuziazmom. Len fazko si
viem predstavif, ako by to dopadlo, keby
si niekto trifol Welleszovu 3. symfoniu
uviest u nas... V druhej polovic koncer-
tu zaznela 4. symfonia Es dur , Romantickd”
od Antona Brucknera, v ktorej sa bra-
viirne predviedli so svojim rezonantnym
zvukom viedenské lesné rohy. Po jej do-
zneni som bol opat konfrontovany otaz-
kou ,ako sme hrali?“, a bol som znovu
bezradny. V orchestralnej Satni som si
potom vypocul vela kritickych pripomie-
nok na adresu dirigenta. Odvazil som sa
teda na protiotazku: ,ako je to mozné, ze
hrate tak dobre aj s menej dobrymi
dirigentmi?“ — ,Viete, my si tu nemoze-
me dovolit hrat zle, musime hrat dobre
za kazdych okolnosti”, znela zarazajtico
jednoducha odpoved...

E. WELLESZ

Viedenski symfonici oslavili v uplynu-
lom roku svoje 100. narodeniny. Kratko
po svojom vzniku sa pevne etablovali vo
viedenskom kultirnom zivote, ale dlho
ich prenasledoval mytus ,papierovo slab-
Sieho” orchestra v porovnani s Filharmo-
nikmi, napriek tomu, Ze aj oni vzdy mali
prvotriednych $éfdirigentov: Herbert von
Karajan, Wolfgang Sawallisch, Carlo Ma-
ria Giulini, Gennadij RoZdestvenskij,
Georges Prétre a t. ¢. Vladimir Fedosejev.
Dnes je vsak tento mytus definitivne pre-
konany, Viedenski symfonici patria me-
dzi najlepsie orchestre Europy.

Treti koncert, ktory som v uplynulom ro-
ku vo viedenskom Musikvereine navsti-
vil, bol 18. novembra koncert hostu-
juceho londynskeho Philharmonia
Orchestra. Jeho $éfdirigentom je v su-
casnoti Christoph von Dohnanyi, kto-
ry sa okrem svojich prvotriednych diri-
gentskych vykonov na najvyznamnej-
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Sich svetovych podiach preslavil i nadse-
nou propagaciou sucasnej hudby a tvor-
by dnes uz minulosti patriaceho 20. sto-
ro¢ia (0. i. v svetovej premiére uviedol
v Kasseli roku 1963 operu Jana Cikkera
Mr. Scrooge). Pocas svojho dlhorocného
posobenia na poste $éfdirigenta Cleve-
land Orchestra, ako aj na pocetnych
nahravkach, rozsiroval obzory publika
podnetnymi a prekvapujicimi”progra-
movymi konfrontaciami. Z mnohych
spomeniem aspon pozoruhodny projekt
s dielami A. von Weberna a W. A. Mo-
zarta. Aj na svojom viedenskom koncer-
te sa predstavil s objavnou dramaturgic-
kou koncepciou: Nezodpovedand otdzka
v Eurdpe stéle este prili§ malo znameho
velkého priekopnika novodobej americ-
kej (a aj svetovej!) hudby Charlesa Ivesa,
Hudba pre slacikové ndstroje, bicie ndstroje
a celestu Bélu Bartoka a 1. symfonia ¢ mol
op. 68 Johannesa Brahmsa. Ivesova
skladba z roku 1906 svojimi kolazovymi
plochami o niekolko desafrodi predzna-
menala vyvoj. Do kozmického priestoru
pomalych distych akordickych postupov
v slacikoch, hrajucich pianissimo possibile
(mal som pocit, Ze okamih sa stava vec-
nostou), vstupuje solova tribka s ,ne-
zodpovedanou otazkou”, o ktorej zodpo-
vedanie sa chaoticky, mimotonalne a ne-
uspesne pokusaji drevené dychové
nastroje, aby tribka nakoniec opaf na-
stolila otazku. Jej odpoved dlho doznie-
va vo vesmirnom tichu po dozneni slaci-
kov: ich $picky su uz niekolko milimet-
rov nad strunami, ale hudba odpovede
stale znie. Eterické pianissimd londyn-
skych slacikov by som rad pocuval celd
vecnost... K Bartokovej tvorbe ma
Christoph von Dohnanyi blizko: do jej
tajov ho zasvdcoval jeho stary otec Ernst
von Dohnanyi, Bartokov priatel a vyni-
kajud interpret jeho diel. Opaf som sa
presveddil o tom, Ze prvotriedna inter-
pretacia akejkolvek hudby nemusi byt
vysadou orchestrov pochddzajiicich
z krajiny povodu skladatela. Ziaden
madarsky orchester by sa nemusel han-
bit za rytmicky fah a Stylova presveddi-
vost (vynikajice violoncelové sodlo!),
ktord v Bartokovej Hudbe demonstroval
anglicky orchester. Ak by som mal po-
rovnat charakter jeho zvuku a interpre-
tatného Stylu s Viedenskymi symfonik-
mi, mohol by som vari poznamenat, ze
pokym Viedencania hrali vidy dynamic-
ky a vyrazovo ,na doraz“, Philharmonia
Orchestra si zachovaval uréita rezervu.
Najviac som to vnimal pocas Brahmsovej
symfénie (mimochodom komponovanej
v obdobi, ked' sa Charles Ives narodil),
v kulmina¢nych bodoch ktorej by to bo-

li Viedenski symfonici nesporne celkom
Jrozbalili”, Angli¢ania si vSak zachovava-
li odstup. Zdoraziujem, Ze to nie je kri-
ticka pripomienka, skor pokus o charak-
teristiku interpretacného stylu, nakolko
predvedenie symfénie malo precizne
kontiry, jasn dynamicku gradaciu,
o perfekinej intonacii a sthre ani neho-
voriac. Dohnanyiho koncepcia 1. casti
symionie ma prekvapila: tivod, pricasto
hravany pomaly na hranici znesitelnosti,
zaznel v plynulo pulzujicom tempe,
v duchu autentickych poznamok Brahm-
sovho premiérového dirigenta Her-
manna Leviho. Nasledujiice Allegro viak
bolo necakane pomalé, akoby medzi nim
a uvodom nebola nijaka suvislost. To je
viak jedina pripomienka, ktord si dovo-
lim ,na okraj* poznamenat. Velmi som
ocenil zriedkavo hravant, prekvapujico
nastupujicu repeticu expozicie prvej
Casti, ako aj prirodzené, piesnové tempo
druhej Casti. Pozaunovy choral v Stvrtej
Casti zaznel disto ako organ, lesny roh
a flauta zaziarili nadhernymi sélami. Za-
verecna gradacia bola strhujiica, tu sa
vari Clenovia Philharmonia Orchestra
najviac priblizili k svojim vyrazovym li-
mitom. Po dozneni triumfalneho C dur si
publikum dlhotrvajicimi ovaciami mar-
ne pokusalo vynitit pridavok. V tento
vecer sa ma nasfastie nikto z orchestra
nepytal: ,ako sme hrali?“

ADRIAN RAJTER

VIEDENSKI FILHARMONICI
A SIR SiMON RATTLE

Po takmer dvoch rokoch som opat raz
mal Stastna prilezitosf{ navstivit jedno
z mesacnych nedelnych abonentnych
matiné Viedenskych filharmonikov
v ich domacom sidle, v ,zlatej” sieni vie-
denského GroRer Musikvereinssaalu.
Priestor tejto koncertnej siene ma Speci-
ficki akustiku a nadherné architekto-
nicko-vytvarné rieSenie, ¢o dotvara cel-
kovy dojem z umeleckého zazitku. Fil-
harmonici si sikromnym spolkom,
nemaju séfdirigenta, pri pulte sa strie-
daji najpoprednejsie dirigentské osob-
nosti dneska. Jednym z najprofilovanej-
Sich je anglicky dirigent Sir Simon
Rattle - 3. decembra 2000 dirigoval
koncert, o ktorom je rec. Listky vébec
neboli v predaji vratane sobotnej verej-
nej generalky a dalSieho mimoriadneho
koncertu. Nedelny koncert sa navyse
nahraval ako CD live produkcia. Hoci
kapacita saly je asi trojnasobne vacsia
ako koncertna sienn SF (Reduta), aj tak
som bol svedkom neobycajného zauj-
mu. Uz niekolkosto metrov lemoval
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chodnik na jednej z ulic $palier zaujem-
cov, ktori v rukach drzali cedule s vel-
kymi literami ,Kiapim listok”, takze
svoju ucast na koncerte som povazoval
za maly zazrak.

Auditérium tvoria vyhradne prislus-
nici starsej generacie — abonentky bezne
nedostat kupif a ,dopracovat” sa k nim
trva mnoho rokov. Na prvy pohlad bolo
zrejmé, Ze obecenstvo, to je vykvet ra-
kuskej inteligencie a, sudiac podla vy-
meny nazorov v prestavke, ide o naozaj
zasvateni hudobnu odbornost. Mladez
sa tladi vzadu na vyhradenej platforme
pod balkénom.

Koncert sa stal vynimoc¢nou umelec-
kou udalosfou, na ktorti budem dlho
spominat. Rattlea som pocul viackrat
a obdivujem jeho mnohostrannost. Ci
ide o Haydna alebo Bouleza, je rovnako
zasvatenym, kompetentnym, oddanym
a suverénnym tlmoc¢nikom ich umelec-
kého odkazu. Diriguje vyhradne naspa-
maf. Okrem toho pracuje i s orchestra-
mi dobovych nastrojov (napr. Orchestra
of the 18" Century), pricom ziskané
skusenosti nezostavaji bez odozvy, po-
kial ide o Haydna a Beethovena (je za-
ujimavé, Ze Mozartovi sa vyhyba).

Z Rattleovej osobnosti vyzaruje osobi-
ta charizma, ktord nielen pdsobi na or-
chester, ale prenasa sa aj na poslu-
chacov. Skromné vystupovanie, honos-
né, tvarne, funkéné dirigentské gesto a
hlboky ponor do organizmu diela, ktoré
prave diriguje, ho privadzaju do tranzu,
¢im fascinuje a strhava orchester do ma-
ximalnej tvorivej intenzity a interpretac-
nej dokonalosti. Viedenski filharmonici,
ako zvukovo diferencovany a zaroven
vzacne homogénny organizmus, repro-
dukuji aj najjemnejSie farebné, dyna-
mické, Strukturalne, Stylové odtiene to-
ho-ktorého orchestralneho diela.

Uvodom zaznela Symfénia G dur Hob.
1:88 od Josepha Haydna. Anglicko, kde
sa Haydn v case svojej zrelosti castejSie
zdrziaval a kde bol oslavovany, mé ne-
pretrzitu tradiciu pestovania jeho odka-
zu a je pochopitelné, Ze Anglican Rattle
ziskal blizky vzfah k jeho dielu. Uvede-
na symfonia patri ku skladatelovym naj-
slavnej$im. Vznikla roku 1786 v obdobi
medzi ,parizskymi“ a ,londynskymi*
symfdniami. Niekedy ju oznacuju aj pri-
davkom ,S gajdami“ pre jej bizarné
efekty v triu. Menuet i trio su napokon
Stylizovanymi sedliackymi ludovymi
tancami a Rattle ich vyrazovo i tempovo
velmi rozliSuje. Napadné je pouzitie tri-
bok a tympanov nie v prvej casti, ale pra-
ve v druhej casti Largo, kde zvycajne
mldia. To viak u jeho anglickych stcasni-
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kov byvalo obcas zvykom. Zaujimavy je
i kanon medzi huslami a hlbokymi
slacikmi. Rattle tito znamu symfoniu
ozivil originalnym spésobom, diferenco-
vane odkryl psychologické jemnosti i pri-
kre kontrasty, takZe dielo pod jeho ruka-
mi rozkvitlo do nadhernej podoby.
Druhé ¢islo programu nas uviedlo do
celkom iného sveta. Na programe boli
symfonické kusy z opery Lulu od Albana
Berga, ktorti rofpracoval autor roku
1929, dielo v§a‘k zostalo nedokoncené.
Berg vytvoril z materialu opery Styri or-
chestralne kusy, ktoré do istej miery od-
zrkadluju jej dej: ivodné rondo zobrazu-
je dve libostné scény, zdverené adagio
zavrazdenie Lulu, kondiace sa sklucujui-
cim vykrikom. Berg dokazal jedinecnym
sposobom organicky spojif dvanasttono-
vy rad, tento produkt rozumovej kon-
Strukcie, s intezivnym emotivnym nabo-
jom lyrickej nehy. Nazdavam sa, Ze Berg
bol azda jedinym z dobovych avantgard-
nych skladatelov, ktory dokazal integro-
vat takéto vzajomne sa vylucujuce svety
do umeleckého diela a vytvorif velmi po-
sobivii hudbu. Rattle sa plne pohriizil do
primeraného ozivenia vsetkych fines zlo-
zitej partitiry skladby, ktort v koncert-
nom predvedeni mozno pocuf iba velmi
zriedka. Orchester brilantne zvladol 1lo-
hu, demonstroval vsetky registre svojho
umenia. Sekcia slac¢ikovych nastrojov
svojim nenapodobitelnym, makkym,
hodvabnym, ludsky hrejivym prejavom,
nesmierne uslachtila, kultivovana hra
drevenych dychovych nastrojov, jedine-
¢na tvarnost, lahkosf, ¢istota plechovych
dychovych nastrojov, ktoré maju dias-
to¢ne inui konsrukciu (napriklad lesné
rohy) — tazsie sa ozvudia, ale maju krajsi
zvuk ako bezné nastroje — napokon maj-
strovstvo hracov batérie bicich nastrojov,
ktoré som mal moznost zvlast podrobne
sledovat (sedel som v ich blizkosti) — to-
to vsetko vytvara Specificky ,filharmo-
nicky“ zvuk. Alebo inac: Nie nahodou sa
ujal epiteton ,zlaty zvuk” pre charakte-
ristiku Viedenskych filharmonikov.
Vyvrcholenim koncertu bolo predve-
denie 5. symfonie c mol od L. v. Beethove-
na, oznacovanej ako ,Osudova“. Podla
jednej verzie preto, lebo tivodna téma
znazoriuje ,klopanie osudu na dvere”
tohto osamelého velikana (postupné
ohluchnutie, nestastie v laske atd.).
Podla inej verzie odraza hadku a vybuch
hnevu vodi svojej domacej (akiste nebol
prijemnym podndjomnikom). Podla tre-
tej verzie ho inSpiroval spev istého vtadi-
ka. Vidime teda nazorne, ako velmi roz-
dielne sa predstavované obsahy daju
imputovat do symfonickej Struktiry.

Vzapiti vyvolavaju bludné idey a asocia-
cie v autonoémne;j tzv. absolutnej hudbe.

Beethovenova 5. symfonia patri dnes
vari k najpopuldrnejsim skladatelovym
dielam a vzbudzuje zaujem a tictu v naj-
Sirsich vrstvach posluchacov, a to aj u hu-
dobne menej vzdelanych. Tak to vSak
v dobe vzniku diela vobec nebolo. Ba
prave naopak: Usudky o tomto diele bo-
li rozpacité. Uplna vacsina posluchacov
symfoniu povazovala za chaotickd, ne-
zrozumitelnad, pridlhd, hluénd, kompli-
kovani a ktovie za aki este. Tak to
vidy bolo v dejindch umenia. Velki
tvorcovia kracali pred svojou dobou, la-
mali a prekracovali platné normy a za-
uzivané konvencie. Zachoval sa hodno-
verny Beethovenov vyrok: ,Nejestvuje
pravidlo, ktoré by nebolo mozné narusit
z dovodu «este krajsieho».” Beethoven
bol pionierom, avantgardnym sklada-
telom. Trvalo asi Stvrt storocia, kym po-
sluchaci zacali tusif vyznam tohto diela.

S. RATTLE

Beethoven na tejo symfonii pracoval
dlho. Sveddia o tom pocetné zachované
skice, umoznujice pohlad do tvorivej
dielne génia. Znova a znova prepraco-
vaval, hladal najlepsie riesenie, skrtal,
dopliial, zavrhoval, vylepSoval, briisil...
Bol to bolestny, heroicky boj, az kym
Beethoven nebol s definitivnym tvarom
diela spokojny.

Rattle, Viedenski filharmonici, Beet-
hovenova 5. symfonia — to bol trojvrchol
umeleckej dokonalosti. Dirigentova
koncepcia bola dynamickd, dramaticka,
napinava. Podrobne vymodeloval kazdu
frazu, kazdy detail, objavoval nové as-
pekty — vyftazil z diela naozaj vsetko. Pri-
tom nepatetizoval, nepreromantizoval,
neforsiroval, neprehanal tempa - bola to
jednoducho idealna, optimalna, vzorna
interpretacia, ktora fascinovala, vzrusila
i premohla kazdého posluchaca.

Po zavere obecenstvo spontanne vstalo —
standing ovations — a vykrikom nebolo
konca. Napokon orchester opustil po-
dium, ale ovacie pokracovali, dirigent sa
opakovane prisiel podakovéf, potom este
priviedol koncertného majstra, zastupu-
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Foro Arcwiv

juceho orchester, ale ani to este nezna- .

menalo rozchod vo vare sa nachadzaji-
ceho obecenstva. Bol to zazitok natrvalo.
PavoL PoLAk

HARNONCOURTOV
NOVOROCNY TRIUMF

Okolo pol druhej stredoeurdpskeho ca-
su popoludni prvého dna roku 2001 uz
bolo jasné, Ze prinajmensom jedna
vyznamna tradicia minulého storocia sa
aspon na jeden rok zachova aj pre sto-
roCie vychadzajice: tradicia vieden-
skych novoroénych koncertov. Pravdu
povediac, vytvorenim tejto glosy mozno
slovenského posluchaca-divaka-milov-
nika-obcana neoslovim tak celkom ,pri
koreni”; predtym Statna, teraz udajne
verejnopravna Slovenska televizia vie-
denskym Neujahrskonzertom ziadnu
ddlezitost nepripisuje, a tak obycajni lu-
dia pod Tatrami ani nemusia tusit, o ¢o
ide. Ide vsak o obrovski tradiciu, tr-
vajuicu uz sedemdesiat rokov, o déleziti
spolocenski udalost v Rakisku a pre-
dovsetkym o nevSedny umelecky zazi-
tok, ktory svojim obyvatelom kaZzdoroc-
ne sprostredkuje mnoho Statnych - ak
chceme néarodnych, ¢i dokonca verej-
nopravnych televiznych spoloc¢nosti,
medzi nimi Madarska televizia. Vdaka
nej vam o nom mézem referovat aspon
teraz, na magickom prelome tisicrodi.

Pre nezasvatenych upresnujem, Ze na
viedenskom novorocnom koncerte 1.
januara rok co rok zaznieva o moZno
najpestrejsi vyber tane¢nych skladieb
najvacich majstrov viedenského valdi-
ka, tohto vecného symbolu Viedne dru-
hej polovice 19. storodia: valciky, polky,
rychle polky (Polka schnell), landlery,
ev. skladby iného druhu od Johanna
Straussa, jeho otca s rovnakym krstnym
menom, jeho brata Josepha a dalSieho
Josepha, Lannera. Pocta dirigovaf jeden
z najstarsich a najlepsich filharmonic-
kych orchestrov na svete, Viedenski fil-
harméniu prislicha vzdy iba tym naj...
Na podiu viedenskych novorocnych
koncertov sa vystriedali uz azda vsetky
dirigentské ,hviezdy”“. Televizny divak
tak ma moznost zobudzaf sa do nového
roka a prekonavat zdkonity hlavybol
v najlepSej nalade. Silvestrovski noc
moze odistit uslachtilym elixirom valdi-
kov a poliek rodiny Straussovcov, a to
vzdy v perfektnej interpretacii. K vie-
denskému novorocnému koncertu pat-
ri niekolko nepisanych, zato povinnych
tradi¢nych ritudlov: po oficidlnom prog-
rame maju nasledovat tri pridavky, po
prvom ma dirigent spolu s orchestrom
zazelat publiku ,Prosit Neujahr“, ostat-
né dva pridavky si Na krdsnom modrom
Dunaji a Radetzkého pochod, ktory obe-
censtvo sprevadza svojim rytmickym
potleskom.
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Tradicia vSak nielen veli a zavizuje,
ale poskytuje tiez istotu a nadchyna,
pomaha zacaf novy rok — v nasom pri-
pade tisicrocie! — optimalnym spdso-
bom, dodava gurdz ku mnohym sla-
chetnym predsavzatiam. Videl som uz
vela novoro¢nych prenosov z Viedne
a vzdy sa na nich oplatilo precitnuf as-
poii o tej pol dvanasej... Rok 2001 pat-
ril po prvy raz Nikolausovi Harnon-
courtovi. Vsetci, ktorf trochu detailnej-
sie sleduji ,globalny” vyvoj hudobnej
kultdry, vedia, ¢o toto meno dnes zna-
mena: jedného z najvacsich specialistov
na stari hudbu, ozajstnu teoreticku
Jkapacitu”, ale aj plnokrvného muzi-
kanta a nadSeného objavovatela viet-
kého cenného, ¢o v dejinach hudby
vzniklo. Bez prehanania sa mi zda, hoci
pre niekoho to moze byt paradoxné, Ze
lepSie sa nové tisicro¢ie ani nemohlo za-
cat, ako ,tandemom® Harnoncourt —
Straussovci... Citatelovi pontknem zo-
par izolovanych reflexii, pretoze pisanie
v duchu klasickej kritiky sa mi v tomto
pripade zda neprimerané.

1. Usmievajiici sa hudobnici, samo-
zrejme, kazdy podla temperamentu,
niekto SirSie, niekto menej, ale zjavnuy,
priam detinsku radost bolo na nich citit.
2. Harnoncourt ako ,showman®, teda
ako dokonaly vysiela¢ hudobnych sig-
nalov, ktoré dotvara nesmiernym nad-
Senim, spontannou gestikulaciou a 7i-
vou mimikou. 3. Absolitna jednotnost
orchestralneho zvuku - éno, toto sa
zvykne castejSie vyzdvihovaf, vlastne
mala by byt zakladnym kritériom, ale
aké st rozdiely! Na porovnanie: v Muti-
ho Straussovi spred dvoch rokov sa or-
chester takmer rozpadaval... A Muti
tiez nie je hocikto. 4. Harnoncourt ako
symbol vecnej mladosti. Narodeny roku
1929, v podstate ,dochodca”, sa dokaze
pre mnohymi zatracované Straussove
valciky tak nadchniit, ze by ho mohlo
obdivovaf vela unudenych -nasftroc-
nych. 5. Cistota a dokonalost hudob-
ného vyrazu. Tajomny zaciatok, najma
prvé velké crescendo ,Modrého Duna-
ja“ dostali pod Harnoncourtovou tak-
tovkou takmer brucknerovsko-mystic-
ky nadych. Valéiky a polky vsak ni¢
nestratili ani zo svojej prijemnej idylic-
kosti, ¢i veselej roztopa$nosti; toto viet-
ko Harnoncourt zachoval, reSpektoval
a pozdvihol k sféram takej preduchov-
nenosti, ku ktorej sa dokaze pribliZit iba
clovek so skisenosfou interpretacie
vietkych Bachovych kantat. A to uz ne-
hovorim o pruznom regulovani napnu-
tosti valcikového rytmu, o strhujiicom
vire rychlych poliek, o nekoneéne bo-

hatom agogickom obmienani, o neznej
lyrike niektorych valcikov, o najdoko-
nalejsom frazovani najzasvatenejsieho
tlmocitela starSej hudby... 6. Vtipna zo-
stava repertoara, hoci ta byva vidy.
Z bohatého odkazu rodiny Straussovcov
a J. Lannera sa o. i. bolo mozné poko-
chat v rychlych polkach Lucifer (na po-
diu sa cert aj objavil, teda jeden
z hracov v maske), Elektromagnetickd,
Wletny vlak s vynikajicou ,baletnou”
kreaciou dvoch storo¢nych parnych
rusnov, Bez starost, vo val¢ikoch Dedin-
ské lastovicky z Rakiiska, Objimam ta, Iud-
stvo, v Stajerskyich tancoch... 7. Nadherny
klip pocas ,Modrého Dunaja“ s repre-
zentativnymi zabermi prirodnych kras a
historickych pamiatok Raktska. 8. Ra-
detzkého pochod nakoniec Harnoncourt
vObec nedirigoval, resp. namiesto or-
chestra dirigoval obecenstvo — teraz
tlieskajte viac, teraz menej... 9. Toto
vsetko, uz spominana hudobna doko-
nalosf a ludska prijemnost, tak zriedka-
va kombinacia velkosti a pokory vypro-
vokovali k zdverecnym ovaciam, ktoré
st sice obvyklé, ale malokedy také srde-
¢né a Gprimné.

Po minikorektire tohto skromného
textu som si v§imol dve viackrét sa opa-
kujice slova: ,dokonalost” a ,nadse-
nie”. Ano, fascinujtici zadiatok nového
tisicro¢ia vo viedenskom Musikvereins-
saal (a prostrednictvom vietkych jedno-
duchych i multimedialnych nosicov ob-
razu i zvuku pre miliardu obyvatelov
planéty!) mozno najjednoduchsie vy-
jadrif asi tymito dvoma pojmami. Na-
miesto zaveru citujem Harnoncourtove
slova, ktoré vyslovil pred novoroénym
prianim na podiu:

LUmenie je najkrajsi dar Bozi. Miluj-
me ho aj v dalSom tisicroci!”

TomAS HorkAY

ZuB CASU, ALEBO , NAJVACSIA
KULTURNA UDALOST"

Ked zaciatkom decembra masmédia
oznamili, Ze v budove opery SND doslo
k najvadsej kultiirnej udalosti roka — bol
to koncert slavnej Spanielskej sopranist-
ky Monserrat Caballé — nebola to prav-
da. Kulturnou udalostou pre Slovensko
nemoéze byt koncert, na ktory nema ve-
rejnost pristup. Ak za komunistov exis-
tovali tzv. protokolarne koncerty, kto-
ré zaplali predovietkym pracovnici
UV KSS, teraz sa rovnakého hriechu
doptsfaju agentiiry, ktoré za horibilné
sumy ponukajui ucast na koncerte vy-
branym podnikatelom, pracovnikom
bankovnictva a diplomatickému proto-

KO N A

kolu. Tato nedemokratickost bola po-
tom aspon diastocne odcinena televiz-
nym zaznamom casti koncertu, odvy-
sielanym na Novy rok na STV 1.

Ti, ¢o rozumeji opernému spevu, sa
asponn mohli presvedcit, Ze Caballé
v SND roku 2000 bola len slabym odles-
kom velkej spevacky z televiznych pre-
nosov, na ktoré sme sa v sedemdesiatych
rokoch mohli pozeraf prostrednictvom
ORF. Vzhladom na tctyhodny vek spe-
vacky sa iné ani nedalo ¢akat. Zub casu
je predsa netprosny. Aj Caballé takto len
rozmnozila zoznam opernych hviezd
(Graziella Sciutiova, Anna Moffova, Kat-
ja Ridiarelliova), ktoré k nam prisli na
sklonku svojej umeleckej kariéry a pri-
niesli rozcarovanie svojim priaznivcom.
Pritomnost Caballé na javisku opery
SND vojde sice do historie nasho oper-
ného domu ako velka spolocenska uda-
lost, umeleckym sviatkom — ako bolo ho-
sfovanie v plnej forme spievajucej Mirel-
ly Frenniovej v 80. rokoch - viak nebola.
Aj komentar, sprevadzajuci televizny
prenos, a kratky rozhovor s umelkyriou
mali viac chybiciek krasy. Pokladaf Ca-
ballé za nastupkyiiu Callasovej je odbor-
nym lapsusom. Jediné o ich spdja, je
fakt, Ze aj Katalanka v prvej polovici svo-
jej umeleckej kariéry s oblubou interpre-
tovala ulohy predverdiovského belcanta.
Kym vsak Callasovd mu (podobne ako
celej opernej interpretacii) dala novy ob-
sah, doplniac virtuézny spev o dramatic-
ky obsah a vyraz, Caballé sa vratila k ry-
dzo virtu6znemu koncertantnému po-
natiu. Z neho sa na spominanom kon-
certe eSte kde-tu objavilo majstrovské
zvladnutie urcitej frazy, ale nic viac.
Zdvorilym partnerom jej bol Peter Dvor-
sky, striedajici vyborne zvladnuté pa-
saze s menej vydarenymi, pricom kvitu-
jeme, Ze do repertodra vlozil aj niektoré
arie z opier, ktoré v SND neinterpretoval.

STEFAN ALTAN
E.S.
Este k televiznemu zdznamu bratislavského
vystipenia Monserrat Caballé s Petrom Dvor-
skym: divdci/posluchdci nemali Sancu zistit, co
a kedy sa spieva, resp. hrd (pokial to neboli
znalci, resp. fanvisikovia, majiici cely reperto-
dr v malicku). Beznii prax titulkov na zaciat-
ku kazdého cisla identifikujiicich skladatela a
nazov diela totiZ nahradil v zdvere zdznamu
titulkovy poklus priebehu celého programu.
Tu zasa vyhrali ti, ¢o si vdaka genidlnej pa-
mdti mohli spdtnou vazbou doplnif informd-
cie o tom, co prave videli a poculi. Zrejme tvor-
covia hudobnych programov nasej verejno-
pravnej televizie rdtajui s profesiondlnym
masovym divakom. Vsetko naopak?
Redakcia
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Operny hrdina vystrithany z dreva

Azda by stalo za hlbsie zamyslenie, preco slovenskd hudobnodra-
maticka tvorba v poslednom desatroci nachadza zivna podu takmer
vyluéne na teréne detskej opery. Preco autorom chyba motivacia,
preco niet zo stragy divadiel objednavok, stfaZi na vznik novych
diel, preco dne$nu klimu v oblasti hudobného divadla ovplyviuji
apatia a ignorovanie svetovych trendov. Za hranicami nasej vlasti sa
totiZ nové operné opusy zjavuju pravidelne, premiéruju sa aj za ce-
nu rizika mensieho kasového efektu. Pri zistovani rizika mozno
¢iastocne vystopovat ochotu autorov pisat aspon pre neskuseného,
panenského recipienta: tu je predsa len nizsie ako u erudovanych
dospelych divakov.

Po 6smich rokoch od premiéry Velkej doktorskej rozprdvky sa pri-
hlasil opdt skladatel Milan Dubovsky, aby Tajomnym klicom - tak
znie nazov nového rozpravkového diela — pokracoval v nacatej ces-
te v ustrety najmladSej vekovej kategorii. Vedno s libretistkou
Jelou Kréméry-Vrtelovou sa upriamili na volné spracovanie
znamej témy o drevenom chlapéekovi Pinocchiovi, aby v tradicnej
zanrovej schéme poukazali na principy mravnosti, spravodlivosti
a vifazstva dobra nad zlom. Libreto je citlivo pretkané aj motivmi zo
sticasnosti, teda problematikou na pulze dnesného sveta, nevyni-
majiic z neho svet deti.

Milan Dubovsky uz vo Velkej doktorskej rozprdavke naznadil vlastmy
sposob komunikadie s divakom. Spociva v jednoduchosti kompo-
zicného slovnika, siahajiceho od postromantickej poetiky (v Ta-
Jomnom klici azda az od pramenov dvofdkovskych - v scéne Skoly,
& donizettiovskych — Caramarova aria v 3tyle Dulcamaru) az po
vyssi popular, v rytmickej chytlavosti hudobnych napadov.

Melodickym leitmotivom opery je Topolienkova pieseni, ktord sa
viacnasobnym opakovanim vryva do pamadti obecenstva. Dubov-
ského zamerom je dotkniif sa SirSej palety zanrov, takze jeho vyjad-
rovaci rozptyl siaha od formy ariosa cez hudobne podmalované par-
lando, inspiraciu ludovou piesiiou az po jazz-rockové a rapové ins-
piracie. St to viak iba velmi opatrmé odklony od primarne melo-
dicky citiacej partitiry. Opatrnost je vobec signifikantnym znakom
skladatelovho §tylu, takZe sa vynara otazka, G by nebolo osoiné
uplatnif v opere priebojnejsi, odvaznejsie inStrumentovany a kon-
trastnejsi hudobny slovnik. V Tajomnom khici Dubovsky uptista od
hovoreného slova ako bezprostredného komunikaéného kanala
s detskym divakom, zaver vSak modeluje v duchu konvendie operety.

Partitira Tajomného kliica je teda koncipovana bez rizika, ¢o oce-
nia najmd divacke vrstvy do desiatich rokov. Ich vnimaniu konve-
nuje rézia Pavla Smolika, scénografia Ladislava Vychodila
a kostymové navrhy Ludmily Varossovej. Spolocnou snahou in-
scenacného timu bolo vtiahnut deti priamo do deja, comu je tiez
prispdsobena vyprava. Cast kulis je postavena priamo v parteri, vy-
uziva sa l6za, ulicky v hladisku, ¢asto sa hra pri plnom osvetleni

(Dokoncenie zo str. 15)

v Moyzesovom vyvoji nanovo doslo k prepracovaniu dokon-
¢eného opusu nie z umeleckych dévodov, ale pod politickym
tlakom. @&

Pramene:

Partittira: Alexander Moyzes: 7. symfonia pre velky orchester op. 50.
Bratislava, SVKL 1956

Nahrdvka: Slovenska filharménia, dir. L. Slovak, Supraphon
9020 0101, 1958
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hladiska. Na javisku sa striedaju r6zne prostredia — svet rezbara Pet-
ka, lunapark, §kola, krajina hlupakov, krajina Spekulantov - ¢im
1ok deja dostava dynamickost. Na kazdy vyjav nasili inscendtori pri-
liechavé a efektné scénografické vybavenie, napadité a farebne pes-
tré kostymy, ako aj temperamentnu choreografiu, vyuzivajtcu Zia-
kov Tane¢ného konzervatéria Evy Jaczovej. Skratka, Pavol Smolik
si s detmi rozumie, jeho vypoved je tprimna a bezprostredna.

Pred dirigenta nekladie Tajomny klic nijaké velké naroky. Mar-
tin Mazik i alternujtici Pavol Selecky naplnili poziadavky parti-
tiry hravo a bezo zvysku, z hry orchestra bolo citif, Ze sa s detsky-
mi divakmi naladili na spolo¢nu strunu. Podobny pristup uplatnil
tiez zbor, pripraveny Kolomanom Kovacsom. Rozsiahlejsi vokal-
ny part predpisal Dubovsky iba tstrednej nohavickovej postave To-
polienka, ktorého interpretka sice nemusi odolavat extrémnym
vyskam ¢i koloratiram, zato vsak casta stredné poloha a parlando-
vy §tyl si vyzaduji od nej techniku i skiisenosti. Jana Juri¢kova
a Helga Bachova zodpovedaju charakteru roly typovo i herecky
a hoci ide o spevacky stojace na prahu kariéry, ani po vokalnej
stranke nesklamali. Z predstavitelov zapornej tilohy Caramara bol
vyraznejsi a démonickejsi Jan Duréo, Svitopluk Malachovsky
stvarnil part maksie a ,mierumilovnejSie”. DalSie roly si mensie,
vyzaduju si viak plné herecké nasadenie. Uspech zozali rovnako
dvaja dedkovia Petkovia (Martin Malachovsky a Ladislav Ne-
shyba), ako aj ucitelky Betky (Eva Seniglova a Ludmila Hude-
cova), do naredia, ale i autentickych zvukov stylizovani Havikovia
(Mikulas Dobo$ a Pavol Remenar), mladé predstavitelky Baby
(Monika Fabianova a Terézia Babjakova) i dalsi.

Ak sa na prelome storodi (¢i tisicro¢i) chceme dotknit dvahy
o budicnosti opery, nemdzeme z nej vynechat detského divika.
V nom je dnes zarodok potencialneho operného fanusika, na nas —
na rodine i divadlach — zalezi, ako si ho podchytime, pripravime
a ¢ v nom dokazeme zafixovat spondnnu potrebu kontaktu so 7i-
vym divadlom. Ak teda uvedenie novej rozpravkovej opery je ne-
sporne pozitivnym c¢inom, nemozno stcasne zamlcat sklamanie
nad chybajiicou divackou ponukou pre vyssi detsky vek. Tajomny
klii¢ mé svoje generaéné limity. Co viak, ak mladsi teenager zahori
tizbou po opere? V casoch mojej mladosti bol naportdzi v brati-
slavskej opere pomerne pestry repertoar v nedelnych dopolu-
dnajsich terminoch (hravali sa napriklad Traviata, Talianka v AlZiri,
Kriitiiava, Cert a Kdca...), dnes sa musia vybraf rodicia s detmi do di-
vadla vecer. A tu uz je ista bariéra. Ze zaujem deti o operu je velky,
ze kultivovanych rodin je chvalabohu nadostac, to dokézali obidve
premiéry Tajomneho klica. Takze nepodcerime tento vzacny poten-
cidl, budme vod nemu ustretovi, vytvorme mu podmienky rastu,
otvorme mu alternativy moderného divadla a o pIné hladiska sa va-
ri nebudeme musief obavat. @ PAvEL UNGER
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BOHEMA v Kosici

ch

Kosicania prekrocili svoj tien

Od nastupu nového vedenia Opery SD v KoSiciach pred ro-
kom vyvolava vo verejnosti kazdy novy operny titul velky
zaujem. Po rozpacitom prijati Cajkovského Eugena Onegina
odovzdali inscenatori nové natudovanie popularnej Puccini-
ho opery Bohéma.

RéZie, scény a kostymov sa ujala Zuzana Lackova, hu-
dobné nastudovanie prevzal hostujuci americky dirigent Lar-
ry Newland, popri nom st dirigentmi nastudovania Karol
Kevicky a Igor Dohovic¢, zbormajstrom bol Roman Skre-
pek, koncertnym majstrom Ivan JeZo, asistentkou rézie
Maria Kleinova, svetla pripravil Martin Ondrejka.

Rezijny rukopis Z. Lackovej je v KoSiciach znamy z tspes-
nej realizacie Mozartovej Figarovej svadby. Bohému teraz tvori-
la v novej pozicii $éfky opery, takze bola zviazana vacSou zod-
povednostou i vedomim, Ze ide o prezentaciu nielen siboru,
ale aj jej samotnej. Dodajme, Ze u odbornikov, spolupracov-
nikov a obecenstva dosiahla absolutérium. Dielo zaznelo
v originali po taliansky, Lackova scénograficky akcentovala
prostredie Montmartra v PariZi s jeho postavami a figirkami,
ako ich naznacil vo svojej poviedke Henri Murger. ReZisérka
nezostala len pri tradicnom
poznani modelu jednotli-
vych postav, prostredia ¢i si-
tuacii, scénografické prvky
vyuzila a rozvinula drama-
ticky. Operu rozclenila tak,
ako to bolo v origindli: na
4 dejstva, pricom kazdé bolo
situované do iného priesto-
ru a na javisku sa predsa
menilo len maloco. Domi-
nantnym prvkom boli plat-
na s projekciou obrazov
slavnych  impresionistov
v domyselnom vybere (Mo-
digliani, Toulouse-Lautrec,
Renoir) a v detailne premy-
slenom slede, vyznamovo-asociacnom poradi, nasvieteni. Uz
samotné platno bez projekcie ma zmysel pri pretvarani pries-
toru — otacanim, zdvihanim, dokonca uvolnenim z ramu do-
pliha nedopovedant myslienku. Medzi dianim na scéne
a projekciou znameho obrazu je isty silad (napriklad pri ho-
dovani v 1. a 4. dejstve sa premieta zatiSie, pri objaveni Mi-
mi — ako spomienka — obraz jednoduchej diev¢iny, moZno
pracky, pritom Musettu symbolizuje dama v klobiku a pod.).
Pravdaze, nechybaju rekvizity, kreslo, piecka a par drobnosti.
Vsetko je dokonale premyslené, aj ladovy opar zimného rana
v 3. dejstve, zbor za scénou, Mimi v prazdnom rame, svetla —
bodové ¢i sirokospektralne. Vietky platna miznu v okamihu,
ked zaznie &ria, dueto alebo kvinteto. Vtedy je rozhodujtici
hudobny zazitok; poézia javiska mé anticipovat citovii hibku
hudobného vyrazu. Zavery kazdého dejstva do posledného
okamihu udrziavaju divdikovu pozornost, do posledného tak-
tu ,pracuju” s jeho fantaziou: v 1. a 3. dejstve na kondi od-
chadzaji milenci, drziac sa za ruky, do svetla, stavaju sa ano-
nymnymi symbolmi lasky, na konci prikryje platno Zijucich,
Mimi a Rodolfo ostavaji na scéne, symbolizujiic tak vecnost
lasky. Popri hlavnej rezijnej linii nechybala ani drobnokresba
charakterov, osobnostnych ¢ft kazdej z déinkujicich postav,
takisto vtip, Zivost a dramaticka graddcia, ¢ kontrast alebo

ZABER Z INSCENACIE

vyuzitie javiskového a okolitého priestoru. V neposlednom
rade treba vyzdvihnut aj vyber ucinkujucich spevakov, pred-
stavitelov hlavnych i vedlajsich postav, ich alterndacii i kredcii.

Na slavnostnom predstaveni, premiére venovanej 55. sezo-
ne SD (vtedy VND) 2. 12., stvarnila postavu Mimi Katarina
Michaeliova, naplniac predstavu herecky a najma spevacky.
Jej lyricky, mierne dramaticky sopran znel vo vsetkych polo-
hach vyrovnane, priezracne a s hlbokym vyrazom, so zmys-
lom pre lyriku, ako aj pre dramaticky akcent. Adekvatnym
partnerom jej bol hostujtci tenorista Plamen Prokopiev;
obaja boli zladeni farebne (kostymovo), herecky, ba aj hlaso-
vo. Rodolfo napriek znamkam hlasovej inavy presvedcil za-
matovou farbou svojho tenoru, bezchybnym stvarnenim S$i-
rokej kantilény, ako aj pucciniovskym parlandom lyrickych,
humornych alebo bolestnych scén. Mimoriadne pdsobiva
Musetta Michaely Hausovej mala vsetky znaky perfekcio-
nality, s dramaticky presvedcivou diferenciaciou charakteris-
tik, od koketérie cez dobrosrdecnost, lasku a Ititost az po pre-
duchovnenost v zaverecnej modlitbe. K najuspesnejsim spe-
vackym vykonom treba priratat vykon Marcella Sergeja
Tolstova a. h. so Sirokym
vyrazovym  diapazdnom,
nosnym baryténom a Colli-
na hostujiceho Jozefa
Benciho s posobivo kras-
nym basom, s tvarnosfou
a bohatostou vyrazovych
poloh. Schaunard v podani
Maridana Lukaca nezaosta-
va v hereckom a spevackom
zladeni. Drobné postavy Be-
noita (Jozef Havasi, Fran-
tiSek Balun), Alcindora
(Gabriel Szakal) dotvorili
dejovo-spevacku paletu.

Na 1. reprize sme v ulohe
Mimi zaznamenali posobivy
vykon Svetlany Tomovej s muzikalne lyricky krasnym na-
Studovanim, v ulohe Rodolfa uspesného Michala Lehot-
ského s bel cantom, ale miestami aj nazdlne tvorenym to-
nom. Z dalSich, ¢o sa predstavili na 1. premiére, doplnme
stvarnenie Musetty Tatianou Palov¢ikovou, Schaunarda
a Collina v podani bratov Mareka a Martina Gurbalovcov.
Kazdé z obsadeni ma svoju vlastni tvar, mozno sa k sebe viac
hodia dvojice Tomova-Palovéikova nez Tomova-Hausova,
kym idealne boli Michaeliova-Hausova.

Operu hudobne nastudoval a dirigoval Larry Newland,
ktory ma nepopieratelny podiel na celkovom vyzneni hu-
dobnej zlozky diela. Orchester znel bez zretelnejSich chyb,
stmelene a v plnom zvuku, vzdy v silade s dianim na scéne.
Jednotlivé skupiny boli vyrovnané, témy a tematické tseky
zretelné, dynamicky a farebne tvarne, frazy klenuté, ukonce-
né. Tempd, ktoré volil dirigent, boli miestami pomalSie, nez
na aké sme zvyknuti, boli vSak kontrastné a dramaticky a¢in-
né. Prinos tohto umelca pre kosicky operny siitbor mozno po
Bohéme povazovat za velky vklad.

Pucciniho Bohéma v Kosiciach by si zaslizila sustredenu
pozornost zo strany nielen divakov, ale aj odbornikov, ktori
nezaznamenali, Ze ko3icka opera uz prekrocila svoj tieri. @

LYpia URBANCIKOVA

Foro J. Sziicsovik
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Donizettiovsky triumf Edity Gruberovej

Anglické dejiny a éra Tudorovcov predovsetkym boli vdac-
nym inspiracnym Zriedlom pre tvorbu Gaetana Donizettiho.
Portrét kralovnej Alzbety 1., poslednej Zijuicej dcéry Henricha
VIII. s jeho druhou manzelkou Annou Boleynovou, ozil
v tvorbe bergamského maestra dokonca v troch variaciach.
Najskor to bola dnes zriedka uvadzanéd AlZbeta, alebo hrad Ke-
nilworth (pre za#fjimavost: na bergamskom festivale roku
1989 spieval part Leicestera Jozef Kundlék), druhou, ovela
znamejSou, je operna drama Maria Stuarda, povestna famoz-
ne vygradovanou konfrontaciou dvoch kralovien, anglickej
a skotskej. Nuz a trefou operou s domi-
nantnou poziciou AlZzbety I. je lyricka
tragédia Roberto Devereux, pochadzajica
z neskorsej periody nesmierne plodnej
tvorby skladatela. Roberto Devereux je
sticasne poslednou operou z tzv. Tudor-
skej trilogie, nasledujicou po Anne Bole-
ne a Marii Stuarde. Po tomto vynikaju-
com, vo svete dnes uz plne rehabilito-
vanom diele siahla koncom uplynulého
roka po prvykrat Viedenska Statna
opera.

Roberto Devereux sa rodil pocas zi-
votnej skladatelovej krizy, ked v krat-
kom case stratil rodicov, dve deti sa na-
rodili mftve a napokon mu zomrela
i manzelka. KedZe termin neapolskej
premiéry sa bliZil (okt6ber 1837), Doni-
zetti pracoval intenzivne a do novej
opery nielenze vlozil obrovské skiise-
nosti, ale hudobny styl tiez obohatil
o nové nekonvencné rieSenia. Dejova
osnova stoji na tragickych konfliktoch
hlavnych postav, odvijajucich sa od -
bostného vztahu starnicej kralovnej
k mladému, horkokrvnému grofovi
z Essexu. Nie je podstatné, do akej mie-
ry fabula kopiruje historickti pravdu,
rozhodujtice je, Ze rovnako libreto Sal-
vadora Cammarana, ako aj hudba Doni-
zettiho vnasaju do diela silny dramatic-
ky naboj, citovi dimenziu a opojnu bel-
cantovu kantabilitu.

Rumunsky rezisér Silviu Purcarete,
ktory sa po politickom prevrate vo svo-
jej vlasti uspesne uplatiuje vo svete
prevazne v ¢inohernom teréne, sa pri-
znal, Ze texty ¢ita najradsej cez ,filter”.
Podla tejto tvorivej metody bola pocho-
pitelna jeho koncepcia, vyhybajtica sa kresbe historickej foto-
grafie (vytvarnikom je Helmut Stiirmer), dosledne vsak
modelujica profily postav po stranke charakterovej i vizual-
nej. Princip ,divadla na divadle”, kde scénickou dominantou
je konstrukcia s 16zami, umoZiuje Purcaretemu napliiat za-
kladnu ideu, verbalizovanu v texte zboru slovami ,...kto
vladne, nezije sam pre seba”. Znamena to asi tolko, Ze moc-
ni a vladnuci, hoci v hlbke duse osamoteni a trpiaci, si vzdy
na ociach verejnosti. Stratu intimity — nielen v politickej rea-
lite, ale i v divadelnej fikcii — vyjadruje pritomnost masy

neosobnych, ¢iernych postav, stale sledujucich dianie. Od-
stup od realistickej poetiky si zachovava reZisér tym, 7e hlav-
ni hrdinovia vstupuji do deja akoby z podzemia a na scéne
sa zaclenuju do toku dramy. Vyprava sa pocas jednotlivych
dejstiev takmer nemeni, hybe sa len zavesmi, svietenim, no
scéna sa vyuZiva i vo vertikalnej rovine. Zlom nastava v za-
verecnom obraze, ked sa konStrukcia rozpolti, mizne z javis-
ka a kralovna v extatickom vytrzeni, snimajuic parochnu, os-
tava sama s vidinou popraveného milenca.

Hlavni pozornost sustredila na seba tstredna postava, kto-
rou je i napriek titulu opery kralovna
Alzbeta 1. V Edite Gruberovej nasla
Statna opera fascinujicu interpretku
tejto vokalne, herecky a vyrazovo ex-
trémne narocnej primadonskej roly.
Umelkyna v nej odhaluje nepreberné
mnozstvo vyrazovych faziet, je bez-
thonna v modelovani belcantovej frazy,
precizna v koloratirach a strhujica
v drzanych vysokych tonoch. Hovorit
len o neomylnom vokalnom prejave
Edity Gruberovej by bola iba ciastocna
sprava o predstaveni, rovnako brilantny
je i jej herecky prejav, podoprety abso-
litnym stotoZznenim sa s rolou a zrejme
i s Purcareteho koncepciou. Je pochopi-
telné, Ze kreacia takychto parametrov si
fazko hlada adekvatnych partnerov. Vo
viedenskom Robertovi Devereux zanecha-
la velmi priaznivy dojem debutujica
Enkelejda Shkosa ako Sara, albanska
mezzosopranistka, ktora sa uz vo svete
etablovala najma v predverdiovskej
opere. Jej farebny, syty a pomerne dra-
maticky hlas vyborne kore$pondoval
s rolou a tieZ herecky bola Gruberovej
dostojnou protihrackou. Trocha v tieni
ostal Ramon Vargas v titulnej partii,
hoci po Stylovej stranke mu nemozno
ni¢ vycitat. Je to kantilénovy tenor so
zaujimavym, trocha zastretym tim-
brom, vo vyske je viak jeho prejav tro-
cha zdrzanlivy. Jedinym sklamanim
premiérového obsadenia sa stal napo-
kon zaskakujici Yu Chen (Notting-
ham), ktory zatial po Ziadnej stranke
nedozrel na prvoodborové pozicie
v prestiznom opernom dome. V nepo-
slednom rade treba vysoko ocenif vy-
kon dirigenta Marcella Viottiho, ktory z partitiry vyfazil
vSetky dramatické podnety, pricom s rovnakou starostlivo-
stou vymodeloval i lyrické odtiene a bol pre sélistov spolah-
livou oporou.

Vo Viedenskej Statnej opere ,standing ovations“ vonkon-
conf nebyvajt pravidlom. Ak tentoraz pri zaverecnej klanac-
ke publikum tito majvyssiu poctu udelilo Edite Gruberovej,
bezvyhradne uznalo, Ze zazilo svoju oblibent umelkynu
v zivotnej role a na vrchole interpretacnych sil. &

PaveL UNGER

Foro A, ZEiININGER
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HupoBNY ZivoT — OBSAH 32. ROCNIKA (2000)

OsOBNOSTI, UDALOSTI

AS: WorldWilde Weill Centenary 1-2/5
AS: Rébert Pechanec (miniprofil) 1-2/8-9
AS: Mirko Krajéi (miniprofil) 7-8/7-8
as: Matej Drlicka (miniprofil) 1/4-5
Blaho, J.: K Zivotnému jubileu Marie Hubove] 3/2
Blahynka, M.: Sestdesiatnik Milan Dubovsky 7-8/4
Bulla, M.: K jubileam Jozefa Stre¢anského, SDB 7-8/4
Cervendk, M., Mehly, J.: Profesor Vada Cerny 9/5
Curilla, $.: Zavézujici Gspech (V. Kosik) 1-2 /5-6
Demo, O.: K jubileu Miroslava Dudika 11/2-3
Dohnalova, L.; Servus, bezny divak! 12/2
Dohnalovd, L: Miesto pre... Evu Blahovd 7-8/5-6
Dohnalové-Sustykeviovd, L.: Miesto pre... Moyzesovo kvarteto 12 / 8-9
E.F.: K nedozZitym devatdesiatinam L. F. Hrdinu 6/3
Felix, B.: Znovuzrodenie orchestra 12/5
Gasparik, R.: Jubilant Stanislav Hochel 10/3
Grefiové, K.: Hudobné dediéstvo... (50. vyroéie VSMU) 1-2/6
Hallon, L.: Majster korepeticie (D. Stankovsky) 1-2 /2-3
Hatrik, J.: Juraj Benes. K 2. marcu 2000. 3/3-4
Hrusovsky, 1.: Neuveritelnd sedemdesiatka Ladislava Holaska 1-2/3
Chalupka, L.: Nad tvorbou jubilanta. Jozef Sixta 60-roény 5/23
Chalupka, L.: Zamyslenie pri prilezitosti Zivotného jubilea
Romana Bergera 9./3
la: Ronald Sebesta (miniprofil) 4/5
la: Na prahu novej sezony. Slovenska filharménia 10/6
la: Na prahu novej sezény. Stétny komorny orchester Zilina 10/7
Id: Jubilant Bohdan Warchal 1-2/2
LD: Karol Kevicky (miniprofil) 6/4-5
LD: Monika Streitova-Popelaiova (miniprofil) 10/ 4-5
L.D:: Ladislav Arvay (100. nedozité narodeniny) 12/2
LV: Doyen Jozef Laborecky 3/3
Marenéinova, D.: Styridsct’ rokov za dvoma klavirmi 4/3
Marenéinova, D.: Kosické Konzervatérium v novych priestoroch 4/3
Mednanskd, |.: Zivotné jubileum Evy Zacharovej 9/4
Miesto pre... Egona Krdka, redsedu Spolku slovenskych

skladatelov 1-2/9-10
Miesto pre... Vladimira Zvaru, dramaturga opery SND 5/8-9
Na prahu novej sezény. Wiener Konzerthaus, Gesellschaft

der Musikfreunde, Viedenski filharmonici, Viedenski symfonici,

Berlinsky filharmonicky orchester 9/9
Na prahu novej sezény (Carnegie Hall, New York Philharmonic

Orchestra) 9./31
NL, la: Na prahu novej sezény. Wiener Staatsoper 9/8
Prochézkovd, V.: Lubica Cekovska (miniprofil) 5/10
R.: K Zivotnému jubileu M. Jelinka 6/2-3
Riesenie. Na rade je spevacky zbor SLUK-u 9/5
Rugéin, P.: Zivotné jubileum Ireny Mednanskej 9/4
Schultz, J.: Pocta Salezidnovi 1/3
Sirota Vladimir (miniprofil) 12 / 6-7
Struharova, S.: Mdrio Fancovic (miniprofil) 3/6-7
Struhdrové, S.: Sedemdesiatiny ZUS J. Rosinského v Nitre 9/7
SC: Stvrtstorocie tvorivej prace (J. Podprocky) 1-2/3
Skutovd Eleonéra (miniprofil) 9/6
Suska, P: Na prahu novej sezony. Divadlo Aréna 10/7
Suska, P Ceny SOZA 2000 za najispeinejsie diela 10/8
ty: Neumieraju ti, ktori ostdvaji Zit v spomienkach 4/4
Unger, P Miesto pre... Rudolfa Hromadu, riaditefa Statnej opery

Banska Bystrica 1/6
Varga, J.: Spoloénost Ferenca Liszta oslavuje 10/1
Zeljenka, |.: Blahozelanie P. Simaiovi (1930) 6/2
Zvara, V.: Jan Cikker. Poohliadnutie pri prilezitosti 10. vyrocia

smrti skladatela 1-2/4
NEekroLOGY
Burlas, L.: Na rozlGéku s profesorom Ludovitom Rajterom 7-8/2
Glockova, M.: Za Janom Hadrabom 1922-2000) 3/4
Harnoncourt, N.: Na rozlG¢ku s profesorom Ludovitom Rajterom 7-8 / 4
Javorsky, |.: Rozlicka s pedagégom (L. Mokry) 10/3
Kupkovig, L.: Za profesorom Vrtefom n/2
Id: Spominame (Maridn Jurik) 1-2/2
Id: Néhly odchod (Dr. Stefan Klimo) 1-2/3
Lendrd, O.: Na rozlicku s profesorom Ludovitom Rajterom 7-8/3
Meliskova, N.: Spominame (Ladislav Kiss) 12/2

Michalica, P.: Za profesorom Janom Pragantom 6/3
Parik, |.: Zomrel Oto Ferenczy 5/3-4
Popovi¢, A.: Na rozlicku s profesorom Ludovitom Rajterom 7-8/3
Prof. Prohle, H.: Na rozliéku s profesorom Ludovitom Rajterom 7-8/3
Vajda, |.: Ladislav Mekry 10/2
Varkondovd, A. Ch.: Odisla Dita Gabajova 1-2/4-5
Zeljenka, |.: Rozlicka s priatefom (L. Mokry) 10/2
NAS HosT
Rajterova, A.: Dansko, nezndma hudobna krajina 1-2/ 11-17
Vecery novej hudby po desiatich rokoch - D. Matej, P. Zagar

(L. Dohnalova) 3/8-1
Nastup mladych... Zuzana Lackovd, $éfka opery SD v Kosiciach

(P. Unger) 4/7-8
Nastup mladych... Mario Kosik, $éfdirigent Karlovarského

symfonického orchestra (A. Rajterova) 4/8-10
Kroumata, sdbor bicich nastrojov (A. Rajterova) &5/ 11=13
Karol Petroczi (M. Kornucikova) 6/6-9
Ludovit Rajter in memoriam 7-8 / 11-13
Gyorgy Sandor (A. Rajterova) 9/10-13
Peter Schreier (A. Rajterovad) 10/ 12-14
Dalia Atlas (A. Rajterova) 1/7-9
Peter Zajicek (A. Rajterova) 12/10-14
STUDIE, ANALYZY, UVAHY
Blaho, J.: Z opernej histérie IX. Pri korefioch mozartovskej

tradicie 3 /37-39
Blaho, J.: Z opernej historie X. Bel canto v nemilosti 4/35-36
Blaho, J.: Z opernej historie XI. Paleta nemeckého romantizmu 5/ 29-30
Blaho, J.: Z opernej historie XIl. Wagnerovské nastudovania

v SND 1920-1945. Stretnutia s reformdatorom 6/37-39
Blaho, J.: Z opernej historie XlII. Grand opéra a opéra comique

na scéne SND 1920-1945. Tragicky pdtos a Gsmevny

esprit 7-8/31-32
Blaho, J.: Z opernej histérie XIV. Francizska opéra lyrique

v SND 1920-1945. Favoritka obecenstva 9/35-37
Blaho, J.: Z opernej histérie XV. Opera SND v rokoch

1920-1945. Verdi - domdci autor? 10/ 28-30
Blaho, J.: Z opernej histarie XVI. Slovanska klasika na scéne

opery SND v rokoch 1920-1945. Car Boris Fiodora

Salapina 11/37-38
Blaho, J.: Z opernej histérie XVII. Smetana ako profilovy

faktor (1.) 12 / 39-41
Hindemith, P.: Dediéstvo, ktoré zavdzuje (prejav z roku 1950

v ramci Bachfestu Hamburg) 12 / 42-46
Chalupka, L: Alexander Moyzes. Poeticka suita pre husle

a klavir op. 35 1-2/18-20
Chalupka, L.: Jan Cikker. Cantus filiorum, kantdta pre bas,

zmieSany zbor a orchester op. 17 3/14-17
Chalupka, L. Stefan Németh-Samorinsky. Bratislavskd omsa

(Missa Posoniensis) pre séla, zbor, organ a orchester 4/11-14
Chalupka, L.: Jan Cikker. Concertino pre klavir

a orchester op. 205/ 14-16
Chalupka, L.: Oto Ferenczy. Hudba pre 4 slacikové nastroje 6/10-12
Chalupka, L.: Andrej O¢ends. Plust, fantdzia pre klavir 7-8/ 14-16
Chalupka, L.: Jan Cikker. Spomienky pre dychové kvinteto

a slacikovy orchester 9/14-17
Chalupka, L.: Dezider Kardos. Bagately pre klavir op. 18 10/ 15-17
Chalupka. L.: Jan Zimmer. Concerto grosso pre dva klaviry,

slacikovy orchester a bicie ndstroje op. 7 1/10-12
Chalupka, L.: Eugen Suchof. Metamorfézy, pat variacii

na vlastné témy pre orchester (klavir) 12 /15-17
Kagic, L.: Dittersdorf a Slovensko 1-2 /38-41

Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo¢ia. Edgar Varese 1-2 / 38-41

Martinékovd, Z.: Kapitoly z hudby 20.storocia. Erik Satie 3 /40-44
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia.

Olivier Messiaen 4 / 37-40
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20, storocia. Arvo Part 5/31-34
Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. Gyorgy Ligeti 6 / 40-44

Martindkovd, Z.: Kapitoly z hudby 20, storocia. Pierre Boulez 7-8 / 33-37
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. Morton

Feldman 9 /38-42
Martindkovad, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. lannis Xenakis 10 / 31-35
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storotia. John Cage (1) 11 /39-42



Martindkovad, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. John Cage (2) 12/ 47-50
Obuchova, V.: Wernerovci v Bratislave. Nové fakty o pasobeni

znamej bratislavskej rodiny vyrobcov klavirov 1-2 / 48-49
Sebesta, R : Theodor Lotz. Nastrojdr, interpret, skladatel 7-8/38-42
Siskova, 1.: Norske margindlie 7-8 / 43-44
KoNCERTY
Altén, 3.: Comenius v Zrkadlovej sieni 7-8/29
Altan, 5.: Americky zbor v Bratislave 9/30
Altan, $.: Jolana Fogasova v SF 11/ 30
Altan, S.: Lauredti v Mirbachu 11/30
Berger, |.: Slovenska filharmonia 1-2/21-23
Berger, |.: Slovenska flharménia - februar 3/18-19
Berger, |.: Slovensky komorny orchester 3/19-20
Berger, |.: Dni madprskej kultary 4/
Berger, |.: SF v aprili 5/20-21
Berger, |.: Zdruzenie komornych hracov 5/22
Berger, |.: Zaver sezény SF 6/18-19
Berger, |.: Mdjovy Mirbach 6/21-22
Berger, |.: Slovenska filharmonia 12/29
Berger, |.: Martinské zvony 12/32
Bokes, V.: Sixta v Mirbachu 6/20-21
Bokes, V.: Autorsky koncert R. Bergera 10/ 24-25
Bugalovd, E.: Sest rik a jeden klavir 4/23
Carska, E.: Organové koncerty pod pyramidou 6/23-24
Cierna, A.: Zdmocky koncert v Mikulove 10/25
Cierna, A.: .Americky koncert” v Slovenskom rozhlase 12 / 30-31
Cizik, V.: Perglerov Chopin a Debussy 3/22
Cizik, V.: Koncerty v Mirbachu 4/21-22
Cizik, V.: Viedefi - Bratislava 4/23
Cizik, V.: Snaha o braviru 4/23-24
Cizik, V.: Zeljenkova klavirna poetika 6/21
Cizik, V.: Vieden Bratislave 6/24
Cizik, V.: Vieded Bratislave 7-8/27
Cizik, V.: Mladi hudobnici Bratislave 7-8/28
Cizik, V.: Nezabudnutelny recital 9/29
Cizik, V.: Fenomendlna klaviristka 9/29
Cizik, V.: Klavir v Mirbachu 12/32
Curilla, §.: Kosické zhrnutie 3/24
Curilla, §.: Februdr v Stétnej filharmonii Kosice 4/24
Curilla, 8.: Zéver sezény v Kosiciach 5/23
Curilla, $:: Na prahu novej sezény. Stétna filharménia Kosice 10/5
Curilla, $.: Zatiatok sezény v Kosiciach 1/30
Dihanovd, B.: Medzinarodny mladeznicky orchester 4/23
Dlhanova, B.: Bratislava - Texas 7-8/29
Dohnalovd, L.: Moyzesovci jubilejne 6/25
Dohnalovg, L.: Lenka a Cyril D. 9/29-30
Fecskovd, S.: Posluchaéi hudobnej vedy koncertovali... 9/3
Horkay, T.: Slovenska filharménia 3/19
Horkay, T.: SOSR vo februdri 3/
Horkay, T.: Slovenska filharménia 4/20-21
Horkay, T.: SF v aprili 5/19-20
Horkay, T.: Dvakrat SOSR 5/21

Horkay, T.: Zaver sezény SF 6/17-18

Horkay, T.: SOSR k ukonéeniu druhej svetovej vojny 6/19
Horkay, T.: Dni bulharskej kultiry 6/24
Horkay, T.: SOSR - zavereény koncert sezony 7-8/27
Horkay, T.: Kartinky na organe 9/30
Kaéic, L.: Dve poznémky ,na okraj“ Bachovho roku na Slovensku 6/ 25
Kaéic, L.: Trnavské organové dni 2000 10/24
Kokavec, M.: Niekedy je menej viac... 7-8/28
Poldk, P.: Slovenska filharménia 12 /30
Puskdsova, M.: Mladi mladym 5/2
Puskdsova, M.: Prvy vydavatelsky koncert, alebo... 6/22-23
Rusé, V.: Purcell v Trnave 5/23-25
Sebesta, R.: SOSR k Trom krdfom 1-2/23

Sebesta, R.: Slovenské filharmonické okteto 3/20-21

Sebesta, R.: Komorni sélisti Bratislava 6/19-20
Siskovd, |.: Matiné s J. S. Bachom 4/22
Siskovd, 1.: Dvakrat SOSR 5/22
Urbanéikova, L.: Symfonicky orchester Erné Dohndnyiho 12/ 31-32
Ursinyovd, T.: Melodrama - aspon koncertne 3/21-22
Ursinyova, T.: Orientdcia na stcasnost 3/22-23
Vachova, Z.: Sting v Bratislave. Koncert ako ma byt 4/48

FESTIVALY, SUTAZE, PREHLIADKY

Altén, §.: Migdez spieva 2000

Altan, S.: Zvolenské hry zémocké 2000

Berger, |.: BHS (SF - otvdraci koncert; Festivalovy orchester
a zbor; SOSR)

Berger, |.: BHS (SF v polcase)

Berger, |.: BHS (Krdlovsky 3kotsky ndarodny orchester)

Berger, |.: BHS (SF na zaver)

Berger, |.: BHS (Cesky komorny orchester)

5/5-6
7-8/19

11/13-14
11/15-16
1/ 16-17
11/ 17-18
11/18-19

Berger, |.: BHS (Hommage & Brazilia; Koncert (scasti) slovenskej

hudby; Sasinovei - Skuta. Polorecitdly)
Berger, |.: BHS (Benjamin Schmid)
Blahynka, M.: Slovensky host naWiener Festwochen
Blahynka, M.: Hommage a Zdenék Fibich

Bokes, V.: V nlidzi poznds priatelo, alebo Veery novej hudby

s Bachom

Bokes, V.: Dni flamskej hudby v Bratislave

Cérska, E.: Slovenské historické organy

Carska, E.: BHS (SKO)

Carska, E.: BHS ( Peter Planyavsky; Chorus angelorum
ensemble)

Cierna, A.: Desiaty raz v Ziline

Cierna, A.: BHS (SOSR; Niederdsterreichisches
Tonkiinstlerorchester, Moskovsky symfonicky orchester)

Cierna, A.: BHS (Oxford Orchestra da Camera)

Cizik, V.: BHS (Daniel Buranovsky)

Cizik, V.: BHS (Giilsin Onayova)

Curillg, §.: 45. Kosickd hudobnd jar

Curillg, 5.: Kosicki konzervatoristi v Japonsku

Curilla, §.: Medzinrodny organovy festival v Kosiciach

Demo, O.: Grand Prix Svetozdra Stracinu

Dohnalovd, L.: Bratislavska hudobna jar

Dohnalova, L.: Stredoeurdpsky festival koncertného umenia
v Ziline

Horkay, T.: Galantské hudobné dni '99

Horkay, T.: Hudba na Hrade

Horkay, T.: BHS (Budapestiansky festivalovy orchester;
Stétna filharménia Kosice; Sinfonia Varsovia)

Hric, M.: Prehliadka amatérskych organistov v Dudinciach

Jakubcova, D.: Klavirna sitaz Dezidera Kardosa

Kaéic, L.: Mozartov tyzden 2000 - Bratislava

Kaéic, L.: Musica sacra - Nitra

Karhitovg, E.: V pohode a porozumeni

Karlikova, M.: Cirenie talentov 2000

Kovarova, A.: Medzindrodnd spevacka sifaz
Mikulasa Schneidera-Trnavského

la: Wien Modern 2000

L.D.: Slovenski vitazi (B. Sufiavskd; R. Patkold;
Zilinsky miesany zbor)

LZ.: Pekné hudba 2000 v Banskej Stiavnici

Marton, |.: Varsavska jesen 2000

Martindkova, Z.: Nova slovenska hudba ( 20. roénik)

Matej, D.: ARCHIPEL - Musiques d'aujourd’hui

Matasovd, H.: World Music Days 2000

Mednansky, K.: 12. medzindrodna sitaz J. S. Bacha v Lipsku

Mintal, L. Spevécka sutaz A. Dvofdka

N.L: Haydn stdle pritazlivy

Poldk, P.: Mozartov tyzderi 2000 - Salzburg

Polak, P.: Dni starej hudby 2000

Prochazkova, V.: 14. Medzindrodny skladatelsky festival.
Part v profile a (Slovenka) Lubica Cekovskd

Puskasova, M.: Vecery novej hudby ‘99 (jesen)

Puskasova, M. Vecery novej hudby 2000 - november

R.: Wiener Festwochen 2000

RA: Opera v pusti (Santa Fe Opera Festival)

Serecinovd, A.: Kronos Quartet - cesta spat mozna

Serecinova, A.: Icebreaker

Sebesta, R.: Konvergencie - novy festival

Sebesta, R.: BHS (Omsa h mol)

Sebesta, R.: Marathon 2000

Suska, P: Festival della Valle d'Itria 2000

Suskh, P: BHS (Francizske trio)

Sugka, P: Jazz na BHS

Unger, P: Miesany program Bratislavskej hudobnej jari

Unger, P: BHS v opere

Vachovg, Z.: Sedem dni hudby ako fenoménu

Varga, J.: Budapestiansky jarny festival

11/ 20-21
11/21-22

7-8/26
11/33-34

7-8/ 17-18

12/ 24
10/ 18
11/19

1/22-23
5/17

1/ 16-17
11/18
1/ 21

11/22-23

6/14-15

9/7
11/29
6/ 51
6/14

5/18
1-2/23
3/23-24

11/ 14-15
12/3
7-8/9
4/15-16
7-8/20
9/7
7-8/8-9

6/32-33
10/17

12/4
10/ 23
10/ 22-23
12/ 18-20
4/18-19
12/ 26-27
10/ 10-11
12/4
129
4/17-18
11/27-28

4/4
3/11-13
12/21-22
7-8/23
9/18-20
7-8/22
12/23
10/19
11/23-24
12/ 25
9/26-27
11/19-20
11/25-26
6/13
11/24-25
5/4-5
6/16



Vitova, E.: Prazské jaro 2000 6/15
Vitova, E.: Z Prazskej jari 2000 7-8 / 21-22
Zvara, V.: Nonov Prometeo na Wien Modern 12/ 28
IX. roénik Detského hudobného festivalu Jana Cikkera

(27.-29. 4. 2001) 12 / 51
HuboOBNE DIVADLO
Bayer, R.: Prstefi vo Viedni 3/29-31
Blahynka, M.: Schonberg a Stravinskij ako hudobnodivadelna

konfrontacia 7-8/25-26
Blahynka, M.: Salome v Narodnom divadle v Brne 11/32
Glockové, M.: Diskutabilné veristické divadlo 4/25-26
Kacic, L.: Barokové hudobné divadlo v Prahe 9/32-33

la: Nové opona viedenskej Statnej opery 9/8

Litschauerova, N.: Potlesk pre barona 9/22
Litschauerovd, N.: Orfeus a Eurydika vo Viedni 4/26
Marenéinova, D.: Operetna klasika v Kosiciach 1-2/27
Marenéinova, D.: Atraktivna téma? (Pink Floyd Pictures) 1-2/28
Marencinova, D.: Preco Tisic a jedna noc? 3/28
Marenéinova, D.: Maugli v Presove 5727
Marenéinova, D.: Rozporuplna inscendcia. K premiére

E. Onegina v 5D Kosice 6/ 26-27
Prochazkova, V.: Jenufa v Glyndenbourne - v risi divov 6/29-30
Puskasova, M.: Majstri pevci drakopevci 6/ 31

Serecinova, A.: Beatles alebo John Lennon Zije a zomrel v Bratislave 3 / 27
Unger, P.: Klangbogen: Werther v realistickom Style 9/ 2
Unger, P.: Arena di Verona v znameni Verdiho 9/22-23
Unger, P.: Pokus o novy pohlad na Kritnavu 1-2 / 25-26
Unger, P.: Diabolské témy v prazskej Statnej opere 1-2/30-31

Unger, P: Zena bez tiefia vo Viedni 1-2/31
Unger, P.: Preriedeny Napoj lasky 3/26
Unger, P.: Grécke pasie opat v Brne 3/3
Unger, P.: Prazské operné premiéry (Martini: Julietta;

Zemlinsky: Es war einmal) 4/29
Unger, P.: Kam kraéas, reZisérske operné divadlo? 4/30-32
Unger, P.: Werther osviezil repertoar SND 5/26-27
Unger, P.: Prazské vzkriesenie Tristana a Izoldy 6/27-28
Unger, P.: Poriadna porcia pre absolventov 6/30
Unger, P.: Operné inspirdcie 7-8/123-25
Unger, P.: Sferisterio di Macerata 2000. Macbeth ako

fascinujice svetelné divadlo 9/24
Unger, P.: Pesaro 2000 - zdroj zazitkov a pouceni 9/27-28
Unger, P.: Salzburger Festspiele 2000 alebo Trojske operné

indpirdcie 10/ 20-21
Unger, P.: Operny Hamlet v slovenskej premiére 11/31-32
Urbancovd, H.: Legenda potulného tovarisa. K premiére

spevackeho zboru SLUK-u 7-8/53
Varga, J.: Operné premiéry v Budapesti 1-2 /29-30
Varga, J.: Svetld a tiene v Macerate 9/24-25
Varga, J.: Zrinyi (Nikola Subié Zrinski) 10/ 26
Varga, J.: Dva ,iba” repertodrové vecery 12 / 35-36
Varga, J.: Start opernej sezény v Budapesti 12/ 36
Vitové, E.: Prozské operné premiéry (Sostakovicova

Lady Macbeth; Britten: The Turn of the Screw) 4/27-28
Vitovd, E.: Prazské operné premiéry. Tosca v Ndrodnim divadle;

Pfliiger: Fyzikové; Ceskd soudobd operni novinka 12 / 33-35
KONFERENCIE, SEMINARE, ODBORNE PODUJATIA
Bakicova, V.: Koniec, ktory sa nekond? (K 5. medzinarodnému

sympéziu v ramci festivalu Melos-Etos) 1-2/7
Bardiova, M.: O dychovej hudbe medzindrodne 10/ 10
Cizik, V.: Pamiatke Chopina 1-2/6
Dlhénova, B.: Tvorivé dielne M. LapSanského 1-2/6
Dihanova, B.: Letny klavirny seminar 10/9
Dohnalovd, L.: Dréabske semindre 10/9
la: Capita Selecta. Early Music Amsterdam 3/5
Mednanskd, I.: Muzikologickd konferencia v Presove 12/3
Molndrovd, M.: Next Generation v eurépskych festivaloch 3/6
Slavikova, Z.: Vidim - poéujem 5/6
Suba, A.: ,Hudba na hranici® v Ceskych Budgjoviciach 12/7
Vazanovg, J.: Hudba a mensiny 7-8/10
Zo zZAHRANICIA
AP: Prekracovanie hranic so slovenskou hudbou 6/36
Mediansky, K.: Hudobny pozdrav z Lipska 6/35-36
Pazitng, K.: List z Cremony 1/36
PazZitng, K.: List z Cremony 12/ 38

Prochdzkova, V.: Londynske operné kralovstvo 1-2/34
Prochdzkovad, V.: Vold Londyn 3/32-33
Prochdzkova, V.: Slovak v Londyne (rozhovor s D. Jenisom) 3/33-34
Prochdzkova, V.: Posol kizla zvuku (rozhovor s J. Bélohlavkom) 4 /33-34
Prochdzkova, V.: Komplex na 11 hektdroch (Londynske

koncertné siene, |.) 5/28
Prochazkova, V.: Londyn. Orchestre, sélisti, dirigenti (I.) 6/34

Prochdzkovd, V.: Londynske koncertné siene Il. Royal Albert Hall 7-8 / 30

Prochdzkova, V.: Londynske koncertné siene IIl. 9/34
Prochdzkovd, V.: Londynske koncertné siene IV. Wigmore Hall

a St. John's 10/27
Prochdzkova, V.: Presytené londynske publikum? 11/35-36
Prochdzkova, V.: Moskovsky rozhlasovy symfonicky orchester

v Londyne 12/37
Schmidtovd, A.: Bobby McFerrin v Regensburgu 3/25
Varga, J.: Viedenské impresie 3/36
Vitova, E.: Opera ‘99. 4. roénik festivalu hudebniho divadla 1-2 /33
Zagar, P.: Problémy s posolstvom 1-2/35
Zagar, P O kontinuite (Made in America) 3/:35
HupBa, KTORU MAM RAD
Michaela Jurovska 1-2/47
Kamil Vyskodil 3/45
Roman Kovaé 4/43
Doc. MUDr. Peter Kukumberg, PhD 3/39
Jan Berger 6/45
Lubomir Feldek 7-8 / 45-46
MUDr. Pavol Breier 9/43
Tomas Janovic 10/ 38
Michal Bogar 12/ 52
MopuLAcie (Jazz, WorLDp Music)

AS: Vlado Smidke, producent jazzovych reldcii v radiu

Hviezda FM 1-2/57
AS: Nefez - Navarrova - Sklo. Vianoény koncert 1-2/52
Dortzka, P.: Pruvodce po World Music. Zapadni Afrika 1-2/53
Dorizka, P: Privodce po World Music. Hudba z nadrazného

hotelu 3/49
Dortzka, P.: Privodce po World Music. Youssou N'Dour

a Cheikh L6 4/45
Frederiksen, O.: Marrakes, kultirne a hudobné centrum

Maroka 5/ 50-51
Jazzova dielfia Pavla Bodndra. Dvojhlasné voicingy 3/50-53
Jazzova dielfia Pavia Bodndra. AranZovanie . 4/51-53
Jazzova dielna Pavla Bodndra. Aranzovanie Il. Guide line 5/46-48
Jazzova dieliia Pavla Bodndra. Stvorhlasné voicingyl. 6/ 48-51
Jazzové dielfia Pavla Bodnéra. Stvorhlasné voicingy Il.

Approach notes a ich harmonizacia 7-8 / 55-58
Jazzova dielna Pavla Bodnara. Funkcia akordu vs tenzie 9 /47-50
Jazzova dielfia Pavla Bodndra. Akordické stupnice

v kontexte dur 10/ 43-44
Jazzova dielfia Pavla Bodndra. Akordické stupnice, akordy

a ich tenzie v kontexte mol 12 / 57-58
Krekovic, S.: Mike Stern zaziaril v Lucerne 4/49

Pekarikovd, M.: Potichu... (rozhovor so Zuzanou Homolovou) 7-8 / 48-49
Pekarikova, M.: Hudba v pohybe. Medzinarodny festival

na Morave 10/ 45
Prochdc, E.: Yes opat len u susedov... 6/ 47
re: Polsko 9/51
Rebro, A.: Svet nezavislych jazzovych znaciek. Telarc Jazz.

Zvuk zvuénych mien 3/48
Rebro, A.: Svet nezdvislych jozzovych znaciek. Enja Records 4/44
Rebro, A.: Svet nezavislych jazzovych znaciek. Jazzpoint Records 5/44
Rebro, A.: Montreux Jazz,Festival 5 / 45
Rebro, A.: Svet nezdvislych jazzovych znaciek. ESC Records 6/46
Rebro, A.: Svet nezdvislych jazzovych znaciek. Boheme Music.

Ladoborec z Moskvy 10/ 42
Rebro, A.: Dobrofest Trnava 2000 10/ 46
Rebro, A.: Bratislavské jazzové dni Horizont 2000 11/ 46
Rebro, A.: Biely Cobham. Trenciansky jazzovy festival 1/ 47
Rebro, A.: Dave Douglas vo viedenskom Konzerthause 12 / 56
Rebro, A.: Svet nezavislych jazzovych znaciek. Dreyfuss Jazz 7-8/ 54
Rus6, V.: Poznamky k starej romskej hudbe 7-8 / 50-52
Serecinova, A.: Modry American (rozhovor s P. Cardarellim) 1-2 / 50-52
Serecinovg, A.: Juraj Tatdr, hrajici - mysliaci 5/42-43
Serecinovd, A.: Fragment neobjavuje Ameriku 12 /59
Suska, P: Olinka Orphea v Bratislave 10/ 45



Vachova, Z.: Improvizacia na tému spevak (rozhovor s P. Lipom) 4 / 46-47

Vachova, Z.: Jazz v KGB. Cennet Jonsson ako host 5/45
Valentovi¢, V.: Klezmer hudba uz aj na Slovensku 1-2/52
Wasserberger, |.: Posolstvo jazzu VIII. Parcidlna inventira 1-2 / 54-56
Wasserberger, |.: Jozzové fenomény 90. rokov. Béla Fleck:

comeback bendza 9 /44-46
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Nicholas Payton,

New Orleans a nova generdcia trubkdrov 10/ 39-40
Wasserberger, |.: Jazzové fenomény 90. rokov. Pohlad

do Lincolnovho Centra 11/ 43-45
Wasserberger, I.: Jazzové fenomény 90. rokov. Ciernobiely

dvojprofil. Kevin Mghogany a Diana Krall 12 / 53-55
Wasserberger, |.: Louis Armstrong (1901-1971).

Malé poznamky k velkému jubileu 12/ 56
HUDOBNY PRIEMYSEL
AS: Tisicro€ie v znameni fazii? 1-2 /37
la: ,Na okraj* hudobného veltrhu vo Frankfurte 5/25
Nezmari (Music Forum, Divyd) 3/46
Hudobny veltrh Frankfurt 2000 5/36-38
Seredinovq, A., Zagar, P: Radio snov? 1-2/36
Serecinova, A.: Internet, hudobné médium nového milénia 7-8/54
Recenzie - CD
Alexander, J.: Poznamky diskofila 10/ 49
Alexander, J.: Poznamky diskofila. 160-krat Vivaldi! 11/ 50
Alexander, J.: Poznamky diskofila. V jednom hoteli s Piazzollom 12 /62
Bodndr, P.: Keith Jarrett. The Melody at Night, With You 4/55
Bugalova, E.: Marimba. Martin Oprsal 4 /54
Cizik, V.: Beethoven. Piano Sonatas 7-8/64
Dohnalova, L: Giya Kancheli. Lament 1-2/ 59
Dohnalovd, L.: Peteris Vasks. Concerto ,Distant Light*;

Symphony for Strings ,Voices” 3/ 55-56
Dohnalova, L.: Arvo Part. | am the true vine 5/52
Dohnalovd, L.: Contemporary Slovak Organ. llja Zeljenka 6/52-53
Dohnalovg, L.: Ivan Hrusovsky. Komorna hudba 6/53
Horkay, T.: Mozart. Serenade ,Eine kleine Nachtmusik” K 525;

String Quartet in D major K 575; String Quartet in G major

K 387 11/48
Hrugovsky, |.: Choral Music and Choirs from Denmark ‘95 3/56
Hrusovsky, |.: Two Centuries of Classical Music. The Danish

Experience 7-8/63-64
Juréo, M.: Jana Kocianova. Evanjelium 7-8/62
Kacic, L.: John Dowland. In Darkness Let Me Dwell 4 /54
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Novembrové ¢islo Hudobného zivota prinieslo zaujimavy
¢lanok z londynskeho hudobného prostredia. Uvedomila
som si, Ze pestra ponuka koncertov, opernych predstaveni
a inych kultiirnych podujati v takom velkomeste, akym je
Londyn, stavia hudbe nakloneného cloveka pred neprijem-
nu ulohu, vybrat si z toho to naj... A jeho rozhodnutie
ovplyviiuju viaceré faktory: vlastna preferencia a oblibe-
nost hudobnych zanrov a interpretov, skisenosti, predsud-
ky, hudobna kritika a v ngmalej miere aj propagacia. A cas-
to sa stane, ze clovek sa sklame a olutuje svoj vyber. Nastas-
tie ¢i ,nanestastie” sa vam toto v Cremone prihodit
nemoze. Hudobny Zivot tohto mesta, mnohonasobne men-
sieho ako Londyn, sa sustreduje do Divadla Ponchielli (di-
vadlo nesie nazov talianskeho operného skladatela a roda-
ka z Cremony Amilcara Ponchielliho), ktorého scéna sluzi
ako divadelnej drame, tak aj opere a koncertom. Okrem to-
ho sa koncerty konaji v Dome, v kostoloch, v palaci Citta-
nova, v koncertnej sieni a jazzové koncerty v palaci Catta-
neo. Kulturne podujatia sa vacsinou nekryji a zaintereso-
vani mozu sledovat
vSetko, ¢o Cremona
z hudobného hladis-
ka ponuka. Posledné
tri mesiace minu-
lého roka boli obdo-
bim opernej sezony,
na ktori v januari
nadviazala koncert-
na sezona. Vsetkych
pal predstaveni po-
slednej opernej se-
zony vzislo zo spoluprace divadla Ponchielli
s niektorym z divadiel okolitych miest: Brescia,
Bergamo, Pavia, Como.

Opernu sezénu otvorila Anna Bolena od Gae-
tana Donizettiho. Toto u nas menej zname die-
lo takmer wagnerovskych rozmerov (trva styri
hodiny), bolo d6lezitym medznikom v Donizet-
tiho tvorbe. Skladatelovi sa podarilo vymanit
spod vplyvu Rossiniho a velkej opernej tradicie
18. storocia. Po uspesnej premiére Anny Boleny roku 1830
v Milane sa Donizettimu otvorili dvere do prestiznych vie-
denskych a parizskych divadiel. Dielo sa ¢asom vyiratilo
z repertoara a o jeho znovuobrodenie sa roku 1957 za-
slizila Maria Callasova.

Podla dobovych kritik dosiahla opera obdobny tispech
ako svojho casu v Milane. Uvedenie Anny Boleny v divadle
Ponchielli v Cremone ako prvého diela zacinajicej sa oper-
nej sezony vzbudilo nesmierny zaujem nielen zo strany
operu milujicich Cremoncanov, ale prilakalo navstevnikov
aj z inych miest Talianska i zo zahranicia. Opera vznikla
spolupracou divadla Ponchielli s divadlom Donizetti v Ber-
game a zozala velky uspech, aj ked nadeje, ktoré sa vkla-
dali do gréckej sopranistky — predstavitelky Anny Boleny,
naplnila skor mezzosopranistka v tlohe jej priatelky a so-
kyne, Giovanna di Seymourova.

Slubny zaciatok, no uspechy nepoznacdili celi opernu
sezonu. Hned v poradi druhé opera bola ,nevydarena”. Na-
rocné virtuozne pasaze Belliniho Normy nezvladla ani sop-
ranistka, ani tenorista, ¢o vyvolalo burlivé reakcie publika.
Piskanim a hlasnymi pokrikmi ,bu“ castovalo obidvoch
hlavnych protagonistov.

Belliniho vrcholné dielo malo podobny osud ako Anna

Bolena. Po premiére roku 1831 bolo opatovne uvedené na
scénu az roku 1955 v podani ,bozskej“ — ako ju Taliani na-
zyvaju — Marie Callasovej.

Aj tretie operné predstavenie — Pucciniho Bohéma — vyvo-
lalo rozpaky publika. Neboli to vykony spevakov, ale moder-
né ponatie a rezijna a scénograficka aktualizacia, ¢o nenaslo
pochopenie u publika tak silne sa pridrzajiceho tradicie.

Nezabudnutelnym vsak zostane zazitok z uvedenia
dvoch jednoaktoviek: dodekafonickej opery Barrabas a po-
lytonalnej opery Mito di Caino, tematicky sa opierajucich
o Stary a Novy Zdkon. Prvi z nich skomponoval v rokoch
1981-1985 Camillo Togni (1922-1993) podla rovnomen-
ného diela rakiskeho basnika Georga Trakla. Ustrednou
postavou deja je vrah Barrabas, vyvoleny narodom, omilo-
steny a uprednostneny pred JeziSom Kristom. Vo vSetkych
piatich scénach je postavou nemou a tilohu rozvijania deja
preberajui postava mladého muza a zbor. Pozoruhodna je
autorova inspiracia maliarskym umenim, konkrétne diela-
mi Tiepola, Veroneseho a Noldeho, ¢o sa premietlo do kon-
cepcie scény. Do uvedenia v Cremone bolo die-
lo predvedené trikrat, vidy v koncertnej podobe
a iba jediny raz kompletne. Este rychlejsie upad-
la do zabudnutia jednoaktovka Mito di Caino od
Franca Margolu (1908-1992), ktora od svojho
zrodu (1938-1939) zazila jedno jediné predve-
denie roku 1940 v Milane. Cremonské publi-
kum neprejavilo o tieto diela dostatocny zau-
jem, Co sa, samozrejme, odzrkadlilo na navstev-

nosti. Ale ani tato
Ory | skutocnost a ani na-
zor cremonskej kriti-
ky, Ze ,ak sa operné
dielo neudrzi v re-
pertoari, je to — Cesf
vynimkam - preto,
lebo si to nezasliz,
¢o plati aj pre dvojicu
Togni-Margola a ich
spominané diela“, mi
nevedia zotriet ten
hudobny zazitok, s ktorym som z tohto predstavenia od-
chadzala. Lebo opera, to je spojenie dramy a hudby, pohy-
bu a tanca, jej neodmyslitelnou sucastou je scéna, kostymy
a svetelné efekty. A zjednotit jednotlivé zlozky, zladif pracu
vsetkych zaangazovanych, vytvorit produkt, ktory oslovi
posluchéca-divaka a poskytne mu umelecky zazitok... to je
umenie. A tieto dve jednoaktovky pri¢inenim umeleckej
dvojice Monica Contiova — rézia a Giacomo Andrico — scéna
a kostymy, i svojou interpretacnou troviiou umenim boli.

Bodkou za opernou sezénou bola Rossiniho hudobna
veselohra Le Comte Ory.

Milanska La Scala otvorila operni sezénu v decembri.
Svetozname operné divadlo orientovalo svoj repertoar na
klasické talianske diela a sezonu zacalo Verdiho Trubadii-
rom. Predstavenie, na ktorom sa zucastnilo viacero
vyznamnych politickych cinitelov, sprevadzal hlasny ap-
lauz i pokriky ,bi“ a ,hanba”. O podobnom, casto az ne-
spolo¢enskom spravani publika (a to hlavne tzv. ,loggio-
nistov”, sediacich v najvyssie poloZenej casti hladiska —
loggione), som sa mohla presvedcif aj v Cremone. Bude ta-
lianske publikum podobne reagovat aj na vykony interpre-
tov pocas nastavajucej koncertnej sezony? @

KRISTINA PAZITNA
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Dnom 1 Nocou ...
ReFLEXIE O KOREI AJEJ NIELEN HUDOBNEJ KULTURE (1)

V marc minulého roka korejsky prezident Kim-Dae-dzung
navstivil 11 eurdpskych $tatov a pocas navstevy Nemecka
deklaroval snahu o zabezpecenie staleho mieru a spolupra-
ce so Severnou Kéreou. Tento akt dobrej vole vyvolal v po-
litickych kruhoch dalekosiahle diskusie a neskor bol dokon-
ca oceneny aj Nobelovou cenou. Vsetky masmédia sa zhod-
li na tom, ge jeho vyhlasenie bolo historickou udalostou
a sticasne zaciatkom procesu zjednocovania oboch krajin.
Juzna Kdrea sa javi ako neobycajne progresivna krajina. Je
evidentné, Ze sa prave ocita na krizovatke starého a nového,
tradicie a ultramodernosti, ktora ¢oraz viac zasahuje do 7i-
vota, vyvolavajuc tak mnohé dilemy v mysliach Iudi. Soul
mozno porovnat s akymkolvek vyspelym velkomestom — je
viac americky ako eurdpsky, ¢o je. podmienené pritom-
nostou americkych vojsk v krajine. Mesto Zije nepretrzite
24 hodin, no¢ny Soul je
rovnaky ako za dna.
V krajine, velkej pri-
blizne ako Madarsko,
zije 45 milionov obyva-
telov, o ju radi na stvr-
té miesto na svete ¢o do
poctu obyvatelov na
km? (450 obyvatelov na
km?). V Soule je ststre-
dend priblizne Stvrtina
obyvatelov (11 milié-
nov), vyuzita je kazda
«piad“ zeme, na Stan-
dardnych osemprido-
vych cestach doprava
nikdy neuticha, mnoz-
stvo podzemnych pasa-
Zi supluje nakupné
centra a trhy, ktoré sa nezaobidu bez jedného ¢ dvoch pod-
zemnych a Styroch aZ Siestich ,nadzemnych” poschodi, ak
ich tak mozno nazvat, pretoze Korejcanom akoby okna ne-
vyhovovali a v budovach takéhoto typu ich radSej nahra-
dzaju neénovym osvetlenim. Soul v podstate nema histo-
rickud casf mesta v naSom ponimani, ak neberieme do tiva-
hy arealy zahrad a palacov. Je tiplnou samozrejmostou, Ze
medzi mrakodrapmi zrazu nédjdete opustenu drevenu stavbu
plnu farebnych kreacii v tradicnom S$tyle, alebo zabocite do
jednej z mnohych vedlajsich uliiek a najdete krasny bud-
histicky chram s duchovnou atmostérou prestiipenou vonou
kadidla a jemnym zvukom drevenych zvonov a gongov.
Hudba v 7ivote korejskych Tudi ma osobitné postavenie.
Neda sa hovorif len o samotnej hudbe, pretoze ta sa u ludi
neodmyslitelne spaja s tancom, piesnami a vobec vSetkymi
aspektami zivota. Jej korene siahaju do c¢inskej a japonskej
histérie, no pritom je celkom samostatna a autonémna. Ko-
rejské dejiny sa zacinaji rokom 2 333 pr. Kr., ¢o je urdite tc-
tyhodny ¢asovy rozmer, na ktory si Kérejcania hrdi a ¢o ne-
zabudni spomentif pri kazdej prileZitosti. Korejska hudba,
na rozdiel od eurdpskej, nema fixované ladenie (meni sa
podla hudobného nastroja) a pouziva rozdielne mody - ide
o niekolko jednoznacne odliSitelnych pentatonickych mo-

" dov, ktoré sa eurépskemu posluchacovi mézu javif akoby

falosné ¢i nedoladené, kym si na ne nase ucho nezvykne.
Klasicka ¢i tradicna korejska hudba, podobne ako ¢inska,

vyuziva vSetkych, 12 poltonov temperovaného ladenia, ale
pre mody si z nich vybera len $pecifické tony. Najdolezitejsie
su vsak ,chytlavé” rytmy, ktoré akoby az nabadali do tanca.
Rytmus je klticovym prvkom a niekedy je dolezitejsi nez sa-
motna melddia. Od c¢inskej hudobnej tradicie, ktora ma
mnoho spoloéného s japonskou, sa korejska hudba IiSi tym,
ze kym tie maju formu, st organizované, systematické a sle-
duju urdity ciel, korejska hudba je neorganizovana a emo-
cionalna. Kym metrum japonskej a ¢inskej hudby je vacsi-
nou parne, korejska hudba sa vyznacuje neparnym metrom
a nepravidelnymi rytmickymi tvarmi (changdan). Tvorenie
jednotlivych ténov je dolezitejSie nez samotna melodika
a dosledkom toho sii bohato ornamentalne zdobené instru-
mentalne a vokalne plochy. Harmonia v tejto hudbe akoby
ani neexistovala, je samozrejmé, Ze napriklad skupina
sucasne znejucich nastrojov, vyuZzivajicich ornamentalne
prvky, vytvara urciti heteroféniu, no ta je viac-menej
nahodna. Korejska hudba vyuziva okolo 65 hudobnych
nastrojov. Niektoré boli
importované z Ciny
a prezili iba vdaka hud-
be dvorov ¢ v novych
kompoziciach, iné ma-
ju domaci pévod. Ich
zvuk je obycajne madk-
ky a jemny.

Hudba sa v Korei
vseobecne rozdeluje na
dve kategorie: klasicka
¢i tradicna a ludova
hudba. Elitna klasicka
hudba znela v sidlach
panovnikov a ich dvo-
ranov. Jej principy su
zakotvené vo filozofii
.Yueh”, ¢o znamena,
Ze zaklad hudby spodi-
va v hladani Tao - dosiahnutia harménie duse a tela. Kla-
sicka hudba je preto pomala, nikdy nie je ani prili§ smutna,
ani prilis vesela, ale skor reguluje emocie, je akoby ponore-
na do pridu vlastnych myslienok, po zvukovej stranke je
syta a grandiozna. Je to komplexna koncepcia instrumen-
talnej hudby a piesni, sprevadzajiica rozlicné ceremonie,
bankety a konfucionistické obrady. Predvadzajui ju zmieSa-
né suibory strunovych, dychovych a v Kérei neodmyslitel-
nych bicich nastrojov. Ludova hudba je jej pravym opakom.
Odraza a zachytava emocie obycajnych ludi a ich kazdo-
denného Zivota. Je ziva a plna vzruSenia a entuziazmu.
Obycajne sa rozdeluje do dvoch skupin: na hudbu lTudi
a hudbu pre Iudi. Prvii skupinu tvoria amatérske zoskupe-
nia, najcastejsie skupiny hracov na bubnoch. Druhu skupi-
nu reprezentujui profesionadlne produkcie a zanrovo sem
patria p‘ansori a sanjo. Akusi medziskupinu tvori Samanska
hudba, ktora je 1izko spojena s ludmi, ale pritom profesio-
nalne interpretovana. P'ansori je niekedy aZ pathodinovy
zloZeny epicky utvar pre solového spevaka-rozpravaca spre-
vadzaného bubnom zvanym puk. Pozostava z piesni (sori),
jozpravania a dialogu (aniri) a dramatickej akcie (pallim).
Sanjo sa vyvinul z p’ansori, ludovych piesni a Samanskej
hudby juhozapadnej provincie Cholla. Je vystavany na roz-
nych melédiach hranych na sélovom nastroji, ktory spreva-
dza bubon changgo. |
(Dokoncenie v budiicom cisle.)

Foro arcuiv
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Smetana ako profilovy faktor
. Il

Jaroslav Blaho

Dalibor je skvostna opera pre velké javiska. Premyslena a vy-
vazena v stavbe, vricne lyrickd aj monumenalne hrdinska,
plna romantického patosu, ale aj reflexie. Namet, podla nie-
ktorych pripominajuci Fidelia (zena sa v chlapcenskom pre-
vleku dostane do vazenia za milovanym muzom s iumyslom
oslobodif ho), je dostatotne nosny, dramaticky spracovany
a ,operny“. Nie je to ani rozpravka, ani ,ludova” opera, za-
korenena v ¢eskom vidieckom prostredi; historické reélie
a suvislosti su skor vonkajskové, ilustrujice a kolorujuce. Je
to navyse opera pre hrbu velkych a krasnych hlasov: predo-
vietkym pre dva agilné soprany — temnejsi a tragizujucejsi
Miladin, jasavejsi Jitkin. Popri narocnom tustrednom tenoro-
vom parte, kiory sa pohybuje vo vyrazovom rozpati medzi
introvertnymi spomienkami na priatela a ohnivou ,kabale-
tou”, je to rozsahom nevelky, kantabilny tenorovy part Vit-
ka. Siroké barytonové kantilény krala Vladislava pripominaji
romantického Wagnera, inak viak ma tato Smetanova opera
k dielu bayreuthského Zreca rovnako daleko ako Verdiho
Otello. Princip, inSpiracia tu nesporne je, ale vyjadrenie prin-
cipu je naskrze origindlne. Zaujimavy je aj basovy part zalar-
nika Benesa, takZe iba basbarytonovému velitelovi hradnej
straze Budivojovi sa uslo menej vdacného spievania.

Prvym Daliborom v SND bol hostujuci slavny Karel Burian
(1920), pravda, uz za zenitom — po nom len o ¢osi menej
slavnejsi Teodor Schiitz. AZ po oboch hostoch sa v role obja-
vil domaci Roman Hiibner. Po prvej Milade Hany Krampero-
vej prisla do roly dalSia dramaticka sopranistka Pirkova;
Dobfena Simanova dokonca od Jitky presla k Milade, ktoru
v SND prvych rokov spievali pohostinsky aj Kristina Morfo-
va, aj Ema Destinova (21. 2. 1923), aj Marie Vesela. Dalibor sa
hraval v Bratislave s ne-
zmyselnymi skrtmi, az
Pavel DédeCek vo svojom
nastudovani (1924) otvo-
ril druhy vazensky obraz
s dvoma skvelymi mono-
logmi tstredného hrdinu
(,Ha, kym to kouzlem”
a ,Nuz, bud si tak“). Ne-
skor sa tento obraz opaf
vypustal, a to az do smeta-
novského cyklu roku 1934.
V pripade Dalibora sa prilis
nevyznamenala ani scéno-
grafia. Po JaresSovi, ktorého
hlavnym vytvarnym prv-
kom na historicky Stylizo-
vanej scéne bol viacnasob-
ne pouzity goticky oblik,
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DaLiBor (1924). M. MiNAROVA

priSla tazkd, priestorovo prehustend, preto aj stiesnena ,rytier-
ska“ vyprava Ladvenicu, pricom ozajstny dobovy kolorit s dra-
matickym clenenim priestoru ponukla dielu zasa az Krsova
scéna. V tomto predstaveni z roku 1933 sa vSak nevyhla po-
pisnostiam Vilimova rézia. Na preludnenom javisku pohyboval
sa este aj Miladin panos, ktory sa v librete iba kuso spomina —
zbytocnou popisnostou bol zasa v poslednom obraze ,poprav-
¢“ sprievod na Cele s rozpravkovo hrozostrasnym katom. Zato
Karel Nedbal svoje nastudovanie skvele gradoval, dosahujuic
hudobny vrchol v rozmernej ltibostnej scéne prvého vazen-
ského obrazu. Po hostujiicich Miladach obliekla tento kostym
skvela Milada Formanova, oporou nastudovania bol aj Hiibne-
rov Dalibor, Zavrelov Vladislav, Floglov zalarnik a dvojica Bla-
ho - BartoSova ako plebejsky par Vitek - Jitka.

Cesky vidiek v komornych Dvoch vdovdch iba tusime kdesi
za pribehom. Dve vdovy — to je Cesky statkarsky salon, opera
ani nie ,Judova“, ani nie ,divacka“; nie titul pre poobednajsie
predstavenia. Dve vdovy si smetanovské a Ceské Cosi fan tutte.
Delikatna, elegantna zalezitost. Aj ked prvé bratislavské uve-
denia tejto opery v dvadsiatych rokoch hodnotila kritika ako
veelku Stylové, skuto¢ni noblesu im dalo az nastudovanie
Karla Nedbala z roku 1929. Opieralo sa o charakterovo ne-
konvenénu smutnui vdovicu Anezku Marie Reznickovej (uz
pred fou spievala v SND teno part ina mezzosopranistka,
Marta Krasova — po odchode Reznickovej siahol Karel Nedbal
po tradicnom obsadeni dramatickym sopranom a zveril part
Milade Formanovej), udivujucej bohatstvom vokalnych fa-
rieb, ktord sa v ,koprodukcii“ s brilantnou dramatickou ko-
loratirou Evy Hadrabovej (Karolina) a sytou, subretny odbor
prerastajicou Lidunkou Heleny BartoSovej pricinila o ozajst-
ny festival Zen-
ského smeta-
novského spe-
vu! Po odchode
Hadrabovej do
viedenskej Stat-
nej opery pre-
vzala prave Bar-
toSova  partiu
Karoliny a Li-
dunku ponikla
mladej absol-
ventke akadé-
mie Zite FreSo-
vej. Jednu zo
svojich najlep-
Sich smetanov-
skych postav vy-

Dve vobovy (1943). H. BARTOSOVA (ANEZKA)

tvoril v Ladisla- A M. MEDVECKA (KAROLINA)
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vovi Dr. Janko Blaho, pricom nadviazal na elegantného La-
dislava Bronislava Chorovica z rokov dvadsiatych. Bodry, nie
chvastinsky, ale jemne komicky modelovany a smetanov-
skou mdkkou kantilénou oplyvajiuci Mumlal stal sa jednou
z profilovych roli basistu Zdenka Ruth-Markova.

Koncom maja 1935 Ivan Ballo v Slovenskom denniku na-
pisal: ,Mame Dve vdovy, ktoré nam mozu zavidiet i v Prahe.”
Vo februari nasledujuiceho roka Sestica bratislavskych solistov
s Karlom Nedbalom predviedla svoje Dve vdovy v ,zlatej kap-
licke” nad Vltavoy, Predstavenie, na ktorom sa zucastnil aj
prezident Benes, zamenalo pre bratislavsku operu obrovsky
uspech. Svorne # priznala aj ceska kritika. ,Karel Nedbal vie
plne vystihnif komorny §tyl tejto najposobivejsej Smetano-
vej opery; sviZznymi tempami, detailne vypracovanymi dyna-
mickymi rozdielmi, lyrickou liniou celkového vykonu doka-
zuje svoj vnutorny a prezity pomer k Smetanovej tvorbe.”
(Lidové noviny) ,Nedbal dal scherzovym usekom rytmicky
$vih, lyrickym vasnivost Sirokych melodickych linii a drama-
ticky spad. Je pruzny, ale vidy presny, prave tak, ako je tem-
peramentny i disciplinovany zaroven.”
(Venkov)

Za Slovenského Statu nastudovali
Dve vdovy umelecky $éf siboru Josef
Vincourek, rezisér Vilim a vytvarnik
Vécsey, ktory k veelku sivému, nezauji-
mavému interiéru pripravil Zivy, ma-
lebny, vari az prihonosny exteriér -
zahrada bola skor zamockym parkom
(aj s Amorkovou sochou) Slachtickej
rezidencie. K solistom, ktori sa s dielom
stretli uz v tridsiatych rokoch, pribudla
Karolina Marky Medveckej a Lidunka,
vlastne Ludmilka Gizely Veclovej (po-
slovenceniu sa nevyhol ani Mumlal,
z ktorého sa stal Mrmlos).

V malom ¢eskom mestecku Zijud a ne-
navidia sa dvaja vaZeni konseli Malina
a Kalina. Zapletka Tajomstva spociva v
tom, Ze Malinova sestra, stara panna
Roza, je zalibena do Kalinu a dcéra
BlaZenka sa tajne stretava s Kalinovym
synom Vitom. Pribeh sa, samozrejme, kon¢i zmierlivo, dvoji-
tym sobasom a podanim si ruk. Je skoro symbolické, ze pra-
ve pribeh Tajomstva nastudoval Karel Nedbal ako svoju po-
sledni bratislavskd premiéru par dni po autonémii (26. ok-
tobra 1938) a 7Ze to bolo opatl Tajomstvo, poslednd premiéra
ceského operného titulu za samostatného Slovenského Statu,
ktora akoby napovedala nové spoluzitie oboch narodov.

V Zunovom nastudovani (1920) zaziaril zo solistov Jan
Konstantin v ulohe Kalinu, neskér jedna z baryténovych
opor prazskej scény — v obnovenom nastudovani Vincourko-
vom (1926) dostala sa k Zivotnej tilohe panny Rézy dvadsat-
pafrotna Marta Krasova. Z naStudovania Karla Nedbala
(1930) hodno spomeniif celt plejadu interpretov: Floglovho
Malinu a Zavielovho Kalinu, Perslovej Rozu a Blahovho Vi-
ta. Od premiéry sa do konca tridsiatych rokov v postave
Blazenky vystriedali Vlasta Posltova, Zofie Napravilova, Hele-
na BartoSova, Milada Jiraskova. V razovitej postavicke vy-
sliZilca Bonifaca triumfovalo charakterizacné spevacke i he-
recké umenie Ruth-Markova, ktoré obstalo aj v konfrontacii
s hostujicim Bonifacom Emila Pollerta (1931).

Tepli romantickt atmosféru sa pokusila vycarif Vécseyova
vyprava v uz spominanej Vilimovej a Vincourkovej inscena-

TasomsTvo. F. ZvARIK (MURARSKY MAJSTER)

cii z jiina 1944. Skoda, Ze rozpravkovi iluzivnost nartsalo
nedokonalé svietenie, ktoré vytvaranim tienov az prili§ upo-
zornovalo na sufitny charakter dekoracie! V nastudovani sa
objavilo niekolko menej preferovanych mien, napriklad vo-
kdlne prijemny, javiskovo vsak trocha nevyrazny Kalina slo-
venského barytonistu Imricha Gala. V dlohe murarskeho
majstra podstupil svoj operny, az prekvapujiico vyzrety Krst
¢len ¢inoherného siboru FrantiSek Zvarik.

Napriek preferencii Smetanovej tvorby sa na scéne SND
pevnejsie neuchytila jeho prvotina Branibori v Cechdch. Do re-
pertoara sa dostali za tie dve desafro¢ia medzivojnovej CSR
vlastne iba dvakrat a aj to v stvislosti s projektom smetanov-
ského cyklu. Roku 1921 ich nastudoval Ferdinand Ledvina,
roku 1933 - kto iny ako Karel Nedbal. O cosi zaujimavejsie
boli na naSej scéne osudy skladatelovho epilogu, rozpravko-
vo-romantickej Certovej steny. Premiérovali ju takisto dvakrat,
pod taktovkou Nedbalovcov (1924 Oskarovou a 1932 Karlo-
vou). Bolo to v tom ¢ase neobvyklé, ale prva Certovu stenu
Studovali cely mesiac! V ramci dost chabych technickych ja-
viskovych mozZnosti vytvarnik Jares$
a rezisér Knittl v zasade vystihli roz-
pravkovy opar pribehu, dodali mu ma-
lebnost aj historicky kolorit, pricom Ja-
reSova vyprava bola podla hlasov kriti-
ky z jeho smetanovskych scénografii
vari najvydarenejsia! Mozno preto, Ze
dielo predtym nikdy nedirigoval, pri-
stupoval Oskar Nedbal k partitire
s pietou a oddanosfou, bez ambicii
ukazat ,ako to citim a robim ja“, zato
s nemensim zapalom. Vysledok bol
jednoznacny, o tuspech sa pricinili aj
sOlisti, menovite Gejza FiSer (Vok),
Jaromir Soukup (Rarach), Zdenék
Knittl (Jarko) a Marie Zaludova (Ka-
tuska) — ale hladisko pri prvej reprize
menej znameho titulu uz zivalo prazd-
notou!

Ozajstnych ovacii sa dostalo nastu-
dovaniu Karla Nedbala. V solistickej
zlozke mu dominoval jedinecny Ra-
rach Arnolda Fligla, u ktorého ,majstrovstvo spevacke sniibi
sa s neprebernym fondom invencie charakterizatného ume-
nia” (Ballo). Zmysel pre smetanovsky vokalny styl a plastic-
kejSie vykreslenie postavy preukazal aj Karel Zavrel v posta-
ve Voka. Trefou solistickou dominantou nastudovania bol
Bene§ Zdenka Ruth-Markova. Ale vysoky Standard mali aj
dalSie kreacie — Hajkov Michalek, Blahov Jarko, drazdivo p6-
vabny ,nohavickovy” Zavi§ Marie Reznickovej, poeticka
Hedvika dvadsatdvaro¢nej Zofie Napravilovej, dievéenskd
Katuska Terky Proschingerove;j.

Zatvarame dvere galérie bratislavskych smetanovskych
nastudovani v rokoch 1920-1945. Vela spickovych hudob-
nych cinov; zapasy, Casto aj marne, o adekvatnu javiskovu
podobu; desiatky skvelych kreécii, meratelnych vo vtedajSom
bohatom smetanovskom ceskoslovenskom kontexte. Vietko
je to,minulost, bez velkych slov slivna minulost nasej repre-
zenjacnej scény. Vdaka dnesnym aspon sporadickym repri-
zam Predanej nevesty sme, chvalabohu, celkom nezabudli, ze
existuje aj operny skladatel Bedfich Smetana. Chcel som pri-
pomeniif, ze v istych obdobiach bol v SND dokonca faktorom
profilovym! @
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA

KATEGORIZACIA HUDBY 20. STOROCIA
A NIEKTORE FAKTORY VPLYVU

" Zuzana Martindkova

Séria ¢lankov, ktora priblizne jeden kalendarny rok vychadzala pod nazvom Kapitoly z hudby 20. storocia,
bola zamerana na charakteristiku tvorby i nazorov niektorych skladatelskych a umeleckych osobnosti,
vybranych z dlhodobo pripravovaného rozsiahleho projektu. V druhej ¢asti seridlu sa budeme venovat

kategorizacii hudby 20. storodia a tendenciam, stylovym okruhom i hnutiam, ktoré zohrali vyznamnu tilohu

z aspektu jej formovania. V predkladanom tivode sa snazime zohladnif aj najnovsie trendy v oblasti vedy,

ktoré otvarajii pohlad na vyvoj skiimaného javu z inych, ako doteraz beznych aspektov. Patri k nim
predovietkym metodolégia systémovej tedrie a progresivna vedna disciplina synergetika, ktora skiima
vieobecné zakony a zdkonitosti samoorganizujiicich a samoregulujiicich systémov, pritomnych napriklad

v oblasti bioorganizmov - a tym aj v oblasti kreativnych ¢innosti ¢loveka. Pokracovanim tejto tivahy budu

v nasledujucich ¢islach HZ pojednania o spominanych tendenciach v hudbe ako st futurizmus,
expresionizmus, serializmus, avantgarda, hnutie fluxus, determinizmus a indeterminizmus, postmoderna,
minimal music, meditativ music a pod. aj z aspektu estetickych a filozofickych nazorov.

Kazda kategorizacia je zakonite spojena so simplifikaciou.
Napriek tomu kazda kategorizacia, aj ked v simplifikovanej
podobe, moze viac alebo menej postihovat skumany jav,
v nasSom pripade hudbu 20. storodia. Cim je jav komplexnejsi
a dynamickejsi, tym fazSie je postihnutelny. Vyzaduje pouzi-
tie narocnejsieho metodologického pristupu, ktory dany jav
skiima z aspektu celostnosti a komplexnosti. V stcasnosti
najprogresivnejsou vedeckou metodologiou je systémova
teoria, ktora na skimany jav nazera ako na systém, na roz-
diel od menej celostnych pristupov nie vo svojej izolovanos-
ti, ale v interakcii s okolim, s inymi systémami, vlastnymi
subsystémami i makrosystémami, pricom popri Strukttre'
(spdsob organizacie elementov) skuma tiez funkcie a procesy
systému. Procesy vedi k zmenam v dynamickych systémoch,
ktoré vyvolavaju urcité spolocné zakonitosti — a prave tieto si
viima synergetika,’ nduka o suvislostiach. Ustrednou oblas-
fou skumania st samoregulujice a samoorganizujlice systé-
my, ku ktorym patria rozne javy v biologii, tieZ v socioldgii
a lingvistike.

Pokusme sa nazeraf na hudbu 20. storocia’ ako na systém
a pomocou systémovej tedrie a synergetiky skiimat procesy,
ktoré viedli k zasadnej$im zmenam, ¢im su relevantné pre
nas ciel - 1. j. pre kategorizdciu hudby 20. storocia.

Systém HUDBA 20. STOROCIA, ako sucasf suprasystému
HUDBA,' mozno povazovaf za dynamicky, otvoreny (neustale
podliehajici zmenam) a emergentny systém,’ v ktorom po-
sobia:

1. sily vedice k zmenam, fazovym prechodom a pod.,

2. potreby z okolia systému, ako napriklad potreby cloveka,
spoloc¢nosti, kultiry a pod.,

3. parametre usporiadania v synergetickom zmysle,

4. emergentné zakony riadiace samoregulaciu.

Pokusme sa skimat tieto aspekty v systéme HUDBA 20.
STOROCIA. Sily, ktoré posobia na formovanie i zmenu systé-
mu, st v zasade dve: 1. konkurujtice a 2. kooperujiice. Kon-
kurujice sily vnasaji do systému destabilizéciu, kooperuju-
ce naopak vedu k stabilizacii systému. Tieto sily mézu byt
vyvolané potrebami z okolia systému; napriklad ak bola si-
tudcia na prelome 19. a 20. storo¢ia v Eurépe vhodna na

zmenu $tylu v hudbe (umeni) vyvolana potrebami inovdcie,
u umelcov i prijemcov umenia zacali posobit konkurujiice
(sutazivé) sily,*z ktorych jedna usilovala o zachovanie starej
paradigmy’a druha o jej rozbitie. Na zaciatku 20. storocia tak
v hudbe jednu silu reprezentuje snaha o pokracovanie vy-
vojovej linie romantizmu, kym druhd, konkurujtica sila ,no-
vého umenia“, vyplynula z potreby inovdcie. Procesy, vyvola-
né tymito silami, sposobili destabilizaciu systému (tu subsys-
tému HUDBA ROMANTIZMU) a viedli k vzniku nového
subsystému. V tomto pripade sa novy subsystém (podobne
ako nova paradigma) rodi vo faze rozkladu starého subsysté-
mu a oba subsystémy sa tak nachadzaju vo vzfahu prieniku.
V skutoc¢nosti v HUDBE 20. STOROCIA sa prelinaju tri (aj ked
nie celé) subsystémy (posledna faza subsystému HUDBA
ROMANTIZMU, subsystém NOVA HUDBA®a faza vzniku i faza
existencie nového subsystému, ktorého oznacenie nie je es-
te vykrystalizované):

Hudba

Hudba 20. st

romantizmg

V samoorganizujuicich systémoch vacSinou nejde o procesy
deterministické,” ale stochastické,'” pravdepodobnostné (na-
priklad frekvencia Stylov v hudbe sa riadi stochastickymi pro-
cesmi vzniku a zaniku), stvisiace so snahou o mnohodimen-
zionalnu optimalizaciu systému, ktora v priebehu vyvoja
moZe podliehat zmenam. V komunikaénych systémoch, ku
ktorym patri aj hudba, to znamena tendenciu po optimaliza-
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cii situacie v procese komunikacie medzi vysielajiicou a priji-
majicou stranou. V ludskom spravani mozno pozorovat vo
vieobecnosti neustalu snahu o minimalizdaciu namahy, Ktora
v komunikacnych systémoch sposobuje vytvaranie konkuru-
jucich sil na oboch stranach komunika¢ného kanélu. Tato
minimalizacia namahy sa tyka:

- minimalizacie zafaZzenia pamati,

- minimalizacie zafazenia tvorenia (kédovania) i vnimania

(dekodovania),

- minimalizacie zgfaZenia produkcie i reprodukdie.

V praxi to znamena, Ze pri minimalnej namahe sa ma do-
siahnuf optimalfty efekt; v procese komunikacie moze vsak
tento ciel narazat na stret dvoch protikladnych snah, ktoré
opakovane sposobuju destabilizaciu systému, smerujuceho
v dalSej faze ku kompromisu a tym k optimalizacii procesov,
vyvolavajicich stabilitu systému. Ozrejmime si to na niekol-
kych prikladoch.

Prijemca v procese vnimania hudby (urc¢itého hudobného
diela) nechce namahat svoju pamat a ,tlaci* tak na tvorcov
(resp. dramaturgov), aby vytvarali (resp. predkladali) diela
pre neho jednoduché, zrozumitelné a povedomé (t. j. bud
diela zname z tradicie, resp. diela, ktoré baziruju na tradic-
nych a overenych postupoch), éim sa unifikuje inventdr hud-
by," pricom diverzifikdcia sa obmedzuje na vyZadovanie réz-
nych sposobov interpretacie tych istych hudobnych diel. Po-
kial v danom komunikatnom systéme existuje medzi
prijemcami a tvorcami kooperujiica sila, nachadza sa systém
v stave stability a pomerne malej moznosti zmeny. Tato situd-
cia je dobre zndma z mimoeurdpskych hudobnych kultir,
ktoré su ovela stabilnejsie ako eurdpska hudba. Ak vsak zac-
ne posobif konkurujiica sila, systém sa ocitne v stave destabi-
lizdcie a dochadza k zmene a nasledne k diverzifikdcii inventdra
hudby. V naSom pripade sa tvorca brani algoritmickym (zna-
mym, zabehanym) postupom, pretoZe pre neho je priznacna
tendencia po kreativite, individualnom prejave. Tladi tak na
prijemcu, ktory musi vynaloZif vacSiu namahu na pamat,
vnimanie i dekédovanie umeleckého diela, ¢o vyvolava ne-
volu, odmietanie a $kandéaly, nam dobre zname z obdobi ta-
kychto premien v hudbe. Vzdjomnym usuvztaznenim'* takych-
to sil dochddza k optimalizacii procesov a k novej stabilizacii
systému. Tento pohyb od destabilizacie ku stabilizacii a opac-
ne, ktory charakterizuje aj procesy v hudbe 20. storodia, je
vysledkom samoorganizujicich a samoregulacnych zakonito-
sti, vyvolavanych i podmienovanych potrebami a poZiadavkami
jeho okolia.

Pokisme sa o simuldciu procesov v hudbe 20. storo¢ia vy-
tvorenim systémovo-teoretického modelu systému HUDBA
20. STOROCIA:

[Nov}lCnFHNov]]Cnfl

RG

V urcitych fazach, .ked je situacia v danom systéme stabili-
zovana, dochadza k potrebe inovdcie (Nov), ktora v nasom pri-
pade sposobi, Ze stary subsystém HUDBA ROMANTIZMU (HR)
uZ nevyhovuje novym poziadavkam a potrebam a vchadza
do fazy dozivania. Zaroven sa rodi novy subsystém NovA
HUDBA (NH), ktory vstupuje do fazy vznikania, tzv. obdobia
hudobnej moperNY (M), charakterizovatelnej ako obdobie
postupného prekonavania znakov starej paradigmy. Tato faza
je prienikom zavere¢nej fazy zaniku hudby romantizmu
(Stylovy prejav neskorého romantizmu). Dochadza tak k de-
stabilizacii systému (v nasom pripade subsystému HR), k chao-
tickej situacii, danej koexistenciou starych i novych prejavov.
Systém zakonite musi prejst do fazy stabilizacie a poriadku,
¢o je umocnené aj potrebami a poziadavkami z okolia, z kto-
rych, na rozdiel od predchadzajicej poziadavky inovacie, do-
minuje poZiadavka konfirmdcie (Cnf), t. j. potvrdenia situacie.
Povodne sa stupriujiica potreba inovacie viedla v podobe réz-
nych prejavov hudobnej moperNy k rozpadu HR a k vzniku
novych koncepcii v hudbe, oznacovanych pojmom NovA
HUDBA, resp. hudobna avantgarda, ktoré st na rozdiel od M
negaciou tradicie a starej paradigmy. V tomto stadiu, aj vzhla-
dom na vysSie uvedenu poZiadavku konfirmdcie dochadza
k stabilizacii subsystému NovA HUDBA, nakolko vadina vzni-
kajiicich prejavov sa riadi principmi tejto novej paradigmy.
Subsystém NH po dlhiej dobe stabilizicie zakonite musel
prejst do fazy destabilizacie, ktori vyvolala opat
poZiadavka inovdcie zvonka, t. j. z okolia. Rodi sa novy subsys-
tém, ktorého pociatocni fazu charakterizuji prejavy post-
MODERNY (PM), odmietajlcej prejavy novej hudby a avant-
gardy a inSpirujicej sa tradiciou eurépskej i mimoeurdpskej
hudby. Je to prva faza novej paradigmy, pre ktori eite nepo-
zname oznacenie, vieme vsak vypodital jej zakladné znaky.
K tomu ale potrebujeme vysvetlit pojem rekurzie a tzv. feed-
back (spatného) efektu.

V samoregulujicich a samoorganizujucich systémoch exis-
tuju regulatory, ktoré vyrovnavaji extrémne situacie v systé-
me. V mechanickych systémoch, akym je napriklad vykuro-
vadi systém v byte, reguldtor zamedzi priliSnému prehrieva-
niu alebo ochladzovaniu. V samoregulujicich systémoch,
akymi st systémy v prirode, najdeme tisice prikladov (0. i. uz
spominané regulovanie populdcie liSok a zajacov). V hudbe
existuju tiez requldtory a tzv. feedback efekt, ktory udrzuje sys-
tém v homeostaze; ak hudba speje k stavu, ked sa prili§ ex-
panduje racionalny pristup (r), objektivizacia a odosobnenie
(0) alebo prisny konstruktivisticky prejav (p), nastipi regula-
tor, ktory ju zacne posuvat k opaénym pélom, t. j. k iracio-
nalite (i), k subjektivizacii (s) a volnému prejavu (v), ¢im
vlastne dochadza k spimému efektu. Niekde medzi tymito
prejavmi sa nachadza stav homeostazy. Wiener, zakladatel
kybernetiky, popisuje dva typy feedbacku: pozitivny a nega-
tivny spatny efekt. Pozitivny je taky, ktory vedie k vyostreniu
a k destabilizacii systému a negativny vedie z chaosu von
smerom k stabilizacii systému, na sposob neustalych cyklov.
V prirode tieto cykly reprezentuji neustale zrody a zaniky,
zmnozovanie a zmensovanie réznych Zivych organizmov
a spolocenstiev a pod. Podobné rekurzivne procesy mozeme
pozerovat aj v hudbe. V dejinach eurdpskej hudby st to strie-
danja spominanych paradigiem so spominanymi kontrastny-
mi vlastnostami (objektivno-konstruk¢éné kontra subjektivis-
tické, raciondlne kontra iracionalne, prisne kontra volné):
napriklad renesancia kontra barok, klasicizmus kontra ro-
mantizmus, nova hudba kontra postmoderna, resp. hudba
v stucasnosti, ktora uprednostiuje iraciondlny az mysticky
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a duchovny rozmer oproti konstrukénym a racionalnym po-
stupom novej hudby. Spétny efekt a rekurzivne procesy viak
prebiehaji aj v ramci jednotlivych subsystémov na roznych
rovinach a si podmienené spominanymi potrebami a poZzia-
davkami z ich okolia. UkaZme si ich na modeli:

centralizacia

1tralizé @ém "_l homeostiza *; cxlrén! >
artikulacia

parametre hudobného diela

tonové systémy

Ak sa tonové systémy v hudbe zacnu extenzivne rozsiro-
vatl, nastane extrémna situdacia a regulator, spusteny aj pozia-
davkou minimalizacie vnimania spdsobi, Ze sa vrati do opti-
malizacného stavu rovnovahy (homeostazy). V hudbe su to
dva zakladné tonové systémy: pentatonika a heptatonika,”
ktoré funguji v rozlicnych hudobnych kultiirach sveta. Dal-
Sie tony, ako Stvrftony ¢i iné mikrointervaly sd len ozvlast-
novanim zakladnych piatich, resp. siedmich ténov. Pokusy
vytvorif viactonové systémy (napriklad dodekafonia) zakoni-
te stroskotali, pretoze percepcny systém cloveka nie je uspo-
sobeny na vnimanie systémov s extrémnym mnozstvom to-
nov. Podobne zakladny princip rovnovahy centralizacie a de-
centralizacie nesmie byl extrémne prekroceny, pretoze
nastane opdf neakceptovatelna situacia zo strany prijemcu.
Vadsina typov hudobnych systémov baziruje na dvoch hlav-
nych centrach: hlavny tén," resp. akord, & sdzvuk (finalis,
tonika a pod.) a kontrastny tén (tenor, dominanta a pod.).
Snaha zrovnopravnif viac tonov, dokonca 12 (dodekafénia),
predstavuje extrém a zakonite vedie k navratu k mensiemu
poctu tonov (k homeostaze). Aj v oblasti artikulacie existuju
ohraniené moznosti. Vyuzivanie extrémnych poléh hry,
rychlosti hry, neprirodzenych sposobov vyludzovania tonu, ¢i
uz hlasom alebo nastrojom, vyzaduje enormné naroky tak na
interpreta ako aj na posluchéca, pricom spominana minima-
lizacia dsilia sposobuje navrat do normalnych prirodzenych
poléh, sposobov hry a artikulacie. V sposobe exponovania
jednotlivych parametrov hudobného diela dochadza tiez
k samoregulujicim procesom. Ak sa prilid preZenie dlzka
skladby, naro¢nost formového, metrorytmického, harmonic-
kého a pod. rieSenia, nastava podobne netinosna situacia
z hladiska interpretdcie i percepcie. Znamy princip efektivity
neda na seba Cakat a pre interpreta je nastudovanie nového,
narocného a posluchacsky nevdacného diela primalo efektiv-
ne, aby po nom s radostou a ¢asto siahal. Aj posluchac sa vy-
hyba prijimaniu takychto diel. Tvorca je ,dontteny” smero-
vat k optimalizacii v komunika¢nom kanali a smerovat k ho-
meostaze. Prikladov by sme mohli uviest eSte ovela viac,
avsak uz aj z tohto vypoc¢tu su niektoré konzekvencie vyvoja
hudby v 20. storodi evidentné.

Zamyslime sa eSte nad niektorymi dalS$imi faktormi, ktoré
dokresluju zloZitost procesov v samoorganizujucich systé-
moch a aplikujme ich na kategorizaciu hudby 20. storodia.

Synergetika objavila tzv. order parameter, t. j. parameter
usporiadania, ktory systémom ¢i subsystémom ,hovori, ako
sa maju spravat“.” Takymto parametrom usporiadania je
v naSom pripade ludska potreba, ktora sposobi, Ze sa systém
hudba, resp. niektory jej subsystém vyvija urcitym smerom k
cielu, v ktorom sa moze ustalif. K parametrom usporiadania
patria vysSie spominané potreby ako: minimalizacia zatazenia
pamadti, vnimania a dekdédovania, optimalizacia stavu v hud-
be, ¢i parametrov skladby, efektivita produkcie i reprodukcie,
ale aj potreba inovacie ¢ konfirmacie atd. Tieto zaroven vy-
volajui procesy, ktoré sii vo fyzike popisané ako dynamické at-

raktory. Existuju rozne typy atraktorov: bodovy, cyklicky
a chaoticky atraktor. Bodovy atraktor vznika v situacii, ktora
moZno prirovnat tvaru misky, predstavujicej bazén pritazli-
vosti pre gulocku, ktorti do misky vhodime. Tato gulocka sa
bude chaoticky (indeterministicky) pohybovat po drahach
(trajektoriach) az sa nakoniec ustali v jednom bode na dne
misky. Cyklické atraktory (zname ako Lorenzov atraktor) su
charakteristické pre systémy s periodicky sa opakujicimi tra-
jektoriami (napriklad volne zavesené kyvadlo) a chaotické
atraktory (tiez nazyvané ako zvlastne) predstavuju systémy,
ktoré sa neustalia v nijakom bode, ani na nijakej presne
opakovanej drahe, ale drédhy bodov tohto systému su stale
chaotické.

ZlozitejSie evolucné systémy — a takym je aj hudba so svo-
jimi, nami skiimanymi subsystémami — st charakterizované
zloZitymi procesmi, ovplyviiovanymi viacerymi parametrami
usporiadania sicasne a tiez procesmi, ktoré sa skor podobaju
cyklickym a chaotickym atraktorom. Z tohto aspektu vznik
jednotlivych tendencii (Stylovych prejavov, ale aj zmien v ob-
lasti jednotlivych parametrov hudobného diela a pod.)
v hudbe 20. storocia nebol vyvolany linearnymi dynamicky-
mi, t. j. deterministickymi procesmi a nemozno ho vypocitat
¢i odvodif z predchadzajiceho vyvoja. Potreba inovacie vo fa-
ze rozkladu hudby romantizmu viedla k zmene a k novej pa-
radigme, ktorej niektoré vlastnosti st, ako sme uviedli vyssie,
predvidatelné, nie su to vsak konktrétne kroky a postupy ve-
dice k vzniku expresionizmu, futurizmu, determinizmu
v podobe serialnej a multiserialnej hudby, neskér k indeter-
minizmu v podobe aleatorickych koncepcii, hnutiu fluxus
a pod. Z uvedeného vypoctu by bolo mozné predvidat zako-
niti zmenu z deterministickych koncepcii na indeterministic-
ké (a v budicnosti zase naopak), nie vsak presne spdsob, kto-
ry tito zmenu bude reprezentovat. Urcita potreba zvonka
(napriklad spominana ludska potreba inovacie) pdsobi ako
parameter usporiadania a ,zotrocuje” vietky ostatné procesy
smerom k jasnému cielu — t. j. k novosti umeleckého preja-
vu. Prejavy, ktoré pritom vznikaju, maju onen charakter ,no-
vosti“, ktory vSak mozZze nadobudnit nespocetné mnozstvo
podaob.

Tento strucny nacrt faktorov, pésobiacich na povahu hud-
by 20. storocia a tym aj na sposob jej kategorizacie, zdaleka
nie je vycerpavajuci. Jeho cielom je skor snaha ukazaf zlozi-
tost evoluénych a samoorganizujucich systémov, akym je aj
HUDBA a jej podsystémy a podnietit k inému uvaZovaniu
o hudbe, ako to bolo este donedavna. Ak prijmeme tézu, Ze
HUDBA je samoorganizujici a samoregulujici systém, potom
musime uznaf, Ze popri variabilnych entitach (pravidlach),
danych konvenciami v jednotlivych historickych obdobiach
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(spdsob rozvijania a spdjania akordov vo funkc¢nej tonalnej
harménii a i.), existuju aj invariantné entity (zakony), kto-
rych odhalenie by malo byt cielom vedecky orientovanej
muzikologie.

Poznamky

' ako napriklad v strukturalizme

¢ Zakladate! synergetiky je Herman Haken.

' UZ tu musime vymedzif, ¢o rozumieme pod pojmom HUDBA 20.
sTOROCIA, ktory nezahrma globalne tendencie v hudbe na celom
svete, ale tendenfe, ktoré si dosledkom eurdpskeho vyvoja
a v tomto zmysle sa pojem rozdiruje aj o casf tendencii v hudbe
USA, resp. inychstatov a kontinentov, ktoré na tento vyvoj nad-
viazali.

* Systémy v skuto¢nosti neexistuju, sme to my, ktori na skiimané ja-
vy nazerame ako na systém. Ak na hudbu nazerame ako na sys-
tém, je ona zaroven sucasfou vysSieho systému (makro-, supra-,
resp. megasystému), ktorym je umenie, umenie je dalej siucastou
vysSieho systému kultira a pod. Zavisi od uhla pohladu, ¢o bude-
me povazoval za vychodiskovy systém, od ktorého sa odvijaju
vztahy k sub- i suprasystémom.

Emergentny systém je taky, ktorého vyssSia forma existencie vzni-

ka na zaklade niz3ej formy, z aspektu vyvoja nadobudajicej nové

suvislosti.

* Synergetika popisuje viaceré biologické samoorganizujiice systé-
my, kde posobia tieto sily: ak sa v zapase medzi liSkou a zajacom
premnoZia zajace, zacinaji sa mnozif liSky, pretoZe maji dostatok

potravy, tym viak ubjida zajacov, ¢o vedie k situadii, Ze liSky maju
menej potravy a tym sa nemozu premnoZovaf a opakovane.

"Tedriu paradigiem podnetnym spoésobom rozpracoval Thomas

=

c

Kuhn v knihe Strukuira vedeckych revoliicii. Pravda, Bratislava 1981.
Termin NOVA HUDBA je len pomocny, nakolko evokuje prejavy po-
vojnového obdobia v Eurdpe a nie cely subsystém, ktory v tomto
vymezeni trva priblizne od zadiatku 20. storodia a doznieva do-
dnes.

Vznik nasledujiceho stavu sa da vypocitaf z predchadzajiceho,
ktory ho determinuje.

° Dany stav nastane pravdepodobnostne v ramci vdcieho poctu fak-

torov, ktoré ho mézu spustif na zaklade zakonitosti pravdepodob-
nostného rozdelenia (pri viSom mnoistve hodov kocky narasta
pravdepodobnost vyskytu vietkych stran a pod.)

Unifikacia inventara znamena dosiahnutie stabilného, malo sa me-
niaceho poctu diel, hudobnych systémov, tvarov, akordov, interva-
lov a pod.).

* Termin ustivzfaZznenie je znamy zo synergetiky a znamena vza-

jomny zapas, ktorého vysledkom byvaji kompromisy na oboch
stranach, 1. j. prijemca je ochotny zataZif svoje pamdtové a percep-
{né receptory a tvorca zase zohladnuje niektoré poziadavky pri-
jemcu.

' Pentatonika baziruje na piatich a heptatonika na siedmich hlav-

nych ténoch, z ktorych su dalej zdoraznované dva tony: zakladny
(finis, tonika a pod.) a kontrastny (tenor, dominanta a pod.).
resp. akord ¢ suzvuk s rovnakou funkcou.

* Porovnaj HAKEN, H.: Synergetics. An Introduction. Springer, Berlin

1978.
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Hans EricH AposTeL (22. 1. 1901 - 30. 11
1972), vyznamny rakdsky skladatel, sa no-
rodil pred 100 rokmi. Die Viedne prisiel
Studovat k Schonbergovi a Bergovi a natr-
valo sa tu usadil. Pocas svojho Zivota bol
vysoko uzndvanym skladatelom, korepeti-
torom a pedagégom, po smrti nepravom
upadol do zabudnutia. K jeho ziokom pat-
rila aj Manon Gropiusovad, dcéra Almy
Mahlerovej. Pre svoje ndzory o umeni pat-
ril v case nacizmu v Rakisku k neziada-
nym umelcom. Od roku 1946 bol Apostel
prezidentom rakiskej sekcie IGNM. Vo
svojej kompozicnej tvorbe (komorna hud-
ba, piesne, orchestralne diela) aplikoval
zasady dodekafdnie a rad jeho diel pouka-
zuje na silnu afinitu s vytvarnym umenim.
la

Novy PARrT

Pri prilezitosti oslav 200. vyrocia na-
rodenia vyznamného anglického teo-
léga Johna Henryho Newmana
(1801-1890), odporcu poreformaéného
liberalizmu a sekularizdcie Statu

(roku 1845 konvertoval od anglikaniz-
mu ku katolicizmu a stal sa rektorom
Katolickej univerzity v Dubline, roku
1879 kardinalom), zhudobnil Arvo Part
jeden z jeho najpopuldrnejsich textov
v diele Littlemore Tractus pre zbor

a organ. Premiéra bude vo februdari

v Littlemore, v mieste Newmanovho
posobenia. Part dokonéil aj novi ver-
ziu (pre 17 slacikov) svojej partitiry
Mein Weg hat Gipfel und Wellen-

tdler (prva verzia z roku 1989

pre organ).

EALETLD G S & aP]

ALEXANDER MosoLov napisal roku 1926
operu Hrdina, ktorej premiéra sa mala
uskutoénit roku 1928 v Baden-Badene.
Nikdy k nej vSak nedoslo, takze pripravo-
‘vané predvedenie pod taktovkou Christia-
na von Borriesa bude premiérou po 73 ro-
koch.

Ferenc FArkas (1905-2000), vyznamny
madarsky skladatel a pedagég zomrel
v oktébri m. r. Studoval v Budapesti

u Alberta Siklésa a Leo Weinera, neskor
v Rime u Ottorina Respighiho. V 30. ro-
koch zil prechodne v Kodani a vo Viedni,
od roku 1935 pésobil ako pedagég na
roznych hudobnych uéilistiach, od roku
1948 ako vediici kompoziénej triedy

na Vysokej hudobnej skole Ferenca
Liszta v Budapesti. Jeho Ziakmi boli
generdcie madarskych skladatelov,

m. i. Gyorgy Kurtdg, Sandor Szokolay,
rové spektrum kompozicii, ktoré st sve-
dectvom velkého majstrovstva, mimo-
riadneho vzdelania, malokedy sa viak
dotykali avantgardnych tendencii
doby. la
CenTRUM Pauta HinpemitHaA v Chalet de
Lacroix v Svajéiarsku, nedaleko Blonay,
miesta Hindemithovo posledného odpoéin-
ku, od roku 1968 neustdle rozsiruje svoje
aktivity i priestory. Okrem kaZzdoroéného
hudobného festivalu a majdtrovskych kur-
zov, semindrov, workshopov sa Centrum
snazi posobif v duchu Hindemithovych -
idef a intencii. Otvorenost vodi vietkému
rodiacemu sa, novému, zdujem o hru na

kKA EY D oS Koe]

historickych ndstrojoch, kaZzdoroéné kurzy
pre violistov, hudba a medicing, s osobit-
nym akcentom na 3pecifické diagnozy ako
dosledky vykondvania hudobnickej profe-
sie naznacuju Sirokospektralnost aktivit
Centra Paula Hindemitha, ktoré chce byt
centrom vysoko odbornym a zdroven zi-
vym a dynamickym, miestom stretnuti

a rozhovorov.

(Viac na internetovej stranke:
www.hindemith.org)

Mesto Hanau udeluje v dvojroénych
intervaloch (alternujlc s cenou bratov
Grimmovcov) Cenu Pauta HINDEMITHA
za umenie a ludskost. V oblasti hudby
sa toto vyznamenanie (10.000 DM)
udeluje za mimoriadne kompozicie,
za aktivity v oblasti hudobnej pedago-
giky a d. Prvym nositelom tejto novej
ceny sa stal jazzovy trombonista
Albert Mangelsdorff.

Hans WerNER HENZE prevzal z rik brata
japonského cisara a prezidenta Japan Art
Association Princa Hirachiho Preaemium
Imperiale Award, cenu, ktori kazdoroéne
udelujd ... vynikajicemu skladatelovi
nasej doby”.

GyoraGy Ligeni prevzal v oktobri m. r.
prestiznu Sibeliovu cenu, ktorej prvym
nositelom bol roku 1953 Jean Sibelius
a po fiom o. i. Paul Hindemith, Dmitrij
Sostakovié, Igor Stravinskij, Benajmin
Britten, Olivier Messiaen a Krzysztof
Penderecki.

(podla zahranicnych zdrojov la)
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FRANCUZSKE INSPIRACIE

Ucta ku kultire, potreba az hlad po umeni je dedicstvo, ktoré
prenadaju Francuzi svojou histériou po skusenostiach staroci.
Charakterizuje ich azda najviac, vedno s potrebou dosahovat
kazdi zmenu 3trajkom. Vidief to na kazdom kroku. Honosné
projekty nazvané grands travaux (velké prace) dodali lesk kazdej
vlade. Mitterandova sa podpisala pod projekt Velky Louvre, vda-
ka ktorému v jeho objekte vyrastli moderné pyramidy. Naznaci-
la tiez liniu stredovej Ciary, pretinajicu Pariz. Pomyselne pre-
dlzuje dominantny Vifazny oblik o dalsi obliik zvany La Défense,
situovany na severozapade mesta. A nie je len architektonickou
pastvou pre odi, ale aj perspektivnym prislubom. V novom tisic-
ro¢i maju totiz vzniknuf dalSie obliky v jednej linii, az k moru.
V La Défense sidlia inStitticie, obchodné centra a, ako inac, svoje
miesto tu maji umelecké diela. Azda nikto tak nemysli na ume-
nie ako na integralnu sucast vznikajtcich celkov ako prave Fran-
cuzi. Nie je bez zaujimavosti, Ze prave vo Stvrti La Défense sa na-
chadza socha slovenského vytvarnika J. Jankovica.

Pripomeniem unikatne Cité de la Musi-
que na severovychode PariZza vo Stvrti La
Villette, Narodni kniznicu, Arabsky insti-
it ¢ Operu Bastille. Stala sa vyhladava-
nym miestom medzinarodnej meloman-
skej turistiky a zacas umoznila oddych
velkej parizskej opere Garnier, potrebny
na jej obnovu. Trvalo to dva roky. Jej vni-
tro sa dnes skvie krasnymi farbami, Cha-
gallove malby na strope oZili. Domaci
a zahrani¢ni obdivovatelia prechadzajuci
jej galériou na $pickové operné a baletné
produkcie, okrem krasy budovy vdychuju
i atmosféru historickych udalosti s fiou
spojenych.

Od méjho odchodu z PariZa presli tri
roky a napriek nepretrzitému kontaktu
som pocas svojho posledného pobytu
spozorovala mnozstvo novot v oblasti
umenia, kultiry. Skondila sa recesia, trh
prace sa vylepsuje, kriza je predbezne za-
zehnana. Z tvari kulturnych pracovnikov
zmizlo napatie, ktoré do nich vtlacali ne-
istota a strach zo straty zamesinania.
Miizea a vystavné siene st rovnako pre-
plnené, ako boli pocas mojich Siestich parizskych rokov, kon-
certné siene a kostoly, ktoré niekedy nedokazali zaplnit vietky
miesta bez toho, aby nespustili z ceny, su dnes naproti tomu
beznadejne vypredané. Parizu sa vodi dobre. Profituji z toho
vietci: domaci, zahranicni navstevnici a hlavne umelci.

Objavujem novoinstalovanu sochu generala de Gaulla pred
Velkym palacom na Elyzejskych poliach, tesim sa z Eiffelovky,
ktora sa pocas celého roka slavnostne li¢i s tisicroéim a kazdu
hodinu vecer sa prvych 10 minit trbliece mnoZstvom svetielok.

Reprezentativna vystava Méditerannée zhromazdila vytvarné
diela impresionistov a postimpresionistov. Na tom istom mieste,
vo Velkom paléci, je vystava nazvana Vizie budicnosti. Uptitala ma
Babylonskd veza od Lucasa van Valckenborgh zo 16. storocia
i mnohé iné vytvarné diela. V Miizeu Orsay obdivujem prace li-
tovského hudobnika a vytvarnika Curlionisa, o salu dalej sa ne-
viem odtrhnuf od velkolepej vystavy slavneho choreografa a ta-
necnika Nizinského. Symbolizuje vziah dvoch kultir, spriazne-
nych cez velké umenie, vzfah azda najhlbsi vo svetovom
kontexte — Ruska a Franctizska. Na franctizskom juhu, kde som
zila, som ho pochopila. Je vysostne iracionalny a vsadepritomny.
Francizi s nostalgiou spominajii na imigraciu ruskych $lachticov
zroku 1917, ktori sa zvica zacali zivil taxikarenim... S rezervou
a skepsou sledujii ,novych Rusov”, ako volaju ich dne3nych kra-

CAROVNA FLAUTA v OPERA GARNIER.
P. BeczalA (Tamino), N. DEessAY (KrALOVNA NOCI)

janov - zbohatlikov, ucastnikov korupénych skandalov, povrch-
nych, nevitanych hosti... A z Nizinského vystavy je uz len kisok
k mojim oblibenym impresionistom — kol'kykrat uz stojim v pri-
tmi Degasovej siene a snazim sa vtlacit si do pamati ti nadhernu
pastelovi modru jeho tanecnic alebo obraz Krista od Odillona
Redona! A pravdaze Rodin... a znovu idem postat pri sochach
Camille Claudelove;j.

Pocas navstevy mam Stastie na organovy koncert Marie-Claire
Alainovej z Bachovej tvorby v kostole des Blanc Manteaux, v po-
vabnom Le Marais. Sledujem kazdonedelny recital organistu
Jeana Guilloua v kostole St. Eustache v Les Halles. Kazdé z po-
dujati, ktoré som mala moznost vidiet, by si zasluzilo samostatnu
recenziu. Zastavim sa viak aZ v prestiznom Théatre des Champs
Elysées, kde som si vypocula Verdiho Requiem so Slovenskym fil-
harmonickym zborom a s Miroslavom Dvorskym medzi solista-
mi. Nevidela som jediné prazdne miesto. Popri mne prejde fran-
ctizsky premiér Lionel Jospin, sedim na meter od neho. Takmer
nedycham od rozrusenia. Situacia vskut-
ku nie vSedna. V Parizi sa v ten vecer totiz
kona premiéra Donizettiho opery Lucia di
Lamermoor a mnoho dalSich lakavych po-
dujati. No SFZ ma v Parizi obrovsky kre-
dit. Urcite k nemu prispel aj nim interpre-
tovany Schénbergov MojZis a Aron, ktory
patri k nezabudnutelnym zaZitkom. 24.
november s Verdiho zadusnou omsou sa
k nim priraduje. Sélisti so zborom tu maji
klucovi ulohu. Za dirigentskym pultom
stoji Jean-Paul Cassadesus, zbor pripravila
Blanka Juhanakova, solistické kvarteto
tvoria okrem nasho Mira Dvorského ar-
ménska sopranistka Hasmik Papianova,
americka mezzosopranistka Grace Bum-
bryova a americky basista Simon Estes.
Skvelé obsadenie, skvely vykon.

Umelecké zazitky z cesty zavrsila moja
ndviteva inscendcie Mozartovej Carovnej
flauty. Premiéra v Opere Garnier sa na
moju velki radost uskutocnila aj napriek
Strajku... Vo Francizsku to inac¢ nejde.
Sledujem poloscénické uvedenie. Scéna
je konstantna, spevaci v kostymoch iba
naznacuji, ako by mala ,kompletna” inscenacia vyzeraf. Rea-
listickd rézia (Benno Besson) a gyCova scéna (Jean-Marc
Stehlé), uchylujica sa k rozpravkovému obrazu vratane zviera-
tiek na pddiu, je adresovana skér medzinarodnému publiku zo
zamoria. Ono tvori navstevnicke gros tejto prestiznej scény. Ani
kostymy neocarili. Tri damy sa objavuji v iernych priesvit-
nych Satach a odhaluji nie vzdy povabné tela, Monostatos vy-
ti¢a svoje holé tlsté brucho. Ale to je, pravdaze, zamer. Obrov-
sky Matti Salminen v tlohe Sarastra ma chvilami problém so
sihrou s orchestrom, ale to je iba nervozita z neprijemnej si-
tuacie. Skoro najde svoju silu a do konca predstavenia je jed-
nym z jeho pilierov. Ivan Fischer diriguje korektne, avSak una-
veny z tolkych vyjednavani, trochu bez espritu. Hudobna
stranka je napriek tomu velmi silnd. Okrem Tamina polského
tenoristu Piotra Beczalu, ktory ma sklamal belcantovym Sty-
lom, nesved¢iacim Mozartovi, ma potesili hlavne solistické spe-
vacke vykony. Stretnutie s francizskou sopranistkou Natalie
Dessayovou, milacikom publika, mi nahrddza nekompletnost
predstavenia. Je to vynikajica Kralovna noci. Pamina Doro-
they Roschmannovej, Papageno Detlefa Rotha a Papagena
Gaely Le Roi priniesli do inscenacie nielen sviezost mladosti, ale
hlavne vysoko profesiondlne vykony... @

ViErAa PoLakoviCovA
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MUDr. DAGMAR VOLMUTOVA

lekarka - foniatricka

Hudba je jedind moja zaluba, ktord ma od malicka sprevadza ce-
lym Zivotom. VsetRy ostatné konicky — tanec, ¢itanie, Sitie sa v jed-
notlivych zivotnych obdobiach menili, viac alebo menej zaberali
moj volny ¢as, resp. aj zanikli. No hudba je pre mna nielen zilu-
bou, ale aj oddychom, relaxom a radosfou. Utiekam sa k nej aj
v tazkych chvilach choroby.

Narodila som sa v Bratislave, do mdjho Stvrtého roka sme byva-
li v .Zivnodome“ - v budove, kde sidlila Nova scéna. Pamitam sa,
ze sme s rodicmi chodili cez schodisko priamo do hladiska na roz-
pravky a ze mdj prvy ples z baletnej skoly sa konal tiez v Novej scé-
ne, a to ked som mala styri roky. Potom sme byvali v Starom mes-
te nedaleko Narodného divadla...

Rodicia nemali hudobné vzdelanie, ale otecko velmi rad spieval.
Mala som pocit, Ze v kostole ho pocut najlepsie. Vobec cela nasa
rozvetvena rodina bola velmi spevava. Spievali sme na vsetkych
rodinnych oslavach - hlavne Iudové piesne. Od malicka som vraj
bola velmi muzikalna, rada som tancovala, spievala a uz ako Stvor-
ro¢na som chodila do baletu. Rodicia ¢asto spominali na prihodu
z toho obdobia, ktora zrejme ovplyvnila moje smerovanie. Na na-
viteve u znamych som videla klavir a ten mi tak ucaril, Ze som sta-
le dobiedzala, Ze chcem ,hudbiku, do ktorej sa picha prstom®,
a, samozrejme, k nemu ,tocivu stolicku®“. Ma-
micke dlho trvalo, kym pochopila, ¢o to vlast-
ne chcem. Ked ma v prvej triede prihlasili do
hudobnej Skoly, darmo ma presviedcali na
husle, mojou jedinou tizbou bolo vedief hrat
na klaviri. KedZze sme doma klavir nemali
a v tom ¢ase boli poradovniky na kupu piani-
na, chodila som cvicit do poZicovne hudob-
nych nastrojov na Kamennom namesti. Velmi
velky vplyv na mia mala nepochybne moja
ucitelka klavira, ktora si ma velmi oblibila
a objavila vo mne hudobny talent. Pri klaviri
som dokazala sedief dlhé hodiny - najprv
v pozicovni, kde som vdaka dozorujiicej tete
mohla zostat ovela dlhsie, nez ako som mala
predplatené a mohla som si dokonca vyskisat aj hru na organe
a na husliach. Ked som asi po Styroch rokoch dostala svoj novy
klavir — pianino, bol to pre mna ten najvadi dar a poklad. V kla-
vimej triede pani uditelky, s ktorou sme sa mali velmi rady, som
stravila podstatne viac ¢asu, nez ako trvali moje hodiny - vlastne
som tam travila predpoludnia namiesto $kolskej druZiny a poci-
vala som ostatné deti. Pani ucitelka dbala o to, aby sa mi predne-
sové skladby, ktoré som mala hraf, padili. Vietko mi vopred zahra-
la a vedela mi z tvare vyditar, ¢ sa mi padia alebo nie. Ocenila som
to, ked som bola starSia a na prechodni dobu som mala ini udi-
telku... Od Siestej ¢ siedmej triedy ma pripravovala na konzerva-
térium a povazovala za samozrejmé, Ze budem klaviristka, resp. mi
navrhovala hru na organe, pretoze som mala velmi dlhé prsty. No
v tom case mi uZ ucarovala medicina a tak, ked som si podala pri-
hlasku na stredni vieobecnovzdelavaciu Skolu, bola velmi do-
tknutd, Zze som pohrdla jej dlhoro¢nou pripravou. Svoje rozhod-
nutie som odovodnila tym, Ze v Bratislave sa uplatnia len 4-5 naj-
lepsi klaviristi. A ¢o ti ostatni? Mé6zu len udif klavir, ¢o som
nechcela. Napriek rozhodnutiu neprihlasif sa na konzervatérium,
som na klavir chodila dalej a dokonca som pokracovala aj pocas
Stidia na Lekarskej fakulte. Casto som hravala Stvorrucne, spreva-
dzala som huslistov, dokonca aj huslové trio. Hrala som velmi ra-

da, casto a, samozrejme, v poslednych rokoch uZ nie podla Skol-
skych osnov; skladby som si vyberala sama, také, ktoré sa mi paci-
li. Hlavne na vysokej Skole mi bola hra na klaviri oddychom.
V tom ¢ase som vedela improvizovat, takze som si hrou na klaviri
a spevom vybijala energiu, nervozitu a aj strach zo skusok.

Moju lasku k hudbe ovplyvnil nepochybne aj dalsi pedagog — nas
ucitel sloven¢iny a hudobnej vychovy, ktory pravidelne organizo-
val pre Ziakov navstevy v Opere SND. Ako deti sme sedavali na
2. balkéne - na ,kakaSi“ - a bol to pre nas obrovsky zazitok. Prva
opera, ktorii som videla ako asi desafrocna, bola Madame Butterfly.
Pamatam sa, Ze sa mi tak velmi pécila, az som plakala. Pacila sa mi
hudba, kostymy a bola som nadSena celkovou atmosférou divadla.
Odvtedy som nevynechala ani jedno predstavenie. Chodila som do
opery pravidelne a pomerne ¢asto; dokonca aj na rande sme neraz
isli do opery. Pravda, boli obdobia, ked nebol ¢as ani na klavir, ani
na divadlo — ked ma cakali Statnice, a neskor, ked boli nase deti ma-
1é. No akonahle odrastli, opat som sa k svojim zalubam vratila.

Mam rada ludovi hudbu a ludové piesne, operety, organovu
hudbu, ale predovietkym milujem operu a najma talianske opery,
ktoré dokazem hodiny pocivaf z nahravok. Ale najvacSim pozit-
kom a zazitkom je pre mna poctival operu priamo v divadle. Hoci
chodim do opery pomerne pravidelne, i tak je
kazdy vecer straveny v SND pre mna slavnos-
fou. Zabidam pri tom na starosti, na unavu
a na stres po celotyZdnovej praci v ambulandii,
oddavam sa len hudbe. Hudba ma fascinuje,
naplina ma pozitkom, radosfou. Mo7no prave
ona v spojeni s mojou profesiou mi pomohla
prekonat zdravotni krizu po traze a vratit sa
k svojej pradi.

Malokomu sa v Zivote podari to, Ze sa pro-
fesia snubi so zalubou a stane sa konickom.
Mne sa to podarilo, vlastne nahodou. Ked
som po opakovanych zdravotnych problé-
moch menila Specializiciu otolaryngologa za
foniatra, skusena kolegyna-foniatricka mi
zdoraznovala vyhody hudobného vzdelania pre foniatra. Vtedy
som viak v tomto odbore videla len pracu s nepocujicimi a s det-
mi § poruchou reci. AZ roku 1988 som sa zacala castejsie stretavat
s pacientmi — hlasovymi profesionalmi. Tato ¢ast mojej odbornosti
ma velmi zaujala a zacala som sa intenzivne venovat hlasovym po-
rucham, 3pecidlne profesionalov. Rychle som pochopila, Ze moja
zaluba mi bude velmi pomahat pri kazdodennej praxi foniatra.
Svojich pacientov poznam nielen po ich zdravotnej stranke, ale
poznam aj ich pracu — po stranke hudobnej, teda ich spevacke ro-
ly. SnaZim sa pocuf operu v obsadeni viacerymi spevakmi, pretoze
kazda osobnosf prinasa do danej roly ¢osi nové. Poznam hrtan, te-
da hlasivky, a poznam aj obfaznost jednotlivych spevnych partov
i repertoar jednotlivych spevakov. Snazim sa poznat aj narocnost
a vplyv hlasovej zafaze na hlasivky v jednotlivych rolach u kon-
krétnych spevakov, pripadne individudlne rizika pre hlasivky. Po-
mahd mi to pri hodnoteni nalezu. Samozrejme, vdaka hudobné-
mu ¥zdelaniu - hre na klaviri — hodnotim hlasovy rozsah po stran-
ke nielen laryngo-stroboskopickej, ale aj hudobnej.

Mam rados( a velii si cenim, Ze som dokézala vzbudif manze-
lov zaujem o hudbu a Ze ma vzdy ochotne sprevadza do opery,
takisto ako moja 19-ro¢na dcéra, ktora zrejme zdedila moju lasku
k hudbe a medicine. Neraz zasadneme ku klaviru spolu... @

Foto arcuiv
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modulacie

secccscssscosrsecee
JAZZ] WORLD MUSIC] COUNTRY]...

VIEDENSKE

odpovede na pochode

RAKUSKA METROPOLA UZ OSEMNAST ROKOV PRISPIEVA DO MOZAIKY ME-
DZINARODNYCH FESTIVALOV SUCASNEJ HUDBY OKREM INEHO Al PODUJA-
TiM, KTOREMU V PRAVOM SLOVA ZMYSLE PRISTANE PRIVLASTOK ALTERNA-
TIVNE. IDE O KAZDOROENE NIEKOLKODNOVE FESTIVALY ORGANIZOVANE
WIENER Musik GALERIE, KTORE ZASTRESUJU AKTIVITY NA ROZHRANI JAZ-
ZU, POPULARNEJ HUDBY A ARTIFICIALNEJ HUDBY. PREJAVY, OCITAJUCE SA
NA PODUJATIACH VIEDENSKE) ,HUDOBNEJ GALERIE", BY BOLI INAK Z PO-
HELADU DRAMATURGIE BEZNYCH FESTIVALOV SUCASNEJ HUDBY CI JAZZO-
WCH FESTIVALOV BEZPRIZORNE. V PODSTATE IDE O ROZNORODU ZMES
HUDBY ,MIMO KATEGORI“, KTORU TVORIA AUTORI S ODLISNYM BACK-
GROUNDOM, NO S PODOBNYM ,SVETONAZOROM". NAIDEME TU ROZ-
SIAHLEJSIE JAZZOVE KOMPOZICIE ,TRETIEHO PRUDU“, IMPROVIZOVANU
HUDBU, ALE AJ REPREZENTANTOV SUCASNEJ ARTIFICIALNES HUDBY, CiTIA-
CICH SA MIMO HLAVNEHO PRUDU, PODPOROVANEHO ESTABLISHMENTOM,
A VWRAZNE OVPLYVNENYCH JAZZOM €I POP-MUSIC.

V POSLEDNYCH ROKOCH SA TAZISKO DRAMATURGIE FESTIVALOV PRESU-
NULO Z IMPROVIZOVANEJ HUDBY NA KOMORNY JAZZ, TRET/ PRUD A POST-
MINIMALIZMUS.

ZATIAL CO MINULOROCNY FESTIVAL MONOTEMATICKY POSKYTOL TROJ-
DNOVY PRIESTOR PREDOVSETKYM BRITSKES FORMACII |CEBREAKER,
VLANAJSIE PODUJATIE POD NAZVOM ANSWERS IN PROGRESS (24.-26. OK-
TOBRA 2000) PREDSTAVILO $EST UMELCOV A PROJEKTOV: TENORSAXOFO-
NISTU ELLERY ESKELINA, TRUBKARA RAJESHA MEHTU, KLAVIRISTU OSKARA
AICHINGERA, GITARISTOV JAMESA EMERYHO A ANDREASA WILLERSA
A ANGLICKEHO POSTMINIMALISTU STEVEA MARTLANDA. STEVE MARTLAND
POSKYTOL ORGANIZATOROM FESTIVALU ROZHOVOR, KTORY PUBLIKUJEME
VDAKA LASKAVEMU DOVOLENIU WIENER Musik GALERIE A THOMASA
MIESSGANGA.

Thomas Miessgang: Pan Martland,
umeleckych spojencov mate skor v Ho-
landsku nez vo Velkej Britanii. Zda sa,
ze najmd Holandan Louis Andriessen
mal na vasu tvorbu nesmierny vplyv.
Ako doslo k tomuto spojeniu?

Studoval som na univerzite v Liverpoole
a chystal som sa na postgradudlne Studium. Rozmyslal som
o Cambridgei, no potom som stretol Andriessena. Mal prave
v Liverpoole koncert a moj holandsky kamarat mi navrhol, aby
som na ten koncert iSiel a zoznadmil sa s Andriessenom. Urobil
som to a okamzite som sa do tejto hudby zamiloval. Potom som
mu poslal partitiru jednej mojej skladby so Ziadostou, ¢i by som
mohol studovat unho v Haagu. Predstavil mi dplne novy hudob-
ny vesmir, ktory som dovtedy vobec ani len netusil. Na univerzi-
te vam ukazuji veci z jednej perspektivy. Uéia vas sice vsetko
o vyvoji hudby 20. storocia, no za hodnotnu a relevantni siéas-
nu hudbu sa povazuje prid odvijajici sa od Schonberga a jeho
skoly: Boulez, Stockhausen, Berio, Birtwistle. Pristup k informa-
cidm o inom type hudby mdte na univerzite velmi obmedzeny.
Minimalizmus sa bud ignoruje, alebo povazuje za menejcenny.
Pritom minimal music uz vébec nie je novinkou. Tato forma hud-
by je tu uz vyse tridsat rokov a za ten cas sa rozvinula do mnoz-
stva roznych smerov.

TM: Nemali ste predtym, nez ste sa stretli s Andriessenom,
nijaky kontakt s minimal music?

Nie, nikdy! No, ked som sa s nim zoznamil, zistil som, Ze upred-
nostiujem holandskd verziu minimalizmu. Zdala sa mi ostrejsia,
hlasnejsia, drsnejsia. Uz sa tolko nestarala o prepracovanost
systému, ako napriklad hudba Stevea Reicha. Holandsky mini-
malizmus nebol tou hudbou z ,Vychodného pobrezia“ - ak mi
rozumiete. PrevySoval véetok zvuk, ktory na mia dovtedy dolie-
hal. Nikdy som sa ten zvuk viak nesnazZil imitovat. PoslGzil mi
skor ako inspirdcia vo vseobecnej rovine.

TM: Boli ste uz ,hotovym*“ skladatelom v case, ked’ vasu
umelecku cestu skrizil tento Holandan?

Vébec nie. Nemal som ani ponatie o kompoziénej technike. No
napriek tomu si nepamdtam konkrétny pripad, Ze by to vyuéoval

Steve MARTLAND BAND vo ViEDNI
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Andriessen. Nase hodiny boli dost neortodoxné. Neustdle som
rozpraval. Ked' sa hodina skonéila, povedal som si: Bola to Gzas-
nd hodina! A pritom Andriessen povedal mozno dve slova: na
zaciatku ,dobry den” a na konci ,dovidenia”.

TM: Znie to skér ako psychoterapia nez ako hodiny kom-
pozicie.

A tak to aj bolo. Bol som ohireny touto poscbivou postavou.
Studoval som v cuc’ej krajine, kde som nikdy predtym nebol,
kde som nikoho nepoznal a ani som nemal peniaze. Bola to taz-
ka situdcia. Potrebdval som Andriessena, no na druhej strane mi
rozsah projektu, ktory som predlozil, nahanal strach. Bol ku mne
velmi mily a na moj zivot mal neuveritel'ny vplyv. No veci, ktoré
sme preberali, mali fakticky charakter a boli takpovediac pri
zemi - ni€ ,vysoké”. Napriklad: ,Preco ste pouzili tito notu
v akorde? Znie to hrozne. Dajte tam tuto, bude to lepsie.” Ked
sa obzriem dozadu, musim povedat, ze som v podstate samo-
ukom. No, keby som unho nestudoval, dnes by som nemohol
komponovat.

TM: V porovnani s velkymi medzinarodnymi hviezdami, ako
su Philip Glass a Steve Reich, je Louis An-

ka 20. storocia. Nielen Schonberg vytvoril novy jazyk, podarilo
sa to aj Reichovi. Samozrejme, strazcovia oficidlnej kultiry to
nebudi akceptovat, no napriek tomu je to tak. Minimalizmus
ma zdklad v hudbe inych kultdr - pacifickej oblasti a Afriky. Ten-
to nazor dnes pomaly ziskava podporu a minimal music je ak-
ceptovanag stdle vacsim poctom [udi. No dodnes ju podujatia,
ako je Salzbursky festival, nezaradia do svojej dramaturgie -
radsej budi oslavovat Bouleza, ktory je z ich pohladu ikonou ra-
dikalizmu. V skutocnosti je najneskodnejsim, najkonvencnejsim
a najkonzervativnejsim Zijicim skladatelom. A to je aj dovod,
preco ho tieto institicie bez obav uvadzaji a oslavuju. Hrat
Andriessena na Salzburskom festivale by mohlo byt nebez-
pecné. Tento Holandan raz nazval hudbu Elliotta Cartera,
Bouleza a dalsich ,exukutivnou modernou®. A trafil klinec po
hlavicke.

TM: Co je ,nebezpecné” na - povedzme Andriessenovej -
hudbe?

Odvija sa to uz od instrumentdcie. Ak piSete pre elektrické gita-
ry, bicie a saxofény a zdroven aj pre klasické nastroje - ¢o je
presne to, ¢o zacal Andriessen - tak potom to nie je ni¢ bez-
pecné, ni¢, ¢o by sa dalo kategorizovat. A sp6-

driessen stale okrajovou postavou, len tak-
tak znadmou za hranicami svojej krajiny.

Ano, no meni sa to. V Amerike st dnes uz in-
formovanejsi o jeho hudbe a reputdciu si zis-
kava aj v Anglicku. Sahlasim vSak s tym, ze
pre Nemecko neexistuje. Ale to suvisi s tamoj-
Sou mentalitou: nerdta sa im ni¢ okrem ne-
meckej hudby. Medzi Andriessenovymi nasle-
dovnikmi ndjdete skladatelov, ako su Michael
Gordon, ludia z Bang on a Can v USA alebo
z Icebreaker vo Velkej Britanii. Samozrejme,
toto nie je mainstream, nijakd Newyorska fil-
harménia. Ale takto to chce sém Andriessen -

»PRE MNA SUCASNU HUD-
BU DNESKA TVORI RAP,
HIP-HOP, DANCE MUSIC,
ELEKTRONICKA HUDBA.
TIE NAJNOVSIE ZVUKY,
KTORE DNES POCUJETE,
SU ROZNYMI MANIFESTA-
CIAMI ELEKTRONICKEJ TA-
NECNEJ HUDBY.”

sobuje to velké problémy konvenénym ludom.

TM: Pravdou vsak je aj to, ze Stockhausen
urcite nie je prislusnikom onej , exekutivnej
moderny” a Ze miadi didzeji a producenti
digitélnej hudby su nadseni jeho elektro-
nickymi nahravkami, ako su Telemusik ¢i
Hymnen.

V tomto s vami sthlasim. Je naozaj zaujimo-
vé, ze ludia ako Aphex Twin st plni obdivu vo-
¢i Stockhausenovi, ktory mal k popu vzdy
zvlastny vztah, hoci ho obzaloval z primitiviz-
mu. Mdval k nemu tento komentar: ,Preco

chce zostat v undergrounde. V ramci svojej
estetiky vylucuje symfonicky orchester - kvali politickému pre-
svedceniu. Louis Andriessen je staromaddny hippie zo 60. rokov,
stdle verny socializmu tejto éry. A toto je dalsi, pre mna dolezi-
ty, bod. Som tiez socialistom. Takze politicky asi vysielame na
tych istych vinovych dizkach.

TM: Mozno vase dielo vnimat v politickych kontextoch? Ako
opoziciu voci spolocnosti a jej instituciam, ktoré charakteri-
zuju hierarchie a mechanizmy vyluénosti?

Absolitne. Usilujem sa o opoziciu voéi tradicnej forme orga-
nizdcie sticasnej vaznej hudby, zapadnej artificidlnej hudby -
akokolvek to uz nazveme. Snazim sa ndjst ind cestu. Preto som
zalozil vlastny sibor, Martland Band, pre ktory som wytvoril
vacsinu svojej hudby. V Britanii ma Stve najma kultdrny teror
establishmentu. Na vedomie sa tu berie len hudba, napisand
pre London Sinfonietta, pretoZe pre Britov tento subor repre-
zentuje kanon tradicie hudby 20. storocia. TakZze voéi tomuto
druhu konzervativizmu protestujem. Festivaly, BBC a ludia, kto-
ri propaguju takdto hudbu, si objedndvaji orchestrdlne diela
a myslia si, ze propagujui Novi hudbu. Ale to je nezmysel. Toto
nie je sposob, ako vytvorit akikolvek novi hudbu - iba varidcie
na stary Styl, odvijajlci sa od Schonberga, Bouleza a spol. To, ¢o
bolo dobré na ranom minimalizme, na ranych dielach Stevea
Reicha, to bola estetika, ovplyvnend a formovand nezépadnou
hudbou. Pohnalo to vpred vyvoj naozaj nového hudobného jazy-

musi byt vSetko v StvorStvrtovom rytme? Pre-
¢o chetl popovi hudobnici robit len taneénd hudbu?* To predsa
odporuje jeho vlastnym, transcendentalnym nazorom na hudbu.
Stockhausen je kazdopddne jednou z najdélezitejsich postav
hudby 20. storocia. Je mi [ito, ale nie je to Pierre Boulez. Samo-
zrejme, toto nemozem povedat konzervativnym ludom v institd-
ciagch. Vobec by nechapali, o ¢om hovorim.

TM: Hovorili ste o vzajomnej zavislosti umenia a spolocnosti
a o svojej nedévere voci tradiénym formam hudobnej orga-
nizacie. Z toho by sa dalo vyvodzovat, ze improvizacia je pre
vas prilezitostou byt hudobne slobodny - aj ked ste sklada-
telom. O tie najvzrusujiicejsie hudobné experimenty posled-
nych rokov sa postarali hudobnici ako John Zorn, Anthony
Braxton ¢i Butch Morris, ktori sa snazili o vyvaZeny balans
hudobnych struktiur a improvizacie za tcelom kombindacie
najvdcsej moznej slobody s organizovanym hudobnym prie-
behom.

Musim vas sklamat - nie som zvlast nakloneny improvizacii.
Chapem, ze napriklad bicista potrebuje urcity stupen slobody.
No, ked' pride rad na basistu, uz to nie je mozné - ten vytycuje
zéklpdy harmonie a musi hrat to, €o som napisal. Nikdy by som
mu nedovolil ignorovat to improvizaciou. Aj klavir ma v mojej
skupine svoju ulohu, takze myslienka, Ze by ndhle presiel do im-
provizovaného komentdra mnou napisanej hudby, je pre mna
tiez nepredstavitelna. Co sa tyka kompozicie, som fasistom.
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TM: Vasa hudba je casto velmi hlasna. Ma zvuk a razanciu
rockovej hudby, no na druhej strane vyuziva komplikované
rytmické a harmonicke Struktdry. Je hlavny rozdiel medzi
Jtradicnou” klasickou hudbou a vasou hudbou v onom fy-
zickom, telesnom aspekte?

Na zvuku velmi zdlezi. Pri nahravani to ani nie je také dolezité,
no ked hrate nazivo, vznika dplne ind energia. Komplikované
rytmické textdry, iastocne odvodené zo stredovekej hudby, do-
kaze publikum tazko desifrovat. Je"to viak urobené tak, aby sa
to akoby odrazalo v tejto katedrale hlucnosti. Ide o velmi Speci-
ficky zvuk.

TM: Pracovali ste aj s rockovymi hudobnikmi - napriklad
s Test Department alebo so psychedelickymi space-rocker-
mi zo Spiritualized na festivale v Edinburghu. Aké to bolo?
Bolo to v poriadku. Ludom sa to paéilo, dokonca sa im to pacilo
asi ovela viac nezZ mne samému. Bol to zaujimavy experiment
a v podstate to fungovalo. No s fudmi z pop-music sa velmi taz-
ko spolupracuje. Vo vacsine pripadov ide o obrovsky problém
s ich egom, ¢o do urcitej miery chapem. V rockovej hudbe je spe-
vak-autor piesne ustrednou postavou. Ked vyjde na podium,
musi si publikum celkom podrobit. Myslienka spoluprace s tak-
zvanym skladatelom potom tychto ludi odstrasuje. Nahle majd
pocit menejcennosti @ zdd sa im, ze toho o hudbe nevedia dost.
Potom si tu vak aj taki hudobnici ako Jason Pierce zo Spiritua-
lized, ktori si akymisi zvukovymi prieskumnikmi a mladych ludi
konfrontuji so zvukmi La Monte Younga, Terry Rileyho alebo
s mojimi kompoziciami.

TM: Hovorili sme o minimalizme a moderne, o dance music,
new electronic a hip-hope. Ako vidite budicnost hudby? Bu-
de posadnutost strukturou, ktora bola v Adornovych ociach
meradlom kvality, nahradena sustredenostou na nuansy
zvukovych farieb?

DIhsi €as to uz ide tymto smerom. V popovej elektronike uz troj-
mindtova skladba ni¢ neznamend. Dnes sa produkuju ovela
dlhsie tracky, vyuziva sa repetitivnost a zrejmé je uzivanie si ra-
dosti z jednotlivych timbrov. Prirodzene, sivisi to s tym, Ze tieto
zvuky st funkéné. Produkuji sa pre nedelné party v kluboch,
kam si ludia donesd svoju davku extazy a kde hudba musi byt
hluéna. Nie je to hudba na pocuvanie, ale na tancovanie. Toto
spojenie medzi zvukom a kolektivnym zazitkom z pohybu sa Gpl-
ne vytratilo v hudbe avantgardy.

TM: Nema celosvetovo prebudeny zaujem o latinskd hudbu
suvis s tym, Zze sa zapadna hudba prilis vzdialila folklornym
festivalom, tancu a ritualu?
Som o tom presvedceny. Prvykrat som bol na Kube pred par me-
siacmi a pocul som tam niekolko kapiel. Ked som sledoval ba-
sovu linku, tie neustdle synkopované casti melddie, uvedomil
som si, ze pocujem ten isty rytmus, aky je v mojej skladbe Beat
the Retreat. A spomenul som si na to, ako mi jeden posluchaé
povedal, ze tato skladba ma silny latinsky feeling. Nezamyslal
som sa nad tym, pretoze som vtedy nevedel ni¢ o kubdnskej hud-
be. No tdto moja osobnd skisenost bola len jednym prikladom
vieobecného trendu: hudba buddcnosti bude hybridom, fareb-
nou zmesou, zdokonalovanou najma pristahovalcami z vychod-
nych krajin, ktori sa usadia v Rakdsku, Taliansku & Anglicku. Ne-
maju peniaze, prostriedky, no maji vizie, ktoré vytvoria zvuky
budidcnosti. @

PREKLAD AS (KRATENE)

STEVE MARTLAND (1959) sa narodil v Liverpoole a kom-
poziciu studoval u Louisa Andriessena. Martland ,filtru-
je“ posobivi zvukovi zmes rockovych griffov, jazzovych
synkop a dynamickych odtienov prostrednictvom vnutor-
ne komplikovanych Struktir svojich kompozicii a tak spo-
luvytvara akysi revitalizovany prid sGéasnej vaznej hud-
by, komunikujici so Zanrovo réznorodym publikom.

VYBER Z DISKOGRAFIE:

Remix (Maarten Altena Octet), Claxon 1987, ART 1990
a
Wolf-Gang (Steve Martland Band), Facd 1992
a

The Factory Masters: Steve Martland; Crossing the
Border, Remix, Shoulder to Shoulder, Principia, American
Invention (Steve Martland Band, Residentie Orkest
den Haag, G. Bouwhuis, C. van Zeeland), Catalyst 1995

a
Remix (Icebreaker), Century 1996
a
Dance Works (Orkest de Volharding), CHR 1998
a
Street Songs (King' s Singers, E. Glennie), RCA 1998
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i Japonské bubny

W v bratislavske
2 Aréne

Zazitok z koncerthFugoku Taiko v Bratislave bol strhujdci,
i ked som mal vBpred trochu obavy z toho, ako moze slo-
vensky alebo eurépsky posluchaé vnimat celovecerni pro-
dukciu japonskych bubnovych rytmov. Tradicné europske
vnimanie hudobného zdzitku rata s bohatstvom melodii
i harmonie, preto by sa nezasvatenému posluchacovi moh-
li zdat jednotlivé skladby z produkcie Fugaku Taiko, posta-
vené predovsetkym na rytmickej zlozke, ako jednotvarne ci
navzdjom si podobné. Mgj pozitivny dojem vsak bol o to sil-
nejsi, ze vsetky skladby, ktoré bubenici hrali, mali konkrét-

neho autora - Tsujosi Yamauéiho, vediceho siboru. Oca-

V BRATISLAVSKOM DiV‘ADLE ARENA SA v RAMCI TYZDNOV JAPON-
SKEJ KULTURY USKUTOCNILI V DNOCH 11. A 12. 10. 2000 ZAUJI-
MAVE PREDSTAVENIA SUBORU TRADICNYCH JAPONSKYCH BUBNOV
Fucaku TaIko (FUGAKU JE INY NAZOV PRE VRCHOL HORY FuDZi
A TAIKO ZNAMENA BUBON). SKUPINA PATRI K 3PICKE MEDZI PO-
DOBNYMI SUBORMI, KTORYCH JE V JAPONSKU OKOLO 800 A KTO-
RYCH POCET STALE STUPA.

drakov, vytvarajicich medzi hraémi rézne obrazce. Popritom
sa bubenici ,dorozumievali* réznymi vykrikmi a vyskotom.
Fascinujica bola najma obrovska koncentracia hracov na
jednotlivé ddery - najmarkantnejsie to bolo citit pri sole jed-
ného z nich na najvdésom naga-do taiko s priemerom vyse
1,5 m, ked hrac kazdému uderu venoval maximalnu energiu
uz pocas pripravy, s naslednym rychlym zasadenim dderu
presne do stredu bubna, pricom tempo rytmu sa stale zvy-
sovalo. Hru na taiko si teda naozaj velmi dobre viem pred-
stavit ako suUcast fyzickej terapie, ako ju praktizuju vo
Fugaku-kai. Akdsi kombindcia hudby a Sportu...

Susor FuGako Taiko

kaval som totiz skor spontannu improvizovanu alebo tra-
di¢nd hudbu bez konkrétneho autorstva. Tsujosi Yamaudi,
samozrejme, vychddzal z bohatych tradicii, vSetko vSak bo-
lo do detailu premyslené a nacvi¢ené s japonskou presnos-
fou. Skladby neboli vobec nudné a mali viastnid kompoziéni
logiku. Subor sa predstavil v zloZzeni 5 hracov (3 muzi,
2 zeny), pouzival vSetky spominané druhy taiko doplnené
o malé €inely. Vystipenie malo i choreograficky rozmer -
hraci medzi jednotlivymi Gdermi robili mnozstvo fyzicky nd-
rocnych pohybov, ktoré pripominali tanec i nejaky druh bo-
jového umenia. Vysledny dojem bol zvyrazneny typickym
ahlecenim hraéov a choreografickym vystupom tradicnych

V prvom pridavku sa japonski bubenici-terapeuti pre-
javili aj ako velmi otvoreni a srdecni ludia, ked zisli
z podia medzi ludi v hladisku a ndkali im, aby aj oni po-
citili liecebnd silu taiko hrou na tomto nastroji. Aj ked
publikum reagovalo trochu zdrzanlivo, vzajomné sym-
patie boli evidentné. Po niekolkych osobnych skisenos-
tiach bol tento koncert pre mna dal$im potvrdenim
toho, ze medzi Japoncami a Slovakmi existuje nieco,
v ¢dm si velmi dobre rozumeji a v éom s si blizki. Sko-
da len, Ze takychto inokultirnych koncertov (nielen ja-
ponskych) na podobnej drovni sa v Bratislave nekona

viac.
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Hra na taiko bola v Japonsku rozsirena uz od staroveku. Pévodne
bolo taike pouzivaneé ako nastroj na mimohudobnu nonverbalnu ko-
munikdciu pomocou rytmickych signalov, kedZe jeho zvuk sa vybor-
ne $iri aj do velkych dialok. Takisto sa vyuZivalo pocas nabozen-
skych ritudlov alebo réznych osldv. Sucastou ludovej kultdry sa sta-
lo v obdobi 5ogundtu Tokugawa (17.-19. stor.), no masovemu zauj-
mu sa zacalo tesit az v poslednych rokoch 20. storocia. Dnes uz jest-
vuje mnozstvo novych skupin, ktoré sa od seba odlisuju najméd poc-
tom hudobnikov a pouzivanymi drufimi taiko. Kazdy subor svojim
prejavom reprezenduje urcitu oblast Japonska s charakteristickymi
regionalnymi rytmickymi zvlastnostami.

V sucasnosti je tento tradicny, povodne mensinovy ndstroj uz
masovo rozsireny a odhaduje sa, Ze na
nom hra asi 100 000 ludi v Japonsku
a mnozstvo skupin v zahranici, zloze-
nych z prislusnikov inych ndrodov.
Zaujemcom o zdruzovanie ponuka clen-
stvo Celojaponska asacidcia hracov na
taiko i naddcia Nippon Taiko, ktora bo-
la spoluorganizatorom bratislavského
koncertu Fugaku Taiko. Vyznamny po-
diel na popularizacii tohto [udového
ndstroja malo aj vystipenie suborov
toiko nao zaverecnom ceremonidli
Zimnych Olympijskych Hier v Nagane
roku 1998.

Bubny taiko mozno rozdelit do troch skupin. Naga-do taiko ma
cylindricky tvar, vyrobeny je z jedneho kusa dutého kmena stromu
keyaki a vyska jeho tonu sa neda regulovat. Oke-do taiko je vyro-
bené z viacerych pozdlznych kusov
dreva toho istého stromu, ktoré su po-
spdjané a tvoria telo bubna. Vyska je-
ho tonu je laditelna. Treti druh Sime
taiko sa od oke-do taiko odlisuje len
svojim malym a plochym tvarom. Na
vsetky druhy sa udiera hrubsimi palic-
kami. Vyroba jedneho bubna je casovo
velmi ndrocna, kedysi trvala 10 rokov,
dnes ho Japonci dokdzu urobit aj
za rok. Najvdcsie existujuce taiko ma
priemer 267 cm a jeho vyroba trvala
5 rokov.

Taiko sa nevyuziva len ako hudobny ndstroj, znamy je i jeho pozi-
tivny vplyv na psychickeé a fyzické zdravie cloveka - preto sa pouzr-
va v muzikoterapii a pri vyucbe na skolach.

Tieto moznosti sa odrdzaju aj v aktivitdch suboru Fugaku Taiko.
Skupina vznikla roku 1977 pri institucii Fugaku-kai, ktora je nezisko-
vou socidlnou organizdaciou pre mentdlne a/alebo fyzicky postihnu-

tych ludi a sidli na dpdti hory Fudzi
- v meste Gotemba. Vsetci jej ¢lenovia su
terapeutmi vo Fugaku-kai a su hudobnik-
mi-amatérmi. (Pacienti Fugaku-kai maju
tiez svoje vlastné subory) Pocas vyse
20 rokov svojej existencie subor ziskal re-
nomé po celom Japonsku. Rocne usporo-
duva okolo 100 koncertov a pravidelné
suU jeho vystupenia v Narodnom divadlie
v Tokiu. Skladby, ktoré skupina hrg, su
vsetky povodnymi dielami a vychadzaju
z mytov, legiend a prirody, obklopujucej
horu Fudzi. PavoL Suska

nago-do taiko

oke-do taiko

R

-
-

Sime taiko

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOFP]

12. janudra zomrel Luis FLoriaNO BoNFa, jeden z priekopnikov bo-
ssa novy. Brazilsky gitarista a skladatel sa narodil 17. 10. 1922 v Rio
de Janeiro a na sélovii drahu sa vydal zaciatkom patdesiatych ro-
kov. Autor viac nez 500 kompozicii sa preslévil r. 1959 vdaka sound-
tracku k filmu Marcela Camusa Cierny Orfeus, ktory predstavil bo-
ssa novu Sirokému medzinarodnému publiku. Roku 1991 este Bonfa
vydal CD The Bonfa Magic a pred styrmi rokmi album Almost in
Love s brazilskou spevackou Ithamarou Koorax, ktoré viak bolo pri-
stupné len na internete.

Vo veku 88 rokov zomrel 11. janudra kapelnik a skladatel Les
Brown, autor jedného z najviaésich hitov 40. rokov, piesne
Sentimental Journey. Brown sa narodil 14. 3. 1912. Piesen
Sentimental Journey preslavila Doris Dayova, v Styridsiatych ro-
koch vystupujiica s Brownovym dspesnym swingovym big ban-
dom. Svoju Band of Renown zalozil Brown r. 1936 a dostal sa

s fiou aj do Guinessovej knihy rekordov ako leader najdlhSie jest-
vujlcej hudobnej intitdcie v pop-music. Ako swingovy interpret
vystupil este pred piatimi mesiacmi. as

Jednym z minulorocnych vianacnych prekvapeni bolo neplanové vy-
danie nového albumu gitaristu a spevaka JOHNA PizzARELLIHO s nGz-
vom Let There Be Love. Druhd nohrdv-
ka jedného z najznamejsich sicasnych
interpretov repertodaru tzv. Great Ame-
rican Songbook v americkom vydavo-
telstve Telarc sprevadza posluchaca
70-rocnou piesnovou historiou, sia-
hajlcou od Tin Pan Alley, cez skladby
20 40. a 50. rokov, az po Pizzarelliho
pdvodnu tvorbu. Z nesmrtelnych Stan- ' ,.J' ’

dardov tu ndjdeme napriklad These

Foolish Things, alebo Stompin’ At The Savoy. Ake host si na albume
zahral i Johnov legenddrny otec Bucky Pizzarelli.

21. februdra sa uskutoéni v Los Angeles 43. rocnik udelovania
cien GRAMMY. Za jozz st nominované o. i. tieto albumy: Yes
Please skupiny Fourplay a A Brighter Day od Ronny Jordana
(»najlepsia nahravka moderného jazzu“), Prime Directive Davea
Hollanda a /In&Out dua Martial Solal-Johnny Griffin (,najlepsia
jozzova instrumentdlna nardvka®) & album Maria Schneider
Orchestra Alegrésse (,najlepsia big bandové nahravka®)

www.divyd.sk

www.telarc.com gr

Divoka
jazda na

ntrypanorama
s Jankou Dolakovou

w“‘e nedelfa 18.55-19.55

www.forte.sk

BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6
ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz
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Don Byron: klarinetovy eklektik

SCENU DEVATDESIATYCH ROKOV POZNAMENAL NOVY TYP OSOBNOSTI. ICH PRISTUP K HUDBE RADIKALNYM SPOSOBOM A VO VIACERYCH SME-
ROCH RUCA STARE STEREOTYPY. NOVINKOU JE NASTUP VSESTRANNE ERUDOVANYCH CERNOSSKYCH INTELEKTUALOV, KTORI DO JAZZU VNASAJU
SPOJENIE SPONTANNOSTI A RACIONALITY A TYM POPIERAJU DOTERAJSIE PREDSTAVY O ,CIERNOM” A ,BIELOM” PRISTUPE. Novi CERNOSSKI HU-
DOBNICI PREFERUJU NAMIESTO MONOTEMATICKEHO ROZVIJANIA DEDICSTVA VLASTNEJ IDENTITY ,PLANETARNY KONCEPT, V RAMCI KTOREHO
sU ICH ,MAJETKOM" TIE NAJROZNORODEJSIE KULTURNE PREJAVY A PRI VYBERE SPOLUHRACOV NEMA NIJAKY WZNAM KRITERIUM FARBY PLETI.
DOKLADNE vZDELAMIE, TEORETICKE UCHOPENIE PROBLEMU, ZAUJEM O SPOLOCENSKE A POLITICKE OTAZKY, SPOJENIE RACIONALITY A SPONTA-
NEITY, TO SU WCHODISKA, ZA KTORE SA NEHANBIA, ALE NAOPAK, UVEDOMELE SA K NIM HLASIA. |CH PRISTUP SA ZVYKNE NAZYVAT Al POSTMO-

DERNY KONCEPTUALIZMUS.

NAVRAT KLARINETU

Don Byron vydal svoj prvy samostatny album roku 1992 a od roku
1994 sa nepretrzite, suverénne a s velkym ndskokom umiestnuje na
cele - mozeme smelo povedat - véetkych jazzovych ankiet (napri-
klad anketa kritikov Down Beatu z augusta 2000 priniesla nasle-
dovné vysledky: Don Byron: 190 hlasov, Buddy DeFranco: 82, Ken
Peplowski: 67, Eddie Daniels: 56, a v citatelskych anketdch je roz-
diel v prospech Byrona este vyraznejsi). Nejde len o Byronovo per-
manentné prvenstvo medzi ostatnymi kolegami, ale zaroven aqj
o comeback nastroja. Klarinet bol v ére swingu priam jej symbo-
lom - nastupom bebopu sa viak jeho niekdajsi prvorady vyznam
v jazze zmenil na okrajovy. Z klarinetistov modernej éry Byron
v dobrom spomina vlastne len Tonyho Scotta - blizky mu je predo-
vietkym Scottov priekopnicky vyznam v spdjani jazzu s hudbou do-
lekého Vychodu (Scottove projekty v tomto smere spadajd do za-
ciatku 60. rokov, ¢ize vznikli o desatrocia skor, nez zacal existovat
termin world music v aktudlnom vyzname). Za svojich predchodcov
Byron dalej povazuje predovsetkym klarinetistov éry swingu. Obdi-
vuje predovsetkym ellingtonovského klarinetistu Jimmyho Hamilto-
na, ktorého plny, hutny tén a virtuézne ponimanie je skutocne
predobrazom Byronovho spésobu hry. Slové obdivu ma qj pre Artie
Shawa, no chladny je vaoci Bennymu Goodmanovi. K jeho swingo-
vému odkazu sa nevyjadruje a Goodmanovo podanie Mozarta, Bar-
toka a inych diel klasického repertodru oznacil za smiesne pre kaz-
dého, kto sa zaobera sélovym klarinetom vo ,vdznej” hudbe.

Na prvy pohlad najndpadnejsim znakom Byronovho pristupu je
protikladnost zanrov, ktorym sa venuje. Pri jeho mene sa okrem
jazzu zvykni objavovat spojenia ako salsa, klezmersky klarinet,
progresivna funky music, etnicky pop ¢i avantgarda 20. a 30. ro-
kov. Zaoberd sa dielom takych roznorodych osobnosti, ako st
Ellington, Varése, Schumann, Mahler... a mohli by sme este po-
kracovat. Pritom Byron (a niektoré s nim spriaznené osobnosti) ne-
ponima réznorodé kontrastné polohy hudby ,dojmologicky®, ale
k tomu-ktorému pocinu pristupuje s dékladnou teoretickou pred-
pripravou.

Zrovnoprdviiovanie zanrov od trividinych po exkluzivne prejavy
(ako aj vietkého, ¢o sa nachddza medzi tymito krajnymi pélmi), to
je sposob vnimania, ku ktorému Byron inklinuje uz od detstva. Tvr-
di, Zze dodnes rozvijo predovsetkym hudbu, ktora ho obklopovala
v detstve. Narodil sa v ¢ernosskej Stvrti newyorského Bronxu (8. no-
vembra 1958) a rodicia ho systematicky konfrontovali s réznymi
druhmi hudby. Otec hral na kontrabase v tzv. calypso bandoch po-
puldrnu hudbu Jamajky, Trinidadu o pod. Matka - amatérska kla-
viristka - ho brala na koncerty newyorskej filharménie a doma po-
¢aval najma jazzové platne. Asi osem blokov od ich domu hral of-
rokubdnsky big band, ktory viedol Machito, o dve ulice dalej znelo
organoveé trio, a toto vietko stihol pocut Byron pocas cesty do sko-
ly, kde hral v Ziackom big bande.

Z1AK GEORGEA RUSSELLA A CERNOSSKY KLEZMER

Na rozdiel od svojich vrstovnikov, ktori sa zamerali na straight-
ahead jozz a uz ako dvadsatroéni koncertovali, nahravali platne
pod vlastnym menom a obsadzovali popredné miesta v anketdch,
Don Byron dlho formalne i neformdlne Studoval a jeho kariéra sa
zacala az v 90. rokoch. V priebehu 80. rokov malo najvacsi vplyv
na formovanie jeho osobnosti stidium na New England Conser-
vatory v Bostone. Absolvoval ,klasicky” klarinet (u Joea Allarda)
a neskor kompoziciu v oddeleni Third Stream Music (o. i. u Geor-
gea Russella). Byron pocas stadii nadviazal Gzke priatelstvo pre-
dovsetkym s ucitelom - altsaxofonistom Hankusom Netskym, kto-
ry roku 1981 zalozil prelomovi skupinu Klezmer Conservatory
Band (KCB). Typicky klezmersky repertoar skupiny tvorili piesne
prevazne v jazyku jidis (uspavanky, libostné piesne, revolucné
a vojnové songy a najmd piesne a tanecné instrumentdlne sklad-
by pre svadby). Inovdciou Netskyho bol koncept prepojenia klez-
merskej hudby s jozzovou virtuozitou a feelingom. Don Byron bol
hudbou skupiny nad$eny, zaujal ho aj fakt, ze dominujicim
ndstrojom tejto hudby je klarinet (ma vlastne obdobné postavenie
ako primas v ciganskych a stredoeurépskych ludovych kapelach),
a sam sa pondukol, Ze by si so skupinou prilezitostne zahral. Svet
hudby z rusinskych a polskych ,stetlov”, ako aj hudba americkych
chasidov medzi dvoma vojnami fascinovali Byrona natolko, ze
v KCB ostal Sest rokov. Spolu s dal$imi virtuéznymi jozzmanmi
v skupine (najma trubkdrom Frankom Londonom a trombonistom
Davidom Harrisom) sa pricinil o vznik nového typu americkej
klezmerskej hudby a o jej zaclenenie do Siroko akceptovaného
rieciska world music. Podnety KCB potom dalej rozvinuli viaceré
formacie, z nich najznamejsou je Klezmatics (Frank London a ini),
ktorej spojenie autentickych postupov a free jazzovej Stylizdcie sa
dostalo do povedomia pod ndzvom ,chasidska nova vina“ (Hassi-
dic New Wave). Este dalej v tomto smere (v zmysle kompaktnos-
ti syntézy free jazzu a ndzvukov klezmerskej hudby) zaslo kvarte-
to Masada (0. i. John Zorn - as, Dave Douglas - tp), ktoré malo
neddvno v Prahe nesmierne zaujimavy koncert. Podstatou ich
hudby je rozvijanie klasického free jazzu Ornettea Colemanag,
v ktorom na kolorit prejavu v réznorodej miere spolupésobia prv-
ky zidovskej hudby.

Byron ziskal u Specializovaného klezmerského obecenstva ne-
smiernu autoritu a renomé najlepsieho klarinetistu tohto zanra.
Jeho niekolkoroénd klezmerska epizéda vyvrcholila po odchode
z KCB vydanim druhej platne pod vlastnym menom: Don Byron
plays the Music of Mickey Katz. Ako ndzov napoveda, ide o reinter-
pretc.':cie skladieb z repertodra v 50. rokoch v USA nesmierne po-
pularneho ludového rozpravaca (historky zo Zidovského Zivota roz-
pravane s kvazi madarskym akcentom a s primiesanymi vseobecne
znamymi jidis vyrazmi) a hudobného parodistu (braviirne Upravy
znamych populdrnych melodii v konvencii orchestra Spikea Jonesa
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a dalsie hudobné klauniady). Koncertna podoba tohto projektu
mala nesmierny, priam kultovy Gspech a zabezpecila Byronovi ko-
mercné uplatnenie a pozornost médii.

EXPERIMENT S MNOHORAKOSTOU

Este pocas Géinkovania s KCB Byron pdsobil v posmrtnom orches-
tri Dukea Ellingtona, kde hral na baryténsaxoféne party Harryho
Carneyho (vo svojich projektoch hrava na saxofénoch len vynimoc-
ne) a, samozrejme, v plnej miere sd* tu prejavili jeho bravirne dis-
pozicie swingového klarinetistu. Vdaka tomuto angazman a dal-
siemu stidiu Ellingtonovho diela sa tato linia v Byronovej hudobnej
mozaike stala dodnes trvajicou konstantou. Ako experta na Elling-
tonovu hudbu ho prizval aj Daniel Barenboim do svojho ellingto-
novského projektu (pozri recenziu CD v HZ 2000/1-2)

Po skonceni studii Byron opdt zacal posobit v New Yorku, kde ¢o-
skoro ziskal dvojaké postavenie, jednak ako popredny instrumenta-
lista, jednak ako iniciator a vystizny glosator hudobného diania.
Zaciatkom 90. rokov Styri sezony posobil ako umelecky riaditel na
Brooklyn Academy of Music, kde zalozil
a formoval alternativny festival Next Wave,
dalej tu viedol vzdelavaci kurz a organizo-
val i uvadzal vikendové jazzové koncerty.
Ako hudobny skladatel zacal pisat hudbu
k nemym filmom a na objednavku Kronos
Quartet napisal slacikové kvarteto There
Goes the Neighbourhood (premiéra na
koncerte Kronos Quartet v Londyne,
1994).

V réznorodej skladatelskej aktivite Byro-
na by sme mohli pokracovat (napriklad
zvucka ku kreslenému serialu Tom a Jerry,
hudba k hranému filmu reziséra Paula Aus-
tera Lulu on the Bridge a i.), no Byronovym
skutocne zdvaznym prinosom do sdcasnej
scény je jeho koncept profilovania vlast-
nych projektov. V tomto smere jeho sposob
uvazovania na roky dopredu predzname-
nala uz jeho albumova prvetina z roku
1992 Tuskegee Experiments. Uz mena au-
torov skladieb (Byron, Ellington, Robert
Schumann) naznaéujd zdmer artificialneho
repertodrového konceptu (namiesto typicky jazzovej prevahy inter-
preta tu ide o zrovnopravnenie interpretacnej a kompozicnej stran-
ky a zdroven o postavenie hudby réznych etap do spoloéného ram-
ca). Tento sposob uz pred Byronom (a niekedy aj s Byronovou spo-
luicastou) presadzoval v niektorych svojich projektoch gitarista Bill
Frisell, ktory v Tuskeggee Experiments spolutcinkuje a ktory patri
k zakladnym umeleckym partnerom Dona Byrona.

KUMULACIA FUNKCII: HISTORIK A NOVATOR

Roku 1996 mal necakane velky uspech Byronov projekt Bug Music,
v ktorom k svojim dovtedajsim zaujmom a schopnostiam pridal gj
pohlad historika a muzikologa. Znuvurealizoval tu partitdry troch
ansamblov raného swingu (do r. 1935, v obsadeni od kvinteta az po
big band ), o to Raymonda Scotta, Johna Kirbyho a Dukea Ellingto-
na. Specialista na toto obdobie historik Harvey Pekar vyzdvihuje, ze
Byron objavil tri zabudnuté hudobné predvedenia a jeho odusevne-
la a pritom historicky presna interpretdcia ,dosiahla dokonalejsi vy-
sledok, ako ostatné tzv. repertodrové orchestre, vratane Orchestra
Lincolnovho centra”. Hlavnym Byronovym spolupracovnikom na
tomto projekte bol klavirista Uri Caine. Odvtedy vyddvaji spolocné

Don Byron

projekty pod jednym alebo druhym menom, zamerané na historic-
ke rekonstrukcie, alebo na tranksripcie diel klasickych skladatelov
pre kurizne obsadenia. V tomto smere pripomenme albumy, ktoré
vy$li pod Cainovym menom a na ktorych Byron participuje. Sa to
napriklad Wagner In Venezia (1997, Winter & Winter) a Mahler In
Toblach (1999, Winter & Winter), obe obsahujlce transkripcie diel
majstrov pre bizarné obsadenia, s dominujicou harmonikou a kla-
rinetom. Priamo na album Bug Music nadvézuje spolocny projekt
Cainea a Byrona (vysiel pod Cainovym menom), v ktorom pod naz-
vom The Sidewalks of New York: Tin Pan Alley zachycuju v historic-
ky vernom ponati repertodr slavnej newyorskej ,ulice piesni“ z ob-
dobia od konca 19. storocia do konca 1. svetovej vojny. Medzi
piesnami su jednak dodnes zname skladby pretrvavajlce v reper-
todri dixielandovych skupin (napr. Some Of These Days, Memphis
Blues, Waiting For Robert E. Lee a pod.), jednak dokonale zabud-
nuté piesne - medzi nimi aj rand skladba Irvinga Berlina s nechce-
ne komickym nazvom: Cohen Owes Me Ninety-Seven Dollars.

V tom istom obdobi sa Byron venoval aj diametralne odlisnym ty-
pom expresie. Mdlo zndmou epizédou je je-
ho spolutcinkovanie s avantgardnou, ko-
lektivne vedenou skupinou President’s
Breakfast. Jej ¢lenovia sa zaoberali hud-
bou ovplyvnenou Edgarom Varesem a pri-
nasajicou aleatorické postupy (Stddie fa-
rieb a rozroznenia zvukovosti, nezvyklé di-
sonancie, necakané zmeny dynamiky).
A naopak, ku konvencii straightahead jaz-
zu sa Byron coraz intenzivnejsie priklanal
v newyorskom centre avantgardy, v klube
Knitting Factory, kde tvoril ¢asto konzer-
vativnejsie kridlo tamojSieho zoskupenia
hudobnikov (napr. CD: No-Vibe Zone,
1996).

CISTA’ HUDBA VS AGITKA

Album Music For Six Musicians (1995)
znamena nostalgicky navrat do Byronov-
ho detstva a prindsa réznorodu Stylizaciu
hudby juhoamerickej proveniencie. Vacsi-
nu skladieb napisal Byron sam, inspirova-
ny napriklad zaciatkami afroamerickej hu-
dobnej syntézy, ale aj spominajic na calypso bandy, v ktorych
hraval jeho otec o, samozrejme, na tanecnt hudbu salsa, domi-
nujicu v miestnych kluboch. Po roznych experimentoch rozvinul
v Music For Six Musicians naplno tradiénd nastrojovd virtuozitu
v rychlych tempach (napriklad virtuézne Stylizdcie rumby), a tiez
podmanivy, niekedy az prehnane sentimentdlny lyrizmus. Zvlast-
nostou je napriklad interpretdcia starého tanga La Estrellita, kto-
ré Byron hra sam, bez sprievodu. UZ na tejto platni sa zacala
Byronova spoluprdca so spevakom a recitdtorom menom Sadiq,
ktord dostala vyraznejsi vyznam v dalSom projekte - umeleckej
politickej agitke; je fou tazko rozldstitelny album Nu Blaxploita-
tion z roku 1998. Problémom je, ze nepozndme, no najmd nedo-
statocne precitujeme redlie, na ktorych je idea albumu postave-
nd. lde tu o hudobno-politické komentare, kde v hovorenych
pasazach dostava na dost velkych plochach priestor recitator
a autor textov Sadiq (hudba je vaésinou Byronovym dielom). Sce-
nar vyzerd zjednodusene takto: Gvodna skladba Alien hovori
o Udajnych fasizujicich praktikach americkej cudzineckej policie
voci emigrantem z Haiti, potom nasleduje neformalna konverza-
cia v ramci skladby Domino Theories | (jednoducho o domine ako
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hre), hudobno-slovné komentdare na témy zavrazdenia Abnera
Louima v skladbe Blinky (osobne vobec neviem o koho ide), pri-
beh Dodi Al Fayeda a princeznej Diany (Deodi), popis zatknutia
privandrovalca (I’m Stuck) a v dalsej naracii (Domino Theories -
Part I1) rozprava Byron o svojich skisenostiach so sicasnymi po-
dobami rasizmu. Cely projekt dopliiia funky jam (skladby Mango
Meat, Hagalo, Fencewalk), venovany skupine Mandrill (opat pre
nas, myslim, neznamej), a skladba If 6 Was 9, pripominajica éru
psychedelic music agimiho Hendrixa.

Zatial posledny Byronov album A Fine Line: Arias & Lieder (2000)
sa od programovBsti vracia k rieSeniu hudobného problému.
A opdt konzekventnostou sebe vlastnou Byron najprv nastoli otaz-
ky a potom nasleduji hudobné dokazy jeho hypotéz. Tentoraz si
Byron predsavzal oponovat nespievatelnosti (non-singability) vel-
kej Casti sicasnej hudby. Zostavil album, ktory upozorfiuje na roz-
norodé moznosti pristupu k piesnam - dovtedy protichodné prin-
cipy (bel canto, scat, crooning, background vocal) v jeho ponimani
mbzu existovat vedla seba a doplfiat sa. Prizval jednak spevdcku
s opernou erudiciou Patriciu O'Callaghanovi (Bernstein: Glitter
and Be Gay, Stevie Wonder: Creepin’), zaujimavi ukazku scatového
spevu tu uplatnil Mark Ledford (v unisone s Byronovym klarinetom
spieva sklodbu Ornettea Colemana Check Up), k vrcholom projek-
tu patri sélo Byronovho basového klarinetu v /t’s Over (Roy Orbison)
a nechyba tu ani pocta konvencnej pop music Henriho Manciniho,
ktorého piesen Soldiers In The Rain je ponatd v konvencii back-
groundového vokdlu a sélového klarinetu. Zvlastnostou Byronovych
projektov je presunutie notoricky znamych interpretov do inej, pre
nich novej polohy. Tak je to aj v pripade Cassandry Wilsonovej, kto-
ri namiesto jej vyhranenej jazzovej stylizcie spozndvame ako in-
terpretku brodwayského muzikalu (Stephen Sondheim: The Ladies
Who Lunch), popri speve narativne sprostredkujicu pribeh, kladd-
cu rétorické otazky a do prejavu vsivajicu anekdoty a vtipné po-
strehy.

SUBJEKTIVNA REKAPITULACIA

Byron nds niti zaujat postoj: mozeme obdivovat jeho viestran-
nost i hibku ponoru do moznosti ndstroja. Mnozstvo vedomosti, vy-
Zadujlce desifrovanie jeho hudby, vSak stazuje vytvorit si k nemu
onen intimny (mozno uz staromadny) vztah, aky mame napriklad
k velikanom moderného jazzu, ked' kazdé z mien ako si Coltrane,
Rollins, Davis ¢i Peterson predstavuje vyhraneny svet sam osebe.
Konzervativnejsi posluchaé chce mat svojich hrdinov jasne defi-
novanych v mozaike svojho sikromného hudobného majetku
a chce mat pre rozne typy hudby rozne, aspof ramcovo 3peciali-
zované osobnosti. Taky zvlastny fenomén akym je Byron, kazdo-
padne rozsiruje nas obzor a dava ndm iny typ zazitku, nez na aky
sme doteraz v oblasti jozzu boli zvyknuti. Postavenie Byrona
v sticasnej hudbe dobre vystihuje charakteristika New York Times:
,Don Byron sa sam vlastnorucne pricinil o revival nastroja, kto-
rého umieraéikom bol koniec swingovej éry. Navyse nam ukdzal
novy teoreticky podloZeny pristup bez Skolometskej pretencioz-
nosti. Vzdy, ked Byron prehodnocuje hudbu nedocenenej osob-
nosti jazzu, alebo spaja hip-hop s jazzom sposobom, ktory odra-
dza pravovernych jazzmanov, nielen objavuje nové hudobné teri-
toérium, ale zaroven nam tiez dokazuje, Ze je kryptoteoretikom,
ktory prepisuje historiu hudby.” A este dodajme: v kazdom pripa-
de ide o cloveka, ktory si aj v budicnosti zaslizi, aby sme jeho raz
trividlnu, inokedy zasa tazko pochopitelnu hudbu pozorne sledo-
vali a pred vyslovenim kritického sidu autocenzirou preskima-
li mieru svojich vlastnych schopnosti, potrebnych na jej absorbo-
vanie. @

DoN BYRON
DISKOGRAFIA

& 1992

Tuskegee Experiments (Nonesuch)

Obsadenie: Don Byron - cl., Joe Berkovitz - p., Bill
Frisell - g., Lonnie Plaxico - b., Ralph Peterson Jr. -
drai

Sklodby: Waltz for Ellen (Byron), Tuskegee Strutter s
Ball (Byron), Next Love (Byron), Main Stem (Elling-
ton), Diego Rivera (Byron), Tuskegee Experiment
(Byron), Auf einer Burg (Schumann).

I3 1993

Don Byron Plays the Music of Mickey Katz (Elek-
tra Entertainment)

Skladby o. i.: Litvak Square Dance, Mechaye War
Chant, Hong Kong .

@ 1995
Music for Six Musicians (Nonesuch)
Obsadenie: Don Byron - cl., basovy cl.,, Sadiq - recitacia, voc., Garaham
DON BYRON Hayn.es - comet, Edsel Gomez - p., Bill Frisell - g.
Masis 72 sizstasiaiene  LONNI@ Plaxico - b., Ralph Peterson Jr. - dr. a dalsi.
Skladby: Uh-Oh Cango (Byron/Sadig), Shelby Steele
(Byron), Rodney King (Byron), 1" Il Chill on the
Marly Tapes (Byron), Estrellita (Ponce), For Ross
Perot (Byron), Crown Heights (Byron), Importance
of Being Sharpton (Byron).

a 1996

Bug Music (Nonesuch)
Obsadenie: o.i. Don Byron - cl., bs., arr., autor sprievodného textu, Uri
Caine - p., Craig Harris - tb., Steve Wilson - as. a big band.

No-Vibe Zone: Live at Knitting Factory (Knitting
Factory)

Obsadenie: Don Byron - cl, Uri Caine - p,, Kenny Da-
vis - b, David Gilmore - g., Marvin Smitty Smith - dr.
Skladby: WRU (Ornette Coleman), Sex/Work (Byron),
Allure of Entanglement (Byron), Tangerine (Mer- g:"'_ 278
cer/Schertzinger), Tuskegee Strutter's Ball (Byron). .

a 1998

Nu Blaxploitation (Blue Note)

Don Byron: ¢l,, bs., percussion, James Zollar - tp., Curtis Fowlkes . tb., Uri
Caine - p., Dovid Gilmore - g, Sadiq - recitdcia,
viaceri hraéi na bicie ndstroje, vokalna skupina.
Skladby (pokial neuvedené indc, tak od Dona Byro-
na): Alien, Domino Theories - |, Blinky, Mango
Meat, Interview, Schizo Jam, Dodi, I’ m Stuck, Fen-
cewalk, Hagalo, Domino Theories - Part I, If 6
was 9 (Hendrix), Furman.

ia 1999

Romance with the Unseen (Blue Note)
Obsadenie: Don Byron - cl,, Bill Frisell - g., Drew
Gress - b, Jack Delohnette - dr.

a 2000

A Fine Line: Arias & Lieder (Blue Note)
Obsadenie: Don Byron - cl,, basovy cl., Uri Caine - p., Jerome Harris -
b., Paulo Bragga - dr. Spevdci: Patricia O’Callaghan, Mark Ledford,
Cassandra Wilson.

Skladby: Check Up (Coleman), Zwielicht (Schu-
mann), Glitter and Be Gay (Bernstein), Basquiat
(Byron), It 's Over (Orbison), Creepin’ (Wonder),
Nessun Dorma (Puccini), Soldier in the Rain (Man-
cini), Reach Out | ‘Il be There (Dozier/Holland),
Ladies Who Lunch (Sendheim), Larghetto (Chopin).
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RECENZIE CD

KLASIKA

Music FROM TRENCIN

Musica aeterna / P. Zajicek, K. Zajickova
Slovart Records SR — 0042

Pozoruhodnym umeleckym di-
Inom moéZeme nazval najnovsie
‘CD prestizneho slovenského ba-
|rokového  orchestra Musica
|aeterna Music from Trencin. CD
Hudba z Trencina, ktoré vydala
‘spnloﬁnusf Slovart Records, pri-
| nasa reprezentativny vyber hud-
jby z 18. storocia, zachovanej
v archivoch mesta Trenéin. Ideo-
vym tvorcom a dramaturgom
| projektu je umelecky veduci si-
'boru Musica aeterna Peter Za-
|jicek, krory vybral a pripravil re-
| prezentativny a Stylovo uceleny
repertoar z hudby obdobia ra-
'ného klasicizmu, predstavujici
‘okrr:m znamych autorov (ako su
Vaclav Pichl, Jan Antonin Koze-
luh ¢ Carl Ditters von Ditters-
| dorf) tiez tvorbu menej znamych
skladatelov: Vigilia Blasia Faitel-
‘lihu (1710-1768), F. Marianusa
| Konigspergera (1708-1769) a Ni-
colu Porporu (1686-1768). Mi-
moriadnou zasluhou P. Zajicka je
podnietenie mesta Trencin na
spolupracu pri tomto projekte,
ktory je obojstranne vyhodny.
Na jednej strane CD splna vietky
kritéria vysoko kvalitného pre-
zentacného materialu mesta Tren-
|¢in, odkryvajic hlbku kultur-
nych (v tomto pripade hudob-
nych) aktivit a tradicii tohto
mesta, na strane druhej podava
sirokej odbornej i amatérskej ve-
rejnosti neocenitelnu informaciu
o kvalite a type hudby, ako sa
V lomto vyznamnom meste v mi-
nulosti realizovala. Musica aeter-
na sa na CD predstavuje vyzre-
tym a kompakinym prejavom,
kiory je zrejme odrazom koncep-
¢nej prace (sibor ma vytvorené
kvalitné podmienky pre umelec-
k¥ rast najma vdaka $tatnej pod-
pore) a jednotnej Stylovej pred-
stavy o interpretacii hudby tohto

obdobia. Skladby talianskych
skladatelov Faitelliho, Porporu,
ako aj J. A. Kozeluha poskytuju
vyznamny priestor prezentacii
umeleckych kvalit sopranistky
Kamily Zajickovej, ktora je jed-
npu z mala slovenskych vokal-
nych Specialistiek na stard hud-
bu. V spominanych kompozi-
ciach K. Zajickova dominuje
predovietkym Stylovou cistotou
(1& je jej tradi¢ne silnou stran-
kou), dalej stabilnou intondciou
a adekvamym hlasovym preja-
vom, ktory svojou subtilnostou
a umiernenostou vo vibrate
vhodne koresponduje s charak-
terom a typom hudby spomina-
nych skladatelov. Svoju instru-
mentalnu zruénost a umelecku
vyzretost prezentuje subor Musi-
ca aeterna najmd v Pichlovom
triu a Dittersdorfovej kasacii,
ktoré svojou prepracovanejsou
Struktdrou patria k narocnejsim
kompoziciam oboch autorov.
Urcitd nerovnomernost v rozlo-
7zeni narocnosti sa prejavuje
v ramci pouzitého inStrumenta-
ra, pretoze prvé husle dominuju
v oboch spominanych kompozi-
cidch. Ich sélové vyuzitie nie je
az také prekvapujice, najma ak
si uvedomime, ze Pichl i Dit-
tersdorf boli vo svojej dobe uzna-
vanymi huslistami.
ROBERT SEBESTA
ICHCHGCHC]

Sarri Duo
Lutostawski, BARTOK,
HewLwEG

WiITH THE SLovak Piano
Duo

Chandos Records 1995, 9398

Tato nahravka nepatri prave
k tym najcerstvejsim. Paf rokov
vsak nie je taka dlha doba, ktora
by vylicila recenzovanie CD na-
hravky, najmd ak to od jej vzni-
ku este nikomu nenapadlo a naj-
ma, ak ide o takych vynikajucich
predstavitelov slovenského hu-
dobného umenia, ako je klavir-
ne duo Ales Solarik - Peter
Pazicky, ktori sa ocitli na titule
renomovaného britského labelu.
Uz 14 rokov fungujica dvojica
predvadza svoj kumst vyhradne
na dielach 20. storocia - teda
vlastne toho minulého... Z nich
dve predstavuju uz takmer kla-
siku”. Lutostawského iba pat
a pol minuty trvajluce Varidcie na
Paganiniho tému na slavne 24. ca-
priccio upravila Marta Ptasazyn-
ska, pricom k pévodnym dvom
klavirom pridala aj dvoje bicie

© - DOBRE ©

—~ VRELO ODPORUCAME & &
% — PODPRIEMERNE

nastroje — v tejto podobe sa Va-
riacie prvykrat objavuju na zvu-
kovom nosici. Vdaka nasmu kla-
vimemu duu a dvojici danskych
bicistov Safri duo znie tato uder-
na skladbicka v plnej zvukovej
parade, strhujtico a s mohutnym
svihom, Ani Bartokovej Sonate
pre dva klavire a bicie nemozno
ni¢ vazinejSie vycditat. Naopak,
zda sa mi, Ze umeleckému natu-
relu dvojice Pazicky — Solarik
toto dielo nadmieru vyhovuje.
Bartokovi v ich interpretécii ne-
chyba dostatok agresivnej sily
az brutality, ale ani ludovej roz-
topasnosti ¢i inych charaktero-
vych odtienov hudobného Stylu
Bélu Bartoka. Este stale mla-
di klaviristi perfektne pracuji
s gradaciami, s decrescendami,
vynikajuco frazuji, v zaujme
celku nerezignuju na pracu s de-
tailami a naopak. Solarik a Pa-
zicky maju skutoény zmysel pre
kontrasty - ¢o mi u nasich hu-
dobnikov velmi ¢asto chyba - ¢
uZ dynamické alebo vyrazové
(divoky temperament okrajo-
vych casti kontra ,nocné” di
Jlesné” meditacie pomalej Casti).
Bezchybna zvuko-priestorova
kvalita, ako aj spoluti¢inkovanie
danskeho Safri dua dotvaraji
ozaj vysoku droven nahravky
Sonaty. Poslednou kompoziciou
na CD je Americka fantdzia na
temy z West Side Story z pera Kim
Helwegovej. Skladba vznikla
roku 1994, $pecialne pre nase
klavirne duo. Mozno to od kipy
cédecka niekoho odradi, no ja
som z tohto produktu nemal
najlepsi dojem — nie pre nedo-
statky v hre nasej klavirnej dvo-
jice, ale pre slabi invencénost
autorky. Je to typicky pripad
Jprizivnictva” na vysokach kva-
litach skladatelskej hviezdy
Leonarda Bernsteina: harmonic-
ky jednotvarnou fantdziou bez
jediného vlastného melického
napadu sa tiahnu neprestajné
ostinata piesne America. Najvac-
Siu spokojnost mi na konci - inak
farebne a zvukovo brilantnej -
skladby zabezpecila doslovna
kompaktna citacia z tejto piesne.
Nahravka pochadza podla viet-
kého z koncertu; preto podla
vietkého, lebo v bulletine som
nenasiel odkaz na ¢as a miesto je-
ho konania, hoci kaslania a burli-
vé potlesky boli evidentné. Na-
priek spomenutym nedostatkom,
toto CD vrelo odporticam.
ToMmAS HoRkAY
(CHGCHGNG]

© —ZABUDNITE NA TO

¢ —VYBORNE

JAZZ] WORLD

ERNEST RANGLIN
MODERN ANSWERS
To OLp PROBLEMS

Telarc 2000, 83526, distribucia DIVYD

Ernest Ranglin (1932) je osob-
nostou, ktora vyznamne zasiah-
la do viacerych $tylov nonartifi-
cialnej hudby. Tento cernossky
gitarista a skladatel pochadzajui-
ci z Jamajky je povazovany za
zakladatela hudby Stylu ska (mi-
mochodom, ucil hru na gitare
legendu reggae Boba Marley-
ho). Od mladosti sa viak veno-
val aj jazzu — Casto vtedy spolu-
pracoval so znamym klaviristom
(vtedy este teenagerom) Monty
Alexandrom. Zaciatkom 60. ro-
kov odisiel do Anglicka, kde zis-
kal angazman v legenddarnom
Ronnie Scott’s Jazz Club a cos-
koro sa na urdita dobu stal eu-
ropskym jazzovym gitaristom
¢. 1. Odvtedy vydal uz mnoho
albumov, spolupracoval s vel-
kym poctom slavnych hudobni-
kov a spevakov, napriklad Son-

nym Rollinsom, Prince Buste-
rom, Jimmym Cliffom, Rayom
Charlesom, Daveom Youngom
atd. Jeho hudba predstavuje
syntézu karibskych a africkych
ludovych prvkov s jazzom, blues
a rockom - ndjdeme tu teda
prvky reggae, ska, afrorocku, af-
robeatu, rhythm & blues, jazz-
rocku, funky. Je to, jednoducho,
world music.

Aj najnovsi album Modern
Answers To Old Problems moZno
charakterizovat ako polystylova
syntézu. Ranglin si prizval na
spolupracu autentickych ryt-
mickych hracov z Nigérie (Orefo
Orakwue — basova gitara, Olale-
kan Babalola - konga, perkusie,
Olakunle Ayanlowo - ,hovoria-
ci” bubon), ¢o albumu dodava
africky charakter, ktory, samo-
zrejme, mézZeme v jednotlivych
skladbach diferencoval - iné
vplyvy ndajdeme v skladbe
Memories of Sewmegal, iné zasa
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v Swaziland. 10 skladieb albumu
je zaloZzenych prevaine na opa-
kujucich sa rytmickych ostina-
tach a harmonicko-melodickych
postupoch, typickych pge tradic-
nu africkd hudbu - na*vmm za-
klade v3ak citit i pozgdie dalsich
spominanych Stylovych vply-
vov, predovietkym jazzu, ale aj
ska a reggae. VSetky skladby su
povodné, 5 napisal samotny
Ranglin a 5 je spoloénym dielom
viacerych zihcastnenych hracov.
Album je zaujimavy hlavne svo-
jou atmosférou, ktord intenziv-
ne vyZaruje z nekonecnych osti-
natnych rytmov, ¢im posluchaca
dostava do extatickej hladiny
bez¢asového vnimania hudby.
Skladby su vsak aj melodicky
napadité a farebne bohaté, takZe
albumu sa neda v podstate nic
zasadné vycitaf. Akurat presnost
artikuldcie rytmickych modelov
v jednotlivych nastrojoch po-
krivkdva (tyka sa to i samot-
ného Ranglina) - v pripade te-
norsaxofonistu Denysa Baptis-
tea sa pridruzili aj intonacné
a ,tonoveé” problémy. Prijem-
nym prekvapenim je spev Sylvie
Tella, vybornej spevacky tma-
vého altového zafarbenia s p6-
sobivym vyrazom - jej spev nie
je ponaty sélisticky, ale ma rov-
nocenné postavenie s ostatnymi
melodickymi nastrojmi. Klave-
sista Joe Bashorun podporuje
atmosféru skladieb zaujimavymi
zvukovymi efektmi a aj v solo-
vych improvizaciach prejavuje
dostatok invencie a virtuozity —
najma v skladbe Profiles. Ryt-
mickym hracom z Nigérie po-
skytuju pevny zaklad Tony
Allen - bicie nastroje a Chris
Franck - perkusie, rytmicka gi-
tara, berimbau. Dobra spolupra-
ca jednotlivych zloziek rytmiky
sa prejavuje hned v prvej sklad-
be albumu Memories of Senegal,
kde sa striedaju 7-dobé rytmy
|s rytmami 8-dobymi. Samotny
Ernest Ranglin je ako gitarisia
vo svojich sélach zaujimavy na-
paditostou (skladba What a Day)
i celkovym hlbavym vyrazom
svojej vypovede. Treba este spo-
menif znameho tenorsaxofo-
[ nistu Courtney Pinea, ktory si
| zahral zrejme ako predajné la-
kadlo albumu len v skladbe
s prvkami samby Inflight - jeho
| v¥kon je, samozrejme, excelent-
ny, akurat nepriaznivo pood-
haluje slabsie vykony domaceho
Joea Bashoruna, ktorému sa
vsak tiez obcas podaria zauji-

mavé improvizacie (napriklad
v skladbe Outernational Inci-
dent).

Aj ked najnovsi album Ernesta
Ranglina nepovaZujem, najma
kvoli celkovym rytmickym ne-
presnostiam, za vrchol ladovca
world music, jazzu, ska ani reg-
gae, urcite by som ho zaradil
k Spicke najblizsej nizsej katego-
rie. Oplati sa vypocuf si ho, pre-
toze svojou bezcasovou atmosfé-
rou hudobnej vypovede patri
k zazitkom, ktoré vnimavého po-
sluchaca obohatia.

Pavor Suska
ba@

AL D1 MeoLa

THe GRANDE PassiON
Telarc 2000, cd-83481, distribiicia
DIVYD

V edicnej politike amerického
vydavatelstva Telarc jednoznac-
ne prevazuje priklon k tradic-
nym hodnotdm*“. Konkrétne
v jazze je vydavatelstvo zjavne
naklonené konzervativnejsej po-
dobe mainstreamu. Znamena to
tieZ, Ze ak sa pod Telarcom ob-
javia i hudobnici zdaleka nie
z .petersonovskej” generacie ve-
teranov, musia spravidla vyho-
vovat Stylovym zaujmom vyda-
vatelstva. NajvacSou vynimkou
v tomto smere je nepochybne
gitarista Al Di Meola. Nech sa
jeho put pod Telarcom vyvija
akokolvek (Di Meolov viano¢ny
album Winter Nights patri svojim
zameranim medzi typické pro-
dukty vydavatelstva), predsa sa
stale fazko vnima ako jeho orga-
nicka sucast. Nemeni na tom nic
ani fakt, Ze svoj posledny pro-
jekt The Grande Passion vytvoril
s .osladzujicou” podporou or-
chestralneho aparatu. Niekto
moZe povazoval angaZovanie
slakov a dychov za Di Meolovu
dan vydavatelovi, Di Meola na-
opak tvrdi, Ze pisat pre symfo-
nické teleso bolo jeho davnym
snom. Chrbtovou kosfou celého
projektu je Di Meolova medzi-

narodnad akusticka formacia
World Sinfonia, ktord znie po
desafrodi svojej existencie velmi
kultivovane. Toto zoskupenie,
ktoré je svojbytnym organiz-
mom so Zivou vnitornou pulza-
ciou a vlastnym vyrazovym
potencialom, vobec nie je odka-
zané na casto az zbytoénu pod-
poru a dodato¢nu kultivaciu aj
tak priemernymi orchestralnymi
aranZzmanmi. Skladby bez sym-
fonickej ucasti to potvrdzuja az-
da najlepSie. Za vietky moze
hovorit jedna z troch skladieb
z pera Astora Piazzollu, repre-
zentujuceho popri Di Meolovej
vlastnej tvorbe druhi povinnu
repertodrovii stranku World Sin-
fonie. Slavne Piazzollovo Liber-
tango je presvedcivo heroické aj
bez orchestralnej pompéznosti.
The Grande Passion moze, vdaka
zrejmym dovodom, znief zdan-
livo ako prili§ uhladeny album.
World Sinfoniu s hosfujicim
Johnom Patituccim (kontrabas)
tu viak pocujeme mozno vo vr-
cholnej forme a Al Di Meola sa
napriek vSetkej braviire vo vel-
kej miere vystriha svojich casto
bezucelnych technokratickych
hraéskych vystrelkov. A to je
pre album nepochybnym prino-
som.

AuGusTiN ReBro
bBaBa

ULricH MICHELS
ENCYKLOPEDICKY ATLAS HUDBY
Lidove noviny, Praha 2000, 611 s.

ISBN 80-7106-238-3

Koncom minulého roka sa na
slovensky knizny trh dostala uni-
katna prirucka hudby od Ulricha
Michelsa Encyklopedicky atlas hud-
by. Nejde o celkom nové dielo —
prvy diel bol v nemeckom origi-
nali vydany uz roku 1977 (druhy
diel 1985) pod nazvom dtv Atlas
Musik. Doteraz bola tito kniha
prelozena do desiatich jazykov
(0. i. aj do japonciny) a stala sa
mimoriadne popularnou priruc-
kou ¢ ucebnicou hudby. Jej
pritazlivost spociva v ojedinelom
koncepénom rieseni: takmer po-
lovicg publikacie (vietky parne
strany s vynimkou niekolkych
uvodnych stran, zaverecného zo-
znamu prameniov a literatiry
a registra) je venovana farebnym
ilustracidm, notovym ukazkam,
schémam, grafom, vyobraze-
niam, mapam a pod. Vizualna
stranka pomdaha pochopif obsa-

hovo koncentrovany text pri-
nasajuci prehlad zakladov a dejin
hudby.

| Atlas je rozdeleny na systema-
ticki a historicki cast. Systema-
ticka casf strucne hovori o hu-
dobnej vede, jej Strukuire a nie-
ktorych disciplinach: akustike,
fyziologickej akustike, psycholo-
gickej akustike, fyzioldgii hlaso-
vého ustrojenstva, organoldgii,
hudobnej tedrii, druhoch a for-
mach. Najvadi priestor je veno-
vany historickej ¢asti, ponimanej
ako stru¢né a prehladné kom-
pendium dejin eurépskej hudby
od ranych prehistorickych hu-
dobnych prejavov cez antiku,
stredovek, renesanciu, barok,
klasicizmus, 19. storocie az k hu-
dobnym pridom 20. storodia.

‘ Clenenie textu do jasnych te-
matickych celkov spolu s pre-
hladnou grafickou tpravou po-
mahaju citatelovi pri orientacii
v zloZitej problematike hudobnej
histérie. Pri kazdom hudobnom
obdobi ponitika Michels citatelovi
kratky exkurz do vSeobecnych
dejin, uvadza najdolezitejsie his-
torické medzniky, myslienkové
a svetonazorové prudy, estetické
nahlady doby a uvadza tiez para-
lely s inymi druhmi umenia.
V centre pozornosti stoja hudob-
novyjadrovacie a Stylotvorné
prostriedky, podielajice sa na
profilovani hudobnej reci jednot-
livych hudobnohistorickych ob-
dobi. Vzacnou devizou tychto
dejin hudby je, Ze v zrozumitel-
nej forme podavaju tie problémy,
ktoré sa v mnohych ucebniciach
obchadzaju, pripadne su vyloze-
né nejasne. Dosledné Struktiro-
vanie textu prinasa zdoraznenie
hierarchizacie problémov, dolezi-
tej najma pre tych, ¢o sa s deji-
nami hudby stretavaji v takom
rozsahu po prvykrat.

Popri komplexnom uchopeni
problematiky dejin hudby neob-
chadza Michels ani ob¢asnu az
minuciéznu hudobni analyzu
vybranych diel, vzdy za pomoci
konkrétnej hudobnej ukdzky
(notového zapisu, schémy).

Cesky preklad knihy vznikol
ako praca mladych muzikolégov
a posluchacov hudobnej vedy
Karlovej univerzity v Prahe. Nie
nahodou si prave najmladsia
generacia hudobnych vedcov
uvedomovala akitnu potrebu
kvalitnej prehladnej prirucky
ako vychodiska pre dalSie Specia-
lizované badanie. Prekladové
prace sa uskutocnili pod odbor-

|
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nym dohladom starSich muziko-
légov (Jaromir Cerny, Jarmila
Gabrielova, Jitka Ludvova, Pavel
Kurfiirst a i.), ktori sa postarali aj
o akrualizaciu a doplnenie nie-
ktorych okruhov (nové spraco-
vanie elektrofonickych hudob-
nych nastrojov, Strukniry hu-
dobnej vedy). Samostatne kon-
cipovana kapitola o dejinach
hudby v Ceskych krajoch strucne
a kompakine dopliia obraz hud-
by na ceskom uzemi. Grafickd
stranka Ceskej verzie bola stvar-
nenda nanovo. Cennym prinosom
je uverejnenie zoznamu pra-
meniov a literatiiry, i ked' dnes uz
trochu zastaraného.

Kniha vySla v sympatickom
malom formate a na rozdiel od
nemeckého origindlu v jednom
diele. Mozno ju odporucat viet-
kym, ¢o sa pripravuji na skusky
z dejin hudby od maturitnych az
po Stamicové (na roznych typoch
vysokych $kél), ale aj tym, pre
ktorych je hudba Zivotnym spo-
loénikom. Treba len dufaf, Ze sa
na pulty nasich knihkupectiev
dostane v dostatonom mnozs-
tve a tak vyplni akitnu absenciu
tohto druhu hudobnej (uéebni-
covej) literattry.

Eva SzOrADOVA

SLOVENSKI SKLADATELIA —
SLOWAKISCHE

KOMPONISTEN

STIMUL - Centrum vzdeldvania

a informatiky FiF UK.

Bratislava 2000

Pred vySe dvoma rokmi (28. -
31. oktébra 1998) sa v Bratislave
uskutocnilo medzinarodné kolo-
kvium Slovenski skladatelia so za-
merom zmapovat najma socialne
postavenie naSich tvorcov; ne-
davno vdaka Katedre hudobnej
vedy FiF UK a Nadi Hrckovej
uzrela svetlo sveta tlacena spra-
va z jeho priebehu, ¢ize zbor-
nik. Citatelovi sa tak dostava
do rik pestra zbierka faktov,
Standardnych $tadif a polemic-
kych, miestami az krajne vyhro-
tenych stanovisk ku vietkému,
¢o sa skladatelského povolania
tyka.

Jedno z takych stanovisk pred-
niesol Jaroslav Paimik z Prahy.
V Pasmikovom dotazniku totiz
ista skupina skladatelov uvadza,
Ze komponovanie je pre nich
skér konickom: na ziklade toho
praisky Student cynicky navr-
huje, aby sa v pripade tychto
autorov namiesto ,profesie”
hovorilo skér o .socidlnej role.

Pritom sam PaSmik priznava,
Ze tato degeneracia na ,konic-
ka” je skor vynitena, pretoZe
~komponovanim vaznej hudby
sa dnes vo svete uzZivi malo-
kto!”.

Dva .zapadné“ prispevky vy-
povedaji o tom, Ze byf sklada-
tefom nemusi byf ani vo svete
vyspelého kapitalizmu prave ide-
alne. Dagfin Koch z Oslo hovori
o dlhom boji, ktory maju za se-
bou nérski hudobni tvorcovia, za
svoje socialne a ekonomické pra-
va; dnes tento boj vnima ako cel-
kom tspes$ny. Na druhej strane
Irmgard Bontinck a spol. z Vied-
ne poukazuji o. i. na fakt, Ze ce-
1a tretina rakaskych skladatelov
zaraba .zle” (menej ako 9000
ATS) a iba u 18 % tvori kompo-
zicné remeslo viac neZ polovicu
prijmov!

Z historickych, teoretickych
a analytickych referatov kratko
spomeniem paralelnd kompara-
ciu Norberta Adamova, ktory na
hudobnom materiali dvoch rek-
viem od Ivana Hrusovského a Ta-
deasa Salvu demonstruje, v om
su tieto diela podla neho ,post-
modernistické” a v ¢om ,moder-
nistické”.

Yveta Kajanova v referate Axio-
logické vztahy v bipolaritnej sloven-
skej hudbe upozornuje na niekto-
ré Specifické Crty organizacie hu-
dobného materidlu vo vainej
a popularnej hudbe (antagoniz-
my a presahovania v Struktire,
prednese, zvuku, experimento-
vani), a to na mnozstve konkrét-
nych prikladov zo slovenského
prostredia.

Jana Kalinayova sa obracia do
vzdialenejSej minulosti a skima
aspekty skladatelského povola-
nia a jeho krystalizacie v 17. sto-
rodi na Slovensku.

Jedinu seridznejsiu autorski
sebareflexiu pontka ,bulharsky
Nemec” Bojidar Spassov v pris-
pevku Skladatelskd a hudobnoved-
nd analyza, ktory na priklade spo-
loc¢enského prijatia niektorych
svojich skladieb opisuje .nepre-
konatelni silu nedorozumeni®.

Niekolko viet k najpolemic-
kejSim referatom, s ktorymi si
dovolim aj ja trochu zapolemizo-
vat. Irisz Szeghy nastoluje prob-
lém feminizmu a diskrimindcie
zien. Ako viak autorka pozna-
mendéva, tento problém u nas nie
je témou ani v celospolocenskom
meradle, nieto eSte v kontexte
hudobnej kultury. LenZe ttlak
Zien (to je uZ moja poznamka)

bude existoval dovtedy, dokial
bude realitou socialny ttlak ako
taky a spoloensko-ekonomicky
systém — kapitalizmus, ktory ten-
to utlak a nerovnost medzi fludmi
umozinuje a prehlbuje. Viacero
prednasajucich vyhlasuje, Ze sa-
motné komponovanie malokoho
dokaze existencne zabezpecif -
az na pripad, ked tvorca podlah-
ne diktatu trhu a zacne sa orien-
toval komerc¢ne. Bude to vsak es-
te ,poctiva tvorba, nezavisla od
tlaku zvonka®, po akej vola Da-
niel Matej? Vyznamny predstavi-
tel nasej najmladSej generacie vo
svojom zasadnom referate s vtip-
nym nazvom Sto délar? (tiul his-
toricky dolezitej Leninovej bro-
Zary z r. 1902, pozn. aut.) kons-
tatuje, Ze .eurdpsky mainstream
prestal stvisief so Zivotom* a od-
kazuje na undergroundové klu-
by, kde sa v poslednych 25 ro-
koch ozajstné experimenty vraj
konajui. Matej varuje zaroven
pred stale masivnej$im prenika-
nim zakona tovaru aj do sticasnej
vainej hudby. Naopak, dlhoro¢-
na autorita Ceskej muzikolégie
Ivan Polednak popri tvahach
o tradicii a modernosti atakuje
nedostatoénii medialnu atrakti-
vitu slovenskych a ¢eskych skla-
datelov, ¢im trpi ,image hu-
dobnej scény” a ,ich potenciona-
lita na hudobnom trhu*. NuZ
domnievam sa, Ze atraktivita
v sticasnych médiach je to posled-
né, o ¢o by sa tvorca mal snaZif.

Naozaj osudovu otdzku kladie
Zuzana Martinakova: Ktord hud-
ba preZije rok 2000? Martinakova
stavia do protikladu novost
a emocionalitu sucasnej hud-
by, ako aj ,kabinetni”* hudbu
s hudbou ,funkénou” a dospie-
va k basnickej otazke: ,Je
nahodné, ze v priebehu tohto
dlhého vyvoja sa ni¢ nové ne-
objavilo?* Je nahodné, Ze po-
dobné, s odpustenim reak¢né,
postoje su dnes také popular-
ne?, pytam sa ja.

Hlavna organizatorka kolokvia
a editorka zbornika Nada Hrcko-
va uvazuje o osude slovenskej
hudby a slovenskych skladatelov.
Vyzdvihuje tradicie étosu, huma-
nity, utrpenia atd. a poddiarkuje
existencialny tlak, pod ktorym
skladatelia na Slovensku tvorili
(v podobe tutlaku narodného, so-
cialneho, politického atd.).

Egon Krdk sa vo svojom emo-
tivne ladenom referate, plnom
Stavnatej verbdlnej virtuozity,
dopusta mnohych protireceni -

ako je napriklad pozadovanie
.Statnej podpory” & ,zodpoved-
nosti $tatu za kultiru®, a jednym
dychom odmietanie ,koncepcie
kultiry“, udajne zavanajicej
.paternalistickym despotizmom
bolSevikov“. Tu trochu odbo¢im.
Krakov vzame ,bolSevofébny*,
z asi dvoch tretin politicky zame-
rany prispevok zavadza pozoru-
hodny termin ,permanentnd
proletarska revolicia®. Neuveri-
telné, ¢o za myslienky méze Gier-
nobiely vyklad nasej nedavnej
historie stvorif! O permanentne;j
revolicii hovori totiz akysi Lev
Davidovi¢ Trockij, ten viak pod
tym rozumie nieco celkom iné,
nieco, ¢o bytostne smeruje proti
stalinskej a neostalinskej diktatu-
re z rokov 1948-1989. Krak 7ia-
da tiez .usporiadané pomery”,
Lfungujicu ekonomiku” - zabi-
da pritom, Ze sticasny neolibera-
lizmus, povaZujic vietky sféry
a produkty ludskej Cinnosti za
tovar, prave svojim usporiada-
nym fungovanim ohrozuje exis-
tenciu o. i. profesie skladatela
vaznej hudby.

Realny a uprimny pohlad na
slovenski hudbu nam napokon
prinasa Frieder Reininghaus, hu-
dobny kritik z Kolina nad Ry-
nom. Reininghaus priznava, Ze
slovenska hudba je beznému za-
padoeurépskemu posluchacovi
v podstate neznama. Vzbudenie
seriéznej pozornosti medzina-
rodnej verejnosti je tiez otazkou
Stastia. Aby sme sa vSak v navale
kultirnych produktov neutopili,
Lpotrebujeme... dvihanie trovne
kvalifikovanej kritiky, ktora je
schopna orientovat”. Dodavam:
Ano, samozrejme! IbaZe pri te-
rajSom spolocenskom, financ-
nom a moralnom oceneni prace
hudobného kritika, ktoré je na
Slovensku spomedzi aktérov hu-
dobného Zivota najnizSie, sa na
to ¢o len pomyslief rovna vedec-
kej fantastike.

Zbornik je urcite zaujimavy
a méziem ho kazdému odpo-
rucat. Nakoniec, na vytvorenie
vlastného nazoru potrebuje clo-
vek informacie .z prvej ruky~”.

ToMmAS Horkay

NOVINKA
HUDOBNEHO CENTRA

YVerta KAJANOVA
THe Book OoF SLovak Jazz
Cena: 250,- Sk / 10,- USD
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RECENZIE CD]

POZNAMKY DISKOFILA

KEeD UHADNES MOJE
MENO...

CD tria Nadja Salerno-Son-
nenberg (husle) — Sérgio a Od-
air Assadovci (gitary) ma zau-
\jalo hned na prvé pocutie.
'Meno vynikajiicej huslistky,
hrajiicej s kremerovskou ver-
vou a Stavou, mi sprvu akoby
nic nevravelo, az kym som ne-
zacal pdtrat’ v utrobdch svojej
sukromnej diskotéky. TakZe:
Nadja Salerno-Sonnenberg po-
chddza z Rima a jej profesny
Zivotopis sa len tak hem?Zi cena-

mi z prestiznych sitaZf a spolu-
prdcami s renomovanymi diri-
gentmi a telesami (Muti, Levi-
ne, Masur, Mehta, Hogwood...).
Ako 8-rocnd sa prestahovala

na Julliard School u sldvnej
Dorothy DeLay. Roku 1988 na-
priklad ziskala vyroémi Ova-
tion Award pre debutujiiceho
umelca. Spominal som sice svo-

do USA, kde zacala Studovaf

Jju diskotéku, no pravdou je, Ze

mojou prvou domdcou ,sto-
pou” po Nadji Sonnenberg bol
videozdznam, na ktorom pra-
cuje ako mladd huslistka pod
Perlmanovym vedenim na kur-
zoch v americkom Aspene. Son-
nenberg realizovala viacero
nahrdvok pre EMI a Nonesuch
a ja vlastnim CD z roku 1994,

\na ktorom hrd v Brahmsovom

Triu pre klavir, husle a les-
ny roh op. 40 a v Cajkovského
Klavirnom triu op. 50 (EMI).

Ukdgzalo sa, Ze ani bratia As-

‘sadovci nie su az takou velkou

nezndmou. Koncom sedemde-
siatych rokov sa dokonca obja-
vili v Bratislave ako ticastnici
Tribiiny mladych interpretov
TLJI v rdmci BHS. Pévodom
Braziléania dnes Ziju, tak ako
aj Nadja Sonnenberg, v USA.
Participovali aj na uzZasnom
CD venovanom Morfeovi, bo-
hovi spanku, v hlavnej iilohe
so skvelou sopranistkou Dawn
Upshaw (Songs to Morpheus,
Nonesuch 1996, 7559-79364-2).
Assadovci citlivo sprevddzaji
Upshawovii na troch trackoch,
pricom starsi Sérgio sa tu pred-
stavuje aj ako aranzér Dow-
landovej piesne a drii Monte-

verdiho a Hdindela. V zdpati
som ich mend objavil aj na
dvoch piazzollovskych tituloch:
El Tango Gidona Kremera
(Nonesuch 79462-2) a Soul of
the Tango Yo-Yo Ma (Sony
Music 1997).

Vrdtme sa vsak k onomu CD
bez mena. Ano, zabudol som
prezradit, Ze CD, ktoré ma ins-
pirovalo k tomuto pisanému

|monoldgu, nemd ndzov. (Vyslo
|roku 2000 na znacke Nonesuch
ipod cislom 7559-79505-2).
KaZdopddne, je dékazom toho,
|ako sa aj Zeny-interpretky do-
|kdZu plnohodnotne zaradit do
stku hudobnikov, schopnych
|fmprm'i:.'wa!' a pohybovaf sa
na pode Zanrovych crossoverov.
Mdm na mysli, samozrejme,
tych ,klasicky” skolenych hu-
dobnikov. Nadja Sonnenberg
nielen disponuje vsetkymi atri-
buitmi Spickovej solistky, ale je
doma aj v polohe, ktorii presld-
vil Kremer svojimi piazollov-
skymi nahrdvkami — okorene-
nej kaviarenskym kvdzi jazzo-
vym feelingom a improvizdciou.
Vsetky skladby na tomto CD
pochddzajii, okrem skladby
Nuages od fenomendlneho
Djanga Reinhardta, z pera Sér-
gia Assada, ktory sa prostred-
nictvom nich vyddva na pre-
chddzku po strednej Eurdpe
a Stredozemi. Skvelo s spraco-
vané Gypsy Songs, ktoré sa
priznavaji k madarskému
pbvodu. Z nich skladba Co-
ming Home mi velmi pripo-
mina Rokatdnc (Tanec lisok)
zo suity pre sldciky od L. Wei-
nera, ktoru sme hrali v SKO.
V jej zdvere sa Nadja s Assa-
dovcami blysnii v pekelnej fi-
giire v unisone.

Zaradenie a interpretdciu
Reinhardtovej skladby Nuages
nemozem vnimar inak, ako po-
ctu tria fenomendinemu gita-
ristovi a jeho castému spolu-
hracovi, huslistovi Stéphanovi
Grappellimu.

Intondcie flamencovej An-
dalucie mi vzdialene pripo-
minaju Trojrohy klobuk od
Manuela de Fallu. Husle tu
raz vynikajiuco sekunduju

. “|protihlasu gitdr, inokedy zas
Anekompromisne

dominuju.
Sonnenberg vo vyskach do-
slova laskuje s hmatnikom
ndstroja.

Fantasy on Dark Eyes nie
\je nicim inym neZ fantdziou
na ruské O¢i cierne. Assado-
va skladba The Chase zase
pripomenie svet nddhernych
gitarovych prelidii Villa-Lo-
bosa.

Dlhd sélovd kadencia husli je
prebudenim v Oriente, ¢&i skir

\v skladbe Istanbul. Akoby sme

miestami poculi Ravelovho
‘Tzigana. Aj ked je tdto huslo-
|vd kadencia zahrand majstrov-
‘,\‘k_v, je trochu pridlhd — viac ne?
|Styri miniity, na to treba (bez
}urd:'ky) predsa len asi toho
|Kremera... Koniec huslového
|sdla ohldsia perkusie a potom
|sa uZ zacina naozajstny tanec
|Carodejnic: skvelé dialogy husli
|a gitdr, vzdjomné odpovede, gi-
(tarové dvojhlasy, huslové glis-
|sandd a cary sldcikom — jedno-
ducho Orient.

Skladba Tatras nemd ako
Jjedind Ziaden podtitul, geogra-
ficky priblizujiici jej inspirdciu,
pre miia su vsak asocidcie jed-

noznacné. Uvodné gitarové
flaZolety v melancholickom pre-
lidiu predsa musia byt prebu-
dzanim kdesi pod Nizkymi Tat-
rami! Zeby spomienka Assa-
dovcov na pobyt na Slovensku?
Mojim suikromnym favoritom
Jje viak Vardar's Boat, skladba,
odvoldvajiica sa na macedon-
ske korene. Nadja Sonnenberg
je tu fakt skvostnd — od iivod-
ného séla podfarbovaného gi-
tarovym bourdonom az po za-
verecny fade out s trilkami
a glissandami. Melancholiu
a smutok macedonskej melddie
nenarusa ani nepravidelné
metrum plné akcentov.
Spominal som, Ze CD Nadji
Sonnenberg a bratov Assadov-
cov nemd zvldstny ndzov. Kaz-
dopadne mu vsak nechyba
Jksicht”. Dnes, ked sii médid
plné _globalizdcie*, ma v si-
vislosti s tymto CD napadd slo-
vo ,europeizdcia“ a vobec z ne-
ho nemdm strach. Naopak,
znie velmi zvukomalebne -
najmd ak prichddza spoza
ocedna... @
JUurRAJ ALEXANDER
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KAM KEDY]|

BRATISLAVA

OpPeErRA A BALET SND

Pi 19. 1. S. Prokofiev: Romeo a Jilia,
1. premiéra

So 20. 1. S. Prokofiev: Romeo a Jilia,
2, premiéra

Po 22. 1. G. Verdi: Aida

Ut 23. 1. G. Verdi: Falstaff

St 24. 1. S. Prokofiev: Romeo a Jillia

§t 25. 1. G. Verdi: Rigoletto

Pi 26. 1. G. Verdi: Nabucco

S0 27. 1. P. . Cajkovskij: Luskacik

So 27. 1. G. Verdi: La Traviata

Po 29, 1. R. Leoncavallo: Komedianti,
P. Mascagni: Sedliacka cest

Ut 30. 1. G. Verdi: Rigoletto

31. 1. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

8t 1. 2. G. Puccini: Tosca

Pi 2. 2. A. Adam: Giselle

So 3. 2. M. Dubovsky: Tajomny klic

So 3. 2. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor

Po 5. 2. B. Smetana: Predand nevesta

Ut 6. 2. A. Thomas: Hamlet

St 7. 2. C. Orff: Carmina burana, G. Verdi:
Rekviem

Pi 9. 2. ). Massenet: Werther

S0 10, 2. P. I. Cajkovskij: Luskacik

So 10. 2. G. Rossini: Barbier 20 Sevilly

Po 12. 2. G. Verdi: La Traviata

Ut13. 2. P 1. Cajkovskij: Luskacik

St 14, 2. W. A. Mozart: Carovné flauta

§r 15. 2. G. Puccini: Bohéma

Pi 16. 2. A. Thomas: Hamlet

So 17. 2. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

; St 21. 2. G. Verdi: Otello

NOVA SCENA

Po 22. 1. Niekto to rad horice
Pi 26. 1. Kubo
Ne 28. 1. Niekto to rad hortce
Po 29. 1. Beatles
Ut 30. 1. Beatles
St 31. 1. ...na vaSe hroby
St1.2,Pi2 2,5 3.2 Kubo
Ned. 2, Po5.2,Ut6.2,5t7 2,
St 8. 2. Niekto to rad horiice
Pi 9. 2., So 10. 2., Ne 11. 2. Beatles
| Ut 13. 2. Strom - SLUK
| St14. 2., §t15. 2. Kubo
Pi 23. 2. Hamlet, 1. premiéra
So 24. 2. Hamlet, 2. premiéra

JANUAR - FEBRUAR

Ut 13. 2. Foyer SF
Musica aetema, A. Popovic, dirigent,
P. Zajicek, um. vedici, husle
K. Zajickova, soprdn, M. Dobidsova,
cembalo
Abel, Haydn, Mozart, J. Ch. Bach
§t 15. 2., Pi 16. 2. Koncertnd siefi SF
SE J. Loughran, dirigent, N. Tamai, husle
Elgar, Dvorak, Beethoven
Ut 20. 2. Foyer SF
Slovak Brass Quintet
Morley / Motyl, J. S. Bach / King, Debussy
/ Kulesha, Evald, Crespo a d.
St 21. 2. Koncertnd sien SF
SF, E. Danel, dirigent
Mozart
$t 22, 2,, Pi 23. 2. Koncertnd siefi SF
SKO, SFZ, L. Fancovic, klavir, K. Zajickova,
sopran, P. Noskaiova, mezzosopran
Mozart, Handel

SLOVENSKY ROZHLAS

St 8. 2. Koncertné Stidio SRo, 19.30 h

Romanticky koncert

SOSR, R. Stir, dirigent, M. Skuta, klavir

Cajkovskij, Strauss

Ne 11. 2. Koncertné Stiidio SRo, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

E. Kamrlova, organ

§t 15. 2. Slov. rozhlas - Stidio 2, 18.00 h

V novom roku v novom Sate

OLuN a jeho hostia, umel. vedici Miroslav
Dudik

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palac - Zaciatok 10.30

Ne 14. 1. M. Kormanovd, akordedn,
Z. Grékova, hoboj, M. Streitové-Pope-
|&fovd, flauta, Andrea Mudronova,
klavir

Kubicka, Piacek, Parik, Zeljenka, Du-
bovsky

Ne 21. 1. D. Sebestova-Zsapkové, flauta,
J. Zsapka, gitara

Coronel, Cordero, Pujol, Martincek,
Borne

Ne 28. 1. M. Stahel, violoncelo, S. llario,
klavir

Schumann, Cassadd, Granados, de Falla,
Piazzolla

Ne 4. 2. F. Tordk, husle, A. Lakatos, viola,
J. Slavik, violoncelo, M. Turner, flauta

Koncert venovany 210. vyr. dmrtia
W. A. Mozarta

Siovenss s WU
Ut 23. 1. Foyer SF

Moyzesovo kvarteto, T. Janosik, flauta,
K. Turnerova, harfa

Roussel, Beethoven

St 25. 1., Pi 26. 1. Koncertnd siefi SF

SF, A. Ceccato, dirigent, M. Rizzi, husle

Berg, Brahms

St 31. 1. Koncertn4 sien SF

SF, 0. Lenard, dirigent

Cajkovskij

§t1. 2., Pi 2. 2. Koncertnd siei SF

Musica aeterna, Camerata Bratislava,
J. Rozehnal, dirigent, P. Zajicek,
um. vedici

1. S, Bach

St8. 2, Pi 9. 2. Koncertna siefi SF

SF, 0. Lenérd, dirigent, 1. Sokol, organ

Dvorék, Reinberger, Cajkovskij

Nejtek, Buffa, Vajo, Lejava, Graham

Ne 18. 2. . Cerneckd, lavir, F. Pergler,
klavir

Svet deti v tvorbe R. Schumanna a G. Bizeta

Ne 25. 2. Albrechtovo slacikové kvarteto

Dvorak, Szeghy, Ravel

DivapLo ARENA

Ne 4., 11., 18. februdr - 15.00

M. Sladek-R. Dubovsky-L. Feldek: O divnej
tiapke

Vstupenky: Divadlo aréna, BIS
(tel. 07 54431707), PKO (54433867),
Cd SOPA (tel. 0905 509710), Dr. Horék
(tel.: 54435667)

milan.sladek@ba.sknet.sk

Imena programu vyhradend.

TIRET o AN

STATNE DIVADLO

Ne 28. 1. Luskacik

Ut 6. 2., St 7. 2. Giselle

Pi 9. 2. Nabucco

Po 12. 2. Pink Floyd, V rytme
St 14. 2. Bohéma

So 24, 2. Aida

§t 25. 1. Dom umenia, 19.00

Moyzesovo kvarteto

Mozart, Dvorak, Beethoven

Ut 30. 1., St 31. 1. Dom umenia

Koncerty pre mlddez ,Barok v hudbe*

SFK, K. Kevicky, dirigent, sprievodné slovo

§t 8. 2. Dom umenia, 19.00

Piesfiovy recital

E. Sporerovd, alt, S. Krivéikova, klavir

Janadek, Dvorak, Martind, Brahms, Mahler

§t 15. 2. Dom umenia, 19.00

SFK, S. Macura, dirigent, Y. Kawami, husle,
D. Trgina, viola

Prokofiev, Mozart, Beethoven

§t 22. 2. Dom umenia, 19.00

SFK, T. Koutnik, dirigent, L. Brabec, gitara

de Falla, Rodrigo, Stravinskif

Ut 27. 2. Dom umenia, 19.00

Neviem, o so sebou (Kafé koncert)

E. Suranové, spev, M. Burasova, klavir,
T. Labanc, embalo, M. Hanzély,
didgeredoo, J. Hrubovéék, dychové
nastroje

Linha, Nux, Frescobaldi, Torelli, Scarlatti,
Bach

BANSKA BYSTRICAM

STATNA OPERA

Po 5. 2. My fair Lady

Ut 6. 2. Sedliacka cest, Komedianti
So 10. 2. Hallo, Dolly

Ut 13. 2. Jej pastorkyna

St 14. 2. Ferdo Mravec

§t 15. 2. Tosca

Ut 20. 2. My fair Lady

Ut 27. 2. Nabucco

g b NS

STATNY KOMORNY ORCHESTER

5t 18. 1. Dom umenia Fatra, 19.00

SKO, L. Svarovsky, dirigent, N. Dondalski,
husle

Suk, Mozart, Dvorak

$t 1. 2. Dom umenia Fatra, 19.00

Komorny koncert

G. Winischhofer, husle, R. Majtanova, klavir

Beethoven, Brahms, Paganini, Debussy,
Sarasate, Kreisler

Ne 11. 2. Dom umenia Fatra, 10.30

Nedelné matiné pre deti a rodicov

Hudobné fasiangové veselenie

SFK, K. Kevicky, dirigent, J. Tarinové, scenar
a moderovanie

St 21. 2., §t 22. 2. Dom umenia Fatra,
19.00

Fasiangové koncerty SKO

SKO, Ch. Pollack, dirigent, K. Torbova, klavir

Gershwin, Copland, Bernstein

STATNA FILHARMONIA

RADIO Devin / VYBER HZ

§t 25. 1.

00.30 Z tvorby Romana Bergera

09.15 Qvidiove metamorfézy -
C. L Dittersdorf

19.35 Zaznam koncertu z kult.
a kongresového centra v Luzerne (EBU)

23.30 Premiéry na festivale Nova slovenska
hudba

Pi 26. 1.

16.00 Hviezdy koncertného podia
(E. Ormandy)

23.05 Musica Slovaca (HruSovsky, Pospisil,
Bagin, Burlas)

S0 27.1.

19.59 G. Verdi: Rekviem (priamy prenos
2 milanskej katedraly sv. Marka)

Po 29.1.

22.05 Spomienka na $éfdirigenta SOSR
R. Stankovského

§t 1. 2. 19.35 Viedenski filharmonici
na festivale v Salzburgu

So 3.2

15.00 Beethovenov oravsky priatel
M. Zmeskal

Ned. 2.

13.05 Zaznam komorného koncertu
20 Spanielskej sély v Prahe

19.15 Dialégy s hudbou (Schanberg
a druhd viedenska Skola)

20.00 Co nového vo svete hudby

21.00 G. Bizet: Carmen

Po 5. 2.

00.30 Z tvorby J. PospiSila

Ut6. 2.

15.40 Spieva A. Gheorgiu

§t8.2.

19.30 Priamy prenos koncertu SOSR-u

(Cajkovskij, Glinka)

10. 2.

00.30 Z tvorby I. Zeljenku (Symfdnia ¢. 6,
Struktdry)

Ne 11. 2.

10.30 Organové koncerty pod Pyramidou
(E. Kamrlova)

21.00 G. Verdi: Macbeth

Po 12, 2.

10.15 Krasa Janackovych ténov (Taras
Bulba, Symfonietta)

Ut13. 2.

00.30 Z tvorby V. Bokesa (Slacikové
kvarteto ¢.3, Varidcie na tému
J. Haydna)

§t 15, 2.

10.20 Spievajii bulharski opemi spevéci

19.35 BBC Symphony Orchestra diri-
guje
Sir A. Davis (Elgar, Mozart,
Strauss)

Ne 18. 2.

19.15. Dial6gy s hudbou (Osobnost
S. Prokofieva)

JunGLE CLus

Bratislava, Obchodnd ul.

AZZ) JAZZ] JAZZ)

kazdy pondelok o 20.00

- slovenski a zahranicni interpreti

- novinky v jazz-mixe Viada Smidkeho
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