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Anton Dominik Fernkorn bol popri Viktorovi Tilgnerovi,
Casparovi von Zumbuschovi a Edmundovi Hellmerovi dalSou
vyznamnou osobnostou rakiskeho sochdrstva druhej
polovice 19. storoéia. Pochddzal z Nemecka, z Erfurtu, kde
sa 17. marca 1813 narodil. Ako 23-rocny zaéal pracovat

v Stiglmaierovom kovolejérstve v Mnichove a siéasne
studoval v sochdrskom ateliéri L. M. Schwanthalera na
mnichovskej akadémii. Bol velmi usilovny, vyuzival vsetok
volny Cas na zdokonalovanie sa v sochdrskom remesle.

Po ukonéeni $tddia odisiel roku 1840 do Viedne, kde sa
natrvalo usadil. Ocenenim jeho talentu bola v roku 1853
ponuka na vytvorenie monumentélineho pomnika
arciknieZatu Karolovi vo Viedni. Pri tejto prilezitosti bola
zaloZena cisarska kovolejarska dielfia, ktorej vedenim bol
povereny prave Fernkorn. Dostalo sa mu gj oficidlneho
uznania povySenim do rytierskeho stavu. Jeho

poslednou pracou bol viedensky pomnik princa Eugena
Savojského, ktory bol slavnostne odhaleny v roku 1865.

V tom Cose véak uz prepukla u neho dusevné choroba.
Zomrel ako 65-roény (15. novembra 1878) vo Viedni,

v ustave pre dusevne chorych.

V sochdrskom diele A. D. Fernkorna mala dominantné
postavenie pomnikova tvorba klasicistického

charakteru. Robil tiez fontdnové stsogia, socharske
dotvorenie architektdry, portrétne busty a tiez diela
komornejsieho charakteru. K tym poslednym mézeme
zaradit aj reprodukované dielo.

Hudbu stelesnil ako stojacu Zenu v kontraposte,

v antickom odeve, ktord drzi pri lavom boku lyru a pravou
rukou na nej hra. Na hlave ma veniec. Socha je statickd,
bez viicsieho pohybu, akoby uzavretd do seba. Zahyby
odevu a vlasy sii modelované s kaligrafickou presnostou.
Po formdlnej a obsahovej stranke je zjavna autorova
Galéria mesta Bratislavy md vo svojich zbierkach aj pendant
k tejto soche, a to Alegériu tanca. Obe diela si vystavené
v stalej expozicii stredoeurépskeho maliarstva a sochérstva
19. storo¢ia na 2. poschodi Pélffyho paldca v Bratislave.

Zelmira Grajciarova

Anton Dominik Fernkorn: Alegoria hudby.

1859. Patinovand Zelezng zliating, vyska 125 cm.
: Znacené a datované vpravo doiu

~ na boku: Fernkorn Wien 1859.
 Zbierka Galérie mesta Bratislavy.
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Nenazdali sme sa, a opat sa uzaviera rok. No tentoraz je to — uz
naozaj — aj tisicrocie, ktoré za sebou zanechdvame. .. Koncom ro-
ka 2000 sa ukoncil aj rok Johanna Sebastiana Bacha, jednej
Z najvacsich postav 2. tisicrocia. Jej venujeme portret, nacrtnuty
vyznamnym skladatelom konciaceho sa storocia, Paulom Hinde-
mithom, doplneny o strucnu faktografiu Bachovhe Zivota, o in-
formdciu o niekolkych vydavatelskych iniciativach, ktoré pri
prileZitostiach, akymi si podobné vyrocia, dostdvajuii motivdciu,
a mozno aj peniaze... S bachovskou témou ciastocne suvist aj té-
ma rozhovoru s nasim hostom Petrom Zajickom, ktory poskytuje
mnoZstvo informdcit o starej hudbe a otvdra rad problémov, u nds
dosial primdlo diskutovanych... Do celkom inej dielne ndm umoz-
nuje nahliadnut rozhovor so Stanislavom Muchom, primdriom
tohto roku taktieZ jubilujiiceho Moyzesovho kvarteta. V dalsom
rozhovore tohto cisla, v pravidelnom miniprofile, vyslovuje mlady
hudobnik a organizdtor niekolko provokujiicich myslienok -
a niektoré by mozno stdli za diskusiu... V tomto cisle kompletizu-
Jjeme aj obsiahly portrét Johna Cagea. (Bach a Cage: akd to kom-
bindcia!) Hned na prvej strane tohto cisla sme si neodpustili po-
zndmku na adresu bratislavského hostovania velkej divy. Okrem
u nds dost nezvycajnych cien vstupeniek nds zarazila najma sku-
tocnost, Ze na riu nemal pristup ani redaktor, resp. odborny re-
cenzent Hudobného Zivota, hoci, ako o tom svedcili mimoriadne
Lodborné” reflexie v dennej tlaci, novindri pozvani boli. Zeby
Opera SND nebola mala nijaki moZnost ovplyvnit ich vyber?
Tazko moZno tomu uverit. Hudobny Zivot pravidelne a disledne
sleduje cinnost nasej prvej opernej scény (co, keby raz ignoroval
premiéru?), dokonca jej historii dlhodobo venuje osobitny seridl —
hddam by bolo primerané, ba aZ Ziaduce, keby redakcia dostala
prileZitost aj pri takej nevsednej udalosti, akou bolo ticinkovanie
Montserrat Caballé. Bola by si to zashiZila najma umelkyria sa-
ma, ktord je naozaj osobnostou vo svojom odbore, boli by si to za-
shiZili citatelia HZ a bola by si to zashiZila slovenskd hudobnd
kultiira. Drobné faux pas? Ako sa to vezme...

V pravidelnych rubrikdch prindsame spravy z domdcich i za-
hranicnych festivalov, z opernych premiér i ,vSednych* predsta-
veni, z koncertného Zivota, ktorého kompletné zmapovanie sa

stdva coraz neredlnejsim: zdalaha koncertov neustdva, odbornych

recenzentov nepribida. Aj vyber nie je vZdy lahky, ako ukazuje
fakt, Ze ndm neraz ,ujdii“ veci hodné pozornosti. O jednej z nich
sa zmieriujeme v Cisle... Do pozornosti citatelov radi odporiicame
aj rubriku Hudba, ktord mdm rdd, kde sa zo svojho vztahu
k hudbe vyzndva architekt, ktorého pracovny tim zanechal uZ
vela krdsnych stdp, najmd v Bratislave. Hudba reflektovand v ar-
chitektiire... MnoZstvo informdcif, medzi nimi nejedna svedciaca
o medzindrodnych uspechoch slovenskych hudobnikov, zavrsuje
nasu dvandstku.

A nakoniec uZ len Zelania: vela, vela zdravia, radosti, pohody,
uspechov, i Stastia, a — najmd — krdsnej hudby k Vianociam
i v novom tisicroci/storoci/roku... MoZno mald inspirdcia na vol-
né dni: ak navstivite Vieden, neprehliadnite vystavu rekonstrukci
antickych gréckych hudobnych ndstrojov, ved o hudbe tohto vel-
kého obdobia eurdpskej kultiry vieme pramdlo (bliZSia informd-
cia v cisle).

Vasa redakcia HZ
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SERVUS, BEZNY DIVAK!
.1y si vedela, 7e
tu vcera spieva-
la Montserrat
Caballé?”  dis-
krétne a zjavne
Jprevinilo” sa
ma v redakdii
Zpytal  kolega
2 (znalec a zanie-
; tenec pre vo-
kalne umenie).

MonNTsERRAT CABALLE

v BRATISLAVE

.Jasné”,bodo-
vala som zmudrela cerstvym vytlackom
dennika SME (5. decembra). A vzapati
zasvateny komentar pani Matejcikovej
k tejto udalosti koloval skrz ,nezasvatené”
ruky a zraky dalSich kolegov...

Ozaj, produkcia damy prvych oper-
nych scén sveta musela byt fascinujtica,
nezabudnutelnd. Aj preto ju bolo potreb-
né utajif a prisne ustrazit LEN pre ,povo-
lanych“-vyvolenych. V redakdii sa hned
zacali mnozif rozlicné asociacie. Jedné-
mu situacia ,elitnej” divackej klauzuiry
v SND evokovala vyhriatych, preslachte-
nych feudalov opdjajtcich sa radovanka-
mi z najomnych produkcii. Iny opacdil
s paralelou nedavnej cervenej minulosti

SPOMINAME

22. oktdbra nas zastihla smutna sprava.
Vo veku nedozitych 65. rokov nas opustil
vzacny priatel, kolega, pedagog LApI-
sLAv Kiss. Narodil sa v Prievidzi, Studo-
val na bratislavskom Konzervatériu (or-
gan u I. Skuhrovej). Po jeho skonceni
ucil na Hudobnej Skole v Prievidzi (dnes
ZUS L. Stanceka) a bol jednym z orga-
nizatorov spolocenského a kultirneho zi-
vota svojho regionu. Popri pedagogicke;j
praci vyStudoval na VEMU (u prof. Klin-
du),pravidelne koncertoval - po roku
1989 v Piaristickom kostole v Prievidzi,
v Bojniciach, Kremnici, Bratislave i vo
Finsku. Ako pedagég vychoval mnohych
hudobnikov-amatérov i profesionalov.

Nina MEeLISKOVA
5. decembra si nasa hu-
dobna verejnost pripo-
menula 100. nedozité
narodeniny Ladislava
Arvaya (1900, Bytéa —
1967, Rajecké Teplice).
Jeho meno sa spdja
s hudbou a hudobnym $kolstvom v Ziline
a v celom Stredoslovenskoth kraji.

Vystudoval hru na husliach na prazskom .

Konzervatoriu u J. Marfdka a B. Voldana.
Na Majstrovskej Skole bol ziakom J. Ko-

s vysadami ,tiezkultirneho” divaka. Dal-
i si pochvaloval, Ze Montserrat zazil
pred rokmi v lesku zahrani¢nych scén...
Vsetkych nas unisono potesilo konstato-
vanie, Ze pani Caballé ,bola naozaj pre-
kvapend znalostou a zdujmom o svet
hudby u nas“ a dokonca ,Mlady dirigent
symfonického (!) orchestra SND Rasti-
slav Stur preukazal okrem erudovanosti
v profesii aj znalost bontonu, ked po kaz-
dom vydarenom kuse len naznakom
bozkaval Montserrat ruku”.

Tato vzacnu, pre ,bezného divika”
(tak sme ostali titulovani) utajent pro-
dukciu organizovala Slavia Capital k Via-
nociam pre svojich partnerov. Komu
cest, tomu cesf... znel nas upokojujuci
rezultdt, pretoZe ,aj keby sa boli objavili
listky v predaji, zrejme by neboli pre tra-
di¢nych navstevnikov opery, jeden vysiel
na jedenasttisic kortin“.

Ostali sme mierne v rozpakoch: sme ¢
nie sme tradicni navstevnici. Mame ¢i ne-
mame zacat Setrif na budice slovenské
vystipenie pani Caballé. Hodla sa vraj do
Bratislavy vratif. Mozno sa o tom vcas
dozvieme a podari sa nam jej (v triolach)
zatlieskat, mili kolegovia-bezni divaci...

L. DoHNALOVA

ciana. Uz pocas studii koncertoval doma
i v zahrani¢i. Sfubnu kariéru huslového
virtuéza vsak coskoro ukondil a obetavo
sa venoval rozvoju hudobnej pedagogiky.
Usadil sa v Ziline a tu roku 1927 zalozil
Mestskt hudobnu skolu, ako jednu z pr-
vych na Slovensku. Sam viedol huslovi
triedu, uplatiujic bohaté odborné vedo-
mosti a poznatky, ktoré nacerpal na $ti-
diach v Prahe. Popri tom bol netinavnym
organizatorom hudobného Zivota v meste
i na okoli. Ako prvy zacal systematicky
a fundovane vzdelavat talentovani mla-
dez. Polo7il zdklady terajsich ZUS v dalSich
mestach — Martine, Cadd, Vritkach a za-
ciatkom 50. rokov rozhodujudm sposo-
bom prispel k zaloZzeniu Pedagogického od-
delenia pre pripravu ucitelov hudby pri
Hudobnej $kole v Ziline. Skola bola neskor
osamostatnend a roku 1961 pretransfor-
movanda na Konzervatérium v Ziline.
Hudobnému 3kolstvu na strednom Slo-
vensku dal Ladislav Arvay dobré profesio-
nalne zéklady. Vychoval generacie huslis-
tov. Jeho Ziaci nafiho spominaji ako na
charakterného, uslachtilého cloveka, ktory
takine, no nekompromisne usmernoval
svojich zverencov k tym najvy$sim ume-
leckym métam. L. D.
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MUZIKOLOGICKA
KONFERENCIA V PRESOVE

V metropole Sarisa PreSove sa konala 24.
a 25. oktobra vo Velkej aule Metodic-
kého centra muzikologicka konferencia
na tému Duchovna hudba v preme-
nach ¢asu (Hudobné druhy a Zanre). Jej
poriadatelmi boli
Ustav  hudobnej
vedy SAV v Brati-
slave, Slovenska
muzikologicka aso-
cidcia pri SHU
v Bratislave a Ka-
tedra hudobnej vy-
chovy Pedagogickej
fakulty Presovskej
univerzity.

Peter Ruscin
v prispevku ,Vyvoj
techniky cantu fir-
mu v katolickej
cirkevnej hudbe 17. storodia“ poukazal
na tendencie v slovenskej cirkevnej hud-
be 17. storodia, reprezentované osobno-
stami Benovica, Dubelovica, Voglera
a dalsich. Autorka referatu ,Historizmus
a cirkevné hudobné druhy v Manuale mu-
sicoliturgicum Editio latino-slavica (1853)
od Frantiska Zaskovského®, Alexan-
dra Schmidtova, poddciarkla ojedinelost
a vyznam tejto pamiatky. Vyvojovymi
tendenciami moteta na Slovensku v mi-
nulom storodi s prihliadnutim na tvorbu
Jana Levoslava Bellu sa vo svojom vysti-
peni s titulom ,Moteto v duchovnej hud-
be 19. storocia na Slovensku” zaoberala
Jana Lengova. Slovenskym skladatelom
boli venované tieto referaty: Edita Buga-
lova ,Mikulds Schneider-Trnavsky -
omse“; Marianna Bardiova ,Duchovna
hudba Jana Moryho”; novoobjavenu
ariu Ubi Jesu quiescis od skladatela Jana Li-
ningera vo svojom referate nielen teore-
ticky, ale aj vo zvukovej podobe predsta-
vila Katarina Burgrova. Skladatelskej, di-
rigentskej a pedagogickej osobnosti tizko
spojenej s PreSovom, MikulaSovi Moyze-
sovi a jeho Nd-boznym spevom sa venoval
FrantiSek Matus. Poctou k Bachovmu ro-
ku bol referat Karola Mednanského ,Du-
chovné arie a piesne v kontexte Druhej
klavirnej knizky pre Annu Magdalénu Ba-
chowvii“. Skladatelskym postupom Arvo
Pirta a Struktdre jeho Jdnovych pasii sa
venoval Norbert Adamov.

Koncert duchovnej hudby v Kated-
ralnom chrame sv. kniezata A. Nevského,
na ktorom ucinkoval Pravoslavny spe-

Mirostav BiaHYNKA A LuBoMIR CHALUPKA (ztAvA)

vacky zbor pri tomto chrame pod vede-
nim dirigentky a umeleckej vedicej
Anny Derevjanikovej, bol Zivym doplne-
nim jej referatu ,Zanrova roznorodost
v pravoslavnom bohosluZzobnom speve”.
Lubomir Chalupka priblizil v referate
.Duchovny svet Tadeasa Salvu” zastoj du-
chovnej hudby v odkaze tohto skladatela.
Miloslav Blahynka sa vyjadril
K problematike znakovej funk-
cie duchovnej hudby v opere”.
Stylovej analyze a typologii via-
nocnych spevov sa vo svojom pri-
spevku K Zzanro-
vej charakteristike
vianocnej tvorby
v zbierke Andreja
Kmefa (1863 az
1868)“ venovala
Hana Urbancova.
FrantiSek Turak vo
svojej téme K po-
larizacii artificial-
nej a nonartificialnej v sucasnosti so zre-
telom na duchovnu sféru” poukazal na
Stylovi mnohorakost duchovnej hudby
v oblasti nonartificidlnej hudby, ako aj na
jej Casto nizku umeleckd troven. Silvia
Fecskova predstavila zbierku marian-
skych piesni Ndbozny piitnik od bardejov-

ského organistu FrantiSka M. Bubika.
IRENA MEDNANSKA

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
MICHALSKA 10
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Na pozvanie najvyssich cirkevnych kruhov
tcinkoval Bratislavsky chlapéensky zbor
v sérii koncertov usporiadanych v berlin-
skom Dome. V programe dominovala
hudba W. A. Mozarta, odznela vsak aj
Omsa pre sélo a chlapcensky zbor Miro-
slava Kroupu a zo star$ej slovenskej zbo-
rovej literatiry Vianocné pastordle Pauli-
na Bajana. V uplynulej jeseni sa Bratislav-
sky chlapcensky zbor predstavil v kated-
ralach stredného a juzného Svédska
(Uppsala, Stockholm, Linkoping, Lund a i.)
a obohatil svoj repertoar o tvorbu svéd-
skych skladatelov. Na koncertoch pod tak-
tovkou Magdalény Roviidkovej spoludéin-
kuje sopranistka Darina Téthova, klavir,
Peter Hochel, organ.

Pri prilezitosti oslav jubilejného roka
2000 sa 10. novembra uskutocnil

v Knazskom seminari sv. Frantiska
Xaverského v Banskej Bystrici - Badine
slavnostny organovy koncert, na kto-
rom Géinkovali Marién Gregor, Peter
Caban a Michal Masny. V ich podani
odzneli skladby Handela, Mozarta,
Regera, Boellmana, Vivaldiho, Schnei-
dera-Trnavského, M. G. Fischera,

S. Macha a dalsich.

PREHLIADKA AMATERSKYCH ORGANISTOV V DUDINCIACH

22.-23. septembra bola v Dudinciach uz
piaty raz nestfazna celoslovenska pre-
hliadka amatérskych organistov, ktora
vznikla z iniciativy E. Zigovej z Podpo-
lianskeho osvetového strediska vo Zvole-
ne, pricom impulz znamenali aj okresné
podujatia. Prehliadka sa konala formou
tvorivej dielne so zaverecnym koncer-
tom, na ktorom sa zucastnilo Sest adep-
tov. Organ prifahoval a stale laka zau-
jemcov roznych vekovych skupin
a rozneho stupna interpretacnej tirovne.
Nieto hadam u nas hudobného néstroja,
ktory tak surne potrebuje odborné skole-
nie. A tak bolo pocuf, ¢ ucastnik absol-
voval ZUS, aspon v odboroch klavir &
iny klavesovy nastroj, ¢i konzultuje pra-
videlne, alebo len obcas. Ti, ¢o nekonzul-
tuju, casto prenest klavirne diela ¢i kla-
virne vyfahy na organ. Nastastie tiplnych
samoukov, ktori za¢inaju hraf priamo na
organe, sa tu zucastinuje minimum. Ani
talentovani Gcastnici, ktori si trifnu hrat
origindlnu organovu literatiru, si bez
odborného vedenia vsak nedokazu pora-
dit s artikulaciou, frazovanim a agogi-

kou. Tento rok nebolo ucastnika, ktory
by bol odborne vedeny. Aj tak vsak od-
zneli na pozoruhodnej tirovni originalne
diela J. S. Bacha, J. Gresaka, L. Vierna
v podani M. Baku a V. Kopca. Ti by ob-
stali aj na konzervatériu. Kedze absol-
venti cirkevnej hudby sa neumiestriuju
v kostoloch v potrebnom mnozstve, osta-
ne fazisko organovej hudby v kostoloch
i v obradnych sieniach na amatéroch. Je
vsak potrebné ich podchytit aj takouto
formou. Prave na takejto akcii by si
vymienali skusenosti, ziskali podnety
a najnutnejsie vedomosti z interpretacie.
Problematicka sa mi vSak vidi Gicas( kon-
zervatoristov. Ide o to, ze hlavna cena
v podobe sosky sv. Gorazda sa predsa ude-
luje. Primerané by bolo, keby konzervato-
rista-ticastnik bol Studentom maximalne
po 2. rocnik. Z vyssieho rocnika konzer-
vatoria by mal byt zaradeny ako hosf.
Prehliadka bola v krasnom kostole
Panny Marie Kralovnej Pokoja na troj-
manualovom digitalnom organe talian-
skej firmy GEM, vybavenom reproduk-
tormi. Mitan Hric
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SPEVACKA sUTAZ A. DVORAKA

Na 35. Medzinarodnej spevackej su-
fazi Antonina Dvofaka v Karlovych
Varoch zaziarili icastnici zo Slovenska
uz niekolko raz. Supernovou sa tohto
roku stal konzervatorista zo Ziliny
Pavol Brilik# Nenapadny blondin
z Kysuckého Nového Mesta ma uZ za
sebou viacero tspechov, tento vsak
bol excelentny. Zaciatkom novembra
mu uspech v silnej konkurencii 130
protagonistov zo Siestich kontinentov
radikalne otvoril brany do sveta. Brsli-
kov uspech sa dal ocakavaf, hoci iste
by malokto predvidal, ze mlady muz
vyhra vsetko, ¢o sa na sufazi vyhrat
dalo.Podujatie pod zastitou Minister-
stva kultiry CR a Vaclava Klausa dis-
ponovalo hlavnymi i zvlaStnymi cena-
mi. Dvadsafjedenro¢ny Brslik, ako
najmladsi spevak vo svojej kategorii,
ziskal 1. cenu a dar majitela Sklarne
Vcelnicka J.A. Ruckla. Vzacny metro-
vy pohar z modrého skla putoval
na Slovensko. V kategérii Junior bol
jeho prednes opdt korunovany abso-
litnou l.cenou Antonina Dvofaka
a Cenou Stitnej opery Praha. Mlady
talent ziskal na sifazi aj dve vedlaj-
Sie ceny. Dalsim ocenenim boli pou-
kazky na nakup notového materialu
z vydavatelstva Barenreiter Praha.
Predsedom medzinarodnej poroty bol
dirigent FrantiSek Vajnar. Pod dspech
v ramci pripravy sa podpisala aj ko-
repetitorka Zuzana PrieCinska a Brs-
likova pedagogicka Emilia Sadlo-
nova.

Ucasfou a vzornou reprezentaciou
sa splnilo viacero snov a dnes realne
existuji i prava ucasti na Spickovych
podujatiach. Pavol je Student 3iesteho
ro¢nika, ma ponuky na vystiipenie
v Statnej opere v Prahe, ale aj inde.
Po skonceni vsSak s najvdcSou prav-
depodobnosfou bude pokracovat na
VSMU.

KALEY Do s e F

V auguste t. r. zomrel v Mildne popredny ta-
liansky skladatel Franco Donatoni. Narodil
sa 9. jina 1923 vo Verone, studoval na milan-
skom Konzervatériu Giuseppe Verdiho a na
Konzervatériu Giovanni Battistu Martiniho

v Bologni. Po absolutériu pokracoval v sti-
didch na Accademia di Santa Cecilia v Rime
u lidebranda Pizzettiho a roku 1954 sa po pr-
vykrat zicastnil na Darmstadtskych prazdni-
novych kurzoch. Ako jeden z najvacsich talian-

VYSLEDKY 35. MEDZINARODNEJ SPEVACKEJ
sUTaZe ANTONINA DVORAKA
v KarLovycH VAROCH

Kategéria Junior Zeny

1. cena Muradymova Natalia, Rusko

2. cena Masarykova Martina, Slovensko

3. cena Kovaljova Alexandra, Rusko
Kudrjavceva Jekaterina, Rusko

Cestné uznania

Braynova Eugenia, Bulharsko
Hojkova Zdenka, Ceska republika
Houkalova Irena, Ceska republika
Kalivodova Andrea, Ceska republika

Muzi
1. cena Brslik Pavol, Slovenska republika
2. cena Paster Maxim, Rusko

3. cena Moravec Josef, Ceska republika
Sélyom-Nagy Maté, Madarsko

Piesnovy odbor

1. cena Brslik Pavol, Slovenska republika

2. cena Paster Maxim, Rusko

3. cena Houkalova Irena, Ceské republika
Solyom-Nagy Maté, Madarsko

Cestné uznania

Gusareva Olga, Ukrajina

Kalivodova Andrea, Ceska republika
Popova Alla, Ukrajina

Sroubafova Hana, Ceska republika

Zvlastne ceny vypisané pre rok 2000

Brilik Pavol (dve ceny A. Dvordka a Cena
Statniho divadla

Jifikova Iveta, Ceské republika

Mencikova Tatiana, Rusko

Houkalova Irena, Ceska republika

Moravec Josel, Ceska republika

Gandi Priti, Slovensko

Novotna Klara, Ceska republika

Srubafova Hana, Ceské republika

LoLo MINTAL

KALEIDGS KO P ]

skych skladatelov svojej generécie bol nosi-
tefom radu medzinarodnych uznanf a cien.

Na Vysokej hudobnej Skole v Hannoveri sa
uskutoénil 4. decembra autofsky komorny
koncert LapistavA Kupkoviap Odzneli

na fom Trio B dur pre husle, violoncelo

a klavir, Serenada G dur pre $tvoro husli, °
Styri violy, Styri violonéeld a kontrabas

a Piesne z Kazachstanu pre violu a klavir.

SLOVENSKI viTazi

Kratko po uspechu na sufazi J. P
Sweelincka v polskom Gdansku zabo-
dovala mlada slovenskd organistka
Bernadetta Sunavska (VSMU — prol.
F. Klinda) na prestiznej interpretacnej
stitazi Premia Valentina Bucchi 2000
v Rime. V silnej medzinarodnej konku-
rencii (pritom jedina Zena a najmladsia
z ucastnikov) ziskala 1. cenu - suftazila
s repertodrom orientovanym na europ-
sku organovi tvorbu 20. storocia. Toh-
torofna organova sitaz — popri harfe
a vokalnom odbore - prebiehala v troch
kolach, v konecnom finale nasa orga-
nistka s velkym bodovym rozdielom
predstihla argentinskeho a talianskeho
tcastnika.

Sttazné zasliZené triumfy otvaraju
mladej umelkyni brdnu na renomova-
né koncertné podia. TeSime sa a blaho-
zelame. L. D.

GGG

Velky pocet uspechov ma na svojom
konte osemnastrocny kontrabasista zo
Ziliny Roman Patkolé. Po jeho sttaz-
nom debute roku 1997 na Celosloven-
skej sutazi konzervatorii (1. miesto) na-
sledovali Kroméfiz, Brno, roku 1998
Mnichov (Akademicka cena DAAD),
USA - lowa City, Stifaz M. Sperger 2000
v Nemecku (absolitny vifaz). Mlady
kontrabasista si ziskal sympatie mno-
hych renomovanych umelcov (Annie
Sophie Mutter, L. Maazel, Z. Mehta...),
ktori ho podporili a kontaktovali s pre-
stiznymi koncertnymi podiami. Patkold
od roku 1998 studuje v Mnichove, kon-
certuje v Eurdpe a USA. O uspechoch
a raketovej kariére mladého umelca bu-
deme citatelov s radostou podrobnejsie
informovat v nasledujucich ¢islach Hu-
dobného Zivota.

GGG

Vyvrcholenim 45. sezony Zilinského
miesaného zboru sa stalo jeho ucinko-
vanie na 14. ro¢niku Prazskych dni zbo-
rového spevu v prvom novembrovom
tyzdni. Sufazny festival bol zaradeny do
projektu Praha 2000 - eurépske mesto
hudby. Na sufazi sa zacastnilo 31 spe-
vackych zborov z celej Eurdpy, stfazili
v Styroch kategoriach. Zilinsky mieSany
zbor zvitazil v D kategorii, zbormajster
Stefan Sedlicky ziskal cenu za vynikaju-
ci dirigentsky vykon ako najlepsi diri-
gent vietkych Styroch kategorii. Zilin-
sky mieSany zbor sa okrem toho stal
laureatom celého festivalu.
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ZNOVUZRODENIE ORCHESTRA

Orchester hudobnej mladeze - do-
nedavna sen niekolkych nadSencov, sa
vdaka tym, co sa nezvyknu vzdavat:
prof. MiloSovi Jurkovicovi, dirigentovi
banskobystrickej opery Pavlovi TuZin-
skému a dlhorocnému predsedovi Slo-
venskej hudobnej spolo¢nosti prof. Iva-
novi Parikovi, ako aj vdaka financ¢nej
podpore Ministerstva kultiry SR, Hu-
dobného fondu a Statneho fondu kul-
tary Pro Slovakia, stal skutocnostou.

V spolupradi s riaditelmi a pedagogmi
slovenskych konzervatorii vybral Pavol
Tuzinsky vybornych hudobnikov a tak
uz ni¢ nebranilo obnovit pracu tohto
orchestra, pri zac¢iatkoch ktorého bol
vynikajuci pedagég prof. Jan Pragant
a neskor aj jedna z najvyznamnejsich
dirigentskych osobnosti Slovenska,
prof. Ludovit Rajter.

Tyzden pracovalo 30 Studentov v re-
kreacnom stredisku v L‘ubietovej pod
vedenin dirigentov Pavla Tuzinského
a Karola Kevického, ktorym ako lek-
tor pomahal klarinetista Statnej opery
v Banskej Bystrici Stanislav Bors. Vysle-
dok ich usilia sme videli (a najma pocu-
li) v koncertnej sale ZUS v Banskej Bys-
trici 14. oktobra. Na druhy den sa
orchester predstavil na matiné v evan-

ORFEUS NIE NEPOVSIMNUTY

Stdva sa, Zial, a je ndm to vzdy neprijem-
né, ze dolezita udalost hudobného Zivota
nenachddza odozvu v nasom casopise.
Ospravedlnujeme sa za to vietkym €ita-
telom i tym, ktori do ,nepoviimnutych” po-
dujati vlozili vela namahy. Tentoraz sa tak
stalo, ked' sme bez reflexie ponechali po-
dujatie, ktoré povazujeme nielen za pozo-
ruhodné, ale za jedinecné a nasledovania-
hodné: studentsky minifestival Orfeus, pri-
praveny vyluéne §tudentmi Hudobnej fa-
kulty VSMU. Najviac nds zaujala zretelné
koncepcia, a jej naplnenie, ktoré sa vo
vsetkych parametroch dosledne pridrziava-
lo zvolenej témy. To nie je lahké: od mys-
lienky, cez jej tvarovanie az po realizciu
vedie trnistd cesta, vyZzadujlca si vela od-
hodlania, obetavosti a energie. To, Ze sa
celkom osobitt ideu aktudlneho pohladu
na osobnost a odkaz J. S. Bacha podarilo
zaodiet do takej pritazlivej podoby, ze sa
pritom dbalo na atraktivnost a najmd na
kvalitu jej realizdcie, je jedineéné a potesi-
telné najma preto, Ze iniciGtormi i aktérmi
boli §tudenti hudby. Prislub pre hudbu

v novom tisicrodi... Ki¥scoh Rasrenoit

jelickom chrame v Lubietovej a svoje
miniturné zakoncil potom vecer kon-
certom vo Valaskej.

Banskobystrickd premiéra sa odohra-
la pred vypredanou salou v takmer ro-
dinnej, neformalnej atmosfére, ktoru
okrem pritomnosti niekol'kych mladych
Bystricanov v orchestri podporil aj
zdanlivo bezvyznamny detail — pan diri-
gent vzhladom na nezvykle teply pod-
vecer (a mozno aj kvoli tréme mladych
orchestralnych hracov) povolil vystu-
poval chlapcom bez zvdzujiceho fra-
ku - iba v koseliach!

Vykon orchestra bol vsak mimoriad-
ne koncentrovany a prejavil sa hned
v tvodnej Symfonii A dur (KV 201) od
W. A. Mozarta. Tento vrcholny predsta-
vitel viedenského klasicizmu je vzdy
skiSobnym kamenom orchestrov, pre-
toZze za zdanlivou jednoduchosfou sa
skryva mnozstvo problémov: poZiadav-
ky na takmer matematickii presnosf,
vyvazenost nastrojovych skupin, into-
nacna cistota... Mozno konstatovat, ze
orchester sa zhostil Glohy velmi dobre.
V druhej skladbe — Suite h mol pre flautu
a sldcikovy orchester od J. S. Bacha — vy-
striedal za dirigentskym pultom Pavla
Tuzinského Karol Kevicky. O prekvape-
nie sa postaral Milo§ Jurkovi¢, ktory
pohotovo prevzal solovy part po svojej

ziacke (nahle ochorela). Priklad maj-
strovstva, majstrovstvo pedagoga! Po
,oddychovom case”, ktory vyplnilo dy-
chové kvinteto (Joseph Haydn, Simon
Jurovsky), predniesol orchester opaft
pod taktovkou Karola Kevického tri
casti zo suity v starom slohu Z Holbergo-
vych cias od E. H. Griega a potom uZ na-
sledovala Suita miniature pre maly orches-
ter, ktoru pre vtedajsi Orchester hudob-
nej mlddeze skomponoval roku 1986
Ludovit Rajter. Pod vedenim Pavla Tu-
zinského sa mladi hudobnici opat vypli
do nadSeného vykonu, za o ich vdacné
obecenstvo odmenilo dlhotrvajicim po-
tleskom. Efektny pridavok — Tango od
Astora Piazzollu, interpretované bez diri-
genta (Studenti ho nastudovali vo svo-
jom ,volnom* ase) — bol déstojnou bod-
kou za tymto vydarenym koncertom.
Treba eSte raz podakovat vsetkym, kto-
11 sa zaslizili o (moZno uz neocakavané)
znovuzrodenie Orchestra hudobnej mla-
deze pri SHS. Verime, Ze na budicu jesen
sa v Banskej Bystrici opdf stretneme a ze
vystupenia tohto orchestra sa stanu trva-
lou sicastou slovenského koncertného
Zivota. No najma Ze budu inpirovat mla-
dych, talentovanych hudobnikov, moti-
vovat ich tak, aby sa aj oni mohli podielat
na tomto krasnom zazitku. @
Bero FeLix

—

i VIVA ESPANA !

20.-28. janudar 2001

Wiener Konzerthaus uz po deviaty raz
pripravuje coraz Uspesnejsi festival sta-
rej hudby, zakazdym tematicky zamera-
ny. Tentoraz ide o Sirokospektrdinu pre-
zentdciu Spanielskej hudby 16.-18. sto-
rocia, ktora poukaze na zanrove

a stylové bohatstvo v strednej Eurdpe

kamer neznameho hudobného sveta,

RESONANZEN 2001 N

v kontexte hudby susednych krajin.
Renomované Gcinkujuce sibory, resp.
umelci dodavaji tejto Spanielskej hu-
dobnej prehliadke lesk vysokej kvality:
La Capella Reial de Catalunya pod ve-
denim Jordi Savalla (on je kazdoro¢-
nym hostom festivalu Resonanzen),
Hespérion XX, taktiez pod vedenim
Jordi Savalla, Capilla Flamenca,
Ensemble Micrologus, Al Ayre Espanol,
The Harp Consort, kontratenorista
Andreas Scholl a mnohi dalsi.

Festival dopifia prehliadka filmov
na tému Stard hudba, diskusny vecer
s Jordi Savallom, predndska Prof. A.
Kohlera o Spanielsku.

Neodmyslitelnou sicastou festivalu
je kazdoroéne usporiadand velkolepd
medzindrodna vystava stavitelov hu-
dobnych nastrojov, tohto roku s Gcas-
tou okolo 70 nastrojarskych firiem za-
meranych predovsetkym na vyrobu
kopii dobovych nastrojov (20. a 21. ja-
nudra vo foyer Konzerthausu, vstup
volny).

P
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MINIPROFIL HZ] VLADIMIR SIROTA

Narodeny 1967 v Bratislave

- Stidium: Konzervatorium  Bratislava
1982-1988 (Karol Filipovi¢), VSMU
1988-1993 (Karol Filipovic); bakalarske
Suidium pedagogiky (1993-1995)

- suifaze: popredne umiestnenia na sitaziach
slovenskych kgnzervatorii 1984, 1986, ce-
na SHF za najlepsiu interpretaciu skladby
slovenského autora (1986)

— {len, solista, resp. manazér v sitiboroch:
SODAM (Slacikovy orchester deti a mlade-
ze hl. m. Bratislavy 1981-1990), Komorny
orchester a MieSany zbor Konzervatéria v
Bratislave (1985-1988), Mladi bratislavski
solisti (spoluzakladatel); po premenovani
Komorni solisti Bratislava (¢len orchestra
od roku 1990, manazér od roku 1992),
Symfonicky orchester VSMU - spoluzakla-
datel a organizacia (od roku 1994 dodnes);
v sticasnosti zamestnany ako manazér
Koncertnej kancelarie HTF VSMU

- producent koncerinej ¢innosti a zaznamov
na zvukové nosice

- pedagdg: od roku 1989-1999 ZUS (violon-
celo), 1992-1994 (Konzervatorium)

@ Pochddzate 7 hudobnickeho prostredia?
V mojej rodine sa nikto nezaoberal
hudbou profesionalne. Korene svojej
hudobnickej zivotnej drahy mdzem vy-
stopovaf u starych rodicov z matkinej
strany: stary otec mal vynikajici hu-
dobny sluch a stara mama v mladosti
malovala. Matka zdedila hudobné cite-
nie a nam defom rada hravala na klavi-
ri. Faki, Ze moja rodina sa nevenuje
hudbe profesiondlne, povazujem skor
za vyhodu ako za nevyhodu.
@ Co rozhodlo o vasej hudobnickej profesii?
Rodicia velmi priali (a aj vela pre to
urobili) méjmu hudobnému vzdelaniu,
hoci spociatku netusili, Ze povedie
k profesii. No prajné, preto rozhodujice
prostredie ma obklopovalo od mdjho
prvého vstupu na LSU az po absolvent-
sky recitdl na VSMU v Bratislave. Pre-
dovietkym hudobne i Iudsky vzacne
osobnosti: ucitelia hlavného nastroja
(V. Sokova, K. Filipovic), dirigenti ko-
mornych orchestrov (L. Kvasnica, J. Pra-
gant), pedagogovia komornej hry a spe-
vackeho zboru na konzervatériu (A. Vr-
tel'a D. Bill) a mnohi dalsi mi dali velmi
mnoho, za ¢o im patri podakovanie.
Naucili ma pristupovat k hudbe s tictou
a pokorou a ¢o je nesmierne dolezité —
so zodpovednostou. Délezity zlom zna-
menal modj vstup do komorného or-
chestra skoly pod vedenim L. Kvasnicu:
vtedy som zacal mat hudbu rad. Mal

s '}

Foro arcuiv

som vtedy tiez moznosf navstevovat
skiisky SKO pod vedenim B. Warchala,
¢o tiez patrilo k mojim rozhodujicim
hudobnym zazitkom.

la Ako doslo k nie celkom beznej kombindcii
vwkonného hudobnika a organizdtora uz
v case $hidia?

Od prvého vstupu na zakladnu Skolu
som sa zapajal do réznych organizac-
nych Struktdr tried aj Skoly. Bavi ma
praca s ludmi, rad spajam tiizby a ciele
Iudi do spolo¢ného smerovania a tento
pocit ma motivoval na organizacnu pra-
cu rozneho zamerania. Viem sa nad-
chnuf pre dobré a spravne veci a rad tui-
to energiu odovzdavam inym.

@ MoZno siibezne na rovnakej virovni byt
aktivnym hudobnikom a manazérom? Zvy-
Suje cas na cvicenie?

Som toho nazoru, Zze dlhodobo nie je
mozné dokladne robif viac veci naraz.
Navyse praca vykonného hudobnika sa
vo svojej podstate odliSuje od manazér-
skej prace: umelecké povolanie velmi
intenzivne zasahuje do Zivota cloveka,
ovplyviiuje jeho kaZdodenny priebeh.
Na druhej strane je idealne, ak manazér
ma priamu hudobnicku skisenost, ak
pozna zivot hudobnika takpovediac na
vlastnej kozi... V stucasnosti hrdvam na
violoncele, vo volnom case sa snazim
udrziavat si hra¢sku kondiciu. Som vsak
pripraveny odovzdat jedno alebo druhé
(hranie alebo organizovanie) niekomu
inému, ak si tieto ¢innosti zacnil navza-
jom prekazat a ak budent presvedceny,
Ze som, resp. Ze sme v orchestri nasli-
niekoho, kto bude naSej praci davat
skutoény a hodnotny obsah. Aj o tych-
to veciach diskutujem s kolegami-hu-

VIOLONCELISTA
MANAZER

dobnikmi... Nateraz pre mna plati: je
krasne koncert zorganizovaf a este
krajsie je si na nom v orchestri zahrat.
@ Komorni solisti Bratislava...

... sa nachadzaji v hudobne nie vel-
mi vyspelom prostredi, ak zvazime fakt
vysokej drovne hudobného Zivota ne-
dalekej (dalekej!) Viedne (nie komerc-
ne a turisticky orientovanych kostol-
nych produkcii). St to mozno tvrdé slo-
va, no slovenské koncertné prostredie
musi prejst hlbokou analyzou, ktora by
mala o. i. zahfat aj prieskum pre nas
takého prepotrebného obecenstva.
Problém priamo suvisi s hudobnou a es-
tetickou vychovou Ziakov na zaklad-
nych Skolach, ktora je na katastrofalne
nizkej urovni. Zakladné umelecké skoly
maju sice vysoku troven, no ich dosah
je primaly na to, aby vychovali obecen-
stvo. Umelo udrziavané nizke ceny
vstupeniek na koncerty vaznej hudby,
nizke ceny hudobnych nosicov s vaz-
nou hudbou najma domacej produkcie
oproti vyssim cenam vstupeniek a CD
hudby komercnej tiez prispeli k tomu,
ze Siroka verejnost si nevazi koncerty,
resp. dalSie produkcie z oblasti vaznej
hudby. Vychodisko vidim napriklad
v postupnom zlucovani ZUS so zaklad-
nymi vseobecnovzdelavacimi skolami,
¢im mozno dosiahneme stav, Ze hudob-
na vychova spojena s hrou na hudob-
nych nastrojoch (i na nizsej urovni),
pripadne s hrou v amatérskych stbo-
roch, vnikne pod kozu buduicich gene-
racii a privedie ich vo vacSom mnozstve
do koncertnych sal. Je dobre zname,
a skisenost to vzdy znova dokazuje, ze
i to najskromnejsie aktivne muzicirova-
nie ¢i zborové spievanie velmi pozitivne
poznadi mladého cloveka, kultivuje ho,
dava mu viac motivacie pre kultiirnejsi
Zivot... a mozno robi Iudi lepsimi...

DalSou krasnou (!) a dlhou témou je
vyucba profesionalnych hudobnikov. Aj
tu treba tzkostlivo sledovat vyvoj vo
svete, kde stredné a vysoké sSkoly vy-
chovavaju predovsetkym orchestral-
nych a komornych hracov (pricom tre-
ba zdéraznit aj potrebu vyucby hry na
dobovych nastrojoch a dobovej inter-
pretacie, ktoré u nas neexistujua, hoci su
beznou stcastou vyucovania vo svete),
ucitelov hudby, pedagégov konzervato-
rif a vysokych §kdl. Na tomto poli ¢aka
slovenské hudobnicke a akademic-

6
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»HUDBA NA HRANICI®
v CeskycH BupEJsoviCIACH

(13.-15. november)

Ti, ktorym tento nazov muzikologicko-
pedagogickej konferencie, orgapizova-
nej Katedrou hudobnej vychovy Peda-
gogickej fakulty Juhoceskej univerzity
pripomenie zndmu pracu Petra Dortiz-
ku Hudba na pomezi, nebuda daleko od
pravdy. Podujatie nadviazalo na pred-
chédzajice dve konferencie (posledna
roku 1998), zaoberajlice sa ,nonartifi-
cialnou” hudbou a jej vztahmi k hudob-
nej pedagogike.

Ucastnikov privital na tdvod koncert,
na ktorom odozneli Pisnicky na slova lido-
vé poezie moravské od V. Novaka v podani
Studentov JAMU a brnianskeho Konzer-
vatoria so sprievodom M. Schnierera.

K referatom konferencie.

Prispevok skladatela Pavla Blatného
,Hrani¢ni hudba na pocatku 3. tisicileti“
bol zaujimavym nahliadnutim do tvori-
vej dielne autora. Ukazky z jeho tvorby
spolu s video-zaznamami dokumento-
vali kombinovanie prostriedkov Novej
hudby s dZzezom formou konfrontacie
alebo syntézy.

Referat Michala Kosuta ,Hudobny
tvorca budiicnosti ako uUplne sebestatny
solitér” upozornil na tvorbu hudby pro-
strednictvom  poditaca, syntetizétora

ké prostredie eSte vela prace (moZno
i v zmene postoja a myslenia [udi). Di-
fam, Ze v tejto veci si vSetci prajeme,
aby sme sa od vyspelych hudobnych
kultir prili§ nevzdalovali...

0 tychto problémoch sa v poslednom
Case vedd aj mnohé (skryté i otvorené)
diskusie na pode VSMU v Bratislave.
Ved nikto nepochybuje o tom, ze Skoly
vlastne vychovavaji hracov pre sloven-
ské symfonické a komorné orchestre,
teda su liahnou hracov, schopnych hra-
vo zvladnut konkurzy a prispievajicich
ku kvalite tychto telies.

Organizacné zazemie v oblasti hudby
na Slovensku - to je pole neorané... Vy-
znieva to tvrdo, no stadl navsteva u suse-
dov, napriklad v Prahe, aby som si to uve-
domil: na Slovensku neexistuje trh prace,
ani trh cien v hudobnej interpretacnej
oblasti. Jednotlivé regiony boli az prili§
dlho odkazané na dotacie zo sStatnych
zdrojov. Pokrivilo to nase ekonomické
vzfahy a komunikaciu s usporiadatelmi i
umelcov medzi sebou. Situaciu by mohlo
azda riesit zavedenie Stidia hudobného

a samplera z aspektov ,mimohudob-
nych* (estetickych, pravnych, moral-
nych...). Vo vystipeni doplnenom zvu-
kovymi ukazkami sa zaoberal aj zmena-
mi v nazoroch na postavenie tvorcu,
posunom hodnét atd.

V prispevku slovenského ticastnika
Bela Felixa ,Vyuzitie muzikalu v skol-
skej a mimoskolskej praxi” s podtitulom
L~detské hudobné divadlo?” bolo mozné
sledovat autorov nazor na vyznam hu-
dobno-dramatickych ¢innosti v hudob-
nej vychove. Video-ukazky predstavili
v tejto suvislosti dve autorove diela
s vyraznym etickym posolstvom.

Blok uvedeny referatom Ludmily
Pefinovej o diele a umeleckom vyvoji
skladatela Daniela Fottd bol venovany
tvorbe s autoreflexiou autora, doty-
kajtic sa tém vyuzitia etnickej a histo-
rickej hudby, kreativnej improvizacie,
mikrointervalovej pocitacovej hudby
a pod.

Vyvrcholenim bol koncert Forrétro-
nics (t. j. Daniela Forré a stboru elek-
tronickych nastrojov), na ktorom za-
zneli v priereze autorove skladby.

Rudolf Razicka hovoril na tému
+Elekroakusticka hudba - historie — so-
ucasny stav a tendence elektroakustické
a poditacové hudby”.

Prispevok Evy Ferkovej ,Perspektivy
vyuZivania pocitacov pri vyuke na vy-

manazérstva na VSMU v Bratislave (dote-
raz na Slovensku neexistujuci odbor)...
la Aktudine pldany s KSB...

- Na zaklade takejto analyzy je mi jas-
né, 7e sa treba cielavedomejsie presadit
na zahraniénych koncertoch. Po pozi-
tivnej odozve koncertu na Prazskej jari
2000 a po vydarenych projektoch tohto
roku (niekolko koncertnych zajazdov
v Nemecku a Svajdiarsku, 2 nové CD)
hrani¢i (mame ponuky na koncerty
v Polsku, v Prahe, v Karlovych Varoch,
Rakisku a Nemecku), no pre nas je
dolezité najst aj novy sposob uplatnenia
na slovenskych a bratislavskych po-
diach. Tohto roku sa zacal prerusovat
(konec¢ne!) kontakt domacich usporia-
datelov s tolko premielanym Hudob-
nym centrom, resp. Slovkoncertom.
Difam, 7e spominany trh prace a cien si
zacne hladat svoju tvar.

[a Zivomny idedl Sirotu-hudobnika?

Aby mi v hudbe ¢o najmenej pre-
kazali fyzické, resp. materidlne aspekty
muzicirovania.

sokych a strednych umeleckych $ko-
lach“ nacrtol moZnosti vyuzivania vy-
poctovej techniky Studentmi hudby. D.
Forrd o. i. artikuloval poziadavku, aby
skladatelia ovladali kompozicné techni-
ky minulosti, aj mimoeur6pske hudob-
né jazyky. Na tito myslienku nadviazal
Zdenék Berger v referate ,Hudebni hra-
nice umélé a pfirozené,” kritizujtic eu-
ropocentrizmus, ktory diskriminuje hu-
dobné prejavy inych kultdr.

Ako Studenta hudobnej vychovy ma
zaujala myslienka vyuzif improvizaciu
pri oboznamovani Studentov s hudob-
nymi prejavmi minulosti i sucasnosti
tak eurdpskej, ako aj mimoeurdpskej
hudobne;j tradicie.

Na zaver zazneli referaty Tomasa
Kuhna ,Profil Ivy Bittové — tvorba a in-
terpretace” a EvZena Zamecnika ,Muzi-
kal Rychlé sipy a hudebné dramaticka
tvorba pro déti a mladez na hranici
véku“. Mnozstvo naértnutych problé-
mov a informacii dosved¢ilo opodstat-
nenost tohto podujatia. Spolupraca
a podobné stretnutia v Cechach aj u nés
by v buduicnosti mohli viest k tomu, ze
hudobno-vzdelavacie institicie (to je
jedno ktoré) sa nebudi sklonovat podla
vzoru ,konzervatérium - konzervativ-
ny — konzervovat” (bonmot jedného zo
zlicastnenych).

ANDREJ SuBa

@ Zivomny idedl Sirotu-manaZéra?

Pocit, Ze po koncerte neziarim iba ja.
B Hudobné ldsky?

—Tych je vela! Vedel by som menovat
zopar mien - Haydn, Cajkovskij,
Mabhler, Sostakovic a d. Tazko vyberaf a
s kazdou novou skisenostou ich bude
pribudat... Podla mna je velmi dolezité,
aby sa s kazdou novou skisenostou
v ¢loveku otvarali nové a krajsie dimen-
zie jeho duchovnosti.

Rad objavim znova a znova, e som aj
violoncelista... je nepisany zakon, ze hu-
dobny nastroj je pre muzikanta priatel
verny nadovsetko, ak mu clovek venuje
Cas, tak on mu 1o viacnasobne vrati... no
a rad objavim v sebe aj rozmer organizac-
ne cinného cloveka. Toto vyrovnavanie
dvoch dinnosti na mna pdsobi pozitivhe
a rad sa takto zbavujem inak tusenej jedno-
tvarnosti. Je krasne koncert zorganizovat
a este krajsie si na nom v orchestri zahrat.

TakZe neviem dnes jednoznacne od-
povedat na tuto otazku.

Som blizenec — azda odtial ¢rta dvo-
jitosti. @
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MIESTO PRE...

MOYZESOVO KVARTETO

... AK SLACIKOVE KVARTETO PREDSTAVUJE V EUROPSKEJ KULTURE VWZNAMNY MOST MEDZI NASOU MINULOSTOU A PRITOMNOSTOU, CELA DVAD-
SATPATROCNA CINNOST MOYZESOVHO KVARTETA DOKAZUJE NIELEN TO, ZE SI CLENOVIA KVARTETA TUTO SKUTOCNOST PLNE UVEDOMUJU, ALE
ZE AJ PATRIA K N’WZNAMNEJHM REALIZATOROM TEJTO IDEY V NASEJ KULTURE.

(V. GopAr)

Uplynuly rok sa v nasej muzikantskej obci niesol v znameni vyroctia veéne mladého dvadsafpifroéného Moyze-
sovho kvarteta. Zavi$me rok naplneny hudbou a jej oslavou spomienkami, hodnotenim minulého aj pritomného,
tvahami o budicom. Hovorime s primariom tejto stalice nasho koncertného umenia Stanislavom Muchom.

la Nebudeme sa na tomto mieste za-
podievat Zivotopisnymi udajmi si-
boru (st vieobecne dost zname
a napokon dostupné vo vasej jubilej-
nej publikacii), napriek tomu by ma
zaujimalo, ¢i si dokazete spomenuft
na vase prve spolo¢né vystupenia?

Zacinali sme velmi skoro, ako Sestnasfroc-
ni, teda skutocne dost davno na to, aby
som si spomenul na konkrétne detaily.
Ostala mi v pamadti skor atmosféra
z nasich zadiatkov. Boli poznacené vel-
kym nadSenim a zanietenim. Tie nam

STANISLAY MucHA

vsugeroval profesor Vrtel, ktory nas dal
dokopy. Od zaciatku sme s kolegami ma-
li priatelské vztahy, o zaiste ovplyvnilo
dalSie osudy kvarteta. Pan profesor pre-
feroval pri muzicirovani kvalitu a pocit
radosti. V tom case nasa profesiondlna
la verva. Koncertnt ¢innost sme zacinali
kvartetami Vranického, Haydna, Dvora-
ka... Publikum nas prijalo, reagovalo po-
zitivne, zrejme vycitilo, ako velmi chce-
me a snazime sa robif umenie...

@ ... navyse: vyzerali ste eSte mladsie
ako v skutoc¢nosti, tvarili ste sa ne-
smierne vazne a zanietene, ¢im ste
zabodovali a ziskali okamzité sym-
patie...

— Zrejme aj to bol pre nas doping a stimul,

ktory nas zavazoval. V umeni su potreb-
né spatna vazba, fluidum a vzajomna ko-
munikacia s publikom. Kvarteto ako su-
bor ma obrovsky vyznam najma z lud-
ského hladiska, kazdy clen prispieva svo-
jim vkladom, energia sa nasobi. Forma
a druh slacikového kvarteta st vrcholnou
intimnou vypovedou autorov. Nie je
nahoda, Ze najvacsi skladatelia siahli po
tejto forme az v Stadiu umeleckej zrelosti.
Ia Do sveta vas vypravil prof. vrtel,
ktory nas opustil prave v roku vasho
jubilea. Viem, Ze pre vas znamenal

vela. Aky je jeho zastoj vo vasom
umeleckom Zivote?

UZ pocas stidia na konzervatoriu som si
k profesorovi Vrtelovi vytvoril silné puto.
Nie je frazou ak poviem, Ze mi bol dru-
hym otcom. Odkryl mi tajomstva hudby,
snazil sa vZzdy kazdému c¢o najviac nezist-
ne davat. Bol to senzitivny psycholog,
osobnost velkych ludskych kvalit. Krasne
spomienky mam na posledné roky, ked
sme sa stretli na pedagogickej pode. Ne-
zabudnutelné boli chvile, ked sme mali
na koncerte §tudentov. Poctijem jeho slo-
va ,trpis, trpi§?“, ¢o vidy rdzviedol do po-
inty ,Co tam po par faloSnych ténoch,
straz si ludsky faktor”. Sprava o jeho smr-
ti nas zastihla pocas turné po Spanielsku.
Som rad, Ze este pred cestou sme ho boli

navstivit a ze sme sa rozlidili... Do po-
slednej chvile myslel na tych, s ktorymi
bol spity. Obdivujem obrovsku davku
energie, ktoru dokazal investovaf do
svojho okolia. Pozitivnym myslenim pre-
konaval balast a zlo, ktoré nas neraz
a casto obklopuji. Bol nad vsetkym...

B V sedemdesiatych a osemdesia-
tych rokoch umelci, vas vratane,
existovali pod zastitou Statu. Prefe-
rovani a podporovani boli najma
mladi. Zda sa, Ze ideologické vyciny
doby sa vas nedotkli ani v zmysle

FRANTISEK TOROK

repertoarovom. Ako ste to vnimali?
Nie vSetko treba vidief ¢ierno-bielo. Ani
jeden z nas nebol nakloneny rezimu
a predsa sme hrali, napredovali. Azda
v tom zohrala tlohu $fastna a priazniva
konstelacia. Cestovali sme na vychod aj
na Zapad, nepocifovali sme nijaké ob-
medzenia. Repertoar sme si budovali
bez ohladu na svetové strany, aj ked
s velkym dorazom na domacu tvorbu.
a Vas repertoar je neobycajne Siroky,
ako jediné nase kvarteto mate mo-
nopol na uvadzanie domacej tvorby.
Vela autorov ste indpirovali. Kto vam
ako prvy dedikoval skladbu?

— Presne si ani nespomeniem. Prelomo-
vy okamih pre nds reprezentovala
Hudba pre styri slacikove ndstroje od Ota

8
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Ferenczyho. Jednym dychom mdZzem
menovat tiez Zaklinadld (s altom) od Ilju
Zeljenku. Tymito skladbami sme zacali
vazne pristupovaf a prenikaf k sucasnej
hudbe. Na povodnych skladbach je
pritazlivé 1o, Ze nepoznaju interpretac-
nu konfrontaciu. V ich myslienkach sa
treba orientovat a hladat obsahové jad-
ro. Nové umenie nie je prvoplanové.
V tomto zmysle je idealna spolupraca
priamo s autorom. Cudujem sa, ze v te-
lesach vela raz panuje apriorne odmie-
tavy pristup k stcasnej hudbe.

[a Mate 3pecialnu afinitu k urcité-
mu 5tylu, k filozofii, k autorovi?

— Vsetko sa odvija paralelne s vekom.
V zadiatkoch sme uprednostnovali ro-
mantizmus, postupne sme obsadzovali
vsetky epochy kvartetovej hudby — od

ALEXANDER LAKATOS

nastupu Gtvaru az po vcerajsok. Vsetko
zavisi od Stadia vyvoja a situacie. Nate-
raz fazko oznacit ktorykolvek Styl ¢i
autora ako prioritny.

B Zmenou rezimu sa zmenili hodno-
ty, zaujmy, orientacia lIudi. Doba s jej
charakteristikami poznacila aj umel-
cov. Existujete pod strechou institui-
cie, ktorda vam garantuje urdité isto-
ty. Ako vnimate objektivitu, ako
zaujem sticasného publika u nas?

- Mozno konstatovat, ze sposob existen-
cie nasej spolocnosti sa velmi odklana od
duchovnej cesty. Preferovana je najmai
technika, &im dochddza k disproporcii
a tym k ohrozeniu duchovného rozvoja
[udstva. Najvdcsou chybou v tomto sme-
re by bolo zanedbat mladych. Preto je
dolezité usporaduivat kvalitné koncerty,
dostatoéne propagované. Poskytuje sa
tym Sanca rozpoznaf, 7e umenie, hudba
nikomu nemoze ublizit. Ako kazdy, aj ja
rad pocivam popularnu hudbu, zaraza
ma vsak jej uprednostmovanie v celkovej
medidlnej hierarchii. Nejaky zacinajici

spevak vyda prvé cédecko, hovori a pise
sa o tom vo vsetkych médiach ako
o udalosti. O vaznom interpretacnom
umeni nikde ani zmienky, pritom nasi-
nec musi mesiace, roky tvrdo pracovat,
kym odvedie kvalitny vykon...

B Jednou z foriem priblizenia sa
publiku je aj popularizovanie a isté
komercializovanie tzv. vazneho
umenia. Podobné tendencie ste
prejavili napriklad na vaSom jubi-
lejnom koncerte, ked ste muziciro-
vali v naznakoch kostymovych 3ty-
lizacii. Stretlo sa to aj s nevélou...
— Vsetko zavisi od miery a vkusu. Zivot sa
meni a aj my sa chceme branif konzerva-
tivizmu. Ak niekto hra Beethovena tre-
bars v bielom tricku, nemdéze ma to rusit,
ak produkuje fantastickti muziku. Skuto-

¢né znevazenie umenia vidim v nekvali-
te, nevkuse a arogancii. Priblizenie sa
publiku méze zavisief aj od experimentu.
B Okrem koncertnej ¢innosti poso-
bite aj pedagogicky.

— Uz pred 10-15 rokmi sme spolu s ko-
legom LakatoSom ucili na konzervato-
riu. Praca v kvartete a dost velkd roz-
cestovanost nas printtili tito pracu pre-
rusit. Druhy raz som sa vratil, podobne
ako F. Torok, na Konzervatorium pred
styrmi rokmi. Ked som zistil, Ze do-
kazem udif, zacalo ma to pritahovat co-
raz vacsmi. Ucitel sa musi vediet pozrief
na skladby velmi dokladne a detailne.
Rovnako ma obohacuje kontakt s mla-
dezou. Myslim, ze dolezity je otvoreny,
uprimny pristup k Studentovi a prime-
rany tlak — nie primaly, nie privelky.
Student to dokaze ocenif. Velkou satis-
fakciou pre mna je, ked Studenti odo
mna chcd stale viac a viac. Vyhodou
a zaroven nevyhodou nas, interpretov,
je, ze vsetko sa odohrava v case.

@ Ako kvarteto ste dlho pésobili

na Slovensku osamotene. Crtaju
sa medzi mladymi vasi nasledovnici?
— Na konzervatoriu je momentalne zla
situdcia, pretoze niet violoncelistov. Na
VSMU st uz dve kvartetd. Musim vsak
opdf pripomenut, Ze v porovnani s nasi-
mi zaciatkami to podobné subory maju
dnes ovela (aZSie. Kvarteto a praca
v fiom je dost neefektivna, mladi si vo-
lia JahSiu cestu odporu, obracaju sa
.k efektnejsej Zivotnej istote”. My sme
pre hudbu 7ili ovela pokojnejsie... Mla-
di dnes, zrejme, nemozu néjst tolko si-
ly, aby investovali pracu, ked vysledok
je zavse velmi chimericky.

@ Mate tuctyhodnu kopku CD na-
hravok. Ktoru by ste uprednostnili?
— Vysledok nie je vzdy totozny so vzfa-
hom k istému dielu. Rad by som spome-

JAN SLAVIK

nul malo hravané kvarteta, ktoré stoja
mimo zakladného repertoara: skladby E
Schmidta, A. T. Grecaninova a J. L. Bel-
lu. Prave jeho kvarteta zaradujeme radi
do programov, nech hrame kdekolvek a
poriadatelia st ochotni reSpektovaf nas
nazor. Tato hudba publikum prekvapi a
fascinuje. NavySe jej zaradenie posobi
ako ozivenie stereotypnych programov,
ktorych fazisko spociva zvycajne v kla-
sickych obohravanych opusoch. Clovek-
umelec ma postupne, ako dozrieva,
predpoklady kvalitativne rast. K prvym
nasim nahravkam sa vraciame s davkou
nostalgie, aj ked z dneSné¢ho pohladu
sme vodi nim kriticki. Je to vSak tprim-
na vypoved o nas, o dobe...

B Ako ambiciézny a dynamicky su-
bor urcite mate nenaplnené sny ¢i
umelecké podlznosti.

— Chceli by sme skompletizovat nahrav-
ky Beethovenovych kvartet — a hlavne
hrat. Hraf stale, pokym nam zdravie
a energia na to vystacia. @

PriPRAVILA L. DOHNALOVA-SUSTYKEVICOVA
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Peter Zajicek

JE UMELECK#M VEDUCIM JEDINEHO DLHOROCNE ETABLOVANEHO SLOVENSKEHO BAROKOVEHO OR-
CHESTRA, KTORY PREVZAL OD JEHO ZAKLADATELA PROF. JANA ALBRECHTA, A SVOJOU HUZEVNATOSTOU,
CIELAVEDOMOSTOU, VWTRVALOSTOU A V NEPOSLEDNOM RADE UMELECKOU OSOBNOSTOU VYPROFILO-
VAL V TVRDEJ MEDZINARODNEJ KONKURENCII AKCEPTOVANY A UZNAVANY SUBOR. V ROZHOVORE
s ALZBETOU RAITEROVOU UMOZNUJE CITATELOM NAHLIADNUT NA NELAHKU CESTU K TOMUTO USPE-
CHU, HOVORI O TOM, CO VSETKO OKREM SAMOTNEHO MUZICIROVANIA ZAHRNA PRACA NA POLI
STAREJ HUDBY, O PODSTATE HNUTIA STAREJ HUDBY, KTOREMU SA SEBE VLASTNYM NADSENIM A TEM-
PERAMENTOM UPISAL PRED TAKMER DVADSIATIMI ROKMI.

[ Narodili ste sa a vyrastli ste v Trenc¢ianskej Teplej, v pro-
stredi, ktoré malo relativne daleko od centra hudobného
diania. Co vas priviedlo k hudbe - bola ona jedinou alterna-
tivou pri rozhodovani o budticej profesii?

- Pochadzam z rodiny, v ktorej som sa ja jediny stal profesionalnym
hudobnikom. Stary otec bol vzdelanec, ktorému hudba bola blizka
a vytrvalost vlastna. Otec mal pekny hlas, dobre spieval — poctival
som ho na kazdoro¢nych pasiach v nasom kostole. Matka mi ne-
davno povedala, Ze vo mne sa to asi vSetko stretlo a spojilo do mne
vlastnej podoby... Myslim si, Ze hudbu som mal rad od detstva
a dokonca som sa aj sam udil hrat na réznych hudobnych néstro-
joch. Este pred zavrSenim 15. roku som hral okrem husli aj na nie-
kolkych dychovych nastrojoch, a hraval som
hudbu Zanrovo roznorodii. Nasledovali roky
na Gymnaziu v Trenéine, ktoré malo byt vy-
chodiskom tej alternativy, na ktoru sa tesil
otec: mal som sa staf elektrikarom-slabopru-
darom. Po dvoch rokoch $tidia na gymnaziu
som sa vsak rozhodol, Ze to skisim na kon-
zervatoriu. Rozhodla o tom vlastne ista hu-
dobna redaktorka z Ceskoslovenského roz-
hlasu, ktora ma pocula hrat na akejsi stifazi
a presvedcila ma o spravnosti tejto cesty. Spo-
minam, Ze som jej povedal, Ze by som chcel
byt dirigentom, pretoze hra na husliach je
namahava. To viak vyvolalo iba usmevy.

@ S akymi - teraz uz hudobno-profesio-
nalnymi predstavami ste absolvovali
stidium hry na husliach?

- Na zadiatku mojho pobytu na bratislav-
skom Konzervatériu som si nekladol velké
ciele. Cheel som Studovat a vratif sa domov,
resp. do Trendina, ktory mam dodnes velmi rad. No po maturite sa
objavili aj iné lakavé moznosti a v mojom rozhodovani nastal ma-
ly zlom. Vybral som si stiidium na Vysokej skole muizickych umenti
ana ,Univerzite na Kapitulskej” u prof. Jana (Hansiho) Albrechta,
ktory ma sprevéadzal az do svojho odchodu. Popri §tidiu na VSMU
u prof. Jana Skladaného som pestoval komorni hru u Hansiho
a moja predstava o budicnosti sa stracala. Hansi mi otvoril odi
a srdce.

@ Bol to on, ktory rozhodol o vasej orientacii?

- Neviem, ¢i priamo rozhodol, ale uréite poskytol dalSiu moznost.
Moja hudobnicka aktivita bola dost Sirokd, ale ni¢ nebolo také
uslachtilé, ako komorna hudba v sibore Musica aeterna na Kapi-
tulskej. Hansiho laskavy humor, Siroky umelecky rozhlad a otvore-

nost ma vtiahli do jeho integrovaného domu, kde ma ucil rozumiet
suvislostiam a nevyhnutnosti vyvoja umeleckej kreativity. Vdacim
mu aj za to, ze ma primal sledovat hudobny vyvoj od ranych sto-
rodi, ¢o bolo vtedy pre nedostatok literattiry a informacii narocné.
Vdaka Hansimu som spoznal vela vyznamnych osobnosti, umelcov,
aj zo zahranidia, s ktorymi dodnes spolupracujem.

@ Musica aeterna bola spociatku len domacim, studijnym
stiborom. Aké boli vase predstavy o jeho budticnosti?

Na Kapitulskej som zacal hravat pri poslednom pulte roku 1975 ako
neskuseny medzi ostrielanymi chlapcami. Bol som fascinovanym
pozorovatelom a ¢oraz viac ma vtahovala atmosféra, ktori Hansi
s hudbou vytvaral, az som sa nakoniec prebojoval k prvému pultu.
@ Spociatku sa hralo na modernych
nastrojoch. Pokusali ste sa v tom obdo-
bi aplikovat dobové spdsoby hry na hu-
dobnych nastrojoch?

— Nie, hrali sme modernym/tradicnym sp6-
sobom, pretoZe iSlo o nieco iné: objavovali
sme jazyk hudby minulosti pocntic stredove-
kom, cez Gabrieliho aZ po vrcholny barok...
@ Ako doslo k prechodu na dobové na-
stroje? Je zname, Ze prof. Albrecht spo-
¢iatku nebol nad$encom tejto myslienky.
Raz — niekedy na zaciatku 80. rokov - sa pri
spolotnom poctivani nahravky Gustava Le-
onharda, ktora uptitala moju pozornost, roz-
prudila diskusia o tom, ¢o vlastne hladame.
Hovorilo sa o dobovych nastrojoch a Hansi sa
velmi zdvorilo branil, az napokon vytiahol
argument: na festivale v Brugach pocul hrat
nejaky - pravdepodobne nie prilis kvalitny —
stbor na starych nastrojoch. Bol z toho vel-
mi sklamany a nevidel zmysel v novej orientacii nasho siboru, mal
z toho obavy. Treba dodat, Ze vtedy sme mali k dispozicii minimal-
ne informacie a malo nahravok. V Bratislave bol v tom case o tejto
problematike najlepsie informovany Bohumil Trefny, umelecky ve-
dici siboru Chorea antiqua, ktory ako prvy hral na dobovych
nastrojoch... Diskusie o nastrojoch vsak neustali a vdaka tomu, Ze
smelnd roku 1986 uz boli vo zvdzku Slovenskej filharménie, boli
Sance na realizaciu mojho sna redlnejsie. Nechal som sa presvedcit
prefovietkym zahraniénymi odbornikmi, ktori nas upozorfiovali,
ze s nasou vybavengsfou a sposobom hry sa v starej hudbe daleko
nedostaneme. Bolo ndm jasné, Zze nemdzeme a nechceme duplovat
SKO, ktory bol vtedy na svojom umeleckom zenite. Museli sme te-
da najst vlastny zmysel a sposob existencie.
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Veril som, 7e dokazeme ist cestou, ktori sme si vybrali. NadSenie
clenov stiboru a opakované spolocné navstevy na Specializovanych
zahrani¢nych festivaloch nakoniec presveddili aj Hansiho... Mimo-
chodom, nas prvy koncert na starych nastrojoch bol v novembri
1989...

@ Zaciatok novej éry...

~ V septembri toho roku sme hrali po prvykrat vo Francuzsku, za-
roven to bolo posledny raz na modernych nastrojoch. Stala sa vte-
dy taka zaujimava vec: dva roky pred ,presedlanim” na dobové
nastroje sme uz hladali, skuisali, udlj sa pouzivat historické techni-
ky hry, o ¢om sa v Bratislave vela diskutovalo. Tie dva roky nam
viak neuveritelne pomohli: hudobna re¢ baroka sa nam stala sa-
mozrejmou, takZze zmena inStrumentara nam umoznila celkom
plynule pokracovat v nasom usili. Zistili sme, Ze s barokovym slaci-
kom sa ovela jednoduchsie artikuluje, Ze ¢revové struny so svojim
charakteristickym Sumom nas veda do neuveritelného sveta do-
vtedy nepocutych alikvotnych ténov. Ten zvuk nie je velky, ale
nadherny, plny.

@ Znie to velmi jednoducho...

- V zasade iSlo o uplatnenie historickej artikulacie a nadovsetko
0 boj o vieru a vytrvalost. Mnohi sa v case prelomu vzdali, o som
reSpektoval. Potrebovali sme vela trpezlivosti, potrebovali sme ludi,
ktorych hlavnym cielom nie je pohodiny Zivot, ktori nechcu zaho-
dit to, ¢o vedia, ale naopak chcu
si rozsirit obzor. Je mi lito, ze
neinformovani odbornici si do-
dnes myslia, Ze orientacia na in-
terpretaciu starej hudby v zmys-
le dobovych zasad si vyzaduje
zabudnutie doterajSich zru¢nos-
ti, schopnosti a potrebu celkom
nového ucenia sa. Nie je to tak.
Spokojne by som hned mohol
zasadnuif do symfonického or-
chestra a hrat symfonicky repe-
rotar. Ale v danej chvili som
cheel robit nieco iné... Zadiatky
boli azké, no vo svete sa velmi
skoro povravalo, Ze prvy a jediny
barokovy orchester v Ceskoslo-
vensku je takreceno v provincii,
v Bratislave. TeSilo ma to...

@ Dnes je Musica aeterna
etablovany stbor...

~ Musica aeterna posobi v ramci Slovenskej filharmonie a difam,
ze si udrziava dobré meno aj popularitu. Nasou ulohou je nezasta-
vit vyvaj, zvySovaf kvalitu, vzdelanost, historické vedomie, udrzat
sa na koncertnom paodiu a $irit dobré meno SF i slovenskej hudob-
nej kultary.

- Diapazon vasSich zaujmov je Siroky, neobmedzuje sa na
pracu so siuborom Musica aeterna...

- Teraz je mojim prvoradym cielom Musica aeterna, no neviem, ¢o
prinesie budicnost, ved moznosti ako sa uplatnit pri dobrom zdra-
vi a kvalite je velmi vela. To, ¢o som chceel dosiahnut, sa stalo: dieta
Hansiho Albrechta — Musica aeterna — Zije a plni svoje poslanie
v ramci svojich moznosti. Pravda, vela zalezi na motivadii a na ve-
deni stiboru, no v danej chvili mnohé je tiez v rukach clenov sibo-
ru. Ich um a talent by mali byt vyvazené pocitom povinnosti a zod-
povednosti. Pokial si udrzia pozornost, pokial dokazu absorbovat
nové podnety a informacie, potom je vsetko v najepsom poriadku.
No, zial, ako viade inde v Zivote, nie je to vzdy tak. Ale taky je zi-
vot...

[ Repertoar stiboru sa pohybuje v oblasti hudby 17. a 18.
storocia, inymi slovami centrom pozornosti je hudobny ba-
rok a zaciatky klasicizmu, pri¢om sa zd4, Ze Musica aeterna
ma osobitne blizky vztah k franciizskej hudbe, ¢o sa odzr-
kadluje nielen na programoch, ale aj na davnych aktivnych
kontaktoch s franctizskymi hudobnikmi, s Centrom pre ba-
rokovii hudbu vo Versailles...

- 17. a 18. storocie poskytuje nesmierne Siroku paletu hudby ins-
trumentalnej i vokalnej. S francizskou hudbou ide o akési predu-
réenie: pri prvej navsteve francizskej barokovej scény spolocne
s Hansim Albrechtom som pocitil, Ze toto je to pravé, ,orechové”.
Je to trocha osobné, ale nebol som daleko od pravdy: francizsky
a taliansky hudobny §tyl ovplyvnil celd Eurépu, v dielach mnohych
skladatelov doslo k ich syntéze. Nemecky barok je tiez derivatom
a zmesou talianskeho a francizskeho baroka, obohateného urcity-
mi narodnymi, napriklad polskymi alebo ¢eskymi tradiciami (Tele-
mann).

Kam az moze historicky pokrocit repertoar suboru Musica
aeterna vzhladom na nastroje, ktoré pouziva, teda na
nastroje barokové?

- Hrame aj vrcholny klasicizmus, konkrétne Haydna a Mozarta, no
Beethovenove symfonie v nasom zloZeni hrat nebudeme. Mame aj
niektoré nastroje, resp. slaciky primerané po-barokovému $tylu. No
rovnako ako v inych parametroch nasej ¢innosti, aj tu ide o kom-
promis. Treba vsak podotknut, ze ¢asové predely, v ktorych sa odo-
hrala vymena inStrumentara, nie sa historicky zachytené. Napri-
klad husle: od barokovych nastrojov az po nastroje typu Jeana-
Baptista Vuillauma, teda po moderné husle, presla cesta, ktora nie
je dokonale zmapovana, pretoze vyvoj bol v ¢ase i priestore velmi
individualny a flexibilny. Ale aby som odpovedal na otazku:
s nastrojmi priblizne z rokov
1780-1790 moézeme hrat aj
Schuberta, pretoze v jeho obdobi
sa esSte bezne v praxi pouzivali.
Osobne by som velmi rad uviedol
aj Rossiniho slacikové sonaty, ¢o
by bolo velmi zaujimavé na do-
bovych nastrojoch... Pokial ide
o obsadeniec MAe: musime ho
pravidelne dopliat o dychové na-
stroje, ¢o je, nastastie, Coraz viac
mozné aj z domacich zdrojov.

@ Je zname, Ze sa intenzivne
venujete odkryvaniu nezna-
mych pokladov nasej hudob-
nej minulosti: ste pravidel-
nym navstevnikom zahranic-
nych, no predovsetkym slo-
venskych archivov, kde st
uloZené vzacne hudobné zbierky spred niekol'kych storo¢i.
Ste teda badatelom, muzikol6gom, na druhej strane pravi-
delne spolupracujete s ,autentickymi“ hudobnymi histo-
rikmi.

- Praca s pramenmi je mojou velkou zalubou, no zaroven aj po-
vinnostou. Uspechy stivisiace s touto mojou amatérskou muzikolo-
gickou ¢innosfou sti vZzdy tym najlepsim zadostucinenim. Tak tomu
bolo napriklad v pripade nasej franctizskej nahravky z tvorby J. S.
Kussera, ¢i teraz v pripade najnovsieho kompaktného disku veno-
vaného hudbe, ktori som objavil v Stdtnom okresnom archive
v Trencine. Kazdy archivny objav, ktory ma oslovi, je vzruSujuidi,
najma ak potvrdzuje eurdpsky kontext. V tomto zmysle bol pre
mna najkrajsi zaujem Michaela Talbota, vyznamného badatela Vi-
valdiho tvorby. Ked sa dostal k vivaldiovskym materidlom zo zbier-
ky z Podolinca, na ktoré upozornil hudobny historik Ladislav Kacic,
prejavil velky zaujem spolupracovat na problematike talianskeho
concerta. Aj repertoar z Podolinca by sa mal dostat na CD: nejde tu
len o Vivaldiho, ale aj o skladatelov, ktori dlazdili cestu velkym
osobnostiam. Dokonca je mozné, 7e sa tam najdu materialy k dote-
raz neznamym dielam talianskych skladatelov... Teraz pracujeme
na rekonstrukcii dosial neznamych sonat Samuela Capricorna,
vyznamného skladatela, v 17. storoci dlhsi ¢as posobiaceho v Brati-
slave, ktoré som vdaka stipisu archivnych materialov na Slovensku
nasiel vo Viedni. Napadne sa podobaju zbierke concertov Antonia
Bertaliho, ktoré som si objednal z B. N. de France. Som napity
a zvedavy, ako vylistime tito zdhadu... Podobnych dobrodruz-
nych otaznikov, tykajicich sa minulosti hudby na tzemi Sloven-
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ska, je velmi vela. Radost z ich vyrieSenia sa podoba radosti z po-
tlesku po dobrom koncerte...

Spolupraca so slovenskymi muzikologmi sa velmi zlepsila;
ocenujem ich dstretovost a som za nu vdacny. No je nacase vytvo-
rit lepSie podmienky pre edi¢nt ¢innost v oblasti hudobnych pa-
miatok a teoretickych prac, také, aké su samozrejmostou v mno-
hych kultirnych krajindch, kde sa vyskumy a vedomosti hudob-
nych historikov zuzitkuju aj publikovanim ich prac.

@ Zaujimate sa aj o bratislavské hudobné tradicie...

- Ano, a mal by som chut vytvorif prototyp slavneho bratislavského
Batthyanyiho orchestra a uviest s nim hudbu, ktorti primas sam
pocival.

@ Uz sme sa dotkli otazky dobovych hudobnych nastrojov.
Musica aeternagpouziva, podobne ako iné stibory tohto dru-
hu, originédlne, resp. v zmysle ,rebarokizovania“ rekonstru-
ované nastroje i kopie...

- Vieobecny trend dnes smeruje ku kopiam. Dobové nastroje, po-
kial nie su Spickovej kvality a v origindlnom vyhotoveni, su casto
zdrojom prekazok, vyplyvajucich z ich zlej kvality, citlivosti na zme-
nu prostredia, na teplotu a vlhkost vzduchu. No v Eurdpe je dost
Specialistov — nastrojarov, ktori stavajui nastroje technologicky sprav-
ne, znelé, vieryhodné a krasne, teda verné kopie dobovych nastro-
jov. Ich neocenitelna vyhoda tkvie v tom, Ze st nové, tak ako boli
nové ich modely vyrobené v 17.
a 18. storodi a este neboli vysta-
vené neprajnému prostrediu, vy-
susovaniu, absentujicemu napa-
tiu strin a pod., ¢o urdite nepri-
speva ku kvalite ich zvuku...

@ V ¢om spocivala tprava
povodne barokovych slaci-
kovych nastrojov pre nové
poziadavky v priebehu 19.
storodia?

Stradivariho husle mali ,doko-
nalti“ barokovi formu i akustic-
ki dimenziu. KedZe neskor,
v 19. storo¢i, ludia tazili po
vacom zvuku, museli zmenit
niektoré komponenty nastrojov,
ktoré, ak ich dnes chceme pouii-
vat pre stard hudbu, musime
zrekonstruovat do predpokladaného povodného stavu. Nastastie sa
zachovalo niekolko pravych originalov (teda takych nastrojov, do
ktorych v priebehu staroci nikto konstrukéne nezasiahol) a tak ma-
me dokazy, ktoré slizia na podporu mnohych argumentov v pole-
mikach o barokovych husliach. Vonkajsi vzhlad slacikovych nastro-
jov sa od ich definitivneho vykrystalizovania v 17. storoci zmenil
minimalne: upravil sa iba zaklon krku, aby bolo mozné vyssie na-
patie strin.

No v skutocnosti ide o cely rad dalsich zasahov, povedal by som
o celi proceduru, ktora sa tyka postavenia kobylky, materialu pre
hmatnik, pre strunnik, uchytenia strunnika, napétia striin — de fac-
to na originalnom nastroji niet ani jednej kovovej stdciastky, len
drevo a ¢revo (s vynimkou, majicou hodnotu skutocnej rarity:
Stradivari tidajne na niektorych svojich nastrojoch zvnutra pribil
krk iba prilozeny na korpus jednym ¢i dvoma zeleznymi klincami).
Spdmu upravu slacikovych nastrojov do barokovej podoby by som
strucne nazval ich odlahcenim: je to akysi pendant k prirodzenosti,
nenasilnosti priznacnej aj pre interpretaciu starej hudby.

@ Ako mozZno ,staré“ nastroje nadobudniit - kiipou, zapo-
Zi¢anim, prenajimanim, ako sponzorské dary?
- Sponzorské dary - to je u nas v tejto oblasti neznamy pojem...

Prenajom hudobnych nastrojov z muzei na Slovensku podla ofi-
cialnej verzie z Ministerstva kultiry zasa ,nema vytvoreni dosta-
tocnt legislativnu bazu“. Vraj nie je mozné vyriesit otazku zodpo-
vednosti za poziany nastroj. Sam tomu nerozumiem, lebo v zasa-
de vietko je mozné. Funguje to v inych krajinach a mozno by
stacilo poucit sa. Problém ma zaujima najma v suvislosti s kladiv-

kovymi klavirmi: nastroje bratislavskej vyroby boli slavne v celej
Eurdpe, iba my akosi tomu nechceme verit a priznat sa k tomu. Ta-
10 otdzka by sa mala dostat viac do centra pozornosti, aby v budtic-
nosti aj klavesova'hudba minulosti mohla zaznief na Stylovo pri-
meranom instrumentari... Je tu eSte dalSi problém, spodivajici
v nazore mnohych muzeologov, podla ktorého treba uchovat
nastroj ako artefakt v takej podobe, v akej sa nasiel a nepripustaju
nijaki moznost zasahu, ,rekonstrukcie”, teda vylucuji nastroj
z praxe a ponechavaji mu iba funkciu muzealneho exponatu... Ta-
1o argumentacia je mozno z ist¢ho hladiska odovodnena, nie je
vsak vzdy vyhodna pre spolocnost.
[@ Povrava sa, ze niektoré nase depozity hudobnych nastro-
jov sui v zalostnom stave a slizia iba na to, aby sa v nich
uskladnené nastroje zarucene velmi skoro znicili, pricom
kustodi velmi neradi umoznia nahliadnut do tychto pries-
torov...
— Neraz som sa o tom uz zmienil. Vdaka zahraniécnym hostom som
zaciatkom 90. rokov mal mozZnost navstivi{ depozity hudobnych
nastrojov, napriklad v Dolnej Krupej, kde by som sa za inych okol-
nosti vobec nedostal. Musim konstatovat, Ze som bol na jednej stra-
ne poteseny, na druhej strane velmi nemilo prekvapeny situaciou,
v akej sa nastroje nachadzali, ked napriklad klavir nestal na no-
hach, ale na kante, prostredie bolo vlhké, resp. som videl nastroje,
ktoré by si naozaj zasluzili pozor-
nost a po minimalnej oprave by
aspon obcas mohli slazif Zivej
koncertnej praxi. Nemuseli by
byt naladené na extrémnu vys-
ku, ved historické ladenie je rela-
tivne. Praxi starej hudby by to
velmi pomohlo. Viem, ze to je
predovietkym otdazka penazi.
V nejednej diskusii som sa po-
kusal dospiet k rieSeniu. Ako
som spominal: vysledkom bolo
odvolanie sa na legislativu... Rad
by som prispel k rieSeniu tejto si-
tudcie, no obavam sa, Ze nie st
vytvorené podmienky na zme-
nu. V sivislosti s planmi priva-
tizacie dokonca hrozila likvidacia
aj toho, ¢e sa v depozitoch v Dol-
nej Krupej vytvorilo... NaStastie k tomu nateraz nedoslo.
| Vnucuje sa otazka zmyslu ,tischovy“ v depozitoch, kde
nastroje nikomu a ni¢omu, ani ukazovaniu, neshizia, ba na-
opak, sti odkazané na dozitie. Nebolo by mensim zlom, ke-
by sa takéto ohrozené nastroje odpredali, resp. prenajali za
prisne uréenych podmienok na ticely praxe?
- To je otazka pre muzeologov, ktori sa nou zaoberaji. Mne sa tato
situdcia zda velmi neférova a nespravodliva voci nastrojom a bude-
me za fu raz pykat. Trapi ma, Ze prave ja sa musim prizera( tomu,
ako tieto hodnoty odchadzajia. Nasledujlice generacie sa pravom
budui pytaf, preco sme ich zavcasu nezachranili, preco sme im ne-
zabezpedili vhodné klimatické podmienky, preco sme ich slusne ne-
zakonzervovali, pripadne preco ten ¢i onen kus uz davno nebol po-
uzity na podiu, ked na nic iné, aspon na demonstraciu nastrojarskej
tradicie, ktora bola na Slovensku i v Bratislave velmi bohata.
Osobne som presvedéeny o moznosti kompromisu v spore mu-
zeologov s hudobnou praxou. Videl som v zahraniéi niekolko mui-
zei, kde boli vystavené originalne klavesové nastroje a boli v hra-
telnom stave. Ich zvuk, ktory sme si nechali predviest (myslim kon-
krétne na ista stikromni zbierku pri Bostone), bol neuveritelne
krasny. Presvedcil som sa, ze je mozné dostaf originalne nastroje do
hratelného stavu. Je to otazka zloZzitej starostlivosti o ne, neustale-
ho merania vlhkosti, napdtia a pod. Aj v pripade slacikovych
nastrojov urdite existuji moznosti v tomto smere, no, ako som uz
sporhenul, u nas je moznost prestavby nerealna, pretoze ide o na-
stroje zo $tatnych zbjerok. Iné je, ak sa zachoval nastroj v original-
nej a zaroven hratelnej podobe — a st aj také. Je velmi nebezpecné,
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ak slacikovy nastroj nie je ostruneny, t. j. nie je vystaveny tlaku
a napatiu, pre ktoré¢ bol konstruovany, straca svoj tvar, uvolfiuje sa
vrchna a spodna doska; rovnako ak sa na husliach odlepi vrchna
doska a okamzite sa neopravi, nastroj sa celkom ,rozide“, lebo luby
vzdy maju tendenciu otvarat sa. ,Zdravé” Zivotné podmienky pre
hudobné nastroje st rovnako dolezité ako zdravé zivotné prostre-
die pre cloveka. To jasne hovori proti argumentacii muzeologov, Ze
nastroje treba uchovat v stave, v akom sa nasli. Ak sa nemaju cel-
kom znicif, treba im zabezpecit zakladnu starostlivost (aj v pripade,
ze su redukované na vystavny exponat). To by mali mat na staros-
ti odbornici a pohlad na problém by mal byt vecny, racionalny, nie
jednostranny. "

Stru¢ne: v pripade zachovanych strunovych a klavesovych
nastrojov vidim naozaj velké moznosti z hladiska ich opdtovného
rozoznenia. Zapozicanie slacikovych nastrojov napriklad talentova-
nym Studentom, resp. vynikajicim hudobnikom by mnohym riesi-
lo aj finan¢nd situaciu...

[ Aka je situacia u nastrojov dychovych?

— Ich opotrebovanost je vysoka; no vynimocne sa ndjdu aj kvalitné,
hratelné dobové dychové hudobné nastroje...

@ ... ako napriklad sada basetovych rohov v Krasnej Hot-
ke - Betliari, o ktorej sme pisali v HZ/2000/¢. 7-8... - Hudob-
né nastroje potrebuji okrem starostlivosti samotnych
hracov aj pravidelni odbornu udrzbu. Ako je to v pripade
barokovych nastrojov, ktoré st odkazané na nastrojarov-
$pecialistov: mame na Slovensku takych?

— V Bratislave, ani na Slovensku nikto taky nejestvuje. Pri tzv. dru-
hom zadiatku MAe, ked sme sa preorien-
tovali na staré nastroje, sme si dali su-
kromné nastroje ,prerobi(” na barokové
husle, a 1o v Prahe u majstra husliara
M. Komadra. V Eurdpe je takychto vyni-
kajucich odbornikoy velmi vela, ved ide
len o uzku Specializaciu Siroko rozvetve-
ného nastrojarskeho remesla. V Bratislave
st zatial len pokusy s potahovanim sladi-
kov a s urcitymi tpravami na nastrojoch,
no ja osobne volim int cestu: v Nemecku
mam majstra-husliara, vynikajiceho
znalca starych husli, ktorému mézem svoj nastroj v pripade potre-
by zverit. Lutujem vSak mladych Iudi, ktori by mali zaujem o inter-
pretaciu starej hudby a nemajii moznost dostaf sa ku kvalitnym
nastrojom. Cesta do Nemecka, Holandska, Anglicka je pre nich za-
tial problémom. Nehovoriac o moznosti nadobudnutia kvalitnych
kopii dobovych nastrojov, ktoré sa vyrabaji rovnakou technologi-
ou ako v ¢ase vzniku ich modelu, z rovnakého materidlu, maji
zvacsa nadherny zvuk i vzhlad a st pre tamojsie pomery aj pri-
stupné v normalnych cenovych reladiach...

@ Osobitnym problémom, neoddelitelnym od oZivovania
hudby minulosti, je ladenie.

— Ladenie je naozaj kapitola sama osebe. Jednotlivé obdobia, kra-
jiny a kultiry, ba aj mesta mali vlastné zasady, ktoré suviseli so
stavbou nastrojov, s temperamentom ludi a predovsetkym s tradi-
ciou. V Eurdpe sa v obdobi baroka ladenie pohybovalo priblizne od
Jrancizskeho” ladenia, t. j. 392 Hz pre a' (Cize dneSné, moderné
znejuce g), az po nemecky Chorton — 460 Hz, o je dnesné znejice
b'. To je jeden problém. K prekvapeniam dochadza, ked napriklad
v Taliansku na ceste z juhu - z Rima cez Mantovu do Benatok na
severe prejdeme od ladenia 392 Hz postupne az k 460 Hz. Doka-
zom nizkeho franclizskeho“ ladenia s zachované nastroje, na-
priklad historicky organ v Chapelle Royale vo Versailles. Aj pre dy-
chové nastroje plati cely diapazén ladeni: si to opaf zachované
nastroje (napriklad flauty, pozostavajtice z velkého mnozstva diel-
cov, ktorymi bolo mozné predlzovat alebo skracovat nastroj a tak
prisposobit jeho ténovi vysku), ktoré svedcia o tom, Ze v praxi to
nebol problém. Pri slaéikovych nastrojoch je to podobné, ved zvy-
Sovanim ¢i zniZovanim napitia striin sa meni ladenie, pricom tre-
ba pripomentit, Ze prilisnym napinanim dochadzalo neraz k pre-
trhnutiu striin. Neslobodno viak zabudniit, Ze v case, ked sa tieto

nastroje vyrabali, stavali sa pre konkrétne prostredie, teda majster
husliar vedel, aké ladenie bude potrebné a pri ladeni dosak pri-
hliadal na tento fakt, takZe nastroje boli z hladiska akustické¢ho op-
timalne. To stvisi s pouckou tradovanou v baroku: ,Zacinaj fahat
struny tak, aby si dostal ten najkrajsi zvuk, aky tento néstroj po-
skytuje.” Je to velmi abstrakiné, ale velmi pravdivé, Platilo to nie-
len pre husle, aj pre violu da gamba a pod. Dedinsky hudobnik,
ktory si v kréme ladil nastroj, sa riadil len podla sluchu, tak, aby
mal dobry pocit, aby bol zvuk podla neho vyrovnany. Fungovalo
to teda celkom prirodzene. K tomu treba dodaft, Ze na slacikovych
nastrojoch sa pouzivali urcité kalibre strin, teda struny urditej
hribky, ktora tieZ bola uréena pre konkréiny tén. V Rime sa po-
uZzivala ovela hrubsia struna a'ako v Benatkach. Aj to zarucovalo
zdravy zvuk nastroja.

@ Aké ladenie v tejto vysSkovej ,dzungli“ pouziva Musica
aeterna?

— Najcastejsie dost vieobecne zauzivany kompromis 415 Hz. Je to
ladenie, bezne pouzivané v Bachovom obdobi. Neskor sa v Rakuis-
ku Haydnove symfénie intepretovali aj s ladenim a'= 428 Hz, ¢o
takisto vieme zo zachovanych hudobnych néstrojov.

[ Historicky poucena interpretacia starej hudby je osobit-
nym, Sirokorozvetvenym odborom. Ako je to s pripravou
hraéskeho dorastu na Slovensku?

Nase umelecké skolstvo este len caka tiloha vytvorif podmienky pre
zaujmecov o Stidium starej hudby a o jej interpretaciu. V siicas-
nosti to u nas este stale nie je prvoradé. No rieSenie nas neminie.
Drzim tomu palce a rad by som sa toho dozil, pripadne pomohol.
@ Vyucujete?

- Externe prednasam na Cirkevnom kon-
zervatoriu i na HTF VSMU a v pripade
zaujmu poskytujem konzultacie aj su-
kromne.

@ Co poviete mladému hudobnikovi,
ktory prejavi zaujem ,konvertovat“
na staru hudbu v zmysle historicky
poucenej interpretacie?

- Doteraz som nikdy nemal ¢as prili§ teo-
retizoval. V kazdom pripade som takého
hudobnika vidy pozval, aby to skusil,
s upozornenim, Ze musi maf vela trpezlivosti, Ze na zadiatku treba
preskakovat velké prekazky a na to je potrebny ten isty talent, td is-
ta priprva, ta ista zrucnost, akymi musia disponovat vsetci ostatni
hudobnici, teda aj ti ,tradi¢ni”. Nejde o ni¢ iné. Treba sa zaoberat
trosku inymi metodikami, vnimat nastroj v kontexte doby, nastroj
aslacik drzat v inej polohe nez sme zvyknuti pri modernych nastro-
joch s modernou technikou hry. Pri tychto zakladnych veciach
hned za¢iname fahat slacik po ¢revovych strunach, hovorime o vy-
renosti, pretoze ton a artikulacia st prvoradé. Treba mat na zrete-
li mnozstvo detailov a zaroven vycitit liniu celej skladby a najst bod,
ku ktorému vietko smeruje. Mladym zaujemcm, ktori chcii praco-
val, umoznim nahliadnuf u mna doma do literatiry, prekladov,
ktoré mam k dispozicii... Ako vravi C. Ph. E. Bach, hudobnik musi
byt predovsetkym vyzbrojeny dobrym hudobnym vzdelanim, tr-
pezlivosfou a talentom, musi vediet napodobnit svojho uditela ale-
bo dobrého interpreta. Vitana je tiez schopnost improvizacie a dob-
rej harmonickej predstavivosti.

A tak mladi hudobnici pomaly vnikaji do problematiky, odpi-
chujtic sa od zakladov francizskeho Stylu prostrednictvom Muffa-
tovej Skoly, alebo talianskeho Stylu prostrednictvom Geminianiho
a Tartiniho spisov; nemoZno sa zaobist bez Huslovej skoly Leopolda
Mozarta v ¢eskom preklade (a nie je to jediny vydany preklad z tej-
to oblasti). Prosto, dnes uz je dost literatiry, z ktorej sa mozno po-
ucit, kde je vSetko jasne napisané.

@ Napriek nespochybnitelnym tendenciam vo svete, na-
priek rovnako nespochybnitelnym uspechom malej, no zi-
vej scény starej hudby na Slovensku prevladaju v odbor-
nych kruhoch nazory sved¢iace o neinformovanosti: dobové
nastroje su stale povazované za jediné kritérium tohto pri-
stupu k ,starej“ hudbe, prava podstata problému maloko-
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ho zaujima. Mnohi povazuji nepohodIné intepretac¢né zasa-
dy za puta obmedzujiice muzikantsky rozlet. Ako by ste vy-
svetlili nevyhnutnost historického pohladu na hudbu, na jej
interpretaciu? Ako by ste presveddili ,neveriacich“?
Pre mna je najkrajsi pocit, ked presvedéim hudbou. Ked zahrame
napriklad Mozartovo divertimento a posluchadi, nevediac, 7ze hrame
na dobovych nastrojoch a podla spominanych principov, spontanne
reaguju: ,To bol nadherny Mozart!” To nepotrebuje dalsi komentar.
Aby som sa viak nevyhol odpovedi: zakladnym zdujmom hnutia
pre starti hudbu je snaha vratit hudbe povodny kontext, aby poda-
la informaciu o dobovych zaujmoch, moznostiach a zameroch. Me-
dzi zakladné zasadgpreto patri zrozumitelnost hudobného textu. Ide
predsa o komunikaciu, ktori dosiahneme zretelnou artikulaciou,
vyvazenostou zwuku a pod. A pokial ide o tzv. vyrazovii chudokrv-
nost: emocionalny a racionalny vklad interpretov starej hudby cas-
to prevysuje troven aktualizovanych (tzv. modernych, sticasnych)
interpretacii... Popri vSeobecnych principoch plati pre kazdé obdo-
bie iny stibor zasad: v istom obdobi je uzke puto medzi ludskym hla-
som a hudobnymi néstrojmi a pokyny hovoria o tom, Ze nastroje
maju imitovat hlasy, inokedy je inStrumentalna hudba velmi vzdia-
lena od vokalnej hudobnej reci... Ak sa sustredime na jediny
nastroj, v kazdom historickom & stylovom obdobi najdeme obecné
pravidla, platné pre celé storodie, ale aj pravidla, tykajtice sa iba da-
ného nastroja a tiez pravidla viazuce sa na urdité miesto alebo tradi-
ciu... Popritom viak netreba zabidat, Ze o znejicom tvare hudby aj
v minulosti rozhodovali Zivi ludia-hudobnici a nie iba v ucebniciach
zhruté pravidla, ktoré si ¢asto urcené zadiato¢nikom. Preto dnes-
na, aj historicky poucena interpretacia zahfma inSpiraciu a zamer
hudobnikov, podlozené racionalnym hudobnym vedomim a ¢o naj-
dokladnejsimi historickymi informaciami. Mézem vyjadrit to, ¢o -
tim dnes, alebo aj to, o om sa domnievam, Ze mohli hudbou vy-
jadrovat v danej historickej epoche... Treba zdoraznif, Ze seriozni
hudobnici nikdy nikoho nechceli presveddit o tom, Ze im ide o his-
torickii autentickost & totoznost. Nasou snahou a povinnosfou je
otvorif problémy, otvorit pohlad na podstatu tradicie, na zakladné
principy komponovania a predvadzania hudby v minulosti.
[ Idealy historicky poucenej interpretacie sa dnes uplatiu-
ju aj v historicky menej vzdialenych obdobiach, po klasiciz-
me nasledovali romanticki skladatelia vratane Brahmsa,
Dvoraka, Smetanu...
Aj tu ide predovsetkym o snahu a prirodzeny zaujem priniest o
najpravdivejsi zvukovy obraz. Dnes je vSeobecne zname, Ze pri
predvedeni napriklad Beethovenovych symfénii na dobovych
nastrojoch mozno o. i. pocuf aj drevené dychové nastroje, ktoré vo
forte pri modernom obsadeni celkom zanikn.
@ Kritici argumentuju, Ze hnutie starej hudby s jeho obrov-
skym trhom zvukovych nosicov je predovietkym zalezitost
komeréna.
- V ziadnom pripade to nie je iba obchod. Dokazom s $pickovi in-
terpreti, ktori hraji a vedii majstrovské dielne bez naroku na honorar.
[ Hnutie starej hudby dostalo v poslednych rokoch novy
rozmer, ked' vel'ki dirigenti, ktori stali pri za¢iatkoch hnutia
starej hudby zvicsa s vlastnymi siibormi, dnes stoja na cele
modernych symfonickych orchestrov, sii tam ¢oraz tispesne-
jsi, lebo hudobnikov i obecenstvo presvedéia o potrebe no-
vého pohladu na hudbu, ktory nie je nevyhnutne viazany na
dobové nastroje. ZI¢é jazyky tymto dirigentom podstivaji
tiez komer¢né pohnuitky. Vnimate to ako tvrdy kompromis?
— Uz som povedal, Ze aj nas$ pristup je kompromisom. Preco by sme
ho teda odmietali? Doba, v ktorej Zijeme, nie je pre umelcov velmi
priaznivd, pretoze problém financovania hudby je celosvetovy, le-
bo prostriedky sa prestivaji inam, nez tomu bolo doteraz. Pri-
pustam, ze niektori dirigenti, ktori sa teraz postavia pred symfonic-
ky orchester, myslia aj na udrzanie svojho doterajSieho renomé. No
pre mna je prvorada otazka: dobové alebo moderné nastroje? Ak sa
rozhodneme pre dobové nastroje, vec je jasnd. V pripade, Ze mame
pred sebou orchester s modernymi nastrojmi, st dané aj jeho zvu-
kové moznosti. Co bude v tom pripade nové? Dirigent — znalec prin-
cipov interpretacie starej hudby - oslovi svojimi poziadavkami ty-

kajucimi sa aplikacdie principov rétoriky, historickou analyzou hud-
by vynikajtcich indttumentalistov s modernymi nastrojmi, ktori do-
teraz hrali ,modernym* spdsobom, s velkym vibratom, velkym zvu-
kom, neodlisujuc frazy, s kontinudlnym tokom hudby... Na vlastné
od a usi som videl a pocul moderné orchestre, ktoré vynikajtico hra-
li stard hudbu, aj Handelovu operu, Mozartove symfénie. V tomto
pripade ma vyrusuje maly diapazon alikvotov, ktory nam, naopak,
poskytuji dobové nastroje. Je 10 mozno chyba mojich narokov, ale
vie ma potesit aj takyto koncert... Vetko je mozné...

Spominani dirigenti prichadzaji do modernych orchestrov aj
s novoformulovanymi otazkami vyslovnosti, spésobu ¢itania textu,
pricom zasadne pouZivaju urtexty, teda vydania realizované na za-
klade dokladného Stidia skladatelskych autografov, a po elimino-
vani vsetkych dodatoénych doplnkov v partitiirach. Neexistuje pri-
pad, Ze by niektory zo spominanych dirigentov pouzival ,roman-
tické“ noty. Urtext predlozi koncertnému majstrovi, ktory sa neraz
biiri, lebo s tym ma pracu, ved ide o dielo, ktoré ,vSetci poznaji
a hraju takmer naspamat podla tradicie” a teraz ho odrazu nespo-
znaja, tolko je tam zmien, ¢udnych zvukov, rytmov, frazovania
(stalo sa s dirigentom Norringtonom, Smetanovou Mojou vlastou
a Ceskou filharméniou). Je to viak jedina cesta ako sa vratit k hud-
be takej, aki napisal autor: prinitit hudobnikov, aby z takého ma-
terialu hrali, aby nehrali Dvofaka, Smetanu s nanosmi toho vset-
kého, ¢o sa za storocie nabalilo, ¢o do tej hudby vobec nepatri...
a vedia, o maju robif. Myslim, Ze by si aj zasliZili, aby ich mozgo-
vy potencial bol vyuzity. Vo vseobecnosti by bolo dobré vychadzat
z premisy, Ze interpretované dielo nepoznam, Ze o nom musim za-
¢af rozmyslat, aktivne pouzit svoje vedomosti. Je potrebné, aby sa
reflexia hudby uskuto¢nila v pravde, to znamend v danom okami-
hu, nie ako nejaka dalsia repiodukcia.
@ Ste predsedom Centra starej hudby...
... ktoré azda postupne pevne zakotvi v struktire slovenskej hu-
dobnej kulttry. K prioritdm jeho ¢innosti patri uvadzanie hudby z
tzemia Slovenska, a to diel tu pdsobiacich skladatelov a diel, ktoré
sa zachovali v nasich archivoch a tvorili sucast niekdajsieho velmi
pestrého, bohatého a zivého hudobného repeortoara. Ide o zabud-
nutt hudobnu histériu, ktort sa snazime oZivif. Budujeme knizni-
cu, poriadame semindre, stretnutia, interpretacné dielne s vyznam-
nymi svetovym interpretmi, ¢im dastocne suplujeme hudobné
skolstvo. Okrem kaZdorocného medzinarodného hudobného festi-
valu chceme zaviest série koncertov venovanych jednému sklada-
telovi — v nastavajiicom roku by to mali byt Dni Carla Philippa
Emanuela Bacha, jednej z klticovych postav dejin hudby...

Centrum starej hudby pracuje vylu¢éne na béze dobrovolnosti,
bez vlastnych prostriedkov, pricom sa zda, Ze vysledky jeho ¢innos-
ti prevysuju jeho sticasné postavenie, o ¢om svedcia aj hodnotenia
pozorovatelov zo zahranicia.
@ Najvadsi problém...
Najvacsim problémom hnutia starej hudby zostava dorast, o com
som sa uz zmienil.
@ Najvadsi sen...
- Snov je vela, nateraz je to séria nahravok s hudbou zo Slachtic-
kych a klastornych archivov na tizemi Slovenska, ktora dokumen-
tuje priamu nadviznost tunajsicho hudobného 7ivota na ostatné
krajiny Eurdpy... Najva&im snom je asi budicnost Centra starej
hudby: mala by sa z neho stat profesionalna organizacia, alebo
sticast uz fungujicej inej organizacie so zarucenym finanénym pri-
spevkom, ktory by vytvoril priestor pre kreativitu hudobnikov, mu-
zikoldgov, editorov a pedagdgov, aby sa ich um ststredil do zmys-
lupiného reprezentativneho celku.
@ Osobny hudobnicky ideal...
—Je ich viac. Zaber huslistu, ktory sa zaoberd historicky poucenou
interpretaciou je taky Siroky a rozmanity, Ze nemozno hovorit o je-
dind} osobe, ktora by bola idealom. KedZe som v oblasti starej hud-
by takmer autodidakt, vyuzivam svoje pozorovania z koncerinej
praxe a z nahravok a z neustaleho samostidia — v tom niet konca.
Stylov, dobovych pohladov, vzoroy, idedlov je tak nekonecne vela,
ze stale mam pocit akoby som stdl na samom zadiatku... @

14

@ HUDOBNY ZIVOT] 12]2000




100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Eugen Suchon
Metamorfozy

pdt varidcii na vlastné témy pre orchester (klavir)
Lubomir Chalupka

V retrospektive dejin slovenskej hudby 20. storocia predsta-
vuje prva polovica 50. rokov osobiti vyvojovu periodu, ked
v dosledku spolocensko-politickych zmien po februari 1948
prislo k simplifikujicim zasahom do domaceho tvorivého
kultirno-umeleckého prostredia. Aplikacia téz tzv. socialis-
tického realizmu, spojend s vulgarizujicimi predstavami
o demokratizacii hudobnej kultiry, mala za nasledok ideolo-
gicky motivovanu preferenciu takych zanrov, v ktorych sa
dobovo presadzované idey mohli priamocdiaro uplatiovat
a hudobne tlmocif, teda zanrov vokalnej hudby s primera-
nym textom (aktuélne boli napriklad masové piesne, typ ma-
lej tzv. ludovej kantaty i rozsiahle kantatové vokalno-instru-
mentalne tdtvary), ako aj programovo
(casto len v podobe nadpisu, ¢i dedikacie)
zastitenych inStrumentalnych kompozi-
cil. PoZiadavky ludovosti a zrozumitel-
nosti viedli ku skladbam malo narocnym,
emblém narodnosti v hudbe sa vycerpa-
val Stylizovanym spracovanim povod-
n¢ho slovenského piesnového a tanec-
né¢ho folkloru, ur¢eného pre repertoar
novovznikajucich poloprofesionalnych
suborov. Predstava ,jednotného sklada-
telského frontu”, kontrolovana novovy-
tvorenou institticiou — Zvazom sklada-
telov, sa mala realizovat presadzovanim
kolektivne osvojovanych ,spravnych”
noriem, kontrolou, a v pripade spravnos-
ti odmenovanim vysledkov. Uvedené
praktiky si mali osvojit skladatelia vSetkych generacii — od
najstarsich, narodenych este v 19. storoci, az po adeptov,
vzdelavajucich sa v kompozicnych triedach na vysokej Skole.
V mene realizacie takejto doktriny sa viaceri skladatelia, naj-
ma ti, ktori si dokazali vypracovat vlastnu Stylovi sistavu es-
te pred rokom 1948, museli vyrovnavat s problémom zjed-
nodusovania a primitivizacie, resp. sa mali zriect predchadza-
jucich ,formalistickych” §tadii vlastnej tvorivosti a pisat diela
na spolo¢ensko-kultirnu objednavku so spontannym, kon-
junkturalne predpokladanym nadSenim. Tento tlak vyrazne
postihol aj prislusnikov generacie slovenskej hudobnej mo-
derny, nastupujicej a formujticej sa v medzivojnovom obdo-
bi. Tak vznikali v rokoch 1949-1956 kantatové titvary aj ins-
trumentalne programové kompozicie Alexandra Moyzesa,

Jana Cikkera, Dezidera KardoSa, Simona Jurovského, Ladi-
slava Holoubka a dalSich(celkove bolo v tomto obdobi napi-
sanych cca 80 skladieb), oslavujice ta-ktoru politick( udalost
alebo osobnost.

Generacny druh menovanych skladatelov, Eugen Suchon,
sa sice dokazal vyhnut spomenutej simplifikacii, ako jediny
z nich nenapisal skladby z okruhu ziadanych Zanrov, no na
vlastnej kozi musel skusif tlaky totalitnych dobovych nazo-
rov, korigujuce individualnu umelecka predstavu, ked bol
nuteny prijat revizne zasahy do svojej opery Kritiava, nasle-
dujtice po jej premiére v decembri 1949. O rok neskor sa ujal
komponovania hudby k filmu s revoluénou tematikou Boj sa
skonci zajtra. Jeho svedomie vsak nedovo-
lovalo prisposobit sa, aj v tejto skladbe
Suchonova vlastna predstavivost a skiise-
nost eliminovala uZitkovost filmovej
hudby a prevladajicu opisnost a viedla
k hudbe plnej dramatickych kontrastov
a emocionalneho napatia, ktorého ucin-
nosf uplatnil uz vo svojej opernej prvoti-
ne. (Z hudby k filmu skladatel neskor —
0 25 rokov — vytvoril symfonicky obraz
Prielom). ESte polemicky zretelnejSie sa
Suchon postavil voci dobovym wvulgariz-
mom v kompozicnej praxi — v maji 1953
dokondil cyklicka skladbu Metamorfozy —
pdt varidcii na vlastné tény vo forme symfonic-
kej suity, pricom paralelne vznikla aj kla-
virna verzia (podobne si skladatel pocinal
aj v pripade fixovania svojich starSich cyklickych skladieb —
Malej suity s passacagliou op. 3 ako aj Baladickej suity op. 9).

Polemiku viedol Suchon najmd na urovni umeleckého
identifikovania sa s predchadzajicim vlastnym tvorivym vy-
vojom: Metamorfozy su koncipované ako autobiograficky mo-
tivovany reminiscencny opus, prezentujuci skladatelovo
vniitro a jeho emocionalne reakcie na zazitky a Zivotné sku-
senosti z rokov 1935-1945. V takto ur¢enom programovom
zazemi a vo vdzbe na konkrétnu chronolégiu sa Suchonova
skladba radi k podobne zakotvenym reminiscenénym opu-
som slovenskej hudby - k 4. symfonii Es dur Alexandra Moy-
zesa a k Spomienkam Jana Cikkera, ktoré vznikli roku 1947.
Radi sa k nim domyselnostou stavebnej prace, prepojenou
s emocionalnou uc¢innostou kontrastov, zabudovanim spo-
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mienky na vojnové roky evokujicej dramatizmus, napitie
a protest. Koncentrovanosfou variacnej prace, schopnosfou
budovat kompozi¢ne celistvé plochy prostrednictvom inven-
¢nych buniek na trovni mikrotektoniky, jednoliatostou zvu-
ku, napdtim medzi tvarovou pribuznosfou a vyrazovou kon-
trastnosfou jednotlivych variantov ich prekonava. Vniitorna
jednota pétcastového cyklu sa posiliuje citaciou, priebeznym
pripominanim tém ich prenasanim z casti do casti, pricom sa
intervalové kontiry tém zachovavaji a meni sa ich charak-
ter. Tento konstruktivny sposob vntitornej discipliny v ramci
cyklu, ku ktordfhu ho viedol uditel na Majstrovskej skole
v Prahe Vitézslav Novak, ctitel Brahmsa a Francka, uplatnil
Suchon uz v dvoch skladbach z mladosti — v Malej suite s pas-
sacagliou op. 3 a v Klavirnom kvartete op. 6. V Metamorfozach in-
klinuje k symbolickému zakotveniu tém, kazda z nich sa
viaze nie natolko na osoby, ale na emacie, situacie a zazitky
ulozené v skladatelovej pamati. Zaujimavostou je aj rieSenie
cyklickej stavby: z hladiska ¢asového a formového rozvrhu
ide o postupne sa rozsirujtice casti a komplikovanejsie clene-
né celky — od podiato¢ného preludia po evolu¢ne rozvinuta
sonatovu formu. Prvé tri Casti, ktoré nasleduju attacca a tr-
vaju kratsie nez Stvrta s piatou castou, vytvaraju vlastne troj-
castovu kompoziciu. Metamorfozy Suchon dedikoval Vaclavo-
vi Talichovi, klavirnu verziu diela pripisal svojej manzelke
Herte Schischitzovej.

Vstupny napad, hoci rozsahom skromny, predstavuje mo-
tivicky komplex (Pr. 1) zloZzeny z tvarovych elementov, za-

Pr. 1

Andante con mato

vaznych pre celé dielo. Celoténovy pokles, prednasany les-
nym rohom, znie ako zvolanie v horach, ktoré vyvola rezo-
nanciu - po poklese o kvartu nizsie sa dvoma stipajicim
krokmi ¢istej kvarty strucne rozvinie a pohyb sa prerusi ma-
losekundovym poklesom. Komplex je ukonceny rapsodicky
zvlnenym kvartovym skokom, pripominajicim predlZzovanie
koncov, priznacné v niektorych slovenskych Tudovych
piesnach. Motivicky celok charakterizovany ako asymetricky
konturovana pohybova vina je prizna¢ny pre otvoreny typ
Suchonovej melodickej invencie, ktory sa vyrazne uplatnil vo
Fantdzii pre husle a orchester (1947) i v Kritiave, jeho interva-
lové kvartovosekundové jadro pripomina vedlajsiu myslien-
ku druhej casti Sidcikového kvarteta op. 2. i Ustredny tvar Ma-
lej suity s passacagliou. V struénom rozvrhu komplexu mozno
nachadzat jednak genézu rozsiahlejSich, gradacne zvinenych
melodickych napadov v dalsich castiach skladby, jednak vza-
jomné pomery medzi tvarovou urcitostou melicko-rytmicky
ur¢enych myslienok a sonicko-farebnou statikou zaveru
komplexu, a sledovat pomer medzi imita¢no-polyfonickou
vazbou tém a homofénne traktovanou zvukovou vysledni-
cou. Okrem uvedenych suvislosti, ktoré koncentrovany tvar
vstupného komplexu generuje, mozno sekundovokvartovi
odpoved v slacikoch desifrovat aj ako sled tonov, symbolizu-
juci (podla I. Vajdu) inicidlky Suchonovej budicej manzelky.

Azda preto sa tento sled, objavujuci sa v nasledujicich cas-
tiach cyklu, spaja s jemnou lyrikou, ale aj s vasnivejSou into-
naciou.

V nasledujicom priebehu (uz na pode druhej casti) sa
v nezmenenom tempe Andante objavi melodicky rozsireny
variant témy (kvarta sa meni na kvintu). Podobne ako vy-
chodiskovy tvar, aj tato rozsirena podoba zaznie trikrat. Pred-
stavuje jadro lyrickej citovosti a vricnosti, ku ktorej sa skla-
datel vracia na miestach, ziadajucich akysi vydych po napore
az dramaticky vypatych ténov (napriklad v zaverecnej casti).
Takymto kontrastnym napadom, podmienujicim prvé gra-
dacné vypatie v skladbe, je rapsodicky vzrusivy, rytmicky za-
husteny pulz motivu, ktory obnazuje dolezitd poziciu malo-
terciového intervalu (mozno sa s nim stretnut pri stavbe roz-
siahlejsich melodickych napadov i akordickych Struktir
v Baladickej suite, Fantdzii pre husle i v opere Kriitiiava) (Pr. 2).

Pr. 2

Repriza témy vo flaute upokojuje dramaticky zvinenu atmo-
sféru a rozplynie sa v duznievajucom akorde. Tretia cast
Allegro agitato stavebne zodpoveda trojdielnemu scherzu
s krdatkym tivodom s centralnym triom a kodou. Signal v tva-
re deformovaného sekundovokvartového jadra vstupného
motivu sa ozyva najprv nesmelo v klaviri a dychoch a po-
stupne sa rozsiruje do celého orchestra, zvacSujic svoj objem
a stupnujuc vzrusivost (dominuji imitacné vazby signalov na
pomere zvacsenej kvarty). Po secco akorde v celom orchestri
a tlkote fagotu a violoncela (evokujiceho tlmené volanie
0 pomoc) sa ozve téma fugata (hlavna téma scherza) charak-
teristicka chromatickym zahustenim zakladného sekundovo-
kvartového jadra a rychlo pokryvajiica priestor vietkych dva-
nastich tonov v oktave. (Pr. 3) V zavereénych kvintovych

Pr. 3

Allegre agitate b g
Y ———— Ty - :

skokoch témy sa vyuzZiva pomer zvacSenej kvarty, tento po-
mer funguje aj v imitacnych vazbach duxu a comesu vo fu-
gate, prudko sa ritiacom vpred. (Vystavba tohto dielu pripo-
mina tiez Suchonove starSie skladby - zvdcSena kvarta sa
v polyfonickych stvislostiach objavila v Sldcikovom kvartete,
vzruseny pohyb zvineny kvintovymi skokmi je pritomny
v scherze Klavirneho kvarteta). Po troch gradacnych vrcholoch
a kratkej spojke sa ozve kontrastna hudba Trig, nesena v gra-
ciéznej a7 Zartovnej podobe. Popri variante stipajiiceho po-
hyfmu uzavretého ozvenou ¢istych kvart odvodenom z ustred-
ného motivického tvaru, ktory zaznieva v hoboji, sa dvakrat
exponuje motiv z 2. ¢asti, budovany z paralelizmov malych
tercii. Navrat hudby z tivodu, zaloZeny na kvintovych sig-
naloch, sa kombinuje s fugdtom - pri jednej z exponovanych
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tém v slacikoch sa uvdadza jej inverzia v skupine drevenych
dychovych nastrojov, ¢o svedci o Suchonovej konstruktivnej
voli uvadzat pohyb do vzdjomnych suvislosti. Prisnost kon-
trapunktickych vazieb v Suchonovej hudbe viak prekryva
emocionalna nasytenost napadov, vzruSenost{ a kontrasty
(podobnym spdsobom Suchon kompenzoval linearitu zvuko-
vosfou a expresivitou uz v Klavirnom kvartete). Kvoli u¢inku
stupnujucej gradacie vytvoril augmentovanim kvintovych
skokov z témy novy variant, kigry dominuje v zavere dialo-
gu medzi polyfonickymi liniami a priamo sprostredkuje ko-
du - vo vire pocitov hrozy z vojnového besnenia (podla slov
skladatela scherzo evokuje atmosféru konca tridsiatych rokov
a obdobia druhej svetovej vojny) sa hudba nakratko prerusi
a zdvihne k znepokojujucemu (Sostenuto) lamentu s prvkami
choralu, v sla¢ikoch sa objavuje citat beethovenovskej otazky
,Musi to byt?“, atmosféra kontemplacie pripomina zavere¢nu
Cast Baladickej suity. Trva viak kratko, lebo prudko pulzujicim
pohybom scherza, ktory dvakrat zasiahne do tohto reflexiv-
neho prostredia, ¢ast nahlivo kondi.

Stvrtd Cast cyklu zacina bukolicky, az idylicky, ale bez na-
znaku sentimentality — trilky v slacikoch, figuracie v klaviri
sprostredkujii vysostne sonicku plochu, atmosféra zodpoveda
lyrickym miestam v huslovej Fantdzii, resp. charakteristike
horskej prirody v 1. obraze Krifiiavy (tento typ hudby Su-
chon vyuzil neskor v 5. skladbe cyklu Obrdzky zo Slovenska —
Horalskej suite.) Figuracie vyrastaju zo sekundovokvartového
jadra. Na tomto pozadi sa najprv vo violoncelach ozve tvod-
na téma, ktoru vystrieda solo klarinetu s pastoralnou melo-
diou (znovu odkazujlicou na intonacné prostredie Kritiiavy).
(Pr. 4). Po navrate tvodnej témy v husliach sa idylicka nala-

Pr. 4

da kondi. Predstavuje vlastne introdukciu k dalSiemu priebe-
hu, kde sa vo viacerych dramaticky exaltovanych vinach
ozvl variacie, ¢i lepsie povedané metamorfozy tstrednych ja-
dier kompozicie - rytmicky obmeneny paralelizmus tercii
(zmenenych z malych na velké a stipajicich), monumental-
ne znejuci sekundovokvartovy sled, pripominajici lesklym
zvukom podobny tvar i vyrazovi atmosféru prvého dielu Zal-
mu. V slede tematickej evoluénej premenlivosti sa pripomenie
aj melodicky roztizeny variant dstrednej témy, aky sa zjavil
v druhej casti. Navrat k atmosfére introdukcie podciarkuje
Suchonovu tendenciu k trojdielnej uzavretosti hudobného
toku, naplfianého kontrastmi danymi procesom priebezného
metamorfovania vstupnych tematickych jadier.

V zaverecnej piatej casti cyklu vrcholi proces evoltcie a ob-
menovania. Skladatel v snahe docielif i¢inné vyvrcholenie
tu siahol po tvaroch, ktoré tvorili pointu gradacnych vin —
predovietkym vyuZiva kvartovokvintové jadra a zaroven
v zmysle cyklickej retrospektivy pripomina témy z pred-
chadzajicich casti. Najprv v lesklom zvuku lesnych rohov
a v tribkach zaznievaju fanfary velkosekundovych poklesov
z ivodu skladby, obohacovanych kvartovotriténovymi skok-
mi, ako anticipacia vifazstva, radosti z ukoncenia tragickych
zazitkov z vojny. Po tejto introdukcii sa ozve téma, ktorii

mozno chapat ako novy variant kvintovokvartovych signalov
(Pr. 5), tvoriaca zaklad dvoch grada¢nych vIn. Na fiu nadva-
zuje augmentovany tvar lydického poklesu z pastoralnej kla-
rinetovej témy zo Stvrtej Casti, ako aj pohyb budujtci na pa-
ralelizme velkych tercii. Po kratkom predele citujiicom pas-
tordlnu tému zacina evoludcny diel, kde sa skladatel vracia ku

Pr.’5
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véetkym témam (s vynimkou Uvodnej), ktoré vyuzil v pred-
chadzajucich ¢astiach. K nim pripaja dalsi variant - zaverec-
ni tému s kvintovym zdvihom, zaznievajicu najprv v les-
nom rohu (Pr. 6), aby ju nasledne prebrali vSetky skupiny

symfonického orchestra. Je to téma definitivneho potvrdzo-
vania radostnej nalady, kde skladatel v zaujme vygradovania
azda najviac zjednodusil svoje vyjadrovacie prostriedky a pod-
¢iarkol romantizujici zaklad exponovanej vyrazovej hladiny.
Dominuje durova tonina — konkrétne E dur, ktora aj v pred-
chadzajticich skladbach (Klavirne kvarteto, Kriitiava) symboli-
zovala pohodu, vyrovnanost, optimizmus.

Metamorfdzy premiérovo uviedol Ludovit Rajter so Sloven-
skou filharmoniou v oktdbri 1953, klavirnu verziu o mesiac
neskor nahrala v rozhlase skladatelova manzelka Herta.
NadSené ohlasy kritiky z Bratislavy, podobne ako ohlasy po
uvedeni skladby na jar 1954 v Prahe zhodne ocenovali ,...vy-
soké umelecké majstrovstvo, sviezu hudobnost, dokonalé
ovladnutie formy, bohatt inStrumentaénu predstavivost”.
Zamer podciarknuf kontinuitu a umelecki autenticitu svojho
individualneho Stylotvorného rastu a dozrievania v reakcii na
podnety osobného i spolocenského charakteru, teda zaan-
gazovanie tvorivého subjektu do planu kompozicie sa vsak
vymykalo z ideologickych predstav na umelecki tvorbu
u nas zaciatkom patdesiatych rokov z pozicie vulgarizovanej
esteticko-kritickej optiky. Preto tvrdenie, ze Metamorfozami sa
Suchon stal ,uméleckym srdcem slovenského naroda“ (J. Tvr-
don v Svobodnom slove z 13. 5. 1954) sa korigovalo vyhradou,
~priamo ovladala skladatelovu tvorivi mysel a nepripustila
nic¢ iné, ...potlacila zavazné objektivne témy” a nepredstavu-
je tak ziadany ,ostry ideovy hrot do dneska“ (Z. Novacek).

Autobiografické zakotvenie i pouzité kompozicné prostried-
ky na baze modalnej diatoniky urdili Metamorfozam poziciu die-
la reminiscencného, zavrSujiceho vyznamnu etapu Sucho-
novho vyvoja. Tento zamer poddiarkol skladatel aj v nasledu-
jicom instruktivno-pedagogickom cykle Obrdzky zo Slovenska
(1956). V tom case vSak — v stvislosti s intenzivnou pracou
na opere Svatopluk — silnelo u Suchona presvedcenie o potrebe
ist dalej a prekonat Stadium urditej osobnej krizy, vyplyvajicej
z danej viazanosti na ,tritonovy Syl (ako sa sebakriticky
v roku 1955 vyslovil v jednom z listov adresovanych svojmu

(Dokoncenie na str. 22)
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Pod tymto nazvom sa konal

1. — 18. novembra 20. ro¢nik
festivalu, ktory bol vzdy zame-
rany na prezentaciu novsej
i stardej produkcie slovenskych
skladatelov, podla mu?m)sli EU
vek(wych kategorii. Podobne
ako v predchadzajicich rocni-
koch, aj tentokrat dominovala
komorna tvorba (11 koncer-
tov), uvodny koncert bol zosta-

NOVA
' SLOVENSKA
HUDBA

20. rocénik, 11.-18. 11. 2000, Bratislava

delnej akcie. Najvydarenejsie
a najvacsi smiech vyvolavajice
boli aj teraz tie prejavy, ktoré
spajali hudbu a spev na sé-
manticky text, ako Burgrova
»piesen” There is one problem,
you know, vysmievajlca sa
z malosti Slovenska a Slova-
kov, alebo Matejova skladba
Bargain Happiness na text o ma-
nipuladii telenakupom, & Urban
Songs na hudbu Mareka Piac-

veny z diel pre slacikovy or-
chester, zaverecny koncert zo symfonic-
kej a koncertantnej tvorby, pricom
malym navs$tevnikom bola venovana
detskd opera Majstri pevei drakopevcl od
Igora Dibdka, detsky koncert Skladate-
lia — diela — interpreti, na ktorom sa svo-
jou tvorbou i osobne predstavili sklada-
telia Juraj Hatrik, Vitazoslav Kubicka
a Ivan Valenta a detsky koncert ,Preziju
rok 2000“, v interpretacii ziakov ZUS.

Vo svojom struénom hodnoteni sa
nebudem zaoberat kazdym koncertom
a kazdou skladbou, ale pokusim sa za-
meraf predovsetkym na diela, ktoré vo
mne zanechali vacSiu odozvu. Z tohto
aspektu si nenarokujem objektivnost
a nechcem tym ani vzbudil dojem, ze
skladby, o ktorych nehovorim, by si ne-
zaslazili pozornost. Dokazem si predsta-
vit, akou genézou prechadza zrod ume-
leckého diela, a pokladam za neddstoj-
né vyslovovat sidy ¢ ,vSeobecne
platné” kritiky na zaklade jedného po-
cutia. Predostieram len svoje osobné
dojmy...

Prijemnym prekvapenim pre mna bo-
lo nedelné matiné (12. 11.) z tvorby
najmladsich autorov, ktori bud' este $tu-
duji na VSMU, alebo st jej nedavnymi
absolventmi. Napriek tomu, Ze uvadza-
ni autori patria do takmer spolocnej
generacie, prejav kazdého je vyrazne
odlisSny, ¢o dava tusit perspektivu po-
kracovania vyvoja polysStylovej orienta-
cie slovenskej hudby. K najzaujima-
vejsim skladbam (z mé6jho pohladu)
patrili: Sondta pre violu a klavir od Jura-
ja Vaja so silnym dynamickym nébo-
jom, spajajica impresionistické i avant-
gardné vyrazové prostriedky s asocid-
ciami na postupy moderny (napriklad
Hindemith) s vyuzitim sonoristickych
ozvlastneni (hra na strunach klavira,
spev klaviristu a hra na tamburine),
ktoré jej dodavali potrebné napdtie;
Flauto sélo od Jany Kmitovej, ktoré
napriek mladosti autorky posobilo vel-

mi vyzreto (premyslena a dobre citena
stavba vo vztahu k pouzitému materia-
lu) a zaroven neosuchane (uputala
zaujimava sonoristika, trochu na spésob
Crumba aj s artikulaciou hovoru do
nastroja, popri zachovani jemnej nena-
silnej vyrazovosti); skladba Dark pre ho-
boj a klavir od Lubice Cekovskej, kto-
ra vyrastala z jediného motivického jad-
ra, ,holisticky” sa postvajuceho do
iného zorného uhla (akoby otacanie
nasvieteného diamantu, vytvarajticeho
stale nové varianty), pricom autorka
vyborne vystihla vo vztahu k celku nos-
nost a zvukovu putavost zvoleného ma-
terialu. Zaujimavy bol aj Sonet pre flau-
tu a tri slacikové nastroje od Lucie
Papanetzovej, ktory odrazal bohatu
zvukovo-vyrazovil predstavivost autor-
ky, v tejto skladbe viak mensiu vydare-
nost motivicko-tematickej prace a cit
pre formu. Svojou koncepciou a miesta-
mi extrémnymi kompoziénymi postup-
mi uputalo aj 7 Bagatel pre dychové
kvarteto od Mariana Lejavu; v nich
autor spaja racionalne konStruktivne
postupy (symetricka formova vystavba,
tvarovanie materialu) s prekvapivymi
vyrazovymi podobami (dramatické az
hektické piskanie na pistalach v ex-
trémne vysokych polohach, mnoho-
zvuky na dychovych nastrojoch v Stvr-
tej centralnej Casti), ale aj s jasnymi aso-
cidciami na Weberna.

Exoticky v ramci festivalu vyznel
v divalde Stoka koncert siboru Pozon
sentimental (14. 11.), ktorého pro-
dukcia ma zrejme viac povahu filozo-
fickii ako hudobnoumelecki. Zda sa,
ze cielom PoZonu je nastavovanie po-
krivenych zrkadiel, v ktorych sa od-
rézaji deformované, smiesne az ab-
surdné obrazy, vyvolavdjice smiech,
u niekoho aj odpor ¢ nevélu. Analo-
gicki funkciu ma i kabaret, ktorého
ucinok je este vystupnovany padnos-
tou a vyznamovosfou slovnej a diva-

ka a spev Egona Bondyho.
Dalo by sa povedat, ze kvintesenciou
celého festivalu bol jediny autorsky
koncert venovany tvorbe Romana
Bergera. Tento tvorca sa akosi vzdy vy-
mykal zaradeniu, ¢i uz ku generacii,
alebo k stylovej reprezentacii. Je akym-
si ,osamelym bezcom” v slovenskej kul-
tare, ktory dodnes nebol v dostatocnej
miere ,pochopeny“. Od extrémneho
nadsenia po odzneni orchestralnych
Transfomdcii v 60. rokoch az po sticasnu
Jnevéimavost” (malo pocetna tcasf na
koncerte bola az zarazajica), to su len
odvratené strany toho istého javu. Ro-
man Berger pritom patri k najpozoru-
hodnejs$im tvorcom ako v oblasti ,muzi-
kogenézy” (autorov termin), t. j. hu-
dobnej tvorby, tak v oblasti hudobnej
reflexie. V zahranic¢i to uz davno po-
strehli... Autorsky koncert bol zostave-
ny z troch diel: v prvej polovici zaznela
Sondta pre husle a klavir s motivom Karola
Szymanowského v precitenej interpretacii
Pavla Bogacza a Dany SaSinovej. UZ pri
prvom pocuti odraza dielo rukopis svoj-
ho tvorcu, sledovatelny od spomina-
nych Transformadcii, aj ked nie vo svojom
vyraze ¢i Stylovej orientacii. Spojnicou
je spoloc¢na logika tvarovania materialu
od urcitého vychodiska az po zdanlivo
nezlucitelné podoby oproti povodnému
tvaru. Tejto myslienke predchadzala hy-
potéza o zlucitelnosti aj diametralne
rozdielnych sposobov organizacie hu-
dobného materidlu (od tonalnych cez
modalne az k atonalnym postupom, od
deterministickych az k stochastickym
procesom), overovaniu ktorej zasvatil
Berger celozivotné tvorivé snazenia tak
v kompoziciach, ako aj vo vedeckych
reflexiach o hudbe, ument, kultire a 7i-
vote. Zrejme tu niekde mozeme najst
odpoved na otazku, preo Bergerove
skladby pdsobia tak hutne, komplexne,
apelativne, ¢o mozno povedat aj o tejto
skladbe, ktoru pre jej polymorfnost, vy-
razovost, v neposlednej miere i dizku
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trvania mozno skor priradit k orchestral-
nym dielam. Trochu odlahcenejSie po-
sobila Uspdvanka pre mezzosopran
a klavir (Denisa Slepkovska a Daniel
Buranovsky), v ktorej varieta tvarova-
nia obsahovala polohy od zloZitejsich
poddb az po typicky uspavankovy mo-
del, pricom autorova schopnost prepo-
jenia odliSnych vyrazovych svetov je
naozaj obdivuhodna. Requiem da camera
s téemou Witolda Lutoslawkého pre husle,
violon¢elo a klavir v podani Zuzany
Pastékovej, Teodora Brcka a Dany Va-
rinskej bolo slovenskou premiérou (pr-
vé uvedenie v Polsku sa stretlo s velmi
pozitivnym ohlasom). Zvlastny nazov
diela ,svetské rekviem” bol inSpirovany
nazorom P. Tillicha, Ze 0 umeni mozno
hovorif vtedy, ak dany artefakt je na-
smerovany na ,vyjadrenie poslednej
pravdy o cloveku“, a tiez myslienkou
Jana Pavla I1.: ,dokonca dnes ma clovek
moralne pravo spievaf, ak jeho spev je
vyrazom lamentu, protestu alebo nade-
je“.'V tomto zmysle obsahuje tato Ber-
gerova skladba uzasna duchovnu esen-
ciu, naliehavy ,lament” nad stacasnou
kritickou situaciou, nad stratou lud-
ského citu a pokory. Ucinnosf diela
umocrioval tematicky material, ktory
konvergoval s podmanivou témou zo
zaciatku Lutoslawského 4. symfonie, pre-
javujucej sa casto s konsonantou tonal-
nou vyrazovostou, ale aj s tematikou
ludovej piesne. Preduchovnenost diela,
sila vypovede, prameniaca z autorovej
vnitornej potreby ,prehovorit” - to
muselo oslovit kazdého vnimavého po-
sluchacda.

Zazitok z celého koncertu bol umoc-
neny vynikajicimi a bytostne precite-
nymi interpretaciami.

Z dalSich koncertov a diel zaujal ko-
morny koncert (13. 11.), venovany in-
terpretaciam Moyzesovho kvarteta.
V jeho podani zazneli starSie i novsie
diela slovenskych autorov: podmanivé
slacikové kvarteto Neha od Vladimira
Godara, ktoré je vybudované na jed-
notnom principe opakovania jednodu-
chych melodicko-rytmickych modelov,
spolo¢ného harmonického zakladu
(frygicky modus od ¢) i postupov, vyra-
zovo pripominajucich hudbu Arva Par-
ta; provokujici Zaznam siedmeho
dna pre slacikové kvarteto a mg pas od
Martina Burlasa, v ktorom hudba
z pasu asociuje zvuky krochkania
a celkovy vyraz je drsnejsi, stylovo na
sposob minimal music (nedostatkom
v tomto uvedeni bola prili§ hlasna
hudba z pasu, ktora prehlusila akustic-
ky zvuk slacikového kvarteta); velmi

subtilne a emocionalne pdsobivé Trio
pre husle, vielu a vieloncelo od Ivana
Hru$ovského, ktorého kompozicné
prostriedky, vyrastajtice z pevnych po-
zicii tradicie, s vyuzitim harmonickych
i sonoristickych postupov hudby 20.
storocia, su podriadené predovsetkym
zelanému vyrazu (dielo obsahuje kras-
ne lyrické az nostalgické kantilény v 1.
a 2. casti, silne acinné polyfonické po-
stupy v kombinacii so sonoristickymi
efektmi v 3. casti a pod.); Sldcikové
kvarteto od Petra Zagara bolo vybudo-
vané na permanentnom obmienani
hudobnych tvarov na sposob minimal
music, ktoré nadobudali stale nové
tvary, asociujice rozne, az vzdialené
vyrazové svety, napriklad casté alizie
na folklor, tie viak vyplynuli zo sposo-
bu tvarovania materialu; Sincerely pre
slacikové kvarteto od Jevgenija Iriaia
bolo skomponované na objednavku
Moyzesovho kvarteta, ktorému je aj
venované (nazov je odvodeny z po-
zdravu na zaver v listu, t. j. kompozicia
predstavuje urcita formu listu, a to
nielen autora interpretom, ale aj inter-
pretov, ktori ho adresuju svojim poslu-
chacom; ich kryptogramy mien ako
podpisy s zaSifrované do zavereéného
tematického materialu). Tato skladba,
silne dramaticky citena, si vyzaduje
adekvatnu interpretaciu. Problém spo-
Civa v pochopeni celku, ktory tvori sled
svojim vyrazom a hierarchiou rozdiel-
nych usekov, usporiadanych na zakla-
de premyslenej vnutornej logiky. Tieto
useky treba interpretoval s perma-
nentnym vedomim celku, aby sa ne-
stratil fah a napatie, o si vyZzaduje vel-
ki koncentraciu i hracske kvality, kto-
rymi Moyzesovo kvarteto nesporne
disponuje. Chybalo mi vsak vdcsie
vinutorné dynamické napatie, ktoré
mozno dosiahnut len na zaklade ne-
ustaleho uvedomovania si celku.

Irsaiova hudba (podla doterajSich
mojich skisenosti) je charakteristicka
dynamickosfou, vasnivostou a tempe-
ramentom. Pouziva bezny, tradiciou
overeny material, ktory stavia do no-
vych kontextov. Nevypracoval si taky
Stylovy prejav, ktory by bol vystavany
na rovnakych manierach a postupoch,
pretoze tie mu vyplyni z charakteru
materialu, aky si zvolil za vychodisko.
Akoby mu sam material diktoval spo-
sob spracovania, a to vedie k vzniku
analogickych situacii, vyvolavajtcich
pocit poznaného. Nie si to vsak citaty
prenesené z inych konkrétnych diel,
ale analdgie, ktoré vyplynuli z tvarova-
nia materialu.

L___EESTIVALY |
A

V ramci festivalu zaznela este jedna
IrSaiova skladba: klavirne trio Hard-Sa-
bes (16. 11.) v interpretacii autora (kla-
vir) a dvoch ¢lenov Moyzesovho kvar-
teta — Stanislava Muchu (husle) a Jana
Slavika (violoncelo) a ta podla mojho
nazoru patrila k najpozoruhodnejsim.
Vietky spominané atribity IrSaiovej
hudby tu vyzneli v eSte vyhranenejsej
podobe - konfrontacie tsekov drama-
tického, dynamicky vypatého a vybus-
ného temperamentu s vyrazom lyric-
kym a meditativnym vyvolali vo mne
pocit splyvania akejsi ,anjelskej”
a ,diabolskej“ hudby. Autor v progra-
movom bulletine uviedol, Ze dielo ob-
sahuje rozne hudobné, literarne a spo-
locenské alizie a citdty, o. i. aj povod-
né zidovské napevy, ale podla méjho
nazoru tieto citaty a aluzie vznikli na
zaklade moznosti tvarovania zvole-
ného materialu a samotnych skiseno-
sti autora, ktory ich usmernoval. Sa-
motna hudba pritom nepripomina Styl
¢i dielo nejakého konkrétneho ,citova-
ného* skladatela. Je svojska a original-
na prave v schopnosti autora odhalo-
vat nové kontexty. A vobec, ¢o je vlast-
ne citat? Aj jazykovy prejav pozostava
z permanentnych citatov tych istych
slov daného jazyka, pricom myslienka
nimi formulovana uz nemusi byt citat.
Dané slova nadobtdajui nova kontex-
tovi i vyznamovi sivislost, podobne
aj v hudbe pouZivanie tych istych hu-
dobnych tvarov ¢i postupov nezname-
na, ze sa cituje aj kontext.

Nové mozZnosti prepojenia vyrazo-
vych prostriedkov sucasnej a starej
hudby (najma obdobia renesancie) uka-
zali Listy z méjho mlyna pre flautu, klari-
net, violoncelo, klavir, gitaru a vibrafon
od Egona Kraka, ktoré zaposobili jem-
nym lyrickym vyrazom, delikatnou ins-
trumentaciou a spésobom vyuZzitia
stylotvornych prvkov svetskej renesan-
¢nej hudby.

Z dalsich skladieb ma oslovila premié-
ra 3. sondty pre klavir , Scream of butterfly”
od Petra Martinceka vo velmi precite-
nej a poetickej interpretacii Jordany
Palovicovej, pri ktorej som, podobne
ako u Irsaia, mala pocit, Ze autor odha-
lil podstatu zvoleného materialu (tiez
velmi jednoduchého), ktora determinu-
je vyvoj diela, samozrejme za predpo-
kladu, Ze autor ma co a vie ako vypove-
dat. Skladbu Senata per contrabasso e pia-
noforte in memoriam R. M. Rilke anche
E. Meister ,Liebe, Sinn und Not” od Jura-
ja Hatrika v podani manzelov Sasinov-
cov charakterizoval preciteny a intro-
vertny vyraz s posobivymi zvukovo-fa-
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rebnymi postupmi (zaujimavé kombi-
nacie spodnych registrov klavira s kon-
trabasom). Hatrik mal vzdy sklony
k programovosti a aj tu hudba vystihu-
je obsah filozofujucich textov basni Ril-
keho a Meistera, hovoriacich o dstred-
nych témach cloveka — o Zivote, smrti
a laske.

Zaujimavé boli aj premiérovo uvede-
né Venovania No. I pre klavir od Dusa-
na Martinéekd# v podani Marie Hacs-
kdoovej, kde sa zaujimavym sposobom
konfrontuje ;yrazovy svet minulosti
a sucasnosti (asociacie na Bacha, Stra-
vinského, Bartoka a inych, ktorym su
jednotlivé casti venované), a to v bri-
lantnej a virtuézne posobivej klavirnej
Stylistike.

Namiesto premiéry 9. klavirnej sondty
od Ilju Zeljenku zaznela z dovodov
ochorenia klaviristky v podani Daniela
Buranovského jeho 6. sondta, ktora
prezradza autorov rukopis, vykrystali-
zovany uz v 70. rokoch (bunkova
kompozicia, polymetria a polyrytmika,
jasna logika vystavby). Aj tato sonata
je vyborne klaviristicky postavena,
v istom zmysle sa mi nika analogia
s Beethovenovym cyklom klavirnych
sonat, nie viak svojim Stylom ¢i vyra-
zom, ale zameranim (uz dnes su suca-
sfou repertoaru mnohych klaviristov).
Zaujimava a posluchacsky vdacna bola
aj skladba Dievéa a strom (tri baladické
prelidia pre dvoje husli s vokalno-kla-
virnymi incipitmi) od Juraja Hatrika
s vyuzitim modalnych melodickych
tvarov ludovej piesne a echovych efek-
tov. V ramci festivalu sa premiérou
skladby Ave, maris stella pre sopran,
husle a violoncelo (Jana Pastorkova,
Peter Krajniak a Jozef Luptak) prezen-
toval Pavol Malovec. Skladba svojim
meditativnym a introvertnym vyrazom
a preduchovnenostou je blizka Parto-
vej estetike. Odlisnu Stylovi i myslien-
kovu orientaciu predstavovala nova
skladba Maridna Krajcovica 004 pre
husle, gitaru, kontrabas/basovu gitaru
a bicie nastroje, kde sa kombinuju roz-
ne hudobné Zanre: spociatku vazna
hudba, blizka skor atematickej a ato-
nalnej hudbe, neskdr nieco na sposob
minimal music, za tym rockovd a na-
koniec folkova i jazzova hudba. Tato
.prehliadka” Zanrov a Stylov nebola
rudiva, bola naopak sympaticka. Sala-
miunove piesne od Vitazoslava Kubié-
ku vznikli na objednavku ako hudba
k evanjelickym bohosluzbam. Hudba
je tu viac pokorna, stoji v sluzbach bib-
lického textu a jeho vyznamu, ktory sa
snazi umocnit, pricom svojim hudob-

novyrazovym prejavom prekvapivo
stoji  blizsie hudbe reprezentanto\;
starsej slovenskej hudobnej moderny.
Tomas Boro$ patri skor k filozofuju-
cemu typu skladatelov. Vo svojich
skladbach navodzuje problém tematic-
kej prace a vystavby, ktory sam vedo-
me riesi akoby proti srsti, zamerne
Jproti prudu” a ,proti vietkym®. Moz-
no je jeho cielom narusanie zabeha-
nych stereotypov, ¢o zaroven u poslu-
chacov vyvolava obranné reflexy. Aj
samotny nazov 29 varidcif na sldvu Pan-
ny Mdrie pre violoncelo a klavir, kto-
rych nakoniec bolo len 19, ,pretoze po
trinastej som stratil prehlad”,? by
u vacsiny posluchacov vyvolalo ocaka-
vanie skor introvertnej konsonantnej
duchovnej hudby nez takej, v ktorej sa
narusa symetria medzi ocakavanym
a redlnym hudobnym vyrazom. Iris
Szeghy nemala Sfastie na uvedenie
svojej premiéry Story pre hlas a mg pas,
a tak namiesto nej zaznela starSia
skladba In Between pre hoboj a mg pas.
Napriek tomu, Ze som toto dielo uz
predtym pocula v inej interpretacii,
takmer som ho nespoznala. V podani
Zuzany Grékovej vyznela plastickejsie,
s vacsim dynamickym oblikom a zvu-
kovo-vyrazovymi polohami (v hobojo-
vom parte sa vyuZzivaji netradicné
sposoby hry).

Svojou dramatickou vypatostou,
motivickym bohatstvom i Stylovym
prejavom originalna je Balada pre solo-
vé violoncelo od Tadeasa Salvu, kto-
ra zaznela v mimoriadne vystihujucej
interpretacii Eugena Prochaca. Musique
pour Grock No. 4 pre fagot a violoncelo
od Juraja Benesa je hudba, v ktorej
prevlada napatie nad uvolnenim, co ju
stavia skor do polohy posluchacsky
tazsie stravitelnych diel. Svojou kon-
cepciou zaujimavé boli aj Aberdcie pre
slacikové kvarteto od Petry Bachra-
tej, insSpirované procesom aberacie
v genetike (skladatelka absolvovala
aj studium mediciny) a vystavané zo
subtilnych zvukovych premien, ¢o si
viak vyzaduje znacné naroky na inter-
pretaciu (dochadzalo k stagnacii proce-
su, ktory moze byt dosledkom tak
kompozi¢nej nedotiahnutosti, ako aj
neadekvatnej interpretacie?!). Dychové
kvinteto od Antona Steineckera, kio-
rého podstatou je rozvijanie motivic-
kého materialu v dspornom priestore
a vzfahy, rezultujice % kombinécie
piatich samostatnych partov, este viag
utrpelo nedostatocne zvladnutou in-
terpretaciou (dielo si totiz vyzaduje
velku presnost tak v odohrati toho,

¢o je v notach, ako aj v sihre). Svo-
jou hlbkou, introvertnym charakterom
ma uputalo aj Trio pre husle, violu
a violoncelo od Pavla Bagina (v pre-
citenej interpretacii ¢leniek Albrech-
tovho kvarteta — Z. Pastékovej, L.
Hoskovej, K. Kleinovej), ktory od re-
voltucie 1989 prechadzal prerodom
vo svojom kompozi¢nom prejave sme-
rom k akcentdcii vacsieho ponoru
a vnutornej zazitkovosti v oblasti vy-
razu.

Na zéverecnom orchestralnom kon-
certe v podani Slovenskej filharmonie
pod vedenim Bystrika ReZzuchu zazneli
orientaciou, obdobim vzniku i gene-
racne velmi réznorodé kompozicie.
Mala som pocit akejsi neuveritelnej
divergentnosti, dramaturgickej roz-
trieStenosti, hoci zrejme to bol zamer
organizatorov. Znelo tu vsetko, od
slavnostnej predohry Petite ouverture
solenelle od Ludovita Rajtera (asociu-
jucej Styl neskorého nemecko-rakus-
keho romantizmu), cez Koncert pre cim-
bal a orchester op. 70 od Juraja Pos-
piSila, v ktorom sa stretaju prvky
domacej i svetovej moderny i roman-
tickej lyrickej vyrazovosti, cez skladbu
Vniitorny obraz op.44 (hudobny obraz
pre klarinet a komorny orchester) od
Roéberta Gasparika, silne subjektiv-
nu, svojim vyznenim neoromanticka
a programovi (mnohé pekné pasaze
posobili na mna miestami az prilis
Luhovorene” - redundantne), dalej
k premiére Variations concertantes d'une
theme de Zdének Fibich od Vladimira
Bokesa pre klavir a orchester, ktora
ma zaujala najviac prave schopnostou
prepojif vtipnym spésobom totalne od-
liSné svety romantickej tradicie, avant-
gardy a dokonca na zaver az ,drzo”
umiestnenej ludovej piesne ,Po va-
laisky od zeme*, aZ po zaverecnu Slo-
venskiu suitu z roku 1943 (!) od Jana
Cikkera, ktora svojou popisnou ,slo-
venskostou” alla nacionalistické cite-
nie za slovenského statu vyznela dost
paradoxne (¢i velavravne?) v dnesnom
kontexte i v kontexte celého festivalu
NSH.

Bilancia novej tvorby vsak vobec nie
je pesimisticka. Ukazuje sa, Ze mnohi
slovenski tvorcovia chcti — a majt nie-
len dévody, ale aj schopnosti ucinne
prehovorit... &

Poznamky
! Citované podla programového bulletinu
Nova slovenska hudba. Bratislava 2000,
s. 27.
* Op. cit., s. 30.
ZuzANA MARTINAKOVA
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VECERY NOVEJ HUDBY 2000 — NOVEMBER

Jedenasty rocnik alternativnej festi-
valovej platformy sucasnej hudby
pontikol publiku dramaturgicky pr-
vok ako ozvenu celosvetovych oslav
250. vyrocia umrtia J. S. Bacha.
S 250 YEARS AFTER sa aj Braijsla-
va zaradila k mestam, v ktorych na
pocest tohto vyrodia festivalova dra-
maturgia iniciovala a zhromazdila
cely rad zaujimavych skladieb, naj-
mad v junovej casti medzinarodného
festivalu. Novembrova prehliadka
pontikla viac hudby s faziskom v im-
provizacii, v hudobnych instalaciach,
a s tym vSetkym i seminar. Tak sa Dvo-
rana VSMU na jesen stala podou, kde
maju miesto takéto podujatia, menej uz
publikum. Kde si davy mladych hu-
dobnych experimentatorov?

Napriek tomu, ¢o uvadzam, Vecery
novej hudby 2000 (8. 11.-20. 11.) od-
startovali serioznym koncertom kom-
ponovanej hudby. Mala som moznost
sledovat iba dni od 9. do 11. novembra,
preto spominam tento koncert len pre
tplnost. Old Master’s Voice, to bol na-
pad D. Mateja, ktory inicioval vznik
skladieb. Poviem to jeho slovami: ,Bol
to Anton Webern, ktory ma inspiroval,
aby som Studentom navrhol zvolif
vlastnii cestu, ako sa ‘prepisat’ cez
skladbu svojho majstra. Viaceri z nich sa
na to dali. Prizval som aj starSich kole-
gov a z ich transkripcii/in§trumentacii
vznikla akoby suita, ktoru ¢leni niekol-
ko ritornelov.” V ramci projektu zazneli
fragmenty z diel Bacha, Beethovena
i Mozarta, ale aj osvietena uprava Ba-
chovho Ricercaru od A. Weberna (Ma-
tej-Piacek-Zagar, Lejava, Pepucha, Mi-
lakovi¢, Bokes). Aj ked som nepocula
ich skladby, nazdavam sa, vedena doj-
mami z jinovej casti festivalu, Ze moz-
no aj tato ,ars combinatorica“ priniesla
svoje autorské ovocie. Posluchac aj tak
rozhodne podla vlastného uvézenia...

Navstivila som tri ozvucené hudobné
instalacie so suborom Vapori del Cuo-
re, na ktorych hosfovali John Oswald
z Kanady, Otomo Yoshihide z Japon-
ska a Marian Varga. Zaver patril ener-
gickému finisu skvelého anglického su-
boru Icebreaker.

9. novembra vystipil Kanadan John
Oswald. Skladatel, ktory uz opustil vy-
medzenia klasickej kompozicie a slo-
bodne naraba s cudzim hudobnym ma-
teridlom (napriklad s Bachom) rovnako
ako s nahravkou konkrétnej skladby,
aby to vSetko potom premenil na novy

~
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255 YEARS AFTER

autorsky ¢in zaznamenany na pase.
Oswald hovoril o skladbach, technike
a sposobe ich vzniku. Obcas sa v zapla-
ve mnohych kratsich skladieb stalo, Ze
si uz ani nepamadtal, akou metédou dal
celok dohromady. Jeho zasadou totiz je
nevracat sa k metode uz objavenej.
S poteSenim vynachadza vzdy nové
a nové kolazové postupy. John Oswald
je aj zrucny saxofonista, posobil na scé-
ne tiez ako interpret. Na koncerte s nim
inspirativne spolutcinkovali hraci z Va-
pori del Cuore aj s uvedenim dlhej
kolektivnej improvizacie, ktora sa po
usekoch menila podla toho, aky ins-
trument a napad v celkovom zvuku pre-
vladal. Aby ste mali lepSiu predstavu
o Sirke Oswaldovych hudobnych zauj-
mov, vyberdm informaciu z bulletinu,
kde sa uvadza, Ze J. Oswald je riaditelom
Mystery Laboratory v Kanade a hudob-
nym riaditeflom North American Expe-
rience. Je nositelom ceny za ,cielavedo-
mosf, inovaciu a dlhodoby prinos pre
kanadsku hudbu. Jeho hudba ma zary-
tych zastancov aj odporcov, coho doka-
zom su dve krajnosti: povazuju ho za
‘pravdepodobne najvyznamnejsieho ka-
nadského skladatela’, na druhej strane
sa dockal oznacenia ‘najvacsieho Sialen-
ca na tejto planéte’.”

Z Oswaldovej tvorby zaznel v Brati-
slave len velmi maly vyber, nim ko-
mentovany koncert mal chvilami cha-
rakter koncertu vychovného. Skladby
mali najréznejsiu zvukovu podobu, a to
vo vyberovej spolupraci s clenmi sibo-
ru Vapori del Cuore. Zaujimavii metodu
opisal pri vzniku nahravky s Glen Goul-
dovou interpretaciou Bachovej skladby.
Za zaklad si zobral Gouldovo ,spieva-
nie” pri interpretacii ¢asti z Bachovych
Goldbergovych varidcii a potom dal podi-
tacu prilezitosf toto spievanie zazname-
naf. Spracovanie tohto materialu vyus-
tilo do posluchacsky velmi zaujimavej
skladby, kde zazitok bol tak trochu
ovplyvneny pocutym vykladom.

9. novembra dopoludnia sa uskutoc-
nil seminar, v ramci ktorého J. Os-
wald predstavil svoju metodu na-
zvani ,Plunderphonia“ (plunder,
angl. plienit, rozkradar). Pocit vnu-
tornej slobody vecného experimen-
tatora sa v skladbach prejavil rozlic-
ne. ,Plunder” je cosi ako transfor-
macia existujticej hudby tak, aby
bol zdroj hudby zrejmy. Kazda
skladba je potom novym projektom,
bez vopred danych pravidiel. Autor:
LPorusSujem pravidla, ale ani ich nevy-
tvaram.“ Pre ,plunderfoniu” potrebu-
je Oswald nahravku nejakej skladby
a v hlave ideu, ¢o mozno s takym mate-
rialom robif. V Bratislave predstavil na-
priklad tryvky zo spracovani Beethove-
novych kvartet, ktoré stvarnili Kronos
Quartet a Modern Quartet a v ktorych
sme naozaj spoznavali pévodné useky
,zdroja“, ale i varianty vrstvené v pas-
mach ¢ koldzach. Dalej Oswald vyhla-
dal 24 svetovych nahravok symfonickej
basne Richarda Straussa Tak riekol Zarat-
hustra, vybral z neho tému uzivanu
v americkych filmovych ,odyseach”.
Vsetky nahravky tejto témy zac¢nu znief
naraz od jedného tonu, aby sa v priebe-
hu niekolko minut trvajicej zmeny
rozisli na rozlicnych bodoch, podla to-
ho, ako ktory dirigent vnitorne citil
priebeh vesmirnych fanfar. Skolackou
matematikou spocitané mnozstvo hra-
¢ov 24 orchestrov dava tusit, Ze tak zis-
kal mega-orchester (24-krat sto hra-
¢ov). Zvuk telesa a skladby by som
kazdému priala pocut! Originalnu plun-
derfonicki skladbu komponoval Os-
wald pre belgicku televiziu. V stvislosti
s tymto typom komponovania autor
uviedol, Ze nikdy nezatajuje zdroj hu-
dobného originalu, lebo neznasa plagia-
torstvo. Dokonca mal stdny spor s na-
hravacou firmou M. Jacksona, ktora
mu zakazala §irif CD, na ktorom sa ,po-
ihral” aj s Jacksonovym hitom. O jeho
plunder-nahravky inych znamych sku-
pin, spevakov ¢i skladatelov je medzi
nahravacimi firmami velky zaujem.
Tolko o ,plundrovani“ hudobnych diel.
Oswald svojou provokacnou metédou
komponovania mnohych drazdi, nevy-
hovuje akademickym kruhom, oslovuje
azda viac mladych a mladsich, aj ked' si
nemyslim, Ze toto by mala byf ta prava
cesta do budicnosti skladatelského re-
mesla. Ale, kto vie? Kto sa odvazi pred-
povedat nieco, ¢o sa za pomoci novych
Lnosicov* hudobného zdznamu vyvija
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tak neuveritelne rychlo? Na obranu
Johna Oswalda musim este uviest, Ze sa
nevzdal ani obycajnej akustickej hudby.
Je vynikajucim hracom na saxofonoch,
improvizatorom, ktory strhava ostat-
nych. Pod jeho magickym vplyvom na
spoluhracov ostal v Dvorane VSMU zazi-
tok aj z kolektivnej improvizacie, v kto-
rej kazdy zo zicastnenych (Piacek, Burgr,
Zagar, Burlas, Matej) priniesol do ,dream”
prudu originéh{ hudobné napady.

Istym variagtom predoslého koncertu
bolo vystipenie dalSiecho maga, tento-
raz japonského skladatela, ktory okrem
hry na gitare je aj ,manipulatorom
s gramofonmi a elektronikou” — Oto-
mo Yoshihide. Ked7e sa pohybuje vo
viacerych zanrovych polohach az po
jazz, jeho hudba je velmi otvorena a mi-
mo akychkolvek zaradeni. Vo svojej
krajine je velmi ceneny ako autor fil-
movej hudby k umeleckym filmom. Aj
on prispel do série bachovskych zasta-
veni, uvadza totiz: ,Myslim na to, 7e
Bachova partitira je iba znak a Ze moze
byt materialom na remix. Pokusim sa ju
precital velmi pomaly a vypocujme si,
€0 sa s tym stane.”

S Yoshihidom sme sa v mnohych
skladbach ocitli v risi pianissima, praco-
val so svojim aparatom velmi delikatne,
kazdy zvuk a vrstvenie malo svoje mies-
to, aj ked moment nahodnosti tam bol
tiez velky. Zakladom jeho skladieb bol
jemny zvuk, cinkanie, Suchoty, minia-
tirne detaily, pohravanie sa s farebno-
stou. V prvej skladbe dokonca iba toto
a nad tym dlho znejiice stipajice a kle-
sajuce tony. Aj pohlad na ,manipulato-
ra“ Yoshihida, pomaly sa vynarajuceho
spoza spleti drotov, pristrojov, gramofo-
nov a inych technickych zdzrakov na

(Dokoncente zo str.17)

velkom stole, poskytoval jeho hudbe
dal$i vizualny rozmer. V improvizacnej
vlozke spolu s J. Oswaldom nasli tito
dvaja ,manipulatori“ spolo¢ni rec¢ (plus
stbor Vapori del Cuore). Pripominalo to
predosly koncert, ale napriek tomu klo-
bik dolu pred odvahou prezentovat
publiku takuto fajnSmekersku, dyna-
micky nevybojni, pokojni a nie na
efekt stavani hudbu, ktora vznika po-
Cas jazdy a je postavena na osobnych
hracskych ambiciach i schopnosti pod-
riadit sa hudobnej nalade celku. Mozno
prave preto sa na pozadi Danielovych
.manipulatorskych” vykonov na dru-
hom stole s nahravkami na CD a zvu-
kovych efektov s roznymi objektmi kaz-
dy ,vaporista® mohol prezentovat podla
vlastnej letory.

Do tretice vietko dobré. Aj hostova-
nie Mariana Vargu malo prichuf sen-
zacie, Co sa odrazilo prvykrat v plnej sa-
le Dvorany. Maridan Varga sa ohlasil
samostatnou vlastnou fanfarou na syn-
tetizatore, potom hral s Yoshihidom
kratky vtipny kus, exceloval na klaviri
i syntetizatore, pricom nezostal ni¢ dlz-
ny ,bachomanii”, ked v druhom spolo¢-
nom vystupe zacitoval z Bachovej fligy.
Vo vietkych skladbach udivoval svojou
pianistickou zrucnostou a neutichaji-
cou improvizacnou pohotovostou. Na-
priek tomu bol typicky strucny; v tom
sa prejavila jeho dlhoro¢na prax zruc-
ného pesnickara, ¢o zaroven popieral
v sélovych vystupoch, kde dominoval
typicky vargovsky expresiviny hudobny
prejav. Dokonca ani v duach s O. Yoshi-
hidom sa nedal strhnit na mystické
nafahovanie casu, naopak, vystihol
moment a vtipnou pointou zabodoval.
Vecer gradoval v kolektivne] zabavnej

Literattra:

improvizacii; bola to kolaz elektroakus-
tickej hudby, kakofdonie, vokalu, popu,
rozhlasovych sprav a ,pozonskej lyriky*.

Tak toto som zazila pocas troch vecer-
nych koncertov v Dvorane VSMU, kde
sa konali koncerty novembrovej casti
Vecerov novej hudby 2000.

Okrem koncertnych zazitkov mam aj
postreh navyse: stibor Vapori del Cuore
je suborom otvorenym, do ktorého po-
dla potreby moze pristipit akykolvek
dobry sdlista, ale jeho najcennejsia de-
viza je v schopnosti improvizovat, v ne-
konven¢énom pristupe k hudbe kompo-
novanej a k tej ,free”. Subor ma v zo-
stave nastroje od syntetizatorov,
zvukovych objektov cez flauty, klarine-
ty, husle, elektrické gitary, klavir po
elektroniku kazdého druhu, CD-pre-
hravace, mg pasy az po detské hrkalky.
Vsetci clenovia suboru st dobrymi ins-
trumentalistami, pripominaji partu
dobre zohratych jazzovych hracov.
Vsetci sa venuju aj komponovaniu, ¢o
je, samozrejme, prinosom pre ich muzi-
kantski vybavenost. Su teda dispono-
vani nielen pre interpretaciu stucasnej
hudby, ale — a 1o konstatujem celkom
rada — aj pre typ hudby, ktord vznika
pred zrakom a sluchom posluchaca. Je
to podnetné, lebo pritomnostou pri
vzniku takejto hudby sme vietci v tej
chvili zapojeni do hudobného univerza.
Mam podozrenie, Ze ti isti chlapci zo su-
boru sa v tejto konstelacii bavia rovnako
dobre ako v sentimentalnom ,PoZoni”.

Dovolim si povedat, 7e prave tato im-
provizovana hudba z hudobnych insta-
lacii vo Dvorane bola tou ,najnovsou”,
aka prave v Bratislave v tych dnoch
vznikla. @

MEeSka PuskASovA

priatelovi, kritikovi Ivanovi Ballovi, Zijuicemu v Prahe). Ne-
bolo pre neho mozné rozvijat invenciu na zjednodusujicej
arovni Metamorfdz. Preto sa Suchon zameral na hladanie a po-
tvrdzovanie takej kompozicnej paradigmy, ktora sice nemala
negovat materialové a kompozi¢no-stylové vychodiska jeho
predchadzajicej tvorby, ale potvrdzovala najma rozSirenie
tvarovej i vyrazovej sustavy a akcentovala drsnejsi zvukovy
ideal v prostredi dvanasttonovej modality — ¢o postupne pre-
zentoval v mnohych opusoch zo 60. rokov, kde sa idylizuji-
ca fantazijnost, rapsodicka vzrusenost a patetizujtica monu-
mentalnost charakteristicka pre Suchonovu hudbu po Svito-
pluka transformovali do tonov novej introvertnosti, suges-
tivnosti i expresie. @@
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ICEBREAKER

Poslednym vecerom novej hudby jesen-
nej casti tohtorocného festivalu bol dra-
maturgicky ,pridavok” (Encore) v po-
dobe vystipenia britského suboru Iceb-
reaker. Aj ked koncert, ktorého pointou
bolo uvedenie 50-minutovej skladby
Michaela Gordona Trance (d'alci'zaznela
Hudba pre Roberta Dupkalu od Martina
Burlasa a Baby Bear’s Bed od Gordona
McPhersona), mozno v ociach vietkych
nesplnil predstavu onej slahacky na tor-
te, uz samotny fakt, Ze Bratislava mala
opat moznost spoznaf jeden z fenomé-
nov naozaj sucasnej hudby, stoji za po-
zornost i obdiv organizatorov festivalu.
Naladu na podiu i v hladisku trochu po-
znacilo takmer polhodinové zdrzanie
zaCiatku koncertu i zrejma dnava hu-
dobnikov, v ten den absolvujucich cestu
z Prahy, kde hrali vecer predtym. Toto
bezpochyby skvelé a pozoruhodné zo-
skupenie som mala moZnost pocuf pred
rokom v ramci ich trojdiiového vieden-
ského festivalu (pozri HZ 1999/11), pre-
to mozem potvrdif, Ze zvyknu byt na-
ozaj v lepsej forme. Icebreaker kazdo-
padne vyuziva niektoré mechanizmy
priznacné skor pre popularnu hudbu —
ide nielen o vazbu na urcity typ reper-
toaru (post-minimalizmus, skladby vy-
uzivajuce rytmicku virtuozitu, komple-
mentarne rytmy, pravidelni pulzaciu
ako analégiu k beatu v pope), ale aj o
podiovil prezentaciu a image, ktory
okrem obligatneho zvukového zosilne-
nia cez aparaturu a pouzitie elektrifiko-
vanych nastrojov casto zahrna svetelné
efekty a video. A aj ked sa moéze zdat, ze
v pripade pddiovej prezentacie ide len

JoHN Apams v Parizi

15. decembra sa v Parizskom Chatelet
uskutocnila premiéra Adamsovho ora-
toria £/ Nino (Dietatko) v rézii Petera
Sellarsa, ktory je oj spoluautorom libre-
ta, pod taktovkou Kenta Nagana. Obsa-
hom celovecerného diela pre séla, zbor
a orchester je pribeh a mystérium Naro-
denia Jezisa, podkladom libreta sd
vynatky z Biblie a dalsie mimokdnonické
nabozenské texty, ako aj mladsia hispan-
ska poézia. Td v basfach mexickych au-
torov Juany Ines de la Cruz a Rosaria
Castellanosa vnésa zensky pohlad na
narodenie ako kontrapunkt k muzskej
perspektive, priznaénej pre krestanskd
tradiciu. Latinskoamericky vplyv, ktory

o vylepSujuci obal, skusenosti z pop-
music dokazuju, Ze prave ,technika”
a sposob prezentacie byvaju dolezitou
(ak nie casto podstatnou) sicastou in-
formdacie, ktora ma na prijimatela
kltucovy dopad. Takze po skusenosti so
sugestivnym viedenskym vystipenim
na mna bratislavsky koncert Icebreaker
posobil ako ,slabo odety” chudobnejst
pribuzny. Napokon, je to asi normalne,
ved dbvody, preco na slovenskom festi-
vale chybalo video, ¢ svetelna show,
budu asi kazdému jasné. Aj ked uspo-
kojovanie sa aspon s tym malom, ¢o
mame, byva oznacované za kontrapro-
duktivny symptom slovenskej reality,
momentdlne mi v tejto stvislosti naozaj
nenapada ni¢ motivujucejsie.

Uz zlozenim pozoruhodny subor
Icebreaker (zakladnu zostavu tvori 11
clenov, hrajucich na 2 panovych pista-
lach / flautach /, dychovych syntetiza-
toroch, 2 saxoféonoch, 2 klavesovych
nastrojoch, elektrickych husliach, elek-
trickom violoncele, elektrickej gitare,
basovej gitare a perkusiach) zalozili ro-
ku 1989 v Londyne James Poke a John
Godfrey, nesympatizujici s hlavnym
akademickym pridom novej hudby
v Anglicku — naopak, ocareni produk-
ciou holandskych skladatelov ako Dide-
rik Wagenaar, Guus Janssen a predo-
vietkym Louis Andriessen. Aj prvym
kusom v repertoari Icebreaker bol An-
driessenov Hoketus — ,giganticka tancu-
jica machine humaine”. Icebreaker sa
vo svojej nespokojnosti s hermeticky
uzavretou elitarskou scénou novej hud-
by rozhodol produkovat zvuky, ,ktoré

U ShiUlhC
¢oraz viac prevazuje v Adamsovej tvor-
be, sa odrazil aj v Spanielskom ndzve
diela. Sellarsova rézia, kombinujlca jo-
viskové dianie s choreografiou a filmom,
zdéraznuje tento hispansky nddych po-
uzitim vytvarnych prdc mexicko-americ-
kej umelkyne Eleny Cervantesovej.

El Nino rozprava pribeh Marie, Jozefa a
Jezisa prostrednictvom uzavretych Eisiel,
striedavo narrativnych a reflektivnych -
tak, ako je tomu v Handelovom Mesidso-
vi. Podobne ako Handel, ani Adams ne-
spaja jednotlivé osoby pribehu s uréitou
hlasovou polohou: Mariu reprezentuje
mezzosoprdn i sopran, barytén spieva
llohu Jozefa a je i hlasom Bohg, herolda
a rozpravaéa. Trio kontratenoristov spifia

m
-

by boli vzrusujicejsie a zaroven prija-
telnejie”. Ponuka duchovne spriazne-
nym skladatelom nedogmaticky pristup
k interpretacii, na jednej strane vyuzi-
vajuci pozitiva ,klasicky” $kolenych hu-
dobnikov, na strane druhej ich otvore-
nost vodi rockovému citeniu, ,drsné-
mu” tvoreniu téonu ale aj schopnost
polyrytmickej ansamblovej virtuozity.
Prave ,obsesivne“ vyzdvihovanie ryt-
mickej zloZky a pulzacie ma na poslu-
chaca fyzicky dopad, ktory ho vtahuje
do ,akcie” podobne ako rockova & et-
nicka hudba. Ked American Michael
Gordon, jeden zo zakladatelov americ-
kej formacie Bang on a Can All Stars
(mimochodom, td sa uZ tiez objavila
v Bratislave), spoznal Icebreaker, uidaj-
ne zistil, Ze skupina, aku si vysnival pre
svoje kompozicie, uz existuje. Skladba
Trance, ktori Gordon skomponoval pra-
ve pre Icebreaker a ktora sa medzitym
stala kultovym dielom postminimaliz-
mu, dokaze napriek svojmu 50-mintto-
vému trvaniu spolahlivo udrzat pozor-
nost posluchaca. V typickom kuse pre
Icebreaker ¢erpa Gordon z minimal mu-
sic, ambientu, sucasného jazzu, etnickej
hudby a odvolava sa aj na techniky $a-
manistickych ritudlov. Zdanlivo bezny,
dnes uz na prvy pohlad ni¢nehovoriaci
mix je vSak v tomto pripade dramatur-
gicky zaujimavo vystavanou a sugestiv-
nou kompoziciou.

Takze napriek ,vsetkému“ koncert
Icebreaker moZno povazovat za inspi-
rujuce podujatie, ktoré vsak, zial, uslo
pozornosti mnohych Bratislavéanov.

ANDREA SERECINOVA

Ulohu rozpravacov. Miesany zbor je tre-
tim komentdatorom dramy; Adams mu
pristdil najvacsiu dlohu od Gias svojej
opery The Death of Klinghoffer roku
1991.

V Jubilejnom roku 2000 sa na celom
svete uskutocnil rad predvedeni Bern-
steinovej Omse, vratane produkcie

v katedrélach v Rouen, vo Vilniuse

a v Santiagu de Compostella. Naj-
vyznamnejsi z tychto koncertov bol ne-
sporne vo Vatikdne, v Sala Nervi, za
pritomnosti vatikanskeho protokolu.
Predvedenie mohlo sledovat aj 8000
zdujemcov zhromazdenych na Ndmes-
ti sv. Petra. (podla info B & H)
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DNI FLAMSKEJ HUDBY V BRATISLAVE

Flamska hudba - hudba zapadnej casti
Belgicka, centrom ktorej je historické
mesto Gent — nie je dosial na Slovensku
prili§ znama. Preto treba vyjadrit vdaku
organizatorom festivalu, ktory nam po-
mohol viac sa zorientoval v hudobnej
kultiire tohto vyznamného regiénu za-
padnej Eur(')py.*()dtiml festivalu — Hu-
dobny most Ggnt-Bratislava 2000 - nas
nuti pozriet sa podrobnejSie na mapu
Eurépy a rozmyslat, kolko takychto
mostov u nas treba postavif, a to nielen
do Gentu, aby Bratislava a Slovensko
neboli zotrva¢ne oznacované ako cierna
diera nasho kontinentu.

Festival pozostaval z troch koncertov,
vhodne diferencovanych; azda len vol-
ba terminu (30. oktober az 2. novem-
ber) zapricinila v suvislosti s tradicnymi
sviatkami Vsetkych svatych mensiu
navstevnosf. Najma recital klaviristu
Andrého de Groote bol tymto handi-
capom poznaceny: v akusticky nie cel-
kom vhodnej koncertnej sieni Zichyho
palaca som naratal 20 Iudi vratane
ucinkujuceho. V poslednych rokoch pri
koncertoch stcasnej hudby uz nie sme
zvyknuti na problémy tohto druhu. Na
prvom koncerte sa predstavili naSmu
publiku skladatelia Daniel Gistelinck
(1948), Lucien Posman (1952) — obaja
posobia na konzervatoriu v Gente,
Boudewijn Buckinx (1945) a Daniel
Schroyens (1961). Gistelinckova Letnd
hudba pre klavirne trio z roku 1999 ako-
by nadvazovala na stdle blizku tradiciu
novej vecnosti a parizskej Sestky, obo-
hacujic ju pritom o prvky modalnej
hudobnej techniky. Podobnt orientaciu
pocut aj v Haiku — piestiach pre sopran
a klavir od Posmana, adekvatne inter-
pretovanych spevackou Magdou Bla-
husiakovou a klaviristom Dusanom
Sujanom. Zda sa, ze preklad postiva
krehk japonski poéziu dalej od orien-
talnej exkluzivity, skladatel zasadzuje
text do eurdpskych postmodernych
vztahov. Buckinxovo 4. slacikove kvarteto
ide po stylovej stranke o nieco dalej.
V Bruseli posobiaci autor je znamym
belgickym teoretikom postmoderniz-
mu, ¢o sa zretelne odraza aj v jeho
hudbe. Prehladné Struktiry kvarteta
ststavne narusuji vpady disonantnych
malosekundovych ostinat.

Najviac ma uputali dve diela v Lon-
dyne poésobiaceho Schroyensa. Piesen
Benediction (v podani tych istych inter-
pretov ako uz spomenuty Posman) zau-
jala suladom mékko vedenej melodickej

linie sopranu s harmonicky bohatym
sprievodom klavira, no a jeho Klavirne
kvinteto z roku 1993 spaja minimalistic-
ké prvky s tradiciami darmstadskej Sko-
ly takym presvedcivym sposobom, ako-
by vdbec nebolo kontradikcie medzi ty-
mito dvoma zdrojmi. Toto dielo by iste
bolo prinosom pre Melos-Etos alebo pre
Vecery novej hudby. Samozrejme, hlav-
ne pri tejto skladbe, ale aj v predtym
spomenutych, treba vyzdvihnuft zodpo-
vedny interpretacny pristup Slaciko-
vého kvarteta pod vedenim Jozefa
Luptdka a zvlast klaviristu DuSana
Sujana. Koncert bol doplneny dielami
Romana Bergera a Marka Brezovského,
ku ktorym sa vratim v zavere recenzie.

Klavirny recital Andrého de Groote
31. oktdébra bol zostaveny z diel Fré-
derica van Rossuma (1939), Césara
Francka (1822-1890) a belgického im-
presionistu Josepha Jongena (1873-1935),
ktorého Toccata bola dramaturgickym
prinosom programu. Zial, z technickych
pricin (klavir bez tretieho pedala) z prog-
ramu vypadlo dielo Franklina Gyselinc-
ka (1950) a recital bol zaviSeny tradicny-
mi pridavkami, medzi ktorymi domino-
vala Barcarola od Fryderyka Chopina.
Naro¢ny program klavirista prezentoval
velmi spolahlivo, ved iste nie je lahké
hrat v krajine, ktora len v jednej genera-
cii ma také interpretacné osobnosti ako
Dana Varinska, Ida Cernecka, Stanislav
Zamborsky a Marian Lapsansky. V tom
mozno spocivala mald pociato¢na labili-
ta, de Groote sa vsak dobre rozohral
a predstavil nam na spolahlivych kom-
pozicnych zakladoch vybudované dielo
Al dila dell’oscuro z roku 1987, autorom
ktorého je van Rossum. Franckove Prelii-
dium, Chordl a Fiiga pre klavir, predstavu-
juice autorovo vrcholné tvorivé obdobie
ku koncu zivota, ako aj spomenuté Jon-
genovo dielo si dokladmi bohatych tra-
dicii hudby v tomto regione.

Zaverecny koncert 2. novembra v Zr-
kadlovej sieni Primacialneho palaca bol
poznaceny dramaturgickymi zmenami,
realizovanymi zrejme v nahlosti. Na-
miesto pdvodne planovanych Bratislav-
skych komornych sélistov dirigoval
Anton Popovi¢ Komorny orchester
Akadémia a v programe namiesto
Hummela odznela na ivod Sinfonia in B
od Haydnovho kontrabsistu Johanna
Mathiasa Spergera. Opét sme sa stretli
s dielami D. Gistelincka a B. Buckinxa.
Prvy z nich je autorom kratkej piesne
Het land van amen pre sopran, harfu

a slaciky (spievala nadejna Studentka
VSMU Karin Varkondiova), klavirny
koncert druhého (solistka Elena Let-
nanova) ma podritul ,Good Compa-
ny”. Obe diela sa vyznacuju podobnymi
¢rtami, ako je uvedené v recenzii
prvého koncertu, azda vyraz a jazyk or-
chestralnych skladieb st o nieco pre-
hladnejsie. Omaggio per archi od posled-
ného z predstavenych flamskych skla-
datelov Hansa Vermeulena (1961) dava
do tohto kontextu citat zo zaciatku
Nedokoncenej symfonie Franza Schuberta.
Zaver patril Goreckému. Jeho Klavir-
ny (vlastne ¢embalovy) koncert so solist-
kou Elenou Letnianovou tvoril tem-
peramentnu bodku za festivalom, i ked
musim povedat, Ze som si po navrate
z koncertu dost dlho lamal hlavu nad
mapou Eurdpy: ¢o ma katovicky Poliak
Henryk Mikolaj spolo¢né s mostom me-
dzi Bratislavou a Gentom? Nic to, hlav-
ne ze sme poculi dobri hudbu v dob-
rom predvedeni. Letianova tu dokazala
prekonaf stres, sposobeny roznymi
problémami v ddsledku personalnej
unie solistky a organizatorky, citelny
najma na prvom koncerte pri interpre-
tacii Bergera. Aj tak jej patri vdaka.
Napokon stru¢na poznamka k sloven-
skému zastipeniu v prvom koncerte.
Bergerova Soft November Music I odznela
v poslednej dobe na nasich pédiach cas-
tejsie, aj v lepSom podani Letiianovej.
V tomto kontexte reprezentovala slo-
venski hudbu, menovite jubilujiceho
skladatela Romana Bergera, predstavi-
tela generacie 60. rokov. Na druhej stra-
ne Dusan Sujan predviedol dve klavirne
sonaty (TuZba, Cesta) od Marka Brezov-
ského, ktory ako mimoriadny, ale prob-
lémovy talent tragicky zomrel vo veku
20 rokov (1974-1994). Vzhladom na
skuto¢nost, ze islo o festival flamskej
hudby, bolo by byvalo azda vhodnejsie
uviest len jednu z nich, samozrejme, nie
na zaver koncertu. V kazdom pripade je
zaujimavé porovnanie ,neflamskeho”
zastiipenia v dramaturgii. Goreckého
a Bergera spajaju Katovice a vysoka pro-
fesionalita, Bergera a Brezovského spaja
Bratislava a mimoriadne intenzivna ex-
presivita, ktorej zdroj by bolo vhodné
osvetlif pri inej prileZitosti, Goreckého
a Brezovského spaja otvorenost vodi la-
h$im zanrom folklérnej, resp. popular-
nej hudby. Azda su Katovice pilierom
toho mosta, ktory spdja Bratislavu
a Gent? Iste, to je iba metafora.
VIADIMIR BOKES
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N cesnvany

MARATHON 2000

V dnoch 18.-19. novembra som sa ako
ucinkujuci i ako poslucha¢ zicastnil na
7. roéniku medzindrodnej prehliadky
sucasnej hudby MARATHON soudobé
hudby v Prahe. Zial, nemal som moz-
nost sledovat priebeh celého podujatia.

Do diania som vstipil in medias res,
pocas vystipenia islandského suboru ¢i
skor malého orchestra CAPUT ensem-
ble, ktory sa predstavil skladbou Caput
Concerto No. 1 domaceho autora Snorri
S. Birgissona. Interpretacne i kompozic-
ne velmi korektne zvladnuta partittra
ma zviedla hlavne k premyslaniu o us-
kaliach pisania sucasnej hudby pre for-
macie s klasickym inStrumentarom bez
dostatocného odstupu od tradicie. Ne-
moézem sa ubranit dojmu, Ze privelka
cast takejto hudby sa vyznacuje vnitor-
nou strnulostou, a pokial autor nedis-
ponuje vyraznym talentom a vaznymi
déovodmi pre komponovanie v tomto
duchu, je vysledkom vSeobecna tnava
zo sucasnej hudby.

Sliezske kvarteto z Polska uviedlo po
dve slacikové kvarteta H. M. Goreckého
a K. Pendereckého. Spickovy vykon si-
boru umoznil sustredif sa hlavne na fine-
sy a nosnosf tychto dvoch reprezentativ-
nych, no vo svojej hudobnej Strukrire
velmi odliSnych kvartetovych diel druhej
polovice 20. storocia. Gorecki vdaka pre-
pracovanosti svojich skladieb manévruje
v podstate v bezpecnej vzdialenosti od zo-
ny obsahovej vyprazdnenosti, aj ked na
sustredené pocuvanie jeho druhého
kvarteta som musel svoju pozornost
zmobilizoval. V pripade dvojice Pende-
reckého kompozicii ma pri poctivani pr-
vého z nich (€. 1, 1962) prekvapilo, ako
jasne méze byt citatelna hudobna integri-
ta tvorcu diela, ktoré pozostava z mate-
rialu ,nehudobnych” a hudobnych zvu-
kov, pricom ich symbioza bola ¢o do
zmysluplnosti nespochybnitelna. Druhé
kvarteto (1968) vyznelo o poznanie me-
nej presvedcivo a poukazalo na tuskalie,
ktoré prinasa mechanické pouzivanie
zvukovych efektov. (Z1é jazyky tvrdia, Ze
Penderecki bol vlastne vzdy hlavne vir-
tuéznym ,plundrovacom” napadov od-
pozeranych naokolo.)

V poslednom bloku odznela najprv
skladba Martina Smolku Houby a nebe,
ktora v bezchybnej interpretacii (Sliez-
ske kvarteto a Helena Vedralova,
spev) vzbudila udiv i otazniky nad tvori-
vym zamerom tohto tradicne sarkastic-
kého, ,cool” kritika kazdej tvorivej lacno-
ty. Na zaver sa predstavil prazsky AGON

orchestra doplneny o hracov Caput en-
semble pod taktovkou Petra Kofrona
v skladbe Pyramidy hledi do vécnosti Zbynika
Vostraka (1920-1985). Skladba z roku
1975 posobila prekvapujico sviezo a po-
dla mna bola prikladom ucelného naraba-
nia s tradicnym velkym telesom a s jeho
rozvetvenymi zvukovymi moznostami.

Program 19. 11. otvoril opat Agon or-
chestra s vyberom orchestralnych aran-
7zmanov Franka Zappu. Musim priznat,
7e som sa azda neprezieravo nechal prvy-
mi dvoma skladbami odradit od dalSiecho
zotrvania v sale, pretoZe v oboch bol pri-
li§ zrejmy neskryvany priklon autora
k osvedéenym postupom a efektom or-
chestracie na americky sposob. Ti, ktori
zotrvali do konca, sa udajne dockali
dvoch vybornych kusov v zavere vysti-
penia Agonu. Na tomto mieste musim
vyslovit obdiv vedicim predstavitelom
tohoto telesa, ktori z prostredia prazskych
orchestralnych hracov (urovne porovna-
telnej s ich bratislavskymi kolegami) do-
kazali presvedcif, nadchnif a asi aj vy-
chovat pre stcasni hudbu hudobnikov
v pocte jedného az dvoch obsadeni sym-
fonického orchestra. (Nezaznamenal som
medzi nimi nijaké naznaky pokutneho
usmevu ¢ skrytého sabotovania...)

Nasledovalo vystipenie bratislavského
Veni ensemblu s autorskym koncertom
Martina Burlasa. Ako spoluticinkujici sa
obmedzim na tlmocenie osobného, velmi
dobrého dojmu z vysokej miery koncen-
tracie, ktorti sa nam podarilo na koncer-
te dosiahnut. Hudba Martina Burlasa sa
vyznacuje svojskym vyberom hudob-
ného materialu, vzbudzujicim spociatku
rozpaky, nakoniec viak dosahujucim pre-
kvapujico charakteristicky a silny udi-
nok, poukazujiic na mimoriadnu vnima-
vost a vyraznu osobnost tohoto uz dav-
no nie mladého slovenského tvorcu (za
akého ho dlho a notoricky oznacovali
viaceri koryfeji slovenskej kritiky). Za
zmienku urcite stoji aj ststredeny vykon
dirigenta Mariana Lejavu, ktory vo svo-
jom debutovom vystiipeni so siborom
Veni na nelahkej pode medzinarodného
festivalu ani v naznaku nezavahal a po-
tvrdil svoj obraz perspektivnej novej po-
stavy na poli seriozneho pestovania
stcasnej hudby na Slovensku.

Po nasom vystiipeni nasledoval Tibor
Szemz6 a jeho The Gordian Knot
Company z Madarska. Predstavil sa s je-
dinym konceptom, v ktorom sebe vlast-
nym sposobom nechaval pomaly plynuat
simplicistné slucky na elektronicky gene-

rovanom podklade, do ktorého sam
~prednasal” verse Bélu Hamvasa. Napriek
projekcii prekladu sa oplatilo vnimat vy-
razny hlas a intonaciu Szemzoho predne-
su aj ako zvlastnu zvukovi vrsivu s nos-
nostou sola, ktoré oscilovalo nad podkla-
dom plyniicim takmer bez obmien. Jedina
spochybnujtica otazka sa vynarala v su-
vislosti s dlzkou takto postaveného neva-
riabilného konceptu, kvoli comu nemalo
posluchacov sdlu predcasne opustilo.

Posledné dva subory festivalu zname-
nali zaroven jeho dva vrcholy, kazdy vsak
v inej Casti hudobného spektra.

Prvé stretnutie s nemeckym stiborom
Kammerensemble Neue Musik Ber-
lin a s hudbou Helmuta Oeringa bolo pre
mna objavom nového hudobného sveta,
ktory vo vietkych dimenziach kompozi-
cie aj interpretacie predstavoval symbio-
zu klasickych pravidiel a technik s preni-
kavym zmyslom pre nontradicionalistic-
ky, alternativny hudobny prejav a ,ne-
hudobnt” zvukovost. Takto vysoko kva-
litna produkcia by musela byt akceptova-
né aj v tradicnych, dnes uz konzervativ-
nych hudobnych centrach a la Darm-
stadt, napriek tomu som ani na okamih
nezacitil inavnu sterilnost eurdpskeho
mainstreamu. Z pocutého som nadobu-
dol presvedcenie, Ze ide o umelecky pre-
jav vrcholne dobovy, so silou mienko-
tvornosti. Osobitne som ocenil vynikaju-
cich hudobnikov stboru, ktori sa vo
vSetkych nastrojovych skupinach prezen-
tovali vysoko inteligentnym pristupom
k interpretovanej hudbe i k svojim
nastrojom. ZvIast sa treba zmienift o spe-
vacke Salome Kammerovej, ktora sa
predstavila ako vedica osobnost stiboru
a vysoko kvalitna interpretka sucasnej
hudby.

Poslednou formaciou prehliadky bol
anglicky Icebreaker. Predstavil sa jedi-
nou, tristvrtehodinovou kompoziciou
Michaela Gordona pod nazvom Trance,
patriacou bezpochyby k najlepsim poku-
som v rozvijani odkazu Stevea Reicha
a predstavujucou priklad amerického po-
hladu na formovanie jazyka stcasnej
hudby. Gordonova hudba v podani sibo-
ru Icebreaker bola pre mrna novym zmys-
lovym aj kultirnym zazitkom.

Marathon soudobé hudby je vybor-
nym priestorom na prezentaciu hlada-
nia alternativy v sucasnej hudbe. Svo-
jou osobitou klimou vyrazne kontrastu-
je s tradicnymi megapodujatiami typu
Wien modern, alebo VarSavska jesen.

RONALD SEBESTA
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B resnvay B

WoRLD Music Days 2000

MEDZINARODNY FESTIVAL SUCASNEJ HUDBY - SVETOVE DNI HUDBY - KAZDOROCNE ORGANIZUJE MEDZINARODNA SPOLOCNOST PRE SUCAS-
NU HUDBU (ISCM). TOHTOROCNY ,MEGAFESTIVAL" ALEBO ,HUDOBNY VELTRH” SA KONAL vV LUXEMBURGU V DNOCH 29g. 9. - 8. 10,;
Z 29 KONCERTOV BOLO 14 V LUXEMBURGU, ZVYSOK V OKOLITYCH MESTACH (ECHTERNACH, DiekIRCH A CLERVAUX), DOKONCA VDAKA NEVEL-
KYM VZDIALENOSTIM | ZA HRANICAMI, NAPR. vV NEMECKU (SAARBRUCKEN) A vO FRANCUZSKU (METZ). SLovenskU sekciu ISCM zastupoval
NA TOMTO FORE SKLADATEL A PEDAGOG VLADIMIR BOKES.

Medzindrodna porota 77. ro¢nika
Svetovych dif hudby vybrala zo
skladieb, ktQré navrhla Slovenska
sekcia ISCM, vase preludia a fugy.
V koho interpretacii zazneli?

Dve prelidia a fugy (Es dur a F dur)
zazneli v podani Béatrice Rauchsovej,
ktora je solistkou i komornou hrackou
a ktora sa intenzivne venuje aj interpre-
tacii suicasnej hudby. Je zaroven profe-
sorkou klavirnej hry na Konzervatériu
v Luxemburgu. Mal som moznost vo-
pred pocut jej interpretaciu skladby
Svédskeho skladatela Larsa Ekstroma
s Filharmonickym orchestrom z Lu-
xemburgu a potom sme spolu prekon-
zultovali moju predstavu o celkovom
predvedeni diela. Zaznelo v koncepcii,
s ktorou sa stotoznujem. Niesol som so
sebou niekolko exemplarov Preludit
a filg z pripravovaného druhého vyda-
nia (HF). Hned po koncerte boli rozo-
brané.

— Zabezpecit okrem domacich aj
ucast poprednych svetovych or-
chestrov a sélistov je velmi naro¢né
a nie kazda hostitelska krajina
WMD si to méze dovolit. Aké bolo
proporcionalne zastipenie v Lu-
xemburgu?

- Luxembursko je maly §tat, ma pri-
blizne tolko obyvatelov ako Bratislava.
Hlavné mesto je zasadené do terénu
s roklinami, obklopené nadhernou pri-
rodnou scenériou, so starou architektu-
rou a mnoZstvom historickych pamia-
tok. Asi 100-tisicovym mestom preteka
riecka Alzette s pribliZzne 100 mostmi
a s meandrami. Mnozstvo koncertov
bolo mimo centra, vdaka comu sme
mali moZnost vidief krasne architekto-
nické pamiatky v mestach Echternach,
Diekirch s kostolom zo 6. storodia, ale-
bo Clervaux s vyznamnym benediktin-
skym klastorom.

Sidli tu perfektna kultirna institicia
Orchestre Philharmonique du Luxem-
bourg, vynikajlici komorny orchester
Luxembourg Sinfonietta a mensie ko-
morné zostavy, napriklad Quatuor de
Saxophones de Luxembourg, ktoré sa
tak, ako aj sdlisti, 0. i. aj spominana
Béatrice Rauchsova ¢ huslistka Vania
Lecuitova, predstavili na festivale. Tazis-

ko festivalu vsak tvorili zahranicné or-
chestre a subory sucasnej hudby: BBC
Symphony Orchestra London, Ensem-
ble Intercontemporain — IRCAM, Sinfo-
nieorchester des Saarlandischen Rund-
funks, Ensemble Modern, Musikfabrik,
Miso Ensemble Portugal, ,Das neue En-
semble” Hannover, Tanztheater Basel,
Ensemble Continuum New York, Ardit-
ti String Quartett, Orchestre de Fliites
Francais, Prazsky komorny orchester,
Ensemble Antipodes.

- Svetové dni hudby si vlastne
najsiriie koncipovanou platfor-
mou, prostrednictvom ktorej mo-
Zeme sledovat vyvoj sucasnej hud-
by. Co vas ako skladatela a teoreti-
ka najviac zaujalo z pestrej
medzinarodnej ponuky skladieb,
vadsina ktorych vznikla v obdobi
poslednych piatich rokov? Aké su
prognézy vyvoja hudby?

-V programe boli zastipeni skladate-
lia, ktorych povazujeme za reprezen-
tantov novej hudby druhej polovice 20.
storoia — Xenakis, Feldman, Ives,
Schonberg, Schnittke, Holliger, Boulez,
Kopelent, Henze, Pousseur, Rihm, Be-
rio, Tan Dun, Murail. Aspon taku velkd
skupinu tvorili aj autori, ktorych tvorba
moze vela napovedat o obraze hudby
0 10-12 rokov. Predstavuju sa vdaka in-
terpretacii vynikajicich suborov ako
napriklad Ensemble Intercontempo-
rain, Arditti Quartett, Ensemble Mo-
dern. Arditti uviedol diela skladatelov
J. Bohlina, H. Paredesa, J. Dillona. Tie-
to skladby boli Stylovo porovnatelné
svojou tendenciou rozvijat tradicie
darmstadtskej skoly. V programe tohto
suboru bolo aj kvarteto tatarskeho skla-
datela R. Kallimulina z Kazane s istymi
protichodnymi znakmi. Ta ista ¢rtu bo-
lo moZné pozorovat v koncepcii progra-
mu vsetkych tzv. svetovych siborov.
Na festivale odznelo vyse 10 skladieb
autorov hostitelskej krajiny; ich Stylova
a vyrazova orientacia je ¢ poznanie tra-
di¢nejsia nez tvorba okolitych §tatov; aj
tak sa tu objavili pozom‘hodné skladby
napriklad M. Wenglera alebo mladého
M. Piitza. Podobné zastipenie patri k
prirodzenym pravam a vyhodam orga-
nizujucej krajiny a ma konkrétny

vyznam z hladiska propagacie narodnej
hudby a jej Sirenia v medzinarodnom
kontexte. Zretelnym prikladom je na-
priklad Rumunsko, ktoré hostilo WMD
1999: zo zastipenych rumunskych au-
torov na tomto festivale si medzinarod-
na porota vybrala na prezentaciu v Lu-
xemburgu nie nahodou az 5 vynikaji-
cich skladieb.

~ V ISCM je stale silnejsia tenden-
cia, aby tvorba vietkych narodnych
sekcii bola kazdoro¢ne zastiupena
na tomto medzinarodnom foére.
Aka bola situacia v Luxemburgu?

— Ak porovname velkost Statu a za-
stipenie na WMD, tak tcast jedného
slovenského skladatela postiva zastiipe-
nie nasho $titu na popredné miesto.
V skutocnosti vsak fazisko festivalu -
viac nez polovicu — predstavuje tvorba
skladatelov zo zapadnej Eurépy. Dalsie
vyznamné regiény si: vychodna Euro-
pa (byvaly vychodny blok), vychodna
Azia, prekvapujiico Latinskd Amerika
(Mexiko, Venezuela, Uruguay), az po-
tom Australia a USA.

Snaha prezentovat kazdu narodnu
sekciu vedie k zaujimavym zaverom;

— mame moznost zoznamif sa s tvor-
bou, o ktorej musime verif, Ze repre-
zentuje umelecku troven daného Statu,
potom podla nej posudzujeme uUroven
tamojsej hudobnej kultiry,

- pravidelna ucast i menej znamych
regionov na festivale vytvdra u nich in-
tenzivnejsi vzfah k novym technold-
giam v hudbe; celkovy dosledok rozsi-
rovania je teda pozitivny.

Samozrejme, preferencia tvorby skla-
datelov zo zapadnej Eurépy ma svoj
vyznam. Nemusime sa baf syndromu
eurocentrizmu, pretoze festival posled-
nych 20 rokov sa konal o. i. v Toronte,
Hongkongu, Soule ¢i Mexico City.

Z hladiska poznavania a vzajomného
tvorivého ovplyviovania je urcite zauji-
mavé realizovaf festival vidy v novych
i vzdialenych krajinach, vdaka ¢omu sa
jednotlivé regiondlne prvky dostavaji
do kontextu s novymi technologiami,
¢o urdcite pozitivne posobi na orientaciu
dalsieho vyvoja hudby. Jednym z pri-
kladov by mohla byt napriklad prezen-
tacia pozoruhodného diela ¢inskeho
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skladatela Tan Duna, Zijuceho v USA -
The Gate: Orchestral Theatre IV, a naopak
eurdpske technologie vnimané ocami
Cinana, Zijuceho a pdsobiaceho v USA.

— Okrem tohto autora moézete es-
te spomenut skladby, ktoré vas
zaujali?

- Stcastou festivalu boli aj priestoro-
v€ a zvukové instalacie (Bambugo sono-
ro, Mechanical Sound Sculptures, Klang-
zonen), video a zvukové instalacie (Ca-
price, Medusahead, Le grand appui).
Tanecné divadlo z Bazileja uviedlo dva
programy — spojenie tanca s elektro-
akustickou hudbou. Velmi zaujimavym
podujatim bolo scénické predvedenie
skladby Mortona Feldmana For Philip
Guston v uprave domaceho skladatela
Marcela Wenglera s nazvom Transplan-
tation (cca 5 hodin!).

Pre mna najvacsim zazitkom bola
skladba Nemca Wolfganga Rihma Jagden
und Formen Zustand X/2000 v podani su-
boru Ensemble Modern z Frankfurtu.
45-mintitovi skladbu moZno oznacit
ako apotedzu tanca v rychlom 6/8 takte.

— Zastupovali ste Slovenski sek-
ciu ISCM aj na valnom zhromazde-
ni. Ktorymi hlavnymi okruhmi sa
okrem beznej agendy zaoberalo?

- Valné zhromazdenie sa vo svojej
beznej agende zaoberalo predovsetkym
tromi okruhmi problémov:

— otazkou clenstva sekcii, ktorti otvo-
ril britsky delegat Christopher Fox otaz-
kami narodnej sekcie Walesu a Sever-
ného Irska. Statit hovori, Ze moze by(
len jeden zastupca z jednej krajiny. Ty-
ka sa to aj inych Statov;

— nielen Staty vychodnej Eurdpy
maji ekonomické problémy. Otazku
vysokého clenského nastolila zastup-
kyna Argentiny. Tento problém ostal
otvoreny;

- otazka kvality a hodnotenia vybra-
tych skladieb. Velmi zaujimavé pre mna
bolo, ze otazku nastolili jednak delegati
postkomunistickych  krajin, jednak
emigranti z tychto krajin.

S cielom hlbsie sa zaoberaf niektory-
mi okruhmi problémov boli vytvorené
tri pracovné skupiny orientované na
tieto oblasti;

- vzajomné informacie a komuni-
kacia - obsahom prace tejto skupiny
bola v prvom rade vzajomna vyuzitel-
nost pocitacovej techniky medzi sekcia-
mi a aj od jednotlivych narodnych sek-
cii smerom k vyboru, resp. k ¢lenom vy-
boru ISCM. Tak ako vo vsetkych inych
odvetviach, aj v hudbe nadobtida tento
typ komunikdcie stale vacsi vyznam;

- festivaly sui¢asnej hudby - obsa-

- s

hom bola problematika festivalov
sucasnej hudby vobec (nie iba v ramci
ISCM). Nastolila sa otazka regionalnych
festivalov ako napriklad Musica Danu-
biana a ich vzfahu k ISCM. Casto disku-
tovanym problémom je frekvencia
WMD (raz rocne, dvakrat rocne alebo
ako bienale). Spomedzi navrhov zvitazil
doterajsi model ako kompromis. Budu-
ci festival bude na jesen roku 2001
v Yokohame;

- hudobna vychova a vzdeldvanie
— témou boli otazky hudobnej vychovy
a vzdelania. Skusenosti z vyspelych
krajin hovoria, ze hudobna avantgarda
a vychova su oblasti, ktoré mozno spo-
jit. S tymito otazkami suvisi navrh
usporiadat v ramci WMD v Yokoha-
me sympozium s nazvom ,avantgarda
a vzdelavanie”.

— Hovorili ste o vzajomnej komu-
nikacii a informovanosti. Aky je vas
nazor na nasu komunikaciu a pro-
pagaciu slovenskych aktivit v ramci
ISCM?

- ISCM kazdoroc¢ne vydava casopis
New Music Magazin. Musim, zial, kon-
Statovaf, Ze sa v nom nevyskytli infor-
macie zo Slovenska za posledné roky
(od 1996), hoci povinnostou sekcie je
kazdoroc¢ne posielat spravu o aktivitach.
Takto dochadza k paradoxu, Ze vdaka
odbornej tlaci a inym informaciam, pri-
padne osobnym kontaktom, vsetc ve-
dia o mimoriadnych aktivitich novej
hudby na Slovensku, no konkrétne sys-
tematické pisomné informacie neexis-
tujd. Pritom vobec nejde o to, ¢i je or-
ganizdtorom priamo ndarodna sekcia
ISCM, Spolok skladatelov, Hudobna
unia, alebo regionalne zdruzenie. Toto
je interna vec kazdého statu. Hlavné je
registrovat a informovat o mnoistve
a kvalite podujati.

Na zaver: Svetové dni hudba 2000
boli podla sloy sticasného prezidenta
ISCM najlepsie organizované za posled-
nych 5 rokov. Ako sa vyjadril Paul Hel-
minger, starosta mesta, Luxemburg je
hrdy na to, ze moze hostil tito reno-
movanu medzinarodnd udalost. Er-
na Hennicot-Schoepgesova, ministerka
kultdry, nielen finané¢ne, ale i mordlne
podporila festival. Podla nej je povinnos-
fou spolocenskych autorit podporovat
sicasnu tvorbu a odporicat ju ako in-
tegralnu sicast do Skolskych progra-
mov, vychovat tak publikum hudby.
Verim, ze ked sa v najblizSom desafroci
nasa krajina stane hostitelom WMD,
najde adekvatnu morélnu i finanénu
podporu autorit. i@

PriPRAVILA H. MATASOVA

KALETDO S KO P |

Gyorey Ligem bol stredobodom mno-
hych medzinarodnych jesennych hudob-
nych podujati: na festivaloch v Metz

a v Giitersloh zaznel Siroky prierez jeho
tvorbou. V Metz sa okrem toho 10. no-
vembra konala premiéra jeho novej
kompozicie Sippal, dobbal, nddihege-
divel na texty Sandora Wedresa pre
mezzosoprdn a Styroch hrdéov na
bicich nastrojoch v interpretdcii siboru
bicich ndstrojov Amadinda a Katalin
Kdrolyiovej. Dalsie predvednia sa usku-
tocnili v Huddersfielde, Giitersloh, Rot-
terdame a Londyne.

Flamska opera v Amsterdame v spo-
luprdci s Dolnosaskou Statnou operou
v Hannoveri uviedla v novembri belgic-
ka premiéru opery Le Grand Macabre
a v Hamburgu zaznie 20. janudra pre-
miéra Hamburského koncertu pre lesny
roh a orchester.

HenRYk Mikotas GOrecki nedavno do-
kon¢il dve nové zborové diela: pre-
miéra diela pre zbor a stbor Salve,
sidus Polonorum bola v Hannoveri

v rémci EXPO 2000 v podani varsav-
skej Narodnej filharménie pod tak-
tovkou Hernyka Wojnarského, ktori
dielo uvedd vo februdri aj vo Varso-
ve. Salve, sidus Polonorum je troj-
castovou kantdtou na pamiatku pol-
ského biskupa a ¢eského svitca Voj-
techa, ktory zomrel muéednickou
smrfou roku 997. Libreto zahfna pol-
ské texty a melddie z 15. storoéia ve-
nované sv. Vojtechovi.

Dal3ie Géreckého nové dielo Lob-
gesang pre miesSany zbor a zvonko-
hru, ktoré je pozdravom Gutenbergo-
vi pri prilezitosti 600. vyrocia jeho
narodnia, vzniklo na objednavku
mesta Mainz a tu malo v auguste aj
svoju premiéru.

Eruiotr CarTER sa tohto roku opdt stal
nositefom prestiznej Gramphone Award,
ktord ziskal uz roku 1999 za nahrdvku
Kvinteta pre klavir a slaciky (Arditti
Quartet a Ursula Oppens). Tohto roku
dostala cenu za stéasnid hudbu na-
hravka Carterovej Symfonie a Koncertu
pre klarinet a orchester v podani
Michaela Collinsa, BBC Symphony
Orchestra a London Sinfonietta pod
taktovkou Olivera Knussena (DG).

Carterovo dielo Asko Concerto, objed-
nané siiborom rovnakého mena, malo
svoju premiéru v podani Asko Ensemble
pod taktovkou Olivera Knussena v aprili
t. ., odkedy zaznieva na pocetnych sve-
tovych koncertnych pédidch.

(podla info B & H)
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NoNov PROMETEO NA WIEN MODERN

Luigi Nono (1924-1990), jedna z kltico-
vych osobnosti povojnovej seridlnej hu-
dobnej avantgardy, umelec, ktory sa ne-
dal odradif netspechmi a cely Zivot isiel
za svojim umeleckym i ob¢ianskym pre-
svedéenim, komponoval v porovnani so
svojimi rovesnikmi a druhmi Stockhau-
senom a Bouleghm hudbu expresivnej-
siu a nezriedka aj sprostredkujicu mi-
mohudobné i'zicy. Ak Vladimir Godar
nedavno napisal, Ze povojnova avant-
garda dobyvala nezname teritdria
a postmoderna doba smeruje k ,polud-
Steniu” dobytych uzemi, v tvorbe ta-
lianskeho avantgardistu prebiehal zapas
0 ,poludstenie” novych sfér umelec-
kého prejavu este davno pred nastu-
pom postmoderny. Nono videl seba
a svoju hudbu v konkrétnej historickej
situacii — to sa prejavovalo v jeho pri-
stupe k dodekafonii (ktort neprestal ci-
tit v spojitosti s jej expresionistickymi
korenmi), ale i v aktualnych politickych
vypovediach, uloZenych vo viacerych
jeho dielach.

Zatial ¢o v hudobnoscénickych die-
lach Intolleranza 1960 (1961) a Al gran
sole carico d’amore (1974) lavidiar Nono
udernym, aj ked neschematickym spo-
sobom nastoluje témy socialnej nerov-
nosti, nasilia a hroéz vojny, v jeho po-
slednom hudobnodramatickom opuse
Prometeo (1984) uz nenajdeme nijaku
priamu politicki tendenciu. Prometeo,
monumentalna, vySe dvojhodinova
kompozicia pre dvoch recitatorov, Sest
solovych hlasov, zbor, Styri orchestralne
skupiny, dvoch dirigentov a live elek-
troniku, nema suvisly, logicky usporia-
dany dej. Prostrednictvom uryvkov
z Aischylovych a Holderlinovych tex-
tov, z textov Waltera Benjamina a inych
autorov, ktoré zostavil Massimo Caccia-
ri, sa v deviatich castiach skladby z roz-
nych stran a ¢asto len asociativne tema-
tizuje zakladna téma diela, ktorou je
svojrazne interpretovany prometeovsky
mytus. Pre Nona Prometeus nie je

DrAZDANSKA SEMPER-OPER sa v sezone
2000/2001 sdstreduje na premiéry novych
diel. S velkym napdtim je oakévand premiéra
nového diela Petera Ruzicku (dezignovaného §é-
fa Salzburského letného festivalu) Celan - Mu-
siktheater in sieben Entwiirfen, ktorého Gstred-
nou postavou je Zidovsky basnik Paul Celan,
pochddzajiici z Cernovice v Bukovine neskor
Zijuci v Parizi. Premiéra opery, ktord vznikla na
objedndvku Drazdanskej opery, sa uskutoéni

v prom rade ten, kto priniesol fudom
ohen a slobodu; skladatel chce chapat
mytického hrdinu SirSie, ako symbol
velkého ludského problému: vole, 11z-
by po omsi inom.

Nonov Prometeo je dostupny ako na-
hravka na CD, ale zivych uvedeni zaZzil,
vzhladom k extrémnym narokom na
interpretacny aparat, zatial iba niekol-
ko. Preto ked som zistil, Ze je na prog-
rame tohorocného festivalu Wien mo-
dern (v podani Ensemble Modern
Orchestra, Freiburského zboru so-
listov a Experimentalneho 3$tudia
rozhlasovej spolo¢nosti Siidwest-
funk vo Freiburgu), nechcel som si
tato zriedkavu prilezitost nechat ujst.
Nejde sice o javiskové dielo, planova-
nych vizualnych efektov vratane svetel-
nej rézie sa skladatel postupne zriekol
a Prometeo sa napokon vykrystalizoval
ako utvar sice dramaticky, ale nie scénic-
ky, ako drdama v hudbe, alebo ako hovo-
ri podtitul: tragedia dell’ascolto. Avsak
stereonahravka nemoze sprostredkovat
ucinok, dany priestorovym rozmiestne-
nim $tyroch nastrojovych skupin, speva-
kov a dvanastich reproduktorov, ktoré
predpisuje skladatel a ktorého konkrét-
na realizacia zavisi od zvukového rezisé-
ra daného nastudovania (tentokrat nim
bol André Richard).

Prvy dojem z uvedenia vo vieden-
skom Konzerthause: rozdiel medzi na-
hravkou a zivym uvedenim nie je taky
velky, ako by c¢lovek ocakaval. Nijaké
kizla na sposob akuzmatickej hudby,
nijaké zvukové objekty, letiace vzdu-
chom. Priestor ako jeden z centralnych
kompozi¢nych prostriedkov, avsak vy-
uzivany subtilnym, nie prvoplanovo
efektnym sposobom. Pomaly, vacSinou
pokojny hudobny tok, tvoreny farebny-
mi plochami, ktoré na prvy pohlad ako-
by Zili kazda pre seba, bez vzajomného
suvisu. Zvukové farby, ktoré pozname
aj z inych Nonovych kompozicii: ostro
disonantné, apokalypticky burécajtice

{
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v marci 2001, dirigentom bude Marc Albrecht,
rezisérom Claus Guth. V priamej nadvdznosti
na tato operu je aj Ruzickova orchestrdina
skladba Nachklang. Spiegel fijr Orchester, vy-
tvorend roku 1999 na objedn‘:vku Bundesju-
gendorchester a v lete 2000 uvedend vo viace-
rych mestdch Nemecka a Polska. Podla sklada,
telovho komentdra vzniklo dielo bezprostredne
po dokonceni opery Celan a vychddza z jej or-
chestrdlnych pasazi: ,doznievanie”. Ustrednymi

stuzvuky plechov a naopak pianissimové
zborové pasaze a cappella. Text je, prav-
da, takmer uplne nezrozumitelny,
avsak je akoby ,rozpusteny” v hudbe:
pri jeho citani zistime, Ze hoci akusticky
vlastne nie je pritomny, tvori skutocny
a pevny zaklad hudobnej expresie.

Prometeo nema dej, ktory by bolo mo-
zné sledovat, nema (vnimatelny) text,
a nema ani zmyslovo postihnutelna
formovi vystavbu. Dielo sa viak vy-
znacuje fascinujicim gestom narativ-
nosti — je mohutnym hudobnym roz-
pravanim bez pribehu a bez linearneho
¢asového priebehu, rozpravanim, kioré
pred na$im vnuitornym zrakom rozkry-
va $ire priestory zazracného mytického
¢asu, neznamu a nedoziernu planinu,
ktorou putujeme nevedno kam. Ako
hovori sam skladatel: ,Treba hladat,
bludit, ist vpred; akoby sme isli po vode,
7iadna dialnica. [...] Verim, Ze dnes clo-
vek ma viac ako kedykolvek predtym
moznost a schopnost Studovat, nacha-
dzat nové cesty a objavovat vrcholy,
ktoré su vyssie ako nebo, nové priesto-
ry, nové planéty, priepasti, fantazie.”

Po dvoch hodinach sa posluchac pre-
bera zo stavu akejsi meditacie, navode-
nej a usmernovanej skladatelom, ale za-
roven slobodnej. Nie, nie je ,pohnuty”,
neodnasa si ,posolstvo”. Nato je Prome-
teo prilis abstraktny a tazky, prilis vela je
v nom nepristupného, neuchopitel-
ného. Rozlastenie, kli¢ k tomu ne-
uchopitelnému pritom sotva mozno
najst v ideovo-filozofickej koncepcii
diela, ako ju slovne formulovali zosta-
vovatel textovej kolaze M. Cacciari
a skladatel. Jedno je vSak, myslim, isté:
Nonov Prometeo je ozajstny mytus, teda
pribeh, ktory sa odohrava mimo nasho
¢asu a nasho sveta, a predsa s nasim by-
tim uzko suvisi — tak uzko, ze jeho pre-
zivanim spoznavame sami seba, ,spo-
mienkou” nan odkryvame svoju vlast-
nu pritomnost a budicnost.

VLADIMIR ZVARA

témami kompozicie - hudobnymi i poetickymi -
st skladatelove ,permanentné” témy: Celan,

Webern, Mahler. (podla Sikorski Info)

P. Ruzicka, ktory v sticasnosti patri k najhrane-
j§im nemeckym skladatelom, mal 20. oktébra
dalsiu premiéru: Erinnerungen. Spuren fiir Kiari-
nette und Orchester zazneli v ramci Donaue-
schinger Musiktage v podani Smyfonického or-
chestra SWF Baden-Baden pod taktovkou Lotha-
ra Zagroseka so sélistkou Sharon Kamovou.
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V poradi 52. koncertna sezona uz ma za
sebou Start. 26. a 27. oktobra odznela
Berliozova dramaticka symfonia pre so-
la, zbor a orchester op. 17 Romeo a Jiilia.
Interpreti (SF a SFZ, dirigent O. Le-
nard, solisti J. Sapara-Fischerova -
alt, L. Ludha - tenor, P. Mikulas -
bas), ako aj posluchaci boli hned na
prahu novej sezony postaveni pred ne-
malud ulohu: interpreti museli nastudo-
vat, stvarnif a posluchaci pochopif toto
monumentéalne dielo, prihovarajice sa
svojou nevsednostou.

Shakespeare, prebasneny Emilom
Deschampsom, sa ocitol v rukach vel-
kého reformatora eurdpskej hudby 19.
storodia, ktory sa rozhodol prebasnif ti-
to dramu na symfoniu. Berlioz vsak ne-
cheel pretvorif len pribeh, ale skor at-
mosféru, scenériu (Ples, Jiilia na balkone,
Romeove ruzové snenie, Jasnd noc... atd.).
Vyslobodil sa z popisnosti, zavrhol ot-
rocké puto textového nacrtu a slobod-
ne, nezavisle sa pustil do obrovskej tvo-
rivej prace. A vysledkom niekolkome-
sacného tvorivého zapasu bola hudba,
ktora otriasla Francizskom. Necudujme
sa, ved i dnes pociivame fatalne Berlio-
zove hudobné vizie ako hudbu stvore-
nu z vone kvetin, z jemnej noci, z tichej
opustenej zahrady Kapuletovcov, z Juli-
inho pohrebného sprievodu...

Parizska kritika vobec nepochopila
Berliozovu skladbu. Paradoxne mu vy-
citala, ze nepochopil Shakespeara. Ber-
lioz viak chcel stvorif svojho vlastného
Romea a Juliu. I ked spievaju vo Vero-
ne, v horicom talianskom vzduchu, je-
ho hudba je franctizska. Carovné zbory
i hudba, to je rec jeho krajiny. Bolo by
vsak pochabé, keby sme sa tvarili, ze
sme konecne Berliozovho Romea po-
chopili. Ved sam autor sa priam proroc-
ky tohto nepochopenia obaval: ani nie
tak zo straty posluchacov ako od diri-
gentov.

Ondrej Lenard mal dokladne precita-
na partitiru. Navyse jeho doménou su
vokalno-inStrumentalne Zzanre, ¢o po-
tvrdil i v tomto pripade. Rovnako pre-
pracované boli i rozsiahle orchestralne
useky. Berlioz je velkym majstrom fa-
rieb - je prvym romantickym impresio-

\ A

nistom. Slovensky filharmonicky zbor
bol na svoju velku tlohu znamenite
pripraveny zbormajsterkou B. Juhana-
kovou. Krasna vyslovnost a zrozumi-
telnost franctizskeho slova boli presved-
¢ivo zvladnuté. Juhanakova pochopila
dvojjedinu spadtost slova a hudby, ¢o
premietla i do svojho nastudovania. Zo
solistov bol najpresvedcivejsi Peter Mi-
kulas, spievajuci v najlepsej forme. Jeho
expresivita a muzikalita boli strhujtice,
francizstina posobila tak dokonale, ako
keby spieval v materinskej reci.

NasStudovanie a predvedenie Berlio-
zovho Romea a Julie povazujem za velky
dramaturgicky ¢in. Skoncetrovalo sa tu
obrovské usilie, vola a talent v sluzbach
velkej myslienky. Navraty k takymto
monumentalnym hodnotam nie su kaz-
dodenné. Je dobré pripominat si ich ne-
vSednost. Zastavif sa uprostred nezmy-
selne uponahlaného sveta a hladat sku-
tocné hodnoty. Berliozova hudba nam
ich nastojcivo pripomenula.

Abonentny cyklus D a E v novej filhar-
monickej sezone sa zacal 9. a 10. novem-
bra. Slovenska filharmoénia hrala pod tak-
tovkou dirigenta Kimbo Ishii Eto, spo-
luticinkoval Roman Mesina (fagot).

Foto P. ScHAAe

Kimgo IsHil ETo

Skor, nez sa budem venovat recenzii
koncertu, musim si spolu s posluchacmi
polozit otazku, ktora suvisi s dramatur-
giou abonentnych cyklov AB a CD. Hla-
dal som v ich programovej skladbe
opodstatnenie. Zial, nenaSiel som ho.
Dovody: dramaturgické? programové?
Podiel domacich a zahraniénych umel-
cov je v oboch cykloch vyvazeny... Bo-
lo by azda dobré v iivodnom prihovore
vysvetlit zamery jednotlivych progra-

movych cyklov, aby posluchac vedel,
komu si adresované, ako su Specifiko-
vané, ¢o sleduju, koho oslovuju.

K samotnému koncertu: Mozartova
predohra Idomeneo KV 366 je klasicka,
s operou funkcne previazana predohra;
po jej dozneni clovek priam pocuje, ako
sa dviha divadelna opona. V inom pries-
tore sa sprava velmi cudzorodo, ¢o nie
je jej nedostatok. Je to povaha diela,
ktoré som takto vnimal napriek velmi
dobrej interpretacii.

S tvorivym odkazom Jana Antonina
KoZeluha sa dnesny posluchac stretava
zriedkavo. Cas posunul tohto vzdela-
neho skladatela do ustrania. V Koncerte
pre fagot a orchester C dur vSak vystupuje
do popredia KoZeluhova majstrovska
zdatnost vo vystavbe koncertantnej for-
my a znalost sélového nastroja. Jeho
hudba je od zaciatku do konca konglo-
meratom univerzalneho hudobného
slovnika obdobia klasicizmu. Sucasfou
tvorivého procesu je vzdy i kompilacia,
pravda, proporcne davkovana a vyvaze-
na osobnostnym vkladom. U Kozeluha
je vSak rovnovaha poruSena v nepros-
pech osobnostného vkladu. Tohto ,ne-
dostatku” sa dokazali vyvarovat len naj-
vadsi z najvacsich. Z Kozeluhovej hudby
vylazil maximum fagotista Roman
Mesina. Jeho hra je uvolnend, ton
spevny, technika celkom samozrejma.
Neupozornuje posluchaca na technickd
narocnost partu — prave v jeho podani
je vsetko prirodzené a neproblematické.
Mesina nasiel znamenitého partnera aj
v orchestri i v dirigentovi. Tak vznikol
krasny koncertantny dialog.

Program koncertu pokracoval pred-
vedenim Schubertovej Symfonie ¢. 3 D dur,
v ktorej sa skladatel vymanil z bla-
hodarnej mladickej zavislosti od vel-
kych vzorov a vykrocil ako putnik po
vlastnej ceste. Hudba tejto zazracnej
symlonie objavuje novy svet, novi slo-
bodu. Vzdaluje sa od minulosti, kraca
do nového neznameho sveta rodiacej sa
nesputanej fantazie. Vsadepritomna je
iskra prchavej vidiny. Kazda melodia je
zrodom i licenim zaroven. Schubert
objavil nové cesty, nové vychodiska pre
symfoniu ako vypoved. Vystiipil z tlace-
nice epigonov viedenského trojhviezdia
a objavil svet viedenskych lesov, ¢arov-
nych zahrad v Schénbrunne, svet ludo-
vych zabav. To vsetko Zije v tejto symfo-
nii spolu s nesputanou mladickou is-
krou.
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Dirigent Kimbo Ishii Eto priam cho-
reograficky prezival pritazlivost hudby.
Svoju ,nakazliva“ iskru preniesol i na
orchester a vysledok bol znamenity.
Krasny umelecky zazitok.

IGOR BERGER

Dvojica abonentnych koncertov SF 23.
a 24. novembra sa stala skutocnym
sviatkom slovenskej hudobnej kultiry
a umeleckou gdalostou dislo jeden
v ramci tohtoro¢nej sezony SF. Na prog-
rame boli dve Vzacne, zdvainé, zriedka
uvadzané diela, ktoré sa v uvazenej dra-
maturgii k sebe velmi dobre hodili. Na
programe prvej asti boli Styri vazne spe-
vy op. 121 od Johannesa Brahmsa. So-
listom bol protagonista nasho koncert-
ného (ale aj operného) spevu basista
Peter Mikulas, ktory bol idedlnym in-
terpretom tohto neskorého reprezen-
tacného diela autora. Brahms tu vycha-
dza z vainej, asketickej sféry svojej
duchovnej tvorby, z biblickych textov,
a vytvara celkom osobitni atmosféru,
ktora reflektuje jeho uvahy o byti, Zivo-
te a poslednych veciach ¢loveka. Miku-
143 tdto atmostéru adekvatne vystihuje,
je priam predurceny na stvarnenie toh-
to narocného cyklu, ktory patri k naj-
vzacnejsim orchestralnym piesnam hu-
dobnej literatiry. Mikulasova hudobna
inteligencia, jeho tvarny, kultivovany,
sonorny, krasne zafarbeny bas, hlboké
citové prezitie, Siroky register vyrazo-
vych odtienkov stali v sluzbach verného
tlmocenia skladatelovych zamerov. Aj
ochestralny sprievod pod spolahlivym
vedenim Ondreja Lenarda bol ume-
lecky primeranym partnerom.

Druhi, hlavnu cast koncertu vyplnila
6. symfonia a mol od Gustava Mahlera.
Toto dielo sa celkom vymyka z beinej
symfonickej tvorby. Obrovsky orches-
tralny aparat - viac ako 50 dychovych,
bicich a dalSich nastrojov s este pocet-
nejsou sekciou slacikovych nastrojov —
potreboval Mahler na primerané pretl-
mocenie svojich neobyc¢ajnych koncep-
cii so vsetkymi zamyslanymi vyrazovy-
mi, dynamickymi, farebnymi nuansami
a zvukovymi kombinaciami. Mahler ti-
to symfoniu oznadil ako svoju ,tragic-
ki“. Apokalypticka vizia bezmedzného
zifalstva, beziteSného pesimizmu, bez-
vychodiskovej hrozy, nicivej sily i sar-
kastickej grotesky symfonicka literatiira
eSte nezaznamenala v takej miere
(napr. ani u Sostakovica). Jediny sam
Mahler dokazal tito liniu v nedokonce-
nych fragmentoch a skicach k svojej
10. symfonii eSte stupniovat, avsak tieto
torzovité uryvky nie je mozné ozvudif.

Vyvrcholenie symfonie tvori obrov-
ské, polhodinové finale s dvojnasob-'
nym sonatovym rozvedenim, zlozitym
kontrapunktom, zvlastnou polyodiou.
Dvakrat (nie trikrat, ako je uvedené
v programovom bulletine) zaznie v ex-
trémnych, brutalnych vrcholoch hroz-
ny, tupy uder velkého kovového kladi-
va. Protikladom tejto kataklyzmy su
miesta tichej samoty pIné svetla, rajskej,
priam nadpozemskej blazenosti, poho-
dy a pokoja s pastoralnym zvukom
kravskych zvoncov a dalSich nastrojov.
PrikrejSie vyrazové kontrasty uZz nie je
mozné si predstavit.

Pri tejto prilezitosti treba poznamenat,
Ze symfdnia vysostne patri od zaciatku
do konca do oblasti tzv. absolitnej hud-
by a je vyrazom rozorvaného sklada-
telovho vnutra, ktorého pri¢iny nepo-
zname a ani uhadnut nemdézeme. Preto
vietko usilie vnasat do diela akykolvek
mimohudobny obsah ¢i asociacie je
problematické a nikam nevedie (sprie-
vodny text programového bulletinu).

Primerane ozivit tento symfonicky
kolos patri k naroénym tloham celého
aparatu ucinkujucich, predovietkym
viak dirigenta. Vyrok Mahlera-dirigenta
o tom, Ze nejestvuje dobry orchester
alebo zly orchester, ale iba dobry diri-
gent alebo zly dirigent, sa plnou mierou
potvrdil i v tomto pripade. Sme radi, ze
v osobe $éfdirigenta SF Ondreja Lenar-
da mame zapalené¢ho apostola Mahle-
rovho symfonického diela, ktory u nas
pravidelne a netinavne prebojiva jeho
tvorivy odkaz. Bez jeho iniciativy by
sme len velmi zriedka mali moZnost po-
¢ul nesmrtelnu hudbu tohto majstra.

Uvedenie 6. symfonie Gustava Mahle-
ra, ktora u nas odznela iba jediny raz v
maji roku 1979, bolo ozajstnym tvori-
vym ¢inom. O. Lendrd hlboko vnikol do
zlozitej Struktiry tohto monumentalne-
ho diela a dokazal suverénnym nadhla-
dom pretlmocit podstatu Mahlerovho
posolstva do znejticej podoby. Jeho pri-
stup mal Specifické znaky originalnosti.
,Neodkukal* koncepciu inych pocet-
nych nahravok. Lenardova interpreta-
cia isla svojou vlastnou cestou. Bola
znacne rychlejsia a zvukovo drsnejsia,
surovsia, ako byva zvykom. Priznam sa,
7ze som bol sprvu konsternovany, ne-
pacilo sa mi to, ale postupne som sa
,vpocuval” do tejto koncepcie, uvedo-
mil som si, Ze dirigent tymito pristupom
~odmytizoval” hyperrom&ntické nano-
sy, odistil a zmodernizoval dielo a tym
ho pribliZil k nasej rychlej, drsnej, hek-
tickej, nervoznej stcasnosti na rozhrani
tisicrocia.

Dirigent priam tzkostlivo dbal o za-
chovanie vSetkych, v partitire vyznace-
nych agogickych a dynamickych poky-
nov, o nespocetné diakritické znamien-
ka, akcenty, dorazy atd., nasledkom
¢oho tok hudby bol stale putavym, 7i-
vym, pulzujicim organizmom. Nevy-
skytli sa ziadne ,hluché” fadne miesta,
posobiace unavujico, ¢o by sa stalo, ke-
by sa nevenovala dostatocna pozornost
prave tymto podrobnym pokynom.
V Lenardovej interpretacii aj najzlozi-
tejSie miesta, najdramatickejsie, naj-
spletitejSie polyfonické a polyodické
struktiry poésobili  jasne, dorazne,
vzrusujuco, rovnako ako prekréasne ly-
rické, jemné, tiché, transcendentné
pasaze. Dirigent mal cely aparat ucinku-
jucich pevne v rukach. Bola to od pr-
vych takmer do poslednych taktov na-
pinava drama. Iba fatalny, bezvychodis-
kovy zaver mohol byt predneseny
v pomalsom, stale volnejSom pohybe.
V poslednych 33 taktoch skladatel
predpisal trikrat stupnujtice sa spomale-
nie tempa pred zavere¢nym tutti-fortis-
simo akordom. To by bolo este posobi-
vejsie vygradovalo tragicky naboj diela.

Mozno povedat, Ze orchester prekonal
sam seba. Vsetky nastrojové skupiny, so-
listické partie, nastrojové kombinacie,
orchestralne tutti boli technicky brilant-
né a zvukovo celkom homogénne. Za-
sliZzeny tuspech a ovacie posluchacov
patrili dirigentovi a orchestru, v nepo-
slednej miere viak i Mahlerovmu géniu.

PavoL PoLAk

»AMERICKY KONCERT"
V SLOVENSKOM ROZHLASE

Po rokoch dramaturgickej prace som
9. novembra vymenila technicky doko-
nale vybavenu hudobnii réziu za akus-
ticky nedokonalé prostredie Koncert-
ného stidia, aby som sa zapocivala do
prvych ténov koncertu, otvérajiceho
novu koncertni sezonu Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu v Brati-
slave. Moje obavy z neduzivého zvuku
sa chvalabohu nenaplnili, prave na-
opak, bola som milo prekvapena sytym
a plnokrvnym tonom, ktory sa Siril
z koncertného paddia.

Mottom vecera bola ,Amerika“ — kra-
jina poskytujuca utocisko mnohym pri-
stahovalcom na zaciatku 20. storodia,
krajina dnes zvelebovana i kritizovana.
Pod taktovkou amerického dirigenta
Denisa Burkha zazneli diela, reprezen-
tujice americkych skladatelov z konca
19. a 20. storocia — Arthura Foota, Geor-
gea Gershwina a Carlosa Franzettiho.
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Symfonicka predohra Francesca da Ri-
mini od Arthura Foota, skladatela Zijtce-
ho na kondi 19. storocia, nezaprela inspi-
racny zdroj — Danteho BoZskii komédiu
a do nej zakomponovany infernalny pri-
beh Francescy da Rimini, stvarneny Caj-
kovskym v strhujicej symfonickej fanta-
zii. Hudobna re¢ Arthura Foota sa vy-
znacuje vyrazne reflexivnymi, ¢rtami,
dokonca melancholickostou, v ktorej sa
strieda rozvaznost s vrtosivou silou, nie
vsak vasnivosfou, aka sa ozyva v dielach
Cajkovského, Liszta ¢ Rachmaninova.
Azda aj preto nevyzneli presvedcivo
v podani orchestra kontrastné nastupy
melodickych linii, drobnokresba nalad,
smerujlica k dynamickému a tematické-
mu vrcholu celej skladby. Vzhladom na
nahle ochorenie norskej huslistky Ragin
Wenk-Wollfovej, ktora mala uviest Kon-
cert pre husle a orchester ¢. 3 od Jeno Hu-
baya, zaznel na koncerte popularny sym-
fonicky obraz Georgea Gershwina Ame-
rican v Parizi. Jeho uvedenie vsak bolo pre
mna sklamanim. ,Americanovi“ chybala
iskra a lesk éry amerického jazzu, ¢ uz
v solovych kadenciach tribky, ktora sa
nedokazala bezo zvySku vyrovnat s uska-
liami partitdry, alebo v rytmicky preg-
nantnych slac¢ikoch, ktorych zvuk sa
v nastupoch triestil. Skvostna partittira,
hyriaca pestrou, dynamickou ilustraciou
ruchu ulic, vyznela napriek snaham or-
chestra sucho a nevyrazne. Prekvapenim
preto bolo plné pochopenie a stotoznenie
s emotivnhou a hlboko ludskou vypo-
vedou Prvej symfonie od argentinskeho
skladatela Carlosa Franzettiho. Filozofia
diela a elegicky zvukovy obraz, v ktorom
skladatel bez patosu, nasilia, vypocitavos-
li a pozérstva nad smrfou milovanej Zeny
vytvoril oslavu Zivota, nesporne intenziv-
ne oslovili amerického dirigenta Denisa
Burkha, bojujuceho so zradnou Parkin-
sonovou chorobou. Predvedeniu doko-
nale zazitého diela kralovali kantiléna
slacikov a suzvuk orchestra, spajajuceho
sa v meditativnom, no vricnom, Sfavna-
tom stizvuku. Premiérové uvedenie sym-
fonie v Koncertnom stidiu Slovenského
rozhlasu v Bratislave tak rozdelilo kon-
cert na dve zazitkové polovice.

+~Americky koncert” priniesol cenné
poznanie u nas dodnes nezndameho ame-
rického repertoaru a stylu, i ked moézeme
lutovat, ze namiesto Gershwinovho
~Amerifana“ nezaznel povodne avizova-
ny Hubayho Huslovy koncert. Napriek
zmdtenym pocitom z prvej polovice kon-
certu som sa presvedcila, Ze Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu je dobre
pripraveny na svoju novi koncertnu
sezonu. ALena CiErRNA

STATNA FILHARMONIA KoSICE

Dominantou abonentného koncertu SF
Kosice pod taktovkou Bystrika Rezu-
chu bol Koncert pre klavir a orchester ¢. 2
G dur op. 44 od P. 1. Cajkovského v po-
dani Zuzany Stiasnej-Paulechovej.
Pre koSické publikum to bolo prvé uve-
denie a stcasne splnenie prislubu uva-
dzat aj menej hravané skladby sveto-
vych autorov. Solistka bola vyborne
technicky disponovana a jej hra mala
potrebnti nosnost. Vo vyraze sa ziadalo
viac vnutornej diferencidcie dvoch za-
kladnych naladovych okruhov - tema-
tickych ploch v prvej a poslednej casti.

Predohra k opere Ruslan a Ludmila od
M. L. Glinku predstavila orchester SF vo
vybornej dispozicii. Rezucha dal dielu
patricny fah a v orchestri nasiel plné po-
chopenie pre realizaciu svojej predstavy.
Aj v Sostakovicovej Symfonii ¢. 9 Es dur op.
70 mohol dirigent tazif z kvalit orchestra
a budovat i v detailoch pevnu stavbu die-
la. Uvedenie symfonie aj pri pomerne
zrychlenych tempach bolo skutocnym
zazitkom a vrcholom celého vecera.

Koncert v ramci Festivalu sakralneho
umenia poskytol po dlhom c¢asovom
odstupe priestor pre uvedenie Symfonie
¢ 3 (Liturgickej) od Arthura Honeggera.
Symfénia je vlastne dramou v troch
Castiach, pricom kazda ma nazov jednej
Casti latinskej omse za mrtvych. Diri-
gent volil cestu intenzivnej exploatacie
a vybudoval silne emotivne dielo, ktoré
je pre dnesného posluchaca aktuélne,
poucné a zrozumitelné.

Za spoluucasti Zboru sv. Cecilie pri
Ddme sv. Alzbety a solistov opery Stat-
neho divadla - S. Tomovej, G. Hiibne-
rovej (Studentka VSMU), M. Lehot-
ského a M. Gurbala - zaznela Hayd-
nova Missa in Anqustiis d mol (Neslonova
omsa) Hob. XXI:11 od J. Haydna. Aj
ked kvality zboru si nepopieratelné,
pravdepodobné poblémy poctu skisok
ovplyvnili vysledny tvar, k comu prispel
orchester aj organista, takze dielo nedo-
siahlo patricni mieru posobivosti. Tbha
vykony sdlistov boli na pozadovanej
trovni... Na tomto mieste hodno vyjad-
rit [titost nad tym, Ze hudobné skvosty,
dokumentujice koSickt histdriu, zapa-
daju prachom. Zachované omse s kom-
pletnym materidlom od Andreja Zas-
kovského ml., Antona Husku, Oldficha
Hemerku a dalsich by si zaslazili pozor-
nost a miesto na koncertnom podiu.

V programe beneficného koncertu
v spolupraci s poliklinikou Kosice-Juh
odznela predohra k opere Don Giovanni
a Koncert pre husle a orchester ¢. 4 D dur

KO N R

KV 218 od W. A. Mozarta (dirigentom
a solistom bol Juraj Cizmarovic)
a Rekviem d mol KV 626 (spoluticinkova-
li zbor Collegium technicum a Stvori-
ca solistov: T. Paladiova, G. Hiibnero-
va, M. Lehotsky a M. Gurbal) pod
taktovkou Mariana Vacha.

Na koncerte v ramci Roka J. S. Bacha
uviedol Ivan Sokol adventné a vianoc-
né predohry z Orgelbiichlein: Preliidium a
figu a mol (BWV 543) a e mol (BWV
548). Sokol je vybaveny vynikajicou
hrac¢skou technikou a hra sposobom,
v ktorom nielen obdivujeme virtuozitu,
ale mame zaroven aj pocit, zZe vsetko
prebieha v plnej ,pohode”. Dielo J. S.
Bacha doverne pozna a s najvacSou sa-
mozrejmostou prenika do podstaty
skladieb a buduje ich presvedcivy a do-
konaly tvar. Novym poznatkom v jeho
interpretacii je akceptovanie stucasného
trendu - hry preludia a fligy bez zmeny
registracie. Aj ked reSpektujeme tento
trend, ide — obzvlast v rozsiahlej Fiige
a mol — o diskutabilny nazor.

V programe spoluticinkoval Peter
Mikulas, ktory spieval dve arie z Omse
h mol BWV 232 a ariu z Vianocného ora-
toria BWV 248. Jeho krasny, syty hlas,
ktory znie vyrovnane v celom rozsahu,
nadchol publikum az do srdecného

ohlasu.
Steran CuriLLA

SYMFONICKY ORCHESTER
ERNG DOHNANYIHO

Hostovanie zahraniéného telesa byva
na nasich podiach udalostou, najma ak
ide o doposial malo znamy orchester,
tak ako to bolo v tomto pripade (19. sep-
tembra v kosickom Dome umenia).
Uroven, dramaturgia a vykony hostujti-
cich i domacich umelcov vsak bola pre-
kvapenim.

Orchester z Budapes$ti nas postupne
presviedcal o svojich kvalitach a pred-
nostiach: slaciky ma virtuézne, zladené,
expresivne, dychy presné, makké, zvuc-
né. Azda v tvodnej Dvofdkovej Ceskej
suite by sme prijali viac lahkosti, tanec-
nosti najma v tvodnej ¢asti, kym Polka
vyznela graciozne, Romanca, vyvazene,
furiant vo Findle v adekvdtnom tempe
a dynamickom vyvrcholeni. Zasluhu na
tspechu tejto i dalSich skladieb mal di-
rigent Georg Kugi z Rakuska, ktory or-
chester viedol s noblesou, sustredene
a s muzikantskou vervou.

Dominantou koncertu bola ,velkad
zoologicka fantazia pre dva klaviry a or-
chester” Karneval zvierar Camilla Saint-
-Saénsa. Solisti Ludmila Kojanova
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KON A

a Pavel Novotny dodali svojim partom
osobity Stylovy a obsahovy rozmer.
Druhé cast koncertu bola venovana
tvorbe madarskych skladatelov Gyorgya
Orbana (1947) a Zoltana Kodalya.
V Orbanovej skladbe Veronské ndcrty sme
spoznali romanticky citiaceho sklada-
tela, Stvorcastové dielo s napaditou te-
matikou, plnostou zvuku, inStrumen-
tacnymi farbami, virtuéznou gradaciou
a zaverom. Poparne Kodélyove Tance
z Galanty dali priestor vynikajicim
solam v orchesteri, ale aj dramatické-
mu, Stylovému a presvedc¢ivému vyko-
nu tvarneho orchestra pod taktovkou
talentovaného dirigenta.
LYypia UrRBANCiKOVA

MARTINSKE ZVONY

11. novembra, v predvecer osadenia
novych zvonov v Dome sv. Martina, sa
konal beneficny koncert, na ktorom
uc¢inkoval Orchester Hudobnej aka-
démie TIJI (UNESCO) s dirigentom
Jackom Martinom Hindlerom. Na
programe boli Mozartov Koncert pre flau-
tu a orchester D dur K. V. 314 s flautistom
Jozefom Hamernikom a Haydnova
Symfonia f mol Hob. 1:49.

Mlady soélista Jozef Hamernik (Stu-
dent Konzervatoria v Bratislave a Uni-
verzity Mozarteum v Salzburgu) inter-
pretacne dotvoril krasu Mozartovej
hudby, pricom sa sustredil na to najpod-
statnejsie — na muzicirovanie. Mohol si
to dovolif aj preto, Ze technickt abecedu
diela mal dokonale na$tudovani. Pocu-
val orchester a orchester pocival jeho.
Koordinatorom tohto $tastného dialogu
bol dirigent J. M. Handler.

Bezprostredne po tomto diele nasle-
dovala Haydnova symfonia s rozsiahlou
a mimoriadne zavaznou uvodnou ada-
giovou castou, ktora je myslienkovym
pilierom celej symfonie. Haydn tu pred-
znamenal moznu reformu symfonie,
ktort v klasickej podobe etabloval, no
na jej reforme sa uz nezicastnil. Tuto

NEPREHLIADNITE,]

Vystava prezentuje rekonstrukcie antickych

a byzantskych hudebnych ndstrojov - struno-
vych, fakacich i bicich - z Makedénie (spolu
80 objektov) zapozi¢ané z Mizea pre antické
grécko-byzantské a postbyzantské hudobné
ndstroje v Tesalonikdch.

V antickom Grécku mala hudba mimoriad-
ne postavenie, bola neodmyslite/nou siicas-
fou svetského i ndbozenskeho zivota. Tomuto
jej postaveniu zodpovedalo mnozstvo
i kvalita hudobnych ndstrojov. Uz v trefom
tisicrodi pr. Kr. sa pouzivali strunové nastro-
je, od §iesteho storocia pr. Kr. sa pouzival

tlohu prenechal dal$im generaciam.
Zostal vsak neprekonatelnym majstrom

melddie, sviezeho hudobného napadu,

a to ako obdivovatel ludovosti a vidie-

ka. Uvolfioval prisnu vznesenost baroka

a rozvazoval jazyk novému slohu, ktory

sa rodil velmi spontanne.

V neregularnych podmienkach chra-
mu, kde chlad posobi na vietky hudob-
né nastroje, podal orchester vcelku dob-
ry vykon. Drobné technické kolizie dy-
chovych nastrojov povazujem za dos-
ledok vplyvu prostredia. Verim, Ze nové
storocie prinesie so sebou i nové tvorivo
pretavené chapanie Haydnovej hudby,
ved pocivaf Haydna v podani novonas-
tupujicich generacii znamena objavo-
vat ho pre nové storocie a mozno i tisic-
rocie.

IGOR BERGER

Kravir v MIRBACHU

S Norou Skutovou sa v ramci nedel-
nych matiné v Mirbachovom palaci
stretavame pomerne Casto ako s komor-
nou hrackou. Domadcej a zahranic¢nej
tvorbe nasho storocia sa vsak venuje aj
ako solistka. Samostatny recital (5. no-
vembra) pomohol doplnit mozaiku
postupného nacrtavania jej interpretac-
ného profilu.

Zaujalo Nocturno No. 3 z pera Juraja Be-
nesa. K pochopeniu obsahu diela prispel
autorov komentar v bulletine (zatial to
nie je pravidlo, skor rarita hodna chvaly).
Skladatel vysvetluje, Ze mu neslo o ro-
mantickt idylu chopinovského razenia,
ze sa usiloval poodhalif clonu vnutor-
nych bojov, pochybnosti, ktoré zmietaju
kazdym tvorivym clovekom. Pre tento
zamer sa rozhodol — a podla nasho nazo-
ru velmi $fastne — uprednostiovat ticho,
pauzy. Pokial pouziva a rozvija motivy,
nepresahuju rozsah hexachordu. V prie-
behu komporzicie zaznievaju citaty ¢i na-
znaky na diela Bacha, Chopina, Beetho-
vena. K uspesnej rezonancii diela prispe-
la zna¢nou mierou aj interpretka: jej hra
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Musik per GOTTER / HuDBA BOHOV
' 25. NOVEMBER 2000 - 7. JANUAR 2001

Museum Fiir VOLKSKUNDE, VIEDEN

niesla pecal Gcinného zapajania citlivo
vybrisenych odtienkov mikrostruktir do
napatych ploch. Tvorili kamienky mozai-
ky, ktord jasne a logicky tvorila uceleny
obraz. Klobuk dolu pred takym pristu-
pom k stcasnej tvorbe!

Dalsim autorom 20. storodia bol Oli-
vier Messiaen, z ktorého tvorby odzneli
tri opusy. S predchadzajicim Beneso-
vym duSevnym obnazovanim kontras-
tovala skladba Déchifrage 1. s meditativ-
nym oparom. Po Chopinovej Sondte
(0 nej dalej) vygradoval program vybe-
rom dvoch ¢asti z cyklu Regarde sur I'En-
fant Jésus. Umelkyna budovala dielo na
kontraste lyriky a vasnivosti, ustiacom
do dramatickych, dynamicky i technic-
ky znacne exponovanych Sirokych linii.
Zaposobili sugestivne. Natiskala sa otaz-
ka, ¢i by sa tieto Sirokodyché linie neda-
li formovat s eSte dokladnejSou tivahou
a pritom redukovat mnozstvo vrcholov.

Pre interpreta stcasnej hudby je rov-
nako typicka ambicia prezentovaf sa aj
klasickym repertoarom. Skutova zaradi-
la do programu znamu Chopinovu Sond-
tu b mol op. 35. Buranovsky ju hrava od
konzervatoridlnych Stadii a dnes ju ma
uz po vietkych strankach priam prespe-
kulovanu, ¢o vsak neubera na jej cito-
vom dotvarani — skor naopak! U Skuto-
vej sme nemali eSte dojem, Ze by uz do-
siahla také Stadium. Miestami utrpeli aj
Cistota kresby i stavebny tucinok ploch.
Privela priestoru patrilo vzruchu, dra-
matizmu, amplitide dynamiky i tempo-
vému vlneniu. Bude eSte potrebné nieco
sem-tam domyslief, azda i zmenif, do-
tiahnut i drzat viac na uzde tempera-
ment. Ideal sa eSte nedosiahol ani pri
formovani kantilény a v jej zapdjani do
celkovej linie (najmd v kontrastnom
Triu Scherza).

Umelkyna iste dostane prilezitost na
dalSie samostatné vystipenia. Zatial
uprednostiiuje podiovi indpiraciu, no
vo vyvoji mozno ist este dalej a v tom
jej drzime palce! @

Viapimir Cizik

NEPREHLIADNITE]

notovy systém pozostavajdci zo symbolov
z ionskej abecedy, ktory umoznil presnd re-
produkeiu melodickej linie.

Vystava je otvorend denne (okrem pondelka)
od 10.00 - 17.00 hod.

Adresa: Museum fiir Volkskunde
Laudongasse 15-19, A-1080 Wien

e.mail: office@volkskundemuseum.at

Mizeum je v blizkosti Univerzity a Votivkirche.
Elektricky ¢. 43 a 44 (zastavka Lange Gasse),
€. 5 a 33 (zastdvka Laudongasse), autobus
13 A (zastdvka Laudongasse).
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PraZské operné premiéry

. ToscA v NARODNIM DIVADLE

Muze-li Narodni divadlo disponovat moznosti obsadit Evu Ur-
banovou, je vic nez jasné, proc¢ zvolilo nastudovani Pucciniho
Tosky. V soucasnosti nejuispésnéjsi ceska pévkyné, ktera Tosku
zpivala také na scéné Metropolitni opery, by méla tuto efektni
roli predvést i ceskym milovnikim Pucciniho dila. Jestlize se
jejimi partnery stali Peter Dvorsky (Cavaradossi) a Ivan
Kusnjer (Scarpia), pak se dalo predpokladat, Ze nova inscena-
ce bude zakonité excelentni. Tak vSak vysly pouze pévecké vy-
kony jmenovanych umélcii. Hudebni nastudovani dirigentem
Oliverem Dohnanyim postihovalo dramati¢nost, kterou
k samotnému dramatickému pfibéhu Sardouovy hry jesté na-
vysila Pucciniho hudba. Problém inscenace Tosky tkvi v nehu-

a novym vykladiim. Tento vSak nevysel z prostého diavodu —
popira Pucciniho hudbu rozporem, ktery rezie vyvolava. Scé-
na Alese Votavy a kostymy Alexandry Gruskové jsou na-
tolik vazané na rezijni ideu, Ze o nich samostatné netreba ho-
vorit. Neuméla jsem si pfedstavit, Ze by mohla dobfe obsazena
operni inscenace dojet na rezii. Je to mozné. Pévci byli svazani
vykladem i prostorem a tak jejich perfektni vykony vzbuzova-
ly litost ¢ zlost nad tim, Ze je nékdo marnotratné poskozuje.
Scarpia je prekrasna role a Ivan Kusnjer této prileZitosti doko-
nale vyuzil. Nebyl zly, ani odpudivy. Jen netstupny. Barevné
bohaté valérovany, syty hlasovy fond dychal dramati¢nosti
a ,nadvladou” nad vsim déjem. Jeho Scarpia nebyl démonic-

E. URBANOVA (Tosca)

P. DvoRrsky (Cavarapossi) A E. URBANOVA (Tosca)

debni rezii Vladimira Moravka. Rezisér slavi mnoho tispé-
cht na poli ¢inohernim a to zfejmé vedlo k pokusu rezirovat
také operu, v domnéni, Ze je to jedno a totéz. ReZisér je sice
imaginativni a citi divadlo bytostné, to vsak jesté neni dost pro
operu. Tam by mél v prvé fadé citit hudbu a domnivam se, ze
v opaku je problém. Neumim si jinak vysvétlit, jak je mozné
tolik hudby ,zazdit“ v miniprostoru okénka, kam rezisér situo-
val podstatnou ¢ast déje. Hudba mu z néj pretéka vsemi pory
ven, a on aranzuje na celé zbyvajici plo$e druhoplanové déje,
které neilustruji, nedoplnuji, neoslovuji, ale pouze rusi. Rezij-
ni idea o snové retrospektivé vyplyva snad jen z tsténého
programu a z konce zavérecné scény. Fandim symbolu v opefe

ky, ale pusobil zhmotnélou zlovili. Peter Dvorsky podal mi-
moradné kvalitni pévecky vykon, hlas se rozpukl ve vii barev-
nosti, jak si jej pamatujeme z pfedchozich let. Postava Cavara-
dossiho je v jeho podani lidska i vzpurné vzdorujici, je
plnohodnotna. Eva Urbanova predvedla majestatni Tosku.
Vznostnosti postavy, védomim si vyjimecnosti a jistotou pévec-
kého projevu. Slavna arie ve tretim déjstvi, dokonale propra-
covana v dynamické i obsahové roviné, pak byla ukazkou vy-
nikajicich moznosti, jez jsou doménou pévkyné. Hudba opery
Tosca musela nakonec zvitézit, pravé diky pévcim. Rezisér Mo-
ravek viak nemél dostat prilezitost k seznamovani se s hudbou
na prvni scéné a s tak dobrymi pévdi.

PFLUGER: FyzIKOVE

Statni opera ve svém obdivuhodném tsili nezstala u jedné
soudobé operni novinky, ale konfrontovala ji nastudovanim
svycarské opery Andrease Pfliigera podle slavné Diirren-
mattovy hry Fyzikové. PfestoZze konfrontace s Faidrou laka,
neni k ni predpoklad. Svycarsky soudoby autor zhudebnil vy-

nikajici hru a mohl jiz kalkulovat s jeviStnim tvarem spés-
ného dila. Cit, s nimz si skladatel vybral hru ke zhudebnéni,
souvisi se smyslem pro druh humoru dramatika samého
a projevil se v hudebni nadsazce ironizujicich pasazi opery.
Ani Pfliigerova soudoba opera neni oslinujici v novém, ne-
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TH. Hay (Voss) A M. KLEIN (NewToN)

znamém ¢i experimentalnim svétle. Splnuje vsak zakladni:
skladatel zhudebnil Gizasné pasobivou hru, z niz za ctyticet let
nic neodval cas, a hudebni slozka hie neprekazi, ba dokonce
prinasi ironicko-komedialni prvek. Nad inscenaci ve Statni
opere se sesli dirigent Richard Hein, rezisér Anton Neko-
var, scénograf Daniel Dvofdk a kostymni vytvarnik Jan
Uli¢ny. Nikdo z nich nemél lehky tikol, Zadny z interprett ¢i
inscenatorti. Andreas Pfliiger pfedstavitelim postav ,vnutil”
svou melodickou hereckou intonaci a tak jeho vklad je pro
vyznéni celku nejdualezitéjsi. Richard Hein nastudoval parti-
turu s odpovédnosti k novému dilu a s porozuménim pro
Jstylové promény”, jimiz skladatel charakterizuje rychlé
zvraty v jednani postav v blazinci. Opera stejné jako ¢inohra
klade hlavni vahu na postavy tfi fyziki v kontrapunktu k je-
jich oSetfujici 1ékafce Mathildé von Zahnd. Ténové krasny
a syty mezzosopran Beaty Marie Vorwerk dostal v hlavni
zenské roli velikou péveckou prilezitost, stejné jako moznost
vyrazné herecké prace. Yvetta Tannenbergerova jako ses-
tra Monika rovnéz udivovala jednotou vyrazu péveckého
a hereckého, nebot jeji role je tzv. jedinou normalni osobou.
Tri velké prileZitosti pfipadly pfedstavitelim fyziki Michae-

e

Fyzici. Scéna D. DvoRAK

la Reniera (Einstein), Mariana Rehofe (Mdbius) a Man-
freda Kleina (Newton). Kazdy z pévcu mél sva nejsilnéjsi
mista, Mobius — ze tfi fyziki nejzajimavéjsi — obdivuhodné
svou roli rozkosatél. V ramci pasobivého celku hudebné vtip-
nymi a interpretacné brilantnimi se ukazaly ,trojzpévy”
hlavnich postav. Operni inscenace prinesla i zajimavé epizo-
dni role v podani Dagmar Vankatové (pani misionarova)
a zejména vynikajici vikon Thomase Hay v roli kriminal-
niho inspektora. Rezisér Nekovar se snazil udrzet operu ve
stejné déjové pritazlivosti, jakou zname z ¢inoherni podoby
hry. I kdyz v druhé puli se urcité slabiny dila objevuji a tim
i temporytmus predstaveni klesa, rezijni vedeni bylo zjevné
napomocné predstavitelim a v celistvosti stavby vtipné. Scé-
na Daniela Dvoraka nesla na svych bedrech tihu pochopeni -
na tak velkém jevisti dat divakovi pocit divérné intimity ma-
lych soukromych prostor. Scénograf se jako vzdy vyrovnal se
svym tkolem mistrovsky, s hlubokou znalosti prace s prosto-
rem a hudbou. Cas ukaze, bude-li za padesat let zndméjsi hra
¢i opera (a nelze si neuvédomovat paralelu s Véci Makropulos).
Fyzikové stali za vidéni a slySeni. A Statni opera ma dalsi bod
na konté Gspésné dramaturgie.

CESKA SOUDOBA OPERNI NOVINKA

Statni opera Praha vypsala mezinarodni soutéz Nova opera
pro Prahu a jejim vitézem se stal Emil Viklicky s operni pr-
votinou Faidra (libreto Evy Petrové). Ta byla premiérovana
na jevisti tohoto divadla tvliréim tymem Michael Keprt (di-
rigent), Jifi Nekvasil (reZisér), Daniel Dvorak (scéna) a Si-
mona Rybdkova (kostymy). To, co se zdalo byt tak nosné

FAIDRA. SCENA D. DvoRAK

predem - idea o Zenské pomstychtivosti, jak byla na podkla-
du mytického piibéhu zpracovidna Euripidem i Racinem, se
v opefe samé ztraci v ,povidani“ doktora jako jedna z fady
mravoli¢nych ukazek lidskych slabosti. Pokud davny pribéh
divak nezna predem, ztstane po celé predstaveni v zajeti pr-
voplanového déje o citovém vztahu dvou ¢lent vojenské za-

FAIDRA. ZABER Z INSCENACIE

34

[@a HUDOBNY ZIvOT] 12]2000

Foro J, Pracex

Fovo J. PrAcex




kladny. Ten je sam o sobé mélky a ne dosti zfetelny. Tolik
k problému libreta. To, co se zdalo byt lakavé pfedem - jaz-
zova minulost skladatele, se v opefe samé omezuje v jednom
naznaku s elektronickou kytarou. Posluchac ziistane v zajeti
toku hudby ochuzené o tyto vyjimecné skladatelovy schop-
nosti. Scénograf a rezisér predvedli skvélou praci. Evokovali
jednoduchou zkratkou pojeti prostoru a detailnimi znaky re-
Zijni prace atmosféru cituprosté¢ho prostiedi, v némz laska
jako hlavni motor pfibéhu zanika v hluku motort letadel
a v ostrych protisvétlech. Vzhledem k tomu, Ze se neméni
Dvordk vyuzil nekonecné prodlouzenych nastupnich schid-
kt k letadlu jako prostorovou metaforu k rovinam déje, jez
jsou si vzdaleny tisiciletimi a pritom tak blizké. Rezisér Ne-
kvasil tento odcizujici prvek, umistény na studeném technic-
kém jevisti, zabydlel logickou profesni ¢innosti postav, setr-
valym Sumem neosobnich statistti a naplnil jevisté ¢cinorodou
praci. Mozna, ze kdyby bylo pévcim lépe rozumét, mohla se
od tohoto obecného pozadi vic odrazit déjova linie pfibéhu,
spiSe skoupd na slovo. Titulni roli ztvarnila Jana Sykorova
tak dobfe, Ze dodala postavé vérohodnosti i tam, kde se ji ne-
dostava. Znély, sametové potemnély mezzosopran prorazel

nad orchestrem, znél vroucné i vzdorné. Také Jitka Svobo-
dova jako jeji kamaradka Fébe ji byla zvu¢nou partnerkou
a dramatickou spoluhrackou. U muzskych roli Doktora a Fili-
pa jde o ne dost jasné vyfeSeny spor, ktera z roli ma prevahu.
Neni to ¢itelné ani z hudebniho vyjadfeni, nebot postava Dok-
tora je natolik duleZita pro déjovou linii, Ze vyznamem preta-
huje hlavni roli Filipa. Snad proto zkuSenéjsi a herecky vy-
raznéjsi Oldfich KFiz jako Doktor v mém vnimani prevazil
nad Filipem, jehoz vsak dobfe ztvarnil i zazpival Vaclav Sibera.
Myslim si, Ze Faidra Emila Viklického neni pfevratnou no-
vinkou s posunem struktury Zanru, novym vyznamem slova
¢i jinou melodikou feci. Rovnéz ji viak nepovaZuji za nets-
pésnou ¢ nic nefesici. Pokousi se spojit setrvalou lidskou
vlastnost se soucasnym béhem Zivota, nese prokazatelnou
snahu spojit rovinu déje a mytu hudbou okazale neexperi-
mentalni. Mrzi mne spi§ to, Ze po shlédnuti novinky si nej-
sem jista, jaky dojem chtél autor v divakovi vyvolat: neni to
hra fakti, neni to tragedie, neni to psychologicka ¢rta, neni
to dokument. Je to jakasi konfrontace platnosti mytického
piibéhu v soucasnosti, z néhoZ pro mne nevyplyva, komu

skladatel nadrZuje — jestli mytu nebo soucasnikim. @
Eva ViTovA

Dva ,1BA” REPERTOAROVE VECERY

Neboli to premiéry, neboli to nové nastudovania, ani ve¢ny
magnet Edita Gruberova neucinkovala a ani ono preslavené
.bi“ nezaznelo na konci predstaveni. Skratka: boli to ,iba”
bezné repertodrové vecery viedenskej Statnej opery — Fidelio od
-Ludwiga van Beethovena a Don Carlos od Giuseppe Verdiho,
pripominajuce viak takmer hviezdne hodiny.

Obe repertoarové predstavenia viedenskej Statnej opery som
si vybral preto, lebo som chcel pocut a vidiet Falka Struck-
manna v ulohe Pizarra a stretntf sa s dirigentom Janosom
Kulkom, ktorého poznam este zo Studentskych rokov v Bu-
dapesti.

Priam muzealna, no
stale ziva inscenacia
Fidelia pochadza z ob-
dobia Otta Schenka
a Giinthera Schneide-
ra-Siemssena a dockala
sa prave 173. predsta-
venia, verne vyjadru-
juc Beethovenov hu-
manisticky odkaz. Is-
kra, ktorej ziara pre-
svietila celé predstave-

nie, vyprskla v orches-
trisku, kde na cele fa-
mozneho telesa a celého predstavenia stal — aj u nas uznavany
- Leopold Hager. Uz samotna predohra navodila atmosféru
nevsednej inSpiracie a klasicky ¢istého beethovenovského stylu
udomacneného vo Viedni, preto necudo, ze po zazneni fulmi-
nantnej predohry Leondra Iil. sa strhol uragan nadsSenia. Hager
yiko spiritus rector presnosfou a strhujiicim elanom bol zabez-
pekou mimoriadneho napatia priebehu celého predstavenia.
Od Struckmanna som dostal presne to, o som ocakaval —
symbiozu hereckého prejavu a hlasového materialu: teda zo Zu-
ly vytesaného Pizarra par excellence. Ako Leonora debutovala
vo Viedni vynikajiica Gabriela Maria Rongeova, a to plno-
hodnotnym vykonom. Ildiké Raimondiova je vo vsetkych

G. WINBERGH (FiDELIO)

Foro ARCHIiV

komponentoch idealnou Marzellinou. Gésta Wimbergh ako
Florestan ma prijemne prekvapil. Nedavno bol Tristanom na
tejto scéne a v Ziirichu sa chysta na mladého Siegfrieda, co sved-
¢i o Uspesnej zmene orientacie do hrdinského odboru. Franz
Josef Selig disponuje zvuénym basom, no po hereckej a vyra-
zovej stranke zostal vela dlzny charakteru Zalarnika Rocca.
Scénicka verzia, priam asketicky strohd, no dusnu atmosféru
inkvizicie plne evokujtica inscenacia Dona Carlosa, ktoré sa zro-
dila vo fantazii Pier Luigi Pizziho, je takisto priam historicka
a zazila prave svoju 44. reprizu. Janosa Kulku som pred niekol-
kymi rokmi stretol
v St. Gallene ako inter-
preta Straussovej Salo-
me. Teraz ma presved-
¢l aj o tom, Ze je
plnohodnotnym tlmo-
¢nikom hudby Giusep-
pe Verdiho. To, co
produkoval so svojim
orchestrom, mi pripo-
minalo Zeravi lavu;
bol to diapazén fareb-
nych odtienov bordo-

Foro ARcHiv

vej farby medzi krajny-
mi odtienmi.

Ked som poctival Reberta Scanduzziho v tlohe Filippa 11,
mimovolne sa mi v pamati vynorili interpreti tejto postavy od
legendarneho Mihalya Székelya cez Nikolaja Gjuzeleva, Jevge-
nija Nesterenka, Reruccia Furlanetta po Nikolaja Gjaurova, no
komplexnost tohto majestatneho tyrana som plne vycitil u pr-
vého a posledne spomenutého umelca. Scanduzzi uchvati ¢lo-
veka vzacne krasnym zamatovo makkym hlasovym materia-
lom, pricom celkovy charakter vladcu posiva akoby na ved-
lajsiu kolaj.

Carlosa v podani Keith-Ikaia Purdyho som stretol po treti-
krat a musim konstatoval grandiézny vyvoj jeho hlasového
materialu, ¢im sa dostal pravom do spolocnosti $pickovych te-

C. Awvarez (Don CarLos)
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HUDOBNE DIVADLO

noristov. Hodi jeho Carlos je menej aristokraticky a menej od-
tieneny ako Carlos Louisa Limu, predsa svojim vasnivym tem-
peramentom odhaluje dalSiu tvar nestasiného infanta. Ako
vzdy vyborny Carlos Alvarez bol aj tentoraz uslachtilym Po-
som velkého formatu. Sadzovocierny a markantny bas Kurta
Rydla je predestinovany predovsetkym na tlmocenie hrdinov
Richarda Wagnera. No jeho majestatne agresivny Hlavny in-
kvizitor je azda prave tou talianskou postavou, pri ktorej je je-
ho hlasovy kolorit plne akceptovatelny.

Miriam Gauciova bola sugestivnou, velmi smutnou Alzbe-
tou, ¢o sa odzrkgdlovalo uZ v jej romanci ,Non pianger, mia
compagna...” a vyvrcholilo v bolestivom lic¢eni s Carlosom.

-

Princeznu Eboli interpretovala s velkym zaujmom ocakavana
Waltraud Meierdva. Jej vykon ma opitovne niitil porovna-
vat, ved som sa stretol uz s celou plejadou interpretiek tejto
mimoriadne zloZitej postavy. Ale ako interpretka je v mojej pa-
mati zakddovana slavna Grace Bumbryova. Waltraud Meiero-
va - slavna Sieglinde, 1zolda, Ortruda, Kundry - bola teraz tou
Eboli, ¢o sa priblizila k mdjmu meradlu, pricom perfekine zdo-
lala tri naladovo odliSné vrstvy intriganskej princeznej.

No a o zbore — Ernst Dunshirm - ,iba” tolko, Ze na tejto
urovni spievaju na nasom kontinente uz iba v Bayreuthe na
Zelenom pahorku. @

JOZEF VARGA

START OPERNEJ SERZONY vV BUDAPESTI

Dramaturgia prebiehajtcej sezony madarskej Statnej opery je
zamerana na oslavy tisicrocia zalozenia uhorského Statu.
V ich ramci st uprednostiiované diela domacich autorov, o. i.
Bartoka (Hrad kniezata Modrofiiza), Petrovicsa (C'est la guerre).

Prvou udalosfou tejto programovej orientacie v sezone
2000/2001 bolo vzkriesenie opery-oratéria Istvdn kirdly (Kral
Stefan) od Dezso Kokaiho, ktory ¢erpa narodnohistoricky na-
met z obdobia rokov 970-1038. Kokai, prislusnik po-barté-
kovskej a po-kodalyovskej generacie napisal svoje dielo roku
1938 pri prilezitosti 900. vyroc¢ia umrtia krala Stefana. Jeho
hudobna rec je lahko zrozumitelna, priehladna, priam popu-
larna a vyrasta z liturgickej a narodnej melodiky. Kulminac-
nymi bodmi st scény pokrstenia mladého Vajka, ktory pri
krste dostava meno Stefan, dalej jeho korunovacia a napokon
apoteozne obetovanie krajiny a koruny Panne Marii.

Scénicka realizacia renesancie tohto diela je spolo¢nou pro-
dukciou hudobného Gymnazia sv. Stefana so Statou ope-
rou: zbor a orchester (pod taktovkou Kdalmana Zambor-
ského) tvoria Ziaci gymnazia, sélové party spievaji ¢lenovia
opery (Andras Molnar, Istvan Berczelly).

V predvecer vyrocia revolicie roku 1956 sa uskutocnila

Premiéra opery L'amour de loin finskej skladatelky Kaija Saariaho,
nositelky Nordickej hudobnej ceny (HZ o tom informoval), v rémci
tohtoroc¢ného Letného festivalu v Salzburgu sa stretla s velkou odo-
zvou kritiky aj obecenstva. Obsah opery tvori osud trubadura
Jaufré Rudela, zaznamenany v rukopisoch 12. storoéia. Rudel vo
svojich piesnach oslavoval krasnu Zenu - grofku z Tripolisu, ktord
nikdy nevidel, az sa rozhodol ju vyhladat, no po dobrodruznej mo-
replavbe ochorel a po dosiahnuti svojho ciela zomrel v ndruéi
tlizobne ospevovanej Zeny. Obsahom opery, ktorej libreto napisal
libanonsky novinar a spisovatel Amin Maalouf, je prekracovanie
hranic medzi Vychodom a Zapadom, medzi zenou a muzom.

Kaija Saariaho vo svojich kompoziciach spdja skiisenosti s poci-
tacovou a elektronickou hudbou a s tradicnym ndstrojovym obsa-
denim, no, ako vravi: ,Myslim si, Ze este stale nemame k dispozicii
nieco, ¢im by sme mohli nahradit tradiéné hudobné ndstroje. Su
takou délezitou sticastou nasej kultdry, Ze ja nie som ochotna sa
ich vzdat.” Rafinovand konstrukcia jej kompozicii sa skryva pod
oscilujdcimi zvukovymi plochami. No skladatelka sa vyhyba ich vy-
svetlovaniu, pretoze ,Citenie a myslenie by nemali byt od seba od-
delené.” O pouzivani elektronickych a pocitacovych prostriedkov
a postupov Saariaho hovori, Ze to neznamend, ze ,hudba sa takto
stava ‘technickou’ alebo chladnou. Je to len jedna z moznosti ro-
zsirit zvukovofarebni paletu, vyskusat si niektoré veci.” (podla
Stiddeutsche Zeitung) (la)

BERLINSKA OPERNA KRiZA?

premiéra vitaznej opery miléniovej opernej sutaze Poslednych
pat scén popredného madarského skladatela Attilu Bozayho,
ktory ziskal prvenstvo medzi 6smimi kandidatmi. Uz pocas
kompozicie tazko chory Bozay kratko po prezentacii svojho
diela pred porotou zomrel, inStrumentaciu opery dokondili
jeho traja Ziaci Zoltan Kovacs, Zsofia Tellérova a Gyula Feke-
te. Podkladom libreta Bozayovho diela je pét poslednych scén
(z celkom 15 scén) velkolepej Madacsovej dramy Tragédia clo-
veka (slovensky preklad pochadza od Pavla Orszagha Hviez-
doslava, v prebasneni Ctibora Stitnického inscenovali dielo
v druhej polovici 60. rokov na scéne DPOH, Luciferom bol
vynikajuci Ctibor Fil¢ik). Za velkolepu réziu Bozayovej ope-
ry bol zodpovedny Miklés Gabor Kerényi, pod hudobné
nastudavanie sa podpisal Adam Medveczky. V dlhej pleja-
de udicinkujuicich vynikli povabna mlada Ménika Gonzale-
sova ako Eva vo svojej prvej velkej tlohe na scéne Stanej
opery, B. Attila Kiss ako Adam, ktory vynikajico zvladol
objem partu s vysokou tessittirou, Attila Réti ako Lucifer
s krasnym tmavym barytén a vynikajicou dikciou, a majes-
tatny Csaba Airizer v tlohe Pana.

Jozer VARGA

{;'T’l

Po zjednoteni Nemecka nastala v Berline situdcia paralelne
posobiacich troch velkych opernych divadiel: Opery Unter
den Linden (byvaléd NDR), Nemeckej opery Berlin (byvaly za-
padny Berlin) a Komickej opery (byvalé NDR). Vsetky tri

z verejnych (mestskych, spolkovych) prostriedkov financova-
né divadld maji svoju tradiciu a v minulosti sa vdaka vyso-
kej trovni produkcii tesili aj velkému zGujmu obecenstva.

V poslednych rokoch véak dochddza propri permanentne
vzrastajucich ndkladoch vsetkych troch divadiel k problé-
mom v dosledku absencie akejkolvek koordindcie, ktora ve-
die k scasti sa prekryvajicemu, resp. zizenému repertodru,
k znizovaniu umeleckej trovne produkcii a najma k éoraz
mensiemu zdujmu publika. Kultirny sendtor Berlina Chris-
toph Stélzl preto ako vychodisko k rieseniu situdcie predlozil
rozsiahly projekt, ktory predpokladé spoluprédcu Opery Un-
ter den Linden a Nemeckej opery Berlin, pri zachovani ich
uplnej autonémie. Cielom toho projektu je popri Gsporach aj
rozigrenie repertodra, zvysenie umeleckej kvality i navstev-
nosti. Je prirodzené, ze projekt ma napriek svojej racional-
nosti aj rad zaryty¢h odporcov. Obe strany vSak si uvedomu-
ju nevyhnutost riesit takmer uz patovi situdciu berlinskych
opernych divadiel. (la)
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MOSKOVSKY ROZHLASOVY SYMFONICKY
ORCHESTER V LONDYNE

Na koncert legendarneho Moskovského rozhlasového
orchestra s dirigentom Vladimirom Fedosejevom (20.
november, Royal Festival Hall) sa Londyn tesil uz dlhsi cas.
Anglicania aj v hudbe slepo obdivujui vsetko ruské a pred
nasimi vychodnymi susedmi maji obrovsky respekt. Ruski
solisti ich doslova fascipujti a o ruskych orchestroch tu
vieobecne prevlada nazor, ze hraju ,akoby im islo o Zivot”.
Dramaturgicky sa tento koncert ni¢im zvlastnym nevy-
znacoval, prave naopak, striktne sa pridrziaval klasickej
sablony: predohra — koncert — symfonia. Prvym ¢islom prog-
ramu bola predohra k opere Mdjovd noc od Nikolaja Rim-
ského-Korsakova. Premiéra tohto diela, ktoré je volnou
adaptaciou Gogolovej poviedky, bola 21. januara 1880
v Mariinskom divadle. Rimskij-Korsakov sa
neustale zaoberal problémom ako ¢o najlep-
sie Strukturalne usporiadat svojsky hudobny
material a vyrazne originalne hudobné mys-
lienky. Tento problém riesil aj v Mdjovej noci.
Introdukcia predohry so Sirokym sélom les-
ného rohu ma parametre takmer beethove-
novskej intenzity a naboja, kontrastujuce so
skladatelovymi pasivhymi melédiami v da-
13ej casti. Skladba si vyzaduje velky symfo-
nicky orchester vratane 2 harf a gongu. Fe-
dosejev a jeho zverenci nemali Ziaden prob-
lém s vystupnovanou intenzitou farebnej
skaly, comu bola podriadena aj sihra jednot-
livych nastrojovych skupin. Uz od prvych
taktov viak bolo zrejmé, zZe prifazlivost hu-
dobného telesa (pod ktort sa podpisali také
osobnosti ako Stokowski, Mravinskij, Fitel-
berg, Abendroth, Sanderling, samotny Fedo-
sejev a dalsi) vyplyva z inej podstaty nez
u vacsiny britskych orchestrov: lyrickejsi
prednes na rozdiel od lyrickej laxnosti a nie-
kedy az strohej zvukovej presnosti, crescenda
a decrescenda realizované na rozlahlejSich plochach, casto
zamerne zvukovo nevyvazené hlavne vo vyssich dynamic-
kych turovniach na rozdiel od neustalej snahy o do-
siahnutie uplne vyrovnaného zvukového idealu, stried-
mejsie tempa na rozdiel od casto rychlejsich temp u brit-
skych suborov, zretelna diferenciacia jednotlivych formo-
vych Casti na rozdiel od snahy o akési formové zjednotenie,
eruptivna a naruziva plnost a farebnost zvuku na rozdiel od
subtilnej sonority... Pritom vak, samozrejme, nemozno kon-
Statovat, <o je spravnejsie, o to tu ani nejde. Ide skor o exis-
tujtice Stylové odliSnosti, ktoré nemozno brat do pismena
vazne, pretoze mnohé zavisi aj od hraného repertoara — na
ruskych romantickych skladbach sa mohli ovela vyraznejsie
prejavif nez napriklad v dielach druhej viedenskej skoly.
Zlatym klincon programu mal byt narocény 3. klavirny kon-
cert Sergeja Rachmaninova v podani Freddyho Kempfa.
Koncert, premiérovany 28. novembra 1909 v USA, je ve-
novany klavirnemu virtuézovi Josephovi Hofmannovi, kto-
ry, paradoxne, koncert nikdy verejne neuviedol. Priciny st
sporné, Hofmann mal vyhrady k jeho Struktire, no histori-
ci uvadzaju, Ze Hofmannove ruky boli primalé na to, aby sa
vysporiadali s obrovskymi intervalmi. Sporna bola aj dlzka
koncertu, preto existuji dve verzie: skratena Rachmanino-
vova verzia — skladatelova reakcia na znaéné popremiérové

FrREDDY KEMPF

vyhrady kritikov k dizke diela, a povodna verzia, ku ktorej
sa interpreti neskor vratili a ktora zaznela aj na tomto kon-
certe. Od Moskovského rozhlasového orchestra by sa dal
ocakavat solista typu Michaila Pletneva. Prave to sa nestalo
a dramaturgia koncertu sa postarala o kuriézny vyber solis-
tu. Bol nim Freddy Kempf, mlady talentovany anglicky kla-
virista, do ktorého hudobna verejnost vklada velké nadeje.
Koncertny kalendar 23-roného Kempfa nebol ale vidy ta-
ky preplneny ako teraz, ked sa stal milacikom britského aj
moskovského publika. Po raketovom Starte — ako 8-rocny
predviedol Mozartov Klavirny koncert KV 414 s Royal Phil-
harmonic Orchestra a roku 1992 sa stal najmladsim vita-
zom prestiznej sufaze BBC Young Musician of the
Year — prisli trpké roky, ked o uz takmer dospelého klaviris-
tu agentury stratili zaujem. Obchod jeho otca v tom obdobi
skrachoval a teenager Kempf musel nakoniec predat i Stein-
way, na ktpu ktorého si zobral pézicku.
O tomto obdobi hovori: ,Problém bol v tom,
ze som nebol spravnym produktom pre kon-
certné siene, s ktorym agentiry spolupraco-
vali. Bez nahravacieho kontraktu som nikdy
nemohol vypredat velké koncertné siene,
a to bolo ich prioritou.” Zlom v jeho kariére
nastal az roku 1998, ked ziskal 3. cenu na
Cajkovského medzinarodnej klavirnej stfazi,
ktora vyvolala mnozstvo protestov zo strany
publika aj tlaCe. Prave ta ho oznacila za ,hr-
dinu sifaze“. Dnes patri Kempf k najvyhla-
davanejsim mladym sdlistom a vo vrecku ma
exkluzivny kontrakt s nahravacou firmou
BIS. Kempf sa vasnivo venuje aj komornej
hudbe a ma vlastné ,Kempf trio”. TerajSiu
slavu viak neberie na lahka vahu, dokonca
ma k takejto situacii aj isté vyhrady: ,Pred
Cajkovského sifazou som mohol experi-
mentovaf, skisaf nové skladby alebo novy
sposob interpretacie mojho staleho repertoa-
ra. Toto riziko si vSak uz nemdézem dovolif vo
Wigmore Hall, v Ziiricher Tonhalle alebo
v Tokyo Suntory Hall. Snazim sa necitat kritiky, no tie vy-
chadzajd a cakaju na to, aby som sa nimi zaoberal. Je to
vSak stale lepsie nez predtym, ked nijaké ani nevychadzali.”
Pre zaujimavost: Kepmf sa oZenil s ruskou klaviristkou, Spe-
cialistkou na Skriabinovu tvorbu.

Kempf je urcite vyrazny talent, no po rozpacitom Rach-
maninovovom koncerte som mala pocit, akoby mu tento
repertoar ,nepasoval”. Vyzaduje si hlboku expresivitu, po-
staventi na presvedcivej technike, ktora u tohto mladého
klaviristu este len dozrieva. Silny melodicky naboj kon-
certu vyznel v jeho podani plocho a bez vyrazu, melodic-
ké linie neboli dostatocne klenuté a hudobnym myslien-
kam chybala plastickost. Koncert posobil zbytocne unah-
lene, i ked Kempfa treba pochvalif za citlivi sihru
s orchestrom. Bola som svedkom toho, ako sa Kempf vie
vyborne vysporiadat s klavirnou tvorbou nemeckeho ro-
mantizmu, no na Rachmaninovovu klavirnu expresiu
musi eSte asi dorasf.

V druhej casti koncertu zaznela Cajkovského 5. symfonia e
mol op. 64, ktorii Moskovski rozhlasovi symfonici na cele
s Fedosejevom priviedli do priam tplnej dokonalosti. Lon-
dynskemu publiku, nie prili§ zvyknutému na vacSie emo-
tivne vykyvy, doslova vyrazili dych.

VANDA PROCHAZKOVA

Foro arculv
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A. MONILLEROT: ANTONIO STRADIVARI. STRADIVARIHO MUZEUM

Ak by bolo mozné cestovat v ¢ase a priestore a posunuli by
sme sa na ¢asovej osi do roku 1700, na namesti Piazza Ro-
ma v Cremone by sme nasli jezuitsky kostol sv. Dominika,
v okoli ktorého byvali a pracovali majstri-husliari. Ak by
sme chceeli navstivif jedného z tych najvacsich, stacilo by
zaklopat na cisle 1239 a spytat sa: ,Je pan Stradivari do-
ma?“ Dnes by sme kostol sv. Dominika darmo hladali. Bol
zni¢eny roku 1869 a na jeho mieste vyrastli moderné bu-
dovy a mestsky park. Od ¢as Antonia Stradivariho mesto
postupne menilo svoj profil, ale tradicia zostala. Cremona
bola a je aj nadalej centrom husliarskeho umenia, coho dé-
kazom je vysSe sto evidovanych a mozno este raz tol'ko ne-
evidovanych aktivne ¢innych nastrojarov. Okolo slaciko-
vych nastrojov sa toci aj hudobny Zivot v Cremone, ktory
v duchu tejto tradicie riadi a organizuje niekolko institdcir.

Medzinarodna institucia pre slacikové nastroje -
Ente Triennale Internazionale degli Strumenti ad ar-
co podporuje husliarske umenie formou sutazi, seminarov,
kongresov a komercnych salénov. Z jej iniciativy sa kazdé
tri roky kona Medzinarodna sutaz slacikovych nastrojov,
ktorej IX. rofnik prebehol v oktébri t. r. (pisali sme o nej
v novembrovom cisle HZ). Roku 1983 usporiadala prvy ro-
¢nik Medzindrodnej stitaZe slac¢ikovych kvartet a ro-
ku 1976 komercny salon Cremona Mondomusica,
orientovany vylu¢ne na manualne vyrobené a nesériové
produkty vysokej kvality. Najmlad$im podujatim (od roku
1998) je Medzinarodna interpretacna sutaz Antonia
Stradivariho pre mladych talentovanych huslistov, ktorej
druhy roc¢nik je stanoveny na april roku 2001.

Druhou ddlezitou institiiciou je Asocidcia vyrobcov
slac¢ikov a slacikovych nastrojov (Consorzio Liutai &
Archettai Antonio Stradivari Cremona), ktorej cielom
je rozvijat sicasné husliarske umenie, samozrejme, s ohla-
dom na tradiciu. Spolu s vysiie menovanou institiiciou vy-
tvorila Centrum husliarskeho umenia v Cremone, kto-
ré usiluje o zbliZzenie dvoch stran tej istej mince — tych, co

_sla¢ikové nastroje vyrabaju, s tymi, ktori na nich hraju. Ten-

to tcel splna aj Stala vystava su¢asného husliarskeho
umenia, ktora podava uceleny obraz o slacikovych nastro-

joch a o slacikoch vyrobenych

v Cremone. Expozicia je pristupna

sirokej verejnosti a umoznuje nie-

len obdivovat vystavené expona-
ty, ale aj vysktsat si ich a pripadne
na mieste aj zakupif. Poslednym
projektom spominanej Asociacie
je zavedenie znacky Cremona

Liuteria, ktora by mala vstupif do

platnosti roku 2001. Znacka je pr-

vym krokom k ochrane a zaruke
kvality hudobnych nastrojov vy-
robenych v Cremone.

Roku 1970 vznikol z iniciativy
Svajciarskeho podnikatela, mece-
nasa a milovnika hudby Waltera
Stauffera (1887-1974) Institut
hudobnej vedy - Fondazione
di Musicologia Walter Stauf-
fer. Institit prispieva k vytvara-
niu priaznivych podmienok pre
vyucbu husliarskeho remesla, de-
jin hudby, hudobnej vedy a hry

na slacikovych nastrojoch, financ¢ne
podporuje doktorandov v ich vedeckom badani a financu-
je kniznicu Medzinarodnej husliarskej skoly. Okrem toho
uZ 13 rokov organizuje bezplatné Kurzy zdokonalovania sa
v hre na slacikovych nastrojoch.

V Cremone ma sidlo uz spominana Medzinarodna hus-
liarska $kola A. Stradivariho - Scuola Internazionale
di Liuteria A. Stradivari. Jej zalozenie roku 1938 smero-
valo k vytvoreniu centra pre profesionalne vzdelavanie
a vychovu vysoko kvalifikovanych odbornikov v oblasti hu-
dobného nastrojarstva s ohladom na tradiciu klasickej hus-
liarskej $koly v Cremone. V aredli Skoly sa nachadza didak-
ticko-organologické muizeum, kde st vystavené predovset-
kym slacikové nastroje, pracovné nastroje, formy a modely.

Spomenme este fakt, Ze v Cremone ma sidlo Fakulta
hudobnej vedy a paleografie, zaloZzena roku 1952, do-
teraz jedina svojho druhu v Taliansku.

Na zaver niekolko web-stranok pre vsetkych, ktori by
sa radi dozvedeli este nieco viac: www.entetriennale.com,
www.cremonaliuteria.it, www.cremonaviolins.com .

Citatelom Hudobneho Zivota Zelam prijemné preZitie
viano¢nych sviatkov. KRriSTINA PAZITNA
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Smetana ako profilovy faktor

L

Jaroslav Blaho

V historii medzivojnovej opery Slovenského narodného di-
vadla je dielo Bedficha Smetanu nepochybne repertoarovou
prioritou: ¢o do po¢tu premiér a repriz, preferencii, vyznamu;
ako terén pre budovanie a zveladovanie profesiondlnych
schopnosti suboru, ako objekt jeho programovej a umeleckej
profilacie. V ¢eskej hudobnej obci tych rokov sa Smetana tesil
priam posvdtnej ucte — ako skladatel aj ako majster nad maj-
strov. Necudo, Ze popasovaf sa so Smetanom a ziskaf vavriny
a uznanie prave na zaklade smetanovskej interpretacie bolo
(a v Cechach vari dodnes aj je) ambiciou vsetkych dirigentov,
rezisérov, solistov. Pocas prvych necelych dvoch dekad svojej
existencie pripravila opera SND tri tzv. smetanovské cykly:
roku 1921 a potom v rokoch okrihlych
smetanovskych vyroci (1924 a 1934). Mi-
lan Zuna uviedol vsetky skladatelove
opery s vynimkou poslednej Certovej steny,
Oskar Nedbal nenaStudoval len Smeta-
novu prvotinu Braniborov v Cechdch.
Karel Nedbal roku 1934 hral vietky
Smetanove dokoncené opery, teda Brani-
borov, Predanii nevestu, Dalibora, Libusu, Dve
vdovy, Hubicku, Tajomstvo i Certovu stenu.
Kompletny smetanovsky cyklus si viedy
mohlo dovolif uviest iba prazské ND!

Aj ked javiskovému tvaru nastudovani
sa vo vseobecnosti nevenovala obzvlast-
na pozornost, smetanovské inscenacie
dvadsiatych rokov mali aspon stylovo
jednotna vypravu, zhotovenu akad. ma-
liarom Jaroslavom JareSom priamo pre
jednotlivé tituly. Nebola teda, ako sa cas-
to stavalo, skombinovana z arzenalu fun-
dusu! Aj ked tato scénografia bola pre-
vazne maliarska, aspon zakladne rozcle- |
nila javiskovy priestor pre potrebné
mizanscény a respektovala dobovy kolorit pribehov. Moder-
nejsi a funkcnejsi vytvarny ramec dala potom vacSine pre-
miérovych titulov smetanovského cyklu Karla Nedbala vy-
prava prof. Krsa zaciatkom tridsiatych rokov. Zato sa napriek
bohatej inscenacnej tradicii na ¢eskych javiskach hladala ¢as-
to rézia. Najmd Vilimove, inak poctivo prepracované a re-
meselne zrucne v priestore nahodené inscenacie sa nevyhli
naturalistickym prvkom, ktoré do stylizovaného sveta Sme-
tanovych ludovych rozpravok i historizujicich povesti nepat-
rili. Prvorepublikové ,Predanky” hresili zvdcsa na hrubu fras-
kovitost Kecala, debilitu Vaska, pricom komediantska scéna
mala neraz blizko k revualnej operete!

Punc najvys$sej umeleckosti mali vSak hudobné nastudova-
nia a Karel Nedbal bol aj v ¢eskoslovenskych relaciach po-

A. FLOGL (KecaL)

vazovany za smetanovského dirigenta par excellence! Popri
Mozartovi bol prave Smetana jeho srdcovou zaleZitostou, ne-
Cudo teda, ze jeho dirigentsky rukopis v dielach salzburského
i litomyslského rodaka mal mnoho spolo¢nych ¢ft.

Po Cesky zazneli Smetanove opery po prvy raz v Bratislave
este za monarchie, pocas hosfovania brnianskej opery v ro-
koch 1902 a 1905 (okrem Braniborov a Certovej steny)! Vo feb-
ruari 1919 vitalo v Bratislave prvu ceskoslovensku vladu Pre-
danou nevestou prazské Narodné divadlo so vsetkymi svojimi
hviezdami. V decembri toho istého roku nastudoval Predani
nevesty s ochotnikmi prof. Milo§ Ruppeldt. Napokon inym
Smetanovym dielom — Hubickou — otvaralo v budove Mest-
ského divadla 1. marca roku 1920 svoju
¢innost  Slovenské narodné divadlo.
V nom mal Smetana svoje prioritné do-
movské pravo. Na nom rastla prva gene-
racia slovenskych opernych profesio-
nalov, ved sa hraval aj pocas vojnového
slovenského Statu (pravda, len Predand
nevesta, Hubicka, Dve vdovy a Tajomstvo).

V obdobi 1920-1938 Predand nevesta
prakticky neschadzala z repertoara. Obja-
vovala sa na plagite v séridch obnove-
nych nastudovani, najmd v dvadsiatych
rokoch, ked sa sdlisticka skladba stboru
zo sezOny na sezénu vyraznejsie menila.
Po prvom, muzikantsky rutinovanom
nastudovani Ferdinanda Ledvinu (3. ap-
rila 1920) prisla na jesen 1921 od zakla-
du prestudovana ,Predanka” Zunova,
spevna, plna smetanovského muzného
lyrizmu, vlacna a farebnd v orchestral-
nom zvuku. Oskar Nedbal (august
1923) nadchol nepocutym fahom slaci-
kov, bujarym temperamentom, menej uz
prehnanymi tempami a dynamikou, ktora za minimélnu hla-
dinu povazovala forte. Na javisku solisti boli teda tak trochu
ukrateni. Nebol to jediny pripad, ked si slavny symfonicky di-
rigent poplietol divadlo s koncertnou salou. Jeho medzina-
rodné koncertné a skladatelské uspechy eSte pred vznikom
CSR, jeho velkorysé bratislavské projekty (zajazd do Barcelo-
ny a Madridu, prizyvanie slavnych solistickych osobnosti)
a v neposlednom rade aj Nedbalova charizmaticka osobnost
s tragickym koncom prispeli ku vzniku legendy o velkom

FoTo ArcHiv

teSenie celej slovenskej hudobnodivadelnej, ba aj sirsej kul-
tirnej verejnosti — pretrvava dodnes.

Po Holec¢kovi a Vincourkovi sa pod dalSiu Predanii neves-
tu podpisal Karel Nedbal. Dal jej lyriku, pricom sa vyhol
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sentimentalite, Svih a humor (hoci mnohi tvrdili, Ze je
,suchdar”), presnu, premyslent a dramaticky i divadelne zdo-
vodnenu architektiru nastudovania, diferencovany a iskrivy
zvuk orchestra, vypracované party solistov s pokusom do-
siahnut introvertnosf vyrazu, spevnost v ,jame” aj na javis-
ku! Takyto Smetana byval umeleckym sviatkom, a neplati to
iba pre predstavenie Predanej nevesty. Preplnené hladisko vita-
lo prvii po slovensky spievani Predanti nevestu 11. maja
1940: v kontexte vtedajSej umeleckej trovne opery SND
v nadpriemerne kvalitnom Vincourkovom hudobnom nastu-
dovani a v novgfjazykovej podobe Arnolda Flogla a Luda
Ondrejova, ktora sa neuspokojovala s mechanickym poslo-
vencovanim Sabinovho textu, ale hladala pren adekvatne
slovenské vyrazy, neprehreSovala sa proti partitire, ba doka-
zala aj vyjst v Gstrety spevakom!

Stacili nedplné dve desafrocia, aby sa z interpretov postav
a postaviciek Predanej nevesty na bratislavskom javisku vytvo-
rila pestra a vykonnostne pozoruhodna galéria! Pri jej pre-
hliadke nemozno sa nepristavit pri Mafenke Hany Krampe-
rovej, Dobfeny Simanovej, Marie Zaludovej, Marie
Sponarovej, Heleny Bar-
tosovej (od 1926), Zofie
Napravilovej i Zity FreSo-
vej a Marky Medveckej,
ktoré Marenku spievali uz
v slovencine. Vedlajsia sekcia
sa zacina lyrickym mladen-
com Geitlera a Simka
a dramatickejSim Jenikom
Knittla a Hiibnera. K nim
pristupuje 23. septembra
1924 Dr. Janko Blaho,
v tridsiatych rokoch potom aj
Stefan Hoza. Je tu Kecal
Perilov a Soukupov, ale
predovietkym madksi, pritom
furtacky Kecal moravského
Slovaka Zdenka Ruth-Mar-
kova a sarkasticky, vSetkymi
masfami mazany a napadmi najmenej na tri koncepcie po-
stavy oplyvajtici (tvrdi Ivan Ballo) Kecal Handka (¢ Martin-
¢ana?) Arnolda Flogla. Az do roku 1932 bola rola Vaska vy-
arendovana pre umeleckého tajomnika stiboru Mirka Hor-
ského, ktory ju iba v SND spieval 126-krat! VaSek dominuje
v Horského albume komickych smetanovskych figiirok pred
Skrivankom z Tajomstva a neopakovatelnou epizodkou straz-
nika z Hubicky. Ulohu mladSieho Michovho syna prevzal po
Horskom Hajek, za slovenského Statu sa v nej nakratko ob-
javil dokonca zacinajici Rudolf Petrak.

V prehliadke by sme mohli pokracovat takmer klasickym
Krepelovym principalom, Perilovej Hatou, alebo poobdi-
vovat vietky tie Esmeraldy, ved v kostyme pdévabnej kome-
diantky sa objavovali sticasné, najma vSak budice primado-
ny suboru. Prva Esmeralda Alba Sehnalova ju spievala za-
rovno so svojou strhujicou Kostelnickou, hned po debute
v prvej lesnej zienke (Rusalka) vhupla do pestrého kostymu
Esmeraldy Helena Barto$ova, vysiel aj experiment s vycha-
dzajicou mezzosopranovou divou Mariou Rezni¢kovou
(1927) a tato tloha patrila aj k prvym profesionalnym prilezi-
tostiam Floglovej ziacky Gizely Veclovej.

Zaciatkom roka 1924 predstavil Oskar Nedbal Predanii neves-
tu (spolu s Rusalkou) v Barcelone a v Madride, v hlavnom mes-
te Spanielska za osobnej ucasti panovnika Alfonsa XIII. na

Husi¢ka (1941) - Zb. RutH-MARKOV, J. GABCOVA, J. BLaHO,
M. MebvEeckA

predstaveni. Uspech turné poistil réziou Jaroslava Kvapila
na scéne praiskéﬁn Josefa Weniga - solisticky stibor na cele
so Zaludovej Matenkou posilnili prominenti prazského ND
Otakar Marfak (Jenik) a Jifi Huml (Kecal). O rok vyviezol
Oskar Nedbal Predami nevestu na javisko viedenského Burgthe-
atra a spolu so Zaludovou zali najvacsie tispechy. V tom istom
roku hosfovala v SND v Smetanovej opere solisticka zostava
z Viedne na Cele s Hiini-Mihacsekovou, Gallosom a auten-
tickym ¢eskym Kecalom viedenského Cecha Karla Norberta
Novotného. Mlada Rossette Andayova spievala Ludmilu
a nasa Marici Perslova po nemecky (aby sextet ,Rozmysli si
Marenko” aj jazykovo ladil) Hatu. Pri prilezitosti Statneho
sviatku 27. oktdbra 1927 odohrali v SND sté predstavenie Pre-
danej nevesty, na jesen roku 1936 dvojsté. Frekvencia titulu pri
pocte premiér a deleni sa o javisko s ¢cinohrou, operetou a ba-
letom skutocne obdivuhodna!

O velké vecery s najpopularnejSou Smetanovou operou sa
pricinili aj hostujici umelci: popri klasickej Ostrcilovej prazskej
Mafenke Ote Horakovej aj dve Ceské primadony posobiace
vo Viedni — Zdenka Zikova (1933) a Jarmila Novotna
(1936). Z Prahy do Bratislavy
si prisli Jenika zaspievat histo-
rické zjavy Ceskej opery Ota-
kar Marak, Richard Kubla,
Josef Masdk. Kecala v SND
spieval veduci cesky basista
Kovarovicovej éry v ND Emil
Pollert, aj jeho medzina-
rodne uznavanejsi nastupca
Vilém Zitek, aj Cesky basista
z Metropolitan Pavel Ludi-
kar - a, samozrejme, v prie-
behu rokov niekolkokrat
Karl Norbert. V Predanej
neveste u nas hostovali aj re-
prezentacné zjavy slovan-
skych opernych kultir - pol-
ské sopranistky Sari a Ban-
drowska-Turska, cez vojnu
potom chorvatsky tenorista Josip Gostic.

Akokolvek bolo v obdobi prvej CSR postavenie Predanej ne-
vesty v dramaturgii opery SND vynimocné, predsa bola to ina
Smetanova opera, ktord v marci roku 1920 ¢innosf prvej na-
rodnej slovenskej opernej scény otvarala — Hubicka. NaStudo-
vali ju dirigent Ledvina, rezisér Vilim, tastredny par tvorili
Kramperova (Vendulka) a Geitler (Lukas). Aj Hubicka sa
stala kmenovym repertoarovym dcislom prvych dvoch desat-
ro¢i SND. Zuna ,vhlbil sa do makkosti a bohatstva Smetano-
vej partitary. Ovladol svojou silnou umeleckou individuali-
tou toto dielo tak, Ze priamo Ziarilo” (Slovensky dennik). Hyri-
vou zvukovosfou orchestra oslnil Hubickou Vieden Oskar
Nedbal (1924), poéziou prostého, neafektovaného lyrizmu
nadviazal na strykov viedensky tspech synovec Karel (1935).
DIhé roky bola problematickou strankou bratislavskej Hubic-
ky siva, nepoeticka dekoracia, poskladana veru aj zo starSich
vyprav. Az pre inscenaciu smetanovského cyklu z roku 1934
navrhol prof. Krs farebne bohatti scénu makkych linii, adek-
vatnu duchu diela — dedinsk izbicu plnd sviatocnej pohody,
nodhy les, prestiipeny rozpravkovym tajomnom, aj Zarivi
prirodnt scenériu, prebiidzajiceho sa dna v poslednom dej-
stve. O podobny iluzivny obraz sa pokisal Ladislav Vécsey
vo Vincourkovom nastudovani z roku 1941. Atmosféru jed-
notlivych obrazov narusalo vsak amatérske svietenie, najma
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v exteriéroch vrhali sufity nepatriéné tiene na iné asti deko-
racie a bolo po ilazii.

Venduliek sa na bratislavskom javisku v prvom obdobi vy-
striedalo vari eSte viac ako Marfeniek: Kramperova, Zarska,
Simariova, Sponarova, neskor Bartofovd a Medvecka
(v nadtudovani z roku 1941). V tridsiatych rokoch spievala-
Vendulku aj Nedbalova a Sulcova Leonora z Fidelia a Katarina
Izmajlovova - Milada Formanova, ktorej dramaticky, ale
makky material a zvnitorneny spevacky prejav sa pricinil
o spominany viedensky aspech. Vo Vendulke upozornila na
svoj talent aj mlada absolventka Hudobnej a dramatickej aka-
démie Terka Prosingerova — 7ial, priskoro ju zhltla vypravna
velkoopereta. Stabilné boli posty K. Zaviela (Tomes), M.
Perslovej (Martinka), A. Flogla (otec Pa-
loucky), klasickym paserdkom Matisom bol
Z. Ruth-Markov, po Horskom prevzal tloz-
ku straznika F. Hajek. Nevelky part Barce so
skvostnou ,Skovrancou piesnou” patril medzi
primadonské prileZitosti — v dvadsiatych ro-
koch sa v iom blysli Sehnalova i Zaludova,
v ére Karla Nedbala BartoSova, vo vojno-
vych sezénach FreSova-Hudcova.

Ak Predand nevesta bola ,la pietra del para-
gone” — ,skusobny kamen” opravnenosti
ambicii dirigentov i spevakov, ak Hubicka pl-
nila aj poslanie ,ludovych” a popoludnajsich
predstaveni (proti comu v roku 1934 protes-
toval v tlaci Ivan Ballo), tak dalsia Smetano-
va opera Libusa bola titulom pre Statne sviat-
ky a mimoriadne politické prilezitosti. Diri-
gent Vanék mal ako prvi bratislavski
Libusu k dispozicii bulharski primadonu
prazského ND Kristinu Morfovii. Uz pre
toto nastudovanie navrhol Jaroslav Jare$ archaické obrazy
Ceského davnoveku v duchu vytvarného historizmu Miko-
lasa Alesa (zrubové stavby, palisdidové ploty, romantizujiica
mohyla, velkolepo rozkosatena koruna lipy). Jednotlivé
epizody Libusinho proroctva sa ilustrovali na sposob zivych
obrazov. Pravda, syCanie stroja na vyrobu pary, ktora mala
prispiet k atmosfére zjavenia, vidiny, rusilo efekt celej scény.

Bolo nepisanym pravidlom, Ze slavnostni narodni operu
dirigovali iba umelecki séfovia. Zuna vystaval dielo do vel-
kolepych dramatickych gradacii a mnohi prave tato Libusu
povazovali za najvadsi umelecky ¢in jeho prvého bratislav-
ského obdobia. Zunovym stylovym Premyslom bol Jan Kon-
stantin, coskoro vykonna sila Ostréilovho suboru, dvojicu
Sehnalova-Kramperova vo dvoch naro¢nych sopranovych

LiBusSa, 2. A 6. 0BRAZ. NAVRH SCENY.

M. MiNAROVA

partoch titulnej hrdinky a Krasavy nahradili neskor Pirkova
so Simanovou.

Po Zunovi prestudoval Libusu Oskar Nedbal. Podla prisnej
kritiky chybal jej pokojnejsi tok i majestat, monumentalitu
neraz nahradzala prvoplanova zvukova kvantita, chybali dra-
matické pointy, stratila sa aj vasniva lyrika obrazu pri mohy-
le. Nedbalova pritomnost za pultom a respekt, ktory vzbu-
dzoval, nemohli nahradif vypracovanost orchestra, pre co
existuje jediny recept — skisky. A tych bolo malo. AZ v hym-
nickom finale opery bol Nedbal-symfonik konecne vo svojom
zivle! Impozantnou LibuSou bola Minafova, skvely bol aj
Premysl prazského Vaclava Novaka. Hurtova rézia sa
snazila vychadzat z dramatického toku a obsahu hudby, na-
miesto ,Zivych obrazov” proroctva sa roz-
hodla pre staticka projekciu, ¢im vsak zmy-
sel knazninho proroctva vyznel plocho. Ani
to, Zze sa namiesto sidla budicich ceskych
kralov Hradcian objavil na projekénom plat-
ne Ceskoslovensky Statny znak, vyzneniu
diela nepridalo.

Pre Libusu Karla Nedbala opdt navrhol no-
v, stastnt vypravu prof. Krs. Aj Vilimova
rézia sa tentoraz vyhla naturalizmom, bola
Stylizovana, obmedzila sa na podstatné.
K Libusi dospela v zavere svojej bohatej
umeleckej ¢innosti Dobfena Simarova,
Stylovym Premyslom bol Karel Zavrel. Je-
dineéna bola Krasava mladuckej Zofie Na-
pravilovej — dievcenska, vasniva. V januari
1934 predstavil Nedbal svoju Libusu vo vie-
denskej Volksoper s obrovskym ohlasom
(o vavriny sa delil najma s novou protago-
nistkou Miladou Formanovou) a tento
uspech zopakoval aj v novembri toho istého roka. Ivan Ballo
vtedy napisal: ,Taktovka Karla Nedbala dokazovala tohoto
veCera pravé divy.” A este jedna vyznamna udalost spéta
s poslednym bratislavskym predvojnovym nastudovanim
Libuse: 12. decembra 1936 vystupila pohostinsky v titulnej
role mlada chorvatska sopranistka Zinka Kuncova, spolu-
pracujuca uz so skvelym siborom prazského Nového nemec-
kého divadla. O tri-Styri roky neskor jej meno uz Ziarilo naj-
jasnejsimi farbami na plagatoch Metropolitan Opera, kde sa
udrzalo dobré dve desafrocia, ibaze v trochu pozmenenom
zneni. Ano, jednou z poslednych bratislavskych Libusi bol
pravdepodobne najvacsi verdiovsky sopran povojnovej éry:
Zinka Kunc-Milanov. @&
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ZvoT v DATACH

1685 -

21. 3. narodenie Johanna Sebastiana Bacha
v Eisenachu
23. 3. krst J. S. Bacha

1693- 1695 ndviteva latinskej skoly v Eisenachu

1694 -

1695 -

3. 5. pohreb matky Elisabeth Bachovej, rod.
Lammerhirtovej
20. 2. smrt otca Johanna Ambrosia Bacha

1696-1700 navsteva lycea v Ohrdrufe
1700-1702 zborista-zick v Michaeliskirche v Liine-

1702 -

1703 -

burgu

2. polrok uchadzanie o miesto organistu
v kostole sv. Mgkuba v Sangershausen
marec-september dvorny hudobnik vojvodu
Johanna Egpsta von Sachsen-Weimar vo
Weimare

jul posudok na organ v Neue Kirche v Arn-
stadte

9. 8. prijaty do funkcie organistu v Neue Kir-
che v Arnstadte

1705/06 na prelome rokov troj, Stvormesaénd ces-

1707 -

1708 -

1710 -
73 -

1714 -

1715 -
1716 -

1717 -

1718 -

1720 -

1721 -
1722 -

1723 -

1724 -

1725 -
1726 -,

ta do Libecku

15. 6. prijatie do funkcie organistu kostola
Divi Blasii v Mishlhausene

17. 10. sobas s Mariou Barbarou Bachovou
v Dornheime

jun povolany na miesto organistu @ komor-
ného hudobnika vojvodov Wilhelma Ernsta
a Ernsta Augusta vo Weimare

29. 12. krst dcéry Cathariny Dorothey

20. 11. narodenie syna Wilhelma Frie-
demanna

december konkurz na miesto organistu
v Halle

februar stichnutie Ziadosti o prijatie do funk-
cie organistu v kostole U. L. Frauen v Halle
2. 3. menovanie za koncerntého majstra vo
Weimare

8. 3. narodenie syna Carla Philippa Emanuela
11. 5. narodenie syna Johanna Gottfrieda
Bernharda

28. 4.-2. 5. posudok organa v kostole
U. L Frauen v Halle

5. 8. povolanie na miesto dvorného kapelni-
ka kniezata Leopolda Anhaltsko-Kéthen-
ského do Kothenu

jesef cesta do Drazdan, stretnutie s Loui-
som Marchandom

6. 11.-2. 12. interndcia a prepustenie
z weimarskych sluZzieb

16. 12. posudok organa Paulinerkirche
v Lipsku

maj/jun cesta do Karlovych Varov

madj/jdl cesta do Karlovych Varov

7. 7. pohreb Marie Barbary Bachovej
november cesta do Hamburgu o uchddzanie
sa o miesto organistu v Jakobikirche
Brandenburské koncerty, 1711-1720

3. 12. sobds s Annou Magdalenou Wilckeovou
16. 4. smrt brata Johanna Jacoba Bacha
v Stokholme

december uchadzanie sa o miesto kantora
v Tomdsskom kostole v Lipsku

Dobre temperovany klavir |

Janove pasie

7. 2. predvedenie konkurzovej kantaty BWV 22
5. 5. podpisanie zmluvy

22. 5. prestahovanie do Lipska

30. 5. prvé predvedenie kantdty v Nike-
laikorche

november posudok a zasvdtenie organg
v Stérmthali

Magnificat

26. 2. narodenie syna Gottfrieda Heinricha

7. 4. prvé predvedenie Janovych pasii

25. 6. posudok a zasvatenie organa v Gere
19. - 20. 9. organové koncerty v Drazdanach
5. 4. krst dcéry Elisabethy Juliniany Friederiky
november zaciatok tlaéenych vydani viast-
nych diel

Pri prilezitosti 200. vyroc¢ia imrtia J. S. Ba-
cha toku 1950 predniesol Paul Hindemith
(1895-1963), jeden z najvyznamnejsich skla-
datelov a hudobnych teoretikov 20. storodia,
v ramci Bachfestu v Hamburgu pozoruhod-
ny prejayv, ktory v mnohych aspektoch ne-
stratil svoju aktualnst aj na prelome tisicro-
¢i. Hindemith, jeden z prvych priekopnikov
nového pohladu na hudbu minulych storo-
¢i, sa od roku 1920 intenzivne venoval prob-
lémom hudby od stredoveku po barok
a velmi skoro presadzoval potrebu navratu
k dobovym nastrojom, obsadeniam a hrac¢-
skym technikam. V rokoch 1945-1953 orga-
nizoval pre Collegium Musicum na univerzi-
te v Yale cykly koncertov starej hudby.
Véhou svojej osobnosti tak dodava aj dne$nému hnutiu starej hudby punc
doveryhodnosti a nevyhnutnosti. Z jeho hamburského prejavu, tohto dnes
uz historického a zaroven aktuidlneho dokumentu, prinasame ,zostrih*:
takmer celi prvu ¢ast, kde Hindemith - azda ako prvy - vyslovuje potrebu
odmytizovania Bachovej osobnosti i tvorby, bez akejkol'ek znamky deho-
nestdcie, a stru¢né uryvky z druhej ¢asti. V nej autor rozvija svoje chapanie
Bachovho dedi¢stva a nasho zaviazku voc¢i nemu v zrkadle kvantitativne
(v pomere k tvorbe predchadzajicich rokov) znizenej skladatelovej produk-
cie poslednych desiatich rokov jeho Zivota. (Prednaska vysla kniZzne vo Fran-
kfurte, Insel - Verlag, 1953.)

Paul Hindemith
DEDIESTVO, KTORE ZAVAZUJE

... Neraz som si kladol otazku, ¢i by sa v roku nespocetnych bachovskych preja-
vov ... sam oslavenec od nich nedistancoval so svojim trosku nevrlym saskym
mrmlanim. Jeho dobre vyvinuty zmysel pre proporcie by pravdepodobne urazalo,
ako ho tie dve slova: ,Bach a...“ nasledované nejakym podstatnym menom spoji-
li so vSetkymi moznymi pojmami tohto sveta a celého vesmiru.

Alebo uz si odvykol ¢udovat sa? Co nezvyc¢ajné sa mu mohlo prihodif po tom,
¢o ho pocas 200 rokov od jeho skonu kazda nova generacia chcela vidietf v zme-
nenej podobe; Sklbala, analyzovala, vysvetlovala, komentovala ho v jeho dielach;
v knihach, obrazoch a sadrovych bustach ho vniesla do vsetkych domacnosti -
skratka po tom, Co sa skrz-naskrz stal pamdtnikom. Zda sa mi, Ze neustale pozera-
nie sa na jeho pomniky nam zastrelo pohlad na opravdivi postavu Bacha-cloveka
a na jeho diela. Uz aj najoriginalnejsi a najvyznamnejsi z jeho pomnikov, totiz do-
dnes neprekonané siborné vydanie jeho diel, urobil svoje na zahmlenie tohto po-
hladu. ... Ale poznatky o vlastnom skladatelovom vzfahu k svojim dielam nam cel-
kom chybaju. ... Sam skladatel sa vyznacoval nezvycajnou micanlivostou vo vzta-
hu ku svojej tvorbe, mnohé sa stratilo, ¢o by nam umoznilo jasnejsi vyhlad...

Aj 10, co sa dozvedame zo Zivotopisov, podporuje nas sklon vidiet sochu na-
miesto Zivého cloveka. Prvé biografické poznamky, ktoré vysli coskoro po jeho
smrti, si také utrzkovité a legendarne, ze z neho robia priam rozpravkovu bytost.
Neskor z neho urobili martyra, ktory sa obetuje pre svoju tvorbu; spokojného hr-
dinu, ktory sa musi ohailaf na vietky strany, lebo zly svet neuznava jeho velkost
a kde len moéZe pokusa sa obmedzovat jeho misiu; vzpriameného dobraka, nepo-
znajuceho falo$ ani strach; vievediceho mudrca, ktory nielen denne produkuje
zdzraky svojim umenim, ale ma aj priamy pristup k vesmiru a ducha sveta pozna
takpovediac osobne.

Tak sa stal tym, akym sa nam denne zjavuje: od Zivota vzdialenou postavou
v kabate s kridlami, vzdy s parochnou na hlave. Ak okolnosti nedovolia vyhntt sa
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tomu, aby umelé figuriny nahradili zivé
bytosti, potom by sme im aspon nemali
dovolit, aby sa ako Zivé bytosti tvarili. Pri-
pustme viak, Ze k tejto nahradnej kons-
trukgii prispel aj nas hrdina. Okrem not,
ktoré maloco vypovedaju o jeho ludskych
vlastnostiach, ako jediné osobné prejavy
zanechal len okolo 70 listoy, vadSinou vy-
sveddenia a odporicania pre ziakov, alebo
siahodlho dokumentujice aféry, ktoré
pravdepodobne nikto z nas nepovazuje za
hodné pozornosti velkého muza. Len de-
satina tychto pisomnosti ma o nieco osob-
nejsi charakter, ale kupodivu eSte viac za-
vadzaju a sklamu toho, kto v nich hlada
velké umelecké alebo ludské posolstva.
To, ako suvisi vynikajica umelecka po-
stava s osobnym poloSerom, nadludska
intuicia s malichernostou, v nejednom
ohlade objasnil vyskum poslednych de-
safroci. Muz, osobnost sa z rozpravkovej podoby pomaly opat meni v cloveka, zo
ziarivého hrdinu sa napriek jeho slabostiam stava laskyhodny spoluobcan, pamat-
nik z kamena a bronzu sa meni na maso a krv. Spoznavame muza, ktory v malo-
mestiackom prostredi a s malomestiackym Zivotnym postojom po cely zivot vytva-
ra od tohto celkom nezavisly svet svojej umeleckej tvorby. Zda sa, Ze malichernos-
ti kazdodennej ne-kompozi¢nej prace vybavuje s trosku sebatryzniacou zatatostou.
Zjavne svorne Zije so svojou rodinou, nema s nou vsak privela Stastia. Jeho prva
Zena zomiera po trinastroénom manzZelstve. Jedenast deti zomrie bud hned po na-
rodeni alebo v ranom detstve. Z dalSich deviatich sa piati stdvaji hudobnikmi. Je-
den z nich sa zadl7i, po tom, ¢o ho otec vrelo odporudil na miesto organistu, Zije
neusporiadanym zivotom, utecie a ¢oskoro nato zomrie. Styrom dal$im, s celkom
odlisnym hudobnym nazorom, musi otec pripadat ako nepochopitelné a azda ne-
potrebné reziduum davnominulej hudobnej epochy - tak ako sa nam dnes javia
skladatelia s presvedcenim piSuci v $tyle Wagnera. Jeden zo synov ho nazyva ,sta-
rou parochnou”. A vobec, jeho synovia asi neboli vzorom rodinnej lasky, ak sudi-
me podla toho, ako sa pustili do otcovho dedicstva a ako jeho vdovu, svoju matku
a macochu zanechali v biede, takze nakoniec zomrela ako Zobracka a mala pohreb
chudobnych. Dalsi syn je slabomyselny, zo Styroch dcér sa len jedna vyda, tri umri
ako panny. Bach je dobrotivy a pohostinny clovek, ktory neodmieta drobné radosti
dna. Ako dobry hospodar dba na svoje vyhody, najmd finanéné. Ako to ¢asto by-
va u osobnosti, ktoré v umeni a vede vytvaraju diela velkych hodnét a naproti to-
mu vo veciach kazdodenného Zivota rozmyslaji malicherne, aj on sa neraz utapa
v malichernostiach, najma ked' sa domnieva, Ze mu ukrivdili - a domnieva sa cas-
to. V nekonecnych listoch svojim nadriadenym vehementne argumentuje, aby tak
presadil svoje nazory. Ak si precitame zistenia jeho protivnikov, nepotvrdzuji bez-
podmienecne priepastni zlomyselnost sveta, ktory ho obklopuje. Vy¢itaji mu vie-
lico nepekné, medzi inym (¢o nam vzhladom na jeho hudobnicky pocit zodpoved-
nosti pripada zvlastne) nedbalost v praci. Niekedy asi dost vydinal,
dokonca roku 1717 ho jeho chlebodarca, weimarsky vojvoda, ktory mu naozaj ne-
bol zle nakloneny, nechd na mesiac zatknut. ...

Pamadtniky, rozpravkovy lesk, ktory spajame s nim nielen ako s osobou, ale aj
ako s vykonnym hudobnikom, moZzno musime po tom vsetkom diasto¢ne zrevido-
vat. ...Viac-menej si ho predstavujeme uprostred nikdy nekonciaceho organového
plnozvuku, ktory sa v jeho neskorsich rokoch rozsiri na neustale narastajiice huca-
nie. Avsak organy za Cias Bacha nehudali, nase velkolepé organy, napodobriujiice
pIny orchester, vtedy neexistovali. Zvuk organa bol sice mnohofarebny, ale stihly
a trosku ostry, bez mazlavych primesi, ktoré pre mnohych dneinych posluchacov
vytvaraju typicky organovy zvuk. Pocas poslednych 35 rokov Zivota — teda jeho
polovice! - Bach uZ nezastaval funkciu organistu. Hoci je pravdepodobné, Ze dost
Casto hraval na organe, uprednostiioval ¢embalo. Pri tych nemnohych prileZitos-
tiach, ako boli jednostranny zavod s Marchandom a vystiipenie u Friedricha II.
v Potsdame, ktoré jeho hrad¢sku sldvu prudko posunuli vpred, hral na cembale
a nie na organe.

sk rhee ety

amedwr e ond g sy o
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BACHOV ORGANOVY HRACI sTOL, NEUE
KIRCHE ARNSTADT

1727 ~ 17. 10. predvedenie Smutocnej ody BWV 198

1728 - 10. 10. krst dcéry Reginy Johanny

1729 - februdr niekolkodenny pobyt na dvore vo
Weissenfelsi
23.-24. 3. smuitoéné oslavy za knieza Leopol-
da Anhaltsko-Kothenského v Kathene
15. 4. prvé (asi) predvedenie Matusovych pasii
jar prevzatie vedenia Collegium musicum
jin Hdndelov pobyt v Halle a nedspesné po-
zvanie do Lipska

1730 - 23. 8. podanie staznosti na Lipski mestski
radu kvéli Gpadku chramovej hudby

1731 - dokonéenie Klavier-Ubung |
september organovy koncert v Drazdanoch

1732 - april prestahovanie do prestavane] Tomdss-
kej Ekoly
21. 6. narodenie syna Johanna Christopha
Friedricha
september posudok organa v Martinskirche
v Kasseli

1733 - 25. 4. smrt deéry Reginy Johanny
23. 6. zamestnanie syna Wilhelma Frie-
demanna Bacha ako organistu v Sophien-
kirche v Drazdanoch
jul cesta do Drazdan
27. 7. odovzdanie Omse h mol BWV 232
v Drazdanoch

1734/35 december/janudr prvé predvedenie Viano-
éného oratéria

1735 - jar Klavier-Ubung I1. vychddza tlagou
jun cesta do Miihlhausenu
5. 9. narodenie syna Johanna Christiana

1736 - jul zaciatok velkého sporu s prefektom mes-
ta Lipsko
19. 11. vymenovanie za kurfirstko-saského
dvorného skladatela
1. 12. organovy koncert va Frauenkirche
v Drazdanoch

1737 - jar odstupenie od vedenia Collegium musi-
cum
jesen zamestnanie Johanna Eliasa Bacha ako
domaceho ugitela a privatneho sekretara

1738 - Carl Philipp Emanuel Bach sa stdva éemba-
listom korunného princa, neskorSieho krdla
Friedricha Il. Pruského
28. 4. Huldigungskantate BWV Anh. 13 pre
kurfirsta Friedricha Augusta Il. Saského a je-
ho redinu

1739 - 27. 5. smrt syna Johanna Gottfrieda Bern-
harda
september Klavier-Ubung Il. - tlogené vy-
danie
oktober obnovenie cinnosti Collegium mu-
sicum

1741 - august cesta do Berlina

1742 - 22. 2. krst deéry Reginy Susanny
31. 10. odchod Johanna Eliasa Bacha
Dobre temperovany klavir 11

1743 - december posudck na organ v Johanniskir-
che v Lipsku

1746 - 16. 4. zamestnanie Wilhelma Friedemanna
Bacha ako organistu v kostole U. L. Frauen
v Halle
24. - 24. september spolu s Gottfriedom Sil-
bermannom posudok organa v Naumburgu

1747 - 7. - B. 5. ndvsteva na dvore krdla Friedricha
Il.v Potsdame
jn vstup do Spoloénosti hudobnych vied
september Hudobna obef vychadza tlacou

1749 - 20. 1. sobds Elisabethy Juliany Friederky Bo-
chovej a Johanna Christopha Altnickola
8. 6. Konkurz Gottloba Harrera na miesto
kantora

1750 - jonudr zamestnanie Johanna Christopha
Friedricha Bacha ako dvorného hudobnika
v Biickeburgu
koniec marca/zaciatok aprila dve oéné ope-
racie
Umenie fugy, 1745-1750
28. 7. smrt Johanna Sebastiana Bacha
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J. S. BACH AKO EDICNY PROGRAM

250. vyrocie umrtia J. S. Bacha bolo
prilezitostou nielen na nespocetné festiva-
lové a koncertné produkcie, na vydanie
kompletnej skladatelove] tvorby na zvuko-
vych nosi¢och (HZ o tom informoval v prie-
behu roka), ale bol aj motivdciou pre
oblast vedeckd a ediénd. Najvécsie sveto-
vé vydavatelstva sa pretekali v novych,
urtextovych i praktickych vydaniach. Bez
akéhokolvek nérdfu na kompletnost uvé-
dzame niektoré,z nich:

Universal Edition Wien - Wiener Urtext
Edition

je vedecko-kriticka edicia pre prax s texto-
vou informaciou v jozyku nemeckom a an-
glickom (pripadne francizskom). V Gvode
informuje o diele, jeho vzniku a hudobno-
historickom vyzname, o pisomnych pra-
menoch a o problémoch textovej redakcie,
ako aj o edicnej metode. V kritickej sprave
poddva informdciu o editorskych rozhod-
nutiach a poukazuje na nezrovnalosti, kto-
rych korene neraz siahaji az k skladatelo-
vi. Notovy text vznikd po vyskume a porov-
navani vSetkych pristupnych pramenov -
autografov, prvotladi, odpisov, tlacovych
predloh. Edicia vychddza v spoluprdci s vy-
davatelstvom Schott.

Z tvorby J. S. Bacha vysli zatial sélové,
resp. komorné dielg, o. i. Dobre tempero-
vany klavir | a Il, Anglické a Francizske
suity, Invencie a Sinfonie, Partity, Chroma-
ticka fantdzia a flga, Taliansky koncert,
Sondty pre husle a b. c., Sondty pre husle
a ¢embalo, Suity pre sélové violoncelo.

Universal Edition okrem toho vydala v oso-

bitnom katalégu diela in$pirované J. S. Ba-

chom, 0. i:

A. Berg: Koncert pre husle a orchester
(1935)

E. Krenek: Parvula corona musicalis (1950)

L. Kupkovi¢: Praparierter Text 4 (1968)

A. Part: Credo (1968), Wenn Bach Bienen
geziichtet hatte... (1976/1984)

W. Rihm: Maximum est unum (1996)

A. Schonberg: Variacie op. 31
(1926/1928)

J. Yu: viaceré skladby pre rozne obsadenia.

Upravy diel J. S. Bacha od H. Birtwistla,

H. von Biilowa, V. Gui-q, A. Honeggera,

A. Schonberga, A. Weberna a d.

Bdrenreiter - Das Bach-Programm
Vydavatelstvo Bérenreiter zacalo pred pol-
storocim realizovat velkolepy projekt edi-
cie Neue Bach-Ausgabe, ktord prezentuje
Bachavo stiborné dielo najmodernejsimi
edi¢nymi metodami, opierajic sa o vysled-

Nemenej burlivého si ho predstavuje-
me ako zbormajstra, strhavajticeho svo-
jich tomasskych spevakov do mohut-
nych zvukovych obrazov. Natolko mo-
hutne to ale nemohlo znief, kedze
nedelni kantatu predvadzal s hlasmi iba
16 chlapcov a mladencov, s podporou
azda eSte mensSieho orchestra. Hoci
skolsky zbor pozostaval — ak choroby
neznizili jeho pocet — z 50-60 spevakov,
musel byt rozdeleny na Styri rozne chra-
mové sluzby. Ked sa vsetci stretli, napri-
klad na kazdorocnom predvedeni pasii,
kazdy dvojzbor v Matisovych paSiach
mohol byf obsadeny najviac 25-28 spe-
vakmi. Trochu ubohé v
s dneSnym ,normalnym“ obsadenim,
pri ktorom vidime zborové a orchestral-
ne davy, podla moznosti v rozsahu polo-
viéného pesieho pluku pod vedenim je-
diného velitela; casto sa zda, ze cela ta
pompéznost ma slizif iba na jeho osla-

porovnani

WECHMAR, MLYN VEITA BACHA, KTORY SA SEM
v 16. STOROCH PRESTAHOVAL Z UHORSKA.

vu. Skromnost obsadenia, ako aj zvukové a hracske osobitosti vtedy pouzivanych
hudobnych nastrojov este vidy povaZzujeme za tie faktory, ktoré skladatela nezne-
sitelne obmedzovali. Domnievame sa, Ze keby bol mohol mat velké zborové obsa-
denie, bol by ho s radostou pouzival; dozaista uz mal vidiny beethovenovského ¢i
dokonca wagnerovského orchestra a keby to bolo byvalo mozné, cvrlikajtice ¢em-
balo by bol rad zamenil za moderné koncertné kridlo. Ni¢ tomu nenasvedcuje. Ak
nas nepresveddi to, Ze Bachova zvdcsa polyfonicka zborova sadzba moéze zretelne
zaznief iba s malym obsadenim — celkom v protiklade k Handelovej zborovej tech-

nike, ratajtcej s plno obsadenymi anglickymi zbormi —

potom stadi starostlivo Stu-

dovat jeho orchestralne partitiry (Styri suity a Sest Brandenburskych koncertov),
a uvidime, ako vychutnava minuciézne jemnosti zvukovej vyvazenosti tychto ma-
lych instrumentalnych skupin, vytvarajucich rovnovahu, ktoru ¢asto uz zdvojova-
nie hlasov niekolkymi néastrojmi narisa rovnako, ako keby sme sopranové linie
Pamininej arie nacrtavali Zenskym zborom. Mé6zeme si byt isti, Ze Bachovi nado-
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DOBRE TEMPEROVANY KLAVIR, 1722

vietko postacovali vokalne a ins-
trumentalne prostriedky, ktoré
mal k dispozicii; a ked nam zalezi
na reprodukovani jeho hudby
tak, ako si ju on predstavoval, po-
tom musime rekonstruovat vte-
dajsie predvadzacie podmienky.
Potom nepostaci cembalo ako
continuovy nastroj. Museli by
sme inak ostrunif nase slacikové
nastroje; museli by sme pouZif
% dychové nastroje s vtedy zauziva-
nou menzirou a v ladeni nastro-
jov by sme museli zrekonstruo-
vat aj vztah medzi Chorton a Kam-
merton.

Ak sme spoznali Bacha ako clo-
veka a praktického hudobnika,
musime sa tieZz triezvo pozriet
na jeho pedagogicki ¢innost, na
schopnost zachovat a rozvijaft je-
ho hudobné poznanie, aby sme sa
vyhli tomu, Ze aj tu naSe nadse-
nie vycari podobu protireciacu
svojmu originalu. Zda sa, ze ako
ucitel mal vSetky prednosti a ne-
dostatky impulzivneho, hudbou
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prekypujtceho tvorcu, 1ak ako ich aj dnes pozorujeme u mnohych mensich gé-
niov: proti neocenitelnému daru otvorit Studentovi bezprostredny pohlad do tvori-
vej dielne a umoZnif mu tcasf na tvorivom procese, stoji umelecka netrpezlivost,
ktora je v ustavicnom spore so skolskou prevadzkou. Zda sa tiez, ze doktrinarske
vyucovanie ¢asto nahradili radostné chvile hrania a pocivania hudby. Aj v jeho
kazdodennej pedagogickej praci so zborom, ucitela asi dost ¢asto nahradil umelec,
ak uverime lipskym dokumentom. MoZno sa domnievat, 7e sa lepsie citil na svo-
jich skorych postoch, vo Weimare a v Kéthene, v prostredi zruénych hudobnikov,
ktorych nemusel vyucovat, nez v spolocnosti vecne nedisciplinovaného, umelecké
poziadavky nikdy celkom nesplnajiceho zastupu toméasskych Ziakov. Priznacné je
konstatovanie lipskej rady kratko po Bachovej smrti: na uvolnené miesto potrebu-
ji namiesto kapelnika kantora a ,pan Bach bol sice velky hudobnik, ale nebol pe-
dagog”.

K teoretickému pozadiu svojho umenia sa spraval indiferentne. Ak sa sucasni-
kom javil svojim kompoziénym $tylom ako predstavitel zaslych ¢ias, potom sa nam
svojou takmer vyluénou zameranosfou na praktické muzicirovanie musi javit ako
jeden z prvych majstrov, ktori sa rozisli so stredovekym typom umelca, s tym ty-
pom, ktory v sebe spéjal prisne vzdelaného vedca a vzletného fantastu. Mozno to
znie zvlastne, lebo sme si zvykli vidief Bacha ako stelesnenie akademického, na ve-
de odchovaného hudobnika. Vyplyva to z banalneho nazoru, 7e ten, kto pise fugy,
musi byf uc¢encom. Ku kontra-
punktickej praci, samozrejme, tre-
ba o nieo viac nez dire cituplné
rojcenie, ale s vedou tato praca ne-
ma ni¢ do cinenia, rovnako ako
vedecké metody nikdy nemozno
aplikovaf na umeleckd tvorbu. To
isté sme zazili v nedavnych desat-
ro¢iach s Maxom Regerom. Nebol
tiez obklopeny pre hudobnika bez-
vyznamnou gloriolou doktrinara,
hudobného ucenca? Ak niekedy
jestvoval naivny hudobnik, laho-
stajny voci vedeckému poznaniu
a priam zuarivy v impulzivhom

g: 3

tvoreni, bol nim prave Reger. %
Bachova hudobna povaha musela e
byt podobnd, hoci uitho mozno %
vzdy pozorovaf triezvy nadhlad, zfm-
ktory mu nedovolil upadnuif ;.34-
do prepiatosti a strati( sa v trivial-
nosti. ,;;,_‘_,,_,.L),..,. (.‘-m
Ak by takyto plnokrvny hudob- o A

nik mal vdzny zaujem o vedeckua
stranku hudby, o tedriu, bol by
v tom ¢ase nasiel dostatok potravy. Bol to ¢as, ked sa ucenie franctzskeho hu-
dobnika Rameaua odvazilo prevrati{ harmonicky systém, takmer 500 rokov ne-
dotknuty, ked naslovovzati praktici ako Tartini v Taliansku hladali vSeplatné za-
sady hudobného materialu a zaobchadzania s nim. Aj v Nemecku sa zurivo bo-
jovalo pre a proti novym, zvonku prenikajicim teéridm. Triezvi teoretici ako
Marpurg sa sporia s takymi konzervativnymi praktikmi ako bol Kirnberger, kto-
ry sa po Bachovej smrti nidzovo snazil prepojit jeho pedagogické metody do
vadsich teoretickych stvislosti. Zac¢inajuci hudobny Zurnalizmus Scheibeho
a Matthesona stoji zo¢i-voci jasnému teoretickému pohladu inteligentnych
znalcov kompozi¢ného remesla ako bol Daube. Bach stoji mimo tejto trmy-vr-
my. Sice vyuZiva nové vydobytky hudobnej tedrie, dvanasftonové rovnomerné
ladenie, ale zjavne len ako vitanti prakticki pomécku na realizaciu svojich da-
lekosiahlych tonalnych fantazii. Napokon, podkladom jeho techniky je general-
ny bas, ktory nijako nemozno povazovaf za vSeplatny sadzobny princip, ale
len za §tylovo podmieneny pracovny regulativ, ktory spolu s Bachom odcha-
dza do hrobu. Jeho syn, Philipp Emanuel, piSe v liste Kirnbergerovi: ,MdZete
spokojne nahlas povedaf, Ze moje zasady i zasady mojho otca si protira-
meauovskeé.”

OMSA H MOL - TITULNY LIST

ky vyskumu IntitGtu J. S. Bacha v Gottin-
gene a Bachovského archivu v Lipsku.
Predslovy a kritické spravy sprevadzaja ti-
to ediciu rovnako ako cenovo vyhodné Stu-
dijné partitiry a notovy materidl (hlasy)
pre prax.

Neue Bach-Ausgabe sa stala modelom
pre stiborné vydanie v edicii Barenreiter
Urtext. Baremreiter okrem toho vydal rad
knih na tému J. S. Bach: dokumenty, analy-
za diel, faksimile a d.

Breitkopf & Hdrtel vydava komplet Ba-
chovej tvorby v tzv. malej edicii urcenej
pre hudobni prax. Ediciu dopliiaji diela
,0 Bachovi“: kompozicie R. Schumanna,

J. Bauera, J. N. Davida, F. Busoniho,

E. Denisova, M. Regera, F. Schenkera a d.,
ako aj knihy: Bach-Werke Verzeichnis (ma-
Ié vydanie, 1998), faksimile, dokumenty,
texty k vokdlnym dielam, monografie
(Schweitzer, Spitta) a viaceré stidie

k Zivotu a tvorbe J. S. Bacha.

Schott vydava okrem spolocnej urtextovej
edicie s Universal Edition praktické notové
vydania, knihy (aj populdrne, napr. sprie-
vodcu koncertmi), CD-ROM Bachovej kla-
virnej tvorby a d.

Vydavatelstvo CARUS (Stuttgart) vydava
praktickd ediciu zohladfujicu najnoviie
vysledky badania. Nemecké texty vokal-
nych skladieb akutalizuje do moderného
pravopisu, kazdé dielo je doplnené (vo-
dom a ediénymi zdsadami. K partitiram
vychddza kempletny notovy materidl.

Okrem toho vydava série ,Starsej bachov-
skej rodiny” a ,Synovia Johanna Sebastio-
na Bacha®, ako aj knihy o Bachovi: muziko-
logické (Thiibinger Beitrdge, Bach Com-
pendium), zborniky z konferencii, libretq,
faksimile, pohladnice a pod.

VYSTAVA

0d jina do oktébra tohto roku sa ko-
nala v Erfurte, domove mnohych gene-
récii bachovského rodu, durinska kra-
jinskd vystava na tému Der junge Bach
- weil er nicht aufzuhalten... (Mlady
Bach - lebo ho nemozno zastavit...),
za poslednych 50 rokov najrozsiah-
lejéia bachovské expozicia v Nemecku.
nend v gotickom chréme byvalého do-
muﬁ&nskuhokléitom(ﬁodigerhrdw)
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Mame pravo povedat: ak jeden sposob hudobnej tvorby je
zastupeny Marpurgom, Rameauom a Daubem, potom upred-
nostnujeme ten druhy, moZno menej intelektualny, zato
viak priamo z nebies prichadzajici a nas dojimajuci sposob
tvorby takého umelca, akym je Bach. Nie sme pritom celkom
spravodlivi. Po prvé, v porovnani s Bachom je kazdy hudob-
nik, aj ten najnadanejsi, uz vopred znevyhodneny. Co Bach
urobil v hudbe, to nevyhnutne zatieni vSetko vokol neho. Po
druhé, aj hudobnik ako Bach moézZe svoje vizie zrealizovat len
viedy, ked ma k dispozicii usporiadany hudobny systém, ¢o
umoznuje len prﬂravné praca madrych teoretikov. Z ich ba-
dania musia poghadzat vSetky sadzobné predpisy a ich skol-
ské pravidla harménie, nauky o melddii a konstrukcie formy.
Prave preto sa musime vystrihat pred tym, aby sme pracovny
a pedagogicky systém, ktory spociva v praci génia pozosta-
vajucej z licencii
a vizionarskych
kratkych spojeni,
upravili pre vseo-
becné pouZi-
tie. Nemozeme si
osvojit Bachove
sposoby vyucby
a wucenia bez
hrozby toho, Ze
sice pouZivame
vsetky jeho prak-
tické posunky na
vyrobu dutého
zvuku, ale pri-
tom nespliame
ani jeden z pred-
pokladov  plat-
nych pre neho
a pre jemu rov-
nych.

ORATORIUM,
B Wﬁ?ﬂ@t&i

In benden
Baupt Firdyen
$u Leipsig
muficiget wirde

ANNO 1734,

Shabil som, ze
budem hovorit o
tom, ¢o sme od
Bacha zdedili, a 0 naSom zavazku vodi tomuto dedicstvu. ...
Nechcel by som hovorif o dedicstve v realnom zmysle. Ono
dedicstvo, jeho hudba, je v srdci kazdého z nas zahniezdené
tak, ako dielo maloktorého majstra. ... To, ¢o na oslavu toh-
to umenia a jeho vlastnictva eSte mozno povedat, sotva pre-
kona vsetko to, ¢o uz raz bolo povedané, vsetky tie banalnosti
alebo nezavazny entuziazmus, ak nechceme upadnif do
technickych, historickych alebo estetickych tivah, ktoré nie
su zaujimavé pre neodbornika. Najlepsiu sluzbu pre toto
umenie a jeho tvorcu urobime vtedy, ak ho budeme predva-
dzat v jeho intenciach a tym sa staneme vzdy znovu nadobi-
dajicimi majitelmi.

Dedi¢stvo, o ktorom hovorim, je vSeobecné, obsiahle
a nadhudobné. Na poznanie tohto dedi¢stva nepotrebujeme
obchadzku prostrednictvom pocivania a pochopenia jeho
hudby, ktora nam bude vzdy svietif ako nikdy nedosiahnu-
telny ciel, ale staci, ak sa budeme pridrziavat toho, ¢o vieme
0 jeho praci mimo disto umeleckého aspektu: o jeho postoji
k tvorivému poslaniu...

Aky.bol jeho postoj?...

Akoby na jeho tvorbu [poslednych desiatich rokov Zzivo-
ta, pozn. red.] odteraz padol tien melanchélie. Vo vztahu

TLAC TEXTU VIANOCNEHO ORATORIA VYDANY K PRVEMU PREDVEDENIU, 1734

k Brahmsovym kop)pozicidm sa vyslovilo zlé slovo melan-
cholie nemohtcnosti. V pripade Bacha nemozno hovorit
o nemohucnosti, lebo prave niektoré diela poslednych desia-
tich rokov ukazuju dovtedy nim, ani nikym inym nedosiah-
nutd umelecku silu. Ale kedZe nemozno zaprief melanchaliu,
mame pravo uvazovat o melanchdlii sily — a tym sme nasli,
domnievam sa, rieSenie vietkych zahad...

Zmysel prace, smer jej posobenia, znamka, ktoru naliepa
inym — to vSetko sa teraz [ku koncu Zivota, pozn. red.] stdva
pridavkom, a azda len priveskom tvorivého konania. Toto
konanie sa samo o sebe stalo ... nezavislym od ... vietkého,
ako slnko od Zivota... Takym nezavislym, Ze na svoje bytie
nakoniec nepotrebuje uz ani zobrazenie v umeleckom diele.
Stalo sa myslienkou, zvlieklo vietky nahody a nedostatky
tvarovania, a ten, kto tak vysoko vystupil, po prekonani ma-
terialnosti preni-
kol k cirej mys-
lienke. Uvedome-
nim si tohto
ideového ciela
nepopierame
viak vietko ume-
nie? Lebo pre
nas, ¢o sme ne-
mohli  vystipit
tak vysoko, je
tvorivou  mys-
lienkou sformo-
vany tvar to, ¢o
nazyvame ume-
nim, elementom,
bez ktorého, co
i len v malych

oAm 1ften Heil, Wephnadt-
Fevertage

]
Suiibe su Se. Nicolai unb Rachunits
fage ju St Thomz.

Thusti.
aaumr Mﬂdg!nﬂ preifet
Riihmet, mm;; a
das ;
S

:‘_ﬂﬁﬂ' davkach, nas zi-

Dienet dem Hidbften mit herelichen vot nie je hodny
zitia, ba dokonca

£his 1t ben mﬁu‘m by bol nemozny.
Da Capo, Odpoved aj na

A3 - Coane tito otdzku sa

nachadza hlboko
pod nim, ktory
dospel k ludsky moznej dokonalosti. Je na konci; stoji, ako je
napisané v perzskej basni, pred zavesom, ktory nikto neod-
hrnie...

To teda je to najcennejsie, ¢o sme s Bachovou hudbou
zdedili: pohlad az na koniec moznej dokonalosti ¢loveka;
a poznanie cesty, ktord tam vedie: neodvratné, vedomé uci-
nenie toho, ¢o bolo ako nevyhnutné spoznané, ktoré viak,
ak chce dospief k dokonalosti, napokon musi prerast nevy-
hnutnost...

Zamyslat sa, hladat ta istd cestu k dokonalosti — viac ne-
moZe urobif nik...

Ako vieme, tento vrchol je pre nas nedosiahnutelny,
kedze sme ho ale zhliadli, uz ho nesmieme stratit z o¢g;
vzdy nam bude musiet slizit ako ukazovatel. Ako vietky
ostatné faktory umeleckého posobenia je symbolom. Sym-
bolom pre vsetko uslachtilé, po ¢om tizime tou lepSou
¢astou nasho bytia...

Ak sa raz hudbe podarilo nasmerovat nas s celou nasou
bytostou na uslachtilost, urobila potom to najlepsie. Ak
skladatel natolko zdolal svoju hudbu, Ze mohla to najlepsie
ucinif, potom dosiahol to najvyssie.

Bach to najvyssie dosiahol. @
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
JOHN CAGE (2)

DEFINICIE

, Zuzana Martindkova

Struktiira v hudbe je jej rozcleriovanie na sled casti od frdz k dihym tisekom. Forma je obsah, kontinuita.
Metdda su prostriedky kontroly kontinuity od noty k note. Materidl hudby je zvuk a ticho.
Integrdcia tohto je komponovanie.

Okolo roku 1945 Cage prezival osobnu krizu, ktori spreva-
dzal rozchod so Xeniou i hladanie zmyslu tvorby. Vychodisko
nasiel vo vychodnej filozofii, ktorej hlavné myslienky mu
spociatku sprostredkovala Gita Sarabhai?, zaklady zenbudhiz-
mu zasa Dr. Daisetz T. Suzuki na Columbia University v ro-
koch 1946-1947. Povaha zenovych vyrokov mala velmi bliz-
ko ku Cageovej logike paradoxov, ktord sa odteraz mohla na-
plno rozvinit. Pochopil nezmyselnosft snazenia a honby za
dosiahnutie cielov zapadného cloveka, ale aj spdsob jeho
myslenia i umeleckej tvorby.

LPozoroval som, Ze vietd z tych skladatelov komponovali roz-
dielne. Ak je umenie komunikaciou, potom vietci sme pouzivali
rozdielny jazyk. Ocitli sme sa v situacii babylonskej veze, ked uZ ni-
kto nikomu nerozumel. Tak som stal pred rozhodnutim najst iny
zmysel, alebo sa vietkého vzdat... Prave viedy sem prisla jedna hu-
dobnicka z Indie3 znepokojena vplyvom zdpadnej hudby na indic-
ké tradicie. Pocas Siestich mesiacov intenzivne Studovala zapadnu
hudbu u viacerych pedagogov. Bol som s nou skoro kazdy den.
Predtym, neZ sa vratila do Indie, dozvedel som sa od nej o tradic-
nom zmysle tvorby hudobného diela v Indii: “‘upokojovat vedomie,
aby bolo schopné vnimat boZské vplyvy'...

Spociatku sme si mysleli, Ze Vychod s nami nema nic spolocné;
7ze k nemu nemame pristup. Teraz vieme viac. Od orientalneho
myslenia sme sa naucili, Ze tieto bozské vplyvy su v skuto¢nosti
prostredim, v ktorom sa nachadzame. Ego so skromnou a pokojnou
myslou neprekdza prideniu dovniitra prostrednictvom nasich
zmyslov a snov. Nasim Zivotnym snazenim je splyvat so Zivotom,
ktory zijeme, a umenie ndm v tom moze pomoct.“

V tomto obdobi sa Cage stal stalym korepetitorom a tieZ
hudobnym vedicim Merce Cunningham Dance Company,
s ktorou koncom 40. rokov podnikol cely rad ciest do zahra-
nicia vratane Eurdopy.’ Neskor, roku 1988, sa o svojej dovte-
dajSej netradicnej spolupraci s tancom vyjadril takto:

LStravil som vadiu cast svojho Zivota v Styridsiatych, patdesia-
tych, Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch ako skladatel a kore-
petitor tanca vacSinou s Merce Cunninghamom, nie aby som hral
na klaviri v jeho triedach (hoc som aj to robil), ale na predstave-
niach s jeho skupinou. ... Ked som prvykrat spolupracoval s mo-
dernymi taneénikmi ako skladatel, chceli odo miia hudbu prispé-
sobujiicu sa tancu na rozdiel od klasického baletu, proti ktorému
bojovali a kde sa tanec prisposobuje hudbe. PovaZoval som ich
zaluby a averzie za politikum, tak som im navrhol spoloénii doho-
du ... medzi choreografom i skladatelom... Boli sme schopni spo-
lupracovat nezavisle a nepredpojato; vietko vidy dopadlo na nasu
spokojnost. ...

Ale v stcasnosti, poslednych dvadsafpét rokov, sme presunuli
zaujem od §truktiry k procesu, odkloniac sa od delenia celku na

casti, a k priblizeniu sa k nieComu bez zadiatku, stredu a konca,
k niecomu ako pocasie. Pred touto zmenou smerom k procesu sme
zadali stracat pojem ¢asu oddelene od priestoru. Pouzivali sme aj o¢i
aj usi. Divadlo. Casopriestor.“*

Tento presun od Struktiry k procesu charakterizuje celi
Cageovu tvorbu, nielen kompozicie pre tanec v uvedenom
obdobi.

,Teraz pouZivam vo svojich skladbach time-brackets.7 Je to
ako proces obsahujiici Struktiry, ktoré mézu akokolvek dlho tr-
val, mdzu sa zacaf a skonéit v akomkolvek ¢ase v ramci time-
bracket. Mam rad volnosf a, samozrejme, ak spolupracujem
s inymi, paci sa mi, ak je nas vztah apoliticky a anarchicky. Ani
¢as, ani priestor vo svojej podstate nemézu by( ni¢im, pretoze
vietko na svete potrebuje oboje. MéZete povedatf, Ze priestor
a ¢as nie st veci ako tie, ktoré maju tri rozmery. ... Alebo moZe-
te povedat, Ze neexistuje ¢as nezavisle od kazdého z nés. Kazdy
z nas ma svoj vlastny cas.”*

K poznaniu, 7e ¢as a dlzka zvuku si najdolezitejSou velici-
nou v hudbe, dospel Cage uz vo svojich kompozi¢nych za-
ciatkoch, ked' sa zaoberal tvorbou skladatelov druhej vieden-
skej skoly a neskor Satieho. V prednaske na Satieho festivale
na Black Mountain College v lete 1948 uprednostnil Weber-
na a Satieho pred Beethovenom:

»Ak uznavate, 7e zvuk je dany svojou vyskou, hlasitostou, farbou
a dlZkou a 7e ticho ako protiklad a tym ddleZity partner zvuku je
dané len svojou dizkou, dospejete k zaveru, Ze zo Styroch chrakte-
ristik hudobného materialu, trvanie, to znamena dlZzka &asu, je ta
najzakladnejsia. Ticho neméze by( vyjadrené pojmom vyska alebo
harménia: len pojmom dlZka trvania. To stavia Satieho a Weberna
k objavitelom tejto hudobnej pravdy, ktord, ako sa z muzikologie
dozvedame, bola zjavna v nasom stredoveku a u vietkych hudob-
nikov vSetkych dias ... na Vychode.”

Pobyt v Parizi roku 1949 venoval Cage este blizSiemu spo-
znavaniu zivota a tvorby Satieho. Zoznamil sa tu tiez s Pier-
rom Boulezom, ktory v tom case bol privrZzencom serializmu
a spolutvorcom multiserializmu - totdlnej determinacie
v procese organizacie hudobného materialu. Odlisne oriento-
vany Cage, ktory presiakol vychodnou filozofiou, postupne
dospel k poznaniu, Ze medzi determinizmom a indeterminiz-
mom nie je protikladny vzfah. Mnohé diela, komponované
s jasnym zdmerom a prisne deterministicky, moézu zniet po-
dobne ako tie komponované bez zameru a indeterministicky.
Uvedomoval si navyse velky rozdiel medzi intenciou vnasa-
nou skladatelom a percepciou, ktord je podmienena samot-
nym posluchacom.
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.Prihoda, ktord niekedy rozpravam v tejto suvislosti, je o navs-
teve u hrnéiara Hamadu v Japonsku. Prisiel som k nemu prave vie-
dy, ked zhotovoval nadobu, sediac za hrnciarskym kruhom a pri-
tom povedal: ,Nezaujimam sa o vysledky. Zaujimam sa len o ché-
dzu k nim.” Teda to, ¢o v skutofnosti hudba bez intencii chce,
pomocou tych alebo inych prostriedkov, ktoré mozu byt divadelné,
architektonické alebo akékolvek iné, je daf najavo posluchacovi, ze
pocuvanie diela je jeho vlastna aktivita — Ze hudba, takpovediac, je
viac jeho nez skladatelova.”9

Po navrate z Eygopy sa okolo Cagea zoskupili mladi skla-
datelia - Morton Feldman, Earl Brown a Christian Wolff, kto-
ri sa neskor aj vdaka Cageovym podnetom stali hlavnymi re-
prezentantmi americkej avantgardnej hudby. Cage koncom
50. rokov vyjadril podstatu ich orientacie:

.Brownova notacia, kde sa priestor rovna ¢asu, smeruje v sticas-
nosti k jemnejSiemu spresneniu pokynov. K opacnej tendencii sme-
ruje Wolffovo zavedenie zvySkov a Giastkovych skupin (grupettos)
v trvani, Feldmanove grafy poskytuji v ramci obmedzeni obrovski
volnost v procese interpretacie.”10

V tom case (roku 1950) sa Cageovi dostala prvykrat do rik
(prostrednictvom Christiana Wolffa) stara ¢inska kniha I-fing
(Kniha premien), ktora zasadne vstipila do jeho Zivota
i tvorby. Tato kniha, ktorej vek siaha do velmi davnej minu-
losti (zachovali sa len opisy zo zaciaku nasho letopoctu), je
pozoruhodnym vykladom makro- i mikrosveta na zaklade
,bindrneho kédu“ - plnej a prerusovanej ciary, ktorej kombi-
nacie do trojic a v dalsom plane do dvoch trojic (hexagra-
mov) vyjadruju vietky najznamejsie tikazy a pojmy.

Druht ¢ast knihy tvori ordkulum aj s navodom, ako vypo-
¢itat dany stav, pricom jednotlivé predpovede nie su defini-
tivnym rozsudkom, ako je to v pripade zapadného vestenia,
ale popisujii moznosti a navod, ako sa v tej-ktorej situacii tre-
ba zachovat, aby sa osud vyvijal priaznivym smerom. Tieto
alternativy a predovietkym celkovy charakter knihy, ktory
vyjadruje podstatu premien Zivota a sveta, t. j. ich dynamic-
ki, procesudlnu stranku, inspirovali Cagea na novy pohlad
na proces kompozicie, jej interpretacie i percepcie. Knihu
premien [-fing spoznal prave vo vhodnom case, ked' si uz uve-
domoval, Ze serialna hudba, zaloZzena na prisnom determi-
nizme, je v rozpore s prirodzenymi zakonitostami.

Prvou kompoziciou, v ktorej pouzil metédu nahodnych
operacii, bola Music of Changes pre klavir (Hudba premien, ¢ize

J. CagEe A D. T. Sazuki v JapoNsku (1960)
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nazov odvodeny od,Knihy premien) z roku 1951. Vietky t6-
ny a ich vlastnosti boli ziskané z hexagramov, ktoré odvodil
hadzanim troch minci (pre kazdy adaj Sest hodov = 1 hexa-
gram), Co si vyziadalo enormné usilie a cas. Cageovym zame-
rom bolo vyndjdenie kompozicnej metody, ktora by bola ne-
zavisla od intencii tvorcu.

,Takto je mozné vytvorit hudobn skladbu, ktorej priebeh
je oslobodeny od individualnych zalub a pamati (psycholo-
gie) a tiez od literatury a ‘tradicii’ umenia.”"

V procese kompozicie sice dochadza k indeterministickym
postupom, konecna verzia je viak presne fixovana a neumoz-
nuje volbu pre interpreta (na rozdiel napr. od kompozicnej
metody Mortona Feldmana).

Popri stovke skladieb a umeleckych projektov, ktoré Cage
vytvoril, jedna ,kompozicia“ patri k jeho najznamejsim: 4°33
pre lubovolny nastroj alebo kombinéciu néastrojov (1952). Pr-
vym interpretom bol David Tudor;" pocas celych Styroch mi-
nit a tridsiatich troch sekind interpret ,hra” ticho, ¢ize nic,
prerusované len nehluénym pohybom pri kladeni rik na kla-
viaturu, ktoré symbolizovalo zaciatok kazdej z troch casti. Ta-
to kompozicia v skutoc¢nosti pozostava zo zvukov okolia (pro-
stredia i reakcii posluchacov). ,Moju oblibent skladbu po-
cujeme vzdy, ked sme ticho.“"Vznik ,diela” 4’33 je v podstate
odrazom skusenosti autora s procesom vnimania hudby.

.Obycajny poslucha¢ vnima hudbu velmi selektivne. Pocas kon-
certu sleduje urcité momenty ako melodické tvary a sna#i si ich pre
seba uchovat, aby sa ubranil pred ttokom ténov a zvukov vied-
ného zivota. Ked zostarne, tak jeho pamaf je tymito obrazmi taka
obsadena, Ze uZ nic iné v nej nema miesto. Preto cely okolo neho
znejlici Zivot bez vybranych akustickych udalosti odmieta.“'*

Ddlezitym impulzom vzniku tohto diela boli obrazy Rober-
ta Rauschenberga, celé pomalované bud' ¢iernou alebo bielou
farbou: ,Biele malby boli prvé; moja ticha skladba prisla ne-
skor.“” Je len pochopitelné, Ze takyto druh umenia vyvolal
rozlicné, aj odmietavé reakcie. Cage neskor napisal:

LStale viac a viac som si uvedomoval ... Ze mam usi a mozem po-
¢ut. Vo svojom diele som sa snazil na to poukazat; mozete 1o nazvat po-
tvrdenim Zivota. Zivot velmi dobre plynie aj bezo miia a to vam chce
tmocif aj moje tiché dielo 433, ktoré ste tieZ nemuseli akceptovat.**®

Paradoxne dielo, spociatku kritikou vnimané ako Zart, si
neskor viak ziskalo respekt aj u serioznych kritikov a esteti-
kov umenia.

V spolupraci s Rauschenbergom vznikol roku 1952 aj prvy
happening v historii tohto typu umenia s nazvom For M.C.
and D.T. na pode Black Mountain College, kde sa prelinali
Rauschenbergove malby, Cunninghamov tanec, dia-obrazky,
zvuky z fonografu, magnetofonov, radii, poézia Charlesa Ol-
sona, recitacia M. C. Richardsa z hornej priecky rebrika a hra
na klaviri Davida Tudora. Uprostred tohto diania sedeli diva-
ci, ¢o bolo dovtedy nezvycajné. "

Koncepcia ticha a prazdna stvisi so spominanym Cageo-
vym prerodom, podmienenym aj intenzivnym Stidiom zenu
a vychodnej filozofie. Priblizne od druhej polovice 40. rokov
bola,kazda Cageova produkcia ovplyvnena tymto novym po-
hlagom. Napriklad Lecture on Nothing (Prednaska o nicom),
ktorti napisal v Struktiire a forme niektorych svojich skladieb
(napriklad Sonatas-and Interludes, Three Dances). Text je rozcle-
neny na 5 velkych casti, z ktorych kazda pozostava z urcitého
poctu mensich Casti (. =7, 1L =6, L. = 14, IV. = 14, V. = 7),
kazda mensia Casf pozostava z 12 riadkov (pritom nemusi byt
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kazdy riadok vyplneny slovami, dokonca napriklad v posled-
nej V. casti prvé dve mensie casti pozostavaju zo samych
prazdnych riadkov; 12 riadkov odkazuje na dodekafonicku
metddu). Ddlezitou stcastou textu st opakujice sa vety na
sposob refrénu, napriklad ,If anyone is sleepy let him go to
sleep” (Ak je niekto ospaly, nechajte ho ist spat). Samotny
text obsahuje vyroky podobného typu ako: ,Som tu a ne-
mam ¢o povedat. Ak sii medzi vami taki, ktori potrebuju nie-
kam ist, nechajte ich kedykolvek odist. To, ¢o vyZadujeme, je
ticho, ale ticho si vyzaduje, aby som pokracoval v rozprava-
ni... Nemam ¢o povedat a hovorim: to a to je poézia, ktori
potrebujem.”* Po skonceni prednasky odpovedal Cage na
otazky z pléna Siestimi vopred pripravenymi odpovedami
(vplyv filozofie zenu je tu evidentny). Tie odpovede zneli:
L1. To je velmi dobra otazka, nechcem ju pokazit odpo-
vedou. 2. Z toho ma rozboli hlava. 3. Keby ste poculi spievat
Mariu Freundovi Schinbergovho Pierrota Lunaira minuly
april v Palerme, pochybujem, Ze by ste polozili takito otazku.
4. Podla polnohospodarskeho kalendara toto je neprava jar.
5. Prosim, opakujte otazku... A eSte... A este... 6. UZ nemam
nijaké odpovede.
Cageove prednasky boli vacsinou Sokujice, prijimané bud
s velkym nadsSenim, alebo s odmietanim. Raz sa ho M. C. Ri-
chards spytal, preco niekedy neurobi konvenénii a informativ-
nu prednasku, ktora by bola pre posluchacov najprekvapuji-
cejsia, pretoze by ju nik neocakaval. Cage vsak odvetil: ,Nero-
bim tieto prednésky preto, aby som Sokoval ludi, ale z tizby po
poézii.”"” Velmi dobre si totiz uvedomoval, Ze poézia obsahuje
hudobné prvky ako ¢as a zvuk, ktoré ju spajaja s hudbou.
Cage teda nachadzal v poézii hudbu a v hudbe poéziu, coho
dokazom s1 jeho textové, hudobné i multimedialne kredcie.
Opif netradi¢ni a objavnu metédu pouzil Cage v Music for
Piano 21-52 (1955). Zobral si harky transparentného papiera,
a z prvého urobil vzorovii stranu, na ktorej bez akychkolvek
nét narysoval Styri dvojice notovych osnov, nad i pod nimi
nechal dost priestoru pre pomocné Ciary (devat nad a Sest pod
notovou osnovou), pricom medzi osnovami bol este priestor
pre ciaru, ktora slizila na zéznam roéznych hlukov a Sumoyv,
tvorenych rukou, alebo predmetom vo vnutri klavira (nad
ciarou) alebo na vonkajsi korpus klavira (pod ciarou). Na za-
klade nahodnych operacii pomocou knihy I-fing dostal Cage
pocet tonov pre dalsie strany. Harok prazdneho transparent-
ného papiera polozil tak, aby boli lahko viditelné body,
pricom z nich vytvoril taky pocet, ktory zodpovedal poctu t6-
nov pre dané strany, predtym odvodenému z nahodnych
operacii. Takyto list potom polozil na vzorovu stranu a za-
znacil dané body do osnov a ¢iar (dalej eSte hadzal mince, aby
odvaodil pouzitie huslového alebo basového kltica), tiez zo 64
moznosti z knihy I-fing odvodil typy artikulacie a posunky.
Takto pripravena skladba navySe nechava volnost v interpre-
tacii dlzky i dynamiky jednotlivych ténov i celého cyklu, kto-
1y je rozdeleny do dvoch dvojic po 16 kusoch (21-36; 37-
52). Mozu sa hrat jednotlivo & vSetky, pripadne sicasne s Mu-
sic for Piano 4-19. Tento podrobnejsi popis méze opravnene
vyvolal pochybnosti o ulohe skladatela ako tvorcu ¢ autora
takéhoto diela. V tom je prave zaSifrovana podstata kreativ-
nosti Cagea, ktory svoj komentar k tymto klavirnym kusom
kondi otazkou: ,Co vlastne bolo komponované?“* Skutoc-
nym zmyslom takejto ¢innosti je tvorba, ktord nie je ovplyv-
nena zamerom ¢i cielom, podobne ako je to v prirode.
Prvok nahody Cage vyuZiva rozne. V skladbe Atlas Eclipti-
calis pre 87 hlasov tvoria party nastrojov i dirigenta hviezdne
mapy v lubovolnej kombinacii (dokonca je mozna aj elektro-
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CoNCERT FOR PIANO AND ORCHESTRA

nicka verzia - 1961-1962). Cage tu pouzil astronomické ma-
py z observatéria vo Wesley. Neskor v Etudes Australes pre kla-
vir (1964-1965) mu posluzili hviezdne mapy, kipené pocas
pobytu v Ceskoslovensku.

Popularita Cagea zacina koncom 50. rokov vzrastat doma
i v zahrani¢i. Concert for Piano and Orchestra vyvolal po jeho
predvedeni v newyorskej Town Hall (1958) jeden z najvadsich
Skandalov v historii hudby, pretoze skladba narusila dovte-
dajsie istoty v oblasti percepcie. Koncepcia koncertu je celkom
nekonvencna: neexistuje partitira, len jednotlivé party nastro-
jov, dokonca aj dirigent ma svoj part, ale jeho tlohou nie je ve-
denie orchestra a solistu, ale znazornovanie pohybu hodino-
vych ruciciek vlastnymi rukami, ¢o ho stavia do roly akéhosi
zivého chronometra (pri premiére v Town Hall nim bol Merce
Cunningham). Hlavnym Cageovym zamerom bolo prezento-
vat ¢o najvacsie mnozstvo netradicnych spésobov hry na
nastrojoch: udery pastami na klavesy, hra na strunach rézny-
mi moznymi sposobmi, hra jedného hraca na dvoch tubach za-
roven, hra na trombénovom natrubku a pod., ¢o, samozrejme,
posobilo ako ohromny chaos. Tato idea ma svoje pozadie v Ca-
geovej zalube v zbierani a poznavani réznych druhov hab, kto-
rych neuveritelna viariabilita viedla k predstave uplatnenia
velkého mnozstva kompozicnych pristupov v ramc jednej
kompozicie. Hraci maju v Concerte moznost volby poradia cas-
ti, mozu dokonca hrat len ¢ast koncertu, alebo ho kombinovat
s inymi skladbami autora (napriklad Arie; Solo for Voice 1 alebo
2; Fontana Mix a in€). Cage tiito metédu chépal ako urdity na-
vod na uskutonovanie individualnej slobody v ramci kolek-
tivnej solidarity. O par mesiacov (v septembri) sa uskutocnilo
uvedenie tohto diela v Koline nad Rynom, klavirny part opat
interpretoval David Tudor, ,dirigoval” vSak sam Cage: bol to
dolezity medznik vo vyvaji vtedajsej hudobnej avantgardy. Ca-
ge vyrazne ovplynil mnohych eurépskych skladatelov (Kagela,
Stockhausena, Schnebela, Bussottiho, Lutoslawského a i.), aj
ked ovela viac svojim pristupom k procesu tvorby ako tvorbou,
& nejakou Stylovou orientaciou. Cageovi sa tak definitivne
otvorili dvere do Eurdpy, ktorej hudobné dianie bolo uz z pris-
nych racionalistickych koncepcii unavené a tazilo po novej
slobode a moznostiach. Uz v lete 1958 bol Cage pozvany pred-
nasaf v ramci Medzinarodného prazdninového kurzu Novej
hudby do Darmstadtu a neskor sa svojou prednaskou ,Inde-
termindacia. Nové aspekty formy v inStrumentalnej a elektro-
nickej hudbe” s tispechom prezentoval na Svetovej vystave
v Bruseli. Nasledovalo pozvanie Luciana Beria do milanskeho
Studio di Fonologia della Radio-Televisione Italiana, kde pocas
Styroch mesiacov realizoval svoju skladbu Fontana Mix* pre mg
pas alebo Iubovolny spdsob a pocet ucinkujuicich (spracovania
tejto skladby sa: Aria; Sounds of Venice; Water Walk). V ramci
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pobytu v Talian-
sku Cage absolvo-
val rad koncertov
s Beriom Bussot-
tim, s Terezou
Rampazziovou
a Heinz-Klausom
Metzgerom a len
tak mimochodom
vyhral televizny
kviz o hubach (6
milionov lir veno-
val na kupu auto-
busu pre Merce Cunningham Dance Company).

Novy skandal vyvolal Cage o par rokov neskér v Zahrebe,
kde v Pocket Theatre zrealizoval prvé uvedenie Satieho skladby
Vexations (pozostava z témy a jej 840-nasobného zopakovania),
ktoré vtedy trvalo 18 hodin a 40 minuit. Jeho hudba i prednas-
ky sa stali sticastou mnohych festivalov siicasnej hudby, Cage
dostaval viaceré objednavky na nové diela i pozvanky na pobyt.
Roku 1972 Hans G. Helms produkoval o Cageovi film Bird Ca-
ge**—373°20°958" for a Composer pre WDR. Cage v tom istom ro-
ku vytvoril kompoziciu s nazvom Bird Cage pre 12 magnetofo-
nov, ktoré jeden ucinkujici rozostavi v miestnosti, kde sa ludia
volne pohybuju a vtad volne lietajd. Spolu s Davidom Tudorom
podnikol velké eurépske turné. Zacalo sa obdobie velkej slavy.

Pri prileZitosti Cageovych 70. narodenin (1982) bol zrealizo-
vany v Symphony Space v New Yorku strnasthodinovy kon-
certny maraton s nazvom ,John Cage a priatelia“, kde boli po-
pri sebe uvedené diela Cagea, Feldmana, Browna a Wolffa.
Usporiadali sa vystavy partitir a grafickych prac Johna Cagea
vo viacerych muzeach (Whitney Museum, New York; Philadel-
phia Museum of Art; Albright-knox Gallery Buffalo); Frank
Scheffer natodil video Imaginary Conversations s Johnom Cageom
a Elliottom Carterom, Peter Greenaway vyrobil pre BBC film
John Cage. A Music Circus; zicastnil sa na viacerych festivaloch
a koncertoch po celom svete, kde znela jeho hudba.

V druhej polovici 80. rokov sa Cage zacina venovat aj oper-
nej tvorbe:* Europeras 1 ¢ 2 (1985-1987); Europeras 3 ¢ 4
(1990); Europera 5 (1991); Nohpera (1991). Vsetky hlavné atri-
bty jeho zivotnej filozofie, jeho postoja k tvorbe a umeniu tu
mozno pozorovat azda v este vyhranenejsej podobe. Cageov
priklon k anarchii i odmietanie akejkolvek vlady a foriem ttla-
ku sa prejavili v koncepcii hudobnych diel, v ktorych jednotli-
vi zticastneni maju slobodu volby a dirigent nie je vladcom, ale
rovnocennym spoluicinkujicim. V Europeras 1 ¢ 2 dokonca
Cage nepredpisuje nijakého dirigenta, existuje len casova kon-
trola pomocou vlastnych hodiniek kazdého tcinkujiiceho. Vy-
chodiskom bola tivaha: ,Vsetko skomponovat by bolo privela...,
ale ni¢ skomponovat... by bolo predsa len primalo pre objed-
navatela, ktory ocakava slusné dielo za svoje peniaze. Tak sa
vyvinulo stredné rieSenie: nieco skomponovat.“* Material tvo-
ria vynatky z roznych opier, reprezentujicich rozne styly eu-
ropskej opernej tradicie (vynaté boli diela, na ktoré sa vztaho-
vali autorské prava). Tieto tryvky jednotlivi spevaci a hradi re-
alizovali v ramdi ¢asovych vymedzeni (time brackets), pricom
o sposobe vyberu nielen tematickych tryvkov, ale aj sposobu
osvetlenia, vyberu kostymov a scénickych obrazov a dalsich di-
vadelnych prvkov rozhodovali nahodné operacie. Rezultatom
bolo akési chaotické spravanie, ni¢im nepodmienené a vza-
jomne totalne nezavislé (osvetlenie sa nevzfahuje na akcie na
javisku, kostymy nesuvisia s obsahom a stylom spevu, orches-
tralne party s tiez vzdjomne nezavislé a pod.), vyvolavajice

FOTO ARCHIV

EUROPERA 1"(CHRISTINA ANDREOU)

dezorientaciu vo vnimani a tym aj akusi komickost situécie.

. A . ~ .
Vsetko tu prebieha akosi samo od seba, na sposob samoorgani-
zujucich systémov, ktoré nachadzame v prirode.

.Divadlo je podla mojej skisenosti najkomplexnejsia forma
umenia... Nechajte ho spoluexistovaf, neudrziavajte ho nasilne
v spoluexistencii. Inymi slovami: Zivot existuje bez vlady. ... MoZe-
te ho zif takym spdsobom, z ktorého mate radost. Je to na vis...
Skisenost s operou je ako sen. ... Europeras — Ziadna opera. ...
Musime sa oslobodif od paci sa mi a nepaci sa mi.“*

John Cage odisiel z tohto sveta, ale jeho myslienky a c¢iny
7iju svojim bohatym a nezavislym Zivotom, inspirujic neuve-
ritelne Siroké a roznorodé oblasti umenia, filozofie, Zivota...
Paradox vSak nadalej zostal sprievodnym faktorom, pretoze fi-
lozofi pokladaji Cagea za umelca, vytvarnici za hudobnika,
hudobnici za filozofa a vytvarnika, akoby nebol dost ,dobry”
¢i charakteristicky pre ich vlastni profesionalnu oblast.
Ddélezité je, Ze kazdy sa s jeho nazormi a tvorbou snazi vy-
rovnat. Kamen mudrcov mozno objavif zrejme v tom, Ze Ca-
ge vedome nezotrvaval na poziciach nejakej ustalenej para-
digmy, ¢i uz v hudbe, umeni, filozofii i v Zivote samotnom.
Ukazuje len smer, moZnosti, a len pre toho, kto sam chce...

.Hudba, ktorou sa zaoberam, nemusi byf nevyhnutne nazyvana
hudbou. Nenachddza sa v nej ni¢, na co by sa dalo spomenuif. Nija-
ké témy, len aktivity ténov a ticha. Ten, pre koho pociivanie tohto
predstavuje poucny zazitok, spozna, ze ucho s radostou a uspoko-
jenim vnima zvuky vSedného Zivota. Nespravodlivému vyberu sa
zasadil koniec, prekonal sa rozkol medzi duchovnym a material-
nym, medzi umenim a Zivotom.“26

Poznamky

' CAGE, J.: Forerunners of Modern Music. In: Silence. Middletown, Con-
necticut, 1973, s. 62.

* Gita Sarabhai bola pekna mlada Zena z bohatej indickej rodiny, kto-
ra prisla do USA Studovat zapadnii hudbu, pri¢om si vybrala Stiidium
kontrapunktu a stcasnej hudby u Johna Cagea. Nakoniec sa viak
Cage od nej udil o tradiciach a zmysle indickej hudby i filozofie.

' Gita Sarabhai. s

* KOSTELANETZ, R.: John Cage. An Anthology. New York 1991, s. 11.

* Cage ziskal roku 1949 cenu Academy of Arts and Letters (1000
USD) a za ,rozsirovanie hranic hudobného umenia formou prepa-
rované¢ho klavira® stipendium Guggenheimovej nadacie (2400
USD), ktoré pouzil na koncertné cesty.

*CAGE, J.: Time (Three Autokus). In: Musik-Konzepte, Sonderband John
Cage II. Miinchen 1990, s. 265.

” Time-brackets je nieco ako casové zatvorky, urcité casové vymedzenia.

*CAGE, J.: Time..., s. 265.

"KOSTELANETZ, R.: Op. cit., 5. 11.

" QOp. dt., s. 52.

" Qp. ct., 5. 59.

"“ Marverick Concert Hall, Woodstock, New York.

"KOSTELANETZ, R.: Op. cit., s. 108.

"“DIBELIUS, U.: Moderne Musik 1. 1945-1965. Miinchen 1991, s. 210.

" CAGE, J.: Silence..., 5. 98

"“ KOSTELANETZ, R.: Op. cit., s. 118.

'” Cage esSte v tom istom roku navstivil prvykrat vo svojom Zivote jed-
nu synagogu v Novom Anglicku, v ktorej zhromazdeni sedeli
v strede presne tak, ako on umiestnil publikum pocas svojho hap-
peningu v Black Mountain.

' CAGE, J.: Lecture of Nothing. In: Silence..., s. 109.

" CAGE, J.: Foreword. In: Silence..., s.

* CAGE, J.: To Describe the Process of Composition Used in Music for Piano.
In: Silence..., s. 61.

1 Jeho hosititelkou bola signora Fontana.

“de o narazku na meno Cage, ktoré v anglictine znamena klietka.

# Heinz-Klaus Metzger a Rainer Riehn, budiici dramaturgovia Opery
vo Frankfurte, oslovili roku 1985 Cagea, aby pre Operu vo Frank-
furte vytvoril operné dielo (tak vznikli Europera 1 € 2).

* METZGER, H.-K.: Europas Oper. In.: Musik-Konzepte, Sonderband
John Cage 1. Munchen 1990, s. 74.

#ZUBER, B.: Entriimpelung. John Cage Europas 1 & 2. In: Musik-Kon-
zepte...,s. 101. @
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IX. ROCNIK

DETSKEHO HUDOBNEHO FESTIVALU JANA CIKKERA
27. APRILA AZ 29. APRILA 2001

Sucastou festivalu je Detskd interpretaéna sdtaz (DIS)
v hre na drevenych dychovych néstrojoch (okrem zobcovych fldut) a v hre na plechovych dychovych ndstrojoch

Vyhlasovatel: Ministerstvo skolstva SR

Organizétor: ZUS J. Cikkera, Banskd Bystrica

Na festivale sa podielaji: MU v Banskej Bystrici, OU v Banskej Bystrici, AUHS, Slovensky hudobny fond a sponzori.

PROGRAM FESTIVALU

27. 4. (piatok)

12. 00 - 16.00 prichod tucastnikov, pre-
zentacia v ZUS, Stefanikovo nabr. 6,
ubytovanie

18. 00 otvorenie festivalu — 1. festivalo-
vy koncert vyzrebovanie poradia
sutaziacich v 1. kole DIS

veceru si zabepecia Gcastnici sami

28. 4.

8.30-16. 30 1. kolo DIS v solovej hre na
drevené a plechové dychové nastroje
2. festivalovy koncert

Po koncerte oznamenie mien sttazia-
cich postupujucich do 2. kola

29. 4.

8.30 — 12. 00 2. kolo DIS v sdlovej hre
na drevenych a plechovych dychovych
nastroje semindar pre pedagogov

14. 00 vyhlasenie vysledkov DIS
koncert najispesnejsich ucastnikov DIS

SUTAZNY PORIADOK

DIS sa m6zu zucastnil vsetci zaujemco-
via, ktorf spliiaji podmienky sutaze bez
ohladu na typ skoly, ktorti navstevuju.
Sufaz nie je urcend riadnym ziakom
konzervatdorii. Casové limity v jednotli-
vych kategériach st zavdzné a prosime
o ich dodrzanie. Notovy material siitaz-
nych skladieb treba predlozif v 1 exem-
plari porote. Transkripcie sa povoluju.
Mladsi stifaziaci mézu sifazit vo vyssej
kategorii. Hra spamaiti nie je podmien-
kou.

DIS V HRE NA DREVENYCH
DYCHOVYCH NASTROJOV

Vekové kategorie a ¢asové limity
L. kategoria do 13 rokov k 28. 4. 2001

1. kolo 3 — 5 minut
2. kolo 3 - 5 mint

II. kategoria do 15 rokov k 28. 4. 2001
1. kolo 4 — 7 minut
2. kolo 4 — 7 minut

III. kategoria do 19 rokov k 28. 4. 2001
l. kolo 5 - 10 minut
2. kolo 5 - 10 mintt

Sutazny program

1. kolo — neurcujeme povinny reperto-
ar, vyzadujeme, aby siifazny program
obsahoval kontrastné, tempovo odlis-
né skladby. To plati aj v pripade inter-
pretacie cyklickych skladieb.

2. kolo - stifazny repertoar musi byt iny
ako v 1. kole.

DIS V HRE NA PLECHOVYCH
DYCHOVYCH NASTROJOCH

Vekové kategorie a casové limity

I. kategoria do 13 rokov k 28. 4. 2001
1. kolo 3 — 5 minut
2. kolo 3 = 5 minut

II. kategoria do 15 rokov k 28. 4. 2001
1. kolo 4 — 6 minut
2. kolo 4 — 6 minut

II. kategoria do 19 rokov k 28. 4. 2001
1. kolo 5 = 10 minut
2. kolo 5 = 10 minut

Sutaziny program

1. kolo - sutaziaci prednesu skladby
rozneho charakteru.

2. kolo — sufaziaci prednesu kontrastné,
tempovo odlisné skladby. Sttazny re-
pertoar musi byf iny ako v 1. kole.

POROTA A OCENENIA

1. Vykony stfaziacich hodnoti odborna
porota zostavena z pedagogov VSMU,
konzervatorii a ZUS.

2. Sufaziaci, ktori postupia do 2. kola,
budid podla poctu ziskanych bodov
oceneni umiestnenim v zlatom, strie-
bornom a bronzovom pasme.

3. Safaziaci, ktory v DIS ziska najvacsi
pocet, bodov bude oceneny titulom
Laureat Detského hudobného festiva-
lu Jana Cikkera.

ORGANIZACNE POKYNY

Prihlasky posielajte len na nami predpi-
sanom formulari, vyplnené strojom ale-
bo palickovym pismom do 31. januara
2001 na adresu

Zakladna umelecka skola Jana Cikkera
Stefanikovo nébr. 6
974 00 Banska Bystrica

Udastnicky poplatok je 600,— Sk za
osobu (t. j. 600~ Sk za pedagdga,
600,— Sk za korepetitora, pripadne
600,— Sk za pozorovatela). Tato sumu
uhradte postovou poukazkou typu C
na horeuvedenu adresu do 28. 2. 2001.
Na zadnua stranu postovej poukazky
uvedte mena ucastnikov, za ktorych je
ucastnicky poplatok plateny. Cestovné
hradi acastnikom vysielajiica organiza-
cia. Stravovanie (v Studentskej jedalni)
a ubytovanie (internatneho typu
v okoli Banskej Bystrice) hradi vset-
kym tcastnikom festivalu organizator.
V pripade, Ze Vam tento typ ubytova-
nia nevyhovuje, odporicame Vam vy-
uzit hotelové sluzby vo vlastnej rézii.
Ucastnicky poplatok sa v pripade ne-
Ucasti nevracia.
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MICHAL BOGAR

architekt

’

NEVIDITELNE MESTO

Niekedy sa mi stane, Ze nahodny zvuk mi pripomenie urcita
konkrétnu situaciu, tvar ¢i priestor — bezny zvuk, jeden z mno-
hych, ktoré k nam denne doliehaji cez pootvorené okna, ale-
bo presakuju cez steny bytov. Su to zvuky mesta, ktoré nas ob-
klopuje, pulzuje vonku za branou, o ulicu dalej, alebo o pos-
chodie nizsie. Niekedy jeho pritomnost iba nebadane pocitime,
ked napriklad metro rozochveje podlahu v kine ¢i v pasazi. Je
to mesto plné pribehov a vztahov, ktoré iba tusime, pocujeme.
Je neviditelné, ma viak velki imaginativnu schopnost a ener-
giu. Kazdy mame s nim svoju osobni skisenost.

Hudba je pre mna takymto neviditelnym mestom — ma
svoju vlastni architektiru, vnitorné principy, nespocetné
mnozstvo rukopisov, tajomné objekty aj mystické miesta...

Vnimanie hudby sa mi prirodzene spaja s konkrétnymi
miestami, ktoré si mi blizke a mnohé z nich su urcite v Bra-
tislave. Od mala som byval v starom mes-
te — nazval by som to v strategickej polo-
he, odkial bolo asi rovnako blizko do fil-
harmaénie ako do opery. Velmi ¢asto som
v poslednej chvili vybehol a utekal na
koncert a potom sme stali v Redute nie-
kde pri zadnej stene. Vtedy ma, samozrej-
me, vobec nezaujimala typologia kon-
certnych sieni, ich podorysy a akustika.
Pocival som muziku.

Tato téma ma spontanne zacala zauji-
mat az omnoho neskor — pocas mojej
Studentskej praxe na Fakulte architekti-
ry Technickej univerzity v Delfte. Dvad-
siate storocie zanechalo v Holandsku nie-
kolko vynikajicich hudobnych sieni ¢
domov hudby. Videl som saly ako De Doelen v Rotterdame,
konzervatorium v Den Haagu ¢i Muziek-centrum v Utrechte,
ktoré je nadhernym dielom Hermanna Hertzbergera. Vsetky
som poctive nastudoval, nafotografoval a ,napocival”... Bol
to silny impulz a v tejto téme som pokracoval aj v Studentskej
sifazi na domacej fakulte, kde som sa venoval zadaniu do-
stavby arealu Slovenskej filharménie v Bratislave. Neskor
som si vybral Dom slovenskej hudby s koncertnou sienou
ako tému pre svoju diplomovku a vtedy som prvykrat mal
prilezitos{ konzultovat vlastny navrh aj so Specialistami —
akustikmi.

PiATE ROCNE OBDOBIE

Hudba a tanec su témou, ktori vnimam rovnako velmi in-
tenzivne. Dobra tradicia medzinarodnych prehliadok moder-
ného scénického tanca priviedla v minulych rokoch do Bra-
tislavy vela kvalitnych siiborov a v ramdi ich predstaveni aj
mnoho sicasnej hudby. Medzi nimi sa predstavilo aj viacero
slovenskych choreografov. S niektorymi z nich sme ako ar-
chitekti-scénografi mali moznost spolupracovaf. Jednym

z prvych predstaveni, ktoré vzniklo so §tudentmi VSMU, bo-
la kompozicia Cherchez la femme choreografa Vojtecha Sucho-
mera s hudbou Jaroslava Filipa, neskor to bol Quartet Anny
Sedlackovej, Five lines Marty Polakovej a dalsie.

V ramci festivalov tanca sme sa koncom 80. rokov stretli
aj s Brunom Gentym, francuzskym choreografom, ktory
prisiel na Slovensko najprv so stiiborom Philippa Tressera
a neskor prezentoval vlastné choreografie ako solista, alebo
ich nastudoval so slovenskymi tanecnikmi. Pocas jeho pra-
covnych stazi v Bratislave vznikla v nasich diskusiach mys-
lienka pripravit spolocny projekt a ta postupom casu v de-
batach, scénickych nacrtoch a koreSpondencii dostala kon-
krétny tvar — Piate rocné obdobie (na obr.). Predstavenie vzniklo
ako medzindrodny projekt, na ktorom sa zucastnili franciz-
ski, rakuski a slovenski tanecnici, hudbu k nemu zlozil Oli-
vier Genty a scénografiu sme vytvorili s kolegami Lubom
Kralikom a Ludom Urbanom. Velmi
pritazliva poloha pre nas ateliér — naraz
sa tu spoluvytvaral pribeh, jeho vizudl-
na podoba aj hudobna zlozka.

V inej polohe sme boli pri praci na scé-
nickom predvedeni diela Arvo Pirta
Jdnove pasie. Do tejto spoluprace nas pri-
zval Jan Rozehnal, ktory dielo nastudo-
val na pade Slovenskej filharmonie roku
1996, pricom jeho cielom bolo priradit
mu po prvykrat aj vizualnu podobu. Tu
sme pracovali s vyslovene minimalistic-
kym slovnikom vyrazovych prostried-
kov — s projekciou a svetlom. Tejto praci
vdadim za mozZnost celkom intimneho
stretnutia s hudbou, kde som nazrel aj
do obdobia Studovania diela.

Osobnych a blizkych stretnuti s hudbou, ktoré mi zostali
v pamadti ako zivé momentky, je mnoho. Pre mna su to urdi-
te koncerty Slovenského komorného orchestra pod vedenim
pana Warchala, ktoré si mi obzvlast blizke, dni gitarovej
hudby na bratislavskych nadvoriach, nedelné matiné v Mir-
bachovom paldci, organové koncerty na Bratislavskom hra-
de... Intenzivnym zazitkom bol pre mna napriklad aj koncert
suboru Burning Bush. Dodnes mam pred ocami obraz prepl-
nenej Moyzesovej siene, kde v zavere koncertu vsetci divaci
spontanne spievali spolu s hudobnikmi... vzacna chvila spo-
lupatri¢nosti, vzajomného pochopenia a priblizenia.

Ked hovorim o hudbe, vynoril sa mi este jeden obrazok,
mne najblizsi — vecerny obrazok nasho dvojrocného syna,
ako s jasnym a vaznym pohladom zaspava so slichadlami na
usiach — pociva Styri rocné obdobia. Potajme sa nanho nieke-
dy divame s Mariou. Je to uplné sistredenie — premenenie.
Takuto hudbu mam rad - hudbu, ktora nas premiena, prepa-
ja naSe mysle, vytvara v nas nase vlastné Piate ro¢né obdobie
plné neviditelnej hudby ... @&
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JAZZ] WORLD MUSIC] COUNTRY]...

modulacie

Diana Krall

> RoMANTICKY TREND gO. ROKOV

O znovuaktualizovani poetického inventdra v rokoch devatdesia-
tych mozno (mimo ramca nostalgie pre pamatnikov) Uspesne po-
chybovat. Do sluzieb interpretacie baladickych sentimentdlnych

- evergreenov a hitov swingovej éry sa viak dali jednak najlepsi

instrumentalisti novej generdcie, jednak spevaci, ktori v uplynu-
lych piatich rokoch zaznamenali spomedzi novych mien na jaz-
zovej scéne najvyraznejsie Uspechy. A vo vSeobecnom jazzovom
povedomi ako najddlezitejsie osobnosti konca dekady pocituje-

- me v tomto smere Dianu Krallovi a Kevina Mahoganyho.

Z pozicie ,korenov” si vieme tazko predstavit kontrastnejSie

. osobnosti, ake si Mahogany a Krallova. Recenzent Newsweeku

poznamenal, ze fotografie Krallovej mu skor pripominaji rekla-
mu modelov firmy DKNY nez portréty jazzove] spevacky. Navyse
reprezentativna blondina ani nie je Americanka, narodila sa
(16. 11. 1964) v kanadskom meste Nanaimo (Britska Columbia)

_ az otcovej strany je ndm dokonca povodom blizka (sama presne

nevie, ¢i pochadza z ceskej alebo slovenskej rodiny). Na druhej
strane Kevin Mahogany ma z jazzového hladiska ten najauten-

~ tickejsi mozny background. Podstatnl ast Zivota prezil v Kansas

City (kde sa narodil 30. 7. 1958) a vizudlne svojou majestatnou

. plnostihlou postavou nielen pripomina slavnych éernosskych spe-

vakov tohto mesta (ako napriklad Jimmy Whiterspoon, Jimmy
Rushing, Big Joe Turner a pod.), ale oj rozvija ich tradiciu spdja-
nia blues so swingovym repertodrom. | ked' vychodiskové pozicie
Krallovej a Mahoganyho st diametralne odlisné, obaja maja vo
svojom hudobnom vyvoji mnoho spolo¢ného.

Krallova i Mahogany si uz v rannom stadiu svojej kariéry uve-
domili, Ze na sicasnej scéne nevystacia s talentom spojenym
s usilovnostou, a obaja ziskali dékladné vzdelanie. Aj ked' pies-
ne, ktoré tvoria ich repertodr, poznajd, miluji a spievaju od det-
stva, mozné modality interpretdcie repertodra studuju s odbor-

. nou déslednostou. To im umoznuje spolahlivy cit pre Stylové nu-

ansy: vedia, z ktorého historického predvedenia majd vychadzot,
ako inovativne pristapit k vychodiskovému modelu s tym, ze mu

. zachovaju Gctu (a obdiv) a zdroven interpretdcii dodaju sviezi

charakter osobnostnej vypovede. Obaja vo svojich najispesnej-

~ sSich albumoch rezignovali na prvopldnovo inovativny pristup,

"' nesnaZia sa o nadnesené uplatnenie jazzovej Stylizacie (zhodu-
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PAMATNICI SCENY 50. A 60. ROKOV NAM ASI DAJU
ZA PRAVDU, ZE V PREDDISKOTEKOVEJ ERE BAROVEHO
ENTERTAINERSTVA BOLI V NOENYCH KLUBOCH EVER-
GREENOVE (UZ VTEDY ,STARE") PESNICKY ZNEHOD-
NOCOVANE NADMERNYM POETOM PREDVEDENI
ROZNORODEJ UROVNE. PRITOM KONKRETNE NA
SLOVENSKU SME V TOMTO SMERE BOLI NA TOM PO-
MERNE DOBRE. SKUPINY GusTAVA OFFERMANNA
(BAR HOTELA DEviN) 1 JuRAJA BERCZELLERA (TATRA
REVUE) A, SAMOZREJME, SPEVACI S NIMI UGINKUJU-
Cl, INTERPRETOVALI PIESNE AMERICKEJ ,VELKEJ PATKY” (BERLIN, KERN,
GERSHWIN, RODGERS, PORTER) A INYCH AUTOROV NA UROVNI, KTORA SA
UKAZALA PO SKONCENI ERY PRISNEJ IZOLACIE MEDZINARODNE AKCEPTOVA-
TELNA. AJ VO ,VELKOM SVETE" BOLI V TOM OBDOBI SPEVACI — EVERGREE-
NOVi PESNICKARI SO SWINGOVYM CiTENIM — V OCIACH PRAVOVERNEHO
JAZZMANA NA STRANE KOMERCIE, KTORA ROZMIENALA AUTENTICKE (UME-
LECKY RELEVANTNE) HODNOTY JAZZU. TENTO POHUAD SEKTARSKEJ VYHRA-
NENOSTI IDEALU ,CISTEHO JAZZU" POSTIHOL CASTO AJ VYZNAMNE OSOB-
NOSTI ZANRU: NAPRIKLAD PRECHOD NAT KING COLA OD KLAVIRA K MIK-
ROFONU SA INTERPRETOVAL AKO STRATA DOBREHO KLAVIRISTU V PROSPECH
PESNICKARSKE) KOMERCIE. K OBRAZU JAZZOVEJ SCENY DRUHEJ CASTI 9O.
ROKOV VSAK PATRi NECAKANE UMELECKE A KOMERCNE UPLATNENIE SPEVA-
KOV, KTORI DO RACIONALNEJ ODPOETIZOVANEJ POSTMODERNEJ ERY VNIES-
LI OPAT POHLAD, VYZDVIHUJUCI KRASU POVODNEJ MELODIE, SO SROZUMI-
TELNYM A UPRIMNE PRECITENYM PODANIM TEXTOV S TEMATIKOU ROMAN-
TICKEJ LASKY, S NENAHRADITELNYMI REKVIZITAMI MORA HLBOKEHO AKO
NASE CITY, MESIACA A HVIEZD, VERNOSTI CEZ VSETKY PREKAZKY TELA
A DUSE...

ju sa napriklad v postupnom opusteni alebo zmenseni podielu
scatového vokdlu) a vyzdvihuju krdsu povodnej piesne. Obaja
v tom istom obdobi (najmd v rokoch 1998 az 1999) dosiahli
u jazzového publika postavenie najvyraznejsich novych osobnos-
ti jazzového spevu (vyhrali svoje kategérie napriklad v Citatelskej
ankete Down Beatu roku 1999) a zaroven zasiahli i priazniveov
svojich idolov (napriklad pamatnikov spevdkov sinatrovskej éry),
¢o podporilo nezvycajne vysoké ndklady ich platni.

INSPIRACIE A VPLYVY

Vztah Diany Krallovej k jozzovym baladam a k pop music
starsich ¢ias siaha do detstva v rodnom meste. Hrat na klaviri sa
zacala ucit uz ako Stvorroénd, rodina sa kazdu nedelu schadza-
la na spoloc¢né muzicirovanie (obaja rodicia boli schopni klavi-
risti) a otec bol navy$e zberatelom platni: mal rad najm@ spie-
vajucich klaviristov Fatsa Wallera a Nat King Cola. Okrem nich
si Diana Krallova oblibila Franka Sinatru: ,Bola som jeho ob-
rovskou obdivovatelkou. Znamenal koniec jednej éry a uz v det-
stve som citila, Ze ni¢ podobné sa nebude opakovat. Stdle ho po-
vazujem za najlepsieho spevaka pop music véetkych ¢ias.”

Prvy velky hit Franka Sinatru All Or Nothing At All (,modrooky”
ho pévodne nahral roku 1939 s orchestrom Harryho Jamesa) ma
Diana Krallova v repertodri uz od €ias, ked ako patndstroéna za-
cala vystupovat v restaurdcii v rodnom meste (po rokoch tito pie-
sen nahrala na album Love Scenes). V tom obdobi, presnejsie ro-
ku 1981, sa zicastnila sitaze pre mladé talenty na jazzovom fes-
tivale vo Vancouveri a vyhrala roéné Stipendium na bostonski
Berklee College. Zo $koly sa po roku opdt vrdtila domov. Stastnou
zhodou okolnasti ju v Nanaimo pocul slavny kontrabasista a ex-
manzel Elly Fitzgeraldove] Ray Brown, na ktorého urobila velky
dojem. Rozhodol sa Diane pomact a vybavil jej dalsie stipendium.
Roku 1983 odisla do Los Angeles Studovat ku klaviristovi a spe-
vakovi Jimmy Rowlesovi: ,Dokdzem sa uéit len od ¢loveka, kto-
rého hudbu obdivujem. Jimmy ma viedol k tomu, aby som sa de-
finitivne zamerala na spev a klavir. Jeho oblibenou piesnou bola
How Deep Is The Ocean, ktori odvtedy spievam takmer na kaz-
dom svojom vystipeni, pricom si vzdy nonho spomeniem.”

Kevin Mahogany pochddza z mesta, kde blues a swing vy-
tvorili jednotnd tradiciu. Povodne chcel byt saxofonistom: uz
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ako dvanastrocny bol clenom saxofénovej sekcie 18-Clenného Ziac-
keho big bandu. Na barytonsaxofone hral aj pocas stadii na roz-
nych stuphoch 8kol. Rozhodnutie stat sa spevakom prislo az po
skonceni stidia na univerzite (Baker University v Baldwin City),
ked mal uz 23 rokov. Odvtedy sa koncentruje na spevacku kariéru.
Jeho niekdajsi prejav sa véak podstatne |i3f od dnesného. Spociat-
ku ho zaujimali predovsetkym scatovy spev a vokaliza: Studoval na-
hravky Jona Hendricksa, Ala Jarreaua, Oscara Browna a dalsich
podobne zameranych spevakov. Postupne nasiel jeho prierazny ba-
rytén uplatnenie ,miestnych kluboch, okrem toho sa venoval vy-
ucovaniu spevu a pisal élanky do novin. V obdobi 1981-1991 vie-
dol v Kansas City vokalne sexteto, zamerané na rhythm and blues
a popularnu hudbu. V tom ¢ase vietko nasvedcovalo tomu, Ze Ke-
vin Mahogany ostane lokdlnou hviezdou, o ktorej vsak nebudu
v jazzovom svete vela vediet. Zmena nastala roku 1992. Impulz
prisiel zaujimavym sposobom: z Nemecka. Majitel tamojsej firmy
Enja Records pocul Mahoganyho nahrdvky z festivalu v Kansas Ci-
ty a rozhodol sa nahrat s nim album Double Rainbow. Potom uz
udalosti dostali rychly spad.

Napriek uspechom sa Mahogany aj nadalej angazuje v roznych
profesidch. Vyuéuje jazzovy spev, vydava odborny casopis The Jazz
Singer a ucinkoval vo filme Roberta Altmana Kansas City, kde stvar-
nil postavu inspirovand zivotom Big Joe Turnera.

ROMANCA A SCENY LASKY

Uspech prvého albumu Kevina Mahagonyho pre firmu Enja preko-
nal vsetky ocakavania. V priebehu dalsich troch rokov nahral pre
tato znacku Styri albumy a od roku 1995 nahrava pre Warner Bro-
thers. S Uspechmi jeho platni prisli pozvania na prestizne festivaly
a prvé miesta v anketdch. Zaujimavé je, ze v mnohostrannom pre-
jave Kevina Mahoganyho ziskavaji stale vacsiu oblubu baladicke
evergreeny, ktorym sa aj Coraz cielavedomejsie venuje.

Doteraj$im vyvrcholenim tohto smerovania je najzndmejsi
Mahoganyho album My Romance (1998). Repertodr tvoria noto-
ricky zname $tandardy ,barového” charakteru (Teach Me Tonight,
Everything | Have Is Yours, Stairway To The Stars), ale aj nezvyajne
posobivé podanie jazzovej balady Lush Life (Billy Strayhorn), ktoré
povazujem za najvydarenejSiu nahravku tejto skladby. Vsetky sklad-
by st v ,slow” tempe a Mahogany v nich vyzdvihuje ,sladacky” cha-
rakter piesni bez toho, aby skizol na vabivi platformu gyéu. Nevtie-
ravy jazzovy feeling zabezpecuju vyraznou mierou aj kapacity
v sprievodnej skupine, najmd klavirista Bob James, ktory stylizuje har-
monicky podorys piesni podla postupov Billa Evansa a prijemnym
prekvapenim je i pritomnost Michaela Breckera, prezentujiiceho me-
nej znamu stranku svojho umenia. Predstavuje sa ako melodik, obdi-
vujuci Hawkinsa, Webstera a dalsich klasikov tenorsaxofénu.

Mahogany vo svojej ,romanci v niekolkych smeroch vybocil
z principov profilovania predchadzajicich albumov. Inovoval svoju
charakteristickG formulu zmiesaného repertodra (Standardy, vlast-
né skladby, blues - soul, jazzové témy - vokaliza) a namiesto tradicie
spevakov rodného mesta ako barytonista vedome (vyrazom i re-
pertodarom) nadviazal na svojich, dnes uz pomerne malo znamych,
cernosskych predchodcov - specialistov na balady z éry 50. rokov,
ako su Billy Eckstine a Johnny Hartman. V Down Beate recenzent
albumu My Romance napisal: ,Balady st vzdy testom kvality joz-
zového spevaka a v tomto pripade s dojemne posobivé, pritom nie
prilis sentimentalne. Je to vec citu a vkusu a v tomto smere len ma-
lo spevakov moze konkurovat vyrazovej sile Kevina Mahoganyho.”

Ak bola pre Mahoganyho My Romance pravdepodobne istym vy-
bocenim a napriek mimoriadnemu chlasu ostane zrejme len jednou
z jeho poloh, doteraz najdspesnejsi projekt Diany Krallovej Love
Scenes (1997) logicky vychddza z jej Uspesného snazenia prejst od
mensinovosti (jazzové kluby vratane dvoch vystapeni v Prahe) do
mainstreamu zdujmu (napriklad koncerty v Carnegie Hall, rozsiah-

1

le ¢lanky v nehudobnych bulvarnych i seridéznych casopisoch typu
Vanity Fair, Time, Newsweek a pod.), ¢o potvrdzuji aj nespocetné
ocenenia vratane viacerych nominadcii a cien Grammy. Obsadenie
tria bez bicich nastrojov jasne dokumentuje Krallovej neslabnice
inépirovanie sa nahravkami tria Nat King Cola z obdobia konca
40. rokov (Nat King Colovi venovala svoj predchddzajici album
All For You) a treba povedat, ze dokonalost vysledku prekonala ra-
mec ,pocty” a ma vieobecnejsiu platnost. Jazzovy feeling, iddci
nad rdmec uvolneného retra, je vo velkej miere zasluhou fenome-
ndlnej rytmiky, ktord tvoria azda najfrekventovanejsie nové mena
svojich ndstrojov: gitarista Russell Malone (v poslednej ankete kriti-
kov Down Beatu v auguste 2000 boal Siesty, ¢o je z mladych osob-
nosti najlepsie umiestnenie, pricom kategériu ,talent zasluhujici
vacsie uznanie” vyhral) a kontrabasista Christian McBride (v spo-
menutej ankete Stvrty). Uspech Love Scenes je zaujimavym feno-
ménom konca 90. rokov: z platne sa predalo za rok viac ako pol mi-
liona nosicov, ¢o znamenalo ,zlatd platiu® (v celej historii jazzu to
patri k vzdcnym vynimkam), postavenie najlepsie predavaného jaz-
zoveho interpreta konca milénia a efektivnu propagdciu jazzu qj
medzi nespecializovanym obecenstvom.

STRIEDANIE NA ZACIATKU NOVEHO TISICROCIA

Pred nedavnom vysla Mahoganyho platiia Pussy Cat Dues (veno-
vand hudbe Charlieho Mingusa), ktord by po vylete do repertodru
baladickych evergreenov naznaéovala prehibenie jazzovej orientd-
cie spevdka smerom k inspiracnym zdrojom moderného a avant-
gardného jazzu. Lenze: pozor na prendhlené zavery; nahravka totiz
vznikla este pat rokov pred jej vydanim, a to roku 1995. Kazdopdad-
ne, mézeme predpokladat, ze Mahogany i po opadnuti aury najvy-
raznejSej novej tvare jazzového vokalu konca 90. rokov bude po-
kracovat, vdaka svojim vSestrannym schopnostiam, navadzajucich
k tvorivému nepokoju, vo vyuzivani kontrastne réznorodého reper-
todru a hladani dalsich inpirujdcich spoluhrdéov pre nové dlohy.
Mahogany, ktory sa uz stal stdlicou scény, musf zakonite dalej odo-
vzdat Stafetu nového objavu a toto postavenie najlepsie pristane
hostovi poslednych Bratislavskych jazzovych dni - Kurtovi Ellingo-
vi. Ten syntetizuje roznorodé smery jazzového prejavu (za svoje naj-
vyraznejsie inspiracné zdroje poklada Betty Carterovi, Franka
Sinatru a Jona Hendricksa) do uceleného vyhraneného prejavu,
v ktorom ako inovdcia a ,trademark” posobi jeho vyndlez tzv. ran-
ting - Cize suvislé improvizované texty na improvizovanu hudbu (¢o
je vlastne krizenec scatu a vokalizy).

Diana Krallova po necakanej intenzite ohlasu na Love Scenes da-
lej efektivne tazi z nostalgie po romantike spevakov minulosti. Potvr-
dzuje to zatial jej posledny album When [ Look In Your Eyes, ktory
nahrala so slacikovym orchestrom a s viacerymi hostujlcimi promi-
nentnymi sélistami. Aranzérom projektu sa stal stary majster in-
strumentalizdacie evergreenov Johnny Mandel (meno si ziskal najma
vdaka spolupraci s Frankam Sinatrom a Barbrou Streisandovou).
Krallova tu dokonca vo viacerych nahrdvkach opustila svoju ,obojzi-
velnost” a sustredila sa vyluéne na spev (sprevadza ju klavirista Ben-
ny Green). Zda sa, ze kariéra Krallovej nadalej bude prinasat radost
z krasnej interpretdcie Standardov s neomylnym jazzovym feelin-
gom. Na pomyselnom mieste prvej damy jazzového spevu viak citi-
me striedanie v podobe comebacku azda najvyraznejsej osobnosti
uplynulych 15 rokov a tou je Cassandra Wilsonova (prvé CD vyda-
la roku 1985). Mimochodom, aj ona svojho ¢asu (ak sa nemylim,
koncom 80. rokov) Gcinkovala na Bratislavskych jozzovych dnoch,
a to gste predtym, nez ziskala postavenie novej vel'kej osobnosti jaz-
zovéfo spevu. Kazdopddne, pripadné vystriedanie na cele ankiet
v Ziadnom pripade neoslabi spontdnny ohlas koncertov a nahravok
Mahoganyho a Kralovej. Ich nevsedny dspech dokazuje, Ze spo-
mienky na repertodr a styl velkych spevakov minulosti budud aj v bu-
ducnosti jednym z pilierov vokdlu v jazzovom idiome. @
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DianA KRALL

@ 1993

Steppin Out (Justin
Time)

Prvy samostatny album
vznikol v Los Angeles
v spolupraci s Ray
Brownom a v reedicii
vysiel v rozsirenej po-
dobe r. 1998 (GRP
Records).

[ 1995
Only Trust Your Heart (GRP Records)

Pokracujica spoluprdca s Ray Brownom (v niektorych skladbdch
ho vystriedal Christian McBride) a s hostujlcimi solistami (Stanley
Turrentine - tenorsaxofon) priniesla prvy Sirsi Gspech.

@ 1996
All For You (Impulse)

Kompakt dedikovany Nat King Colovi znamenal skutocny prelom
v jej kariére. Obsadenie: Russell Malone - g., Paul Keller - b.,
Steve Kroon - percussion. O.i. tu nahrala skladby: Boulevard Of
Broken Dreams, |'m Thru With Love, Deed | Do, If | Had You.
Album priniesol mnozstvo oceneni: nomindciu na Grammy (v ka-
tegorii Najlepsi jazzovy vokal), rekordnych 70 tyzdnov sa umiest-
rioval v rebricku Billboardu (najlepsie preddvané jozzové platne)
a dokonca sa umiestnil v ankete New York Times, mapujticej desat
najlepsich platni za rok 1996.

a 1997
Love Scenes (Impulse)
Russell Malone - g., Christian McBride - b. Album nominovany na

Grammy ziskal ,zlatu platiiu® za naklad presahujici 500 000 no-
sicov.

@ 1999
When | Look In Your Eyes (Impulse)

Standardy predovsetkym z repertodru Franka Sinatru (vrGtane
I've Got You Under My Skin), v aranzmane pre slacikovy orchester
(Johnny Mandel). Album bol nominovany na Grammy vo viace-
rych kategéridch (vratane Album roka) a zvitazil hned' v dvoch
(Najlepsi jazzovy vokdlny vykon a Najlepsi zvuk).

Have Yourself Merry Little Christmas (Impulse)

Sampler piesni s viano¢nou tematikou z réznych obdobi. Ide
o rozsirené vydanie EP, ktord povodne vysla na znacke GRP
(1998).

KevIN
MAHOGANY

@ 1993
Double Rainbow (Enja)

Debutovy album absa-
huje vokalizu na jazzo-
vé témy (All Blues, Dat
Dere, Confirmation),
ako aj Mahoganyho
vlastné skladby a me- i !

nej znémé Standardy. Sprievodna skupina: Kenny Barron - p.,
Ray Drummond - b., Lewis Nash - dr. (a hostujdci solisti).

la 1994

Songs & Moments (Enja)

Vynachddzavé aranzmdn (vacsinou John Hicks) pre dvanastélen-
ny orchester, v ktorom participovali o.i. Arthur Blythe - as., Kevin

Eubanks - g., John Hicks - p., Ray Drummond - b, Marvin
Smith - ds.

You Got What It Takes (Enja)

Sprievodnd skupina: Benny Golson - ts., James Williams - p.,
Michael Formanek - b., Victor Lewis - dr.

Zname evergreeny (Sophisticated Lady, Here's That Rainy Day,
God Bless The Child, My Funny Valentine a i.), otextované jazzové
témy (Yardbird Suite, Stockholm Sweetin) a i.

la 1996
Portrait (Warner Brothers)

la 1997
Another Time, Another Place (Warner Brothers)

Ia 1998
My Romance (Warner Brothers)

Monotematicky album znamych baladickych evergreenov.
Sprievodnd skupina: Bob James - p., Charles Fambrough - b,,
Billy Kilson - dr., Michael Brecker alebo Kirk Whalum - ts.

@ 2000
Pussycat Dues: The Music Of Charles Mingus (Enja)

Poctu Charlesovi Mingusovi (napr. skladby Eclipse, Reincarnation
Of A Love Bird, Goodbye Pork Pie Hat, Better Get Hit In Your Soul)
nahral Mahogany v Nemecku s big bandom WDR, ktory viedol
(o album aranzoval) Bill Dobbins. Na projekte participovali gj ¢le-
novia niekdajsiecho Mingusovho orchestra (Charles McPherson -
as., Jimmy Knepper - tb.).
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Su veci, ktoré radsej nemali
byt nikdy preskimané. K ta-
kym snad’ patri pomerne ne-
ddvne objavenie dokumentoy,
ktoré dokazuju, ze Armstrong
sa nenarodil v def, ktory vytr-
vale po cely Zivot uvadzal ako
dotycny datum (4. jal 1900)
a ktory tak vynikajtico vyhovo-
val autorom jazzovych ¢ldn-
kov. Poskytoval totiz vychodis-
ko pre trefné paralely o tom,
€o Armstrong znamenal pre
Ameriku a jej hudbu. Musime
sa teda zmierit s tym, Ze sa
nenarodil v den amerického
sviatku a ze ,novy” datum je-
ho narodenia je 4. august
1901 (datum umrtia ostava
samozrejme nezmeneny -
6. jul 1971).

Zmena narodeninovej sym-
boliky nema, prirodzene, ziad-
nu hlbsiu konzekvenciu. Louis
Armstrong ostava nadalej mo-
delovym prikladom americké-
ho prinosu k hudbe tohto sto-
rodia. Zivotné jubiled velikdnov jazzu efektivne vyvoldvaja zdujem verej-
nosti @ institicii a su skvelou propagdciou celého jozzu. Ak si pri
Ellingtonovi kultirny svet pripomenul osobnost, ktorej skladatelsko-aran-
Zérsky prinos napomohol k zaradeniu jozzu medzi vrcholné umelecké pre-
javy, tak Armstrongovo jubileum pripomina samotnu podstatu vzniku toh-
to zanra i jeho Specifickosti. Zo vietkych velikanov jozzu Armstrong najpre-
svedcivejsie dokdzal, ze podstatou jozzu je osobnostnd vypoved.
K jehe menu sa neviaze skladatelske dielo, ale pretvorenie existujuceho re-
pertodru (najcastejsie dobovych populdrnych piesni) do jedine¢ného tvaru.

Za vznikom nijakého hudobného smeru nemaézeme vidiet len jedného
¢loveka. Armstrongova kvalitativna a koncepénd prevaha nad sicas-
nikmi nds véak opraviuje konstatovat, Ze prave on ako prvy vo vyzretej
podobe manifestoval onen fazko definovatelny, ale presne citeny pocit
swingu, ktory bol v jeho sposobe frdzovania pritomny uz v nahrdvkach
zo zaciatku 20. rokov. Mozeme mu pripisaf zdsluhu transformdcie

Louis Armstrong  Malé poznamky k velkému jubileu
(1901-1971)

neworleanskej kolektivnej hudby do umenia velkych sdlistov, ktori sa
stali hybnou silou jazzovej evolicie. Armstrong upozornil aj na dalsie
jazzové Specifikum - individualizovand tvorbu ténu. Je to zviastny feno-
mén: Armstrongov spdsob hry na tribku lahko rozpozna kazdy v jozze
orientovany posluchaé, a to aj napriek mnozstvu vernych napodobenin.
Nehovoriac o jeho sposobe spevu, ktory pojem krdsna v jazze dokumen-
toval lapidarnym sposobom. Mimochodom, séasti mylne sa Armstrongo-
vi pripisuje ,vyndlez" scatového spevu (tento sposob bol uz predtym bez-
nou praxou v starom New Orleanse), ale je pravda, Ze prave on tento spo-
sob ako prvy spopularizoval, dal mu pevny rdmec a vychodiskovy tvar.
Napriek sirokej akceptovanosti Armstrongovej hudby, ktord spdja do
unikétnej jednoty aspekty umeleckej hodnoty a popularity, skutocny
pozitok z jeho nahrdvok si vyzaduje odbornd erudiciu - isty druh evoluc-
ného povedomia. Len tak docenime jedinecnost jeho najlepsich nahra-
vok z pomerne Gzkeho prelomového obdobia, predovsetkym z rokov
1925-1927. Na druhej strane, napriek enormnému uznaniu odbornej
verejnosti a hudobnikov vietkych generdcii, zaZil Armstrong aj ostrd kri-
tiku. Cast jazzovych Specialistov sa nevedala zmierif s tym, Ze sa od kon-
ca 40. rokov stal si¢astou sveta populdrnej kultdry a Ze jeho hudba pri-
ndsala opakovanie zauzivanych stereotypov. Gunther Schuller dokonca
vyjadril ndzor, ze Armstrong by mal dostavat mimoriadnu penziu (ako
Sibelius vo Finsku) na dostojné prezitie zvysku zivota bez toho, aby vecer
co vecer spieval Blueberry Hill a What A Wonderful World. Domnievam
sa, ze Armstrong by bol z podebného riesenia hlboko nestastny a Skodu
by to znamenalo aj pre svet populdrnej hudby jozzovej oblasti (nikto ne-
moze tvrdif, Ze v tomto obdobi uz neslo o kvalitnd hudbu). Mnoho kriti-
ky (osobne som presvedceny, Ze neopravnenej) vyvolalo tiez jeho spra-
vanie na podiu. Jeho maniere vyznievali ako nadbiehanie obecenstvu
a nevyhovovali predstavam o image ¢ernocha-umelca, vedomého si pri-
nosu hudby svojej rasy. A pritom prdave Armstrong presvedcivostou svoj-
ho umenia vykonal ti najvacsiu sluzbu pre vec zrovnoprdavnenia rds.
Jazzovy fanusik by si podobné (kacirske) myslienky ani nemal pri-
pustit. My, co sme zazili atmosféru Armstrongovej navstevy v Prahe ro-
ku 1965, mozeme potvrdit to nesmierne, a v takejto miere ojedinelé, na-
dsenie pre jazz, ktoré sa z prazskej Lucerny rozsirilo do celého Ceskoslo-
venska. Zalistoval som si v starej Melodii (1965/4), kde Otakar Zak pise:
.Redakce Melodie mne postavila pfed nesnadny Gkol - napsat kriticky
a zrazujici €lanek o Armstrongovi. To viak vyzaduje chladnou a objektiv-
ni mysl a proto se bojim, Zze se ma objektivita rozpadne v Zalostné tros-
ky, jde-li o takovy predmét. Je to asi joko psat kriticky o prvni lasce.” No
a je velmi prijemné zistit, Ze svoje pocity z Armstronga nemusime menif
ani s odstupom Styroch desatroci. @ IGOR WASSERBERGER

Dave Douglas vo viedenskom

Americky tribkar Dave Douglas patri k tomu mdlu hudobnikov, ktorym
sa podarilo v relativne kratkom case zaradit medzi absolitnu jazzovi
$picku. Pocinajlc sélovym debutom Parallel Worlds z roku 1993, sprie-
vodnym javom jeho produktivnej kariéry sa stalo pravidelné ziskavanie
prestiznych oceneni od renomovanych americkych periodik, ¢o vyvrcho-
lilo v tomto roku Stvorndsobnym prvenstvom v Medzinarodnej ankete
kritikov casopisu Down Beat: v kategoriach Hudobnik roka, Trubkar ro-
ka, Skladatel roka (v podkategorii Talent zasluhujici Sirsiu pozornost)
a Album roka (za sextetovi nahravku Soul On Soul). Douglas sa presved-
civo dokaze pohybovat nielen na platforme viacerych jazzovych stylov,
ale je tiez schopny plnymi hrstami nacierat aj do vyrazovych prostried-
kov sti¢asnej vaznej hudby a nepoviimnutd ufiho nezostava ani ,folklor-
na* ponuka roznych kultir. To vsetko mu dovoluje byt az podozrivo roz-
norodym, ¢o najlepsie ilustruje nezvy€ajne pestry zaber jeho projektov.
Pri nahravani pocetnych albumov postupne vystriedal az osem roznych
obsadeni. Jednym z nich je i kvarteto Charms of the Night Sky, nazvané
podla rovnomenného a kritikmi vysoko hodnoteného albumu z roku
1998, ktorého ¢clenmi su Douglasovi asti spoluhraci: akordeonista Guy
Klucevsek, huslista Mark Feldman a hra¢ na kontrabase Greg Cohen.

Konzerthause

Stcastou eurdpskeho turné, zorganizovaného na podporu najnovsieho
Douglasovho albumu A Thousand Evenings, bolo aj novembroveé vystipe-
nie kvarteta vo viedenskom Konzerthause. Program koncertu bol sam ose-
be vystiznym zrkadlom Douglasovej vsestrannosti. V jednotlivych sklad-
bach sa predstavil ako autor, ktory nema zabrany pri kombinovani zanrov
¢i specifickych postupov a hudobnych foriem prevzatych z roznych kultdr.
Ako dobrd ilustracia méze posluzit napriklad dvojdielna skladba The Bran-
ches, skomponovand na objedndvku Ashkenaz Festival of Yiddish Culture
v Toronte. Je venovana Zidovska-americkému klarinetistovi Davovi Tarraso-
vi, idajne tvorcovi Stylu klezmer. Skladba viak siaha daleko za tradiciu klez-
meru a zaroven zlucuje dve krajné polohy Douglasovho hudobného jazyka.
Ta prva, vaznejsia, vyrasta z akéhosi prieniku modernistickych vydobytkov
sticasnej vaznej hudby a avantgardnejsich snazeni na newyorskej downto-
wn seéne. Druhd, populdrnejsia, syntetizuje Douglasove poznatky zo studia
hudpy roznych kultir - mozu ju reprezentovat klezmer, Stylizované argen-
tinske tango ale aj odkazy na balkansku dychovku. Kencert vo viedenskom
Konzerthause viak ukdzal, Ze qj tato na prvy pohlad bohatd zmes méze,
pri vietkej svojej pestrosti a slusnej kondicii jednotlivych hudobnikov, obcas
posobit trochu jednotvarnym dojmom. @ AuGUSTIN REBRO
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Akordickeé stupnice, akordy a ich tenzie v kontexte mol

V JD 2000/9 a 2000/10 som gnalyzoval harmonickeé funk-
cie a ich akordické stupnice v durovej tonalite. V tejto casti sa
pre uplnost budeme zaoberat molovou modalitou, konkrétne
tromi molovymi moddlnymi stupnicami. Ich spoloénym cha-
rakteristickym intervalom je mald tercia.

KedZze molové prirodzend (eolskd) stupnica je priro-
dzenym modom VI. stupna durovej stupnice, vsetky akordické
stupnice diatonickych akordov eolského moédu si totozné
s akordickymi stupnicami durovej modality (HZ 2000/10), po-
sunuté o dva stupne (Pr. 1). Tato skutocnost umoznuje plynula
moduldciu z dur do paralelnej mol toniny.

Prikladom pouzitio eolského modu v popularnej hudbe je
napriklad zaciatok piesne We are the Champions (Freddy Mer-
cury, The Queen), alebo prva ¢ast refrénu skladby Sizy tvy md-
my od skupiny Olympic.

Pr. 1 Akordické stupnice a povolené tenzie diatonickych akordov
molovej prirodzenej stupnice
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’é‘ s & ——u— ==

1 3 5 b7 1

Cistd eolskd modalita sa viak vyuziva iba zriedkavo, preto-
ze molovy akord na dominantnom piatom stupni neumoznuje
acinné rozvedenie do toniky, inak povedané: eolska stupnica
neobsahuje na V. stupni dominantny septakord.

Na zefektivnenie rozvedenia dominanty do toniky sa zvykne
pouzivat molova harmonicka stupnica s charakteristickym
zvy$enym siedmym stupfiom.

Terminolégia stupnic tu je dost zlozitd kvéli terciovému sko-
ku, tzv. hiatu. Problému s nazyvanim zdkladnych akordickych
stupnic sa vyhneme tak, Ze uvadzame stupen, od ktorého sa
konkrétna stupnica tvori a skratku MHS (molové harmonickd
stupnica).

Pr. 2 Akordicke stupnice a povolené tenzie molovej harmonickej
stupnice
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Zvlastnou, novou stupnicou tu je stupnica lydicka(#5)
na blll.stupni v mieste akordu bl/lIMaj7(#5). |de o priro-
dzeny modus #lll. stupia molovej melodickej stupajice;j
stupnice.

.....

stupnice maju alterovana stupnica, lokrijska §9, lydicka b7
(spomenuté v HZ 2000/10) a frygicko-dorska.

Pouzivaju sa nasledovne:

alterovana stupnica......... vo funkcidch primarnych ¢i sekundar-
nych dominant

lokrijska §9..........ccccuc.. vo funkciach Il mi7(£5)

frygicko-dorska.................. vo funkciach V7sus

WiekG b7 -ccoississsssmssosnsion vo funkcidch substituénych sekundar-

nych domindnt a domindnt so Spe-
ciglnou funkciou
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Pr. 3 Akordickeé stupnice a povolené tenzie diatonickych akordov
molovej melodickej stupajicej stupnice:
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MODAL INTERCHANGE
Len mdlo skladieb je vernych vyluéne jednej modalite. V radmci roznych
modadlnych systémov dochadza k miesaniu akordov. Napriklad jedna zo
zdkladnych molovych kadencii vyuzivanych v populdrnej hudbe (Pr. 4:
Cmi-Bb7-AMaj7-G7-Cmi) je zmieSaninou akordov molovej prirodzenej
a molovej harmonickej stupnice:

V prehlade akordov molovych modalnych stupnic st zvyraznené funk-
cie, tvoriace zakladnu molovi kadenciu.

Pr. 4

Cmi Bb AbMaj7 G7(b9)
1

==

Molova prirodzena stupnica: | mi7, Il mi7(b5), blll Maj7,
V mi7, bVl Maj7, bVII 7

Molova harmonicka stupnica: ImiMaj7, Il mi7(b5), bllIMaj7(+5),
IV mi7, V7, bVl Mqj7, VIl dim7

Molova melodicka stupnica: ImiMaj7, Il mi7, BlIIMaj7(#5), IV7, V7,
VImi7(b5), VIimi7(£5)

Toto prepozi¢iavanie akordov medzi jednotlivymi modalitami sa
v americkej literatire nazyva modal interchange. Modal interchange
sa vyskytuje nielen medzi molovymi modalitami, ale aj medzi durovy-
mi i molovymi modalitami navzajom.

Pr. 5

IV mi7,

Modal  inter-
change v stan-
darde What Is
‘ This Thing Cal
=" led Love
Molova modali-
ta si v zaverec-
nych dvoch tak-
toch ,prepo-
ziciava" durovu
toniku (C dur).

DOSKALNE SUBSTITUCIE V MOLOVYCH MODALITACH
Dominantné septakordy sa rozvadzaju bud do prisluchajtcej to-
niky, alebo do inych funkcii. V druhom pripade ide o klamné roz-
vedenie (deceptive resolution). V jazze sa okrem hlavnych hlav-
nych doskalnych tonickych substitdcii (//imi7 a VImi7) pouzivajd
na klamné rozvedenie nasledovné funkcie: bll Maj7, bVI Maj7,
blll Maj7, bVIl Maj7 a IVmi7(b5). Niektoré z tychto akordov po-
chddzaji z molovych modadlnych systémov.

bllIMaj7 - doskalna substitucna tonika (blll. stupen molovej pri-
rodzenej stupnice). Napriklad v tonine C dur je to akord EbMa;j7,
ktory moze byt cielom klamného rozvedenia dominanty G7 (Pr. 6).
bVIMaj7 - doskal-
na substituéna sub-
dominanta (bVI. stu-
penn molovej priro-
dzenej stupnice).
V ténine C dur je to
akord AbMaj7, kto-
ry moze byt cielom
klamného rozvede-
nia dominanty G7
(Pr. 7).
blIMaj7 - altero-
vand molovd sub-
dominanta, bll.stu-
pen frygickej modality. V tonine Es dur je to akord Emi7, ktory
maéze byt cielom klamného rozvedenia dominanty B7 (Pr. 8).

Pr. 7

b VIMaj7 bIMMaj7
AbMaj7 DbMaj7

ﬁﬁ‘——g%

[mi7

Cielom klamného rozvedenia dominanty byva aj harmonic-
ka funkcia #IVmi7Z(£5). |de o substitucnu alterovanu toniku.

Pr.9

IMmi? #IVmi7(b5)
§44.L}j iﬁ TE==gas
Dmi7 F#mi7(b5)
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