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Kornel Spanyik: Domaci &
Olej, platno, 77 x 62 cm.\
Znacené a datované viave, c
'Zbierki;iz SN érie mestg Brotis C

h % L
: K vyznamnym!rutlslavskym rodakom patn nesporne aj mollar Kornel Spanyik. Narodil sa 29 oktébra 1858 v rodine
: advok Ddlg_orne \mde}ame ziskal na vytvarnej akadémii vo Viedni a najma na Akadémii vytvarného umenia v Mnichove

91§ zﬂ,,atﬁedovo v qunsl
Vytvornu cinnost z - : ch«sce_n, v ktorych sa m§p|rov0!-nemz humorne ladenyml vyjavmi zo suéosného
zuvota ale maloval gj istoric] mi/ﬁ sakralnymi témami. Bol znamy tiez ako portrétista. V zbierkach Galérie mesta
i\ Bratislavy sa nachadza, okrem inych, gj portret jeho sestry, znamej opernej spevucky, ktora posobila v mildnskej La Scule
£ W Metropolitan Opere v New Yorku. -

I’ Reprodukovana olejomalba Domdci koncert z roku 1907 patri k obrazom so Zdnrovou témou. V interiéri - azda - domé-
cej kaplnky, sedi chrbtom k divakovi muz a hré na harméniu. Pri fiom stoji ena, lawi ruku md opreti o masivne kreslo
~ a spieva z not. V maliarskom prejave umelca, ktory citlivo pracuje s farbou a svetlom, citime realisticky nazor so zmyslom
pre zachyteme intimity chvile domaceho ,muzicirovania“. =
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Zelmira Grajciarova
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v redakcnom prihovore predchddzajiiceho cisla sme konstatovali
nepriazen osudu, ktory tak ,stedro” nadeluje hudobnej obci roku
2000 odchody vyznamnych a nenahraditelnych osobnosti. Skor
ne? sa Vam &slo 10 dostalo do riik, nds zastihla sprdva o imrti
prof. Albina Vrtela. ..

Novembrové islo HZ je taZiskovo zamerané na reflexiu Brati-
slavskych hudobnych slavnosti. A hoci sme azda nezachytili kaz-
dé zo 41 podujati festivalu (z nich bolo 8 repertodrovych predsta-
veni Opery SND, tradicne 1 opernd premiéra a 2 predstavenia
hostujiiceho prazského ND), uverejnené recenzie sii sirokouhlym
zrkadlom tohto na Slovensku stdle este najvyznamnejsieho, lebo
najvicsej priazni obecenstva sa tesiaceho hudobného podujatia.
TaZiskom — ako vidy v poslednych rokoch — boli symfonické or-
chestre domdce i zahranicné. Organizdtori festivalu si zashiZia
blahoZelanie ku skutocnosti, Ze sa im dari zabezpecit prostriedky
na ndkladovo mimoriadne ndrocné projekty, akymi sii prdave hos-
tovania symfonickych orchestrov. Ak prezentdcia orchestrov je
zjavne prioritou a dlhodobym projektom organizdtorov BHS, po-
tom v oblasti komornych koncertov a recitdlov (ktorych zaradenie
je samo o sebe potesitelné) md pozorovatel skor dojem ich ndhod-
ného vyberu, bez ditatelnych priorit. Slovenskd hudbobnd tvorba
md na BHS trvalé, mozno z hladiska organizdtorov primerané
postavenie, no koncepciu ani v tejto oblasti nemozno vystopovat.

| Nie kvantita, ale spésob prezentdcie by v ramci takého atraktiv-
| neho podujatia, akym je BHS, azda mohol o viu zvysit zdujem do-

madcej verejnosti i zahranicnych hosti festivalu. Akoby sa niekto
bdl nahlas vyrieknut dobré, nosné myslienky... Jednym z dra-
maturgickych problémov sii v poslednom case pravidelne zarado-
vané koncerty z oblasti tzv. starej hudby, ktore sice v kaZdom pri-
pade zapadaji do Sirokospektrdlnej mozaiky BHS, no ktorych vy-
ber sved(t skor o bezradnosti usporiadatelov...

Potesitelny je zdaujem verejnosti o podujatia festivalu. Pre novi-
ndrsku obec by bolo potesitelné, keby popri tom fungovalo aj
tlacové stredisko. Spominame na casy davno minule. ..

Popri reflexii BHS v tomto Cisle HZ vsetko , beZi* normdlne: ho-
vorime o seridloch na pokracovanie, resp. o nasich pravidelnych
rubrikdch. Z priestorovych pricin vsak vypadla rubrika Hudba,
ktori mdm rdd, pravidelnd Jazzovd dielfia Pavla Bodndra
a mnoZstvo drobnych sprdv: v budicom disle sa k nim opdaft
vrdtime.

Diifame, Ze aj v novembrovom d¢isle Hudobného Zivota si kazdy
z Vids ndjde cosi zaujimavé, inspirujice, hodné zamyslenia. Praje-
me Vdm prijemné chvile s nasim casopisom

Vasa redakcia HZ

SLOVENSKA HUDBA DO SVETA

Editio Barenreiter Praha v poslednom obdobi prejavuje potesi-
telny zvySeny zdujem o spoluprdcu so slovenskymi skladatelmi,
resp. s ich dediémi. Prvym konkrétnym vysledkom tohto zGujmu
je zmluva o zastupovani prav na tvorbu Eugena Suchona (z kto-
rej st vynaté iba diela vydané v Universal-Edition Wien). Velmi
konkrétne su aj rokovania o zastupovani dalsich klasikov sloven-
skej hudobnej moderny, ako aj s niektorymi sticasnymi slovensky-
mi skladatel'mi, ktoré v niektorych pripadoch uz vyustili do zmliv
na jednotlivé hudobné diela. 1
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ZA PROFESOROM VRTELOM

Do huslovej
triedy  Albina
Vriela na Stat-
nom konzerva-
toriu v Bratisla-
ve som prisiel
ako 14-rocny
ziak. Menisi,
trochu silnejsi, prisny, ale zaroven citovo
angazovany pan bol pre mna idealnym
profesorom. Vtedy som, samozrejme, es-
te nepoznal jeho komplikovanii Zivotnu
cestu, typicka pre celi nastupujicu ge-
neraciu slovenskej inteligencie. AZ po
precitani jeho knihy Husle s dracou hlavou
a so skusenostami a poznanim, ktoré
som postupne nadobuidal, som tejto Z-
votnej ceste porozumel.

Narodil sa na slovensko-polskom po-
medzi, v Cadd, v rodine muréara. Matka
bola silne orientovana kultirne a hu-
dobne, Co prirodzene poznamenalo vy-
voj malého Albina. UZ ako maly chlapec
chcel sa staf huslistom a ni¢im inym. Za-
obstaral si husle, tie s dradou hlavou.
Fascinoval sa hudbou, ktori pocival
z radia. Zac¢inal ako samouk. UZ nie naj-
mladsi prihlasil sa na skisky na prazské
Konzervatorium, kde sa stal zZiakom Jin-
dficha Bastara, odchovanca slavneho
Otakara Sevcika. Ako sam spomina v uZ
citovanej knihe, v Prahe sa mu podarilo
prezif vdaka podpore a pomoci kysuc-
kych rodakov. Po smrti svojho profesora
pokracuje u Voldana a na prazské stidia
nadvizuje Studijny pobyt vo Viedni, Zial,
uZ poznaceny udalostami druhej sveto-
vej vojny. Po navrate do vlasti stal sa
koncertnym majstrom v bratislavskej
opere. UZ v tom obdobi sa ozyvajii prob-
lémy s pravou rukou, ktoré sa vystupnu-
ju do tej miery, Ze zabrania jeho kariére
vykonného umelca. Neraz som sa pre-
sveddil o jeho interpretacnom majstrov-
stve — spominam si, ako po marnom vy-
svetlovani ako treba hrat virtuézne stac-
cato, priskodl ku mne, zobral mi z rik
husle i slacik a tak zastaccatoval, Ze mi
behali zimomriavky po chrbte. A tak ce-
ly zvySok Zivota zasvitil pedagogickej
praci. Bol prisny, pretoze vedel, ¢o je to
hrat na husliach, ale bol dobry, lebo ve-
del milovat svojich zidkov. Na koncerte si
vzdy sadol do stredu saly, aby Ziakov_ne-
znervoznoval a prijemne sa usmieval.
Ked som v hladisku nasiel jeho vltidnu
tvar, stratil som trému. Za mojich dias
Studovali unho taki huslisti, ako Milan

Bauer, Vladimir Javornik, Ivan Minaro-
vi¢ a dalsi, ¢o ma zavazovalo vypat sily
a usilovne cvicit. Ked ziak prisiel na ho-
dinu nepripraveny, o paf miniit bol von-
ku (.Prid, a7z ked to naStudujes!”). Este
roky po skonceni Stidia som sa zavse ra-
no zobudil cely spoteny, lebo sa mi sni-
valo, Ze som latku nenastudoval.

Na praci pedagoga je cenny pretrva-
vajuci pozitivny vziah a uzky kontaki.
Albin bol nielen vynikajici pedagog, ale
aj skvely a kultivovany clovek, cely 7i-
vot sme s nim i jeho rodinou boli dobri
priatelia. Jeho manzelka bola autorka
libreta mojej opery Trojruza, prelozila do
slovenciny detsku operu Konopes...

Plodny a ludskosfou preZiareny Zivot
profesora Albina Vrtela sa naplnil v 83.
roku jeho Zivota. V3etd, ktori sme mali
k nemu blizko, si v tcte i laske zachova-
me jeho pamiatku.

Lapistav Kupkovi€

K JUBILEU
Mirostava Dubika

Jubilea su vzdy prilezitostou poohliad-
nuf sa spaf, vokol i vpred. To stvisi
is ,abrahamovinami” Miroslava Dudika.

Z jeho redi, i tej hudobnej, je zrejmé, ze
Mirovym rodiskom je Myjava. Pochadza
z rodiny s bohatou muzikantskou tradici-
ou - jeho otec hral na husliach, stryko na
cimbale... stary otec — Samko Dudik bol
vychyreny prednik ludovej myjavskej lu-

dovej hudby. Jeho hudbou boli inSpirova-
né mnohé vyznamné osobnosti a zbera-
telia Tudovych piesni (F. Bartos, M. Ze-
man, H. Bim i L. Janacek). Miro v det-
skych rokoch prijimal vSetko muzikant-
ské, ¢o sa v ich rodine odohravalo. Ked
mal 7 rokov, zacal chodif na husle do
LSU. Na Konzervatériu v Bratislave bol
Ziakom Aladara Moziho (1966-1972), na
VSMU pokracoval u prof. Vrtela a A. Hol-
blingovej. Od roku 1972 posobil v or-
chestri Opery SND v Bratislave. Ked roku
1976 vznikol OLUN, bol medzi prvymi,
¢o sa prihlasil na konkurz. Stal sa jeho
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hudobné 3 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
L MICHALSKA 10
1536 BRATISLAVA
1%

koncertnym majstrom a coskoro jeho
umeleckym vediucim. OLUN poskytol
Mirovi osobitné podmienky v rozhlase
pre specificki pracu v studiach. Subor si
vo svojej dramaturgii vytycil za ciel inter-
pretovat folklérnu hudbu blizku auten-
tickym prejavom. Jeho nahravky sa pro-
strednictvom medzinarodnej rozhlasovej
sttaze Prix de musique folklorique de Ra-
dio Bratislava dostavali takmer do vset-
kych eurdpskych rozhlasovych stanic.
Pocas 25-rocnej prace s OLUN M. Dudik
prezil obdobia priaznivého vyvoja, ale
i Casy burlivé a neziclivé tomuto zanru. Je-
ho umeleckt ¢innost dokumentuju stov-
ky rozhlasovych nahravok i 15 CDMC
nosicov, Zlaty erb vydavatelstva OPUS za
disk Primdsova piesert z roku 1988, plati-
nova platna vydavatelstva Diskant (1999).

Pri slavnostnom otvoreni 36. ro¢nika
BHS mu Hudobny fond udelil Cenu Pav-
la Tonkovica.

K najvzacnej$im oceneniam vsak pat-
ria tie, ktoré Miroslav Dudik dostava od
posluchacov za jeho vystiipenia v rozhla-
sovych a televiznych programoch. Neza-
budnutelny zostava jeho jubilejny kon-
cert s OLUN vo velkej koncertnej sale
Slovenského rozhlasu v Bratislave, prepl-
nenej mnozstvom gratulantov z celého
Slovenska i zo zahranicia. Koncert bol
dokazom toho, Ze Miroslav Dudik sa za-
pisal do vedomia nasej Sirokej kultiirej
verejnosti ako vzacny umelec — huslista,
solista, ktory vyrazne obohatil paletu

nasej hudobnej kultiry. Verim, Ze sa
s optimizmom pozera i do rokov budu-
cich, k comu mu z tprimného srdca Zela-
me vela sil i tvorivych napadov.

Onpres DEmo

PocTA SALEZIANOVI

Metropolitna katedrala sv. Jana Krstitela
v Trnave sa stala na jar (20. maja) sved-
kom jedinecnej kulturno-duchovnej
udalosti. Slovensko si pripomenulo osob-
nost dirigenta, skladatela a organizatora
hudobného Z7ivota, salezianskeho knaza

Arcisiskup J, Sokol s J. ScHuLzoM

Jozefa Strecanského, ktory roku 1985 zo-
mrel v Belgicku. Pred odhalenim pamat-
nej tabule zneli elegické tony jeho sklad-
by O, zem ty krdsna (slova A. Zarnov) v in-
terpretacii Cantica Sacra Tyrnaviensis.
Tabula pripomina zlati éru chlapcen-
ského zborového spevu, ktort do historie
Trnavy vpisal salezian Jozef Strecansky
ako zakladatel a dirigent zboru Trnav-
skych salezianskych spevécikov v rokoch

DUCHANIE DO PAHRIEB S FALOSNOU ISKROU...

Od pociatku roka 2000 Slovensky rozhlas, ra-
dio Slovensko, vysiela cyklickd reldciu Dichanie
do pahrieb. Jej inicidtori si predsavzali previest
posluchdcov dejinami na nasom tizemi a pri-
blizif tak hodnoty vytvorené nasimi predkami

a takto stcasne sirit hrdost a poznanie viast-
nych dejin. Myslienka zdsluznd, avsak...

Tridsiata 6sma cast avizovala zaujimava té-
mu - vyvoj hudobnej kultdry na Slovensku v 20.
storoci, s poukdazanim na politicko-spolocenské
podmienky, na osobnosti zakladajdce insittcie,
Skoly, telesa, festivaly i na kompoziéné prejavy
skladatelskych generdcil. V ase jednej vysiela-
cej hodiny dloha ndroéng, ale pri zvoleni vhod-
ného postupu zvliadnutelna.

Autor predlohy Jan Sabol ml. siahol po tve-
hach interpretov pasobiacich v poslednych 3-4
desatrogiach, éim uz prvoplanovo dlohu ne-
zviadol. Nezodpovedanou otdzkou zostdva gj
vyber osobnosti (huslista Peter Michalico, orga-
nista Ivan Sokol, tenorista Peter Dvorsky), ktory
by zodpovedal skér relacii o hudobnom umeni
v reflexii stidobej hudobnej kultdry. Jan Sabol
ml. siahol po archivnych rozhlasovych mate-
rigloch. Lohsia cesta odporu. Nenaplnil vsak

ani zakladni poziadavku: Sirenia vzdelanosti
prostrednictvom verejnopravneho rozhlasu.

Ak by niektory pedagég estetiky ¢i hudobnej
vychovy chcel tito reldciu metodicky vyuZit ako
ne by musel hladaf viastni cestu. Autor svojim
pristupom a textom negoval fundované publi-
kované muzikologické prdce a posluchaéom
podal skresleny obraz. Cosi sa snazil zahladit
niekofkymi ,nahodenymi” informaciami, ale qj
v nich bolo vela nepresnosti. (napr. vianocna
omsu Harmonia pastoralis in F prisidil namies-
to J. Zruneka Edmundovi Paschovi).

Nemozno ospravedinit ani postup Slovenské-
ho rozhlasu, radio Slovensko, ktory reldciu s ta-
kou zavaznou témou objedna u autora, ¢o nie je
odbornikom, a vylici muzikoldgov z vychodného
Slovenska. Relaciu redakene pripravuju totiz len
v Kosiciach! Ak pripomeniem neddvnu skutoc-
nost, Ze pri konkurze hudobného redaktora sa
neuvddzala poziadavka muzikologického vzdela-
nia alebo tedrie hudby, tak tato neprofesiondlno-
st md svoje ,logické pokracovanie”.

Vo vseobecnosti pocitujeme prepad vzdelo-
nosti na Urovni zakladnych a strednych 5kal,

Foro archiv

1938-1945 na Biskupskom gymnaziu.
Spomienka nedozitych 90. narodenin vy-
vrcholila medzinarodnym koncertom
,Pocta salezianovi Jozefovi Strecanské-
mu”. Koncert otvoril byvaly sélista, ziak
J. Strecanského, dirigent Jan Cambal so
svojim zborom Schola Cantorum Sanctae
Caeciliae 7z Kladna-Rozdélova (CR). Sve-
dectvo o stimuloch k hudobnej profe-
sionalite podal byvaly ,spevacik”, hudob-
ny skladatel a muzikolog prof. Ladislav
Burlas. Vyvrcholenim koncertu bolo
ucinkovanie Bratislavského chlapcen-
ského zboru s dirigentkou M. Rovna-
kovou a solistkou D. Tothovou. Seniori
zo spevackej skoly Strecanského po skon-
¢eni koncertu na stretnuti v renovova-
nom Arcibiskupskom trade (byv. sale-
ziansky konvikt) zaplnili priestory melo-
dickymi spomienkami z éry salezian-
skych operetiek.

Srdce jedinecného harmonikara dotlk-
lo mimo rodného Slovenska, ale piesne,
ktorymi si podmanoval srdcia, zneju
a buda znief.

A ze v starodavnych gymnazidlnych
muroch uz vyse 30 rokov Zzije a prekvita
zborovy spev, to sposobuju generacie
mladych nadsencov tohto Zanru — repre-
zentantov nielen vokalnej Trnavy, ale aj
na Sirokom medzinarodnom fére, vecne
mladého miesaného zboru Cantica nova
(roku 1969 zaloZzeny Janom Schultzom).
Bola to velka radost i Cest prispiel do
oslavného ramca. JAN ScHuLTzZ

no prestiva sa to aj na vysokoskolsku podu.
Pocas vieobecnovzdeldvacieho procesu sa
ziak v $kole len ojedinele dostane k informa-
ciam aj o hudobnom umeni. Nema si ich ako
osvojit. Kedysi pochopitelnd sicast inteligen-
¢ného obzoru sa dnes vytraca. Mladez a deti
st z masmédii zahfiané preinformovanostou
a s dérazom na pop-music. Ak si profil Sloven-
ského rozhlasu, radio Slovensko a radio Devin
porovname v tyzdennych frekvencidch s Ces-
kym rozhlasom, stanica Vitava a Praha, tak
nasi susedia vyjdd z porovnania s velkym
predstihom lepie.

Reldciu Dichanie do pahrieb sledujem tak-
mer bez prestavky od prvej ¢asti a pri viace-
rych pokracovaniach som mala dojem, ze
autorsky kolektiv vznika podla znamosti. Inak
by iste nebolo tolko faktografickych nepres-
nosti a nekvalitnych reldcii. Autori projektu si
wyty€ili zasluzny ciel, no adbornym potencid-
lom ho nenaplfiajii. Oblast klasickej hudby
patri k mensinovym zanrom v kontexte ume-
ni. No Slovensky rozhlas by ju nemal posivat
este viac do (zadia.

SiLvia FecskovA
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MINIPROFIL HZ] MATEJ DRLICKA KLARINET

Narodeny 1976

1989-1993 Konzervatorium v
(S. Jasko)

1993-1995 Duquesne University Pittsburgh
(B. Jackson)

1995-1998 VSMU (J. Luptadik)

majstrovské kutzy: R. Stolzman (1995),
T. LeGrande (1995), J. Hlavac (1997),
M. Lethiec (1998)

sufaze: Sufaz slovenskych konzervatorii
(1. cena, 1993), Medzinarodna sifaz mla-
dych umelcov, Houston (2. cena, 1995),
Yamaha Music Foundation Scholarship
Competition (1. cena, 1997), Medzinarod-
na klarinetova sufaz, Sevilla (semifinalista,
1998)

Bratislave

@ Do akej miery sa syn zndmeho klarinetis-
tu mohol sam rozhodovat o svojom budiicom
povolani?

Je pravda, zZe to bolo akoby ,predur-
¢ené”. Kazdopadne som vsak aj ja sam
chcel od malicka hrat na klarinete. Ne-
skor som absolvoval pripravu na zobco-
vej flaute. AZ do puberty sa zdalo, Ze byt
profesionalnym hudobnikom, je mojim
prirodzenym cielom. Napriek tomu, Ze
sa mi na konzervatériu darilo - vyhral
som sufaz slovenskych konzervatorii —
dostavila sa kriza i pochybnosti, ktorych
ma zbavil az kontakt so skvelym ame-
rickym pedagégom Bilom Jacksonom.
Dodal mi novii motivéaciu a chut cvidit.
Cvicieval som az osem hodin denne
a opaf som sa ,zblaznil“ do klarinetu.
@ Co bolo tym zazraénym $vihnutim carov-
ného priitika amerického pedagdga?

Stacilo, Ze mi prvykrat nieco zahral...
Je $pickovym hracom - vo svojich 27
rokoch je prvym klarinetistom v Pitts-
burskej filharmonii, v jednom z najlep-
Sich americkych orchestrov. So zauj-
mom sme so spoluziakmi chodili na
koncerty, na ktorych hral a gratulacie
v zakulisi neboli vobec formalne. Bol
pre nas naozajstnou autoritou.

@ Ako si sa dostal do USA?

Bolo to vlastne vdaka ndhode. Na
chodbe konzervatdéria ma oslovila p.
Lintnerova, ¢i by som nechcel ist hrat
do folklérneho siboru Tambaritzans,
ktory posobi v Pittsburgu a svojim cle-
nom namiesto honordra pontka Stipen-
dium. TakZe popri Skole som hral
v tomto stbore, s ktorym sme pravidel-
ne koncertovali — vystipili sme takmer
vo vsetkych Statoch USA. Sibor ma
v krajine obrovské renomé. Povodne
hral chorvatsky repertodr, ten sa vsak

postupne rozsiril o srbské, madarskeé,
slovenské ¢i ruské tanecné i hudobné
disla. Spoluhradi boli sice vyborni muzi-
kanti z celého sveta — zvadSa zahranicni
Studenti, no ja jediny som mal akade-
mické hudobné vzdelanie, takZze som
bol vlastne akymsi primariom siboru.
Navzajom sme sa ucili miestne Specifika
- tykajuce sa hudobného frazovania,
Specialnych technik, ¢i vyslovnosti. Bo-
la to zaujimava skisenost.

[ Americké Skolstvo je vdacnou témou, tak-
Ze: pohlad slovenského klarinetistu. ..

Asi najvyraznejsim rozdielom oproti
systému vyucby na slovenskych kon-
zervatdriach a VSMU je pozornost, aka
sa na tejto pittsburskej Skole venuje Stui-
diu orchestralnych partov. Z troch indi-
vidudlnych hodin do tyzdna bola len
jedna venovana etudam a prednesovym
skladbam. ZvySok tvorilo podrobné $ti-
dium orchestralnych partov vratane po-
rovnavania roznych nahravok. Na hra-
nie v orchestri sa kladie velky doéraz —
uz do Skolskych orchestrov sa robia tvr-
dé konkurzy za plentou. V ramci stidia
nastroja sa dokonca preferuje taky solo-
vy repertoar, ktory sa najcastejsie vyza-
duje na konkurzoch do orchestra — teda
najma Mozartov koncert.

@ ... hudobnoteoretické predmety?

Aj tu sa odrazil pohlad, zamerany na
praktické uplatnenie sa Studentov. Deji-
ny hudby sa preberaju ,v rychlosti”, ide
sa ovela menej do hibky nez u nés, na
druhej strane sa tu vyucuju predmety
tykajuce sa prace s pocitatom, napriklad
tzv. music technology — praca s hudob-
nymi programami — a Studentovi sa po-
nika servis v podobe adresarov institu-

FOTO ARCHIV

cii, hudobnikov, navodov, ako napisat
dobry profesny Zivotopis ¢i ako sa pri-
pravoval na konkurz. Vyucuje sa tu
vsak aj filozofia, naboZenstvo ¢i anglic-
tina. Mal som dojem, Ze vseobecné
vzdelanie Studentov hudby je na ovela
vys3ej trovni nez u nas, o je paradox-
né, ved v Eurdpe prevlada nazor o po-
lovzdelanych Americanoch... Nevladne
tu formalizmus ¢o sa tyka pristupu
k stadiu - plati sa Skolné, takze Studen-
ti sa snazia za svoje peniaze dostaf Co
najviac.

B Na akej vrovni boli tvoji spoluZiaci-klari-
netisti a aké maji moZnosti uplatnit sa
v profesiondlnych telesdch?

Mnohi boli vyborni - ja som bol ta-
kym priemerom... Zostal som s mnohy-
mi v kontakte a dozvedam sa, ze asi po-
lovica z nich uZ ma miesta v profesio-
nalnych orchestroch.

@ Svojho casu si mi spomenul, Ze keby si ne-
Studoval klarinet, asi by si si vybral violon-
celo...

Milujem klarinet, no ked som asi
pred piatimi rokmi pocul Jacqueline du
Pré hrat Elgarov violoncelovy koncert,
zmenilo to méj pohlad na hudbu a mu-
zikalitu. Bol som ocareny a uvedomil
som si, Ze taky vykon asi ani nie je moz-
ny na klarinete. Mnohi klarinetisti to
nepocuju radi, no ja neverim okridlenej
fraze, ze vSetky nastroje su ,rovnocen-
né”. Podla mna husle a klavir svojim
sposobom kraluji nad ostatnymi. Maju
obrovsky sélovy repertoar a mnozstvo
interpretov a pri selekcii z takého mnoz-
stva sa potom dari vzniku kvalitnych
diel, mimoriadnym interpretacnym zja-
vom i vykonom. Klarinetové koncerty
st Casto zamerané na exhibiciu — napo-
kon spodiatku ich pisali najma klarine-
tisti. DalSou strankou, ktoru pri klarine-
te pocifujem ako handicap, je neschop-
nost dokonalej intonacie - tu majui
slacikové nastroje ovela lepsie moznosti.
@ Co rdd pociivas a o rdd hrds?

Rad pocivam ,salonnu“ francizsku
hudbu: Milhauda, Francaixa a v posled-
nom case najmd Piazzollu - tento typ
hudby aj rad hram. No ako interpreta
ma naplfaji predovietkym ndroc¢né
sucasné skladby, resp. diela hudby 20. sto-
rocia, ktorych zapis Studujem hodiny,
mesiace. V tomto zmysle rad spominam
na stretnutie s Beriovou Sekvenciou
¢. 9, Denisovovou sonatou, Bucchiho
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koncertom. Zatial to najfazsie, ¢im som
sa preliskaval, je Donatoniho Clair —
desat stran narocnej klarinetovej ,ekvi-
libristiky*“.
@ Co ta, okrem technickej ndrocnosti, laka
na sucasnych skladbdach? B
Okrem toho, ze skladba musi priniest
nie¢o ,noveé”, dolezity je aj urcity ko-
mercny aspekt — okamzite nie¢im po-
sluchaca zaujat a udrzat jeho pozornost.
Mam rad kompozicie, ktoré su pre kla-
rinetistu vyzvou. Skladby, vyuZivajtice
viaczvuky, dvojité staccata, vecny
dych... Tieto techniky sa u nas neudia,
a preto u nas nie st takmer vobec hra-
vané ani diela, v ktorych sa vyskytuju.
B Okrem ziskania viacerych medzindrodnych
cien si ziskal aj Cenu kritiky na Stredoeurdp-
skom festivale koncertného umenia v Ziline.
Dostavil sa , pozitivny tlak” na tvoju kariéru?
Nie a na Slovensku to uZ ani neoca-
kavam. Sluby boli velké, no takmer nic¢

sa nerealizovalo. Mal som zopar kon-
certov v bratislavskom Mirbachovom
palaci. ESte v ramci zilinskej prehliadky
som s Mladymi bratislavskymi solistami
vystipil v Ziline, neskdr v Bratislave
a Coplandov koncert som hral aj so
Statnou filharmoéniou Kosice v ramci
diplomového koncertu Oskara Roézsu.
Neddvno som nahraval klarinetovy
koncert Paula Chesky so Slovenskou fil-
harmoniou. V poslednom c¢ase som si
zvykol, vidy ked mam chuft si sélovo
zahrat, poslat ponuku programu do
petrzalského Cik-cak Centra, kde je
kazdu nedelu vazna hudba a interpreto-
vi ponechajut v dramaturgii volnu ruku.
Kazdopadne, nadobudol som dojem, Ze
na Slovensku nema clovek z uspechu
na sufaziach nijaké nasledné vyhody...
@ ... komornd hudba?

Velmi rad hram v klarinetovom kvar-
tete a svojho casu som bol clenom

dychového kvinteta Comedia del Arte
(T. Janosik, 1. Danko, N. Durcek, V. Bu-
dzak/1. Bielik). Bolo to Stastné generacné
zoskupenie, velmi nas to bavilo i uspo-
kojovalo. Ked vsak hobojista Ivan Danko
odisiel Studovat do Mnichova, prirodze-
ne sme sa rozpadli; zdalo sa nam totiz, ze
nemd zmysel braf niekoho iného - jed-
noducho, Ivan by tam chybal.

@ Hral si v dvoch poprednych slovenskych
profesiondinych telesdch... co dalej?

Odisiel som z rozhlasového orchestra,
pretoze mam plany dalej studovat vo
Francizsku u Michela Lethieca, kto-
rého som stretol v PieSfanoch na kur-
zoch. U¢i v Nice na Conservatoire Supé-
rieur. Svojho ¢asu mi velmi pomohol -
v Seville som potom zahral nad svoje
ocakavania.

B Co je tvojim krédom/cielom?

Hrat prvy klarinet v Newyorskej fil-

harmonii... @ as

HuDBA BEZ HRANIC...

2. novembra sa koncertom v Mozartovej sieni Rakiskeho kultir-
neho strediska zavisil 2. roénik medzinarodného projektu zvané-
ho Hudba bez hranic v srdci Europy. Mozno pripomentt, ze pro-
jekt zdruzuje v rémci medzindrodnych reldcii mladych sklada-
telov a interpretov vo vekovom rozpdti od 18 do 33 rokov, zo
Slovenska, Madarska, Rakiska, pricom neuzatvara brany - ako
sme sa mali moznost presvedcit - ani pred inymi narodnostami.
Projekt v priebehu uplynulych dvoch rokov dal priestor desiat-
kam vykonnych umelcov a adeptom kompozicie na otvorenom,
neformdlnom fére vo forme koncertov, workshopov, diskusii,
stretnuti... prezentovat a vzajomne konfrontovat umelecké a au-
torské plody. Iniciatorkou tychto sympatickych, virtualnych mos-
tov*, zblizujicich mladych cielavedomych ludi okolo umenia, je
PhDr. Lubica Kozubo-
va, riaditelka ob-
cianskeho zdruzenia
za duchovny, kultar-
ny a socialny rozvoj
a spolupracu, ako gj
jej syn, talentovany
klarinetista Matej
Kozub. Podujatia pre-
biehali v réznych
mestdch a mesteckach spomenutych krajin (Bratislava, Vieden,
Budapest, Dudince, Pezinok, Modra).

Kazdy, kto sa - ¢i uz aktivne, alebo ako pozorovatel zicastnil

na podujatiach, iste mi potvrdi konstatovanie o neopakovatelnej
atmosfére, nasytenej nezistnym entuziazmom. Hodnotit kompo-
zicie, ¢i vykony na koncertoch z pozicie ,dospelaka“ mi nepricho-
di vhodné. VSetci zacastneni dokazali zaujat, presvedcit nepred-
stieranou snahou vstdpit do kultirneho diania v srdci Europy.
A zaroven posluzit ako svetly priklad s ochotou vzdjomne si do-
kazat rozumiet a bez predsudkov komunikovat. Vzor so zdvide-
niahodnou myslienkou. Najma pre ,starSich sirodencov”, ktori
zavse nemajd snahu ndjst slove pre vzdjomny dialég...
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UZasTNICI VIEDENSKEHO KONCERTU V MAJI T.R.

L.DoHNALOVA

Musica DANUBIANA

Koncom oktobra sa na pozvanie Madarskej hudobnej rady, In-
terart Festival Center Budapest, Zvdzu madarskych skladatelov
a Eurdpskej asocidcie festivalov uskutocnilo v Budapesti stretnu-
tie zastupcov roznych hudobnych organizdcii strednej a vychod-
nej Eurépy. Organizdtori a Géastnici stretnutia deklarovali po-
trebu aktivizovat iniciativu Musica Danubiana, zaloZenej roku
1996, a pokracovat v realizdcii jej cielov odvoldvajic sa na spo-
loént kultdrnu tradiciu podunajskych krajin. Konkrétne ide

o ozivenie spoloénych hudobnych tradicii, o vzéjomnu informo-
vanost a o spoluprdcu v oblasti sticasnej hudby. Na semindri,
na ktorom sa zdcastnil aj prezident Eurépskej asocidcie festiva-
lov Tamas Klenjanszky, odzneli okrem prispevkov Géastnikov jed-
notlivych podunajskych krajin aj referaty Fransa der Ruitera (o.
i. prezidenta Medzinarodnej hudobnej rady), Miklésa Marschal-
la (0. i. vykonného riaditela Transparency International) a Lidie
Varbanovej (programovej riaditelky Arts and Culture Network
v Open Society Institute), ktori hovorili o potrebe, moznostiach
a podmienkach medzindrodnej spoluprace v oblasti kultdry

z hladiska ekonomického, kultirnopolitického a organizaéného.
Vzhladem na to, Ze napriek pozvaniu sa na semindri nezt€ast-
nili zastupcovia organizdcii v Rakdasku a Nemecku (okrem zd-
stupkyne KulturKontaktu Austria Annemarie Tiirkovej), bola vy-
slovend potreba vyvinGt Gsilie zapojit v budicnosti aj tieto po-
dunajské krajiny do spoluprace.

Zasadnutia sa konali v nédhernom barokovom sidle Ustavu
hudobnej vedy Madarskej akadémie vied; sticastou programu
boli koncerty prave prebiehajiceho umeleckého festivalu Buda-
pestianska jesen, operné predstavenie novej opery Attilu Bo-
zaya Poslednych pat scén a koncert vokélneho siboru Schola
Hungarica pod vedenim riaditela Ustavu hudobnej vedy Laszl6
Dobszaya a Janky Szendreiovej (s ukazkami zo slovenskych
a madarskych stredovekych hudobnych pamiatok).
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MIESTO PRE...

RuboLra HROMADU,
riaditela Statnej opery Banska Bystrica

@ Stretavame sa par hodin pred za-
¢iatkom premiéry Pucciniho opery
Tosca na banskobystrickej divadel-
nej scéne. Pan riaditel, siahli ste po
znamom, divacky osved¢enom ti-
tule. Stibor si viak ziskal kredit naj-
mad vdaka odvaznej dramaturgii.
Opustate tento trend, alebo Tosca
iba vyvaZuje repertoar do poléh
SirSej divackej atraktivnosti?

— Tosca nie je objavnym, ale overenym
titulom. Preco dnes v Stitnej opere?
Jednak pre nedavnu storocnicu od pr-
vého uvedenia, jednak od inscenacie
o¢akdvame divacku rezonanciu, ktoru
nevyhnutne potrebujeme. Jej uvedenie
neznamena odklon od nasho dlhodo-
bého zameru robit objavni dramatur-
giu, samozrejme, vo vyvazenom pome-
re ku kmenovym repertoarovym die-
lam. Dosial sa nam to vyplacalo po
umeleckej stranke a zaroven sme sa at-
raktivnou dramaturgiou zviditelnili do-
ma i v zahranidi.

Ia Banskobystrické hudobné dni,
ktoré dnes Tosca otvara, sa pred
siedmimi rokmi zacali ako ,oper-
né“ dni. Znamena Sirsie koncipova-
na napln imysel nahradzat absen-
ciu vaznej hudby v regiéne, alebo
subor nema dost sil vyprofilovat
festival v zanri jemu najvlastnej-
Som?

— Zistili sme, Ze ak predkladame publiku
len vlastni produkciu, hoci ozvlastne-
ni hostami, stretava sa vlastne pocas
festivalu s tou istou ponukou ako po ce-
I sezonu. Na pozvanie iného operného
suboru nemame prostriedky. Nasim
cielom vsak bolo oslovit divakov hu-
dobnym umenim v §irSom zmysle slova,
teda popri opere i Zanrom symfonickym

Foro arcuiv

a komornym, ktory u nas nema silné
zazemie. Preto sme otvorili dramaturgiu
a zmenili nazov podujatia.

I3 Dotknime sa témy umeleckych
kontaktov, ¢i konfrontécii. V Ce-
chach existuje celonarodna pre-
hliadka hudobno-divadelnych pro-
dukcii, ked' do Prahy prichadzaju
ostatné sibory prezentovat svoje
najuspesnejsie pociny. Nebolo by
vhodné iniciovat vznik podobnej
akcie - v zaujme vasho i koSického
stiboru - aj zo Slovenska?

- Viem o Festivale ¢eského hudobného
divadla, boli sme nan pozvani ako jedi-
ny zahranicny subor s Jej pastorkynou
a iba ekonomické dovody nam nedo-
volili zicastnif sa. Sthlasim s vami, ze
by bolo uZitocné najst priestor pre vza-
jomné kontakty medzi divadlami, pre
vymenu skusenosti, ziskavanie infor-
macii o slovenskom opernom divadel-
nictve. Napokon, z nasich hostovani na
BHS, ¢i uz s Batoryckou alebo Mistrom
Scroogeom, vieme, Ze pre stbor je to in-
Spirdcia i podnet pre ¢o najlepSie vy-
kony.

Ia Popri napaditej dramaturgii kri-
tika oceriovala otvorenost Statnej
opery vo¢i mlad$im, nonkonform-
nym rezisérom, ale i dirigentom,
ktori priniesli nové postoje, oboha-
tili kreativitu ansamblu. Budete
v tejto linii pokracovat?

— Samozrejme, je nas$im programom
poskytovat prilezitosti mladym a in-
venfnym inscenanym timom. A to aj
s rizikom, Ze sa nemusi vietko vydarif,
ze nie kazdy sa s predlozenou koncep-
ciou inscenacie stotozni. Zdrava kon-
frontéacia je uzitocna, podnecuje tvori-
vosf. Mienime touto cestou is{ dalej,
lebo nas postiva vpred a divakovi rozsi-
ruje obzor.

I Prejdime k umeleckému siibo-
ru. Je dobudovany v kolektivnych
zlozkach a sélistickom aparate?

— Pokial ide o solistov, mame svoju
vlastnu zakladnu, ale tiez pravidelne
spolupracujeme so stalymi hostami, i
uz z Opery SND, alebo z Ceskych diva-
diel. Myslim, Ze je to momentalne naj-
vyhodnejsi spésob. Publikum ma moz-
nost spoznavaf nové tvare na javisku a,
na druhej strane, pompcou vlastnych
umelcov dokazeme zorganizovaf pre-
vadzku. Pokial ide o kolektivne telesd,
problémy si v zbore, kde platové pod-
mienky vonkoncom nie si motivaciou
na zlep$enie situacie.

Ia Co si myslite o koprodukciach?
Nevidite moZnost vymeny inscena-
cii napriklad s KoS$icami, alebo
divadlami podobného typu v Ce-
chach?

— V zahranidi je spolupraca medzi di-
vadlami beznejSia ako u nas. My sme
prili§ uzavreti, zahladeni do seba, ne-
rieSime problémy spolocne. Statna
opera Banska Bystrica do istej miery
tento tien prekracuje, nie vsak v polo-
he skutoénych koprodukcii. Mdm na
mysli pozyvanie inscenacnych timov:
pre pripravovanu Smetanovu Predani
nevestu sme oslovili kompletnu zostavu
¢eskych tvorcov. V ramci BBHD spolu-
pracujeme so Spevackym zborom mes-
ta Bratislavy pri uvedeni Mozartovho
Rekviem.

Ia Banskobystricka opera v posled-
nom obdobi obohatila slovensky di-
vadelny zivot o viacero slovenskych
premiér diel svetovej opernej lite-
ratury, si to napr. Verdiho Aroldo,
Ernani, Pucciniho Lastovicka. Aka je
dramaturgicka vizia riaditela Stat-
nej opery?

— Je v duchu toho, ¢o ste naznacdili. Ro-
bif atraktivny, moderne ponaty reperto-
ar, kde budi mat zasttpenie tituly pre
SirsSie vrstvy publika i také, ktoré prila-
kaju ,fajnsmekrov” i odbornu kritiku.
A navyse sa mienime venovat tieZ det-
skému divakovi, vychovavat si ho 1ak,
aby mal rdd operné divadlo. Slovenska
tvorba ma v naSej dramaturgii prvné
miesto, hrali sme BeneSa, Zeljenku,
Cikkera, v plane mame Bazlikovu,
Strasserovu a Stolicného operni roz-
pravku Polepetko.

i Co pripravuje Statna opera svoj-
mu publiku v sezéne 2000/2001?

- Zaciname Pucciniho Toscou, po nej
nasleduje baletna rozpravka Ferdo mra-
vec (premiéra 18. novembra), rok kon-
¢ime muzikalom My Fair Lady. Na feb-
ruar 2001 planujeme baletny projekt
Vecer sucasnej choreografie, k Velkej
noci v scénickej verzii Bachove Matuiso-
ve pasie, v marci Smetanovu Predanii
nevestu a koncom sezoény uz spomenu-
tého Polepetka. Na sezénu nadvazuju
Zamocké hry zvolenské a pre tento let-
ny festival nastudujeme, opdt v slo-
venskej premiére, Puritdanov od Vincen-
za Belliniho. Inscenacia po ZHZ ostane
repertoarovym ¢islom naSej Statnej
opery. @

ZHOVARAL SA PaveL UNGER
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Dalia Atlas

V ISTOM ZMYSLE JE KOLISKOU EUROPSKEJ CIVILIZACIE, NA JEHO PODE SA ODOHRALI BIBLICKE
UDALOSTI, NA PODE, KTORA JE ODVEKYM MIESTOM NIKDY SA NEKONCIACICH KONFLIKTOV:
|zRAEL. NASE INFORMACIE O TOMTO MLADOM STATE NA STREDNOM VYCHODE SA OBMEDZUJU
(S MALYMI WNIMKAMI) NA SPRAVY O VOJNOWCH KONFLIKTOCH, O NEZNASANLIVOSTI TAM ZIJUCICH
NARODOV... CO VIEME O ZIVOTE LUDI, O KULTURE STATU, KTOREHO TRADICIA JE ZMESOU ANTICKEJ,
MNOHOVRSTVOVEJ STREDNOVYCHODNEJ A MNOHOFAREBNEJ EUROPSKEJ KULTURY, ZO VSETKYCH
KUTOV STAREHO KONTINENTU SEM IMPORTOVANEJ VYHNANCAMI, PRENASLEDOVANYMI VO SVOJEJ
EUROPSKEJ VLASTI A TUZIACIMI VYBUDOVAT VLASTNU, NOVU DOMOVINU? CO VIEME O KULTURE,
O UMENI TEJTO KRAJINY? CO O HUDBE? OKREM VSEOBECNE ZNAMEJ CELOSVETOVEJ DIASPORY
NAJLEPSICH ZIDOVSKYCH HUDOBNIKOV, OKREM EXISTENCIE |ZRAELSKEHO FILHARMONICKEHO
ORCHESTRA SO SEFDIRIGENTOM ZUBINOM MEHTOM K NAM DOTERAZ PRENIKLO PRAMALO
INFORMACI NA TUTO TEMU.

Izrael, zalozeny roku 1948, je mlady Stat bez vlastnej hudobnej
tradicie. Ta bolo treba umelo vybudovat na tom, ¢o bolo k dis-
pozicii: vychodoeurdpska ludova hudba, piesne z geta, eurdp-
ska umelecka hudba, ludova hudba oblasti stredomoria, litur-
gicka hudba synagdg. A boli tu skusenosti eurépskych prista-
hovalcov s eurdpskou instituciondlnou bazou. Tak v prvej
polovici 20. storocia vznikali postupne (hoci dloha v obdobi
pred zaloZenim Zidovského Statu bola nelahka): prva operna
spolocnost (1923), Institit pre Nova hudbu (1927, predchod-
ca izraelského ISCM), konzervatori-
um (1933, dnes Rubinova hudobna
akadémia), Palestinsky symfonicky
orchester (1936, dnes Izraelska filhar-
monia), hudobno-pedagogické ucilis-
te (1945), hudobné oddelenie na Mi-
nisterstve kultiry (1948).

O prienik do problémov hudby v Iz-

raeli sa pokusila Alzbeta Rajterova
v rozhovore s Daliou Atlasovou, diri-
gentkou jedného z-dramaturgicky na-
jatraktivnejSich koncertov tohtoroc-
nych Bratislavskych hudobnych slav-
nosti.
@ Dalia Atlasova nebola v Bratislave po prvykrat. Za-
¢iatkom 90. rokov hostovala na cele Slovenskej filhar-
monie, tentoraz bol jej partnerom Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu...

Ako sa z dievcatka stane dirigentka, ¢o rozhodne
o vol'be tohto - pre Zenu dodnes nezvycajného - povo-
lania?

— Nikdy som sa nerozhodla staf dirigentkou. Ako dirigentka
som sa narodila. To nie je vtip. Bola som tzv. zazracnym
diefatom a velmi rychlo som sa vyvijala. Podla svedectva ro-
di¢ov som zacala rozpraval uz osemmesacnd, ale na hudbu,
ktora u nas doma znela velmi Casto, som aktivne reagovala
udajne dokonca uz skor, ked som v siilade s rytmom pohy-

bovala rukami. Takze bolo to vlastne celkom jednoznacné...
Uz v skolke som vedela, ¢o to je dirigovanie, a vtedy som ho-
vorievala rovesnikom, Ze som dirigentkou. Moji ,spoluziaci”-
§kolkari mi to doteraz , kedykolvek sa s nimi stretnem, pri-
pominaju. Bolo to teda celkom prirodzené, dirigovanie som
mala v sebe zakédované. Stiidium hudby som zacala klavi-
rom — pomerne neskoro, desafrocnd, ale postupovala som
velmi rychlo a ako 15-rocna som uz bola koncertnou klavi-
ristkou. Rubinovu hudobni akadémiu v Jeruzaleme som
vystudovala za rok. Hrala som s or-
chestrami, ktoré ma nabadali dirigo-
vat, ale v Izraeli to narazalo na ne-
pochopenie, pretozZe prevladal nazor,
Ze to nie je povolanie pre Zenu, nech
radsej zostanem pri klaviri, navyse
s takym nadanim, alebo nech som
spevacka di skladatelka - aj tie odbo-
ry som totiz Studovala. Nuz, ale ja
som chcela iba jedno: dirigovat. Ab-
solvovala som ako klaviristka, ale
v tejto Skole potrebovali klaviristu
pre dirigentska triedu, kde boli sami
chlapi, v tom case asi dvanasti. Bez
problému som im hrala z partittir, pretoze som Studovala par-
titiry od samého zaciatku Stidia hry na klaviri. Ked som
z nich hrala, snazila som sa do hry vniest farby orchestra. Far-
by si totiz pre mna velmi dolezité aj pri dirigovani a difam, ze
to pocut aj pri spolupraci s orchestrami. Ani jeden zo spomina-
nych posluchacov dirigentskej triedy sa nestal dirigentom, iba
ja... Na stadium dirigovania som vsak musela odist zo svojej
vlasti, ktori velmi milujem, kde aj Zijem, no kde mi toto stu-
dium neumoznili. Zacali ma brat vazne, az ked som mala na
konte ceny z troch medzinarodnych dirigentskych stitazi.

I3 Kto vas teda zasvacoval do tajov dirigovania?

- Studovala som u viacerych vyznamnych svetovych dirigen-
tov, ako boli Franco Ferrara, Sergiu Celibidache, Hans Swa-

Foro Sreran Konozsi
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rowsky, Pierre Boulez. U kazdého z nich som zvacia zotrvala
len kratko, lebo som sa chcela vyhnif nebezpecenstvu imita-
cie. Okrem toho, ked som zacala Studovat dirigovanie, bola
som u? vystudovanou hudobnickou — absolventkou Rubino-
vej akadémie v Jeruzaleme. Vlastne som potrebovala iba di-
rigentsku techniku. Na tej som scasti mohla pracovat sama.
Pritom kazdy z tychto velkych pedagégov mi dal nieco iné.
Od Celibidacheho som dostala zmysel pre farby. U Ferraru
som sa naucila objavovar genialitu skladatelov. A Swarowsky,
ten velky ucitelgbol schopny za ¢o najkratsi cas poskytnuif
optimum informacii. Od neho som sa naucila byt pedago-
gom. Sama som totiZ uz vtedy vyucovala hru na klaviri. Swa-
rowsky tiez bol ten, ¢o ma posielal na sifaze, pretoze podla
neho inak by som sa so svojou skromnou povahou nedosta-
la k dirigovaniu. V rozpiti 1 a 1/2 roka som sa teda zicastni-
la na troch medzinarodnych sufaziach a dostala som hned aj
ceny — ako prva Zena na svete. Boli to ceny zo stfazi v Ta-
liansku (siifaz Guido Cantelli), Anglicku (sufaz Liverpool
Royal Philharmonic Orchestra) a v USA (Mitropoulosova
sufaz). Swarowsky ma zakazdym pripravoval tyzden pred
sifazou. V Mitropoulosovej sufazi som dostala cenu od
Leonarda Bernsteina. Ta spocivala o. i. v Stipendiu na pobyt

ostatné izraelské qrchestre (spolu ich je paf), o orchestroch
v Eurdpe a v USA ani nehovoriac.

la Ste zakladatel'kou orchestra Pro musica v Izraeli.
S nim ste realizovali rozsiahly eduka¢ny program. Bol
jedinou moznostou existencie tohto stiboru?

— Nas edukacny program bol dosledkom toho, Ze nasa kraji-
na potrebovala kvalitny orchester, ktory by plnil takuto funk-
ciu. Potreba vzdelania SirSej verejnosti ma zaroven viedla
k dalSej cinnosti, ktori doteraz vykonavam: posobim ako
profesorka na vysokej skole Technion v Haife, kde mam sym-
fonicky orchester a zbor a aj profesiru: je to moj dar vlasti.
Izrael je velmi mlada krajina, ktora potrebuje talenty...
Podobne ako Perlmana a Zuckermana, aj mna chcel Isaac
Stern vziat do Spojenych Statov, aby som si tam vybudovala
kariéru, no odmietla som. Musela som zostat tam, kam pat-
rim, tam, kde musim odovzdaf vsetko, ¢oho je moj talent
schopny.

B Po orchestri Pro musica ste v3ak zalozili aj daliie
telesa...

- Spominala som uz Symfonicky orchester a zbor Technion.
Zaciatkom 90. rokov som zaloZila vynikajici slacikovy
orchester Atlas Camerata, s ktorym som absolvovala aj viac

Dauia Atias NA BHS

v Tanglewoode. Dostala som tieZ ponuku staf sa asistentkou
v Metropolitan Opere, pozval ma Leopold Stokowski, aj Eu-
gene Ormandy - vsetko som odmietla, lebo som chcela zadi-
nat vo svojej vlasti. Pre mna bolo dolezitejSie vystipif dvakrat
tyzdenne so svojim vlastnym orchestrom na koncertoch so
sprievodnym slovom pre ludi, ktori nikdy predtym takuto
hudbu nepoculi. Pretoze u nas v Izraeli su ludia z celého sve-
ta, niektori z nich boli nekultirni, nevzdelani... Preto sme dl-
hé roky chodili hrat do $kol.

Neskor som sa zucastnila na dalSich siutaziach, ziskala som
Stokowského cenu, Cenu Villa-Lobosa v Brazilii a cenu Eu-
gena Ormandyho. Ten totiZ, ked mal 80 rokov, sa rozhodol
dat cenu zene-hudobnicke, skladatelke, dirigentke alebo so-
listke. Hladalo sa na celom svete a rozhodnutie padlo na mna.
Vzapdti ma pozvali dirigovaf Filadelfsky orchester — bola to
Cast tejto ceny.
la Vdaka dspechu na sufaziach ste zacali hostovat
v roznych krajinach sveta.

- Stucastou cien, ktoré som vyhrala, boli pozvania dirigovat,
napriklad do BBC, koncert Liverpool Royal Philharmonic Or-
chestra, do USA... AZ na to som dostala pozvanie dirigovat aj
vo vlastnej krajine. Ale potom som uz dirigovala Izraelski fil-
harmoniu, vynikajtci Izraelsky rozhlasovy orchester a vsetky

zajazdov v USA, vo Francizsku, nahravali sme Schubertovo
Kvinteto, ktoré som sama aranzZovala pre orchester. Nahravka
mala vynikajicu odozvu u kritiky.

B Ako je to s akceptovanim Zeny-dirigentky v stcas-
nosti?

- Tu sa situacia zlepsila. Dnes uz je vela zZien-dirigentiek a som
rada, Ze sa aj v tejto oblasti veci vyvijajd. Je to otazka casu:
boli casy, ked sa objavila prva lekarka-zena, prva sudkymia...
Som rada, Ze som bola priekopnickou, a dnes som si ista, ze
uprostred 21. storocia bude najmenej 50 % zien-dirigentiek.
I3 To znamena, Ze aj vasa dirigentska kariéra sa vyvija-
la pozitivne.

— Dosial som dirigovala v 30 krajinach 70 orchestrov. SOSR
je 71. orchester. Rada pracujem s réznymi orchestrami v roz-
nych krajinach, lebo vnimam cely svet ako rodinu: hudba na-
ozaj spaja ludi. Rada pozorujem rozne sposoby hry orches-
trov. Aj tu, na Slovensku, vnimam rozdiel, Specifickost or-
chgstra. Pravda, rozdielne vnimam aj orchester, ak stojim
pred nim ako dirigentka, alebo v sieni ako posluchaca.

I vas oblubeny repertoar?

- Dodnes mam v repertoari 750 partitir. Snazim sa totiz na
kazdom koncerte dirigovaf iny program, pretoze velmi rada
Studujem nové diela. V tom sa azda odliSujem od vacSiny

8

B HUDOBNY ZIVOT] 11]2000

e e —— e



ostatnych dirigentov, ktori maju svoj staly repertoar a s nim
cestujii po svete. Ja, naopak, sa snazim objavovat nové vedi.
V kazdej krajine, kde dirigujem, sa snazim uviest aspon jed-
ného tamojsieho skladatela. Usporiadatelov vzdy Ziadam
o zaslanie partitir a z tych si vyberam skladbu, ktora sa mi
padi. Dirigujem aj diela, ktoré su predmetom mojho hudob-
novedeckého vyskumu.

Predpokladam, Ze aj vas koncert v ramci BHS, na
ktorom ste popri kompozicii Leonarda Bernsteina di-
rigovali najma diela Ernesta Blocha, suvisi s vasim
vyskumom.

— Presne: Bloch. Ako som sa k nemu dostala? Asi pred Styr-
mi rokmi som zacala s vyskumom jeho tvorby. Pocas tohto
vyskumu som zistila, Ze mam do ¢inenia s mimoriadne 0so-
bitou a zaujimavou postavou a nadhernou hudbou. Z Blo-
chovej tvorby st znamejsie iba tri kompozicie, okolo 70 %
jeho tvorby nebolo nikdy predvedenej, niektoré diela do-
dnes nevysli tlacou. Moj blochovsky projekt zacal ponukou
nahravacej spolocnosti, ktorda ma vyzvala, aby som nahrala
niektoré jeho diela s Royal Philharmonic Orchestra v Lon-
dyne. Nahrali sme Blochovu poslednt symfoniu (je autorom
siedmich symfonii), ktord nikto nepoznal. Doteraz som rea-
lizovala zvukovy zaznam jeho Styroch symfénii, aj symfonic-
kych basni. Diela, ktoré sme so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu uviedli teraz, v ramci BHS, zazneli
v Blochovej mladosti v USA a odvtedy ich nikto nehral. Mi-
mochodom, Bloch je aj autorom opery a zZelala by som si, ke-
by sa Opera Slovenského narodného divadla zaujimala o jej
predvedenie (bola by to prilezitost nielen a predoviektym
pre toto jedinecné dielo, ale aj pre moj navrat na Slovensko,
kde sa citim velmi dobre). Opera Macbeth je komponovana
na Shakespearov text. Je to nadherna hudba. Na spomina-
nom CD som z nej nahrala dva orchestralne vynatky a na tej
istej nahravke je aj Blochova skladba Memorial, doteraz ni-
kdy nepredvedenad, ako aj suita Zidovské bdsne. Bloch bol ne-
smierne zaujimavou osobnostou: casto striedal kompozi¢ny
styl, vzdy bol velmi precizny a zaroven velmi spontanny, na-
vyse velmi inteligentny. Mal vietko, ¢o je potrebné pre to,
aby bol velkym skladatelom.

[@ Vratim sa k vaSmu rozsiahlemu repertoaru: nemate
predsa len nejaké preferencie?

- Nikdy nedirigujem skladbu, ktord nemilujem. A milujem
velmi vela hudby. Ked som bola mlada, bol mojim bohom
Brahms, neskor Mahler... Ale zistila som, Ze Iudska bytost je
sama zmena. Vo chvili, ked dirigujem nejaki skladbu, mam
pocit, akoby som bola jej autorom. Dokonale ju poznam, ved
okrem analyzy hudby robim aj analyzu grafologicku.

@ Dirigujete z rukopisov?

- Vzdy nazriem do autografov. Z nich mozno vycitat charak-
ter skladatelovej osobnosti. Tato muzikologicka, grafologicka
praca mi pri jej stidiu umozni preniknuf hlboko do partiti-
ry — natolko, aZ sa's dielom stotoznim.

[a Ste nadSenou obciankou svojej vlasti - Izraela. Zaciat-
ky v tejto krajine neboli jednoduché ani v oblasti hudby.
- Toscanini vybudoval Izraelska filharmoniu, ktorej zaklada-
telom bol Hubermann. Ten doviedol z celého sveta najlepsich
zidovskych hudobnikov, takze sa z nej stal vynikajiici orches-
ter. Najma slacikové nastroje st prvotriedne. Teraz sa postup-
ne zakladaju dalSie orchestre: je to mlada krajina, ktora nema
na ne peniaze.

@ Izrael nie je chudobna krajina...

- Ked mame peniaze, pouziju sa na bezpecnost, ktora je ab-
sollitne prioritna.

@ V poslednych rokoch zosilnela imigracia z Ruska do
Izraela. Prichadzaju aj hudobnici...

— Prislo ich odtial 6 000. Samozrejme, Ze miesta nebolo pre
vietkych a vsetci nepatrili kK tym najlepsim. Ale po ich
prichode som sa rozhodla vybudovat slacikovy orchester,
pozostavajuci vylucne z ruskych hudobnikov: Atlas Came-
rata Orchestra. VSetci ¢lenovia si Rusi, koncertny maj-
ster je Izraelcan. Chcela som totiz kombinovat dve rézne
$koly: koncertny majster moze ovplyvnit hru vietkych
ostatnych.

@ V ¢om spociva rozdiel medzi ruskymi a izraelskymi
hudobnikmi?

- Bolo to rozne vibrato, rozny pristup k hudbe. Ale podarilo
sa nam vsetko sklbif. Pracujem velmi precizne na kazdom,
i tom najmensom detaili. Napriklad sposob interpretacie Mo-
zarta bol v Rusku velmi odlisny od jeho ponimania v Izraeli.
Neviem preco, ale bolo to vZdy trosku tvrdé. Pracovala som
teda na style...

[a Sucasna izraelska hudba?

— Nasi skladatelia v tomto storoci (v predchadzajuicich ob-
dobiach 7ili v diaspore) sa museli popasovat s problémom
vytvorif izraelsky kompozi¢ny Styl. Za tym ucelom nasi mu-
zikologovia nahliadli do minulosti. Ale nasa minulost je
dve-tritisic rokov stara. Dosli na to, Ze zo vSetkych komunit
na celom svete bola jemenska tradicia najizolovanejsia, pre-
to si uchovala tradiciu. Vybrali sa teda jemenské piesne
a zhudobnovali sa. Bol to Ben Chaim, ¢o s tym zacal. No
ked som zacala s vyskumom Blochovej kompozicnej tvorby
a ked som nahrala jeho tri symfonické basne, zistila som,
ze melddie nim ,vymyslené” boli velmi pribuzné meld-
diam, ktoré pri spominanom vyskume objavili, resp. zapisa-
li muzikol6govia. Bloch ich pisal 50 rokov pred Ben Chai-
mom, ktory sa snazil vytvorif izraelsky narodny Styl. V jed-
nom zo svojich listov Bloch napisal, Ze ma odkaz na styl
z Biblie...

Ia K ¢omu by ste prirovnali hudobny Zivot a tvorbu
v Izraeli?

-V kultire, mentalite sme prikloneni viac k eurépskej tradi-
cii — ved nasi predkovia prisli z Eurépy -, hoci Zivotny Styl je
skor americky. Napriklad moji predkovia boli scasti rabini,
scasti kantori - teda necudo, ze som dirigentka. ..

@ Osobitna kapitola: Izrael a Richard Wagner. Done-
davna bol zdkaz uvadzaf jeho diela.

- Uz to neplati. Wagner nebol Hitlerovym sucasnikom.
Hitler si z neho iba urobil narodného skladatela a pouzil
jeho hudbu ako sprievod k transportom Zidov do koncen-
tracného tabora. Bolo to citovo velmi delikatne. Ja osobne
milujem Wagnera a dirigovala som jeho diela viade na sve-
te. Nie vsak v Izraeli, a to kvéli sympatiam voci ludom,
ktori prezili vietky tie hrozy, ktori si stale nazive a v Kto-
rych Wagnerova hudba zrejme evokuje spomienky na ho-
lokaust.

[a Vase sti¢asné a budice plany...

— KedZe robim rozsiahly vyskum a potom jeho vysledky
uplatiiujem v praxi, teda koncertne uvadzam a nahravam
diela, resp. autorov, ktori st a boli predmetom mojho vysku-
mu, dostala som pozvanku od kanadskej vlady, aby som
v Kanade urobila vyskum tamojsej hudby. Po mojich prvych
dvojmesacnych pobytoch v Kanade bude mojou ilohou tieto
diela dirigovat. Bola som velmi prekvapena, ked som zistila,
7e Kanada ma okolo tisic skladatelov. Niektori su velmi dob-
ri, no malokto o tom vie, lebo Kanada je kultiirne este stale
velmi izolovana... @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Jan Zimmer

Coricerto grosso pre dva klaviry, slacikovy
orchester a bicie nastroje op. 7

s

Lubomir Chalupka

2 Ve

V prvej etape vyvoja slovenskej hudby po roku 1945, v $ta-
diu estetického i spolo¢enského upeviiovania relativne jed-
notnej poetiky skladatelskej generacie, neskdér nazvanej slo-
venska hudobna moderna, formujiicej sa v predchadzajicom
obdobi, bolo aktualne oc¢akavat nastup mladych autorov, kto-
ri mohli rozsirit a obohatif rozmer domacej kompozicnej
tvorby novymi, svieZimi koncepciami. Po Otovi Ferenczym,
ktory sa rezolitne prihlasil o toto pravo Hudbou pre styri sldci-
kové ndstroje (pisali sme o nej v Hudobnom Zivote €. 7-8/2000)
i publicistickou aktivitou, sa velké nadeje
vkladali do talentu Jana Zimmera (1926
RuzZzomberok — 1993 Bratislava). Zimmer
uz ako 19-ro¢ny ukondil organovi triedu
na Stamom konzervatériu v Bratislave,
kde priebezne Studoval aj klavir v triede
Frica Kafendu, neskér Anny Kafendovej
a kompoziciu u Eugena Suchona. Druhy
nastrojovy odbor absolvoval roku 1947 a
skladatelské stidia o rok neskor. Uz pri
prvej prezentacii na verejnosti, kde mlady
Zimmer hral Cajkovského Klavirny koncert
b mol, sa konstatovalo jeho ,robustné na-
danie i fantazijnost“ (Cas, roc. 4, ¢. 140, s.
4) a pri prilezZitosti vlastnej interpretacie
Sondty ¢. I pre klavir aj kvalita tesného pre-
pojenia interpretacnej a kompozicnej
tvorivosti. Dispozicie pre koncertni ¢innos{ Zimmer potom,
v rokoch osobnostného rastu i dozrievania, priebeZne overo-
val a rozvijal temer vyluc¢ne na viacerych vlastnych opusoch
ur¢enych klaviru, resp. organu.

V skolskom roku 1948-1949 sa Zimmer zdokonaloval
v kompozicii na Hudobnej akadémii Ferenca Liszta v Buda-
pesti u Ferenca Farkasa. V tomto prostredi napisal trojcasto-
vy Koncert pre klavir a orchester op. 5, s ktorym sa onedlho
predstavil bratislavskej verejnosti na jednom z prvych kon-
certov Slovenskej filharmonie. Kritika v uvedenej novinke
postrehla kvalitnt technicku pripravenost skladatela, ocenila
brilantnost a sytost klavirneho zvuku, harmonicka prieboj-
nost a zmysel pre kontrasty. Autor sa oprel o tradiciu vir-
tuozneho romantického klavirneho koncertu s dorazom na
virtuozitu a expresivnost solového partu i farebni bohatost
orchestralnej inStrumentacie. V tychto zakladoch predstavu-
je prvé dielo svojho druhu v slovenskej hudobnej tvorbe (ak

odhliadneme od introvertmého zaberu Concertina Jana Cikke-
ra z roku 1942). UZ v nom sa prejavila napadna crta Zimme-
rovej invencie: doraz na konstruktivizmus, viazany na vyber
a vyuzitie tvarového modelu v podobe retazca pasazi, mono-
rytmickost a pravidelnosf pohybovej pulzacie, zaujem o akord
chdpany nie natolko v prostredi harmonickych vzfahov, ale
v prvom rade ako nositel priebojnej az drsnej zvukovosti,
myslenie na trovni rozsirenej tonality, intelektudlny vklad
do formovo-tektonického planu. V dalsom diele, Klavirnom
kvintete op. 6, ktoré vzniklo roku 1950,
Zimmer tieto dispozicie uplatnil na pode
komorného a vyrovnaného dialogu me-
dzi partom klavira a slacikovych nastro-
jov. Jadrom kompozicnej stratégie si na-
padné tematické tvary a ich farebno-zvu-
kové variovanie.

Tym, Ze Zimmer S$tudoval v triede
Eugena Suchona (bol jeho jedinym Zzia-
kom, pretoze Suchon roku 1948 presiel
ako profesor teoretickych predmetov na
Vysoku Skolu pedagogicki a vychove
komponistov sa uz viac nevenoval), roz-
siroval si odborné vzdelanie v Budapesti
a zaujimal sa o aktualne dianie (v lete ro-
ku 1949 sa v Salzburgu zicastnil na Sest-
tyzdnovom kurze kompozicie u americ-
kého skladatela Davida Lee Diamonda v ramci ,Seminar in
American Studies”), prekracoval ambicie doma budovanej
tradicie Moyzesovej skladatelskej Skoly. Individualnu stylovia
orientdciu i uroven kompozi¢ného talentu predstavil v Con-
certe grosso pre dva klaviry, slacikové a bicie nastroje op. 7,
ktoré pisal roku 1950. Uz nazov prezradza rozsirenie inspi-
racného zazemia — popri vazbe na prvky romantickej virtuo-
zity, urcitej honosnosti a priebojnosti vyrazu rovnako dolezi-
té miesto venoval Zimmer aj prehlbeniu strukturdlnej discip-
liny prostrednictvom domyselnej kontrapunkticko-imitacnej
prace. V tom rozvinul poziadavky a predstavy svojho ucitela
Sughona, tykajiice sa discipliny invencie, rovnovahy medzi
hodnotou napadu a domyselnostou jeho technického spraco-
vania, regulovanfa vzfahu medzi spontannostou muzicirova-
nia a intelektualnym nadhladom. Zaroven prehlbil tie postu-
py. pritomné uz v predchadzajicich opusoch, ktoré inklinuju
k neobarokovej stylizacii, zaloZzenej na tuspornosti, prisnom

Foro Arcuiv

10

@ HUDOBNY ZIvOT] 11]2000



formovom rozvrhu a triezvosti az vecnosti. Nevzdal sa vsak
zaluby v kontrastoch, preto hudba Concerta napriek niekto-
rym afinitam k tvorbe Stravinského a Hindemitha disponuje
rozmanitejSim inSpiracnym zaberom: preskupovanie roman-
tickych konvencii s impresionisticky modelovanymi instru-
mentacnymi napadmi, prepracovanost az urcita vecnost imi-
tacnej polyfonie, vyber drsnych akordickych konstelacii,
striedany s melodickou dikciou blizkou folklornej in$piracii.
Tento zaber tvori zvlastny vysledgk, ktory je nielen charakte-
risticky pre tito skladbu, ale tvori aj doleziti konStantu,
urcujucu nasledny vyvoj Zimmerovej skladatelskej tvorby
a jej individualne ¢rty.

Concerto grosso je Stvorcastovou skladbou. Nielen jej druhové
urcenie, ale aj nazvy jednotlivych casti — Introduzione, Misterio-
samente, Toccata, Passacaglia a fiiga — no aj tonalna jednota, ked
vietky casti cyklu si tondlne zakotvené in C, poukazuji na
skladatelov vztah k barokovym Zzriedlam inStrumentalnej hud-
by. To viedlo k ur¢itému obmedzeniu a selekcii — voci evoluc-
ne rozvinutému a zvukovo hyrivému Klavirnemu koncertu €. 1,
rozvrhnutému na bezmadla tristvrtehodinovi plochu, je op. 7
uspornejsi a lakonickejsi, trva 16 minut, bohato inStrumento-
vany orchestralny aparat v op. 5 bol vystriedany skupinou
slacikovych nastrojov, pricom v traktovani bicich nastrojov ne-
uvolnil Zimmer priestor pre mozné kombinacie ich sonickych
kvalit, ale zveril im tlohu akcentovania gradacnych miest
v skladbe a zvyraznenia akordickych ttvarov. Napriek volbe
dvoch klavirov je vysledny zvuk koncertantnej vrstvy stried-
mejsi, menej virtuézny, pretoze romantizujtice prvky su tu po-
tlacené v prospech barokovej konvencie, vyzadujicej rovno-
cenny dialég medzi slovymi partmi a sprievodom.

Prva cast ma charakter strucného (trva len 2 minuty) vstupu,
zalozeného na pravidelne plynicom pohybe, pripominajicom
prelidium alebo invenciu. O tom, Ze Suchon pre Zimmera zna-
menal nielen pedagogicku, ale aj skladatelskt autoritu, svedd
vyber niektorych melodickych modelov, intervalovym zosku-
penim napadne pripominajicich Suchonovu invenciu. Zimmer
zvlast obluboval vizbu sekundovo-kvartovi, ktora je priznatna
pre melodiku Suchonovych skladieb od Malej suity s passacagliou
cez Baladickii suitu az k Zalmu zeme podkarpatskej a tvori Specific-
ké jadro modalneho diatonického myslenia, zakotveného
v osobitej transformacii Strukturalnych prvkov slovenského
piesnového folkloru. Tato vazba v rozmanitych mutaciach
(s vyuzitim aj zvacSenej kvarty a dstej kvinty) bola oporou Zim-
merovej predstavivosti nielen v Concerte grosso, ale aj v jeho da-
I5ich koncertantnych a symfonickych opusoch. V Introdukdii
inklinuje plynulost melodického pohybu aj k motivickej tvaro-
vosti (Pr. 1) a ku gradacii, pointovanej tesne pred vrcholom drs-
nymi akordmi (sekundovo-septimové zahustenia oktavy).

Pr.1
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Druht cast koncipoval Zimmer v zaujme vyostrenia pro-
tikladu medzi melodicky presne uréenym motivickym tvarom
a sonicky pointovanymi girlandami pasazi a figuracii vo vyso-
kych registroch klavira s dorazom na impresionisticky citenti
nejasnost, priezracnosf a akysi opar, z ktorého sa postupne vy-
nara melddia. Vyberom prostriedkov (flazolety v slacikoch, trb-
lietavy zvuk klavirov), podporujtcich zvlastnu atmosféru, sa
v Misteriosamente demonstruje Zimmerova odvaha zacrief do

zdrojov, v slovenskej tvorbe dovtedy nezuzitkovanych (pri-
buznost s hudbou Mauricea Ravela prezradza okrem iného aj
stavba melodického motivu — Pr. 2), i jeho zaujem experimen-
tovat aj za cenu prudkého kontrastu (v ¢om sa daji vystopo-
vaf aj podnety z tvorby Bélu Bartoka).

PL.2

V nasledujticej ¢asti dominuje klavirne duo, prinasajice
sviezu a pohybovo vitdlnu hudbu, naznakovo pripominajicu
az jazzom inpirovanu invenciu. Zimmer tak nadvazuje na po-
dobné miesto v prvej casti svojho Klavirneho koncertu op. 5, kde
sa objavuje citat zo znamej klavirnej skladby Jaroslava Jezka
Bugatti step. Crty virtuozity a urditej konstruktivnosti, pritomné
v tvorbe tohto ceského skladatela, ktoré tvoria nezanedbatelnt
sicast Zimmerovej predstavivosti, boli znovu nie¢im novym,
¢o obohatilo vyrazovy rozmer dovtedajsej slovenskej hudby.
Sviezost Toccaty, pevna konStrukcia a jasnost diatoniky na-
znacuju stvislosti medzi Concertom grosso slovenského autora a
rovnako nazvanym dielom Bohuslava Martint z roku 1937
(kde je aj totoZné obsadenie dvoch klavirov s orchestrom).

Zaverecna cast tvori vyvrcholenie cyklu, nielen rozmerovo -
trva rovnako dlho ako predchadzajuce tri Casti spolu, ale aj tek-
tonicky. Naplno odhaluje Zimmerovu doveru v koncentrujice
moznosti polyfonicko-imitacnej discipliny. Téma passacaglie,
poddiarkujica doélezitost kvartovych intervalov v autorovej
melodicko-konstruktivnej invencdii (Pr. 3), zaznieva v hlbokych

PI.3
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slacikoch ako zaklad 17 variacii, kde sa do protihlasov a zvu-
kovej premenlivosti premieta aj mySlienkovy material, vyuzi-
vany v dovtedajsom priebehu Concerta grosso. Gradacny oblik
sa neriesi typom prekomponovanej struktury, ako je to v Su-
chonovej Malej suite, ale skor brahmsovskym aditivnym spdso-
bom navrstvovania novych inStrumenta¢nych napadov. Po
cezire nasleduje dvojita figa, kde vod vychodiskovej téme
passacaglie postavil Zimmer melodicky tvar (Pr. 4), poddiarku-

Pr. 4
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judi folklérny zaklad jeho motivickej predstavivosti. V prostre-
di figovej evolucnosti sa prezentuju vsetky kvalitativne ¢rty
Zimmerovho $tylu, zaloZené na kontraste a napaditosti.
Concerto grosso nastudoval pri prileZitosti jesennej Prehliad-
ky novej slovenskej tvorby v roku 1951 Ladislav Holoubek so
Slovenskou filharmoéniou a spoluticasfou autora a Zity Strna-
dovej-Pardkovej. Bolo to v obdobi, ked sa v prostredi sloven-
skej hudobnej tvorby uz zacali uplatnovat totalitné praktiky
estetiky tzv. socialistického realizmu, ktoré posudzovali no-
vovznikajticu tvorbu optikou ideologicky motivovanych dog-
matickych pravidiel a poziadaviek. Strazcom tychto pravidiel
bol Zvdz ceskoslovenskych skladatelov, zaloZzeny roku 1945,
a tam sa zaviedla prax priebeznej kontroly hudobnej a najma
ideologickej kvality novych skladieb. Obligatnou sicastou
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prehravok bola diskusia, kde sa pritomni skladatelia a kritici
vyslovovali k prezentovanej kompozicii a k autorovmu za-
meru. Dvadsatpdtroény Zimmer bol tvorcom, ktory inklino-
val k typu absolitnej hudby, Strukturdlne konzekventnej
a kontrastne pointovanej — tak, ako ho prezentovali jeho
skladby od Klavirnej sondty cez Klavirny koncert a Klavirne kvin-
teto a7 ku Concertu grosso op. 7. Zaroven vsak bol autorom, kto-
ry pravdepodobne uvazoval aj o vy$Som, nez len remeselnom
zaklade umeleckej tvorby, preto hladal aj jej ideovo-obsaho-
vé zazemie. Na sgomenutej diskusii predstavil svoj novy opus
ako prejav tzv. l&llklcémej teorie, zaloZenej na ,nehmatatel-
nom energetigkom duSevnom vineni fyzicko-biologického
pohybu”. Neuvedomil si, Ze v situacii, ked vo vtedajsej slo-
venskej spolo¢nosti jedinym oficidlne prijatelnym nazorom
bol ateisticky materializmus, takato vykladova formulacia
umeleckej tvorby musela pritomnych nesporne frapovat. To
viedlo, v zhode s dobovo kratkymi spojmi, nielen k obvine-
niu skladatela z ,najhlbSieho idealizmu®, ale aj k odmietnu-
tiu samotnej skladby - lebo v case, ked sa vyzadovali sicasné
témy a v triedne motivovanej optike posudzovania umelec-
kej tvorby sa epocha baroka stotoznovala s epochou feudaliz-
mu, sa musel uz nazov skladby javil ako podozrivy a tak sa
mu pripisal zamer ,kriesit historické tradicie” (Novacek). ,Vi-
na“ Zimmera sa videla taka velka, Ze v zapale odusevneného
odstdenia skladby sa ani po odstupe Styroch rokov od pre-
miéry nezaznamenali nijaké jej klady, lebo ,smutno je clove-
ku, ked vidi, Ze talent sa dostava na sikmu plochu, do doty-
ku autorit formalistického sveta, ostava potencialne nevyuzi-
ty, v izolovanosti od historickych potrieb doby nevyhnuine
vadne, podlieha vniatornym rozporom, straca sebaddveru
a perspektivy a stoji osamotene s histkou tych, ktori mu tlies-
kaju a ktori tym tlieskaji minulosti.“ (Novacek, s. 244.)
V takto zacielenej ,argumentacii“ sa, pochopitelne, nemohli
postrehntf viaceré Strukturdlne suvislosti medzi slovensky
zakotvenou melodikou Zimmera a jeho ucitela Suchona
a v pausalnom obvineni sa objavili vyroky, dokumentujtice
vulgarizmus vtedajSej doby: ,A ¢o, ked' si postavime otazku
narodnosti. Bez hranic je tato skladba, zvudiaca spevnost slo-
venského Iudu, budovatela epopeji, ide takmer naprazdno
okolo usi skladatelovych, ani jeden tén z fujary, ani jeden ryt-
mus tancujiceho Iudu po praci nezaletel do duSe narodne
prazdnej“. (Tamze.) Takto ostro fomulovany odsudok mal za

nasledok nielen moralny, ale aj existencny postih skladatela:
Zimmer bol roku 1952 prepusteny z miesta pedagoga teore-
tickych predmetov na bratislavskom Konzervatériu a az do
konca Zivota sa venoval kompozicii bez pracovnych zavazkov
vodi konkrétnej instittcii.

V dalsich dielach, napisanych po osudnom Concerte grosso,
pristipil Zimmer k urditej revizii prostriedkov, ktoré dovtedy
uplatnoval. Uz v Klavirnom koncerte €. 2 z roku 1952 sa zriekol
ostrejsich disonancii a prudsich dynamickych kontrastov, na-
vyse ho pripisal ,oslave stato¢nej prace banikov” a neskor
usiloval aj o programové zanre (symfonické basne, kantata).
Druhu klavirneho koncertu a koncertantnej tvorby, pisanej
v podstate na objednavku vlastnej predstavy a interpretac-
nych dispozicii, viak zostal verny po cely svoj Zivot (Klavirny
koncert ¢. 7 pochadza z roku 1985 a Concertino classico pre violu
a komorny orchester z roku 1990 — v tejto stvislosti treba upo-
zornit na to, ze heslo ,Jan Zimmer“ v publikacii 100 sloven-
skych skladatelov uvadza netplny zoznam Zimmerovych
opusov s absenciou dolezitych kompozicii!). Ani model baro-
kového muzicirovania skladatel neopustil - uz v Concertine
pre klavir a sldcikovy orchester op. 19 z roku 1955 sa k nemu
vratil. Tvorivé zamery ulozené v Concerte grosse op. 7 sa teda
nestali epizodickymi ¢ pomylenymi, ale ich prostrednictvom
mozno Studovat a pochopit vyvoj i limity Zimmerovej skla-
datelskej osobnosti. @

Pramene:

Concerto grosso pre dva klaviry, sldcikové a bicie nastroje op. 7 — nahravka
(Jan Zimmer, Milo§ Vana, Symfonicky orchester bratislavského
rozhlasu, dir. Tibor FreSo. Fonotéka Hudobného centra €. 36)
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Kompletna nahravka Sostakovi¢ovej ope-
rety Moskva Cerjomusky, na ktord na Zapa-
de pred niekolkymi rokmi upriamil pozornost
casopis BBC Music, teraz vysla na znacke
Chandos. Dielo, produkt chruséovoského od-
maku, je satirou na socialistickd bytovi
vystavbu @ na ,Eachre” s flou spojené; v by-
valych socialistickych krajinéch bolo vdaka
nesporne povinnym inscendcidm dobre zng-
me, no teraz sa stalo ,salonnym” oj pre Z6-
pad, ktory po uvedenej nahravke pristupuje
aj k jeho uvedeniam nazivo. (podla Sik-Welt)

Paméti Dmitrija Sostakoviéa, vydané muzike-
I6gom Solomonom Volkovom Styri roky po skla-
datelovej smrti, sa stretli od zaciatku s kontro-
verznym prijatim, ved' sam skladatel nemal
moznost kontroly nad textom. ,Pamati* su zau-
jimavé predovsetkym vypovedami, ktoré skla-
datel' v strachu pred ndsledkami nemohol uve-
rejnit ani vyslovit.

KA LETD 0,588 P |

Sostakoviéovo prvé stretnutie so zapisova-
telom tychto pamati Solomonom Volkovom
sa uskutocnilo pri prilezitosti skladatelovho
zameru napisat predslov k Volkovovej publi-
kacii o leningradskych skladateloch, neskér,
po Volkovovom presidleni do Moskvy (zho-
dou okolnosti do priameho Sostakovicovho
susedstva), sa obaja Eastejsie stretGvali.
Volkov si vyziadal Sostakovicov sihlas na
posmrtné vydanie zaznamenaného materidlu
na Zapade, ktory tam najprv tajne dopravil
a po vlastnom vystahovani do USA roku
1976 po prvykrat vydal. V zapdati sa objavili
protesty zo Sostakovicovho blizkeho okolia.
Pred dvoma rokmi dokonca v Nemecku
usporiadali sympézium na tdgo tému. V rusti-
ne pamati dodnes nevysli. Prave vychadzaji-
ci novy, kvalitnej$i a najma preciznejsi ne- -
mecky preklad z ruského origindlu vychddza
teraz v mnichovskom vydavatelstve Propy-
Igen.

NA PRAHU NOVEJ SEZONY...
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SLO\{ENSlgA FILHARMONIA
OTVARACI KONCERT

Uz tridsiata Siesta jesenl nam prinasa
sviatky hudby. Zrelost veku nasho festi-
valu dokazuje jeho samotna existencia
a schopnost prezit vietko to, comu sme
sa nemohli vyhnut.

Otvaraci koncert 22. septembra so
Slovenskou filharméniou a dirigentom
Liborom Peskom bol Startom velkého
hudobného maratonu, ktory trval do 6.
oktobra. Glinkova predohra Ruslan a Lud-
mila bola vlastne tohtorocnou festivalo-
vou predohrou. Vieme, Ze to bola predo-
hra i k velkej epoche ruskej hudby. Pre-

V. KRAINEV, v PozADI L. PESEK

dohra vsak jednou nohou stoji na ruskej
pode a druhou na zapadoeuropskej pev-
nine. Spevna lahkost talianskej hudby
i rodiaceho sa europskeho romantického
entuziazmu tvorivo Zije zhmotnena
v kazdom tone. Pesek pochopil Glinkovu
predohru ako vznetlivi, brilantni hud-
bu, ako Rossiniho na rusky sposob v tom
najlepsom slova zmysle. Brilantnost vsak
bola ¢erstvo naucend, nebola ,ulezand” -
o je vec ¢asu, v ktorom sa vsetko nauce-
né stava samozrejmejsim.

Velkym zazitkom prvého festivalo-
vého koncertu bolo uvedenie Prokofie-
vovho Koncertu pre klavir a orchester ¢. 3
C dur op. 26 so solistom Vladimirom
Krainevom. Nedokondceny rukopis toh-
to koncertu bol v skladatelovej batoZine,
ktora ho sprevadzala na cestach jeho
emigracie. Prokofiev nemohol v sebe za-
priet ruského skladatela s velkym inte-
lektualnym zazemim, v ktorom domino-
vali tektonicka priamociarosf, transpa-
rentna, no pritom mnohovrstvova praca
s clenenim procesu hudby v case, schop-
nost s jemnou poetickou iréniou vstupo-
val do rozmanitych slohov. Klavir mu
nebol len nastrojom, ale celym orches-
trom — ¢o dokonale pretlmocil vo svojej
interpretacii znamenity rusky klavirista
V. Krainev. Dialég s Liborom PeSkom

Fato Steran Kondzsi

a orchestrom SF bol skutonym koncer-
tantnym zapolenim. Ohnostroj napadov
a paleta farieb v skvelom interpretacnom
osvojeni — to bol jedinecny zazitok z pr-
vého festivalového dna.

Programovym zaviSenim otvaracieho
koncertu bola Beethovenova Symfinia
C. 3 Es dur (Erofca) op. 55. Navraty k nej
su nepretrzitym znovupoznavanim a ob-
javovanim uZ poznaného. 1 Beethoven
v tejto symfonii dospel k poznaniu, Ze je-
ho hudba nebude chvalospevom clove-
ka, ale ¢inu hrdinstva. Skladatel tu zvita-
zil sam nad sebou i ako ¢lovek, nakolko
hodnoty casovo ohranicené a politicky
motivované preklenul a premietol na
hodnoty nadcasové a vieludské. Sklama-
nie a poznanie stoja vo vzajomnom su-
sedstve ako fenomény, ktoré k sebe pat-
ria — podobne ako poznanie a vychodis-
ko (i ked prislo, ako vieme, dodatocne).
Eroica prirodzene patri do kmerniového
repertoara kazdého velkého symfonic-
kého orchestra (samozrejme, i do reper-
toara orchestra Slovenskej filharmonie).

Libor Pesek ako vidy i tentoraz doka-
zal strhnut orchester k presveddivému
vykonu.

FESTIVALOVY ORCHESTER A ZBOR

Slovenska premiéra omse Missa de tempo-
re in aevum talianskeho skladatela Flavia
Colussa dokazala zaplni( 24. septembra
Koncertnu sieni Slovenskej filharmonie.
Zda sa, Ze myslienka ,I Popoli uniti dal
Nome del Signore” je tuzbou ludi, snom
moznej jednoty, a to i napriek odlisnos-
tiam jazykovym ¢i nabozenskym. Ak
skutocne tato myslienka zarezonovala
v posluchacoch, tak sa netreba obavat
o buddcnost tejto planéty.

Do interpretacie tejto velkej vizie bu-
ducnosti boli zapojené Festivalovy or-
chester, Festivalovy zbor pozostavaju-
ci zo Spevackeho zboru mesta Bratislavy,
clenov SFZ, Spevackeho zboru Konzer-
vatdria, Lucnice, suboru Musica vocalis,
solistov Adrieny Kohiitkovej a Joze-
fa Kundlaka. Skladatel - v jednej osobe
i dirident — dokazal skIbif tento velky vo-
kdlno-inStrumentalny kolos s dvoma
asistentmi G. R. Presuttim a G. D’Ange-
lom. Myslienka z tuvodu tejto recenzie
.Nérody spojené v mene Panovom*“ ne-
bola len sprievodnou verbalnou ideou
diela, ale bola aj tvorivo premietnuta do
celého kompozicného procesu. Napri-
klad: prepojenost biblickych textov s po-
éziou Eliu Pecoru, texty omsového ordi-

naria a propria, vyuZzivanie starovekych
jazykov — okrem latin¢iny gréctina, ara-
mejcina, hebrejc¢ina, starosloviencina
a dalsie. V kompozi¢nej praci sa tato viac-
vrstvovost odrazila jednak v polystylo-
vosti, jednak vo vyuzivani najrozmani-
tejsich kompozi¢nych technik. Multipro-
cesovy tok hudby, hovoreného slova,
recitacie, aleatorickych zhlukov, fareb-
nych klastrov, to bol len prvy vonkajsi jav
tvorivého procesu skladatela. Ten druhy,
vnutorny, vyrastal z hudobnych elemen-
tov mediterannej hudby. Skor, nez za-
zneli evokacie na gregoriansky choral na-
stolil Colusso hudobnii viziu pohanského
sveta so vietkou proporcionalne davko-
vanou divokou trividlnosfou: miestami
akoby i8lo o filmovi hudbu k Sirokouhlé-
mu panoramatickému velkofilmu z das
zaloZenia rimskeho impéria. Coraz Cita-
telnejSie sa objavovali prvky synagogal-
nej hudby, napodobrniovanie S§ofarov
v polohach zamernej monumentalizacie,
az kym neprislo Sanctus, kde sa namiesto
tohto latinského slova pouzil jeho archa-
ickejsi ekvivalent v jazyku ivrit ,Kados”.
Etymologicka zamena za starozakonné
biblické slovo je vzdy verbalnou ,nahra-
dou” za tetragramaton, teda za meno Bo-
7ie, ktoré sa piSe, ale nevyslovuje. Dalsia
Cast — Labyrinthus — bola prekrasnym bli-
denim v spleti slohov. Tato orientacia sa
jednoznacne prelomila v zavereénych
dvoch castiach Sancta Maria a Agnus Dei,
kde sa Colusso odputal po stranke hu-
dobnej od ,zemskej prifazlivosti“ a vzlie-
tol na kridlach ¢arovnej kantilény (Sancta

A. KOHUTKOVA, J. KUNDLAK A DIRIGENT

F. CoLusso

Maria) kdesi do nebies. Stale sa pridrzia-
val modalnych idiomov a gregorianskeho
choralu. Jednoznacne treba vyzdvihniif
interpretacny vklad solistov Kohutkovej
a Kundlaka. Vlastne cely koncert, ktory
sa konal v ramci Velkého jubilea roku
2000, poddiarkol zakladni dramaturgic-
ku a filozoficku orientaciu nasho hudob-
neho festivalu. Je to tizba po moznej jed-
note narodov a nabozenstiev pri zacho-
vani vsetkej roznorodosti.
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SYMFONICKY ORCHESTER
SLOVENSKEHO ROZHLASU

K velkym festivalovym zazitkom patril
i koncert 26. septembra v Koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu s tcastou
SOSR, Spevackeho zboru Li¢nica
(solistov: J. Ju‘ékovej — sopran, D.
Hamarovej — mezzosopran, T. Babja-
kovej — mezzosopran, M. Macuhu -
baryton) a violoncelistu Eugena Pro-
chaca. Pod vedenim renomovanej izra-
elskej dirigentky Dalie Atlasovej sme
si vypoculi slovensku premiéru symfo-
nie pre orchester z roku 1916 - Izrael -
od Ernesta Blocha. V skutocnosti neslo
len o slovenskd premiéru, ale v S§ir-
sich suvislostiach i o premiéru stredo-
europsku.

D. AtiasovA A E. PROCHAC

Ak niekto oznadi Blochov Izrael ako
vykrik oneskoreného romantizmu, tak
sa dotyka len vonkajskovosti tohto
symfonicko-vokdlneho diela. Izrael ani
tvorivou in$piraciou nesmeruje len do
sveta Zidovskych sviatkov. Je i proroc-
kou viziou - roku 1916 este len snom
rojkov o narode, ktory sa raz vrati tam,
kde zapustil svoje historické korene.
Z hladiska hudobného nastoluje dielo
fragmenty synagogalnych idiémov, cita-
telné torza nielen zo spevu, ale aj into-
nac¢nych zvlastmosti jazyka ivrit. Je to is-
ta nahodna, ale casto sa vyskytujlca
polygenéza Janackovej ,napevkovej”
tedrie. Bloch identifikoval prvi cast ako
sviatok Jom kipur, teda Den zmierenia.
Pri pohlade na vseludsky rozmer tohto
sviatku sa nemozno pridrziavaf len or-
todoxného etymologického prekladu,
akym je ,Dlhy den” (den postu a poka-
nia), ale najmd vyznamu ,Posledny
den” (teda predobraz Bozieho sidu).
Preto je hudba plna obrazov, kajucni-
kov, prosbou za odpustenie. Napokon
i upokojenie celého tohto nepokoja je
konecnym zmierom ¢loveka s Bohom —
a opacne.... Rad by som zdéraznil prave

Foro Steran Kéndzsi

v stvislosti s tymto dielom, Ze stredoeu-
ropska premiéra Blochovho Izraela svo-

jim vyznamom posiva nas festival

k velkym eurépskym festivalovym po-
dujatiam.

K dalsim velkym zazitkom vecera pat-
rili Tri meditdcie (z Omse) pre solové vio-
loncelo, slacikovy orchester, organ a bi-
cie nastroje z roku 1977 od Leonarda
Bernsteina. Nepochopenie tvorby tohto
skladatela spociva najma v nasom dcier-
no-bielom pohlade na otazku epigon-
stva i na to, ze ho nechapeme v takych
suvislostiach tvorivého procesu, akou je
napriklad technika kolaze — spojenie is-
tych pouzitych celkov do novych vazieb.
A to je prave Bernstein. Jeho meditacie
st nepretrzitym rozhovorom jednotlivca
so svetom, ktory ho obklopuje. Je to is-
td zamena za opotrebovany koncertant-
ny dialog medzi violoncelom - s6lovym
nastrojom - a slacikovym orchestrom
(slacikovy nastroj so slacikovymi na-
strojmi — Clovek s ludmi...). Dialég ne-
ma len povahu rozhovoru, ale aj nezod-
povedanych a nezodpovedatelnych ota-
zok, takych, aké si Bernstein kladol
nielen ako skladatel, ale aj ako teoretik
a literat (porovnaj jeho pracu s rovno-
mennym nazvom...). Odpoved nacha-
dzame v zaverecnej Casti — Molto adagio —
skutocnej oaze pokoja, prekrasnou nir-
vanou, do ktorej vstupuje violoncelo,
(jednotlivec) s dozvukmi nepokoja.
Vitazi pokojna krasa hudby. Violoncelis-
ta Eugen Prochac podal v tomto diele
neuveritelne zrely vykon.

Slovenska premiéra Blochovej epic-
kej rapsédie Amerika (za spolutcasti
spevackeho zboru Lucnica) nam pred-
stavila dielo, ktoré sa pravdepodobne
stane dramaturgickou stalicou vsetkych
eurdpskych symfonickych koncertov.
Uz v prvom pocuti — prvej informacii —
poslucha¢ postrehne majstrovské skl-
benie citatov americkych, indianskych
a cerno$skych piesni s tvorivym svetom
Blochovej symfonickej imaginacie. Blo-
chova Amerika nie je lacnym plagiatom,
nie je zmesou citatov. Je to svieza, Ziva
hudba, ktora nesporne vstipi do pove-
domia dalSich generacii.

Na zaver treba spomenut skvelu,
skromnu dirigentku Daliu Atlasovi,
ktora so Zenskym Sarmom a carom svo-
jej charizmatickej osobnosti strhla or-
chester, solistov i zbor Lucnice k hod-
notnému vysoko profesionalnemu vy-
konu.

Icor BERGER
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BUDAPESTIANSKY
FESTIVALOVY ORCHESTER

Jednym z najslavnejsich a najkvalitnej-
sich symfonickych orchestrov v strednej
Europe je Budapestiansky festivalovy
orchester (BFO), zaloZzeny roku 1983.
V ramci tohtorocnych BHS sa objavil
27. septembra i v hlavnom meste SR —
s velmi zvlastnou dramaturgiou. Symfo-
nické miniity op. 36 [nie Symfonické mi-
niatdary, ako uvadzal program, pozn.
red.] od Erné Dohnéanyiho predstavova-
li ozajstnu posluchacsku ,bombu”. Aj
ked kompozi¢ny $tyl autora nesie vset-
ky znaky unaveného konzervativizmu,
doverne znameho z neskororomanticky
inSpirovanej tvorby prvej polovice 20.
storocia skladatelov nie prave tej najvy-

Foro Steran Konbzsi

|. FISCHER

nimocnejsej invencie, kontrastny, neza-
vazne zostaveny cyklus kratkych hu-
dobnych ttvarov sa pocival vcelku
dobre, najma vo faméznom podani Do-
hnanyiho krajanov. Za dirigentskym
pultom stal vynikajuci Ivan Fischer,
zakladatel BFO, a vdaka rozhodnému
veleniu hrali ,jeho” hudobnici nesmier-
ne disciplinovane, jednotne, so zmys-
lom pre variabilitu a v konecnom
dosledku az vyrazali dych. Za touto
efektnou, ,ohnostrojovitou” hudbou
nasledovala Ravelova Seherezdda, ho-
voriaca o znamej orientalnej legen-
de v troch poé-
mach pre sopran
a orchester. Tato
skladba ma velmi
homogénny,
miestami az jed-
notvarny charak-

ter, so znakmi
precitliveného /
impresionizmu, W. NIELSENOVA

irealnej snovosti,

éterickej tajuplnosti, zvdcsa je pomala
a ticha, s mnozstvom najjemnejsich od-
tienov. Interpretacii spevacky Wendy
Nielsenovej tazko mozno nieco vazne-
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jsie vycitat — bola adekvatna, citliva, su-
verénna.

Po prestavke prisla na rad Dvordkova
Siedma, jedno z najhravanejsich diel
symfonického repertodra. Tazko pove-
daf, preco ju museli na svoj pyogram
nevyhnutne zaradif aj I. Fischer a BFO.
Z hladiska tektonickej a logickej kon-
cepcie vyznela symfonia velmi dobre,
s patricnym temperamentom a vyrazo-
vou silou. Ale opat, ako takmer pri kaz-
dej ,neceskej” interpretacii Dvoraka, mi
bytostne chybala ona povestna slovan-
ska makkost a neha, esencialna sucast
Dvorakovho citového a hudobného
sveta. Namiesto zdoraznenia zasadne
evolucného charakteru tejto hudby
narabal Fischer skor s mohutnymi sta-
vebnymi blokmi. Na druhej strane mu
nemozno uprief precizne frazovanie; to
vsak pri nedostatocnej rezonancii Dvo-
rakovej citovej expresie malo pomohlo.
Ako celok by som vsak koncert hodno-
til ako velmi dobry, i ked zaverecné
ovacie sa mi zdali trochu prehnané.

s e gy

Budapestanov o vecer neskor, 28. sep-
tembra, vystriedali vychodniari — podla
starého dobrého zvyku, Ze Statna filhar-
monia Kosice na BHS ma mat svoje vy-
stipenie. I tentoraz mi najviac prekaza-
la dramaturgia. Kym pocas uplynulej
filharmonickej sezony koncerty v Redu-
te trvali Casto len nieco vySe hodiny ¢is-
tého casu, tento vecer to bolo asi dve
a pol hodiny! Cize nemalo posluchacov
muselo ,utiect” na posledné spoje. Ale
aj dramaturgické zlozenie povazujem za
chaotické a nestrodé. Najprv Tretia sym-
fonia slavneho polského sucasnika Hen-
ryka Mikotaja Goreckého, ,Symfdnia
zialnych piesni“. Hodinovy prud tragic-
kych pocitov a emdcii dirigent Tadeusz
Strugala zvladol vcelku dost priemer-
ne. Hoci pretlmocenie tohto monoton-
neho pomalého kolosu so znacnou re-
dukciou vyrazovych prostriedkov by
muselo byt i pre tych najvacsich pekel-
nou davkou. Pod Strugatovou taktov-
kou dielo jeho krajana malo dychalo,
znelo pomerne staticky, s nedostatoc-
nym pohybovym ozivenim, unavujuco,
strnulo. Sopranistka Zofia Kilanowi-
czova na mna zaposobila ovela sympa-
tickejsie, hudobne ovela viac uspokojila,
s prirodzenou schopnosfou nuansovat,
jemne pracovat so svojim hlasovym
a vyrazovym arzenalom a s patricnou ci-

tovou expresiou, nie vsak teatralnou.
Skoda, ze som sa z programu nedozve-
del, o ¢om ta symfonia vobec je (napri-
klad spojitosti s druhou svetovou voj-
nou) a ¢o za ,trhak” v stcasnej vaznej
hudbe nedavno predstavovala. Monopol
na pisanie bulletinov pre bratislavské
koncerty sa javi ako coraz skodlivejsi.
Aram Chacaturian a jeho dlhocizny
Huslovy koncert d mol prisli na rad po pre-
stavke. Vitdlny, ludovy, samopasny tok
mnoZstva hudobnych myslienok mal
neuveritelne daleko od Géreckého ne-
konecného tragizmu. Ale keby to bol
aspon cieleny, zmysluplny kontrast!
Ved napriklad objemnostou sa dielo ar-
ménskeho majsira Goreckému takmer
vyrovnalo. Chacaturianov krajan Jean
Ter-Merguerjan vynikal absolitne su-
verénnym prejavom, kultivovanym to-
nom a neomylnou virtuozitou, dosled-
nym prepracovanim interpretacnych
parametrov a premyslenou stavbou. Za-
to mu chybal hIbsi citovy ponor. Po
dvoch ,automatickych” solovych pri-
davkoch (Bach, ¢o iné!) ludia zacali
hiifne odchadzat... Asi ich moZnost po-
kochat sa v tvorbe dalSieho polského
sticasnika Wojciecha Kilara zvlast nefas-
cinovala. A, samozrejme, posledné au-
tobusy. Napokon Kilarova symfonicka
basen Krzesany (neviem po polsky, takze
netusim, o ¢o autorovi $lo) mi nijaky
prevratny zazitok neprichystala. Divoké
rytmické hrmoty, pseudoludovy gyc¢,
obrovské sonorne fresky, mohutny ra-
chot na hraniciach barbarizmu, vzorovy
redukcionizmus... Inak ni¢ mimoriad-
ne. KoSickych filharmonikov v$ak treba
pochvalif za vydrz a profesionalizmus.

Aj do tretice musim Somrat nad festiva-
lovou dramaturgiou. Opaf nesuroda,
nelogickd, ndhodna. Rec je o vystipeni
orchestra Sinfonia Varsovia 29. sep-
tembra v prijemnych priestoroch Slo-
venského rozhlasu. Ved si uvaite -
Bach, Penderecki, Prokofiev! Medzi in-
terpretmi prevazovali Poliaci, no hu-
dobnej ,cate” velil Brazilcan José Ma-
ria Florencio Jr. A nanajvys spolahlivo
a primerane, ani jednému $tylu a Zanru
nezostal podstatne dlzny, vedel sa pri-
sposobif krkolomnému striedaniu hu-
dobnych jazykov. Bachove Brandenbur-
ské koncerty ¢. 3 a 4 zazneli s prirodzenou
sviezostfou, plynulym dynamickym zvl-
nenim, s temperamentom a agogicky

maximalne striedmo; pravda, na trans-
parentnost polyfénie pri poznani vyko-
nu velkych bachovskych S$pecialistov
moézeme mat trochu vyssie naroky. Vel-
mi ma vsak zarazilo zaradenie Cembalo-
vého koncertu d mol od lipského majstra,
casto hravaného i na klaviri — v spraco-
vani pre organ a orchester! Asi nikto
nepochybuje o podstatnych technic-
kych a vyrazovych rozdieloch v hre na
organe a na cembale. (Okrem toho
koncert vznikol povodne pre husle.)
Hadam nie je prilis zmysluplné transkri-
bovat ktorékolvek Bachovo dielo na
ktorykolvek hudobny nastroj. A ked
tento veCer ani Ivan Sokol najoslni-
vejsie nezaziaril... Na tento vykon bude
najlepsie zabudnut.

V druhej polovici sme absolvovali
mohutny skok v ¢ase a na Mytnej ulici
zneli tény Violonéelového (pdvodne vio-
lového) koncertu Krzysztofa Penderec-
kého, popri Goreckom druhého naj-
vacsieho zijuceho skladatela v Polsku.
Pendereckého hudobna re¢ je neporov-
natelne vecnejsia, realistickejsia, dyna-
mickejsia, ako je to v pripade Gorec-
kého redukcionizmu. Zial, program ne-
informuje o tom, z ktorého roku
skladba pochadza... Mlady violoncelista
Andrzej Bauer sa s tymto nelahkym
kiskom popasoval prinajmensom zdat-
ne, po kazdej stranke suverénne,
pricom sa mu podarilo preniknit dost
hlboko k vyznamovej podstate diela.
Rozludili sme sa tonmi Prokofievovej
Klasickej symfonie. A bol to zaver vyni-
kajuci; Florencio a Sinfonia Varsovia tu-
to populdrnu skladbu spristupnili pre-
cizne, s vybrusenym zvukom, so smys-
lom pre vyrazové nuansy a s odusev-
nenou iskrou. Cloveka celkom potesi
fakt, Ze v chudobnej Brazilii sa okrem
futbalovych virtuézov rodia aj schopni
dirigenti...

TomAS HoRkAY

Vv POL
Wagner, Liszt, faustovska tematika
a Schillerova poézia - to bola zékladna
myslienkova os festivalového koncertu
30. septembra v Koncertnej sieni SE.
Slovenska filharmoénia, muizska cast
Slovenského filharmonického zbo-
ru a dirigent ITon Marin (Rumun-
sko/Rakusko) dostali za ulohu stvarnit
diela tychto velikanov hudby 19. sto-
rocia.
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Wagnerova Faustovskd predohra, zda sa,
len nakusla ve¢nu tému Mefista. Bolo to
len kratke pristavenie sa pri velkej téme,
ktora z hladiska Goetheho literarnej
predlohy potrebuje Siroky tvorivy pries-
tor. Napriek tomuto zahladeniu sa na
velki tému je Wagnerova hudba maj-
strovska — akcerfujiica prave zdroj pre-
menlivosti ako _zakon Zivota v case. A Ci
Wagnerova ,vefna melddia”, pritomna
v kazdom jeho diele, nie je faustovskou
transformaciou vecnosti do sveta hudby?
[ v tejto predohre ju pocuf a citit.

|. MARIN

Pred navratom k faustovskej myslien-
ke v Lisztovej rovnomennej symfonii
odznela v programe dalSia slovenska
premiéra — Franz Liszt: An die Kiinstler,
na basen Friedricha Schillera. Dielo pre
sola, zbor a orchester (solisti Igor Pa-
sek - tenor, Simon Somorjai - tenor,
Jan Duréo - baryton, Juraj Peter -
bas) patri k velkym poetickym platnam
tohto majstra, a jeho cas eSte len pride.
Myslim na cas, v ktorom sa plnohod-
notne zohladni revolu¢ny hudobny pri-
nos tohto Eurépana. V rovinach teore-
tického skimania vieme, Ze bol zdro-
jom in3piracie nielen pre Wagnera, ale
i pre celi dalSiu generaciu (nehovoriac
o hudbe 20. storocia). No obec poslu-
chacska vnima jeho hudbu, najmé or-
chestralnu a orchestralno-vokalnu, vel-
mi zdrzanlivo. V spominanom diele
Liszt vzdal hold umeniu na kridlach
Schillerovej poézie, zaspieval hymnus
vdakyvzdania mizam. Sélové party bo-
li vnuitorne zabudované do zborovej
sadzby. Mali v sebe prvok, ktory spo-
znavame v ulohe predrecnika & pred-

FOTO ARCHIV

spevéka. Na rozdiel od klavirnej tvorby
v tejto hudbe posluchac nebude obdivo-
vat technicki dokonalost jeho jazyka.
Lisztova rec je zvnutornena, zahladena
do poetickej vizie slova. Zial, ¢o sa vel-
mi Casto stava na nasich koncertoch, to
sa stalo i teraz. Velka cast posluchacov
po prestavke opustila auditérium, a to
i napriek tomu, Ze za dirigentskym pul-
tom stal umelec, ktory v budicnosti
urcite vaznym sposobom prehovori do
hierarchie najvyznamnejsich dirigent-
skych osobnosti — Ion Marin. Jeho ges-
to je citatelné, kontakt s orchestrom
bezprostredny, spontanny — no predo-
véetkym nesmierne muzikalny. To po-
tvrdil i zaver koncertu - Lisztova Faus-
tovskd symfonia (v jej zaverecCnej casti
opat vystupil muzsky zbor SF a v teno-
rovom sole Jozef Kundlak). Liszt ako

jeden z najvadcsich intelektualov 19. sto-

rocia nevidel v postave Fausta len no-
vodobého Adama - teda cloveka, kto-
rého opaf oklamal Satan, ale i vecnu
tazbu cloveka prekonat smrf a Zit vec-
ne. Mefisto nebol pre Liszta len nepria-
telom Zivota, ale predovietkym nepria-
teflom Boha - Stvoritela Zivota. To Liszt,
zapodievajuci sa teologickymi otazkami,
vedel. Preto dokazal vo Faustovskej sym-

fonii nastolit Princip, ktory stoji nad sila-

mi zla. Ved Mefisto ¢ Satan, to je jedno
a to isté (hebrejské slovo Satan zname-
na ten, ¢o rozdeluje — deli, mozno i za-
stavuje). To by vSak bola velka téma,
pustat sa do identifikacie tohto tajom-
ného sveta. Liszt, ktory poznal pokuse-
nia a uskalia Zivota, na sklonku Zivota
nachadzal i vychodiskd. Preto Faustov-
ska symfonia je velkou spovedou, kde
Faustom je sam Liszt.

V skvelej interpretacii orchestra,
muzského zboru SE solistu J. Kundlaka
a L. Marina bol to opaf znamenity festi-
valovy zazitok.

|cor BERGER

SYMFONICKY ORCHESTER
SLOVENSKEHO ROZHLASU

Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu v Bratislave, ktory 2. ok-

oS |ORCHESTRE] ORCHESTRE] ORCHESTRE] ORCHESTRE

tébra v Koncertnej sieni Slovenskej .

filharmonie s dirigentom Andrew
Parrottom uviedol diela Edwarda
Elgara, Igora Stravinskeho, Aarona
Coplanda a Vladimira Godara, stihol
podobny osud, ako vystiipenie Oxford-
ského komorného orchestra: zniZzeny
zaujem publika. Netradicna dramatur-

gia, preverujica schopnosti orchestral-
nych hracov doslova po skupinach - na
uvod zaznela Elgarova Introdukcia a Al-
legro pre slacikové kvarteto a orchester,
po nej nasledovali malo hravané Symfo-
nie dychovych ndstrojov— vyvrcholila uve-
denim jednej z najlepsich slovenskych
kompozicii — mytu podla Otara Ciladze-
ho - Dariacangin sad pre violu, violonce-
lo a orchester od Vladimira Godara. Pod
rukami Andrewa Parrotta a za spo-
luticinkovania violoncelistu Jozefa
Luptaka a violistu Vladimira Men-
delssohna vyrastol mytus hlboko na-

- g *

A. ParroTT, J. LUPTAK A V. MENDELSSOHN

zerajuci do duse cloveka, strhavajuci ho
so sebou do bezbrehych, neohranice-
nych hlbin vlastného podvedomia, opa-
jajuc ho zvukovym fluidom a zavazujtic
ho na maximélnu koncentraciu. Da-
ria¢angin sad sa opat raz stal hudob-
nou udalosfou - udalostou 36. roc¢nika
BHS. Neda mi vSak na tomto mieste ne-
spomentf vystipenie gréckej klaviristky
Rity Bouboulidiovej, ktora nemohtic-
ne plavala nad klaviattirou, snaziac sa zo
vsetkych sil zapojit do priebehu Koncertu
pre klavir a orchester od Aarona Coplanda.
Ani skvely vykon orchestra a dirigenta
jej vsak nebol vodidlom. A tak mi len zo-
stava zamyslief sa nad adekvatnostou
vyberu solistov na festivalové koncerty,
ved ani orchester, ani dirigent si taktto
prezentaciu na medzinarodnom festivale
naozaj nezaslizili.

ALena CIERNA

KRALOVSKY SKOTSKY
NARODNY ORCHESTER

K vrcholnym tohtoro¢nym festivalo-
vym zazitkom patril i koncert Royal
Scottish National Orchestra s diri-
gentom Walterom Wellerom, 3. ok-
tébra v Koncertnej sieni SE. V progra-
movej skladbe tohto koncertu sa objavi-
li mena skladatelov Paul Dukas, Edward
Elgar a P. 1. Cajkovskij.
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Dukasov Uceri carodej patri k poslu-
chacsky oblibenym a frekventovanym
dielam: je brilantnou orchestralnou
freskou, v ktorej sa skladatel inSpiroval
Goetheho baladou Der Zauberlehrling.
Dukas tu zhudobnil svet fantazijpo-roz-
pravkovy, groteskny az sarkasticky. Hra-
vost a tajomny opar, kde clovek nezvlad-
ne stroj, roztrzity ucen si nevie spome-
nif na zaklinadlo, ktorym by zastavil
chod stroja na vyrobu vody. To vietko je
pre Dukasa ,zamienka“ na rozputanie
pritazlivej a sviezej hudby, ktora v skve-
lej interpretacii strhla do posledného
miesta zaplnené auditorium SE

Dal$im velkym interpretacnym zazit-
kom bolo predvedenie Koncertu pre vio-
lonéelo a orchester ¢ mol op. 85 Edwarda
Elgara s violoncelistom Borisom Per-
gamensc¢ikovom. Z hladiska koncer-
tantného uchopenia ide o tradi¢ny ins-
trumentalny koncert. Hudobna re¢ die-

B. PERGAMENSCIKOV

la je vSak zakorenena v anglickej
hudbe, v jej davnych archaickych tva-
roch, ktoré dokazal Elgar rozviest a ro-
zohraf. Pergamenscikov vniesol do tejto
hudby rozmanité nalady. V meditaciach
siahol az na dno tajomnych svetov, do
Sepotov, ktoré evokuju tichu samotu
cloveka. Na strane druhej rozohral vy-
busnost, temperament, vzrusené grada-
cie — slovom, vietky registre nastroja.
Orchester mu bol znamenitym partne-
rom so schopnostou sprevadzaf i kon-
certovat, vies{ zmysluplny rozhovor.
NevsSedné kvality tohto orchestralne-
ho telesa i dirigenta sme ocenovali
v Cajkovského Symfonii ¢. 4 h mol
op. 36. Predovietkym: interpreti mali
dielo dokonale precitané a nastudova-
né, ziadna pribliznost, 7ziadna nahoda.
Rozumeli kazdému duchovnému za-
chvevu, kazdej note, kazdej pomlcke.
Mal som pocit, ze noty na pultoch su

Fota ARcHiv

len dekoraciou, ze kazdy hrac i pri po-
slednom pulte ovlada svoj part naspa-
madt. Nuz a ¢o sa tyka vyrazu — bolo tam
vietko, co reflektuje ruské duse: smi-
tok a beznadej, romantickd canzona
a predovsetkym bolest — obrovsky batoh
tragiky a na tvari grimasa smiechu. Skot-
sky orchester s nemeckym dirigentom
precital a pochopil ruski hudbu priam
majstrovsky. Obnazil vieludsky rozmer
hudby, schopnost pochopit i to ,cudzie”,
¢i presnejsie zdanlivo cudzie. Ukazalo sa,
ako hlboko moze preniknut clovek do
sveta umenia, ako moze dokonale cha-
pat, rozumief prostrednictvom tej naju-
niverzalnejsej redi, akou je hudba. Or-
chester posobil ako jeden celkom homo-
génny celok, dorozumievajici sa doko-
nalou sthrou a vzajjomnym poctivanim.
NadSené publikum sa nevedelo roz-
lacit s orchestrom a dirigentom. Nasle-
dovali ako pridavky Brahmsove Uhorské
tance a potom famozny Skotsky tanec,
ktory zdvihol posluchacov zo stoliciek.
Bol to prekrasny vecer, so skutocne fes-

tivalovou atmosférou.
IGor BERGER

Rakisky orchester Niederosterreichi-
sches Tonkiinstlerorchester s nor-
skym dirigentom Arildom Remmerei-
tom (4. oktéber) stavil na overeny ro-
manticky repertoar plny rozpravkovych
mytov, exotickych rytmov i piesnovej
kantilény, naplnenej bolesfou i smitkom
a beznadejou. S odchadzajiicim 19. storo-
¢im, ktoré v procese sebauvedomovania
znamenalo prelomovu etapu, vstipil do
hudby aj prvok gigantizmu. Diela museli
byt nadhernejSie, exotickejSie, a farbis-
tejsie ako predtym. Vsetkého muselo byt
viac. V podani uvedeného orchestra vSak
dielam, uvadzanym v prvej polovici kon-
certu, vidy nieco chybalo. Predohre k
rozpravkovej opere Oberon od Carla Ma-
riu von Webera chybala romanticka poe-
tika rozpravkového nametu. Po rozpadi-
tom uvode nasledovala rozpacita Spa-
nielska symfonia pre husle a orchester d mol
op. 21 od Eduarda Lalu, ktorej chybali
exoticky ladené pregnantné rytmy a hy-
rivost farieb inStrumentacie nepodporila
virtuézne vystavana solisticka zlozka. Ra-
kiska huslistka Karin Adamova sa za-
skvela az v dlhej kantiléne tretej casti,
kde naplno rozospievala svoj nastroj
z cremonskej dielne A. Guarneriho. Azda

prave tento moment bol rozhodujicim
v ziskani publika, ktorému sa mlada hus-
listka odvdacila Scherzom capricciosom od F.
Kreislera/J. S. Bacha.

Ak sa prva polovica nevymykala zo
Sedého priemeru, tak druhd polovica
koncertu posobila o poznanie presvedci-
vejsie. Siroko rozospievana bolestna i ta-
necna kantiléna Schubertovej Symfinie
. 8 Cdur (., Velkej*), o objavenie ktorej sa
zaslizil Robert Schumann, prekvapila
uslachtilym zvukom nielen slacikov, ale
i nastrojov dychovych a dostojne tak za-
visila vecer s rakiskym orchestrom.

O tom, Ze v pripade hviezd koncertného
neba zaplni Koncertnii sieni SF aj prog-
ram zostaveny z avantgardnych diel,
ma 5. oktébra presvedcilo vystipe-

nie Moskovského symfonického
orchestra s dirigentom Vladimirom
Zivom a svetoznamou gruzinskou hus-
listkou Lianou Isakadzeovou. Po dra-
vom démonickom obraze sabatu caro-
dejnic v romantickej fantazii Modesta
Petrovica Musorgského — Noc na Lysej ho-
re, ktorému trochu chybala ona prislo-
vecna ruskéd dusa, strhla famézna inter-
pretacia Koncertu pre husle a orchester ¢. 1
D dur od Sergeja Prokofieva v podani
Liany Isakadzeovej orchester k brilant-
nému vykonu. Braviira i nonsalantnost,
britkost a zadumcivost sa odvijali v str-
hujicom vykone huslistky, ktord publi-
kum nechcelo pustit z pédia. Zvukovo
podmaniva, filozofujiica i Sokujica my-
ticka Symfonia ¢. 6 od gruzinskeho skla-
datela Giju Kanceliho zavrsila vecer
s Moskovskym symfonickym orches-
trom, ktorého meno je uz roky symbo-
lom vysoko profesiondlneho vykonu,
hlbokého prieniku do filozofickej a ume-
leckej podstaty interpretovanych diel a la-
kadlom do festivalovej koncertnej siene.
ALENA CIERNA

SFNAZAVER

Definitivnou bodkou za tohtoronym
hudobnym festivalom boli Piesne z Gurre
(Gurrelieder) Arnolda Schonberga. Roku
1911 — teda v case, ked toto veldielo
uzrelo svetlo sveta, priniesla jeho hud-
ba mnozstvo otaznikov. Ako dalej...?!
Bol to posledny vykrik romantizmu do
tmavého priestoru budicnosti. Dnes je
vsetko jasnejsie, ale vitedy pred Schon-
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bergom a jeho generaciou stala nova za-
pecatena brana. Arnold Schonberg do
nej vstupil ako prvy. Nie Piessiami z Gur-
re, ale tym, ¢o po nich nasledovalo. No
uz v tomto diele revoltuje. Jeho roman-
tizmus je na pokraji smrti. Revoltuje svo-
jou hudbou, revoltuje genialnou Jacob-
senovou puézio’ (po smrti svojej milo-
vanej Tove Waldemar spieva ,Pane, mal
by si sa zapyrif: zobrakovi jedinui ovcu
usmrtit...“). Schénberg uz pocuje zaver
novej hudby, no v tomto okamihu spie-
va svoju roztuzenti poslednti romanticka
piesent pre sola, zbor a orchester. Nikdy
sa nezriekol tohto svojho romantického
diefafa. Dokonca uz ako velky reforma-
tor sa k tejto hudbe hlasil: ..., Keby som
eSte raz mohol napisat Piesne z Gur-
re...“. Gurrelieder s dielom nielen mo-
numentalnym, ale predovietkym nad-
hernym. Komorni, duchovne zvnutor-
nenu poéziu Jacobsena Schonberg
dramaticky rozvrasnil. Obrazne poveda-
né, vykrikol krehkost basnického slova.
Dal mu novy vesmirny rozmer a bolest
ako vycitku predostrel Stvoritelovi — nie
v hneve, ale v zufalstve.... Piesne z Gurre,
to je ocean hudby — nekonecny prival vl-
nobitia ndpadov. Je to sopecna dinnost
emocii. Lava, ktora sa riti na posluchaca.

Tejto obrovskej interpretacnej dlohy sa
znamenite zhostili SF a SFZ, Spevacky
zbor mesta Bratislavy s dirigentom On-
drejom Lenardom, dalej solisti Susan
Owen - sopran (USA), Barbara Holzl -
mezzosopran (Nemecko), Glen Winsla-
de - tenor (Australia), Helmut Wildha-
ber — tenor (Rakisko), Anton Kere-
midtchiev — bas (Bulharsko, Taliansko)
a rozprava¢ August Zirner (Nemecko).

Co povedat na zaver festivalu? Azda
len tolko, Ze umenie je nesmrtelné
a clovek v nom. Nuz a posolstvo tohto-
rocnej dramaturgie? Azda len v skratke:

Hudba nie je len chvalospevom — 6dou
na cloveka, ale aj chvélospevom ¢inu hr-
dinstva (Beethoven Eroica).

Hudba vola po jednote narodov a na-
bozenstiev pri zachovani vsetkej rozno-
rodosti (Omsa Flavia Calussa).

Dobrym smerovanim nasho festivalu
bude i v budicnosti objavna dramaturgia
(E. Bloch — Izrael, Amerika; L. Bernstein —
Omsa).

Faustovska myslienka je zdrojom ved-
(F. Liszt — Faustovskd symfonia).

Nas.festival bol skutoénym sviatkom
uprostred uponahlanych vSednych dni.

IGoR BERGER

OxrFORD ORCHESTRA
DA CAMERA

Overeny klasicko-romanticky reper-
toar, moznost nazivo pocut hviezdne
mend zname z pocetnych nahravok
a zvukovy hedonizmus - to st fenomé-
ny, ktoré publikum lakaja do festivalo-
vych koncertnych sieni. Na okraji zauj-
mu publika stoja koncerty komorného
charakteru, ¢ koncerty s netradi¢nou
Lnovatorskou” dramaturgiou a koncer-
ty, na ktorych sa bratislavskému publi-
ku prezentuji malo znami interpreti.
Opatovne ma o tom presvedcil pohlad
do poloprazdnej Koncertnej siene Slo-
venskej filharmoénie pri vystipeni Spic-
kového anglického komorného orches-
tra — Oxford Orchestra da Camera, ¢i
neskor pri vystiipeni Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu v Brati-
slave s dirigentom Andrewom Parrot-
tom. Oba orchestre vsadili na neosu-
chanu dramaturgiu.

OXFORDSKY KOMORNY ORCHESTER
|. FABErRA - D. IvriO

Oxford Orchestra da Camera
s mladuckym anglickym dirigentom
Damianom loriom sa 23. septembra
vtipne uviedol brisknym, kuzelnym
dielkom az pantomimického charakteru
od Alfreda Schnittkeho ,Moz-Art a la
Haydn“, pendantom ktorého by mohla
byt Haydnova Rozlickova symfonia fis
mol. Scénicky ponaté predvedenie - sa-
motné prichody a odchody hracov, la-
denie, nezvycajné zrkadlové posadenie
orchestra a v neposlednom rade i herec-
ky prejav dirigenta len umocnili skvost-
nymi napadmi preSpikovanu kratku
Schnittkeho skladbicku. V haydnovsko-
v dalSich skladbach — ,BACH* (Back At
Charlie’s House) od Denisa Betra a A Mil-
lennium Surprise od lana Balfoura. Kryp-
togram B-A-C-H bol vyzvou pre mno-
hych skladatelov roznych stylovych ob-
dobi. V roku 250. vyro¢ia imrtia tohto
velikana hudby sa nim dal inSpirovat aj
Denis Betro, ktory v hladani suvislosti
pokracoval a tak vzniklo dielo, v kto-

.

rom zneju metamorfézy hudobnych
tvarov a riffov skvelého jazzového hu-
dobnika 40.-50. rokov Charlieho ,Yard-
bird“ Parkera a citacie Bachovej témy.
Pomerne neprehladny zvukovy tok
v zavere prejde do vzajomného dialogu
a necakane kondi. Stastnejsiu ruku mal
pri komponovani svojho diela A Mille-
nium Surprise Lord lan Balfour, prezi-
dent Oxford Orchestra da Camera, kto-
ry siahol po slavnej téme Andante
z Haydnovej Symfonie ¢. 94 s nazvom
LSurprise”. Pre spochybnovatelov i vy-
znavacov inSpiracie ako stale zivého
pramena hudobnej produkcie vsetkych
Cias uviedol orchester ,Oxfordska” Sym-
foniu ¢. 92 G dur od Josepha Haydna. Mi-
lovnici klasickej hudobnej literatury si
prisli na svoje — plny, bohaty a kom-
paktny zvuk slacikov, dokonalé zvlad-
nutie Struktiry a architektoniky diela
charakterizovali uvedenie tejto symfo-
nie. Z dramaturgickej linie, v ktorej do-
minovali dielo a osobnos{ Josepha
Haydna, sa vymykalo vari len uvedenie
Koncertu pre hoboj a orchester od Bohusla-
va Martinu v podani slovenského hobo-
jistu Igora Faberu, ktoré bolo poznace-
né prilezitostnym nastudovanim pre
festivalovy koncert. Igor Fabera vsSak
potvrdil svoje kvality — technicky doko-
nala, plne stistredena hra zapdsobila na
vsetkych posluchacov.

Vtip, Sarm, pochopenie aj odusevnené
muzicirovanie umocnené neobvyklou
zvukovou krasou tohto orchestra ma
nenechali na pochybach o tom, Ze do
Bratislavy zavital $pickovy komorny or-
chester, ktorého postihol v tomto meste
na Dunaji rovnaky osud ako mnohé iné
svetovo renomované komorné or-
chestre na Bratislavskych hudobnych
slavnostiach (Academy of Saint Martin
in the Fields, Ensemble Orchestral de
Paris) — nezaujem publika.

Acena Cierna

CESKY KOMORNY ORCHESTER

Cesky komorny orchester Olomouc
s dirigentom Tomasom Koutnikom
vyrastol a dozrel z podhubia moravskej
tradicie komorného muzicirovania.
V priebehu svojej trindsfro¢nej existen-
cie ucinkoval uz takmer vo vsetkych
vyznamnych eurépskych krajinach. Na
BHS zavital 27. septembra. Opat som
bol svedkom zaplneného auditéria
v Moyzesovej sieni, Co sa stalo priznac-
né nielen pre symfonické, ale uz i pre
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komorné koncerty v ramci celého toh-
torocného festivalu.

Cesky komorny orchester sa nam
predstavil Sinfoniettou da camera od Ot-
mara Machu — hudbou, v ktorej domi-
novala nepretrzita brilantna,, priam
koncertantna rozohratost celého or-
chestra. Z hudby vyzarovala svieza us-
mevnost i nepretrzitd hrava spevnost.
Macha tu dava znamenita prileZitost
komornému orchestru zakoncertovat si
v tom najlepSom zmysle slova — rozo-
hrat komorny orchester a dat mu Sancu
ukazaf interpretacné hodnoty.

Koncert pre gitaru a orchester A dur
op. 30 od Maura Giulianiho so zname-
nitym uruguajskym gitaristom Alva-
rom Pierim bol sondou do sveta klasi-
cizmu a Specialne do koncertantne;j lite-
ratiry pre gitaru a komorny orchester.
Giuliani v tomto diele dokumentuje
znalosf nastroja. Pozna caro, ale i mieru
koncertantného zapolenia. Poznd hra-
nice toho okamihu, kde gitara musi do-
minovat poetickou nehou, spevnou
kantilénou alebo svojou priezra¢nou
symfonickou pulzaciou. Vie udrzat ko-
morny orchester ako partnera a navyse
vie vycaril posobivi invencénu hudbu,
ktord v hodnotnej interpretacii nasla
priaznivy ohlas u publika.

Po prestavke odznela Salieriho Sinfo-
nia in D (Veneziana) (predohra k opere
La scuola dei gelosi). Hudba dobre napisa-
na - pritazliva pre interpretov a posobi-
va pre posluchaca, ktory sa uz oducil
pocuvat diela skladatelov, ¢o pocas svoj-
ho zivota zili na vysini a neskor v tieni
svojich sucasnikov. Pre mna bol Salieri
i s0 svojou Sinfoniou poucny najma
v tom, Ze pouZziva isté zovSeobecnujuce,
najfrekventovanejsie kompozicné po-
stupy hudobného klasicizmu, ¢o vo ver-
bélnej sfére je kompilovanim istych
fraz, ktoré, ako vieme, majui i v tvori-
vom procese kompozicnych velikanov
svoju funkciu - no pritom okrajovii. Sa-
lieriho kompozicny eklekticizmus je
viak vkusny, profesionalny. Mam pocit,
ze budicnost bude voci nemu zhovie-
vavejsia.

Do kategorie menej frekventovanych
skladatelov z prelomu 18. a 19. storocia
patri i Carl Czerny. Jeho Koncert pre
4-rucny klavir a orchester C dur op. 153
sme si vypoculi so znamenitym klavir-
nym duom z Izraela (Yaara Tal a An-
dreas Groethuysen). Czerného bri-
lantny sloh i v tomto koncertantnom
diele nadvazuje na jeho etudy a klavir-

nu skolu, kladicu do popredia perlivé,
trblietavé prstové pasaze a vobec celu
abecedu klavirnej hry, na ktorej v tom
najlepsom zmysle slova budovali i dalSie
kompozi¢né generacie. Klavirne duo
z Izraela pochopilo toto dielo v rovinach
virtuéznej radosti z muzicirovania
a predovsetkym i z istého nadhladu,
v ramci ktorého sa stalo dielo akcepto-
vatelné. Virtuozita bola skér chapana
ako hravost, spevné pasaze posobili us-
mevne a poeticky. Bola to nostalgicka
spomienka na roky ucnovské a tovaris-
ské. Ukazalo sa, ze inteligentny a vyso-
ko profesionalny pristup dava opodstat-
nenost i tejto hudbe. Nemusime sa k nej
znizovat, mozeme sa jej privetivo
a vrucne prihovorit.

|GoRr BERGER

SLOVENSKY KOMORNY
ORCHESTER A A

Umelecké majstrovstvo Bohdana War-
chala na ¢ele SKO obdivujeme Styri de-
siatky rokov. Jeho povestnd umelecka
iskra zapalovala $nuru citového nalade-
nia pédii od malych mesteciek Sloven-
ska az po svetové hudobné metropoly.
Zivil sa spatnym odrazom, ktory on pr-
vy vyslal ako zapalny li¢ a ten rozvib-
roval city a otvoril srdcia. Nepamdtam
sa za tie roky na koncert bez jeho svie-
tiveho slacika; prave v jubilejni Styrid-
siatku musel na koncerte v ramci BHS
1. oktébra zveril vedenie svojmu Zia-
kovi. Sam ako pozorovatel z l6Ze sa tesil
z hudby, vyZarujucej zo zlatistej trubky

G. TouvroN

jeho davneho francizskeho priatela
Guya Touvrona i omladeného Sloven-
ského komorného orchestra, na kto-
rého cele hostoval Ewald Danel. Ten
vysiel z Warchalovej skoly, prax kon-
certného majstra i fudsky sulad s profe-
sorom sa odzrkadlili v jeho pristupe
i v prejave suboru. Hudba to vsak bola
ind, i ked hrana s plnym nasadenim.

Foro arcuiv

Bola to dojimava suhra, odraz spokoj-
nosti z urody, ktorej semienka zasievala
jedina dusa po celych Styridsat rokov.
Vysledkom je monolit, ktorého sudrz-
nost dodava energiu. Pomaha prekona-
vat problémy. Je to najviac, ¢o clovek
moze za svoje celozivotné dielo dostat.
Takéto situacie preveria sily kolektivu.
A ten sa drzal statocne. S davkou entu-
ziazmu, kreativity a sudrznosti dokazali
svojmu majstrovi, Ze drzia s nim, s jeho
a svojou vierou vo vlastné sily. Znela
hudba vo vyladenej harmonii s vyni-
kajucim G. Touvronom - hudba Hande-
la, Marcella (v tprave pre trubku),
Schuberta, Bacha, Respighiho, Martint
a Zeljenku. Sila zazitku z koncertu sa
natrvalo vpiSe do pamati kazdého vni-
mavého posluchaca.

Etera CArska

FRANCUZSKE TRIO

Prvé nedelné matiné v ramci Bratislav-
skych hudobnych slavnosti sa nieslo
v duchu francizskej hudby. V Zrkadlo-
vej sieni Primacialneho palaca sa 24.
septembra predstavilo Francuzske
trio v zlozeni: Frangois Leleux — ho-
boj, Jean Frangois Duquesnoy - fa-
got, Emmanuel Strosser - klavir.
Skvela hudba, skveli interpreti. Ich
program mal jasni a napaditi drama-
turgiu, odvijajucu sa v niekolkych ro-
vinach: popri staliciach Cammille
Saint-Saénsovi, Francisovi Poulencovi
a Paulovi Hindemithovi (jediny nefran-
clizsky skladatel programu) bolo brati-
slavské publikum oboznamené s tvor-
bou menej znamych skladatelov 20.
storocia Jeana Francaixa, André Jolive-
ta a Thierryho Pécoua. Druhi rovinu
dramaturgie tvorila prezentacia samot-
nych hracov Francuzskeho tria, ktorym
jednotlivé skladby umozinovali ukazat
svoje interpretacné a technické schop-
nosti. Treba povedat, Ze GspeSne. A na-
pokon tretiu rovinu tvorilo rozdelenie
programu do dvoch casti — kazda obsa-
hovala tri skladby, pocinajic sonatou
pre solovy nastroj a klavir, konciac kla-
virnym triom. Francuzi teda pristipili
k prezentacii svojej kultury (ako vzdy)
dosledne a zodpovedne.

Sondta pre fagot a klavir od Cammille
Saint-Saénsa vdychla koncertu hned od
zaciatku Sarm a noblesu. Jean Frangois
Duquesnoy sa predstavil ako zrely fa-
gotista s krasnym ténom vo vsetkych
registroch. Kontrastny myslienkovy
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svet priniesla skladba sticasného autora
Thierryho Pécoua Perroquets d'azur
(Azturovi papagaji) pre solovy hoboj.
Vyznacovala sa bohatstvom sonoristic-
kych nalad, ¢o logicky prinasa aj zvy-
$ené technické naroky na hraca - rych-
le skoky medzi #zdialenymi registrami
a polyfonicka Struktura, skryta v tychto
skokoch, rézne typy nastrojovej hry
atd. Hobojista Francois Leleux zvladol
technické aj interpretacné uskalia bez
vacsich problémov, farba jeho ténu vsak
bola prili§ nejasna a zasusfana.

Prvi cast koncertu ukondilo Klavirne
trio od Jeana Francaixa, naozaj invenc-
na skladba, v ktorej citif vietky spravne
korene franchzskej hudby ako aj stopy
sucasnosti. Upttali schopnosti klaviristu
Emmanuela Strossera udrzat fah sklad-
by, vSetci hradi vsak boli rovnocennymi
partnermi.

Ako prva po prestavke zaznela svieza
Sondta pre hoboj a klavir od Paula Hinde-
mitha, ktora svojou vecnostou a rydzo-
stou vhodne obstala vo ,francizskej”
dramaturgii programu. Nasledovala So-
natina pre hoboj a fagot od André Joliveta,
zaujimava svojou trefou castou Ostinato,
kde autor pouzil jazzové rytmické prvky.
Aj s touto odliSnou polohou sa vedeli
hobojista s fagotistom dobre vyrovnat,
skladba rytmicky pulzovala.

Zaver koncertu patril trojcastovému
Klavirnemu triu Francisa Poulenca.
Lepsi zaver si azda ani nebolo mozné
predstavif, pretoze Poulencova hudba
je v sucasnosti mimoriadne aktudlna.
Tentoraz priniesla mnoZstvo aZ pa-
rodickych alizii na barokovu a klasicis-
tickd hudbu. Klavirne trio zaujalo kaz-
dou svojou ¢astou aj ako interpretacny
vykon. Osobitne treba spomentf druhu
cast Andante, kde si hobojista definitiv-
ne napravil reputdciu krasnym precite-
nim hudobnych fraz.

Koncert Francuzskeho tria, ktory sa
stretol s velkym divackym zdaujmom,
bol prijemnym a kvalitnym nedelnym
zazitkom a znovu potvrdil, Ze umelecké
hodnoty sa vedia (casto plnohodnotnej-
sie) Sirif aj prostrednictvom malého ko-
morného obsadenia.

PavolL Suska

Komorny koncert 26. septembra v Zr-
kadlovej sieni Primacialneho palaca bol
venovany 500. vyrociu objavenia Brazi-
lie. Je preto celkom prirodzené, Ze takto

zacielena dramaturgia dokazala zaplnit
koncertné auditorium takmer do po-
sledného miesta. NavySe i ucinkujuci
Teresa Verderova - sopran (Portugal-
sko) a Pifiero Nagy - gitara (Portugal-
sko) boli exotickym magnetom pre po-
sluchacov.

Aké visak bolo sklamanie, ked v ich
interpretacii zaznelo Pdt" portugalskych
tradicnych piesni Fernanda Lopesa-Gra-
cu. Z mnozstva problémov by som na
prvom mieste spomenul sopranistku
T. Verderovu, ktora nebola na tito na-
ro¢nu tlohu hlasovo a technicky dosta-
tofne pripravena. Tieto prekrasne ro-

mance si vyzaduju predovsetkym strhu-
juci vnatorny temperament (nie tem-
perament predstierany...), siroka dyna-
micku skalu hlasu a register farieb. Jej
sopran bol zastrety nepretrzitym S$u-
mom, Selest sprevadzal kazdy ton. Na-
vySe, ked sa sopranistka dostavala do
najkrajsieho horného sopranového re-
gistra, objavil sa kf¢ a tlak na hlasivky.
Pocit forsirovania a mnoZstva technic-
kych problémov zakonite odpitaval po-
zornost od vnimania podstaty diela. Po-
dobne utrpeli i Styri brazilske modinhas, &
Modinha (Aria — Cantilena z Bachianas
Brasileiras ¢. 5) Heitora Villa-Lobosa. Na-
kolko sopranistka zapasila s technickymi
problémami, celd jej vyrazova $kala bola
len predstierana. Gitara bola zvukovo
i vyrazovo nevyvazena, hoci mala tvorif
integralnu sucast celku: je tu viac nez
rovnocennym partnerom a nie sekun-
darnym sprievodnym nastrojom.

V Deviatich Spanielskych ludovych pies-
#iach Federica Garcia Lorct boli problema-
tické i transkripcie gitasistu Pifieira Na-
gya. Poézia carovnych Spanielskych pies-
ni v neadekvétnej transkripcii a v nepre-
svedcivej interpretacii — to bol zaverecny
a azda i vysledny ,zazitok” z koncertu.

IGoR BERGER

Foto ArcHiv

KONCERT (sCAsTI)
SLOVENSKEJ HUDBY

Je prirodzené, ze na BHS sa v proporc-
ne vyvazenej miere objavuje i sloven-
ska tvorba. 3. oktdébra sa tak stalo v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho palaca.
Program: Jozef Sixta — Slacikove kvarteto
¢. 2, Juraj Benes: Quartetto d'archi ¢. 4,
Roman Berger: Semplice, Dmitrij Sosta-
kovic Klavirne kvinteto g mol op. 57.

V podani Moyzesovho kvarteta
sme si vypoculi hudbu J. Sixtu, s nena-
podobnitelnym rukopisom, ktory do-
verne pozname. Na prvy pohlad je to
transparentny racionalizmus, ,Zelez-
na“ logika postupov, ktoré viak v ziad-
nom pripade neoslabuji putavost vy-
povede. Sixtova architektira je vlastne
klenbou, oblikom - ma svoje carovné
peripetie nielen racionalne, ale i fanta-
zijné. Refazce sekvencovitych postu-
pov sa vplietaji do kontrapunktickej
sadzby. Moyzesovo kvarteto skvele do-
tvaralo dynamicku a tektonicki stavbu
kvarteta — poslucha¢ mohol so zretel-
nou citatelnosfou sledovat zivy tok
hudby, nepretrzité prudenie myslie-
nok, splietanie a stretavanie sa hla-
sov — jednotu v mnohosti...

Premiéra BeneSovho diela Quartetto
d’archi ¢. 4 vo mne rezonovala. Som
presvedceny, Ze patri ku skladatelo-
vym najvydarenejsim dielam. Na roz-
diel od J. Sixtu som nemal moZnost
blizSie sa oboznamit s rukopisom. Pre-
to moje vypovede budi iba hodnote-
nim z prvého pocutia. Z vlastnej skuse-
nosti viak moézem povedaf, Ze v mno-
hom sa clovek moéZe potkndt pri
premiérovom hodnoteni — pritom do-
jem z prvého stretnutia byva zvdcsa
velmi spontanny a pravdivy. Benes bu-
duje svoje dielo z fragmentov, ¢repin
a ulomkov romantickej hudby. Su to
transparentné torzda, z ktorych sklada-
tel akoby chcel vytvorit nostalgicku
mozaiku. Proces je viak nezvratne na-
smerovany do postupného oslabovania
romantickych fragmentov — vysledny
obraz smeruje skor do stcasnosti, nez
do minulosti. Obraz idylickej minulos-
ti sa straca a svet, ktory nas obklopuje,
sa so vsetkou naliehavosfou pred nami
otvara. Tento konfrontacny charakter
je sviezi, pitavy, ma svoje hudobné ca-
ro. Zaverecna reminiscencia je vsak
opdf navratom - ,ndkazlivou” tuzbou
opat sa obzrief a zahladief kamsi do
minulosti... Skvela interpretdcia v pri-
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pade tohto diela nebola len jednorazo-
vym vkladom, investiciou pre jednu
prilezitost.

Osud diela nezavisi od vole skladatela
¢i recenzenta, dokonca nezavisi ani od
tej generacie, v ktorej sa dielo zrodilo.
Prajem dielu, aby sa prihovorilo i dal§Sim
pokoleniam.

V interpretacii Daniely Varinskej
sme si vypoculi Semplice Romana Ber-
gera, skladbu pre klavir, nadvazujicu
na Francizsku suitu in h. V uvodnej
vstupnej casti kompozicia navodzuje
jednoznadny intervalovy pocit totoz-
nosti. Sémanticky znak tohto pojmu
netreba rozoberat. Mozno ho chapat
i ako komponent vecnosti, nekonec-
nosti — Dokonalosti. Autor viak vie, Ze
ju musi porusif — zostupif k nedokona-
lému tvaru. Ten sa rodi postupne, ,(az-
ko“. Roman Berger citi bolestni stratu
totoznosti. Rodi sa teda tvar. Jednodu-
chy, priezracny, zoskupeny z interva-
lovych rozmanitosti. Na hranici ,inos-
nej“ objemnosti sa zastavi a zacina sa
praca a jeho skumavé, tvorivé obhlia-
danie. Atomizacia, zaber na detail, hla-
danie vnutornych savislosti — az do
,vyCerpania” moznosti. Zaver je jediné
mozné vychodisko — navrat k totoz-
nosti — k Dokonalosti. To je stru¢ny —
nedokonaly popis méjho zazitku, ktory
bol umocneny skvelou interpretaciou.

Zaverecna cast koncertu patrila Dmit-
rijovi Sostakovicovi a jeho Klavirnemu
kvintetu g mol op. 57 (Moyzesovo kvar-
teto, Daniela Varinska - klavir). Je to
hlas volajiceho na pust, ktory varuje
pred prichodom velkych nebezpecen-
stiev. Tato profaticka hudba je rozo-
chvena strachom, ale i vznetlivou odva-
hou. Vola o pomoc pretoze tusi bliziacu
sa beznadejnost zivota — vojnu a mier
s agresivnou prichufou. Tato hudba ma
nas obdiv a uctu. Poclivame ju s nadse-
nim - lebo je sucastou hodnét, ktoré
povazujeme za nesmrtelné.

-:‘:'\IJ- ..".'Eft:":l) B

Biben, Sotar oV SRR v 3

Polrecital Sasinovcov 5. oktébra v Moy-
zesovej sieni tvorili dve sonaty: Schu-
bertova Sondta a mol , Arpeggione* a pre-
miéra Hatrikovho komorného diela
Sonata per Contrabbasso e Pianoforte in me-
moriam R. M. Rilke anche E. Meister. Schu-
bert v ,kontrabasovej“ sonate potvrdil
svoje nevycerpatelné melodické bohat-
stvo. Pre vecnu schopnost spievat, tva-

rovat kantilénu a pracovat s nou ostava
Schubert velkou stalicou v pantedne
nesmrtelnosti. Svet Schubertovej ko-
mornej hudby zostava vidy svitou
a sviatocnou chvilou, ved spieva stale
o tom istom - v laske a smiutku, o Zivo-
te ako o kratkom rozkvitnuti, o zornic-
ke ranného romantizmu, o ¢arovnej
Viedni na prelome 18. a 19. storodia...
To vsetko je v Schubertovej hudbe a es-
te cosi, ¢o nemozno slovami vyjadrif.
Poetické caro - vefna mladost jeho
hudby. Sasinov kontrabas znel v Schu-
bertovej hudbe neZne a poeticky. Bolo
to laskanie sa s nastrojom — v posobi-
vom rozhovore s klavirom.

Podobne ako Schubert i Hatrik vo
svojom diele vedie dialog sam so sebou.
Cez poéziu Rilkeho a Meistera vyslovu-
je myslienku, ktoru vSetci nosime v sebe
(,Ty moja husto zalesnena myslienka na
smrt...“ alebo ...,zomieranie, ¢o vstava
zo Zivota...”). Hatrikova Sondta je sklad-
ba, v ktorej dialektické chapanie obopi-
na lasku, bolest i smrt. Je to hudba s vec-
nou témou zivota a zomierania. Hudba
hovori naliehavo — v tprimnosti prvot-
ného spontanneho impulzu, zrodu poci-
tu, iskrenia chvile. Pri ich poctivani som
zabudol na vsetky nepotrebné veci, po-
cul som presvedcivi a sugestivnu vypo-
ved. AZ v zavere som sa prebudil z hu-
dobného sna, ktory bol kratky a bohaty.

Po prestavke zaznela - namiesto
programovanych Preliidii a fiig D. Sosta-
kovi¢a v podani Eleonéry Skutovej —
hudba J. S. Bacha: Toccata d mol BWV
913, e mol BWV 914, fis mol BWV 910,
D dur BWV 912 v podani Mikulasa
Skutu. Touto zmenou v programe sa
vyrazne rozsirilo zastipenie hudby
J. S. Bacha na tohtoro¢nych BHS. Mi-
kulas Skuta stvarrioval spominané diela
s baznou a pokorou. Bol hlboko zahla-
deny do hudby, ktora sa azda najvacSmi
priblizila k dokonalosti, sustredeny na
velku dlohu. Zhostil sa jej znamenite.

|GoR BERGER

Klavirista Daniel Buranovsky ma
v poslednom case za sebou niekol'ko vy-
raznych tvorivych uspechov. Je v naj-
lepsich muznych rokoch - plny vitality,
odvahy popasovaf sa s naro¢nymi opus-
mi. Sveddi o tom aj dedikacia Sondty ¢. 6
od Ilju Zeljenku, ktorej premiéru zaradil
na svoje festivalové vystipenie ako
uvodné cislo (23. september v Moyze-

sovej sieni). Zeljenka viaceré opusy ve-
noval nasim poprednym umelcom. Pre-
to aj toto venovanie Buranovskému je
vyznamenanim a stcasne potvrdenim
jeho spickovej kvality. Skoda, Ze progra-
movy bulletin neuviedol $pecifikaciu
casti ¢i tempovych hladin, o stru¢nom
komentari ani nehovoriac.

Buranovsky, znamy hlbokym cito-
vym a filozoficko-meditativnym pono-
rom, dostal pre uplatnenie tejto pred-
nosti priestor v strednej hlbavej Casti. Aj
okrajové (pochopitelne, rychlejsie) casti
zvladol velmi presvedcivo s dravym za-
nietenim pre dramaticky vyhrotené
plochy. Niektoré pouZité rytmické mo-
dely i motivy pripominaju dalSie Zeljen-
kove skladby. MéZzeme teda vyslovif hy-
potézu, Ze mali svoju programovi remi-
niscencnu ulohu. Zeljenka v sonatach
predostiera posluchacovi svoje momen-
talne duSevné pocity, problémy, svoj
pohlad na svet. V Buranovskom nasiel
autor seriozneho (nastudoval dielo spa-
mati), vynikajiceho tlmocitela.

Z Rachmaninovych opusov vybral Bu-
ranovsky dve Preliidia (D dur a g mol) z op.
23 a tri (h mol, gis mol a Des dur)
z op. 32. Pri ich stvarneni vydatne fazil zo
svojej technickej pohotovosti, braviiry,
gradacnych schopnosti (dramatické use-
ky mohli byt ¢o do dynamickych linii roz-
vaznejsie — Preliidium g mol). Velmi slusne
sa popasoval s viacvrstvovostou Rachma-
ninovho klavirneho stylu. Niekedy vsak
spevna artikulacia (napr. v Prelidiu gis
mol) mohla byt prirodzenejsia.

S koncepciou zaverecnej Sondty h mol
od E Liszta nemozno celkom sthlasit.
Klavirista sa nedokazal vyhnut istej ma-
niere vo vedeni lyrickych usekov v ne-
opodstatnenom predlzovani tazkych
dob. Niektoré tempa, obycajne virtudz-
ne exponované, boli zbytocne prehna-
né, akoby toto dielo bolo prostriedkom
exhibicnej virtuozity, braviry a nie au-
tobiografickou spovedou s filozoficko-
meditativnym podtextom. Sklbenie
striedajucich sa naladovych rovin ne-
malo nadvaznost a tak Sondta sice vy-
znela fantazijne bohato, s radom kras-
nych usekov, ale dosf rozkiskovane.

Viapimir Cizik

BT ANl

Medzinarodny den hudby a mieru, kto-
ry pripada na 1. oktéber, bol uz v do-
poludnajsich  hodinach zasvdteny
J. S. Bachovi. V Zrkadlovej sieni Prima-
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cialneho palaca sme si v podani rakus-
keho huslistu Benjamina Schmida vy-
poculi popri J. S. Bachovi (Sendta ¢. 3
C dur BWV 1005, Partita ¢. 2 d mol BWV
1004) i dve sonaty E. Ysayea (G dur
op. 27/5 a d mol op. 27/3). Cela skladba

B. ScHmiD

programu bola urcena sélovym husliam.

V rukach J. S. Bacha sa stavaju sdlo-
vé husle celym orchestrom. V plnom
rozsahu to dokumentuje spominana
Sondta C dur, v ktorej pocujeme splet
hlasov a harmonickych suvislosti.
V tomto diele Bach obnaZuje dusu
nastroja, rozohrava vietky registre. No
robi to spésobom hlboko zvnitorne-
nym, ako keby islo o sakralnu hudbu.
B. Schmid zvladol nemalé uskalia tejto
rozkoSatenej hudby. Sustredil sa na
zvladnutie diela viac nezZ na jeho vnu-
torné pochopenie. Po tejto svatej hudbe
zaznel Eugeéne Ysaye a jeho rustikilna
Sondta G dur — hudba svetska s brilant-
nym leskom, svieza, vdacna pre inter-
preta i posluchaca. Mal som pocit, 7e ta-
to poloha bola po stranke vyrazovej
zvladnuta presvedcivejsie. Pravda, na-
ro¢nost a hibka Bachovej hudby sa ne-
daji merat s nikym a s ni¢im....

Po prestavke znel opat E. Ysaye, jeho
znama a vyhladévané Sondta d mol (Bal-
lade). V huslovej literatire je to dielo
klicového vyznamu, v ktorom skladatel
doslova ,zmapoval“ svojho interpreta.
Huslista tu ma len dve moznosti: bud
pad do priepasti, alebo vystup na vysinie.
Rakusky huslista zvladol majstrovsky
vznetlivé romantické caro tejto hudby.

Zéaverecna Bachova Partita ¢ 2 d mol
ma, prirodzene, iné vyznamové urcenie
nez tvodna sonata. Tance (Allemanda,
Corrente, Sarabanda, Giga) nacieraju pl-
nym priehrstim do sveta, ktory bol pre
J. S. Bacha rovnako prifazlivy. Je to svet
profanny - a ten bol v Zivote i v tvorbe
celkom vyvazeny so svetom sakralnym.
Partita patri k frekventovanym dielam

Foro aRCHiv

pre solové husle, je v nej obsiahnuta ce-
la epocha barokovej hudby. Vznesenost,
krasa a dokonalost.

Huslista B. Schmid v tomto naroc-
nom programe presvedcil posluchacov
ako profesionalne zdatny umelec. Jeho
vykon nemozno vsak ani precenovat.
Bol korektny, no nie strhujici. Jeho
technicka zdatnost eSte nie je nasmero-
vana k najvy$sim cielom. Taky néroc-
ny program, s akym sa predstavil
B. Schmid, by bol viak velkou skiskou

pre kazdého umelca.
IGoR BERGER

PETER PLANYAVSKY

Domsky organista, pedagég a vedtici od-
delenia cirkevnej hudby na Hudobnej
univerzite vo Viedni Peter Planyavsky
je zvyknuty na velkorozmernom na-
stroji hravat hudbu vietkych das. Preto
si aj pre romanticky organ vo Velkom
ev. kostole (1. oktdber) zvolil drama-
turgiu zostavenu zo skladieb od Nicolau-
sa Bruhnsa (17. stor.) cez Johanna Se-
bastiana Bacha, Felixa Mendelssohna
Bartholdyho, Franza Schmidta po vlast-
né improvizécie vo finale.

Kazdy interpret-organista konfrontu-
je prax ,suchého” priestoru koncertnej
siene s plnohodnotnym - i ked néroc-
nejsim — akustickym zvukom chramu.
Planyavsky sa vehementne vlozil do
ulohy predstavit chramovy organ v ce-
listvosti. Hral sa s registraciou, akusti-
kou, tempom, dynamikou. Nie vidy
v normach a pravidlach stylu, skoly au-
tora: podiel jeho vlastného nazoru bol
silne evidentny. Hudbou dokazal pod-
nietit i oslovif, vniest nové pohlady do
znamych textov. V Mendelssohnovej
Sondte ¢. 4 B dur a v Bachovom Koncerte
G dur BWV 592 Planyavsky v aktualizo-
vanej podobe tlmocil hudobny pohlad
sticasnika. Bachovi venoval vacsiu po-
zornos( vzhladom na skladatelovo dvo-
jité jubileum. Zo skladieb jeho naturelu
najviac konvenovalo trio Allein Gott in
der Hoh sei Ehr BWYV 664, svojou technic-
kou brilanciou zaiskril v Toccate a fiige F
dur BWV 540. Bratislavskému rodakovi
Franzovi Schmidtovi vzdal poctu v Prelii-
diu a fiige A dur. Obraz svojej interpretac-
nej praxe chramového ogganistu zavrsil
improvizaciou na luteransky choral
,Hrad prepevny...“. Romanticky nastroj
mu poskytol farebni, zvukovi i dyna-
micki paletu, ktori vyuzival vo svojej
fantazii a ktorou prezentoval svoj vniitor-

ny svet. Realizoval svoje interpretacné
predstavy v hudbe, ktora sice naplnila
priestory chramu, ale pritom posluchaco-
vo ocakavanie zostalo nenaplnené. ..

To, Ze organova hudba na Slovensku
7ije, dokazujui naplnené auditoria orga-
novych koncertov, napriklad i cyklu Pod
Pyramidou. Vynikajtica garnitira sloven-
skych organistov by si tiez zasluzila jedno
vystupenie v ramci BHS. Napokon, bol
by to iba navrat k dobrej tradicii. ..

Eteta CARSKA

GULsIN ONAYOVA

Turecka klaviristka Giilsin Onayova
Studovala na parizskom Konzervatériu
pod vedenim viacerych pedagogov. Tato
skutocnost sa premietala nielen do jej
reprodukcéného stylu, ale tiez dramatur-
gicky podmienila ¢ast programu pekne
navstiveného festivalového podujatia
(4. oktéber v Zrkadlovej sieni Prima-
cialneho palaca).

Onayova svojim zjavom a Sarmom,
ale i suverénnym technickym prejavom
si dokaze podmanif posluchacov. Ne-
mozZno jej upriet citovi ucast na inter-
pretacii, zmysel pre vystihnutie sloho-
tvornych Specifik, dodrziavanie hranic
stylovej konvencie. Hudobné obliky
ma premyslené, nema technické zabra-
ny, s rozvahou, ale i ucastou tvorivého
temperamentu davkuje parametre svo-
jej hry. V $picke pyramidy jej tvorivého
zretela dominuju elegancia, lahkost,
brilancia, znaky typické pre francizsku
klavirnu skolu.

Uvodna Partitac. 1 (BWV 825) od J. S.
Bacha mala $vih, prirodzeny spad, lah-
ko plynula, no ¢o je hlavné: dominova-
la v nej osobita atmosféra s davkou filo-
zofickej meditacie.

Jedinym romantickym opusom, kto-
ry do svojho rozsiahleho programu
Onayova zaradila, boli ABEGG Varidcie
op. 1 od Roberta Schumanna. Tu gra-
ciézne pitala schopnosfou modelovat
vzdusne priezracné pasaze. Chybala
vSak vdciia miera poetickosti, ktora je
vlastna tomuto klavimemu lyrikovi. Pri
stvarneni pasazovych girland opriadaju-
cich tému stavila na bravuru.

Prvii cast programu uzavrela umelkyna
Sonatinou op. 15 od svojho krajana A. Ad-
nana Sayguna (z roku 1938). Prezentova-
la ju s nad$enou vervou, braviirou a s lic-
tyhodnymi, nie viak prehnanymi gradac-
nymi vrcholmi. Autor sa v tomto opuse
priklonil k folkloristickej vine hudby prvej
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polovice nasho storocia; pouziva mody
odvodené z ludovej tvorivosti.

Druha cast programu sa niesla v zna-
meni francizskych skladieb. V Debussym
(menej hravané opusy: Ballade a Danse)
sme mohli k parametrom klavirisiky pri-
dat aj zmysel pre farby, ich citlivé tieno-
vanie, trblietanie a pohravanie sa s nimi.
Opus z pera menej znameho postimpre-
sionistu Florenta Schmitta s nazvom
Et pan, au fond des blés lunaires, s'accouda
(z cyklu Mirage op. 70 ¢. 1) sa dockal v jej
podani zrejme svojej bratislavskej pre-
miéry. Zaujal sviezim vyuzivanim rytmic-
kych modelov, premenlivych harmonif
i plasticky formovanymi liniami.

Naroény opus Gaspar noci od Mauri-
cea Ravela potvrdil spomenuté inter-
pretacné kvality a zaroven poukazal na
zavideniahodnu fyzicktu kondiciu Giil-
sin Onayovej: bez naznaku unavy, s pl-
nym nasadenim zdoldvala stavebné
i technické uskalia, ¢o zaslizene rezo-
novalo u pritomnych posluchacov.

Viabimir Cizik

Poc¢livam nahravky siiboru Chorus an-
gelorum a v pamdti hladam sivislosti
so Zivym vystipenim na tohtoro¢nych
BHS v Klariskach. Iste, kazdé verejné
vystipenie ma svoje pozitiva i negati-
va — podobne ako nahravka. Zivy kon-
takt s publikom inSpiruje, nabija ener-
giou, ktora sa vyladuje do harmonic-
kého zazitku. V kazdom vystiipeni sa ta-
kito harmonia da najst, ak vnimame
duse tych, ¢o sa k nam z podia prihova-
raji a odovzdavaju svoje poznanie v siz-
neni s historickym spolocenstvom. Hud-
ba dokaze najvyraznejsie vyjadrovat, ale
sucasne nechava priestor pre vlastnu po-
sluchdcovu kreativitu. Preto kazdy na-
chadza oslovenie hudbou v stlade so
svojou dusevnou i duchovnou hlbkou.

Netdnavnu pracu viestrannej osob-
nosti Egona Kraka si nesmierne
vazim. Zasahuje do roéznych oblasti slo-
venského hudobného zivota, svojou
netnavnou energiou sa snazi dotkntf
,nevercov” tak z oblasti historie, ako aj
hudby stucasnej. Hlbokt duchovni pod-
statu dokumentuje vlastnym kompozic-
nym zameranim. Nezavaha v naroc-
nych organiza¢nych podmienkach, pri-
zyva do svojho siboru zahrani¢nych
inStrumentalistov i spevakov, ktori po-
znaju techniky interpretacie starej hud-
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by z vlastnej praxe v inych ensembloch.
Obrazy slavnej historie hudobnych ve-
li¢in chce Krak v zivej podobe predsta-
vit i slovenskému publiku. A tak sa v je-
ho objavnej dramaturgii vyskytuju me-
na skladatelov, hudbou ktorych sa
zaoberaji tuzko Specializované subory.
Uviest na podium naroéna hudbu jed-
nej z osobnosti frankoflamskej hudby
15. storocia, Jeana Ockeghema, bola od-
vaha i pocta (28. september). Pre festi-
valové pédium predovietkym to druhé.
Hodnotit vykony je zbyto¢né. Pochvala
tohto ¢inu sa rovna pochopeniu hudby
nesmiernej duchovnej sily, ktord sa ne-
vytraca ani z odstupu starodi, ani rozny-
mi interpretacnymi pohladmi. A inter-
preti z roznych kitov Eurépy, zdruzuji-
ci sa pod hlavicku Chorus angelorum
ensemble, urobili kus zasluznej prace
v precifovani hudby, ktora v kazdom ca-
se vie oslovif a obohatif. A na tom ma
zasluhu predovsetkym dramaturg, ume-
lecky veduci a dirigent Egon Krék.
Eteta CARSKA

it s sl
36. roc¢nik Bratislavskych hudobnych
slavnosti si vyrocie J. S. Bacha pripome-
nul uvedenim viacerych skladatelovych
vyznamnych diel - jednym z nich bola
25. septembra vrcholna sakralna kom-
pozicia — Omsa h mol, ktora by sa v kon-
texte Bachovej tvorby dala charakteri-
zoval ako celozivotné dielo, vznikajtice
postupne priblizne od roku 1714 az tak-
mer do konca skladatelovho Zivota
(1749). Intenzita a hlbka hudobnej vy-
povede a zaroven S§iroky hudobny
aparat potrebny na uvedenie diela pre-
durcuji nielen naroky, s ktorymi sa
stretne kazdy pokus o ¢o najlepsie ume-
lecké stvarnenie tejto kompozicie, ale
aj zriedkavost v jej uvadzani (asponi
u nas). Problémovost interpretacie urci-
te pocitili aj ¢lenovia orchestra Sdach-
sisches Kammerorochester Leipzig
a zboru Favorit und Cappellchor
Leipzig, participujici na koncerte pod
vedenim svetoznameho spevéka a diri-
genta Petra Schreiera, ¢i solisti tohto
projektu Antje Perscholkova (sop-
ran), Elisabeth Wilkeova (alt), Mar-
cus Ullmann (tenor), Jorg Hempel
(bas) a Hansjorg Albrecht (organ).
Najvacsi vplyv na konecny umelecky
tvar diela mal Peter Schreier, ktory po-
Cas svojej kariéry prenikal aj do oblasti
dobovej (historickej) interpretacnej

praxe, a to prostrednictvom spoluprace
s Nikolausom Harnoncourtom. Tento
interpretacny svet zanechal na Schreie-
rovi nezmazatelné stopy. Najdoslednej-
sie sa prejavili v korektnom (historicky
podlozenom) pocte hracov orchestra
a zboru. V interpretacii bolo badat po-
kusy o zatraktivnenie diela pomocou
tempovych kontrastov (vplyv harnon-
courtovskych tempovych koncepcii)
a doraz na detailné frazovanie, no hlb-
Sie porozumenie a najmd informacny
Lbackground” pre barokovu interpre-
ta¢nu prax u Schreiera absentovali. Me-
nej, ale predsa rovnaky problém po-
znacil aj orchester a dokonca na start
hudbu 3pecializovany zbor; tomuto Si-
rokému hudobnému aparatu chybala
zjednocujica ideova a Stylova zakladna.
Zrejme v tom tkvie jadro problémov
nielen tejto, ale aj mnohych inych pro-
dukcii akademickych (modernych) or-
chestrov a umeleckych zoskupeni. Teda
v tom, Ze hraji na modernych nastro-
joch, ale v nesturodosti nazorov jednot-
livych ¢lenov telesa na sposob, akym sa
ma dielo intepretovat. V konfrontacii so
Specializovanymi telesami na staru
hudbu by toto stvarnenie vo vidcSine
umeleckych kritérii nepresvedcilo. Na
druhej strane mame mozZnost porovna-
val ho s mnozstvom inych akademic-
kych produkcii, v stvislosti s ktorymi
bol tento koncert urcite pozoruhodny.
Orchester kvalitativne fahali najma dy-
chovi hradi, ktori napriek niektorym
vykyvom patrili k ozdobam orchestra
a celého hudobného aparatu. Pomerne
kompaktny prejav zborovej zlozky od-
halil rezervy v intondcii (najma v sopra-
ne) a slabsiu homogénnost jednotlivych
hlasov. Tento nedostatok pravdepodob-
ne zvyraznil mensi (ale historicky pod-
lozeny) pocet spevakov v jedotlivych
hlasoch (v kazdom po Sest).

Zo solistov dominovala altistka Elisa-
beth Wilkeova, ktora disponuje pomer-
ne velkym rozsahom (spievala aj sopra-
nové party), silnym a farebne posobi-
vym hlasom. Spomedzi spevakov sa
dokazala stylovo najcistejSim sposobom
vyrovnat so svojim partom. Pomerne
dobry dojem zanechal aj tenorista Mar-
cus Ullmann, ktory polohou hlasu a so-
lidnou technikou vyhovoval potrebam
extrémne vysokych a technicky naroc-
nych soélovych tsekov. Sopranistka
Antje Perscholkova a basista Jorg Hem-
pel sice predviedli snazivy vykon, ale
ich momentalna hlasova disponovanost
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nekoreSpondovala s potrebami tejto na-
rocnej kompozicie.

Urcitym neprehliadnutelnym negati-
vom bolo (vzhladom na charakter a po-
vahu diela) umiestnenie koncertu v sie-
ni Slovenskej filharmonie. Niet pochyb
0 tom, Ze toto djglo by najlepsie vyzne-
lo v tradiénom chramovom prostredi.

= ROBERT SEBESTA

,pﬁ‘

Nie je nijakou novinkou, ze Bratislavské
hudobné slavnosti si v prvom rade tri-
biinou symfonickej a komornej hudby.
Opera je v ich programovej Struktire
zanrom doplnkovym. Tento stav by bol
prijatelny, keby hudobnodramatické
umenie slovenskej metropoly malo svoj
vlastny festivalovy priestor, v ktorom by
sa prezentovali hostujici umeldi, stibory,
pripadne sa uvadzali tituly v koncertnej
forme. Priestor pre konfrontaciu chyba
Bratislave ako sol. Chyba obom stranam:
publiku, ochudobriovanému o moznost
preklenut stabilnii programovi ponuku;
stiboru, kde nieto dost podnetov na real-
ne porovnavanie umeleckych kvalit,
konkurenciu, pohlad do zrkadla.

Ambicie bratislavskej opery sa zatial
tymto smerom neuberaji, vedenie
a dramaturgia divadla si zahladené
a azda i zalibené do seba (vid HZ €. 5,
kde sa za dramaturgicky uspech jubilej-
nej sezony vydavaju Nabucco i Kriitria-
va), europsky kontext je vnimany iba
prostrednictvom individualnych tspe-
chov najuzsieho vyberu slovenskych
vokélnych solistov.

Bratislavské hudobné slavnosti, kto-
rych je Opera SND spoluusporiadatelom,
dany stav upravovat zrejme nebudu.
A tak divak pod ich hlavickou i nadalej
bude nachadzat beiné repertoarové
predstavenia a medzi nimi zopar ,bonu-
sov”. K nim v poslednom ro¢niku patrili
hosfovanie opery Narodného divadla
v Prahe s dvoma predstaveniami Janac-
kovej Jej pastorkyne, vystiipenie znameho
gruzinskeho tenoristu Badriho Maisu-
radzeho vo Verdiho Aide a premiéra
Thomasovho Hamleta. Novy titul v reper-
toari je predmetom samostatnej recen-
zie, takZe teraz sa zastavme pri hostoch.

V bilancii vzajomnych kontaktov na-
rodnych opernych scén Slovenska a Ces-
ka zjavne prevladaji vystipenia Brati-
slavcanov v Prahe, pricom je potesitelné,
ze v poslednom desatroci sa periodicita
vymen stuborov stala pravidelnou. Po vy-

Se Styroch rokoch sme privitali ND s Jej
pastorkyriou a pokial ide o Janacka,
v prazskom podani sme videli naposledy
roku 1972 inscenaciu Z mrtveho domu. Jej
pastorkyna nie je v repertoari novinkou,
v hudobnom nastudovani Jifiho Bélo-
hlavka a v rézii Josefa Pradka mala pre-
miéru roku 1997. Odvtedy sa tesi zduj-
mu nielen doma, ale i na zajazdoch v Ja-
ponsku, Hongkongu a v koprodukdii sa
dostala do Lisabonu.

Dotyky s opernym odkazom Leosa Ja-
nacka patria v bratislavskom prostredi
k sviatkom. Janacek dlhodobo absentuje
v ponuke, ¢o je v rozpore s medzinarod-
nym dramaturgickym trendom, navyse
popritom, Ze janackovské produkcie na
javisku SND vzdy mali punc mimoriad-
nej kvality. Ta je do znacnej miery dana
samotnou partitirou. O majstrovstve
a neporovnatelnosti skladatelovej hu-
dobnej redi je zbytocné hovorit zosiroka.
Spomenuf ich vSak musim v nadvaznosti
na zhliadnuti inscenaciu kvoli verzii,
s ktorou Prazania pricestovali. Ide totiz
o upravu Karla Kovarovica, skladatelom
autorizovanu, v ktorej je otvorena bezne
vynechdvana aria Kostolnicky v 1. dej-
stve. Ide o akysi neuralgicky bod, kde jed-
na z klticovych postav pribehu v skratke
rekapituluje svoju minulost. Pokial sa pa-
mdtam, o spravnosti zaradenia tejto arie
sa pred premiérou viedli polemiky a Eva
Randova odmietla do tejto verzie vstipit.

Rezisér Josef Prudek a vytvarnik
Petr Pefina inak nekracaju cestou expe-
rimentu, ale na strohej, prevazne z dre-
veného materialu zhotovenej scéne rozo-
hréavaji dianie s dérazom na jeho emoci-
onalnu silu. Miera folklorizmu je po-
tlacena na nevyhnutnu atmosférotvorbu,
do popredia sa dostava usilie presne mo-
delovat charaktery postav a klticové dra-
matické situacie. Netradicne riesi Pradek
zaver opery, znazoriiujuc pokus Stevu
o navrat k Jentfe. Dominantou prazskej
Jej pastorkyne s vsak hudobné nastudo-
vanie Jiftho Bélohlavka a vykon orches-
tra. Vyvieraju z hlbokého pochopenia ja-
nackovského skladatelského slovnika, zo
stotoznenia sa s jeho emocionalitou, kan-
tabilitou a vyrazovou Specifickosfou. Ne-
obycajne presvedcivo kresli atmosféru
jednotlivych scén, hudobné portréty po-
stav, inspiruje orchestersdo diferencova-
nej, citovo plnokrvnej interpretacie.

Hoci tentoraz nevyslo obsadenie ne-
vlastnych bratov sirodencami Dvorsky-
mi a neprisla ani Eva Urbanova, aspon
v tdlohe Lacu sme videli Petra Dvor-

ského. Jeho janackovské skisenosti si
starSieho data, no dnes mozno povedar,
ze s danym slohom si nas ,taliansky” te-
nor vyborne rozumie. Je skuto¢nou
osobnostou javiska, jeho prejav je vyra-
zovo nuansovany, odusevneny, ma dra-
maticku vybusnost i citové jadro. Hele-
na Kaupova je senzitivnou, primarne
lyrickou Jentfou. Vdaka volne znejuice-
mu hlasu bez problémov dosahuje i dra-
matické vzopdtie partu, takZe jedinym
mankom je nie dost rezonancna hlboka
poloha. Mezzosopranistka Jindfiska
Rainerova (Kostolnicka) ma v polo-
hach vyrovnany hlas, takze dokaze
zvladnut i sopranovu vysoku polohu, no
jej tonovy objem ma svoje citelné limity.
Tie jej brania rozvimif kulminacné vo-
kdlne plochy do Zelatelnych dramatic-
kych rozmerov a tym dat klticovym scé-
nam punc komplexnej gradacie. Solidny
profil lahkovazneho Stevu vytvoril lyric-
ky tenorista Jan JeZek, z dalSich roli vy-
razne zaposobil Ivan Kusnjer ako
Starek. Pre tplnost dodavam, Ze v pr-
vom z dvojice
bratislavskych
predstaveni
vytvorila posta-
vu Jenufy Li-
via Aghova.

V reprize Ver-
diho Aidy sa po
dlhom case na
£ javisku Opery

0 ARCHIV

" SND objavil ho-

sfujici  solista
s medzindrodnym renomé. Gruzinsky
tenorista Badri Maisuradze do tejto ka-
tegorie nesporne patri a vzhladom na
svoj vek ma Sancu coskoro preniknut
medzi elitu svetovych dramatickych te-
norov. Jeho hlas znel vskutku impozant-
ne, nesetril objemom a intenzitou tonu.
Jeho vokalna kreacia kulminovala vo
fascinujuco dlhych, farebnych a technic-
ky bezpecnych vyskach. Nebol to vsak
Radames odspievany v jedinej dynamic-
kej rovine, naopak, Maisuradze vie po-
uzivat odtiene, vie spievat v piane (zave-
recna scéna), ale tiez part vypointovaf
nalezitymi dramatickymi akcentmi. Aj
ked s aranzmanom inscenacie si nerobil
velké starosti, stal sa pravom stredobo-
dom obdivu obecenstva. Je preto fazké
pochopit, preco mu vedenie divadla pri-
sidilo ako partnerku v titulnej postave
neznamu rusku sopranistku Lydiu Tol-
stovovil (pre korektnost dodavam, ze
nevystupovala ako host BHS, ale SND),

L. AGHOVA
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ktora sotva moZe obstat i na provinénej
scéne. Chvilami ostry a nekultivovany
t6n, hned nato priam subretna farba, vy-
razova hystéria, nepochopenie Stylu a dal-
sie elementarne nedostatky nadobro dis-
kvalifikovali toto podivné hoséovanie.
Z domacich solistov znel tonovo jadrne
a farebne Amonasro Sergeja Tolstova
a prijatelna bola i Maneris Jitky Sapa-
ra-Fischerovej, hod talianska parketa
nie je jej doménou. Za dirigentskym pul-
tom stal hostujuici Peter Feranec, ktory
nelahké predstavenie viedol s prehladom
a zmyslom pre verdiovsky vyrazovy pulz.

PAVEL UNGER

JazznaBHS

Tohtorocné Bratislavské hudobné slav-
nosti boli, ako sviatok tzv. vaznej hudby
v porovnani s predchadzajicimi ro¢nik-
mi §tedrejsie na koncerty, zamerané na
jazzovi hudbu alebo na skladby autorov
vaznej hudby nejakym sposobom modi-
fikované do jazzovej podoby. V sucas-
nosti, ked sa fuzie roznych Stylov a zan-
rov stavaju ¢oraz aktuélnejsie tak v ob-
lasti tzv. popularnej, ako aj v oblasti
vaznej hudby, by takdto dramaturgia
festivalu nemala byf ni¢im vynimoc¢na.
K vyberu programu na takyto typ kon-
certov vsak treba pristupovat (hlavne
v kontexte BHS) mimoriadne obozret-
ne, pretoze publikum chodi na tieto po-
dujatia takmer vzdy — je pritom rozdiel,
¢i sa mu ponukne repertoar zaujimavy
z hladiska umeleckého, alebo len z hla-
diska komercného. Na tohtorocnych
BHS sa uskutocnili tri koncertné vecery,
ktoré boli vyslovene zacielené prave na
prezentaciu fuzie jazzu a vainej hudby
alebo len samotného jazzu.

THE SWINGLE SINGERS

Prvy koncert bol zaroven jednym
z hlavnych ,trhakov” festivalu - dna
24, septembra sa vo Velkom evanjelic-
kom kostole predstavilo legendarne vo-
kdlne okteto The Swingle Singers.
Pévodne francizska, dnes uz britska

Foro Steran Konozsi

skupina ma za sebou takmer 40 rokov
medzinarodne uspesného pdsobenia.
Jej Specialitou je uvadzanie skladieb
majstrov eurdpskej hudby v jazzo-
vych upravach, hlavne diel z obdobia
baroka - J. S. Bacha, Handela, ale aj
Beethovena, Chopina, Musorgského,
skladatelov Novej hudby, a, samozrej-
me, aj zname hity modernej popularnej
hudby, napriklad Beatles. V sucasnosti
je umeleckou vedicou stboru sopra-
nistka Joanna Forbesova, jeho zakla-
datelom bol Ward Swingle, ktorého
uctyhodné aranzmany dodnes tvoria
tazisko koncertného repertoaru. Tak to
bolo aj v Bratislave. UZ od prvych tak-
tov bolo zrejmé, ze mame do ¢inenia so
$pickovymi (mladymi) profesionalmi,
ktori maju svoje vystupenie do detailu
premyslené. Zbor vystiipil bez dirigenta,
a cappella, skladby spieval vacsinou len
na vokaly bez textu. Spevom casto imi-
toval rézne hudobné nastroje, napri-
klad tribku, kontrabas, bicie nastroje,
jednotlivi ¢lenovia sa predstavili aj ako
solisti. Pocas koncertu zbor viackrat me-
nil svoje rozostavenie, obohatené aj
o vtipné divadelné prvky. ISlo jednodu-
cho o vystiipenie vynimo¢ného siboru,
¢o vsak treba zohladnif aj pri uplatneni
narocnosti kritérii jeho hodnotenia.
Program koncertu bol rozdeleny do
dvoch casti — kazdu otvarala fiiga z Une-
nia fiigy J. S. Bacha. V prvej polovici
koncertu zazneli rozne skladby od J. S.
Bacha, Handela, Vivaldiho v zaujima-
vych tpravach, aviak miestami trochu
hlasovo nejednoliate a intonacne neis-
té. Uvedena bola aj skladba britského
sucasné¢ho autora Michaela Nymana,
sonoristicky posobiva, ale pridlha. Po
prestavke sa uz na nas vyvalil ,narez”
Bachovych fig, ktoré swingovali, ako sa
patri. Nasledovala premiéra skladby
Petra Zagara Love In A Life na basen
Roberta Browninga, napisand priamo
pre stibor. V ramdi iného programu by
dielo vyznelo urcite uspokojivo a zauji-
mavo, no v kontexte repertoaru The
Swingle Singers posobilo trochu mdlo -
myslim, Ze (technické) moznosti tohto
suboru neboli dokonale vyuzité, ¢o je
§koda, pretoze prilezitost pisaf pre taky
zdatny zbor sa tak casto neopakuje.
V nasledujicom Air od J. S. Bacha sa
ako solista predstavil tenorista Andrew
Gray s posobivym expresivnym preja-
vom, jeho hlasovy materidl ma vSak
sklamal. Celkovo mozno skonstatovat,
Ze spevaci The Swingle Singers st exce-

lentnymi zborovymi hlasmi v ramci ko-
morného obsadenia, v solistickych vy-
konoch vsak nie st nicim vynimod¢ni. Aj
v jednoliatosti hlasovych skupin vzni-
kali obcas problémy, co je ina¢ v poriad-
ku, no v pripade takého slavneho a re-
nomovaného siboru som predsa len ¢a-
kal este lepsi vykon. Posledné skladby
boli z repertoaru Beatles — zakonite ma
napadlo porovnat zbor napriklad s le-
gendarnymi Take 6, z ¢oho mi vyslo, Ze
The Swingle Singers mali radSej zostat
pri fugach J. S. Bacha, ktoré robia bra-
vurne. Zaver programu patril fiige, po-
vodne z Estro Harmonico od Vivaldiho,
neskor prepisanej J. S. Bachom. Nadse-
né publikum si vyziadalo este niekolko
pridavkov - z nich treba spomenuf vir-
tudznu a vtipni upravu Letu ¢meliaka
od Rimského-Korsakova.

Koncert The Swingle Singers napriek
uvedenym vyhradam nesporne patril
k vydarenym dramaturgickym c¢inom
BHS, z ich vystipenia bolo citit snahu
o technickt dokonalost a najma expre-
sivitu podania, ¢o je pre publikum to
najpodstatnejsie.

Dalsi jazzovy vecer sluboval zazitok
z kvalitného ceského a slovenského jaz-
zového umenia: 4. oktébra sa uskutoc-
nil v Koncertnom Stidiu Slovenského
rozhlasu koncert Big Bandu Gustava
Broma pri prileZitosti 60. vyrocia vzni-
ku orchestra.

60 rokov existencie telesa v ¢esko-slo-
venskych podmienkach, to nie je jedno-
duché. Ved samotny fakt, Ze na Sloven-
sku dnes nemame vlastny big band,
sveddi o krizovom stave (nielen) v tejto
oblasti. Pritom o kvalitnych interpretov,
aranzérov, skladatelov nidzu nemame -
dokazuje to aj persondlne obsadenie
hracov v Big Bande Gustava Broma pod
vedenim slovenského dirigenta Vladi-
mira Valovi¢a, ako aj prevaha aranz-
manov od Matusa Jakabcica.

Orchester vznikol roku 1940 v Brne
a jeho zakladatel a dirigent Gustav
Brom mu dokazal za tie dlhé roky ziskat
medzinarodné renomé, o com sveddia aj
uznania od Bennyho Goodmana, Duka
Ellingtona ¢i Counta Basieho. Vystriedalo
sa v nom niekolko generacii jazzmanov
byvalého Ceskoslovenska, jeho typicky
Lsound” urcovali vzdy aranzéri z vlast-
nych radov, najma trubkdr Jaromir
Hnili¢ka a dnes najma gitarista Matus
Jakab¢ic. Po smrti G. Broma roku 1995
prevzal vedenie orchestra Vlado Valovic.
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Big Band Gustava Broma teda oslavo-
val. Bola to oslava plodna na dobri hud-
bu a skvelt naladu v sale. Hudobnici po-
sobili spontanne, ¢o navodilo atmosféru
typicku pre jazzové koncerty. V prvej
casti programu boli uvedené najma diela
od ,dvornych” skladatelov orchestra. Za-
znelo Prelidium !'Jazzovqi omse od J. Hni-
licku, ktorej prgmiéra bola pred niekol-
kymi rokmi v Bratislave. Nasledovali dve
skladby od M. Jakabcica - z nich ma za-
ujala hlavne One for E. M., {azka skladba
s modernou zvukovostou a harmdniou,
bohata na polyrytmy a metrické zmeny.
Na jednom mieste tu aj vznikla urdcita
rytmicka kolizia, no pohotovy a vtipny
zasah Jakabcica nasfastie zabranil rozpa-
du orchestra. DalSia skladba od baryté-
nového saxofonistu Pavla Pivarciho
Exorcist sa pohybovala v inej kategdrii
a posobila trochu nudne. Nasledoval Sun
Rife od kontrabasistu Juraja Griglaka
v aranzmane M. Jakabdica, dielo s kras-
nou melédiou a harméniou a ndpaditou
in§trumentaciou. Sélo na tenorovom sa-
xoféne tu mal Stépan Markovi, skve-
ly prazsky saxofonista. Pozoruhodna bo-
la aj Samota pre solovy trombon a big
band od trombonistu Michala Motyla,
vyborne podana a aranzérsky posadena.
Posledné tri skladby pred prestavkou
patrili prvému hostovi vecera, spevakovi
Bercovi Baloghovi, ktory zaspieval
zname ,Standardy” The Lady Is A Tramp,
Cheek To Cheek a Route 66. Berco Balogh sa
od svojho Startovného tspechu na Brati-
slavskej lyre 1987 vypracoval na zauji-
mavého spevaka so Sirokym Stylovym
zaberom, od hip-hopu, soulu, aZ po jazz,
funky. Jeho vystiipenie na koncerte este
zvysilo vyborni atmosféru v sale a bolo
vydarenou bodkou prvej casti vecera.

Po prestavke ,bromovci“ hned na
tvod predstavili svojho druhého hosta,
klaviristu Gabriela Jonds$a. Ten hral
s nimi potom na syntetizatore az do kon-

V¥sTava
Herbert von Karajon Centrum vo Viedni spri-
stupnilo zaCiatkom novembra vo svojich pries-
toroch na Kartner Ringu vystavu dokumentov
dlhroénej spoluprdce operného reziséra Otta
Schenka so scénickym vytvarnikom Guntherom
Schneider-Siemssenom, ktora sa zacala roku
1963 spoloénou inscendciou Straussovho Ga-
valiera s ruzou vo Frankfurte. Spoluprdca
oboch umelcov zanechala stopy v Nemecku,
Rakdsku i v Spojenych $tatoch, kde v newyor-
skej Metropolitan Opera slavili spoloéné Gspe-
chy. Vystavu dokumentov doplfiuje krétky film

kmé’ha &lenmi od zalozenia orchestra s Gj

ca vecera, pricom vo svojich ,hammon-
dovych“ sélach ponukol kvalitné impro-
vizacie. Program druhej casti koncertu
tvorilo Sest ,Standardov” v Upravach M.
Jakabcica, Grega Hopkinsa, Franka Fos-
tera a J. Hnilicku. Najmd Jakabcicove
aranzmany sa vyznacovali typickym ru-
kopisom svojho tvorcu, ktory sa stava
pre 3tyl orchestra charakteristicky, jedi-
necny a velmi perspektivny. Hradi boli
po prestavke uvolnenejsi, ¢lovek mal
niekedy pocit, Ze sa ocitol v Sestdesiatych

rokoch. Jednotlivé sekcie, aj samotni

hradi orchestra dostali dostatocny pries-
tor ukazat svoje interpretacné schopnos-
ti. Treba vyzdvihnit najma sekciu saxo-
fonov, ktora ma v Stépanovi Markovico-
vi a Rudovi Brezinovi zaruku kvality.
Takisto rytmika dokazala udrziavat ,dri-
ve“, predovsetkym zasluhou gitaristu M.
Jakabcica, kontrabasistu Juraja Griglaka a
hostujticeho bubenika z Polska Martina
Jahra. Gesto Vlada Valovica vSak mohlo
byt razantnejSie, pretoZze v déleZitych
okamihoch sa orchester nan spoliehal.

Oslava 60. vyrocia Big Bandu Gustava
Broma sa vydarila. Publikum v plnej sa-
le prijalo tento dlhy koncert s nadSenim
a moje myslienky ovladla zvedavostou,
ako sa budu kvalita a §tyl orchestra vyvi-
jat dalej.

Den po vystipeni ,bromovcov®, ¢ize
5. oktébra sa v Moyzesovej sieni usku-
tocnil  koncert polského klaviristu
Leszeka Mozdzera, ktory prezentoval
svoj pohlad na faziu jazzu a vaznej hud-
by - hral skladby Fryderyka Chopina
v jazzovej interpretacii, popretkavané
vlastnymi kompoziciami a improvizacia-
mi. Myslienka to bola lakava a sympatic-
ka, o com svedcila aj sala nabita do po-
sledného miesta. Moj zaverecny dojem
z koncertu vsak bol uz trochu horsi.

Leszek Mozdzer je znamy jazzovy kla-
virista, ktory pravidelne spolupracuje

orchester Gustava
slovenski hudobnici, pripravuje svoje turné na

rok 2001: od oktébra do decembra prebiehaji
konkurzy v 20 krajindch Eurdpy (v Bratislave

~ sa konal 10. novembra), ktoré v janudri vyhod-
:mﬁmm«aémdnépmm Pnp:ﬁﬂehméb&

s hviezdami svetovej jazzovej scény Les-
terom Bowiem, Archiem Sheppom, Bus-
terom Williamsom, Zbigniewom Namys-
lowskym atd. (s nimi vSak nehra Chopi-
na), je nositelom prestiznych polskych
jazzovych oceneni. Jeho hra sa vyznacu-
je brilantnou virtuozitou, v improviza-
ciach citif priklon k Stylu Keitha Jarretta,
o ¢om sme sa mohli presvedcit aj na kon-
certe BHS. Chopin v jeho podani vyznel
zo zaciatku zaujimavo, no po ¢ase sa ma
zmocnoval stile vacsi pocit prazdna.
Mnozstvo virtuoznych pasaz, ale hudby,
z ktorej by mal clovek zazitok, bolo ma-
lo. Naopak, niekedy sa posluchac mohol
pozastavif nad sposobom, akym Mozdzer
Chopina pretvaral. Preparacia klavira
uterakom a rozne iné netradicné sposo-
by hry vyznievali skér samoticelne. Na-
koniec si to odniesla jedna basova stru-
na, ktora nevydrzala a praskla. Chudak
klavir v Moyzesovej sieni! Skladby navy-
Se nasledovali za sebou (nevedno preco)
bez potlesku — aZ po Nokturne Fis dur op.
15 ¢. 2, posobivom svojim spracovanim,
ludia konecne zatlieskali. Posluchac zrej-
me pri vacSine skladieb nevedel, kedy
koncia, pretoze Mozdzer Casto hned na
ne nadvdzoval vlastnymi kompoziciami.
Treba vSak uznat, Ze jeho vystipenie bo-
lo v podstate tspesné, ludia si vyziadali
dva pridavky, i ked vela ,hudbyznalych*
posluchacov pocas koncertu poodcha-
dzalo.

Dramaturgii tohtorocnych Bratislav-
skych hudobnych slavnosti sa teda po-
darilo ponuknut posluchacom v ramci
tzv. malych hudobnych Zanrov zauji-
mavu paletu troch koncertov, z ktorych
dva naplnili moje ocakavanie kvalit-
ného umeleckého zazitku. Potvrdilo sa,
Ze tento typ hudby méze byt rovnocen-
nym partnerom hudbe, oznacovanej
niekedy ako umeleckd, a Ze ma svoje
pevné miesto na festivale tohto typu.

PavoL Suika

Velkonoény zdjozd 2001 sa zaéne uz po treti-
krat koncertom v ramei Medzindrodnych hu-
dobnych tyzdiiov v Luzerne, kde MOGM v tlohe

- sidelného orchestra bude spolupracovat po pr-

wykrat s dirigentom Marissom Jansonsom. Na
programe je Brahmsova 4. symfonia, Schuman-
nov Koncert pre klavir a orchester (so sélistom

Radu Lupu) a Musorgského Obrazky z vystavy.

. Po koncertoch v Luzerne nasleduiju vystipenia

-

* v Torine, Pariz, Londyne, Grazi, Salzburgu (Vel-

 konoény festival) a Viedni (Musikverein). O let-
du prizvani k spolupraci na velkonoény a letny

. nuté informdcie.

nom zdjazde a programe zatial neboli poskyt-
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DNI STAREJ HUDBY 2000

Po piatykrat sa v Bratislave uskutocnili
v Case od 9. do 15. oktobra 2000 Dni
starej hudby, ktoré pripravilo Gentrum
starej hudby. V ramcd hudobnych festi-
valov na Slovensku ma toto podujatie
svojim Specifickym programom nezastu-
pitelné miesto a spestruje paletu nasho
hudobného Zivota. Stara hudba nie je
oznacenim urcitého Stylu, obdobia di
druhu, ale takto nazyvame hnutie ozive-
nia hudby zaslych storod¢i na original-
nych & autentickych ndstrojoch na za-
klade aplikacie pravidiel
historickej predvadzacej
praxe, ktoré sa rovnako
uplatiuji aj v oblasti
vokalnej hudby. Cielom
tychto snazeni nie je pre-
zentacia  hudobného
muzea, ale prave na-
opak: poznanie, Ze oZi-
venie starej hudby pro-
striedkami a praktikami
doby jej vzniku nam jej
posolstvo a umelecké
hodnoty priblizi bezpro-
strednejSie a transpa-
rentnejsie, ako ked je
tato hudba neraz zakry-
ta nanosmi neskorsich
epoch.

Hranice starej hudby sa neustéle roz-
Siruju, zasiahli klasicizmus, ba aj rany ro-
mantizmus. Po¢nuc 18. storo¢im sa vsak
popri historizujticich praktikach rovno-
cenne uplatnuju aj ,moderné” pristupy,
existuji vedla seba a nie je na tom nic¢
zlé. Napokon, vSetci pionieri hnutia sta-
rej hudby sa stali akymisi obojzivelnik-
mi, pracuju nielen so ,starymi“, ale aj
s ,modernymi” sibormi — staré praktiky
vsak ani tu nezostali bez ozveny.

* K %

Dramaturgia tohorocnych Dni bola pu-
tava, mala Siroky zaber, prezentovala roz-
ne obdobia, rozne druhy a formy, hudbu
roznych narodov, $tylov, pamatala na
rozne miesta konania koncertov (Velky
a Maly evanjelicky kostol, Hudobna sien
Bratislavského hradu, koncertna sien
Klarisiek, Slovenska narodna galéria,
Dém sv. Martina). V programe boli aj
jedna prednaska a majstrovsky kurz
(VSMU), stara i nova slovenska tvorba.

V ramdi jubilejného roku J. S. Bacha
boli dva koncerty venované jeho tvori-

vému odkazu, jeho hudba zaznela i na
dalsich dvoch koncertoch. Mozno kon-
statovat dobri navstevnost, potesitelny
bol zivy zaujem mladého obecenstva.
Osobitnu zmienku si zaslizi tiez obsaho-
VO a vylvarne vzorne rieena programo-
va kniha.

Na koncerte 10. oktébra odznela ko-
morna hudba klasicizmu pre klavir a kvar-
teto dychovych nastrojov, ¢o je obsade-
nie, aké u nas len zriedka na koncertoch
pocut. Na originalnych nastrojoch hra-
li Daniela Va-
rinska (ham-
merklavier) a
Maria Theresia
Ensemble (M.
Brandisz - hoboj,
R. Sebesta — kla-
rinet, R. Linner -
prirodzeny roh,
K. Siebmanno-
va — fagot). Sta-
rostlivo vybrany
program pozo-
staval z Klavirne-
ho kvinteta Es dur
KV 452 od W. A.

ForteriaNO CARLA SCHMIDTA, PRESSBURG

Mozarta a Klavirneho kvinteta Es dur op. 16
od L. v. Beethovena. Maria Theresia En-
semble je siuborom s medzinarodnou zo-
stavou (hobojista z Madarska, fagotistka
z Rakuska). Je to reprezentacné, dobre
zohraté, zvukovo homogénne teleso.
Osobitni zmienku si zaslizi technicky
brilantne hrajic cornista, ktory na pri-
rodzenom rohu hravo a bezchybne pred-
niesol vietky krkolomné pasaze svojho
partu. Klaviristka zvladla svoj part stylo-
vo disto, so zretelnou artikulaciou a spo-
lu s dychovou sekciou sa komorny subor
velmi dobre zhostil svojej tlohy, ¢o pra-
ve v pripade klasicizmu vobec nie je také
samozrejmé. Po podiatonom rozohrati

1846

v prvej asti Mozarta sa subor rychlo zo-
rientoval a druhd cast skladby, jedna
z najnadhernejSich pomalych casti Mo-
zartovej komornej tvorby, vyznela so
stustredenou vyrazovou hlbkou. Vobec
mozno povedaf, Ze umelecka hodnota
tejto Mozartovej skladby vysoko prevy-
Suje Beethovena a z tohto aspektu pora-
die skladieb v programe mohlo byt aj
opacné. Jedina poznamka sa tyka zvuko-
vej rovnovahy klavira a ostatnych
nastrojov. Pri modernom inStrumentari
zvycajne klavir suverénne dominuje nad
ostatnymi nastrojmi v komornej suhre.
Tu to bolo skor naopak. Bol by byval es-
te na mieste trocha decentnejsi, komor-
ny zvuk dychového siboru. Celkovy do-
jem z koncertu vsak bol velmi dobry.

Daniela Varinska este raz vystipila
na sélovom recitali s tymto nastrojom.
Ide o hammerklavier z dielne bratislav-
ského vyrobcu klavirov Carla Schmidta
z roku 1846. Tu sa dali kvality tohto
vzacneho nastroja zhodnotif lepdie.
Uvodom pred koncertom podala Eva
Szoradova, nasa Specialistka na staré
hudobné nastroje, ilustraciami spestre-
ny odborny vyklad dejin hammerkla-
viera a jeho konstrukcie. D.
Varinska vybrala repertoar
z tvorby raného romantizmu,
teda priblizne z doby postave-
nia nastroja. V Schumanno-
vej Klavirnej sondte g mol op. 22
umelkyna dobre wvystihla
krehky svet skladatelovej za-
snenej senzibility, na druhej
strane sa vsak zdalo, Ze zvuk
bol niekedy splyvavy, rozma-
zany, ako keby sa pouzilo pri-
vela pedala. To viak mozno je
skor vecou konstrukcie nastroja, ako
priliehaji sordina na struny a reagujui
pri rychlych pasazach. Prejavilo sa to
i v skladbe F. Mendelssohna Bartholdy-
ho 17 Variations sérieuses d mol op. 54, jed-
nej z najvydarenejSich autorovych
klavirnych skladieb. KonS$truktivne
Struktury diela boli akoby ,zaliate” bri-
lantnymi figuraciami rézneho druhu.
Tie sice tvoria integralnu stcast skladby,
ved su to variacie, ale zastreli nosné li-
nie a myslienky skladby.

Celkom iny (zvukovy) obraz sa na-
skytol v druhej casti koncertu, na prog-
rame ktorej bola vrcholnd genidlna
Sondta B dur D 960 od F. Schuberta. Na-

Fota S. Bartowid
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stala situacia, ktord by som charakterizo-
val ako tajuplné splynutie interpreta
s tvorcom. Varinska vyniesla na povrch
a verne tlmocila nezmernd hibku Schu-
bertovych zamerov a hudobného mys-
lenia. Pod jej prstami hammerklavier
preukazal vsetky farebné fazety zvuku,
ktoré sa na modernom kridle nedaju
dosiahnut. Bol to fascinujuci, neobycaj-
ny vykon, ktory sijaxll’lfr_i plny obdiv.
Dalsi koncert, opit cely v znameni
J. S. Bacha, bol podujatim vyznamnym
u? aj preto, ze prvykrat na Slovensku
zaznela jeho Hudobnd obet na original-
nych nastrojoch. Dielo predviedol su-
bor Solamente naturali, jedno z via-
cero zdruzeni umelcov, grupujucich sa
okolo Musica aeterna v zloZeni: M. Va-
lent (umelecky vedici — husle, viola),
L. Habartova a Z. Hrubsova (husle), M.
Bernaskova (flauta), P. Sestak (viola),
P. Krivda (viola da gamba), M. Stryncl

rinette Troostova (barokové husle)
a Jacques Ogg (Cembalo). Holandsko
mozno popri Velkej Britanii povazovat
za velmoc v oblasti interpretacie starej
hudby, o ¢om sved¢i dlhy rad vyni-
kajucich umelcov a stborov. Tito po-
vest potvrdili aj uvedeni umelci v Bra-
tislave. Vybrali si vrcholné diela baro-
kovej huslovej literatiry — H. I. F.
Biber, J. S. Bach, G. Ph. Teleman a kus
od G. Muffata pre solové cembalo.
Umelci v prednesenych skladbach po-
pri technickej suverenite nastrojovej
hry strikine a podrobne sledovali po-
ziadavky historicky adekvatnej pred-
vadzacej praxe. Zaverecné cislo — Sona-
ta L. Boccheriniho — sa akosi nehodilo
do inac¢ ,seri6zneho” programu; nie
preto, ze skladba patri uz do dallej
epochy, klasicizmu, ale pre svoju padi-
v, malo naroénd umeleckd udroven,
hoci sa zda, Ze sondta je derivatom je-

« vzoru slavnej kralovskej kapely Ludo-
vita XIV. a solisti F. Couderc, J.-F.
Lombard, J.-F. Novelli, A. Marzo-
ratti. Zakladatelom suboru a jeho diri-
gentom je Olivier Schneebeli, ktory
viedol bratislavsky koncert. Na progra-
me figurovali skladby H. du Monta
(Cantemus Domino, Magnificat), M.-A.
Charpentiera (Symphonies pour un repo-
soiry a N. Berniera (Cum Invocarem).

Schneebeli vychoval zbor 3Specialne
a cielene pre tito epochu a pre oblasf
francizskej, najma ranej barokovej
hudby. Je zasvdtenym znalcom tejto
tvorby s podrobnymi vedomosfami
prislusSnej predvadzacej praxe. Takto
vyzbrojeny pristupuje k rekonstrukcii
a oZiveniu tejto tvorby v nasej dobe.
Schneebeli vypracoval zbor do nena-
podobnitelnej, nadhernej zvukovosti
a so vzacnou Stylovou Ccistotou dava
tejto hudbe vietko, <o jej patri. Ci uz

J. OcG A M. TROOSTOVA

ZAVERECNY KONCERT DSH 2000

(violoncelo), P. Gulas (¢embalo). Na
chromatizmy bohati tému skladby,
ktori Bachovi dal prusky kral Fried-
rich II., spracoval skladatel do podoby
trinastich Casti. Hudobnd obet, predsta-
vujuca jeden z vrcholov kontrapunk-
tického umenia, je milnikom eurdp-
skeho ducha a kvintesenciou abstrakt-
ného, absolitneho hudobného mysle-
nia. Dielo kladie mimoriadne a osobité
naroky na ozivenie, aby sa vyjavili
pevné kontiry a jasné, obnaZené linie
kontrapunktickej skladobnej Struktiry.
Myslim, Ze po pociato¢nom ,rozbehu”
sa to ¢lenom suboru pod pevnym ve-
denim M. Valenta v plnej miere a roz-
sahu uspeSne podarilo. Pocetné obe-
censtvo napdto sledovalo tito, aj na
posluch néaro¢nd, skladbu.

14. oktobra sa konal recital, na kto-
rom vystipilo duo z Holandska: Ma-

ho symfénie d mol s primenim La casa
del diavolo, ktorej vasnivy vyraz
sveddi o prislusnosti k hnutiu ,Sturm
und Drang“. Prednes, pravda, bol na-
padity a vtipny, mal $vih. Cembalista
u Mufatta preukazal vSetky registre
svojho majstrovstva. J. Ogg na druhy
denn predpoludnim poriadal aj maj-
strovsky kurz na VSMU, kde s dvoma
mladymi slovenskymi adeptmi ¢emba-
lovej hry ukazal svoj rozhlad a vyni-
kajice pedagogické schopnosti.
Vyvrcholenim Dni starej hudby bol
zaverecny koncert 15. oktébra v Déme
sv. Martina, na ktorom popri instru-
mentalnom subore Musjca aeterna
vystapili francizski umelci z Centra
barokovej hudby vo Versailles — zbor
Les Chantres de la Chapelle a Les
Pages de la Chapelle (v Bratislave
spolu 22 spevakov) formované podla

ide o kontrapunktické linie, alebo o har-
monické stzvuky - Specidlne Skolené,
vzdusné, lahké, zvonivé, tvarne, vyra-
zovo diferencované hlasy vsade bez-
prostredne odkryvaju celi sirku a hlb-
ku tejto, u nas prakticky neznamej,
hudby. Kazdy z vokalnych sélistov ma
odlisné hlasové zafarbenie a zdalo by
sa, 7ze tu moze dochadzat k diskrepan-
cii, ale nie je to tak; v skuto¢nosti vy-
tvorili ,jednotu v mnohosti“ a mohli
sme obdivovat dokonalost a §tylova ry-
dzost a angaZovanost ich prejavu. Musi-
ca aeterna, ktora spolupracuje s tymto
siborom tiez v zahranici, sa perfekne
a s nadhladom zhostila svojej ulohy
a s vokalnou zlozkou vytvorila zvukovo
homogénny, vyrovnany celok. Tento
koncert sa zlatymi pismenami zapisal do
analov Dni starej hudby. &

PavoL PoLAk
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Koncom septembra sa vo vychodoslo-
venskej metropole uskutocnil uz trid-
siaty rocnik Medzinarodného organo-
vého festivalu, ktory sa dari organizovat
s podporou Stdtnej filharmoénie, far-
ského tradu sv. Alzbety (koncerty sa
konaju v katedrale), mestskych tradov,
zastupitelskych dradov a institidii, ale
aj Krajského tradu KoSice. Tohtoro¢ny
festival akcentoval v dramaturgickom
plane tvorbu J. S. Bacha, o ¢om sme sa
mohli presvedcif uz v ivodnom koncer-
te, ked Koncert pre organ a sldcikovy or-
chester d mol BWV 1052 (tpravu pre or-
gan a kadencie realizoval J. Podprocky)
hral dramaturg festivalu Ivan Sokol.
Pritomnost a Gcast Ivana Sokola, Evy
Kamrlovej, orchestra 8F s belgickym
dirigentom Alfredom Walterom mali
byt zarukou dostojného, sviato¢ného
otvorenia festivalu. VSetky doterajsie
vystupenia 1. Sokola, ktorych som bol
svedkom, sa vyznacovali preciznostou
a umeleckou presvedcivosfou. Rytmic-
ké nepresnosti, neustale tempové vine-
nie, nezhody v sihre, ako aj neschop-
nost sledovat solistu v tomto pripade
mozZno pripisat na vrub dirigenta. Svet

MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL V KOSICIACH

Bachovej hudby je mu pravdepodobne
cudzi a tym sa snazenie vyborne pripra-
veného solistu minulo Géinku. V sklad-
be Ilju Zeljenku Concerto grosso pre organ
a slacikovy orchester (nazov skladby
obhaji azda iba sam autor) dominovala
Eva Kamrlova. Solistka viak musela
obmedzovat zvuk nastroja k neprimera-
ne obsadenému orchestru. V zaverecnej
Symfonii ¢. 6 A dur A. Brucknera sa or-
chester s dirigentom vypili k sugestiv-
nemu vykonu.

Jan Vladimir Michalko mal na
koncerte festivalu samostatny recital
s pestrym programom (J. S. Bach, S. K.
Elert, F. Mendelssohn Bartholdy, A.
Part, L. Rajter a vlastné improvizacie).

Vystiipenie amerického organistu
Davida di Fiore bolo prijemnym pre-
kvapenim. Solista sa rozohral k perfekt-
nému vykonu, reSpektujic vsetky
Stylové poziadavky hranych skladieb.
Prezentoval typické ¢rty francuzskej in-
terpretacnej Skoly (Studoval a pésobil
v Parizi), ktoré sa najvyraznejsie preja-
vili vo Fantazii a fiige g mol BWV 542
J. S. Bacha. V Suite Carmelita J. Francai-
Xa, Sondte na 94 Zalm J. Reubkeho, di

‘.

v skladbe E. Bossiho Studio Sinfonico do-
kazal vyuzit brilantnu Stylizaciu, ¢im
dosiahol maximalny ucinok.

Nemecky organista Gisbert Schnei-
der si zo Sirokej organovej tvorby sta-
rostlivo vybera diela, ktoré st mu bliz-
ke. UZ v Sondte ¢4 a mol 0p.98 J. G. Rhein-
bergera bolo pézitkom sledovat jeho
napaditost a stavebnt logiku. V Bacho-
vom Prelidiu a fiige Es dur BWV 552 avi-
zoval majstrovstvo, ktoré rozvinul a po-
tvrdil v Sondte ¢ 4 B dur op. 65 F. Men-
delssohna Bartholdyho.

Na zaverecnom koncerte festivalu sa
predstavil popredny rakisky organista
Peter Planyavsky. V Prelidiu a fiige
G dur N. Bruhnsa i Liturgickych kusoch A.
P. E Boelyho plne uplatnil svoju ele-
ganinu brilantnost, vynikajuci technic-
ky fond. Jeho hudobné citenie je priro-
dzené, dynamicka Skala a praca s regis-
trami dostato¢ne S§iroka, avsak vidy
primerane decentna. To vSetko dokazal
uplatnit v dielach J. S. Bacha Concerto
G dur BWV 592, Choralovej predohre
Valet will ich dir geben BWV 735, ale aj
v Preliidiu a fiige A dur F. Schmidta. @

Steran CuriLLa

HAYDN STALE PRITAZLIVY
V prvej polovici septembra prebiehal

v Eisenstadte dalsi rocnik Medzinarod-
nych Haydnovych dni, ktorych pritazlivost
sa odvija od dlhoro¢ného posobenia Jo-
sepha Haydna v tomto meste v sluzbdch
Esterhdzyovcov. Necudo, Ze na festival
prichadzaju vynikajice hudobné telesa

a solisti, ako aj ndvitevnici (priaznivci Jo-
sepha Haydna z Velkej Britdnie st tu kaz-
dy rok) a ze festival je od prvého do po-
sledného dna celkom vypredany.

Tohto roku podujatie prebehlo s do-
I5ou hviezdou vokdlneho umenia: piesne
J. Haydna, W. A. Mozarta a L. van Beet-
hovena spieval Peter Schreier. Navitevni-
ci koncertov mali moZnost porovnat
Haydna v pedani stiborov muziciruji-
cich na starych nastrojoch (The Acade-
my of Ancient Music s dirigentom Pau-
lom Goodwinom, Anima Aaeterna a Sa-
lomon String Quartet) a na ndstrojoch
modernych (Oxford Orchestra da Came-
ra, ktory tohto roku hostoval aj na BHS,
Litovsky komorny orchester s dirigentom
Saulisom Sondeckisom a ,doméci” or-
chester - Rakisko-madarska filharmé-
nia). Centrom pozornosti bol tohto roku

klavir, ktorému usporiadatelia okrem
koncertu (duo Kutrowatz) venovali aj se-
mindr na tému Haydn a klavir. Od roku

HLAVNI PREDSTAVITELIA OPERY — REZIA
(EsTerl LamORisSOVA) A ALl (LAURENT KOEHL)

1994 ponika festival navstevnikom aj
opernd inscendciu Josepha Haydna,
a to ako dlhodoby projekt intendanta

ForoCLauois PrigLER

podujatia Dr. Waltera Reichera. Tohto
roku to bola ,turecka” opera L‘Incentro
improviso (Nepredvidané stretnutie),
ktorej dej sa pondsa na libreto Mozar-
tovho Unosu zo serailu a Gluckovej ope-
ry Pitnici do Mekky. Dielo hudobne nas-
tudoval Adém Fischer so svojim orches-
trom (Madarsko-rakiska filharménia)
a s medzindrodnym obsadenim. Operu
reziroval Laurence Dale, scénografom
bol Hartmut Schorghofer. So skvelym ti-
mom realizovali jednoduchd, no napadi-
t( a posobivi inscendciu. Pripomefnime,
Ze opernou scénou v Eisenstadte je podi-
um Haydnovej siene na zamku Esterha-
zyovcov, bez javiskovej techniky...
Nadseny ohlas u obecenstva vzbudila
tiez predohra, povazovand za stratenu.
Partitira opery lezala dlho v archive -
v 50. rokoch ju objavili v Petrohrade
v kniznici Saltykova-Séedrina. Na obno-
venej premiére v Eisenstadte roku 2000
(po prvy raz zaznela roku 1775) ju
uviedli v origindlnej verzii. (Operu Ln-
contro improviso spoznali aj hudbymilov-
ni obyvatelia vtedajSieho Pressburgu,
a to v nemeckej verzii v podani Erdody-
ho opernej spoloénosti.) N.L.
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JANA FoGgaSovA v SF

Priklad Jany FogaSovej nam nazorne do-
kazuje, ako zivot (ten vieobecne ludsky,
ale aj umelecky) zavratne nabera na ob-
ratkach. Kym jej starsi kolegovia v subore
opery SND sa docKali svojho CD az potom,
ked sa z nich stali vyzreté umelecké osob-
nosti, mlada mezzosopranistka ho ma uz
teraz, na prahu svojej (len 6 rokov trvaji-
cej a doma nie prili$ zviditelnenej) kariéry.
Zatial ¢o Babjak skromne krstil svoje CD
v Zichyho palaci, Rybarska a Miro Dvor-
sky v Rozhlasovej sieni, FogaSova sa do-
stala az do Koncertnej siene Slovenskej fil-
harmonie, kde ju na koncerte (20. oktéb-
ra) sprevadzal nas najlepsi symfonicky
orchester. Mlada umelkyna tu ukazala ne-
sporny talent, odvahu, entuziazmus a dve
krasne roby, no poodhalila ¢osi aj zo svo-
jich umeleckych rezerv. Tri zo Siestich
spievanych c¢isel neboli vybrané prave
najstastnejsie. Pre ariu Saint Saénsovej
Dalily, tejto najosudovejSej zvodkyne
opernej literatiry, ma spevacka dnes
v hlase eSte mélo drazdivého tepla a vyra-
zovej sily. Ludskou podstatou je jej zrejme
ovela blizSia dievéenska Olga z Cajkov-
ského Onegina, ktorej part viak idealne se-
di skor altom nez mezzosopranom. Napo-
kon najméd druha cast arie Donizettiho
Favoritky si Ziada zna¢ny dramatizmus pre-
javu, aky je lyricky materidl FogaSovej
schopny dosiahnut len zdanlivo istou os-
trosfou tonu. Najlep$imi ¢islami koncertu
boli obe okrajové ¢isla, tivodna ciganska
piesen z Carmen, ktora dnes na koncert-
nych padiach zacina vytlacat obohrati ha-
baneru, a aria z Rossiniho Turka v Talian-
sku. V nich dominovali uvolnenost, po-
hyblivost spevackinho hlasu a spontaneita
prejavu. Pokial si mlada umelkyna bude
uvazlivo vyberat svoje operné postavy, zis-
ka trocha vadsi ,zabal” svojho inak pek-
ného ténu a vyrazovo dozrie, ¢aka ju iste
slubna spevacka draha. Dirigent Rasti-
slav Stir si zgustol na orchestrdlnych
¢islach programu, pri sprevadzani spevac-
ky vsak zabudal, Ze tento orchester nesedi
v ,jame” opery SND. Vytiahol na povrch
mnohé nuansy jednotlivych inStrumen-
talnych partov, vodi nuansam vokalistky
bol vSak menej ohladupiny.

LAUREATI v MIRBACHU

V ramci nedelnych matiné v galérii mesta
Bratislavy — v Mirbachovom palaci - vy-
stipili. 29. oktébra dvaja mladi vokalisti,
ktori tohto roku zskali viznamné ocene-
nia — prvy, resp. druhi cenu na posled-
nom ro¢niku medzinarodnej spevackej

QO N

sutaze Mikuldsa Schneidera-Trnavského
v Trnave. Tenorista Pavol Brslik, ktory je
studentom posledného roc¢nika Zilinského
Konzervatdria, preukazal v nasich pome-
roch zriedkavé predpoklady pre komorné
koncertné spievanie. Tieto svoje danosti
demonstroval vo vybere zo Schneiderov-
ho cyklu Slizy a ismevy, Dvorakovych Ci-
ganskych melodii a vo vybere z Cajkovského
romanci. Brilikov prejav je vyrazovo do-
statocne bohato nuansovany a dynamicky
variabilny. Zvlastnostou je pomerne casté
pouZzivanie falzetu s velmi plynulym pre-
chodom k plnému hlasu, v ktorom by sa
este kde-tu Ziadalo isti ostrost nahradit
skor gulatosfou toénu. Basista Stefan
Kocan 3tudoval na VSMU u Hany Stolfo-
vej-Bandovej, v sucasnosti je Ziakom
J. Nesterenka vo Viedni. Vplyv tohto vel-
kého ruského spevaka je v prejave mla-
dého basistu jasne citatelny (o. i. v snahe
v prospech vokalneho vyrazu produkovat
aj esteticky menej pekné, drsné tony). Aj
pri tejto vyrazovej kvalite najde mlady so-
lista vzhladom na velky a farebne piitavy
hlasovy volimen vhodné uplatnenie
predovsetkym na opernych pdédiach.
O priaznivy dojem — Kocan spieval pies-
ne Schneidera-Trnavského, Rachmani-
nova a Musorgského (Piesne a tance smr-
ti) — sa zasluzila aj klaviristka Jana
Nagy-Juhaszova, podobne ako v prvom
pripade Zuzana Priecinska. e

ZACGIATOK SEZONY vV KoSICIACH

Otvaraci koncert 32. sezény orchestra
Statnej filharménie Kosice pod vedenim
séfdirigenta Tomasa Koutnika bol pri-
jemnym prekvapenim,velkym umelec-
kym zazitkom. Uvedenie Hindemithovej
symfonie Maliar Mathis vyznelo vo vzacne
monolitnej a muzikantsky vzrusujuicej
koncepcii. Dirigent sa mohol opieraf
o stmeleny, vyrovnany a znamenite pri-
praveny orchester. Jeho gesto bolo ¢itatel-
né, kontakt s orchestrom bol priam pri-
kladny.

Ivan Moravec, jeden z poprednych eu-
ropskych klaviristov, bol sélistom Koncertu
pre klavir a orchester a mol op. 54 od R. Schu-
manna. Jeho interpretacia zdoéraznovala
patricny romanticky patos a jeho vyrazo-
vy register obsiahol Siroku $kalu klavirnej
poetiky. Ténova kultira vynikla v Siroko-
dychych usekoch, lechnick'y exponované
pasaze vyrastali z hudobného organizmu
diela celkom prirodzene a presvedcivo.
Cajkovského predohra — fantazia Romeo
a Julia potvrdila, Ze dirigent velmi dobre
citi aj tito hudbu, dokaze zdoraznit jej at-
mosféru i Siroko klenutti melodicku liniu

.

a farebnu premenlivost. Orchester a jeho
séfdirigent si pravom mozu na svoje kon-
to pripisat jeden z dalSich vyraznych ume-
leckych uspechov.

Druhy koncert sezény (19. oktober)
mal byt spestrenim a prilezitostou pre di-
vaka spoznat a porovnat tvorbu A. Salieri-
ho a W. A. Mozarta, aj poodkryt mytus
ich vzajomného vztahu. Dve predohry
k Salieriho operam odzneli v primeranom
nastudovani a divaka presvedcili, Ze Salie-
ri je brilantny skladatel, avSak genialitu
Mozarta nedosiahol. V pomerne vzacne
u nas uvadzanom Recitative a Ronde pre sop-
ran, klavir a orchester, ktoré Mozart napisal
roku 1786 pre anglickii spevacku A. S.
Storaceovi, sa solisticky predstavila ma-
darskd sopranistka Krisztina Lakiova.
Jej hlasu chybaju strieborny jas a tonova
brilantnost koloratidry. Spevackinmu pre-
javu sa, zial, prispbsobil aj orchester s ho-
sfujicim dirigentom Michaelom Dittri-
chom: odlisny bol vykon klaviristu Pavla
Novotného, technicky precizny, kultivo-
vany, ¢o si zaslizi plné uznanie. Schuber-
tova , Velkd" symfonia C dur pri vietkej kra-
se a dovtipe kompozicnej prace uz len
rozsahom jednotlivych casti straca na
ucinnosti. Pokus Michaela Dittricha pre-
svedcit vlastnou koncepciou sa nevydaril.
DIhé, dynamicky monoténne plochy, ne-
opodstatnené tempové kontrasty dielu
neprospeli, ale skér ho urobili neprehlad-
nym a fadnym.

Slavnostny koncert pod zastitou Gene-
ralneho konzula Ceskej republiky k 62.
vyrociu vzniku Ceskoslovenskej republiky
bol zostaveny z tvorby zakladatelov ceskej
narodnej hudby. Koncert pre husle a orches-
ter a mol od A. Dvofaka zaznieva casto
z koncertnych podii a preveruje umelecké
sily solistov. Solistka Veronika Peskova-
Jarti§kova hrala technicky bezpecne,
znelym, vyraznym tonom a spolu s diri-
gentom Tomasom Koutnikom boli spo-
lutvorcami  prijatelného  vysledného
tvaru.

Z tvorby B. Smetanu odznela predo-
hra k opere Libusa a dve symfonické bas-
ne: Hakon Jarl a Valdsteinov tdbor. Kout-
nik viedol orchester k hladkej a elegani-
nej hre, dokazal, ze sa neboji orches-
tralnych farieb, ani tempovych krajnosti,
lyrickej kantilény, ani ohromujtceho pa-
tosu. Takmer plna sala Domu umenia
prezivala koncert so vzrusenim - bol to
umelecky zazitok a pozitok sledovat, ako
orchester reaguje na dirigenta, ako je di-
rigent v dokonalom kontakte s orches-
trom a ako cielavedome realizuje svoj

zamer. @
Steran CuRILLA
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Operny Hamlet v slovenskej premiére

DuSe priaznivcov francilizskej epernej romantiky mohli
v uvode novej sezony opat zaplesat. Bezprostredne po insce-
nacii Massenetovho Werthera dostali do daru dalsi titul spriaz-
nenej hudobnej poetiky, a to Hamleta od Ambroisa Thomasa.
Na doskach Opery SND sa shakespearovska hudobno-dra-
maticka inspiracia objavila v slovenskej premiére. Z drama-
turgického hladiska je to vodéi franctizskej literatire gesto vel-
korysosti, no tiez istej opatrnosti, ked obe diela datumom pr-
vych uvedeni deli necelé Stvristorocie.

Skladatelsky rukopis Ambroisa Thomasa nereprezentuje
vyhraneny styl, tvoril zvdcsa v duchu opery lyrique, no
v Hamletovi mozno zretelne badal odraz doznievajicej viny
tzv. grand opery. Meyerbeerovska konvencia sa premieta do
patdejstvovej Struktiry Hamleta, do zaclenenia rozsiahleho
baletného disla, velkych zborov a v neposlednom rade do vy-
uzitia vokalnej virtuozity koloratirneho sopranu. Dielo je
menej pompézne, ma svoje dramatické jadro i emocionalnu
otvorenost, celkovo vsak invencne nie je dost vyvazené. Po-
vedla prepracovaného partu ti-
tulného hrdinu a vypointova-
nych ansamblov nachadzame
v predlohe nemalo trivialnej,
povrchne popisnej hudby.
Vdaka dramaturgickému zasa-
hu bolo publikum uSetrené re-
tardujucej baletnej vlozky, ta
bola zredukovana na unosnu
mieru. Skratka, ide o partiti-
ru, ktorej vyznam netreba pre-
cenovaf a ktorej ozivenim na
druhej strane ziskavame pre-
hlad o franctizskom hudob-
nom vkuse v polovici 19. sto-
rocia. Pokial si datum zrodu
Hamleta dame do kontextu
s dianim v Eurdpe, zistime, Ze rovnaky ro¢nik majui Boitov
Mefistofele, Smetanov Dalibor i Majstri spevdci norimberski od
Richarda Wagnera. A to uZ st rozdiely markantnejsie.

Rezijny post prvého bratislavského Hamleta obsadil Pavol
Smolik, ktory si do timu pozval tych istych spolupracovni-
kov ako vo Falstaffovi a Napoji ldsky v uplynulej sezéne. Auto-
rom scény je Vladimir Cap, kostymy navrhla Ludmila
Varossova. Opreli sa 0 povodnu verziu opery, v ktorej sa
Hamlet stava novym kralom (znama nahravka s Milnesom
a Sutherlandovou sa kon¢i Hamletovou smrtou, ide o lon-
dynsku dpravu), co sice nie je shakespearovské finale, no za-
to thomasovsky original. Historicka vernost sa vSak nestala
tabu pre inscenatorov, ktori sa nou len inspirovali. Ponukli
Hamleta nadc¢asového v rovine vykladovej i scénograficke;j,
kde myslienkové a emocionalne posolstvo moze oslovil
i dne$ného divdka. Capova vyprava uzatvara horizont sféric-
kou klenbou (cez nu prenika iba duch mrtveho krala) a dia-
nie sustreduje do poloprazdneho zosikmeného javiskového
priestoru. Vklada do neho niekolko pohyblivych konStrukcii,
symbolickych znakov a v druhej polovici obrovski bustu

J. Dur¢o, O. KLEIN, J. GALLA, D. HAMAROVA

kralovnej. Taziskom vytvarania atmosféry jednotlivych scén

je praca so svetlom a farbami. To st nesporné pozitiva insce-

nacnej vypovede, ku ktorym patri i dramaticky uc¢inné riese-
nie pantomimy v 2. dejstve pomocou nadrozmernych babok.

Hoci sa Smolik s Cadpom Sikovne vyhli zvodom efektnej vy-
pravnosti na sposob Stylu velkej opery, zavse sa s ilustracnou
popisnostou nedokazali rozlucit. Pohrebnym sprievodom po-
cas predohry znazornovali prehistoriu deja, pomerne vela si
pomahali baletnou duplikaciou situacii a napokon ani hra so
zavojom u kralovského paru neposobila prili§ vynachadzavo.
KomplikovanejSie miesta, predovsetkym zjavenie ducha mr-
tveho Hamletovho otca, vysli problematickejSie, najma ked
navyse zlyhavala ozvucovacia technika. Kostymy Ludmily
Varossovej zvyraznujui zamer rézie pribeh casovo nezakotvit,
no prave ich tvary a farebna opulentnost (s vynimkou jedno-
ducho a civilne odetého tstredného hrdinu) najvacSmi ref-
lektuju podnety grand opery. Nanajvy$ spornou zlozkou in-
scenacie je choreografia Eleny Zahorakovej.

Hudobné nastudovanie Tho-
masovej opery sa v rukach
| DuSana Stefinka nestalo
| zabezpekou kvality produk-
| cie. Dirigentovi totiZz roman-
ticka a emocionalne podfar-
| bena poetika nie je naturelo-
| vo prili§ blizka, takZe jeho
[ ponatie sa odvijalo skor v po-
lohe vecnej nez naladovo
viacvrstevnej a vyrazovo dife-
rencovanej. Partittira dostala
zakladné kontiry, priamodia-
ru dynamickua krivku, no za-
kutia farebnych odtienov, ¢i
ostrejsie kontrasty boli iba na-
znacené. NavysSe, ani orches-
ter nemal, osobitne na prvej premiére, svoj den.

Ak jednym z hlavnych motivov nastudovania Hamleta
v bratislavskom divadle bolo idealne spevacke obsadenie
ustrednych partii, tak obe premiéry tento argument mimo-
riadne nezdoraznili. Tvrdim to i napriek tomu, Ze vykony

Foro K. MarEnEiNOVA

prvej premiére stvarnil Vladimir Chmelo, technicky vybor-
ne pripraveny barytonista, ktory bez problémov zvlada roz-
sah partu a dominuje v koncentrovanych, kovovo lesklych
vyskach. Po vyrazovej i hereckej stranke ma v3ak zatial por-
trét danskeho princa iba nacrtnuty a je zrejme otazkou poctu
repriz, kedy zatlieskame komplexne zvladnutej postave. Pre
alternujiiceho Jana Duréa je Hamlet privelkou porciou. Ma
sice pre jeho charakterokresbu dost interpretacnej odvahy,
chybaji mu vsak predovsetkym rydzo vokalne kvality.
Durcov barytén nema tzv. fokus, ténu v piane by prospelo
viac farby, vo vy3sej polohe lahkosti a jadrnosti. Martin
Babjak na prvych dvoch predstaveniach nevystipil. Premié-
rovou Oféliou bola Lubica Vargicova, ktorej doménou su

(Dokoncenie na str. 32)
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Salome v Narodnom divadle v Brne

O uvedeni Straussovej Salome sa v Brne uvazovalo uz na pre-
lome sedmdesiatych a osemdesiatych rokov. Prisilné podo-
benstvo o pristupe vladnuceho ateizmu k veciam viery
a duchovna, ktoré vzfah krutej princeznej k prorokovi ne-
priamo prinasa, sposobilo, Ze vtedy zostalo iba pri uvahach.
K tomuto prevragnému dielu v dejindch modernej opery sa
dramaturgia brnianskej opery vratila az po dvadsiatich rokoch.

Premiéra Salbme v Janackovom divadle (13. oktdbra)
ukdzala, Ze Brno ma pre interpretaciu Straussovho diela,
naplneného maximalne koncentrovanou hudobnou
i divadelnou expresiou, velmi dobré predpoklady.

Predovsetkym je to vklad reziséra Zdenka Kaloca, skiise-
ného c¢inoherného tvorcu, ktory niekolkokrat plod-
ne zasiahol do rezijného vykladu opery (posledny raz pred
dvoma rokmi silnou a s posolstvom diela rezonujicou insce-
naciou Janackovej opery Z mrtveho domu). Kalocovi, ktory sa
v ¢inohre Specializuje na rusku klasiku, hlavne na Dostojev-
ského, bol myslienkovy svet Wildovej a Straussovej Salome
nepochybne blizky. Spevakov viedol
k expresivne ladenému herectvu,
ktoré smerovalo k divadelne pre-
svedivému vykresleniu jednotlivych
ludskych typov a ich individualizo-
vaného rozmeru. Paralelne s kom-
paktnou hudobnodramatickou vy-
stavbou opery sa tak odvijal jej javis-
kovy tvar, ktorého expresivita, ce-
listvost a vyrazové smerovanie rea-
govali adekvatne a paralelne na kva-
lity partitury.

Scéna a kostymy Jany Zbofilo-
vej vychadzali z atmosféry fin de
siecle a vytvarnej secesie, avsak ich
principy aplikovala vytvarnicka
v makrostruktire scénického riese-
nia, nie v detailoch a ich ornamentdlnom réze. Vznikol tak
zaujimavy interval medzi biblickym prostredim, dobou vzni-
ku diela a naSou stucasnostou. Akoby sa tieto tri ¢asové rovi-
ny navzajom prelinali. Vyznamny bol zastoj choreografky
Renaty Vynikalovej. Pre tanec siedmich zavojov sa jej
podarilo vytvorif taku koncepciu, ktoru pri velkej technic-
kej narocnosti a vyrazuplnosti zvladla predstavitelka hlav-
nej ulohy, teda spevacka, a nie tanecnica, so strhujucim
ucinkom.

(Dokondenie zo str. 31)

suverénne vysky a bezpecna koloratiirna technika. Nie je si-
ce typom vrucne sfarbeného sopranu, no evidentna bola jej
snaha o pracu s dynamikou, ako aj sytejSie kolorovanie hl-
bsich poléh. Adriana Kohutkova zasa akcentuje odlisna di-
menziu partu. Jej komornejsi, no farebne teplejsi material
znie plasticky a v polohach vyvazene, v ekvilibristike ozdob-
ného spevu je vsak o poznanie zdrzanlivejsia nez jej alter-
nantka. Krala Claudia stvarnuje Jan Galla priamociarejsie,
volbou drsnych vyrazovych odtienov, avsak v jeho vokalnom
prejave stale citif technicky nedostato¢ne vyrovnané registre.
Claudius Petra Mikulasa je aristokratickejsi, bohatsi na di-
ferencovanie charakteru, hlasovo strieda celu skalu fareb-
nych a vyrazovych nuansi. Denisa Slepkovska ako kralov-

N. KosTenko (Satome) A R. SADNIK (HeroDES)

Dirigent Jan Zbavitel viedol orchester korekine so sna-
hou diferencovat zakladné vyrazové polohy diela. Interpre-
taciu hlavnych tloh pripravili domaci i hostujici umelci.
Ruska sopranistka Natalia Kostenkova ma farebne boha-
ty dramaticky sopran, schopny vystihnif aj jemné vyrazo-
vé nuansy. Postave Salome dala silny zmyselny rozmer, bez
toho, ze by sklzla k naturalizmom alebo k forsirovaniu. Ra-
kisky tenorista Roman Sadnik do roku 1998 interpreto-
val baryténové postavy, takze jeho tenor ma aj dnes, dva
roky po zmene odboru, zaujimavé tmavsie zafarbenie.
Herodes v jeho podani mal strhujuci expresivny rozmer.
Expresionistickymi principmi sa vyznacovalo aj Sadniko-
vo herectvo, silne oZivené, turbulentné. Richard Haan
ako Jochanaan zladil hudobny vyraz s duchovnym roz-
merom svojej postavy, ktord v klucovych dramatickych
a prelomovych chvilach zaujima nekompromisny a jasne
vyjadreny postoj (napriklad Jochanaanov odpor voci Salo-
me). BezSkrupuléznostou a ocarenostou mocou sa vyznaco-
vala postava Herodias v podani
Adriany Hlavsovej, takisto spe-
vacky uchopena s vyhranenym ex-
presionistickym nabojom. V dal-
§ich postavach vystipili solisti
operného suboru Narodného di-
vadla Brno.

Salome vynika zladenostou insce-
nacnej a hudobno-interpretacnej
zlozky. Je strhujicim divadlom, vy-
znacujucim sa jedineCnym expre-
sionistickym rozmerom. Ten vystu-
puje ako idée fixe zo vSetkych kre-
acii aj z pouzitych inscenacnych
postupov a je cinitelom, ktory dava
inscenacii jednotu, sugestivitu, na-
patie a zakladnu myslienku o vzta-
hu moci a viery, nasilia a duchovna. Hoci je v opere tento
vztah zobrazeny bez akychkolvek prikras, s naturalistic-
kym expresionistickym krfcom, signalizuje nielen vecnu ak-
tualizaciu tohto vztahu v dejinach ludstva (menia sa iba je-
ho ramec a pouzité prostriedky), ale aj moznost obrody
moralky a duchovného rozmeru ludi. Toto podobenstvo
priniesla brnianska Salome v podsobivom inscenacnom
stvarneni. @

Foro J. HawovA

MiLosLav BLAHYNKA

na Gertriuda sa musi vyrovnat s dramatickym rozmerom par-
tu, tam siaha az po rezervy svojho fondu, pokial viak rola na-
dobtida menej vypati polohu, je jej prejav farebne vracny
a plasticky. Tenorova uloha Laertesa je o poznanie mensia,
pricom obaja jej predstavitelia, skuseny a celkom bezpecny
Jozef Kundldk, ako aj mlady, talentovany, Stthlym lyric-
kym materidlom vybaveny Otokar Klein sa jej zhostili bez
podkznosti.

TakZe, parafrazujme na zaver Hamletovo povestné ,byt ¢i
nebyt?” Hrat, ¢i nehrat Hamleta? Ako dramaturgicka raritu,
popri pestrom a vyvazenom repertoari, pravdepodobne ano.
Pri pohlade na stcasny bratislavsky divadelny plagat je vSak
zrod tejto inscenacie trocha privelky luxus. @

Paver UNGER
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VEDECKA REFLEXIA

Medzinarodnu vedecku konferenciu ve-
novali usporiadatelia trom témam: Fibi-
chovi, problematike melodramy a otaz-
kam secesie (art nouveau) v hudbe. Stretli
sa na nej najvyznamnejsi ceski fibichov-
ski badatelia (Vladimir Hudec, Véra Susti-
kova, Jaroslav Jiranek, Jaroslav Smolka,
Miroslav K. Cerny, Jifi Vyslouzil) s prislu-
snikmi mladSich generacii. Zaujimavy bol
zaujem o Fibicha zo strany pritomnych
zahraniénych muzikolégov (Graham
Melville-Mason z Velkej Britanie, Nors
S. Josephson z USA, Patrick Devine z {r-
ska, Herman Jung, Helmut Loos a Jobst
Fricke z Nemecka). Jedinym zastupcom
Slovenska bol autor tychto riadkov.

Popri ¢isto odbornych problémoch sa
ako Ariadnina nit konferenciou tiahla
myslienka o postaveni Fibicha v su-
Casnej Ceskej kulture, o snahe zladif ve-
decky a historicky pohlad na Fibicha
s jeho aktudlnym obrazom prezentova-
nym verejnosti.

Konferencia mala vysoki odborni
troven, jej spiritus movens, neinavny
cesky fibichovec, sedemdesiatosemro¢ny
Jaroslav Jiranek, sa usiloval vytvorif také
spektrum referentov, aby kazdy prispe-
vok priniesol iny uhol pohladu, takze ro-
kovanie konferencie bolo maximélne
koncentrované.

FIBICH NA KONCERTOCH

Jedna z tém konferencie, problematika
melodramy, nasla svoje vyznenie i v pri-
druzenych akciach. Takym bol koncert
na pocest medzinarodnej vedeckej kon-
ferencie, na ktorom popredni prazski
herdi a recitatori (Otakar Brousek, Marta
Hrachovinova, Marie Malkova, Bofivoj
Navratil, Hana Maciuchova a Jifi Klem)

Zdenék Fibich je skladatelom viacerych paradoxov. K jednym z najvyraz-
nejsich patri pomerne vysoké ocenenie jeho diela v ¢eskej hudobnej his-
toriografii na jednej strane a tomu nezodpovedajiica recepcia jeho diela na
strane druhej. Fibich vniesol do ¢eskej hudby nové tény a nové podnety.
Hoci nebol typ skladatela-novatora, ako principidlne nova sa méze z od-
stupu ¢asu javit jeho déslednd snaha otvarat v ¢eskej hudobnej kultiire
okna do Eurdpy. Z tohto hladiska sa javi ako organicky ¢lanok lumirov-
ského hnutia. S najvyraznejSou osobnostou tohto hnutia, Jaroslavom
Vrchlickym, spdjala Fibicha nielen spolupraca na spolo¢nych projektoch,
ale aj pribuzna esteticka a umelecka orientacia.

Pri prilezitosti Fibichovho dvojitého jubilea som mal moZnost ziastnit
sa v Prahe na podujatiach venovanych tejto osobnosti. Hoci tri dni (20.-22.
oktobra 2000) sii len malym vysekom tohtoro¢nych prazskych fibichov-
skych aktivit, v ich ramci sa odohralo vela délezitého, boli akymsi malym,
ale koncentrovanym fibichovskym festivalom.

za klavirnej spoluprace Daniela Wiesne-
ra predniesli vietky Fibichove koncertné
melodramy (Stedry vecer, Pomsta kvetin,
Vecnost, Vodnik, Krdalovnd Ema a Hakon).
Zhodou okolnosti prave na tomto
koncerte sa konala prezentacia novej na-
hravky tychto melodram. Tri z melo-
dram - Stedry dert, Vodnik a Hakon sti na CD
nosici nahraté dvakrat - v klavirnej a Fi-
bichom vytvorenej orchestralnej verzii.
Vztah recitovaného slova a hudby
z vyrazového aj interpretacného hladiska
tak mohli dcastnic konferencie posudit
na konkrétnych prikladoch. Vietc umelci
sti naslovovzati Specialisti na prednes me-
lodramy. Vecer bol nanajvys inspirujuci.

part predniesla Sachiko Kayahara, Ja-
ponka zijuca v Prahe. Sachiko Kayaha-
ra bola partnerkou i recitatorke Marte
Hrachovinovej, ktora (hoci nie je zahra-
nicnou umelkynou) predniesla melo-
dramu Stedry desi v angli¢tine. Americky
recitator Simon Williams predniesol za
klavirnej spoluprace Daniela Wiesnera
vyber monolégov Pelopa z Hippodamie.
Vzrastajuci zaujem o Fibicha zo strany
zahraniénych umelcov je nepochybne
dobrym signalom.

VYSTAVA

Vystava v Lobkovicovom palaci na Praz-
skom hrade predstavuje Fibicha nielen
ako skladatela a vyznamnu kultirnu
osobnost druhej polovice minulého sto-
rocia, ale aj ako cloveka. Kuratorka
vystavy, fibichovska badatelka a pra-
covnicka Muzea ceskej hudby Véra Sus-
tikova koncipovala vystavu ako siroko-
spektralne platno. Zaujme na nej velky
podiel originalnych materidlov. Rodin-
né obrazy, fotografie a iné ikonografickeé
dokumenty, Fibichove kresby a na-
érty, osobné predmety, ukazky z kores-
pondencie, partitiry, osobne vyrobené
klavirne vytahy, nacrty a skice ku kom-

Foro ARcHiv

A. DvoRAK, J. KaCa, Z. FiBICH (SEDIACI),
K. Benpt, J. B. FoersTer, K. Kovarovic

poziciam, ale aj rozne kuridzne pred-
mety vytvarali pestri, no koncepc¢ne
zladenu mozaiku. Fibich bol naruzivym
fajciarom cigir a nemenej naruzivym
zberatelom motylov. Na vystave nechy-
bali ani exemplare reprezentujuce tieto
jeho zaujmy. Prave takéto sympatické
drobnosti velmi priznacne dokreslovali
Fibichov ludsky rozmer.

Dobovymi fotografiami a navrhmi scén
a kostymov boli zaroven velmi dobre do-
kumentované vsetky premiéry opier
a melodram vratane zahrani¢nych, ktoré
sa uskutocnili pocas Fibichovho Zivota.

(HORE zrAva)

Nemenej inSpirujici bol koncert z Fi-
bichovych skladieb v interpretacii za-
hrani¢nych umelcov. Vystipili na nom
nemecka sopranistka Christina Klugeo-
va — interpretovala Fibichove piesne na
nemecké texty, a v nemeckom preklade
predniesla melodramu Pomsta kvetin. Jej
partnerkou bola klaviristka Anita Kelle-
rovd, ktora na koncerte samostatne
predniesla klavirny cyklus Z hér. Na Slo-
vensku Zijlica japonska sopranistka Nao
Higano spievala Sest piesni, kde klavirny
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SMRT HippoDAMIE v ND PRAHA

Svojim sposobom bola ako vrchol Fibi-
chovskych aktivit oCakdvana premiéra
poslednej casti trilogie Hippodamia —
Smrt Hippodamie. Nastudovali ju v spo-
lupréci ¢inoherného a operného suboru
Narodného divadla Praha. Inscenacia uz
pred premiérou vzbudila rozpaky: roz-
chyrilo sa totiz, ge herci budu mat mik-
roporty. Inscenatori tymto rieSenim
cheeli vyvazit ¥ztah hudby a slova, kto-
ry by inak zostal problematickym.
Novsia generacia ¢inohernych umelcov
nema uz taky vzfah k recitovanému slo-
vu, ako generacia ich otcov a starych ot-
cov. Z divadiel, vratane prazského na-
rodného, vymizla verSovana drama a ti-
tuly vyZadujice deklamacnu preciznost
a nosnost prednasaného slova. Celkovy
civilny prejav, ku ktorému moderné di-
vadlo smeruje a ktory sa preniesol aj do
kamennych divadiel, a poetika Fibicho-
vych melodram nemajui spolo¢ného
menovatela. Z interpretacie bolo citit, Ze
hlavne mladsia generacia hercov nema
s tymto typom prednesu vObec nijaké
skisenosti. Takisto fakt, Ze interpretacia
Fibichovych scénickych melodram ne-
ma v Prahe kontinuitnu inscenacnu tra-
diciu, sa podpisal pod celkové vyznenie
inscenacie.

Operny rezisér Josef Prudek zostal
v zajati opernych vzorcov a schém, in-
scenoval dielo do istej miery sosne,
oproti tomu kostymy Evy FarkaSovej-
Zalesakovej poukazovali na interval
medzi antikou (anticky obleceny chor)
a dobou vzniku diela (hlavni hrdinovia
v osateni Fibichovych a Vrchlického
Cias). Scénicka vytvarnicka tym pravde-
podobne chcela naznacit, ze vo Vrchlic-
kého dramatickej basni sa nachadza aj
¢osi priznacné pre koniec 19. storodia,
atmosféra ako v Ibsenovi alebo Strind-
bergovi. InSpirujica, pocit antického
Grécka vytvarajuca a zaroven osudovo
uzavreta scéna Jana Zavarského pat-
rila k silnym strankam inscenacie.

Dirigent Bohumil Kulinsky dal par-
tittire vzlet, farebnost aj nalezité ro-
mantizujuce vyznenie; musel strazit
vztah hovoreného slova k hudbe, ktory
je vo Fibichovej partitire velmi presne
definovany. Aj z tohto hladiska sa so
svojou ulohou vyrovnal dobre. Z pred-
stavitelov hlavnych uloh najsugestiv-
nejsie zaposobili vykony nestora ces-
kého herectva Radovana Lukavského
v tlohe Pevca a Bofivoja Navratila,
ktory vytvoril strhujtico turbulentného
a deklamacne vzorného Martilla. Hip-
podamiu stvarnila Hana Maciuchova.

l
|
|
|

A. SvenLik (PeLop) A H. MaciucHovA
(HippODAMIA)

Usilovala sa hrdinku ¢o najviac polud-
stif, typ bezSkrupuldéznej bojovnicky
a intriganky by Maciuchovej pravdepo-
dobne nesedel. I$lo o umelkynin debut
na doskach Narodného divadla Praha.
Pelopa nastudoval Alois Svehlik. Dob-
re vystihol hrdinovu vahavost a neroz-
hodnost, takZe rovnako ako Maciucho-
va svojim hereckym ponatim smeroval
viac do atmosféry fin de siecle nez do
antiky. U predstavitelov mladSich po-
stav bola citif neskisenost s prednesom
recitovaného slova sprevadzaného hud-
bou (Ondrej Vanék ako Atreus, Mi-
chal Jagelka ako Thyestes, Tomas Pe-
tiik ako Chrysippos, Jana Janékova
ako Airopa).

Problémom inscenacie nebolo pouZitie
mikroportov, tidajne aj starSie nastudo-
vania scénickych melodram zapasili s vy-
vazenostou hovoreného slova a orches-
tralnej hudby, ale urcita inscenacna roz-
pacitost, za ktorou bol citif nedostatok
tradicie a menSia zaangaZovanost.

Moznost, aby sa z Fibicha stal recepc-
ne adekvatne prijimany skladatel, na-
stdva mozno prave v sucasnosti, ked
dochadza k odmietaniu civilizmu, stro-
hosti, ked vzrasta zaujem o myty, o his-
torizmus, o romantiku. Obluba secesie
by mohla podnietif zaujem hudobnej
verejnosti o Fibicha. Pri rozlicke po
konferencii mi profesor Hudec povedal,
Ze mi praje, aby som saglozil roku 2050
a na fibichovskej konferencii k 200. vy-
rociu narodenia referoval o novych
dvoch slovenskych opernych inscena-
ciach Fibicha. Aj to by bol uspech. @&

MiLostav BLAHYNKA

Foro arcwiv

KALELDOSEKOP]

SFF A SFZ NA CESTACH

Slovenské filharmonia vystapila 15. novembra
v Linzi. Koncert v Brucknerhause dirigoval
Yoichiro Omachi, zndmy bratislavskému obe-
censtvu z hostovania v Opere SND (Madame
Butterfly a Rigoletto). Niekdajsi asistent a timo-
&nik Herberta von Karajana je nositelom vy-
znamnych rakuskych a rumunskych Statnych vy-
znamenani a éestnym profesorom Tokijskej hu-
dobnej univerzity. Na koncerte v Linzi uviedol
so SF diela Cujkovského, Francka a Brucha (s6-
listom jeho huslového koncertu bol Joji Hattori).

Slovensky filharmonicky zbor (zbormajster Jan
Rozehnal) hosfoval na tohtoroénom festivale
sticasnej hudby vo Viedni (9. novembra). Pod
taoktovkou Ernsta Theissa, v spoluprdci s Bruck-
ner Orchester Linz sa podielal na uvedeni diela
A. Petrosiana Narek.

Od 17. do 25. novembra hostuje SFZ (zbor-
majsterka Blanka Juhandkova) vo Francizsku,
kde s Orchestre national de Lille pod taktovkou
Jean-Clauda Cassadesusa uvedie na koncer-
toch v Lille a na zéver zdjazdu v parizskom
Théatre de Champs Elysées Verdiho Rekviem.
Selistické kvarteto je naozaj zaujimaveé: Michele
Langrangeovd, Grace Bumbryovd, Miroslav
Dvorsky a Simon Estes.

V januari 2001 odcestuje SFZ (zbormajster
Jan Rozehnal) uz po druhykrat na Kandrske os-
trovy, kde pocas 7-diového pobytu uvedie v Las
Palmas a v Santa Cruz de Tenerife v spolupraci
s Orquesta Filarménica de Gran Canaria pod
taktovkou Adriana Leapera (znameho z pésobe-
nia v Bratislave) Janackovu Jej pastorkyriu
v koncertnej verzii.

Jubilujice Moyzesovo kvarteto absolvovalo
koncom oktobra umelecké turné v Siestich
Spanielskych mestach. V programe koncer-
tov interpretovalo skladby J. Haydna, J. L.
Bellu a A. Dvofdka a |. Zeljenku. Zéjazd or-
ganizovala prazskd umeleckd agentira He-
leny Neumannovej v spoluprdci so Sloven-
skou filharméniou.

Na Medzinarodnom mladeznickom festivale
v Brémach (SRN) sa po prvykrat zdcastnili i re-
prezentanti 2o Slovenska - Studenti bratislav-
ského Konzervataria, Pocas 9 dni sa venovali in-
tenzivnej priprave na vystdpenia, nacvik trval
az 8 hodin denne. Napriek tomu si stihli pre-
zriet krasy Brém a navstivit Medzindrodny vel-
trh v Hannoveri. Bratislavskym konzervateris-
tom - Lucii Chovanecovej, Veronike Lenartovej,
Matejovi Stitorovi, lvanovi Palovicovi, Ludovitovi
Karovi a Pavlovi Kone¢nému sa splnila ich tdz-
ba - reprezentovat Slovensko za hranicami
vlasti éo najlepsie. Dokazom toho boli dva kon-
certy - v Bassumskom kostole a brémskej filhar-

monii Die Glocke. M.PessELOvA

Toho roku (v auguste) by sa bol dozil 100 ro-
kov Vojtech Jarusek, na ktorého si pamitni-
¢i mdzu spomentit ako na huslistu a hudob-

vyslo vela jeho kompozicii najma v edicii
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PRESYTENE LONDYNSKE PUBLIKUM?

Leto a obdobie festivalov je za nami a opdf sa ocitame
akoby skokom v novej sezéne. Londyn je jedno velké tr-
hovisko hudby, kde si posluchd¢ moéze ,nakupit“ skoro
vsetko (co sa tyka hudby), az do uplného presytenia. V le-
te tu prebieha slavny festival Proms, ktory tohto roku
uviedol 70 koncertov v rozpdti dvoch mesiacov. Program
bol mimoriadne zaujimavy: vela premiér, prvotriednych
interpretov, orchestrov, sélistov... aZ si na to clovek tak
zvykne, Ze si niekedy polozi otazku: ,Vazim si to este vo-
bec?* I medzi tymi najpoprednejsimi umelcami je uz len
velmi malo siborov ci
osobnosti, ktoré si za-
vlastny Styl,
hodnoty, svojsky jedi-
necny vyklad partitiry
a hlavne viditelnu ra-
dost z toho, ¢o robia.
Najskor som chodila na
vsetky ,dobré“ koncer-
ty, potom len na tie,
ktoré su ,dobré a zauji-
mavé” a ktoré nemam
vo svojej rozsiahlej dis-
kografii, no po tohto-
rocnych Proms chodim
uz len na koncerty, ked
som si ista, ¢i dufam, ze
mi prinest nieco nové
a hlavne hodnotné.
Londyn je doslova za-
plaveny umelcami vel-
kych a zvuénych mien:
ked sa pozriete na
vecerny program, bude viac nez pravdepodob-
né, Ze napriklad Michael Tilson Thomas bude di-
rigovat Mahlera a Prokofieva s London Sym-
phony Orchestra v Barbicane, Takacsovo kvarte-
to bude hrat repertoar 20. storoc¢ia vo Wigmore
Hall, recitdl Gidona Kremera sa ma cochvila
uskutocnit v Queen Elizabeth Hall, Royal Festi-
val Hall na druhom konc South Bank Centra
ponuka Moskovsky rozhlasovy symfonicky or-
chester s dirigentom Vladimirom Fedosejevom
a klaviristom Freddy Kempfom, v Royal Opera
House Covent Garden sa prave uvadza Tristan
a Isolda pod Haitinkovou taktovkou a v English
National Opera je v plane Monteverdiho Koru-
novdcia Poppey... Ako si ma z toho vSetkého posluchac vy-
bratf a hlavne, ¢o si ma o tom myslief? NajhorSie je, ked
sa rozhodnete pre koncert umelca, ktoré¢ho doverne po-
znate z jeho nahravok, zacnete sa tesif na nezvycajny hu-
dobny zazitok, no na koncerte sa vas zrazu zmocni pocit
sklamania — vynimo¢ny hudobny zazitok sa napriek mo-
jej pripravenosti a velkému ocakavaniu nedostavil a zo-
stal len pocit ¢ohosi celkom priemerného. Mozno i taka-
to skusenost suvisi s faktom, Ze Londyn uZ priblizne tri
roky trpi obrovskym poklesom navstevnosti koncertov
klasickej hudby. Coraz ¢astejSie som svedkom toho, 7e uz
ani Simon Rattle s popularnym Orchestra of the Age of
Enlightenment a solistkou Anne Sofie von Otterovou ne-
dokéazu zaplnit prvy balkén v Barbicane, a to uz ani ne-

chovali

hovorim o balkone druhom. Problém zacina by( naozaj
akutny a esSte akutnejsi je pre mensie komorné zdruzenia
¢i solistov. Dnes som sa zucastnila na stretnuti reprezen-
tantov skoro vSetkych poprednych londynskych orches-
trov, ktoré kazdy polrok organizuje Asociacia britskych
orchestrov dobrovolne zdruzujica vsetky orchestre vo
Velkej Britanii. NajdiskutovanejSou bola otazka coraz
mensej navstevnosti v Londyne, strach z prezitia i z toho, ¢
sa najde nejaké vychodisko. Mnohé orchestre nasli okrem
svojej londynskej rezidencie docasny domov v regional-
nych divadlach. Takéto suplovanie predstavuje (v zdujme
ziskania financii) len docasné rieSenie, lebo pre orchestral-
nych hracov, 0 manazmente ani nehovoriac, je ustavicné
cestovanie prili§ vyCerpavajuce. Je zaujimavé, Ze mimo
Londyna ani ¢o by neexistoval neustale pritomny zIy sen
vietkych manaZérov ,ako zaplnif koncertnu siefi”.

Dva hlavné operné domy, Royal Opera House a English
National Opera, na rozdiel od koncertnych sieni, sa na
problém s navstevnostou nemozu stazovat. Suvisi to
hlavne s tradiciou, ktora u konzervativnych Anglicanov
udiera na spravnu strunu — a mozno to znie paradoxne —,
ale i s akymsi zanietenim, ak nie laskou k opere u lon-
dynskeho publika. Velmi zaujimavy je program English
National Opera (ENO) na novu sezonu. Ak chcete pocut
Bohému ¢i Manon Lescaut v anglictine, urcite tam za touto
raritou zajdite, pretoZe stratégiou ENO je spievaf vsetky
opery v anglictine, vraj aby boli dostupnejsie Sirokym vrs-
tvam obyvatelstva. Jej umelecky riaditel Paul Daniel sa
v jesennej sezone rozho-
dol vyhradne pre taliansku
hudbu. Ma odrazat 400-
rocnu tradiciu — od oper-
nych prapociatkov (Mon-
teverdi: Korunovdcia Pop-
pey) az po 20. storocie
(Dallapiccola: Vazen, Berio:
Folk Songs a Rota: La Stra-
da). Sezonu otvorila nova
produkcia Manon Lescaut
(Puccini), po nej sa opery-
chtivy divdk méze zozna-
mil s La Giocondou (Pon-
chielli), podivit sa nad Ko-
runovdciou Poppey, zabavit
sa nad Rossiniho Turkom
v Taliansku alebo vyplakaf
sa pri Pucciniho Bohéme,
nasleduje uz spominané
20. storocie a potom spaf
rovno k pravdepodobne najfrekventovanejsej a viac ako
chronicky znamej opere Nabucco. December pontka
Verdiho Rekviem v scénickom predvedeni, s kostymami
a choreografiou, pricom tentoraz vedenie opery urobilo
vynimku, ¢i nemalo na vyber (?!), a povolilo ho spievat
v latinc¢ine. VSetky predstavenia tejto sezony maju jeden
spolo¢ny menovatel - scénografa Stefanosa Lazaridisa.
PretoZe scéna a interiér ENO sa prave rekonstruuju, La-
zaridis vynachadzavo vdlenil leSenie, ktorym je podium
obklopené, do svojho navrhu a tak prace mézu pokraco-
val i pocas ruSnej zimnej sezony. Mnohi to povazujui za
genialny napad a scéne to dodava svojraznost, hoci vede-
nie ENO sa priznalo, Ze na reakciu publika cakalo so za-
tajenym dychom. A ¢o dalSia sezéna v ENO? Januar bu-
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de svedkom naro¢ného Wagnerovho Prsteria. Zlato
Ryna bude vsak predvedené v koncertnej verzii.
Dalsimi velmi zaujimavymi produkciami budi Dob-
rodruzstvd LiSky Bystrousky (rézia David Pountney),
Lady Macbeth z Mcenska (Sostakovi¢), The Rape of
Lucretia (Britten), From Morning to Midnight (Od rdna
do polnoci, svetova premiéra od Davida Sawera)
a Pucciniho Plast, Sestra Angelika a jedinecna komic-
ka opera s neumierajucou zivotnou mudrostou
Gianni Schicchi. Na scénu sa dostane i konzervativ-
nejsi program, EI(U napriklad Don Giovanni, Verdiho
Falstaff alebo Barbier zo Sevilly, ¢o viak na svojraz-
nosti a odvahe celej koncepcie ni¢ nemeni. ENO si
dokazala vychovat pomerne stale publikum, ktoré
neodola ani sucasnej opere, najma, ked ide o brit-
ského skladatela. Napriklad posledné predstavenie
pred rokom uvedenej a na objednavku pisanej ope-
ry The Silver Tassie od Marc-Anthony Turnagea ma-
lo 98-%-nu navstevnost, z coho 16 % boli ludia,
ktori do opery prisli po prvy raz. Ako vysvetlenie
moze posluzit fakt, ze ide o operu, ktora si azda ako
prva v historii zvolila za svoju priamu inSpiraciu
futbal. Odhliadnuc od velmi popularneho nametu
medzi britskou verejnosfou, je to v dnesnej dobe
nepochybne zavratné ¢islo. Aj ostatné Statistiky st
zarazujuce: Poulencove Karmelitdnky — 78 %, Han-
delov Semele — 83 %, Brittenov Peter Grimes — 80 %,
Handelova Alcina — 85 %, Mozartove opery Figaro-
va svadba — 93 % a Carovnd flauta — 90 % a Puccini-
ho Bohéma — 88 %. ENO za ne vdaci roznym fakto-
rom. V prvom rade patri medzi ne nizka cena vstu-
peniek a rézne zlavy pre Studentov i déchodcov,
ako aj pre tych, ¢o sa rozhodnu zakupit si vstupen-
ku stcasne na tri a viac predstaveni. Ceny sa pohy-
buji v rozpdti od 2.50 do 52 libier za najlepsie
miesta, 112 miest na sedenie za 3 libry sa predava
iba v den predstavenia. Studenti si v den predstave-
nia mézu zakupit najlepsie miesta iba za 12.50 lib-
ry, ¢o u bezného pracujiceho ob¢ana znamena ek-
vivalent asi za dve odpracované hodiny.

Royal Opera House Covent Garden taktieZ pontka
mnozstvo zaujimavych inscendcii pre milovnikov
i Specialistov. Od ENO sa lisi hlavne medzinarodny-
mi a pokial mozno slavnymi hlavnymi predstavitel-
mi a dirigentmi. Styri inscenécie st priamymi objed-
navkami operného domu (Wagner: Tristan a Isolda,
Rossini: La Cenerentola, Hans Werner Henze: Boule-
vard Solitude a Cajkovskij: Pikova ddma). Verdiho La
traviata a Belliniho Pier-Luigi Pizzi si do programu za-
radené kvoli vyrociu svojich tvorcov: Giuseppe Ver-
di zomrel roku 1901, ¢o je 100 rokov od narodenia
Vincenza Belliniho. Sezénu otvorilo obnovené pred-
stavenie Pucciniho Tosky v povodnej rézii Franca Zef-
firelliho; ako Mario Cavaradossi sa predstavil Rober-
to Alagna (dirigent Carlo Rizzi). DalSie dve zaujima-
vé inscenacie su Billy Budd od Brittena (dirigent
Richard Hickox, réZia Francesca Zambella, Billy
Budd: Simon Keenlyside) a Kdta Kabanovd (dirigent
Simone Young, rézia Trevor Nunn, Kafa: Amanda
Roocroftova). Pokial ide o navstevnost Royal Opera
House; stadi strucne: napriklad listky na Tristana
a Isoldu boli vypredané uz v septembri. @

VANDA PROCHAZKOVA

Cremona — rodisko Claudia Mon-
teverdiho — je starobylé talianske
mestecko, rozprestierajice sa
v Padskej nizine, vzdialené asi 70
km od Milana, hlavného mesta
Lombardie. Znama svojim Do-
mom v lombardsko-romanskom
Style a Torrazzom — 111 m vyso-
kou zvonicou z 13. storodia, je
Cremona jednym z oblibenych
turistickych stredisk severného
Talianska. Ale tym skuto¢nym
motivom vadsiny prichadzajucich
navstevnikov je dlhoro¢na husliarska tradicia, ktora vyvrcholi-
la v 16. — 18. storodi a ktora doteraz formuje hudobno-kultar-
ny profil mesta. Aj mesiac oktdber sa niesol v duchu tejto tra-
dicie. Okrem stalych expozicii hudobnych nastrojov (Muzeum
A. Stradivariho, Salén hudobnych nastrojov Komunalneho pa-
laca, Organologicko-didaktické muizeum Medzinarodnej hus-
liarskej Skoly) mali obdivovatelia husliarskeho umenia a dobo-
vych néstrojov moznost navstivit vystavu historickych hudob-
nych nastrojov cremonskej husliarskej skoly. Za poslednych sto
rokov je to jedna z najkompletnejsich zbierok tohto druhu. Vy-
stavené exponaty pochédzali z verejnych, ale predovsetkym zo
stikromnych zbierok z Talianska, Anglicka, Francizska, Ne-
mecka, Svajciarska, USA a Japonska. Priblizne tridsat nastrojov
zoskupenych podla husliarskych rodin (Amati, Ruggeri,
Gennaro, Rogeri, Guarneri, Stradivari, Storioni, Bergonzi, Ce-
rutti, Rota) bolo svedectvom zrodu a vyvoja husliarskeho ume-
nia v Cremone od renesancie po romantizmus. Stcasfou vysta-
vy bol aj dokumenta¢ny material (sobasne listy, kipno-predaj-
né zmluvy, testamenty, zaznamy v matrike), ktoré poskytol
Statny archiv mesta Cremona. V rovnakom obdobi prebehol aj
IX. rocnik sutaZe slacikovych nastrojov ,IX. Concorso trienna-
le di strumenti ad arco”. Tato stfaZ o ,najlepSie vyrobené“ hus-
le, violu, violoncelo a kontrabas piSe svoje dejiny od roku 1976
a odvtedy sa pravidelne kona kazdé tri roky. Tento rok sa na
nej zucastnilo 249 husliarov z 33 krajin sveta (zastipené bolo
aj Slovensko) s celkovym poctom nastrojov 380, z toho 223
husiel, 99 viol, 47 violon¢iel a 11 kontrabasov. Najvacsie per-
cento prihlasenych bolo z Talianska (36%), Japonska (14%),
Nemecka (7%) a Polska (5%). Medzinarodnej porote zloZzenej
z piatich husliarov a piatich inStrumentalistov predsedal Char-
les Beare. Hudobné nastroje sa hodnotili z hladiska kon$truke¢-
ného (technicka uroven, montaz, kvalita laku, celkovy Styl
prace) a akustického (farba zvuku, sila ténu, vyrovnanost
strin, ovladatelnost nastroja). Vitazmi vo vSetkych kategoriach
(pricom v kategodrii violonciel cena udelena nebola) sa stalo
Nemecko. Bodkou za celym podujatim bol koncert Talianskych
solistov na vitaznych hudobnych nastrojoch tohto a predcha-
dzajiceho rocnika sufaze. Z dominujiceho talianskeho reper-
toara najviac zaujalo Concerto pre sldcikové ndstroje od talianske-
ho skladatela Nina Rotu(1911-1979). Sprievodnymi poduja-
tiami bol XIII. Obchodny salén hudobnych nastrojov a do-
plnkov pre vyrobu slac¢ikovych nastrojov ,Cremona Mondo-
musica“ a vystava sticasného brazilskeho husliarskeho umenia
,Brazil 500“ ako sucast oslav 500. vyrocia objavenia Brazilie.
Co dqdat na zaver? Asi len tolko, Ze napriek zlému podasiu,
castym dazdom a nebezpecne vysokej hladine rieky Pad boli
oktébrové dni v Cremone skutoénym zazitkom pre vsetkych,
ktori st nakloneni kultire, hudbe a predovSetkym husliarske-
mu umeniu. @

KRisTINA PAZITNA
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Slovanska klasika na scéne opery SND
v rokoch 1920-1945

Cdr Boris Fiodora Salapina

Jaroslav Blaho

Pri velkom pocte premiér, ktory v nepriamej imernosti suvisel
s nizkou reprizovostou — a ta zas s pomerne uzkym divackym
zazemim len cosi vySe stotisicovej slovensko-cesko-nemecko-
madarskej medzivojnovej Bratislavy — nestratila sa v repertoa-
ri opery Slovenského narodného divadla ani slovanska klasika.
A to aj napriek tomu, Ze na plagate sa to len tak hmyrilo titul-
mi klasiky Ceskej. Darmo, ¢i sa to niekomu padi, alebo nie -
bratislavska opera do roku 1938 bola organickou sticastou ces-
kej opernej mapy, a to nie iba svojim personalnym zlozenim.
Toto konstatovanie, pravda, ni¢ nemeni na formate jej ume-
leckého profilu, no najma pozitivneho vplyvu pri postupnom
formovani slovenského inscena¢ného i hudobno-interpretac-
ného umenia neskorsich desafrodi.

Slovanska klasika v dramaturgii medzivojnového SND je
predovsetkym klasika ruskd a v nej, samozrejme, Piotr Ilji¢
Cajkovskij so svojim Eugenom Oneginom a Pi-
kovou ddmou. Dva pribehy, ktorym prave
opernéa podoba zarucuje pretrvavajicu zivot-
nost mimoruského prostredia, hoci nik nepo-
chybuje o myslienkovych a umeleckych kva-
litaich Puskinovho verSovaného romanu d
nevelkej poviedky. Eugen Onegin sa s mimo-
riadnym uspechom stretol na bratislavskom
javisku uz v otvaracej polsezone SND (23. 4.
1920). Pripravili ho dirigent Ledvina, rezisér
Vilim a z kvarteta protagonistov sa vyhrady
kritiky dotykali len spevackeho a hereckého
stvarnenia titulného hrdinu barytonistom
Zvachom, zato vysoko sa hodnotila Kram-
perovej Tatiana, Sehnalovej Olga, Geitlerov
Lenskij, aj figtirka Franciza Triquetta v poda-
ni Mirka Horského, jedna z profilovych postaviciek buffo teno-
ra a dlhorocného umeleckého tajomnika stiboru.

Vacsie vyhrady mala kritika vodi orchestralnej zlozke dalSie-
ho nastudovania Dédeckovho (14. 9. 1923), aj vod nezodpo-
vedajlcej vizualnej zlozke. A invektivy neminuli ani solistické
obsadenie, kde Vaclav Novak mal pre lyrického hlavného hr-
dinu primohutny organ, Krasova pre Olgu nedostatok diev-
¢enského temperamentu. Vokalne pozoruhodna Marie Zalu-
dové svoju Tatianu privelmi tragizovala — postava viac sedela
alternujtcej, dievéensky snivej Dobfene Simariovej. Zo sélistov
si palmu vitazstva odniesol autenicky Lenskij Bronislava Cho-
rovica, dojimajici mikkostou a plastickostou tonu, aj prostym
hereckym vyrazom.

Priaznivejsi ohlas mala tretia inscenacia opery (17. 12.
1925). Aspon v ramd finanénych moznosti a dobovych pred-
stav o narokoch na inscenovanie opier zaujala javiskové podo-
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ba. Logikou vzfahov medzi dramatickymi postavami, ale aj ko-
loritom, ba dokonca aj takou nekazdodennosfou, Ze baletné
scény neboli ,exhibi¢nou vlozkou”, ale organickou stcasfou
pribehu! Zasluhu na tychto pozitivach mal isto rezisér, rusky
emigrant a hostujici basista solistického ensemblu A. Kulikov-
skij, ktory vytvéral aj postavu Gremina. Nova bola Tatiana Ma-
rie Sponarovej a Onegin Zdenka Otavu v jeho jedinej bra-
tislavskej sezone (!).

Udalosfou sa stala premiéra Eugena Onegina z februara 1934,
iste aj preto, Ze to bolo prvé dielo svetovej opernej klasiky na-
studované v slovenskom preklade. Autorom bol Arnold Flogl.
Basnicky text bol v novej podobe dostato¢ne poeticky, obsaho-
vo adekvatny a predovsetkym (urcite aj preto, Ze ho vytvoril
spevak) sa dobre spieval. Inak prisny Ivan Ballo dokonca kon-
Statoval, 7e slovencina Cajkovskému a Puskinovi sveddi viac
ako cestina. Kritika chvalila Vincourkovo hu-
dobné nastudovanie, Pirnikovovu choreogra-
fiu aj Vilimovu réziu, hoci scénicka zlozka
opat dielu zostala cosi dlZzna zasluhou ,pozbe-
ranych” kostymov. Tatianu spievala mladucka
Napravilova (neskor zrela Formanova), Olgu
Reznickova, Onegina Zavfel, Lenského ako
jednu zo svojich prvych opernych postav Ste-
fan Hoza, Gremina Flogl. Vdaka nastudovaniu
v slovencine mohol byt Eugen Onegin jednou
z prvych premiér siboru v case ,poslovenco-
vania“ repertoaru v maji 1939. BartoSova
vytvarala svoju prvi Tatianu, novoangazova-
na Dita Gabajova Olgu a na premiére sa
v tstrednom parte, zatial pohostinsky, pred-
stavil mlady cesky barytonista Emil Schiitz.

Bratislavské osudy dramatickejSej a divadelne vari aj vdac-
nejsej Pikovej ddmy neboli uz zdaleka také priaznivé. Tych zopar
medzivojnovych predstaveni pripisujeme inscendcii z roku
1927, obnovenej v roku 1932. Holeckovo svedomité hudobné
nastudovanie s klasickym Hermanom Romana Hiibnera (jed-
na z jeho najvadsich roli), dievéenskou Lizou Sponarovej a vy-
razovo prekvapujico bohatou gréfkou Marty Krasovej, ktora
uz vtedy svojim majstrovstvom prekryla handicap mladosti pri
stvarnovani stareny — to vsetko nestacilo vzbudif vadsi zaujem
verejnosti. Viac sa darilo obnovenému Folprechtovmu nastu-
dovaniu, ktoré bolo temperamentné, malo spad, kontrasty
a vrcholy, vzorne vypracovany orchester, pricom kritik, nik
mensi ako Alexander Moyzes, zaregistroval v Narodnom den-
niku aj Stylovost rokokovej pastorely. HorSie v reflexiach kriti-
ky obstala Vilimova inscenacia, najma pre nedostatok financii
na iluzivnejsiu scénografickti zlozku. ,Hrozna bola vyprava,
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dekoracie a kostymy z kazdého kuta zohnané... Bolo nutné z
grofkinej loznice spravif umrlciu komoru?“, pyta sa Moyzes.
Hiibnerov Herman sa zalubil tentoraz do Lizy Heleny BartoSo-
vej a v maniackom posadnuti zapricinil smrt starej grofky v po-
dani Marice Perslovej.

Dlho slubovany Boris Godunov dostal sa napokon do reperto-
aru 10. aprila 1927, Sestnast dni po narocnej premiére Lohen-
grina. Ze napriek urcitému ¢asovému stresu nastudovanie spl-
nilo ocakavania, na tom
maju zasluhu 9irigem
Bohu$ Tvrdy i rezisér
Vaclav Jifikovsky. Tvr-
deho stavba sa vyznaco-
vala ostrymi hranami,
rytmickymi  pointami,
akousi hudobnou vec-
nostou, strohym realiz-
mom. Na bratislavské
pomery aZ prekvapujuco
hutne zneli zbory. Jifi-
kovsky  profesionalne
zvladol narocné masové
vyjavy, komponoval dra-
maticky uc¢inné mizan-
scény, napadito pracoval
so svetlom na Stylovo
jednotnej scéne Gustava
Wintersteinera. V titulnej postave presvedcil rusky barytonista
Nikolaj Melnikov, herecky plasticky v tradiciach ruskej opernej
skoly aj interpretacnej tradicie postavy, gradujuci svoj vykon i
po vokalnej stranke. Sonérnym basom upiital pozornost ho-
stujuci Dr. Koldf v postave Pimena, Chorovi¢ spieval Dimitrija
a Hiibner charakterovy part Sujského. Blaho s Ruth-Marko-
vom sa predstavili v komickej dvojici potulnych mnichov - uz
o rok viak Blaho obliekol kostym Grisku-Dimitrija (v predsta-
veni s hostujicim Baklanovom). Prvou bratislavskou Marinou
MnisSek bola Marta Krasova. V juni roku 1930 pocula tohto Bo-
risa Godunova v prazskom divadle Varieté ceskoslovenska poli-
ticka honoracia na cele s prezidentom Masarykom (v Prahe di-
rigoval Oskar Nedbal a Borisa spieval Fiodor Salapin). V je-
sennych predstaveniach sa potom v titulnej postave zaskvel
novoangazovany Arnold Flogl.

Ako prvi premiéru sezény 1932/33 uviedla opera SND
v Ceskoslovenskej premiére Musorgského Sorocinsky jarmok.
Timovej praci (Vincourek, Vilim, Ladvenica), ktora si zvolila
Cerepninovu tpravu diela, dominovala tvarovo i farebne hyri-
va vyprava. Nepohrdla kubistickymi liniami, ba dekonca do
malovaného pozadia zakomponovala siluetu kravy. Zda sa, ze
celkom nemal pravdu Jaroslav Kvét, ked sa v Robotnickych
novinach pytal ,preco tie zakriveniny? Ved hudbe neodpove-
daju“ - grotesknosti, pitoresknosti, barbarizmom a expresio-
nizmu partittiry svedcali Ladvenicove tvary az-az. Samotné

N. MeLnikov ako Boris Gobunov

SOROCINSKY JARMOK — SCENA (J. LADVENICA)

FOTO ARCHIV

Foro ArcHiv

predstavenie bolo komickym hereckym koncertom dvojice ve-
ducich basistov siboru, Flogla (Cerevik) a Ruth-Markova (kmo-
tor), kym Perslova svoju panovacnu a chlipnu Chivriju preex-
ponovala az do drsnej grotesknosti. Milenecku dvojicu Parasky
a Hricka vytvorili Terézia Proschingerova a Dr. Janko Blaho.

Az do 21. juna 1941 sa ruska klasika v dramaturgii SND po-
cifovala ako prejav sympatif k velkému vychodnému spojen-
covi tutorskej rise mladého samostatného Statu. Musorg-
ského ChovansCinu nastudoval stibor vo Floglovom preklade
(26. 10. 1939). K velkému vykonu sa vypol orchester pod Vin-
courkovou taktovkou, vyborne zneli aj zbory, doplnené inten-
zivnym naborom novych sil zac¢iatkom sezony (zbormajster
Vladimir Melicko). Vilimova réZia reSpektovala realisticky ra-
mec historického pribehu, rutinovane zvladla masové scény na
Ladvenicovej scéne, ktord viac upttala v exteriéroch (drevené
stavby, zvonica, cibulovité veze pravoslavnych chramov) ako
v interiérovych obrazoch - ich vytvarno prezradzalo skor ins-
pirdciu stredomorskou renesanciou, ¢i pozdnou Byzanciou).
Z kvalitného sdlistického ensemblu vycnievali Floglov Ivan
Chovanskij a viziondrka Marfa v podani novej akvizicie stibo-
ru, ruskej mezosopranistky Jelizavety Evertovej, hlasovo syta
a vyrazovo i herecky mimoriadne presvedciva. Inscenacia Mu-
sorgského opery sa ukazala ako jeden z najvyznamnejSich
umeleckych pocinov opery SND pocas vojnovych sezon!

Takymto ojedinelym dramaturgicko-inscenacnym vkladom
do histérie nasej prvej scény bola uz v prvej bratislavskej sezo-
ne Karla Nedbala (22. 12. 1928) cCeskoslovenska premiéra roz-
pravkovej satiry Zlaty kohutik od Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova. Nedbalovo naStudovanie, Jifikovského rézia
a fantaskna scéna viedenského Miguela Urvancova oslovili aj
prazsku, viedensku a pestiansku kritiku, ktora sa univala na-
vstivif bratislavskii premiéru — navyse opera SND predviedla
dielo v jeho rakuskej premiére aj pocas majového turné do
Viedne na javisku Stadttheatra (1929). Nedbalov hudobny tvar
vynikal zvukovostou, farebnosfou, zvyraznenim motivického
bohatstva hypertrofickej partitiry. Zo solistov vynikol Ruth-
Markovov car Dodon, Kolafov vojvoda Polkan, Reznickovej
Zlaty kohutik, Janko Blaho v extrémne exponovanom parte
Astrologa i obe alternantky pohyblivej partie Semakanskej
princeznej — Eva Hadrabova, resp. Masa Kolarova.

Vseobecne mozno konstatovat, Ze nastudovania ruskej oper-
nej klasiky v SND rokov 1920-1945 patrili k profilujticim dra-
maturgickym aj inscenacnym udalostiam. To uZ nemozno po-
vedat o na$tudovani chorvatského Nikolu Subica Zrinského od
Ivana Zajca (1925), ani polskej Halky od Stanislava Mo-
niuszka (1928). Obe premiéry mozno z casového odstupu
hodnotif skor ako zasluzné prihlasenie sa ku klasickym hodno-
tam spriatelenych slovanskych kultiir nez ako prejav dramatur-
gickych ambicil. V Zajcovej historickej tragédii podciarkol diri-
gent Bedrich Holecek ¢rty hudobnej monumenality, z hladiska
hudobného nastudovania prijala kritika aj Vincourkovu Halku.
Problémom v oboch pripadoch boli skér konvenéné Viscusiho
rézie a najma ,zlatané“ dekoracie a biedna praca so svetlom.
V Halke kritiku opravnene pobuirili aj slovensko-madarské kos-
tymy! Bohatym hlasovym fondom a ludskymi ¢rtami obdaril
Zdenék Otava Zajcovho Zrinského — v Halke stdla v popredi tak-
tiez, hlavna predstavitelka v podani Dobfeny Siménovej.

¢ V porovnani s ostatnymi narodnymi a Stylovymi skolami
nebolo tej slovenskej opernej klasiky na scéne prvorepubli-
kového SND vela’ skor malo. A ¢o dnes? EsteZe pripravova-
na premiéra Cajkovského Panny orlednskej trochu vylepsi
nulovu bilanciu! &

JarosLAv BLaHO
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STORO&IA
JOHN CAGE (1)

Zuzana Martinakova

~Pred $tidiom Zenu - ¢lovek bol ¢lovekom, hory boli horami. Pocas $tiidia Zenu — veci sa stali konftiznymi.
Po $tiidiu Zenu - ¢lovek bol clovekom, hory boli horami. Vysloviac toto, opytal som sa Dr. Suzukiho: "Aky je roz-
diel medzi tym pred a tym potom?‘ Odpovedal: Nijaky rozdiel, len nohy si trosku nad zemou.”'

~ Narodeny 5. 9. 1912 v Los An-
geles; otec technik a vynalezca
(roku 1912 vynasiel ponorku)

- v detstve sa udil hrat na klaviri

- 1928 - Suidium na Pomona
College v Claremonte (Kalifor-
nia); prvé basne a tvahy o dra-
he literdta

- 1930 - Stadium v Parizi - ar-
chitektiira u Goldfingera, klavir
u Lazara Lévyho; zacina malo-
vat; cesty (Capri, Biskra, Mal-

lorka, Madrid, Berlin); prvé
kompozicie na Mallorke
— 1931 — ndvrat do USA; zahrad-

nik v moteli v Santa Monica

a prednasky o modernom vytvarnom umeni a hudbe u Zien v domdc-
nosti; sukromné stidium kompozicie u Richarda Buhliga

- 1933 - Stidium harménie a kontrapunktu u Schénbergovho Ziaka Adol-
pha Weissa v New Yorku a zarovert mimoeurépskej a populdrnej hudby
u Henryho Cowella na New School for Social Research v New Yorku

-1934 - Suidium kontrapunktu a analyzy u Arnolda Schénberga
v Los Angeles

- 1937 - Suidium knihdrstva; Cage zaklada kvarteto bicich nastrojov; skla-
datel' a korepetitor baletnej triedy v Seattli; zakladd orchester bicich
nastrojov

- 1938 - na pozvanie Lou Harrisona prednasa na letnych kurzoch na Mills
College v Kalifornii, kde sa zoznamil s Laszlé Moholy-Nagyom

- 1939 - Cage sa prestahuje do San Francisca, kde spolicinkuje na kon-
certoch pre bicie nastroje s Lou Harrisonom

- 1941 — na pozvanie Moholy-Nagya prednasa experimentalnu hudbu na
Chicago School of Design

- 1942 — stahovanie do New Yorku; kontakty s umelcami a predovietkym
s tanecnikom Merceom Cunninghamom

- 1943 - prvy koncert zo slavnej série Cageovych koncertov a prednasok
v Museum of Modern Art

- 1946/47 - Stidium indickej filozofie a zen-budhizmu; staly korepetitor
a hudobny veduici baletnej skupiny Merce Cunningham Dance Company

- 1948 - prednasky na Black Mountain College v North Carolina; Cage tu
organizuje Satieho festival

- 1949 — pobyt v Parizi, kde sa zoznamil so Sergeom Niggom a Pierrom
Boulezom; zaoberal sa tu Zivotom a dielom Satieho

- 1950 - po navrate do USA kompozicie na baze nahodnych operacii po-
mocou starej &inskej knihy 1-Ting

- 1952 - stretnutie s Robertom Rauschenbergom a vznik prvého happeningu

- 1954 — prestahovanie na vidiek — Stony Point v Rockland County v no-
vozaloZenej anarchisticko-pacifistickej kooperative; prvé koncertné tur-
né do Eurdpy (s Davidom Tudorom)

- 1956-1958 — profesiira na New School of Social Research v New Yorku

~ 1958 — uvedenie skladby Concerto for Piano and Orchestra v Town Hall v
New Yorku vyvolalo jeden z najvacich skandalov v dejinach hudby;
prednasky na Medzinarodnych prézdninovych kurzoch Novej hudby v
Darmstadte

- 1958-1959 - elektronicka realizacia skladby Fontana Mix v Studio di Fo-
nologie della Radio-Televisione Italiana v Milane; Cage bez konkurencie
vyhral v televiznom kvize o hriboch 6 milionov lir, ktoré venoval na kii-
pu autobusu pre Merce Cunningham Dance Company

- 1962 - spoluzakladatel Newyorskej mykologickej vyskumnej spolo¢nosti

- 1963 — uvadza Saticho Vexations v Zahrebe

- 1965 - prezident nadacie Cunninghams foundation a riaditel nadacie pre
Contemporary Performing Arts

~

- 1968 — clen National Institute of Arts and Letters

- 1971 — prestahovanie zo Stony Point na Manhattan

- 1977 - Shisuko Yamamoto zacina s tispesnou liechou Cageovej artritidy
kIbov makrobiotickou diétou (Cageovi ho odporudila Yoko Ono)

- 1978 - zvoleny za clena American Academy of Arts and Sciences; prva
kompozicia pre vlak Il Treno

- 1979 - prva rozhlasova hra Roaratorio, an Irish Circus on Finnegans Wake

— 1982 - pri prilezitosti 70. narodenin — 14-hodinovy koncert ,John Ca-
ge and Friends”

- 1984 — prvé experimenty na IBM poditadi

- 1986 — cestny doktorat na California Institute of the Arts

- 1987 — 24-hodinova nonstop relacia WDR ,NACHTCAGETAG"; meno-
vany za profesora pre poetiku na Harvard University na akademicky rok
1988/89; prvy lahky infarkt vo Frankfurte

- 1989 - hudobna cena mesta Kioto

- nasledkom fazkého infarktu Cage zomrel 12. augusta 1992

John Cage je azda najzahadnejSou, najdiskutovanejSou, naj-
prijimanejSou i najodmietanejSou postavou umeleckého i ne-
umeleckého sveta 20. storocia. Vymyka sa akejkolvek cha-
rakteristike, akémukolvek pokusu o definiciu ¢ kategoriza-
ciu. Len ¢o postihneme jednu stranku jeho osobnosti a diela
v nadeji, Ze zodpoveda skutocnosti, v zapati pochopime, Ze
ind stranka jeho neuveritelne mnohostranného ja tej prvej
odporuje. Zvlastny paradox,” tak dobre znamy v logike - to je
hadam to najvystiznejsie oznacenie pre Zivot a tvorbu Johna
Cagea.

K poznaniu, Ze Zivot i tvorba Johna Cagea je plna takych-
to zvlastnych paradoxov, som dospela velmi neskoro. Dlho
predtym som sa snazila prist na podstatu jeho tvorivej cesty,
hladajuic zachytny bod, raciondlnu logiku. Napokon som do-
spela k zaveru, Ze najvdacSou chybou bola prave moja snaha
odhalit a pochopif ju. Celd podstata zrejme spociva v tom, Ze
John Cage sa vymyka beZnej logike, ak len neprijmeme oné
paradoxy, ktoré si sticastou vyssej logiky...

Cela tato tvaha nebude teda vykladom pricin Cageovej
zvlastnej orientacie, ale len akymsi naznacovanim ciest (opie-
rajuc sa o jeho Zivotopis), ktoré on sam nastipil a nikdy ne-
dokoncil. Podobne ako v orientdlnej filozofii, podla ktorej
zmysel nespociva v dosiahnuti cielov, ale v kvalite preZivania
ciest, smerujicich k nim, alebo: pad listu zo stromu na jesen,
aj ked predstavuje jeho zanik, je najkrajSim zazZitkom jeho
kratkej existencie...

John Cage pravdepodobne zdedil po otcovi objavitelské
dispozicie: kazda jeho reakcia, kazda jeho vypoved, kazdy je-
ho - ¢i uz slovesny, hudobny, vytvarny alebo multimedidlny
prejav — je permanentnym objavovanim a tieZ permanent-
nym narisanim symetrie vnimania cez riicanie stereotypov
a konvencii.

Uz ako mlady Student kompozicie u Richarda Buhliga vy-
nasiel roku 1931 kompozi¢ni metodu, zalozenu na 25-t6no-
vych radoch a na striktnom zakaze opakovania tonov (vplyv
Schonbergovych racionalnych operécii s 12-ténovym radom
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Vyber z tvorby
Quest, prva <asl je improvizacia pre objekty, mikrofony, zosil-
novac a reproduktor, 2. ¢ast je notovana pre klavir (1935);
Quartet pre 4 hracov na blizSie neurcenych bicich nastrojoch
(cca 1935); Trio pre 3 hracov na bicich nastrojoch (cca 1936);
Imaginary landscape No. 1 pre dva gramofény s variabilnou
rychlostou, platne s nahravkami jednotlivych frekvencii, kla-
vir a 1 ¢inel pre 4 hracov (1939); First Construction (in Metal) pre
bicie sexteto (1939); Second Construction pre bicie kvarteto
(1940); Bacchanqlf pre preparovany klavir (hudba k baletu)
(1940); Living Room Music (text: Gertrude Stein) pre 4 hra-
Cov/recitatorov™ (1940); Third Construction pre bicie kvarteto
(1941); Double Music (v spolupraci s Lou Harrisonom) pre bi-
cie kvarteto (1941); The City Wears a Slouch Hat pre el. pristroje
a bicie nastroje (1941); Imaginary landscape No. 3 pre bicie sex-
teto, vratane el. pristrojov (1942); Imaginary landscape No. 2 pre
bicie kvinteto vratane el. pristrojov (1942); Credo in US pre bi-
cie kvarteto vratane klavira, radia a gramofénu (hudba k ba-
letu) (1942); In the Name of Holocaust pre preparovany klavir
(hudba k baletu) (1942); Amores pre preparovany klavir a bi-
cie trio (1936-1943); A Book of Music pre dva preparované kla-
vire (1944); Four Walls, tanecna drama (1944); Three Dances pre
dva preparované klaviry (1944-1945); Party Pieces (spolu
s Henry Cowellom, Lou Harissonom a Virgilom Thomsonom)
pre neurcité obsadenie (melodické nastroje) (cca 1944-1946);
The Seasons. Ballet in One Act (choreografia Merce Cunningham)
pre klavir alebo orchester (1947); Experiences, 1. ¢ast pre dva
klaviry, 2. ¢ast pre hlas (19441945-1948); Sonatas and Interlu-
des pre preparovany klavir (1946-1948); String Quartet in Four
Parts (filmova hudba ku Calderovym dielam) pre preparova-
ny klavir (1949-1950); Concerto for Prepared Piano and Chamber
Orchestra (1950-1951); Haiku pre klavir (1950-1951); Imagina-
ry Landscape No. 4 or March No. 2 pre 12 radii (24 hracov)
(1951); Music of Changes pre klavir (1951); Seven Haiku pre kla-
vir (1951-1952); Imaginary Landscape No. 5 (choreografia Jean
Erdman) pre 42 lubovolnych gramoplatni (1952); Water Music
pre preparovany klavir (klavirista pouziva tiez radio, 3 pista-
ly, 2 nadoby na vodu a hracie karty (1952); 433" pre fubovol-
ny nastroj alebo kombinaciu nastrojov (1952); For M. C. and
D. T. pre klavir (Happening na Black mountain College spolu
s Cunninghamom, Tudorom, Rauschenbergom, Richardsom
a Olsonom) (1952); Music for Carillon No. 1 (1952); Music for Pia-
no 1 (1952); Music for Piano 2; Music for Piano 4-19; Music for
Piano 20 (1953); Music for Carillon No. 2; Music for Carillon No. 3
(1954); 34'46.776" for a Pianist; 31°57.9864" for a Pianist pre pre-
parovany klavir, ad. lib. s pridanymi nastrojmi (1954);
26°1.1499 for a String Player pre jeden alebo viac Iubovolnych
Stvorstrunnych slacikovych nastrojov, ad. lib. s pridanymi
nastrojmi (1953-1955); (1953); Music for Piano 21-36; 37-52
(1955); 27°10.544" for a Pecussionist pre jeden alebo viac bicich
nastrojov (1956); Music for Piano 53-68; 69-84 pre jeden alebo
viac klavirov (1956); Radio Music pre 1-8 radii (1956); Winter
Music pre 1-20 klavirov (1956); Concerto for Piano and Orchestra
(1957-1958); Music Walk pre jedného alebo viacerych klavi-
ristov na jednom klaviri, ktori tieZ pouZivaji radia, svoje hla-
sy a pripadne aj dal$ie nastroje (1958); Fontana Mix mg. pas
alebo fubovolny spésob a pocet tc¢inkujicich (1958); Music for
Amplified Toy Pianos pre Tubovolny pocet elektricky zosilne-
nych hrackarskych klavirov (1960); Music for Carillon No. 4 pre
elektronicki zvonkohru so sprievodom, ktory pozostava z hl-
bokych, drevenych, tupych zvukov a rekurzivnych procesov,
live alebo nahranych (1961); Atlas Eclipticalis pre 87 hlasov
(nastroje a dirigent, ktoré mézu byt Iubovolne kombinované)
(1961-1962); Music for Piano 85 pre klavir a live electronics
(1962); Rozart Mix pre najmenej 88 magnetofénovych sluciek
na 12 magnetofénoch, obsluhovanych minimalne 4 technik-
mi (1965); Variations V. 37 Remarks re an Audio-Visual Performan-

je tu evidentny) s tielom zlepsit Strukuiru diela. Tomu pod-
riadil aj presne vypracovany systém rytmickych a metrickych
modelov, ktoré sa v roznych vrstvach kompozicie dodrziava-
li velmi dosledne. Bola to len kratka perioda, nakolko uz ro-
ku 1933 ho Henry Cowell v New Yorku zasvitil do zékladov
orientalnej i popularnej hudby a sprostredkoval mu svoju
klavirnu techniku hry clustrov a netradicnej hry na strunach
klavira. Odportical mu aj Stiidium kontrapunktu a harménie
u Schonbergovho ziaka Adolpha Weissa, aby sa nakoniec do-
stal priamo k Schonbergovi do Los Angeles. Stalo sa tak uz
roku 1934, a to napriek tomu, Ze Cage si nemohol dovolif
Schonberga zaplatit. Ako nahradu za vyucovanie mu vsak
musel prislibit, Ze cely svoj Zivot zasvati hudbe. Do istej mie-
ry a najma svojskym sposobom Cage svoj slub dodrzal, pre-
toZe sa hudbou (ale nielen hudbou) sice cely Zivot zaoberal,
no nie ako ,klasicky” skladatel. Schonberg neskor presne vy-
jadril podstatu Cageovej kreativnosti v hudbe, ked raz na
otazku, ¢i mal v Amerike nejakych pozoruhodnych Ziakov,
odpovedal, Ze jedného predsa len mal, a to Johna Cagea, aj
ked vraj ,on nie je skladatel, on je vynalezca — genialny.”’
Pravdepodobne pritom ani netusil, Ze Cageov otec bol sku-
tocne vynalezcom.

Délezitym podnetom pre rozvinutie Cageovho vsestran-
ného umeleckého nadania bolo v tom ¢ase spoznanie jed-
ného z prvych priekopnikov abstraktného filmu kinemato-
grafa Oskara Fischingera, ktory si unho objednal filmovu
hudbu. Fischingerov vyrok, Ze zvuk je dusou nezivého predmetu,
sa stal pre neskorsi Cageov vyvoj urcujici. Podnietil ho na
tvorbu takmer vylucne pre bicie nastroje, ktorej sa venoval
priblizne desat rokov.* Pocas Stidia u Schiénberga na Univer-
sity of California v Los Angeles (UCLA) sa Cage stal roku
1937 hudobnym poradcom tamojSej skupiny moderného
tanca i korepetitorom v baletnej triede Bonnie Birdovej a od-
vtedy sa uz spolupraci s tancom do konca svojho Zivota ne-
vyhol. Venoval sa tiez stidiu kniharstva, pricom spolu s ostat-
nymi kolegami zaloZil kvarteto bicich nastrojov. EsSte roku
1935 sa Cage oZenil so Xeniou Andrejevnou Kashevaroffo-
vou, dcérou ruského pravoslavneho knaza z Aljasky, ktora na
Cageov podnet zacala Studovaf hru na bicich nastrojoch a az
do rozpadu ich manzelstva (1945) posobila v Cageovom or-
chestri bicich nastrojov, ktory zaloZil pocas kratkeho posobe-
nia v Seattli (1937-1939). Bolo to obdobie, ked sa Cage v ob-
lasti tvorby venoval najma skladbam pre bicie nastroje: Quar-
tet pre Styroch hracov na blizsie nespecifikovanych bicich
nastrojoch z roku 1935 bol zaroven prvym dielom s pouzitim
elektronickych pristrojov (mikrofén, zosiliovac, reproduk-
tor), First Construction (in Metal) pre bicie sexteto (1939),
Imaginary landscape No. | pre dva gramofony s variabilnou
rychlostou, platne s nahravkami jednotlivych frekvencii, kla-
vir a 1 ¢inel (1939), Second Construction pre bicie kvarteto
(1940), Living Room Music na text Gertrudy Steinovej pre
4 hracov alebo recitatorov, ktori pouzivaji rézne predmety,
nachadzajice sa v obyvacke na sposob bicich nastrojov a je-
den melodicky nastroj s rozsahom ¢'-dis* (1940); tiez tvorbe
urcenej pre tanecné skupiny: Bacchanale (choreografia Sybil-
la Fortova), prva zo série hudieb k baletu a tancu pre prepa-
rovany klavir (1940).

%/yznany posun v Cageovom Zivote znamenalo stretnutie
s poprednym vytvarnikom Laszlom Moholy-Nagyom pocas
letnych kurzov na Mills College v Kalifornii roku 1938, kam
ho pozval prednasat Lou Harrison. Po prestahovani do San
Francisca o rok neskor podnika Cage rad koncertov pre bicie
nastroje s Lou Harrisonom a roku 1941 na pozvanie Moho-
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ly-Nagya prijal profestiiru pre experimentalnu hudbu na
Chicago School of Design, kde sa zaroven stal korepetitorom
v tanecnej triede Katherine Manningovej. Tu sa spoznal
a spolupracoval s dalsimi poprednymi maliarmi — Markom
Tobeyom a Morrisom Graveom. V tom ¢ase vytvoril a zreali-
zoval na objednavku CBS (Coolumbia Workshop) svoju roz-
hlasovu show The City wears a Slouch Hat (1941), ktora pozo-
stavala z 250-stranovej partitury, plnej zvukovych efektov,
napodobnujicich zvuky, hluky a 8umy mesta, pricom prav-
depodobne pouzil aj elektrické pristroje a pocetné bicie
nastroje.’

Roku 1942 sa Cage prestahoval do New Yorku, kde spoznal
vyrazné osobnosti vtedajsieho umeleckého sveta: maliara
Maxa Ernsta, zberatel'ku Peggy Guggenheimovi (u nich spo-
¢iatku byval), Pieta Mondriana, André Bretona, Virgila
Thomsona, Marcela Duchampa a tiez tanecnika Mercea Cun-
nighama, ktory sa stal jeho najblizsim priatelom a spolupra-
covnikom. Cage v tom case vytvoril cely rad dalSich skladieb
k baletu pre preparovany klavir a rdzne iné obsadenie s vy-
uzitim bicich nastrojov i elektrickych pristrojov na choreo-
grafiu Mercea Cunnighama, ako aj Jeana Erdmana, Valerie
Bettisovej a Wilsona Williamsa: Totem Ancestor pre preparova-
ny klavir (choreografia Merce Cunningham) (1942), And the
Earth Shall Bear Again pre preparovany klavir (choreografia
Valerie Bettisova) (1942), Primitive pre preparovany klavir
(choreografia Wilson Williams) (1942), In the Name of Holo-
caust pre preparovany klavir (choreografia Merce Cunning-

ham, 1942), Ad
lib pre preparovany
klavir (choreogratia

Merce Cunningham
aJean Erdman, 1943)
a iné.

7. februara 1943
zrealizoval Cage v M-
zeu moderného ume-
nia (Museum of Mo-
dern Art) koncert, po-
zostavajuci  vylucne
zo skladieb pre bicie
nastroje, ktory pred-
stavoval jeho osobny
debut a zéroven otvo-
renie Cageovej ne-
skor preslavenej série newyorskych koncertov a prednasok. Pod
jeho taktovkou tu uviedol v podani Orchestra pre bicie nastro-
je (ktory sam vytvoril a v ktorom ucinkovala aj jeho man-
zelka Xenia) vlastné skladby (Conmstruction in Metal, Imaginary
Landscape No. 3 a Amores, kde okrem beznych bicich nastrojov
pouzil aj kvetinace, brzdy z automobilov, bzudiak, rapkac a iné)
i diela Lou Harrisona, Henry Cowella, Jose Ardévola a Amadea
Roldana. Cage sa tymto koncertom dostal do SirSieho povedo-
mia verejnosti a bol povaZovany za Specialistu v pouzivani
bicich zvukov a za radikalneho experimentalneho umelca.

Dobova kritika® po podobnom koncerte pre bicie nastroje
roku 1945 hodnotila Cagea velmi pozitivne: ,Vysledny efekt
vo vSeobecnosti na prvé pocutie trochu pripomina indonéz-
sky gamelan orchester, aj ked vnutorna Struktira Cageovej
hudby vébec nie je orientalna. Jeho dielo sa v skuto¢nosti do-
tyka dvoch rozdielnych tradicii zapadného modernizmu. Jed-
nu z nich reprezentuju ,bicie” experimenty, ktorych pociatky
tvoria Marinettiho futuristicki vyrobcovia hluku a ktorych
pokracovanim je hudba Edgarda Varesa, Henry Cowella

J. CAGE PREPARUJE KLAVIR

Foto ArcHiv

ce pre najmenej zakazdym 5 magnetofénoy, kratkovinnych
vysielacov, oscilatorov, zosilnovacov a reproduktorov, ako aj
objektov, kontaktnych mikrofénov, inych elektrickych
pristrojov a tanecnikov (1965); Variations VI pre velké mnoz-
stvo zvukovych systémov (jeden zvukovy systém pozostava
zo zvukovych zdrojov, komponentov a reproduktorov)
(1966); Variations VII, multimedialna kompozicia (1966); Mu-
sicircus, prizvané osoby musia na rovnakom mieste v rovnaky
cas nieco predviest (1967); Reunion (spoluucinkujici: David
Behrman, Lowell Cross, Gordon Mumma a David Tudor) pre
velky pocet elektronickych hudieb, riadenych Sachovou hrou
na elektronickej sachovnici (1968); HPSCHD (spolupraca
Lejaren A. Hiller ml.; podla L. van Beethovena, F. Busoniho,
F. Chopina, L. Moreau Gottschalka, L. A. Hillera ml., W. A.
Mozarta a R. Schumanna) pre 1-7 elektricky zosilnenych ¢em-
bal a 1-51 mg pésov (spolu 2-58 reproduktorov) (1967-1969);
Not Wanting to Say Anything About Marcel (spoluprdca: Calvin
Sumsion) — 4 konstrukcie, kazda s 6smimi plexisklami na dre-
venom podstavci, tiez dve litografie (1969); Song Books (Solo for
Voice 3-92) (podla autorov: Norman O. Brown, Victor Cousin,
Merce Cunningham, Marcel Duchamp, Léon-Paul Fargue,
Buckminster Fuller, Johann Wolfgang von Goethe, George
Heard Hamilton, James Joyce, Marshall McLuhan, Wolfgang
Amadeus Mozart, Platon, Erik Satie, Friedrich Schiller, Franz
Schubert, Henry David Thoreau a podla inych pramenov) pre
Tubovolny pocet hlasov s alebo bez 1. elektronickych zvuko-
vych transformacii, 2. pridanych néstrojov, 3. mg pasov,
4. rekvizit, 5. dia obrazkov (1970); Sixty—twe Mesostics re merce
Cunningham (text: M. Cunningham) pre elekiricky zosilneny
hlas (1971); Bird Cage pre 12 mg pasov v miestnosti s volnym
pohybom [udi a volnym lietanim vtakov (1972); Efcetera (cho-
reografia: M. Cunningham pod nazvom Un jour ou deux) pre
orchester s mg pasom a 3 dirigentmi (1973); Score (40 Drawings
by Thoreau) and 23 Parts pre Iubovolné nastroje a/alebo hlasy
a mg pas (obligatny) (1974); Etudes Australes pre klavir
(1974-1975); Inlets (iny nazov Improvisation II) pre 4 ucinkuji-
cich s muslami, ¢iastoéne naplnenymi vodou a ohen (live ale-
bo reprodukovany) (1977); Peols (iny nazov Improvisation ITA)
pre vodou naplnené musle (1 interpret) a mg pas (1977); Va-
riations VIII pre lubovolny pocet hracov, ktori podla moZnosti
vyludzuji zvuky na objektoch, nachadzajicich sa na mieste
uvedenia (1978); A Dip in the Lake: Ten Quicksteps, Sixty-One
Waltzes, and Fifty-Six marches for Chicago and Vicinity pre zakaz-
dym jedného alebo viacerych tucinkujucich alebo poslu-
chacov alebo zhotovitefov magnetofénovych nahravok
(1978); Paragraphs of Fresh Air pre jednu rozhlasovi stanicu
s 11 zvukovymi zdrojmi (magnetofony, audiokazety, gramo-
fony, mikrofény, telefénne spojenie), 4 obsluhovacov pristro-
jov, ktori hraju aj na nastrojoch a 1 spevaka (1979); Thirty
Pieces for Five Orchestras (1981); A House Full of Music pre lubo-
volny pocet ucinkujucich (1981-1982); Instances of Silence. Ins-
taldcie pri pouziti kazetovych magnetofénov (1982); Postcard
from Heaven pre 1-20 harf, ad lib. s el. pristrojmi (1982);
Ryoanji. 5 hlasov, ktoré mozu by( vzdjomne rézne kombino-
vané, k tomu obligatne bicie nastroje alebo inStrumentdlny
stibor z 20 lubovolnych nastrojov (1983-1985); Europera 1,
opera v jednom dejstve, tiez pre koncertaniné uvedenie
(1985-1987); Europera 2, opera v jednom dejstve, tieZ pre kon-
certantné uvedenie (1985-1987; spolo¢né uvedenie opier pod
nazvom Europera 1 & 2); Voiceless Essays (podla Henryho Davi-
da Thoreaua), instalacia s 18 magnetofonmi (1985-1986/1987),
Four — siring quartet (1989); Fourteen pre komorny subor
(1990); Europera 3 ¢ 4 pre klavir a reprodukovany sprievod
(1990); Europera 5 (1991); Nohpera (1991); 103 pre orchester
(1991); Eighty pre orchester (1991); Twenty-six, twenty-three and
twenty-eight pre orchester (1991); One pre prednasajiceho
(1992).
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a Georga Antheila, ktori napriek dokladnému poznaniu
orientdlnych metéd si vo svojom vyraze zapadni. Druhou
tradiciou je, dost paradoxne, atonalna hudba Arnolda Schon-
berga. Koncert bol zazitkom po kazdej stranke.*’

Tieto i predchadzajuce aktivity, spojené s tvorbou pre pre-
parovany klavir, bicie nastroje a elektronické pristoje boli od-
razom Cageovho postoja k zmyslu i poslaniu hudby, ktory
prezentoval uz roku 1937 vo svojej prednaske Future of Music:
Credo,* kde predpoveda vyvoj hudby v buducnosti. Cage ju
rozclenil do dvogh vzajomne sa striedajicich textov: prvy (pi-
sany velkymi pismenami) je nositefom hlavnych myslienok,
druhy (len za&atocné pismena viet su velké) ma charakter
vysvetlujiceho textu navodenych hlavnych myslienok v pr-
vom texte:

VERIM, ZE POUZIVANIE HLUKOV

(vysvelujid text)

PRI TYORBE HUDBY

(vysvelujidi text)
BUDE POKRACOVAT

A VZRASTAT, AZ KYM NEDOSPEJEME K HUDBE, PRODU-
KOVANEJ ELEKTRICKYMI PRISTROJMI,

(vysvelujuci text)

KTORE UMOZNIA NA HUDOBNE UCELY
VYROBIT AKYKOIVEK ZVUK A VSETKY PRE NAS POCU-
TELNE ZVUKY. FOTOELEKTRICKE, FILMOVE A MECHA-
NICKE MEDIA PRE SYNTETICKU PRODUKCIU HUDBY

(vysvelujici text)
BUDU VYNAJDENE. KYM V MINULOSTI EXISTOVAL ROZ-
POR MEDZI DISONANCIOU A KONSONANCIOU, V BLiz-
KEJ BUDUCNOSTI BUDE ON EXISTOVAT MEDZI HLUKOM
A TAKZVANYMI HUDOBNYMI ZVUKMI.
SUCASNE METODY KOMPONOVANIA, PREDOVSETKYM
TIE, KTORE SU ZALOZENE NA HARMONII A JEJ VZTA-
HOCH KU SPECIFICKYM ZVUKOVYM STUPNOM, BUDU
NEVHODNE PRE SKLADATELA, KTORY BUDE KONFRON-
TOVANY S CELYM ZVUKOVYM PRIESTOROM.
atd.

Z aspektu Cageovho celkového vyvoja i formovania vte-
dajSej i neskorSej umeleckej avantgardy zohral dolezita tlo-
hu jeho nézor o pritomnosti neustale znejiceho hluku:

KALEIDOSKOF’] £ A L E

I'B 6 S Ko'F |

.Nech sme kdekalvek, to, ¢o stile pocujeme, je hluk. Ked si ho
neviimame, rudi nds. Ak mu nacivame, pokladame ho za fascinu-
judi. Zvuk nakladného auta pri rychlosti 50 mil za hodinu. Statické
vyboje pri hladani rozhlasovych stanic. Dazd. Chceme tieto zvuky
zachytit a ovladat, vyuZivat ich na sposob nie zvukovych efektov,
ale hudobnych nastrojov. ... Ak mame k dispozicii Styri zvukové
zaznamy, mézeme skomponovat i uvadzat kvarteto pre vybusny
motor, vietor, tikot srdca a zosuv pody.*”

Dalej Cage hovori o postaveni hudby pre bicie nastroje, pre
ktoru su vSetky zvuky mozné, dokonca aj tie, ktoré akademi-
i zakdazali. Predpoveda budicnost hudbe, ktora je zbavena
zavislosti od zdkladného ténu, pricom jedinou spojnicou
s minulosfou bude princip formy.

LAj ked velké formy nebudi také ako v minulosti, raz ako figa,
inokedy ako sonata, predsa s nimi budd vzajomne korespondovat:
a to principom organizacie a vieobecnou lTudskou schopnostou
myslenia.“"

Poznamky

' CAGE, J.: Silence. Wesleyan University Press, Middletown, Conne-
cticut 1973, s. 88.

* Je to paradox, zaloZeny na vyroku, ktory sam sebe odporuje; na-

priklad vyrok Kréfana Epmenidesa: ,VSetci Kréfania st luhari.”

Ak je vyrok pravdivy, tak Epimenides hovoril pravdu a potom ne-

mozu byt vSetci Kréfania luhari. Ak klamal, potom vyrok nie je

pravdivy.

KOSTELANETZ, R. John Cage. An Anthology. New York 1991, s. 53.

Pocas tohto obdobia nadobudol velku zbierku bicich nastrojov, ku

ktorej patrili aj rozne predmety, vydavajice zvuky, ako si ple-

chovky, autosucdiastky, kovové a plechové predmety a pod.

 Tato verzia diela sa stratila; existuje len druha verzia pre bicie
nastroje.

¢ Znamy kritik Virgil Thomson v recenzii Expressive Percussion, uve-
rejnenej 22. 1. 1954 v New York Herald Tribune.

7 THOMSON, V.: Expressive Percussion. In. KOSTELANETZ, R. John

Cage. An Anthology. New York 1991, s. 72-73.

Publikované in: CAGE, J.: Op. cit., s. 88.

The Future of Music. In: CAGE, J.: Op. dit., s. 3.

* CAGE, J.: Op. cit., 5. 5-6.

Dokoncenie v budiicom disle.

KALEIiDOS¥KO®P|

NoOVE PASIE

Janove pasie Sofie Gubajdulinovej vznikli
na objedndvku Internationale Bachakade-
mie Stuttgart; svetovd premiéra nového
diela sa uskutoénila v septembri t. r. v Stutt-
garte za velkej pozornosti verejnosti i mé-
dii (dalsie predvedenie bolo nasledne

v ramci Berliner Festwochen). Sankt Peter-
bursky zbor a Orchester Mariinského di-
vadla pod taktovkou Valerija Gergijeva do-
plnili sélisti Natalia Korneva, Viktor Lucjuk,
Fedor Mozaev a Gennadij Bezzubenkov.
Autorka o svojom diele: ,Bolo pre mia vel-
kym stastim dostat kempoziénu objednav-
ku na Janove pasie od Bachovej spolotnos-
ti. Dielo malo byt napisané v rustine. Pred-
vedenie sa malo uskutocnit tak vo vlasti
objednavatela (Nemecko), ako aj vo vlasti
skladatelky (Rusko). Od samého zaciatku
som si bola vedoma velkych tazkosti pri
napisani “pasii, v rustine: tradicia rusko-or-

 todoxnej cirkvi néﬂovofuie pouzivanie hu-
dobnych ndstrojov - ani v rémci bohosluz-
by, ani v ramci inych cirkevnych obradov.
Niet nijakého iného vonkajsieho, technic-
kého prostrednika medzi Elovekom a Bo-
hom - iba tvoj hlas a sviecka v tvojich ru-

 Water Passion after St. Matthew povo-
dom ¢inskeho skladatela Tana Duna,

~ od roku 1987 zijiceho v USA, mali sveto-
vl premiéru taktie? v septembri v Stutt-

garte, a to v podani Komorného zboru
RIAS, so sélistami z USA pod taktovkou

autora. Tan Dun je jednym z najispesnej-
ich a najjvyhladdvanejsich sicasnych

skladatelov mladsej genesdcie, ktorého
povest nadobudla dnesné rozmery naj- -

- md po uvedeni jeho opery Marco Polo

il W 1947 nap&ownh k oslavém

Vo svojej tvorbe hlada Tan Dun spojenia
medzi kultirnymi tradiciami Vychodu
a Zapadu.

Bustu Alfreda Schnittkeho odhalili

v aprili t. . v hamburskej Musikhalle za
pritomnosti Iriny Schnittkeovej po koncer-
te Symfonického orchestra Severonemec-
kého rozhlasu pod taktovkou Christopha
Eschenbacha, v rdmci ktorého Gidon Kre-
mer uviedol skladatelov 4. koncert pre
husle a orchester. Autorom busty je praz-
sky vytvarnik Milan Knobloch, ktory je tiez
autorom busty Gustava Mahlera v ham-
burskej Stdtnej opere. Alfred Schnittke p6-
sobil v poslednych rokoch svojho Zivota aj
ako profesor kompozicie na Vysokej hu-
dobnej skole v Hamburgu. Naklady na
bustu prevzali Irina Schnittkeova, Christel

~ Heinrichova z Berlina, Musikhalle Ham-

burg a hudobné vydavatelstvo Sikorski.
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modulacie

Pohlad do

Lincolnovho
centra

INSTITUCIA, LUDIA A ORCHESTER
Jazz v Lincolnovom centre (Jazz at Lincoln Center, oficidl-
na skratka J@LC) je najmlad$ou z dvandstich sucasti Lincolnov-
ho centra (najstarSou je Newyorska filharmonia). Zarodkom
vzniku J@LC bol big band, ktory roku 1988 v ,centre” zostavil
Wynton Marsalis pévodne pre sériu koncertov venovanych
Dukovi Ellingtonovi (uz vtedy vznikol ndzov Lincoln Center Jazz
Orchestra - v skratke LCJO). Lenze Marsalis uz mal ,nohu vo
dverach” a podarilo sa mu presvedcit zainteresovanych, ze jazz
ako najorigindlnejsi americky prinos do hudby si zasluhuje sa-
mostatnu instituciu. Jej vznik sa datuje od sezény 1990-1991,
Gplnu ekonomickd a organizacni samostatnost ma J@LC od ro-
ku 1996. Umeleckym $éfom (Artistic Director) institacie je od za-
ciatku Wynton Marsalis, ktory je priam idedlnym kandidatom
na tito funkciu: spliia vsetky vekové, rasové i odborné predpo-
klady natolko, az vznika dojem, akoby ho
po zadani potrebnych poziadaviek vytvo-
ril pocitac. Marsalis totiz od zadiatku

JE URCITE ZAUJIMAVE, ZE BELa FLECK DO-
KAZE HRAT NA BENDZO AKO NIKTO PRED
NiM A Ze NicHOLAS PAYTON UZ AKO DVAD-
SATSEDEMROCNY MA ZA SEBOU POSTAVENIE
VEDUCEJ OSOBNOSTI MEDZI TRUBKARMI
SVETOVEJ SCENY. IMPOZANTNE VYSLEDKY Si
VSIMNEME, AJ KED SA BUDEME ZAOBERAT
DALSIMI OSOBNOSTAMI QO. ROKOV, AKO
sU NAPRIKLAD BrRAD MEeHLDAU, MaARIA
ScHNEIDEROVA, DIANA KRALLOVA... JAZZOVA SCENA SA NE-
MOZE STAZOVAT NA NEDOSTATOK NOVYCH TALENTOV, KTORE
CASTO V NEUVERITELNE MLADOM VEKU PRODUKUJU FASCINU-
JUCU A ZVLASTNYM SPOSOBOM VYZRETU HUDBU. ICH PRICINE-
NiM JE LINIA INOVOVANEJ A PREHODNOTENEJ JAZZOVEJ TRA-
DICIE KONTINUALNA. ZAKLADNYM PROBLEMOM JAZZU JE VSAK
JEHO PRECHOD K VYRAZNEJ MENSINOVOSTI, KTORA VEDIE AZ
K UZAVRETIU SA DO UZKEHO, LEN MEDZI SEBOU KOMUNIKUJU-
CEHO OKRUHU LUDI. JAZZU AZ DO ROKU 1990 CHYBALA RE-
PREZENTATIVNA INSTITUCIA, KTORA BY TUTO HUDBU EFEKTIVNE
A NA SPICKOVEJ UROVNI SIRILA AKO KULTURNY JAV ZASLUHU-
JUCI S| MATERIALNU A ORGANIZACNU PODPORU.

Yorku bol $éfom dvoch prestiznych medzindrodnych festivalov
(v Atlante a Montreux). Okrem prdce v Lincolnovom centre pro-
dukuje Gibson jazzové akcie pre Biely dom a Mizeum moder-
ného umenia. V sicasnosti sa viak viac venuje buddcnosti ako
stcasnosti. Podarilo sa mu ziskat obrovské finanéné zdzemie na
vystavbu novej budovy, v ktorej bude niekolko koncertnych sieni
(najvacsia pre 1100 divakov), nahravacie stidia, prednaskové sa-
ly a to vSetko s najmodernejsim technickym vybavenim. Nové sid-
lo J@LC ma byt otvorené roku 2003.

Tandem Marsalis-Gibson dokdzal za desat rokov dosiahnuf
priam neuverite/né vysledky; spoloéne vybudovali institiciu, aka
nemda v doterajSej historii jazzu obdobu.

AKTUALNA REKAPITULACIA

Pokdsme sa spriehladnit rozsiahle aktivity, a to tak, ze ich zadelime
do rdmcovych kategérii. Hlavnou osou si kencerty LCJO, ktory
stravi kazdoroéne az Sest mesiacov
na sponzorovanych zgjazdoch v réznych

svojej kariéry vynika rovnomerne v artifi-
cidlnej hudbe i v jozze, jednoznaéne
viak dal najavo, Ze jeho Zivotnym ciefom
je interpretdcia a propagdcia jazzu. Este
pred spoluprdcou s Lincolnovym cen-
trom sa prejavil ako vynikajici pedagég
(napriklad na kurzoch v Tangelwoode ¢&i
v didaktickych televiznych programoch)
a oko leader roznych zoskupeni zase
preukdzal bezpeény cit pre objavovanie

~JAZZ v LINCOLNOVOM CENTRE JE NAJ-
VACSIA NEZISKOVA ORGANIZACIA NA SVE-
TE, ZAMERANA NA OCENENIE A POROZU-
MENIE JAZZU, A TO CEZ INTERPRETACIU,
VYCHOVU A VYDAVATEESKE AKTIVITY. REzZI-
DENCENY ORCHESTER — SVETOZNAMY LIN-
coLN CENTER Jazz ORCHESTRA, S KTO-
RYM SPOLUUCINKUJU WZNAMNI HOSTIA,
$iRI JAZZ AKO AMERICKY UMELECKY PRE-
JAV A PRODUKUJE MNOZSTVO PROGRA-
MOV PRE OBECENSTVO ROZNYCH VEKO-

koncindch sveta a zvySok roka v New
Yorku a v americkych mestdch. Sezény
1998/1999 a 1999/2000 celkom prirodze-
ne prebiehali v duchu Ellingtonovej nedozi-
tej storocnice. Vznikli koncertné programy:
Jump For Joy (LCJO + hostujici klavirista
John Lewis), America in Rhythm and Tune
(koncert obsahoval aj menej zname sklad-
by Duka Ellingtona, asti z jeho suit a pod.)
a vrcholnou udalostou bol spoloény kon-

talentov, ktoré motivuje k dalSiemu ros-
tu. Navy$e Marsalis ako flexibilny hudob-
ny skladatel je ochotny a schopny vytvo-
rit aj rozsiahle objednavkové diela, ktoré
uz svojimi vonkajskovymi znakmi zvySuji prestiz dotovanej
institdcie.

To, ze sa J@LC sprofesionalizoval (zaéinali s tromi zamestnan-
cami, no v stcasnosti je v roznych oddeleniach zamestnanych
50 pracovnikov), je predovietkym zdsluha $éfproducenta a ria-
ditela Roba Gibsona (Executive Producer and Director), ktory td-
to funkciu prijal roku 1991. Na rozdiel od Marsalisa je riaditel
Gibson SirSej verejnosti takmer neznamy. Zo Zivotopisu sa do-
zvedame, Ze pochddza z Atlanty (nar. 1958). Uz ako §trndstroc-
ny zacal organizovat jazzové koncerty a pred odchodom do New

VYCH A VZDELANOSTNYCH KATEGORIL."

CITAT Z OFICIALNEHO BULLETINU

cert LCJO s New York Philharmonic (dir.
Kurt Masur), kde filharménia uviedla o. i.
casti z Griegovho Peera Gynta a big band
zasa tie isté casti v Ellingtonovej dprave.

Prebiehajlica sezéna je, prirodzene, venovand storoénici Loui-
sa Armstronga. Pocta Armstrongovi prebieha na desiatkach kon-
certov ramcovanych do obdobia od 4. jula 2000 (sto rokov od
datumu, ktory Armstrong uvddzal ako den svojho narodenia
a ktory ma v Amerike symbolicky vyznam ako datum Statneho
sviatku) do 4. augusta 2001 (podla nedavno objavenych doku-
mentov vtedy uplynie sto rokov od skutocného narodenia Arm-
stronga). Okrem tematickych koncertov ma LCJO svoj priebez-
ne dopliovany ,vSeobecny” koncertny program - s dérazom na
spominaného Ellingtona, ale aj na Thelonia Monka, Charlieho
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@ HubOBNY ZivoT| 11]2000

EBE—

43



Mingusa, okruh Counta Basieho a i. Orchester vytvara rozne tema-
tické programy ako napriklad For Dancers Only (znovuozivenie
hudby pre tanec) ¢i Latin Tinge in Big Band Jazz (historicky prierez
uplatnenia juhoamerickych vplyvov). Na koncertné cykly v New Yor-
ku pozyva LCJO qj hostujucich prominentov. Samostatné cykly su
venované rozvijaniu zanikajucej tradicie jam session, dalej su tu te-
maticky profilované série klavirnych recitalov (v predchadzajicej
sezone), duetov (\yercz prebiehajticej sezéne) a pod.

VYCHOVA, PREDNASKY, KURZY
V nasom prehlade sme len velmi zjednodusene naznaéili roznoro-
dost kancertnych aktivit, ktoré zasahuju Siroké spektrum obecen-
stva - od tych s bezplatnym vstupom az po elegantné dobroéinné
gala vecery s astronomickym cenami listkov. Ale v J@LC venuju vel-
ka pozornost aj dalsim aktivitam. V dvojroénom cykle usporaduivaju
monumentdlnu sataz Skolskych orchestrov (High Schooll Jazz
Band Competiton), ktord ma nazov Essentialy Ellington. Sutaz pre-
bieha v dvojroénych cykloch. Prihlasené orchestre dostand (¢asto
bezplatne) partitiry transkripcii Ellingtonovych nahravok a nahrav-
ky troch skladieb povinne zasli porote. Posledny roénik sutaze takto
zasiahol neuveritelné mnozstvo 55 tisic Ziakov (z USA a Kanady).
Do findle (bude 17. a 18. 5. 2001) vyberie porota kazdorocne 15 big
bandov. Vybrané orchestre navstivia odbornici z Lincolnovho cen-
tra, ktori im pomozu v priprave na findle. Findle v newyorskej Avery
Fisher Hall je zaroven festivalom $tudentského jazzu a v jeho ramci
prebiehaji majstrovské kurzy poedla nastrojov, jam sessions a verej-
né skasky LCJO. Vsetci finalisti dostand finanénu podporu pre roz-
voj jazzovych aktivit v Skole. Samostatnou akciou volne pridruzenou
k sufazi je prazdninovy kurz pre leaderov amatérskych orches-
trov (Band Director Academy), ktory je otvoreny pre vsetkych
zdujemcov a ponuka kurzy dirigovania, vedenia ndacviku, improviza-
cie a pod.

Od roku 1992 ma vynikajicu navstevnost séria Jazz pre mladych
(Jazz for Young People). Ide o neformdlnu sériu tematickych hodi-

novych stretnuti, ktoré vedie Wynton Marsalis v duchu tradicie slav-
nych Bernsteinovych koncertov. Program kombinuje Zivi hudbu, vi-
zudlne pomocky (uryvky z filmov, fotografie) a zaujimavé rozpravanie
(vratane prihod a anekdot). Daldou sucastou prace s defmi je novin-
ka tejto sezony - multimedialna a interaktivna séria troch prednasok
pod nazvom The Louis Armstrong Curriculum Project s témami: Kto je
Louis Armstrong?, Co je blues? a Co je bebop? Dalsia nesmierne zau-
jimava séria Hovory o jazze (Jazz Talk) pondka o. i. tieto prednasky:
Nick Catalano hovori o svojej pripravovanej knihe venovavanej Clif-
fordovi Brownovi, dlhorocny redaktor Down Beatu Ira Gitler vedie roz
hovor s Bennym Golsonom, znamy historik Dan Morgenstern infor-
muje o prirastkoch nim vedeného archivu Louisa Armstronga. Atrak-
tivnym sposobom je rieSeny mesacny program Jazz vo filme, kde
vzacne filmové ukazky uvddzaji teoretici a hudobnici (napriklad:
Dianne Reevsova predndsa o jazzovom speve, Terence Blanchard ko-
mentuje ukazky hranych filmov s jazzovym backgroundom, Ken Burns
uvadza program o jazzovych dokumentarnych filmoch).

J@LC v Prahe

Napriek tomu, ze za poslednych desat rokov sme v Prahe zazili vse-
lico a navstevy svetovych Spiciek jazzu prestali mat charakter vyni-
mocnosti, pobyt LCJO v Prahe znamenal novy druh zazitku. Zaklad-
nym dovodom nezvykle dlhého pobytu (predtym LCJO v Prahe Géin-
koval v rokoch 1995 a 1998 na standardnych koncertoch) bola
europska premiéra rozsiahlej Marsalisovej skladby All Rise. O uve-
denie kompozicie bol velky zaujem; uchddzali sa o nu prestizne
miesta ako napriklad Berlinska filharménia ¢i La Scala. Praha zvite-
zila predovsetkym vdaka dvordkovskej symbolike a svojmu kultdrne-
mu imidzu (prirodzenym predpokladom bolo nemalé sponzorské za-
zemie). No a ja som ziskal moznost doplnit si vSeobecné informacie
o pohlad recenzenta.

Pocas Siestich dni v Prahe uviedol LCJO v ramci troch koncertov
dva programy (dvakrat All Rise a For Dancers Only), dalej maj-
strovskd triedu pre trubkarov a program Jazz pre mladych. Z tejto
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ponuky som sa nezicastnil na majstrovskej triede a na Jazze pre
mladych; mam vsak informdcie o tom, ze obe podujatia naplno spl-
nili svoj Gcel. Velkym zazitkom bola uvitacia party v rezidencii ame-
rickeho velvyslanca. O dvodnd ,naladovi hudbu” sa postaralo trio
Emila Viklického, ktoré ma potesilo pritomnostou Laca Troppa. Ten
po roznych Zzivotnych peripetiach (ked sa zdalo, ze pre zdravotné
problémy s hrou na bicie uz definitivne skoncil) je v sicasnosti vo
svojej zivotnej forme. Ked Troppa vyst'riedul American Herlin Riley
(LCJO), nebolo to na intenzite swingovania vobec citit. Vecer po pri-
chode ,marsalisovcov” zo skisky v Rudolfine teda pokracoval ako
jam session. Bolo prijemné sledovat, ako tito profesiondli stale ne-
maju hudby ,dost” a ako sa snazia ziskat pre svoje improvizdcie co
najvacsi priestor. Okrem dominujuceho leadera mimoriadne zaujo-
li sola saxofonistu Wessa Andersona, ktory bol ¢lenom uz niek-
dajsieho Marsalisovho septeta (a v tejto zostave sme ho roku 1989
mobhli vidiet na Bratislavskych jazzovych dioch), a najma novacik or-
chestra - skvely mlady klavirista Farid Barron. Plnokrvny big band,
skvelé sola a ndpadité aranzman charakterizovali samostatny prog-
ram s ndzvom Len pre tanecnikov (For Dancers Only). Taneény par-
ket tvorilo prizemie hladiska Lucerny a obecenstvo sa skutoéne po
prvych dvoch-troch skladbach roztancovalo (mladi dost toporne, ro-
dost vSak bolo pozerat sa na starsie pary, ktoré si pripominali niek-
dajsf jive, boogie-woogie, foxtrot a pod.). Co sa tyka repertodru a je-
ho predvedenia, nazov koncertu naznacoval nieco iné, nez ¢o sa
skutocne dialo na pédiu. Dobovej taneénej hudby bolo malo, chybali
spevdci, takze islo skor o perfektny jazzovy koncert (€asto s dlhymi
sélami) s repertoarovym zameranim na Basieho, Ellingtona ¢i latin-
skoamericki hudbu. Premeditovana myslienka tancujiiceho obecen-
stva ako symbol ndvratu ku korefiom jazzu zvlast nepomohla, ale
ani neuskodila.

VSETCI POVSTALL...
S rozpakmi musim referovat o vyvrcholeni pobytu LCJO, a to o uve-
deni rozsiahlej Marsalisovej kompozicie (koncert s dvoma prestav-
kami trval 3 hodiny) v podani LCJO, Ceskej filharménie (s dirigen-
tom Vladimirom Valkom) a zboru Morgan State University. Skladba
ma dvandst casti rozdelenych na tri stvordielne celky (ide o symbo-
lick( $truktiru bluesovej dvandstky) a vznikla z podnetu Kurta Ma-
sura, ktorého zaujala myslienka prezentdcie newyorskej filharménie
s jazzovym orchestrom. Cely projekt mi pripadal na jednej strane vy-
kalkulovany na efekt vonkajsej monumentalnosti (je to ten typ mon-
stroznej akcie, na ktorej sponzori radi participuji a prispievaju k jej
objednavkovej komercnosti), na druhej strane ide v istych kruhoch
o efektivnu propagdciu jazzu, ¢im sa nepochybne zvySuje autorita
tejto hudby. Dojem bezbrehej eklektickosti trval pocas prvych dvoch
celkov (8 skladieb): Marsalis sa v nich snazil z nidze (nedostatok
jednotiaceho kompoziéného vychodiska) urobit cnost (mozaika vset-
kych moznych postupov: europsky romantizmus, Stravinskij, mini-
malizmus a pod.). Nesirody celok (v ktorom nechybali krasne, pre-
kvapujice momenty) bol vyumelkovane zviazany nafiknutou ideo-
logizujicou tézou. Posidte sami: ,Dvadsiate storoCie je storocim
komunikdcie. Dvadsiate prvé bude storo¢im integrdcie. Viac ako ke-
dykolvek predtym sa dnes hovori o globalnom spolocenstve. Hlada-
nie uz prebieha a az sa navzgjom ndjdeme, Ziara vzdjomného po-
znania pozdvihne nase duse.”

Aby nevznikol omyl, Marsalis je skutocne skvelym trubkdrom
a podarilo sa mu zostavit vynikajici big band. V tomto smere sa v
All Rise nasiel v zdverecnych Styroch skladbdch, v ktorych prezento-
val to, €omu skutocne rozumie: Stylizoval pre zvuk big bandu (rozsi-
reného o slaciky a gospelovy zbor), vyjavy neworleanskeho zivota
(voodoo dancing, vlak a parnik, taneénd zabava, pohreb a extatic-
ky rozstlieskané gospelové bohosluzby). Tato skveld, konzistentnd a
efektnd hudba strhla preplnené Rudolfinum do akoby nekonéiacich
sa ovacii. Naozaj vsetci povstali. B

KONTAKTY A ADRESY

Jednym zo zamerov J@LC je poskytnut informacény a metodicky servis,
takze zaujemci nemusia vahat s kontaktovanim (dovolim si pripome-
nit, Ze v institdcii si potrpia na presné uvedenie titulov...).

Jazz at Lincoln Center

140 West 65th Street

New York, NY 10023-6969

telefon: 212-875-5599

Informdcie na webovej stranke: www.jazzatlincolncenter.org

Wynton Marsalis, Artistic Director

Rob Gibson, Executive Producer and Director
Michele Schroeder, Education Manager
Mary Fiance Fuss, Director of Public Relations
e-mail: mfuss@jazzatlincolncenter.org

EDIENA CINNOST

Pre potreby sitoZe vy$lo 29 partitar Duka Ellingtona, predneddvnom
vyslo prvych Sest partitir novej edicie Essential Jazz, ktoré zahfhajo
roky 1918-1927 (transkripcie nahravok zoskupeni Red Hot Peppers,
Original Dixieland Jazz Band, Hot Seven), a postupne budd vydané
dalsie partitury zakladnych nahravok jazzovej evoliicie. V3etky vydané
partitiry st predajné.

DiskoGraria LCJO
(vSetky tituly vysli na réznych labeloch vydavatelstva Columbia Jozz,
resp. Sony Music)
1992 Portraits by Ellington
1993 The Fire of the Fundamentals
1994 They Came to Swing
1997 Blood on the Fields
Jump Start and Jazz
1999 Sweet Release and Ghost Story
Live in Swing City
Big Train

OssapeniE LCJO v Roku 2000

trabky: Wynton Marsalis, Seneca Black, Ryan Kisor, Marcus Printop
trombény: Vincent Gardner, Andre Hayward, Ron Westray

saxofény: Wess Anderson, Walter Blanding, Jr., Victor Goines, Ted
Nash, Joe Temperley

klavir: Farid Barron

kontrabas: Rodney Whitaker

bicie nastroje: Herlin Riley
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Bratislavské jazzové dni Horizont 2000

TOHTOROCNE BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI HORIZONT (20. 10.

22. 10.) SA PREHUPLI DO NOVEHO STVISTOROCIA SVOJEJ EXISTENCIE NAOZAJ VELKORYSO.

VYTAZILI OBE KONCERTNE SALY BRATISLAVSKEHO PKO A OPROTI MINULEMU JUBILEJINEMU ROCNIKU PONUKLI KVANTITATIVNE BOHATSI PROGRAM, PESTREJSI
STYLOWY ZABER A V SPICKACH OPAT PRESVEDCILI O ODOVODNENOSTI SVOJHO VAZENEHO POSTAVENIA MEDZI EUROPSKYMI JAZZOVYMI FESTIVALMI.

S kvantitou sgfobycajne spdja aj pritomnost balastu, ¢omu sa da
v pripade, Ze si chcd organizatori BJD dalej vytycovat rokmi overend
stratégiu, pravtlepodobne z finanénych dovodov asi tazko vyhndit. Aj
ked konstatovanie ,menej je niekedy viac” by bolo bandlne, pravdou zo-
stdva, Ze ,mene;j” byva menej Gnavné a spracovanie mensieho kvanta
informdcii bez, inak nutného, triedenia urcite efektivnejSie. Ustalend
dramaturgia mala (z pohladu psycholdgie posluchaca) isté nedostatky
v rieseni vecerov v Spolocenskej sale, kde sa sobota i nedela niesli ne-
takticky v znameni vzdy jedného typu
zostavy (sobota: komba vedené saxo-
fonistami, nedela: klavirne trig). Tieto
a podobné vyhrady si viak detailami
v porovnani s vecnym festivalovym
problémom nekvalitného ozvucenia,
zasahujlicim vacsinu skupin s poctom
¢lenov viac nez 3.

K highlightom prvého vecera patrilo
vystipenie tria belgickej gitarovej le-
gendy Philipa Catherina a brazilo-
americkej spevacky Bebel Gil-
bertovej. Catherine predstavil
v uvolnenejSej a udernejsej po-
dobe program zo svojho posled-
ného CD Guitar Groove. V jeho
hre sa spdjala skisenost jedné-
ho z poprednych predstavitelov
jazzrockovej éry 70. rokov s fran-
cuzskou tradiciou reinhardtov-
skej mainstreamovej gitary. Po-
tvrdilo sa, Ze na vytvorenie ucele-
nej skladby staéi casto len
jednoduchy rytmicky motiv alebo
zdanlivo trivialny popevok. Zvy-
Sok méze byt vecou pasobivého
spracovania. Objav brazilskej
scény Bebel Gilbertova, spevac-
ka s kralovskym ,rodokmenom” (jej ot-
com je slavny brazilsky gitarista Joao Gil-
berto), nenaplnila Uplne oéakdavania,
prameniace z referencii aktudlneho
a neobycajne uspesnéeho CD debutu Tan-
to Tempo. So svojou skupinou iba zopa-
kovala nielen to, ze bossa nove pristane
vkusna samplingova dekordcia, ale gj to,
Ze v jej pripade netreba bossa novu vni-
mof dosledne ako ,jazzovi
sambu”.

Sobotny vecer priniesol
vydarené vystdpenia talen-
tovaného amerického gita-
ristu s corryellovskym zvu-
kom Rona Afifa so sloven-
skymi spoluhraémi (J. Gri-
glak - kontrabas, G. Jo-
nas - klavir, M. Valihora -
bicie) a tria amerického te-
norsaxofonistu a flautistu
Lewa Tabackina. Jednym

P. CATHERING,

z (mojich) vrcholov festivalu bolo vystipenie dalsieho Americana Kurta
Ellinga, ktory svojim vykonom rychlo ozrejmil dovody relativne nedav-
neho raketového Startu medzi svetovl spevacku Spicku. Elling je ne-
obycajne muzikalny spevak s vy-
spelou technikou a predstavi-
vosfou, ovladajuci svoj hlas s is-
totou Spickoveho instrumentalis-
tu. Ma Siroku zasobu vyrazovych
poloh a schopnost imitovat hu-
dobné ndstroje. Zvacsa standard-
ny repertoar mu poskytuje Siroké
moznosti uplatnif dispozicie vel-
kého hlasoveho fondu so Sirokym
rozschom. Koncertna prezenta-
cia v pripade takéhoto fenoménu
ukazala pochopitelne ovela viac,
nez ako sa kedy voslo na ktoriko-
Ivek z jeho nahravok.

Nedelny program sluboval nie-
len nezvy€ajny zazitok v podobe
vystipenia nonkonformneho pro-
jektu Electric Groove Band americ-
kého saxofonistu Jamesa Cartera, ale
aj vystipenie v sUcasnosti asi naj-
vyznamnejsieho anglického tenorsaxo-
fonistu Tommyho Smitha. Jeho meno
je v Sirsich posluchacskych kruhoch
prakticky nezname. Staci podoknii, ze
bol ddajne prvym anglickym hudobni-
kom, s ktorym roku 1988 podpisalo
zmluvu slavne jazzové vydavatelstvo
Blue Note Records. Kto sa zoznamil as-
pon s niektorymi z jeho nahravok, po-
zna ho ako disponovaného hudobnika
s vlastnym slovnikom i ako velmi oso-
bitého skladatela s dramatickym
myslenim, schopného aj na rela-
tivne malych plochach podat vela
informdacii. Program Smithovho
koncertu pozostaval Zial zo Stan-
dardov, co, samozrejme, nijako
nezatienilo jeho hraésky rozmer,
nebol vsak dostatocne vystiznou
prezentdciou celej jeho osobnosti.
O to vycerpavajicejsiu vlastnd
charakteristiku si pripravil na zg-
ver BJD impozantny James Car-
ter. Jeho Zivocisny pristup k hre na
tenor- a sopransaxoféne bol akou-
si skolou rozsirovania zvukovych
moznosti tychto nastrojov, hra-
nic¢iacou az s obsesivnym potiera-
nim beZného zvukového idedlu.
Spoluhraci (J. L. Johnson - gitara,
J. Tacuma - basgitara, C. Taborn - klavesové nastroje, C. Weston -
bicie) fungovali‘na rovnakej vinovej dlzke, horsie to uz bolo so zvukarmi.
To by uz véak mali riesit ti povolanejsi... @

T. SMiTH

J. CARTER

AuGusTiN ReEBrRO
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Billy Cobham

Trenciansky jazzovy festival

Trenciansky jozzovy festival zazil na svojom VII. rocniku vyvrcholenie ne-
cakané a vynimocne ldkavé. Vystipenia jezzovych hviezd, s ktorymi sa
moze stotoznit dokonca i generacne Sirsie rozvrstvené publikum, ne-
patria v nasich zemepisnych Sirkach stale k beznym javom. Meno bu-
benickej legendy Billyho Cobhama vsak aj vdaka ,mytickej* minulosti
dokdze dodnes nezanedbatelne rezonovat u generdcie dvadsiatnikov aj
u jeho generaénych suputnikov, vekovo siahajucich vysoko nad 50.

Cobhamov bubenicky i skladatelsky zenit sa spgja so 70. rokmi. For-
mujuce skisenosti z tohto obdobia sa s nim ako ¢ervena nit tahaji (po-
dobne ako mahavishnovsky mytus) dodnes. Nech uz sa pohybuje
v akomkolvek absadeni, strieda plnokrvnu fusion so svojsky ponima-

nou podobou jazzového mainstreamu, jeho rukopis je vzdy viac nez
citatelny. Ako ¢lovek zjavne ,trpiaci” nadprodukciou (staci si prejst zo-
znam jeho autorskych nahrdvok) sa Cobham v priebehu svojej vyse
30-rocnej profesionalnej kariéry zakonite stretava aj s fazami tvorby
inSpiraéne menej obdarovanymi. V poslednych rokoch sa podstatnd
¢ast jeho aktivit sistreduje v Eurdpe, ¢o mu, zdd sa, celkom prospieva.
Vo svojich aktudlnych eurdpskych projektoch operuje relativne ispesne
na dvoch protipéloch: v skupine s nemeckymi hudobnikmi Paradox sio-
ha niekedy az po hardrockovych moznostiach klasickej triovej zostavy
(bicie, gitara, basgitara), v severskej skupine North By Northwest sa
naopak obracia k intimnej$im sféram akustického jozzu. Prave s po-
sledne menovanou formdciou si 11. oktébra pod trencianskym hradom
vyslazil neutichajici ohlas (nielen) trencianskeho publika. Podla dvoch
poslednych nahravok (Nordic a Off Color) by sa mohlo zdat, Ze poten-
cial North By Northwest je v dlhodobejsich perspektivach do urcitej
miery obmedzeny. Trencin vsak privital Gplne novi a pestrejsiu zostavu
tejto Svédsko-americkej formdcie, s dvoma dychovymi ndastrojmi (Scott
Stroman, USA - trombén, Kennet Jonssen, Svédsko - sopransaxofon),
kontrabasom Johannesa Lundberga (Svédske) a s jedinym ,elektric-
kym* prvkom skupiny, farebne pestrymi kldvesmi Marca Ubedu (Svéd-
sko). Po prvych sekundach bolo zrejmé, ze koncertné ozvucenie bude na
slovenské pomery nezvycajne optimalne, bez zbytocnych decibelov a s
poskytnutim detailnej éitatelnosti ndstrojov, az po droven najmensich
zvukovych nuansov Cobhamovej $pecifickej prace s cinelmi (Co je ne-
porovnatelné s nepolepsitelnym, zvicsa nefunkénym dunivym ozvuce-
nim Bratislavskych jazzovych dni).

Hudba North By Northwest sa zdanlivo tvari ako moderny jazzovy
mainstream. PInd ostingt, modality a vdaka Cobhamovej urputnej
priamociarosti ¢asto az ostentativne ,neswingujica” (zeby 70. roky?)
by viak bola lahko napasovatelnd i na plnoelektrickd zostavu. Aj neza-
nedbatelny autorsky prispevok novych Cobhamovych spoluhracov (ne-
chyba ani typicka severska lyrika) akoby respektoval jeho zalubu v zlo-
zitej metrickej organizdcii, z coho prameni oj isty Spekulativny rozmer
prezentovanej hudby (ze by stale tie 70. roky?). Niekto by hovoril o aka-
demickosti, iny zas o severskom chlade. Isté rezervy v spontdnnosti
viak kompenzovala rytmicka vitalita, s akou Cobham dokéze neustdle
vnasat hybné impulzy do plynutia i zdanlivo matematickych konstrukeii.
Mytus o Cobhamovej bubenickej originalite plati dnes, ked ho uz ne-
obklopuje plejéda epigénov ako v 70. rokoch, mozno dvojndsobne. Aj
ked zasvatencov do jeho 30-roéného hudobného odkazu uz pravdepo-
dobne neprekvapi nepoznanymi hrééskymi finesami.

Prijimat nové impulzy zvonka je jedno z rieseni, ako zostat stale ak-
tudlny. Davisovsky patent s ,mladou krvou” ma svoje vyhody a Cobham
nie je prvy ani posledny, €o ich uzndva a vyuziva. Vzdy je viak otdzkou,
na co stavit. Zda sa, ze seversky recept na vecnu mladost moze byt
uspokojivy. @

AuGusTIN REBRO
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Nazriet na Bacha o¢ami jazzmana a na jazz ocami majstra kontrao-
punktu - to bolo métou tvorcov podujatia Bach in Jazz & Jazz in Bach,
ktoreé sa 7. novembra uskutocnilo v Slovenskom rozhlase. Koncert zor-
ganizovala Agentira AP projekt, ktora sa podpisala pod sériu podujati
k Bachovmu roku. Vytazok zo vstupného putoval na zbierku na Special-
ny pristroj, ktory dokaze zo vzorky krvi uréit predispozicie na vybrané
druhy rakoviny. Drama-
turgiu koncertu tvoril vy-
ber zo skladieb J. S. Ba-
cha, ktoré zazneli v ,p6-
vodnom zneni” i podro-
bené jozzovému spraco-

M. Skuta

vaniu, ako aj zndme jaz-
zové standardy, v aranz-
manoch a improvizova-
nych Gsekoch vyuzivajice
kontrapunkt, resp. inak

P. BoDNAR

jazzu klasickou hudbou. Autor koncepciea vacsiny aranzmanov, klavirista
Pavol Bodnar, si k realizdcii projektu prizval klaviristu Mikulasa Skutu, sa-
xofonistu Dusana Huscavu, kontrabasistu Jozefa Brisudu, bicistu Csabu
Csendesa, Komornych sdlistov Bratislava a vokdlnu skupinu Close Har-
mony Friends. as

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOFP ]

Mnichovskeé vydavatelstvo ECM Records pripravilo na jesenny trh
novinky svojich taziskovych hudobnikov Charlesa Lloyda a Keitha
Jarretta. Album The Water Is Wide tenorsaxofénového veterdna
Charlesa Lloyda pozostdva zo skladieb D. Ellingtona, B. Strayhorng,
tradiciondlov a nanovo spracovanych
Lloydovych starSich skiadieb. Novymi
¢lenmi Lloydovho komba st klavirista
Brad Mehldau a spoluhrac z jeho trig,
kontrabasista Larry Grenadier. Po Us-
pesnom minuloroénom comebacku
Keitha Jarretta v podobe sélového al-
bumu Melody At Night, With You, sa
na scénu vracia i sldvne Jarretovo trio
so spoluhraémi Gary Peacockom (kon-
trabas) a Jackom Johnettom (bicie). Programom nového albumu
Whisper Not su tradicne $tandardy. Popri znémych baladach
Whisper Not (B. Golson), Chelsea Bridge (B. Strayhorn), alebo Round
Midnight (T. Monk), i klasické bopové Bouncing (B. Powell),

Groovin' High (D. Gillespie) a Sandu (C. Brown)
www.ecmrecords.com

www.divyd.sk

Svoj debutovy album vo vydavatelstve Stretch Records nahral |
americky trubkér Roney Wallace. No Room For Argument je hu-
dobnym posunutim tohto odchovanca Milesa Davisa do teritorii
elektroniky a samplov. V modernom predvedeni sa na albume
ocitli i skladby ako A Love Supreme, alebo Filles De Killimanjaro.
Spoluhrdémi si Steve Hall a Antoine Roney (tenor a sopran saxo-
fony), Geri Allen a Adam Holzman (klGvesové néstroje), Buster
Williams ( kontrabas), Lenny White (bicie) a programator sam-
plov Jeanty. Medzi novinkami vydavatelstva sa nachddza i al-
bum Transition bubenika Dave Weckla, nahraty v kvartetovom
obsadeni: Tom Kennedy (basgitara), Brandon Fields (tenor a sop-
ran saxofén), Steve Weingart (klavesové nastroje).
www.concordrecords.com

www.divyd.sk
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KLASIKA

BARBER & MEYER

VIOLIN CONCERTOS

Hillary Hahn, The Saint Paul Chamber
Orchestra | Hugh Wolff

Sony Music 2000, 0890292000

St skladatelia, grorych tvorba je
pre vyvoj hudby akymsi .zlatym
telafom® - zboznovana, mozno
az prilis precenovana, na druhej
strane samozrejme aspon spo-
Ciatku zatracovana a tieZ casto
nepochopena. V kazdom pripade

si vSak umenie (dnes uz minu-
lého) dvadsiateho storofia ne-
moZno predstavit bez hudby
a myslienok osobnosti ako Satie,
Varése, Cage, Schonberg, Stra-
vinskij, Davis, Zappa ¢i Zorn. Bez
Samuela Barbera ano. Hudba
tohto Americana, ktory v tomto
storodi prezil cely zivot, byva pri-
rovnavand k neskorym romanti-
kom, tvorbou patriacich este do
duchovnej klimy predchadzaji-
cej epochy. Tondlna hudba, Siro-
ko klenuté chytlavé melédie,
bohata inStrumentacia a silno
(az naivne) emociondlny vyraz
u Barbera odkazuji na Puccini-
ho, Cajkovského, ¢ azda Dvofa-
ka. Je to hudba taka lubozvucna,
7e sa ani nemozno c¢udovat, 7e
jeho Adagio pre sldciky sprevadza
slogan ,najhravanejsia kompozi-
cia od amerického autora”. Na
Koncert pre husle a orchester op. 14
z roku 1939 sa tato charakteristi-
ka v podstate tiez hodi. Tento vir-
tuézny kus (vychadzajici z kla-
sického modelu rychla-pomala-
rychla) je zasobnicou lyrickych
meldodii a konsonantnych har-
monii, uvrhujiicou atonalne po-
kusy Schénberga i jeho nasle-
dovnikov, ako aj Cageovské zvu-
kové experimenty aspon na
chvilu do zabudnutia. V hlavnej
ulohe sa tu predstavuje devit-
nasfrocna Hillary Hahn. Pekna,
talentovana a usilovna huslistka,
ktord ma od svojho orchestrélne-
ho debutu v roku 1991(!) za se-
bou uz viacero nahravok a pred
sebou teda nepochybne drahu
uspesnej koncertnej umelkyne:

RECENZIE CD
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nie ndhodou je jej meno na oba-
le napisané vacsimi pismenami
ako mena autorov hudby, ¢o sa
stava v dnesnej dobe priznaénym
trendom! Nebolo by teda zrejme
vhodné kazil Hillary radost, ked
nas v kratkom texte zasvacuje do
tajov zrodu dalSej skladby na
tomto CD, svojho casu sa vyna-
rajucej z ttrob jej faxu — huslovy
koncert jej venoval a stranku po
stranke faxoval kontrabasovy
virtu6z a skladatel Edgar Meyer
(*1960). Aky romanticky bol
vznik tejto skladby, taky je aj jej
naturel. Svetova premiéra na-
hravky tohto kusu nam umoz-
nuje Cosi vytusit o spriaznenosti
Meyera s Barberom, aspon co sa
tyka neavantgardnych tvori-
vych pozicii. Meyer na svojej
kompozicnej drahe tieZ stavia
na diatonickych zakladoch, ale
v jednej z dvoch casti tohto -
opaf: nie velmi vyrazne koncer-
tantného diela — spozname, Ze
ide o skladatela, ktory priSiel aj
do styku s minimalizmom. Ibaze
neprevzal jeho radikalnost a tvr-
dohlavost, ale len to, ¢o ne-
narisa jeho lyricky idiom. Clo-
veku pripadéd a7z zvlastne, aka
hudba sa dnes piSe: Meyerova
tvorba nie je experimentalna,
ale prijemne sa pociva. A to je
dnes jednym z hlavnych kritérii
pri vybere hudby a zrejme aj
dramaturgie albumov. Hillary
hra vyborne a to isté plati aj
o komornom orchestri. Iste by si
zaslazili repertoar, ktory je zau-
jimavy nielen pre Siroké vrstvy
priatefov tej pravej .klasickej
hudby”...
Stavomir Krekovic
bbb

MozarTt

SERENADE ,EINE KLEINE
NacHTMusIK” K 525,
STRING QUARTET IN D
Masor K 575, STRING
QUARTET IN G MaJor K 387
Moyzes Quartet

Diskant 1999

Pokial viem, Moyzesovo kvarte-
to je v sucasnosti jediné pravidel-
ne koncertujice a nahravajice
slacikové kvarteto na Slovensku.
Teleso, organizacne patriace pod
spravu Slovenskej filharmonie,
dovriilo tohto roku 25 rokov
svojej existencie. Pri tejto prilezi-
tosti nahralo aj uvedené CD, po-
zostavajlice vyhradne z diel W.
A. Mozarta. Podla sprievodného
textu (okrem slovenského aj
v nemeckom a anglickom jazy-
ku) uskutoénilo kvarteto za
sStvrfstorocie viac ako tisic kon-
certov. Jednoduchym vypoétom
dostaneme Styridsaf vystipeni za

G
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—VRELO ODPORUCAME ¢ &
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rok, ¢o je velmi sluSny priemer;
k tomu este pristupuje nahrava-
nie pre rozhlas v roznych kraji-
nach i pre rozne nahravacie spo-
locnosti.

Kvantitativny rozmer umelec-
Kej prace Moyzesovho kvarteta
je naozaj uctyhodny. Pri pohlade
na moznosti hodnotenia inter-
pretacie Mozartovych slaciko-
vych kvartet a Malej nocnej hudby
(spoluticinkuje Zoltan Janiko-
vi¢ — kontrabas) sa vynaraju roz-
ne eventuality. Treba ocenit per-
fektni zohratost ¢lenov kvarte-
ta, presnost pri reflektovani za-
kladnych hudobnych paramet-
rov, logicky obluk pri vystavbe
prednesenych diel. Chvalyhod-
na je tiez umeleckd seridznost
pristupu k interpretacii a vysoka
hracska disciplina. Moyzesov-
com nikdy nejde o lacné efekty,
vzdy sa im dari nachadzat rov-
novahu racionalnych nahladov
a citového ponoru, ¢o najma
u Mozarta nie je najlahsie. No
prave tvorba nesmrtelného maj-
stra viedenského klasicizmu
skryva tisice inych, casto zaker-
nych interpreta¢nych problémov
a fazkosti, s ktorymi sa vyrovna-
vaju iba ti naj... UZ tradicne naj-
vadsi deficit Moyzesovho kvarte-
ta spociva vo frazovani, v tvaro-
vani malych a najmensich hu-
dobnych jednotiek (,vzdychové”
motivy...), ktorym chyba o nieco
vadsie dynamické vyklenutie, no
i senzibilita a elastickost. To plati
pre vietky diela na tejto platni.
Druhou problémovou oblastfou
je nedostatocna vyraznost, ne-
dostatocné odliSenie jednotli-
vych hudobnych charakterov
a nalad, teda: najma finalovym
Castiam chyba viac dynamizmu
a vzletu, pomalym viac lyrizmu
a spevnosti a pod. K tejto oblasti
by som zaradil moZzno zamerne
opatrné dynamické kontrasty.
Mozart viak nespritomnuje iba
bozské vysiny akejsi ,apolénov-
skej“ harmonie, ako ndm tvrdi
klisé, ale najmd v neskorsich
dielach aj zablesky zifalstva, bo-
lesti a pochybnosti, ako napri-
klad v drsnych vykrikoch druhej
Casti Kvarteta G dur. Tam by sa
urcite zislo viac a ostrejsich dra-
matickych protikladov. Nako-
niec by som hricom Moyzesov-
ho kvarteta doprial viac slobody,
uvolnenosti a spontanneho eld-
nu namiesto — ¢asto zvazujucej —
rutiny.

Moyzesovmu kvartetu treba k
peknej Svristorocnici zablahoze-
lat. Bola by vsak skoda, keby sa
jeho denovia s dosiahnutymi vy-
sledkami uspokojili.

TomAS HoRrkAy
bao@

¢ & —VYBORNE

—ZABUDNITE NA TO

|HANDEL / DEUTSCHE ARIEN
GEORG PHiLIPP TELEMANN /
IQUARTETTE

| Dorothea Réschmann, Akademie fiir alte
Musik Berlin

Ihamnmid nrundi 2000, HMC 901689,
distribiicia DIVYD

CD nahravka, ktora nedavno vy-
Sla v harmonia mundi, je nieco
pre .fajnsmekrov“. Obsahuje de-
vaf nemeckych arii od Georga
Friedricha Handela, ktoré do-
plnaji dve kvarteta od Georga
Philippa Telemanna. Handel

skoncipoval tieto arie v Anglicku
v rokoch 1724-1727 na osvie-
tenské texty B. H. Brockesa. Ne-
|lv0ria nijaky cyklus; autor ich
skomponoval v case, ked skladal
talianske opery; zrejme to boli
oddychové miniatiry. Svojim
melodickym bohatstvom a Stylo-
vym zameranim inklinuji uZ do
oblasti tzv. galaninej hudby, kto-
rej zarodky prave viedy vznikali.
Na druhej strane sa Handel priam
ortodoxne pridrziava hlavnej te-
oretickej poziadavky afektovej
tedrie, suvisiacej so zasadami ba-
rokovej hudby. Podla jej hlavnej
tézy sa v jednej Casti kompozicie
bolo treba pridrzaf iba jedného,
hlavného afektu a sustredenej
jednoty kompozicie z toho vy-
plyvajtcej. Uvedené arie su kon-
|cipované vo forme tradicnej arie
|da capo, teda ABA. Stredné casti
tychto arii vak netvoria vodi
krajnym castiam nijaky kon-
trast. Tym ich sled pdsobi v si-
vislej naslednosti monotonne
i mapriek tomu, Ze si skutoény-
mi perlami ariovej literatury. To
si zrejme uvedomili aj zostavo-
vatelia nahravky a tak do polo-
vice i zaveru vlozili dve Tele-
mannove kvartetd. Udivuje ma,
pravda, jedno: ¢o tam hlada Te-
lemann, ked Hindel skompono-
val mnozstvo komornych skla-
dieb vhodnych pre potrebné
kontrasty? ‘
Nemecka sopranistka Doro-
thea Roschmannova je znamou
a ziadanou interpretkou hudby
18. storocia; vystupuje na pro-
minentnych opernych scénach,
s poprednymi dirigentmi a na
pocetnych festivaloch. Spreva-

|
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dza ju Akademie fiir alte Musik
Berlin, ktora patri medzi Spicko-
vé stibory starej hudby s origi-
nalnymi nastrojmi. Sprievod
k ariam je koncipovany pre je-
den melodicky hlas a general-
ny bas. V tejto nahrévke je vrch-
ny hlas striedavo obsadeny
huslami, violou d'amore, flau-
tou, hobojom, kym v general-
nom base udinkuji popri vio-
lon¢ele a kontrabase striedavo
lutna, organ, ¢embalo. Stubor
zasvatene sleduje poziadavky
dobovej interpretacnej praxe.
Roschmannova disponuje kras-
nym, vo vietkych polohach vy-
rovnanym, tmavo zafarbenym
dramatickym sopranom znac-
ného objemu. Svojim intenziv-
nym vibratom, priebojnym a ra-
zantnym sposobom stvarmova-
nia velmi padsobivo a bezpro-
stredne oslovuje posluchaca. Je
zaujimavé, 7e v tomto pripade
pojmy ,tmavy“ a ,sopran®, ,vib-
rato” a ,hladky” zvuk spreva-
dzajiceho siboru, ,dramaticky”
hlas a lyrické” arie netvoria ni-
jaku diskrepanciu, skor naopak,
interpretacia tvori harmonicku
jednotu.

Telemannove kvarteta (samo-
zrejme, nejde o slacikové kvarte-
ta, tie vtedy este nejestvovali, ale
o kvarteta pre dva-tri melodické
hlasy a generdlny bas) boli kon-
cipované ako stolova hudba. Vo
vyssich spolocenskych kruhoch
byvalo zvykom hudobne pod-
malovat labuZnicke radovanky
traviaceho traktu. Zatialco prva
z dvoch na CD publikovanych
suit nesiaha nad konvencny
priemer, druhd suita svojou in-
venciou a spracovanim splfa na-
roky koncertného predvedenia,
teda nie je iba sprievodom
ku gurméanskym prileZitostiam.
Akademie fiir alte Musik touto
nahravkou dokazuje svoje vyso-
ké kvality.

PavoL PoLAk
(CHCHCHC]

MozarT

Requiem KV 626

E. Ameling, B. Scherler, L. Devos, R.
Soyer, Chorus and Symphony Orchestra
of the Gulbenkian Foundation | M.
Corboz

EXSULTATE JUBILATE

R. Hansmann, Wiener Barockensemble /
T. Guschlbauer

Erato 0630-12744-2

Joseph Haydn v jednom zo svo-
jich vyrokov v sivislosti s Mo-
zartom uviedol, Ze keby Mozart
nebol napisal ni¢ iné ako sladi-

kové kvartetd a Rekviem, uz to
by stacilo na jeho nesmrtelnost.
Mozartovo Rekviem, toto tajom-
stvami opradené dielo, sa teSi
velkej oblube u milovnikov
hudby, o ¢om sved¢i nemalé
mno#stvo CD nahravok - kto by
ich aj spodital? Len neddvno
som recenzoval jednu nahravku
Rekviem (HZ 7-8/2000) a u? je
tu nova (vlastne stard, reedicia
z roku 1976). Rozdiel medzi
touto a skor hodnotenou na-
hravkou je ako den a noc.
V tomto pripade ide o portugal-
ski nahravku. Udinkuji zbor
a symfonicky orchester Gulben-
kianského fondu s dirigentom
Michelom Corbozom a solista-
mi Elly Amelingovou (sop-
ran), Barbarou Scherlerovou
(alt), Louisom Devosom (tenor)

MOZART

MICHEL CORBOZ

a Rogerom Soyerom (bas). Pytal
som sa seba samého, ¢i treba ta-
kito nahravku zo vzdialenej
krajiny po Stvrfstorocnom od-
stupe znovu vydat. Ved ide
o portugalskych umelcov u nas
v podstate neznamych. Po vy-
pocuti diela som vsak zmenil
nazor. Ide o nahravku, ktora si
zasliZi osobitni pozornost pre
svoj zvlastny pristup; okrem
iného odzrkadluje skutoc¢nost,
akymi premenami odvtedy pre-
§li vyklad a interpretacny pri-
stup k tomuto dielu. Ale aj
v porovnani s inymi prominent-
nymi historickymi nahravkami
(napr. Bruno Walter s Newyor-
skou filharméniou, Karl Bohm
s Viedenskymi filharmonikmi)
postva tato interpretacia sklad-
bu do inej polohy. Dostojnost,
majestatnost a hlboky ponor do
spiritudlnej, duchovnej, nabo-
zensky orientovanej roviny
stoji v popredi zakladnej kon-
cepcie. Hyperromanticky, sub-
jektivny pristup, neraz nie
v stlade s notovym zapisom, to
je druha vyrazna ¢rta interpre-
tacie diela. Okrem velkého
symfonického orchestra spolu-
uc¢inkuje obrovsky, mamuti
zbor. Zvlastnosfou nahravky je

i neobycajné, az Styri sekundy
trvajiice doznievanie zvuku, ¢o
by svedc¢ilo o akustike velkého
chramu, no slabé vybavenie
obalu nahravky bez bukletu ani
len slovkom miesto nahravky
nespomina. Nemozeme detail-
nejsie recenzoval nahravku -
zabralo by to vela miesta. Pre-
to ako priklad si viimnime as-
pon zadiatok prvej a druhej
Casti.

Zaciatok — Introitus — je mimo-
riadne pomaly. Nastup zboru
v 8. takte ,Requiem aeternam”
sa zacina pianissimo, hoci Mozart
vyslovene predpisuje forte. Viet-
ky kompozicie na rekviem sa za-
¢inaji ticho, ¢o je v sulade s tex-
tom. Mozart vSak timyselne Zia-
da forte. Mozartovo Rekviem ma
podla moéjho dsudku priam revo-
luény charakter. Sti mnohé mies-
ta, ktoré to dosvedcuji. Ci uz je
tato revolucnost obratena proti
konvencidm cirkevnej hudby,
alebo ide o hladanie novych,
avantgardnych kompozi¢nych
principov, ¢ o vyraz vnutorného
protestu z tusenia blizkej smrti,
to nemoZno na tomto mieste
analyzoval. Je to moZno jediné
Mozartovo dielo so silne auto-

|| biografickymi ¢rtami a napriklad

osobny strach pred poslednym
sidom moZno vycitit z velmi
expresivheho Rex & Confutatis.
Preco ma zbor hlasne kricat
~Requiem” a Mozart nechce pia-
no? Interpret ma vychadzat
zo skladatelovho zapisu. Druha
Cast, Tuba mirum, sa zacCina ne-
obvykle vleclicim sa tempom,
tok hudby viazne. Takto sa zadi-
na basové sélo. Ale nastup teno-
ru ,mors stupebit® je zrazu
v podstatne sviznejSom tempe,
ktoré sa dalej zrychluje najmene;j
na dvojnasobok rychlosti zaciat-
ku, aby sa v poslednej tretine za-
sa celkom spomalilo. V partittre
nijaké tempové zmeny nie su za-
znamenané. V zdvere je obrov-
ské ritardando. A takymto sposo-
bom dirigent svojvolne traktuje
celé dielo. Na druhej strane vsak
nemozno uprietf pttavi, suges-
tivnu posobnost interpretacie,
ktora ide svojimi nekonvencny-
mi a origindlnymi cestami. Treba
este doplnit, Ze kvarteto sélistov
ma vynikajucu hlasovi i vyrazo-
vi droven, aj kvalita akusticko-
technickej stranky nahravky je
neviedne dokonald a transpa-
rentna.

Na CD nahravke je este Mo-
zartovo moteto Exsultate jubilate
KV 165 s celkom inym obsade-

nim a koncepciou. Theodor Gu-
schlbauer diriguje Viedensky ba-
rokovy orchester, sopranové sola
spieva Rotraud Hansmannova.
Ide o Standardnt nahravku
skladby. Nahravka je neskorsie-
ho data a nehodi sa ako doplnok
k Rekviem.
PavoL PoLAk
GGG

JAZZ

WyYNTON MARSALIS SEPTET
SeLecTioN FROM THE
ViLLaGe VANGUARD Box

Columbia, k62191

Zanietenie, s akym sa sesterské
spolo¢nosti Columbia a Sony
Classical staraji o svoju najpro-
minentnejsiu jazzovu celebritu,
Wyntona Marsalisa, je chvaly-
hodné. Byt pripraveny zazname-
nat kazdé pohnutie tvorivého
génia viak nemusi vZdy priniest

ON MARSALLS Se

VANGUARD

svoje ocakavané ovocie. Najmd
ak frekvencia tvorivych vzplanu-
ti u niekoho je niekolkonasobne
vyssia ako u bezného smrtelnika.
Ak pocitam dobre, zaznamenané
Marsalisovo skore za minuly rok
je sedem CD (edi¢ny projekt
Swinging Into the 21st). Tohto roku
ma za sebou zatial sedem kom-
pletnych nahravok z koncertov
vo Village Vanguard, CD Marciac
Suite a najnovsie i vyberové CD
zo spominaného kompletu (slo-
vami ,deval cédé“). Marsalisovo
obchodné bodovanie na nasom
trhu je pritom, ¢o sa tyka nahra-
vok z poslednych dvoch rokov,
podla mojej skusenosti takmer
nulové. Pri¢iny st minimalne
dve: Marsalisova ,tretoprido-
va“ artificialita a zbyto¢nd nad-
produkcia. Posluchac, zavaleny
v kratkom Case mnoZstvom na-
hravok od jedného autora s ta-
kym Sirokym Zinrovym zabe-
rom, nema vlastne inti moznost,
len rezignovat. Vysledkom ,bez-
precedeninej” obchodnej straté-
gie moze byf potom zo strany po-
sluchaca akurat prehliadanie
ved nielen menej vyznamnych,
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ale aj veci skuto¢ne hodnych po-
zornosti. Co, predpokladam, ne-
bolo cielom
Album Selections From The Villa-
ge Vanguard Box spristupnuje, ako
prozaicky napoveda i nazov, spo-
sobom akejsi__ dokumentarnej
|\kmtl\\,' ilustrivne momenty
z kompletu, _i;anmmr:n.jmiilcchu
na 7 CD obdobie ucinkovania
septeta W. Marsalisa v newyor-
|skom klube Village Vanguard
[v rokoch 1990-1994. Rovnako
ako CD-komplet, i toto CD je dra-
|maiurgi(ky koncipované ako
sprievodca virtualnym koncert-
‘ny"m tyZzdnom, v ktorom kazdy
dent (resp. vecer) zachytava urdi-
ti Stylovo-repertoarovi stranku
septeta. V pestrej skratke tak
moézeme sledovat ¢im vietkym to-
to slavne Marsalisovo kombo (sa-
mozrejme, i Marsalis sam) pocas
svojej existencie preslo. V jeho za-
bere mozno objavifl odkaz Elling-
tona, Armstronga, Monka, ako aj
odkaz cernosskych bohosluZieb
alebo estetiky davneho New
Orleansu a marching bandoy. Re-
pertoar, znamy z viacerych $ti-
diovych albumov septeta, znie vo
svojej koncertnej projekdii aj pre
akustické danosti klubu plo-
chejie, z dovodu zvukovej izolo-
vanosti jednotlivych nastrojov
zdanlivo menej rafinovane, ¢ do-
| konca konzervativnejsie a niekto-
ré zvukovo-kombinané aranzér-
ske efekty, typické pre Marsalisov
| rukopis st akoby potlacené. Hrac-
sky a improvizatorsky Standard
a uroven skupinovej sthry si
viak obdivuhodné a len potvr-
dzuju superlativy, ktoré sa v tom-
to smere zvyknii so septetom spa-
jat. Priznam sa, Ze ked sa mi pred
¢asom dostala tato nahravka do
| ruky, pokladal som ju len za pro-
|[mo sprievodcu spominaného
kompletu. Kedze sa nedavno ob-
|javila uz aj na trhu, bude jej
cielom pravdepodobne uspokoje-
nie kipneho zaujmu aj mene;j fi-
nan¢ne disponovanych marsali-
| sofilov, bez investicnych pro-
striedkov na cely vanguardsky
komplet. Mozno ju vsak vnimat
| aj ako vyberovii nahravku septe-
ta, uréenu milovnikom best-of-
| iek, ktora aj vdaka tomu, Ze bola
[ realizovana v jednom prostredi
a za rovnakych situdcii, znie moz-
‘no kompaktnejSie, nez by znela
identicka vyberovka zo stidio-
vych albumov. Aky vsak bude jej
[dalsi osud v zaplave Marsaliso-
vych albumov je i z naznacenych
dosledkov otazne.
AuGusTiNn Resro

RECENzIE CD

' 160-KRAT VIVALDI!

POZNAMKY DISKOFILA

Spolocnost Warner Music zaradila do kolekcie 40 re-
edicii v ,miernejSom cenovom pasme* na znacke Erato

| @ starsiu nahrdvku Vivaldiho Styroch roénych obdobi

z roku 1973 so suborom | Solisti Veneti pod vede-
nim Claudia Scimoneho. Tento fakt ma inspiroval reka-
pitulovat a prevetrat svoje sukromné ,zdsoby” tohto
skvostného diela.

@ Do krvi sa mi, samozrejme, spolahlive dostala svoj-
ho casu interpretdcia Bohdana Warchala, ktoru sme
tak casto hravali v SKO. Styri rocné obdobia sme na-
hrali na LP roku 1975 pre OPUS (91110399). Je to na-
hravka s dominujdcimi soélovymi huslomi Bohdana
Warchala, ktory vryva telesu svoju koncepciu zaloZenu
na bazirovani rytmickej zlozky a pravidelnej pulzdcie.
Tempa su adekvatne a velmi zretelné, malokedy sme
sa od nich odkldnali. Napokon to ddvalo Warchalovi-
solistovi ajf pocit urcitej istoty. | ked” mal Warchal bliz-
ko k ,cifrovaniu® - ved pocas svojej skvelej kariéry hral
casto aj ludovii hudbu - bol voéi Vivaldiho zdpisu vzdy
velmi pokorny a nemenil ho. O svejom ndzore na to,
ako hrat Vivaldiho, nas - clenov SKO - dokézal pre-
svedcit a ja sam som sa s nim stotoznil.

Dodnes ma vo Vivaldiho dielach fascinuje violovy
part. Napriklad pri hrani prvej casti, Jesene, som sa
vzdy opajal hrou kolegov violistov - ci uz to bol rytmic-
ky prisny Jan Cit alebo romantik Kornel Klatt - lahod-
ne sa vinili vo voddch tej krasy...

B Zaciatkom Sestdesiatych rokov bola u nas jedina do-
stupnd nahravka madarského vydavatelstva Qualiton
(dnes Hungaroton), kde hra vynikajici huslista a peda-
gog Dénes Kovacs. Madarsky rozhlasovy orchester
hra pod vedenim L. Gardelliho, ktory vyoral v madar-
skom hudobnom diani vyznamnu brazdu oko dirigent
budapestianskej opery. Sdlisticky prejav D. Kovdcsa je
precizny, velmi vkusny a presvedcivy, ¢o mu umoZiuje
brilantna technika. Nahravka vznikla koncom 50. rokov
(LPX 1102, na LP nie je Ziaden ddtum) a ake zacinajici
konzervatorista som riou bol oéareny.

B Ked'sa zaciatkom 60. rokov vo ,viddnej budove” ob-
Jjavili | Solisti Veneti pod taktovkou Claudia Scimone-
ho, vsetci sme boli dpine ohdreni. Vidy ma najvioc
oslovovala dvodna cast Jesene, ktord je na nahrdavke
1 Solisti Veneti (Erato 0630-12822-2) velmi tepla, poso-
bi upokojujico oproti tej nasej s Warchalom, na ktorej
sme viac zdérazriovali rytmicky charakter hudobného
toku. Leto hraju Taliani ovelo rychlejsie nez SKO a vel-
mi vitalne. ,Kukucka® salovych husli a violoncela na za-
ciatku Leta je tempovo skvela - violoncelo upline priro-
dzene naskakuje do Sestnastok sclovych husli. Solista
Piero Toso sa predstavuje ako velky huslista s nadhla-
dom, vynikajico podporovany prvym violoncelistom,
ktory mu skvelo sekunduje. Stredna cast Zimy je nad-
herna vo svojej jednoduchosti a cudnosti, vzdy ked sme
Jju hrali, bol som dojaty - v nieéom mi pripomina driu

Lauretty ,Oh
mio  babbino
caro”* z Puccini-
ho opery Gianni
Schicchi, moz-
no je to tou
prostotou o krg-
sou, ktoré vni-
mam aj v inter-
pretacii P. To-
sa a celého an-
samblu.

B Viastnim aj
nahravku legen-
darmych Musici
di Roma na ce-
le s Robertom Micheluccim zo 70. rokov (Philips Clas-
sics 1993, 45005-2), ktora znie maksie a spevnejsie ako
SKO, co suvisi mozno aj s vynikajucimi nastrojmi hu-
dobnikov. Orchester ma oslinivy zvuk a z celej nahravky
vyzaruje zvlastny pokoj, o perfektnom vykone R. Miche-
lucciho ani nehovoriac.

@ Skvela je nahrévka suboru Europa Galante s fo-
méznym Fabiom Biondim (OPUS111 z roku 1991). Ide
o tav. historicky poucent nahrdvku s dobovymi ndstroj-
mi, ktord charakterizuji Zivé, rapsodicky hrané tempa
a vyrazné dynamické zlomy. Absolitne presvedcivé su
vsak aj lyricke useky. Biondi ma uzasnu techniku, ktora
nikdy nie je samoucelna. Sprievod husli v druhej casti
Jari wytvdra spolu so ,stekajucimi psami® viol dokonaly
obraz vidieckej idyly. Prva cast Leta s , kukajicimi” solo-
vymi huslemi a violoncelom zase spolu s komentdrom
tutti orchestra ponika vydarend iliziu letného diia.
Vsade dominuje osobnost virtuéza Fabia Biondiho, kto-
rého som mal stastie pocut a vidiet pri prezentacii svo-
Jjich kompaktnych diskov v obchodnom dome v Parizi.
Zima je nostalgickd, s nadhernou iliziou padajucich
viociek v podani huslovych staccat. Idylicke pizzicata
v druhej casti, nad ktorymi spieva pastier svoju clivd
melodiu, prechddzaju do virtudznej zdverecnej casti.
Skvely zvuk nahravky vynikajico podporuje aj zretelne
nahraty part cembala.

[ Nahrdvka Johna Hollowaya s La Grande Ecurie et
la Chambre du Roy (pod vedenim J.-C. Malgoire) po-
sobi oproti burlivému Biondimu cudne. Ide tiez o histo-
ricky poucenu interpretdciu, no starsieho data (Sony
1978, SBK 47662). Dynamicky sa pohybuje v uzsom roz-
pdti a pomalsie tempa na mna pésobia trochu unave-
ne. Jednoducho, chyba mi tam viac vzruchu, stavy. Upl-
ne rovny, nonvibratovy prejav mi prilis nevyhovuje, no
akceptujem ho. Musim vs$ak uznat, ze solista sa pred-
stavuje v technicky vynikajucej forme.

To bolo zopar subjektivnych postrehov na dielo, kto-

ré som hral 160-krat... JURAl ALEXANDER

i

e Fomr vessame
Fiuadin ¢ o vt
[ pp———

Vivaldii
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BRATI

SLAVA

OPERA A BALET SND

Po 20. 11. G. Verdi: Aida
Ut 21. 11. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

St 22. 11. B. Smetana: Predand nevesta
§t 23, 11. G. Verdi: Nabucco
Pi 24. 11. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero
Po 27. 11. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
Ut 28. 11. S. Prokofiev: Romeo a Jilia
St 29, 11. G. Puccini: Bohéma

§t 30. 11. A. Boito: Mefistofeles

NoOVA scena
So 18.11., Ne 19. 11. Beatles
Ut 21. 11. KEAN IV - Mestské divadlo Brno
St 22. 11., Pi 24. 11. Niekto to rad honice
| Ne 26. 11. Vystrely na Brodway - Divadlo

‘ pod Palmovkou

Ut 28. 11. Niekto to rdd horice

‘ So 2. 12, Ne 3. 12. Niekto to rad horlice

Ut 5. 12. ...na vase hroby
Pi 8. 12. Beatles

Ne 10. 12., Po 11. 12. Niekto to rad horiice
Ut 12. 12, St 13. 12. Kubo
Ne 17. 12. Niekto to rad horice

SLOVENSKA FILHARMONIA

Zaciatky koncertov 0 19.00 hod.
So 18. 11. Koncertnd siei SF
| SF, B. Rezucha - dir., Z. Zamborska, kiavir,
B. Bienikovd, klarinet, E. Ginzeryovd, cimbal
L. Rajter, J. Pospisil, R. Gasparik, V. Bokes,
J. Cikker
§t 23. 11., Pi 24. 11, Koncertnd siefi SF
SF, 0. Lendrd - dir., P. Mikulas, bas
| J. Brahms, G. Mahler
St 29. 11. Koncertnd siefi SF
0. Lendrd - dir., 0. Janoska, husle
J. Haydn, W. A. Mozart, F. Schubert
So 2. 12. Koncertna sien SF
Camerata Bratislava, J. Rozehnal - dir.
| Z Zarevutius, C. Debussy, F. Poulenc,
W. z Szamotul, J. S. Bach
Ut 5. 12. Moyzesova sien
Moyzesovo kvarteto, V. Brunner, flauta
I J. Pleyel, W. A. Mozart, A. Dvorak
St 6. 12. Koncertna sien SF
SKO, B. Warchal - um. veddci, R. Sasina,
kontrabas
G. B. Plaatti, Friedrich Il. Velky, J. S. Sper-
_ &er, G. Torelli, A. Corelli
St 7. 12., Pi 8. 12. Koncertnd sie SF
SF, 0. Lendrd - dir., F. Rek, bicie nastroje
J. Brahms, . Zeljenka, A. Bruckner
St 14. 12., Pi 15. 12. Koncertna siei SF
SF, SFZ, L Svérovsky - dir., J. Rozehnal -
zborm., B. Krajny, klavir, L. Vemnerovd -
Novakovd, K. Bytnarovd, V. Dolezal,
G. Belacek, spev
L. van Beethoven, J. S. Bach
| Ut 19, 12. Moyzesova sief
| Musica aetemna, P. Zajicek - um. vedici,
K. Zajickova, soprén, P. Zajicek, V. Gre-
nerova, husle, M. Bernaskova, flauta
P-A. Locatelli, G. B. Sammartini, G. Tartini,
A. Vivaldi, A. Scarlatti

| Mirbachov paldc Bratislava, ZaGiatok 10.30h
| Ne 19. 11, Peter Padicky a Ales Solérik, Kiavir
| Mozart, Brahms, Krajci, Chopin, Lejsek

HUDOBNE CENTRUM

NOVEMBER -

Ne 26. 11. Jan Figura, flauta, Jan Labant,
gitara, Bibiana Figurova, klavir

1. Bazlik, J. Ibert, D. Leisner, C. Chamina-
de, 1. Savio a d.

Ne 3. 12. Mladeznicky spevacky zbor ECHO

Adventny koncert

0. §ar@ - dir., G. Némethova, klavir

Albrechtsberger, Arcadelt, Saint - Saens, Kil-
leen, Thompson, Dvorak, Eben, Kodaly a d.

Ne 10. 12, | FIATI

S. Bicak, fagot, umel. vedici, V. Raskova,
flauta, M. Sintal, hoboj, P. Maurér, klarinet

Koncert z vorby slovenskych skladatelov

Ne 17. 12. Silvia Vizvaryovd, klavir

D. Scarlatti, W. A. Mozart, F. Chopin, 1. Zel-

Jjenka, J. Brahms

MESTSKE KULTURNE STREDISKO

Zrkadlové sief Primacidlneho paldca

15. 11. - 19.00

Vieden Bratislave

Klavirny recitél

John Ferguson (USA)

Variations on America: Gershwin, Copland,
Bernstein, Bolcom

Klub Cierny havran, Biela 6

17. 11. - 19.00

Country, folkové a trampské vecery Ivana
Terry Zemana

Jednofézové kvasenie, Harvestri

30.11.-19.00 h

Pesnickari slovenski

Jan Kulich (Prievidza), Rdbert Hulej (Dolny
Kubin)

Klubova verzia zndmeho televizneho cyklu

Uvadza Hana Daubnerova

Divadlo GUnaGU

Klub Cierny havran, Biela 6

29.11. - 19.30

Big Bastard Beat Band of Bratislava

Koncert metapopovej skupiny divadla
GUnaGU

BRrRATISLAVA HOT SERENADERS

$09.12. 16.30 h
Kongresova séla PieStany
Ne 10.12. 19.00 h
Cultus Nivy, Bratislava

DivapLo ARENA

Ne 19. 11. O divnej Ciapke

Pi 24. 11, So 25. 11. Carmen

Ne 26. 1. O divnej Ciapke

§t 30. 11. Grand Pierrot, Solovky M. Slédka

K AR S ATC

STATNA FILHARMONIA

St 22. 11. Dom umenia
SFK, M. Vach - dir., Collegium Technicum -
zborm. K. Petroczi, T. Paladiova - Pa-
fovEikové, G. Hiibnerové, S. Somorjai,

M. Gurbal, spev
W. A. Mozart
Ne 26. 11. Evanjelicky kostol
Komorny koncert v ramci Roku Bacha
I. Sokol, organ, P. Mikulds, spev
J. 8. Bach
St 29, 11. Dom umenia
Literdro - hudobny vecer

DECEMBER

M. Knaiko, R. Corfdyr, umel. prednes,
M. Dravecka, cembalo
A. de Saint Exupéry: Citadela

SD Kosice

Pi 1. 12. Bohéma

Po 4. 12, Ut 5. 12. Deti Titanicu
St 6. 12. Operna klubovka
(Marecek, Spisék, Smélikovd)

St 7. 12. Giselle

| Pi 8. 12, Bohéma

| Ne 10. 12. Netopier

Pi 15. 12. Pink Floyd, V rytme
Ne 17. 12. Nabucco

Ut 19. 12, St 20. 12. Luskacik

BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

So 18. 11. J. Pauer: Ferdo Mravec (I. pre-
miéra)

Po 20. 11. ). Paver: Ferdo Mravec (2. pre-
miéra)

Ut 21. 11. G. Puccini: Tosca

§t 23. 11. Kantatovy koncert

V. F. Bystry, J. Cikker, V. Didi, J. L. Bella

Pi 24. 11. Opemné soirée

G. Donizetti, G. Verdj, P. I. Cajkovski,
G. Rossini

Ut 28. 11. M. Stewart-J. Herman: Hello,
Dolly!

§t 30. 11. G. Verdi: Emani

Ne 19. 11. Dom umenia Fatra

SKO, M. Maurer - dir., Spevacky zbor mes-
ta Bratislavy - zborm. L. Holasek, B. Gor-
zynska, husle, M. Maurer, viola, N. Higa-
no, H. Stolfové - Bandova, 0. Klein,
G. Belacek, spev

W. A. Mozart

$t 30. 11. Dom umenia Fatra

Symfonicky orchester 7il. Konzervatéria

K. Kevicky a M. Bohunicky - dir., P. Brilik
J. Pastorkova, spev

J. S. Bach, E. Suchon, I. Parik, G. F. Han-
del, W. A. Mozart

St 6. 12. Dom umenia Fatra

Koncert k 100. vyr. nar. Ladislava Arvaya

8K0, B. Urban a K. Kevickj - dir., F. Figura,
J. Pazdera, husle

1. S. Bach, W. A. Mozart, L. van Beethoven

Ne 10. 12. Dom umenia Fatra

Predvianocné matiné

Clenovia SKO Zilina, K. Kevicky - dir.,
J. Tarinova - moder.

St 13. 12. Dom umenia Fatra

Vianocny koncert k Roku J. S. Bacha

Organowy recital Zuzana Ferjencikova

J. . Bach, C. Franck, A. Guilmant,

Po 20. 11.

0.30 Z tvorby J. PospiSila

20.30 Koncertné sezdny
EURORADIA 2000 /2001

Satelitny prenos z VarSavy

Z. Ferjencikova
RApio Devin / V¥Ber HZ

St22. 11,

13. 35 Akadémia starej hudby hra symfonie
W. A. Mozarta na starych nastrojoch

§t 23. 11,

00. 00 Z hudobnej ponuky EBU (Trio Wan-
derer)

23. 30 Hudba 20. stor. (Parik, Zeljenka,
Benes)

Pi 24. 11.

11. 00 Hra SOSR (Sostakovic: Symfénia
¢. 10, dir. L. Slovak)

16. 00 Hviezdy konc. podii (A. Rubinstejn)

Ne 26. 11.

10. 35 Nedelné matiné (Wagner, Beetho-
ven, Mendelsohn Bartholdy)

13. 05 Koncert BBC Symphony Orchestra
dir. C. Davis, J. Kissin, klavir

21. 00 A. Dvorak: Cert a Kaca

§t29.11.

13. 35 Stara hudba (J. B. Lully)

5t 30. 11.

10. 20 Prierez operou Kraf Artur od
H. Purcella

23. 30 0. Messiaen: Mysticke vizie v hudbe

Pil. 12

12. 00 Beatles concerti grossi - P. Breiner

16. 00 Hviezdy konc. pddii (Ph. Entremont,
Klavir)

Ne 3. 12

13. 05 Zaznam z koncertu Orchestra mia-
dych G. Mahlera, dir. P. Boulez

Ut5. 12

15. 10 VokéIno - inStrumentalna tvorba
(G. Rossini: Messa di gloria)

S§t7.12.

00. 00 Z hudobnej ponuky EBU - Italian
Youth orchestra

19. 30 Priamy prenos koncertu SOSR -
Vianocny koncert

Pi 8. 12.

13. 35 Caro na styroch strunach

S0 9. 12

19. 35 BHS 2000 - Moskovsky symf.
orchester

Ne 10. 12,

19. 15 Dialdgy s hudbou (Novétorstvo
a humanizmus B. Bartoka)

Ut 12. 12.

15. 10 Spieva R. Scottova

§t 14. 12,

12. 00 Komorné drobnosti z Kanady

Pi 16. 12

19. 29 Metropolitan opera 2000/2001 -
R. Wagner: Bliidiaci Holandan, satelit.
priamy prenos

§t21. 12,

12. 00 Pocta Bachovi (The Swingle Singers)

Ne 24. 12.

10. 05 J. J. Fux: Missa Corporis Cristi

10. 35 Sviatoéné matiné (Bruckner, Cajkov-
skij, Janacek)

19. 15 Dialdgy s hudbou - O dusi, boles-
tiach i nddejach

20. 00 Zvony duse

Po 25. 12,

13. 35 Piesne zimnych noci

19. 35 Slovenské historické organy

Pi 29, 12,

16. 00 Hviezfy konc. podii (M. Argerich,
klavir)

Ne 31. 12.

20. 00 Co nového vo svete hudby na Sil-

vestra

B HupoBNY ZivoT| 11]2000
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KAM KEDY] NOVEMBER — DECEMBER

gt;g::;f;‘;’é‘g"o“o" Ne 17, december - 17.00 Hudobna a tanegnd fakulta VSMU S0 2. december - 19.30
Veky evanjelicky kostol Panenska ul. Studentsk festival sicasnej hudby WAET Sy S, et o
So 2. december - 17.00 | Bach: Suita &. 3 D dur BWV 1068 Bach, Hatrik, Lejava, Steinecker,
Evanjelickj kostol Sv. Trojice, Streénianska | Magnificat D dur BWV 243 ORFEUS 2000 Bach/Hochel, Berger
ul., Bratislava-Petrzalka | Solamente naturali - Musica vocalis .
Organovy koncert: Bach in C N. Kiss, P. Noskaiova, M. Pospiil, Slovenska sicasnd hudba a J. S. Bach  KONFERENCIA
Anna Predmerské-Zirikové Stephen Stubbs - dirigent, lutna, Cembalo 30. november - 2. december 1. - 2. december od 9.00 do 12.00
St 6. december - ‘w Hudabnd a tanecna fakulta VSMU
Dvorana VSMU, Zochova 1 St 20. december - 19.00 KONCERTY Pi 1. december
Komoy koncert™”. S. Bach Slavnostny zéver festivalu §t 30. november - 19.00 Hudba Johanna Sebastiana z pohladu
P. Gulas - Cembalo, A. Gufasové - sopran Velkj evanjelicky kostol Panenska ul. Hudobnd sieii Bratislavského hradu teoldga, matematika, filozofa
St 13. december - 18.00 Organovy koncert (B-A-C-H) Bach, Bachrata, Benes, Cekovska a hudobného skladatefa
Slovensky rozhlas, Stidio 2 Liszt, Schumann, Reger, Bach So 2. december
Paralely - IIl. éast cyklu: Bach - Chopin Jan Viadimir Michalko - organ Pi 1. december - 17.00 Round-table
Miro Bazlik - klavir Vstup volny Moyzesova sien prednasajiicich, skladatefov, interpretov,
= 1 ) : R _ Bach, Bokes Studentov @ pozvanych hosti
MEDIALNI TNERI HupOB " a Financuje SFK Pro Slovakia
fEDIALNI PARTNERI HUDOBNEHO ZIvOTA . e W
- T Y . Moyzesova sien Evanjelicky a. v. cirkevny zbor v Bratislave
Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava Bach, Benes, Baziik, Berger, Milakovic, SNM - Hudobné mizeum
Mytna 1, PO.BOX 55, 817 55 Bratislava Papanetzovi Bratislavska informatna sluzba
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585
VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz i sl ; PR LT ' :
Slovenskd muzikologickd asocidcia vypisuje konkurz na obsadenie
Pondelok - Piatok Sobota ] miesta Séfredaktora revue Slovenska hudba.
Sportkoktail 13.00 Konkurz sa uskutoéni v pondelok dina 11. decembra 2000 o 16.00 h
Radiobudik 5.00 Hudobné pozdravy 14.05 na Michalskej ulici €. 10 v zasadaéke Slovenskej hudobnej tnie.
Radiotrh prace 8.35 Bratislavska revue 15.05 _ Podmienky: .
Hudobné pozdravy 11.05 Nedela odb'nrne msmkolgglcke _vzdelame,
Spektrum 15.05 Nedelnicek 10.00 skusenosti s ediénou €innosfou.
o o e = Prihlasky zasielajte do 30. novembra 2000 na adresu
Ozveny dfia 17.30 Hudobné pozdravy 14.05 Slovenska hudobna tnio, Michalské 10, 815 36 Bratislava.
Zo zlatého fondu 20.05 Kultdrna revue 15.00 B Ba
Noéna galaxia po.-5tv. 22.30 Ludia z kriZovatiek 17.00 Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla v Bratislave
Ozveny diia 17.30 vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest v orchestri
Opery a baletu SND:

~ hraé na tube
Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU,
AMU. Konkurz sa bude konat 18. 12. 2000 o 9. 30 h v skusobni
orchestra Opery SND, Gorkého ¢. 2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na uvedend
adresu najneskér do 15. 12. 2000.
B aBa
Ustredny riaditel Slovenského rozhlasu vypisuje
KONKURZ

do Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu v Bratislave
na volné miesta

ntry panorama
on ~ hraé na 1. flaute a pikole
s Jﬂllkﬂll Dcl‘kovou - €len skupiny bicich ndstrojov
? ; Podmienkou je ukoncené konzervatorium (maturita).
e I‘IOdOl'l 18:55' 19-55 Zavaznu prihlasku, podrobny Zivotopis a kopiu dokladu o vzdelani
poslite na adresu: Slovensky rozhlas, orchestralna kancelaria,
Mytna ul. 1, 817 55 Bratislava 15 do 1. decembra 2000.

Termin konkurzu, miesto konania ako aj dalsie podmienky
ozndmime uchdadzaéom pisomne.

BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz

redm plnocncierové kvalitné pianino zn. Scholze (tmuvonedé).
Cena 50 000,- Sk pripadne dohodou. Tel.: 07 62311297.
Oprava

WORLD MUSIC? — JAZZ?
V predchadzojucom &isle Hudobného Zivota (10/2000) sme uverejnili spravu

¥ POCUVO]te reldcie tl‘(!jlce o uspechu nasej mladej organistky na Medzindrodnej sifaZi J. O. Sweelincka
Viadom Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal + | v Gdarsku. Nedopatrenim bola Bernodetta Sufovska premenovand, &m sa jej;
kazdy piatok ’ cko gj Eitatefom ospraved|fujeme.

Na strane 10 toho istého &isla HZ v zavere &lanku O dychovej hudbe medzing-
HVl EZDA FM rodne mad predposledna veta zniet takto: |

] o & - .Bola zdroven poslednou, ktorl organizovol zokladatel o dovtedajsi predseda IGEB :
100'3 MHz (Bratlsla’vu) 8,8'8 MHz (Nltm) Prof. Wolfgang Suppan (Universitat fiir Musik und darstellende Kunst in Graz). Ne-
97,6 MHz (Banskd Bystrica - 98,8 MHz wym predsedom sa stal Dr. Bernhard Habla (Hochschule fiir Musik und darstellen-
(Liptovsky' Mikulég) de Kunst in Groz - Expositur Oberschitzen, Pannonische Forschungstelle).”
| Autorke a ¢itatelom sa ospravedifiujeme. Redakcia
52 @ HUDOBNY ZIvoT| 11]2000
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7.1 2. zaciatok o 18:00
Peter Wajsar & Lunovis [CZ)
sudiovizualny projekt - video: BASE

franz Hautzinger (A

¢tvrt'tonova tridbka

Bob Ostertag & Phil Minton [USA, UK])

laptop + hlas

Improvizovana hudba
audiovizualne performance
elektroakusticka tvorba

http://www.atrakt-art.sk/next2000
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hudobnj a multimedidlny Feskival
bratislava, 1. a3 8. december 2000
Filmovg klub 901, racianska 59

8.1 2. zaciatok o 18:00
Jon Rose & Veryan Weston (UK)

husle + klavir

Studio CH&K&K (PL)

saxofon, pocitac, elektronika

Iréne Schweizer & Han Bennink (CH,NL)

klavir + bicie

avantgardny jazz
live electronics

experimentalna scéna

sprievodné podujatie: projekcia ceskych experimentalnych filmov

istky v predpredaji: Or. Horak, Meden3 ul., Bratislava - Pavian music (ARTFORUM), Kozia ul., Bratislava

9anizatori: ATRAKT ART - ZdruZenie pre aktualne umenie a kultdru, KultGrny magazin TriStvrte revue, FK 901, Spolok F v ramci
Klu intermedialnych podujati Atrakt art v FK 901

Odujatie podporili: Ministerstvo kultiry SR, SFK Pro Slovakia, Hl. mesto SR Bratislava, British Council, Pro Helvetia, Rakiske kultdrne

Mtrum, Vel'vyslanectvo Holandského kralovstva, Pol'sky institGt, Americké vel'vyslanectvo, V-Invest, Volkswagen Bratislava, dennik
obny zivot, radio TWIST, radio B1, televizia LUNA, Slovensky rozhlas
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Hudobné centrum - Predaj vstupeniek
® hodinu
Spolok pred zaciatkom koncertu
koncertnych umelcov v mieste konania koncertu
pri Slovenskej &
hudobnej tnii Ceny vstupeniek: 80,-Sk
n / Studenti, dochodcovia,
Hudobné mizeum oy | . y zdravotne

Slovenského ‘i a telesne postihnuti,
|

sssssssssssEnnan

nér(}lného miizea 1 vojaci:
E =+ €3 : I 40,-Sk
S finanénym prispevkom ; el =
Ministerstva kulttry SRS Vstup cez
Slovenskej Republiky i b . : Viedensku branu
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/zoﬂiwl{ly’c% foncertoo ue/mf)(//(zy'
250. /()y’/to(v'ﬂ wnudea

(75/1(//1/1(1 Jebastiarna Backa

Sidobric sceri Bratislavshélo lirade

Nedelee | ¢9.77. 2000 | 17.00/

MILOS JURKOVIC - flauta, MARICA DOBIASOVA - ¢embalo
JOZEF PODHORANSKY - violon¢elo
J.S. Bach

Nedelae | 26! r7. 2000 | r7.00/4

JAN VLADIMIR MICHALKO - organ
]. 8. Bach

Nedela . 72. 2000 [ 77.00/4

JOZEF LUPTAK - violonéelo, hlas
J. 5. Bach, P.Zagar, . Irsai, E. Bloch, N.Paganini
konvergencie I-1V

PETER REIFFERS - organ
J.S. Bach

Nedelee | 70.72. 2000 | 77.00/

EVA KAMRLOVA - crgan, PETER HANZEL - fagot
J. S. Bach, B. Marcello

Nedelae | 77.72. 2000 /| 77.00/4

VLADIMIR RUSO - organ
J. 5. Bach

Zmena programu a ucinkujuicich vyhradena



