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Jilius §tetka: Muz s mandolinet
Znaéené a datované v pravom
Zbierka Galérie mesta Bratislavy.

© V zbierkach Galérie mesta Bratislavy sa nachddzaji dve olejomalby od nevelmi znameho malia-
ra, ale s priliehavym profesijnym menom Jilius Stetka. Pochadzal z Krdlovej Lehoty, kde sa
29. augusta roku 1855 narodil. Zaklady vytvarného vzdelania ziskal na sikromnej maliarskej skole
bratov Klimkovicovecov v Kosiciach. Neskor pokracoval v stadiaech na vytvarnych akadémiach
v Budapesti, vo Viedni a v Mnichove. Od roku 1883 pésobil ako asistent na vytvarnej akadémii
v Budapesti v Majstrovskej skole Juliusa Benczira. Od tohto pésobenia sa traduje aj jeho prezyvka
"maly Benczar". Zomrel 14. oktébra 1925 v Budapesti.

Julius Stetka sa venoval figurdlnej a portrétnej malbe. Bol tiez dobry kresllor. Dokladom jeho rea-
listického citenia so zmyslom pre detail je reprodukovany obraz Muz s mandolinou. Na drevenej
truhlici v blizsie neuréenom interiéri sedi muz, ktory hra na mandoline a spieva. Obleceny je v his-
torizujicom odeve s velkym &iernym klobikom na hlave. Timend farebnd $kéla a jemnd préca so
svetlom, ktord pripomina rembrandtovsky Serosvit, poukazuje na jeho stidium diel starych majstrov,
ale aj na vplyv $kolenia na mnichovskej akadémii.

Zelmira Grajciarova
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rok 2000 nie je pre slovenski hudobnu kultiru nijako radostny:
rad-radom odchddzajii osobnosti, ktoré vyznamnou mierou for-
movali jej tvdar a ktorych um, vedomosti, skiisenosti ¢i umelecké

| majstrovstvo s neraz sotva lahko nahraditelné. Na rade bol

v septembri Dr. Ladislav Mokry, s ktorym sa na strankach ndsho
casopisu lucia priatel i Ziak...

Zivot, a s nim i hudobny Zivot viak idu dalej, prindSajiic den-
ne nové podnety, problémy, dobré i zI¢ rieSenia. Podat sprdvu o nich
Je cielom ndsho casopisu. V éisle desat’ pokracujeme v pohlade do
najblizsich umeleckych pldnov nasich vyznamnych institicii, pri-
ndSame sprdvy o viacerych udalostiach prelomu leta a jesene.
Nasim hostom bol spevdk a dirigent svetového mena Peter Schreier,
s ktorym sme sa zhovdrali pri prileZitosti jeho krdtkeho pobytu
v Bratislave v rdmci BHS. V dalSich portrétoch sa obozndmite
s renomovanymi svetovymi (Xenakis) i mladymi domdcimi (Strei-
tovd-Popeldrovd) osobnostami. Cyklus Od diela k dielu pokracuje
analyzou znamych KardoSovych Bagatel a dalSia sonda do histo-
rie Opery SND do roku 1945 prindsa prehlad inscendcii verdiov-
ského repertodra. Sprdvy o festivaloch su poucné i radostné, naj-
md pokial si tieto podujatia vysledkom novych iniciativ (Konver-
gencie) & vydrZe organizdtorov (Historické organy)... Pohlad do
pre nds nezndamej chorvdtskej opernej tvorby prindsa referdt
o predstaveni v Budapesti... Do zdakuti Hudobného kabinetu Uni-
verzitnej kniZnice v Bratislave prenikdme prostrednictvom clanku
o tejto délezZitej institicii a zdroveri sa dozveddme (azda viac me-
dzi riadkami) o nasej uibohosti: zaujemcovia budu musiet za ak-
tudlnymi hudobno-kniznicnymi fondmi este dlho chodit do za-
hranicia — trebars do vynikajiico zdsobenych hudobnych kniznic
viedenskych univerzit. EsteZe mdme internet. ..

V moduldcidch pokracujeme s Jazzovou dielriou a v druhej cas-
ti seridlu o Jazzovych fenoménoch 90. rokov prindsame materidl
o trubkdrovi Nicholasovi Paytonovi. Spravodajstvo z festivalov do-
plia tiito ast ndsho Casopisu. V rdmci pravidelnych recenzii pri-
ndsame novinku: pohlad hudobnika — vdsnivého zberatela CD,
violoncelistu Juraja Alexandra.

V novembrovom cisle pripravujeme rozsiahle a komplexné
spravodajstvo o BHS, o Drioch starej hudby...

Vdsmu zdujmu o nds caosopis sa vZdy tesi

Redakcia HZ

BLAHOZELAME

Absoldtne vitazstvo na Medzindrodnej sutazi J.P.Sweelincka v pol-
skom Gdaisku ziskala organistka BERNADETTA SuNAvcova, Studentka
5. roénika VSMU (trieda prof. F. Klindu). Na sitazi sa zigastnilo

26 adeptov, prebiehala v troch kolach, pricom kazdé, okrem umelec-
kych postulatov, bolo situované v inom chrame, s rozlicnymi dispozi-
ciami nastroja - 1. kolo v gdanskom Kostole sv. Brigity, 2. v chrdme
sv. Mikuldsa a 3. v Oliwskej katedrdle s raritnym, ndroénym pdtma-
nudlovym organom. Do findle posttpili okrem B. Sunavcovej traja
ucastnici z Polska. Vitazstve popri finanénom ohodnoteni prinieslo
mladej organistke ponuky Géinkovania na koncertoch v Polsku a Ne-
mecku. Vysoké ocenenie a umiestnenie v medzindrodnych konfron-
tacnych reldciach je pre slovenskd organovii reprezentdciu dosial
ojedinelou udalostou a ako sa mladd umelkyfia vyjadrila, pre fu je
velkou satisfakciou a uznanim. Verme, Ze je zaciatkom v prisluboch
jej rozbiehajlicej sa umeleckej drahy.
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NA OBALKE

ORGAN v JASLOVSKYCH BOHUNICIACH
Foro M. A. Marer

Repakcia HZ sa Nie vZDY STOTOZRUJE
S NAZORMI A POSTOJMI VYJADRENYMI
V UVEREJNENYCH TEXTOCH.
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Doc. PHDR. Labistav Mokry, CSc., 2. 6. 1932 - 19. 9. 2000

Absolvoval stddium hudobnej vedy na FF UK roku
1955. Do roku 1959 pracoval na FF UK, od 1959-1961
redaktor vydavatelstva Tatran a Stétneho hudobného
vydavatelstva, v obdobi rokov 1961-1968 pracovnik
Ustavu hudobnej vedy SAV,1968-1992 riaditel Sloven-
skej filharmonie o pedagdég na Vysokej Skole mizic-
kych umeni v Bratislave. Spoluautor Dejin slovenskej
hudby (1957) a autor state Slovenskd hudba v Cs. vlas-
tivede, IX. Uméni, sv. 3, (1971), ale aj autor mnohych
dalsich stadii a prac z oblasti starsich dejin slovenskej
a slovanskej hudby a hudobnej sociolégie, prekladov
odbornej hudobnej literatary. Stal pri zrode medzing-
rodného hudobného festivalu Bratislavské hudobné
slavnosti, bol jeho podpredsedom a v poslednych
desatrociach predsedom festivalového vyboru BHS.
Predseda Slovenske] hudobnej rady, zastaval viacero

funkcii vo Zvdze slovenskych skladatelov a v Spolku slovenskych skladatelov. V obdobi
1968-1975 bol clenom vykonného vyboru Medzindrodnej hudobnej rady (MHR) UNESCO,
v rokoch 1971-1975 jej generdlnym tajomnikom a od roku 1976 do roku 1982 viceprezidentom

MHR UNESCO.

Jedna zo stredovekych sekvencii sa zacina slovami Media vita in morte sumus — Upro-
stred Zivota sme vo smrti, Smrt je jedina istota nasho pozemského Zivota — ak sa, prav-
da, nedozijeme posledného dnia, ked sa skondi ¢as, vesmir bude pretvoreny a — na-
stane vecnost, Pred niekolkymi dnami si, drahy Lacko, odiSiel z nasho sveta cas-
nosti na druhy breh Zivota, ktory sa nikdy neskondi. Ako napisal Johann Wolfgang
Goethe vo svojom Faustovi: ,Vsetko pride v pravy ¢as.” 1 ked my vnimame Tvoj
odchod ako predcasny a nahly, v BoZich planoch bol uréite naprogramovany na

optimalny termin...

RozLUCKA S PRIATELOM

Tazké je 1acif sa s priatelom takym bliz-
kym. Ziada sa tu spomeniif to ohromné
mnoZstvo prace, ¢o vykonal, no na jej
ocenenie by bola potrebna cela konfe-
rencia — pevne verim, Ze my vsetci, jeho
kolegovia i priatelia, sa pre to zideme.
Laca Mokrého som poznal od ¢ias mdj-
ho absolutéria v roku 1956 a hned na
prvy pohlad, po prvych slovach sme sa
spriatelili. Aké je zvlastne, ze prave je-
mu, takému blizkemu, som nestihol po-
¢as jeho zivota napisaf list. Azda preto,
ze medzi nami nebolo treba vela slov
pre vzajomné pochopenie. A tak teraz,
ked sa s nim lic¢im, napada mi par mys-
lienok, par slov do prvého, zial, aj po-
sledného listu.

Mily Laco, je paradoxné, Ze pocas
Tvojho Zivota som sa nedostal k tomu,
aby som vyslovil slova ocenenia Tvojich
vysokych Tudskych kvalit. Ja sam
i mnohi Tvoji priatelia akoby sme si pri-
vykli na fenomén ,,Lacu'Mnkry"" = ¢0
znaci midry a mimoriddne vzdelany
clovek, dlhoro¢ny riaditel Slovenskej,
filharmonie i riaditel hudobnych i lud-
skych osudov, pritom nekonecne skrom-
ny a nezi$tny. Davaf a pomahat bol Tvoj

(lcor Vaipa)

zakladny Zivotny prejav - preto vyznie-
val tak prirodzene a samozrejme. Slovo
nezistnost chcem zdoraznif a podciark-
nuf, lebo si nepatril k tym konatelom
dobra, ¢o si kalkuluji dan z pridanej
hodnoty. Zlozita a fazka doba, ktoru
sme spolu preZivali, nepoznala fenomén
euforie z dobrodenia a este menej ho
pozna sucasnost. Som vsak presvedde-
ny, Ze v nom treba hladat pramen moti-
vacie Tvojich uslachtilych ¢inov.

Ked Ti nas spolocny priatel Libor
PeSek venoval na otvaracom koncerte
BHS svoju interpretaciu Eroiky, hladal
som suvislosti, ktoré by neviedli iba
k formalnemu gestu smitocného po-
chodu. Ty si sa snaZil svoju eroiku doko-
nale skryvat. Tvoj utajeny zapas nemal
nikto tusift, lebo Tvoja ohladuplnosf ne-
dovolila zverejnif trapenie — bola by to
vyzva na ucasf a sucit.

Mily Laco, dovol, aby som sa pridal
k tym mnohym, ¢o Ti majud za ¢o dako-
vat. Dnes sa s Tebou lucime, ale feno-
mén ,Laco Mokry” ostdva ako oporny
stlp slovenskej hudby i ako priklad pre
dalsie generacie.

Dakujem, Laco, a zbohom

Tvoj Ilja

@ HUDOBNY ZIVOT| 10]2000
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RozZLUCKA s PEDAGOGOM

Zial, uz je to tak. Prisli sme o dalSiu ucty-
hodnu osobnost. O osobnost, ktora na-
priek svojej mimoriadne]j aktivite a po-
hotovému mysleniu vokol seba neustale
sirila akusi pohodu a pokoj. Mal som
nasfastie tu Cest Cosi z olarujticehd fluida
na sebe pocitit priamo — najskor ako usi-
lovny a zvedavy Student, neskér aj ako
jeho kolega na nasej hudobnej akadémii.
Spomienka na Laca Mokrého vsak zasa-
huje este do vzdialenejsich etap mdjho
hudobnickeho vyvoja. Jeho impozantnui
postavu som zaregistroval uz ako Zziacik
v 1671 v Redute pri svojich navstevach
koncertov Slovenskej filharmonie. Az
neskor som si uvedomil, Ze v tych casoch,
ktoré boli idajne velmi fazké a nevrazivé
vodi umelcovej citlivej dusi, sa filharmo-
nii mimoriadne darilo a Ze vtedy islo na-
ozaj o institiciu eurépskeho kalibru. Len
zaslepenci mozu povedaf, ze to nebolo
z najvacsej miery zasluhou Laca Mok-
rého — nie vsak zasluhou spolitizovanou,
prospecharskou a vypoditavou.

Netrvalo dlho a dockal som sa vzru-
Sujiceho okamihu: kracal som zadnym
schodiskom Reduty a cielom mojej cesty
bola riaditelska pracovria. Netajim sa, Ze
to vo mne vyvolalo silny emotivny zazi-
tok a isty nepokoj: prist do priameho
kontaktu s takou osobnostou nie je pre
byvalého gymnazistu jednoducha vec.
Nepokoj sa vsak velmi rychlo rozplynul:
lekcie u docenta Mokrého boli vSetkym
moznym, len nie strohymi, suchymi a la-
konickymi prednaskami. Neboli ani pro-
stredim, kde by sa ktosi — rozhodne nie ja
a moji spoluziaci — chcel vyvySovat a do-
kazovaf ndm, Ze sme (ibohi amatéri, po-
kial' nie sme tak ako on schopni simul-
tanne telefonovat v troch jazykoch, po-
kial' nie sme schopni podat zodpovedné
a plnohodnotné informacie z niekolkych
muzikologickych disciplin a vzapati tieto
fakty zakomponovat do Sirokych vyzna-
movych kontextov. Boli sme svedkami
neobycajného prepojenia dimenzie Iud-
skosti a tvrdého profesionalizmu. Docent
Mokry ma neudil primarne faktami - tie
su k dispoziii aj inde. UGl ma myslief
v stivislostiach. U¢l ma - prosto — mys-
liet. To je podla méjho nazoru to najcen-
nejsie, o posluchac vysokej skoly moze
od svojho ucitela dostat, a tymto krédom
som sa stale riadil pri svojich pedagogic-
kych aktivitach. Riadim sa nimi dodnes
a prichodi mi velmi tfazko, ak sa nas vzfah
dostal v tychto dnoch uz len do Grovne
spomienkovej. Ale na druhej strane: je

JUBILANT
StaNistavy HOCHEL

Stretavame sa letmo, zvdcsa na koncer-
toch, ¢i schodzach Predstavenstva spolku
skladatelov - ako kolegovia. Napriek
vSetkému Stanislav Hochel, ktory zadiat-
kom septembra oslavil svoje vyznamné
Zivotné jubileum, ostava v mojom vedo-
mi natrvalo zapisany ako méj prvy ucitel
kompozicie, ¢o determinuje i nase vza-
jomné vazby. Cas pred rokmi, ked ma za-
svacoval do hudobnych a kompozi¢nych
tajov na pode bratislavského Konzerva-
téria (posobi tu od roku 1976 nepretrzi-
te, od roku 1990 ako zastupca riaditela),
sa mi nezda vzdialeny. Azda preto, Ze ho
spritomnuje nemennd, priama, vyrovna-
na osobnost tohto méjho pedagoga...
Hochel, profesijne vynikajico vybave-
ny skladatel, studoval kompoziciu na Ja-
nackovej akadémii muzickych umeni
v Brne. Je neobvykle plodnym autorom:
v jeho tvorbe maji miesto skladby pre
solové nastroje, komorné subory, or-
chestralne, koncertantné, vokalne kom-

pozicie. Spra-
vidla su vybu-
dované  kon-
cizne, logicky

ustrojené  vo
formovej i obsa-
hovej zlozke,
neobchadzajuc
novosti v oblasti
inStrumentac-
nych, farebnych
a sonickych kombinacii. Stanislav Ho-
chel je clovek rydzeho charakteru, s vel-
kou davkou trpezlivosti a tolerantnosti
vo vztahu k okoliu. Prejavuje sa to naj-
ma pri vyucbe mladych adeptov skladby.
Ako jeho byvaly ziak mozem povedat, ze
Stiudium kompozicie pod jeho dohladom
bolo pre mna jednym velkym mystéri-
om, v Ktorom sa mi postupne otvarali
dvere do hudobnych komnat. Co uz do-
dat? Mily Stano, dovol mi popriat Ti vela
zdravia, tvorivych sil a vydrz v praci
s nasimi buducimi kolegami. Verim, 7e
nielen za seba Ti k Tvojej patdesiatke
srdecne blahozelam... RoBo GASPARIK

len dobré, ak je tato spomienka stale ins-
pirujica a povzbudzujiica.

Lacko, vda¢ime Ti za vela. Dakujem Ti
za to aj v mene vsetkych tych spravodli-
vych ludi, ktori mi daju za pravdu, ze si
bol vynimoc¢nou osobnostou. i@

lcor JAVORSKY

FRANTISEK OSWALD

27. oktobra
by sa bol do-
zil 90. rokov
Frantisek
Oswald.
Patri k osob-
nostriam
bratislav-
ského - oso-
bitne petrzal-
ského - hu-
dobného 7zi-
vota. Zaslazil
sa o rozvoj hudobného skolstva: bol
zakladatelom, prvym a dlhoro¢énym ria-
ditelom hudobnej skoly v Bratislave-Pe-
trzalke, pohotovy a zdatny organista
(desiatky koncertov najma v rokoch
1923-1945), dirigent orchestra udi-
telov, zbormajster robotnickeho, ne-
skor cirkevného spevokolu, skladatel
prevazne cirkevnych a inStruktivnych
skladieb, organizator. Svojou vsestran-
nou obetavou hudobno-vychovnou
i umeleckou c¢innostou sa zasluzil o rast
a kultivaciu hudobného prostredia Bra-
tislavy.
SLOVENSKA FILHARMONIA V BUDAPESTI
Po otvdracom koncerte 36. roénika BHS
ucinkoval orchester SF 26. septembra
v hlavnom meste Madarska na otvoreni
festivalu Budapestianske hudobné tyzd-
ne. Dirigentom koncertu bol Leif Seger-
stam, s ktorym sa filharmonici nestretli
na koncertnom pédiu prvy raz. Popri po-
zoruhodnom dirigentovom renomé sa je-
ho ambicie v poslednom obdobi ¢oraz
viac prejavujd v tvorivej oblasti. Na kon-
certe v Hudobnej akadémii Ferenca Lisz-
ta odznela premiéra Segerstamovej Sym-
fonie ¢. 10 s podtitulom ,V objati priro-
dy*. Popri Segerstamovom diele boli na
programe Dvordkova symfonickd bdsen
Holoubek a Sibeliova Finlandia. Azda naj-
vdcésim magnetom pre domdce publikum
bol dvadsatpatrocny klavirista Péter Koc-
zor (vitaz viacerych medzinarodnych sui-
tazi). Na festivalovom koncerte uviedol
so Slovenskou filharmoniou ako sélista
Koncert ¢. 3 pre klavir a orchester od Bé-
lu Bartoka.
Slovenska filharménia Géinkovala v Bu-
dapesti opdtovne po patndstich rokoch.
AV
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MINIPROFIL HZ] MONIKA STREITOVA-POPELAROVA riauta

— Stidium: husle, zobcova flauta, priecna
flauta - siikromne, neskoér Janackovo kon-
zervatérium Ostrava (1990), Vysoka $kola
miuzickych umeni Bratislava (1996), po-
kracovanie doktggandskym stidiom, nie-
kolkokrat §lipen£1ka Hudobného fondu,
absolvovala inerpretatné kurzy (Debre-
cin, Darmstadt)

- spolutc¢inkovanie so siborom Societa riga-
ta, s Marekom Vrablom, Jonathanom Li-
vingstonom...

— koncerty: sélovo na viacerych festivaloch
(Melos-Etos, Nova slovenskd hudba, Pod-
zimni dny uméni, Ostrava), premiérovo
uviedla viacero povodnych skladieb, po-
dobne so siiborom Societa rigata, v zahra-
ni¢i (Francuzsko, Madarsko, Rakisko, Ne-
mecko...)

—nahravky: Slovensky rozhlas, Cesky rozhlas,
filmové dokumenty pre TV, CD so siiborom
Societa rigata, solovo ,Brana nadéje”

— spoluprdca s orchestrami v Cechach a na
Slovensku...

@ ...nielen muzikantsky bytostne, ale priam
typove — ako stelesnenie jednej z éterickych
muz — ste pre flautu predestinovand... Ako
ste dospeli k svojej volbe? Bola to cesta pria-
ma, ¢i vahavd?

Vyrastala som v priamom spojeni s hud-
bou, moja mama je hudobnicka, ucitel-
ka na hudobnej skole. Uz odmala som
chodievala na jej hodiny a velmi ma to
bavilo, bola som obklopena hudbou, vela
som pocivala a vraj mojim favorizova-
nym ,prostriedkom” na zaspavanie boli
Bachove skladby. Vztah k dychovym
nastrojom som zrejme ziskala prostred-
nictvom starého otca, vyborného hornis-
tu s krasnym tonom... Pochadzam z ma-
lej moravskej dedinky, ktora sa menuje
Sovinec a je situovana v prekrasnej pri-
rode. Mala som naozaj Sfastie, Ze som
mohla vnimat ¢arovné scenérie, umoc-
nené navyse atmosférou stredovekého
hradu; dodnes z tohto prostredia, v kto-
rom zastal cas, cerpam energiu a inspira-
ciu. Vladne tu ticho, ktoré sa da pocivat.
Prave ono ticho ma pre mna velky
vyznam, snazim sa k nemu smerovat aj
v interpretacii. Myslim, Ze hudba je
akymsi ,porusenim“ ticha, chcela by
som si k nemu zachovat tctu. Mojmir
Handk bol taky fascinovany mojim roz-
pravanim o sovineckom kraji, ze napisal
nadhernu flautovu skladbu Ticho.

Mam vzacnych rodicov, ktori mi po-
skytli podporu, zoznamili ma s mnoz-
stvom foriem a zakuti umenia. Otec-fo-
tograf poriadal na Sovinci vystavy prac

vytvarnikov, ktori sa priecili minulému
rezimu, pozyval na vernisaze hudobni-
kov, tak som mala od detstva prilezitost
stretavaf Iudi s maximdlnym zaujatim
pre umenie. Postivalo ma to dopredu
a zaiste to urychlilo mdj vyvoj i proces
volby. Mama bola mojou prvou ucitel-
kou, pod jej vedenim som ako Stvorroc-
na zacala hraf na husliach, neskor na
zobcovej flaute a po nej definitivne na
priecnej flaute. Dnes som tejto volbe
nastroja velmi rada... flauta pri svojej
zvukove]j uslachtilosti mi pripadd ako
najprirodzenejsia napodobnenina Iud-
ského hlasu, da sa prostrednictvom nej
vyjadrit velmi vela... Ako kuriozitu spo-
meniem prechadzky sovineckym chota-
rom, kde sa tu z pola, tam zo stromu
ozyvali tény flauticiek, intonujic Mo-
zarta. Bol to vysledok pedagogického
zanietenia mojej mamicky, ktora v de-
dinskych defoch malej, priam miniattir-
nej viesky dokazala vzbudif lasku a zau-
jem o hudbu...

@ Ostravské Konzervatorium ste absolvovali
u Jirtho Bystroria. Co vds priviedlo na VSMU
v Bratislave?

- Bola to moja tcasf na piestanskych
interpretacnych kurzoch, kde viedol
flautovi triedu prof. Milo§ Jurkovic.
Existovala a stale je medzi nami vza-
jomnd komunikacia, dévera. Stidium
u M. Jurkovica mi dalo vela, okrem
iného aj vzacny pocit pochopenia a to-
lerancie, s akymi dokazal akceptovat
a podporit napriklad i moje sklony k
sucasnej hudbe. Som si vedoma, Ze sa
vzdy moézem nanho obratif po radu...
@ S vasim prichodom do Bralislavy sa spdja
i spoluprdca s prdve jubilujifcim (1. r. desat-

FOTO ARCHIV

rocnym) siiborom Societa rigata. Napojili ste ,

sa na uz jestvujiicu formdciu, ktord i vasou
zdsluhou postupne zmenila obsadenie
atvdr...

Z povodne dost tzko Specializovaného
repertoaru sme rozsirili zaber o skladby
dalsich Stylov a historickych obdobi.
Napriek tomu bazu tvori sti¢asna hud-
ba, s velkym kontom dedikovanych
a tym i premiérovanych povodnych
skladieb... Nezameriavame sa vSak iba
na slovensku hudbu (aj ked tvori velké
percento v nasom repertoari), chystame
sa teraz na projekt sucasnych britskych
skladieb.
B Mdte moZnost posobit solisticky, rovnako
ako sucast komornych zostdv, i v organizme
orchestrdlnych aparatov. K comu najviac in-
klinujete?
Coraz viac sa venujem sélovej hre (v spo-
jeni s klavirom, organom). Komorna
hra je podla mna absolutny zaklad ko-
munikacie medzi hudobnikmi, je to
spolo¢na tvoriva praca. NavysSe, ak je
umocnena tymi spravnymi ludskymi
vzfahmi, je to nekonecne inspirujice...
Mam velk radost z toho, Ze mézem
spolupracovaf s viacerymi skladatelmi,
uvadzaf ich skladby a priamo s nimi
konzultovat. Niekolko skladieb mi uz
priamo dedikovali, velmi si to vazim.
K slovenskej hudbe mam osobity, vric-
ny vzfah, tesi ma, Ze tu moZem posobit,
tunajsie prostredie mi poskytlo mozno-
st rozvinuf sa, rast. Najmd mlada gene-
racia slovenskych skladatelov je pre
mna velmi inspirujiica — spomeniem
P. Bachrati, J. Kmifovii, M. Lejavu,
J. Vaju...
@ V siicasnosti posobite ,dvejdomo*, oscilu-

jete medzi Slovenskom a ceskymi krajmi.

Aké sii vase najblizsie vihlady?

Rozhodla som sa pre posobenie ,na vol-
nej nohe”, ¢o je samozrejme dos{ na-
ro¢na forma existencie, nielen preto, ze
vyzaduje vnutornu disciplinovanost
v zmysle udrZiavania kondicie, ale aj
manazérske schopnosti a pohotovost.
Tato forma mi viak (zatial) vyhovuje,
poskytuje mi slobodu. Som Stastna, ze
sa mi dari — vdaka podpore okolia, ro-
dicov, tolerancii manzela. Okrem tu-
najsich ma v najblizsej budicnosti ¢aka
koncert vo Frankfurte, Amsterdame,
Budapesti, i¢inkovanie na PraZskej jari
2001...

@ Nepomysleli ste na prdcu pedagogickii?
Perspektivne ju nevylucujem, azda som
zdedila po rodicoch pedagogické danos-
ti. Okrem maminej prace obdivujem aj
otcove aktivity na FAMU, kde nielen
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STATNA FILHARMONIA KoSice
Minuloro¢na tridsiata prva koncertna
sezona Statnej filharmoénie Kosice pre-
sveddila o spravnom umeleckom sme-
rovani orchestra, o jeho vyrovifanych
a posobivych vykonoch, no pritom pre-
biehala aj v znameni rieSenia vnutor-
nych problémov. Nechcem opakovane
poukazovaf na ekonomické problémy,
na nizke platy ¢lenov orchestra, na si-
tudcie suvisiace s ,pretransponovanim®
orchestra spod Ministerstva kultury pod
Krajsky trad v Kosiciach... To vsetko
rieSi vedenie roznymi sposobmi. Vyhla-
davanie sponzorov a kontakty so zahra-
nicnymi kultirnymi institticiami su
motivované snahou predstavit Kosi-
ciam renomovanych zahrani¢nych diri-
gentov a solistov. Zial, usilie doposial
neprinieslo ovocie. Dokonca ani 1ucin-
kovanie Slovenskej filharmonie a Slo-
venského filharmonického zboru sa zo
spominanych pri¢in uz dlhé roky nere-
alizuje. Pri porovnani situdcie so stavom
v Bratislave vidief diametralny rozdiel
a pritom Kosice si druhym najvacsim
mestom...

Dramaturgicky plan minuloroc¢nej
sezény uprednostiioval diela blizke
zaujmu domaceho publika. Prinosom
boli literarno-hudobné vecery, ktoré sa
tedili zaujmu nad ocakavanie velkému.

e e e e e e e e e

,<radovo” vyucuje, ale aj poriada rozlic-
né stretnutia a workshopy. Difam, Ze
do podobného $tadia raz dozrejem i ja.
@ Vasa afinita k sucasnej hudbe je domi-
nantnd, co ostatné historické obdobia?
Rozhodne sa im nechcem vyhybat: ¢im
sir§ie spektrum, tym viddSie moznosti
rozvijania imaginativnosti. Chcem sa
nadalej rovnako venovat interpreta-
cii baroka, klasicizmu a prehlbovat sa
v nej. K romantizmu mam vacSmi re-
zervovany vztah, tiez z dovodov chu-
dobnejsej literatiry pre mdj nastroj, nie
st mi blizke prvoplanové exhibicie, sa-
moucelna technické elvilibristika, ktora
zavse prenika. Nemyslim si vsak, Ze by
sa interpret mal Specializovat vylucne
na jeden smer, $tyl. Ich prepajanie a do-
plfanie prispieva k neustidlemu rastu,
komplexnému pohladu.

@ Prdve vychddza vds cerstvy zvukovy no-
sic— CD, ktoré ste nahrali spolu s organistom
Marekom Vrabelom. Nesie titul Brana na-
déje. ..

Zabudlo sa vsak na komorné koncerty,
a to predovietkym s domacimi solista-
mi. Orchester SF disponuje kvalitnymi
hra¢mi a pripadny vznik komornych
zoskupeni nie je problémom. Doterajsie
snazenia (komorny orchester, dychové
trio, dychové kvinteto a pod.) strosko-
tali na neposkytnuti moznosti tucinko-
vania i honorovania. Tito oblast vede-
nie SF odsunulo na vedlajsiu kolaj.
Skoda, hradske zazemie v orchestri roz-
hodne je a primerané priestory bez vel-
kych nakladov na prendjom su tiez.
Moznost praxe komornej hry sa viacna-
sobne orchestru vrati vo vykonoch.
V uplynulej sezéne orchestra odzneli
Standardné vykony a popri nich aj také,
ktoré patrili k interpretacnym vrcho-
lom. V3etky koncerty SF sa stretli s vre-
lym prijatim zo strany obecenstva i hu-
dobnej kritiky. Vykon orchestra kulmi-
noval na Kosickej hudobnej jari.

32. koncertna sezéna SF KoSice mé
v dramaturgickom plane niekolko po-
zoruhodnych prvkov. Myslienkovym
taziskom je prah dvadsiateho prvého
storocia s retrospektivou storocia pred-
chadzajiceho. Viaceré zaradené skladby
maji spolo¢ni duchovnu podstatu
(Beethoven: Symfdnia ¢ 9, Brahms: Sym-
fonia ¢. 3, Hindemith: Maliar Matys, Ho-
negger: Liturgickd symfonia, Haydn: Omsa

d mol, ,Nelsonova”, Mascagni: Messa di
Gloria), popri nich odzneji aj diela po-
prednych svetovych skladatelov 20. sto-
rocia (Sostakovi¢: Symfinia ¢ 9, Stravin-
skij: Vtdk Ohnivdk, 2. suita, Prokofiev:
Symfonia ¢ 1), ako aj diela z tvorby Caj-
kovského, Haydna, Mozarta, Schuman-
na, Dvoraka, Brahmsa. Posluchacsku
atraktivnost slubuju autorské kombina-
cie Mozart-Salieri-Schubert alebo: Rod-
rigo-Falla-Stravinskij. Novinkou bude
aj uvadzanie malo hranych koncertov,
napriklad Elgar: Huslovy koncert b mol,
Cajkovskij: Klavirny koncert G dur.
Symfonické koncerty st zoradené do
dvoch cyklov A a B a sdlistom otvara-
cieho koncertu bude Ivan Moravec.
Z dalsich privitame Zuzanu Stiasnu-
Paulechovi, violoncelistu Michala Sta-
hela, huslistku Veroniku PeSkovu di
Pavla Sporcla, trubkara Juraja Bartosa,
gitaristu Lubomira Brabca. Pokracuju li-
terarno-hudobné vecery (s tvorbou
Hrabala, Exupéryho, Marqueza) a ob-
novujlice sa komorné produkcie: Moy-
zesovo kvarteto, piesnovy recital Sone
Krivcikovej, solistky opery v Ostrave,
Petra Mikulasa, organovy recitdl Ivana
Sokola, ale aj solistické vystipenia mla-
dych umelcov: Zuzany Rzounkovej —
lesny roh a Daniela Trginu - viola.
Steran CuriLLa

...vydalo ho Olomoucké arcibiskupstvo,
obsahuje Sest skladieb s duchovnou te-
matikou, zahrfna aj dve slovenské kom-
pozicie (Ivan Parik, Petra Bachrata).
Kombinacia flauty s organom je velmi
zaujimavd, aj ked som sa jej sprvu tro-
chu obavala v predstave, Ze v porovna-
ni s mojou flautou ma organista
k dispozicii predsa ovela viac pistal...
Skladby vsak dokazali, ako mozno vy-
tazit a zladit farby a najst atraktivne
stycné plochy. CD vyslo ako komplet
s knihou fotografii méjho otca, ktoré si
suborom dokumentov z ro6znych eurdp-
skych krajin, zachytavajucich cirkevné
prostredie. Okrem podoby ,dvojprojek-
tu” vSak vychadza aj samostatné CD.

@ Ktoré formy umenia sii vam blizke vzhla-
dom na rodinné zdzemie a vase orientdcie?

Paralelne s hudbou som sa zaoberala
vytvarnym umenim a v case rozhodo-
vania som stala pred dilemou, ¢o si zvo-
lit. Zvitazila hudba, no napriek tomu
som tesne zviazand s vytvarnictvom,

=T

ktorym som napokon bola obklopena
odmala. Je to jeden z mojich in$pirac-
nych zdrojov, podobne literatira, kon-
krétne poézia.

@ NajbliZia vasa budiicnost: zdmery, sme-
rovania. Mdte konkrétne pldny?

Velmi rada by som sa pustila do projek-
tu, ktory by spajal flautu s bicimi
nastrojmi — dva protichodné, & kon-
trastné elementy - flautu s nebeskym
zvukom a rudimentarnu bazu bicich...
So siborom Societa rigata hodldme na-
hraf CD s dramaturgiou, na ploche kto-
rej by sa zislo asi 8 skladieb — vyber z 30,
ktoré sme v priebehu nasho posobenia
mali moznost premiéroval. Malo by to
byt stretnutie troch autorskych genera-
cii slovenskych skladatelov. A ¢o sa tyka
mojich konkrétnych planov? Nepatrim
k pragmatikom, ktori si presne rysuji
budicnost. Rozhodne by som bola rada,
keby stav, ktory pretrvava a ktory prezi-
vam i vietko to, ¢o ma napliia, zostalo
a vydrzalo co najdlhSie... | LD
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SLOVENSKA FILHARMONIA
vstupuje do sezony 2000/2001 s novin-
kou hodnou povsimnutia i nasledovania:
od novembra t. . vytvara miesto asisten-
ta Séfdirigenta, na ktoré pozvala mladého
slovenského dirigegta Martina Majkaita.
Podla informacii zastupcu hudobného ria-
ditela a dramaturga Antona Viskupa po-
skytlo MK SR prostriedky na jednorocny
uvazok pre realizaciu tohto zameru. Pra-
covné povinnosti stazistu dirigenta-asis-
tenta zatial neboli zretelne formulované,
no predbezne zahfmaju pritomnost na
skuskach orchestra, spolupracu na pripra-
ve niektorych projektov. Aby sa naplnil
zmysel takejto funkcie a aby sa prekrodil
prah formalnosti, dostane sa mu azda aj
prilezitosti s taktovkou v ruke...

DalSou novinkou je niekolko rokov
pripravovany novy zakon o Slovenskej
filharmonii, ktory nadobudol ucinnost
1. junat. r. a v zasade je aktualizaciou po-
vodného zakona z roku 1948 v zmysle
Jegalizacie“ sicasného stavu vnutornej
Struktiry organizadie, t. j. popri orchestri
zakotvujic aj existenciu Slovenského fil-
harmonického zboru a bliZsie neSpeciko-
vanych komornych telies.

Osobitnou udalosfou nastavajicej se-
zony je aj 40. vyrocie vzniku Sloven-
ského komorného orchestra pod vede-
nim Bohdana Warchala, ktory nim zalo-
Zenému suboru vpecatil nikym nenahra-
ditelny punc svojej Zivej muzikantskej
osobnosti.

Ako novinku prezentuje SF aj nové
rozdelenie abonentnych cyklov zohlad-
nujtce uz davno aktudlne zmeny v ob-
lasti spolocenského a kultirneho Zivota.
(Pamatnici nedavnej minulosti vedia, Ze
takmer totozna Struktiira abonentnych
koncertov SF bola realitou uz v rokoch
1991-1995...).

Novinkou SF je aj institucionalizacia
pristupu verejnosti na niektoré general-
ky, ¢o urcite s radosfou privitaju nielen
skoly, pre ktoré je tento projekt urceny,
ale aj starsi navstevnici. MoZnost vol-
ného zostavenia individualneho abo-
nentného cyklu je tiez vyrazom ustreto-
vosti SF k rozmanitym predstavam
a moznostiam posluchacov.

Zamery SF si zdujemci mozu preditat
v tivode programovej broziiry na sezénu
2000/2001, spolocne podpisanom gene-
ralnym riaditelom (Ing. Jozef Tkacik)
i hudobnym riaditelom a $éfdirigentom
(Ondrej Lenard) instittcie: ,Sme radi,

ked odchadzate z naSich koncertov
usmiati a Sfastni, viedy mame ten naj-
krajsi pocit, Ze sme pre Vas nieco uzitoc-
né¢ho a povznésajiceho urobili.”... ,Sna-
zime sa vyhoviet ¢o najsirsSiemu spektru
posluchacov”, lebo ,hudba je fenomén,
ktory by v sucasnej modernej dobe ne-
mal chybat v Zivotnom $tyle podnikatela,
bankara, politika ¢i robotnika.”...

Jednotlivé koncertné cykly SF su cha-
rakterizované organizacnymi, termino-
vymi aspektmi, resp. cielovou skupinou
(tzv. nosné symfonické cykly vzdy vo
Stvrtok a piatok — A, D a B, E, dalej cyk-
lus C - tradicne popularny symfonicky
cyklus vidy v stredu, ktory sa strieda
s tzv. Junior-cyklom s mladymi pre mla-
dych; komorny cyklus K zostdva nezme-
neny vzdy v utorok v Moyzesovej sieni,
tradicné rodinné koncerty — R — st v so-
botu popoludni).

Ak niektoré cykly vystacia so vseobec-
nejsimi dramaturgickymi zasadami (po-
pularnost cyklu C, Specifickost dana cie-
lovou skupinou cyklu R, zameranie na
mladého interpreta i posluchaca v cykle J,
potom od tzv. nosnych, smelo mozno po-
vedat: reprezentativnych cyklov A, B, D,
E (orchestralne koncerty s dominujicou
Slovenskou filharmoniou, doplnenou kon-
certmi SKO, vynimo¢ne MAe) a K (ko-
morné koncerty) pravom mozno ocaka-
vat profilaciu z hladiska aspektov hudob-
nych. Tu nesporne informovany pozoro-
vatel porovnava slovensku reprezanta-
podobného postavenia v inych krajinach.

Z tohto hladiska si spomedzi filharmo-
nickej ponuky zaslizi pozornost cyklus
K, va&inovo realizovany Moyzesovym
kvartetom a stborom pre stard hudbu
Musica aeterna. Skutocnost, ze tieto te-
lesa (vratane SKO) nadalej posobia v lo-
ne Slovenskej filharmonie, im zabez-
pecuje existenciu (¢o v danej postkomu-
nistickej ekonomickej situacii na druhej
strane moze hrozif ich monopolnym po-
stavenim s absenciou zdravej konkuren-
cie) a slovenskej hudobnej kultire Sirsie
repertoarové spektrum. Spojenie Moyze-
sovho kvarteta s Musikou aeternou do
jedného koncertného cyklu sice nema ni-
jaka logiku a sveddi o neodbornom mys-
leni, no odhliadnuc od tejtosskutocnosti
ide o cyklus dramaturgicky najzaujima-
vejsie profilovany: kazdy zo Siestich prog-
ramov stboru MAe ma citlivo, s jedno-
znacnym dramaturgickym zamerom po-

staveny sled diel, a zamer a vkus st vidi-
telné aj v programoch Moyzesovho kvar-
teta. Tradicny zaujem tohto stiboru o su-
casnu slovenski hudbu sa viak prekvapu-
juco zazil: v ramd Siestich koncertov
odznie jedina skladba slovenského autora.

Dramaturgicky zamer mozno uz tazsie
rekonstruovat zo symfonickych cyklov
SE. Intenciou dramaturgie je podla slov
A. Viskupa postupné uvadzanie brit-
skych autorov nepravom odstivanych
(nielen u nas) na vedlajsiu kolaj (tohto
roku to budd Elgarova 2. symfonia a pre-
dohra Cockaigne), dalej pravidelna pozor-
nos{ venovana taktiez zabudnutému
E. W. Korngoldovi (violonéelovy kon-
cert) a zaradovanie niekolkych diel kla-
sikov 20. storocia (Berg: Huslovy koncert,
Schreker: Die Gezeichneten, Bartok: Huslo-
vy koncert, Jean Francaix: L'Horloge de Flo-
re, Honegger: 4. symfonia; Schonberg:
Verklarte Nacht a Martint: Sexteto v poda-
ni SKO). Popri zaujimavych, nevsednych
dielach znamych skladatelov (o. i. Ber-
lioz Romeo a Jiilia) stavia SF na pritazlivos-
ti velkych vokalno-symfonickych diel
(omse a zadu$né omsSe réznych sklada-
telov, Rachmaninov Zvony a d.) a velkého
romantického symfonického repertoara).

SF nesporne ponuka na sezonu
2000/2001 rad zaujimavych projektov,
no v jej reprezentativnych koncertnych
cykloch sotva mozno vystopovat Sirsie
koncipovany zamer smerujic ¢ uz na-
vonok k verejnosti, alebo dovnitra
v zmysle budovania repertoara napriklad
v zhode so $pecializovanou orientaciou
pozyvanych hosti, alebo postupného
osvojovania a Sirokospektralnej prezen-
tacie klasiky 20. storocia.

Nepochopitelna zostava pretrvavajica
ignorancia SF vodi sicasnej svetovej hu-
dobnej tvorbe a pasivna spolupraca so slo-
venskymi skladatelmi v case, ked vSade na
svete sa systém objednavok a premiér no-
vych diel davno stal vecou cti a prestize.

Vyber hostujticich dirigentov a sélistov
je nesporne podmieneny ekonomickou si-
tuaciou institicie: z dirigentov za vsetkych
spomenieme Pinkasa Steinberga a Petera
Keuschniga, ktori si nesporne zarukou
zaujimavych umeleckych produkii. Stast-
nd ruku mala dramaturgia aj pri volbe
niektorych sélistov zahrani¢nych (o. i. R.
Cohen, H. Shaham, R. Wallfisch) i doma-

“cich (za vsetkych staci spomenuit filharmo-
nickd premiéru M. i N. Skutovcov i mla-
dych O. Janosku a C. Cattarino). la
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NA PRAHU NOVEJ SEZONY

STATNY KOMORNY ORCHESTER
ZILINA
od sezony 2000/2001 nema Séfdirigen-
ta, doterajsi umelec na tomto poste (od
roku 1996) Leos Svarovsky z dovodov
pracovnej zaneprazdnenosti tito funk-
ciu nemé6ze dalej vykonavat. S orches-
trom vsak nadalej bude spolupracovat
rovnako ako jeho doterajsi cestny $éf-
dirigent Tsugio Maeda. Spolu s pocet-
nymi hostujicimi dirigentmi, spomedzi
ktorych spomenieme Olivera Dohna-
nyiho, Janusza Powolného, Ursa Schnei-
dera, Jacka Martina Héandlera, Giinthe-
ra Theuringa a mladého Karola Kevic-
kého planuje SKO 15 tzv. premiérovych
programov, ktoré zazneji v Ziline
a v inych mestach stredoslovenského
kraja.

Koncertnd sezéna SKO sa zacala uz
v septembri koncertom venovanym pa-
miatke Ludovita Rajtera, ktory bol po
cely cas existencie orchestra jeho pravi-
delnym hosfujiicim dirigentom a pod-

KA LEIDOS Ko F|

ExTRA WIEN
je festival Jeunesse musical, ktory od sep-
tembra do novembra t. r. prebieha vo
Viedni a ststreduje sa okolo tvorby Johan-
na Sebastiana Bacha. Ciefom usporiada-
tela je prostrednictvom 28 koncertov
v 15 roznych (nielen tradiénych hudob-
nych) priestoroch Viedne rozmiestnit vo
vymedzenom obdobi Bacha na €o najsir-
$ej ploche mesta. Snaha o ¢o najvacsiu
pestrost sa neobmedzuje na koncertné
priestory, ale je aplikovand aj na hladisko
¢asové: okrem diel Bacha a jeho sicéasni-
kov odzneju diela skladatelov od Bacha
po stcasnost, ktori sa intenzivne zaoberali
a nechali inspirovat duchom Bachovej
hudby: Mendelssohn, Schumann, Brahms,
Bruckner, Messiaen, Ustvolskaja, Gubajdu-
ling, B. A. Zimmermann a |. Yung st sved-
kami nekonéiaceho vyzarovania tejto vel-
kej osobnosti dejin eurdpskej hudby.
Usporiadatelia festivalu nesetrili ani na
interpretoch: Viedenski filharmonici, Bam-
berski symfonici, Minnesota Symphony Or-
chestra, Schonberg Ensemble, operné
predstavenia, renomovani dirigenti, sélisti,
komorné sibory - to je v struénosti siroka
paleta ponuky, ktord je pre mladych ludi

porovatelom. Podla tivodnych slov ria-
ditela SKO Jozefa Budu v programovej
broziire sezony chce SKO Zilina nielen
,zohladnif svoje jedinecné postavenie
v slovenskej hudobnej kultire, ale za-
roven ponuknuf pestry a zaujimavy
program, ktory splna najnarocnejsie in-
terpretacné kritéria.” Popri klasickom
a romantickom repertoari, podmiene-
nom zlozenim a velkosfou orchestra, sa
SKO v tejto sezone tiez venuje aj tvorbe
klasikov 20. storocia (Prokofiev, Sosta-
kovi¢, dalej Gershwin, Bernstein a d.)
a pravidelne zaraduje do svojich progra-
mov aj diela slovenskych autorov (v tej-
to sezone Rajter, Gasparik, Dibak,
Zeljenka). Popri tradicnom orchestral-
nom cykle organizuje nedelné matiné
pre deti a rodicov, atraktivny jazzovy
koncert. Sezéna vyvrcholi Stredoeurdp-
skym festivalom koncertného umenia,
ktory je jednou z najvyznamnejsich
umeleckych udalosti stredného Slo-
venska. la

EALEIDOSKOP |

v Rakisku pristupna vdaka nizkym cenam
vstupného (pre vekovi kategériu do 26 ro-
kov €ini 90,- ATS, abonentky na 10 kon-
certov pre tu istd kategoriu za 480,- ATS).
Festival je podporovany mestom Vie-
den, ministerstvom kultdry a sponzormi.
la

Vec Makropulos je premiérovym titulom
sezény 2000/2001 v newyorskej Metro-
politnej opere. Dielo nastuduje Char-
les Mackerras, Emiliou Marty bude Cat-
herine Malfitano, Robert Brubaker Al-
bertom Gregorom, Tom Fox Jaroslavom
Prusom a Peter Mikulas dr. Kolenatym.
Premiéra je planovand na 23. aprila
2001.

Experimentdlne hudobné divadlo zaéne
svoju éinnost od sezony 2001/2002 na
Akadémii umeni v Berline. Mladi eurdpski
skladatelia, dirigenti, reZiséri, vytvarnici,
spevaci tu budd mat moznost vyskisat
nové formy hudobného divadla. Na vytvo-
reni tejto scény sa dohodli prezident Aka-
démie umeni Gydrgy Konrad a generdlny
intendant Nemeckej opery Udo Zimmer-
mann.

DIVADLO ARENA

Pocas dvoch rokov existencie sa divadlo
Aréna — Medzinarodny institit pohybo-
vého divadla - dostalo do evidencie mno-
hych divadelnych skupin a instittcii vo
svete, pretoze stale je jedinym divadlom
v Eurdpe, ktoré sa Specialne zaobera pan-
tomimou. Zamerom Milana Sladka pri-
tom je vybudovat z divadla SirSie kultir-
ne centrum, kde by sa schadzali divadel-
nici, tanecnici, hudobnici aj vytvarnici
(velky priestor dava Sladek mladym
umelcom), navzajom sa inSpirovali a vy-
mienali si skiisenosti. To by prispievalo aj
k rastu kultirno-spolocenského vyzna-
mu Bratislavy. Je to uslachtila patrioticka
myslienka a zda sa, Ze Sladkovi sa po-
stupne dari ju aj napliiat. Sveddi o tom §i-

roky zéber predstaveni, projektov a festi-
valov, uskuto¢nenych v uplynulej sezo-
ne: medzinarodne uspesné pantomi-
mické predstavenie Labyrint MM v ramci
slovensko-nemecko-francizskeho Projek-
tu 2000, pantomima pre deti Robinson,
predstavenie Alfer Ego (oslava 40. vyrocia
Sladkovej legendarnej postavy Kefka), ne-
tradicna mime comedy Carmen, 5. rotnik
Medzinarodného festivalu pantomimy
Kaukliar 2000, hostovanie Medzinarod-
ného festivalu tanca Bratislava v pohybe.
Sezona 2000/2001 sa z dovodu nedo-
koncenych stavebnych prac zacala na-
priek vytlacenym septembrovym progra-
mom az v oktdbri — otvoria ju Dni japon-
skej kultiry (ucast prislibila aj japonska
princeznd), nasledovat by mala premiéra
pantomimickej klauniady pre deti O div-
nej ciapke. Jednym z vrcholov tejto sezo-
ny iste bude Brechtova Zobrdcka opera,
planovana na prelom rokov 2000 - 2001,
nastudovana podobnym spésobom ako
v minulosti Mozartova Figarova svadba.
Uskutocnia sa aj dalSie rocniky festivalov
Kaukliar a Bratislava v pohybe. Priestor
dostani vytvarnid na vystavach vo foyer
a otvorif by sa mala aj kaviaren-restaura-

cia v priestoroch divadla.
PavoL Suska
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Ceny SOZA 2000 zA NAJUSPENEJSIE DIELA

Tohtoro¢ny ceremonial odovzdavania
vyrocnych Cien SOZA sa uskutocnil
v Spolocenskej sale PKO v Bratislave
12. septembra 2000. Organizator — uz
tradicne Slovensky ochranny zvaz au-
torsky v spolupra#i s produkénym do-
mom FORZA - pripravil pre hosti zauji-
mavy vecer vo forme slavnostného
koncertu s recepciou. Pozvani boli auto-
ri, ¢lenovia SOZA, spolu s dalsimi osob-
nostami kultirneho a spolocenského zi-
vota, nechybal ani primator mesta Bra-
tislavy Jozef Moravcik.

Udelovanie Cien SOZA ma uz Stvor-
rocnu tradiciu, ked ocenuje najispes-
nejsie skladby vsetkych hudobnych
zanrov, od tzv. vaznej a popularnej hud-
by po folklér a dychovku. Rozhoduju-
cim kritériom pri udelovani cien je Sta-
tistické spracovanie hranosti hudob-
nych diel v rozhlase, televizii, na dis-
kotékach, koncertnych pédiach a inych
verejnych predvedeniach. Ide teda

o verny obraz toho, ¢o sa v uplynulom
roku na Slovensku hralo - to, samozrej-
me, nemusi zodpovedat umeleckej kva-
lite ocenenych diel. Takisto nemozno
rovnakymi kritériami hodnotit hranost
piesni populdrnej hudby s hranostou
skladieb vaznej hudby. Ocenenie ziska-
vaju autori hudby, autori textu, aranzé-
ri, producenti, vydavatelstva a komerc-
né radia. Ceny okrem prestiznej hodno-
ty nie si spojené so zvlastnym finan-
¢nym ohodnotenim.

V porovnani s predchadzajicim ro-
kom bol vidno u organizatorov posun v
hudobnych Zanrov v programe. Za-
sliZzeny priestor dostali nekomercné
zanre vaznej hudby a nestalo sa to, ¢o
minuly rok, ked cena za najaspesnejsiu
skladbu mladého autora v oblasti vaznej
hudby nebola udelena. Takisto dlzka ce-
remonialu bola optimalna.

PavoL Suska

CENY ZA NAJHRANEJSIE DIELA VYUCTOVACIEHO ROKA 1999

Cena za najuaspesnejsiu skladbu
mladého autora v oblasti vdZnej
hudby:

Rastislav Dubovsky: Dychové kvar-

teto
Cena za najuspesnejsiu skladbu
mladého autora v oblasti folklor-
nej hudby:

Peter Parnican: V nasim novym sadi
Cena za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej hudby:

V cudzom meste

C: Ivan Tasler

A: Jana Kirschnerova

E: DKP Slovakia
Cena za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti vaZnej hudby:

Svatopluk

C: Eugen Suchon
Cena za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti folklérnej hudby:

Zahugdali hory

ARR: Juraj Dubovec
Cena za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti dychovej hudby:

Za mna i za teba

SC: Jozef Balaz
Cena za najuspesnejsiu skladbu
v oblasti popularnej hudby:

Voda, ¢o ma drzi nad vodou

C: Vaso Patejdl

A: Jozef Urban
Cena za najuspesdnejSiu skladbu
zahrani¢ného autora:

Maria

Destri James (pseudonym-Molica)

(ASCAP)

Vydavatelstvo: BMG
Cena pre natspesnejsSieho sloven-
ského autora hudobnych diel v ro-
ku 1999: :

Kamil Peteraj
Cena pre najuspesnejsi nosi¢ so
slovenskym repertoarom:

V cudzom meste

Producent: Universal Music SR
Cena pre najuspesnejsi nosi¢ so
svetovym repertoarom:

Lunetic Ci-Cak platinova edicia

Producent: Universal Music SR
Cena pre slovenského autora naj-
tuspesnejsieho v zahranici:

Peter Nagy
Cestny zapis do Zlatej knihy
SOZA

Svetozar Stradina
Vel'ka cena SOZA .

Roman Berger
Cena Gejzu Dusika

Radio Hviezda FM

CENY HUDOBNEHO FONDU

Pri prilezitosti otvorenia 36. ro¢nika
Bratislavskych hudobnych slavnosti
boli udelené osobnostiam sloven-
ského hudobného Zivota tradicné vy-
rocné ceny.

Rada Hudobného fondu, za rok
1999 udelila:

Cenu Jana Levoslava Bellu
Egonovi Krakovi
za dielo Lettres de mon moulin pre
flautu, klarinet,violoncelo, gitaru,
vibrafén a klavir

Cenu Frica Kafendu
Moyzesovmu kvartetu
za vynikajucu interpretaciu diel slo-
venskych skladatelov doma i v za-
hranici

Cenu Jozefa Kresanka
Jane Lengovej
za mimoriadny prinos k vyskumu
hudby 19. storocia na Slovensku
s osobitym zretelom na dielo J. L.
Bellu

Cenu Ladislava Martonika
Jurajovi Burianovi
za presvedcivy inStrumentalny vy-
kon

Cenu Pavla Tonkovica
Miroslavovi Dudikovi
za vyrazny osobny prinos k rozvoju
hudobného folklorneho umenia na
Slovensku

Cenu Karola Padivého
Petrovi Kopunicovi
za vyrazny prinos k rozvoju dycho-
vej hudby na Slovensku

Klub hudobnych kritikov a publicis-
tov udelil za rok 1999

Cenu kritiky
skladatelovi Jozefovi Sixtovi
za doterajsiu kompozi¢nui tvor-
bu, s prihliadnutim na 2. sym-
foniu

Moyzesovmu kvartetu

za prikladnu interpretdciu a propa-
gaciu zvast povodnej slovenskej
tvorby.

B HUDOBNY ZIVOT] 10]2000




OSOBNOSTI| UDALOSTI

LETNY KLAVIRNY SEMINAR
Slovenska sekcia EPTA v spolupraci
s Hudobnym fondom, Slovenskou hu-
dobnou spolo¢nostou a Konzervatoriom
v Bratislave usporiadala v dnioch 21.-23.
augusta dalsi rocnik odborného vzdela-
vania klaviristov-pedagégov. Kurz viedla
Eva Fischerova-Martvonova. Organiza-
cia a priebeh podujatia boli perfektné.
Vhodné spojenie s predajom hudobnin
a odbornej muzikologickej literatiry
i oboznamenie sa s hudobnymi novinka-
mi, materidlmi a informaciami prijali
najma pedagdgovia pred otvorenim no-
vého Skolského roka. Na seminari od-
znelo mnoho podnetnych a hodnotmych
referatov z st odbornikov v oblasti kla-
virnej interpretacie a pedagogiky. Vy-
znamny Cesky klavirista Radoslav Kva-
pil (Praha) svoju erudovanu prednasku
o Ceskej klavirnej tvorbe spojil s koncert-
nym vystipenim. Zameral sa na hudbu
B. Smetanu, A. Dvofdka a Z. Fibicha.
Osobnost Zdeny Janzurovej, rodacky zo
Slovenska, pribliZila jej Ziacka Jana Kor-
belova (Praha). Otvorené hodiny so
ziakmi, poriadané pre rodicov v koncert-
nej sale Rudolfina, mali moznosf tucastni-
¢i semindra sledovat z videozdznamu,
ktory zanechala tato vyhladavana peda-
gogicka. Z jej bohatej ¢innosti majui moz-
nost Cerpat i sicasné generacie prostred-
nictvom Novej klavirnej skoly 1., IL, TIL diel,
ktora je k dispozicii aj u nas (Predajna
Musica Slovaca, Medena 29, Bratislava).

Zaujimavy pohlad na nadvaznost
a spolupracu pedagogov-klaviristov spro-
stredkovali hostia z Madarska Erzsébet
Domoszlaiova a Erzsébet Belakova
(Dunakeszi — Budapest). Obdivuhodné
bolo koncertné vystupenie ich Ziakov,
Studentov Konzervatoria krala sv. Stefa-
na v Budapesti (program zostaveny z die-
la E Liszta). Priestor na prezentaciu do-
stali i nasi klaviristi-pedagdgovia Juraj
Masinda s témou Wyichova k pohotovosti
ako celku a koncepcia vyucovania a Ida Cer-
necka O klavirnom téne. Brnenska peda-
gogicka Marcela Slana nadviazala na
svoje minuloroéné vystipenie o experi-
mentalnej hudobnej nauke pre 4-5-roc-
né deti, doteraz na Skoldch malo uplatno-
vanej. Klavirnym recitalom Mikulasa
Skutu, zameranym na improvizaciu
a dielo J. S. Bacha, si ucastnici pripome-
nuli 250. vyrocie amrtia majstra.

Motto vyslovené Evou Fischerovou-
Martvonovou ,Poznaj ¢o najviac a potom
chod svojou cestou” sa na tomto stretnu-
ti naplnilo. BoZena DLHANOVA

DRABSKE SEMINARE

Konstatujic, Ze muzikologickych po-
dujati s epickym dejom pribuda ako
hib po dazdi, s radostou som prijala
pozvanie na trochu int akciu. Stretnu-
tie, ktoré sa uskutocnilo od 8. do 10.
septembra uz tretikrat v krasnom pod-
polianskom prostredi, sa celkom neofi-
cialne, viac pracovne oznacuje ako
Drabske semindre. Je sympatické nie-
len miestom svojho konania, v ob-
ciach, alebo lepsie povedané v ,dvoj-
obci“ Drabsko a Lom nad Rimavicou,
ale aj tym, Ze hlavnymi aktérmi tohto
neformalneho podujatia si mladi
adepti (najmd) kompozicie. Seminare
nie su uzavretou, ohranic¢enou platfor-
mou, uz od samotného vzniku a po-
Ciatkov su pristupné kazdému, kto sa
pohybuje v teréne umenia, kto sa zau-
jima o hudbu, estetiku, filozofiu tvor-
by... Pévodcom myslienky a krstnym
otcom seminarov je skladatel a peda-
gog VSMU Ivan Parik, ktory okrem
toho, Ze je domestikovanym Drabca-
nom (ako chalupar), nezistne poskytu-
je poriadatelski a hostitelsku pomoc
s predstavou oZivit niekdajSie umelec-
ké interdisciplinarne podujatia a takto
na ne nadviazaf. Treba spomenut aj
obetavy organizacny ,nerv* seminarov
v osobe Roberta Gasparika. Dosial sa
dari aktivizovat takmer vylucne hu-
dobné prostredie, najma skladatelov
a interpretov, reprezentanti inych
umeleckych disciplin sa eSte nestihli
~Napojit”.

Hlavnu dramaturgicka vystuz tvorili
tentoraz tri bloky. Prvym bola netra-

KALEIDOSKOTP |

Viedenska Univerzita pre hudbu a dra-
matické umenie prezentuje svoju mimo-
pedagogicki ¢innost v osobitnej prog-
ramovej brozire. V nej sa docitame,

Ze popri siedmich hudebnodivadel-
nych produkeidch, zahffiajicich opery
W. A. Mozarta, Kurta Weilla, Ernsta
Kreneka, Gian-Carla Menottiho, Ermanna
Wolf-Ferrariho, Ch. W. Glucka $kola uve-
die aj muzikdl (Stephen Schwartz)

a operetu (Johann Strauss), dalej sedem
¢&inohier, cyklus orchestralnych koncer-
tov i netradic¢nych hudobnych projektov,
cyklus koncertov v spoluprdci s Rakus-
kym rozhlasom, priame prenosy zboru

dicna tvaha skladatela a muzikologa
Ivana Valentu o sakralnej hudbe. Za-
myslal sa nad formami, orientaciami
a modifikaciami hudby, tej, ktora sa
nasycuje z podstaty duchovna. Jeho
tvahy dopliali, samozrejme, hudobné
ukazky. Druhy blok bol autorskym
medailonom Ivana Parika. Pocuvali
sme niekolko ukazok z jeho tvorby,
doplnanych autentickym komentarom
s priblizenim a osvetlenim faktov, po-
stupoyv, nasledne s GaSparikovou cha-
rakteristikou a zamyslenim sa nad ce-
lou doterajSou Parikovou tvorbou.
Treti diel patril prezentacii tvorby ko-
Sickych skladatelov Jozefa Podproc-
kého, Norberta Bodnéra, Juraja Vaju
a Ivana Bufu. Obsah tohto bloku mi
velmi zaimponoval — a iste kazdému,
¢o sa sustredene zapocuval do skla-
dieb. Napospol potvrdili jedinecnost
a bizarné hodnoty, ktoré ,okorenuja“
umelecké produkty vznikajice v tej-
to oblasti Slovenska. Okrem spomi-
naného programu prebiehali neko-
necné neformalne rozhovory, debaty,

diskusie. A znova a znova znela
hudba... muzikanti to uz inac¢ nedo-
kazu...

Skratka, bolo to jedno z in$pirujicich
a tvorivych stretnuti, navyse zdorazne-
né atmosférou a vénou malebnej sce-
nérie lomsko-drabskej prirody. Kto
z akychkolvek pricin nestihol 3. rocnik
seminarov a je ladeny na frekvencie,
ktoré som naznacila, tomu srdecne od-
poricam nasledujiici. Oplati sa...
L.DoHNALOVA

KALEITPDOSKSO P ]

Oddelenia pre cirkevni hudbu z omsi
kostola sv. Ursuly, organové koncerty,
cyklus predndasok a workshopov na té-
mu zvuku a vyvoja zvukovej techniky

a d. Symp6zia o skiadateloch (napriklad
Schonberg, Schiske, Dora Pejacevicovd,
Pfitzner), o otdzkach interpretaénych,
stylovych, o sucasnej hudbe, o Bachovi,
o hudobnej sociol6gii a o mnohych dal-
sich témach, dalej sitaze (spev, klavir,
husle), ktorych vyvrcholenim je medzing-
rodna Beethovenova klavirna sitaz, vy-
plfiaji mimoriadne pestry a stimulujtci
program prestiznej vysokej hudobnej
$koly nasich susedov.
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O DYCHOVEJ HUDBE
MEDZINARODNE

Medzinarodna spolocnost pre vyskum
a podporu dychovej hudby (Internatio-
nale Gesellschaft zur Erforschung und
Forderung der Blasmusik) so sidlom
v Grazi usporiadala# 7. az 22. juila 2000
14. medzinarodnu konferenciu v rakus-
kom kiipelnom “mestecku Bad Wal-
tersdorf. Konferencie sa od roku 1978
konaju kazdé dva roky striedavo v Raku-
sku, Svajdiarsku, Nemecku a v Taliansku.
Roku 1998 sa uskutocnila v Banskej
Bystrici.

Na 14. konferencii IGEB odznelo 22
referatov tcastnikov z Rakuska, Madar-
ska, Ceska, Finska, Belgicka, Nemecka,
Talianska, Kanady a USA, kolegovia
z Ukrajiny a Grécka referaty poslali. Pri-
tomni boli aj dalsi ¢lenovia IGEB (napr.
zo Svajdiarska a Juznej Afriky). Referaty
boli zvdcSa koncipované ako monografie
osobnosti — interpretov, pedagogov alebo
dychovych kapiel, pripadne sa zaoberali
literatiirou pre dychové nastroje, histori-
ou uplatniovania dychovej hudby v kul-
tirnom Zzivote regiéonov a dalSimi téma-
mi. Spomeniem tie, ktoré ma osobitne
zaujali: Gunther Jopping, vedic Muii-
zea hudobnych nastrojov Statneho mu-
zea v Mnichove, hovoril o skladbach
vzhladom na vyvoj nastrojov, ¢o demo-
nstroval a doplnil hrou na historickych
hudobnych nastrojoch zo zbierok mu-
zea. Raoul Camus z USA predstavil
osobnost Arthura Pryora, ktorého nazval
Paganinim pozauny. Jeho virtuozitu do-
kumentoval nahravkami z rokov 1905,
1906 a z dvadsiatych rokov. Leena
Heikkild z Finska prezentovala priekop-
nika finskej skoly lesného rohu Holgera
Fransmana, ktory Studoval vo Viedni
a rakusku skolu aplikoval ako pedagog
vo Finsku. Francis Pieters z Belgicka
predstavil svojich krajanov - skladatelov
dychovej hudby, najmd pochodov (Pie-
ter Leemans, Arthur Prevost, Roland
Cardonb). Zoltan Falvy z Budapesti sa
v referate Rarity dychovej hudby z Uhor-
ska zaoberal tromi skladbami od J. N.
Hummela, A. Zimermanna a J. DruZec-
kého. Dobovy notovy materidl pripravil,
spracoval a ich sicasni podobu prezen-
toval vo forme nahravok. (V suvislosti so
starSimi dejinami hudby sa nazdavam, ze
— nielen — slovenska muzikologia a hu-
dobni historici by sa mali vrati{ k rozpra-
vam o teritorialnych a geografickych po-
menovaniach nazvov skladieb a mien

skladatelov vzhladom na multietnicky
kultirny vyvoj a migraciu hudobnikov
v strednej Eurdpe.) Eva Slavickova
z Olomouca hovorila o vojenskej hudbe
v Olomouci v rokoch 1848-1918. Tvor-
bu svojho manzela, vyznamného rakus-
keho skladatela dychovej hudby Werne-
ra Briiggemanna, ktory zomrel pred tro-
mi rokmi, v referate i prostrednictvom
nototlaci z Edition Donauton predstavila
Friederike Briiggemannova. Autorka
tejto informacie vo svojom referate Pra-
mene k dejinam dychovej hudby na Slo-
vensku prezentovala osobnosti Gregora
Roletzkého a Vojtecha Tatosa, ktori popri
tvorbe inych Zanrov s najvyznamnejsi-
mi skladatelmi dychovej hudby v Ban-
skej Bystrici v druhej polovici 20. storo-
Cia a tvoria vyznamnu stcast tejto oblas-
ti v kontexte Slovenska a strednej
Eurépy. K referatu pripravila viaceré
zvukové ukazky, o ktoré pritomni preja-
vili konkrétny zaujem.

Viaceré referaty sa venovali vojen-
skym kapelnikom a kapelam v Rakdisku
v obdobi Rakusko — Uhorska. V tejto su-
vislosti som si uvedomila velkd medzeru
v historiografickom badani tejto témy na
Slovensku. Napriek prispevkom Jany
Lengovej, Adama Hudeca a niektorych
dalSich je u nas rovnako maélo prebadana
a publikovana Siroka oblast dychovej
hudby 20. storocia (skladatelia, vojenské
hudby, kapelnici, stredné amatérske dy-
chové hudby - zavodné, banicke, poziar-
nicke, ZelezniCiarske, robotnicke ako aj
malé dychovky - ich zastoj v hudobnej
kultdre Slovenska, dalej festivaly, stufaze,
vyroba hudobnych nastrojov, zvukové
nahravky a publikacie atd.). Chybajice
informacie zo Slovenska by mohli vyraz-
ne doplnit obraz strednej Eurdpy v $ir-
sich suvislostiach.

Na konferencii sme mali k dispozicii
starsie zborniky a rocenky IGEB, biblio-
grafie osobnosti (K. Vigl, E. Brixel), CD,
hudobniny z produkcie vydavatelstva
Johann Kliment KG Vieden, ktoré o. i.
vydalo aj skladbicky zo zbierky Daniela
Georga Speera Hudobny turecky Eulenspie-
gel, v tiprave Z. Falvyho pre dychovy or-
chester.

Sprievodné podujatia konferencie
tvorili otvarad koncert, kratky pozna-
vaci zdjazd po Stajersku a pracovno -
spolocenské stretnutia. N& otvaracom
koncerte ucinkoval Symfonicky dycho-
vy orchester zo Sofie s dirigentom
V. Baj¢evom s dielami, resp. uprava-
mi diel Sostakovica, Goleminova,

Bacha, Schnittkeho, Cajkovského, Sa-
int-Saénsa, Taneva, Spasova a Kjurkdij-
ského.

Pokial mozem porovnat 13. konfe-
renciu IGEB so 14. v Rakusku, sloven-
ska bola koncipovana velkorysejsie —
ako kongres, s bohatSim programom,
s pocetnejsou 1castou na podujatiach
(aktivnych referujicich o 20 viac).
14. konferencia bola organizovana ko-
morne (a velmi dobre), pre uzsi okruh
odbornikov z okruhu IGEB a dychovej
hudby. Bola zaroven poslednou, ktort
organizoval zakladatel a doterajsi pred-
seda IGEB prof. Wolfgang Suppan
(Uviversitat fiir Musik und darstellende
Kunst in Graz — Expositur Oberschiit-
zen, Pannonische Forschungsstelle). Je
velmi dobré, ze slovenska hudobna kul-
tira ma aj v tejto vyznamnej medzina-
rodnej organizacii svoje odborné zastu-
penie. @

MARIANNA BARDIOVA

12. MEDZINARODNA sUTAZ
JOHANNA SEBASTIANA
BAcHA v Lipsku

Jednou z najvyznamnejsich akcii v Ba-
chovskom roku bol 12. roénik Medzina-
rodnej stfaze J. S. Bacha. Konfrontacia
mladych umelcov v diioch 9. - 19. jula
bola vypisana v odboroch hra na cem-
bale a na organe. Stretlo sa tu 94 hu-
dobnikov — 49 organistov a 45 ¢em-
balistov — z 28 krajin celého sveta.
V oboch porotach boli zastipeni vy-
znamni medzinarodne uznavani inter-
preti a hudobni vedci, najma bachovski
badatelia. Porota hodnotiaca stufaziacich
v hre na organe pracovala za predsed-
nictva Tona Koopmana z Holandska
v zlozeni: Ullrich Bohme (SRN), Istvan
Ella (Madarsko), Arvid Gast (SPR), Ber-
nard Lagace (Kanada), Krzysztof Latala
(Polsko), Michael Radulescu (Rumun-
sko/Rakusko), Johann Trummer (SRN),
Peter Williams (VB) a Jean-Claude Ze-
hnder (Svajciarsko), porota v odbore
¢embalo za predsednictva Gustava Le-
onhardta: Ketil Haugsand (Norsko),
Borbala Dobozyova (Madarsko), Ulrich
Leisinger (SRN), Lars Ulrik Mortensen
(Dansko), Magdalena Myczka (Polsko),
Jacques Ogg (Holandsko), Tobias Scha-
de (SRN), Christine Schornsheimova
,(SRN) a Andreas Staier (SRN). Sufaz
bola trojkolova a repertoar pre jednotli-
vé kold a odbory spocival hlavne na
skladbach J. S. Bacha a jeho stcasnikov,
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pricom v 3. kole bola v oboch odboroch
povinna skladba s barokovym orches-
trom. Cembalistov sprevadzal Lipsky
barokovy orchester s umeleckou vedu-
cou Konstanze Beyrovou a organistov
Merseburger Hofmusik s umeleckym
vedicim Michaelom Schinhéitom.
Sufaziaci oboch odborov museli pred-
niest aj skladbu sicasného autora, kto-
ra vznikla na objednavku vypisovatelov
sutaze.

Jednotlivé kold sitaze prebiehali
v rdznych koncertnych priestoroch Lip-
ska a jeho okolia — 1. a 2. kolo v hre na
cembale v Letnej sale Bachovho archivu
a 3. kolo v Slavnostnej sale Starej radni-
ce. K dispozicii boli vynikajtice kopie
¢embal: dvojmanualové ¢embalo podla
Michaela Mietkeho vyrobené okolo ro-
ku 1700 z dielne Matthiasa Griewicha,
franclzske dvojmanualové ¢embalo po-
dla originalu Pascala Taskina od Renaty
a Jirgena Ammerovcov a taliansky jed-
nomanualovy nastroj od Christiana
Fuchsa. Organisti sufazili v 1. kole na
Silbermannovom organe v kostole sv.
Juraja v Rothe, v 2. kole na organe od
Patricka Collona na Vysokej Skole pre
hudbu a divadlo Felixa Mendelssohna
Bartholdyho v Lipsku a v 3. kole na no-
vom Bachovom organe v kostole sv. To-
masa v Lipsku.

Slovensko malo v sufazi jedného za-
stupcu, Petra Gulasa v hre na ¢embale.
V 1. kole podal velmi dobry vykon.
Podla mé6jho hodnotenia mal mat mies-
to v 2. kole. Od zaciatku sa ukazovala
byt o nieco vy$Sia umelecka kvalita
v organe. Prejavilo sa to aj podtom
ucastnikov v 3. kole, kde postupili Sies-
ti organisti a Styria cembalisti. Konecné
rozhodnutia porot: ¢embalo — 1. cena
nebola udelena, 2. cena Pieter-Jan Bel-
der (Holandsko) a Wiebke Weidanzova
(Nemecko), 3. cena Philippe Leroy
(Francuzsko), 4. cena s diplomom Cor-
nelia Osterwalda (SRN); organ — 1. cena
Jahannes Unger-Nemecko, 2. cena
Gunther Rost (SRN), 3. cena Yuichiro
Shiina (Japonsko), 4. cena s diplomom
Maria Jirgensenova (Nemecko), 5. ce-
na s diplomom Laurent Carle (Franciz-
sko) a 6. cena s diplomom Martin Neu
SRN. Dalej boli udelené ciastkové ceny,
ktoré sa rozdelili medzi vysSie menova-
nimi nositelmi ocenent.

12. ro¢nik Medzinarodnej sufaze J. S.
Bacha sa bude konat 25. 6. — 6. 7. 2002
v odboroch klavir, husle a spev.

KArROL MEDNANSKY

SpoLOCNOST
FERENCA LiSZTA OSLAVUJE

... VaSmu mestu a jeho obecenstvu zosta-
vam navzdy vdacny, lebo tu v PreSporku
sa rozhodlo o mojom osude,” hovorieval
Ferenc Liszt. A tieto slova neboli iba prazd-
nym komplimentom, lebo devitrocné ,za-
zracné diefa z Raidingu” sa prave tu, v tom-
to meste, predstavilo obecenstvu v palac
Esterhazyovcov. Tato skutocnost doku-
mentuje aj pamdtna doska, umiestnena na
§lachtickom dome na Ventiirskej ulici.
Tam viedli teda prvé kroky umelca v na-
Som meste; posledna — patnasta — navsteva
sa datuje do roku 1895, ¢o je rok pred je-
ho smrtou, ked'sa v Zupnom dome zucast-
nil na koncerte Antona Rubinsteina v pros-
pech busty na pamiatku J. N. Hummela.

Medzi tymito dvoma krajnymi navste-
vami tu vsak vystupoval hlavne ako kla-
virista, najvyznamnejsie vystipenie sa
viaZe na rok 1884, ked - vyhovejic 7ia-
dosti znameho archivara mesta Jana
Batku - dirigoval v Dome svoju Uhorski
korunovacnii omisie.

Batka ako umelcov priatel a obdivova-
tel zalozil Spolok Ferencza Liszta, ten
viak po jeho smrti roku 1917 postupne
zanikal. Myslienka ako podzemna rieka
zila nadalej a ako taka sa roku 1980 zase
dostala na povrch. Novodobymi zaklada-
telmi boli netinavny organizator Ladislav
Schleicher a dozivotny Cestny predseda
Dr. h. c. Ludovit Rajter.

Cielom spolocnosti je opatrovaf a stra-
zit pamiatku tohto ,slavneho svetového
hudobnika*, ako ho oslovil Mihaly Véros-
marty vo svojej vznesenej 6de. Pocas ¢in-
nosti spolocnosti odznelo vyse stopatde-
siat prednasok o Lisztovom Zivote a diele,
doplnenych zivymi i reprodukovanymi
ukazkami.

Popri tejto ,teoretickej” ¢innosti st vsak
velmi délezitym momentom kaZzdorocne
usporadivané viacdnové tematické zijaz-
dy ,Po stopach Ferenca Liszta“. Ich trasa
viedla od Szekszérdu cez Budapest, Pra-
hu, Viedenn, Weimar az po Olomouc
a z nich spomeniem nezabudnutelni na-
vstevu v Bayreuthe, ked' Lisztov pravnuk,
domaci pan na ,Zelenom pahorku“ Wolf-
gang Wagner, roku 1992 umoznil clenom
spolku zicastnif sa na generalnej skiske
druhého dejstva opery Lohengrin.

13. oktobra oslavi Spolocnost dvadsia-
te vyrocie novodobej ¢innosti, a to s pred-
savzatim, Ze faklu, ktorej plamene zapali-
la nezabudnutelna dvojica Schleicher-Dr.
Rajter, ponesie nadalej. Jozer VARGA

7N o
Sotaz
Nova medzinarodna sufaz
pre insStrumentalistov
jul 2001
LLANGOLLEN INTERNATINAL
INSTRUMENTALIST

Vekova kategoria 19 - 26 rokov.
1. cena 15 000 Libier

Seminfinale: 2. jul 2001
Stfazny program nema presahovat
trvanie 15 mindt.

Finale 6. juil 2001
Sufazny program nema presahovat
trvanie 20 mintt.

Usporiadatel hradi vietky pobytové
naklady ucastnikov. Tym, ktori sa
prebojovali do semifinéle, hradi aj

cestovné naklady do Velkej Britanie.

Prihlasky treba zaslat do 1. aprila 2001
na adresu:

The Co-ordinator, Llangollen
International Instrumetnalist
Llangollen International Musical
Eisteddfod
Royal International Pavilion,
Llangollen, North Wales.

LL SW.U
Tel +44 01978 862003
Fax +44 01978 862005
E-mail: mark.kenrick@linone.net
www.international/eisteddfod.co.uk
Detaily podmienok tiez na horeuvede-

nych kontaktoch.

TALENT ROKU 2001

Ak mate menej ako 25 rokov a chcete
ziskat moznost ro¢ného Stipendijné-
ho pobytu na ROYAL COLLEGE of
MUSIC alebo na §pecializovanej hu-
dobnej Skole vo Velkej Britanii, ¢ ak
cheete vystipit na koncerte v Obec-
nom dome v Prahe, mate moznost pri-
hlasif sa do stifaze Talent roka 2001.
Na stifazi sa mozu zucastnit slovenski
a Ceski Studenti:
1. skupina - faluta, hoboj, fagot, klarinet
2. skupina - lesny roh, tribka, trombén,
tuba
3. skupina — embalo, klavir
4. skupina - husle, viola, violoncelo,
kontrabas, gitara, harfa.

Organizator:

JWA Prague, s. 1. 0.

Dlouha tfida 39, 110 00 Praha 1

tel. (+420 2) 2482 8235

fax (+420 2) 2482 8234

e-mail: jwa@terminal.cz

www: talent-roku.cz
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Peter Schreier

Je JEoNOTROU v ODBORE LYRICKEHO, ,MOZARTOVSKEHO" OPERNEHO TENORU V POSLEDNYCH
3-4 DESATROCIACH 20. STOROCIA, ZOSOBNENIM EVANJELISTU BACHOWYCH PASII, PRIAM IDEALNYM
INTERPRETOM NEMECKEJ ROMANTICKEJ PIESNE. PO STUDIACH vV RODNYCH DRAZDANOCH ZACAL
SVOJU PROFESIONALNU KARIERU V OPERNOM DIVADLE TOHTO MESTA, ABY SA ZAKRATKO POTOM
ROZBEHOL NA VSETKY VWZNAMNE JAVISKA A KONCERTNE PODIA SVETA. DAR VYNIKAJUCEHO
HLASOVEHO ORGANU OBOHACUJE VYNIMOCNOU SCHOPNOSTOU ZVYRAZNENIA NAJDROBNEJSICH
DETAILOV SPIEVANEHO TEXTU, NIKDY NEUBUDAJUCOU ZIVOSTOU PREJAVU A NEZVYCAINYM ZMYSLOM
PRE PROPORCIE. OD ROKU 1970 DIRIGUJE NAJVYZNAMNEJSIE SVETOVE ORCHESTRE. KAMMERSANGER
PETER SCHREIER BOL POMERNE CASTYM HOSTOM V BRATISLAVE, AKO SPEVAK | AKO DIRIGENT.

V RAMCI TOHTOROCNYCH BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOSTI DIRIGOVAL BACHOVU
OMSU H MoL. PRI TEJTO PRILEZITOSTI POSKYTOL HUDOBNEMU ZIVOTU ROZHOVOR, V KTOROM
OTAZKY KLADLA ALZBETA RAJTEROVA.

[ V zivotopise mnohych vyznamnych nemeckych hu-
dobnikov sa neraz uvadza ako prva profesionalna ¢in-
nost ¢lenstvo v chyrnom a tradi¢nom chlapéenskom
zbore Dresdner Kreuzchor. Tak je to aj vo VaSom pri-
pade. Je to ndhoda, ¢i zakonitost?

— Nie je to nahoda. Ak sa v Nemecku chce diefa dostat do
zboru, musi sa najskér podrobif dvojroc¢nej priprave, kde zis-
ka potrebné zikladné hudobné vzdelanie
(popri speve aj spievanie z listu a pod.), aZ
potom podstipi prijimaciu skusku, kde sa
rozhodne o jeho ¢lenstve. Druhy dovod,
preco mnohi hudobnici vysli prave z radov
detskych zborov, spociva v tom, Ze sa osem
rokov zaoberajui hudbou, v pripade Dresd-
ner Kreuzchor hudbou sakralnou. Vdaka
tomu tu neraz vyrasti hudobni profesiona-
li, predovsetkym spevaci, ale, samozrejme,
aj dirigenti, z casu na cas aj hradi na hu-
dobnych nastrojoch.

@ SubezZne so spevom ste Studovali aj
dirigovanie.

— Po maturite najprv len spev. Ale uz po ro-
ku som zistil, Ze poziadavky na spevikov
boli na vysokej Skole pre mna prinizke.
Vdaka vzdelaniu nadobudnutému v zbore
som mal velky naskok, ktory som mohol na
vysokej Skole vychutnat: sluchova vychova, klavir, tedria,
nauka o harmonii — toho vsetkého som sa uz v prvom roc-
niku mohol zbavif tym, Ze som urobil Statne skusky.
A, pravda, mal som potom vela ¢asu. Zo zaujmu som chodil
do dirigentskej triedy, spieval som, ked mladi dirigenti diri-
govali, az ma vyzvali, aby som tiez dirigoval. Vyuzil som
prilezitost a nakoniec som aj v tomto odbore urobil zaverec-
né skusky, takZe som popri speve absolvoval aj dirigovanie.
Nemal som vSak v plane staf sa dirigentom, predovsetkym
som chcel byt spevakom. Po niekolkych spevackych rokoch

ma byvali spoluziaci, ktori pdsobili v Drazdanoch, Berline,
vyzvali, aby som raz aj dirigoval, ked som to Stidium uz ab-
solvoval. Nevahal som a chopil som sa prileZitosti vyskusat to.
A hoci mi spociatku chybala akakolvek prax, celkom sa mi
darilo. Sprvu som dirigoval len sporadicky, no v 80. rokoch
som sa do toho ,vlozil”. Zameral som sa predovsetkym na vo-
kélno-inStrumentalny reperetoar.

Ia Ked ste zacali dirigovat, boli ste
uZ renomovanym umelcom-spevakom
s tymi najlepsimi kontaktmi, s velkym
umeleckym kreditom. Vdaka tomu ste
sa dostali ako ,zacinajuci“ dirigent
k orchestrom, o ktorych sa inym zadi-
najucim dirigentom maoze iba snivat.

— To je pravda. A tito situdciu som aj vy-
uzil. Ved naozaj: kto sa dostane na celo
Berlinskeho filharmonického orchestra? To
zariadil Karajan, ktory povedal, Ze musim
u neho dirigoval. Tymto sposobom som
dostal aj vela inych ponuk: Gewandhaus,
Statna kapela Drazdany, Viedenski symfo-
nici... Pravda: protekcia, ktori som mal
vdaka svojmu menu, je jedna vec, druhou
bola potreba dokazat, Ze aj nieCo viem, Ze
ddvera bola opodstatnena. To, Ze dnes diri-
gujem najvacSie orchestre Spojenych §ta-
tov, vdadim tomu, Ze som svojou interpretaciou Bacha pre-
sveddil; v tomto zmysle sa uz necitim ako elév.

@ Dirigujete vacSinou Bacha?

-V sti¢asnosti ano, ¢o je podmienené aj bachovskym rokom.
Ale okrem Bacha dirigujem vela aj Mozarta. Aj Beethovena —
MissA solemnis, na Haydnovom festivale v Eisenstadte to naj-
blizsie bude Haydngvo Stvorenie.

[a Dirigujete aj operné predstavenia?

- Dost. V berlinskej Statnej opere to boli Mozartov Idomeneo,
Carovnd flauta, Figarova svadba, Straussovo Capriccio, Hindelov

Foto ancHiv
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Jiilius César, malé Schubertove jednoaktovky, v Drazda-
noch Figaro, Carovnd flauta, v Hamburgu a v Mnichove Don
Giovanni...

la V Bachovych pasiach dirigujete a spievate zaroven...
—To je Specialna konstelacia. Evanjelista v Bachovych pasiach
alebo vo Vianocnom oratoriu je vlastne spiritus rector a v tom-
to zmysle je dirigentom predvedenia. Ma v rukach prechody,
dynamiku, realizaciu toku udalosti... IsteZe, vSetko musim
velmi dobre pripravit, aby som nemusel privela dirigovat, ved
spievat a dirigovaf sicasne je haozaj fazké, ale vo chvili,
ked orchestru a zboru ukaZem, co nasleduje po slovach
Evanjelistu, ani nemozu inak, nez urobif to tak, ako to chcem
ja. Dobre sa to osvedcilo a tiito prax teraz casto realizujem.
Je pre mna coraz fazsie byt v tychto dielach iba speva-
kom pod vedenim iné¢ho dirigenta: mam celkom konkrét-
ne predstavy a uz menej som ochotny robit kompro-
misy...

@ V akom pomere - ¢o do poctu vystiipeni — svoju ¢in-
nost rozdelujete medzi spievanie a dirigovanie?

— Rozne. Povedal by som: pol na pol.
V sticasnosti prave viac dirigujem, ale
nasleduje obdobie niekolkych piesno-
vych vecerov... Spievanie opery som
nadobro odlozil ad acta, ked som sa
v juni rozlicil s opernym javiskom:
tohto roku som mal 65 rokov a podla
mna treba raz veci uzavrief. Ked
65-rocny spievam rolu mladého prin-
ca Tamina, stavam sa malo dovery-
hodny, aj ked ho eSte spievatl viem.
Lepsie je prestat v dobrej faze.

[a Spievat a dirigovat st dva velmi
odlisné hudobné prejavy. Kde sa
citite volnejsie, autentickejsie: pri
spievani alebo pri dirigovani?

- St to dve rozdielne veci — v tom ma-
te pravdu. Ale je dolezité, aby dirigent
spolocne dychal, spolo¢ne vnimal a ci-
til s hudobnikmi a spevakmi a aby aj
cisto telesne s nimi spolucitil. Slobod-
nejsi a kreativnejsi som, ked' spievam,
lebo som zavisly vylucne od seba samého. Ako dirigent som
velmi zasily aj od ochoty hudobnikov, spevakov, od ich reak-
cii, od miery realizacie mojich predstav. V tomto zmysle je
spievanie azda uspokojivejsie... No tfazko jednoznacne pove-
dat... Ak koncert vyjde tak, ako som ho s orchestrom, so zbo-
rom nastudoval, je to tiez velka satisfakcia.

@ Kedy ste napatejsi, vzruSenejsi: pred spevackym ale-
bo pred dirigentskym vystiipenim?

— Asi pred dirigovanim. Je to predsa len vacsia zodpovednost
za cely aparat a okrem toho priebeh udalosti nemézem tak
ovplyvnit ako vtedy, ked sam spievam.

@ V piesni - Schubert, v opere — Mozart, v oratoridlnej
literatiire — Bach: takto sa mi vidia repertoarové do-
mény Petera Schreiera...

— Zhruba to moZno tak povedat. Pravda, v piesnove;j literatu-
re je mnozstvo faziet: nemame len Schuberta, ale aj Brahmsa,
Schumanna i Beethovena, Mozarta... Repertoar je tu velmi
Siroky. V opere: na zaklade charakteru mojho hlasu — ne-
meckého lyrického tenora — bol Mozart ten najprimeranejsi
repertoar. Az do konca, do méjho posledného vystipenia
v tlohe Tamina, som to robil s radostou. Nepatrim medzi
tych, ¢o neustale koketovali s dals$im odborom. Uvedomujem

si svoje silné stranky, charakter svojich danosti a v tom zaro-
venl musim vidief svoje hranice.

I Sucasna hudba?

- Predovsetkym si definujme, co to je.

@@ Povedzme: Zijuci skladatelia.

- K ich hudbe méam naozaj velmi nedobry vztah. Snazil som
sa o interpretaciu diel niektorych autorov, napriklad Edera,
Killmayera, von Einema, Matthusa... Ale nikdy som nemal
pocit plného uspokojenia. Som konzervativne pocivajuci
clovek a s modernym hudobnym jazykom sa po citovej stran-
ke nemézem stotoznit. Je to pre mna velmi tazké, preto isto
nebolo velmi presvedcivé, pokial som sa do toho pustil. Boli
to skor koncerty-alibi... Ak chceme hudbu vierohodne inter-
pretovat, musime byt o nej vnutorne presvedceni, stotoznil
sa s nou. To mi casto chybalo.

@ Pred mnohymi rokmi ste v Slovenskej filharmoénii
dirigovali Matusove pasie. Bolo to vtedy vzhladom na
zauzivané koncepcie bachovskej interpretacie velmi
nevzycajné: ja osobne som vasu interpretaciu Bacha
vnimala vtedy ako menej ,baro-
kovi“, nez sme na to v tom case
boli zvyknuti, a viac ,rokokovi”,
~klasicisticka“...

— Nerad by som to zakotvil Stylisticky.
Pre mmia bola jedina zasada: prezento-
vat Bacha tak Zivo, tak pravdivo, ako
to je len moZné. Pri realizacii tohto za-
meru pre mia neexistovalo nijaké ta-
bu. Vzdy som bol zastancom toho, 7e
Evanjelista je vasnivy sprostredkova-
tel sprav a nie komentator, ktory vec-
ne tlmod¢i dej. Bach vkomponoval do
Evanjelistovych recitativov velmi vela
napdtia, s obrovskymi intervalovymi
skokmi a nekonvenénymi intervalmi;
podla mna z toho jedoznacne vyplyva
dramatickd a vysostne osobna tcast
Evanjelistu na diani. Preto som dospel
k Stylu, ktorého spravnost mi potvr-
dzuje reakcia obecenstva. Inou zalezi-
tostou je, pravda, otazka historickej
interpretacie, ktora je pre mna niekedy zaujimava, ale nie je
dovodom pre to, aby som Bacha vracal o 200-300 rokov spat.
Aj my sme sa vyvijali — preco by sme mali interpretovat
Bacha tak, ako — mozno — znel za jeho Zivota. Zdoraznujem:
mozno. V skuto¢nosti to vlastne nevieme. Vieme len, Ze na
zaklade urditej techniky hry na vtedaj$ich hudobnych nastro-
joch boli také alebo onaké moznosti a to je dobré, lebo sa
ich poznanim stava zretelnejSou aj otazka artikulacie, frazo-
vania. To je pre mna inSpirujice. No nemam rad manieristic-
ké rovné tony bez vibrata. Kto tvrdi, Ze vtedy neexistovalo
vibrato?

B Nepouzivalo sa permanentne...

— ...ani ono kratke romantické vibrato... Skratka: historicky
poucena interpretacia méze byt prikladom, ale prejav musi
mat nase stcasné espressivo. A staré nastroje: maji svoj po-
vab, ale nie si vyvojovo nosné. Dnesny hoboj ma zaujima
ovela viac. Rovnako je to s klavirom. Isteze: Schubert spreva-
dzal svoje piesne na hammerklavieri. Moderny Steinway sa
objavil ku koncu Brahmsovho Zivota. Ale ked uz Steinwaya
mame: Schubert by bol byval nepochybne Stastny s takymto
nastrojom... A nezabudnime na fakt, Ze dnes sa koncertuje
v ovela vacsich priestoroch...

Foro P. Kénbzs
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@ Koncertujete, nahravate svoj repertoar, neustale sa
k urc¢itym kompoziciam vraciate. Menite svoj pohlad
na ne, resp. aky mate dnes vztah k svojim starym in-
terpretaciam?

— Zasiel by som eSte dalej: kazdy piesnovy vecer je iny. Ako-
nahle sa za¢iname opakovat, stagnujeme. Musim vychadzat
z danej chvile, z indpiracie, svoju interpretaciu tvorim aj vo
vzfahu ku konkrétnemu obecenstvu, ku konkrétnemu kon-
certnému priestoru. Ak napriklad interpretujem Schubertovu
Krdsnu mlynarku s gitarou, bude celkom ind, ako ked ju spie-
vam s klavirom algpo s hammerklavierom. Pre mnia to je pri-
rodzené. Pokial ide o m6j vztah k vlastnym starym nahrav-
kam: vlastne si ich uZ ani nevypocujem...

Bacha som Studoval a spieval s velkym mnoZstvom diri-
gentov, pocnuc mojim starym drazdanskym tomasskym kan-
torom Mauersbergerom, neskor s Karlom Richterom, potom
s Karajanom, aj s Harnoncourtom, Koopmanom: pritom som
si uvedomil, Ze Bacha moZno interpretovat najrozmani-
tejSim sposobom a zaroven vzdy presvedcit, ak nechame do-
statony priestor pre plné uplatnenie osobnosti dirigenta,
spevakov a i. Ale nie je prinosom, ak po niekom opakujeme,
ak kopirujeme. Myslim si, Ze kaZdy si musi objavif svoj vlast-
ny Styl, ¢o zasa suvisi s charakterom osobnosti. Pravda, udif

- Aj v tom je potrebna neustala zmena: novy klavirista pri-
nasa nové podnety, ktoré umoznia nanovo sa zapocuvat do
diela... Z nahravok s Andrasom Schiffom, ktoré sme realizo-
vali v 80., zaciatkom 90. rokov, si aj dnes niektoré rad vypo-
¢ujem. Schiff je partner, ktory ma dokaze na najmensej plo-
che, v uvode k piesni alebo v inom detaili preniest do nalady,
ktora nas vynesie do netuSenych vysok... Svojou pravou ru-
kou vie spievaf spolu so spevakom... Klavir v piesni uz dav-
no nie je puhym sprievodom, ale je k spevakovi v partner-
skom vztahu.

Ia Akid hudbu by ste si vzali so sebou na opusteny os-
trov?

- Schubertovo Kvinteto C dur... Ale otazka to je naozaj taz-
ka: pred tyzdiiom som mal piesnovy vecer z Bachovej tvorby,
zo Schemelliho zbierky, ¢o su vlastne choraly. SU medzi nimi
fantastické chordly, napriklad ,Was bist du doch, o Seele, so
betriibet...“ Spdsob Bachovho prejavu, jeho praca s pauzami,
napétie nimi dosiahnuté - to je jedinecné. Na to vSetko po-
trebujeme mat k Bachovi afinitu... Vynimocné su viak aj iné
veci, napriklad ,Dalla sua pace* z Dona Giovanniho... Vyber
je fazky...

B Vyucujete?

- Nie. Myslim, Ze na to nemam nadanie a predovsetkym mi

sa mozno zo starsich interpretacii... PaSie dnes nesporne in-
terpretujem inak ako pred patnastimi rokmi, ked som ich
nahraval. Je to neustaly proces, bez ktorého by hudba bola
nudna.

I8 Moézete $pecifikovat, ¢im sa va$e nazory na intepre-
taciu Bacha vcera a dnes od seba odlisuju?

— Tyka sa to predovsetkym artikulacie, frazovania primera-
ného textu, toho, Ze aj nastroje musia sledovat vyznam slov
pouzitych v interpretovanej hudbe, dalej spajania, resp. od-
delovania ténov... To vsetko nerealizujem len z hladiska in-
terpretacnych zasad, ale vzhladom na konkrétny text. Tyka sa
to aj obsadenia: preferujem nevelmi velké obsadenia, lebo
tym mozZem prispiet k priehladnosti faktiry. Vieme, Ze Bach
mal v Lipsku k dispozicii malo hudobnikov, pricom vlastne
nevieme, ¢ to bolo z nidze, resp. ¢i to zodpovedalo jeho
predstavam? Staci, ked' si predstavime dne$né moderné trib-
ky, ktoré dielam dodavaju mimoriadny lesk (pricom niekedy
az prili§ dominuju). Bach by pravdepodobne z nich bol mal
radost... Nehovoriac o tom, Ze jeho hudobnici-inStrumenta-
listi ani zdaleka neboli taki dokonali ako ich dnesni kolego-
via. Bach nad nimi neprestajne zalamoval rukami.

I Klavirista je nepostradatelnym doplnkom spevdka
v pripade piesfiovej literatiiry. Pracovali ste s viacery-
mi klaviristami, o. i. j s Marianom LapSanskym...

chyba trpezlivost. S tym suvisi aj problém skusania: od vset-
kych hudobnikov ocakdvam ti istii obetavost ako od seba sa-
mého a v tom sa nazory zvyknu dost od seba vzdalovat. Ve-
ci, ktoré si pre mna samozrejmé, pre inych hudobnikov sa-
mozrejmé nie si. Tu je potrebna velka davka trpezlivosti,
ktora mi niekedy chyba.

I Co si najviac cenite na hudobnikoch, s ktorymi spo-
lupracujete?

— Muzikalitu. V tom je pre mna Drazdanska §tatna kapela
idealnym telesom. Rovnako blizky mi je aj Orchester C. Ph.
E. Bacha, s ktorym vela koncertujem a nahravam a pri kto-
rom som sa vela priudil... Pri permanentnej spolupraci sa
mozno naucit ovela viac ako pri sporadickom kontakte...
Americké orchestre si velmi otvorené, hudobnici st velmi
pozorni, sice maju niekedy fazkosti so stylom (lebo vyrastli
s hudobu 19. storocia), no mozno disponujui trosku vacsou
davkou nadSenia ako orchestre eurdpske, ktoré su niekedy
predpojaté...

I Co vas najviac tesi?

- Dob#e vydareny piesnovy vecer.

@ Na ktoré z pocetnych vyznamenani, titulov ste naj-
viac hrdy?

— Na Cestné clenstvo Spolocnosti priatelov hudby vo Viedni.
Tam stojim v jednom rade s Beethovenom. @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Dezider Kardos
Bagately pre klavir op. 18

Lubomir Chalupka

Zaklady profesionalnej kvality i osobitej Stylovej vyhranenos-
ti novodobej slovenskej hudby sa formovali v prostredi syn-
tézy podnetov z eurdpskej romantickej i postromantickej
kompozicie z konca 19. a zaciatku 20. storocia s intonacnymi
vrstvami odvodenymi zo Struktiry a charakteru slovenskej
ludovej piesne a tanca. Zasluhou generacie slovenskej hu-
dobnej moderny, ktora tito syntézu zacala umelecky realizo-
vat, sa v priebehu 30. rokov slovenska hudobna tvorba, aj
ked s ur¢itym oneskorenim, zaradovala do paralelne sa roz-
vijajuceho prudu v inych narodnych kultirach, orientujuce-
ho sa na folklérne Zzriedla vlastnej tradicie (v ruskej hudbe
reprezentovaného Stravinskym, v madarskej Bartokom a Ko-
dalyom, v polskej Szymanowskym, v ru-
munskej Enescom), vytvarajiceho Zivo-
taschopni a akceptovatelnu alternativu
k expresionistickym a neoklasicistickym
vychodiskam eurdpskej hudobnej avant-
gardy prvej polovice 20. storocia. Vzfah
k ludovej piesni ako symbolu vlastnej hu-
dobnej tradicie prechadzal v slovenskej
hudbe ddlezitymi metamorfozami. Kym
obrodenecké motivacie v 19. storodi vied-
li v upravovatelskej praxi k jednoduchym
harmonizaciam melddii, v tvorbe Schnei-
dera-Trnavského, Figusa, ¢i Mikulasa
Moyzesa bol vyber piesni urovany spo-
locenskou oblubou, resp. regionalnou
prislusnosfou. Ich kompozi¢né spracova-
nie popri respektovani napevu viedlo uz
k vystihovaniu obsahovo-zanrovych charakteristik. Prislusni-
ci generacie slovenskej hudobnej moderny pokrodili eSte da-
lej: zaujimali ich Strukturalne zvlastnosti starsich vrstiev u-
dovej piesne, citlivo reagovali na modalnu tonalitu, rytmické
zahustenia uprostred, ¢i predlzovania zaverov, ¢o bolo v siila-
de s protiromantickymi postojmi, odmietajicimi dur-molovt
konvencnost a umelid periodickost. Temer kazdy prislusnik
tejto generacie siahal popri opusovej tvorbe aj po takto moti-
vovanych novych upravovatelsko-stylizaénych prienikoch
k slovenskému folkléru — cykly Bacovské piesne (1929) a Slo-
venské ludové piesne pre miesany zbor a orchester (1930) zna-
menali vo vyvoji Eugena Suchona nielen azitkovu paralelu
k jeho opusovej tvorbe, ale v mnohom aj $pecificky katalyza-
tor jeho umelecko-stylového dozrievania. Podobne sa formo-
val aj Alexander Moyzes. Tento skladatel a pedagdg, ktory
posobil aj ako redaktor hudobného vysielania v bratislavskej
odbocke Ceskoslovenského rozhlasu, inicioval svojou tvor-

bou druh montéaze, inovujici davnejsSiu vencekarsku prax
stavajuci na modernom vokalno-instrumentalnom spracova-
ni cyklu ludovych piesni. Tym tvoril Zanrovo i umelecky
vyznamnu protivahu zaplave ciganskej interpretacie, ktora
mala v hudobnom vysielani 30. rokov pomerne vel'kii minu-
taz a v tom case sa mylne chapala ako prejav autentickej slo-
venskej Ifudovej hudby. Vitalita a bezprostrednost, prystiace
zo Suchonovych a Moyzesovych Stylizacii a transformacii slo-
venského hudobného folkloru mohli osviezujico posobif aj
v narocnom dobovom tvorivom prostredi eurdpskej hudby
(partitiry Suchonovho cyklu tprav Piesne z hor a Moyzesov-
ho op. 15 — montaze Na hordch spievajui vysli vo viedenskej
Universal Edition a predohra Jdnosikovi
chlapci Alexandra Moyzesa, ktora je sym-
bidzou ludovej hudobnej predstavivosti
s vlastnou invenciou skladatela, s tspe-
chom odznela na Medzinarodnom festi-
vale v Stuttgarte roku 1936).

Na tiuto kompozi¢nua orientaciu oboch
skladatelov nadviazal aj ich mladsi gene-
racny druh Dezider Kardos. V prvych ko-
mornych opusoch sa prezentoval ako
tvorca, vyhybajuici sa lyrickym a idylic-
kym ténom. Hladal totiz zdroje novej ex-
presivity v drsnej harmonii, rasticej
z biakordickych a bitondlnych spojeni
v priestore dvanasftonovej modality,
s ktorou konfrontoval aj vlastni naklon-
nost k melodike ludovej piesne. UZ v Kla-
virnej suite €. 2, ktor pisal v case Stidia v Prahe u V. Novaka
(skladbe sme venovali pozornost v ¢. 9/1999 Hudobného Zivo-
ta), sa objavili kompozicné postupy, sved¢iace o afinite mla-
dého KardoSa k vyrazovému svetu hudby Bélu Bartdka,
skladatela umelecky invenc¢nym spdsobom odhalujiceho di-
menzie latentne ukryté v melodickych, tondlnych a ryt-
micko-metrickych S$truktirach folkléru stredoeurépskych
krajin vratane slovenského. Paralelne so vznikom Suity
a Kvinteta pre pat dychovych ndstrojov op. 6 (posledného diela,
pisaného pod dohladom V. Novaka) vytvoril Kardos aj prvé
upravy ludovej piesne — Slovenské zbojnicke piesne pre hlas
a klavir, resp. orchester (1937) a Styri slovenské ludové piesne
pre sopran, tenor a orchester (1938). Ked roku 1939 nastu-
pil na miesto vediceho hudobného oddelenia Slovenského
rozhlasu v PreSove, mohol sa ovela intenzivnejsie kontakto-
vat s piesnovym folklorom. Hoci Kardo$, podobne ako Su-
chon i A. Moyzes, nechodil zbierat ludové piesne do terénu,
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ale ¢erpal z tlacenych zbierok (napriklad Slovenskych spevov, Ge-
rykovej edicie Spevom hucte doliny, Plickovej zbierky), dokazal sa
zaujat Irecitymi osobitostami vychodoslovenskej piesne, na
ktoré uz pred nim reagovali Mikulas i Alexander Moyzesovci
(Zmes sarisskych ludovyich piesni, 1920; resp. Dvandst ludovych pies-
ni zo Sarisa pre vysoky hlas a klavir op. 9, 1929). Pomerne dl-
hé obdobie pdsobenia na vychodnom Slovensku (roku 1945
presiel z PreSova do obnovenej hudobnej redakcie kosického
rozhlasu, kde zotrval az do roku 1951) ho viedlo - s vynimkou
dokoncenia 1. symfonie (1942) a napisania symfonickej basne
Moja rodnd (1945 k sérii upravovatelskych opusov v komor-
nejsej i vokalno-orchestralnej verzii (Spevy vychodného Slovenska
pre sopran a kldvir op. 8, 1939; V Zempline spievaji pre sopran,
tenor, bas a orchester op. 9, 1940; Valalské spevy pre sopran, te-
nor, zensky zbor a orchester op. 12, 1944; Vyichodoslovenské ko-
ledy pre sopran, baryton, Zzensky zbor a orchester op. 13b, 1945;
Wchodoslovenské spevy pre vyssi hlas a klavir op. 17, 1947; V-
chodoslovenské spevy a tance pre sopran, alt, tenor, bas, Zensky
zbor a orchester op. 19a, 1948). V nich nadviazal na tradiciu
zalozeni A. Moyzesom a na funkciu folklérno-hudobnych
montéazi v dramaturgii rozhlasového vysielania a spliial aj po-
ziadavky narodne orientovanej slovenskej hudobnej tvorby
v obdobi vojnového slovenského Statu.

Z tohto inSpiraéného prostredia vyrastol aj KardoSov cyklus
Bagately op. 18. Na rozdiel od dovtedajsich uprav piesiiového
folkléru s obligatnou zostavou spevného hlasu a klavirneho
sprievodu — kde za prototyp mohol slovenskym skladatelom
slazif rad 6 zoSitov Slovenskych spevov pre spev a klavir od Vi-
tézslava Novaka (vznikajucich priebezne od roku 1899) -
resp. od rozmernejsich vokalno-instrumentalnych a zboro-
vych celkov typu montaze, ide v Bagatelach o typ kondenzo-
vaného a tusporného instrumentalneho spracovania, ktory
bol vytvoreny aj z instruktivno-pedagogickych dévodov. Kar-
dos si uvedomoval absenciu toho druhu literatiry v sloven-
skej hudbe 20. storocia, primeranymi technickymi prostried-
kami uvadzajiceho detského interpreta do sveta stidobého
hudobného prejavu, druhu, ktory uz mal v eurépskej hudbe
pozoruhodni tradiciu (pocnic Debussyho Detskym kiitikom,
cez Ravela, cykly Stravinského, Prokofieva, Hindemitha az po
Mikrokozmos Bélu Bartoka). Hoci pocas stidii v Bratislave,
resp. v Prahe nezazil Bartéka ako interpreta vlastnych klavir-
nych skladieb (koncertoval tu viac v 20. rokoch), prilezitost-
ne mohol jeho hudbu poznavat z rozhlasového vysielania,
resp. z notovych vydani. Tak sa mu do rik mohli dostat via-
ceré skladby — napriklad cyklus 14 Bagatel op. 6, ktoré Bartok
napisal roku 1908 (vzapati vysli v Budapesti), resp. Desat lah-
kych skladieb pre klavir (1909), no najma pozoruhodny cyklus
Pre deti, 85 uprav ludovych piesni pre klavir (1909), kde
madarsky skladatel siahol — v zhode so svojimi etnomuziko-
logickymi zdujmami a vysledkami — prvy (a neposledny) raz
aj po slovenskej ludovej piesni. Sposob, akym Bartok postihol
a umelecky umocnil melodické, tonalne, rytmicko-metrické
a naladové osobitosti piesnového folkloru krajin strednej
a juhovychodnej Eurdpy a akym tieto prvky tvorili zavaznu
sucast skladatelovej kompozi¢no-Stylovej integrity (vystizne
demonstrovanej v 6 zoSitoch Mikrokozmu), bol pre Kardosa
vysostne inspirativny.

Bagately op. 18 cyklicky zdruzuji 20 klavirnych tprav vy-
chodoslovenskych Iudovych piesni. Kardo$ nevyberal z roz-
siahleho materialu piesne podla urcitého kltica - su tu nape-
vy s jednoduchou tonalnou stavbou (¢. 2, 8, 17, 18, 20)
i piesne z hladiska modalnej Struktiry zaujimavejsie (¢. 3, 4),
dostojny priestor venoval piesnam parlandovym (3, 7, 9, 12,

14, 19) i Ziv$im, s pravidelnym tanecnym podorysom (. 4, 8,
13, 18, 20). Vrstva'melodického napevu je zretelna, jednotli-
vé skladbicky cyklu su struéné, vyuzivajiice jednu strofu po-
vodnej piesne. Jednotny je sposob kompoziéného dotvorenia
vybraného materialu. Kardos voli kratky tivod na navodenie
tonalneho alebo pohybového charakteru prislusnej piesne,
bez medzihier a variacii i s rovnako stru¢nymi dohrami. Vy-
nimku z tejto lakonickosti tvori posledné cislo cyklu - roz-
ihrana burleska, sprostredkujica posobivé vyvrcholenie
a pripominajuca groteskni naladu zaverecnej Casti 2. klavirnej
suity. (Pr. 1). Dévodom takejto tspornosti si nielen inStruk-

A p > = > > ﬂyep Se. S e = > = S S
e SSS=SS= =i ==-s=—on
. S—— —_—
Tt A ¥ *

tivne, ale aj umelecké zamery predstavif vyrazové bohatstvo
vychodoslovenskej Iudovej piesne bez nasilnej ozdobnosti
a hlucnej virtuozity. Neznamena to vSak jednoduchost ¢i ste-
reotypnost — kazda cast cyklu predklada aj odlisny typ klavir-
nej stylizacie. Kardo$ kladie déraz na harméniu a homofén-
nu faktiru, v ramci ktorej prechadza od zdrzanlivého kolori-
zovania jasnych dur-molovych Struktir (napriklad v €. 2) az
po vyutzitie Stvorzvukov, ¢i zahustenych stuzvukov v paralel-
nych postupoch (Pr. 2) s minimom prostriedkov impresionis-

Pr. 2 — Bagately, ¢. 20
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tickej farebnosti. Neraz je v popredi lapidarnost a vtipnost,
v piesni ¢. 15 vyuziva s efektom bitonality kvintové postupy.
(Pr. 3) Uvedené sposoby klavirnej stylizacie piesni maju vela

Pr. 3 — Bagately, ¢. 12

Poco presto
= Ssii=
9 L3
" —
TRt
g o e 3
e
(eats Zablt apds | oa o bl
= = == e —
Pr. 4 — Bagately, ¢. 11
L] ~
0§ = = o= bl =~ o)
Eﬁﬁv _ a3
=
' = L e

16

B HUDOBNY ZIVOT| 10]2000




podobnosti so spomenutymi Bartokovymi cyklami Bagately
op. 6 a Pre deti (Gyermekeknek). Rovnako ako madarsky skla-
datel, aj Kardos ozvlastiuje prednes rubatovych piesni (Pr. 4)
a vystihuje metrické nepravidelnosti. (Pr. 5)

Ani po odstupe rokov — ked je domaca instruktivna tvorba
autorsky pocetne zabezpecena — nestratili KardoSove Bagately
dostojné postavenie v repertoari a ich oblubenost pravdepo-
dobne viedla KardoSovho odchovanca, skladatela Vladimira
Bokesa, k uprave cyklu pre Stvorruény klavir (vysla roku

Pr.5 2000). |

Allegra Ll,‘.hsar = _ -
A ==t B a-zm*ﬁ i3l Pramene:
M'J D i ';: e — — ] Dezider Kardos: Bagately op. 18. Notové vydanie — Supraphon
/'.;.‘. = -3 Pl - -] ! p— i Bratislava 1970; Stvorru¢na tuprava (Vladimir Bokes), Sloven-
HRR =R i 'b%;-' 22 “'7;‘;—}“ sky hudobny fond 2000. Nahravka - Supraphon 3873 (Milo$

KardoSove Bagately op. 18 na kvalitnej umeleckej tirovni
v slovenskej hudobnej tvorbe iniciovali zasluzny rad instruk-
tivnych klavirnych skladieb pre deti a detskych interpretov —
onedlho po Kardosovom cykle vzniklo Dvadsat slovenskych lu-
dovych piesni pre klavir od Stefana Németha-Samorinskeho
(v sposobe tprav rovnako cCerpajucich z bartokovskych zdro-
jov), neskor Cikkerov cyklus klavirnych akvarel Co mi deti
rozprdvali, OCenasove Rozprdvky z bdji a Mladost s prvym vy-
vrcholenim v rozsiahlom cykle Obrdzky zo Slovenska od Euge-
na Suchona. V 60. rokoch sa o kompozi¢ny prispevok do toh-
to zanra zacala hlasit aj mladSia generacia (napriklad
Juraj Hatrik).

Vana).
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WIEN MODERN 2000

Od roku 1988, ked' tento prvy viedensky festival sG¢asnej hudby
znamenal tvrdy zésah do dovtedy hudobne krajne konzervativnej
rakuskej metropoly, doslo k jeho etablovaniu ako prirodzend sacast
bohatej hudobnej ponuky. Hudobna krajina Viedne sa zasadne
zmenila a organizatori, posmelovani Gspechom v coraz Sirsich na-
vstevnickych vrstvach, siahaju pri zostavovani programu jednotli-
vych roénikov k stale odvaznejsim projektom. Po postupnej Siroko-
koncipovanej prezentdcii jednotlivych autorov, resp. sic¢asnych
hudobnych kultdr jednotlivych krajin, sa dra-
maturgia festivalu sustredovala na urcité te-
matické taziska. Pre rok 2000 prezentuju orga-
nizatori opat celkom novi koncepciu, sistrede-
nti na tri vzdjomne sa dopliajice, krizujice,
prekryvajuce sféry, reflektujice zvukové, ca-
sové a priestorové aspekty hudby: ,Elektroni-
ka" - ,Priestor” - ,Musique spectrale” - to su
hlavné témy festivalu Wien Modern 2000,
sprostredkované produkciami tradi¢ného i ne-
zvycajného druhu: klasickymi koncertmi, hu-

spojené s improvizaciou) bude zniet z koncertnych sieni prechod-
ne prestavanych na obrovské hudobné stidid.

Priestor vonkajsi i vnitorny, spoluurcujdci vietko fudské kona-
nie, bude dalsim fakterom chapanym v zmysle estetickej kategé-
rie. Priestorové experimenty najroznejsieho druhu neraz spojené
s oboma dalsimi taZziskami festivalu - elektronikou a spektralnou
hudbou - umoznia névstevnikom uvedomenie si tohto rozmeru
hudby nielen zapojenim celych priestorov do diania, ale aj respek-
tovanim ich Specifickej architektdry a z nej vy-
plyvajice;j akustiky.

Spektrdlna hudba, ktorej korene siahaji do
70. rokov, sa formovala v kruhu skupiny mla-
dych francizskych skladatelov, ziakov Oliviera
Messiaena. Stredobodom hudobnej invencie sa
stava to, ¢o je v hudbe nepocutelné: Ciastkové
tony, najjemnejsie vykyvy kmitania, Sumy, rezo-
nancie - proste fyzikalno-akustické fenomény
sa stali podkladom a vychodiskom ,kompono-
vania®, pricom elektronika a priestor st neod-

dobnym divadlom, multimedidlnymi projektmi,
performansami, instalaciami, diskusiami, roz-
hovormi so skladatelmi, skladatelskym work-

shopom i sympoziom (,Hudba a éas v 20. sto-

o

227. Dktober bis
e’?ﬁ November 2000
~ Konzerthaus
Musikverein
WUK

myslitelnymi spolufaktormi tejto novej, spek-
tralnej hudby.

Festival Wien Modern 2000 trva od 27. ok-
tobra do 26. novembra, jednotlivé podujatia

roci).

Elektronické technolégie uz davno rozhodu-
ju o charaktere nasho sveta, prenikli do viet-
kych oblasti nasho verejného i sikromného Zi-
vota. Neobisli ani umenie a Specidlne hudbu, kde uz niekolko de-
satroi boli garantom osobitnej oblasti - elektroakustickej hudby.
Jej zaciatky vsak z dnesného hladiska st uz tiez davno prekonané,
jednoduchi hudbu z pdsu nahradili nepomerne zlozitejsie techno-
légie, ktoré do sveta zvukov zasiahli priam ako revoldcia. Novy
svet elektronicky generovaného zvuku v jeho ,klasickej” i avant-
gardnej podobe (od Nonovho Prométea a Stockhausenovych
Hymien po pocitagovi hudbu a multimedidlne poéitacové projekty

rSiamrnlnm; Ess!
|\ Dominikanerkirche

su v Konzerthause, v Musikvereine, v mizeu

v Klosterneuburgu (Sammlung Essl) a i. Nono,
Xenakis, Kagel, Stockhausen, Neuwirth, Kauf-
mann, Schnebel, Krenek, Halffter, Furrer,
Boulez, Grisey, Roman Haubenstock-Ramati, Haas, Murail - to sa
len niektoré mena z bohatej festivalovej ponuky, na ktorej sa po-
dielaji renomovani interpreti.

Vstupenky: okrem jednotlivych listkov si opat mozno zakupit vel-
mi vyhodny tzv. generdlny pas, platny pre vietky podujatia festiva-
lu. E-mail: ticket@wienmodern.at

Festival podnecujici mysel, rozirujici poznanie a z nich rezul-
tujucu radost. @ la
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SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY

Uz devat rokov siri Slovensky rozhlas
LSpPravy” o vynimocnom ,putovnom”
organovom festivale, o vzacnych histo-
rickych organoch. Siri ich nielen medzi
domacimi puslucﬁfnli, ale prostrednic-
tvom EBU ich pontka aj do réznych
europskych krajin. Zvuk slovenskych
historickych organov tak nadobitda
vaznost i v europskom kontexte. To je
napokon cielom devatroéného puto-
vania za dotykom historie, ktora pre-
trvala a oZivena profesionalnymi inter-
pretmi udi vazif si naSe kultirne dedic-
stvo. Vynimoc¢né zahranicné osobnosti
(Jozef Bucher, Felix Friedrich, Julian
Cembalski...), ktoré sa striedali pri
nastrojoch, vzbudili neviedny zaujem
o tieto konstrukciou malé, ale zvukom
a farebnou pésobivostou registrov (na-
priklad originalny register Fugara) jedi-
necné organy. Ponikaji moznost po-
znavaf hodnoty, ktoré pretrvali veky.
Organ ako prvy a na dedinach zavse je-
diny nastroj dava moznosft spoznat zvu-
kovi plnost hudby. Organové dielne,
ktoré na Slovensku jestvovali uz v 18.
a 19. storodi, zanechali mnoZstvo sta-
vebne i zvukovo prifaZlivych nastrojov.

Oproti prvym rocnikom, ked sa vy-
chadzalo viac-menej z danej situacie,
v sticasnosti sa na festivale objavuji uz
zreStaurované nastroje. Po vysledkoch
kvalitnej prace nasich i nemeckych or-
ganarskych dielni (Krasna Horka, Lip-
tovsky Trnovec, KeZmarok) pribudli
tohto roku zreStaurované nastroje
v Modre, v Leopoldove a vo Velkych
Levaroch. VSetky ,zicastnené” nastroje
9. ro¢nika festivalu boli po nedavnej re-
konstrukcii vo velmi dobrom stave.

Z domacich interpretov dostali tento
rok prileZitost zastupcovia vsetkych ge-
neracii, po¢niic prof. Ferdinandom Klin-
dom cez Annu Predmerski-Zirikovi az
po najmladsieho Mareka Vrabela. Zo za-
hrani¢ia organizatori prizvali Nemca
Christiana Glocknera, Poliaka Zygmunda
Antonika a Madara Janosa Sebestyéna.

Dramaturgia jednoznacne akcentova-
la dvojité jubileum Johanna Sebastiana
Bacha. 1 ked rozpdtie tychto nastrojov
nevyhovuje skladbam majstra organa,
predsa vsak, vhodny vyber a manualo-
vy posun umoznili kazdému vyjadrif
tctu k darcovi najvacsich a najvyznam-
nejsich organovych hodnét.

Ferdinand Klinda venoval Bachov-

mu odkazu cely svoj recital v rimskoka-
tolickom kostole v Baci. Na nastroji ne-
znameho majstra z roku 1779 vzdal
hold velikanovi, od ktorého sa ucia
vietky generdcie tcte, pokore, viere
v seba a v umenie. Malé preladia a fu-
gy, fantazie, choraly, pastorale a partity
vyznievali kreativne vo zvukovej kreh-
kosti dvojmanualového organa s peda-
lom (74343 registre). Tento ,krehky”
Bach oslovil silou a hlbkou, umocne-
nou filozofickym nadhladom interpreta.

Medzi zreStaurovanymi nastrojmi
tohtorocnej prehliadky zaujala zvukova
posobivost romantického nastroja z ro-
ku 1875 v rimskokatolickom kostole
v Modre od firmy Rieger. Bol jedinym
velkym nastrojom, ¢o ovplyvnilo i stav-
bu dramaturgie. Zneli skladby Bacha,
Mendelssohna, Regera, Bellu, Raphaela,
Francka. Nemec Christian Glockner je

LeoroLDOV

skusenym chramovym organistom. Po-
zna akustiku priestorov a tak v novom
prostredi sa radsSej drzi striedmosti. No-
vé pohlady prezentoval vo Fantazii na
chordl ,Christus der ist mein Leben” od
Giinthera Raphaela i Fantdzii — Sonate
b mol od Jana Levoslava Bellu. Jeho
zmysel pre hudbu romantizmu vyrazne
dokumentuju i nahravky na CD.

Na prekrasnom, zvukovo vynimoc-
nom nastroji bratov Pazickovcov z Raj-
ca, postavenom roku 1790 v Mocenku,
hral madarsky cembalista, klavirista
a organista Janos Sebestyén. Upravy
harmonizacie a jeho improvizacna fan-
tazia zasahovali do celého programu.
Hral skladby z madarskych tabulattr,
taliansku barokovi hudbu, Haydna,
Mozarta, Bartoka az po vlasiné Impro-
vizdcie in memoriam Ludovit Rajter, v kto-
rych vyjadril ictu tomuto ndsSmu vel'ké-
mu hudobnikovi.

Foro M. A. MAYER

Organova dielna Martina Sasku a je-
ho syna bola na festivale prezentovana
uz niekolkokrat. Najmensi zo Sasko-
vych nastrojov ozivil svojim tempera-
mentom Poliak Zygmund Antonik
v ev. chrame vo Velkych Levaroch.
Na tomto Sesfregistrovom pozitive
z roku 1870 s mladickym entuziaz-
mom hral skladby od renesancie az po
Bacha.

V Leopoldove, na dalsom zrestauro-
vanom nastroji Martina Sasku z druhej
polovice 19. storocia, hral nas mlady or-
ganista Marek Vrabel. Jeho Siroko
koncipovany program obsiahol skladby
od klasikov organa Frohbergera, Buxte-
hudeho, Bacha cez Beethovena, Zim-
mermanna az po Schneidera-Trnav-
ského, Zeljenku a vlastni improvizaciu.
Vrabel hral na historickom nastroji po
prvy raz, preto aj jeho pristup bol troska
zdrzanlivy, ale niesol vSetky znaky per-
fektnej pripravy a muzikantskej iskry.
Najvacsim pozitivom bola odvaha im-
provizovaf. Vecna téma na kryptogram
B-A-C-H inspiruje, ale aj zavdzuje. Ma-
rek Vrabel sa jej zhostil so smelosfou
a odvahou korunovanymi tspechom.

Na najzachovanejSom nastroji z prvé-
ho obdobia Saskovej tvorby z roku 1841
v Jaslovskych Bohuniciach hrala Anna
Predmerska-Zirikova. Vziah k histo-
rickym nastrojom si buduje od detstva,
ked mala moznost hravat na chramovych
nastrojoch. Skusenosti ju priviedli k roz-
vaznosti a odovzdanosti zvuku tychto
nastrojov. Dramaturgia jej programu je
premyslena v zhode s dispoziciou nastro-
ja. Neexperimentuje, ani neprehana. Ucta
k hodnotdm minulosti i prostredie chra-
mu dominuji a urcuju charakter jej vy-
stipenia. Program, postaveny na cyklickych
skladbach, poskytol prilezitost pre vlastni
prezentaciu, ale tiez podal komplexny ob-
raz interpretky. Anna Predmerska-Zuriko-
va opat presveddila, Ze jej Zivotna i umelec-
ka filozofia sa neustale prehlbuje.

9. rocnik medzinarodného festivalu
Slovenské historické organy, ktory or-
ganizuje Hudobné centrum, Spolok
koncertnych umelcov a Slovensky roz-
hlas, potvrdil vaznost i opodstatnenost
cesty za ozivovanim slovenskej hudob-
nej minulosti. Pre zachranu historic-
kych hodndt je takyto festival nevy-
hnutnosfou. @

EteLa CARSKA
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KONVERGENCIE — NOVY FESTIVAL

Nazov nového festivalu komornej hud-
by vyjadruje jednu zo zdkladnych a za-
roven najsilnejsich idei, ktora formova-
la obsah a charakter tohto podujatia.
Konvergencia — teda zbiehavost, zbliZzova-
nie, no najma vyskyt podobnych kul-
tarnych prvkov sa, ako hovori tvorca
a zakladatel festivalu Jozef Luptak, ,de-
je podebne aj medzi interpretmi, hla-
dajucimi spolocné vyjadrenie v hudbe
(ktorti spolu interpretuji), hoci kazdy
z nich do nej vnasa svoj osobnostny
rozmer, umocneny kultirnym poza-
dim, z ktorého vziSiel“. Protagonistami
jednotlivych koncertov na festivale boli
vyrazné umelecké osobnosti. Huslistka
Gabriela Demeterova (Ceskéa republika)
spolu s klaviristami Renou Sharonovou
(Kanada) a Mikulasom Skutom (Sloven-
ska republika) reprezentovali tri (viac ¢i
menej) odlisné kulttirne prostredia, a to
Citatelne a s vysokou mierou autentic-
kosti. Dramaturgia koncertov bola kon-
cipovana tak, aby kazdy
ucinkujuci okrem prezenta-
cie vlastnych umeleckych
kvalit dostal priestor aj pre
spolupracu s inym hostuju-
cim umelcom, ¢im sa mal
naplnit obsah festivalu, na-
znaceny v jeho titule.
Dramaturgickou charak-
teristikou a zjednocujucou
¢rtou podujatia bolo vy-
znamné zastipenie tvorby
velikana hudobnych dejin
Johanna Sebastiana Bacha,
ktorého 250. vyrocie imrtia
si tohto roku pripominame.
Kazdy tucinkujuci vzdal hold tejto skla-
datelskej legende uvedenim niekto-
rej(ych) jeho kompozicie, ¢im zaroven
umoznil v kratkom casovom slede vy-
pocuf si a porovnat tri vykrystalizované
nazory na interpretaciu tejto velkej
hudby. Vyrazne odli$ny pristup k Ba-
chovi sa tentoraz neprejavoval medzi
predstavitelmi tzv. akademického stred-
ného pridu a zastancami historicky po-
ucenej interpretdcie, ale skor na béze
kontinentalnej — v tomto pripade seve-
roamericko (Sharonova)-eurépskej (De-
meterova, Skuta) — konfrontacie. V pri-
stupe jednotlivych interpretov sa odrazal
zasadny rozdiel v spdsobe vyucby, pes-
lovania a v celkovom vnimani vysokej
kultiry (ktorym tito umelci presli v ob-
lasti starej hudby) na starom kontinen-
e a v Amerike. Tradicny eurdpsky do-
faz na vyvazenost vsetkych zloziek

interpretacie, v poslednych desatrociach
znacne obohateny o dosledné dodrZia-
vanie 5tylu (treba povedat, ze nie samo-
ucelné, ale v prospech variability a lep-
sej zrozumitelnosti umeleckého preja-
vu), podlozeny vierohodnymi faktami
dobovych traktatov, ostro kontrastoval
s nezavislym americkym pristupom.
V nom sa totiz dominantny slobodny
rozvoj umelcovej osobnosti (a jeho ne-
sporny prinos do tradi¢nej interpretacie,
Cerpajuci prave z nezavislosti, niekedy
az neznalosti eurdpskej kultirnej tradi-
cie) mieSa s priamodiarostou, odvahou
(zdolavat i tie najtazsie vyzvy), no neraz
i Stylovou unifikovanostou. Pre skiise-
nejsich umelcov a posluchacov musela
byt konfrontacia ,dvoch svetov” zauji-
mavou prilezitosfou na opatovné uve-
domenie si vplyvu prostredia na ume-
lecké formovanie, teda aj prejav jednot-
livych interpretov a overovanie si uz
skor nadobudnutych nazorov; pre

J. LupTAk, |. PristaSovA, K. DemeterovA, P. Sestak, M. Skuta

mladSich & menej skisenych bola pre-
dovietkym prileZitosfou obohatif si do-
terajSie skiisenosti o zazitky amerického
interpretacného sveta, v ktorom, priro-
dzene, mozno nachadzaf nové podnety
a dimenzie pre interpretdciu nielen Ba-
chovej hudby.

Subtilnost festivalu dana malym poc-
tom koncertov (celkove tri), bola kom-
penzovana ich vysokou kvalitativhou
uroviou. Nemalou mierou sa na nej
podielali aj popredni slovenski interpre-
ti (¢lenovia suboru Opera aperta) Jozef
Luptak (violonéelo), Eleondra Skutova
(klavir), Ronald Sebesta (klarinet), Iva-
na Pristasova (husle) a Peter Sestak
(viola), ktori participovali predovsetkym
na ostatnych ne-bachovskych kompozi-
ciach. Ich vyber a dramaturgické zorade-
nie odraza hudobno-intelektudlnu eru-
dovanost, ktorou Jozef Luptak a jeho ko-

legovia z Opery aperty disponuji. Zre-
lost, s akou vyberaju a interpretujii kom-
pozicie sucasnych autorov (vratane slo-
venskych), ukézali aj na tomto fére, kde
do programu premiérovo zaradili dve
skvelé slovenské skladby (J. Benes, P. Za-
gar). K umeleckym (interpretacnym) vr-
cholom festivalového repertoaru nepo-
chybne patrili Bachové toccaty v podani
M. Skutu, Beethovenovo klavirne trio
(E. Skutova, J. Luptak, R. Sebesta) a Sos-
takovicovo kvinteto (G. Demeterova, M.
Skuta, 1. Pristasova, J. Luptdk a P. Ses-
tak), pricom ich umelecké stvarnenie
presiahlo ramec standardnej kvality vy-
skytujticej sa na obdobnych festivaloch
v europskych kultirnych centrach.
Organizacia, priebeh a celkové ume-
lecké vyznenie nultého ro¢nika Kon-
vergencii dokazali, ze ma v sebe imple-
mentované silné prvky, ktoré podujatiu
davaju dobré predpoklady tspesnej
existencie v budicnosti. Okrem vysokej
umeleckej trovne festivalu,
nosnej zakladnej idey po-
dujatia, lakavej dramatur-
gie a vysokej profesionéalnej
zrelosti zakladatela, je do-
lezité pripomenuf jeho ob-
javnost, ako aj schopnost
prilakat vynikajucich zahra-
nicnych i domécich inter-
pretov. NavySe svojim za-
meranim na komorni hud-
bu festival aspon c¢iastocne
uspokojuje zvysené potreby
umelcov a milovnikov tzv.
vaznej hudby tohto ty-
pu, pre ktora je Bratislava
z hladiska priestorovych moZnosti
(adekvatne koncertné siene pre vacsie i
mensie komorné zoskupenia) skvele
vybavena. Urcitd dan za svoju nezavis-
lost od §tatnych institicii plati podujatie
v oblasti finan¢ného zabezpecenia, z ¢o-
ho vyplyva aj obmedzena moZnost pro-
pagacie (podobne ako iné festivaly toh-
to typu, ako Vecery novej hudby, Dni
starej hudby v mnohom zavisi od pod-
pory zahrani¢nych kultirnych institi-
cii, posobiacich na Slovensku). V tomto
ohlade treba opét pripomentif, Ze neko-
mercnost tejto sféry nemoze byt jedi-
nym kritériom na prisidenie pripadnej
podpory ani od zapadnych podnikatel-
skych subjektov a Ze podpora kultury
v dlhodobej perspektive ma navratnost
aj pre podnikatelsku sféru. Festivaly ty-
pu Konvergencie si na to skvelou
prilezitosfou. ia ROBERT SEBESTA
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SALZBURGER FESTSPIELE 2000 ALEBO TROJSKE OPERNE INSPIRACIE

zémery naplnia.

Predmetom tejto recenzie je viak po-
sledny rocnik festivalu, resp. pohlad cez
malé okienko na dve profilové operné
podujatia. Salzburger Festspiele 2000
priniesli, ako zvycajne, vyber elitného
svetového interpretacného umenia, za-
sadené¢ho do domyselnej dramaturgic-
kej Struktdry. Tradicia, formovana os-
mimi desatro¢iami existencie, stavia
Salzburg v kontexte medzinarodnych
hudobnych slavnosti pravom na vysad-
nu poziciu. Je platformou pre umelecké
konfrontacie, stretnutia najrozmani-
tejSich nazorov a estetik. Samozrejme,
je tieZ priestorom pre spolocensku pre-
zentaciu solventnych vrstiev (cenové
relacie vstupeniek su o cca 100 % vyssie
neZ vo Viedenskej Statnej opere), comu
zodpoveda i vekovo starSie zloZenie
publika a mozno tiez strohost ¢ konzer-
vativnost atmosféry v auditoriach.

Roc¢nik 2000 sa niesol v znameni te-
matického leitmotivu Trdja a ldska. Va-
ridcia danej latky a ich reflexia v nad¢a-
sovom ponimani sa premietli do oper-
nej zlozky festivalu, konkrétne do
Gluckovej Ifigénie na Tauride, Mozartov-
ho Idomenea, Berliozovych Trdjanov
a Offenbachovej Krasnej Heleny, Zanrovo
oznacenej tentoraz ako ,opéra bouffe.
Ak ostaneme pri opere, treba spomenuf
i dalSie mozartovské produkcie (Cosi fan
tutte a Don Giovanni), Wagnerovho Tris-
tana a Isoldu, premiéru sucasnej opery
finskej skladatelky Kaije Saariahovej
L'amour de Loin (dirigent Kent Nagano a
v jednej z hlavnych tloh Dagmar Pec-
kovd). DalSou kapitolou prezentacie
hudobno-dramatického umenia boli
koncertné uvedenia opier. Odznela
Cherubiniho Médea, Saul a David od
danskeho autora Carla Nielsena a napo-
kon dva tituly v podani petrohradského
Mariinského divadla, Pikova dama a Le-
genda o neviditelnom meste KiteZi, obe pod
taktovkou Valerija Gergieva.

Mozno pre divadld a festivaly, ktoré nedovidia za horizont
jednej sezény, to znie neskutocne, no rodné mesto Wolfgan-
ga Amadea Mozarta uz dycha v znameni roka 2006. Salz-
burg sa na velké mozartovské jubileum - 250. vyrocie naro-
denia skladatela - pripravuje s priznaénou dramaturgickou
i spolocenskou vaznostou. A hoci Peter Ruzicka, 51-roény
umelecky manazér, skladatel a dirigent, si do intendantskeho
kresla Salzburskych festivalovych hier sadne az roku 2002,
uz dnes md jasné predstavy o uvedeni celého Mozartovho
javiskového odkazu i o konkrétnych osobnostiach, ktoré jeho

Nuz a skor, ako sa dostanem k dvom
navstivenym predstaveniam, by som
rad aspon heslovite spomenul famoéznu
ponuku koncertnych programov. Vie-
denski filharmonici s W. Sawallischom,
R. Mutim, V. Gergievom, R. Norringto-
nom a Z. Mehtom, Orchestre de Paris
s S. Cambrelingom a I. Fischerom, Lon-
don Symphony Orchestra s P. Boule-
zom, Berlinski filharmonici s B. Haitin-
kom, Bach Collegium Stuttgart s H. Ril-
lingom atd. V solistickych recitaloch sa

BerLOZ: TROJANIA - D. PoLaski (Kassan-
ora/Dipon), D. LYSSEWSKI (ANDROMACHA)

predstavili M. Vengerov, J. Kissin, R.
Buchbinder, M. Pollini, A. Brendel, spe-
vaci J. Normanova, A. Murrayova,
B. Skovhus, K. Mattila, M. Schade. Me-
novat by som mohol dalej cyklus mo-
zartovskych matiné, tematické poduja-
tia, skladatelské portréty... Summa
summarum: pocas 40 dni%*okolo dvesto
akcii so zarukou najvyssej umeleckej
kvality.

Teraz vSak uz konecne k zivym zazit-
kom. Videl som dve operné inscendacie:

FOT0 ARCHIV

vo Velkom festivalovom dome, s kapa-
citou vySe 2150 miest, Trdjanov od Hec-
tora Berlioza a v Malom festivalovom
dome Idomenea od Wollganga Amadea
Mozarta. Trdjania s aj napriek zjavnej
renesancii Berliozovho operného dedicé-
stva v poslednom polstoro¢i stale po-
merne malo poznanym dielom. Ak sa
tato rozsiahla opera, zloZzena na sklada-
telovo vlastné, Vergiliom inspirované
libreto, nezrodila pod stastnou hviez-
dou a Berlioz ju nikdy kompletni nevi-
del, tak dneSok je k Trdjanom ovela
otvorenejsi. Vznikli spontanne, bez ob-
jednavky, na zaklade hlbokého osob-
ného vztahu autora k vergiliovskej té-
me. Odmietanie Trojanov sposobilo Ber-
liozovi trpké sklamanie a napokon sa
dockal iba scénickej realizacie druhej
Casti partitury (3.-5. dejstvo), aj to
v skratenej podobe, v mensom Théatre
Lyrique. Preslo vySe storocie, kym vy-
davatelstvo Barenreiter konec¢ne ponu-
klo kompleny skladatelov autograf
a pod taktovkou Colina Davisa mohla
verejnost spoznat Trdjanov takych, ako
ich skomponoval Berlioz.

Patdejstvova opera, obsahujica Styri
hodiny cistej hudby, sa na Salzbursky
festival dostala vdaka osobnym ambi-
ciam umeleckého riaditela Gerarda
Mortiera. Splnila sa jeho davna tizba
a lasku k dielu dokumentoval pred kaz-
dym vecerom osobnym tvodom, pre-
zentovanym v jednej z reprezentacnych
sieni divadla. Rezisérom, scénografom
a kostymovym vytvarnikom inscenacie
bol Herbert Wernicke, hudobné na-
Studovanie pripravil Sylvain Cambre-
ling. Wernicke svoju koncepciu aj na-
priek tomu, Ze ide o monumentalne
platno, nepostavil na principoch grand
opery. Javiskovi vybavu minimalizoval
na pomerne tzky vyrez, tvoriaci komu-
nikaciu medzi holym scénickym pries-
torom a charakterotvornym pozadim.
Zriekol sa kreslenia dobového a miest-
neho koloritu, historizujicich kulis
a ornamentov. Postacila mu svetla Sik-
mina, uzavreta polkruhovym horizon-
tom, na ktorej ucinne aranzoval zbory
a rozohraval vziahy medzi dejotvorny-
mi postavami. Spoza tejto trhliny v ma-
re sa objavovali dolezité symboly vrata-
ne dreveného trojskeho kona. Dve
hlavné dejiska opery, Tréja (1.-2. dej-
stvo) a Kartago (3.-5. dejstvo), odlisil
Wernicke vlastne iba farbami. Zatial ¢o
trojske obrazy boli zasadené do cerve-
ného ramu a tomuto odtienu zodpove-

20

@ HUDOBNY ZIVOT| 10]2000




dali tiez doplnky na prevazne ¢iernych
kostymoch, v kartaginskej polovici do-
minovala modra farba. Azda jedinym
miestom, kde Wernicke opustil svoj
usporny vytvarny rukopis, bola scéna
kralovskej polovacky a burky v 4. dej-
stve, znazornena projekciou. Inscenacia
zbavena ilustrativnosti a popisnosti po-
nukla isty model, pomocou km-réhu je
mozné uviest vypravné opusy bez nad-
mernych finan¢nych nakladov.

Tento princip sa nevyhnutne musi
oprief o silné zazemie v hudobnej zloz-
ke. Berliozova partitira ma v oboch
Castiach svoj charakteristicky jazyk,
v Pade Troje prevlada vazna, elektrizu-
juca, ba az posadla atmosféra, kym Tro-
jania v Kartagu st emotivnejsi a trans-
parentnejsi. Kontinuita dramatickej té-
my je zabezpecena charakteristickymi
rytmickymi, melodickymi a leitmotivo-
vymi prvkami, vyvierajicimi z berlio-
zovskej hudobnej po-
etiky. Sylvain Cam-
breling  vypracoval
s Orchestrom de Paris
partitiru s velkou sta-
rostlivostou, zmyslom
pre kreslenie velkych
fahov i detailov. Pod
jeho inspirativnou tak-
tovkou sa zaskvel nie-
len orchester, ale rov-
nako i zbor, ktory
ma v diele obrovsky
priestor. Spojené te-
lesa z Viedenskej
Statnej opery a Slo-
vensky filharmo-
nicky zbor spievali
a hrali priam famozne.

Podla skladatelovho priania stvarnila
rolu Kassandry a Didony jedna inter-
pretka a bola nou skvela wagnerov-
skd dramaticka sopranistka Deborah
Polaski. Vyzbrojena velkym a tmavsie
sfarbenym materidlom nemala problé-
my zvladnut i mezzosopranovu polohu
partu. Imponovala nielen priebojnosfou
dramatickych ténov, ale rovnako aj ich
emotivnou silou a plastickostou dyna-
mickej kresby. Bol to jednoducho ob-
rovsky vykon, hodny najvyssej tcty.
Americky tenorista Jon Villars (Enée)
zaujal jadrmym a silnym hlasom, no
V navstivenom predstaveni mu uz
v 5. dejstve, kde ma velkd ariu, trocha
ubtdali sily. DalSie postavy uz nie st ta-
kého velkého rozsahu a boli obsadené
korekine. Yvonna Naefova (Anna),
Russel Braun (Chorébe), Robert Lloyd
(Narbal) a Tigran Martirossian (Pant-
hée) tvorili vyrovnany solisticky kolektiv.

N fEsnvan

Mozartov Idomeneo sa na Salzbursky
festival dostal ako koprodukcia s festi-
valom v Baden-Badene, kde mal pre-
miéru v juni tohto roku s trocha odlis-
nym solistickym obsadenim. Javiskovy
tvar tejto inscendcie je opat vzdialeny
konvencnosti a hoci nie je stylizovany
do historickej roviny, umne sa vyhyba
lacnym a povrchnym aktualizaciam. Je
dokazom toho, ze ,modernost” vypo-
vede vobec nespociva vo vystrednosti
a schvalnosti. Staci spod dobovych ma-
siek obnazit postavy, zamyslief sa nad
ich Tudskymi dimenziami, emdciami
a ich vzajomné vztahy rozohraf bez
teatralnych maniér a prazdnych
gest. Manzelia Ursel a Karl-Ernst
Herrmannovci, ktori si zodpovedni
za réziu, scénografiu a kostymy no-
vého Idomenea, tymto Stylom tuspeSne
pracuju. Dokazu vsak vytvorit i zmys-
luplny javiskovy priestor, miesat svet-

MoOZART: IDOMENEO. ZABER Z INSCENACIE

14, pastelové farby, obliect hrdinov do
jednoduchych a predsa tucinnych kos-
tymov. Nevahaju pouzivat prehananie
a symboly (zjavenie morského netvo-
ra), ale tieZ rozvinut celkom prirodze-
né a uprimné ludské city. Prave na
charakterokresbe postav, na rozkryva-
ni ich dusevnych poldh stoji Idomeneo
Herrmannovcov, vypoved na pohlad
vzdusna, na pocit poeticka, emocional-
ne silna. Aby inscenacia dokumento-
vala, Ze zdroj jej inSpiracie spociva
v carovnej Mozartovej hudbe, upravi-
li tvorcovia podium tak, aby predna
cast obklopovala orchestrisko a posta-
vila ho takpovediac do srdca celého
diania.

Za dirigentskym pultom stboru
Camerata Academica Salzburg stal
skuseny Michael Gielen, ktorého po-
natie podciarklo plnokrvnost a drama-
tické jadro tejto ,drammy per musica“.

Nijaky suchy, ¢i monoténne sterilny
Mozart, ale mnozstvo kontrastov, ago-
gickych vlneni, vyrazovych a dynamic-
kych detailov, dokladné vypracovanie
recitativov. Solistické obsadenie sa za-
skvelo najmd v damskej zostave. Po
dlhom c¢ase som pocul slovenski ro-
dacku Lubicu Orgonasovi a dprim-
ne povediac, jej Elletra ma nadchla.
Umelkyna spieva s absolitnou tech-
nickou istotou, jej stale eSte skor lyric-
ky sopran znie rovnocenne vo vyskach
i extrémnych hlbkach, mé fascinujicu
kultiru frazovania, bohaté dynamické
spektrum. Tri arie boli vyrazovo dife-
rencované a hoci Orgonasova nie je fu-
rioznou Elettrou, portrét postavy ma
punc maximalnej Stylovej Cistoty. Po-
dobne si vSak pocinali aj jej partnerky.
Dorothea Réschmannova je timbro-
vo nesmierne uslachtila, vyrazovo po-
eticka Ilia. Jej sopran je syty a Stav-
naty, prejav vricny
a emotivny. Bulharska
hviezda Vesselina Ka-
sarova v nohavickovej
partii Idamanta demo-
nstrovala vysoky stu-
pen technického maj-
strovstva, ale i hlboky
zmysel pre mozartov-
sky sloh a odusSevneny
vyraz. Zatial ¢o spome-
nuté damy vyznavali
vokalny $tyl mozartov-
ského bel canta, pred-
stavitel titulnej roly
Jerry Hadley sa stoto-
Znil viac s vyrazovou
rovinou partu. Nazda-
vam sa vsak, Ze trocha
na ukor preciznosti a elegancie prejavu.
Ako prislub do budicnosti sa uviedol
mlady tenorista Mathias Klink ako
Arbace.

Foro archiv

Hoci v ¢ase mojej navstevy Salz-
burgu este nebola tlacova konferen-
cia k roéniku 2001, uZ dnes mdzem
uverejnif aspont operné tituly. Popri
Mozartovi (nova Figarova svadba
a Cosi fan tutte) a Verdim (Falstaff,
prevzaty z Velkonocného festivalu,
a Don Carlos) sa objavi Janackova Jej
pastorkynia (John Eliot Gardiner),
Sostakovicova Lady Macbeth (kopro-
dukcia s Mariinskym divadlom, Vale-
rij Gergiev), Ariadna na Naxe od
R. Straussa (Christoph von Dohna-
nyi) a Netopier od J. Straussa (Mark
Minkowski). @&

PaveL UNGER
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VARSAVSKA JESEN 2000

Medzinarodny festival sticasnej hudby,
legendarna VarSavska jesen, si v sep-
tembri pripisal na svoje konto tctyhod-
ny 43. ro¢nik. Od roku 1957 sa kazdo-
rocne (s jedinou vynimkou ,vojno-
vého” roka 1982) polskda metropola na
10 dni stava Mekkou novej hudobnej
tvorby, do ktnre'y)opri aktéroch smeru-
ju aj jej kritici, pozorovatelia, mecenasi
i radovi priazimtvci. Ucast na VarSavskej
jeseni sa este stale povazuje za cosi, ¢o
podava svedectvo o dobrom mrave, no
najma o vysokom intelektualnom sta-
tuse navstevnika — a to i napriek skuto-
¢nosti, Ze jagot festivalu rokmi pobledol
a podujatie stratilo svoj prislovecny kul-
tovy charakter. Aky teda bol z pohladu
tradi¢ného, do znacnej miery zoriento-
vaného ucastnika uplynuly roénik, ¢o
mimoriadne pontkol, ¢im ho prekvapil
a najma - o ¢o ho obral ? Odoprel mu
hlavne velké mena: z tvorby
charizmatického trojhviezdia
velikanov  polskej hudob-
nej moderny Lutostawského,
Pendereckého a Goreckého
nebola do programu tohtoro-
¢nej Jesene zaradena ani len
symbolickd ukazka. Vzal po-
sluchacovi i tradi¢né koncert-
né priestory: Koncertnu sien
Filharmonie Narodowej, kto-
ra bola pocas festivalu v re-
konstrukcii, a obltibené ko-
morné Studio Hudobnej aka-
démie na Okdlniku, kde sa
vybor nedokazal s vedenim
skoly dohodnit na financ¢nych pod-
mienkach prendjmu. Festivalové publi-
kum teda putovalo z jedného konca
Varsavy na druhy: zo Zamku Ujazdov-
ského do budovy Polského rozhlasu na
Woronicza (vdaka novootvorenej trase
varsavského metra sa presuny pohodl-
ne stihali), z Biblioteky Narodowej do
Kostola NMP v Starom meste, z Akade-
mie Teatralnej zasa do haly Sportového
klubu Legie Warszawa w Bemowe ¢i na
nadvorie Kralovského zamku. Napo-
kon, odoprel mu v zna¢nej miere mena
renomovanych eurépskych interpretov
hudobnej avantgardy, ktoré sa v minu-
losti na festivalovych podujatiach v hoj-
nom pocte zucastnovali.

A ¢o mu pontikol?

Riaditel festivalu Tadeusz Wielecki vo
vstupnom slove k programovému bulle-
tinu oznadil za tematické faziska ro¢ni-
ka ,zvuk a priestor”, ,novi vokélnost
a ,viziu, vizualitu a vizionarstvo”. Tieto

aspekty vsak potvrdzovalo len malo dra-
maturgickych a interpretacnych podi-
nov; vari najviac sprievodné audiovi-
zualne produkcie, ktoré sa denne kona-
li v galérii Zacheta, a tiez produkcia
Centra pre umenie a technologiu médii
z Karlsruhe s nazvom Hudba a obrazy.
O poznanie transparentnejsie bolo ak-
centovanie tzv. Nemeckej stopy, svedcia-
ce nielen o hojnom zastipeni nemec-
kych interpretov v programe festivalu,
ale tiez o bezpochyby masivnej financ-
nej podpore, ktori Spolkova republika
Nemecko organizatorom podujatia
v tomto roku poskytla. O davnominu-
lych aspektoch nemecko-polskej kultir-
nej spoluprace sa zmienuje aj uvodny
text velvyslanca SRN v Polsku Franka
Elbeho v programovej knizke, ktory tes-
né zvazky oboch narodov odvija uz od
doby Boleslawa Chrabrého... Preco nie,

E. CHOJNACKA

ak ich vysledkom v roku 2000 je plno-
hodnotny hudobny festival?

Napriek ,nemeckej vine“ na Varsav-
skej jeseni dominovala polskd hudba.
Spomenme aspon tie najsilnejsie ume-
lecké zazitky: Saxophonium Alexandra
Lasona v podani Viedenského saxofono-
vého kvarteta, skladba s nazvukmi
australskych ¢ novozélandskych me-
lodickych idiémov; Szalonkovo pre-
cizne vypracované vokalne Miserere
pre dvanasthlasny miesany zbor vo vy-
bornej interpretacii katovického stiboru
Camerata Silesia; profilovy koncert
z tvorby predcasne zosnulého sliezske-
ho skladatela Andrzeja Krzanowského
(1951-1990), zostaveny zo Styroch az
zarazajico ponurych Auditii pre recita-
tora a komorny sibor napisanych v se-
demdesiatych  rokoch  (muzikolog
Krzysztof Droba tvrdi, 7e tieto diela az- ~
da najprenikavejSie vyjadruji beznadej
obdobia komunistickej totality); sviezi

Huslovy koncert veterana Wlodzimierza
Kotonského s nestarnticou solistkou
Wandou Wilkomirskou; fascinujucu
Elzbietu Chojnacku a jej strhujice po-
danie rytmicky naro¢nych Tvarov Ziviov
pre ¢embalo a mg pas Jerzyho Korno-
wicza (mlady varsavsky autor, ktorému
ucarovali zvuky Zivej i nezivej prirody).
Najsilnejsim zazitkom z domacej kom-
pozicnej tvorby boli viak pre mna Sha-
kespearovské somety pre muzsky sopran
a klavir od Pawla Mykietyna (1971),
skladatela u nas dosial neznameho, no
zrelého a prekvapujico invencného.
Sposob, akym sa Mykietyn dokazal po-
hrat s textami Shakespearovej poézie,
jej Stylizovany klavirny sprievod a ne-
zvykly timbre ¢ melodicky impetus vo-
kadlneho sola boli natolko provokujice,
ze strhli zaplnenu salu do nadSeného
potlesku. Mykietyn patril uz v minulos-
ti medzi preferovanych do-
macich autorov VarSavskej
jesene — ukazuje sa, ze pra-
vom.

Z diel nepolskych autorov
zaujal Polilogas pre saxofon
a slacikovy orchester od Li-
tovca Osvaldasa Balakauska-
sa, ktory uviedli Kyjevski so-
listi pod taktovkou Volody-
myra Sirenka (hosfoval i na
BHS 1992). Kvarteto Arditti
uptitalo uz tradi¢ne preciz-
nou interpretaciou slaciko-
vych kvartet Ivana Fedeleho,
Johna Cagea, Gyorgya Kurta-
ga a Jamesa Dillona (pri tom poslednom
spoluticinkovali Neue Vokalsolisten zo
Stuttgartu). Objavom festivalu bol ko-
morny subor Classic-Avantgarde z Min-
ska, ktory v Polsku po prvykrat predsta-
vil i bieloruskych autorov (Sergej Belfu-
kov, Jaugen Poplavsky). Taliansky
kontrabasista Stefano Scodanibbio zasa
v skladbach Jacoba Druckmana, Salva-
tore Sciarrina a Briana Ferneyhougha
demonstroval neobmedzené moznosti
uplatnenia tohto nastroja v dielach hu-
dobnej avantgardy.

V programe festivalu sa ocitli i dva
megaprojekty, ktoré ma viak velmi ne-
nadchli: na prvom z nich, v Sportovej
sale Legie, spojené orchestre Janackovej
filharmonie z Ostravy a S.E.M. Orches-
tra z New Yorku pod taktovkou Cecha
Petra Kotika, Madara Zsolta Nagya
a Rakusana Christiana Arminga (sucas-
ny Séfdirigent JF) pred plnym audité-
riom uviedli premiéru skladby Nest od

Foro J. Roike
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Martina Smolku, Diamonds Americana
Alvina Luciera a svojho ¢asu obdivované
Gruppen od Karlheinza Stockhausena.
Smolkov trojcasfovy tutvar so staroces-
kym, tazko prelozitelnym nazvom je au-
torovou rozlickou s novatorskymi kom-
pozicnymi ambiciami hudobnej avant-
gardy, ktoré ho mali v moci takmer
dvadsat rokov. Nest prinasa hudbu stried-
mu, linearnu, takmer prirodni! zlahka
sa pohravajicu s individualnym instru-
mentalnym zvukom. Lucierove Dig-
monds tvorili unavné pocitacovo grado-

P. Kotik

vané sekvencie mohutného orchestral-
neho aparatu. Napokon Gruppen pre
3 orchestre, kultova skladba prvej dar-
mstadskej generacie (1955-1957), doku-
mentovali mohutné kompozi¢né vypatie
kolinskeho majstra, ktoré - mozno i vi-
nou nevelmi presvedcivého stvarnenia —
rokmi stratilo na jase. Financne i organi-
zane narocné podujatie nenaplnilo oca-
kavanie vynimoc¢nej hudobnej ,action”.

Zaverecny festivalovy koncert na nad-
vori Kralovského zamku mal ambiciu po-
nuknut posluchacovi viziu moderného
Gesamtkunstwerku. Filharmonia Naro-

KA'LEILDOS KO P ]

Vo svajéiarskom Eviane vyrdstol ,kus
Ruska” na pocest Mstislava Rostro-
povica, ktory tu v ¢ase od 29. jina

dowa pod taktovkou svojho $éfa Kazi-
mierza Korda najprv uviedla Stvrta cast
Andriessenovho hudobno-divadelného
cyklu De Materie (1988) so zborom, roz-
pravackou (citujicou fragment slavnost-
né¢ho prejavu Marie Curie-Sklodowskej
pri prilezitosti udelenia Nobelovej ceny
v roku 1911), svetlami a nevydarenou ta-
necnou kreadou Anglicanky Betsy Toren-
bosoej — a po prestavke Skriabinovho Pro-
metea v synkretickej umeleckej podobe, tak
ako si ho slavny rusky skladatel predsta-
voval. Zial, autorove sprievodné svetelno-
farebné imagi-
nacie, premie-
tané na obrov-
ské platno, bo-
li vytvorené an-
tilluzivnou po-
¢itacovou gra-
fikou, do kto-
rej sa z ¢asu na
¢as omylom pri-
plietli pokyny
7o systému Win-
Snaha
bola, no orgias-
ticky uicinok sa
nedostavil.

Na druhej strane, velmi dobry dojem
zanechala Krakowska grupa perkusyjna,
ktora na tuvod koncertu predniesla
skladbu Tempus ex machina nedavno
zosnulého Francuza Gerarda Griseya.

Co dodaf na zdver? Dramaturgiu
varSavského festivalu limituju rozne,
nielen ekonomické, okolnosti a vybero-
vé kritéria nemaju vzdy jasné konttry.
Ostava smutnym faktom, Ze na Jeseni
nezaznela tohto roku ani jedina sloven-
ska skladba a neti¢inkoval ani jeden slo-
vensky interpret. @

dows.

Foro J. Rowke

Ivan MARTON

EANLETD O SE or]

do 8. jila dirigoval cely rad koncer-
tov letného festivalu Rencontres
Musicales d’Evian.

Popri Rostropovicovi tu
vystupili okrem inych
Vadim Repin, Ivo Pogore-
lic, Vladimir Spivakov €&i
Litovsky narodny orches-
ter. Koncertnou sdlou
bola drevena budova,
Specidlne postavend
na tieto Gcely, s odkazom
na tradiéna ruska ar-
chitektiru a brezové
lesy.

Foto J. Aexanoer

SESAI e
PEKNA HUDBA 2000
v BANSKEJS STiavNIC

Vyznamné miesto stredoslovenského re-
gionu, spadajlce i pod ochranné kridla
medzinarodnej organizdcie UNESCO,
Banski Stiavnicu oZivil v ditoch 21.-23.
jula novy medzindrodny hudobny Festi-
val peknej hudby 2000,

Ako uz zo samotného nazvu vidiet,
festival mal vniest do Banskej Stiavnice
predovietkym pekni hudbu, a to najma
prostrednictvom violoncela. S myslien-
kou vytvorit nové hudobné podujatie, za-
komponované do malebnych priestorov
miestnych zamkov, prisiel violoncelista
Eugen Prochdc. Vychadzal i z faktu, ze
v mnohych slovenskych mestdch nie je
v sticasnosti ani jeden kvalitny klavir,
bez ktorého sa vo velkej miere nijaky
hudobny festival komorného typu urobit

PiaTI vioLONCELISTI: J. PODHORANSKY,
I. FotHy, E. ProcHAC, C. RAcz, J. StAvik

nedd. Organizétormi samotného festiva-
lu boli Centrum mestskej kulttry Rubi-
gall v Banskej Stiavnici, Mizeum vo Své-
tom Antone, Slovenské banské mizeum
v Banskej Stiavnici s prispenim Fondu
Pro Slovakia a Transakta Bratislava.
Program bol kemponovany s prihliadnu-
tim na miestne publikum, pritom bol
obohateny o skladby lahsieho zanru,
vhodné na pocivanie pocas teplych
letnych vecerov. Na otvaracom koncer-
te v Lapiddriu Starého zamku zazneli
upravy znamych hudobnych diel v poda-
ni piatich violonéelistov: Jozefa Podho-
ranského, Imricha Fothyho, Eugena Pro-
chdca, Csabu Racza a Jana Slavika.
Druhy komorny koncert bol v barokovej
kapln-ke kastiela vo Svatom Antone a na
nom vystapili harfistka Adriana Antalo-
va a violoncelista Eugen Prochdc. Zave-
recny koncert patril hostujicemu umel-
covi z Madarska, violoncelistovi Laszlovi
Fenyévi a nasej klaviristke Eleondre

Skutovej. s
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TRNAVSKE ORGANOVE DNI
2000

V ramci festivalu ,Trnavské organové
dni” sa 27. augusta uskutocnil koncert,
ktory bol zrejme jeho vrcholom. Vo
frantiskanskom gostole predviedol su-
bor Solamente naturali so solistami —
na Slovensku dobre znamou sopranist-
kou Noémi Kissovou a Svédskou flau-
tistkou Ceciliou Flodénovou, pod ve-
denim Stephena Stubbsa, ktorého
urcite netreba bliZsie predstavovat — dra-
maturgicky velmi dobre zostaveny, hod-
notny a zaujimavy program z diel ,jubi-
lanta roku 2000 Johanna Sebastiana
Bacha, ako aj jeho rovnako velkého
sticasnika Georga Friedricha Héndela.
Bol to uz druhy trnavsky koncert mla-
dého orchestra, ktorého vznik inicioval
huslista Milo$ Valent v spolupraci s vy-
nikajicim continuovym hracom a Spe-
cialistom na interpretaciu barokovej
hudby. Podobne ako na predchadzaji-
com koncerte z diel H. Purcella aj tento-
raz spoluti¢inkoval zbor Musica vocalis
(zbormajster Branislav Kostka). Koncert
velmi vhodne otvorila slavnostna, vo
francizskom §tyle skomponovana
Ouvertura D dur HWV 337 od G. F. Hin-
dela. Orchester vedeny S. Stubbsom od
teorby ukazal okrem vybornej sihry
v skupinach aj zmysel pre spevny tén
a francuzsky styl. Potom nasledujtica ge-
nidlna Bachova kantata (akokolvek sa
mi slovo ,genidlny“ osobne nevelmi po-
zdava, na tomto mieste je urcite nalezi-
té) — Ich habe genug BWV 82, poskytla
dostatocny priestor nielen inStrumental-
nej zlozke (vratane sélovej flauty), ale aj
spevacke. N. Kissova je dnes uz skutoc-
ne medzinarodnou ,triedou”. S obdivu-
hodnou lahkostou a velkou disciplinou
sa zmocnila nadherného, velmi poetic-
kého textu, pritom ,zo vietkych textov
na sviatok Ocisfovania Panny Marie
(Hromnice) najviac preniknutého tu-
Zobnou nadpozemskou mystikou” (A.
Diirr). Od tvodnej arie (s pocetnymi po-
naskami na Matisove pasie) cez nasledu-
juci recitatlv, znamu uspavankovu ariu
»Schlummert ein, ihr matten Augen” az
po zaverecnu koloratirnu ariu ,Ich
freue mich auf meinen Tod“ spievala
N. Kissova absoliitne isto a presvedcivo,
pricom vyborne spolupracovali orches-
ter aj continuo. Bol to naozaj vynikajuci
vykon a vyslovene krasna, dusu na-
pliajica hudba. (Len mald pozndmka

na okraj — precitanie slovenského pre-
kladu bezprostredne pred skladbou ne-
bolo velmi S$fastnym rieSenim, pdsobilo
skor rusivo, vhodnejsi by bol text tradic-
ne vlozeny do programu, podobne aj
v pripade Bachovho moteta a Handelov-
ho Zzalmu.) Aj z hladiska vybornej trov-
ne kantaty to v dvojzborovom motete
J. S. Bacha Komm, Jesu, komm BWV 229
mali interpreti fazké. Hoci sa S. Stubbs
origindlne (a celkom uspesSne) snazil
,vytiahnut* francizske ¢rty v Bachovej
cirkevnej hudbe, skladba dost utrpela
nepresnostami v zbore, ako aj nedobrou
stihrou s nastrojmi, hrajicimi colla par-
te. Motetu chybal aj dobry ,zaklad”
v continuu, absencia organa sa tu preja-
vila asi najzretelnejsie — zvuk dvoch zbo-
rov sa ,vznasal” kdesi hore, akosi privel-
mi abstraktne (ak tu mala byt absencia
basového nastroja v continuu priblize-
nim sa francizskemu §tylu, tak potom
nebola celkom vhodna.). Bachovou Sui-
tou h mol BWV 1067 sa program po pre-
stavke dostal opaf do vzostupnej fazy.
Svédska flautistka zahrala s6la velmi de-
centne, bez honosnej virtuozity (,oply-
vaju“ nou najma mnohi hradéi na mo-
dernych nastrojoch) a orchester vedeny
S. Stubbsom tentoraz od ¢embala, sa ts-
pesne vyhol ,swingovému® charakteru
zaverecnej Casti — popularnej Badinerie.
V poslednom disle programu — Handelo-
vom Zalme Laudate pueri Dominum HWV
237 z tzv. karmelitanskych nesporov
(celkom urcite nie ,veSpier”, ako sa uva-
dza v programe, tento nezmysleny vyraz
sa, zial, na Slovensku udomacnuje coraz
viac, ako kazda hlapost, no o tom ino-
kedy a na inom mieste.) — sa stretli viet-
ci interpreti a mozno povedaf, ze vdaka
nim to bola dostojna ,bodka” za vydare-
nym podujatim. Handelova skladba je
velmi svieZa, pestra, je to typicka sklad-
ba jeho ,talianskeho obdobia“ s mnohy-
mi brisknymi témami, ndhlymi vstupmi
zboru, velkymi kontrastmi. Rovnocen-
ny .dialog” N. Kissovej, ktora opat bez
najmensich problémov s technikou, dy-
chom a zaroven s potrebnym vyrazom
zaspievala naroc¢né koloratary ,Laudate
pueri”, ,Gloria Patri®, i vykon zboru dal
Héandelovmu Zalmu - samozrejme, s pod-
porou orchestra i silného’ continua — ti
pravii pecal dramaticko&ti a potrebny
spad. Trnavskym organizatorom mozno
k takymto koncertom iba zablahoZelat
a priaf im ¢o najviac podobnych podujati.

Lapistav Kacic

AUTORSKY KONCERT
RoMANA BERGERA

Naozaj zvlaStna symbolika poznamena-
la dramaturgiu komorného koncertu
v bratislavskom Mirbachovom palaci
10. septembra, prvého z cyklu Spolku
slovenskych skladatelov v novej sezone.
V jedinecnom, priam bezchybnom in-
terpretacnom ponati huslistu Pavla
Bogacza a klaviristky Dany Sasinovej
odzneli na koncerte dve rozsiahle sklad-
by pre husle a klavir Adagio pre Jana
Branného (1987) a Adagio II. — Pokdnie —
(1988-1989), ktorych autorom je Ro-
man Berger, dozivajici sa vyznamného
zivotného jubilea.

V com vidiet spominant symboliku?
Obe diela spaja nielen nastrojové obsa-
denie, nazov a vyraz, ale aj doba vzniku.
Roky 1987-1989 su stale eSte nevelmi
vzdialenou minulosfou. V tomto obdobi
pomaly, ale iste prenika na verejnost dl-
ho potlacana pravda o obdobi komunis-
tického rezimu. Dajme slovo autorovi:
,Kto bol Jan Branny? Najblizsi priatel
z mladosti, ktory zomrel na rakovinu.
V podtexte tej rakoviny je viak osem ro-
kov nevinne stravenych v Jachymove.
Nevinne? Ved za to, 7Ze neudal matku!...
za zlodin, ktory nespachala.” (R. B. 1991)
Paralely medzi totalitou a rakovinou su
evidentné v literatire aj v dalSich dru-
hoch umenia tej doby, v tomto pripade
vsak ide o viac ako o paralelu — smrt je
dosledkom vladnucich pomerov. Ako
Berger tuto ludska tragédiu vyjadruje
hudobnymi prostriedkami? Kratky mo-
tiv v intervale malej tercie, druhy ton
obojstranne chromaticky striedany - to
je jadro, ktorého podoba moze vyvolat
asociacie biologickych foriem (Zivot?).
Moie to byt bergerovsky ,inverzny” va-
riant beethovenovského ,osudového”
motivu, netreba listovat v dejinach, stadi
pripomentf opakujicu sa zeljenkovskil
,bunku”, Sixtu, IrSaia, Godara. Bunka
a jej delenie, nekonené mnoZenie, to
vSetko pripomina tiez rozSirovanie rako-
viny v ludskom organizme — tu by mohol
byt priamy vzfah tragédie Bergerovho
priatela a Struktiry Adagia. Nie je dobré
hladat také jednoznaéné vztahy — mohli
by byf vykladom recenzenta, nie autor-
skym zamerom. V kazdom pripade viak
v prvom Adagiu vedie autor liniu od
detailu k celku, ide teda o kompoziény
pristup syntetizujiici. Spomerime si na |
fraktaly.
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,Pokdnie.” Tak znel nazov velkého
gruzinskeho filmu, ktory preletel
v osemdesiatych rokoch kinami celého
sveta. Aj tento film svojou hlbokou
analyzou pricin zla v systéme, vladnu-
com vo vychodnej Eurépe, pripravil po-
du pre neskorsie politické zmeny. ,Naco
je cesta, ktora nikam nevedie,” hovori
protagonista filmu v zavere pri Poh]ade
na prazdne miesto, na ktorom ,kedysi”
stal kostol. Nie som si isty, ¢i prave ten-
to film viedol Bergera k podtitulu dru-
hého Adagia, myslienkova i casova su-
vislost tu vSak evidentne je. Zostava pa-
radoxom, Ze autorom Pokdnia je prave
ten skladatel, ktory mal vo svojom Zi-
vote tazkosti viac nez dost...

Vyrazova podobnost je v druhom
Adagiu prekryta opacnym, analytickym
pristupom. (Pripomenme si, Zze bez ana-
lyzy minulosti a priznania chyb niet po-
kania.) Sok mozZe sposobit zaciatok
skladby tomu, kto pozna Bergerovu
tvorbu a jej kontexty: vstupnych sedem
akordov je najjednoduchsim kaden-
¢nym sledom, ktory moze pripominaf
choral, citat choralu. Presne v duchu in-
verznych variacii ¢i passacaglie ,na-
opak” Berger tiito harmonicki kaden-
ciu zjednoduiuje, zbavuje tonalnych
suvislosti, podrobuje analyze, vedicej
k nivelizacii funkcénych vzfahov, k ich
popretiu v prospech vztahov intervalo-
vych.

Je to zvlastne, ze jubileum Roma-
na Bergera, predstavujuceho vedtcu
osobnost slovenskej hudobnej avant-
gardy Sestdesiatych rokov, si pripomi-
name skladbami, v ktorych skladatel
markantne redukuje svoju vyrazovu
paletu. Neviem dost dobre pochopif,
preco toto jubileum nenaslo miesto
v dramaturgickych planoch Slovenskej
filharmonie alebo Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu. Ked' si
spomeniem na sedemdesiatiny Alexan-
dra Moyzesa ¢ Eugena Suchoria,
musim porovnaval vztah instittcii
k najvy3sim umeleckym hodnotam
svojej doby vtedy a teraz a — hanbim sa
za dnesok.

Viabimir Bokes

ZAMOCKY KONCERT
v MikuLove

Pred osemnastimi rokmi (1982) vznikol
Vv spolupréci vitedajsieho Ceskosloven-
ského rozhlasu a Rakiiskeho rozhlasu
ORF cyklus Zamockych koncerov s pod-
titulom ,Stretnutie so susedmi”. Du-
chovnym otcom a iniciatorom tohto
projektu, ciefom ktorého bolo spozna-

vanie bohatého kultirneho dedicstva
a sucasné¢ho interpretacného zazemia
spolupracujicich stran, bol intendant
Dolnoraktiskeho Suidia ORF Dr. Paul
Twaroch. Viac ako tridsat komornych
koncertov v podani interpretacnej $pic-
ky zucastnenych krajin zaznelo v pria-
mom prenose na vinach éteru z histo-
rickych zamockych priestorov v Ra-
kusku, v Cechdch, na Morave i na
Slovensku. V roku 1998 Rakusky roz-
hlas ORF od dlhodobej spoluprace na
tomto projekte odstipil. Slovensky roz-
hlas sa viak Zamockych koncertov ne-
chcel vzdaf, takZe z novej spoluprace
Slovenského rozhlasu - Radia Devin
a Ceského rozhlasu 3, Stanica Vltava —
uzrel roku 1999 svetlo sveta prvy spo-
loény Zamocky koncert v Banskej Stiav-
nici.

14. septembra bol v malebnom juho-
moravskom mestecku Mikulov v poradi
uz Stvrty Zamocky koncert. Vzhladom
na to, 7ze velkym handicapom koncer-
tov v starobylych zamockych priesto-
roch je absencia klavira, dostal v Na-
stupnej sale Mikulovského zamku
prilezitost slovensky komorny stibor
Societa Rigata. Historicky charakter in-
teriéru sa premietol aj do dramaturgie,
ktora sledovala nielen prezentaciu flexi-
bilnosti a variabilnosti siboru ako cel-
ku, ale aj solistické ambicie jeho clenov.
V programe prevazovali diela baroko-
vych a klasicistickych autorov (J. Ch.
Pepusch, W. A. Mozart, G. Ph. Tele-
mann, A. Vivaldi, J. Haydn). V zavere
vsak stbor siahol aj k autorom stcas-
nym (V. Bokes, J. Francaix) a v akustic-
ky prajnom prostredi im dodal novy
rozmer.

Uvodné tény Larga zo Sondty pre flau-
tu, hoboj a fagot F dur od Johanna
Christiana Pepuscha sa niesli v zna-
meni pociatofnej nervozity a zoznamo-
vania sa s akustickym priestorom. Vza-
pati Societa Rigata naplno rozohrala
hudobné napady skladatela, ktorého
pozname predovsetkym ako autora
Zobrackej opery. Divertimento pre klari-
net, hoboj a fagot ¢. 1 B dur od Wolfgan-
ga Amadea Mozarta znelo v danom
akustickom prostredi rozpacito, najma v
rychlych pasazach, ¢ nahlych ,subbito-
vych” dynamickych prechodoch z forte
do piana, kde sa ostré predely a jasné
melodické linie stracali. Po¢nitic Sondtou
pre flautu, hoboj a fagot ¢ mol od Georga
Philippa Telemanna vykon stboru uz
len kulminoval. Zvukovo syty ton
nastrojov, prehladne vedené melodické
linie, transparentné clenenie architek-
tary skladieb a vynikajiica technika bez

KO N A

intonacného kolisania charakterizovali
nielen Telemannovu Sondru, ale aj dve
adaptacie pre dychové trio — Concerto
grosso ¢. 4 g mol od Antonia Vivaldiho
a Londynske trio C dur od Josepha
Haydna. O prijemné prekvapenie sa
postarala flautistka Monika Popelafo-
va-Streitova v skladbe Vladimira Bo-
kesa Varidcie na téemu Haydnovej Londyn-
skej symfonie op. 57 pre flautu sélo. Tu
sme postupne obdivovali jej skvelu
techniku, aj schopnost na malych plo-
chach stvarnit vyrazové kontrasty, kto-
ré jej urcoval part. Na zaver Zamoc-
kého koncertu v Mikulove s muzikant-
skou spontaneitou zaznelo pévabné,
graciézne Dychové kvarteto od Jeana
Francaixa z roku 1933, v kiorom sa
po prvy raz predstavil subor v plnom
obsadeni. Vyrovnané vykony vsetkych
¢lenov suboru Societa Rigata (ako ob-
divuhodny sa v tejto stvislosti ukazal
vykon ,zaskakujiceho” fagotistu Jana
Mazana) i vynikajuici vystup ,liderky”
Moniky Popelafovej-Streitovej doka-
zuju, Ze Societa Rigata je perspektiv-
nym stiborom so Sirokym interpretac-
nym zaberom.

Zamocky koncert v Mikulove poni-
kol na jednej strane urcité odlahcenie,
na strane druhej pritazlivé a umelecky
cenné zazitky, ktoré umocnilo neskoro-
gotické prostredie Nastupnej saly zam-
ku v Mikulove. Usporiadatelia by sa
vSak nemali orientovat len na poslu-
chacov pri rozhlasovych prijimacoch.
Mali by si uvedomit, Ze koncerty s
urcené rovnakou mierou aj pre poslu-
chacov v koncertnej sale a tomu prispo-
sobif vyber moderatorov, ako aj priebeh

podujatia. &
ALeNA CIERNA

K ALEIDOSEKOTP]

4. Medzindrodna spevdcka sataz
Stanislava Moniuszku sa uskutoé-
ni vo VarSave od 20. do 29. aprila
2001. Prva cena je dotovand su-
mou 14 000 USD. Pristupnd je pre
vietkych spevdkov narodenych

po 20. aprili 1966.
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Zrinyi (Nikola Subi¢ Zrinski)

Mikulas Zrinsky, uhorsky Slachtic, hradny pan a hrdina
Szigetvaru, bol s(ljl.snt' aj uznavanym chorvatskym banom.
V Sestnastom storoci bolo takéto prepojenie dvoch narod-
nosti samozrejnfstou. Dnes, ked tato symbidza uz nie je
kazdodennou skuto¢nostou, je o to vyznamnejsie, Ze oper-
ny stbor 160-ro¢ného Chorvatskeho narodného divadla zo
Zahrebu si na svoje prvé hostovanie priniesol do Budapesti
operu Ivana Zajca, ktora tuto historicki skuto¢nost vyni-
kajico dokumentuje. (Mimochodom, toto hostovanie bolo
odplatou za tcasf madarského operného siboru na zahreb-
skom Bienale siicasnej hudby s operou Gyirgya Ligetiho
Le grand Macabre pred dvoma rokmi.)

Hoci prvé zaznamy o opernych predstaveniach v narod-
nom jazyku v Chorvatsku sa datuji do roku 1846, ich roz-
kvet je tzko spdty s érou Ivana Zajca, ktory v priebehu
dvoch desatroci svojej dirigentskej éry zalozil a potom do-
konale upevnil zaklady operného umenia v Zahrebe.

Ivan Zajc (1832-1914),
rodék z Rijeky, je naj-
plodnejsim a - to nielen
z dobového hladiska -
chorvatskym skladate-
lom. V jeho pozostalos-
ti — okolo 1200 opusov -
sa popri 31 operetach na-
chadza aj 27 opier, cer-
pajucich namety vac-
§inou z narodnej historie.
Opera Zrinyi sa vyznacu-
je sugestivnou hudobnou
recou s plnokrynymi me-
lodiami a akymsi zavo-
jom nérodného koloritu,
ktoré st talianskej prove-
niencie a zaroven je ty-
pickou dobovou romantickou operou. Skladatel zdoraziuje
spievatelnost partov, no dba aj na charakterové profilovanie
postav. Samotna orchestracia vsak nie je az tak uzkostlivo vy-
pracovana. Po poslednych akordoch tejto pre mna novinky
som svoje dojmy zhrnul do myslienky: chorvatske risorgi-
mento a la Giuseppe Verdi.

Pri tejto prileZitosti mi neda nespomeniif zaujimavé nad-
vdazné poznanie tak z dejin operného umenia, ako aj zo sa-
motnej svetovej historie. St to dve tragické epizody z faze-
nia a zo 150-ro¢nej nadvlady tureckého polmesiaca nad
krestanskou Eurdpou. Dej Rossiniho opery seria Obliehanie
Korintu, ktora som spoznal na tohtoro¢nom Rossini Festiva-
le v Pesare, je zhudobnenim historickej udalosti medzi
Grékmi a Turkami v druhej polovici 15. storo¢ia, z obdobia
expanzie tureckého impéria, teda storocie pred padom Szi-
getvaru. Po hudobnej stranke zasa je Rossiniho dielo z roku
1826 predchodcom Zajcovho diela o patdesiat rokov a tak
svojou tureckou motivaciou zrejme ovplyvnilo aj hudobnu
rec¢ chorvatskeho skladatela.

PavoL KAMAS A ZBOR

Opera Zrinyi je akymsi zaverecnym dielom narodnej trilo-
gie, ktoré sa zrodilo roku 1876. Odvtedy zaznela vyse 660
raz a zazila celkove trinasf nastudovani — posledné sa viaze
na rok 1994 — a popri Gotovacovom Ero s onogo svijeta je po-
vaZzované za narodnu operu ¢islo jedna. Zajcovo dielo v Bra-
tislave bolo uvedené roku 1925.

Dej opery prameni v historickej drame lipského literata
Theodora Kornera, cerpajuceho namet priamo z histérie.
Szigetvar, pevnost v tesnej blizkosti terajsich juznych hranic
Madarska, s hradnym panom MikulaSom Zrinskym a jeho
vojskom sa po jednomesacnom odoldvani naporu statisico-
vej tureckej armady stal symbolom hrdinstva a statocnosti.
PiSe sa rok 1566, ked sultan Sulejman namieril svoje vojska
proti Viedni. Cestou vsak treba znicif Zrinyiho pevnost
Szigetvar. Osmeho septembra, ked uz hrad je takmer znice-
ny, Zrinyi sa rozhodne so zvyskom svojich vojsk na vypad
z hradu, ktorého tragicky koniec je predvidatelny. Sedem-
desiatrocny Sulejman sa
uz nedozvie o smrti
svojho velkého protiv-
nika a o zniceni hradu,
lebo niekolko dni pred-
tym sam zomrie. Jeho
smrf sa vsak taji, aby sa
nezlomil bojovy elan
Turkov. Je vsak historic-
kym faktom, ze prave
jeho smrfou sa zaina
postupny rozpad turec-
kého impéria.

Zaujimavé prepojenie
medzi oboma spomenu-
tymi dielami potvrdil aj
fakt, Ze hoci ma ich re-
7ijné realizdcie nevedeli
presvedcit, hudobna zlozka bola na znacne vyssej trovni.
V pripade chorvatskeho stiboru som zazil zaujimavé stret-
nutie s dvoma ,znamymi“ umelcami. Part titulnej postavy
totiz spieva staly hosfujici barytén z Brna Pavol Kamas,
kym tureckého vezira Mahmeda Sokolovica spieva nas
niekdajsi staly host — Jamez Lotric. Ich spolo¢na scéna —
Sokolovi¢ prichadza s ponukou sultana, ze v pripade kapitu-
lacie sa Zrinyi stane chorvatskym kralom, ¢o, samozrejme,
hradny pan odmietne - bola vrcholom predstavenia plnym
napatia. Vcelku chorvatsky subor disponuje vynikajicim
zborom a peknymi, no nie svetovymi, ale mediterdnskou
ohybnostou sa vyznacujucimi hlasmi. Po tejto stranke ma
najviac zaujali Ivica Sari¢ so svojim majestatnym basom
ako sultan Sulejman, mladodramaticka Miljenka Grdan
ako Z#nyiho dcéra a jej snubenec Zrinko Soco s pekne
sfarbenym tenorom. Na cCele predstavenia stal impulzivny
dirigent Mladen Tarbuk, ktory bezpecne viedol pred-
stavenie. @

Foro ArcHiv
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LONDYNSKE KONCERTNE SIENE (IV.)

WIiGMORE HALL A ST. JOHN'S, SMITH SQUARE

Mensie koncertné siene v Londyne, ur¢ené najma ko-
mornym telesam a sélistom, zaberom svojho repertoara
a umeleckym zameranim urcite vobec nezaostavajui za
velkymi sieiami. Dlho diskutovanou otazkou je ich ne-
dostacujici pocet, pretoZe tato obrovska metropola so
Sirokym posluchacskym zazemim ma k dispozicii iba
Styri komorné siene, z toho iba dve su pocas celého ro-
ka plne v sluzbach tohto druhu vaznej hudby. Po uz spo-
minanych Queen Elizabeth Hall a Purcell Room v South
Bank, ktoré€ sa vyuzivaju aj na iné tcely, su to Wigmore
Hall a St. John's, Smith Square (dalej iba SJSS). Ostatné
priestory, vhodné pre komornd hudbu, nemaji taku is-
ti umeleckd troven, mnohé st urcené turistom, ako
napriklad St. Martin in the Fields, kde, ak sa nehra
Mala nocna hudba, mozno pocut iba zIi interpretaciu
Vivaldiho. Mnoho hudobnych 5kol taktiez vlastni mensie
koncertné siene, ale tie s vyuzivané hlavne pre vlastné,
interné tucely. Legendarnou atrakciou pre $pickovych
solistov a stbory je Wigmore Hall. Budtci rok bude osla-
vovat storocnicu svojej exis-
tencie, a to festivalom s naz-
vom Centenary Festival, kto-
ry Specialne za tymto ucelom
zostavil Andras Schiff. Otva-
raci koncert 8. decembra patri
Anne Sofie von Otterovej (Si-
beliove piesne) a huslistovi
Nils-Erikovi Sparfovi (taktiez
Sibelius) a na zaver 18. jila
bude piesnovy recital Dame
Felicity Lottovej a Sira Mal-
colma Martineaua. Pocas fes-
tivalu sa predstavi cely rad
vynikajicich umelcov a suborov, medzi nimi, samozrej-
me, bude aj samotny Andras Schiff, dalej The Nash En-
semble, Emanuel Ax, kontratenor Andreas Scholl s lut-
nistom Edinom Karmazovom, Barbara Boneyova, The
King’s Consort, Joshua Bell (na programe ma aj Ysaye-
ovu sonatu) tenorista Ian Bostridge, ktory spolu s Juli-
om Drakom predvedie tri Schubertove cykly, koncert-
experiment s Evelyn Glennieovou (bicie nastroje) so
svetovou premiérou skladby srbského skladatela Neboj-
sa Zivkovica; Emerson Quartet predvedie o. i. Kurtiga,
dalej ucinkuju Steven Isserlis, Maria Joao Piresova, na-
dejny anglicky klavirisa a Brendelov chranenec Paul Le-
wis a nakoniec ¢eské Skampovo kvareto, ktoré je od ro-
ku 1994 prvym artist-in-residence v historii Wigmore
Hall. Londynsky poslucha¢ sa ma teda na co tesif, ak sa
mu do tejto siene s vybornou akustikou podari zohnat
listky. V renesan¢nom 3$tyle navrhnuta Wigmore Hall
bola postavena nemeckou firmou Bechstein pre vyrobu
klavirov. Sienn sa povodne volala Bechstein Hall, no
v obdobi prvej svetovej vojny bola atmosféra v Londyne
naladena velmi nepriatelsky vo¢i Nemecku, preto bola
slavna koncertna sien predana v aukcii za smieSnu cenu
56 000 libier (len jej vybudovanie stalo viac ako 100 000
libier) spolo¢ne s predajiou, studiami, skladmi, admi-
nistrativou a zmluvou na ladenie s doteraz existujicou
spolo¢nostou Debenhams. V tom istom obdobi sa aj pre-
menovala na Wigmore Hall, podla ulice, na ktorej sa na-

chadza. V samotnej sieni je umiestnena umelecky cenna
kupola navrhnuta Geraldom Moirom, s kresbami sym-
bolizujicimi usilie ludi o zachytenie abstraknosti hudby:
centralnou postavou je duch hudby, uprene sa divajuci
na Harmoniu, znazornenu ako nekonecnu ohnivi gulu,
ktorej paprsky sa odrazaju naprie¢ svetom. Na svetlo-
modrom pozadi st zvlastne striebornosedé oblaky, sym-
bolizujice BoZie Tajomstvo. Aj dekoracia siene je jedi-
necnd a odraza dobovy vkus vysokej anglickej spoloc-
nosti. Na dekoréciu stien vo foyer je pouzity alabaster
a Cerveny veronsky mramor, dlazka je zo sicilskeho
Ciernobieleho mramoru a povodne plynové kandelabre
st o svojej dobovej dokonalosi a krase eSte stale zacho-
vané. Sien vsak vdacne posliizila nielen aristokratickym
chitkam, ale aj dobovym skladatelom na prezentaciu
novoskomponovanych diel. Skladatelia ako napriklad
Britten, Poulenc, Elgar, Saint-Saéns, Hindemith, Proko-
fiev, Grainger ¢i Janacek tu boli na koncertoch svojich
diel taktiez pritomni. Sien bola dalej poctena navstevou
umelcov ako napriklad Artur Rubinstein, Dinu Lipatti,
André Navarra, Victoria de Los Angeles, Elisabeth
Schumannova, Elisabeth Schwarzkopfovd, Rosalyn
Turecova, Peter Pears, Buso-
ni, Claudio Arrau a mnoho
dalsich zaujimavych osobnos-
ti. Dnes ma sien aj uz takmer
obligdtny nducény rozmer
a pravidelne sa tu usporadu-
vaju ,educational” concerts -
projekty pre rézne vekové
kategorie deti a rodinné kon-
certy.

St. John's je pévodne baro-
kovy kostol, situovany na ti-
chom namesti Smith Square
blizko Temze nedaleko centra
Londyna. Kostol z roku 1728 bol dlho prezyvany ,pod-
nozka kralovnej Anny“, pretoze sa k nemu viaze povest,
ze ked kralovna diskutovala o navrhu nového kostola,
zurivo kopla do svojej podnozky, ukazala na jej prevra-
teny tvar a zasipela: ,Takto!” Pocas vojny bol kostol sko-
ro zniceny, zrekonstruovali ho az roku 1969, ked sa
sticasne zacal pouzivat ako koncertna sien. Odvtedy sa
tu uskutoc¢nilo mnozstvo zaujimavych koncertov, i ked
akustika v porovnani s Wigmore Hall je kvoli prili§ dl-
hému dozvuku omnoho hor$ia. SJSS ma viak ovela
vacsie podium, preto ma ti vyhodu, Ze sa nan vmesti aj
mozartovsky orchester. V krypte kostola sa nachadza ga-
léria s kaviarnou a restauraciou, kde sa usporaduvaju
casté vystavy a bankety, ktoré sieni zabezpecuju taky
potrebny prijem.

Londynsky fanuisik komornej hudby nema cas nudit
sa, ved vo Wigmore Hall a SJSS sa ro¢ne uskutocni
nieco vySe 400 koncertov. HlbSie zainteresovana hu-
dobna obec je vsak toho nazoru, Ze to nie je vobec do-
stacujuce a pre také velké a kozmopolitné mesto,
akym Londyn je, dokonca az zarazajuce. ESte oficial-
ne nepotvrdenou, no uz skoro istou je sprava o planoch
na postavenie novej komornej koncertnej siene pri
Barbican Centre, na ktort by si domovské pravo mohli
robit mensie sibory. Zostava uz len cakat, kedy a ktoré
to budi. @&

Foro P. APRAHAMIAN
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Opera SND v rokoch 1920—1945

Verdi — domdci autor?

Jaroslav Blaho

S takmer Zeleznou pravidelnosfou sa z ¢asu na cas kritika vy-
tasi s konstatovanim, ze preferencia Verdiho v dramaturgii
nasej prvej scény akoby ho pasovala na ,zvyhodneného* do-
maceho klasika. Meno ,Shakespeara operného javiska” vidi-
me na plagatoch naozaj vari az pricasto - inak je to vsak s ob-
javnostou, pestrosfou dramaturgického zaberu: notorické ob-
novovanie naStudovani diel skladatelovho stredného
tvorivého obdobia, raz za ¢as ,reformny” Otello a v posled-
nych dekddach osial menom Nabucco, hoc aj takmer tridsat
rokov predvadzany v tvare paskvilu nemeckej tpravy. Ze
opera SND v medzivojnovom obdobi neuviedla vébec nic z
mladickej tvorivej periody skladatela (hoci je to takmer polo-
vica rozmerného zZivotného diela), to je pochopitelné z po-
hladu prevladajiceho postwagnerovského ,hostinskovsko-
nejedlovského” ceského deSpektu vodi belcantovej opere.
Menej tdto ignoranciu
mozno zamlcat uz
dnes, ked rany Verdi
najmenej pol generacie
preziva celosvetovu re-
nesanciu! Bratislavsky
verdiovsky repertoar
dvadsiatych a tridsia-
tych rokov zacina teda
Rigolettom. Na prospech
Karla Nedbala treba
pripisat zaradenie
Falstaffa, ktory na dalsi
prichod do Bratislavy
cakal plnych 67 rokov!

O oblibenosti Rigo-
letta (po prvy raz v SND
v juni 1920) sveddcia
obnovené nasStudova-
nia v rokoch 1922,
1923, 1925, 1927 a 1929. Z plejady interpretov tychto pred-
staveni zaujali najma ruski emigranti: strhujuici ,spievajtci
herec” Nikolaj Melnikov (Rigoletto, 1927), brilantna kolora-
tirka Lebedevova (Gilda, 1925), maijster vysokej tessitiiry
Bronislav Chorovi¢ (Vojvoda z Mantovy, 1923-1928). Kon-
com dvadsiatych rokov vstupuje do predstaveni manzelsky
par Blaho-BartoSova. Prilezitost zaskvief sa ponuklo dielo aj
hostom, najma polskej sopranistke Ade Sari, neskor Jarmile
Novotnej. V titulnej role ziaril slavny Rumun Basiliu, este
slavnejsi Poliak Zaleski a po konfllikte s dirigentom Vincour-
kom priamo pred zrakom obecenstva sa prave Rigolettom na-
vzdy rozlicil s Bratislavou Georgi Baklanoff (21. oktdbra
1930). Koncom tridsiatych rokov predstavili sa v tejto opere
slovenski solisti Anna HruSovska (vtedy sdlistka nemeckej

RicoLeTro (1940) - J. KAMASOVA (Giovanna), F. HvasTuA (RicoLeTTo),
M. KiSoNoOVA (GiLpa)

opery v Usti nad Labem) a vo Viedni obltibeny Imrich Godin.
Prvé slovenské nastudovanie pripravil dirigent Ladislav Ho-
loubek (sucasne autor prekladu libreta) v decembri 1940,
pricom opdtovne otvoril zaverecny dvojspev otca s dcérou,
ktory predchadzajiice nastudovania vypustali. Titulny part
spievala nova akvizicia suboru — Slovinec Franjo Hvastija,
Blahovou partnerkou bola Maria KiSonova a neskor aj Zita
Fresova. Cely rad slovenskych spevakov sa objavil v mensich
ulohach: od Gabajovej Maddaleny cez Gabcovej Giovannu,
Petrakovho Borsu, Galovho Marulla a Monteroneho ¢ino-
herca Bachleta az po predstavitelky pazata, zverené mladym
clenkam zborového telesa — Stefanii Bohunickej (Hulmano-
vd) a potom aj Anne Manyiovej (Martvonova).

Ozdobou prvého Trubadira v SND (1924) bolo kvarteto
protagonistov: napriek urcitym problémom s koloratirou
Ziarivy sopran Marie
Zaludovej, spracovany
mezzosopran mladej
Marty Krasovej, fareb-
ny, atakom sa presa-
dzujici baryton Gejzu
FiSera a najma mladou
zlozkou publika birli-
vo oslavovany makky
tenor Chorovicov, slad-
ky v Sirokych frazach
f mol arie, strhujici vo
vypatej polohe nasled-
nej stretty. Z medzivoj-
novych hosti v obsade-
niach Trubadiira vyni-
kli najmd skvelé pred-
stavitelky Leonory -
Sari, Némethova a pre-
dovSetkym Chorvatka
Zinka Kuncova, ktora sa neskor pod menom Milanov stala
veducim verdiovskym sopranom vojnovej Metropolitan. Ho-
loubkovmu nastudovaniu z roku 1942 dominoval Blahov
Manrico, pred oponou netnavne opakujtici vysoké C stretty,
skvele mu pritom sekundovali Hvastijov kantabilny Luna,
Perslovej prizracna Azucena i obe Leonory — dramatickejsia
skusenej Formanovej, lyrickejsia v koncepcii mladého sopra-
nu Zity FreSovej.

Popularna Traviata mala hned v prvom nastudovani (ma-
re® 1922) svoju hviezdnu Violettu. Hrdinku Fridy Friskovej
charakterizovala lahkost vokédlneho prejavu i ohybnost kolo-
ratur, takze jeden z kritikov ju oznacil za ,dokonald Violet-
tu“. Vedla nej sa vo svojej prvej velkej role blysol Chorovié.
Formadt Friskovej neskorSie bratislavské interpretky nedo-
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siahli a prekonali ju iba hosfujice sopranistky: staly host
Lebedevova, krasna, herecky plastickd a v dramatizme vokal-
neho prejavu talianskemu idealu blizka Rumunka Nectar de
Flondor, po nej Ada Sari a v tridsiatych rokoch Jarmila
Novotna s Tatianou Menottiovou. Prvi po slovensky spieva-
nu Traviatu (v preklade Jarka Elena) pripravili roku 1941 di-
rigent Schoffer, rezisér Zelensky a scénograf Vécsey, ktorého
vyprava s dominantou troch polelips na horizonte podrazdila
predstavy konzervativcov. Premi'éru v priamom prenose vy-
sielal Slovensky rozhlas. Nastudovanie malo dve zaujimavé
Violetty (FreSova, KiSonova), pricom druhd z nich kritika
v popremiérovej euforii porovnavala s Novotnou; a dvoch
kvalitnych Alfredov (Blaho, Petrak). A Emil Schiitz nasiel
v starom Germontovi jednu zo svojich zivotnych roli.

K pozitivam dramaturgie Karla Nedbala v tridsiatych ro-
koch patri nesporne zaradenie menej melomansky popular-
nej a v prepracovanej verzii znacne prekomponovanej hu-
dobnej dramy Simone Boccanegra. Aj ked nastudovanie zo
zaciatku roku 1932 zaznamenalo iba tri reprizy, patri k naj-
vadsim pozitivam bratislavského talianskeho repertoaru tych
rokov. Kvality vypracovaného orchestralneho nastudovania
s bohatym odtiennovanim dynamiky, vkus a civilisticki exakt-
nost Folprechtovej hudobnej koncepcie doplnala Vilimova

La TRAVIATA - PREMIERA (1941) - J. BLAHO (Airrep), Z. FRESOVA-
HubcovA (VioLetra), E. ScHUTZ (GemonT)

rézia s velmi dobre zvladnutymi masovymi vyjavmi a kvalit-
ni protagonisti — Flégl ako Fiesco, Burja a Blaho v alternacii
Gabrieleho, Kolarova a Napravilova v alternacii Amelie,
Zavrel v charakterovo bohatej tlohe intrigana Paola. Iba mla-
dy barytonista Kunstadt, napriek peknému hlasu, neobsiahol
ani herecky, ani vokalne celt dramu titulného hrdinu.

Aj inscendcie Maskarného bdlu (prva z decembra 1921) po-
skytli priestor bohatej prezentacii vokalnych schopnosti su-
boru. Vo Vincourkovom svedomitom naStudovani z roku
1930, ktoré charakterizoval dramaticky temperament, Stav-
naty orchester a zriedkavo dobre znejiice zbory, sa zo sloven-
skych spevakov predstavila popri Blahovi (Riccardo) aj kolo-
ratirna sopranistka Nelly BakoSova v nohavickovej partii
pazata Oskara. Pod Maskarny bdl sa v sezénach Slovenského
Statu podpisal dirigent Juraj Viliam Schoffer. Povestny spola-
hlivy a pohotovy sprevadza¢ stal v pozadi vokalnej exhibicie
tria BartoSova (Amelia), Blaho (Riccardo), Schiitz, neskér aj
Hvastija (Renato), ktorému uspesne sekundovali PerSlovej
a Gabcovej Ulrika, aj FreSovej Oskar.

Osudovou kliatbou stihani hrdinovia Sily osudu nemali, zda
sa, Stastie ani na bratislavskom javisku roku 1928. Kritika si
zgustla na dramaturgickom vybere, odovodriujiic, Ze je na
plagte prilis vela Verdiho, pytala sa Viscusiho rézie, o om

Fora aRcHiv

vlastne tento ponury pribeh je, vycitala inscenatorom pozbe-
rané staré kulisy. Ani solisti si svoje prileZitosti nepripisali
k profilovym. Iba c¢oraz nastojcivejSie sa presadzujica mlada
mezosopranistka Marie Reznickova upozornila na seba v par-
te ciganky Preziosilly.

V atmosfére politickej neistoty, ktora vyvolal ,anslus” Ra-
kuska, uskutocnila sa v marci 1938 premiéra Dona Carlosa, ti-
mova praca dirigenta Folprechta, reziséra Vilima a prazského
vytvarnika Josefa Gottlieba. Napriek vsetkym vonkajsim ne-
priaznivym okolnostiam sotva mozno pochopit reakciu refe-
renta Robotnickych novin, ktory tito skvostni hudobnu dra-
mu o nekontrovatelnej moci nasilia a vSetkych stravujuceho
strachu oznacil za ,muzealny objekt”, ktory ,sa nehodi do
nasej doby”“. Jedinecni kreaciu rozporuplného panovnika
vytvoril v tomto predstaveni Arnold Flogl, kritika chvalila aj
Formanovej Alzbetu a Eboli mladej mezzosopranistky Lud-
mily Komancovej. Vo vokalne vdacnych epizodach pazafa
Tebalda a Anjelského hlasu sa prezentovali Zita FreSova
a Helena BartoSova (svedectvo toho, Ze Karel Nedbal ne-
uznaval malé roly, ked niekolkotaktovy part zveril jednej
z primadon).

Prvé nastudovanie Aidy v SND (1923) patrilo k najvacsim
umeleckym pozitivam prvého Zunovho bratislavského poso-

AIDA (1941) - SCENA

benia. Premiéra sa stala manifestaciou v prospech oblibe-
ného umeleckého $éfa. Orchester, solisti, kvalita zborov, po-
silnenych ¢lenmi Akademického spevackeho zdruzenia, to
vietko sa premietlo do frenetickych aplauzov, aké bratislav-
ska opera tych rokov zazivala iba zriedkavo. Na nezvycajne
bohatej a iluzivnej Hurtovej scéne s pestro kostymovanymi
sOlistami i zboristami a tane¢nikmi inklinovala k velkooper-
nej iluzivnosti a velkoleposti aj Munclingerova rézia. Zo so-
listov stala v popredi Pirkovej Aida — tenorista Hiibner po
prvy raz predstavil svojho Radamesa. O kvalitach Zunovho
nastudovania svedcia aj ohlasy kritiky na dalsiu Aidu takého
talentovaného dirigenta, akym bol Pavel Dédecek (uz na je-
sen 1923). Vyznacovala sa nielen spomalenim Zunovych
temp, ale aj nedostatkom temperamentu a citovej exaltova-
nosti, navyse sa uchylila k neodévodnitelnym skrtom. Ani
Viscusiho javiskovy tvar sa nevyrovnal imaginativnosti
Munclingerovej inscenacie.

V decembri 1925 pripomenul Zunovu Aidu spoza dirigent-
ského pultu Pietro Mascagni (v titulnej role brilirovala Zalu-
dovad), ale zodpovedajtci vizualny tvar dala dielu opatovne az
pohostinska rézia Josefa Turnaua z prazského Nového ne-
meckého divadla roku 1936. Bola to efektna, velkolepa vizia
staroegyptskych kultov a obradnosti so strhujicimi masovy-
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mi scénami, skvelou atmosférou kazdého obrazu, pricom bo-
haté svietenie opticky zvacSovalo nevelky priestor bratislav-
ského javiska. V titulnej role alternovala Milada Formanova
s Helenou Bartosovou. Je len pochopitelné, ze velké platno
Aidy bol ambiciou vedenia opery SND aj v samostatnej re-
publike. V preklade Jarka Elena nastudoval operu roku 1941
séf suboru Vincourek, rezisérom bol Vilim. K osvedfenym in-
terpretom na cele s BartoSovej Aidou a Floglovym Ramfisom
pribudli Evertova, Dubovskd a Gabajova (Amneris), Hoza
(Radames), Schiitz a Hvastija (Amonasro).

V septemri 1925 priviedol Otella na plagat SND $éfdirigent
Bedrich Holecek, o tri roky neskoér bol dirigentom obnovenej
premiéry Zdemék Folprecht. Obom nastudovaniam domino-
val Jago Zdenka Otavu (pod Folprechtom uz a. h.), titulna
rolu stvarnoval Hiibner. Inscendcia presla bez vacSieho ohla-
su u kritiky i obecenstva a podobny osud stihol aj nastudova-
nie z konca februara frontového roka 1945. Za zmienku azda
stoji, Ze prvym po slovensky spievanym Otellom bol Stefan
Hoza, prvou Desdemonou Margita Cesanyiova a prvym
Jagom Emil Schiitz.

K umeleckym vrcholom tridsiatych rokov patrila bratislav-
skd inscenacia Falstaffa z oktobra 1932. Zaujem obecenstva
0 novinku bol pomerne vlazny, najma ked premiéra casovo

kolidovala s prednaskou Thomasa Manna. Inscenacii ne-
prospeli ani velké, dvojmesacné odstupy medzi Styrmi repri-
zami. Zato kritike to tentoraz vyslo a vo¢i talianskej opere
vzdy prisny, az neziclivy Ivan Ballo pise o ,velkom cine”,
hodnotiac Falstaffa ako autorsky pocin, patriaci ,k najzavaz-
nejsim dielam hudobnej tvorby vébec”. Karel Nedbal (bol to,
mimochodom, jeho jediny bratislavsky premiérovy Verdi) dal
predstaveniu ,svizny spad a esprit, precizny orchester vypra-
covany do Cistoty a priesvitnosti komornej priam Svitoril pod
jeho umnou taktovkou”. Vysledok hudobného nastudovania
bol ,svedectvom dokonalého zvladnutia filigranskej partiti-
ry, tak minuciozne a delikdtne interpretovanej K. Nedbalom*
(Slovenska politika, 22. 10. 1932). Na Vilimovej rézii sa
ocenovali temperament a pohyblivost ,v staccatovom ryt-
me*, prystiaca z ducha hudby. Ladvenica navrhol farebne hy-
rivi a tvarovo pitoresknu vypravu, zobrazujicu panoramu
renesancného alzbetinskeho mestecka tak trochu na sposob
stylizovanych detskych ilustracii. Na vysokej umeleckej tirov-
ni predvedenia mal zasluhu aj solisticky tim — Zavrel
(Falstaff), Kunstadt (Ford), Blaho (Fenton), Napravilova
(Alice), Proschingerova (Nanetta), Reznickova (Pageova),
Perslova (Quickly) a dalsi. @

JAROSLAV BLAHO

GRUNDTVIG patri ¢iastocne k tzv. centralizovanym aktivi-
tam programu SOKRATES, to znamend, Ze procedura priji-
mania prihlasok, vyberu projektov, pridelovania finanénych
prostriedkov je riadend Eurépskou komisiou v Bruseli
(GRUNDTVIG 1 - 4), ako aj ,decentralizovanym aktivitdm®,
kde proceduru prijimania prihldsok a vyberu projektu riadia
ndrodné kanceldrie v jednotlivych Géastnickych krajindch
(GRUNDTVIG 2 a 3).

Hlavné ¢innosti podporogramu

- podpora eurdpskej spoluprdce v oblasti celoZivotného
vzdeldvania;

- podpora celozivotného vzdeldvania cestou skvalithovania
a spristupniovania vzdelavania dospelych,

- posilfiovanie eurdpskej dimenzie vo VD,

- skvalithovanie odbornej pripravy oséb posobiacich vo VD,

- inovdcia a tvorba novych vyu€ovacich metod a vzdeldva-
cich zdrojov.

Typy projektov
GRUNDTVIG podporuje styri zakladné typy aktivit:
Grundtvig 1 - projekty eurépskej spoluprdce
Grundtvig 2 - partnerstva vo vzdeldvani dospelych

ProGgraM SOKRATES Il - GRUNDTVIG

je zamerany na podporu eurépskej spoluprace v oblasti celoZivotného vzdeldvania,
najmd na oblast vzdelavania dospelych.

Grundtvig 3 - individudlne granty pre pracovnikov
v oblasti vzdeldvania dospelych
Grundtvig 4 - siete Grundtvig

GRUNDTVIG je program otvoreny vsetkym institiciam a
organizaciam posobiacim v oblasti VD, ¢i uz vo formdlnom
alebo neformdlnom vzdeldvacom systéme, napriklad zdklad-
né a stredne skoly organizujice kurzy pre dospelych, akadé-
mie vzdeldvania, univerzity, $tdtna a verejnad sprdva, nezis-
kové nadacie, odborové a zamestnavatelské organizdcie,
kniznice, muzed, nemocnice, vdznice a napravno-vychovné
Ustavy mlddeze, Sportové zdruzenia a iné subjekty reaguju-
ce na potreby individudlneho vzdelavania.

Prihlasky:

Grundtvig 1 - predbezna prihldska do 1. novembra,
ndvrh projektu do 1. marca nasledujiceho roku
Grundtvig 2 - prihlasky do 1. marca

Grundtvig 3 a 4 - termin v narodnej kanceldrii.

Kc.;ntakt: Ndrodnd kanceldria SR programu Socrates,
Staré grunty 52, 842 44 Bratislava
tel. 07 65424383
e-mail socrates@saaic.sk a
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
IANNIS XENAKIS

Zuzana Martinakova

—narodil sa 29. maja 1922 -
Braila (Rumunsko), Grék

- 1932 sa s rodi¢mi presta-
hoval do Grécka

—v 40. rokoch bol ¢lenom
povstaleckej skupiny;
1. 1. 1945 tazko zraneny
na tvari, neskor odsude-
ny na smrf za tcast v od-
boji

— 1940 zacal studovat v Até-
nach stavebné inZinier-
stvo (diplom 1947)

— 1947 dostal politicky azyl
vo Franctizsku

~ 1948-1960 - asistent u Le Corbusiera

— 1950-1952 - studium kompozicie na Conservatoire v Parizi u Oli-
viera Messiaena, popritom v Gravesane u Hermanna Scherchena

- 1958 vytvoril hudbu pre pavilén Philips na Svetovej vystave v Bruseli

1965 ziskava francizsku Statnu prislusnost

1965 zaloZil v Parizi vyskumné stredisko EMAMU (Equipe de Ma-

thématique et d’Automatique Musicales) roku 1972 premenované

na CEMAMu (Centre d’Etudes de Mathématique et Automatique

Musicales), kde roku 1978 vypracoval vlastny podcitacovy systém

UPIC (Unité Polyagogique Informatique du CEMAMu)

- 1967 zalozil paralelny instittit CMAM (Center for Mathematical and
Automated Music na Indiana University v Bloomingtone, kde vy-
ucoval ako Associate Music Professor matematickti a mechanicka
hudbu (1967-1972)

- od roku 1970 - ¢len francizskeho vyskumného dstavu CNRS (Cen-
tre national de Recherche Scientifique) v Parizi

— stal pri zrode IRCAM (Institut de Recherche et de Coordination Aco-
ustique/Musique) roku 1971, no volba na realizaciu zo strany vlad-
nych predstavitelov padla na Bouleza

— 1975 Gresham Professor of Music na City University London

- 1972-1989 profesor na 1'Université de Paris I - Sorbonne

- pocetné ceny a clenstva (1957 - Zeneva, 1963 — Atény, 1964 - Ber-
lin, 1965 - Grand Prix du Disque de I'’Académie du Disque Frangais,
1968 - 1. cena na Computer Composed Music Competition v Edin-
burghu, 1970 - Grand Prix du Disque de I’Académie du Disque
Frangais, 1972 — Cestny clen British Computer Arts Society, 1975 -
Cestny clen American Academy and Institute of Arts & Letters, 1977
- Beethoven Preis der Stadt Bonn, 1977 - Prix Edison za najlepsiu
nahravku stcasnej hudby Amsterdam, 1980 - Membre du 1’'Acadé-
mie Européenne des Sciences, des Arts et des Lettres, 1983 — ¢len In-
stitut France a dalSich akadémii, 1990 - cestny doktorat University
Glasgow, 1991 - Prix Spécial du Jury du Salon Paris-Cité section
Musique et Recherches au CEMAMu pour la réalisation de I'UPIC,
cestny doktorat na oddeleni architektiry Polytechnickej skoly v Até-
nach a mnohé iné).

Metastaseis pre orchester (1953/1954); Pithoprakta pre or-
chester (1955-56); Achorripsis pre 21 hracov (1956/1957);
Diamorphoses, EA hudba (1957); Duel pre 2 orchestre
(1959); Orient — Occident, EA hudba (1960); Vasarely,
EA hudba (1960); Herma pre klavir (1960/1961); ST/10,
1-080262 pre 10 nastrojov (1962); Stratégie pre 2 orchestre
(1962); Eonta pre klavir, 2 trdbky a 3 pozauny (1963);
Nomos Alpha pre violoncelo (1965); Terretektorh pre oches-
ter, rozmiestneny v priestore (1965/1966); Oresteia, scé-
nicka hudba (1965/1966); Polytope de Montréal, svetelna
a zvukova kompozicia pre 4 rovnaké orchestre (1967);
Nomos Gamma pre orchester, rozmiestneny v priestore
(1967/1968); Persephassa pre 6 hracov na bicich nastrojoch
(1969); Synaphai pre klavir a orchester (1969); Persépolis
svetelna a zvukova kompozicia s elektroakustickou hud-
bou (1971); Aroura pre slacikovy orchester (1971); Polytope
de Cluny, svetelna (600 elektronickych liacov, 3 lasery, pev-
né a pohyblivé zrkadla, rézne optické pristroje) a zvuko-
va kompozicia (mg pas); Evryali pre klavir (1973); Cendrées
pre mieSany zbor a orchester (1973); Eridamos pre orches-
ter (1973); Noomena pre orchester (1974); Erikhthon pre
klavir a orchester (1974); Psappha pre bicie nastroje
(1975); Phlegra pre komorny subor (1975); Empreintes pre
velky orchester (1975); Khoat pre violoncelo (1976); Epei
pre komorny subor (1976); Retours - Windungen pre 12 vio-
lonciel (1976); Le Diatope, svetelna zvukova kompozicia
(1977); Jonchaies pre velky orchester (1977); Ikhoor pre
slacikové trio (1978); Mycenes Alpha, EA hudba (UPIC);
Pléiades pre 6 hracov na bicich nastrojoch (1979); Palimsest
pre komorny stibor (1979); Ais pre baryton, bicie s6lo a or-
chester (1979); Pour la Paix pre miesany zbor, recitatora

Vyber z diela

amg pas (UPIC) (1981), Komboi pre el. zosilnené cembalo
a bicie (1981), Nekuia pre mieSany zbor a orchester (1981);
Tetras pre slacikové kvarteto (1983); Shaar pre velky slaci-
kovy orchester (1983), Lichens I pre velky orchester
(1983); Thallein pre komorny orchester (1984); Nyiiyé (soleil
couchant) pre shakuhachi, sange a 2 koto (1985); Alax pre
3 sibory rovnakého obsadenia (1985); Akea pre klavir
a slacikové kvarteto (1986); Kegrops pre klavir a orchester
(1986); Horos pre orchester (1986); Jalons pre komorny or-
chester (1986); Xas pre saxofénové kvarteto (1987);
Kassandra, druha cast Oresteia pre baryton a 11 hracov
(1987); Tracées pre orchester (1987); Ata pre orchester
(1987); Taurhiphanie pre mg pas (UPIC) (1987/1988);
Waarg pre 13 hracov (1988); Oophaa pre cembalo a bicie
(1989); Voyage absolu des Unari vers Andromede pre mg pas
(UPIC) (1989); Tuorakemsu pre orchester (1990); Kyania pre
orchester (1990); Knephas pre miesany zbor (1990); Tetora
pre slacikové kvarteto (1990); Krinoidi pre orchester
(1991); Roai pre orchester (1991); Gendy 3 pre mg pas
(1991); Mosaiques pre orchester (1993); Bakxai Evrvpidov
(Les Bacchantes d'Euripide) pre barytén, Zensky zbor a 9
hracov (1993); Dammerschein pre orchester (1993/1994);
Ergma pre slacikové kvarteto (1994); Sea Nymphs pre
mieSany zbor (1994); Koiranoi pre orchester (1994); S. 709
pre mg pas (CEMAMu) (1994); Ioolkos pre orchester
(1995); Kai pre 9 hracov (1995); Kuilenn pre 9 hracov
(1995); Voile pre slaciky (1995); Zythos pre trombon a 6
hracov na bicich nastrojoch (1996); Hunem-Iduhey pre hus-
le a violoncelo (1996); Roscobeck pre violoncelo a kontra-
bas (1996); Sea-Change pre orchester (1997); 0-Mega pre
hréaca na bicie sélo a 13 hracov (1997).
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~Som presveddeny, Ze k univezalizmu dospejeme nie prostrednictvom naboZenstva, emédcie, tradicie, ale pro-
_strednictvom vedy. Pomocou vedeckého myslenia. Popritom bez zichytnych bodov, bez vieobecne platnych
myslienok sa nedostaneme k ni¢omu. Vedecké myslenie mi dava do ruky nastroj, ktorym uskutoéiujem svoje
predstavy nevedeckého povodu. A tieto predstavy si produkty ur¢itych intuicii a vizii.”'

lannisa Xenakisa mozno bez zvelicenia nazvat polyhisto-
rom, ¢i Michelangelom 20. storodia. Preslavil sa architekto-
nickymi dielami, kompoziciami i svetelno-akusticko-priesto-
rovymi projektami, popritom aj vedeckymi badaniami na po-
li matematikygelektroniky a pocitacovej informatiky. Tieto,
zdanlivo odfazité oblasti vSak dokdzal vo svojej tvorbe zIUdit:
uvedomil si = davno pred vznikom synergetiky — a v praxi aj
dokazal, Ze vSeobecné zakonitosti procesov tzy. samoorgani-
zujucich a samoregulujtcich systémov su vlastné aj umeniu.
Vysledkom je jeho hudobna a architektonicka tvorba, ktora
nielen vyburcovala zaujem u prijemcov, ale tiez inSpirovala
mnohych umelcov, ¢im vyrazne zasiahla do vyvoja umelec-
kej tvorby vabec.

Prezil dramaticki mladost. Narodil sa v Rumunsku rodicom
gréckeho povodu, ktori sa roku 1932 presfahovali do Grécka.
Xenakis tak uz ako diefa vyrastal v prostredi bohatej kultirnej
tradicie, zlucujicej hudobny folklor dolnodunajského regionu
s vplyvmi byzantského umenia v prostredi Rumunska, ako
aj umenie antického i pravoslavneho Grécka. To vietko zohra-
lo v jeho tvorbe dolezitti ilohu. Stidium stavebného inZinier-
stva na Polytechnickej skole v Aténach bolo prerusované na-
cistickymi represaliami, proti ktorym aktivhe demonstroval,
dokonca bol tcastnikom gréckeho odboja proti nemeckym,
neskar aj proti britskym vojskam. Aj tieto udalosti sa $pecific-
kym spésobom odrazili v jeho umeni.

LPocival som Sum davu, smerujiiceho do centra Atén, skandova-
né vykriky, neskér — po zrazke demonstrantov s nacistickymi tanka-
mi — praskajticu strelbu samopalov, chaos. Hlboko vo mne sa zako-
renila premena rytmického hluku statisicov ludi, jeho rozpad na
akdisi fantastickd trmu-vrmu.*

Xenakis bol v boji fazko zraneny (zasiahnutie polovice tva-
re a strata oka) a odstideny na smrt. Podarilo sa mu ujst a ro-
ku 1947 ziskat politicky azyl v PariZ, ktory ho ldkal ako Mek-
ka umenia. Velmi rychlo sa dostal do umeleckych kruhov
a zacal pracovaf v ateliéri slavneho architekta Le Corbusiera,
ktory mu s déverou (napriek chybajicemu vysSiemu vzdela-
niu) daval vypracovavat velké projekty, dnes patriace k naj-
slavnejsim (tie sa paradoxne pripisuju Corbusierovi a Xena-
kisovo autorstvo sa opomina): klastor La Tourette (1955),
projekt L'Unité d'Habitation v Nantes, konferen¢na sila
v Chandigare (India), plan velkého Stadiona v Bagdade,
Philipsov pavilon v Bruseli (1958). Prvorady zaujem vSak
patril hudbe, hoci spolupraca s Le Corbusierom bola velmi
plodna.

,To bolo po prvykrat, ¢o som stretol cloveka s takou duchovnou
silou, pre ktorého bolo normalne pripustné konstantné problema-
tizovanie veci. Vedel som vela o antickej architektiire a myslel som,
Ze mi to stac; on mi zasa otvoril odi vodi novému druhu architek-
iry, o ktorom som nikdy nerozmyslal. To bol najvyznamnejsi ob-
jav, pretoze namiesto otravovania sa s vypoctami som ndhle objavil
sty¢né body s hudbou (ktord ostdvala napriek vietkému mojim jedi-
nym cielom).”*

Po prichode do PariZa sa Xenakis hned zacal zaujimaf o hud-
bu. Dostal sa k Messiaenovi, ktory mal pre jeho sposob uvazo-

vania velké pochopenie, Xenakis zasa u neho obdivoval najma
pracu s rytmom. Zakladnym vychodiskom pre jeho vlastny
juca z hudby minulosti ¢ sicasnosti, ale uvahy o javoch, kto-
ré postihuje matematika a exakiné vedy:

.,V kazdej kompozicii som sa pokusil vytycif nejaki tézu — ume-
leckd, esteticku alebo filozofickii. Velakrat som pouzil pocet pravde-
podobnosti. Tykalo sa to neurcitosti, terie mnozin, konstrukcie zvu-
kovych mas atd. Alebo aj hibsie siahajticich zobrazeni asovych kom-
pozicii, ktoré sa vyjadruji naslednosfou udalosti. Pre ne moino
pouzif Struktiry a modely pochadzajiice z Markovovho r 2

Tieto tivahy ho viedli k odlisnému tvarovaniu hudobného
materidlu, ked hladal moznosti, ktoré rezultuji z kombinacie
zvukovych mas, ich pohybu a premeny, podobne ako v kine-
tickej tedrii plynov, kde z chaotického pohybu zakonite vzni-
kaju presne organizované Struktury. Uvedomoval si, Ze nové
objavy vo vede, zaoberajiice sa vSeobecnymi zakonitosfami,
spoloénymi mnohym javom, musia byt nejakym spésobom
charakteristické i v hudbe a umeni a cakaji na objavenie
i exakinejsie sformulovanie.

LExistuju teda také spolocné idey, principy, ktoré sa niekedy vy-
uzivajii v jednej oblasti a neskér rozvijaju v inych — vzhladom na
novopocifovanii potrebu. Z toho vyplyva, Ze keby hudobnici mali
vacsi sklon k teoretizovaniu, boli by objavili tedriu grip. Predsa
v hudbe existuje mnoho griip. Vo svojej knihe som sa snazil doka-
zal, ze keby si hudobnici va&mi uvedomovali problémy svojej
vlastnej oblasti, tak by sme mali ‘kinetickd teériu hudby’ namiesto
‘kinetickej tedrie plynov’.*

Popri stidiu u Messiaena bol Xenakis spociatku ziakom, ne-
skor spolupracovnikom Hermanna Scherchena (1891-1966)
v Gravesane (mala dedinka pri Lugane), ktory tu roku 1954
zalozil svoje Elektroakustické experimentalne $tidio Gravesa-
no. Schadzali sa tu postupne veddi, inZinieri, technici, fyzici,
skladatelia a interpreti z celého sveta, aby si vymienali skise-
nosti a ziskavali nové poznatky v oblasti hudby, akustiky, elek-
troniky, poznatky o Sireni a rozmiestneni zvuku v priestore
a pod. Aj Xenakis bol prizvany spolupracovat a na zaklade
poznatkov z oblasti matematiky, tedrie pravdepodobnosti, za-
konov refazovej reakcie a filozofie vybudoval svoje zdklady tzv.
stochastickej hudby, ktora mala byt odrazom novodobého mysle-
nia umelca-tvorcu.

,Uloha sti¢asného skladatela spodiva predovsetkym vo vynaché-
dzani schém myslenia, operaénych prototypov a az v druhom rade
v pozorovani zvukovych a luminozitnych materializacii.“”

Vysledky timu vedcov a umelcov v Studiu Gravesano boli
pravidelne publikované v ¢asopise Gravesaner Blatter. Xenakis
uz v prvom disle (1954) publikoval ¢lanok Kriza serialnej hud-
by, ktorym vdaka ostrej a opodstatnenej kritike serializmu vo-
§ie'l. do dejin:

,Linedrna polyfénia sa sama zahubi svojou siicasnou komplex-
nosfou. i

To, ¢o v skutocnosti pofujeme, nie je ni¢ iné ako masa tonov
v rozliénych registroch. Enormna zloZitost pri podivani znemoziiuje
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sledovat prepletanie linii a jej makroskopickym tcinkom je ira-
cionalna a nahodna rozptylenost zvukov v celom pocutelnom zvu-
kovom spektre. Dosledkom je protirecenie medzi linedrnym poly-
fonickym systémom a vysledkom pri poctivani, ktorym je plocha,
masa. Toto protirecenie, vlastné polyfonii, mizne, ak je nezavislost
ténov totalna. V konecnom désledku prestani byt linedrne kombi-
nacie a ich polyfonické superpozicie rozhodujice, bude platit len
statisticky priemer izolovanych stavov a premien prvkov v danom
okamihu. Makroskopicky ti¢inok bude moZné kontrolovat prieme-
rom nami vybranych pohybov objektov. Vysledkom toho bude za-
vedenie pojmu pravdepodobnosti, ktory napokon v tomto pripade
v sebe obsahuje kombinatoricky vypocet. Skratka, niekolkymi slo-
vami, takto moZno prekonat ‘linedrnu kategériu’ hudobného
myslenia.”®

Xenakis neskér spomina, akid vinu protestov tymto
postojom vyvolal ,v hlavach novoserialistov”, ktori ho
oznacili za slabomyselného. Paradoxne neskdr sami po-
preli prisny determinizmus a v hudbe zacali uplatiiovat na-
hodu.

LZnamena to, Ze v roku 1954 bol som avantgardou ich dnesnej sla-
bomyselnosti.“

Velmi jasne si uvedomoval problémy totalneho serializmu
v multiserialnej hudbe, ktora bola zaloZena na prisnej determi-
nistickej kauzalite. Vychodisko videl vo vyuziti vseobecnejsej
kauzality, vychadzajiicej z probabilistickej (pravdepodobnost-
nej) teodrie — t. j. stochastiky, v ktorej serialny kauzalny sposob
je len jedna z mnohych moznosti.

+A tak sa zo serialnej hudby, ktora sa zrazu okrem iného ocitla
v slepej ulicke, zrodila v roku 1954 hudba, zaloZena na principe in-
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determinizmu, ktorti som o dva roky neskdr pokrstil: stochasticka
hudba. Zakony poctu pravdepodobnosti prenikli zo samotnej hudob-
nej potreby do kompozicie.”*

Nazov stochasticky Xenakis odvodil z gréckeho slova stochos
(ucel, ciel), t. j. smerovanie k rovnovahe, cielu, pricom sa ne-
da vypocditat kazdy krok, smerujtici k tomuto cielu. Ide teda
o procesy stochastické (nahodné, pravdepodobnostné), ktoré
v hudbe analogicky predstavuji nahodné procesy, smerujiice
ku konkrétmemu cielu (dokaZeme teda predvidaf konecny
zvukovy tvar, nie viak kazdy krok, ¢ vyskyt kazdého tonu,
ktory sa na nom podiela).

Xenakis bol jednym z prvych priekopnikov, ktori v procese
hudobnej tvorby uplatnovali racionalne postupy, odvodené
z najnovsich poznatkov vedy. Jednym z nich bola aplikacia za-
konov prechodu od dokonalého usporiadania k totalnemu
chaosu a naopak, ku ktorému mozno ddjst plynulo alebo nah-
le. Boli to zakony stochastické, ktoré popri matematike nasli
Siroké uplatnenie vo fyzike, biologii, sociologii a inych ved-
nych oblastiach, pricom viedli k novym a odvaznym filozofic-
kym tvaham. Xenakis odhalil Siroké moznosti vyuzitia tychto
zakonov v hudbe a v celej svojej tvorbe ich realizoval. Spo-
ciatku sa zaoberal prechodmi z jedného stavu do druhého,
bud pomocou plynulych alebo neplynulych prvkov: v hudbe
napriklad vacsie mnozstvo kratkych slacikovych glissand ale-
bo pizzicat vyvolava efekt plynulosti. R6zne sposoby usporia-
dania glissand, smerujucich az ku vzniku pravidelnych plynu-
lych zvukovych ploch, ktorym predchadzala priestorova gra-
ficka predstava, odraza jeho orchestralna skladba Metastaseis
(1953/1954).

V zasade ide o pouzitie jednoduchého modulu, ktorym je
plynulé premiestiiovanie centralnej linie, dosahovanej konti-
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nualnymi glissandami. Meldodia, harménia, tradi¢ény viachlas,
ale aj linearne myslenie serializmu st tu nahradené pracou so
zvukovymi masami, kumuldciami a galaxiami (ako sam nazval
zhluky tonov), ktoré menia svoju hustotu, stupen usporiada-
nia, smer pohybu a rychlost zmien na zaklade tedrie pravde-
podobnosti. Prvé uvedenie v ramci Musiktage v Donaueschin-
gene roku 1955 sprevadzal velky skandal zo strany reprezen-
tantov multiserializmu, aj ked mladi skladatelia ho prijali
s uznanim. Zapdsobilo inspirativne na mnohych tvorcov
a predznamenalo vznik sonoristickych koncepcii (Lutoslawski,
Penderecki, Lig’i a ini).

Skusenosti z Metastaseis vyuzil neskor v architektonickom
navrhu Philipsovho pavilénu v Bruseli, kde aplikoval grafické
predstavy Sirenia glissand r6znej vysky, intenzity a hustoty
v priestore, ¢im prakticky dokézal pribuznost rozdielnych dru-
hov umenia a aplikovatelnost sirSie platnej tedrie pravdepo-
dobnosti.

Vlastné zazitky z obdobia vojny, ked pozoroval vykriky na
demonstraciach, davové skandovanie hesiel a ich Sirenie pries-
torom, tiez rachot gulometov, hvizdanie guliek od najvacej in-
tenzity az po ich stichnutie, ale aj javy odpozorované v priro-
de, ako cvrkot cvrckov, zvukovy efekt bubnovania kvapiek
dazda na tvrdy povrch, ktoré podobne ako pohyb molekdil ply-
nu podliehajui Statistickym a stochastickym zdkonom, sa stali
rozhodujiicimi v jeho celoZivotnej tvorbe. Pochopil, Ze vlast-
nosti masy su iné ako vlastnosti jej jedného elementu, podob-
ne ako sa vo zvukovych masach straca vyznam individualne-
ho ténu. Xenakis tak zacal uplatinovat celkom novu techniku
inStrumentacie, tvarovania hudobného materialu a vyrazovej
estetiky. Zaklad tvoria komplexy tonov, zvukové masy, ktoré
skladatel moéze organizovat bud smerom k zvacSovaniu chao-
su, alebo smerom k nastolovaniu poriadku, analogicky s pro-
cesom grupovania oblakov od chaosu k presnym Struktiram.
Objavil, Ze v hudbe elementmi takejto zvukovej masy nemusia
byt iba bodové tony, ale aj tony s kontinualnou evoluciou, t. j.
glissanda, pricom najvhodnejsie pre efekt zvukovej masy boli
glissanda vo viacnasobne delenej sekcii slacikov, resp. dychov,
ktoré sa stali jednou z najcharakteristickejsich ¢ft Xenakisovho
kompozi¢ného rukopisu. S tym stivisia aj nové problémy orga-
nizacie hudobného materialu, ktoré po Metastaseis riesi v kom-
pozicii Pithoprakta (na rozdiel od Metastaseis sa v nej zaoberal
plynulostou neplynulych javov: namiesto zvukovych mas glis-
sand nastolil masy pizzicat a staccat, t. j. neplynulych elemen-
tov, ktorych rezultatom je vsak jav plynuly), tiez v dalSich or-
chestralnych dielach a prakticky v celej neskorSej tvorbe. Na-
priklad vzniku diela Achorripsis pre 21 nastrojov (1957)
predchadzala hypotéza minima logickych regil na vyrobu hu-
dobného procesu (t. j. vydavania zvukov), vybudovana na
dvoch faktoroch: 1. v danom priestore existuji hudobné
nastroje a ludia; 2. existuju rézne podoby kontaktu medzi ty-

mito ludmi a nastrojmi, ktoré vedua ku generovaniu zvukov, ¢o
sa v skladbe premieta ako interakcia hracov a nastrojov v mo-
znostiach tvorenia a kombinacii siedmich rozdielnych vyrazo-
vych poléh (napriklad vrstva glissand, vrstva pizzicat, vrstva
drzanych tonov v slacikoch, vrstva tvrdsich tonov v dychoch
atd.). V tejto skladbe, na rozdiel od velkych orchestralnych
diel, viac prepracovava detail vo vztahu k celku, vzfah ele-
mentu k totalite (vzfah zvuku a jeho vlastnosti k zvukovej ma-
se a jej vlastnosti). K vacSej nastrojovej redukcii dochadza
v skladbe Syrmos pre 12 slacikov (1959) a dokonca v prvej
kompozicii pre solovy nastroj Herma pre klavir (1960/1961),
v ktorej uplatnil teériu mnozin (vychadza z referencnej mno-
ziny R, ktora predstavuje vSetky tony klaviatury, t. j. 84 tonov,
dalej tvori dalSie mnoziny, ktoré su jej vysekom a su vo vza-
jomnom vztahu vzhladom na tri logické operacie: prienik,
zjednotenie, negacia). V savislosti s tymito vychodiskami a po-
stupmi sa Xenakis zaoberal aj hudobnoteoretickymi explika-
ciami hudby minulosti i sicasnosti. Kritizoval stav muzikolo-
gickej reflexie a poukazoval na potrebu zaviest moderné meto-
dy a postupy do tejto vednej discipliny. Pomocou tedrie sit
vedecky popisal mechanizmus vzniku a tvorby stupnic i mo-
dov vsetkych moznych hudobnych kultar od minulosti az po
sucasnost a sformuloval termin symbolicka hudba.

»... PretoZe stupnica je predovSetkym Struktiirou a stavia nas pred
problém vyberu a rozhodnutia, ktoré prvky boli v danej Struktire
vybrané z danej mnoZiny. Tiito problematikou som nazval symbolic-
kou hudbou analogicky so symbolickou logikou objavenou v 19. sto-
rodi. Bola to prva revoliicia v logike, ktori v Nemecku sposobil ma-
tematik David Hilbert a pokracovali v nej Gottlieb Frege a Russell,
ktory matematiku i logiku odistil od bezného jazyka zavedenim sym-
bolov. § hudbou je to podobne: ked ju chceme rozviniif a hibsie do
nej prenikniif, treba ju ponat ako cosi abstrakné...”"?

Zéaklad celej Xenakisovej tvorby tvori predovietkym aplika-
cia zdkona suvislich pravdepodobnosti pre oblast dl7ky (trvania)
zvukov, Poissonovho zdkona pre oblast hustoty zvukov, druhého
zdkona suvislych pravdepodobnosti pre intenzity, farby a intervaly,
dalej Maxwell-Boltzmann-Gaussov zdkon pre spad glissand.
V niektorych kompoziciach vyuziva aj daldie zakony pravde-
podobnosti: aleatorickt distribticiu bodov v rovine (Diamor-
phoses), Gaussovu distribiciu a volnu stochastiku (57710,
Atrées), Markovove refazce (prvy pokus v Analogique A pre
3 husle, 3 violoncela a 3 kontrabasy a v elektroakustickej kom-
pozicii Analogique B) a teodriu hier (Duel, Stratégie), tedriu
griip (Nomos Alpha, Nomos Gamma), teériu mnozin (Herma)
a Boolovu algebru (Eonta, Herma).

Xenakis povazuje tieto zakony za ,diamanty sti¢asného mys-
lenia“, pretoze

~hudba vietkych das, vratane seridlnej hudby. je len osobitym pri-
padom indeterministickej hudby, to znamena hudby stochastickej.”"

V neskorsich orchestralnych skladbach riesi problém priesto-
rovej dislokacie zvuku, napriklad rozdelenim velkého instru-
mentéalneho aparatu na dve skupiny (orchestre), vedené dvo-
ma dirigentmi (zvuk tak prichadza z dvoch zdrojov oddelenych
v priestore): Duel (1959), Stratégie (1962), alebo rozmiestnenim
hratov v priestore, podla moznosti po obvode kruhovej saly
pomedzi posluchacov, pricom dirigent je v strede: Terretektorh
(1965/1966), Nomos Gamma (1967/1968). Problém sonoristiky,
priestorového Sirenia a zmeny pohybu zvuku riesil aj v inych
dielach: napriklad cielom skladby Persephassa (1969) pre Sies-
tich hracov na bicich nastrojoch, rozmiestnenych okolo publi-
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ka, je zahalif posluchacov zvukovymi ,kaskddami” a neustalou
premenou zdroja zvuku vyvolat dojem zvukového priestoru
s klenbami. Neskor zasiel vo zvukovej diferenciacii eSte dalej,
a to prepracovanim réznych sposobov akcentacie: napriklad
v skladbe Psappha (1975) pre bicie sdlo s niekolkymi moZnos-
fami: 1. akcentacia pomocou silnej intenzity uderu, 2. akcen-
tacia pomocou zmeny farby zvuku (napriklad vymenou pa-
liciek iného materialu, alebo zmenou nastroja), 3. akcentacia
pomocou vacsej hustoty tiderov (naraz zaznie viac nastrojov),
4. kombinacia rozlicnych moznostl. V Pléiades pre 6 hracov na
bicich nastrojoch (1978) riesil vztah rytmu, ¢asu a zvuku, tzv.
,Casové radenie udalosti, kombinatoriku dlZok, intenzit a fa-
rieb zvuku“."* Vysledkom je vnimanie komplexnych energii,
rozny stupen navrstvovania periodickych tderov, smerujicich
miestami od tplnej arytmie az k ryt-
micky organizovanym uderom, vy-
volavajicim - v stlade s intenciami
autora — predstavu oblakov, hmlo-
vych poli, & prachovych galaxii.

Xenakis bol tiez jednym z priekop-
nikov poditacovej hudby. V rokoch
1956 - 1962 skomponoval viacero
kompozicii pomocou IBM pocitaca,
uréenych na interpretaciu tradicnymi
nastrojmi (S7/4, Herma, Atrées, ST/10"
a iné), tiez kompozicie pozostavajtice
7o syntetickych a pocitacom genero-
vanych zvukov, t. j. elektroakustické
skladby, realizované v parizskom
GRM (Group de Recherches Musicales); tu celkom netradi¢ne
riesi organizaciu casu, rytmu a metra (Diamorphoses, Concert PH,
Analogique B, Orient-Occident, Bohor). Neskor vytvoril vlastna
metddu, ktora bola vyvojovym désledkom jeho hudobno-ar-
chitektonickych projektov a matematickych postupov. Roku
1978 vypracoval vo vyskumnom institite CEMAMu v Parizi
vlastny pocitacovy systém UPIC, ktory mal skladatelovi ulahcit
pracu s pocitatom: namiesto vypracovavania komplikovanych
pocitaovych programov bolo mozné zvuky priamo graficky fi-
xovat a okamzite ,in real time” odpocuvat. Prvé tvahy o po-
trebe vypracovania takéhoto systému siahajt do obdobia kom-
ponovania Metastaseis, ktoré su odrazom Xenakisovych grafic-
kych predstav. Vtedajsie tazkosti prepisu grafickej predstavy do
tradicnej notacie systém UPIC nielen vyriesil, ale umoznil aj
prepojif i rozvinif umelcovu graficki predstavu s okamzitou
zvukovou realizaciou. Skladatel elektromagnetickou ceruzou
kresli na elektronicki rysovaciu dosku (60 x 75 cm) body ale-
bo linie podobne ako do partitiry (notové ciary nahradza mi-
limetrové znacenie). Pocitace a elektronické zvukové zariade-
nia ich okamzite spracuju a prevedu do zvukovej podoby, vza-
pdti pocutelnej pomocou zosiliiovaca a reproduktorov. Systém
UPIC umoznuje jednoduchi manipulaciu a je pristupny defom
i dospelym. Jeho velkou vyhodou je tvorivé rozvijanie vizual-
nej i zvukovej predstavy. Xenakis pomocou systému UPIC vy-
tvoril diela: Mycenae Alpha (1978); Pour la Paix (1981); Voyage
absolu des Unari vers Androméde (1989).

Neskor sa v CEMAMu zaoberal tiez stochastickou syntézou
zvuku pomocou pocitacového programu GENDYN v kompozi-
ciach Gendy 3 (1991) a S. 709 (1994).

Xenakisova schopnost prenasaf grafické vizualne predstavy
do hudby a priestorové ,citenie* zvuku viedli neskor ku vzni-
ku audiovizualnych multimedialnych projektov, ktoré nazval
polytope (poly = mnoho, tope = priestor): Polytope de Montréal
(1967), Hibiki Hana Ma (1969/1970), Persepolis (1971), Polytope
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de Cluny (1972), La Légende d'Eer (Diatope, 1977). Tieto diela
reprezentuju azda najorigindlnejsi a najprifazlivejsi ,Gesamt-
kunstwerk“ 20. storoc¢ia, kombinujuci architektiru s hudbou,
zvuk so svetlom a farbou, filozofiu s umenim a vedou.

LSvetlo je z istého hladiska podobné zvuku. Preto som napisal Po-
lytope, dielo, v ktorom vobec nejde o to, aby svetlo sprevadzalo zvu-
ky, & aby zvuky sprevadzali svetlo - kazdy vyrazovy prostriedok si tu
zachovava svoju vlastni totoznost, niekedy tu vSak vznikaju stret-
nutia a objavujii sa spoloéné idey oboch oblasti.“*

Doleziti funkciu v tychto kreaciach ma pohyb svetla (laser,
svetlomety) a zvuku v priestore z roznych uhlov, réznymi
smermi i sposobmi pohybu (hudobna realizicia na 8-stopovy
mg pas, alebo v Polytope de Montréal su to Styri rovnaké
v priestore rozmiestnené orchestre)
vo vztahu k priestoru, kde sa realizu-
je (napriklad na vystave v Osake, na
festivale v Persepolis, v parizskom
Museé de Cluny, alebo projekt
La Légende d'Eer sa dlhsi cas prezento-
val v Centre Georges Pompidou, kde
ho mohli vnimat tisice navstevnikov).

Xenakis svojim myslenim i konanim
daleko prekrocil hranice tzko poni-
manej hudby ¢ hudobnej vedy. Jeho
univerzalizmus, schopnost reflektovat
najnovsie poznatky sucasnej vedy
a filozofie a predovsetkym kreativne
ich rozvijat a pretavif do oblasti ume-
nia ho stavaji na roven priekopnikov nového typu — nazvime
ho ,synergeticky myslitel“, pre ktorého je samozrejmostou
vnimat rozmanitost poznatkov a myslienok v jednote a trans-
formovat ich v kaZzdodennej ¢innosti, nerozliSujuc striktne hra-
nice medzi vedeckym ¢ umeleckym poznanim.
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PREDSTAVUJEME

HupoBNY KABINET UNIVERZITNEJ KNIZNICE V BRATISLAVE

Emese Duka-Zélyomiova

V Univerzitnej kniznici, ktord svoje brany otvorila roku
1919, sa systematicka praca s hudobnymi dokumentmi za-
cala az roku 1§51, ked do kniZnice nastipila muzikologic-
ka Dr. Maria Terrayova. Vyclenil sa fond hudobnin v skla-
dovom oddéleni MUS, neskor MU, a to z druhého exem-
plara povinnych vytlackov. Od roku 1954 sa pod vedenim
Vladimira Dvoraka praca s hudobnymi dokumentmi po-
stupne zintenzivnovala a osamostatnovala, od roku 1957 sa
fond pravidelne doplfial aj zvukovymi dokumentmi. Roku

1966 bol zalozeny hudobny kabinet, ktory dodnes (az na krat-
kodobé premenovanie) posobi ako organicka zlozka Odboru
bibliograficko-informa¢ného, spadajiceho pod Usek kniz-
niénych dinnosti. Pre zaujimavost uvadzam, Ze v rokoch
1945-1951 pracoval v Univerzitnej kniznici hudobny skladatel
Oto Ferenczy, ktory sice nebol oficialne menovanym pracovni-
kom pre hudobnu oblast, ale z vlastného zaujmu sa staral o na-
kup hudobne;j literatiry, najma partittir vyznamnych predsta-
vitelov hudby 20. storocia (B. Bartok, P. Hindemith a i.).

UNIVERZITNA KNIZNICA v Bratislave je univerzalnou $tatnou vedeckou kniZnicou s celoslovenskou pésobnosfou. Zame-
riava sa na kniZniéni, informaéni, bibliograficki, vedeckovyskumnii, kultirno-vzdelavaciu a vydavatelsku ¢innost. Buduje
kniZni¢né a informac¢né fondy, spristupniuje ich a poskytuje komplexné knizni¢no-informaéné sluzby.

Poslanim HUDOBNEHO KABINETU je pracovat na uvedenych tlohich - s vynimkou vedeckovyskumnej prace - v oblasti

hudby.

Hudobny kabinet je umiestneny v tzv. Lisztovom pavilone,
kde devatro¢ny F. Liszt roku 1820 pravdepodobne koncerto-
val, po prvy raz v Bratislave. V paviléne su k dispozicii tri
miestnosti: réZia, Studovia a kancelaria. Katalogy sa nacha-
dzaju v druhej a tretej miestnosti, podobne fonotéka, ku kto-
rej maju pristup iba pracovnici tohto pracoviska. Fond hu-
dobnych dokumentov Univerzitnej kniznice obsahuje tieto
ciastkové fondy: knihy o hudbe, hudobniny, zvukové doku-
menty (popri hudobnych nahravkach aj slovesné, jazykové
kurzy, dramy, poéziu, rozpravky, kratke scény). V Univerzit-
nej kniznici ma ditatel pristup k informaciam o hudobnych
dokumentoch, alebo priamo k hudobnym dokumentom
i v dalSich oddeleniach ¢i usekoch, a to v multimedialnom
stredisku, v casopiseckej citarni, v kabinete rukopisov a vzac-
nych tlaci.

Niekolko slov o fondoch, ktoré spravuje hudobny kabinet.
Stcasny stav fondu zvukovych dokumentov, ktory je umiest-
neny v priestoroch hudobného kabinetu, tvori 14 288 gra-
mofénovych. platni, 2 023 kompaktnych platni, 1 156 ozvu-
c¢enych mg pasov. Pozostava cca zo 75 percent vaznej,
20 % popularnej hudby a zvySok tvoria jazykové kurzy, die-
la slovesné, technické platne a i. Cenné gramofénové platne
sme ziskali ako dar (vystavené boli ako sucast belgickej vysta-
vy knih roku 1969) kipou od muzikoléga, bachol6ga Ernes-
ta Zavarského a vymenou zo Spojenych statov americkych.

Evidujeme cca 18 000 knih o hudbe a asi 43 000 hudobnin,
30 beznych titulov a 300 historickych titulov periodik. Tieto
dokumenty su ulozené v centralnych skladoch. KedZe kniz-
nica pred zaloZzenim hudobného referatu — medzi dvoma voj-
nami — ziskavala hudobniny nahodne, nepravidelne, ako po-
vinny vytlacok alebo prilezitostny ndkup, uvedeny pocet hu-
dobnin nie je presny. V 20. a 30. rokoch sa rozsiril fond o viac
zvazkov sibornych vydani diel W. A. Mozarta (33 zv.),
L. van Beethovena (48 zv.), E Liszta (29 zv.), F. Schuberta
(39 zv.), R. Schumanna (34 zv.), i vzacne zbierky Iudovych
piesni. Knihy a hudobniny zo starsich obdobi sme ziskali aj zo
skonfiskovanych kniZnic klastorov a kastielov (diela J. Hayd-
na, W. A. Mozarta, J. N. Hummela a i.). V naSich fondoch sa
nachadzaju i prvotlace hudobnych dokumentov.

Z rukopisnych zbierok Univerzitnej kniznice je v Hudob-
nom kabinete umiestnena iba Ruppeldtova pozostalost. Je to
Cast fondu Milosa Ruppeldta (1881-1943), zbormajstra, hu-
dobného pedagdga a organizatora slovenského hudobného
zivota: kniznica ju ziskala roku 1950. Pozostalost obsahuje
hudobné rukopisy a tlatené hudobniny. Rukopisy st vacsi-
nou zborové skladby slovenskych skladatelov, o. i. J. L. Bel-
lu, Fr. Dostalika, S. Fajnora, J. FiSera-Kvetona, J. Gresaka,
S. Jurovského, J. Kadavého, J. Kraska-Zapotockého, J. Kre-
sanka, A. a M. Moyzesovcov, K. Ruppeldta, L. Stanéeka,
E. Suchona, L. Vansu a i. Pozostalost spracoval Vladimir Dvo-
fak, Univerzitna kniznica vydala stpis pod nazvom Hudobna
pozostalost Milosa Ruppeldta v Univerzitnej kniznici v Brati-
slave (Bratislava 1967). Obsahuje 198 zaznamov rukopisov
(z toho 155 autografov a 43 odpisov) a 107 zaznamov tlace-
nych hudobnin. Pritom jeden zaznam popisuje jeden rukopis
alebo jednu tla¢, ktora méze obsahovat aj viac skladieb. Je
uloZena pod signatirou Ms 1148.

Dokumenty ziskavame v podobe povinného vytlacku, ku-
pou, darmi a nahradou. Pri vybere zvukovych dokumentov
je dolezité aj interpretacné hladisko, aby posluchac¢ mal
pri Stidiu moznost porovnat rozne chapania hudobnych
skladieb.

K udajom ziadaného dokumentu sa citatel dostane pro-
strednictvom klasickych katalogov, za posledné roky i pro-
strednictvom pocitacov. Klasické katalogy hudobného kabi-
netu su tieto: pre knihy systematicky, pre hudobniny menny
a systematicky a pre zvukové dokumenty menny, systema-
ticky, katalog interpretov a kataldg interpretacnych telies.
Budujeme kartotéku edicii, rozpis kniznych zbornikov za ob-
dobie 1953 po sticasnost (zatial len slovenski a ¢esku litera-
tdru). Zaznamy o knihach vydanych po roku 1953 s aj v ¢i-
tatelskych katal6goch a komplexni informaciu o tom, co sa
nachadza z oblasti hudby vo fondoch Univerzitnej kniZnice
od najstarsich ¢ias, moZno ziskaf prostrednictvom sluzobnych
katalogov. Navstevnikom navrhujeme hladat i v predmeto-
vom katalogu, ktory je sticasfou citatelského katalogu. V bib-
liografickej Studovni st k dispozicii sekundarne a terciarne
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dokumenty, klasické (knizné), ale i na CD ROM-och. DalSou
délezitou sluzbou, no platenou, je medziknizni¢nd vypozi¢na
sluzba v ramci Slovenskej republiky, 1a podla potreby spro-
stredkuje i vypoZicanie dokumentu zo zahranic¢ia. Absenc¢né
poZiciavanie sa realizuje cez centralnu poZi¢ovnu: prezencne
knihy, hudobniny, dasopisy, starSie rocniky vo vseobecnej
a spolocenskovednej Studovni. Zvukové dokumenty spristu-
priujeme len prezencne a iba v hudobnom kabinete. Na po-
¢uvanie je k dispozicii 13 boxov. Jednu nahravku mozu
sticasne pocuvat jeden a7 §tyria posluchadi.

Hudobny kabinet, ako aj vSetky Studovne méze navstivit
kazdy, kto ma platny citatelsky preukaz. NavStevuja ho naj-
ma Studenti strednych a vysokych 5kél hudobného zamera-
nia (konzervatérium, VSMU, hudobnd veda, hudobna vy-
chova UK v Bratislave, UKF v Nitre a i.), profesionalni hu-
dobnici, muziko-
logovia, pedago-
govia, skladatelia,
ale i amatéri, mi-
lovnici hudby atd.

Hudobny ka-
binet poskytuje
pouzivatelom
komplexnt infor-
maciu (s vynim-
kou spomenutych
dokumentov = -
clankov, starych
a vzacnych tlaci
a videonahravok),
faktograficka in-
formaciu, biblio-
graficki inStruk-
1az k danej téme,
odkazy na rozne | | L
sekundarne a ter-
ciarne pramene,
bibliograficki dstnu alebo pisomnu informaciu i metodické
instruktaze, reerse, exkurzie.

O spristupniovani zvukovych dokumentov som sa uz zmie-
nila. Pouzivatelia maji na mieste k dispozicii zdkladn litera-
tiru o hudbe (lexikény, slovniky, sprievodcov, bibliografie,
vyberovo partitiry symfonickych a komornych diel). Priruc-
na kniznica obsahuje zhruba 600 kniznych jednotiek.

Tematické reserSe z neautomatizovanych baz dat vyhoto-
vujeme podla poziadaviek — to je platena sluzba. ReSerSe
z automatizovanych baz dat moZe bezplatne ziskat Ccitatel
v bibliografickej Studovni.

KniZnica zabezpecuje exkurzie po celej budove, podla po-
Ziadaviek pripadne iba do hudobného kabinetu, ¢ do tych
pracovisk, ktorych napln v nejakej forme sivisi s hudobnymi
dokumentmi.

K informacnej sluzbe patria i nase vystavy (Hudba a medici-
na 1978, Sedembolestna Panna Maria 1996, vystavy k jubileam
osobnosti, na tému hudobného $kolstva a i.) a rozne podujatia.

Liszrov pavILON: sipLo HuboBNEHO kaBINETU UK

Od roku 1995 organizujeme dvojrocne prehliadku chra-
movych zborov pod nazvom Spievajme Panovi. Prehliadka
ma slizit rozSirovaniu cirkevnej zborovej tvorby, indpirova-
niu skladatelov, vzajomnému spoznavaniu repertoaru chra-
movych zborov.

V oblasti vydavatelskej ¢innosti Univerzitnej kniZinice sa
hudobny kabinet zasliZil o vydanie vyberovych bibliografii -
napriklad Bratislavské hudobné telesa a spolky (zost. E.
Duka-Zélyomiova a B. Nemcovska, Bratislava 1987), katalo-
gov — napriklad Franz Schubert (1797-1828) v dokumentoch
Univerzitnej kniznice v Bratislave (zost. J. Kovacova, Bra-
tislava 1995). Jednu z najvitanejsich publikacii predstavuje
kalendar vyrodi z oblasti hudby. Vychéadza od roku 1982 a po-
vodne mal slazif len ako metodicky material hudobnym od-
deleniam a usekom kniZnic. Casom sa vyrazne rozsiril za-
ber, najma spractuivanej slovenskej hudby. Pre velky zdujem
vydavame od ro-
ku 1998 pod titu-
lom Kalenddr vyro-
. (prislusny rok)
a slizi uz Sirokej
verejnosti.

V hudobnom ka-
binete je umiest-
neny aj sekre-
tariat Komisie hu-
dobnych  kniz-
nic na Slovensku,
Spolku  sloven-
skych knihovni-
kov (SSK), v spo-
lupraci so SSK
a miestnymi orga-
nizatormi uspora-
divame dvojdno-
vé odborné semi-
nare pre hudob-
nych knihovni-
kov Slovenska (kaZdy seminar je v inom meste). Univerzit-
na kniznica vydavala v rokoch 1985-1990 a od roku 1997
zborniky zo seminarov hudobnych knihovnikov. Pre zauji-
mavost niekolko tém: Ceskoslovenskd produkcia zvuko-
vych a audiovizudlnych dokumentov v kniZni¢nej praxi
(1989), Technické vybavenie hudobnych oddeleni v kniz-
niciach (1990), Formy a druhy popularnej hudby a aktual-
ne otazky hudobného knihovnictva (1998); vo faze pri-
pravy su napriklad zborniky Hudba ako organickd zlozka
umenia, Hudobny folklor a jeho spristupniovanie v knizni-
ciach a i.

V poslednych rokoch je pre nedostatok finanénych pro-
striedkov najvacsim problémom doplianie, no to je dnes
priznacné pre kazda sféru knizni¢nej prace na Sloven-
sku. Na zaver i nieco slubné: hudobny kabinet stoji
pred inovovanim zvukovo-technického vybavenia, ktoré
ma zabezpecoval vysoki troven reprodukcie nahra-
vok. @

Foto arcHiv

HuposNY KABINET UK JE PRE VEREJNOST OTVORENY DENNE OD 9.00-16.00 HOD.
(OKREM SOBOTY, NEDELE A SVIATKOV)
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TOMAS JANOVIC

spisovatel

SOM HLUCHY

Budem kruty k sebe — ale ku komu mame byf kruti, ak nie k sebe? — a svoj vztah k hud-
be prirovnam k eunuchovi, ktory sa vasnivo zalibil do Zeny. Som totiz hluchy ako pole-
no. Pan Boh - pre ateistov pan boh — mi zalepil usi, a musim povedat, Ze dokonale. Ke-
dysi som sa postazoval Iljovi Zeljenkovi a ten ma povzbudil: , Tomas, nic si z toho nerob,
ze si hluchy. Hlavne Ze sa ti hudba padi.”

A ked som sa uZ v tej sebakrutosti takto pekne rozbehol, Skoda by bolo prestat.
Pred mnohymi a mnohymi rokmi, ked nase kniznice obsadil Pribeh ozajstného ¢lo-
veka a Sudruzka moja zem, dostali sa mi do ruk Krylovove bajky. Zaposobili na
mila ako zjavenie. Nehovorilo sa v nich o wallstreetskej hydre, ani o mandelinke
zemiakovej, ktorii nam zhadzovali spoza Velkej mlaky, ale o obycajnych zvieratach
s oby¢ajnymi ludskymi vlastnostami. A vobec mi na bajkach neprekazalo, Ze to bo-
li morality — sice metaforické, ale logicky vysvetlitelné.

A to isté som vtedy cakal aj od hudby - aby sa dala logicky vysvetlif. Taky som bol
hlipy. Teraz uz viem, Ze nielen hudba sa neda logicky vysvetlit, ale ani Zivot. Mimo-
chodom, spomenul som si na jednu svoju smutnui anekdotu:

Whybam sa ludom
ktori majii rozum
wlucne v mozgu

a nie v celom tele

A tak nechavam posobif hudbu na celé svoje telo. A ¢o je zaujimavé, na staré ko-
lena nehladam uz v hudbe melddiu. Presnejsie povedané: v prvpm rade melodiu,
tak ako ju nehladam ani v Zivote.

V hudbe aj v Zivote hladam skor porozumenie medzi jednotlivymi tonmi a jed-
notlivymi ludmi. Asi tak, ako hladam porozumenie vo svojej basni Tri kostoly, ktora
sice nie je o hudbe - ale ktovie?

Foro autor

TRI KOSTOLY

Palovi Vilikovskému

Mozno sa rabbi Lowy dozije
ekumenického sviatku
evanjelicky kostol zaklope
na branu katolickeho
alebo naopak

katolicky kostol zaklope

na branu evanjelického
kostol vojde

do kostola

a potom

pred oltdrom

oba kostoly si nasadia
¢ierne klobuiky

a odoberu sa zaklopat

na branu synagogy

alebo naopak

synagoga si nasadi

¢ierny klobuk

a odoberie sa zaklopat
najprv na jednu branu
potom na druhu branu
evanjelicky zvon a katolicky zvon
odzvonia poludnie
synagoga sa spyta

.V ktorom uchu mi zvoni?“
a vsetky tri kostoly zajdu
do miestnej krémy

na pohar nekrsteného vina
a budu si rozpravat
anekdoty

ktory kostol povie
smutnejsiu

mozZe zaplatit

dalSiu rundu
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V POSLEDNOM DESATROCI SME SVEDKAMI ZVLASTNEHO FENOMENU — MASIVNE-
HO NASTUPU NOVEJ GENERACIE NEWORLEANSKYCH TRUBKAROV, PRICINUJUCICH

SA O OBNOVENIE JAZZOVEJ SLAVY TOHTO MESTA.

= Nicholas Payton,

New Orleans a nova
generacia trubkarov

Od skoncenia 1. svetovej vojny az do 80. rokov nehral New Orleans
v jazze podstatnejiu Glohu. Zmenu priniesol az Wynton Marsalis
(nar. 1961), ktory zasadne pozitivne ovplyvnil image ,rodného mesta”

| jazzu. Marsalis nebol @ nie je ,len” fenomendlnym hraéom, ale aj fas-

cinujicim propagatorom - akymsi Leonardom Bernsteinom jazzu,
ktory nikdy nezabudne zdoraznit svoje neworleanske korene a s nad-
senim sa hlasi k odkazu Armstronga a celej linie kralov neworleanskej
tribky. Verbdlne prihldsenie sa k rodnému mestu véak ma len ,orna-
mentalnu” platnost (napokon, vsetci sme odniekial'..), pretoze z hla-
diska hudobnej evolicie vnimame Wyntona Marsalisa a jeho skolu
predovietkym ako ndvrat k newyorskej scéne 50. rokov (hard bop).
Marsalisa ako trubkdra zasadne ovplywnili platne Clifforda Browna
a svoju skusku dospelosti v interpretacnej praxi zlozil pocas angaz-
man v Jazz Messengers. No a vyvoj ukazuje, Ze ani po Marsalisovi ne-
prestava New Orleans svetu ponukat trubkarov prvoradej dolezitosti.

ZHODNE UDAJE V ZIVOTOPISOCH
Ked' roku 1982 opustil Wynton Marsalis Blakeyho Jazz Messengers
a zacala sa jeho leaderskd, pedagogicka i funkciondrska (Séf Lincoln

| Jazz Center) kariéra, na jeho miesto v tejto skupine nastipil dalsi

velky talent z New Orleansu.

V Zivotopise Terenca Blancharda (1962) citame viaceré (daje
zhodné s Marsalisovymi: obaja ziskali zakladné hudobné vzdelanie
v NOCCA (New Orleans Center for Creative Arts) a oboch tu ucil
hrat na tribke Clyde Kerr, ktory je sice ako hraé dokonale neznamy,
ale ktorého pedagogické metddy si nevedia slavni neworleanski
trubkari vynachvdlit. Dalsim, a to délezitym pedagégom v Zivote
oboch jozzmanov je otec bratov Marsalisovcov, klavirista Ellis Mar-
salis, ktory mal v NOCCA na starosti vedenie hry v combe a big
band. A opat: vietci absolventi skoly sa zhoduju v tom, ze Ellis Mar-
salis dokaze talent bezpeéne rozpoznat a Ze vsetkych Ziakov po-
vazuje za svojich synov, bez ohladu na to, ¢i patria alebo nepatria
do jeho pokrvnej rodiny. Konkrétne o Blanchardovi Marsalis vyhlg-
sil, Ze ma rovnako vyspelt techniku ako Wynton, no ako improviza-
tor este bezpecnejsi jozzovy feeling.

Okrem Wyntona Marsalisa a Terenca Blancharda najdeme medzi
absolventmi NOCCA mnohych dalsich trubkarov, ktorych som osob-
ne nikdy nepocul, no o ktorych sa doveryhodni odbornici vyslovuji
s reSpektom. Fenoménu reinkarndcie slavy neworleanskej tribky ve-
noval ¢asopis Down Beat neddvno monotematické éislo (jul 2000).
Docitame sa tu napriklad o novych mladych hudobnikoch, ktori Gdaj-
ne maju na to, aby nadviazali na svojich svetoznamych predchodcov.
Medzi tymito novymi menami je ,zazracné diefa”, sedemnastrocny

Christian
Scott, ktory
uz hra pro-
fesiondlne
so Spickovy-
mi miestnymi formaciami. Z dalsich neworleanskych trubkdrov sa ma
stat svetoznamym tohtorocny absolvent NOCCA Leon ,Kid Chocola-
te“ Brown (1979), o ktorom jeho ucitel Clyde Kerr vyhlasil: ,Z posled-
neho roénika mu verim najviac. Je skromny, nevadi mu byt v pozadi
a je stdle lepsi a lepsi. Sola Armstronga a Clifforda Browna vie naspa-
mdt a to je zaklad pre silnt osobnostni vypoved v blizkej budicnosti.”

PAYTON A JEHO MIESTO

Najispesnejsim sicasnym neworleanskym trubkarom a sicasne pre
vaésinu kritiky a obecenstva svetovym trubkdrom ¢.1 druhej casti
90. rokov je Nicholas Payton. Toto tvrdenie potvrdzuje spdsob
hviezdneho uvadzania jeho kvinteta na najprestiznejsich festivaloch,
ziskanie Grammy (1998) a umiestnenia striedavo na prvom alebo
druhom mieste v anketach prakticky vo vietkych relevantnych od-
bornych casopisoch. Paytonovo miesto na Spici sicasnej jozzovej
scény akoby symbolizovala jedna z jeho azda najviac cenenych plat-
ni - Payton’s Place z roku 1998. Prave vtedy uz v anketdch predbie-
hal svojich najvdésich konkurentov, a to samotného Wyntona Mar-
salisa a Roya Hargrova (1969). Hargrove, ako dalsi postmarsali-
sovsky ortodoxny jazzman, trochu kazi nase ,$katulkovanie®, pretoze
vynimocne nepochddza z New Orleansu - aj ked myslenim a citenim
patri do tamojsej garnitary (narodil sa r. 1969 v meste Waco, stat
Texas). To, ze Marsalis a Hargrove svojou participdciou podporili
projekt mladsieho a navonok Uspesnejsieho kolegu, je dobrym pri-
kladom duchu kamaratstva, aky panuje medzi Spickovymi jozzman-
mi. Takato kolegialita je mozna len v hudobnom prostredi, kde pozi-
cia a komeréné aspirdacie nie si uréujicimi motivaciami. V Payton’s
Place sa Payton predstavuje aj ako skladatel’ vacsiny nahravok
a prave v tomto smere vidiet najzdkladnejsi rozdiel medzi nim
a Wyntonom Marsalisom. Kym Marsalisove skiadatelské ambicie su
¢asto nadradené jeho interpretaénému vyzitiu sa, Payton komponu-
je prave témy, v ktorych sa ako trubkér dobre citi. Payton’s Place zé-
roven nazorne podciarkuje gj ich vzGjomné rozdiely v pristupe k jaz-
zovej tradicii. Prave Payton konzekventnejsie naplfia pévodny idedl
jazzovej interpretdcie a neworleanskeho obrazu trdbky. Na rozdiel
od kultivovaného, intelektudlneho Marsalisa je Payton tprimne no-
turalnym typom jazzmana, s prieraznym ténom, ktory nepotrebuje
mikrofon. Naozajstny muzny neworleansky krdl, ktory hra technicky
vyspelejsie, hlasnejsie a invencnejsie nez ti ostatni. Dokonca aj svoji-
mi mimohudobnymi zélubami pripomina jazzmanov starej (pred-
modernej) doby. Miluje elegantné konzervativne obleky, decentné
kravaty a iné doplnky a odkedy si to moze dovolit (to je tak asi od ro-
ku 1996), nakupuje v tych najdrahsich butikoch. Aj ked' velku pozor-
nost venuje zendm, je na druhej strane nedotknuty ,dekadenciou
moderny”, reprezentovanou napriklad drogami a alkoholom. Payto-
novou najvdcsou pozitkarskou vasnou vsak zostdva pocivanie hud-
by: novindrov, ktori ho navitevuji v jeho neworleanskom byte, udi-
vuje kolekcia stoviek kompaktov. Pred piatimi rokmi, na zaciatku
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hviezdnej kariéry, na otdzku ohladne svojich zamerov Payton odpovedal:
LV terajsom stadiu svojho vyvoja chcem posilnit zaklady domu, ktory bu-
dujem a snazim sa hrat so starsimi majstrami tolko, kolko je to len moz-
né. Chcem byt reprezentativnym interpretom jazzovej tradicie. Tuzim vy-
jadrit city a hudobné myslienky cez svoj ndstroj transparentne, aby
fudom, ktori ma pocivajd, bolo jasné to, €o chcem povedat. V technickom
zmysle chcem dosiahnut perfekciu, akej som len schopny. A samozrejme,
velmi délezité je byt leadrom - to je prirodzeny Gdel trubkara. Okrem to-
ho chcem ovplyvnit svojich partnerov tak, ako ini ovplyvnili mia.”

RopiciA, Skgea A PRIATEL WYNTON
Obaja rodicia Nicholasa Paytona sa profesiondlne zaoberaji hudbou, ¢o
v plnej miere potvrdzuje silnejici trend dedicnosti profesii. Payton sa na-
rodil 26. septembra 1973. Otec Walter, ktory dodnes posobi ake kontra-
basista v tradi¢nych neworleanskych skupindch, zacal uz Stvorroéného sy-
na hudobne vzdelavat. Vdaka matke, opernej spevacke, ziskal zaklady hry
na klaviri i lasku ku klasickej hudbe. Nicholas vynikol uz ako Student
v NOCCA a vtedy sa ako trindstroény zoznamil s Wyntonom Marsalisom,
ktory ho vyrazne ovplyvnil. K stretnutiu doélo zviastnym spésobom - te-
lefénom. Nick totiz zavolal svojmu ucitelovi Ellisovi Marsalisovi, no telefon
zdvihol Wynton. Ked' sa Nicholas Payton dozvedel, kto je pri apardte, vzal
trubku a zacal hrat do pristroja. Wynton, na ktorého zaposobil silnym doj-
mom, chcel pocut viac. Odvtedy sa prileZitostne stretavali a aj vdaka to-
muto vztahu sa Payton dostal k prvému vyznamnému angazman - Mar-
salis ho odporucil Elvinovi Jonesovi, do skupiny ktorého nastipil roku
1992 a coskoro sa stal jej hudobnym $éfom. Payton sam povazuje toto
angazman zao prelomové: ,Moznost hrat s niekym, kto je na takejto drov-
ni majstrovstva, ma mnohému naucila. V jazzovom zmysle to urobilo zo
mia muza. Uvedomil som si, aky stupen vaznosti a sistredenia je po-
trebny na to, aby ¢lovek mohol hrat jazz s velikdnmi tohto zanru.” Vdaka
Marsalisovi Payton casto Gcinkoval v New Yorku v ramci programov Lin-
colnovho jazzového centra (boli to napriklad tematické koncerty venova-
né Louisovi Armstrongovi) a stal sa ¢lenom prestiznej formdcie, zorgani-
zovanej Georgeom Weinom, ktord v rokoch 1962-1964 prebrazdila sve-
tove festivaly pod ndzvom Newport Jazz Festival All Stars.

Uz pocas angazman u Jonesa zacal Payton postupne formovat vlastné
kvinteto, no popritom koncom roku 1994 nahral pre znacku Verve (ktorej je
verny do s(icasnosti) svoj prvy vlastny projekt - From This Moment - s vybe-

rom najlepsich hudobnikov svojej generdacie. Od roku 1995 uz nahrdva tak-
mer vylucne so svojim zoskupenim. Obsadenie zostava konstantné: An-
thony Wonsey - p, Tim Warfield - ts a Adonis Rose - ds. Jedind zmena v ob-
sadeni nastala roku 1999, ked' skupinu opustil zakladajlci kontrabasista
Reuben Rogers, ktorého nahradil Sean Conly. Tato nezvycajnd stabilnost
persondlii je dobrym vysvedéenim Paytonovych ludskych i leaderskych kvalit.

CORAZ VIACEJ SLAVNYCH CORAZ KRATS{ EAS

V ére moderného jazzu, najma poéas dvoch desatroéi 1950-1970, bolo
nemyslitelné, aby akokolvek schopny mlady hudobnik rychlo dosiahol
postavenie prvoradého vyznamu. Po sérii umrti a odchodov velkych
mien zo scény vSak v 80. rokoch nebolo mozné nadalej mladé osobnos-
ti marginalizovat a tak proces rychleho uplatnenia dosiahol azda najvy-
raznejsi mozny bod prave v pripade Paytonovho vzostupu. Na cestu do
¢ela ankiet a na popredné postavenie mu v devatdesiatych rokoch staci-
li prvé dva kompakty - pri vietkej tcte k jeho mimoriadnym schopnos-
tiam sa vnucuje myslienka o presadeni sa akcentu modnosti v jazzovej
hviezdnej hierarchii. Akoby islo o Specificky jazzovi verifikaciu warholov-
skej tézy o ¢asoch, ked bude ¢oroz vaési pocet ludi slavnych coraz kratsi
cas. Isty posun preferencii naznacuje uz v poradi poslednd odborne re-
levantnd anketa, ktord mame k dispozicii. V hlasovani kritikov Down
Beatu (48th Annual Ciritics Poll, Down Beat, august 2000) vyhral takmer
vietko, €o sa len dalo, doteraz SirSiemu jozzovému obecenstvu relativne
mdlo znamy Dave Douglas (1963), ktory sa akoby Svihnutim ¢arovného
pruta zrazu stal najlepsim trubkdrom, tvorcom najlepsej platne (Sou/ On
Soul, RCA Victor) g, ¢o je najprekvapivejsie, aj najvyznamnejsim jazzo-
vym umelcom uplynulého roka. Kategériu tribky Douglas dokonca vy-
hral s impozantnym ndaskokom (164 hlasov, za nim nasleduji Nicholas
Payton 117, Wynton Marsalis 102 a Roy Hargrove 89). Zmeny v tabul-
kdch naznacuju nielen uz spomenuty vieobecny vkusovy posun od
straightahead jazzu ku crossover music (Douglas je dlhé roky sucastou
newyorskej avantgardnej scény), ale aj fokt, Zze dvadsatsedemrocny
Payton uz dosiahol svoj ,anketovy” zenit a Ze ho mozno ¢akd mierny
Gstup z pozicii. Nastastie v jozze je fascinujice prekondvanie povrchnej
médnosti a komerénej pragmatiénosti, takze v novom storoéi (a tisicro-
&) nemusime mat starosti o dalSie osudy takého vynikajiceho talentu,
akym je prave Nicholas Payton. Aj keby konjunktira opadla, stale zosta-
ne v prvom rade dolezitou osobnostou v mozaike sic¢asného jozzu. @

KoMPLETNA DISKOGRAFIA NICHOLASA PAYTONA (AKO LEADERA
A CO-LEADERA) NA ZNACKE VERVE

1995

From This Moment

(All Stars formdcia mladej generdcie, kde s Paytonom spolupracujd
Mulgrew Miller - p, Mark Whitfield - g, Reginald Veal - b, Monte Croft
- vibes, Lewis Nash - dr). Repertodr tvoria povodné Paytonove skladby,
tradicné evergreeny (Cole Porter) a jozzové Standardy (Kenny Dorham).
Tato repertodarova formula sa spravidla opakuje aj v dalsich projektoch.

1996

Gumbo Nouveau

Premierovy album Paytonovho kvinteta, v ktorom okrem leadera no se-
ba upozornil predovsetkym klavirista Anthony Wonsey. Ide tu o dé-
slednd Stylizaciu podnetov povodného neworleanskeho jozzu moder-
nymi prostriedkami. Zvlast pasobivé je Paytonovo uchopenie Arm-
strongovho odkazu napr. v skladbach Wild Man Blues, Weather Bird,
| Gotta Right to Sing the Blues, Down In Honky Tonk Town a i.

1997

Doc and Nick

Unikdtny album Paytonovho kvinteta s hostujicim 92-roénym trubkd-
rom Docom Cheathamom (zomrel niekolko tyzdfov po nahrdvani,
2. 6. 1997). Bol Armstrongovym priatefom a spoluhraéom, ktory svoju
kariéru zaéal v dvadsiatych rokoch. Carmichaelova skladba Star Dust
z tohto albumu ziskala Grammy r. 1998 ako najlepsia instrumentdlna
jazzové nahrdvka.

1998

Fingerpaitings: The Music of Herbie Hancock

Pocta troch osobnosti mladej generdcie (Payton, Mark Whitfield,
Christian McBride) velkej postave jozzu (doraz na Hancockovu fusion
formaciu Headhunters).

Payton's Place

Nahrdvky kvinteta (Payton, Tim Warfield, Anthony Wonsey, Reuben
Rogers, Adonis Rose) s prominetnymi hostami (Wynton Marsalis, Roy
Hargrove, Joshua Redman).

1999

Nick@Night

Repertodrovy posun vyluéne k povodnym skladbdm. Zmena inspiraé-
nych zdrojov od tradicného jazzu k dalsim typom hudby (sentimental
ne baladické piesne, soul, bossa nova, rhythm and blues, funky).

2000
V stcasnosti je pripravené na vydanie CD Louis Armstrong Tnbuu
(presny ndzov zatial nie je uvedeny), na ktorom sa Payton predsta 'h
ako leader big bandu so spevékmi Diannou Reevsovou, Mac Rebbe- |
nackom a Dr. Johnom.

Ako sideman Nicholas Payton participuje na mnohych dalsich projel
tech. Upozoriujem na CD Courtneyho Pinea Underground (Antil
Henderson's Big Band (Verve), They Came To Swing - Jazz at
coln Center (Columbia). Zvldstnu pozornost si zasluhuje Paytoni
ucinkovanie vo filme reziséra Roberta Altmana Kansas City, z ktorél
vysiel rovnomenny soundtrack (Verve).
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Novy’ omericky desofdielny dokumentdrny seriél Jazz: The Story of Ameri-
dentny spolocny edicny projekt vydavatelstiev Columbia/Legacy a Verve
Records pod nazvom Ken Burns Jazz. Za tymto projektom sa skryva ex-
kluzivny 5-dielny CD komplet, obsahujiici takmer 100 nahravok naj-
vdcsich jazzovych hudobnikov, ktoré v chronologickom radeni mapuju
storocnd historiu amerického jazzu. Sicastou projektu bude aj vyberové
CD s 20 sklodbami z tohto kompletu a 22 samostatnych CD, venova-
nych jednotlivym hudobnikom. Projekt Kern Burns Jazz predstavuje re-
prezentativny materidl, pochddzajlci nielen z archivov vydavatelstiev
Columbia a Verve, ale i z nahrévok spoloénosti Warner Music, Fantasy,
RCA/BMG a z mnoZstva nezavislych jazzovych znaciek. Planovany ter-
min vydania celého projektu je 7. november. Rovnomenny dokumentar-

ny serlol by sa mal objavit na obrczovkach zaciatkom buddceho roka.
oL/ i i rnsjazz

www.pbs.org/jazz
www.yervemusicgroup.com
Vydavatelstvo Telarc Jazz prindsa na jesenny trh viacero zaujimavych
noviniek. Oscarovi Petersonovi vychadza album Trail of Dreams: A Ca-
nadian Suite, inspirovany miestami a [udmi jeho rodnej Kanady. Album
vznikol v spolupraci Petersonovho kvarteta s komornym slacikovym or-
chestrom, vedenym franctzskym klaviristom, skladatefom a aranZzérom
Michelom Legrandom.

V spoluprdci s komornym orchestrom nahral svoj treti album vo vyda-
vatelstve Telarc aj gitarista Al Di Meola. Album ma nazov The Grande
Passion, popri pdvodnych skladbach obsahuje tri z pera Astora Piazzol
lu a bol nahraty i za pomoci Meolovej akustickej skupiny World Sinfonia.
Jej sicasnymi élenmi s klavirista Mario Parmisano (Argentina), kontro-
basista John Pattitucci, gitarista a spevak Hernan Romero (Argentina)

a perkusionisti Arto Tuncboyacian, Gilad (Izrael) @ Gumbi Ortiz (Kuba).

Pre milovnikov sélovych klavirych nahrévok pripravil Telarc hned' dve,
a to album One Alone Davea Brubecka a album Jozz Roots McCoy
Tynera, venovany ,klavirym jazzovym legendam 20. storocia”, medzi
inymi napr. Teloniovi Monkovi, Dukovi Ellingtonovi, alebo Georgeovi
Gershwinovi. Kontrabasovy veteran Ray Brown rozsiril svoj rad nahré-
vok, vychddzajlici pod hlavickou Some of My Best Friends Are..., na kto-
ré si pravidelne pozyva hostujlcich hudobnikov réznych generdcii, repre-
zentujlicich vzdy jeden hudobny ndstroj. Po spevakoch, klaviristoch a sa-
xofonistoch si tentoraz prizval na spolupracu ,najlepsich priatelov*
spomedzi jazzovych trubkarov, ktorymi si Terence , Jon Fad-
dis, Roy Hargrove, James Morrison, Nicholas Payton a Clark Terry.

Svoj rad dprav diel z vaznej hudby pre jozzo-
vé trio rozsiril i francizsky klavirista Jacques
Louissier. Po tpravach diel Satieho (Gymnope
dies and Gnossiennes), Vivaldiho Styroch roc-
nych obdobiach a Bachovych Goldbergovych
varigcidch si vybral na spracovanie hudbu
Clauda Debussyho.
www.divyd.sk
www.telarc.com

PAY EPCWN

Pay Brewn Tric

V mnichovskom vydavatelstve Enja Records vysla nova nahravka big
bandu byvalej asistentky Gila Evansa, americkej skladatelky a aranzérky
Marie Schneiderovej. Allégresse je tretim albumom (vSetky v Enja Re-
cords) Maria Schneider Orchestra a je ovplyvneny jej ,Iéskou k tancu

a k pohybu” a k velkym jazzovym formdm.

Novy album Octet Plays Trane vySiel saxofonistovi a klarinetistovi
Davidovi Murrayovi, ktory sa so svojim oktetom vyrovnava s odkazom
Johna Coltrana: ,Hladal som hudbu, ktord by mala mnoho energie. Ob-
divujem jeho skladby, jeho aranzmany, techniku a tempd, ktoré si vybe-
ral. Na tejto nahrévke som ho viak nechcel ncpodobﬁova(. Pod tym, ¢o
som napisal a zehral, musel byf méj podpis.”

Albumom L:tama Sibilante oslavilo desiate vyroéie svoje] existencie
ol e - talianske avantgardné hudobné zdruzenie
Italian Instabile Orchestra, zostavené z po-
prednych osobnosti talianskeho jozzu. Jednot-

livi élenovia pochadzaji z roznych kitov To-
lianska a reprezentuju réznorodd hudobni
skiisenost, €o je aj hlavnym dévodom polys-

tyloveho zamerania orchestra.

\mm.ﬁmnmuu&mm

jazz.sk] jazz.sk] jazz.sk]

Na zaciatku spoluprace dvoch jazzovych klaviristov Slovaka Jana Hajnala
a Cecha Petra Volného bola kuriézna prihoda. V jednom z bazilejskych
obchodov s hudobnymi nastrojmi zaujali slovenského jozzmana zvuky vy-
chadzajlice z klavirneho oddelenia. Vysvitlo, Ze tu skisa ndstroj mlady ces-
ky klavirista. Vysledkom neformalneho spoloc¢ného jamovania v obchode
bol prazsky koncert v Sale Galerie HAMU, ktory sa uskutoénil 18. septem-
bra. Okrem zndmych jazzovych Standardov v dprave pre dva klavire zazne-
li i skladby z pera oboch hudobnikov (P. Volny je éerstvym absolventom kom-
pozicie a dirigovaniana prazskej HAMU). Podujatie s ndzvom Cesko-slo-
vensky jazzovy duel aneb Potkali se v Bazileji bude mat vraj svoje

pokracovanie aj o rok, mozno na Slovensku. as

Jazzové kluby v Bratislave pomaly ozivaju. Jednou z formacii, ktoré moze-
te pravidelne nazivo vidief a pocut v hlavnom meste, je o Vlado Vizar
Jazz Quartet/Quintet (Vlado Vizar - trombén, Pavol Bodnar - klavir, Ka-
rol Suchdn - bicie, Andrej Sebo - kontrabas). Kazdy utorok a tvrtok hrd
kapela od 19.00 v dibravskom klube Rosnicka a piatky od 20.30 zase
v Jazz Café na Ventirskej ulici v Bratislave.

V novembri vystipi VVJQ spolu s rakiskou jazzovou spevackou Elly
Wright na Medzinarodnom jazzovom festivale v Prahe. as
Tohtoroéné Bratislavské jazzové dni Horizont sa konaji cez vikend 20.-22.
oktobra v obidvoch koncertnych (Estradnej a Spolocenskej) salach PKO.
Headlinermi jednotlivych vecerov bude nastupujlca spevacka hviezda Bebel
Gilberto, dcéra slavneho brazilskeho gitaristu Joao Gilberta, spievajica bo-
ssa novu v modernom predvedeni s delikatnym pouzitim elektroniky, main-
streamovy jazzovy spevak Kurt Elling (USA) a hraé na saxofon James Car-
ter (USA), ktory navstivi Bratislavu so svojou formdciou Electric Groove
Band. Medzi dalsie tahdky festivalu nepochybne patri napriklad francizsky
gitarista Philip Catherine, patriaci do generdcie slavnych gitaristov elektric-
kej fusion, ktorej piliermi st také mena ako John MclLaughlin, alebo Larry Co-
ryell. Festival navstivi aj popredny anglicky tenorsaxofonista Tommy Smith,
ktorého hru mozno zjednodusene charakterizovat ako Uspesny prienik dvoch
skal reprezentovanych saxofonistami Michaelom
Breckerom a Janom Garbarekom. Z domdcich hu-
dobnikov vystipi na festivale Jazz Quintet D. Has-
cavu, Hot Sound Dixie Band, Juraj Grigldk v kvar-
tete s americkym gitaristom Ronom Affifom, Gab-
rielom Jonasom (klavir) @ Marcelom Valihorom
(bicie). Hostom festivalu bude i ¢esko-slovenska le-
genda, trubkar Laco Deczi so svojou americkou
skupinou Cellula New York. www.bjd.sk
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oheme Music
[adoborec z Moskvy

Minulost byvalého Sovietskeho zvdzu je pre bezného smrtelnika v mno-
hych ohladoch dodnes pind otaznikov. Dospiet k uspokojivému pozna-
niu jazzovej scény sovietskej éry chcelo pred prelomovym rokom 1989,
a dnes dvojndzbne, velku trpezlivost pri skladani mozaiky z kusych in-
formdcii a z gkosi ndhodne sa objavujicich nahrévok niekdajsieho gra-
mofdonového monopolu Melodijo. Paradoxne, azda najpodstatnejsie in-
formdcie o jazzovom diani v tomto trochu zac¢arovanom svete pochdadza-
li priamo z domdcich (teda ceskoslovenskych) zdrojov, pripadne si po ne
bolo treba zajst este dalej na zapad. Ich sprostredkovatelom boli doma-
ce jazzové festivaly (BJD, alebo prazsky MJF), cesky hudobny mesacnik
Melodie, vydavatelstvo Supraphon (napriklad nahravky poprednych

predstavitelov avantgardného jazzu - Vladimira Cekasina, tria Vjagesla-
va Ganelina) a kto si pripadne chcel urobit Sirsi obraz o ,sovietskej”
avantgardnej scéne, musel sa preliskat katalogom londynskeho vydava-
telstva Leo Records, zalozeného v 70. rokoch istym ruskym emigrantom.

Ci vobec 90. roky prinest nejaku vyrazni zmenu, bolo este doneddvna
otdzne. Dnes je vSak priame nahliadnutie do ruskej jozzovej kuchyne mo-
Zné, a to nielen prostrednictvom Specializovane]j jazzovej stranky
(www.jazz.ru), obsahujucej sihrn informdcii a odkazov, ktoré sa tykaju $i-
rokého spektra aktivit od koncertov az po teoretickl reflexiu jazzu, ale
aj prostrednictvom ponuky ambiciézneho moskovského vydavatelstva
Boheme Music (www.bohememusic.ru). Boheme Music vzniklo v sep-
tembri 1998 ako vydavatelskd spolocnost, ktorej hlavnou ndpliou je vy-
dadvanie jozzu, vaznej hudby, liturgickej hudby a folkloru. Sprievodnou ak-
tivitou spolocnosti je organizovanie 5-dnového medzindrodného jazzo-
vého festivalu Boheme Jazz, konajiceho sa kazdoroéne v Moskve.
Jazzovy katalég Boheme Music pozostava z dvoch zdkladnych casti. Prvi
tvori rad licencnych reedicii klasickych nahrdvok z katalégu vydavatelstva
Melodija. Sem patria napriklad nahravky slavnej ruskej jozz-rockovej sku-
piny Arsenal zo 70. a 80. rokov, vedenej saxofonistom Alexejom Kozlo-

vom, nahravky skupiny Kadans, s leadrom-hrdéom na kridlovku Ger-
manom Lukyanovom, alebo nahravky skupiny Gunesh z Turkmenistanu,
Udajne prvej skupiny v byvalom Sovietskom zvaze, hrajicej v druhej po-
lovici 80. rokov etnicky okorenenu fusion. Samozrejme, v tomto vypocte
by nemala chybat ani zmienka o licenénych vydaniach moskovskych kon-
certov takych hostujicich veli¢in, akymi si Ray Conniff, Dave Brubeck
alebo indicky huslista L. Subramaniam.

Druhou ¢éastou jazzovych ediénych aktivit Boheme Music je vyddvanie
nahravok novej generdcie hudobnikov, z ktorych sa mnohym v priebehu
90. rokov podarilo ziskat celoeurdpsky ohlas. Ide v prvom rade o ¢lenov
azda najznamejsej ruskej ,etnojazzovej” skupiny Moscow Art Trio: klo-
viristu Michaila Alperina, znalcu ruského folkloru, spevaka a hraca na
[udovych dychovych ndstrojoch Sergeja Starostina a Arkadija Shilklo-
pera - pokladaného za jedného z poprednych jazzovych hracov na les-
nom rohu. V3etci traja st zndmi mimo ruskych hranic predovsetkym vda-
ka nahravkam v nemeckych vydavatelstvach ECM a Jaro. Ich prispevok
k produkcii Boheme Music, ¢i uz pod znackou Moscow Art Tria, alebo
v ramei viacerych individudlnych projektov, tvori asi najatraktivnejsiu cast
katalogu vydavatelstva. V spojeniach jazzu s vaznou hudbou a folklorom,

Co predstavuje i typicky akény priestor Moscow Art Trig, sa da vidiet zo Sir-
sieho pohladu asi najsilnejsi exportny potencial, ktorym Boheme Music
pravdepodobne disponuje. Stylové zameranie vydavatelstva reflektuje, sa-
mozrejme, Sirokd paletu modernych podob jazzu, spominanym ,worldjaz-
zom" pocinajuc a modnou elektronicko-,acidofilnou” podobou konéiac.
Viac, ako nejaké dosledné preferovanie niektorého zo zastipenych sme-
rov, je evidentnd skor snaha pritichnut skutoénd domacu hudobnicku smo-
tanku, ¢o sa (v neposlednom rade) aj dari. Vacsina mien hudobnikov
v nasich kruhoch pravdepodobne vela nepovie, kazdopadne nahravky sku-
pin, ako je acid jazzova Rabbit's Ear Debut, ukrajinsky Stidiovy projekt Er
J Orchestra (neskryvane, pritom vSak svojsky spracovdvajici indpirdcie
z hudby Pata Methenyho) a mnohych dalsich, hovoria nielen o vzrastajd-
cej Urovni jazzovej scény na Uzemi byvalého Sovietskeho zvdzu, ale i o Us-
pesnom reflektovani najnovsich jazzovych trendov. Boheme Music pre-
valizkuje kratko od svojho zaloZenia aj medzinarodni pobocku so sidiom
v Prohe (www.bohememusic.com). Ta ma za dlohu starat sa o medzing-
rodné obchodné aktivity vydavatelstva a prostrednictvom nej sa azda po-
stupne podari znizit deficit v povedomi zvysku Eurdpy o jazzovom diani
v krajindch byvalého Sovietskeho zvazu. @
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Akordické stupnice v kontexte dur

V minulom ¢isle HZ sme sa zaobergli tenziami akordov v zdvis-
losti od ich funkcie v durovej tonalite a dnes pri téme akordickych
stupnic tiez zostaneme na pode dur.

Samotny termin akordicka stupnica je v eurdpskej literatire ne-
zndmy. Za stupnicu vieobecne povazujeme akykolvek rad ténov
v ramci jednej oktavy. Pojem akordickd stupnica vyjadruje jej Speci-
fické urcenie pre Gcely improvizdcie ¢i aranzovania v mieste vybra-
ného akordu.

Akordickd stupnica konkrétneho septakordu je rad tonov, ktory je
zlozeny zo Styroch akordickych tonov septakordu a troch (niekedy aj
styroch) doskalnych tenzi. SIizi ako stavebny materidl pre tvorbu jaz-
zove] kompozicie, aranzmanu, improvizovaného sola. Takto zvolend
stupnica najlepsie vystihuje harmonickd kvalitu prislusného akordu.

Akordické stupnice tvorime tak, Ze do notovej osnovy najprv
vpiseme akordické tény a potom medzery medzi tymito tonmi vypl-
nime doskalnymi tonmi (doskalne tenzie).

Pr. 1
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Navrstvenim ténov fubovolnej stupnice nad seba v terciovych in-
tervaloch dostaneme zase tzv. stupnicovy akord.

|

Pr. 2

=

Tato dialektika poukazuje na Gzky sivis a vzajomné prepojenie
medzi akordami a stupnicami. Aranzér ¢i instrumentalista si po
analyze akordickej znacky (napr. A’) a jej funkcie vzhladom na to-
nalnu situdciu (napriklad subV7/ | v ténine A# dur, alebo VZ7/ II
v tonine C dur, pripadne subV7/ IV v ténine Eb dur atd), dokdze
urcit tenzie akordu a ndsledne zostavit stupnicovy rad - akordickd
stupnicu. Tony akordickej stupnice moze vyuzit bud' pri aranZovani
alebo pri improvizécii pocas trvania tejto harmonickej situdcie. Na
druhej strane niekedy sa mozno v notdch stretnit so Specidlnymi
akordickymi znagkami, ktoré obsahuju informéciu o danej akordic-
kej stupnici (napriklad E lydian resp. E lyd. a pod.) Vtedy sa jednd
o spominany stupnicovy akord. Improvizator alebo aranzér okam-
Zite vie z akého hudobného materidlu moze cerpat.

KedZe jednym z hlavnych atribitov jazzu je umenie improvizovat
na dant harmonickd schému vyjadrend prostrednictvom akordic-
kych znagiek, potrebuje jazzovy hudobnik, aranzér &i skladatel, po-
znat jednotlivé akordické stupnice, ktoré mu poskytuju zdkladny
stavebny material (melodicky i harmonicky) pre improvizovani in-
terpretaciu jazzovej skladby. V dnesnej lekcii sa teda oboznamime
aspon so zakladnymi akordickymi stupnicami.

Nie kazdy doskalny ton v akordickej stupnici je vsak pouzitelny
pri tvorbe voicingov. Niektoré z nich porusuji ,pravidlo o zakdazanej
malej none” medzi ktorymikolvek tonmi voicingu (HZ 2000/6).
V akordickej stupnici sd to tony, nachddzajice sa o poltén vyssie
nad akordickymi tonmi. Tieto nepovolené tenzie oznacujeme sym-
bolom 5 (z anglického scale) a v nasich prikladoch ich predstavujd
piné, cierne noty v zdtvorkdch. K oznaceniu stupnicového ténu S sa
priddva ¢islica, ktord vyjadruje poradie tohoto tonu v akordickej
stupnici. Tie do$kdlne tenzie, ktoré neporusuju ,pravidlo o zakaza-
nej malej none” oznacujeme symbolom T (tenzia) a tiez ¢iselnym in-
dexom oznacujlcim intervalovi vzdialenost tenzie od zakladného
tonu stupnice ¢i akordu.

Ku kazdému okordu mozno teda priradit prislusnd Specificki
akordickd stupnicu v zavislosti od jeho kvality a funkcie.

AKORDICKE STUPNICE DIATONICKYCH AKORDOV

K diatonickym akordom mozno priradit prislusné diatonické cirkev-
né stupnice. Napriklad v jazzovej skladbe, ktord je v C dur, budi
k jednotlivym diatonickym akordom prislichat nasledovné akordic-
ké stupnice:

Pr. 3 Akordické stupnice diatonickych akordov v C dur
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* Tritonus medzi tonmi f-h (£3- 16) doddva voicingu akordu II. stup-
na viac dominantny nez subdominantny charakter.

Tony S mozeme pouzit v improvizacii, kde zazneji v kratkej
rytmickej hodnote a nestihnd sa ,bit" s akordickym ténom, s kto-
rym tvoria mald nonu. Ak ich vSak chceme vyuzit pri tvorbe
voicingov, vyuZijeme zauzivanu prax ich zvySovania o polton,
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tzv. alterdciu. Po zvySeni zakdzanych nét S o polton dostavame na-
sledovné vo voicingoch pouzitelné stupnice:

pre | Maj7... lydicka

Il mi7... dorska

I mi7... dérska

IV Maj7... lydicka

V7/ ... lydicka £7

VI mi7... dorska

VIl mi7(£5). glokrijska §2.

Dve pre vés mozno nezndme stupnice lydickd &7 (lydickd so
2znizenym siedmym stupfiom) a lokrijskd 9 (modus Siesteho stupiia
molovej melodickej stupnice) budd predmetom podrobnejsej analy-
zy neskor. Treba si uvedomit, Ze vSetky tieto alterované stupnice uz
nie su doskdlne, s vynimkou dorskej na Il. stupni a lydickej na
IV. stupni. Preto je potrebné pristupovat k pouzivaniu alterovanych
nedoskalnych tenzii pri tvorbe voicingov opatrne.

AKORDICKE STUPNICE SEKUNDARNYCH DOMINANT
Jednotlivym sekunddarnym dominantam zodpovedaji nasledovné
akordické stupnice (Pr. 4), ktoré vSak nie st na rozdiel od predcha-
dzajicich cirkevnych diatonickych modov doskdlne. Nazvoslovie
akordickych stupnic sekunddrnych domindnt je velmi réznorodé.
Budem pouzivat terminolégiu z kurzov harmonie na Berklee
College Of Music (Harmony 3 by Barrie Nettles), ktord je odvodena
od mixolydickej stupnice. Je totiz zalozena na pribuznosti vsetkych
dominatnych stupnic s mixolydickou stupnicou. Nazov obsahuje
slovo mixolydicka a ¢iselné indexy oznacujlice zmeny oproti mixoly-
dickej stupnici.

Pr. 4 Akordickeé stupnice sekunddrnych dominant v C dur
mixolydickd b13

) ™ s4 THI3
v A7% —_—————
= o3 o
oy = 3‘3’ 5 b7 1
mixolydicka b9/49/b13
) THY  THY s4 Th13
VI BT f——— i
%—, ot
= 3 5 b7 1
mixolydicka
. T9 S4 TI3
1 —
VIV C7 — P — |
Ny ——e— o =
1 3 5 b7 1
mixolydickd
™ S4 TI3
VIV D7§ = %= & ]
4“49_#0 — T e
1 3 5 b7 1
mixolydickd b9, 89, b13
Th9 TH9 sS4 Thi13
VI/VI E7 % o o () O e ——— ﬂ
- o | — —
1 3 5 b7 1

Tenzie v hranatych zdtvorkdch su pre tvorbu voicingov pouzi-
telné podmienecne. Vo voicingoch bud’ pouzijeme kvintu (5), ale-
bo tenziu T £13, medzi ktorymi je interval malej nony. Nie vsak
spolu.

Horeuvedené ikordické stupnice sekundarnych domindnt tvoria
zaklad pre dalsiu paletu prirodzenych a umelych stupnic, ktoré mo-
zno pouzivat na tvorbu voicingov a melddii v dominantnych situa-
ciach. Podla pravidla o povolenom pouzivani intervalu nony a jej al-
terdcii pri stavbe voicingov mozno v sekunddrnych dominantach
pouzit bud’ velki nonu, ak je doskdlna, alebo #9 a #9 sicasne, ak
aspon jedna z nich je doskalna (pozri povolené tenzie sekundarnych
dominént v HZ 2000/9). Vaetky prirodzené akordické stupnice se-
kunddrnych dominant obsahuju nepovolend tenziu 71. Tento rozpor
sa v jazzovej praxi vyriesil alterdciou tenzie 77 na #71. Dnes sa po-
uzivaja v Sirsej miere dve dominantné stupnice tohoto typu, a to al
terovand stupnica a umeld dominantnd zmensend stupnica.

Alterovana stupnica (modus siedmeho stupna molovej melo-
dickej stipajucej stupnice) je vlastne stupnica mixolydicka**# "
so Styrmi alterovanymi tenziami. Neobsahuje kvintu a je vhodna
najmd pre harmonické funkcie s povolenymi tenzami £13, /9
a #9 (VZ/ Ill, V7/ Vi, V7/ lI). Je to stupnica velmi oblibend medzi
jazzovymi hudobnikmi. Pouzivaji ju v primdrnych dominantdch
i v horeuvedenych sekundarnych dominantach, alebo pri akordic-
kych znackach typu V7, V7, Vet \7enes, \p7esbul gtd.

Pr. 5 C alterovana stupnica

Tb9 TH#9

TH#11 Th13

3 §5 b7 1

Dominantna zmensend stupnica (umela symetrickd osemté-
novd stupnica) je stupnica mixolydicka®™**" s tromi alterovanymi
tenziami a jednou nealterovanou tenziou.

Tvori sa tak, ze pravidelne striedame polton s celym tonom. Ob-
sahuje kvintu a je vhodna najma vo funkciach s povolenou tenziou
13, £9, #9. Napriek tomu, ze sekundarne dominanty V7/IVa V7/V
maji v zakladnych akordickych stupniciach doskalnu velki nonu,
mozno tito nahradit oboma alterovanymi nonami £9, #9. Tato
stupnica patri k najdélezitejsim dominantnym stupniciam. Casto sa
pouziva i v primarnych dominantach.

Pr. 6 C dominantna zmensend stupnica

Th9 T#9 T#11 TI3
_9* e e i ———— e -
— — = bo = —
%}m;iﬁu—ﬁf e
e o
1 3 5 b7 1

AKORDICKE STUPNICE SUBSTITUCNYCH SEKUNDARNYCH
DOMINANT A DOMINANT SO SPECIALNOU FUNKCIOU.

Vo vsetkych substitu¢énych a sekunddrnych dominantach a v domi-
nantach so Specidlnou funkciou sa pouziva stupnica s ndzvom
lydicka £7, ktord je prirodzenym modom Stvrtého stupria molovej
melodickej stipajiicej stupnice a u nds je znadma aj pod ndzvom
podhalanska stupnica.

Pr.’7 C lydicka b7:
’
a 9 T#1I TI3

— |
© o B!

5 b7 1

= —

- —
E—— L —

=
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| OLINKA ORPHEA
®1 v Bratislave
¥ Po troch rokoch sme opat mohli v Bratislave vidiet predstavenie

slovensko-nemeckej dvojice O+B, tento raz rozsirenej o dalSieho
clena. Skupinu Olinka Orphea & Band tvoria Olinka Feldekova, Bjorn
Leese (obaja absolventi skoly pantominty Folkwanghochschule v Esse-
ne) a jazzovy kontrabasista Nils Imhaorst. Zoskupenie sa od zaciatku za-
obera netradicnym ponatim pantomimy ako divadla, ktoré aj hovori
a spieva. Ich prvé predstavenie (v podobe O+B) Girls Meets Boy bolo
uvedené na festivale KAUKLIAR'97 v bratislavskom divadle Aréna a pri-
drzalo sa hlavne pantomimickej linie. Novy program skupiny Olinka Or-
phea & Band Koncert pre Amora je viak skér kabaretnou show s prv-
kami pantomimy. V Bratislave uviedli jeho slovenskd verziu 24. a 25.
augusta na nadveri Mirbachovho paldca v ramei eurdpskeho turne.

Koncert pre Amora ma zaujal svojou hravostou o vtipnostou. Bjorn
hrajdci na gitare a kontrabasista Nils tvorili sprievodnu kapelu spevac-
ke, tanecnicke a ,entertainerke” Olinke Feldekovej. Nosnou osou pred-
stavenia bola spomienka na (zosnulého) Olinkinho psika Amora. Jeho
pamiatke boli venované piesne od Madonny, Freddie Mercuryho, ako aj
rozne slovenské Slagre a fudovky - vSetko s vyznamovym podtextom,
ktory casto odkryval [udské slabosti a evokoval qj Sirsie spolocenské su-
vislosti. Olinkina parédia na bandlny monolég (tiez s mnohoznaénym
podtextom) medzi piesnami sa niesla v duchu svojského humoru s nég-
dychom patriotizmu. Aj Bjern a Nils, $tylizovani do polohy naivnych a
na slovo skipych postaviciek Bruna Ferrariho a Norberta Mucka, fahko
dokdzali svojim zjavom a gestami rozosmiat obecenstvo - ich éaro do-
tvarali obcasné repliky v slovencine, obaja totiz hovoria po nemecky.
Napadité boli ich pantomimicky stvarnené odchody z javiska po imagi-
narnych schodoch za paravanom. Svojské a vtipné boli aj Olinkine ab-
surdné basne, napriklad Ovocna basen, Macka alebo macky (o psoch),
napisané povodne v neméine - s prekladom jej pomahal otec Lubomir
Feldek.

Po hudobnej stranke bolo zaujimavé, ako sa Bjorn s Nilsom aranzér-
sky vyrovnali s malym obsadenim kapely, kedZze mali k dispozicii len gi-
taru a kontrabas. Pomohli si imitaciou roznych nastrojov spevom cez
mikrofdn, ako aj zvukovymi efektmi. Piesne tak boli napadité a farebne
bohaté. Spevacka Olinka tiez dokdzala utiahnut vySe hodiny trvajice
predstavenie, pricom sa musela $tylizovat do roznych spevdckych poloh
a popritom aj tancovat. Velmi sa jej darilo drzat kontakt s publikom, ¢o
je pre dobri ,entertainerku” to najdolezitejSie. Piesne zazneli bud's po-
vodnymi, alebo novymi napaditymi textami Lubomira Feldeka.

Treba povedat, ze v Nemecku je typ kabaretu, aky robi Olinka
Orphea & Band, vynimoény - prave vdaka svojej hravosti, spontannos-
ti a aplikacii prvkov pantomimy. Na Slovensku mame teda zrejme novy
kabaretny talent v osobe Olinky Feldekovej, ktora vSak, bohuzial (pre
nas), posobi v Nemecku. Pre jej rast je to urcite lepSie. @

PavoL Suska
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HUDBA V POHYBE

Medzindrodny festival
na Morave

Prvy septembrovy vikend sa v Roznove pod Radhostém uskutocnil dru-
hy rocnik medzindrodného festivalu Hudba v pohybu. Tak ake prvy-
krat, aj teraz sa festival niesol v duchu tradicnej ludovej hudby o jej roz-
nych metamorféz do world music. Dramaturgovia a producenti festi-
valu - Jifi Plocek, David Némecek a Karel Prokes - prizvali tentoraz viac
hudobnych formacii a poskytli im va¢si ¢asovy priestor. Krstili sa az dva
albumy, ktoré boli zdroven festivalovému publiku naZivo predstavené:
CD cerpajice z roznych inspiracnych zdrojov (moravsky, slovensky,
madarsky, irsky folklor) Prameny nahraté moravskym multizanrovym
cimbalistom Daliborom Struncom a jeho skupinou Cimbal Classic
a CD Wide is the Danube madarskej spevacky Irén Lovdszovej a ces-
ko-slovenskej skupiny Teagrass. V tomto projekte muzikanti experimen-
tuji najma s piesnami madarskej proveniencie (na rozdiel od predché-
dzajlceho ,moravského” albumu), zaznievaju tu vsak aj piesne morav-
ske, slovenske, moldavské a romske.

Slovenské fudové piesne z Kysac zaspievala zndma kysucka spevac-
ka Helena Zahradnikova so sprievodom Romana Bienika, ktory je nie-
len hracom na ludovych dychovych nastrojoch, ale aj ich vyrobcom.
Z Kystc zavitala do Roznova aj detskd ludova Vajéovska muzicka, ozi-
vujica svojraznu ludovd hudbu z Vadi¢ovskej doliny. Nadherny muzsky
viachlas z Moravy zaznel v podani rodinnej Vermuzovej cimbalovej
muziky. Kontrastom k piesnam muzskej ,ver-muzovej” muziky boli lu-
dové piesne zo Strdnia v interpretacii moravskej spevacky Viasty
Grycovej, zenského zboru zo Strania a detskej muziky CM Huslicky
z0 ZUS Uhersky Brod. Této mald obec pri slovenskej hranici je zndma
svojou spevackou tradiciou, ktorti v baladach a travniciach udrziavaji
najma Zeny.

Temperamentnd ceska spevacka Natdlia VelSmidova-Kuncova so
skupinou Natalie-Natalika, zaspievala réznorodé ludové piesne: zidov-
ské, romske, balkanske a iné. Zvukove origindlnu hudbu, inSpirovana se-
verskym folklorom, rockom a swingom, prezentovala skupina Trio
Schlusselbund z Nemecka (ndstroje: nyckelharfa - 3védsky fudovy
nastroj, mald harfa, gitara, basgitara, djemb). Hlavny protagonista
skupiny Gunther Frick patri medzi elitu nesvédskych hracov v hre na
nyckelharfu. Hviezda sobothajSieho vecera Ghymes zo Slovenska ne-
potrebovala pred ¢eskym obecenstvom dlhé predstavovanie. Podmani-
vé madarské melddie, zndsobené suverénnou interpretaciou hracov,
uchvatili posluchacov natolko, ze sa odmietali s nimi rozlG¢it. Zaver fes-
tivalu v nedelu vecer patril europskej Spicke Stylu klezmer, berlinskej
skupine Di grine Kuzine. Skupina interpretuje popri tradicnej klezmer-
skej hudbe aj hudbu z Bulharska, Macedoénska, Srbska, Turecka a Kari-
biku. Jej energickou atmosférou nabitd hudba roztancovala publikum
i napriek nezelanému dazdu. Rovnaké nadsenie vyvolala skupina i na
druhy def na koncerte v Ha-Divadle v Brne, v Zivom nakricani pre Ces-
ku televiziu.

Z organizaéného hladiska bol festival vyborne pripraveny a dasledne
zmedializovany v Cechdch i na Slovensku. Vyborni muzikanti poché-
dzajlci z roznych oblasti a inspirujici sa hudbou najréznejsich etnic-
kych proveniencii pritiahli mnozstvo znalcov a objavuchtivych hudobni-
kov. Napriek tomu acast sirsSieho publika v nevelkom omfitedtri Valass-
kého mizea v prirode nenaplnila predstavy organizatorov. Vznika
otazka, &i aj v Cechdch (podobne ako na Slovensku) nie je luxusom or-
ganizovat festivaly podobného zamerania... Hlavny organizator festi-
valu Jifi Plocek vSak uz rozmysla nad ,sInecnejsim” terminom buddce-

ho festivalu. @ F
MARTINA PEKARIKOVA
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DOBROFEST
= Trnava 2000

rass

blue

1

IX. ROCNIK TRNAVSKEHO DOBROFESTU, MEDZINARODNEHO HUDOBNEHO FESTIVALU VENOVANEMU PA-
MIATKE VYNALEZCU REZOFONICKEJ GITARY JOHNOVI DOPYEROVI, SA KONAL V TYZDNI OD 2g. AUGUSTA DO
3. SEPTEMBRA. SEST DN NAPLNENYCH HUDBOU NIELEN EURGPSKEJ, ALE, AKO JE DOBRYM ZVYKOM, | AME-
RICKEJ 5PICKY COUNTRY, BLUEGRASSU, OLD-TIME HUDBY €I BLUES, ZNOVU POUKAZALO NA TO, ZE MALY SLO-
VENSKY ZAZRAK JE MOZNY (ASPON NA POLI HUDOBNOM). INAK SA ANI NEDA NAZVAT USKUTOCNENIE FES-
TIVALU S TAKOU OBSIAHLOU A KVALITNOU UCASTOU UCINKUJUCICH, NERATAJUC PRITOM SPRIEVODNE AK-
CIE A ROZSIRENIE TOHTOROCNEHO POSOBISKA | NA HLoHOVEC A DoLNU KRUPU, vV POMERE K VYSKE CELKOVYCH NAKLADOV. JE ZREJME, ZE
SI FESTIVAL, JEDINY SVOJHO DRUHU NA SVETE (ANO c‘:ﬁ‘ATe DOBRE') PoéAs SVOJEJ EXISTENCIE VYBUDOVAL TAKE RENOME, ZE SA UCAST NA

AMERICKYCH HRA OV NA DOBRO HRAT, AK NIE HNED ZADARMO, TAK CASTO LEN ZA SYMBOLICKE HONORARE. NEJDE, SAMOZREJME, O NAHODU, ALE

O VYSLEDOK PRA

SKUPINY LUDI SO SILNYM ORGANIZATORSKYM POTENCIALOM, O WSLEDOK, NA POCIATKU KTOREHO STALO GENIALNE VNUKNUTIE

VENOVAT FESTIVAL TAKEMU DOLEZITEMU NASTROJU V COUNTRY A BLUEGRASSE, AKYM DOBRO JE, A WUZIT JEHO POVOD V KONSTRUKTERSKEJ DIELNI

SLOVENSKEHO RODAKA.

Ako kazdorocny, aj tohtorocny Dobrofest sa niesol primarne v zna-
meni bluegrassu. Zivotaschopnost a réznorodost foriem bluegrassu s
samy osebe zdrukou pestrej palety hudobnych zazitkoy, ¢o v skutocne
Sirokej festivalovej ponuke reprezentativne potvrdzovali napriklad vy-
stipenia kanadského dua Zubot & Dawson (v skutoénosti islo o trio
s prispenim basgitary), amerického tria Auldridge, Bennett & Bartley
(v skutocnosti kvarteto s pripojenim kontrabasu), ale i slovenskej for-
mdcie zostavenej okolo kapelnika, spevaka a dobristu Petra Szaba-
dosa.

Kanadania predstavili svoju vzdialent progresivnu odozvu tohto zén-
ru, ktora v komornom prostredl' trncvskej synogégy rovnako V}’/ruzne od-
prearanzovanych kompozicidch poukazah dvaja improvizatorsky velmi
schopni multiinstrumentalisti (Jesse Zubot - husle, mandolina, Steve
Dawson - gitary, bendzo) na nevedné perspektivy bluegrassu v pre-
kracovani nielen vlastnych zanrovych hranic, ale i ndstrojovej elektrifi-
kdcie - ako to predviedol Zubot svojim vkusnym ,nakvakanim” husli.

Peter Szabados zase predviedol, akd malé vzdialenost méze delit
bluegrass, povedzme, od poetiky legenddrnej francizskej skupiny Quin-
tette du Hot Club de France, vedene] azda najslavnejsimi europskymi
jazzovymi hudobnikmi Stephanom Grappellim a Djangom Reinhard-
tom. Ich posty si v SzabadosSovej formdcii podelili gitarista Michal Vav-

KA LEVD O sKe Fl K A LTE

V polskom Zakopanom sa kazdy rok kond Medzindrodny fol-
klorny festival horskych krajin. Tohto roku v ¢ase od 19. - 27.
augusta privitali domaci Gorali v polskych Tatrach opét fol-
kiérne stbory z celého sveta - podmienkou bolo pésobenie
v horskom, alebo, ak chcete ,horalskom” prostredi. Tato spo-

A

loéné myslienka vytvorila platformu pre geograficky i kultdr-
ne roznorodé prejavy: Poliakov, Grékov, Francizov, Bulharov,
Rusov, Ukrajincov, Madarov, Rumunov, Macedénéanov, Tur-
kov, Hondurasanoy, Talianov, ale aj Slovakov, ktorych repre-
zentoval subor Ocovan. as

DOSKOP]

ro a huslista Stano Paldch (obidvaja ex-clenovia Fragmentu a tiez cle-
novia cesko-slovenskeho Teagrassu) a v suhre s dobrom a kontrabasom
svojsky ozivili stard tradiciu ,gypsy swingu"“.

Svoje osobite ¢aro si stale udrziava i ,Cista” podoba bluegrassu. Ria-
di sa ako kazdy svojbytny zdner viastnymi pravidlami a stanovuje si
vlastné miery dokonalosti. Kazdoroéne sa aj prostrednictvom Dobro-
festu moézeme presviedcat, ze najlepsi hraci bluegrassu (nielen dobris-
ti) zvladaju svoje nastroje na Grovni Spickovych jazzovych hudobnikov,
a to po stranke nielen technickej, ale i improvizacnej. Priliehavo to po-
tvrdilo @j vystdpenie tria legenddrneho dobristu-veterdna Mikea Auld-
ridgea, na ktorom sa, ako hraci i spevaci, nezabudnutelne blysli man-
dolinista Jimmy Gaudreau a gitarista Richard Bennet (obidvaja boli
okrem iného i clenmi slavnej bluegrassovej skupiny J. D. Crowe & The
New South).

Mike Auldridge rozsiril v tomto roku tiez rad nositelov ceny Johna
Dopyeru, ktord sa kazdoroéne udeluje najvyznamnejsiemu Géastnikovi
festivalu za ,inovativny prispevok k hre na dobro”. Zoznam mien drzi-
telov tohto ocenenia uz dnes obsahuje naozaj najvacsie mend spojené
s erbovym symbolom festivalu (medzi inymi st to napr. Bob Brozman,
Rob Ickes, ¢i Jerry Douglas), ¢o samo osebe nielen vypovedd o tom, ¢o
bolo povedaneé v tvode, ale ddva gj isté zaruky do budtcnosti. @

AugusTin ReEBrO

K ALE

DOSKOP]

skyt:h hmmc, ma ¢ gmdlnu posédkovu dychovu hudbm
Pozornost uz na prvy pohl’od putaju umformy, ktorych sucas-
_ fou s typické
- goralské klobiiky.
- Vaztah k regidnu
“viak najviac pod-
- ¢iarkuje reper-
toar, ktory za-
hffia okrem obli-

gatnych vojen-
skych pochodov,
up av d:el klasic-

o

dovu hudbu i
~ Aranzmdny ré-

- taji s fudovymi
dychovymi né-
~strojmi, ako su
 pistaly, fujary, ro-

hy%. malé xylofény. Suénstu vystupeni je R,aehoﬂova choreo-

. 'krojl svulushou. Y gl
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|GloACHINO RossINI
TANCREDI
| D. Barcellona, D. Takova, G. Filianoti, S.
Alberghini

ORT-Orchestra della Toscana / Gianluigi
Gelmetti

Rossini Opera Festival fondezione 2000
Ked som vlani o takomto case
referoval v HZ o premiérach let-
ného Rossini Opera Festivale v Pe-

sare, nesetril som superlativmi
na adresu novej inscenacie Ros-

GIOACHIG ROSSIV

TANCREDI

BARCELLONA

siniho Tancreda. Na zaklade ne-

malych osobnych skiisenosti som
povazoval tiito prezentaciu auto-
rovej prvej vaznej hrdinskej dra-
my (skomponovanej v 21. roku
zivota) za jeden z najvacsich po-
¢inov v poslednom desatrodi fes-
tivalovych dejin. O to Stastnejsi
som bol, ked pri tohtorocnej
navsteve Pesara som medzi CD
|novinkami nasiel ziznam vla-
najsieho Tancreda v kompletnej
podobe. Nehovoriac o radosti
dvojnasobnej, ked' tlacové odde-
lenie festivalu cerstvé CD veno-
valo akreditovanym novinarom
ako pozornost od hostitela.
Prizndm sa, po navrate domov
sa rossiniovskd nahravka stala
predmetom mdjho prvoradého
zaujmu. Bol som zvedavy, ¢i
vlanajSie dsudky neovplyvnila
momentalna euféria a ¢ dojem
z platne, oslobodeny od vizual-
nych podnetov, bude rovnaky.
| A veruze bol! Rossiniho Tancredi
je mojim mimoriadne oblibe-
nym titulom, ¢o prameni z maj-
strovskej hudobnej invencie au-
tora, jeho schopnosti sklbit vo-
kalnu virtuozitu s emociondlnou
hibkou, daf postavam jasny vo-
kalno-vyrazovy profil a v nepo-
slednom rade — napriek tradova-
nym, no falosnym pouckam -
ozvlastnif orchester charaktero-
tvornou melodikou. Ako je zna-
me, Tancredi ma dve zakladné
verzie, benatsku, so $fastnym
koncom a ferrarsku s tragickym
findle, po ktorych este prisla re-
vizia pre otvorenie milinskeho
Teatro Re. Novy CD komplet, ref-
lektujuci inscenaciu Rossini Ope-
ra Festivalu, je kombinaciou pr-
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vych dvoch podob. Z benatskej
cast druhého, kym z verzie pre
Ferraru pouziva zavereénu scénu.

Po hudobnej stranke ide
o skveli produkciu a osobne ju
uprednostiiujem pred Stadiovy-
mi ‘lternativami s M. Horneo-
vou (dir. R. Weikert), E. Podleso-
vou (A. Zedda) a V. Kasarovou
(R. Abbado). Najma preto, lebo
tento Tancredi je neobycajne Zivy,
emotivny, vyzaruje z neho lud-
ské teplo a radost z muzicirova-
nia. Hlavna zésluhu na tom ma
dirigent Gianluigi Gelmetti, kto-
ry je dnes jednym z najvyspe-
lejSich rossiniovskych znalcov.
Jeho hudobnici (ORT-Orchestra
della Toscana) zaujmu krasnym
zvukom, bohatou dynamikou

bl a citlivym tienovanim vyrazo-

vych nuansi. Gelmettiho tempa
st kontrastné, rossiniovsky oh-
nivé v gradaciach a nesmierne
dojimavé v citovej reflexii diania.
Z protagonistov na prvom mieste
spomeniem bulharski sopranist-
ku Darinu Takovovi ako Ame-
naidu. Je to hlas podmanivého,
tmavsieho timbru s absolitne
vyrovnanymi polohami a schop-
nostou technicky bravirne zdo-
laf i najvypatejsie kolorattirne
useky. Daniela Barcellonova v ti-
tulnej tilohe je vyrazovo emotiv-
nym, dynamicky krasne tvarova-
nym Tancredom. Jej ozdoby
a kadencie su sice o Cosi jedno-
duchsie nez u konkurentiek,
avsak mieru, ktort si v demons-
trovani technickej ekvilibristiky
zvolila, naplnila bezo zvysku.
Talentovany mlady tenorista
Giuseppe Filianoti (Argirio) zauj-
me leskom a ténovou noblesou
svojho lyrického materidlu a Si-
mone Alberghini (Orbazzano)
zasa jadrnostou a tvarnosfou
vyssieho basu. Vyborna je i Lau-
ra Polverelliova ako Isaura. Vy-
soki uroven nahravky dodrZiava
tiez Prazsky komorny zbor pod
vedenim Lubomira Matla.

PaveL UNGER
(CRCHCHGHG]

JAN HAJNAL

Monk’'s TATRA DREAM

J. Hajnal, J. Bartos, D. Huiséava, J. Grig-
lak, C. Zelendk, J. Kaldsz, M. Sevéik
Slovak Jazz Edition, Hudobny fond 1999,
SF 00272531

Vydat CD vylucne s vlastnymi
kompoziciami si trifne clovek
bud s poriadnou davkou sklada-
telského talentu alebo s kusom
drzosti — niekedy je vSak potreb-
né oboje. Jan Hajnal patri podla
mna bezpochyby do tej prvej
skupiny a tspeSne nadvdzuje na

-
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[svojich pat skladieb, ktoré sa
svojho ¢asu objavili na titule Slo-
vak Jazz Mainstream.
| Ani na jednom z deviatich
|trackov CD - rovnajlicich sa 59
minttam hudby - nie je spojenie
medzi jazzom a blues ohrozené
nadmernou modélnou & chro-
matickou improvizaciou tak, ako
to ¢asto mdzeme pozoroval na
mnohych sdacasnych jazzovych
nahravkach. Dokonca ani ,naj-
sucasnejsia® skladba tohto CD,
Monkov tatransky sen, neopusfa
korene jazzu vdaka Struktire té-
my a dobre vyvaZzenym dlzkam
improvizovanych usekov. Patl
skladieb hra solovy klavir,
v dvoch sa pridava basa a bicie
a v dvoch trackoch hra kvinteto.
Co sa tyka dramaturgie a roz-
norodosti tohto CD, moéZeme po-
vedaf, Ze ide o vzorovy priklad.
Blues pre Kosice je akousi vstupen-
kou do celej nahravky. Blues je
asi také dolezité pre jazz, ako
kresba pre malbu. Jedinou Skvr-
nou by tu mohli byt takmer
identické zavery viacerych cho-
rusov. V skladbe Niekedy sa dot-
knem tvojej duse je téma najprv
velmi dobre vystavana a ukotve-
na, takZe je naozajstnym potese-
nim sledovat nasledujiicu lyrickd
improvizaciu. Skoda len, Ze Cyril
Zelenak nepouzil metlicky aspon
v basovom sole Juraja Griglaka.

JAN WAJINAL
"MONK'S TATR

EATURING =

IR

Mal by som sa opytaf Jima
McLeoda, preco si vybral prave
Izbu ¢ 215 do svojej relacie Jazz-
track v australskom ABC Classic
FM Radio. Kazdopadne to bol
dobry vyber. Skladba je totiz
ukazkou Hajnalovho skladatel-

JAZZ] WORLD MUSIC ského i improvizatorského vrcho-
lu. Jednoducha téma je uvddzana

dramaticky, postupne gradujuc,
a napriek neustalym ostinatam,
pedalovanym ténom ¢ kvartam
tu nie je ani naznak monotdn-
nosti. Ako by povedal Miroslav
Donutil: ,Stale sa cosi deje”.
V jednej chvili sa zda, akoby sa
sem nakratko votrela Take Five so
pseudo-pafstvrfovou figirou nad
basovou pulziciou. Useky s wal-
kingbasovou liniou odhaluji Haj-
nalovu hlboku afinitu k nastroju,
ktory povodne Studoval na kosic-

kom konzervatériu. Cela kompo-

zicia je dobre pripravena a vysta-
vana. Je to pribeh s introdukciou,
hlavnou casfou a riadnym zave-
rom. A swinguje to.

Bez toho, Zeby kopiroval
Monkov uchvamy a idiosynkra-
ticky Styl, vytvoril Hajnal v Mon-
kovom tatranskom sne melddiu
s naozajstnym ,monkovskym*
feelingom v aranzovanych par-
toch, obdivuhodne realizova-
nych celou skupinou. Triibka Ju-
raja BartoSa a tenorsaxofén
Dusana Huscavu su tu piliermi
stability a istoty. A to nie je jed-
noducha tloha v takom naroc-
nom aranZzmane. No aj ked su
improvizované useky bezproblé-
mové, po opakovanych pociva-
niach som si uvedomil, Ze skupi-
ne sa nedari znief ako ,stalej ka-
pele“. Tato slabina nie je vecou
kvalit jednotlivych hracov, prav-
depodobne je vysledkom situa-
cie, v ktorej sa hudobnic roz-
mienaju na drobné vo viacerych
formaciach, aby sa jednoducho
uzivili. TakZe tento problém by
rychlo vyriesilo dobre platené
pravidelné angaZman v jazzo-
vom klube. V savislosti s touto
skladbou musim upozornif aj na
skvely obrazok na obale CD -
klaviatiira dokonale vystihuje
Monkov nepravidelny a nepred-
povedatelny svet.

Madj v Kosiciach je nostalgickym
a velmi lyrickym kusom. Hajna-
lova improvizacia je reminiscen-
ciou na harmonicky cisty svet
‘Billa Evansa a milym pribehom.
Musim sa priznat, Ze je to z ce-
Iého CD moja najoblibenejsia
skladba. Stadl stlacit na dialko-
vom ovladadi ¢. 5 a z Austrélie sa
prenesiem okamzite na Sloven-
sko. Ak by ste vSak ku klaviru
pridali hocijaky dalsi nastroj,
{kuzlo by bolo pre¢. Celé CD ma
velmi dobri technicki kvalitu,
zvuk klavira na tejto nahravke je
viak skvely.

Po Dievcati z Nizkych Tatier s la-
tinskym feelingom a peknymi
solami J. Bartosa a D. Huscavu
nasleduje romanticka skladba
To je svetlo.

Na vidieku je opat konstrukcne
dobre vystavany kus v podani
tria (J. Kaldsz na base, Marian
Sevcik na bicich), vyuzivajici in-
teligentne zaranZované prvky
folkloru. Jedinym slabsim mies-
tom je neista intonacia v mies-
tach, kde kontrabasista hra sla-
kom. Ako poctu Triu Jana Hajna-
la by som tiatu kompoziciu
prirovnal k nahravkam Moniky
Zetterlundovej s Billom Evan-
som z roku 1964 a predovietkym
ku klasickym, folklérom inspiro-
vanym $kandinavskym nahrav-
kami Jana Johannsona z roku
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1960 (Jazz pa svenska, Jazz pa
ryska, Jazz pa ungerska).

Molové Blues pre Laca Martoni-
ka uzatvara CD, ktoré mobze re-
prezentovat slovensky jazz kde-
kolvek na svete.

VIKTOR ZAPPNER
(CRCHCRGHCG]

BeBEL GILBERTO
TanTtOo TEMPO

Ziriguiboom/Crammed Discs, 2000,
distribiicia Wegart

Bebel Gilbertova nepatri v bra-
zilskych hudobnych kruhoch
medzi nezname tvare. Uz ako
18-ro¢nd upozornila na seba
v polovici 80. rokov skladbami
svojej prvej platne, ktoré prera-
zili medzi najvacsie brazilske
pop hity. Jej hudobna minulost
siaha este dalej, do obdobia, ked
ako devifroc¢na vystipila po bo-
ku svojej matky, brazilskej spe-
vacky Mitchi a tenorsaxofonis-
tu Stana Getza na jazzovom
festivale v Newporte. Dodnes
spolupracovala Bebel ako spe-
vacka so Sirokou vzorkou slav-
nych mien brazilskej hudby,
resp. brazilofilskej klubovej scé-
ny a i ked dostala z matkinej
i otcovej strany (jej otcom je
slavny gitarista, spevak a jeden
z tvorcov bossa novy Joao Gil-
berto) silnt rodinni hudobni
predestinaciu, na sélovy albu-
movy debut musela ¢akat az do
svojho 33. roku. Dost dlho, ¢
ako vyreéne hovori nazov albu-
mu: ,Tanto Tempo“. NaStastie
viak nie priliS. Album Tanto Tem-
po rozviril hladinu zdujmu ako
dobre nacasovana bomba presne
v Case, ked sa zacina nahlas ho-
vorif o novej vine bossa novy.
Tanto Tempo je produktom
brazilskeho vydavatelstva Ziri-
guiboom Discos (to spadd pod
belgicki spolo¢nost Crammed
Discs), patriaceho k hlavnym
bastam trendu spajania tradic-
nej bossa novy s postupmi mo-
dernej tanecnej hudby, a nesie
nezamenitelni pecaf — hudobnu
i producentski - jedného z naj-
vyznamnejsich brazilskych pro-
ducentov Subu (vlastnym me-

nom Mitar Subdti¢, paradoxne
pévodom z Juhoslavie). 1 vdaka
Subovej schopnosti ustrazif
spravny balans medzi momen-
tom tradicie a inovacie (progra-
ming, looping) nehrozi albumu
problém mechanického spajania
zanrov (o sa stava i v pripade
produkcie vydavatelstva Ziriqui-
boom). Napriek vietkej moder-
nosti (podotykam, Ze elektro-
nické dekorécie s velmi kulti-
vované) sa tu darf udrZar auten-
ticki retro-atmosféru, ktoré

|k bossa nove neodmyslitelne

patri. Album obsahuje popri
klasickych bossa novach auto-
rov, ako je Baden Powell, alebo
Chico Buarque, sedem pévod-
nych skladieb, na ktorych sa

| okrem Suba podielali i zastupco-
|| via klubového prostredia (Chris

Franck a Nina Mirandova zo
Smoke City, Mario Caldato Jr.,
Amon Tobin). Pod celkovy raz
albumu sa podpisala, pochopi-
telne, i pocetna vzorka zivych
hudobnikov, povinnymi akus-
tickymi gitaristami podinajiic
a dychovou sekciou konciac
(vyCnievajuca bossa-funkova
skladba Joao Donata Bananeira
je akoby vystrihnuta zo 70. ro-
kov) a, samozrejme, spevacky
zjav Bebel Gilbertova. Ta nadva-
zuje na najlepsiu tradiciu brazil-
skych spevacok, ktoru charakte-
rizuje vyhybanie sa netcelnému
vibratu ¢ preexponovanému
vyrazu a na druhej strane vyuzi-
vanie zvlastnych intonacnych
~klamov*, znejucich eurdpske-
mu uchu trochu ako necista in-
tondcia. Inymi slovami: Bebel
Gilbertova je stelesnenim asi
vietkého, ¢im je tato tradicia

Specificka a taka atraktivna.
AuGusTiN REBRO
CHCHCHCHG]

Jiu—!dl
YRR Goorge ez |,
drums

Live at the
e o

GRAND SLAM
Live AT THE REGATTABAR
Telarc 2000, 83485, distribvicia DIVYD

Po slavnom albume duetov s gi-
tarovym majstrom Patom Methe-
nym zavital jeho nielen sluzobne
star$i kolega Jim Hall aj na Slo-
vensko (iste si spomeniete na mi-

nuloro¢né Bratislavské jazzové
dni). Pred rokom sa u nas objavil
prave s hviezdnou newyorskou
zostavou Grand Slam, ktora sa
prezentuje na tomto, vlastne de-
butovom albume. Zaznam vzni-
kol na januarovom koncerte
v Massachusetts, ani nie tri me-
siace po bratislavskom defilé -
a nahravka uz je na svete!
Okrem dnes uz Sestdesiatroc-
ného starého pana gitaristu — bez
nadsazky ,profesorského* vyzo-
ru — hra v tejto kapele, pysiacej
sa zatial nedlhou existenciou,
byvaly Scofieldov tenorsaxofo-
nista Joe Lovano, na kontrabase
preluduje slavny, povodom ces-
ky rodak z Pisku George (Jifi)
Mraz a vo swingovom tempe nas
nuti podupdvat si bubenik Lewis
Nash. Samozrejme, dalo sa tusit,
Ze ani teraz to nebude sklamanie
(hoci na spominanom koncerte
ma v neskorych noc¢nych hodi-
nach uz chytali driemoty) — aj
ked ide vlastne o jazzovy main-
stream, nie je to Ziadny ,prie-
mer”. IsteZze, hudba je to pomer-
ne introvertna a nie velmi deri-
ca sa do popredia, je viak velmi
precizne a citlivo zaranZovana.
V tvorivom zasobniku autorov
siedmich skladieb (,fahuni”
kvarteta st Hall a Lovano) ne-
chybaju melodické ani kompo-
zi¢né napady, snaziace sa vytazit
z prastarého 7anru jazzu maxi-
mum. Hned tvodna dvanastmi-
nitovka Slam posluchaca patric-
nym smerom naorientuje, no
nevycerpa. Napriek interpretac-
ne naro¢nym frazam, kontra-
punkticky sa doplfajicim a vir-
tudzne konverzujlicim nastro-
jom (dotyk kolektivnych free-
jazzovych improvizacii v Border
Crossing) i celkovému zlahka in-
telektudlnemu vyzneniu, pdso-
bia hudobnici tohto kalibru po-
dla ocakavania spontanne a - bo-
daj by nie — suverénne (samba
Say Hello to Calypso). FajnSmekri
ocenia delikatnu (st)hru vset-
kych zicastnenych a ak sa do
prudu komornej hudby ponoria,
necaka ich nuda. Pri pocivani
tejto platne si posluchac¢ uvedo-
mi, Ze takyto jazz sa uz vlastne
pomaly a nebadane stal akousi
«vainou hudbou”, klasikou dnes-
ka so vietkym c¢o k tomu patri:
s profesionalitou tdinkujicich,
viac ¢i menej tazivym bremenom
zavaznosti uz tctyhodnej tradicie
i poriadnej davky konvencii ¢
akatlemizmu, seriéznostou a cas-
to yysokymi narokmi, kladenymi
na posluchaca. No a niekedy aj
snobskym publikom, ¢o viak ni-
jako nezmensuje jeho hodnotu.
Stavomir Krekovié
CHCHCNG]

THEe VERY BesT OF JOHN
COLTRANE

Atlantic/Warner 2000

John Williams Coltrane (1926-
1967), sopran- a tenorsaxofonis-
ta, skladatel, leader. Jedna z naj-
vyznamnejsich postav a legiend
moderného jazzu, so vietkymi
atribatmi, ktoré k takémuto
ohodnoteniu patria: nezameni-
telnym, charakteristickym ténom,

povinne virtuéznou hracskou
technikou, rozvojom harmonic-
kého i melodického myslenia
a improvizacnych zvyklosti zan-
ru a napokon pre velké osobnos-
ti hudobnej histérie charakteris-
tickym predcasnym umrtim (...no
a samozrejme treba dodat: aj on
hral s Milesom Davisom). Nespo-
cetné mnozstvo nasledovnikov
potvrdzuje jeho vyznam. A pre-
toZe sa patri oprasovat staré na-
hravky a teraz uz takmer vsetko
7z hudobnej minulosti ludstva
najdete aj na CD nosicoch, nikto
sa ani nemoze vyhovarat, 7e ve-
likanov hudby dvadsiateho sto-
rocia a ich tvorbu nepozna. Bez
jazzu by bola hudba uplynulych
desafro¢i nemyslitelnd, a to ne-
hovorime len o euroamerickom
kultirmnom okruhu. Davisa, Par-
kera, Basiecho, Monka ¢i prave
Coltrana sa rozhodne ,patri”
poznaf. A okrem imperativu
edukacného je tu aj argument,
7e 1o stoji za to. Prave tato na-
hravka moéze pritom splniaf tlo-
hu tvodnej lekcie hudobno-his-
torického (ex)kurzu. Hoci ne-
mam velkud doveru vo vyberové
albumy a preferujem dramatur-
giu pdévodnych nahravok, som
nuteny uznaf, Ze predsa len neja-
ky zmysel asi maji nielen pre
vydavatela. Sice mozno vzdy po-
lemizovat s proklamovanou kon-
cepciou ,toho najlepsieho”, ale
aspon si mozZe byt menej naroc-
ny posluchac isty, Ze na zaciatok
nepride o tie najzndmejsie (hod
nie nutne najzaujimavejsie) veci.
Tentoraz to naozaj nie je zly vy-
ber: legendarny ,prstolam*“ pre
sprievodnych hracov Giant Steps,
krasna a baladicka Naima, uz no-
toricky zname podanie My Favo-
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rite Things autorského tandemu
Rodgers/Hammerstein s neopa-
kovatelnou atmosférou, inova-
tivna verzia Summertime, z ktorej
sa v tejto dprave stala typicka
,coltranovka”... A dalSich se-
dem songov, dokazujtcich ,Tra-
nove” nevsedné improvizacné
zdatnosti. Su to remastrované
kvartetové nahravky s obligat-
nym klavirom, kontrabasom
a bicimi z prvej polovice sestde-
siatych rokov, ktoré niekedy
spliali aj ulohu titulnych skla-
dieb pdévodnych vinylovych al-
bumov spolo¢nosti  Atlantic
| (platne Giant Steps, My Favorite
Things). Coltranovu hudbu mé-
|Zeme vnimaf aj ako upozorne-
nie, ze jazz kedysi nespocival
|len v dnes casto vidanych dpor-
nych behoch po klapkach/kla-
vesoch/strunach toho-ktorého
nastroja. Ale ktovie, aka hudbu
by hral majster dnes...

SLavoMir KrekoviE
[CRCHCHC]

VIRGINIA RODRIGUES
Nos
Hannibal 144812000, distribiicia DIVYD

Brazilska scéna chytila v posled-
nych rokoch druhy dych. Nad-
| viazala na svoju populdrnu hud-
‘bu znamu pod skratkou MPB
[(Musica popular brasileira), re-
‘prczcmovanﬁ v 60. rokoch hnu-
tim ,tropicalismo” na cele s pes-
nickarmi, ako st Gilberto Caeta-
no Veloso ¢ Chico Buarque.
Brazilania sa opieraji o mnoz-
stvo povodnych Stylov: samba,
choro, forré, bossa nova, nordes-
|tina, amazonia, lambada, carim-
b6. Samba je spatd s mestom Rio.
Fuzie africkej, karibskej a severo-
americkej hudby s zase spété so
Salvadorom, hlavnym mestom
severovychodného Statu Bahia.
V Bahii vznikli tanecné $tyly fri-
cote a deboche (mixi reggae,
samby a salsy). Pochadza odtial
mnozstvo vyznamnych interpre-
tov a skupin: Carlinhos Brown
a jeho skupina Timbalada, siibo-
ry Olodum, Ara Ketd, Reflexu’s,
spevacky Daniela Mercuryova,
| Margareth Menezesova, ale aj
1Bﬁ»rofné Virginia Rodriguesova,
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byvala manikérka zo salvador-
skych slumov. Virginiin zastrety
alt a vokalny prejav priam sym-
bolizuje kozmopolitné salvador-
ské ovzdusie. V jej hlase je nieco
africké, aj indianske, aj portugal-
ské a zaroven aj pohanské a kre-
sfanské. Napokon, miestne na-
boZenské obrady candoblé a um-
banda st zmesou nabozenskych
zvykov africkych ¢ernochov s ka-
tolickou vierou a zakladom exta-
tickych karnevalovych sprievo-
dov na oslavu bohov orixas.
Brazilske karnevaly mame zafi-
xované ako orgie pitoresknych
kostymov a tancov, pricom tan-
cujucich obklopuje zéplava bu-
benikov $kél samby. Samba viak
nema iba rychlu, temperament-
ni podobu, ale aj pomald, pripo-
minajacu blues, soul, pop-jazz.
Virginia Rodriguesova je predsta-
vitelkou takzvanej komornej
samby. Na jej novom, v poradi
druhom albume Nds je iba jedna
rychlejsia tanecna pesnicka v ryt-
me samby — Afrekete. Prevainu
Cast repertoaru tvoria balady so
spiritudlnou prichufou. Akustic-
ké a elektrické gitary v pozadi
citivo doplhaju  perkusivne
nastroje, miestami sa ozve ma-
rimba alebo bandoneon, flauta,
husle, violoncelo, tribky. V na-
hravke Jeito Faceiro spieva Virgi-
nia duet s Caetanom Velosom
napriek predavkovanej sladko-
bélnosti by sa slovo gy< k nej ne-
hodilo. Z priemernosti sa vymy-
ka skladba Oju Oba s pomalym
rytmom samby a staroddvnym
cool-jazzovym nadychom. Naj-
vadsi dojem vo mne zanechala
akustickd, dokonale komorna
balada Mimar Voce, sprevadzana
slacikovymi nastrojmi, nad kto-
rymi $piralovite stipa k vesmiru
Virginiin zasneny, modlitebne
znejuci spev. Nahravky na albu-
me Nds nemozem nazval inak
ako relaxaénymi pesnickami,
idealne vhodnymi na odpocinok.
Tvorcovia evidentne nechceli po-
sluchaca burcovat, skor jemne
pohladif.
Miro PoTocEk
CHGCHGHG

POzZNAMKY DISKOFILA

JURAJ ALEXANDER, VIOLONCELISTA, DLHOROCNY
CLEN SLOVENSKEHO KOMORNEHO ORCHESTRA,
v SUCASNOSTI CLEN SLOVENSKES FILHARMONIE.
VASNIVY ZBERATEL KOMPAKTNYCH DISKOV.

Z ponuky Hudobného Zivota sa mi dostalo zopar
skvelych CD. Zaénem zdsluznym a stastnym po-
cinom vydavatelstva Supraphon - reediciami
nahravok dvoch vynikajicich ceskych kvartet.

8 Nezabudnutelné Viachovo kvarteto vycha-
dza na 2 CD s programom Debussyho a Rave-
lovych kvartet a Beethovenych ranych kvartet.
Uz na zaciatku 1. casti Debussyho kvarteta ma
lplne opantali precizne vypracované jednotlivé party a elegantny tah slacikov
clenov Viachovho kvarteto, ktoré znie ,ako je-
den”. Obe nohrdvky - Ravela i Debussyho spre-
vadza famozny zvuk a skveld atmosféra. Porov-
nal som si tito starsiu nahrdvku so siéasnou no-
hravkou Debussyho v podani Hagen Kvartetta,
ktora je sice vynikajuca, no neda sa porovnat
s Vlachovym kvartetom ¢o do midrosti interpre-
tacie o celkovej rozvaznosti. Ako konzervatorista
som zazil Cesky komorny orchester pod vedenim
Vlacha a pripominam si tu jedinecnu atmosféru,
ktord zaviddla v sdle potom, éo dal malym gestom ndstup v druhej casti Caj-
kovského Serenady.

8 Pri pocdvani nahravky siestich Beethoveno-
vych kvartet op. 18 v podani Viachovho kvarteta
mi napadd okridlené spojenie - apolénska cisto-
ta. Vlachov prejav je elegantny a zaroven muzny
a to mi pripomina Pinchasa Zuckermanna hraji-
ceho Mozartove kencerty.

[ Nahrévka oboch Jandckovych kvartet v poda-
ni povodného Janackovho kvarteta zo 60. rokov
posobi stdle velmi ,cerstvo”. Myslim si, Ze ide
o0 jednu z najlepsich nahrdvok tychto kvartet na svete. Opat som si ich porov-
nal s Hagen Kvartettom, ktoré ma ,vybusnejsiu” koncepciu, no jas a mudrost
Jandckovcov” st nedostizné.

8 Myslim si, Zze Gidon Kremer méze zahrat hocico. Pred piatimi rokmi som
ako ¢len Luxemburskych solistov mal td cest za-
2it moje ,hviezdne hodiny”. Sprevadzali sme
Kremera v Mendelssohnovom huslovom kon-
certe d mol. Ako pridavok zaznela dprava
Piazzollovej skladby Oblivion, pocas ktorej
Kremer doslova zelektrizoval publikum i or-
chester. Piazzollu hra Gzasne aj na CD spolo¢-
nosti Warner Music, kde popri Vivaldiho
Styroch rocnych obdobiach zaznieva rovno-
menny cyklus argentinskeho skladatela. Kremer i Kremerata Baltica hrajii fo-
mazne Vivaldiho, no Piazzolla ,slape na milion percent”.

@ Zoéinal som v opere a mém k nej vricny vztah, napokon aj dnes hrévam
v opernom orchestri - podla mna su to tie najlepsie skusenosti. Som privrzen-
com kovového tenoru, preto ma trochu sklamal vyber drie mojho oblibenca
Maria del Monaco na inak izasnom CD spolocnosti Teldec. V drii z opery Ad-

s\

o )
7 5
ARV

ALY

ARCUIY

riana Lecouvreur jeho nadherny hlas nevyznie tak ako naprikiad v Otellovi. V tomto zmysle je na tom lepsie Carlo Bergonzi
v Africanke. Uzasnd farba, mékkost, precizna wyslovnost... Neddvino som v televizii videl koncert k 25. vyrodiu dirigentskej
kariéry Jamesa Levina a tam vyborne spieval vyse sedemdesiatrocny Bergonzi. Na tomto CD vsak z méjho pohladu jed-

noznacne kraluje Placide Domingo v Komediantoch. Md od prvého mementu fantasticky
prejav. Na jeho nahrdvkach mavam pocit, ze orchester vedie on. Je to tak aj vo ,Vesti la gi-
ubba”, kde vsugeruva orchestru svoj ndzor, aj ked orchester diriguje Nello Santi, mag oper-
neho dirigovania. Vynika tu anglicky roh a violoncelova skupina. Nahravka je z 1968, no
z nie dplne sviezo. Famézna je aj nahrdvka z Wagnerovho Siegfrieda, kde Siegfried Jeru-
salem vzyva ¢arovny meé: ,Notung!, Notung!®. Zaujola ma i dolsia nahravka Wagnera,
ktora je z roku 1932: Helge Roswaenge spieva Walthera v Majstroch spevdkoch. Je tu
prekrasne violové sélo - a viola nemd vela sol v opernej literatire. Na CD zaznievaji es-
te dalsie nadherné hlasy storocia: Peter Seiffert, José Carreras, ¢i nastupujica hviezda
José Cura, ale aj Pavarotti, Gigli, Alagna, Shicoff a dalsi. Uzasné CD.
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SLAVA

B RAT:I
OprerA A BALET SND

So 21. 10. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekdrov

So 21. 10. B. Smetana: Predana nevesta

Po 23. 10. G. Donizetti: Napoj lasky

Ut 24. 10. G. Verdi: Don Carlos

§t 25. 10. L. Minkugg®on Quijote

St 26. 10. W. A. Mozart: Carovnd flauta

Pi 27. 10. G. Puccmi: Bohéma

So 28. 10. P. I. Cajkovskij: Labutie jazero

Ut 31. 10. W. A. Mozart: Unos zo serailu

§t 2. 11. G. Verdi: Nabucco

Pi 3. 11. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekdrov

So 4. 11. A. Thomas: Hamlet

§t 9. 11. G. Verdi: Rigoletto

Pi 10. 11. S. Prokofiev: Romeo a Jilia,
1. prem.

So 11. 11. S. Prokofiev: Romeo a Jilia,
2. prem.

Ut 14. 11. G. Verdi: Nabucco

St 15. 11, G. Donizetti: Lucia di Lammer-
moor

$t 16. 11. A. Adam: Giselle

Pi 17. 11. G. Verdi: La Traviata

So 18. 11. G. Verdi: Aida

SLOVENSKA FILHARMONIA

St 25. 10. Koncertn4 siefi SF

Symf. orchester VSMU V Bratislave

P. Feranec - dir., P. PaZicky, A. Solarik - klavir

R. Wagner, W. A. Mozart, C. Franck

§t 26. 10., Pi 27. 10., Koncertna sieii SF

SF, SFZ, 0. Lenérd - dir., B. Juhandkova -
zborm., J. Sapara Fischerovd, L. Ludha,
P. Mikulas - sol.

Hector Berlioz: Romeo a Jilia

Pi 3. 11. Koncertnd sien SF

Koncert k 40. vyr. SKO

SKO, Bohdan Warchal - um. vedci

H. Purcell, G. F. Handel, A. Corelli, B.
Britten

So 4. 11. Koncertna sien SF

SF, K. Kevicky - dir., Babkoherecky sibor
Teatro Neline, um. vediica P. Dusova

Sergej Prokofiev: Laska k trom pomarancom

Ut 7. 11. Moyzesova siefi

Musica aeterna, P. Zajicek, um. vedici,
Shalev Ed El, €embalo

C. F. E. Bach, J. S. Bach, J. Ch. Bach,
W. F. Bach

$t9. 11, Pi 10. 11. Koncertna siei SF

SF, Kimbo Ishii Eto - dir., Roman MeSina -
fagot

W. A. Mozart, J. A. KoZeluh, F. Schubert

$t 16. 11., Pi 17. 11. Koncertné sief SF

SKO, B. Warchal - um. vedici, M. Skuta -
klavir

J. Boyce, J. S. Bach, J. Suk, L. Janacek

Mirbachov paléc Bratislava

Zaciatok 10.30 h

Ne 22. 10. Peter Michalica, husle, Viera
BartoSova, klavir

1. Zeljenka, 0. Messiaen, W. A. Mozart,
L. Kupkovi¢, P. Martincek, B. Smetana

HUDOBNE CENTRUM

OKTOBER — NOVEMBER

Ne 29. 10. Koncert vitazov 16. ro€. Medzi-
narodnej spevackej sifaze Mikulasa
Schneidera-Trnavského

Pavol Brilik, Zuzana Priecinskd, Stefan
Kocan, spev, Robert Pechanec, klavir

Ne 5. 11. Fleondra Skutova, klavir

J. Benes, 0. Messiaen, F. Chopin

Ne 19. 11. Marcel Stefko, klavir

Medzindrodny institat pohybového divadla

So 21. 10. Carmen

Ne 22. 10. 0 divnej ciapke

§t 26. 10., Pi 27. 10. Milan Sladek - Pan-
tomimy

So 28. 10. TUNEL, Divadlo GLEJ z Lublany

Ne 29. 10. Robinson

St 2. 11, Pi 3. 11. UBU

So 4. 11. Wilgoc - Vihkost (Polsko)

Ne 5. 11, 12. 11. 0 divnej Ciapke

Bratislava v pohybe 2000

St 15. 11. T. Danielis: Dnes som fa skoro
stretol

). Lech: Ano ona

§t 16. 11. J. Vifiarsky: Presvetlenie

). Frucek: Nevstupovat vo dvojici

A. Sedlackové: Pravidld hry, premiéra

Pi 17. 11. P. Fornayova: Polmesacny med-
ved, premiéra

L Holinové: Skéra, premiéra

K C0n 8

SD KoSice

Pi 27. 10. Giselle
So 28. 10. Giselle

Ut 31. 10. Giselle

So 4. 11. La Traviata

St 8. 11. Figarova svadba

5t 9. 11. Pink Floyd, V rytme

Pi 10. 11. Eugen Onegin

Ut 14. 11. Giselle

$t 16. 11. Nabucco

Pi 17. 11. PoCut srdcom, benef. koncert
So 18, 11. Netopier

St 22. 11. Labutie jazero

So 25. 11. Figarova svadba

§t 19. 10. Dom umenia

SFK, M. Dittrich - dir., K. Laki - sopran

A. Salieri, W. A. Mozart, F. Schubert

§t 26., Dom umenia

SFK, T. Koutnik - dir., V. Peskova-Jariiskova -
husle

B. Smetana, A. Dvofak

Po 30. 10, Foyer DU

Literarno-hudobng vecer v ramei Ceskjch
dni 2000

Jifi Menzel ¢ita z Hrabala, G. Nemcové -
klavir

§t 9. 11. Dom umenia

va - klavir
{d. I. Glinka, P. I. Cajkovskij, D. Sostakovic
St 16. 11. Dom umenia

rova, M. Lehotsky, M. Gurbafl - spev,
Zbor sv. Cecilie pri Déme sv. Alzbety
(zborm. V. Gurbal)

SFK, B. Reiucha - dir., Z. Stiasna-Paulecho-

SFK, T. Koutnik - dir., S. Tomova, G. Hiibne-

BANSKA BYSTRICA

TN G A LU SR e L 1 Tl 23.05 Musica Slovaca (Ferenczy, Kardos,

|

| Pi 20. 10, Ne 2. 10.

G. Puccini: Tosca, premiéra

Po 23. 10.

P. Dobsinsky - M. KoSicky: Traja zhavraneli
bratia - O troch groSoch (Spisské divadlo)

[ Divavio Aréna [N

Muzikélovy gala-koncert

Helena Maria Benedekova a jef hostia

Ut 24. 10.

Hudba davnych storoci

Musa Ludens

St 25. 10.

W. A. Mozart: Rekviem

P. Tuzinsky - dir., L. Holasek - zborm.,
M. Vajdova, E. Luckd, J. Kundlak, I. Lac-
ko - s6l., Spevécky zbor Mesta Bratisla-
vy, Orchester 50

§t 26. 10.

Slovensky komorny orchester

Bohdan Warchal ml. - sol.

Purcell, Handel, Corelli, Britten

Ut 7 11

Kagura, hudobno-dramatické divadlo
z Choyo

RApio DEviN / VYBER HZ

Pi 20. 10.

16.00 Hviezdy koncertnych padii (R. Firkusny)

23.05 Musica Slovaca (Kowalski, Holoubek,
Kresanek, Gresak)

[He 22. 10.

| 20.00 Musica sacra - Od Byzancie k dnesku

21.00 C. Monteverdi: Nawrat Odysea do viasti

Po 23. 10.

20.30 ,Objawy” - projekt EBU

Ut 24. 10.

19.30 Vokdlna a inStrumentdlna tvorba A.
Scarlattiho

$t 26. 10,

0.00 BBC Symphony Orchestra, dir. J. Bélo-
hldvek

19.35 Z hudobnej ponuky EBU (z tvorby
si¢asnych americkych skladatelov)

e 23.30 V. Godar: Dariacangin sad

10.20 Matiné s A. Dvorakom

16.00 Hviezdy konc. pddii (E. Ormandy)

23.05 Musica Slovaca (HruSovsky, Pospisil,
Burlas)

So 28. 10.

13.05 Spievajii M. Freniova a N. Gjaurov

Ne 29. 10.

10.35 The Swingle Singers - zdznam z BHS
2000

19.15 Dialdgy s hudbou

Ut 31. 10

15.10. Spieva J. Nesterenko

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(Mzi, Méziova, Moyzesovo kvarteto)

St1.41.

9.35,0dviate vetrom, z tvorby G. Kanceliho

23.0.5 Musica Slovaca (Suchon, Cikker,
Moyzes) .

St2.11.

19.35 Z ponuky EBU (Studio vocale a Tal-
linsky barokovy orchester dir. T. Siitan)

Pi3. 11
16.00 Hviezdy konc. pédii (P. Monteux)

Bokes a d.)

So 4. 11.

0.30 Z tvorby I. Parika

14.05 Akcenty, rezonancie

Ne 5. 11.

13.05 Z ponuky EBU (Philharmonia Orches-
tra, dir. V. Georgiev, J. Clark - husle)
priestoru a ¢asu (z Bachovskej konferen-
cie BHS 2000)

21.00 G. Puccini: Tosca

Po 6. 11.

22.05 0. Lendrd diriguje L. Janacka

Ut 7. 11.

00.30 Z tvorby J. Bene3a

15.10 F. Schubert: Zimnd cesta

$t9. 11,

0.30 Z tvorby V. Bokesa

19.30 , Americky koncert”, priamy prenos
otvaracieho koncertu sezény SOSR-u

Pi 10. 11.

10.20 Slovakofénia (Zeljenka, Kardos)

So 11. 11,

15.00 Memento, rozhlasova kompozicia

Ut 14, 11,

15.10 Spieva C. Bartoliova

13.35 G. Gould a I. Pogorelic hraju Bacha

JAZZ] ROCK] WORLD
MUSIC] FOLKLOR]
AP PROJEKT

Slovensky rozhias, Mytna 1, Bratislava
Ut 7. 11. - 19.00

Bach in Jazz & Jazz in Bach

jazzové improvizacie na Bachove skladby
a jazzové tipravy Bachovych skladieb,
zndme jazzové Standardy a la Bach

Pavol Bodnar - klavir, Mikula$ Skuta - kla-

vir, Duan Hascava - tenorsaxof6n, flauta,

Jozef Brisuda - kontrabas, Csaba Csendes -
bicie ndstroje,

Komorni sdlisti Bratislava, Close Harmony
Friends

Vstupenky po 100.- Sk od 30. 10. v BIS,
Klobugnicka 2, Bratislava.

Vynos zo vstupnéha pdjde na konto verejnej
zhierky Naddcie Vyskum rakoviny.
BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI
HoRrizoNT

20.-22. oktdber, PKO Bratislava

Jazz Presov

15. - 16. november, PKO PreSov

NOVE TVARE SLOVENSKEHO
Jazzu - JAZZOVE VIANOCE

8.-9. december, Bratislava
Jazzove ViaNoOCE

15.-16. december, Levice

PKO

30. oktdber - 19.00 h
Kamelot a jeho hostia

50
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KAM KEDY| OKTOBER — NOVEMBER

ZRKADLOVA SIEN
PRIMACIALNEHO PALACA Vychodné Flamsko, Mesto Gent, Flamska aliancia komornej hudby

25. oktober prezentuji
Bratislava Hot Serenaders I S '
medzindrodny festival

KONCERTNA siEN KLARISKY

15.-17. december - 19.00 h DNI FLAMSKEJ HUDBY V BRATISLAVE

Folkové Vianoce 30. oktéber - 2. november 2000
K. Plihal, W. Danék, J. S. Lenk

Hudobny most Gent - Bratislava
DK ZRKADLOVY HAJ A
Veder autentického folkigry Orgnizétor: V. Z. W. De Verenigde Cultuurfabrieken, Gent

| 21. oktdber - 19.00 h Riaditel festivalu: André Posman, Gent
folkldrna skupina Libena z Poluvsia ot hy 2
' Umeleckd riaditelka: Elena Lethianové

| 14. oktSber - 21.00 h Pondelok 30. oktéber - 19.00 h  Utorok 31. oktéber - 19.00 h  Stvrtok 2. november - 19.00 h
Fiesta Latina Zichyha paldc Zichyho paldc Zrkadlova siefi Primacidlneho
Tanecny vecer s programom skupiny Latin paléca
Flash Slacikové kvarteto J. Luptaka Andre de Groote, klavir

Dusen Suon, Hovi Frankin Gislinc, brotslowsk kmorn s
23, oktéber Magdaléna Blahusiakova, sopran Fdtarte Vit Revsiar Anton Popovié, dirigent
Bratislava Hot Serenaders Elena Lethanova, klavir Bakit fmnek Elena Letnanovd, klavir

Daniel Gistelinck - Daniel Jossili Joren Daniel Gistelinck - Boude-
Bratislava, Obchodnd u. Schroyens - Lucien Posman ~ wijn Buckinx - Hans Ver-
1A AT 9] Boudewijn Buckinx - Roman iy AT meulen - Henryk Mikolaj
kazdy pondelok 0 20.00 v ey o e Sk ] o
- slovenski a zahraniGn interpret Berger - Marek Brezovsky Gérecki - Johann Nepomuk
- novinky v jazz-mixe Viada Smidkeho Hummel

i@ A

VECERY NOVEJ HUDBY

255 YEARS AFTER

Streda 8. november - 7.00 h Piatok 10. november - 10.00 h Nedela 12. november - 19.00 h
Dvorana HTF VSMU HTF VSMU Dvorana HTF VSMU
.Hlas starych majstrov” - Workshop John Oswald / Otomo »Plugged 6°
Hommage a Bach @ Webern Yoshihide Encore 1
Johann Sebastian Bach (podia Viadimira Ross Bolleter
Bokesa - Maridna Lejavu - Boska 19.30 h - Dvorana HTF VSMU VAPORI del CUORE
Milakovica - Rudolfa Pepuchu - Mareka ,Plugged 4
Cfce"w - SRR Vg Jilte Sl Pondelok 20. november - 19.00 h
eberna), Juraj Benes VAPORI del CUORE iy
Symfonicky orchester VSMU ARa 2 S0
Martin Lejava, dirigent Sobota 11. november - 19.00 h Plugged 7“
. Dvorana HTF VSMU Encore 2
Stvrtok 9. november - 19.00 h i lcsbracker
Dvorana HTF VMU PR3
Insomnia
»Plugged 3" Maridn Varga / VAPORI del CUORE

Otomo Yoshihide
VAPORI del CUORE

Flatter on JSB /
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hudobné &9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

MICHALSKA 10

novooteosend predajay A

MUSICA SLOVACA

predajria hudobnin

> noty, partitiry, knihy
0 hudbe, CD, MC

hudba slovenskych
skladatelov

nahravky slovenskych
interpretov

tvorba pre deti z produkcie
Hudobného fondu i dalSich
vydavatelstiev

hudobné periodika,
hudobnovedné Stadie
klasicka hudba,
alternativna hudba, jazz,
populéarna hudba...

Medend 29, 811 02 Bratislava 1
tel.(07) 5443 1380, fax (07) 5443 3569
hfv@hfv.sk, www.hfv.sk/musicaslovaca

MEDIALNI PARTNERI HUDOBNEHO ZIVOTA

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, P.O.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 572737509, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

Pondelok - Piatok Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelni¢ek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultdrna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dia 17.30

Radiobudik 5.00

Rédiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dna 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Noéna galaxia po.-§tv. 22.30

Divoka
jazda na

antry panorama
‘s Jankou Dolakovou

nedefa 18.55-19.55
e

www.forte.sk
BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 MHz

Generalny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do Sloven-
ského filharmonického zboru do sopranovej skupiny.

Konkurz sa uskutoéni 15. 11. 2000 o 13. 30 h v Slovenskej filharmanii
v skdsobni SFZ.
Podmienky konkurzu: absolutérium konzervatéria alebo VS prislusného
umeleckého smeru.

Povinna skladba: 1. B. Smetana: Dve vdovy, aria Karoliny Samostatné
vladnu ja alebo W. A. Mozart: Carovné flauta, éria Paminy Ach, ich
fishl's. 2. Aria alebo piesef kontrastného charakteru. 3. Spev vybra-

nych zborovych partov (prihlaseni uchadzaéi si mézu notovy material

vyzdvihnit v notovom archive SF).

Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje manaZér SFZ

a persondlne oddelenie SF, 816 01 Bratislava, Medena 3.

Generdlny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia na miesto

- viola tutti
Konkurz sa uskutoéni 21. 11. 2000 o 12. 00 h v Slovenskej filharmaonii.

Podmienky konkurzu: absolutérium konzervatéria alebo V5.
Povinna skladba: 1. 1. a Il. éast jedného z koncertov K. Stamica - Kon-
cert pre violu D dur, alebo G. F. Handel - Koncert pre violu a orchester
h mal. 2. Volny koncert podla vlastného vyberu. 3. Hra z listu (notovy
materidl na hru z listu si prihlaseni uchadzaéi mézu vyzdvihnit v SF).
Prihlasky so Zivotopisom prijima a informdcie poskytuje persondlne od-
delenie SF, 816 01 Bratislava, Medena é. 3.

WORLD MUSIC? — JAZZ?

Pocivaijte reldcie trojice
Vladom Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok
Hviezpa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -

97,6 MHz (Banska Bystrica - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

na obsadenie volnych miest v orchestri Opery a baletu SND
- tutti hraé v skupine viol
Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU. Kon-
kurz sa uskutoéni 21. 11. 2000 0 9. 30 h v skaSobni orchestra Opery SND, Gor-
kého ¢.2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlGsky s kratkym Zivotopisom posielajte na uvedend adresu najne-
skér do 20. 11. 2000.

0 AR S % LR

Predam kontrabas Benjamin Patogka. Tel.: 0903 954423.

Predam lacno CD: Celine Dion Gold, Memory Josef Suk so sprievodom

orchestra V. Hybsa, Cigansky baron, drie z operety, A. Piazzolla: Com-

plete Music for flute and guitar (po 100,- Sk) @ MC Waldemar Matus-
ka: To viechno odnes ¢as (50,- Sk). Tel.: 0814 / 6338282.
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NOTY
J. L. Bella — Suborné dielo A | — Klavirne skladby ..........ccciiiiiinicniiniinciicniennsnnessssneaees 280.- Sk
A, AIDTERRE — SONATA F AURPYe KIGVIT iuvo ishoimsmsssinssismrarissssssssonsmsssisnmsssssanbansnnsiisss o iammiaiion 149.- Sk
3k S. B IASHE DIWBIICIG i coh i ot sy Moy smit v s i o s s i ST s Bl i o Sirp e L 60.— Sk
J. 5. Bach — Patnast dvojhlasnych invencii

Patnast trojhiasnIeR SIHONIT . v s i s o s 99.- Sk
C CZOERERPIVE CYILOTIA O BT oo ivoniiioanitiiivpinsuvessissmsiosasn st st vasi sl s Samsas s 80.- Sk
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V. Kofinek — Slovenské fUdOVE PIeSNE ...t s 80.- Sk
J. F. Mazas — Melodické etudy pre husle, op. 36 ... s 80.—- Sk
ATy ! . SRR R S o S T T NN S SR e e 60.— Sk
3 L. Balla=reswtitna NUtba Ve SIBTIKY ociicroirmmsvammsvninanmrsnessssevinns s sl s ss s 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violoncelo

(fagot alebo harménium) s klav. sprievodom ........ccoieiiiiieeiiiieiieceee s 150.— Sk
M. Schneider-Trnavsky — Preltdid pre organ ..........ccceieieeniniessesiesissssesesssssssssesssesssens 120.- Sk
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Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/544337 16
Predane, v ktorych si mozete EX LIBRIS (Michalska 4) ZILINA
kipit éasopis Hudobny zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERVATORIUM (Tolstého 11) g
HUDOBNY FOND (Medend 29
:ﬁmTl::s:'gxcM (Polackéha 2) FFUK - KATEDRA I-(|UDOBNEI \)/EDY (Gatalova 7}, Teroet (owolfia.v budae Usiiverzity K. F)
, THE JUNGLE CAFE (Obchodnd 42) POD VRSKOM (Kupecké 7)
PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalskd 25) KORICE TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalské 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavnd 29)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretska 13) PRESOV KEZMAROK
| DD (Bartékova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavna 29) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)
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20. roéifik, 11.-18. 11. 2000, Bratislava,

sobota I'l. novembra
19.30 h, Hudobné siefi Bratislavského hradu
<< Otvéraci koncert >>

N. Higano - soprén, 8KO, R. Stir - dirigent

nedel'a 12. novembra
10.30 h, Mirbachov palde, Frantidkanske ndm. 1
<< Komorny koncert z tvorby studentov VSMU v Bra.t.islave >>
Jana Kmitova: Flauto sélo
Lucia Papanetzové: Sonet pre flautu a tri sldéikové nastroje
Jurgj Vgjo: Bondta pre violu a klavir

Buffa: Dychové

Ivan trio
Andrej Dodok: Poreé 98 pre sopran a klavir
Tubica Cekovska: DARK pre hoboj a klavir

Maridn Lejava: Bedem bagatel pre dychové kvarteto
Bosko Milakovié: M is for Mozart, Man pre klavir sélo

Jonathan Livingston, lLEt.relwvﬁrPOpelﬁ'ovs-ﬂa.u E. Chamilovai
- viola, I. Buffa - klavir, Z. Grékovéa - hoboj, M. Ja8kov4 - Klarinet,
A Vessové - K. Varkondové - sop A.Dodok - klavir,
M. Heinzové - klavir, D. Svonja -

19.30 h, Studio 2, SRo, Mytna 1

<< Komorny koncert >>

Rmmmmhumnmvﬁ-amoﬁmmx. Szymanowského
man Berger: Requiemn da camera **

Pa.volBimai. te aus Franz Kafkas Tagebuch

Pavol 8imai: Meditdcia pre alt a sladikové kvarteto

;m lma? T. Breko - violonéelo D.
mmr&n,mrech tovo kvarteto
delok 13. novembra

OOh. Domlmlnnw RuZinov, RuZinovska 28

llgjstﬂ spevéci drakopevei
enarova, Ziacl 0 a tanedného odboru ZUS
% spevéackeh ru

vaky - klavir,
epkovskd

m

Hanus Domansky: Ad libitum pre klarinet, vibrafén, bicie nistroje a

Klavir

Listy z 0 re flautu, klarinet, violonéelo,
e miyne o s, Ko,
Ladislav Burlas: pre klarinet, vibrafén a klavir

Bonata a
Peter Graham (CR): Douhln ror David Matthews pre flautu a klarinet
Milod Betko: Prostredia pozadia pre flautu, violonéelo a klavir

Ars Incognita (Brno, CR), D. Bendova - gitara, a. b.

20.00 h, Divadlo STOKA, Pribinova 1
<< Komorny koncert >>

Peter Machajdik: Oko okolo oka

Pavol Bagin: Za cisdra p4na *

BoBko Milakovié: Rivers of Babylon *
Martin Smolka (CR): Rozko na Tahiti

Lubomir Burgr: NN *
Pavol Simai: Marcia funebre
Ludovit Rajter: Tango, Foxtrot, Valdik
Daniel Matej: Bargain Happiness
Marek Piadek/Egon Bondy: Urban Songs, cyklus piesni *
MEKO PoZon sentimentdl, D. Matej - spev, a. h., E. Bondy - spev, & h.

Hlavni organizédtori: Spolok slove;

streda 15. novembra

17.00 h, Studio &, BRo, Mytna 1

<< Komm-ny koncert, >>

dJozef Gahér: Sonata &. 2 pre violonéelo a klavir

Payvol Malovec: Ave Maris Stella pre sopran, husle a violongelo *
Maridn m&mﬁ 004. skladba pre husle, gitaru, kontrabas/basovii

néstroje
Vitazoglav Kubi¢ka: Pieseni Salamunova *
TomAS Boro#: 29 varibcii na sldvu Panny Mérie pre violongelo a klavir

e
"‘““3 Nogy-

" 'E. Prochéo - viclondelo, J. Gahér - Klavir, J.
- husle, oJ. Lupték violom‘.slo M
- kontrabas &

" 8
¥ bt v troje, D. Hamarova
el - bicie e, D. Hamarové -
SR pasge D A
19.30 h, Studio 2, SRo, Mytna 1
<< Komorny koncert >>
Dusan Martinéek: Nové nokturno
Jozef Sixta: 86lo pre klavir -
Juraj Benes: Notturno No. 4 *
Iris Szeghy: Story pre sopran a magnetofénovy pas
Tadeé3 Salva: Balada pre s6lové violondelo
Tlja Zeljenka: Tri monolégy pre sélové violondelo
Juraj Benes: Musique pour Grouck No. 4 pre fagot a violondelo *

C. Dianovsky - klavir, D. Slepkovska - mezzosopran, E. Prochde
- violondelo, P. Hanzel - fa.got.

gtvrtok 16. novembra,
17.00 b, Stddio 8, S8Ro, Mytna 1
<< Komorny koncert >>
: Fantézia &. 3 pre klavir Stvorruéne * j
odchodov pre soprédn a klavir .
Slagikoveé 3

- vﬁt-rgw-* e

—Xlavir, J. JIFKOVA - Sopréan, q
I—‘resaburger Quartet o

19.501:.8&\‘::!102.830,1!31’.1:31

<< Komorny koncert >>

Milan Haluska: Sonéta pre harfu a flautu

Tlja Zeljenka: 9. klavirna sondta *

Juraj Hatrik: Dievéa a strom

Peter Martindek: 3. klavirna sonéta

Ivan Valenta: Prelidium a figa 808

Ivan Valenta: Chordlové preludium

Jevgeni] Ir8ai: Hard-Sabes
M. Streitové flau Antalové - M. Dianovska -
mvu-x.mim%me by n.mmm spev, J. Hatrik

vir, J. Palovicova - R. Kékoni -
mxusdn.suum husza,Jsmw: —violondelo, J. Iraai - Klavir

{)mtok 17. novembra
5.00 h, Koncertn4 siefi Statneho konzervatéria, Tolstého 11
<< Detsky koncert, ,SKLADATELIA - DIELA - INTERPRETI* >>
Ivan Valenta: Ra,jkm,jéie menuety z Uhrovea
Vit'.a.zoslav Kubidka: Malé tajomstva I-ITI, Biblické piesne

Hatrik: Pod do mﬂho narudia, Spievaj klavirl, Deti piSu Bohu *,
B A ,H.CH.A.“, Rozpravky pre Barborku

mrr&tmvamn ZU8, Studenti HTF VSMU v Bratislave, uvidza

18.30 h, Estrédne studio 5, SRo, Mytna 1

<< Komorny koncert >>

Anton Steinecker: S8la&ikové trio

Mirko Krajéi: NN

Petra Bachraté: Aberrationes

Stanislav Hochel: Quattro Reminiscenzi

Milan Novék: 3 epizédky pre 3 klarinety a basklarinet
Pavol Bagin: Trio

V. 8iméisko - husle ng Tel
8ladikové kvinteto VSMU, P.
Klarinetové kvarteto

viola, J. Alexander - violondelo,
- Tagot, V. Kellyové - klavir,

sobota 18. novembra

14.00 h, Koncertn4 siefi Stdtneho konzervatéria, Tolstého 11

<<é.'.1 Detsky koncert, ,PREZIJU ROK 2000...“ >>

Jén Cikker, Miroslav ovsky, Gabriela Kirdalové, Frico Kafenda, Juraj
Hatrik, Eugen Suchof, U Igor Dib4k, Vitazoslav
Kubidka, Dezider Kardos, Tibor Fredo, Jin er, Peter Gul'as, Rébert
Gasparik, Roman Berger, Rastislav 7, Juraj Tandler
g o& orchester Cantilena ZUS Steft

nzervatoria v Bmt.inlave, %&?&% czu'chesher
a Btudenti

eho konzervatdria
19.30 h, Koncertn4 siefi S8lovenskej filharmoénie, Palackého 2

, << Zavereény koncert >>

Ludovit Rajter: Petite Ouverture Solenelle

# Juraj Pospisil: Koncert pre cimbal a orchester

Roébert Gasparik: Vnitorny obraz pre klarinet a orchester
Viadimir Variations concertantes dune théme de Zdenék Fibich *
Jén Cikker: S8lovenska suita

Slovensk4 filharménia, E. Ginze:
klarinet, Z. Zamborska - klavir,

. s
»y ¥

- cimbal, B. Bienikové -
. ReZucha - dirigent

skladatel'ov, Hudobné centrum » Spoluorganizétori: Slovensky rozhlas, Statne

nskych
konzervatérium v Bratislave, Hudobny fond, Asocidcia uéitelov hudby Slovenska, S8lovenska filharmoénia, Divadlo STOKA, SNM -

Hudobné mizeum + Festival finanéne podpo

rili: Ministerstvo kultiry SR, Investiéna a rozvojova banka * Informécie: Hudobné

centrum, Michalska 10, tel. (07) 5443 0331, fax (07) 5443 3243, e-mail ovv@he.sk, www.ho.sk/nsh



