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V stcasnom slovenskom vytvarnom umeni niet mnoho
autorov, ktori sa po dosiahnuti hranice svojho tiena neusta-
le usiluju o jeho prekrocenie zmystuplnym hiadanim o no-
chadzanim podstaty, ako aj-dalSich rozmeroy a moznosti
moderného &i postmoderného umeleckého vyrazu.

Akademicky maliar LUDOVIT HOLOSKA (1943, Jablo-
nica) Studoval v rokoch 1962—1968 na Vysokej Skole vytvar-
nych umeni v Bratislave (prof. L. Cemicky a prof. J. Mud-
roch), na ktorej, zhodou réznych okolnosti, sam pedagogicky
posobi uz od roku 1988. Patri k tym nepokojnym duchony,
co objavuji den po dni nove suvislosti podstaty kreativity.

Svojim - doterajSim bohatym maliarskym,
a ilustratorskym dielom systematicky dokozuje, ze vsetko
v nasom Zzivote si zasl(zi nasu zvySenu pozornost, a ¢okol-
vek sa moze stat dostacujucim impulzom, inSpiraciou €i
dovodom na jedinecny obraz: nie je doleZité, ¢i ide o figuru
alebo zatisie, krajinu ¢i strom, anjela ¢i perinu. No autor
zGroven nezapiera, Ze niektoré motivy si mu predsa len
o nieco blizsie. A mozno aj preto so k nim rad vracia a prave

kresliarskym .

1989. Olej, platn
Zo zbierok Guléril

s nimi podnika tvorivé experimenty, kladie otazky: coho vset=

keho je schopny konkretny motiv v-zmysle jeho vytvarnej sty-
lizécie alebo abstrakcie bez toho, aby stratil povodnid
schopnost oslovit €o najsirsiu vrstvu divakov s dobrym
vkusom.

A jednou z tychto gutorovych oblibenych tém je hudbd
a motivom - muzikanti.

TokZe o] v tomto pripade Ludovit Holoska maluje a zuro?
ven skuma a uvazuje: ako suvisi tvar, farba, linig, ¢iora a ic

vzgjomne prelinanie s vytvarnym zvladnutim tejto pomernes

verbdlne: ,Obraz by mal byt vysledkom postupného pozn
vania svojho vnitra i sveta. On musi byt vzdy dobyvany
v tom jejeho opodstatneniel” =
Reprodukovany obraz Uudovita Holosku je skvelou ukd#
kou autorovho mimoriadneho zdujmu o harméniu a konte -
punkt kazdodenného Zivota, ako aj jeho schopnosti tvoriva
obohacovat sicasny maliarsky wyraz.

FK

_abstraktnej témy? A nebol by to myslitel, keby odpovedal af
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Jednym z predsavzati a cielov redakcie ndsho casopisu je prekonat
bariéry odbornej izolovanosti, uzavretosti hudby v hradbdch vy-
hradenych pre , insiderov”, teda zaujat aj ne-profesiondlov, milov-
nikov hudby, resp. profesiondlov i milovnikov inych umeleckych ob-
lasti. Popri azda naozaj vysostne odbornych stididch tento zamer
sledujii najmd pocetné historicky orientované clanky, portréty
wiznamnych skladatelskych osobnosti, aktudlne zaujimavosti z ob-
lasti médii a hudobného priemyslu (v tomto cisle sme urobili malii
sondu do hudobno-podnikatelskej sféry na Slovensku), ale aj stdla
rubrika, v ktorej sa o svojich dotykoch s hudbou delia s Citatelmi od-
bornici celkom inych, ne-hudobnych oblasti. Podobny ciel sledu-
jeme od prvého tohtorocného dvojcisla aj spoluprdcou s Galériou
mesta Bratislavy: druhii stranu obdlky rezervujeme vytvarnému
dielu s hudobnou tematikou, resp. dielu inspirovanému hudbou,
&m checeme poukdzat na podnetnii vzdjommi prepojenost roznych
druhov umenia.

S izolovanostou hudby, resp. s jej neuspokojivou prepojenostou
s inymi oblastami kultiirneho Zivota sa stretdavame na kaZdom
kroku, i tam, kde to najmenej ocakdvame: napriklad v oblasti naj-
novsej hudby, ktord md - a to je na druhej strane potesitelné —u nds
svoju nemali posluchdcsku obec. Stact si vsak precitat retrospektivu
Ndsho hosta — Vecerov novej hudby, ktoré (takmer neuveritelne
a zdroveri akosi nepovsimnuto) oslavili roku 1999 svoje 10. vyrocie.
Ich bilancia je tictyhodnd, no nevispesné hladanie kontaktov s iny-
mi druhmi umenia, napriek snaZeniam tvorcov a organizatorov
festivalu, je zardZajiice. Pritom v kultiirnych krajindch zdpadného
sveta dnes uZ takmer nie je myslitelné vyznamnejsie hudobné po-
dujatie bez priecnych vézieb na iné umelecké oblasti, bez vytvdra-
nia Sirokospektrdalnych kontextov...

Popri informdcidch o koncertrom a opernom diani v Bratislave,
Koficiach, Presove, Brne, Viedni, Londyne, Filadelfii prindsa toto
Gslo HZ pri prileZitosti 80. vyrocia vzniku SND dalsiu kapitolu
cvklu Z opernej historie, ktorii venujeme slovenskym interpretac-
nym tradicidm najvyznamnejsich skladatelov v oblasti hudobného
divadla: zaliname Mozartom... Portrét nikam nezaraditelného
svojrazneho inspirdtora a inicidtora hudby 20. storocia Erika
Satieho uzaviera ,klasickii cast” (isla. V Moduldcidch prindSame
okrem pokracovania cyklu o world music prvi cast avizovaného
nového seridlu — jazzovii dieliiu, akysi dialkovy kurz jazzovej in-
terpretdcie.

Na zdver: zaciatkom tohto roka sa opdt rozrdstla rodina pred-
platitelov Hudobného Zivota. Tesime sa. ..

Vasa redakcia HZ

CESKY LEV NA SLOVENSKO

Tohtoroénii cenu za najlepsiu hudbu v rdmci udelovania pre-

stiznych filmovych cien Cesky lev ziskal slovensky skladatel

Viadimir Goddr. Godér - svojho éasu nominovany aj za

hudbu k Sulikovmu filmu Zdhrada - zvitazil v ,skladatelskej”

kategérii vdaka hudbe k filmu Sasu Gedeona Navrat idiota.
Srdecne gratulujeme!

Vystavu (undu trmlu) shudobnych” fotografii Kamila
Vyskoéila si mézu pozriet névitevnici filharmonickych kon-
certov v Bratislave: uz niekolko mesiacov zdobia vstupné
priestory Koncertnej siene v Redute. Ich autor (a zérovef
v tomto &isle HZ hos rubriky Hudba, ktord mam rdd) veno-
val redakeif sériu svojich fotografii, ktorymi v buddcnosti
radi budeme ilustrovat nds Easopis.  Dakujeme
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K ZIVOTNEMU JUBILEU
MARIE HuBOVEJ

Zacinat pokus o miniprofil historického
interpretacného zjavu slovenskej opery
zmienkou o prskavovom debute mladej
ucitelky v kostymge operny divy, alebo
na sirSom spolocensko-kultiirnom po-
zadi prvych vognovych sezon vysvetlo-
vanim dobového fenoménu Mimi Kiso-
nova? Popisaf vyvoj tohto kultivova-
ného, sladkého, farebného sopranu od
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pohyblivych partii romanskeho roman-
tizmu po stretnutia s operou 20. storo-
¢ia, dotyky s Wagnerom (Alzbeta Du-
rynska) a s exponovanym verizmom
(Tosca)? Konkretizovat na skupinach
roli mnohostrannost tohto vzacneho fy-
zicko-herecko vyrazového typu - snivej
dievéiny aj koketnej subrety, tragickej
hrdinky aj démonicky vasnivej Zeny,
dramatickej charakterovej herecky? Pi-
saf o jubileu zakladatelského zjavu - ¢o
celkom nezodpoveda netprosnej chro-
nologii? Ved ked Maria Hubova v Ope-
re SND zacinala, uz poldruha desatrocia
tam spievali Blaho s BartoSovou a aj
spomedzi velkych Egemovych Ziakov
(ucila sa aj u inych pedagogov) prisla do
stiiboru medzi poslednymi? Alebo ladit
blahozelanie na popularnu a populis-
ticki notu a pisat o preniknuti jej hlasu
i mena do najsirsSich vrstiev zasluhou
neopakovatelnej interpretacie Schnei-
derovych RuZiciek?

Maria Hubova si zaslizi, aby sme sa
vazne zacali zaoberat jej prinosom k roz-
voju slovenského interpretacného oper-
ného (a vobec vokdlneho) umenia, jej
miestom v galérii nasich najvyznamnej-
Sich zjavov, pomenovali jej umelecké
domény a pokausili sa ich popisat. Jed-
nou z moznych ciest je vyclenenie re-
pertoarovych fazisk. Na tejto ceste sa Cr-
taju Styri dramaturgické oblasti, aZ na
vynimky absorbujiice Styridsatro¢nu
¢innost v Opere SND: Hubova ako mo-
zartovsky sopran, Hubova ako inter-
pretka lyrickych roli talianskej a fran-
cuzskej opery a lyricko'—mladodramalic-
kych partov slovanskej (Ceskej a ruskej)
klasiky, a napokon Hubova ako charak-
terova operna herecka.

Mozart sprevadzal umelkynu po ce-

foro M. Rosonsonove

1y Zivot: od jednej z prvych velkych roli,
Donny Elviry (1940) az po poslednu
premiérovi postavu grofky Almaviva
(1971). Medzi nimi figuruji Pamina,
Blondchen, Zuzanka, aj Marcelina zo
Zunovho pamatného nastudovania
Fidelia, svojim ,singSpilovskym rukopi-
som” velmi blizka mozartovskému vo-
kdlnemu stylu. Potrebnd vyrazova de-
centnost a disciplina sa v nich snubili
s klasicistickou eleganciou i Zivosfou, ¢o
vymyslené rokokové figiry premienala
na postavy z masa a krvi, aké skladatel
denne stretaval v ulickach okolo Thea-
ter auf der Weiden. K belkantovym ro-
lam z prvych rokov (Maria z Dcéry
pluku, Norina, Violetta, Gilda, Liu) pri-
budali prilezitosti z palety francizskej
opery (Phillina z Mignon, Micaela, Mar-
garéta, neskor Giulietta z Hoffmannovych
poviedok a Eudora zo Zidovky). Charakte-
rizoval ich Sarm, esprit, temperament,
a ak bolo treba aj exaltovanost vyrazu
(legendarna Mussetta z Bohémy). Zato
Hubovej slovanské postavy, typické pre
jej ¢innost v pdfdesiatych a zaciatkom
Sestdesiatych rokov, miatli obdivova-
telov vyrazovou makkosfou a nekom-
plikovanosfou, ktora viak nebola preja-
vom primarnej danosti, ale vysledkom
velmi rafinovane pouzitého interpretac-
ného remesla, o uc¢inok tychto roli len
znasobovalo. Taka bola Hubovej Mafen-
ka, Jitka, Rusalka, Tatiana, Liza ¢ Jaros-
lavna.

V zrelom veku Hubova obohacuje
supis svojich kredcii o prilezitosti z li-
teratury 20. storocia. K Debussyho éte-
rickej, pritom farebnej Mélisande (v slo-
venskej premiére), pripaja LiSiaka
v skvelej Wasserbauerovej inscenacii Ja-
nackovej Lisky Bystrousky, spieva v cikke-
rovskych premiérovych nastudovaniach
Jura Janosika (Zuza) a Bega Bajazida
(Katka). Ostro, v klasickom formate in-
terpretacného modelu kresli intriganku
Lutomiru v Suchono-vom Svatoplukovi,
mnohoznacnou vyrazovou skratkou sa
blysne ako Primadonna v Hindemitho-
vom Cardillacovi, nezastavi sa pred ko-
mickou sebairéniou v drobnokresbovej
figure Lady Billowsovej v Brittenovom
Albertovi Herringovi.

Listovanie v albume opernych postav
jubilujiicej Marie Hubovej je vzrusuja-
cou prechadzkou prevaznou casfou de-
jin jubilujiiceho SND. Je spomienkou —
aj inSpiraciou.

JarosLay BLaHo
(Precitajte si V skratke na str. 7.)
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DoveN Jozer LABORECKY

Jozef Laborecky (narodil sa 7. marca
1920 v Michalovciach) prisiel z rodného
Zemplina na zapadné Slovensko uz ako
stredoSkolak, ked Studoval na Ucitel-
skom ustave v Banovciach nad Bebra-
vou, Skole znamej dérazom na hu-
dobnu pripravu svojich absolventov. Po
diferencnej maturite z gymnazialnych
predmetov zacal Laborecky po druhej
svetovej vojne ako jeden z prvych $tu-
dovat muzikolégiu na filozofickej fa-
kulte, kde Konstantin Hudec obnovil
vyucbu tejto discpliny. Patril k prvym
povojnovym absolventom (a jednym
z poslednych doktorov filozofie — dlhé
roky potom fakulta produkovala ,pro-
movanych historikov”). Dr. Laborecky
od roku 1951 pracoval v bratislavskom
rozhlase, kde od roku 1954 viedol re-
dakciu Iudovej hudby. S rozhlasovym
posobenim stviseli jeho pocetné relacie
a rozhlasové programy, ale aj obcasné
pokuSenia venovat sa slovenskej ludo-
vej piesni aj skladatelsky v podobe
uprav. Od roku 1959 po dlhé roky pra-
coval v Hudobnom fonde, no subezne
s tym velmi osoZne posobil aj v Sloven-
skom ochrannom zvaze autorskom.
Odchod do zaslizeného déchodku ne-
znamenal pre Laboreckého koniec
prace v prospech slovenskej hudobnej
kultary. Skor ziskal ¢as na vytvorenie
svojho najzavaznejsieho, ale nie posled-
ného muzikologického spisu. Vdaka
mnohorocnej hizevnatosti podarilo sa
mu vytvorif prvy slovensky hudobno-
terminologicky slovnik a napokon pren
najst aj vydavatela v Slovenskom peda-
gogickom nakladatelstve (terajsie vyda-
vatelstvo Media Trade). Uspech Labo-
reckého slovnika na nasom podvyZive-
nom kniznom trhu preukazal, aka je to
potrebna publikacia. Zda sa, ze uz do-
zrieva €as na jeho reediciu, kde by autor
mohol vaSmi nez v prvom vydani zo-
hladnit aj nové terminy z oblasti ,no-
vych médii“. Laborecky medziasom
zacal aktivne pracovat na dalsom le-
xikografickom projekte SPN - na hu-
dobnej casti viaczvazkovej publikacie
Osobnosti Slovenska. Dodajme, Ze Labo-
reckého v poslednych rokoch duchovne
obohacuje kontakt s u nas malo rozsire-
nou spiritualitou hnutia OPUS DEL
Jubilujiici Dr. Jozef Laborecky je dnes
~doyenom* slovenskej muzikolégie,
v obdivuhodnej sviezosti a aktivite roz-
vijajiici svoje mnohostranné pésobe-
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nie v nasej hudobnej kultire. Zelime
mu, aby este dlho mohol pokracovat
v praci, ktora mu vzdy bola zmyslom
Zivota. LV

JurAJ BENES

K 2. MARCU 2000

(zopar osobnych poznamok k priatelo-
vej Sestdesiatke )

Tak to ti nezdvidim! povedal mi Juraj Be-
nes, ked som sa mu priznal, Ze chystam
par slov do HZ k jeho 60-ke. Hoci presne
neviem, ako to myslel, mal tusSim
pravdu. Je to naozaj akési tazké... Ale
preco? JB je roky mojim spolahlivym
priatelom. Nikdy neprestal byt korekt-
nym, nazorovo inspirativnym kolegom-
pedagégom. Nebyt jeho, dodnes na
VSMU neu¢im. A takpovediac nota Be-
nes, je aj skladatelom, neustale hladaji-
cim, prekvapujicim a provokujicim...
S tym by som azda mohol mat dajaké
problémy. Skladatelia byvaju nedot-
klivi, podozrievavi a vztahovaéni.

Jura) BENES

Strazia si to svoje; lestia si svoje kréda,
postoje a navyky ako zrkadlo, ktoré
vzdy musi odrazat iba to, co preden
sami postavia. Nedajboze, aby nan nie-
kto dychnul... Preto, ked pominu gene-
racné obdobia ,hudieb dneska“, r6z-
nych imidZistickych a lobbistickych di-
vadielok, zostavaju skutocni skladatelia
vlastne sami a ticho okolo nich je coraz
hustejSie a nepreniknutelnejsie... Boli
a su, pravdaze, sposoby, ako sa na kolo-
toc¢i casu a meniacej sa mody udrzaf,
ako uniknuf tichu, osamotenosti, pri-
chadzajuicej s vekom: robit stale krik...
Zachripnuté hlasy starntcich imidzistov
vsak daleko nedoliehajti. A mladi tak ¢i
tak nepocuvaju...

Faro R. Pouix

JB taky nie je. Preco vlastne mi teda
prichodi také fazké o nom nieco napi-
saf? Ved v priatelovi by sa mal clovek
vyznat poslepiacky... O nadej ucitelskej
praci, o hudbe, skladateloch, skladbach,
knizkach, divadle, o umeni vobec sa
zhovarame kazdud chvilu... A neposlu-
hujeme si navzadjom zrkadielkami.
Pravda, obcas to zaskripe. Stava sa mi,
Ze stracam nit... MoZno prave preto sa
mi teraz nedari ,ustrikovat* spravnu
zdravicu k jubileu. JB sa v kazdom
ohlade vzpiera tomu, aby bol podhubim
pre vegetaciu upokojujicich a v pod-
state vzdy sterilnych zovSeobecneni
a hodnotitelskych autosugescii, ktoré
zvyCajne bujneji na jubilantskom
~komposte”, ¢o sa postupne navrsil nad
plynicim Zivotom a bez ohladu na svoj
redlny obsah vzdy vydychuje bolestni
neistotu: Bolo to vSetko na nieco dobré?

JB je Zivy clovek. A ,hlava bukovd”
(hovori sa sice ,dubovd”, ale raz mi ktosi
vysvetlil, Ze buk je eSte tvrdsi,
a navysSe neopracovatelny...). ,Poveddm
dno! - Poveddm nie!”, reagoval vraj
v spornych situaciach - na zufalstvo
i zlost rodicov — uz ako diefa... ,Jurko,
chod prvy a pozri sa, ¢i tam nie je Benes...”,
Sepnu obcas starsi kolegovia pred vstu-
pom do miestnosti nasej katedry na
HTF VSMU... ,Benes je taky vrtd k — vita
cely den do stien, vita, aZ sa paneldk otriasa,
a potom nemd obraz, Co by zavesil!*, zadra-
pila sa raz moja Zena a priznavam,
schuti som sa zasmial, spomentic si, ako
mi JB s iskrickami v mudrych odiach,
ale s kamennou tvarou kedysi tvrdil, Ze
Cajkovskij vlastne nie je skladatel... (Je
to podobna volovina, ako ked teraz
tvrdi Daniel Matej, hoci aj unisono
s Cageom, 7e Beethoven svojim kon-
ceptom formy ,zabil hudbu“.)

Az po rokoch som pochopil, aké po-
trebné a zdravé (pre nas i pre Mateja) je
takto ,vetrat“; nielen v sebe samom, ale
najma v akademickych nazorovych
priestoroch, kde sa mnohi snazia - po-
vedané s Formanovym Amadeom -
LSrat’ mranior”...

JB tiuto ,zenovi palicu” pouziva
obcas aj ako skladatel. A, pochopitelne,
naraza. Alebo neprerazi... Jeho instruk-
tivne klavirne cykly Rozprstené prsty vy-
volavaju dodnes svojou neuprosnou
a nepsychologickou konceptualnostou
zurivost pedagégov. A hravaju sa —ak sa
vobec hraju - zriedka... Jeho projekt
spojenia minimalistickej dikcie v di-
menzii kompoziéného rastu s architek-
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tonikou sonatovosti v klavirnej Sondte
¢. 5 zvladla zatial iba Dana Varinska. Po-
sluchaci iba scasti... Na premiére opery
Hostina som si cez prestavku utieral ,pot
a krv* a tprimne povediac, neveril som
avizovanému efektu ,Spirdlovitej dra-
maturgie”; predstaya, Ze ten prival ab-
soltitne nekomprgﬂsnej, divadelne na-
liehavej a predsa enigmatickej hudby
a bizarnych situdcii sa vrati ,eSte raz”,
na vyssej arovni Spiraly, vyvolavala vo
mne zufalstvo... Az ked som vydrzal,
prisla pohoda, rozjasnilo sa — ano, pohyb
$piraly zdvihol moju unavenu apercep-
¢na rutinu o kus vysSie... Ani ked sa
opera Skameneny, metaportrét, aky slo-
venskej hudbe musia zavidiet vsetci li-
terarni teoretici, Spekulujici nad zaha-
dou mena Janko Kral, ked sa po sve-
tovom uspechu v Londyne vratila
v banskobystrickom nastudovani na
bratislavski Novu scénu, nedokazala za-
branil masovému tteku zaskoceného
(mladého) publika pocas predstavenia...
Medzi odtlackami, ktoré vo mne za-
nechala hudba JB, nachadzam v3ak aj
bezprostredné, hlboké, so Sirokou ko-
munitou daldich posluchacov spolu ci-
tené ocarenia... Detské zbory, najma
svojho Casu priam kultovny (ako sa dnes
hlipo a casto hovori o vetkom moz-
nom) cyklus Rapotala sojka, okuzlovali
nielen znalcov, ale aj deti samotné, hoci
to — najmad tie v zbore — nemali s Bene-
Som lahké! Zasahom ,do ¢ierneho” bola
svojho casu opera Cisdrove nové saty po-
dla Andersena. V Sestdesiatych rokoch
na Slovensku, plnych predstieranej sve-
tovosti a s fiou nevyhnutne spojeného
snobizmu, zaucinkovala ako ,dder na
solar”... Uz vtedy, v zadiatkoch svojej
skladatelskej samostatnosti mal JB
schopnost pozriel sa na literarnu pred-
lohu, na jej kultirno-filozoficky kon-
text i na ,vecné” dramatické jadro cez
prizmu presne odmeranej hudobne;j si-
tuacie. Dokazal to aj neskér, s takymi
~megalitmi” ako Hviezdoslav ¢i Shakes-
peare... A predsa, prave ono ,NA - FI/“
jeho hlipeho a samolibeho anderse-
novského Cisara sa mi najcastejsie vra-
calo z tst nekonecne sa mnoziacich
hlupakov vietkych odborov a kategdrii
a pomahalo mi pri ich identifikadii...
Neviem, ¢i Jozef Podhoransky bude
mat eSte niekedy taky uspech so sucas-
nym dielom, aky ziskal kongenidlnou
interpretaciou Benesovej Sonaty per vio-
loncello solo. Viaceré komorné diela JB
maji podla mna skveld vlastnost tejto

skladby — su dramatickymi situdciami,
akymsi kruto sastredenym divadlom
myslienok a zdrzanlivo davkovanej ges-
tiky, v ktorom nejde o prvoplanovy
afektovy ucinok, ale o pevnii dramatur-
giu spravidla prisne kompozicnej idey...
V suvislosti s JB plati jednoznacne Gro-
towského myslienka, Ze umelcova do-
mnela krutost vyplyva z jeho snahy
ukazaf pravdu. Skutocne kruty voci po-
sluchacovi i interpretovi je JB len tam,
kde sam svoju pravdu nevidi jasne; po-
chybuje a v kfcovitej zafatosti to obse-
dantne skryva za kaktusovitii antiempa-
tiu trocha pysného skladatelského apri-
orizmu. A hoci prili§ empaticky nie je
nikdy, predsa len tam, kde sa sam nasiel
a uvolnil, je strhujici a akoby ,vecne
mlady“... Mnohé jeho diela, ako napri-
klad ,uletena“ séria Musique pour Grock
1. - 3. i ziariva, tajomna aleatoricka Pre-
férence, akoby ,minimalistické” Tance pre
solovii flautu alebo Klavirna suita ¢. 2 Old
Boys Anthology prehovorili znova v dnes-
nej situacii a zaskocili i mladych sklada-
telov vizionarskou anticipaciou ich
vlastnych terajSich cielov a trendov...
0Old Boys Anthology z roku 1981 je ojedi-
nelym prikladom jasného a provokujti-
ceho pohladu na vlastnych kolegov-
skladatelov, ktorych Stylové znaky
s jemnou iréniou, ale aj s chirurgicky
presnym poznanim usporadiva do série
metaznakovych ,portrétov”. Som tam aj
ja a dodnes by som BeneSovu ,fotogra-
fiu” mohol mat v skladatelskom ,pase”,
i ked vlasov je uz pomenej...

Azda najblizsi mi je JB v komornej
hudbe s Iudskym hlasom (nie nahodou
je tato kategoria v mojej tvorbe najsilnej-
Sie zastiipena; je to skratka ,moja par-
keta”). Sériu od rozmarnych Vocalises na
Z. Herberta (1973), cez skladby nesmr-
telne prezentované Sergejom Kop-
¢akom (Styskani po matce na M. Cer-
venku z roku 1975 — Zlomky Janka Krdla
z roku 1976 — O virtu mia na Danteho
z roku 1983) zavrSuje v mojich spo-
mienkach a dojmoch (o tom, ¢o som na-
ozaj nepocul, tu nepiSem) dielo, ktoré
samotné by stacilo, aby som JB ako skla-
datela uznaval a obdivoval - cyklus I/
sogno di Poppea, 7 canzoni pre sopran a
klavir podla Monteverdiho L'Incoronazi-
one di Poppea (1984). V tejto skladbe na-
chadzam vietko, éo oéakhvam od velkej
hudby: hlboké poznanie hudobnej tradi;
cie, znalost cassirerovskych ,kultirnych
symptémov*, priam genidlnu analyticku
schopnost a empatiu voci skladatelskym

predchodcom i sucasnikom, cit pre
dramu a najma sucit s osudom ludskej
duSe, ktorej krajinou sa pohybuje
presne tak, ako by sa to pacilo nebohej
poetke a na smrt oddanej skladatelskej
manzelke Helenke Malovcovej — ,bosou
nohou po bodlaci”, bez uskocnosti a pri-
Zivnictva ,falosného hrdca“...

Ked som na jesen minulého roka
lezal - bezmocny — na nemocni¢nom
167ku, JB sa pri mne ukazal iba raz - do-
niesol mi vydanie dennikov ¢eského
basnika a prekladatela Jana Zabranu
Cely Zivot — strhujicu knihu, plnu za-
pasu, trpkosti a utrpenia... Tato lektira
mi neobycajne pomohla. Osobne sa JB
ani velmi neusiloval — darebak! — mohol
pribehntf aj castejSie. Bol viak pri-
tomny — kruto a nezne — cez zabranov-
sky monolog, ktorym akoby mi hovoril:
wJe to zlé, chlapce, ale musis vydrZat! Si na to
sdm, ale moja samota je s tebou.” JB vie...
A ked vie, Ze aj ten druhy vie, Ze vie,
netreba uz vlastne slov. Vietko je jasné,
spravne a Iudské... Ale pre istotu sme si
slibili, Zze ako déchodcovia budeme
chodit vyberat tie isté kontajnery, aby
sme sa mohli nerusene porozpravat...

JuraJ HATRIK

ZA JANOM HADRABOM
(1922 - 2000)

Kazdy si musi vybojovat v divadle svoju
plosku. Touto galantnosfou ma privital
v divadelnom Zivote. Odvtedy bola
»ploska” nasim pozdravom, bonmotom
aj kritikou. Aka bola vsak ,ploska” Ja-
na Hadrabu? Ano, akéd bola - ¢as mi-
nuly. Nena-
vratne odi-
Siel 2.2.2000.
Navzdy. Po-
sledné roky —
pre neho, ale
aj pre sta-
rostlivii man-
zelku Helu

1

Foro Archiv

(umrela iba
niekolko tyz-
diov pred nim) - boli velmi fazké.
Mnohi o tom vedeli. Iba niekolki sa
vsak vcas dozvedeli o skone operného
umelca. Evanjelicky chram v Banskej
Bystrici vytvoril priestor pre jeho epilog.
Ludsky.

Prolog umeleckej biografie sa spaja
s velkymi opernymi menami: Flogl,
Konstantin, Vasek, Korinska. Vystavili
mu umelecké doklady, na ktoré poctivo

JAN HADRABA

4
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precestoval niekolko opernych scén.
Praha a Moravska Ostrava vytvorili pr-
vodejstvova ,plosku”; naplno sa jeho
vzacny profondo bas rozvinul na prvej
narodnej scéne v SND v Bratislave
(1951-1966). To uz boli jeho dejstva ex-
portné — Filip, Koncak, Vodnik, Mefisto,
Revirnik, Ramfis. Narodna scéna uro-
bila z neho v Suchonovom Svatoplukovi
aj prvého krala. Prave nim ziskal impo-
zaniny vyraz a punc ¢ohosi, o sa spa-
jalo s knieZatami, Slachticmi, Iudmi
s modrou krvou. Uz vtedy mal prejav
a sposoby Eurdpana, ponukal ,plosky”
s prezitkami aristokrata; bol bohémom.

Ostal nim aj po prichode do rodnej
Banskej Bystrice, kde bol najprv riadi-
teflom, neskor solistom (do r. 1983)
DJGT a noblesa mu bola vlastna, aj ked
predaval kralovské kvety - ruze. Diva-
delnej Statistike porucil za 36 rokov na
javisku doma aj v cudzine (Nemecko,
Sovietsky zvaz, Rumunsko, Madarsko,
Belgicko, Rakusko, Taliansko) okolo
80 postav vo vySe 2500 predstaveniach.
Miloval Vodnika z Rusalky. Neviem,
kolko bolo v jeho biografii nastudovani
tejto rozpravkovej bytosti, pre mna
ostala nezabudnutelna z roku 1976.
Najprv donjuansky laskoval, aby o nie-
kolko taktov neskor, ucupeny pri mure
fontany, vyspieval nenapisany duet
vzajomného osudu s Rusalkou. Alebo
Gremin. Jeho vystupy v opere spoci-
tame na prstoch jednej ruky. A predsa
touto ,ploskou” zanechal vidy dojem
majestata. Vzdy nanovo som bola
ochotna uverit, Ze tych greminovskych
obrazov je plnéd opera. A do tretice Spa-
rafucile. Najomny vrah, ktory — podobne
ako nastroj v jeho rukach - sa iba blysne
na scéne... Nijaka teatrdlna §mira, nijaka
povrchnost. Ona povestna ploska...

Napokon bola v jeho Zivote aj
,ploska” zvlastna, Specifickd a predsa
bohémsky blizka. Bol maliarom, mal
svoju plosku maliarskej palety a oko
skuseného portrétistu. Kolki maju jeho
dar? Kolkym kolegom zve¢nil seba, ale
aj ich samotnych...?

A hoci nepatril nikdy medzi krojové
typy — mal rad ludové piesne a najmd
zludovené. Mal rad .plosky” spevov do
uska, mal rad ,Povedzte mojej materi...*

Kazdy si musi vybojovat v divadle
svoju plosku. Jan Hadraba si td svoju uz
dobojoval. Ostala po fiom velké plocha
velkého umelca.

MARIA GLOCKOVA,
byvalé dramaturgicka opery DJGT

CAPITA SELECTA
EARLY Music AMSTERDAM

Vdaka velkorysej podpore nizozemskej
vlady sa z iniciativy a v organizacii
Stichting Internationale concerten en
Werkgroupen (SIC — Nadacia Medzina-
rodné koncerty a tvorivé dielne) v ja-
nuari uskutocnil v Amsterdame uz
Stvrty (a posledny) ro¢nik stretnutia,
resp. seminara Capita selecta Early mu-
sic Amsterdam za ucasti takych vyznam-
nych osob-
nosti  resp.
suborov ako
Jacques Ogg,
Wilbert Ha-
zelzet, Con-
certo pala-
tino a dalsi.
Autor a koor-
dinator pro-
jektu, za-
kladatel' SIC
a zaroven jeho tajomnik Hans van Lier
poskytol nasmu casopisu informacie
o tomto konciacom sa projekte, hojne
navstevovanom predstavitelmi hnutia
starej hudby z krajin strednej a vychod-
nej Eurdpy.

@ Co bolo podnetom pre vznik
projektu zameraného na S$pe-
cialistov v oblasti starej hudby
v byvalych socialistickych kraji-
nach?

Po politickych a kultirnych zmenach
roku 1989 v strednej a vychodnej
Europe prenikla k nam informacia,
ze hnutie starej
hudby opieraju-
ce sa o historicky
poucenu inter-
pretaciu v tychto
krajinach bolo
velmi zivé, ale
existovalo ako
subkultura, ako
oficidlne nechce-
né diefa, mimo
oficidlnych kul-
turnych infra-
Struktur. V dosledku dlhorocnej izolacie
predstavitelia tohto hnutia nemali nor-
malne kontakty so svojimi kolegami
v zapadnom svete a nemali predovset-
kym pristup k informaciam. Okrem
¢embala sa hra na starych nastrojoch
nevyucovala na odbornych strednych
a vysokych hudobnych $kolach tychto
krajin.

HaNns vaN LIER

Foro Archiv

Jacques OGe

@ Ako vznikla myslienka projektu
na podporu hnutia starej hudby
v tychto krajinach?

Podnetom na vznik SIC roku 1991 bola
prosba o podporu zo strany polskych
hudobnikov. Prvym realizovanym pro-
jektom bola séria workshopov v spolu-
praci s Hudobnou akadémiou v Kra-
kove. Jeho plodom, ako aj plodom nad-
Senia a neunavnych snazeni polskych
hudobnikov, pedagogov bolo zalozenie
malého, ale velmi aktivneho oddelenia
pre ¢embalo a dobové nastroje. Po-
dobné cykly sme vdaka podpore Eurdp-
skej kultiurnej nadacie a SIC mohli
uskutocnif aj v Prahe a Budapesti. Roku
1997 vyzvala nizozemska vlada nasu
nadaciu na rozsirenie projektu na pod-
poru hnutia starej hudby v celej stred-
nej a vychodnej Eurdpe.

@ Ustrednym projektom tohto
programu boli od roku 1997 stret-
nutia s nazvom Capita selecta,
ktoré prebiehali zakazdym v Am-
sterdame. Co tvorilo ich napli?
Capita selecta trvala zakazdym asi Styri
dni a v jej ramci odzneli prednasky
a uskutocnili sa workshopy a koncerty
vyznamnych osobnosti z oblasti starej
hudby. Predstavitelia starej hudby
strednej a vychodnej Eurépy, hudob-
nici, organizatori, historici dostali tu
moznost bezprostredného kontaktu so
svojimi kolegami, prilezitost ziskat in-
formacie, ku ktorym v minulosti nemali
lahky pristup. ISlo o zruSenie neprie-
chodnych bariér medzi Vychodom a Za-
padom aj v tejto oblasti.

B Ako dalej,
po ukondeni
programu nizo-
zemskej vlady?
Zda sa, Ze pra-
videlni i jedno-
razovi navstev-
nici by uvita-
li akékolvek
pokracovanie,
resp. i novu
formu podob-
nych stretnuti.
Hoci sa za niekolko rokov podaril velky
kus prace, stara hudba je v postsocialis-
tickych krajinach pevne zakotvena, no
stale su problémy so zaradenim jej
Struktur do oficidlnych Struktir jednot-
livych krajin. Zatial vsak nie je rozhod-
nuté o pripadnych dalSich prostried-
koch nizozemskej vlady na taky alebo
podobny ucel. la

Fot1o ArcHiv
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MINIPROFIL HZ] MARIO FANCOVIC

- Narodeny 1969 v Nitre

- 1985-1989 studium na Konzervatoriu
v Bratislave, 1989-1990 na JAMU v Brne,
1990-1994 na VSMU v Bratislave

- medzindrodné majstrovské kurzy a sta-
7e: Arvika Stockhoih (3védsko, 1989), Na-
mur (Belgicko, 1990), Gent (Belgicko,
1991) =

- dlen suborov: Vokalne sexteto Big Bandu
Konzervatdria v Bratislave, Close Har-
mony Friends (zakladatel a dirigent), Ko-
morna opera Vieden (solista), Bratislava
Hot Serenaders (solista), spevohra Novej
scény Bratislava (solista)

- stfaze: Medzinarodna sutaz F. Lehéra, Ko-
marno (1996, Cena za najlepsiu interpre-
taciu muzikalu), Medzinarodna sifaz
F. Lehara, Komarno (1998, 2. cena), Celo-
svetova sifaz komornych telies, Pécs,
Madarsko (1996, 1. cena), Medzinarodny
festival MUNDUS CANTAT, Pécs (1996, 1.
cena; 1998, Cena publika

- koncerty: Kolumbia, CR, Madarsko, Pol-
sko, Rakusko, Svédsko, Taliansko, Spa-
nielsko, Belgicko

— nahravky: STV, TV Markiza, TeleMedellin,
SRo, N-Radio

- diskografia (CD): Bratislavsky chlapéensky
zbor (1992), GOOD NEWS (MG, Close
Harmony Friends, 1993), HAPPY DAY
(Close Harmony Friends, 1995), Die Lus-
tige Witwe (Ronacher Wien, 1995), Prvé
rendezvous (Bratislava Hot Serenaders,
1998), CHRISTMAS (Close Harmony
Friends, 1998), Evanjelium Jany Kociano-
vej (1999)

NEexT GENERATION
V EUROPSKYCH FESTIVALOCH

Asociacia europskych festivalov (EFA)
pripravila pre mladych odbornikov, pra-
cujucich v oblasti manazmentu a vyvoja
umeleckych festivalov, vycvikovy prog-
ram EUROFEST Training Programme,
podporovany Eurdpskou uniou v Bru-
seli. Cielom projektu je vytvorif medzi-
narodnu sief kvalitnych mladych od-
bornikov a podporovat komunikaciu,
integraciu a kontinuitné vzdelavanie
v problematike.

Tohtorocny seminar (16.-23. feb-
ruara), ktory sa konal v mieste jedného
z clenskych festivalov EFA — v Estorile
(Portugalsko), bol druhou etapou vy-
cviku zapocatého roku 1999 v sidle EFA
v Zeneve. Zucastnili sa na niom zastup-
covia dvanastich hudobnych festivalov,
clenov EFA, a Styroch narodnych aso-
cidcii festivalov.

Vycvikovy program sustredil pozor-
nost na problematiku médii, propagacie

@ Preco orientacia na hudbu a cap-
pella?

— Prvé dotyky s tymto Zanrom spadaji
do cias mojich Stadii na Konzervatoriu
v Bratislave, ked som sa stretol s na-
hravkami ¢ernosskych spiritualov. Uca-
rovali mi, takZe som zalozil Vokalne
sexteto, ktoré neskor vzal pod ,ochran-
né kridla® dirigent Big Bandu Konzer-
vatoria Bohumil Trnecka. Rozhodujuci
okamih v3ak prisiel pred desiatimi
rokmi. Po absolvovani konkurzu do
80-clenného Svetového mladeznickeho
zboru som sa na stazi vo Svédsku a Bel-
gicku zoznamil s takymi osobnostami
svetovej jazzovej scény, ako su Rolf
Ericson ¢i Ward Swingle, ktorého som

a imidzu festivalu. Ako prednasatelia
vystupili zaujimavé osobnosti, predo-
vSetkym riaditelia a manazéri festivalov
(napriklad Mariette Scholtesova z Ech-
ternachu v Luxembursku, Lidia Gerin-
gerova d’Oedenberg z Wroclawi, Jan
Briers z Flamskeho festivalu ¢i Franjo
Matusic z Dubrovnika a d.), ktori umoz-
nili sledovat a porovnaval funkénost
roznych systémov vzhladom na krajinu
a ekonomické prostredie, v ktorom sa
festival prezentuje. Sucasfou informa-
tivneho bloku boli aj aktudlne ,spravy”
z niektorych vyznamnych hudobnych
institdcii, predovSetkym referat gene-
ralneho sekretdra Asociacie eurépskych
festivalov Tamasa Klenjanszkeho o no-
vych projektoch EFA. Udastnici sa zo-
znamili aj s novymi programami UNE-
SCO pre podporu hudobhej kulttry,
a to prostrednictvom zastupcov tejto or-
ganizacie Guya Huota a Alexandra
Schischlika. Tento ro¢nik bol obohateny
o problematiku divadla, do ktorej ticast-
nikov uviedol André-Louis Perinetti

Foro arcuiv

SPEVAK
A ZBORMAJSTER

velmi obdivoval. Jeho vokalne okteto
Swingle Singers, ktoré sa v 3estdesia-
tych rokoch preslavilo interpretaciou
skladieb tzv. vaznej hudby v jazzovom
predvedeni a koncom sedemdesiatych
rokov hitmi swingovej éry, ma fascino-
valo. Pocas tcinkovania vo Svetovom
mladeznickom zbore som spoznal
stovku dalSich hudobnikov, ktori boli
ochotni poslat mi hotovy material, na
zaklade ¢oho sa uz dalo seriézne praco-
vatl. Vysledok: v novembri 1990 som
inicioval vznik Close Harmony Friends.
@ Komorna opera Viedenn a Nova
scéna Bratislava...

- Vo Viedni som posobil v rokoch 1993
az 1998 a pocas nich som si pripisal na
svoje profesionalne konto sedem pro-
dukcii. Aj napriek — pre naSinca fazko
prekonatelnému - slovanskému ak-
centu som sa prepracoval na soélistu
tohto hudobného divadla. Ué¢inkovanie
v Rakiisku bolo pre mna ddleZitou sku-
senosfou. PovaZzoval som to za dobru
Startovaciu poziciu pre svoju budicu
kariéru na spevohernych javiskach.
Prisla ponuka Novej scény, ktorti som
po roku zvazovania prijal, ¢im som sa
zriekol rozpracovanych lukrativnych
projektov vo Viedni. S pochovanim

z Medzindrodného divadelného insti-
tatu (ITI).

Podstatnu cast vycvikového prog-
ramu vsak tvorili workshopy a Ziva vza-
jomna komunikacia s bohatou vyme-
nou skusenosti medzi ucastnikmi prog-
ramu, ktorych ulohou bolo napokon
vypracovat spolocny kompletny, do de-
tailov vypracovany festivalovy projekt,
pricom sa naplno ukazala obtiaznosf ta-
kého zadania a nevyhnutnost kompro-
misov.

Vzacnou sucastou programu boli roz-
pravy o skusenostiach so sicasnou hud-
bou v komerénom prostredi (Risto Nie-
minen - Helsinski, Frans de Ruiter —
prezident EFA, pedagdg) i volné disku-
sie s Gavinom Hendersonom, Hervé
Grilletom, Clausom Hassigom i dalSimi
o priorite festivalovej idey. @

MARIA MOLNAROVA

(Autorka pripravuje pre HZ rozhovor
s generdlnym sekretdrom Asocidcie europ-
skych festivalov Tamdsom Klenjanszkym.)
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p jedinej slovenskej operetnej scény na

Slovensku novym riaditelom Novej
scény som sa len fazko dokéazal zmierit.
Po prvé preto, Ze moje osobné ume-
lecké plany stroskotali ¢oskoro po nas-
tudovani dvoch titulov: Grifka Marica a
Hrndiarsky bdl. No v neposlednom rade
aj preto, Ze sa nerad prizeram, ako Slo-
vaci sami seba z roka na rok coraz viac
okradaju o kultiru, ospravedlnujuc sa
formulkou, Ze niet penazi; pri tom sa zo
dna na den nici to, o ini po dlhé roky
budovali, to, o bude raz mozno musiet
dlho hladat svoje miesto v naSom hu-
dobnom Zivote — opereta. Pritom $koly
produkuju dalSich spevdkov, no moz-
nost ich uplatnenia na nasich javiskach
je nateraz velmi okliestena.

@ Zrod Close Harmony Friends
v pravy ¢as?

- Toto deviiclenné zmieSané vokalne
teleso vzniklo v novembri 1990 po-
vodne ako amatérsky zbor zameria-
vajuci sa na a cappella tpravy cernos-
skych spiritualov. Po ,NeZnej“ ich u nas
nikto nespieval, takZe sme boli na Slo-
vensku v tomto Zanri vlastne prvou las-
tovickou. Pouceny zbormajsterskymi
skusenostami z posobenia vo Vokalnom
sextete, kde som mal sice k dispozicii
profesiondlne hlasy, ale pritom Iudi,
ktorych prili§ rozptylovali iné profesijné
zaujmy, som stavil tentoraz radSej na
amatérov, no amatérov so zarukou
plného nasadenia a eminentného
zaujmu o spev. Zaciatok Close Harmony
Friends sa prejavil v znameni spiri-
tudlov. Oddavna ma lakala ich jedine-
¢na rytmika a silny vnutorny naboj. Ko-
resSponduje to s mojou impulzivnou po-
vahou a kedze spev chapem ako
vyzarovanie a prenos energie, od za-
ciatku sa s kolegami usilujeme o rozda-
vanie prave tej pozitivnej energie. Imidz
nadich vystipeni staviame na show -
reSpektujeme pravo posluchaca na za-
bavu. Na nasich koncertoch sa ludia
~nakazia“ dobrou naladou aj vtedy, ked
spievame duchovnu hudbu alebo tre-
bars viano¢nu koledu vo swingovom
rytme... A to je mozno tajomstvo nasho
tispechu.

@ Vyvin repertoaru...

- Podlieha logickym zakonitostiam. Pri
vybere repertoiru Close Harmony
Friends sa ako dirigent a umelecky ve-
dici usilujem prispdsobit sticasnému
trendu komercionalizacie hudobnej
kultiry bez toho, Ze teleso zlavi z do-
siahnutej umeleckej tirovne. Harménia

¢erno$skych spiritudlov bola jednodu-
cha, autori ich komponovali vadSinou
pre Styri, maximalne pre Sest hlasov.
Preto dnes uz z tohto ,sudka” ne-
mozZeme svojim priaznivcom ponuknuf
ni¢ nové. A tak som do dramaturgie
koncertov po vycerpani hodnotnejsich
spiritualovych ritulov zaradil vokélne
aranZzmany klasickych instrumental-
nych skladieb i a cappella tipravy jazzo-
vej, muzikalovej a popularnej hudby.
Po kladnom ohlase zo strany poslu-
chacov a diastocne i hudobnej kritiky
som sa odvazil siahnuf aj po naroc¢nej-
sich skladbach. UZ mi nestaci, Ze takmer
dokonale napodobime svetozname ko-
morné vokalne skupiny: Swingle Sin-
gers, King Singers, Singers Unlimited
¢i Manhattan Transfer. Buducnost
nasich dalsich uspechov na domacich
a zahrani¢nych pddiach vidim v povod-
nych aranZmanoch. V tomto usili je
mojou pravou rukou prvy tenorista su-
boru Slavomir Kosecky a pre tento za-
mer som ziskal aj byvala klaviristku
hot-jazzového orchestra Bratislava Hot
Serenaders Lubicu Cekovsku, ktord
v sucasnosti Studuje kompoziciu na
Kralovskej hudobnej akadémii v Lon-
dyne.

B Ako hodnotite doterajsiu disko-
grafiu Close Harmony Friends?

- Celkove som s nou spokojny, je ver-
nym zrkadlom spominanej dramatur-
gie a interpreta¢ného majstrovstva cle-
nov siboru. Pri prisnejSom hodnote-
ni by sa dalo namietat, Ze je aj odra-
zom obdobia - sice bravirne predve-
denych, ale predsa len - plagiatov.
Obdobia, ktoré vsak v historii telesa ne-
bolo mozné vynechat alebo preskodit.
Myslim, Ze prave teraz nastal ¢as zame-
rat sa na uvadzanie povodnych skla-
dieb.

Jedinou vynimkou mojej spokojnosti
s doterajSou diskografiou Close Har-
mony Friends je vysledny produkt (CD)
minulorocnej spoluprace s Janou Ko-
cianovou - Evanjelium. Napriek nie-
kolkotyzdinovej tvrdej praci Close Har-
mony Friends sa nas prinos pri finalnej
mixazi akosi vytratil. Stiasne je mi ltito,
ze v dosledku tohto nahravania sme
z casovych dovodov museli odriek-
nut atraktivne koncertné turné na Flo-
ridu.

Difam, zZe nas treti profilovy kom-
paktny disk, ktorému venujem v nahra-
vacom Studiu priemerne Sestnast hodin
denne, mi vrati radost z dobre vykona-

nej prace. Vymyslel som pren nazov
A CAPELLA LIGHT a méZem prezradit,
ze som nan zaradil aj pévodné tpra-
vy evergreenov od skupin Beatles
a Queen.
@ Splnené a nesplnené sny?
— Na splnenie svojho prvého velké-
ho profesijného sna — byt zamestnany
v divadle a zivil sa U¢inkovanim v je-
ho operach, operetach ¢i muzikaloch -
si budem musiet zatial v slovenskych
podmienkach pockat. Som S3fastny,
ze aspon moj druhy velky sen — robit
podla svojich predstav hudbu a cappella
— sa mi plni, dokonca az nad mieru.
Aviak obdvam sa, Ze nebudem jedi-
ny, komu sa jeho ,prvy velky sen“ na
Slovensku v blizkej budicnosti ne-
splni... @

SILVIA STRUHAROVA

0 skratfe ]

MEMOARE PRIMADONNY

V redakeii Terézie Ursinyovej st v ruko-
pise pripravené memodre Marie KiSono-
vej-Hubovej s priznaénym ndzvom Mra
volaju Mimi podla zadiatku drie jednej
z jej najoblibenejsich postav - Mimi

v Pucciniho Bohéme. V kapitole ,Z mo-
jich opernych postav” umelkyfa o. i. ho-
vori: ,O svojich opernych postavach by
som mohla hovorit donekonecna - bolo
ich vySe osemdesiat. Spolu s rodinnym
Zivotom patrili k hlavnej ndplni méjho
Zivota. Vela som sa o nich napremy$-
lala, intenzivne som ich precitovala -

a vsetky som milovala... Kazda rola
vzruSovala moju fantdziu. Hladala som
povahové érty, pripadne skutky, ktoré by
mi pomohli hibsie pochopit jej konanie,
jej vztahy k partnerom, jej najvnitor-
nejsie pocity, v opere najcastejsie vyjad-
rené hudobnym monolégom - driou.

To mi pomohlo udrzat po cely vecer
stvarfovanie a kresbu postavy v jej ty-
pickom - dovolila by som si povedat -
ozvlastnenom prejave. Prave tym
neustdlym hladanim vnitornych pohni-
tok predstavovanej postavy je nasa
prdca v opere stdle Zivd, pitavad

a krasna. Hlboké pochopenie roly a jej
hudobného vyjadrenia je neustdlou ins-
pirdciou pri vytvarani Zivej postavy

na scéne, s jej vlastnou emocionalitou
a psychikou. SnaZila som sa ndjst takpo-
vediac zdkladnd toninu, od ktorej sa od-
vijala povaha postavy... "
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Vecery novej hudby

#

international
AR e R g T el |

po desiatich rokoch

PREDCHADZAJUCI ROK, PLNY DEVIATOK, BOL ROVNAKO PLNY JUBILEl. VYZNAMNYCH, MENEJ
WZNAMNYCH, Al TYCH, KTORE NA SEBA NEUPOZORNOVALI. POPRI INSTITUCIONALNYCH
JUBILEJNYCH JUBILOSACH VIAC-MENEJ UNIKLO VEREJNEJ POZORNOSTI JEDNO MALE JUBILEUM.
MALE2... DESAT ROKOV EXISTENCIE FESTIVALU NIE JE AZ TAKA SKROMNA NADIELKA, NAVYSE, AK

VENING/
IF NEW
M

TIVACH. ..

PREDMETOM JE SUCASNA HUDBA, T. J. OBJEKT NEVELM| POPULARNY A NESTOJACI

PRAVE NA WSLNI KOMERCIONALIZOVANYCH TERITORIF. FesTivaL VECERY NOVEJ

HUDBY, pGpIuM s UCASTOU MEDZINARODNE UZNAVANYCH A ETABLOVANYCH /7
0SOBNOSTI SUCASNEJ HUDOBNEJ KULTURY BEZ HONOSNOSTI A FANFAR, ZAVRSIL
DESATROCIE. KDESI NA POCIATKU BOLA IDEA; AKO NARASTALA DO REALNYCH KONTUR, AKE
TENDENCIE SLEDOVALA A SLEDUJE, AKE PODOBY MALA A MA V RETROSPEKTIVACH | PERSPEK-
O TOM SA S DVOMA DRAMATURGMI - DANIELOM Matesom (DM) A PeTrROM
ZAGAROM (PZ) ZHOVARALA LYDIA DOHNALOVA.

B vratme sa spiat o celi dekdadu, do prenatéalneho $ta-
dia festivalu. Kto bol autorom myslienky, kto prvym
realizatorom prvych krokov podujatia?

DM: Bolo to v case, ked som dostal Stipendium Hudobného
fondu. Nebolo este celkom jasné a zname, ¢o budem kon-
krétne robit. Celkom naho-
dou som uz dlhsi ¢as nosil
v hlave myslienku ,neja-
kého* festivalu. V tom case
sme vsetci pocifovali urcité
vakuum. Okrem ,zvédzo-
vych” koncertov a prehliad-
ky Nova slovenska hudba sa
ni¢ nehralo a ni¢ progre-
sivne nedialo. Chodievali
sme na VarSavskd jesen, ta
pre nas reprezentovala je-
diny priechodny kanal, kto-
rym sa k nam dostavali in-
formacie o stcasnom diani
v hudbe. Takato situacia nas,
mladych nielenze nedoka-
zala uspokojit, ale nas aj po-
riadne iritovala. V tom case
existovali v Cechach nejaké
undergroundové rockové
pridenia, to viak asi bolo
vsetko. Vidiac, Ze sa tu ni¢ |}
nedeje, zacali sme so sibo- |
rom VENI. Mali sme niekol-

ko koncertov, ocakavali sme reakcie ,vrchnosti“. Ni¢ sa ne-
stalo, nik nas nezavrel, ba naopak, pocitili sme tichy stihlas
a spriaznenost s nasimi produkciami. TakzZe, do Hudobného
fondu som priSiel ako tvor, ¢o s priatelmi iniciuje akusi no-
vt hudobni scénu, ako moZné echo tej, ktora bola u nas

JoHN CAGE v BRATISLAVE, 1992

v 60. rokoch uml¢ana. A tak sa zrodila koncepcia Vecerov no-
vej hudby. Najskor sme uvazovali, ¢i nezacat pod egidou
vtedy zavedenych klariskovych” koncertov, vzapati sme sa
vSak, spolo¢ne s Vierou Polakovicovou, vtedajSou $éfkou
HIS-u zhodli na tom, Ze za¢neme od zakladov s celkom no-
vou koncepciou. TG sme
formulovali radikdlne: ne-
budeme pokryvat medzery,
ani suplovat absentujuce
miesta, budeme sa orien-
tovat na vychodiska, kto-
ré si nam, dramaturgom
a ludom okolo VENI blizke,
t. j. na americku experi-
mentalnu hudbu, na nepo-
znanu cast eurdpskej hu-
dobnej scény...
@ Kto tvoril prvotny or-
ganizaény tim?
DM: V prvych fazach to boli
Milan Adamciak, Juraj Be-
nes, ktory s nami hraval aj
vo VENI, Viera Polakovicova
a ja, neskor prisli Olga Sme-
tanova a Helena Matasova.
Po nejakom case Juraj Be-
nes odisiel, ale napriek to-
mu bol (i ako podpredseda
ISCM) a stale je pritomny
' v organizme Vecerov. Ne-
skdy prisiel Jaroslav Stastny, Peter Zagar, Marek Piacek...
@ Ako ste dramaturgicky postavili prvy roénik a ako
dalsie? :
DM: Cely festival je postaveny na neinstitucionalnej baze, na
osobnych kontaktoch. Klticovou postavou prvého rocnika

Foro tMuan Davio
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bol Louis Andriessen, ku ktorému som bol prave prijaty na
$ridium, takze sa mi podarilo ho do Bratislavy pozvat. Tak sa
aj zrodila prvotna myslienka, aby vZdy, kazdy ro¢nik pred-
znamenavala ista pilierova osobnost, ¢i uz skladatelska, alebo
interpretacna.

[@ Kto sa na festivalovej péde vystriedal za tych desat
rokov?

DM: Po Andriessenovi tu na druhom rocniku bola vyznamna
interpretka sticasnej hudby Beth Griffithova, nasledoval Wi-
told Szalonek, dalej Clarence Baflow s produkciou a work-
shopom na tému computerova hudba. Velkou udalostou bola
pritomnos{ Johna Cagea na Veceroch roku 1992. Rocnik
1995 bol venovany osobnosti Erika Satieho, ktorému tu bola
exkluzivne venovana (vébec prvéa na svete) konferencia, ¢im
vlastne Bratislava vstipila do analov satieovskej historiogra-
fie...

PZ: ...dalej to boli Dieter Schnebel, Walter Zimmermann, Ho-
ward Skempton...

@ Pociatocné festivalové rocniky boli ,plodne” skon-
centrované, koncerty prebiehali nasledne za sebou,
v sucasnosti su Velery rozdrobené, rozclenené do
dvoch cyklov...

Louis ANDRIESSEN A DanieL MaTEs (1992)

PZ: Ked sme organizovali Vecery v tej skoncentrovanej
forme, boli sme dost stresovani. Museli sme ovela viac im-
provizovat, braf na seba vacsie riziko: ¢o, ak sa trebars tesne
pred Vecerami dozvieme, Ze zlyhali financie? Bolo treba tiez
kalkulovat s kalendarmi umelcov... Takto sa pri poriadani ci-
time slobodnejsi i s pocitom, Ze sa tu kontinualne pocas roka
stale nieco deje...

B Pozrime sa na to véak o¢ami nahodného potencial-
neho zaujemcu, ktory pri dost malo citelnej propaga-
cii musi do terminov ,triafat”.

DM: Treba priznat, Ze od samého zaciatku Vecerov je propa-
gécia nasou slabou strankou... a ¢o sa tyka clenenia festivalu
na etapy, uvedomujeme si isté tskalia, napriklad z hladiska
zahrani¢nych navstevnikov, novinarov, ktorym sa sem kvoli
jednému-dvom koncertom neoplati prist. Toto delenie, ¢
dvojetapovitost ma v3ak aj svoje praktické, a7 pragmatické
zdovodnenie. Tym je napriklad chronicky chaotické financo-
vanie zo strany MK SR. Musim povedat, Ze ministerstvo nas
podporilo v poslednych dvoch rokoch celkom slusnou su-
mou, patri mu za to nasa vdaka, no peniaze prisli niekolko
tyZdiiov po ukonceni jiinovej Casti festivalu, takZe keby sme
neuskutocnili jesennui periédu koncertov, peniaze by sme

museli vratif, zrusit koncerty, ¢o nie je prave popularny po-
stup...

Foro IMLAN Davio

@ vratme sa k otazke propagacie. Spomeniem cageov-
sky ro¢nik s velmi sludnou a ¢itatelnou propagaciou.
Nedalo by sa nadviazat na takto exponovany trend?
DM: Vecery novej hudby s Cageom boli mimoriadnou udalo-
stou, vtedy sa pri organizacii spojilo viac ludi, participovali
vydatne aj vytvarnici. Uvedomovali sme si zretelne jeden
fakt: (vtedy) osemdesiatro¢ny Cage nikdy na Slovensku ne-
bol a zrejme uz ani nepride (pritom nik z nas netusil, Ze do
konca zivota mu vtedy ostavalo par tyzdnov)... Priprava toho
ro¢nika bola naozaj koncentraciou sil, zhodou viacerych vrs-
tiev umeleckej sociéty vratane vystavy cageovskych partitar
z vydavatelstva Peters, ktort poriadala Slovenska narodna
galéria, dalej napriklad ucast rozhlasu, televizie...

Po nasom odchode spod strechy Hudobného fondu sme sa
stali celkom neinstitucionalnymi. Celd organizacia festivalu
sa deje na private. Sme traja dramaturgovia (P. Zagar, M.
Piaek a ja), zaroven sekretari, manazéri, nosici plagatov
atd.... nemézeme zvladnut to, ¢o predtym patrilo do zabeha-
nej administrativnej sféry. V sicasnosti su Vecery doslova
v pozicii undergroundu (este aj kancelariu mam v pivnici...).
@ Co keby ste to skuisili v organizaénom time s istou
réznoodborovou kooperaciou?

ANDRAS WILHEIM (1992)

PZ: Vietko zalezalo aj zalezi od osobnych kontaktov. Mam po-
cit, Zze dnes nie su interdisciplinarne vazby také tesné, ako
boli napriklad v parikovskej generacii...

DM: Poznam sa s vytvarnikmi, svojimi rovesnikmi, a moézem
zodpovedne vyhlasit, Ze o siasnom vytvarnom umeni viem
ovela viac ako moji kolegovia-vytvarnici o hudbe. Mozno je
hudba percepéne prili§ naroéné médium. VSimnime si, Ze
dnes vo svete vladne videomania, v ktorej ma hudba len
akusi doplnkovu funkciu, co je, samozrejme, velmi nespra-
vodlivé.

PZ: Strucne povedané, medzi vytvarnikmi sme jednoducho
nenasli takych fanatikov, ¢i aspon nadsencov, ktori by boli
ochotni vkladat sa do veci, robif v improvizovanych pod-
mienkach, na kolene. Nepocituju potrebu robif ¢osi spolocne,
toboz festival Vecery novej hudby. VSetko musi vznikat spon-
tanne, nikdy nie vykonstruovanou formou a pravdu pove-
diac, ani jeden z nas troch zatial nenasiel na dialég partnera
medzi vytvarnikmi, rovnako ako ani medzi literatmi, re-
Zisérmi...

@ Velakrat sa jednym dychom vyslovuji pojmy Smo-
lenické seminéare, Vecery novej hudby, Melos-Etos.
Aké diferencia¢né polia by ste im v priestore a ¢ase vy-
medzili?

PZ: Celkom v zaciatkoch pésobenia VENI zaznievali echa, ze

B HUDOBNY ZIvoT| 3]2000
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sa snazime nadviazaf na tradiciu Smolenic. Dnes viak uz aj
ich pamatnici priznavaju, ze pre stcasnosf sa stali mytom s
pripisovanymi legendami. Tazko mi to posudzovat, nezazil
som ich. Isté viak je, Ze Smolenické seminare boli otvorenym
forom, prostredim, v ktorom sa komunikovalo - tak ako ni-
kdy predtym a nikdy potom.

DM: Pre nas je realnejsie pozrief sa na susedstvo dvoch exis-
tujucich festivalov, na Vedery novej hudby a Melos-Etos: tu
priptisfame moznost hlasov s artikulovanou otazkou, ako je
to mozné, Ze si v sucasnosti mézeme dovolit viac festivalov
orientovanych nggucasna hudbu?

PZ: Mal som moznost Zif v americkom velkomeste, kde nie je
ani jeden festival... Zda sa, Ze u nas stale prevlada pohlad
a postoj typicky pre minuly rezim, s priznacnou vetou ,malo
by sa s tym nieco robit“. ,Kontrolovat” festivaly len preto,
aby si navzdjom neujedali, nie je celkom prirodzené. Pokial
festivaly Ziju a existuju ,zdola”, je to jav legitimny. Kto sa za-
ujima o hudbu, tomu je z dramaturgie Melos-Etos jasné, Ze
jeho cielom a poziciou je zmapovat v ¢o mozno najsirsom za-
bere dianie v sticasnej hudbe, ,pokracovanie” sticasnej vaznej
hudby, ktora sa tiahne od avantgardy, predstavif ju v kontex-
tualnych vzfahoch.

C

M. Piacek, C. BarLow, D. MaTEs (1993)
DM: ...navyse, s istymi geografickymi zretelmi (napriklad se-
verska hudba, podunajské regiony...). Vecery novej hudby sa
programovo zriekaja hlavného pridu. Prinasaju a vidy pri-
nasali projekty, pozyvali ludi, ktori by na ,velkom” festivale
neboli pravdepodobne dramaturgicky akceptovatelni. Oproti
tomu Melos-Etos, rovnako ako napriklad VarSavski jeseni po-
vazujem za strednopridovy festival.

@ Vecery novej hudby vyrastli z podhubia stiboru
VENI, ktory dost akcentoval vlastni, pévodnu
tvorbu...

DM: Vzdy sme hrali hudbu, ktora nam je blizka, bez ohladu na
autorstvo skladieb. VSetci sme viac-menej vyrastli na rockovej
hudbe, a to principialne uréilo nas postoj (hram to, ¢o sa mi
paci), tento aspekt sme aplikovali aj pri koncipovani Vecerov.
@ Dotkli sme sa medialnej propagacie festivalov, kto-
ra — aspon do istej miery — ovplyviiuje navstevnost
koncertov. Viimli sme si napriklad posledny ro¢nik
Melos-Etos a v pripade jeho koncertov neraz doslova
nabité saly...

DM: Absolvoval som takmer vsetky koncerty Melosu, bolo na
nich viac mizernych ako dobrych alebo vybornych skladieb.
S nevoélou som si viimal, Ze tym najidesnejsim skladbam fre-
neticky tlieskali najma mladi ludia, boli to povadsine Studenti,
t. j. ,mienkotvorna“ vrstva publika...

Foto Pever Brenxus

[@ Nazdavam sa, zZe je dost naro¢né obhajit urcitu kva-
litativnu hladinu v dramaturgii takého rozsiahleho
festivalu, akym Melos-Etos je. Jeho priprava sa ,odo-
hrava“ zrejme zvdcia prostrednictvom Studia partitur,
zvukovych zaznamov, ¢o z pochopitelnych dévodov
nemusi byt objektivne meradlo. Aké mate skisenosti
vy, ¢o by bolo pri koncipovani programov optimalne?
hustina, hodnotova dzungla. Tomu sa asi tazko mozno vy-
hnut. Preto preferujeme malé, koncentrované a hlavne ne-
institucionalne festivaly a podujatia vobec.

PZ: Stava sa — a nie zriedka, Ze poriadatel oslovi interpreta
s konkrétnym navrhom urcitej skladby, interpret ,prida na-
vrch” a ponukne dalSie tri, ako isti determinantu... Pre dra-
maturgov by bolo optimélne vybehnut do terénu, na vlastné
usi a oci otestovat zamyslané skladby, idealne — v autentic-
kom prostredi, t. j. na mieste ich zrodu.

B Keby ste mali naértmit ,bilanéni krivku* uplynu-
lych desiatich roénikov Vecerov novej hudby, ¢o by ste
oznadili za festivalové vrcholy?

PZ: Vrcholom bol satieovsky festival roku 1995, ked sa oproti
inym ro¢nikom podarilo dat dokopy pri priprave viac orga-

CH. WoLFr, P. VRBINEIK, P. ZAGAR, J. STASTNY (1994)

nizacii. Okrem hudobnych produkcii sa konali vystavy, usku-
tocnila sa dokonca aj celomestska show s jazdou historickej
elektricky a s klaunom... Satieho hudbe a osobnosti dosial
azda nik neposkytol velkorysejsi priestor a prezentaciu. Bol
to vysledok zjednotenia viacerych snah... To, ¢o nasledovalo
v dalSich rokoch, bolo uZ viac fragmentarne, atomizované,
neraz aj protirecivé.

DM: Vo vymentivani festivalovych top-ov musim zdoraznif aj
uz spominany rok 1992 s Johnom Cageom.

B Vv suvislosti s vasim festivalom sa ozyvaji hlasy
o elitarskom publiku...

DM: Na festivalové koncerty chodi pomerne malo ludi, kon-
krétne mladych ludi. Nepodarilo sa mi dosial zistif, ¢im dnes
mlada generacia zije, ¢im by sme ju dokazali upitat, pritiah-
nut. Mam pocit, Ze v porevolucnych devatdesiatych rokoch
prevladla u ludi akasi letargia... Ked si predstavim, Ze by
som bol Studentom a naskytla by sa mi moznost zazif stret-
nutia s takymi osobnosfami, aké uvadza napriklad nas
festival, neotalal by som ani sekundu. Na druhej strane,
potesitelné je, Ze v publiku Coraz zretelnejsie mozno vidat
Luniverzalnu intelektualnu mensinu“, pozostavajiicu z vy-
tvarnikov, filozofov, teolégov... len hudobnikov, Specialne
skladatelov, dianie na Veceroch novej hudby akoby nezauji-
malo...

10

B HUDOBNY ZIvoT] 3]2000

Foto Pevern Brenkus



B Ako daleko siahaji vaSe dramaturgické perspek-

tivy?

PZ: Niektoré projekty si nam jasné uz niekolko rokov vo-
pred, niektoré vznikaju bezprostredne ako vysledok spontan-
neho napadu. Dalsi, 11. roénik bude s monotematickym ba-

chovskym  lade-
nim. Cely rok
2000 sa nesie v
znameni projek-
tov vychadzaju-
cich z hudby J. S.
Bacha, tak sme si
povedali, napriek
tomu, Ze sme ni-
kdy neproklamo-
vali onua tradicni
.proeurépsku”
orientaciu, preco
by sme aj my (ked
moéZu ini) nena-
planovali  opat
jednu spiritualnu
prezentaciu, ,re-
cyklaciu“ Bacha.
Oslovili sme via-
cerych, okrem

iného aj Americanov, takych, ktori na tému Johanna Sebas-
tiana dosial ni¢ zodpovedné nepovedali... Do dnesného dna
mame Sest projektov, niektoré vznikli priamo z iniciativy in-

terpretov...

hudby?

VEN! ENSEMBLE (1994)

skoda, nie?... @

B Ako vidite daldie smerovania Vecerov novej

DM: Za desat rokov, ¢o je zvlastne, sa nenasiel nik, ¢o by do-
spel do takého stadia, ze by ,nakopol” nasu koncepciu a vy-
myslel by nieco nové, trebars aj ,kontra“. Vsetci sa po istom

case opotrebuva-
me, neraz si mys-
lim, ze by to
chcelo novy po-
hlad, novy dych.
Ako vsak vidiet,
mladi nemaji mo-
tivaciu. Nechodia
na koncerty (ani
na nase), ani neci-
tia potrebu ich or-
ganizovaf. Osta-
vame teda stale
,neinstitucional-
ne instittcie”, kto-
rym neostava nic
in€, len kracat da-
lej. Zahravali sme
sa s myslienkou
prestat s Vecermi
po jubilejnom 10.

Foro Peter Brenkus

ro¢niku, teraz mame viziu nasledujiceho bachovského...
a napokon si hovorime, Ze by bolo blaznovstvom prestat, po-
tom by sa tu uZ ni¢ podobné nedialo. A to by predsa bolo

~ VECERY NOVEJ HUDBY 99 (JESEN)

Meska Puskasova

Slovenska sekcia ISCM ako hlavny
usporiadatel a Hudobné informacné
stredisko HF ako spoluusporiadatel pri-
pravili zac¢iatkom novembra pokracova-
nie i dovetok jubilejného 10. ro¢nika
Vecerov novej hudby: tri koncerty, dva
seminare a zaverecny decembrovy kon-
cert. V tejto poslednej faze sa uzavrela
prva etapa profilovania festivalovej po-
doby uvadzania sicasnej hudby
z konca 20. storodia. Podarilo sa zlicit
doméce a zahrani¢né skladatelské mi-
lieu? Pokisim sa s odstupom niekol-
kych tyzdiiov tlmocit zopar postrehov
z festivalu.

Bez fanfar, ale pravdepodobne pod
tlakom malého jubilea bol prvy koncert
v Style ,piéces for VENI”. Lebo: Chris-
tian Wolff z Nice venoval svoju
skladbu VENI, kanadska skladatelka
Allison Cameronova urobila to isté,
Richard Ayres komponoval priam pre
Vecery novej hudby, teda aj pre VENI,
Tomas Boro$ komponoval tie7 na pod-

net Daniela Mateja, ten sa zasa inpiro-
val Beatles.

Pocas koncertu som uvazovala, co
mali spoloc¢né skladby najma z prvej po-
lovice koncertu: prevaha pomalych
temp, stiSend dynamika, epizodickost,
navratovost, nastrojové obsadenie (ty-
pické a neodmyslitelné), atmosiéra...?
Okrem Ch. Wolffa boli na koncerte
pritomni vietci autori; A. Cameronova
a R. Ayres navyse do tajov kompozic-
ného umenia zasvacovali zopar mla-
dych adeptov na skladatelskom semi-
nari, uz tradine na péde VSMU. Troch
skladatelov z koncertu spdjaju ucnov-
ské roky u Luisa Andriessena (Came-
ronova, Ayres, Matej), zda sa, Ze tento
festival ma niekolkych ,krstnych ot-
cov”...
Na koncerte 29. 10. stiibor VENI diri-
goval Anton Popovié, ktory tiez na-
vstevoval kurzy kompozicie a dirigova-
nia na Kralovskom konzervatoriu
v Haagu a tieZ u Andriessena.

Skladba Bratislava od Christiana
Wolffa (1995) moze evokovat vselico,
no nie Bratislavu, je to dedikacia iba
v rovine gesta. Priezracna faktura, jed-

noducha melodicka stavba, opakovanie
fragmentov, strohé useky v protiklade
k tusekom farebne hustejsim... Skladba
je viaccastova, kratka, postavena na do-
slednej dikcii motivov. Typické pre 1iu je
dlhé doznievanie, pokojné splyvanie
tonov a ich vzajomné farebné kombina-
cie. Preskupovanie farebnych valérov
by vytvaralo jemné inStrumentacné trb-
lietanie s povabom domackeho muzici-
rovania... pravda, keby sa dielo pohy-
bovalo v inych hudobnych strad-
niciach. O 61-rofnom Christianovi
Wolffovi sme sa dozvedeli, Ze rad uva-
Zuje o hudbe v moznych politickych si-
vislostiach a svojou tvorbou naciera do
zvlastneho sveta hudby neovplyvnenej
pop-kultirou ani akademizmom. Sklad-
bu Bratislava skomponoval na Ziadost
stiboru VENI roku 1995.

Velmi ma zaujala skladba Allison Ca-
meronovej so slovnou hrackou v ne-
prelozitelnom nazve Rainsnout (1994). Je
mozno o tom, Ze hudba ma aj svoje ta-
jomné zdroje existencie. Toto ,indife-
rentné inquieto” sa odvijalo od zvuku
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dychovych néstrojov (zobcova flauta,
flauta, hoboj, dva klarinety), plynutie
diela nerusila ani nadmerna dynamika,
ani harmonické & rytmické kontrasty. Aj
bicie nastroje tu vstupovali do deja iba
obmedzene, necakane, ale nikdy nie tvr-
do, & uderne. Usek pred zaverom pripo-
minal tradicie scénickej hudby pre detek-
tivky s pauzami, pp a ppp... V zavere
skladba nabrala hustej$iu sadzbu, dycho-
vé nastroje odovzdaljgsvoju tlohu slaci-
kom a akordeénu, vzijomne sa dopliia-
juic pri jemne sa m@niacich harméniach.
TakZe: Rainsnout je mozno o tom, Ze lud-
ské ucho sa musi neustéle cvicit v schop-
nosti zachytit jemné hudobné odtienky,
udit sa ich vnimat a precitovaf, nacha-
dzat medzi nimi suvislosti a spajaf ich.

Allison Cameronova je okrem iného
aj znamou experimentatorkou. Hu-
dobné myslenie takychto hudobnikov
je obcas kdesi za horizontom naSich
predstav a azda aj o¢akavani.

Skladba Tomasa Borosa Anava vstu-
pila do koncertného priestoru razant-
nejsie, v inej dynamickej dimenzii,
predznacujiic o ¢osi vzrusenejsie dielo.
Napokon sa z toho vyklul model zjed-
noduienej, diatonickou matériou vy-
stistruzenej skladby s pestrejSim formo-
vym clenenim. Useky na seba nadvizo-
vali na principe kontrastu nastrojov,
sadzbou a pod. Sélo bicich nastrojov po
prvej tretine diela malo charakter Stvor-
dobého grada¢ného useku, vyustuju-
ceho do novej epizody temer popevko-
vého razu. Aj klavir si zasantil... a za
tym nasledoval umne prekompono-
vany usek interpretovany akorde6nom.
Tato cast skladby sa zrazu ,vylipla“
z celku necakane sviezo, jednak stav-
bou a napadom, jednak spésobom trak-
tovania sélového klarinetu ,zhovaraji-
ceho sa“ akoby samého so sebou. Kla-
rinetista sa pohral s interpunkciou
vtipnych motivickych fragmentov.
Anava, venovana okrem iného aj auto-
rovej Zene, sa moZe stat dalSim reper-
toarovym cislom siboru VENI. Autor,
Tomas Boros, o skladbe napisal, 7e naz-
vom Anava sa dotkol starych biblickych
jazykov, v ktorych to znamenalo po-
koru, tichost, poslusnost. ReSpektuje
iluzivny vzfah medzi nazvom diela
a dielom samotnym, ba dokonca ho
toto jemné pradivo inSpirovalo na refle-
xiu v podobe uvedeného diela.

Richard Ayres, skladba NO. 15 (dieta
v zdhrade prekvapeni) z roku 1993, to
bolo naozaj prekvapenie. Zensky vokal
ako symbolika ,udivu, radosti z prekva-
penia, nachadzania a hladania®, husle,
violoncelo, klarinet, akordeén a neca-

kane Stvorruény klavir. Skladba do-
sledne vystavana na striedavych kon-
trastoch vo vsetkych parametroch. Pri-
tom lyrické useky nijako nenaznacovali
druh kontrastu, aky sa v skladbe zrazu
vyskytol. Pdsobilo to ako necakané hu-
dobné ,zakutia“, v ktorych sa najde
vselico hudobne priezracné, lakavé
a krasne. Oddelené epizody vidy signa-
lizovali akysi navrat. Jednou z najnapi-
navejsich casti tejto skladby bol dialég
medzi sopranom a klarinetom. Vza-
jomna prepojenost, spomaleny tok hu-
dobného casu, pomlcky, zdanlivé do-
znievanie skladby a potom jej necakané
pokracovanie. Na zaver, v momente na-
stupu akordeénu, sa mi vobec neZiadalo
pocivaf dalSie zopakovanie uZ zna-
meho ,hudobného foru”. Ale kedZe
autorom je Richard Ayres, skladba sa
skoncila dialéogom medzi akorde6nom
a sopranom. Ako celok velmi inSpiru-
juce a podnetné. TeSme sa, Ze aj tato
skladba ma pravo pisat si ,pieces for
VENI“, lebo jej 35-rocny autor je priaz-
nivo nakloneny stboru, ktory uvadza
nové diela nim in3pirované.

Prvy jesenny koncert sa skoncil
v osidlach znamymi (beatlesovskou
a bondovskou) pesnickami inSpirovanej
skladby Daniela Mateja Make love, not
art! (Lucy’s Diamonds Are Forever), ktora
prvykrat mala dspech uz roku 1995,
ked zaujala autorovym napadom po-
hraf sa s motivmi z témy zname;j piesne
eSte znamejsej skupiny. D. Matej nijako
nezastiera pravy zdroj autorského po-
teSenia. Na ploche temer 14 miniit sa
dosyta pohrava s melodickymi i rytmic-
kymi tryvkami, augmentuje ich, stavia
do unisonovej kolaze nastrojovych sku-
pin, ktoré vo VENI maji svojsky cha-
rakteristicky zvuk a farbu. Vtip, grotesk-
nost, zvelicenie a humor tejto skladby
spodivaju mozno aj vo vazne sa tvaria-
cich interpretoch pri jej prednese. A ty,
posluchac, sa pytaj sam seba, ako to
basnik myslel... Koniec dobry, vietko
dobré - na konci predsa len zaznie
znamy hudobny tvar v povodnom
tempe a Cosi doverné nam pripomenie...

Tri doby ticha — tento poetizmus v naz-
ve koncertu 30. oktébra mohol poslu-
chacovi naznacif cestu k uvadzanym
dielam. Napodiv, autorska kombinacia
skladieb — dvakrat Arvo Part, dvakrat
Igor Stravinskij a dvakrat mlady slo-
vensky skladatel Peter Grell — mala
uspech. Potvrdilo sa to niglen potles-
kom, ale aj vnutornym pocitom poslu-
chécda, ktory sa nenudil...

Barokizujice dielo Fratres, v inStru-
mentacii pre violonéelo a klavir od

Arvo Pirta, v skvelom podani Jozefa
Luptaka, hned v tvode prehlbilo po-
sluchac¢sku predtuchu, Ze to bude vy-
borny koncert - dramaturgiou i vy-
konmi. Majstrovska klavirna drobnost
toho istého skladatela Variationen zur
Gesundung von Arinuschka — Fiir Alina,
kus prostej klavirnej lyriky, vychadzajua-
cej z ludového népevu, a jej duchovny
rozmer — opaf zasah do zivého (klavir
I. Siller). Vo vybornom stvarneni za-
znelo aj Duo Concertante pre husle a kla-
vir od Igora Stravinského. Stravin-
ského skladba znela este raz — Chanson
russe pre violoncelo a klavir (J. Luptak,
I. Siller), pretkany molovou esenciou
a clivymi ruskymi a jidi§ melédiami,
pripominajicimi poévab starych dias.
Peter Groll sa vyjadril Sendtou pre solové
violoncelo velmi zapamatatelne. Jasne
artikulované hudobné myslienky, zloZi-
tost motivickej prace, bohatost drama-
tickych konfliktov, dynamické kon-
trasty hodné scénického vyznamu,
akési ,neo-appasionato” a doraz na fra-
zovanie (tak, ako ho chapal interpret
J. Luptdk), vyrazova expresia — to su
hlavné ¢rty autorského rukopisu. Ten
balansuje medzi bohatstvom emdcii
a usilim zrozumitelne ich spracovaf do
podoby hudby. S podobnym hodnote-
nim by som uzavrela aj svoje dojmy
z uvedenia Grollovho Klavirneho kvinteta
(Skor ako hnev, Sekvencia a Tri doby ti-
cha), podliehajuc dojmu, Ze je to tak
trochu aj ,pribehova“ hudba, ale cel-
kom spokojna, Ze moZem pocuvat
velmi seriézny zapas mladého sklada-
tela o tvar, formu, obsah hudobnej mys-
lienky a Ze tato hudba prezradza na
svojho tvorcu vela pozitivheho. Hlada-
nie vlastnej hudobnej redi je len jednou
z mnohych linii, ktoré toto klavirne
kvinteto poskytuje. Ak malo uspech,
tak nielen vdaka autorovi, ale celkom
iste aj vdaka vybornému interpretac-
nému vykonu (I Pristadova, B. Cerna-
kovié, P. Sestak, J. Luptak, L Siller).

Pokracovanie jesennej casti VNH
13. novembra malo prichuf odvaz-
neho zanrového vystrelu smerom k jaz-
zovym a rockovym S$tandardom. Vecer
nazvany ,Standard Refrains” so spe-
vackou Beth Griffithovou, klaviris-
tom Mikula§om Skutom a siiborom
VAPORI DEL CUORE poriadne za-
lomcoval publikom, deliacim svoju
priazen medzi toto podujatie a zaroven
prebiehajtici festival Melos-Etos. Ti, ¢o
“prisli, neolutovali, lebo uvolnené muzi-
cirovanie v kolektivnej kompozicii (od
sladkastych skladieb typu Love me tender,

12

B HUDOBNY ZIvOT| 3]2000



ponasky na Lauri Anderson, az po
Jechno”) malo vtip, rytmicka dravost
a silu improvizacie. Jazzova klasika sa
prelinala s rockovym materialom, v po-
dani originalneho nastrojového zosku-
penia dostala punc experimentu, za
ktorym nebolo citit ziadne klisé, ale zato
imponujice poteSenie z hry a improvi-
zovania. Daniel Matej sta lider pred-
vadzal, ¢o dokaze tento subor inspiro-
vany skvelou multizanrovou spevackou
Beth Griffithovou, v Bratislave uz zna-
mou z predoslych produkcii. Na kon-
certe, ktory bol Zanrovym osvieZzenim
festivalu, svoju povest jazzmana potvr-
dil aj klavirista Mikula$ Skuta, znamy
tiez ako lektor jazzovych improvizacii
na letnych kurzoch v Klagenfurte.
Zaverecny projekt 15. decembra na-
zvany ,THE SATIE CONNECTION” po-
skytol radovému Bratislavéanovi pri-
lezitost spoznat prominentny holandsky
subor sucasnej hudby Maarten Altena
Ensemble a vychutnat dramaturgiu
orientovani na odkaz origindlneho
Francuza Erica Satieho pretaveny
v tvorbe holandskych skladatelov z ro-
kov 1998/99. Resumé, ako si poradili so
Satiem a jeho vplyvom, poskytne try-

EEA L E DD S KO P ]

Klaviristka Elena Letfianova premiéro-
vala na svejom februdrovom recitdle

v Daytone - Ohio, USA skladbu mladého
slovenského skladatela Tomésa Borosa
Tri reflexie pre klavir. Skladba vznikla

na podnet E. Lethanovej, napisand bola
koncom roka 1999. Koncert sa uskutoénil
v Daytonskej koncertnej sdle Sears Recital
Hall. Okrem Borosa boli na programe:
Nietzsche, Chopin, Wagner (v Gprave

F. Liszta) a Skriabin.

Velky rok J. S. Bacha je pred nami a nahrd-
vacie spolocnosti sa budi urcite predbiehat
v ponuke novych titulov na tito tému. Azda
najpikantnejsia bude nahravka rekonstrukcie
Pasii podia sv. Marka od Tona Koopmana na
znacke Teldec (857380221-2). Bach tieto
pasie napisal roku 1731, no neskér sa stratili
a dnes mame k dispozici len Picanederov
text. ,Rekonstrukcia pasii je moznd pomocou
tzv. metody parddie, ktoru Bach a jeho
stéasnici vyuzivali. Ide o akdsi recykldciu nie-
ktorych zborov a érii v dalsich skladbach”
hovorf Koopman. Dalsie CD, na ktoré sa
mozeme tesit, st: Pasie podla sv. Matiisa
(Bach Collegium Japan, Masaaki Suzuki) -
Bis; Kantdty (J. E. Gardiner) - DG; Dobre
temperovany klavir (Rosalyn Tureck) - DG.
Planuje sa aj Vianocné oratdrium v podani
Helmuta Rillinga @ nahrévky Murray
Perahiy,

vok z bulletinu: ,C. Fuhler zostavil
kolaz-montaz fragmentov Saticho hud-
by — Ch. Hobbs z niekolkych Satieho
tonov vytvoril minimalisticki kompozi-
ciu — G. van Keulen rozobral Satieho
choral = M. Altena prepisal Styri Satieho
piesne a doplnil ich ¢astou Intermede —
A. Isadora ponad bas z Gymnopédii ne-
chala zniet halucinacné zvuky - M.
Padding sa so Satiem vratil do skolskych
lavic a skomponoval dvojhlasné kontra-
punktické cvicenie - G. van Bergijk na-
pisal epitaf pre Satieho zaver...”

20-ro¢ny subor experimentujuci
s rozlicnou hudbou, ruchmi i zvukmi
inSpiruje skladatelov na vyuzivanie ne-
obvyklého hradskeho potencialu v oso-
bitych autorskych projektoch. Ako je aj
tento...

Na koncerte sa stretli rozlicné autor-
ské poetiky — aforisticka étericka struc-
nost Cor Fuhlera v diele Des poissons et
des étoiles, so zvlastnou spomalenostou
priebehu vokalnej skladby Melange
Sableux, s dlhymi frazami a sonoristicky
zafarbenymi harmodniami od Geerta
van Keulena; ,antivyrazova“ minima-
listicka kolaz kontrastnych nastrojo-
vych skupin v Hobbsovej skladbe Apres

KALEIDOSEKDOFP,]

Paul Cassidy, violista z Brodsky Quartet
prisiel so zaujimavou myslienkou. Poveril
Siestich stiéasnych skladatelov - Javiera
Alvareza, Elenu Firsovu, Dimitrija Smirnova,
Karen Tanaka, Sally Beamish a Tunde
Jegede - napisanim skladby zalozenej na
in$pirdcii Beethovenovym op. 18. Takto no-
vovzniknuté kvartetd mali premiéru 8.—10.
marca v rdmci koncertne] série v Cabot
Hall v Londyne. V tom istom mesiaci budd
nové kompozicie tiez vydané na CD (Vangu-
ard Classics) spolu s pévodnym Beethove-
novym kvartetovym cyklom. Kazdému skla-
datelovi bolo zadané iné kvarteto zo slav-
neho op. 18 a vSetko ostatné bolo ponechané
na fantdziu jednotlivych autorov. Brodsky

Quartet ulozil len jedind podmienku: sklad-
ba nesmie byt dihsia ko 12 mindt.

Prvé predvedenie kompletnej verzie Hinde-
mithovej opery Die Harmonie der Welt sa
uskutoéni 26. marca v Berlinskej filharmaénii
v podani Berlinskeho rozhlasového symfonic-
kého orchestra pod taktovkou Mareka
Janowského s medzinarodnym sélistickym
obsadenim. Prvé (asi nekompletné) predve-
denie diela bolo roku 1957 v Mnichove pod
taktovkou autora. la

Podla nemeckého casopisu OPERNWELT
sa opernou premiérou roku 1999 stala
opera Heinza Holligera Snehulienka

v produkcii opery v Ziirichu. ECM vydd

na jar t. r. zGznam tejto produkcie na CD.

Satie, smerom k naladotvornému za-
veru skladby G. van Bergeika: Mort de
Satie. Medzi nimi zaujalo rozsiahlejsie
dielo Maartena Altena, jeho prepis
Satieho piesnového cyklu Quatre mélo-
dies et un Intermede na rozne texty. Pred-
stavoval v prvom rade tradi¢ni pies-
novu lyriku, ktora akceptovala spevné
kantilény, aj vtip a hravost synkop, mu-
sic-hallové prvky grotesky, svizného
hudobného klaunstva, inStrumentac-
nych napadov a zvukomalebnosti v jed-
notlivych piesnach, vybudovanych na
tradiciach europskeho romantického
piesnového utvaru, to vsetko okore-
nené korenim z kuchyne parizskej
Sestky. Vybornou interpretkou bola te-
lavivska spevacka Noa Frenkelova.

Koncert bol pozoruhodnym festivalo-
vym pokusom, ako zhromazdit skladby
na tému ,skladatel”, chapané vo vol-
nom Style, bez obmedzeni. Holandsky
stiibor pomenovany podla svojho zakla-
dajuceho clena Maartena Altenu tak
spojil holandské a francizske nitky
europskej kompozicie. Eric Satie ten-
toraz ako inspirator symbolicky uzav-
rel 10. roc¢nik festivalu Vecery novej
hudby. @

E AL EE:D 05 k' 7

Po zbdrani Philipsovho pavilénu, kencipova-
ného Edgardom Varésem a architektom
Le Corbusierom pre Svetovi vystavu v Bru-
seli roku 1958 sa zdalo, Ze Varésova
skladba Poeme Electronic je navzdy stro-
tend, resp. nie je uz nikdy viac realizovatelng,
kedZe bola projektovana pre tento konkrétny
priestor. Pri prilezitosti festivalu Musica
Scienza doslo k rekonstrukcii tohto legendar-
neho Gesamtkunstwerku vdaka dlhoroénej
praci Centro Ricerche Musicali v Rime. P&-
vodnym cielom bolo vystavbou pavilénu
predstavit elektronické moznosti doby,
pricom Le Corbusier projektoval svetlo, obraz
a farbu, Edgard Varese sa ujal hudobnej kon-
cepcie, kym lannis Xenakis vytvoril dvojmind-
tovii hudobnd medzihru. V skutoénosti véak
doslo k Gzkemu prepojeniu architektonickej
a hudobnej koncepcie: Varésova kompozicia
Metastaseis, komponovand podla matema-
ticko-fyzikalnych zakonitosti, poskytla vypoc-
tové podklady pre stavbu pavilonu. la
Skladatel Udo Zimmermann sa stane
generdlnym intendantom Deutsche
Oper Berlin po abdikovani Gétza Friedri-
cha na tato funkciu. Jeho koncepcia ne-
sporne bude prajna opere 20. storocia,
ako to dokumentuji uz plany jeho prvej
sezény (2001/2002): Intolleranza (Luigi
Nono) a Saint Frangois d’Assise (Olivier
Messiaen). Zimmermann by rad vytvoril aj
eurdpsku dielfu pre hudobné divadio.

la
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Jan Cikker

: Cantus filiorum,
kantdta pre bas, zmiesany zbor a orchester op. 17
Lubomir Chalupka

Pre generaciu skladatelov tzv. slovenskej hudobnej moderny,
nastupujucu a formujucu sa v tridsiatych rokoch 20. storocdia,
bolo priznacné, Ze napriek rovnakému zakladu umeleckej
orientacie, ziskavanému $kolenim v Prahe u Vitézslava No-
vaka, analogickym tvorivym zamerom a kompozi¢no-tech-
nickych vychodiskam boli jej predstavitelia povahovo odlisne
zalozeni a Ze uz v ranych fazach skladatelskej cesty sa vy-
hranoval ich individualny Stylovy profil. Takouto vyraznou
indvidualitou vo vyvojovom kontexte tejto generacie bol aj
Jan Cikker (1911-1989), rodak z Ban-
skej Bystrice, ktory po absolvovani ta-
mojsieho gymnazia zacal roku 1930 Stu-
dovat na Konzervatoriu v Prahe kompo-
ziciu v triede Jaroslava Kricku, popri
tom aj organ a dirigovanie. Nasledne sa
zapisal na Majstrovsku skolu u Novaka,
ktori ukondil roku 1936. Kompozicné
vzdelanie si potom rozsiril roénym poby-
tom na Hochschule fiir Musik vo Viedni
u Felixa Weingartnera. Na jeho rast teda
(podobne ako v pripade mladsieho ge-
neracného druha Jozefa Kresanka) ne-
vplyvalo bratislavské vzdelavacie pro-
stredie; ked sa vSak prvykrat skladatel-
sky predstavil v Bratislave (Jarnou
symfoniou, 1940), bolo zrejmé, zZe ide
0 novy a intenzivny hlas, ktory tunajsie
umelecké kruhy budi musief vazne ak-
ceptovat.

Vdaka prudkému a spontannemu hu-
dobnému talentu, vnimavosti na pod-
nety, citovému zaloZeniu a osobnej hiizevnatosti zacinaju uz
v Cikkerovych prvych opusoch z rokov Stidii krystalizovat
kontury budiceho zrelého 3tylu skladatela. Jeho genetické
konstanty mozno vidie{ v prepojeni zmyslu pre zvukovost
impresivneho typu, opierajticu sa o vyber pestrych akordic-
kych utvarov (popri vysSich terciovych Struktirach rovno-
cenne vyuZivajicich sekundové a kvartové konstelacie),
s monotematicky koncentrovanou variacnou technikou a po-
lyfonickou prepracovanosfou. Tieto postupy sa uplatiiovali
na tektonickom podoryse plnom kontrastov viazanych dra-
matickou predstavivostou romantizujuceho typu, nasytenou

JAN CIKKER V 30. ROKOCH

vzrusenou expresiou. Najmd komorné instrumentdlne
skladby (Suita pre husle a klavir, 1. sldcikové kvarteto), pisané
v rokoch 1934-1935, boli svojraznymi prienikmi mladého
adepta kompozicie do sveta linearity, smerujticej k viacpas-
movosti a bitonalite, a znamenali osvojovanie si zvukovo drs-
nych dispozicii chromatického materialu v duchu vyvoja
europskej hudby na konci 19. a zaciatku 20. storocia.
Priznacnou ¢rtou Cikkerovho formovania bolo rovnako in-
tenzivne zaujatie cirostou a priamociarou pasobivostou dia-
tonickych napadov, zdoraznujuicich
skladatelovu spontanne prejavenu
prislu$nost k slovenskému etniku, cit
tak pre melodické osobitosti, ako aj pre
rytmickd vitalitu slovenského piesio-
vého a tanecného folkloru, to vietko
vyuZité v Sonatine pre klavir (1933).
Obaja prazski ucitelia vycitili muzika-
litu svojho Ziaka a bez natlaku
usmernovali jeho invenciu k discipli-
novanejSiemu a vyvazenejSiemu pre-
javu, akym sa vyznacuju napriklad
Symfonicky prolog (1934), Cikkerovo ab-
solventské dielo na konzervatériu
a 2. sldcikové kvarteto (1935), pisané uz
v triede Vitézslava Novéaka. Stiidium na
Majstrovskej Skole skladatel ukoncil
orchestralnym Capricciom, kde si, po-
dobne ako v Proldgu, zdokonalil instru-
mentacné citenie a na rozsiahlejsej plo-
che cibril zmysel pre zvukové i vyra-
zové kontrasty.

Pocas spomenutého Studijného obdobia krystalizovali aj
zakladné inspiracné okruhy, z ktorych skladatel cerpal
i v dalSom umelecko-tvorivom vyvoji. Bol to predovsetkym
Cikkerov tiprimny a citovo zanieteny vztah k prirode, jej kra-
sam (umocnovany aj turistickymi potulkami po Slovensku):
tak napriklad motto Sonatiny pre klavir - ,Hory moje, hory
krasme“ — je spojené s inStinktivnym primknutim sa k folk-
lornym intonaciam, symbolizujicim irecitost slovenského
cloveka. Subjektiviejsie ladené st Cikkerove elegické a ly-
ricko-meditativne tony striedané aZ s prudkymi vybuchmi
emocionalne vypatého vzrusenia. K prepojeniu tychto zdro-

Faro archiv
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jov invencie doslo v Jarnej symfonii op. 15, dedikovanej V. No-
vakovi, ktora vznikla pocas Cikkerovho viedenského pobytu.
Predstavuje zaroven technicki a myslienkovi syntézu pred-
chddzajuceho skladatelovho vyvoja a vychodisko pre dalsiu
tvorivad etapu zaroven.

V rokoch 1937-1939 vykonaval Cikker vojensku prezen-
énu sluzbu. Pohnuté spolocensko-politické udalosti tohto ob-
dobia (mnichovské udalosti, rozpad Ceskoslovenska a najma
zaciatok druhej svetovej vojny) zasiahli do jadra skladatelo-
vej senzibility. Cikker si uvedomdval, Ze sa skoncilo obdobie
zivotnej bezstarostnosti a Ze vo vire udalosti, ktoré prinasala
doba, musi najst svoje miesto, vyjadrif sa ako umelec a clo-
vek. V priebehu roku 1940 dokondil tri kompozicie. Prvou
z nich bola dvojica klavirnych skladieb V samote op. 16, od-
halujica v Cikkerovej hudbe predtym nepocuté tony elegic-
kého smiitku, nostalgickej meditacie a subjektivne ladenej
reflexie, zodpovedajiicej programovému zakotveniu — hudba
chce vyjadrif samotu jedinca v prirode a samotu v ludskej
dusi. Silnejuce programové zakotvenie tvorivej in$piracie
viedlo skladatela zakonite ku konkretizacii hudobnych pred-
stav textom. Ked si v jednom z jarnych disel ¢asopisu Eldn
precital basen Ohen z pera Vladimira Reisela, jedného zo sku-
piny slovenskych nadrealistickych basnikov, ktord vznikla
ako poeticky protest proti taZeniu faSistického Nemecka na
Polsko, zaujala ho natolko, Ze zacal pisat rozmernt vokdlno-
inStrumentalnu skladbu - kantatu pre bas, miesany zbor
a velky orchester Cantus filiorum (Spev chlapcov). Skutocnost,
ze skladba, trvajuica takmer pol hodiny, zaznamenana na 120
stranach velkej partitury, vznikla za 6 tyzdnov, sveddi o Cik-
kerovej vnitornej koncentrovanosti a emociondlnej zau-
jatosti.

Ze Reiselov apelativny text tak intenzivne oslovil sklada-
tela, to nebolo nahodné. U Cikkera sa s vojnou spajali nega-
tivne a smutné asociacie — ved v prvej svetovej vojne zahy-
nul jeho otec (maly Janko mal vtedy len 4 roky) a utrapenost
matky-vdovy musel mat neustale pred ocami. I pocas vlast-
nej prezenénej sluzby sa pri prestrelke stal svedkom fazkého
zranenia kamarata. Citova angazovanost hudobnika Cikkera
nasla svoje vyjadrenie v ostrom odstideni vojnou vyvolaného
nicenia tych najcennejsich hodnot - ludskych Zivotov. Kazdé
zabijanie cloveka, ktoré vojnou nemozno ospravedlnit, po-
vaZoval za atak voci vlastnému presvedceniu i voci pamiatke
svojho otca. Preto

(Jozef Samko), Ze odporuje poetickym principom tzv. socia-
listického realizmu. (Je zrejmé, Ze nedisponuje prazdnou
nadutosfou a vonkajskovym pato-som velkej casti slovenske;j
protivojnovo ladenej poézie z 50. rokov). O tom, Ze Cikker
nezavahal pri jej vybere, pretoze postihol vntitornt presve-
dcivost a hlbku Reiselovho apelu, sveddi vysledny tvar kan-
taty. Kvdli poznaniu kvality Cikkerovej citlivosti vodi slovu,
vypovedanému v pravy c¢as, uvedieme uplny text basne
(v 60. rokoch bola uverejnena v zbierke V zrkadle a za
zrkadlom).

Vladimir Reisel
OHEN

Slnce vychadza a zachodi a mrivi nereptaju.

Padaji hrozné nevinné kométy, uz nevstanti

zloredit diu i noci sa nevratia do teplych domovov

oziarenych Ziarou strachu.

Teraz tu pada dazd, bolest v malych kvapkach,

Cez veéni tmu presvita svetlo nenavisti.

Synu, chcel by si pocuf Tudsky hlas? a smrt sa ozyva.

Ty za to nemozZes pri svojej hviezdnej puske,
zastréeny v zakope

Myslis na tych daleko: teraz placy,

Sumrak zlieta, simrak strasidelnych budicnosti.

Toto je osud? Toto je $tastie?

V zifalom kiite zlosti, ktora sa lame v kvileni guliek

Tu na modiari Zivotnych vzdychov, tu na nizine ludskych o,
zavretych do seba

A ocakavajucich vykiipenie,

Kto sa postavi ¢elom proti burke a nariekajicim synom?

Volajti, padajui, zmierajii: na tistach marna kamenna prosba.

Vy, ktori zostanete, povedzte tym doma,

Ze ni¢ je zadiatok a koniec vietkého,

Ze slza bolu ni¢oho nestvori, iba novii vojnu.

Je treba hovorif hlasom silnejsim nez zvon.

Povedat pravdu cisti jak pramen, jak rano pocas mieru,

Povedzte ju za nas zemiam, vodam, nebesiam,

O nepravosti, o zrade, o stratenom mladom $fasti

O vietkom, co sa chveje.

A miftvi nereptaju: leZia kludne proti nebu,

Dychaji vecny sladky mier.

Hoci sa Cikker v predchadzajiicej tvorbe sustredil temer
vyhradne na ¢isto inStrumentalne utvary (piesen Mésicni kvét,
Vianocnd kantdta pre zbor a klavir, resp. Velkonocnd kantdta, na-
pisané v prvom roku Studia na konzervatériu, tvoria epizo-
dické vynimky),

na zahlavie parti-
tiry napisal dedi-

SLOVENSKE NARODNE DIVADLO V BRATISLAVE

kaciu: ,Militi igno- 13 marea 1941 O had veter
10“ - neznamemu
vojakovi... Sldovno sty

Reiselova basen -

v Tritioigch ko symfonicky koneert

dokazal zapojit vo-
kalnu vrstvu kan-
taty do sluzieb dra-
matického celku.
Ked sa napriklad
po vzrusenej intro-
dukcii, prinasaji-

PROGRAM:

Alexander Moyzes:

mentaroch nasle-
dujicich po uve-
deni  Cikkerovej
skladby, i neskor
V ramci monogra-
ficky zameranych
ckkerovskych 3tu-
dii - bola povazo-
vana za vyrazovo
jednostranny, ele-
gicko-nariekavy
pohlad basnika, ba
hovorilo sa o nej

Usirkuje
Brafislavsky symlonicky orchester
[poiend orcherire SND & SB)
Disigent
prof. 7). Uineourecle

Spoludtinkuji
Arnold Flogl
(oosl. tan cpeey SNO,

Akademické spevacke sdruienie
(e b Cakes)

Spevokol ,Zors’
\ibarmairier De kirej Fahusichyi] &

miesany sbor SND

]

1. symfoma D-dur, dielo 4.
fAlirgea moderse — Adgo - dhereo Allera Al minuero
Alleg o Finake Adago. Allegro don brio )

"

Eugen Suchoi:

Ouvertura k Stodolovej drime Kril' Svitopluk™
pre vetky orchester — dielo 10, ¢, ¢

Jan Cikker:

Cantus filiorum. Kaotita pre sdlovy bas, mietan¥ sbor
3 velkf orchester, diclo 17

1P prevesene.|

cej zakladné tvary
hudobnych mys-
lienok skladby pr-
vykrat ozve zbor,
nespieva text, ale
deklamuje vzdy-
chy na vokal ,a“,
prvy ver$ basne sa
recituje parlando
v pianissime, a ne-
skor, ked sa skla-
datel uz opiera
o Reiselov text,
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z dovodov dramatickej Gi¢innosti sa vracia k viacerym kltco-
vym slovam, opakuje ich. Zaujimavé je, Ze v priebehu
skladby sa pociatocné polyfénne pletivo vokalnych hlasoy
(tesné imitacie, inverzné vztahy svedcia o Cikkerovej afinite
s polyfonickou prepracovanostou ako sucasfou stmelenosti
diferencovanych linii) vyjasiiuje v zmysle katarzného t¢inku
homofénne prednasanych zaverecnych versov.

Podstatu dramaticky vypdtej expresie Cantu filiorum vsak
nesie part orchestra — skladatel len vyhrotil postupy, ktoré vy-
skasal v Symfonickom proldgu, resp. v Jarnej symfonii. V instru-
mentalnom zvuku kagtaty Cikker prirodzene, v silade s mys-
lienkovym zdmerom, urdil zdvaznejsiu ulohu skupine bicich
nastrojov a drsnej sbnorite skupiny natrubkovych nastrojov.
V pulze blanozvucnych bicich nastrojov (velky bubon, tym-
pany, maly bubon) je zdorazniovana ostinatna vrstva instru-
mentédlneho pletiva — v kantéte skladatel po prvykrat vyuzil
ostinato ako vyznamného zjednocujiceho dinitela zvukovo
a pohybovo mnohotvarnej faktiiry i ako stucast viacvrstvovosti
a vnutorného napatia v zaujme dramatickosti hudby.

Ak sa svojho ¢asu naznacilo (Ernest Zavarsky) i zdoraznilo
(Igor Vajda), Ze Cantus filiorum predstavuje vyznamnu prede-
stinaciu Cikkerovho $pecifického inStinktu pre nuansy sym-
fonicky citeného dramatizmu, funkéne uplatneného v oper-
nej tvorbe, tak moZno poukazat aj na zrejmé paralely medzi
vyuzitim ostinatnej techniky v kantate 29-roného skladatela
i v neskorsich, pre jeho profilaciu kltic¢ovych kompoziciach,
napriklad v opere Vzkriesenie. Genéza zrelého Cikkerovho
Stylu sa da rekonstruovat aj prostrednictvom dalSich vrstiev —
v partittre kantaty Cantus filiorum st uz nie latentne, ale zre-
telne pritomné viaceré konstanty, ktoré determinovali vyvoj
skladatelovho hudobného myslenia po druhej opere Beg Ba-
Jjazid. Je to predovietkym az psychologicky preciteny, drama-
ticky zvlneny tok hudby v zdujme vyjadrenia konkrétnej
kej programovej kompozicie, zmysel pre kontrasty ako za-
vaznu sucast budovania tak tektonickych celkov, ako aj dife-
rencovanosti v mikrostruktirach. Nachadzame tu tiez pre
skladatela priznacnd polaritu medzi tematickym pulzom
a pozadim, teda napitim medzi melodickymi vrstvami a so-
noristickym prostredim, v ktorom dochddza k ich variabilite.
Dravost stizvukov konfrontovana s impresivnou makkostou
priezracnych harménii, osobite rieSena polylinearita, preras-
tanie diatoniky chromatickymi postupmi a pestrost premien
vstupnych motivickych elementov patria k pilierom nacha-
dzania analégii medzi Cikkerovou tvorbou zo zaciatku 40. ro-
kov a hudbou Orchestrdlnych stidii k c¢inohre, ¢i Meditdcie
. BlaZeni st mrtvi”, napisanou o Stvrtstorocie neskor. Napokon
aj volba prostriedkov v kantate, v siilade s nametom sa zrie-
klon skladatela nie k ¢isto narodne demonstrovanému, ale
vieludsky a univerzadlne zaloZzenému humanizmu.

Poeticky obsah 27-versového celku Reiselovej basne sa zre-
telne cleni na dva dialogické diely, ramcované naladotvornym
prologom a epilégom: najprv sa oslovujui synovia ocitajici sa
uprostred vojnového besnenia, ti sa neskér prihovaraju svojim
pozostalym hlasom tiziacim po mieri. V stilade s touto argu-
mentaciou rozvrhol Cikker pldn kantaty, ked vychadzal
z dvoch nerovnako rozsiahlych dielov, kde prvy diel prinasa za-
kladny motivicky, technicky i tektonicky inventar a druhy diel
je jeho velkou variaciou, komentarom zakladnej protivojnovej
idey i kliifom k humanistickému posolstvu. V oboch dieloch
vytvara vnutorné kontrasty zhodnym spésobom, ktory je dany
vzfahom hudby plnej prudkého vzruchu, hlasitého hnevu

a apelativneho vykriku k hudbe elegickej az meditativnej, po-
stupne sa dvihajucej zd stisenych poloh k nepokoju a nasled-
nej gradacii. V ramci skladby sa tento vztah uplatni parkrat,
evokujuc tak pédorys kombinacie rondovej a varia¢nej formy.

Kantata sa zacina vybuchom orchestra, v ktorom sa iniciu-
ju zakladné motivické bunky s funkciou symbolu a prezen-
tuje sa rozmer Cikkerovej inStrumentalnej fantazie. Po cres-
cende rytmickej figury znejucej vo velkom bubne sa v tym-
panoch ozve vzostupny tritonovy interval, symbolizujuci
motiv smrti; z neho sa rozvinie v lesklom zvuku tribok
a trombdnov motiv vojny (Pr. 1). O naklonnosti skladatela

Pr. 1

Timp
Trb, Trbni

= == —

s —
4

7
k sémanticky zatazenym elementom hudobnej Struktiry nie-
len v kantate Cantus filiorum, ale v celej jeho tvorbe niet po-
chyb: Igor Vajda a pred nim Jozef Kresanek poukazali na fi-
liacie Cikkerovho hudobného myslenia k tvorbe Josefa Suka
(pocas prazskych studii na slovenského skladatela tidajne za-
posobili prednasky Vaclava Stépéana, ktory cely rok analyzo-
val Sukovu symfonicki baseni Asrael, kde interval tritonu
symbolizuje pritomnost smrti).

Dalsim dolezitym elementom Struktiry Cikkerovej kantaty
je motiv synov, zaznievajuci najprv v diatonickom tvare
a vzapdti podliehajici modifikaciam, v ktorych vyznamni
tlohu zohrava descendencnost, volba tmavsich nastrojovych
farieb a najma kombinacia kvartového skoku s chromatic-
kymi postupmi (Pr. 2). Posledne spomenuty variant tvori za-

Pr. 2
Trb
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klad polyfonicky koncipovaného smutocného pochodu, po-
stupne sa zvukovo rozrastajiceho (k instrumentalnej vrstve
pribidajt zborové hlasy) a pointovaného zlovestnym ostina-
tom bickh nastrojov (Pr. 3). Na uvedenych tvaroch spociva

Br. 3 i
El
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koherentnost i premenlivost §truktiry v jednotlivych tse-
koch skladby, ktoré su sluchovo identifikovatelné na mies-
tach dynamicky vypdtych, i v Stadiach psychologicky odé-
vodneného odlivu napatia, statickejsiecho pulzu a ostrovov
hedonisticky priezracnej zvukovosti.

Vyznamnou sucastou diferencovanosti hudby i zdrojom
novych kontrastov je vokalna vrstva skladby — Cikkerov pri-
stup k Reiselovym verSom osciluje od prostej ilustrativnosti
a vyrazovej paralelity az ku kompozicne samostatnému vy-
uZitiu viacerych vybranych slov v zatijme zvysSenia apelativ-
nosti. Aj v deklamacii zboru su pritomné¢ intonacie vzdoru,
viazané na vzostupny interval ¢istej kvarty a chromaticky po-
kles akcentujuci afekt b6lu a zialu. Basové sélo (Pr. 4) iniciu-

Pr. 4

> PRl e T

cheelby si po-Cul [ud-sky hlas a

Sy-nu, sm{ sa o-zf - va

je dialog ,otca” so ,synom”, jednym z neznamych vojakov
(,Synu, chcel by si pocut Tudsky hlas? A smrt sa ozyva...”):
viac raz preruseny vybuchmi vzdoru a protestu striedavo
sprostredkovanymi orchestralnym i vokalnym zvukom. Za-
ver prvého dielu doznieva v mimoriadne pdsobivej konfron-
tacii solového partu, zborovej vrstvy i inftrumentalnych linii
akcentujucich zufalstvo a beznadej ,synov” (verse: ,...be-
haju, volaji, zmierajii / na Gstach marna prosba“), kde do-
chadza aj k prvej syntéze spomenutych vstupnych vyznamo-
vych motivickych elementov skladby.

Druhy diel sa otvara hudbou podobnou expresivnemu vy-
buchu zo zadiatku kantaty. Syrytmicky deklamované vykriky
zboru (,Vy, ktori zostanete, povedzte tam doma, Ze ni¢ nie je
zaciatok!...”) postupne vyustuji do dramaticky tGcinného
narabania s klicovymi slovami (,ni¢“) s akcentovanim chro-
matickych ,vzdychovych” jadier. Gradacie sa potom lamu
a vzruseny tok prechadza do elegickych intonacii smatocného
pochodu, pointovaného podobne ako v prvom diele (rytmické
i melodickeé ostinato, presvetlovanie tmavsich farieb kombina-
ciou drevenych dychovych néstrojov s harfou, diatonické po-
stupy v melodike). Pritomnost kontrastu sa docieluje polyfo-
nizaciou hlasov zborovej vrstvy (od versa ,Je treba hovorit
hlasom silnejSim ako zvon“), zvySenim vzruchu v in§trumen-
talnej vrstve (viaceré modifikacie motivu synov) a vrcholi vo
zvolani: ,Povedzte pravdu za nas, ...o vietkom, Co sa chveje!”
(s6lovy bas v druhom diele skladby uz nezaznie). Expresivitu
apelativneho zvolania podpori drsny zvuk orchestra (Allegro
molto furiose). Tymto vygradovanim sa vsak skladba nekondi;
po generdlnej odmlke — retrospektivnom zamysleni sa nad
osudom zabijanych - zaznie monolég sélovych husli (variant
motivu synov) v tektonickej pozicii emocionalneho dojatia
skladatela, katarzne presvetlujiceho expresiu hnevu, zloby
a zufalstva, katarzia, ktora sa nielen tu, ale aj v dalsich kom-
pozicidch stane priznaénym cikkerovskym monogramom.
V elegickej atmosfére, pointovanej stiSenym ostinatnym pul-
zom a posobivym zvukom biakordickych kombinacii v dreve-
nych dychovych nastrojoch, vysokych slacikoch a harfe de-
klamuje zbor tri zaverecné verse Reiselovho basnického textu.

Pribuzny kolorit skladieb napisanych roku 1940 podciarkol
aj piesiovy cyklus O mamicke op. 18. Hoci z hudby cyklu sa
zraci intimny cit lasky a obdivu skladatela k matke, predsa
v kazdej z troch piesni sa ozyvaju postupy a prostriedky
majiice zakladny vyznam v kantate Cantus filiorum (ostinato,
napitie medzi diatonikou a chromatikou, hlboka poloha sélo-
vého hlasu, vyskyt tritonového intervalu ako motivu smirti).

Premiéra kantaty sa uskutoc¢nila na slavnostnom koncerte
slovenskej hudby 13. marca 1941 (v predvecer vtedajsieho
Statneho sviatku), ked Cikkerova novinka zaznela v podani
spojenych orchestrov rozhlasu a divadla i posilneného zboru
opery SND, v susedstve 1. symfinie Alexandra Moyzesa a Su-
chonovej ouvertury Krdl Svatopluk, pod vedenim Josefa Vinco-
urka. Pocetné kritické ohlasy na Cantus filiorum jednoznacne
prijali Cikkera do kontextu vyspelej slovenskej tvorby, ked vy-
zdvihovali ,pozoruhodni technicki a invencéni droven kan-
taty... orchestralne citenie a organické zaclenenie ludského
hlasu do instrumentalneho pradiva“ (Jozef Hlavaty v Slovaku),
tlmodiacej ,bohaty, citovy a vyrazovy svet Cikkerovej hudob-
nosti“ (Zdenka Bokesova v Slovenskej politike). Niektorym Kriti-
kom sa zdalo, Ze skladatel vraj ,prekonal bezitesnost a zifal-
stvo Reiselovho textu a opisal vnitorné boje mladych ludi,
ktori si statocne vykonavaju svoje povinnosti na bojiskach”
(Konstantin Hudec v Eldne, ¢. 7). Ini pripomenuli, Ze Cikker
~este veri v problematické hodnoty predvojnového experimen-
tovania“ (Jan Strelec v Slovenskom rozhlase). Posledne citova-
né hlasy nemohli z dobovych spolocenskych i stylovych dovodov
postrehnu( poévodnost Cikkerovho hudobného stylu v kantate
a jej hlboki a v tom case nespornti odvaznu apelativnost.

Vasnivy protest Cikkera proti vojne, expresivne timoceny
v kantate Cantus filiorum bol v dobe svojho vzniku ojedinelym
umeleckym hlasom v slovenskej kultire prvej polovice
40. rokov. Skladatel sa neriadil prislovim ,Inter arma silent
musae”, prave naopak, kantatou sa zacalo v jeho tvorivom do-
zrievani najeruptivnejsie obdobie, dokumentované o. i. ob-
dobne motivovanou symfonickou basfiou Boj s podtitulom
Vojak a matka (na rovhomennt baseri Andreja Zarnova), zacle-
nenou do trilégie O Zivote z roku 1943. Tento protest — zacieleny
proti vojne ako najnezmyselnejSiemu poniZovaniu dostojnosti
cloveka - sa premietal ako presvedcivé etické krédo do Cikke-
rovych opier, koruny jeho tvorivého odkazu. Je prinajmensom
zahadné, preco sa obidve diela Jana Cikkera zo Styridsiatych
rokov — kantata Cantus filiorum i symfonicka basen Boj nielenZe
nehraju, ale Ze nejestvuje z nich ani ziznam na zvukovych no-
sifoch — priom pri kantate stale plati davnejsie vyslovené
trpké konstatovanie I. Vajdu, Ze skladba nezaznela od svojej
premiéry v roku 1941 (v sicasnosti sa v archive hudobného
fondu nenachadza ani rukopisna partittira diela). Z dovodov
tejto absencie, zapri¢inujlicej vazne poruchy v nasom historic-
kom hudobnokultirnom povedomi, sme povazovali za po-
trebné upozornit na hodnoty Cikkerovho Cantu filiorum.

V proteste stelesnenom v kantate Cantus filiorum sa zrodila
nova kvalita Cikkerovho humanizmu, ktora sa stala urcuju-
cou ¢rtou jeho rychleho ludského i umeleckého dozrievania.
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SLOVENS’KA FILHARMONIA
— FEBRUAR

Koncertna sezona sa postupne dostava
do svojej prvej polovice. Pripomenuli
nam to koncerty 3. a 4. februara, pod
ktoré sa interpretaén@ podpisala Slo-
venska filharmonia - tentoraz s dirigen-
tom Bystrikom ReZuchom. Program
koncertov cyklu A II a B II opét vycha-
dzal zo sklbenia tradi¢ného repertoaru
a istého oZivovania hodnét, na ktoré
nepravom padol tien zabudnutia. Mys-
lim predovsetkym na Mendelssohnove
Koncertné kusy pre basetovy roh, klarinet
a orchester op. 113 a op. 114, kioré za-
zneli popri Parikovej skladbe Musica
pastoralis a Symfonii ¢. 2 D dur op. 47 Jea-
na Sibelia. Neblahé zavrhovanie Men-
delssohnovej tvorby v prvej polovici
20. storocia, najmd v Nemecku, ¢iastoc-
ne i v Rakusku, ukazuje, Ze ideologické
¢i v tomto pripade rasové predsudky
mozu len z kratkodobého hladiska
ohrozit skuto¢né hodnoty.

Spominané koncertantné diela poso-
bia na nas netradi¢nym obsadenim sélo-
vych nastrojov, najma basetového rohu,
ktory v 19. storo¢i postupne upadol do
zabudnutia. Tu pésobi viac ako néstroj
sprievodny, kym klarinet zastupuje
zvadSa koncertantny prvok, takZe nemo-
Zno hovorit o sipereni dvoch nastrojov,
skor o ich vzijomnom dopliiani. Aby
boli veci komplikovanejsie, ide v oboch
pripadoch o prepis z povodného tria -
pricom tretim néastrojom bol klavir.

V zasade mozno sihlasit s myslien-
kou, Ze Mendelssohn bol majstrom
koncertantnych foriem. V jeho hudbe
vladnu brilantnost a mékkost a hlboka
ucta k minulosti. TU pripomina i spatost
s klasicistickou formou - pravda, uz
v romantickom duchu. Do svojho ro-
mantizmu vniesol Mendelssohn i hl-
boky intelekt a cely svoj univerzaliz-
mus, coho dékazom si i spominané
diela, skvelo zvladnuté soélistami: Ni-
cola Bulfone
(basetovy roh)
pochadza zo
Svédska a Jo-
zef Luptadik
ml. (klarinet)
je clenom or-
chestra SF.
Len pre ilus-
traciu  uva-
dzam rozkos-

Foro Arcuiv
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né useky, v ktorych klarinet dominoval
prekrasnou kantilénou, orchester har-
monicky podfarboval klarinetovy part
a basetovy roh mal za ulohu vystuZit ce-
lok Albertiho basom - fenoménom ply-
nulosti a vyrecnosti. V tejto hudbe niet
rozporov, dokonca ani koncertantné za-
polenie nie je konflikiné, je skor ele-
gantné, salonne. Isty druh klasicizova-
nia povazovali Mendelssohnovi sucas-
nici za manieru v tom najlepSom zmysle
slova. Citovost ako fenomén subjektu sa
spaja s duchovnym odkazom - s tradi-
ciou. Okrem uz spominanych vynikaju-
cich sélistov sa treba zmienif aj o B. Re-
zuchovi, ktory zretelnym gestom vnie-
sol priezrany jas do hudby, ktora
potrebuje prave tento rozmer.

Kym Mendelssohn vyrastal z eurdp-
skeho univerzalizmu, Jean Sibelius bol
priptitany k svojej vlasti ako seversky
ladovec. Pritazliva velkolepost a hlbka
jeho Symfonie ¢. 2 vskutku pripomina
plavajuci ladovec. Na prvy pohlad vidiet
len vyc¢nievajicu krasu, podstatna cast
je ponorena. Je vSak pocifovana ako
mohutnost, ako zivel neviditelny, ale
viadepritomny. To si tie hlbiny srdca
a duse. Skladatelovou viziou je legenda,
sen, bajoslovie, duchovia severného
mora. Jeho pripttanost k zemi je taka
velka a zakorenenost taka hlboka, Ze
nemoze a nechce citovat, folklorizovat.
Musi tvorit nové v duchu starého, a to
cez seba. Jeho hudba sa nevtiera do
priazne. Posluchac¢ musi za nou kracat,
aby sa ocitol v studenom severskom
svete, kde sviSti vichor, krasu schovava
Sero a tma. Sibelius chce, aby sme za nim
prisli. Prvy krok na tejto ceste urobila SF
s B. Rezuchom. Posluchac sa ich zaslu-
hou dostal do vleku hudby. Grandiézne
zaverecné vyvrcholenie celého symfo-
nického procesu je nezabudnutelné. Je
to velky okamih, aky dokaze stvorit len
hudba a znamenita interpretacia.

Opédtf som si uvedomil, Ze velka
hudba rokmi dozrieva, zatial ¢o ina
starne a odumiera. V zivej hudbe
vladne fantazia a s fiou rozkos a radost
z tvorenia. O takejto hudbe som v tejto
recenzii chcel pisat...

B Bbnl '

»
Ak sledujeme dramaturgiu abonent-
nych koncertov v tejto sezéne, vidime,
Ze programovou osnovou sa ako cer-
vena nit vinie vynachadzavost, nastolo-

vanie zaujimavych opusov. Prednedav-
nom to bol Elgarov Gerontiov sen ¢i Men-
delssohnove koncertantné diela pre kla-
rinet a basetovy roh, tentoraz ocakavalo
posluchacov malé prekvapenie
v podobe Koncertu pre violoncelo a orches-
ter od Williama Waltona v interpretacii
Juliana Lloyda Webbera, SF a jej $éf-
dirigenta Ondreja Lenarda (10. a 11.
februar).

V Gvodnej casti koncertu zaznela ne-
smrtelna Predohra k 1. dejstvu a Izoldina
smrt z lasky z Wagnerovej opery Tristan
a Izolda. Hudba o laske a bolesti, vykrik
romantickej citovosti, ktora ani dnes
nestratila ni¢ zo svojej mohutnosti.
Tristan je i pre nas velkou hudobnou
basnou o vecnej laske. Wagner tu ospe-
vuje i oplakava svoj vlastny pribeh, po-
sunuty do stredoveku. Minulost sa, ako
u neho vidy, i tu dostava do legendar-
neho, mytologického sveta, v ktorom
plati, ze i ,ludia boli bozskejsi, pretoze
bohovia boli Tudskejsi...“. Tento okrid-
leny Schillerov aforizmus sa vztahuje
nielen na Tristana, ale aj na cely Wagne-
rov duchovny odkaz. Javisko jeho my-
tického sveta lezi severnejSie nez staré
antické divadlo. Jeho polobozské po-
stavy vyvierajii z iného pramena fanta-
zie. Nech maju viak akikolvek genézu,
Wagnerova hudba ich posvécuje. Le-
nard pochopil Wagnera ako velké vino-
bitie citov, ako vulkanickd, magicku,
pravdivi hudbu.

Po hudbe, ktora, obrazne povedané,
zostupuje z neba na zem, sa zastavme
pri spominanom Waltonovom koncer-
tantnom diele, ktoré vzniklo roku 1956.
Po prvom pocuti by bolo mozné pove-
daf, Ze Walton kompozi¢ne nadvazuje
na klasikov 20. storocia. Vo vseobec-
nosti by to mohla byt pravda, no Walto-
nova vynachadzavost sa vzdaluje aké-
mukolvek prirovnaniu. Jeho koncer-
tantnost tvorivo obchadza akykolvek
exhibicionizmus. Walton neznésa uvra-
venost, jeho myslienky su strohé, prie-
zracné. Pripominaju holé vety s jasnou
prenikavou myslienkou. Jeho hudba sa
nechce za kazdu cenu pacif, no nemoéze
posluchacda nezaujat. V koncertantnosti
sa prejavuje invenéna hravost. V medi-
taciach nie je Walton citovo preexpono-
vany, je vidy muzny, priamodiary, i tu
vedome obchadza rozvlacnost. V kai-
dom okamihu vsak Ziari napad, mys3-
lienka. Solista mal dokonale precitanu
partitiru (nie iba svoj part) a bolo
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zrejmé, ze vie o vsetkom, ¢o sa deje
v hudbe. Dokazal nielen solisticky vy-
niknut, ale tiez viest dialég s orches-
trom. Webber je nielen znamenity vio-
loncelista, ale predovietkym velky mu-
zikant. V jeho hre citif nadhlad,
zrozumitelnost. SF a O. Lenard mu boli
ddstojnymi partnermi, no nadhlad J. L.
Webbera jednoznacne dominoval.

K zasluznému ozivovaniu hodnét mi*
nulosti patri i predvedenie Skriabi-
novho opusu 54 — Poeme de |'Extase (Ba-
sen extazy). Dobre, ze skladatel nedo-
volil uviest v partitiire svoj vyklad vo
verSoch, a verim, Ze ani posluchac ne-
pociva toto veldielo tak, aby si onen
nevsedny hudobny zazitok verbdlne
transformoval. Skriabinova Bdseri extdzy
je od prvého do posledného taktu jedi-
necna a strhujiica HUDBA, ktora nepo-
trebuje komentare. Exponované mys-
lienky som vnimal ako silu, ako ener-
giu, ktora vyzaruje cosi, 0 nemozno
pomenovat. Ved prva téma, téma uz-
kosti, tryzne a trapenia, by mohla byt
i spevom anjela smrti. Téma snenia,
tizby zasa nepretrzitym spevom muz.
V exporzicii sa stretava osem anjelov,
osem duchovnych sil, skoro ako v bib-
lickych zjaveniach. Kazda myslienka
ma svoje vyzarovanie a vstupuje do za-
pasu s dal$imi... V umeni neexistuje nic
krajSie a ni¢ vzrusujticejsie, nez velké
zaverecné vyvrcholenie boja, v ktorom
sa symbol boZskej sily zjavi ako preni-
kavy lG¢ akordu € dur. Ten svojou vel-
koleposfou ukondi zapas. Interpretacia
bola jedinecna...

IGor BERGER

Racionalna vyziva, povedali by sme si,
keby bola re¢ o jedle. KedZe v3ak ide
o mierne modifikovani metaforu,
ktori v podobe adjektiva zvykneme ap-
likovat i na umelecké vykony, vysled-
nica nebude najpozitivnejsia. Ano, pre-
vaznu cast dalSieho abonentného kon-
certu Slovenskej filharmoénie zo 17.
februara si dovolim oznaéit ako ne-
mastni-nesland, a to bez obav z ne-
skorsich vycitiek svedomia.

Na podium SF sa postavil host
z Orientu, Japonec Kazuhiko Ko-
matsu. Nie sii mi zname okolnosti jeho
angazovania, ale ak mal prist do Brati-
slavy iba kvéli dvom koncertom, nepo-
vazoval by som to za prave tcelne vy-
uZité peniaze. Nechcem mu uprief pro-
fesionalny pristup, prehlad a dévernu
mnalost hudobného materialu, ale na
tych par skigkach sa mu s orchestrom

SF prili§ zblizi{ nepodarilo. Nakoniec
najpriaznivejsie zaposobila hudba jeho
krajana Ryohei Hiroseho, kratka,
uderna Sldvnostnd predohra z roku 1972,
komponovana pri prilezitosti otvorenia
Zimnych olympijskych hier v Sappore.
Autor v nej
skombinoval
bohaty instru-
mentar bicich
nastrojov (az
5 hracov!) a
obcasné na-
znaky Ccerpa-
nia zo Zried-
la japonského

folkloru s os- K. KomaTtsu
vedcéenymi

stylistickymi postupmi eurdpskej hudby
asi zo zaciatku storocia. Tomuto ,zdra-
vému eklekticizmu” vsak Hirose dal
zmysluplny tektonicky ramec a rezo-
litne rytmické impulzy. Z interpretac-
ného hladiska pokladam jeho Slavnostni
predohru za najvydarenejsie ¢islo vecera.
Bez akejkolvek logickej nadvaznosti
toto oslnivo-efektné dielo vystriedal
krajne introvertny, meditativne za-
vazny Koncert pre violu a orchester od Bélu
Bartoka, jeho labutia piesen. V ulohe
solistu sa predstavil FrantiSek Magyar,
zakladajiici ¢len Moyzesovho kvarteta
a dlhoro¢ny c¢len orchestra SE. V jeho
vykone uptali istota, rozvaha a skrom-
nost, no emotivnou intenzitou a nadse-
nim rozhodne neoplyval. Pokus F. Ma-
gyara o pretlmocenie Bartokovej, inak
nesmierne naroc¢nej hudobnej vypo-
vede poznacili vlazna korektnost, ob-
medzené dynamické rozpatie a takmer
indiferentny vyraz.

Klasickd symfénia D dur op. 25 od Ser-
geja Prokofieva sa pod taktovkou ja-
ponského hosta ocitla eSte blizsie k po-
myselnej rovine neslavneho ,prie-
meru”, ba mozno trochu aj pod nou.
Velmi podivuhodnym dramaturgickym
rozhodnutim je uZ umiestnenie zhruba
20-minutovej skladby do druhej polo-
vice koncertu ako jej vyhradna napln -
podobne, ako tyzden predtym v pripade
Bdsne extdzy. Koncert sa tak skondil uz
0 20.19, ¢o je azda hodina cistého casu.
No comment. Samotnd interpretacia
Klasickej symfonie zanechala v prvom
rade pochybnosti o stave Komatsuho
vnutornej identifikacie s tymto dielom.
Dirigent ho ponal v prvom rade expan-
zivne a monumentalizujico — ¢o sa mi
javilo ako krajne nevhodné. Ved tento
neoklasicisticky skvost je v prvom rade
zasobnicou vtipu, duchaplnosti, jemno-
citu, ironického pdvabu, kde s velko-

Foro Axculv
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ryso expresivnymi gestami radno nara-
baf nanajvys opatrne. A ¢o detailné pre-
cizovanie hudobnych fraz, ratinované
filigranstvo linedrnych Strukuar, kvazi-
rokokovy sarkazmus, priezracnost,
kompaktnost zvuku?... To vetko v ten-
to vecer do znacnej miery chybalo.
Ba naopak, miestami sa zvuk husli
a viol akoby ,rozpadaval”. Nastastie iba
miestami a ako celok tento koncert
vlastne ani nebol zly. Vsetko je vraj re-
lativne...

TomAS HorkAY

Abonentné koncerty 24. a 25. februara
patrili Slovenskému komornému
orchestru. Bol to koncert, liSiaci sa od
predchadzajicich stretnuti s warchalov-
cami, pretoze bol venovany Zivotnému
jubileu umelca, ktory uz styridsat rokov
stoji na vyslni nasho koncertného 7i-
vota.

Bohdan Warchal je umelcom, pre
ktorého hudba znamena Zivot. Tizba po
dokonalosti ho stimulovala do nevied-
nej pracovitosti, iskra, ktora v nom stale
tlie, posvitila to kaZdodenné a obda-
rovala nas radosfou i krasou, ktora
vyzaruje z jeho umenia. No teraz ku
koncertu venovanému hudbe 20. sto-
rodia.

Ak by sa urobilo desatoro z hudby 20.
storocia, rozhodne by kdesi na zaciatku
stal Webern a jeho Par skladieb pre slaci-
kovy orchester op. 5. Touto hudbou totiz
Webern vykrodcil na cestu svojho vel-
kého ucitela Arnolda Schénberga, kto-
ra, ako sa ukazalo, znamenala kliatbu
i poZzehnanie. Pre Weberna bola pozeh-
nanim, pre dalSich neraz pascou.
Webern sa v tomto svojom diele jedi-
necne ,odputal” od tonalnej hudby
a rovnako aj od Schonberga. Bol to
krok jedinym moznym spravnym sme-
rom. Pre¢ od zastupu epigénov do sveta
fantazie. Webern sa nezriekol ,inZinier-
skej techniky” druhej viedenskej skoly,
nekonvertoval zo Schénbergovho kom-
pozicného ,nového zakona“: bol orto-
doxny a zaroven jedine¢ny, fanaticky
a tvorivy — tvrdosijny vo svojom projek-
tovani a nesputany vo fantazii. Z jeho
opusu €. 5 vyZaruje tolka neha a aristo-
kraticka uslachtilost, Ze kazdd cast by
bolo moZné nazvat malou komornou
hudobnou bastiou. I Warchal pristupo-
val k Webernovi s posvatnou tuctou.
Poznal zmysel kazdej noty, kazdého
zédchvevu. Rozumel hudbe a zrozumi-
telne ju vykladal. Jeho prejav bol cita-
telny a poeticky. V dramaturgickom su-
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sedstve s Webernom sa ocitol Yui Kaki-
numa a jeho Hra sklenenych perdl. Aby
som bol daprimny, nebola to najstastnej-
Sia programova volba. U Kakinumu
je vSetko transparentné - exotickost,
programovost a, zial, i kompozi¢na Struk-
tira. MoZno v inej programovej konste-
lacii by clovek tito hudbu zniesol, no
v susedstve s Webernom a vzapat
s Hindemithom rozhodne nie. Co
B. Warchala mohlo zgujaf na tejto exo-
tickej hudbe je azda to, ze Kakinuma
rozumie sla¢ikovyn? nastrojom. Vie na-
vonok rozziarif cely orchester. Zial, pre-
nikava hlbka, ktord dava veciam du-
chovni opodstatnenost, tu neexistuje.
Navrat k ,velkej hudbe” nastal v oka-
mihu, ked zaznela Smuitocna hudba pre
violu a slacikovy orchester Paula Hinde-
mitha (s6lista Bohdan Warchal ml. -
viola). I ked je Hindemithova hudba
vysostne komorna a jednoznacne citena
instrumentdlne, predsa len pripomina
zvlastne rekviem, v ktorom violista do-
povie, dospieva, dokomentuje vietko
to, ¢o ,vyslovi“ komorné teleso. Viola
nekoncertuje, ale ozvlastiuje. Je to, ob-
razne povedané, kantor spievajuci kadis
(zddusny obrad). Zaverecny choral je
rozhodne najsvatej$im miestom v tejto
hudbe, velké oslobodenie duse od bo-
lesti.

V dramaturgickom pantedne klasikov
hudby 20. storocia sa po prestavke oci-
tol jeden z dalSich velikanov: Dmitrij
Sostakovi¢ a jeho Komornd symfinia
¢ mol op. 118bis. Hovori sa, ze Boh stvo-
ril cloveka na svoj obraz. Pri tejto mys-
lienke si vZdy spomeniem na Sostako-
vi¢a. Jeho hudba to dokazuje, pretoze
casto z ,nicoho”, z hlbiny, zo zeme (ten-
toraz zo Styroch ténov) postavi velko-
lepé dielo. MoZno to nazvat kryptogra-
mom, alebo projektovanim dvoch se-
kundovych krokov - jedného stipa-
juceho a druhého klesajiceho, pricom
tieto dva kroky su predelené klesajicou
terciou. Existuje vobec nieco zdanlivo
jednoduchsie? D - Es a potom C - H.
To je vsetko, ¢o potrebuje Sostakovic,
ostatné dokaze stvorif. Spociatku je to
pla¢, potom vykrik, vysmech, bezrad-
nost, diabolsky tanec, genialna trivial-
nost a potom hlboka meditacia. Pravda,
myslienkova rozmanitost sa v priebehu
symfonie rozrasta, ale geneticka iden-
tita zakladného Stvorténového motivic-
kého jadra je vSadepritomna a Ziva.
Spolutvorcom tohto carovného zazitku
bol Slovensky komorny orchester
a jeho umelecky vedtici Bohdan War-
chal.

|GorR BERGER

SLOVENSKE FILHARMONICKE
OKTETO

Séria symfonickych koncertov je v kaz-
dej sezone zdrojom urcitého stereotypu,
ktorému sa dobry dramaturg (alebo ko-
lektiv odbornikov-dramaturgov) snazi
vyhnit. Jednou z klasickych moznosti
ozivenia je zaradenie cyklu komornych
koncertov, zvdcsa slacikovych suborov
(kvarteta), menej v ich kombinacii s dy-
chovymi nastrojmi, ¢i dokonca priamo
dychovych stborov. Z tohto hladiska
bol prijemnym spestrenim koncert Slo-
venského filharmonického okteta
v zloZeni Igor Fabera, Ladislav Roth -
hoboje, Jozef Luptacik (umelecky ve-
dici), Sasa Jasko - klarinety, Roman
Mesina, Peter Sagat — fagoty a Roman
Bielek, Milos Stevove — lesné rohy. St-
bor sa predstavil s klasickym repertoa-
rom (rozumej: repertoarom spadajucim
do obdobia klasicizmu), ktorého tazisko
tvorili oktetové kompozicie W. A. Mo-
zarta (Divertimento Es dur KV Anh. 226)
a E V. Krom-
mera-Kramara
Partita F dur
op. 57), dopl-
nené menej zna-
mym Divertimen-
tom J. Haydna
(F dur Hob. II:
15 v sextetovom
zloZeni 2 hoboje,
fagoty a lesné
rohy) a Sextetom
Es dur op. 71 od
L. van Beethovena v odliSnom obsadeni
(2 klarinety, fagoty, lesné rohy), ktoré
reprezentuji umelecky vrchol tohto
zanru. Hod program pozostaval vylu-
¢ne z povodnych kompozicii (castejsie
druhu polovicu programu takychto te-
lies tvoria dobové upravy zo znamych
opier ¢i inych popularnych skladieb),
variabilnost obsadenia (dve okteta
skombinované s jednym sextetom s ho-
bojmi a dalSou sextetovou kompoziciou
s klarinetmi) dostatocne ozivila Struk-
tiru koncertu a predisla pripadnému
zvukovému stereotypu.

Pred samotnym recenzovanim Kkon-
certu chcem poznamenat, Ze siihrn mo-
jich predstav (vyprofilovanych aktiv-
nym hranim v sibore Maria Theresia
Harmonie a nemenej prostrednictvom
nahravok, ktoré cielene zhromazdujem
a pozorne poclivam) o interpsetacii jed-
notlivych kompozicii sa podstatne od-
liSuje od interpretacného idealu, aky
naznacili clenovia Slovenského filhar-
monického okteta. M6j vlastny inter-

SLOVENSKE FILHARMONICKE KVARTETO

pretacny ideal sa odvija od historickych
poznatkov o interpretacnej praxi 18.
a 19. storocia, ktoré blahodarne pésobia
na jednu z najdoleZitejsich ¢ft interpre-
tacie, a to na jej variabilitu. Napriklad
notovy text sa vseobecne, ale Specialne
v pripade povodnych kompozicii urce-
nych pre dychové nastroje (zrod
vacdsiny z nich spada do druhej polovice
18. a prvych dekad 19. storocia) obme-
dzuje na minimalne mnozstvo agogic-
kych, dynamickych a vyrazovych indi-
cii. Skladatel vychadzal z predpokladu,
ze interpreti su vybaveni $tandardnou
znalostou dobovej praxe, preto nebol
dévod vpisovar takéto samozrejmosti do
partitiry ¢i partov (to sa tyka aj tvorby
takych autorov, akymi boli W. A. Mo-
zart ¢i J. Haydn, neplati to vsak v stvis-
losti s Beethovenovou tvorbou, ktora je
v tomto ohlade prepracovanejsia). Dal-
Sou dolezitou informaciou ziskanou
na zdklade preStudovanych dobovych
traktatov je doznievanie barokovej ges-
tiky (a nepochybne dalSich délezitych
Crt) v interpretc-
nej praxi obdo-
bia klasicizmu.
V suvislosti s od-
liSnostou vlast-
nych ocakavani
a interpretacie
Slovenského fil-
harmonického
okteta sa mi
ziada otvorit fi-
lozoficku  rovi-
nu interpretacie.
Domnievam sa, Ze interpret by mal nie-
len osobnostne rast v uzko remeselnej
linii, ale tieZz rozSirovaf svoj rozhlad
o kultirne, intelektualne a dalSie ob-
lasti, aby mohol byt pripraveny spros-
tredkovat vsetky dimenzie. Nedostatok
vybavenosti interpreta moze znamenat
(a aj znamenad) nielen pomerne neko-
rektnu interpretaciu diela, ale aj a naj-
ma radikalne okliestenie osobnostného
rozmeru interpretacie, ¢o je hadam naj-
zaujimavejSou casfou interpretdcie
a najvzacnejSim vkladom interpreta do
diela. Trufam si dokonca povedaf, Ze
vsetko, Co interpret nosi v hlave (sposob
uvazovania, mnozstvo a typ informacii,
hodnotové kritéria), sa vyznamne pod-
pisuje pod to, ¢o vysiela pri interpretacii
v duchovnej rovine, a pod to, aka je
(a ¢ vobec je) kvalita duchovného
zazitku z hudby.

Slovenské filharmonické okteto de-
monstrovalo uréité kvality v zéklad-
nych parametroch, akymi su suhra a in-
tonacia. Kazdy interpret z vlastnej sku-
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senosti vie, Ze najcastejSou pricinou
znizenej kvality tychto parametrov
byva ambicia ist za hranicu vlastnych
schopnosti a odovzdal v danej chvili
vsetko svoje umenie v prospech vyzne-
nia diela a umeleckého zaZitku obecen-
stva. Tato energiu a umelecké nasade-
nie obecenstvo vzdy citi a aj napriek
technickym nedostatkom nakoniec
oceni. Naopak, hranie ,na istotu” v po-
hodlnej dynamike, mdlych tempach,
ucelovo upravenej agogike, ¢i s na-
dychmi prerusujicimi logické melo-
dické linie, ale najma bez vnutorného
umeleckého zapalu a energie (ale
v prospech zachovania kvality urcitych
technickych parametrov) je vidy uz od
zaciatku interpretacnou a umeleckou
prehrou.

Podrobné rozoberanie interpretacie
jednotlivych skladieb (podobne ako
umeleckych kvalit hracov suboru)
nema hlbsie opodstatnenie. Ani jedna
z predvedenych kompozicii sa od na-
znacenej kvality vyrazne neodklonila
a u jednotlivych hracov sa ukazali len
minimalne kvalitativne rozdiely. Na-
opak, vSetci clenovia siboru predviedli
ocakavanu remeselna a technicka zrud-
nost. Je zaujimavé (a z hladiska objekti-
vity dolezité) uviest, Ze koncert zane-
chal v casti odbornej verejnosti (obe-
censtva) dobry dojem. Otazkou vsak
zostava, aky interpretacny ideal a hod-
noty tento subor svojou hrou reprezen-
toval. Obavam sa, Ze som ich napriek
usilovnému hladaniu nenasiel.

R6BERT SeBESTA

SOSR vO FEBRUARI

Svetlé chvile Mirka Krajc¢iho
,Vazeni navstevnici, s polutovanim vam
oznamujeme, Ze z dovodu nahleho
ochorenia Doc. Réberta Stankovského
dnesny koncert diriguje Mirko Krajci.”
Podobny strohy oznam, pripojeny
k pévodnému textu koncertného bulle-
tinu, nevyvolava v navstevnikoch, kto-
rym je adresovany, vidy, viade a za
kazdych okolnosti pozitivne emdcie.
Pre naSu konstelaciu to neplatilo.
Mirka Kraj¢iho nasa hudobna verej-
nost dosial poznala predovsetkym ako
velmi zaujimavého skladatela, predsta-
vitela najmladSej genericie. No po
10. februari, ked v preplnenom Kon-
certnom Stidiu Slovenského rozhlasu
obstal na cele Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu minimélne na
jednotku s hviezdickou, mala by ho po-
mat aj ako jednu z najvyraznejsich diri-
gentskych néadeji na Slovensku.

Uz po niekolkych tdvodnych ténoch
slavnej predohry ku Glinkovej opere
Ruslan a Ludmila som citil, Ze tento
vecer veru nebude obycajny. Krajci to-
tiz ni¢ nenechaval na nahodu a rozhla-
sovi symfonici sa pod jeho suverénnou
taktovkou rozohrali k impozantnému,
paradnemu ohnostroju, k hudobnej at-
rakcii vyrazajucej dych, kde sa v orga-
nickej jednote prelinali Siroky rusky
spev a pregnantné, temperamentné
praskanie. Naozaj skvely zaciatok. Aj
pokracovanie mozno oznacif za vyni-
kajice, i ked s istymi vyhradami; no
vnimat a predsved¢ivo interpretovat
hudbu Johannesa Brahmsa predstavuje
jeden z najtvrdsich orieskov, na ktorom
si svoje zuby vylamovali uz i ti najvacsi.
Dvojkoncert pre husle, violoncelo a orchester
op. 102 je obzvlast fazky, vazny a trud-
nomyselny. Solové party tlmocili dve
skutofné osobnosti svojho nastroja,
Vaclav Hudecek na husliach a Jozef
Podhoransky na violoncele. Aj ked
obaja odovzdali Standardne suverénny
a vysoko profesionalny vykon, trochu,
najma v okrajovych castiach, som citil
rozpor medzi azda prili§ pedantnym,
prespekulovanym pristupom dirigenta
a vacsou, slobodnejSou emotivnostou
oboch soélistov, inklinujtcich viac k ro-
mantickému vzletu. O to viac ma zau-
jala ocarujuca prechadzka hlbinami
brahmsovskych meditacii v druhej, po-
malej casti diela.

Tzv. romanticky koncert doviSila na-
pokon Dvorakova 8. symfonia G dur.
Toto dielo a jeho autor patria nepo-
chybne k najpreferovanejsim hudob-
nym fenoménom na Slovensku; neraz
vSak ich prezentaciu nemozno oznacit
za prave najdostojnejsiu. Mirko Krajci
a rozhlasovy orchester zato ponukli
tento vecer lahddku najvyssej kvality.
Uz davno som na slovenskych koncert-
nych podiach nezacitil taky nadych
nie¢oho ozaj posvatného, vynimoc-
ného: pocit, Ze interpret je s hudbou do-
slova zrasteny, Ze ju podava s takou ne-
nutenou sustredenostou, aka doslova
elektrizuje salu a vyraza dych. Bol to
sposob, akym sa pod Krajciho taktov-
kou spontanne a prirodzene rozvijali
Dvorakove hudobné myslienky, vy-
vazenost orchestralneho zvuku, pre-
cizne vypracovanie kazdého detailu,
kazdej frazy, no nikdy nie na tkor
celku, s neslychanou autentickosfou
ziariace bohatstvo vyrazového sveta au-
tora od temnej rezignacie cez hrmiace
blesky vasne po idylické farby svetla
a Stastia, ale bola to aj premyslenost,
ktora sa nikdy nezvrhla na akademiz-

mus, vrucnost, ktora sa nikdy nezvrhla
na honosny patos, a v neposlednom
rade schopnost myslief vo viacerych di-
menziach, vo viacerych wvrstvach,
schopnost dosiahnut, aby jedna a ta ista
myslienka zaznela, vzdy ked sa objavi,
trochu inak...

Vo vymenuvani tychto superlativov
by sa dalo pokracovat... Na zaver zelam
Mirkovi Kraj¢imu vela uspechov a sebe
a azda i celej hudobnej verejnosti, aby
sme ho v budicnosti na nasich koncert-
nych podiach vidavali ¢o najcastejsie.

TomAS HorkAY

MELODRAMA — ASPON
KONCERTNE...

Ucebnicové vedomosti o melodrame sa
premenili na zaZitok 30. janudra na
4. koncerte sezony 1999-2000, ktory
usporiadali Komorny orchester mesta
Bratislavy Cappella Istropolitana
a Mestské kulmirne stredisko v Bratislave
v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca.

Okrem uvodnych concerti grossi
Corelliho, Geminianiho a Locatel-
liho predviedol orchester aj scénickui
melodramu Jifiho Antonina Bendu
Ariadna na Naxe. Podnetom pre tento
dramaturgicky krok bol nielen dirigent
koncertu Jaroslav Kréek (CR), ale aj
spoluti¢inkujici herci Jitka Molav-
cova a Alfréd Strejéek (CR).

Ako je zname, Benda bol priekopni-
kom a vrcholnym tvorcom melodramy.
Po zakladatelskom diele tohto druhu od
Jeana Jacquesa Rousseaua (Pygmalion,
1770) J. A. Benda o pat rokov neskor
(1775) premiéroval v Gothe (Nemecko)
a vzapati v Lipsku s neobycajnym tspe-
chom svoju Ariadnu na Naxe, v ktorej
spracoval tému z gréckej mytoldgie
o Ariadne, dcére krétskeho krala Mi-
noa. Svoju scénicki melodramu napisal
Benda pre slavnu tragédku tych das
Karolinu Brandesovii. Nevedno, s akym
patosom prednasala kedysi svoj part
ona, no Jitka Molavcova a Alfred Strej-
¢ek interpretovali textovi cast bra-
virne: nielen spamati, ale aj vyrazovo
prepracovane. J. Kréek a herci ,zreziro-
vali“ herecké party aj priestorovo (hlasy
z balkéna Zrkadlovky, prichody zo
vstupnych priestorov sily, pohyb her-
cov pred orchestrom, dotvorenie textu
pohybom atd.). A tak scénickd melo-
drama J. Bendu bola predvedena viac
ako len koncertne. Jitku Molavcovu
pozname dlhé roky z kabaretnych vy-
stupeni v Semafore, preto jej drama-
ticky nerv bol pre mnohych prekvape-
nim. Skvele zaposobil aj skiseny herec
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a recitator Alfred Strejcek v tlohe
Thésea.

Jaroslav Krcek so svojim priznacnym
temperamentom a emotivnostou viedol
hercov aj hudobnikov k vyrazovo vypa-
tému prejavu, pricom vychadzal z toho,
ze Benda prediSiel svoju dobu raného
klasicizmu a v hudbe vyuzival niekedy
postupy a vyrazové prostriedky prisla-
chajuce skor vrcholnému klasicizmu.
Na posluchacov g divakov to nepo-
chybne zapésubig. Skusenejsi poslu-
chac¢ mal vsak predsa len pocit privel-
kého dramatizmu, ktory najmé v hu-
dobnych usekoch unavoval. Ale aj
s jemnymi vyhradami vodi $tylovému
posunu diela dirigentom treba privitat
predvedenie melodramy, ktora na
nasich koncertoch absentuje.

Krckov interpretacny profil, inklinu-
juci k patosu a vypatym zvukovym plo-
cham, sa potvrdil aj v uvodnych, cisto
inStrumentalnych dielach A. Corelliho
(Concerto grosso op. 6, ¢. 10), F. Geminia-
niho (Concerto grosso A dur op. 2, ¢ 6)
a G. B. Locatelliho (Concerto grosso op. 1,
jednotvarnosti. Corelli, Geminiani a Lo-
catelli si vyzaduju viac Stylovej presnosti
a re$pektovania barokovych vyrazovych
zvlasinosti nez melodramatické stvarne-
nie gréckeho eposu klasicistického skla-
datela... Cappella Istropolitana hrala vo
vietkych dielach presne, intonacne pre-
cizne — respektujuic dirigenta.

Dobre vybrany cas podujatia — nedel-
né popoludnie - je dalsim kladnym bo-
dom cyklu, ktory pripravuje Komorny
orchester mesta Bratislavy svojim priaz-
nivcom.

TEREZIA URsiNYOVA

PErGLEROV CHOPIN
A DEBuUSSY

Sympatizujem s odhodlanim klaviristu
Frantiska Perglera pri koncipovani
dramaturgie zaveru umeleckej casti
jeho doktorandského $tidia na VSMU.
10. januara v Zrkadlovej sieni Prima-
cialneho palaca uviedol najskér kom-
plet 24 preludii op. 28 od Fryderyka
Chopina. Tento romanticky klenot je
kaleidoskopom najrozmanitejSich na-
lad, spojenych s exhibiciou vsetkych
druhov techniky. Interpret nema moz-
nost vydychnut si, z pédia odchadza az
po odzneni posledného prelidia. Pre ta-
kéto naroky na koncertnom poédiu
tento opus nebyva casto interpreto-
vany. Pokial je nam zname, na tento
¢in sa 01 nas odhodlala Perglerova skoli-
telka prof. Ida Cernecka.

Pohlad interpreta sa v §tadiu pripravy
diela postupne meni, krystalizuje, az do-
spieva k urcitému stupnu v presveddcivos-
ti vyrazu i v miere vyvazenosti jednotli-
vych interpretacnych parametrov. Rokmi
sa uhly pohladu na dielo mozu menit.

Pergler casto nekoncertuje, ¢o zrejme
spolu s faktom, Ze v tomto pripade bol
jeho recital spojeny s istym kvalifikac-
nym postupom, determinovalo jeho psy-
chiku. V Chopinovi tazisko problému
spocivalo vo zvySenej miere tempera-
mentu, vasnivej dramatickosti a davko-
vani patosu (Preludid E dur, g mol), Co sa
prejavovalo aj tam, kde to nebolo prave
najvhodnejSie. NemoOzeme mu vsak
uprief zmysel pre lyriku, najma v tychto
polohach dominoval jeho zmysel pre dy-
namické finesy (napriklad tajomny na-
stup stredného dielu Preliidia Des dur, ale
aj v Preludidch e mol, h mol, Fis dur). Me-
nej sa mu darilo v brilanthom Preliidiu b
mol (ako pridavok ho zopakoval presve-
dcivejsie i preciznejsie). Vyhrady na ad-
resu Prelidia A dur sa dotykaji tempa.
Prelidium ¢ mol v tomto zmysle zvladol,
a7z na zbytocne vygradovany zaver, tast-
nejSie. Prehnana vasnivost skreslila na-
priklad Prelidium f mol, naproti tomu
jeho dravy elan pomerne presvedcivo
korespondoval s Preliidiom d mol. A tak
nam jeho vykon pripominal stavbara,
ktory svoj stavebny material nedokaze
usporiadat do celku, aky by bol v silade
s jeho predstavami.

Zmysel pre nuansy tonotvorby este
dokladnejsie vyuzil Pergler v cykle
fantazijne impresionistickych obrazov
Mauricea Ravela Zrkadld. Jeho mla-
distvy temperament okorenil, pochopi-
telne, aj tento opus, tu sa viak nedostal
do prikrejSieho rozporu so Stylovymi
postulatmi (Alborada del grazioso). Trb-
lietavost farieb dominovala vo vstupnej
Casti Nocné mory, zaujali uc¢inné plochy
Udolia zvonov, ¢i naladova atmosféra
Bdrky na ocedne.

Pergler vo svojom vyvoji dosiahol isté
Stadium zrelosti, pre dalsi rast vSak bez-
podmienecne potrebuje pddiovi prax,
ktora by mu dodala viac sebavedomia
i priestor na sebakontrolu. Potom sa iste
prejavi jeho komplexna muzikalita pri
stvarnovani interpretovanych diel.

Viabimir Cizik

KLaviriSTA DiMITAR CANEV

Klavirny monotematicky yecital 1. feb-
ruara v Koncertnej sale Zichyho palaca

pripravil mlady bulharsky umelec Di- *

mitar Canev. V jeho impozantnom
a bravirnom predvedeni mali poslu-

chac¢i moznost oboznamit sa s unikat-
nym cyklom rozsiahleho zavazného
diela Oliviera Messiaena. Skladatel,
oplyvneny Stidiom orientalnych kul-
tir, vyrazne prispel k hladaniu novych
ciest vo vyvoji europskeho kompozic-
ného myslenia. Jeho individudlna
a svojrazna kompozi¢na technika sa
prejavuje i v uvedenom klavirnom diele
s nazvom Dvadsat pohladov na dieta
Jezisa, ktorého namet autor Ccerpal
z Biblie. Kontrastnost, premenlivost,
zvukovolarebna vynachadzavost tema-
tického materialu napriek spajaniu roz-
licnych Stylizacii (staroindické rytmy,
staroveké grécke metrum, gregoriansky
choral, stredoveka symbolika) vyustuju
do kompaktného celku. D. Canev doka-
zal sklbit jednotlivé casti do jednolia-
teho pridu hudby poetickych i drama-
ticky vyznievajucich obrazov, dielo in-
terpretoval neobycajne sugestivne s ob-
divuhodnou virtuozitou. Dvadsat pohla-
dov na dieta JeZi§ O. Messiaen napisal
v roku 1945 a az po velkom casovom
odstupe sme mali moznost vypocut si
ho v koncertnom vysttipenti i u nas.
BoZena DLHANOVA

ORIENTACIA NA SUCASNOST

Rok po recitali v Mirbachovom palaci
mal Eugen Prochac dalsi bratislavsky
koncert, tentoraz v Zrkadlovej sieni Pri-
macialneho
palaca (25. ja-
nuara) a opat
v spolupraci
s klaviristkou
Eleonérou
Skutovou,
ktora inter-
pretacny do-
jem koncer-
tov s viace-
rymi umelca-
mi dotvara svojimi mimoriadnymi vir-
tuéznymi schopnosfami a Stylovou
presnosfou. V Eleondre Skutovej vy-
rastla klaviristka, ktora sa $pecializuje
najmd na sucasnu tvorbu, dokonale
ovlada jej poZiadavky a nikdy neza-
nikne ako ,klavirny sprievod“. Neumo-
Znuju jej to uz samotné party komor-
nych diel hudby 20. storocia, ktoré od
klaviristov vyZaduju technické a vir-
tudzne predpoklady; tieto podmienky
E. Skutova spliia a - je naozaj brilantna!

Pravda, komorny koncert v ,Zrkad-
lovke” patril najmd Eugenovi Procha-
covi, ktory si — takmer ako v Mirbacho-
vom palaci — vybral do dramaturgie re-
citdlu iba diela autorov 20. storocia. Je

Foto J. Kriui

E. PROCHAC
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to odvazna, no ucelend dramaturgia,
ktora hovori o ,jasnej* hlave sdlistu
a Stylovej zameranosti tohto recitalu.
Prochac je pre hudbu 20. storocia priam
stvoreny: Stavnatym, zvukovo boha-
tym, sytym ténom, razanciou a vybus-
nosfou, rytmickou a intona¢nou pres-
nostou aj v najzlozitejSich pasazach,
zmyslom pre hru farieb a celkovou vir-
tuozitou. V sihre s E. Skutovou boli
idealnou interpretacnou dvojicou, ktora
hudbe 20. storocia nielen rozumie, ale
ma z nej aj zjavnu radost.

Neobarokova Talianska suita od Igora
Stravinského bola tym najpriehladnej-
§im, ,najklasickejsim“ dielom vecera,
v ktorom hudba 20. storocia znie iba
ako jemny fah Stetca na maliarskom
platne. Skladba In fire od Dave Heatha
je efektné dielo, v ktorom sa vedla zvu-
kovych clustrov a zaplavy virtuoznych
blokov objavuju aj povabné, priam ro-
manticky rozospievané témy. Dave
Heath (nar. 1956) rad vyuziva aj na-
znaky jazzovej rytmizacie. Na naroky je
10 ozajstny interpretacny ,ohen*, kto-
rému vsak nechyba ani tiché plapolanie
(v 2. casti), oboma umelcami vo finale
opdt ,rozdichané” do zvukovo pohan-
skej opojnosti.

Oproti tomu je skladba Fratres od
Arvo Pérta ovela pokojnejsia, obsaznej-
sia (Co sa tyka programovej fantazie).
Po pocdiatocnej razancii kondi v hlbokej
melancholii a v ppp.

Najvzacnej$im a najnaro¢nejSim opu-
som koncertu bola Sostakovicova So-
ndta d mol op. 40, v ktorej sa jedinecne
prejavil génius autora. Je to nadherna
hudba s logickou tematickou stavbou,
vnitornou Struktirovanostou hudby,
bohatstvom myslienok, ktoré rozpra-
vaju pribeh diela bez akychkolvek obra-
zovych asociacii. Sostakovi¢ nas vtiahol
do svojho hlbokého sveta tak fascinu-
juico, Ze sme ani nedychali. Pritom svo-
jim interpretom poskytol mnozstvo vy-
razovych a technickych valérov.

Eugen Prochac je v silnej slovenskej
violoncelovej zostave sélistov osobitym
zjavom, viac orientovanym na sucasnud
neZ na klasickd & barokovu literatdru.
Napriek tomu rada by som ho po istom
Case pocula aj v Bachovi a Beethove-

novi...
Terézia UrsiNYOVA

HupBa NA HRADE

Koncom minulého roka sa v priesto-
roch bratislavského Hradu opat usku-
tocnil cyklus komornych kocertov, resp.
recitdlov Hudba na Hrade, a to vidy
V nedelu poobede. Organizatori (Hu-

dobné centrum, Spolok koncerinych
umelcov pri Slovenskej hudobnej tnii
a Hudobné muzeum) si dali tak zalezat
na pestrosti dramaturgie a interpretac-
ného zastipenia (Slo takmer vylucne
o domacich umelcov), az to hranicilo
s nesurodostou. Mal som to Stastie byt
pritomny na Styroch zo Siestich koncer-
tov, jeden som pocul ,napoly” z mini-
disku a ten viano¢ny ma uz v hlavnom
meste nezastihol.

Cyklus odstartoval 14. novembra
Imrich Szabé. Ostrielany organovy
virtu6z mal trochu smolu, pretoze v tom
istom case sa konal aj jeden z koncertov
festivalu Melos-Etos a organovi hudbu
na Hrade uprednostnilo iba sedemnast
posluchacov. Mozno by stacilo trochu
pruznosti — presunut jeho recital na iny
termin (poznamka pre kompetent-
nych). Szabo i tentoraz podal suve-
rénny a sebavedomy vykon, namietky
by som vzhladom na obmedzené moz-
nosti malého neobarokového nastroja
mal najma proti jeho prili§ univerzal-
nemu repertoaru. Najpresvedcivejsie
v Szabéovom ponati vyzneli Bachovo
Prelidium a fiiga h mol z ivodu a Findle
3. symfonie Louisa Vierneho zo zaveru
koncertu, kym Lisztove dve nekonecne
obohravané veldiela (Prehidium a figa
na B-A-C-H a Varidcie na ,Weinen, Kla-
gen...”) trochu trpeli zvukovou ,nekom-
patibilitou” organa, ako aj istou opatr-
nostou a stereotypom, hoci fah a dra-
maticky elan organistovi upriet nemoz-
no. Szabdov cit pre francuzsky esprit
a prednostne lyricka povaha sa naplno
prejavili vo Franckovom Chordli ¢. 3
a mol, kde umelec pdsobil slobodnej-
sie, spontannejsie, prirodzenejsie nez
v predchadzajicich skladbach, takze
mdj celkovy dojem z jeho vystiipenia sa
napokon ukazal ako ,skor” pozitivny.

Ako ,velmi“ pozitivny by som oznacil
koncert o tyzden neskor, flautovy reci-
tal Moniky Streitovej-Popelafovej
(CR), doktorandky VSMU s nanajvys
tvorivou asistenciou mladého organistu
Mareka Vrabla. Prave tento koncert
som si vypocul az dodatoc¢ne, vdaka
agilnej flautistke — bohuzial, na na-
hravke boli iba jej sélové cisla, takze
solové diela pre organ v podani
M. Vrabla mojej recepcii unikli. Pre po-
sluchacov musela byt dramaturgia So-
kujuca, ved vietky prednesené kompo-
zicie — s vynimkou skladby Franka Mar-
tina z roku 1938 - vznikli v druhej
polovici 20. storocia. Boli vSak pretlmo-
¢ené brilantne, s maximalnym precite-
nim a odovzdanosfou. M. Streitova-Po-
pelafova disponuje ohnivym tempera-

KO I\ A

mentom a schopnosfou vykuzlit zo svo-
jej flauty emocialne nasyteny, vo vset-
kych polohach bohato diferencovany
ton. M. Vrabel jej dotvaral podmienky
pre plnohodnotny umelecky dialég,
pricom mnohokrat mal moznost aj ,s6-
listicky excelovat. Odznela kratka a
pochmurna Meditdcia pre flautu a organ
od Ivana Parika z roku 1998, farebna
a efektna Rapsidia pre flautu a organ
J. Weavera z roku 1967, relativne roz-
siahla a zavazna Sonata da chiesa pre
flautu a organ Franka Martina, trojmi-
nutové Rekviem pre silovi flautu od
K. Fukushimu a na zaver najavantgard-
nejSie posobiaca Vizia pre flautu a organ
od sucasného nemeckého autora K.
Dietricha z roku 1982, plna prudkych
kontrastov, vybusnej energie a vyuZitia
Specifickych zvukovych moznosti oboch
nastrojov (napriklad konfrontacia flau-
ty a flautového registra na organe). In-
terpreti prednesenym skladbam zrejme
neostali ni¢ dlzni a dokazali, Ze sucasna
hudba moze byt prifazliva aj mimo ram-
ca Specializovanych festivalov, ,len tak”.

Diametralne protichodny dojem som
si odniesol z dalsieho koncertu, ktory sa
konal 27. novembra. Radoslav Sasina
ma v tento den o vhodnosti kontrabasu
ako solového instrumentu rozhodne
nepresveddil, ¢o nechcem pripisovat na
vrub jeho umeleckych a hracskych dis-
pozicii, ktoré si urcite vysoké. Jeho vy-
stipenie malo mierne sttipajicu krivku.
Velmi nestastne vyznela Bachova Sondta
D dur BWV 1028 (pévodne pre violu da
gamba a cembalo), v ktorej sa barokové
figuracie zvacsa stracali. Iba o nieco
lepsie zapdsobila Beethovenova Sondta
A dur op. 69 (povodne pre violoncelo
a klavir), v ktorej Sadinov tén vo vys-
§ich polohdch bol mimoriadne slaby
a enervovany... tato produkcia hranicila
s parodiou a netctou k skladatelovej
hudobnej vypovedi. Opodstatnenost
prenosu tejto skladby na kontrabas si
dovolim spochybnit. Inak spolahliva
a citliva sprevadzacka Dana $asino-
va-Satury potom zahrala taktieZ Beet-
hovenovu Sondtu d mol op. 31 ¢. 2, Zial,
dost priemerne a povrchne, najma
vdaka stale ,hucdiacemu” pedalu, ktory
sposobil pomerne obmedzenu zrozumi-
telnost hudobného pradiva. Nakoniec
sme si v podani manZelskej dvojice vy-
poculi este dve originalne kompozicie
pre kontrabas a klavir: vkusnu, hoci ne-
velmi invencnu Sendtu od Ludovita Raj-
tera z roku 1964 a Americké capriccio Ilju
Zeljenku z roku 1998. Priznam sa, moje
obavy o spdsobilost kontrabasu fungo-
vat ako solovy nastroj, adekvatne spro-
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stredkujici hudobny obsah v Zziaducej
sirke a hlbke, sa ani po vypocuti tychto
dvoch skladieb nerozplynuli.

Magdaléna Blahusiakova, Jan Sa-
lay a Eugen Prochac boli protagonis-
tami o tyzden neskdr. V maximalne he-
terogénnom programe rezonoval najma
znamy violoncelista Eugen Prochdc,
vzdy sélovo, najprv Bachovou Suitou ¢ 6
D dur BWV 1012, neskor Sacherovskou
varidciou (1975) Wi#lda Lutostaws-
kého. Jeho Bach bezozvysku uspokojo-
val, ¢i uz po stranke tektonickej, dyna-
mickej, vyrazovej alebo zvukovej,
kratky Lutostawského kus pdsobil takis-
to velmi pozitivne, ¢o pri noviej hudbe
mozno pripisat aj nemalym zisluham
interpreta. Prochaca dvakrat v priebehu
popoludnia vystriedala mezzosopra-
nistka Magdaléna Blahusiakova, za bez-
chybnej asistencie Jana Salaya za klavi-
rom. BlahusSiakovej vokalno-interpre-
tacny prejav charakterizovali silny
dramatizmus a citova angazovanost,
zato nie vzdy diferencovany vyraz a ob-
cas priliS ostry, prili§ vibrujuci hlas. Jej
repertoar cerpal prednostne z 20. storo-
¢ia, a to z diel Vitézslavy Kapralovej
(piesniovy cyklus NavZdy), Sergeja Rach-
maninova (vyber z piesni) a Eugena Su-
chona (Nox et solitudo).

Pri tejto prilezitosti by som rad veno-
val niekolko riadkov jednému, podla
mojho nazoru dost zdvaznému orga-
nizacnému nedostatku, t. j. absencii
akychkolvek tdajov o predvadzanej
hudbe v bulletine. Vyhovarat sa na ne-
dostatok financii povazujem za nepre-
svedcivé, pretoZe pripravit struény, zau-
jimavy text o autoroch a skladbach by
zaiste dokazal aj Sikovnejsi student hu-
dobnej vedy, pricom by si uréite za to
nenarokoval astronomicky honorar. Je
jedno, & nejaké dielo zaznie po prvy
alebo tisici raz, publikum ma pravo na
zakladné informacie o fnom.

Tento neradostny stav veci sa pokusili
Dagmar a Jozef Zsapkovci na pred-
poslednom koncerte cyklu 12. decem-
bra napravit — sami si k tlmocenym
skladbam pripravili kratke sprievodné
slovo. Aj s touto skuto¢nostou sa mi ich
vystipenie (popri recitali M. Streitovej-
Popelafovej) azda pacilo najviac, a to aj
napriek charakteru repertoaru, ktory sa
ukazal prinajlepSom ako vkusny vys3si
populér. I5lo o hadam najzaujimavejsiu
Suitu Buenos Aires od M. D. Pujola, mies-
tami gycovu Fantasiu mulatu E. Cordera
a Carmen fantdziu Belgicana F. Borna, asi
vietko diela z 20. storocia, vyuZivajiice
prvky Spanielskeho a latinskoameric-
kého folkléru, kombinujic ich even-

tualne s modernejsimi hudobnymi po-
stupmi. Co sa tyka kvality ,reproduk-
cie” patri toto ostrielané duo na sloven-
skom interpretacnom nebi ku staliciam.
Chvalit nadherny tén Dagmar Zsapko-
vej, virtuozitu Jozefa Zsapku (samo-
zrejme aj manzelky) ¢i nesmierne Si-
roku vyjadrovaciu skalu oboch, od ly-
ricko-poetickych  sfér k ohnivej
vasnivosti, je zaiste nosenim dreva do
lesa. V druhej polovici zaznel program,
ktory s tou prvou takmer v nicom nesu-
visel, program v podani organistky
Emilie Dzemjanovej. Na zaciatok a na
koniec si umelkyna vybrala po jednom
diele od dvoch franctuzskych sklada-
tefov 19. storodia (Offertoire pour le jour
de Paques od P. A. E Boélyho) a medzi
nich vsunula vyber z Beethovenovych
Piatich skladieb pre flautové hodiny WoO
33 a Momenti d'organo od Petra Ebena.
Dzemjanova vynikla najmd markant-
nou, velkoryso davkovanou, niekedy az
pateticky strojenou agogikou, ¢o, bo-
huzial, velmi nepomohlo najma Beet-
hovenovym nevinnym skladbickam.
Ebenove mohutné kontrasty a obcas in-
fernalne nalady jej ,sadli” citelne lepsie,
kym v Sortie od Lefébura-Wélyho sa ha-
dam celkom nevyrovnala s iskrivo-roz-
radostenym (nezriedka gycovo-honos-
nym) charakterom diela. Dzemjanovej
vnitorny nepokoj az nervozita vytva-
rali ostry protiklad k jej intenzivnemu

oduSevneniu.
ToMAS HorkAy

KOSICKE ZHRNUTIE

Prebiehajiica 31. koncertna sezéna Stat-
nej filharmonie KoSice stale ¢aka na
svoje vrcholy, ¢ prirovnania k mimo-
riadne uspe$nej sezéne predchadzaju-
cej — jubilejnej.

Japonsky dirigent Tsugio Maeda
(11. novembra) do programu koncertu
zvolil diela obdobia klasicizmu: Symfd-
niu ¢. 2 D dur op. 781 od C. Czerného
a Symfoniu ¢. 3 Es dur op. 55 (Eroica) od
L. van Beethovena. Jeho ucinkovanie
som pochopil ako prileZitost spoluprace
s velkym symfonickym orchestrom (od
roku 1996 je cestnym 3éfdirigentom
SKO v Ziline), & pripadni recipro¢ni
ponuku pre orchester SE. V pristupe
k obom dielam nepriniesol ni¢ objavné
¢ obdivuhodné. Symfonia C. Czerného
(osciluje medzi klasicizmom a roman-
tizmom a za beethovenovskym Stylom
kompozi¢nej prace hodne #zaostava)
vanost detailov a zaujala nanajvys sa-
motnym uvedenim. Viacej sa mu darilo
v Beethovenovej Eroike, ktorej tema-

ticky material bol pretaveny do ucin-
ného tvaru, avsak bez osobnostného
vkladu.

Pri stretnuti s dirigentskymi produk-
ciami $éfdirigenta Tomasa Koutnika
sme svedkami uSlachtilého, profesio-
nalneho, precizne pripraveného inter-
pretacného stvarnovania. Vykon Giil-
sin Onayovej (Turecko) v Koncerte pre
klavir a orchester Es dur K 271 od W. A.
Mozarta bol dékazom jej technickej su-
verenity a spontanneho muzikantstva,
ktorym odkryvala krasu a bohatstvo
Mozartovej hudby. Nebola to sucha
technika, ale zivy prejav s peknym t6-
nom a zodpovedajucou brilantnosfou.
V Bartékovom Koncerte pre orchester vie-
dol Koutnik filharméniu k monumen-
talite, ale aj preciznej detailnosti. Ume-
lecky vzlet sa snubil s vedomim Stylovej
kontrastnosti jednotlivych casti. Pre-
cizny bol aj vykon solisticky sa prezen-
tujucich jednotlivych hracov orchestra
(18. november).

Taziskom koncertu v ramci Festivalu
sakralneho umenia pri prilezitosti Roku
krestanskej kultiry (25. november)
bola Omsa B dur Hob. XXII:13 (Schdp-
fungsmesse) od J. Haydna, v ktorej sa
presvedcivo uplatnili Zbor sv. Cecilie pri
Doéme sv. Alzbety a Stvorica solistov.
V prvej ¢asti koncertu (SF dirigoval R6-
bert Stankovsky - 25. november)
odznela Predohra k opere Ifigénia v Au-
lide od Ch. W. Glucka a Symfénia ¢. 5 B
dur D.485 F. Schuberta. Koncert ako ce-
lok vyznel pricinenim dirigenta matne
a nepresvedcivo. Bol pripraveny ,na
poslednu chvilu”, bez zjavného zaujmu,
len aby sa uskutocnil. Zvlast Schuber-
tova symfonia odznela bez napadov, bez
vzruchu a jej hudobna krasa ostala ne-
pové§imnuta a zabudnuta.

Decembrové podujatia (9., 18.a 19.)
boli uz tradi¢ne venované ,Vianotnym
koncertom”. Kosicky spevacky zbor udi-
telov, Zbor sv. Cecilie, ale aj Collegium
technicum a $tvorica sélistov: T. Palo-
viéikova, G. Hiibnerova, S. Somorjai
a M. Gurbal participovali pri uvedeni
Ceskej omse vianocnej od J. J. Rybu a Misse
pastoralis ,Alma nox” od M. Schneidera-
Trnavského. V prvej polovici odzneli
Koncert pre organ a orchester D dur od F. X.
Brixiho (solista I. Sokol) a Toccata pre
altovy trombon a orchester od G. Fresco-
baldiho (s tonovo a technicky vynikaju-
cim J. Hrubov¢akom). Dirigentom kon-
certov bol T. Koutnik.

Novoro¢ny koncert (6. a 9. januadr)
bol venovany vyberu z tvorby J. Straussa
ml. a Josefa Straussa. Orchester SF diri-
goval Christian Pollack.
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Co dokaze a ¢o pre orchester zna-
mena dirigentska osobnost, sme sa moh-
li presvedcit na koncerte (20. januar),
ktory dirigoval madarsky dirigent Do-
monkos Héja. V programe koncertu
odzneli Obrazky z Madarska od B. Bar-
toka a Symfonia F dur op. 68, ,Pasto-
ralna” od L. van Beethovena. Uz
tvodna skladba, prinasajica nejedno
uskalie, odznela presved¢ivo, s plnfm
zaujatim a preciznosfou. Siroké tema-
tické plochy, ale aj kratke dynamické
a tempové zmeny nas uistili, Ze mame
do ¢inenia s vybornymi hraémi a vyni-
kajucim dirigentom. Dialégy nastrojov
sa rozvijali s presnostou a bez najmen-
Siecho naznaku ,zakolisania“. Aj Beet-
hovenova symfonia bola ako celok vy-
budovana s logikou, v neobycajne
disciplinovanom a pritom spontanne
muzikidlnom prejave udrzala poslu-
chacov v napiti od prvej do poslednej
noty. Solovy part Koncertu pre violoncelo
a orchester e mol op. 85 E. Elgara hral
muzikalne presvedcivo Jozef Luptak:
v celom koncerte sa zhostil svojej alohy
s obdivuhodne gradujicim prejavom.
Luptak zvladol svoj part braviirne, vy-
pol sa k vykonu, ktory posluchaca pre-
svedcil. Bol to koncert a zazitok, ktory
zasluhou sdlistu, dirigenta a vsetkych
clenov orchestra uspokojil a plne zaujal.

Steran CuriLLA

BosBY MCFERRIN
v REGENSBURGU

Malé bavorské mesto Regensburg s bo-
hatou katolickou tradiciou, centrum ce-
cilianskej reformy cirkevného spevu
v 19, storodi, zarucuje aj v oblasti sucas-

BN L E'l D OS. KO P

Telesné pozostatky Hectora Berlioza
budi v roku 2003, pri prilezitosti 200. vy-
ro¢ia narodenia skladatela, sldvnostne
prenesené z Montmartru do parizskeho
Panthéonu. Na zéklade rozhodnutia pre-
zidenta Chiraca bude Berlioz, ako prvy
francizsky skladatel, pochovany na slav-
nom mieste odpocinku takych osobnosti
ako s Victor Hugo, Emile Zola, Voltaire,
¢i Marie Curie. bbc, as

Prvé predvedenie Mahlerovych Wunderhorn-
Lieder podla novej kritickej edicie (ed. Renate
Hilmar-Voit) pod taktovkou Riccarda Chail-
lyho v decembri v Concertgebouw v Amster-
dame ukdzalo podstatné rozdiely oproti zng-
mym verziam z Mahlerovych symfénii najmd
v instrumentdcii (Das Himmiische Leben - 4.
symfénia, Urlicht - 2. symfénia a d.). Podla
editorky predpokladal skladatel v tychto sta-
renovych verziach maly interpretaény apardt

ného koncertného zivota kvalitu. Kon-
certny program tychto mesiacov pontika
také mena ako napr. Ivo Pogoreli¢, Lon-
dynsky symfonicky orchester BBC, Vie-
denska komorna filharmonia, Bamber-
ski ¢i Budapestianski symfonici a ini.

Sedemnasty februar znamenal pre
Regensburg jeden z najvzrusujucejsich
hudobnych zazitkov sezény: spevaka
Bobbyho McFerrina ako dirigenta Mni-
chovského rozhlasového orchestra.
,Zvukovy experiment” je v poslednych
rokoch centralnym zaujmom B. McFer-
rina, ktory sa ako multitalent uspesne
snazi o prepojenie popu, dzezu a kla-
siky. R. 1990 pri prileZitosti svojich 40.
narodenin debutoval ako dirigent Sym-
fonického orchestra San Francisco (Stu-
doval u slavneho amerického ucitela di-
rigovania Gustava Meiera). Od roku
1994 uspes$ne dirigoval mnohé vy-
znamné svetové orchestre. Nahral dve
CD - ,Paper Music” so St. Paul Cham-
ber Orchestra (ako dirigent a spevak
sélovych partov oblubenych klasikov
od Bacha po Cajkovského) a ,The Mo-
zart Session” s Chickom Coreom a St.
Paul Chamber Orchestra (ako nova per-
spektiva Mozarta - spolocne hrali Mo-
zartove klavirne koncerty).

Obrovska sala Audimax regensbur-
skej Univerzity sa toho dna zaplnila tak
mladymi fanusikmi pop-jazzu, ako aj
typickymi milovnikmi vaznej hudby.
Program ponukal klasicky repertoar
a vlastnu spevakovu improvizaciu. Pre-
dohra G. Rossiniho Su la Scala di Seta
bola lahodnou uvodnou miniatirkou,
pri ktorej bolo mozné jedine strnulo se-
dief a sledoval jemné a presné gesta
spevaka-dirigenta, s jeho talentom ,vy-

KALENDOSKED P

a vobec komorny charakter, vrGtane mensich
priestorov pre interpretaciu. la

Gidon Kremer ziskal ,za Sirenie porozu-
menia prostrednictvom hudby” prestiznu
Cenu spolocenskej tolerancie, udelovani
Sorosovou naddciou v LotySsku. Kremer
sa rozhodol venovat peniaze nadacii su-
boru Kremerata Baltica, ktory ,akoby
zazrakom doteraz prezival bez akéhokol-
vek sponzorstva“. teldec, as

Siborné vydanie listov Richarda Wagnera
(Breitkopf & Hartel) pod vedenim Wernera
Breiga na Univerzite Erlangen-Niirnberg
chce odteraz zodpovedat najnovsim textovo-
kritickym zdsadam.

Dirigent a skladatel Lorin Maazel oslavuje
tohto roku svoje 70. narodeniny. Syn americ-
kych rodicov sa sice narodil vo Francizsku,

KON A

chytat” tie najjemnejSie zvukové od-
tienky skladby. Pravy zvukovy experi-
ment nastapil v Pavane op. 50 fis mol od
G. Faurého, jemnej az melodickej
skladbe, v ktorej hlavni meldédiu v ivo-
de a v zdvere spieval McFerrin spolu
s orchestrom: dokonalé napodobenie
farby pévodnych sélovych nastrojov
a k tomu opat dirigentsky koncentro-
vany doraz na jednotlivé ,farebné viny“
orchestra. Pri tretej skladbe — Spaniel-
skom capricciu op. 34 od Rimského-Korsa-
kova - sa uz mohol postupne vytusit za-
mer a ciel McFerrinovho experimento-
vania s vaznou hudbou a volbou
dramaturgie. Korsakov ako majster ins-
trumentacie dava v Capricciu priestor
prave hre so zvukom*“ kombinovanim
roznych nastrojovych zoskupeni a solo-
vych vstupov, ¢o je idedlna poda pre di-
rigenta McFerrina. Naozaj mraziaci fa-
rebny zazitok zvuku. Ani Talianska sym-
fonia od Mendelssoh-na-Bartholdyho na
zaver koncertu nebola zvolena nahod-
ne. V chapani McFerrina bola jemnou,
melancholickou aZ rojcivou sondou do
bezproblémového a idealistického zivota
a hudby skladatela, bez strhujucich
vzruchov a dramatického patosu.

V samostatnej improvizacii v zavere
1. casti koncertu spevak doslova zhyp-
notizoval nielen svojich skalnych fa-
nusikov, ale tiez vyprovokoval do spo-
lo¢ného ,responzorialneho” spevu celé
publikum. Napriklad na meno Ulrike
(diev¢iny sediacej v prvom rade) vysta-
val melodickii a rytmickd variaciu,
ktort opakovalo publikum spolu s jeho
samostanou improvizaciou. Vtipné
a bezchybné.

ALEXANDRA SCHMIDTOVA

KX LE T Dos K or

ale vyrastal v Spojenych Statoch. Ako
zazracné dieta nadobudol popri hudobnom
vzdelani (husle, dirigovanie) aj obsiahle vzde-
lanie univerzitné. Pri prilezitosti svojho Zivot-
ného jubilea dirigoval aj Styri koncerty Lon-
don Symphony Orchestra v londynskom Bar-
bican Centre. Prvy z nich sa uskutoénil 16.
februdra, ked na programe bola o. i. i jeho
vlastnd kompozicia Hudba pre violoncelo
a orchester, venovana Mstislavovi Rostropo-
vicovi, ktory ju aj interpretoval. 17. februdra
bol druhy charitativny gala koncert na po-
moc detom trpiacim nadorovymi ochore-
niami: svetovii premiéru mala dalSia Maaze-
lova skladba: Empty Pot (Prazdna nddoba),
po ktorej nasledoval Dvorakov Violoncelovy
koncert - opét v podani M. Rostropovi¢a
a Cajkovského 4. symfénia. Na dvoch dalsich
koncertoch (20. a 22. februdra) uviedli Ma-
hlerovu 2. symféniu ,Zmrtvychvstania” a vy-
ber z tvorby Richarda Straussa. vp
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Preriedeny Napoj lasky

Slovenské narodné divadlo 1. marca jubilovalo. Necely tyzden
pred doviSenim divadelnych osemdesiatin uviedol operny s-
bor tretiu premiéru®ezony a prvi roku 2000: Ndpoj ldsky od
Gaetana Donizettibo. Natiska sa otazka: iSlo o titul v danej
chvili vhodny? V case, ked — povedzme — prazské divadla po-
nikaji nového Sostakovica a Brittena, Zemlinského a Mar-
tint (to vSetko v premiérach pocas februara a marca), pricha-
dza prva slovenska scéna, navyse v povznesenej nalade, s jed-
nou z najobohratejsich talianskych komickych opier. Aby bolo
jasné: nemam nic proti tomuto pévabnému dielu a maestrovi
z Bergama vzdavam najhlbsiu tctu za celé jeho 70-dielne ja-
viskové dedidstvo. No uvazujme dalej. Nezaslizi si okriihle ju-
bileum SND cosi viac ako (citujem riaditela divadla z dennika
Pravda, na tlacové besedy ma totiz zasadne nepozyvajii)
~skromnejsiu inscenaciu®, za ¢o moze ,nasa sucasna ekono-
micka situacia“? No a ked uz Donizetti, tak preco ta cast jeho
odkazu, vodi ktorej ma slo-
venska operna kultira najme-
nsie dlhy. Preco nie daktora zo
sféry opery serie, v bratislav-
skom prostredi (s vynimkou
produkcii Komornej opery,
LStastne pochovanej) vytr-
valo odmietanej? Vari spe-
vacke obsadenie Ndpoja ldsky
bolo natolko motivacné, aby
odsunulo napriklad Lucreziu
Borgiu, Annu Bolenu & Lindu
di Chamounix, typovo blizke
Matyasovej, resp. v trefom
pripade Vargicovej? Zial, po-
sledna premiéra je dalSim
dokazom totdlnej bezrad-
nosti dramaturgie Opery SND.
Alebo, povedzme to otvorene, vedenia Opery SND.

Akym napojom nas subor pocastoval? Nuz, takym ,dulca-
marovskym”, preriedenym dunajskou vodou. Rezisér Pavol
Smolik hladal kIi¢ k inscenovaniu diela v prvkoch comme-
die dell’arte. Nepopieram, postavy i dej opery si duchom
tohto Zanra pretkané, nazdavam sa viak, Ze by to nemalo byt
primarne inSpiracné Zriedlo. Ndpoj ldsky je v prvom rade ba-
lansom medzi vtipnym humorom a sentimentom, ktorého
atmosféra vyviera z belcantovej hudobnej podstaty. Ona dik-
tuje charaktery, mieru komiky, ak¢énost deja. Tam, kde rezisér
tomuto vychodisku nedoveruje (sveddi o tom i Smolikov text
v bulletine vratane chyb uz v 2. vete), pomaha si nie celkom
adekvatnymi konStrukciami scén ¢i charakterov postav. Ide
viak vacSmi o ich vonkajsie znaky nez o obsah, ¢o neraz ve-
die k samoucelnosti. Dulcamara v sprievode fajciacich mafia-
nov prichadza na lodi, rozloZi si svoje laboratorium, no zaro-
ven na svadobnej hostine zbiera spod stola omrvinky. Belcore
vlastnu dolezitost demonsStruje tym, Ze vstupnu ariu odspieva
na rebriku. Nemorino je miestny lepi¢ plagatov, Adina trocha
jednorozmernou koketou a Gianetta, netradi¢ne, staroko-
mickou, operetne ladenou druhou damou.

OT1okAR KLEIN (NemMORINO) A JANA VALASKOVA (ADINA)

Z celého Smolikovho ponatia sa akosi vytraca jasny nazor
na predlohu, premysleny a precizne realizovany rezijny plan.
Mozno cast publika zaujali niektoré epizody ¢i jednotlivé na-
pady, neboli viak natolko nosné, aby inscendcii vtisli charak-
teristicku tvar. Atmosfére zvlast nepridava ani vyprava Vla-
dimira Capa. Je zrejme nendkladna, avSak tiez malo origi-
nalna, malo stylova.

Nemastnui-neslanu réziu mohlo vykompenzovat brilantné
hudobné nastudovanie a vzorové spevacke kreacie. Ani to sa
nestalo. Dudan Stefanek premiéry skor ,oddirigoval“, nez
by im bol vlial entuziazmus, juzansky ohen ¢i lyricky esprit.
Tempa volil sice kontrastne, no agogické zlomy ostavali tro-
cha vlazné, bridzne findlové cisla by zniesli presnejsie davko-
vanie crescenda. Ansamblové scény najmd v tempovych gra-
daciach trpeli pribliznostou sihry, orchester, zbor a solisti
muzicirovali nie dosf sdstredene a disciplinovane. Nemam
pocit, ze by tato stranka pro-
fesionality suvisela s ekono-
mickou situaciou. Privital by
som tieZ vadsi kus prace s vo-
kdlnym vyrazom solistov, do-
konca i vtedy, ked islo o ve-
diice osobnosti stiboru.

Adrianu Kohittkovi po-
vazujem za Stylovo vycibre-
nu interpretku nemeckého
a francuzskeho repertoaru.
V belcantovom teréne vsak jej
materialu chyba takzvana ita-
lianita, to znamena priznacny
timbre a ovladanie vyrazo-
vych nuansi. Kohuitkovej
Adina nedokazala celkom di-
ferencovat jednotlivé fazety
svojej postavy, takze jej prejav — aj napriek vokalno-technic-
kej istote — bol trocha monoténny. Alternujica Jana Valas-
kova by asi dospela k plastickejSiemu vyrazovému vysledku,
keby svoju herecky povabni Adinu mohla vybavit sviezejsim
a madksie znejucim hlasom. Ak by som vykon premiérového
Nemorina, mladého Otokara Kleina, posudzoval v prostredi
mensieho divadla, nevahal by som ho oznacit za potesitelny
prislub. V SND musia platit prisnejsie kritéria. A cez ne zatial
technicky i muzikalne nezrely Kleinov lyricky tenor neméze
prejst bez ujmy. O den neskor zachranoval predstavenie po-
vodne neobsadeny Miroslav Dvorsky, napochytro povolany
z (dalekej) cudziny. Part Nemorina méa zafixovany, talianske
legato je mu mimoriadne blizke, farba hlasu idealne ladi s cha-
rakterom postavy a aZ na drobulinké zakolisanie nebolo citif,
7e na javisko vstipil bez skasok.

Peter Mikulas sa citi doma takmer v kazdom Zanri i slo-
hovdm obdobi - s jedinou vynimkou. A tou je prave talian-
ska buffa. Opat sa v kostyme Dulcamaru nenasiel, pro-
striedky, ktoré volil, neboli celkom adekvatne hudobnej po-
vahe roly a jej interpretacnej tradicii. Z hladiska osobného

(Dokoncenie na str. 28)
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HUDOBNE DIVADLO

Beatles
alebo John Lennon Zije a zomrel v Bratislave. ..

Novy projekt divadla Nova scéna sa vraj rodil v pochybnos-
tiach o jeho zmysluplnosti, ¢o vyvrcholilo do oddialenia
premiéry na bratislavskej scéne a zrealizovania ,trucpod-
niku” na ten isty namet s povodhe oslovenym rezisérom,
ale v Presove. Aj ked téma muzikalu o Beatles v sebe skryva
viaceré nastrahy sklznutia do gycu ¢ obohratého Kklisé,
treba priznat, Ze podoba, ktoru zvolili tvorcovia na Novej
scéne presvedcuje prinajmensom v jednom o svojej zmys-
luplnosti. Ide o prezentaciu skupiny The Backwards (Da-
libor Stroncer, Miroslav Dzunko, FrantiSek Suchansky, Ka-
rol Najmik, Viktor Niznik), ktora sa programovo snazi o ¢o
najvernejsiu kopiu Beatles a to nielen v zmysle hudobnom,
ale aj v oblasti image a podiovej prezentacie. To, o v rovine
informacie moze posobif dojmom pifovej atrakcie, sa
v priamom kontakte s presved¢ivym hudobnym vykonom
The Backwards meni na prijemny — a pre stredni generaciu
urcite i nostalgicky — zazitok. Zvukova iltizia je neobycajne

nych patdesiatnikov-Sestdesiatnikov, ktorym nebolo v by-
valom Ceskoslovensku dopriate zazit idoly svojej mladosti.

Autor Daniel Hevier, dramaturg Milo$ Ruppeldt a re-
zZisér Jan Zeman rozpravaju pribeh Beatles retrospektivne
prostrednictvom starnticej dvojice Lennon—-McCartney.
V ich spomienkach ozivaju klicové momenty spolocnej ka-
riéry, chronologicky charakterizované vybratymi hitmi: za-
Ciatky, ,kSeft” v Hamburgu, tloha manazéra Briana Epste-
ina, slavne americké turné, globdlna beatlemania, rozpory
a Lennonova tragicka smrf. Dramaturgia a rézia stavili na
rozporuplny vztah starniiceho Lennona (Stefan Kozka)
a McCartneyho (Du$an Szabd) a generacny konflikt s ich
revoltujucimi mladymi profajskami, ktorych aj herecky
predstavuju clenovia The Backwards. Mlady hudobnik je tu
akymsi alter ego starnticej hviezdy, ktord sa ocita v pasci
vlastnych niekdajsich nekompromisnych nazorov o tych
Lstarych” (,Never nikomu nad Styridsaf!“). Pesnicky su raz

THE BACKWARDS ALIAS THE BEATLES

silna — zavriete odi a pocujete Beatles! Verne — tidajne ,do
noty” — su prepracované vsetky party a dva hlavné vokaly
sa dokonca farebne priblizuji ku kovovejsiemu hlasu Len-
nona a maksiemu timbru Mc Cartneyho. UZ len pre tplnost
dodavam, ze clenovia kosickej skupiny The Backwards no-
sia i ,v civile” ticesy ako ich slavne prototypy, ,predstavitel”
Georgea Harrisona obdivuhodne zvlada typicki beatlesov-
ski choreografiu a ¢lenom skupiny je i tajomny piaty
Beatle, pocas predstavenia hrajuci za scénou. To, ¢o je viak
hlavnou devizou The Backwards (nazov Spiatoénici vraj
spontanne oslovil mladikov pri listovani anglickym slovni-
kom) - teda ich kvalitny a zvukovo verny hudobny prejav,
Je zéroven aj ich slabinou. Neviem si napriklad predstavit
masovy predaj ich nahravok — ved' kto by si kupoval skveli
képiu, ked st obchody pIné originalov? A tu sa dostdvame
k zmysluplnosti muzikalu (,nielen zo Zivota legendy*) Beat-
les na Novej scéne. Ta je. podla mna, zrejma najma v rovine
Prezentacie poviimnutiahodnej skupiny (mimochodom -
The Backwards su vifazmi medzinirodného Beatlefestu
1998 v New Yorku), ktorii stoji za to pocuf a vidief nazivo.
Nvt‘mnedbalel'ny" je i komercény efekt: zdalo by sa, Ze Beatles
Uz nikdy nikto nazivo nezazije — a predsa ano! Napokon
Predstavenie je urdite aj akou-takou satisfakciou pre dnes-

Linscenované” ako vizualizacie (akési scénické videoklipy),
inokedy su zase hudobnidi sticastou realnej situacie — napri-
klad Beatles hrajici na koncerte v Hamburgu. Vyznamnu
zloZku predstavenia tvori dramaturgia taneénych scén
(Elena Lindtnerova), ktori na premiére poznacila nedo-
tiahnutost vykonov. Daniel Hevier sa snazil prerozpravat
povestny Lennonov suchy anglicky humor, ¢o sa mu
z vaciej miery, podla mna, celkom dari. Skoda niektorych,
zbytocne vypovedanych point, ktoré by boli zrozumitelné
a aj udernejsie v naznaku. Nasilne vyznelo i hladanie para-
lely medzi ,liverpoolstvom” Beatles a ,vychodniarstvom”
The Backwards. Herecké vykony ¢lenov The Backwards su
v dobrom slova zmysle sympaticky znesitelné a to je asi aj
vSetko, ¢o od nich ako od hudobnikov divak po tejto
stranke ocakava. Sledujic dvoch hlavnych hereckych pred-
stavitelov som si viak casto kladla otazku o adekvatnosti
tohto obsadenia a uvedomovala, Ze tomuto predstaveniu
chyba prave ten rozmer, ktory dokazu vyplnif nadprie-
merné herecké vykony. Kazdopadne muzikal Beatles na No-
vej scéne stoji a pada na hudobnych vykonoch The Back-
wards a tie ho drzia bezpecne nad vodou. Samozrejme, jej
hladina nie je na trovni Ziadneho vysokého umenia. @
ANDREA SERECINOVA
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Preco Tisic a jedna noc?

Johann Strauss: Tisic a jedna noc. Opereta s prologom. Libreto:
L. Stein a K. Lindau. Uprava: E. Reiterer. Preklad: K. Meli-
char-Skoumal. Operetu uviedla spevohra Divadla Jonasa
Zaborského v PreSove. Premiéra: 14. 1. 2000. Recenzia je
z premiéry a 1. reprizy 18. 1. 2000.

Po Netopierovi, yedenom koSickou operou na sklonku mi-
nulého roka, vyrukovala aj spevohra DJZ v PreSove so
Straussovou op&retou. Oba subory, i ked to bulletiny neuva-
dzaju, mali zaiste na mysli skladatelove jubilea: roku 1999
uplynulo 100 rokov od umrtia a roku 2000 zasa 175 rokov od
narodenia tohto génia viedenskej operety.

PreSovska spevohra vSak neurobila nijaké ,terno”, ked si
z velkej ponuky Straussovych ope-
riet vybrala nie ti najlepsiu — ba az
slaba operetu - Tisic a jedna noc.
Chyba jej originalita, je len x-tou
verziou mladickej skladatelovej ope-
rety Indigo (Ali Baba) a styridsat zboj-
nikov, ktorou debutoval vo Viedni
v Theater an der Wien 10. februéra
1871. Druha verzia operety sa volala
Krdlovnd Indigo a skladatel ju urdil
pre uvedenie v Parizi. Tisic a jedna noc
je tretim ,odvarom” pdvodiny a on
sa pricinil viedensky kapelnik Ernst
Reiterer z Letného divadla zvaného
Benatky. Na spoluprécu si prizval lib-
retistov Lea Steina a Karla Lindaua.
E. Reiterer zoradil do operetného
celku niektoré hudobné ¢isla zo Straussovych opusov 343
a 351, ktoré skladatel vyhotovil z tancov a melédii svojej ope-
rety Indigo, a trvale tak poznacil hudobnu nevyvazenost celku.
Libreto — aZ prili§ naivna rozpravka - je zdlhavé a je aj naj-
vacsim nedostatkom operety, s dominujicimi takmer nekon-
trastnymi valc¢ikmi a polkami, medzi ktorymi zaziari az Lejlina
piesen v 1. dejstve a jej melodicky variant vo finale 2. dejstva.

ESte nevedno, aky bude mat opereta uspech u obecenstva,
ale prva premiéra a prva repriza predstavenia, ktoré som vi-
dela, boli navstivené velmi slabo.

Réziu pripravil hostujici Miroslav Fischer. Bola len rep-
likou, bez kulmindcie (prip. kulmindcii). Inscenacii chybal re-
Zijny fah, slabiny operety ostali odkryté. Najma druhé dejstvo
bolo zdlhavé, rozpadnuté do scénok. O vaciu dynamiku in-

(Dokoncenie na str. 28)

vyvoja ma potesilo napredovanie Martina Malachovského.
Samozrejme, dnes to este nie je pravy Dulcamara, na tiito po-
stavu treba jednoducho dozrief, no jeho vyssi bas sa stava
plastickejsim a prejav muzikalnejsim. Najsuverénnejsi vykon
prvej premiéry podal Vladimir Chmelo ako Belcore. Spie-
val kultivovane, farebne, vo vyskach kovovo a prierazne, ctil
si pritom donizettiovsku kantilénu a herecky nepouzival nad-
mieru komického prehanania. Naopak, najvacsim sklamanim
na$tudovania bol Belcore Martina Babjaka. Tento vyvoj sa
pri umeleckej discipline sélistu dal predpokladat. Babjak totiz
nema taky technicky naskok, aby si mohol dovolit bezhra-
nicné vylety do kazdej hudobnej sféry bez ujmy na tonove;j
kvalite. Dnes znie jeho baryton tvrdo, forsirovane, fraza

IVAN BARLA (Dumin) A ELENA KuSNIEROVA (WALLY)

scenacie sa pokusil scénicky vytvarnik Vladimir Cap, pri-
bliziac orientalny svet rozpravky nasvietenim siluet paliem,
mesit a minaretov na platne v pozadi javiska, podobne Nada
Simunova a. h. navrhnutymi kostymami v orientdlnom
Style, no vytvarna zlozka nebola spasna. Rézia exponovala
viaceré nejasnosti (napriklad v 2. dejstve milostny duet spie-
vany Sultanom s Lejlou na opacnych bokoch javiska, kazdy
na svojej hojdacej lavicke, ¢o je nelogické nielen z hladiska
vztahu, ale najma hudby).

Hrmotny prejav ¢inoherca Jozefa Strazana a. h. v ulohe
Ormuza rozbijal jednotny prid charakteristicky pre ostatnych
solistov a nebol vhodny ani jeho typovy posun z ulisného arab-
ského podvodnika do polohy cirkusovo-jarmo¢ného maga.

Choreografia Eleny Zahorakovej
a. h. sice ,orientalne” prvky zohlad-
novala, ale len v malo zretelnych
naznakoch ¢ povrchnych napodo-
beninach arabskych (?), indickych
(?) prvkov.

Niektorym solistom sa darilo ope-
retu rozhybatf, napriklad Elena
Kus$nierova v ulohe wally, aj He-
lena Horvathova v Zoraide. V tlo-
he Eddina sa dobre citil Vladimir
Timocko, kym postava Sultana ne-
bola celkom $ita na mieru Ladi-
slava Suchozu. Po hlasovej indis-
pozicii, ktorou bol poznaceny jeho
vykon na premiére, spieval solista na
reprize (18. 1.) naplno a v lepsej po-
hode. Nova solistka spevohry Jana Malova najlepsie zapdso-
bila v strednej hlasovej polohe, jej vy3ky boli matné. Dalsi so-
listi - Ivan Barla (Dumin), Milan Gerjak (velkovezir), Da-
rina Gerjakova (Zaira), Dana Le$¢enkova (Neruda), Cyril
Mihok (vezir), Jan PrieloZny (vezir), Jan Rachval (slu-
ha) - splnili svoju tilohu, dokresliac ju Stylizovanym herectvom.

Zbor (nastudoval ho Vlastimil Tichy) bol hudobne rozha-
dzany, nestlad s orchestrom bol désledkom jeho rytmickej
neistoty.

Operetu hudobne nastudoval Jan Drietomsky. Prvi re-
prizu dirigoval Julius Sel¢an mladsi, student konzervatoria,
ktory predstavenie zvladol velmi dobre a ukazal, Ze operet-
nému Zanru rozumie. @

Foro A. Zifxa
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nema eleganciu, ani §tyl. Pokial dany stav dokadze sam ume-
lec reflektovat, je nadej na zmenu. Z epizodnej postavy Gia-
netty sa, vdaka otvoreniu niektorych ansamblov, stava vo-
kalne chilostivejsia rola. Presvedcivi typovi stadiu vykres-
lila najmd Elena Holickova, kym Ludmila Hudecova
ostala charakterovo bezvyrazna.

TakZe: buffa k osemdesiatke nie je v naservirovanej podobe
nijaké terno. Kto aspon trochu kracal po stopach Gaetana
Donizettiho, kto pozna aspon $tvrtinu jeho tvorivého odkazu,
kto stal na bergamskom Borgo Canale pred jeho rodnym do-
mom, musi citit, Ze bratislavsky Ndpoj ldsky je niekde mimo
ducha diela, poetiKy autora. Ostava v polohe nenarocnej in-
scenacie, ktorou mozno zaplatat kazdi prevadzkovu dieru. @

PaveL UNGER
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Prsten vo Viedni

Aj ked tetralogia Nibelungov prstesi patri k stabilnému reperto-
aru vsetkych velkych svetovych opernych javisk, repriz
v jednej sezone je len malokedy viac ako dve. Inac to nie je
ani vo viedenskej Statnej opere, uviedli Prstersi na prelome ok-
t6bra a novembra minulého roka. Posledny raz v tejto sezone
ho viedenskd dramaturgia zaradi’na prelom februara a marca
tohto roku.

Jesenna repriza ponukla aj naro¢nejsiemu divakovi este-
ticky zaujimavé, velmi opatrne a citlivo ponaté predstavenie.
Tvorcovia (Adolf Dresen - rézia, Herbert Kapplmiiller -
scéna a kostymy, Simone Young — hudobné nastudovanie)
viedenskej inscenacie tohto Wagnerovho veldiela neprejavili
snahu o vacsi zasah do deja tak, ako sme na to zvyknuti. Po-
nukli divakovi origindlnu, povodni, no veelku inteligentne
prerozpravanu inscenaciu. V jesennom predstaveni sa obja-
vili aj také hviezdy wagnerovského neba, ako su Siegfried
Jerusalem (Rheingold: Loge, Walkiire: Siegmund, Siegfried:
Siegfried, Gotterdammerung: Siegfried), ¢i Heinz Zednik
(Siegfried: Mime). Priestor pritom dostali aj debutanti. Ci uz
debutanti na javisku Viedenskej Statnej opery, alebo debu-
tanti roli Prsteria. Ti si boli plne vedomi pocty spievat na jed-
nej z najvychytenejsich sveto-
vych opernych scén, omu viac-
menej zodpovedali aj ich vykony.
Moznost zaujaf vyuzili s citom
odspievana Briinnhilde (v tejto
postave debutujica Deborah
Polaski) a presvedc¢ivy Wanderer
so zvuénym basom (v tejto po-
stave debutujici Falk Struck-
mann). Na nase pomery nezvy-
cajné bolo obsadenie dirigent-
ského pultu. Taktovku drzala
Zena — Sarmantna Australcanka
Simone Youngova. Konzerva-
tivne rakuske publikum ju priji-
malo dost rozporne. Obidva or-
chestre (Orchester viedenskej
Statnej opery a Javiskovy orchester viedenskej Statnej opery)
neviedla od zaciatku celkom sebaisto, comu nasvedcovali roz-
bité nastupy najma v Zlate Ryna. Pokrivkavajice dychy sa
zrejme neobisli bez napomenutia a Valkyra uz bola pocutelne
CistejSia. Nevyrazna dynamika, ktora by sa dala vydital Zlaru
Ryna, nadobudala od predstavenia k predstaveniu na razancii
a korektnosti a Sumtrak bohov uz vyrazne lahodil uchu wagne-
riana. Ospravedlnenie, Ze toto dielo sa nehrava tak casto, ob-
stoji len tazko.

Adolf Dresen spolu s Herbertom Kapplmiillerom ostali pri
klasickom rieseni vietkych Styroch opier. Zamerne sa vyhybali
industrialne-kapitalistickej interpretacii pribehu Prstesia, tak
ako to nacrtol G. B. Shaw. ReZisér sa k svojej koncepcii vyjad-
ruje takto: ,Ako kritika kapitalizmu nie je Prsteri ani obzvlast
dobry a ani obzvlast brilantny. Identifikovanie pokladu s kapi-
talom je poriadne naivné. Taktiez $kriatkovia v Alberichovej
jaskyni sii sotva pouZitelné Sifry pre to, o Marx analyzuje ako
namezdnych robotnikov. Na takej kritike kapitalizmu’ by sa
mohli kapitalisti spolu s Marxom, na ktorych sa samotny Wagner
pozeral s odstupom, len zasmiat.“ Dresena uptitava mytologic-
ka platforma pribehu, rozpravky s hibsim vyznamom (Mann).

WALKYRA — DEBORAH POLASKI (BRUNNHILDE)

Jeho interpretacia tejto ,rozpravky” poukazuje na konflikt
medzi kultirou a prirodou. Priroda vsak nie je tak ako pre
Rousseaua navratom. Naopak, je pokracovanim, alebo, inac,
vysSou formou kultiry. Kant, napriklad, videl posobenie tejto
zmenenej prirody v génioch ludstva, v hrdinoch svetovych de-
jin. Presne takym hrdinom je Siegfried. Hrdinovia, alebo gé-
niovia, rucaju tradicné normy. Nie viak preto, aby znicili nor-
my ako také, ale aby ich nahradili novymi, zmenenymi. To zod-
poveda stvoreniu novej mytologie. A takito revolucionari si
vzdy autori novych mytologii. Problémom zostava otazka, ako
rozliSit revolucionara od obycajného zlocinca. Lebo ten, kto
riica normy, moze byt revolucionar, alebo aj asodial (Dresen).

Scéna kazdej opery tetraldgie je skor jednoducha, na Wag-
nera az strohd. To dokazuje, Ze aj takyto typ inscenacie sa da
urobit usporne. Scéna je zmensena, znizeny horny horizont
vzbudzuje dojem diapozitivu. Javisko sa smerom dozadu zvy-
Suje, ¢im vytvara Sikmu plochu, taku charakteristickt pre vy-
pravy Wielanda Wagnera.

KaZda z opier je odli$na a predsa maji nieco spolocné. Vy-
prava kazdej z nich akoby rozpravala o dvoch fenoménoch
formujucich ¢loveka. Celou tetraldgiou sa vina dva procesy,
ktoré tvoria zdklad Dresenovej
interpretacie.

Prvy z nich, cyklus roénych
obdobi, podfarbuje dej pribehu
emocionalne. Tak mézeme v Zlate
Ryna vidiet Freiu (Ricarda Mer-
bethova) zbierajicu trochu gy-
Covité opadané jablka pred Wal-
hallou, Valkyry, poletujuice v zim-
nej metelici, Siegfrieda Santia-
ceho v jarnom lese, ¢i letn slav-
nost pred sieniou Gibichungov.

Druhym fenoménom je kul-
tura, ktori Dresen paradoxne
zobrazuje anachrénne. Kym Zlato
Ryna svojimi Stylizovanymi kos-
tymami pripomina dvadsiate sto-
rocie, Sumrak bohov nas nesie do obdobia benatskej renesan-
cie. Dresen tak stavia kultdru a prirodu do protikladu. Z pri-
rody pochadzajuci Siegfried stavia na troskach zanikajicej
kultdary zakony kultiry novej, vyspelejse;.

Zlato Ryna posobi v kontexte celej tetralogie ako predohra.
Wallhalla, po cely ¢as budiaca dojem akejsi zahalenej Skatule,
zabaleného darceka, spoza ktorého vystupuji obri Fasolt
(Kurt Rydl) a Fafner (Walter Fink), sa v zaverecnom finale
vynori v celej svojej kolosalnosti, pripominajuc fasadu antic-
kého chramu. AZ popisné zobrazenie dithového mosta trochu
oslabilo dojem originalnosti rieSenia Walhally. Ani Alberi-
chova jaskyna, pripominajuca ponuri tovarenska halu
s vytahmi a pobiehajicimi Nibelungmi s helmami na hlave,
neposobila prilis origindlne. Celkovo pésobi tato predohra sa-
tirizujico, az vysmesne. Postavy bohov st karikované, ¢im
davaji najavo skostnatenost a zastaranost sveta, ktorého
sucasfou su. Miestami postavy vzbudzovali pocit, akoby za-
budli hrat. Donner (Geert Smits), Froh (Torsten Kerl),
Freia (Ricarda Merbethova) posobili az smieSne a prebyto-
¢ne. Prijemne prekvapujici bol hromovy, postavu vystihu-
juci cisty bas obra Fasolta (Kurt Rydl). Herecké moznosti
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oboch obrov st obmedzené. Ich obrovitost charakterizuju len
gigantické ruky, ktoré vytrcaju spoza scény, ¢im tvoria vys-
tizny symbol ich necitlivosti, chamtivosti a lakomstva.

Hviezdou vecera vsak bol famdzny, skiseny predstavitel
mnohych Wagnerovych hrdinskych postav, Siegfried Jeru-
salem. Jeho myslitelsky, zadumcivy Loge je diametralne od-
lisny od Logeho Heinza Zednika. Kym Zednik prepoziciava
postave komickost tak trochu tarbavého profesora, Jerusalem
charakterizuje tohto boha ako premyslajuceho, vypocitavého
filozofa, ktory sa drzi v tstrani a je nad vecou. Tak je to aj
v skutocnosti. Jefisalem na javisku dominuje. Jeho jasny
a dramaticky vyyaz s braviirou a prehladom nachadza pevnu
pddu pod nohami ako pri vyskach, tak aj v hlbkach. Predur-
¢uje ho staf sa hviezdou vecera. A je jedno, ¢ je to ustaros-
teny, ale odhodlany Siegmund, samopasny a samoliby
mlady Siegfried, alebo zrely, predtuchou opantany Siegfried
v Stimraku bohov.

Vyslovene nepodareny bol vykon Simona Estesa (Wo-
tan). Jeho hlasovému prejavu chybala akakolvek dramatic-
kost, ale hlavne sila. Casto posobil doj-
mom, akoby nevedel, kde sa ma pri
speve postavif a ¢o robif. Reputaciu si
Estes obnovil viak o tri dni neskor, vo
Valkyre. V dialégu s Briinnhilde v tre-
tom dejstve sa mu podarilo dat prejavu
dramaticky spad. Cela scéna ohnivého
kizla posobila mimoriadne strhujico.
Z hladiska sa dokonca podchvilou ozy-
vali tiché vzlyky dojatia. Estesovo he-
rectvo vsak nenahradilo potrebnu hla-
sovu silu. No tato scéna je napisana tak
dobre, Ze herci na nej mézu maloco po-
kazif, takZe zarucuje tuspesnost bez
vdcieho usilia. Po viac-menej nevyraz-
nom vystupovani v Zlate Ryna vo Val-
kyre prijemne prekvapila aj Margareta
Hintermeierova (Fricka). Svoj jediny
part odspievala cisto. Od zaciatku azZ do
konca jej Fricka nestratila ni¢ z drama-
tickosti a razantnosti. Vyraz nekompro-
misnej, po odplate volajicej manzelky
bol velmi presvedcivy za o ju publikum aj patricne odmenilo.

Ako sme spominali, inscenacia Zlata Ryna posobila skor ko-
micky. Valkyra je viak pravym opakom. Scéna je velmi jed-
noducha. Dominuje jej pozadie znazornujtice temné, tmavé
oblaky, z ktorych sa podchvilou sype husty sneh. Ak od-
hliadneme od nerozospievanej Nadine Secundeovej (Sie-
glinde), tak scéna, v ktorej Siegmund a Sieglinde utekaju
v snehovej burke pred Hundingovym hnevom, patri k najpo-
sobivejsim. Takto rieSenad scéna dava pekne vyniknuit Wota-
novym bleskom hnevu.

Koncepcia Adolfa Dresena sa vo Valkyre orientuje na zob-
razenie popretia institticii manzelstva, bozej autority, bozskej
moci. Tieto indtiticie symbolizuje v prvom dejstve Hundigova
jurta, ktora sa po milostnom spojeni surodencov zruti, zane-
chajic na scéne len rozkvitnuty jasen. V druhom dejstve
tronna sien vo Wallhalle pripomina vetchy stan, ktory je do-
slova odfiilknuty potom, ako Briinnhilde odoprie svojmu ot-
covi poslusnost. Podobne aj jaskyna na vysokom brale, bico-
vanom snehovou smrifou, sa zriti ako domcek z karat, ako-
nahle sa Wotan zrieka lasky k svojej dcére. Javisku napokon
dominuje uz len mramorovy monolit. A tak sa cela pozornost
sustredi na Wotana a Briinnhilde. Nevyrazny Wotan zaklina

SIEGFRIED - HEINZ ZEDNIK (MIME)

vyraznu Briinnhilde a obecenstvo je dojaté. Ani Dresenova
inscendcia nie je vynimkou a aj tu upada Briinnhilde do hl-
bokého spanku, ¢akajic na osloboditela-hrdinu. Sneh sa sfar-
buje na Cerveno, éim ma byt publiku jasné, Ze ide zrejme
o ohen, ktory si vyziadala Briinnhilde od svojho otca. Tento-
raz sa snezenie zaobislo bez urazu a nikto zo spevakov ne-
vdychol pierko imitujuce vlocku.

O uspech tretej z opier, Siegfried, sa zasluzili najma Heinz
Zednik (Mime) so Siegfriedom Jerusalemom (Siegfried).
Obaja skiseni spevaci sa pohybovali po scéne s istotou a pre-
svedcivostou a Siegfried Jerusalem opat dokazal publiku, Ze
aj ked ma pomaly na krku Sestdesiatku, eSte stale dokaze pre-
svedcivo a lahko hopkat po scéne v ulohe mladého Sieg-
frieda. Heinz Zednik opét len potvrdil svoje kvality a dokazal
publiku, Ze jeho Mime je stale zivy, herecky, spevacky i vyra-
zovo dokonaly.

Siegfriedova roztopasnost v Jerusalemovom podani tvori
protiklad k svetu mytoldgie. Casovost mytu je zastliipena bez-
casovostou rozpravky. Rozpravka sa viak kon¢i tam, kde Sieg-
fried rozsekne oStep Wanderera/Wo-
tana a vyslobodi Briinnhilde. V tej
chvili sa stava tvorcom nového mytu.

Stimrak bohov otvarala mysticka scé-
na troch sudi¢iek (Andrea Bonigova,
Margareta Hintermeierova, Ricar-
da Merbethova) ,zavesenych” v pries-
tore nad javiskom. Tma javiska sa zlie-
vala s tmou siete v hladisku, ¢im diva-
ka vfahovala a zamotavala do obrov-
skej siete osudu - naplneného osudu
(predmiléniova nalada vrcholi...).

Aj v tejto opere je scéna naznakova,
symbolicka. Sien Gibichungov, akasi
tmava Skatula, symbolizuje bezutes-
nost situacie dvoch strodencov, Gunt-
hera a Gutrune. Gibichungovia si na-
rod bojovny. Autor teda zvolil ¢iernu
a striebornu farbu. Ako sam hovori,
Stimrak bohov je prvy historicky kus
v celej tetralogii, comu zodpoveda aj
vyprava. Ziariace farby a zlaté koruny.
Pekna symbolika je vo farbach kostymov Gutrune (odetej do
modrého) a Briinnhilde (v ¢ervenom). Symbolizuje polaritu
ich povah, aj ked prezivaji podobny pribeh. Obidve st pod-
vedené. Vyprava viak neposobi groteskne ako v Zlate Ryna. Za
vchodom, v pozadi tohto depresivneho, klaustrofébiu vyvo-
lavajuiceho priestoru, sa zrkadli hladina vodnej plochy. Podla
libreta by to mala byt hladina Ryna. Renesan¢né kostymy
vsak vyvolavaju asociaciu palaca v Benatkach. (V tejto stvis-
losti stoji za zmienku fakt, Ze Richard Wagner zomrel 13. 2.
1883 v Benatkach.)

Dvojita svadba sa odohrava medzi palacom a kostolom.
Stavby st vi3ak jednoduché, nie abstrakiné, Dresenovi ide
predovsetkym o symbolickost.

Sumrak bohov zavrsuje celu tetralogiu podla hesla koniec
dobry, vietko dobré. Aspon co sa tyka hudobného predve-
denia. Simone Youngova drzi taktovku pevne a razantne
v rlikich, nastupy st zostladené a svoje spevacke a v nie-
ktdrych pripadoch aj herecké kvality opaf potvrdili okrem
Siegfrieda Jerusalema (puntickari sa dockali aj jediného
vysokého ¢ v tetralogii), Kurt Rydl (Hagen), Oleg Bryjak
(Alberich), & uZ spominané tri sudicky. Velké bravé si
zasluzili aj dcéry Ryna: Anat Efratyova a ,zaciato¢nicky”
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Grécke pasie opat v Brne

Bohuslava Martinti viaze k Brnu nejedno puto. Pokial ide
o0 Grécke pasie, v Janackovom divadle doslo roku 1962 k prvému
uvedeniu diela v autorovej rodnej vlasti vobec, a to devat me-
siacov po triumfalnej ziiriSskej premiére. Do Brna sa potom Gréc-
ke pasie vratili v sezone 1978/79 (tuto inscenaciu sme videli
v ramci BHS 1984) a do tretice, ¥ termine oproti 40. vyrociu
umrtia skladatela mierne posunutom, uzrela svetlo sveta nova
javiskova podoba zaciatkom februara t. r. Tomuto klenotu ceskej
opery — mam pocit, Ze nie celkom docenenému - venovalo po-
zornost i slovenské divadelné prostredie. Inscenacia Gréckych pa-
§if v bratislavskej (1969) i kosSickej (1990) opere svojou kvalitou
patrili k dramaturgickym i interpretacnym pycham repertoaru.

Na Bohuslava Martint predloha Nikosa Kazantzakisa Kristus
znova ukrizovany hlboko zaposobila. Rozhodol sa napisat podla
anglického prekladu romanu vlastné libreto a v rozpati rokov
1955-1958 tak vznikli Grécke pasie — posledné velké javiskové
dielo skladatela. Sam Martint eSte pocas zivota pracu niekol-
kokrat revidoval, jej premiéry v Ziirichu sa viak nedozil. Opera
rozhodne neupadla do zabudnutia, vracaju sa k nej viac-menej
pravidelne domace divadla a sporadicky i zahranicie. V posled-
nom ¢ase uptitala pozornost vlanajsia produkcia na festivale v
Bregenzi, v rézii Davida Pountneyho reStaurujica pévodni
podobu diela (pozri recenziu V. Zvaru v HZ/99 ¢&. 9). Bezne sa
viak stretavame s druhou verziou, prekomponovanou a kom-
paktnejSou, ku ktorej sa obratilo aj nové brnianske nastudova-
nie. Reziséra Vaclava VéZnika pozna doverne i bratislavské
publikum, takZe bolo by iluzérme ocakavat od neho novsi, ¢
aspon aktualizovany pohlad na predlohu. Byvalému rezimu
nebol totiz liturgicky naboj Gréckych pasir prili§ po voli. Treba
vsak povedat, Ze dominantna téma opery spociva v socialno-
emotivnej rovine, vo vyznani tizby po slobodnom Zivote,
vieludskej laske, humanizme. VéZnikova rézia tuto stopu v za-
kladnej linii sleduje a neodklana sa od nej ani napriek zvodom
nekonvencnej vypravy Mihaila Tchernaeva (o. i. autor
scény k prazskej verzii muzikalu Jesus Christ Superstar).

Prsteria Stella Grigorianova a Liliana Ciuca. Svoj debut na
javisku viedenskej Statnej opery zvladla s braviirou aj Iris
Vermillionova (Waltraute), ktord zaujala svojim jasnym
dramatickym mezosopranom. Naopak Ricarda Merbe-
thova (Gutrune) a Peter Weber
(Gunther) posobili zakriknuto a
plocho. Obrovské ovacie si vy-
slizila Deborah Polaski a uzna-
nia sa jej dostalo naozaj pravom.
Celti operu odspievala bosa. Ne-
¢udo, Ze pred zaiatkom tretieho
dejstva oznamili jej hlasovi indis-
poziciu kvéli zadinajicemu sa pre-
chladnutiu. Za tychto okolnosti
bolo zaujimavé, 7e svoj part do-
spievala akoby precitenejsie a pre-
svedcivejsie. Zasluzeny potlesk zo-
zal aj zbor Statnej opery.

Siegfriedovou smrfou sa zavr-
Suje kolosalny mytus. Briinnhilde
pochopi Siegfriedovu nevinu, snime mu prstefi a vrati ho
spolu s jeho a svojim telom Rynu. Scéna sa efektne ,roz-
padne” a vietko pohlti rieka.

SUMRAK BOHOV - D. POLAsKl A 5. JERUSALEM
(BRUMHILDE A SIEGFRIED)

Vaclav Véznik vernostou partittire — miestami az po hranicu
popisnosti — vlastne neriskoval, nezhresil, no na druhej strane
ani neobohatil interpretacnti tradiciu diela. Tchernaevov vy-
tvarny navrh je vzdialeny od realistického kreslenia dejiska
a smeruje ciastocne k symbolike, ¢iastocne k samoticelnému
efektu. Pohyblivé panely, utvarajice v zavere mohutny kriz,
st z prvych radov hladiska fazko viditelné, o to vacSmi sa vy-
nima kovové monstrum s rebrikmi a vytahmi, ktoré sta hora
Sarakina prichyli utecencov. Naznaky moderného scénografic-
kého rukopisu viak celkom nekorespondovali s Véznikovou
konzervativnejsou optikou, takZe vysledny tvar inscenacie po-
sobil trocha rozpoltene.

Jan Zbavitel hudobnym na$tudovanim obsiahol skér
hrubé érty partitiry a zostal ¢osi dlzny vo formovani detailov
i v dosahovani silnejsej emotivity. Pozoruhodny vykon podal
zbor Janackovej opery, ktory v rozsiahlom parte znel kom-
paktne a farebne. Je zaujimavé, Ze najpozoruhodnejsie spe-
vacke vykony podala garda seniorov. Richard Neovak (roc-
nik 1931) bol markantnym kilazom Grigorisom, dominuju-
cim bronzovym timbrom svojho basu a vyrazovou
charizmou. Jeho stale aktivny rovesnik Vladimir Krejcik,
odhliadnuc od mensich problémov vo vysSich ténoch, podal
jasnu charakteristiku Jannakosa. Kvalitnym Fotisom bol skii-
seny brniansky basista Jan Hladik. Daniela Strakova nie
je idedlnym typom Katariny. Jej mékky, lyricky sopran znie
prijemne v strednej a vysSej polohe, v hibkach v3ak straca re-
zonanciu, priCom jej vyrazovému prejavu chyba dramaticky
naboj. Herecky statickym a monotéonnym Manoliom, limito-
vanym zna¢nymi technickymi problémami, bol niekdajsi
prazsky tenorovy talent Miroslav Kopp.

Premiéra Gréckych pasii sa zacala minitou ticha za Vaclavom
Nosekom (zomrel 22. 1. 2000), byvalym dirigentom a drama-
turgom brnianskej opery, ktory mal tieZ hlavnu zasluhu na pr-
vom uvedent tejto opery v Brne roku 1962. @

PaveL UNGER

Zlyhanim javiskovej techniky sa v$ak nevynorila horiaca
Walhalla, takze zaver zostal trochu rozpacity.

Inscenacia Nibelungovho prsteria vo viedenskej Statnej opere
je prikladom toho, Ze aj dielo vyzadujuce si velkorysy pristup
(hlavne z hladiska finan¢ného) sa
da pripravif jednoducho, hoci aj
na mensom javiskovom priestore.
Dresenovo videnie pribehu je
symbolistické, ¢o plne korespon-
duje s Wagnerovym zamerom.
Jeho leitmotivy si urcitym dru-
hom hudobnych symbolov Nej-
de vSak len o holé postupnosti.
V kontexte semiotiky nie su to len
¢ire sémantické, ale aj pragma-
tické jednotky.

Dielo Richarda Wagnera ma nena-
hraditelné miesto v repertoari tak-
mer kazdej opernej scény. Osobne
ma mrzi, Ze scéna opery Sloven-
ského narodného divadla sa tomuto trendu uz niekolko ro-
kov tspesne vyhyba. Esteze Vieden nie je az tak daleko. @&
RoserT BAYER

Foro AxiL ZEININGER
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, Budiicnost je to, co premietame
do nasej pritomnosti.”
(Marcel Proust)

Januar patri v hudobnom Zivote jed-
notlivych miest a metropoli k ttlmo-
vym mesiacom, pretoZze pocas neho
hudobna kultira akoby naberala
novy dych do nastavajuceho nového
roka. Londyn je vSak akousi vynim-
kou z tohto pravidla, lebo ked na-
zrieme d# programu jednotlivych or-
chestroy a koncertnych sal, zistime, Ze
mame do ¢inenia s neustavajicim
maraténom nespocetnych koncertov,
solistov a slavnych osobnosti. Z mien

Foto Arcuiv

Pierre BOuLEZ

ako Maurizio Pollini, Kurt Masur, Ju-
rij Basmet, Luciano Berio, Thomas
Ades, Emanuel Ax ¢i Pierre Boulez sa
pristavme pri tom poslednom. Kto ma
vacsie pravo na kondi tisicrocia kon-
Statovat ,Ak nevytvorime repertoar
pre 21. storocie, neuspeli sme v nasej
misii“ ako prave Boulez? Tohto roku
skladatel, dirigent a odbornik na
sticasni hudbu oslavuje 75. narode-
niny, pri prilezitosti ktorych sa zrodi-
la vynimo¢nd myslienka projektu
Boulez 2000. Ide o sériu koncertov
s London Symphony Orchestra v je-
denastich mestach celého sveta—z Lon-
dyna cez Vieden, Kolin a Pariz po
newyorskii Carnegie Hall, Salzburg,
Brusel, Luzern... Osemmesacna séria
koncertov sa ukondi 27. augusta na
Edinburskom medzinarodnom festi-
vale. Boulez chce takto prezentovat
svoj osobny nazor na evoliaciu hudby
minulého storocia a sucasne nacrtnuf
perspektivy pre hudobne dianie v no-
vom storodi tym, Ze na kazdom kon-
certe premiérovo uvedie novu sklad-
bu, pisanu na zvlastnu objednavku
pre neobvykli nastrojovi kombina-
ciu. ,Chceli sme ukazaf tiito rozmani-
tost,” hovori Boulez, ,preto sme po-
Ziadali skladatelov, aby si nerobili sta-
rosti so $tandardnym orchestrom, ale
aby namiesto toho premyslali o sku-
pine nastrojov, pre ktoru by chceli
komponovat a ktora by sice tvorila or-
chester, ale bez nutnosti pouzif plny
doplnkovy aparat.” Komponovanim
bola poverena mlada generacia, me-

novite Olga Neuwirthova, Salvatore
Sciarrino, George Benjamin a Péter
E6tvos. Dramaturgia celého projektu
sa nesie v troch rovinach: najstarsia
generacia skladatelov alebo praotco-
via, ako ich oznacuje Boulez (Stra-
vinskij, Berg, Bartok, Schonberg
a Mahler), potom generacia otcov
(sam Boulez, Ligeti, Berio) a nakoniec
uz spominand mlada nastupujtica gar-
nitura.

Cyklus sa zacal 26. januara v lon-
dynskom Barbican Centre a na prog-
rame bol Clinamen/Nodus Olgy Ne-
uwirthovej a Bergove Tri kusy op. 6
(koncert sa opakoval 27. 1., pricom
zaverom zaznela Mahlerova 6. symfo-
nia). Olga Neuwirthova, 31-ro¢na
skladatelka pochadzajiica z Grazu, sa
zaobera hlavne elektroakustickou
(Studijny pobyt na IRCAM v Parizi
a kontakty s Luigim Nonom) a filmo-
vou hudbou (tato afinita ma dlhsiu
historiu — zacala sa komponovanim
hudby k rozhlasovym hram Elfriede
Jelinkovej). Tieto vplyvy boli pocho-
pitelne lahko rozpoznatelné aj v pre-
miérovanej skladbe. Olgin hudobny
jazyk by bolo mozné charakterizovat
ako neustale balansujici na hranici
absurdity, zlucujuci vybuchy agresie
s humorom a extrémnu virtuozitu
s pasazami celkom ,pokréenymi“ elek-
troakustickou modifikaciou. Skladba
Clinamen(moment katastrofy)/No-
dus(uzol) je napisana pre slacikovy
orchester a bicie nastroje. Hlavnou
myslienkou je repeticia
zaloZzena na variacii —
centrom je zadrziavany
ton (syntetizator), okolo
ktorého sa odvija rad
variacii (slaciky), medzi
ktoré je pomerne neza-
visle vclenena a napa-
dito vyuzivana sekcia
bicich nastrojov (10 hra-
cov). V skladbe by sme
nenasli ziadne hudobné
motivy, ide o striedavé
vyuzitie  punktualiz-
mu a navrstvenych frag-
mentov s ¢astymi zvrat-
mi a predelmi. I ked
kompoziciu mozno oz-
nacit ako pozoruhodne
zaujimavi hudobni kolaZ, niekde v
podvedomi vsak akosi stale eSte citit
zavislost jej hudobného $tylu od tzv.
.velkych vzorov” - jej syntax vy-
znieva ako uhlopriecka medzi Barto-
kovou Hudbou pre sldiky, bicie a celestu
a lonisation Edgarda Varesa, z ktorého
aj pouziva asociaciu sirény.

Pierre Boulez sa, samozrejme, ujal
dirigovania vsetkych koncertov. Je

0 nom zname, ze je to az chronicky
perfekcionista, o sa nezmazatelne
vryje do pamati kazdého posluchaca,
najma ked ide o dirigovanie. Je
nacisto presny, ma neuveritelny
zmysel pre rytmus a logiku, dokaze
z orchestra vyladit tie najmagickejsie
farby a niekolkymi tispornymi ges-
tami ovladne cely orchester, pricom
si vak dava velmi zdleZat na vizual-
nom kontakte pri udavani nastupov.
Jeho crescenda a dynamické hladiny
si nasytené prirodzeriostou do takej
miery, Ze posobia az dojmom, akoby
to nijako ina¢ ani nemohlo byt.
Vietky tieto atributy si nakoniec
podlozené hlbokou znalostou a poro-
zumenim hudby, ktort diriguje.
Casto pocuf nazory, ze je az prilis in-
telektualny, ¢o viak chcem vyvratit,
pretoze som mala moznost zucastnit
sa na niekolkych diskusiach, ktoré
viedol. Vtedy som zistila, Ze mam do
¢inenia s nesmierne srdecnym clove-
kom, vaznym, ked sa hovori o prob-
lémoch hudobnej budicnosti (na
nich mu velmi zalezi), no stcasne
strichnucim na okamih, v ktorom by
mohol prelomit strohu atmosféru
vtipnou poznamkou ¢i duchaplnym
konstatovanim, zvratenym na smies-
nu absurditu.

V nedelu 30. januara viedol Boulez
dirigentski majstrovsk triedu, ktora
trvala Styri hodiny. Traja najlepsi
adepti dirigentského umenia (vlastne
dvaja dirigenti a jedna dirigentka)

LoNDON SYMPHONY ORCHESTRA

z britskych ostrovov mali moZnost
ukazaf, ako sa popasovali s nelahkym
Schonbergovym Klavirnym koncertom
op. 42, a to s Boulezom za chrbtom,
prisne strichnucim na kazdy nedo-
tiahnuty detail ¢i nejasné gesto —
tloha teda nie lahka. Tu sa chcem
tiez pristavit, lebo ma fascinuje,
s akym zdujmom sa tu organizuji
najrozlicnejsie vzdelavacie programy
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SLOVAK vV LONDYNE

Maloktory spevak dokazal za necelé tri roky preniknut
na podia svetovo uznavanych opernych domov takym
spésobom ako Dalibor Jenis. Nadim milovnikom opery
je jeho meno uz dobre zname z pocetnych uc¢inkovani
v Slovenskom narodnom divadle. V tejto sezéne bol
pozvany aj do Kralovskej opery v Covent Garden
v Londyne, aby v inscendcii*Bohémy stvarnil postavu
Marcella po boku Raména Vargasa (Rodolfo) a so-
pranistky Eleny Kelessidiovej (Mimi), pod dirigent-
skym vedenim Massima Zanettiho. Napriek zjavnému
uspechu - predstavenie je zakazdym vypredané -
mlady, sympaticky spevak zastava nazor, ze: ,Ked
dojde ponuka, nie je to preto, Ze som ucinkoval
v Covent Garden, ale preto, Ze niekoho oslovim tym, ¢o
robim.“ Daliborov mikky, neobycajne pekne zafar-
beny barytén potom asi oslovuje mnohych inten-
dantov, ved v budicnosti ho ¢aka spolupraca s vie-
denskou a hamburskou Stitnou operou, s Teatro
Comunale Bologna (I Pagliacci), Theatro Colon Buenos
Aires (Liska Bystrouska, spolu s manzelkou Evou
Jenisovou) a na jesen sa znovu vrati na dosky
Kralovskej opery.

@ Po znovuotvoreni Royal Opera House (ROH) ti¢in-
kujete hned v prvej sezéne. Aké su vase pocity
z novovybudovaného komplexu a technicky do-
slova premenenej pévodnej historickej budovy di-
vadla?

Moje pocity st velmi zmiesané. Z vonkajsieho pohladu je
toto divadlo naozaj kralovské, no vo vnutri je to labyrint cho-
dieb a $acht, v ktorych zablidia aj domaci zamestnanci. Mne
sa to podarilo v priebehu troch tyzdnov aspon patkrat. Na-
priek tomu treba povedat, Ze ide o naozaj unikatne divadlo,
s tromi scénami a velkym mnoZstvom skuSobni. V jeden
vecer tu mo6zZu uvadzat tri predstavenia alebo koncerty si-
casne. Komplex je prepojeny tak, Ze z chodieb mozno priamo
sledovat zakulisie jednotlivych scén. Skvostom je skusobna
baletu, ktora je z velkej Casti presklend, ¢o umozni sledovat
pracu baletnych hviezd tohto sveta. Javisko opernej scény je
vybavené narocnou technikou, ale aj tak premena medzi jed-
notlivymi dejstvami trva pridlho. Je evidentné, Ze v tomto
divadle je este vela ¢o vylepSovat.

@ Bohéma je opera, ktord sa ¢asto objavuje v reper-
toaroch opernych divadiel. Vy sam ste uZ niekol'ko-
krat ucinkovali ako Marcello v Parizi, Viedni, Berline,

a kolko casu a prostriedkov sa venuje

Majstrovské triedy, tvorivé dielne, dis-

Bologni a inde. Je predstavenie Bohémy v Covent Gar-
den v nie¢om odlisné od ostatnych a ¢o vas na nom pri-
tahuje?

Myslim si, Ze pre kazdého operného spevaka je velkou ctou
stat na doskdch ROH. Ked sa k tejto skutocnosti prida titul
La Bohéme, je to naozaj velky magnet, ktory ma pritahuje. In-
scenacia Bohémy v ROH ma 26 rokov, ale aj napriek tomu
dokaze nadchnut publikum svojou jednoduchostou a krasou
hudby. V tejto inscenacii sa nerobili Ziadne rezijné experi-
menty, omu som velmi rad.

@ Postava Marcella je neustdle v interakcii s ostat-
nymi pro-tagonistami opery. Ako sa vam spolupracuje
s vas$imi kolegami, dirigentom, rezisérom a celym ti-
mom?

Dirigent Zanetti sa snazi ¢o najviac dodrzaf zapis a potlaca tra-
dicie, ktoré su dnes vseobecne zauzivané. Pod jeho veden-
im som mal moZnost spoznat Marcella o nieco podrobnejsie
ako doteraz. Asistent reziséra Richard Gregson, ktory s na-
mi pripravil toto dielo, je velmi sympaticky pan, ktory do-
konale ovlada vsetky vzfahy jednotlivych postav, detailne
sa snazil vypracovat kazdy moment tohto diela. Pokial ide
o spolupracu s kolegami — musim priznaf, Ze azda najviac
som bol prekvapeny tym, aky normalny vie byf napri-
klad hviezdny Ramén Vargas. Cakal som stretnutie s hviez-
dou, ktora spadne z neba a pritom prisiel normalny clovek
z metra.

B V ¢om vas konkrétne ti¢inkovanie v tomto predsta-
veni obohatilo?

Pod vedenim dirigenta Zanettiho som spoznal trochu odlis-
ného Marcella nez doteraz. Po osobnej stranke ma praca
v ROH obohatila o0 novych priatelov.

@ U¢inkovali ste uZz na mnohych renomovanych scé-
nach. Myslite si, Ze vam Covent Garden, jedna z naj-
znamejsich opernych scén na svete, e§te vi¢Smi po-
otvorila branu k uspechu vo svetovom meradle? Aké
su vaSe ofakavania?

Je pravda, Ze po prekroceni brany Covent Garden sa stava
spevak pritazlivejsi pre intendantov inych divadiel, ale ja
osobne neocakavam nijaki mimoriadnu zmenu, dalej sa bu-
dem venovat svojej praci ako doposial. Covent Garden je jed-
nou zaujimavou etapou mojho snazenia.

B Mohli by ste porovnat charakter price v ROH so
skuskami v opere SND?

Bratislavské SND ma velku tradiciu kvalitnych spevikov,
v tomto ohlade si myslim, Ze mame byt na ¢o hrdi. To, ¢o opere
SND naozaj chyba, je azda vacSie mnozstvo dirigentskych osob-
nosti. Tento fakt ma urcite na svedomi aj pedagogika na Slo-
vensku. Malym svetielkom je pre mna mlady dirigent Rastislav
Star, ktory sa prezentuje naozaj kvalitnym nastudovanim

ciou zanechala ovela lepsi dojem

vychove mladej generacie. Je uz takmer
samozrejmé, zZe kazda institicia ma
svojho ,educational manager-a“ a ze
talk, c¢ize akousi preddiskusiou, na kto-
rej sa zucastnia hlavni aktéri. Vo vol-
nej debate sa potom hovori o dotyén-
om skladatelovi, diele, udalostiach
a vlastne o vsetkom, o ¢o majui zicast-
neni zaujem, pri¢om kazdy moze volne
do diskusie vstupovat a klast otazky.

kusie, Specialne predstavenia a koncer-
ty pre mladez si tu na dennom prog-
rame.

Nakoniec sa zmienim o tretom kon-
certe tohto cyklu, ktory sa konal 2. feb-
ruara — Pierre Boulez: Originel z .explo-
sante-fixe., George Benjamin: Palimpsest
(svetova premiéra), Schonberg: Kia-
virny koncert op. 42 a nakoniec Stravin-
skeho Petruska. Skladba G. Benjamina
svojou efektnou sonornostou a elegan-

a urcite sa eSte objavi na svetovych pé-
diach. Dirigent, tentoraz v ulohe klavi-
ristu, Daniel Baremboim ukazal, Ze
stale drzi krok s elitou a moja slovanska
krv priam kypela pri pocivani Petrusku,
lebo okrem dokonalej stihry, perfektne
zvladnutych sélovych partov a neu-
veritelnej palety orchestralnych farieb
bolo vidiet, Ze ide o Boulezovu srdcovu
zalezitost. @

VANDA PROCHAZKOVA
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p diela. Myslim, Ze ostatné aspekty nasho divadla sa nedaju po-

rovnavat s ROH, nakolko vsetko je otdzka financii a tie SND
ako ani cela nasa spolocnost momentalne nema.

[ Co si z toho, ¢o ste doteraz dosiahli, najviac va-
zite?

To, ze mam vlastnui rodinu, manzelku a dcéru. Bez nich by
asi moja praca nemala taky zmysel.

B A po spevackej stranke?

Samozrejme, su to uc¢inkovania v divadlach, ako si napriklad
viedenska statna opera, parizska Opera Bastille alebo londyn-
ska Covent Garde

@ Aké kvality by mal mat operny spevak, aby sa pre-
sadil v dne$net konkurencii spi¢kovych opernych do-
mov?

Podla mna je jedno, ¢i spievate alebo peciete chlieb, kazdy by
mal svoju pracu robit poriadne. Spevak, ktory sa spolieha iba na
svoj talent, dnes uz tazko obstoji vo svetovej konkurencii. Pra-
vidlo ,bez prace nie su kolade” plati aj v nasom povolani. Stastie
zohréava tiez velmi doleziti dlohu v naSom svete, byt v pravy
okamih na spravnom
mieste je asi to, ¢o
potrebuje kazdy spe-
vak.

@ Kto je vasim
spevackym vzo-
rom?

V pociatkoch to boli
najmd Lucciano Pa-
varotti a Mirella e
Freni. Neskor nim :
bol Alfredo Kraus,
ktory svojou stoper-
centnou technikou
spieval az do kon-

ca svojho Zivota. | l
V mojom fachu je to .y
Renato Bruson, kto-

ry ma nadherné za- N

farbenie hlasu. Mal
som moznos{ s tym-
to spevakom spolu-
pracovaf, preto po-
znam aj jeho sposob
prace. Malokto vie spievat s takym nasadenim aké ma prave
tento dnes uz legendarny spevak. TaktieZ obdivujem baryto-
nistu Piera Cappuccilliho, ktorého hlas je skér prirodny tkaz.
@ Taktiez ste spolupracovali s vynikajicimi diri-
gentmi ako st Pappano, Viotti, Gatti. Nie kazdy di-
rigent sa vie uspesne uplatnit v opere. Ako by ste cha-
rakterizovali kvalitného dirigenta?

Dirigent by mal byt podla mnia v prvom rade clovek. Dnes uz
orchestre neuznavaju diktatorsky pristup dirigentov. Dirigent
by mal spolupracovart so vSetkymi na baze vzajomnej kon-
frontacie, schopny kompromisu. Stopercentnym prikladom
takého dirigenta je pre mina Antonio Pappano, vie byt prisny,
vie pochvalit, ale aj pokarhat.

@ Uprednostniujete urcity repertoar, urcité opery?
Kazdy by sa mal snazit spievat tak, aby si neublizil. Ne-
spravny repertoar je ¢asto dévod, pre ktory sa mladému spe-
vakovi prestane darif. Co sa tyka obltibenosti opier, mojou
srdcovou zaleZitostou je postava Figara z Barbiera zo Sevilly.
Prostrednictvom tejto postavy mozem realizovat vietko to, ¢o
som sa doposial naudil.

BoHEMA v ROH: (ztava) DALIBOR JENIS (MarceLLo), RAMON VARGAS (RopolFo)
A ELENA KELESSICI (MiMI)

B Opera - hudobné divadlo, to nie je len spev. Vel'ky
vyznam zohrava aj herecky komponent. Ako sa tato
zlozita sithra hereckej a spevackej zlozky premieta do
vasho pristupu k nadtudovaniu novych uloh?

Pri studovani nového diela sa snaZzim vnimat svoju postavu
v ramci celku. Rozumiet obsahu slov, ktoré spievam, je tieZ
velmi dolezité. Len tak mozem plnohodnotne stvarnit po-
stavu, ktoru prave Studujem. Keby som to mal zhrniit, pove-
dal by som, Ze svoj nazor na postavu ziskavam na zaklade
oboznamenia sa s celkovym dielom, prestudovanim textu,
deja a samotnej hudby. Rad sa pozriem aj na iné inscena-
cie, aby som ziskal prehlad, ako sa da dané dielo rozne spra-
covat.

@ vasa manzelka Eva Jenisova je tiez spevacky aktivna
na mnohych zahraniénych opernych scénach. Ako sa
vam dari zlicit rodinny zivot so spevackou kariérou?
Musim priznat, Ze v poslednom obdobi sa nam to naozaj
velmi nedari. Napriklad momentalne po6sobi manzelka
v Hongkongu, dcéra Rebeka je v Bratislave a ja som v Lon-
dyne. Nastastie sa
toto fazké obdobie
pomaly kondi a po-
tom budeme zase
vsetci spolu. Poces-
tujeme spolu do Bo-
logne a neskor do
Salzburgu, kde bu-
deme s manzelkou
ucinkoval vo Fest-
spielhause v insce-
nacii Gounodovho

Fausta.
B vas spevacky
sen?

R Mojim snom je skor

zelanie, aby som bol
zdravy a aby som
mohol robif to, ¢o
doposial, lebo praca
operného spevaka
ma nesmierne bavi.
@ Nahrali ste na-
roéni Pucciniho
operu Gianni Schicchi spolu s Mirellou Freni a Christofora
Columba s Renatom Brusonom. Chcete v buducnosti
v tejto linii pokracovat?

Liniu nahravok urcuji vacSinou velké nahravacie spolo¢nosti,
ktoré maju moznost vyberu z velkého mnozstva spevakov. Na
vstup do svetovej diskografie spevakovi nestadi iba hlas, nevy-
hnutna je aj velka davka Stastia. Niekedy sa mi zda, ako by to
bola ruleta, v ktorej casto zvifazi komercia. To, ¢o ma najviac
zaraza, je situacia u nas na Slovensku. Nahravacie spoloc¢nosti,
ako je napriklad rozhlas, Opus a taktiez Slovenska televizia, uz
roky ignoruju fakt, Ze na Slovensku mame naozaj kvalitnych
opernych spevakov. AZ sa o dvadsaf rokov niekto spyta, ¢o sa
nahralo v 90. rokoch na Slovensku, tak s Gzasom zisti, Ze
nahravalo iba zopar prominentov tohto obdobia. Viem, ze
tieto méstitticie maju svoje financné problémy, ale ked je Slo-
venska televizia schopna natocit velky operetny profil pana
Jarjabka, som presvedceny, Ze je to otazka chcenia alebo ne-
chcenia. Difam, Zé tato situacia sa na Slovensku coskoro
zmeni. @

Foro Biul coorer
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O KONTINUITE

Tento pribeh je pre Ameriku typicky,
ale, zial, na Slovensku by sa odohral
asi celkom inak. Viem, porovnavat
USA so Slovenskom moze byt pre pi-
satela lacny zdroj postrehov, a pritom
casto je to aj neadekvatne. Vo vel-
kych statoch nadobiuda interakcia
medzi jednotlivcami ovela viac fo-
riem nez v statoch malych. Jednodu-
cho, vytvara sa tam priestor na Sire-
nie myslienok, vznika synergia indi-
vidualnych snah. Aplikovat podobnu
filozofiu na maly Stat je problema-
tické. Navzdory tymto ohladom sa mi
predsa len chce uviest priklad vzniku
a sucasnej existencie jednej americ-
kej institucie, ktora je na svete vdaka
cielavedomosti jedného jediného ¢lo-
veka, necakajtiiceho Ziadnu podporu
od $tatu, a zaroven cloveka bez ma-
jetnickeho sklonu strazif svoju pracu
pred konkurenciou. Ide o Zbierku
orchestrdlnej hudby Edwina
A. Fleishera (The Edwin A.
Fleisher Collection of Or-
chestral Music) vo Filadelfii.
Roku 1909 sa mlady Ed-
win A. Fleisher zoznamil
s talentovanym huslistom
Hermanom Weinbergom.
Fleisherovi rodicia, filan-
tropi a milovnici hudby,
usporadivali kazdi nedelu
vecer domace koncerty a na
jeden z nich pozvali aj
Weinberga. Fleisher s Wein-
bergom si rozumeli, chodili
spolu na koncerty, no jedného dna sa
Weinberg ospravedInil s tym, Ze musi
ist na skisku novozalozeného ama-
térskeho orchestra Symphony Club.
Fleisher prejavil zaujem ztcastnif sa,
no ked prichadzal k budove, kde sa
mala skiska konaf, nasiel tam sku-
pinu hudobnikov, ktorych spravca
budovy nechcel pustit dnu, pretoze
uz dva tyzdne nedostal zaplatené za
prenajom miestnosti (vtedy to zna-
menalo sumu pol dolara). Fleisherovi
zislo na um, ze budovu vlastni jeho
sestra a Ze teda ma pravo hovorit do
toho, kto do nej méze vojst. Hudob-
nici mali odvtedy skiSobriu k dispo-
zicii zadarmo a Fleisher, vidiac, Ze
partitur nie je dost, sa zaviazal, Ze
bude orchestru zabezpecoval nové
a nové partitury. To bol prvotny im-
pulz, z ktorého sa zrodila vizia.
Fleisherova siikromnda zbierka sa
rychlo rozrastala a roku 1929 do-
siahla také rozmery, Ze na radu ha-
sica ju Fleisher zveril verejnej kniz-
nici The Free Library of Philadel-
phia. KniZnica, ktora mala vtedy za

sebou iba dva roky existencie, pocho-
pila vyznam tejto zbierky a, navyse,
potrebovala nie¢im zaplnit eSte stale
prazdne regaly. Fleisher sa o svoj by-
valy majetok staral aj nadalej, doze-
ral nad akviziciou novych diel a na-
vrhol dokonca aj Specialnu Skatulu
na skladovanie jednotlivych partitur.
Kniznica poskytovala iba priestor,
vietky naklady na prevadzku platil
Fleisher z prostriedkov zvlasineho
fondu, ktory na tento ucel zalozil. Od
roku 1937 sluzi zbierka aj ako po-
zicovna orchestralneho materialu.
Roku 1941 Fleisher poveril Nikolaja
Slonimského akviziciou velkého
poctu skladieb latinskoamerickych
autorov. Podobné kampane sa usku-
tocnili aj vo Svédsku, Polsku, Velkej
Britanii a Izraeli. Fleisher zomrel
roku 1959, no nikomu nezislo na
um, aby sa zbierka len tak rozpre-
dala. Hoci neprodukuje nijaky zisk,
spolo¢nost sa o nu stard a dnes je
zbierka vseobecne povazovana za

FREE LIBRARY OF PHILADELPHIA

najvacsi a najiplnejsi sibor orches-
tralnych diel na svete.

Na tomto pribehu je zaujimavé to,
ako sa z iniciativy jednotlivca zrodil
priestor, ktory je stale zZivy a ktory
laka dal$ich jednotlivcov (tym by
Fleisher mohol byt prastarym ot-
com), aby pokracovali v myslienke
.nejakého” predchodcu. Je to prejav
zmyslu pre kontinuitu, kolektivnu
pamadf. Fleisherova zbierka, samo-
zrejme, obsahuje vSetky diela Stan-
dardného repertodru, no pritom aj
rarity, ktoré casto nendjdete ani
v krajine, kde autor skladby Zil. Fle-
isher od zaciatku zbieral vsetko, ¢o sa
dalo zohnat. Neobmedzoval sa iba na
diela minulosti, ale s vedomim toho,
ze kazdému dielu raz vyprsi doba au-
torskej ochrany, kupoval noty kazdej
novej skladby, prijimal rukopisy od
zijucich autorov a podobne. Tak je to
az dodnes. Zmysel udrZiavania po-
dobnej zbierky sa niekedy odhali az
v extrémne] situacii, napriklad ked
pocas druhej svetovej vojny doslo
k zniceniu tladiarenskych matric,

ukazalo sa, ze niektoré diela mozno
zohnat iba vo Filadelfii. Existuju
diela, ktoré na svoje objavenie eSte
len cakaju, v sucasnosti nikto nema
zaujem o ich uvadzanie a ak aj exis-
tuje nejaké vydanie, pomaly sa vy-
traca z katalégov a skladov. Potom
pride dirigent, ktory dielo oprasi, na-
hra a zrazu sa objavi patdesiat dalsich
zdujemcov o partitiru.

Nevyhnutne vznika otazka: ako je
to s autorskymi pravami? Fleisherova
zbierka zasadne pozic¢iava iba tie
diela, na ktoré ma pisomny siihlas od
majitela autorskych prav alebo od
vydavatela, a diela, ktoré uz nespa-
daju pod autorski ochranu. Je po-
vinnostfou navstevnika zabezpecit si
tento suhlas. Prirodzene, na kuratora
zbierky sa neobracaju dirigenti a dra-
maturgovia, ktori potrebuji orches-
tralny material Svatenia jari, pretoze
ten poziciava vydavatel (a sihlasom
by sa pripravil o zisk), ale zbierku vy-
uzivaju ti, ¢o zostavuju program kon-
certu a vedia, Ze budu hrat
Mozartov klavirny kon-
cert, Brucknerovu symfoniu
a skladbu na tivod koncertu,
podla moznosti od skladatela
XY, pre to a to obsadenie.
Celkom lahko sa moze stat,
Ze objavia zabudnutu sklad-
bu od XY, alebo skladbu
vyznamného skladatela z La-
tinskej Ameriky, ktord nik
v okoli neuviedol. Pretoze
zbierka je sucasfou verejnej
kniZnice, pozicovné je velmi
nizke a pokryje naozaj iba realne na-
klady na prepravu zasielky a na
udrziavanie tlaCovin v prevadzko-
vom stave.

Fleisherova zbierka v sucasnosti
obsahuje asi dvadsatjedentisic parti-
tar (ak neratame duplicitné vytlacky
niektorych frekventovanych diel).
Jej adresa v Internete je www.lib-
rary.phila.gov/central/mus/fic/cflc.htm.
Nasiel som v nej tri skladby sloven-
skych autorov: Pod Krivdiiom (1924)
a Slovenské pastierske tance (1925) od
Jana Moryho a Jdnosikovi chlapci
(1934) od Alexandra Moyzesa. Je to
malo alebo primerane? Ak sa vam to
zda malo, necudujem sa. A vobec:
necudujme sa vsetci, ved ani na Slo-
vensku poriadne nevieme, ¢o kto
kedy skomponoval a vydal. Skuste
zistif, ¢o v oblasti vaznej hudby vy-
dalo hudobné vydavatelstvo OPUS
od roku 1970 do privatizacie zaciat-
kom 90. rokov! Nie je to také jedno-
duché. Nie preto, Ze sa vydalo malo
titulov, ale preto, Ze niet kontinuity.

PETER ZAGAR
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KALEIDOSEK G

Part v profile alebo 14. mezinarodny
skladatelsky festival
Royal Accademy of Music v Londyne
patri k svetovo preslavenym, no sicasne
i najklasickej$im hudobnym univerzitam.
29. februara na jej pade vystipilo ceské
Skampovo kvarteto s hostom Garfieldom
Jacksonom (viola) g uviedlo dve Mozar-
tove kvartetd (G dur, KV 387 a C dur,
KV 515). -

28. - 31. marca sa tu uskutoéni
14. mezindrodny skladatelsky festival,
tentokrat venovany Arvovi Partovi pri
prilezitosti jeho 65. narodenin. Festival
zahria vietky fazy Partovej kompozicnej
drdhy: ranné serialistické skladby, pre-
chodné diela obdobia rokov 1968—1976,
pocas ktorého napisal 3. symfoniu a na-
koniec i diela, ktoré sam nazyva ,tintin-
nobuli style®. Na festivalue bude Part
samozrejme pritomny. Kazdy def sa ko-
naju dva koncerty, cbohatené zakazdym
rozhovorom a filmom o skladatelovi,
jeho Zivote a praci. Na programe je
i najnovsia skladba postgradudlnej stu-
dentky kompozicie na RAM - Slovenky
Lubice Cekovskej: Turbulencie, pisanej
na objednavku festivalu.

Bournemouth Sinfonietta
Bournemouth Sinfonietta, ktorej sidlo
je v meste s tym istym nazvom na
juhu Anglicka, bola i napriek protes-
tom mnohych umelcov, skladatelov

i verejnosti rozpustend. Dévodom
bola Gdajné nerentabilnost - The Arts
Council, ktory ju sponzoroval, nemal
dost finanénych prostriedkov na jej
udrzanie. Sinfoniettu tvorilo 13
hraéov, ktorych odvaha prindsat i tu
najnovsiu sicasnd tvorbu do malych
miest na juhu Anglicka, bola po roky
obdivovana mnohymi sladatelmi a kri-
tikmi. Mladi i renomovani anglicki
skladatelia komponovali priamo na
objednavky tohto siboru. Bournemo-
uth Sinfonietta vyvijala aj rozsiahlu
vzdeldvaciu €innost.

Vieden ma novy muzikal
Od marca do 2. jila (denne, okrem pon-
delka) je v Raimund-Theater na prog-
rame muzikal Andrew Lloyd Webbera
Jozef v rézii Wernera Sobotku a choreo-
grafii Kimsa Dudyho, v hlavnej dlohe
s ostriefanym a Uspesnym spevé-
kom/hercom Hannesom Muikom.
Internet: www.musicalvienna.at

(podla Compress)

VIEDENSKE IMPRESIE

Kym na rakaskom politickom hori-
zonte ,hromy divo biju”, muzy na-
Stastie nestichli. Skor naopak! V prie-
behu posledného januarového viken-
du som vo Viedni zazil tri vysokoka-
ratové, priam labuZnicke pochitky
s neutichajicou rezonané¢nou frekven-
ciou.

Prva z nich nie je hudobna, no neda
mi nezmienit sa o nej: dlho pripravo-
vana prezentacia zivotného odkazu
Paula Cézanna (126 obrazov) je pri-
stupna vo vystavnych priestoroch Kunst-
forumu do konca aprila.

5. februara uplynulo tridsat rokov
odvtedy, ako dnesna Kammersangerin
Edita Gruberova vstupila na dosky
viedenskej Statnej opery. Pri tejto
prileZitosti uskuto¢nila sériu vystipeni,
stvarmujuc raz Luciu di Lammermoore,
dvakrat Lindu z Doni-zettiho opery
Linda di Chamounix a trikrat Elviru
v Belliniho opere I puritani. Prva Linda,
na ktorej som bol pritomny, bola
pre mna uplnou novinkou. Inscenacia
inak slavneho Augusta Everdinga vo
mne hlbsie nezarezonovala, rovnako
ako pausalny, rutinne odtaktovany vy-
kon dirigenta Bruna Campanellu.
Zial, aj na Renata Brusona som mal
opaf smolu. Antonia, Lindinho otca,
spieval dnes uZ znacne Sedy Georg
Tichy. Gruberova bola vo vrcholnej
forme. Jej prizna¢na lahkost a pévab
v prvej kavatine ,O luce di quest’ani-
ma...“ boli rovnako perfektné, ako aj
sugestivne stvarnena dramaticka vasen
zmatenia, Carlo, alias Giuseppe Sab-
batini, so svojim krasnym a lahodnym

RicHARDO CHAILLY

Foto Marco BorGarivi

tenorom jej bol adekvatnym partne-
rom.

V ,zlatej sieni® Musikvereinssaalu
prebieha cyklus koncertov pod nazvom
.Medzinarodné orchestre a zbory”,
vzdy po dvojici koncertov. Stvrtym vy-
stupujicim hostom tohto exkluzivnheho
podujatia bol Royal Concertgebou-
workest Amsterdam pod taktovkou
dne$ného $éfa, Taliana Riccarda
Chaillyho. Zaujimavou charakteristi-
kou tohto Spickového telesa je, Ze pocas
jeho 112-ro¢nej existencie je Chailly —
po Kesovi, Mengelbergovi, van Beinu-
movi a Haitinkovi — v poradi ,iba“ pia-
tym $éfom orchestra.

Z hladiska dramaturgického profilu
je zaujimavosfou, Ze popri najsSirSom
spektre skladatelov faziskovym bo-
dom Haitinkovej éry bol Mahler, kym
Chailly preferuje Antona Bruckne-
ra: tentoraz uviedol 7. symféniu
E dur.

Dramaturgickou zaujimavostou kon-
certu bola Suita pre orchester od Johanna
Sebastiana Bacha v transkripcii Gustava
Mabhlera. Vieme, Ze Mahler s velkou
oblubou siahal ku skladbam klasikov
a romantikov a prepracovaval ich podla
vlastného gusta. Takou upravou, ¢
presnejsie hybridom, je spomenuta Sui-
ta, ktora Mahler ,vytvoril“ z dvoch po-
vodnych Bachovych diel — zo Suity
h mol (BWV 1068) a D dur (BWV
1067). ,Nova” suita ma Sest Casti, zosta-
venych z dvoch origindlov tak, Ze tu
v tomto jedinom celku zaznie (dokonca
priamo za sebou) flautova Badinerie
a velebné Air, dve najpopularnejsie
casti zo Styroch Bachovych orches-
tralnych suit. Nie som nadSencom ta-
kychto svojvolnych zasahov do origi-
nalov, no ako ,novinka” to bolo celkom
zaujimavé poznanie Mahlerovej fan-
tazie.

Uz pri po¢uvani toho mahlerovského
Bacha som vycitil, Ze to je iba akysi
Jpreddavok” k tomu, ¢o bude nasle-
dovaf. Nemylil som sa, lebo takého
fenomenalneho ,brucknerovského”
Brucknera mozno pocuf na svete ma-
lokde. Orchester hral bez najmensej
stopy drilu, perfektne, presne, ne-
omylne. Velebna krasa jeho jednolia-
teho zvuku, idedlna vyvazenost medzi
transparentnostou a masivnou kom-
paktnosfou Brucknerovej orchestra-
cie, klasicky cisty interpretacny Styl,
to vsetko patri do oblasti zriedka-
vych zazitkov, o ktorych hovorime
ako o vzacnych ,hviezdnych hodi-
nach”...

Jozer VARGA
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Pri korenoch mozartovskej tradicie

Jaroslav Blaho

Mapovanie tradicie, to nie je len zaznamenavanie mien a rokov, ale aj pomenovavanie trendov, vkusovych varia-
cii, registracia presunov tazisk medzi jednotlivymi zloZkami operného predstavenia v zaujme vyznenia celku, po-
pisy inscena¢nych postupov a napadov, vokalnej zlozky nastudovani a Stylovych parametrov, sledovanie vyvojo-
vych stupfiov, sumarizacia i hierarchizécia. Usilie, ktoré pri obmedzenych dokumentaénych pramenoch a vieo-
becnom (nielen kultirnom) nedostatku spolo¢enského vedomia a historickej pamati hrozi tym, Ze z poloh
literatury faktu sklzne do fantazmagorickej beletrizacie. Prefazko sa v slovenskej teatrolégii vrstvi to, ¢o na za-
klade zberania a vyhodnocovania konkrétnych faktov nazyvame tradiciou, tato abstraktna konstanta, o ktorej
pri kazdej slavnostnej prilezitosti hovorime vela, ale prili§ vieobecne, nekonkrétne, mystifikujtico, nahradzajic
obsahovu hodnotu historického faktu spolo¢enskou floskulou.

Prehfiianie sa v minulosti sa nezaobide, samozrejme, bez kritickej reflexie posudzovanych artefaktov, ktora bez
ohladu na prisnost optiky vyvolava podrazidené reakcie druhej strany (¢o méze potvrdit aj moja vyse tridsatroc-
na osobna skiisenost). Aj preto som sa rozhodol mapovat tradiciu v takom ¢asovom horizonte, ktory neziaduce
osobné repliky vyludi: ti, o ktorych bude re¢, sa zvdésa uz ,na prach obratili“. Pokus o rekon$trukciu snazeni slo-
venského operného divadla v parcidlnom pohlade na inscena¢ni prax hlavnych dramaturgickych sfér (za¢inam
ju osudmi Mozartovych opier v SND) vymedzujem prvou $tvrstoro¢nicou existencie nasej narodnej scény, ked
sa zasluhou generacie zakladatelov vrsila prva vrstva mozartovskej opernej tradicie, do roku 1938 najma zaslu-

hou opernych umelcov ¢eskych.

Dominantou dramaturgickych planov prvej dekady opery
SND (do nastupou Karla Nedbala na post umeleckého séfa
siboru v jeseni 1928) bolo Siroké spektrum klasickej a sucas-
nej Ceskej opernej tvorby, divacky dspesny verizmus a este
viac vSetky podoby francizskej opery devatnasteho storocia
(grand, comique, lyrique), ako ich preferovala tejto repertoa-
rovej oblasti vkusovo blizka osobnost Os-
kara Nedbala (porovnajme hudbu Nedba-
lovych baletov napriklad s tane¢nymi Cis-
lami Gounodovho Fausta!). V repertoaro-
vej Sirke prvych opernych scén SND sa sice
objavuje prvy Mozart uz v decembri roku
1920 (Don Giovanni), ale v dalSich sezo-
nach je na plagate skor hostom nahodnym
(Figarova svadba 1924, Don Giovanni 1926).

O prvych nastudovaniach ,opery opier”
v SND sa vela konkrétneho z dostupnych
materidlov nedozvieme: o tom z roku
1920 iba to, Ze vytvarne javisku domino-
val ,Cierny rdmec s emblémami“, o dru-
hom (1926), Ze Holeckov orchester bol na
Mozarta ,prilis drsny” a titulny predstavi-
tel (Jerner) ,nebol dost $vihacky”. O Figa-
rovej svadbe (1924) nemame ani tieto pa-
berkovité charakteristiky. Z mien ticinku-
Jucich sa viak da vyéitat ¢o-to o vokalnej
podobe premiér. V tstrednych Zenskych
rolach oboch nastudovani sa objavuji
dramatické primadony Zunovho, resp. Nedbalovho stboru:
Kramperova (Donna Anna), Simatiova (Donna Elvira), resp.
Siméariova, Sponarova. Kym vsak prvou bratislavskou Zerlin-
kou je s mezzo polohou koketujica Alba Sehnalova, inak
vtedajSia Carmen a Kostolnicka — v na$tudovani Bohusa Tvr-

Bako3ovA ko Konstanca (Unos
ZO SERAILU, 1930)

dého objavuje sa v tomto parte dievCensky svieZi sopran za-
¢inajucej Heleny BartoSovej. Prvym Donom Giovannim
v osemdesiatro¢nej histérii SND bol Jan Konstantin, prvym
Figarom Zdenko Ruth-Markov, neskor skvely predstavitel
buffovych a Iudovych mozartovskych postav; v druhom na-
Studovani sa v parte Ottavia zaskvel belcantovy tenor Broni-
slava Chorovica. Zaujimalo by ma, ako sa
v priezracnych a pohyblivych partiach
Dona Giovanniho, ale aj grofky z Figarovej
svadby citila Dobfena Simanova, o par ro-
kov neskor aj samym Richardom Straus-
som akceptovana predstavitelka jeho
Elektry!

Opera SND v obdobi umeleckého séfova-
nia Karla Nedbala (1928-1938) vyznacuje
sa mimoriadne konciznym umeleckym
programom, teda aj programovo zaciele-
nou dramaturgickou orientaciou. Aj ked ¢o
do poctu premiér a repriz nemozno oba
skladatelské zjavy mechanicky porovnavat,
Smetana a Mozart predstavujui hlavné pi-
liere Nedbalovej klasickej dramaturgie. Uz
po niekolkych sezénach mdze Karel Ne-
dbal daf na plagat cyklus piatich najzna-
mejsich Mozartovych opier (potom sa to uz
nikdy nikomu nepodari). Nastudovaniam
venuje mimoriadnu pozornost, povazujic
ich spravidla za vrchol sezon, a Sulcova in-
scenacia Carovnej flauty z januara 1938 predstavuje jeden z naj-
pozoruhodnejSich pocinov bratislavskej opery v ramci prvych
dvoch dekad jej existencie. Nedbalove mozartovské premiéry
stretavaju sa s prekvapujicim ohlasom bratislavskej divackej
(a nielen esko-slovenskej) obce a Carovmii flautu si Nedbal
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trifa v roku 1929 dokonca vyviezt tam, kde odznela celkom po
prvy raz (na Kornmarkte vo Viedni).

Pod vsetkych pdt mozartovskych premiér z obdobia
1929-1933 sa podpisali Karel Nedbal a rezisér Bohus Vilim.
Z predstavenia Unosu zo seratlu (1930) sa zachovali dve vela
nehovoriace fotografie, z ktorych vSak mozno vycitat, ze za-
klad scény bol stabilny a zmena prostredia jednotlivych obra-
zov sa dosahovala pouzitim doplnujtcich charakteristickych
vytvarnych prvkov. Kritika ocenila jemny, vycizelovany zvuk
Nedbalovho orchestra a Stylovost spevackych kreacii (Bako-
Sova, Bartosova®Blaho, Sobota, Ruth-Markov). .Karel Ned-
bal ujasnil porger nasej scény k Mozartovi, vytvoril smernice
a sam svojim zasahom podal niekol'ko prikladov vzornej in-
terpretacie, akou bolo i predstavenie Unosu, slohovo cisté
a hudobne vzorné. Ze sa dnes reprodukcia diel Mozartovych
postupne zlepsila, je sposobené i tym, Ze na nasej scéne
predsa len zdomacnela mozartovska tradicia a ze casom u sku-
piny spevakov vyvinulo sa jasné citenie slohovosti“ (Ivan
Ballo, Slovensky dennik, 19. 11. 1930). V tomto Unose v marci
1931 pohostinsky vysttipilo kvinteto sélistov viedenskej Stat-
nej opery na Cele so salzburskymi predstavitelmi — Mariou
Gerhartovou (Constanza) a Karlom Norbertom (Osmin).

FicAROVA svaDBA (2. DEJSTVO) - SND 1932, SCENA J. LADVENICA

Figarovu svadbu nastudoval Nedbal s Vilimom v roku 1932,
obnovenu premiéru ako jednu zo svojich poslednych brati-
slavskych prac prezentoval 9. oktébra 1938 s vyrazne pozme-
nenou zostavou damskych protagonistiek: Napravilovy,
vtedy uz hviezdu Talichovho ND, nahradila v grofke Barto-
§ova, tu zasa v role Zuzanky Milada Jiraskova. Namiesto Che-
rubina Reznickovej sa v tejto ,nohavickovej“ postave objavila
Ludmila Komancova.

Don Giovanni i Cosi fan tutte predstavuji inscenacny oriesok,
tvrdsi nez Carovnd flauta, ktora je realizovatelna ako fiabba aj
ako Stylizované ,slobodomurarske” podobenstvo nepreber-
ného mnozstva vyznamov a vykladov; aj v have hyrivej di-
vadelnosti, aj v symbolizujucom naznaku. Krok vedla je v
tomto pripade vyliceny, ide iba o to, aki naro¢ni chceme byt
v osloveni divdka. Zato vo svetoznamom sevillskom pribehu
a v lahkovaznej neapolskej historke hrozi inscenatorom per-
manentné nebezpecenstvo ,netrafenia sa“. Inscenovat Dona
Giovanniho ako moralitu, ¢i ako moralitu ,naruby“ so sympa-
tiou k buracovi konvencii a predsudkov? Ako sa vyrovnat s
hybridnosfou Zanru - nie je to ani seria, ani buffa, ani semi-
seria, podla oznacenia autora dramma giocoso. Titulna po-
stava kladie na interpreta nielen mimoriadne naroky vokalne
(je to part basovy ¢ barytonovy?), ale aj vyrazové, herecké,
typové. A ¢o so zjavenim komtiira? Predstavit ho ako realitu,
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¢ uz v rozpravkovom alebo mystickom baleni, alebo je to iba
zdanie, reflexia aktérov pribehu, symbol, znak?

V nedostatku prvkov, ktorych sa inscenatori mézu chytit,
je este vacsim problémom Cosi fan tutte. Ako sa vyhnut tak-
mer trojhodinovej dejovej nude, ako urobit pribeh zaujima-
vym bez toho, ze by sme siahli po niikajucich sa barlickach
frivolnosti a lascivnosti? Inscenujeme hracku na tému ,taki
sme vsetci“, alebo ju polemicky zacielujeme v neprospech
jedného ¢i druhého pohlavia? Obe opery kladi na solistov
znacné naroky, medzi ésmimi postavami Dona Giovanniho
a Siestimi uUcinkujicimi v Cosi fan tutte niet ulohy malej,
vietko su to vlastne prvoodborové partie a tenorovy, no
najma veduci sopranovy part prevlekovej komédie predsta-
vuje dokonca vrchol mozartovského belcanta!

Zda sa, Ze opernému suboru SND tridsiatych rokov sa da-
rilo vd&mi na komornom teréne Cos! fan tutte (1932). Dielo,
ktoré svojou zanedbatelnou vonkajskovou divadelnostou
a hudobnou decentnostou nepatri medzi divacke ani v ramci
mozartovskej dramaturgie, malo v hladisku az prekvapujico
velky uspech. Pricinilo sa on isto Nedbalovo $tylové hudobné
nastudovanie, znasobené disciplinovanym orchestralnym
zvukom a vrcholiace kvalitnymi vokalnymi vykonmi Napra-
vilovej (Fiordiligi), Reznickovej (Dorabella), BartoSovej (Des-
pina), Blahu (Ferrando), Kunstadta (Guglielmo) i Flogla
(Alfonso). V recitativoch solistov od ¢embala sprevadzal sam
Nedbal. Javiskovy rdmec muzicirovaniu tvorila naznakova,
vzdusna scéna, jemne vertikdlne clenena polkruhovitymi
schodmi. Raz na nej stali tihle $tylizované stlpiky s poetickou
trojicou lucerien, inokedy stojaté sklenené secesné svietidla,
potom zas naznak stredomorsky tvarovanych stromov: jem-
nost a jemna farebnost v orchestri aj na javisku.

Predstaveniu Dona Giovanniho (1933) vycita Alexander
Moyzes v Ndarodnom denniku ,prili§ vela realizmu®, ¢o mozno
suvisi aj s vyhradami inych referentov, vy¢itajucich inscena-
cii nadmerny erotizmus (tvrdenie bez konkretizacie a upres-
nenia pojmu). Objektivnejsiu hodnotu pre dneSok ma infor-
macia, Ze rytmus hudby Vilimova rézia prilis dogmaticky pre-
nasala do javiskového pohybu, ¢o posobilo rovnako komicky
trapne ako nezvladnuté prvé finale, v ktorom sluhovia branili
svojho pana vidlickami a tacfiami. Cast kritiky konstatuje, Ze
Zavielov Giovanni zostal iba Svihakom - libertinsky rozmer
mu chybal. Spomedzi osvedéeného mozartovského obsade-
nia (Flogl, Blaho, Bartosova i mlada Napravilovd) sa vo svo-
jej prvej a az do roku 1956 potom jedinej mozartovskej
prilezitosti vynima eSte ani nie dvadsatdvarotna Margita
Cesanyiova (Zerlina).

Bratislavskych Mozartov Karla Nedbala ohranic¢uju dve
na$tudovania Carovnej flauty. Kym tii prvi (1929) charakteri-
zuje este staré chapanie scénografie — maliarsky hyriva, ale
plosna Ladvenicova dekoracia nemohla vytvoril skutocny

CAROVNA FLAUTA - SND 1929, SCENA J. LADVENICA
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dramaticky priestor, dominantou druhej — pri pochopitelnych
kvalitich Nedbalovho nastudovania — bol Sulcov javiskovy
tvar. Avantgardny rezisér ceskej ¢inohry SND pozval si za
spolupracovnika plzenského architekta Kuttnera. Vytvorili
scénu oslobodent od naturalizmu, ale aj od dekorativneho
ornamentu, prosti a jednoduchu, ktorej dominovala viac
architektira nez farba. Otacivé javisko umoznovalo odohrat
predstavenie s jedinou pauzou a bez komplikovanych presta-
vieb (stiibezne sa mohli naaranzovat vzdy dve hracie plochy)
ako nepreruSovany dejovy toks plny dynamiky, takmer
tanecného pohybu, ale aj krehkosti a rozpravkovej neskutoc-
nosti. Viaceré vystupy, najma prozaické dialogy, ktoré maju
dolezind oznamovaciu funkciu, situoval Sulc na akdsi plo-
Sinku, postavent nad orchestralnou jamou, ¢im dosiahol
V atmosfére stupnujucich sa obav o osudy demokracie,
v predvecer triumfu totality, inscenoval Sulc Carovnii flautu
ako rozpravku o boji dobra so zlom, z ktorej aj napriek
nadizaniu spolocenskému kladu
a silam svetla (a, samozrejme,
v intenciach autorov aj napriek
optimistickému zaveru) salal tak-
mer nebadany, cudny smutok
ako predtucha casov buduicich...

Ulohou personalne znaéne
omladeného a skisenostne nevy-
vazeného umeleckého suboru
opery SND vo vojnovych sezo-
nach nebola dramaturgicka a in-
scenacna profilacia smerom k po-
gramovanému progresu a experi-
mentu ako v obdobi predcha-
dzajiicom, ale mravcia, ¢asto ne-
vdacna a niekedy aj vysledok
minajica praca na budovani za-
kladov slovenskej opernej profe-
sionality: premiérovanie zaklad-
nych diel svetovej literatiry v pr-
vych slovenskych prekladoch,
zoznamovanie novych vrstiev
publika a scasti aj zaciato¢nickeho
suboru s abecedou operného
kumstu a remesla.

Aj v oblasti mozartovskej dra-
maturgie postupovali umelecky $éf opery Josef Vincourek
a dramaturg Stefan Hoza uvazene a realisticky. Zriekli sa ex-
hibicionistického hladania v menej preferovanych etapach
Mozartovej opernej tvorby, obavajtic sa jednak mensieho di-
vackeho zaujmu a zéroven snaZiac sa podchytif rast siboru
na partittrach a partoch dostatocne overenych. Nepokusili sa
ani o reprizu fajnSmekerskych Cos? fan tutte. A kedZe po od-
chode Bakosovej z divadla nebolo v siibore ani vysokej kolo-
ratiry, bolo zbytocné uvazovat aj o Unose zo serailu a Carovnej
Nlaute. Zostali teda Don Giovanni a Figarova svadba, ktoré Vin-
courek nastudoval v preklade ¢inoherného reziséra SND Fer-
dinanda Hoffmanna.

V inscendcii Dona Giovanniho (1940) prisiel vytvarnik
Vécsey so zaujimavym scénickym riesenim, ktoré dost kores-
pondovalo s barokovymi prvkami diela. Kombinaciou archi-
lektiry a malovaného pozadia vytvoril na javisku iliziu
vystavného barokového mesta juzanskej proveniencie, dopl-
neni v strede javiskovej plochy prvkom charakterizujticim
prostredie (fontana, komtiirov pomnik a pod.). Postavy sa

M. KiSonovA-HueovA a E. ScHiitz (DoN GIOVANNI, 1940)

pohybovali akoby ulicami neskutoéného, mrtveho mesta, ¢o
s patricnou davkou fantazie dodavalo javiskovému obrazu az
dechiricovské dimenzie. Paradoxne k tvarovej zlozke bola ne-
dostatkom inscenacie praca so svetlom - napriklad nevyna-
chadzavé, redlne osvetlenie cintorinovej scény celkom po-
tlacilo jej mysterioznost a odhalovalo, Ze namiesto komturo-
vej sochy stoji na podstavci do nehybnosti sa nutiaci spevak.
Rezervy konstatovala kritika aj v Hoffmannovom preklade,
najmé v synchronnosti textovej zlozky s vokalnou frazou.
Zaujimavosfou Vincourkovho nastudovania bola vyrazna
timbrova odlisnost troch damskych protagonistiek — mezzo-
sopranovo znejuci hlas Donny Anny (L. Dubovska) sa spajal
s farebnym a sladkym sopranom Donny Elviry (M. Hubova)
a dalsim mladym, lyrickym, mozno trochu subretskejsie zne-
jucim materialom Zerlinky (Z. FreSova). Mimoriadne naroc¢-
nu tstrednia postavu stvarnoval mlady, len nedavno angazo-
vany barytonista Emil Schiitz, iny barytonovy zaciato¢nik
Imrich Gal ,maturoval” v ilohe Massetta. V statickej postave
Dona Ottavia sa dobre citil okrih-
ly Dr. Janko Blaho, ku komtirovi
sa opdf raz vratil sondrny bas
Zdenka Ruth-Markova, tak ako
k Leporellovi vtedy uz patdesiat-
patroény Arnolf Flogl, modeluji-
ci podla kritika uz ,starniceho
sluhu”.

Z fotografii a kritik sa o javisko-
vej zlozke Figarovej svadby (1942)
vela nedozvieme. Zo solistov sa
najviac kritickych superlativov
uslo Zuzanke Zity FreSovej, kym
Cherubinovi Marky Medveckej
vycitala kritika unisono preexpo-
novanost prejavu. Za zmienku
stoji, Ze s Floglom alternoval Fi-
gara rusky emigrant Jevtusenko,
7ze ako Don Basilio sa predstavil
v jednej zo svojich prvych sélo-
vych prilezitosti Rudolf Petrdk, ze
v tlozke Barbariny (v Hoffman-
novom preklade poslovencena na
Marku) sa na plagate objavuje po
prvy raz meno devatnasfrocnej
Gizy Wetzlovej a. h..

To je z Mozarta za prvé stvristorocie existencie nasej na-
rodnej scény vsetko. Predstavenia ambiciozne a podnetné, aj
menej zaujimavé, sporné. A vedla toho cosi, ¢o sa nebadane
uz v priebehu tychto medzivojnovych a vojnovych sezon
vrstvilo: interpreta¢na tradicia. Galéria postav herecky plas-
tickej Heleny BartoSovej s expresivnym materialom zdanlivo
zodpovedajucim skor repertoaru verizmu: Barbarina z roku
1924, potom Zuzana i grofka, Zerlinka, Donna Elvira i Donna
Anna, Blonda, Pamina, Despina. Blahov jasny, vyrazovo ne-
komplikovany tenor v Belmontem, Ottaviovi, Ferrandovi, Ta-
minovi, aj v charakterovej tilohe Dona Basilia. Ruth-Marko-
vov tmavy bas v Osminovi, komtirovi a Sarastrovi, aj v cha-
raktere Bartola. Floglove vidy herecky ostro ¢rtané figiry
plebejcov (Figaro, Leporello), aj intelektualov (Alfonso, Sa-
rastro), spomienka na prvu slovenski koloratirku Nelly Ba-
kosovu (Kralovna noci, Constanza). V sezonach vojnového
slovenského Statu prvé stretnutia s Mozartom Marie Hubovej
a Zity FreSovej, prvy Don Giovanni Emila Schiitza. Pochybuje
eSte niekto o mozartovskej tradicii slovenskej opery? ia
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KAPITOLY Z HUDBY 20. ST,ORO(VIIA
ERIK SATIE (1866-1925)

Zuzana Martinakova

Erik Satie - Zivot

— 1880 - prijaty na $tidium klavira na pariz-
ske Conservatoire

— 1882 — prepusteny pre lenivost, do roku
1886 pokracuje len ako posluchac harménie

— 1884 - prvé kompozicie

— 1886 — zaujem o mysticizmus a Stidium go-
tickej architektiiry a umenia

— 1887 - klavirista, neskdr dirigent v kabarete
Chat Noir - ticasf sa na revoluénych deba-
tach umelcov

— 1891 - vstup do radu ruze a kriza (Rose-
croix), domaci skladatel a kapelnik tohto
spolocenstva

— 1893 - zaloZenie vlastného radu — Eglise
Métropolitaine d’Art de Jésus conducteur;
Satie je zaroven jeho velknazom a jedinym
¢lenom

— 1892, 1894, 1896 - tri netspesné pokusy o
ziskanie miesta na Académie des Beaux-Arts

- 1905-1908 - stidium kontrapunktu u Ro-
ussela, analyzy a orchestracie u d’'Indyho na
Schola Cantorum

— 1917 - zaloZenie umeleckej skupiny Nou-
veaux Jeunes (Tailleferre, Poulenc, Milhaud
a Koechlin), ktord sa transformovala na
skupinu Les Six (pariZska Sestka)

— spolupraca s umelcami ako Jean Cocteau,
Pablo Picasso, René Picabia, Man Ray, Mar-
cel Duchamp, Leonid Massin, René Clair;
Satie pozitivne ovplyvnil také skladatelské
osobnosti, ako boli Debussy, Ravel, Mil-
haud, Poulenc, Vareése, ale aj Cage a tvorco-
via povojnovej avantgardy i neskorsej post-
moderny aZ po sticasnost.

»Prisiel som velmi mlady na velmi stary svet”

Erik Satie je jedna z najkuriéznejSich postav umeleckého sveta - skladatel s li-
terarnym i vytvarnym nadanim, recesista, umelec a clovek s velkou davkou
sebairénie a sebahumoru. Jeho Zivot sprevadzali skandaly, svoje okolie Sokoval
nekonvenénym spravanim, a jeho dielo a modely spravania sa dokonca aj
po smrti stali inSpirativnymi pre mnohych umelcov. Satie sa vyznamnou mie-
rou pric¢inil o vznik a rozmach nekonformnych umeleckych tendencii, akymi
pocas jeho Zivota boli futurizmus a dadaizmus a po jeho smrti hnutie fluxus
a avantgarda 60. rokov, minimalizmus 70. a prejavy nekonven¢ného umenia az
do dnesSnych cias. Niektoré znaky jeho bizarného, akémukolvek akademizmu
sa vyhybajiceho kompozi¢ného prejavu uz koncom 19. storocia anticipovali vy-
voj hudby temer o sto rokov neskor. Satieho skladby su totiz svojou jednodu-
chostou kompozi¢nych prostriedkov, banalitou vyrazu, priehladnou az primitiv-
nou tektonikou, priklonom k stredovekej a renesan¢nej harmonii a poetike az
napadne blizke 5tylovym prejavom a estetike postmoderny druhej polovice
20. storocia.

Zaciatky Satieho styku s hudbou s spojené s hodinami vyucby u miestneho or-
ganistu v Honfleur (1874-1878), kde spoznaval aj gregoriansky choral. Na Con-
servatoire v Parizi ho roku 1880 prijali na $tidium hry na klaviri ako adepta sice
nadaného, no nezainteresovaného a lahostajného. Rok po prijati bol povazovany
za najlenivejSieho Studenta na Conservatoire, ¢o viedlo roku 1882 k jeho prepus-
teniu; Satie vSak pokracoval v Stidiu harmonie.

Erik Satie vyrastal a 7il v Parizi, vo vtedajsej umeleckej mekke Eurdpy; jeho poso-
benie v kabarete na Montmartri mu umoznilo stretniit sa so spisovatelmi, basnikmi,
maliarmi i skladatelmi, z ktorych mnohi ovplyvnili jeho umelecku i Zivotnu drahu.
Satieho osobnost dozrievala pod dojmom umeleckého impresionizmu, v hudbe re-
prezentovaného odliSnou tvorbou Debussyho a Ravela, v ovzdusi francizskej tzv.
vsednej hudby kabaretnych Sansénov, ale aj raného jazzu v podobe ragtimu a cake-
walku; neskor, po vypuknuti prvej svetovej vojny bol svedkom neoklasicistickych
orientacii, reprezentovanych najmé Prokofievom a Stravinskym, i z Talianska do
Pariza importovaného futurizmu s jeho emancipaciou hluku ako zikladného hu-
dobného prvku, no aj hnutia dadaizmu. Na Satiecho umelecky rast vplyvalo zrejme
vadsmi nez len hudba SirSie umelecké prostredie: najma kubisticka malba, literatura,
symbolizmus v poézii, Apollinairove kalligrafie a dadaisticka poézia s jej pokusmi
o desémantizaciu slova.

Satieho spdsob kompoziéného myslenia stvisi s jeho naturelom, Zivotnymi pe-
ripetiami i okruhmi zaujmov. V 80. rokoch 19. storocia napisal svoje prvé kompo-
zicie, ktoré maju charakter salonnej klavirnej hudby. Ako dvadsatro¢ny sa zacal
hlbsie zaujimat o mysticizmus a gotické umenie a pre jeho vzhlad i sposob Zivota
ho zacali prezyvat ,Monsieur le Pauvre”.

Vyber z diela

Ogives (1886, Styri skladby, pf), Trois Sarabandes (1887,
pf), Trois Gymnopédies (1888, pf), Trois Gnossiennes (1890,
pf), Fils des Etoiles, Wagnerie kaldéene (1891, tri preludia
pre flautu a harfu alebo len pre klavir), Trois Sonneries
de la Rose + Croix (1892, tri fanfary, tr, emb), balet Uspud
(1892), Danses gothiques (1893), Vexations (1893, pf), Messe
des Pauvres (1895, org, CB, CMa), Piéces froides (1897, pf),
balet-pantomima Jack in the Box (1899), Trois morceaiix
en forme de poire (1903, pf Stovrruéne), Préludes Flasques

(pour un chien) (1912, pf), La Piége de Méduse (1913, pf/m.
orch), Sports et divertissements (1914), Heures séculaires et
instantanées (1914, pf), Sonatine Bureaucratique (1917,
pf), balet Parade (1917, v. orch), Socrate (1918, symf.
drdma pre 4 $ a m. orch), Musique d’ameublement (1917,
m.Sstibor), Quatre Petites Mélodies pre hlas a klavir (1920),
komicka opera Paul € Virginie (1920/03), balet Mercure
(1924, orch), balet Reliche (1924 orch), Cinéma. Entr’acte
symphonique de Reliche (1924, m. orch).
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MYSTICIZMUS A VPLYVY STREDOVEKU

Satiemu bol blizky svet stredovekej gotickej hudby, architek-
tiry a umenia, mystiky a ezoteriky. Do svojej skladby Ogives
(1886) sa snazil preniesf goticku architektiru sposobom ve-
denia melodickej linie ,lomene” nahor a nadol (analogicky
gotickému lomenému obliku, ¢o v preklade znamena ogi-
ves) a tieZ akcentaciou stredovekej modalnej harmonie.

Vo svojich Trois Sarabandes 11887) kombinuje Satie
barokovi formu sarabandy s liturgickym charakterom melodie
a s nonovymi a undecimovymi akordmi na modalny sposob —
bez tonalnych rozvedeni, ¢im anticipoval aj Debussyho.

Stredovekom dychaju aj Trois Gymnopédies pre klavir,
ktoré zacal Satie skicovat este pocas sluzby v armade a do-
kondéil roku 1888. Gymnopédia bola naboZenska slavnost
v antickej Sparte, v ramci ktorej naha mladez vzdavala tctu
padlym bojovnikom gymnastickymi cvikmi a spevom a tan-
com oslavovala svojich bohov. Satiecho na napisanie tohto
diela inSpirovala malba na gréckej vaze. Melddia je jasna
a jednoducha (v aiolskom mode a 3/4-ovom metre), s uplne
jednoduchym sprievodom, pripominajticim lahkost valcika,
pricom modalna harménia i melodika dodavaju skladbe skor
stredoveky nadych.' Vietky pouzité postupy reprezentuju es-
teticky princip odlisny od hudobného $tylu romantizmu.

Flaubertovo literarne dielo Salambo inpirovalo Satieho na
napisanie klavimych skladbieb Trois Gnossiennes (1890).
Prvykrat tu experimentuje s notaciou bez taktovych diar (v tej
dobe!) a dokonca nepredpisuje ani kltu¢ a predznamenanie.
Zacina do not vkladat zvlastne textové komentare, aby uvie-
dol interpreta do spravnej nalady, pricom tieto neraz kuriézne
dodatky nie st zbytocné a slizia ilustracii samotnej hudby.

Satie sa musel koncom 19. storocia predovsetkym vyrovnat
s ,kultom” wagnerianizmu, ktory bol v Parizi velmi silny
a ktorému podlahol aj sam Debussy.” Po premiére Debussyho
opery Pelléas et Mélisande vedel, Ze musi ist inou cestou. Stal sa
¢lenom radu ruze a kriza a roku 1891 jeho domacim sklada-
telom a kapelnikom; pre bratov v rade napisal scénicku
hudbu pre Péladanove Fils des Etoiles, Wagnerie kal-
déene (1891, 3 preludia pre flautu a harfu alebo len pre kla-
vir),’ Trois Sonneries de la Rose + Croix (1892), ballet
chrétien a un personnage Uspud (1892, koncipovany pre
tienové divadlo ako parddia na Flaubertovo dielo La Tentation
de Saint Antoine) a iné. Tato hudba sa liSi tak od wagneria-
nizmu, ako aj od impresionizmu, ¢o Satie vedome chcel do-
siahnuf komponovanim tzv. ,bielej” hudby, vyhybajticej sa
chromatike (zrejme ide o predstavu hry na bielych klavesach
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klavira na rozdiel od hry na &iernych, rozdelujicich cely t6n
na polton, ktory je podstatou chromatiky). Aj ked Satieho
s Debussym spajalo priatelstvo a vzajomna tcta, ich hudobny
jazyk sa zasadne liSil. Jean Cocteau velmi vystizne vyjadril
rozdiel medzi Satieho ,bielou” hudbou a Debussyho impre-
sionistickym ,sfumatom”:* ,Debussy zisiel zo spravnej cesty,
pretoZe sa z nemeckého zajatia dostal do ruskej pasce. Opat
nanovo pedal zahmlieva rytmus, cielom je pocitovy osial.
Satie zostava intaktny. Husta, bleskami rozorvana hmla
Bayreuthu sa premenila na lahky, slnkom preniknuty, im-
presionisticky tanec vlociek... Impresionizmus je dosledkom
Wagnera. Posledné buracanie burky.”*

UZ koncom 19. storocia vniesol Satie do svojich kompozicii
novy rozmer — rozmer ¢asu a priestoru, ktory sa etabloval az
0 polstorocie neskor v umeni druhej polovice 20. storodia.
Prikladom nového vnimania ¢asu a priestoru je kompozic¢ny
projekt Vexations (siZenia Ci trapenia) z roku 1893. Cela

Satie: Vexations

skladba pozostava z dvoch harmonizacii témy v trojhlasnej
sadzbe, druha harmonizacia je harmonicky rovnaka, ma len
vymenené poradie oboch hornych hlasov (zrkadlovy obraz)
nad basovou témou (ide o sled zmensenych sextakordov, az
na druhy akord, ktory je zvacSeny, a dvanasty akord, ktory
v zakladnej kvintakordalnej podobe pozostava zo zmensene;j
a velkej tercie) a ich 840-nasobného zopakovania. Uvedenie
Vexations predpoklada casovy priestor asi 14-24 hodin, v za-
vislosti od subjektivneho vnimania tempového udaja Tres
lent. V skutocnosti toto tajuplné dielo realizoval prvykrat
John Cage a7 roku 1963 v New Yorku. Satie k Vexations pri-
pojil poznamku: ,Pred 840-nasobnym uvedenim tohto mo-
tivu je potrebné sa na to v najvacsej tichosti a vaznej nehyb-
nosti pripravit.” Ti, ¢o dielo skutocne zazili (¢i uz ako poslu-
chaci alebo interpreti), rozpravaju o transcendentalnom
efekte, ktory vyvolava pocit odliSného vnimania casu, pries-
toru a reality.

a podobnymi modalnymi harméniami ako v Gymnopédidch si
presiaknuté aj Styri preludia Danses gothiques (1893)
a Messe des Pauvres (1895), ktori napisal Satie na inaugu-
raciu vlastnej sekty Eglise Métropolitaine d’Art de Jésus con-
ducteur. Zalozil ju ako reakciu na sektu radu ruze a kriza,
z ktorej vystupil, pretoZe svojim naturelom bol individualista.
Jeho vlastna sekta mala jediného ¢lena — Satieho, ktory bol
zaroven aj jej velknazom; posielal si oficidlne pisomné po-
zvanky na jej podujatia a tie prileZitostne odmietol.
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EXCENTRICITA — NEOKLASICIZMUS, FUTURIZMUS A DADAIZMUS .

Chodte vietkému z cesty, robte opak toho,
¢o my, neposhichajte nikoho!

O Satiem sa uZ pocas studii na Conservatoire hovorilo ako
o excentrikovi, ktory zaujima zvlastny vystredny postoj k re-
alite. Casom sa tato vlastnost este prehlbila a odrazila sa
v jeho kompoziciach, ktoré su casto reakciami na modne
trendy, ¢i na zaéivané zvyky a konvencie v umeni i v Zivote.
Sam o sebe rad tvrdil, Ze je samouk, a svoje skladby skuto¢ne
pisal zamerne ¢o najjednoduchsie, zdoraznujic primitivnost,
odosobnenost, cisty Stylovy prejav ,art dépouillé”.®

Sest ,chladnych” kusov Pieces froides (1897) je uz svojim
nazvom reakciou na impresionistické sfumato, ¢iZze chlad
oproti citovému rozplyvaniu a jemnému nuanscovaniu vo
vyraze, ale aj na wagnerianizmus.

Z hudby tzv. viedného diia, s ktorou Satie ako kabaretny
klavirista na Montmartri prichadzal denne do styku, prevzal
atmosféru a vyrazovost, ktoré sa zasadne liSili od impresio-
nizmu i od Wagnerovej estetiky ,kyslej kapusty”.”

Roku 1898 sa Satie rozhodol opustit Montmartre (kabaret
Chat Noir zanikol roku 1899) a utiahol sa do parizskej robot-
nickej Stvrte Arcueil. Zacal sa zaujimat o politiku komunistic-
kej strany (vstupil do nej roku 1921) a do roku 1910 zil prak-
ticky v ustrani. Na prelome storoci panovala v Parizi moda
jazzu. Aj ked jazz Satieho pritahoval, inSpiroval sa nim vo
svojej tvorbe opat na svoj sposob a len ojedinele — napriklad
v balete-pantomime Jack in the Box (1899) pre klavir (or-
chestralna verzia: D. Milhaud) a neskor v balete Parade pre
orchester a klavir, a to v Rag-time pre klavir (ako prvy zo skla-
datelov vaznej hudby pouZil vo svojej tvorbe ragtime),
s oznafenim ,triste*. Do svojich poznamok si vtedy zapisal:
»Jazz nam vykrikuje svoje Ziale do tvare, a my sa o to Certa
starame. Preto je taky pekny, taky skutoény.”

Satie sa nadalej stretaval s Debussym, ktory sledoval jeho
kompozi¢ny vyvoj a v tom case mu radil, aby sa viac venoval
otazkam formy; Satie opif originalnym spésobom zareagoval
na jeho radu napisanim skladieb ,vo forme hrusky” Trois
Morceaux en Forme de Poire (1903) pre klavir Stvorrucne.
Interpretovi predpisal navod, ako skladbu hrat: ,Na sposob
slavika, trpiaceho bolestami zubov.“ Skuto¢ne vysmech cito-
vej angaZovanosti na romanticky, ¢i neskoér impresionisticky
sposob!

Uz ako Styridsiatnik (1905-1908) absolvoval Satie studium
kontrapunktu a gregorianskeho chordlu na Schola Canto-
rum, a to aj napriek tomu, Ze ho Debussy priatelsky od toho
odhovéral: ,Hrate nebezpecni hru. Vo vaSom veku sa uz
neda prerobit.” Satie mu odvetil: ,Ak to nezvladnem, tym
hordie pre mna. Bude to znamenat, Ze vo mne ni¢ nie je.”
Stidium zvladol na vybornu.

Napriek obavam priatelov, Ze tymto Stidiom sa moze vy-
tratif originalita a spontannost jeho kompozicii, Satie nasiel
hladant sebadisciplinu. Bytostne sa §titil nadbytocnej pre-
hnanej vyrazovosti ¢ uZzitia prostriedkov, praktizovanych ¢
uz v romantizme, impresionizme alebo i expresionizme,
a inklinoval k stru¢nosti, prehladnosti a jednoduchosti (moz-
no analogickou cestou presiel neskor Arvo Part). Prikladom
takejto strohosti a jednoduchosti v uziti kompozi¢nych pro-
striedkov st najma jeho Préludes Flasques (pour un
chien) (1912)* a Sports et divertissements (1914)°, akési
multimedialne projekty, nakolko ich sucasfou su kresby

Satie: Sport et divertissements (Golf)

(Charles Martin) a Saticho humoristické texty v podobe
prozy, ktoré maju dokreslovat umelecky zazitok interpreta.
Svojim skladbam, ¢ ich castiam daval Satie vobec velmi
zvlastne nazvy: Embryons desséchés (VysuSené embrya, 1913),
Choses vues a droite et a gauche (,sans lunettes”) pre husle a kla-
vir (1914, Veci nazerané sprava a zlava ,bez okuliarov) a iné.

Svojou surrealistickou jednodejstvovou komédiou pre Sty-
roch hercov La Piege de Méduse (1913)," ku ktorej sam
napisal text i ,tanecni” hudbu pre klavir alebo 8 nastrojov
(7 tancov pre ,vypchatii mechanicku opicu” Jonah) a kde pr-
vykrat v historii hudby pouZil preparovany klavir (harky pa-
piera pod strunami), ako aj svojimi tromi klavirnymi sklad-
bami Heures séculaires et instantanées (1914) Satie
o niekolko rokov anticipoval dadaizmus. Kazda z tychto skla-
dieb je sprevadzana skladatelovym vlastnym surrealistickym
textom, no Satie striktne zakazal ¢itaf ich nahlas pocas kon-
certného predvedenia, nakolko boli uréené len samotnému
interpretovi ako pomocka pre navodenie meditacie, umo-
Znujucej lepsie pochopenie diela.

Zaujimavou reakciou na neoklasicistické tendencie (Proko-
fievova Klasickd symfonia, 1916/1917, Stravinskij — neoklasi-
cistické obdobie) je Saticho Sonatine Bureaucratique
(1917), ktora predstavuje pendant Clementiho Sonatiny in C
op. 36, ¢. 1. Programovo ide o pribeh byrokrata, ktory v pr-
vej Casti (Allegro), sediac vo svojej kancelarii, zaziva rozne
dobrodruzstva, v druhej casti (Andante) sniva o povyseni
a v posledne;j casti (Vivace) opusta svoju kancelariu, az v bliz-
kosti na klaviri zaznie Clementi. V skuto¢nosti mozno Sa-
tieho Sonatinu povazovat za vysmech neoklasicizmu, malobu-
rzoazneho postoja a vztahu k hudbe, ku ktorym patri aj dri-
lovanie Clementiho skladieb.

Clementi: Sonatine in C
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Satie: Parade (vstupny Chordl)
(d=76)

e B = o
2cl in By e ===
BT AT
/T N v
o BEir E S iesirs
f = T
tptin it = ===== ==—c==C p; =
A A 4 + T L 1=t =T = ot —
2t lar Cesxlzals vzl —ts |
, L) g1 A I O 1 . Y I
R | 2 S = = Il e — Tt
g2 [ JRC ek (R8T "
SO | T e B T 01 O v ==
R R S S 12 I S T T
f - = R e Cme——
=SS
= ‘rf;: ;:H:g R
=5 srs et

Satie radsej hovoril o umeni ako o hudbe. Po prvej svetovej
vojne zavladol v Parizi I'esprit nouveau, termin, ktory spolu s
novym terminom surrealizmus razil Satieho priatel, velky bas-
nik Apollinaire vo svojom ¢lanku o Satieho balete Parade
(1917)." Cocteau bol inicidtorom jeho vzniku, ked' Satieho vy-
zval, aby napisal hudbu k jeho hre pre Dagilevov Rusky balet.
Dielo zazilo na svojej premiére v maji 1917 v Théitre du
Chatelet (choreografiu realizoval Leonide Massine, scénu
a kostymy navrhol Pablo Picasso) velky Skandél, prekona-
vajuci vietky dovtedajsie $kandaly. Na stupidnu kritiku, v kto-
rej oznacili hudbu za bezocivi, Satie reagoval poslanim po-
hladnice do redakcie so slovami: ,Pan a mdj priatel, vy nie ste
len rit, ale rif bez hudby. Erik Satie.” Kritik ho zazaloval a Sa-
tiecho zavreli na tyzden do vézenia. Neskor Cocteau — tiez ho-
vorca skupiny Les Six — napisal pamflet Le Coq et I’"Harlequin
(1918)," v ktorom objasnuje a presadzuje umelecké ambicie
parizskej Sestky a tieZ zmysel baletu Parade, reprezentujticeho
novodobé poziadavky moderného nerealistického divadla.
Tento pamflet preslavil Satieho viac ako ktorékolvek jeho do-
vtedy napisané dielo. Parade je zaroven aj Satiecho hudobnou
odpovedou na futurizmus, najma co sa tyka inStrumentacie.
Georges Auric v uvode k Stvorruénému klavirnemu vytahu
poznamenal: ,Satieho partitura je koncipovana ako hudobné
pozadie pre bicie nastroje a scénické hluky. Pritom sa velmi
opatrne vyrovnava so skutocnostou, Ze spev slavika udusia
zvuky rapkada a pouli¢nych elektriciek.” Satie predpisal celé
mnozstvo ,usi trhajicich hrmotov a hluk produkujtcich
pristrojov (napriklad dynamo, pristroj na vysielanie morze-
ovky, sirény, parna lokomotiva, letecky motor, strielanie z re-
volvera, klopkanie pisacieho stroja atd.), z ktorych viaceré mu-
seli byt pri premiére vypustené. V Parade vsak maju hluky od-

lisnu funkciu ako vo futuristickom orchestri a hudbe, nakolko
Satie podriaduje urcité hluky realistickému vykresleniu javis-
kovych postav a scén (napriklad v jarmocnej scéne podciarkuji
celkovi atmosféru). Vo vystavbe Parade pouziva Satie symet-
ricky a zrkadlovy model (jednotlivé ¢asti v poradi od zaciatku
maju svoj pendant v poradi od konca)," v ¢om niektori teore-
tic videli analogiu k vytvarnému kubizmu.

V porovnani s baletom Parade ma symfonickd drama pre
Styri soprany a maly orchester Socrate (1918) odliSny vyraz
i vaznejsi charakter. Dielo, povazované za Satieho chef d'euvre,
je zhudobnenim vyberu Platénovych Dialdgov vo francizskom
preklade. Je aktom piety, pokornou poctou skladatela, ktory sa
tu, opaf so sebe vlastnou davkou humoru, vyjadril o Platénovi
ako o ,perfektnom spolupracovnikovi”. Vokalne party skom-
ponoval na sposob chordlovych melddii a v insStrumentalnom
sprievode casto vyuzival opakované prvky a postupy.

V rokoch 1919-1923 sa v PariZi prejavuje umelecké hnutie
dadaizmus, na ktoré Satie vzhladom na analdgiu s jeho do-
vtedajsimi umeleckymi prejavmi nemohol nezareagovat.
K charakteristickym znakom dadaizmu patrilo Sokovanie ve-
rejnosti sarkastickym vtipom, sebairdniou, skandalizovanim
a blufom, vyzdvihovanie deStrukcie a chaosu ako jedine plat-
ného principu, popieranie dovtedy platnych kultirnych a so-
cidlnych zvyklosti a tradicii a poruSovanie vietkych pravidel
vratane pravidiel slusného spravania. V poézii sa zdorazno-
vali zvukové asociacie z nahodne zloZzenych versov, ktorych
verejny prednes casto sprevadzali tresky a silné udery na
bubny a ¢inely ¢ iné hluky; v divadlach sa hrali absurdné
predstavenia, vo vytvarnom umeni sa vystavovali banalne
predmety, vyrobky dennej potreby, rozne kolaze a pod., ktoré
sa oznacovali za umelecké diela. Prichodom hlavného pred-
stavitela dadaizmu Tristana Tzaru do PariZa roku 1919 sa sem
zo Svajéiarska prestahovalo celé hnutie, ku ktorému sa pri-
dali André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard a i. (zalozili re-
vue Littérature). UZ po tyZdennom pobyte v PariZi usporiadal
Tzara prvy dadaisticky vecer, kde sa o. i. hrala aj Satieho
hudba.*

Balety Mercure (1924)" a Reldche (1924) odrazaju sur-
realistické a dadaistické prvky kolazovitostou roznych dru-
hov hudby a skratkovitostou ¢asti, ktoré sii okamihmi, mo-
mentmi — v zmysle instantaneizmu,' ako ho anticipoval uz
v Heures séculaires et instantanées. Balet Relache, ktory vznikol
za spolupréace s Francisom Picabiom (scéna a kostymy), bol
oznaceny za ,ballet instantanéiste” a sprevadzany heslom
Lrien + rien = Reldche”. Satie tu pontika akusi zmes vsetkych
moznych hudobnych prejavov: jarmocnej hudby (znamej
z baletu Parade), francizskych detskych piesni, kabaretnej
hudby atd. Mercure napriek svojej osemminttovej dlzke po-
zostava z 13 casti v trvani od 20 sekind do jednej mindty!
Relache ma dve dejstva po 11 castiach, ktorych kolazovitost
Satie odovodnil takto: ,Hudba z Reldche? Predstavujem si
Tudi na korze. Preto som pouzil melddie vSedného dna.“"

MusIQUE D’AMEUBLEMENT; VYTVARNE UMENIE A FILM

Satie sa nestotoznoval so vSetkymi predstavitelmi dadaiz-
mu v Parizi. Bol na vojnovej nohe najmd s Aragonom
a Bretonom, ktori sa roku 1924 stali vodcami surrealistického
hnutia (i$lo o transformaciu dadaizmu, uz roku 1923 smeru-
juceho k svojmu zéniku), a viac spolupracoval s maliarmi
a vytvarnikmi ako Picabia, Man Ray, Marcel Duchamp.

Satie anticipoval aj neskorsie koncepcie hudby ako pozadia &
zvukovej tapety svojou predstavou Musique d’ameublement

(.nabytkova“ hudba), ktori prvykrat pod tymto nazvom,
s podtitulom Sons industriels (Priemyselné zvuky) predsta-
vil v ramci vystavy detskych kresieb v galérii Barbazanges
roku 1920, kde tato hudba pre dva klaviry, tri klarinety
a trombon len ako pozadie dopliala vizuélny dojem z obrazov,
a tiez v galérii Georges Giroux Bruseli roku 1921, kde takto
zneli jeho Quatre Petites Mélodies pre hlas a klavir (1920).
Koncepciu musique d’ameublement prevzal Satie od Matissa,
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snivajuceho ,0 umeni bez rusivych a rozptylujucich momen-
tav, ktoré by sa dalo prirovnat k pohodlnému kreslu,."

V tom case Erik Satie intenzivnejsie spolupracuje s maliarmi
a socharmi: s André Derainom na viacerych projektoch, o.i. na
opere Paul & Virginie (zachovalo sa len niekolko nacrtov, Derain
mal robif navrhy na scénu a kostymy), na baletoch Supercinema
a La Naissance de Venus (oba sa bud nerealizovali alebo stratili).
Plodna spolupraca s Picassom a s Picabiom viedla k vzniku spo-
minanych baletov Mercure a Relache. K Satieho blizkym pria-
telom patril aj rymunsky sochar Constantin Brancusi: inSpira-
ciu k opere Pafll & Virginie nasiel v jednej z Brancusiho soch
a naopak Brancusi bol dojaty statickou krasou Satieho kompo-
zicie Socrate, na zaklade coho urobil sam sochy Sokrata a Pla-
tona. Uzka spolupraca so sochdarom Man Rayom viedla v roku
1921 k vzniku prvého francizkeho ready-made diela (jeho pr-
vého dada-objektu vo Franctizsku) Cadeau.” Man Ray uznan-
livo oznadil Satieho za ,jediného hudobnika, ktory ma oci“.

Vysledkom Satieho kooperacie s inymi druhmi umenia bola
aj hudba k pozoruhodnému filmu René Claira Entr’acte, ktory
bol v konecnej podobe pomenovany ako Cinéma (1924) a pre-
mietal sa medzi dejstvami baletu Relache (vo filme tcinkovali
Satie, Picabia, Man Ray, Duchamp a ini). V hudbe k tomuto
filmu nasiel Satie platformu na idealnu realizaciu svojich pred-
stav a vlastnej techniky komponovania, spocivajiicej v prirado-
vani kratkych kontrastnych hudobnych motivov, v ktorych
Gislo osem tvodného osemtaktového motivu zarucovalo jed-
notu; vznikol tym akysi hudobny pendant k strihovej technike
filmu. V skutoénosti Cinéma je zaroven prenesenim predstavy
musique d’ameublement do filmu.

Na kond svojho zivota tak mohol Satie uskutocnif svo-
je zaluby a sklony k multimedidlnemu umeniu, ktorych presa-
denie na konci prirodzeného vyvojového radu siaha do ovela
mladsich cias, s aktudlnym dosahom az do sucasnosti. @

PoznamKky:

' Gymnopédie ocarili D&ussyho natolko, Ze dve z nich instrumentoval pre or-
chester; inSpirovali tieZ Ravela v Ma Mére I'Oye a Stravinského v prvej variacii
jeho Sondty pre dva klaviry.

* Satie sa zoznamil s Debussym v roku 1891.

V prvom prelidiu pouziva paralelné kvartové akordy, v druhom biakordalne

tvary kombinaciou dvoch trojzvukov, ¢o skor odkazuje na praktiky 20. storo-

dia.

.sfumato” znamena nuansovanie, jemné rozliSovanie - u Debussyho pravde-

podobne narazka na bohatstvo vyrazovych odtienkov.

Cocteau, Jean: Han und Harlekin. Miinchen 1956, 5. 23 a 44.

¢ stiahnuty z ko7e®, dize nahy, bez Siat, resp. necistych nanosov.

* Satie kritizoval Wagnerovu hudbu. Orchester by podla Satieho nemal strithat
grimasy, len ¢o vstipi nejaka postava na pédim. Odmietal rie a leitmotivy,
chcel vytvorit hudbu na svoj spdsob, podla moznosti ,bez kyslej kapusty*.

* Malawmne (ospalé) prehidia pre psa.

Sporty a zibavy.

Tato komédia bola vydané v limitovanom naklade 100 kusov s tromi kubis-

tickymi drevorytmi Georgea Braquea.

Uverejneny v Excelsior (11. 5. 1917): ,Tato nova jednota - scéna a kostymy

na jednej strane a choreografia na strane druhej boli od zadiatku az do konca

len povrchne prepojené — bola povysena v Parade na akysi druh super-rea-
lizmu (sur-réalisme). Toto vidim ako podiatok celého radu prejavov esprit nou-
veau: ...*

* Le Coq (kohut) z nazvu predstavuje u Cocteaua nové progresivne tendende,

kym Harlekyn naopak vietko staré a spiatocnicke.

zrkadlova, symetrickd Struktira je typicka pre viaceré Satieho diela od Gym-

nopédir az po balet Relache.

Satieho hudba sa hrala uz predtym roku 1919 v rameci Dada-Soirée v Ziirichu.

Mercure nesie podtitul Poses plastigues — scenar, scéna a kostymy Picasso a cho-

reografia Léonide Massine (na premiére tancoval hlavni postavu Mercure).

 Instantaneizmus by sa dal prelozit ako momentovost, 1. j. tendencia zachyta-
val momenty bez kontextu a vyvojovych sivislosti.

" Attila Champai-Dietmar Holland: Der Skandal Satie. In: Erik Satie. Musik-Kon-
zepte. Ed. text + kritik, Miinchen 1988.

"* Citované podla Robert Ortedge: Satie the composer. Cambridge 1990, s. 22.

"*Ide o stary typ Zehlicky, ktora sa rozzeravila uhlim. Man Ray si k nej kipil §ka-
tulku klincov a lepidlo, nalepil rad klincov na hladki plochu zehlicky a vy-
stavil ju v galérii s ndzvom ,Dar”.

*V preklade: Spomienky na cloveka, ktory stratil pamat. Uverejnené v nemeckom
preklade. In: Erik Satie. Musik-Konzepte. Ed. text+kritik, Miinchen 1988.

* Tito uvahu preloZil do anglictiny Man Ray s tym, Ze namiesto slov tén, hudba
a filofénia pouzil slova farba, maliarstvo a filofotia.

Kro som™

Kazdy vam povie, ze nie som hudobnik. To sedi.

Uz na zaciatku svojej drdhy a aj potom som sa pokladal za fonometro-
grafa, za meraca zvuku. Moje diela si iba zvukové zdznamy. Nech uz ide
o Fils des Etoiles alebo Morceaux en forme de poire, En habit de Cheval
alebo Sarabandes: vzdy mozno skonstatovat, Ze ich vzniku nepredchadzala
prave hudobnd myslienka.

Ovela viac dominuje €isto vedecké myslenie.

A vbébec ma viac bavi merat ton, ako ho pocivat. S meraéom zvuku
v ruke pracujem v dobrej ndlade a bezpecne.

Co vietko som uZ nevazil a nemeral? Celého Beethovena, celého Verdiho
atd. To je teda velmi zviG3tne.

Ked som prvykrat pouzival fonoskop, skimal som B8 strednej velkosti.
Ubezpecujem vas: nikdy som nie¢o také protivné nevidel. Zavolal som
svojho sluzebnika, aby som mu to ukazal.

Na meraci hmotnosti ténu dosiahne celkom normdlne Fis hmotnost 93 ki-
logramov. Pochadzalo vSak od velmi tlstého tenora, ktorého som prave vazil.

Viete, ako sa Cistia tony? To je velmi Spinava zdlezitost. Tkanie ténov je
cistejsie. Ich klasifikacia je velmi ndroénd a vyZaduje si dobry zrak. A to uz
sa nachddzame v oblasti ,zvukovej techniky”.

Co sa tyka Easto takych neprijemnych vybuchov zvuku, zostdvaji s vatou
v udiach stdle v rdmci znesitelnosti. To uZ sa nachddzame pri pyrofénii.

Pri komponovani mojich Pieces Froides som pouzival uhlovo-zrkadlovy
zaznamnik ténu. Ten vysielal sedem mindt. Zavolal som svojho sluzobnika,
aby si to vypocul.

Mbzem povedaf, myslim, Ze fonoldgia je hudbe nadradend. Je mnoho-
strannejsia. Finanény vynos je ovela vicsi. Jej vdaéim za svoje $tastie.

V kazdom pripade mdze aj priemerne nacviceny fonometer zaznamenat
v motodynamoféne s lahkostou viac ténov ako v rovnakom ase a s rovna-
kou namahou ten najzrucnejsi skladatel. Vdaka tomuto ndstroju som napi-
sal tak vela.

Buddcnost preto patri filofénii.

s ~ ERIK SATIE: MEMOIRES D'UN AMNESIQUE (VWWBER)™

DENNY ROZVRH JEDNEHO HUDOBNIKA

Umelec by si mal svoj zivot presne zadelit.

Tu uddvam presny rozvrh hedin, kedy a o robim cez den:

Vstavanie: 7.18. Cas in3pirdcie: od 10.23 do 11.47. Obed: 12.11, koniec
obeda: 12.14.

Zdravotnd prechddzkova jozda do méjho parku: od 13.19 do 14.53.
Nova inSpirdcia: od 15.12 do 16.07.

Rozne éinnosti (Sermovanie, ¢as na premyslanie, ¢éas nehybnosti, ng-
vitevy, Gvahy, éas zruénosti, plavanie atd.): od 16.21 do 18, 47.

Vecera sa poddva o 19.16 a konéi sa o 19.20. Nasleduje ¢itanie symfo-
nickych partitir; od 20.09 do 21.59.

Presne o 22.37 idem do postele. Raz do tyZdio sa zobddzam vysko€iac
z postele o 3.19 (v utorok).

Jem iba bielu stravu: vajcia, cukor, kostnd mika; mast z mitvych zvierat;
telacie maso, sol, kokosové orechy, v Eistej vode dusené kuréatd; jedlé
hriby, ryzu, bielu repu; s gaforom upravend krvavnicku, cestoviny, tvaroh,
bavlnikovy Salat a uréité ryby (bez koze).

Varim si svoje vino, pijem ho vSak studené, zmiesané so Stavou z fuchsii.
Jem vydatne. Ale nikdy nerozpravam, ked jem, zo strachu, Ze by mi mohlo
zabehnit.

Dycham starostlivo (aj ked' len krdtkymi tahmi). Len velmi zriedkavo
tancujem. Pri chodzi si drzim rebrd a hladim pevnym pohladom za
seba.

Mam velmi seriozny zoviiajSok. A ked' sa smejem, nedeje sa to Gmyselne.
Vidy sa preto ospravedinim s vyberanou zdvorilostou.

Spim len na jedno oko. Ale mdj spdnok je hiboky. Moja postel okrihla,
s’priehlbinou pre hlavu. Kazdi celd hodinu mi sluha zmeria teplotu a vy-
miefa mi ju za novi.

Uz dlho som predplatiteflom mddnych casopisov. Nesim bielu iapku,
biele nohavice a bielu vestu.

Moj lekdar mi stdle radi fajéit. Ku svojim (zvy€ajnym) radam doddva:

Fajcite, priatelu: inak bude namiesto vés fajcit niekto druhy.
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KAMIL VYSKOCIL

Fotograf

...alebo nieco o tom, o je Stastie.
Narodit sa v rodine, ktora neoplyva hmotnymi statkami, ale ma cit
pre muziku a muzicirovanie, to je neocenitelny vklad do Zivota.
Méze to byt hudobny nastroj (piano, husle, harmonika), no
vlastne nezilezi na fiom, ani na virtuozite, ale na vztahu
k nemu. Inokedy niet nastroja, muziciruje ,len” spievajiica rodina.
S odstupom ¢asu moze kazdy, komu bolo dopriate takéto detstvo,
hovorif o tom, Ze bolo §tastné...

U nas bolo piano. Matka trochu hrala, otec tomu fandil a - spo-
lo¢ne milovali klasickii hudbu. Mam dojem, Ze v mojom detstve
ani ina neexistovala. Pamatam sa, Zze sme mali vzdy kvalitné radio
a z toho vychadzala len nadherna hudba, takZe s materinskym
mliekom som sticasne bol syteny aj duchovnou potravou. Ked to
retrospektivne hodnotim dnes, nemozem inak: bolo to 5tastie...

Kazdy dobry rodi¢ chce obohatit svoje dieta. Ked som mal se-
dem rokov, posielali ma rodicia k tete Kochovej na klavir, neskor
na harménium a potom som chodil na organ k panu F. Oszvaldovi
do Blumentalskeho kostola. Dodnes patri
moj obdiv tomuto organistovi, zbormaj-
strovi, spevakovi s absolutnym sluchom
a zvuénym barytonom, hudobnikovi s ne-
konecnou fantaziou a kompoziénymi
schopnostami.

Nestal sa zo mna nijaky virtuoz, ale to
vsetko uréite velmi obohatilo méj dusevny
zivot a vytvorilo hlboky vztah k hudbe.
Nemodzem to nazvaf inak ako Stastim...

Otec bol fotograf na Tehelnom poli, mal
foto-obchod a ateliér. Zastupcovia z vyroby
fotografického materialu prichadzali a po-
niikali nové druhy vylucéne ¢ierno-bieleho
papiera. Na vzorkach boli najroznejsie
témy, fotografické zabery. Nasli sa aj také
s hudobnou tematikou. Nikdy predtym
som nepocitoval také vzrusenie ako pri po-
hlade na znameho alebo i neznameho vir-
tuéza a na hudobny nastroj, ktory sam
osebe je umeleckym dielom. Mdj zdujem
sa stistredoval na témy z hudobného Zivota
tak v ¢asopisoch, ako aj v literatiire. Zivotopisy hudobnych velika-
nov mi tiez poméhali pochopit ich tvorbu. Takto som zacal chapat
hudbu Cajkovského, piesne Schumanna, Schuberta, cez zZivotopis
som lepsie pochopil tvorbu J. S. Bacha a dalSich géniov. Ako inak
nazvat toto obohatenie nez stastim...

Prisli vojnové roky. Popri otcovi som sa stal fotografom. Muzici-
rovanie v mojom Zivote hralo pritom prioritna ulohu. Zistil som, ze
fotografia uzko sivisi s poéziou hudby. Nikdy som nelutoval tento
odklon, pretoze hudba vo mne stile rezonovala. Toto pocutelné
som ako fotograf najprv prezival ako predstavu. Kazdy koncert
u mna spliial obidve hodnoty: viditelnii a zvukovi. Nastroj, ruky
dirigenta, ta zmena osobnosti, jeho tvar, ruky, mimika a, samo-
zrejme, vykon ducha (predovsetkym), to vietko ma od utlej mla-
dosti fascinovalo.

Povojnové roky by mnohi radi opravili a urcité akcie vygumo-
vali z histérie. Terminy ako ,triedny boj*, ,prisluhovaéi impe-
rializmu®, ,tmarstvo”, ,vedecké ddkazy“ boli na dennom po-
riadku a nakoniec to viedlo aZ k justicnym vrazdam, a to aj vrai-

dam Zenského pokolenia. A ¢uduj sa svete, paradox, prave do tejto
doby sa zrodil prvy profesionalny orchester — Slovenska filhar-
monia.

V tomto obdobi duchovného teroru a kralovania kadrovnikov
nastala doba hudobného a vobec umeleckého rozletu, ktora nema
v narode obdobu. Kadrovalo sa tvrdo dalej, kto moze a, pozor, kto
nesmie! Tak napriklad jeden z tych najpoprednejsich dirigentov
(dokonca aj zakladatel SF) naraz nesmel dirigovat. Narodu nebolo
velmi do spevu, ale koncerty boli vypredané. Mladé symfonické
teleso sa stavalo zname i vo svetovom meradle. A svet chcel nie-
len pocut, ale aj vidiet a to bola moja hodina ,H*...

Bolo to $fastie, Ze SF mala tajomnika v osobe pana Vladimira
Horvétha. Vyborny organizator, mily ¢clovek, zodpovedny pracov-
nik, ktory zil pre svoju pracu. Mal rad Iudi a ludia mu to oplacali.
Bol v mnohom ohlade chrbtovou kostou filharménie. Nikdy
nanho nezabudnem. Jedného dna ma poziadal o fotografovanie
orchestra a zboru. Moje videnie od mladosti bolo v3ak SirSie, takze
doslo k Zivému portrétovaniu dirigentov
pocas koncertu. Zrazu sa mdj davny sen
staval realitou.

Spoluprdca s vedenim SF zacala asi
v roku 1957. Boli to tvorivé dni plné na-
pétého Stastia. Vobec skutocnost, ze pred
objektivom, ktory som drzal v rukach, sa
striedali najvacsi dirigenti a sélisti z mno-
hych krajin sveta! Sprostredkovatelom
bol vzdy pan Horvéth. Ked ma predstavo-
val, mal som stiesneny pocit, pretoZe ne-
Setril titulmi a chvalou - urobil zo mna po-
maly najlepsieho fotografa sveta. V tejto
mojej fotografickej ¢innosti bolo velkym
$fastim, Ze vietdi tito velikani potrebovali
pre svoju reprezentaciu propagacny mate-
ridl. No nie vietci s fotografovanim (i ked
bez blesku) suhlasili. Diplomacia a vyni-
kajuce vztahy s hostami a panom tajomni-
kom vadinou slavili dspech. Mat takého
spolupracovnika bolo pre mna velkym
Stastim.

Ked clovek moZe nazriet do kuchyne, kde sa tvori architek-
tira diela, a pocivat predstavu pana reziséra, bezprostredne zazif,
ako zdlezi aj na najmensich detailoch, na skoro nepocutelnych
zvukoch, pochopi, Ze ,to” nehra tak nejako samo, ale Ze je to
drina, do ktorej sa vklada celé srdce, aj rozum i fyzickd zrucnost,
trénované po celé roky. Byt svedkom toho, to priddva na svitej
ucte voci dielu a jeho realizécii. Za tie roky bol som svedkom az
nadludsky dokonalych interpretacii.

Hudba - tento fenomén je v oblasti umeleckych disciplin nie¢o
iné — zvlastne... Hudba, spev, harfy, citary, bubny sa spominaji uz
v prvych knihach Mojzisovych. V poslednej knihe Pisma svatého,
vo svojom Zjaveni nam sv. Jan hovori Ze ,Mali harfy BoZie a spie-
vali novu piesen...“. Hudba je od zaciatku ludského Zivota sticas-
fou nasho prejavu, ¢i uz radosti, alebo smiitku. A ¢o viac - hudba
je veéna. Nie nahodou krestanstvo hovori o tom, Ze v Raji jediné
nam bude pripominat Zem: spev anjelov.

Smiet pracovaf v takejto vecnej oblasti, to je iste cfou pre kaz-
dého, ¢o s nou v akejkolvek forme prichadza do styku. @

Foto Toma$ Vvskodit
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NEZMARI

Udalosti roku 1989 umoznili vznik novych sikromnych spolocnosti v oblasti, ktori by sme mohli - na nase pomery zatial nadnesene - na-
zvat hudobnym priemyslom. Padd komunizmu vSak umoznil aj zanik dovtedy fungujucich monopolnych Statnych podnikov. Vo virvare
hlasno-revolucného volania po ich zaniku, ¢i privatizécii sa akosi pozabudle na to, ze prave tieto po roky budované podniky boli majitel'mi
casto solidneho know-how i intelektualneho potencidlu. Pozabudlo sa i na zachovanie kontinuity produkcie, ktoru zabezpecovali prave
statne monopoly. Osud sprivatizovaného a dnes takmer umrtveného OPUS-u je trpkym prikiadom nielen legitimnej snahy zmenit formu
jestvovania statneho podniku, ale aj prikladom neschopnosti najst nahradné, fungujice riesenia v oblasti, ktora v nasom ¢asopriestore
nie je schopnd sama, bez pomoci $tatu, revitalizovat. Takze: ako sa na Slovensku dari sikromnému podnikaniu napriklad v oblasti vyda-
vania hudobnej liferatiry, ako sa maji majitelia CD predajni, &i organizatori koncertov? Zabudnime teraz na tych, ktori su satelitmi fun-
gujucich zahraniénych firiem a pozastavme sa pri tych, ktori sa od roku 1989 ,sami” vyrovnavaju s nastrahami raného kapitalizmu.

V centre Bratislavy sme si uz akosi zvykli na to, ze obchodné priestory menia svojich majitelov, & ndjomcov rychlejsie, nez sa dokazu
vryt do povedomia svojich zakaznikov. Drogérie, zlatnictva, butiky... Tri miesta, ktoré sme navstivili, si véak v tomto zmysle skor stalicami

bratislavskych ulic a roky istotami ich hudbymilovnych zdkaznikov a odberatelov.

V roku 1993 sa PhDr. Igor Valentovic rozhodol realizovat svoju tazbu vy-
rabat a predavat noty, knihy a nahravky klasickej hudby. Zalozit sukromnu
firmu bolo vtedy, zda sa, jedinym riesenim, a tak sa stal - dovtedy muzi-
kolog - jednym zo spolocnikov MUSIC FORUM v. o. s.: Ked' sa pozeram
na tych osem rokov spdft, musim korigovat jednu predstavu. Naivne som
sa domnieval, ze obchod s hudbou je nieco iné ako obchod s handrami,
makovymi pirozkami alebo valivymi loziskami, Ze je to praca s akousi du-
chovnou hodnotou. Nie je to pravda. Je to v konecnom désledku praca
s tovarom a peniazmi, ktora ma prisne a neuprosné pravidla.

Jedina specializovand predajna nét, knih o hudbe a kompaktnych
diskov v Bratislave (@ mozno i na Slovensku) sidli na Palackého ulici,
v budove Reduty. Dnes je MUSIC FORUM nielen predajnou, ale aj vy-
davatelstvom, ktorée ma na konte 16 notovych a jeden knizny titul.
(Kniha Vladimira Goddra Kacirske quodlibety ziskala v roku 1998 cenu
Literarneho fondu.) A to nie je malo na spolocnost s tromi zamestnan-
cami, spoliehajicu sa vylucne na vlastné financné zdroje a zaoberajlcu
sa aj velkoobchodom a zastupovanim zahraniénych hudobnych vyda-
vatelstiev. ,Na jednom semindri o hudobnych pamiatkach, hudobnom
dedicstve a ediciach, ktory sa konal minuly rok, som vyslovil nazor, ze
Jje na case, aby si vzal aj stat problém stavu hudobnej kultiry - myslim
tej papierovej - knihy, noty, pamiatky - za svoj. Najmd ked' si ho vzal za
svoj pri jej likviddcii. Dozvedel som sa, Ze mam komunistické ndzory na
ulohu statu pri podpore kultiry... Jeding, o mi v tej chvili napadio, bol
fakt, Ze Musicu Britanicu podporuje od pociatkov tejto edicie Jej krdlov-
ské velicenstvo a nikto ich nepranieruje za komunistické praktiky.”

Ako vnima svoju dnesni pracovnu napln byvaly redaktor v Slovenskej
filharmonii a revue Slovenska hudba? ,Robim nieco, o suvisi s mojou
profesiou, moZno nie priamo, ale sprostredkovane. Viest obchod a spe-
cializované vydavatelstvo nie je jednotvarne a monotonne, spolupracu-
jem s vyse stovkou vydavatelstiev a vyrobcov nosicov, ktori produkuju
mnoZstvo novych a zaujimavych veci. Robi mi radost stretdvat cinoro-
dych ludi.”

Foro §. Barrovié

| media

Spolocnost DIVYD s.r.o. (= distribicia a vydavatelstvo) sidli v priesto-
roch objektu Hummelovho muizea a popri distribicii nosicov klasickej,
jozzovej hudby a mensinovych zénrov sa v mensom meradle venuje i pre-
daju kompaktnych diskov a vyrobe reklamnych predmetov s hudobnou
tematikou. Majitel spolocnosti Ing. Jozef Kripa je absolventom Strojnic-
kej fakulty Technickej univerzity, no svojmu povodnému odboru sa nikdy

-

Jozer KRUPA

nevenoval - vzdy inklinoval k médiam a kultdre. Po novinarskych zo-
mestnaniach v Slovenskom rozhlase a Telegrafe, zakotvil prechodne
v cerstvo privatizovanom Slovarte, odkial' bol uz len krocik k zalozeniu
vlastnej firmy s hudobnym artiklom.

,Nie je to ziaden velky ,biznis", zarucujuci vysoky spolocensky sta-
tus, tato praca mi vSak zarucuje samostatnost a bavi ma. Vysledky
ma zatial neuspokojuji - su vsak plusové. Zijeme z toho, co do-
kazeme sami zhodnotit.” Firma, ktora je vyhradnym slovenskym dis-
tributérom viacerych tzv. nezavislych znaciek, ako si ECM, Harmonia
Mundi, Hyperion, Naxos, Opus111, Telarc ¢i Rykodisc, vznikla r. 1995
a v sicasnosti zamestnava Styroch ludi. ,Myslim si, ze pre ekonomiku
je velmi dolezite, aby fungovali prave také maleé firmy, ako je nasa.
Vydrzat je vsak niekedy naozaj tazké. Namiesto toho, aby sme sa ve-
novali nadstavbe, napriklad marketingu, zaoberdme sa riesenim ele-
mentarnych problémov. Meniaca sa legislativa urcuje stdle nové pra-
vidla hry, s ktorymi je maly podnikatel dennodenne konfrontovany.
Napriklad nejasnosti okolo vysky dovoznych prirazok spésobuju dis-
tributérovi problémy udrzat stdlu cenu pre odberatelov pocas celého
roka.”

Spolocénost sa zatial nespolieha na $tatne &i iné granty, mé véak uz
skdsenost s oslovovanim sponzorov. ,Minuly rok v lete sme usporiadali
sériu literarno-hudobnych popoludni na dvore Hummelovho mizea.
@slovil som niektoré financné institicie a niekolkych podnikatelov zo
susedstva. Nemézem povedat, ze by nam niektori nevysli v Ustrety - ne-
bolo to vsak v takej miere, aby nds to motivovalo do dalsieho pokraco-
vania.”

Foro M, luux




Dobré skusenosti so ziskavanim sponzorskych penazi nema ani Pavol Ma-
rusédk, majitel znamej predajne kompaktnych diskov DR. HORAK
na Medenej ulici, ktory pod znackou Pavian Productions / Records uz zor-
ganizoval niekolko bratislavskych megakoncertov (Richard Miiller, Lucie,
Prazsky vybér...) a vydal zaujimavé tituly najma z oblasti ¢esko-slovenskej
alternativnej scény (Bittovd, Pridy, Litecky-gvedc...). .V nasom pripade
sponzoring funguje len na zdklade kamardtskych vztahov, formou vzdjom-
nej vypomoci. Robili sme aj koncerty hviezd, no sponzori nemali zéujem,
koncert pre nich nie je zaujimavy. Ale viastne ani nemdm éas intenzivne sa
venovat zhananiu sponzorov.“ Sama spoloénost s piatimi zamestnancami
sa vdaka svojim gktivitam ocita niekedy v tlohe mecendsa-nadsenca - na
svojom vianocnom koncerte P. Maruséakovi podakovala za pozvanie do
Bratislavy skupina Nerez a oznacila ho za ,sponzora Cesko-slovenskej scény”.

Predajfia Dr. Hordk bola prvou, ktord si roku 1990 otvoril absolvent Chemicko-technologickej fa-
kulty Technickej univerzity. Nasledoval nedspesny pokus v Piestanoch a otvorenie druhej bratislav-
skej predajne v priestoroch knihkupectva AF. Predajne mali byt pévodne akousi finanénou poistkou
popri vydavani CD a organizovani koncertov. ,Ked som sa po absolvovani zdkladnej vojenskej sluz-
by dal na sukromné podnikanie, chcel som vyddvat predovsetkym albumy a robit koncerty. S ndz-
vom Pavian Production / Records mi pomohla Iva Bittova a mne sa velmi pacil - ved' vtedy sme
vsetci nahlas kricali @ mali sme holi jednu cast tela... Dnes som sa dostal do stadia, ked uz nic¢ ne-
vydavam. Do vyddvania viozite vela energie, ¢asu i peniazi a potom sa vam stane, ze mnohi ne-
platia, lebo si za vase peniaze prave kupuju auto... A tak sa dnes sustredujem najviac prave na dve
predajne v Bratislave. Stdle je co zlepSovat a my naozaj chceme, aby nasi zékaznici boli spokojni
a mali pocit, Ze si ich vazime. K vydavaniu sa vsak chcem po case opdt vratit.*

Na svojej praci si P. Maruscak ceni najma urcity pocit volnosti a ndplf, ktord ho bavi. ,Uz pocas
vysokej skoly som v interndte Mlada garda organizoval klubové podujatia a po zopdr pokusoch o za-
mestnanie vo svojom odbore som pochopil, Ze to nie je ni¢ pre mia. Vzdy ma to tahalo ku kultdre.“

A starosti? ,DokdZze ma znechutit, ked’ nam za ,trhovi’ cenu prenajme sélu na koncert
stdtna firma, ktord je financovana z nasich dani. Provokuje ma ,trhové’ spravanie sa stétnej or-
ganizdcie, ktord sa sama v inych situdciach nesprava trhovo a je dotovand. My sa - ako s-
kromna firma - pritom casto orientujeme na tzv. nekomercéné zanre ¢i akcie, ktoré nie si zis-
kové. Zda sa mi, Ze aj tu sa prejavuje zndme likvidovanie malych podnikatelov zo strany stdtu,

PAVIAN

ktory by ich mal skér podporovat.”

Vitazi 42. ROENIKA GRAMMY

HLAVNE KATEGORIE

Nahravka roka: Smooth (Santana)

Album roka: Supernatural (Santana)

Piesen roka (cena autorom): Smooth (1. Shur -
R. Thomas)

Objav: Christina Aquilera

VYBRANE VEDEAJSIE KATEGORIE

Bluegrass

Najlepsi album: Ancient Tones (R. Skaggs & K.
Thunder)

Jazz

Nahravka moderného jazzu: Inside (D. San-
born); Vokalna nahravka: When | Look In Your
Eyes; Instrumentdlne sélo: In Walked Wayne
(W. Shorter - Heroes, J. J. Johnson); Instru-
mentalista: Like Minds (G. Burton, Ch. Corea,
P. Metheny, R. Haynes & D. Holland); Na-
hravka velkého zoskupenia: Serendipity 18
(The Bob Florence Limited Edition); Nahravka
latinského jazzu: Latin Soul (P. Sanchez)
Blues

Nahravka tradiéného blues: Blues On The
Bayou (B.B. King); Album moderného blues:
Take Your Shoes Off (The Robert Cray Band)
World music

Album: Livro (C. Veloso)

Latino

Nahrévka salsy: Llego...Van Van: Van Van Is
Here (Los Van Van)

Klasicka hudba

Album: Stravinskij: Vtk Ohnivik - Svitenie
Jari - Perséphone (M. Tilson Thomas, Ragazzi,
The Peninsula Boys Choir, San Francisco Sym-
phony Choir, San Francisco Girls Choir; S. Co-
sserat, San Francisco Symphony Orchestra)
Orchestralna nahravka: Stravinskij: Vtak Oh-

AS

nivak - Svdtenie jari - Perséphone; Opernd
nahravka: Stravinskij: Osud zhyralca (J. E.
Gardiner, |. Bostridge; A. S. von Otter; D. York;
Monteverdi Choir, London Symphony Orches-
tra)

Zborova nahravka: Britten:Vojnové rekviem (R.
Shafer, R. Clement, Ch. Goerke, R. Stilwell, Ma-
ryland Boy Choir, Shenandoah Conservatory
Choir, The Washington Choir, The Washington
Orchestra)

Nahravka instrumentalistu s orchestrom: Pro-
kofiev: Klavirne koncerty ¢.1 & 3 - Bartok: Kla-
virny koncert ¢. 3 (M. Argerich, Ch. Dutoit,
Orch. Sym. de Montréal); Nahravka in-
trumentalistu bez orchestra: Sostakovic:
24 Preludii a fag op. 87 (V. Ashkenazy); Na-
hravka komornej hudby: Beethoven: Huslové
sondty - €. 1-3 op. 12; ¢. 1-3 op. 30; Jarnd so-
ndta... (A-S. Mutter, L. Orkis); Nahravka ma-
Iého ansamblu: Colors Of Love - T, Stucky, Ta-
vener, Rands... (Chanticleer; J. Jennings); Vo-
kdlna nohravka: Mahler: Des Knaben
Wunderhorn (T. Quasthoff, A. S. von Otter, C.
Abbado, Berliner Philharmoniker); Nahravka
stcasnej hudby: Boulez: Répons (V. Bauer, F.
Boffard, P. Boulez, F. Cambreling, M. Cerutti,
D. Ciampolini, Ens. InterContemporain, A.
Gerzso, D. Vassilakis)

Hovorené slovo

Album pre deti: Listen To The Storyteller (W.
Marsalis, G. Greene & K. Winslet)

CD Obal

Box: Miles Davis - The Complete Bitches Brew
Sessions (M. Davis)

Historicka nahravka: The Duke Ellington Cen-
tennial Edition - The Complete RCA Victor Re-
cordings (1927 - 1973)

BHuUboBNY ZivoT] 3]2000

H U D B A

NA OBRAZOVKE

UMENIE KLAVIRA
AKO DOKUMENT

Kto ma moZnost naladif si na televiznom
prijimadi Ceské stanice, nie zriedka moze
byt potedeny. Najmi CT2 ndm dokaZe na-
servirovat ozajstné lahédky. V priebehu
februara (2. a 16.) sme napriklad mali mo-
Znost dvakrat pookriaf pri programoch,
ktoré znamenali skutoény zazitok. Rec je o
dvojdielnom franciizskom hudobnom do-
kumente Umenie klavira. Autorom jeho
nametu je Christian Labraudea, rezisérom
Donald Sturrock. Vytvorit pre televiziu do-
kument, ktory divaka dokaZe bezo zvysku
zaujaf - nebodaj nadchniif - nie je lahké.
Ten spominany posobil na pozorovatela
priam magneticky. Hovorim, samozrejme
za seba, ale azda nielen za seba... Obe ce-
lohodinové casti dokumentu (l. Virtuozi
a ich obecenstvo, 2. Vniitorny svet) si na-
znakom (difam, Ze len nacatého) volného
serialu.

Tvorcovia nesiahaju k Ziadnym ,za
kazdi cenu” experimentdlnym prvkom
a postupom. Absolitne tradi¢nou, klasic-
kou formou buduji filmovy celok ako ka-
leidoskop, mozaiku, pospdjani z dobo-
vych snimok. Tie autenticky zachytévaji
osobnosti pianistického sveta, poénic
rokmi kedysi na usvite filmovej techniky
a postupuju chronologicky. Priblizuji ge-
neraciu (skor osobnosti-solitérov) pre-
lomu storo¢i od Paderewského, Cortota,
Horowitza, Fischera, pokracuju Gilelsom,
Richterom, Gouldom, Benedetti-Miche-
langelim... v druhom diele koncia Arrau-
om. Z toho dedukujem, Ze ide o ,klamny
zaver” a ze dokument bude azda pokraco-
vat, posuntic sa viac do sticasnosti.

Cennym spojovacim prvkom st ko-
mentdre k jednotlivym obrazom,v tejto po-
lohe sa striedajti osobnosti - klaviristi, diri-
genti... (Barenboim, RoZdestvenskij, Ko-
csis....), kazdy osobite zaostri na iného inter-
preta, viima si uintho iny, neraz takmer
skryty detail, charakteristickt typovii zvIast-
nost a jedinecnost. Okrem samozrejmej
bazy erudovanosti, je kazdy z komentarov
preniknuty velkou davkou pokory, bazne
a obdivu k velkému umeniu svetovych
osobnosti klavira. To vetko vytvéara vel-
kolepy celok s neopakovatelnou prichu-
fou, s velkou davkou cennych informécii
o dobe, hudobnom umeni a jeho génioch.

Loviac (velakrat marne) medzi nicne-
hovoriacimi programami nasej verejno-
pravnej, v snahe ndjst & objavif nieco
zmysluplné, ziskavam tak o dévod viac
pytat sa: bolo by trifalostou chciet od slo-
venskej TV, aby kupovala a odvysielala
programy tohto typu?

Myslim, Ze by to padlo na tZitok viace-
rym... aj nezainteresovanym...

LYpia DOHNALOVA

W  médis
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modulacie

Telarc Jazz

Zvuk zvucnych mien

Na poéiatku vydavatelstva, ktorého znacka sa hned po zaloZeni v roku
1977 stala synonymom exkluzivnej zvukovej kvality, stdli dvaja ,klasicki”
hudobnici: Jack Renner, neskorsi prezident a producent, a Robert
Woods, predseda (vykonny riaditel) a hlavny zvukovy inzinier. Telarc
International Corporation si do dnesného dna udrziava povest vyda-
vatelstva, ktoré je vzdy o krok pred ostatnymi vo vyuZivani najmoder-
nejsich digitalnych technologii a Specifickych nahravacich postupov. Vy-
davatelstvo, povodne takmer vyhradne
orientované na vaznu hudbu, svojim
originalnym pristupom pri snimani
symfonickych telies prispelo k demy-
tizacii najrozsirenejsej techniky nahra-
vania véznej hudby pomocou velkého
poétu mikrofénov na viacero stop, na-
sledne mixovanych v stidiu. PouZivanie
minimalneho poétu mikrofonov pri no-
hrdavani ,nazivo®, kontinudlne, bez frag-
mentarizécie hudobného procesu,
v prirodzenom akustickom prostredi,
s priamou mixdZzou pocas nahravania
si naslo uz roku 1979 uplatnenie i pri
snimani jozzového big bandu, samo-
zrejme s pouzitim vtedy najmodernejsej
digitalnej technolégie - Soundstream
Digital Recording System. Prirodzeny zvuk prvej takto
uskutoénenej big-bandovej nahrédvky, s primeranym
nazvom Naturally! (islo o big band bubenika Mel Le-
wisa) ma dodnes svoje ¢aro. USi posluchaca sa mozu
LJopriet” o skutoény zvuk orchestra v simulovanych pod-
mienkach jeho prirodzeného ,pracovného prostre-
dia” - povedzme koncertného podia, v ktorom hudob-
nici nie si odkdzani na vzéjomny odposluch cez sli-
chadld a kontrolu zvukovych parametrov (solovych,
alebo skupinovych - dynamika, balancie a pod.) maju
vo viastnych rukach. Vysledok nie je teda poznaceny
beznou §tidiovou ,post-produkciou” s jej dodatoénymi
zvukovymi korektdrami.

Pri uvadzani najnovsich digitdlnych technolégii a nosicov na ko-
merény trh mé Telarc na svojom konte nemdlo prvenstiev. Podla ofi-
cidlnych materidlov patril Telarc nopriklad k prvym vydavatelstvam,
ktoré roku 1983 zacali vydavat svoje nahravky na kompaktnych dis-
koch, a Gdajne tiez ako prvé vydalo kompaktny disk s nahravkou do-
vtedy nepublikovanou na Ziadnom inom nosiéi. Nie je preto prekvape-
nim, Ze Telarc nechyba ani pri zavddzani najnovsieho CD formatu Su-
per Audio Compact Disc (SACD), vyvinutého spoloénostami Sony
a Philips a vyuzivajiceho novi revoluéni technolégiu digitalneho
zaznamu zvuku Direct Stream Digital (DSD). Vzorkovacia frekvencia
DSD je neuverite/nych 28 mil. vzoriek/sek., €o predstavuje 64-nasobok
vzorkovacej frekvencie tradicného kompaktného disku. Pomyselnou
startovou Eiarou emisie tejto generdcie hudobnych nosicov, sfubujlicej
nielen extrémne kvalitny zaznam zvuku, ale aj perspektivu jeho viacka-
nalovej reprodukcie (viac ako 2 i 4), sa symbolicky stal janudr 2000. Na
prehravanie SACD je sice potrebny iny typ prehravaca, ako na klasické

johNLpiuA elli
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CD, ¢o si uvedomuju popri Telorcu i dalsie spo-
loénosti (napr. Sony). Prva generacia SACD ma
preto aj z pragmatickych dovodov hybridny
charakter a obsahuje aj kompletnd stopu vo
formate SBM Direct - hratelni na beznych CD
prehravacéoch - ktora je vysledkom konverzie
povodnej DSD stopy.

Telarc International Corporation disponuje
katalogom s vySe 600 titulmi, ku ktorym kazdo-
rocne pribida priblizne 50 noviniek. Dnes je
Gdajne najvaéiou americkou nezavislou nahravacou spoloénostou vy-
ddvajiicou vaznu hudbu. Vznik samostatnej jazzovej divizie (u nas dis-
tribuuje spoloénost Divyd) vystupujicej pod hlavickou Telarc Jazz, sa
datuje do roku 1989. Jej renomé sa zvykne spdjat so zvuénymi menami
jazzovych veteranov. Novootvorenej znacke sa pred jedendstimi rokmi
,upisali” hned Styri velké osobnosti jazzovej historie - Oscar Peterson,
Dave Brubeck, Ray Brown a Gerry Mulligan. Na vybudovani zakladnej
katalogove] ponuky, ktorej Stylové zameranie mozno charakterizovat
ako konzervativny jazzovy mainstream, sa postupne podielalo i mnoho
dalsich dolezitych mien starSej generdcie, ako su klaviristi Ahmad Jo-
mal, Jacques Louissier, André Previn, George Shearing, McCoy Tyner,
spevaci Joe Williams, Mel Tormé, Jon Hendricks, hrac na vibrafén Lio-
nel Hampton alebo huslova legenda Stéphane Grappelli. V Telarcu no-
hral svoje posledné albumy i Dizzie Gillespie a dlhoroéné domovske 26-
zemie tu nasiel nestor mainstreamove] jazzovej gitary
Jim Hall. Rad pozoruhodnych Hallovych nahravok, na
ktorych sa v dlohdach hosti objavili mnohé aktudlne
jazzové hviezdy, ako saxofonisti Greg Osby, Joe
Lovano alebo gitaristi Mike Stern a Bill Frisell, korunoval
v minulom roku obzviast Gspesny album v duu s Patom
Methenym. Septembrova ediéna perspektiva slubuje i na-
hravku Hallovej kvartetovej formdacie Grand Slam, ktora
patrila k headlinerom minuloroénych Bratislavskych jaz-
zovych dni, v obsadeni Jim Hall (gitara), Joe Lovano (te-
norsaxofon), George Mraz (kontrabas) a Lewis Nash (bi-
cie nastroje).
V plénoch Telarcu pre nové desatrocie sa érta priklon
edi¢nej politiky smerom k modernej jaz-
zovej scéne. Na september pripravuje
pre vydavatelstvo uz svoj treti album gi-
tarova hviezda Al Di Meola. K zmluvnym
interpretom pribudli i dalsie zname
mend, ako sU klavirista Bennie Green
(predtym Blue Note), trombonista Steve
Turre (predtym Verve), Zensky spevacky
objav Tierney Sutton, alebo gitarista
a spevak John Pizzarelli (predtym BMG).
Za zvlastnu pozornost stoji producentsky
projekt Jasona Milesa - byvalého spolu-
pracovnika Milesa Davisa, nahraty na po-
cest slavnej fusion formdcie Weather
Report s nazvom Celebrating the Music
of Weather Report. Na jeho priprave sa
podielalo vyse dvadsaf Spickovych hudob-
nikov, medzi nimi bratia Breckerovci, John Patitucci, Marcus Miller,
John Scofield, Vinnie Colaiuta, David Sanborn a mnoho dalsich. @
AugusTiN REBRO

VYBER Z EDIENEHO PLANU ZNACKY TELARC JAZZ NA ROK 2000

McCoy Tyner with Stanley Clarke and Al Foster (januar)
John Pizzarelli - Kisses In the Rain (februar)
Celebrating the Music of Weather Report (februar)
Tierney Sutton - Unsung Heroes (marec)

Steve Turre (jun)

Benny Green Trio (august)

§/ Di Meola (september)

Grand Slam (september)

Ray Brown - Some Of My Best Friends Are... The Trumpeters (oktéber)
Oscar Peterson and Michel Legrand - The Trail Of Dreams Suite (oktober):
McCoy Tyner - Roots (oktéber)
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Petr Doruizka

Hudba z nadrazniho hotelu

Veteran zapadoafrické hudby Kemo Kouyaté
z Guineje vypravi, ze kdyz v 50. letech zkousel
vybrnkat na kytaru to, co obvykle hraji africké
nastroje ngoni, kora ¢&i balafon, vzbudilo to za-
jem dalsich hraéd; podobna transformace pro-
bihala v Mali a na dal$ich mistech kontinentu
a prinesla celou generaci kytaristd, ktefi hraji
,africky”. Jednim z téch nejvyznamnéjsich je
Kanté Manfila, ktery v 70. letech hrdl ve sku-
pinach Rail Band a Les Ambassadeurs, jimiz
prosla fada dalSich slavnych uméled.

Kdyz v zapadni Africe skoncila kolonidlni éra,
viady nové ustavenych nezdvislych stati se
snazily domaci hudbu viemozné podporovat.
Rail Band, jednu z prvnich modernich
a profesiondlnich kapel v zdpadni Africe, ktera
uzivala baskytaru, kldvesy, kytaru a dechovou
sekci, zridil roku 1969 feditel statni ze-
leznice s finanéni podporou Minister-
stva informaci v Bamaku. Zeleznice spo-
jovala Bamako s pristavem Dakar a ng-
drazni restaurace, kterd byla hlavnim
pusobistém Rail Bandu, pfedstavovala
tedy jakousi vykladni skiifi domaci kul
tury. ,Zelezniéni kapela® hréla prede-
véim mistni, tedy mandinskou hudbuy,
a jejim prvnim zpévakem byl Salif
Keita, dnes svétozndmy sélovy umélec.
Album Soro, které natocil v Pafizi roku
1987, je povazovano za meznik, protoze
Keita na ném dokdzal s pomoci sene-
galského producenta Ibrahima Sylly
a slepého francouzského aranzéra a pia-
nisty Jean-Philippe Rykiela dspésné
prenést africkou hudbu do moderniho
nahravaciho studia, zasadit ji do rocko-
vého kontextu a tim vlastné naznacit, o¢ jednou
pujde ve world music. Diky zcela necekanému
Uspéchu ziskal Keita kontrakt se znackou Island,
pro kterou natoéil s producentem Joe Zawinu-
lem a s hostujicim Wayne Shorterem a Carlo-
sem Santanou album Amen (Island).

Keitovym nastupcem v Rail Bandu se stal
Mory Kante z Guineje - bratranec kytaristy
Kanté Manfily. Pivodné hrdl na balafon, po-
zdéji na kytaru a nakonec se uéil na koru, kte-
rou v B0. letech predstavil evropskému pub-
liku; jeho album Mory Kante a Paris z roku
1984 obsahuje prvni verzi jeho pozdéjsiho hitu
wYeke Yeke*; plivodné africkd lidova melodie
prosla v Kanteho podéni mnoha zménami
aroku 1988 pronikla v nékolika evropskych ze-
mich na prvni misto zebficku.

ALI FARKA TOURE

sPokud potiebujes hudbu, tak si najmi muzi-
kanta,” fikala Ali Farkovi Touremu jeho matka,
lfterd byla presvédéena, ze hrat hudbu je pod
uroveii. Ali hrdl na tradiéni africkou kytaru

PRUVODCE PO WORLD MUSIC

o jedneé struneg, po protestech rodicd toho zo-
nechal - ale k hudbé se vratil. Ve svych 17 le-
tech vidél Narodni balet z Guineje a v ném
hrace na kytaru, coz rozhodlo o jeho budouc-
nosti. Zacal hrat na vypujcené kytary a po-
slouchal desky, které si jeho pritel privezl ze
studii v Evropé: Jamese Browna, Alberta Kinga
a Johna Lee Hookera. Tehdy si Ali Farka Toure
vsiml, ze z amerického blues slysi ozvény
hudby koéovnych Tuaregl ze Sahary.

V 70. letech pracoval v Radiu Mali jako
technik a zdroven tam natoéil fadu nahravek,
které vysly i ve Francii. Dostal se na koncertni
turné po zemich vychodniho bloku, ddajné
hral i v Ceskoslovensku a nakonec skonéil
v Pafizi, kde natodil nékolik alb s producentem,
s nimz se pak rozesel ve zlém. Druha éast jeho
kariéry se otevrela az roku 1987; na popud an-

ALl FArRkA TOURE

glického DJ Andyho Kershawa po ném vyjela
do Mali pdtrat Anne Huntovad z agentury
World Circuit, pfivezla ho do Anglie a uspora-
dala mu turné. Béhem ndsledujicich deseti let
se World Circuit proménil ve vysoce prestizni
gramofonovou znacku, kterd Gspésné pronika
do nominaci Grammy, sva alba prodéva v mi-
lionovych ndkladech a zatim nema na
svédomi ani jeden slaby titul. Tvirce zazracne
firemni strategie, producent Nick Gold fika:
,Kdyz jsme zacinali, pracoval jsem jesté ve
specializovaném obchodu s deskami, prvni al-
bum s Ali Farkou Toure jsme natocili asi tak za
dvé hodiny a deska méla presto velky Gspéch.
Pokud vydavate hudbu, v niz nikdo nerozumi
slovim, je dobré zkusit pokazdé néco jiného -
nema smysl natdcet tutéz desku znova
a znova.” Prvni album z roku 1987, Ali Farka
Toure, obsahuje deset akustickych nahravek,
véetné ,Amandrai,“ zndmé pozdéji z po-
zdéj$iho Timbuktu; ndsledujici The River
(1990) vzniklo s elektrickymi nastroji a hostu-
jicimi ¢leny Chieftains, The Source (1992) se
natGéelo za Géasti kytaristl Taj Mahala a Ro-

ryho Mcleoda. Na Talking Timbuktu (1994)
hral americky bluesman Clarence Gatemouth
Brown i Goldem pfizvany producent Ry
Cooder; album ziskalo roku 1995 Grammy
v kategorii world music. Nasledujici vice nez
pétiletou pauzu prerusila jen reedice archiv-
nich rozhlasovych nahravek Radio Mali. Tato
relativné nizka hudebni aktivita ma jednodu-
chou pricinu: Ali Farka Toure se totiz odmita
vzdat svého kazdodenniho zaméstnani:
,Hudba je pro mé velmi dilezita, ale povola-
nim jsem zemédélec. V prvni fadé jsem farmar
a az potom hudebnik. Mam jedendct déti a ci-
tim viéi nim velkou odpovédnest.” Z hlediska
svétového showbusinessu pulsobi Toureho pri-
ority moznd absurdné - ale pfitom jsou v do-
konalém souladu s tradiénim myslenim Af-
ricand, pro které byvala hudba spis prostied-
kem k dosazeni praktickych cila nezli viastnim
smyslem existence.

Toureho farma se rozkladd v osadé Nia-
funke, na jiznim okraji Sahary, na brehu feky
Niger, vzdusnou ¢arou 160 km od Timbuktu.
Tvrdohlavy farmdar a svérdzny kytarista Toure
tu svadi svij kazdodenni boj s pfirodou a za
pomoci vodnich ¢erpadel a dalsi zavlaZovaci
techniky se snazi vyrvat sva bavini-
kova a ryzova pole ze sevieni pousté.
Kdyz nadesel ¢as natocit dalsi album,
producentim anglické znacky World
Circuit nezbyvalo nez za nim do Nia-
funke vypravit mobilni studio, které
umistili do zchatralé cihlové budovy
na okraji vesnice, slouzici jako zemé-
délské udilisté. Ali Farka Toure natacel
po vecerech, kdy skonéila jeho prace
na farmé - a vyprahld tropickd kulisa
Jhlubokého Mali* se do atmosféry na-
hravek silné promitla. Zatimco prede-
slé Talking Timbuktu pfindselo jemné
vyvazenou fuzi s vyraznym tvircim
vkladem Ry Coodera a dalSich hostu-
jicich muzikantd, nové album nazvané
struéné Niafunke naopak vystaci s mi-
nimem nastroju - tedy s kombinaci
elektricke ¢i akustické kytary, perkusi a obcas-
nych odpovédi zenského sboru ¢i zakvileni jed-
nostrunnych africkych housli. Znacka World
Circuit (kterou v Cechdch distribuuje P+J Mu-
sic) vydala soubézné s Toureho novinkou de-
but 44-letého kytaristy Afel Bocouma Alkibar.
Bocoum dlouhou dobu Ali Farku doprovazel
a roku 1992 s nim nahrdl album The Source;
o $estnact let starsi Toure o ném mluvi jako
o svém ,ndstupci”.

Na koncertech dokaze Ali Farka Toure publi-
kum doslova zhypnotizovat jen se svoji kytarou
o doprovodem dvou hrGéli na vysusené tykve;
kdyz roku 1994 vystupoval v Amsterdamu na
festivalu World Roots, mezi publikem vlddla oz
neuvéfitelné klidnd a relaxovand atmosféra -
viichni byli zticha jak v kostele a soustredéné
poslouchali. | v kontextu velmi pestrého festiva-
lového programu z Maroka, Turecka, Tanzdnie
a Brazilie plsobil Toure jako posel z nezndma,
ovladajici uméni, které je absolutnim protikla-
dem hudby plné exhibici a ostrych hran. @

Pivodné otisténo v knize BEATY BIGBEATY BREAKBEATY
(MATA, Praha, 1998), pretisténo se svolenim vydavatele.

Fato autor
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JAZZOVA DIELNA PAVLA BODNARA

Dvojhlasné voicingy

+ Dvojhlasy sa pouzivaji na jednoduchi harmonizaciu melédie takmer vo vietkych hudobnych
zanroch. Dvojhlasné voicingy akordov s stizvuky dvoch tonov, ktoré vystihuji podstatu akordu.

V jazze sa vyuzivaju dvojhlasy pri aranzovani napriklad pre dva sélové nastroje (priklad:
trabka hra hlavnd melédiu a tenorsaxofén druhy harmenizujaci hlas).

Voicing je usporiadanie tonov resp. hla-
sov v akorde, t.j. jeden akord mad viace-
ro voicingov (moznosti akordickych sa-
dzieb). »

Pr. 1 Duke Jordan: Jordu

Priklady réznych voicingov v akorde .
Med. SwmgcJ =140 _ )
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V jazze sa pouziva 12 septakordov:

Maj7 (zndmy ako durovo-velky septakord;

2,
v Iiterutl.'lre sa vyskytujlici aj pod tymito g &= :rﬂi = T e
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7 (durovo-maly septakord; Dom?7)

mi7 (molovo-maly septakord; miZ, -7, m7,
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mi7(b5) (zmensene-maly septakord; @) (pn. wibs.)

o7 (zmensene-zmenseny septakord; dim7)  p— . ) T
V skladbe Jacob’s Ladder od Cedara Waltona zase dychové nastroje dvojzvukmi harmonizuju

klavirne solo:

Pr. 2 Cedar Walton: Jacob s Ladder

miMaj7 (molovo-velky septakord; -A,
maj7)

Mai(#5) (zvics 2 assakon piano solo =3 |
aj(#5) (zvaésene-velky septakord) ) x - Pt Do AbZ G7 c7
s N v - . 1 = e — (=T = \1 i |
7(#5) (zvacsene-maly septakord; +7) _%" ““ 1 L= ity ¥ & :bﬁf:tﬁﬁﬂ;ﬁ:ﬂ
Maj(£5) (ide o akord obsahujlci altero- : sl _® ~
(horns, behind solo) —_

vany kvintakord so znizenou kvintou

a velk septimu) Podobne klaviristi pouzivaju ¢asto dvojhlasné voicingy v lavej ruke na harmonizaciu vlastného

s6la hraného v strednom registri,
7(5) (ide o akord obsahujlci alterovany Pr. 3: Little Right Foot (hrd O. Peterson)
kvintakord so znizenou kvintou a mald

septimu)

©Maj7 (zmensene-velky)

7sus* (ide o septakord s vynechanou ter-
ciou, ktord je nahradend kvartou
a s malou septimou; 7sus)

(podla Dobbins, Bill: A Creative Approach
to Jozz Piano Harmony, By Advance

Music, 1994)
Terminolégia i spésob znaciek je dodnes
aj v koliske jazzu v USA nezjednotend. I Brredss) 0 i (Gt

P T -
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S000000P000000000000000000000000000000000000000000000000000000RORORRRES
alebo v pravej ruke hraji meladiu v dvojhlase:

Pr. 4 Enrico Pieranunzi: Dee Song Akordické znacka v zdsade obsahuje

Freel x S 3 p
l informaciu o zdkladnom téne akordu,

_’7. — ; =t j_—jj = ’I‘Ej IFL ’i:?ﬁ#l]L = : = 0 kvolite’teircie, _— celého kvintakor-
o ﬁi : du a krajny vrchny interval. Napriklad:
Dmi7 G7 C#mi7(b5) F47 Cmi7 = C je zakladny tén, mi oznacu-
_' = o = e je molovy kvintakord, 7 je mald sep-
— ] '5} :j_.-;— e ¥o - : tima; ALE: Maj vyjadruje durovy kvin-
AHe) takord i velkd septimu. CmiZ(b5) zna-
mend C ako zdkl. tén, mi je molova ter-
' 3 1 rit. = cia, 7 mald septima a b5 znamend
| }‘ - E— N zmensent kvintu. CmiMaj7 = mi zna-
“:‘(v “ﬁg mend molovy kvintakord, Maj7 zase

Cmi7 F7 Bmill velkd septimu.

.hﬂ O—— —

o ": = L Blizsie k problematike akordickych zna-

ciek vid: Velebny, Karel: Jazzova prak-
tika I, Panton, Praha 1983; Andrit,
Lubos: Jazz, rock, blues. Vol. I: Organi-
zace hudebniho materialu, Muzikus,
Praha 1995.

Vyhodou dvojhlasnych voicingov je jednoduchost a vystiznost.

V tejto lekcii si rozdelime dvojhlasné voicingy podla dvojic inverznych intervalov na tercie/
sexty, sekundy/septimy a kvarty/kvinty. Dévodom tohto delenia je podobnd harmonicka textira
a zvukovd kompatibilita jednotlivych dvojic. Vyber intervalov zdvisi od $tylu aranzovania, od
tempa skladby a od logického vedenia hlasov. Dolezité je, aby dvojhlas spolu s basovym tonom
poskytol jasni harmonicku predstavu. Najdolezitejsimi tonmi z tohto hladiska si tercia a sep-
tima akordu. Ak ide o akordy 5+ a 55, tak aj kvinta. Aspon jeden z hlasov by mal obsahovat
dolezity akordicky ton (zakladny tan, tercia, kvinta, septima). Druhym moze byt tenzia (nona, un-
decima, tercdecima). Tenzie mozno pouzit, ak si to vyzaduje estetika toho-ktorého Stylu alebo po-
treba pisat v konkrétnej modalite. Charakter akordu i vyber konkrétnych ténov uréuje akordicka
znacka. Vrchny hlas voicingu nazveme melodicky a spodny hlas harmonicky.

Dvojhlasné vedenie v terciach a sextdch je typické pre konzervativnejsie hudobné styly v jazze,
vedenie hlasov v kvartach/kvintach, ¢i sekundach/septimach je rozsirené v styloch jazzu druhej
polovice 20. storocia. Z didaktickych dovodov sa budeme zaoberat jednotlivymi dvojicami inter-
valov oddelene. V praxi sa vsak hlasy vseobecne vedl dvoma sposcbmi: protipohybmi (vid pr. 1)
a pre zaujimavejsi zvukovy efekt aj paralelne (vid pr. 4).

V jazze sa vy3Sie spomenuté septakordy
&asto a s oblubou doplficji tenziami
(available tensions/extensions, v litera-
tire ndjdeme aj oznacenie colour
notes), ktoré tvoria nona, undecima
a tercdecima akordu.

Tabulka tenzii najpouzivanejSich septa-

DVOJHLASY V TERCIACH A SEXTACH
kordov (zdkladny tén C):

Dvojhlasy vedené v terciach a sextdch s rozsirené najma v [udovej hudbe. V jazzovej litera-

tdre ndjdeme pekné priklady vyluéne terciovych pasdzi v tvorbe Horacea Silvera: bdosd s b o4 :
Pr. 5 Horace Silver: Silver"s Serenade ﬁ = i :
Med. Swing (in2) J = 144 e el W
D13 Emi9 ;;iq Emi9  Cmi9 Bbmi9 ﬁ :
; = R B N T Cmi7(b5) IR 13
=i=——:= 2 %ﬁg’?afj o S -
(trp.) f ===

(ten.)
TH9 T9 T§9 THIITRI3 TI3

Bbmi9 Ami9 Fmi9 Ebmi9 Abmi9 Ami9

Tl 3
e

V tejto ukazke sd vietky voicingy paralelné - v kazdom z nich je vo vrchnom hlase velké nona
a v spodnom mald septima prislusnych akordov mi7.

-
Y =
e
=

(AERE

Pri harmonizécii melddie terciami vyuzivame malé alebo velké tercie nadol, pricom upred-
nostnujeme dolezité akordicke tony.

Pr.6 PB

F7 Bbmaj7 Cmaj7 Dmi7 Dmi7(b5) G7(b9) Dbmaj7
I |
T
|

ﬁ = > 4 r } { } } %’ ][~ ;ﬁ
: :“b‘a:—-—*'lﬁ’—ii—;f 3# { e fi

Z tabulky vyplyva, ze napriklad ,kom-
pletny” akord Maj7 bude: c-e-g-h-d-fis-a.

[EEEEEEEFEE NN RN N R RN NN NN R NN NN NN NN N N N N BN SN NN AN NI N I I N I I I B O I B I BN B B B B R B A R B B B A I A N

(Cisla pri jednotlivych tonoch oznacuji intervaly vzhladom na zakladny tén akordu.)
000000000000000000000000000000000000000000000000000000 0000 1] OdU'a cie
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Podobne si pociname aj pri harmonizacii sextami:
Pr.7 PB

Bmaj7 Gmaj7 b7 Ebmaj7
X f:_r:_ S
§La‘&i e =

Tercie a sexty mozno vhodne mlesof, lebo si to inverzné intervaly
a ich znenie ma pribuznd farbu. Pri ich kombinovani mozno uplatnit

protipohyb, ¢im pasaz nadobuda ind esteticku kvalitu (porovnaj s pred-
chadzajicim prikladom): ’

Pr. 8 PB -
ij'/ D7

Viimnime si, Ze v zaujme zachovania protipohybu sme niteni pouzit
,0dvazne” harmonické tenzie 13 a #71. Mozno sa spytate, ako moze
dvojzvuk g-e charakterizovat akord B£7? Nesmieme zabudnf, Ze v jaz-
zovom kvintete hrd este okrem dvoch sélovych nastrojov aj harmonicky
nastroj (gitara alebo klavir), ktory vytvara zakladné harmonické pro-
stredie.

Ak to rozsahy oboch ndstrojov dovoluju, alebo naopak vyzaduji
(keby sme aranzovali napriklad pre klarinet a basklarinet, alebo pre
tribku a pozaunu), mozno namiesto tercii pouzit decimy:

Pr.9 PB

Klaviristi ako Art Tatum, Fats Waller pouzivali v 30.-50. rokoch de-
cimy hrané lavou rukou na zvyraznenie a harmonické obohatenie ba-
sovej linky:

Pr. 10 PB
Ca alebo C7

e = i“; ﬂ

- » i -

Na zaver tejto Casti este jedna ukazka, ktora je elegantnym prikla-
dom pouzitia tercii, decim a sext v jazzovom aranzmane:

Pr. 11 Horace Silver: Moon Rays

Ami7

P RN
M M S S——
(p.)* @ -

(ten.)
Bmi7 Bmi7(b5

LA . ] ) |
_é i —
L

Na tomto mieste treba zdoraznit, Ze pre Silvera bola typickd zdluba
v paralelnych terciach a sextach aj za cenu, Ze v jeho voicingoch ani je-
den hlas netvoria dolezité akordické tény, ale obidva tony su tenziami.

KVARTY A KVINTY

Cisté kvarty a kvinty sa vyznaéujti inou harmonickou kvalitou nez tercie
a sexty. SU ,vzdusnejSie”, menej zvdzujice a umoznuju vicsiu slobodu
v improvizdcii. Zarovei posobia exoticky, evokuju etnické hudby vy-
chodnych nérodov. Vynimku tvori zvacsena kvarta ¢i zmensena kvinta
(tritonus), ktorou sa budeme zaoberaf neskor.

Postup harmonizovania melédie kvartami a kvintami je analogicky
s harmonizovanim sextami a terciami - uprednostiiujeme zakladny ton
akordu, terciu, kvintu alebo septimu akordu, ktoré su vo vzdialenosti ¢is-
tej kvarty/kvinty smerom nadol.

moduldcie 0000000000000000000000000000000000000000000000000000000000¢

Pr. 12 PB

Fmaj7 Bbmaj7 Fmaj?

— e = e . e
e

V tomto priklade si vietky harmonické tony voicingov zakladnymi
ténmi akordov. Ak v tomto priklade dodrzime interval Eistej kvarty,
bude to vyzerat takto:

Pr. 13 PB
Fmaj? Bbmaj7

GE===—ct=—====—

Primy v harmonickom hlase sa menia na nony a takisto sa meni zvu-
kova kvalita hudobného priebehu.

Ukazkou pouzitia paralelnych kvart a kvint je transkripcia skladby
Escher Sketch od Michaela Breckera. V prvom z prikladov je pre nas
dolezZity treti takt, v ktorom harmonicky hlas tvoria vyluéne akordické
tony (septima, kvinta, zékladnji ton).

Pr. 14 Michael Brecker: Escher Sketch

(end solo)

V druhej ukdzke si medzi paralelné kvinty zamieSané tri sexty. Tiez
si treba vsimnut, ze v spodnych hlasoch kvint sa okrem akordickych to-
nov (as, des, be je septima, tercia a zdkladny tén akordu Bfmi7)
v dvoch pripadoch objavuje ton es, o je undecima (,jedendstka”), teda
tenzia akordu B&mi7. (Ak chceme odohrat celi D# pentatoniku v pre-
vazujlcich €istych kvartach, musime pouzit melodickd i harmonickd
tenziu 11.)

Pr. 15 Michael Brecker: Escher Sketch
Tenor solo continues
@ Bomi7

—3=

= 3F rup—.ﬁ#ﬁi ==

SEPTIMY A SEKUNDY

Tieto navzGjom inverzné intervaly sa v jazze pouZivajd velmi zried-
kavo na samostatné harmonizovanie pasaze. Dovodom je ich disonan-
cia. Zneju expresivne, chel sa presadit, upitat na seba. Vyuzivaji sa na-
priklad pri kemponovani filmovej hudby na vyvolanie pocitov napdtia, ru-
chu na ulici (klaksony) a podobne. Malé sekundy sa v aranzmane skoro
vobec nepouzivaju. Kedy mozno teda vyuzit v jazze septimy/sekundy?

Velké sekundy mozno pouzit na izolovanych akcentovanych mies-
tach, alebo ako kontrast ku konsonantnej casti kompozicie (najmd
v rychlejsich, temperamentnejsich skladbach).

Pr. 16'PB
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V pomalsich romantickejsich skladbach je pripustné harmonizovat
melodicky ton velkou sekundou, velkou ¢i malou septimou vtedy, ak sa
tieto intervaly protipohybom rozvadzaji do inych konsonantnejsich sd-
zvukov.

Priklad dvojhlasného vedenia s pouzitim velkej sekundy:

Pr. 17 PB

Priklad dvojhlasného vedenia s pouzitim septimy:

Pr. 18 PB
<7 Fmaj

Priklady 17, 18 sd nazornou ukazkou vedenia hlasov v protipohybe,
ktorym sa podrobnejsie budeme zaoberat v dalsich lekcigch. Cisla pod
notami v tomto pripade nevyjadruji vzdialenost od zakladného tonu,
ale velkost intervalu.

V klavirnej hre sa pouzivaju septimy napriklad v lavej ruke v style be-
bopového klaviristu Buda Powela:

Pr. 19 Levine

Podobne klaviristi hrajici salsu ¢asto pouzivaji v sprievodnych pa-
ternoch sekundové voicingy:

Pr. 20 Levine

————
i

RS o

F7 Bb-7

e

=r=——:=—

TRITONUS

Tritonus je extraktom dominantnych septakordov, ktoré maju véeo-
becne silnd tendenciu rozvedenia do toniky. V konzervativnejsich hu-
dobnych $tyloch sa zviésend kvarta rozvddza do tercie alebo do sexty.
Pr.21 PB

B. G7 c

A. ©7 c
Sre————r————ir < —————

V jazze nimi harmonizujeme pasdze paralelne vtedy, ked si melo-
dické tony bud' tercie alebo septimy:

Pr. 22 PB
G7 F§7 G7 Bb7

C7 E7(b9)
>

Tritonus sa moze vyskytovat v intervalovo zmiesanych pasdzach:

Pr. 23 PB
c Guc c1

Takisto mozno pouzit zvacsené kvarty na sprievody sol (vid pr.2a pr. 3). @

PB = priklad Pavol Bodnar; Levine = Levine, Mark: Das Jazz Piano Buch (By Andvance Music, 1992)

Jazz:

CARLOS BICA & AZUL - TWIST (ENJA, enj9386-2)

ALBERT MANGELSDORRF - SHAKE, SHUTTLE AND BLOW (ENJA,
enj9374-2)

RAY ANDERSON POCKET BRASS BAND - WHERE HOME IS (ENJA,
nj9366-2)

MIKE STERN - PLAY (WARNER/ATALNTIC, 7567832192)

GINGER BAKER - COWARD OF THE COUNTY (WARNER/ATLANTIC,
7567831682)

PAQUITO D' RIVERA WITH STRING - 100 YEARS OF LATIN LOVE
SONGS (IN-AKUSTIK, inak30452)

JOAO GILBERTO - JOAO VOZ E VIOLAO (UNIVERSAL/VERVE,
5467132)

NICHOLAS PAYTON - (UNIVERSAL/VERVE, 5475982)

LOUIS ARMSTRONG - LOVE SONGS (COLUMBIA, 062219-2)

T%%ENCE BLANCHARD - WANDERING MOON (COLUMBIA,

9111-2)

AL JARREAU - TOMORROW TODAY (UNIVERSAL/GRP, 5478842)

DEE DEE BRIDGEWATER - LIVE AT YOSHI' S

OREGON - DISTANT HILLS (VANGUARD, vmd79341-2)

OREGON - WINTER LIGHT (VANGUARD, vmd79350-2)

OREGON - MOON AND MIND (VANGUARD, 79419-2)

OREGON - MUSIC OF ANOTHER PRESENT ERA (VANGUARD,
vmd 79326-2)

RODNEY JONES - THE UNDISCOVERED FEW (BLUE NOTE, 496902-2)

GONZALO RUBALCABA - INNER VOYAGE (BLUE NOTE,

GROVER WASHINGTON, Jr. - PRIME CUTS (COLUMBIA, 496862-2)

PETER LIPA - NEUPROSNE RANO (SONY MUSIC/BONTON,49768-2)

PETER LIPA & BAND - BISTRO (BMG, 74321722152)

JANA KOUBKOVA - HORKY DECH (SUPRAPHON, 103100-2)

WorLb Music:

LUBOS NOVOTNY - VENKU Z TRAVY (UNIVERSAL/VENKOW
5576352)

ZUZANA HOMOLOVA & VLASTA REDL - SLOVENSKE BALADY (BMG,
74321708972)

CAMARON CON TOMATITO - PARIS 1987 (UNIVERSAL/EMARCY,
546633-2)

KAYAH & BREGOVIC (BMG/RCA VICTOR, 74321724142)

PAUL WINTER AND FRIENDS - CELTIC SOLSTICE (BMG/LIVING
MUSIC,01048815292)

% ]
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Janudrove éislo polského Easopisu Jazz Forum prinieslo vysledky cita-

telskej ankety Jazz Top za minuly rok. Najispesnejsim hudobnikom sa [es

uz tradiéne stal trubkar Tomasz Stariko, ktory ziskal prvenstvo v kate-
goriach Hudobnik roka i Trubkar roka. Stankov Quartet/Sextet bol vy-
hldseny za najlepsiu jazzovi akustickl skupinu a jeho posledny album
From The Green Hill (vydavatelstvo ECM) za album roka. Tradicne ob-
sadili prvé priecky vo svojich kategoriach i dalsie stdlice polského
jozzu: Zbigniew Namyslowski (kategérie Skladatel a Altsaxofén), Jan
Ptaszyn Wroblewski (Aranzér, Barytonsaxofén), Jaroslaw Smietana (Gi-
tara), Wojciech Karolak lammond organ), Tomasz Szukalski (Sopran-
saxofdn). Z mladsej generdcie si stabilné miesta na prvych poziciach
ankety vybudovali CeZary Konrad - bicie ndstroje, Leszek Mozdzer -
klavir, Krzysztof Scierarski - basgitara, Maciej Strzelczyk - husle, Ber-
nard Maseli - vibrafén. Za najlepsie elektrické kombo bola vyhlasend
skupina Walk Away. Spevakom roka sa stal host minuloroénych Brati-
slavskych jazzovych dni Marek Balata.

Pod ndzvom Venku z travy vy-
siel vo vydavatelstve Venkow
s6lovy album élena ¢eskej blue-
grassovej skupiny Druhd trava,
hrééa na dobro Lubosa No-
votného. V duchu aktudineho
trendu americkej scény, repre-
zentovaného Spickovymi hraé-
mi na dobro Jerry Douglasom
a Robom Ickesom, presahuje
i album Venku z travy Gzko vy-
medzené hranice bluegrassu.
Z hosti sa na nahravani al-
bumu podielali napr. Vlasta Red|, Iva Bittova alebo jazzovy a blue-
sovy gitarista Lubo$§ Andrst.

Naddcia European Jazz Foundation so sidlom v Bruseli udelila
11. februdra tri ceny European Jazz Award. Komisia vedend francuiz-
skym klaviristom Martialom Solalom rozhedla o udeleni cien, nazyva-
nych tiez ,Eurodjango” (ako pocta legenddrnemu jazzovému gitaris-
tovi Djangovi Reinhardtovi), svédskemu veteranovi, altsaxofonistovi
Arne Domnerusovi, mladej vychadzajlcej hviezde, belgickej klaviristke
Nathalie Loriers a posmrtne francizskemu klaviristovi Michelovi Pet-
ruccianimu.

Minuloroénym albumom The Bluegrass Ses-
sions, ktory znamenal hudobny navrat ame-
rického hraéa na bendzo Bélu Flecka k blue-
grassu, sa uzavrela jeho desatroéna spolu-
praca so skupinou The Flecktones. Stalymi
Fleckovymi spoluhraémi v skupine boli bratia
Wootenovci: Victor Wooten - busgituristu,
niekolkonasobny vitaz ankiet prestiznych ca-
sopisov Bass Player, Jazziz, Down Beat vo
svojej kategorii a Roy ,Future Man“ Wooten -
bubenik hrajici na bici syntezatorovy nastroj
podobny gitare Synhtaxe Drumitar. Za album
Live Art z roku 1996 ziskali The Flecktones
cenu Grammy ako najlepSia pop-instrumentalna skupina. Medzi spo-
lupracovnikov skupiny sa zapisali mend, ake Chick Corea, Branford
Marsalis alebo Paul McCandless. Novy vyberovy album Greatest
Hits Of The Century z vydavatelstva Warner Brothers zachytava
v skratke desatrocn histériu skupiny, ktord je zaznamenand na Sies-
tich radovych albumoch.

Mnichovské vydavatelstvé ECM Records (Editions of Contemporary
Music) oslavilo koncom minulého roka 30. vyrocie existencie. Pociatok
histérie vydavatelstva sa datuje do novembra 1969, ked' pod produ-
centskym vedenim jeho zakladatela, byvalého kontrabasistu a zvuko-
vého inziniera Manfreda Eichera vysiel album amerického klaviristu
Mala Waldrona Free At Last. Odvtedy sa pod vyse 700 nahravok pod-
pisali take veliciny ako Keith Jarrett, Chick Corea, Jan Garbarek, John
Abercrombie, Pat Metheny, Bill Frisell, Gary Burton, Dave Holland,
John Surman, Lester Bowie, Ralph Towner, Egberto Gismonti ¢i Miro-
slav Vitous.

Vo veku 77 rokov zomrel 4. februdara na univerzitnej klinike v Ham-
burgu na ndsledky autonehody slavny jazzovy kritik, teoretik a histo-
rik Joachim-Ernst Berendt. Do povedomia sa zapisal ako nednavny
propagdtor a popularizator jazzu. V roku 1945 bol Berendt jednym
zo zakladatelov rozhlasu Stidwestfunk v Baden-Badene. Je autorom
vySe 30 kniznych publikacii, medzi inymi i slavnej Knihy o jazze.
Kniha vysla prvykrat roku 1953, dockala sa najmenej Styroch pre-
pracovanych a aktualizovanych vydani a stala sa najslavnejsiou
a najpreddvanejsiou kniznou publikaciou o jazze v celosvetovom me-
radle. Ako producent sa podpisal pod vyse 250 albumov pre vyda-
vatelstva MPS, Atlantic a Electrola. Pre vydavatelstvo MPS produko-
val i priekopnicku crossoverovi ediciu Jazz Meets the World. V roku
1970 bol oceneny americkym casopisom Jazz and Pop ako najlepsi
eurdpsky jazzovy producent. Bol zakladatelom a dlhoroénym hudob-
nym riaditelom Berliner Jazz Tage. Berendt je tiez povazovany za
,otca moderného hnutia World Music” (Die Zeit). V roku 1967 stal
na éele berlinskeho World Music Festival, historicky prvého festivalu
svojho druhu na svete. Viedol World Jazz Festival na Svetovej
vystave v Osake roku 1970 a v roku 1984 Jazz And World Music
v newyorskom Lincoln Center.

Americky saxofonista Dave Liebman bol zaradeny do Siene slavy
na 27. roéniku konferencie International Association Of Jazz Edu-
cators (IAJE), ktoré sa konala za¢iatkom janudra v New Orleans.
Dnes 53-roény Dave Liebman patril v 60. a zaiatkom 70. rokov
k predstavitelom post-coltraneovského free-jazzového hnutia.
V obdobi rokov 1973-1975
bol &lenom skupiny Milesa
Davisa: ,Hrat s Milesom zna-
menalo naucit sa byt hu-
dobne v pravy éas na pravom
mieste - nepozerat sa ani do-
zadu, ani dopredu. Zname-
nalo to byt neustdle pripra-
veny na vietko, ¢o sa mbze
udiat v danom okamziku. Je
to nie€o, o vas nenauéi Ziadna kniha.” Dave Liebman je pokla-
dany za jedného z najtalentovanejsich post-coltraneovskych saxo-
fonistov. Sam o sebe tvrdi, Ze je si¢astou poslednej generdcie hu-
dobnikov, ktori nevyréstli na Ziadnom akademickom systéme
vzdelgnia vyuéujicom ,ako hrat jazz". ‘
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RICHARD STRAUSS

LIEDER

Edita Gruberovd, Friedrich Haider
Teldec 1999 3984-26795

Mam taky pocit, Ze nie je mozné
maf k Richardovi Straussovi
vlazny, ¢ indiferentny postoj.
Bud sa da ho ,neprijat, alebo sa
pred nim hlboko sklonif. Pre ka-
tegoriu jeho obdivovatelov vy-
dala firma Teldec vyber z piestio-
vej tvorby v podani sopranistky
Edity Gruberovej a klaviristu
Friedricha Haidera. Nahravka sa
po prvykrét dostala na trh roku
1991, teraz sa viak vratila, aby
prispela k 50. vyrociu sklada-
tefovho tumrtia.

Gruberova

h | .
Fdila

Richard Strauss skomponoval
takmer dvesto piesni, v podobe ¢
uZ hlasu s klavirom, alebo hlasu
s orchestrom. Zmieneny kom-
paktny disk z nich obsahuje 29,
pri¢om dramaturgicky reprezen-
tuji autorovu tvorbu v réznych
Stadiach vyvoja. Chronologické
usporiadanie opusov otvara pie-
senn 19-ro¢ného skladatela Rothe
Rosen a uzatvara op. posth. Mal-
ven, venovany Marii Jeritzovej
(Straussova prva Ariadna na
Naxe a Cisarovna zo Zeny bez
tiena) a najdeny roku 1982 v spe-
vackinej pozostalosti. Medzi ty-
mito mantinelmi dominuju sklad-
by spred Straussovej opernej
tvorby (koniec minulého storo-
(ia), dalsi subor pochadza z ob-
dobia po roku 1918 a napokon
posledné opusy odzrkadluju
skladatelovu zrelost a s fiou spo-
jemi zmenu umeleckej orienta-
cie. Vo vietkych piesnach nacha-
dzame dominantné ¢rty Straus-
sovho rukopisu a estetiky: tzku
spatosf slova a hudby, mimo-
riadnu farebnost, rafinovanost
melodickej krivky a znalost moz-
nosti ludského hlasu.

Vzfah Edity Gruberovej k vo-
kalnemu odkazu Richarda Straussa
nie je nijakym tajomstvom, na-
pokon prave koloratirne kas-
kady Zerbinetty otvorili umel-
kyni pred necelym Stvrtstoroéim
brany svetovych divadiel. Inter-
pretacia komornej tvorby teda
vychddza z osobnostného stotoz-

nenia sa solistky so $pecifikami
straussovskej poetiky. O mimo-
riadnosti hlasovych kvalit a vo-
kdlno-technickej vybavenosti
Gruberovej je, samozrejme, zby-
tocné hovorif. Do troch desiatok
miniatur vklada celé svoje ume-
lecké majstrovstvo, cit pre for-
movanie detailu, odhalovanie
najintimnejsich zakuti slova
a hudby. Formuje naladu a at-
mosféru piesni tak, Ze posluchac
ju identifikuje aj bez Studia
textu. Je mozné dopodrobna
hodnotit kazdi piesen, pritom
vzdat hold Gruberovej vyjadre-
niu raz filozofickej hlbavosti, raz
vtipu a hravosti, inokedy lyrickej
gracioznosti, ¢i naopak dramatic-
kému dorazu; boli by to vsak iba
slova. A tie akusticky vnem ne-
nahradia. Rovnako skvelé im-
presie zanechava i klavirne part-
nerstvo Friedricha Haidera. Stoji
v polohe rovnocenného dialogu
so sélovym hlasom, dopliia ho,
podfarbuje, vykresluje atmos-
féru. Slovom - lahdodka.

PaveL UNGER
[CECHCHCEG

RACHMANINOV

SONGS

Sergej Kopédk, Marian Lapsansky
Ultraphon 1998, 003-2 231
GLINKA

SONGS

Sergej Kopcak, Marian Lapsansky
Ultraphon 1999, 0020-2 231

Slovenského basistu svetového
mena Sergeja Kopcaka na doma-
cej opernej a koncertnej scéne
nepocut od roku 1996 (nezabud-
nutelny Boitov Mefistofeles). K je-
ho odml¢aniu v Bratislave doslo
na zaklade vlastného rozhodnu-
tia. Ci je definitivne, fazko posi-
dit...

Spravy a zvukové zapisy nas
informuji, Ze S. Kopcak posobi
najmd ako staly host Metropolit-
nej opery v New Yorku. V tejto
sezone ho tam ¢aka najmé obno-
vena inscenacia Sostakovicovej
Katariny Izmajlovovej, v ktorej
stvariuje postavu Borisa Timofe-
jevica Izmajlova, a Wagnerovo
Zlato Ryna, kde spieva part Faf-
nera. J. Levin pripravuje uvede-
nie celého ,Ringu” v MET a Kop-
¢ak sa ziacastni aj na tomto mo-
numentalnom projekte.

Pristupme viak k dvom ,profi-
lovkam*“ Sergeja Kopcaka, kto-
rymi nam ponika pohlad do
svojho muzikantského a Iud-
ského intimissima. Vybral si rus-
kych autorov, pretoze ti su mu
bytostne blizki.

Ruskd romantika ma Siroky
rozptyl. Michail Ivanovi¢ Glinka
je so svojou ranoromantickou

piesnovou tvorbou ,pristupnej-
§i“, jasnejsi, citatelnejsi $irSim po-
sluchaéskym vrstvam. Krasna
melodika jeho strofickych piesni
na texty Pavlova, Golicina, Bara-
tinského, Puskina, Kukolnika,
Zadovského a Rindina je nasiak-
nuta trochu salonnym sentimen-
tom, ktory S. Kopcak davkuje
s vkusom a muZnym oduSevne-
nim. Jeho nadherny bas doslova
caruje s dynamikou a vyrazo-
vymi odtienkami. Glinkove pies-
ne su dirou hudobnou poéziou,
ktora vzdy prekvapuje znovu
a inak, hlboc¢inami, odokrytymi
aj vdaka spevakovej racionalnej
rozvahe, pohravaniu si so slov-
nymi a hudobnymi myslien-
kami. Glinka v interpretacii Ser-
geja Kopcdka je sériou malych
klenotov a vyrazom hlbokej duse
interpreta. Pomerne jednoduchy
klavirny sprievod nekladie klavi-
ristovi vaznejsie tlohy — zato M.
Lapsansky v kaZdej piesni doka-
zuje, akym je skvele citiacim
umelcom klavira.

Rachmaninovove romance
nahral a vydal Ultraphon o rok
skor. Pritom u Rachmaninova
ide o zlozZitejsiu interpretacnu
ulohu (aj ked zostava vecou dis-
kusie, ¢i je narocnejsie spievat
jednoduché piesne, alebo hu-
dobne a obsahovo bohatsie
opusy...).

Sergej Rachmaninov napisal
vySe 80 romanci a z nich si
S. Kop¢ak vybral a nahral dvad-
saf. St to prekomponované
skladby, v ktorych je klavir rov-
nocennym partnerom — a to svo-
jou romantickou harmoéniou
i ,plnym” partom s nekonecne
bohatou dynamikou.

CD je doplnené vzornou tex-
tovou vlozkou, v ktorej je (na
rozdiel od ,glinkovského* CD)
umelecky profil interpretov
a Stidia o skladatelovej piesiiovej
tvorbe (podobne i pri Glinkovi).

Sergej Kopcak spieva Glinku
aj Rachmaninova v originali —
krasnou, navyse zrozumitelnou
rustinou. A tak poslucha¢ popri
pozitku hudobnom mézZe sledo-
vaf i basnické texty (Golenicev-
Kutuzov, Polonskij, Rathaus,
Tutcev, Ples, Cechov, Korinskij,
Zukovskij, MereZovskij, Heine-
Plescejev, Nadson, Apuchtin, Ja-
nov, Lermontov, Koltsov).

Kopcak ma dusu otvorenu pre
slovanski emocionalitu a $iroku
spevnost. To, ¢o dokaze predviest
v romantickom odkaze Rachma-
ninova, mozno najvystiznejiie
vyjadrif slovami hudobna poézia.
Velkosfou hlasu sa nepodriaduje
komornému spevu, ale vzdy —
pokial tym nenarisa intimitu
vypovede - spieva plnym hla-

som (nadherny zaver romance
Ne uchodi), pricom ho dokaze ro-
zospievat od fff po ppp. Velmi
posobivé st krehké pianissimad,
ktoré z jeho Ust vyznievaju zvlast
ucinne. Sergej Kopcéak vie vyvo-
lat obrovské napatie a priam me-
fistofelovski néladu (Sudba),
pricom posluchaca takmer mrazi
z osudovych naznakov, inSpiro-
vanych Beethovenovou 5. symfo-
niou, ale zaroven i dramatickos-
fou Musorgského piesni.

Basista nadherne vedie t6n po
vsetkych rezonancnych priesto-
roch, takze poslucha¢ ma chvile,
ked jeho wvnutro ,rezonuje”
spolu so spevakom necujnymi,
zato citelnymi vibraciami. Nejde
iba o citové vzruchy, ale doslova
o akustické vibrovanie, ¢o je do-
kazom idealne rezonujuceho
basu interpreta, ktory i takto do-
kaze chytif do ,krazov hudby”
vnimavého posluchada.

Ludsky i umelecky sa Sergej
Kop¢éak prehibil, spokornel, jeho
bas sa pritom vokalne-technicky
zdokonalil a nema nijaké prob-
lémy. Poslucha¢ iba vnima nad-
heru piesnovych katedrél, kto-
ré — na rozdiel od glinkovskych
Sperkov - su vysokym a zvud-
nym chramom hudby. Takéto
asociacie navodia napriklad pies-
ne Duma (¢. 7) alebo Pri brdnach
svatého kldstora (¢. 17), s nesmier-
nou vyrazovou askézou, za kto-
rou citif bohatstvo emocionality.

Na zaver Zelanie: nech sa spe-
vacke umenie Sergeja Kopdcaka,
ktory je vo vrcholnej umeleckej
forme, prezentuje pred ¢o naj-
vacsim poctom milovnikov
spevu - ¢i uz nazivo, na koncer-
toch, alebo z CD.

Terézia URSiNYOVA
[CHCHGCHCRG]

PeTERIS VAsksS

CONCERTO FOR VIOLIN
AND STRING ORCHESTRA —
»DISTANT LIGHT” (TALA
GAISMA) — SYMPHONY FOR
STRINGS ,VOICES" (BALSIS)

Gidon Kremer, KREMERata BALTICA
TELDEC 1999, 3984-22660-2

Napriek tomu, Ze sme s Litvou
v minulych desatro¢iach patrili
do jedného ,spriateleného” blo-
ku, vela k ndm z kultirnych
hodnét tejto krajiny nepreniklo.
A ak aj sem-tam nieco, rozhodne
k onym oficialne odobrenym sig-
nalom nenalezi meno Peteris
Vasks. Tento skladatel patril k di-
sentu a suc kadrovany ako ro-
dom ,nepriatel Statu”, jeho
hudba rozhodne nebola tym
vhodnym exportnym artiklom.
Aspon nie smerom k nam. AZ te-
raz mame moznost prizrief sa
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blizSie ukazke z tvorby tohto au-
tora. Este skor, nez nam disk
sprostredkuje znelé informacie,
musime si vSimnif ohlasova-
nych interpretov. Su nimi fa-
mozny Gidon Kremer a nim za-
lozeny orchester KREMERata
BALTICA, zdruZujici_hudobni-
kov z Litvy, Lotysska #Estonska.
Mladé teleso ma podla Kremero-
vych predstav podpBrovat a roz-
vijat kultirny Zivot tychto troch
krajin, celkom nezavisle od ich
neuteSenej ekonomickej reality
(alebo prave preto...). Orchester,
vdaka kvalitam, aj vplyvu svojho
slavneho lidra s iispechom absol-
voval niekolko zahrani¢nych
turné a slubne zacal rozbiehat
spoluprdcu v nahravani pre
TELDEC. Tento disk je jednym
z konkrétnych dokazov.

A ako vstupuje do nasho ve-
domia Vasks? Poctivajme najskor
huslovy koncert s nazvom Tala
Gaisma (Distant light) — Vzdia-
lené svetlo. Jednocasfova sklad-
ba na ploche 30 mintt rozohrava
fantastické defilé skladatelovej
muzikantskej imaginacie. Pre-
sveddi a ziska si nas hned' v kreh-
kom zvukovom opare uvodu,
z ktorého vyrastie ako zjavenie
prva, priam fatdlne vyznievajica
hymnickd téma. UZ tu - a na-
sledne v dalSich epizédach - nas
moZe potesif autorova neuvrave-
nost. PouZiva striedmu moti-
vicki vybavu, nesmierne inven-
¢ne a posobivo ju viak dokaze
v priebehu dalSich sukcesii rozvi-
jat, variovat a ozmyselnovat. Tri
excelentné huslové kadencie
exponuju tri odliSné vyrazové
svety — od melodicky vriicnej
kantilény cez rytmicky vzruSenu
rudimentarnu pasaz po drama-
ticky vybicovanu gradaciu (s roz-
vinutim v sarkastickom aleato-
rickom tutti-kontrapunkte). Kon-
cert je vybudovany klasicky prie-
hladne, v zdklade s posobivym
oblikom, zretelnou ,drahou”
vyrastajucou z éterického priz-
ratna, v zavere sa v 1iom opaf
rozplyvajucou... Je to nesmierne
sugestivna, kontemplativna ,vaz-
na“ hudba, naplnena poznanim,
prezitou bolestou, vzdorom aj
zmierom. Interpreticia Gidona
Kremera nepotrebuje zbyto¢né
slovda — dobrozdania. Ako objav
viak moZeme chapaf zvuk or-
chestra. Je kultivovany, jedi-
necny, v Sirke vyrazového dia-
pazénu dokaze vo vietkych polo-
hach asociovaf zvuk priam
dokonalého, mysteriézneho Iud-
ského hlasu.

Hlasy sa hldsia aj z dalSej
skladby, rovno z jej nazvu - Bal-
sis (Voices). Symfonia s tromi ca-
stami (Hlasy ticha, Hlasy Zivota,

Hlasy svedomia) ndm potvrdi
naznacené v predchadzajiicej
skladbe cédecka. Je tiez akoby
ponorené do hibok enklay vlast-
nych, privatnych rozjimani o re-
alite. Vasks velmi senzitivne pre-
cifoval neutesenu skutoénost
svojej krajiny. Jeho hudba je re-
akciou, tichym protestom, za-
roven subtilnou introspekciou
a vyznanim, nikdy vsak nie ,bez-
utesnym bludenim*. Trojcasfova
symfonia je hierarchizovana
a ustrojend troma obsahovymi
témami: najskor viziou ,tichej
hviezdnatej noci“ v krehkej me-
ditativnej hudbe prvej casti, po-
kracujuc ,hlasmi Zivota® inkar-
novanymi o. i. do bizarnych, na-
turdlnych kresieb epizéd so
Stylizaciou vtacieho spevu, az
k tretej casti v deklarovani fa-
talne podfarbenej ,ekologickej”
témy. Napriek takémuto obsaho-
vému urceniu, pri pocavani
hudby pred nami nevyrastaju
obrazy s narativnym progra-
mom. Azda preto, Ze Vasks kom-
ponuje spontannu, ¢istd hudbu,
budovani s vedomim tradicii,
kontinuity, v snahe jasne artiku-
lovat myslienky pritomnosti —
s viziou nasledujiiceho. Snaziac
sa poznaf novy svet — hudbu Pe-
terisa Vasksa, stravila som par
peknych stiSenych, aj rozvibro-
vanych chvil pri poétvani tohto
cédecka. Zobudili vo mne novi
obsesiu: viem, Ze budem ostro
sliedif po dalSich skladbach ,ob-
javeného” autora z Litvy...

LYpiA DOHNALOVA
[CHCHCHGCEC]

CHoRAL Music AND
CHoirs FROM DENMARK ‘95
MXPCD 0295

Je to uz davno, ¢o som prvy raz
pocul spievat dansky zbor. Bolo
to na znamej medzinarodnej
zborovej sufazi v Spittali v Raku-
sku, kde prave Dani svojim vy-

R VAR T
& CHOIR
ROV W
- DEVMARK %
stiipenim ziskali prvenstvo. Hoci
ich repertoar ma velmi neuchva-
til, zostal mi v Zivej pamaiti fan-

tasticky dojem z ich hlasov,
farebnosti zvukového celku

a hlbky podania. Rad si teraz
ozivujem dojem pomocou CD
z roku 1995: je na nom zachy-
teny prierez danskou zborovou

tvorbou s reprezantativnymi
danskymi zborovymi telesami.
Dani, ako viadsina severoeurop-
skych narodov okolo Baltického
mora, maju velku tradiciu zboro-
vého spievania a spolocenského
zivota v zboroch aj okolo nich.
Ich ¢innosf v tomto smere mi
velmi pripomina estonsku i lo-
ty$sku zborovii kultiru, v ktorej
pestovanie zborového spevu je
vecou narodnej hrdosti.

Dramaturgia CD je klasicky
usporiadand, siaha od 17. storo-
¢ia a madrigalovej éry, ktora bola
aj na danskom kralovskom dvore
dost intenzivna, az po sticasnost.
Skoda, Ze Peders¢nove Kyrie
a Gloria zo zaciatku 17. storocia,
v neskororenesancénom Style, in-
terpretované Kodanskym chlap-
¢enskym zborom, utrpeli ne-
priaznivou akustikou (prehalo-
vanie) pri live-nahravke v kos-
tole. DalSia ukazka troch madri-
galov na talianske texty od skla-
datelov zo 17. storocia (Peder-
so¢n, Borchgrevinck, H. Nielsen)
pod spoloénym nazvom ,Hudba
na dvore krala Kristidna IV.“ vo
virtuéznom podani univerzit-
ného zboru Lille Muko viak uka-
zuje silu danskej zborovej hudby.
Rozkosné skladbicky, plné iskri-
vej hudobnej poézie, dokumen-
tuji niekdajsiu pevnii kontinu-
itu hudobnych pridov od Jad-
ranu az po Balt.

Skok do romantizmu je na
platni priprudky. Hoci tu ide
o trochu nevyrazné dielo vel-
kého danskeho klasika Nielsa
W. Gadeho Vodnd ruZa na ne-
mecky text, prvy raz sa tu streta-
vame azda s najlepsim zborovym
telesom na celej platni — niekedy
az neuveritelne tchvatne spie-
vajiicim Komornym zborom
danskeho rozhlasu (The Danish
National Radio Chamber Choir).
Tento zbor naplno dokazuje
svoju interpretacni suverenitu
az v dalsich dvoch dielach: Domi-
nus regit me, Benedictus Dominus od

b\ Carla Nielsena a Udolie mojej mi-
U\lenky (Min yndlingsdal) od Jor-

gena Jersilda. Carl Nielsen, sto-
jaci jednou nohou v neskorom

rodi, je azda najvacS§im danskym
skladatelom vobec, kompozicna
kvalita oboch motet na platni je
dokonpala. Zazitok z Nielsena tro-
chu §rekr)7va dojem z troch ro-
mantickych skladieb od Jersilda
- velmi spevné, lyrické, ale tro-
chu sentimentalne. No Jersild je
uZ sucasnym tvorcom, podobne
ako Vagn Holmboe, ktorého Dve

pobreiné balady op. 101 si kompo-
zine vynikajuce, putaju hlavne
prudkymi dramatickymi kon-
trastmi. Tejto skladbe zodpoveda
aj vykon Sokkelund Sangkoru,
zboru, ktory krasnymi hlasmi
priam caruje.

Dalsie dve skladby na CD ~ Pj-
vabné vortavé Ddnsko od Svenda
S. Schultza a Pieseri pomdteného
kniaza od Ib Neérholma zo zboro-
vého cyklu Americana - v inter-
pretaciach komorného zboru
Carmina (Schultz) a komorného
zboru Camerata (Norholm) sii is-
tym ustupom z predchadzaju-
ceho vrcholu C. Nielsena i V.
Holmboea. Kompoziéne a pre-
kvapujuco aj interpretacne. Ale
v dalsom priebehu sa stretneme
opdt s vysokou troviiou - skla-
datelskou a interpretacnou. Pre
nas dost malo znamy Per Nor-
gard, nesporne najlepsi sicasny
dansky skladatel, disponuje
mnohymi prostriedkami vokal-
nej avantgardy 2. polovice 20.
storocia. Technicky brilantny
zbor Ars nova, neuveritelne isty
v intondcii a s lahkosfou stvariu-
juci narocnu avantgardnu parti-
tiru (recitacia, Sepot, velké in-
tervalové skoky), eSte umocnil
Norgardove Tri spevy, v ktorych
sa strieda fazka reflexia s vys-
mesnou groteskou. Aj dva zalmy
od Nielsa le Cour (Nonne Deo sub-
jecta, Exsultent et laetentur), pred-
nesené zborom Vox Danica
s velmi jemnym, zvlastnym zvu-
kom, ¢i Jubilate Deo od Johna
Heoybya so zborom Tritonus,
udrZali vysoki umeleckd i vy-
konnostnd latku postaveni pri
Norgdrdovi. Tritonus na rozdiel
od Vox Danica disponuje rov-
nako krasnymi hlasmi, ale so su-
gestivnym tmavym zafarbenim,
¢o nie je prekazkou rytmicky
hravému prednesu v rychlom
tempe v Haybyovej skladbe.

V skladbe Bo Holtena Fulcite me
floribus (z 3 latinskych motet) som
sa stretol s detskym komornym
zborom Det Jyske Kammerkor
a ak som ocakaval nieco vynimo-
né, nemylil som sa. Celkovy do-
jem: nadherné hlasy, presny pred-
nes, ale dosf priemerna skladba.

Vyber danskych zborov uza-
tvara hymnicky Ranny spev z El-
verskuda od Nielsa W. Gadeho.
Gadeho Ranny spev je jedinou
skladbou z celej platne, ktora je
sprevadzana orchestrom. Jej ro-
mantické maestoso a typicky se-
verska melodika pdsobia sice uZ
trochu zastarano, ale stale
ucinne. Skladba v Dansku prav-
depodobne plni funkciu nasej
zborovej hymny Akd si mi krdsna.

IvAN HRUSOVSKY
GGG
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PHiLiP GLASS
DrAcuLA

Kronos Quartet, Nonesuch 1999, 7559-
79584-2

Muzikolégovia s klasickym eu-
ropskym vzdelanim urdite so za-
dostu¢inenim sleduji najaktual-
nejsi vyvoj hudby americkych
minimalistov. V devatdesiatych
rokoch konciaceho sa storocia sa
minimalisti prestavaju opakovat
a vracajii sa spaf k hudbe moder-
nistickej.

Najskor sa John Adams vyrov-
nal s odkazom Arnolda Schon-
berga (napriklad v skladbe Cham-
ber Symphony) a Steve Reich sa
dopracoval k janackovskym nd-
pévkum mluvy (The Cave). Este
komplexnejsie pochopil navrat
k moderne Philip Glass v hudbe
ku klasickému hororu Dracula
(1931) reziséra Toda Browninga.

Mozno to sposobila geogra-
ficka proveniencia pribehu, ma-
darsky povod hlavného predsta-
vitela Bélu Lugosiho alebo to boli
¢isto hudobné zamery — Glasso-
va hudba znie stredoeurdpsky.
S doverou sa vratil k odkazu
Schonberga, Bartoka, Janacka
a napokon i Stravinského, ku
ktorému sa vsak hlasil aj pred-
tym. Pri pociuvani Draculu si
s udivom uvedomime, Ze od ich
tvorby nebol vzdialeny ani vo
svojich predchadzajicich sklad-
bach. Striedanie malej a velkej
tercie, priznacné pre Glassa, pre-
chadzalo aj celou Stravinského
tvorbou. Pokial ide o Janackovu
hudbu, ¢asto spocivala na opako-
vani rytmicko-melodickych mo-
delov. Aj z pohladu dedicstva eu-
ropskej hudby predstavuji teda
Glassove minimalistické skladby
logicky vyvojovy stupen.

Glassova hudba je univerzal-
na. Vytvdra Zivé prostredie pre
najroznejsie typy hudby: do
Powagqqatsi zapojil arabskid hud-
bu, Kundun vytvoril prostredie
pre hudbu tibetski a Dracula je
portrétom hudby eurdpskej mo-
derny.

Na otazku ¢i moderna zlyhala,
dava Glassova hudba k filmu

Dracula jednoznacénu odpoved:
nie. Tito odpoved provokuje
prave preto, ze pochadza z pera
Jkomercne orientovaného” skla-
datela, za akého Glassa povazuje
odborna verejnost. No kto iny je
kompetentnejsi znovuoZivovat
hudobni* modernu, ak nie skla-
datel, ktory modernu odmietal
a dlho sa jej a priori vyhybal?

Na druhej strane Glass provo-
kuje aj umelcov, ktori by radi po-
culi, Ze moderna zlyhala. Logicky
nadviazal na eurdpsku hudobni
modernu a priezracnosf jeho
hudby dala vyniknut vietkym
modernistickym vplyvom. Poslu-
cha¢ ma moznost pocival tito
hudbu a uvedomif si, Ze odkaz
moderny v nej oziva slobodne,
bez stresu z diktatov roznych
kompozi¢nych $kol darmstadt-
ského typu.

Ide o prekvapujiico novii hud-
bu aj pre znalca Glassa, aj pre
znalca hudby vobec. Chépanie
kompozicie v jeho ponimani zo-
stava minimalistické: skladba ne-
obsahuje tzv. eurdpsku dramu, je
tvorend kratkymi plochami,
ktoré s statické a nikam nesme-
ruji. V tomto zmysle Dracula
nadvdzuje na najklasickejsie
Glassove diela - Music With Chan-
ging Parts, Einstein on the Beach a i.

Glass vo svojich skladbédch po-
vysil stupnice a akordické roz-
klady, dovtedy vystupujuice ako
sprievodny material, na hlavny
stavebny prvok hudobnej kom-
pozicie. Stupnice a rozklady
akordov v Draculovi ziskavaji
eSte dalSi rozmer: si obohatené
o stredoeurdpsku, modernisticka
atmosféru. Objavuju sa tu aj
nové postupy, ktoré doposial
v Glassovej hudbe chybali: diso-
nancie, heterofonické ba az poly-
fonické Strukwiry. Aviak vidy
nasledujice akordické rozklady
nas nenechaji na pochybach,
koho hudbu po¢ivame.

Uz to, ze pouzil zvuk slaciko-
vého kvarteta, je zarukou subtil-
nosti a intimnosti hudby. Pomo-
cou najjednoduchsich prostried-
kov vsak Glass na mnohych
miestach dosiahol, ze hudba znie
doslova monumentalne. Takato
intimna monumentalita je ovela
posobivejdia ako monumentalita
jeho velkych oslavnych kantat.

Do CD-prehravacov sa nam
dostava jedno z najlepsich diel
sicasnej hudby vo vynikajiicej
interpretacii suboru Kronos
Quartet. Hoci povodny tdel diela
je vytvorif zvukovy sprievod ku
klasickému nemému filmu, nasu
pozornost uptta skor ako cista
hudobna skladba. Natiska sa
otazka, ¢i sa v koneénom do-
sledku film nestane iba akymsi

vizualnym doplnkom vynikaju-

cej skladby, ktora potesi tak glas-

| sofila, ako aj klasicky vzdelaného
eurdpskeho intelektuala.

MaRrek PIACEK

(CHCRGCECRG]

|PAT METHENY
A Map OF THE WoRLD
Warner 1999, 9362-47366-2

Film mladého reziséra Scotta El-
liotta s nazvom A Map Of The
World, natoceny podla kniZnej
predlohy spisovatelky Jane Ha-
milton, na svoje uvedenie
v nasich kinach zatial iba caka.
Referencie naznacuju, ze ide
o film neobycajne tuspesny, ho-
vori sa dokonca, Ze v iom jeho
hlavna protagonistka Sigourney
Weaver nasla svoju Zivotnu rolu.
Jej nominacia na Zlaty glébus za
hlavny Zensky herecky vykon
tiez o nieCom sved&i. Ziadna
z tychto informacii, ani znalost
kniznej predlohy, vsak neriesi
problém, z akého zorného uhla
je vobec mozné pristipit k hod-
noteniu soundtracku v jeho ,ne-
kompletnosti“, bez znalosti obra-
zovej stranky diela. RieSenie po-
nika sam Metheny. Podtitul

PAT MUTMENY

hovori, Ze ¢ast albumu je spojena
s filmom len ako so zdrojom ins-
piracie. Vy3e 25 mimit hudby ma
teda vlastni autonomiu a pri-
|nasa aj ,nesoundtrackové’ mo-
|menty, ktoré urcite poteSia mi-
lovnikov ,pravej” Methenyho
hudby a prenho priznaénych,
melodicky vynaliezavych gitaro-
vych sol. Pri dramaturgickom
rozvrhnuti, stierajicom hranice
medzi vlastnou hudobnou zloz-
kou filmu a zlozkou .doplnko-
vou*, je preto mozné i album ako
celok vnimar v kategériach auto-
nomnej hudobnej vypovede.
Tento, pre soundtrack nestan-
dardny posun do inej roviny by
sa dal zo strany Pata Methenyho
a jeho vydavatela Warner Brot-
hers hodnotit aj ako strategicky.
Nie vietky hudobné momenty
|samotnej filmovej zlozky totiz
maji az takd nosnost, aby sami
osebe zarudili albumu komercny

ohlas, porovnatelny, povedzme,
s Methenyho radovymi albu-
mami. Na druhej strane, 25 pri-
danych mintt, aj vdaka svojej
kompatibilite s filmovym hudob-
nym materidlom, prameniacej
zo zhodnych hudobno-tematic-
kych vychodisk, tento handicap
vzacne vyvazuje. Nastrojovy
aparat, ktory si Metheny zvolil
pre zvukovu charakterizaciu dra-
matického pribehu z amerického
Stredozapadu, pozostdva z ko-
morného orchestra vedeného
autorom funkénej, farbistej or-
chestracie — Gilom Goldsteinom,
kontrabasu Steva Rodbyho a naj-
podstatnejsi zvySok tvori park
akustickych gitar. Pribeh filmu
situovany do vidieckeho prostre-
dia malého mestecka vo Wiscon-
sine si pouZitie Cisto akustickych
gitar podla Pata Methenyho vy-
7iadal sam. S tym stvisi aj ,fol-
kovy” akcent podstatnej ¢asti al-
bumu a pritomnost presvedcivo
vymodelovanych pocitov nostal-
gie i melancholie, priznaénych
pre isti cast anglosaského hu-
dobného dedicstva Ameriky. Pre
ta Cast, ktori si mal Metheny,
ako rodak z Missouri, moZnost
osvojit a ktora sa tak vyrazne
podpisala pod originalitu jeho
hudobnej poetiky. Rozpisovat sa
pri tejto prilezitosti o nezvycaj-
nom bohatstve a kultivovanosti
prace s timbrovym potencialom
Methenyho akustickych gitar
azda ani netreba.

Album A Map Of The World po-
zostava z 28 zvacSa miniatirnych
skladbiciek s vlastnym emocio-
nalnym posolstvom, scelenych
fixnou ideou v réznych obme-
nach neustale sa vracajiceho
nostalgického motivu titulnej
skladby. Evokacia kontir pohnu-
tého pribehu, ktorym A Map Of
The World (ako som sa docital)
naozaj je, je v takto detailne cle-
nenej mozaike afektov a pri ilus-
trativnosti pouzitého hudobného
jazyka naozaj plasticka.

Rozsirovat sa o uskaliach, kto-
ré so sebou prinasa snaha ohod-
notit soundtrack bez znalosti
jeho obrazovej stucasti netreba.
Co viak dodat, ak sa vo vas po
autonémnom auditivnom uspo-
kojeni prebudi zaujem i o sa-
motny filmovy pribeh...?

AugusTiN REBRO
CHCRGNC]

HuoNG THANH
MOON AND WIND
ACT /9269-2/ 1999

Jazz Vietnamcov? Ano, aj tak
mozno charakterizovaf hudbu
albumu Moon And Wind. Spe-
vacka Huong Thanh Zije od roku
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1977 v Parizi a uz niekolko ro-
kov spolupracuje s vietnamskym
jazzovym gitaristom Nguyen Le.
Nemeckd gramofirma ACT,

oznacujuica svoju produkciu ter-
minom world jazz, vydala Nguy-
enovi uZ Styri albumy. Prekvape-

nim bol titul Maghreb And
Friends, na ktorom sa tento gita-
rista s medzinarodnou reputa-
ciou pustil okrem fizie jazzu
s azijskou hudbou aj do spajania
jazzového sveta s arabskym.
(Produkoval aj niektoré na-
hravky Cheba Mamiho — hviezdy
alzirskeho Stylu rai). Tentoraz
uprednostnil hlas svojej kole-
gyne Huong Thanh, pochadzaju-
cej zo starej rodiny ludovych
umelcov. Jej otec bol majstrom
hry na citeru ddn tranh v cai
luong — divadle tradi¢nych piesni
a tancov. Huong sa naucila spie-
vat vietky Zanre vietnamskych
piesni a svoje schopnosti zurodila
v albume Moon And Wind origi-
nalnym ponatim jazzu, ambient-
nej a ludovej hudby. Nguyen
o tom povedal: ,Nas by mali ne-
chat redefinovat world music na
novi identitu deti diaspory,
ktoré stoja ako budova medzi
trendmi dneska a hladanim dav-
nych tradicii.” Zda sa, Ze Nguyen
nezostal iba pri slovach. Bada-
telne pocut, ako sa snazi viet-
namské piesne o najprirodze-
nejdie zaclenit do podoby prijatel-
nej rovnako pre Zdpad ako pre
Vychod. Jeho gitarové sola su
kratke, icelné, melodické, zneju
azijsky a zaroven jazzovo. Viet-
kych desaf nahravok je pretka-
nych vkusom jemnym ako hod-
vab, zvyraznenym vokalnym
prejavom Huong, naplnenym
krehkostou a ladnosfou v jej ¢iro
Zenskom, takmer dievéenskom
hlase. Texty piesni si jednodu-
ché. Pre nas su viak zélezitostou
predstavivosti, pretoze su spie-
vané vo vietnamcine. No nasli by
sme v nich aj podobnost s poeti-
kou slovenskych baldd, ako na-
priklad v tvodnej skladbe The
Soaring of the Heron: ,Lef, vtaca,
let ponad ryZové polia. Zanes po-
zdrav m6jmu milému.” V zéve-

RECENZIE CD

recnej casti skladby zaznie ryt-
mické vytlieskavanie typické pre
flamenco, nazyvané palmas — to
sa pridal host z Madridu, Spaniel
Tino Di Geraldo. Ako vidiet,
vietko je mozné —ako v gastrond-
mii. Kombinovanie nema konca.
Ked sa este v dalSej skladbe All Is
Peace ozve marocka lutna gumbri
Berbera Karima Zaida, vSetky
predsudky sa za¢nu vytracat. Ost-
naté dréty zanrov padnu pred ne-
nasilnou rozpinavostou multikul-
tirnosti, podmienenej samotnou
zostavou hudobnych nastrojov
a nahravacich prostriedkov: sam-
pling, syntetizator, triubky, flauty,
gitary, citera, lutna, monochord,
dychovy organ kherne, maly konz-
sky palcovy klavir sanza, malajské
bubny, gongy.
Nuz, svetlo (krasa) prichadza
z Vychodu, hovorievali proroci.
Neviem, odkial prichadza, ale
jazz tychto Vietnamcov je krasny.
Miro PoTocek
(CHCRCHC]

ORKIESKA P. W. §W.
MikoLAJA

KraiNA Bosnow
Lublin, Hendrix 1998

Ak vas zaujima, akou cestou by
sa mohla vybraf prava slovenska
world music, zoZente si hudbu
nahravky Orkiestra p. w. $w. Mi-
kolaja. Repertodr tohto stiboru
tvoria totiZ piesne a melddie po-
chadzajtice z izemia od pramena
rieky Poprad ku rieke San a dalej
(vychodna cast Karpat). Tato kra-
jina tvorila v davnych ¢asoch mo-
zaiku, v ktorej sa prelinali motivy
Lemkov, Bojkov, Huculov, Slova-
kov, ale aj Romov a Zidov. (Lem-
kovia: vetva maloruska, nazyvaju
sa tiez Rusini, alebo Rusnaci; Boj-
kovia: rusky kmen osidleny hlav-
ne v Cervenej Rusi /Hali¢/, na za-
pade susedi s Lemkami, na vy-
chode s Huculmi; Huculovia:
malorusky Step, pravdepodobne
potomkovia kocovnych Uzov;
pozn. autorky.)

Podla sprievodnych materialov
zaujima clenov skupiny vsetko,
Co stvisi s histériou tejto krajiny
a ich hudba ma byt oZivenim za-
budnutej reality. Myslienka zalo-
zit orchester nevznikla na hu-
dobno-akademickej pode, ale
v prostredi Bieszczad & Nizkych
Beskyd pri pravidelnych turistic-
kych vandro-vackach. Zivotny
styl tychto mladych Poliakov po-
chédzajucich z Lublinskej Univer-
zity M. C. Sklodowskej sa tak pre-
niesol do stylu ich hudobného
prejavu, pre ktory je charakteris-
ticky vyrazny sklon k natural-
nosti, tanecnosti, hravosti, Zartu.
To, ¢o ich dalej spaja s hudbou lu-
dovou, si nestylizované hlasy,

prevazne ludova improvizacia,
déraz na texty (Casto humorné),
rozne druhy pokrikovadiek. Ne-
tradi¢né s tu najroznejsie nastro-
jové kombinacie, ktoré vytvaraji
farebné plochy, zachadzajice ne-
zriedka, ako napr. v pripade pol-
skej skupiny Jorgi, do svojraz-
neho experimentu. Nastrojova
paleta Orkiestru je velmi bohata,
zahrma viac ako 30 nastrojov geo-
graficky casto velmi vzdialenych:
od balalajky, domry, mandoly,
mandoliny, gitary, husli, cimbalu,
citary, violoncela cez najroznejsie
bicie az ku klarinetu, akordednu,
priecnej flaute, indianskym flau-
tam, roznym druhom pistaliek.

Uz CD Czas do domu (Je Cas vra-
tif sa domov), venované hudbe
polskych Lemkov, Bojkov a Hu-
culov, je ukdzkou skuto¢nej zvu-
kovej ,pestrofarebnosti“. Skoro
v kaZdej piesni sa objavi novy hu-
dobny nastroj, ktory do piesne
vnesie aj novu farbu a charakter.

CD Kraina Bojnéw s piesnami
Lemkov, Bojkov a Slovakov sa
nevyznacuje takou pestrostou, je
vsak hudobne prepracovanejsie
a v tempach diferencovanejsie.
Rychlym energickym tempam
prirodzene kontrastuji pomalé
(alebo pomaly sa rozbiehajiice)
uvody, ¢o je prijatelnejsie aj z hla-
diska dramaturgického. Neustdle
sa zrychlujuci pulz zvySuje tem-
peramentnost piesni a vyvolava
v posluchacovi dojem, Ze hudba
Orkiestru je predurcena predo-
vsetkym k tancu. Taneény cha-
rakter podporuju aj takmer ne-
prestajne pritomné bicie nastroje
(basovy bubon, conga, bongo,
maracas, tamburina a dal-
sie). Je na Skodu vedi, ze ,Miko-
lajci“ si v Kraine Bojnéw nepone-
chali odvaznejsie — oproti ludovej
improvizacii volnejiie - im-
provizacie, ktoré mozno pocuf na
ich prvom CD (napr. v piesfiach ¢.
9, 12, 13 alebo 15). Myslim si, Ze
by mali ist aj dalej prave tou ces-
tou, ktorou sa tam vydali.

Za pozornost stoji velmi vkus-
na graficka tprava albumu
a sprievodné slovo, ktoré sveddci
o uprimnom zaujme o historiu
slovanskych vetiev a o ich hu-
dobné relikty. Fragmenty starej
fudovej kultiry vdaka hudbe
Orkiestra p. w. $Sw. Mikolaja
znovu oZivaju a vracajti sa do Zi-
vota sucasného cloveka. Na za-
ver: nadsenie a odvaha je opat
silnejSia u nasich susedov nez u
nas. Sjovenské piesne tu totiz
patria k tym najlep3im a na pol-
skom albume sa stavaji vyzvou
na velkodusnejsi projekt podob-
ného zamerania aj na Slovensku.

MARTINA PEKARIKOVA
CHCRCHC]

KAM KEDY|

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov paldc, Bratislava

zaciatky 0 10. 30 h

Ne 19. 3. Slovenské klavime trio

M. LapSansky, E. Danel, L. Kanta

Dvorék, Sostakovig

Ne 26. 3. Mikulas Skuta, klavir

J. S. Bach

Ne 2. 4. E Ginzeryova - cimbal,N. Higano -
sopran, 0. Nagy - klavir

Bach, Benes, Jeney, Meiering, Bartdk

Ne 9. 4. Koncert v spolupréci so Spolkom slo-
venskych skladatefov

|. Sovovd, K. Hlistova, I. Sagan, D. Gajdos,
E. Pingitzer, M. Tazkj, H. Bachovd, L. Ne-
shyba, J. Irsai

Valenta, Hatrik IrSai, Pospisil

Ne 16. 4. Koncert v spolupraci so Spolkom
konc. umelcov

Sylvia Capova-Vizvary, Klavir

Beethoven, Cajkovski, Zeljenka, Debussy

OPERA A BALET SND

Pi 17. 3. G. Verdi: Nabucco

So 18. 3. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekérov

Po 20. 3. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekdrov

G. Donizzeti: Lucia di Lammermoor

Ut 21. 3. B. Smetana: Predand nevesta

§t 22. 3. R. Leoncavallo: Komedianti

P. Mascagni: Sedliacka Cest

§t 23. 3. A. Chacaturian: Spartakus

Pi 24. 3. E. Suchon: Krithava

So 25. 3. G. Puccini: Bohéma

Po 27. 3. G. Verdi: Nabucco

Ut 28. 3. A. Adam: Giselle

S§t 29. 3. G. Verdi: Falstaff

§t 30. 3. L. Minkus: Don Quijote

Pi 31. 3. G. Verdi: Don Carlos

So 1. 4. E. Suchoii: Kriithava

Po 3. 4. G. Verdi: Nabucco

Ut 4. 4. C. Orff: Carmina Burana

G. Verdi: Rekviem

St 5. 4. G. Verdi: Aida

$t 6. 4. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

So 8. 4. A, Adam: Giselle

Ut 11. 4. L Minkus: Don Quijote

St 12. 4. R. Leoncavallo: Komedianti

P. Mascagni: Sedliacka cest

§t 13. 4. D. Rapos: Snehulienka a sedem
pretekarov

Pi 14. 4. G. Verdi: Falstaff

So 15. 4. G. Donizetti: Napoj lasky

NoOVA SCENA

§t 16. 3. Krysaf
Pi 17. 3. Krysaf
So 18. 3. Krysar
Ne 19. 3. Krysaf
Po 20. 3. Pokrvni bratia
Ut 21. 3. Kubo
St 22. 3. Kubo
§t23. 3. Krysa
Pi 24. 3. Krysaf
S0 25. 3. Krysai
So 25. 3. Krysar
Ne 26. 3. Beatles
Po 27. 3. Beatles
Ut 28. 3. Beatles
St 29. 3. Kubo
$t30. 3. Kubo
So 1. 4. Beatles
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NOVA SCENA

Ne 2. 4. Beatles
Po 3. 4. Beatles
Ut 4. 4. Kubo
St 5. 4. Kubo
$t 6. 4. Kubo
Pi 7. 4. Beatles
So 8. 4. Beatles
Ne 9. 4. Beatles
Ut 11. 4. Kubo
St 12. 4. Kubo
Pi 14. 4. Kubo
So 15. 4. Kubo

SD KoSice

So 18. 3. Popoluska

Ne 19. 3. Popoluska

St 22, 3. Richard IIl.

§t 23, 3. Richard Il

Pi 24, 3. Netopier

So 25. 3. Netopier

St 29. 3. Labutie jazero

Pi 31. 3. Labutie jazero

So 1. 4. Pink Floyd, V rytme

Po 3. 4. La Traviata

St 5. 4. Z rozpravky do rozpravky

Po 10. 4. Netopier

Ut 11. 4. Netopier

St 12. 1. Pink Floyd, V rytme

Pi 14. 4. Carmen

So 15, 4. Syffidy, Krvava svadba, E. Piaf
Po 17. 4. Sedliacka cest, Komedianti

St 23. 3. Koncertnd siefl SF

SKO, um. ved. B. Warchal, E. Prochac, vC.
Stamic, Rejcha, Dvorak

§t 23. 3., Pi 24. 3., Koncertnd siefi SF
SF, 0. Lendrd, Th. Christian, husle
Korngold, Schumann

Ut 28. 3. Moyzesova sief

Moyzesovo kvarteto

Schmidt, Kurtag, Bartdk

St 29. 3., Koncertnd sief SF

Symf. orchester Konzervatdria v Bratislave
J. Karaba, dir.

§t 30. 3., Pi 31. 3., Konc. siefi SF

SF, En Shao

Elgar, Berfioz

St 5. 4. Koncertnd sien SF

SF, SFZ, 0. Lendrd, J. Rozehnal

A. Kohtitkova, L. Ludha, J. Sulzenko
Beethoven, Haydn

§t 6. 4., Pi 7. 4., Koncertnd siefl SF
SKO, um. ved. B. Warchal, ). Zsapka, B. Lenko,
Bruckner, Piazzolla, Schubert

‘ So 8. 4. Koncertnd sief SF

SF, M. Kosik / Dukas, Stravinskij

Ut 11. 4., Moyzesova sieft

Moyzesovo kvarteto, J. Cizmarovic, J. Alexander
Bruckner, Schinberg

§t 13. 4., Pi 14. 4., Konc. siei SF

SF, 0. Lendrd, P. Toperczer, klavir
Brahms, R.Strauss

Ut 18. 4., Koncertnd sien SF

Musica aetema, Bratislavsky komorny zbor
0. Schneebeli, dir,, J. Rozehnal, zborm.
Charpentier

$l 23. 3. Rim.-kat. kostol, Vranov nad Topfou
SFK, 1. Dohowic, dir,, G.Hubnerovd, M. Hausovd, sél.
G. B. Pergolesi: Stabat mater

§t 30. 3., Dom umenia

SFK, 0. Trhlik, dir., V. a T, Ko, sol.
Hindel, Cajkovskij

Ut 4. 4. Foyer DU

Trombonové kvarteto

Bach, Handel, Purcell, Vivaldi, Corelli a d.
§t. 6. 4. Dom umenia

SFK, Janusz Powolny, dir,, R. Sasina
Beethoven, Kupkovic

Ut 11. 4., Dom umenia

Koncert Ziakov Konzervatoria

B. Rezucha, dir.

Romberg, Buffa, Boccherini

SKO ZiLINA

Dom umenia Fatra

§t23.3.

SKO, A. Apolin, dir., H. Seung Keum, A. Rosfk,
s0l.

Didi, Sarasate, Chopin

S0 25.3.

Tilinsky mieSanj zbor - 45, wjr.

Palestrina, Monteverdi, Dvorak, Lotti, Cikker

5t30. 3.

Organow recitdl - E. Dzemjanova

Bach, Beethoven, franck, Langlais a d.

2.4,10.30h

Nedefné matiné pre deti a rodicov

Hot sound dixie band

M. Belorid, dir.

9.4.-15.4.

X. stredoeurdpsky festival koncertmého umenia

Pi 17. 3. Grand prix Svetozara Stracinu

So 18. 3. M. Stewart - J. Herman: Hello, Dolly

Ut 21. 3. G. Verdi: Nabucco

St 22. 3. T. Rosicky, N. Slovak, P. Vanoucek:
Mrazik

Pi 24. 3. Beethoven: IX. symfdnia

M. Vach, dir, M. Tomanova-Slosiarova,
E. Lucka, I. Lacko, S. Matis, sol.

Ut 28. 3. Pl.Cajkovskij: Eugen Onegin

St 29. 3. Koncert Studentov AU

§t 30. 3. P. Mascagni: Sedliacka Gest
R. Leoncavallo: Komedianti

Po 3. 4. Diezovy koncert

Benjamin Moussay Trio

St 5. 4. Beneficny koncert Rotary kiubu

P. Michalica, M. Tomanovd - Slosiarova,
K. Rajnohové, S. Svitok, |. Lacko

Mozart, Bach, Beethoven, Rossini, Dvordk a d.

St 6. 4. G. Verdi: Emani

So 8. 4. ). Offenbach: Parizsky Zivot

Ut 11. 4. P. Mascagni: Sedliacka Cest

R. Leoncavallo: Komedianti

Po 10. 4. Fischer turné 2000

Vaclav Fischer a jeho hostia

St 12. 4. Koncert Studentov AU

Ne 16. 4. Komornj orchester SO

A. Jablokov, husle

Vivaldi, Bach, Elgar

Ne 19. 3. SRo - Konc. stiidio
Organové koncerty pod Pyramidou

Na 26,3, S . St
Ne 26. 3. SRo - Hud. Stidio 2

Ales Bérta

Special Day - Bach

R. Rusé, D. Varinska J. Slévik
1.5.Bach

NE 26. 3. SRo - Konc. Stidio

SOSR, B. Rezucha, dir., K. Petroczi, zborm,

S. Capova-Vivary, H. Lednarovd, D. Slepkov-
sk, J. Kundlak, G. Belacek, Zbor Collegium
technicum

W.A.Mozart

Ne 9. 4. SRo - Konc. Stidio

Stiidio mladych

Mario Sedlér, organ - absolv. koncert VSMU

Ne 8. 4. SRo - Konc, Stiidio

PrimaSova piesen

OLUN, ved. M. Dudik a P. Parnican

Ne 16. 4. SRo - Konc. Stidio

QOrganove koncerty pod Pyramidou

Ivan Sokol

1. 5. Bach

St 19. 4. SRo - Konc. Stidio

Big Band Felixa Slovacka so solistami

RApio Devin] V¥Ber HZ

Po 20. 3.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
Bach, Mozart, Brahms

Ut21.3.

13.35 Medzinarodny rok J. S. Bacha
§t23.3.

19.35 Z hudobnej ponuky EBU

Israel Philharmonic Orch. diriguje Z. Mehta
§t24.3.

16.00 Hviezdy konc. pédii (R. FirkuSny)
23.05 Musica slovacca

Ne 26. 3.

- ; oy . 21.00 R. Wagner: Lohengrin
SLOVENSKA FILHARMONIA STATNA OPERA BANSKA BysTrRICA FYSTEY

22.05 Hra SOSR (Schumann, Prokofiev)

Ut 28.3.

15.10 W. A. Mozart: Rekviem d mol

St 30. 3.

19.35 Koncert orchestra Span. rozhlasu a TV

23.30 Hudba 20. storocia

§t31.3.

16.00 Hviezdy konc. pddii (1. Pogorelic)

Sol.4.

10.05 Symfonické matiné

Cikker, Moyzes, Kardos

13.05 Operny magazin

Ne 2. 4.

10.35 Kantaty J. S. Bacha

19.15 Dialdgy s hudbou - Mozartove symfonie

21.00 N. Rimskij-Korsakov: Pskovitanka

Po3.4.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

Musorgskij, Strauss, Enescu

ut4. 4.

15.10 Spieva E. Gruberova

St5.4.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

Mozart, Penderecki, Szymanowski

5t 6. 4.

10.20 Operné matiné z diel Pucciniho

16.00 Zahranicni dirigenti za pultom SOSR

23.30 Hudba 20. stor. - Tribdna skladatefov
(UNESCO)

SRo - Usek HUDOBNYCH S08.4. _
TELIES A AGENT. CINNOSTI 14.05 Akcenty, rezonancie

NE9. 4.

13.05 Skotsky komorny orchester

20.00 Umenie v tisicrog. wyvoji kresfanstva
a jeho hudobné metamorfozy

21.00 G. Donizetti: Lucia di Lammermoor

Ut11.4.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

Stravinskij, Skriabin

St12.4.

13.35 Piesen stvorenstva sv. Frantiska
7 Assisi v hud. tvorbe

§t13.4.

12.00 Hra A. Cattarino

Pi14.4.

10.20 Slovakofonia

Zeljenka, Kardos

So15.4.

10.05 Pocta majstrovi Warchalovi

15.00 Stretnutie nad partitdrou - nové
skladby slov. sklad.

Ne 16. 4.

10.30 Organové koncerty pod Pyramidou

Ivan Sokol

20.00 Hudba a mytus

JAZZOVE UTORKY A STVRTKY

v ROSNICKE

Bratislava-Dibravka, retaurdcia Rosnicka,
19.00 h

Viado Vizar Jazz Quartet

V. Vizér - trombdn, P. Bodndr / A. Dényi / K.
Seidmann - Klavir, A. Sebo / F. FreSo - kon-
trabas, K. Suchan - bicie

Viado Vizdr Jazz Quintet (hostia: D. Hiscava,

M. Durdina, J. Cervenka, J. Lehotsky)

Jazz CAFE, VENTURSKA 5,
BRATISLAVA
Pi31.3,2030h
Vlado Vizér Jazz Quartet

CarE MUOzEum,
MUZEJNA UL., BRATISLAVA

$029.4,1930h
Vlado Vizar Jazz Quartet

Rick ScHiLLinG Tour

Po 20. 3. / Bomba Club, Kosice

Ut 21. 3. / Café 42, Bardejov

§t23. 3. / Grémium, Bratislava

Pi 24. 3. / Art Jazz Club, Piestany

R. Schilling - gitara (USA), P. Cardarelii -
saxofon, P. Bodndr - klavir, J. Dodo SoSoka -
bicie, J. Doeme - bicie, M. Gl - bicie, A. Se-
bo - kontrabas, M. Marincak - kontrabas

JunGLE CAFE,
OBCHODNA 42, BRATISLAVA
7at.019.30 h
So 25. 3. / World Live (Set Back)
Po 27. 3. / Juraj Burian and Friends
Po 3. 4. / P. Cardarelli and Friends
Po 10. 4. / Borek Suchanek - Esoteric Jazz
Po 17. 4. / Stano Herko Band
Po 24. 4. / Juraj Burian and Friends

Velkonocny festival 14.-24. april 2000
Musikverein - Konzerthaus - Staatsoper -
Odeon - Stephansdom - Hofburgkapelle
Schmidt: Kniha so siedmimi pecatami
Wagner: Parsifal

Krenek: Lamentatio Jeremiae Prophetae
Mozart: Requiem a d.

W. Philharmoniker / N. Harnoncourt
Bachakademie Stutigart

London Phil. Orchestra / Bobby McFerrin;
Il Giardino armonico / R. Norrington a d.
Kontakt: tel.: +43 1 42717

fax: +431 4000998410; www.osterklang.at
tickets@osterklang.at
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VODOROVNE: A. Opera G. Verdiho - spozoroval - slovenské mesto. 1 2 3

Autor: Vojtech Kakol

4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

- B. DRUHA CAST TAINICKY 1 - opera Julesa Masseneta. - C. Spa-
nielske Zenské meno - obyvatel starovekej Italie - favi krizenec - ZA-

CIATOK TAINICKY 1. - D. Poukazka na urcitl sumu pefazi -_znaEka
plutdnia - ogisti zahon od buriny - biely zajac - SPZ okresu Zilina. -

E. Starobabylonské mesto - sivo - angl. skr. vjchodoeuropskeho
Casu (East European Time) - prsia, po ¢esky - boh mesta Théby. - F.

TAINICKA 2 - orchestrélne dielo LeoSa Janacka. - G. Staroskandi-
navsky praobor - nemilosrdne - epocha triasu - existovali. - H. Opera,

ktorii podfa Puskina zloil P. 1. Cajkovskij - slovensky hudobny skla-

m o 0O @ »

datel so skratkou krstného mena na zaiatku (1914-1991). - I. liyr,
po Cesky - omotal - st. rusky film. reZisér - vrcholné operné dielo Gi-
useppe Verdiho - klub atléto¥(skr.). - J. Predlozka (spaja sa s ins-

-

trumentalom) - bavit, po c_gsky - Zenské meno (29. 10.) - MPZ Ru-

munska - velhad americky. - K. Literame pisal - odporovacia spojka
-~ vojenskd jednotka - kemping (hovor.). - L. Vypral - rozpravkova

I o

opera N. A. Rimského-Korsakova. - M. Opera (lyricka tragédia) Vin-
cenza Belliniho - opera Giuseppe Verdiho - TAINICKA 3.

ZVISLE: 1. Symetraly - listnaté stromy - plechovy dychovy nastroj
(franc.). - 2. Viysoky muZsky hlas - ang]. skr. leteckej poSty (Air Mail) -

angl. skr. MOP (International Labour Organization) - wjzbrojiia po-
Fiarnej ochrany. - 3. Cesky skladatel a klavirista - zavitovky - st. ka-

nadsky hokejista so skr. krstného mena na zaciatku. - 4. Horskd
osada - meno Ces, skladatela Ebena - pliZ - meno Chacaturiana. -

;l‘xh

5. Angl. skr. integrécie vysokého stupfia (Large scale integration) -
uvedie rozmery - inicialy nasho spevoherného spevaka Vlacha - ob-

kriitila. - 6. Starsi Cesky editor - znechutil hrou alebo spevom (ho-

vor. expr.) - ceska predlozka. - 7. Vrieska (expr.) - v marketingu dopyt, skimanie (z lat.) -
nem. skr. reguldcie hiasitosti (automatische Lautstarkeregelung). - 8. Balet, po anglicky - pas
pola (hovor.) - pevne uzavreté spolocenstvo. - 9. Anglické Zenské meno - znacka vysavacov
- jedlo z liateho cesta alebo vajec. - 10. Staraj sa - Skriepka (zastar.) - otdzka na kvalitu
(Zen. rod.) - eurdpsky veftok. - 11. Orol, po nemecky (bas.) - hnisavy zapal (hovor.) - rukou
pisané poznamky. - 12. Inicidly herca Chudika - komické spevohra Ces. skladatefa J. B. Fo-
erstera - koralovy ostrov. - 13. Netspech (hovor.) - inicidly Smetanu - kratSia spevna inStru-
mentélna skladba - SPZ hlavného mesta CR. - 14. Neoblecend - citoslovce bolesti - sitast
tkacskych krosien - kipou ziskaj. - 15. Inaksie - mladd, po polsky - stavky, po anglicky. - 16.
Nie (z lat.) - potrava pre vtaky - Cinske Zenské meno - herec komickych dloh. - 17. Patriaci
Anne - meno ceského skladatefa Krejciho - otecko (hovor. z mad.).

SUTAZE - Kurzy

The Seventh European Young Concert Artists International
Auditions

Leipzig, 12.—16. september 2000

Sitaz nestanovuje vopred pocet vitazov a sicastou cien je dlhoroc-
nd podpora v etablovani umeleckej kariéry. Pozvanka na Géast

v stfaZi sa tyka hlavne hudobnikov z postsocialistickych krajin.
Termin prihlasok: 2. jin 2000

Kontakt:

E-mail: mark@yca.org

Internet: www:http://www.yca.org

10% Concours International de Composition de Besangon
10. medzindrodnd skladatelska sitaz

15.—24. september 2000

Predseda poroty: Magnus Lindberg

Sutaz podporovana francizskymi ministerstvami kultdry a zahranié-
nych veci je vypisand pre orchester presne uréeného obsadenia
(bez pouzitia pasu a elektroniky) a minutdze (12—20 min.).
Prihlasky do 15. jila 2000, podmienky na poziadanie.

Kontakt:

e-mail: festival.besancon@wanadoo.fr

Stockhausen-Kurse

Kiirten (SRN), 29. 7—6. 8. 2000

Kompoziéné a interpretaéné kurzy k tvorbe Karlheinza Stockhau-
sena

Prihlasky a kontakt:

Dettloff Schwerdtfeger

e-mail: dschwerdtfeger@stockhausen.org

alebo d-schwerdtfeger@foni.net

Internet: http://www.stockhausen.org/stockhausen_courses.htm

Tajnicky ukryvaji meno barokového skladatefa, na-
zov druhu Zanru, Casto sa vyskytujiceho v jeho
tvorbe a mesto, v ktorom posobil.

Pomacky: E. Amon. - G. Anis. - I. Ekk. - 1. Piston. -
3. B. Om. - 7. Audit. - 11. Kroki. - 13. AHI. -
15. Bets.

Z dspesnych listitefov vylosujeme vyhercu,
ktory ziska tento kompaktny disk od spoloé-
nosti Warner Music Slovakia.

OZNAM

Dria 5. marca na STV2 o 22.00 odvysielalo PCZH dalSiu ¢ast zaznamu
zo semifinale Medzinarodnej klavirnej stifaze J. N. Hummella, v ktorej
sa predstavila slovenska klaviristka Katarina Brejkova.

Skladby R. Schumanna (Symfonické etudy pre klavir op. 13) a C. De-
bussyho (Ostrov radosti) viak zazneli v relacii v opacnom poradi.

Producentské centrum zabavy a hudby sa ospravediniuje interpretke
Katarine Brejkovej, predsedovi Medzinirodnej poroty Marianovi
Lapsanskému, timu pracovnikov, ktori na realizacii programu spolupra-
covali a vietkym televiznym divakom, ktori relaciu sledovali.

Reldcia bude opat zaradena do vysielania po oprave.

zodpovedna dramaturgicka Martina Tolstova

PREDAM anglicky VIRGINAL (spinet), model Keene, képia majstra
Fr. Vyhndlka-Hovorcovice 1997.

Rozsah GG-d3, silny zvuk, dekordcia flamskym papierom. Rozmery
185x60x30, Transponovatelny na 415/440.

Tel.: 0704/640 17 45
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CASOPISY ©» MUZIKOLOGICKA LITERATURA = NOTY

CASOPIS
G T L T T OO - it U s A 29.- Sk

MUZIKOLOGICKA LITERATURA

T R RS I A AATEIOV ...cvescnrnnsssrsscsisnasnssstonsisasmnsanspassansommnsunsssnasnesmensins 1esnans FRshmss 250.- Sk
T T Tl B U S S N S St MDA SIS S 150.- Sk
JOBIEREESEE IOVEK @ UMENTR ... corvmursastrassmrsssrassssissrassovarnsissnsassmssssssnssrassiserasassssosresees 350.- Sk
J. Kresanek — Slovenska ludova piesen zo stanoviska hudobného ...........cccccounenne 90.- Sk
N =D OrNe dielo L. .....ccioimsommimmmmsvessissses A AN R i e A T T T 120.- SK
NIREEEREERRUDOITIE: LHIRIO L. .....oiniescrmiriomsunmiovissoinminshonssinsonissnsnnsens sibnmmsvannns assssnninesansnsinns 150.- Sk
L. Burlas — Hudba-komunikacny dynamizmus ........cccccceerieniiieniiennee e 50.- Sk
REERSERNGETK — AKO CIAE PaATTIIURY ..o ioivinessoss cmimssimisontsra et sssiopasissiesiusnsararsassn 45.- Sk

I0TY

J. L. Bella - Siborné dielo A | - Klavirne skladby
A. SlBreehE = SoNata F dur Pre KIaVir ..o casmssssissssmssssnssisiasmsissmssevaseemssnsos s asasmin 149.- Sk
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. R R I . ... . xo s arssmnsbesanarsasmapersnimrnnrerssrraaiiU R RS e 80.- Sk
V. Kofinelk — SIovENSKE TUOVEIBIRSNE .........-u.ccoonmsionsnctiiotsaimnasvsnssonmnshiusnubs susvispeakaradis 80.- Sk
J. F. Mazas - Melodické etudy pre husle, 0p. 36 ........ccocciiiiiiisiiniiniiccie e, 80.- Sk
BT RS T (L R R i, S e R S S S L L Y 60.- Sk
J. L/ Bells ~ Kombrma htuoba e Sl ... ittt tlidrssanisstissobvdups il 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violoncelo

(fagot alebo harménium) s klav. sprievodom .........cccceeeevieeecccieeecccnnen. 150.- Sk
M. Schneider-Trnavsky — Prelidid pre Organ ..........coceeceeeieecineeinieseee e seeeneens 120.- Sk
E. Suchofi—Slovenska omEa, TrMOTHRN ..ot ieitiin consresingsitasiasersinsrsersaninss sosits 30.- Sk

Objednéavky posielajte na adresu
Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/5443 37 16
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Nedela « 9. aprila

19.00 @ Otvaraci koncert festivalu

Stitny komarny orchester Zilina (SR)

Dirigent: Leo Svirovsky (CR)

Sélista: Adam Skoumal, klavir (CR)

L. van Beethoven: Stvorenia Prometeove, op. 43

A. Dvoridk: Koncert pre klavir a orchester g mol, op. 33
J. Haydn: Symfdénia ¢. 100 G dur ,Vojenskd”

Pondelok * 10. aprila
17.00 @ Koncert vitazov
Sutaze studentov slovenskych konzervatorii

Utorok « 11. aprila

19.00 @ Slovensky komorny orchester (SR)
Dirigent: Bohdan Warchal (SR)

Solisti: Ondrej Janoska, husle (SR)

FrantiSek Janoska, klavir (SR)

J. V. Stamic: Sinfonia in G

A. Bruckner: Adagio zo Sldcikového kvinteta F dur
|. Haydn: Koncert pre husle, klavir

a sldcikovyj orchester F dur, Hob. XVIII:6

F. Schubert: Smrf a dievéa, D 810

Streda » 12. aprila

19.00 @ Brnensky komorny orchester (CR)
Umelecky veduici: Jifi Mottl (CR)

Sélistka: Agnes Soltész, husle (Madarsko)
A. Vivaldi: Styri roéné obdobia

L. Jandcek: Suita pre sla¢ikovy orchester

B. Martinii: Serendda ¢. 2

V spoluprdci s Kultiirnym institiitom
Madarskej republiky v Bratislave

Stvrtok « 13. aprila

19.00 @ Matej Drlicka, klarinet (SR)

Ladislav Fancovié, klavir (SR)

N C. Saint-Saens, F. Poulenc, D. Milhaud
Trio Niederle (CR)

¥ Igor Lecian, husle
N Krystof Lecian, violoncelo,
2 Jan Niederle, klavir
A. Steinecker: Trio pre violoncelo,
husle a klavir - premiéra

J. Brahms: Trio pre klavir, husle

a violoncelo ¢. 3 ¢ mol, op. 101

Piatok * 14. aprila

19.00 @ Daniel Capkovié, barytén (SR)
Dana Hajéssy, klavir (SR)

E. Suchon, T. Andrasovan,

P. I. Cajkovskij, G. Verdi, U. Giordano,
Makiko Nakachi, klavir (Japonsko)

L. van Beethoven, F. Chopin, B. Smetana

~ Sobota « 15. aprila

19.00 e Stitna filharménia Koige (SR)
Dirigent: Peter Feranec (SR)

Sélisti: Peter Toperczer ml., klavir (CR)
Michal Stahel, violonéelo (SR)

L. van Beethoven: Koncert pre klavir

a orchester ¢. 3 ¢ mol, op. 37

E. Elgar: Koncert pre violoncelo

a orchester e mol, op. 85

F. Mendelssohn-Bartholdy: Symfonia ¢. 4
A dur, op. 90 ,Talianska”

PREDPREDAJ VSTUPENIEK: Informacna kancelaria SKO Zilina, Dolny Val &7 Tel.: 089/562 09 79,
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9th April  Sunday

7.00 p.m. @ The Opening Concert of the Festival

Slovak Sinfonietta Zilina (Slovak Republic)
Conductor: Leo$§ Svarovsky (Czech Republic)

Soloist: Adam Skoumal, piano (Czech Republic)

L. van Beethoven: Die Geschopfe des Prometheus op. 43

A. Dwofik: Concerto for Piano and Orchestra in G minor op.
J. Haydn: Symphony No. 100 in G major “Military”

10t April = Monday

5.00 p.m. @ Concert of the winners of the Students
Competition of the Slovak Conservatories

11 April » Tusday

7.00 p.m. ® Slovak Chamber Orchestra (Slovak Republi
Conductor: Bohdan Warchal (Slovak Republic)

Soloists: Ondrej Janoska, violin (Slovak Republic)
FrantiSek Janoska, piano (Slovak Republic)

J. V. Stamic: Sinfonia in G

A. Bruckner: Adagio from String Quintet in F major

I Hmm‘n Concerto for Violin, Piano

and Hfrmq» in F major, Hob. XVIII:6

F. Schubert: Death and the Maiden, D 810

12t April » Wednesday

7.00 p. m. @ Brno Chamber Orchestra (Czech Republic)
Artistic leader: Jifi Mottl (Czech Republic)

Soloist: Agnes Soltész, violin (Hungary)

A. Vivaldi: The Four Seasons

L. Jandcek: Suite for Strings

B. Martinii: Serenade No. 2

In co-operation with the Cultural Institute

of the Republic of Hungary in Bratislava

13t April » Thursday

7.00 p. m. @ Matej Drlicka, clarinet (Slovak Republic)
Ladislav Fanc¢ovi¢, piano (Slovak Republic)
C. Saint-Saens, F. Poulenc, D. Milhaud

Trio Niederle (Czech Republic)

Igor Lecian, violin

Krystof Lecian, violoncello,

Jan Niederle, piano

A. Steinecker: Trio for Violoncello,

Violin and Piano - premiére

|. Brahms: Trio for Piano, Violin

and Violoncello No. 3 in C minor op. 101

14t April » Friday

7.00 p.m. ® Daniel Capkovié, baritone (Slovak Republic)
Dana Hajéssy, piano (Slovak Republic)

E. Suchoii, T. Andrasovan, P. 1. Tchaikovsky,

G. Verdi, U. Giordano

Makiko Nakachi, piano (Japan)

L. van Beethoven, F. Chopin, B. Smetana

15t April » Saturday
7.00 p.m.  KoSice State Philharmonic (Slovak Repubhc
Conductor: Peter Feranec (Slovak Republic)
Solois}: Peter Toperczer Jr., piano (Czech Republic)
Michal Stahel, violoncello (Slovak Republic)

L. van Beethoven: Concerto for Piano

and Orchestra No. 3 in C minor op. 37

E. Elgar: Concerto for Violoncello

and Orchestra in E minor op. 85

F. Mendelssohn-Bartholdy: Symphony No. 4

in A major op. 90 “Italian”

IZmena programu mnmi

Pi od 7.00 do 19.00 h alebo 1 hod. pred koncertom vo foyer Domu umenia Fatra



