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ert na_nadvori- Starej radnice
Jén Zélibsky (1907, Jablofiové

aliarskym dielom
'edii ncjvyznom-

’kole v Prahe o neskorsie nu'

kadémii vytvarnych: umenf, ktord
absolvoval roku 1936. Po niekolkych

. studijnych pobytoch v Parizi o To-
sa vratil do Prahy, odkial ho

roku 19‘52 povoiali na novozalozenu
Vysoku skazu vytvarnych umeni do
pedogoglcky posobd

divadelnych |6Zi, lesk kaviarni, vykri- §

ky kamelotov ako aj slavnosti ténov

vecernych koncertov.. V prazskom 1_7
cykle olejov z rokov 1940-1945 veno-

vanom tejto pritazlivej téme ,objavil

v nich koneéne jeho naturelu &8
vyhovu;uci vnutornymi vyznamaomi =5
& nusﬁeny motiv, ktory uz len artistne &
urul dramottckym striedanim &%

cenciol na toto p[oéﬁ obdobi

o doslovne naplia c:tovnny postreh :

teoretika.

Rad pnpdmmam, se silnou stmn» .

kou vytvarného odkazu Jéna Zelib-
ského bolo predovsetkym. jeho

-vytvarneé prerozpmvome zvolenych -
- motivov a tém, & ho uz zaujal vecny
vztah ¢loveka a krajiny, alebo spomi-
nané mestské motivy, € dokonca E

Jén Zelibsky Koncert na nadvori Starej radnice

Sl

z0 zbierok Galérie mesta Bratislavy
foto: | Ladislav Sternmiiller
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mozno ste si mnohi nevedeli vysvetlit oneskorené vydanie prvého
cisla ndsho ¢asopisu. Pricina spociva v zdsadnych zmendch distri-
biicie, s ktorymi sme neocakavane boli konfrontovani zaciatkom
roka, ked nase ¢. 1 bolo pripravené pre tlac: neistota a hladanie
nového zmluvného distribucného partnera nds primali k rozhod-
nutiu spojit prvé dve dsla do dvojéisla, ktoré prdve drZite v ru-
kdch. Ako sa aj v tirazi docitate, odteraz mdame dvoch zmluvnych
distribucnych partnerov, osobitne pre predplatitelov a pre predaj
v stdnkoch. Vsimnite si viak, prosim, nds oznam aj na obdlke, kde
ndjdete zoznam knikupectiev na celom Slovensku, v ktorych si
Hudobny Zivot mozno zakiipit: ich pocet sa neustdle rozrastd a my
sme vdacni za zdujem.

K tejto technickej novinke vsak pribudla aj novinka, ktord nepo-
test najma citatelov kupujiicich si HZ jednotlivo: cena jedného cisla
mimo predplatného sa zvysila, zdrover vsak zostala nezmenend
cena v predplatnom. MoZno tato skutocnost bude viacerych pravi-
delnych citatelov motivovat’ k tomu, aby si zabezpecili predplatré...

PretoZe citat HZ sa nesporne oplati. Nasou snahou je rozsirovat
témy, neobmedzovat sa na urcité Zanry. Preto sa vytratil z obdlky
kvdzi podtitul HZ ,klasickd hudba, jazz, world music* a v ob-
sahu ho nahradila cast, ktori sme nazvali ,moduldcie”, kam sa
okrem doterajSich Zdnrovych vymedzeni jazz a world music
vmesti naozaj vsetko, teda aj hudba populdrna, ludovd, alterna-
tivna... proste kazdd ,neklasickd* hudba, ktord podla ndsho nd-
zoru presahiije hranice cirej komercnosti, resp. moZe si ndrokovat
umelecké kritérid.

V prvom dvojcisle HZ popri obsiahlej reflexii udalosti hudob-
ného Zivota na Slovensku, popri sprdavach o opernych premiérach
z Bratislavy, Kosic, Budapesti, Viedne a Prahy, popri listoch
nasich dopisovatelov z Londyna, USA a Prahy, popri obvyklych
profiloch nasich sucasnikov i osobnosti minulosti ndjdete aj sondu
do hudobnej kultiiry severskej krajiny, rozlohou a poctom obyva-
telov porovnatelnej so Slovenskom, dalej prispevok z hudobnej to-
pografie Bratislavy, predstavy nového predsedu Spolku sloven-
skych skladatelov o svojej funkcii i jeho ndzory na situdciu hudby,
hudobného spolocenstva na Slovensku, a — ako obvykle — vela
sprav a informdcii. V novych ,moduldcidch” dokoncujeme jaz-
zovy cyklus Igora Wasserbergera a pokracujeme v Doriizkovom
cykle zameranom na otdzky world music. Do pozornesti Citatelov
odporiicame rozhovor s Americanom na Slovensku Peterom
Cardarellim i avizo na pripravovanii jazzovi dielfiu.

Na Vase listy, ndzory, reakcie sa ako vZdy tesi
Vasa redakcia HZ

BLAHOZELAME!

Zaéiatkom roka prevzala vedenie Vychodoslovenského stat-
neho divadla odvdzna mlada rezisérka, divadelnd vytvar-
nicka Zuzana Lackové. Citatelia HZ si urcite spoment na jej
vyznanie v nasej rubrike Hudba, ktord méam rada, mnohi
videli jej zaujimavé rezijné prdce v Kosiciach a v Bratislave.

S novou riaditelkou pldnujeme rozhovor v niektorom z budd-
cich &isiel HZ.

Po uzdvierke

sme dostali do redakcie spréavu, Ze novym $éfdirigentom Kar-
lovarského symfonického orchestra, najstarSieho orchestra
na Gzemi byvalého Cesko-Slovenska, sa od sezény 2000/2001
stdva mlady slovensky dirigent Mario Kosik, ktory sa o tito
funkciu uchadzal spolu so 120 (v prvom), resp. siedmimi kan-
didétmi (v druhom vyberovom kole). Pripravujeme rozhovor.

@ HUDOBNY ZIVOT] 1-2]2000
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SPOMINAME

V tychto dnoch si pripominame vyrocie.
9. februara totiz uplynul rok od od-
chodu Mariana Jurika. My, ¢o mysli-
me, spominame. Tym, c¢o zabudaju,
(azda) pripomenieme.

Pred tromi de#fatkami rokov zalozil
nas casopis, pQvodne dvojtyzdennik
Hudobny zivot. V prvych rokoch ho
viedol, aby po svojich dalSich posobis-
kach — v Cs. rozhlase, televizii, Slovkon-
certe, vydavatelstve OPUS, Opere SND —
uzavrel oblik a po zaverecnych rokoch
vedenia redakcie postupil $éfredaktor-
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M. Jurik

ské Zezlo dalej... Bolo nam jasné, ze na-
priek radikdlnemu rozhodnutiu odist
k zaciatku roka 1999 do déchodku jeho
aktivity nepolavia. Mal vela planov,
ktoré este hodlal realizovat. Osud vsak
vietko neuprosne zmazal, zmenil...
Prihovaral sa z mnozstva clankov, kri-
tik, tivah, ako staly harcovnik, rebel, duch
nepokojny, ale najma tvor tvorivy. Jed-
nou zo stalych realiza¢nych zén mu boli

JuBiLANT BOHDAN WARCHAL

27. januara oslavil sedemdesiatku hus-
lista, dirigent, pedagdg, zakladatel
a umelecky vedici SKO Bohdan War-

B. WARCHAL

chal. Pri tejto prileZitosti usporiadalo
vedenie Slovenskej filharmonie stretnu-
tie s novinarmi. Oslavenca prislo pozdra-
vil mnozstvo jeho obdivovatelov a priaz-
nivcov. Popri pocetnych gratulaciach pri-
jal jubilant z rik riaditela SF J. Tkacika
Talichovu medailu Slovenskej filharmo-
nie. Pamatnui medailu VSMU mu odo-
vzdal dekan HTF VSMU S. Zamborsky.

Ad multos annos!
(1d)

MAJSTER KOREPETICIE

Ked obdivujeme VYIlik&}let‘ vykony
opernych spevakoy, solistov svetového
mena malokto z nas pomysli aj na tvrdua
pracu, na spolupracu s korepetitorom.
Len samotni spevaci a inStrumentalni

Foro ArcHiv

Foro arcuiv

uitho zname tvodniky-stlpceky, v kto-
rych dokézal vidy aktualne reagovat,
pranierovat, viest (virtualne) diskusie...
Spomenme si na ten posledny, ktory ma
pre nas priam symbolicki hodnotu.
.Nastala chvila ‘uzavierky' jednej etapy.
Mne, na konci mdjho mandatu vo funkcii 5é-

fredaktora, zostdva vSak hrejivd povinnost

podakovat sa vsetkym autorom, spolupracov-
nikom, redaktorom a vydavatelom za dote-
rajsiu prdacu. Bola dynamickd, zloZitd a tole-
rantnd v prekondvani prekdzok — nepredvi-
danych, zdkonitych, ale aj zakernych — priam
aZ fascinujiica. Prdca v Casopise md osobité
caro. Nepolavujiici rytmus vam neumoziuje
ani trochu lenivosti, pohodinosti, vtahuje vds
tyZderi co tyZderi do viru udalosti, problémov,
ktoré treba zviSa okamZite riesit. A to je td
jeho nenapodobitelnd magickd inspirativna
sila. Publicistika je solou literatiiry — povedal
klasik, ja doddvam, aj elixirom Zivota...”
(1d)

solisti moéZu potvrdif, ze spolahlivy ko-
repetitor predstavuje polovicu tispechu.
Preto nie st len majstri spevaci, ale aj
majstri korepetitori.

Jeden z nich, Dusan Stankovsky, osla-
vil 6. janudra svoje Sesfdesiate narode-
niny. Stidium klavirnej hry ukondil na
VSMU v Bratislave roku 1962. V tom is-
tom roku zacal posobit na Konzervatoriu
v Ziline. V rokoch 1982 aZ 1983 vyuco-
val hru na klaviri a improvizaciu na PF
UK v Trnave. Pre posluchacov Hudobnej
katedry napisal dva tituly vysokoskol-
skych skript. Okrem pedagogickej prace
sa venoval i koncertnej ¢innosti. V 80. ro-
koch vyucoval a viedol korepeticie na
Music and Ballet School v Bagdade.

Od roku 1984 pracuje ako koncertny
korepetitor na Katedre spevu HTF
VSMU v Bratislave. Hral v Nemec-
ku, Francuzsku, Madarsku, Ukraji-
ne, Spanielsku
i v USA. Roku
1993 posobil
ako operny ko-
repetitor v Iz-
mire v Turec-
ku.

Dusan Stan-
kovsky aktiv-
ne spolupra-
cuje aj na
medzinarod-
nych spevackych stitaziach u nas i v Ce-
chach (Trnava, Komarno, Karlove Vary).
Jeho korepeticie su vitané aj na spevac-

. {

D. Stankovsky
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kych interpretacnych kurzoch, ako na-
priklad v PieStanoch i v Baden bei Wien.
Svojim citlivym pristupom si DuSan
Stankovsky ziskal a korepetitorsky vy-
choval celé generacie spevakov a instru-
mentalistov. Jeho majstrovstvo sa rozvija
vdaka interpretacnému talentu, Zodpo-
vednému pristupu, muzikalnej elegancii,
schopnosti zladit prejav solistu so sprie-
vodom klavira, ale aj vdaka tempera-
mentu, ktorym podporuje sebavedomie
solistu.

Lusor HaLLON

NEUVERITEENA SEDEMDESIATKA
LADISLAVA HOLASKA

Stru¢ny zivotopis nam oznamuje, Ze
popredny slovensky zbormajster, diri-
gent, klavirista a pedagog Ladislav Hola-
sek sa narodil ,pod vianocény stromcek”
23. 12. 1929 v Dolnych Rykynciciach
pri Krupine v rodine uditela-organistu.
Po gymnazialnej maturite v Trencine
Studoval hru na klaviri na bratislav-
skom Konzervatdriu, neskor na VSMU
u Frica Kafendu, po jeho odchode
u Stefana Németha-Samorinskeho,
u ktorého roku 1955 absolvoval.
LZradu“ na povodnej profesii klaviristu
priniesli roky 1955-1970, ked Holasek
bol korepetitorom MieSaného zboru Cs.
rozhlasu v Bratislave, s ktorym presiel
do Slovenskej filharménie a tam posobil
ako korepetitor, neskér ako zbormaj-
ster. ,Pouceny” zborovou hudbou rozsi-
ril svoju povodnu profesiu Stadiom po-
pri zamestnani na VSMU v odbore diri-
govanie zboru a orchestra u Ludovita
Rajtera (1964-1967). Svoje hlavné za-
mestnanie vykonaval Holasek na cele
zboru Opery Slovenského narodného
divadla v Bratislave (1970-1992), s kto-
rym sa podielal na priprave viac ako 70
opernych inscenacii zo slovenskej a sve-
tovej tvorby; s Operou SND sa zucastnil
tiez na pocetnych zajazdoch do viace-
rych eurépskych krajin.

Pre Holaskov umelecky rast bola vsak
dolezitejSia jeho dirigentskd cinnost
mimo zamestnania. Od roku 1964 vie-
dol komorny stibor Slovenski madriga-
listi, ktory vo svojej dobe predstavoval
nielen 3$picku slovenskej zborovej
hudby, ale bol aj siborom eurdpskeho
formatu. Casto ucinkoval v eurdpskych
krajinach, vystupoval v televizii, nahra-
val pre rozhlas, zvukové nosice a i. Roz-
siahly repertodr madrigalistov pozosta-
val zo svetovej a domacej zborovej lite-

Foto arcuiv

ratury, s dominanciou diel slovenskych
majstrov 17. storocia, najma vsak sucas-
nych slovenskych autorov, skladieb
technicky velmi naro¢nych, ktoré vtedy
zvladli jedine profesionalni Slovenski
madrigalisti. Holasek s nimi uviedol
vyse 150 premiér takychto diel.

Od roku 1977 dodnes je Holasek
umeleckym vedicim a dirigentom Spe-
vackeho zboru mesta Bratislavy, ama-
térskeho telesa, ktoré prevzal po Anto-
novi Kallayovi a Valentovi Iljinovi
a ktoré vypracoval na prikladnt profe-
sionalnu umelecku tdroven. Pod jeho
vedenim dosiahol SZMB okrem uzna-
nia na domacich podiach, prehliadkach
a sufaziach rad vyznamnych uspechov
v medzinarodnych sutaziach, pricom to
vzdy bolo 1. az 3. miesto v roznych ka-
tegoériach (Gorizia, Debrecin, Miedzy-
zdroje, Middlesborough, Karditsa, Pohl-
heim a i.). Casto vystupoval na hudob-
nych festivaloch (byv. ZSSR, Spanielsko,
Taliansko, Francuzsko a inde). SZMB
pod vedenim L. Holaska uviedol v spo-
lupraci so slovenskymi orchestrami (SE
SFK, SKO Zilina) vyse 80 vokalno-sym-
fonickych diel.

Svoju pedagogicku ¢innost zacal Hola-
sek na konzervatoriu (klavir a zborovy
spev), od roku 1974 az dodnes vyucu-
je dirigovanie zboru na katedre HTF
vSMU, od
roku 1991
tieZ na UKF
v Nitre, kde
vedie aj Aka-
demicky
dievéensky
spevacky
zbor, s kio-
rym takisto

ziskal uz vy-
namné oce-
nenia. Ladislav Holasek je nositelom nie-
kolkych cien a vyznamenani, roku 1997
bol vymenovany za profesora HTF
VSMU v Bratislave.

Holasek je umeleckou osobnostou
s vyraznym vkladom do slovenskej zbo-
rovej interpretacnej kultiry. Jeho po-
stoj k interpretovanému dielu bol a je
korektny a precizny, vedeny usilim zla-
dit skladatelovu partitiiru so svojou
vlastnou predstavou o diele. Nastudoval
také skladby, na ktoré sa neodvazil nik
z jeho dirigentskych kolegov; v neusta-
lom hladani i pomahani tzv. experi-
mentovaniu spociva vyrazna ¢rta Ho-
laskovej umeleckej progresivnosti.

Labistav HoLAsek

Dosiahnut spickovt dirigentsku troven
mu pomohla jeho profesiondlna vse-
strannost (klavirista, dirigent) a, samo-
zrejme, i dlhorocna skisenost.

HuzZevnatost, dokladnost nacviku,
cielavedomost i jasna predstava o sklad-
be, striedme, aZ nenapadné, nepate-
tické, no precizne gesto — to su charak-
teristické znaky jeho dirigentského
umenia. Zda sa, ze v ich uplatnovani
Holasek nerozliSuje medzi amatérskym
a profesionalnym zborom.

Som rad, Ze s Holaskom uz dlhy cas
spolupracujem, ¢o mi umoznuje sledo-
vat jeho uspesnu umelecki drahu.
Ja a moji kolegovia, ¢o sme mu zverili
svoje zborové diela, mu vdacime za vela.
Viaceré predvedenia mojich zborov boli
pre mna v Holaskovom ponati objavom.
Je zarukou umeleckej kvality i mimo-
riadneho zazitku. Lacovi Holaskovi do
dalSich rokov vela zdravia a dalSich kras-
nych umeleckych ¢inov!

Ivan HruSovskyY

STVRTSTOROCIE TVORIVEJ
PRACE

Oddelenie kompozicie na koSickom
Konzervatoriu patri k najispesnejsim.
Celych 25 rokov existencie fazi z vy-
sledkov prace svojho zakladatela Joze-
fa Podprockého, ktorého pri¢inenim
v Skolskom roku 1974-1975 vznikol.
Podprocky ako absolvent kompozicie na
VSMU si po nastupe na tunajsie konzer-
vatorium vytydil ciel vytvorif centrum
vychovy mladych skladatelov.

Vsetci doterajsi Podprockého studenti
pokracovali v Stadiu kompozicie na
VSMU a vsetci sa zapojili do aktivneho
hudobného zivota na Slovensku i v za-
hrani¢i. A vsetdi, ¢o za tych 25 rokov
presli jeho kompoziéno-pedagogickym
vzdelanim, pochadzaja z vychodného
Slovenska. Podla vzoru svojho peda-
goga sa spat vratili iba dvaja — Norbert
Bodnar a Milo§ Bocek. Peter Breiner
zije v Kanade, Iris Szeghy, Rudolf Geri,
Miroslav Zasler a Peter Gulas v Brati-
slave, Ondrej Moroz v Cechéach, Ale-
xander Mihali¢ vo Francizsku, Adrian
Harvan a Jana Kmitova Studuji na
VSMU v Bratislave.

Oddelenie kompozicie na Konzer-
vatoriu v Kosiciach sa v poslednych
rokoch rozsirilo o pedagogické pdso-
benie niekdajsieho Studenta, dnes hu-
dobného skladatela Norberta Bodnara.

e

B HUDOBNY ZIVOT| 1-2]2000

3



OSOBNOSTI| UDALOSTI

JAN CikkEeR (1911-1989)
POOHLIADNUTIE PRI PRILEZITOSTI
DESIATEHO VYROCIA SMRTI SKLADATELA

Koncom decembra sme si pripomenuli
desiate vyrocie smrti skladatela Jana
Cikkera. Odisiel na prelome rokov 1989
a 1990, na rozhr#hi dvoch historickych
epoch, neocakdvane, a predsa nie
nahle. Lebo v poslednych rokoch Zivota
sa Cikker postupne ¢oraz viac uzatvaral
pred vonkajsim svetom, ktory mu bol
vzdialeny a — napriek poctam, ktorymi
ho zahial — nevelmi priatelsky naklo-
neny, a stahoval sa do sikromia, do po-
kojného ticha svojej pracovne.

V skole nas ucili, ze Alexander Moy-
zes, Eugen Suchon a Jan Cikker tvoria
jadro ,generacie zakladatelov sloven-
skej narodnej hudby“. Tato formulka
nielenze vzbudzovala zdanie, Ze meno-
vani skladatelia zacinali akoby ,na zele-
nej like“, ale bola aj hrubo nespravod-
livd vodi radu slovenskych skladatelov
a vykonnych hudobnikov starSich ge-
neracii. Dnes vidief, Ze oficidlna gloriola
majstrov-zakladatelov z dlhodobej per-
spektivy neprospela ani tym, ktorych
nou ovendili. Je preto dobre, Ze sme si
odvykli umiestiiovat niektorych umel-
cov do pantednu, kde sa jednoducho
nediskutuje o ich velkosti a zasluhach
a kde su aj ich menej vyznamné diela
vystavené v pozlatenej vazbe, v jednom
rade s ich najlepSimi dielami.

Formulka o ,generacii zakladatelov”
mé svoje racionalne aj iraciondlne
jadro. Uvedenych troch skladatelov spa-
jalo vskutku viac nez iba historicka si-
tuacia, do ktorej sa narodili. Ale ne-
ustale pripominanie ich prislusnosti ku
generacnej skupine zahmlievalo sku-
tocnost, Ze kazdy z nich bol predovset-
kym svojbytnou, neopakovatelnou ume-
leckou osobnosfou. Je takisto pravda, ze
svoje umenie dali z velkej casti do slu-
zieb spolo¢ného projektu slovenskej
narodnej hudby, ¢o v ich chapani mala
byt hudba v rovnakej miere eurépska
(a eur6psky moderna) i slovenska, teda
vyrastajuca zo slovenského kulturneho
dedicstva. Z tohto ich usilia vzniklo
vskutku cosi, ¢o tu predtym nebolo. Ale
ak by az oni boli ,zakladatelmi” sloven-
skej hudby, nemohlo by predsa existo-
vat ni¢, na ¢o by boli mohli ako sloven-
ski skladatelia nadviazat.

Aj pojem ,slovensky skladatel” je na-
pokon na jednej strane nespornym
a bezproblémovym oznacenim narod-

nej a uzemnej prislusnosti umelca, na
druhej strane oznacuje nesmierne za-
vazny a zlozity problém: dobovo deter-
minovany programovo-ideologicky ra-
mec, ktorého konkrétny obsah vonkon-
com nebol vopred urceny. Jan Cikker
a jeho generaéni druhovia sa pri na-
pliani pojmu ,slovensky skladatel”
mohli len do urcitej miery opriet o cu-
dzie vzory a rady ucitelov (najma Vitéz-
slava Novaka). Na nich samych, na kaz-
dom zvlast, lezala farcha volby. Von-
kajSich vplyvov a odporucani bolo,
pravda, mnoho - ale cenu mohla mat
len volba uskutocnena v prisnom sulade
s umeleckym svedomim jednotlivého
tvorcu, volba vnutorne slobodna.

Vo vzdelanostnom a duchovnom pro-
file Jana Cikkera (ktory sa formoval na
banskobystrickom klasickom gymnaziu
a najma pocas Studii v Prahe a Viedni)
a v skladatelovej tvorbe bola jeho slo-
venskost neoddelitelne spata s jeho slo-
vanstvom a eurépanstvom. Tajomstvo
velkého medzinarodného ohlasu, ktory
zaznamenali Cikkerove opery, sa ne-
skryva len v jeho skladatelskom a hu-
dobnodramatickom majstrovstve. Do-
leziti tlohu zohrala skutocnost, Ze spiri-
tualita skladatelovych vrcholnych diel
a ich odzbrojujici a nad¢asovy humaniz-
mus su pevne zakorenené v europskych
duchovnych tradiciach. Skladatelove
klicové operné opusy su nielen dolezi-
tymi prispevkami k vyvinu modernej
opery, ale zaroven i vaznym slovom k za-
kladnym otazkam novodobého eurdp-
skeho uvaZovania o byti ¢loveka a jeho
mravnych zdkladoch. Posolstvo Cikke-
rovho Vzkriesenia, ktoré v 60. a 70. ro-
koch tak mocne rezonovalo najma v oboch
nemeckych Statoch, je v plnej miere slo-
vanské a tolstojovské - ale jeho autor
pritom nezaprie ani znalost a hlboké po-
chopenie kontextov zapadoeurdpskej re-
cepcie Tolstého a ruskej literattiry vobec.

Oficialny umelecky panteon je zru-
Seny; uZ zalezi len na nas, ¢i a ako rychlo
sa nam bude darif rozoznavat a osvojo-
val si skutocné kultirne hodnoty, na
ktorych jedine mozno stavaf pravé,
opravnené narodné sebavedomie. Ak
tito tézu aplikujeme na umelecky
odkaz Jana Cikkera, mnifno sa pytat,
kedy sa na programoch koncertov slo-
venskych orchestrov zadnii objavovat

okrem skladatelovej Slovenskej suity.

a Spomienok aj jeho naroc¢nejsie diela ako
Dramatickd fantdzia ¢i symfonicka medi-
tacia Blazeni sit mritvi. Alebo: kedy sa na

Slovensku opat raz dockame dostojnej
a presvedcivej scénickej realizacie Cik-
kerovho  Vzkriesenia, porovnatelnej
s tou, ktoru roku 1976 na poéde SND vy-
tvorili Branislav Kriska a Zdenék Kosler,
Tieto otazky vSak uZ nie su ani tak
o Cikkerovi, ako skor o nas, o nasej kul-
tirnej vyspelosti, historickej pamati
a sebaucte.

VLADIMIR ZVARA

OpiSLa Dita GABAJOVA

Koncom januara ukondila svoju pozem-
skd pul jedna z vyraznych osobnosti
slovenskej opernej scény Dita Gabajova
(23. 6. 1914-23. 1. 2000).

Po absolvova-
ni studia spevu
(J. Egem, G. Kraf-
tova-Bellova)
debutovala naj-
skér v popu-
larnych operet-
nych tituloch.
Uz v nich sa
stretla s umel-
cami hviezd-

D. GaBaJOVA v ULOHE

Esou

nych mien,

s ktorymi spolupracovala pocas svojho
celého javiskového Zivota (M. Hubova,
Z. FreSova, J. Blaho, S. Hoza...). Edte
ako elévka v SND nastudovala Gaba-
jova jednu zo svojich zivotnych postav,
Olgu v Cajkovského Eugenovi Oneginovi.
Vynikajuco stvarnila Grofku i Polinu
v Pikovej ddame, rovnako Koncakovnu
v Borodinovom KnieZati Igorovi ¢i Chiv-
riju v Musorgského Sorodinskom jar-
moku. Gabajova ucinkovala v menej
frekventovanych operdch inscenova-
nych v SND, napriklad v opere Peer Gynt
W. Egka, Salambo V. Stojanova, v Libost-
nej komédii R. Zandonaia, Kostane P. Kon-
jovica, v Dessauovom Odsudeni Lukulla,
v Chrennikovovej Biirke, v Prokofievo-
vom Pribehu ozajstného cloveka, ale aj
v narocnej Straussovej Elektre...

S velkou chufou spievala v ceskych
operach, ktoré sa v Bratislave uvadzali
aj v ¢asoch, ked v Cechach boli divadla
zatvorené. Z nich najvyznamnejsia bola
vtedy Kaca v Dvofakovej opere Cert
a Kaca. Spievala vo viacerych uvede-
niach Predanej nevesty, obsadili ju do
Janackovej Jej pastorkyne, uc¢inkovala
v Rusalke, v Smetanovej Hubicke, v Ja-
nackovej Liske Bystrouske.

Gabajova mala Stastie zazif rozkvet
slovenskej opernej tvorby. Do opusov
Ladislava Holoubka nasStudovala Katku
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(Svitanie) a Ciganku (TuZba) na texty
svojho manzela spisovatela F. Gabaja.
Vrcholom jej pévodnych postav vsak
bola na nu ,sita“ Zal¢icka v premiére Su-
chonovej Kritnnavy, v jeho Svatoplukovi
spievala Knazku Moreny. J. Cikker na
1iu myslel s postavou Palugyayovéj v Ju-
rovi Janosikovi, v jeho Vzkrieseni spievala
Bockovti a v Mistrovi Scroogeovi Zlodejku.
Participovala na uvedeni dalSich sloven-
skych opier (Andrasovan, Korinek).

Dite Gabajovej sedeli aj klasické ver-
diovské postavy: Maddalena v Rigoletto-
vi, Amneris v Aide, Flora v Traviate, Emi-
lia v Otellovi, Inez v Trubadiirovi a najma
narocna postava Eboli v Donovi Carlo-
sovi. V inscenacii Bizetovej Carmen Ga-
bajova rastla v postave Mercedes, aZ ne-
skor sa jej splnil jeden zo snov - titulna
postava tejto opery, v ktorej excelovala.
Casto mi vSak pani Gabajova spomi-
nala, Ze pre nu najvyznamnejSou a naj-
oblubenejsou postavou bola Dulcinea
v Massenetovej opere Don Quijotte.

Po odchode zo scény sa pani Gaba-
jova venovala dlhé roky pedagogickej
préaci, najmi na Konzervatoriu v Ziline,

Dita Gabajova, diva Opery SND v po-
stavach, ktoré stvarnila, vo svojej ce-
loZivotnej umeleckej, ale aj pedagogic-
kej praci nam zanechala krasny odkaz,
nezmazatelni stopu a svetli spo-
mienku...

ALlA CHRISTA VARKONDOVA

NAHLY ODCHOD

V poslednom ¢isle minulého roka sme
s potesenim uverejnili zdravicu k jubileu
Dr. Stefana Klimu, osobnosti nasho hu-
dobného Zivota - dirigenta, zbormajstra,
dlhoroéného umeleckého lidra suboru
Lucnica, organizatora, publicistu. Zaciat-
kom januara sme, zial, museli zaevido-
vat smutnu zvesf. Dr. Klimo napriek
svojej vitalite a zivotnému entuziazmu
zomrel. S Ititostou nam teda ostava kon-
Statovat dalsi z nahlych odchodov, a ci-
tujic autora spominaného prispevku —
zdravice opakovat: ,...so ,svojou’ Lucni-
cou zostava pojmom v dejinach sloven-
skej hudobnej kultdry...”

(Lo)

WoRrLDWIDE WEILL
CENTENARY
Pod tymto nazvom sa uz v jini minu-

lého roku rozbehla celosvetova séria
akcii, ktoré venuju pozornost osobnosti

a dielu Kurta Weilla. Rok 2000 je totiz
v tejto stvislosti dvojnasobne okrihlym
jubileom: 100. vyro¢im narodenia skla-
datela (Dessau, 2. marca 1900) a 50. vy-
ro¢im jeho umrtia (New York City,
3. aprila 1950).

Aj ked sa za symbolické ,zdvihnutie
opony“ celej akcie povaZuje uvedenie
opery Die Biirgschaft v Charlestone (USA)
30. maja minulého roku (mimochodom,
dielo bolo dovtedy uvedené len dvakrat
od svojho vzniku), oficidlnym slavnost-
nym otvorenim ,globalnej weillovskej
sezony” sa stala svetova premiéra opery

K. WEILL

Der Weg der Verheifung v Chemnitzi (Ne-

mecko) 13. jina 1999. Dielo, postavené

na zdramatizovanych c¢itaniach z tory

a na pribehu zidovskej kongregacie

v predvecer pogromu, doviedy neuzrelo

svetlo divadelného sveta vo svojej kom-

pletnej a povodnej nemeckej verzii.

Takze po newyorskom predstaveni skra-

tenej anglickej verzie pod nazvom The

Eternal Road v roku 1937 je na svete in-

scenacia, ktora je koprodukciou opery

v Chemnitzi, newyorskej Brooklyn Aca-

demy of Music, telavivskej New Israeli

Opera a krakovskej opery. Predstavenie

v tomto roku poputuje okrem nemeckeé-

ho pavilonu svetovej vystavy EXPO 2000

aj na scény spominanych koproducentov.
Séria globalnych oslav a spomienok

na Kurta Weilla zahrnie mnozstvo oper-
nych predstaveni, koncerty, odborné
seminare, televizne a rozhlasové prog-
ramy, nové nahravky. Zastavme sa as-
pon pri niektorych podujatiach:

— muzikal Firebrand of Florence zaiije
tohto roku svoje dve narodné pre-
miéry: v januari anglicki v Barbican
Centre a v maji raktsku v hlavnej
ulohe s Thomasom Hampsonom;

- londynske South Bank Centre sa bude
Weillovi vo svojej dramaturgii veno-
vat celd koncertnu sezonu;

Foto arcHiv

- dalsie zriedkavo uvadzané dielo, opere-
ta Der Kuhhandel bude v aprili insceno-
vané v Julliard Opera Theatre a v marci
v skladatelovom rodnom meste Dessau;
New York City bude miestom festi-
valu (februar — april), v ramci ktorého
sa okrem iného uvedie nova suita
z opery Street Scene, ako aj 12-hodi-
novy maraton Wall-to-Wall Weill;
vyznamnym weillovskym festivalom
bude na jar podujatie v berlinskom
Konzerthause, kde v koncertnom pred-
vedeni zaznie o. i. opera Der Protagonist;
kazdoro¢ny Kurt-Weill-Fest v Dessau
sa tohto roku predlzi na tri tyzdne
(18. februdra — 5. marca);

v ediénych planoch vydavatelstiev
a na pultoch predajni sa objavia via-
ceré novinky, napriklad nahravky
opery Der Silbersee, Zobrdckej opery, ako
aj nové knizné tituly. Vydanie knihy
Kurt Weill: A Life in Pictures and Docu-
ments (Overlook Press, editor D. Far-
neth) bude sprevadzat multimedialna
vystava, tohto roku instalovana v ber-
linskej Akademie der Kiinste a o rok
neskor v New York Public Library for
the Performing Arts;

nemecka vlada vyda k 100. vyrociu
Weillovho narodenia postovi znamku;
vydavatelstvo Schott Musik Interna-
tional otvori 2. marca 2000 na adrese
www.world-weill-day.com interne-
tova stranku, na ktord budd mdct
zaujemcovia 24 hodin, do zadiatku
dalSieho dna, posielat formou textov,
obrazkov, ¢i hudby gratulacie k skla-
datelovym narodeninam. AS

ZAvAZUJUCI USPECH

Pedagogické vysledky akordeonového
oddelenia Konzervatoria v KoSiciach su
vSeobecne zname. Dokazuje ich aj vy-
razny uspech na
4. medzinarod-
nom festivale
a sufazi akordeo-
nistov v Dau-
gavpilse (druhé
najvacsie lotys-
ské mesto). Na
sutazi sa zucast-
nili  kandidati
z Norska, Danska, Polska, Ukrajiny, Bie-
loruska, Lotysska, Litvy, Ruska a Sloven-
ska. Sufazili dvoch kategoriach — prva ka-
tegoria do 18 rokov, druha do 21 rokov.

Z koSického Konzervatoria sa na su-
tazi zucastnil Vladimir Kosik, zrakovo

Foro arcHiv

V. Kosik
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postihnuty, ktory v druhej kategorii zis-
kal spomedzi 15 tucastnikov (sufazil so
Studentmi hudobnej akadémie) druhé
miesto. Jeho repertodr pre prvé kolo
tvorili Prelidium a fiiga B-A-C-H od F.
Liszta, Metamorfozy od T. Lundquista
a Tarantela od V. Trgjana.

Kosikova hra je vysledkom vybornej
spoluprace a vzajomného pochopenia
s profesorom Vladimirom Cuchranom,
ktory o spolupraci s takto postihnutym
ziakom hovori: ,Priprava takéhoto Stu-
denta si vyzaduje zvlastny citlivy pristup.
Kazdu skladbu nacvicujeme spolocne.
Student ¢ita zo slepeckého pisma lineér-
ny zapis jedného hlasu (melddie) s pre-
snym uréenim a ja mu to hned aj za-
hram. Opakovanim sa uZ od zaciatku
vietko uci spamati. Je to velmi pomala
a narocna praca, najma pri polyfonnych
skladbach. Mgj Student vsak vynika vy-
trvalostou a nesmiernou hiizevnatostou.
Velki pomoc nachadza v Unii nevidia-
cich, ktora mu finan¢ne pomaha pri pre-
pise vietkych skladieb. Velku pomoc
a podporu nasiel aj u vlastnych spoluzia-
kov. Na sutazi zaujal naroénym reperto-
arom i technicky a umelecky posobivou
a preciznou hrou. Jeho tispech a ocene-
nie druhym miestom boli zasltizené!”

Steran CuriLLa

TvOoRIVE DIELNE MARIANA
LAPSANSKEHO

Asociacia ucitelov hudby Slovenska,
sekcia umeleckych $kol, zorganizovala
s podporou predsednicky AUHS-EMCY
Milice Kailingovej pre Bratislavu a kraj
Tvorivé dielne s témou Klasicizmus
v klavirnej literature s prihliadnutim
na potreby zdkladnych umeleckych
$kol. S vybranymi ziakmi ZUS spolupra-
coval zaciatkom decembra 1999 v pries-
toroch ZUS M. Ruppeldta v Bratislave
Maridn Lapsansky. Ucastnici stretnutia
mali moznost sledoval pracu v triede
a vypocut si pripomienky a rady k in-
terpretacii hudby obdobia klasicizmu.

V predvedeni ziakov ZUS E. Suchonia,
ZUS J. Kresanka, ZUS Sklenarova, ZUS
Topol¢ianska a ZUS M. Ruppeldta v Bra-
tislave zazneli skladby vrcholnych pred-
stavitelov klasicizmu.

Pedagdgovia ZUS sa oboznamili aj
s prvou Slovenskou klavirnou Skolou, die-
lom Juraja Masindu (Mladé leta 1999),
na tvorbe ktorého sa podielali sklad-
bami aj slovenski skladatelia.

Po skonéeni obojstranne podnetného

a uzitocného podujatia uviedol Marian
Lapsansky svoj recital, v ktorom zazneli
Schumannove Tance Davidovych spojen-
cov a Fibichov Poem.

BoZena DLHANOVA

PAMIATKE CHOPINA

150. vyrocie dmrtia Fryderika Chopina
si pripomenula aj katedra klavesovych
nastrojov. VSMU, ktora pripravila (30.
novembra) v koncertnej sieni Skoly
umelecko-vedecku konferenciu.

V tivodnom referate sa veduci katedry
Miloslav Starosta zameral na charakte-
ristiku skladatela, vyzdvihol jeho vyz-
nam a prinos pre dalsi vyvoj klavirnej
techniky. Juraj Bene$ z katedry hudob-
nej teorie v referate Informacia ako uto-
pia, alebo utépia ako informacia v ana-
lyze Prehidia fis mol porovnal tri odliSné
interpretacie (A, Cortota, H. Czerny-Ste-
faniskej, M. Polliniho) a poukazal na ver-
tikalne vrstvy kompozicie, ktoré sa viak
pri hre nie vSetky a nie rovnako zdo-
razniuju. Ida Cernecka hovorila o menli-
vosti pohladov na skladatela v jednotli-
vych vyvinovych epochach. Tlmocenie
Chopinovej hudby prirovnala k malbe,
v ktorej autor nieco vyzdvihuje, iné po-
nechava v tzadi, v tieni. Kazdy divak
viak vnima jednotlivé detaily obrazu od-
lisne. Dnes je uz velmi narocné dospiet
v interpretacii Chopina k nieomu no-
vému. V priebehu vyvoja sa, pokial ide
o pristup k Chopinovi, zauzivali isté ma-
niery. Zasady Chopinovej pedagogiky
aplikovala Cernecka na situdciu vo vy-
chove nasich klaviristov. Z ich pripravy
sa temer vylucili Cramerove, Taussigove
etudy, Bachove preludia a fugy. Zaklad-
né znaky Chopinovho stylu vidi v poly-
fonnom mysleni, vokalnom citeni, vo
vyvazenosti formy a v hibke vyrazu.

V diskusii Cyril Dianovsky poukazal
na protirecivost Chopinovych vyrokov.
Roman Berger sa zamyslal nad dneSnou
krizovou situdciou v kultire. Odraza sa
v chaose, v destrukcii myslenia. Potreb-
né je preto hladat univerzalne, kultira
by podla neho mala smerovat k pravde.
Vyzdvihol avantgardnost a velkost Cho-
pina prave v tom, ako dokazal prekonat
svoj individualizmus.

VL‘Ali’R Cizik
HuboBNE DEDICSTVO...

Pri prilezitosti 50. vyrocia svojho vzni-
ku usporiadala Hudobna a tanecna fa-
kulta VSMU v diioch 16.-17. decembra

1999 slavnostné medzinarodné stret-
nutie osobnosti hudby, umenia a ume-
leckého vzdelavania pod nazvom Hu-
dobné dedicstvo strednej Eurépy.
Stretnutie, organizované prvy raz v his-
torii Skoly, otvoril koncert 16. decembra
na Bratislavskom hrade (v ramci Roku
krestanskej kultiry), kde zazneli ukaz-
ky z renesancnej tvorby 16. a 17. stor.
na Slovensku - vacSinou duchovné
piesne zo slovenskych kanciondlov
a spevnikov tohto obdobia. Vyber zo
zbierok Cithara Sanctorum (1636), Cantus
Catholici (1655), z Vietorisovej tabulatiiry
a Lubického spevnika zaznel pod vedenim
Egona Kraka v podani Chorus Angelo-
rum Ensemble z Bratislavy so solistkou
Janou Pastorkovou (sopran) a Madrigal
Quintetom z Brna.

Okrem anonymnej tvorby sa obecen-
stvo mohlo oboznamif aj s duchovnou
piesnou Jana Silvana - zaujimavej a po-
merne neznamej osobnosti 16. storocia
na Slovensku, s organovou tvorbou Sa-
muela Marckfelnera a lutnovymi sklad-
bami Hansa Newsiedlera, ktoré maj-
strovsky predviedol Rudolf Méfinsky,
lutnista z Prahy. Ten sa v zavere kon-
certu predstavil spolu s Janou Pastorko-
vou vo viano¢nych piesnach a koledach
aj ako spevak a gajdo$, ¢im sa postaral
o0 zabavu publika.

Fenomén starej hudby bol témou
Okruhleho stola (17. decembra), ktory
tvoril druhi cast tohto dvojdnového
stretnutia. Pozvanie prijali profeso-
ri a rektori zahrani¢nych vysokych
a strednych umeleckych $kol: Gérard
Geay z Lyonu, ktory je zakladatelom
a v sicasnosti aj dekanom oddelenia
starej hudby v Zeneve, generalny
se kretar Fondazione Romualdo del
Bianco (institicie organizujicej medzi-
narodné kultirne tyZzdne vo Floren-
cii) Simone Giometti, dalej Gottiried
Scholz (Vieden), ktorému VSMU ude-
lila titul doctor honoris causa, Ingo-
mar Rainer (Vieden), Hartmunt Kro-
nes (Vieden), Stephen Stubbs (Bre-
men), Pia-Gunn Anckarova (Turku,
Finsko) a Peter Toperczer (Praha). Hoci
otazky spojené so starou hudbou boli
hlavnou témou diskusie, pozvani hos-
tia hovorili aj o moznostiach spolupra-
ce medzi VSMU a zahraniénymi $ko-
lami, o Studijnych pobytoch a vymen-
nych stazach, o spoloénych projektoch,
prednaskach a inych formach spolu-
prace.

KATARINA GRENOVA
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KONIEC, KTORY SA NEKONA?

K 5. MEDZINARODNEMU SYMPOZIU

V RAMCI FESTIVALU MELOs-ETOs

Uz tradicné sympoézium, tentoraz
s nazvom ,Koniec storocia, koniec tisic-
rodia“, sa uskutoénilo 8. a7 10. novem-
bra '99. Hoci aj v programe festivalu fi-
gurovalo len ako muzikologické, hlav-
nou myslienkou je coraz tesnejsie
prepojenie s festivalom sucasnej hudby.

Pred preplnenym auditériom sa naj-
prv odohralo konverzatorium Mieczy-
stawa Tomaszewského s Krzyszto-
fom Pendereckym. Pritomni sa mohli
oboznamit s histériou vzniku jeho diela
Credo, dozvediet sa vselico z tvorivej
dielne autora, o jeho vzfahu k sicasnej
hudbe i neuveritelne bohatych sklada-
telskych planoch. Regina Chlopicka
neskor este na sympoziu hovorila o kom-
poziciach Sedem bran jeruzalemskych
a Credo a Eva Wojtowiczova priblizila
svet diabla v Stratenom raji, ¢im sa ,blok
Penderecki” doplnil. Z autorov pritom-
nych na sympoziu bol aj znamy Rakusan
Dieter Kaufmann s angazovanym pri-
spevkom o hudbe a Iudskych pravach.
Corneliu Dan Georgescu predniesol
uvahu o ,bezcasovej” hudbe, v duchu
ktorej aj sam komponuje. Ivan Parik
spominal na niekdajsie avantgardné
Smolenické seminare zo 60. rokov, na
ktorych bol vtedy pritomny aj jeden zo
stalych tcastnikov ,melosovského* sym-
pozia Dieter de la Motte. Predniesol
podnetni uvahu s vyjadrenim mys-
lienky: jedinym rizikom dne$ného ume-
nia je to, Ze uZ nijakého rizika nieto.
S tromi skladbami na festivale a obsiah-
lou uvahou o skladatelskej reflexii a se-
bareflexii patrila ku klti¢ovym osobnos-
tiam festivalu jedina skladatelka Iris
Szeghy.

Uvod sympézia tvorili vyjadrenia
Manfreda Wagnera, Primoza Ku-
reta, Wolfganga Domlinga a inych
predstavitelov stucasnej hudobnej vedy
o poslednom storoci druhého tisicrocia,
o0 tom, aké bolo i nebolo. Vad§ina z nich
ho vykreslovala dokonca a7 ako apoka-
lyptické (vojny, masové vrazdy a pod.).
W. Domling hovoril sice o0 vytvarnom
umeni, ktoré zacalo byt od 20. rokov
storocia v rozklade, ale analdgia s hud-
bou bola o¢ividna. Aleis Pifios uz ne-
mal také tmavé okuliare a bol akymsi
~predskokanom” optimizmu Mieczy-
stawa Tomaszewského, ktory popri
negativach vyzdvihol aj pozitiva doby

a vynimo¢né osobnosti a diela. Podobne
vyznela aj optimistickd prognostika
Ingeborg Siskovej, pre ktord bol
dolezity nie koniec, ale zaciatok. Jan
Steszewski zaujal svojimi dvahami
o hudbe a okolo hudby. Okrem iného
spomenul nadmerné pouzivanie walk-
mana, prostrednictvom ktorého si ludia
vytvaraju vlastny svet a v iom sa izo-
luji od spolo¢nosti. Tym sa nartisa me-
dzikultirna komunikacia. Steszewski si
taktiez mysli, Zze v sucasnosti je v po-
predi dionyzovsky charakter hudby a ze
apolonske premyslanie nad vecami os-
tava nepovsimnuté. Hudba je tak ume-
lecky i esteticky nehodnotna. Elektro-
akustika a technika sa stavaju coraz ne-
znesitelnejsimi, ale napriek tomu sa
prostrednictvom médii dostavaju viade.

Festival i sympozium prinasaji uz
tradi¢ne prezentaciu tvorby roznych
kultirnych oblasti. Lublansky profesor
Primoz Kuret hovoril na sympoéziu vo
svojom prispevku o problémoch a hod-
notach slovinskej hudby. U nas znamy
muzikolog a publicista Erik Christen-
sen, ktory propaguje i slovensku hudbu
v danskom rozhlase, zasvatene hovoril
o danskej hudbe. Podobne referoval
Thomas Gartmann (Zirich) o $vaj-
Ciarskej hudbe v priesecniku sticasnych
kultar. O europeizme a slovenskej
hudbe hovoril Lubomir Chalupka.
Samotné mnoZstvo festivalom objedna-
nych, premiérovanych a do repertoaru
zahraniénych stiborov zaradenych slo-
venskych skladieb svedcilo o stale in-
tenzivnejsej starostlivosti organizatorov
o slovenski hudbu.

Na sympéziu sa referovalo aj o prob-
lematike opery 20. storocia. Najprv
v prehladovo ladenom prispevku zna-
meho kritika a priaznivca slovenskej
hudby Friedera Reininghausa, dalej
v referate znameho operného odbor-
nika Tibora Talliana z Budapesti
(postmoderna opera); Maria Kosta-
keva vtipne priblizila ,ocami* Gy. Lige-
tiho a jeho komickej opery Le grand ma-
cabre ,koniec sveta, ktory sa nekona“.

Pocetné prispevky reflektovali z roz-
nych uhlov pohladu skladatelsku tvorbu
20. storo¢ia. Hermann Jung hovoril
o postaveni skladatela vobec (,medzi
vitalnostou a rezignaciou”). Nada
Hrékova demonstrovala, ako v minu-
losti a aj v tomto storodi ,vandruji” vo
vnttri umeleckej tvorby a v komunika-
cii medzi autormi ,zaSifrované“ kompo-
zicné idey. O hudbe ako sluzke politic-

kych utopii hovoril uz znamy ucastnik
bratislavskych sympozii Detlef Gojowy
z Kolina, kym Wladystaw Malinow-
ski z Polska predniesol, naopak, trocha
.kacirsku” ivahu o tom, Ze hudba socia-
listického realizmu vlasine nikdy ne-
existovala — aspon nie v Polsku. Velmi
zaujimavo hovorila o recepcii hudby
20. storocia Krista Warnkeova z Ham-
burgu. Skoda, Ze takyto psychologicky
vedecky prepracovany pristup k prijima-
niu hudby 20. storocia, a nielen k nej,
u nas prakticky nepozname. Ale azda
bude inspirovat?!

Na sympoéziu boli novinkou viaceré
prispevky mladych muzikologov. Pre-
kvapili koncepénostou a myslienkovou
urovinou, ktorda rozhodne nezaostavala
za ,autoritami“. Myslim tu napriklad
Melanie Unseldovii a Erika Dremela,
ktori, kazdy z iného pohladu, priniesli
reflexiu fascinacie rokom 2000 a etablo-
vanim sa pojmu ,sucasna hudba” zaciat-
kom 19. storocia v Anglicku. Podobnu
tematicky spriaznent dvojicu tvorili Pé-
ter Halasz a Markéta Stefkova (Sti-
pendistka DAAD v Hamburgu), ked
otvorili tému, i a ako folklor inSpiroval
a inSpiruje prevrainé zmeny v hudbe
20. storocia. Hovorilo sa aj o vrcholne
aktualnej tematike recepcie a reflexie
starej hudby v 20. storoc¢i (M. Grassl
z Viedne a R. Pe€éman), alebo napriklad
o rovnako vzruSujicej téme jazzu
v uvahe Yvetty Kajanovej, hovoriacej
o jeho ,lesku a biede”. Napokon prislo
k reflexii celkom konkrétnych skladatel-
skych poetik a diel, respektive celych for-
movych druhov. Len okrajovo spomeri-
me prispevok Jany Lengovej o principe
balady v opere Tadeasa Salvu Margita
a Besnd, Norberta Adamova o textovej
stranke rekviem v 20. storodi alebo Oli-
vera Rehdka, ktory porovnaval dve
rozne pocty Witoldovi Lutostawskému,
jednu od Romana Bergera a druhi od
Vladimira Godara.

Napokon teda na pohlad ,bezbrehé”
sympozium s dnes takou popularnou
témou konca storocia a konca tisicrocia
v mozaikovitej podobe prinieslo pohlad
na skoro vsetky jeho klticové ambicie,
problémy i trendy.

Melos-Etos bol aj tentoraz svojraz-
nym kolotocom, ktory sa kritil, najma
spociatku, od rana do vecera, od sym-
pozia az po posledny téon koncertu. Ak
sme dokazali v tomto vire vydrzat,
mohli sme zazif vela inspiracie.

VERONIKA BakiCova
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MINIPROFIL Hi] RO’BERT PECHANEC KLAVIRISTA, KOREPETITOR

Narodeny 1973

1987-1993 stidium hry na klaviri na Kon-
zervatoriu v Ziline (A. Kallay, D. Svarna)

19921997 $tiidium hry na klaviri na VSMU
(D. Buranovsky)

1990, Bern, tcast na Majstrovskych kurzoch
pre spev so sprieyodom klavira (B. Fass-
baenderova / W. Rieger)

1992, Piestany, ticast na Medzinarodnych in-
terpretaénych kurzoch (klavir, E. Indji¢)
Ocenenia: Tomassoni Klavierwettbewerb,
Kolin n. Rynom (1992, diplom), Interpre-
tacna sutaz pre klavirne dua, Jesenik
(1992, 3. cena s J. Remencom), viaceré
ocenenia so spevakmi z medzinarodnych
stfazi (Belvedere, Medz. spev. stifaz Lucie
Poppovej, Medz. spev. stifaz M. Schnei-

dera-Trnavského)

od roku 1993 pedagog Cirkevného konzer-
vatoria v Bratislave

1996-1999 korepetitor na Medzinarodnych
interpreta¢nych kurzoch v Piestanoch
(triedy M. Hajossyovej, E. Blahovej)

od roku 1999 pedagog/vokalny korepetitor
na VSMU v Bratislave

B8 Michal Paloviik svojho casu na margo
tvojho diplomového recitdlu v Hudobnom Zi-
vote konstatoval, Ze VSMU ,dodala sloven-
skému koncertnému wumeniu opdt vyrazny
talent, do ktorého vkladdme nemalé nd-
deje”. Mal na mysli tvoju kariéru solového
klaviristu — ty si sa vSak programovo vydal
cestou vokdlnej korepeticie. ..

Sélovej hre sa nevyhybam - su prilezi-
tosti, ked mam ponuku popri klavirnej
spolupraci uviest aj sélovy repertoar.
Zda sa vSak, Ze som sa naozaj ,upisal”
korepetovaniu spevakov.

S korepetovanim som sa stretaval
v podstate od zaciatku Stidia na kon-
zervatoriu — ako kazdy klavirista. S tym
rozdielom, Ze k spolupraci so spevakmi
ma priviedol moj stryko, prof. Kallay,
ktory bol na zilinskom Konzervatdriu
nielen klavirnym pedagdogom, ale aj
zbormajstrom skolského zboru a dlhé
roky tiez Zilinského mie$aného zboru.
Korepetoval som vsetky jeho zbory
a ziskal som prvé cenné skisenosti. Pri
spolupraci so strykom clovek nikdy ne-
vedel, ¢o ho presne Caka - stalo sa na-
priklad, Ze si zabudol noty a s poznam-
kou, Ze ved ja to uZz mam vediet naspa-
mat, si vzal tie moje z klavirneho pultu.
Inokedy ma priamo na p6diu upozornil,
ze zbor dnes nie je vo forme a bude
spievat o ton nizSie, takZze som musel
pohotovo transponovat. Zaujimavé je,
ze aj moj vysokoskolsky pedagog Da-
niel Buranovsky bol studentom prof.

Kallaya. Ja som po jeho odchode zo
skoly prestupil k prof. Svarnej.

Myslim, Ze podstatnym impulzom
pre moju korepetitorski buducnost
viak bola ucast ako sedemnastrocného
na Majstrovskych kurzoch vedenych
Brigitte Fassbaenderovou, ktora praco-
vala so spevakmi, s klaviristami zasa jej
korepetitor Wolfram Rieger. Viedy som
si ani neuvedomoval, Ze z toho, ¢o som
sa dozvedel od Brigitte Fassbaendero-
vej, budem roky ,fazit“. V piatom roc-
niku na konzervatériu som uz mal aj
mensi pracovny tvazok ako korepeti-
tor. V korepetovani som pokracoval aj
pocas studia na VSMU - pracoval som
na Cirkevnom konzervatoriu, kde sa za-
¢ala moja spolupraca s profesorkou
Hudecovou. Ta trva dodnes — na VSMU
korepetujem v jej triede a v triedach
Mgr. Baricovej a Mgr. Bandove;j.

B Co ta najviac pritahuje na spoluprdci so
spevakmi?

Myslim, Ze je to asi taky pocit partner-
ského vztahu, ktory je, povedzme, vy-
raznejsi nez pri spolupraci s inStrumen-
talistami. Spevak na rozdiel od inStru-
mentalistu nemda dostatoéni kontrolu
nad vytvorenym ténom, myslim tym
kvalitu ¢i farbu t6nu — takze korepetitor
je akymsi jeho vonkaj$im uchom, naj-
blizSou spatnou vazbou a kontrolou.
Spevak ocakava od klaviristu technické
pripomienky, ale aj umelecké partner-
stvo. Pri pocuvani nahravok jedného
diela s jednym spevakom a dvoma roz-
nymi klaviristami je casto citelny posun
v celkovom ponati diela, vystavbe
a pod. - teda je tu zrejm;’f.vplyv klavi-
ristu na koncepciu interpretacie.

B Aké mda ambicie mlady slovensky korepe-
titor?

Moznost pracoval na VSMU v triedach
nasich poprednych vokalnych pedago-

Foro arcuiv

gov je uzasna. Podla mna je to ovela
indpirujucejsie a uspokojujicejsie ako
napriklad angazman v divadle. V skole
mam moznost vstrebat roéznorody
operny i koncertny repertoar. No a ciel?
Samozrejme, mat staleho spevackeho
partnera a s nim dostatok koncertnych
prilezitosti. Mozno z niektorych kon-
taktov so Studentmi v Skole sa neskor
vykrystalizuje trvalejSia profesionalna
spolupraca. Mozem povedat, Ze uz teraz
pravidelne spolupracujem s dvoma
mladymi spevakmi: Alexandrom Vov-
kom a Erikou Culakovou.

B Vnimas ispech partnera na spevdckej
sutazi aj ako tvoj viastny?

Samozrejme, za koneénym vykonom
spevaka st hodiny stravené aj so mnou
a na vysledku mam vzdy svoj podiel.
TakZe cena zo sutaZe je aj pre mna satis-
fakciou. Myslim si, Ze aj spevéaci to tak
vnimaju.

@ Mads vo svojom odbore nejaky vzor?
Napriklad uZ zosnulého ,korepetitora
hviezd“ Jefrey Parsonsa, ktory spreva-
dzal aj Elisabeth Schwarzkopfovi di
Jessy Normanovi. Jednym z jeho po-
slednych projektov bola séria nahravok
Schumannovych piesinovych cyklov
s Thomasom Hampsonon, realizoval
medzi inymi Schubertove piesne s Lu-
ciou Poppovou. No a dalSim vzorom je
urcite aj Wolfram Rieger, s ktorym som
mal moznost osobne sa stretnif na kur-
zoch.

B Su predstavy o rozkolisanych, emotiv-
nych a komplikovanych spevdckych pova-
hdch podla teba pravdou, alebo len mytom?
Myslim, ze skor mytom, ktory asi vy-
tvorili velké operné divy s hviezdnymi
manierami. Pre mna je spevak clovek,
hudobnik, ako kazdy iny. Pripadné od-
chylky v spravani su vyrazom individu-
ality, intelektu, ale nie ich profesie. Ja
som zatial v tomto smere nemal nega-
tivne skusenosti — ked som sa napriklad
rozpraval so Sergejom Larinom, vnimal
som ho ako normalneho cloveka, nie
ako hosta Metropolitnej opery.

B8 K akej hudbe di stylovemu obdobiu inkli-
nujes?

Ako poslucha¢ mam Siroky zaber, pro-
fesne sa viak orientujem najviac na ro-
manticky piesfiovy repertodr — tam ci-
tim najvacsi priestor pre sebarealizaciu
klaviristu ako komorného partnera spe-
vaka.

8
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MIESTO PRE...

Econa KRAKA
predsedu Spolku slovenskych skladatelov

Na pociatku roku 2000 by som sa rad
prihovoril vietkym vazenym kolt':gnm,
clenom hudobnej obce Slovenska i Stu-
dentom. Ocitol som sa v cele Spolku
slovenskych skladatelov, preto by som
z tejto pozicie rad poukazal na niektoré
javy nasej existencie, ktorych vyvoj
a zmeny by mali smerovat k zlepseniu
podmienok nasich profesii a odbornosti.
Niektorym javom sa treba prispdsobit,
inym tvrdo celif, mnohé trpezlivo kori-
govat - jednoducho pristupovat k nim
s rozvahou a rozumonm. Isté je len to, ze
akykolvek postup musi motivovat spo-
loény profesiondlny zaujem nasej hu-
dobnej pospolitosti. Aké st viak prio-
rity, potreby a dlhodobé ciele? To je
otazka, pri ktorej mnohé podotazky uz
boli neraz v nasich radoch velmi presne
formulované, iné zasa nie. Zhodneme
sa viak na tom, Ze to, ¢o pocitujeme ako
akutny problém budtcnosti, je problém
realizacie cielov, stabilizujucich nase
profesionalne prostredie a jeho moz-
nosti.

Mnohi nasi predchodcovia i vazeni
kolegovia zanechali v tomto smere tc-
tyhodné dielo, sticasnost nas vsak pre-
svied¢a o tom, ze mnohé este stoji pred
nami. Napriek dehonestacnym tenden-
ciam i inym rozporom treba jasne pove-
daf, Ze mame na ¢om budovaf a na co
rozumne nadvdzoval. Caka nas viak
obrovska praca, ktora musi viest k stabi-
lizacii nasich profesionalnych pomerov,
k tvorbe pracovnych prilezitosti, k ob-
nove vaznosti a ucty vodi nasej praci
a jej odmenovaniu. Budeme potrebovat
mobilizaciu sil a schopnosti, uvazlivost
a velkorysost v eliminacii nebezpecen-
stva nicenia toho, ¢o by nam mohlo

B Je v tvojej profesii miesto aj pre vzrusu-
Juce ,akcné” okamihy?

Za také by som urcite oznacil chvile,
ktoré som stravil ako korepetitor na
piestanskych interpretacnych kurzoch,
ked som s mnohymi dielami bol kon-
frontovany casto po prvykrat. Zname-
nalo to pohotovu hru z listu. Jeden spe-
vak z Berlina si nastudoval celi Rave-
lovu operu Spanielska hodinka — mal som
doslova krvavy prst z mnozstva gli-
sand cez celu klaviaturu. Takéto skise-

osozil. Vyziada si to ini komunikaciu,
spolupracu bez typicky slovenského
partikularizmu, na ktory sme si zvykli
ako na jediny a ucinny obranny mecha-
nizmus pred honbou za triednym ne-
priatelom. Nuz nevravim, Ze niet do-
vodu pouzival i dnes tento mechaniz-
mus — bude v3ak branit novym formam
spoluprace a zdruzZovania, bez ktorych
nase profesijné prostredie viditelne ne-
zveladime...

Svet okolo nas sa totiz zmenil natol-
ko, ze uz vobec nie je mozné ignorovat
prostredie a kontext, v ktorom umel-
covo dielo a jeho tvorivost ma posobit.
Rozsah prace umelca daleko prekracuje
doterajsi ambit mimochodom aj preto,
Ze na Slovensku sa nevygenerovala pro-
fesia manazéra vazneho umenia. Pone-
chame teraz stranou otazku, preco je to
tak. Stadi, ked rozliSime skuto¢né ma-
nazovanie umenia a tvorby od obrat-
ného dosahovania tzv. §tatnej objed-
navky nie dotacnej, ale monopolnej po-
vahy. Pritom je zname, Ze tat podporou
umenia a kultiry ziskava nenahradi-
telné hodnoty a zaroven artikel najdis-
tejSej substancie, ktorého jedinecnost
nas nezamenitelne zblizuje s vyspelym
a civilizovanym svetom. Systematickou
starostlivosfou o umenie a kultiru

nosti sa mi viak ziSli neskor, ked som
ako oficialny korepetitor Medzinarod-
nej spevackej sufaze Lucie Poppovej
sprevadzal mnozstvo spevakov s rozno-
rodym repertoarom a koncepciami. Je
to obrovskd zodpovednos( - sutaziaci
pricestuju vacsinou den pred sutazou,
takZe nie je cas na bezné skisanie. Spe-
vak sa obmedzi na najnutnejsie pokyny
o tempach a dynamike a je na mne, aby
som ho podporil a nepokazil mu vysti-
penie.

Foro ArcHiv

(koncepcne a prehladne) Stat pini jeden
zo zakladnych predpokladov vyspelej
komunikacie so svetom v oblasti zahra-
nicnej politiky. Preto si tato otazka vy-
Zaduje vecny, rozvainy a najmd od-
borny rozbor — a v tom sme akosi na za-
ciatku.

Myslim si, Ze nemozno zatvarat oci
nad vSeobecnou depresiou v oblasti fi-
nancii, kompetencnou neschopnostou
a deformaciou hodnot, prejavom bezo-
hladnej nedcty voci vzdelaniu. Bude
nas to i nadalej nutit viac-menej suplo-
vat mnohé ¢innosti, ktoré su pri fungu-
jucej delbe prace v krajinach vyspelého
sveta uplnou samozrejmostou a fun-
guju ako mimoumelecké profesie. Pro-
fesijna kumulacia je svedectvom ne-
usporiadanosti spolo¢nosti a nam nezo-
stane nic in€, len ju trpezlivo a bolestne
prekonavat. Individualizmus tvorby nas
nezbavuje povinnosti usilovat o vza-
jomne prospesnu spolupracu, zvelado-
vanie prejavov profesionalnej svornosti
a korektnosti. Ak budeme schopni kva-
litnejSej spoluprace, povysime spolo-
¢ensky rozmer naSej existencie i vaz-
nost umeleckej profesie — vytvorime
nové vztahy, ktorych funkénost sa pre-
javi vo vysledkoch a tuspechu. Volanie
po korektnej spoluprdci a vzajomne
prospesnej delbe prace je aktudlne pre
sociétu tvorcov a vzdelancov, lebo iba to
nas vyvedie z marazmu proletarskeho
hodnotového egalitarstva, prihlipleho
nacionalizmu, medialneho imperializ-
mu, intelektualskeho izolacionizmu
i zakomplexovaného a puristického fa-
natizmu.

Proletarizacné egalitarstvo v oblasti
prace a inych Specializovanych ¢innosti,
ktoré u nas desatrocia bujnelo a zdefor-
movalo hodnotu vzdelania, cenu prace,
hierarchiu hodnét i zdravu spolocensku
vyuzitelnost vynimoc¢nych schopnosti,

(Dokoncenie na str. 10)

@ vies spievat?

Pri praci so spevakmi im casto predspe-
vujem. Nie je to vsak technicky spravny
prejav a ani nemam ambicie byf speva-
kom. Takze problematiku spevackej tech-
niky nemam osobne zazitu, ale po 13 ro-
koch tejto prace dokazem vdaka vycvice-
nému sluchu problém v spevakovom
prejave zachytif a pomenovat ho. A to je
aj to, ¢o od klaviristu spevak ocakava -
aby mal vyborny sluch a schopnost iden-
tifikovat problém. PRIPRAVILA AS
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(Dokondenie zo str. 9)

stale u nas silne doznieva. Vzoprela sa
mu paradoxne iba financ¢nicka oligar-
chia a uz tradi¢na vrstva novozbohatli-
kov, ktora zachvatila nielen (ako vravia
i zapadni socioldogovia) postkomunis-
tické krajiny Europy, ale aj vyspelé kra-
jiny Zapadného s¥eta. Okrem toho, Ze
to vyrazne kontdruje narastajucu kriv-
ku korupcie, mal by to byf pre nas stat
vyznamny signal na to, aby pochopil
skutoéni hodnotu a dlohu inteligencie,
vzdelanosti a vyspelého umenia v kon-
frontacii s degeneracnymi symptomami
neproduktivnych spolocenskych vrs-
tiev. Znovuvytvéaranie normalnych pod-
mienok pre oblast kultiry, umenia,
vzdelania a zdravotnictva — tam by malo
smerovat rozumné prispenie Statu. Som
pritom toho nazoru, ze mnoho problé-
mov sme schopni riesif aj sami v polohe
vecne koordinovaného postupu.

Moje skusenosti z uplynulych rokov
v oblasti medzinarodnej spoluprace uka-
zuji, Ze sme v oblasti tvorby, kultary
a tradicie prirodzene rovnopravnymi
parinermi vyspelym $tatom. Financ¢na
a hospodarska politika nasho Statu je dlz-
nikom kulttire a umeniu v tom zmysle,
Ze nam musi ¢o najskor umoznit stat sa
rovnocennymi i po stranke ekonomic-
kej, pravnej a finan¢nej. Rozhoduje iba
miera zmysluplne vynaloZenej prace.
Definovat zaujem §tatu v oblasti umenia,
kultiry a vzdelania znamena vziaf tieto
veci do tavahy. I pri pochopeni $tatnych
priorit je zrejmé, Ze ak $tat principialne
venuje starostlivost ohrozenym sekto-
rom strategického vyznamu (!), je lo-
gické, Ze sa medzi nimi ocitnu tie fak-
ticky najohrozenejSie: umenie, vzdela-
vanie a zdravotnictvo. Zijeme, diifam,
v State, ktory sa s prejavmi proletarskeho
egalitarstva mieni kone¢ne vyrovnat nie-
len na rovine deklarativnej.

Som zastancom takého rozvoja a zmien,
ktoré povedu k tvorbe moznosti, nebudu
primdrne zamerané proti pozitivnemu
konaniu Tudi prinasajicemu vysledky
umeleckej hodnoty, povedi k zvySova-
niu pracovnej vykonnosti, k efektivite
vyufZitia prostriedkov, zdruZovaniu inves-
ticnych moznosti (dotacie, nadacné pro-
striedky, prispevky sikromného sektora)
a k ucte voci pracovnej sile. Kultira
a umenie potrebuju nové formy kolek-
tivnej spoluprace, novy obraz praxe, kde
sa vlastne tvoria modely spoluprace a jej
konkrétnych moznosti, nové podoby or-
ganizacie umeleckej prace.

Zijeme vo svete, kde medialny pod-
vod a popularita nahradzaja kultir-
nost a umelecki hodnotu, kde sa slabo-
myselna zabava opovazlivo zamiena
s umenim. Zrutili sa kritéria posudzova-
nia umeleckych hodnoét, vkusu, zlyhala
¢asto aj kritika, absentuji argumenty,
hodnotové rebricky nahradili peniaze.
Myslim, Ze stoji pred nami usilie o vy-
tvaranie povedomia o skutocnej ume-
leckej hodnote. Zoci-voéi praci, ktora
stoji pred nami, uz neslobodno marnit
¢as i emocie malformaciami minulosti -
iba ak sa postavia do cesty evidentne
pozitivnym snaham tvoriacim priestor
a moznosti pre umelecku pracu. Naj-
vadsou prekazkou nasej spolo¢nej prace
je stale prilis maly pozitivny efekt v po-
rovnani s objemom vynaloZenej prace.
Iba vecna a rozumna spolupraca, jej ob-
nova za kazdu cenu povedie k ocakava-
nému efektu. Klti¢om k tomu je po-
kracovanie zveladovania realne existu-
jacich moznosti, ktoré nam poskytuji
nase profesijné zdruzenia a v nich
skryta potencidlna produktivna sila.
Obraciam sa na kolegov hudobnikov
i Studentov, ktori sa raz ocitnu v profe-
sionalnej praxi, aby maximaélne a ak-
tivne prispeli k obnove produktivnej
sily a inStitucionalnej funkcnosti i vieo-
becnej potrebe spoluprace. Iba tak sa
nasa spolo¢na profesionalna budiic-
nost moze crtat zretelnejsie. Fenomén
zdruzovania — ludi, idei, prostriedkov
a schopnosti — doviedol zapadnu civi-
lizaciu k Zivotnej urovni a na stupen
kultirnosti, ktory tizime dosiahnut.
Iste — dopustime sa mnohych chyb a ne-
dokonalosti, ale ¢im zdravsia spolupraca
sa medzi nami vyvinie, tym budui chyby
mensie a nedokonalosti zanedbatelnej-
Sie. Ulohou $tatu bude zarucit pravnost
a zakonnost vztahov na celospolocen-
skej urovni, definovat §tatny zdujem
v oblasti umenia a kultiry, ktory bude
potvrdenim toho, zZe $tat si je vedomy
jedinecnych hodnot nasho sektora
v medzinarodnom meradle. Nasou tlo-
hou je zasa usporiadaf nase vnutorné
pomery tak, aby boli mohutnym stimu-
lom pre kvalitni a hodnotni umelecku
produkciu.

Verim, Ze zaujem o nové moznosti
uplatnenia nasej prace zvysi postupne
pocit profesionalnej spo’upalr‘:&nosti.
Ospravedlnujem sa zaroven za otvore-
nost, s akou som musel formulovat nie-
ktoré skutocnosti. Niet ¢asu na zbytoc-
né ohlady, aktualnost mnohych javov

.

nadobuda hrozivé rozmery. Ostava mi
len dufaf, Ze moje riadky budu spravne
pochopené - t. j. Ze budi smerovaf
k obnove zdravej vole v produktivitu,
na konci ktorej stoji umelecké dielo.
Tvrdim, Ze priestor si treba vytvarat,
pricom odpovedou, ako na to, je jedno-
ducho iba pracovitost. Ano - je tam aj
velké riziko. Ale ak chceme nieco doka-
zat, musime ho podstipit. Existujice
Struktury a profesijné zdruzenia by ho
mali efektivne znizovat - ¢i to tak bude,
to zavisi od nas vietkych.

Dovolte mi, vazeni ¢lenovia hudob-
nej obce Slovenska, aby som Vam
uprimne zazelal vela zdravia a vytrva-
losti v realizacii osobnych aj institucio-
nalnych ciefov nasej pospolitosti

v novom roku. @

i YILS AL ILL

Na zdver Roka Eugena Suchona sa usku-
tocnili dve podujatia venované sklada-
telovi. Jedno zorganizovala ZUS E. Suchofia
z Dolinského ul. v Dome kultiry Dibravka.
Tvoril ho koncert, na ktorom déinkovali
Ziaci bratislavskych ZUS a beseda s muzi-
kologickou Danicou Stilichovou a jej man-
zelom, basnikom a prekladatelom Petrom
Stilichom, ktord viedla muzikologiéka Da-
nica Jakubcovd.

Dalsi koncert pripravili ZUS M. Rup-
peldta a Konzervatérium Bratislava v Kon-
certnej sieni Konzervatoria pri prilezitosti
80. vyrocia zalozenia oboch skol. Na prog-
rame boli diela E. Suchofia. Pritomny bol
i skladatelov syn Marién s manzelkou
Lenkou Suchonovou.

N. VALaSEk

Klavirista Peter Sandor (1986), Ziak Vence-
slavy lljevskej patri k najtalentovanej$im mla-
dym interpretom, ktori reprezentujd Slovensko
na narodnych aj medzinarodnych sttaziach.
Rok 1999 mu priniesol bohatl zatvu oceneni.
V marci zaziaril na Medzindrodnej klavimej
sttazi v Kosiciach ako ,Najlepsi slovensky
Gcastnik” v kategdrii do 15 rokov, v mdji v Det-
skej interpretaénej sufozi v ramei festivalu
J. Cikkera v B. Bystrici sa umiestnil v Zlatom
pasme v 3. kategdrii, v juni v klavirnej sGtazi
Klavirna Orava s medzindrodnou Géastou
v Dolnom Kubine ziskal 1. cenu a titul Lauredt
stitaze. V oktobri na Medzindrodnej klavirnej
sifazi Carla Czerného v Prahe obsadil
4, miesto a ziskal Cestné uznanie |. stupfia. Po-
sledny jeho dspech sme zaznamenali v no-
vembri m. . na medzindrodnej sifazi Pdla Ka-
dosu v Leviciach, kde sa umiestnil na 1. mieste
II. kategorie a kde mu udelili of Mimoriadnu
cenu za najlepsi interpretaény vykon.

BoZena DLHANOVA
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Dansko
Neznama hudobna krajina

PrIPRAVILA ALZBETA RAITEROVA

Festival Melos-Etos 99, ktorého deklarovanym cielom je prezentdcia €o najpestrejsieho obrazu siéasnej hudby vo svete
i u nas doma, pontkol roku 1999 svojim navstevnikom o. i. aj nezvycajne sustredeny pohlad na sicasni hudbu eurépskeho
severu: v dvoch autentickych (nordickych) interpretaénych balikoch zazneli diela trindstich skladatelov z Danska, Finska, Islandu,
Nérska a Svédska - akdsi miniprehliadka severskej hudby v podani $védskeho stboru bicich ndstrojov Kroumata (1 koncert)

a danskeho komorného siboru Storstroms (2 koncerty). Obidva ,danske” koncerty, organizované v spolupraci (najma financnej)
s Danskym kultdrnym instititom a Danskou $tatnou hudobnou radou chapal zahrani¢ny partner ako prva prilezitost pre
intenzivnu prezentdciu siéasnej severskej (najmé dénskej) hudby, a to nielen na vyznamnom stredoeurépskom festivale si¢asnej
hudby, ale aj, resp. zdroven, ¢ mozno v prvom rade, v krajine, kde je hudba severu nasho kontinentu vnimana zatial skér
okrajovo. A aby sa prezentacia hudobného severu neobmedzila iba na dva koncerty Storstroms Ensemble, aby sa hudobna
verejnost na Slovensku pri tejto prilezitosti dozvedela este ¢osi viac o hudbe v Dansku, o struktire a podmienkach tamojsieho
hudobného zivota, poskytol sibor Storstroms, hostujici na bratislavskom festivale (spolo¢ne s danskym Hudobnym
informaénym strediskom), zdstupcovi nasej odbornej tlace prileZitost zicastnit sa vo svojom sidle na danskom vidieku
na niekolkodfiovom skiiskovom procese s ndslednym koncertom ako na sticasti pripravy na festival Melos-Etos. Tento pobyt
doplnili rozhovory so zdstupcom Dénskeho rozhlasu (Steen Frederiksen), névsteva niekolkych kultirnych podujati (vratane
unikatneho mizea sic¢asného umenia v primorskej Luisane severne od Kodane) i danskeho Hudobného informaéného strediska.
Jeho pracovnik Jens Rossel bol aj rozhladenym sprievodcom pocas skutocnej kodanskej atrakcie: kazdorocne usporiadanej
Kodanskej kultirnej noci, pocas ktorej su véetky kultirne institicie (koncertné siene, divadld, muzed, HIS a pod.) takmer
24 hodin otvorené a po ukdzani odznaku, zakipeného za symbolicky poplatok, pristupné verejnosti: celd Kodan v ten den
(do polnoci) posobi ako vel'ké putové miesto, kde obyvatelia vietkych vekovych kategorii, vratane celych rodin, vyuzivaju
ojedineli moznost bezplatnej ndvstevy vetkych kultirnych stdnkov mesta. Bola to teda prilezitost aspon ¢iastoéne vnikndt
do struktary i praxe hudobného zivota v Dansku. Tento nesporne iba letmy pohlad na krajinu, niekdajsiu severska velmoc, dnes
rozlohou i poétom obyvatelov porovnatelni so Slovenskom, opraviuje konstatovat, ze hudba v Dansku ma velmi dobrui poziciu.
Vydobyli si ju sami hudobnici.

HupBA v DANSKU — HISTORIA (NACRT)

Prva pisomna zmienka o svetskej hudbe v Dansku sa obja-
vuje v dejinach Danska Gesta Danorum, ktoré okolo roku
1200 na podnet Absalona, arcibiskupa z Lundu, napisal Saxo
Grammaticus. Hovori sa tu opakovane o sile hudby, o stru-
novych hudobnych nastrojoch (nezachoval sa ani jeden), na
ktorych udajne vynikajiico hral isty majster Hoterus. Zaroven
sa Saxo opovrzlivo vyjadruje o potulnych hudobnikoch.
Minnesangeri Tannhauser, Frauenlob a dalsi navsievovali aj
danske kralovské dvory: z konca 13. storocia sa zachoval za-
pis balady. Uz zo skorSieho obdobia (1170) viak sa zachovali
sekvencie v Liber daticus Lundensis, ktoré reprezentuju naj-
starSi kompletne zachovany dansky hudobny pramen; dalsie
vzacne hudobné pamiatky (sekvencie, omSové Casti) sa za-
chovali v Liber scolae virginis (14. storocie). Hudba z tohto ra-
ného obdobia sveddi o kontaktoch nielen s Anglickom a Ne-
meckom, ale aj s Franctizskom. Pokial ide o prvy zdznam po-
lyfénie v Déansku, tu sa literatiira rozchadza: podla jednych
(Niels Martin Jensen) sa v Ordinale S. Kanutis ducis et martyris
z roku 1170 nachadza hymnus - dvojhlasny kanon Gaudet
mater ecclesia, podla inych (John Bergsagel) pochadza prvy
viachlasny dansky rukopisny pramen asi z roku 1450 — orga-
num v Style praxe anglickej a notredamskej skoly z prelomu
12. a 13. storocia (sprostredkovana zmienka o Specifickej
viachlasnej spevackej praxi Danov a Noérov sa nachadza
v britskom spise Giraldi Cambrensis opera z 13. storodia).

Znama je existencia tribkového siboru na kralovskom
dvore uz v 15. storoc¢i, podobne ako siboru 18 spevikov
(,kantori“). Zo zachovaného medzinarodného repertoaru
(nizozemski, talianski, franciizski, nemecki i domaci autori)
tohto vokalneho stiboru mozno predpokladat aj existenciu
inStrumentalneho siboru v tom istom obdobi. Hoci lutherov-
sky protestantizmus sa stal oficialnym danskym nabozen-
stvom roku 1536, uz niekolko rokov skor sa objavili du-
chovné spevy v dancine: knihy zZalmov, gradualov svedcia
o uzkych kontaktoch medzi nemeckymi a danskymi reforma-
tormi (oficidlny dansky spevnik Hansa Thomissona je z roku
1569). Vyznamné pramene 17. storocia predstavuju tlace pat-
hlasnych omsi, motet a zalmov danskeho skladatela Mor-
gensa Pedersona (?1583-?), ktory vdaka kralovskej pod-
pore stravil - sticasne s Heinrichom Schiitzom — niekolko ro-
kov na §tudidach u Giovanniho Gabrieliho. Jeho Pratum
spirituale (1620, Kodan) svedd¢i o vplyve benatskeho majstra
i 0 blizkosti k Schiitzovi. Spomedzi niekolkych poprednych
organistov 17. storodia, pdsobiacich v danskych chrdmoch
a stylovo tesne spatych s dobovou nemeckou hudbou (Jo-
hann Lorentz, ?1610-1689, Christian Geist, 1640-1711)
sa nesporne ako najvyznamnejsi vynima Dietrich Buxte-
hude (?1637-1707), ktory do roku 1668, ked dostal pozva-
nie do Liibecku, posobil v kostole nemeckej kongregacie
v Helsinggpre v Dansku.
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DANsKoO:
GEOGRAFIA, OBYVATELSTVO,
POLITICKY SYSTEM

Rozloha: 43 093 km?
krajina sa rozprestiera na Jut-
skom polostrove (3/5 uzemia),
ktory ma jedini pevninovi hra-
nicu v dizke 67 km (s Nemec-
kom), a na dalsich cca 100 oby-
vanych ostrovgihh (daldich 383
ostrovov je neobyvanych). Z nich
najvéiési a najhustejsie obyvany
(55% obyvatelstva) je ostrov
Sjeelland, na ktorom sa rozpre-
stiera aj hlavné mesto Kodan.
Dopravu medzi ostrovmi zabez-
pe€uju mosty a trajekty. Naj-
mensiu vzdialenost s najbliz-
$ou morskou krajinou, Svéd-
skom, tvori (iba) 4,5 km Siroka
uzina.

Ostrov Farg je sti¢astou Danska od
roku 1380, s autondmiou od
roku 1948.

Gronsko je oficidlne si¢astou Dan-
ska od roku 1953, od roku 1979
je spravované rozsiahlou auto-
némiou.

Obyvatelstvo: 5,18 mil,, z toho
jedna tretina zije v Kodani
(cea 1,34 mil.), spolu 86% obyva-
telov Zije v mestdch. Najvac-
Sie mestd po Kodani: Arhus
(250 000 obyv.), Odense
(170 000 obyv.).

Ndrodnosti: 97% obyvatelstva tvo-
ria Dani, 1,7% Nemci, 0,5%
Svédi.

Velky pocet Danov Zije v zahranici:
cca 500 tis. v USA, 25 tis. vo
Svédsku, 15 tis. v Nemecku.

Dansko je konstituénd monarchia,
so sti¢asnou Gstavou platnou od
roku 1963.

NdboZenstvo: protestantské (ev.
a. v.).

Zakonodarna moc: kralovna (od
roku 1972 krélovna Margaréta)
a jednokomorovy parlament.

Vykonnd moc: Stétna rada, ktore]
predsedad kralovna.

Dénska vlajka - biely kriz v cerve-
nom poli - je Gdajne najstarSou
nepretrzite pouzivanou vlajkou
na svete.

Hlavné vyrobné sféry: polnohospo-
darstvo (cca 60% ornej pody
vlastni $tét), zivoéisna vyroba,
ryboloy;

priemysel: stavba lodi, potravindr-
sky, chemicky a farmaceuticky.

Aj svetska hudba, viazana vylucne na kralov-
sky dvor, mala v 17. storo¢l medzinarodny cha-
rakter, nielen z hladiska repertoaru, ale aj jeho
interpretov: danski kralovski hudobnici pocha-
dzali najma z Nizozemska, Anglicka a Nemecka.
Danski krali, ktori pravidelne posielali svojich
hudobnikov na stadia do Talianska, zaroven na
prechodné obdobia angazovali takych renomova-
nych skladatelov ako John Dowland, William
Brade, Heinrich Schiitz (jeho svetské diela, pi-
sané pre kodansky kralovsky dvor, o. i. aj balet, sa
zial, nezachovali), Matthias Weckmann, Gab-
riel Voigtlander, Kaspar Forster a dalSi. Ta-
lianske intermédia, francuzske balety, instru-
mentalna hudba (tanec¢né suity) tvorili jadro bo-
hatého kralovského hudobného repertoaru.

Hudba 18. storocia bola v Dansku poznacdena spociatku zaujmom o hamburski operu
(Reinhard Keiser, vediica osobnost severonemeckej barokovej opery, napisal rad diel
pre dansky kralovsky par) a o francizske divadlo. Velky kodansky poziar roku 1728 znicil
aj novu divadelni budovu a toto dielo skazy dovrsil kralom Kristianom VI. (1730-1746)
nariadeny pietizmus, zahrfiajuci aj zdkaz divadelnych predstaveni. Priamym dosledkom
toho bol rozmach duchovnej hudby, reprezentovanej tvorbou pasii, oratérii, kantat, ktoré
sa stali aj umeleckou ozdobou kralovskych sviatkov a slavnosti. V polovici storocia zacali
vznikaf profesionalno-amatérske hudobné spoloc¢nosti, ktorych cielom bolo zaloZenie
déanskej symfonickej tradicie. Z nich najvyznamnejsia bola Hudobna spolo¢nost (Det mu-
sikalske Societet, 1744), ktorej protitaliansky zamerany dirigent nemeckého povodu
Johann Adolf Scheibe (autor najvyznamnejsich danskych duchovnych diel pietistického
obdobia) viak nemohol zamedzit znovu rozkvitnutému nadSeniu obecenstva pre talian-
sku opernu tvorbu, ked sa po smrti Kristiana V1. obnovila aj ¢innost opery (od roku 1748
v novej budove), kde okrem domdceho stiboru hosfovali aj talianske operné spolocnosti.
Niekolko rokov tu pésobili Ch. W. Gluck, neskér Paolo Scalabrini a najma Giuseppe
Sarti. V tomto obdobi kral rozhodol o organizacnom pripojeni svojho orchestra k opere,
takze dnesny Kralovsky filharmonicky orchester, resp. operny orchester je priamym po-
kracovatelom historickej krélovskej kapely. V druhej polovici 18. storocia vznikol pod
vplyvom francuzskej opernej tvorby dansky singspiel, ktorého najddlezitejSie diela na-
pisali Johann Ernst Hartmann (1805-1900), Johann Abraham Peter Schulz
(1747-1800) a Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen (1761-1817). S menami tychto
skladatelov je spojeny aj zaciatok tzv. zlatého veku danskej hudby.

Spolocensky, hospodarsky a politicky ipadok Danska na zaciatku 19. storocia a nekon-
Ciace sa teritorialne problémy v jeho celom priebehu viak nemohli celkom ukoncit vy-
voj narodného kultiirneho obrodenia nastartovaného koncom 18. storocia, ked sa ume-
nie a najma hudba stali pristupnejsimi SirSim vrstvam obyvatelov. Bolo to v dosledku
vzniku hudobnych spolo¢nosti, prenikania danciny do komponovanej hudby a roz-
Sirujuceho sa vSeobecného vzdelania, nesporne sivisiaceho s narodnym hnutim,
v ktorom vyznamni ulohu zohravala bohaté tvorba popularnych danskych piesni i ¢o-
raz rozsirenejSie pestovanie komornej hudby v domacnostiach a rozsiahla sief ama-
térskych zborov. Statna katastrofa rokov 1813/1814 bola sprevadzana (mozno zdanlivo
paradoxne) uzakonenim vseobecnej zakladnej sedemroc¢nej Skolskej dochadzky. Aj tato
skutocnost prispela k decentralizacii danskej kulttiry, ktora bola dovtedy sustredena
do hlavného mesta, izolovaného nielen v dosledku svojej okrajovej zemepisnej polohy,
ale aj vinou dalsich $pecifickych geografickych danosti krajiny.

Roku 1827 bolo zalozené prvé
danske konzervatérium a roku 1836
vznikla v Kodani Hudobna spoloc-
nost, ktora bola signadlom a impul-
zom pre novy rozvoj hudobného 7i-
vota. Pod jej strechou pdsobili or-
chester a zbor, interpretujuci nielen
europsku, ale aj ¢oraz viac sa vzma-
hajicu dansku hudobni tvorbu.
Mozart na jednej strane (Chris-
toph Ernst Friedrich Weyse,
1774-1842), Johann Abraham

HE
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DANSKA NARODNA ZNACKA DACAPO VYDAVA
CD NOSICE S HUDBOU PIATICH STOROCH
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N. W. Gape

Peter Schulz, Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen)
a Beethoven
1786-1832) na strane druhej boli vzormi; na ich zaklade sa
formovala danska hudba v rukach skladatelov, ktorych
vacsina nebola sice danskeho povodu, ale ktori sa stali ne-
delitelnou sucastou zakladov danskeho hudobného roman-
tizmu, inspirovaného danskou romantickou literatirou
a danskym folklorom. Vdaka institucionalizovanému hu-
dobnému zivotu sa aj sudoba eurdopska tvorba (Weber, Liszt)
stala'stcasfou kazdodennej hudobnej praxe. Niels Wilhelm
Gade (1817-1890), posobiaci zvacsa striedavo v Kodani
a Lipsku, svojou tvorbou sformoval ,nordicky”, resp. ,dan-
sky* kompozi¢ny $tyl, vyznacujici sa vzdy akousi klasicizu-
jlicou tendenciou; popri nom najvyznamnejsimi skladatelmi

(Frederik Daniel Rudolph Kuhlau,

tohto obdobia boli Emil Hartmann, (1836-1898) a Asger

Hamerik (1843-1923) reflektujuci aj vplyv Berlioza a Wagnera. Gade sa od polovice sto-

rocia, ked sa uz presadil ako vynimoc¢ny skladatel, prednostne venoval Hudobnému

spolku ako jeho dirigent a organizator; koncerty sa od roku 1847 konali v znamom ko-

danskom hudobnom a zabavnom centre Tivoli, kde sa Gade ako dlhoro¢ny dramaturg

a dirigent koncertnych sérii stal tvorcom hudobného vkusu. Od roku 1867 bol aj orga-

nizatorom a vyhladavanym pedagégom novozaloZeného kodanského Hudobného kon-
zervatoria (dnes Kralovska danska hudobna akadémia).

Paralelne s ¢ulym koncertnym zivotom doslo v poslednych desatrociach 19. storocia aj

k rozkvetu hudobného divadla, ked v kodanskej Kralovskej opere zneli diela Verdiho

i Wagnera a ked sa s ispechom pre-
sadili aj diela danskych skladate-
lov (najma August Emil Enna,
1859-1939: Heksen, 1892, ¢i Peter
Erasmus Lange-Miiller, 1850-1926:
Vikingeblod, 1900).

V druhej polovici storocia sa na po-
de novych spolkov zacala zhromaz-
dovat mladsia generacia, ktora oproti
prevladajucemu konzervativnemu
Stylu Gadeho nespochybnitelnej au-
tority hladala iné vzory; nachadzala
ich v modernej francuzskej a v ruskej
hudbe. Jej najvyznamnej$im repre-
zentantom bol Christian Frederik
Emil Horneman (1840-1906), kto-

a3

N. W. GADE DIRIGUJE KONCERT v KODANI

rého tvorba sa v dalSom vyvoji stala vychodiskom pre zatial nesporne najvacsiu osobnost
danskej hudby 20. storocia, Carla Nielsena (1865-1931). Ten podobne ako Gade v 19.
storoc¢i ovplyvnil tvorbu prvej polovice 20. storocia, hoci jeho najvyznamnejsia tvorba
(s vynimkou jeho zludovenych piesni) dlho bojovala za pochopenie v Sirsich posluchads-
kych vrstvach. Tyka sa to najma jeho rozmerného cyklu Siestich symfénii, ktoré predsta-
vuji vyvrcholenie jeho kompozi¢nej tvorby. Carl Nielsen zastaval tiez rad vplyvnych po-
zicii v danskom hudobnom Zivote - spociatku ako koncertny majster Kralovského dan-
skeho orchestra, neskor ako pedagog na Kralovskej danskej hudobnej akadémii (teoria
a kompozicia) a nakoniec ako jej riaditel (menovany kratko pred svojou smrfou roku 1931).

Hans CHrisTiAN LumByYE (1810-1874)
~ DANSKY JOHANN STRAUSS

Foro arcuiv

Ak danska hudba v 19. storo¢i hladala a nasla
svoj osobity, ,Skandinavsky”, ,nordicky” jazyk
a jej Styl bol v zasade jednotny, potom v 20. sto-
rodi dochadza k bohatej diferenciacii. V prvej
polovici 20. storocia sa v Dansku uplatnil najma
vplyv klasikov eurdpskej moderny, s mensim
ohlasom sa stretla tvorba 2. viedenskej $koly.
Darmstadtska Skola a serialna hudba nasli
po druhej svetovej vojne taktiez iba ohranice-
na odozvu, napriklad v diele najvyznamnej-
§ich danskych ,serialistov’ Gunnara Berga
(1909-1989) a Benta Lorentzena (nar. 1935).
Danska hudobna avantgarda totiZ reagovala na
europsku avantgardu individualnymi a osobi-

FoTo ARCHiv

DANsKO -
HISTORIA V SKRATKE

Prvy pevny Statny Gtvar: cca 950
po Kr.
960 po Kr. - prijatie krestanstva,

11. stor. (Knut Velky) - pocetné vy-
boje, expanzia tzemia, siahaju-
ceho od Estonska po Britaniu,
vratane severného Nemecka,

1167 - zalozenie mesta Kodan,

13. stor. - rozpad vychodnej casti
rise,

1282 - prva danska dstava,

1397 - spojenie troch severskych
ri$: Ddnsko, Nérsko, Svédsko
(kalmarska dnia),

1478 - prva univerzita v Kodani,

1523 - koniec tnie so Svédskom,

1536 - prijaty luthersky protestan-
tizmus ako tatne ndbozenstvo,

1576-1597 - Tycho der Brahe p6-
sobil na danskom kralovskom
dvore,

17. stor. - v ramci 30-rocnej vojny
pocetné vyboje za Gcelom terito-
ridlnej expanzie, 1660 pordzka
od Svédska a vrdtenie $védskych
lizemi, odvtedy platné Svédsko-
danske hranice,

1728 - velky poziar, ktory zniéil Ko-
dan,

1788 - zrusenie nevolnictva,

1807 - konflikt s Anglickom, znice-
nie ddnskej flotily a poziar, ktory
spustosil centrum Kodane,

1813, resp. 1814 viedensky kongres -
Statny bankrot; za vojenskd GEast
na strane Napoleona sa muselo
Dénsko po takmer 450 rokoch
zriect Nérska v prospech Svédska,

1848-1850 - prvad slezvicka vojna,

1849 - prijata prva demokraticka
ustava,

1864 - druha 3lezvickd vojna, Slez-
vicko a Holstajnsko odovzdané
Prusku, prijatd dodnes platnd
danska neutralita,

1901 - uzdkoneny parlamentariz-
mus,

1920 - na zdklade referenda Slez-
vicko opdt pripojené k Dansku,
1939 - zmluva s Nemeckom

o neutoceni,
1940-1945 - cbsadenie a okupd-

cia Danska hitlerovskym Nemec-
kom.
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tymi, nedogmatickymi
Stylmi (experimentovalo
sa s novou jednoducho-
stou, s happeningmi,
s otvorenou formou).
V 50. rokoch sa etablo-
vala  elektroakusticka
hudba, ktorej sa venovali
mnohi spomedzi popred-
nych skladatelov doby,
0. i. aj najvyznamnejsia
osobnost danskej hudby
po Carlovi Nielsenovi —
Per Norgdrd (nar. 1932),
ktorého diela st v istom
zmysle nadvdzovanim na
nordicki narodno-mo-
dernisticku liniu Nielsena
a Sibelia.

0 Sstylovej mnohosti
sucasnej danskej hudby
sa mohli presvedcit aj navstevnici oboch koncertov dan-
skeho stboru Storstrgms na festivale Melos-Etos ‘99, kde

Foto arcuiv

CaRL NIELSEN, KTORY SA ROKU 1928
PO DLHSOM POBYTE VO VIEDNI CESTOU
DO VLASTI ZDRZAL NA LIECEBNOM
POBYTE NA SLIACI

DANSKA HUDOBNA KULTURA DNES

Hudobny zivot v Dansku sa opiera o niekolko storoci tr-
vajlicu tradiciu profesiondlnych instittcii (kralovské divadlo,
orchester) a o minimalne dvestoroénu tradiciu amatérskeho
pestovania hudby, ktoré v siicasnosti nadobudlo dctyhodné
parametre: 230 hudobnych $kol s asi 110 000 ziakmi, 1213
zborov, amatérske komorné a orchestralne zdruzenia, Jeu-
nesse Musicale, velké mnozstvo hudobnych spolocnosti, fes-
tivalov a pod.

Profesiondlni hudobnici sa vzdeldvaji na piatich konzerva-
tériach — v Kodani, Arhuse, Odense, Esbjergu a Alborgu —
alebo v Specialnych kurzoch Opernej akadémie ¢ na Konzer-
vatdriu rytmickej hudby. Konzervatoria maju svoje vlastné
subory, orchestre, organizujui vlastnu koncertni sezénu.
Absolventi konzervatdrii sa mézu uchadzat o miesta v nie-
kolkych regiondlnych orchestroch — v Kodanskom symfo-
nickom orchestri (Sjaellands Symfoniorkester), v Symfonic-
kom orchestri Odense, v Sonderjyllands Sinfoniorkester
(na hraniciach s Nemeckom), v Alborg Symfoniorkester
a v Arhus Symfoniorkester, dalej v Det Kongelige Kapel
(Kralovsky dansky orchester, zaloZzeny roku 1448, posobiaci
ako operny i symfonicky orchester), Radiosymfoniorkester
(Dansky statny rozhlasovy orchester), i v rade komornych
stiborov (z nich viaceré sa Specializuji na interpretaciu su-
casnej hudby); niektoré st podporované krajskymi trad-
mi, iné dostavaju v trojrocnych projektoch Statnu subven-
ciu, aby sa ich c¢lenovia mohli naplno sudstredit na pracu
v stibore a nemuseli ju vykondvat popri svojom hlavnom
zamestnani. Danski skladatelia, ststredeni v Zvdze dan-
skych skladatelov, st castymi spolupracovnikmi takychto
siborov ako ich dlenovia, umelecki veduci ¢i riaditelia festi-
valov.

Klticovi tlohu v danskom hudobnom Zivote zohrava Dan-
sky rozhlas, ktorého tlohou je $irit, zaznamenat a dokumen-
toval tvorbu i prax hudobného Zivota. Rozhlas poskytuje
svoje Studia i svojich hudobnych rezisérov a zvukarov pre ko-

zazneli diela reprezentativ-
neho prierezu bohatej au-
torskej palety (o. i. G. M.
Pedersen, nar. 1943, Ole
Buck, nar. 1945, Niels Ro-
sing-Schow, nar. 1954, Wa-
yne Siegel, nar. 1953, Niels
Marthinsen, nar. 1963, Kar-
sten Fundal, nar. 1966); na
doplnenie tohto vybero-
vého zoznamu treba spo-
mentt mena ako Karl Aage

Rasmussen, mnar. 1947),
Poul Ruders (nar. 1949)
a dalsie.

Dosledna decentralizacia
a vznik novych institacii (po-
pri Kodani sa dalSimi hudob-
nymi centrami stavaji Arhus, Alborg, Odense, Esbjerg) viedli
k rozsiahlej demokratizacii hudobnej kultuiry, ktorej insti-
tucionélna baza dostala v poslednych desatrociach zaruku pre
buducu existenciu v celosvetovo ojedinelom Hudobnom za-
kone.

Per NORGARD

mercné nahravky, pokial je umoznené ich vysielanie na kla-
sickom hudobnom kanali.

V oblasti vydavatelskej posobi Statom podporované hudob-
né vydavatelstvo da’capo, ktorého tlohou je nahravanie sucas-
nej i starSej danskej hudby. Popri nom posobi v Dansku rad
mensich nahravacich spolo¢nosti. V oblasti vydavania hudob-
nin su rozpracované suborné edicie diel C. Nielsena a W. Ga-
deho.

Hudobné divadlo v Dansku ma 250-ro¢nt tradiciu v Kra-
lovskom divadle v Kodani a v jeho opernom a baletnom su-
bore, ten sa viak v poslednych desatrociach venuje takmer
vyhradne tradicnému opernému repertoaru. Popri niom pé-
sobi ako najvyznamnejsi nestatny hudobnodivadelny sibor
Jutlandska opera (Danska narodnd opera), ktora nema stalu
divadelnu scénu a svoje poslanie plni z velkej casti formou
zajazdovej ¢innosti. Je to stbor, ktory sa od svojho zalozenia
venuje aj sucasnej danskej opernej tvorbe (0. i. nastudoval
dve opery popredného danskeho autora 20. storo¢ia Pera
Norgarda: Gilgames a BoZské Tivoli); najvacsim uspechom toh-
to stiboru bolo doteraz ojedinelé kompletné predvedenie
Wagnerovho Prsteria v Dansku... Celkom nezavislou opernou
scénou so Sirokym repertoarom, zahrnajucim aj sucasnu
operu je Hudobnodramatické divadlo (Musikdramatisk Tea-
ter). DalSie malé operné scény dopliaju pestry obraz
hudobného divadla, hladajiic neraz alternativne namety,
netradicné prostredie i netradicné inscendcie: Letna opera
Arhus, Funen Opera, Opera Nord a najma tzv. Ina opera (The
Other Opera), sibor i divadlo zamerané vyluéne na sticasnt
tvorhu.

Dgnska muzikolégia ma svoje sidlo v Kodani v Ustave hu-
dobnej vedy (od roku 1895) a v Arhuse (od roku 1946), roku
1954 vznikla Danska spoloc¢nost pre hudobny vyskum a roku
1990 v Alborgu Ustav pre hudobnu terapiu. Hudobna veda
a publicistika maju k dispozicii niekolko casopisov, najstarsi
z nich je Dansk Musiktidsskrift (od roku 1925).
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Dansky umelecky fond

Funkénost danskeho umenia zabezpecuje o. i. Dansky ume-
lecky fond, v ktorom funguji vybory pre vietky umelecké
oblasti, pricom vybor pre hudbu sa roku 1996 rozdelil na dve
oddelenia: pre klasickt a pre popularnu hudbu. Kazdy vybor
je trojclenny, Siesti z predsedov tychto vyborov tvoria vybor
predsedov, voliacich si vlastného predsedu a podpredsedu na
obdobie jedného roka. Tato Rada fondu zodpoveda za cela
innost Fondu vratane jeho financii a kazdorocne podava
spravu o svojej ¢innosti ministrovi kultiry. Trojclenné vybory
sl samostatné; plne zodpovedaju za prostriedky, ktorymi dis-
ponuju, a ich rozhodnutia si nespochybnitelné (pokial do-
drziavaji zakon a nadvdzné pravidla). Trojclenné vybory me-
nuje na tri roky minister kulttry, z toho dvoch na zaklade
nomindcie Rady fondu, jedného nominuje priamo minister,
a to po konzultacii s Radou fondu. Predsedov vyborov urcuje
minister, pricom oba hudobné vybory maju spolo¢ného pred-
sedu. Clenstvo vo vybore sa nemdze predIzif na dalsie priamo
nadvazujuce obdobie. Pocas pésobenia vo vyboroch nemézu
jeho ¢lenovia vykonavat iné zodpovedné funkcie, minister
vsak moze z tohto pravidla udelit vynimku. Fond udeluje
podporu vyluéne danskym umelcom, vynimocne aj zahra-
ni¢nym uchadzacom. Vybory pre hudbu udeluju granty skla-
datelom na tvorbu, ale aj interpretom, ktori maji uviest dielo
podporovaného skladatela, resp. na vydanie diel.

Osobitnou formou grantu je celozivotny grant, udelovany
za mimoriadne umelecké ciny.

Clenstvo vo vyboroch je platené.

Hudobny zakon

Ojedinelou skuto¢nosfou danskeho hudobného Zivota
je Hudobny zakon, stanovujtici celodtatnu a regio-
nalnu indtitucionalnu $truktiru v oblasti hudby, za-
rucujuci ich existenciu a funkénost a poskytujuci jed-
nozna¢né pravidla hry. Je vysledkom spolocnej vole
predstavitelov hudobného Zivota v Dansku. U¢innost
nadobudol roku 1976, s doplnkami z 90. rokov.

Zakon ustanovuje Statnu hudobni radu a Krajské (regio-
nalne) hudobné rady. Ich tlohou je podpora hudobného Z7i-
vota v Dansku a danskej hudby v zahranidi (regionalne rady
podporujui regionalne a miestne aktivity a poskytuju odpo-

HuDBA v PRAXI

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE, resp. Danish
Chamber Players vznikol roku 1991 a ¢oskoro sa vypra-
coval medzi vediice komorné sibory v Dansku. Vzhla-
dom na $pecifickii nastrojovii kombinaciu sa vyznacuje
svojskym zvukom a osobitym repertodrom siahajicim
od renesancie do stiasnosti s akcentom na sti¢asnu dan-
sku hudbu. Danski komorni hradi sidlia na statku Fugl-
sang v zamku z 19. storocia na ostrove Lolland, nadva-
zujlic takto na bohatii hudobnu tradiciu tohto pévab-
ného miesta, kde hladali odpo¢inok a inspiraciu o. i.
Carl Nielsen i Edvard Grieg.

Uspechy Déanskych komornych hracov sa viazu najma
na spolupracu pri projektoch sti¢asnej hudby, aj na ex-
perimentdlne hudobné divadlo. Stubor pravidelne vy-
stupuje v Danskom rozhlase, v Kralovskej opere a je
pravidelnym hostom narodnych hudobnych festivalov.
Uc¢inkoval v réznych eurépskych krajinach, v Singapure

rucania Statnej hudobnej rade). Statma hudobna rada je po-
radnym organom pre Statne urady a institicie v otazkach ty-
kajucich sa hudby. Hudobna rada vyslovuje kone¢né rozhod-
nutia vo veci udelovania Statnej subvencie.

Statna subvencia prislicha profesionalnym regionalnym
orchestrom (Arhus, Alborg, Odense, Juzny Jutland, Kodaii),
zborom a suborom; koncertom, koncertnym priestorom, fes-
tivalom, $kolskym koncertom a hudobnému divadlu; experi-
mentalnej hudobnej vychove, amatérskym siborom a zbo-
rom pokial splfaju urdité umelecké kritéria; informacnym,
dokumenta¢nym a publika¢nym aktivitam; inym aktivitam
na podporu danskej hudby doma i v zahranici. Pre niektoré
¢innosti sa predkladaji plany ministrovi kulttry.

Hudobny zakon zahfma aj hudobnii vychovu mladeze i do-
spelych v hudobnych ugdilistiach, pricom v spolupraci so Stat-
nou hudobnou radou urcuje stattty, zakladné naplne tychto
ucilist minister kultury. Zakon vymedzuje aj otazku platov
ucitelov a skolného, otazku hudobnych nastrojov tychto udi-
list, dalSieho vzdelavania ucitelov, novych metod vyucby
a pod.

Zakon vymedzuje hlavnu ulohu regionalnych symfonic-
kych orchestrov, ktord spociva v koncertnej ¢innosti za-
hrnajucej Sirokospektralny repertoar starSej a novej hudby
vratane hudby severskych statov a najmaé diel danskych au-
torov komponovanych po roku 1900. Orchestre v prijatel-
nom a umelecky zastupitelnom rozsahu stoja k dispozicii aj
hudobnodivadelnym produkciam, konzervatériam i ako pro-
fesionalne Studiové orchestre, spolupracuju s inymi orches-
trami a inStiticiami a vystupuji na réznych miestach v ramci
svojho regionu i mimo neho. Regiondlne orchestre st neza-
vislé institucie, ktorych Stattty schvaluji popri ministerstve
kulttry aj lokalne, resp. regiondlne urady. Stat podporuje aj
mimoriadne projekty tychto orchestrov a poskytuje podporu
na koncertné zajazdy v Dansku a v zahranici.

Devatélennt odborni Statnu hudobni radu menuje mi-
nister kultiry na Styri roky a zakon stanovuje aj nominaciu
jej clenov. Predlzenie Clenstva v Rade je mozné iba raz.
Statna hudobna rada je kontrolovana Radou reprezentantov
velkych inStitdcii, organizacii a zdujmovych skupin dan-
skeho hudobného zivota.

Zakon stanovuje aj sposob hospodarenia, uctovania
a auditu Stitnej hudobnej rady a regionalnych hudobnych
rad. @

a v Australii. Roku 1996 sa stal drzitelom Ceny danskej
hudobnej kritiky. Svoj repertoar zaznamenal na viaceré
kompaktné disky domacich (najmd da’ capo) i zahranic-
nych znaciek (EMI). Riaditelom siiboru je Finn Hansen.

[ Ste riaditelom Storstroms Ensemble, jedného z via-
cerych danskych komornych siborov, ktoré popri
symfonickych orchestroch dostavajiu finanény prispe-
vok z verejnych prostriedkov...

Tieto komorné subory posobia podla takych istych pravidiel
ako velké orchestre, maju vsak iny sposob prace a inak cha-
pané posobisko — je nim cely region. Predovsetkym sa snaZia
vybudovat kontakty s miestnymi tiradmi. Sticastou prace hu-
dobnikov je hudobnopedagogicka ¢innost a uvadzanie ko-
mornej hudby v rozmanitych zoskupeniach. Tri razy do roka
vytvoria symfonicky orchester spolu s amatérmi a uditelmi
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FUGLSANG ~ KASTIEL NA OSTROVE LOLLAND,
SIDLO STORSTROMS ENSEMBLE

hudby, ktori sa v ramci tej istej komunity kazdy druhy rok
vystriedaju, a organizuji koncerty. TakZe tieto regionalne su-
bory st vlastne zodpovedné za udrzanie a rozvijanie hudob-
ného zivota v tej-ktorej oblasti krajiny. K dirigentskej spolu-
praci prizyvame najma danskych, velmi ¢asto mladych diri-
gentov.

I Repertoar tychto profesiondlno-amatérskych pro-
dukcii?

Ide o Standardny, skor tradicny repertoar. Menej sa hrava
velmi naro¢ny repertoar, teda rany klasicizmus a sticasna hud-
ba. Najblizsi program obsahuje Beethovenovu 5. symfoniu.

| Z akych socialnych, resp. profesijnych skupin obyva-
telov sa zoskupuju tieto amatérske subory?

Tradicia amatérskeho orchestralneho muzicirovania je v Dan-
sku Ziva. Jadro tychto profesionalno-amatérskych zoskupeni
tvoria nasi hudobnici, ich Studenti (hra v orchestri je sticastfou
vyucby), ostatni ucitelia (je to pre nich velmi délezité, ved
tymto sposobom ziskavaju praktické skisenosti). Ale pricha-
dzaj aj vynikajuci amatéri z Kodane.

Ia Spolupracujete so $kolami?

Hudba, resp. hudobna vychova sa zo vSeobecnovzdelavacich
$kol vytraca aj v dosledku nedostatku hudobne vzdelanych
ucitelov a nedostatku ¢asu pre hudbu. Nas stibor ponika sko-

Hudba v Danskom rozhlase

V danskej hudobnej kultiire zohrava verejnopravny
Dansky rozhlas klii¢ovi tilohu. O zasadach jeho ¢in-
nosti porozpraval ¢itatefom HZ Steen Frederiksen,
dlhoroé¢ny vediici Hudobného oddelenia Danskeho
rozhlasu.

I3 Aka je pozicia klasickej hudby vo verejnopravnom
Danskom rozhlase?

V sticasnosti ma Dansky rozhlas 98-clenny symfonicky or-
chester, dalej 43-clenny orchester pre zabavnu hudbu, ktory
do roku 1984 hral zabavnu, populdrnu a tane¢nu hudbu, no
ktorého funkcia sa medzicasom zmenila. Okrem toho mame
jazzovy orchester — big band, ktory prave oslavil 35. vyrocie
svojho vzniku. Dalej tu je popri dievéenskom zbore velky
miesany zbor, povazovany za jeden z najlepsich na svete. Ma
31 ¢lenov s plnym tvdzkom, je to teda v jadre komorny zbor,
ktory pre velké produkcie rozSirujeme o zmluvne zabezpece-
nych profesiondlnych zborovych spevakov: kazdorocne sa
kona vyberové kolo, kde vSetci zmluvni ¢lenovia — teda asi
60 spevakov — musia prejst predspievanim, ¢im umozZnime

FUGLSANG - HUDOBNY SALON

lam kaZdorocne niekolko koncertov. Pripravovali sme aj hu-
dobno-divadelné a iné Specialne projekty pre skoly, ktoré boli
velmi vitané. Koncerty i Specidlne projekty organizujeme
priamo v skolach.

[a Praca stuboru tym viak nie je vycerpana...

Na$ subor spolupracuje aj s Kralovskou operou, jedinym
opernym divadlom v tradi¢cnom zmysle: ziicastiiuje sa na pro-
dukciach, vyzadujucich mensie inStrumentalne obsadenie,
ako je napriklad inscenacia Orfée Phila Glassa, na ktorej sme
sa podielali a pod. Mimochodom, st to produkcie, ktoré sa
realizuju v inych priestoroch, mimo budovy Kralovskej dan-
skej opery.

Spolupracujeme aj s vynikajlicim, medzindrodne reno-

movanym 16-¢clennym danskym vokalnym siborom Ars
nova.
[ Existuju v Dansku aj mensie komorné zoskupenia
(napriklad slac¢ikové kvarteta), ktoré, podobne ako vas
stibor Storstrem, st financované zo $tatnych, resp. re-
gionalnych zdrojov?

V minulosti existovali $tatom podporované kvarteta, dnes
sa to pominulo, ¢clenovia kvartet st zamestnani v orchestroch
a vadsich suboroch a komornej hudbe sa venuji popri svo-
jom zamestnani. @

kazdoro¢ni obnovu zboru. Samotny komorny zbor je velmi
kvalitny, spolupracuje so Spickovymi orchestrami, napriklad
s Viedenskymi filharmonikmi a pod.

Ia Akého charakteru stii hudobné produkcie Danskeho
rozhlasu?

Rozhlas je sam koncertnym usporiadatelom: kazdy tyzden je
koncert symfonického orchestra, raz-dvakrat mesacne zbo-
rovy koncert, raz mesacne koncert big bandu. Okrem toho
mame koncertny cyklus pre novi hudbu, tyZzdenné komorné
koncerty, ako aj komorné koncerty so zahrani¢nymi sdlis-
tami, hostujicimi s orchestrom. V praxi to znamend, Ze
v produkcii Danskeho rozhlasu sa kazdy den kona koncert
a vietko sa zaroven nahrava. Cielom rozhlasu je vysielat ¢o
najviac priamych prenosov: kazdy vecer vysielame live-kon-
cert. To, pravda, nie je dostacujiice: okrem toho sa produkujui
nahravky.

Ia Ddnsky rozhlas je teda zaroven jednym z najvacsich
koncertnych usporiadatelov v krajine,

Nase vlastné telesa su srdcom hudby v rozhlase. Popritom
vsak realizujeme mnozstvo nahravok v celom Dansku, najma
komorna hudbu. V Dansku existuje 5 dalSich krajskych/re-
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gionalnych orchestrov: jeden na juhu blizko Nemecka,
v Jutlande, v Arhuse, dalsi v Alborgu, potom v hlavnom
meste stredného danskeho ostrova Fyn (rodného ostrova
Hansa Christiana Andersena i Carla Nielsena) — v Odense.
Piatym regiondlnym orchestrom je Kodanska filharmonia,
ktord je Statnym orchestrom pre najvacsi dansky ostrov — Sja
elland. Tento orchester hra tyzdenne dva—tri koncerty mimo
svojho sidla. V Kodani teda mame rozhlasovy orchester, Sja
ellandsky symfonicky orchester (mestsky orchester) a okrem
nich este Kralovsku kapelu, ¢ize 'opem}'f orchester, ktory ma
aj svoje symfonické koncerty.

[a Z akych prostriedkov realizuje svoju ¢innost Dansky
rozhlas?

Povodne bol Dansky rozhlas Statnou institiciou, no pred trid-
siatimi rokmi doslo k zmene, po ktorej uz nepodlieha priamo
Ministerstvu kultiry, ale je samostatny, i ked nie je privati-
zovany. Zije z koncesionarskych poplatkov.

Okrem tohto pravneho postavenia sa vSak zmenilo aj po-
stavenie rozhlasu v spolo¢nosti. V minulosti bol Dansky roz-
hlas velmi uzavretou organizaciou a bolo velkou cfou vystu-
povat v niom. Asi pred patnastimi rokmi sme ho zacali ot-
varat vodi verejnosti: iniciovali sme spolupracu nielen s hu-
dobnikmi, ale aj so zastupitelskymi organizaciami hudobni-
kov, so zvazmi interpretov a skladatelov, ktori chceli mat
vplyv na rozhlas. Postupne sa utvaral dialoég. Vytvorili sme
25-¢lennui Hudobnu radu, ktoru tvoria po jednom zastupco-
via za malé komorné orchestre, za symfonické orchestre, za
zvaz skladatelov, za Statnu hudobni radu, za HIS atd.). Roz-
hlasovii Hudobnii radu teda tvoria ludia, ktori ndim mézu po-
vedat nieco o tom, ¢o robime dobre a ¢o zle. A my zase
mozZeme povedat, v com potrebujeme ich podporu. Napriklad
v istom obdobi bol v Danskom rozhlase boj o frekvencie FM
- bol to boj politicky, v ktorom sme potrebovali podporu.
Takto sme sa mohli vzajomne podporovat a proces dospel tak
daleko, Ze vztah sa zmenil zo zdpasu rozhlasu s hudobnou
obcou na spolo¢ny zapas za spolocnu vec. Islo o budicnost,
ked komercia ma kontrolovaf vsetky frekvencie a kanaly
a Dansko bude zaplavené cudzou kultirou zo satelitov i z ko-
mercnych kanalov. Ak ma dansky hudobny Zivot prezit v mé-
diach, potom existuje jedind moznost: Dansky rozhlas. Nasi
partneri — teda hudobna obec - to pochopili. Navzajom sa po-
trebujeme. Je potrebné zabezpecit existenciu danskych skla-
datelov, danskych hudobnikov, teda dansky hudobny Zivot.
A musi existovaf aj vedomie danskej kultiry, ktorého budtic-
nost je ohrozena. Zazili sme to s popularnou hudbou: pred
dvadsiatimi rokmi sme v Dansku mali vela vlastnej popular-
nej hudby, tak ako vy dnes mate svoju slovensku, slovensky
spievani popularnu hudbu. To v Dansku uZ neexistuje.
Vsetko prichadza z Anglicka a Ameriky... Danska populdrna
hudba vymrela. I§lo to velmi rychlo... To isté sa mdze stat aj
s klasickou hudbou. Preto vznikla symbi6za rozhlasu s hu-
dobnym Zivotom, s hudobnou obcou: Zijeme jeden z dru-
hého. Samozrejme, je nasou ulohou tlmodit aj to, ¢o sa deje
v zahranidi, ale nasim cielom bolo dat prilezitos{ Danom in-
formovat sa o vlastnom hudobnom Zivote. Spolupraca je te-
raz velmi intenzivna.
la Ide vam o zachovanie identity dianskeho hudobného
zivota. Ako reaguji danski hudobnici na potrebu hrat
dansku, teda aj stuc¢asmi dansku hudbu?

Predovsetkym: nikto ni¢ nemusi. Urcili sme niekolko cielov.
Jednym z nich bol ten, aby najmenej 40% naSej produkcie
bola produkcia vlastna, danska. Z toho zasa najmenej 20%
ma tvorif nova hudba, minimalne 20% danska hudba, naj-

menej 30-40% s danskymi interpretmi. Hudobnici reaguju
pozitivne, pre nich je poteSenim hraf dansku hudbu. Nevylu-
cujeme Beethovena ani Mozarta, robime aj produkcie, kde
dansky umelec hra napriklad Chopina - ale nie je toho pri-
vela.

[a Ako reaguje obecenstvo?

Pozitivne. Povedali sme: nasou prioritou je danska kompo-
zina tvorba a danski interpreti. Kazdy to vie.

[ Existuje osobitny hudobny, kultiirny kanal pre vy-
sielanie klasickej hudby?

Ano. Vysielame 24 hodin denne. 1. program vysiela 18 hodin
od 6. do 24. h. To je kultirny kanal: literatira, spolocenské
otazky, dokumenty, spravy. Potom existuje kanal pre popu-
larnu hudbu a dalej regionalny kanal.

@ Statistiky o posluchacoch, o pomere poctu pociiva-
telnosti kultirneho kanéla?

Je zaujimavé, aké pestré su posluchadske vrstvy. Na 2. kanali
vysielame klasiku, jazz a trosku Iudovej hudby (1-2 hodiny
tyzdenne). V priebehu jedného tyzdna pociva nas§ kanal
30 % Danov, teda takmer polovica. Podobne je na tom prvy —
kultirny kanal. Popularny kanal, samozrejme, ma viac po-
sluchacov. Je to naplanované tak, ze cez den nevysielame pri-
1i§ naroénu hudbu, napriklad Pendereckého a pod., to pride
az po 19. hodine. Ked posluchaci dosli na to, Ze hudba, ktora
pocivaju cez den, je taka krasna, odrazu doslo k narastu po-
sluchacov. Doteraz sme tym prekvapeni.

la Vrafme sa k spolupraci so zastupcami hudobného
Zivota...

Spodiatku sme mali velmi zIé zmluvy s hudobnikmi. Zakaz-
dym, ked sme nieco nahrali, museli sme pri druhom
vysielani zaplatit 50% z honorara. Nemohli sme teda vela vy-
sielat. Tym vsak dansky posluchac prisiel o prilezitost poctvat
dansku hudbu v zelatelnom pomere. Ak sme chceli marf dan-
sky profil, museli sme zmenit zmluvy. Podla novej zmluvy za-
platime pri opakovanom vysielani hudobnikom tolko, ako
keby sme vysielali z hudobného nosica, teda z CD - tzv. royal-
ties. Odrazu sa zvysil pocet vysielani nasich nahravok s dan-
skymi umelcami. Spociatku boli mnohi hudobnici proti
tomu, este dodnes st niektori nespokojni. Ale spolok hudob-
nikov pochopil, Ze bolo nevyhnutné vysielat viac. Preto
suhlasili. Mame s profesijnymi spolkami aj $pecialne spolo¢né
projekty: skladatelia robia relacie o skladateloch, ktoré my
produkujeme, preddvame do zahrani¢ia inym rozhlasovym
staniciam. Ak mame projekt, na ktory nam nestacia peniaze,
potom na jeho vyrobu prispeje hudobna tnia.

la Z ¢oho Ziju spominané spolky? Zo 3tatnej sub-
vencie?

Nie. To st zaujmové odborné organizacie. Hudobnici pla-
tia mesacne urcity polatok (cca 500,- danskych kortn).
Z toho dostavaji dochodok, podporu v nezamestnanosti,
z tychto penazi sa organizujui aj kurzy (prace s pocitacom
a pod.). Urcity objem financii dostavaju spolky aj z vysiela-
nia prostrednictvom kabla, satelitu. To je zdkonom stano-
vené.

I Zda sa, ze v Dansku dobre funguje koordinacia
medzi tymi, ¢o si zodpovedni za hudobnu kul-
taru...

Penazi je dostatok z predaja CD, hudobnin, z vysielania
hudby - to predsa prinasa miliony. Tie sa vracaju aj zo za-
hranicia. Okrem toho ma kazdy subor aj svoje vlastné zaujmy
- koncerty, zajazdy, nahravky. A existuje rad nadacii a fon-
dov, zvadsa pri sikromnych firmach, o ktoré sa mozno ucha-
dzal. @&
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

, Alexander Moyzes
Poeticka suita pre husle a klavir op. 35

Lubomir Chalupka

Pre prvé desafrocie kompozicnej ¢innosti Alexandra Moy-
zesa, vedicej osobnosti generacie slovenskej hudobnej mo-
derny formujicej sa v medzivojnovom obdobi, bolo
priznacné, ze v silade s vlastnou predstavou o profesiona-
lizme slovenskej hudby sa usiloval tvorivo obsiahnuf po-
merne Siroku paletu hudobnych druhov a zanrov. Od roku
1928, ked sa mlady, 22-roény absolvent prazského Konzer-
vatéria po prvykrat predstavil bratislavskému publiku, napi-
sal v spomenutom obdobi vyse 30 skladieb, m. i. dve symfo-
nie, tri symfonické predohry, symfonicku suitu Dolu Vihom,
kantatu DemontdZ, rozhlasovii operu Svdtopluk, vokéalno-ins-
trumentalne tipravy ludovych piesni uréené pre rozhlasové
vysielania ako aj nezanedbatelné mnoz-
stvo hudby k rozhlasovym a divadelnym
hram; komornu tvorbu reprezentuju
West pocket suita pre husle a klavir, Sldci-
kové kvarteto, Dychové kvinteto, klavirne
skladby, piesnové cykly Farby na palete,
Cesta i zbory. Pocas pomerne kratkeho
casu presiel Moyzes prudkym Stylovym
vyvojom, poznacenym hladanim a cib-
renim ziskavanych podnetov, siahaji-
cich od romantizujicej a o tradi¢né
normy kompozi¢ného remesla opretej
estetiky svojich prazskych pedagogov
Otakara Sina a najma Vitézslava Novaka
cez poznanie francuzskeho impresio-
nizmu, na druhej strane cez pestovanie
citlivosti voci slovenskému hudobnému
folkléru az po vrstvy dobovej avantgard-
nej orientacie, zastipené jazzom, antiro-
mantickym civilizmom a drsnou expre-
sivitou. Z tejto zvrasnenej, aZ protire-
¢ivej inspiracnej palety sa formoval
skladatelov individualny profil, prizna¢ny obrusovanim kon-
fronta¢nych ploch, zalozeny na idei tvarovo-motivickej kon-
centracie skladobného celku, citovej zdrzanlivosti a nad-
hladu, na sympatii vodi programovym vychodiskam vlaste-
neckej (Svdtopluk, symfonické Tri skice o Bratislave) alebo
socialnej tematiky (kantata Demontd?, predohry Nikola suhaj,
Jdnosikovi chlapci), stvarnovanej s minimom ilustrativnosti
a vonkajskového dramatizmu.

Moyzesova nekompromisna snaha o technickd preciznost
kompozi¢ného vykonu - charakteristicka aj pre jeho dlhoroc-
nu pedagogicku ¢innosf - sa prejavila uz v polovici tridsiatych

ALEXANDER Movzes

rokov v autokritickom zasahu do vlastnej absolventskej
prace, 1. symfonie, a vyrazne kulminovala v rokoch 1939-1945.
Vtedy skladatel revidoval niektoré svoje starsie skladby — zo
Siedmich klavirnych $tidif vytvoril Klavirnu sondtu, inStrumen-
tovanim Dychového kvinteta 3. symfoniu; z povodného celku
2. symfonie vynata druha cast sa v doplnenom tvare stala
piesnovym cyklom Cesta a v tom case vznikla aj definitivna
verzia Slacikového kvarteta i symfonickej suity Dolu Viahom. Pa-
ralelne s tymito adaptaénymi pracami siahal Moyzes aj k no-
vému odvetviu vlastného kompozi¢cného zaujmu, k instru-
mentacii predloh inych skladatelov — konkrétne k orchestra-
cii klavirnych skladieb J. S. Bacha (Francizska suita d mol, €. 1,
Preliidid a fiigy es mol ¢. 8 a b mol €. 22
z 1. dielu Dobre temperovaného klavira),
svojho ucitela Vitézslava Novaka (Zboj-
nicka sonatina, Vianocna sonatina) i nie-
ktorych diel otca, Mikulasa Moyzesa
(predohra Nase Slovensko, balada Ctibor,
Tri Zenské zbory). Mohol pritom rozvijat
vlastnu predstavu o zvukovo-fareb-
nych a expresivnych dispoziciach or-
chestralneho zvuku, predstavu jednak
viazanti na novoromantické dedicstvo
dynamicky koncipovanej hudby boha-
tej na vzruSivé kontrasty, masivnost,
exaltovanost a emocionalnu nasyte-
nost, jednak korigovanu klasicizuji-
cimi tendenciami a normami tektonic-
kej discipliny.

V tejto tvorivej etape temer nezvysil
priestor pre vznik novej povodnej
skladby — s vynimkou Poetickej suity pre
husle a klavir, vytvorenej v prvej polo-
vici roku 1940. Volbou komornej zo-
stavy Moyzes kompenzoval svoj zaujem o tvarovacie moz-
nosti orchestralneho zvuku, v protiklade k rozhlasovym
a scénickym hudbam zo sklonku 30. rokov sa uchylil do sveta
intimnej invencie, vo vire dobovych spolocensko-politickych
zmien (prvy rok svetovej vojny) sa rozhodol pre subjektivnu
kontgmplaciu tradi¢nych hodn6t hudby na spolahlivej pode
cyklického suitového celku. ,Poetickost” v nazve skladby sa
neviaZze na moznu mspiraciu zvonku, ale spociva na intenzite
krehkého dialogu dvoch nastrojov, zalozeného na melo-
dicko-rytmicky spevnenych myslienkovych vychodiskach,
na schopnosti v zvukovo a harmonicky priezra¢nej a formovo

Foro arculv
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prehladnej konStrukcii vytvorif nosné kontrasty vnitorného
dynamizmu s dominujicim lyrizmom, na dévere v tradiciu.
Poetickd suita predstavuje prvy zretelny dokument osobitého
sposobu klasického precistovania roznych nanosov, sklada-
telom prijatych do svojho Stylu, precistovania, ktoré sa uka-
zalo ako rozhodujice az ovela neskor, po Stvristoro¢i od
vzniku Poetickej suity, v ¢ase, ked zacali vznikat posledné skla-
datelove komorné opusy.

Pre Moyzesov vyvoj v prvom tvorivom desafroci bolo
priznacné budovanie kompoziéného celku prostrednictvom
domyselnej variability vstupnych hudobnych napadov, a to
preklenutim kontrastov ststredenou motivickou evolucno-
stou na pode sonatovej i suitovej cyklickosti. Od Novaka pre-

vod huslovému partu, ale aspiruje na samostatny monolog,
pricom prenechava priestor na podobny solovy prejav aj
slacikovému nastroju. Podobne sa predstavuje i vztah har-
monicko-zvukovej vrstvy voci melodicko-rytmicky pevnému
tvaru kantabilnych oblikov (Pr. 1). Zaroven tu v uspornej
skratke mozno definovat aj podstatné, pre skladbu zavazné
¢rty harmonicko-tondlneho myslenia skladatela, ktoré ne-
prekracuje kontury rozsirenej tonality: oporu v tvarovo-
akordickej i vztahovej vrstve tvori vdzba na tradiénua dur-mo-
lovi polaritu, pricom zaroven je poznatelna aj vychylka do
sféry modality, dosledne diatonickej — opierajuicej sa o stup-
nicovi vypln intervalového ambitu, napriklad malej tercie
(Pr. 2):

Pr. 1
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vzata technika polyfonicky prepracovanych variacii, monote-
maticky projektovana tspornost i tvorenie suvislosti a mys-
lienkovej sudrznosti na vacsich plochach sa zirocila najma
v symfonickych opusoch. Vnutorna ¢lenitost suitového celku
predpokladala diferencovanejsie kontrasty, ale ani v sklad-
béch, kde dominovala pestrost — napriklad v Siedmich klavir-
nych skladbdch op. 2, vo West pocket suite pre husle a klavir op.
7, v klavirnom Divertimente ¢i vo vrcholnom suitovom symfo-
nickom utvare Dolu Vdahom - neslo o kaleidoskopicky sled
naladovych obrazkov, pretoze Moyzesovi zalezalo na jednej
strane na vyvazeni vysostne programovo inspirovanych za-
merov a ich individualneho Zanrovo-druhového stvarnova-
nia a na strane druhej na moznosti ich organického zaclene-
nia do autonémneho hudobno-tektonického celku. Priznacnym
postupom pre rozvrh Moyzesovej cyklickosti bolo, Ze zaverecna
cast predstavovala vyvrcholenie evolucnej prace v syntetickom
prepojeni predchadzajicich myslienok. Okrem oboch symfénit
takto riesil Moyzes aj tektoniku Dychového kvinteta.

Poetickd suita op. 35 zdruzuje (podobne ako West pocket suita
¢i prepracovana verzia suity Dolu Vihom) pat Casti: Uved —
Vzneseny tanec zo 17. storocia — Scherzino — Uspdvanka — Ballada
quasi una fantasia. Aj v tomto cykle spociva tazisko na zave-
recnej Casti s kontirami sonatovej formy. Zaujimavé je, Ze
Uvod prinasa nielen motivickd hlavicu uplatnenti vo variacii
v dalSich castiach, ale tieZ anticipuje v sithrne myslienkovy
material jednotlivych Casti - najprv zaverecnej, nasledne dru-
hej tanecnej, potom Stvrtej Casti — Uspdvanky — a napokon sa
v klaviri mihne vstupny napad Scherzina. Zaroven sa uz v pr-
vych taktoch skladby demonstruje komorna vyvazenost
a rovnocennost oboch nastrojov: klavir netvori prosty sprie-

Druha cast, nasledujica attaca — Vzneseny tanec zo 17. storo-
dia — predstavuje v slovenskej hudbe jednu z prvych moder-
nych Stylizacii tanecnej hudby starsich historickych obdobi -
konkrétne sarabandy (prvenstvo tu patri menuetu z druhej
Casti Sonatiny pre 11 ndstrojov z roku 1926 od Alexandra
Albrechta). Ani v Moyzesovej tvorbe viak neslo o absolitnu
novinku - Stylizovany menuet nachadzame v Triu — stred-
nom diele Scherza z 1. symfonie a na podobnom mieste aj v Dy-
chovom kvintete op. 17; vo finale 2. symfonie op. 16 zaznieva
gavota. Moyzes si ako prvy nasiel kompozicny vzfah
aj k historickej hudbe z tzemia Slovenska: roku 1936
(v Case, ked navstevoval prednasky z hudobnej vedy na Fi-
lozofickej fakulte UK) upravil Ludové piesne a tance zo zbierky
Anny Szirmay-Keczerovej pre spev, flautu, husle a gitaru op.
28. Uz rok predtym napisal hudbu k Shakespearovej diva-
delnej hre Rogprdvka zimného vecera pre sola, Zensky zbor
a maly orchester op. 24, ako aj scénicku hudbu k rozhlaso-
vej uprave Shakespearovho Hamleta op. 29. V zaujme evo-
kacie obdobia renesancie, v ktorom zil velky anglicky dra-
matik a v ktorom sa aj odvija dej oboch spominanych hier,
sa v oboch divadelnych hudbach objavuje tiez sarabanda.
V sarabande Poetickej suity nadviazal Moyzes na skusenosti
z tychto opusov a na schopnost vZit sa do sveta barokovej
hudby (posilnovant pri inStrumentécii klavirnych skladieb
lipského majstra), ponechal archaicky melodicko-rytmicky
tvar motivu, ornamentiku (Pr. 3) i dvojdielne clenenie,
priznacné pre formovy pddorys historickych tancov. Iba
harmonia a rovnocenny dialog klavesového a slacikového
nastroja s postupne bohatSou faktirou prezradzaju, ze ide
o hudbu 20. storocia.
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Pr.3
Largo cantabile alla de

—

Nazov dalSej casti suity — Scherzino — poukazuje na typ
rozihranej a sviezej hudby, ktori Moyzes zvykol umiestiovat
na tretie miesto cyklickych uatvarov, napriklad 1. symfonie,
West pocket suity ¢i Dychového kvinteta. V zaujme zdéraznenia
introvertného charakteru Poetickej suity vsak upustil od po-
doby rozmarného®cherza s kontrastnym triom a zvolil skor
typ rytmicky plynulého a pohyblivého toku, bliziaceho sa
svojou zdrzanlivosfou a pévabom ku gavote. Na povahu ba-
rokového tanca poukazuje aj vzfah parneho a neparneho
metra, pripominajuci proporcie, ktory sa v priebehu Scherzina
trikrat zopakuje (s reprizou uvodného dielu). V Moyzesovej
skladbe ide vSak vzdy o nové melddie, a to s vyuzitim aj po-
lyfonického vrstvenia (Pr. 4), ktoré je celkove v Poetickej suite
malo pritomné.

Pr. 4

V Uspavanke obnazil skladatel schopnost harmonicky a in-
vencne cerpaf z modalneho materidlu, pricom sa nevzdal
vazby na tradi¢ny dur-molovy zaklad. Nejde vsak o zachova-
nie tradicnych funkénych vztahov, ale o vyuzivanie konso-
nantného tvaru dur-molovych trojzvukov modalnym spdso-
bom, teda volnym postivanim. Prizna¢né pre Moyzesovo mo-
dalne myslenie v tejto skladbe je to, Ze len velmi vzdialene
pripomina modélne charakteristiky slovenského piesiiového
folkléru. Skladatel pracuje skor so zdkladnymi modalnymi
bunkami v rozsahu malej alebo velkej tercie, ktoré navzajom
zretazuje tak, Ze vyslednym ténovym sledom st bud vyseky
z celoténovej stupnice, alebo aiolsko-lokricky modus, strie-
dajuici velko- a malosekundové intervaly (Pr. 5). Hoci kon-
vencné poslanie Uspdvanky predpoklada jednotni naladu, os-
tinatny rytmus a jednotni dynamiku, Moyzes tieto zasady
porusuje a tesne pred zaverom dasti pointuje vrchol vzrude-
nejsieho grada¢ného pohybu.

PrL.5

Toto vychylenie z pokojnej a graciéznej atmosféry antici-
puje koncepciu zaverecnej Casti skladby — Ballada quasi una fan-
tasia je hudbou, v ktorej Moyzes na péde volne rozvrhnutej
sonatovej formy uplatnil polohy vo svojej tvorbe dovtedy ob-
chadzané - konkrétne baladickost a meditativnu reflexiu. Na
komorne konciznej ploche tak docielil uvolnenie z ptit pravi-
delnej, niekde az staticky pdsobiacej rytmicko-metrickej za-
kladne-a — nielen akcentéciou aiolsko-lokrického modu (tzv.
suchonovskej stupnice), ale aj rozvrhnutim kontrastov — sa
priblizil k vzrusenej vypovedi svojho mladsieho genera¢ného

druha Eugena Suchgﬁa. Voci rozhodnému pohybu vstupnej
témy (rozvijajicej kvartovy zdvih z Uvodu), ktora sa expo-
nuje najprv v slacikovom nastroji, neskor v klaviri (Pr. 6) pre-
bieha sonicky napadna vrstva klesajicej chromatickej stup-

Pr. 6

Allegro molto e con brio.
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nice. Druha téma expozicie pripomina Strukturalne i tekto-
nicky Suchonovu hudbu - konkrétne druhu cast Sonatiny pre
husle a klavir op. 11 - a to povahou monolégu sélovych husli
vrcholiaceho v kadencii (Pr. 7). V rozvedeni sa obe témy za-
pajaju do gradacného planu, nastupuju rychlo za sebou na
strunom priestore, pricom Moyzes vyuZiva aj ich polyfo-
nické protipostavenie na umocnenie gradacného tcinku. Re-
prizu, ktora je variaciou expoziéného dielu predchadza
cezura v podobe monologu soélovych husli. Pozoruhodné,
a pre Moyzesove zavery menej typické, je ukoncéenie skladby
v podobe cody, uvolfiujiicej napdtie a upokojujlicej vzrusi-
vost a dramaticki pulzaciu komorného dialogu. V zaverec-
nych taktoch sa v pianissime nostalgicky pripomina vstupna
intervalova hlavica cistej kvarty.

Pr.7
lento cantabile wolto espressive ¢ rubato
psm L — LT T e
solo: - — . 2 .
IE! 333 JE f’?g?ﬁﬁ%

Poetickd suita je skladbou, v ktorej Moyzes presvedc¢ivym
sposobom vyuzil atribiity komorného ttvaru - delikatnost
vyrazu, koncentrovanost tvaru, ispornosf gesta a v skrom-
nom priestore o to pdsobivejsie a plastickejsie rozvrhnutie
kontrastov. Spaja sa v nej tucta k tradicii s individualnou
harmonicko-modélnou reflexiou vlastného Stylového vy-
voja. Ked skladba zaznela premiérovo na jesen roku 1940
v podani dua Tibor Ga$parek — Rudolf Macudzinski, kritici
(Jozef Hlavaty, resp. Zdenka Bokesova) vyzdvihli jej inti-
mitu a poetizmus, lebo bez tychto kvalit ,sa hudba tazko za-
obide”.

Pramene:

Alexander MOYZES: Poetickd suita, dielo 35 pre husle a klavir

- partitira: Matica slovenska, Turdiansky sv. Martin 1947;

- gramonahravka: Viktor Simdisko-Helena Gafforova, LP Opus,
9111 0500 Bratislava 1977.
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SLOVENSKA FILHARMONIA

Novoroény koncert nemal charakter
oslavnej pompéznosti, bol skor pros-
bou, motlitbou, meditaciou. I ked' dra-
maturgickym taZiskom vecera bola
Gounodova Sldvnostnd omsa (Messe solen-
nelle), nemozno nespomenut uvodny
slavnostny ceremonial za pritomnosti
prezidenta Slovenskej republiky, clenov
vlady a parlamentu. Po odzneni $tatnej
hymny a Suchoniovho zboru Akd si mi
krdsna sme si vypoculi i Starosloviensky
Otéends Arnosta Forchtgotta Tovacov-
ského. SF a SFZ pod vedenim $éfdiri-
genta Ondreja Lenarda po odzneni
tychto dvoch skladieb pristipil k inter-
pretacii Gounodovej omse. Clovek sle-
dujuici dramaturgicka skladbu inych za-
hraniénych novoroénych koncertov si
kladie otazky, ¢i programova volba bola
najstastnejsia, preco prave Gounod ako
autor sakralneho diela... atd.

UzZ po odzneni Kyrie som si vSak v du-
chu povedal, Ze zafixované nazory na
urcité diela treba z ¢asu na cas vystavit Zi-
vej konfrontacii. Cas ¢asto meni hierar-
chiu hodnét. Zda sa, Ze na prahu d roz-
hrani starého a nového storodia a tisicro-
¢ia sa budeme musief castejSie vracat
k zabudnutym hodnotam a klast si vidy
nové otazky. Gounodova Slavnostnd omsa
nam ma aj dnes ¢o povedat. Autor, zhu-
dobnujic casti omSového ordinaria, sa
vyhol istej melodickej schematickosti.
Vplyv francizskeho romanticky chépa-
ného Sansénu je v tejto hudbe celkom
evidentny, zavan francuzskej svetskej
piesniovej tvorby v celej omsi priam bla-
hodarny. Gounod ako operny skladatel
vedel pracoval s ludskym hlasom -
vyuZivanie a striedanie solistickych par-
tov so zborovymi je majstrovské. Vo-
kalne sola stvarnili Henrieta Ledna-
rova (sopran), Jozef Kundlak (tenor)
a Gustav Belacek (bas). Z nich posledne
menovany posobil najpresvedcivejsie.

Nezabudajme vsak ani na inStrumen-
talne Offertorium, ktoré podla méjho
nazoru patri po stranke invenc¢nej k naj-
zaujimavejSim castiam diela. V Gouno-
dovej omsi sa objavuju i tradiéné, verifi-
kované hudobné postupy - ide vSak
o funkéné prvky, ktoré si v kazdej vicsej
forme sucasfou inZinierskej stavebnej
préace skladatela. V komplexe interpre-
tacného aparatu jednoznacne domino-
val zbor SE skvele pripraveny zbormaj-
strom Janom Rozehnalom. Orchester

bol miestami malo citatelny, napriklad
bohato dlenité violoncelové party neraz
stracali svoje kontiry. Malé hudobné
epizody mohli vystipit do popredia mar-
kantnejSie. Poddiarkol by som muzika-
litu O. Lenarda, ktory tuto hudbu vriicne
citil a prezival. Vychadzal z dékladneho
poznania kazdého detailu — nehovoriac
o0 tom, Ze praca s vokalno-instrumental-
nym telesom je jeho doménou.

Zaradenie Gounodovej omse do
ramca novoro¢ného koncertu bolo dob-
rou myslienkou, oZivujicou nepravom
zabudnuti hodnotu.

Je dobré, ak dramaturgia abonentnych
koncertov zohladiiuje budovanie nasho
kultirneho povedomia. Ved ako inak
spozname nasu duchovni minulost?
Predvedenie Epitafu op. 3 Ladislava
Burlasa z roku 1958 na koncertoch SF
13. a 14. januadra je preto cestou sprav-
nym smerom. Cestou oZivovania minu-
losti. Posluché¢ pri poc¢ivani tohto diela
z polovice 20. storofia moZe maf roz-
manité hodnotiace postoje, no jedno je
isté — i ked Epitaf nebude mat nadca-
sovii hodnotu, bude vZdy dokumentom
doby, pricom treba povedat, Ze doby ne-
smierne zaujimavej a zloZitej. Svet,
v ktorom Epitaf vznikol, bol pre Burlasa
objavovanim a spoznavanim toho, co
bolo efte neddvno zakazované a po-
tlacané. Epitaf je preto i pohladom po-
nad na$ vtedajsi horizont, i ked ruka
Alexandra Moyzesa v tom dobrom
slova zmysle je v hudbe citelna.

Dielo ma dve vyrazné vyznamové
polohy, meditativhu a invokativnu -
v zmysle vyvolavania vojnovych spo-
mienok. Tak hudbu pochopil aj orches-
ter SF s dirigentom Ondrejom Lenar-
dom. V interpretacii podciarkli sym-
fonicki procesovost, neutapajtic sa v de-
tailnych meditaciach, v resentimentoch,
¢im podali dokaz vysokej profesionality.

Dalsim dramaturgickym exkurzom,
tentoraz do prvej polovice 19. storodia,
bol Schumannov Koncert pre klavir a or-
chester a mol op. 54 s klaviristkou Zuza-
nou Stiasnou-Paulechovou. Je to
dielo, prihovarajice sa stalou sviezos-
fou, melodickym jasom. Ma v sebe tol-
ko fantazijnosti ako maloktoré klavirne
koncertantné dielo z toho obdobia. Je
preto celkom prirodzené, Ze klaviristi po
nom siahaju s velkou oblubou.

Sdlistka sa vyrazne upriamila na hla-
danie a zdoraznovanie poetickych zatisi
hudby. Poculi sme prekrasne stiSené
nalady, jemné pohravanie sa s tonom.
No koncert ma vo svojej vyrazovej pa-
lete aj iné registre. Muzné, priamocdiare,
dramaticky zvlnené, zvukovo pestrofa-
rebné, a to tak v klavirnej, ako aj or-
chestralnej sadzbe. Ved genéza diela sa
rodila z vizie klavirnej fantazie, neskor
sonaty, potom symfonickej fantazie - az
neskor koncertu. Tieto jedinecné tvo-
rivé peripetie obdarovali hudbu mno-
horakostou. Soélistka tak trochu upria-
mend na jemnu uslachtilost, aristokra-
ticka gracioznost — pozabudla na tato
druha tvar diela. Povedané slovami
Goetheho, v interpretacii mi chybalo —
viac svetla. Napriklad prstové pasaze
a ozdoby mohli byf zvonivejsie, Citatel-
nejsie; kantilény spevnejsie, vyraznejsie
vykreslené. Dramaticky prvok mal vy-
kompenzovat krasne tiché zakutia. Naj-
vadsim problémom boli tempa. Schu-
mann vedel, preco v tvodnej a zave-
reCnej Casti predpisal Allegro. Vyrazné
spomalenie narusilo prirodzent konti-
nuitu hudby. Orchester s dirigentom sa
vysoko profesionadlne zhostili svojej
ulohy. Nebola lahka, ved ide o symfo-
niu-koncert, kde orchestralna zlozka je
nesmierne dolezita. Pribrzdovanie a ne-
raz preexponované affettuoso v klavir-
nom parte rozdrobovali suvislosti.
Pravda, orchester sa v maximalnej
miere podriadoval sdlistke — neraz to
bolo aZ za hranicou Gnosnosti...

Zaver koncertu patril Dvoifdkovej
Symfonii ¢. 7 d mol opus 70. Ospevovat
velkolepi krasu tohto diela uz dnes ne-
treba. Je to vykvet toho najlepsieho, ¢o
v hudbe vzniklo. Z intrepretacie od pr-
vého taktu bolo zrejmé, Ze ide o hudbu,
ktora je naSou krvnou skupinou. Vyza-
roval z nej nadhlad. Kazdy takt, kazda
fraza mali svoj povab. Medzi dirigentom
a orchestrom zavladol prekrasny su-
zvuk. Vietko bolo samozrejmé, priro-
dzené, hravé - ako keby nebolo na
svete nic jednoduchsie, ako hrat Dvofa-
kovu Symfoniu ¢. 7. Tento pocit sa zmoc-
noval posluchéaca - i recenzenta.

Nemeckej hudbe boli venované abo-
nentné koncerty 20. a 21. januara.
Johannes Brahms a Richard Strauss —
zazra¢né majaky nemeckej i eurdpskej
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hudby. Bez ich vkladu by bola hudobna
minulost prazdnejSia — ba priam ne-
predstavitelna. V hladani ¢o najadek-
vatnejsej interpretacie padla tentoraz
volba na rakuskeho dirigenta Ralfa
Weikerta a klaviristku Ingeborg
Baldasztiovil za spoluicasti orches-
tra SE.

R. WEIKERT

Pocivajic opdf Straussovho Tilla
Eulenspiegela op. 28, uvedomoval
som si popri vSetkej hudobnej grotesk-
nosti a Sibalskej virtuozite isty myticky
opar vznasajuci sa nad celym dielom. Ta
tajomnu alpski scenériu, nekone¢nu
pestrost a ¢lenitost javiska, na ktorom
sa Till ocita — hrdina a $aso, bojovnik
a vtipkar, raz vazny, inokedy trivialny,
no vzdy plny chuti a tizby Zit naplno.
Till je jedinecnym vysmechom kazdej
opotrebovanej frazy, vycerpanosti
z opakovania. Till je zhudobnena zi-
votna energia so vSetkymi transformo-
vanymi jarmoénymi a genialne trivial-
nymi kulisami stredovekého bizarného
sveta. Anticipuje dokonca i Petrusku
svojou rudimentarnostou, sviezostou —
nie v zmysle stylu, ale v zmysle ducha.
V interpretacii sa dosiahla viacrozmer-
nost, romanticka rozpravkovost, ako aj
nesputana radost a hravost. Virtuozita
ako instrument, ako prostriedok k vys-
Siemu cielu. Till patri k zazrakom, k ¢u-
desnym meteoritom, ktoré raz za cas
dopadnti na nasu zem.

Pri vSetkom obdive k hudbe R. Straus-
sa nemozno toto konstatovanie celkom
jednoznacne vyslovit pri pocivani Bur-
lesky pre klavir a orchester d mol. Strauss si
bol toho vedomy (usudzujic podla jeho
bohatej koreSpondencie) a pravdepo-
dobne preto nev¢lenil toto koncertantné
dielo do svojho opusového poradia. Po-
uzil som termin koncertantnost — no som
na rozpakoch pripisat takyto charakter
Burleske. Vo svojej podstate totiz osciluje

Foro ArcHiv

medzi symfonickou predohrou a concer-
tinom. V okamihoch je iskrivo jedi-
necna, no ako celok je pravym opakom
Eulenspiegela. Nespominam to preto, ze
Strauss nesledoval pravé koncertantné,
klaviristické ciele — ved' v tomto zmysle
ich nesledoval ani Brahms, a predsa jeho
klavirne koncerty patria k vrcholnym
dielam klavirnej literatary. V Burleske sa
skor celok rozpadava na drobné epizody
a fragmenty. Je to hudba zloZena z drob-
nych ¢riepkov, z omrviniek genialne-
ho majstra, zastreSena nazvom Burleska.
I ked teda Burleska nevznikla v Stastnej
konstelacii hviezd, je predsa len dielom
velkého majstra.

Ingeborg Baldasztiova stvarnila svoj
part s nepredstavitelnou prirodzenos-
tou. V jej podani bola Burleska samo-
zrejma a citatelna. Mam pocit, Ze je po-
volana interpretoval prave toto dielo.
V sirSich suvislostiach ju hodnotif ne-
mozno - no jej spolupraca s A. Schiffom
dava tusit umelecké kvality. Dirigent
Ralf Weikert vniesol do interpretacie ce-
listvost, jednoliatost — vyrazovu i dyna-
mickii. Mam pocit, Ze Burleske pomohol
v tom najlepSom zmysle slova...

K velkym dielam hudby 19. storodia
patri rozhodne Brahmsova Symfonia ¢. 1
c.mol op. 68, ku ktorej sa budeme s las-
kou a tictou stale vracat. Je mostom spa-
jajucim Beethovenovu tvorbu s tvorbou
postbeethovenovskou, déstojnym pom-
nikom, o ktorom mozno povedat, Ze je
v pravom zmysle slova pokracovanim.

| |. BALDASZTIOVA

Brahms v nej zodpovedal otazku vyslo-
veni nad Beethovenovym hrobom: kto
bude kedy schopny pokracovat v jeho
velkom duchovnom odka7'e...

Dovolim si zdanlivo odbocit. Ked' sa
raz Mahlera ktosi pytal, ¢i bude vébec
mozné pokracovat v jeho odkaze, zo-
bral majster svojho priatela k lesnému
potoku a vyzval ho, aby sa zahladel na

Foto Arcuiv

Jecicu divoku vodu. Potom povedal
dve slova: ,Posledna vinka...?”

No Brahmsova 1. symfénia nie je iba
pokracovanim (len dalSou vinkou), je
zrodom c¢ohosi nového, ¢o sa v druhej po-
lovici 19. storcia vnimalo ako novy duch
hudby. Verim vsak, Ze dnes je velkolepost
tohto diela vnimana este pravdivejsie,
pretoze cas skrasluje skutocné hodnoty.
Orchester SF odviedol opat presvedcivy
profesionalny vykon. Dirigent mal parti-
tiiru vnutorne precitani a zazita.

Presne sto rokov nas deli od chvile, ked
zaznela premiéra oratéria Gerontiov sen
od Edgara Elgara. K slovenskej pre-
miére 26. a 27. januara si SF prizvala
k spolupraci s orchestrom a SFZ $kot-
ského dirigenta Jamesa Loughrana,
solistov Barbaru Holzlova (mezzoso-
pran), Urgela Robsona (tenor) a Mar-
ka Wildmana (baryton). Od prvych
tonov bolo zrejmé, Ze ide 0 monumen-
talne dielo, ktorého zanrové a druhové
zatriedenie nie je presne identifikované.
UZ inStrumentalna introdukcia poslu-
chaca naladila tak, aby zabudol na sta-
rosti dna, aby sa vnutorne oslobodil. Az
dodato¢ne som si uvedomil velki dra-
maticku klenbu tohto vstupu, postupné
Spiralovité narastanie a nepretrzité
krizenie melodickych hlasov. AZ po do-
zneni a stisSeni hudby pocituje clovek
Gcinok vsetkych suavislosti. A potom
vstupuje do tohto zasneného hudob-
ného sveta tenorovy part v tlohe sprie-
vodcu dielom. Nasfastie U. Robson bol
charizmatickou interpetacnou osobno-
stou, ktori sme vnimali ako neoddeli-
telnd sucast hudby. Postupne sa zacal
odvijat tajuplny dialog medzi sélistom
a zborom (orchestrom, sélistom a zbo-
rom). No tym najvnutornej$im dialo-
gom bolo vyzarovanie a striedanie an-
glického a latinského slova — rozhovor
fenoménu svetského so sakralnym.

Aby bolo zrejmé: ide o zhudobnenu
Newmanovu basen The Dream of Geron-
tius. Je 1o sen o ludskej dusi prichadza-
jucej po smrti pred posledny sud, sen
o poslednych veciach ¢loveka.

Pod nepretrzitym kriZenim kantilén
sa Coraz napadnejsie dostava k slovu
vnutorna kontrapunkticka clenitost,
struktirovanie a smerovanie melodic-
kych linii k r6znym tonalnym a modal-
nym bodom. Bohaté chromatické a to-
nalne vyzarovanie hudby ma svoje cu-
desné snivé dlety do modalnych
sakralnych tvarov. Su to prieniky do
stredovekej duchovnej hudby, imitova-
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nie gregorianskeho choralu - anjelska
hudba prichadzajica z neba...
Duchovné korene tejto hudby vyras-
taju z Wagnera, Liszta, R. Straussa a moz-
no i Mahlera. No Elgar neodskriepitelne
vlozil do nej celt svoju dusu, celé svoje
srdce. Najma prva cast je velkou sno-
vou viziou, az v druhej casti sa vystup-
nuje dramatizmus do velkych a vybus-
nych rozmerov. !
Elgarova hudba je v kazdom oka-
mihu putava. Skladatel ani na chvilu
neupada do ,oratorialnej Sablonovi-
tosti“. Uputava nepretrzitym vinobitim
myslienok, v kazdom okamihu inten-
zivne sviezich a zaujimavych. V kazdom
takte je uzas a hlboka religiozita. Ved
namet posledného sidu, sudneho dna
je vo vietkych nabozenstvach klicovou
viziou. Popri rozsiahlom tenorovom
parte vstupovala sporadickejsie do pro-
cesu mezzosopranistka s barytonistom.
Obaja zaujali a presvedcili. Vokalne
azda najzaujimavejSie boli mezzosopra-
nové useky, v nich vrcholi Elgarova
precitenost. Zbor tvori dominantnu
sucast celku. NasStudovanie tohto mo-
numentalneho diela zbormajstrom Ja-
nom Rozehnalom je ¢in poviimnutia
hodny: SFZ bol ozdobou interpretacie,
no naprosto rovnocenna je uloha or-
chestra. Ak sa miestami Elgarova hudba
dostava v dobrom zmysle slova do piit
operného slohu, tak ide o wvplyv
R. Straussa a Wagnera. St to vsak aso-
ciacie priblizné, pretoze Elgarova hudba
je v pocetnych rovinach dost fazko
identifikovatelna. Tyka sa to i hudobnej
reci, ktora je vzdialena od kompilovania
¢i plagiatorstva. Je dobré, Ze sa tato vel-
kolepa hudba déstojne dostala k slovu
pod vedenim vynikajiceho dirigenta
J. Loughrana. S velkym zdujmom oca-
kdvame uvedenie dalSich Elgarovych

Opusov.
|IGOR BERGER

BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY zBOR spolu-
Gc¢inkoval diia 18. decembra v rémci
koncertného predvedenia dvoch hu-
dobno-dramatickych diel vo vieden-
skom Konzerthause. 2. koncert cyklu
Oper konzertant zahrnul Stravinského
Slavika a Ravelovo dielo Dieta a cary,
ktoré odzneli vo francizskom jazyku.
Pod vedenim Sylvaina Cambrelinga vy-
stupila, okrem BCHZ, plejada sélistov
z viacerych eurépskych krajin a Kao-
nady, orchestre z Baden-Badenu a Frei-
burgu, a EuropaChorAkademie Mainz.

mr, as
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SOSR k TROM KRALOM

Mnohoroéna konfrontacia umeleckej
tvorby dvoch velkych bratislavskych
symfonickych telies, SF a SOSR-u, je
tradicne pozorne vnimana. Vzhladom
na zakladnu liniu prace SOSR-u v ob-
lasti nahravania, teda podstatne men-
Sieho priestoru pre koncerint c¢innost
tohto telesa, je sledovanie a porovnava-
nie umeleckej urovne oboch orchestrov
touto skutocnostou pomerne limito-
vané. Trojkralovy koncert SOSR-u bol
prave preto vzacnou prileZitosfou na
dalsie priebezné hodnotenie umelec-
kého profilovania a posobenia tohto
telesa.

Pod vedenim skuseného Bystrika
Rezuchu sa orchester v tvode pred-
stavil Sinfoniou pre dva orchestre op. 18
¢. 3 od Johanna Christiana Bacha. Zara-
denie tohto prijemného a sviezeho diela
u nas (z hladiska uvadzania) zaznava-
ného autora bolo nepochybne objav-
nym dramaturgickym fahom koncertu.
Menej vsak uz jeho uvedenie, ktoré od-
halilo mnoZstvo nepresnosti v sthre
a celkovii nekompaktnost v oboch slaci-
kovych sekciach, ¢o prekvapuje najma
v suvislosti s faktom, zZe iSlo o dielo in-
terpretacne menej narocné, ak nie do-
konca lahké. Zbyto¢ne mnohopocetné
orchestre (takéto pocty slacikovych
nastrojov mali skladatelia v druhej po-
lovici 18. storocia len vo vynimoc¢nych
pripadoch pri korunovacii a pod.) péso-
bili tazkopadne a bez iskry. Najviac viak
chybal prepracovanejsi pokus o zatrak-
tivnenie diela prostrednictvom napadi-
tej koncepcie, ktora by hracov orchestra
strhla do plnohodnotného vykonu. Tre-
ba poznamenat, Ze ako v tejto skladbe,
tak pocas celého koncertu posobili dy-
chovi hradi o poznanie kompaktnejsie
a koncentrovanejsie.

V Adagiu KV 261, Ronde KV 373 a Kon-
certe pre husle a orchester D dur KV 211 sa
uviedol bratislavsky rodak a niekdajsi
koncertny majster SOSR-u huslista
Pavol Farkas. Terajsi profesor huslovej
hry na University of Redlands School of
Music pdsobil dost nevyrovnane a naj-
ma nie velmi solisticky. Vcelku objavné
useky, v ktorych demonstroval jedno-
duchost a priamociarost melodickych li-
nii, vzapati striedal s exploziami vel-
kého preexponovaného vibrata, ktorym
devalvoval spomenuté pozitivum. Pavol
Farka$ miestami pozoruhodne dobre
intonoval, no zaroven produkoval tse-
ky, ktoré boli dost neprehladné a pre-
nahlené. K celkovému dojmu nevelmi
prispela skuto¢nost, Ze pocas vykonu

K O) I\ A

sedel, nebol to vsak fakt, ¢o by rozho-
dujucou mierou ovplyvnil pomerne
rozpacity umelecky dojem, ktory tento
koncert zanechal.

Druh cast koncertu tvorila Symfonia
¢. 8 F dur op. 93 Ludwiga van Beetho-
vena. Uroviiou interpretacie plynulo
nadviazala na prvu polovicu koncertu
so vSetkymi negativami, ktoré priniesla.
Nedostatok vlozZenej hracskej energie,
umocneny nevyraznou koncepciou
Bystrika ReZzuchu, bol najvaznejsou
pri¢inou nenaplnenia ocakavani vkla-
danych do tejto majstrovskej hudby.

Celkovo koncert dosiahol len prie-
mernt umeleckd uroven, ostro kon-
trastujicu s mnozstvom kvalitne uva-
dzanej hudby, ktord priaznivec hudby
zaznamenava vo svojom okoli, ¢i uz
prostrednictvom CD nosicov alebo
v médiach.

ROBERT SEBESTA

GALANTSKE
HUDOBNE DNI ‘99

Ani teraz, desat rokov po pade redlneho
Lsocializmu®, velka cast obéanov krajiny
asi nepochopila, Ze jedinou nadejou
zmenit nieo na existujucom stave veci
je ich vlastny prinos, aktivita, skutky.
Strnulda zakonzervovanost ,starych
Struktir” i vo stére hudobnej kultiry sa
meni iba velmi vahavo, ¢oho nespor-
nym ddkazom je, Ze obrovsku vad§inu
relevantnych hudobnych aktivit organi-

Foro Arcuiv

STEFAN TERNGCZKY

zuje este stale $tat, resp. Statne institicie.
Tento stav nebol prilis po vdli Stefanovi
Terndéczkemu (organista — Cerstvy ab-
solvent VSMU a pedagég ZUS Galanta)
a Ladislavovi Matasovskému (kul-
tirny aktivista a riaditel ZUS Galanta)...

...a vznikli Galantské hudobné dni.
Vlani prebiehali po druhykrat. Poslu-
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chac si mohol vybrat zo Siestich koncer-
tov, casovo rozptylenych medzi 21. okt6-
ber a 16. december a, pokial ide o pries-
tory, prichylenych v kultirnom dome
a v kostoloch mesta. Skromné financné
moznosti usporiadatelov, teda predovset-
kym hudobnej $koly a mesta (vidy treba
niekde zacaf), nedovolili sice hviezdne
obsadenie a spektrum podujatia obme-
dzili na recitaly a jeden komorny kon-
cert, no zda sa mi, ?lfch par kortin bolo
pouzitych dostatocne tucelne. Mozno
o rok, ked sa zobudia i sponzori... Vdaka
milému pozvaniu organizatorov som bol
pritomny na troch koncertoch. Na pr-
vom z nich (9. 11.) hral jeden z naj-
vdcich talentov spomedzi slovenskych
klaviristov Tomas Nemec, ktory ponu-
kol vysostne narocny repertoar: Chopi-
novu prvu Baladu, Schumannove Symifo-
nické etudy, Lisztovho Mazeppu a Spaniel-
sku rapsodiu — bez jediného oddychu!
Hoci Nemec nemal najlepsi den, mozno
galantské publikum i trochu podcenil,

posobil miestami inSpirativne a strhu-
juco, najmd v Spanielskej rapsodii. Dalsie
vystipenie (21. 11.) patrilo ,domacemu*
Stefanovi Ternéczkemu, taktiez vel-
kému talentu slovenského organového
umenia, taktiez koncertujicemu, mier-
ne povedané, sporadicky; zaznamenal
najvacsi uspech. Prispelo k nemu poslu-
chacsky vdacné zostavenie repertoaru
(Bach, Mendelssohn, Liszt), ale aj bri-
lantny a vrcholne presvedcivy vykon or-
ganistu. Ternoczky zaposobil zaujima-
vou, niekedy aZ extrémne pestrou regis-
traciou, ddvtipnou artikulaciou, zried-
kavo variabilnou agogikou a hlavne is-
tym nekonvencénym, experimentujucim,
hlada¢skym pristupom k interpretova-
nym dielam, ktory udrziaval stavebné li-
nie, ako aj posluchacovu pozornost v ne-
ustalom napati a prinasal jedno (pozi-
tivne) prekvapenie za druhym. Podstat-
ne menej ma zaujalo vystipenie klavi-
ristu Kamila Mihalova a violoncelistu
Teodora Brcka (25. 11.), Studentov

.VSMU, pricom napriklad Mihalov preu-
kazal citelne viac zmyslu pre subtilne
tvarovanie Debussyho impresionizmu
nez dramatického a rozhodného Beetho-
vena, ktory pod jeho rukami znel dost
rezervovane (Ostrov radosti, Pateticka
sonata). Brcko zas dokazal umne a vkus-
ne frazovat Schubertovu Arpeggione-so-
ndtu — nebyt problémov s intonaciou
a tonotvorbou, tspesne kaziacich dojem
z jeho vykonu.

Detailné rozoberanie hudobno-inter-
pretacnych vykonov viak nie je cielom
tohto kratkeho c¢lanku. Ovela dolezi-
tejsie je, Ze sa zrodilo nové hudobné po-
dujatie — mozno o chvilu to bude festi-
val - celkom slu$ne navstevované a ze -
sa to stalo konecne mimo Bratislavy,
kde sa (aj) v oblasti hudobnej kultiry
sustreduje beztak skoro vsetko... Slava
iniciative z ,vidieka” a najma zdola.
Vela tspechov v dalsich roénikoch, Ga-
lantské hudobné dni!

ToMAS HoRkAY

SLOVENSKY USPECH NA KANARSKOM
stosTrROVi

Bohaty program koncertnych podujati od
7. janudra do 2. marca ped titulom Festival
de los 5 continentes vyrazne obohacuje kul-
tdrny Zivot dvoch centier stostrovia: Las Pal-
mas de Gran Canaria a Santa Cruz de Tene-
rife. Ozdobou dramaturgie 16. roénika me-
dzinarodného hudobného festivalu sd reno-
movani umelci a orchestre ako Wiener Phil-
harmoniker s dirigentom Giusseppem Sino-
polim, Yomiuri Nippon Symphony Orchestra
s Gerdom Albrechtom & New York Philhar-
monic Orchestra s Kurtom Masurom. Medzi
nimi aj Slovensky filharmonicky zbor a slo-
venski vokalni sélisti, ktori nadchli hned' na
dvoch dvodnych koncertoch: SFZ pripraveny
Janom Rozehnalom, Marta Benackova a Pe-
ter Mikulas uviedli v spoluprdci s Orquestra
Filarmonica de Gran Canaria pod taktovkou
Adriana Leapera Janackovu Glagolsku omsu.
I5lo o rekonStruovand verziu, vychadzajicu
z uchovanych Janackovych naértov s rytmic-
kymi modifikaciami v ¢asti ,Gospodi pomiluj”
a s rozsirenymi dialogmi organa s orches-
trom v strednej casti ,Vjeruju".

Dalsie $tyri koncerty striedavo uvadzoné v
Las Palmas a Santa Cruz patrili vrcholnym
predstavitelom ruskej klasickej moderny: Ser-
gejovi Prokofievovi a jeho oratériu Ivan
Hrozny, inspirovanému prvkami scénickej
kompozicie z rovnomenného Ejzenstejnovho
filmu, a Dmitrijovi Sostakovi€ovi a jeho Sym-
fonii ¢. 13, Babij jar op. 113, na texty basni
Jevgenija Jevtusenka.

Obe diela zazneli pod taktovkou Victora

Pablo Péreza opét za uéasti Orquestra Sinfé-
nica de Tenerife, SFZ a sélistov M. Benaéko-
vej, P. Mikulasa, Sergeja Leiferkusa a mode-
ratora José Sacristiana.

Recenzent dennika La Provincia na margo
zboru zvlast vyzdvihol siroky diapazon regis-
trov, dominujucich predovietkym v a cappella
usekoch Prokofievovho oratéria.

Marian Bulla

PREDANA NEVESTA V gTRASBUlGU

V PODANI SLOVENSKEHO DIRIGENTA

12. decembra minulého roku sa na oper-
nej scéne v Strasburgu vo Francdzsku
(Opéra national du Rhin) uskutoénila pre-
miéra nového nastudovania Smetanovej
Predanej nevesty. lde o inscendciu re-
Ziséra Daniela Slatera a scénografa Ro-
berta Innesa Hopkinsa, pripraveni v ko-
produkcii s britskou spoloénostou Opera
North. Hudobné naStudovanie diela
v Strasburgu prevzal mlady slovensky diri-
gent Rastislav Star, ktory v priebehu sty-
roch tyzdiiov po premiére dirigoval i vet-
kych devat repriz. Inscendcia, ktord dej
Eeskej narodnej opery situuje do 70. rokov
nasho storocia, sa stretla s velmi pozitiv-
nym ohlasom zo strany publika i kritiky:
»Rezisérovi Slaterovi sa podarilo premenit
aj anonymnu masu zboru na individudine
charaktery malej ceskej dedifiky a sloven-
sky dirigent R. Star dokazaP Strasbursky
filharmonicky orchester doviest k najvys-
Sej miere preciznosti, diferencovanosti
a plnosti zvuku” (Die Rheinpfalz, 15. 12.
1999).

Koncom novembra m. r. sa predstavila v ram-
ci projektu BREMEN PODIUM autorskym
koncertom slovenska skladatelka Iris
Szeghy. V programe, ktorému predchadzal
autorkin workshop, odzneli kompozicie Prelu-
dio e Danza, Perpetuum mobile, Ciaccona,
Musica folclorica, In Between... Na koncerte
interpretaéne participoval Ensemble SurPlus
z Freiburgu. (d)

Violonéelista Eugen Prochdc hostoval
koncom novembra m. r. v Argentine. Pub-
liku v Bahia Blanca sa predstavil na kon-
certe s Orquesta Sinfonica Bahia Blanca
pod vedenim dirigenta José Maria Ulla
ako sélista v Rokokovych varigciach P. .
Cajkovského.

(d)

SLOVENSKA INTERPRETACNA SUTAZ V HRE
NA LESNOM ROHU (prvy roénik), ktord uspo-
riadala Slovenskd hornisticka spoloénost,
sa uskutoénila v Bratislave v dnoch 18.-21.
novembra. V dvoch kategériach sutazilo
20 interpretov. Odbornd porota, ktorej pred-
sedal Andre Babinec, udelila ocenenia:

1. kategoria:

1. miesto neudelené, 2. miesto Jan Golias,
Konzervatérium Zilina, 3. miesto Michal
Eged, Konzervatorium B. Bystrica.

II. kategoria:
1. miesto Filip Kovaé, 2. miesto Roman Bielik,

, 3. miesto Peter Kiziiansky

Cestné uznanie |. stupiia Tomd$ Horkavy

Cestné uznanie II. stupria Igor Bielik (S).
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Ked sa pred vy$e rokom uskutonilo v Bratislave medzina-
rodné kolokvium Slovenski skladatelia 1918-1998, jeden
z prispevkov sa zaoberal pavodnou opernou tvorbou. Jeho
sucastou bola anketa, v ktorej okruh odbornikov hladal diela
povazované za zlaty fond slovenskej opery. Vysledok bol jed-
noznacny. Na cCele pomyselného rebricka stali obe opery
Eugena Suchona, Kritiiava a Svatopluk, a Cikkerovo Vzkriesenie.

Pitdesiat rokov od pamadtnej premiéry Kritiiavy, diela
v nasej opere pilierového, si pripomenul bratislavsky stbor
novym nastudovanim. Na dosky SND sa vracia v novom in-
scenacnom ponati po 21 rokoch (roku 1988 islo o obnovenie
produkcie z roku 1978), pocas ktorych viac-menej ozivala je-
dina reZijna verzia Branislava KriSku. Teraz teda nadisiel cas
nového pohladu na partitiiru.

Bol to prave B. Kriska, ktory roku 1963 v banskobystric-
kom uvedeni odsunul politicky vynttenu reviziu zo zaciat-
ku 50. rokov, oslabujicu eticky i divadelny rozmer diela.
Odvtedy sa Kritiiava,
s vynimkou jedného
taktiez bystrického na-
studovania (1988), hra
v origindlnej podobe,
okrem préozovych vy-
stupov Basnika a Dvoj-
nika. Ich eliminaciu
visak podporil i Suchon
v presvedceni, Ze su-
gestivnost  vypovede
neoslabi ani nepritom-
nost filozofickych uvah
o umeni. K originalu sa
vracia aj otazka otcov-
stva Katreninho dietata
(v 2. verzii priznaného
Janovi), pri¢om zave-
recna Kkatarzia, ked
stary Stelina obdariva |
konickom Katreninho
syna i napriek tomu, Ze nie je jeho vnukom, dostava silny
moralny akcent. Do zrodu Kriitiiavy bola slovenska operna
pokladnica takpovediac prazdna. Bellov Kovd¢ Wieland vzni-
kol na nemecké libreto, pokusy Figusa-Bystrého a Rosin-
ského - vratane prvych opusov neskor tspesného Holoub-
ka — nemali velku Sancu na preZitie. A hoci bratislavské pub-
likum uZ zazilo velké premiéry sticasnych svetovych opier
(Prokofiev, Sostakovic), na relevantné domace operné dielo
sa stale cakalo. Ani Kriitiiava nevznikla zo diia na den. Su-
chon ju zacal komponovat, az ked sa citil na dany zaner do-
statocne pripraveny. Volba nametu bola vysledkom zdlha-
vého hladania, pricom Urbanova novela Za vysnym mlynom
zodpovedala skladatelovym predstavam o aktualnej, Zivej
a dramaticky uc¢innej predlohe. Suchori neprevzal hotovy
text, ale do libretistickej formy ho spracoval vlastnou rukou,
v kooperacii so Stefanom Hozom. Cas nacizmu preveroval

PeTer DvoRsky (Onores) A KLaupiA DERNEROVA (KATRENA)

Pokus o novy pohlad na Krutnavu

charaktery ludi. Milo Urban bol pocas Slovenského Statu
$éfredaktorom dennika Gardista a jeho meno sa do bulletinu
k prvej premiére Knitiiavy vobec nedostalo. To je vsak ina
téma.

Nateraz posledny navrat Suchonovej Knitiiavy do Opery
SND sprevadzalo nemalé ocakavanie. Prvy raz vstupil na
opernu podu filmovy rezisér Juraj Jakubisko, po dlhsom
¢ase slubujuici nekonvencny a divadelnou rutinou neza-
tazeny pohlad na dielo. Predpremiérové informacie, ¢i uz ofi-
cialne rozhovory, alebo ,uniky” zo zakulisia, napitie len
zvadSovali. Deviaty december vietky tajnosti demaskoval. Za-
roven — a to je dobré — odstartoval polemiku o Jakubiskove;j
praci, o jeho ponati operného Zanru i konkrétneho diela. Pri-
znam sa hned na uvod, ze patrim k tym, u ktorych sa miska
vah priklonila v neprospech vyznenia inscenacie. Pokisim sa
svoj nazor zdovodnif. Ponecham bokom reZisérov nazor na
to, ¢i v opere je primarny vzhlad, vek alebo hlas interpretov
(zrejme vela predsta-
veni vo svete nevidel),
a odrazim sa od kon-
cepcie Krutiavy. Od-
vija sa od Jakubiskov-
ho planu zasadit pri-
beh do dvanastich me-
siacov v premenach
styroch ro¢nych ob-
dobi. Tento zamer si
vynutil zasah do pé-
vodného a logického(!)
harmonogramu diela.
Casové intervaly podla
Jakubiska su iné, takze
napriklad medzi svad-
bou (situovanou na
Dusicky) a nasleduju-
cim 4. obrazom (kolo-
rovanym vianocnou
atmosférou) uplyni
dva mesiace. Teda: kedy vlastne Katrena porodila? A ¢i sa vy-
davala vari na konci gravidity? Opernym libretam sa casto
vycita absencia logiky. Je teda zvlastne, Ze tam, kde dej zmy-
sel ma, sa robia zasahy. Nehovoriac o tom, Ze Ondrej vo svo-
jej scéne rata tplne iné mesiace, nez je v texte.

DalSou otazkou je miera folklorizmu v inscenacii. Verbali-
zovany plan ,odfolklorizovania® Kritiavy sa jednak neusku-
to¢nil (napokon, nie je to podstatné, hoci by som si vedel
predstavit toto dielo zakotvené do dnesnej, bezkrojovej de-
diny), jednak s myslienkou prvoplanovi ludovost potlacit do
uzadia, ¢i dat jej zelenu len na urcitych miestach, prisiel uz
Zachar (1965) a rozvinul ju Kriska. O Ziadnom prevratnom
¢ine z tohto hladiska nemozno hovorit. Aj ked pripustam, zZe
Jakubiskov folklor ma inu a celkom zaujimavi poetiku.

K problematike zborov: tu je Jakubisko odliSny. Masy
i komparz aktivizuje, posiva ich z pozicie komentatora do

Foro K. MARENCINOVA
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viru diania. Suvisi to s jeho  filmovou” optikou, respektive
s jej kompenzaciou divadelnymi prostriedkami. Rézia casto
prechddza z interiérovych scén do exteriéru (doviipna praca
s to¢nou), dynamizuje akcie, ba obcas az zbyto¢ne nartisa po-
koj jednotlivych uzavretych hudobnych ploch. Jakubiskov
styl je viacvrstvovy: osciluje medzi nanajvys realistickou
drobnokresbou, volnou, k naivnosti smerujicou Stylizaciou
a snovou imaginativnostou. V spolupraci s vytvarnikom
Milanom Ferencikom ozivuje i orchestralne useky, medzi-
hry, ivody k obrazom, pocas ktorych sa snazi vytvorit iltiziu
daného roéného oMlobia. Vi&inu z toho, ¢o Kriitriava naser-
virovala, sme vsak uZ videli. Hviezdicky na oblohe, dym,
sneh, bicykle, kolieskové korcule (Bednarik v praiskom
Romeovi a Julii), ba i tanecnych dvojnikov, ilustrujucich
myslienkové pochody protagonistov — ni¢ nové pod slnkom.
Za celkom neprijatelné vsak povazujem zvukové efekty
(hrom, vtdky a pod.), nartsajice integritu partitiry. Tu bola
rezisérska licencia — a dirigentska zodpovednost! — prekro-
¢ena. Kostymy Ludmily Varossovej zodpovedali predstave
reziséra a scénografa o dobovom zasadeni deja do zaciatku
20. storocia, ako aj zameru prvky folkléru uplatnit v stried-
mej miere a na pravom mieste.

Priznam sa, dost tazko som pochopil zmenu v obsadeni di-
rigentského postu, ked povodne ohlaseného Du3ana Ste-
fanka (ostava ako druhy dirigent) nahradil Wolfdieter
Maurer. Dovod nespokojnosti s hudobnym nastudovanim
nespociva primarne na fakte, Ze rydzu slovensku operu tazsie
rozliskne umelec z nemecky hovoriacej oblasti (hoci: neviem
si predstavif, ako korigoval detaily vokalneho vyrazu, artiku-
lacie), ale vyplyva najma z nepresvedcivého vysledku. Na-
zdavam sa, 7ze Maurer neodhalil celé vyrazové, farebné
a naladové bohatstvo partittiry. Mnohym miestam chybala
vnutorna dramatickost, kontrastnost temp a agogiky, jedno-
ducho, hudobna vystavba partitiry sa neopierala o dostatoc-
nu znalost Specifik suchonovského kompoziéného jazyka.
Kritiiava ma na Slovensku svoju interpreta¢nu tradiciu, bu-
dovani od Holoubkovho prvého uvedenia cez Chalabalu,
Fresa, Aurera az po Lenarda na CD nahravke (plus mimobra-
tislavské interpretacie), takze kazdy krok spat sa vnima velmi
citlivo. Aj napriek vyhradam vodi dirigentovi podali orchester
i zbor (zbormajsterka Nada Rakova) svedomity a muzikant-
sky zanieteny vykon.

V solistickych obsadeniach sa objavili tri generacie umel-
cov, ohraniené na jednej strane veterdnskym Stelinom
Ondreja Malachovského a na druhej strane suchonov-
skymi novickami v role Katreny Klaudiou Dernerovou
a Ivetou Matyasovou. Vyborna, na tradiciu nasich najkva-
litnejSich Katren nadvazujica je kreacia Ivety Matyasovej,
prezentovana na druhej premiére. UZ v prvom vstupe impo-

novala pevnost, obsaZznost a dramaticka razantnost jej tonu,
ktory sa postupne — v silade s vyvojom roly — modifikoval
a citlivo reflektoval duevné stavy hrdinky. V arii ,Ziale
bolne” preukazala velky dynamicky oblik, uspavanku po-
nala introvertne a v scénach s Ondrejom a Stelinom opat ro-
zozvucala svoj mladodramaticky sopran do bohatych vyrazo-
vych dimenzii. Katrena Klaudie Dernerovej ma o Cosi uzsi
vokalno-vyrazovy rozmer, akcentujuici skor lyrické polohy
partu. V jej vykone zaujali pasaze prednesené s dievéenskou
prostotou, no objavili sa i useky, kde solistka narazala na
technické a intonacné limity.

Peter Dvorsky sa s partom Ondreja stretol pred desiatimi
rokmi, ked ho pod taktovkou Ondreja Lenarda nahral na CD.
Dnes je stale nesporne velkou javiskovou osobnostou, oply-
vajucou vokalnou i hereckou energiou, pricom jeho drama-
ticky tenor znie obsazne a kovovo. Hoci ho premiérovy vecer
nezastihol v optimalnej forme a v zavere 5. obrazu mu trocha
ubudali sily, jeho Ondrej je komplexne hodnovernou sucho-
novskou postavou. Alternujucemu Alojzovi Harantovi ne-
chyba kvantita materialu, ani lesk a idernost vysok. Problé-
mom viak zostava farebna a technicka nevyrovnanost hlasu,
v désledku ¢oho sa striedaji tény priam exportné s matnymi
a esteticky nepeknymi.

Ondrej Malachovsky je so Stelinom bytostne stotoZneny,
ni¢ nemusi predstierat, ,hrat“, osudom nestastného hrdinu
prosto Zije. Aj ked po hlasovej stranke je jeho ponatie skor
parlandové a nie kazda poloha znie rovnako sviezo, vysledny
dojem z jeho kredcie je stile nesmierne silny. Po dlhej pre-
stavke sa v premiérovej pozicii objavil Jozef Spacek. Pred-
stavil celkom odlisného Stelinu, vokalne ponatého kanta-
bilne a herecky strohejSie. Na rozdiel od Malachovského
zvyraznil viacero legatovych ploch partu, jeho lyrickd a emo-
tivnu dimenziu, hoci vyrazovych odtieriov bolo o ¢osi menej.
V mensich postavach sa objavilo zopar posluchacov VSMU
(Marian Pavlovi¢ - Krupa, Iveta Jifikova — Marka, Helga
Bachova - Pastierik), ale i skuseni prvoodborovi a charakte-
rovi sdlisti. I$lo zvacSa o velmi presvedcivé kreacie.

Pocas polstoro¢ia zavitala Kritiiava na vsetky slovenské
a Ceské operné scény a inscenovana bola vo vy$e dvadsiatich
zahrani¢nych divadelnych domoch. Cudzina je, Zial, uz mi-
nulostou. Rad by som uveril, Ze nie nezvratnou. Predpoklada
to vsak vSestrannu propagaciu diela, pozyvanie intendantov
a dramaturgov divadiel (kolkoZe ich sedelo na premiére?),
ale aj istu davku obchodného ducha a odvahy. Kriitriava
v kontexte eurdpskej opernej kulttry z polovice 20. storocia
by rozhodne nemala byt stratend. Difam, Ze nova inscenacia
Juraja Jakubiska, hoci — alebo prave preto Ze je kontroverzna,
k renesancii diela prispeje. @

PaveL UNGER

EALESLD O S KO R

OFFENBACH KRITICKY

Histéria sa opakuje: uvadzanie diel auto-
rov trvale zakotvenych v repertodri kon-
certnych sieni a divadiel sa stava coraz ob-
tiaznejsim v dobe, v ktorej sa hladanie ori-
gindlneho skladatelského zdmeru stava
jednym z principov kvalitnej interpretdcie.
Jacques Offenbach zdiela osud éasto hré-
vanych autorov, ktorych partitiry a or-
chestralne materidly v dosledku takmer
150-roéného pouzivania, resp. upravova-

Kk L E LD OS KoO.P|

nia a prispoésobenia najrozmanitejsim
praktickym potrebdm interpretacie neraz
dévaji uz len tudit pévodni podobu toho-
ktorého diela.

V spolupréci s medzindrodnym timom
odbornikov na &ele s francizskym muziko-
légom a dirigentom JeanomfChristophom
Keckom preto ohlasili vydavatelstva
Boosey & Hawkes a Bote & Bock plan spo-
loénej kritickej edicie Offenbachovych diel.
Niektoré z tychto kritickych edicii uz boli

¥ A LS 00560 F)

zdkladom mimoriadne Uspesnych novych
nastudovani, resp. nahravok (o. i. pod
taktovkami Johna Eliota Gardinera a Mar-
ca Minkowského). Na Medzindrodnom
hudobnom veltrhu vo Frankfurte v aprili
t. r. predstavia obe vydavatelstva klo-
virne vytahy a partitiry dvoch verzii

. (1858 a 1874) Orfea v podsveti a niekol-

kych dalsich diel — komornych skladieb
a piesni.
(B&H, i)
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Operetnd klasika v Kosiciach

Johann Strauss: Netopier. Opereta v troch dejstvach. Libreto:
Carl Haffner a Richard Genée. Preklad libreta: Jan Strasser.
Dialégy: Kornel Hajek. Premiéra: 17. december 1999 na scéne
historickej budovy Statneho divadla v Kosiciach.

Opereta Nefopier ako vdacny repertoarovy hit dokazala vzdy,
teda aj tentoraz, zmobilizovat ume]ecky" potencial operného sti-
boru, ale i navstevnost. Opera SD inscenovala tito Straussovu
operetu po Stvrty raz: po inscenaciach v rokoch 1948, 1961
(predstavenie v rézii Kornela Hajka sa na javisku udrzalo Sest
rokov), 1985 v rézii Mariana Chudovského, ktory po prvy raz
uviedol v Kosiciach dielo v pévodnom autorskom zapise posta-
vy princa Orloffského v jej damskej, resp. nohavickovej podobe,
ako bola uvedena aj pri prvej premiére roku 1874 vo Viedni.

Netopier pravom patri do rik operného suboru vzhladom
na narocné spevacke party, ktoré spievaji a spievali tie naj-
skvelejSie sopranistky, ako boli alebo este si Joan Shuther-
landova, Gundula Janowitzova, Hilde Giidenova (Rosa-
linda), Anneliese Rothenbergerova (Adela); rovnako je to
aj s muzskymi tlohami, ked Eisensteina spieval Richard
Tauber, Giuseppe di Ste-
fano atd.

Z nestarnucich kvalit ope-
rety (vynikajice je aj libre-
to), ktora vznikla podla fran-
cuzskeho vaudevillu Réveil-
lon od Meilhaca a Halévyho,
tazil vo svojej rézii hostujuici
rezisér z olomouckého di-
vadla Martin Dubovic i di-
rigent Igor Dohovic.

Rezisér sa rozhodol in-
scenaciu diela stvarnit kla-
sickymi prostriedkami a vy-
tvoril Stylové predstavenie.
Scény boli naplnené usme-
vom: humor, vyplyvajtici
zo zapletky determinova-
nej zamenami, resp. pre-
vlekmi postav a ich vysky-
tom na najneocakavanejSich miestach, bol prirodzeny, si-
tuacné gagy posobili nenasilne. Z toho vyplynula aj akasi
uprimnost ilazie.

Na dobrom spade textu, okrem solistov a rézie, mali
zasluhu, samozrejme, aj kvalitny preklad (Jan Strasser) a dia-
logy (K. Hajek). Rezisér mohol byt spokojny — na scéne do-
minovala pohybova ladnost, herecka distingvovanost, scény
sa odvijali plynule a malické zavahania (v texte, hereckom
prejave) patrili urcite k napatiu, ktoré poznamenava atmos-
féru kazdej premiéry. Spevacke vykony mali spolahlivi
oporu v orchestri a v mladom dirigentovi Igorovi Dohovicovi,
ktory dielo hudobne nastudoval. Osobitne ma zaujala flexi-
bilnost, s akou sa zmocnil premenlivosti metrorytmu, ktory
pri vSetkej volnosti je prisne sudrzny, a vysledok ukazal
korektnu pripravu. Prvéa repriza (28. 12. 1999), ktora spolu
s premiérou bola podkladom pre tito recenziu, skorigovala
dobry dojem premiérového nastudovania. UZ v predohre
po tivodnom razantnom tutti nastal chaos v nastupoch jed-
notlivych nastrojovych skupin, ale uvolnenejia hudobna
atmosféra na tomto predstaveni nedostala stopercentni ze-

ZrAva S. TOMOVA (RosaLinpa), M. Apamenko (Eisenstein), M. HAUSOVA
(ADELA)

lent ani na javisku, a to aj vinou niektorych sélistov, obsade-
nych v tomto reprizovom predstaveni.

Premiéra bola obsadena kvalitnym solistickym timom.
Vrtielkou inscenacie, ,Zivym striebrom®, teda takou, aku
uloha Adely vyzaduje, bola Michaela Hausova. Dynamic-
kym fortielom rozhybala vsetky scény, zvonivym sopranom
a spevackou istotou zas lahodila uchu. Svetlana Tomova,
darmantna a elegantna Rosalinda bez zavahania a s lahkostou
interpretovala arie, piesne, ansambly. Ak by sa jej podarilo
vymanit z urcitej hereckej zdrzanlivosti (v 2. dejstve — v pre-
vleku uhorskej grofky), pozitivne by to ovplyvnilo najma jej
tlmocenie chyrnej piesne o ,uhorskej vlasti“. Michail Ada-
menko sa velmi dobre uplatnil v postave Eisensteina, kto-
rého kreoval s nadhladom a prifazlivo. Na prvej reprize som
viackrat zapasil s vypadkom textu (1. dejstvo). Michal Le-
hotsky spieval na premiére aj reprize rolu Alfréda, ktorého
stvarnoval s mimoriadnym odpichom do mladokomickej po-
lohy, postavu pohybovo oZzivil, rozospieval, na javisko prinie-
sol vzruch a dynamiku. Aj
dalsi solisti z premiéry pri-
speli k pozitivnemu obrazu
inscenacie vtipnymi vstup-
mi, zmysluplnymi bon-
motmi, dobrymi spevac-
kymi vykonmi. Ako jedno-
liaty a so spravnou grada-
ciou v 3. dejstve sa ukazal
Frank Jozefa Havasiho,
vystizny bol princ Orloff-
sky v podani Viery Hron-
skej, aj Dr. Falke mal svoju
liniu vdaka Gabrielovi
Szakalovi. Jozef Urad-
nik a. h. tvorivo uplatnil
svoj talent komika vo
vdacnej (ale zaroven aj
zradnej) etude opitého va-
zenského dozorcu Froscha.

Prva repriza (28. 12.) dobry dojem z premiéry ocividne zo-
trela. Nielen urditym, uz spominanym ochabnutim vervy
v hre orchestra, ale najma zasluhou niektorych solistov, ktori
utlmili dynamiku scén s ,hluchymi miestami“ v dialégoch.
Ludmila Andrejc¢akova a. h. dlohe Adely nevdychla iskru,
tito ,dusu” operety nerozziarila spevacky, ani herecky.
Martin Masloviak v postave Dr. Falkeho vyznel silene, in-
tonacne neisto. Jozef Dzuro celkom uspesne zvladol po-
stavu Franka, ale iba v prvych dvoch dejstvach. Herecky
uvolnena Tatiana Palovéikova bola dobrym typom pre
ulohu Rosalindy. Jej pekny spevacky vykon vrcholil v tem-
peramentnej piesni ,uhorskej grofky” v 2. dejstve.

Scénu navrhol Jan Hanak. Javisko priestorovo zreduko-
val, ¢im okliestil najma velku uvodnu baletnu scénu 2. dej-
stva. Choreografia tejto scény slizila na ¢est Marty Zeco-
vej. Kostymy Danice Handkovej jasne charakterizova-
li mesStiansky svet 19. storo¢ia. Zbor v nasStudovani Ro-
mana Skfepka dobre dotvaral findlové obhiky 2. a 3. dej-
stva. @

Foro O. Béned

Dita MARENCINOVA
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Atraktivna téema?

Pink Floyd Pictures - Zanrové obrazky zo Zivota. Namet, rézZia
a choreografia Dana Dinkova. Pink Floyd s kompoziciou Bra-
nislava Kostku. - V rytme — Homeles beat. Namet, choreogra-
fia a rézia Jaroslav Morav¢ik. Hudba Peter Uli¢ny. — Baletny
veder v dvoch ¢astiach. Premiéra 19. novembra 1999, Statne
divadlo KoSice. - Recenzovana je premiéra a prva repriza
30. novembra. #

Ked sa koncom, 60. rokov objavila v rockovej hudbe zvu-
kovo zaujimava skupina Pink Floyd, styria — vtedy 20-25-roc¢-
ni mladici, zaujali aj experimentovanim s vizualizaciou, ked
do obecenstva, ale aj na podium premietali pocas koncertu
farebne svetelné efekty, abstraktné Skvrny a pod. Pesnicky,
ktoré vtedy zvdcsa pisal Syd Barrett (ten skupinu opustil naj-
skor), casto koketovali s rozpravkovym svetom evidentne
pritomnym v textoch piesni. Hudobny styl tejto skupiny sa
od zaciatku odliSoval od mnohych inych: nebolo v nom
miesto pre dunenie bicich nastrojov, naopak, tie zneli a zneju
odlahc¢ene, rovina elektronickych hudobnych zvukov spolu
s rytmizovanym vokdlom a gitarami bola efektna, ale vzdy
schopna vyvolat aj hlbsi emocionalny zazitok. Meldodie su
jednoduché, prirodzené a tieZ zapa-
matatelné. Rockova hudba Pink Floyd
posobi dodnes elegantne a hlavne
neagresivne.

Legendarna anglicka skupina svo-
jou hudbou inspirovala namet a cho-
reografiu tanecnicky, choreografky
a rezisérky prvej casti baletného
vecera Dany Dinkovej s nazvom
Pink Floyd Pictures — Zdnrové obrdzky zo
Zivota, ktory bol prvou baletnou pre-
miérou tohtorocnej sezony. Ak som sa
pokadsila v ivode o strucni charakte-
ristiku skupiny Pink Floyd, chcela som zd6raznit, Ze jej umier-
nena zvukovost vyvolava skér upokojujicu atmosféru nez
nervy drasajice zvuky tvrdych rockovych skupin, preto pre
mna osobne nesymbolizuje beznadejnost, ani bezitesnost ¢
bezvychodiskovost v nametoch vacSiny z jedenastich choreo-
grafickych obrazov. V tom som videla hlavny rozpor - rozpor
medzi charakterom hudby a jej asociovanou predstavou
v tanci, ako ju tlmocila choreografka zavisla najma od name-
tov. Jednotlivé zanrové obrazy boli produktom ulice, vzisli z jej
temnych zakuti. Zavislost od alkoholu (¢. 4 — Zena v bare),
automatov (¢. 10 -V herni), prostituovana, ¢ brutalne chapana
laska (¢. 7 — Dvojica z Kriznej ulice), prostredie bezdomovcov
(¢. 3 - Bezdomovec a mucha), beznadejnost detského domova
(¢. 6 — Dievca z domova) prepajalo akoby stelesnené zlo v po-
stave Sasa (Stefan Turansky), neohrozené ani Cistotou Diev-

obrazov v defenzive... Na strohé javisko, bez dekoracii, sa pre-
mietali diapozitivy — zvacSeniny fotografii Desany Dudasovej
a Petra Leginského, ktoré vzisli v nadvaznosti na fabulu ba-
letnej kompozicie. Interakcia diapozitivov a choreografie i za-
mer boli jasné, ale napriek tomu v ich prepojeni chybala dy-
namika, stivisiaca so statickostou fotografii a ich taneénym vy-
jadrenim, takze dobry napad som chépala len ako prvoplanovy.

Rozlahlost skladieb Pink Floyd kladla naroky na pestrost
choreografickych napadov. V choreografii D. Dinkovej som
ich nasla vSade a niektoré boli velmi dobré, len niekedy chy-

1. OBRAZ - ULICA Z MUzIKALU PINK FLOYD PICTURES

bala vacsia rafinovanost v ich rozvijani, resp. pri navratoch,
ako napriklad v obraze ¢. 2 - Dievcatko so Svihadlom. Diev-
catko vsak skvele tancovala Aliya Sapugova (na oboch re-
cenzovanych predstaveniach) s vyrazom, radostou aj obdivu-
hodnou kondiciou (asi 7 miniit tancovania). Spolu s Jelenou
Kirillovou, s ktorou prisla do Kosic z Alma-Aty, su tieto so-
listky v sucasnosti ozdobou kosického baletu. J. Kirillova pre-
zentovala svoju tanecni ohybnost a bezchybnu technicki pri-
pravu v obraze Zena v bare, kde tancovala s neuveritelnou po-
hybovou jasnozrivostou, odvijanou od kazdého tanecného
detailu. Vyrazovo strhujice bolo Dievéa z domova (€. 6) v po-
dani Martiny Foltinovej (premiéra), ale precizna bola aj kre-
acia Zuzany Timuldkovej (repriza). Peter Nagy, tanecnik
lyriky, v ktorom sa snubi ladnost s kultivovanosfou tane¢ného
prejavu, tancoval v oboch recenzovanych predstaveniach.
Bol - okrem hostujiiceho Giampiera Russa, tane¢nika iného,
temperamentného naturelu — najvyraznejSou osobnostou
muiskej casti siiboru. Skvelé bolo lyrické dueto s A. Sapugo-
vou (¢. 5 - Milendi pod balkénom), aj vyborné sélo v obraze
¢. 8 — Sam na narodeninach. G. Russo strhol na seba pozornost
na premiére v temperamentnom
duete s J. Kirillovou (¢. 7 — Dvojica
z Kriznej ulice) — mimochodom, stretli
sa v niom dve odli$né tanecné skoly —
aj vo vyrazovom Bezdomovcovi (€. 3 -
Bezdomovec a mucha). Tieto ulohy
s elanom alternoval na reprize Student
Konzervatéria Jozef Marc¢insky.

Druhu cast baletného vecera vy-
plnil taneény obraz V rytme — Home-
less beat. Povodne ho nastudoval Slo-
vensky komorny balet v Bratislave.
Pre Kosice ho pripravil opidt Jaro-
slav Moravéik, rezisér, choreograf a autor nametu, ktory
tancoval spolu s prvym solistom SLUK-u Miloslavom
Kraj¢ikom aj sola. Namet popredného choreografa SLUK-u
J. Moravc¢ika nadvédzoval prostredim na predchadzajuicu cast.
Bezdomovci tu tancuju svoj tanec az do opojenia. Kompozi-
cia bola strhujicou oslavou a chvalou rytmu, bez hudby,
okrem tuvodu, ku ktorému hudbu napisal Peter Uli¢ny.
Dominujuicim taneénym prvkom zaujimavej kompozicie bol
nepochybne zdkladny prvok capasa a jeho variacie, kores-
pondujuci s beatom (Homeless beat) v tom jednom a urcu-
jucom - v udere (beat). Plastové flase postacili na vytvo-
renie divokého, rytmicky strhujiceho obrazu, odkazom
ktorého bola variabilita a mnohotvarnost rytmickych mode-
lov. Silné osobnosti J. Moravcik a M. Krajcik natolko strhli
rytmickou istotou, Ze nebolo uniku, pricom ich istota sa
preniesla na cely tancujuci kolektiv do kulminujicej osla-
vy rytmu v zavere obrazu. Tazki poziciu po dvoch rytmic-
kych fenoménoch mali domaci tanec¢nici Milo§ Lucka
a DuSan Huraj. Na reprize sa D. Huraj ukazal ako vediici
zjav, lgtor? napokon po mensich, ale este stale nenapadnych
rytmickych nepresnostiach v kolektive tanecnikov usmernil
zaver obrazu do skutocnej 6dy na rytmus. — V prvej casti
baletného vecera bal autorom scény Jan Hanak, kostymér-
kou Danica Hanakova, druhu cas( vytvarne rieSila Hana
Ciganova. a

Foro O. Béred

Dita MARENCINOVA
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- Operne premiéry v Budapesti

PETER GRIMES

Opernti prvotinu Benjamina Brittena uviedli v londynskej
opere Sadler’s Wells v juni 1945. Koncom roka 1947 bolo
dielo uz prezentované aj v Budapesti, kde potom k dalsej in-
scenacii doslo v roku 1958. Po Styridsafro¢nej cezire sa v no-
vembri 1999 aj dnené budapestidnske obecenstvo mohlo zo-
znamit s dielom
a s tragickym osu-
dom rybara Gri-
mesa na scéne
Statnej opery. Ré-
Zia bola zverena
mladému reZisé-
rovi Balazsovi
Kovalikovi, kto-
ry velmi uspesne
uviedol uz Pucci-
niho Turandot na
scéne Erkelovho
divadla a Le grand
macabre od Gyoér-
gya Ligetiho na
elokovanej scéne
Statnej opery v di-
vadle Thalia. Te-
raz jeho spolu-
tvorcami boli vy-
tvarnik Csaba Antal, kostymérka Mari Benedekova a di-
rigenti Janos Kovacs a Tamas Pal.

Na scéne SND zaznela opera Peter Grimes raz, a to v maji
1957 pri prilezitosti hosfovania operného siboru zo Zahrebu;
z tohto predstavenia mi zostal v pamati emocionalny zazitok
z Brittenovej sugestivnej hudby. Afinita k nej ma viedla
k moZnosti opdtovne sa stretnit s inscenaciami Petera Grimesa
na roznych scénach (1996 Vieden, 1998 Londyn). Boli to, sa-
mozrejme, diametralne odlisné koncepcie, ktorych spoloc-
nym menovatelom bolo ,iba” vyborné hudobné tlmocenie.
Kym Moshinského (Covent Garden) koncepcia bola zame-
rana na znamenite vypracovanu charakterovii drobnokresbu
ludi rybarskej dedinky, Mielitz (viedenska Staatsoper) po-
nima zbor ako homogenny celok, s ktorym sa dostane do
konfliktu individuum, kracajice po vlastnej tragickej ceste.

Koncepcia reziséra Kovalika je bliz§ia Mielitzovej, no v ab-
strahovani ide este dalej a cely priebeh situuje do neutral-
neho, nedefinovaného priestoru. Scéna je prakticky prazdna,
cela tocna je vyplnena ciernym gumarenskym odpadom
a nad nim visi mohutny biely zavoj. Prvy symbolizuje drsné
kamenné morské pobrezie i nelahky Zivot rybarov, druhy
zase rybarsku sief a plachtu z rybarskych korabov. Do tohto
nevlidneho prostredia Kovalik s fantastickou napaditostou
zasadil mohutny zbor a déveryhodne v nom vyprofiloval
charaktery hlavnych postav.

Dvaja dirigenti maju k dispozicii dve kompletné obsade-
nia. Spoloénym menovatelom oboch ansamblov je vyborna
interpretacna uroven, ale v réznych farebnych odtienoch.
Kym v time Janosa Kovicsa prevlddaju ostré kontrasty
a syta, do cierna ladend hneda farba, u Tomasa Pala ma ta
ista hneda maksie a svetlejSie odtiene. Kovacsov Grimes —
Andras Molnar - je citlivy, blizky Neilovi Shicoffovi, Palov

Foro Arcuiv

PeTer GRIMES (D. GuLyas)

Grimes — Dénes Gulyas - je démonicky a robustnejsi. Ellen
Orford Katalin Pittiovej a Julie Kukelyovej sa vyborne
prispésobuje charakteru partnerov. Z plejady mensich postav
spomeniem kapitana Balstroda — Tamasa Busa, majitelku
krémy Auntie — Bernadetu Wiedwmannov, vdovu Mrs.
Sedley — Mariu Sudlikovi, prokuratora Swallowa — Pé-
tera Friedla a obidvoch mladych chlapcov - Tamésa Vargu
a Martona Szabda.

V poslednej scéne na smrt odhodlany Grimes prichadza
v narudi s mitvym chlapcom - ohromujtica paralela s Pie-
tou — a vlozi ho do korabu, ktory bude ich spolo¢nou rakvou.
Skoda, Ze tato vyborna, no chmirna a naro¢na inscenacia
bola planovana iba na osem predstaveni.

RiGoLETTO

Premiéra nového (v poradi uz Siesteho) nastudovania Ver-
diho opery Rigoletto na scéne Erkelovho divadla v Buda-
pesti bola v oktébri. Zial, na toto dielo v poslednych desat-
roc¢iach akosi nemam S$tastie, ¢i uz to boli predstavenia
v Moskve, v Rime alebo v Segedine, pricom ani bratislavské
z roku 1987 sa nevyznacuje kladnymi hodnotami.

Mysliac na tieto ,zaZitky”“, netrpezlivo som cakal nové
stretnutie s dielom. Zial, opat sklamanie! Praca reziséra Vik-
tora Nagya je nekoncepcna, charaktery postav nie si vymo-
delované, vsetko je iba naznakové, povrchné. Situovat napri-
klad prvy obraz namiesto palaca do akejsi divadelnej Satne je
iba nasilnou rezisérskou extravaganciou. Scéna - Laszlé
Székely - je sice variabilna, ale ,posunovatelna“ kréma ban-
ditu Sparafucileho je priam primitivne smie$na. Kostymy na-
vrhla renomovana Nelly Vagéova. Tazko pochopit, preco
dvorania majui pri unose Gildy na hlave typicky SaSovsky
trojuholnik.

| RIGOLETTO (K. KovAcsova A L. SzviTek)

Hudobna zloZka pod vedenim Addma Medveczkého je
prijatelnejsia. Jeho koncepcia je silne dramaticka, ¢im mies-
tami zatienuje aj lyrické pasaze partitiry. Zial, Janos Gur-
ban v titulnej postave sice kriva a je klasickym hrbac¢om, no
nenaladil sa na vinovi dlZzku postavy a nevyjadruje jeho
dusSevnt tragédiu. Jeho hlas je malo vyrazny, priam tvrdy,
bez typického talianskeho koloritu. Tamas Dardéczi je sym-
patickym a prijemne spievajiicim Vojvodom. NajvyraznejSou

(Dokondcenie na str. 30)
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Dvom takpovediac diabolskym témam hudobného divadla sa
upisala dramaturgia prazskej Stamej opery, ked v tivode no-
vej sezony uviedla premiéry Weberovho Carostrelca a Meyer-
beerovho Roberta diabla. Obe diela majui v literarnom pod-
klade podobnych hrdinov z riSe zapredancov pekla, obe
obsahuji motiv naplnenia zmluvy s podsvetim, scény z ho-
rorovych prostredigale i vecni myslienku boja dobra so zlom.
Samozrejme, Weber i Meyerbeer tvorili
v inom ¢ase, v ingj kultdre a kazdy svoj-
skym kompoziénym stylom.

Zatial ¢o Carostrelec Carla Mariu von
Webera je ukazkovym reprezentantom
nemeckého romantizmu, Robert diabol
Giacoma Meyerbeera, autorova prva
ispesnd opera, splna podmienky do-
bovo médneho zanru francizskej grand
opery. Dramaturgicka obhajoba oboch
volieb sa opierala v prvom pripade o dl-
hodobu absenciu tohto titulu i sklada-
tela, v druhom k rovnakym dévodom
pribudol zamer poniknut divikom tzv.
franctizsky projekt. Robert diabol ho od-
Startoval, nasledoval bude Ariadna
a Modrofiiza v sezéne 2001/2002 ho uza-
vrie svetova premiéra sticasného diela. Je
to rozhodne pozoruhodny ¢in, ktory vy-
vola pozornost publika i kritiky — doma-
cej aj zahranicnej — o priazen ktorej
sa ambiciozne vedenie divadla priam
vzorne uchadza.

Inscenaciu Carostrelca zverila Statna
opera do rik Johannesa Felsensteina, syna svetoznameho
reziséra a zanieteného propagatora realistického hudobného
divadla. Divak ocakaval, ¢o si z otcovho dedicstva osvojil te-
rajsi generalny intendant opery v Dessau. Vysledok mozno
prekvapil. Na javisku plynulo predstavenie plne respektujice

(Dokoncenie zo str. 29)

osobnostou je Gilda vybornej Ingrid Kertesiovej, kto-
rej hlasové i herecké danosti kracaju akoby ruka v ruke.
Annamadria Kovacsova s pekne znejucim altom je spolah-
livou Maddalenou, podobne ako mlady Laszlé Szvitek mar-
kantnym Sparafucilom.

Boris Gobunov

Musorgského hudobna drama Boris Godunov sa dostala na bu-
dapestiansku scénu roku 1913, s mensimi prestavkami bola
v dramaturgickom plane stale pritomna a jej posledny navrat
na scénu Stitnej opery sa datuje na maj uplynulého roka.
Toto nastudovanie je sicasne navratom k tradicnej verzii,
teda k ,vyleStenej uprave“ Nikolaja Rimského-Korsakova.
Realizacia je dielom reziséra Miklésa Szinetara, scénografa
Attilu Csikésa, 92-roéného kostyméra Tivadara Marka a
dirigenta Ervina Lukacsa.

Ked sumarizujem dojmy z 6smej reprizy, mézem konstato-
vat, ze som videl pekné, vyrovnané predstavenie. Charakte-
ristickou ¢rtou aj vizualnej zlozky je navrat ku klasickej po-
dobe. Masové scény majui pekne vypointované momenty, po

E. LAPPALAINENOVA (AGATA)
A L. M. Vobi¢ka (Max)

Diabolské témy v praZskej Stdtnej opere

romantického ducha partitury, bez akychkolvek dejovych,
casovych ¢i priestorovych posunov. Musim sa priznat, 7ze po
mnohych neraz samotcelnych aktualizaciach, ktoré som
v poslednom obdobi na medzinarodnej scéne zazil, ,klasicky”
Carostrelec ma vobec nerusil. Nebolo to zasa celkom konven-
¢né ponatie so staromilskymi gestami; Felsensteinovo usilie
o pravdivé portréty hrdinov sa premietlo do vyrazovej plas-
tickosti a prirodzenosti. TaktieZ scéna
Daniela Dvofaka mala svoju roman-
ticki atmosféru rovnako v interiéro-
vych vyjavoch ako v nelahko realizova-
telnom obraze vo vicej rokline. Jej ne-
vyhodou bola technicka stranka zmien
obrazov, ktora si vyzadovala dlhé pre-
stavby a uberala z dynamickosti dejo-
vého toku.

Hudobne premiéru pripravil Rudolf
Kre¢mer, ktorého Stylovo verni pred-
stavu narusali technické nedostatky
orchestra, najmd v dychovej sekcii. Ne-
¢akane slaby vykon podal zbor. V me-
dzinarodnom solistickom obsadeni sa
obzvlast dobre darilo Johannesovi
von Duisburg ako basbarytonovo jadr-
nému Gasparovi s potrebnymi Crtami
démonickosti v hlase i hereckom vyjad-
reni. Kultivovanou, timbrovo prilieha-
vou Agatou bola Kanadanka Eilana
Lappalainenova a jej kontrastnou,
vokalne i typovo Sarmantnou partner-
kou v kostyme Anicky bola Yvetta
Tannenbergerova. Prijatelny vykon podal i Leo Marian
Vodicka ako Max.

Meyerbeerov Robert diabol je titulom vskutku dramatur-
gicky objavnym. Zatial ¢o v mardi tohto roku ho uvedie ber-
linska Statna opera s pouzitim kritickej edicie, prazska insce-

Foro J. KnarocHvit

hudobnej stranke - nastudovanie Aniké Katona - su vy-
borne zvladnuté. Praca dirigenta sa vyznacuje vysoko kvalit-
nymi parametrami, vyborne citi pulzaciu hudobného toku
a inspiruje hracov na vynikajici vykon. Titulni postavu
stvarnuje Kolos Kovacs, ktory na tejto scéne stoji uz takmer
tri desatrocia. Jeho krasny material je priam intaktny, s kolo-
ritom viac ,talianskym“, maksim nez sme zvyknuti pri rus-
kych interpretoch. Celd jeho koncepcia je introvertna — las-
kyplnost k Fjodorovi markantne vykresluje muky z vycitiek
svedomia. Jeho protihra¢ a jedina osobnos{ na jeho urovni
Sujskij v podani Istvana Rozsosa - budapestiansky Heinz
Zednik - je ozdobou predstavenia. Prijemne kovovo lesklym
hlasom spieva Grigorija Attila Kiss B., Eva Panczélova je
hlasovo i zjavom prijemnou Marinou. Mlady Ferenc Valter
spieva Pimena, no charakterovo musi este dozriet. Z plejady
ucinkdjicich spomeniem uz iba Dénesa Gulyasa v ulohe
Jurodivého. Je to paradoxné, ale spieva prilis pekne. Jeho
nareky nevyjadruju zifalstvo a tragicki hlbku tak, ako som
to kedysi pocul od Alexeja Maslennikova alebo Sandora
Palcsda. @

JozeF VARGA
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nacia ¢erpala hudobné materialy z vlastnych archivnych
zdrojov. Ide o tGpravu reSpektujicu sice patdejstvovy podorys
partitary, aviak dost podstatnym spésobom skracujucu hu-
dobny material. Je, samozrejme, vecou polemiky, ¢o je v da-
nej chvili prospesnejsie; insSpirovany dojmom z viedenského
Proroka som nakloneny redukciu partitury prijat. Najmd, ked
dominantné ¢isla ostavaju zachované a zrozumitelnost deja
netrpi. Zmena v obsadeni partu Alice zo sopranu na mezzo-
sopran, udajne kvoli farebnej kontrastnosti dvoch ustrednych
zenskych roli, bola vSak zbytocha. Robert diabol nie je ani v
historickom kontexte dielom zanedbatelnym. Vznikol dva
roky po Rossiniho Viliamovi Tellovi a v case prvych uspesnych
prac Donizettiho, takze istu paralelu s talianskou hudbou tu
citit. Meyerbeer vsak Stylom sebe vlastnym kombinuje hu-
dobny obsah s efektnou vokalnou kuriozitou. Po prvykrat sa
prave v Robertovi diablovi objavuje v opernej partitiire organ.

Franctzsky inscenacny tim, ktorému bolo nastudovanie

ROBERT DIABOL (L. VERNEROVA A V. Porov)

zverené, priniesol na javisko i do orchestra punc autentic-
kosti. Dirigent Vincent Monteil pracoval s kolektivnymi te-
lesami i sélistami velmi precizne, vytazil z partitiiry vela fa-
rieb i odtieniov a dal jej potrebny dramaticky tah. Rézia Gil-
berta Blina a vyprava Nicolasa de Lajartra, podopretd
apartnymi kostymami s historickou inSpiraciou, bola jedno-
ducha a ucelna. Snazila sa motiv stredovekosti, o ktory sa
opiera textovy podklad, zachovat a Stylizovat ho sicasnymi
vyjadrovacimi prostriedkami. Nebola to rézia realisticka, no
zaroven neubrala z atmosféry, o ktort tvorcom opery islo.
Najposobivejsie bolo 3. dejstvo, a to vdaka svetelnym efek-
tom i vynachadzavej choreografii Pavla Smoka.
Meyerbeerove opery vyzaduju spevakov vyzbrojenych vel -
kymi, farebnymi a technicky zdatnymi hlasmi. Praha sice
svetovym scénam celkom konkurovat nemoze, no zostava,
ktora som videl, v hanbe nezostala. Valerij Popov ma rezo-
nancny, kovovo leskly a vo vyske prenikavy tenor, je tiez vi-
zualne dobrym typom, vdaka ¢omu titulna rola vyznela pre-
svedcivo. Ulf Paulsen pre part Bertrama sice nema pravu ba-
sovu farbu, no jeho farebne tmavsi dramaticky baryton bol
dost razantny a vo vyraze plasticky, aby dal tejto démonickej
postave naleZitu charakteristiku. Z dvoch Zenskych postav
ma zaujala sopranistka Ludmila Vernerova (Isabelle),
najma jej pritazliva vysoka poloha a istota koloratiir. Skoda,
ze rovnako kvalitne jej nezneju i hlboké tény. Eva Garajova
bola sice dievéensky milou Alicou, no ténovo este nie dosta-
tocne zrelou pre dany Styl. @
PaveL UNGER

Forvo J. Pracex
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RovaL OperA House — PREMIERY V ROKU 2000
Dramaturgicky plan nechava dost miesta aj pre sdcasnt tvorbu ¢i operu
20. storocia. Z 11 titulov st 4 z 20. storocia - teda viac ako tretina. Po
Falstaffovi bol na plane Ligetiho Le Grand Macabre. Urcite si nan bri-
sila zuby vac3ina priazniveov stcasnej ¢i neddvnej opernej tvorby. Tato
produkcia bola vSak zrusend - oficidlnym dovodom malo byt zlyhanie
techniky, no ktovie, &i to neboli prazdne rady v hladisku. Rok 2000 sa
otvoril rozpravkovou operou Gawain (7. janudra) od britského skladatela
Harrisona Birtwistla, Ide o obnovené predstavenie z roku 1991, plné jo-
viskovych efektov. DalSou v poradi bola Mozartova La clemenza di Tito
(22. janudra) opdt obnovené predstavenie zo Salzburgu. Zvlastnostou je,
Ze na britskych ostrovoch sa tato opera po prvy raz uviedla az roku 1974.
Pozornost kritikov sa urcite ststredi na Vesselinu Kassarovi - novi mez-
zosopranovu hviezdu z Bulharska. 31. janudra mal premiéru Otello, no
nie od Verdiho, ale od jeho predchodcu - Rossiniho. Otello si vyzaduje
obsadenie nie menej ako troch tenorov: boli nimi Bruce Ford: Otello,
Juan D. Florez: Rodrigo a Octavio Arevalo: Jago. Desdemonu spievala
Mariella Devig; tato produkcia tiez patri do skupiny obnovenych pred-
staveni. Nasledovala Romeo a Jilia od Gounoda (18. janudra) s vysni-
vanou dvojicou milencov: Roberto Alagna a Angela Gheorghiu, dal3im
prominentom je Tito Beltran (Tybalt) a dirigent Charles Mackerras. Na-
sleduje uz trochu obohrand Bohéma (24. janudra). S velkou radostou
uvadzam, Ze Dalibor Jenis sa predstavil v dlohe Marcella, ¢o bol jeho de-
but v Covent Garden. A konecne Straussov Gavalier s ruzou (11. marca).
V hlavnych rolach budi René Flemingova, Ameri¢anka ceského povodu,
Anna Tomowa-Sintowova (Marschallin), Franz Hawlata (Baron Ochs)
a dirigovat bude Cristian Thielmann. Ani Wagner nesmie chybat - v Bli-
diacom Holandanovi (21. marca) sa opat predstavi Bryn Terfel a rola vy-
kupitelskej Senty bola zverena Solveig Kringelbornovej. Azda najodvdz-
nejsim dramaturgickym krokom je uvedenie poslednej opery Bohuslava
Martind Grécke pasie, ktord bude dirigovat Charles Mackerras, obsa-
denie: Jorma Silvasti, Gregory Yurisich a Marie McLaughlinova. Sezénu
uzavrie znovu Wagner: Majstri spevdci norimberski v obsadeni John
Tomlinson, Thomas Allen a Soile Isokoski. Zvidstnostou je, ze predstave-
nim Majstrov spevakov, opat v rézii Grahama Vicka, sa pred tromi rokmi
uzavrela budova opery.

Letnt sezonu vyplini Kirov Opera, ktord prinesie Vojnu @ mier a Semjona
Kotku od Prokofieva, Mussorgského Chovancinu a Cajkovského Mazeppu.

V komplexe Kralovske]j opery sa nachadzaju este aj dve mensie stidid:
Linbury a Clore. V nich budd pocas celého roka prebiehat najrozlicnejsie
ndukové predstavenia pre deti, mladez i dospelych, hudobné festivaly
a poludnajsie koncerty, ktoré sa zacali 4. decembra pod taktovkou
Placida Dominga. vp

EDITA GRUBEROVA JUBILEJNE

9. februdra osldvila slovenska sopranistka Edita Gruberova na predsta-
veni Belliniho opery | puritani vo Viedenskej Stétnej opere 30. vyrotie
svojho posobenia na tejto vyznamnej svetovej opernej scéne.

Jej debut — Krdlovnd noci v Mozartovej Carovnej flaute — a o niekolko
dni neskér dalsie vystipenie v Glohe Olympie v Hoffmannovych povied-
kach boli zaéiatkom neéakanej a zdvratnej kariéry vtedy mladuckej ne-
znamej bratislavskej koloratirnej sopranistky, ktora zaZila svoj najvacsi
triumf v Ulohe Zerbinetty v Straussovej opere Ariadna na Naxe (1976
pod taktovkou Karla Bohma) a v dlohe Lucie di Lammermoor rovno-
mennej Donizettiho opery. Na javisku Viedenske] Statnej opery spievala
Edita Gruberova v dvandstich nowych produkciach opier G. Verdiho.
R. Straussa, L. Cherubiniho, G. Donizettiho, W. A. Mozarta a Belliniho,
spolu viak tu vystupovala v 44 (lohdch, vo vySe 600 predstaveniach.
Najblizsou novou produkciou s Editou Gruberovou na javisku Viedenskej
Statnej opery bude Donizettiho Roberto Devreux v decembri 2000.

(WS, la)

Divadelny ustav pripravuje komornd vystavu, pozostavajicu z do-
mdcej a zahranic¢nej fotodokumentdcie, recenzii, bulletinov, zvu-
kovych a videozaznamov (autor Jaroslav Blaho) o sopranist-
ke Edite Gruberovej.

V budovéch Opery a Cinohry SND pripravuje Divadelny tstav dve
samostatné expozicie dokumentov z najlepsich inscendcii SND po-
zostdvajlce z vytvarnych ndvrhov, plagétov, bulletinov, recenzii
a trojrozmernych expondtov (autori Jaroslav Blaho a Jan Jabornik).

di-la
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Zena bez tietia vo Viedni

Ddvodov, preco sa dramaturgia Viedenskej §tatnej opery vra-
tila k Zene bez tiesia (Die Frau ohne Schatten) od Richarda
Straussa, bolo zrejme viacero. V oktébri uplynulo osemdesiat
rokov od viedenskej premiéry diela, doznieval rok, v ktorom
si svet pripomenul polstorocie skladatelovho tmrtia, a napo-
kon: toto nie kazdodenné rozpravkovo psychologické posol-
stvo dlhsi ¢as chybal® v bohatej straussovskej ponuke divadla.

Zena bez tienia yziSla z intenzivnej spoluprace skladatela
s Hugom von Hofmannsthal ako plod tuzby po vytvoreni
akejsi modernej analdgie Carovnej flauty. Samozrejme, je to
velmi vzdialena paralela, pretoze
Straussovo dielo je libretisticky kom-
plikované, s mnozstvom nie jednodu-
chych symbolov a kompozi¢ne ide
takpovediac o prejav giganta v auto-
rovej tvorbe. Tien ako symbol mater-
stva (cisarovna je Zena, ktorej je ma-
terstvo odopreté, je Zenou bez tiena)
je ustrednym motivom opery, na
ktory sa navrstvuji dalSie obrazné
vyjadrenia, pochadzajice z rozmani-
tych pramenov. Siahaji az do staro-
gréckej kultury, k nordickym i dale-
kovychodnym mytom. Navonok roz-
pravka, vo wvnitri mnohoznaéné
psychologické divadlo je naplnené
ocarujucou hudbou, a to aj napriek
znacnému casovému rozsahu poso-
biacou putavo, pestro a inSpirativne.
Partittira Zeny bez tieria nesie v sebe
prvky expresionistickych dram Sa-
lome a Elektry, ktoré v kombinacii
s poetickou lyrikou, inSpirovanou Ga-
valierom s ruZou ¢i Ariadnou na Naxe,
davaju kontrastny celok. Fascinujiice je dynamické rozpatie
hudby (obrovské orchestralne obsadenie) i jej rafinovana fa-
rebnost a mnozstvo priznaénych motivov, viaZucich sa na
symboly, postavy a situacie.

V najnoviom viedenskom nastudovani vyznela Straussova
partitira v plnej krase, bohatosti vyrazu a najma v pochopeni
obsahovej a psychologickej dimenzie. Giuseppe Sinopoli,
ktory je nielen vynikajicim dirigentom a skladatelom, ale aj
kvalifikovanym lekarom-psychiatrom, isiel rovnako po stope
rydzo hudobnej ako po stope psychoanalytickej. Kazdy detail,
kazdy farebny ¢ dynamicky odtienn mal svoj zmysel, bol spéty

MARJANA LiPOVSEKOVA A WOLFGANG BANKL

s textom, bol reflexiou symbolu, ¢i situacie. Orchester Vie-
denskej Statnej opery pod jeho vedenim hral dokonale a po-
dal vykon, aky som vari od Abbadovej éry ani nepocul.

Zaujimava a podnetna bola tiez rézia Roberta Carsena
a scénografa Michaela Levina. Neprecitali predlohu ako ta-
juplnui rozpravku, ale modernymi prostriedkami rozkryvali
jej psychologické vniitro, skimali vzfahy a stvislosti. Dej za-
sadili do celkom konkrétnych scénografickych tvarov - bola
to vyprava Cinoherného charakteru - pricom jednotlivé
svety, cisarovnej a farbiarskeho paru, boli sice kostymovo pri-
buzné, no atmosférou odlisné. Obrazy
sa menili pomocou tahov, priestor bol
vzdus$ny, ozvlastneny posobivou sve-
telnou réziou. Obdivuhodna bola
préaca s postavami, ktoré pod Carseno-
vym vedenim dostavali presny a ostry
profil, odvazne bolo vykreslenie zvod-
ného mladika nahou postavou, no
nezabudnutelny dojem priniesli naj-
ma dve scény. Stvrty obraz 2. dejstva,
sen cisarovnej, rieseny vertikalnym
umiestnenim postele a kombinaciou
projekcie s redlnou akciou. Zaverecny
obraz katarzie svojou prejasnenostou
a hymnickou radostou bol skutoénou
gradaciou tohto profesionalne skve-
Iého operného divadla.

Stastna bola i volba sélistov v ne-
smierne vypatych hlavnych tlohach.
Isto nie je lahké najst dvojicu takych
disponovanych dramatickych sopra-
nov, ako sa to podarilo vo Viedni
v obsadeni Debory Voigtovej v role
Cisarovnej a Gabriely Schnautovej
ako Farbiarky. Prva z nich poeticka, plasticka, s makkou frazou,
druha razantna, tonovo prenikava, s priam neobmedzenou dy-
namickou kapacitou. Johan Botha (Cisar) dal svojej postave
lesk hrdinného tenora, ktorému pritom nechyba tepla farba
a technicka suverenita vysokej polohy. Falk Struckmann ako
Barak zaujal svojim kovovym baryténom uslachtilého timbru,
pokojnou frazou i potrebnou dramatickou tidernostou. Trocha
matnejsi vykon podala z patice ustrednych postav iba Marjana
Lipovsekova, to viak vyborny dojem z nového nastudovania
Straussovej Zeny bez tieria vobec neovplyvnilo. @

PaveL UNGER

Foro Arculv
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Pri prilezitosti nedavnej premiéry Bergovej
opery Lulu vo Viedenskej Stdtnej opere
a sibeznej inscendcie Wedekindovej tragédie
v Burgtheater pripravuje Rakuska televizia vo
svojom programe ORF 2 na 20. februdra
0 23.10 h dokumentdciu na tému ,Lulu —
zmarend tazba”.

Pri prilezitosti 100. vyrodio narodenia
Kurta Weilla a 50. vyrocia jeho Umrtia pri-
pravuje ORF 2 dna 27. februdra taktiez
0 23.10 h dokument na tému ,Najnezvyéaj-
nejsi pribeh lasky 20. storoia®. la

Argentinsky tenorista José Cura sa do-
hodol s firmou Erato Disques (Warner
Classics) na pétroénej exkluzivnej zmluve,
v ramci ktorej zrealizuje nahravky Giorda-
novej opery Andrea Chénier, Verdiho
Otella a dve CD s vyberom z Verdiho
a francuzskych arii. Exkluzivnd zmluva je
prirodzenym vyiste-nim mimbriadne s-
pesnych predchdadzajicich Curovych pro-
jektov v Erate: Puccini Arias, Anhelo, Sam-
son et Dalila a Verismo.

Valeri Gergiev, Kirov Orchestra a Philhar-
monia Orchestra sa v mdji stretn( pri spolu-
praci na projekte pripominajicom vklad Ser-
geja Dagileva do dejin hudby 20. storoéia. Dva
orchestre a Gergiev predved( v ramci Styroch
vecerov v londynskej Royal Festival Hall reper-
todr pozostavajici jednak z objednavok Ballet
Russes, ako qj z diel inym sposobom viaZucich
sa na existenciu tohto stboru. V ramci Diaght-
lev Series zazneju diela Stravinského, Proko-
fieva, Rimského-Korsakova, Boroding, ale gj

Debussyho a Ravela. e
warner, as
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OrerA ‘99
4. ro¢nik festivalu hudebniho divadla

Jednota hudebniho divadla uspora-
dala v sedmi vikendech (17. 10. - 28.
11.) 4. rocnik festivalu hudebniho di-
vadla Opera '99, ¢imz dala prazské-
mu opernimu publiku opét moznost
shlédnout inscenace a vyslechnout
pévce ze viech opernich divadel Ceské
republiky. Mimo soutéZ vystoupil téz
operni dorost v predstavenich Janac-
kovy konzervatore Ostrava, brnénské
Komorni opery JAMU a Operniho stu-
dia HAMU. Tim ucelenost prehlidky
dosahla maxima. Jednotlivé inscenace
mezi sebou soutézily o pét cen, jez
udilely ¢tyfi rizné poroty: porota
péti opernich kritiki (cena za nej-
lepsi inscenaci), porota emeritnich
¢lentt ND (cena za nejlepsi ztvarnéni
hlavni a vedlejsi role), porota laiku
vybrand losem z posluchac¢i sou-
tézicich v rozhlase na téma opera
(cena laické poroty) a porota vyboru
Jednoty hudebniho divadla, poradajici
festival.

Tomuto ro¢niku prehlidky bylo
vetknuto jako predznamenani dra-
maturgické vymezeni Ceskou operou,
¢imZ na jedné strané méla vsechna
divadla stejnou startovni ¢aru, na
strané druhé mohla vybirat jen z ¢asti
svého repertodru. Jesté presnéji
feceno, pokud zajimava ¢ dokonce
umeélecky uspésna inscenace z pred-
festivalového obdobi nebyla ceskou
operou, nemohli ji na Opefe "99 pre-
zentovat. Jisté, s timto omezenim
mohla divadla predem pocitat a z bo-
hatého soudku ¢eskych oper si vybrat
k inscenovani tu, s niz se na festivalo-
vou prehlidku pfihlasi. Nicméné hned
v uvodnim veceru opernich slavnosti
(Narodni divadlo moravskoslezské
Ostrava, 17. 10.) se ostravsky operni
soubor pfedstavil Smetanovou Proda-
nou nevéstou, ac na svém jevisti s uspé-
chem uvadi Debussyho Péllea a Méli-
sandu. Nejde nyni o kvalitu téchto
dvou inscenaci, ale 0 moZnost sestavit
velmi zajimavy ,repertoar” prehlidky.
Tematickym vymezenim si poradatelé
zuzili paletu vybéru a divadla tim do-
stali do situace volit (tfeba i védomé)
z pruméru vlastni produkce. Podi-
vame-li se vSak na letosni festival
z hlediska dramaturgického, lépe fe-
¢eno zornym uhlem omezeni na ces-
kou operu, pak nebyl nezajimavy.
Kromé dvou oper Smetanovych, Ja-
nackovych, Dvofdkovych, Martina
a jedné od E. F. Buriana se na prfe-
hlidce objevilo pét oper soudobych
skladatelt, coz je vysledek obdivu-
hodny a krajné zasluzny.

Pét cen, na kterych se poroty us-
nesly, se shoduje s mym subjektivnim
nazorem. Zejména cena kritikt, ktefi
za nejlepsi inscenaci oznacili brnén-
ské nastudovani Janackovy opery
Z mrtvého domu, konvenuje mému
zazitku z tohoto vecera. Jevistné pu-
sobiva inscenace vychazela z expre-
sivnosti hudebniho nastudovani Jana
Zbavitele, ktery citi drsnost Janackovy
hudebni mluvy v protikladu k nézné
poloze lyrickych mist. Predehra jesté
zdaleka nevypovidala o dramatickém
vyznéni celku, k némuz se vsichni
spolecné postupné dopracovali. Poro-
zumeni Dostojevskému i zpusobu hu-
debniho zpracovani jeho Zdpiski
z mrtvého domu LeoSem Janackem je
podkladem cisté rezie Zdenka Kaloce;
ta postihuje obé slozky hudby: drama-
ticky drsné exaltovanou i citové roz-
poloZzenou a popichujici. Mnohalety
spolupracovnik reZiséra, scénograf
Albert Prazak, mu pfipravil neménny,
lehce adaptovatelny a intenzivné pu-
sobivy prostor ,mrtvého domu®,
v némz se stala nosnym prvkem prace
se svétlem, posuvnym horizontem
a zadnim jevistém. Kostymy (aZ piilis
neopotiebované, podobné jako nové
fetézy na nohou) posouvaly Casové
blize neurcené prostredi do doby po
fijnové revoludi a celek tim navozoval
atmosféru gulaku. Ozvudceni placma-
jora dovolovalo rezii jiny pohyb po-
stavy po scéné, nového efektu ziskala
inscenace vyuZitim tane¢nika — perso-
nifikovaného orla. Jednotna, efektni
a pfitom nerozmélnéna rezijni prace
stavéla na vynikajicich péveckych vy-
konech, s nimiz se vsichni zhostili
svych tézkych roli. Richard Haan
a Nada Blahova (Petrovi¢, Aljeja), Ju-
rij Gorbunov (Placmajor) a Vaclav
Malek (Morozov) inscenaci domino-
vali, ale v Janackové koncepci neni
hlavnich roli. V téch ostatnich se vy-
bornym zptisobem uplatnili Jan Hla-
dik, Vratislav Kfiz, Zdenék Smukar,
Milan Vi¢ek, Milan Rudolecky, Vladi-
mir Krej¢ik a dalsi, ¢imz dokumento-
vali vysokou droven panské solistic-
ké casti souboru. Vynikajici kvalita
brnénského operniho sboru s dirigen-
tem Josefem Pancikem je povéstna
a tato inscenace ji jenom potvrdila.
Opera Z mrtvého domu patfi sice k nej-
krasnéjsim, ale také nejtézsim a zaro-
ven jeviStné nejobtiznéjsim Janacko-
vym opernim diliim. Brnénska opera
prezentovala na tomto umélecky jed-
notném vysledku inscenace své kva-
lity.

Velmi pfinosny zazitek festivalu pfi-
nesla opavska inscenace Hurnikovy
opery Oldrich a BoZenka (s podivem:
Slezské divadlo tuto inscenaci v prog-

ramu uvadi jako svétovou premiéru
z letodniho fijna, ale prvni jeviStni
provedeni mélo dilo jiz v ¢ervnu 1997
v Komorni opefe JAMU v Brné!).
Vtipné libreto skladatele a jeho vtipna
hudba daly zakonité vzniknout dal-
Simu usmévnému kusu, jimz se bude
moci ¢eska operni tvorba chlubit. Di-
rigent Petr Sumnik a reZisérka Jana
Pletichova trefili miru profesionality
i hravé ironie zdroven, nemadlo jim
k tomu prispéla sbormistryné Kre-
mena PeSakova precizné pripravenym
sborem, o jehoZ vykon se mohli diri-
gent i rezisérka opfit. Pivabna Ka-
tefina Hajovskd a cudné vtipny Jakub
Tolas v titulnich rolich, stejné jako
Sylva Pivovarcikova (Krutana) a Vac-
lav. Marek (jeji otec) potvrzovali
svymi vykony profesionalitu insce-
nace. Po zasluze ziskala jednu z cen,
cenu laické poroty. Magda Malkova
z olomoucké opery dostala cenu za
nejlepsi ztvarnéni hlavni role Anezky
ve Smetanovych Dvou vdovdch. Jeji
syty, nosny a 3iroky hlasovy fond je
prislibem do budoucnosti soprano-
vého oboru. Cenu za nejlepsi ztvar-
néni vedlejsi role ziskala Monika Ca-
hova z liberecké opery, predstavitelka
Agafji v Zenithé Bohuslava Martint.
Jeji dobre vybaveny hlasovy fond ve
spojeni se $tastnou hereckou dispozici
dava volbé poroty jasné opodstatnéni.
Pravé inscenaci Zenitby Divadla F. X.
Saldy v Liberci, vytvofené tymem: di-
rigent Martin Doubravsky, rezZisér Jo-
sef Novak, scénograf Vladimir A. Sra-
mek, kostymni vytvarnice Jitka Lin-
hartova, si vybrala pofadajici Jednota
hudebniho divadla pro svou cenu.
Dobfe vystavéna hudebni slozka s pre-
cizné detailni reZijni praci (Josef
Novak jiz jednou za reZii této opery
sklidil dspéch pri ocenéni na Operni
zatvé 1987) se ani tentokrat neminuly
ucinkem. Pravé Agafja Moniky Ca-
hové méla na celkovém hodnoceni
sviij vyrazny podil.

Uplna prehlidka viech opernich di-
vadel, v¢etné vysokych hudebnich
§kol, je tuZasna véc. Je ,zpravou
o stavu unie” operniho svéta a pfesto,
Ze ve své podstaté nemuze neobrazet
situaci, v niz se Ceska operni interpre-
tace nachazi — a ta neni nejlepsi, pfi-
nesla i radostna poznani. Nemohu se
viak zbavit dojmu, Ze pfi dal$im festi-
valu by méla byt dana veskera pravo-
moc vybéru inscenaci jednotlivym di-
vadlum. At ona zvoli to, co povazuji
v posledni dobé za svou nejhodnot-
néjsi praci a s tou se prijedou repre-
zentovat. Pak by prehlidka nebyla jen
uplna, ale také prehlidkou toho nej-
lepsiho. Ia

Eva ViTovA
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LONDYNSKE OPERNE KRALOVSTVO

Prvého decembra bolo v Kralovskej
Opere v Londyne naozaj ¢o oslavo-
val. Po trojrocnej rekonstrukcii
a problémoch najrozlicnejsieho cha-
rakteru sa pre operny dom zacala
nova, dlho ocakavana sezéna. Otva-
racia Gala slavnost sa konala hned
dvakrat: 1.42. len pre pozvanych
hosti a vSetkych tych, ¢o sa podielali
na rekonstrukcii, a 4. 12. pre verej-
nost. Nie je nijakym prekvapenim, Ze
z hosti prijali pozvanie také osobnosti
ako kralovna aj s rodinou, predseda
vlady Tony Blair, Margaret Thatche-
rova, prezidenti najvacsSich anglic-
kych bank, ¢ Vanessa Mae a Darcey
Bussel. Vecer sa zacal ba-
letnym programom, ktory
mal pripomenuf najvacsie
uspechy Kralovskej oper-
nej spolocnosti od roku
1946. Po prestavke pris-
la na rad operna Ccast:
pod taktovkou Bernarda
Haitinka predviedli Pla-
cido Domingo a Debo-
rah Polaski spolu so zbo-
rom vynatky z opery Obe-
ron, ktori Weber napisal
Specialne pre Covent Gar-
den, Iibostné dueto Sieg-
munda a Sieglindy z kon-
ca 1. dejstva opery Valkyra
a program sa symbolicky
ukondil este symbolic-
kejSou zaverecnou scénou
z Beethovenovho Fidelia.
Dvaapolhodinovy otva-
raci program bol skor
akymsi podakovanim
v oficidlno-zabavnom du-
chu nez skutoénym hu-
dobno-divadelnym zazitkom. Na ten
si operni fanusikovia museli este par
dni pockat. Doslo k nemu 6. decem-
bra, a to premiérou Verdiho Falstaffa.
Hviezdne obsadenie opravnene vzbu-
dzovalo nadeje mnohych: tento Ver-
diho posledny skvost sa preniesol
s celou svojou hlbkou, mudrostou,
zdravym humorom, vynikajucimi
ansamblovymi ¢islami a hudobnou
originalitou aj na javisko Kralovskej
opery. Dirigentskej taktovky sa, sa-
mozrejme, neujal nik iny ako Hai-
tink, rézia bola zverena hlavnému
rezisérovi Glyndebournskej opery
Grahamovi Vickovi a scénu s kosty-
mami navrhol Paul Brown. Ako Sir
John Falstaff sa predstavil Bryn Ter-
fel, v dalSich tdlohach Roberto
Frontali (Ford), Kenneth Tarver
(Fenton), Robin Leggate (Dr. Ca-

ius), Peter Hoare
a Gwynne Howell (Pistola). V Zen-
skych ulohach Barbara Frittoliova
predviedla vydarenu Alice Fordovu,
Bernadette M. di Nissa Misiress
Quickly, Diana Montague Meg
Pageovii a Desirée Rancatoreova
Nanettu.

Meno reziséra Grahama Vicka sa
vadsinou spaja s inscenaciami, v kto-
rych sa scéna nemeni pocas celého
predstavenia, pricom sa menia len
komponenty v jej ramci. Vick vSak
vedel, Zze vo Falstaffovi si nieco také
nemdze dovolit. Aby sa mohla uka-
zal cela skala novych technickych
vymozenosti implantovanych do

moderného javiska ovladaného naj-
novsim softwarom, prave zmeny sce-

nérie sa mali stat hlavnym cislom
programu. Tak sa aj stalo, hoci do po-
sledného dna nebolo isté, ¢ sa pred-
stavenie nebude musief odvolat
prave kvoli problémom s riadiacim
softwarom. Prva scéna, ktord sa ma
povodne odohravat v hostinci, zobra-
zovala obrovska postel ictyhodnych
rozmerov, na ktorej si kraloval
enormne tucny Falstaff. Nad pos-
telou boli v rade zavesené symbo-
lické jelenie hlavy s parohami a celé
prostredie bolo ponorené do sytej
cervenej farby. Syte farby boli domi-
nantné aj pre pomerng jednoducho
Stylizované kostymy 13. storocia. Po
prvej premene (chcem podotknit, ze
vSetkych Sest premien sa uskutoc¢nilo
bez akejkolvek ludskej, teda manual-
nej pomoci) si cely tim tvorcov aj
s Haitinkom ur¢ite zhlboka vydychol.

(Bardolpho) .

RoyaL CovenT GARDEN OPERA — FLORAL HALL

Y

Na prvu scénu sa bez problému na-
sunula zahrada pani Fordovej, ktora
tak trochu pripominala legolandové
golfové ihrisko s vyhladom na ro-
mantickti oblohu. Vo Stvrtej scéne
opdt rozmerna postel, tentoraz For-
dovcov, poslizila ako trampolina pre
akrobatov, ktori mali predstavovat
druzinu Fordovych zbesnene ne-
pricetnych posluhovacov, hladaji-
cich Falstaffa. Piata scéna bola hori-
zontalnym obratom prvej scény
s tym, 7e za kazdou jelenou postiva-
cou hlavou ludskej velkosti sa zrazu
vynorili hlavni protagonisti, ktori ich
pred sebou tlacili. V poslednej scéne
bol povestny dub efektne vytvoreny
z ludskych postav, zavesenych na la-
nach a povrazovych rebrikoch. Vo
finale sa dub ,rozpustil”
a vsetci ucinkujuci sa
svorne ocitli pod akousi
obrovskou 7ltou zastavou.
Spevacky vykon Bryna
Terfela bol pozoruhodny,
na takého mladého umel-
ca ma jeho heroicky bary-
tén neobycajnd silu, ta je
vsak zladena s kultivova-
nym prejavom a Sirokou
paletou vyrazovych od-
tienov. Barbara Fritto-
liova vytvorila vtipnd
a Zivotaschopnu pani For-
dovu a len potvrdila, ze
0 jej spevackom umeni
nemozno pochybovat. Uz
dlho som nepocula tak
vyborne zohraté ansam-
blové scény a kedze tato
opera je z velkej casti
ansamblova, bolo sa z ¢o-
ho radovat aj vdaka ostat-
nym spevackym vyko-
nom. Za neobycajny krok
k prekonaniu elitarstva bielej rasy na
opernych podiach pokladam obsade-
nie roly Fentona spevakom tmavej
pleti Kennethom Tarverom. Or-
chestralne vedenie pod taktovkou
Haitinka bolo prikladne disté, s jas-
nym a plastickym frazovanim, no na
niektorych miestach budilo dojem az
priliSnej zdrzanlivosti. Haitink je vy-
bornym interpretom nemeckého re-
pertoaru, no myslim, Ze vo Verdiho
partitire mu niekedy chybala po-
vestna talianska plnokrvnost. Na
pric¢ine bol mozno aj fakt, ze slo o prvé
predvedenie. Celé predstavenie vSak
zanechalo hlboky dojem a po hudob-
nej i divadelnej stranke vsetko pre-
behlo par excellence - dalSia produk-
cia, po ktorej si mozete bez vahania
povedat, Ze to stalo za to. @

VANDA PROCHAZKOVA

Foro Arcuiv
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PROBLEMY S POSOLSTVOM

S nadchadzajucim rokom 2000 sa Kurt
Masur, §éfdirigent Newyorskej filhar-
monie, rozhodol oslovit Siestich sklada-
telov s ponukou napisaf skladby tlmo-
¢iace ich osobny postoj k téme nového
tisicro¢ia. Masur svoju viziu v sprievod-
nom liste formuloval takto: ,Predstavu-
jem si, Zze napiSete hudobny odkaz pre
rok 2000, vieobecné posolstvo nadeje
narodom sveta.” Skladby mali maf roz-
sah desiatich az patnastich mintt a skla-
datelia mohli rozsirit $tandardny or-
chestralny aparat o zbor, solistu (spe-
vaka, inStrumentalistu ¢ recitatora)
alebo iné prostriedky. Na rozdiel od
beznej praxe vclenovania novych skla-
dieb do programov s beznymi repertoa-
rovymi dielami Kurt Masur venoval
objednanym skladbam jeden cely abo-
nentny koncert (11.-13., 16. 11. 1999,
Avery Fisher Hall) a nazval ho Messages
for the Millennium (Posolstva miléniu).

Vybrani skladatelia — Anglican Tho-
mas Adés, Japonec Somei Sato, Nemec
Hans Werner Henze, Finka Kaija Saaria-
ho, Americ¢an John Corigliano a Gruzi-
nec Gija Kanceli — preukazali rozne
stupne sympatie voci téme objednavky.
Nie kazdému musi totiz vyhovovat ono
nevyslovené moralne bremeno, ktoré
sa skryva v podtexte tohto projektu.
Dostat podobnu objednavku je pre
umelca azda velkou poctou, pretoZe
medzi riadkami moéZeme citat aj Cosi
iné: spolo¢nost povazuje umelca za au-
toritu, ktord ma pravo vyjadrit svoje
presvedcenie na velkom fore pred vzde-
lanym a kritickym publikom. Ako viak
zareagovat, ked uZ v zarodku projektu
tkvie dost jednozna¢ne formulovany
zamer koncertu: posolstvo nadeje? Pre
radikala, ktory sa nechce postavit do
pozicie umelca-mentora ¢ umelca-idea-
listu, je odmietnutie ponuky najcis-
tejSim rieSenim.

To sa vsak nestalo v pripade Thomasa
Adésa. Adés nijako neskryval svoje roz-
paky, ba priam alergicku reakciu na
Masurovu tému. Odmietol komuniko-
val s novinarmi, pred koncertom nepo-
skytol rozhovor denniku The New York
Times a nezucastnil sa ani na diskusii
s verejnosfou. Jeho prispevok viak ne-
nechal nikoho na pochybach, ze o bu-
dicnosti Ameriky, a sveta vobec, nema
vysokt mienku. Patnastminitova sklad-
ba pre mezzosopran (Silvia McNair),
zbor a orchester zhudobnuje poéziu
starobylych Mayov a Mattea Flexu,
pricom niektoré verse dostatocne jasne
dokumentuju skladatelov zamer: Vase
mestd padnid. / Z vasich stromov sa stanii si-
benice. /Budii vam vlddnut z chrbtov vasich
padlych. / Pripravte sa. Alebo: Zhorime, zho-
rime, zhorime, / Na zemi zhorime. / Preme-
nime sa na prach, / Poputujeme cez hory
a doly az do mora. Ak by eSte niekto po-

chyboval, koho tym Adés mysli, nazov
skladby — Amerika: proroctvo — je dostato-
¢ne jasny. V podtexte tejto apokalyptic-
kej vizie je skladatelov odpor voci spo-
sobu, akym belosski pristahovalci od-
stranili domorodych obyvatelov Ame-
riky. Isty podrazdeny kritik nezabudol
Adésovi pripomentt, Ze aj on pochadza
z byvalej kolonialnej riSe, hoci pritom
ocenil hudobné kvality diela povazujiic
ho za najhodnotnejsiu skladbu vecera.

Celkom odlisny charakter mala sklad-
ba Kisecu od Someia Satoa. Autor ju ve-
noval ,mlcaniu matiek“ a to je vari
vietko, co treba vedief o suvislosti s té-
mou koncertu. Sato je presvedceny, ze
.v novom storo¢i by mal prevladnuf
duch Zenskosti”. Samotna hudba vedie
posluchaca do sveta pokoja, harmonie,
vyrovnanosti. Jemne utkané orches-
trilne tkanivo je prerusované dlhym ti-
chom, zvuk sa z neho vynara a opar do
neho ponara velmi plynule. Pre mna to
bol jeden z najvacSich zazitkov vecera
a hoci som koncert pocival iba v pria-
mom rozhlasovom prenose, celkom som
zabudol na vSedni scenériu méjho bytu.

Hans Werner Henze naplnil svoju
desatminitovi skladbu Fraternité hud-
bou, ktoréd o pokoj, o deklarované brat-
stvo bojuje. Ostré disonancie, pocho-
dovy bodkovany rytmus, zvukova pre-
vaha plechovych dychovych nastrojov
spoluvytvaraju dojem chladu, ocelovej
tvrdosti a hortickovitého zapasu.

Skladby Satoa, Henzeho a Corigliana
sa od ostatnych liSili tym, ze sa vzdali
pouzitia slova ako prostriedku na vyjad-
renie myslienky. V americkom kontexte
to nie je az také bezvyznamné, ako by
sa mohlo zdal. Americky posluchac sa
mi zda dostatocne zvedavy, aby vébec
na koncert prisiel, ale malo velkorysy
na to, aby dovolil skladatelovi isti dav-
ku ,vrtodivosti“, prchavosti, hry s kon-
textom. Ako som si navySe viimol,
amerického posluchaca akosi zaraza,
ked sa stretne s ,temnou” hudbou,
s hudbou nedavajucou Ziadne jasné vy-
chodiskd, neposkytujicou istotu, Ze za
kazdym oblakom svieti slnko. Vysled-
kom je potom to, Ze pocas Satoovej
skladby bolo v sieni poc¢ut aZz napadne
vela kaslania a smrkania. Dirigent do-
konca prerusil skladbu, pockal nejaku
t minutu a zacal odznova.

Kaija Saariaho sa vari najviac pri-
blizila Masurovej predstave o skladbe
pre ten vecer. Jej skladba s nazvom
Za morom: sedem preludii pre nové tisicrocie
sa zaoberd pohybom, putovanim po
mori a klasickymi veénymi témami: las-
kou, ¢asom a smrfou. ,UZ od zadiatku
mi bolo vSetko jasné. Chcela som stvar-
nif putovanie, viny, navraty, odchody
a prichody. Skladba je v podstate akousi
spomalenou vinou”, komentovala svoje
pocity skladatelka. Saariaho pouzila
zbor a zhudobnila basne Araba Abu

Saida, africkych pygmejov a francizsko-
libanonského basnika Amina Maaloufa.
Skladba Oltra Mar je z rodu tych, ktoré
narabaju s psychologickym casom: roz-
prestiera sa do Sirky a zotiera poslu-
chéacov pocit plynutia casu.

Zaver koncertu patril Johnovi Corig-
lianovi. Ten sa v rozhovore pre rozhlas
vyjadril k téme koncertu a vyclenil
technologicky pokrok v hudbe ako je-
diny prinos dvadsiateho storodia v ob-
lasti zvuku. Vo svojej skladbe Vocalise
pre sopran a orchester pouzil digitalny
upravovac zvuku a mikrofény na zosil-
nenie akustickych nastrojov. V snahe
Lzakryt“ umelost elektroniky sa skla-
datel pohrava so ,skomponovanym*
a elektronickym echom, miesajiic obi-
dve do fazko rozoznatelnej masy. Vo-
kdlna sélistka intonuje na neutralne
slabiky (odtial nazov skladby), ¢o je asi
tiez reakcia na tskalia mentorstvom za-
vanajucej témy koncertu. Coriglianova
povodna reakcia na objednavku bola
Jblazniva”; ,Chcel som zavolat Mela
Brooksa, aby vysiel na pédium vo svo-
jom kostyme v Style vaudeville, ako
dvetisicrotny muz, a aby spolu s Kur-
tom Masurom nieco recitovali. Mdj vy-
davatel mi vsak prisne prehovoril do
duse: ,Pocuj, ide o vaznu vec.”” Corig-
liano ovlada orchestralne médium, vie
vyvolaf posobivé zvukové efekty. Jeho
hudba je vsak v mojom vedomi handi-
capovana presilou imidzu, ktory ju
sprevadza. Menej je niekedy viac, vra-
vim si, ked ¢itam jeho vyroky o hudbe.
A tyka sa to aj inych vynarajuicich sa
hviezd, napriklad Richarda Daniel-
poura. Zda sa mi, ze John Adams sa
stal vzorom pre ambiciéznych sklada-
telov, ktori zistili, ¢o z jeho hudby
najviac ucinkuje na ludi a kompo-
nuju akési adamsovské odliatky vytva-
rované presne podla dopytu v koncert-
nej sieni.

Pre uplnost treba dodaf, Ze skladba
Giju Kanceliho And Farewell Goes Out
Sighing pre husle (Gidon Kremer), kon-
tratenor (Derek Lee Ragin) a orchester
odznela az na dalSom abonentnom kon-
certe, pretoze jej trvanie presiahlo pat-
nastminutovy limit. S4 v nej zhu-
dobnené fragmenty Shakespearovych
Sonetov.

Napriek rozpakom okolo Adésa, na-
priek akémusi naprogramovanému op-
timizmu deklarovanej témy koncertu
(ktory mozno prekaza iba ludom z by-
valych komunistickych krajin) bol
novembrovy koncert Messages for the
Millennium pozoruhodnou udalostou,
ktora iste podava aky-taky obraz
o sicasnej svetovej orchestralnej hud-
be. Kazda z piatich skladieb je hodna
prezentacie aj v inych koncertnych
siefiach, trebars aj v bratislavskej
Redute. @

PETER ZAGAR
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RADIO SNOV?

SLOVENSKY SKLADATEL PETER ZAGAR ZISTIL ASI PRED ROKOM V AMERIKE, ZE CEZ INTERNET VYSIELA
ANGLICKE RADIO, KTORE SA SPECIALIZUJE NA KLASICKU HUDBU. VTEDY ESTE NETUSIL,
ZE O NIEKOLKO MESIACOV SA VDAKA STIPENDIU ARTSLINK STANE NA POL ROKA POZOROVATELOM
V JEDNOM Z AMERICKYCH UNIVERZITNYCH RADI{ S PODOBNOU PROGRAMOVOU ,ANOMALIOU".

Ked' dvaja robia to isté,‘ nemusi to byt to isté. Klasicka hudba ako in-
stantny medidlny toyar, v supermarketovej predegustovanej podobe
akoby vystrihnutej z TV-shopu, ponikajiceho ,to najlepsie z klasiky” -
asi tak posobi vysielanie onej anglickej stanice s klasickou hudbou. Len
tie ,najchytlavejSie” asti z tych ,najkrajsich” romantickych klavirnych
koncertov, Mozartova ,gémolka”, Cajkovskij, a ak je nejaké té nddherna
pasaz obklopena prili$ dlhym a tazko stravitel/nym obalom - jednoducho
vystrihnut! Radio svojim posluchaéom serviruje klasicki hudbu ako
prvoplanovy produkt pop-kultiry - kratky, Gderny, nendroény a zabavny.

Ovela vkusnejsi koncept pontka univerzitné radio pri Temple Univer-
sity vo Filadelfii, ktoré ma doslova cierno-bielu programovi struktiru:
cez den vysiela od 6.00 do 18.00 ,bielu” klasicki hudbu a v noci
,Cierny” jazz. Uplatnenie ,segregaéného principu® sa da vypozorovat aj
v zloZeni prevazne éernosského osadenstva jazzového vysielania a, pri-
rodzene, aj v zloZeni publika: jozz je v Amerike stdle tou ,Eiernou” hud-
bou, klasika zase ndlepkou statusu bohatych belochov. Dévodom takto
rozdeleného radia véak nie je rasovd neznasanlivost, ale okrem priro-
dzene rozdeleného vkusu amerického publika trochu bizarna prehisto-
ria kedysi vyluéne jazzovej univerzitne] stanice. ,Rddio vysiela v tejto po-
dobe od roku 1996, ked sa vedenie univerzity rozhodlo prizvat do spo-
luprdace redakcny tim krdatko predtym zaniknutej Gspesnej filadelfskej
stanice Specializujucej sa na klasicku hudbu. V pozadi tohto rozhodnu-
tia bol vsak medializovany skanddl s typicky americkym politickym pod-
ténom - prevazne cernosska redakcia univerzitného radia sa asi @z pr-
lis angazovala vo vtedy vrcholiacom kontroverznom hnuti za oslobode-
nie istého Americana ciernej pleti, pred rokmi odsudeného za vrazdu.
Prizvanie nového timu a inovovanie vysielania bolo snahou o odptanie
pozornosti od univerzity, akymsi ,vycistenim’ priestoru.* Studenti pra-
cujiici dovtedy v univerzitnom jazzovom rddiu sa vraj burili, strajkovali,
no model klasickojazzového radia dodnes funguje o zda sa, Ze fizia
prospela obidvom timom. Aj ked' si velkorysé prichylenie ,klasickej* re-
dakcie vyziadalo na obidvoch strandch zredukovanie vysielania, univer-
zitné radio zvysilo svoju poélvanost a zmeneny viaczdrojovy model fi-
nancovania, ratajici aj s univerzitnym prispevkom zo §tatneho rozpo-
¢tu, do urcitej miery ,oslobodil” vysielanie povedne komercnej stanice
pre klasicki hudbu. Dovtedy sikromné radio s klasickou hudbou malo
sice za sebou styridsatroénu (!) komeréne dspesni- historiu, ta si viak
vyziadala svoju dan v podobe stdle sa redukujiceho ¢asu pre hudbu
a vzrastajuceho podielu reklamy. Dnes mozu posluchaci denného vy-
sielania univerzitnej stanice pocuf celé 50-mindtové symfonické cykly,
na rozdiel od ¢ias, ked redaktori v komerénej stanici mohli pustit naj-
viac tak 20-mindtovy blok hudby. Hudbu striedajd kratke moderatorske
vstupy, uvadzajuce diela a informujice o hudobnom diani v meste.
Posluchacov rano zobudza blok kratkyeh, sviznych skladieb, povaésine
pochodov. Noéné jazzové vysielanie preferuje velké osobnosti a spra-
vidla sa vyhyba experimentalnym pridom. Aké hudba dominuje v den-
nom vysielani klasickej hudby? ,Dramaturgia klasickej hudby odrdza
tradiciu a dnesny vkus amerického publika. Na rozdiel napriklad od nds
Jje v USA velmi rozsirené muzicirovanie v amatérskych symfonickych or-
chestroch - takmer na kazdej univerzite, v kazdom malom meste je je-
den. Takze vo vysielani prevazuje symfonicky repertodr.” Menej je ko-
mornej hudby, ktord sa aj koncertne uvadza zriedkavejsie, a to nielen
v USA. ,Je to skoda, pretoze komornd hudba by, podla mna, idedine
zapadla do kontextu, v ktorom predovsetkym zaznieva hudba
z radia - teda v intimite domova.“ V radiu Gplne chyba Zdner nemeckej
romantickej piesne. Co sa tyka hudby 20. storogia, stanica hrdva Hin-
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demitha, Stravinského, vela americkych autorov - najviac Aarona Cop-
landa, ale aj menej znamych autorov z 19. storocia. Proti repertodro-
vému stereotypu najoblibenejSich diel bojuje redakcia hranim rarit-
nych, zabudnutych autorov. ,Casto zaznieva mnozstvo akejsi dobovej
uzitkovej hudby, dd sa povedat, ze opravnene zabudnutej.” Prienikom
denného vysielania klasickej hudby a nocného jozzu je dopoludnajsi
nedelny hodinovy blok crossoverov na pomedzi jazzu a klasickej hudby.

V roku 1999 prispelo do rozpoctu stanice, vlastniacej vysielace asi
v.okruhu 100 km okolo Filadelfie, neuveritelnych 300 tisic posluchacov.
Stanica je dnes neziskovou organizaciou, ktord ziskava 30 % financii od
sponzorov. Vo vysielani vsak nefiguruje klasicka reklama, ale forma zvi-
ditefnenia darcu jednoduchym oznamom. Dalsich 30 % rozpoétu tvori
prispevok od Corporation for Public Broadcasting, ¢o je $tatny zdroj,
a 30 % vyzbiera stanica kazdy rok od samotnych posluchaéov. Univer-
zita prispieva malou sumou a poskytnutim priestorov. Radio nepohrdne
ani tym najmensim darom: minimdlny vklod pre radového obéana je
40 doldrov, pre studentov a déchodcov 25 doldrov. Dvakrat do roka sa
na tyzden zmeni vysielacia Struktdra a véetci moderatori celé dni vyzy-
vajl posluchagov, aby posielali peniaze. ,Je to velmi ucinné a aj jedno-
duché. Systém kreditnych kariet velmi dobre funguje - staci vlastne zavo-
lat a nadiktovat cislo karty.” Vyuzivaju sa aj rozne triky. ,Moderdtor napri-
klad zahldsi, ze jeden anonymny sponzor volal, ze ak sa do celej hodiny
vyzbiera 700 doldrov, dé dalsich 700 doldrov. S bliziacou sa celou hod-
nou, graduje naliehanie moderdtorov na posluchacov a - oplati sa to.”

Napriek tomu, Ze stanica je neziskovou organizdciou, do urcitej miery
sa musi spravat trhovo. Vdoke fungujicemu systému niekolkych reno-
movanych ‘spoloénosti monitorujicich sledovanost americkych médif
moze radio potencialnym sponzorom poskytnit podrobné ukazovatele
o sledovanosti a struktire svojich posluchaéov. Takyto vyskum vela no-
povedd aj o tom, kto vlastne poéiva klasickd hudbu v USA. , Stanica na-
priklad vie, ze ju kazdu polhodinu pocuva minimdlne 20 tisic ludi, alebo
Ze najvdcsiu €ast ich posluchdcov tvoria ludia nad 60 rokov. Relevant-
nym udajom je aj priemerny roény prijem posluchdcov, ktory je u zéu-
jemcov o klasickd hudbu spravidla dost vysoky, ¢o je uréite zaujimavd in-
formacia pre sponzora. Velku cast posluchdcov bloku klasickej hudby
tvoria pracovnici v lekdrnach a produkcia radia znie aj v éakdrnach
zdravotnickych zariadeni. Dalsimi frekventovanymi priestormi st autd
a sprehy - populdrne su totiZ vodotesné kipelfiové radioprijimace.”

Co mé $tatna univerzita z radia, ktorého denné vysielanie klasickej
hudby poéivaji najma ludia nad 60 rokov? ,Univerzitné radia su na
vacsich univerzitdch tradiciou. No a klasickd hudba, to je v Amerike
dobry imidz,” hovori slovensky skladatel, ktorého snom je zalozit radio,
vysielajuce klasickd hudbu aj na Slovensku.

A mne napadd:; co jevlastne Amerika? Krajina obéznych turistov, ktori
nas Eurdpanov privadzaju do rezpakov neznalostou nasich dejin, redlif
a umenia, presvedcenim o svojej nadradenosti, alebo je to krajina vrstvy
kultivovanych fudi navitevujdcich koncerty, galérie a schopnych dat zmy-
sel existencii javov u nds takych nepochopitelnych ako sd radia s klasic-
kou hudbou, ¢i jazzom? Odpovedat by bolo fazké asi aj pre Petra
Zagara, ktory po tyzdennom intermezze odisiel opdt za velki mldku, do
mesta, kde uz viac ako Styridsat rokov existuje radio hrajice klasickd
hudbu. ;Mimochodom, stretli sme sa v bratislavskej kaviarni jedného
alternggivneho divadla, barman ndm pustal disko-hity Nogu/Skrica-
ného a ¢€o znelo v miestnych lekdriiach, ¢i ¢akarnach zdravotnickych za-
riadeni, to naozaj netusim. @

PRiPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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Da caro

scenar: Robert Gasparik;

rézia: Matus Libovic;
dromaturgia: Martina Tolstova,
© STV

20. 1., §Tv1, 22.05

Novy mesacnik o vaznej hudbe vys-
tartoval vo forme zatial nevyrovna-
nej. Zvucka i predely slubovali ne-
konvenénd, dynamickd poetiku
(rézia: Andrea Horecna), obsah za-
baleny vsak pripominal skér to,
od ¢oho sa zrejme tvorcovia v pr-
vom pldne cheeli odlisit - konvencnd
staticki @ staromédnu televiznu
publicistiku. Scenar ponikol repor-
taze o novorocnom koncerte v Slo-
venskej filharmonii, o Jakubiskovej
inscendcii Krutnavy, predstavil ta-
lent - Klaviristku, Ziatku ZUS, Domi-
niku Faberovi a priniesol materidl
zo spoluprace Antona Popovica
s Musikou aeternou. Zaujimavé
ndpady sa viak miestami topili vo
svojom spracovani - aj na malej plo-
che kratkych rubrik sa v postriha-
nych vypovediach protagonistoy
obcas stracala jasnd téma i smero-
vanie. Estetizujica kamera s ,filmo-
vym* efektom vhodne podporila pre-
zentovanie hudobnych ukazok, vo
vypovediach vsak pésobila tro-
chu samodéelne. Vyhodou cyklov je
viak moznost ucit sa na vlastnych
chybach...

MoRe
scendr a rézia: Branislav Spacek; dramaturgia:
Martina Tolstova, © STV 13. 1, STV1, 22.00

Horsie to asi bude s horticim zemiakom redak-
torov STV. Magazin More je jednou z prvych
noviniek od ¢ias ohldsenia zmien v STV. No ani
pokroéilejsi vek a urputné putovanie od redak-
cie k redakcii mu nedodali na madrosti. Tento
program chce byt iny za kazdi cenu. Ci uz je to
prelepené oko moderdtora, nepripravené
Lfree” otdzky typu: ,Co to pre teba znameng,
Zze originalita?”, zapdlena cigareta, alebo pri-
znané vulgarizmy. Ked' jeden z interviewova-
nych ,civilov* vyriekne: ,Ze tam nie je také
akoze oné”, a spyta sa moderatora, & rozumie,
o ¢om hovori, moderdtor odpovie: ,Presne.”
A ja len ,cumim”. Byt inym je uslachtily ciel,
najma ak si spomenieme na naivne-pateticku
poetiku niektorych umeleckych a publicistic-
kych programov byvalej kubisovskej éry. Aj tie
najstrelenejSie programy, napriklad magazin
o alternativnom umeni (apropo: keby jeho tvor-
covia mali vobec jasni predstavu o tomto
pojme), by viak mali mat hlavu a pétu a re-
Spektovat zakladné pravidla televiznej drama-
turgie. Napriklad preto, ze zdaleka nie vsetci
slovenski aternativychtivi divaci si v pravidel-
nom kontakte s tvorcami a protagonistami
magazinu, neovladaju generacny, casto non-
verbalny zargén a mnohé vyznamy im teda zo-
stavaju, napriek plateniu koncesionarskych po-
platkov, utajené. Nemyslim si, Ze by obrazy Cy-
rila Blaza, & vyborny klip s hudbou Martina
Burlasa utrpeli profesiondlnej$im pristupom.
Akokolvek ,trapne” konvencne toto spojenie
bude zniet.

Zivot poptA CHOPINOVEJ
SONATY B MOL

scenar a rezia: Jan Slovak;
dramaturgia: lldiko Schreiberovad,
o STV

23.1,5Tv2, 21.55

Hrany dokumentfantdzia o Daniele
Varinskej ponukol niekolko peknych
hranych sekvencii za zvukov Chopi-
novej sondty, no ako celku mu chy-
bali sidrznost a dramaturgicky ob-
lik. Danielu Varinsku som zazila nie-
kolkokrat prehovorit - ocarila ma
svojou bezprostrednostou, z ktorej
tento film neukdzal takmer nic. Le-
psie povedané: namiesto toho, aby
odkryval, zakryl, €o len mohol - o vy-
bornej klaviristke, o zaujimavej Zene
i jej zivote. Exponovanie Chopinovej
sondty takmer na celej zvukovej plo-
che filmu postavilo hudbu do domi-
nantnej pozicie, vyzadujtc tak od ob-
razu akysi vyklad - co by nebol zly
ndpad, ak by sa obraz neocitol v po-
zicii miestami nekore3pondujicej I
nie, vytvarajicej k hudbe nelogicky
kontrapunkt. Nejasnost celkového
zémeru podporil aj podtitul filmu:
.hudobna fantdzia alebo hudobny
pribeh”. Fantdzia a pribeh, to st
predsa dva odlisné principy - kym
fantazia vyuziva volnd formu, ds-
pesné prerozprdavanie pribehu vyza-
duje re$pektovanie uréitych dramo-
turgickych zasad.
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Zatial€o minuly rok podstatne premiesala karty globalneho hudobné-
ho priemyslu fizia spolocnosti Polygram a Universal, vdaka ktorej
novy subjekt Universal Music Group wytlacil zo stupienka vitazov
dovtedajsieho svetového lidra Warner Music Group, udalosti za-
ciatku roka 2000 dali jasne najavo, ze preteky o prvi poziciu pokra-
Cuji.

Najprv svet Sokovala v mnohom revoluéna flzia najvacsieho ame-
rického poskytovatela internetovych sluzieb America Online (AOL)
a koncernu Time Warner, ktory je - ako vlastnik filmovych stadii
Warner Bros., televiznych kandlov HBO, CNN, hudobnej spolocnosti
Warner Music, & €asopisu Time - gigantom na poli medidlnom a hu-
dobnom. Uz teraz predstavuje predaj cez internet 6 percent na hudob-
nom trhu a fazia s poprednym americkym prevadzkovatefom on-ine
sluZieb je pre Warner Music, ako jednu z divizii Time Warner, revolu¢-
nym rozsirenim pristupu k 22 miliénom uZivatefom sluzieb AOL.
Pre America Online sa zase tymto spojenim otvara cesta k rychlemu
prenosu cez kdblovy systém televiznych spolocnosti Time Warner.
Vznik AOL-Time Warner viak prindsa aj nové pohlady na medidlny trh,
novi filozofiu podnikania v hudobnom priemysle, kde sa az doteraz hu-
dobné spoloénosti branili masivnejsiemu predaju hudby cez internet
kvéli nedotiohnutosti mechanizmov zabezpeéujicich névratnost autor-
skych a vydavatelskych poplatkov. Fiizia popredného hudobného vyda-
vatela so spoloénostou AOL, ktord disponuje ambiciéznym timom sof-
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tvérovych vyvojarov, vsak slubuje aj v tomto smere vyrazny posun
vpred.

Aj ked' na tahu by logicky mali byt konkurenéné spoloénosti, v druhej
polovici januara do hry opat zasiahla spolocnost Time Warner, ktora
vstipila do joint venture s trefou najvaésou hudobnou spoloénostou na
svete, s EMI Group. Ohldsenie vzniku Warner EMI Music znamena de
facto flziu Warner Music Group a EMI Group. Novy subjekt, zastresu-
juci 12 tisic zamestnancov Warner Music a 10 tisic zamestnancov EMI
z celého sveta, pravdepodobne vytlaéi z vedicej pozicie Universal Mu-
sic Group a zIGci nielen dva obrovské Sirokospektralne katalégy, ale aj
vykonné manazmenty mamutich spoloénosti.

Zda sa, ze doba praje fiziam, ktoré zase potvrdzuji globalizaéné
tendencie. Otazkou viak je, kam az méze - zatial len teoreticky - do-
spiet nekonecné spajanie sa uz teraz mamutich nadndrodnych spolo¢-
nosti a ¢i tym neutrpi prirodzené konkurenéné prostredie. UZ teraz sa
vraj biria redaktori a novindri znamych televiznych spoloénosti - ak sa
vietky televizne kandly ocitnii pod jednofarebnym vlastnikom, nepride
divak o moznost pluralitného spravodajstva? Aplikované na hudbu -
globdlny pohlad nemusi vzdy z ohladiiovat lokalne potreby publika,
a tak mamutie fizie budd zrejme vyzvou nielen pre bezprostrednych
konkurentov, ale aj pre tzv. nezavislych producentov.

Popta zproJOV CNN A TIME WARNER
SPRACOVALA AS

média



DITTERSDORF A SLOVENSKO

LADIsLAV KACIC

..NOMENQUE ERIT INDELEBILE
(Ovip. METAMORPH. LiB. XV, v. 858)

Citat z 15. knihy 'C)vidiovy'ch Premien na medirytine H.
Loschenkohla (1786) nebol velmi prorocky — meno Carla
Dittersa von Dittersdorfa na rozdiel od jeho stcasnikov Jose-
pha Haydna a Wolfganga Amadea Mozarta v priebehu 19. sto-
rocia takmer celkom upadlo do zabudnutia. Nebol to viak len
osud skladatela, od ktorého smrti uplynulo pred niekolkymi
mesiacmi 200 rokov. S eufemistickym, no velmi nepresnym
oznacenim ,kleinmeister” sa museli uspokojit aj mnohi dalsi
skladatelia — mladsi brat Josepha Haydna Michael, Jan Kftitel
Vanhal, Leopold Hofmann, Franz Aumann ¢ nas Anton Zim-
mermann, aby sme spomenuli okrem Dittersdorfa aspon
niektorych najznamejsich. Pritom

Salzburgu) a poveril ho zostavenim novej kapely. V ¢ase ko-
nania snemu boli v PreSporku viaceri vynikajici hudobnici.
Na rozdiel od hobojistu Besozziho nemame zatial doklad
o solistickom vystiipeni Dittersdorfa. Je to viak velmi prav-
depodobné. S tymto obdobim sa spaja aj stretnutie s tenoris-
tom Andreasom Rennerom (asi 1729-1794), ktorého okrem
kolegu a priatela, dalSiecho vyborného huslistu Vaclava Pichla
spomina Dittersdorf vo svojej autobiografii azda najcastejsie.
Dovodom opakovanych zmienok urcite neboli iba prepletené
zivotné osudy oboch hudobnikov ¢i ich neskorsi pribuzensky
vztah, ale predovietkym Rennerove spevacke kvality. Renner
bol tak isto Bonnovym Ziakom, neskér Studoval u jezuitov
v Trnave (roku 1751 ukongil rétoriku), kde zostal posobit ako
hudobnik (,musicus Collegii academici S. J. Tyrnaviae“) naj-

menej do konca 50. rokov 18. storo-

tvorba tejto silnej skupiny sklada-
telov, ktori od velkej trojky Haydn,
Mozart, Beethoven neoddeluje taky
velky odstup, ako by sa na prvy
pohlad zdalo, sa popri vysokej profe-
sionalite, t. j. vybornom ovladani ,re-
mesla“, vyznacuje aj mnohymi oso-
bitymi ¢rtami, ma zretelné znaky
originality. Neboli to len akisi ,reme-
selnici” ¢ dokonca ,epigéni” troch
vrcholnych zjavov, na ktoré sa casto
redukuje hudobny klasicizmus nie-
len v SirSej hudobnej verejnosti, ale
dokonca aj vo viacerych autoritativ-
nych pracach o tomto stylovom ob-
dobi (napriklad Charlesa Rosena).

Carl Ditters sa narodil 2.11.1739
vo Viedni v rodine dvorného diva-
delného kraj¢ira. Nebol sice zdzrac-
nym diefatom ako Mozart, no v ra-
nej mladosti nadobudol vyborné,
predovSetkym praktické vzdelanie
v hre na husliach a uz 12-ro¢ny
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¢ia. Ako spevaka mimoriadnych
kvalit ho angaZzoval do svojich slu-
zieb dokonca sam biskup Patacic.
Dittersdorf, Pichl a Renner tvorili
teda v rokoch 1765-1769 jadro vy-
nikajtcej, casom aZ 34-clennej bis-
kupskej kapely vo Velkom Varadine
(dnes Oradea) a boli zarukou boha-
tého a kvalitného hudobného 7Zi-
vota, nielen cirkevnych hudobnych
produkcii, ¢o sa niektorym onedlho
stalo ,timom v oku“a viedlo vlastme
k zéniku kapely — roku 1769 ju mu-
sel biskup na zasah cisarovnej roz-
pustit. Dittersdorf v autobiografii
uvadza mnohé zaujimavé detaily
o tom, ako komponoval Rennerovi
skladby doslova ,na telo”, aby ¢o
najlepsie vyuzil vsetky jeho pred-
nosti — ,pekny prednes, vybornu
techniku a vyslovnost talianciny,
jeho krasny, cisty hlas a velky hlaso-
vy rozsah”. KedZe tieto skladby sa ne-
zachovali, technicki narocnost tejto

ucinkoval ako huslista v orchestri
v sluzbach princa z Hildburghausenu
vo Viedni alebo v nedalekom Schlosshofe, ktory vidiet vol-
nym okom aj z Bratislavy. Nadalej sa zdokonaloval v hudob-
nom umeni — v hre na husliach u Josepha Traniho a v kom-
pozicii u slavneho pedagdga, neskorsieho kapelnika cisarskej
dvorskej kapely Giuseppe Bonna. Po rozpusteni princovho
orchestra bol Dittersdorf kratko huslistom Dvorskej opery vo
Viedni a roku 1763 absolvoval s Gluckom inSpirativhu cestu
do Talianska. V tom ¢ase bol uz znamym virtuézom, stiperom
Lolliho, Ferrariho a dalSich. Roku 1764 vystupoval pri koru-
novacii Jozefa II. vo Frankfurte nad Mohanom. Tento rok sa
podla Dittersdorfovej velmi zaujimavej a aj literarne hodnot-
nej autobiografie spaja prvykrat blizsie s PreSporkom. Zdrzia-
val sa tu pocas zasadania uhorského snemu. Velkovaradinsky
biskup Adam Patacic, pritomny na sneme, angaZoval Ditters-
dorfa ako kapelnika (Michael Haydn odisiel roku 1762 do

hudby si mozno predstavif na zakla-
de Rennerovy’rch vlastnych skladieb
kov pobrala do Viedne. Dittersdorf si coskoro opaf nasiel ne-
menej hudbymilovného a Stedrého chlebodarcu - vratislav-
ského biskupa Philippa Gottharda Schaffgotscha, ktory za svoje
postoje v prusko-raktiskej vojne upadol do nemilosti Fridricha
II. a sidlil na Janskom Vrchu. Najneskor v prvej polovici roku
1771 sa v Javorniku, mestecku pod Janskym Vrchom, objavu-
je aj Renner s nevlastnou dcérou, sopranistkou Nicolinou
Trinkovou, ktora taktiez posobila uz vo Velkom Varadine
a roku 1772 sa vydala za Dittersdorfa. Zivotné osudy tychto
dvocH hudobnikov sa tak definitivne prepojili. Dittersdorfov
svokor Renner posobil az do konca Zivota vo funkcii ,rector
scholae“ a ¢lena mestskej rady v Javorniku, v Case existencie
kapely navySe aj ako ,hochfiirstlich-bischéflicher Kammer
Musicus”.
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Biskup Schaffgotsch bol nielen Stedry, ale aj velkorysy
mecén a zamestnavatel a tak Dittersdorf, ktory rychlo
ziskal aj vyznamné spolocenské postavenie (nakoniec sa stal
dokonca krajinskym hajtmanom), mohol popri angazovani
sa v Culej prevadzke zamockého divadla a kapely absolvovat
pocetné umelecké cesty po eurépskych metropolach, predo-
vsetkym do Viedne. Pocas takychto ciest zrejme viackrat pre-
chadzal aj Presporkom, uc¢inkoval tu napriklad roku 1779,
hostoval aj u Antona Grassalkovicha (1786), no jeho hudba
sa tu, samozrejme, hrala ovela c“'astejﬁie. Napriklad sprava
z Pressburger Zeitung hovori, Ze na zaver akadémie vynikaju-
cich hracov batthyanyovskej kapely 15.3.1778 zaznela
Dittersdorfova symfénia. V tych istych novinach inzeroval
17. 1. 1804 zasa Fahnrichov obchod na Venturskej predaj hu-
dobnin, okrem iného Jirovca, Vanhala, KoZeluha a Ditters-
dorfa.

Dittersdorfova hudba sa na Slovensko dostavala pomerne
zavcasu, suicasne s hudbou J. Haydna uz v 60. rokoch 18. sto-
rocia. Najstarsi zachovany odpis je Symphonia in D a piu Stro-
menti z Pruského (1765), priblizne z rovnakej doby je v3ak aj
Aria in G , Ad laudes properate” z pozostalosti organistu tren-
¢ianskych jezuitov Jana
Ignaca Ambra (1748-1765).
Viaceré datované rukopisy
pochadzaji zo 70.-80. ro-
kov 18. storodia. Ditters-
dorfova tvorba sa na Slo-
vensku vseobecne S$irila
velmi rychlo predovsiet-
kym v prostredi kostol-
nych chérov, najma reholi
jezuitov (Trnava, Skalica,
Trencin, Kosice) a piaris-
tov (Nitra, Podolinec, Sv.
Jur, Trencin), a je priznac-
né, ze islo predovietkym
o symfonie. Tak napriklad
inventar nitrianskych pia-
ristov uvadza poprvykrat
tri symfoénie Dittersdorfa
roku 1767 a hned v nasledujicom roku Styri dalSie. Znacny
pocet symfonii, resp, svetskej komornej hudby (kvarteta,
kasacie) mali aj jezuitské choéry: inventdr spisany v case
zru$enia rehole (1773) uvadza v Trnave jedenast Dittersdor-
fovych symfénii, podla inej verzie dokonca sedemnast(!), ale
len jednu omsu, podobny inventar zo Skalice obsahuje Sest
symfonii (opat iba jednu omsu). Na porovnanie v tych istych
inventaroch sa vyskytuje dvanast, resp. sedem Haydnovych
symfonii, teda obaja skladatelia st zastipeni pribliZzne rov-
nako. Podobne aj mladsi inventar zo Spisskej Kapituly (1795)
obsahuje devat symfonii, jedno kvarteto a dve omse od
Dittersdorfa, spolu dvanast skladieb, ¢o je druhé najvaciie
mnozstvo po Haydnovi (dvadsat skladieb, z ktorych len dve
st oznacené menom ,Joseph“, moze ist teda aj o diela brata
Michaela). V kazdom pripade Dittersdorf patril predovsetkym
v 2. polovici 18. storocia a zaciatkom 19. storocia popri Hayd-
novi a Mozartovi k najoblibenejsim skladatelom na Sloven-
sku, ked neskor uz s nimi nemohol stperit.

Celkove sa na Slovensku zachovalo viac ako 100 odpisov
jeho skladieb, predovietkym z cirkevného prostredia. Pritom
Dittersdorf nebol znamym a hranym skladatelom len na za-
padnom Slovensku, kam mohla prenikat jeho tvorba
z Viedne ¢i z Moravy a Sliezska. Dokazuje to skutocnost, Ze

JANOV VRCH

popri Trnave, Trencine a Pruskom st najdolezitejSim miestom
vyskytu . dittersdorfian” Kosice. Dittersdorfovské pramene sa
vSak vyskytovali na celom tuzemi Slovenska. Najviac sa kon-
centrovali jednoznac¢ne na zapadnom Slovensku (Bratislava,
Trnava, Velké Levare, Sv. Jur, Nové Mesto nad Vahom, Tren-
¢in, llava, Pruské, Pachov, Nitra), naopak, zo stredosloven-
ského kultirneho okruhu ich zaznamenavame iba v Krem-
nici a Banskej Stiavnici (aj to iba po jednom zachovanom
prameni). Ovela viac — predovietkym poctom lokalit - je
Dittersdorfova hudba zastiipena na Spisi (Svedlar, Kezmarok,
Levoca, Lubica, Podolinec, Spisska Nova Ves, Spisské Podhra-
die) a na vychodnom Slovensku (KoSice, Fintice). Ak zobe-
rieme do uvahy aj inventare, t. j. nezachované pramene
(okrem spominanych napriklad inventar z Roziavy a dalsie),
zistime, Ze Dittersdorfova hudba bola znama naozaj na celom
ného prostredia kostolnych chérov (a to i mensich!), ako aj
z klastorov (okrem jezuitov a piaristov oblubovali Ditters-
dorfove skladby, najmad litanie, aj urSulinky v Bratislave a Tr-
nave). Je zaujimavé, Ze i na malych vidieckych chéroch far-
skych kostolov (Velké Levare, Puchov, Ilava) sa vyskytuji
bezne nielen Dittersdor-
fove omse, ofertéria, an-
tifony, arie ¢i litanie, ale
aj symfonie. Samozrej-
me, dobovy vyskyt jeho
symfonickej a komornej
hudby treba predpokla-
dat predovsetkym v §lach-
tickom prostredi, hoci
spolahlivych dokladov
v podobe inventarov ¢i
pramenov mame v tomto
pripade menej (kastiel
JakusSicovcov v Pruskom,
vela symf{énii a komornej
hudby hrala urcite aj
batthyanyovska ¢i gras-
salkovichovska kapela
v Bratislave). Z konkrét-
nych hudobnikov k najvyznamnejsim Siritelom hudby
C. Dittersa von Dittersdorfa patril tren¢iansky piarista P. Au-
gustin Smehlik, regenschori v Ilave Jan Cserney, v Lubici Ka-
rol Heninger, ako aj koSicky Jozef Janig (viaceré skladby do
svojho inventara z roku 1824 vsak prevzal zo starSich odpisov
uz pred rokom 1786). Do Trnavy sa zaciatkom 19. storocia
dostalo vela Dittersdorfovych skladieb so zbierkou Karola
Patku, ktory pdsobil v Ceskom Krumlove.

Zaujimavy je i fakt, Ze operna tvorba spolutvorcu sing-
spielu — ako Dittersdorfa pravom oznacila hudobna historio-
grafia — nezanechala na Slovensku taku vyraznu stopu ako
jeho symfonie ¢i cirkevna hudba. Nebola viak v Ziadnom
pripade neznama. Napriklad v $lachtickom divadle Jana Ne-
pomuka Erdédyho v Bratislave (1785-1789) patrili Dit-
tersdorfove diela Doctor und Apotheker, Betrug durch Aberglau-
ben, Die Liebe im Narrenhaus a Der gebesserte Demokrit spolu
s tvorbou Giovanniho Paisiella, Josepha Haydna a Antonia
Salieriho ku kmenovému repertodaru. (Je zaujimavé, Ze po-
sledne menované dielo velmi negativne hodnotil cisar Jozef
11., inak vSak Dittersdorfov velky priaznivec.) Od viedenskej
premiéry v celej Eurépe velmi uspesni operu Doctor und
Apotheker hrala v PreSporku roku 1810 aj spolocnost J. Ch.
Kunza.

Foro Arcuiv
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Rozsiahla tvorba Carla Dittersa von Dittersdorfa zahfna
prakticky vSetky hudobné Zanre - opery (na talianske i ne-
mecké libretd), oratoria (Izak, Job), symfonie (spolu vyse sto,
vysoko si hodnotené symfonie na motivy Ovidiovych
Premien), koncerty pre najroznejsie nastroje (najma pre husle,
ale aj pre cembalo, rozne dychové nastroje, kontrabas), ko-
mornu hudbu (kvarteta, kvinteta, divertimenta, kasacie).

Nemozno nespomenuf kompoziciu osobitne suvisiacu so
Slovenskom, i ked v tomto pripade v Dittersdorfov nepros-
pech. Autorom Missy solemnis s mimoriadne exponovanym
koncertantnym orgr‘lom, ktora sa v rakuskych pramenoch
vyskytuje pod Djttersdorfovym menom, je v skutocnosti
frantiskan P. Pantaleon Roskovsky. V ¢eskych pramenoch je
skladba pripisovana zasa Haydnovi. Tieto autorské udaje viak
nie s spolahlivé, navyse tak rakiske ako aj ceské odpisy su
podstatne mladsie nez rukopis patra Pantaleona, ktory vzni-
kol okolo roku 1773. Podla sucasného stavu poznania pra-
menov je to najstarsi zachovany rukopis skladby a zaroven je
autografom zaujimavého diela. Celkove ide o typicku frantis-
kansku jednohlasni omsu a neskorsie rakuske a ceské odpisy
zachytavaju dielo v dost absurdnej podobe: celti om3u, ktora
maé na mnohych miestach vyslovene koloratirny charakter,
by mal podla tychto odpisov spieval unisono 4-hlasny zbor
(pricom len napriklad Benedictus je typickou klasicistickou
ariou). Su teda svedectvom nepochopenia principov opus
franciscanum.

Dittersdorfovu hudbu oznacovali niektori autori v minu-
losti ako nenaroéni, nekomplikovani, ba ako plytkd, vy-
znacujicu sa sice invencénostou tém, no zaroven nedostat-
kami a povrchnosfou v ich spracovani. Dovodom velkej do-
bovej popularity Dittersdorfovej hudby mohla byt jej
relativna posluchadska nenaro¢nost, priznac¢na pre rokoko
a galantny styl, ktoré v nej doznievali dlhsie ako napriklad
v hudbe Josepha Haydna. No zato ju v nijakom pripade ne-
moZno charakterizovat ako vyluéne hudbu ,toniky a domi-
nanty*“. Dittersdorf komponoval rychlo (¢o nebolo v tom ob-
dobi nezvycajné, stadéi spomenif Mozarta) a nebol ani ,hu-
dobnym grafomanom*, lebo za tych by sme museli pokladat
vadinu skladatelov az do konca 18. storo¢ia. S Haydnom
a Mozartom, s ktorymi cast odbornej literatiry porovnava
Dittersdorfa v jeho neprospech, ho spajalo nielen tprimné
priatelstvo a vzajomna tcta, ale pocas Dittersdorfovych vie-
denskych pobytov hravali spolu (aj s Vanhalom) kvarteta.
Aké jednostranné hodnotenia Dittersdorfa prevladali v minu-
losti, to dokazujii niektoré novsie prace. Napriklad B. MacIn-
tyre ho vo svojej dizertacii o viedenskej omsi 18. storocia po-
klada za jedného z najprogresivnejsich autorov. Skladby ako
napriklad Missa in C, v ktorej pouzil vo vsetkych ¢astiach vy-
nikajuico koncipovany a naro¢ny part koncertantnych husli
(ved sam bol virtuézom!), patria k tomu najlepsiemu, co
vzniklo v hudbe 18. storodia.

Zo zivotnych a skladatelskych osudov Carla Dittersa von
Dittersdorfa hodno spomentf niekolko dalSich zaujima-
vosti: napriklad roku 1770 ziskal rad ,zlatej ostrohy”, roku
1773 bol povyseny do $lachtického stavu (odvtedy Carl Dit-
ters mohol pouzivat predikat ,z Dittersdorfu”). Nikdy nemal
existen¢né problémy: zle plateny nebol uz u biskupa Pa-
tacica, nehovoriac o Janskom Vrchu, kde mal roény prijem
3000 zlatych. V Javorniku vlastnil nddherny dom s oranzé-
riou a zahradou, mal umelecké tuspechy. Az v poslednych
rokoch, ked' ,vdaka“ ohovaracom upadol do nemilosti bis-
kupa Schaffgotscha, spoznal financné a zdravotné prob-
lémy. Po biskupovej smrti (1795) mu bola priznana penzia

500 zlatych a tak sa{roku 1797 uchylil k barénovi L. Still-
friedovi, ktory ho pozval na zdmok Cervena Lhota. Tu aj
24. 10. 1799 zomrel — oproti prevaznej Casti zZivotnej dra-
hy - v relativnej chudobe. Na rozdiel od Mozarta v3ak
Dittersdorfovou smrtou upadala do zabudnutia — aZ na vy-
nimky (Doctor und Apotheker) — aj jeho hudba. V Ziadnom
pripade si to vSak nezaslizila: v skladatelovom odkaze je
dost toho hodnotného, trvacneho, ¢o pochopili, podobne
ako v pripade dalSich skladatelov klasicizmu ,neredukova-
ného” na Haydna, Mozarta a Beethovena, az mladsie gene-
racie a tie vracaju Dittersdorfove skladby tam, kam patria:

do Zivej praxe.
Lapistav Kacic
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MIEDZINARODNE SYMPOZIUM
vaumé ZIVOTU A DIELU

C. DrTERsA VON DITTERSDORFA (1739-1799)
M 24.-26. SEPTEMBRA 1999

Dittersdorfovsky vyskum sa v poslednych dvoch desatrociach
ozivil predovSetkym zasluhou prof. Huberta Unverrichta, ktory
bol ,spiritus movens* aj medzindrodného sympdzia v Nyse
v Sliezsku. Po predchadzajicom podobnom stretnuti, ktoré sa
uskutocnilo roku 1993 v Opave, nasiel kvalifikovanych spolu-
pracovnikov tentoraz na Univerzite v Opole, a to na teologic-
kej fakulte, predovsetkym v Dr. Piotrovi Tarlinskom, knazovi,
ktory absolvoval Stidium hudobnej vedy v Mainzi (pre nas
takmer nepredstavitelné!). Dittersdorfovski Specialisti pred-
niesli referaty a vymenili si nové poznatky v Styroch problé-
movych okruhoch: 1. historicky a kultirny kontext, 2. nové
fakty k Dittersdorfovej biografii a dielu, 3. tvorba C. Dittersa
von Bittersdorfa a Stylové vplyvy, 4. predvadzacia prax a re-
cepcia diela. Cela akcia bola vzorne pripravena s podporou
Bosch-Stiftung a prebiehala v byvalom klastore krizovnikov
s Cervenym dvojkrizom, strazcov Bozieho hrobu v Jeruzaleme
(tak oficialne znie presny nazov rehole). Mala vybornt nielen
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odborny, ale i spolocenskti droven: sympozium otvoril dekan
Teologickej fakulty Univerzity v Opole prof. Helmut Jan So-
beczko. Profesor cirkevnych dejin Kazimierz Dola predstavil
v Gvodnom referate tisicronu historiu nyského biskupstva
a jeho bohaté kultirne tradicie az do 18. storodia. Viaceré re-
feraty sa dotykali dobovej recepcie Dittersdorfovej hudby.
Prof. Maria Zduniakova (Vroclav) referovala o vztahoch Dit-
tersdorfa k Vroclavi, Dr. Piotr Tarlinski (Opole) o Dittersdorfo-
vej cirkevnej hudbe v Sliezsku, Dr. Remigiusz Pospiech (Opole)
o recepcii diela Carla Dittersa von Dittersdorfa v Polsku v 18.
a 19. storodi, prof. Rudolf Walter (Heidelberg) predniesol re-
ferat ,Dittersdorf a krizovnici v Nyse“, autor tychto riadkov sa
zameral na objasnenie vztahov Dittersdorfa k Slovensku a na
dobovi recepciu jeho hudby.

Na sympoziu vladla pracovna atmosféra, v referatoch i dis-
kusiach neslo vonkoncom o nejaké ,jubilejné okiadzanie”
Dittersdorfa, naopak, jeho odkaz sa hodnotil objektivne a kri-
ticky (konstatovalo sa napriklad, Ze Dittersdorf v podstate
Stylovo ustrnul v 80. rokoch 18. storodia). Tyka sa to najma
bloku referatov venovanych konkrétne jeho Zivotu a dielu.
Prof. Herbert Seifert (Vieden) predniesol zaujimavy referat
k Dittersdorfovym kontrabasovym koncertom, zaoberal sa
nielen ich Stylovymi znakmi, ale aj SirSim historickym kon-
textom, ktory suvisi prave so strednou Eurépou, najmai
s Viednou a Bratislavou v 60.-70. rokoch 18. storocia (okruh
autorov po, Zial, nezachovanom prototype kontrabasového
koncertu J. Haydna z roku 1761 sa sustredil prave tu -
F. Pichelberger, A. Zimmermann, J. M. Sperger a dalsi). Prof.
Hubert Unverricht (Mainz), ktory pripravuje na vydanie o. i.
Dittersdorfovu koreSpondenciu, jednak na zaklade zachova-
nych listov prehodnotil niektoré doteraz tradované Zivoto-
pisné fakty, jednak v dalSom referate predviedol brilantni
analyzu vztahov Josepha Haydna a C. Dittersa von Ditters-
dorfa, ich Stylovych pribuznosti predovietkym v komornej
hudbe (kvarteta, Haydnove baryténové tria). Pritom - co je
dnes uz pre historikov typické — nevychadzal z teoretickych
postulatov 19. storocia, ale napr. z dobovej Kompositionslehre
H. Ch. Kocha, ktory uvadza pribuzné rieSenie zaciatku dru-
hého dielu dvojdielnej formy (,moderne” - ,rozvedenie”,
nem. Durchfithrung) tak u Haydna, ako aj u Dittersdorfa ako

vzorové, moderné. Dr. Oldrich Pulkert (Praha) sa podujal
zasa na ,sizyfovskl pracu”, totiz na pripravu tematického ka-
talégu skladatelovho diela, a predniesol ddlezity referat
o komplikovanej problematike dittersdorfovskych autogra-
fov. Aj referat Dr. Petra Koukala (Tel¢) objektivne charakteri-
vlastne nebol hudobnikom, ale vysokym uradnikom (Amts-
hauptmann). Velmi zaujimavé a podnetné boli aj referaty
a diskusie o opernej tvorbe skladatela: Dr. Undine Wagnerova
(Chemnitz) hovorila nielen putavo o predvedeniach Ditters-
dorfovych singspielov vo Weimare pocas poésobenia J. W.
Goetheho (1791-1817), pricom uZ len pocty predstaveni —
mierne povedané — vyrazali dych (Das rote Kdappchen v rokoch
1791-1812 39-krat, Doktor und Apotheker 1791-1814 34-krat,
Hieronymus Knicker 1791-1812 34-krat a pod.), ale do Zivého
obrazu weimarskej opernej scény zahrnula aj udaje z kores-
pondencie, dennikov, libriet, zachované prevadzkové mate-
ridly, zdznamy zo skiasok a pod. Velmi kriticky voéi Ditters-
dorfovej hudobno-dramatickej tvorbe vyznel referat Dr. Ro-
berta von Zahna (J. Haydn-Institut, Kolin nad Rynom)
.J. Haydn a Dittersdorfove opery v Esterhaze“. Na zaklade
minuciéznej analyzy primarnych pramenov, takej typickej
pre jeho materské pracovisko, osvetlil problémy opernej dra-
maturgie v jednom z najvyznamnejsich slachtickych divadiel
strednej Eurdpy, pocetné zasahy J. Haydna do Dittersdorfo-
vych partitir (pricom mnohi dobovi médni talianski sklada-
telia obisli pod jeho rukami eSte ovela horSie nez Ditters-
dorf...). Na problémy opernej dramaturgie v pripade jediného
Dittersdorfovho diela — Hieronyma Knickera — poukazal prof.
Wojciech Kunicki (Vroclav).

Celé podujatie vratane nedelnej bohosluzby v kaplnke s ho-
miliou Dr. Tarlinského, do ktorej zahrnul aj problémy prace
hudobného historika, prebiehalo na jednom mieste, v priatel-
skej, pracovnej atmosfére. Jeho sucasfou boli aj tri koncerty
a zaujimava exkurzia do Dittersdorfovych poslednych péso-
bisk — na Jansky Vrch a do Jesenika, kde odznela novodoba
premiéra oratoria Ester. Len na Slovensku, zda sa, sme na
tohto skladatela takmer zabudli, pricom po J. Haydnovi to bol
najvplyvnejsi skladatel 2. polovice 18. storodia.

Lapistav Kacic

KOOPERUJUCE VYDAVATELSTVA

Oblast vydavania hudobnin i knih o hud-
be sa v poslednom desatro¢i stala jed-
nym z najpal¢ivejsich problémov hudob-
nej kultdry na Slovensku. Pokusov o zapl-
nenie bieleho miesta po likvidacii OPUSu
bolo viac, no vysledok tychto snah bol
zviicsa poznaceny sporadickosfou pro-
dukcie, nemoznostou realizovat akikol-
vek vydavatelski koncepciu v désledku
vsestrannej ndroénosti takychto projek-
tov. Jediny potencidlny perspektivny vy-
davatelsky program predlozilo byvalé
Ndrodné hudobné centrum, dnesné Hu-
dobné centrum, s ndznakmi Sirokospek-
tralneho, na domdcu tvorbu vietkych
stylovych obdobi (hudobniny i knihy
o hudbe), resp. na instruktivnu tvorbu za-
merané pracovisko. Popri iom pokraéuje
Vo svojej uz tradicnej servisnej vydavo-
telskej innosti zameranej predovietkym

na suéasnu slovenskd hudbu Vydavatel-
stvo Hudebného fondu.

Pred niekolkymi tyzdiami sa na pul-
toch Specializovanych predajni vak obja-
vil rad titulov v dvoch edicidch, pod ktoré
sa podpisali dve kooperujlce vydavatels-
tvd: Scriptorum Musicum a Music Forum.

Zastupcovia oboch firiem, produkuji-
cich bez akejkolvek $tatnej dotdcie &i
inych vyznamnejsich finanénych prispev-
kov, deklaruji volu po vysoko odbornom
pristupe ku vietkym parametrom ediénej
cinnosti na sposob etablovanych klasic-
kych zahraniénych vydavatelstiev, siic
presvedceni o fakte, ze umelecka hudba,
najmd hudba siéasnd, vo svete redlne
existuje (a prospieva) vdaka kvalitnej
praci vydavatelov.

Vychodiskom novej koprodukcie je jed-
noznaénd koncepcia, premietnutd do vy-
hranenych edicii. Edicia Bibliotheca mu-
sicae je zamerand na stard hudbu stred-

nej Eurépy s konotdciami na Gizemie Slo-
venska. V duchu sicasného svetového
vydavatelského trendu ide o pramenni
ediciu uréenu pre zivi interpretaénu
prax. Musica nova je edicia sG¢asnej slo-
venskej hudby zamerand predovsetkym
na tvorbu komornd, pricom sa v budic-
nosti rdta aj s produkciou pozi¢ovnych
orchestrdlnych materidlov. Pripravuje sa
edicia Schola musicae, ktorej katalég
bude tvorit inStruktivna a pedagogicka li-
teratlra. Perspektivne sa pldnuje aj edi-
cia knih o hudbe.

Ambiciézny projekt a odbornd predhis-
toria oboch kooperujicich partneroy,
vratane editorsky fundovanej bdzy, su
zarukou kvalitnej produkcie, ktorej neod-
delitelnou sicastou popri redlnych vy-
hliadkach na svetovii distribticiu ma byt
aj program aktivnej reklamnej a propa-
gacnej €innosti a starostlivosti o ,vlast-
nych” autorov. la
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA
EDGARD VARESE (1883-1965)

Zuzana Martinakova

~Talent robi to, go chce, génius robi to, ¢o vie.”!

Edgard Varese, skladatel, ktorého dielo zohralo vyznamnu
ulohu pri formovani medzivojnovej a povojnovej avantgardy
v Eurdpe, sa narodil v Parizi a detstvo travil striedavo v tomto
meste a v Burgundsku. Okolnosti, za ktorych sa hudobne for-
moval, boli viac neZ bizarné. Rodina mu nevytvarala vhodné
prostredie — matku sotva poznal, nakolko nasilnicky otec ho
od nej odtrhol eSte ako dojca a Zelal si, aby Studoval mate-
matiku a fyziku, dokonca zamykal miestnost, v ktorej bol kla-
vir. Roku 1892 sa prestahoval so svojim
otcom do Turina, kde sa na jeho Zelanie
zacal pripravovat na drahu technika-inzi-
niera. Varese sa spociatku hudobne vyvi-
jal ako samouk: roku 1898 napisal prvé
kompozicie, o. i. aj operu na namet Julesa
Verna. Prvé hodiny harmonie a kontra-
punktu mu poskytol riaditel turinskeho
Konzervatoria, skladatel Giovanni Bol-
zoni, ktory mu sprostredkoval aj miesto
hra¢a na bicich nastrojoch v tamojSom
opernom orchestri. Roku 1902 sa po ne-
zhodach s otcom vratil Varése do Pariza,
kde sa zoznamil s Picassom, Satiem, ne-
skor s Rodinom a daldimi pokrokovymi
umelcami a definitivne sa rozhodol Stu-
dovat hudbu: spociatku na Schola canto-
rum u Alberta Roussela, Charlesa Bor-

vojny napisal pomerne vela diel, inSpirovanych vtedajSou
hudobnou modernou, okrem Debussyho aj R. Straussom, no
tie sa, zial, nezachovali: ¢ast z nich znic¢il nahodny poziar,
niektoré sa stratili a partitiru orchestralnej skladby Bour-
gogne, ktorej uvedenie (za ktoré sa zasadil R. Strauss) v Ber-
line roku 1910 sa skoncilo velkym skandalom, znicil sam au-
tor. V Berline pocul Varese Schonbergove atonalne diela
(Pierrot Lunaire, 1912), s ktorymi v Parizi oboznamil aj De-
bussyho.

Po navrate do Pariza (1913) sa Varése zoznamil s Apolli-
nairom, Satiem a Cocteauom. O rok ne-
skor dirigoval Cesku filharmoéniu na kon-
certe, ktorého program zahfnal o. i. kon-
certnii premiéru orchestralnej suity
Debussyho Utrpenia svatého Sebastidna.
Roku 1915 bol povolany do francizskej
armady, no zakratko z nej bol pre cho-
robu prepusteny. V decembri toho istého
roku odisiel do New Yorku, ktory sa mu
az do smrti stal domovom. Postupne sa tu
zoznamoval s takymi osobnostami ako
Marcel Duchamp, Man Ray, Enrico Ca-
ruso, Fritz Kreisler, Francis Picabia,*
Henry Cowell a dalsi. Pokusal sa presadit
v USA sucasni hudbu: zalozil New Sym-
phony Orchestra, ale narazil na odpor kon-
zervativnych hudobnych kruhov. To ho
viedlo roku 1922 k zaloZeniu International

FoTo ARcHiv

desa a Vincenta d’Indyho, od roku 1905
na Conservatoire u Charlesa Widora. Po-
pritom sa intenzivne zaujimal o fyziku, o vlastnosti zvuku
a experimenty so sirénami. Jeho sposobu uvaZovania bol
velmi blizky polsky matematik, fyzik a filozof Joseph Maria
Hoéné Wronski,* na ktorého definiciu hudby nahodou natra-
fil v jednej ucebnici harménie: ,Hudba je stelesnenim inteli-
gencie obsiahnutej v samotnych zvukoch“. Tato netradina
charakteristika hudby sa stala Varésovym vychodiskom pre
vlastné uvahy o zvukoch:

~Ked som mal dvadsat rokov, krystalizoval sa — pod vplyvom de-
finicie hudby Hoena Wronského — méj postoj k hudbe, prinajmen-
Som k takej, aki som chcel tvorif. Pravdepodobne toto bol spustaci
mechanizmus mojej predstavy o priestorovej hudbe ako o inteli-
gentnych zvukovych telesach volne sa pohybujucich v priestore,
mojej koncepdie, ktori som postupne rozvijal a uskutocnoval.“*

V tomto obdobi nadviazal Varése priatelstvo s Debussym,
ktorého hudba ovplyvnila jeho vtedajsi kompozi¢ny rukopis.
Formovanie jeho umeleckého prejavu vsak poznacili aj futu-
rizmus a kubizmus. V Berline (od 1907) sa mlady skladatel
dostal do kruhu priaznivcov a priatelov Ferruccia Busoniho,
autora slavneho spisu Entwurf einer neuen Asthetik der Ton-
kunst, obsahujticeho pokrokové nazory o umeni a vizionar-
ske tvahy o budicnosti hudby, ktoré boli blizke Vareseho
vlastnym predstavam a vyrazne ovplyvnili jeho umeleckid
i myslienkovii orientaciu. Do vypuknutia prvej svetovej
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Composers’ Guild (1.C.G.).* V ramci bohatej
koncertnej cinnosti tohto zdruZenia za-
zneli popri najnovsich Varésovych dielach kompozicie od via-
cerych sucasnych americkych i eurdpskych skladatelov. Roku
1928 zalozil spolu so skladatelmi Henrym Cowellom a Carlo-
som Chavezom Pan American Association of Composers, ktorej
cielom bolo uvadzanie diel skladatelov Severnej, Strednej
i Juznej Ameriky.

V rokoch 1918-1927 vytvoril Varése v New Yorku svoje
prvé faziskové diela, ktoré z aspektu vyvoja hudby 20. storo-
¢ia patria k prelomovym, anticipujiic vyvoj eurdpskej avant-
gardnej hudby o tridsat rokov: Amériques, Hyperprism, Octan-
dre, Intégrales, Arcana.

V rokoch 1928-1933 sa Varése prechodne opaf usadil
v Parizi (predtym, v 20. rokoch, opakovane toto mesto na-
vtivil), kde sa svojimi priekopnickymi dielami predstavil
europskemu publiku. Pocas tohto pafroéného parizskeho
pobytu skomponoval lonisation (1929-1931). Po navrate do
USA sa viac venoval teoretickym tivaham o hudbe a v New
Yorku zalozil Greater New York Chorus na uvadzanie renesanc-
nej a barokovej hudby (1943-1947). Viaceré kompozicné
projekty tohto obdobia zostali fragmentmi; dokoncil or-
chestralne dielo Déserts (1948-1954/1961), ktorého elek-
tronické casti vyhotovil v Experimentalnom §tidiu (Studio
d’essai) Pierra Schaeffera v Parizi, kde tiez scasti realizo-
val svoje jediné kompletne elektronické dielo Poeme électro-
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nique (1957-1958), dokoncené vo Philipsovych laboraté-
riach v Eindhovene a komponované pre Philipsov pavilon
na Svetovej vystave v Bruseli projektovany Le Corbu-
sierom.

Od roku 1937 Varese prednasal na réznych americkych
univerzitach kompoziciu, inStrumentaciu, hudbu 20. storocia
(Arsuna, Santa Fe, New York), roku 1950 na Darmstadtskych
prazdninovych kurzoch.

Amériques pre velky orchester (1918-1922), Offrandes pre sop-
ran a komorny orchester (texty Vincente Huidobro
a José Juan Tablada; 1921), Hyperprism pre maly orchester
(1922), Octandre pre flautu (tieZz piccolo), klarinet (tiez
Es-klarinet), hoboj, fagot, lesny roh, triibku, trombén a kon-
trabas (1923), Intégrales pre maly orchester a bicie nastroje
(1924), Arcana pre vel'ky orchester (1925-1927), lonisation pre
13 hracov na bicich nastrojoch (1930-1931), Ecuatorial pre
so6lovy bas (s6lo alebo unisono zbor), 4 tribky, 4 trombény,
klavir, organ, 2 therminovoxy (v rev. verzii: 2 Martenotove

Vyber z tvorby*®

viny) a bicie nastroje (6 hracov) na texty mayskej mytolégie
Popol Vuh (1932-1934), Density 21.5 pre sélovu flautu (1936),
Déserts pre 14 dychovych nastrojov, klavir, bicie nastroje a 3 in-
terpolacie mg pasu s ,organized sound“® (1949-1954), La Pro-
cession de Vergés, mg pas s ,organized sounds” (1955), Poéme
électronique, elektronickd hudba na 3-stopovom mg pase
s ,organized sounds“, vysielané 425 reproduktormi a 20 zo-
stavami zosilnovacov (1957-1958), Nocturnal pre sopran,
muzsky zbor (len basové hlasy) a orchester; text - Anais Nin:
House of Incest; asémantické hlasky (1960-1961); nedokondené.

~Umelec nikdy nie je predvojom: on len odraza svoju dobu a zapisuje ju do dejin. Nie on predbieha
svoju dobu, ale obecenstvo za fiou zaostava.“’

Edgard Varese patri k vynimoénym zjavom hudby 20. sto-
rocia. Napriek svojmu vyroku - on sam predbehol svoju
dobu — a mozno prave preto bola jeho hudba sprevadzana
skandalmi nielen zo strany toho obecenstva, ktoré za fou za-
ostavalo, ale aj toho, ktoré sa snazilo kracat s dobou. Bol prie-
kopnikom i vizionarom novych ciest hudby, zameranych
proti oSichanym a prezitym normam (mylne nazyvanymi
tradiciou) smerom k uvolneniu zvuku, farby, dynamickosti.
Namiesto dominancie melodicko-harmonického rozmeru
Varese postupne presadzoval koncepciu priestorovosti zvuku,
ktory mozno tvorif novymi sposobmi, ¢i uz pomocou klasic-
kych akustickych alebo elektronickych médii. S priestorovo-
stou zvuku suvisi rozvinutie parametra farby, intenzity, dy-
namiky i hustoty, ktoré sa stavaju formotvornymi ¢initelmi.
Varese patril k tym tvorcom, ktori videli budicnost hudby
prave v expandovani zvukovo-priestorovych moznosti. Uve-
domoval si neudrzatelnost tradicnych, dogmatickych metod
a postupov a veril, Ze hudba ¢ umenie, podobne ako veda, sa
musia vyvijaf, musia objavovat nové svety. Zacal pritom
uvazovat v kategériach, ktoré boli vtedy v hudbe velkou ne-
znamou; spravnost tychto tvah potvrdil vyvoj hudby o nie-
kolko desafrodi.

.Mftvi nas riadia. Ich Zivot, ich osudy, ich zakony, ich tradicie, ich
slova nas zafaZuju, otravuju a zrazaju na kolena. Strach, vladkyna
mas, niti vietkych podriadif sa tymto prekonanym prikazom
mitvych, posiliiuje ich moc a zabija individudlne protesty.*

... NemdZeme viac 7it, aj keby sme chceli, cez prizmu tradicie. Svet
sa neustale meni a my sa menime s nim. ... Funkcia umenia nespo-
Civa v dokazovani vzorcov ¢ estetickych dogiem. Nase akademickeé
pravidla boli prevzaté z diel predchadzajicich majstrov. ... Emocio-
nalny podnet, ktory skladatela vedie napisat svoje partitiiry, obsa-
huje taky isty prvok poézie, aky podnecuje vedcov na ich objavy.
Existuje urcita solidarita medzi vedeckym rozvojom a pokrokom
v hudbe. Veda tym, Ze vrha nové svetlo na prirodu, umoziuje hudbe
rozvijat sa ... takZe naSim zmyslom budu dopriate dosial nezname
harménie a pocity. Na prahu krasy spoluposobi veda s umenim.“"

Rozvoj vedecko-technickej revolicie viedol Varésa k uva-
ham o povahe hudby budicnosti, ktora by mala byt oslobo-
dena od temperovaného systému, od zlych navykov tvorenia
t6nu pomocou tradiénych hudobnych nastrojov. Budticnost
hudby videl v etablovani zvukov tvorenych prostrednictvom
novych, elektrinou pohananych nastrojov a pristrojov, kto-
rych existenciu dlho pred ich zrodom takisto vytusil. Uz

kratko po prichode do USA pisal roku 1916 v Morning Tele-
graph o potrebe novych nastrojov, ktoré by flexibilne tvorili
nové zvukové kombinacie a nielen reprodukovali uz chro-
nicky zname tény a zvuky. O niekolko rokov neskor pisal
o nevyhnutnosti spoluprace skladatelov a elektrotechnikov.

Ak mi nové nastroje umoznia hudbu pisaf tak, ako ju tvorim, bude
v mojom diele zretelnejsie vnimatelny pohyb zvukovych mas, pre-
chadzajicich réznymi rovinami, ktory prevezme tlohu linedrneho
kontrapunktu. Ked sa zvukové masy zrazia, nastane jav prieniku
alebo odrazu. Urdité transmutacie, aké nastipia na istych rovinach,
budu projektované na inych rovinach, ktoré sa pohybujui v odlis-
nych rychlostiach a uhloch. Stary pojem melddie alebo melodic-
kych obmien uz nebude viac existovat. Celé dielo bude melodickym
celkom. Bude plyniif tak, ako plynie rieka.“"

Varese Studoval Helmholiza a bol uneseny jeho pokusmi so
sirénami.”? Pochopil a na vedeckej baze vysvetlil zasadny roz-
diel medzi starou a novou hudbou:

.Dnes mame tri rozmery v hudbe: horizontalny, vertikainy a dyna-
mické zosilnovanie a zoslabovanie. Chcel by som zaviest este Stvrty
rozmer: zvukovi projekciu — pocit, Ze nas zvuk beznadejne opusta,
aby sa vratil cez reflexiu, onen pocit, porovnatelny s tym, ktory
vznika zvazkom svetelnych licov, vysielanych silnym reflektorom -
projekcia pre ucho porovnatelna s projekciou pre oko - zazitok
z projekcie, z putovania v priestore.”"

L. C. KALFF, LE CORBUSIER A E. VARESE
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V tejto suvislosti Varese hovori vo faze percepcie o moz-
nostiach rozliSovania réznych zvukovych mas a rovin, t. j.
zvukovych zvazkov, pomocou technickych prostriedkov
a akustickych uprav, ktoré nazyval zonami intenzity.

JTieto zony budu diferencované rozlicnymi timbrami alebo farbami
a roznymi stupriami hlasitosti. ...Uloha farby a timbru sa tplne zmeni,
nebude uz nahodna, anekdotickd, zmyselna ¢ pitoresknd, bude agen-
som urdenia, podobne ako rozlicné farby na mape, ktoré oznacuji rozne
oblasti, bude integralnou sticasfou formy. Tieto zony budid pocifované
ako izolované a clovek bude schopny vnimat jednotlivé alikvotné tony,
ktoré dosial splyvali do jedného zvuku... Nielen harmonické moZnosti
alikvotnych ténov budi® celej svojej nadhere odhalené, ale aj pouziva-
nie urcitych intcrfere_ncii, ktoré vznikaji diastkovymi frekvenciami
a ktoré budu predstavovat neocenitelny prinos. Mozno ocakavat dosial
nesnivané pouzivanie hlbokych kombinacnych ténov, ako aj diferenc-
nych a sumaénych ténov. Uplne novii magiu zvuku!“"

Varese uz v prvych dvoch desatro¢iach 20. storodia, t. j.
v obdobi, ked sa eSte nikomu ani nesnivalo o konkrétnej
a elektronickej hudbe, o poditacovej, pocitacom riadenej
a generovanej hudbe, predpovedal, Ze nastanu casy, ked skla-
datelom graficky realizovana kompozicia bude vloZena do
pristroja a ten ju verne bude reprodukovat. § tym bude podla
neho suvisief aj nova notacia, ktora bude seizmograficka a na
rozdiel od klasickej notacie bude musief mat presné udaje
v silade s poziadavkami nového ,strojového nastroja“. Po-
chopil, Ze vyvoj povedie k CastejSiemu vyuZivaniu pristrojov
produkujiicich zvuk a nie ndstrojov reprodukujiicich zvuk. Uz
vtedy hovoril o tom, zZe skladatel v spolupraci so zvukovym
technikom zrealizuji partittiru  pomocou elektrického
pristroja a potom bude mozZné stlacenim gombika tiito
skladbu spustif tak, ako sa otvara kniha.

Uz vo svojich dielach z rokov 1917-1931 realizoval Varése v ramci
dobovych technickych a zvukovo-vyrazovych moznosti svoje pred-
stavy o zvukovo-priestorovej kompozicii, v ktorych primarna funk-
cia spociva na sonoristike, o vytvara aZ neuveritelni vyrazovu afi-
nitu s europskou timbrovou a sonoristickou hudbou 50. a 60. rokov.

K vzniku Amériques Varése poznamenal: ,Je to dsto sentimen-
talny nazov. Amérigues som komponoval pod svojimi prvymi doj-
mami z New Yorku - a to vnimaného nie zrakom, ale sluchom. Naj-

E. VArese s P. BouLezom

Foro ArcHiv

A toto st prednosti, ktoré o¢akavam od takéhoto pristroja: oslobo-
denie od svojvolného paralyzujiceho temperovaného systému;
podla potreby moznost dostaf lubovolny pocet frekvendii, lubovolné
rozclenenie oktavy a v rdmci nej vytvorenie akejkolvek skaly; neoca-
kavané rozsirenie hlbokych a vysokych registrov; nové harmonické
zazraky, ktoré budu vysledkom teraz este neuskutocnitelnych vyuzi-
vani subharmonickych kombinacii; moznost dosiahnut akikolvek di-
ferenciaciu zvukovej farby a zvukovych kombinacii; nové stupne hla-
sitosti, ktoré daleko prevySuju moznosti ludskou silou pohananého
orchestra; vynajdenie zvukovej projekcie v priestore takymi pro-
striedkami, aké umoznia presné nasmerovanie jednym alebo mno-
hymi smermi v sile; vzdjomne sa kriziace, avSak simultanne alebo —
pouzijuc staré slovo — kontrapunkticky’ vedené rytmy, takze pristroj
bude schopny ,udriet” (‘taktovaf’) fubovolny podcet tonov, ich kazdé
prerusenie ¢ rozdlenenie — a to vietko podla predpisanej metrickej
alebo c¢asovej jednotky, ktora nie je clovekom realizovatelna.””

Pozoruhodné su aj Varesove nazory na problematiku
formy a obsahu, o ktorej prave v novodobych muzikologic-
kych rozpravach existuje mnozstvo scestnych nazorov.
Varése chapal formu ako proces porovnatelny s procesom
krystalizacie, ktory napriek relativne ohranicenej variabilite
vinutornych Struktir méze viest ku vzniku neohranicenych
vonkajsich foriem krystalu. Forma kry$talu vznika ako dosle-
dok interakcie prifahujicich a odpudzujicich sil a usporiada-
nych vdzieb atébmu - a analogicky je Vareésov pohlad na vznik
formy v hudbe.

~Hudobné formy s takisto neohranicené ako vonkajsie formy kry3-
talov. S touto problematikou formy v hudbe sivisi aj skutocne ne-
primerana otazka rozdielu medzi formou a obsahom. Nieto tu roz-
dielu. Forma a obsah su jednota. Vezmite pre¢ formu a nebude viac
obsah, a ked uz nieto obsahu, existuje len znovuposkladanie hu-
dobnych vzorcov, no nijaka forma.“*

prv som pocul jeden zvuk, ktory mi pripomenul moje sny z chlap-
¢enskych ias: vysoky pisklavy ton cis. Pocul som ho, ked som praco-
val vo svojom byte na Westside, kde som vnimal vietky Sumy rie-
ky — osamelé lodné hukacky, rincanie, energické piskanie, celt nad-
herni rieénu symféniu, ktora ma viac dojala nez ¢okolvek predtym.
Navyse, ked som bol chlapec, samotné slovo ,Amerika’ pre mna zna-
menalo nieco ako vietky objavy, vietky dobrodruzstva.”” Pre
realizaciu svojich zvukovo-priestorovych hudobnych ,objavov” po-
treboval Varése v Amérigues velky orchester: 20 drevenych a 20 ple-
chovych dychovych nastrojov, 2 harfy, dvoch hracov na tympanoch,
kompletné slaciky, devaf hracov na bicich nastrojoch, vratane sirény
a levieho rohu. Po uvedeni skladieb Ameériques a Hyperprism zacali uz
aj kritici pouzivat Varesov termin spatial music a charakterizovali jeho
hudbu ako pohyb velkych zvukovych mas v astrdlnom priestore.
Varésova tizba po kontinualnej zvukovej ,melédii* by bola realizo-
vatelna pomocou neskorsich elektronickych pristrojov a zvukovych
generatorov, ktoré v tom case nemal k dispozidii, takZe vyuzival zvuk
sirény (v dielach Amérigues, Hyperprism a lonisation), nemelodické ve-
denie inStrumentalnych hlasov a velmi ¢asto obrovsku batériu bicich
nastrojov (dokonca aj bezny inStrumentar nadobida primarnu zvu-
kovo-rytmicki funkciu na tkor melodicko-vyskovej), pricom bicie
nastroje povysil vdaka $irokym zvukovo-farebnym moznostiam nad
ostatny inStrumentar: najznamejsie a najslavnejsie Varésovo dielo
Ionisation je napisané pre 13 hracov na 41 bicich nastrojoch a 2 si-
rény (vysoka a nizka), pricom celesta a klavir i ostatné bicie nastroje,
ktoré mozno naladif na urditi vysku, sa vyuzivaju nemelodicky, t. j.
skor ako vysoky, nizky alebo stredny vyskovy register s primarnou
zvukovofarebnou a rytmickou funkciou. Jonizdcia takymto ponatim
predbehla vyvoj hudby o par desatrodi, ked kompozicie (aj vylu¢ne
pre bicid nastroje) podobného druhu uz neboli vynimkou.

Vietky uvedené diela z tohto obdobia, okrem Octandre, vyuzi-
vaju bohatii sekciu bicich nastrojov. Nazov znamena osem v botanike
pouzivanych mikrosporofylov a skladatel ho skomponoval pre osem
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nastrojov (7 dychovych a kontrabas), pricom linearne, kontrapunk-
tické vedenie hlasov, preferovanie disonantnych intervalov (se-
kundy, septimy, nony, zvacSené kvarty), bohato ¢lenena metroryt-
micka zloZka, velky ambitus a Siroké vyuzitie registrov, velka dyna-
micka $kdla, rozmanita artikuldcia $tylovo az neuveritelne verne
pripominaji postwebernovsky serializmus 50. rokov. (Pr. 1)

Pr. 1

Varése: Octandre, first movement

Assez lent (J.63-66)
Flete
(Piecolol

Oboe

Clarinet in Bb =
(Clarinet in Eb) [

Vznik skladby Intérgrales bol inspirovany matematickymi in-
tegralmi a Varésovou myslienkou ,priestorovej projekcie”. ,Pred-
stavte si projekciu geometrického obrazca na jednej rovine, pricom
obrazec aj rovina sa v priestore pohybuji — obe so zdmerne premen-
livou rychlostou vo vzfahu k procesu translacie a rotécie.”... Plano-
val som napisat tiito hudbu pre akustické média, ktoré efte neexis-
tovali, o ktorych viak verim, Ze vznikni a raz ich bude maf sklada-
tel k dispozicii.”" (Pr. 2)

Velka orchestralna skladba Arcana musela v ¢ase svojho vzniku
Sokovat svojim vyrazom i poziadavkou na obrovské orchestralne ob-
sadenie: 120 hudobnikov (5 fl, 5 ob, 5¢l, 1 clb, 51g, 8 cr, 511, 3,
1 tnb, 2 tu, 2 sarrusofony, 1 heckelofon, 8 bat /40 nastrojov/, 70 ar-
chi). Arcana je zaloZend na jednoduchom principe ideé fixe (Berlio-
zov termin), ktora pozostava z jedenastich ténov a prenika celym
dielom. Na tvodnej strane partitiiry Varése cituje Paracelsa: ,Jedna
hviezda existuje nad vietkymi ostatnymi. Toto je apokalypticka
hviezda a druha hviezda je jej ascendentom. Tretia si jej prvky a tie
st Styri. Takze takto pozostava zo Siestich hviezd. Okrem nich je
este jedna hviezda: imagindcia, ktora plodi novi hviezdu a novii
oblohu. — Paracelsus Velky, vladca Arcany.“* Varése neskor vysvetlil,
Ze Paracelsova citdcia neznamena programovy podtext skladby Ar-
cana, ale je vlastne dedikdciou tomuto velkému vedcovi, alchymis-
tovi a mystikovi. A moZno bol nazov aj zimerne provokujtici, pre-
toZe pre viedajie publikum, ktoré na Arcanu reagovalo s velkym
skandalom, musela byf Varésova hudba skuto¢ne z iného nerealneho
sveta.

Ecuatorial je vysledkom Vareseho intenzivneho zdujmu o nové
hudobné nastroje v spojeni s elektronikou, ktorej moznosti ako hu-
dobného média mu roku 1927 ukazal René Bertrand, vynalezca dy-
nafénu.*' Pre Ecuatorial vytvoril dva nastroje podla Varésovych po-
Ziadaviek rusky vynélezca Léon Thérémin.”

Density 21.5 pre solovu flautu (1936) si od Varesa objednal flau-
tista Georges Barrére pre inauguraciu svojho nového nastroja z pla-
tiny, pricom nazov skladatel jednoducho odvodil zo stupna tvrdosti
kovu platiny.

Fi:2

To Mrs. Juliana Force

INTEGRALES

0 b bigh, m.medium, Llow.  3)»trapper,f— agiter, ? evec lo ponce. 3 M—Mambruse (headr, B—Rebord (sum), C—Caism | sheil).

Vidie naplnenie svojich zvukovych predstav oproti skladbe
Ecuatorial mohol Varese uskutocnif az v Déserts™ pre 14 dycho-
vych nastrojov, klavir, bicie nastroje a 3 interpolacie mg pasu s ,or-
ganized sound” (1950-1954). Mg pas realizoval vdaka pozva-
niu Pierra Schaeffera v parizskom $tidiu Radiodiffusion Francaise.
,Tato skladba je napisand pre obe média: ndstroje a magnetofd-
novy pas. Kontrastuju tu zvuky ludskou silou pohananych na-
strojov a elektronicky spracované zvuky, tie vzdjomne alteruju,
aviak nikdy sa sucasne nekombinujui. Popritom chcem upozornit
na to, Ze jednotlivé intervaly v in§trumentdlnych usekoch sa neodvi-
jaju z ustaleného intervalového systému, akou je stupnica alebo
rad..."*

Poeme électronique (1957-1958) — predstavenie zvuku a svet-
la - skomponoval Varéese na objednavku pre Svetovi vystavu v Bru-
seli, pocas ktorej bola uvadzana v paviléne navrhnutom Le Corbu-
sierom a Xenakisom pre firmu Philips Corporation of Holland.
Poéme électronique tvorilo pohybujtice sa farebné svetlo, obrazy pro-
jektované na stenach pavilénu a hudba, ktora bola vysieland z mg
pasov zo 425 reproduktorov, cez 20 zostdv zosilovacov, pricom
hudba — ,organized sounds“~ bola nahrata na 3-stopovy magneto-
fon, ktorého dynamika a zvukova kvalita sa mohli menit. ,Repro-
duktory boli zoradené do skupin a v tzv. ,zvukovych kolajniciach’,
aby bolo mozné dosiahnut rozlicné efekty: akoby sa hudba pohybo-
vala po pavilone, akoby prichadzala zo vietkych smerov, vracala sa
atd. Prvykrat som pocul svoju hudbu doslova projektovant v pries-
tore."*

+Aj to najdokonalejsie umelecké dielo je len pribliZzovanie sa k po-
vodnej koncepcii umelca. Je to prave vedomie tohto rozdielu me-
dzi koncepciou a realizaciou, ktoré zarucuje napredovanie
umelca.””
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Varése sa paradoxne narodil skor, nez doba dokazala vy-
tvorif technické prostriedky i podmienky, o ktorych snival.
Napriek tomu dokazal vytvorit hudbu, ktora nepochybne an-
ticipovala vyvoj a dala za pravdu jeho vtedy nepochopenym
predstavam o priestorovej hudbe. Je to nahoda, Ze uz ako pat-
nasfro¢ny napisal svoje prvé dielo — operu Martin Pas na na-

met Julesa Verna, pricom sam sa stal, podobne ako Verne, vi-
zionarom novych objavov? Je to nahoda, Ze predpovedal
vznik sonoristickych koncepcii, elektroakustickej hudby
a priestorovych kompozicii, t. j. stvrty rozmer hudby - zvukovu
projekciu v priestore?

Mozno najdeme odpoved v jednom z jeho vyrokov:

~Vyraz ,nahoda’ neznamena ni¢ iné ako nasu neznalost pri¢in.“*

Poznamky: ¥

text+kritik, Miinchen 1983, s. 4.

* Hoéné Wronski (1778-1853) veril v matematizaciu filozofie a bol
presveddeny, Ze rozum raz zvifazi nad svetom. Svoje ucenie pokla-
dal za absolitnu filozofiu alebo za ,mesianizmus”.

Z Varésovej prednasky na Sarah Lawrence College (1959), ktorej
vyber bol uverejneny v nemcine pod nazvom Spatiale Musik s vy-
berom dalSich prednasok pod nazvom Die Befreiung des Klangs. In:

Edgard Varese: Riickblick..., s. 20.

ného hrnca s talianskymi futuristami.
* Medzinarodny cech skladatelov.

* Data vzniku jednotlivych Varéseho kompozicii sa v literatire roz-
nia. Vychodiskom pre tito Stidiu boli tdaje In: Edgard Varése:

Riickblick..., s. 116
¥ .Op; at., 5. 5.

tronickych pristrojov.
Op. ct., s. 4.

Op. cit., s. 12.

* Helmholtz ich popisuje vo svojom slavnom diele Die Lehre von
den Tonempfindungen als psychologische Grundlage fiir die Theorie der

Musik.

'* Die Befreiung des Klangs. In: Edgard Vareése: Riickblick. ..

KALEIDOSEKOFP,|]

Hudobné vydavatelstvo Schott Mu-
sik International ohlasilo prichod no-
vych skladatelfov do edi¢ného planu
roku 2000. Ide o etablovaného predsta-
vitela Novej hudby Pétera Edtvosa
(1944), ktorému Schott vyda jeho nové
orchestralne dielo zeroPoints (objed-
navka London Symphony Orchestra,
premiéra 27. februara 2000) a mladého
nemeckého skladatela Benjamina
Schweitzera (1973), ktorého pripravo-
vand komorna opera Jakob von Gunten
bude vytlacend prave pod hlavickou po-
predného vydavatelstva. o
KaZdoroéne udelovani Cenu Severskej
hudobnej rady (Nordic Council’'s Music
Prize) ziskala za rok 2000 spomedzi dva-
ndstich nominovanych autorov (po dvaja
zo Svédska, Finska, Ddnska, Nérska, Is-
landu, po jednom z ostrovov Aland a Fa-
roe) Kaija Saariaho za svoje dielo Lonh
(1996) pre sopran a mg pas, ktor( si pre-
vezme v ramci ceremonidlu 6. marca v Ko-

Edgard Vareése. Riickblick auf die Zukunft. In: Musik. Konzepte 6. ed.

S Picabiom spolupracoval na vydavani surrealisticko-dadaistického
casopisu 391, v ktorom sa o. i. brani tomu, aby ho hadzali do jed-

Varése tymto terminom oznadil pracu so zvukom pomocou elek-

' Citat je z Varésovej prednasky v Martin Austin House v Santa Fe
(1936), ktorej vyber bol uverejneny v nemcine pod nazvom Neue
Instrumente und Neue Musik a spolu s vyberom dalsich prednasok pod
nazvom Die Befreiung des Klangs. In: Edgard Varése: Riickblick..., s. 11.

*Op.cit., s. 12-13.

Z Varésovej prednasky na University of Southern California

(1939), ktorej vyber bol uverejneny v nemcine pod nazvom Musik

als ars scientia a spolu s vyberom dalSich prednasok pod nazvom Die

=

Op. cit., s. 15.

Befreiung des Klangs. In: Edgard Vareése: Riickblick..., s. 16.

“ Z Varesovej prednasky na Princeton University (1959), ktorej vy-
ber bol uverejneny v nemcine pod nazvom Rhytmus, Form, Inhalt
a spolu s vyberom dalSich prednasok pod nazvom Die Befreiung des
Klangs. In: Edgard Varése: Riickblick..., s. 19.

" Text z CD Pierre Boulez - Varese. Sony Classical 1990, s. 13-14.

Princip translacie a rotacie prevzal Mauricio Kagel a uplatnil vo

svojom diele Transicion I1.

* Arcana v preklade znamena tajomnt mysticki zaleZitost.

not),

Tento nastroj bol predchodcom Martenotovych vin (Ondes Marte-

* Tie viak nedokazali celkom vyhovief jeho narokom, takze ich ne-

skor nahradil Martenotovymi vinami.

Léon Thérémin, rusky Lev Termen (1996-2, roku 1991 este zil) vy-
studoval na Petrohradskej vysokej vojenskej elektrotechnickej Skole

a absolvoval zaroven violoncelo na konzervatoriu (1916) a o rok
neskor na petrohradskej Univerzite v odboroch matematika a fy-

s

zika. UZ v 20. rokoch predstavil v Rusku svoj nastroj, po emigracii
do Ameriky (1928) nazyvany eterofon alebo tereminovox.

Nézov v preklade znamena puste.

** Z Varesovej prednasky na Sarah Lawrence College (1959), ktorej

vyber v nemdine vysiel s nazvom Spatiale Musik. In: Die Befreiung des

® QOp.ct., s. 22.

Klangs. In: Edgard Vareése: Riickblick..., s. 21-22.

" Edgard Varese: Riickblick..., s. 5.

*® Op.cit., 5. 4.

K AN-E F 808 &9 P

dani. (V rémci festivalu Melos-Etos v ro-
koch 1993 a 1995 zazneli v Bratislave
spolu tri skladatelkine kompozicie.)

ns-a

V aktudlnej koncertnej sezone BBC
Symphony Orchestra je zahrnuty gj
ambiciézny projekt celovecernych skla-
datelskych portrétov. V ramci neho
budi predstaveni Hans Werner Henze,
Karlheinz Stockhausen, Mauricio Ka-
gel, Leo$ Jandaéek a v dvojilohe skla-
datela i dirigenta Luciano Berio.

as

Zda sa, ze Nigel Kennedy je opat bez-
pecne spdt v klasickych” koncertnych
salach. Britsky huslista, ktory sa medzing-
rodne zviditelnil najmad svojim’kontroverz-
nym imidzom, kontroverznow nahrdvkou
Vivaldiho Styroch roénych obdobi a svojho

casu kontroverznym opustenim klasickej

koncertnej kariéry, vydal najnovsie CD
s priznaénym ndazvom Classic Kennedy

KA LEIDOSEDE]

a koncom minulého roka ho aj naZivo pre-
zentoval spolu s English Chamber Orches-
tra v londynskej Royal Festival Hall.
V marci zase predvedie s BBC Symphony
Orchestra pod vedenim Jifiho Bélohlavka
Brahmsov huslovy koncert.

as

Od oktobra do decembra minulého roku
konfrontoval Orchestra of the Age of
Enlightenment anglické publikum s od-
kazom Beethovenovych symfénii na pre-
lome tisicroci. Teleso hrajice na dobo-
vych ndstrojoch si k tomuto projektu
prizvalo piatich dirigentov: Rogera
Norringtona, Fransa Bruggena, Ivana
Fischera, Charlesa Mackerrasa a Si-
mona Rattlea. Dramaturgia jednotli-
vych koncertov zvolila zaujimavy klGé:
spravidla dve symfénie, medzi ktory-
mi zaznelo vzdy jedno zo zriedkavo

‘uvddzanych vokdlno-instrumentdlnych

alebo komornych diel skladatela.
as
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MICHAELA JUROVSKA

Literarna kriticka a prekladatelka, v rokoch 1991 az 1996 kultirna radkyna
na Velvyslonectve CSFR a Velvyslanectve SR v Parizi

Okrem dychovky mam rada vsetko, alebo takmer vsetko. A to
napriek tomu, Ze som vyrastala v rodine hudobného skladatela,
ktory skladal vaznu hudbu. Poznal viak aj ,ulety” do inych ob-
lasti, od tprav ludovych piesni po filmovii muziku, v ramd kto-
rej si trifol na tango ¢ blues. Mozno aj preto bol otec zhovievavy
vodi mdjmu opojeniu z Elvisa Presleyho, Johnyho Hallydaya
a Beatles v puberte. V tom istom veku vSak vzbudil vo mne tr-
valui lasku k niektorym svojim oblibenym skladatelom, napri-
klad k Richardovi Straussovi ¢ k franciizskym impresionistom,
z nich najma k Debussymu. Nikdy nezabudnem na prvu brati-
slavsku a vobec prvi slovensku inscenaciu Pelleasa a Melisandy na
prelome 50. a 60. rokov. Doteraz pocujem kristalovy sopran
Mimi KiSonovej-Hubovej a vidim Melisandine nadherné zlaté
vlasy rintice sa z okna hradnej veze, nezného roj¢ivého princa
Andreja Kucharského & malého kralovica
v podani Anny Martvonovej a tieto spo-
mienky sa mi prekryvaju s dalSimi inscena-
ciami Debussyho opery, ktoré som videla
ovela neskor v Parizi: s Brookovou experi-
mentalnou komornou verziou v Bouffes du
Nord, kde Melisanda mala $ikmé odi a cier-
nu hrivu, a s keltsky magickou viziou wales-
kej Narodnej opery, ktora hostovala v $pic-
kovom hudobnom divadle Chatelet...

Moja rand mladost sa teda odohravala aj
v znameni opery. UZ ako stredoskolacka som
vdaka otcovej funkcii $éfa Opery a baletu
SND tri-Styri razy do tyzdna sedela v divadle
a hltala som vietkych tych Verdiov a Pucci-
niov, z nich najma Rigoletta, Aidu a La Tra-
viatu, Bohému, Tosku a Madame Butterfly, kto-
rym viak konkurovali Barbier i Carmen, Don
Giovanni i Gavalier s ruzou, ba aj Miidra Zena Carla Orffa. Cesky’r re-
zisér Ewald Schorm nakritil kedysi taky film: bol o zZubrienkach,
ktoré zboznuju operu, obdivuji primadony, dprimne miluju tuc-
ného tenoristu a prezivaji tento kasirovany sen ako najvacSie
a najskutocnejsie dobrodruZstvo svojej prebuidzajticej sa zenskej
duse a zmyslov. Nuz, to bolo aj moje dobrodruzstvo a moje pre-
buidzanie a hoci som neskor chtiac-nechtiac ,vytriezvela®, nelu-
tujem. Naopak.

Opera je doteraz mojou laskou a v pamati opatrujem ako naj-
vzacnejsie klenoty najma parizske inscenacie napriklad Messiae-
novho Svatého Frantiska z Assisi v Opere Bastille s José Van Dam-
mom, alebo Schiénbergovho MojZisa a Arona so skvelym zborom
Slovenskej filharmoénie v Chatelet ¢i Wagnerovho Siegfrieda, kde
ucinkoval aj Sergej Kopcéak. Do mojej zbierky najnovsie pribudla
Gluckova Aleesta, ktorti inscenoval v tom istom divadle reZisér,
scénograf a kizelnik so svetlami Bob Wilson, a koncertné uve-
denie dvoch opier u nas nevelmi zndameho francizskeho baro-
kového skladatela menom Henry Desmarets, ktorému Centre de
Musique Baroque vo Versailles usporiadal na jesen 1999 festival:

ocarila ma Ifigénia na Tauride v Théatre Montansier, ale najma
Diana z Fontainebleau v parizskej Opéra Comique v interpretacii
mladého a suverénneho stiboru La Simphonie du Marais.

Kym na opernom predstaveni ma nerusi ni¢ — vSetko patri
k divadlu — na koncerte ma rusi vietko, ¢o k hudbe nepatri, po-
kasliavanie a Sepot, nervozne Strkotanie retiazkou ¢ uzaverom
na kabelke, Suchot programu alebo aj negativna energia Siriaca
sa z ludi, ktori sem prisli len z povinnosti, teda z dontitenia.
Hudba je pre mna to najintimnejsie z umeni spolu s poéziou
a Cokolvek tito intimitu znemoznuje, ma vyvadza z miery. Iste,
poviete mi, v tom pripade je najlepsie sedief doma a pocuvat re-
produkovanti muziku. Lenze je tu ten velky a tchvatny para-
dox, ze vrcholom osobného hudobného zazitku je zazitok zo Zi-
vého predvedenia diela a ten je nevyhnutne spoluprezivanim,
vnimanim takpovediac v kolektive. V pri-
pade kongenialneho stizvuku skladby, in-
terpretov a posluchacov je viak spoluprezi-
vanie absolitnym duchovnym povznese-
nim a azda aj premenenim: z koncertnej
saly sa stava svidtyna, kde prebieha litur-
gicky obrad s velkilazom-dirigentom a kde
dochadza k spolocnej a pritom hlboko si-
kromnej vnutornej ociste.

Barokova a klasicisticka hudba, ale aj
hudba renesancna, ba predrenesancna vra-
tane okcitanskych trubadirov a gregorian-
skych choralov, Pergolesiho Stabat mater,
Monteverdi, Corelli, a najma a vzdy Vivaldi,
Handel, Purcell, Rameau, Couperin, Haydn,
Mozart — ten predovietkym - a pravdaze
Bach a Beethovenove klavirne koncerty
a komorné opusy, ale aj Uzasné, vyzyvavé
a drazdivé, ba jatrivé dvadsiate storocie, Mahler, Berg, Webern,
Stravinskij, Janacek, Poulenc, Lutostawski ...a po nich a s nimi
Roman Berger, Juraj Benes$, Vladimir Godar, a stibezne aj jazz,
aj rythm and blues, aj gospel, aj soul, Billie Holiday, Mahalia
Jackson, James Brown a popri nich — ako ind¢ - francuzsky
Sanson, koncentrat hudby, poézie a dramy, Edith Piaf, Azna-
vour, Brassens, Brel, Montand, Juliette Gréco, a este folklor, ke-
dysi hlavne $panielsky a Spanielsko-cigansky, najma drsné a vas-
nivé flamenco jondo, teraz skor navrat k pramenom, Stredomo-
rie, India... A putujem coraz dalej: je leto 1992, avignonsky
divadelny festival. Som tu len na skok, no v predvecer médjho
odchodu odvolajui vytizené predstavenie na nadvori papezského
palaca, vraj pre Strajk technického persondlu. Som zifala: nikdy
sa mi uz nenaskytne podobna prileZitost. Na obrovskej esplanade
pred hradom, posiatej hlicikmi diskutujticich, ma z apatie pre-
berti ¢udesné zvuky, mohutné a fahavé — vaine hlboké tony
vychadzaji akoby spod zeme, priamo z jej temnych pulzuji-
cich ttrob, z jej Zeravého jadra. Traja mladi Australcania tribia

(Dokoncenie na str. 49)

Foro ViAo Vaveex
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Wernerovci

v Bratislave

Nové fakty o posobeni znamej bratislavskej rodiny vyrobcov klavirov

Mnohé pamiatkové objekty Bratislavy, spaté s vyznamnymi osobnostami hudobného Zivota, su identifikované a ¢asto
oznacené pamdtnou tabulou ako napriklad Klobdénicka ul. 2 - J. N. Hummel, Ventdrska ul. 10 - W. A. Mozart,
Ventdrska ul. 11 - F. Liszt, Hlavné nadm. 7 - A. G. Rubinstein.

K mnohym zqujimavym postavdm, ktoré neodmyslitelne patrili k hudobnému dianiu v Bratislave v 19. a na za-
ciatku ?C-; storocia, sa az teraz postupne odkryvaju doteraz mdlo zndme, resp. aj nezname fakty.

Na zdklade r(‘)z;()rodych

~ o

mova (1839-1918) a Se-

Ac—~ g — -

archivnych pramenov a li-
terattry sa podarilo skom-

04 Presshwrg H3E2

Pramiirt aufl der Millenniums-Ausstellung 896 mit der Ausstellungsmedaille

\:: %2 rafina Wernerova. V 90.
*|l.. rokoch 19. storodia a na

Goldene Medaille

pletizovat dalsie uidaje k ro-
dine Wernerovcov, ktori
mali vyse sto rokov — od
40. rokov 19. storodia az

i 12

ner narodeny 27. 12. 1812

Eerste Ilavier-Pabrikatio

PETER WERNER® SOHN

LR T, und Quslander Harmoniums

| zadiatku 20. storocia mali
Wernerovci v drzbe este
aj mensi objekt na dnes-
nom Hviezdoslavovom

nshandlung und Tscihanstalt

rsshurg

doklada aj fotografia za-

do 40. rokov 20. storo- v TahEaEEass 39 Tna PINCREMET 1. -c namesti ¢. 12, vtedy Séta-
Cia — v Bratislave tovaren &4 Parterre, L und 11 Stock, im eigenen Hause L% tér, resp. Kossuth Lajos
na vyrobu klavirov. Tradi- ‘ g i : Platz 32, ako to okrem
ciu firmy Werner v nasom b . REPARATUR-WERKSTATTE. f pozemkovej knihy, tda-
meste zaloZil Peter Wer- & B ABleStrisiiuigen werdeh Shanome I jov v Pressburger Wegweiser
|
i

m_' sz =3 }

v Schliisselfelde (Nemec- ‘e e | Lges i 'r" chytavajica objekty na
ko). Ten zil do svojho é; 4 = ) : ’}1 Hviezdoslavovom a Ryb-
18. roku v Bavorsku, po- Némge R - - " nom namesti (pozri obra-

tom sa vyucil vo Viedni za

vyrobcu klavirov a odtial priSiel do Bratislavy, kde roku 1840
prevzal bratislavsku dielfiu Jakuba Kojanica. Postupne ju
zveladil a vybudoval. Podla udajov v Pressburger Wegweiser
mala firma v 50., 60. a v 70. rokoch 19. storocia svoje sidlo
na dnesnej Laurinskej ulici v objekte dnes uz asanovanom,
a to na mieste, kde je dnes Divadlo P. O. Hviezdoslava. Roku
1852 sa medzi majitelmi dielni a skladov s klavirmi (Klavier-
Niederlagen) uvadza okrem Juraja Bubenika, Karla Schmidta
aj Peter Werner, Zichystrasse 65. Parcela tohto objektu je vy-
znacena aj na plane Bratislavy od Ing. Schaibu z roku 1848.
Od roku 1878 sa uvadza nova adresa vyrobcu klavirov Petra
Wernera, a to vtedajSia Langegasse 99, neskér Langegasse 39
a Fischplatz 1, ¢o je dneSna Panska ulica ¢. 41, teda objekt Bi-
biany. V tomto rozlahlom objekte z 18. storodia, ktorého
vlastnikom bol v roku 1780 pan Turz a kde neskér byval
Leopold Torz (Tortz), v 20. - 50. rokoch 19. storocia Vavrinec,
FrantiSek Schmidt a Maria Sommerova, mali Wernerovci po-
dla reklam uverejnenych v Pressburger Wegweiser fabriku na
vyrobu klavirov, obchod i poZicoviiu klavirov, a to na pri-
zemi, 1. a 2. poschodi svojho vlastného domu. V mezanine vo
dvore sa nachadzala opravarenska dielna. Na sklade mali tiez
domace aj zahrani¢né harmonia. V Slovenskom biografickom
slovniku (VI. zv., Matica slovenskd, Martin) sa na str. 360
uvadza, Ze Wernerovci mali aj klavirny salon, avsak archiv-
ny pramen na potvrdenie tohto tdaja sa nepodarilo zatial
zistit.

29. jila 1891 Peter Werner zomrel a jeho podnik prevzali
predovsetkym dve z jeho siedmich deti — synovia Johann
(19. 4. 1868-3. 8. 1934) a Alois (21. 5. 1869-24. 12. 1927),
ktory viedol firmu najma pocas prvej svetovej vojny, ked Jan
bol na ruskom fronte.

Najvadsi diel (14 z 32 casti) dvojposchodového objektu na
dnesnej Panskej ulici 41 dostal po otcovi Jan, dalSimi spolu-
vlastnikmi boli Alois, Petrova manzelka Maria, rod. Prem-

zok nizsie). Na fasade jed-
noposchodového objektu je zretelne Ccitatelny napis
WERNER. A prave na parcele tohto objektu ¢. 168 (sucasnu
parc. €. 496) si dal v roku 1902 Jan Werner postavit podla
projektu Kittlera a Gratza novy moderny Stvorposchodovy
(3 poschodia, prizemie, mezanin) romanticky objekt s no-
vobarokovou fasadou. Podla povodnych planov nadpisanych
Projeckt fiir ein III. Stock hoches Wohnhaus fiir Wohlgeboren
Herrn Johann Werner (situacia, fasada, pivnica, prizemie, me-
zanin, L., IL, III. poschodie, podkrovie, rez), ktoré doteraz ne-
boli identifikované a publikované, boli na prizemi a meza-
nine prednej Casti objektu priestranné obchodné miestnosti,
kde Wernerovci vystavovali a predavali klaviry, cimbaly a pia-
nina domacej vyroby, ale aj viedenskych a inych zahranic-
nych firiem. Na uputanie potencidlnych zakaznikov sluzili
dva velké okenné otvory — vyklady, ktoré st v stucasnosti
zmensené. Wernerovci zabezpecovali aj opravy a ladenie
nastrojov. Kvalitna praca pracovnikov firmy, ktorych bolo asi
10-20, bola ocenena na viacerych vystavach. Ich vyrobky zis-
kali ceny a prémie — napriklad v roku 1892, 1896, 1899,
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ARCHITEKTONICKY PLAN DOMU NA HVIEZDOSLAVOVOM
NAMESTI, VPRAVO DNESNY STAV

1902. V zadnej casti domu prvych dvoch podlazi boli ma-
1é byty (predizba, kuchynia, izba). Na L., II. a IIL. poschodi bol
vidy jeden byt pozostavajuci z predizby, kiapelne, WC, ko-
mory, kuchyne, izby pre slizku, spalne, mensej izby 6 x 2,20
m a velkej izby s rozmermi 6 x 4,20 m. A prave v tomto
priestore na I. poschodi urcite nechybal jeden z klavirov
vyrobenych v ich firme, jednak ako reklama, jednak preto,
ze Jan Werner ako vyznamny mesfan podporujici spolo-
¢ensko-umelecky, zvlast hudobny Zivot mesta (bol cle-
nom mestskej rady i dozornej rady Prvej bratislavskej spori-
vej banky, predsedom Kirchenmusikvereinu, v rokoch
1903-1905 predsedom Pressburger Singverein), mal iste
casto navitevy a pravdepodobne tu poriadal aj hudobné
vecierky.

Po tpadku vyroby od roku 1914 sa firma orientovala uz
len na predaj klavirov, najma znaciek Petrof, Forster, Stein-
way & Sons, Ehrbar, opravy a poZiciavanie. V Adresari Brati-

(Dokoncenie zo str. 47)
na obrovskych lezatych rohoch aborigénov a prenasaji ma do
inej dimenzie...

Hudba ako laska, ako ttecha, ako sebapoznanie, hudba ako
navrat k prazvukom a zostup do prahlbin, hudba ako potreba ci-
tovd a duchovna, ale aj intelektualna. Konfrontacia jednotlivych
druhov umenia a reflexia nad nimi je pre mfa totiz profesional-
nou nevyhnutnosfou. Vzrusuje ma porovnavanie Specifickosti
literarneho a hudobného prejavu, objavovanie paralel, rozdiel-
nosti i siivztaznosti medzi nimi, medzi rytmom piesne a basne,

slavy z roku 1929 figuruje medzi ,Klavirnikmi“ aj Jan Wer-
ner. Firma poskytujtica na svoje sluzby desatro¢ni zaruku
zanikla az skonfiSkovanim po roku 1945.

Wernerovcov nam pripomina aj hrob na Ondrejskom cin-
torine pri mure na Polnej ulici, dnes bez povodného umelec-
ky hodnotného Zelezného kriza, ktory sa t. ¢. reStauruje
v Mestskom miuzeu. Na dvoch tabulkach si mena: Peter
Werner (1812-1891), Maria Wemer, rod. Premm (1839-1918),
Anna Werner (1865-1865), Maria Regina (1872-1873),
Franz Regis, Alois Werner (1869 — 1927 ), na centralnej ta-
buli pod krizom je napis Familie Werner. Aj pocas pre-
chadzky po Ondrejskom cintorine si moZeme pietne spome-
nuf na clenov rodiny Wernerovcov, ktori sa vySe 100 rokov
podielali na tom, Ze Bratislava bola v 19. a na zadiatku 20.
storocia vyznamnym centrom vyroby hudobnych nastrojov
a hudobného diania.

Viera OBUCHOVA

medzi kompoziciou symfénie ¢ sonaty a romanu, medzi silou
(a slabostou) pisaného a hovoreného slova a silou neslovného
vyjadrenia. Spoznavat hudbu znamena pre mna hlbsie spozna-
vat literattiru, ktora je mojou profesiou. Ziskavat iné pozorova-
telne, vnimat veci navonok samozrejmé z iného zorného uhla,
hladat a nachadzat a tak sa vnitorne obohacovat. Hudba ako
bohatstvo, ktoré neohrozi nijakad inflacia, nerozplynie sa ako
prach vo vetre, naopak, tvori vo vedomi pevné podlozie, & skor zivi
a jemnu, ustavicne sa obnovujiicu naplaveninu, ¢osi ako nanos na-
nosov, zurodnujid cloveka. @
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modulacie

MODRY AMERICAN

AMERICKY SAXOFONISTA PETER CARDARELLI op roku 1994
PRAVIDELNE SPOLUPRACUJE SO SLOVENSKYMI HUDOBNIKMI,
PRICOM STRIEDAVO ZIJE NA SLOVENSKU A v BOSTONE, KDE UG uZ
DEVIATY ROK NA UNIVERSITY OF MASSACHUSETTS AT BosToN
(UMB) A NA NorTH SHORE CoMmMuNITY CoLLEGE. V BRrATIS-
LAVE NANHO URCITE NARAZITE V NIEKTOROM Z — KONECNE SA
VZMAHAJUCICH — JAZZOVYCH KLUBOV.

rozhovor

B Na Slovensku vam v tychto dnoch vychadza uz druhé CD,
niekol'ko rokov spolupracujete so slovenskymi hudobnikmi. Rok
2000 ste sa dokonca rozhodli cely stravit na Slovensku. Ako vni-
mate slovensku jazzovia scénu?

Je to rozne. Ked' sa zapoélivam do nahrdvok, ktoré som realizoval
spolu s mojimi slovenskymi kolegami a zatvorim oéi - musim pri-
znat, ze miestami nevnimam rozdiel medzi nimi a hudobnikmi,
s ktorymi spolupracujem v Amerike. Mozno aj preto, Ze viaceri slo-
venski jazzmani Studovali v USA. Na druhej strane som si vS§imol
jednu zaujimavd vec, ktord slovenskych jazzmanov odliSuje napri-
klad od Ameriéanov - je to osobity pristup k melodike v improviza-
cif. A to je to, co ma mozno ovplyvni pri mojom dalSom vyvoji, ¢o si
,odnesiem” zo Slovenska. Rad totiz budujem dlhé frazy v impro-
vizacii a tento slovensky pristup sa mi velmi paci. Americ¢ania sa
v improvizdcii vSeobecne viac sustreduju na blue notes.

[@ V ¢om je podla vas povod tohto vami vypozorovaného slo-
venského specifika? Vo folklornej tradicii, alebo v dedicstve eu-
ropskej artificidlnej hudby?

Domnievam sa, Ze by to mohol byt vplyv klasického hudebného vzde-
lania. Ale napadd mi gj ind suvislost. Svojho ¢asu ma zaujal jeden
program Ceskej televizie, v ktorom sa hovorilo o histérii slovenského
tanga. Bolo to pre mna uUzasne zaujimavé - rytmus kopiroval argen-
tinske tango, no vokalny part bol ovela melodickejsi a odlisného cha-
rakteru. Uvedomil som si, Zze napriklad aj odkaz tohto vasho Specific-
kého zdnra by mohol mat vplyv na melodické myslenie hudobnikov,
alebo Ze reflektuje nieco, Co je pre vas charakteristické. Ale, ak by
som maohol pomenovat problém, ktory vnimam nielen tu, na Sloven-
sku, tak je to niekedy samoucelné preferovanie technickej braviry
inStrumentalistov.

Ia Aké ma americky jazzovy saxofonista motivacie pre dlhodo-
bejsie posobenie na Slovensku?

Na Slovensko som prisiel prvykrat v roku 1992 sdkromne, navstivit
rodinu mojej manzelky. Uz vtedy som hral na koncerte Jany Koub-
kovej. Roku 1994 som sa sem vrdtil pracovne, spolu s Paviom Bod-
narom, Cyrilom Zelenakom, Vladom Vizarom a dalsimi sme hrali na
sérii podujati. Mal som z toho Gzasny pocit. O rok neskor sme to zo-
pakovali. Hrali sme napriklad v Primacidlnom paldci @ na roznych
inych zaujimavych miestach. Zaujalo ma publikum, zdalo sa mi, Ze
[udia reaguju nadsenejsie a aj kompetentnejsie nez v Spojenych $ta-

oGO OOPOOIOOPOIOPOIOOIOIOOPOOOS

to::h‘ Chlapici s dlhymi vlasmi a nausnicami
v usiach a nose pocuvali moju hru a pytali sa
ma na Dextera Gordona - neveril som vlast-
nym o€iam a usiam, otypoval by som ich tak
na nejaky punk. To bola jedna stranka veci.
Dalou bol fakt, ze sa mi zdalo vzrusujice byt
pri tom, ked sa rodil vas novy stat, budovala
demokracia. No a v neposlednom rade som
si uvedomil, ze tu mozem nahravat a zhanat
sponzorov pre svoje nahravky a Ze to bude
ovela jednoduchsie nez v Spojenych statoch.
P4cia sa mi tu ludia, dprimnejsie medzilud-
ské vzfahy i atmosféra medzi hudobnikmi.
Netvrdim, Ze to nie je podobné aj v Bosto-
ne - ten je vsak miestom silnej koncentrdcie jazzovych hudebnikov,
je tam velka konkurencia napriklad studentov, ktori s hladni po
akychkolvek prilezitostiach. Casto si ochotni hraf pod cenu, takze
uzivit sa je dost ndrocné. Preto uz roky popri hrani aj uéim - nielen
v §kolach, ale aj stikromne.

I3 Na nedostatok prilezitosti sa vSak stazuju oj slovenski jazz-
mani. Myslite si, Zze pre vds sa tu ndjde dost prilezitosti?

No, zatial sa nestazujem. Poznam tu uz dost ludi a hral som po ce-
lom Slovensku. Samozrejme, neslo o nejaké velké peniaze. Niekde
som dokonca hral zadarmo, len tak, pre radost. Je mi jasné, Zze mo-
jou velkou vyhodou je, ze som American. V Eurdpe je to v jazze dobry
imidz. Viem, Ze situdcia tu nie je jednoducha, ze mnohi vasi jazzmani
hraja po divadlach v Nemecku ¢i Rakisku. Necudujem sa im - musia
uzivit rodiny, deti. Ja nemam deti, takze som v tomto zmysle trochu
slobodnejsi. A nie som ani materialisticky zalozeny ¢lovek.

@ ...konieckoncov, aj v ¢ase vasej rocnej nepritomnosti vam
vyplaca univerzita mzdu.

Ano, ale to nie je vabec velg, je to len uréita cast méjho standard-
ného platu. Ale mne naozaj nezalezi na nejakom velkom majetku.
Nemusim mat luxusnd vilu. Mam jediny prosty ciel - hrat a aspon
niekoho mojou hudbou dojat.

I3 Na Slovensku nemdme vela etablovanych, vyraznych osob-
nosti-saxofonistov, ale prinajmensom jednu mame urcite. Je
nim Dusan Hud3céava, vynikajici interpret i autor. Vnimate ho
ako svoju konkurenciu?

Dusana si velmi vazim a povazujem ho naozaj za skvelého hudob-
nika i é'loveka Ale nevnimam ho ako konkurenciu. Sme priatelia,
mém Ho réd. Obaja sme hrali napriklad v novembri na Pet Jazze
a mal som z toho velmi dobry pocit. Necitim medzi nami nejakd
rivalitu, naopak, myslim, Zze sa navzdjom inSpirujeme a podporu-
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jeme. Dusan spolupracoval aj minuly rok na nahrdvani Jere-
midsovho ndreku, ktory Igor Bazlik napisal pre mna. Myslim si, ze
jazz by ani nemal byt o konkurencii, ¢i sutazeni. Ved umelecky pre-
jav sa nedd merat. Na Slovensku vnimam skor priatelské vztahy me-
dzi hudobnikmi nez nejakd rivalitu. Dusan Hiséava bol voéi mne od
zacCiatku priatelsky, Peter Lipa mi vzdy vychddzal v Ustrety, pomohol
mi dostat sa do médii a takto mézem menovat dalsich, ktorym som
vdacny za podporu: Pavia Bodndra, Gabriela Jonasa, Juraja Bu-
riana, Janu Kocianovd, Doda Sosoku a dalsich.

@ Funguje to aj naopak? Pomohli by ste vy im v Amerike?

Ale dno, uz sa to aj niekolkokrat stalo. Dohovoril som nejaké hrania
Pavlovi Bodndrovi, Matasovi Jakabéicovi ¢i Jurajovi Burianovi. Bu-
rianovi som pomohol ziskat miesto na North Shore Community Col-
lege. S manzelkou sme pomohli viacerym ndjst ubytovanie. No
a napokon aj tu na Slovensku je to podobne. Ak viem o nejakom
hrani, tak zavolam kolegom - myslim, Ze cely Zivot budeme odka-
zani na to, aby sme si navzdjom pomahali.

@ Na vasom najnovéom CD Bratislava Blue spolupracujete
s viacerymi poprednymi slovenskymi hudobnikmi. Mysleli ste
konkrétne na nich pri komponovani jednotlivych skladieb?
Moje nové CD je svojim spésobom aj akymsi podakovanim tymto
slovenskym hudobnikom za podporu, o ktorej sme hovorili. Bude sa
predavat aj v Spojenych Statoch a myslim, ze moze upozornit na
slovenskych hudobnikov a na Slovensko vébec. Ked som kompono-
val jednotlivé skladby, myslel som na hracsky styl toho-ktorého hu-
dobnika. Napriklad Peter Lipa spieva v dvoch skladbdch a je vy-
borny - jeho scat, tvarovanie melddie v shuttle blues I’'m Leaving
Tonight ¢i v pomalom blues. Ked' som tie veci pisal, tak som vedel,
ze v tom bude skvely, Ze to je jeho parketa. Pre Buriana som zase
vytvoril takd akoby funky melddiu. Pri prvej swingovej skladbe
v style Counta Basieho som zase myslel na Vlada Vizara, lebo ma
skisenost s bigbandom, dixielandom a swingom. Dodo Sosoka sa
zaskvie tiez v séle prenho typickom, vyborny je Juraj Griglak. No
a Pavol Bodndr - to je pre mna jeden z najlepsich hudobnikov,
s akymi som kedy hral. Dokonale poznd m6j $tyl a vedel som, Ze
bude ,pasovat” do celého albumu.

Dalsim konceptom albumu je bluesovd forma. Blues, to si moje
korene, korene jazzu, americkej hudby. Je to aj si¢ast mojej hudob-
nej historie. A viem, ze aj slovenski hudobnici, ktori so mnou spolu-
pracujd, majd radi blues. Blues ma rozne polohy: blues spevdka
s gitarou z mississipskej delty, chicagské blues, bebopové blues,
24-taktova forma blues. Aj na mojom CD su rozne podoby blues. Uz
teraz rozmyslam nad dal$im albumom, ktory bude cely z balad.

@ Musim sa priznat, ze vo vasich materidloch som nasla novi-
nové ¢élanky, ktoré ma trochu rozladili. V univerzitnom €asopise
The Mass Media, v éldanku o vés sa napriklad pise: ,Cardarelliho
skisenosti vo vychodnej Eurépe si fascinujice... ponika ludom
nieco, o predtym nemohli zazit.“ Mysleli ste to vazne, alebo to
mame brat ako typické americké prehananie? Vly predsa musite
vediet, ze médme vlastni jazzova histériu - Bratislavské jazzové
dni funguji uz od sedemdesiatych rokov, to znamend aj aké-
také kontakty s jozzovym svetom. Sam tvrdite, ze hudobnici,
s ktorymi tu spolupracujete, si na porovnatelnej Grovni s Ame-
rikou. Rok 1989 predsa nebol Ziadnym rokom nula...

Viete, to je typicky univerzitny asopis. Casopis §tdtnej skoly, ktory
sa k Citatelom prihovdra ,politicky korektne”. Ja som to takto ne-
formuloval, napisal to redaktor. V Amerike je dnes vietko také pre-
politizované a propaganda funguje stdle. To zahffia nielen taky ten
nadradeny americky postoj, neinformovanost napriklad o vychodo-
eurdpskych krajindch, ale aj dalsie veci, ktoré sa dotykaju kazdo-
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denného Zzivota Americanov. Niekolkoroéna politika tzv. pozitivnej
diskriminacie, ktoré podporuje a preferuje zdujmy réznych men-
§in - &i uz rasovych, narodnostnych, alebo aj zien - spdsobuje, ze
casto je diskriminovany prislusnik vdaésiny. A najcastejsie je to
muz - beloch. Skoly sa napriklad uchddzajd o rézne formy 3tdtnych
grantoyv, tie sd viak vdcsinou viazané na spinenie réznych kvot - na-
priklad prijatie urciteho percenta cernochoy, zien a pod. Ja som na-
priklad prisiel o jedno zo svojich ucitelskych miest - skola mi ne-
predizila zmluvu preto, lebo sa uchddzala o grantové peniaze a tie
boli viazané na uréité percento pedagogov tmavej pleti. Na druhej
strane stdle funguje klasicky rasizmus: ked som chcel svojho ¢asu
angazovat do svojej skupiny ¢ernosskl spevacku, manazér nasej
agentdry mi vypocital, kolko klubov nas prestane angazovat. Riskol
som to vsak a oplatilo sa - nakoniec sme ziskali ovela vyhodnejsi
anganzman. Takze, je to zlozité. Predndsal som svojim studentom
o Mozartovi, pri zmienke o jeho sestre Nanny ma feministicky orien-
tovand cast triedy napomenula, ze nemam pouzivat slovo dievéa,
ale ,pre-woman”. Podobne nesmiete napriklad pouzit slovo &er-
noch, alebo éierny - spravne je Afro-ameri¢an, namiesto Indién sa
pouziva spojenie povodny obyvatel Ameriky. To len na vysvetlenie,
naozaj som sa nechcel nikoho dotknut, ani nikoho podcefovat. Po-
zndm vasu jazzovi histériu. Napokon uz som spominal, Ze svoj dlh
voci Slovensku a slovenskym kolegom chcem splatit aj najnovsim
CD, ktoré som nie nahodou nazval Bratislava Blue.

@ Aké ma dnes jazz postavenie v kazdodennom zivote Ame-
ricanov?

Problémom dnesSnych Ameri¢anov je, Zze nemaju trpezlivost. Vsetko
musi byt rychle - jedlo, Idska i umenie. Je to ako rychle prepinanie
televiznych kandlov - pri takejto filozofii nieto miesta pre vnimanie
jazzovej improvizacie. Mladi [udia poéivaji vaésinou to, o ¢om ich
v médiach presvedcia, ze je dobré - pop, rap. Jazz tvori len 3 per-
centd z toho, ¢o vychddza kazdoroéne na nosicoch. V skoldch chyba
systematické hudobné vzdelavanie. Ale stdle je jazz vnimany ako
nieco typicky americké - zaznieva vo filmoch, televiznych reklo-
mach. Inym problémom je, Ze médid dnes presviedéaji fudi o tom,
Ze jazz je napriklad Kenny G., ¢o je podla mna instrumentalna pop-
music. Je to sice stdle improvizovana hudba, ale ja si nemyslim, ze
je to jazz. Nemysli si to napriklad ani National Education Jazz Con-
ference, ktorej som ¢lenom.

& Boston je znamou liahnou jazzovych hudobnikov. Mozete po-
rovnat univerzitu, na ktorej posobite, so svetoznamou Berklee
College of Music?

Hlavny rozdiel je v tom, ze University of Massachusetts v Bostone je
S$tatnou univerzitou, na ktorej sa daju Studovat rozne odbory, kym
Berklee je sikromnd $kola len s hudobnym programom. Berklee je
vynikajiica Skola s vysokym renomé, no Gprimne povedané, uz to nie
je, €o to byvalo. Ja som absolventom UMB, kde aj pedagogicky po-
sobim, a som rad, ze som absolvoval typ skoly, ktora mi poskytla Sir-
si vedomostny zaber, prosto univerzitné vzdelanie. Myslim si, Ze to je
velmi délezité. UMB je Statna univerzita, takze ma td vyhodu, ze
moze prijot nadaného $tudenta, ktory sa nedostane napriklad na si-
kromni Berklee College of Music. Berklee poskytuje mnoZzstvo Sti-
pendii zahraniénym Studentom. To je na jednej strane Gzasné, na
druhej strane clovek niekedy zisti, Ze to do urcitej miery diskriminuje
miestne talenty. Casto totiz maji prednost pri ziskani $tipendia zao-
hranicni studenti, ktori st vyznamnou stcastou imidzu tejto skoly.
@ Na UMB a North Shore Community College prednasate
okrem iného historiu jozzu. Kam az siahaji dejiny jozzu vo
vasich prednaskach?

Na UMB uéim predovéetkym saxofon, jazzovd improvizdciu a ve-
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diem skolsky big band. Dejiny jozzu ucim
hlavne na North Shore Community College
a v podstate od zadiatkov obchodu s otrokmi.
Zatiname teda asi pred patsto rokmi v za-
padnej Afrike, v Senegale, a viimame si, aki
mala funkciu hudba v kazdodennom Zivote
Africanov. Tam totiz siahaji korene jazzu -
k africkej pentatonike, ktord ovplyvnila vznik
blue notes, v principe, zvolania a odpovedi,
tiez importovanom z*Afriky. Potom tento vy-
voj porovnavame s tym, o sa paralelne dialo
v Eurdpe, v obdobi baroka, klasicizmu. A do-
stavame sa k samotnému vzniku jazzu, v kto-
rom sa premiesali africké korene a europska
teéria. Jednou z tém, ktoré pravidelne zada-
vam mojim Studentom, je vztah dobovych
spolocenskych zmien a hudobného vyvoja.
Studenti pi$u napriklad o tom, ako afroame-
rické hnutie za ludské prava v 60. rokoch
ovplyvnilo vznik free jazzu.

@ Aky mate vztah ku klasickej hudbe?
Mém ju velmi rad: Cajkovského, Verdiho,
ale aj Mahlera ¢&i hudbu 20. storo€ia. Na-
pokon jazz a klasickd hudba sa v uréitom
obdobi vzdjomne ovplyviovali. Badat to
predsa uz u Debussyho. Svojim sposobom
sa citim priamo ovplyvneny odkazom eu-
ropskej hudby. Moj pedagog bol totiz Stu-
dentom Nadie Boulangerovej. Ale mam rad
aj Ameriéanov - Gershwina, Barbera.

[a Kto vas najviac ovplyvnil z jazzovych
hudobnikov?

Ja viem len to, ¢o mi povedia druhi. Co po-
cuji v mojej hudbe. Dexter Gordon, John
Coltrane, Lester Young, Charlie Parker. To
s ti, ktorych oj ja mam rad. Dalej je to
Duke Ellington, Count Basie, Miles Davies,
vlastne vietci velikani jazzu. Je tazké vybrat
si, pretoZe v mojich oiach s vietci listami,
rasticimi na vetvach jednotlivych pridoy,
ktoré zase tvoria velky strom jazzu. No ak
by som si mohol na vylet na Mesiac zobrat
len jedno CD, asi by na fiom bola hudba
Dextera Gordona, ktory ma fascinuje svo-
jimi solami, akoby tvoriacimi do kamena vy-
tesané sochy. Jazz, to nie je len vela nat, ale
tie spravne noty. Nejde len o techniku.

B Ako ste spokojny sam so sebou?
Viete, v porovnani s velikdnmi, ktorych som
spominal, sa niekedy citim ako dieta

hrajice ,ga-ga-gu-gu”. Jazz, to je neustdle :

vzdelavanie. Je mi jasné, Ze nieco v mojej
hre je dobré - ina¢ by ma ludia nechceli po-
¢ut, nezaplatili by mi za hranie. Ale kazdy
vecer, ked idem hrat, sa sdm seba pytam, éi
to dnes vyjde, ¢i sa dostavi ten zvlastny po-
cit, ktory potrebujem pre improvizdciu, pre
odhalenie sa publiku. A silu hladém, samo-
zrejme aj v Bohu. @

ZHOVARALA SA ANDREA SERECINOVA
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B KLEZMER HUDBA UZ AJ
S NA SLOVENSKU

V poslednych rokoch dochdadza v celo-
svetovom meradle k velkému rastu popularity
tradicnej zidovskej hudby, hlavne stylu klezmer,
ktory ma svoje hlboké korene v kultire aske-
ndzskych Zidov vychodnej Eurépy a v ich jazyku
jidis. Za vietkych treba spomendt aspon sku-
piny The Klezmatics, Budapester Klezmer Band
alebo ,krdla klezmer hudby” Gioru Feidmana.
Historia tejto hudby siaha az do 18. stor., no ku
skutoénému ,revivalu® doslo az po roku 1977,
ked sa ista skupina pouliénych newyorskych
muzikantov rozhodla nahrat album klezmer
hudby East Side Wedding, ktory zaznamenal
obrovsky uspech. Odvtedy sa zacali po celom
svete masovo zakladat ,klezmer kapelyes®,
ktoré interpretuji v podstate tradicny reper-
todr, no vzdy v inej podobe, a to vdaka neob-
medzenym moznostiam novych spojeni s inymi
folklornymi prvkami, s jazzom, dokonca gj
s vaznou hudbou.

Na Slovensku pésobi od roku 1995 prva
a doposial jeding kapela v style klezmer, sku-
pina PRESSBURGER KLEZMER BAND. Po pr-
vych vystlpeniach na oslavdch a sviatkoch bra-
tislavskej Zidovskej ndbozenskej obce zaujala
skupina uZ mnozstvo posluchacov na koncer-
toch v Prahe, Bratislave, Ziline, Zvolene a dal-
sich mestach na Slovensku. Osobitostou jej pre-
javu je vnasanie slovenskych, ciganskych, ru-
munskych a aj jazzovych prvkov do tradiénej
zidovskej askendzskej hudby. Skupina vystupuje
v zlozZeni: Silvia Niirnbergerova - spev, Andrej
Werner - husle, Miro Lago - klarinet, Daniel
Alexander - viola, Pavol Suska - klavir, Samuel
Alexander - kontrabas. K poslednym tspesnym
vystipeniam skupiny patri aj samostatny kon-
cert v Dome umenia Fatra v Ziline, ktory sa
uskutocnil 8. 12. 1999 v ramci abonentnych
koncertov KO Zilina. Skupina sa predstavila
so Sirokym repertodrom, ktory obsahoval gj iz-
raelské narodné piesne. Aranzérsky sa na fiom
podielali viaceri ¢lenovia skupiny, vyzdvihnit
vsak treba najmd huslistu Andreja Wernera,
ktorého ,Spil Ze mir a jidise polka“ zaujala vy-
nachddzavym spojenim goralskych svadob-
nych poliek zo Suchej hory s tradiénym Zzidov-
skym tancom ,freilach”, Takisto vykony jednot-
livych élenov kapely mozno hodnotit velmi
kladne, pretoze ide vacsinou o hudobnikov-
amatérov. Z vystipenia bolo citit radost a Zivy
néboj, ¢o je v pripade folklérne zameranej
hudby to najpodstatnejsie. Velmi nddejne sa
javi aj spevacka Silvia Nirnbergerova, ktorej 5i-
roky vyrazovy fond sa mozZe v tomto type hudby
velmi dobre uplatnit. Treba este dodat, Ze roku
1999 sa skupina stala ¢lenom Klezmergesell-
schaft e.V. so sidlom v Berline, v tomto roku sa
chysta vydat svoje prvé CD. Jej Vystdpenia sa
pravidelne konaju kazdu tretiu thedelu v me-
siaci 0 19.00 h v bratislavskej kaviarni Gré-

mium. )
ViADIMIR VALENTOVIC

.

NEREZ — NAVAROVA —
SKLO

Vianoény koncert v Bratislave

—
o
—

Jednym z viacerych viano¢nych podujati minu-
loroénej Bratislavy bol aj koncert ceskej folko-
vej skupiny Nefez, Zuzany Navarovej a vokal-
nej skupiny Sklo, ktory organizator Pavian Pro-
duction umiestnil do PKO. Aj ked' hlavnym
aktérom podujatia bola skupina Nefez, atmo-
sféra koncertu jednoznacne gradovala k zg-
veru, ked mala vystupit spevacka Zuzana Nao-
varovd. Predtym vSak vystipila ako ,predsko-
kan” vyborna slovenska vokalna skupina Sklo,
ktora - s historicky i zdnrovo réznorodym re-
pertodrom od eurdpskej renesancie az po cer-
nodské spiritudly - je zndma fandsikom
z oboch hudobnych brehov. Aj ked' Sklo dispo-
nuje relativne vyvazenym hlasovym fondom,
jednoznaénym favoritom ansamblu je Slavka
Horvathové. Tento nadherny hlas a spevaé-
kina schopnost ndjst adekvatnu vyrazovi i fa-
rebnu polohu pre ludovi baladu, stard hudbu,
¢i spiritudl by rozhodne nemali zostat nepo-
viimnuté v $irSom meradle slovenskej hudob-
nej scény .

Navarovej nastup na sélovi drahu v devat-
desiatych rokoch predznamenal ,vyCerpanie”
povodne] legendarnej zostavy Nerezu, ktoré
vyustilo do spevackinej spoluprace s kolumbij-
skym gitaristom Ivanom Gutierrézom a do hla-
dania dalsich ,foriem existencie“ dvojice
Zdenék Vrestal-Vit Sazavsky (o. i. Uspesné
produkovanie albumu Jaroslava Nohavicu
Divné stoleti a navrat na scénu s modifiko-
vanym ndazvom). Bratislavsky koncert prav-
depodobne uspokojil vaésinu fandsikov, pre
ktorych sa predstava Nerezu, alebo Nerezu,
stale spdja s neopakovatelnym zamatovym
timbrom Navarovej. Po samostatnych blo-
koch skupiny Nefez a Zuzany Navarovej
s |. Gutierrézom, si publikum najviac vychut-
nalo spoloéne prednesené koledy a niekolko
pridavkov.

Navarovej inklindcia k latinskoamerickej
hudbe - najmd k bossa nove - v poslednych
rokoch vrcholi spominanou spolupracou
s Gutierrézom. Ten je urcite skvelym partne-
rom-gitaristom, ako spevdk viak vytvara k vy-
razovo i technicky pohyblivéemu vokdlu Navo-
rovej nekompatibilny protipdl. Popri jej de-
tailne prepracovanom delikatnom spevackom
prejave je jedinou devizou Gutierrézovho
spevu jeho autentickd, naturalisticka ,latino”
poloha.

Nerez, to je dnes uz asi definitivne predo-
vsetkym dvojica Vrestal - Sazavsky a asi defini-
tivne bez Zuzany Navarovej. Aj ked' ich spoloé-
né vystupenia, akym bol aj koncert v Bra-
tislave, nie s vylicené. Mimochodom, na
februar je ohlasené predstavenie novej, rozsi-

renejsej zostavy.

AS
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Petr Doruzka
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Zapadni Afrika '

Americky cernossky spisovatel Alex Haley se
v knize Koreny snazil vypatrat, odkud pochazi
jeho rod - a dostal se pfitom az do zapadoaf-
rické Gambie, ktera byla kdysi hlavnim lovis-
tém bilych otrokdrd. Ti zavlekli Sestnactiletého
Kuntu Kinte, Haleyho domnélého predka a take
Gstredni postavu Korend v fetézech do Ame-
riky. Hudba zdpadni Afriky se tehdy rozvétvila:
zatimco v Americe vytvorili potomci Cernos-
skych otrokl blues a jozz, nositeli pivodni af-
rické linie zGstali dodnes lidovi vypravédi a hu-
debnici, kterym se fika jali ¢i griot. Pravé diky
informacim griotd nasel Haley v Gambii ves-
nici, z niz pochdzel jeho prapfedek; hriizné
pribéhy z otrokdrskych Cast maji pry mistni
grioti dodnes ve svém repertodru. ,Kdyz zemre
griot, je to jako kdyby knihovna vyhorela do za-
klad(,” pise Alex Haley.

Gambie, puvodné britska kolonie, ma tvar Gz-
kého pruhu, ktery se tahne podél stejnojmenné
reky od Atlantického pobrezi do vnitrozemi. Ze
ti stran ji obklopuje Senegal, ktery na vychodé
sousedi s vnitrozemskym statem Mali a na jihu
s Guineou. Nejslavnéjsi ¢asy griott jsou spojeny
s fisi Mandinka, kterd méla ve 13. stoleti svij
stred v dnesnim Mali a obsahovala i sousedni
zapadoafrické zemé. Grioti slouzili jako hudeb-
nici §lechtického dvora, méli funkei posld, kroni-
kart, vypravécl i kouzelniki a dodnes tvori
velmi presné vymezenou spolecenskou skupinu.
Diky svému uméni byvaji obdivovani bez ohledu
na to, ze kasta griotd patii na spolecenském

Grioti si predavali pfibéhy a muzikantske
umeéni z generace na generaci a prezili i kolo-
nialni éru. Nehrdli uz sice pro mistni slechtu, ale
mezi negramotnymi domorodci predstavovali je-
diny fungujici sdélovaci prostredek. Jejich pisné
maji presné urcenou podobu s danym refrénem
a melodif, ale poskytuji prostor i pro improvizaci.

Grioti se v minulosti doprovazeli zpravidla
na africkou lyru, z niz se pozdéji vyvinula kora;
jako prvni Evropan ji roku 1796 popsal anglicky
cestovatel Mungo Park. Kora se vyrdabi - po-
dobné jako Fada dalSich africkych nastroji -
z vysusené kulovité tykve, potazené teleci kazi,
a z drevéné tyce, na které jsou napnuty struny.
Zatimco lyra starych griotd méla zpravidla jen
3 struny, soucasnd kora byvd opatfena 21 ny-
lonovymi strunami, na které se brnkd palcem
a ukazovackem obou rukou; vysledny zvuk pri-
pomina evropskou harfu.

Kora byla v Africe tradicné uzivana pouze
jako doprovod zpévu. Az v tomto stoleti prisli
hraéi, ktefi z ni vytvoFili sélovy ndstroj: jednim
z nich byl Sidiki Diabate z Guineje. Jeho syn,

Foro autor

PRUVODCE PO WORLD MUSIC

Toumani Diabate dnes patfi k prednim svéto-
vym virtuozam. Kdyz vystupoval koncem 80. let
v Londyne, setkal se tam s hraci spanélske fla-
mencové skupiny Ketama, s niz natocil nékolik
vynikajicich, pfevazné instrumentalnich alb.

Za novodobého griota byva oznacovan
Baaba Maal; John Peel 0 ném tvrdi, ze kdyz ho
slyel poprvé, udélalo to na néj stejny dojem,
jako kdyz objevil Muddyho Waterse. Maal se
v chlapeckem véku ucil hrat na koru a pozdéji
presel na kytaru. Poté, kdyz absolvoval hudebni
konzervator v Dakaru, se mu podarilo odjet do
Pafize, kde vystudoval evropskou vaznou hud-
bu. Maal teh-
dy zil v uvnitf
pafizskych
imigrant-
skych komu-
nit a udrzoval
uzky kontakt
s jinym sene-
galskym kyto-
ristou a zpé-
vakem - od
détstvi  sle-
pym Mansou-
rem Seckem.
Zatimco Ba-
aba Maal se narodil jako syn rybare, Mansour
Seck pochdzel z dlouhého rodu griotd, a Maal
od néj nacerpal znacnou davku hudebnich vedo-
mosti. Album Djaam Leeli, které pred 17 lety
Maal se Seckem za velmi skromnych podminek
v Pafizi natocil, by zfejmé upadlo v zapomenuti,
kdyby se jej roku 1989 neujal lan Anderson, séf-
redaktor anglického mésiéniku Folk Roots, a ne-
vydal je na své znacce Rogue Records. Album
tehdy vzbudilo znacny respekt mezi odborniky
a vyslo i v reedici soubézné s novym Maalovym
albem na jeho vlastni znacce Palm Pictures, kte-
rou v Cechdch distribuuje Globus.

Zapadni Afrika nabizi Siroké spektrum dal-
Sich styld, které jsou dobre srozumitelné i ne-
africanam. Diky umélcim joko Osibisa, King
Sunny Ade, Youssou N'Dour ¢ Ali Farka Toure
pronikla zapadoafricka hudba mnohokrat do
Zebricka - ale pres casté fuze s rockem si ucho-
vala integritu, svébytnost a svézest. Pricina je
i v tom, na co se ta hudba hraje: presto ze se
jedna o autentické lidové ndstroje, v jejich té-
nech neslysite zadnou muzedlni pachut. Ze za-
padoafrickych ndstroji lze sestavit vyvazené
ansambly, jejichz prekvapivé modernimu zvuku
se nékdy fika akusticky funk. Jednadvaceti-
strunnou koru svym vzhledem pripomina
kamale ngoni, ,harfa mladych® s 6 strunami;
vznikla v 70. letech a v nohravkach z jizniho
Mali vytvari naléhavy, stakatovy puls. Zpocatku

Baasa MaaL

symbolizovala teenagerovskou revoltu vici do-
spélym, kteri tuto harfu povazovali za podvrat-
ny nadstroj. Jejim pfedchidcem byla lovecka
harfa deso ngoni, nastroj loved, kteri travi dny
i noci v busi a jsou vydani na milost nemilost pri-
rodé. Prizen duchi a prirodnich sil ziskavaji po-
moci hudby - a pokud se jejich harfa dostane do
nepovolanych rukou, kouzlo tim muze utrpét.

Vedle téchto ndstroju, které hraci drzi ve
svislé poloze, existuje v zdpadni Africe jesté
loutna oznacovana strucné jako ngoni. Svym
vzhledem i zptisabem hry pfipomina spis kytaru
& marocky sintir; ma ozvuénou desku ze dfeva
a nikoli z tykve — a v Americe, kam ji s sebou pri-
vezli otroci, se stala predchidcem banja.

Velky buben djembé 3dlkovitého tvaru se roz-
Siril daleko za hranicemi zapadni Afriky - zpé-
vacka Mari Boine ho napfiklad uziva misto lo-
ponského samanského bubnu. ,Mluvici buben”
tama se drzi v podpazdi, lze ho preladovat
zménou sevieni a je nepostradatelnou soucasti
vsech senegalskych kapel, které hraji mbalax.

Rytmus mohou ddle zpestfovat velka chres-
tidla fle ovésend muslickami a plechovy
kariyang, jehoz zvuk pripomina brouseni kosy.
Dreveny melodicky ndstroj bala ¢i balafon je
zvukem i zpusobem hry spfiznény s xylofonem;
podobnost obou jmen je viak zcela ndhodna -
slovo balafon totiz znamend ,hrat na bala“.

Postupujici civilizace a zmény Zivotniho stylu
s sebou prindseji neustalé zpochybrovani vzi-
tych predsudkd. Rada Africani se dala na hu-
debni drahu proti vili svych rodicd, ktefi byli
zpravidla presvédceni, ze povolani hudebnika
je ¢imsi podfadnym. Vymluvnym indikatorem
téchto spolecenskych promén jsou sebe-
védomé, nezdvislé a svobodomysiné zpévacky,
které ostre odsuzuji islamskou bigamii i rodici
napldanovana manzelstvi a oslavuji spontdanni
|asku bez predsudku. Zviasté bohatym zdrojem
okouzlujicich zenskych hlasa je kraj Wassoulou
jizné od Bamaka, hlavniho meésta Mali. Was-
soulou sound se podstatné odliSuje od ko-
meréné ladénych africkych nahrévek z pafiz-
skych studii; Oumou Sangare napfiklad kom-
binuje loveckou harfu, evropské housle, flétnu
a na albu Worotan (World Circuit) dokonce

Foro autos

OuMOoU SANGARE

velmi stfidmé pouzitou dechovou sekci a elek-
trickou kytaru. Nahravka je zdroven jednim
z mnoha nazornych prikladi toho, jak odlisné
zni kytara v rukou hudebnikl ze zdpadni Afriky.

Pivodné otisténo v knize BEATY BIGBEATY BREAKBEATY
(MATA, Praha, 1998), pretisténo se svolenim vydavatele.
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lgor Wasserberger
POSOLSTVO JAZZU VIIl.

PARCIALNA INVENI(JRA

V zaverecnej casti sérig clankov si polozme niektoré otdzky, na
ktoré nemozeme dat uspokojivé odpovede. Napriklad: v éom spo-
iva posolstvo priblizne storoéného vyvoja jazzu? Ako tato hudba
ovplyvnila vyvoj kultiry a ako sa sama dala ovplyvnit? V ¢om na-
chadzame ptos jej vysin a kde mame hladat jej obmedzenia? Co
bolo pre jej evoliiciu uréujice? Preco v niektorych etapach svojho
vyvoja nesmierne senzitivne reagovala na mimohudobné zmeny
spolocenskej situdcie a inokedy akoby Zila uzavreta vnitornym hu-
dobnym Zzivotom? Ak by niekto tieto a podobné témy chcel spro-
covat v rozsiahlej knihe, bola by to nerealisticka opovazlivost. Este
nepravdepodobnejsie vyznieva pokus sumarizovat vazby jazzu
v Casopiseckom ¢lanku. Preto sa po-
kiasme niektoré smery mozného uvazova-
nia aspon naznaéit a vyjadrit k nim nie-
kol'ko subjektivnych reflexii.

Magicke letopocty
Nové storocie sa zaéne o necely rok. Urcite
ni¢ podstatné sa tym nezmeni, ale suges-
tivna naliehavost zoskupenia Eisel nepo-
chybne vyvolala patriénd klimu. Nejde pri-
tom len o konvenciu vyplyvajucu z mecha-
nického uplatnenia desatinnej sustavy.
Magickost cisel 1999, 2000 a 2001 je pod-
porena skusenostami - a to predovietkym -
kon¢iaceho sa storocia. Dévera v zlomovy
charakter okrihlych letopoétov je podpo-
rend skusenosfou, ked' zdsadné historické
zmeny su spravidla situované ku koncu de-
kady. V cesko-slovenskom vyvoji pripo-
menme napr. koniec prvej svetovej vojny
a vznik Ceskoslovenska, Slovensky $tat a vy-
puknutie druhej svetovej vojny, Februdarove
udalosti, Prazski jar, November. Tento vy-
vojovy stereotyp vytvara sugestivne Cisla
ako tzv. magickd osmicku, deviatku a pod.

V ére ragtimu a vznikajlceho jozzu prezivalo fudstvo podobné
pocity prelomovej situdcie. V rokoch 1889-1901 silneli dva kon-
trastné smery uvaZovania: Ze svet sa dostdva do zdverecnej fazy
svojej existencie a eSte typickejsi nazor tvrdil (najma v Spojenych
statoch), ze problémy strastiplného 19. storocia su vyriesené (napr.
koniec obcianskej vojny a doznievanie jej dosledkov). 20. storocie sa
blizilo v duchu hesiel o prosperite, pokroku a humanite. To, ze vyvoj
vo vsetkych smeroch prekonal o€akdvania (nikdy predtym nepo-
znané hrozy prameniace z umelych rasovych a triednych antago-
nizmov i nebyvaly civilizaény rozvoj veduici k planetdrnemu systému
existencie a myslenia), vyvolalo pocity skepsy voci moZznosti antici-
povat deje budice a tiez nedoveru voci moznosti happy endu v de-
jinnom vyvoji.

Vratme sa vsak k uzsie vymedzenému okruhu nasho zaujmu. Do
sledkom desatinnej ststavy v umenovede je kategorizacia podla de-

BiLL CunTON

kad. V jazze sa tento pristup osvedéil. Od zaciatku dvadsiatych rokov
(odvtedy mozeme vnimat vyvoj jazzu ,na viastné usi®) dekady po-
mahaju vyvoj prehladne popisat a jednotlivé desatrocia je mozné kon-
trastne postavit voci sebe. Ich charakteristika vytvara logicky vysto-
vany pribeh a to nam pomdha vniknut do logiky zmieneného vyvoja.

Jazz v prvej a druhej dekade: predchodca globalizacie
Nielen v historii jazzu sa stava, Ze okolnosti vzniku urcia ramec ne-
skorsieho vyvoja. V pripade jazzu je to len Giastocne pravda. Kaz-
dopddne jazz uz v samom zaciatku v niecom predznamenal nielen
svoju evoldciu, ale skor ako v inych sférach kultiry a vobec civiliza-
cie v spasobe vzniku tiez koncentroval vychodiskové posolstvo. To,
¢im tato hudba predbehla akykolvek iny jav svojej doby je, Ze zo
spajania kultdr vytvorila princip svojej samostatnej existencie.
Syntézou najroznorodejSich hudobnych (ale aj inych, napriklad
ndbozenskych) vplyvov otvoril jozz perspektivy, ktoré sa v ostatnych
oblastiach umenia (ale aj v hospodarskem a politickom Zivote) v tej-
to miere prejavili aZ podstatne neskor. Jazz nepreukazal len spon-
tannu, nediskriminaénd schopnost absorbovat a pretavovat najroz-
norodejsie podnety, ale zdroven aj nebyvali potenciu celosveto-
vého Sirenia, ¢o v sucinnosti s novymi
vymozenostami techniky (rozhlas, gro-
mofénové platia, zvukovy film), viedlo
k predtym nepoznanému modelu svetove;
(globalnej) popularnej hudby.

Neopakovatelny ,zlaty vek jozzu® (20.
roky) znamenal nesmiernu celosvetovi
popularitu novej ,synkopickej” hudby vo
vsetkych jej variantoch: ¢i uz islo o auten-
ticky jazz, ktory aj v Eurdpe $irili Cernosske
orchestre nazivo, gramofonové platne ve-
likanov ako Armstrong a Ellington, dale;
symfonicky jozz Paula Whitemana, alebo
revudlne tanecnice (priam kultovy vplyv
Josephine Bakerovej)... Prvy a v takej
miere aj posledny raz sa jozzom ocarila
celd generdcia skladatelov artificidlnej
hudby, emocidlne zazemie tejto novej
hudby zdsadne ovplyvnilo aj najvyznam-
nejsich predstavitelov eurdpskej hudby.
Na celom svete ziskali popularitu tie iste
piesne a tie isté hviezdy; jozzova moda sa
stala neprehliadnutelnou.

Je len samozrejmé, ze vznik takého pre-
vratného fenoménu vyvolal kontinudlne,
zdanlivo sa nekonciace a po rokoch predsa len do stratena iddce
nendvistné polemiky. Otazky globdlneho posobenia javov v pro-
tiklade k predchadzajicej (Ci uz kontinentalnej alebo uisie terito-
ridlnej) uzavretosti sa postupne stali jednym zo zdkladnych prable-
mov [udstva.

Foro ancuiv

Posolstvo koexistencie

Ked' chcel spisovatel Doctorow vo svojom romane Ragtime (neskor
brilantne sfilmovanom Milosom Formanom) zobrazit novy typ cer-
nocha, ktory uz zac€iatkom storocia dosiahol spolocensky status, fi-
nancné zdbezpecenie a z toho plynice sebavedomie, celkom priro-
dzene patila volba na ragtimového klaviristu. Postupom ¢asu tento
trend silnel a naberal stale nové dimenzie. Kazdopadne hudba
(o jazz $pecidlne) bola prvym médiom, pomocou ktorého Eernosi
dokadzali svetu jednak Specificky a hiboky emotivny rozmer svoje;
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osobnosti, jednak schopnost autonémne uspiet v pragmatickom
svete profitu a dosiahnut postavenie presahujice ramec strednej
vrstvy. Aj ¢ernochom sa vdaka hudbe stal - a to uz v priebehu
20. rokov - pristupny americky sen rozpravkového Uspechu.

Vznik jazzu znamenal pre Ameriku zaéiatok dlho chybajlcej svoj-
bytnosti v umeni. Uz v druhej polovici 19. storocia viaceri americki
myslitelia (Emerson, Thoreau), spisovatelia (Mark Twain, Walt Whit-
man) a politici (Abraham Lincoln) volali po grebudeni amerického na-
rodného sebavedomia a zmenseni zévislosti od cudzich vzorov. Tieto
myslienky ziskali uplatnenie tam, kde ich len malokto o¢akaval - a to
v jazze. Napriek tomu, Zze hudobnd syntéza vznikla z arzendlu zng-
mych eurépskych hudobnych prvkov a prvkov afroamerickej hudby,
vysledkom bol americky prispevok ku svetovej kultire, v ktorom nie je
mozné podiel tej-ktorej rasy a toho-ktorého etnika vytrhnut z kontextu.
V priebehu dalsich dekad jazz prispel k rozsireniu predtym dominant-
ného paneurdpskeho ponimania kultiry a dokumentoval moznosti
organicky prepojene] spolo¢nej existencie prislusnikov roznych rds.

Okolnosti vzniku jazzu inspirovali k mnohym tendenénym fabulg-
ciam. Voluntaristické vychodiska viedli ¢asto k precizne vystavanym
pribehom, a to z nepravdivych ideologicky motivovanych zdkladov.
Intepretdcia vzniku jazzu ako hudby éierneho fudu a vykriku utlaco-
vanej rasy nebola len doménou projazzovo orientovanej asti mar-
xistickych autorov (opacnd, a to ,zdanovovsky" orientovand cast in-
terpretovala jozz od samého pociatku ako umieracik imperializmu
a symbol kapitalistického nihilizmu), ale aj prvej generdcie puristicky
orientovanych jazzovych publicistov (Hugues Panassie, Howard
Ramsey, William Grossman, v Cechach Emanuel Uggé, Zbynék Mé-
cha a pod.), zastavajlcich idedl Cistého autentického cernosského
jazzu (od New Orleansu po rany swing), ktory podla nich v dalsom
vyvoji komercia znehodnotila (ukradla cernosskému ludu jeho
hudbu)." Blizsie k pravde s rozhladeni autori, ktori na scénu nasti-
pili predovsetkym v priebehu 40. a 50. rokov (napr. Marshall Ste-
arns, Leonard Feather, Joachim E. Berendt), pristupujdci k prvym fé-
zam jazzu ako k - povedané slovami Marshala Stearnsa - ,pokojnej,
stastnej az spokojnej hudbe”.? Nepochybne, prva faza vyvoja jazzu
sa vyznacuje prevahou mimoestetickych funkcii (vonkajsou motiva-
ciou vzniku bola spolocenska potreba Gcelovej populdrnej hudby).

Postupné napiianie definicie jozzu

Mdme k dispozicii réznorodé pokusy o vymedzenie pojmu jozz.*
Okrem urcenia jeho miesta v hudobnej kultire, charakteristiky spo-
sobu vzniku a pod., za nositelov jeho pecifickosti sa povazuji pre-
dovsetkym tieto okruhy (premenlivy sibor ¢ft): metrorytmika opretad
o beat a zvlastny vztah k ¢asu (swing), vyrazné uplatnenie principu
improvizdcie, individualizovand tvorba ténu a frazovania. Samo-
zrejme, definicie vznikajd v dobovom uhle pohladu. Ak by sa niekto
pokusil fenomén jazzu definovat v polovici dvadsiatych rokoy, islo
by o dost odligny text (napokon staéi si pozriet vtedajSie encyklopé-
die, véésinou je to nechcene humorné éitanie).

Konzekvenciou jazzovych 3pecifik je moznost instantnej globdlnej
hudobnej komunikdcie. Ide o jav z historického hladiska relativne
novy. Medzindrodné zmieSané zoskupenia su samozrejmostou pri-
blizne od zaciatku 60. rokov, pricom velké jam sessions, na ktorych
si rozumeju hudobnici, stretavajlci sa bez pripravy priamo na po-
diu, vznikli povodne v mensich - najmd newyorskych kluboch
(v priebehu 30. rokov) a ich celosvetova méda sivisi s etablovanim
velkych festivalov od polovice 50. rokov. Ddlezité viak nie st data,
ale ramec, ktory takito komunikdciu umoziuje.

Ak artificidlna hudba a vlastne kazdé fixované umelecké dielo
usiluje o nadéasovu platnost a vytvorenie hodnoty pre buddcnost,

pre jazz je dolezitd individualna tvorba v danom okamihu, a to v ko-
munikdcii so spriaznenymi dusami v ansambli a v obecenstve.
Tento modus vivendi md nutne svoje obmedzenia a tie st pre zéner
momentom ohrozenia (podobne - povedané s istym prehdnanim -
ako dosledky globalizdcie v celospolocenskom zmysle vytvarajd zé-
vazné ekologické nebezpecenstva). Tvorba je v danom okamihu or-
ganizovana vo vopred urcenom ramci a prebieha v stereotypoch.
Individualizovana tvorba ténu a frazovania je obmedzend konven-
ciami toho-ktorého smeru jozzu; aj najvynachddzavej$ie improvizd-
cie posvatené emocidlnou naliehavostou predvedenia tazia z no-
vého preorganizovania a spdjania dobre zndmych melodickych fraz
a obratov. Latentné nebezpecenstvo upadnutia do stereotypu bolo
vo faze vyvoja moderného jazzu motorom castych zmien zavdz-
ného kanonu. Vznikol retazec slohov moderného jazzu (a v ramci
nich individualizované prejavy jednotlivcov a skupin) a v postmo-
dernej ére bol tento vyvojovy stereotyp nahradeny nekonvenénymi
kombindciami prvkov prevzatych z roznych obdobi jazzovej histérie,
ako aj pokracujicimi syntézami hudby réznych smerov (hudba
etnik, prehodnocovanie korefiov afroamerickej hudby, minimaliz-
mus, spdjanie s rockom a pod.). Koncentrovanie sa na predvedenie
nastoluje v jazze teoretickd otazku pojmu umeleckého diela. Ivan
Polednidk v tejto suvislosti upozarniuje na to, Ze umeleckost diela je
Vv jazze rozosiata v nesciselnom pocte realizacii a jazz len v malej
miere vytvara kanon znamych, velkych diel.

Posolstvo hodnoty jednotlivca

Uz v zamysleni nad prvou fdzou vyvoja jazzu sme oznacenie hudba
protestu pokladali za nevystizné. Aj v dalSich etapach evolicie sa
ukazalo, ze samotny sposob jazzového muzicirovania, az na vzdcne
vynimky (napr. spojenie free jazzu 60. rokov s militantnym erno$s-
kym hnutim), nevedie k angazovanej politickej aktivite, ale skor na-
opak k roznym podobdm introvertnosti. Napriek tomu oznacenie
jazzu ako hudby protestu sa v priebehu vyvoja stéle znovu objavuije.
Na jednej strane je to tak aj preto, Ze skromni introverti zamerani
na svet svojej hudby ¢asto poburuji tie ,spravne” typy ludi a poli-
tické zoskupenia. Myslime na samozvanych strazcov cistoty ndrod-
nej kultdry, zastancov nacionalistického videnia alebo privrzencov
extrémistickych a totalitnych politickych konceptov. Podla Berendta
jazz ,protestuje proti socidlnej, rasovej a duchovnej diskrimindcii,
proti klisé mestiackej sklenikovej mordlky, proti dnes platnej orga-
nizdcii moderného sveta mds, proti odosobneniu tohto sveta a proti
kategorizdcii kritérii”.*

Berendtove formuldcie pochddzaji z 50. rokov a evidentne mie-
ria spravnym smerom. Pocas totalitnych rezimov (fasizmu a komu-
nizmu, najma toho v 50. rokoch) sa ukdzala burcujica sila jazzu,
a to z odvratenej strany - v odpore voci nemu, ktory prerdstol vsetky
logické dimenzie. Zrejme nevystacime len s prvoplanovym vysvetle-
nim, ze pre fasizmus bola prirodzenym nepriatefom hudba, ktori
vytvorili a v ktore] vynikli ,menejcenné” rasy. Pre komunizmus zasa
jazz reprezentoval umenie nepriatefského teritéria a nesplfial 2da-
novovské poziadavky ludovosti a Sirokej zrozumitelnosti. Antago-
nizmus totalitnych rezimov voéi jazzu mal urcite aj hlbsie, abstrakt-
nejsie korene. Uz zo spésobu jeho tvorby vynika neprisposobivost
tvorcov a priaznivcov tejto hudby kolektivistickej disciplinovanej uni-
formite a tym sa stava nebezpeény pre samu podstatu fungovania
systému. Popravde treba povedat, Ze komunistickd nevrazivost voéi
jazzu sa zmensovala opadnutim jeho masového dosahu a precho-
dom medzi tzv. mensinové zanre. Tlak sa potom z jazzu preniesol
smerom k aktudlnejsim (z hladiska obluby u mladsieho obecenstva)
a mobilizujicejsim zanrom, a to predovsetkym k rocku. Viastne po-
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slednym vyznamnym komunistickym lidrom, ktory vyslovene pouka-
zoval na jazz ako na hudbu $kodlivi a zavrhnutichodnd, bol vo via-
cerych prejavoch Nikita Chruscov, a to v prvej polovici 60. rokov.

Postoje jazzmanov voci predchadzajicemu rezimu boli viac obra-
narske ako utocné. Znamejsi hudobnici (az na mizivé vynimky) sice
neboli élenmi strany, ale ani neparticipovali (opdt na vzdacne vy-
nimky) na disente. Typickym jazzovym postojom bola maska neza-
viznej a nedeklarovanej lojality, ktora umoznovala zaoberat sa
predmetom svojho zdujmu. Premeny novembra 1989 a udalosti,
ktoreé nasledovali, prijajfudia jazzu s pokejnymi jednoznaénymi sym-
patiami. Prevazna vacsina z nich sa tesila zmenam ako necakanému
daru, ale na rozdiel napriklad od rockerov nepovazovali za potrebné
svoje sympatie davat najavo ostentativnym sposobom, ktory by mo-
hol viest ku kariérnemu uplatneniu sa v novom svete politiky.

V devdtdesiatych rokoch sa utvrdila akceptovanost jazzu ako men-
Sinového zanra, ktory sa z oficidlnych miest tesi deklarovanej (réz-
norodo konkrétnej) podpore. Dokonca vo svetovej i v domdcej poli-
tike sa objavilo na réznorodych Grovniach niekolko osobnosti, ktore
maju k jazzu vyslovene blizky vztah (Clinton, Havel, Klaus, Snopko
a i.). Jazzova mentalita navyse koresponduje s programovym za-
meranim politickych stran liberalneho typu (akcentujicich slobodu
individudineho rozvoja pred statnym paternalizmom). Jazz si viak
udrzal v niektorych aspektoch hudby spontdnne opozi¢éné stano-
visko. Na jednej strane pretrvava jeho schopnost absorbovat vplyvy
roznych kultdr, ale dost konzekventne trva na tradiénych postupoch
hudobného procesu. Rézne technické vymoZzenosti vzdy zohrdvali
len okrajovii funkciu a po ocareni novymi zvukovymi moznostami
spravidla vitazi zakladny pristup: priamy fyzicky kontakt s nastro-
jom (najcastejsie akustickym). V tomto zmysle jazz ostane v poci-
taovom veku Zivou pripomienkou principu instantnej improvizova-
nej tvorby. Na rozdiel od minulosti v si¢asnosti ne¢akame od jazzu
reformu hudby a jazz ani nepotrebuje apologetiku, v ktorej by sme
mu pripisali zasluhy, vlastnosti a hodnoty, ktoré nema.

Najmd v uplynulom desatroéi problém rasovej definovanosti
jazzu prestava existovat. A analogicky v SirSom zmysle jednym z naj-
pozitivnejsich myslienkovych dopadov stdle prepojenejsieho sveta je
zruSenie obmedzeni vyplyvajicich z pévodu. To, Ze na politickej mape
este existuju Stdty, ktoré sa pre nekompatibilnost v nich Zijdcich ndro-
dov v lepsom pripade v mieri rozchddzaji, a v podstatne horsom vy-
vrazduju, patri k doznievajicim efektom predchddzajicich epoch.
V nadstavbovej nepolitickej rovine je tento typ uvazovania (ddfajme)
dokonale prekonany.

Tak, ako je dnes uz prirodzené, ze Japonci dokdzu skvele
zahrat ¢ernodsku hudbu a ¢ernosi vynikaju v artificialnej hudbe, pre-
stava byt v spolo€nosti problém zmiesaného manzelstva a z neho
pochdadzajucich deti. Poloha, ktord jozz intuitivne prezentoval uz zo-
ciatkom storocia - v dobe svojho vzniku - je v siiéasnosti zakladnym
a vseobecne prijimanym trendom medziludskej komunikacie. @

Poznamky a odkazy:

Sidney Finkelstein: Jazz. A People’s Music (Citadel, New York 1948). Ide
o ojedineli apologetiku jazzu z tzv. triednych a prokomunisticky oriento-
vanych pozicii.

! Marshall Stearns: The Story Of Jazz (Oxford University Press, New York
1956).

Pripomenme kapitolu Definicia jazzu v Berendtovej Knihe o jazze (sloven-
ské vydanie: Supraphon, Bratislava 1968), dalej Polednakove vymedzenie
pojmu jazz (Ivan Poledndk: K otdzce specificnosti jazzu, Hudebni véda
1969, ¢.4) a definiciu jozzu od Jamesa Lincolna Colliera (heslo jozz
v 1. dieli The New Grove Dictionary of Jazz).

Berendt, op. cit, s. 301.
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PRIPRAVUJEME

Od budiceho éisla ponikneme zaujemcom o jazzovii interpretdciu
novy serial - jazzovld dieliu, ktoré poskytne praktické rady
na rieSenie vybranych problémov. Viac o seriali prezradi jeho au-
tor, klavirista Pavol Bodnar.

@ Ktoru cast citatelov Hudobného Zivota by ste chceli oslovit v pri-
pravovanom seriali?

Predovietkym mladych hudobnikov, ktori ¢asto sami pracne hladajd od-
povede na niektoré otdzky a problémy. Casto ich to zbytocne brzdi vo
vyvoji - sam z vlastnej skisenosti viem, ze niekedy staci jedna veta
a pred clovekom sa otvoria nové obzory. Myslim vsak, ze serial by mo-
kov-profesiondlov, c¢i teoretikov.

@ Podla akého kliéa si budete vyberat témy, resp. problémy?

si, ze niektoré otazky i problémy trapia viacerych mojich Studentov a st
casto frekventované. Na Slovensku nie je v podstate pristupna literatira
tohto druhu, preto verim, Ze si jazzova dielna na strankach Hudobného
Zivota najde okruh nielen stalych citatelov, ale aj ,uzivatelov”.

@ Akou problematikou zacnete?

Jozz, to je komunikdcia a na to, aby sme vedeli komunikovat, musime
ovladat jazyk. Uroven, na akej oviddame jazyk, ovplyviiuje Groven nasej
komunikdcie. O tom bude aj nds seridl. No a zacneme tzv. voicingami,
cize problematikou akordovej sadzby, realizacie a vzajomného spdjania
akordov. Chcem pripromendt, Ze viaceré ndvody ¢i zasady, ktoré tu ¢ita-
telom poskytnem, su vieobecne platné pre hudobné myslenie v europskej
artificialnej hudbe vobec. V 20. storodi je vela prikladov vzajomného
ovplyviiovania jazzu a tzv. vaznej hudby. Takze napriklad ¢asti o aranzo-
vani mozno zaujmu nielen jazzovych hudobnikov. V priebehu seridlu sa
dotkneme viacerych aspektov jazzovej interpretacie, ktora je tzko prepo-
jend so samotnou tvorbou, ¢i uz na drovni improvizdcie, aranzovania,
alebo kompozicie. Budeme sa zaoberat napriklad otdzkami frazovania,
artikulacie, vystavby séla, i Sirsou problematikou aranzovania.

@ Sam ste klavirista - znamena to, ze serial bude urceny klaviristom?
To vGbec nie. V jazze sa to takto striktne neda oddelovat. Ak napriklad bu-
deme hovorit o aranzovani, tak jednotlivé zasady sa, samozrejme, budu
dat aplikovat aj na skupinovi hru - combeo, ¢i na vdcsie obsadenia.

@ O aki literatiru sa budete opierat?

Dnes existuje vo svete mnozstvo literatury zaoberajlcej sa jazzovou
tedriou a jej praktickou aplikaciou. Ja budem cerpaf najma z literatdry,
ktora je zakladom ucebnych osnov bostonskej Berklee College of Music.
Sucastou kazdého dielu budd, samozrejme, notové priklady - citaty
z poutzitej literatiry, citatelom vSak poniknem aj transkripcie sél
vyznamnych jazzmanov i ukazky z mojej vlastnej aranzérskej a autor-
skej prace .

@ Tokze: ¢itajte Jazzovi dieliiu Pavlia Bodndra!

PRIPRAVILA AS

PavoL BobNAR

Fora JAN Lérincz
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VLADO SMIDKE

producent jazzovych reldcii
v radiu Hviezda FM
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ia Co vas priviedlo k tvorbe jazzo-
vych rozhlasovych reldcii?
Zaciatkom 90. rokov som stravil styri roky
v USA, v Kalifornii a nasiakol som atrfosfé-
rou klubového jazzu v Los Angeles a San
Francisku. Mal som moznost osobne sa zo-
znamit s viacerymi hudobnikmi i navstivit
dve rozhlasové stanice zameriavajice sa na
jazz a world music. Tieto skdsenosti ma ins-
pirovali, aby som sa po ndvrate na Sloven-
sko venoval podobnej cinnosti.

@ Na Slovensku sa viak jazzu a mensi-
novym hudobnym zanrom v komerénych
meédidch nevenuje velky priestor...

Je to tak, situacia je tu v tomto zmysle pre
jazz ovela nepriaznivejsia ako v USA. Je to
vsak sirsi problém - trh v USA je neporov-
natelne vacsi a umoznuje tak jestvovanie
malych nezdvislych rddii, ktoré si dokazu zo-
hnat finanéné prostriedky, povedzme, aj pre
vysielanie $pecializované na jazz.

Ja som vsak po ndvrate nasiel vhodné ré-
dio - najprv to bolo RMC Radio, neskor to
bolo Radio Koliba a dodnes trva moja spo-
lupraca s Radiom Nitra, dnes uz rozhlaso-
vou stanicou Hviezda FM. Za priestor, ktory
tu mame, sme velmi vdaéni - dnes je no-
ozaj tazké presadit mensinové Zdnre v ko-

KA LELD OSE0 0]

Vo veku 56 rokov ndhle zomrel saxofo-
nista Grover Washington jr., ked 17. de-
cembra min. roku skolaboval pri natacani
televiznej show stanice CBS. Washington
vo svojom hudobnom prejave premostoval
jazz, funk a rythm and blues. Az do konca
60. rokov hra-
val najmd vo
filadelfskych
kluboch. Pre-
lom v jeho ka-
riére  nastal
v roku 1970,
ked sa objavil
na hite Johnny
,Hammond*
Smitha Breakout. Nasledoval sélovy album
Inner City Blues (1971), ktory mu spolu
s dalsimi, vyniesol uznanie kritiky i publika.
Washington sa preslavil aj spolutcinkova-
nim na roéznych spolocenskych akciach
s prezidentom Clintonom - napriklad
v r. 1996 na oslavach jeho 50. naro-
denin.

cnn, as

mercénych médiach. Vysielaci cas, napln
i frekvencia reldcii presli svojim vyvojom
a ustdlili sa na dnesnom modeli - vysielame
kazdy piatok od 23.00 do 24.00 a spravidla
sa striedaju dva cykly: World Music/Space
Music, ktorého ndpliou je world music
a ambicioznejSia relaxacna hudba a Jazz

- Today, kde prezentujeme sucasné jazzove

trendy. Reldcie pripravujem dramatugicky,

il ' |
sam ich aj s minimdlnymi nakladmi vyra-
bam (aj vdaka spolupraci s Bontonland Me-
gastore Bratislava) vo vlastnom domacom
digitalnom $tddiu a hotovid ,konzervu” do-
davam priamo do radia. Autorsky na pri-
prave reldcii spolupracuji moderdtori Igor
Krempasky a Karol Navrkal.

KALEIDOGSKOP]

K jednym z prvych tohtoroénych ediénych
aktivit sesterskych vydavatelstiev Colum-
bia a Sony Classical na poli jazzu patri
7-dielny CD komplet Wyntona Marsalisa
Live At Village Vanguard. Marsalisovi fa-
nasikovia budd mat po minuloroénom roz-
siahlom ediénom projekte od tychto vyda-
vatelstiev s ndzvom Swinging Into The
21st (8 CD) moznost zozndmit sa so Zivymi
nahrdvkami Marsalisovho septeta z obdo-
bia rokov 1990-1994, pochdadzajicich
z azda najslavnejsieho jazzového klubu
Village Vanguard, ktory vo februdri osldvi
65. vyrocie svojej existencie. ,Box bol kon-
cipovany ako tyzden vo Village Vanguard.
Kazdé CD zachytava jednu noc v tyzdni.
Snazili sme sa, aby kazdé noc mala roz-
dielnu atmosféru. Pri zostavovani prvého
CD sme sa napriklad zamerali na blues”,
povedal na margo projektu Marsalis.
Druhé CD zachytéva ,noc, v ktorej je do-
volené vsetko. Predvadzame tu rézne blaz-
nivé veci a uberdme sa aZ smerom
k avantgarde.” Tretie CD ,je zamerané
viac na Standardy, i ked' si tu i nejaké po-

Foto ArcHiv

I3 Bratislavské jazzové publikum vsak
tandem Smidke -Krempasky poznd aj
z klubovych veéerov v Jungle Café...
Jazzové pondelky v Jungle Café si vlastne
tiez akymsi naplnenim predstav, inSpirova-
nych mojim pobytom v USA, kde jestvuje
silné klubové ,podhubie” jazzu. Jazzova klu-
bovd scéna v Bratislave dnes preziva krizu -
napriek tomu, Ze je tu zopdr podnikov s pra-
videlnou Zivou produkciou. Podmienky sd tu
dostatocné - mame zaujimavych hudobni-
kov i priestory. Ved napriklad slavny new-
yorsky klub Blue Note nie je vobec vacsi ako
Jungle Café. Véimam si reakcie i zloZenie
ndvstevnikov - a vidim, ze hlavne mladi
prijimajd nasu produkciu velmi nadsene.

I Akd je dramaturgia klubovych pondelkov?
V ramci vecera kombinujeme Zivd hudbu
s reprodukovanou. V prvej polovici vystu-
puji v komornych obsadeniach slovenski
jazzovi hudobnici a potom prezentujeme
opdt v spolupraci s Bontonland Megastore
jazzové novinky. Vecer moderuje Igor Krem-
pasky. Predstavili sme tu uz slusny prierez
Spickou slovenskej jozzovej scény - napri-
klad Matisa Jakabéica, Juraja Buriang,
Gabriela Jondsa, Juraja Grigldka, Jana Haj-
nala, Silviu Josifovskd, Pavla Bodndra, Mar-
tina Valihoru ml,, Stana Herka, ¢astym ho-
stom klubu je aj americky saxofonista Peter
Cardarelli a do buddcnosti planujeme spo-
luprdcu s ceskymi hudobnikmi. Ta je vSak vy-
razne determinovand financiami. @ (as)

KA EE 1D Qs Ko'r |

vodné skladby”. Stvrté CD, ,to je zébavnd
noc spojend s velkym ndtreskom a tiez
s oslavou narodenin v klube, preto hrame
Happy Birthday*. Piate CD vychadza ,z fi-
lozofie skupiny klast vedla seba nové i ar-
chaické skladby a nerobit medzi nimi pri
hrani rozdiely”. Na Siestom CD ,som chcel
naZivo predviest virtuozitu clenov sku-
piny“. Skladby posledného CD s Zivym
prevedenim Easti slévneho Marsalisevho
diela, na sposob afro-americkej bohosluz-
by In This House, On This Morning.

Pod znackou mnichovského vydavatelstva
Enja Records vysiel zatial posledny album le-
genddrneho nemeckého trombonistu Alberta
Mangelsdorffa Shake, Shuttle and Blow. Al-
bum vznikel v spoluprdci s uspesnym $vajciar-
skym triom Movin' On, ktorého ¢lenmi si sa-
xofonista a obsluha elektroniky Bruno Spoerri,
gitarista Christy Doran a bubenik-perkusio-
nista Reto Weber. Podla oficidlnych materiglov
vydavatelstva spdja skupina prekvapujico mo-
derny jazz s modernymi zvukmi, zavratnymi
tempami a globalnym groovom. sc
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VINCENZO BELLINI

| CaAPULETI E | MONTECCHI
Jennifer Larmore, Hei-Kyung Hong,
Paul Groves, Scottish Chamber Orchestra
/ Donald Runnicles

Teldec 1999

Ak nam slovenské divadelné
scény privela predverdiovského
bel canta nedoziciagmoznost
kompenzovat tento deficit ¢ na-
plnif tizbu po poznani SirSicho
okruhu opernej literattiry po-
nuka bohaty vyber CD nahra-
vok. Vincenzo Bellini pocas
svojho kratkeho, no plodného Zi-
vota zloZil jedenast opier (v SND
sa inscenovali dve: Norma a Nd-
mesacnd), do ktorych vlozil celi
sumu svojej kompozi¢nej inven-
cie. Bol autorom vricnej lyriky,
sladkobélnej melodiky, vyzna-
vacom dojemnej citovosti, no
predovsetkym nadSencom kras-
neho hlasu a majstrom bel canta.

I Capuleti e i Montecchi patria
dnes vo svete k najhranejs$im
Belliniho operam a tedia sa tieZ
velkému zaujmu producentov
kompakmych platni. Len v po-
slednych Styroch rokoch zazna-
menavame dve Stiidiové snimky
(protagonistky Kasarova a Mei,
resp. Larmore a Hong) a jeden
zivy zaznam (Antonacci a De-
vinu), ¢o je dokazom vazneho
zaujmu o dané dielo i Styl, a to
nielen v ramci belliniovskej po-
nuky. Ako titul opery napoveda,
tematicky ide o jednu z mno-
hych indpiracii Shakespearovym
Romeom a Jiiliou, o ktoré nebola
niidza ani v talianskom hudob-
nom prostredi pred Bellinim.
Zo znamejdich autorov spome-
niem aspon Zingarelliho a Vac-
caia. Nie je bez zaujimavosti, Ze
notovy material Capuletovcov je
z velkej Casti prevzaty z predcha-
dzajicej nevspesnej Zairy, aviak
najdeme v fom i citacie zo skla-
datelovej prvotiny Adelson a Sal-
vini. Pre dani dobu neboli po-
dobné praktiky ni¢im mimoriad-
nym a kritike, ani publiku
neprekazali.

Najnovsi CD komplet vznikol
v produkdii firmy Teldec a na trh
sa dostal'v poslednych mesia-
coch. Protagonisti nahravky, ba
ani dirigent a kolektivne telesa

nie si talianskeho pdvodu, co
vsak ani v najmenSom neubera
z autenticity interpretacie. Noha-
vickovy part Romea spieva ame-
rickd mezzosopranistka Jennifer
Larmore, na bel cantovej pode
aprobovana umelkyna, vlast-
niaca farebne syty, v polohach
vyrovnany material, schopny
velkého vyrazového a dynamic-
kého rozpdtia. Ma presvedcivi
legatovi i kolorattirnu techniku,
jej ponatie partu je plné energie,
pritom vsak citu a tragickych od-
tienov v zavere¢nej scéne. Ak
predsa len Cosi u Larmore pre-
kaza, tak si to isté naznaky pa-
zvukov, ktoré ténovej krase ne-
pridavaji. Idealnou Giuliettou je
korejska sopranistka Hei-Kyung
Hong. V jej timbri sa streta opoj-
ny zamat s kovovym leskom, t6n
je kriStalovo dcisty a lahko tvo-
reny v kazdej polohe. Optimalne
frazovanie, umenie mezza voce,
ale i kus dramatickej expresivity
dodavaju jej kreacii punc Stylovej
prikladnosti. Paul Groves nie
je zvlast zaujimavym Tebaldom
a z dvoch basistov zaujme vric-
ny t6n Roberta Lloyda v role Lo-
renza. Donald Runnicles vystaval
belliniovskii partitiiru po kon-
cepénej stranke bezchybne, pod
jeho rukami hra Skoétsky ko-
morny orchester technicky bra-
virne, plasticky a spevakom je
zaroven partnerom i oporou.
PAVEL UNGER
(CHCHCHGHNCG]

PORTRAIT

Lusica VARGICOVA

SOSR / Peter Feranec a Dusan Stefanek
OPUS 2000

Je potesitelné, ze mladsej gene-
racii slovenskych opernych spe-
vakov sa zacina darit v boji o po-
zicie na trhu kompaktnych
platni. Ked uz chybaju profilové
CD z revitalizovanych nahravok
starich, pripadne uZ nezijtcich
umelcov — pricom ide o manko
zretelné — tak aspon vekova sku-
pina 30-40-ro¢nych sa moze
prezentovat v stadiu plného roz-
kvetu interpretacnych sil.

Lubica Vargicova je dnes bez-
pochyby domacou kolorattirnou
sopranistkou ¢. 1. Recitalom Por-
trait vyslovila ambicie prehovorit
i na medzinarodnom poli, ¢o je
vlastne zisk i riziko kazdého, kto
sa rozhodne vydat CD. 31-rocna
Vargicové na ploche siedmich ¢i-
sel odhaluje vskutku celd sumu
sucasnych vokalno-technickych,
hlasovych i vyrazovych dispozi-
cii. Akcent na predverdiovské bel
canto (trikrat Donizetti, raz Bel-
lini) spolu s Verdim napoveda, ze
umelkyna cti tento Styl a Ze je

odhodlané vojst s nim do konku-
ren¢ného prostredia. Dve scény
z Lucie di Lammermoor, aria
z Lindy di Chamounix a finale
z Namesacnej tvoria takmer dve
tretiny Casovej plochy platne, st
teda jej dramaturgickou osou.
Zretelne dokladuju, v com st
Vargicovej najsilnejSie tromfy,
ale tiez poukazujii na oblasti s re-
zervami. Solistka ma v prvom
rade brilantné, kristalovo cisté
vy$ky, v ktorych sa citi neohro-
zene a suverénne. Z techniky
ozdobného spevu si jej domé-
nou staccata, intonacne presne,
razantné. Ovlada i ostatné fiori-
tiry, obohacujice kadencie arii,
avsak isté podlznosti citif v pre-
ciznosti trilkov a delenych tonov
v behoch. Z donizettiovskej po-
nuky je najvydarenejsia aria
Lucie z 3. dejstva vratane skve-
lého dialégu s flautou Cyrila
Sikulu. Podstatnym kritériom bel
cantovej interpretacie je schop-
nost formovaf legatova frazu,
vricnost a obsaznos{ tonu. Tu
ma zatial Vargicova otvorenu
cestu k hlasovému, vyrazovému
i osobnostnému dozrievaniu.
Upevnenie kantilény, ziskanie
ténového ,tepla®, odtiene v dy-
namike (mezza voce) by sa ma-
li = pri spravnom vedeni hlasu
a umeleckej discipline - dostavit
v kratkom case. Aj napriek domi-
nancii talianskych ukazok (zara-
denie ,lahkonohého” valdika
11 bacio od L. Arditiho je otazkou
vkusu, osobne by som ho radsej
vynechal) je Lubica Vargicova
v tejto chvili asi najidealnejsie
disponovana pre Delibovu Lak-
mé. Do zvondekovej arie vlozila
prakticky vietko: vokalno-tech-
nickd ekvilibristiku, perfektnost
a razanciu vysok i rafinovanost

vyrazu. Vybornym partnerom
spevacky je Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu, ktory
hra pod faktovkou Petra Feranca
a Dudana Stefanka. Po stranke
koncepénej a tempovej ide v pri-
pade oboch dirigentov o ko-
rekiné kreacie. ’

PaveL UNGER
[CHCHCHC]

CrLaupio MONTEVERDI
L'OrFeo0

Carmignami, Pennicchi, Frisani,
Pentasuglia, Vaccari, Lepore, Sarti
Capella Musicale di San Petronio

di Bologna / Sergio Vartolo

| Naxos 8.554094-95, distribucia DIVYD

()
Early Music = Alte Musik  sssmsw
MONTEVERDI
L’Orfeo

Carmignani + Peanicehi « Frisani » Pentasuglia
Vaccari + Lepare « Sarti
Cappells Musicsle di San Petronia di Bologna
Sergho Vartole

V edicii starej hudby (Early Mu-
sic) prinasa nahravacia spoloc-
nost Naxos na trh osvedceny
a velmi casto nahravany operny
titul. Pri existencii viacerych us-
pesnych nahravok pod vedenim
dnes slavnych osobnosti hudob-
ného Zivota (Harnoncourt, Gar-
diner) sa kaidy novy pokus
o interpretovanie Monteverdiho
Orfea porovnava, zhodnocuje
a velmi fazko presadzuje. Firma
Naxos sa rozhodla pri novom
uvedeni tejto vynimocnej opery
stavif na (aspon u nas) menej
znamu garnitiru talianskych
umelcov pravdepodobne s cie-
fom objavit nové tvare, mena
a hlavne priniest na trh nieco
nové a kvalitné.

Zial, nahravka realizovana
pod umeleckym vedenim ¢em-
balistu a dirigenta Sergia Vartola
so stiborom Capella Musicale di
San Petronio di Bologna na-
znacené ocakavania nesplnila.
V porovnani s lepsimi z existujui-
cich snimok tejto majstrovskej
hudby spominana nahravka kva-
litativne zaostava vo viacerych
ohladoch. Ur¢ite najslab3im ¢lan-
kom projektu (vzhladom na roz-
dielnu naroénost jednotlivych
zloziek) su solisti. Je zaiste pozi-
tivne, ze vacina z nich je talian-
skeho povodu, Ze teda maju
predpoklady pre jedinecni de-
klamaciu textu, ale kedze tato
¢érta nie je podporena dostatoc-
nou umeleckou presvedcivosfou,
efekt sa straca. Pod nepresved-
¢ivy dojem zo sélistov sa podpi-
suje aj intonacna labilita a v mno-
hych tisekoch chybajiica charak-
teristickosf podania, takze dielo
posobi miestami velmi fadne.

Naopak, oZivenie a iskru de-
monstruje inStrumentalna zlozka
suboru, ktora vyznieva skutocne
kompaktne a umelecky presved-
¢ivo. Nie je asi ndhoda, Ze v jej
radoch nadjdeme aj znamejsich
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umelcov (napr. trombonistu Da-
niela Lassalla).

Na prejave a vyzneni zborovej
zlozky sa negativne podpisuje
podivna akustika, ktora zretelne
naznacuje, Ze nahravka bola rea-
}lizované v malom priestore so
| ,suchou” akustikou. Mozno je to
' pokus priniest pévodnu zvuko-
\vost, no v kontexte kvality tejto
nahravky to pdsobi skor roz-
pacito.

Celkovy dojem zo snimky nie
je prave najlepsi. Je zrejmé, Ze
sa nebude zaradovat medzi
lepsie nahravky Monteverdiho
Orfea.

ROBERT SEBESTA
(CIG]

CHOPIN

THE PiaNno CONCERTOS
Elisabeth Leonskaja, Czech Philharmonic
Orchestra / Vladimir Ashkenazy

| Teldec 1999, 3984-23449-2

S menom klaviristky Elisabeth
|Leonskej (povodom z Tbilisi,
Gruzinsko) sa slovenska hu-
‘dohné verejnost stretla na mi-
|nuloro¢nych Bratislavskych hu-

INCL
PORTRAITCD

% Leonskijd

L Ashlenazy

‘dobnyﬁch slavnostiach. Hviezdne
obsadenie prilakalo pocetné obe-
censtvo — Leonskaja uviedla spolu
s dirigentom Sergeom Baudom
}Brahmsov 1. klavirny koncert.
| Z minulého roku pochadza aj na-
‘Ihrévka obidvoch Chopinovych
klavirnych koncertov (doplnena
bonusom, profilovym CD Portrait
Elisabeth Leonskaja). Treba hned
:puznamenar, Ze tento repertoar
|je jej ovela blizsi ako spominany
| Brahmsov koncert, s ktorym sa
!predstavila v Bratislave. UZ svoju
medzinarodni kariéru zacala
|ako uzndvana chopinovska in-
|terpretka a tito povest potvr-
dzuje aj na CD nahravke s Ces-
kou filharméniou vedenou Via-
dimirom Ashkenazym. Ide o Zivu
nahravku, ¢o trochu poznadilo
kvalitu vykonov v orchestri.
Orchestralny part Chopinovych
koncertov nie je naroény a tlo-
ha orchestra viacinou spociva
Vv sprievode a podpore sélového
partu, nie v rovnocennom dia-
16gu. Ceska filharménia sa zhos-

tila svojej ulohy vcelku dobre,
ale chvilami ma prekvapila (naj-
ma v porovnani s vykonom Eli-
sabeth Leonskej) vyrazova fai-
kopadnost a podla méjho nazoru
pre Chopina zbytocnd zvukova
masivnost. Elisabeth Leonskaja
je Klaviristkou par excellence
a opat potvrdzuje, Ze tento re-
pertoar ma dobre ,zazity” - jej
interpretacia sa vyznacuje lah-
kosfou a nadhladom. Chopin
Elisabeth Leonskej je trochu iny,
nez na akého sme zvyknuti
z nadich koncertnych pddii.
Charakterizuje ho transparent-
nost, priezracnost a zvukova sub-
tilnost Tieto atribity dosahuje
Leonskaja minimalnym pouziva-
nim pedala pri zachovani lega-
tissima a namiesto ,prefazova-
nia* zvuku sa sustreduje na
pracu s agogikou. Casté agogické
zmeny navodzuju pocit ,cho-
pinovskej improvizacie”, najma
v rychlych castiach vsak, podla
mdjho nazoru, sposobuju efekt
tempovej rozkolisanosti. Svoje
majstrovstvo dokazuje Leonskaja
najma v druhych, pomalych
Castiach, ktoré vyznievaju poe-
ticky, no nesklzavaji do senti-
mentality. Technicka brilancia,
ktord mozeme obdivovat zase
v rychlych castiach, nepdsobi
samotcelne, ale prirodzene sa
podriaduje hudobnému prie-
behu. Live nahrdvka poznacila
vykon Elisabeth Leonskej pozi-
tivhe — v zmysle spontannosti,
ktord S$tidiovym nahravkam
Casto chyba.
ELena KMETOVA
[CHCHGNG]

My FAVORITE SONATAS
BraHmMs, CHoPIN, LiszT,
SCHUBERT, SCHUMANN,
ScriaBiN, TCHAIKOVSKY
Elisabeth Leonskaja

Teldec 1999, 3984-26871-2

Vo vydavatelstve Teldec vysla
Elisabeth Leonskej minuly rok
dalsia nahravka pod nazvom My
Favorite Sonatas. Obsahuje tri CD
s reprezentativnym vyberom ro-
mantickych klavirnych sonat.
Hned na prvé pocutie ma svojou
osobitou interpretaciou zaujali
najma sondty Chopina (Sendta
pre klavir ¢ 3 h mol op. 58), Liszia
(Sondta pre klavir h mol) a Skrja-
bina (Sendta pre klavir ¢ 2 gis mol
op. 19 ,Sondta-fantdzia”). Inter-
pretacia tychto troch skladatelov
akoby nadvdzovala na tradiciu
ruskych klaviristov, v tomto pri-
pade Leonskej pedagdéga Jacoba
Milsteina, tradiciu, ktora sa od-
vija od Liszta a Silotiho. V reper-
toari Elisabeth Leonskej zo za-

¢iatku dominovali diela Liszta,
Chopina a Francuzi. Az neskor,
po emigracii do Rakuska, kde 7ije
dodnes, sa zacala intenzivnejsie
venovat interpretacii Schuberta,
Brahmsa a Mozarta. Zvlastnu po-
zornost venovala Mozartovym
klavirnym koncertom a sona-
tam. To sa odrazilo aj na inter-
pretacii diel inych skladatelov —

Casto sa napriklad stretneme
s tvrdenim, Ze Leonskaja inter-
pretuje Chopinove klavirne kon-
certy ako koncerty Mozartove.
Jej interpretaciu Chopina cha-
rakterizuje ,interpretacna pasi-
vita“, poddanie sa hudobnému
materialu, pricom dielo v jej po-
dani vyznieva velmi prirodzene,
bez prili§nej romantickej rozvlac-
nosti (ako sme casto svedkami
v pripade inych interpretov).
Na sonatach Skrjabina a Liszta
demonstruje Leonskaja zmysel
pre mimoriadnu ténovi diferen-
covanosl a pre vystavbu velkej
hudobnej formy. Medzi svoje
najoblibenejsie sonaty zaradila
aj menej znamu Cajkovského
Sondtu pre klavir ¢ 1 op. 37
,Grande Sonate”, DalSie tri sonaty
reprezentuju tvorbu rakisko-ne-
meckych skladatelov, ktora je
v jej repertoari tiez pocetne za-
stiipena. Schumannova Sondta
pre klavir & 1 fis mol op. 11, Schu-
bertova Sondta pre klavir B dur
a Brahmsova Sondta pre klavir ¢. 3
fmol op. 5 zaznievaji v podani in-
teligentného interpreta, ktory
nema problém so zvladnutim
dramaturgicky naroénych cyk-
lickych foriem. Najobltibenejsie
sonaty Elisabeth Leonskej sa
predstavuju v Spickovej inter-
pretacii a tvoria narocny reper-
todr, s ktorym sa v takejto kom-
pletnej zostave urcite na kon-
certnych pdédiach bezne nestre-
tavame. Dokonca aj na CD je ta-
kyto vyber zriedkavy. MoZno aj
preto vznikal tento komplet
troch CD s jednymi z najnaroc-
nejsich diel romanickej klavir-
nej literatiry postupne od roku
1988.

ELena KMETOVA
(CRGCEGEGCEG]

Giva KANCHELI

Lament, music of mourning in memory
of Luigi Neno for violin, soprano and
orchestra

Gidon Kremer, Maacha Deubner, Thilisi
Symphony Orchestra / Jansug Kakhidze
EMC Records 1999, distribticia DIVYD

Vietci priaznivci a obdivovatelia
Kanceliho hudby (tych je u nas
neurekom) sa mozu rozbehnuf
po blizkych aj vzdialenych cé-
deckarnach po novu korist. Na
svete je nahravka Lamentu, lu-
xusnej vzorky zo zasobarne skla-
datelovej tvorby. Tym som vlast-
ne povedala vietko. O hudbe
tohto autora sa hoveri tazko (to
viak uz predomnou konstatovali
mudrejst). Verbalizovat to, ¢o sa
nam z jeho hudby prihovara, je
takmer nemozné. Kanceliho
hudba neprovokuje burlivé dis-
kusie, prijimame ju a ona nabada
skor k privatissimu vnttornych
spytovani, monolégov. Tomu sa
dnes u nas rado hovori duchov-
no. Lamento a hudba tohto dru-
hu, akokolvek, nepasuju do tak-
to sprofanovanej kolonky. Kan-
¢eli, rodom Gruzinec, nedekla-
ruje ortodoxnu vonkajskovost.
Patri k tym bizarnym a jedinec-
nym filozofom, ktorym pristane
priviastok archaicky.

Lament pre husle (Gidon Kre-
mer), sopran (Maacha Deubner)
a orchester (Tbilissky symfonicky
orchester) kongenialne dirigent-
sky preziva Djansug Kachidze,
ktory je napokon ,dvornym® in-
terpretom Kancdeliho symfonii
(dosial siedmich) a dalSich jeho
orchestralnych skladieb. Mozno
si predstavit exkluzivnejsiu a za-
svdtenejSiu interpretaénu  zo-
stavu?

Lament na pamiatku Luigi Nona
vznikol roku 1995. O jeho gené-
ze sa z prilahlého textu (H.-K.
Jungheinrich) vela nedozvieme —
napokon, ani to nie je potrebné.
Verbalny sprievodca je viac me-
ditativne-esejisticky orientova-
ny, v uvahe neobiduc napriklad
priam nepochopitelné sklada-
telovo vyznanie: ,...fascinuje ma
mysteriézna gruzinska polyfénia,
ale v skuto¢nosti jej nerozu-
miem...“ Je to bazen, ktora sa tiez
naliehavo prihovéra z hudby. Po-
¢ujeme v nej nielen zaSifrované
kady, ale aj jasne konturované
intonécie jeho rodnej provenien-
cie. Kanceliho hudba je nemen-
n4, je rovnaka, v osnove ma stale
pritomny nesmierny rozkmit,
vysku aj hibku. Pohybuje sa vo
vietkych priestoroch, najvypa-
tejSich  kontrastoch, prikrych
protikladoch a protipohyboch.
Text, ktory sa priebezne nesie ce-
lou (54-minttovou) skladbou, je
vytvorom zidovsko-nemeckého
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basnika Hansa Sahla. Je to éte-
ricka akvarela-povzdych: o exis-
tencii, uniku, odchode... moino
je aj modlitbou. V priebehu
skladby nie je exponovana ,Cita-
telne”, je viak pilierom. Vinie sa
spolu s huslovym kontrapunk-
tom v clivych melizmach, celd
skladbu ,geograficky” igntifiku-
jlc, vynara sa v oazach natural-
nych folklérnych intchacii, preg-
nantnych rytmov a opdt sa vlieva
do tokov hudobného univerza...

Jednou z dominantnych Kan-
celiho kompozicnych vlastnosti
je dramatizmus. Podchvilou fra-
puje, presviedca, irituje. Citime
za nim zretelné vizualne vazby,
objavuju sa v konkréimych li-
niach, v nanajvys stisenych fla-
Zoletovych $epotoch husli, ,som-
nambulickych” sopranovych vy-
znaniach, ¢ v dimenziach or-
chestra, za ktorym tu$ime nepo-
koritelnu silu archaického Kau-
kazu. Tak to pocujeme, ¢i citime
v hudbe tohto ,zatilaného” Gru-
zinca, ktory v zitoni vlastnych
atavizmov nedokaze vyzniel
inak... len presvedcivo...

LYpiA DOHNALOVA
(CHCRGCECEG]

KrRONOS QUARTET
PERFORMS ALFRED
SCHNITTKE

THe COMPLETE STRING
QUARTETS

2 CD, Nonesuch 1999, 7559-79500-2

Po nahlom odchode Alfreda
Schnittkeho, skladatela pravom
povazovaného za popredného
predstavitela sicasnej ruskej
i svetovej hudby, niektori vyda-
vatelia sa mohli v désledku
zvyseného zaujmu o jeho dielo -

Alfred Schnitthe

Kronos Quartet

paradoxne - tesif z vacSej predaj-
nosti nahravok s jeho tvorbou.
Ba i koncertné siene akoby cas-
tejSie zaradovali na program
Schnittkeho opusy. Dvojalbum
kompletnych slacikovych kvartet
nahrany svetoznamym Kronos
Quartetom ma vsak alibi - vysiel
v Case, ked Schnittke este zil. Na-
priek este nedostatoénému caso-
vému odstupu, je vyznam jeho
osobnosti v dejinach hudby toh-
to storo¢ia nesporny. Kvarteta

maju v jeho tvorbe, podobne ako
u Bartoka ¢i Sostakovica, vy-
sadné postavenie — okrem sku-
tocnosti, Ze slaciky boli oblu-
benymi Schnittkeho nastrojmi
a v jeho kompoziciach dominu-
jui = mozno na nich zretelne sle-
dovatf nie nezaujimavy vyvoj
skladatelovho hudobného jazyka.
Prvé z nich predstavovalo
akysi manifest avantgardy -
v dobe vzniku roku 1966 bol
Alfred Schnittke na cele agilnej
nonkonformnej skupiny mos-
kovskych progresivnych umel-
cov. Pouzitie serialnej techniky
postacovalo na to, aby apardtnici
jeho hudbu vyhlasili za ,antiso-
vietsku“. Dlha $trndsfrocnd pre-
stavku medzi prvymi dvoma
kvartetami premostuje Canon in
memory of I. Stravinsky, ktory
predstavuje hommage jednému
z jeho oblibenych skladatelov.
Druhé kvarteto je v porovna-
ni s pryym Stylovo znacne od-
lisné. Zac¢inaju sa tu uz objavovat
zarodky coskoro bohato rozvinu-
tej polystylovosti. Dielo vzniklo
uz v Hamburgu a Schnittke
v nom pouZitim citatov a aluzii
na staroruské spevy vyjadruje
svoj vzfah k rodnému Rusku -
pretoZe ani po emigracii sa nikdy
neprestal citit ruskym sklada-
telom. Uplne odlidny zvukovy
svet sa posluchacovi otvara v tre-
fom slacikovom kvartete z roku
1983: skuto¢ny karneval hudob-
nych citacif stavia Schnittkeho
na celo priekopnikov polystylo-
vej kompozicie. Reminiscenie na
skladby Orlanda di Lassa, Beet-
hovena ¢i Sostakovica (za kto-
rého pokracovatela mozno skla-
datela povazovart) su odkazmi na
bohaté dediéstvo zapadnej kul-
tiry. Stvrté, vyse polhodinové
patcastové kvarteto (1989) je
zrelym zaviSenim autorovej
kvartetovej tvorby, s hlbavym,
introvertnym charakterom. V za-
verecnom Lento sa objavuji
i mikrotonalne intonacie, do-
svedcujuce Schnittkeho neustalu
volu ,skusaf to inak”. Progresiv-
nost skladatela, zapisujiiceho,
Jkopirujuceho” hudbu, ktora
uZ - v platonskom zmysle - jest-
vuje, vsak nikdy nebola povr-
chova, ale dobre ukryta v spleti-
tej Struktuire skladieb.
Schnittkeho slacikové kvarteta
st interpretacne velmi naroc-
nymi dielami — aby mohol vynik-
niut kineticky a expresivny cha-
rakter jeho hudby, v ktorej sa
Jnieco deje”, vyzaduju od hracov
absolitnu rytmicki a najma
intonacnu presnost, spolu so
schopnosfou vystihnit vietky
dynamické odtienky. Kronos
Quartet tieto vysoké kritéria

splna a nesklamal moje ocakava-
nia — miestami si clovek naozaj
povie: takto Zivo a s nasadenim
sa musi hraf sticasna hudba, aby
mohla poskytnif skvely poslu-
chadsky zazitok a byt prijimana
s obdivom! Nahravka tohto $pic-
kového telesa (doplnena navyse
o prearanzovanu cast z Concerta
pre miesany zbor) je poctou neza-
budnutelnej osobnosti.

SLAvoMirR KrREKOVIC
CRCHCHGHG]

ARNOLD SCHONBERG,
FRANZ SCHUBERT
KLAVIERSTUCKE

Thomas Larcher

ECM New Series, 1999, 465 136-2,
distribuicia DIVYD

Vydarenym dramaturgickym di-
nom bolo zostavenie repertoaru
striedavo z diel Schuberta a Schon-
berga v ramci jedného CD. Spo-
lotnym menovatelom st nazvy —
klavirne kusy obidvoch sklada-
telov s vynimkou poslednej
skladby - Schubertovho Alleg-
retta ¢ mol D 915. Konstelacia
Schubertovych Troch klavirnych
kusov D 946 (es mol, Es dur, C
dur) z rokov 1828 (Allegretto c mol
je z roku 1827), Schionbergovych
Troch klavirnych kusov op. 11
z roku 1909 a o dva roky neskor
skomponovanych Siestich malych
klavirnych kusov op. 19 vytvara
viac ako 80-ro¢ny ¢asovy odstup,
ktory je priestorom na porov-
nanie dvoch odliSnych epoch
s moznosfou sledovat vnitorny
vyvoj klavirnej hudby na pri-
klade jedného hudobného druhu
v dvoch rozliénych skladatel-
skych stvarneniach. Na druhej
strane ich vsak spaja nielen na-
zov skladby, ale aj celkové pona-
tie klavirneho kusu, tak ako to
vyjadril Gert Jonke v buklete:
tieto diela st Nachtstiicke -
v zmysle nefalSovanej intimity,
priznacnej pre vsetkych trinast
skladieb tohto CD.

Schubertove Klavierstiicke D 946
nie si v hudobnej literatire také
zname ako Schonbergove skladby
toho istého nazvu. V repertoari
klavirnych interpretov zvycajne
prevlada bud zavaznejia forma
sonaty alebo moments musicaux,
ktoré si vdaénym pridavkom ¢
kontrastom k ,velkym“ dielam
klavirnej literattry. Schubertove
Klavirne kusy vdaka svojej intim-
nosti a ,pebravirnosti* nie s po-
vazované za ,vdacné” cislo v re-
pertoar] - dnesny posluchac
vac§inou nema pochopenie pre
Casovy rozsah a Casté opakovania
usekov v ramci skladby. To je ale
osud takmer celého Schuber-
tovho klavirneho diela.

Schonbergove Tri klavirne kusy
op. 11 a v tom istom roku skom-
ponovanych Pdat’ orchestralnych
kusov op. 16 sa casto spominaju
ako prvé diela, v ktorych sa na-
plno prejavila volna atonalita.
O dva roky neskor skomponoval
Schonberg Sest’ malych klavirnych
kusov op. 19, ktoré prinasaja opat
nie¢o nové, ¢o ovplyvnilo celu
nasledujiicu generaciu. Ide o krat-
ku, ,aforistickii” formu, kde na
malej ploche (maximalne do
dvoch minut) skladatel dokaze
vystihnit atmostéru — dokonali
ukazku koncentrovanosti hu-
dobného vyrazu. Atomicka struk-
tira, fragmentarnosf, premys-
lena a pritom navonok im-
provizovane posobiaca forma
Schonbergovych Siestich malych
klavirnych  kusov si ukazkou
umeleckej ,skratkovitosti“, na
ktorti nadviazal vo svojej tvorbe
hlavne Webern. Staticky fareb-
ny zvuk posledného klavirneho
kusu spolu s ¢asfou uz spomina-
nych Piatich orchestrdlnych kusov
op. 16 zase ovplyvnili vznik 1zv.
Klangfarbenmelodie.

Interpretacia Thomasa Lar-
chera je velmi precizna, so sna-
hou o presné vyjadrenie noto-
vého zapisu. Jeho chapanie kla-
virnych kusov oboch skladatelov
sa vyznacuje najma zmyslom pre
intimitu tychto diel. V Schonber-
govych skladbach (najma v Sies-
tich malych klavirnych kusoch op.
19) navyse vynikne jeho zmysel
pre diferencovanost tvorby kla-
virneho zvuku. Skoda, Ze o vyni-
kajicom klaviristovi nenajdeme
v buklete ani zmienku.

ELenA KMETOVA
[CHCHCHG]

WoRrks FOR CLARINET
SHARON KAM MEETS
KRrzYszroF PENDERECKI
Sharon Kam, Itamar Golan, Czech
Philharmonic Orchestra | Krzysztof
Penderecki

Teldec 1999

Svetoznameho polského sklada-
tela Krzysztofa Pendereckého
(nar. 1933) netreba zvIas{ pred-
stavoval. Na uvedenom CD sa
prezentuje nielen ako skladatel
svojimi Styrmi dielami, ale aj ako
dirigent, pricom do tohto pro-
jektu zaradil aj jednu skladbu
Witolda Lutostawského.
Penderecki prekonal vo svojej
tvorbe velki Stylovi premenu
od avantgardnych sonoristickych
diel 50. a 60. rokov k neoroman-
tickym a neoklasicistickym pre-
javom (od konca 70. rokov),
ktora sa v SirSom kontexte stylo-
vej orientacie hudby druhej po-
lovice 20. storocia spaja s poj-

60

@ HUDOBNY ZIVOT| 1-2]2000



RECENZIE CD

mom postmoderna. Penderecki
sa vo zvysenej miere zaobera tra-
di¢nymi cyklickymi formami (so-
ndta, symfonia, koncert, suita),
pricom hlada nové riesenia
v tvarovani materialu, ktory pod-
mienuje formu. Velmi casto tak
pouziva vo svojich koncertoch
a symfoniach jednocastové for-
my, ktoré si vnitorne clenené
na kontrastné tseky, predsa viak
tematicky prepojené na sposob
variacnej a kontrapunktickej
prace. Aj ked pre mna osobne st
ovela zaujimavejsie Penderec-
kého diela z 50. a 60. rokov,
sklanam sa pred jeho imagina-
ciou a majstrovskou schopno-
stou nadviazal a rozvinuf tra-
diciu eurdpskej koncertantej
a symfonickej hudby.

Koncert pre klariner a orchester je
transkripciou origindlnej verzie
Koncertu pre flautu a orchester
z roku 1993 a vznikol na objed-
navku Ceskej filharmonie, ktora
ho uviedla v roku 1996 v prai-
skom Rudolfine s izraelskou kla-
rinetistkou Sharon Kam pod tak-
tovkou autora. Na CD vychadza
jeho nahravka vo svetovej pre-
miére. Dielo je jednocastové, na
moj vkus az prilis spaté s klasicis-
ticko-romantickou tradiciou. Pt-
tavé si najmd useky s vyuZitim
bicich nastrojov a zvlastnych so-
noristickych kvalit s6lového nastro-
ja iorchestra (4. a najma 6. usek).

Sinfonietta No, 2 (1994) je snad
este viac spata s tradiciou. Tvoria
ju Styri Casti: Notturno, Scherzo, Se-
renade v rytme valCika a Rozlicka,
pribuzna s prvou castou a uza-
tvarajica cyklus. Sinfonietta je
tiez druhou verziou a vznikla
tpravou poévodného Kvarteta pre
klarinet, husle, violu a violoncelo
(1993).

Prilezitostnou trojminutovou
skladbickou je Prelude pre solovy
klarinet, ktoré autor napisal roku
1987 k 40. narodenindm sklada-
tela Paula Pattersona. Kompo-
zicny princip tvori postupné roz-
vijanie tematickej prace od jed-
ného cez dva tony a postup-
ne narastajuce skupinky-motivy
(medzi nimi pauzy) s gradujiicou
a melodicky stiipajiicou tenden-
ciou az k vrcholu, umiestnenom
priblizne v zlatom reze, odkial sa
proces pomaly odbiirava a dyna-
micky zvolfiuje az k zaveru.

Uplne iny vyrazovy svet pred-
Stavuja Tri miniatiiry pre kiarinet
a klavir (1956), ktoré Penderecki
skomponoval ako dvadsaftriro¢-
ny, este podas tudii kompozicie
u Malawského v Krakove. Kazda
miniatira predstavuje konciz-
nym a brilantnym sposobom svoj
vlastny svet, ktory je porovna-
telny s webernovskou vecnostou

(desubjektivizaciou), zmyslom
pre skratkovitost a koncentrova-
nost vypovede.

Witold Lutostawski (1913-1994)
napisal svoje Preludia taneczne pre
klarinet a klavir (1954) este v pr-
vom kompoziénom obdobi pred
svojifn slavnym sonoristickym
obdobim, ktoré otvaraju jeho
Jeux vénitiens zaciatkom 60. ro-
kov. Tanecné prelidid, kroré su
v obsadeni pre klarinet, bicie
nastroje, harfu, klavir a sladiky
druhou verziou z roku 1955,
svojim priklonom k ludovym
piesnam a intonaciam odrazaju
na jednej strane nutnost prispo-
sobif sa dobovym poZiadavkam,
ktoré siiviseli s tzv. metddou so-
cialistického realizmu, na strane
druhej autorovu schopnost vy-
wvorit umelecky hodnomné dielo,
ktoré nie je jednoduchym pre-
pracovanim [udovych piesni,
ale individudlnym autonémnym
umeleckym vytvorom, reflektu-
jucim uZ v tom case Lutoslaw-
ského zmysel pre domyselnu ins-
trumentaciu a zvukovo-farebnu
imaginaciu.

Dramaturgia CD v podani re-
nomovanej mladej izraelskej
klarinetistky Sharon Kam, li-
tovského klaviristu Itamara Go-
lana, Ceskej filharménie pod
taktovkou Krzysztofa Pende-
reckého, autora vacSiny diel,
znesie vysoké kritéria hodno-
tenia.

ZuzaNA MARTINAKOVA
bbb

NicoLaus HARNONCOURT
A CELEBRATION
Teldec 1999, 3984-28405-2

Pri prileZitosti vyznamného Zi-
vomého jubilea svetoznameho
dirigenta Nicolausa Harnon-
courta pripravila jeho ,domaca“
nahravacia spolo¢nost Teldec vy-
berové CD. Zahina len mali cast
Harnoncourtovej mimoriadne
obsiahlej diskografie s vymedze-
nym repertoarom hudby obdo-
bia klasicizmu a romantizmu.
Ked7e ide vyluéne o nové na-
hravky (vacSina hudby je vyse-
lektovana z nahravok za po-
sledné dva roky), pontika sa nam
jedinecna Sanca zachytil prierez
urcitym obdobim Harnoncourto-
vej umeleckej tvorby, zhodou
okolnosti v historicky vyznam-
nom ¢ase prelomu milénia.
Nicolausa Harnoncourta mé-
zeme bez akychkolvek obav za-
radif k zakladatelom hnutia sta-
rej hudby, ktorého rozhodujuci
vplyv na vyvoj a momentalny
stav interpretacie starej hudby
dnes azda nikto nepopiera. Na-
priek tomu, Ze vznik a existencia

historicky pouceného interpre-
tacného pridu vytvorila na poli
interpretacie dva svety, jedného
z jej zakladatelov Nikolausa Har-
noncourta mozeme sotva zaradif
do niektorého z nich. Vo svetle
dosledného aplikovania zaklad-
nych interpretacnych vychodisk
stoji Harnoncourt niekde medzi,
balansuje tak, ako to dokaze len
silna osobnost. Vysledkom s
nielen jedinecné koncerty, na-
hravky, ale tiez skutoénost, ze ho
akceptuje odborna i laicka verej-
nost. Na jednej strane ocistuje
start hudbu od preromantizova-
nych koncepcii poslednych de-
kad, na druhej strane sa pokusa
kombinoval moderné nastroje
s dobovymi (¢im narisa priro-
dzeni dynamicku rovnovahu
medzi nastrojovymi sekciami).
Princip interpretovania akejkol-
vej starej hudby na dobovo kom-
patibilnych nastrojoch désledne
dodrziava len po obdobie vzniku
Haydnovej tvorby. Mozartova
hudba je akymsi prieseénikom,
od ktorého Harnoncourt pri uva-
dzani hudby autorov nasleduji-
cich generacii pouziva vylu¢ne
moderné orchestre.

Produkcia Nicolausa Harnon-
courta je diskutabilna nielen z hla-
diska 5tylu, ale aj z hladiska po-
uzivania povodnych notovych
materialov. Pozitivom na poli
Stylu je odstranenie plosného,
velkého a nervného vibrata, a to
dokonca u prestiznych moder-
nych orchestrov, akymi st napri-
klad Berliner Philharmoniker,
Chamber Orchestra of Europe
alebo Royal Concertgebouw Or-
chestra. Malo poc¢utelny (ak vo-
bec) je viak prienik typickych ¢ft
barokovej interpretacnej praxe
do hudby neskordich obdobi
(tento prienik je historicky pre-
ukazany). Celkova Harnoncour-
tova neddvera k muzikolégom
(vObec sa tym netaji) prameni
zrejme z faktu, Ze ich vysledky
a podnety sa v zakladnych bo-
doch nekryji s jeho vlastnou
(subjektivnou) hudobnou filozo-
fiou. Potom viak Harnoncour-
tova praca s modernymi orches-
trami nemoZe byf celkom toroz-
néa s pésobenim a vplyvom jeho
kolegov Johna Eliota Gardinera
a Rogera Norringtona, ktorych
vysledky z hladiska interpretacie
starej hudby (smerom k hracom
spominanych modernych orches-
trov) presahuji do vychovno-
vzdelavacich dimenzii.

Zo svojho repertoaru Harnon-
court uplne vyliéil Mahlerovu
a Berliozovu hudbu. Nie je teda ani
na tomto CD, na ktorom vsak naj-
deme vybrané casti z vrcholnych
diel Josepha Haydna, W. A. Mo-

zarta, Ludwiga van Beethovena,
Felixa Mendelssohna Bartholdy-
ho, Franza Schuberta, Roberta
Schumanna, Johannesa Brahmsa,
Antonina Dvoraka, Antona Bruck-
nera a Johanna Straussa v jedinec-
nej interpretacii kontroverzného,
ale nesporne vynikajuceho Nico-
lausa Harnoncourta.

RABERT SEBESTA
(GGG HG]

DaNiEL BARENBOIM AND
GUESTS

TriBuTe To ELLINGTON
Daniel Barenboim

Don Byron, Dianne Reeves

Teldec 1999, 3984-25252-2

Ak podlahneme pokuSeniu $ka-
tulkovania, mézeme Ellingto-
novu hudbu zadelit do Styroch
zakladnych kategorii: jungle
style, mood style, koncertny
koncept rozsiahlejsich kompozi-
cii, mainstreamova swingujtica
big bandova podoba. Z roznoro-
dych podnetov si Daniel Baren-
boim a nim angaZovany skvely
(a pre mna vonkoncom ne-
znamy) aranzér Cliff Colnot vy-
brali z toho jedinu polohu ,nala-
dového stylu”. Do daného ramca
nezapadli len skladby na to
priam predurcené (Mood Indigo,
Sophisticated Lady, Prelude To A
Kiss, In A Sentimental Mood a i.),
ale komornu tklivi atmosféru
ziskali aj typické odpichové
Lswingovky” (Do Nothing Till You
Hear From Me, Satin Doll, Take The
A Train a i.) a na lyrické ,pes-
nicky” aktéri CD preklasifikovali
aj casti z Ellingtonovych suit
(Star Crossed Lovers zo shakespea-
rovskej suity Such Sweet Thunder,
Zweet Zurzday zo Suite Thursday
a i.). Zaujimavé je, Ze nielen
aranzér, ale aj clenovia orchestra
st dokonale neznami (ich ano-
nymitu neodhaluje ani inak pod-
robny sprievodny text) a pritom
ich vykon je maximalne kompe-
tentny. Je dost mozné, Ze ide
o hudobnikov, s ktorymi Daniel
Barenboim spolupracuje ako di-
rigent a klavirista artificidlnej
hudby a maji s nim spoloény
vztah k Ellingtonovi (podla ame-
rického zvuku ansamblu by
mohlo ist o okruh hudobnikov
Chicago Symphony Orchestra,
kde Barenboim paésobi ako $éfdi-
rigent).

Daniel Barenboim pre nas ne-
Cakanym sposobom rozmnoZzil
rady ,klasikov” s jazzovym vyle-
tom. Ak st pre vacSinu jeho ko-
legov prilezitostné prieniky do
sveta jazzu vitanou prileZitosfou
na bezstarostné, relaxované
muzicirovanie bez prisnejsich
ambicii, Barenboim pristupuje
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k Ellingtonovi s velkou tctou,
autocenziirou a dokladnou zna-
lostou jeho hudobného mysle-
nia vratane detailov typickych
ellingtonovskych klavirnych po-
stupov. Nepodlieha pokuseniu
prezentovat svoju fenomenalnu
nastrojovi techniku a rovnako
ma evidentné zabrany#pistar sa
do standardnych improvizova-
nych sol (obmedzujemsa na maxi-
malne 16-taktové ad hoc pre-
dely), kedZe nic iné ako Spickova
drovenn mu nie je dost dobré.
Rozsiahlejsie solové pasaze pro-
jektu obstarali dvaja hostia, ktori
majii na sticasnej jazzovej scéne
prominentné postavenie. V pr-
vom rade je to nesmierne zauji-
mava osobnost sucasného jazzu:
Don Byron. Ten sa asi posledné
tri roky umiestiiuje v anketach
odbornych ¢asopisov ako najlep-
$i klarinetista (nestrieda saxo-
fony) a v decembrovej citatelskej
ankete Down Beatu bola jeho
prevaha priam drviva. V naSom
odbocent od recenzovanej platne
efte poznamenajme, Z¢ Byron
predstavuje nesmierne zauji-
mavy novy typ ¢ernosského in-
telektuala, ktory sa neciti de-
terminovany svojim pdévodom
a predstavuje opoziciu proti ,Cis-
tému” jazzu (kuriozitou je, Ze
v zadiatkoch kariéry viedol sku-
pinu Klezmer Conservatory Band,
hra stcasni komorna hudbu,
ragtime, avantgardny rock a jazz
roznych obdobi). Ellingtonova
hudba patri k prioritam Byro-
novho zaujmu a jeho sposob hry
v mnohom pripomina Jimmyho
Hammiltona. Dve skladby, v kto-
rych je dominantnym sélistom
(Caravan, Zweet Zurzday), si azda
najsvetlej$imi momentmi pro-
jektu. Druhy host - spevacka
Dianne Reeves je jednou z najvy-
raznejsich osobnosti jazzového
spevu uplynulého desatrodia (v uz
citovanej ankete Down Beatu sa
umiestnila v kategorii spevacok
ako tretia) a tri piesne, ktoré na
CD spieva, dokazuji, ze zo spe-
vacok novsej generacie azda naj-
dokonalejsie absorbovala odkaz
velkych predchodkyn. Tentoraz
v jej emocialne naliehavom pre-
jave akoby pokracovalo nezabud-
nutelné podanie baldd v duchu
postupov Sarah Vaughanovej.
Pocta Ellingtonovi je v dneSnom
ucelovom svete vynimofnym
projektom nezi§mej lasky. Dava
moznost pocitif spolu s Baren-
boimom a ostatnymi tcinkuju-
cimi spolupatri¢nost vyplyvajticu
zo spolo¢nych spomienok na
hudbu velkej osobnosti kultiry
20. storocia.
IGorR WASSERBERGER
baoB

CoMPAY SEGUNDO
CIEN ANOS DE SON
Warner Music, 3984266932/99

Kompilacné CD Cien Afios De Son
(Sto rokov zvuku / sonu), obsa-
huje 15 skladieb, ktoré v rokoch
1995-1997 nahral spevak a gita-
rista Compay Segundo. Tento
92-ro¢ny Kubanec je hviezdou
v Parizi. Ked sa objavi na pédiu
Olympie, je vizdy vypredana
hala. Segundo nie je jedinym ta-
kymto zjavom na sucasnej mape
pop music. Dnes uz moze zacaft
kariéru aj Matuzalem, ¢o sa da
povazovat za pozitivny obrat
v Soubiznise, smerujici k zrov-
nopravneniu generacii a ras.

il

Kubansky hudobno-tanecny
Styl son ma naozaj sto rokov — do-
konca viac. Vznikol v Oriente,
vo vychodnej casti ostrova Kuba,
a ma rozlicné formy. Zaklady
sonu poloZili zaciatkom 19. sto-
rocia utecenci z Haiti. Boli to cer-
nosi a Francuzi, ktorych hudba
sa premiesala s hudbou 3paniel-
skou. Perkusivne nastroje — bon-
g6, maracas, guiro — maju afric-
kych predkov, mala gitara tres
predkov Spanielskych. Ked son
vyrastol, obklopili ho dalSie na-
stroje — marimbula, husle, klavir,
trubky, flauty. Segundo je tradi-
cionalista, patri k elite kuban-
skych trubadirov (trovadores).
Jeho starecky hlas nabity citovo-
sfou sa chveje nad lahodnym
zvukom akustickych gitdr. Melo-
dicka stavba je jednoducha, tra-
di¢na az na kost. Piesne sa rychlo
vryvaju do pamati. MoZno preto
oslovia vadSinu posluchacov.

Su to najma radostna Hey Ca-
ramba s hitovym refrénom ide-
alne sa hodiacim do reklamného
Sotu na kubansku tému, alebo
evergreen Chan Chan, spopulari-
zovany pred tromi rokmi prvym
albumom zoskupenia Buena Vista
Social Club, na ktorom zohral
Compay Segundo ulohu lidra.
Pesnickovou perlou je Orgullecida,
balada Zanru ,influencia® vzni-
kajiceho v rozpiti 30.-40. rokov
pod vplyvom jazzu, ragtime a
blues. Segundo ho pretvoril do
fiizie bolera s blues. V dvoch citli-

vych baladéach zvysil Segundo po-
sobivost duetom so spevackou
Omarou Portuondovou.

Ja som si z albumu Cien Aftos
De Son vybral Sest nahravok do
zbierky nestarnticich melodii. Nie
je to malo. Takymto mnoZzstvom
sa v mojej domacej diskotéke
pysia len veli¢iny, preto tento al-
bum odporicam dcitatelom, ktori
by dostali chuf na kubansku pop
music. Alebo na world music?

Miro PoToCEk
(GGG

YAT-KHA
DALAl BELDIRI
Wicklow 1999, 0902663351-2

Opdt na seba upozornil Albert
Kuvezin, muz, ktory v roku 1990
na festivale Hlas Azie v meste
Alma Ata ohtril aj taku celeb-
ritu, akou je producent Joe
Boyd. Kuvezin sa nestal doma
v Tuve prorokom. ale podporilo
ho finske Globalne hudobné cen-
trum vydanim jeho debutového
albumu Yenisei Punk (1995), s al-
ternativnym rockom, respektu-
jicim tuvanski tradiéna hudbu
i dejiny, takze nechybali ani nové
verzie sovietskych budovatel-
skych piesni v interpretacii,
z ktorej by behal mraz po chrb-
toch aj vyznavacom kultu slovin-
skych Laibach. Yenisei Punk znel
ponuro, tajomne, takmer ako et-
nicky variant punk-metalu. Nie
nadarmo si trio Yat-kha pozvali
na vlastné vystiipenia skupiny
Napalm Death a Shamen. Kuve-
zin potom v Anglicku vyucoval
techniku tuvanského hrdelného
spevu. Jeho basové tony dunia,
akoby vychadzali z hrdla stomet-
rového obra, ¢o potvrdili ¢leno-
via Ghymes, ked uvideli jeho
predstavenie na finskom festi-
vale world music (na ktorom tiez
ucinkovali). Uz sa zdalo, ze
Albert Kuvezin je iba sezénnou
atrakciou, ale tento rok mu
druhy album s nazvom Dalai Bel-
diri vydala firma Wicklow, ktorej
$éfuje Paddy Moloney, gajdos ir-
skych deduskov Chieftains. Ku-
vezinovu skupinu Yat-kha tvoria
traja hudobnici: Albert Kuvezin,
ktory hra na elektronické a aku-
sické gitary, bendZo shanzi, kho-
mus (druh drumble), Aldyn-ool
Sevek, majster viachlasného
alikvotného hrdelného spevu
a hra¢ na husle morin-huur
a spevdk a bubenik Zhenyn Tka-
ch'v. Ostré metalové hrany su
obrisené, elektronické gitary re-
zonuji’ striedmo, bez naznaku
pozérstva. Naznacuju, ¢o ma a ¢o
nemé hudba prirodnych néro-
dov spolocné s rockom. Paralela
s Jimi Hendrixom ¢i King Crim-
som je zrejma. Mozno, ze takito

hudbu by hral Robert Fripp,
keby bol Tuvancom. V popredi je
lyrika, ponorenie sa do nadher-
nej prirody juZnej Sibiri. Piesen
Khaldak-khamar ospevuje stavbu
cesty, pretinajucej zasnezené vr-
chy Tannu-ola, a drinu robotni-
kov. Tato cesta spojila Kyzyl
(metropolu Tuvy) s Mongol-
skom. Text povodne napisal ge-
neralny sekretar komunistickej
strany byvalej Tuvanskej ludovej
republiky. Rytmus najrockovej-
Sie znejucej nahravky Dyngyidai
pripomina konsky galop a slova
sa kriticky dotykaju industrialnej
spolocnosti. Skladba Ydyk buura
je venovana Kaigalovi — tuvan-
skému Robinovi Hoodovi. Skrat-
ka, laska k vlasti je pritomna
viade: 0, rodny moj kraj! Doby-
tok sa pasie na radostne kvitnu-
cich likach” (Héndergei). Uz len
placlivo zanotit ,dedinka v udoli,
malé domceky” a - sme doma.

SR AL LA

Lenze Zapad sa tymto tidernicko-
vlasteneckym piesfiam nepo-
smieva. Su podavané s uprim-
nostou, nadhladom a vyznievajii
originalne. V jazyku anglickom
neznie ani slabika a z celého pro-
jektu citif odstup od angloame-
rickej rockovej scény. Priam vilaca
do mysle uvahu o alternative bu-
duiceho smerovania rocku. Ze by
cesta viedla tymto smerom? Za-
verecna, desiata skladba Sodom
I Gomora je skobou zatl¢enou na
vrchole tejto dvahy. Vznikla hl-
boko v tajge. Medzi pritokmi
rieky Jenisej totiz existuje zopar
dedin obyvanych tzv. starover-
cami, povodnymi obyvatelmi,
ktori podlahli tlaku pravoslavnej
cirkvi. Evokuje dobu Rasputina,
pochod popov. Kuvezin najprv
septom, modlitebne spieva, po-
tom znizi ténovy rozsah pod
obvyklé moznosti basovych spe-
vakov a nakoniec kvili, chréi
a ,reve” celé trio. Oznamuje roc-
kovému Babylonu v jazyku rus-
kom, Ze prichadza zo Sodomy
a prinasa spasenie. Hm, zvlastni
spasitelia. Asi ich postihne osud
vacsiny spasitelov — nepochope-
nie tych, ¢o maja byt spaseni.
Miro Potocek
bbobb@a
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Berger, R.: Inventira 1999. Mr. Lynch ¢i Herostratos. Pred-
vianoéné poznamky o zavere medzinarodného festivalu

Melos-Etos 12/20-24
Blaho, J.: Z opernej histdrie |. Pred branami opernej
metropoly 4/32-33

Blaho, J.: Z opernej histdrie Il Viedenskée p'rimcdony vSND 5/32-33

Blaho, J.: Z opernej histdrie IIl. Hviezdne vecery v SND 6/36-37
Blaho, J.: Z opernej histérie IV. Legenda o dramaturgii 7-8/44-45
Blaho, J.: Z opernej historie V. Zabudnuti rodaci? 9/34-35
Blaho, J.: Z opernej histérie VI. Ceski spevaci v SND 10/35-36
Blaho, J.: Z opernej histérie VII. Diamantovy lesk ,uchov-

skych rokov” Lucie Poppovej 11/38-39
Blaho, J.: Z opernej historie VIII. Osobnosti svetovej opery

v SND. Mosty 12/36-37
Dianovsky, C.: Fryderik Chopin (1810-1849) 10/28-30

Draxler, V.: Orchester z éteru |, Il
Evrard-Bojnanskd, Z.: Yehudi Menuhin. Virtuéz

11/41-43; 12/38-40

storo¢ia - slacik tolerancie 7-8/40-42
Francis Poulenc. K 100 vyroéiu narodenia takmer

neznameho skladatela 5/20-21
Horkay, T.: Grazyna Bacewiczova (1913-1969) 12/48
Horkay, T.: Mieczystaw Karlowicz (1876-1909) 11/46-47
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Alexander Albrecht.

Tri basne z cyklu Marienleben R.M. Rilkeho pre sopran,

miesany zbor a orchester 4/13-16

Chalupka, L: Od diela k dielu. Alexander Moyzes. Dychove

kvinteto B dur op. 17 5/16-19
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Alexander Moyzes.

1. symfonia D dur op. 4/31 1-2/16-18
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Dezider Kardos. Suita

pre klavir &. 2 op. 5 9/9-11
Chalupka, L: Od diela k dielu. Eugen Suchon. Baladicka

suita pre orchester (klavir) op. 9 7-8/12-16
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Eugen Suchon. Kvarteto

pre husle, violu, violonéelo a klavir op. 6 3/12-15
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Eugen Suchon. Sonatina pre

husle a klavir op. 11 10/11-14
Chalupka, L: Od diela k dielu. Eugen Suchor. Zalm zeme

podkarpatskej. Kantdta pre tenor, miesany zbor

a orchester op. 12 11/15-18
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Jozef Kresanek. Trio pre klavir,

husle a violoncelo 12/13-15
Chalupka, L.: Od diela k dielu. Ladislav Holoubek. Piesne

libostné pre sopran (tenor) a klavir (orchester)

op. 11 6/12-15

Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. David Hykes. 10/37-40
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storocia. George

Crumb 12/44-47
Martindkova, Z.: Kapitoly z hudby 20. storo¢ia. Giacinto

Scelsi 11/48-50
Piacek, M. - Zagar, P.: Orchester - ¢o s nim? 1-2/40-41
Starosta, M.: Umenie klavirnej hry. Béla Bartok 4/17-19

Starosta, M.: Umenie klavirnej hry. Carl Adolf Martienssen 1-2/19-23
Starosta, M.: Umenie klavirnej hry. Grigorij Michailovi¢

Kogan 3/16-18
Zvara, V.: Richard Strauss (1864-1949) 9/30-32
KoNcerTy

Bardiova, M.: Bellovsky koncert v Liptovskom Mikuldsi 11/33-34
Bardiovd, M.: Hudba nestorov 11/33
Berger, |.: Koncert v opere 5/28-29
Berger, I.: Koncerty v Mirbachu 7-8/25-26; 9/15
Berger, I.: Nedelné matiné 5/26-28

Berger, |.: Orchester Komornej opery 3/27
Berger, |.: Z nedelnych matine 4/26-27
Blahynka, M.: SKO vo Viedni 5/29
Cenkova, K.: Klavirny recital Viadimira Martinku 5/30
Cizik, V.: Dni Eurdpy 7-8/24
Cizik, V.: Dni Europy '99. Capella Instropolitana,

Konvergencie 6/22-23
Cizik, V.: Ete k letu 10/22
Cizik, V:: Klavir v Klariskach 7-8/24-25
Cizik, V.: Koncerty v Mirbachu 7-8/25;9/14
Cizik, V.: ,Mirbach” do novej sezény 10/22
Cizik, V.: Nevsedni absolventi 6/23-24
Cizik, V.: Vieden - Bratislava 4/27-28; 5/28; 6/21
Cizik, V:: Z nedelnych matiné v Mirbachovom paldci 3/25-26
Demo, O.: Eugen Suchon a fudova piesen 10/22-23
Javorsky, |.: Dva pozdravy z aprilovej Reduty 5/26
Javorsky, |.: Tri filharmonicke vecery 1-2/28-30
Javorsky, |.: Z filharmonickych koncertov 4/25-26
Kaéic, L.: Dni Eurdpy ‘99. Collegium flouto dolce 6/21-22
Kacic, L.: Musica aeterna 7-8/22
Kacic, L.: Musica aeterna v maji 6/21
Kaéic, L.: Vieden - Bratislava 7-8/22-23
Krekovi¢, S.: Fergusonova spomienka na Gershwina 1-2/31
Krekovic, S.: Z nedelnych matiné v Mirbachovem paldci 3/26-27
Kupkovi¢, L.: V stredobode zaujmu: kontrabas 4/29
Lendrtovd, Z.: Zagiatok koncertnej sezény Statnej filharmonie

Kosice 11/32-33
Martindkova, Z.: Jubilejny koncert. Z tvorby Roberta Sutera  4/28-29
Medelsky, B.: Jeruzalem Lyric Trio 9/15
MT: Dva pozdravy z aprilovej Reduty 5/26
Puskasova, M.: Dni polskej hudby v Bratislave 7-8/23-24
Puskasova, M.: Radost z hrania 6/23
Puskasova, M.: Z Reduty do Stoky 5/30
Rajterova, A.: ,Premiérovy” Beethoven 6/24-25
Sereinovd, A.: ,Skampa quartet featuring Bittova?* 6/25
Salyovd, S.: K jubileu VSMU 12/30
Sélyovd, S.: Pocta Turinovi 12/30
Sebesta, R.: Vieden - Bratislava 4/28
Sebova, E.: Absolventsky koncert Michala Stahela 7-8/26
Unger, P.: Dni chorvatskej kultdry 12/29
Ursinyova, T.: Koncert Miroslava Dvorskeho 12/29
Ursinyova, T.: Piano Bratislava 1-2/30-31
FesTIVALY, SUTAZE, PREHLIADKY
Altan, 5.: ABB '99 7-8/27
Altan, $.: BHS. Zborovy dvod 10/18-19
Altan, 5.: Festival slovenskej zborovej tvorby predsa bol 12/28
Berger, |.: BHS. Komorné koncerty 11/20-21
Berger, |.: Tyzdne zidovskej kultdry vo Viedni 12/27
Blaho, J.: Talianske festivalové leto 1999 9/23-24
Cizik, V:: Detska klavirna sitaz J.N. Hummela 12/3
Cizik, V.: Kultdrne leto v Bratislave 9/25
Cuchran, V.: Baltika - Garmonika v Sankt Peterburgu 6/5
Demo, O.: Folklérny festival Vychodna 1999 9/27
Dohnalovg, L.: BHS. Dve komorné potesenia 10/19-20
Dohnalova, L: BHS. Oakavand premiéra. Cesky orchester

a step 11/19-20
Dohnalovg, L.: Bratislavska hudobna jar 6/26-27
Dohnalovd, L.: Melos-Etos. Tri pohlady na festival 12/18-19
Elschek, O.: Grand Prix Svetozara Stracinu 10/26-27
Frederiksen, O.: Prix Italia 1999 11/30-31
Horkay, T.: Melos-Etos. Tri pohfady na festival 12/16-17
Hrusovsky, |.: Suverénne vitazstvo protinozcov. Velka cena

Slovenska - 2. medzindrodnd sutaz spevackych zborov

Trencianske Teplice 9/28-29
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Chalupka, L.: Melos-Etos. Tri pohlady na festival 12/17-18
Javorsky, |.: BHS. Predfestivalové vyznania 10/15-18
Juréo, M.: Lumen. 6/28-29
Kagic, L.: BHS. Mozarabské spevy 11/21-22
Kaéic, L.: Dni starej hudby ‘99 12/25-26
Kalinayova, J. - Lehotskd, M.: Mozartov tyzden ‘99 7-8/28
Karlikova, M.: Cirenie talentov ‘99 6/6
Kakoni, R.: Tvoriva akordednova dielfia Dolny Kubin 4/6
Kokavec, M. - Sdlyova, S. - Vuiic, |.: VarSavska jesen ‘99 11/28-29
Krék, E.: Banskobystrické Hudobné salony 6/28
Litschauerovd, N.: Haydn v Eisenstadte 10/25
Martindkova, Z.: Hudobe# salony 7-8/30-31
Mednanskag, |.: Trenéianske Teplice po festivale 9/26-27
Polakovigova, V.: Kultirne leto v Bratislave 9/26
Polakovicova, V.: 4. medzindrodna klavirna sutaz Johanna

Nepomuka Hummela 7-8/34-36
Puskasova, M.: BHS. MTMI - jubilejne 11/22-23
Puskasova, M.: Vecery novej hudby 7-8/32-34
Rajterova, A.: Salzburg - okna dokeran 9/20-21
Ruséin, P.: Medzindrodny organovy festival v Koesiciach ‘99 11/26-27
Sedlar, M.: Trnavské organové dni ‘99 11/25-26

Serecinova, A.: 36. medzinarodny televizny festival Zlata Praha 6/32-35

Schmidtova, A.: IX. stredoeurdpsky festival koncertného umenia  5/7-8
Struharova, S.: Cithara aediculae ‘99 Nitra 11/24-25
Sebesta, R.: BHS. Stara hudba 11/21
Sebesta, R.: BHS. Z tvorby Francisa Poulenca 10/20-21
Unger, P: BHS. Tri piesnové recitaly 10/21
Unger, P: Talianske festivalové leto 1999. Arena di Verona.

Sferisterio di Macerata. Rossini Opera festival Pesaro 9/22-25
Unger, P: Wiener Festwochen. Nenaplnené ocakavania ~ 7-8/29-30

Urbanéikova, L.: Detska klavirna sitaz v Kosiciach 5/5

Urbanéikova, L.: Nezabudnutelny festival 10/24
Ursinyova, T.: 2. medzindrodna spevacka sitaz Lucie Poppovej 6/30-31
Varga, J.: Zéver sezony v Bayreuthe 9/17
Vyslouzil, J.: Bayreuth 1999 9/16
Zvara, V.: Bregenz 9/18-19
HUDOBNE DIVADLO
Blaho, V.: Leoncavallova Bohema 6/16
Blahynka, M.: Dve ukazky exotického divadla 12/35
Blahynka, M.: Mozartovo posolstvo dobra, krasy a ludskosti 6/20
Dohnalova, L.: Krysaf na Novej scéne 12/31
Glockova, M.: Ernani ako (farebné) hudobné divadlo 7-8/17-18
Glockovd, M.: Jeji pastorkyna stale aktudlna 1-2/26-27
Glockova, M.: V Banskej Bystrici uviedli svetovy muzikal 3/20-21
Litschauerova, N.: Mozart na trochu ind notu 11/37
Marencinova, D.: Obnovené ¢i oprasené...? 7-8/18
Marencinovad, D.: Patdesiat rokov spevohry v Presove 7-8/19-20
Marencinova, D.: Premiéra bez espritu 4/20
Marencinova, D.: Tomu hovorime stavovska cest 7-8/20
Polakovicova, V.: Gruberovej navrat do Francizska 5/25
Polakovi¢ovd, V.: Predand nevesta v Monte Carlo 9/13
Serecinova, A.: Nemy film (vs) ziva hudba 3/24
Unger, P: Fidlikant ako posolstvo ludskosti a tolerancie 3/22
Unger, P: Kontroverznd Carmen podla Bedndrika 4/21
Unger, P.: Novd kapitola nabuccomanie v SND 11/34-35
Unger, P.: Novy Mozart v starom Style 3/19-20
Unger, P.: Pokrivkavajci verizmus v SND 1-2/24-25
Unger, P.: Spomienky na Luciu Poppovi knizne 11/40
Unger, P.: Turice v Berline zasvatené Mozartovi 6/17-18
Unger, P: ,Tutto nel mondo e burla” alebo najtvrdsi Verdiho

orieok 5/22-23
Unger, P.: Vieden holduje grand opere 12/34
Unger, P: Ziirich - vitrina moderného operného divadla 4/22-23
Urbancova, H.: Hladanie novej poetiky 12/32-33
Varga, J.: Gran Teatre del Liceu de Barcelona 11/36-37
Varga, J.: Hans Pfitzner: Palestrina 9/12
Varga, J.: Operné dojmy zo Sicilie 7-8/21

Varga, J.: Prsten v Budapesti 3/23
Varga, J.: SGéasné opery v Budapesti 5/24
Zvara, V.: Marco Polo na opernej scéne 6/19
2Zvara, V.: Stravinského Osud zhyralca na scéne viedenskej

Komornej opery 4/24-25
KONFERENCIE, SEMINARE, ODBORNE PODUJATIA
Dlhanova, B.: Tradi¢né stretnutie klaviristov - pedagogov 10/5
Kendrova, Z. - Grajcdrova, Z.: Na margo muzikologicke]

konferencie v ramci BHS 10/5-6
Koptakova, S. - Ziakova, |.: Matematika a hudba 6/5
Korenovd, M.: Studentska konferencia 6/5
Kurajdova, E.: Filozofické koncepcie v hudbe a umeni 7-8/31-32
Mednanska, |.: Medzinarodné hudobno-pedagogické

aktivity na sklonku roka 1998 1-2/43

Pazdrik, M.: Este k rokovaniu 3. medzindrodného sympozia o zbo-
rovom speve Cantus Choralis Slovaca '98 v Banskej Bystrici 3/6
Széradova, E.: Muzikologicka konferencia Hudobnohistoricke pramene 4/6

Z0 ZAHRANICIA

Bokes, V.: Londynsky Mozart dneska v Helsinkach 4/7-8
Evrard-Bojnanskd, Z.: Hudba v Parizi. Kylian - Christie -

Monteverdi. Magicka Alcina 10/32
Evrard-Bojnanskd, Z.: Hudba v Parizi. Les Indes Galantes ~ 11/45, 47
Horkay, T.: List z Mnichova 9/33; 10/31; 12/42
Kdkoni, R.: ,Druhé housle” 1-2/44
Prochazkova, V.: Londynske operné kralovstvo 12/M1
Sere€inovd, A.: Ladoborci. Icebreaker vo Viedni 11/51-52
Vitova, E.: Bubu ve Statni opere 4/30
Vitova, E.: Jeremias v Narodnim divadle 4/30
Vitova, E.: Jeruzalémske kvarteto 11/44
Vitova, E.: Kubelikovo trio 5/31
Vitova, E.: Leonidas Kavakos 5/31

Vitova, E.: List z Prahy 1-2/44; 3/28-29

Vitova, E.: Pad domu Usherd ve Statni opere Praha 7-8/39
Vitova, E.: Pétleti Prazské komorni filharmonie 12/43
Vitovd, E.: Prazské jaro 1999 6/38-39; 7-8/37
Vitova, E.: Prodana nevésta nové v Narodnim divadle 7-8/38

Vitova, E.: Recital Z. Peterkové a J. Ardaseva 5/31

Vitovg, E.: S Dagmar Peckovou 10/34
Zagar, P.: Made in America 10/33-34
Jazz
Gunther Schuller o jazzovej melodii 5/37-38
Gunther Schuller o pévode jazzovej harménie 4/35-36
Gunther Schuller o povode jazzového rytmu 1-2/32-35
Gunther Schuller o povode jazzovych foriem 3/30-32
Juréo, M.: Fuse Jazz. Studentsky jazz v Trnave 10/44
Jurco, M.: Pane, neopistaj ma! Vecer spiritudlov 9/43
Krekovig, S.: BJD Horizont ‘99: Sobota a slovenski interpreti 11/57
Rebro, A.: Bratislavské jazzové dni. Horizont 1999 11/56
Rebro, A.: Maria Schneider Jazz Orchestra vo Viedni 4/36-37
SC: Edward Kennedy ,Duke” Ellington 7-8/50-52
sc: Gunther Schuller 1-2/34-35
SC: Pezinsky Jazz and Hot Dance Duel 5/42
Wasserberger, |.: Posolstvo jazzu | 4/37-39
Wasserberger, |.: Posolstvo jazzu Il. Fenomeén Frank Sinatra  5/39-41
Wasserberger, |.: Posolstvo jozzu Il. Jazzovy klasicizmus

pre 21. storocie 7-8/46-48
Wasserberger, |.: Posolstvo jazzu IV. Mimohudobné vazby:

finanéné a organizaéné margindlie 9/40-42
Wasserberger, |.: Posolstvo jozzu V. Mimohudobné vazby I1:

Image a fikcia 10/42-43
Wasserberger, |.: Posolstvp jazzu V. Publicistika a knihy

o jazze. 90. roky, 1. cast 11/53-55
Wasserberger, 1.: Posolstvo jazzu VII. Knihy o jazze. 90. roky,

2. cast 12/50-53

64

[@a HUDOBNY ZIvoT| 1-2]2000



WorRrLp Music

Anketa (M. Jaslovsky, |. Wasserberger, M. Potocek,

P. Dorlizka, Ghymes) 1-2/36-37
as: Detour nie je ziadna obchadzka... 9/45
as: Hanibal Records 10/47
Doldkova, J.: Robert Kfestan a Druha trava World Music? 4/40
Doruzka, P.: Novy festival na Morave 10/46
Dor(zka, P.: Privodce po world music. Hudba budapestske

opozice a rumunskych zbojniki 7-8/53

Dorizka, P: Privodce po world music. Indi€kd hudba v Evropé  12/54
Dortzka, P.: Privodce po world music. Indie a Pdkistan 11/58
Dorizka, P.: Privodce po world music. Keltska hudba 9/44-45
Doriizka, P.: Privodce po world music. Skandindvie 6/42-43
Dorlizka, P.: Privodce po world music. Zidovské hudba 10/45
Krekovi¢, S.: Vlasta Red| a skupina ,Ktera se jmenuje kazdy

den jinak” 5/43
Macéadk, |.: Prekracovanie hranic v hudbe. Meditacia

a imagindcia 4/41
Pekarikova, M.: Na Morave hudba v pohybe. A na Slovensku? ~ 12/55
Potocek, M.: Dychova hudba ako taneény underground 11/59
Potocek, M.: World Music Live 10/46
Serecinova, A.: Hviezda Dobrofestu 9/46
Serecinova, A.: World Music vo viedenskom Konzerthause.

Stepanida Borisova a Pavel Fajt 7-8/54
Recenzie CD
Berger, |.: Rachmaninov Live in Bolshoi 5/44
Blahynka, M.: Vaclav Jan Tomasek. Eclogues 9/49
Burlasova, S.: Nejstarsi zvukové zaznamy moravského

a slovenského lidového zpévu (z folkloristicke cinnosti

Leose Jandcka a jeho spolupracovniki). Moravsky

a slovensky lidovy zpév 1909-1912 1-2/46-48
Cizik, V:: Len ty jedind. Operetné melodie 11/62
Dohnalova, L.: Fryderyk Chopin. Balady 9/50

Dohnalova, L.: Fryderyk Chopin. Complete Works. Polonezy 1 9/49-50

Horkay, T.: Mozart, Reger, Busoni. Music for Two Pianos 12/56
Horkay, T.: Piano Compositions by Wolfgang Amadeus Mozart  11/60
Chalupka, L.: Antonin Dvordk. Slacikove kvarteta - ¢. 4 e mol

(sine op.), €. 5 f mol op. 9. Panochovo kvarteto 5/45
Chalupka, L.: Erotikon 7-8/55-56
Jiranek, J.: Fibich. Moods, Impressions and Reminiscences.

Marian Laps$ansky, klavir 1-2/45-46
Juréo, M.: Berco Balogh. Hallo, Frankie Boy 7-8/59
Jurco, M.: Marek Brezovsky - Oskar Rézsa. Hrana 6/46
Kacic, L: Jakub Jan Ryba. Pastorely, Ceskd mse vanoéni 9/47-48
Kacic, L.: Masopust juz nastal 9/51-52
Kaéic, L.: P. Georgius Zrunek OFM. Missa | pro Natalitiis 9/48-49
Kajanova, Y.: Adriena Bartosova. Adriena 9/54
Kajanova, Y.: Hiroke Takada Quartet. A Song for Someone  10/49-50
Krekovié, S.: Astor Piazolla. Tango Ballet 4/44-45
Krekovi¢, S.: Bireli Lagrene Ensemble. Routes do Django -

Bireli Swing 81 5/46
Krekovi¢, S.: Brad Mehldau. Elegiac Cycle 9/54
Krekovi¢, S.: Cierny Peter (Lipa) 3/36
Krekovi¢, S.: David Sanborn. Inside 9/53
Krekovié, S.: Dezo Ursiny - Ivan Strpka. Bez pocasia 3/37
Krekovi¢, S.: Dunajska legenda Fermata 3/37
Krekovi¢, S.: Francis A. & Edward K. 11/61
Krekovi¢, S.: Iva Bittova. Classic 5/46

Krekovi¢. S.: Jan Garbarek. The Hilliard Ebsemble Mnemosyne 6/44-45

Krekovig, S.: Jana Boudkova. Solos for Harp. Ravel & Debussy 6/44
Krekovi¢, S.: John Cale. Dance Music 10/49
Krekovic, S.: Kronos Quartet Performs Alfred Schnittke.

The Complete String Quartets 6/44
Krekovi¢, S.: L. Subramaniam. Global Fusion 6/46
Krekovig, S.: Peter Erskine - Palle Danielsson - John Taylor. Juni  6/45
Krekovig, S.: Piano Transcriptions by Ferenc Liszt 11/60

Krekovic, S.: Teagrass. Moravské pisné milostné 9/52-53
Krekovi¢, S.: Zbigniew Preisner. Requiem for my Friend 1-2/48
Martindkova, Z.: Miro Bazlik. Spectra 5/44-45
Martindkova, Z.: Piano Concertos. Borkovec & Eben.

Rhapsodic Variations. Slavicky 5/46
Martindkova, Z.: Quarteto de cordas. Moyzesovo kvarteto.

Guilherme Bauer, Harry Crow! 3/36
Martinakova, Z.: Vladimir Godar. Music for Cello 5/44
Polakovicova, V.: Haydn - Mozart - Beethoven. Kwartet

smyczkowy Radomiensis 9/50

Polakovicova, V.: Louis Spohr. Violin Concertos 9/51
Polakovicova, V.: Sergej Prokofiev. Instrumental Concertos ~ 9/50-51
Potocek, M.: Buena Vista Social Club presents Ibrahim Ferrer 10/48-49

Potocek, M.: Cyrius. La Banda 1-2/50
Potocek, M.: Eleftheria Arvanitaki. The very best

of 1989-1998 12/58-59
Potocek, M.: Huun-Huur-Tu. Where Young Grass Grows 7-8/57

Potocek, M.: Kate and Anna McGarrigle. The McGarrigle Hour  9/54-55

Potocek, M.: Maryam Mursal. The Journey 1-2/49-50
Potocek, M.: Orquesta Aragon. La Charanga Eterna 12/58
Potocek, M.: Squirrel nut Zippers. Perennial Favorites 7-8/57-58
Potocek, M.: Urna. Hodood 10/48
Polakovicova, V.: Simply the Best Night at the Opera 9/47
Rebro, A.: Brandford Marsalis. Requiem 7-8/58
Rebro, A.: Bret's Frets. European Rendezvous 1-2/49
Rebro, A.: Fred Hersch - Bill Frisell. Songs We Know 4/45
Rebro, A.: Jaco Pastorius. Broadway Bluss and Teresa 3/37-38

Rebro, A.: Jaco Pastorius. Live in Italy & Honestly; Heavy'n

Jazz & Stuttgart Aria 9/53-54
Rebro, A.: John Abercrombie. Open Land 11/61-62
Rebro, A.: John McLaughlin. Remember Shakti 6/45-46
Rebro, A.: Lester Bowie Brass. Fantasy. The Oddysey of

Funks & Popular Music. Volume 1 7-8/58-59
Rebro, A.: Pat Martino. Impressions 10/48
Rebro, A.: Pharoah Sanders. Save our Children 1-2/48-49
Rebro, A.: Terence Blanchard. Jazz in Film 6/45
Ruso, V.: Alla Turca 11/61
Seredinova, A.: Augustin Barrios-Mangoré 12/57-58
Serecinova, A.: Brahms. Vengerov - Barenboim 4/44
Sereéinova, A.: Casa de la trova 4/45
Sereéinova, A.: Ceremony. Maya Homburger, Barry Guy 12/58
Serecinova, A.: Film/CD. Hilary a Jackie 7-8/55
Serecinova, A.: Reflections 12/56
Serecinova, A.: Taro 7-8/58
Serecinovq, A.: Vadim Repin. Tutta bravura 4/44
Steinecker, A.: Peter Zagar. Apocalypsys 7-8/56

Steinecker, A.: Poulenc. Concerto for 2 Pianos, Piano Concerto,

Aubade 7-8/57
Sebesta, R.: Antonio Vivaldi. Gloria, Magnificat 4/42
Sebesta, R.: Antonin Dvordk. Symfania ¢. 8 op. 88 G dur,

Polednice op. 108 11/60-61
Sebesta, R.: Francesco Gasparini. Amori e ombre,

Duetti e cantate 4/42-43
Sebesta, R.: Francesco Geminiani. Concerti grossi op. 3 4/42
Unger, P.: Gaetano Donizetti. Adelia 10/49
Unger, P.: Giacomo Puccini. Turandot 5/44
Unger, P.: José Carreras. Pure Passion 12/57
Unger, P.: José Cura. Verismo 12/57
Unger, P.: Miroslav Dvorsky. Arias 12/56-57
Unger, P.: Nemeckda romanticka opera. Ambert Lortzing -

Conrado Kreutzer - Richard Wagner 4/43
Unger, P.: No Tenors Allowed. Thomas Hompson and

Samuel Ramey 4/43-44

Unger, P: Recitdl. Eva Urbanova. Smetana - Dvorak - Janacek 1-2/46

Unger, P Richard Strauss. Salome 9/47
Unger, P: Rossini. Three Tenors 4/43
Unger, P.: A Tribute to Johann Strauss. Echoes from Vienna ~ 7-8/55
Urbancovd, H.: Joj, sokerava... Ludova hudba Jiliusa LSuka®

Bartosa 9/52
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Zagar, P.: Gyorgy Ligeti. Le grand macabre 7-8/56-57
Zagar, P.: Maurice Ravel. Boléro, Pavane pour une infante

défunte, Alborada del graciozo, Ma Mere |'oye, Daphnis

et Chloé (1. suita), La valse 5/45
Zagar, P.: Philip Glass. Kundun 1-2/48
Zagar, P.:: Reich Remixed 9/51
KNiny
Acta Universitatis Matthiae Belli. Zbornik Fakulty humanitnych

vied UMB. Banska Bystrica 1998. (M. Sipka) 1-2/51
Albrecht, J.: Erinnerung®n eines Pressburger Musikers. In:

Wiener Veroffentlichungen zur Musikwissenschaft.

Ed. O. Wessely. Bd. 35. Tutzing 1998. (S. Krekovi) 3/38
Appel, B.R.: Robert Schumanns Album fir die Jugend.

Einfiihrung und Kommentar. Schott 1998. (r) 4/46
Burger, E.: Robert Schumann. Eine Lebenschrenik in Bildern

und Dokumenten. Schott 1998. (r) 4/46
Burlasovd, S.: Katalég slovenskych narativnych piesni. Zv. 1-3.

Bratislava 1998. (H. Urbancova) 4/45-46
Caroli de Liechtenstein-Castelcorno Episcopi Olomoucensis

Operum artis musicae collestio Cremsiri reservata. Praha

1998. (L. Kagic) 7-8/59-60
Dobrikova, K.: Kralovstvi houslového klice. Praha 1999.

(E. Kmetova) 11/62
Kajanovg, Y.: Rozhovory s Iljom. Bratislava 1997.

(S. Krekovi€) 3/38
Krenek, E.: Im Atem der Zeit. Erinnerungen an die Moderne. (r)  4/46
Gerhard, A.: The Urbanization of Opera: Music Theatre in Paris

in the 19th Century. Chicago Press 1998. (R) 1-2/51
Sedlicky, T.: K dejinam zborového spevu na Slovensku 3.

O jubilujicich skladateloch, dirigentoch, spevackych

zboroch. Banska Bystrica 1998. (M. Sipka) 1-2/50-51
Sources Readings in Music History. New York 1998. (LA) 1-2/50
Stenzl, J.: Luigi Nono. (r) 4/46
The New Bach reader. A Life of Johann Sebastian Bach

in Letters and Documents. New York - London 1998. (LA) 1-2/50
Unger, P.: Spomienky na Luciu Poppovi 11/40
HUDOBNY PRIEMYSEL
AS: Nezavisli 5/35-36
(as): Nezavisli 6/41
AS: Velka pétka 1-2/38-39

Sere€inovd, A.: ... vratit znacke stratend poziciu. Rozhovor
s Martinom Plchom, riaditelom akciovej spolo¢nosti OPUS  3/34-35

Valentovié, |.: Fin de siecle hudobnych vydavatelstiev? 4/34
NAS HosT

Bratislavské jazzové dni (Y. Labska-Kajanova) 10/6-10
James Judd (A. Rajterova) 1-2/9-15
Sergej Kopcak (M. Puskasova) 4/10-12
Peter Mikulas (A. Rajterova) 3/7-11
Roger Norrington (A. Rajterova) 7-8/8-11
Slovenska filharménia (A. Rajterova) 11/8-14
Statna filharmoénia Kosice (L. Urbanéikova, J. Klein) 5/9-15
Stétny komorny orchster Zilina (J. Tarinovd, J. Bida) 9/6-8
Krzystof Penderecki (A. Rajterovad) 12/8-12
Bohdan Warchal (A. Rajterova) 6/7-11
HupBA, KTORU MAM RAD

Jan Durovéik 9/39
Peter KlGéik 3/33
Zuzana Lackova 5/34
Beloslav Riecan 7-8/43
Julius Satinsky 10/41

Marian Slovak 1-2/42
Vincent Sikula ! 12/49
Pavel Traubner 4/3
Ales Votava 6/40-41
OsOBNOSTI, UDALOSTI
Blaho, V.: Panu dirigentovi k osemdesiatinam 12/2
Blahynka, M.: Hudobné skisenosti z krajiny vychadzajiceho

sinka (Ladislav Spaéek) 1-2/5-6

Cavojsky, L.: Slova pod notovi osnovu (Jela Kréméry-Vrtelovd) 1-2/3-4

Cizik, V.: Jubilujica Ida Cernecka 4/2
Cizik, V.: Prof.Dr. Ferdinand Klinda sedemdesiatroény 4/2
Cizik, V.: Tri decénia Literdrno-hudobného mizea v Banske]

Bystrici 11/4-5
Drlicka, P.: Michal Stahel - Talent roku 1999 4/6
Filippi, E.: Jan Figura 75-rocny 10/3
Jartim, J.: Lesk a bieda Konzervatoria v Bratislave 11/3-4
Jubileum Tibora Sedlického 5/3
Juréo, M.: Jubilant Bohumil Trnecka 7-8/4
Laborecky, J.: Spominame... (Michal Vilec) 3/3
Martindakova, Z.: K nedozitym osemdesiatinam prof. Jana

Albrechta 4/3-4
Matasova, H.: PaeDr. Emanuel Muntdg 7-8/3
Mednansky, K.: 140 rokov hudobného $kolstva v Presove 7-8/6
Miesto pre: Ing. Jozefa Tkacika 7-8/7
Miesto pre: Mgr.art. Olgu Smetanovi 12/6-7
Miniprofil. Petra Bachrata 12/4-5

Miniprofil. Gustav Belacek 6/4

Miniprofil. Daniel Buranovsky 11/6-7
Miniprofil. Branislav Kostka 5/4-5
Miniprofil. Henrich Lesko 1-2/6
Miniprofil. Jozef Luptdk 9/4-5
Miniprofil. Petra Noskaiova 3/5
Miniprofil. Michal Stahel 7-8/5
Miniprofil. Mikulds Skuta 4/5
Miniprofil. Vladimir Zvara 10/4-5
Nikolaus Harnoncourt 70-roény 12/5
Pilka, J.: Petr Eben - sedemdesiatnik 1-2/4-5
r: Neznamy Alexander Cerepnin 3/4
r: Spoloény postup 3/6
Urbancova, H.: Spomienka na Sama Daxnera 4/2-3
Varga, J.: In memoriam Ladislav Schleicher 1-2/5
Varkondovd, A.Ch.: Pedagogicka magia doc. Anny Korinskej 4/3
NEKROLOGY

Maridn Jurik 1-2/2
Janka Gabéova-Kamasova (A.Ch. Varkondova) 5/3
Robert Hrebenar (P. Zelenay) 6/2
Gustdv Krajniak (L. Burlas) 6/3
Branislav Kriska (J. Blaho) 5/2-3
Rolf Lieberman 3/4
Yehudi Menuhin (r) 4/4
Juraj Oniscenko (A.Ch. Varkondova) 7-8/4
Zdenka Pilkova (L. Mokry) 5/3
Ladislav Slovak (ra) 9/3
Emil Schiitz (J. Blaho) 7-8/4,6
Dagmar Sturli-Bellova (J. Lengova) 6/2-3
RoOzNE

Hudba namiesto zbrani 9/36-38
Komorfa opera - kto ma pravdu? 5/1,6
Likvidacia operety a muzikdlu? 4/1,8-9
Ndrodné hudobné centrum - a éo s nim? 4/1, 8
Zuzkin, E.: Posledné varovanie detskému spevu 7-8/2-3
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KAM KEDY|

HUDOBNE CENTRUM
Galéria mesta Bratislavy - Mirbachov

palac

Zaciatky 0 10.30 h

Ne 5. 3.

Jana Pastorkova, Ludovit Marcinger, Tatiana
DuriSové, Katarina Marcingerova

E. Satie, F. Poulenc

Ne 12. 3.

Daniela Varinska, Nao Higano, Enikd
Ginzeryova, Moyzesovo kvarteto

Juraj Benes§

Ne 19. 3.

Ewald Danel, Ludovit Kanta, Marian
LapsSansky

A. Dvorak, D. Sostakovic

Ne 26. 3.

Mikulas Skuta - Klavir

J. S. Bach

St 1. 3., 17.00 Hiohovec, FrantiSkansky
kostol

Organowy koncert

Eva Kamrlova

L. N. Clérambautt, G. B. Pergolesi, J. S. Bach,

J. Brahms, F. Peeters, J. Zimmer

Ne 5. 3., 19.00 Trencin, Galéria
M. Bazovského

Ut 7. 3., 19.00 Rimavské Sobota, Dom
kultdry

St 8. 3., 18.30 Licky, LD Choc

BAYNOVOV KLAVIRNY SUBOR

Tomislav Baynov (Nemecko), Marija Kramer
(Srbsko), Su Jin-Kim (J. Kérea), Zuzana
Stefunkova (SR)

C. Czerny, C. Ph. E. Bach, F. Suppé,
H. Berlioz, S. Rachmaninoy, P.
Viadigerov, R. Boutry, P. Hochel, T.
Baynov

Po 13. 3., 19.00 Bojnice

Stretnutie s Petrom Michalicom

Peter Michalica, Viera BartoSova

A. Vivaldi, L. van Beethoven, J. Brahms,

F. Schubert, P. Martincek, L. Kupkovic,
I. Zeljenka, Z. Kodaly, B. Smetana

Po 13. 3., 19.00 Bojnice, LD Mier

BRATISLAVSKE GITAROVE KVARTETO

Milos Slobodnik, Milo$ Tomasovic,

Radka Kubrovd, Martin Krajco

A. Vivaldi, G. Rossini, M. Ravel, A. Piazzolla

L. Brouwer, R. Dyens, M. de Faila

Pia 24. 3., 18.00 Poprad, séla Reduty

Komorny koncert

Luis Meireles (Portugalsko)

Maria José Souza Guedes (Portugalsko)

G. Enescu, 1. Parik, F. Poulenc, A. Delgado,

‘ F. Chapin, C. Franck

Pia 31. 3., 19.00 Ziar nad Hronom

Peter Michalica, Viera BartoSova

G. Tartini, L. van Beethoven, P.. Cajkovskij,

J. Malovee, 1. Zeljenka, F. Kreisler,
J. Brahms

St 16. 2. G. Verdi: Nabucco
$t 17. 2. G. Donizetti: Lucia di Lamermoor
Pi 18. 2. G. Verdi: Nabucco
So 19. 2. P. I. Cajkovski: Labutie jazero
Po 21. 2. W. A. Mozart: Unos zo serailu
Ut 22, 2. A. Adam: Giselle
$t 23. 2. P. . Cajkovskij: Luskécik
St 24. 2. G. Puccini: Bohéma
Pi 25. 2. G. Donizetti: Napoj lasky,

1. prem.

OrerA A BALET SND

FEBRUAR — MAREC

Po 28. 2. G. Donizetti: Napoj lasky

Ut 29. 2. A. Chacaturian: Spartakus

St 1. 3. Slavnostny koncert - 80. vyr. SND
§t 2. 3. W. A. Mozart: Cosi fan tutte

Adagietto, Svatenie jari

So 4. 3. G. Verdi: Aida

Po 6. 3. G. Verdi: Aida

Ut 7. 3. C. Orff: Carmina burana, G. Verdi
Rekviem

St 8. 3. W. A. Mozart: Carovné flauta

§t9. 3. A. Adam: Giselle

Pi 10. 3. G. Donizetti: Napoj lasky

So 11. 3. R. Leoncavallo: Komedianti,
P.Mascagni: Sedliacka cest

Ne 12. 3. L. van Beethoven: 9. symfénia

Po 13. 3. G. Verdi: La Traviata

Ut 14. 3. Toth - Mahler - Stravinskij:
Prianie, Adagietto, Svatenie jari

St 15. 3. G. Verdi: La traviata

§t 16. 3. G. Puccini: Tosca

Ut 15. 2. Kubo
St 16. 2. Kubo
§t 17. 2. Strom - SLUK
Pi 18. 2. Kubo
S0 19. 2. Krysaf
Ne 20. 2. Krysar
Po 21. 2. Beatles
Ut 22. 2. Beatles
St 23. 2. Beatles
§t 24. 2. Kubo
Pi 25. 2. Kubo
So 26. 2. Krysai
Ne 27. 2. Krysar

So 12, 2. F. Lehar; Zem (ismevov

Ut 15. 2. G. Donizetti: Don Pasquale

§t 17. 2. P. 1. Cajkovskij: Eugen Onegin

Pi 18. 2. Ach, Zeny, mal som vas rad
(KH Piestany)

Ut 22, 2. G. Verdi: Rigoletto

§t 24. 2. G. Verdi: Emani

So 26. 2. ). Offenbach: Parizsky Zivot

Ut 15. 2. Pink Floyd, V rytme
St 16. 2. Pink Floyd, V rytme
§t 17. 2. W. Shakespeare: Richard IlI.
Pi 18. 2. C. Goldoni: Sluha dvoch panov
So 19. 2. ). Strauss: Netopier
Ut 22. 2. P. Mascagni: Sedliacka cest,
R. Leoncavallo: Komedianti
St 23. 2. W. Shakespeare: Richard Ill.
St 24. 2. W. Shakespeare: Richard Il
So 26. 2. 0. Nedbal - N. Bodnér:
Z rozprévky do rozprévky, prem.
Ne 27. 2., Po 28. 2. 0.Nedbal -
N. Bodnér: Z rozprévky do rozpravky
Ut 29. 2. G. Bizet: Carmen
St 1. 3. C. Goldoni: Sluha dvoch panov
§t 2. 3. J. Strauss: Netopier
Pi 3. 3. J. Strauss: Netopier
So 4. 3. G. Verdi: Nabucco
Ne 5. 3. 0. Nedbal - N. Bodnar:
Z rozprévky do rozpravky
St 8. 3. W. A. Mozart: Figarova svadba
§t 9. 3. C. Goldoni: Sluha dvoch panov
So 11. 3. J. Strauss: Netopier

So 26. 2. G. Donizetti: Napoj lasky, 2. prem.

Pi 3. 3. Toth - Mahler - Stravinskij: Prianie,

STATNA OPERA BANSKA BYSTRICA

Ut 29. 2. G. Verdi: Nabucco Leciair, Schnittke, Bartdk, Prokofiev
St 24. 2. Dom umenia
SFK, dir. Gergely Ménesi, s6l. Jana a |gor

Ne 12. 3. 0. Nedbal - N. Bodnar:
Z rozpravky do rozpravky

Po 13. 3. 0. Nedbal - N. Bodnar;
Z rozpravky do rozpravky

Ut 14. 3. G. Verdi: La Traviata

St 15. 3. Pink Floyd, V rytme

§t 16. 3. Pink Floyd, V rytme

SLOVENSKA FILHARMONIA

§t 17. 2., Pi 18. 2. Koncertnd siefi SF

SF, dir. Kazuhiko Komatsu, FrantiSek Magyar

Hirose, Bartdk, Prokofiev

Ut 22. 2. Moyzesava sien

Moyzesovo kvarteto, sl. Tibor Kovac

Strauss, Lanner, Schrader, Mifuneho,
Monti a d.

St 23. 2. Koncertnd sien SF

SF, dir. Ondrej Lenard

Koncert z diel Straussovcov

§t 24. 2., Pi 25. 2. Koncertnd sieil SF

SKO, um. ved. Bohdan Warchal

Webern, Kakinuma, Hindemith,
Sostakovic

Ut 7. 3. Moyzesova sief

Musica aeterna, um. ved. Peter Zajicek

slisti Kamila Zajickova, Jaroslav
Brezina

inscenétorka Zuzana Lackova

Albinoni, Vivaldi

§t 9. 3.,Pi 10.3. Koncertna siefl SF

SF, SFZ, dir. Ondrej Lenard, zborm. Jan
Rozehnal

Operné zbory, predohry, intermezza

§t 16. 3., Pi 17. 3. Koncertna sief SF

SF, dir. Christoph Poppen, sol. Isabelle
Faust

Mendelssohn Bartholdy, Beethaven,

Honegger

STATNA FILHARMONIA KOSICE

§t 17. 2. Dom umenia

SFK, dir. Tomas Hanus, s6l. David
Frithwirth

Mendelssohn Bartholdy, Cajkovski,
Schumann

St 23. 2. Mizeum V. Lofflera

Huséové duo Jana a Igor Karskovci

KarSkovci
Mozart, Schnittke, Haydn

SRo - USEK HUDOBNYCH

TELIES A AGENT. CINNOSTI

§t 17. 2. SRo - Hud. Stddio 2

Hynom, danom,hraj muzika, hraj

OLUN, [H Rozsutec, gajdosi, DFS Kobylka,
DFS Dovinka

Ne 20. 2. SRo - Konc. Stidio

Organové koncerty pod Pyramidou

J. V. Michalko

Bach, Buxtehude, Reger, Micheelsen,
Karg - Elert, Michalko

§t 9. 3. SRo - konc. Stidio

Francizsky koncert

SOSR, dir. Ch. Olivieri Munroe, sél. Patricia
Pagny

Saint-Saens, Debussy, Stravinskij

§t 16. 3. SRo - Hud. Stiidio 2

Jari Boie, jari

OLUN, ved. Peter Parnican,

MOZARTOV TYZDEN

POVOJAa d.

RApio Devin] V¥Ber HZ

S0 12. 2.

14. 05 Akcenty, rezonancie

Ne 13. 2.

10. 00 Nedelné matiné

Chopin, Debussy

20. 00 J.S.Bach v odkaze slov. muzikoldgie
a interpretdcie

21. 00 H.Berlioz: Benvenuto Cellini

Po 14. 2.

10. 15 Symf. matiné s hudbou
J.N.Hummela

19. 35 Skladatelia, diela interpreti

Zaznam koncertu Vied. filharmonikov

22. 05 SOSR a slov. interpreti

Ut 15, 2.

10. 15 Operné melddie z hist. nahravok

A.HruSovskd, M. KiSonova-Hubova

13. 35 Bach organistu |. Sokola

St 16. 2.

9. 15 Z tvorby B. Brittena

23. 05 Musica Slovaca

Kubicka, Con, MartinCek, Godar a d.

§t17. 2.

19. 35 Z tvorby amer. a ang|. skladatelov

Gershwin, Britten, Elgar, Waiton, Williams

23. 30 Hudba 20. storocia

2. vied. Skola: Berg, Schonberg

Pi 18, 2.

16. 00 Hviezdy konc. pddii - H. von Karajan

23, 05 Musica Slovaca

Piacek, Gasparik, Brezovsky, Matej a d.

S0 19, 2.

15. 00 Stretnutie nad partitdrou

Z fest. Melos-Etos

Ne 20. 2.

10. 30 Organové koncerty pod Pyramidou

J. V. Michalko

13. 05 Z hudobnej ponuky EBU - Symf.
orch. BBC

19. 15 Dialdgy s hudbou

20. 00 o nového vo svete hudby

21. 00 W. A. Mozart: Don Giovanni

27. 2.-3. 3. 2000

3. rotnik medzindrodného festivalu
Mozartove hudty pod z4Stitou primé-
tora hlavného mesta SR Jozefa Mo-

Ne 27. 2., 17.00, Primacidiny paldc

Virtuosi di Praga, H. Zehetner; W. Schulz,
l, T. Kovag, v

Mozart, Martini

Po 28. 2., 19.00, Primaciéiny paldc

$KO Zilina, L. Svérovsky; E. Hoeprich,
basetovy Klarinet, F. Figura, vn

{bert, Mozart '

Ut 29. 2, 17.00, Mozartova sien
Rakiskeho velvyslanectva

wludsbmafummmai

Str 1. 3., 17.00, Mozartova sien
memshm .
Prednaska Dr. Otto Biba: Zézracné dieta
Mozart

S$t/Pi 2./3. 3., 19.00, Koncertna siefi
SF, U. Mayer; J. Samec, I

B HUDOBNY ZIVOT| 1-2]2000
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PRIRASTKY 5‘3“}:2 MEGASTORE BRATISLAVA

Jazz: ==

Pat Metheny - A Map Of The World (Warner, 9362473662)

Jim Jall & Pat Metheny (Telarc, cd-83442)

Bill Frisell - Good Dog, Happy Man ( Nonesuch, 7559795362)

Wynton Marsalis - Reeltime (Columbia, 051239-2)

Chick Corea - Change (Concord, scd-9023)

Dave Weck| - Synergy (Concord, scd-9022)

Mahavishnu Orchestra - Between Nothingness And Eternity
(Sony, 032766-2)

Larry Coryell - Planet End (Vanguard, vmd 79367)

Larry Coryell - Lady Coryell (Vanguard, vind 6509)

Oregon - The Essential Oregon (Vanguard, ved 109)

Oregon - Friends (Vanguorggvmd 79370)

Michael Brecker - Time Is OF The Essence (Verve, 547844-2)

Mino Cinelu - Mino Cinelu (Emarcy, 546403-2)

Maria Joao/Mario Laginfla - Lobos, Raposas e Coiotes
(Verve/UM Portugal, 557616-2)

Barbara Dennerlein - Out-hipped (Verve/UM Germany, 547503-2)

McCoy Tyner - Live In Newport (Impulse, 547980-2)

Quarteto Jobim - Morelenbaum (Emarcy/UM Brasil, 542215-2)

Grant Green - Grant” s First Stand (Blue Note, 521959-2)

Morgan Lee - The Sixth Sense (Blue Note, 522467-2)

Najponk - Ballods Blues And More (Prague Jazz, mj9905-2)

Najponk - Going It Alone (Prague Jazz, mj9906-2)

Svatopluk Kosvanec - Kosvanec Quartet (Prague Jazz, mj9904-2)

Jan Hajnal - Monk " s Tatra Dream (Hudobny fond, sf00272531)

Zuzana Suchdnkova - Spiritual Way (AP projekt, ap0005-2/4)

Don Byron - Romance With The Unseen (Blue Note, 499545-2)

Elvis Costello & Bill Frisell - The Sweetest Punch (Decca, 5598652)

Keith Jarret - The Melody At Night, With You (ECM 1675)

John Pizzarelli - P.S. Mr. Cole (RCA Victor, 09026635632)

World Music:

Misia - Paixoes Diagonais (Detour, 3984281842)

Paddy Moloney - Silent Night: A Christmas In Rome (Warner,
09026632502)

Béla Fleck - The Bluegrass Session (Warner,

Hussain Zakir - Vanaprastham (Emarcy/UM Brasil, 546501-2)

Milton Nascimento - Travessia (Emarcy/UM Brasil, 558363-2)

Tony Trischka Band - Bend (Rounder, roun0454)

Alison Krauss - Forget About It (Rounder, roun0465)

Ido Kelarova & Romano Ratt (Lotos, 1t0074-2)

Hradistan, Jifi Pavlica a hosté - O slunovratu (Indies, mam098-2/4)

KOy N U RAZ Je 2 KO NI K ULR 2
Generdlny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volnych miest v orchestri Opery a Baletu SND:

- zastupca veduceho skupiny flaut - |. flauta,
- hraé v skupine flaut - pikola s povinnostou Il. flauty,
- hraé v skupine klarinetov - I1. klarinet s povinnostou esklarinetu.

Podmienkou prijatia je absolutérium konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU.
Konkurz sa bude konat 6. marca 2000 o 10. 00 h v skaSobni orchestra Opery
SND, Gorkého €. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné prihlasky s kratkym Zivotopisom
posielajte na uvedend adresu najneskor do 5. 3. 2000.

Generdlny riaditel Slovenského nérodného divadia v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volnych miest v opernom zbore SND v hlasovych skupinach

- sopran

- alt

- tenor

- bas

- barytén
Konkurz sa bude konat 2. marca 2000 o 10.00 h v skdsobni operného zboru
na Gorkého ul. €. 4 v Bratislave. Na konkurz sa mozno prihldsit osobne v den
konkurzu na uvedenej adrese. Uchddzagi si pripravia 2 piesne alebo drie
klasického repertodru. Zborova prax je vitand, nie je vSak podmienkou.

ONKURZ] KONKURZ]

Vyhercovia sutazi HZ 12 / 1999: MUSIC FORUM, Maria
Haburcakova, Medzilaborce; DIVYD: Marta Satkova, Micha-
lovce

SU¥AZ SLOVENSKA FILHARMONIA — HZ

Oprava

PRED NIEKOEKYMI MESIACMI OSLAVILA SLOVENSKA FILHARMONIA
VYZNAMNE JUBILEUM. NAPISTE NAM, O AKE VWWROCIE I5LO
A VYMENUJTE ASPON TROCH SEFDIRIGENTOV
NASHO NAJVYZNAMNEJSIEHO SYMFONICKEHO ORCHESTRA.

Odpovede zaslite na adresu redakcie. Zo spravnych odpovedi
vylosujeme vyherkyfiu/cu, ktoré/y obdrzi dve vstupenky
na koncert SF 17. marca o 19.00 hod. v bratislavskej Redute.
Slovenskd filharmaniu diriguje Ch. Poppen, sélistkou je Isabelle
Faustovd. Na programe su diela F. Mendelssohna Bartholdyho,

V predchadzajicich ¢islach - 11. a 12. - sme na po-
krafovanie uverejnili obsiahly material Vladimira
Draxlera Orchester z éteru, ktory, ako titul napoveda, pri-
bliZuje histériu nasho najstarsieho symfonického telesa
Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu. Minuly
rok sa vyznacoval nezvycajnou hustotou jubilei instita-
cii, orchestrov. K najstarsim z nich patri prave spomi-
nany orchester. Mozno prave tento fakt inSpiroval
k ,ziclivosti“ zavie Skodoradostného tlaciarenského
Skriatka. Pridal... a tak sa v titulku zopakoval nadsa-
deny udaj - namiesto 70. vyrocia, vyrocie 75.

L. v. Beethovena a A. Honeggera. Za ,pridani hodnotu” sa autorovi i ¢itatelom osprave-

(Prosime, oznamte ndm aqj tel., fax alebo e-mail, aby sme sa s

mohli dohodn(t na prevzati vstupeniek.) REDAKCIA

world music? - jazz?
Poéivajte relacie trojice

BURZA] BURZA] JUNGLE CLUB

Predam kontrabas. Benjamin Patocka, 7 ! Vi idke -1 = | Navrkal

Bratilvo, Obchodnd uca | | Yo gt
naeloxk o L .

Preddm klavir Steinway and Sons, mod. A 4y po - Hviezda FM

(188 cm) po generalnej oprave.Cena 450 000 Sk. .

V cene je zahrnuty rocny servis a osemrocna J AZZ! J AZZ' kazdy piatok 0.23'00

zdruka. Kontakt: 0905 207592. e x 100,3 MHz (Bratislava)

88,8 MHz (Nitra)
97,6 MHz (Banska Bystrica)

Predam bambusovii Panovu flautu z Juznej Ame-
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)

riky. Rozsah 2 oktavy. Cena 1000 Sk.
Kontakt: 07 / 65423853.

JAZZ! JAZL!

Hladam vsetky dostupné nahravky na CD diel G. slovenski a zahraniéni interpreti ‘
Mabhlera a A. Brucknera na vzdjomnu vyhodnu *
vymenu. Kontakt: M. Hucko, tel. 095 / 768449. mwmky v;azz-mrxe

Vlada Smidkeho

URZA] BURZA]
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hudobne

CASOPISY » MUZIKOLOGICKA LITERATURA = NOTY

CASOPIS
B i rncssvansrsnasnsrsan s SRR T e e L L ST 29.- Sk

MUZIKOLOGICKA LITERATURA

RS ERSKVCRISKIAAAtOIOV .. .o iesiiniossisnssensnninsissianvsssnsssssssnsssssrsasmansasasods sarssmsasia 250.- Sk
T T WY b S R SR NN L AR e 150.- Sk
JTHSIEIREIIE SIIOVEK 8 UNMMCNIE .ciivuncassissons sirssssasmnsssnimsmssasisbssismssans assonssnsassns sspesasassinds 350.- Sk
J. Kresdnek - Slovenska ludova piesen zo stanoviska hudobného ............................ 90.- Sk
DR IOTTIE BN B 5 costriansvsssrsssssinesimhmaintsnasbs sl banihs sus osissnn ssdnnss sakosSbinsbmassastine £is 120.- SK
BEERBESUIDOINE QEBIO ML oo ivavisviasansinss Sinssnnianssesnaniais soeusssnse sassss snsasnanssmnsssnbnisiinsnsss 150.- Sk
L. Burlas — Hudba-komunikacny dynamizmus ...........ccccoiiiiiiciiieeeee e 50.- Sk
REEEEREERarik — AKO €t PArTiUIT .. .- oremarssnrammssmissmitisrssnsssbavnnnssessassarsnssninbas sansss

NOTY
A. Albrecht - Sonata F dur pre klavir...
J. S.Badh#=halé prelidia ...........ic.ccoiviiiveniinnanniinations SET VTS WO PRy | N T
J. S. Bach — Patnast dvojhlasnych invencii :

Patnast trojhlasnych sinfénii

CREZ e EEREONIa OP. DY ... o i imrisrensisgsnesassssssinmnsanncarss s gmARURRREINES - ov. s vesius 80.- Sk
Saeller - Eludy ... ... .......... S R SO SO WS 80.- Sk
V. Kofinek — Slovenské UdOVE PIESNE .........ccccevueriiieieiiiii e sieesse s s e snesssassesnssneens 80.- Sk
J. F. Mazas — Melodické etudy pre husle, 0p. 36 ........cccciieiiiiiiinecriieercee e scvee e 80.- Sk
- o T TEREEEN R IREE. 1 e ol PR Ml (3 (W SR o L T 60.- Sk
J. L. Bella - Komorna hudba pre sléc1ky ...................................................................... 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violonéelo

(fagot alebo harmoénium) s klav. sprievodom .........c.cccevieveiiciiieciienenns 150.- Sk
M. Schneider-Trnavsky — Preludid pre organ ...........ccoceeceeiceeseescceceeeseeeseeesaee s 120.- Sk
E. Suchon = Slovenska omia, Tri MOTIEDY ... .. ussinmmisismmeisisstisrispm st 30.- Sk

Objednavky posielajte na adresu
Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/5443 37 16
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Predajne, v ktorych si mozete kupit
c¢asopis Hudobny zivot:

BRATISLAVA

MUSIC FORUM (Palackého 2)

PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalska 25)
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalska 25)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretska 13)

DIVYD (Bartokova 6)

EX LIBRIS (Michalska 4)

Dr. HORAK (Medena 19)
KONZERVATORIUM - HUDOBNA KNIZNICA
THE JUNGLE CAFE (Obchodna 42)

KOSICE
HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5)

PRESOV
KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavna 29)

POPRAD
KNIHKUPECTVO CHRISTIANIA (Sv. Egidia)

LIPT. MIKULAS
KNIHKUPECTVO NIKOLAUS (Stirova 7)

ZILINA
KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)

NITRA
ASPEKT (predajna v budove Univerzity K. F.)

TRNAVA
REMEDIUM - KNIHA (Hlavna 29)




