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v poslednom cisle ndsho casopisu v roku 1999 Vam opdt ponii-
kame Siroké spektrum informdcit a zaujimavosti. Ako vidy Vim
v exkluzivnom rozhovere predstavujeme osobnost svetového for-
mdtu (Krzysztof Penderecki), no aj mladi umelkyiiu stojacu na
Startovacej ciare (Petra Bachratd). V oboch pripadoch ide o skla-
datelov; nimi vSak nase sondy do kompozicnych dielni nekoncia:
Kresdnek, Bacewiczovd, Crumb sii dalsi autori, ktorych hudobny
rukopis sa pokiisame viac ci menej desifrovat... Sme radi, Ze dav-
nejsie shibeny rozhovor s riaditelkou Hudobného centra Olgou
Smetanovou sa v tomto ¢isle stdva skutocnostou a poskytne odpo-
vede na mnohé otdzky a nejasnosti v suvislosti s instituciondlnymi
a organizacnymi zmenami v nasom hudobnom Zivote... Jednou
z istrednych tém tohto Cisla je tohtorocny medzindrodny festival
sticasnej hudby Melos-Etos — dnes uZ jedno z najvyznamnejsich
hudobnych podujati na Slovensku. Namiesto recenzovania jed-
notlivyich kencertov Vam netradicne pomikame tri globdlne po-
hlady. Uvedomujeme si, Ze pri tomto spdsobe reflexie nase sito ne-
zachytilo rad vynikajiicich a zaujimavych hudobnych produk-
cii... Netradicny je aj stvrty pohlad na Melos-Etos: rozsiahla
filozoficko-etickd rivaha Romana Bergera, motivovand udalostou,
ktord po zdverecnom koncerte otriasla nasou hudobnou verejno-
stou. V kulodroch to vrelo, no v redakcii sme zaznamenali len ini-
ciativy jednotlivcov, ktoré si moZno precitat na strankach tohto
Cisla. Zdd sa (azda nie po prvykrdt), Ze nase hudobné spolocenstvo
nemd sebaobranny reflex, Ze vietko je moZné. Pockdme, aZ sa ne-
Standardné stane opdt nermativom ? Popri tom sa otdzka osobnej
zodpovednosti v takej riskantnej veci, ako je napisanie kritiky (NB
negativnej) o koncerte, na ktorom recenzent nebol pritomny, javi
ako bagatel. Aj to sa stalo. Mdlokto registroval, nikto nereago-
val... Tesi nds, Ze sa ndm podarilo rozsirit okruh zahranicnych
dopisovatelov o dal§iu autorku, mladii muzikologicku pdvodom zo
Slovenska, ktord ndm odteraz pravidelne umozni aspori ciastkovo
nahliadnut do hudobného diania jednej zo skutocnych svetovych
hudobnych metropoli — Londyna... Vincent Sikula, hudobnik
medzi spisovatelmi, nds vo svojej crte obozndmi so svojimi ldskami
— 5 hudbou vseobecne a s ndstrojmi zvldst... Zaujimavosti z oper-
nej historie, z historie rozhlasového orchestra, z literatiiry o jazze,
o0 world music a mnoho dalSich Vds mozno tieZ potesia pocas na-
stdvajuicich sviatotnych dni. Dozaista Vds zaujme aj nasa ak-
tudlna priloha o piesni, ktord v tomto case zapliia vsetky nase
priestory a — napriek tomu, Ze ju mnoho rdz sprevddza nevkus —
signalizuje pokoj, radost, ldskavost. Prajeme Vim ich plné

priehrstie. . )
Vasa redakcia HZ

BRAVO!

PraZskd spolo¢nost JWA Prague, s. r. 0., sa rozhodla pomoct bra-
tislavskému Konzervatdriu, ktoré potrebuje novy klavir.
K 13. decembru sa na konte fondu ,Boj za novy klavir® nacha-
dzalo uz 160 000 Sk!

JWA okrem toho zorganizovala na pedporu fondu beneficny
koncert 16. decembra v Zrkadlovej sieni Primacialneho paldca
v Bratislave, kde vystdpili Marian Lapsansky, Moyzesovo kvarteto
a Martin Babjak. Patrondt nad podujatim mal britsky velvyslanec
na Slovensku David Lyscom. Pre celii akciu sa podarilo ziskat via-
cerych sponzorov: Britskd ambasadu, KLM, London Logic, Hotel
Danube, Hotel Devin, Alianciu Advokatov a. s., Scridons Solicitors
a Corinthia Hotels, ktori spolu so ziakmi Konzervatoria v Brati-
slave tvorili hlavni cast publika beneficného koncertu.
Prispiet moZno na bankovy ucet:
Polnobanka Bratislava, €. G¢.: 1425/1200
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PANU DIRIGENTOVI
K OSEMDESIATINAM

Stefan Klimo sa doZil svojich osemde-
siatin uz prvého novembra, ale verejne
ich oslavil az o dva tyzdne neskor, ked
sa z iniciativy ,jeho” Lucnice a za po-
moci dalSich kultdrnych institicii poda-
rilo zorganizovat v Koncertnej sieni Slo-
venskej filharmdnie velkolepy koncert.
Po viacroénej pauze (ak nepocitame ako
isté intermezzo dirigovanie niekolkych
Cisiel programu na minuloro¢nom jubi-
leu Lucnice) sa totiz opéf predstavil ako
zborovy dirigent. Nebolo to s hocijakym
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telesom, bolo to s jeho ,starymi* laé-
nic¢iarmi: s obdivuhodnym entuziaz-
mom niekolko tyzdnov spolu opra-
Sovali niek-
dajsi reper- !
toar od Mon-
teverdiho,
Dvofaka cez
Hrusovskeé-
ho a Miku-
lu po vlast--
né kompozi-
cie.

Ti, ¢o spo-
lu s nim pre-
zivali jeho cestu od snahy isf v ot-
covych $lapajach s Tatranom aZ po
funkciu zbormajstra v prestiznych hu-
dobnych institdciach, akymi boli Slo-
venska filharmoénia ¢i SLUK, no predo-
vietkym jeho dspe$ny pokus trans-
formovat spevacky zbor Liénice z folk-
l6rnej vokdlnej skupiny na zbor eurép-
skej urovne, sa nemohli ubranif doja-
tiu, ked opéf videli jeho usporné, no
jasne citatelné gesto, gesticko-mimické
vcitovanie sa do nalad jednotlivych
skladieb a obdivuhodnid schopnost
preniest tento svoj preZitok na masu
spevakov. Sledujic ho na pddiu SF, ne-
vdojak som si dal do sdvisu jeho na-
zory na zborové dirigovanie, nim hla-
sané teoretické postuldty a porovnal
som ich s bezprostrednym vizualnym
dojmom. Ideadlnejsiu jednotu tedrie
a praxe mozno len tazko najst. V jed-
nom z nasich poslednych rozhovorov
mi jubilant zddraznioval potrebu Siro-
kého intelektudlneho zazemia zbor-
majstra. Pokial ide o spev, uZ ,jeho”
licniciarka Lucia Poppova vyvratila
mytus, Ze spevakovi stadi citovy ponor
a boizi dar v hrdle. V zborovom dirigo-
vani zasa zbormajster jej dokazuje, ako
nesta¢i ovladat techniku taktovania
a zasady spravneho tvorenia ténu, ale
ako treba aj poznat jazyk, mat zmysel
pre poéziu, ovladat historicky kontext
interpretovanych skladieb i sklada-
telov, oboznamif sa s interpreta¢nou
tradiciou vratane jej dobovych pre-
mien a predovsetkym za kazdou sklad-
bou vidiet ludska vypoved o svete
a o nas v nom. To vSetko dokazal a na-
vyse nikdy sa neuspokojil s polovica-
tym rieSenim, vZdy si kladol ¢o najvy-
$8ie ciele. Preto aj so ,svojou” Lucni-
cou zostava pojmom Vv dejinach
slovenskej hudobnej kultiry.

VLADIMIR BLAHO

Steran Kumo

FoTo arcHiv

.

_rého hostami sa na po

K novembrovéemu spominaniu na Luciu
Poppovii patrilo aj podujatie v Sloven-
skom institdte vo Viedni. Moderovala ho
Eva Blahovd, ktori so sopranistkou spa-
jalo dlhorocné priatelstvo; o svojej dcére
rozpraval Rudolf Popp, zo spomienok ¢er-
palo Anna HruSovskd, o umelkyni hovoril
Jaroslav Blaho. Nechybalo &itanie z knihy
spomienok na Luciu Poppovi od Ursuly
Tamussinovej. Medzi hostami bol aj velvy-
slanec SR v Rakdsku a Kammersdnger
Walter Berry, ktory neraz s Luciou vystu-
poval. Stretnutie priatefov a zndmych
Lucie Poppovej, naladenych na rovnakd
nétu, ozdobil jej nezabudnutelny, oéaru-
juci hlas. Zial, uz iba z nahrévok.

L.

Festival Musica Sacra v Lodzi sa vyvinul

z organovych a zborovych koncertov, ktoré
od pogiatku 80. rokov prebiehali kazdorog-
ne v oktobri v réznych kostoloch druhého
najvicsieho mesta Polska. Roku 1989 pre-
vzal zGstitu nad tymto podujatim Spevacky
spolok K. Szymanowského a od tych cias
talym miestom konania koncertnych po-
dujati je kostol Posvatenia Svatého kriza.
V roku 1993 sa festival transformoval na
zindrodny, konany v dvojroénych cyk-
loch s finanénou pedporou viddnych, so-
mosprdvnych a sponzorskych dotdcil.
Vdoka finanénej dotdcii a mordinej pod-
pore biskupstva mohli organizdtori pozvat
v priebehu rokov renomované profe-
siondlne i amatérske zbory takmer z celej
Eurdpy: Akademicky zbor Ostravskej uni-

verzity, Arcani musicali (Nemecko), Chorus
-mechliniensis (Belgicko), Zbor rddia a tele-

vizie Minsk (Bielorusko), Coro Universitario
Agquiliano (Talionsko), Zbor Rossika Sankt
Petersburg (Ruske), Zbor sdlistov ruského
baroka, Zbor Hlasy Ukrajiny
ISie. V oktobri sa zacal piaty
nie Choru kame-
Inego Akademie muzycznej v LodZi na

le s dirigentom Z. Czellom stal qj Bra-
vsky akademicky zbor pod vedenim

L Halovej. Zbor sa polskému publiku pred-
stavil dvoma koncertmi v Lowiczi a v LodZi.
Pri tejto prilezitosti nedd mi nespomenif
Gprimna srdeénost a obrovska starostlivost
hostitefov, Choru kameralnego Akademie
muzycznej, ktori organizaéne vynikajico
zabezpedili oba koncerty. Pre Bratislavsky
akademicky zbor boli obe vystipenia
dolezitou zatazkavacou skiskou, ktord, do-
volim si povedat, absolvoval na wybornd.

L. HAaLovA
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DETSKA KLAVIRNA SUTAZ
J. N. HUMMELA

2. roénik Detskej klavirnej sufaze J. N.
Hummela (pre klaviristov do 15 rokov)
sa uskutoc¢nil 12. — 14. novembra v Bra-
tislave v priestoroch ZUS M. Ruppeldta
na Panenskej ulicd (Skola oslavuje 80.
vyrocie trvania). Sufainé podmienky
predpisovali v siedmich kategériach
opusy slavneho bratislavského rodaka
alebo jeho sucasnikov, dalej slovenski
tvorbu & diela autorov s priamym vzta-
hom na hudobni kultiru Bratislavy
(napriklad Bartok), v Casovom rozpat
(podla kategérii) od 4 do 12 minnt.
Sufaz ur¢end pdvodne pre Ziakov ZUS
z bratislavského regiénu (nulty rocnik
roku 1992, 1. ro¢nik roku 1998) sa toh-
to roku rozrastla aj o ,cezpolnych”. Z 55
deti bolo 27 mimobratislavskych a do-
konca 7 zo zahranidia (zZiaci ¢lenky po-
roty Shoko Sugitani z jej sikromnej Hu-
dobnej akadémie - pre deti do 15 rokov).
Na organizacnej priprave sifaze sa
podielali: Medzindrodna nadacia J. N.

KALEIDOSKxor]

BouLez 2000

Sériou 33 koncertov v 11 mestdach na
celom svete (od Londyna, New Yorku
cez Kolin, Pariz ¢i Vieden) oslavuje
Londynsky Symfonicky orchester 75.
narodeniny Pierra Bouleza, a to pod
jeho vliastnou umeleckou taktovkou.

Osemmesacna séria koncertov sa
zacéne 26. janudra v londynskom Bar-
bican Centre s nazvom Discovery
Week a skonéi sa 27. augusta roku
2000 na Medzinarodnom festivale
v Edinburghu.

Boulez 2000 predstavi skladatelov
vlastny nazor na evoliciu orchestral-
nej hudby 20. storoéia s vyhliadkou
do 21. storocia. Kazdy koncert za-
hfiha nové skladby, pisané na zvlast-
nu objedndvku od medzindrodne re-
nomovanych skladatelov: Péter
E6tvos z Madarska, Olga Neuwirth-
ovd z Rakuska, Salvatore Sciarrino
z Talianska a George Benjamin z Bri-
tanie. S Boulezom a LSO budu Géinko-
vat najpoprednejsi svetovi interpreti
ako Maurizio Pollini, Emanuel Ax,
Christian Tetzlaff a Daniel Barenboim.

Pierre Boulez: ,Cyklus demonstruje,
ako sa rézne skladby z réznych éaso-
vych obdobi mé2u navzdjom dopliaf
v ramci jednotného programového
zamerania.” VP

Hummela a obnovy kultirneho dedic-
stva, bratislavské ZUS M. Ruppeldta
a E. Suchona. Nad sdtaZou prevza-
la patronat viceprimatorka hlavného
mesta Slovenska Méria Demeterova.

Sprievodné akcie: recitdl japonskej
klaviristky S. Sugitani (11. 11.), ktory
svojou dramaturgiou (Robert a Clara
Schumannovci, Johannes Brahms) pri-
pomenul historické vystiipenie Clary
Schumannovej roku 1866 v Bratislave
(koncertna siei ZUS M. Ruppeldta),
predvedenie Mozartovej Korunovacnej
omse Cirkevnym hudobnym spolkom
(14. 11.) v Déme sv. Martina — v den
vyrocia krstu J. N. Hummela v tomto
chrame (1778).

V anonymne;j stutazi porota (predsed-
nicka Eva Fischerova) neSetrila umiest-
neniami, aby iniciovala usilie Ziakov, ¢o
sa prejavilo i v dlZke vySe dvojhodino-
vého zaverecného koncertu v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca (14. 11.).
Okrem umiestnenych tcinkovali aj pre-
dosli absolttni vitazi Jordanka Palovicova
(nulty ro¢nik) a Peter Sandor (1. ro¢nik).

K AL ET D0o's €9 P

Hans WERNER HENZE
PREMIEROVO

29. decembra sa vo Wigmore Hall

v Londyne uskutoéni premiéra Siestich
piesni z Arabie od Hansa Wernera
Henzeho. Interpretom bude Angliéan
ladd vychadzajlica

tefovych osemdesiatych nao-
rodenin niekolko rokov predtym. Bos-
tridge spieval Dichterliebe od Schu-
manna, ¢o skladatela nadchlo do takej
miery, Ze sa zaviazal pre neho nieco
skomponovat,

VIEDENSKA STATNA OPERA LIVE

V kooperdcii so spoloénostou BMG,
pod znaékou RCA Red Seal, vydava Vie-
denska Statna opera CD-box s historic-
kymi nahréavkami opier Richarda
Straussa: RuzZovy kavalier — 1955 (diri-
gent Hans Knappertsbusch, sélisti Mao-
ria Reining, Kurt Bhme, Sena Jurinac,
Alfred Poell, Hilde Giiden, Karl Terkal);
Egyptskd Helena - 1970 (dirigent Josef
Krips, v hlavnej dlohe Gwyneth Jones);
Salome - 1972 (dirigent Karl Bohm,

v hlavnej dlohe Leonie Rysanek, v dal-
Sich dlohdch Hans Hopf, Grace Hoff-

tenorovom nebi,

VP

Vietkych sedem japonskych deti sa
umiestnilo (5 prvych a 2 druhé ceny).
Vdaka kvalitnému pedagogickému ve-
deniu od ttleho veku predstihovali ich
vykony naSich domaécich tcastnikov
o niekolko tried. V niektorych pri-
padoch dosahovali profesionalnu tro-
ven.

Uroven jednotlivych kategérii odstup-
novanych po jednom roku (8-14-roc-
né deti) bola dost nevyrovnana ¢o do
poctu i kvality. Vo viacerych pripadoch
sttazili ziaci s nevhodne pripravenymi,
pritazkymi skladbami. Potom sa nedo-
kazali citovo a tvorivo dostatolne pre-
javit.

Na organizacnom & finanénom za-
bezpeceni akcie sa podielali: Kultirne
centrum Bratislava-Staré mesto, Hu-
dobny fond, Kultdrny institit Madar-
skej republiky, spolo¢nosti DIVYD, DIS-
CANT, INTERMONT, dalej Bibiana,
JUDr. Miroslav Balaz, Lenka a Marian
Suchonovci, Katarina Cikkerova, ja-
ponski hostia a dalsi.

Viapimir Cizik

K AL E 1 P-9-5 K 0 Pi]

mann, Eberhard Waechter, Waldemar
Kmentt); Straussovské primadony je ti-
tul kompaktného disku, na ktorom sd
zaznamenané hlasy takych hviezd ako
Lotte Lehmann, Maria Olszewska, Hilde
Konetzni, Sena Jurinac, Christa Ludwig,
Leonie Rysanek a d. Dalej sa v boxe na-
chddza zdznam z legenddrneho pred-
stavenia Ariadny na Naxe z roku 1944
pri prilezitosti Straussovych 80. narode-
nin (Seefried, Reining, Léffler) a rad
dalsich vynatkov s takymi spevdkmi ako
Ljuba Welitsch, Elisabeth Schwarzkopf,
Anneliese Rothenberger, Lisa della
Casa, Hilde Guden, Birgit Nilsson...)

la

Nordic Music Prize pre rok 2000 ziskala
finska skladatelka Kaija Saariaho za
skladbu Lonh pre soprdn a elektroniku
(1996). Dielo venované Dawn Upshaw je
inSpirované textom stredovekého truba-
dura Jaufré Rudela. V elektronickom parte
zaznieva mix troch jazykov - oksitanskeho,
francuzskeho a anglickeho. Lonh je akymsi
prolégom ku skladatelkinej opere L'amour
de Loin, ktora bude mat premiéru na bu-
dicoroénom salzburskom festivale.

Finsko ziskalo uz siedmykrat Nordic Music
Prize, cenu v hodnote 350 000 danskych
kortn, o ktord zdapoli sedem severoeurop-
skych krajin. as
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MINIPROFIL HZ] PETRA BACHRATA scuaoarerc o Lekirka

nar. 1975 v Krupine

1992 - 1993 suidium kompozicie u Ladislava
Burlasa

1993 - 1999 Suidium na Lekarskej fakulte
Univerzity Komenského v Bratislave

od r. 1994 $tidium kompozicie na Vysokej
skole muzickych umeni v triede Vladimira
Bokesa

1996 osobitna cena poroty v kategérii ko-
mornd hudba na skladatelskej sifazi
k Roku slovenskej hudby (1996) za
skladbu Vizia sondty

1997 vydanie skladby Pieseri pre flautu vo Vy-
davatelstve Hudobného fondu

ucast na skladatelskych kurzoch (Pariz,
IRCAM - Ivan Fedele, Szombathely —
Brian Ferneyhough, Reichenau - Ivana
Loudova)

1999 1icast na medzinarodnom skladatelsko-
interpretacnom projekte Hudba bez hranic
v srdci Europy

Vyber z diela: Choral e canon pre flautu, kiari-
net a fagot, Vizia sondty pre husle a klavir, Trio
pre husle, violoncelo a klavir, Ontogenesis per
flaute solo, Aberdcie pre sldcikové kvinteto,
Konfrontdcie pre husle, klarinet a violoncelo...

B Ako vyzeralo detstvo budiicej hudobnej
skladatelky a lekdrky?

Tak, ako mnohé iné deti, aj ja som za-
Cala chodif do LSU. Ucila som sa hrat na
klaviri a postupne som pritom stale viac
improvizovala, vymyslala vlastné sklad-
by. Boli to akési prelidia, fantazie
ovplyvnené tym, ¢o som cvicila na ho-
diny klavira — tonalne, va¢Sinou roman-
tické skladbicky. Klavir ma drzal dlho,
dokonca som premyslala aj o Stadiu na
konzervatériu. Nakoniec som sa roz-
hodla pre gymnazium a pokracovala
som v dalSich cykloch LSU.

B Viem viak, Ze rozhodovanie o budiicej
profesii ti ,skomplikovalo® Zivot uz v det-
stve...

Je to tak. Asi ako 10-ro¢na som - oto-
¢iac sa na klavirnej stolicke — Sokovala
rodi¢ov otazkou, ¢im mam vlastne byt:
lekarkou ¢i klaviristkou? Mamu-le-
karku a otca-chemika som véainym
uvazovanim o ,bohémskom” povolani
trochu vystrasila, takie sa odvtedy
snazili navigovat ma skor smerom
k medicine, ako k ,praktickému“ od-
boru. A aj ked som sa nadalej vo vnutri
stretala s nutkanim Studovaft hudbu,
vidy som uvazovala len o alternative
popri medicine.

B TakZe korene tvojej profesiondlnej dvoj-
domosti sii uZ v detstve. Stidium na lekdr-
skej fakulte a sicasne studium kompozicie
na VSMU - to muselo byt dost velké
LSUsto” ...

Bolo to naozaj narocné. Okrem sustav-
ného nedostatku ¢asu som bojovala aj
s takymi ,disproporciami“, Ze som na-
priklad mala chut komponovat, a prave
vtedy som bola na stazi v nemocnici. Na
lekarskej fakulte moji pedagogovia ofi-
cialne nevedeli, Ze studujem aj dalsi od-
bor, takZe na jednej strane nepricha-
dzali do uvahy nejaké ohlady ¢i dlavy
a na strane druhej mozno som sa aj vy-
hla podozrievaniu zo zanedbdvania
skoly. Na VSMU to bolo zase od za-
Ciatku jasné — uz na prihlaske bolo na-
pisané, ze som posluchackou lekarskej
fakulty. Ocakavalo sa, Ze ak budem pri-
jata, tak odidem z mediciny — ved obe
skoly sa zvladnut nedaji. Dnes je viak
stale viac Studentov, Studujticich viaceré
odbory, takZe mne sa to azZ také vyni-
mocné nezda.

B Vrdtme sa ku komponovaniu: ako sa zo
skladatelky-dievcata stala skladatelka-Zena,
schopnd komunikovat svojim vlastnym hu-
dobnym jazykom?

Ked viaceri rodinni priatelia-hudobnici
nabadali rodicov, aby podporili moje
hudobné nadanie, naskytla sa mi ako
sedemnasfronej moznost navstevovat
sikromné hodiny kompozicie u prof.
Burlasa. Motivovalo ma na to najma
nutkanie naudit sa presne zapisaf to, o
vznikne improvizaciou pri klaviri ¢i
v mojej predstave a pre ¢o mi chybalo
zakladné vybavenie. Samozrejme, mu-
seli sme ist od zaciatku: od seriézneho
stiidia harmonie a kontrapunktu. Stale
som v3ak prof. Burlasovi zdoraznovala,
zZe sa komponovaniu nechcem profesio-
nalne venovat, Ze sa pripravujem na

Fora arcuiv

$tidium mediciny. Bolo to vsak aj jeho
zasluhou, Ze som v maturitnom ro¢niku
podlahla pokuseniu a podala som si pri-
hlasku aj na Studium kompozicie. Na
poslednu chvilu som ju vsak stiahla -
citila som, Ze eSte nie som dostatocne
pripravena. O dva roky neskor, vlasine
v druhom roc¢niku na lekarskej fakulte,
som viak uz bola riadnou posluchackou
kompozicie v triede prof. Vladimira Bo-
kesa. Vdaka tomu, Ze som sa prihlasila
na VSMU, som bola nitena intenzivne
sa zaoberaf hudbou 20. storocia - Dru-
hou viedenskou S$kolou, Bartékom,
Stravinskym, Lutostawskym, Ligetim...
Tu sa mi otvorili nové moZnosti kompo-
zicného smerovania a dodnes citim, 7Ze
stale som v $tadiu hladania. Podvedome
na mna posobi hudba, ktora pocuvam,
ktora ma prave zaujima — aj ked ne-
mam nejaké konkrétne vzory. V struc-
nosti mozem povedat, Ze ma oslovuje
praca s dvanastimi ténmi v $irSom
zmysle. DoleZité miesto v mojej tvorbe
zaujima kontrapunkt a v poslednom
Case ma laka aj oblast mikrointervalov.
Pritahuje ma hladanie novych, prekva-
pivych, & prinajmensom neobvyklych
poléh. Prave vo vytvarani novych su-
vislosti dnes vidim cestu pre mna ako
skladatelku. PovaZzujem za S$fastie, Ze
som sa dostala do kompozicnej triedy
prof. Bokesa. Za to, kde sa teraz
v tvorbe nachddzam, vdacim prave
jemu — cenim si untho vzacnu schopnost
rozpoznaf, reSpektovat a rozvijat dispo-
zicie a inklinadciu mladého skladatela
smerom jemu vlastnym.

B Kioré sii tvoje najcerstvejsie a najinten-
zivnejSie zdzitky zo stretnutia so sicasnou
hudbou?

Zaujalo ma stretnutie s tvorbou dvoch
mladych talianskych skladatelov na
kompozi¢nych seminaroch v Parizi pred
dvoma rokmi. Ide o Marca Stroppu
a Lucu Francesconiho. Marco Stroppa
ma oslovil najma zaujimavym pohla-
dom na pracu s textom. Inicidlny vo-
kalny material, ktory vybera na zaklade
hudobnych principov, neskér modeluje
a spraciva pomocou pocitacovych
programov. Velky doraz kladie na ana-
lyzu Struktiry mixovanych zvukov a na
priestorovi projekciu. Luca Francesconi

“ma zaujal kompaktnostou spojenia

akustickej a elektronickej zlozky vo
svojich vokalno-inStrumentalno-elek-
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NikoLAaus HARNONCOURT
70-ROCNY

Rakusky dirigent, narodeny v Berline,
vyrastal v Grazi, studoval hru na vio-
loncele vo Viedni, v rokoch 1950 — 1969
posobil ako ¢len Viedenskych symfoni-
kov, v rokoch 1972 - 1993 bol profeso-
rom interpretacnej praxe na Mozarteu
v Salzburgu. Roku 1953 zaloZil spolu so
svojou manzelkou, huslistkou Alice
Harnoncourtovou subor pre stard
hudbu Concentus musicus; z malej sku-
piny nadSencov sa coskoro sformoval
jeden z veducich, dodnes Zivych (uz
s druhou, resp. trefou generaciou hu-
dobnikov) a smerodajnych stuborov
svojho druhu. Od roku 1970 posobi
Harnoncourt ako dirigent veducich eu-
ropskych orchestrov (Berlinsky filhar-
monicky orchester, Viedenski filharmo-
nici, Royal Concertgebouw Orchestra,
Chamber Orchestra of Europe a d.)
a opernych divadiel (Milano, Ziirich,
Amsterdam, Hamburg, Frankfurt, Vie-
den), dirigujic diela od Monteverdiho
po Albana Berga, vratane Antonina
Dvofaka, nevynimajiic Johanna Straussa.
K vrcholom jeho kariéry patria cykly
Monteverdiho a Mozartovych opier
realizovanych v Ziirichu v spolupraci
s rezisérmi Jean-Pierrom Ponellom
a Jirgenom Flimmom, ale aj produkcie
cyklu Beethovenovych deviatich sym-
fonii, Missy solemnis, Fidelia, Schuman-
novej opery Genoveva a d. O jeho pracu
sa velmi skoro zacali zaujimat nahrava-

tronickych kompoziciach. InSpirativne
bolo spoznat aj tvorbu Bryana Ferney-
hougha - jeho skladby st napriek doko-
nalej, casto velmi komplikovanej kons-
trukcii osobitého kontrapunktu poslu-
chadsky prifaZlivé. Ich interpretacna
narocnost je taka vysoka, ze je takmer
nemozné dosiahnuf ideal, zodpove-
dajuci skladatelovej predstave. V sicas-
nosti podrobnejsie Studujem tvorbu
Iannisa Xenakisa a vyuZzitie principu
pravdepodobnosti v jeho kompoziciach.
B8 Do akej miery ta, ako skladatelku, oslo-
vije ndstrojové obsadenie?

Doteraz som pisala len komorné diela,
¢o je do uréitej miery determinované
najmd Studentskym prostredim, v kto-
rom sa pohybujem - teda aj zavislostou
od ochoty hudobnikov hrat moje
skladby. Mam pritom rozpracovanu
jednu orchestralnu kompoziciu, jej do-

cie spolo¢nosti: zoznam stoviek nim na-
hratych diel je zrkadlom jeho rozsiah-
leho repertoara.

Nikolaus Harnoncourt je nositefom
pocetnych vyznamenani a cien (o. i.
Ernst-von-Siemens-Musik-Preis, Eras-
mus-Preis, prestizna hudobna cena Po-
lar, Preis der Deutschen Schallplatten-
kritik, belgicka cena Caecilia). Vydal tri
knizné publikdcie (nim redigované
zaznamy jeho prednasok na Mozarteu):
Musik als Klangrede (1985), Der Musikali-
sche Dialog (1987), Vom Denken des
Herzens  (spolu
s manzelkou Ali-
ce, 1999), v kto-
rych  sprostred-
kiva svoje mys-
lienky o hudbe
a o problémoch
a zasadach inter-
pretacie.

Cesta Nikolau-
sa Harnoncourta,
jedného z prie-
kopnikov otvore-
nej, historicky poucenej interpretacnej
praxe, nebola jednoducha, najma v jeho
na tradiciu az extrémne zameranej ra-
kuskej vlasti. Jeho nazory a interpre-
tacna prax boli dévodom vzniku priam
antagonizmov medzi nadSenymi pri-
vrzencami (Harnoncourt: ,partizanmi”)
a zarytymi odporcami. Dnes je Nikolaus
Harnoncourt vseobecne uznavany ako
jeden z najvyznamnejSich svetovych
hudobnikov, ktory napriek svojmu veku

koncenie vsak vidim ako stale zlozi-
tejsie. Pracujem na nej dva roky s vel-
kymi prestavkami, po ktorych sa
obycajne zmeni mdj nazor na skladbu
ako taki. Jej zakladna myslienka vsak
zostava —ide o Stidiu transformacie dia-
toniky na chromatiku a pentatoniku,
v podstate uplatmenie principu, vycha-
dzajiiceho z protipostavenia bielych
a diernych klaves, aplikovaného na or-
chestralny aparat. Uvazujem dokonca aj
o mikrointervaloch... Momentalne som
vsak zamestnana komponovanim dip-
lomovej prace, takze dokoncenie or-
chestralnej $tadie sa zase odklada.

B Zdlez ti na tom, aby sa tvoje skladby
hrali a mali posluchdcsku odozvu?
Samozrejme, potesi ma, ked mam moz-
nost pocut svoju skladbu na koncerte
a ked sa pa¢i hudobnikom, ¢i poslu-
chacom. Vidim velkd vyhodu v tom, ze

Foro Warner Music

zostava vecnym hladacom, neustale kla-
dicim nové otazky, spochybnujicim
a preverujucim vzité tradicie. Preto je
nim interpretovand hudba vidy Ziva,
vzrusujtca, hladajica Sirokospektralne
kontexty v umeni a Zvote. Je slobod-
nym ¢lovekom a umelcom neochvejne
idiicim za svojim idealom, popierajicim
akukolvek normotvornost aj vlastnych
interpretacnych nazorov. @

BANSKOBYSTRICKE HUDOBNE DNI' 99
priniesli rozmanity program, v rdmci kto-
rého Géinkovali Jurovského dychové trio,
Armonia slovacca, Bratislavské gitarové
kvarteto, vokdlne zdruzenie Close Har-
mony Friends, zaznel vyber z opernej
tvorby Mozarta, Donizettiho a Verdiho,
chramovy koncert s Mascagniho Mes-
sou di gloria i koncert Symfonického
orchestra Jana Cikkera s dirigetom

H. Bordowitzom. PA

Nové vydanie lexikonu MGG (Musik in
Geschichte und Gegenwart), ktorého
vecna &ast je uzavretd (9 zvazkov) po-
kraéuje mennou Eastou (12 dielov,
Bdrenreiter Verlag/Verlag J. B. Metzler),
ktorej prvy diel uz vysiel. Projekt bude
obsahovat 15.000 hesiel - mien sklada-
telov, teoretikov, interpretov, tlaciarov,
nastrojarov, muzikologoy, etc. a bude
ukonéeny roku 2005. la

ako lekarka budem vykonavat iné ,ci-
vilné” povolanie a tak sa vyvhnem nds-
traham komercionalizacie v oblasti
kompozicie. Myslim tym snahu ,preda-
vat sa“, za kazdu cenu sa zapacif. Kom-
ponovanie vo volnom ¢ase tak bude pre
mna absolitne slobodnou sebarealiza-
ciou bez takychto kompromisov.
@ Co maji spoloiné hudba a medicina
vseobecne a konkrétne v tvojom Zivote?
Myslim si, Ze vSeobecne viaceré zakladné
principy. Napriklad uslachtilost, ale aj
tvorivost. A, napokon, oboje je o dloveku
a pre cloveka. V mojom Zivote sa uz ob-
javili aj konkrétnejsie ,prieniky” tychto
dvoch svetov. V skladbe Ontogenesis per
flauto solo som sa inSpirovala ontogené-
zou — vyvojom jedinca a v Aberdcidch pre
sldcikové kvinteto zase principom zmien
v trukture chromozémov. @

PRIPRAVILA AS
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Mgr. art. Olgu Smetanovu
riaditel’ku Hudobného centra

- Vazena pani riaditel'ka,
v juli ste nastupili do funkcie
riaditel'ky Narodného hudob-
ného centra. Verejnost sa do-
zvedela, Ze od 1. septembra sa
zmenil nazov institticie - su-
¢asne s jej novou zriadovacou
listinou. Zaroven bol vypraco-
vany novy organizany poria-
dok, ktory vymedzuje za-
kladnui Struktiru institucie
a jej ¢innost. Mozete obozna-
mit ¢itatelov s obsahom zria-
dovacej listiny a s organizac-
nym poriadkom institticie?
Dna 30. 8. 1999 nadobudla tucinnost zriadovadia listina Hudob-
ného centra, na zaklade ktorej sa Hudobné centrum stalo kon-
cepénym, analytickym, dokumentacnym, informacnym, propa-
gaénym, ediénym a servisnym pracoviskom hudobnej kultiry
s celoslovenskou pésobnosfou ako aj s aktivitami nasmerova-
nymi do zahranidia.

V praxi to znamena, Zze Hudobné centrum bude systémovo za-
bezpecovat dokumentaciu profesiondlneho hudobného umenia
v celom zanrovom a druhovom zabere, podielaf sa na budovani
centralnej databazy informacii o Zivej hudobnej kultire v Slo-
venskej republike a dokumentovat existenciu a prezentaciu slo-
venskej hudobnej kultiry v zahranici. Vydavanie muzikologickej
literatury ako aj inej periodickej a neperiodickej tlace suvisiacej
s hudobnym umenim ostava v naplni Hudobného centra rov-
nako ako organizovanie vybranych medzinarodnych a domacich
hudobnych festivalov, koncertnych a muzikologickych podujati.

>
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formacii o slovenskom hudobnom umeni a jeho propagaciou na
tuzemi Slovenskej republiky a v zahranici. Okrem iného mienime
Slovensko aktivne zapajat do ¢innosti existujicich eurépskych
a medzinarodnych organizacii.

Hudobné centrum je Statna prispevkova organizacia v posob-
nosti Ministerstva kultiry SR. V novej organizacnej Struktiire
Hudobného centra doslo k redukciam, vypustili sme jeden stu-
pen riadenia a aj v budicnosti ratame s efektivnym vyuzivanim
Iudskych a finanénych zdrojov. Vniitorné ¢lenenie organizacie
na jednotlivé oddelenia je zvolené tak, aby umoznovalo pruznost
a poskytovalo priestor pre uplatnenie schopnosti a skiisenosti za-
mestnancov. Vedtcich oddeleni sme prijimali na zaklade vysled-
kov vyberového konania na Oddelenie dokumentdcie a informa-
tiky, Oddelenie edinej ¢innosti, Oddelenie vonkajsich vzfahov
a Ekonomické oddelenie.

- Narodné hudobné centrum tvorili tri sekcie: metodicka,
zahrani¢na (Slovkoncert) a vydavatelska, pricom Slov-
koncert v tejto podobe stratil svoju pravnu subjektivitu.
Neuvazovalo sa o navrateni pravnej subjektivity Slovkon-
certu za sui¢asnej transformacie tejto institticie?

O ,osude” Slovkoncertu ako samostatného pravneho subjektu
bezprostredne dotovaného a riadeného Statom rozhodol minister
Hudec. K anektovaniu Slovkoncertu nakoniec do istej miery pri-
speli aj ti, ktori svojou aktivitou podporili vytvorenie mamutieho
Narodného hudobného centra. Enormné $tatne dotacie, ktoré do
neho tiekli, im asi za to stali. Terajsia koncepcia Hudobného cen-
tra, ktorii vybrala konkurzom 11-¢lennd komisia odbornikov
a zastupcov institticii zo vSetkych oblasti hudobnej kultiry, sa
stava kompatibilnou s podobnymi organizaciami v eurdpskych

krajinach a je v sulade so zamerom MK SR pri transformacii by-
valych narodnych centier. O prinavrateni pravnej subjektivity
Slovkoncertu ako Statnej agentiry sme v novej organizacnej
struktire neuvazovali okrem iného aj preto, lebo takéto rieSenie
sa ukazalo ako prekonané a aj v okolitych transformujucich sa
krajinach Statne agentiry tohto typu zanikli.

- V okolitych krajinach sa tieto agentury scasti privatizo-
vali. Hovorilo sa aj o privatizacii Slovkoncertu, resp. o pre-
daji znacky. Su tieto zamery este aktudlne?

Otazka znacky je stile aktualna a suvisi aj so zaujmom o jej od-
kupenie. V kazdom pripade budeme pri nakladani so znackou
preferovat také riesenie, ktoré bude zarukou seriézneho pristupu
k rozvoju koncertného Zivota na Slovensku. Absolvovali sme
prvé informativne stretnutie so zastupcami sukromnych agentur
na Slovensku, ktorych je mimochodom asi Styridsat. Predbezne
sme hovorili 0 moznosti odkipenia znacky, pripadne o moznosti
jej spoloéného pouzivania vo forme asociacie sikromnych agen-
nir. Ukazalo sa, Ze hoci st sikromné agentiry v podstate kon-
kurentmi, niektoré problémy maji spolo¢né, a preto by bolo
dobré zdruzit energiu na ich rieSenie. Myslim, ze Hudobné cen-
trum a takato asocidcia by si vzajomne mohli byt velmi pros-
pesné. Ale mozné si aj iné rieSenia.

- Aka bude napln doterajsieho/byvalého metodického
centra, doterajSieho Slovkoncertu, resp. aky bude osud
podujati, ktorych organizacia bola v jeho kompetencii
(BHS, Melos-Etos, daliie festivaly, sifaze).

Reformované Hudobné centrum ako pravny nastupca Narod-
ného hudobného centra, teda aj Slovkoncertu, prebralo na seba
vsetky predchadzajice zavidzky, ktoré postupne prehodnocu-
jeme. Z byvalych aktivit Slovkoncertu vypustame beiné ko-
mercné aktivity (cirkusy, zdbavny Zaner, barovych umelcov
atd.), ktoré su v rozvinutych krajinach zalezitosfou sikromnej
agentaZze a nepotrebuju statne dotacie. V Hudobnom centre, bez-
prostredne riadenom S$taitom, bude sa doraz klast nie na ko-
meréni koncertna aktivitu, ale na cielavedomé Sirenie, spro-
stredkovanie a medzinarodnu propagaciu $pickovej narodnej hu-
dobnej kultiry, ktorti Slovkoncert pomerne zanedbaval. Mam na
mysli hlavne kvalitnych mladych umelcov, ktorych by sme chceli
podporovat pri rozvoji ich kariéry aj na zahraniénych podiach.
Ale tiez budeme viac myslief na pévodniu tvorbu, ktorej kazda
europska krajina venuje velkd pozornost.

- Teda predsa agentaina ¢innost?

Transformacia organizacie je proces, ktory si vyzaduje isté casové
obdobie a musi braf ohlad na vonkajsi kontext, legislativne pro-
stredie, kultirnu politiku krajiny. Pokial nam legislativa bude
umoziovat ziskavat doplnkové zdroje, budeme sa snazif ich vy-
uzivaf na podporu ¢innosti, nekomerénych aktivit najma na pod-
poru mladych umelcov a povodnej tvorby.

- Festivaly, sutaze?

Bratislavské hudobné slavnosti, Melos-Etos, ako aj dalsie festi-
valy a sufaze zatial ostavaju v kompetencii Hudobného centra.
Ocakavam od hudobnej verejnosti, nakoniec hlavne od vasho
Casopisu, Ze prispeje k diskusii o ich budicom ,osude”. Pokial
som informovana, festival Melos-Etos vznikol ako nezéavisly fes-
tival Spolku slovenskych skladatelov a aktivity ¢lenov festivalo-
vého vyboru stale smerovali k jeho vymaneniu sa zo Struktiry
Nérodného hudobného centra. Tento ro¢nik festivalu Melos-Etos
prebehol pod strechou Hudobného centra. Mame pred sebou
hodnotiace rokovanie s festivalovym vyborom, na ktorom urcite
otvorime aj otazky dramaturgie a organizacného zabezpecenia
6. rocnika v roku 2001.

Najblizsi ro¢nik Bratislavskych hudobnych slavnosti (dalej len
BHS) pripravujeme v Hudobnom centre. To nam dava dostatok
¢asu na diskusiu o budicich ro¢nikoch a o budiicom postaveni
Bratislavskych hudobnych slavnosti. V tvahach vychadzame
najma z eurépskeho kontextu, pretoze BHS sii clenmi Eurépskej
asociacie festivalov, kde vadina festivalov ma samostatné posta-
venie. Tym nemdm na mysli privatizaciu BHS, ale taka pravnu
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formu, ktora by zdéraznila vyznam, ktory tento festival v hu-
dobnej kultire na Slovensku ma. Doterajsia legislativa v nasej
krajine takéto pravne postavenie neumoznuje. Verim, Ze prijatie
zakona o organizaciach poskytujtcich vSeobecne-prospesné sluz-
by otvori nové moznosti.

Problematika dalsich festivalov a koncertného Zivota v regic-
noch suavisi aj s ich ekonomickymi a finanénymi moZnosfami,
celkovou infrastruktiirou, ale aj samotnym zaujmom o kultiru.
Hudobné centrum mieni tento zaujem cielavedome mapovat
a podla tohto zaujmu zdola koncertny zZivot podporovat.

Specidlnu pozornost venujeme ,vychovnym® koncertom,
ktoré koncertna agentira Slovkoncert zabezpecovala desiatky
rokov rutinnym sposobom. V terajsej koncepcii Hudobného cen-
tra sa budud nateraz realizoval formou cielavedomého vybero-
vého konania na konkrétne tvorivé projekty. Znenie konkurz-
nych podmienok sme uz publikovali v tlaci. V pripade zaujmu je
moZné sa o podrobnostiach informovat osobne. Sme otvoreni
novym napadom, témam, ba dokonca i nazvu ,vychovnych®
koncertov. Uvedomujeme si komplexnost problematiky hudob-
nej vychovy, ktorej ,vychovny” koncert je len jednou zlozkou.
Mienime preto spolupracovaf s odbornikmi hudobnej vychovy,
dal$imi in3titiciami, ale aj apelovat na iné rezorty, predovietkym
na Ministerstvo Skolstva.

- Hudobné centrum ako dedi¢ Slovkoncertu ma nepo-
chybne vyznamny podiel na plneni tejto ddlezitej ulohy.
Nedomnievate sa, Ze by bolo dobré, keby MK SR progra-
movo zaviazalo prispevkové organizicie, aby tento druh
produkcii patril medzi ich zakladné, neodmyslitelné prog-
ramové a dramaturgické ciele, tak ako to funguje vo vacSine
krajin zapadnej kultiry, kde aj v privatnej sfére je ,likad-
lom“ sponzorov tzv. eduka¢ny program telies a siiborov?

V zahranidi existuje mnoho podnetnych rieSeni tejto problema-
tiky. Vo vadSine krajin je samozrejmostou, Ze $tatne orchestre,
stibory alebo Statom podporované podujatia venuji priprave bu-
diceho publika velki pozornost. Je to jedna z ich déleZitych po-
vinnosti, ktori vodi $tatu plnia. Hudobné podujatia a festivaly
tiez vkladaju aktivity ,vychovného* typu do svojej dramaturgie
vo forme workshopov a pod. Vybornym prikladom je Velka Bri-
tania, kde aj festival siicasnej hudby ma svojho manazéra pre
$pecialne edukacné projekty, ktoré prilakaji velké mnozstvo no-
vych posluchéacov. V takto fungujiicej hudobnej kultire potom aj

Budeme iniciovat vytvorenie expertnej skupiny na problema-
tiku hudobnej vychovy, ktora by zmapovala aj zahrani¢né ski-
senosti a navrhla koncepcéné rieSenia. Myslim, Ze v tomto smere
sa mame o koho oprief, pretoZe na tito problematiku mame na-
ozaj profesionalov. Okrem toho sa Slovensko nedavno stalo ¢cle-
nom Eurdpskej unie hudobnych $kél, odkial tiez mozu vzist
cenné podnety.

- Ako dalej s doterajsou Sekciou edi¢nej ¢innosti a Sek-
ciou metodickej ¢innosti?

Z dalSich dvoch Sekcii byvalého Narodného hudobného centra
ostala zatial najviac zachovana vydavatelska ¢innost. Naopak,
Sekciu metodiky, ktora bola zriadena najma na ucely metodic-
kého riadenia hudobnych kabinetov pri Regionalnych kultir-
nych centrich, sme tplne zrusili. Namiesto toho vytvorime
priestor pre skutoéne funkéné pracovisko, ktoré dobudujeme po
presunuti Hudobného informacného strediska Hudobného
fondu.

Prosim, povedzte nieco o budicnosti vydavania ¢asopisov,
hudobnin (o. i. edicia stiborného diela J. L. Bellu), knih
o hudbe...

Problematika casopisov je zatial otvorenad. Hudobné centrum
zdedilo jeden asopis — Hudobny Zivot a revue Slovenska hudba,
ktora ale v tomto roku zatial nevysla. Do konca roka planujeme
vydat dve dvojcisla Slovenskej hudby. Obe periodika trpia v dés-
ledku neprofesionalneho spojenia oboch redakcii. Preto bude
prvvm krokom ich opdtovné rozdelenie. To je uloha, ktoru

musime vyriesit do konca tohto roka. Budicnost Slovenskej
hudby vidim v jej prinavrateni Slovenskej muzikologickej aso-
ciacii, ktora by ju odborne a organiza¢ne zastreSovala ako svoj
vysostne odborny ¢asopis. Hudobny Zivot by mal byt casopisom
pre celd oblast hudobnej kultiry a vietky nekomeréné Zanre.
Podporovatelom tohto Sirokospekiralneho zaberu by mal byt re-
dakény kruh alebo rada. Budiicnost casopisu Hudobny Zivot
moZe smerovat k Slovenskej hudobnej tinii ako k vydavatelovi
za predpokladu, Ze Unia bude mdct zamestnaval redaktorov.
V pripade, Ze by hudobna obec preferovala zachovanie Hudob-
ného Zivota pod strechou Hudobného centra, bude potrebné, aby
redakcia pripravovala minimalne jedno &islo (pocet zavisi od fi-
nancnych moznosti) publikdcie ur¢enej na propagacné ucely
v zahranidi. Takéto médium slovenskej hudobnej kulttire uz roky
chyba.

0 vydavani muzikologickej literatiiry by mala v budiicnosti
rozhodovat Edi¢na rada. Ta by na zaklade nezavislych lektor-
skych posudkov vyberala tituly, ktoré by Hudobné centrum v bu-
diicnosti malo vydavat.

Absencia hudobného vydavatelstva sposobuje rad vaznych
problémov vratane nedostatku finanéne pristupnej instruktivnej
literattiry. Redlne potreby ale nie si presne zmapované. Cely
problém navyse komplikuje absencia distribuc¢nej siete, ¢o
stazuje cestu vydanych titulov k cielovym skupinam. Zda sa, zZe
na Slovensku musime urobif este vela prace aj na poli osvety
v otazkach suvisiacich s autorskymi a vydavatelskymi pravami,
pretoZe xeroxovanie je stale beznou praxou ziskavania notovych
materialov.

Poziadala som zastupcov profesijnych zdruzeni a spolkov, aby
pripravili navrhy svojich zastupcov, ktori by mali zaujem napo-
moct pri hladani rieSenia v oblasti vydavania hudobnin. Tato
moznost je samozrejme otvorend aj dal$im institicidam a ludom,
ktori nie su ¢lenmi profesijnych organizacii. Problémov v hudob-
nom Zivote na Slovensku je vela a kazdd pomocna ,ruka” je
vitana.

- Spominali ste problém distribué¢nej siete. Co konkrétne
mate na mysli? Vo svete je zauZivana prax Specializova-
nych predajni hudobnin, neraz iba 1-2 v celej krajine
(Doblinger vo Viedni, Rézsavolgyi v Budapesti...), kam sa
obracaju vSetky cielové skupiny, ktoré su vsak informo-
vané z vydavatelskych katalégov.

Na Slovensku chyba systém distribticie informacii o tom, kde ¢o
vyslo a kde ¢o mozno kupif. Myslim, ze v tom by tiez bolo
zmysluplné spojit sily so vietkymi, ktorych sa problematika vy-
davania hudobnin tyka.

— NHS/Slovkoncert v starej koncepcii bol prispevkovou
organizaciou MK SR, ktora podla niektorych nazorov
~zhltla” vel'ké mnozstvo finanénych prostriedkov. Pred-
pokladam, Ze vasou snahou je tieto prostriedky vyuzivat
ekonomicky, resp. udetrit prostriedky. MéZete sa, prosim,
vyjadrif k tomuto problému?

Nechcela by som podrobne rozpitvavat staré ,hriechy” Narod-
ného hudobného centra. Mnohé predpoklady sa mi potvrdili,
niektoré fakty predstihli moju fantaziu. Isté je, Ze redtrikéné
opatrenia ovplyvnia budicorotny rozpocet Hudobného centra,
podobne ako aj rozpocty dalSich organizacii v oblasti kultury.
Hospodarenie s prostriedkami $tatu musi byt efektivne a trans-
parentné. Prispevkova forma hospodarenia umoziiuje organiza-
cii hladat okrem $tatneho rozpoctu aj doplnkové zdroje financo-
vania. V tomto smere budeme musief byf velmi vynaliezavi.

- Prec¢o zmena nazvu?

Menif nazov inovovanej, reorganizovanej institticie nie je nic¢ ne-
obvyklé. V novej koncepcii sa ovela vacsi doraz kladie na presa-
denie nasej narodnej kultiry v medzinarodnom kontexte. Hu-
dobné centrum mienime zapojif do kontextu medzinarodnych
organizacii a aj v tomto zmysle potrebujeme, hlavne v cudzoja-
zy¢nej mutacii, zdéraznovat krajinu — Slovensko, o pévodny na-
zov neriesil. @ PrIPRAVILA AR
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Krzysztof Penderecki

BoL HVIEZDOU FESTIVALU MELOS-ETOS 1999 — SKLADATEL ZNAMY A POCUVANY AKO MALOKTORY
Z JEHO ROVESN{KOV. UMELEC KONTROVERZNY, ,ZRADCA“ AVANTGARDY, PRE MNOHYCH AZDA
,POPULISTA”. MAJSTER SVOJHO REMESLA, HLBOKO ZAKORENENY V TRADICII.

V BRATISLAVE NEHOSTOVAL PO PRVYKRAT: ZA DIRIGENTSKYM PULTOM SLOVENSKEJ FILHARMONIE SME
HO PRIVITALI UZ ROKU 1986 (POD JEHO TAKTOVKOU VTEDY ODZNELI 2. KONCERT PRE VIOLONCELO
A ORCHESTER SO SOLISTOM SIEGFRIEDOM PALMOM A 2. SYMFONIA, VIANOCNA). PRED OTVARACIM

KONCERTOM TOHTOROCNEHO FESTIVALU SA S NiM ZHOVARALA ALZBETA RAITEROVA.

[@ Dovolim si citovat vas: ,Pozrime sa na drevo: ono
nas uci, ze umelecké dielo musi byt dvojnasobne zako-
renené — v zemi i v nebi. Bez korefiov niet nijakej
tvorby.“

V zemi: Podla mna je pre skladatela najdoleZitejsie remeslo.
Ak ho poctivo nestudoval v mladosti, neskér sa neméze vy-
vijaf. MdZe sa zaradit do avantgardy, ale nemoze sa vyvijat.
V nebi: myslim si, Ze hudba, to nie su iba noty, ale je aj Cosi
iracionalne, ¢o nemozem presne popisat. Skor uvediem pri-
klad z vlastnej hudby: moje sakralne diela st tiez dvojmo za-
korenené — svojim zdkladom v dejinach, na druhej strane sa
pokiSam Iudom nieco daf, o napriklad v internete ndjst ne-
mozno.

@ Zostarime pri korenoch: vase
osobné korene si polsko-ne-
mecko-arménske. Je tento fakt
relevantny pre vasu tvorbu?
Domnievam sa, ze ano. Stary otec,
ktory mi v detstve vela pomahal, sice
cely zivot prezil v Polsku a bol uz pol-
skym vlastencom, no pévodom bol
Nemec a ako taky mal vietko vyborne
zorganizované. Bol ku mne velmi las-
kavy a zaroven velmi prisny. Musel
som pracovaf, byt na mindtu presny
(napriklad prist na obed).

Myslim si, Ze mi to neskor velmi
pomohlo aj v hudbe. Naucil som sa
organizovat si ¢as. Viete, Ze vela ces-
tujem, napriek tomu dost komponu-
jem: pre svoju hudbu viem vyuzif
kaZdd mindtu. Pritom pre mna nie je
mozné napisat dlhSiu skladbu bez
Strukturalneho myslenia. Nie som improvizator. Ked piSem
symfénie, neplanujem iba jednu, ale viaceré sticasne. A7 te-
raz, po 5. symfonii, som dopisal 3. symfoniu, ktord som po
dvoch castiach odlozil, pretoze som nevedel ako s fou po-
hntt dalej, nemal som ujasnent formu; napisal som 4. a 5.
symfoniu. A teraz mam skice k 6. symfonii, ked 7. symfonia
(.. The Gates of Jerusalem ") je uz hotova, prifom piSem aj 8. sym-
foniu, ktord som skicoval zaroven so 6. symfioniou. To zna-

KrzYsTOF PENDERECKI

mend, Ze nemusim pisat dielo od zaciatku do konca po-
stupne, kontinuitne, ale moéZem zacat kdesi v strede diela.
jasnu formova Struktiru — myslim si, Ze za to vdaéim starému
otcovi, ktory si organizoval cely Zivot.

B Nehrozi dielu, ktorého zrod obopina obdobie tak-
mer desiatich rokov, ako je to napriklad v 3. symfénii,
$tylova roztriestenost vzhladom na nevyhnutny posun
kompozi¢ného jazyka?

V pripade 3. symfonie je to presne osem rokov, ale prave
v tychto poslednych rokoch doslo iba k nepatmym zmenam
mojho hudobného jazyka. V predchédzajiicich rokoch osi
také nebolo mozné. Keby som bol za-
cal pisat 3. symfoniu v 60. rokoch, ne-
mohol by som v nej pokracovat v 90.
rokoch, pretoZe tu ide o celkom iny
jazyk.

@ Nie je vela takych skladatelov,
ktorych jazyk, vyrazové pro-
striedky sa natolko radikalne
zmenili, ako to je vo vaSom pri-
pade. Koncom 50. a v 60. rokoch
ste boli priam zosobnenim hu-
dobnej avantgardy. Po radikalnej
osobnej $tylovej zmene vas casto
oznacovali za zradcu avantgardy.
Preco teda tato zmena? Mali ste
v istom bode pocit, Ze cesta, kto-
rou sa vybrala avantgarda, bola
slepou ulickou?

Avantgarda bola naozaj slepou ulic-
kou. Dosiel som na to velmi skoro.
Len asi dva roky som bol nadseny za-
padnou avantgardou, kym som sa nedostal do Darmstadtu,
kde som doSiel na to, Ze ide o podvod, Ze skladatelia tam ne-
mali o povedat, Ze tam nebol velky kompoziny talent.
Prosto, vyuzivala sa konjunktira avantgardy a to ma podnie-
tilo rozmyslat. Bolo to roku 1961. V mladosti, uprostred 50.
rokov, som totiz vidy tizil dostat sa do Darmstadtu, ale vtedy
som nedostal pas. Dostal som ho aZ po trojnasobnom vitaz-
stve v kompozicnej stitaZi (2. sifaZz mladych polskych sklada-
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telov, organizovana Zviazom polskych skladatelov roku 1959,
v ktorej K. P. ziskal tri prvé ceny za Strofy, Emandcie a Davidove
Zalmy, pozn. red.). Vlastne som sa na tej sufazi zucastnil prave
kvéli tomu, Ze prva cena bola cesta na Zapad. Chcel som ve-
diet, ¢o sa tam deje. V case, ked som ti cenu dostal, uz som
mal svoj vlastny kompozicny prejav. Bolo to po Anaklasis, mal
som skice pre Threnos, takZze z tohto hladiska ma to az tak
velmi nezaujimalo. Roku 1961 som teda priSiel do Darm-
stadtu a prestalo to pre mna byf zaujimavé. Sen o ¢omsi, ¢o
tam zaZijem, sa neuskutocnil.

@ Zato vsak sa hlasite k dielam, ktoré ste napisali vo
vasom avantgardnom obdobi...

Samozrejme. Tie prvé, z polovice 50. rokov, su este ovplyv-
nené. A neskorSie diela, napriklad Threnos, Anaklasis, uz ne-
maji so zapadnou avantgardou ni¢ spolo¢né. Po Fluorescence
(1962) mi bolo jasné, Ze to je hranica, Ze po tejto ceste ne-
mézem pokracovat. Nemozno znicit orchester. Tato skladba je

isté pre hudobné nastroje. Prosto transkribovat to. V stidiu
som pisal len filmova hudbu.

@ Napada mi myslienka, ¢i obdobie sonoristickej
kompozicie neslo ruka v ruke s akymsi duchom doby,
akcentujiicim nové zvukové moznosti aj v inych sfé-
rach, konkrétne v oblasti interpretacie, resp. nahrava-
cej techniky. Prave vtedy doslo v nahravacich studiach
vdaka neustdle sa zdokonalujicej zvukovej technike
k jej vyuzitiu v konecnej podobe nahravky, ¢o spatne
ovplyvnilo aj interpretaény 3tyl: spomenme si na Her-
berta von Karajana, tohto priekopnika techniky v ob-
lasti zvukového zdznamu, a na jeho spésob interpreta-
cie klasického orchestralneho repertoaru, od Bacha az
po Wagnera: dokonalost, ,krasa“ zvuku tu ma evi-
dentne prioritu... Dnes st tendencie opac¢né: akasi
»naturdlnost“, originalita zvuku, ¢istota a zretelnost li-
nii a $truktir - to sa priority aj v interpretacii...

=

vlastne velmi dekadentna, prakticky tam niet normalneho
orchestralneho zvuku. Mojim dals$im krokom, hned po tejto
komporzicii, vlastne este pred jej premiérou, bola kompozicia
Stabat Mater (1962), ktorad znamenala vedomy navrat k zlozi-
tej polyfonickej kompozicnej technike renesancie, teda ku
koncu 16. storocia. Ockeghem, Obrecht boli pre mna velmi
ingpirujici. Potom pri§li Lukdsove pasie (1965), ktoré su
vlastne uZ zaciatkom syntetického myslenia, ked prvky
avantgardy sa spajaji s prvkami kompozicie 16. storocia,
alebo s choralmi, teda koncepciou Bachovych pasii.

@ Moino to formulovatf tak, Ze obdobie sonoristiky
znamena vo vasom skladatelskom vyvoji akisi dielriu,
ktorej ,,produkty” sii pocutelné aj v neskorsich sklad-
bach, a to napriek vietkym ,navratom“, napriek
tomu, Ze ste v nich vedome pouzili historické kompo-
ziéné techniky?

Isteze, boli to pokusy neskiiseného mladého skladatela, ktory
nemal prileZitost, aby jeho diela aj niekto zahral. Boli to po-
kusy so zvukom, s novymi technikami. Vela vdac¢im aj elek-
tronickému $tidiu (vo Varsave vzniklo, myslim, roku 1957),
kde som okamfZite zasiel pracovat, kde som pocul Cosi, o som
nikdy predtym nepocul, ani netusil. Pokusil som sa napisat to

Zvuk ako priorita ma osobne zaujimal asi iba 2 - 3 roky, po-
tom sa moja cesta uberala inym smerom.

@ va3a hudba ¢asto posobi svojim patosom. Domnie-
vate sa, Ze nase storocie je/bolo storoéim patosu, resp.
Ze potrebujeme patos?

Zalezi na tom, o ktori kompoziciu ide. Credo je kompozicia,
kde patos zohrava doleziti tlohu. Bez tohto gesta nemozno
naplnif velkd formu. Ale v symiénii napriklad, kde struktira
je ovela dolezitej$ia ako nieco, ¢o je mimohudobné, to ne-
existuje. Nie tak v mojej 3. alebo 4. & 5. symfonii, kde je velmi
zretelna Struktira.

@ Mate vel'ké publikum. Patrite k zriedkavym sklada-
telom sticasnosti, ktori priamo oslovia publikum. Je to
vas ciel?

Nie. Pravda, nemdZem povedat, Ze to nemam rad, to by som
klamal. Ale nie je to tak, Ze by som pisal ini hudbu len preto,
aby sa pacila obecenstvu. Povedal by som naopak: publikum
mi zostalo verné, a to napriek vietkym meandrom, ktorymi
presla moja hudba - publikum bolo vzdy pri tom. Od samého
zadiatku, od prvych experimentdlnych kompozicii ako Thre-
#os a pod., som tieZ mal obecenstvo, pretoZe Iudia si pridli vy-
pocut nieco nové, ¢o bolo iné. A potom Lukdsove pasie, ktoré
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boli zaujimavé tym, Ze sa niekto opovazil opat napisat pasie
(treba povedat, Ze v novsej literatiire tu existoval nezaplneny
priestor). Boli sme iba dvaja: Messiaen a ja, o po patdesia-
tych rokoch pisali oratérium. Nikto to uz nechcel alebo ne-
vedel. Neskor to bolo tak aj so symféniami: niet vlastne vela
skladatelov, ktori piSu symfénie — moZno v nasich, slovan-
skych krajinach nas je viac, ale na Zapade? Nenapada mi na-
priklad ani jedno meno talianskeho alebo franctizskeho skla-
datela, ¢o by pisal symfonie. Vytratilo sa to.

@ Preco?

To je prave otazka. Myslim si, Ze po Stravinskom, po Bart6-
kovi bolo pre starSiu generdciu fazké opat pisal symfoniu.
A mladd generdcia to uZ nepozna. NeStudovali to. Vela
generacii sa stratilo. Pdsobil som ako profesor v Essene
(1966 — 1968), kde nikto vlastne nechcel Studovat kontra-
punkt, harmoniu, inStrumentaciu, ¢o je zaklad kompozicie.
Vsetci moji Ziaci potom isli do Darmstadtu meditovat so

skladatelov, ktori takito hudbu pisali. Mozno su este viaceri,
ale ja ich nepoznam.

Nie som vsak ovplyvneny cirkvou, citim sa celkom slo-
bodny, nezavisly, takZe ma to ani nezaujima. Pochddzam
z rodiny, ktora mala do ¢inenia s viacerymi cirkvami, resp.
nabozenstvami. Stara mama bola Arménka, prislusnicka
arménskej cikrvi, stary otec Nemec, teda evanjelik, otec bol
gréckokatolik: tri ndboZenstva, sice krestanské, ale predsa
rozne. NepiSem iba katolicku hudbu, boZechran. Utrenija
a dve dalsie moje diela sa vlastne pravoslavne. Tiez som
vidy chcel pouZif arménske prvky. Teda v nijakom pripade
nepisem pre katolicku cirkev. KedZe o tom celkom otvo-
rene hovorim, cirkev ma jednoducho ignoruje. Nedavno
som napriklad uviedol Credo vo Lvove, malo to byt
v tamojsej polskej katedrale, za Gcasti polského arcibis-
kupa, ktory nakoniec dielo zakdzal tam uviest, pretoze som
prilisny volnomyslienkar, liberal. Museli sme do opery...

Stockhausenom. Iba jeden z mojich pocetnych Studentov sa
stal skladatelom. V Amerike za mnou prisli $tudenti celkom
nepripraveni. Napriklad klarinetista, ktory chcel odrazu kom-
ponovat, dat nieo dohromady s elektronikou - ale takto to
nefunguje. Takisto ani clovek, ktory nepredital nijaki knihu,
a hlada stale nové informacie len v internete, nie je schopny
napisat romén. To je vylicené. Podobne je to aj so symfé-
niou. Obavam sa, Ze ak to takto pdjde dalej, nebude nova ge-
neracia schopna pokracovat v tejto tradicii.

B Domnievate sa, Ze remeslo stratilo hodnotu?
Nestratilo, no nikto sa to neudi, resp. udi sa prili§ malo.

BB Co moZno proti tomu urobit?

Jednoducho Studovat. Tak ako som napriklad Studoval ja.
Roky a roky kontrapunkt. Podobne inStrumentaciu a harmao-
niu. A tak dalej a tak dalej. Hovorili sme o tom na zadiatku.
@ Ste jednym z nemnohych skladatelov, ktori pisu cir-
kevnua hudbu...

To nie je cirkevna hudba. NepiSem pre potreby cirkvi, litur-
gicki hudbu. Je to pokracovanie velkej tradicie duchovnej
hudby. Na zaciatku nasho storocia bolo niekolko skladatelov,
napriklad Honegger, Stravinskij (§koda, Ze napisal toho tak
malo), Messiaen — uZ mi robi tazkosti menovat vam dalSich

NabozZenstvo je méj svetonazor, je to dolezita tradicia, pre-
dovSetkym hudobna tradicia, podobna symfonickej tradicii,
ktorej milnikmi st novatori Haydn, Beethoven, Bruckner
a potom Sostakovic, azda najvacsi symfonik v naSom sto-
roci... S Mahlerom mam vlastne Casto tazkosti, je rozor-
vany... Hoci ho milujem, najma 1., 2. symféniu... neskor
uz mam problémy. No Bruckner je ¢lovek, skladatel, ktory
nasiel Boha v symfonickej hudbe: je to vlastne sakrilna
hudba. Ako ked sochar vytesa dielo z kusa kamena alebo
dreva.

@ Dramatizmus, taky zjavny vo vasej sakralnej hudbe,
sa uplatiiuje najmé vo vasej tvorbe hudobno-divadel-
nej: zhruba raz za desat rokov napiSete operu. Mate
v tomto smere nové plany?

Chystali sme projekt s rezisérom Augustom Everdingom, no
jeho smrt prekazila nas spoloény plan. Chceli sme urobif det-
sk operu. Velmi ma to zaujima a myslim si, Ze uz som zrely
pre takéto dielo pre deti. Prvy pokus v tomto smere bol moj
Kral Ubu (1992). Je to hudba, ktord je vtipna, lahka, pri-
stupna, bez akéhokolvek patosu. Chceli sme urobif Lus-
kacika, knihu mdjho detstva. Asi to eSte urobim, skoda, ze
bez Everdinga.
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B 0d svojich zadiatkov, od spominanej sifaze az do
stcasnosti ste tispedny skladatel. Ako narabate s tispe-
chom?

Ani to ma vlastne nezaujima. Nie som clovek, ktory by to
osobitne vyuzival. Som skromny, nepotrebujem vela pre Zi-
vot, hodi realizujem ciele, ktoré som si vyty¢il. A na to potre-
bujem, samozrejme, peniaze. Preto napriklad musim tolko
dirigoval. Mam vlastné arborétum, juhovychodne od Kra-
kova, 25 ha, kde som za 25 rokov zozbieral asi 1400 druhov
stromov. To nie je konicek, je to vlastne uz profesia. Vela som
Studoval, mam mnozstvo literatury k tejto téme, vela o tom
c¢itam. Je to ako u filatelistov: nikdy sa to neskondi, lebo clo-
vek chce mat vietko. So stromami je to eSte horsie, pretoze
existuju statisice druhov, ktoré by som chcel mat. Je to m6j
ciel, paralelne s hudbou. Pokial ide o hudbu, presnejsie o
hudbu oratorialnu, Credom som dosiahol svoj ciel. MoZno este
nieco napiSem: mam predstavu o vianonom oratdriu, mozno

ton dolezity, no v komornej hudbe nemozno nic ukryf, je to
¢ira hudba, iba hudba... treba sa zaoberat jednym alebo
dvoma nastrojmi... Skladatelov mozno spoznat podla ich ko-
mornej hudby. Beethoven nie je velky len pre svoje symfo-
nie a Missu solemnis, ale predovietkym pre svoju komornu
hudbu. Podobne Sostakovi¢, najvacsi symfonik 20. storocia,
je zaroven velkolepy autor komornej hudby.

B Mali ste 3tastie aj s interpretmi svojich diel. Vacsi-
nou to boli napriklad dirigentské hviezdy, ktoré uva-
dzali vase diela...

Nie vylucne, ale casto.

B Napriek tomu dirigujete ¢asto sam svoje diela. Je to
otazka dovery?

Nie. Som radsej, ked premiéru méjho diela diriguje niekto
iny, nie ja. Vtedy este nie som si isty napriklad vo veci tempa.
Ale mal som vynikajicich hudobnikov, ktori dirigovali moje
diela a ktori im aj rozumeli.

t\‘ 7‘:‘5_ i

este jedny pasie. Ale nemusi to byf: tato sféra je uzavreta. Na-
pisal som sedem oratdrii, myslim si, Ze nikto v tomto storo¢i
nieco také nevytvoril.

B Ako toje s planovanou om3ou? Ved Credo malo byt
iba jej ¢astou...

Po tomto Credo uz ju nemozno napisat. Teraz by som chcel
dokondit symfodnie, tiez nie viac ako devit, to je jasné, a ko-
mornd hudbu: td ma zaujima ¢oraz viac. Pisal som komornd
hudbu vZdy, ale teraz je nacase, aby som jej venoval
viac €asu. Momentalne piSem sonatu (husle, klavir) pre
Anne-Sophie Mutterovi, premiéra bude v januari v New
Yorku, a zaroven piSem sexteto pre Musikverein (vn, vla, vc,
pl, cl, cor). Obe diela sa rozmerné. Mam vynikajicich inter-
pretov — Maxim Vengerov, Jurij BaSmet, Mstislav Rostropo-
vi¢, Krystian Zimerman, Paul Meyer, Radovan Vlatkovic.
Velmi sa na to teSim. Aj preto, Ze na rozdiel od mnohych
inych, ktori piSu na zaver storocia bombastické diela, ¢o som
urobil uz skér, si mézem dovolif opacny postup a napisat ko-
mornt hudbu. Uz rok piSem len komornii hudbu.

[@ Je to asi narocnejsie...

Ovela naro¢nejsie. Treba bojovat o kazdd notu. Aj pri kom-
pozicii al fresco, napriklad v oratdriu, je, prirodzene, kazdy

@ Dite si od dirigenta, resp. od hudobnikov, ktori in-
terpretujui vase diela, nieo povedat?

Nie. Predovietkym dobre poznam nastroje, takZe nepotrebu-
jem radu tohto typu. Ba dokonca sa nahnevam, ak zasiahnu
¢o len do frazovania a pod. Ked komponujem pre nastroj,
ktory velmi dobre poznam, potom aj chcem, aby zaznelo to,
¢o a ako som si to sam predstavoval.

@ TakZe, ani v pripade, ked komponujete pre kon-
krétneho sélistu, napriklad pre Rostropovica, sa pred-
tym s nim neradite, nekonzultujete?

Nie. Samozrejme, Specificky sposob toho-ktorého hudobnika
hry ma pri komponovani inspiruje, ale dohovory - to nie.
B Menite svoje diela po premiére?

Velmi zriedkakedy. Vlasine pfSem velmi pomaly, pracujem
velmi dlho na kazdom diele, nepustim ho z ruky, pokial nie
som si stopercentne isty. Preto vzdy meskam a odovzdavam
dielo, hoci velmi nerad, v poslednej chvili.

@ Stalo sa uz, Ze sa premiéra musela odriect z tohto
dévodu?

Presunuf, dno. Niekolkokrat.

[@ Ste presvedceny o potrebe syntézy a Credo, ktoré
dnes uvediete na otvaracom koncerte nasho festiva-
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lu, je toho tiez dokumentom. Svet sa neprestajne
zmensuje, hudbu nalej siicasnosti tvori nielen eurép-
ska hudba, ale aj hudba Dalekého vychodu, jazz
a pod. ...

Ano, ale moje korene st tu, v eurGpskej hudbe, a si velmi
pevné. S akcentom na nemecku hudbu v hudbe symfonickej
aj oratorialnej. Mimoeurdpskej hudbe, napriklad hudbe Da-
lekého vychodu, vlastne nerozumieme... Ak niekto s tym
chce pracovat, musi dlhé roky Zit v pévodnom prostredi, po-
znat jazyk, filozofiu, potom azda mozno nieco urobit. Je to
podobné, ako ked sa Japonci snaZia napodobnovat eurdpsku
hudbu. Alebo méda indickej hudby — to je vietko velmi po-
vrchné. Povazujem to za prili§ zjednoduSujtce, za primitivne,
nepatriace k nasej kultire. Iste, mozno sa obohatit tak, Ze po-
uzijeme urcité hudobné nastroje, znejlice ind¢ nez nase tra-
diéné, ktoré su zaujimavé, ale pokusit sa pisat hudbu ako
v Japonsku, v Indii — tomu neverim.

@ Vvasa 5. symfénia mala premiéru v Kérei. Bol tento
fakt relevantny pre charakter hudby tohto diela?

Bola to objednavka Koérejského instititu, pozvali ma, preto
som si vyziadal nahravku s tradicnou korejskou sakralnou
hudbou. Zaujala ma jedna téma, vlastne iba tri tony, ktoré
som pouzil v passacaglii
tohto diela. Ale to sa fazko
pozna, lebo ide o zlozity
kontrapunkt. Fascinovalo
ma 1o.

B V nasom Zivote je vela
znepokojujicich momen-
tov. Co vas znepokojuje
v oblasti hudby a vieo-
becne vobec?

V oblasti hudby to je popu-
lizmus, ktory v poslednych
rokoch pozorujeme na kaz-
dom kroku najmd v na-
Sich krajinach, kde sme tak
rychlo akceptovali ame-
rickd kultiru. Vidim to globalne a vdbec nie som proti ame-
rickej kultire, ale ked sa akceptuju iba negativne stranky, na-
priklad koncerty troch tenoristov na Stadiénoch a pod. - tak
to je uz nebezpecné. Alebo ked sa v hoteloch hraju neustale
Vivaldiho Styri rocné obdobia & Rachmaninovova hudba. Malé
krajiny tak pridu o svoju identitu — viade McDonald, Coca-
Cola, Pizza Hut, potom je privela informacii, ktoré ludia ne-
moZu spracovat, prestavaju rozmyslat, lebo vietko je hotové.
V radiu si vypocujeme vsetko, ¢o sa deje vo svete. Pocivame
jeden druh hudby, v krasnom baleni, t4 nas samozrejme
ovplyvni... Zostava este priestor pre vysoku kultiru? Mladez
uz nedita knizky, iba hlada informacie a poctva lahko stravi-
telni hudbu... Neviem, aki to ma budicnos{. Mam obavy.
Pripadam si pri tom ako posledny mohykan, piSuci este sym-
fonie, oratoria. Pre koho? Dnes este existuje publikum - ale
o pétdesiat rokov? To sa netyka len mna, ale vietkych skla-
datelov.

B Tomu, ¢o hovorite, protire¢i bohaty trh zvukovych
nosi¢ov: niekol'konasobne viac Iudi ako volakedy po-
¢uva aj klasiku...

Ale neselektivne. Aj to ma charakter masovej kulttiry. Po-
dobne ako malé obchodiky, ktoré krachuju pri supermarke-
toch. Tato globalizacia je velmi nebezpecna pre kultiru, pre
jazyk.

B Predtym existovali narodné kultiiry, dnes hovorime

o eurdpskej kultire, no napriek tomu existuje osobity
styl jednotlivych tvorcov. Nie je moZné zachovat si aj
pri globalizécii osobitost?

Bude to velmi fazké. Ak sa maju zahrnif hudby vsetkych
kontinentov - neviem si to predstavit. Som kozmopolita, ale
s urcitymi hranicami. Verim na nasu eurdpsku kultiru, no
som za to, aby sa nestracala identita. Nie som skladatel, ktory
vyhladava Tudové témy pre svoju hudbu, ale napriklad
v Credo som pouzil dve staré polské nabozné piesne ako can-
tus firmus, ako kontrapunkt. Zdalo sa mi to ddlezité.

[ ,Narodny“ charakter skladatela sa ¢asto este stile
meria jeho vztahom k ludovej hudbe. Vy ste tieZ pol-
sky skladatel... Co ¢ini vasu hudbu typicky polskou,
ked s folklérom prakticky nepracujete?

Dobra otazka. Ako priklad uvediem svoje posledné dielo.
Pouzil som polski hudbu okrem Credo iba v Polskom Rekviem,
potom uZ nikde. To jest, moja polska identita sa takmer vy-
tratila. Mozno ju viak v tomto zmysle vobec zachovat? To
bolo 19. storocie a zaciatok 20. storocia. Mozno sa to vrati
v budiicom storo¢i. Ale skutoéni ludovi hudbu vlastne na-
chadzame uz len v mizeach. Su este také krajiny, mozno nou
je Slovensko alebo juzné Polsko (Gorali s ich vlastnou kulti-
rou, dlho Zivou v dosledku
izolacie; izolacia sa vsak
skon¢ila. Ludia pozeraju
CNN aj v Tatrach. Je 1o zlo-
zité a Coraz zlozitejsie.).

@ Spominali ste svoje
korene, najmd nemec-
ké. Co je nemecké na
Beethovenovi, na Bruck-
nerovi?

MozZno to nie je nemecké,
ale Nemci tvorili najvacsiu
hud-bu v 19. storodi. Preto
ich identifikujeme s ne-
meckou hudbou.

@ To je azda odpoved
aj pokial ide o vasu polsku identitu...

Zaujima vas minimalizmus?

Minimalizmus, to bola zretelna reakcia na avantgardu, preto
mal aj taky tdspech. Mne je tento smer cudzi, lebo moja
hudba je komplexnd, nie jednoducha. Nevedel by som napi-
saf takito hudbu.

@ Ani si to nevypocujete?

Nie. Naco?

B vydavatelia Zijucich autorov to maju Coraz tai-
Sie, ak chci predat svoj produkt, t. j diela skla-
datelov, ktorych vydavaji. NesnaZia sa niekedy
»upravit“ imidz skladatela, aby bol z ich hladiska
zaujimavy?

Nikdy som nemal taktto skisenost. Vydavatelia maju velké
tazkosti. Patrim k poslednej generécii, ktora pise hudbu vlast-
nou rukou, mladsi uZ pidu na pocitadi, ale aj oni potrebuju
vydavatela — na distribuciu. Ale vydat, vytlacit, to méZe dnes
kazdy sam. Vydavatelia stracaju a ako to bude v budicnosti -
neviem.

@ Je privela skladatelov, ktori nemaji $ancu na vyda-
vatelov.

Vydavatelia v stiasnosti nemaju peniaze. Nemozu nic¢ predat.
Nemdzu si dovolit doplhat zoznam ,svojich” skladatelov, in-
vestovat do nich. Je to stra$na skoda. Co maji robif mladi
skladatelia, ako sa mozu staf znamymi?... @

Foro R. Benka-RysAr
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Jozef Kresanek

Trio pre klavir, husle a violoncelo

Lubomir Chalupka

Pre umelecko-5tylové vychodiska a tvorivi orientaciu sklada-
telov slovenskej hudobnej moderny, priebezne sa formuji-
cich v 30. rokoch, boli sice priznaéné viaceré spolo¢né prv-
ky — napriklad profesionalizmus kompozi¢nej prace, spdsob
syntézy Strukturalnych charakteristik slovenskej ludovej
piesne a tanca so selektovanymi podnetmi z eurépskej hudby
zaciatku 20. storodia na baze rozsirenej tonality a tematickej
formy, oscilacia medzi impresivnym idylizmom, reflexivnym
baladizmom a dramatickou rapsodickosfou, vyber nametov,
lcta vodi prostrediu ceskej hudobnej moderny (najma vodi
dielu Vitézslava Novaka, ucitela vacSiny z nich), zaroven sa
vsak krystalizovali zretelné individualne ¢rty jej predstavi-
telov. Medzi nimi $pecifické miesto zau-
jal Jozef Kresanek (1913, Ci¢many —
1986, Bratislava). Po maturite na tren-
¢ianskom gymnaziu Studoval v rokoch
1932 - 1937 na prazskom Konzervatériu
kompoziciu v triede Rudolfa Karla.
Z tohto obdobia pochadzaju prvé
skladby — Tri piesne pre tenor a orchester na
poéziu Jana Kalin¢iaka, Ondreja Bellu
a Pavla Orszagha Hviezdoslava (1935 -
1937), Sldcikové kvarteto (1935), Klavirna
suita (1936). Konzervatdrium absolvoval
kantatou Hore ho na Hviezdoslavov text.
Potom presiel do Majstrovskej Skoly
k Vitézslavovi Novakovi, u ktorého
roku 1939 zavfsil skladatelské vzdelanie
Triom pre klavir, husle a violoncelo. Popri
umeleckom skoleni $tudoval hudobnu
vedu a estetiku na Filozofickej fakulte
Karlovej univerzity, kde boli jeho udi-
telmi popredné osobnosti Ceskej umeno-
vedy Zdenék Nejedly, Otakar Zich, Josef
Hutter, Jan Mukarovsky. Univerzitné Stidium ukondil rigo-
réznou pracou Reldcie medzi motivmi ako princip hudobnej formy
(1939). Kresanek sa takto formoval mimo bratislavského
prostredia (ako skladatel sa tu uviedol az roku 1944 Troma
piesiiami).

DIhsi Studijny pobyt mimo Slovenska, ziskavanie komplex-
nych vedomosti z hudby (Kresanek si ako prvy Slovak osvo-
jil poznatky z modernej eurépskej muzikologie) a moZnost
intenzivne vstrebavat podnety z bohatého hudobného Zivota
hlavného mesta Ceskoslovenska akoby urychlili priklon mla-
dého skladatela k in$pirativnym vrstvam slovenského folk-

J. KRESANEK v 0BDOBI vZNIKU TRIA

l6ru. Ak V. Novak radil svojim slovenskym ziakom, aby zdo-
raznili svoju narodnu prislusnost aj vo vybere kompoziénych
prostriedkov, Kresdnek priSiel do jeho triedy uz s vycibrenym
nazorom na funkc¢nost a vyrazovi hodnotu slovenskej ludo-
vej piesne a tanca. V piesiiovom cykle pisanom este pod ve-
denim R. Karla sa objavuji osobito tvarované melodické li-
nie, Styliziciou sa bliZiace citacii ludovej piesne. Kresanek
viak nemienil pokracoval v romantickej tradicii narodnej
hudby, opretej o citicie. Poznaval nielen tvorbu V. Novaka,
ale aj trochu odli$nejsie a modernejsie orientovanych sklada-
telov, napriklad LeoSa Janacka, Igora Stravinského a Bélu
Bartdka, ¢o urcilo vyrazovy rozptyl, citlivost jeho adaptacie
a transformécie 3pecifickych charakte-
ristik slovenského hudobného folkloru
(modalita, descendencnost, rubatovy
prednes, predlZzovanie koncov, ryt-
mické zahustenie uprostred fraz, va-
riacnost). Z tejto citlivosti vysla Kresan-
kova individualna invencia, déveru-
juca spontannemu az instinktivhemu
napadu, zmyslu pre plasticitu kontras-
tov a prehladnosti tektoniky. V Sldciko-
vom kvartete sa na pode Styroch Casti —
Moderato, Intermezzo scherzando, Téma
s varidciami, Allegro vivo — Kresanek vy-
rovnal s polaritou dramatického a ly-
rického prvku, obnazil zalubu v lahko
az zartovne nacrtnutej nalade, uplat-
nil déraz na variacna pracu s lapidar-
nymi motivmi i prudkd, az zmyselnu
vitalitu. Podobné rozvrhnutie zretelne
vyhranenych vyrazovych poléh pred-
stavuje Klavirna suita s Castami Prelii-
dium, Scherzo, Legenda, Tanec. Prepoje-
nie dramatickych ténov so zmyslom pre Zart a humor vy-
skusal Kresanek v kantate pre sola, muisky zbor a orchester
Hore ho (1937). Neskédr hodlal svoj zdujem o dramatizmus
uplamit aj v javiskovom opuse — fragment Kremnické zlato
(1944) viak zostal nedokonceny. i

Pocas studia na Majstrovskej Skole u V. Novaka sa vy-
hranovali individudlne ¢rty Kresankovho Stylu. Po krat3ej
Elégii pre klavir (1938) sustredil svoje tvorivé sily na absol-
ventské Trio pre klavir, husle a violoncelo, kKtoré sa stalo synté-
zou jeho kompozi¢nych vedomosti a predstav, dokumentom
vysokej drovne jeho muzikality.

Foto archiv
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Uz nazvy jednotlivych casti tohto komorného opusu - Ba-
lada, Burleska, Bakchandle — pod¢iarkuju vyrazovi jednoznac-
nost tejto hudby, konkretizovani priam programovymi aso-
ciaciami, odhalujicimi rézne polohy exponovaného zivot-
ného pribehu, klenticeho sa od vaznosti aZ po stav neviazanej
radosti. Kresanek viak nebol typom ilustrativneho skladatela;
volba motivov, ich expresivita, vzijomné vazby a tektonické
rieSenie neznamenaju popisnost, ale skor pripominaja typ ly-
rizovanej prozy, kde nechyba atmosféra tajomna, symbolic-
kost epickych dialogov, pointa dramatického konfliktu,
epizody plné vtipu, obrazy pulzujucej vitality i neznosti.
Z tohto poetického zazemia vyrasta aj hudba tvodnej Balady,
zalozend na melodickej a rytmickej invencnosti, tvoriacej
pestrofarebnii mozaiku. Kresanek uz od prvych opusov inkli-
noval viac k suitovej aditivnosti, k bezprostrednému povabu
kontrastnych spojeni nez k sonatovej konfliktnosti, k budo-
vaniu koncentrovanych a rozmernejsich pléch. Mozaika mo-
tivickych tvarov v Balade v3ak neznamena rozbitie tektonic-
kého celku, naopak, predstavuje modernej$i typ otvorenej
formy; tato stavebna nekonvencnost priblizuje Kresankovu
hudbu k hudbe Janackovej. Nie ndhodou sa tu objavuji pul-
zacie rytmickych figir a ostinatné plochy plné vmitorného
dramatického napétia (Pr. 1); - je to ojedinely pripad filidcie
k tvorbe moravského génia (ojedinely nielen v kontexte Kre-
sankovej generacie, ale i v rdmdi celej slovenskej hudby 20.
storocia). Inou vyznamovou kvalitou hudby Klavirneho tria,
uplatiiovanou hned na zaciatku skladby, je farebnost harmo-
nickej Struktiry, dosahovana rozmanitymi prostriedkami,
vyrastajiica z opozicie diatonicky jasne klenutej motivickej li-
nie voci chromaticky aZ biakordicky zahustovanej vrstve
sprievodu, zo zamerného kontrastu medzi homofénne prie-
zracnou faktirou a polyfonicky prepracovanym pletivom,
ktorého 1¢inok je sonicky i vyrazovy, z umného kolisania
medzi viacerymi modalnymi Struktirami a déverou v tra-
di¢nu polaritu dur-mol.

Pr. 1

NajnapadnejSou vlastnostou Kresankovej hudby je jej lapi-
darnost a vnutorna kontrastnost na mensich plochach, za-
bezpecujuca elasticitu vyrazovych vineni. Balada sa za¢ina ta-
jomnou meditaciou violoncela (maloterciové jadra pripomi-
naji melodicko-tonadlne charakteristiky hudby Bélu
Bartdka). Zakratko sa objavi nova oblikovo klenutd téma,
ktora tvori myslienkové jadro nielen Balady, ale celej skladby
(objavuje sa napriklad v zaverecnej Casti s reminiscenénym
zamerom). V jej rapsodickej zvlnenosti sa zracdi Kresankova
napady sa zopakuju vo zvukovo hutnejSej a virtudznejsej va-
ridcii, ktord cez kratku dramaticky vyhroteni spojku vyusti
do stredného dielu. V filom dominuje povab a vtip pri tvaro-
vych a vyrazovych variantoch tivodnej meditativnej mys-
lienky (od vaznosti a sistredenosti jej polyfonického spraco-
vania az po polohu scherzovite lahko naértnutého grotesk-
ného valéika — Pr. 3). Zaver Balady je zmierlivy a zvukovo

Pr.2
a tempo
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delikatny, po predchadzajuicich kontrastnych epizddach, ne-
pokoji a vzrudeni spocinie v krehkej lyrike, dostojnosti a ele-
gancii nového napadu, ktory exponuje klavir. V slacikovych
nastrojoch sa v stiSenej atmosfére pripominaju fragmenty
rapsodickej témy.
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Burleska a nasledné Bakchandle naplno odhaluju sklada-
telov priklon k vitalne rozihranym, az Sibalsky pointovanym
napadom, tvarovanym rytmickou pregnantnostou a metric-
kou nepravidelnostou, charakteristickou pre slovensky ta-
necny prejav (Pr. 4). Je to hudba, prostrednictvom ktorej sa
Kresanek v dovernom kontakte s folklornym podhubim vy-
jadruje lahko, spontanne, miestami aZ s odzbrojujticou naiv-
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nostou. Dramatické prvky ustipili nacas do pozadia, stale pri-
tomna rapsodickost ¢iastkovych motivov je obklopena plynu-
Iym pohybom ostinat a zvukovostou figir, pripominajicich
hru Tudovych muzik. Ani v tomto in$piracnom priestore sa
skladatel neuchylil k prostym citaciam z ludovej predlohy,
prevlada jeho schopnost domyselnej Stylizacie melodickych,
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rytmickych a zvukovych fines, dychajicich slovenskostou.
V Bakchdnale, zaverecnej Casti Tria, vrcholi autorsky zmysel
pre plasticitu rytmicko-pohybovych kontrastov v striedani
rapsodickej intonécie blizkej valaskym piesnam s verbunko-
vym pulzom i s cifrovanim blizkym hre prednikov ludovych
kapiel. Invenény rozlet nebranil Kresankovi epizodicky vy-
uzit aj synkopické figlry, s presunmi prizvukov, pripomi-
najucimi Stravinského hudbu (Pr. 5). V celej ¢asti prevlada
aditivna tektonika rondového podorysu, s ndvratmi rapsodic-
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kej témy. V zavere skladby sa v dialégu slacikovych nastrojov
objavi tstrednd téma Balady v Cistom, sonicky povabnom
a delikatnom prostredi klavirnych figurdcii vo vysokom re-
gistri ako pripomenutie ¢ohosi pevného a spolahlivého, ¢o
Ziari pokojom i v stavoch rozpustilej zabavy a veselia.

Trio pre klavir, husle a violoncelo bolo dokondené v prvych
mesiacoch roku 1939 a onedlho predvedené na koncerte ab-
solventov. Na premiére diela hral klavirny part Kresankov
spoluziak z konzervatoria Rafael Kubelik, neskor svetoznamy
Cesky dirigent.

Po navrate z Prahy na Slovensko sa mienil Kresanek uplat-
nit ako skladatel, mal na to vSetky vnitorné umelecké pred-
poklady. Spolocenské okolnosti vSak rozhodli inak. Po jedno-
ro¢nom posobeni na Uditelskom 1stave v PreSove presiel ako
referent hudobného odboru Matice slovenskej do Martina.
Koncom roku 1944 nastipil na miesto odborného asistenta
na katedru hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského, kde zotrval (od roku 1953 ako docent, od roku
1963 ako profesor) az do svojej smrti. Toto pracovné zakot-
venie urcilo Kresankovi prioritu vedeckej, pedagogickej a or-
ganizacnej aktivity — stal sa zakladatelom modernej sloven-
skej muzikologie a vedcom eurdpskeho forméatu. Ako prva

K AL E T RO 5 KoE |

MIssSA SOLEMNIS V KRITICKEJ EDIcCII

Od januéra 2000 bude k dispozicii partitdra,
od jina notovy material Beethovenovej
Missa solemnis, vychddzajicej v Novej Beet-
hovenovej kritickej edicii (G. Henle Verlag/Al-
kor, editor Norbert Gertsch).

Este pre dokoncenim Sestrocnej Gmornej
préce na tomto diele, ktord sa odrazila na
nepouzitelnosti autografu, plného skrtov,
skic, doplnkov, korektar, sa Beethoven rozho-
dol dat vyhotovif opis svojmu najlepsiemu
kopistovi. Tento opis sa stal aj pre skladatela
samého dalSim pracovnym podkladom,
do ktorého Beethoven zakazdym vndsal nové

- zmeny a korektiiry. Képiu hotového diela pre
vydavatela vSak vyhotovili nekvalitni opiso-
vaéi, svojvolne dopliujlici, meniaci notovy
text. (Beethoven sa o nich aj velmi nelicho-
tivo vyjadroval.) Vysledkom sa tok stala

kK ALEVTD O S KOP]
velmi nekvalitng prvotlag; Beetho

z radu zédvaznych kniznych monografii spomenime pracu Sio-
venskd ludovd piesefi zo stanoviska hudobného (1951), v ktorej
dokladnou analyzou $trukturdlno-genetickych principov
nasho piesnového folkléru zdéraznil jeho jedinecnost v kon-
texte eurdpskej ludovej tradicie a racionalne vyzdvihol tie
kvality, ktoré pocifoval ako podstatné zdroje svojej kompo-
zi¢nej poetiky. Na skladatelsku ¢innost zvy$ovalo malo Casu —
v rokoch 1951 — 1958 vznikli dve Orchestrdine suity, Middez-
nicka suita pre husle a klavir, cyklus piesnf na poéziu Martina
Razusa To je vojna i Prelidium a toccata pre orchester. Po dlhSej,
takmer dvadsatro¢nej odmlke sa Kresanek v poslednej pe-
ridde svojho plodného zivota (po roku 1975) znovu vratil ku
kompozicii. Dva piestiové cykly na basne Ivana Kraska, resp.
Stefana Zaryho, Klavirne kvinteto, Divertimento pre slaciky, Tri
poémy pre klavir, orchestralna Rapsddia i Meditdcia pre slaci-
kové kvarteto st skladbami, ktoré v mnohych ¢rtach a polo-
hach utvrdzuji i rozvijaju zakladné vlastnosti Kresinkovho
origindlneho $tylu prezentované v mladickom Klavirnom triu,
na zrelej a mudrej Grovni rozvijaji posolstvo hudby nefalSo-
vanej a uprimnej, s akou sa pre jej emocionalne kvality odda
vstupovat do kontaktu. (Skoda, Ze zdujemca o hodnoty slo-
venskej hudby nema k dispozicii nahrdvku Tria na zvuko-
vych nosicoch.)

Pramene:
Kresanek, Jozef: Klavirne trio. Partitiira, Hudobny fond, Bratislava
1996.
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do mnohych pochybnosti, ale prinesie oj rad
neocakdvanych zmien vodi doteraz zndmej
verzii, Niektoré sporné miesta pomohla vy-
riesif v Dansku novovobjavend kopia omse -
Beethovenom korigovany opis, odkipeny
danskym kralom.

(Podla ¢lanku N. Gertschcu v bulletine
takte 2/99.) :

chyb, ktoré sa zmh

Siborné nahrdvka Beethovenovych devia-
tich symfénii v podani Tonhalle Orchester
Ziirich pod taktovkou Davida Zinmanna
(ARTE NOVA) obdrzala Preis der deutschen
Schallplattenkritik. Voéi radu predchadzaji-
cich podobn)?ch projektov je vynimocna:

ide o prvd stibornd nahravku s moderny

mi nastrojmi, ale podla anHOVSEJ Urtext-edi-
cie Jonathana del Mar (HZ 0 nej |nfor-
moval). =
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TRI POHLADY NA FESTIVAL

POHLAD PRVY

A je to za nami. Melos-Etos, medzina-
rodny festival sucasnej hudby, diefa no-
vembrovej revolicie, sa dozil prvého
jubilea, piatych narodenin. Zacinal sa
siedmeho novembra a ako vidy trval do
sedemnasteho. So zmenenym a rozsire-
nym festivalovym vyborom, s niekto-
rymi starymi znamymi protagonistami,
a s mnohymi novacikmi: spomedzi 75
skladatelov tohtoro¢ného festivalu sa
na fnom po prvy raz objavilo 44, ¢o
predstavuje viac neZ polovicu.

Tazko povedat, kolko z tychto no-
vacikov bolo pre Melos ‘99 prinosom.
A vobec: Je velmi fazké pisat suihrnné
hodnotenie o poctivo nahustenom krat-
kodobom podujati (11 dni -
19 koncertov + sympozium),
ked clovek navstivil napri-
klad polovicu koncertov. Na
tej druhej polovici sa mohlo
predsa zablysnit mnoho ne-
tusenych, skrytych géniov, z
domova i spoza hranic. A
kedze Melo-Etos oslavuje
malé jubileum, skiisme si za-
bilancovat aj kacirskou otaz-
kou: Ma takto koncipovany,
raz za dva roky usporiadany,
festival sucasnej hudby zmy-
sel? Nebolo by lepie zorgani-
zovaf raz za dva tyZzdne kon-
cert sucasnej hudby, na kto-
rom by priebeZne znelo, ¢o sa doma a za
hranicami vytvori? A to i, samozrejme,
namiesto Prehliadok novej slovenskej
tvorby a Vecerov novej hudby, ktorych
publicita a navstevnost je minimalna?
(Absurdnost faktu, Ze malé Slovensko
ma hned tri pravidelné podujatia, veno-
vané sucasnej hudbe, radsej ani neko-
mentujem.)

Apropo publicita a navstevnost:
v tom bol tohtorocny ,Melos*, aby som
pouzil Studentsky slang, ozaj vynimoc-
ny. Kazdodenna reklama v televizii
Markiza v hlavnom vysielacom case
urobila svoje a zaplnené priestory Moy-
zesove]j siene vobec neboli zriedkavos-
fou. A este o sa priestorov tyka: Je pre
mna trochu zdhadou, predo verejno-
pravny rozhlas, ktory sicasni hudbu
viade vo svete v sulade so svojim posla-
nim podporuje, poskytol svoje siene iba

na tri koncerty. Su predsa len vdcsie
a pohodlnejsie ako Moyzesova sien,
ktord navySe neddvno zmenila vlast-
nika (salu, prenajimanu Slovenskej fil-
harmonii, dostala spar Filozoficka fa-
kulta UK) a ked prvym operativnym
¢inom nového vlastnika bolo zrusenie
oblibeného, lacného bufetu. (MdzZe to
zniet sice ako banalita, no nemoZnost
osvieZil sa obligdtnou kavickou v pre-
stavke intelektudlne nesmierne naroc-
ného, pripadne otravného koncertu, ni-
koho neméze zvlast potesit.)

Vraftme sa vSak k ,veci”, k hudbe,
k vytvorenym dielam, k repertodru.
A hodi na to, aby som s ¢istym svedomim
mohol hodnotif Melos-Etos ako celok,
by som musel sedief na fiom od zaciatku

Crepo K. PENDERECKEHO

do konca, dovolim si skromne vyslovit
neskromny nazor: Bolo uz aj lepsie. Chy-
bali mi diela takych slovenskych autorov
ako Roman Berger, Ivan Parik & Dusan
Martinc¢ek, na druhej strane niektori,
i ked nemenej kvalitni domaci skladate-
lia boli zastipeni tromi dielami (Vladimir
Bokes, Ilja Zeljenka), Iris Szeghy aZ
Styrmi (Co s jej clenstvom vo festivalo-
vom vybore zrejme nijako nesuvisi). Po-
mer domacich autorov k zahrani¢nym je
20:55. Klasik slovenskej postmoderny
Vladimir Godar sa prezentoval iba pre-
miérou kratuckého, nie prili§ originél-
neho dielka Emmeleia pre husle a sldcikovy
orchester. Velmi mi chybal koncert elek-
troakustickej hudby. Ze by slovenskych
skladatelov tato moznost sebavyjadrenia

uZ neinspirovala? Alebo st zvukovi inZi-.

nieri Slovenského rozhlasu dlhodobo
praceneschopni?

Co ma z domacej tvorby tak ¢i onak
zaujalo, to uvediem strucne v abeced-
nom poradi. Juraj Bene$ sa svojou
Hudbou pre J. S. prekvapujico prejavil
ako polystilista, pravda, s mierou, ale
i celkovo Slo o kompoziciu obsaznu, bo-
hatd na udalosti, na benesovské relacie
komunikativnu a nevelmi dlhd. Nena-
pravitelny recesista Martin Burlas sa
znovu zaskvel, no nie tak rydzo hudob-
nymi kvalitami ako zmyslom pre hap-
pening s hlboko skrytymi naznakmi so-
cidlneho protestu a smiitku v skladbe
Zbytoény zdchvev. (Stoji za to si zacitovat
nazvy dcasti: 1. Hymmna bojovnikov za
gardZe, 2. Holandskd draZba, 3. Zbytocny
zdchvev, 4. Holandskd dlazba.) Kratky
Anagram na meno Ernst Bloch Jevgenija
Iraia, pévodom zo Sankt
Peterburgu, sa niesol v zna-
meni divokej spontaneity,
|  bliziacej sa k barbarizmom,
a reminiscencii na Musorg-
ského. Ani predstavitel neo-
romantizmu v mlad3ej gene-
racii u nas Peter Zagar sa
nezaprel a vo svojich dvoch
Blumentdlskych tancoch (najma
prvy, pre akordeon a bicie,
ma zaujal) rozvinul svojskd
zmes brahmsovského hudob-
ného myslenia a hranej nai-
vity. (Hoci za samotnym naz-
vom tazko hladat hlbsie su-
vislosti, prezradza isty zdravy

lokéalpatriotizmus. Pre nazasvdtenych:
obec Blumental bola kedysi na tzemi
Bratislavy a jeho oznacenie zdedil rovno-
menny kostol na Floridnskom namesti.)
jovi Zeljenkovi, jednému z naplodne-
jSich, najcastejSie hravanych a najzna-
mejsich slovenskych skladatelov vibec
kde-kto vytyka opakovanie sa a ,vy-
schynianie” invencie, ale jeho Concertino
pre sldcikovy orchester ponuka pozitok
z uvolnenej, hravej hudby, Strukturalne
priezracnej, periodicky organizovanej,
takmer ,klasickej”, a z neustaleho Zivého
dialégu klavira a orchestra.

Ani z ,menu” velkych osobnosti
sicasnej svetovej hudby sa nedalo az
tak nasytif. Iste, prisla Ziva legenda
Krzysztof Penderecki, aby si sam za-

" dirigoval svoje monumentilne synteti-
zujice 70-mintdtové Credo na otvara-
com koncerte. O polystylového, nie-

Foro M. FiLoedova
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kedy zato poriadne drsného Alfreda
Schnittkeho tieZ nebola niidza, aj ked
iba prostrednictvom tvorby. Kde viak
zmizla hviezda posledného festivalu,
mlady, nadejny Estonec Erkki-Sven
Tatir? Nositel mozno najmocnejsieho
zazitku spred dvoch rokov Ukrajinec
Valentin Silvestrov bol sice zasti-
peny, no iba Serenddou z roku 1978 pre
slacikovy orchester — v tomto zvuko-
vom obsadeni sme mohli iba vytusit
rozmery jeho neopakovatelného, pan-
teistického hudobného svera. Ako nové
,objavy“ spomeniem velmi popular-
neho Anglicana Michaela Nymana
a Americana Phila Glassa. Nymanov
dost komeréne zamerany Koncert pre
éembalo a sldcikovy orchester budil mies-
tami dojem nepodareného minima-
lizmu, zato poskytol aj zopar carokras-
nych lyrickych usekov a v duchu
Lfaziovej hudby“ bez zabran miesal re-
lativne komplikované ostinatd s melo-
dicko-rytmickymi zvratmi najcirejSieho
popu. Glassova opera Pdd domu Usherov-
cov (prva ,prava” opera na festivale vo-
bec!) bola pre mna jednym z najvacsSich
zazitkov na festival Melos-Etos 99, aj
ked by autorovi bolo moiné vytknut
prilidnd jednoduchost $truktdr, najmd
na scéne nepritomny sopran, spievajiici
iba vokaly, posobil ozaj sugestivne.

Na zaver este niekolko poznamok ku
koncepcii a dramaturgii. Druhé slovo
v nazve festivalu, Etos, by si najmi
tohto roku podla mna zaslizilo viac po-
zornosti. Predovietkym na zaverecnom
koncerte, venovanom 10. vyrociu no-
vembrovych udalosti mi chybali aspon
vzdialené programovo-ideové suvislosti
s ,neznou revoliciou”, nech uz na nu
a na spoloc¢ensko-politicky vyvoj po
nom mame akykolvek nazor. Takisto by
bolo peknym gestom k vyrociu Novem-
bra, keby sa zorganizoval aspon jeden
spolocny ¢esko-slovensky koncert — nie
v znameni marnej nostalgie, ale ako
spatny pohlad na vyvoj po roku 1989 a
1993, v znameni spoloé¢ného bilancova-
nia vo sfére hudobnej tvorby. Co sa za-
kladného zamerania Melos-Ftosu tyka,
organizatori by si azda intenztivnejsie
mali klast otazku, ¢i im ide o prehliadku
tvorby 20. storodia, jeho druhej polovice,
alebo diel najnovsich. (V druhom a tre-
fom pripade by sa nemalo objavil napri-
klad dielo Edgara Varesa z roku 1936!)

Ale ¢o, mohol by niekto namietaf,
budme radi, ze na Slovensku aspon
nie¢o mame, dokonca festival siicasnej
hudby medzindrodnych rozmerov.
Mozno ma pravdu. @

TomAS Horkay

POHLAD DRUHY

Za predchddzajice rocniky sa festival
zbavoval niektorych detskych chordb
dramaturgickej i organizacnej povahy
a novokonStituovany pripravny vybor
tohtorocného podujatia zaiskril viackrat
invencnostou — pricom sa to netykalo
len ziskania dostatoéného mnozstva fi-
nancnych prostriedkov (medziinym na
zabezpecenie ucasti poprednej osob-
nosti sucasnej polskej i svetovej hudby
Krzysztofa Pendereckého). Tohtorocna
atmosféra festivalovych dni, Struktiira
koncertov, obsahovo hutny a profesio-
nalne zostaveny programovy bulletin
i neobvykle preplnené priestory, v kto-
rych znela sicasna hudba (tak ¢asto po-
vazovana za okrajovy Zaner v spektre
posluchacskeho zaujmu), boli prijem-
nym prekvapenim a evokovali vo mne
spomienky a zazitky z navstev Varlav-
skej jesene ¢i Wien Modern. Ak napri-
klad festival naSich severnych susedov
mal obrovsky vyznam pre ,zviditelne-
nie“ polskej stucasnej tvorby, podobnu
ambiciu sleduje aj Melos-Etos. Od roku
1991 ako platforma najskor rehabili-
tadno-reminiscencna a neskor vyrazne
prezentacna a komunikativna, oboha-
tena interpretadnymi workshopmi a me-
dzindrodnym muzikologickym sympg-
ziom. (Tohto roku sa konalo v dnoch
8.-10. 11. na tému ,Koniec storocia —
Koniec tisicrocia”.)

Fenomén Penderecki predstavuje
v stidobom polyStylovom tvorivom
hemzeni typ komer¢ne aspesného skla-
datela, schopného pruine reagovat na
poziadavky trhu a vyhoviet tizbe po-
sluchéca po religiozite, ¢i lahodnej ko-
munikativnosti romantického strihu.
Penderecki dirigoval na dvodnom pro-
tokoldrnom koncerte svoje Credo, hud-
bu, ktora nezaprie (napriek niektorym
aluzidm na Vediho, ¢ Mahlera) suges-
tivnu muzikalitu a reZisérsku schopnost
autora. (O pevnej vizbe na tradiciu vo
svojej tvorbe presviedcal Penderecki
v diskusii s polskym teoretikom M. To-
maszewskim aj ucastnikov spomenu-
tého muzikologického sympozia.)

Dobrym napadom pre cielavedo-
mejsie regionalne kontakty hudobnych
kultdr, ktoré o sebe vedia menej, je pro-
jekt Musica Danubiana, prezentujtci
hudbu podunajskych krajin. Z progra-
movej zostavy (Fantdzie a nokturnd pre
klavirne trio Slovinca Iva Petrica,
3. sldcikové kvarteto Rumuna Corneliu
Dan Georgesca, Paganilihismo od rakas-
keho skladatela Dietera Kaufmanna,
starSia skladba Juraja Hatrika Stratené
dett, vietko diel na Standardnej kompo-

Vi U [

ziénej Urovni) zasvietil premiérovany
piesnovy cyklus Juraja BeneSa Haiku,
skladba, ktord zaujala jednak hudobne
citlivym pretlmocenim nuansi japon-
skej poézie, ale najma vynikajicim in-
terpretaénym stvarnenim v podani
sopranistky Nao Higano a cimbalistky
Enikd Ginzeryovej. Sposob, akym Gin-
zeryova predstavila cimbal ako nastroj
novych farebnych dispozicii (excelovala
s nim aj na koncerte na druhy den,
venovanom tvorbe Gyorgya Kurtaga),
dovolil uvazovat o lfestivale Melos-Etos
ako o impulze pre rozvinutie a prezen-
taciu interpretaénych kvalit v tom naj-
profesiondlnejiom zmysle slova. Kvalita
uvadzanej hudby a zdujem i zaZitky
publika sa vo vyznamnej miere odvijaju
od oddanosti intepretov pre sucasnui
hudbu. (Napriklad z protagonistov uve-
denia Pendereckého Creda touto odda-
nostou disponovala najviac slovensko-
polskd pdtica sélistov a Bratislavsky
chlapéensky zbor.) O tom, Ze lesk festi-
valov sucasnej hudby udrzuji aj feno-
mendlne interpretacné vykony, svedd
vystipenie Kroumata Ensemble, 6 per-
kusionistov zo Svédska, ktori s neuveri-
telnou lahkostou, iskrivou virtuozitou
a farebnou plasticitou uviedli narocné,
rytmicky rafinované skladby zo svéd-
skej (Sven David Sandstrom, Rolf Wal-
lin), francizskej (Andre Chini), japon-
skej (Toru Takemitsu) tvorby i premiéru
Prologo e Barbaro per percussioni llju Zel-
jenku, dielo pisané priamo pre subor,
kde slovensky autor nanovo poddiarkol
archetypy spontannosti a hravosti,
priznaéné pre jeho skladatelsky rukopis.
K imidzu tohto stiboru patri aj improvi-
zacny vtip a pdvab muzikality, s akym
v podobe salonnych pridavkov komuni-
kovali s publikom.

DalSou dramaturgickou udalostou vo
festivalovej ponuke bolo premiérové
uvedenie opery na namet poviedky
E. A. Poea The Fall of the House of Usher od
jedného z protagonistov americkej ,mi-
nimal music” Philipa Glassa. Prizndm sa,
Ze na predstavenie som iSiel s davkou
nedovery v schopnosti minimalistickej
hudby zaujat v rozmemej$om diele po-
sluchaca. Tato neddvera sa velmi rychlo
rozplynula pri vnimani vysostne muzi-
kantskych fines, plasticky oZivujucich
repetitivnost modelov a najma v scé-
nicko-interpretaénom stvarneni opery
prazskym siborom Agon (vyborna
choreografia i dirigentsky pevné vedenie
orchestra P. Kofronom), ¢o podmienilo
mdj mimoriadne pozitivny zézitok.

Vravi sa koniec dobry, vSetko dobré.
Skoda, 7e toto prislovie nemozno apli-
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kovat na zavereény orchestralny kon-
cert festivalu, na ktorom odzneli dve
premiéry zo slovenskej tvorby — Pohyb
podla Dionyza D. od Milosa Betku a In-
troitus Mira Bazlika. Medzi tieto skladby
bol vsunuty rozlahly Koencert pre violon-
celo a orchester od vlani zosnulého
Alfreda Schnittkeho, vzdelaného v Rus-
ku. Rozsiahlost a ndrocnost partitir
vsetkych troch skladieb, s ktorymi sa
museli vyrovnat hraéi Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (dra-
maturgovia mohli zvazif int zostavu),
vyZzadovala samozrejmi profesionalitu
vykonu na profesiondlnom podujati,
akym festival Melos-Etos rozhodne je,
ak uZ nie interpreta¢ni oddanost. Bol
som zvedavy najma na dielo M. Bazlika,
ktoré vsak, 7ial, najviac utrpelo nepro-
fesionalnym interpretaénym pristupom
a takreceno odsabotovanim. Skladatel
pévodne planoval vyuzif text basnickej
kompozicie Saint-Johna Persa Vichry.
Napokon (podobne ako pri skladbe Can-
ticum, z roku 1971 — vtedy viak z ideo-
logickych dévodov) nahradil vybrany

e
—

STORSTROMS ENSEMBLE (DANSKO)

text vokalom. O Bazlikovi je zname, 7e
trva na interpretacnom perfekciona-
lizme a az do poslednych chvil spres-
fiuje svoju predstavu ,sekirovanim® in-
terpretov. Akokolvek, ak je interpret
profesionalom (a prijme profesionalnu
zmluvu na uvedenie diela), musi str-
pief aj moZné ,rozmary” autora diela.
V tomto pripade sa tak nestalo, z or-
chestra sa valila temer neartikulovana
masa a bazlikovsky priznacné sonické
viacpasmové Struktiry, charakteristické
pre jeho hudbu uZ od oratéria Dvandst
(1967), bolo moZné len tusif. Trapnost
tejto kredcie dovfiilo nedctivé gesto di-
rigenta Roberta Stankovského po od-
zneni diela. Ak som na zaciatku konsta-
toval, Ze tohtoro¢ny 5. rocnik festivalu
Melos-Etos mal dimenzie velkého me-
dzindrodného festivalového podujatia,
porovnatelného s festivalovymi aktivi-

tami podobného typu a uZ tuctyhodne-
jSej tradicie v inych krajinach, zda sa,
akoby spominané extempore pritakalo
poznatku niektorych skisenejsich,
s ktorymi som o zaverecnom koncerte
debatoval, Ze velky festival a tobdz fes-
tival sticasnej hudby sa bez skandalov
nezaobide.

Lusomir CHALUPKA

POHLAD TRETI

V ruke so sprievodcom-bulletinom, ex-
teriérovo sa ponasajicim tak trochu na
funebral, stravili sme (samozrejme, po-
dla toho, ako kto stadil s dychom) jede-
nastdinovy maraton na trase medzina-
rodného festivalu sicasnej hudby.
V poradi piaty MELOS-ETOS bol bed-
livo ohlasovany nielen v médiach, ale
dost husto aj na vyvesnych plochach
bratislavskych ulic — v fazko zdévodni-
telnom pochmirnom dizajne plagatu -
black and white, s celkom necitatelnym
textom v negative. Napriek tymto ,pr-
vosignalovym“ vyhradam, sa po za-

Foro M. Féipedova

viseni takmer dvoch desiatok koncertov
rozbehli oficidlne, polooficilne i kuloa-
rové debaty a diskusie... K nespornym
tuspechom tohtoro¢ného festivalu patri
jeho neobvykla navstivenost (aj vdaka
salami. Ruch a vrava akoby ani nepatrili
k dejiskam ,nepopularnej” hudby.

Uvodny a zavereiny koncert

Oba tvorili svornik festivalu a oba sa
na seba ponasali tym, Ze sa konali
v Redute - a boli vynimoc¢né... Ten
prvy, otvaraci, hlavne prostrednictvom
legendarnej osobnosti  Krzysztofa
Pendereckého jednak ako autora, jed-
nak ako interpreta monumentalneho
Creda, pritiahol davy. VystiZzne hovoril
o umeleckych cestach autora. V Credo
je zapisany jeho osobnostny vyvoj,
od sondrnych a clustrovych hyreni

.

cez harmonické a gravitacné vizie az
po jeho dnesné kompozicné krédo:
zmudrenost vydobytkami poslednych
Ziclivych desatrodi.

Druhy spominany (zavereény) kon-
cert bol vynimo¢ny o. i. nie dost zvlad-
nutou dramaturgickou osnovou, ale
nielen nou. Poénic poteSujicou pre-
miérou Milosa Betku Pohyb podla Dio-
nyza D., skladbou plnou farebného trb-
lietania, invencie, aj seridznej uvahy,
veelku viak proporéne casovo predi-
menzovanou, cez Schnittkeho Violonce-
lovy koncert, ktory vyznel prilis epicky,
rozvlac¢ne (sélista Jiff Barta) akoby nie
dost koncentrovane v zmysle sklada-
telovej poetiky. A napokon Miro Bazlik
a jeho Introitus (so sélom Andrey
Kohiitkovej), inSpirovany magicky
symbolickou poéziou Saint-Johna
Persa. Poznajuic oboch autorov, snazila
som sa v hastine pocutého vystopovaft
aspon diastocne to, o tam naozaj je...
Introitus je naplneny, ¢ odvodeny zo
symbolov, jeho hudobny tok je bezo
zvysku clenity — rytmicky aj metricky

ADRIANA KOHUTKOVA

priam nevyspytatelny, zretelne v fiom
viak citime, to, ¢o podchvilou vyviera
na povrch — fragmenty, celky chordlov,
fugat, fig, v druhej Casti vypointova-
nych velebnym vokalom. Je to Bazlik
vo svojej esencialnej podobe a, abstra-
hujdc interpretacny Sum, spOsobeny
hlavne Skandaléznym postojom $éfdiri-
genta SOSR Roberta Stankovského,
znamenala pre mna Bazlikova skladba
velky prinos, a to nielen v kontexte fes-
tivalu...

Na margo pocutého

Jednym z monotenatickych programov
bol Portrét Petra Ebena (paralelne inter-
pretacny ,medailon” Jana Vladimira
Michalka), kompozicia Job prave zaslu-
hou dvoch ,inertnych” zloziek, hudob-
nej (organ) a verbélnej (recitacia Ladi-
slav Chudik), vyznela menej presve-

Foro M. Féupedovi
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dc¢ivo ako autorove Krajiny patmoské (bi-
cie nastroje Libor Cabejsek). V ramd
projektu Musica Danubiana, ktorého
uslachtilym poslanim je mapovat ume-
nie podunajskych krajin, ma tentokrat
zaujala apartna skladba Juraja Benesa
Haiku (sopran Nao Higano, cimbal
Eniké Ginzeryova), akvarelovymi, vela-
vravnymi aforizmami. Pévodom Ru-
mun Corneliu Dan Georgescu mi impo-
noval 3. slacikovym kvartetom, v ktorom
sa interpreti nie velmi nahrali (Moyze-
sovo kvarteto), zato v kombinacii
s elektronickymi vstupmi v bizarnom ti-
tule (podtitule) Composition with Grey
and Black, s odkazmi na modalne zakot-
vené ,ovdie” kulttry, prispeli k pohode.
Kroumata Ensemble, tento Svédsky su-
bor perkusionistov bol v médiach ohla-
seny razne — avizo naplnilo koncertnu
siefn. Neraz som mala moZnost vnimat
Skandinavske stubory s podobnou orien-
taciou, znovu som obdivovala ich krea-

V centre zaujmu opera

Medzi atrakciami tohtorocného Melosu
dominovalo uvedenie pdévodnej opery,
a to nie hocakej: plnym titulom kultovej
minimalistickej opery Philipa Glassa Pdd
domu Usheroveov. Na nasu scénu s niou po
nedavnej prazskej premiére prisiel sibor
Agon, znamy propagator a Siritel popri
inych smeroch, aj minimalizmu. Poch-
mumy poeovsky mysteriozny sujet rozo-
hraval na javisku dej, spitany a limitovany
minimalistickym pohybom. Takto expono-
vany scénicky dtvar som ako kuriozitu do-
kézala ako-tak akceptovat, nie viak abso-
lGtne. Princip minimalu ako v ,melodic-
kom*, tak aj v rytmicko-metrickom zmysle
vyzaduje od interpretov ststredenost
priam matematickych kvalit. Len tak do-
kaze fazovity, subtilne napredujici proces
udrziavat ziaduce napatie a kompakinu k-
niu. Amplifikovany Agon (pod vedenim
Petra Kofrona) si s onou akuratnostou pri-
li§ netykal, vykony spevakov tiez nevelmi

PAD pomMu UsHErovcov PH. GLassa

tivitu a vynachadzavost. Sympaticki Vi-
kingovia zmagnetizovali auditorium
prostrednictvom ,svojich” repertoaro-
vych éisel, ale aj premiérou kompozicie
Prologo e Barbaro Ilju Zeljenku, skvele az
barbarsky carujicej s ¢asovymi jednot-
kami a rytmami. Zo zalahy komomych
stiborov, ktorych produkcie som sledo-
vala, spomeniem Animae trio s uvede-
nim hned dvoch slovenskych skladieb
(Juraj Hatrik a Mirko Krajci), alebo
francizsky ensemble Intervalles s poud-
nym a pestrym vyberom (Jean Yves
Bosseur, Edgar Varese, Egon Krak,
Egberto Gismonti...), nad ktorym azda
najvyraznejsie svetielkoval neopakova-
telne napadity opus Giacinta Scelsiho,
Ko-Lho.

nadchli, nuz tak ostala na obdivovanie po-
temnena scéna — adekvame koreSpondu-
juca s fabulou - s akcou a pohybovymi
vkladmi protagonistov. Dom Usherovcov
kazdopadne nechava priestor na diskusie,
ale aj na individualne dotvaranie fantaziou
percipienta. S takym pocitom som sa
z predstavenia vzdalovala...

Na zaver
Piaty ro¢nik festivalu Melos-Etos uZ patri

Foro M. FoLoesovA

minulosti. Pre mnohych znamenal obo-

hatenie, ponaucenie aj dobrodruzstvo
z novo poznaného. Uroda bola opat po-
Zehnana, to, co sa podarilo mne stihnut,
je len torzo. Zazila som ho vsak inten-
zivne a stale mi vo vedomi doznieva
spolu s pocitom zmysluplnosti podob-
nych podujati... B L¥pia DOHNALOVA

Vi ® ()

KALEIDOSTKOFP,]

Rozruch v newyorskom Lincoln Cen-
tre vyvolalo predstavenie Luskdcika
27. novembra, pocas ktorého ¢leno-
via New York City Ballet tancovali
na nahraty, reprodukovand hudbu.
Pric¢inou bol strajk 63 élenov orches-
tra, ktori nesthlasili so zvySenymi
poziadavkami manazmentu na hra-
nie pocas sviatkov. Navstevnici boli
pohorseni - neprisli predsa pocuvat
hudbu z kazety! Vedenie divadla vsak
zdoraznovalo, Ze to bola jeding moz-
nost, ako spinit zavézok voci maji-
telom vstupeniek a nezastavit pre-
védzku. Zdstupcovia orchestra totiz
vyjedndvali este aj po zaciatku pred-
stavenia. Zatial poslednym vysled-
kom ndtlaku je navrh vedenia baletu
zvysit v novej sezone hracom plat

o 3,7 percenta, ak bud sihlasit so
zvy$enymi poziadavkami na mnoz-
stvo skusok a predstaveni.

Kuratorium Salzburského festivalu
ozndmilo 2. decembrg, Ze novym riadi-
telom festivalu bude od oktébra 2001
dr. Peter Ruzicka, ktory podpisal
zmluvu platnd do kon: '
2006. Prezidentke festivalu
Rabl-Stadlerovej bola zase zmluva, pé-
vodne sa konciaca v janudri 2000,
predizend do roku 2003.

Vo februari 2000 sa v Madride usku-
toéni svetovd premiéra opery Don
Quijote Spanielskeho skladatela Cris-
tébala Halfftera, inSpirovanej Cer-
vantesovym vecne aktudlnym literar-
nym dielom. Autor libreta Andrés
Amorés okrem Cervantesovho textu
zahrnul gj texty niekolkych dalSich
Spanielskych spisovatelov. Don
Quijote je podla autorov opery zna-
zorneny ako myticka postava, pre-
toze podla Cervantesa ,myty

Zija iba v mysliach ludi, ktori sa
snazia odoldvat zlu a chel doviest
svet k spravodlivosti®. Vo svojej prvej
opere venuje takmer 70-rocny sklada-
tel osobitni pozornost konfliktu rea-
lity a fantdzie v ludskom Zivote,
najmd v sucasnosti. Jeho dielo chce
byt oslavou fantdzie vo svete ovlada-
nom pragmatizmom. Dirigentom pre-
miéry bude Pedro Halffter-Cadro, re-
Zisérom Herbert Wernicke.

B HUDOBNY ZIVOT]| 12]1999

19



V] ® ®

INVENTURA 1999

Mr. Lynch ¢i Herostratos

PREDVIANOCNE POZNAMKY O ZAVERE MEDZINARODNEHO FesTIVALU MELOS-ETOS

Roman Berger

»Symbol niti mysliet.”
PauL RicOEur

17. novembra, v den desiateho vyrocia ,Neznej revolicie”, sa skonéil
5. roénik medzindrodného festivalu siéasnej hudby MELOS-ETOS. Po-
slednym dielom, ktoré malo na zdvereénom koncerte odnziet v inter-
pretdcii Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu pod taktovkou
jeho sefdirigenta Roberta Stankovského, mal byt Introitus od Mira Baz-
lika, skladba pre sopran a orchester na slova SaintJohna Persa. Dielo
viak neodznelo. Neodznelo, pretoze k interpretdcii nedoslo. Zasluhou
dirigenta sa interpretdcia nekonala. Koncert sa skonéil absurdne; sko-
néil sa udalostou, ktora nemad precedens nielen v krdtkych dejindch fes-
tivalu, nielen v dejindch slovenskej vaznej hudby, ale - pokial sa nemy-
lim - ani v celych dejindch interpretdcie. Skonéil sa totiz akousi ,verej-
nou popravou” skladby. Notabene skladby, ktord sa mala stat nielen
dostojnym zavrSenim festivalu, ale aj vyreénym akcentom nie nahodne
zvoleného datumu zdverecného koncertu. Inymi slovami: to, ¢o sme
v stredu 17. novembra vecer v bratislavskej Redute poculi-uvideli-zaZili,
provokuje zamysliet sa - md to totiZ eminentne symbolicky charakter.
Ide tu o cosi podstatne zdvaznejSie nez o nevydarend interpretdciu,
nedotiahnutd kvéli nedostatku ¢asu, zlej kvalite materidlu, alebo - aj to
sa moze staf, najmd pri premiére ndroc¢ného diela, akym Introitus
nepochybne je - kvoli neadekvatnemu desifrovaniu jeho zmyslu. Tu ne-
jde len o akysi muzikantsky, alebo len koncertne-prevadzkovy ¢i ,iba”
umelecky ,malér”. Ako som povedal, ide tu o Cosi podstatne zavaz-
nejsie.

Toto presvedcenie by som charakterizoval ako Gvodni hypotézu, vy-
plyvajicu z bezprostredného kontaktu s uvedenym javom, z negativ-
neho zazitku, ktory napokon vyvolal v znaénej ¢asti publika vinu nego-
tivnych emécii, teda opak toho, ¢o ma stretnutie s umeleckym proce-
som priniest. KedZe som bol pri zrode festivalu a v momente, ked padla
otdzka ,Ako ho nazveme?”, som spontdne navrhol jeho ndzov, citim po-
vinnost vyjadrit sa k tejto ojedinelej udalosti. Chcel by som viak zd6-
raznit, Ze mdm v Gmysle pozriet sa na fu z odstupu, popisat ju bez emé-
cii - chcel by som sa totiz priblizit k jej podstate, skrytej pod povrchom
bezprostredne dostupného fenoménu.

Na to, aby sme pochopili zmysel a vyznam daného javu, musime
uréit jeho relevantné kontexty; musime naértndf - ako to postuluje
teoria dejin - ,topologicky priestor” udalosti. Na druhej strane si me-
téda ,systémového pristupu” vyzaduje, aby ,pozorovatel™, ktory chce
dany jav popisat, uréil ,sGradnice pozorovatelne”. Aby som aspofi
ciastocne splnil tieto postuldty, musim v telegrafickej skratke naért-
ndt niekolko, podlfa miia neodmyslitelnych, aspektov umeleckého pro-
cesu, a to najmd tych, ktoré sa vytrdcajli z ndsho povedomia, v dé-
sledku ¢oho sa ndm nielen umenie, ale vieobecne aj Skutoénost,
do ktorej umenie patri, opat meni na akysi ,Absurdistan”, & ab-
surdnd ,virtualnu realitu”. Chtiac-nechtiac si musime polozit elemen-
tarne otdzky: Akd je podstata umenia? Co je nové v tzv. ,Novom
umeni“, ,Novej hudbe“? V ¢om spociva zmysel interpretacie hudob-
ného diela? Musime sa véak sicasne spytat: Co vlastne znamend
pojem ,kultira? Je ¢lovek skutoéne ,homo sapiens”? Co vymedzuje
povahu [udského sveta? Aky je dnesny obraz Skutocnosti? A napo-
kon - edte raz: Preo Melos-Etos? A ako to vietko sdvisi so 17. no-
vembrom 19997

Tazsie mézeme poznaf podstatu substancii prostych, treba
preto zacat - v sulade so sprdvnou metédou vyucby - od
toho, co je lahsie, to znamend od vykladu, v éom je podstata

substancii zloZitych.” ty =
Ay - TomMAS AkviNsKY

Norbert Wiener definoval Skutoénost slévnou metaforou: ,Skutoé-
nost - to st ostrovy informdcie v ocedne entropie.” A bioldg hovori: ,Aj
na membrdne bunky ziri boj Kozmu a Chaosu” (E. Glasner). Psycholdg
konstatuje, Ze vyskyt relativne uzavretych tvarov je takmer nepravde-
podobny, kym pravdepodobnost vyskytu prostredia sa priblizuje k jed-
nicke - teda k istote (Erich Neumann). Slovom: informaéné procesy sa
odohrdvaji na vietkych integracnych drovniach Struktirovanej Skutoé-
nosti. Ich dialektika sa premieta do fudského sveta - aj on je svetom ko-
munikécie. Cloveka-Zivoticha spdjaji so svetom prirody signdly, sym-
ptémy a znaky; ¢loveka-duchovni bytost vyclenuju z Prirody symboly,
odkazujlce na také aspekty existencie, ako si Nekonecno a Mystérium
Bytia, Absoltno-Boh, principy Zivota a Smrti, idey Dobra a Zla, Pravdy,
Krasy a Lasky-Agapé a ich protipélov.

Napriek vseobecnej mienke dominantou ludskej komunikacie nie je
re¢ - jej podiel v celku komunikaénych procesov sa odhaduje na 7 % -
dat, ze fudsky svet je aj svetom sugescie. Napokon podstatnym aspek-
tom ludského sveta su procesy tvorby, ktorych protipélom s procesy
destrukcie. Biblicky hovoriac: ¢lovek dostal do vienka ,hrivnu®-,talent”,
a to spolu s prikazom, aby ho ,nezakopal do zeme*, teda aby ho ne-
podriadil hmotnym, svetskym, telesnym faktorom existencie. Za istych
predpokladov sa v fudskom spravani méze prejavit Duch -,sila, ktord
umozriuje c¢loveku-prirodzenej bytosti prekondvat prirodzeny determi-
nizmus” (Erwin Schrodinger). To znamend, ze clovek moze, a tym je gj
povinny, prekonavat svoj egoizmus @ egocentrizmus, narcizmus, neho-
voriac o ,temnych” pudoch - agresivite, hostilite, vandalizme atd. Iba
vtedy sa ¢lovek priblizuje ku kvalitdm, ktoré implikuje pojem homo sa-
piens; v opacnom pripade posobi ako homo demens (Edgar Morin).
V silade s biblickou midrostou definuje si¢asna veda ¢loveka ako ,by-
tost na polceste medzi bestiou a anjelom” (Hotmar v. Ditfurth).

Ked'sa clovek v sdlade so svojim ,duchovnym centrom” orientoval na
Teilhardov Bod Omega, vytvoril zdklady kultiry ducha - Cultura animi
- a jej principy sa stali akousi normou existencie. Tato tradicia je stdle
zaviznd, napriek vietkym negativnym sugesciam, ktoré ju chel spo-
chybnit - véera v mene totalitnej ideoldgie, dnes v mene falosne inter-
pretovaného liberalizmu. Friedrich von Hayek, ,pdpez liberalizmu®,
zhodnotil tento megatrend slovami: ,Ked' nebudeme spontdnne re-
$pektovat principy tradicie, nedospejeme k otvorenej spolognosti, ale
do dzungle.”

Umelecky artefakt je modelom Skutoénosti.”
Ciraupk LEvi-Strauss

Do sveta existencidlne]j dialektiky vyplyvajicej z ontickych protipdlov
(Polemos) Kozmu a Chaosu, do sveta symbolov Zivota a Smrti, Sacrum
a Profanum, Dobra a Zlg, tvorby a destrukcie atd. sa zrodilo umenie.
Vytvorilo jeden z podstatnych subsystémov kultdrnej tradicie. Vytvorilo
Specificky Casopriestor dotykajuci sa sféry Sacrum, v ktorom ,¢lovek-by-
tost Transcendencie” (Radim Palous) - za predpokladu, ze ho vnitorné
alebo vonkajsie negativne sily a sugescie nevedd smerom k barbarstvu
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(vratane Heisenbergovho ,barbarstva civilizdcie”) - moze regenerovat
svoju tvorivl energiu, rozvijof imagindciu, prehlbovat vedomie. Méze,
ak vie, Ze k autentickej existencii, zakotvenej v muidrosti tradicie, patri
,Vita contemplativa®; ak vie, Ze zabsolutizovand ,Vita activa” a zmyto-
logizovand veda a technika na zmysluplnd existenciu nestacia. S tym su-
visi ndzor, ze ,Veda nepotrebuje mystiku a mystika nepotrebuje vedu,
ale ¢lovek potrebuje obe” (Frank Capra). Samozrejme, ¢lovek sa musi
dozvediet, Ze ,potrebuje obe”, a na to, aby sa to dozvedel, musi byt pri-
merane, to znamend v sdlade so Struktdrou svojej bytosti a v silade
s dialektikou Skutocnosti, vychovéavany.

Na$ vztah k danému umeleckému artefaktu - ,modelu Skutoénos-
ti* - zavisi od nadej vychovy v naznagenom zmysle, t. j. od hibky nagho
vedomia, od toho, ¢ nasa intuicia a schopnost ,vhladu” (insight) je,
alebo nie je Zivd, od nasich schopnosti holisticky a analogicky (nielen lo-
gicky) mysliet (t. j. mysliet nonverbdlne). ,Nové umenie”, ,Novd hudba“
je - pokial' sa nemylim - korelatom novej, ,neklasickej” vedy a filozofie,
ktoré - ako upozornil Frank Capra - st kompatibilné s midrostou tra-
dicie, s mystikou. ,Novd hudba” teda je sicastou ,neklasickej para-
digmy poznania“. Inymi slovami: ,Nové umenie” transcenduje horizont
historicizmu, sociologizmu, psychologizmu, transcenduje hranice an-
tropocentrického, mechanistického obrazu Skutocnosti. Novd para-
digma prinavratila Prirodu do ludskej psychiky a kultiru - do kontextu
Prirody. Dejiny ¢loveka sa stali momentom v ,dejinach Prirody” a biolo-
gicka teoria poznania (Rupert Riedl) odhalila trajektoriu evolicie mys-
lenia: td sa zacala rozliSovanim uzavretych tvarov a chaotického pro-
stredia, ,Brownovho pohybu“ molekdl (ktorého si schopné uZ jedno-
bunkové organizmy) a dospela aZ do ,dimenzie dialektiky” (Martin
Heidegger), ktord sa v samotnom mysleni prejavuje ako ,reflexia”, teda
ako schopnost ,mysliet vlastné myslenie”. Dodajme, ze podla tohto
myslitela sa takto chapana reflexia stala ,zdvaznou normou”. Dnes
mozeme s Udivom konstatovat, Ze tento stav veci vytusili v predstihu
priekopnici ,Novej hudby®“. Anton v. Webern v komentdri ku Goethemu
hovori: ,Podobne ako velké diela Prirody, aj velké diela umenia boli
¢lovekom vytvorené v sdlade so skutoénymi zdkonmi Prirody. Vsetko
svojvolné, iba vymyslené, padd. Ostava iba nevyhnutnost, ostava
iba Boh.”

»lde o prométeovské poku3enie obsiahnut pomocou zvuku

Kozmos.” z
EDGAR VARESE

Az tu, na pozadi uvedenych (pars pro toto) aspektov emancipovaného
umenia moézeme polozit otazku, kde v naskicovanom ,topologickom
Casopriestore” je situovany Introitus M. Bazlika. Napriek absencii in-
terpretadcie, ktord som v ivode spomenul, snazZil som sa z nekontiro-
vaného zvuku desifrovat zmysel skladby. Pokial sa nemylim, mame tu
do ¢inenia s akymsi obrazom-modelom Chaosu (reprezentuje ho
,vinobitie” clusterov, spdjanych kontinudlnymi prechodmi - glissan-
dami, ktoré napriek prvoradej formotvornej a expresivnej funkeii boli
vo vacsine pripadov takmer nepocutelné). Z tohto ,ocedna entropie”
sa vynaraju melické tvary (kvazispev), ktoré sa niekolkokrat spajaju
do polyfénie. Po tomto zdapase |. ¢asti dochadza k takpovediac
,2azraku”: z ndznakov ,spevu’, pohlcovanych vrstvou chaosu, sa
zrazu rodi a rastie oblik kantilény. V nadvéznosti na Clauda Léviho-
Straussa mozeme povedat, ze dochadza k vzniku ,modelu Kozmoge-
nézy", ktory by mal v posluchdéovi vyvolaf zdzitok katarzie. Ze sa tak
nestalo, uz som povedal.

To, ¢o tu hovorim, nie je akési ,hodnotenie skladby” - to ponechd-
vam kritikom. Cheel som iba vyslovit hypotézu, ktord sa mi podarilo vy-
lovit z toho, ¢o som pocul. Nie je mojou Glohou skimat, do akej miery
sa autorovi podarilo tdto ideu pregnantne sformovat. Jedno je viak pre
mna nesporné: ze tu nejde iba o akysi pokus racionalisticky ,prelozit”
ideu do zvukovo-hudobného kédu; Ze v procese komponovania mala
svoje miesto ,normdlna“ muzikantskd imagindcia, nehovoriac uz o ce-

\i () ()

loZivotnej skisenosti autora zdvaznych opusov, inSpirovanych dramou
existencie, vyplyvajdcou nielen zo situovanosti Eloveka v dejindch, ale qj
z ,Miesta ¢loveka v Kozme“ (Max Scheler). Na zdklade tychto ,suchar-
skych” konstatovani si dovolim tvrdit, Ze Bazlikov Introitus sa nielenze
zaclenuje do linie jeho doterajsej tvorby (ktord nasla uznanie nielen
domal), ale ze sa tiez zaraduje do trendu, ako som ho naznaéil vyrokmi
klasikov ,Novej hudby“. Tento trend nie je uréeny vonkajskovymi as-
pektmi Skutocnosti, ale silami v L Hibke*, ktord reflektuje ako neklasicka
teoldgia (Paul Tillich), tak aj neklasickd fyzika (David Bohm). Inymi slo-
vami: Bdzlikov projekt nie je akymsi vyplodom svojvole; ide o prejav
maximdlne zodpovedného vztahu k jadru tradicie, ktorym je ,Philoso-
phia perennis“. Tento odkaz nendjdeme, Zial, v niektorych vyplodoch
dnesne;j filozofie, ktorej funkciou je legitimizacia globalne;j krizy, akou sa
20. storocie trapne kond&i, krizy prejavujlcej sa ako ,Destrukcia Mysle-
nia“ (Alain Finkielkraut) a ako ,zény anomie” (Ralf Dahrendorf), v dé-
sledku coho ,krasnom” dneska sa stal ,clovék bez skrupuli (Vaclav
Bélohradsky).

»Dirigovanie je rec duse.”
ArTHUR NiKISCH
Polozme si konecne otdzku, v ¢om spociva interpretdcia hudobného
diela. V prvom rade treba povedat truizmus: skladba, dielo, to nie si
iba noty a zdpis vietkych tempovych, dynamickych, artikulaénych &i
charakterovych urceni. Skladba ma povahu systému, okrem uvedenych
prvkov obsahuje teda aj vztahy medzi nimi, a to nielen rytmické, me-
lické, harmonické atd’, ale aj a najma tie, ktoré nie je mozné exaktne vy-
medzit a zapisat & graficky zndzornit - ktoré viak tvoria zmysel
a vyznam hudobného procesu. Vychddzajuc z tejto tézy, moézeme roz-
Iisit - bude to iba najhrubsie, primitivne rozliSenie - reprodukciu, pro-
fesiondlnu interpretdciu a umeleckd kredciu diela. Pod reprodukciou
rozumiem mechanicky (v zdsade ,presny”) ,preklad” vizualneho kddu
do akustického. Pod profesionalnou interpretdciou rozumiem také pred-
vedenie, v ktorom sa prejavi zmysel skladby, zasifrovany do vztahov
a Struktar, artikulovanych tak, aby bolo zabezpecené rozlisovanie jed-
nak tvarov v pozadi, jednak ,ontologickych foriem” - stavov, udalosti
a procesov (Roman Ingarden), podmienené detekciou primeranych zvu-
kovych a tempordlnych proporcii. Pre vymedzenie umeleckej kredcie sa
odvoldm na vyrok Igora Stravinského: ,,Vy$$ia matematika’ v hudbe je
dostupna len integralnej osobnosti.” Co rozumiet pod metaforou ,vy3-
$ia matematika v hudbe? ,VysSia matematika” - integralny a diferen-
cialny pocet - sa zaoberaji matematickym nekoneénom; priblizuji ne-
uchopitelné nekoneéno tym, Ze ho ,prekladaju” do konecného kédu.
V hudbe to znamena inverzny postup: ,preklad” finitnych znakov a ich
zmysluplnych vztahov (profesiondlnej interpretdcie) do kédu sugestiv-
nych celkov. Sugestivnych sensu stricto, t. j. takych, ktoré takpovediac
»umléuji® nadu viedni analyticko-kritickd percepciu, diskurzivno-pole-
mické myslenie; ktoré transformuju sistredené pozorovanie zmyslupl-
ného hudobného procesu na fascinujice ,stretnutie” s dielom-,zivym
organizmom®, ¢i presnejsie - s modelom Zivého organizmu, v ktorom sa
symbolicky manifestuje Princip Zivota, ,Sifry transcendencie” (Karl Jas-
pers), Mystérium Bytia. To potom vedie k zdzitku katarzie - méte au-
tentického umenia.

Predpoklady vzniku takéhoto fenoménu musia byt zaSifrované uz
v samotnej substancii diel. Avsak kazda skladba, o ktorej mozeme pred-
pokladat, ze vznikla na drovni skladatelskej profesiondlnej kompeten-
cie, md ndrok na profesiondlnu interpretdciu.

Ako sa k nej priblizit? Uvediem niekolko zavdznych ndzorov. ,Privatna
praca dirigenta spociva v ¢asovo nesmierne ndro¢nom (zeitrauben-
dem) stadiu diela; aby si totiz dirigent dant skladbu Gplne osvojil, musi
si jej hudbu a jej vyrazovy potencidl (Ausdruckswillen) v texte odhalit
(..) musi si sam odhalit to, ¢o si skladatel predstavoval...” - napisal
Ernest Ansermet. A Sir John Barbirolli pripomina na adresu ,mladych
[udi, ktori maji zmysel dat sa na tito namdéhavi a zodpovedn( cestu”:
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Vo vztahu ku skladatelovi, ktorého dielo sa snazis interpretovat, musi
ti byt devizou (Wahlspruch) vedomie zévaznosti.” Do tretice neuve-
diem dalsi z velkého mnoZstva podobne vyznievajiicich nazorov, ale
spomienku: Nikdy nezabudnem na tie dlhé hodiny, ako mi ich bolo dané
stravit s Bystrikom Rezuchom nad mojimi partitdrami, ktoré premiéro-
val. Nebol to ¢as, v ktorom by som Mu bol vysvetloval ja, ¢o a ako; bol
to éas, v ktorom On na zdklade svojho stidiom ziskaného vhladu ,pod
povrch” veci radil, ako ten ¢i onen detail ¢i fragment upresnit, zvyraznit
¢i potlacit, skorigovat. Pristupoval totiz ku skladbe v silade s uvedenymi
pohladmi velkych majstrov. Viac: pristupoval - bez toho, Ze by sme si
to vtedy uvedomovali - v silade s uvedenym ndzorom Friedricha
v. Hayeka, podia ktorého ,bez spontdnneho respektovania principov
tradicie cesta vedie do ,dzungle’”. Dodajme, Ze iba toto ,spontanne re-
Spektovanie“ moze zabezpedit, aby ¢lovek neustrnul vo svojom vyvine,
aby smeroval k trovni ,integrdlnej osobnosti®, o ktorej hovoril Igor Stro-
vinskij.

Nemdzem tu nespomenuf este jednu skdsenost - z mladosti. Pocha-
dzam z malého mesta, pozndm mestiocku mentalitu atd. Po vojne sa
zacal pomaly vracat tzv. spolocensky Zivot. V meste Zil isty sympaticky
.pan doktor”, ktorého manzelka, impozantna matréna, mala renome
pianistky”. Bol som niekolkokrdt svedkom toho, ako sa v momente, ked'
akosi vietci stichli, ozval niekto: ,Pani doktorovd, mohli by sme vés po-
prosit - nezahrali by ste nieco?..." ,Pani doktorova” nesmelo sadala
k pianu a po chvilke zamyslenia navrhovala (nesmelo): ,Azda apasio-
natu?” (trosku Suslala). No a potom spustila. Odvtedy viem, ze kazdi
(slovom: kazdu) skladbu je mozné ,zabit*.

Na otdzku, ¢i hra ,pani doktorovej” nebola ozda predsa ,recou
duse”, poviem, Zze ak dno, tak duse infantilnej-egocentrickej-narcistickej.
Nebola to totiz hra nasmerovand k horizontom umenia, ale sliZiaca
predvadzaniu sa, zviditelfiovaniu svojej zvldstnosti-nadradenosti. Ing
vec, pravda, je privatny vecierok a ind je vec umeleckej praxe: umenie
je vec verejng, je to eo ipso aj politikum. Tuto akoby ,zabudnutd di-
menziu” pripominal s mimoriadnym dorazom datum koncertu - 17. no-
vember 1999. Notabene ilo o zdver posledného roénika festivalu
v tomto storoci - ,storo¢i megavrazdenia® (Zbygniew Brzezinski).

»A hnev tvoj nech je ako more, kedykolvek pocujes hlas
poniZenych a bitych.”

ZBIGNIEW HERBERT

To by boli v najvaésej skratke ,stradnice” mojej ,pozorovatelne” a hé-
dam qj prvky ,topologického ¢asopriestoru”, v ktorom doslo k udalosti,
aka - ako som v Gvode konstatoval - nema precedens. To, ¢o sme 17.
novembra vecer poculi, nielen nemalo ni¢ spoloéné s profesiondlnou in-
terpretdciou /ntroitu Miroslava Bézlika, ale nebolo ani reprodukciou z6-
pisu - ak pod tento pojem zahffiame postuldt presnosti. UZ tento fakt
samotny by stacil na vyslovenie pochybnosti o kompetencii dirigenta.
Vyvolal viak si¢asne rozpaky: predchddzajice dve skladby - Pohyb po-
dla Dionyza D od Milo3a Betka a Koncert pre violonéelo a orchester ¢.
1 od Alfreda Schnittkeho - boli totiz predvedené na drovni profesiondl-
nej interpretdcie. Kde je pricina, Ze ten isty orchester - nemusim zdé-
raznovat, ze vynikajlci - sa zrazu ocitne kdesi hlboko pod droviiou svo-
jich moznosti? Ako je mozné, Ze krasny hlas mimoriadne talentovanej
solistky je zrazu degradovany na siéast akéhosi Sedivého, monotén-
neho (napriek akustickym gradaciam) zvukového procesu?

Bola by to zahada, keby sme tento proces iba poéivali (z rozhlasu,
zo zvukového nosica). Lenze koncert je proces na pédiu, na scéne, a tu,
vdaka mechanizmom synestézie, vizudlny kéd doplfia-umocfiuje cha-
rakter toho, ¢o je sprostredkované akustickym kédom. To sa, samo-
zrejme, stalo aj v tomto pripade: pri¢inu negativneho pdsobenia kva-
zihudobného procesu sme zrazu uvideli! V istom momente sme uvideli,
ako si ,maestro” dava favi ruku do vrecka. Aby ju vytichol aZ pri naj-
blizsej graddcii a urobil ,dvojrucne” akési teatrdlne gesto. Tato proce-

dira sa zopakovala asi trikrat. To znamend: Introitus znel tak, ako znel,
pretoZe dirigent nedirigoval; zdegradoval dirigovanie na odmévanie
taktov. Ale to nie je vietko: ked sa ,to” skoncilo (nehovorim: ,ked sa
skladba skonéila”, pretoze tvrdim, Ze skladba neodznela! ), nonsalantne
zhodil partitdru z pultu na pedlahu. Skutoéne! Ale ani to nebol vrchol -
povedal by som ,vrchol padu”: ,maestro” potom s Usmevom pozeral,
ako autor zbiera partitiru zo zeme. (Aby absurdné divadlo bolo per-
fektné, Dr. Miroslav Bazlik potom podal dirigentovi ruku.)

No comment. Presnejsie: uz v predstihu som povedal, ako chdpem
problém znakov a symbolov. Odkazuji v konecnom désledku na uni-
verzdlne principy, na absolitne hodnoty. Nonverbalna komunikacia
nam ich prostrednictvom hovori, Ze to, ¢o z hladiska profanneho sveta
je kvalifikované ako ,neslusnost”, ako porusenie pravidiel ,bonténu” &i
ako patologicky prejav autizmu, ilizie Ubermenscha atd., je vo svojej
podstate manifestdaciou Zla, principu Smrti - korelatu Chaosu, pélu en-
tropie. Preto sa nds pri takychto stretnutiach zmocnuje Gzkost a ,bez-
mocny hnev”. Ozval sa tu totiz nemy, aviak prenikavy ,Hlas poniZenych
a bitych" - nielen autora a sélistky a Elenov orchestra, ale qj celého
publika: v3etci tu totiz dostali symbolickd facku. A ked to domyslime:
nielen oni, ale ich prostrednictvom aj celd tradicia kultiry ducha, ktorej
zvysky pred desiatimi rokmi pozdvihli verejnost do protestu proti ndsi-
liu. 17. novembra 1999 vecer koncertna sien Slovenskej filharmdnie -
vrcholnej kultdrnej institdcie - bola symbolickym aktom ndsilia zdegra-
dovand na ,zonu bezzdkonnosti”. ,Ostrov informdcie” sa zrazu utopil
v ,ocedne entropie”.

Kvéli spravodlivosti treba povedat, Ze kazdy md pravo na vlastni
skalu preferencii; isty typ umenia mi moZe byt nesympaticky, méze ma
iritovat, moZem mat voti nemu vyhrady ¢i dokonca odpor. Aviak v ta-
komto pripade nemdm pravo (ako interpret) ho prijat a uviest. A to ani
vtedy, keby som mal v Gmysle vynalozit v tomto smere maximdlne Usi-
lie. ViySiel by totiz na povrch vnitorny rozpor. Nehovoriac uz o tom, Ze
nemam prdavo podpisat zmluvu, stréit do vrecka nielen ruku, ale aj ho-
nordr (na nase pomery krélovsky) a potom vsetkych ,kopniit do zadku®.
Jeden z ,kopnutych”, vazeny pdn profesor, pobirene poznamenal:
Y niektorych inych profesidch by za takyto ,vykon’ zobrali licenciu.”
Iste. No napriek tomu - ak zohfadnime Heideggerovu ,zdvazni normu®
reflexie - véetko sa komplikuje.

Co po bdsnikovi vo svete mizernom?”
FrieprICH HOLDERLIN

Z mojej ,pozorovatelne” sa tu ukdzal este jeden aspekt debaklu v Re-
dute. Takmer synchronne s nim sa uskutocnilo historické stetnutie ex-su-
per-politikov v Spanielskej sdle Prazského hradu. Exprezident Lech
Walesa tam v zdaverecnom slove s trpkostou o. i. konstatoval: ,Vysledky
desiatich rokov demokracie vo vychodnej Europe st mizerné!” a prezi-
dent Vaclav Havel upresnil: ,Hednoty, o ktoré pred desiatimi rokmi islo,
sme nedokdzali presadit.” A prave to sme in concreto uvideli-zazZili
v symbolickej forme v Redute.

Ako som v (vode spomenul, ndzov MELOS-ETOS som zaéiatkom roku
1991 navrhol spontdnne. Mal byt vyjadrenim onych ,hodnét,
o ktoré nadm v Novembri islo”. Ich prednovembrovym sihrnnym vyra-
zom bolo heslo ,Zivot v pravde”. Bolo to ,presné” heslo - vyplyvalo
z podstatného deficitu ,totality”. Ten nespocival v neefektivnej ekono-
mike, ani - dovolim si tvrdit - v terore, diskriminacii, brainwashingu
atd., ale v tom, Ze pomocou materialistickej ideoldgie boli ,vytunelo-
vané” zdklady kultdry ducha. Teror, diskrimindcia, brainwashing atd.,
atd. boli - a vzdy st - désledkom zlo€inu vo sfére Ducha. Boli - a vzdy
st - dosledkom degraddcie ¢loveka - ,bytosti transcendencie” (poten-
cidlnej) na ,koliesko v stroji* - Zivoicha-konzumenta.

V Novembri teda islo o ,transformdciu spoloénosti”, zaloZen( na re-
habilitécii Ducha, Pravdy a tym qj Etosu. I3lo o rehabilitdciu univerzdl-
nych principov a absoldtnych hodnét. Namiesto toho bola nastolend
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diktatdra relativizmu o pseudoliberalizmu. Proti idei Etosu bola vzne-
send ndmietka, Ze predsa ide o vietky mozné étosy - ide o pluralizmus.
Akd ,Pravda” (s velkym ,P“)? - kazdy ,mad"“ svoju pravdu. ,Principy? - to
je volovina (sic!). ,Kultdra?” - potom! (sic!).

Abstrahujic od oktudlnych metéd brainwashingu - proti nim je
zrejme vdcsina populdcie bezmocend - mézeme strucne konstatovat, ze
pripomenuté hesla sG vyrazom anachronickej paradigmy poznania.
Ako sa problém pluralizmu javi z hladiska aktudlnej neklasickej para-
digmy? Co hovori philosophia perennis? Vo februdri 1990 som sa ocitol
na Filozofickej fakulte UK na stretnuti s majstrom Zenu. Po fascinujiicej
prednaske sa ho ktosi z masy pritomnych spytal: ,Existuje jeden Zen,
alebo mnoho Zenov?* Majster odpovedal: ,Existuje jeden univerzalny
Zen a sicasne tolko individudlnych Zenov, kolko je adeptov Zenu.”
Inymi slovami: ,Vsetky cesty vedl do Rima: - je ich tolko, kolko je pit-
nikov, avak Rim’ je jeden. Treba, pravda, dodat: existuje sicasne tolko
4ciest z Rima*“, kolko je tych ¢o idi opaénym smerom.

S{ cesty, ktoré ved k teilhardovskému ,bodu Omega®“, a cesty, ktoré
vedu k ,polu mnohosti®. S cesty, ktoré vedd ku vzniku ,spoloénosti-or-
ganizmu vyssieho radu” (llja Prigogine) - tie st podla prof. Jiliusa
Krempaského podmienené zivou kultirou duchg; jej absencia za-
pricinuje destrukciu ,organizmu” na ,mnozinu ego-Castic”. Su cesty do
,zahrady ludského” (Conrad Friedrich Weizsdcker) a oproti nim cesty
do ,dzungle” (F. v. Hayek). To, ¢o sa stalo v Redute, je vysledkom aj do-
kazom toho, Ze sme po Novembri zvolili cestu do ,dZungle”.

»Podla plodu bude strom poznany.”
EVANJELIUM

Z toho dovodu by bolo nepripustnym zjednodusenim problému a pre-
javom nespravodlivosti, keby sme skandal v Redute kvalifikovali len
a vyluéne ako zlyhanie jedinca. Z hladiska neklasického, holonémneho
(v protiklade k tradiénému, mechanistickému obrazu skutoénosti holo-
nomny model odhaluje viditelnd jednotu sveta - holomovementu = vie-
pohybu) modelu Skutognosti kazdy jav v danej sfére je ,hologramom®
celku vyssieho raduy, t. j. ¢ast obsahuje informdciu o stave prisluiného
celku. Situdcia v koncertnej sieni sa v tejto perspektive stava hologro-
mom stavu spolocnosti. Incident na koncertnom pddiu je hologramom
toho, ¢o sa notoricky deje na ,politickej scéne”. Publikum v hladisku,
scasti dezorientované, scasti poblrené, reprezentuje celospolocenski
,mié¢iacu vaésinu®.

Pre ndsho dirigenta z toho vyplyva akési dvojité alibi. O to viac, Ze
ide o mladého cloveka. Ked mlady Elovek uvidi, ako politicka vraj-re-
prezentdcia ,hodnoty, o ktoré v Novembri i3lo” cynicky ,zhodila z pultu”
a ako po nich dennodenne dlhé roky beztrestne sliape - bolo by v istom
zmysle éudné, keby to napokon neskisil sém. Najmd ked sa dostane
k ,najvyssiemu pultu” v 5tdte, akym dirigentsky pult v Slovenskej filhar-
monii nepochybne je. MézZe si teraz povedat: ,Som najvy$ie - mbzem
si dovolit cokolvek!" Aj si dovoli. Pre¢o nie? Ved' ,principy sd volovina" -
nebudem sa predsa ,na ceste do eurépskych Struktdr” (ind uz ani vo
sne nikomu nepride na um) zataZovat akymisi ,principmi tradicie”! Ne-
budem si tu komplikovat Zivot uvedomovanim si, Ze za tymto pultom
stali akisi ,najvacsi” (predstavte si Vaclava Talicha alebo Dr. Ludovita
Rajtera ako dirigujd s rukou vo vrecku, predstavte si, Ze Zubin Mehta
alebo Sergiu Celibidache zhodi partitiru na zem!) - ved' princip hierar-
chie podla prorokov ,dekonstruktivizmu® patri do starého haraburdia,
o autentickej tvorbe ¢i - s prepacenim - o ,Pravde” a zodpovednosti uz
ani nehovoriac. Ved ,teraz je ind doba“. Mdme ,slobodu prejavu®!
Mdme ,prdve na svoj ndzor”! - a ,ndzor” je dnes vietko, Co si Elovek
zmysli, aj ilizia, aj pocit, aj vyjadrenie emdcii atd. Preto ked mlady
»maestro” dospeje k ,ndzoru”, ze s danou partitirou na trhu asi nepo-
chodi - ved takato hudba nie je ani paciaca sa, ani hravd, ani senti-
mentalna - tak sa ,pravom” na fu vykasle. Ved trh je Europa a vsetko
je tovar! A tak dalej. Inymi slovami: mlady dirigent sa do znaénej miery
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stal obetou novej ,totality” - ,totality trhu” o masmedidinej ,men-
ticidy". To je jedno alibi.

Druhé spociva v tom, Ze dirigentovi ako verejnému cinitefovi by sice
mali za evidentné ,zneuzitie pravomoci verejného cinitela” podakovat
(,zobrat licenciu®), avsak iba vtedy, ak by verejnost ako celok bola
schopnd ,zobrat licenciu” vietkym tym, ¢o st zodpovedni za maraz
mus, ktory tu vznikol v ddsledku toho, Ze sa ,nepodarilo presadit hod-
noty, o ktoré v Novembri islo“, ak by ob&ania - podobne ako v Ceskej
republike - povedali ,Dékujem - odejdéte!” Pokial na politickej scéne di-
riguji ,s rukou vo vrecku®, pokial ,falo$ni hraéi“ mézu beztrestne hrat
,falosné tony“, niet predpokladov pre prisnost v pripade vytrznosti na
muzikantskej scéne. No nie?

Je tu véak ,hacik’: Z hiadiska humanisticky chapanej spraveodlivosti
takéto alibi neplatia. Dotyény pan by si mal vyhladat ,dzob" kdesi, kde
postacujl pravidld trhu a kde cynizmus patri k ,cnostiam" - k predpo-
kladom ,lspechu”. Sféra umenia to urite nie je. Umenie nie je priesto-
rom ani pre autistické extravagancie, ani pre také ¢i onaké prejavy me-
galomadnie. Velkost umenia je na protipole megalomanie. Je zalozena
na priblizovani sa k Pravde Bytia - iba Ona je ,velkd". Velkost umenia
je zalozend - zdanlivo paradoxne - na pokore. Na sluzbe umeniu - nie
na ,pouzivani* umenia pre egoistické ciele. Na principe ,Askesis”, na
maximalnej koncentrdcii, na maximadlnej empatii. Na prekenavani ,gro-
vitacie” stereotypov, ,samozrejmosti* atd. atd. To vietko st argumenty
pre uvedeny prisny ortiel. ,Jedine spravodlivy.” A tu - napriek vietkej lo-
gike - sa vyndra otdzka: Je to naozaj tak?

»Humanizmus nie je bohvieco.”
Romano GUARDINI

Antropocentricky obraz sveta sugeruje, Ze najvy$Sou instanciou je tu
ludské ratio, raciondina logika, racionalisticky kalkul a kauzalita. Tota-
litné rezimy vetkych ¢ias a podob ukazuju, kam az moze ludska ,spro-
vodlivost” dospief. Okrem toho je v tomto koncepte pritomnd skepsa:
.Ked' si taky - takym aj ostanes.” Pokial sa nemylim, aj tento pohlad
patri do arzendlu paradigmy poznania, ktorej zdklady vznikli v Grécku.
Druhy pilier eurépskej kultdry, izraelsky, priniesol ndzor, Ze clovek je by-
tost evoluéng, a to v tom zmysle, Ze sa moze nielen vzdelavat, ale aj du-
chovne vyvijat. Idea ,evoluéného Eloveka” tvori napokon zdklad viace-
rych stcasnych tedrii osobnosti, z ktorych by som chcel spomenit as-
pon jednu - ,tedriu pozitivnej dezintegrdacie” Kazimierza Dabrowského.
Jej jadro spociva v zisteni, Ze ,primarna psychicka integracia“, akd na-
dobldame v detstve, nie je postacujica pre riesenie komplexnych prob-
Iémov, na ktoré neskér v Zivote nevyhnutne zaéneme nardzat. Vznika
tak rozpor, ktory vedie ku krize - k ,dezintegrdcii®. Ta je riesitelnd za
predpokladu, Ze si osvojime ,principy vyssieho radu®, primerané celej
skale problémov a konfliktov. ,Dezintegracia” je preto ,pozitivna®, Ze sa
stava predpokladom skoku na Groveri ,sekunddrnej integrdcie”, v ktorej
uz nami nelomcuji emdcie, ,temné vasne*, vnitorné konflikty atd., kde
Jreguldtorom” myslenia aj spravania sa stava vedomie. V opaénom pri-
pade jedincovi hrozi involicia, znizovanie preferencii, neuréza aj s na-
sledkami.

Tato tedria koreSponduje nielen s univerzalistickymi metatedriami
ako véeobecna tedria systémov, kybernetika &i synergetika. Jej prototyp
nachddzame vo sfére spominanej ,Odvekej filozofie” (Philosophia pe-
rennis), najma v mudrosti biblickej antropolégie. Obdobie Adventu je
hadam tym najvhodnejsim pre to, aby sme sa pokusili reinterpretovat
azda najpodstatnejsi aspekt Radostnej zvesti v sdlade s naznacenym
kontextom - myslim na prikdzanie ,Musite sa znovunarodit z Ducha!”
Prof. Dabrowski by bol asi povedal: ,Musite si osvojit ,principy vy$sieho
radu’ - najmd toho najvy3Sieho! - v opaénom pripade bude zle-ne-
dobre!” ,Radostné” je tu to ,musite*! - odhaluje totiz novy horizont, ho-
vori, ze ¢lovek nie je odkazany na blidenie v za¢arovanych kruhoch, Ze
sa k nemu méze priblizovat. To ,Musite!” je klficom k slobode, kym to
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nase svetské ,Mozem si dovolit!” je vyrazom zotroCenia na Urovni ,pri-
mdrnej integracie” cloveka-Zivocicha.

Inymi slovami: ,Humanizmus nie je bohvie¢o” a spravodlivost na
mieru ludského rozumu tobodz nie. Avsak nie je to ,poslednd instancia”.
Je nad fiou risa slobody - poriadku slobody: slobody k discipline, k zod-
povednosti, k empatii, k tvorbe, k evoldcii atd., ake vyplyva zo zdkona
Univerzdlnej Lasky-Agapé. A ten prikazuje odpustit kazdému, kto po-
prosi o odpustenie (je to ¢osi diametrdlne iné ako bezné ,ospravedine-
nie sa“: nemdzem sdm seba ospravedinif, najmd z neospravedinitel-
nych ,omylov” atd.). Nendbozenskid interpretdciu tohto fenoménu
nachddzame v Heideggerovom postulate ,reflexie”: ,mysliet viast-
né myslenie* znamena skonfrontovat ho s principmi myslenia a ku-
Itiry a uvedomit si podstatu toho, ¢o som pod komandom vnitornych
LJtemnych sil* povedal &i vykonal. To je krok ku slobode - reguldtorom
sa stava vedomie. Treba vsak dodat, Ze podobne ako z hladiska tedrie
systémov kvality vyssej integracnej Grovne neanuluji elementy nizsej -
ani Zakon Lasky ,nerusi ani jotu, ani ¢iarku Starého zdkona“ - zdkona
spravodlivosti, jeho logiky. Preto ak sme sa previnili verejne, musime
verejne poprosit o odpustenie. Ak sme cosi nadobudli nepravom
(napriklad honorar) - mali by sme ho venovat na verejny dobrocinny
ciel a pod.

Netreba hadam zdoraziovat, Ze ani tieto zavery sa nevztahuju iba
na ,kauzu” z Reduty. Zdkony univerzdlnych metateérii si univerzdine -
tykaju sa véetkého. Rovnako vieobecné sii zakony Biblie; bez ohfadu na
to, €i si to uvedomujeme, ¢i nie, ¢i sa nam to hodi, ¢i nie. Vyjadruju to-
tiz univerzalnu Pravdu Bytia. Pravdu, ktord sice nie je mozné logicky-ra-
cionalisticky dokdzat, ktord viak nie je mozné v nijakom parlamente
sveta nijakou vdésinou hlasov - ani tou bol$evickou, ani tou postbol$e-
vickou - anulovat.

To je azda jedind Utecha na konci tohto roka-desatrocio-storocia-tisic-
ro¢ia. Chvalabohu, je to Gtecha najmocnejsia.

»Opakuj velké slova ludstva, opakuj ich zatato, ako ti, o isli

l\lf---"
cez pus ZBIGNIEW HERBERT

Nemézem na zdver nepovedat niekolko slov na margo koncepcie festi-
valu ako celku. Pokial ide o ,kauzu Introitus®, festivalovy vybor by mal
zabezpecit predvedenie skladby na drovni profesionadlnej interpretdacie
v budicom rocniku. Jej temné posolstvo bude iste aj v prvom roku tre-
tieho Milénia aspon také aktudlne ako dnes. ,Kauza Introitus” napriek
svojej vynimoénosti - pokial sa nemylim, v3etci ostatni interpreti vra-
tane slovenskych excelovali - signalizuje, Ze postulat Etosu treba rozsi-
rif, Ze musi byt a priori garantovany aj vo sfére interpretdcie. ,Kauza In-
troitus” - s jej aspektmi, ktoré som sa tu pokusil nacrtnit, napokon su-
geruje, ze postuldt Etosu treba aj prehlbit, t. j. vrétit sa k ,hodnotam,
o ktoré v Novembri islo”.

Ked sme sa pred desiatimi rokmi, zaciatkom decembra, konecne
s niekolkymi kolegami zisli s Gmyslom skoncipovat akési ,stanovisko”,
povedal som ad hoc, ze tdto revolicia je revollciou proti ,pragma-
tizmu“, Ze v opa¢nom pripade bude z toho fraska. Myslim, Ze aspon te-
raz, ked trdpny experiment poslednych desiatich rokov tito hypotézu
verifikoval, je potrebné aspon vo sfére umenia s ,pragmatizmom” skon-
covat a obrdtit sa k absolitnym hodnotam.

Ich detekcia v umeni nie je, samozrejme, jednoduchd. Ked ostaneme
na Urovni akejsi ,Cistej estetiky” - nepohneme sa z miesta; vietko sa tu
dd ,zdévodnit’, ,vysvetlit* a ,obhdijit”. Cistd estetika sa totiz zaoberd ar-
tefaktmi vytrhnutymi z kontextu existencie, zaobera sa umenim ,in vitro®.
Z dnesného hladiska ,hudba”, to nie st akési veci-predmety, ale ,procesy
muzikogenézy” - procesy komponovania, interpretovania a participove-
nia. Tie su vnorené do ludského sveta, to znamend do ,pekla”.

Vo svojom rozliékovom liste Festivalovému vyboru (mdj t. r.) v stvislosti
s apokalypsou v Kosove a s bombardovanim Juhoslavie som navrhol uro-

bit namiesto festivalu verejné sympoézium ,Umenie a totalita 11 (prve
bolo roku 1991) s prehrdvkami skladieb 20. storoia, ktoré reflektu-
ju situdciu cloveka (4/5 fudstva) vo svete ,megavrazdenia® a global
nych problémov. Dovolil som si zacitovat vtedy fragment vystapenia
Prof. Dr. Marka Tomaszewského na Zjazde Zvazu polskych sklodatelov
v marci t. r. vo Varsave. Profesor v fiom pripomina ndzor na stcasné
umenie Teodora Wiesengrunda Adorna: ,Zdkladnym axiologickym krité-
riom pre zistenie umeleckej tvorby je odpoved diela na hrozu dejin.” No-
zddvam sa, Ze tento postuldt je potrebné zovieobecnit, povedat, Ze rov-
nako ,axiologickym kritériom umeleckosti festivalu sicasnej hudby by
mala byt jeho odpoved' na hrozu dejin”. Najmd ak ma vo svojom nazve
ideu Etosu!

Ak by niekto mal pochybnosti o kompetentnosti Profesora, alebo ne-
bohého filozofa z Frankfurtskej koly, dovolim si na zaver este jeden ci-
tat: ,Aj v dnesnej dobe (na sklonku ,storo¢ia megavrazdenia,) smie Elo-
vek spievat (hrat, dirigovat, komponovat atd.), aviak pod podmienkou,
ze jeho spev bude vyjadrovat lament, protest alebo nadej. Je to nazor
Jana Pavla 1. Ten by hddam mohol byt od tychto Vianoc zavdzny. Lebo
,Kultdra, ktord nie je orientovand na Pravdu, vedie k zahube” (Conrad
Friedrich Weizsdcker). Preto aj pre Festival by mali platit patetické slova
velkého basnika - aj festival Melos-Etos mal by ,opakovat velké slova
ludstva®, lebo iba tak sa mozno dostat do spolocnosti ,obrancov krafov-
stva bez hranic a mesta v popoloch®.

2S5

Aj ked som zdéraznil, ze nepisem recenziu, musim z meritérnych dé-
vodov, na upresnenie hranic ,topologického priestoru” hudby kompati-
bilnej s ideou Melosu-Etosu (ake ho vidim z mojej ,pozorovatelne”) po-
vedat, Ze na festivale odzneli skladby vratane slovenskych, ktoré ste-
lesfiujii uvedené postuléty. Musim vsak predoslat, ze zabavnd hudba,
aj ked skomponovana s velkym talentom, vtipom, bravirou, ako to bolo
v pripade Sinfonia estravaganza Alexandra Kozarenka (ale aj pripady
Lumelecko-priemyselnej” hudby), na tento festival nepatri. Oproti tomu
Ave Maria Iris Szeghyovej bolo dékazom, Ze lyrika (,Jament”) nemusi
byt (presnejsie: neméze byt) ,sladdkom®; ,hudba protestu” v skladbe
Pavla Simaia Skulavi svedkovia (slovd: Nelly Sachsovd) bola dékazom
toho, Ze aj drsnd, ,bezohladng* poetika moze vyvolat nadsend odozvu
(nota bene velkej saly preplnenej miadezou!). Vliadimir Bokes svojimi
skladbami (najmé Capricciom) podla mna dokdzal, Ze aj kenstrukcia
moze priniset viziondrsky vysledok a tym aj zablesk ,nddeje”. Jej napl
nenim bola Serenada Valentina Silvestrova - hudba smerujica k Tran-
scendencii. Mala, pravda, odzniet na konci koncertu - je to totiz dielo,
po ktorom moézZe nastat uzZ iba absolutne Silentium. A potom Vianoce.
Stal sa opak: Lvovski virtuézi uzavreli svoj koncert spominanou ,extra-
vagantnou” skladbou, ktord nés zaviedla aZ kdesi do Hollywoodu éi do
akéhosi ,hudobného mekdonalda“. Dovolim si preto poznamenat, ze
ak by mal festival v budicnosti ,pragmaticky” zohladnovat kritéria ,en-
tertainmentu®, tak by mal - kvéli elementdrnej logike - na terajsi nazov
rezignovat.

Ddfajme vsak, Ze sa nase rozlisovacie schopnosti budi - napriek
vsetkému - rozvijat. Napokon nemame alibi - vSetci sme uz takmer
2000 rokov k tomu vedeni. Viastne este dlhsie: Upanisddy su, po-
kial' sa nemylim, starsieho ddta a prikézanie ,Mdte pred sebou Zivot
a Smrt - vyberte si!” je v Starom zékone. Iba takéto rozlisovanie - v re-
alite aj vo sfére symbolov, na vsetkych drovniach spolocenského by-
tia - by mohlo spésobit, Ze by sa nds Introitus na ,ceste do Eurépy” -
do Europy duchovnej kultiry - mohol stat vyzvou Vychodu adresova-
nou Zdpadu, aby se aj on vydal na tuto cestu. Cez Vianoce bude cas,
aby sme na to mysleli. Vianoce su na to, aby sme si uvedomili, Ze alibi
nema nikto.
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DNI STAREJ HUDBY '99

V bohatej ponuke jesennych hudob-
nych podujati nechybal ani tohto roku
festival Dni starej hudby, ktory sa po-
maly, ale isto, blizi k prvému, jubileu:
v dnoch 18. - 25. oktébra sa uskutocnil
uz Stvrty rocnik, festival teda aj v kom-
plikovanych ekonomickych podmien-
kach dokazuje svoju zivotaschopnost.
Napln tvorilo sedem koncertov, dva se-
mindre, majstrovska trieda, novinkou a
obohatenim programu bola filmova
projekcia. Tohto roku sa, Zial, napriek
velkej snahe organizatorov (Centrum
starej hudby a RaRa Musica) nepodarilo
zabezpecit predvedenie Fasiangovych ne-
sporov P. P. RoSkovského, takze prvy raz
na festivale nebola zastiipena stariia
slovenska hudba. Inak dramaturgia po-
nikla opat velmi zaujimavy a hodnotny
program. Tak trochu sklamanim bol iba
uvodny koncert, na ktorom ucinkoval
franciizsky sibor Ensemble Baroque
de Nice spolu s naSou Musikou aeter-
nou. Pomerne velké teleso (nielen na
naSe pomery) viedol od prvych husli
vacsinou Gilbert Bezzina, ale jeho hra
nepresvedcila. Napriek tomu, Ze nepo-
chybne ovlada dobre francizsky styl,
spOsob hry, jeho vykon vyvolaval roz-
paky. pdsobil dojmom akéhosi ustavic-
ného pocitu neistoty, rozkolisanosti
(neslo o to spravne napdtie, ktoré cha-
rakterizuje kazda dobru interpretaciu) —
menej v suite Scylla et Glaucus Jeana-
Marie Leclaira ¢i Camprovych Les Fétes
Vénitiennes nez v Leclairovom Huslovom
koncerte C dur op. 7 €. 3, ktory nedavno
v Bratislave hral i Peter Zajicek. Rozdiel
tu bol ocividny v prospech nasho inter-
preta. Ani Concerto a mol op. 7 & 11
Giuseppe Valentiniho ma nenadchlo,
nielen pre dnavnu nekoncenu figu,
ktoru akoby skladatel nevedel skoncit,
ale pri takom velkom pocte hracov pre-
dovietkym zvukovo. Ked sa na zave-
recné dve skladby - Corelliho Concerto
grosso D dur op. 6 ¢. 4 a Geminianiho
Concerto grosso g mol op. 3 €. 2 postavil
pred velky orchester veduci stuboru
Musica aeterna, predsa len ziskala zne-
jica hudba ti pravi taliansku ,3tavu”,
poslucha¢ si mohol predstavif, ako
znela kedysi nie pri beZnych, ale pri
tvch 'slavnostnejsich prilezitostiach. Na
pozitivnu zmenu zareagovala i prepl-
nend Moyzesova sien, ked si ,vytlies-
kala” pridavok, no i tak tento koncert

zaostal za pamatnym otvaracim koncer-
tom minulého ro¢nika s M.-L. Tesseid-
reovou.

Druhy koncert (19. 10. v Jezuitskom
kostole) mal, naopak, velmi slabi nav-
§tevnost. No ti, ¢o tam, neboli, moézu
naozaj lutovat. Purcell Choir s dirigen-
tom Gyorgyom Vashegyim je totiz
jednym z najlepsich komornych vokal-
nych telies, aké u nas doteraz cinko-
vali. Navy$e predviedli vyslovene
Jfestivalovy”, exkluzivny program -
Responzodria excentrického a kontro-
verzného Carla Gesualda da Venosa.
Sestndst spevdkov komorného zboru
z Budapesti disponuje nielen absolit-
nou intonacnou istotou (nenarusila ju
ani hlipa, nekultirna zvonkohra na
bratislavskej Starej radnici, ktora, zial,
uz neodmyslitelne dotvara ,kolorit”
Starého Mesta a uspesne rusi rozne po-
dujatia v okoli), vyrovnanosfou a plas-
tickostou hlasov, ale dokaze tiez vdych-
nut tejto krasnej hudbe Zivot v kazdom
slove, detailnom zachveve afektu, teda
tam, kde bol Gesualdo velkym maj-
strom aj mimo madrigalov. Jeho Respon-
zorid v8ak nie si natolko manieristické
ako madrigaly, st cirkevnou hudbou
v tom pravom zmysle slova. Len $koda,
ze koncert bol pomerne kratky (i na-
priek ndroénosti programu), resp. Ze
nedal este viac vyniknif nddhernej Ge-
sualdovej vokalnej polyfénii v jej priro-
dzenom hudobnom kontexte — grego-
rianskom choréli.

Nielen koncert hudby ,a cappella”
bol novinkou v dramaturgii festivalu,
na dalSom (21. 10.) sme mohli v Brati-
slave prvykrat pocut dychovii harmé-
niu (Harmoniemusik): na Bratislav-
skom hrade sa predstavil medzindrodny
stibor Maria Theresia Harmonie, zlo-
zeny z hracov hrajucich na kopiach his-
torickych nastrojov z troch stredoeu-
ropskych krajin byvalej Habsburskej
monarchie: klarinetista R. Faltynek
a fagotistka P. Gamwegerova st z Ra-
kiska, klarinetista Robert Sebesta, hraci
na prirodzenych rohoch R. Linner
a F. Kovac zo Slovenska a fagotistka
K. Sebellaova z Madarska. Stibor pred-
viedol Sinfoniu B dur ¢. 4 pre dychové
nastroje Johanna Christiana Bacha, Sex-
teto Es dur Franza Danziho a pévodni
verziu Mozartovej Serenddy Es dur KV
375. Vo svete neexistuje podla nasich

vedomosti zatial vela podobnych zo-
skupeni a Maria Theresia Harmonie ma
uz dnes, po roku svojej existencie, vy-
sokd medzindrodnu troven. V kratkom
Case dosiahol stbor dokonali sihru,
ktora je v tomto Zanri mimoriadne na-
ro¢na, ved aj kaidy dychovy nastroj
sam osebe je velmi citlivy. Navyse prog-
ram bol velmi tazky (,maximalisticky”,
no zaroven ,reprezentany”), blysli sa
v flom hradi aj ako solisti, najma v Dan-
ziho kompozicii.

Velmi dobri troven mal aj druhy
koncert (tentoraz mimoriadne dob-
re navstiveny) v Jezuitskom kostole
22. 10. Musica aeterna predviedla
spolu s trnavskym komornym zborom
Musica vocalis pod vedenim dirigenta
Branislava Kostku program, ktory
bolo moZné nazvaf ,rimske nespory“.
Na tvod zaznela premiéra skladby
sicasného slovenského autora, ¢o sa uz
tiez stalo tradiciou festivalu: Toccata
sopra due toccate di Claudio Monteverdi,
vokéalno-initrumentalna skladba (aj
s mg-pasom) Daniela Mateja, in$piro-
vand Monteverdiho toccatami k Orfeovi
a Maridnskym nesporom. Autora oslo-
vila najmd rytmicka pulzacia baroko-
vych predl6h a ,pohral” sa s fiou velmi
vtipne - v duchu jeho poetiky ziskala
v strede skladba aZ jazzovi pulzaciu,
potom sa oblikom vratila k povodnej,
tvodnej hudbe. Bol to vhodny uvod
koncertu a dobre zapadol do jeho celko-
vej dramaturgie, lebo nasledovali Styri
velké a narocné diela — Zalm Beatus vir
pre sopran, alt, zbor, slacikové nastroje
a basso continuo od, zial, malo zna-
meho a hraného, no $pickového repre-
zentanta rimskej Skoly Pietra Paola
Benciniho, Zalm Dixis Dominus pre séla,
zbor, slacikové nastroje a basso conti-
nuo Alessandra Scarlattiho a dve
vrcholné diela katolickej cirkevnej
hudby z rimskeho obdobia (i z jedného
roku — 1707) G. F. Hindela — marian-
ska antifona Salve Regina HWV 241 pre
sopran, slacikové nastroje a continuo,
na zaver zalm Laudate pueri Dominum
HWYV 237. Bencini, Scarlatti i zavere-
¢ny Hiandel st naro¢né diela okrem
svojej vnitornej substancie aj dlZzkou,
rozsahom. Dirigentovi, zboru i orches-
tru sa i tdto stranku podarilo uspesne
zvladnut, azda by sa Ziadali len mensie
ritardanda uprostred skladby (doslova
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rusiva bola pauza uprostred zaverecnej
doxoldgie v Bencinim). Solisti Jana
Pastorkova, Petra Noskaiova, An-
drej Rapant a Stanislav Benacka
prispeli k velmi dobrému celkovému
dojmu, milo prekvapil najmd neznamy
tenorista z trnavského zboru (nielen
preto, Ze dobrych tenoristov je stéle
ako ,Safranu” i v tomto Zanri). Vrcho-
lom koncertu i jednym z vrcholov fes-
tivalu bola nepochybne krasna Hinde-
lova antiféna Salve Regina pre solovy
sopran. Kamila Zajickova predviedla
v spevacky i obsahovo naro¢nom parte
suverénny vykon, bez najmensich
technickych problémov, s velkou vyra-
zovou paletou, nadhernymi pianami
v ,Ad te clamamus, ad te suspiramus”
i potrebnou sladkostou v ,O clemens,
o pia, o dulcis Virgo Maria“. Takato in-
terpretacia znesie i tie najprisnejsie
kritéria. Solistke vydatne pomohol
orchester (s istym organovym so-
lom M. Dobiasovej).

Predposledny koncert (23. 10.
u Klarisiek) patril tak ako minuly
rok polskym interpretom. Concerto
Polacco s umeleckym vedicim
Markom Toporowskim mdze byt
v dramaturgii vzorom vadsine nasich
interpretov. Program, podobne ako
v pripade minuloro¢ného siboru
Agaty Sapiechovej, tvorila predo-
vietkym polska hudba: indtrumen-
talne sonaty, canzony Marcina Mi-
leczewského a Adama Jarzebského
pretkavali vokalne duchovné kon-
certy Stanislawa Sylvestera Szarzyn-
ského (Jesus spes mea), Franciszka Li-
liusa (resp. Gigliho, Tua Jesu dilectio),
Macieja Wronowicza (In dulci jubilo)
a Mikolaja Zielenského (ofertérium
Viderunt omnes). No nielen preto to
bol zaujimavy a hodnotny koncert.
InStrumentalne séla, najma huslové,
sice nedosahovali droven minuloro-
¢ného koncertu, zato tym viac sa
blysla sopranistka Anna Mikolajc-
zykova. Vo vSetkych skladbach -
i v Buxtehudeho kantate Fallax mundus
a dvoch zaverecnych anonymnych via-
noc¢nych pastorelach z 18. storocia
(ktoré vSak dramaturgicky trochu
z programu ,trcali“) — dokazala, 7e o in-
terpretacii starej hudby vie toho velmi
vela. Zielelského vianocné ofertérium
s povodnymi autorovymi diminticiami
patri svojou obfaznostou k tomu najna-
rocnejSiemu, ¢o moze spevdk predva-
dzat. Jednotmého ducha vtlaca polskému
suboru organista M. Toporowski, vy-
borny continuovy hrac.

Skuto¢nym vrcholom Dni starej hud-

by ‘99 bol zaverecny koncert (24. 10. na
Bratislavskom hrade): sibor Sonnerie
i jeho umelecka vedica huslistka Mo-
nica Huggettova patria k absoliitnej
Spicke sticasného interpretacného ume-
nia. Nielen subor, ale aj program kon-
certu, zostaveny z anglickej (Thomas
Baltzar, John Jenkins, Christopher
Simpson, William Byrd, William Lawes,
anonymus) a francizskej (Jean-Marie
Leclair, Marain Marais, Joseph-Nicolas-
-Pancras Royer, Jean-Philippe Rameau)
barokovej hudby, bol reprezentacny,
navySe ukazal aj vynikajuice solistické
kvality spoluhracov svetoznamej hus-
listky. Garry Cooper demonstroval
v Suite ¢ mol 7 Piéces de clavecin (Premier
Livre) J. N. P. Royera priam neuveri-
telné technické schopnosti, najma v La
Marche des Scythes a nastroj mu vo forte

vyrazové moznosti, ale hudbe - v tomto
pripade anglickej a franctzskej — vie aj
dokonale viladit pecat osobnostného
prejavu pri zachovani jej stylovych oso-
bitosti. Tento koncert, to boli dve doko-
nale sa dopliujice polovice, pozosta-
vajuce tak zo sélovej (o. i. zname varia-
cie A Division on John Come Kiss me Th.
Baltzara), ako aj komornej hudby -
Fantasy in D J. Jenkinsa, Sonata , Le Tom-
beau” op. 5 ¢. 6 J.-M. Leclaira a zave-
recny Concert I z Piéces de clavecin en con-
cert J.-Ph. Rameaua, interpretovany
s typickym franclizskym Sarmom.
V Bratislave sme poculi uZ viacerych
vynikajiicich huslistov (Simon Stan-
dage, Elizabeth Wallfischova, John Hol-
loway, Enrico Gatti), ale zda sa, 7Ze
M. Huggettova je z nich dnes najlepsia.

Svoju velku muzikalitu, ale aj pri-
rodzenost, humor a dalsie dary du-
cha rozdavala M. Huggettova aj
v majstrovskej triede komornej hry
na Konzervatoriu 25. 10. Necudo,
7e i kratkodobé kurzy takychto
vynikajucich interpretov oslovuju
u nas coraz viacej mladych Iudi,
jedno, ¢i hraji na dobovych néstro-
joch, resp. ich kopiach, alebo na
modernych néastrojoch. So zauj-
mom nielen mladych zacinajicich
umelcov, ale aj pedagogov dycho-
vych nastrojov sa na Konzervatoriu
stretol i seminar ¢lenov siboru Ma-
ria Theresia Harmonia, zial, mald
navstevnost zaznamenala novinka
festivalu — projekcia velmi zauji-
mavého filmu Enigma KV 612b
o fragmente Mozartovho koncertu

STAREJ
HUDBY 99

24, oktober 1999

Bratislava » 18.

znel ako velky barokovy orchester.
Hracka na viole da gamba Emilia Ben-
jaminova zasa v Suite d'un gout étranger
M. Maraisa ukazala celkove vysoku
kultiru hry, velmi pekny, ,gulaty” t6n
(v prvej — .anglickej* - polovici prog-
ramu bolo badat sem-tam trochu neis-
toty vo vysokych polohach néaroénych
divizii). Dominujtiicou osobnosfou tak
v solovych, ako aj v komornych sklad-
bach bola vsak charizmaticka M. Hug-
gettova. NielenZe na barokovych hus-
liach nepozna ani najmensi technicky
problém a s nastrojom sa doslova po-
hrava, ,faziac” z neho aZ neuveritelné

pre basetovy roh a jednom z naj-
vyznamnejsich stavitelov baseto-
vych rohov - bratislavskom nastro-
jarovi Theodorovi Lotzovi. Vo filme
francizskej produkcie nakritenom
na mnohych miestach Eurépy (i na
Slovensku) sa v takmer detektiv-
nom pribehu objavil popri viace-
rych neznamych novych tvarach
i ,stary mag” vyskumu hudobného kla-
sicizmu H. C. Robbins Landon. Nebolo
by zaskodilo, keby film boli videli aj nie-
ktori nasi filmovi a televizni tvorcovia,
znami svojou povrchnostou a znasilio-
vanim faktov (pravda, a7 na vynimky).
Boli by spoznali, ako sa robi dobry, zau-
jimavy a profesiondlne natoceny film.
No Tutovat moZu vietci, ¢o tam neboli,
lebo projekcia bola ako novy typ podu-
jatia rozhodne prinosom k programu
Dni starej hudby. Treba si len Zelat, aby
“ takéto dobré napady neopustili orga-
nizatorov ani budci rok... @
Lapistav Kacic
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TYZDNE ZIDOVSKEJ KULTURY VO VIEDNI

V auditériu Rakuskeho rozhlasu (Ra-
diokulturhaus) boli v novembri TyZdne
zidovskej kultury, ktoré sa v tomto roku
celkom jednoznacne zamerali na td ob-
last diasporového zidovstva, ktoru
oznacujeme ako sefardickd alebo se-
fardskd. Je to oblast tiahnuca sa od Por-
tugalska a Spanielska aZ po Bosnu
a Hercegovinu, Grécko, Turecko a se-
vernu Afriku.

DaviD SALTIEL

Celu tito oblast na rozdiel od aske-
nazskeho (severného a severovychod-
no-zapadného eurdpskeho duchov-
ného prudenia) mozno povaZovart za te-
ritorium, ktoré len ¢akd na hlbsie
a dokladnejsie spoznavanie a na vycer-
pavajuci etnomuzikologicky vyskum.
Malou sondou do tohto duchovného
sveta boli také koncerty ako napriklad
Spomienky na Sarajevo v podani Flory
Jagodu a jeho komorného zdruZenia,
Sefardické piesne v podani Anthonyho
Colemana. Zidovské piesne z oblasti
musulmanského teritoria prezentoval
Yacoub B’chiri a piesne zo Spanielska,
Turecka a Grécka David Saltiel so svo-
jim vokalno-inStrumentalnym komor-
nym telesom. Na tomto koncerte som sa
zudastnil (27. novembra), moja recenzia
v3ak bude len malou sondou do pozoru-
hodného programového projektu.

David Saltiel je kantorom v Soltni.
Do svojho komorného telesa pojal Zen-
skv hlas (Sofia Neohoritu) a inStrumen-
talistov, hrajtcich na takych néstrojoch
ako napriklad lyra of Istanbul, quanun,
ud, tradi¢né husle s netradicnym drza-
nim slacika a tvorenim ténu a bicie
nastroje. V dramaturgickej skladbe
programu sa objavili piesne pozdravu-
juce $abat, piesne viaZuce sa na sviatky
purim (vid kniha Esther...), romance
z oblasti Grécka a Turecka, piesne z ob-
lasti Cierneho mora. Po stranke obsaho-
vej prevazovali piesne libostné, ero-
tické, ale i ismevné, Casto s prozaickou
svetskou tematikou. Aby bolo zrejmé,

Foro arcuiv

neslo tu o piesne synagogalne, i ked
najma po stranke hudobnej bolo mozné
rozpoznat niektoré kantilacie, objavu-
juce sa v tore. Ide o paleografické zna-
mienka, ktoré sa deSifruju ako kon-
Stantné melodické fragmenty so svoj-
skym melodickym, modalnym a ryt-
mickym charakterom. Zial, klasicka pa-
leografia sa tomuto najarchaickejsiemu
teritoriu venuje len velmi maélo. Len
scasti by bolo mozné zatriedit tieto se-
fardické piesne podla klica gréckych
tetrachordov.

Piesne z oblasti Turecka pripominali
Casto kantilacie zo sur koranu, alebo in-
terpretacie indickych véd ¢i upanisad.
V porovnani s nasim tondlnym mysle-
nim je to ovela vzrusujiicejsie, jemnej-
Sie, diferencovanejsie chapanie interva-
lov, s pdsobivymi tvarmi Stvrfténovych
kombinacii a hudobnych tvarov, so zlo-
zitym rytmickym dlenenim. Celd pri-
tazlivost interpretacie vychadzala zo
stihlasného jednohlasu, ktorym bol
ozdobovany nepredstavitelnou krasou
fioritdr, rytmickym a metrickym roz-
drobovanim procesu a vedomym ob-
chadzanim i toho najmensieho naznaku
harmonického myslenia, ¢o by celkom
narusilo charakter piesni. I tu je obrov-
sky rozdiel medzi askendzskymi a se-
fardskymi piesnami. Lebo predsa len ta
cCast diasporového zidovstva, ktora bo-
la vtiahnutad do vyvojového procesu
eurdpskeho hudobného myslenia, sa
nemohla ubranit vplyvom, sprevadza-
jucim vyvoj slohov a kompozi¢nych
smerovani. V askenazskych piesnach je
harmonické myslenie sucasfou ich hu-
dobného tvaru. PovaZujem to za do-
lezitd informaciu pre toho, kto bude &-
tat tito recenziu a tak si bude chciet
predstavil charakter piesni, ktoré od-
zneli. Teda jednoznalne: nekonecne
kvetnaty jednohlas a celé¢ zahony oz-
déb, cifrovani, klzavych pasiem a met-
ro-rytmickych variantov; casopriesto-
rové rozdrobovanie kontinualneho pro-
cesu — jeho nardSanie a opdtovny
navrat k sdhlasnosti. Toto nepretrzité
napdtie tvori svojsky dynamizmus
piesni. Kym v piesnach askenazskych sa
pouZiva jazyk jidis, v piesniach sefard-
skych sa pouziva jazyk z tej lokality, na
ktori sa piesen viaZe, alebo niekedy
i jazyk ivrit, ktory si v sefardskej kultire
zachoval ovela vddiu istotu a lingvis-
ticku autenticitu ako v kultiire askenaz-
skej. V dramaturgickej skladbe sa obja-
vili tak piesne archaické, ako aj rela-

tivne nové — viaZuce sa na druht sve-
tovid vojnu ako aj na holokaust. Sila
tradicie je taka vyrazna, Ze pre bezného
posluchaca je nesmierne fazké spoznat
obdobie vzniku piesni. Spomfnam to
preto, aby si niekto nemyslel, Ze sefard-
ské piesne st uzavretou historickou hu-
dobnou kapitolou. Tyzdne Zidovskej
kulttry, ktorych organizitorom je Zi-
dovské mizeum vo Viedni a Zidovska
naboZenskd obec, slizili na to, aby
prekonali jednostranny pretrvavajuci
pohlad na zidovski hudobnu kultdru a
aby sa ukdzala mnohovrstvovost jej
zriediel a geografickych okruhov i etno-
muzikologickych konfrontacii.

Vieden ako hlavné mesto hudby opat
prebera svoju priekopnicku ulohu a s vel-
kou davkou predvidavosti na prahu no-
vého milénia vstupuje do projektov,
ktoré budi maf v budicnosti ne-
smierny vyznam. Mapuje nové, zdan-
livo odlahlé, v podstate mensinové hu-
dobné teritoria a vklada ich do mozaik
celkového panoramatického obrazu
sveta. @

IGorR BERGER

KA LET DO S Ko P |

Ondrej Janoska (14 r.), vitaz sttaze Pre-
Sporsky Paganini roku 1997, koncertoval
v dnioch 9. - 18. novembra v USA. Vysta-
pil v 5t. John’s College v Annapolise -
hlavnom meste Marylandu, na pode Uni-
verzitného klubu v Pittsburghu, na kon-
certe pri prilezitosti oslav 10. vyrocia
Neznej revolicie v Corcoran Gallery and
Museum of Arts vo Washingtone, D. C.
spolu s Petrom Breinerom, Tanyou Halko-
vou a Vladimirom Martinkom a v Dean
Acheson Auditorium na State Depart-
ment vo Washingtone.

Ondrej Janoska, sprevadzany klavirist-
kou Ivetou Sabovou, predniesol americ-
kému publiku skladby Paganiniho, Wie-
niawskeho, Vitaliho, Sarasateho, Veraci-
niho, Schuberta a dalsich skladatelov.

Vazeni spolupracovnici
HUDOBNEHO ZIVOTA!

Prosime, uvddzajte na konci Vasich
prispevkov adresu bydliska a rodné
¢islo, pripadne gj éislo bankového uétu.
Pokial to je mozné, odovzddavajte nam
Vas3e prispevky na disketach.
Dakujeme za pochopenie.

Redakcia HZ.
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FESTIVAL SLOVENSKEJ ZBOROVEJ TVORBY PREDSA BOL

V uvode prvého koncertu moderatorka
Izabela Pazitkova porovnala prvy ro¢nik
(oktober 1996) s prave otvaranym dru-
hym. Neveselé porovnanie odzrkadluje
redlnu situdciu v naej kultire. Polet
koncertov klesol zo 6 na 4, pocet
zcastnenych zborov z 24 na 14, na-
miesto 99 skladieb slovenskych autorov
odznelo len 53, namiesto 49 skladatel-
skych rukopisov ich bolo len 32. Pred
tromi rokmi hlavny organizator propa-
goval podujatie pozvankou, plagatom,
bulletinom a pre zahrani¢nych pozoro-
vatelov (prisli z piatich krajin) aj bulle-
tinom v anglickom jazyku. Tentoraz
zvysilo len na pozvanku a bulletin. Ani
STV uZ nenakritila o podujati kratky
film ako vtedy. 27. a 28. novembra
1999, podobne ako tri roky predtym,
chybali na koncertoch oficialni predsta-
vitelia ministerstva kultiry a teraz aj
magistratu, ktorého primator poskytol
podujatiu zastitu. Aj toto odzrkadluje
postoj oficialnej statnej kultdry k vaznej
hudbe. Je pravda, Ze podujatia podob-
ného typu sd orientované na uzdie, vy-
hranené publikum, ale tym viac by mali
byt v rdmci kultirnej politiky prefero-
vané pred komercne ladenymi festi-
valmi. Nastastie v publiku (na troch zo
styroch koncertov pocetnom) nechybali
hudobni skladatelia, zbormajstri brati-
slavski i z regiénov a ti, ¢o maji radi
zborovy spev.

Ak vychadzame z nazvu podujatia,
vyber skladieb, ktory odznel na Styroch
koncertoch, nebol celkom reprezenta-
tivny. Chybali predovsetkym najlepsie
(spravidla aj najfazsie) a najnovsie
kompozicie. No aby taky bol, museli by
festival organizovat profesiondlne hu-

Amatérske zborové hnutie, zastresujtice
Néarodné osvetové centrum a nim me-
novana dramaturgicka komisia museli
vychéadzat z toho, ¢o zo slovenskej
tvorby v amatérskych zboroch Zije.

MozZno povaZovat za tspech, Ze 4 sklad-
by (pred tromi rokmi ich bolo 6) odzne-
li premiérovo, a to Gahérove Lidice,
Mikulovo prepracovanie Cikkerovej
piesne Trebisov to valal, Vyznanie od Igora
Bazlika a slavnostna Omsa b mol od J. L.
Bellu. Posledne uvedena skladba bola
bezo sporu dramaturgickym vrcholom
podujatia, ktoré, poriadané v ramci
Roka krestanskej kultary (ale bez osobi-
tej dotacie z tohto titulu), prenieslo
fazisko na tvorbu sakrdlnu. Ta znela
nielen na dvoch chramovych koncer-
toch v evanjelickych kostoloch v Petr-
zalke a na Panenskej ulici, ale ¢iastoéne
aj na jednom z koncertov v Primacial-
nom paldci. Tu vystipenie trnavskej
Cantica Nova vrcholilo kvalitnou inter-
pretaciou HruSovského Zalmu 122 a MSZ
Nitria pod vedenim Pala Prochazku uza-
vrel svoj hodnotny program tromi sak-
ralnymi skladbami Jozefa Rosinského,
ktorého tvorbu ako Nitrancana syste-
maticky propaguje. V chramoch po-
tom zneli predovietkym Bella, Schnei-
der-Trnavsky, ale aj casti z Omse mla-
dého Miroslava Kroupu vo vybornej in-
terpretacii Bratislavského chlapcen-
ského zboru, zaujimava Suchornova
(predsmrtna) jednohlasova Slovenskd
omsa v Cistom predvedeni komor-
ného Billovho zboru z bratislavského
Konzervatoria, dalej Bajan, Fabri,
Mayrberger, Batka, Krak i zo staroslo-
viensko-byzantskej liturgie cerpajuci
PetraSovi¢ a Ladizinsky. V svetskej casti
programu uZz tradi¢ne silne bola zastu-
pena transkripcia Iludového materialu
od poprednych skladatelov (Mikula,
HrusSovsky, Suchon, Klimo, Cikker, No-
vak, Breiner, Zemanovsky, Ocenas,
A. Moyzes). Osobitne treba ocenit kom-
pletné uvedenie Troch vychodoslovenskych
impresii Dezidera Kardosa v kultivova-
nom prednese Spevackeho zboru slo-
venskych uciteliek Ozvena (S. Miro-
nov). Tento zbor mal byt — a aj bol - zla-

tou bodkou za prvym koncertom (po-
dobne ako Prochazkova Nitria koncertu
druhého). Vyzdvihnut vsak treba aj je-
diného reprezentanta kvalitnych vy-
chodoslovenskych detskych zborov -
Budov detsky zbor z Popradu (uviedol
v druhom predvedeni Hatrikovu kom-
poziciu Nie som clovek, predsa Zijem)
a bratislavsky Tempus len s tretim pred-
vedenim Ody na deti pre klavir, zbor
a orchester od svojho mladého dirigenta
R. Faltusa. Mimoriadne silné zasttipenie
mali tentoraz zbory mlddeZnicke (stre-
doskolské), ktoré v hlavnom meste
uplne absentuju, takZe opat zaziarili
Lvidiecke” centra: Trnava, Prievidza
(Usmev i Prieboj) a s prizmirenim oka
aj Vranov (Ozvena). Ak by sme striktne
hodnotili droven interpretacie (a to sa
tyka takmer vietkych zborov, pretoZe to
je pravidlom v amatérsky pestovanom
speve), zaznamenali by sme urcité vy-
kyvy v zvladnuti jednotlivych disel
programu aj v porovnani so Standar-
dom, aky tieto telesda dosahuji na inych
podujatiach. Celkove vsak bola ume-
leckd droven koncertov dobrd a vyber
ucastnikov (azda s jedinou vynimkou)
spravny. Ak sme hovorili o odchylke od
Standardu, neznamena to, zZe vidy islo
o pokles. Napr. Bratislavsky akademicky
zbor na poslednom koncerte spieval
podstatne lepsie nez pred rokom na Ce-
loslovenskej sufazi komornych zborov.
K uZ spominanym vrcholom festivalu
bezo sporu patri aj spojené vystlipenie
spevackeho zboru Adoremus, ktory
spolu s pezinskym telesom Ad una
corda ma vsetky predpoklady zmocnit
sa ma urovni spominanej Bellovej slav-
nostnej omse.

Ak nastand pre kultiru lepsie casy,
bude mozné dodat tomuto festivalu aj
vacsi spolofensky lesk, aky by si vzhla-
dom na funkcie, ktoré uZ teraz naplia,
zasluzil. @

STEFAN ALTAN

Sy¥aZ DIVYD - HZ
klasika ® jazz ® world music
predajria CD Hummel Music
Miizeum J. N. Hummela, Klobucnicka 2, Bratislava

htip:/fwww.computel. sk/~divyd
UVEDTE NAZVY TROCH KOMPOZICI| AMERICKEHO SKLADATELA

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
_ ktory ziska CD od spolo¢nosti DIVYD.

Odpovede na sifaznu otazku posielajte na adresu redakcie.

—

divvd@computel.sk

GEORGEA CRUMBA.
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KONCERT
MirosLAvA DVORSKEHO

Tenorista Miroslav Dvorsky mal kon-
com novembra 1999 dvojnasobny do-
vod pre radost: prezentoval svoj profi-
lovy CD nosi¢ s nazvom Arias a pred
preplnenym koncertnym 3tidiom Slo-
venského rozhlasu dspesne (nazivo)
prezentoval svoje spevacke umenie
(26. 11.). Mlady muZ, ktory bol do-
posial tak trochu v uzadi slavneho
brata, postupne vyzrel na osobnost Zia-
danui na najznamejSich koncertnych
a opernych scénach. Je to dnes azda
najfrekventovanejsi slovensky operny
spevak v eurdpskych domoch. Vystiipe-
nia do konca roku 1999 mu nedaji
doma ani sa zohriat. Umelec totiz okrem
prazského ND hostuje aj v Spanielsku,
Viedni, Mni-
chove, Japon-
sku, Anglic-
ku (Leeds), Br-
ne - a medz-
tym ucinkuje
v Bratislave.

Koncert za
spolutcasti
Symionického
orchestra Slo-
venského roz-
hlasu bol ume-
leckym zaZzit-
kom  vdaka
hlavnému soélistovi i dalSim aktérom
vecera. Na prvom mieste treba spome-
nut dirigenta Olivera Dohnanyiho,
ktory v dvoch predohrach - k Rossiniho
Strake zlodejke a k Verdiho Sicilskym nes-
porom — strhol publikum do nadSenych
ovacii. Dohnanyiho umelecky Zivotopis
sa naplfia dctyhodnymi Sancami. Do-
zrel ludsky aj umelecky. Je dirigentskou
kvalitou eurdpskej irovne — svojim po-
stojom k orchestru, presnym gestom,
seridznostou nastudovania, stale pri-
tomnou energiou i okamzitymi reak-
ciami.

Miroslav Dvorsky si pozval na kon-
cert ako spolutidinkujicu Lubicu Vargi-
covi, ktora vysperkovala koncert nie-
len brilantnymi fiorittirami, ale aj lah-
kostou, snivosfou a poéziou. Napriklad
Donizettiho ukézkou z Lindy di Chamo-
nix & duetom Gildy a Vojvodu z Ver-
diho Rigoletta, alebo — ako pridavok —
pripitkom z Traviaty. Mimoriadne sa
padil barytonista Vladimir Chmelo,

M. DvorskyY s L. VarGcicovou

ktory posobi aj v Prahe, aj v SND. Jeho
vricny prejav je poddiarknuty idedlnou
rezonanciou hlasu, ktora mu teply
barytén prifarbuje a tak vytvara imagi-
nativne akustické &aro. V jeho podani
zaznela aria Valentina z 2. dejstva
Gounodovej opery Faust a Margaréta
a ,osviezujuca“ ukazka z Wagnera -
piesent Wolframa o vecernici z Tannhiu-
sera.

Miroslav Dvorsky si vybral svoje
»glanz”-Cisla: ariu Nemorina z 2. dejstva
Ndpoja lasky a dueto Nemorina a Belca-
ra — takisto z 2. dejstva tejto Donizettiho
opery (dueto interpretoval s Vladimi-
rom Chmelom) - teda z opery, s ktorou
kedysi zacinal v SND i na televiznej ob-
razovke v Ceskoslovensko-talianskom
koprodukénom filme. Prvid polovicu
koncertu korunoval recitativom a ariou
Fausta z 3. dej-
stva opery Faust
a Margaréta.
Vsetko reper-
toar, v ktorom
umelec demon-
Struje stale svoj
lyricky fond,
hoci uz sem-
tam s kovovou
razanciou: na-
priklad v ukaz-
ke z Rigoletta
(naroény reci-
tativ a aria Voj-
vodu z 2. dejstva opery) alebo v recita-
tive a arii Edgarda z 3. dejstva opery
Lucia di Lammermoor. Nadherne kores-
pondoval s L. Vargicovou v duete Gildy
a Vojvodu z 1. dejstva Rigoletta.

M. Dvorsky je uz sformovany hlasovo
a umelecky na vysokej osobnostnej baze,
ale ma este pred sebou aj cestu hladania
dal§ich jemnosti vyrazu, kontrastov
a jemnostiek spevackeho umenia.

Stretaval sa s podobnymi osobno-
stami, akou je Miroslav Dvorsky, je pre
posluchaca zazitkom umenia i lud-
skosti.

Foto A. MoLnAr

TerEzIA URsINYOVA

DNI CHORVATSKEJ KULTURY

Bolo mi dprimne Itto, Ze otvaraci kon-
cert Dni chorvatskej kultdry (3. no-
vembra) bol takmer utajeny. Intimna
sala Zichyho palaca bola sice zaplnena
pozvanymi hostami, no droven a atmo-
sféra tohto podujatia by si bola zasluzila

oslovit $irsi okruh verejnosti. Zdrojom
zazitku bolo vystipenie dvoch mladych
chorvatskych vokalnych sdlistiek, sop-
ranistky Martiny Zadrovej, vitazky
2. ro¢nika spevackej stifaze Hommage
a Lucia Popp, a mezzosopranistky Dub-
ravky Separovidovej. Obe sympatické
umelkyne st absolventkami Hudobnej
akadémie v Zahrebe a v ramci postgra-
dualneho Stddia spolupracovali tiez
s prof. Evou Blahovou. Prave ona
bola inicidtorkou ich pozvania do Bra-
tislavy.

Martina Zadrova a Dubravka Separo-
vicova maju vo svojej umeleckej cha-
rakteristike ¢osi spolo¢né i odlisné. Roz-
deluje ich hlasovy odbor, ale i vokal-
no-esteticky naturel, zblizuje wvelka
muzikalita, zmysel pre slohovi distotu
a v neposlednom rade vysoka Uroven
technickej pripravy. Kym sopranistka
inklinuje skor k lyrickej nemecko-fran-
cuzskej sfére, mezzosopranistka je
dramatickejsim typom, s moZnostami
uplatnenia i v talianskej opere. Na bra-
tislavskom koncerte zaujali rovnako ich
dueta (Mozart: Cos] fan tutte, Offenbach:
Hoffmanove poviedky, Jusic: Uprostred ti-
chosti mesta) i s6lové disla. Makky, pri-
jemne sfarbeny soprdan Zadrovej uputal
uZ ariou z Haydnovho Stvorenia a v mo-
zartovskych ukazkach (Fiordiligi, Donna
Elvira) potvrdil zmysel pre $tylovost
prejavu, vratane legatovej kultiiry a po-
trebného ténového rozsahu. Padila sa
tieZ jej Rusalka, Micaela (touto ariou
si vybojovala prvenstvo na suataZi
L. Poppovej), Antonia i vzorka z chor-
vatskeho repertoaru (Tijardovic).

Mezzosopran Dubravky Separovico-
vej ma sytu, tmavu farbu, je to pomerne
velky, rezonancény materidl. Vdaka
technickému zazemiu zvlada i kolora-
tiry Hdndelovho Jilia Caesara i plastic-
kost mozartovskych fraz. Velkym pre-
kvapenim bola vskutku dramaticky str-
hujica a vyrazovo nesmierne bohatd
Dvotakova JeZibaba, ako aj ukdzky z Bi-
zetovej Carmen, nielen prednesené tem-
peramentne a rafinovane, ale tiez dopl-
nené prirodzenym hereckym nazna-
kom. Zaverecnd aria z Gotovacovej
opery Mila Gojsalic iba utvrdila obecen-
stvo v nazore, 7e obe chorvatske umel-
kyne by bolo zaujimavé pocut i v celom
opernom predstaveni. Klavirnou part-
nerkou spevaciek bola ich krajanka
Lana Zadrova.

PaveL UNGER
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Pocta TurRINOVI

Prijemnu atmosféru vytvoril v Moyze-
sovej sieni hostujuci Statny komorny
orchester Zilina pod taktovkou $paniel-
skej dirigentky Gabrielly de Esteban. Je
dobré vypocut si z ¢asu na cas koncert
zamerany na kultiru jednej krajiny &
oblasti, najma preto, Ze v nasich salach
zneju zvadsa zname diela osvedéenych
autorov.

Velvyslanectvo Spanielskeho kralov-
stva v Bratislave usporiadalo 24. 10.
koncert z diel 3panielskych a latin-
skoamerickych skladatelov venovany
50. vyrofiu umrtia Joaquina Turinu
(koncert z tvorby tohto skladatela bol
pri tejto prileZitosti aj v ramci tohtoroc-
nych BHS, pozn. red.).

Joaquin Turina (1882 - 1949) — po
Manuelovi de Fallovi povaZovany za
najvyznamnejsiecho 3panielskeho skla-
datela — bol v programe zastipeny
tromi kompoziciami - Symfonickou
rapsodiou pre klavir a orchester, Toreadoro-
vou modlitbou a Cigdnskymi tancami. Tu-
rina sa dal in$pirovat fudovou piesniou
rodnej Andalizie, ¢o bolo citit od
prvého taktu. Bola to hudba plna fanta-
zijnych, impresionistickych obrazov
jeho krajiny, okorenena folklornymi
prvkami, kde lyrické slacikové pasaze
striedali prudké zlomy a dynamicky vy-
gradované useky. SKO bola tato hudba
akoby usitd na mieru — zvlast v Cigdn-
skych tancoch s premenlivou rytmikou
a s dorazom na sthru slacikov.

Latinskd Amerika bola zasttipena
brazilskym skladatelom a dirigentom
Heitorom Villa-Lobosom (1887-1959).
Bachianas Brasileiras ¢. 2 (Largo), skladba
zaloZend na motorickej ostinatovej pul-
zacii a postupnom vygradovani k vel-
kému zaveru, si ziskala posluchacov
prave pre posobivy dynamicky oblik
a premyslent inStrumentaciu.

Nemenej zaujimavé boli Koncertant-
né varidcie op. 2 od Alberta Ginasteru
(1916 —-1983). Vtipné dielo s varidciami,
ktoré postupne hral jeden nastroj, alebo
iba mala skupina (harfa, flauta, tribka,
fagot, viola, klarinet, kontrabas...), pat-
rilo v ten vecer k posluchadésky najvdac-
nejsim. Ginastera perfekine vyuzil moz-
nosti jednotlivych nastrojov, ¢o uz ne-
mozno povedat o jednotlivych hracoch,
ktori bud narazali na svoje technické
moznosti, alebo boli jednoducho inak
handicapovani. Po tychto kvazisélo-
vych variaciach prisla Variazione finale in
Modo di Rondo per Orchestra a tu uz vladla
absolitna sihra celého orchestra tak,
ako to vlastne bolo po cely vecer.

Zaver patril opdt Spanielskemu skla-
datelovi - Joaquinovi Rodrigovi
(1901-1999) a jeho pocte J. Turinovi.
Tres Evocationes (Homenaje a Joaquin
Turina) ma zaujali lyrickymi pasazami,
ktoré vyvolavali reminiscencie na nieco
dédvne a minulé, ale rychly pohyb a ne-
pokojné vlnenie nastrojovych skupin
udrziavalo to sprdvne napitie az do
konca. Este som sa nezmienila o diri-
gentke — tkaze pre nas zriedkavom.
Gabriella de Esteban, momentélne po-
sobiaca striedavo v St. Poltene (Raku-
sko) a v Bilbau, mi bola sympaticka us-
pornym, energickym a jednoznaénym
gestom. Rytmicky rdéznoroda hudba,
ktora si priam vyZadovala juZansky
temperament — v ten vecer zosobneny
G. Esteban - viditelne imponovala aj or-
chestru. Diela, ktoré v ten veder od-
zneli, mali — okrem Spanielska - spolo-
¢ny najma folklér a akcent na premen-
livosti vyrazu; vdaka vykonu SKO Zilina
sa koncert zaradil k tym lepsim produk-
ciam sezony. . ;
Sivia SALvovA

K suBiLeu VSMU

Je potesitelné, 7e VSMU poriada cyklus
Studentskych koncertov (minuly rok
boli takéto podujatia mimo priestorov
Dvorany ojedinelé), ale je smutné, ze
SirSia hudbymilovna verejnost ich v pod-
state ignoruje, takZze na koncerte sa
stretnii zvacsa len spoluZiaci a skalni
privrZenci. Pritom $tudenti sa medzi se-
bou poznaju, urcite by ocenili aj zaujem
,klasickych“ abonentnych navstevni-
kov Reduty.

Druhy orchestralny koncert (6. 11.
v Moyzesovej sieni, organizatori: HTF
VSMU a FiF UK) bol venovany pa-
miatke prof. Ladislava Slovaka.

Dramaturgia sa mi pacila, tento hodi-
novy koncert bol priam zladeny s jesen-
nym podvecerom. Ako prvé zaznelo
Adagio a fiiga pre slacikovy orchester
¢ mol KV 546 W. A. Mozarta. Studenti
pod taktovkou Maria Kosika ukazali, Ze
vedia hrat Mozarta s lahkosfou, s citom
pre dynamiku, bez zbyto¢nych roman-
tizmov.

Azda najzaujimavejsi sa mi javil Ama-
ral Vieira (1952) a jeho Devar meditdcii
pre husle a slacikovy orchester op. 249
so solistom Petrom DaniSom, poslu-
chacom 2. ro¢nika HTE. V deviatich kon-
certantnych miniatiirach dominovala
expresia striedana jemnou lyrikou vo-
tkanou do vyraznych melodickych linii.
Pitava kompozicia ani na chvilu ne-
nudila a iste sa pacila a vyhovovala aj
hracom, ¢o sa odrazilo i na interpretacii.

Posledné ¢islo programu — A. Bruck-

ner: Adagio Ges dur zo Sldcikového kvin-

teta F dur bolo asi najtvrdsim orieSkom.
Tu by sa dala vytkmit mensia neistota
vo vystavbe interpretacie, ale napriek
tomu mi Adagio v podani Studentov
konvenovalo, pretoZe ma usetrilo pre-
hnanej patetiky, ktora sa niekedy rada
s Brucknerom spéja.

Difam, Ze budem mat moZnost na-
vitivit este viac Studentskych orches-
tralnych koncertov, a to nielen tento
rok, ked VSMU oslavuje 50. vyrodie
vzniku. A Studentom prajem plné saly,
aby spokojnost bola obojstranna.

SiLvia SALvovi

world music?
jazz?

Poclvaijte reldcie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky -
Karol Navrkal
na frekvenciach radia

Hviezda FM

kazdy piatok o 23.00
100,3 MHz (Bratislava)

88,8 MHz (Nitra)

97,6 MHz (Banské Bystrica)

98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
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Krysar na Novej scéne

Tmoliac sa vo svojich uréenych a urcitych profesiondlnych
teritoridch, neraz nechdvame odplavat prileZitosti, o kto-
rych ani netusime, ako blahodarne sa dokaZzu prihovorit.
Dost mimovolne som sa zafiatkom jesene zattilala na Novii
scénu, na ,vysadni” (novindrsku) premiéru pdévodného
ceského ,dirty” muzikalu Daniela Landu Krysaf. Podporena
a sprevadzand ,teen-age” dcérou, vhupla som do zony,
ktord sice nestoji priamo v centre mojej pozornosti, ale
ktord ma presveddila, ze exkurzy tohto druhu dokdzu
skvele tonizovat mysel. Ako G¢inny saponat z arzenalu pri-
pravkov pre dusevnu hygienu.

KdyZ vztek, jak pdra v kotli bez ventilu

vie a napind se potaji,

prijde muz — md v mlze zabalenou tvdf a tisic jmen.
1 Krysar mu tikaji.

Cestou dlouhou se k ndm blizi ten,
kdo svoji ldsku zméni ve zIy sen.

Nechcem ,rozpisovat dej“ chronicky zna-
mej legendy, zo sujetu ktorej uz neraz na-
péjali in$piracie tvorcovia. Ide mi len o ko-
nitatovanie. Stretla som sa s umenim
,svojho druhu”. § ttvarom, ktory nemal
najmensie problémy vtiahnut ma na svoju
stranu. Viem, Ze jeho aktéri pri tvoreni ne-
boli riadeni a vedeni zdkonmi klasickych
praktik partitury — a ajhla — na baze invencie,
vzajomnych dialégov... keyboardov, kompjute-
rov... dokazal vzniknit impozantny
celok. Daniel Landa (po let-
mych echach a marginaliach
na adresu prazskej inscena-
cie tohto muzikalu) ma
milo prekvapil. Nielen ako autor hudby (chytlavej, Itubivej,
ohladuplnej...), ale aj ako zdatny libretista a textar v spolku
ambiciéznych spolutvorcov, schopny artikulovat padne

myslienky, votkat ich doputavého tutvaru, reSpektujiceho
zakony gravitacie aj gradacie... a napokon — na scéne ako
kultivovany aktér (Osud). Popri zodpovedajicich vysled-
¥  koch umu scendristu Mareka Hollého
a kostyméra Jdna Kocmana sa zaskveli
oduSevnené a origindlne vklady choreo-
| graficky $arky OndiiSovej (o. i. napadity
tanec krys). Tim tvorcov navigovanych re-
zisérom Jozefom Gombarom s asisten-
ciou Aurélie Gurkovej sa preukézal atrak-
tivne. V sukolesi solistov-spevakov kralo-
vala Sisa Sklovska, ktora si, samozrejme,
nielen vdaka domacemu prostrediu, vy-
slizila ovacie. Je ozajstnou divou, ktora,
Cerpajuic zo svojej kreativnej letory, nasla
skvely priestor na prezentaciu aj na ,lah3ej”
muzikalovej parkete (Agnes). Zo scény po-
sobi presvedcivo, impozantne a prirodzene
tak, 7e nevdojak vytvara okolo seba
, .konfrontaény dvorec”. Vedla nej vy-
| znel Peter Slivka (Krysar) akomak
. stroho a strojene. Imponujice, ba
priam vzrusujice boli aj vykony da-
I3ich protagonistov (poddiarknem
,odpudivo” famdzneho Karola Ca-
| lika a stdle sviZného, vokalne neupa-
. dajiceho Iva Hellera). Ponad sprie-
vod (play-back) spievali a hrali s odi-
vidnou chutou a radostou — podobne
M. Kapralik, M. Olasova. J. Durdiak,
| J. Gazdikova... vietci si rovnakym
t dielom zasluzili potlesk. Presvedcili,
i Ze komercné kusy nemusia byt ,flink”,
ked sa tvoria désledne a poctivo.
TakZe — Nova scéna, Produkény dom FORZA, reklamna
agentira M.P.L. prinosovo obohatili ,trh”.
L¥pia DoHNALOVA

Internetovd podoba zndmej televiznej spoloénosti sice nie je
hudobnou strdnkou, je viak dobrym zdrojom aktudinych
informdcii aj z oblasti hudobného Zivota. A napokon aj ob-

razom o tom,

 je préve ,top” udalostou z pohladu amerického
showbiznisu. Castych navitevnikov americkych prehliadagov
uréite neprekvapi fakt, Ze do kolénky music sa aj na dvodnej
stranke cnn dostand cez entertainment, teda zabavu.

as
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HUDOBNE DIVADLQ

Hladanie novej poetiky

K premiére hudobno-tanecného programu SLUK-u

Okriihle vyrocia byvaji vdaénym podnetom na pripravu pre-
miér, hoci ¢asto tvoria len konvenény rdmec pre ich uvede-
nie. Celovecerny program tanecného siiboru SLUK-u, pripra-
veny pri prileZitosti 50. vyrodia zaloZenia, odraZza dlhsie
trvajicu snahu o vytvorenie nového umeleckého profilu si-
boru, vdaka ktorému by SLUK opat nasiel svoje miesto me-
dzi ostatnymi hudobno-tanecnymi sibormi a tak obhajil
pravo na svoju existenciu. V tomto pripade to znamena ob-
hajit pésobenie jediného profesionalneho telesa u nas, ktoré
sa systematicky venuje umeleckému spracovaniu folkloru.

Najst toto miesto dnes nie je lahké. V situacii, ked u nas po-
sobia folklérne stbory a skupiny s vyhranenym spdsobom
prace s hudobnym a taneénym folklérom na jednej strane
a subory so zameranim na rézne zanre hudobno-tanecného
divadla na strane druhej, je potrebné vedietf sa orientovaf
v sucasnych podobédch taneéného divadla a zaroven vedief
citlivo odhadnit, po aku hranicu mozno zajst pri praci s folk-
I6rom na scéne. Uz v polovici 80. rokov bolo zjavné, ze SLUK
nemoze pokracoval v starSom type programov, ak si ma
udrzat charakter umeleckej tvorby, ktora sa nezaobide bez
objavovania novych postupov. SLUK v minulosti dokazal
viackrat najst vlastny, pre dané obdobie 3pecificky a inSpira-
tivny spdsob prace s folklorom. Pri tomto hladani zohrali d6-
lezitd ulohu hudobni skladatelia. Boli to prisludnici generacie
hudobnej moderny, ktori do tejto tvorby vniesli vysoky Stan-
dard pri adaptacii hudobného folkléru v symfonickom Zanri.
Po nich v obdobi sedemdesiatych rokov sa vtedajsia stredna
generacia autorov priklonila ku komornejsiemu typu spraco-
vania a hladala moZnosti syntézy podnetov z archaickych vrs-
tiev folkléru s modernymi kompoziénymi postupmi. V prie-
behu 80. rokov sa v SLUK-u objavil priklon ku koncepcii ta-
necného divadla, naraZajicej viak na obmedzené moznosti
v praci s folklornym materidlom. Ak sa totiZ tanecné divadlo
zaroven malo pridrziavat klasickej stylizacie hudobnej a tane-
¢nej predlohy, bolo odstidené na dramaturgicky stereotyp: ra-
denie samostatnych obrazov do celkov, ktoré sa viac ¢i menej
darilo pospajat do kompaktného tvaru, obcas nasilne zovre-
tého oblikom myslienky, nie vidy dotiahnutej, dostatocne ¢i-
tatelnej alebo jednoducho vhodnej pre tento zaner.

Novy hudobno-taneény program Strom (namet, libreto,
choreografia a rézia Jan Durovéik, autor hudby Henrich
Lesko, scéna Peter Canecky, kostymy Alexandra Grus-
kovd) nadvdzuje na stardiu tvorbu SLUK-u prave v tomto
kritickom bode. Autori sa pokisaju preklentt obmedzenia
folklorneho hudobno-tane¢ného divadla a prinasaji na
scénu novy tvar, vysledkom ktorého je aj volnejsi spdsob
prace s folklorom.

Nazov programu, podobne ako nazvy jednotlivych obra-
zov, naznacoval, Ze autori budi pracovat s koncentrovanou
symbolikou. Zakladna myslienka programu je vlastne meta-
forou: strom - spociatku pasivny, komentujiici svedok lud-
skych osudov - sa napokon stava symbolom Zivota a jeho
kontinuity. Je sympatické, Ze autori nesiahli po mnohokrat
obmienanej nametovej schéme folklérnych programov typu
»0d kolisky po hrob” & k tradiénému prelinaniu vyroéného
zvykoslovia s cyklom Iudského Zivota. Zvolili si narocnejsiu

myslienkovi osnovu, v ktorej sa pokisaju prepéjat prvok in-
dividualneho, regionalno-etnického a narodného s uni-
verzalnym, aby na tomto pozadi dali napokon vynikniit indi-
vidudlnemu ludskému osudu. Toto myslienkové vychodisko,
na scénické stvarnenie ovela narocnejsie, sa prejavilo aj
v rozsirenych moznostiach prace s folklornou predlohou.
Folklérny prvok je v tychto stvislostiach znakom, symbolom,
altiziou aj vyrazovym prostriedkom, ktory je funkéne zacle-
neny do polystylového ramca.

Német programu mozino pochopit ako pribeh ludského
spolocenstva, geograficky zasadeny do stredovychodnej
Eurdpy, prerozpravany pomocou metaforického stvarnenia
podstatnych a rozporuplnych stranok ludského Zivota. Pro-
strednictvom dramatickych konfliktov, epickych miniatir ¢
lyrickych skratiek sa dostavaju k slovu laska, vasen, porozu-
menie, neha, neznasanlivost, hlipost, nenavist, nadej... To sa
odvija v slede obrazov a tie v tomto pripade uZ netvoria sa-
mostatné, izolované sekvencie, ale sa spajaji do vadSich blo-
kov, ktoré pomohli preklenif mozaikovi stavbu starsich
programov. Na pozadi ndmetovej osnovy sa rozvija kontra-
punkt niekolkych myslienkovych linii: fazy Iudského Zivota
sa prelinaju s fazami vyvinu ludského spolocenstva, etnika,
naroda (paralely medzi pohanstvom a detstvom, motiv spo-
luzitia viacerych etnik vytvara asociacie k obrazu svadby, mo-
tiv etnického konfliktu nadvdzuje na obraz verbovania mla-
dencov na vojnu a pod.). V tychto suvislostiach folklérny ma-
teridl nie je cielom vypovede, ale jej prostriedkom. Tym by
mal byt uréeny aj jeho vyber, spracovanie a zakomponovanie
do celku.

Moino len ocenif odvahu autorov prekrocit zauzivané pra-
covné schémy a vstipif na zatial menej overeny terén. Cel-
kové vyznenie programu vsak pdsobi nekoncentrovanym,
rozptylenym dojmom. Aj napriek pomerne jasnej nametovej
osnove ostava jeho zakladnym problémom nadmerna kumu-
lacia mnozstva motivov a myslienkovych linii, ktoré sa na
tito zakladnu osnovu ,navesali“ a ktoré by si vyZzadovali skor
samostatné rozvedenie a vyznenie na vacsej ploche. Akoby
autori nedoverovali ich nosnosti ¢i vyvojaschopnosti a pred
uvazlivym vyberom a stustredenym spracovanim dali pred-
nost ich hromadeniu na malej ¢asovej ploche poldruhahodi-
nového programu. Pre divaka bolo pomerne naro¢né orien-
tovat sa v spleti viacerych navzijom sa prekryvajticich mys-
lienkovych vrstiev a deSifrovat ich zmysel v ramci celku.
Mierne rusivo z tohto hladiska pésobili aj scény, ktoré pri-
nasajui nahlu zmenu tzv. autorského postoja ¢i autorskej op-
tiky. Je to vnasanie humornych a zZartovnych momentov,
ktoré z hladiska celku neboli vZdy plne motivované. Autorov
iste nemoZno podozrievat zo snahy o lacni Judovi” zabavu.
Tieto momenty boli zrejme chapané ako siucast odhalovania
vsetkych stranok Iudského zivota, ku ktorym humor, Zart,
vtip a parddia samozrejme patria. Odraza to napokon aj bach-
tinovska koncepcia stredovekej smiechovej kultiry (humor
ako druha pravda o svete), ktord kontinuitne pokracovala vo
folklore. Vnasanie tychto prvkov mozno chapat aj ako sym-
paticky genera¢ny prejav snahy o odpatetizovanie folkldru
a o polemiku s jeho doterajsim vykladom. V tomto duchu bol
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pripraveny aj monologicky text stromu, ktorému prepoZical
svoj hlas Milan Lasica. Problémom ostava vsak to, ¢o som uz
spomenula: kumuldcia mnoZstva motivov a pohladov, ktoré
sa navzajom preplietaji, rusia a zahmlievaju jasnost vypo-
vede. V tzv. smiechovej kultire mal i Zart, vtip, humor svoje
presne vymedzené miesto a ¢as — fungovali na zaklade
respektovania istych pravidiel. Tieto prvky sa v programe na-
chadzaju v podobe obcasného vychylenia optiky ¢i zabalan-
sovania na hrane vazneho a nevaineho bez toho, Ze by pre-
siahli svoj ,prvoplanovy” ddinok. To sa tvorcom programu
v zavere tak trochu vypomstilo. V poslednom bloku totiz zba-
vili divaka moZnosti jasne deSifrovat pésobivé myslienkové
vyznenie, ku ktorému program nepochybne smeroval.

Pri spracovani folklérnej predlohy autori redpektuju jej re-
gionalne zakotvenie. Novym momentom je v ramci jednotli-
vych obrazov prepdjanie folklorneho materialu z viacerych
oblasti Slovenska. Tento pristup
neposobi rusivo, skor naopak,
jeho vysledkom je icinna vyra-
zova konfrontacia. Zmyslom
starSich typov programu SLUK-
u bolo objavovanie menej zna-
meho ¢ dosial obchadzaného
folklorneho materidlu. Nova
premiéra si tento ciel zjavne ne-
kladie. Volbou polyityloveho
vychodiska sa zakonite zuzil
priestor pre uvedenie folklor-
nych prvkov samotnych. Prave
preto je potrebné zvazit ich vy-
ber aj vyuzitie.

Praca s etnografickym a folk-
lérnym materidlom v programe
vSak odkryva niektoré slabsie
miesta. Tykaju sa nielen vyberu,
ale aj kontextov, do ktorych sa
tento material dostava. Nie je
vhodné, ak spracovanie smeruje
proti charakteru predlohy, naj-
ma proti jej sémantike, vyzna-
movej stranke. Napriklad nie je
celkom jasné, preco s krstiny
(inak velmi vhodne zasadené do
regionu Liptova) vyuZzité ako ob- |
raz Sirokej spolocenskej zdbavy,
ked v tradicnej kultare boli vylu¢ne ritudlnou zabavou Zien.
Obraz matky s koliskou, sdm osebe plny intimity a nehy, je
prekomponovany do polohy obrazu rodiny so Zartovnym
podtextom - to vietko podloZené lyrickymi uspavankami.
Napriek tomu je v programe mnozstvo scénicky posobivych
detailov a postupov, ktoré prezradzajii invenciu, udivuji pre-
kvapujticim rieSenim (napriklad vizualne efekiny ivodny ob-
raz obety, janske ohne ¢i nahly prestrih chlapcenskej hry na
vojakov do obrazu verbovania mladencov na vojnu, symbo-
lické ricanie bariér medzi etnikami a pod.). Zaverecny blok
vychadza z réznych verzii flaskového tanca, ako sa zachoval
v tradicii viacerych etnik stredovychodnej Eurépy. Jeho vy-
uZitie postiva folklérny prvok do polohy etnického symbolu:
je zdrojom konfliktu a prekazkou v dialogu, ale cez vzajomné
pochopenie, stieranie hranic a bariér moze byt prostriedkom
vzajomného porozumenia a zbliZenia. K tejto myslienke na-
pokon smerovalo aj vyznenie celého programu.

Hudobna zloZka sa opiera o Siroké moZnosti, ktoré posky-

»STROM"
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tuje hudba z pasu. Ak viak pohybova a rezijna stranka nesie
znaky individuality tvorcu, hudba je bez tohto rozmeru. P6-
sobi autorsky anonymnym, na niektorych miestach az eklek-
tickym dojmom. Nemohla som sa zbavit dojmu, Ze prezradza
autora filmovej hudby, ktory zru¢ne vybera z katalégu hu-
dobnych postupov, znamych a povedomych klisé. Je para-
doxné, Ze na pozadi tejto komponovanej hudby pdsobili
useky s klasickymi tpravami folklérneho materialu (Peter
Uliény a Jan Berky) ako autenticky prejav — svojim vyhrane-
nym, pritom jednoduchyvm pristupom k spracovaniu pred-
lohy. Komponovana hudba sa opiera o polystylovy ramec.
Prezradza viak malo zvladnuti pracu s folklérnou predlohou,
ktora je vari dosledkom nedostatocnej skiisenosti s tymto hu-
dobnym Zanrom. Stvisi azda s malou schopnosfou odhadniit
v tomto materiali moznosti jeho vyuZitia a spracovania. Pre-
javuje sa napriklad v obmedzenej prad s folklérnou predlo-
hou na véadsej ploche, v déraze
na priradovanie $tylovo kon-
trastnych usekov pred ich roz-
vijanim, vaciie plochy su ste-
reotypne vykryvané pomocou
ostinat. Ako priklad mozno
uviest vizudlne atraktivne jan-
ske ohne, ktoré si z hudob-
ného hladiska doslova nevyuzi-
tou prileZitostou vytvoril po-
sobivy obraz noci letného
slnovratu na zdklade doméaceho
materialu. Po jeho ¢iastoénom
¢i epizodickom exponovani sa
tento obraz dostava do konve-
nénej podoby pohanského
sviatku so vsetkymi hudob-
nymi asociaciami, ktoré sa
v tejto suvislosti ponitkajui.
Kontrast medzi chorovodnym
typom janskej piesne zemplin-
sko-sariSskej oblasti a fahavou
janskou piesniou travnicového
typu z Horehronia, ktoré su
v tomto obraze vyuZzité, ponu-
kal dobré vychodisko pre ich

Foro P. Brenkus

mnohotvarne rozvinutie aj
s aluziami na archaicky hu-
dobny zaklad.

Sucasfou pripravy programov SLUK-u bola v minulosti od-
borna spolupraca. Tato spolupraca mala zmysel nielen pri vy-
bere folklorneho materilu, ale i pri odkryvani jeho hibko-
vych vyznamovych vrstiev, bez ktorych nie je mozné praco-
vat s vyznamovou interpreticiou. Kazdy folklérny prvok
nesie so sebou zataz vyznamovych stvislosti. Pracu s nim by
mala usmerniovat urcitd zodpovednosi vodi tomuto vyzna-
movému kontextu; vyberaf si z neho podnety a vhodne ich
zakomponovat do celku podla vlastnych predstdv, imagina-
cie, vkusu. Znamena to vsak jediné: tieto vyznamové kon-
texty dobre poznaf. Potom mo7no folklér umelecky interpre-
tovat v polohe vaznej i menej vaznej, akceptujucej ¢i polemi-
zujucej. Inak sa akykolvek folklérny prvok stava prazdnym
ornamentom, sice efektnym, ale ochudobnenym o pod-
statny, ak nie priamo ten najdolezitejsi rozmer. Hladanie no-
vej poetiky v SLUK-u tieto suvislosti zohladiuje ¢iastocne
a so striedavym uspechom. @

Hana UrBANCOVA
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Vieden holduje grand opere

Zaner franciizskej velkej opery akoby v stredoeurépskom di-
vadelnom prostredi preZival renesanciu. Meyerbeerov Robert
diabol sa prave rodi v Prahe, v mard po nom siahne Berlin,
no a viedenska dramaturgia je do grand opery priam zali-
bend. Sériu titulov, reprezentujtcich oblibeny hudobno-dra-
maticky druh z prvej polovice 19. storodia alebo nim ovplyv-
nenych (Meyerbeerov Prorok, Wagnerov Rienzi, Verdiho Sicil-
ske nespory, Rossiniho Viliam Tell), uvedenych v Statnej opere
v uplynulych sezénach, uzavrela jesenna premiéra Zidovky
od Jacquesa Fromentala Halévyho.

Zda sa, ze na prelome tisicroci sa vynara tizba rekapitulo-
val aj tie etapy vyvoja hudby, ktorym osud nedoprial rov-
nakud priazen ako repertoarovym trvalkam. Tyka sa to tiez
franciizskej grand opery a v ramci nej nesporne pozoruhod-
nej Zidovky. Dielo uzrelo svetlo sveta roku 1835 v kultirno-
spoloCenskej atmosfére tolerantnej vodi suzitiu rozdielnych
naboZenstiev a ras. Sto rokov po parizskej premiére sa viak
situdcia obratila a s nastupom nacizmu sa Zidovka vytratila
z divadelnych plagatov. Jej novodobé navraty neboli celkom
hladké, jednak pre snahu na neprijemné témy radsej zabud-
nuf, jednak preto, lebo dany Ziner nepatril k dramatur-
gickym prioritdm. Vo
Viedni, kde Zidovka
bola castym hosfom
koncom minulého sto-
rocia i pocas éry G. Ma-
hlera (v titulnej role sa
striedali hviezdy sopra-
nového neba Lehman-
nova, Jeritza, Nemet-
hova, Rose Pauly, Elea-
zarom bol Leo Slezak),
sa po vojne neobjavila
scénicky az do jesene
'99. Hrala sa iba kon-
certne roku 1981.

Osvedceny libretista
Eugene Scribe pontkol
Halévymu dejovi za-
pletku opretii 0 motiv na-
bozenského a rasového
konfliktu, korunovani v zavere aktom krutej pomsty. Hu-
dobne partitiira zodpoveda schéme grand opery, to znamena,
7e patdejstvova plocha je nasytena bohato klenutymi a obtaz-
nymi sélovymi partmi, velkymi zborovymi tablami a roz-
siahlymi, efektnymi baletnymi ¢islami. Halévy, profesor kon-
trapunktu a naslovovzaty profesional, neostal iba na povr-
chu, jeho kompoziény jazyk je hlbavejsi, v profilacii postav
prepracovany, ma naboj emocionality a Iudskosti. Napokon,
je zndme, 7e Zidovku si vysoko ctil Mahler, ale 7e ju respekto-
vali aj autori, od ktorych by sa tento postoj neocakaval (Wag-
ner, ¢i Plitzner).

Kazda grand opera kladie pred inscenatorov nelahki
otazku, aky interpretacny, ale i dramaturgicky kli¢ poufzit.
Viedencania sa rozhodli, podobne ako v predchadzajicich
produkciach, opustit vernost historickej pravde. Najskor viak
podriadili partitiru mensej revizii, upravili dlzku predohry,
redukovali rozsah zborovych scén a celkom vynechali ba-
letné &isla. Nemecky rezisér Giinter Kramer posunul dia-

Soia ISOKOSKI (RacHer) A NeiL SHICOFF (ELEAZAR)

nie, zakotvené predlohou do Kostnice roku 1414, do obdobia
konca Habsburgovcov, so zretelnym aplikovanim vytvarnych
prvkov stacasnosti. Z javiskového vybavenia (autormi scény
a kostymov su Gottfried Pilz a Isabel Ines Glatharova)
zmizli dobové a Zanrové ormamenty, pripominajice suzitie
dvoch odlisnych spolocensko-ndbozenskych komunit. Ich
antagonistické postavenie v Struktire deja zvyraziluje ostré
priestorové clenenie scény a pouzitie farieb. Kym Zidovské
spolocenstvo je odeté do diernych kostymov a situované do
spodnej casti horizontdlne rozdeleného javiska, krestania vy-
stupuju v bielom richu a umiestneni st nad deliacu Sikminu.
Princ Leopold, lavirujici medzi oboma spomenutymi svetmi,
je kostymovany v oboch farbach. Krimerov zamer, vyjadrit
zdkladny konflikt zretelne a jednoznacne, trocha zjednodu-
uje vyznenie Halévyho opery. Cierno-biela optika je moZno
lahko ¢itatelna a efekind, vzdava sa viak ambicii odhalovat
detaily, nachadzat hlbSie vyznamy. Mam navySe pocit, Ze ra-
ritné diela nemusia byt stoj o stoj aktualizované - aj ked
dnes je to modne.

Hudobné nastudo-vanie pripravila popularna a ¢asto ob-
sadzovana australska dirigentka Simone Youngova. Pravdu
povediac, ani tentoraz
ma jej praca velmi
nenadchla. Sledovala
totiz vacdimi vonkaj-
§ie obrysy hudobného
materidlu, opajala sa
zvukom a obcas aj pre-
kryvala sélistov. Menej
pozornosti venovala
praci s detailom, mode-
lovaniu rafinovanych
odtienov i emociona-
lite partitiry. Ta je
viak, zrejme aj v po-
rovnani s Meyerbeero-
vymi operami, dost
bohatd na hudobni
charakteristiku postav
a koloristiku dejovych
situacii.

V solistickom obsadeni dominoval Neil Shicoff, s posta-
vou zZidovského zlatnika bytostne spdty rovnako po vokalnej,
ako aj hereckej stranke. Jeho spinto tenor s nddychom dra-
matickosti, rovnako v3ak pripraveny odhalovat lyricka di-
menziu a citovy naboj partu, strhol publikum do zashizenych
ovacii. Finska sopranistka Soila Isokoski ma krasne sfar-
beny a uslachtilo vedeny hlas, ten viak podla méjho nazoru
pre postavu Rachel edte nie je dost dramaticky. Druhy par -
opdt sopranovo-tenorovy — tvori Regina Schorgova (Eudo-
xie) a Zoran Todorovich (Leopold), v Kramerovej verzii su
manzelmi s tromi defmi. Tenorista sa s vysoko poloZenym
partom vyrovnal vcelku iispesne, sopranistke by som doprial
viac brilantnosti vo vysokej polohe a ozdobach. Alastair
Miles ako kardinal Brogni spieval kultivovane, no jeho baso-
vému timbru chybala tmavost hibok. Orchester i zbor Vie-
denskej statnej opery som uZ neraz pocul muzicirovat bra-
virnejsie. @

Foro Arcuiv

PaveL UNGER
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Dve ukazky exotického divadla

O jeden z vrcholov BHS sa ,postaralo” pétdesiate vyrodie
vzniku Cinskej Iudovej republiky. Hosfovanie Pekinskej
opery (Ting-si) bolo nepochybne zaujimavym spestrenim
festivalu, na ktorom, Zial, uz roky nehostoval operny sibor
z blizkeho zahranidia, z Eurépy. Pekinska opera mé k eurdp-
skej daleko - nielen geograficky. Nazov ,opera” treba chapat
iba metaforicky, pretoZe zdkladnd divadelnd poetika tohto
typu divadla je zaloZena na vzdjomnom prelinani hudby,
spevu, tanecnej pantomimy (niekedy priam akrobatickej),
herectva a vytvarnych prvkov. Divadelny synkretizmus je
teda sice prvkom spolotnym s eurdpskym opernym divad-
lom, Pekinska opera viak oproti tomu prinasa viac ,karneva-
lovi” zabavu, pikantné, viipné alebo az dobrodruzné situacie
a ich zmierlivé, pokojné vyustenia.

Stubor Pekinskej opery sa v Bratislave predstavil v divadle
Aréna, ktoré je priam idedlnym priestorom pre tento druh
divadla. Na
programe boli
$tyri hry: Hra o
vyplieneni Ne-
beského paldca,
Jesennd  rieka,
Na  kriZovatke
a Perla na ditho-
vom moste. Prva
z nich pripo-
menula staré
¢inske bojové
umenie, druha,
spdjajiica prvky
komiky a ly-
riky, demon-
Strovala  pre-
krocenie jesen-
ného rozbure-
ného toku ako
dsmevnu pri-
hodu, ukazu-
jucu, Ze aj ¢lo-
vek, <o Zije
v tesnom styku
s prirodou, musi prekonavaf prekazky. Tretia vychadzala z per-
fekcionalizmu v umeni zaobchadzaf s ¢inskou Sablou. Dvaja
bojovnici sa nahanajui v tme (v skuto¢nosti je na javisku svetlo)
a ich mece mifiajd ich hlavy a ddy iba o milimetre. VyvaZeno-
stou a presveddivostou podania zaujala poslednd, epicko-ly-
ricka hra.

V3etky hry (kazda trva asi dvadsat minut) mali velmi jed-
noduchu scénu, minimum kulis a rekvizit. Jedna rekvizita,
napriklad st6l, symbolizovala viacero redlnych objektov. Zato
kostymy protagonistov aj daldich postav boli ndkladné a vy-
tvarne krasne a spektakularne. (Kostym sa v ¢inskom divadle
nenavrhuje, ale kopiruje podla starych vzorov, &im je do vel-
kej miery zarucend kontinuita scénickych vytvarnych pros-
triedkov.)

Poetika Pekinskej opery nie je zaloZena na realistickom
napodobriovani skuto¢nosti, ale na obraznom pretlmoceni
jej kvintesencie. Herci maju schopnost po/éa's scénickej ak-
cie vystipit na kratky okamih zo svojej postavy a reflekto-

PEKINSKA OPERA

vat jej ¢iny i emdcie akoby z chvilkového odstupu. Praca
herca uplatiiuje vysokui mieru Stylizacie, avSak protago-
nisti musia byt zaroven velmi schopnymi akrobatmi a per-
fektne ovladat mimiku a gestiku, ktora nie je Iubovolna
ani individualizovana, ale ktorej tvary podliehaja normam
a konvencidm, krystalizovanym v ¢inskom divadle (nielen
v Pekinskej opere) po celé starocia. Pekinska opera je
divadlom velkej mimickej a gestickej virtuozity, gesta a po-
hyby herca nielen odzrkadluji jeho emécie, ale su aj siica-
stou naznaku kresby prostredia (do urcitej miery na-
hradzaji chybajice alebo minimalizované kulisy). Origi-
nélna je aj maska, ktorad nie je pevna, ale vznika licenim,
niektoré jej prvky, napriklad vlasy alebo brada, maju
schopnost zobrazif rozne prostredia, emdcie, ¢innosti, ale aj
prirodné javy. Tak sa herec — nie kulisy alebo rekvizity -
stava hlavnym urcovatelom a tvorcom dramatického pries-
toru.

Hudba, inter-
pretovana ma-
lym sidborom
tradi¢nych ¢in-
skych nastro-
jov s prevahou
bicich a stru-
novych néstro-
jov,  vytvara
zdkladna at-
mosféru kazdej
hry. Nezacha-
dza viak do
psychologickej
drobnokresby
ako europska
operna alebo
scénicka hud-
ba. Sustreduje
sa na dotvore-
nie zakladného
dramatického
rdmca na za-
klade jednot-
nej metrorytmickej pulza-cie a ti¢inného uplatnenia motoric-
kej funkcie. Tymito kompoziénymi parametrami do urcitej
miery pripomina niektoré trendy eurdpskej minimalistickej
hudby.

Aj ked sa terminy BHS a hostovania Pekinskej opery stret-
li len ndhodou, pre festival bolo zaradenie tohto suboru do
dramaturgie prinosom. Druhy ¢insky stibor, ktory na Sloven-
sku hostoval pri rovnakej prilezitosti (Hlohovec, Banska Bys-
trica, Bratislava), hudobno-tane¢ny subor Jinan, vystupoval
mimo rdmca festivalu. Predviedol ukdZku popularnej tvorby,
vychadzajicej zo Stylizacie folklornych vychodisk s pouZitim
niektorych postupov modernej zabavnej hudby, ktoré maju
viac-menej univerzalny, nie iba &insky alebo azijsky charak-
ter. Subor zaujal hlavne choreografickou strankou zame-
ranou na pohybovu a taneénu distotu a na zobrazenie bez-
koniliktnej krasy v stlade s platnymi estetickymi normami
a doktrinami. @

Foro archiv
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Osobnosti svetove] opery v SND
(1948-1989)
MOSTY

Jaroslav Blaho

Sotva do Bratislavy vstipila v aprili 1945 Cervena armada,
hranica v Bergu sa nepriedysne uzavrela. O dva roky neskor
spustili velmoci na $tyri desatrocia Zeleznu oponu, ktora tra-
gicky oddelila Gizemia, tvoriace po starocia jediny politicky,
hospodarsky a kultirny kontext. Aj kontakty medzivojnovej
provinénej opernej Bratislavy, nad ktorou v roku 1945 za-
viala Cervena zastava a ktora sa neskor stala oficialne hlav-
nym mestom Slovenskej socialistickej republiky, sa scvrkli na
povolené minimum. V ¢asoch, ked sa aj tizobny pohlad sme-
rom hore Dunajom hodnotil takmer ako akt vlastizrady, bolo
nesplnitelnym snom dostat sa na operné predstavenie do
Viedne, letnej Verony alebo Salzburgu. A ked sa uz obcan
rozhodol podstiipit tortiru s vybavovanim pasu a tzv. vyjazd-
nej dolozky, spojent s poniZovanim arogantnou mocou, dal
radsej prednost slnecnému nicnerobeniu na plazach juhoslo-
vanského Jadranu. Okrem toho: s bezcennou Ceskosloven-
skou korunou vo vrecku si v zdpadnom opernom divadle
sotva mohol triafnut kapif listok na statie.

Neskor, ked sa pominula doba revoluéného komunizmu
a bezprostredna vojenska konfrontacia medzi oboma sveto-
vymi tabormi bola zazehnana, otvorili sa hranice aspon pre
funkcionarov zvazu, lidrov kultirmych odvetvi a inStiticii
(Cervena legitimacia bola takmer samozrejmostou). Po ob-
dobi perzekicii a po potlaceni Prazskej jari "68 bola tu snaha
vylepdit vlastny imidZ velkorysym exportom umeleckych
hodnét. V tychto rokoch zadali nasi talentovani spevéci cho-
dif na kratkodobé i dlhsie staZze do opernych centier, v troch-
Styroch bratislavskych kniZniciach ste nasli nemecky Opern-
welt, Marian Jurik vo vydavatelstve Opus pripravil pre nas
trh niekolko reedicii gramokompletov s Callasovou. A, chva-
labohu, bol tu viedensky rozhlas a televizia ako zdroj zaklad-
nych informAcii aj z opernej sféry.

Umelecky import sa takmer vyluéne obmedzoval na sélis-
tov a telesa z tzv. spriatelenych krajin. Kultirme dohody me-
dzi socialistickymi $tatmi zabezpecovali finanéni nenaroc-
nost vymeny. Viaceré spevacke velmoci vychodného bloku
(Sovieti, Bulhari, Rumuni) podmieniovali povolenie na vy-
cestovanie svojich hviezd do svetovych metropol absolvova-
nim povinnych vystipeni v krajinaich komunistickej Rady
vzajomnej hospodérskej pomoci. Vdaka tomu sme, najma
v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch, privitali v Brati-
slave rad pozoruhodnych vokalnych zjavov svetovej scény
a prostrednictvom hostujiicich siborov sa zoznamili aj s nie-
kolkymi inscena¢nymi ¢i dramaturgickymi ¢inmi. Z tohto
hladiska nie je podstatné, &i sa tieto pohostinské vystiipenia
realizovali v ramdi Bratislavskych hudobnych slavnosti, alebo

manifestaéne a propagandisticky ponimanych Dni kultiry ¢
Mesiacov priatelstva. KedZe sa chcem vyhnit komentova-
nému stpisu osobnosti a telies, pripomeniem z nich iba tie,
ktoré pre nas operny svet znamenali obohatenie a najma ins-
pirdciu. A to nielen v zmysle rozdirovania repertoarovych
a inscenacnych obzorov, ale napriklad aj pri formovani vo-
kalneho vkusu, ktory sa zaciatkom sedemdesiatych rokov do-
staval do pomylenych kolaji hladania akejsi narodnej $peci-
fickosti slovenskej vokalnej skoly.

Uz po prvom uvolneni medzinarodného politického
ovzdusia v polovici rokov patdesiatych prichadza do Brati-
slavy chorvatské Narodné divadlo zo Zahrebu. Okrem
~povinnej“ narodnej ,moderny” (Gotovacov Ere z onoho sveta)
uvadza v SND Brittenovho Pefra Grimesa. O Cosi neskor sa
zafina spolupraca opery SND s draZdanskou Statnou
operou, vdaka ktorej spoznavame napriklad Orffovu Miidru
Zenu esSte pred jej slovenskou premiérou. Roku 1965 hosti
bratislavské javisko londynsku Sadler’s Wells so Stravin-
ského Zivotom zhyralca. Za pultom stoji dnesny sir Colin Davis
a kuriozitou predstavenia je, Ze v role Nicka Shadowa sa ob-
javuje barytonista Otakar Kraus, ktory svoju skveli ume-
leckd kariéru zacinal prave v predvojnovom sibore Karla
Nedbala.

K najkraj$im vecerom sedemdesiatych rokov patri hosto-
vanie moskovského Vel'kého divadla s Pikovou ddmou
(s Atlantovom v tlohe Hermana a mladou Obrazcovovou ako
Polinou), sofijskej Narodnej opery s Borisom Godunovom
(Dimitar Petkov) a neskor aj s Donom Carlosom (Gena Dimit-
rovova), v osemdesiatych rokoch sa pripdja Termikanovov
leningradsky Eugen Onegin. NaSe dramaturgické obzory
roziiruje Narodné divadlo z Belehradu (Verdiho Ernani,
1974), Kralovska flaimska opera z Antverp (Brittenov Unos
Lucrezie, 1977), Narodné divadlo z Ljublany (Verdiho
Falstaff, 1977 a Belliniho Puritdni, 1982). Po treti raz pricha-
dza k ndm sofijskd Narodna opera a zoznamuje nas
s Boitovym Mefistofelom (1982) a vdaka Narodnému di-
vadlu z Weimaru jediny raz pocujeme v Bratislave Coriolana
od Jana Cikkera (1978), mozartovsky interpretacny S§tyl
v tradiciach berlinskej Statnej opery pontkaju predstave-
nia Cosi fan tutte (1982) a Figarovej svadby (1988). Ukazkou
konzekventne naplnaného rezisérskeho divadla je Herzova
inscenacia Madame Butterfly v nastudovani berlinskej Ko-
mickej opery (1981). Pre labuinikov prinasali zaujimavé
prispevky hostovania komornych zoskupeni — Monteverdiho
Orfea (Vel'ké divadlo z LodZe), drobnosti Pergolesiho a Ci-
marosu (varsavska Komorna opera) a Sostakovicov Nos
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v skvelej Pokrovského rézii (moskovskda Komorna opera,
1976). Rovnako inspirativnym roziirenim optiky bol nekon-
formny Rossiniho Barbier zo Sevilly, inscenmovany Ruth
Berghausovou (Komorna opera Statnej opery Berlin,
1975).

Sovietsky vokalny export sa prezentoval na Slovensku prvo-
triednou vzorkou niekolkych generacii. Nezabudnutelné zo-
stava predstavenie Eugena Onegina z roku 1960 s dirigentom
Borisom Chajkinom a kvintetom soélistov, z ktorych Milsa-
kinovej Tatiana a Gremin Ivana Petrova patria do dejin in-
terpretacnej tradicie tejto opery. V neskorsich dekadach sme
tu privitali ako protago-
nistov Eugena Onegina
dalsie poj-
my - Makvalu Kas-
rasvili, Galinu Kali-
ninu, Jurija Mazu-
roka, Sergeja Lejfer-
kusa. Sviatkom bola
Visnevskej zrela Liza
z Pikovej ddamy (1965)
a Atlantovov mla-
distvy Don José (1967);
do Bratislavy viackrat
zavitala Jelena Obraz-
covova (okrem kon-
certnych vystipeni aj
ako Eboli, Marina
Mniskova, Santuzza),
Jevgenij Nesterenko
(Boris Godunov, Filip
II.) a Anatolij Ko-
Cerga (Mefisto, Boris).

Casto hostovali v Bra-
tislave aj sdlisti buda-
pestianskej Statnej
opery, vdaka ktorej
sme v nasich zemepis-
nych Sirkach z ¢asu na
¢as mohli vidiet a pocut
aj megahviezdy zapad-
ného sveta. Z buda-
pestianskych  sdlistov
nezmazatelny dojem za-
nechali tenoristi Si-
mandy a Iloésfal-
vy, barytonista Miller
a Mimi Ilony Toko-
dyovej (1979, 1982).
Skoda, 7e madarsky ,vokalny zazrak Sylviu Sassovii sme
privitali uz v obdobi jej predcasného vykonnostného zostupu
(Tosca, 1987).

Ak okrem Sovietov niekto vo vychodnom bloku predsta-
voval vokalnu velmoc, tak to boli bulharskd a rumunska
skola. Prislusnici tychto kultir okupovali svetové javiska uz
pred druhou svetovou vojnou (Rumuni dokonca uz v minu-
lom storoci) a zacali sa opatovne presadzovaf hned po pade
stalinizmu. V tych rokoch zaziarili v Bratislave tenorista Uzu-
nov (Don José, 1957 a 1958) a basista Gjaurov (Mefisto,
1957), neskér mezosopranistka Lilova (Azucena, Amneris,
1963) a jeden z najkrajsich tenorovych materialov — Nikola

GALINA VISNEVSKA

ANNA ToMOVA-SINTOW

Nikolov (Kalaf, 1966). V sedemdesiatych rokoch stoja po-
tom vyznamom v popredi vecery so sopranistkami Tomo-
vou-Sintow a Savovou, mezosopranistkou Mil¢evovou
a basistom Gjuzelevom.

Rumuni exportovali predovietkym Zenské hlasy a baryto-
nistov. Z opernych dam ,Pariza vychodu” zaujali sopranistky
Lucia Stanescu a Elena Moldoveanu, z barytonistov
po viacnasobnych vystipeniach Ohanesiana, Iordachesca
najmd nadherny hlas Nicolae Herleu (Rossiniho Figaro,
1960 — Verdiho Rigoletto, 1975). V atmosfére informac-
nej izolacie prvej polovice Sestdesiatych rokov sa s pramalym
zaujmom bratislavského obecenstva stretol Mefisto Srba
Mira Cangalovi¢a, ktory v rokoch najziirivejsej ,studenej
vojny“ ako predstavitel
velkych basovych partii
ruskej klasiky pochodil
s belehradskou operou
cely rad eurdpskych
opernych metropol.

V bilancii sa dosta-
vame k hosfovaniam
spevackych osobnosti
z druhej strany ,zZelez-
nej opony”. Vzhladom
na neporovndvatelnost
menovych relacii, a tym
aj z nasho hladiska
enormné honorarové
naroky, prichadzali
sporadicky. Bud davno
po zenite (Helge Ros-
waenge, Giuseppe
Valdengo), alebo na-
opak, ako neznami za-
Ciatocnid (v roku 1967
Giuseppe Giacomini
ako Alfred v Traviate).
Len o maélo bola
lepSia situacia v ro-
koch sedemdesiatych
a osemdesiatych (viac
vecerov s finskym ba-
rytonistom Kari Nur-
melom, v roku 1984
Holandan Anthony
Raffaela), takze mo-
Zno vlastne podakovat
Petrovi Dvorskému, zZe
sme za veelku prijatel-
nych honorarovych po-
Ziadaviek poculi v Brati-
slave jednu z jeho partneriek a zaroven jednu z prvych dam
svetovej opery poslednych desatro¢i — Mirellu Freniovi
(Tatiana z Eugena Onegina, 30. decembra 1984). Niekolko o Cosi
menej zvucnych mien z plagitov zapadoeurdpskych oper-
nych domov objavilo sa v osemdesiatych rokoch aj v opernych
predstaveniach Zamockych hier zvolenskych. Ale historia
tohto festivalu, ktory v poslednej dekade vlady totality tiez
prispieval k prepajaniu slovenského operného diania so zahra-
niénym, to uZ je ind kapitola. Vratane hladania vysvetleni,
preco posledného leta (mimochodom pri dvadsiatom vyroci
svojich zaciatkov) na mape nasich kultirnych aktivit absen-
toval. @

JEVGENIJ NESTERENKO
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ORCHESTER Z ETERU (l1)

K 75. vyrociu Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu

Vladimir Draxler

V roku 1939 nové politické a kultime pomery, technické inova-
cie a nové poziadavky vyplyvajuce zo zmien dramaturgickej
skladby rozhlasového programu znamenali vstup orchestra do
dal$ej etapy pdsobenia, od predchadzajuicej tplne odlisnej.
Vznik slovenského Statu roku 1939 sa premietol do zmeny po-
stavenia a do novych tloh rozhlasu na Slovensku a potom aj do
poslania bratislavského rozhlasového orchestra. Na ndhlu zmenu
Statopravneho postavenia Slovenska rozhlasovi pracovnici neboli
pripraveni. Zo dna na den sa ocitli pred dlohou z dovtedajsej
sucasti jednej rozhlasovej organizacie na programe participujucej
vybudovat organizaciu samostatni, poskytujicu obyvatelstvu
krajiny kompletny rozhlasovy program. Rozhlas ako reprezenta-
tivna inititiicia nového 3tatu si, samozrejme, vyZzadoval aj prime-
rany orchester. Situdcia sa zmenila: Ak predtym vedenie Radio-
journalu upieralo bratislavskému rozhlasovému orchestru urcité
funkcie, vedenie ustanovujticeho sa Slovenského rozhlasu (ofi-
cidlne vznikol ako spol. s 1. 0. aZ v jini 1939) malo zdujem o pl-
nohodnotné teleso schopné zmocnit sa vsetkych Zanrov na
trovni. Séfovi hudobného odboru Alexandrovi Moyzesovi sa
otvoril priestor pre usku-
tofhovanie jeho predstav
o symfonickom orchestri,
predstav tentoraz uz v si-
lade s ndzormi vedenia.
Zamery sa neuskutoc-
novali jednoducho. Na
rozpad CSR a okolnosti,
ktoré ho sprevadzali, za-
reagovali Ceski Clenovia
orchestra odchodom zo
Slovenska. Bratislavsky
rozhlas sa s nimi nehodlal
rozist, jeho predstavitelia
na rokovani so zastup-
cami deského rozhlasu
v Prahe 23. marca 1939
vyslovene ziadali, aby
+bolo povolené ponechat
v sluzbach na Slovensku
vietkych zamestnancov |
Ceskej narodnosti... naj-
mé clenov orchestra“. No hradi pod dojmom sprav o nahradzo-
vani ceskych zamestnancov slovenskymi v tradoch a roznych
indtituciach sa v emotivnom rozpoloZeni korporativne rozhodli,
ze opustia Slovensko. Bratislavskému rozhlasu ostalo osem ¢le-
nov ochestra, preto zapliiat program néhle roziireny o niekolko
hodin si vyzadovalo od pracovnikov hudobného vysielania vela
namahy. Urychlene sa hladali ndhrady, takze uz 16. aprila 1939
figuroval vo vysielani Orchester Slovenského rozhlasu.
Orchester mal v3ak len osem stalych ¢lenov, ostatni boli prijati
na skusku a ako vypomoc. Moyzesovi napriek tomu nechybal
optimizmus: UZ na prvej programovej konferencii v jini 1939
avizoval na nadchddzajicu sezénu usporiadanie verejnych kon-
certov. Zaroven upozornil na fazkosti: ,Nemame dobry II. klari-
net a nemame dusu orchestra — kvarteto lesnych rohov... Patra-
nie tu na Slovensku ostalo bezvysledné a nazdavam sa, Ze ne-
bude iného vychodiska, ako obratit sa do hudobnych stredisk
Ciech a Moravy.” § definitivnym obsadenim telesa ratal do troch
mesiacov. Ale eSte koncom roka 1939 bolo systemizovanych iba
34, pritom obsadenych dokonca len 29 miest, o nestacilo na

ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU $O SEFOM KORNELOM SCHIMPLOM
V RENOVOVANOM 3TUDIU NA JAKUBOVOM NAMESTI, ZAC. 40. ROKOV.

Moyzesove velkolepé plany: vystupovat s orchestrom v bezpro-
strednej pritomnosti publika.

Vacsi rozmach ¢innosti spociatku stale nedovolovali ani pries-
tory — tazkosti s nimi sa prechodne dokonca zvadsili. ESte v za-
vere pdsobenia Radiojournalu sa totiz pristipilo k rozsireniu vel-
kého Studia v budove na Jakubovom namesti a pocas rekonstru-
kénych prac aj orchester posobil sice v ochotne poskytnutych, ale
stiesnenych priestoroch hotela Tatra. Obnovené Studio od leta
1939 poskytovalo uZ priaznivejsie podmienky pre ¢innost.

Rozhlas teda znovu disponoval spolahlivou oporou pri tvorbe
hudobnych aj slovesno-hudobnych relacii. Orchester pod taktov-
kou svojho $éfdirigenta Kornela Schimpla, ale aj dal3ich dirigen-
tov interpretoval hudbu réznych obdobi a Zanrov vratane sym-
fonickych diel, aj ked tu bol stdle odkdzany vidy na vypomoc,
spravidla opét z radov hracov orchestra SND, s ktorym tieZ viac-
krat vystapil spoloéne. V programe dominovali predovsetkym
diela W. A. Mozarta, L. v. Beethovena, J. Brahmsa, E Schuberta
a P. I. Cajkovského. Vyznamnu zloZku repertoaru tvorili skladby
slovenskych skladatelov, najma J. L. Bellu, E. Suchoria, A. Moy-
zesa, J. Cikkera, ale aj
A. Ocenada, S. Jurov-
ského, D. KardoSa, T.
Fresa, L. Holoubka, F.
Babuska, pricom rad diel
odznel premiérovo. Ne-
vélu Nemcov, ktori po-
zorne sledovali pracu
Slovenského rozhlasu,
vyvolavalo programova-
nie diel ceskych, ruskych
a polskych skladatelov,
¢o v znacnej miere pri-
spelo k utvoreniu ne-
priaznivého nazoru na
Alexandra Moyzesa.

Orchester nadalej Gcin-
koval v rozhlasovych
pasmach i rozhlasovych
hrach a jeho c¢lenovia vy-
tvorili niekolko mensich
insStrumentalnych zosku-
peni. Bratislavské komorné zdruZenie (T. GaSparek, J. Pragant,
J. Wagner, E. Poldk, M. Knechtsberger) a Dychové kvinteto Slo-
venského rozhlasu (R. Suster, P. Orth, F. Rézsa, J. Chvala,
R. Mraz) do polovice Styridsiatych rokov i neskér tieZ vypliiali
znacné casti rozhlasového programu a komorné zdruZenie vy-
stupovalo aj mimo rozhlasu. Od roku 1940 pod zastitou Sloven-
ského rozhlasu tudinkovalo Aktardzievovo kvarteto.

Po osamostatneni sa rozhlasu na Slovensku zaradili do jeho
technického vybavenia zariadenie, ktoré ¢asom sposobilo, Ze do
tvorby relacii a programovej prevadzky sa vniesli iplne nové po-
stupy, a ktoré dalo aj nové dimenzie praci orchestra a programo-
vaniu hudby: Postova sprava odsuhlasila nakup apatariry na
zhotovovanie zvukového zéznamu. Coskoro k nie dost trvanlivej
voskovej platni pribudli nosi¢e z pevnejSich materidlov, v roku
1940 ziskal Slovensky rozhlas prvy magnetofon, vyrobok firmy
AEG, a v roku 1942 gparaturu Philips Miller shiZiacu mechanic-
kému zaznamendvaniu zvuku na film. Zaznamy zhotovované na
vysokofrekvenénom magnetofdne eSte vykazovali zretelny Sum,
kym zéznamy na filme sa vyznacovali vysokou kvalitou, zato
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vsak kladli vysoké naroky na podmienky tschovy. Neuplatnoval
sa este strih, nahravky sa sprvu vo vaéSom mnozstve neodkladali
natrvalo, pritomnost ziznamu zvuku v rozhlasovej praxi zname-
nala predovietkym trvalé oddelenie realizacie relacie od jej vy-
sielania. Pominul sa teda jeden vainy dévod, ktory podmienil
vznik rozhlasovych orchestrov. Nadalej vsak trvala opodstatne-
nost existencie vlastného rozhlasového hudobného instrumen-
talneho telesa, a to kvoli nezavislosti od mimorozhlasovych si-
borov (¢o neznamenalo, Ze by sa s nimi nebolo spolupracovalo).
V pripade Slovenského rozhlasu existoval este jeden zvlasiny do-
vod, totiZ pretrvavajlica absencia narodného symfonického or-
chestra a snaha suplovat ho svojim orchestrom.

Sucastou priprav na priamy kontakt orchestra s publikom sa
stali letné vysttipenia orchestra pred hosfami kupelov v Tren-
Ganskych Tepliciach v rokoch 1940 a 1941. Umysel usporiadat
verejné symfonické koncerty sa stal skutocnostou v roku 1942,
ked vedenie rozhlasu povolilo zvysit pocet ¢lenov orchestra na
48 a ked sa podarilo zabezpecit spolocenski salu vo vladnej bu-
dove. V piatok 6. 11. 1942 tam orchester vystiipil pred publikom
so skladbami W. A. Mozarta, L. v. Beethovena, E Schuberta,
J. Kilpinena a J. Brahmsa. Potom uZ v pravidelnom tyZdennom
rytme nasledovali dalsie koncerty, na ktorych odzneli diela sve-
tovych aj slovenskych skladatelov. Prvy aj dalSie koncerty dirigo-
val Frantisek Babusek, ktory roku 1941 vystriedal na mieste $éfa
orchestra Kornela Schimpla.

Pod Babuskovym vedenim orches-
ter interpretoval najma diela W. A.
Mozarta, L. v. Beethovena, J. Haydna,
F. Schuberta, P. I. Cajkovského a slo-
venskych skladatelov. Ale ani Ba-
busek na tomto poste dlho nezotrval.
V bratislavskom rozhlase pravidelne
hostovali nemecki dirigenti. Vo feb-
rudri 1943 orchestralni hraci nesthla-
sili s poZiadavkou jedného z nich
skusaf nad stanoveny as a odmietli
pracovat vobec. Do konfliktu ne-
vhodne zasiahol Tido J. Gaspar, pred-
seda Jednatelského zboru Sloven-
ského rozhlasu a $éf Uradu propa-
gandy, diZze organu politicky nad-
riadeného rozhlasu: Namiesto toho,
aby sa zaoberal neochotou hracov
spolupracovat, upriamil pozornost na
fakt, Ze dirigent pridiel z Nemecka, ¢im
cela zalezitost dostala politické zafar-
benie. Ked orchester odmietol ultima-
tivne nariadeny nastup do sluzby,
tradnici Ustredne §tatnej bezpecnosti vSetkych jeho ¢lenov
i FrantiSka Babugka, ktory ich podporil, odviedli do zaistovacej
vizby. VadSina hracov bola po niekolkych diioch opit volna,
pridli viak o mzdu za neodpracovany ¢as a niektori zaplatili po-
kuty. FrantiSka Babuska vedenie spolo¢nosti odvolalo z funkcie
§éfa orchestra a odstavilo ho od dirigentského pultu, no uz v maji
1943 mu povolilo dirigovat, ba dokonca sihlasilo s jeho hosto-
vanim v Nemecku.

V aprili 1943 sa uskutocnil koncert pri prileZitosti Stameho
sviatku ustasovského Chorvatska. Diela chorvatskych autorov
B. Papandopula, J. Gotovaca, V. Lisického a K. Baranovica pred-
viedol orchester pod taktovkou prave posledne menovaného.
Pritomni veduci pracovnici Slovenského rozhlasu na mieste son-
dovali moznost ziskat chorvatskeho dirigenta a skladatela za §éf-
dirigenta. V jini sa na neho jednatelsky zbor obratil s oficidlnou
ponukou a na jesent Baranovi¢ poniknuty post zaujal. Po prvy
raz v novej funkcii dirigoval orchester 1. 10. 1943 pri prileZitosti
storocnice J. L. Bellu.

Kres$imir Baranovi¢ predviedol s orchestrom najma diela
L. v. Beethovena, E. Suchonia, A. Moyzesa a J. Cikkera. Pod ve-
denim skiseného dirigenta eurdpskej irovne vykony nadobudli

VIANOENE HUDOBNE RELACIE SA V ROKU 1940
VYSIELALI ZO ZVUKOVEHO ZAZNAMU.

na kvalite a orchester dorastol na skutocne reprezentativne sym-
fonické teleso. Verejné koncerty sa pravidelnym opakovanim
stali postupne samozrejmostou a zarovenl hodnotnym prvkom
bratislavského kultirmeho diania.

Uspesné mimostiudiové posobenie orchestra s Baranovicom
viak trvalo len kratko a aj tidinkovanie telesa vo vysielani sa
vazne narusilo. Po bombardovani Bratislavy spojeneckym letec-
tvom v lete 1944 sa Slovensky rozhlas z budovy na Jakubovom
namesti, nachadzajicej sa v blizkosti objektov potecionalne
ohrozenych pri daldich néletoch, docasne prestahoval do nemec-
kej Skoly na zadiatku Zochovej ulice. Dostal k dispozicii Strnast
miestnosti a orchestru mala ako $tddio posliZit telocviéna.

Na jesen roku 1944 v podmienkach priameho vojnového
ohrozenia sa uz nekonali verejné koncerty. Hudobné vysielanie
a spolu s tym aj praca orchestra sa obmedzili na nevyhnutnu
mieru. Na Velkd noc 1945 nemecky deStrukény oddiel znicil
skromné technické zariadenie, ktoré rozhlasovi technici instalo-
vali na Zochovej ulici. Slovensky rozhlas sa nacas odmlcal.

Po vojne sa vedelo, Ze rozhlas na Slovensku sa spoji s rozhla-
som v Cechach, existovali aj predstavy o podobe spolo¢nej orga-
nizacie, az na to, ze Ceské nazory sa lisili od slovenskych. V no-
vembri 1945 na porade slovenskych a ceskych rozhlasovych pra-
covnikov v Bratislave predstavitel rozhlasu v Cechach Mirko
Ocadlik vyhlasil, Ze za najlepsie povazuje usporiadanie z roku
1938: ,Program jednotny, s malymi
odchylkami... Musime uskutoc¢nit
ozajstnu centralizaciu, aby sme vytvo-
rili jeden dobry program.“ Mohlo by
sa zdat, Ze Ocadlik nepochopil zmeny,
ktoré casom nastali, ale, ako sa neskor
ukdzalo, iba vyjadril zamery prazs-
kého rozhlasového vedenia a antici-
poval jeho budice snahy. Slovaci
s predkladanym navrhom nemohli
suhlasif a kedZze momentélne sa mu-
seli rieSit zdvaznej$ie problémy, orga-
niza¢né zaleZitosti sa odlozili na ne-
skor. Rozhlas na Slovensku sice pouzi-
val privlastok Ceskoslovensky, ale
k faktickému zliceniu s rozhlasom
v Cechéach do3lo a7 v aprili 1949.
V danej chvili sa dohodla len spolu-
praca v oblasti programu.

Najzavaznejsou ulohou, pred ktorou
stali hned po vojne kompetentni pra-
covnici poStového rezortu i nové ve-
denie rozhlasu na Slovensku meno-
vané poverenictvom pre informacie,
bolo urychlené odstranenie rozsiahlych $kod na Studiovej aj vy-
sielacej technike tak, aby sa ¢o najskor mohlo obnovif vysielanie.
Z Bratislavy sa znovu zacalo vysielaf 17. juna 1945, nie vSak z Ja-
kubovho ndmestia. Vedenie kalkulovalo s tym, Ze ak sa zotrva
v provizornych priestoroch na Zochovej ulici, skor sa podari pre-
sadit zamer zacat s vystavbou novej rozhlasovej budovy, ktorej
potreba sa ukazovala ako naliehava, pretoZe pracoviska na Jaku-
bovom namesti uz tvorbe relacii nevyhovovali ani rozmermi, ani
usporiadanim.

Pre orchester tieto tivahy znamenali skdsat, vystupovat a na-
hraval v telocvini upravenej na Studio. K nejednoduchym
podmienkam prace sa pridali dalsie tazkosti, s ktorymi sa hu-
dobny odbor, vedeny nadalej Alexandrom Moyzesom, musel vy-
rovnavat. Pocet clenov orchestra sa opaf zredukoval, tentoraz
kvoli odchodu nemeckych i dalSich hracov. ESte koncom marca
1947 mal orchester zo 73 systemizovanych miest 14 neobsade-
nych.

Tazivo dolahlo na hudobné vysielanie uprazdnenie postu $éf-
dirigenta, kedZe Kresimir Baranovi¢ prijal v juli 1945 miesto di-
rigenta v SND. Potom sice poziadal o znovuprijatie do rozhlaso-
vych sluzieb, vedenia orchestra sa mal ujat 1. 8. 1946, ale do roz-
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hlasu uZ nenastipil: akceptoval ponuku na miesto $éfa filharmo-
nie a dirigenta opery v Belehrade.

Rozhlas nadviazal kontakt s Ludovitom Rajterom, umelcom
s vybornym Skolenim vo Viedni i tspe$nou praxou s rozhlaso-
vym orchestrom v Budapesti, zjavne schopnym pracovat aj
v bratislavskom rozhlase tak, aby jeho orchester bol hodny po-
stavenia reprezentativneho symfonického telesa krajiny. Obe
strany sa dohodli a 1. septembra 1946 sa Rajter oficialne stal di-
rigentom, formalne takisto ako viedy uz chorlavy Babusek, fak-
ticky vSak on uZ orchester viedol.

Zameranie ¢innosti siboru sa v zdsade zachovalo, aj ked urcité
posuny nastali. Orchester vystupoval v relaciach symfonickej
i zabavnej hudby. Proklamoval sa doraz na domdcu tvorbu a na
diela slovanskych autorov, o sa prejavilo v prirastku skladieb so-
vietskych skladatelov, ale inak sa napli relacii v podstate zacho-
vala tak, ako to umoznovali existujice nahravky. KedZe rozhlas
mal viedy pomerne rozsiahlu zasobu zaznamov z vlastnej pro-
dukcie, ani orchester uz nemusel casto vystupoval naZivo.
(V roku 1946 takmer tretinu hudobného programu predstavovali
skladby zo zvukového zaznamu. MoZno len lutovat, Ze na pre-
lome Styridsiatych a pafdesiatych rokov kvdli nie vynimo¢nému
nedoceneniu hodnoty nahravok bola cela ich zbierka znicen4, ta-
kZe z rozsiahleho fondu zaznamov skladieb v predvedeni rozhla-
sového orchestra z vojnovych a povojnovych cias sa zachovali
len nepatrné zlomky.)

Diskusie sa rozvinuli oko-
lo programovania skladieb
nemeckych autorov, pricom
ilo rovnako o zabavnu ako
o symfonickt tvorbu. Praha
ich zaradovanie do vysiela-
nia jednoznacne odmietala,
slovenski rozhlasovi pracov-
nici zaujali napospol opaény
postoj. Argumentovali tym,
ze z prevadzky sa vyradi
velky pocet nahravok, ale
uvadzali aj kultirne dévody
(tajomnik hudobného od-
boru Simon Jurovsky). Ale-
xander Moyzes uzavrel dis-
kusie tym, Ze diela nemec-
kych skladatelov sa budu
znovu vysielaf od zadatku
roku 1947.

Moyzes sa usiloval aj o ¢o
najrychlejsie obnovenie verejnych koncertov. Na to, aby orches-
ter mohol opdf zasadniit pred obecenstvo, ziadalo sa doplnit jeho
obsadenie a obstarat vhodni salu. UvaZovalo sa o vyskisanej
osvedcenej spolocenskej sile Vladnej budovy a zdroven o sile v
Redute. Vlastnici — rezort vnttra v prvom pripade, sukromny
podnikatel v druhom — prejavili ochotu vyjst rozhlasu v ustrety,
no obidva objekty boli nezariadené a vykazovali znamky zane-
dbania, takZe spociatku neposkytovali prili§ sfubné vyhliadky na
skoré sprevadzkovanie pre koncertnu ¢innost. Veci sa vsak vyvi-
jali nad ocakavanie dobre a v méaji 1947 rozhlas obnovil verejné
koncerty, tentoraz z Reduty. Za prechodné sidlo orchestra sa viak
podarilo opif ziskat spolocenski silu Vladnej budovy. Vtedy nik
nemohol tusif, Ze sila bude ako koncertna siefi Ceskosloven-
ského rozhlasu spolahlivo sluzit orchestru a verejnosti az do roku
1985.

Na koncertoch odzneli diela P. I. Cajkovského, E. Elgara, C. De-
bussyho, L. v. Beethovena a dalSie, huslovy koncert A. Chadatu-
riana predviedol D. Oistrach, dirigovali L. Rajter, F. Babusek a A.
Bernard z Velkej Britanie. Koncerty boli akoby obdobou Prazskej
jari a davali prislub, pokial ide o pokracovanie spe$nych vystu-
peni rozhlasového orchestra, prerusenych vojnovymi udalostami.

Vo februari 1948 nastal politicky zvrat v Zivote krajiny, kto-
rého dalekosiahlost si vtedy asi malokto uvedomoval. V danej

SYMFONICKY ORCHESTER ROZHLASU V PROVIZORNOM STUDIU NA ZOCHOVE)
utict. S TakTovku LupoviT RAITER, VEDEA NEHO FRANTISEK BABUSEK.
Asl ROKU 1946.

chvili sa totiz jeho dosledky v rozhlase a zvlast v jeho orchestri
zatial ani vyraznejsie nepocifovali, Vynimkou a varovanim bolo
niekolko personalnych zmien. Z rozhodnutia Ak¢ného vyboru
Néarodného frontu zamestnancov Ceskoslovenského rozhlasu
museli rozhlas opustit okrem inych dvaja hradi orchestra, ako aj
Alexander Moyzes. Doslo k javu nezriedkavému v zlomovych
politickych situacidch: Pod zamienkou presadzovania zdujmov
nastupujucej politickej moci sa uplatnila zlomyselnost diktovana
komplexom menejcennosti a osobné ziStné zamery. Vyuzila sa
pritom Moyzesova konfliktna povaha, jeho neschopnost vycha-
dzat s ludmi a sicasne sa zneuzil pocit ukrivdenosti, ale aj neis-
tota ¢lenov orchestra vyvolana prebiehajacimi zmenami. Smut-
nou strankou celej zaleZitosti totiz bolo, 7e 42 orchestrdlnych
hracov podpisalo vyhlasenie, v ktorom vitalo prepustenie ,aso-
cidlneho a reakéného pana“ Moyzesa. Tak clovek, ktory za vojny
figuroval na zozname Sicherheitsdienstu ako neziaduci v roz-
hlase pre ,protinemecké a bol3evické zmyslanie”, po nastupe ko-
munistov k moci musel rozhlas opustit, a to za sihlasu clenov te-
lesa, ktorého budovanie viedol. Takéto paradoxy patria k ¢rtam
prevratovych casov.

K bezprostredne zavaznym udalostiam pre orchester, s Feb-
ruarom 1948 priamo nesuvisiacim, do$lo koncom roka 1948
a v roku nasledujicom. V decembri 1948 prijala SNR zdkon
o Slovenskej filharménii. Bolo zrejmé, Ze tento krok sa dotyka
rozhlasového orchestra, ved:
odkial' odinakial' mohla fil-
harmonia pri obmedzenom
okruhu kvalitnych hudobni-
kov ziskat potrebnych hra-
¢ov nez z rozhlasu? Vedenie
rozhlasu vyslovilo sihlas
s presunom casti Clenov
svojho orchestra do orches-
tra filharmoénie. Predpokla-
dalo sa, Ze rozhlasu ostane
len maly prevadzkovy ins-
trumentalny sibor a symfo-
nické koncerty sa buda ku-
poval od Slovenskej filhar-
monie. A tak ked na jesen
1949 bratislavské publikum
namiesto obvyklého rozhla-
sového verejného koncertu
sledovalo prvy koncert Slo-
venskej filharmonie, za no-
tovymi pultmi pred nim za-
sadli tiez dve desiatky hracov — donedavna clenov orchestra,
ktory urobil z verejnych symfonickych koncertov hlavnu udalost
bratislavského hudobného diania. Do filharménie presiel aj diri-
gent Ludovit Rajter.

S konanim vedenia nestihlasil novy $éf hudobného vysielania Si-
mon Jurovsky, ktory v iom videl netctivé negovanie dlhorocnej
prace a nedocenovanie potrieb rozhlasu. No pocin organizatorov
Slovenskej filharmdnie bol opodstatmeny — Slovensko potrebovalo
hudobné teleso Specializované na symfonicka tvorbu a pri nedo-
statku inych moZnosti sa vyuzil potencidl poskytovany rozhlasom.

Lenze pravdu mal aj Jurovsky: Ziadal sa aj orchester, ktory by
interpretoval symfonické diela prednostne pre rozhlasové vysie-
lanie, a vedenie rozhlasu sa takéhoto suiboru nemalo a priori
vzdavat. Nazor na potrebu orchestra si ¢oskoro osvojili aj veduci
Cinitelia rozhlasu a ked uz Slovensko malo dostatok nalezito pri-
pravenych hudobnikov, rozhlasové symfonické teleso mohlo
znovu pocuf auditérium pri radioprijimacoch a neskor aj v kon-
cermej sieni. @

Foto SRo
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Pozndmka. Stidia vznikla na zaklade dokumentov Slovenského narod-
ného achivu v Bratislave, Archivu Slovenského rozhlasu v Bratislave
a Ustredného archivu Ceského rozhlasu v Prahe
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LONDYNSKE OPERNE KRALOVSTVO

Royal Opera House Covent Garden
(dalej ROH) v Londyne patri k naj-
prestiznejsim opernym scénam na
svete. Na prelome 80. a 90. rokov sa
tato vtedy eSte mamutia institicia
ocitla vo vaZnej financnej krize, ktora
viedla k obSirnym a nekonecnym de-
batdm o jej rozporuplnom umelec-
kom smerovani, o orientadi na eli-
tarske publikum i o budidcnosti.
Viedlo to az tak daleko, Ze sa ozvali
hlasy spochybnujtice jej existenciu
vobec. K zloZitosti a hlbke krizy pri-
spel aj fakt, Ze budova opery uz viac
ako 20 rokov nesplfiala technické
a umelecké poziadavky (napriklad
baletny subor sa stdle musel pre-
miestiovat, lebo v starej budove ne-
bolo dost miesta), dokonca sa hovo-
rilo o tom, Ze pocas predstaventi je za-
kulisie pre technickych pracovnikov
i spevakov Zivotu nebezpecné. V juli
1997 operny dom zatvorili, aby sa
mohla zacaf planovana prestavba
a rekonstrukda. Cielom bolo vytvorit
najmodernejsie operné divadlo na
svete. (S projektom prestavby sa za-
calo uz v aprili 1996.)

Pocas uplynulych dvoch rokov bol
Styrikrat vymeneny najvyssi vy-
konny riaditel ROH, Jeremy Isaacs
(1996/97) a Mary Allen (maj 1997 az
marec 1998) boli zbaveni funkcie
a Genista McIntosh (januar 1997 az
méj 1997) radsej rezignoval.

Bolo to obdobie, ked v Covent
Garden hrozil baletny sibor 3traj-
kom, sukromni darcovia zacali vahat
s tridsatmilionovou sltibenou dota-
ciou, minister kultiry zacal osobne
vySetrovatl celi situdciu a hudobny
riaditel Bernard Haitink bol odhod-
lany odist. Takmer neriesitelna situa-
cia sa viak zrazu ako Carovnym pra-
tikom zmenila po prichode Michaela
Kaisera - terajsieho vykonného ria-
ditela. Ziskal prezyvku Tichy Ame-
rian a sam sa priznava, Ze je zakaz-
dym fascinovany, ked narazi na
umeleckd institticiu, ktora zvadza boj
s financiami na hranici zifalstva.

Dnes ho uz Balet Kralovskej opery
povazuje za vlastného a je oblibeny
aj u hracov orchestra, na ktorého po-
ziadavky si spomenie vtedy, ked
vietci ostatni na ne uzZ zabudli. Tak-
tieZz opera mu dbveruje, uz aj preto,
Ze svoju kariéru zacal ako operny
spevak. 45-rofny Ameri¢an Kaiser
nie je vo finanénej politike umelec-
kych institicii novacikom. Pred ko-
lapsom zachranil uz viacero spolo¢-
nosti: 0. i. napriklad Detroit Sym-
phony, National Theatre of the Deaf,

Market Theatre v Johannesburgu ¢
American Ballet Theatre. Podla neho
musi zdravd umeleckd organizacia
stat na dvoch pilieroch: umeni
a marketingu. Ked nastupil do funk-
cie, diagnézu ROH urdil takto: ab-
sencia kvalifikacie, nedostatok po-
zadovaného stupna skudsenosti ako
fundraising (ziskavanie finanénych
prostriedkov) a press management,
tendencia koncentrovat sa na ne-
spravne ciele a nedostatok planova-
nia. Jeho lie¢ebnym prostriedkom na
prekonanie krizy je znizenie admi-
nistrativnych nakladov a riadiacich
¢lankov, upriamenie sa na nové pro-
dukcie a vzdelavacie programy a pre-
hladny marketing, zamerany predo-
vietkym na fundraising. Zda sa, Ze
Kaiserov recept naozaj funguje aj
v praxi. Jeho priatelstvo a povestne
dobré vztahy s najbohatsimi muZmi
Anglicka mu poskytli priazen novych
darcov a potencidlnych sponzorov.
Riadenie zjednodusil tym, Ze elimi-
noval Baletny a operny poradny vy-

CoprverT GARDEN: FLORAL HALL
A Opera House

bor a nahradil ho ¢lenmi s priamymi
skuisenostami z umeleckej oblasti. Po
tychto nepopularnych krokoch na-
sledovala reStrukturalizacia a reduk-
cia technickych a umeleckych odde-
leni. (O pracu prislo celkove 150 lu-
di.) V dvoch novovybudovanych di-
vadelnych Studiach (Linbury a Clore)
budia poludnajsie koncerty a mnoz-
stvo naucénych projektov. Existuje uz
len jeden vstup pre vietkych navstev-
nikov opery (namiesto byvalych
dvoch: pre zamoinejSie vrstvy
a ostatnu verejnost s lacnejsimi vstu-
penkami vo vy3sich polohédch) a vy-
razne sa znizili ceny vstupeniek, co
sved¢i o vainej snahe spristupnit
predstavenia SirSim divackym vrst-
vam. Kym pred uzavretim divadla sa
ceny pohybovali v rozmedzi od 30 do
250 libier, po znovuotvoreni to vy-
zerd ovela optimistickejSie, s cenami
od 6 do 150 libier, pricom na rozdiel
od minulosti je tu garancia, Ze mini-

Foro J. Carz

malne 20 % vietkych vstupeniek sa
dostane do predaja pokladne. Stcas-
ne sa zacali aj rokovania s BBC o dl-
hodobom plane priamych prenosov
a dokumentarnych programov.

Dalsim nemenej zaujimavym bo-
dom v historii Covent Garden je aj
samotnd prestavba aredlu opery.
PiSem arealu, pretoze rekonstrukcia
zahfna komplex na rozlohe jedného
hektara, nielen samotni budovu
opery. Cielom moderného architek-
tonického planu bolo maximalizovat
moznosti predstaveni ako v historic-
kej casti (pdvodne divadlo), tak aj
v dvoch uZ spominanych novovybu-
dovanych divadlach-studiach. Tradi-
ciou preslavend pdévodna budova
presla tplnou prestavbou: kapacita
hladiska sa zvysila o 85 miest na se-
denie a statie (celkova kapacita je
2257), pocet miest ur¢enych pre vo-
zickarov sa zvysil z 2 na 24, pricom sa
bezbariérovo upravili vietky vstupy
a vytahy. Dlho o¢akdvanym krokom
bola instaldcia klimatizicie. Nova
opona vazi neuveritelnych 58 ton,
orchestrisko sa zvadcSilo a dodatocne
sa vybudovali Satne, miestnosti na
oddych a sprchy. Dolezitou stcastou
nového marketingu bolo aj vytvore-
nie novych mozZnosti pre priame tele-
vizne vysielania. Celkom novy je aj
javiskovy priestor, 27 m Siroky a 23
m vysoky, umiestneny na 3iestich
vytahoch, pricom kazdy vazi 18 ton.
Ani zdvihacia mechanika nijako ne-
zaostava, lebo méze dvihat kulisy do
vysky 37 metrov. Na presun scény
slizi 39 vytahov, skladajuicich sa z 27
kontajnerov po 15 x 5 m s maximal-
nou zatazou 10 ton. Prave vdaka
tymto najmodernej$im technickym
vymozZenostiam sa ¢as potrebny na
prestavbu javiska skratil o polovicu,
¢im sa mohol zaviest tzv. Three-ses-
sion day - pocas jedného dna je moz-
né menit scénu trikrat, teda uskutoc-
nit tri predstavenia ¢i skusky. Na-
mahava a nie lacna technicka praca,
aj pocas nodi, je teda uz minulostou.

A ¢o sa stalo so starou technikou?
Vadiina strojov sa predala muzeam
a nadaciam a ponechali sa len nie-
ktoré, ako napriklad motor, ortutovy
oblikovy usmeriiovaé, vyvaZovacie
zariadenie a i., — tie su vystavené
v aredli novej budovy.

Suma na prestavbu celého kom-
plexu sa vysplhala do vyiky neuveri-
telnych 215 milionov libier (cca 15
milidrd kortin), z ¢oho 58,5 miliéna
poskytla Narodna lotéria, 100 milio-
nov je zo sikromnych fondov a da-
rov a zvysok doplnila dotécia zo Stat-
nej pokladnice. VAnDA PROCHAZKOVA
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Po viac-menej vSeobecnych charak-
teristikdch hudobného a iného Zivota
sa pokusim priniest struné spravo-
dajstvo z niekolkych ,lahddkovych”
koncertov v Mnichove a usporiadam
ho do tematickych blokov. Pozrime
sa najprv na dva klavirne recitaly. Co
sa Casopriestorovej orientdcie tvka,
vietky bulletiny madm k dispozicii,
v zaujme zabranenia nudnej fakto-
grafii sa vSak musite uspokojit
s tym, Ze spominané koncerty sa
uskutocnili v case od 14. 10. 1998 do
21. 9. 1999. Obidva sa niesli v zna-
meni neuveritelnej, no vidy bez-
vyhradne umeleckej vypovede sla-
Ziacej virtuozity a doéraznych snah po
odkryti doteraz neznamych sfér hu-
dobného vyrazu: ako zahrat aj noto-
ricky zname skladby tak, aby sa ¢lo-
vek nezacal na stolicke podozrivo vr-
tiet. A to sa podarilo tak Rudolfovi
Buchbinderovi, ako aj Murrayovi
Perrahiovi — skuto¢ne dvom velkym
z najvacsich! Buchbinder svoje publi-
kum ohuril Bachovou Anglickou
suitou €. 3, Bergovou Sondtou, Beet-
hovenovou Sondtou mesacného svitu
a Schumannovymi Symfonickymi etu-
dami. 1 popritom, Ze Buchbinderov
Schumann sa v désledku bohatych
agogickych zasahov takmer zacinal
rozpadat, jeho hra disponuje boha-
tou davkou podmanujicej fantazie,
ktora sa dosledne vymyka akejkol-
vek logike a systémovosti — ani naho-
dou v jeho podani nenasledovalo to,
¢o by ¢lovek predpokladal. Dojem vy-
nimocnej umeleckej serioznosti a in-
tenzivneho preZivania eSte umoaio-
val zdrzanlivy pohybovy prejav, vy-
luéujuici kazdy naznak teatrdlnosti.
Perrahia sice az tak ekomonicky vo
svojich pohyboch nebol, zato miera
originality a zaujimavosti v jeho pri-
pade ,tromfla“ i Buchbindera. (Prog-
ram: Bach, Haydn, Brahms, Chopin,
Schubert, Liszt.) Najma jeho Bach
(treba vediet, Ze Perrahia sa na kon-
certné podia vratil pred dvoma rokmi
po dlh3ej krize, zapricenenej infek-
ciou pravého palca, a pocas choroby
Lznovuobjavoval® Bacha) posobil
Lromanticky”, akoZe inac, ale inak
odarujtco, pritom nie vidy polyfo-
nicky najdokonalejdie (uZ vidim, ako
by privrzend ,autentickej interpreta-
cie” starej hudby Perrahiu najradsej
ukamenovali). Vcelku hral podobne
nevypoditatelne ako Buchbinder, no
eSte rapsodickejSie, s bezprikladne
variabilnym a citlivym uderom a pe-
dalizaciou, hravo manipulujic s t6-
nom klavira. Zvlastnou értou inter-
pretaéného umenia tohto slavneho
Angli¢ana je akdsi ,moderna expre-

sia”, fanatickd vyrazova konzekvent-
nost, vyjadrujica ,aktudlnu vasen”
sucasnosti. Keby viak hlavnym krité-
riom hodnotenia boli ¢istota a zrozu-
mitelnost, Perrahia by mal isté prob-
lémy... Ale ta bezprecedentna novost
a presvedcivost koncepcie, td4 ospra-
vedlni aj tych par nie celkom vydare-
nych behov.

Ostanme pri klaviri, presunime sa
vsak k orchestrdlnym koncertom
znamej Struktury: inStrumentalny
koncert + symfénia alebo iné roz-
siahlejsie dielo (bohuzial, na Sloven-
sku si orchestralny, resp. filharmo-
nicky koncert inac ani nevieme pred-
stavif). Ma to td mnevyhodu, zZe
i priam najgenialnejSieho virtuéza
niti v rdmci celého koncertu hrat
akési druhé husle, v tomto pripade
klavir. Napriklad svetozndmy Franciz
Frangois-René Duchable v Beetho-
venovom tretom klavirnom koncerte
robil, ¢o mohol, aroval mystické
pianissima & netiprosne rytmicky ak-
centoval, teda svojskym spdsobom
zjednocoval cielavedomého techno-
krata v sluzbach velkych beethove-
novskych idei a poetického maéga,
prvé husle vSak hrali montrealski
symfonici na cele s idedlnym, ele-

M. PERAHIA

gantnym ,remeselnikom” Charlesom
Dutoitom, zndmym z nespocetnych
CD-nahravok po celom svete. Spd-
sob, akym tento neprekonatelne zo-
hraty a zomknuty orchester predvie-
dol Musorgského Obrdzky z vystavy,
nemozno sice oznacit za prevratne
novatorsky, skor za tradicionalis-
ticky, no v tomto tradiénom ramci sa
blizil k absolitnej dokonalosti s naj-
primeranej$imi tempami, najvyraz-
nejSou dynamikou, najprirodzenej-
$im frazovanim a ostatnymi superla-
tivmi, ktorymi ditatelov uz nechcem
unavovat. Prejdime k dalsim dvom
koncertom, ktorych spoloénym prv-
kom bola Rachmaninovova Rapsddia

Foro arcHiv

na tému N. Paganiniho. Mlada uzbecka”

hviezda Eldar Nebolsin ju premenil
na Sialeny, fascinujuci kolotod, s las-

kavou podporou orchestra Bavorskej
Statnej opery a o nieco starSieho Rusa
Jakova Kreizberga; spolupracu or-
chestra a klavira mozno nazvat doko-
nalou (vravi sa sice, Ze dokonalost
neexistuje, no ja som o tom v Mni-
chove len-len Ze nezacal pochybo-
vat), diskrétna polyfénia S. V. Rach-
maninova sa zaskvela v najvyssej
priezracnosti a distote. Nebolsinovo
ponatie sa vyznacovalo ,neoroman-
ticky” agilnou agresivitou, menej uz
lyrickymi hlbkami. Chybali mi aj ista
odlah¢enost a posme$na irdnia, ale
inak mlady Uzbecan dvihal zo seda-
diel, a osemnastu, hadam najzna-
mejsiu, varidciu vyspieval ako ozaj
malokto. V druhej polovici Sostako-
vi¢ova 11. symfdnia — Rok 1905, neme-
nej fascinujica: takmer hmatatelne
som citil buracajuici dav a nasilné po-
tlaenie demonstracie — potrebovali
by sme vhodnejsi kus pre slavnostny
koncert k vyro¢iu Novembra? Nic to,
azda v roku 2009...

Ani Viktérii Postnikovovej by som
za interpretdciu Rachmaninovovej
Rapsddie nerad nieCo vycital, hadam
ak trochu malo ,démonickosti” a o to
viac suverenity aZ rutiny, ale v po-
dobne vysokych sférach je to uz moz-
no aj odpustitelné. Hrdinom tohto
vecera bol vsak jej manzel Gennadij
Rozdestvenskij, dirigent svetovej
extratriedy, jeden z mala ruskych
(sovietskych) umelcov, ktori nikdy
neutiekli na Zapad. (Okrem iného di-
rigoval Vtdka Ohnivika od Stravin-
ského.) Symfonicky orchester Dan-
skeho rozhlasu znel pod jeho rukami
skoro tak perfekine ako legendarny
Viezvizovy orchester sovietskeho
rozhlasu a televizie na starych dob-
rych platniach znacky Melodija...
A ¢o je pozoruhodné, tento 68-roc-
ny, akoby flegmaticky a Zovialne po6-
sobiaci pan putal pred produkciou
a po nej nefalSovanou skromnostou,
s ohromnou sugestivitou sa zmoctio-
val znamych i neznamych partitir,
pritom tito sugestivitu vyZaruje sme-
rom do orchestra i obecenstva, 7e to
az hranidi so zazrakom; s pozoru-
hodne malou telesnou namahou
a samozrejmou prirodzenostou ne-
cha odvijat a rozvinit hudobny pri-
beh, pricom prave pri dramatickych,
pohybom a energiou nasytenych
miestach dokaze akoby mimovolne,
,nechcene”, strhnuf. (Najvy3sia pre-
pracovanost intelektudlnej koncep-
cie, nadhlad, diferencovanie nélad
a pod. su ukazovatele, ktoré sa
v tychto umeleckych vysinidch po-
vazujui za samozrejmost.)

ToMA3 HoRKAY
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PETILETi PRAZSKE KOMORNI FILHARMONIE

Uprostfed oslav ,sametové revoluce”
se ve Spanélském sile Praiského
hradu konal téz oslavny koncert, ten-
tokrat k 5. vyrodi vzniku orchestru
mladych hraci — Prazské komorni
filharmonie. Pied péti lety, 17. listo-
padu 1994, se zde praiské kulturni
vefejnosti piedstavil nové vznikly or-
chestr, ktery si Jifi Bélohlavek sesta-
vil po etnych konkursech z nejle-
pSich solisti nejmladsi interpretacni
generace. Po pllroénim intenzivnim
zkouseni hned napoprvé uhranul po-
sluchace dvéma aspekty: technickou
pfipravenosti na hranici dokonalosti
a ténovou kvalitou jednotlived, ne-
uvéfitelné sloucenou po tak kratké
dobé¢ do jednolité souhry. Uplynulo
pét let a nas nejmladsi orchestr
(dobou existence a pramérnym
vékem hrach) zdkonité vyspél,
a to diky vkladum v zadatcich
a nezvolnénému pracovnimu tem-
pu i mnozstvi zkou$ek. Vstupni
predpoklady se staly trvalymi at-
ributy, charakterizujicimi jak pfi-
stup k uméni, tak vysledek inter-
pretace.

S urcitymi instrumentalnimi
vypomocemi je Prazska komorni
filharmonie schopna interpreto-
vat 80% symfonického reperto-
aru, ¢imZ mnohonasobné prevy-
$uje puvodni zaméry z obdobi
vzniku. Fakta a ¢isla vétSinou ne-
patfi do recenzi, ale v tomto pii-
padé¢ stoji za zminku, Ze orchesir
za pét let provedl na 350 kon-
certli v 15 zemich a natodil témeér
tficet CD. Svéddi to nejen o praco-
vitosti, ale také o zajmu vefejnost
o toto téleso. Kvality orchestru potvr-
zuje téZ skutecnost, Ze o spoluprac
s nim stoji nadi nejlepsi solisté
a dlouhd fada sélistd zahrani¢nich.
Angazma v PKF patii k velmi nadéj-
nému zacatku profesionalni drahy
mladého talentovaného jedince. Star-
tovaly zde takové soucasné Spicky in-
terpreti jako jsou klarinetistka Lud-
mila Peterkova ¢ hornista Radek Ba-
borak. Zcela vyprodané abonentni
cykly v Rudolfinu svéddi o dobrém za-
zemi trvalych pfiznivci, a téméf ne-
moznost ziskat listky na oba jubilejni
koncerty se zcela riiznymi reprezenta-
tivnimi programy (jiZ zminény ve
Spanélském sale 16. 11. a v Rudolfinu
18. 11.) uZ jen dokladala, Ze hodné
z téch, co maji v Praze radi hudbu,
chtélo alespori jeden z nich sly3et.

Koncert ve Spanélském sale pre-
zentoval evropskou hudbu (Ravel,
Franck, Mendelssohn), v Rudolfinu
pak ceskou hudbu (Suk, Novak,
Dvofdk, Martinid). Jak je pro kon-
certy Prazské komorni filharmonie
obvyklé, mohli jsme vyslechnout po
Ctyfech skladbach v kazdém veceru.
Je to soustavny rys dramaturgie
s krasnym cilem nabidnout vic; vidy
viak se stejnym rizikem, Ze poslu-
chace z konce uspéchaného stoleti
muZe prodlouzeny program subjek-
tivné ¢i objektivné unavit. Prvni
vecer ozdobil dvoji vikon Ivana Mo-
ravce. Méli jsme moZnost vyslech-
nout skladby zfidka uvadéné, a to
Ravelav Klavirni koncert G dur a Sym-
fonické variace pro klavir a orchestr Cé-
sara Francka. O Moravcové hie bylo

= =

PRAZSKA KOMORNI FILHARMONIE

napsano tolik nadSené hodnoticich
slov, Ze neni snadné pridat dalsi.
Snad jen, Ze Ravel uchvacoval bar-
vami ton1, trylka a lehkosti doteku,
Franck precizni vystavbou klenby
a bohatstvim dynamické $kaly. Mladi
hradi neobycejné citlivé napliovali
dirigentovo vedeni - Jifi Bélohlavek
umi mistrnné doprovézet. Uvodni
Ravelova Pavana za mrivou infantku
ukdazala zminéné kvality orchestru:
skvélou dechovou sekci, barevné
smycce, kultivovanost projevu, spja-
tost s dirigentovym gestem. Men-
delssohnova symfonie ,Italska” (A dur
¢. 4) znéla v brilantnich krajnich
rychlych vétach efekinéji nez ve
stfednich, pomalych. Orchestr jen
pér dnli po navratu z uspé$ného
japonského turné mél vic bria
v rychlém tempu. Druhy koncert

sriel jiskrou v ansamblu od zacddtku
do konce, v programu ndaro¢ném
a nadherném: v Sukové Meditaci na
svatovdclavsky chordl, Novakové Slo-
vdcké suité, Dvorakovych Biblickych
pisnich a Polni msi Bohuslava Mar-
tini. V prvni skladbé dominovaly
smycce paletou dynamiky, strhujicim
expresivem a Sirokodechosti zabéru
velkého oblouku. Mnoha pfitomnym
pravdépodobné pfipomenuly Su-
kovu smyccovou Serenddu, jiz pred
péti lety zacinaly. Naopak v Polni msi
vyznéla druha ¢ast orchestru - per-
fektni dechy s bicimi, harmoniem
a klavirem, s muZskym sborem Kiih-
nova smiseného sboru a sélistou Ro-
manem Janalem. Sbor vlozil do své
interpretace silnou davku vnitiniho
obsahu prosebnych slov a cela sklad-
ba vyznéla pusobivé: drama-
ticky i pokorné. Nemalo k tomu
pfispél Roman Janal kultivova-
nym a zejména odusSevnélym
projevem, coZ plnou mérou
uplatnil jiz v pfedchozich Biblic-
kych pisnich. MuzZnost vyrazu
mladého pévce nevyrusila ni-
terné prosby jeho nadherného
barytonu, plného valéri barev.
Byl to hluboky duchovni zazi-
tek. Slovdckd suita Vitézslava No-
vaka neni v poslednich letech
Castym Cislem programi kon-
certll. Prazskd komorni filhar-
monie v péti typové odlidnych
vétach mohla predestfit vse, co
umi. Od vzneSené pateticnosti
(V kostele) pres briskni perfekt-
nost (Mezi détmi) a lyrickou ne-
sentimentalni zpévnost (Zamilo-
vani) k naprosto presné proci-
téné slovacké tanecnosti a aZ snivé
impresivni zasnénosti (V noci). Jifi
Bélohlavek je emocionalné citlivy
perfekcionista a takovy je i jeho or-
chestr. Proili spolu neuvéfitelné na-
bity kus cesty v kratkém Case a pfesto
se uZ prolnuli. Mladi interpreti
presné védi, co od nich dirigent zada
a citice s nim, s obohacenim mu to
vraceji. Tato nevynucend souhra
obéma stranam ponechala radost
z naplnéni podstaty hudebniho ob-
sahu. Jiri Bélohlavek i Prazska ko-
morni filharmonie opravdu predavaji
radost posluchaci kazdou frazi, nebot
jim ji pfebyva. Vyjimecny dirigent
v zenitu svych sil spojil své interpre-
tacni predstavy s vyjimeénymi mla-
dymi hradi. Vysledek je obdivu-
hodny.

Foro Arcuiv

Eva VitTovA
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA

GEeEORGE CRUMB

Zuzana Martinakova

~Verim, Zze hudba dokonca prevysuje jazyk v jeho sile odrazat vnu-
torné poryvy Iudskej duse.*'

George Henry Crumb sa narodil 24. oktdbra 1929 v Charles-
tone (West Virginia, USA) v hudobnickej rodine. Jeho otec bol
klarinetista i aranzér, oblas tiez viedol orchester hrajuci
k nemému filmu; jeho matka hrala dvadsatpdt rokov na
violoncele v Charleston Symphony Orchestra. Crumb sa uz
ako sedemrocny zacal ucif hraf na klarinete, neskor na klaviri,
pricom najma domadace muzicirovanie malo vyrazny vplyv na
jeho muzikantsky rast. Prvé kompozicie — vtedy eSte
z pera autodidakta — pocha- |
dzaju z rokov 1939 - 1940.
Klavir a kompoziciu studoval
na Mason College of Music
and Fine Arts v Charlestone
(titul bakalara hudby ziskal
roku 1950). Hudobné vzdela-
nie si rozsiril na University of
Tllinois, kde zaroven Studoval
aj hru na viole (titul Master of
Music ziskal roku 1952).
V rokoch 1953 - 1955 $tudo-
val na University of Michigan
u Rossa Lee Finneyho, a tu sa
blizSie oboznamil s tvorbou
Bartoka a Stravinského, ale
aj skladatelov 2. viedenskej
skoly. Na zaklade Fulbrigh-
tovho $tipendia bol v rokoch
1955-56 na Studijnom pobyte
u Borisa Blachera v Berline,
¢o nemalo vacsi vplyv na jeho
tvorbu. V rokoch 1959 — 1964
posobil pedagogicky na Uni-
versity of Colorado v Boulderi
a University of Pennsylvania.
V tomto ¢ase Crumb dospieva
k vytvoreniu osobitého stylo-
vého prejavu, ktorym vyraz-
nou mierou zasiahol do vy-
voja hudby a ktorym ziskal
obdiv i vyznamné ocenenia
na celom svete. Charakterizuje ho predovSetkym na jednej
strane zvlastna a bohata zvukovost, dosahovana réznymi spo-
sobmi hry a artikulacie, ale aj elektronickymi amplifikaciami
klasickych nastrojov, na strane druhej tematicka praca, ktorej
zaklad tvoria archaické hudobné pratvary.

,Hudbu som vidy chapal ako velmi podivnd substanciu, sub-
tanciu vybavent magickymi vlastnostami. Hudba je hmatatelna,
takmer rukami, a predsa nerealna, iluzivna. Hudbu moZno analyzo-
vat iba na tej najmechanistickejSej urovni; vyznamné prvky -
duchovny impulz, psychologickd krivka, metafyzické implika-
cie - st pochopitelné iba v pojmoch samotnej hudby. Intuitivne

George CRUMB

citim, Ze hudba musi byt prvotnou bunkou, z ktorej vznikol jazyk,
veda a religia.”

Georg Crumb dospieva priblizne v 60. rokoch k svojmu vlast-
nému osobitému kompoziénému prejavu. Uz na prvé pocutie
prekvapuje neobycajne bohata zvukovost, ktord dosahuje
zvlaStnymi sposobmi hry, artikuldcie i elektronickym zosilne-
nim nastrojov. Z jeho hudby pritom vyZaruje neobycajne pu-
tava sila, podmanujuca si rozne vrstvy a typy posluchacov, dana
schopnosfou autora narabat s hudobnymi pratvarmi, ktoré su
jednoduché nielen svojou intervalovou stavbou a rytmickou
pregnantnostou (mozno ich
prakticky najst v hudbe od ne-
pamati podnes), ale aj zmys-
lom pre dynamickost a uz spo-
menutd, zvla$tinu zvukovost —
¢o navySe umochuji vizual-
ne — divadelné (svetlo, kos-
tymy, masky) i pohybové
prvky. To vSetko prepoziciava
Crumbovym dielam atribut
mysticizmu, zahadnosti a za-
roven velkej pritazlivosti.

Kde mozno hladat zdroje
takejto vyrazovosti
Crumbovej hudby?
Jednym z délezitych zdrojov
bolo domace prostredie hu-
dobne zalozenej rodiny, kul-
tdry a krajiny, v ktorej Crumb
vyrastal. Priroda so svojimi
ozvenami v horskom pro-
stredi, zvukmi tectcej a zbln-
kotajicej rieky, Sumom lesa,
vtadim spevom a zvukmi
zvierat mu po cely Zivot bola
pocuval country a gospely, o
sa odrazilo najmd vo vyuz-
vani niektorych hudobnych
nastrojov (harmonika, pila,
bendZo), no velmi na neho za-
posobil aj zvuk symfonického orchestra, ktory mohol pocivat
pocas skusok a koncertov, kam ho brali jeho rodicia. Este v det-
skom veku prestudoval partitiry eurépskej hudby klasicizmu a
romantizmu a sam hraval orchestralne partitiry na klaviri. Uz
ako desat-jedenastro¢ny komponoval skladby v $tyle Mozarta,
neskor Beethovena, Chopina, Brahmsa a Debussyho a casto
tieZ volne improvizoval na klaviri. Diela zo Studijnych rokov na
Ilinoiskej univerzite odrazaji vplyv Hindemitha a Bartoka; na
Univerzite v Michigare (Ann Arbor) sa blizSie oboznamil s tvor-
bou Stravinského, Schonberga a Weberna. Vtedy spoznal aj po-
éziu $panielskeho basnika Federica Garcia Lorcu, ktora na neho
tak zap6sobila, Ze ju opakovane zhudobnoval.

Fota ARcHiv
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Vyber z diela

Five Pieces for Piano (1962)

Night Music | pre sopran, klavir/Eelestu o bicie ndstroje
(F. G. Lorca) - 1963

Madrigals Books |-V pre sopran a komorny ensemble
(F. G. Lorca) - 1965-1959

Songs, Drones and Refrains of Death (F. G. Lorca) - 1968,
po prvykrat pouzité elektricky amplifikované nastroje

Night of the Four Moons pre alt, altovd flautu, banjo,
amlifikované violoncelo a bicie nastroje (F. G. Lorca) - 1969

Ancient Voices of Children pre sopran, chlapéensky soprdn,
hoboj, mandolinu, harfu, amplifikovany klavir, hra¢kdrsky
klavir a bicie ndstroje (F. G. Lorca) - 1970

Black Angels pre (elektronicky zosilnen€) slacikové kvarteto - 1970

Vox Balaenae (Velrybi hlas) pre troch maskovanych hracov,
amplifikovand flautu, vielonéelo a klavir - 1971 :

Lux Aeterna pre p&t maskovanych hraéov - 1971

Makrokosmos I, klavirny cyklus

Music for a Summer Evening (Makrokosmeos Il pre 2
amplifikované klavire a bicie ndstroje - 1974, skladba mysticko-
kozmologického charakteru podobne ako

Celestial Mechanics (Makrokosmos 1V) pre amplifikovany klavir
Stvorrucne - 1979

An Idyll for Misbegotten pre amplifikovand flautu a bicie
nastroje - 1985

Prvym dielom, ktoré uZ nesie znaky Crumbovho osobitého pre-
javu, st Five Pieces for Piano (1962), ktoré vznikli na podnet kla-
viristu Davida Burgeho. Cely cyklus vyrasta z jednoduchej trojtéono-
vej bunky b-gis-a a obsahuje prvky webernovskej tispornosti, pointi-
lizmu a Klangfarbenmelodik, tieZz Iudovej hudby Zapadnej Virginie.
Hlavny doraz viak spociva na rytme, dynamike a sonoristike (zvu-
kovo-farebnej zlozke), pricom zvukovi rozmanistost dosahuje skla-
datel celou $kalou technik tvorenia tonu nielen na klaviatiire, ale aj
na strunach vo vnutri klavira (pizzicato, martellato, glissando atd.).

Diela potom nasledujice Night Music I a Four Nocturnes (Night
Music 11)) otvarajii Crumbovu sériu nocnych hudieb a noktirn, vinu-
cich sa celou jeho tvorbou.

V Night Music I (1963, rev. 1976) pre sopran, klavir (celestu)
a bicie (2 hradi) Crumb prvy raz zhudobnil Lorcove basne a v skladbe
Four Nocturnes (Night Music IT) (1964) pre husle a klavir netra-
di¢ne vyuZiva toto klasické spojenie nastrojov tym, 7e objavuje ich nové
zvukové moznosti (napriklad pro-
dukovanim harmonickych ténov
na strunach klavira, hrou na kor-
puse husli, & na kovovych cas-
tiach klavira, virenim metlicky na
strunach klavira, dosahujic tak
efekty bicich nastrojov a pod.).

Stretnutie s vynikajicou sop-
ranistkou Jan De-Gaetani pod-
nietilo vznik Styroch Madrigalo-
vych knih (1965 - 1969) na
Lorcovu poéziu, z ktorych kazda
okrem sopranu vyuziva bicie
nastroje a prvé tri vzdy dalsi
nastroj (I. — kontrabas, II. -
flautu/piccolu/ altova flautu,
III. - harfu), kym posledna kniha
vietky nastroje spolu.

Kompozicia Eleven Echoes
of Autumn (Echoes I) (1965)
pre husle, altovi flautu, klarinet
a klavir je zaloZena na ozvenach,
dosiahnutych viacerymi timbro-
vymi moznosfami nastrojov. Na-
priklad Eco I (spolu ich je 11) je
tvorené na klaviri rozozvucanim
5. alikvotného ténu na strunach,
Eco 2 na husliach rozoznievanim
alikvotov spolu so 7. alikvotnym ténom na klaviri atd. Ustrednym
prvkom je ,motiv zvona“, ktorého zakladom je cely ton.

V orchestralnom diele Echoes of Time and the River (Four
Processionals for Orchestra) (Echoes II) (1967) Crumb zarovern
reflektuje nazor na filozoficky a psychologicky problém ¢asu, vyjad-
reny aj nazvom casti: I. Zamrznuty éas, II. Pamat casu, IIl. Kolaps casu,
IV, Posledné echo ¢asu. Zvukovo-priestorovi projekciu casového konti-
nua Crumb riesi vo forme ,processionals®, t.j. procesii, realizovanych
pochodujiicou skupinou hudobnikov v presne predpisanych krokoch
rozliénej dlzky, synchronizovanych s hudbou, ktord hraji. Viaceri
hradi na strunovych a dychovych nastrojoch rozoznievaju zaroven aj
malé cinely a zvonkohru a prave ich halovy zvuk, nesici sa celym
priestorom, dodava skladbe priam ezotericky vyraz.

CruUMB A BouLez

Dal3i posun v Crumbovej tvorbe znamena skladba Songs, Dro-
nes, and Refraines of Death (1968) na 3tyri najkrajsie poémy
smrti Federica Garcia Lorcu, v ktorych po prvy raz pouZil elektricky
zosilnené nastroje. Tretia zhudobnena poéma je zamerne alaziou
na Schubertovu piesenn Erlkdnig a Strvta obsahuje reminiscencie
na Mahlera. Crumb vsak v prvom rade sledoval zamer objavit taky
hudobny jazyk, ktory by najlepSie vyjadril prekrasnu Lorcovu
poéziu.

Svet neopakovatelnej zvukovosti predstavuje aj dalSie dielo na
Lorcovu poéziu Night of the Four Moons (1969) pre alt, altovi
flautu, bendzo, amplifikované violoncelo a bicie nastroje (popri ce-
lom arzenali castejSie vyuzivanych bicich nastrojov su tu zastupené
aj tibetské modlitebné kamene, japonské kabuki bloky, africky pal-
covy klavir mbira a ¢insky chramovy zvon).

Black Angels (Thirteen Images from the Dark Land) (Ima-
ges I) (1970) pre amplifikované slacikové kvarteto skladatel konci-
poval ako kvazi podobizeri nasho
problémového sveta. V jednotli-
vych dastiach, ktorych progra-
mové nazvy naznacuju rozne
aluzie, autor vyuziva bohatu
symboliku, aj ked' zakladna pola-
rita boh versus diabol podla jeho
slov prerasta vyznam metafyzic-
kej reality. Cierny anjel v pred-
stavach starvch vytvarnych maj-
strov symbolizoval ,padlych” an-
jelov, v tomto diele symbolizuje
tieZ reakciu autora na nezmy-
selni vietnamskdi vojnu. Pé-
vodne Crumba vyzvali napisaf
hudbu k filmu Williama Fried-
kinsa Exorcist, ale nakoniec od
tejto objednavky odstupil (aj ked
jeden vysek z Black Angels bol vo
filme pouzity), pretoZe citil, ,Ze
pisat dobru filmovii hudbu si vy-
Zaduje Specidlny talent. Celé
dielo je presiaknuté symbolikou:
pozostava z trinastich ¢asti, ktoré
sti rozclenené do troch skupin
s nazvom Departure (Odchod) -
Absence (Nepritomnost) — Return
(Navrat). Dielo mé vykreslovat
putovanie duse a tri stavy tohto putovania, vyjadrené uvedenymi
nazvami: odchod znamené pad z nebies, absencia duchovni anihila-
ciu (zniCenie) a navrat reprezentuje vykipenie. Symbolickym melo-
dickym prvkom je sled zostupnych ténov e — dis, ¢iZe intervalov dis-
tej kvinty a zvdcSenej kvarty, resp. malej nony (e-dis), ¢o Ciselne —
vzhladom na pocet poltonov — vyjadruji osudové ¢isla 7 a 13. V prie-
behu skladby autor pouZil aj ritualne zariekania v roznych jazykoch
(nemecky, franciizsky, rusky, madarsky, japonsky a swahilsky). Zaro-
ven sa tu objavuji altzie na tonalnu hudbu, citacie zo Schuberta, la-
tinska sekvencia Dies irae, ako aj symbolicky interval tritonu ,diabo-
lus in musica® a Tartiniho Trillo di Diavelo. Elektrické zosilnenie
nastrojov slacikového kvarteta ma vyvolat surrealisticky az mysticky
efekt, umomeny tieZ tym, Ze interpreti hraju aj na bicich nastrojoch
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(maracas, tam-tamy, vodou naladené krystilové ¢ase, efekt hry slaci-
kom na sklenenej harmonike v 10. ¢asti God-music a pod.).

Aj dalsie zname Crumbovo dielo Ancient Voices of Children
(1970), tieZ na Lorcovu poéziu, vyuziva amplifikdciu nastroja a kom-
binuje hlas (tu popri soprane aj chlapcensky sopran), nastroje a bicie
tejto poézie je zamerany na najzakladnejsie veci: Zivot, smrt, lasku,
vonu zeme, zvuky vetra a more. Tento ‘pra-koncept’ je stelesneny
v primitivnom a prastarom jazyku, ktory je viak schopny vyjadrif ne-
konecne jemné odtienky.” Nazvy piatich Casti, ktoré st kombinaciou
nazvov Lorcovych basni a Crumbovych charkteristik hudby, vyjad-
ruju zaroven filozoficky podtext diela: 1. Maly chlapec hladal svoj hlas.
, Tance prastarej zeme” [Medzihra), 11. Stratil som sa v mori mnohych ca-
sov, III. Odkial prichddzas, moja ldska, moje dieta? IV. KaZdé popoludnie
v Granade, dieta zomiera kaZdé popoludnie. , Tanec duchov” [Medzihra],
V. Moje choré srdce je plné svetla. Vokalny prejav sa pohybuje od virtuo-
zity aZ po intimnu lyriku a je $ity na obdivuhodné technické a vyra-
zové majstrovstvo Jany De Gaetani. Zakladnym vyrazovym prvkom
v Ancient Voices je volna fantazijna vokaliza (zaloZena na distych fo-
netickych zvukoch), spievana smerom do amplifikovaného klavira,
¢im vznika zvladma Skala ozvien. Nastroje vyberal Crumb podla ich
zvlasmych zvukovych kvalit, aby ¢o najvhodnejsie vyjadrovali prog-
ramovy podtext diela. Popritom
klavirista hra aj na hrackarskom
klaviri, mandolinista na hudobnej
pile, hobojista na harmonike,
pricom dalsie zvukové ozvlastnenia
prinasaju rozne techniky rozoznie-
vania ténu (dlatkom na struny kla-
vira), preparacie (papierom na
struny harfy), zmeny v ladeni
(struny mandoliny st ladené o Stvrt
tona nizsie), cely arzenal bicich ;
néstrojov, ktoré obsluhuji traja ‘-
hradi a pritom eSte vietci inStru-
mentalisti podla pokynov spievaju,
kricia a piskajui.

.V skladbe Ancient Voices of Child-
ren som sa snazil skombinovart roz-
licné nestvisiace $tylové elemen-
ty. Prenasledovala ma myslienka
kombinacie zdanlivo nezmieritel-
ného: naznaku flamenka s baroko-
vymi citiciami (“Bist du bei mir,
z KniZocky pre Annu Magdalenu
Bachowi) alebo s reminiscenciami
na Mahlera a nadychmi orientu. Ne-
skor som si uvedomil, Ze aj Bach a Mahler vyuzili vo svojej vlastnej
hudbe mnohé dispardtne pramene bez obetovania ,Stylistickej
distoty'.”

Skladba Vox Balaenae (Voice of the Whale) for Three Masked
Players (1971) pre amplifikovani flautu, violonéelo a klavir bola ins-
pirovana spevom velryb, ktorych nahravku Crumb pocul tri roky
predtym. Traja hraci maji byf v ciernom obleceni s tvarami v cier-
nych maskach, ktoré symbolicky reprezentuji neosobnii silu prirody
(t. j. dehumanizovanej prirody, alebo lTudi zbavenej prirody), pri¢om
skladba sa ma interpretovat pri tmavomodrom osvetleni podia. Jed-
notlivé casti Vocalise (...for beginning of time); Variations on Sea-Time: Sea
Theme, Archeozoic (Var. 1), Proterozoic (Var. II), Paleozoic (Var. III) Mesozoic
(Var. IV) Cenozoic (Var. V); Sea-Nocturno (.._for the end of time) si pome-
nované podla geologickych vekov a evokujii prepojenost s prirodou
a celym kozmom. Tu, aj v inych skladbach odrazajicich Crumbov
zrely rukopis, sa stretneme s metdédou nastolenia niekol'kych zaklad-
nych ténovych modelov (motivov) s premyslenou intervalovou,
metrorytmickou, dynamickou, artikulatnou (zvukovou) stavbou, za
ktorou sa Casto skryva ¢iselna symbolika. Crumb uZ pri samotnej
stavbe tychto modelov (motivov) akoby respektoval primarne zako-
nitosti hudobnej morfologie (centralizacia ténov; trichordalne, tetra-
chordélne, pentatonické, hexachordalne ténové rady; preferovanie
sekundy tercie a kvarty, resp. kvinty; mikrointervalové vzfahy ako
ozdoby zakladnych kostrovych ténov; zvlastnu tlohu hra tritonus —
interval hudby 20. storodia) a v spdsobe ich spdjania a rozvijania tieZ

G. CrRums: Twin Suns

uplatriuje zakladné principy evoltcie v ramci hudobného diela (prin-
cip opakovania, variacie, kontrastu, gradacie, reprizy).

,Casto ma prenasleduje myslienka, Ze vietky z mnohych hudieb
sveta sa spoja, aby vytvorili jednu hudbu. Lux aeterna bola koncipo-
vana v duchu tejto idey.”

Skladbu Lux Aeterna for Five Masked Musicians (1971) (pre
piatich maskovanych hudobnikov — sopran, basovi flaut, sitar
a dvoch hracov na bicich nastrojoch) napisal Crumb na latinsky
omsovy text z rekviem. Jednocastové dielo sa ma podla pokynov au-
tora interpretovat ,velmi pomaly, so zmyslom pre meditativne prezi-
vanie Casu; s dorazom na tajuplnost, mystickost.” Aj v tomto diele
maji mat hrad i dirigent ¢iemy odev a na tvari masku, flautista
a hra¢ na sitare majui sedief v lotosovej pozicii a podium pred zaca-
tim ma byt v tplnej tme, kde u? st vietci hradi aj s dirigentom pri-
praveni. Pri pomalom rozsvecovani slabého cerveného svetla vcha-
dza na pédium sopranistka, ktora zazatim sviecok dava impulz na za-
Catie skladby.

V rokoch 1972 - 1979 napisal Crumb $tyri cykly skladieb s nazvom
Makrokosmos, ktoré st akymsi pendantom k jeho oblibenym die-
lam - Bartékovmu Mikrokozmu a Debussyho Prelididm. ,Akokolvek
ide len o disto vonkajsie asociacie, verim, Ze ‘duchovny impulz’ mojej
hudby je skor akousi podobou tma-
vej stranky Chopina a dokonca
akoby detskej fantazie raného Schu-
manna.”

Prvé dva cykly Makrokosmos st
dvanastimi fantazijnymi kusmi po-
dla zverokruhu pre amplifikovany
klavir, pricom kaZdy okrem nazvu
a symbolu zverokruhu nesie aj ini-
cidly Iudi, narodenych v danych
znameniach. Crumb dokazal vyli-
dif z klavira neuveritelné mnozstvo
neslychanych zvukov, vyrazovych
paliet, ktoré ho stavaji na roven
zvukovych moZnosti orchestra.
Vznikaju efektmi elektrického ozvu-
denia, pracou s tromi pedalmi, po-
mocou ktorych klavirista vyludzuje
alikvoty, kombinacie akordov a me-
lodiky na strunach, a tie vo vnutri
klavira rozoznieva nielen prstami
(nechtami a bruskami), ale aj skle-
nenymi poharmi, dlatkom, meniac
kvalitu zvuku prepardciami (har-
kom papiera), tieZz metlickou, po-
uZivanou na bicie nastroje, idermi
na kovové Casti a pod. K tomu vietkému klavirista podla potreby
spieva, kridi, Sepka a piska.

Treti cyklus Makrokesmos nesie nazov Music For A Summer
Evening (1974) pre dva amplifikované klavire a bicie nastroje.
~Podobne ako v niektorych inych mojich dielach, vysledkom hu-
dobného tkaniva v Summer Evening je rozpracovanie malickych bu-
niek do akéhosi druhu mozaikovej kresby. Tento druh techniky
Casu je Casto pritomny v novej hudbe, odhliadnuc od $tylu, ako pri-
marny Strukturdlny modus. Vo svojom celkovom $tyle moZno Sum-
mer Evening charakterizovaf ako viac-menej atonalny, alebo ako
viac-menej tonalny... Druhy $trukturdlny postup, ktory posluchac
moZe vnimat, je izorytmicka stavba v Stvrtej Casti Myth, pozosta-
vajlica zo sucasne interpretovanych taleas, pozostavajicich z 13, 7
a 11 taktov.”

V Celestial Mechanics (Makrokosmos IV) (1979) s podtitulom
Cosmic Dances pre amplifikovany klavir Stvorrucne; podobne ako
v inych skladbach s klavirom, vyuZiva Crumb cely arzendl zvukov,
ktoré programovo vyjadruji aksi suitu ,kozmickych® tancov vo
Lfantastickom” style, premietmutych do jednotlivych ¢asti, pomeno-
vanych podla hviezd (I. Alpha Centauri, II. Beta Cygni, IIl. Gamma Dra-
conis, IV, Delta Orionis).

An Idyll for Misbegotten pre amplifikovani flautu a bice
nastroje — 1985 (dielo je dalsim akcentovanim idey stvislosti medzi
najstarsimi a najnoviimi, ale aj multikulturalnymi hudobnymi
prejavmi, ked vedla seba stavia prapovodné nastroje — flautu a bub-
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ny — hudobné pratvary, teatralne prvky, experimentalne zvukové
efekty a techniky hry, ale aj staro¢insku lyriku na jednej a citaty
z Debussyho Syrinxu na druhej strane.

Dalsie kompozicie pre hlas a nastroje:

Apparition. Elegiac Songs and Vocalises for Soprano
and Amplified Piano (1979) (text: Walt Whitman), The
Sleeper (1984) pre sopran a klavir (text: Edgar Allan Poe), Fede-
rico’s Little Songs for Children (1986) pre sopran, flautu a har-
fu; vo vacSej miere aj pre sélové nastroje: A Little Suite for
Christmas (1980) pre klavir, Gnomic Variations (1981) pre kla-
vir, Pastoral Drone (1982) pre organ, Processional (1983) pre

klavir (bez pouzitia hry na strunach klavira), Quest (1990) pre
gitaru.

Crumb veri, Ze eSte stale svojou tvorbou nepovedal posledné slovo,
pricom kazdé dielo tvori s nasadenim celej svojej osobnosti na vnu-
torny ,duchovny podnet”. Argumenty o preferencii raciondlneho d
iracionalneho v umeni tohto storoc¢ia komentuje slovami: ,Na jednej
strane spektra stoji ‘iracionalny” pristup, ktory nesie so sebou nebez-
pecenstvo, ze hudba bude amatérska a diletantska. Opacny extrém je
‘ultraracionalny” pristup, ktory vedie k akademickému a doktrinar-
skemu druhu hudby. Mne sa zda, Ze najlepsia hudba vietkych cias

Georce CRUMB _ _
HupBA: MA VOBEC BUDUCNOST? (WaER)

{3

Co s teda vyznamné a charakteristické tendencie a impulzy stéas-
nej hudby, ktoré mdzu myslitelne viest do buddcnosti? Som si isty, ze
vacsina dnesnych skladatelov pokladd suc¢asnd hudbu za bohatd, ak
nepoviem chaoticki vo svojej obrovskej rozmanitosti Stylov, technickych
postupov a estetickych systémov. Pokus o izolovanie jedine¢nych as-
pektov nasej hudby ndm mozno poskytne istd perspektivu buddcich vy-
hliadok.

Délezity aspekt nasej sucasnej hudobnej kultdry (niekto ho mdze po-
kladat za najddlezitejsi) predstavuje jej rozsirenie v historickom i geo-
grafickom zmysle do takej miery, akd bola v minulosti nezndma. Najprv
preskimajme extenziu v ¢ase: mame skutoéne po ruke celt hudobni
historiu i literatdru v koncertnych predvedeniach i vo vynikajacich na-
hravkach, zatial ¢o niekdajsi skladatelia poznali nanajvys hudbu jednej
¢i dvoch predchdadzajicich generdcii. Dosledky tohto roziireného po-
znania nasho vlastného dediéstva mozno badat u mnohych sicasnych
skladatelov.

()

Tiez som si viimol, ze fudia v mnohych krajinach, ktoré som navstivil,
prejavuji rastdci zdujem o klasickd a tradiénd hudbu ich viastnych kul-
tar. Mozno sa filozoficky pokladdme za sicasnikov vietkych starsich
kultdr. Pravdepodobne viac fudi dnes vidi kultarny vyvej skor Spirdlovito
ako linedrne. Vo vnitri koncentrickych kruhov Spirdly mozno lahsie
ndjst dotykové body ¢i odchylky.

Geografické rozsirenie tiez znamend, Ze celd hudobna kultdra ple-
néty Zeme sa ,spdja”“, &o tu tiez eSte nebolo. Americky alebo eurépsky
skladatel ma napriklad dnes pristup k hudbe réznych dzijskych, afric-
kych i juhoamerickych kultir. K dispozicii si nespocetné nahrdavky ne-
zapadnej hudby a aj v mensich mestach si mozno vypocut zivé koncerty
cestujicich siborov. Takéto vplyvy s badatelné na réznych dGrovniach:
napriklad iba zopar zdpadnych skladatefov ma erudovani technickd
znalost indickej ragy, ale vo vieobecnosti znenie, Struktira i gestd tejto
hudby si zndme. Povedomie o hudbe v jej najsirSom zmysle (ako celo-
svetovy fenomén) bude mat nevyhnutne nesmierne désledky na hudbu
v budicnosti.

N@s sacasny svet je nepochybne v istom zmysle ovela bohatsi nez
v predchadzajicich obdobiach, a to v désledku historického a geogra-
fického rozsirenia kultiry, o ktorom som hovoril.

()

Zo v3etkych najzdkladnejsich hudobnych prvkov mozno rytmus naj-
priamejSie posobi na nasu centrdlnu nervovi sistavu. Hoci sme
v nasich analyzach hudby zdedili urcitd naklonnost uprednostiovat
skér vysku ténu pred rytmom, mém podozrenie, ze jednoducho nedo-
kdzeme zvlddnut rytmické javy verbdlne. MoZno argumentovat, Ze naj-
zakladnejsim aspektom rytmu je pulz a je zaujimavé, Ze zatial' ¢o
19. storocie malo sklon hodnotit skladatelov podla kvality ich pomalych
Casti - kedze sa predpokladalo, zZe je tazsie napisat pomald hudbu - si-
tudcia v sicasnosti je presne opacnd. Dnes je problémom komponovat
presvedcivd, rychlu hudbu, alebo presnejsie, dodat nasej hudbe hnaciu
silu bez toho, ze budeme prili3 otrocky lipnit na starych postupoch, na-
priklad na bartdkovskem type kinetického rytmu.

{2

Ked zacneme diskutovat o Glohe tonovej vysky v novej hudbe, vstu-
pujeme do arény s velmi konfliktnymi nazormi. Myslim si, Ze raciondl-
nejsi pristup k vySkovej organizdcii vratane 3pecifickej seridlnej tech-

niky, vSeobecne zaéina ustupovat intuitivnejSiemu pristupu. Podla viet-
kého zadina rdst pocit, Ze musime nejako vyvinit novy druh tonality.
IdedIne riesenie, ako ho anticipoval Barték, spociva podla mna v kom-
bindcii nasho chromatického jazyka (ktory je sam osebe bohaty a ex-
presivny) s citenim silného tonalneho centra.

{..]

V poslednom ¢ase sa pozoruhodne experimentuje v oblasti mikroin-
tervalov, aviak prinajmensom pre usi zdpadniara je frustrujico naro-
&né podut Strukturdine pouzitie mikrointervalov. Najéastejsie sa hadam
pouzivajl koloristicky, napriklad na vychylovanie tonovej vysky. Je velmi
tazké predpovedat, akd dlohu moze mikrotondlny systém zohrat v diele
skomponovanom v 25. storo¢i, kedZe viak hudba ma isty vztah k nasej
centrdlnej nervovej sustave, ktora sa rozvijala nekoneé¢ne dlhy cas, jeho
Siroké uplatnenie sa zdd problematické.

()

Mnohé faZivé problémy novej hudby by sa mozno ukdzali v novom
svetle, ak by sme znovu prinavratili praddvnu myslienku, Ze hudba je
odrazom prirody. Hoci technické diskusie st pre skladatelov zaujimave,
myslim, Ze skutoéne magické a duchovné sily hudby vyrastajd z hlbsich
Grovni nasej psychiky. Som si isty, Ze kazdy skladatel vo svojich forma-
tivnych detskych rokoch nadobudol akisi ,prirednt akustiku®, kterd po
cely Zivot ostdva v jeho uchu. Skutocnost, ze som sa narodil a vyrdstol
v appalacskom rieénom tddoli, spdsobila, ze mgj sluch sa naladil na oso-
bitd echovid akustiku. Citim, Ze tato akustika bola ,zastruktirovand” do
mojho pocutia, takze sa stala zdkladnou akustikou mojej hudby. Viem
si predstavit, Ze pobrezie ocedna ¢i nekoneéné roviny produkuji celkom
odlisnu ,zdedenu” akustiku.

Velké ¢i malé prirodné rytmy, zvuky vetra a vody, zvuky vtdkov
a hmyzu musia nevyhnutne v $irSom zmysle nachadzat svoje analdgie
v hudbe. Napokon spev velryby je skutocne vysoko vyvinutym ,umelec-
kym*“ wytvorom: mozno v fiom pocut frazovl Struktdru, klimax a antikli-
max, ba aj zmysel pre velkoplosnu hudobni formul

Co sa tyka budicnosti hudby, som optimista. Casto poéivam, e
nasa stcasnd hudba je neistd, zmdtend, chaotickd. Dve desatrodia od
1950 do 1970 sa opisuji ako ,vzostup a pad hudobnej avantgardy®,
¢im sa chce povedat, Ze ni¢ hodnotné sa pocas tychto rokov nedosiahlo.
Pocul som dokonca extrémne pesimisticky nazor niektorych skladateloy,
ze ,Comoedia finita est" - vsetky mozné kombindcie sa uz vycerpali
a hudba koneéne dosiahla svoj mftvy koniec. Podla méjho nézoru sa
hudba nikdy nemoZe prestat vyvijot, neustdle bude znovuobjavovat
svet svojimi vlastnymi prostriedkami. Mozno pred dvoma miliénmi ro-
kov bytosti z inej planéty z nejakej vzdialenej galaxie stdli tvdrou v tvar
hudobnej krize podobnej tej, ktorej pozemski skladatelia ¢elia dnes. Je
mozné, ze by tamtie bytosti existovali dva milidny rokov bez novej
hudby? Pochybujem o tom.

Poznamky:

! Vietky poutité citdty Georga Crumba st vybrané z knihy Profile of a Com-
poser - George Crumb. Peters Corp. New York-London-Frankfurt, 1986.
V slovenskom preklade Anny Lysej vysli v Gasopise SLOVENSKA HUDBA,
rod. XVIl, 1991/1-2.

2 V origindli bol &ldnok uverejneny in: The Kenyon Review. Leto 1980 a v Pro-
file of a Composer George Crumb. New York-London-Frankfurt, 1986,
s. 16 - 19. Cely ¢lanok vysiel v slovenskom preklade Anny Lysej in:
SLOVENSKA HUDBA, ro&. XVII, 1991/1-2. Vyber pre HZ: Z. Marting-
kova.
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Grazyna Bacewiczova

5. 12. 1913 Lodz - 17. 1. 1969 Varsava
Tomas Horkay

DALSOU PREDSTAVITELKOU POLSKES HUDBY 20. STOROCIA, KTOREJ KRATKY SKLADATELSKY PROFIL HUDOBNY ZIvOT
sVOJIM CITATELOM PRINASA, JE GRAZYNA BACEWICZOVA. TOHTO ROKU UPLYNULO 30 ROKOV OD SMRTI TEJTO
SKLADATELKY, REPREZENTUJUCEJ AKYS! ,UMIERNENY NEOKLASICIZMUS", SKLADATELKY, KTORA NESTRATILA SVOJU TVAR
A KOMPOZICNE KREDO ANI V SMUTNEJ, PRE HUDOBNY VYVOJ V SOCIALISTICKYCH KRAJINACH TZV. NESTASTNEJ
STALINSKO-ZDANOVOVSKEJ ERE PATDESIATYCH ROKOV.

Hodi Bacewiczova zacala tvorif uz v tridsiatych rokoch, prvé 1s-
pechy a ocenenia sa dostavili aZz po vojne, pritom je pozoru-
hodné, ze dosahovala nielen tuspechy domdce (o by sa dalo vy-
svetlif protekcionistickou kultirnou politikou), ale aj zahra-
nicné. Potvrdzuje to relativne vysoku uroven kompoziéného
majstrovstva autorky. Nemali by sme obist ani chuilostivy prob-
1ém, akym je hudobna kompozicia — Zena — Ba-
cewiczova napokon patri k tym niekolkym Ze-
nam, o ktorych z urditej historickej perspektivy
moZno povedaf, Ze v porovnani so svojimi
muzskymi kolegami-skladatelmi obstali. Na
zaklade asi destiatky diel, ktoré som od au-
torky pocul, sa viak ani najmenej neodvazu-
jem tvrdif, Ze jej kompozi¢ny rukopis nesie
akési Specifické, vystopovatelné prvky ,Zen-
skosti”.

O ¢om teda ten kompozi¢ny rukopis vypo-
veda? V beznej hudobno-historickej literature
sa vacsinou vo vsetkych moznych padoch sklo-
fuje termin ,neoklasicizmus”. Opierajic sa
o svoju vlastnii sluchovi skusenost so sklad-
bami G. Bacewiczovej dovolim si proti tomu
kliséovitému pojmu, ktory sa pomaly stiva za-
klinadlom, protestovat. O to skor, Ze jeho po-
uzivatelia si velmi ¢asto mylia neoklasicizmus
s neobarokom (Co je ¢iasto¢ne aj pripad G. B.),
alebo ho jednoducho aplikuji na vsetko, ¢o
len trochu zavana usporiadanejSou formou,
zmysluplnejSou logikou, jasnejSou konstruk-
ciou. (Mimochodom, jedinou autentickou
a este k tomu proklamativne neoklasicistickou
kompoziciou, ktord poznam, je Prokofievova

VYBER Z TVORBY
G. BACEWICZOVEJ

Sinfonietta pre slacikovy orchester
(1937)
Ouvertira (1943)

Symfénia pre slagikovy orchester (1946)
Koncert pre slacikovy orchester (1948)
Koncert pre klavir a orchester (1949)
Klavirne kvinteto (1952)
Symfonické varidcie (1957)
Varidcie pre slacikové kvarteto (1958)
Kvarteto pre Styri violonéeld (1964)
Divertimento pre slacikovy orchester

tinata, metrorytmickd vynachadzavost — prave ona je jednym z
najpodstatnejsich znakov hudobného jazyka autorky.
Poslusnost socialistickému realizmu a neobarokovej moto-
rike Bacewiczova definitivne vypovedala v diele Pensieri notturni
(1961), predstavujicom v jej tvorbe délezity zlom. Odteraz sa
hudobny $tyl autorky zdsadne nemeni: vyznacuje sa radikalnym
rozsirenim zvukovych mozZnosti, tak ¢o do
druhu a neobvyklosti nastrojov, ako aj ¢o do
sposobov hrania na nich, prileZitostnou ryt-
mickou agresivitou, cderpanim in3pirdcie
z ohranicenej aleatoriky a takmer zmiznutim
melddie ako nosného prvku hudobnej formy;
sivislé melodické linie mahradzuje autorka
mnoZstvom drobnych motivickych fragmen-
tov, ktoré potom réznym spésobom konfron-
tuje, opakuje, variuje a pod. Primarna inspira-
cia farbou a isty sposob atematickosti zakonite
prinasaju formovu tutrzkovitosf, atomizova-
nost, takmer rozpad makro$truktiry, o nevy-
vazi dostatocne ani jasna clenitost tektoniky,
(ne)bezpecne ustiaca do fenoménu dokonalej
konstrukcie, aby som citoval dalSie oblibené
slovicka mnohych hudobnych historikov.
Spomeniem este niekolko diel najznamejsej
polskej skladatelky vietkych &ias: Koncerr pre
velky symfonicky orchester (1962) ponuka nezvy-
¢ajne bohatt Skalu néalad a (nielen nastrojo-
vych) farieb, navyse akoby sa trochu in3piroval
Bartokom, o sa tyka raz blokového, raz solo-
vého exponovania nastrojovych skupin a jed-
notlivych nastrojov. (Zaujimava je improviza-
cia na vibrafone v druhej casti.) 2. koncert pre

Klasickd symfonia.) Je sice pravda, Ze Bacewic- “ifs), violoncelo a orchester (1962) sa vyznacuje maxi-
zova s oblubou pouZiva ndzvy ako Symfénia, Nnoeer pre‘j"(';g G‘E‘S‘Wc’ﬁfhe“er mélne rapsodickou formou, obéasnym navra-

Koncert, Divertimento, Kvarteto, Kvinteto atd. (ne-
obmedzuje sa viak na ne), ako aj Stvor- alebo
troj¢asfovy princip sonatovej cyklickosti a pise
vyluéne inStrumentalnu hudbu, ale tu sa su-
vislost s obdobim hudobného klasicizmu aj
kondi.

Koncert pre slacikovy orchester (1948) je asi najznamejsou a naj-
vyraznejSou Bacewiczovej skladbou, ktord ma vyrazne neo-
barokovy (mie teda neoklasicisticky!) charakter, o ¢om sved&
rychly, motoricky pohyb, ako aj priebojny dynamizmus, oboha-
teny o prvky ludovosti. Prehladna Struktira a lahka zrozumitel-
nost a ,stravitelnost“ diela zasa splfaji poZiadavky socialistic-
kého realizmu: celom k masam, pisaf taka hudbu, ktorej aj ro-
botnicka trieda porozumie! Dnes uz vieme, Ze robotnicku triedu
ani takyto spdsob umeleckého priblizovania prili§ neoslovil. Ale
-po boji je kazdy mudry“... Bacewiczova vsak od deklarovaného
socrealu pomaly, ale isto ustupuje. Napriklad Hudba pre sldcikove,
bicie ndstroje a trnibky (1959) je este do istej miery neobarokova,
no objavuje sa v nej uz o nieco expresivnejsi vyraz s moderni-
zanym zamerom a silné akcentovanie rytmického elementu, os-

Koncert pre violu a orchester (1968)
Sedem huslovych koncertov (autorka
bola aj huslistkou!)
tri balety, slaéikové kvartetd,
symfonie a d.

tom k melodickosti, v intenciach zdravého ro-
zumu (violoncelo je z velkej miery melodicky
nastroj). Contradizione (1966) zas predstavuju
asi najmodernej$iu autorkinu skladbu: V si-
lade so svojim nazvom (Protiklady) prinasaju
mnozstvo farebnych, fakturdlnych a inych
kontrastov, ako aj vela mikrogradécii, statickych usekov, prejem-
nene-ezotericky zvukovy svet s eSte nie neznesitelnym davkova-
nim dizonancii a tieZ nie prehnanou intenzitou vyrazu - skratka,
hudobnu kompoziciu na vysokej trovni, v intenciach vynikaju-
ceho vkusu. Ze by $lo o odozvy franciizskeho medzivojnového
~neoklasicizmu*? Vzhladom na $tidia u Nadi Boulangerovej by
to ani neprekvapilo.

Na zaver: Osobnost Grazyny Bacewiczovej odporicam do po-
zornosti najmd feministickym muzikologickam a skladatelkam
(to s trochou irénie, pretoze, ako som uZ spominal, fazko by sme
v jej tvorbe nasli nieco ,3pecificky Zenské”, a uz vonkoncom nie
feministické). V tejto suvislosti si neodpustim velkolepi frazu:
+hudba je len jedna“, ¢o celkom nepochybne plati aj o aspekte
rodovom/pohlavnom. @
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VINCENT SIKULA

spisovatel

Akt hudbu mam rad?

Rad by som sa sam seba spytal, aki hudbu nemém rad. Lebo
niekedy sa mi zda, ze mam rad kazdd hudbu. Méj otec bol
drevoruba¢, no aj dedinsky klarinetista, a klarinet si nosieval
aj do hor. V case zatvy si takisto vedel najst volnd chvilu,
skryl sa do obilia a aj tam cvicil, hral si sam pre seba. Naj-
star$i brat bol vojensky klarinetista, dalsi bol hobojista
a eSte dalsi trubkar, dvaja
sme boli hornisti, a tak
som si uz v detstve tieto
nastroje obltbil.

Medzitym som sa vsak
ucil hrat i na harmo-
niu, trochu i na klarinete,
ba rodi¢ia mi kupili aj
husle.

V Modre i v Pezinku
boli takzvané sustredova-
cie tabory pre mnichov
i pre mnisky. Nosieval som
tam mniskam lieskové pa-
licky, lebo nemali rdmiky
na obrazky, a za to ma ses-
tricka Modesta dotucala
hrat na husliach - chcela
ma pripravit do skoly...!

Na skusky som Siel
s huslami a klarinetom, no
tam ma prevelili na lesny
roh, stal sa zo mia hor-
nista. Ako Student som
hraval v Lacnici na les-
nom rohu, no aj v kostole
na organe.

Hadam uz z toho, ¢o
som povedal, sa da usu-
dit, akd hudbu mam rad.
0Od lTudovej piesne a de-
dinskej i vojenskej dy-
chovky som sa postupne
dostal k vaznejSej i najvaz-
nejsej, k starsej i novsej, sifasnej hudbe, zvedavy som na
vSetko, ¢o sa v hudbe deje, no ku vietkému sa nedostanem,
ba vlastne ani nemam tolko ¢asu, kolko by som chcel.
Hudba mi viak pomohla a dodnes pomaha aj v literattre, ale
to by sme museli o vietkom hovorit dlhsie, ako a preco,
nieco viak treba nechaf na iny ¢as. V rodnej obci a neskér
v Ivanke pri Dunaji som mal men3i spevokol, ba aj mensi
orchester, skér by sa patrilo povedat kapelu: brat hral
na hoboji, druhy na klarinete, treti na lesnom rohu,

namiesto violoncela sme mali baskridlovku, huslisti len
dvaja, dvaja ciganski chlapdi, takisto kontrabasista, hudob-
nici Sikovni, ale nepoznali noty. Nuz aj takéto hudby byvali,
Cize aj takidto hudbu som musel mat rad. A mohli by sme po-
kracovat...

Patrilo by sa vSak spomenuf i obltibenych skladatelov.
A to uz tazsie povedat, lebo je to ¢osi podobné, ako ked sa
ma pytaju na oblibeného
spisovatela alebo na obli-
beni knizku. Mam rad
vaznu hudbu, komornu
i orchestralnu, rad vidim
v orchestri dychy. Mam
rad staru, ale i novsiu cir-
kevnu, kostolni hudbu,
méam rad organ, mam rad
chram, v ktorom som sa
ucil vnimat hudbu, mam
v fom rad i hlasy Ze-
niciek, ked nema kto za-
hrat, mam rad i rozladenu
dedinsku dychovku i la-
diacu vojenski hudbu,
mam vsak rad i jediného
hraca, keby hral na akom-
kolvek hudobnom na-
stroji, mam rad hudob-
nika, ak vie hrat, keby
hral aj na krhle, rad mam
véetky hudobné néstroje.
A ked idem niekedy na
koncert, zavse si spome-
niem na svojho otca -
drevorubaca, ktorého sa
mi len raz podarilo dostat
z rodnej obce na gene-
ralku Slovenskej filhar-
monie, neviem uz ani, ¢o
to vtedy hrali, ved na tom
ani nezalezi, no bol velky
orchester, hornisti zdvihli
korpusy, zabral cely orchester, v ktorom bolo vela kontraba-
sov, drevd, plechy i tympany, a mdj otec, ktory si cely Zivot
hraval v horach pri drevorubac¢skom ohniku, no kedy-tedy
aj v dedinskej kapele na klarinete, mi cestou z koncertu vra-
vel: ,Chlapce, za toto ti budem do smrti vda¢ny! Najviac sa
mi padili tie basy...!”

Tak teda aki hudbu mam rad?

Tusim som to uz povedal.

Foro arcuiv

B HUDOBNY ZIvoT] 12]1999

49



KNIHY 0 JAZZE: 9O. ROKY — 2. CAsT
USA - ANGLICKO

Nikto nepochybuje o uzito¢nosti niekto-
rych knih. Kazdy, ¢o sa pohybuje v oblasti
jazzu, napriklad uzna uZito¢nost existencie
spolahlivej lexikografickej prace (od roz-
siahlych encyklopédii po prehladné slov-
niky, od prirudiek az po diskografie a kata-
légy zvukovych nosicov) ako aj potrebu
indtruktivnej literatiry najréznorodejsieho
druhu pre hudobnikov. Na druhej strane
sa napriklad esejistické pohlady na jednot-
livé fenomény jazzového vyvoja - najma
v nasich podmienkach — vnimajui ako malo
dolezité. Zamyslenia nad smerovanim jazzu, jeho hodnotovymi
kritériami, Specifikami etap vyvoja a pod. ¢ita malokto a ich
znalosf sa v jazzovych kruhoch poklada skor za prejav akejsi
slabosti (napr. neschopnosti utvorit si vlastny nazor), v tom le-
pSom pripade za zbytocné marnenie Casu. Svetovy vyvoj ide
nasfastie inou cestou, a tak nas pokus o sumarizaciu vydavatel-
skych projektov angloamerickej literatiiry uplynulej dekady je
vopred odstideny na torzovitost.

Scenare jazzovej evolicie

Jazzova esejistika sa ku koncu storocia zjednotila v uspokojo-
vani spolocenskej objedndvky sumarizacnych a futurologickych
pohladov na vyvoj. Predpovedanie budicnosti sa deje na za-
klade zamyslenia sa nad najrelevantnej$imi osobnosfami si-
Casnej a doterajsej scény.
V tomto smere impozantné
dielo — uz aj ¢o do rozsahu
(690 stran) - napisal pod
nazvom Visions of Jazz'
Gary Giddins a rozclenil ho
origindlnym spdsobom. Za-
vrhol doteraz pouzivané cle-
nenia podla smerov alebo
desatfrodi. Knihu tvori 79 ka-
pitol (profilov) rozdelenych
do &smich tematickych cel-
kov s nazvami: Precursors
(Predchodcovia), A New Mu-
sic (Nova hudba), Popular
Music (Popularna hudba),
A Modern Music (Moderna
hudba), Mainstream Music
(Hlavny prad), Alternative Music (Alternativna hudba), Struggling
Music (Bojujica hudba), A Traditional Music (Tradi¢nd hudba).
Do tychto okruhov sd zacleneni hudobnici z réznych obdobi
a smerov: napr. do alternativnej hudby sa dostali také rézno-
rodé osobnosti ako Art Tatum, John Coltrane alebo Henry Thre-
adgill. Jednotlivé profily sa spravidla zacinaji vSeobecnou tiva-
hou o tom-ktorom historickom alebo estetickom aspekte
a najdeme tu aj charakteristiky prisluSnych smerov a pristupov.
Myslienkovy zdklad tohto nového ,preSkatulkovania“ jazzovej
evolicie tvori snaha o akusi reorganizaciu doteraz platnych ste-
reotypov a vystopovanie klicovych evoluénych momentov,
ktorych pochopenie nam umozni formulovat viziu dejov budud-
cich. Pritom tento — mam podozrenie, Ze aj miléniovou kon-
junktirou motivovany - vizionarsky podtext nepocitujem
v knihe ako dominantny. Nesmierne ma viak zaujal Giddinsov
$tyl kombinovania réznorodych pristupov pisania: kritiky, bio-
grafie, historiografie, nezdvazného, vtipného rozpravania pribe-
hov i muzikologickej analyzy (zasadne obchadza interview
a spolieha na ,&isty” text bez notovych a inych ukdzok). Svojou

jdzz

IGOR
WASSERBERGER

PosoLsTvo
JAzzU VII.

doteraz najrozsiahlejSou knihou potvrdil
Giddins poziciu neoficialneho lidra americ-
kej jazzovej spisby 80. a 90. rokov.?

Podobny zamer, ale s odliSnym pristu-
pom prezentuje vo svojej praci Howard
Mandel, ktory sa k predznamenaniu de-
jov budiicich dopracovava v knihe nazva-
nej Future Jazz.’ Kym Giddins vytypoval
nosné smerovania z celistvosti vyvoja, a to
od Kinga Olivera po Nicholasa Paytona,
Mandel sa zameral priamo na relevantné
trendy a osobnosti posledného desatrocia.
Dalej: kym Giddins plynule rozprava svoj
text, Mandel vstupuje so subjektmi svojho
zaujmu do priameho dialégu. Ako dlhoro-
¢ny redaktor ¢asopisu Down Beat a internetového jazzového ca-
sopisu (www.Jazzhouse.org) ma Mandel evidentne velku zasobu
rozhovorov, ktoré nemohol v ¢asopisoch prezentovat v plnom
rozsahu. V knihe strieda svoje uvahy s atypicky dlhymi vypo-
vedami hudobnikov. Ti vlastne nevystupuji len v tlohe sub-
jektov autorovho zaujmu, ale sami su fakticky aj autormi roz-
siahlych pasazi, Casto zaujimavejsich a vystiznejSich (a to zda-
leka nielen vdaka autenticite) neZ formuldcie autora knihy.
Osou prace je neobopové smerovanie tzv. mladych levov (Young
Lions) s vedicou osobnostou Wyntonom Marsalisom (vtipne
nazvany Lion King), ktorému si venované tri kapitoly. Dalsi
okruh Mandelovho zdujmu tvori bizarne nazvana kapitola
,stara dobra avatgarda“ (The Goed Old Avant-Garde), upozoriiu-
juca, ze napriek istému tstupu do dstrania tvoria (duchovni)
potomkovia priekopnikov
free jazzu stile zaujimavi
hudbu. Dokumentuje to
najmi rozsiahla stat veno-
vana klaviristovi Donovi
Pullenovi. Z avantgardy sa
dalej venuje pozornosf naj-
md Muhalovi Richardovi
Abramsovi a okruhu hudob-
nikov z chicagskych zosku-
peni AACM (Association for
the Advancement of Crea-
tive Musicians) a Art En-
semble of Chicago. Mandel
sa — na rozdiel od vacSiny
sicasnych autorov — neza-
meriava na jazz v puristic-
kom zmysle. Napriek tomu,
Ze obdivuje Marsalisa a jeho Skolu, je otvoreny spajaniu jazzu
s pop music a rockom. Priznam sa, Ze mne priniesla kapitola
nazvana M-Base (altsaxofonista Steve Coleman) and Black Rock
Coalition (0. 1. gitaristi Vernon Reid a Greg Tate) nové (poslu-
chom hudby nepotvrdené) informacie o aktivitach, akou bol
okrem inych repertoarovy projekt Black Rock Coalition
Orchestra venovany napriklad Jimie Hendrixovi a Curtisovi
Mavyfieldovi. Zvlast zaujimavé su state o spdjani jazzu a klez-
merskej hudby (newyorsky okruh hudobnikov Knitting Fac-
tory) a o priamociarom jazzovom koncepte Joea Lovana.
Maloktory autor sa dnes vracia k fusion 70. rokov, takze pre
zaujemcov o tento smer je nezvycajne atraktivne podrobné
vyznanie Johna McLaughlina o tom, preco fusion svojho ¢asu
presadzoval, aké zaZitky si z neho ponechal a ako by sa mala
jeho hudba vyvijat v budicnosti. Mandelova kniha je kazdo-
padne prijemnym osviezenim pre ,vaznejSich“ zaujemcov,
ktori uz nechcti knihy typu ,vSetko o jazze* a Kktori su orien-
tovani na aktudlne trendy, relevantné aj pre jazz nového tisic-
rocia.
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Do hibky témy

Zakladom metody autorov typu Giddinsa a Mandela je posunu-
tie profilu konkrétnej osobnosti do SirSich stvislosti. Takyto
autori umoznuju senzitivnemu citatelovi vdaka spojeniu odbor-
nej erudicie a literarnej invencie vstipit do fascinujiceho dia-
logu. Ich prace viak nemaji primarne muzikologicky charakter.
Pritom prave v 90. rokoch ,sa vynorilo na povrch” niekolko vy-
nikajiicich autorov, ktori pomer vedy a popularizicie obratili
v prospech déslednejsej muzikologickej analyzy hudobného
materialu. Jazzu v zasade najlepSie ,pristane” metoda prezento-
vana v oboch knihach Gunthera Schullera: v nich doviedol ana-
lyzu relevantnych osobnosti a smerov jazzu po rok 1945 - ¢ize
az po vznik moderného jazzu. Viaceri dalsi muzikolégovia nad-
viazali na Schullerovu dékladni znalost nahravok, ich exaktna
analyzu, v¢lenenie poznatkov do dobového socidlneho a hu-
dobného kontextu v kombinacii so sii¢asnym uplatnenim sub-
jektivnych ,dojmologickych” pohladov. Spolo¢nym znakom
tejto — vo svojej pocetnosti pomerne novej — vrstvy autorov je
zameranie sa na uz$i vysek problematiky, ktory sa snaZia spra-
covat do hlbky. Ide (pokial som mal moZnost sledovaf) takmer

vylucne o ludi prednasajiicich na americkych univerzitach. Ich
ctiziadostou je aZz v druhom plane komerény efekt, prvorada je
odborna kvalita, ktord nasledne vedie k upevneniu postavenia
na akademickej pode.

Na Schullera, nielen metddou, ale aj ¢asovou kontinuitou
témy nadvdzuje napriklad Scott DeVeaux, profesor (associate
professor) hudobnej katedry na University of Virginia. Kniha
The Birth of Bebop® vznikala uz pocas jeho studia v Berkley
(University of California). Material pripravoval desaf rokov a to
vratane rozhovorov s este Zijucimi protagonistami bebopu
(napr. Howard Mc Ghee, Al Haig, Dizzy Gillespie, Max Roach)
i prehliadok sikromnych archivov. Pritom nie je bez zaujima-
vosti, Ze najcennejSie materialy neposkytli ti najrenomovane;jsi.
DeVaux si nemdze vynachvalit spolupracu s relativne menej
znamym kontrabasistom Leonardom Gaskinom, ktory pdsobil
0. i. v najdolezitejSom mieste zrodu bopu (klub Clark Monroe
s Uptown House) a okrem hrania sa zaoberal aj cielavedomym
zbieranim dokumentov na trovni profesionalneho hudobného
historika (poskytol autorovi archiv doteraz nezverejnenych fo-
tografii, notové materialy, zapisy spomienok a pod.). Len pre
dokreslenie podmienok, za akych podobné dielo vznika,
uvedme, Ze DeVeaux v uvode dakuje svojej univerzite, ktora
mu poskytla na dokoncenie prace rok volna, ako aj viacerym
organizacidm za poskytnutie grantov. DeVeaux nam pontka

nesmierne zaujimavé uvazovanie o vietkych aspektoch bebopu
s velkym dorazom na spolocenské zazemie jeho vzniku a vy-
voja. Ale najdoleZitejsie st samozrejme analytické pasaze: mno-
7stvo notovych prikladov a ich rozbor navadza citatela na
vlastné suvislosti. Tato kniha je do istej miery aj servisom pre
adeptov jazzovej interpretdcie. Vystihnutie charakteristickych
rysov hudby Parkera, Gillespieho, Monka, Pettiforda a desiatky
dal$ich pomaha pochopit principy, na ktorych vznikal moderny
jazz.

Iny priklad serioznej badatelske]j prace v jazzovej teorii prinasa
Michael J. Budds, pdsobiaci na University of Missouri (assis-
tant professor). Napisal zatial jedinud knihu, a to dielo venované
jazzu 60. rokov: Jazz in the Sixties.’ Je nekompromisne zbavena
prvoplanovej ,dojmolégie”, Zivotopisnych zaujimavosti a pod.
Rezignuje aj na komunikaciu s podstatnym segmentom rado-
vych fandsikov a obradia sa na ditatelov, ktori vztah k jazzu spa-
jaju s dosf vysokym stuptiom hudobnoteoretického zazemia.
V duchu situacie popisovanej dekddy venuje Budd velki pozor-
nost prepojeniu jazzu s roznymi inymi hudobnymi Zanrami.
V kapitole o inStrumentacii a timbre kladie doraz na vplyvy

fature JAZZ

howard MANDEL

Edited by Colin Larkin

africkej, indickej a brazilskej hudby a jej nastrojov v podobe ko-
optovania exotickych ndstrojov do jazzového inStrumentara, ale
aj vplyvy tychto hudobnych kultiir napr. na tvorbu ténu Coltra-
na, Colemana a pod. (u menovanych konSstatuje vedomé
uplatiiovanie afrického konceptu soundu). Dalsim akcentom
tejto state je vstup novych elektrickych nastrojov a ich kompati-
bilita s jazzom. Najrozsiahlejsia kapitola je venovana melodike
a harménii. Tu ndjdeme harmonické schémy viacerych typic-
kych skladieb, popis modality, uvedenie mimoeurdpskych zdro-
jov tonalnej organizacie (najmd vplyv konceptu indickej hudby
na jazz), vytvaranie polytonalneho backgroundu (rozbor Han-
cockovho albumu Maiden Voyage z tohto aspektu), vyuZivanie se-
ridlnej techniky (analyza skladby Billa Evansa T.T.T. — Twelve Tone
Tune), vyuzitie dalSich atonalnych postupov (Shepp, Cecil Taylor
a i.). K zaujimavym aspektom patri tivaha o moznostiach uplat-
nenia rockovej rytmiky v jazze (Miles Davis) a, naopak, o vplyve
jazzu na rock (Frank Zappa). Problémom tejto knihy je - z hla-
diska témy - neadekvatne maly rozsah a tiez ista nevyvéazenost.
Niektoré relativne okrajové fenomény si spracované nesmierne
podrobne (napr. rozsiahla analyza rytmického konceptu bossa
novy, doraz na hudbu tretieho pridu), iné projekty hodnotenej
dekady, ktoré z casového odstupu povazujeme za najzavaznejsie
(nahravky tria Billa Evansa, ranna faza free jazzu),
si komentované len niekolkymi udspornymi
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vetami. Ak vSak knihu nehodnotime z hladiska toho, ¢o v nej
nie je, ale podla toho, ¢o sa v nej nachadza, ide o pozoruhodny
prispevok do jazzovej tedrie.

Encyklopédie a slovniky

I ked nés struény prehlad je zamerany na knihy posledného de-
safrodia (a v ramci neho predovietkym na novsie tituly posled-
nych piatich rokov), v lexikografii urobime vynimku. Zdkladny
titul v tejto oblasti ma totiZ dlhodobu platnost. R. 1988 vydiel
prelomovy projekt (ako spolueditor encyklopédie si mézem len
povzdychnit, Ze naSa vtedy uz bola na svete), a to The New
Grove Dictionary of Jazz.* Editor a spoluautor projektu Barry
Kernfeld zacal pracu v . 1982 a jeho tilohou bolo s pomocou
medzinarodného timu expertov vytvorit encyklopédiu, ktora
do jazzu vnesie metodologicku tradiciu Grove encyklopédii
a zaroven zohladni Specifické poziadavky daného Zinru. P6-
vodnym zamerom bolo vydat jednozvazkovi asi 600-stranovi
pracu, ale koneény vysledok prekonal predpokladany rozsah
o viac ako o dvojnasobok (dva zvézky, kazdy 690 str.). Domi-
nantnu ¢ast encyklopédie tvoria menné hesla (3000 osobnosti),
ale najdeme tu tiez hesla skupin, dalej styly jazzu, odborné ter-
miny, teoretické témy, inStrumentarium, gramofénové firmy,
filmy a institicie. Kernfeldovi sa podarilo vdaka medzindrod-
nému okruhu prispievatelov prekonat egocentrickost predcha-
dzajiicej lexikografickej a inej anglo-americkej literatiiry a my
z mnozstva impozantnych aspektov vyzdvihnime vzacnu me-
dzindrodnii vyvazenost. Z vtedajsieho Ceskoslovenska (okrem
Lsvetovych” emigrantov — Hammer, Mraz, Konopasek, Vitous)
st zastlipené tieto osobnosti: Kamil Béhounek, Gustav Brom,
Rudolf Dasek, Ladislav Déczi, Ladislav Habart, Kamil Hala, Fer-
dinand Havlik, Jaromir Hnilicka, Ludék Hulan, Jaroslav Jezek,
Arnost Kavka, Karel Krautgartner, Emil Ludvik, Jifi Stivin, Jan
Sima, Pavel Smetacek, Karel Velebny a Karel Vlach. Vodi to-
muto vyberu by urcite bolo moZné mat mnohé namietky (Ces-
koslovensko pripadlo dvom nemeckym autorom, a to Bertovi
Noglikovi a Gerhardovi Conradovi): ostatné eurdpske krajiny
st zastupené spravidla podstatne SirSie.

Kvality jazzového ,Grovea” vyniknd v porovnani s dalSim
velkym encyklopedickym pocinom. Len pred niekolkymi me-
siacmi vysla rozsiahla publikdcia (1024 s.) The Virgin Encyclo-
pedia of Jazz.” Ta zdaleka neprezentuje metodologicki vypra-
covanost a strikinos{ predchadzajicej publikdcie. Tvoria ju
vyluéne menné hesld, ponaté sice medzinarodne, ale s velkymi
medzerami. Z postkomunistickych krajin ndjdeme niekolko
Rusov, Poliakov a Madarov, ale ani jedného hudobnika zijiceho
v Cechach alebo na Slovensku. Silnou strdnkou publikacie (za-
roven jedinym dovodom, preco by si ju mal kupif aj majitel
Grovea) je dovedenie faktografie prakticky aZ po dnesok. Boha-
tost faktografie kontrastuje s malo uspokojivymi charakteristi-
kami prinosu osobnosti (na prvy pohlad tu zarazi prilina strué-
nost a povrchnost). Zaujimavo je rieSend v ramci jednotlivych
hesiel diskografia (takmer Uplna — az na tituly vydané z anglic-
kého hladiska v ,okrajovejSich“ krajinach) a Specifikom je
,hviezdickovanie” kazdého titulu podla kvality, a to timom ano-
nymnych expertov. Zaujimavé je, Ze tato — ¢o do rozsahu - vr-
cholne impozantna encyklopédia je stucasfou viaczvazkového
projektu Encycopedia of Popular Music® Ide udajne o naj-
(EPM — Muze Database), ktora sa priebezne dopliia.

Na zaklade prace Colina Larkina a nim vedenej databazy
vznikol pod vedenim redaktora Kena Barnesa aj zaujimavy in-
teraktivny multimedidlny sprievodca jazzom a popularnou
hudbou. Ide 0 CD-ROM s nazvom Music Central 97 (Microsoft).
Tato pitava ,hracka” (kazdorocne vychadza aktualizovana ver-

: zia) moze byt neocenitelnou poméckou pre peda-
J(j Z7Z gogov, zdrojom prijemnych chvil, ale je moiné

vyuzit ju aj na odborné ticely. Celkove disk obsahuje 8000 osob-
nosti (jazz z toho tvori priblizne pdtinu) a na ne sa viazu disko-
grafie (80 000 titulov). Na rozdiel od kniZznych encyklopédii sa
tu pri zvukovych nosicoch uvadzaji nazvy skladieb, autorské
a interpreta¢né udaje, dryvky z recenzii a niekedy hudobné
ukézky. K niektorym mennym heslam si pripojené tiez audio-
a video-ukazky, fotografie a pod. Pomocou priameho spojenia
s internetom je moiné ,multimedidlneho sprievodcu” dopliat
o aktualne informacie.

Aj vo veku internetu najrozSirenej$im zdrojom informacii
este stale ostava kniha. Pre beinych zaujemcov znamenaji
velké (finan¢ne i rozsahom) encyklopédie priliSny luxus. Preto
v ponuke vydavatelstiev nachddzame mnozstvo roznych ,sprie-
vodcov” pontkajicich vyber najlepSich a najddlezitejSich CD
a informdcie o najvyznamnejsich hudobnikoch jazzu. Oba pri-
stupy nezvycajne uspeSne kombinuje publikdcia Jazz: The
Rough Guide, ktort napisal autorsky kolektiv vedeny dobre
znamymi anglickymi odbornikmi.” Ndjdeme tu menné hesla
prakticky vietkych bezne sa vyskytujucich dolezitych osobnosti
(je ich 1900). Na tejto prirucke je cenné aj to, Ze rozsah hesiel
dobre naznacuje mieru prinosu a Ze charakteristiky si zvlast
vystiZzné a invencne napisané. Rovnako vystizne je komento-
vana aj vyberova diskografia zostavena prednostne z bezne do-
stupnych CD (Citatel ma tak o. i. spolahlivii pomocku pri zosta-
veni pripadnej vlasinej jazzovej diskotéky).

Nekonvenéna medziodborova antolégia

V priebehu 90. rokov Spojené Staty nepochybne upevnili kon-
cept obdianskej spolocnosti, ku ktorému patri aj stale klesajiica
relevancia rasového problému. Zda sa, Ze najlepsie sa to dari
v intelektudlnom prostredi a zaroven prave tu najmarkantnejsie
vidiet vysledky tzv. pozitivnej diskriminacie v prospech ¢erno-
chov. Este donedavna (asi do zaciatku 80. rokov) bola jazzova
tedria a publicistika v rukach bielych a niekolko ¢ernosskych
(vddSinou militantnych) autorov s istou irdniou poukazovalo na
+biely monopol” pri hodnoteni ich hudby. Odvtedy na viace-
rych univerzitach vznikli oddelenia pre $tidia afroamerickej
kultdry a tie su spravidla ponimané medziodborovo. Za dve de-
satrocia tohto procesu vyrastlo niekolko brilantnych teoretikov,
ktori v sucasnosti prekonavaji obmedzenia rasovo orientova-
ného pohladu. V sticasnych afroamerickych institdtoch si po-
sluchadi ,zmiesani” (a to pri zachovani teraz uz prirodzenej
kvantitativnej prevahy cernochov). Azda najaktivnejsi je Insti-
tute for Research in African-American Studies na Columbia
University. Vedicou osobnostou tohto zoskupenia je Robert
G. O’Meally, ktory je profesorom americkej literattiry na Co-
lumbia University. Vo svete jazzu si O'Meally ziskal meno kni-
hou o Billie Holidayovej (Lady Day: The Many Faces of Billie Holi-
day) a ktory pod nazvom The Jazz Cadence of American Culture
zostavil aj antoldgiu vsestranne sa zaoberajiicu postavenim
jazzu v americkom Zivote a kultire.'” Antoldgia je rozdelena na
6 Casti (What is Jazz?; One Nation Under a Groove, or, The United
States of Jazzocracy; Jazz Lines and Colors; Jazz is a Dance: Jazz Art in
Motion; Tell the Story: Jazz, history memory; Writing the Blues, Writing
Jazz) a 35 kapitol. Cely atypicky projekt by si zaslizil samo-
statni pozornost, preto pripomeniem len niektoré markantné
tematické okruhy. Uvodna Cast je venovana hladaniu podstaty
jazzu: cez rozbor pdvodu a vyznamu slova jazz (Alan
P. Meriam a Fradley Garner: Jazz — The Word); dalej tu najdeme za-
ujimavu $tidiu Alberta Murraya: Improvizacia ako kreativny
proces; do kategdrie ordlnej histérie patri spomienka tenorsa-
xofonistu Bena Rileyho na Theloniousa Monka a osobne ma
azda najviac zaujal rezsiahly rozhovor (30 s.) s Benny Golso-
nom o probléme progresu v jazze (Forward Motion). Zaujima-
vym spésobom sa ako autori uplatnili aj viacert dalsi hudobnici
(je to napr. podrobnad Stidia W. Marsalisa o D. Ellingtonovi
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a uvaha klaviristu Billa Evansa o improvizacii v jazze). Hlavny doraz kladol editor an-
toldgie na vizby jazzu s inymi umeniami, so socidlnou situdciou a s myslienkovymi

prudmi doby. K takymto statiam patria napr. zamyslenia o jazze a tanci (Jacqui Malone:

Dancers and Big Band, Robert Thompson: African Art and Motion), feministicky pohlad na
ulohu Zeny v bluesovych textoch (Hazel V. Carby: The Sexual Politics of Women's Blues),
itudia o bebope a jeho vazbach na dobové myslienkové pridy (Eric Lott: Bebop's Poli-

tics of Style), alebo zamyslenie o hudbe a cernosskom vytvarnom umeni (Arthur Jaffe:

Black Visual Intonation).

OspravedlInujice vysvetlenie na zaver

V nasom pokuse o prehlad sme ani zdaleka nezaznamenali vSetky doleZité vydavatel-
ské pociny poslednych rokov. Vynechal som napriklad jedno z najdélezitejSich odvetvi
jazzovej spisby, a to monografie o jednotlivych velkych osobnostiach. Pricina je jed-
noduché; glosoval som len knihy, ktoré mam k dispozicii. A navyse: jazzova spisba sa
v poslednych rokoch tak rozrastla, ze jej prehlad sa vymyka moznostiam jedného
danku. V oznamoch ¢asopisov alebo v ponuke internetovych knihkupectiev nacha-
dzame dalsie a dalsie prifazlivé tituly, ako je napriklad Litweilerova kniha o Ornettovi
Colemanovi.!, alebo analyticky poriatd monografia o Ellingtonovi-skladatelovi
(s rozbormi kompozicii).'* AZ neprehladne sa rozrasta davisovska literatira (zazna-
menal som $est novych knih, plus reedicie zo starsich obdobi) a v sicasnosti je v pri-
prave Ceské vydanie Davisovej autobiografie. Nesledujem uz prehladné dejiny jazzu.
Ale recenzenti upozorfiuju, zZe aj v tomto smere vysli zaujimavé publikacie. Taky bude
asi aj sprievodca jazzom od skvelého autora Marka Gridleyho, ktorého analyzu jazzo-
vych 3tylov som nespomenul preto, Ze vysla v 80. rokoch."”

Aktivity autorov roznych generécii kazdopadne ukazujd, Ze v zahranici sa teore-
ticka reflexia jazzu ako aj jeho popularizacia vyvijaji intenzivnym spdsobom.
Kvantita novych titulov zdrover naznacuje aj existenciu citatelského zdzemia. Budme
preto optimisti a verme, Ze mizivy zdujem o tedériu v Cechach a na Slovensku je len
prechodny a Ze spolu so zlepSenim napriklad ekonomickej klimy (s ¢fm suvisi dostup-
nost nie prave lacnych knih pre $irSi okruh zdujemcov) nastanii zmeny aj v tejto
oblasti.

Poznamky a odkazy:

1

' Gary Giddins: Visions of Jazz. The First Century (Oxford University Press, New York

1998).

Gary Giddins je dlhoroénym spolupracovnikom casopisu Village Voice a pred vydanim Vi-

sions of Jazz publikoval tieto knihy (v chronologickom poradi a pokial nie je uvedené inak

vietky vo vydavatelstve Oxford University Press): Riding On A Blue Note: Jazz And Ameri-

can Pop (New York, 1982); Rhythn-A-Ning. Jazz Tradition and Innovation in the 80’s (New

York, 1985); Celebrating Bird (William Morrow, New York 1987); Satchmo (Doubleday,

New York 1988); Faces in the Crowd (New York 1992).

Howard Mandel: Future Jazz (Oxford University Press, New York 1999 s. 235).

Scott DeVeaux: The Birth of Bebop. A Social and Musical History (University of California

Press, Berkeley 1997, 572 str.)

Michael J. Budds: Jazz in the Sixties: The Expansion of Musical Resources and Technigues (Uni-

versity Of Iowa Press, Jowa City 1990, 185 str.). Nazvy kapitol: Survey of Jazz Styles Before

1960; Color and Istrumentation; Texture and Volume; Melody and Harmony; Meter and Rhythm;

Structural Design; Other Influences; Extra Musical Connotations: New Purposes; The Legacy of the

Sixties and a Perspective.

Barry Kernfeld (editor): The New Grove Dictionary of Jazz. Volume One A-K, Volume Two

L-Z (Grove’s Dictionaries of Music Inc., New York a Macmillan Press Limited, London,

1988).

Colin Larkin: The Virgin Encyclopedia of Jazz (Virgin Books a MUZE Lid., London 1999).

Colin Larkin : Encyclepedia of Popular Music (Virgin Books, London 1998). Ide o viaczvaz-

kové dielo, ktoré priamo nepoznam a podla internetovej reklamy na webovych strankach

(amazon.co.uk) — nazvy jednotlivych zvdzkov si nasledovné: Indie and New Wave; The

Blues; Soul and Rhythm and Blues; Reggae; Country Music; Heavy Rock: Stage and Film Musicals;

"Top 1000 Albums; Popular Music.

Ian Carr - Digby Fairweather — Brian Priestley: Jazz: The Rough Guide. The Essential Com-

panion to Artists and Albums (Rough Guides Ltd., London 1995. 5.768). Edicia Rough Guide

pontka tieZ samostatné zvizky z oblasti: rock, reggae, world music, ako aj opera, symfo-

nicka hudba.

1 Robert G. O'Meally: The Jazz Cadence of American Culture (Columbia University, New York
1998, 665 s.).

1! John Litweiler; Ornette Coleman. A Harmolodic Life (William Morrow, New York 1995).

'2 Ken Rattenburry: Duke Ellington. Jazz Composer (Yale University Press, 1991).

B Mark Gridley: Concise Guide To Jazz (Prentice Hall, New York 1992); ten isty autor: Jazz

Styles: History and Analysis (Prentice Hall, New York 1988).
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K'ALETBOSKOP]

V domdcom stadiu v New Jersey vznikol najno-
vé{ album Keitha Jarretta The Melody At
Night, With You, ktorym sa pripomina po viac
ako dvojroénej odmlke milovnikom svojich solo-
vych klavirnych nahravok. V oficialnych infor-
macidch vydavatelstva ECM Records, v ktorom
album vysiel, sa uvadza, Ze by mal pondknut
doteraz jednu z najintimnejsich Jarretovych
hudobnych vypovedi. Na rozdiel od sldvnych
,solovych koncertov”, si v tomto pripade Jarrett
vybral ako tvorivé vychodisko ,love songy” au-
torov, medzi ktorymi ndjdeme mend Duka
Ellingtona, Georga Gershwina, Jeroma Kerna
alebo Oscara Hammersteing Divyd sc

-30. novembra zﬂmrel vo veku 74 rokov znumy

..siedny v septémbn tohto roku Bol zndmy najma
ko Elen formécie Charlie Byrd Trio a vo svojom

y jazzy, klasi
iﬁﬂ{ihy a prvky latins| mencke; hudby Byrda
najprv uéil hrat na [
nista. Neskor absolvoval Stidid j jazzovej terie
a kompozicie na Harnett National Music School
a v 50-tych rokoch navstevoval hodiny klasickej
gitary u A Segoviu v Taliansku. Charlie Byrd bol
uzndvany pre svoju viestrannost, v ramei ktorej
dokadzal zviddnut rﬁzne?&ybrglmmj hry na vy-
sokej Grovni. enn, as

Head arrangement

Aranzérska metoda tvoriaca akysi prechod
od improvizdcie k vopred pripravenému
aranzmdnu. Jej pomenovanie vzislo z praxe
big bandov 30. rokov, u ktorych vyslednd
zneld podoba skladby nevychddzala z note-
vanej predlohy - hudobnici boli zvyknuti
hrat spamati (doslova z ,hlavy”) na zdklade
kolektivneho dohovoru zo ska$ok. Pved ta-
kéhoto pristupu savisi pravdepodobne s po-
ciatoénou negramotnostou cernoSskych hu-
dobnikov v ¢itani not, ktori boli pri hre od-
kdzani len na svoju pamat a improvizatné
schopnosti. Je zrejmé, ze aranzmany, ktoré
vzi§li z principu head arrangement, nemali
atriblty detailne premyslenych notovanych
aranzmdanov a boli viazané zvaésa na tradi-
ciu tzv. riffovych skladieb. Kompenzaciou
tohto ,nedostatku” viak boli Siroké moz-
nosti ich improvizaéného dotvdrania pria-
mo na podiu. Joachim Ernst Berendt vo svo-
jej Knihe o jazze uvadza, ze ,v big bandoch
40. rokov bolo v orchestri Fletchera Hender-
sona a Counta Basieho, alebo v prvych sku-
pinach zo série ensemblov Woodyho Her-
mana obvykle stanovenych iba prvych
dvadsatstyri, alebo tridsatdva taktov
skladby. Vetko ostatné bolo ponechané na

improvizacnd schopnost hudobnikov.” o
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Indickd hudba v Evropé

NUSRAT FATEH ALl KHAN

Kdyz koncem 13. stoleti prochdzela Evropa
stredovékem, muslimsky svét prozival roz
kvét. Na pobrezi Stredozemniho mofe isldm-
§ti vzdélanci znovuobjevovali poznatky Fec-
kych myslitell, zatimco na vychodé mystikové
zvani sufijové vytvéreli fizi islamu a indické
hudby, jejimz vysledkem jsou ritudini zpévy
gawwali.

,Sufi na sobé& mize mit Saskovskou éepici,
hadry poustevnika ¢i kravatu diplomata. Stejné
rozmanité mohou byt jeho kulturni & ndbozen-
ské projevy. Bé2né uZivand oznaceni jako der-
vi$ Ci fakir byvaji na zapadé éasto chdpéna ne-
spravné. Slovo sufi oznacuje jednotlivce, ktefi
zpochybriuji previadajici spolecenské normy
a ktefi si ceni mnohem vic lasky nezli materidl-
nich statkdi a organizovaného naboZenstvi,”
uvadi némecky hudebnik Peter Pannke, ktery
povazuje qawwali za paralelu éerno3ského
soulového ¢i gospelového zpévu. Sufijové véili,
ze hudbou se ¢lovék mize dostat do transy,
tak poznat absolutni pravdu a dojit k osviceni,
na coz se ovsem ortodoxni isldm dival s krajni
podeziravosti a zpévaky qawwali povazoval za
kacife. Sufijové odli$nd ndboZenstvi toleruji, ale
pro své liberdIni ndzory byvaji v nékterych
arabskych zemich prondsledovéni a v Bagdadu
dokonce véznéni.

Solového zpévdka, oznacovaného gawwal,
zpravidla doprovazi party, tedy skuping, kterou
tvori jednak sbor, opakujici kli¢ové fraze sélisty,
jednak hraci na bubinky tabla a prenosné har-
monium. Styl gawwali uzivd stejnych pros-
tredkd, joko severoindickd hudba a stavi pre-
devéim na improvizaci, kterd se v tomto pfi-
padé netykd jen melodie, ale i textd.

Nusrat Fateh Ali Khan se narodil roku 1948
v nynéjsim Pdkistdnu, zemfel roku 1997
v Londyné. Jeho otec zpival indickou klasic-
kou hudbou i qawwali; ve svych sedmnadcti
letech Nusrat nastoupil do skupiny svého stryce
a po jeho smrti roku 1971 sa v ni ujal vedeni.

Nusrat se ucil predevsim z nahravek svého
otce i dalsich predkii a pfitom se snazil $est set
let starou rodinnou tradici zpFistupnit dnes-
nimu publiku: zrychlil tempo, zkousel nové
ndstrojové kombinace a ve filmu Mrtvy muz
prichdzi zpival duet s Eddie Vedderem ze sku-
piny Pearl Jam. V Pdkistanu Nusrat velmi éasto
vystupoval na oslavach vyroci smrti sufijskych
mistrd - pro muslimy je totiz smrt okamzikem

S world music

Petr Dortzka |
Privodce po world music

splynuti s Bohem a dnem, kdy ¢lovék zaéne sku-
teény Zivot; na Zapadé ukazoval rockem od-
chovanému publiku, Ze do ,jiné reality lze
vstoupit i Cisté hudebnim zazitkem.

BHANGRA
Na pocdtku britské odnoze stylu bhangra
stdlo album Teri Chunni De Sitare skupiny
Alaap; ta zpocdtku pouzivala relativné ,tro-
di¢ni* ndstroje: housle, akordeon, akustickou
kytaru a indické bubny. Jeji vedouci, Channi
Singh, fiké: ,Pochdzim z Pandzdbu, ale roku
1976 jsem se usadil v Anglii. U nds doma se
bhangra hraje pfi dozinkovych oslavach v dub-
nu; v té dobé kondci sklizen, lidé prodaji svoji
Urodu na trhu, dostanou penize, maji tedy di-
vod k pofadné oslavé. Ndzev pochdzi od slova
bhang, coz znamend indické konopi, které
smichdme s mlékem a tento ndpoj pak spolu
s rytmem bhangry uvede ¢lovéka do extdze.

Pivodni bhangra se
v Pandzabu hrdla jen na
bubny dhol a dalsi lidové
ndstroje, ale my k nim
priddvame kytary a syn-
tezdtory. Nase pisnicky
slouzi hlavné k tanci
a texty jsou predevsim
o ldsce. Pivodné nds po-
slouchali jen pfistého-
valci z Asie, ale pozdéji
jsme zacali vystupovat
i ve stfedu Londyng,
napfiklad v Royal Albert
Hall, a tehdy na nas
zacali chodit i Angli-
cani.”

Prvni kazetové nahravky bhangry vychdzely
u malych firem, které nemély distribuéni sit,
proddvaly se jen v obchodech s potravinami ¢i
smiSenym zbozim uvniti indopdkistdnskych ko-
munit a hudebni obchody o nich zpravidla ne-
védély. Tak mohlo dojit k tomu, Ze tfeba
Safri Boys prodali 20 000 kust, aniz by to za-
registrovaly Zebficky. Z bhangry a dalsich in-
dickych pramend vydatné éerpé skupina
Fun”"Da*Mental, kterou vede Dave Watts, DJ
z karibského ostrova Barbadosu, a Aki Nawaz
(zpév, sekvencer) z Pakistdnu.

® ¢

JAK SE UCT INDICKA HUDBA NA ZAPADE
Dr. Huib Schippers zalozil v 80. letech v Am-
sterdamu multikulturni hudebni Skolu:

»Roku 1990 u nas studovalo 50 lidi, o pét let
pozdéji to bylo 1500. Viiv ma i to, Ze v zdpadni
hudbé se toho ted’ moc nedéje a pokud tedy
posluchadi hledaji nové véci, nachdzeji je ve
world music.”

wgr!&@um world music

NuSRAT FATEH ALl KHAl |

Na co hrajete vy?

.Na sitar. Mél jsem to $tésti, ze jsem nasel uéi-
tele, ktery se pravé prestéhoval z Indie do Am-
sterdamu, a tak jsem se mohl uéit tradiénim
zplsobem - tedy 20 hodin tydng, coz je moznd
vic, nez maji k dispozici dnesni hudebnici v In-
dii. Na indickou hudbu existuji tfi metody: v té
tradicni mdte velmi Uzky kontakt se svym guru
a trdvite s nim co nejvic ¢asu. Jde tedy spis
o pomalé vstfebdvani neZ o co nejacinnéjsi
vyuZziti ¢asu. Pozorujete svého ucitele, jak cviéi,
vidite, jak uci jiné studenty, a pomalu tak
prebirdte jeho uméni. Ali Akbar Khan napfiklad
uci ve své skole v Kalifornii dvandct hodin
tydné znacné velké skupiny - od patndcti do
padesdti studentd. Jen zpiva nebo hraje, a vy
to musite sledovat.”

On uci jen svijj ndstroj, tedy sarod?

Jlaky sitar, zpév a flétnu. Zvidstnosti indické
hudby je, Ze md treba stejny repertodr pro
flétnu, sitar i lidsky hlas.
Jakmile poznate tech-
niku svého ndstroje, mu-
Zete se ucit od kohokoliv,
kdo znd ragy. Tady v Am-
sterdamu uzivam treti
cesty, kterd kombinuje to
nejlepsi z ostatnich me-
tod a predem pocitd
s nedostatkem ¢asu.”
Etnomuzikologové ale
mayji pochybnosti o tom,
jestli je viibec mozné
vzit hudbu z jedné kul-
tury a vyucovat ji v jiné.
Ja bych jim naopak po-
lozil otazku, jak muizete
ucit Beethovena v Japonsku? Slyseli jsme bélo-
chy hrét jozz, Korejce na housle, a nevidim dd-
vod, pro¢ by zdpadni lidé nemohli hrét na sitar.”
Koho si nejvic vazite?

»Ali Akbara Khana povozuji za nejvétiiho sou-
casného indického hudebnika; takovy Ravi
Shankar udélal pro indickou hudbu nejvic v me-
zindrodnim méfitku, ale kdyZz se ho zeptdte,
rekne vam, ze Ali Akhbar Khan je dnes nejvétsi
Zijici mistr - presto, Ze se neumi chovat na po-
diy, jen pfijde a zagne hrat. Ted, kdyz uz je
starsi, md slabsi techniku a obéas hragje fo-
lesné, ale nikdy se nevyhybd riziku - to je
soucdst jeho osobnosti, nezahrdl by koncert,
kde je vSechno predem jasné, vyhleddva
riskantni situace, a néco mu pfitom vyjde
a néco ne.”

Foto auter

Pivodné odtisténo v knize BEATY BIGBEATY
“BREAKBEATY (MATA, Praha, 1998), pretisténo
se svolenim vydavatele.
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Na Morave hudba v pohybe.
A na Slovensku?

K zaujimavému, novému podujatiu na scéne
world music sa vraciame este raz formou
recenzie Martiny Pekdrikovej.

Festival Hudba v pohybu (11. septembra
1999, Roznov pod Radhostém) dizkou nepre-
siahol jeden den, zato svojim zameranim da-
leko presiahol hranice Moravy. Prvy roénik no-
vého medzindrodného festivalu dal priestor si-
borom, skupindm ¢&i sélistom s charakterom
na prvy pohlad odlisnym. Vietci viak mali
jedno spoloéné: hlboky zdujem o [ludovi
hudbu.

Uz scmotné motto festivulu ,Ludova hudba

"""" naznacovalo, Ze
pojde o festival trudlcny 0j netradiény. Staré
a nové tu bude existovat popri sebe, vo vzd-
jomnej symbidze, bez najmensich Skriepok
a nedorozumeni. To, ¢o by sa na Slovensku
mohlo zdat ako velmi komplikovand zdleZitost,
tu sa stalo skutocnostou. Ludova hudba sa nie-
len predstavila ako Cista neporusend tradicia,
ale dovolila tiez, aby z jej hlbokého zdroja cer-
pali aj hudobnici, ktori hladaju iné cesty hu-
dobného vyjadrenia. Povedané slovami Jifiho
Plocka, hlavného organizdtora, cielom festivalu
bolo ,sledovat cestu-pohyb tvorivého fluida fu-
dovej hudby, pokracovanie Zivota, ktory vzisiel
z tradicie”. |

Myslim si, ze skupiny ¢i sibory, ktoré sa
predstavili, by mohli byt zaujimavé aj pre pub-
likum na Slovensku, zviést ak majd so Sloven-
skom nieco spolocné. Napoken, vdaka rozhla=
sovym vysielaniam, reldcii STV Urobme_si ti-
cho, ale i problematike world music venovanej
na strdankach tohto ¢asopisu pribida ¢oraz
viac zdujemcov o tento druh hudby aj u nas,
Dékazom je aj folklérny - dnes uz méze

vedat multizénrovy - festival Janesikove ni

v Terchovej.

Na festivale Hudba v pohybu patrili prvé
stupenia moravskym [udovym stborem: Soléi
- cimbalova muzika predstavila piesnovy a ta-
neény repertodr z rodného Valasska. Kirec-
kova hudeckd muzika v zloZeni otec a trajasy-
novia (troje husli a viola) éerpd z ludového ma-
teridlu réznych moravskych a slovenskych
oblasti. Zaujimavostou tejto rodinnej muziky je,
Ze jej primas Matej ma iba osem rokev!
Horridcke fudové piesne o melédie zaspievala
a zohrala Horfdcka muzika Mirka Minkse.
Zakladatel siboru Mirek Minks. je dlhodebym
zberatelom vzacneho starého repertoaru z naj
zapadnutejsich horndackych obci.

Akysi stred festivalu predstavovali dpravy fu-
dovej hudby pre cimbal v podani Daniela
Skélu Studenta hry na cimbole na Ko erva-

cimbalovych muzik.

A potom uz nasledovala hudba ,inomorav-
ska”“ alebo ,inakmoravskd®, nazvite si to, ako
chcete. Keltsko-irska hudba zaznela v podani
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cesko-irskej skupiny Dan an doras. V porov-
nani s koncertom v Ziline, kde skupina hrala
v povodnom zloZeni, nepdsobil vykon kapely
velmi presvedéivo. Chybala jej sthra i muzi-
kantské zanietenie. Napriek tomu skupina
mala velky dspech. PritaZlivé melddie a exo-
ticky zvuk néstrojov (irska*flauta, gitara, uile-
ann - irske gajdy, irske bouzouki, bodhran,
pistalka) prekryli hru ,beziskry”. (Alebo to boli
znovuobjavené cesko-keltské paralely?). Pozor-
nost si tu v plnej miere zaslizil prirodzeny spe-
vacky prejav, ale aj kemunikdcia s publikom
Katky Garcia.

Cesko-slovenskd skupina Teagrass predsta-
vila na festivale svoj najnovsi projekt Moravské
pisné milostné, Povodne folk-bluegrassova sku-
pina sa vyvinula do zdruzenia so svojrdznou
zmesou hudby folk-folklornej, bluegrassovej,
swingovej a inej. InSpirdciu nachddza v fudo-
vych melédidch a piesfiach strednej a juhovy-
chodnej Eurdpy. Piesniam zaodetym predovset-
kym do bluegrasu nechybala spontanost a tvo-
riva atmosféra. Muzikanti nds presvedcili
o tom, Ze improvizaéné umenie (hlavne husle
S. Paliicha) je ich silnou strdnkou. Hostom sku-
piny, ako.aj pesledného projektu bola spevécka
Tatana Mdlkovd. Tu by som cheela upozornit
na chybu v recenzii S. Krekovi¢a (Teagrass - HZ
99/9). Ndstroj bendo, ktory sa v recenzii uvé-
dza, v tejto formdcii doteraz nehral! Zékladné
nastrojové zlozenie skupiny tvoria husle, man-
dolina, klarinet, gitara, kontrabas.

Absolutnym tromfom festivalu bola skupina
Orkiestra p.w. sw. Mikotaja. Jej sila spoéivala
v spontannosti zivelnej rytmickej hudby, ktord
rozpridila krv v zilach nejednému z pritom-
nych. Ludové piesne Lemkov, Bojkov (staré
rusko-slovanské kmene), ale oj Slovakov, ostali
vo svojej podstate nedotknuté - nestylizované
hlasy, spontdnna ludovd improvizdcia. Te, &o tu
bolo netradicné, boli predovietkym ndstrojové
kombinacie. Bohatd ndstrojova paleta: husle,

wiolongelo, mandolina, maly cimbal, energické

bubny, rozne perkusie, pistalky a iné ponikali
zaujimavé zvukové moznosti.

Strodenci Hana a Petr Ulrychovci - Javory
s0 uz stalicou na eskej pop-folkovej scéne. Uz
od sedemdesiatych rokov sa skupina vyrazne
priklafia k moravskému folkloru, o éom svedéi
ndstrojoveé zlozenie Javorov: cimbal, husle, gi-
tara, kontrabas. Prisli s piesfiami z najnovsieho
albumu Malé zrnko pisku ovplyvneného popri
moravskom folklore aj zidovskou a balkdnskou
hudbou. Prizndm sa, Ze po svojraznych Polia-
koch pdsobila na mia hudba orientovand ,po-
povo® trochu rusivo. Moravské publikum si
vSak urcite prislo na svoje.

Festival sa konal vo Valasskom mizeu v pri-
rode - narodnej kultirnej pamiatke, na mieste
bohatom na traditné folklérne vystipenia
a festivaly, ako sd napr. Roznovské slavnosti,
Roznovskd valaska a iné. Niéim neruseny prie-
beh festivalu sprevadzali slovom Jifi Plocek
a Petr Ulrych. Kvalitu festivalu potvrdil oj bulle-
tin obsahujici zaujimavo spracovand proble-
matiku vyvoja ludovej hudby, Atmosféru celého

 world music

festivalu najlepsie vyjadria slova legendar-
neho horndckeho primasa Jozky Kubika
(1907-1978): ,To je prava hudba, dyz mrdz
jezdi po chrbté a vlasy stavajd.”

MARTINA PEKARIKOVA

WOMEX (World Music Expo),

to je kazdoroéni veletrh hudby &erpajici

z nejruznéjsich kultur nasi planety. Vedle
panelovych konferenci a firemnich stankd
jsou jeho dlezitou souédsti koncerty, na
nichZ agentury nabizeji umélce pro festivalo-
vou sezonu ndsledujiciho roku. Jednim z ob-
jevi letosniho Womexu, ktery probéhl ve
dnech 28.-31. 11. v Berling, byl bezesporu
kytarista o skladatel Nitin Sawnhey, pied-
stavitel barvité anglické scény ,asijského
undergroundu” - jehoz nejznaméjsim proje-
vem byl dosud styl bhangra a skupina
Fun"Da"Mental; jeji vedouci Aki Nawaz mi-
mochodem Sawhneyho vystoupeni v Berliné
napjaté sledoval.

Zcela jinou stranku osijské hudby odhalil
jednasedmdesatilety Jivan Gasparyan z Ar-
ménie. Jeho ndstroj, evropskému hoboji pfi-
buzny duduk, md tesknou, lahodnou barvy,
pripominajici lidsky hlas nebo violoncello.
Gasparyanovy nahravky predstavil v 80. le-
tech svétovému publiku Brian Eno. Tentokrdt
Gasparyan pouzil duduk v kombinaci
s obéasnym doprovodem dalsich tii armén-
skych ndstroji @ navic zpival. Pro vétsinu di-
vakd, ktefi Gasparyanovo vystoupeni sous-
tfedéné sledovali v komornim prostiedi
Divadelniho salu v berlinském Domé své-
tovych kultur, patfil koncert k vrcholim
sezony.

PeTR DorOZka
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MozArT, REGER, BusoNI
Music For TwWo PlaNOS
Andrds Schiff, Peter Serkin
ECM New Series, 465 062-2, 1999,
distirbiicia DIVYD
Nie je tazké najst odpoved na
otazku, preco je hudobnej litera-
tiry pre dva klaviry tak malo —
ddvody su zaiste praktické i ume-
lecké, nakoniec umelé znasobe-
nie klavirneho zvuku sa mi roz-
hodne nejavi ako najpodmani-
vejdia farebnd kombinacia v ridi
Jtradi¢nych” nastrojov. Pravde-
podobne preto, lebo klavir vidy
bol, je a asi aj ostane v prvom rade
s6lovym nastrojom, a to bezo
zvysku sebestaénym. O to vacsiim
osvieZenim na nasom hudobnom
trhu je CD nahravka Andrasa
Schiffa a Petra Serkina, ktora po-
nuka reprezentativny vyber z tej-
to takmer exotickej a odlahlej ob-
lasti hudobného repertoaru.

Najmd fanusikovia Wolfganga
Amadea Mozarta ocenia, Ze
vdaka spomenutym umelcom sa
na CD ocitla jeho kompletna
tvorba pre dva klaviry, a to vo fe-
nomendalnom predvedeni. Napo-
kon A. Schiff je jednou z najvy-
raznejsich pianistickych osobno-
sti dneska vdbec: tento fakt
zretelne poznadil i nahravku. Co
zasa mneprotiredi zisteniu, Ze
velmi doleZitym znakom spolu-
prace Schiffa a Serkina je plodny,
tvorivy, vzajomne sa obohacu-
juci dialog, vyustujuici do syner-
getického efektu v podobe jed-
notnej, homogénnej, lahko dita-
telnej interpretacnej koncepcie.
V pripade Mozarta (jeho dielo
pre dva klaviry pozostava z Figy
¢ mol KV 426 a Sondty D dur KV
448/375a, obe z roku 1781) ide
o0 interpretaciu vedome v uzsom
slova zmysle ,nemozartovski”,
zato vrcholne zaujimavi a origi-
nalnu. Vyznacuje sa odvaznym,
vyzyvavym dynamizmom, ktory
sice ,rokokovy” povab zaned-
béava, ale o to viac sa sustreduje
napriklad na nebyvalé vycerpa-
nie dynamicko-zvukovych moz-
nosti klavira a v tom zmysle je
nanajvys$ ,aktualiza¢nou”. Ako
sa vsak Schiffovi a Serkinovi pri
vietkych tychto dynamicko-fa-
rebnych odtienoch, vinach a pre-
plochach dari udrzat celistvy, si-
visly prid hudby, to hranid tak-
mer so zazrakom. I ked musime
brat do tvahy vysokid intelek-
tudlnu vybrisenost interpretac-
ného pristupu a pomerne stried-
me narabanie s agogikou.

Kym v Mozartovi (najmd
v Sondte D dur) Schiff a Serkin de-
monstrujd sucasny stav klavir-
nej interpretacie (predovietkym
v zmysle zvukového ,vyskum-

nictva“) a popritom nds nechaji
obcas sa pokochat v nadherne
vyspievanych kantilénach, vo
zvy$nych dvoch skladbach upria-
mia na$u pozornost na dosial
zanedbané (prilis narocné a ne-
vdacné) klenoty hudobnej litera-
tiry. Obe diela, Regerove Varidcie
a fiiga na Beethovenovu tému pre
dva klaviry op. 86 a Busoniho Fan-
tasia contrapunktistica pre dva kla-
viry (Busoni-Verz. 265b) reflek-
tuju predovsetkym zmohutnenie
klavirmmeho zvuku a ponitkaji
vypovede tej najhutnejej fak-
tiry a najvyssej polyfonickej pre-
pracovanosti, ¢o sa tyka hlavne
Busoniho. Druha verzia jeho
Fantasie contrapunktistiky z roku
1922 tvori verné zrkadlo nova-
torského zaloZenia autora — naj-
drsnejsie sizvuky v niom doko-
nale kontrastuju s velkolepo roz-
vinutym ricercarom (canzonou,
fagou...) v trvani 30 miniit s ma-
terialovym faZiskom motivu
B-A-C-H, uvedenym a ukonce-
nym alliziami na novoroman-
ticky patos F. Liszta. Podobne
monumentalnemu kontrapunk-
tu vo fiige u Maxa Regera (ktori
Schiff a Serkin dokazali vygrado-
vat do neuveritelnych rozmerov)
predchddza osem maximalne
pestrych, charakterovo a farebne
kontrastnych variacii na Beetho-
venovu tému, bohuzial, neviem
na ktori (booklet som nemal
k dispozicii). Hromadit dalsie su-
perlativy k interpretacnému po-
niatiu by bolo nosenim dreva do
lesa — Schiff a Serkin pontkaju
len to najkvalitnejsie tak v ob-
lasti zvuku, ako vystavby, poézie
a (najmd u Regera potrebnej) ex-
tazy. Lahké pocivanie to viak
v ziadnom pripade nie je:
vskutku nieco pre ,labuznikov”.
TomAS Horkay
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| Reflections

E.Hfi Bérta + cello

en ® P4rl = Dvofdx = Saint-Sabzs

REFLECTIONS

Jifi Bdrta, violoncelo

Supraphon 1999, SU 3425-2 131
Reflexiou by mala byt vari
kazdd hudobna interpretacia
a tak mi napada, Ze vystiznejsim
spoloénym menovatelom skla-

dieb na novom CD ¢eského vio-
lon¢elistu Jifiho Bartu si medi-
tacia, lyrika a intimita. Bérta —
sympaticky mlady muz, rafino-
vane sa objavujuci i v projek-
toch pop music (klip Lucie Bi-
lej) - je jednou z prvych lasto-
viciek na byvalom cesko-slo-
venskom trhu nahravacieho
priemyslu, interpretom, ktory
spltia a aj medidlne vyuZiva mo-
derné predstavy o hviezde kla-
sickej hudby. Sympatické je, Ze
solista sa na svojom profilovom
CD vyhol prazdnej exhibicii — aj
ked Dvotakov Klid, ¢ Saint-
Saénsova Labut si svojim spo-
sobom ,povinné cvifenia”, za-
padaju do lyrického a, treba
zdbraznif, vkusného ramca
zaujimavej komornej dramatur-
gie, ktora netrpi sentimentom,
& nasladlosfou. CD sa zacina aj
kondi kontemplaciou — v uvode
zaznie 5. dast Messiaenov-
ho Kvarteta na koniec ¢asu a na
zaver zase transkripcia pévodne
huslovej 8. casti toho istého
diela. Dramaturgicky oblik am-
biciézne vypliaji povadsinou
diela hudby 20. storodia: Fratres
od Arvo Pérta vo verzii pre Styri
violonéeld, Rachmaninova Voka-
liza z op. 34 (aj ked vysostne
romantickd), 3 drobné skladby
pre violonéelo a klavir Antona
Weberna, List poetke Rimme Dalos
od Sofie Gubaidulinovej pre
sopran a violoncelo a dve na-
hravky zaznievajice vo svetovej
premiére: Sondta ¢. 2 pre violon-
celo solo od Pavla Zemka-No-
vaka a Cantus rogans pre violonce-
lo sélo od Mareka Kopelenta
(Skoda, Ze text v bulletine nevy-
uzil prileZitost SirSie predstavit
background ceskych autorov).
»~Monochrém*“ hudby 20. storo-
¢ia vkusne nariisaju spominané
diela Dvoraka, Saint-Saénsa
a transkripcia Sna zo Straus-
sovho Dona Quijota. Vybrany
repertodr preveruje Bartovu
schopnost adekvatneho, kon-
centrovaného prejavu, schop-
nost udrZat posluchacovu po-
zornost v ramci velkych, lyric-
kych pldch, ale aj na mikroplo-
che (Webern), pricom Barta
z tejto skusky vychadza nanaj-
vy$ uspesne. Violoncelista ma
vkusny koncept pre hlasové
cvidenie (Rachmaninov), ale aj
pre mystiku Messiaenove]j apo-
kalyptickej vizie, ¢i graciéznost
Saint-Saénsovej Labute. Z ostat-
nych spoluucinkujucich urcite
zaujme étericky, takmer diev-
Censky sopran Marie Hfebicko-
vej a prikladna klavirna spolu-

praca Jana Cecha.
ANDREA SERECINOVA
[CHCEGCHG]

MirosLAv DvoORsKkY
ARIAS

SOSR Oliver von Dohndnyi
OPUS 1999

Zatial ¢o v zépadnom svete pro-
dukcia opernych CD platni priam
prekvita, na Slovensku je kazdy
novy pocin v tejto oblasti sviat-
kom. Najcerstvejsi prirastok do
kolekcie profilov nasich umelcov
vzidiel zo spoluprace vydavatel-
stva OPUS a Slovenského roz-
hlasu. Nie je to tak davno, ¢o sa
dnes 39-ro¢nému tenoristovi Mi-
roslavovi Dvorskému podarilo
definitivne vyjst z tiefla starsieho
brata Petra a postupne sa presa-
dzovat i na medzinarodnom di-
vadelnom poli. CD Arias je jeho
prvym recitdlom, zaznamena-
nym na kompakinom disku.

Mozno i preto nedlo o drama-
turgicki vyhranenost projektu,
ale skor o zamer vyuZif Sancu
a predstavif sa na Co najsirsej
ploche znamych tenorovych hi-
tov. Prevainu ¢ast ponuky zabe-
raju arie talianskych skladatelov
(Donizetti, Verdi, Puccini, Boito),
doplnené ukazkami z franciaz-
skych (Gounod, Massenet, Bizet)
a nemeckych (Flotow, R. Strauss)
opier. Dominuje lyricky reper-
todr, ¢o je v silade s Dvorského
charakterom hlasu, ktory vsak
uz dava tusit — tmavsim timbrom
stredov a ich dozrievajicou za-
vaznostou — skory prechod do
tzv. spinto odboru. Napokon, vy-
rovnava sa s nim cestne. Dvor-
ského hlavnou devizou je krasna
farba hlasu, legatova kultiira
a vobec zjavné Cerpanie z este-
tiky bel canta. Paradoxne by som
viak pred Donizettim vyzdvihol
skér pucciniovské arie (Manon
Lescaut, Tosca, Bohéma), kde sa
azda menej prejavuje jedna
z hlavnych Dvorského rezerv.
Ide o isti monotdénnost vyrazu,
nedostatoéni pracu s dynami-
kou, ale i potrebu uvolnenejsej,
maksej frazy. V Boitovom Mefisto-
felovi sa zasa vypuklejSie odhalili
nedotiahnutosti v zvladnuti pre-
chodovych ténov. Pokial ide
0 najexponovanejsie vysky, Mi-
roslav Dvorsky ich spieva bez-
pecne, aj ked obcas s nepatrnym
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tlakom. Prakticky medzi ariami
talianskymi, franciizskymi a ne-
meckymi z hladiska kvality inter-
pretacie niet rozdielov. Pozitiva
i resty, tak ako som sa o nich
zmienil, sa premietaji do celej
programovej zostavy.

Bez vyhrad nemoéZem obist
ani vykon Olivera von Dohna-
nyiho na cele disciplinovane
hrajuceho SOSR-u. Tykaji sa
hlavne volby prili§ rychlych
temp, ¢im najma ariosové plochy
v niektorych pripadoch (Favo-
ritka, Lucia di Lammermoor, Faust,
Bohéma...) stracaju volnost kan-
tilény. Nedalo mi neporovnat
Casy arii s viacerymi CD profilmi
| svetovych spevakov a vysledkom
bolo potvrdenie dojmu, Ze Do-
hnanyi vidy - na Skodu ved -
\dosiahol ciel ako prvy. Zhruté
a poddiarknuté: prvy CD profil
Miroslava Dvorského je potvrde-
nim talentu, neviedne krdsnej
farby a kvality materialu, inter-
pretacnej kultiry i spolahlivej
techniky. Zaroven je tiez zrkad-
lom rezerv, ktoré by ambiciéz-
neho umelca mali usmernit k in-
tenzivnejsej praci s vyrazom, dy-
namikou a k hlbSiemu prieniku
do hudobnej podstaty prednasa-
nych diel.

PaveL UNGER
bBEBE

Josgé Cura

VERISMO

Philharmonia Orchestra / José Cura
ERATO 1999, 3984-27317-2

Meno argentinskeho rodaka Jo-
a autoritu najma pocas uplynu-
Iych piatich sezén. Dnes 37-roény
tenorista, popritom tieZ skladatel
a dirigent, patri k prominentnym
predstavitelom dramatického od-
boru a k nemnohym Specialistom
na verizmus. S touto umeleckou

| vizitkou stvisi aj Curova najno-
vsia CD prezentacia, nazvana vys-
tizne Verismo, obsahujtica sedem-
nast &sel (vratane orchestralneho
Intermezza z Komediantov) z tvori-
vej dielne Siestich autorov, kom-
ponujucich v danom $tyle. Po-
niknuté ukaZzky od R. Leonca-
valla, A. Catalaniho, U. Giordana,

E. Cileu, A. Frachettiho a P. Mas-
cagniho vznikali v obdobi rokov
1890-1917.

Monotematicky vyber je adre-
sovany predovietkym fanusikom
verizmu, ktori toleruju aj urditi
uniformnost tejto poetiky, hoci na
prospech projektu shizi, 7e po-
dava i rad takmer neznamych
arii. Prave tie odvéine rozsiruju
obzor posluchacov a presviedcaju
ich o uzitocnosti spoznat i neobo-
hratd cast repertoaru. Napokon,
je medzi nimi i dostatok zaujima-
vého hudobného materialu. Z tej-
to kategorie uptita najma mono-
log titulného hrdinu z Mascag-
niho Guglielma Ratcliffa, plny
expresivneho naboja, vypétej vo-
kalnej linie, ale tieZ pdsobivo
inStrumentovany. Dramaticky
vzruch s mohutnou gradiciou
skryva tieZ Federicova dria z Fran-
chettiho Germanie, znama z Caru-
sovej interpretacie. Lyrickejsi pol
verizmu predstavuju vzorky z Ca-
talaniho Lorelei, Giordanovej
Marcelly a Mascagniho Lodoletty.
Vdaka inscenovaniu Leoncavallo-
vej Bohémy v Komornej opere nie
je naSmu publiku uz neznamou
naruziva aria Marcella a taktiez
Lorisovo arioso Amor ti vieta z Fe-
dory znie sporadicky z rozhlaso-
vych opemmych koncertov. Sed-
liacka Ccest, Komedianti, Adriana
Lecouvreur a Andrea Chénier boli
davnejSie uvedené na sloven-
skych opernych scénach.

José Cura v tomto bohatom
programe moze uplatnit svoj vo-
kdlno-technicky potendal so Siro-
kym spektrom vyrazovych, dyna-
mickych a farebnych odtienov. Je
tu priestor pre dramaticki tder-
nost, pre rozmer lyriky i mezza
voce, pre pokojnu kantilénu i ve-
ristickid expresivitu. Curov drama-
ticky tenor aj mapriek mladému
veku znie mohutne, syto a tmavo
(interpretuje i baryténovy prolog
z Komediantov), ma viak dostatok
elastickosti na rozvinutie lyric-
kejSej dimenzie a na kultivované
modelovanie fraz. Ako vyslovene
dramaticky tenor, skor z rodu ,te-
nore di forza*, zdolava vysky v pl-
nej Sitke tonu, ¢o obcas zvadza
k dojmu istého forsirovania. Neme-
ni to vSak na skuto¢nosti, Ze Cu-
rove vysoké tony maju razanciu
i lesk. Cely recitdl je po vyrazovej
stranke premysleny a kultivo-
vany. Hoc si neviem celkom
dobre predstavit, ako mohol cely
CD projekt sticasne i dirigovat, ne-
spochybnitelnym faktom je, ze
vietky &sla majui skveld drama-
tickd stavbu a gradaciu. Philhar-
monia Orchestra hrd pod Curo-
vou taktovkou precizne a so za-
nietenim. PaveL UNGER

CHCHCNG]

José CARRERAS

Pure PassioN

The London Musicians Orchestra/Simon Lee
ERATO 1999, 3984-27305-2

|Co si José Carreras zaZeld, to sa
|mu aj splni. Jeho poslednym
snom bolo nahratf melédie klasic-

kého repertoaru, komponované
pre inStrumentalne séla, alebo
pre orchester. Ulohou pre rea-
lizatorov tohto rozmerného pro-
jektu bolo skladby prepisat do
spevackej verzie, otextovat, na-
novo inStrumentovat a aranZo-
vat. A pritom, samozrejme, dbat
o to, aby ich José Carreras po
technickej stranke zvladol. Tak sa
stalo, Ze klavirne opusy Chopina
¢ Rachmaninova, symfénia Caj-
kovského a dokonca i Wagne-
rova predohra zazneli z ust te-
nora. Kazda zo skladbiciek do-
stala novy nazov, napriklad
predohra k Tannhduserovi sa vola
Eurdpa, turyvok z popularneho
Addinsellovho Varsavského kon-
certu nesie titul Un ombra, Rach-
maninovova Rapsddia na Pagani-
niho tému je nadpisana E sara cosi,
Schubertova serenada Dimmi per-
ché a Chopinovo Nocturno in Es sa
vold Le note di Chopin. A tak by
sme mohli pokracovat i v dalsich
siedmich pripadoch. Texty sa pi-
sané v troch jazykoch: talian-
skom, $panielskom a anglickom.
Védcsina aranzmanov pochadza
od Johna Camerona.

Prizndm sa, pisaf o tomto pro-
jekte je nevdacné. Predovietkym
z Ucty ku Carrerasovi, ktory pat-
ril k fenomenalnym tenoristom a
po vitaznom boji so zakernou
chorobou sa hrdinsky vratil na
dosky, ktoré znamenaji svet.
Mam viak vaine pochybnosti, ¢i
cesta, po ktorej pomaly, ale iste
odchadza z profesionalnej ka-
riéry, je spravna. Ponuknuta
zmes upravenych melodii by sa
azda dala zaradit do sféry vys-
\Siecho popularu, jej umelecka
hodnota je viak viac neZ sporna.
Vycibrenému posluchaéskemu
sluchu obsah CD vonkoncom
nemoze ulahodif a esteticky ho
neobohacuje. Nezainteresovany
konzument pouZzije nahraty ma-

teridl prinajmenSom ako zvu-
kovu kulisu pri inej ¢innosti.

Co povedaf o protagonistovi
platne? Dehonestujicu drama-
turgiu ponechajme bokom. Car-
rerasov tenor ma v strednej po-
lohe stale vricnu a obsainu
farbu, vie sa s frazami ,pomaz-
nat“, dat obsahu pestrost vyrazu.
Hoci tprava skladieb vychadza
solistovi maximdlne v ustrety,
part obcas ,zablidi” i do vy$Sieho
stredu. Ten vSak uz odhaluje
Carrerasove rozsahové limity,
tén zrazu straca farbu, eleganciu
a nastupuje forsirovanie. Ak by
som predsa len z celého prog-
ramu Pure Passion dve-tri Cisla
Lodobril“, boli by to 3Spanielske
motivy (Albéniz, Granados), pri-
padne zdvere(nad pasaz zo Stan-
ding Stone od Paula McCartney-
ho, znejice ako-tak autenticky.
Celkovo viak ide o gy¢, ¢omu
napokon zodpoveda i ostro Cer-
veny farebny aranZman nosica.

PAvEL UNGER
BBa

AGuUsTiN BARRIOS-MANGORE
Jdn Labant, gitara
Slovart Records 1999, SR 0034

Agustin Barrios-Mangoré (1885-
-1944) je jednym z klticovych
spolutvorcov klasického gitaro-
vého repertoaru, preto nepre-
kvapuje, Ze sa objavuje na CD
profiloch gitaristov. Monotema-
ticky projekt Jdna Labanta, po-
predného slovenského inter-
preta, ponika celistvejsi obraz
o tvorbe tohto paraguajského
»gitarového Paganiniho”. Dra-
maturgia CD vhodne pracuje

-
ag

JAN LABANT

s umiestiiovanim charakterovo
kontrastnych kusov a nahravka
aj vdaka tomu nepdsobi fadne.
Predovietkym viak kvoli Laban-
tovmu prejavu, ktory je pre-
cizny, plasticky ale aj technicky
dokonaly, vdaka Sirokému vyra-
zovému i dynamickému diapa-
zénu gitaristu, adekvatnej prac
s hierarchiou jednotlivych hlasov
a vrstiev, ¢i narabaniu s agogi-
kou. Skoda len, Ze takyto vyda-
reny titul sa dostava (nielen slo-
venskym zdujemcom) v — jemne
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povedané - kompromitujiicej
bookletovej tprave, ktord — a to
si zrejme mnohi nasi vydavatelia
(a vari ani interpreti?) neuvedo-
mujui — vyrazne znizuje hodnotu
ponukaného CD. Myslim tym
texty, ktorych autor zostdva uta-
jeny, k comu mu v podstate gra-
tulujem. Zial, nie je to prvy
pripad nevhodnej apretacie CD
titulu na novedobom ,porevo-
luénom” slovenskom trhu. Veta:
.Pocas tohto casu absorboval do
seba hudbu tychto krajin a zacal
pisat svoju prvu zbierku skladieb,
ktoré sa stali najvacSou zbierkou
diel pre gitaru zalozenej na folk-
lérnej a tradiénej hudbe.” azda
ani nepotrebuje komentdr. Do-
zvedame sa aj to, Ze preludia, su-
ity, valéiky, mazurky a romance
st jednoducho ,typické diela”.
Blok o skladatelovi sa kondi ve-
tou-korunou: ,Neskdr prestal
pouzival svoj pseudonymum
a ponechal iba Mangoré na konci
svojho mena.” Ziada sa mi na z-
ver povedaf len jedno: $koda.

ANDREA SERECINOVA
[CHGCHG]

CEREMONY

Maya HOMBURGER,

BArrY Guy

ECM New Series 1999, 1643 453847-2,
distribuicia DIVYD

Uvodnym Zvestovanim — preli-
diom Biberovej Sondty-Mystéria €.
1 — ¢asto zacina duo Homburger-
Guy svoje koncertmé produkcie
a je to tak aj s ich CD Ceremony.
.Nechceme zvestovaf len zacdia-
tok koncertu, & nahravky, ale aj
prislub novych hudobnych moz-
nosti a pristupov.” UZ v tomto
tivodnom barokovom kuse je to

zjavné: v tilohe ,pedéla“ sa pred-
stavuje kontrabas Barryho Guya
a vobec sa nesnazi byt ,auten-
ticky“. Skladba je zvestovanim
projektu inspirovaného Biberom
a barokovou hudbou, projektu,
ktory viak nie je Ziadnym prvo-
planovym crossoverom. Na CD
znie hudba z pera Barryho Guya
pre barokové husle a kontrabas,
hudba, ktora by mohla odzniet
asi najskdr na akciach novej

hudby. InSpirdcia barokovou
hudbou sa tu programovo odraza
v troch hlavnych oblastiach:
v koncepte, médiu (barokové
husle) a emocialnej spriaznenosti
protagonistov so starou hudbou
|a podvedome aj dérazom na im-
provizaciu, & osobnosfou Bar-
ryho Guya, ktory stelesnuje uni-
verzalny, ,barokovy” trojjediny
typ skladatela-improvizatora-in-
terpreta. Vietky tu prezentované
diela kladu déraz na improviza-
ciu a moment prekvapenia,
nihody. Z jedného hudobného
brehu by sme tito ¢rtu mohli na-
zvat ako free(jazzovi), z dru-
hého zase ako aleatoriku. Hus-
listka Maya Homburger pocha-
dza predovietkym z prosiredia
tzv. starej hudby, jej party st
podrobnejsie vypisané, ma vsak
moznost slobodne volif tempo
(aj na tukor ,rozbitia” sithry — hu-
dobnidi sa tu totiZ tesia z novych,
nahodnych vysledkov stretnutia
ich hlasov), v skladbe Ceremony aj
pocet casti a tieZ ma priestor pre
improvizaciu. Skusenosti Bar-
ryho Guya, skladatela a hudob-
nika zndmeho najmi zo spolu-
prace s freejazzovym London
Jazz Composers Orchestra, sa
prirodzene odrazili vo volnejSom
parte kontrabasu a pravdepo-
dobne aj v preferovani pizzicato-
vej hry. Guy je majstrom fareb-
nej a zvukomalebnej hry - vyuzi-
va hru slakom, pizzicato s glissan-
dom, sul ponticello, col legno
a, pravdupovediac, poévod mno-
hych ,efektov* ani neviem iden-
tifikovaf, napriklad ked Guy
vyludzuje zvuky podobné cimba-
lovym. Svojou zalubou vo fareb-
nosti sa autor odvoliva na
Bibera, ktory ,instruoval kontra-
basistu, aby si cez struny natiahol
kus pergamenu a tak docielil
$pecidlny efekt udieranim slaka
o struny” (Ze by cimbalovy
efekt?). Biber ako hlavny motiv
sa vinie celym CD - skladba Cere-
mony, taZisko projektu, je akousi
suitou blokov huslistky improvi-
zujicej na magnetofénovy pas,
ktorého zvukovy svet vytvaraji
opéaf akoby improvizované, alea-
torické pasma barokovych husli
s roznymi scordaturami, teda po-
stupom, ktorym sa Biber presla-
vil prave v Sondtach-mystéridch.
Na CD edte zazneji miniatiry
in$pirované poéziou belgického
basnika (¢ poetky?) Vanche pod
nazvom Immessurable Sky pre ba-
rokové husle a kontrabas, Celeb-
ration — akoby sdlova kadencia
k neskor zaznievajucej skladbe
Ceremony, kontrabasova freejaz-
zova improvizacia Still a rafino-
vane ho uzatvara kontrabasova
improvizacia na zaver Biberovej

Sondty-mystéria ¢ 1, v ktorej si
oproti originalu i samomému za-
¢iatku CD nastroje prehodia
dlohy - kontrabas je v pozicii
solového nastroja a husle ,drzia
pedal”.

Myslim si, Ze toto CD ma
sancu zaujat rovnako fanisikov
i ,fanatikov” - starych nastrojov,
¢i free jazzu, ale aj excelentnej
huslovej a kontrabasovej hry.

ANDREA SERECINOVA
(GGG

ORQUESTA ARAGON

LA CHARANGA ETERNA
LUSAFRICA 362112/1999

Ked zauto¢i na svetovi scénu
pop music neznama kapela pa-
nov v strednom a déchodkovom
veku, s 99-percentnou pravde-
podobnostou pochddza z Kuby.
Kedy sa zastavi prival takychto
kapiel? Ved ani na Kube nerasti
stari muzikanti na stromoch. Ka-
pela Orquesta Aragon patri do-
konca medzi najstariie. V sep-
tembri slavila 60. vyrocie vzniku
(o¢i vas neklamii, je to skutocne
d&islo 60) a prave k tomuto vyro-
¢iu nahrala album La Charanga
Eterna. ZaloZil ju Orestes Aragon
Cantero, hra¢ na kontrabas.
V 40. rokoch hrala kubéansky ta-
neény S$tyl damzon. Aragon ju
opustil v roku 1948, Zasttipil ho
huslista Rafael Lay. V 60. rokoch
triumfovala kapela pod jeho ve-
denim na koncertnych 3ntrach
v USA a Francuzsku, neskor
ovplyvnila hudobny vyvoj v Kon-
gu — konzski rumbu. Rafael ne-
prezil v roku 1982 autonehodu
a kapela prestala fungovat. Jeho
syn, huslista a spevak Rafael Lay
Junior ju znovu obnovil, doplnil
mladsimi ¢lenmi a vratil sa k po-
vodnej inStrumentécii a interpre-
tacii. Na novom albume spieva
africky host, popularny Papa
Wemba z Konga, hviezda salsy —
Cheo Feliciano z Portorika a z po-
vodnych speviakov Orquesta Ara-
gon pridiel vypomdct pradedo
Felo Bacallao. MnoZstvo vokalis-
tov a inStrumentalistov vytvara
pestrofarebny zvuk stredne vel-
kého orchestra, ktory je tanecny
aj salonny, aj jazzovy a trosku
symfonicky, ¢o podmienuje zlo-
Zenie nastrojov — stvoro husiel,
violonéelo, flauta, klavir, kontra-
bas, dychova sekcia, guiro, con-
gas, timbales. Stylova a vyrazovd
paleta nie je mala. Tanecna po-
mald piesent Siboney v style can-
cion (tradina piesen kuban-
skych trovadores — trubadirov),
spieva babicka Omara Portuon-
do. Podla prejavu by som si vSak
predstavoval skor ohnivii Styrid-
siatnicku. Ked chcete nieco exo-

|tické, ¢o navodzuje afro-kuban-
sku atmosféru, je tu evergreen
| Bruca Manigua v $tyle chd congo
(zmes cha-cha-cha a koniskej
rumby). Ak tiZite po nadsadenej
romantike a la film Kristidn, pus-
tite si nahravku Para Sentirme Me-
Jjor a uz ste tam, v luxusnom noc-
nom podniku 40. rokov. Spevak
Felo Bacallao je fantém z minu-
losti, lebo jeho hlas znie tak ako
zmes hlasov Frantiska Kristofa
Veselého a Enrica Carusa. (Fran-
tisek 90 %, Enrico 10 %). Orqu-
esta Aragon si v skladbe La Reina
Isabel ,strihli* barokom naparfu-
movanu pasaz a klavirnu intro-
dukciu ako v humoreske. Komu
by som tento album odporucal?
Poriadatelom plesov solventnych
podnikov so zamestnancami vys-
sej vekovej kategorie.
Miro PoTtocdEek
ICHCHGCHC]

ELEFTHERIA ARVANITAKI

THE VERY BEST OF 1989-1998
Emarcy 558636-2/99

V nadich médiach som este nepo-
¢ul o stcasnej gréckej hudbe ani
vrabca zacvirikaf. Skoda, pretoze
grécka scéna ide do sveta, na roz-
diel od naSej a jej poznanie by
mohlo byt pou¢né. Prevaina Cast
sticasnej gréckej piesnovej tvor-
by sa dala vystihnuf terminom
folklorna populdrna hudba
| (v gréctine dhimotikd). Od nej sa
odvijaju dalsie Styly. Napriklad
smyrneika a najpopularnejsia rem-
bétika. Rembétika sa objavila uz
v 20. rokoch, ale prvy komer¢ny

ELEFTHERIA ARVANITAKI

TREVERY BESTOF 19

prienik sa dostavil po druhej sve-
tovej vojne. Kolisavo klesal
a stipal vo viacerych vlnach
a vrchol dosiahol v néo kima (no-
vej vine). KedZe vznik néo kima
suvisel s klubovou kultirou hip-
pies, pravicova vojenska junta
vladnuca v rokoch 1967-1974 ju
zatlacila do ilegality. Néo kima
viak presla svetom v podobe
Theodorakisovej hudby k filmu
Grék Zorba. Socialisticka vlada
zvolend v roku 1981 zase pob-
vodni grécku tvorbu podporila.
S prichodom world music zacala
néo kima zaujimat aj zapadnych
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producentov a dnes ma uZ svoje
hviezdy - pesnickara George Da-
larasa, hraca na orientalne stru-
nové nastroje Rossa Dalyho
a predovietkym uZasné spevacky
na Cele s dominujucou trojicou:
Glykeria, Haris Alexiou a Eleft-
heria Arvanitaki. Posledne me-
|novanej prave vysiel kompilacny
album zahfajid repertoar z ro-
kov 1989-1998. Eleftheria je po-
vazovana za top vokalistku. Dis-
ponuje nevsednym kontraaltom
s romskym zafarbenim. V 80. ro-
koch spievala v skupine Opistho-
dromiki Compania, prvej, ktora
vniesla do rembétiky atmosféru
britskej novej viny. Potom na-
hrala s pesnickarom Nikosom
Ksidhakisom tdajne vrcholné

dielo celej néo kima, album
Konda sti Dhoxa mia Stigmi. Za \s-
pesnu sélovia kariéru vdadi nie-
len svojmu hlasovému fondu, ale
aj Spickovym gréckym sklada-
telom, ktori okolo nej vytvorili
tim. Niektoré nahravky majd,
bohuzial, prichut toho, ¢o cha-
peme pod pojmom international
pop ¢ europop. Nasfastie bez an-
glickych textov a napodobnova-
nia zdpadnej produkcie. To je ta
horsia polovica repertoaru. Lep-
§ia polovica je primknuta k tradi-
cii a kazdy umelec robi najpre-
svedcivejiie to, ¢o dokonale po-
zna. Plati to aj v tomto pripade,
¢o potvrdzuje hned tivodna pes-
nicka Dinata z koncertného vy-
stiipenia. Reakcie rozvasneného

davu nie su to jediné, ¢o zrychli
tep. Rezkd hra na sedemstru-
novi lutnu baglamu a sprska ryt-
mov na orientdlnych bubnoch
tiez robia divy. Potom pricha-
dzaji na rad piesne v pomalSom
tempe, s dorazom na emocialny
vyraz. Napriklad Meno Ektos, asi
najpovznasajucejsia nahravka so
sladkasto zvonivymi gitarami a la
Cocteau Twins, s posobivou, kle-
nutou melddiou. Kathreftizo To
Nou mohla vzniknut aj v Sui-
diach Real Word, je to typicka
pompézna Stadidnova piesen
v Style Petra Gabriela, ozvlast-
nena orientalnym zvukom ho-
boja pipiza. V celom sounde sa
prelinaji hudobné kultdry vy-
chodného Grécka, ostrovov v Egej-

skom mori (5tyl amanédhes).
Turecka (3tyl café amanes) a, sa-
mozrejme, nechyba lutna buzu-
ki. Ved v Aténach existuje aZ
200 000 buzukistov. Eleftheria sa
nebranila ani vplyvu Gréka Van-
gelisa, o fom sveddia syntetiza-
tory s éterickym zvukom a ro-
mantickd melddia, rychlo preni-
kajiica pod koZu v skladbe Kina
to kima (Vlna za vinou). Z tejto
hudby naozaj citit more. Pred
ocami sa vam moZno zaéni vy-
ndral antické stlpy, chramy, so-
chy bohov. Hudobny exotizmus
je romanticky, prifazlivy, tak
preco by sme si ho nemali do-
Zicit? Neuskodi.
Miro PoTocek
(CHCHCHC]

SLOVENSKA ORFFOVA SPOLOCNOST

tomuto cielu.

hudobnej vychovy na Z8 a ZUS je

I. ROCNIK JARNYCH KURZOV ELEMEN-
TARNEJ) HUDOBNO-POHYBOVEJ VY-
CHOVY V DUCHU IDEI C. ORFFA

Lektorka: Prof. Ulrike Jungmair, Salzburg

Napln kurzu: g
- zakladny vycvik vokdlnych a instrumental-

nych zru€nosti (hra na tele, i na nastrojoch

Orffovho instrumentdra)

- lvod do hudobno-pohybovych improvizaé-
nych innosti.

Kurzy trvaju dva dni, pracuje sa v skupindch
do tridsaf Géastnikov dvakrdt 2 hodiny denne
(spolu 16 vyuéovacich hodin). Ndstroje a no-
tové materialy zapozicia SOS. Prineste i viastné
nastroje a oble¢enie a obuv vhodné na pohyb.

Kurzy sa uskutocnia v Nitre a Presove.

potrebujete ubytovanie a ¢i ste clenom SOS.

Presov
28.2.2000 0 8.00 h - 29. 2. 2000 0 17.00 h
(Miesto konania upresnime v potvrdeni o prijati.)

Prihlasky posielajte na adresu:

Slovenska Orffova spolocénost - Katedra
hudobnej vychovy FHPV Presovskej univer-
zity, ul. 17. novembra ¢. 1, 081 16 Presov,
tel. 091/7722552, fax 091/7725547,
e-mail: mednan@unipo.sk

Uzavierka prihlasok: 4. 2. 2000.

Vsetci prihldseni dostand potvrdenie
o zaradeni/nezaradeni do kurzu na adresu,
ktord uvedd na prihlaske. Pri velkom pocte
zdujemcov majd prednost Elenovia SOS. Pre-
Sovské pracovisko je schopné zabezpecit uby-
tovanie v studentskom domove, cenu ubyto-
vania upresnime.

Cena kurzu je 200,- Sk. Poukdzku zasleme
spoloéne s potvrdenim o zaradeni do kurzu.

Poslanim Slovenskej Orffovej spolocnosti (SOS) je podpora hudobného vzdelavania deti, mlddeZe a dospelych v nad-
vaznosti na sucasnu elementarnu hudobni vychovu vychadzajicu zmyslienok Orffovho Schulwerku, ako aj vytvaranie
alternativy orffovskej hudobnej vychovy vychadzajiicej zo slovenskej hudobnej kultdry.

SOS plni svoje poslanie najmi podporovanim vzdeldvania pedagogickych sil (uditelov Z8, ZUS, $tudujiicich, odbornych
pracovnikov v socidlnej a liecebnej pedagogike) prostrednictvom 3koleni, prednadok, seminarov a inych podujati sliZiacich

SOS spolupracuje s institticiami, spolo¢nostami a osobnostami doma i v zahranici, ktoré sa venuju podobnym aktivitdm:
obzvlast s Orff Institut der Universitit Mozarteum v Salzburgu, s orffovskymi spolo¢nostami v inych krajinach prostrednic-
tvom medzinarodnej organizacie Orff Schulwerk Forum, ktorej ¢lenom je od marca 1999 aj SOS a Nadacia Carla Orffa.

SOS sa po pravnej stranke etablovala ako samostatné obdianske zdruZenie na ustanovujicej schodzi 5. 11. 1999, organizacne
viak funguje i nadalej ako sekcia AUHS. Za predsednicku bola zvolena PhDr. Miroslava Blazekova, UKF Nitra.

Kontaktna adresa: SOS, Inoveckd 17, 949 01 Nitra, tel./fax: 087/41 28 78, e-mail: blazekf@acblazek sk

Vyska roéného denského prispevku, je pri individualnom ¢lenstve 200,— Sk, pri kolektivnom clenstve /Skoly/ 2,— Sk na
7iaka, minimalne viak 500,— Sk ro¢ne. V pripade vasho zaujmu stadi zaplatif ¢lensky prispevok na rok 2000 poukéazkou, ktort
obdrzite, ak nam zaslete prihlasku za c¢lena Slovenskej Orffovej spolo¢nosti na adresu: SOS Inovecka 17, 949 01 Nitra.

SOS ma v stcasnosti dve pracoviska: v Nitre — na katedre hudobnej vychovy PdF UKF a v Sukromnej hudobnej skole
a v Presove — na katedre hudobnej vychovy FHPV Presovskej univerzity.

Nitra
2.3.200008.00h. - 3.3.1999 0 17.00 h v bu-
dove Nitrianskeho muzea, Stefénikova ul. & 1.

Prihlasky posielajte na adresu:

Slovenska Orffova spolocnost - Inovec-
ké 17, 949 01 Nitra, tel.fax: 087/412878,
e-mail: blazekf@acblazek.sk

Uzdvierka prihlasok: 4. 2. 2000.

Vsetci prihldseni dostant potvrdenie o za-
radeni/nezaradeni do kurzu na adresu, ktord
uvedu na prihlaske. Pri velkom poéte zdujem-
cov maji prednost clenovia SOS. Nitrianske
pracovisko je schopné zabezpecit ubytovanie
len obmedzenému poctu Gcastnikov, cena
jedného 16zka na 1 noc je 100,- Sk, prednost
majl élenovia SOS.

Cena kurzu je 200,- Sk. Poukdzku zasle-
me spolocne s potvrdenim o zaradeni do
kurzu.

Zdujemcovia o kurzy zaslite podpisand zavizni prihlasku, v ktorej uvediete meno a priezvisko, vek, adresu, tel., fax, e-mail. TaktieZ uvedte, &
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KAM KEDY/

OPERA A BALET SNb

tel. 07 54433890

zaciatky predstaveni o 19.00)

Po 20. 12. G. Verdi: Aida

Ut 21. 12. P. 1. Cajkovskij: Luskadik
Ne 26. 12. P. I. Cajkovskij: Luskacik
Po 27. 12. G. Puccini: Tosca

Ut 28. 12. A. Chacaturian: Spartakus
St 29. 12. G. Verdi: Nabucco

§t 30. 12. A. Adam: Giselle

Pi 31. 12. Koncert 2000

Rok 2000

Po 3. 1. W. A. Mozart: Unos zo serailu
Ut 4. 1. P. 1. Cajkovski: Labutie jazero
St 5. 1. G. Verdi: Nabucco

8§t 6. 1. G. Puccini: Tosca

Pi 7. 1. G. Verdi: Falstaff

So 8. 1. W. A. Mozart: Cosi fan tutte
ut 11. 1. G. Verdi: Don Carlos

St 12. 1. G. Verdi: Rigoletto

§t 13. 1. C. Orff: Carmina burana

G. Verdi: Rekviem

Pi 14. 1. G. Puccini: Tosca

So 15. 1. P. I. Cajkovskij; Luskacik

R. Leoncavallo: Komedianti

P. Mascagni: Sedliacka Cest

Po 20. 12. Ruleta (Noga, Skriicanj)
Ne 26. 12. Krysaf
Po 27. 12. Krysaf
Po 27. 12, Krysar
Ut 28. 12. Krysar
St 29. 12. Kubo
§t30. 12. Kubo
Pi 31. 12. Kubo
Rok 2000

§t6. 1. Kubo

Pi 7. 1. Kubo

Po 10. 1. Krysaf
Ut 11. 1. Krysaf
St 12. 1. Krysaf
St 13. 1. Krysaf
So 15. 1. Krysa
Ne 16. 1. Krysaf

| Po 17. 1. Ruleta (Noga, Skricany)

SLOVENSKA FILHARMONIA Rok 2000

tel. 07 54433351-3

zaciatky koncertov 0 19.00

So 1. 1. Koncertna sien SF

Novorocny koncert SF, SFZ, 0. Lenard;
H. Ledndrova, J. Kundidk, G. Belacek /
Ch. Gounod: Messe solennelle

Ut 11. 1. Moyzesova siefi

Musica aeterna, A. Popovic; M. Dobiasova,

L P ZajiGek, ). Gréner, ). Kriglovsky /

Haydn, Ditters v. Dittersdorf, Vaiihal,
Mozart

§t 13. 1., Pi 14. 1. Koncertna siefl SF

SF, 0.Lendrd: Z. Stiasna-Paulechova /
R. Schumann, A. Dvorak

St 19. 1. Koncertnd siefi SF

SKO, B. Warchal; 0. Janoska, F. Janoska /
Sammartini, Haydn, Handel, Corelli

§t 20. 1., Pi 21. 1. Koncertnd siefi SF

SF, R. Weikert; |. Baldaszti / R. Strauss,
Brahms

HUDOBNE CENTRUM
Mirbachov palac, Bratislava

Ne 9. 1. D. BenCova, M. Kormanova /
Dowiand, Benes, Zeljenka, Nordheim,
Boccherini a d.
Ne 16. 1.
Koncert pri prileZitosti nedoZitych
75. narodenin Miloslava Kofinka
Uinkujii Ziaci Konzervatdria v Bratislave
Ne 23. 1. A. Jablokov, 0. Jablokovova /

Telemann, Bach, Tartini, Paganini
tel. 095 6221231
Po 20. 12. Netopier, 2. premiéra
Ut 21. 12. Snehulienka
St 22, 12. Richard IlI.
Ne 26. 12. Snehulienka
Ut 28. 12. Netopier
St 29. 12, Dobrodruzstva smelého zajka
$t 30. 12. Ako ilo vajce na vandrovku
Pi 31. 12. Netopier

Rok 2000
St 5. 1. La traviata
Po 10. 1. Snehulienka
Ut 11. 1. Aida

St 12. 1. Richard IIl.
§t 13. 1. Richard Il

2 - Pi 14. 1. Syifidy, Krvava svadba, Edith Piaf
o 15. 1. Netojer

Ne 16. 1. Snehulienka
Ut 18. 1. Figarova svadba
St 19. 1. Romeo a Jilia

STATNA FILHARMONIA KoOSICE

§t 20. 1. Pokrvni bratia
Dom umenia - zaciatok o 19.00
tel. 095 6220763
So018.12
Vianotny koncert SFK, T. Koutnik; 1. Sokol,
J. Hruboviak, sdlisti 3D, Collegium
technicum / Brixi, Bach, Frescobaldi,
Ryba
Ne 19. 12.
| Vianatny koncert SFK, T. Koutnik, sdlisti SD,
| KoSicky spev. zbor ucitelov, Zbor sv.
: Cecilie / Podprocky, Schneider-Trnavsky,
| Ryba
5t6.1.
| Novorocné koncerty roku 2000
| SFK, Ch. Pollack; A. Simonian
| Ne9.1.
| Populdme melddie Johanna a Josefa
[ Straussovcov
‘l Ut 11. 1. - Foyer DU
| Hudobno-literamy vecer
: M. GeiSberg, R. Corfdyr, Z. Zamborské /

STATNA OPERA BANSKA BysTRicA

| Ch. Baudelaire: Kvety zla
| tel. 088 724193
So 18. 12. ). Offenbach: PariZsky Zivot
| Ut 28. 12. Benefitné predstavenie Stidia
tanca (pre Nadéciu Leukémia)

i §t 30. 12. J. Offenbach: Parizsky 7ivot

| Rok 2000
St 5. 1. Novorocny koncert 2000
| sdlisti, zbor a orchester S0, 1. Bulla
Ut 11. 1. M. Stewart-). Herman: Hello,
Dolly!
St 13. 1. G. Verdi: Nabucco

DECEMBER 1999 - JAN

”‘S'KO fiLtNA - DU FA%RA

Ut 18. 1. G. Donizetti: Don Pasquale

§t 20. 1. G. Verdi: Ernani

Dom umenia Fatra - zaciatky o 19.00

tel. 189 620979

Po 20. 12.

Vianocny komorny koncert: EBEN EZER,
T. Mahrik / spiritudly, viano¢né piesne
a koledy a i.

Rok 2000

5t6.1.,Pi7.1.,508. 1.

Vitame rok 2000 - Novorocny koncert SKO,
Th. Wolters ; V. Martinka / Cajkovskij,
J. Strauss, Lehér

|5t13.1.

| Novorognj koncert SKO, U. Schneider;

| ). Figura, C. Sikula / Tischhauser,

RApio Devin] V¥Ber HZ
| V. Stamic

St23.12.

9.15 Anjelsky princip v hudbe

19.35 Z hudobnej ponuky EBU - Koncert
z chrdmu Notre-Dame de Laterriere v
Kanade

23.30 Hudba 20. storocia / Bartdk,
Szymanowski

Pi 24. 12.

15.00 Svetlo nového Betlehemu -
Stretnutie s keramickou |. Axamitovou

18.30 Vianocné organové pastorale /
Zipolli, Dandrieu, Franck, Dupré

21.05 Svetlo v tichu

22.05 0 vianocnej hudbe na Slovensku

23.05 Vianoné mystérium - Zvestovanie,
Narodenie, Gloria

S0 25. 12.

M. Dvorsky a jeho hostia

14.05 J. S. Bach: Vianocné oratdrium,

1. cast

21.00 Ch. W. Gluck: Armida

Ne 26. 12.

13.05 J.S.Bach: Vianocné oratorium, 2. cast

19.00 VeCernd chvilka pre koledy

19.15 Dialogy s hudbou - posolstvo
pre 3. tisicrocie

20.00 Slovenské historické organy
(8. rot. Medzinarodného festivalu)

21.30 Hudba oslovuje loveka

22.30 Chorovaja akademija /Cajkovskij,
Bortiianskij, Rachmaninov, Cesnokov

Po 27. 12,

19.35 Pater Petrus Petko: Missa ex Jesuli
Nati

20.05 Slovenske historicke organy
(8. rot. Medzinardného festivalu)

Ut 28. 12,

10.15 Operné matiné

13.35 Vianoény organ |. Sokola

15.10 Spieva H. Prey / Mozart

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(Méi, Telecky, Saturyovd-Sasinové a d.)

St 29. 12,

09.05 4. medzindrodna klavima sifaZ
J. N. Hummela

§t.30.12.

00.00 Z Hudobnej ponuky EBU - Orchestre
de la Suisse Romande, M. Janowski /
Bruckner .

23.30 Koncert na rozlicku s hudbou

AR 2000

Pi 31. 12.
06.05 Silvestrovské prelddium - Baroko

a Beatles
12.00 Piano cirkus - alebo klavir pre 2 aZ

40 rik
16.00 Hviezdy koncertnych podii -

M. Argerich / Schumann, Chopin
19.05 Silvestrovsky operny ohfiostroj
20.00 Usmevy vo véinej hudbe

(Mozart, Dittersdorf, Joplin)

So 1. 1. 2000

10.00 Novorocné matiné /
Rimskij-Korsakov, Cajkovski,
Beethoven

SuTaze HZ
Vyhercovia stitazi
HZ 11/ 1999:
MUSIC FORUM - Karol
Jonas, Zarnovica;
DIVYD - Eva Kratochvil-
lova, Lubenik

*

Nove otazky hladajte
na str. 28

Vyroba
historickych
ndstrojov

JURAJ KOREC
Topolova 14, SK-811 04
Bratislava

Tel /fax +421 7
43335364

VAZEN{ CITATELIA,
VYUZITE PONUKANY
PRIESTOR PRE BEZPLATNU
INZERCIU, TYKAJUCU SA
PREDAJA, VYMENY ALEBO
KUPY HUDOBNYCH
NASTROJOV, NOT,
KNIH O HUDBE,
HUDOBNYCH NOSICOV
¢I INEHO
,HUDOBNEHO
SORTIMENTU".

zaiatky 0 10.30 h So 15. 1. J. Offenbach: Parizsky Zivot S R R T T pE
1 20. stor. / Kroll, Ulrich, Biegel :ig;—eB'f:-;f%"‘l:'!E%E‘ %g % f&: i%%lt i
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HUDOBNE
CENTRUM

atelov
enskéhgj&zu" : :

FPRIBFECHT — CLOVEK 3 URIEIIC  ....e.ie o mmeeerasisimsioneenens st bomeesonsermeeenenseis 350.- Sk

J. Kresanek — Slovenska fudova piesen

Zo'sAnoVISKa RUAdBBREhG ... ..ol i e it 90— Sk
REEEin = SOEnmeEelal. — . e T 120.- SK
MoEilip — Suborné dielgMi - ..ot . oo i e s e 150.- Sk
L. Burlas — Hudba—komumkar.ny dynamlzmus..... T e R v 50.- Sk
Rezucha Par’lk Akg ¢gitat p 'rtlturu ..... T - s AR s

JeS Bm:h Maié pfeludua
J.S. Bach - Pﬁtnas‘f ﬂvo;h[asnych invencii

Patnast trojhlasnych sinfonii
C. Czerny - Prvcé cvaéema o ) §9§.w..............3.................. i
SeHeller — Etudy ... -0 x : o
V. Kofinek - Slovenské udové plesne...... 80.- Sk
J. . Mazas — Melodické etudy pre husle, op. 36............. L2 S ... 80.- Sk
e T P S R e ot 60.- Sk

J. L. Bella - Komorna hudba pre slétlky......... ............... P T el L L
J. L. Bella - Skladby pre husle wofonéelo

Hudobné

centrum

Michalska 10

815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 3532
fax+tel: 07/54 43 37 1¢
0903 477 330






