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rok 1999 je rokom jubilejnym pre mnohé slovenské hudobné ins-
titicie. V tomto Cisle sa venujeme hned niekolkym z nich, na cele
§ 50-rocnou Slovenskou filharmoniou. Nemenej doleZiti iilohu
v nasom hudobnom Zivote vsak zohral Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, ktorého zrod a prvé desatrocia cinnosti ma-
pujeme v dvoch Castiach. Konzervatdrium v Bratislave a Li-
terdrno-hudobné muzeum v Banskej Bystrici sii dalsie zo sloven-
historie i suicasnosti je vzrusujuci a poucny; boli by sme radi, keby
sme uverejnenymi clankami, rozhovormi a strucnou dokumentd-
ciou prispeli k vzbudeniu pocitu hrdosti i zvySenému zdujmu o ne
v radoch hudobnej i Sirsej kultiirnej verejnosti.

Bratislavské hudobné sldvnosti este stdle rezonujii v reflexidch
recenzentov, pribudli k nim viak zrkadld dal§ich slovenskych
(je ich uzZ naozaj victvhodny pocet) i zahranicnych festivalov a zd-
rovert prvé ohlasy na novi koncertnii sezonu, ktord je uz v plnom
priide.

Lucia Poppovd sa, Zial, nedoZila svojho vyznamného Zivotného
Jubilea. Pri tejto prileZitosti vSak spominame na zadiatky jej zd-
vratnej svetovej kariéry... Svetovi kariéru nestihol urobit polsky
skladatel Mieczystaw Karlowicz, ktory, ako sa docitate v jeho
strucnom portréte, si vSak zasluhuje nasu pozornost.

Diifame, Ze Vds upitaji aj dalsie materidly v tomto cisle — ob-
siahle sprdvy zo zahranicia, kapitoly z hudby 20. sterocia, po-
kracovanie jazzového seridlu i seridlu o world music.

Prajeme Vdam prijemné chvile s dalsim cislom ndsho casopisu.

Vasa redakcia

KONZERTHAUS PO REKONSTRUKCII — SO SLOVAKMI

Tohto roku otvdrali koncertni sezénu vo viedenskom Konzert-
hause neskor ako po iné roky. Zapricinila to rozsiahla rekonstruk-
cia budovy, tohto chyrneho a oblibeného ,muzického domu”,
ktory ma nezastupitelné miesto v hudobnom kolobehu rakiskej
metropoly. Vo vynovenej, zjasnenej, novymi povabmi hyriacej vel-
kej sdle sa uskutoénil slavnostny otvdraci koncert 5. novembra

s reprizou 7. novembra. Na programe: Piesne z Gurre (Gurrelie-
der) Amolda Schonberga. Premiéra tohto velkolepého diela pre
orchester, tri zbory (dva muzské, jeden miesany) a séla sa usku-
tocnila roku 1913 - tiez v Konzerthause - a bola skladatelovym
uspechom. Odvtedy pre svoju naro¢nost vsak nie velmi ¢asto
zaznieva v zivom predvedeni na koncertnych podidach. Necudo
teda, ze o€akavania hudbymilovnych Viedenéanov boli velké -

a naozaj, piaty novembrovy vecer bol mimeriadny. Na uvedeni
Piesni z Gurre sa podielali aj nasi umelci: Slovensky filharmo-
nicky zbor (zbormajster Jan Rozehnal) a Spevacky zbor mesta
Bratislavy (zbormajster Ladislav Holdsek). Uginkovali sélisti

zo zahranicia (Jalia Varadyovd, Iris Vermillionova, Glenn
Winslade, Kurt Azexberger, Wolfgang Bankl, Dietrich
Fischer-Dieskau), hrali Viedenski symfonici, pri dirigentskom
pulte bol znamenity Vladimir Fedosejev, oblibeny séfdirigent
spominaného orchestra. Maestro pogratuloval aj nasim zbo-
rom - tato pochvalu si zasldzili. Spolu s ostatnymi Géinkujdcimi
pondkli sldvnostne naladenému publiku zdZitok.

(Chvalou nesetrila ani viedenska kritika, pozn. red.)
N. L
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Odpoved riaditela SOZA Dr. Petra Klimenta
na list prof. Vladimira Bokesa, uverejneny
v HZ '99/10.

VaZeny pan profesor,

listom z 27. 9. 1999 ste reagovali na sku-
tocnost, Ze Vybor SOZA sa rozhodol
v roku 1999 neudelif Cenu SOZA za
najuspesnejsiu skladbu mladého sklada-
tela vaznej hudby. Dovolte mi ozrejmit
niekolko skutoénosti:

Podla Statitu Cien SOZA z 3. 7. 1997,
¢l. IV. ods. 2 o udeleni Cien SOZA, rozho-
duje Vybor SOZA na zaklade Statistického
vyhodnotenia vykazov verejného pouzi-
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NA OBALKE
SLOVENSKA FILHARMONIA
(Fota Juras Barros)

vania hudobnych diel v uplynulom roku,
predkladanych SOZA zmluvnymi part-
nermi — pouZivatelmi hudobnych diel
v Slovenskej republike. Podla ¢l. V. ods. 1
Statitu Cena SOZA za najuspe$nejsiu
skladbu mladého autora v oblasti vainej
hudby sa udeluje autorovi, ktory k 31. de-
cembru roka, za ktory sa cena udeluje, ne-
presiahol 35. rok svojho veku a autorovi
este nebola v minulosti udelena ani tato
Cena, ani Cena SOZA za najuspeinejsiu
skladbu v oblasti vaznej hudby (pozn.: 1. j.
Cena bez vymedzenia vekovej kategorie).
Cena sa udeluje za dielo, prijaté zaradova-
cou komisiou SOZA na zastupovanie v ka-
tegorii vaznej hudby, s najvyssou minu-
taZou verejného uvadzania na koncertoch
a vo vysielaniach rozhlasu a televizie na
tzemi SR v tejto kategérii diel, a to tak, Ze
aj pocet predvedeni na koncertoch sa pre-
poditava na minutdZ, pricom je splnena aj
podmienka, Ze v roku pred hodnotenym
rokom dielo nebolo verejne predvadzané
a odmenené vo vylctovani SOZA.

Tolko znenie Statitu Cien SOZA, kto-
rého podmienky mali zabezpedit, aby
Cenu za najuspesnejsiu skladbu mladého
autora vaznej hudby bolo moZné udelit
autorovi prave nastupujlicemu na tvorivi
dréhu za skladbu naozaj uspesnu, cize
hrani. Podla statistickych vykazov, kroré
SOZA za rok 1998 predlozili slovenski
usporiadatelia hudobnych podujati a roz-
hlasovi a televizni vysielatelia, prichadzali
do uvahy pre udelenie Ceny SOZA za
skladbu mladého autora vaznej hudby
skladba Mareka Piaceka ,Bohatd a $fastna
z Engerau” a skladba Antona Steineckera
,Notturno”, obe s hranostou po 4 mintty
(aryvky z diel v rozhlasovom vysielani).
Nijakd ina skladba zodpovedajica pod-
mienkam Statitu v tejto kategdrii tento-
raz nedosiahla vy$§iu minutaZz hranosti.
Udelit vyroni Cenu SOZA za odohranie
Stvorminttovej ukazky z diela povazovali
ako reprezentanti sekcie vaznej hudby,
tak aj cely Vybor SOZA za neprimerané
devalvovanie tohto ocenenia a preto roz-
hodli tentoraz Cenu neudelit.

Vo svetle uvedenych faktov nemdzem,
vazeny pan profesor, sihlasif s Vasim za-
verom, Ze rozhodnutie Vyboru SOZA je
dosledkom ,neinformovanosti, hranidia-
cej s ignorantstvom*. Na rozdiel od inych
oceneni si Ceny SOZA Statistickym odzr-
kadlenim skutocnosti. Aj ked, a v tom
s Vami suhlasim, nie vidy radostnej. DI-
hodoby nezdujem médii (a zrejme aj kon-
certnych usporiadatelov) o sicasni vainu
hudbu, o ktorom pisete, je ocividny aj

v nasich Statistikach. Hnevat sa na zrkadlo
vsak sotva ved pomdze.

Nemozno, pravda, vyludit, Ze aj zrkadlo
ma svoje chyby, Ze napriklad niektora
skladba uspesne zaznie, ale nedostane sa
do nédsho 3tatistického spracovania. Mé-
Zem Vds, vaZeny pan profesor, ubezpecit,
ze SOZA vynaklada znacné usilie, aby ta-
kychto pripadov bolo ¢o najmenej. Zial,
disciplinované plnenie si povinnosti nie je
este najmd pre slovenskych usporiada-
telov hudobnych podujati vidy samozrej-
mostou. Aj ked sa vdaka novym autorsko-
pravnym zdkonnym normam a nasled-
nym novym systémovym opatreniam
SOZA za posledné roky podchytenost hu-
dobnych produkcii na Slovensku pod-
statne zlepsila, eSte vZdy sa najdu usporia-
datelia, a neraz su to aj renomované
Statne organizacie, ktoré nepovazuju za
potrebné poziadat SOZA o siuhlas na
kazdé verejné pouZitie hudobnych diel,
hoci im to Autorsky zdkon ukladé, pri-
padne nevenuji dostato¢ni pozornost
presnému nahlasovaniu pouzitého reper-
todru. Preto sa SOZA, ako iste viete, opa-
kovane obracia aj na samotnych autorov
s prosbou o oznamovanie podujati, o kto-
rych sa dozvedia, Ze sa v ich ramci pred-
vadzaju ich diela. Takéto informacie nam
umoznuji déraznejdie postihovat poruso-
vanie autorskopravnych predpisov a za-
bezpecovat autorom realizdciu ich prav.
V tomto smere st aktivnejsi starsi, skise-
nejsi autori. Mozno by bolo uZitocné,
keby sa mohli uz mladi tvorcovia podrob-
nejsie oboznamit s autorskopravnymi as-
pektmi tvorby, ktoré si v podmienkach
trhovej ekonomiky do znacnej miery aj
existenénymi, v ramci svojej profesional-
nej odbornej pripravy.

Aby som sa vSak vratil k Vasmu listu,
vaZeny pan profesor, nijako sa nepoktsam
presved¢it Vas o tom, Ze mladi slovenski
autori vaznej hudby maju skvelé alebo as-
pon dostatoéné podmienky pre uplatnenie
svojich diel. Rad by som Vas viak — ako
piSete — prekvapil tym, Ze Vas presvedéim,
Ze to nezavinil SOZA. A Ze neudelenie
jeho tohtoro¢nej Ceny v tejto kategorii
nebolo ,gestom v kultirnom svete nesly-
chanym®, ale Ze sa k nemu SOZA rozho-
dol s tazkym srdcom pod tlakom neuteSe-
nej, ale neprehliadnutelnej skutocnosti.

S uctou a s pozdravom

DRr. PETER KLIMENT
riaDITEL SOZA

Na vedomie:
TV Markiza; M. Simecka, SME; D. Kdrovd, SU
MK SR: 0. Smetanovd, HC; A. Rajterovd, HZ
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Lesk A BIEDA KONZERVATORIA
v BRATISLAVE

Na margo 80-rocnej historie

Kratko z histérie

6. novembra 1919 vznikla v Bratislave
Hudobna 3kola pre Slovensko. Tym sa
po prvykrat podarilo zriadit inititiciu,
ktord mala vyplnit vAkuum prejavujice
sa na istom stupni umeleckého vzdela-
vania na slovenskom tzemi vtedajsieho
Ceskoslovenska. 26. januara 1928 bola
gkola premenovand na Hudobnu a dra-
maticki akadémiu a 7. mdja 1941 do-
stala nazov Statne konzervatérium. Od
roku 1960 az dodnes sa Skola v sila-
de so zakonom vola Konzervatérium
v Bratislave.

Na Cele ustanovizne stalo v jej historii
niekolko poprednych predstavitelov
hudobného a kultirneho Zivota na Slo-
vensku. Po zakladatelovi a prvom
spravcovi Dr. MiloSovi Ruppeldtovi
(1881-1943) a Dr. Aloisovi Kolisekovi
(1868-1931) to bol od roku 1922 eru-
dovany hudobnik, skladatel a klavirista
Frico Kafenda (1883-1963). Tento post
s velkou auto-
ritou zastaval
az do roku
1949, ked pre-
$iel na novoza-
lozenu Vysoku
Skolu  muizic-
kych umeni.
Funkciu riadi-
tela potom pre-
vzal na kratky
¢as zbormajster Jan Strelec (1893-1975)
a od roku 1950 hudobny skladatel An-
drej Ocenas (1911-1995). V rokoch
1955-1962 ho vystriedal dirigent a skla-
datel Michal Vilec (1902-1979). Na dal-
Sich takmer dvadsatpdt rokov 19631987
zasadol do riaditelského kresla hudobny
vedec a publicista PhDr. Zdenko Novéacek
(1923-1987). Po jeho smrti skolu do-
Casne viedla PhDr. Daniela Sliacka a v ro-
koch 1988-1989 sdlista opery SND Peter
Oswald. V roku 1990 v demokratickych
volbach pedagdgovia zvolili za riaditela
klaviristu Petra Cermana, ktory stoji na
Cele skoly vedno s timom spolupracovni-
kov v nezmenenej zostave dodnes.

Popri niekolkych zmendch nazvu
a sidla zaznamenala $kola i nemalo orga-
nizaénych a $trukturdlnych zmien. Za
zmienku stoja napriklad zriadenie tanec-
ného oddelenia v roku 1949 a stcasné

Foro archiv

Profr. MiLo§ RupPELDT 1

PrvA BuDOVA HUDOBNEJ SKOLY PRE SLOVENSKO

odclenenie dramatického oddelenia,
ktoré preslo na VSMU, Skolsky zakon
¢ 186/1960, ktorym bol kodifikovany
rozsah i obsah konzervatoridlneho sStadia
v celodtaitnom meradle, zapojenie Skoly
do sirSieho medzinarodného rdmca pro-
strednictvom Asociacie eurdpskych kon-
zervatorii a vysokych hudobnych $kol
v 70. rokoch, pridelenie budovy na Tol-
stého ulici ako hlavnej rezidencie skoly
v roku 1974, oddlenenie tanecného od-
delenia vznikom HTS (dneiného Taneé-
ného konzervatdria) v roku 1979, zalo-
zenie Big-bandu a zriadenie $pecializacie
pre aranZman a interpretaciu jazzu a ta-
necnej hudby v roku 1980, zaloZenie hu-
dobno-dramatického oddelenia (1985)
a napokon znovuotvorenie oddelenia cir-
kevnej hudby v roku 1991.

Sucasnost
Konzervatdrium v Bratislave predsta-
vuje stabilnd, renomovanu vzdelavaciu
ustanovizedl. Ponika moZnost studovat
hru na vsetkych beznych hudobnych
nastrojoch (vratane hry na cimbale
a saxoféne), spev, kompoziciu, dirigo-
vanie, cirkevnd hudbu a hudobno-dra-
matické umenie. Jeho dlohou je posky-
tovat ucelené odborné a umelecko-pe-
dagogické vzdelanie. Diplom opraviuje
absolventov skoly (zatial!) uchadzat sa
o uplatnenie vo vsetkych profesional-
nych umeleckych telesach (orchestre,
zbory, subory), pripadne sa zamerat na
solisticku kariéru a tvori primeranu
kvalifikaciu pre pedagogické pdsobenie
na zakladnych umeleckych skolach.
Kvalita prace pedagdgov i Studentov
Konzervatdria sa permanentne zvysuje,

a to aj s prihliadnutim na vhodne apli-
kované racionalizacné a tisporné opat-
renia. Tento trend potvrdzuji mnohé
domace i zahranicné individualne tspe-
chy studentov a absolventov v posled-
nom obdobi. Ziroven si to aj mimo-
riadne uspesné pravidelné verejné pro-
dukcie Symfonického orchestra skoly,
Big-bandu, Opemného Stidia i jednotli-
vych ro¢nikov hudobno-dramatického
oddelenia na doskach poprednych slo-
venskych divadelnych scén. Vynikajiicu
povest ziskal MieSany zbor konzervaté-
ria, ktory castejSie pozyvaju na vy-
znamné kultirne podujatia nielen v Eu-
répe, ale aj v USA, Mexiku ¢ Austrdlii.

Dokladom atraktivnosti Skoly su
i viaceri zahranicni Studenti a zahrani¢ni
pedagdgovia, ktori na Skole pdsobia.
Konzervatorium v Bratislave je tradic-
nym hostitelom a organizatorom nieko-
Ikych sttaznych, festivalovych a inych
kultirnych podujati s celoslovenskou
i medzinarodnou pdsobnostou.

Problémy

Podstatna cast vietkych sticasnych faz-
kosti stivisi priamo & sprostredkovane
s celospolocenskou ekonomickou situa-
ciou. O finanénom ohodnoteni odbor-
nych pedagogickych kadrov sa uz po-
maly neda hovorit ani ako o symbolic-
kom. ,Smiesne” platy sa stavaju takym
demotivujicim faktorom, Ze nie je da-
leko chvila, ked za¢ne platif zndme
»a ¢o mladé zutekalo, a ¢o staré nevla-
dalo”. Neblahy stav celého Skolstva je aj
prirodzenou pridinou nedostatocného
materidlneho zabezpecenia umeleckej
vyucby — podinajiic zastaranym nastro-
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jovym parkom cez absenciu modernych
reprodukénych a nahravacich zaria-
deni, kancelarskej a informacnej tech-
niky a konéiac katastrofalnym stavom
kniznice, resp. hudobného archivu. Ko-
runu vietkému nasadzujui vzhlad i funk-
¢nost budov a interiérov Skoly. Pod
tento problém sa popri deficite financii
podpisuji aj do dnesného dna nevyjas-
nené vlastnicko-pravne vztahy. V tych-
to suvislostiach nadobuida pikantnu di-
menziu povodny vyznam talianskeho
slova ,il conservatorio” (sirotinec, chu-
dobinec). Uvedené negativa vSak nejdd
iba na tkor rozvoja kvality samotnej
vyucby. Z reprezentativneho hladiska
vplyvaji kontraproduktivne na mnoz-
stvo cennych mimoskolskych a me-
dzindrodnych aktivit, na ktorych $ko-
la participuje, pripadne ktoré organizuje.

DalSou vecou je uz po niekolko rokov
spochybnovanie systému Sestroného
konzervatoridlneho Stidia ruka v ruke
so snahami eliminovat kvalifikaéni silu
absolventskej skiisky. Réznost nazorov
sa odzrkadlila i na nedavnej muzikolo-
gickej konferencii v ramci BHS 1999
(téma: Slovenskd hudobna kultdra 20.
storodia v zrkadle zrodu a vyvoja profe-
sionalnych institacii), ktora sa o. i. za-
oberala aj perspektivami systému ume-
leckého Skolstva na Slovensku. Konzer-
vatérium v Bratislave zastava v tomto
smere jednoznacny postoj. Ten vycha-
dza z potreby zachovat osvedceny status
quo, platny od roku 1960, cize suvislé
Sesfrocné Stadium s maturitnou skus-
kou po Stvrtom a s absolutériom po
Siestom ro¢niku. V nijakom pripade ne-
podporuje uvahy o zruseni piateho
a Siesteho rocnika, pretoZe to by zna-
menalo degraddciu institiicie na troven
beZnej strednej Skoly, ¢o by zasa v ko-
necnom ddsledku poskodilo samotnych
studentov. Ambicie Skoly sleduji teda
presne opacny ciel: porovnatelnost
konzervatorialneho Stadia so Stidiom
vysokodkolskym aspon do trovne baka-
larskej skusky.

Ako vazny nedostatok pocifuji peda-
gogovia Konzervatoria aj sucasné formy
vykondvania inspekcii zo strany nadria-
denych orgédnov. UZ roky sa totiz nesu
skor v znameni administrativno-byro-
kratickych ob3trukcii nez profesiondlnej
reflexie. Ni¢ proti zdkonnym kontro-
lam, tie by viak mali niest pecat odbor-
nosti a vecného rieSenia skuto¢nych ne-
dostatkov. Pravda, aj tu ide zrejme o ce-
lospoloc¢ensky problém.

Perspektivy
Kratkodobou prioritou vedenia koly je
rozvaznou, trpezlivou a citlivou formou
tlmif destabilizujice vonkajsie, pre-
vazne ekonomické vplyvy a zamedzit
tak hroziacemu ,tuniku mozgov“. Na
druhej strane sa viak nemozno doneko-
ne¢na spoliehat na ,vysliapané chod-
nicky”, skor sa nacim priklonit k filozo-
fii vyjadrenej v hesle ,Zivot je zmena“.
V strednodobom horizonte si to
najmad: spruznenie a diverzifikdcia foriem
stidia v sulade s celospolocenskou objed-
navkou, aktivna komunikéacia so $tit-
nymi, samospravnymi i sikromnymi ins-
titiciami v zhode s presadenim zaujmov
skoly a v neposlednom rade konstruk-
tivny posun vo veci vyjasnenia priorit
a zjednotenia strategickych postupov
v ramci §irSej hudobnej a umeleckej obce.
Z dlhodobého hladiska sa treba zame-
rat na efektivnu medidlnu politiku, ak-
tivny pristup k zvySovaniu hudobnej
vzdelanosti SirSich vrstiev obyvatelstva
a prirodzene flexibilné reagovanie na
civilizané trendy, ktoré budi neuveri-
telne akcelerovat. Ako sympatickd sa
zda predstava, Ze by to bolo prave Kon-
zervatorium v Bratislave, ktoré by sa
sem-tam aj pokusilo udat ton.

Podc¢iarknuté a zhrnuté
Konzervatérium v Bratislave oslavuje
svoje osemdesiatiny. Na velkolepé akcie
a bombastické gesta nieto casu, ani
penazi, oslavy prebiehaju takpovediac
»za pochodu” vo vire kazdodennych
starosti, ¢inorodej prace a neustdleho
zapasu o udrzanie dobrého kreditu. Tak
je to spravne. Ved najdolezitejSou
a urcujucou podstatou existencie Kon-
zervatdria v Bratislave musi i nadalej
ostat odbornd vyucba. Dokazom jej do-
terajsej urovne su okrem zvudnych
mien mnohych pedagdgov predoviet-
kym mend absolventov. Ich rad je taky
dlhy, Ze v zaujme korekinosti (aby sa na
nikoho nezabudlo) musime vystacit
s konstatovanim, 7e vad§ina najvyznam-
nejsSich osobnosti hudobného Zivota na
Slovensku tu v poslednych desatrociach
strdvila aspon urcity ¢as — ¢i uz na jed-
nej, alebo druhej strane katedry.

KieZby sa nadej ,alma mater” darilo
¢o najdlhsie nachadzat sposob, ako ele-
gantne vybabrat s nastrahami vsade
¢ihajucej biedy. A navyse este vycarovat
kiasok prvotriedneho lesku. V tom nam
Panboh pomahaj.

JurAJ JARTIM

TRI DECENIA 2
LITERARNO-HUDOBNEHO
MUZEA v BANSKEJ BYsTRICI

Ako niekdajsi pracovnik muzea sledo-
val som od prvych krokov vyvoj, stadia
hladania i krystalizacie pracovnych vy-
sledkov jubilujiceho Literarno-hudob-
ného muzea v Banskej Bystrici (LHM).
Spolupracovali sme, vzdjomne sa inSpi-
rovali, neraz i siperili, diskutovali a pri-
tom aj kritizovali spolo¢né projekty, a to
nielen v oblasti dokumentacie sucas-
nosti, ale aj ostatnych dsekov cinnosti
dnes uz osamostatneného bratislav-
ského Hudobného mizea SNM sidlia-
ceho na Hrade.

Napriek zmenam svojho poslania si
LHM pocas celej tridsatrocnej existencie
udrzalo povodny nazov. Najskor malo
plnit $pecializovand ulohu: dokumen-
tovat a zbierat pamiatky mizejnej a ar-
chivnej povahy pre hudbu a literatiru.
No dobové tendencie a tlaky v minu-
losti pomienovali zbytoén¥ rozptyl pra-
covnej aktivity LHM, ktoré prispievalo
aj do oblasti ideologického pdsobenia
v regione. Spolocenské premeny sa po-
dielali aj na zmenach rozsahu teritoria
zberu. Vela zbytocnej energie venovalo
LHM rieseniu priestorovych problémov;
nezanedbatelné si problémy perso-
nalne, resp. zna¢na fluktuacia pracovni-
kov (nizke finanéné ohodnotenie).

Stmelujticou osobnostfou (nielen na
useku hudby) je jeho terajsia riaditelka
PhDr. Marianna Bardiova, ktora si v ce-
loslovenskom meradle vydobyla medzi
kolegami res$pekt i uznanie.

Od roku 1991 preslo LHM pod spravu
Ministerstva kultiry a jeho pdsobnost
sa rozsirila na celé stredné Slovensko
(vratane doteraz dokumentacne malo
podchytenych juZznych okresov). Pre-
vzalo $tafetu Hudobného mizea SNM
v postaveni garanta celoitatnej ulohy
Dokumentdcia vyroby a uplatiiovania
ludovych hudobnych néstrojov. Neskor
v stvislosti s peripetiami spolo¢enského
vyvoja stratilo pracovisko na tri roky
pravnu subjektivitu, zazilo sa terité-
rium jeho ¢innosti, zvyraznili sa finan-
¢né i priestorové problémy.

V hudobnej oblasti sa mizeum v zbier-
kotvornej cinnosti orientuje na aktivitu
osobnosti, institiicii a akcii, archivuje po-
zostalosti alebo vacSie archivne celky
vyznamnych osobnosti. 15-roény prie-
skum teritdria sa spajal aj s uctyhodnymi
akviziclami pamiatok. Ba v tomto smere
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dosiahlo uz také vysledky, Ze institucie
i osobnosti samy Ziadaju o dokumentova-
nie svojich aktivit. Do dokumentacie pat-
ria aj zvukové zaznamy a od roku 1991 aj
videozaznamy akcii, v om LHM preko-
nava vsetky umelecky Specializované
muzed na Slovensku.

Popri spracovavani a supise materialu
riesilo LHM aj problematiku katalogiza-
cie pamiatok v kombinacii s pocita¢mi.
Tato snaha vyustila o. i. aj do usporia-
dania seminara na tému ,Hudba a podi-
ta¢”, dokumentovaného v publikova-
nom zborniku referatov.

LHM pripravuje kazdoro¢ne niekolko
kratkodobych vystav, z ktorych nie-
ktoré zaznamenali dopad aj do inych lo-
kalit, vratane slovenskej metropoly, no
aj do zahranicia (Nemecko, Polsko, Ra-
kusko), resp. vznikli k celoslovenskym
vedeckym akcidm, semindrom a pod.
Plodnéa je spolupraca so SAV, Maticou
slovenskou, Hudobnym centrom...

K unikatom ¢innosti LHM patria $pe-
cializované hodiny pre Ziakov Z$
i starsich priamo na vystavach. Vedu ich
odborni referenti muizea aj budici udi-
telia — posluchadi tamojsej PE. Vypoved
exponatov umocnuje reprodukovana
hudba a audiovizudlna projekcia.

Po bratislavskom SNM sa stalo LHM
v ramd Podpolianskych slavnosti ga-
rantom vystavy Iudovych hudobnych
nastrojov.

Siroké je spektrum dalSich vychovnych
a osvetovych akcii. LHM sa ¢ulo podiela
na hudobnom pulze mesta: organizuje
koncerty z tvorby vyznamnych osobno-
sti, iniciuje pamatné tabule a pod. Inici-
uje a dramaturgicky pripravuje vydava-
nie skladieb, ba i CD so vzfahom k re-
giénu (napriklad operetné melddie rodéka
Jana Méryho). Od roku 1991 vyvija ¢in-
nost Nadacia J. L. Bellu, ktord si popri pro-
pagacii vytydila aj ciel postupne kriticky
vydavat (v spolupraci s HC) jeho skladby.

30-ro¢na bilancia dspechov LHM je
imponujica. Zachranilo rad vyznam-
nych historickych archivnych fondov,
pocetnych pamiatok (0. i. so vztahom
k J. L. Bellovi v zahranici), za ¢o ziskalo
za rok 1995 Vyro¢nua cenu casopisu Pa-
miatky a miized.

Za svoje vysledky si zasluhuje Gprimnii
gratuladiu spojent so Zelanim, aby v bliz-
kej budicnosti dokazalo vyriesif priesto-
rové problémy a aby sa ho ¢o najmenej
dotykali podmienky pre kultiru, jej hod-
noty a odkaz nie prave najpriaznivejsie.

Viapimir Cizik

NA MARGO MUZIKOLOGICKEJ
KONFERENCIE V RAMCI BHS

Roznorodost dramaturgickej koncepcie
a bohatu interpretacni $kdlu BHS pra-
videlne doplna muzikologickd konfe-
rencia. Tohto roku bola venovana , Slo-
venskej hudobnej kultire 20. storodia
v zrkadle zrodu a vyvoja profesional-
nych institacii”. Zvoleny nazov odka-
zuje na 3itku aspektov a udalosti bez-
prostredne sivisiacich s rozvojom
a organizaciou slovenského profesio-
nalneho hudobného Zivota.

Konferenciu v anglickej ucebni Uni-
verzitnej kniznice usporiadala 29. 9. -
1. 10. Slovenskd muzikologicka asocia-
cia pri SHU v spolupraci s Hudobnym
fondom, Katedrou hudobnej vedy FiF
UK, Univerzitnou kniZnicou, Hudob-
nym centrom, ako aj za finan¢nej pod-
pory Ministerstva kultiry SR.

Po zazneni 3. casti violoncelovej so-
naty od Frica Kafendu v podani Jozefa
Podhoranskéhe a Ivana Gajana sa roz-
pridil trojdnovy nepretrZity maratdn
aktudlnych ¢ retrospektivnych prispev-
kov, diskusii a polemik, programovo
rozvrhnutych na tri samostatné celky.

Lubomir Chalupka, ktory otvoril
prvy blok referdtov so streSnym nézvom
.Ku genéze a problémom profesiona-
lizmu hudobnej kultiry na Slovensku®,
sa dotkol profesionalizacie slovenskej
hudobnej kultdry ako historického fe-
noménu so zretelom na komplikova-
nost vztahov sebaidentifikacie a akultu-
racie, profesionalizmu a amaterizmu
ako dvoch neustdle na seba naraZaji-
cich fenoménov, ktoré priamo i ne-
priamo ovplyviiovali dobovy obraz
stavu hudobnej kultiry na Slovensku.
Darina Miidra cez prizmu bohatej hu-
dobnej minulosti apelovala na potrebu
zamysliet sa nad stucasnym stavom slo-
venskej kulttry a kulttrnosti vébec (Ku
korennom profesiondlnosti...). Vecné
Statistické udaje sociologicky orientova-
ného prispevku Ingeborg Siskovej
boli pokusom o adekvatne zdévodnenie
urovne kultirnosti roznonarodnej so-
ciety Zzijucej v Bratislave v 30. rokoch.
Podiel osobnosti a regidénov, zaintereso-
vanych do budovania hudobnych insti-
tuicii a ich dalsich perspektiv, bol pred-
metom Uvah viacerych referentov (La-
dislav Mokry: A. Moyzes a budovanie
profesiondlnych hudobnych institticii,
M. Janek: Podiel Dobroslava Orla na
zmenach hudobného Zivota na Sloven-

sku po roku 1918, Vladimir Bokes:
Slovenska skladatelskd $kola, Nada
Hrckova: Skladatel a institticie hudob-
nej kultiry — pred a po prevrate,
L. Cervena: Stcasna slovenska hudba
v regione v rokoch 1990-1999...).

Druhy tematicky blok bol zamerany
na zaciatky vyvoja profesionalnych hu-
dobnych institicii a ich taziskové fun-
govanie do polovice 20. storocia. Akti-
vity a dramaturgicky rozvrh hudob-
ného vysielania Slovenského rozhlasu
hodnotili vo svojich prispevkoch Cudo-
vit M. Vajdicka a Ondrej Demo.
Pohladom na vyvoj klavirneho oddele-
nia Hudobnej a dramatickej akadémie
v rokoch 1919-1941 obohatila uvedeny
okruh A. Krudayova.

Rozvijanie profesiondlnej hudobnej
kultiry na Slovensku po roku 1945
a rekapituldcia ¢innosti jednotlivych
hudobno-kultirnych ustanovizni a po-
dujati tvorili taziskovu ¢ast konferencie.
Procesom rozvoja a aktudlnymi problé-
mami hudobného skolstva sa zaoberali
Rudolf Brejka (Histdria, sticasnosf
a perspektivy Hudobnej a tanecnej fa-
kulty VSMU v Bratislave...), B. Vori-
sova (Prispevok k perspektivam hu-
dobno-pedagogického a umeleckého
vzdeldvania na konzervatériach), Irena
Mednanska (Hudobna kultira a od-
borné skolstvo v PreSove). Posobenie
Slovenskej filharménie, Slovenského
filharmonického zboru a Statnej filhar-
monie v Kodiciach ozrejmili AlZbeta
Rajterova, Michal Palovéik a Anna
Kovaiova, R. Cupkova a Jaroslav
Blaho otvorili blok prispevkov venova-
nych hudobnému divadlu - prva refe-
rovala o problémoch dramaturgie a pro-
dukcie v opere Statneho divadla v Kodi-
ciach, druhy upozornil na histériu
(v mnohom zabudani) a stcasnost
prieniku nasich opernych interpretov
do medzinarodného kontextu. O din-
nosti a problémoch spevohry DJZ v Pre-
Sove uvazoval Karol Mednansky.
Stav, problémy a perspektivy inStiticii,
ktoré priamo neprodukuji hudobné
umenie, ale odrazaju troven a kvalitu
hudobného zivota, prezentovali Jana
Kalinayova (Hudobné mizeum SNM),
Emanuel Muntag (Archiv hudobnych
rukopisov MS), Marianna Bardiova
(Literarno-hudobné mizeum v Banskej
Bystrici), Emese Duka-Zélyomiova
(hudobné knihovnictvo). Pozornost pri-
spevkov dvoch pedagégov z VSMU bola

(Dokoncenie na str. 7)
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MINIPROFIL HZ] DANIEL BURANOVSKY «iavir

Narodeny 1964 v Banskej Bystrici, otec
operny dirigent;

éridium: Konzervatérium Zilina (Anton Kal-
lay), VSMU Bratislava (Milo$ Starosta) —
absolutorium 1989, doktorandské stidium;

narodné sifaZe, interpretaéné kurzy (Spa-
nielsko), studijny pobyt na Sibeliovej aka-
démii (Helsinki);

koncerty: festivaly - BHS, Melos-Etos, Kato-
wice, Zilina, Bonn; Nemecko, Rakusko,
Taliansko, Svédsko, Anglicko, Holandsko,
Madarsko, Polsko;

spolupréca s orchestrami: SKO Zilina, SF Ko-
sice, SOSRo, Orchester Beethovenhalle a d.

pedagogicky ¢inny na HTF VSMU;

nahravky: SRo; CD: Chopin - Balady.

@ Sdlista, komorny partner, sprevddzac... éo
uprednostiiujete?

Doplnim: a pedagdg... Podla mria sa
dolezité proporcionalita, harménia,
sulad. Akékolvek preferovanie jedného
smeru, Zanru prinasa na druhej strane
ubudanie niecoho iného. Nepocifujem
potrebu Specializacie, napriklad na Cho-
pina, alebo na sdlovy klavir. Predoviet-
kym mi vZdy zéleZi na novych poznat-
koch, preto vitam mozZnost komornej
i sélovej hry, aj ucinkovania s orches-
trom. A pedagogické pdsobenie je ne-
smierne podnetné. MoZno to znie ako
fraza, ale je to naozaj tak. Nesie so se-
bou aj negativa, ale tym sa naplna isty
kruh. Mnohi sa vyhranuju, $pecializuji
aj v zaujme svojej kariéry, no mne chy-
baji na Slovensku ,polyhistori, osob-
nosti, ktoré potlacaju uzku Specializa-
cin. Cize byt klaviristom, ale zostat
schopnym zachytit aj iné prudy, nie len
klavirne. Tiez si myslim, Ze nema az taky
velky vyznam privela koncertovat...

@ Co je vela, co mdlo?
Kazdy mame v sebe akysi akumulator.
Pre mna jeden koncert v ramci Stvrt-
roka znamena velmi vela. Smerujem
k nemu celou svojou osobnostou,
pravda, stoji ma aj vela energie, ale
energie velmi plodnej.

Pre mna to ma vacsi zmysel ako turné
s koncertmi denno-denne. Koncert je
pre mna niecim neopakovatelnym.
@ Dielo rastie aj v procese interpretdcie — na
to je potrebny cas...
Vietko sivisi s ¢asom - aj tu, ako aj
v pocte interpretacii, vo veku vidim
proporcionalitu. Ta je u kazdého ina.
Nedavno mi ktosi pripomenul, Ze som
Chopinovu sonatu hral uz ako sedem-
nastrocny. Isto, chapal som to vtedy ako

celkom prirodzenu vec. Presiel odvtedy
dlhy c¢as? Neviem. Dnes pocifujem
velkd zmenu vo vzfahu k tomuto dielu.
Keby som ho hral kazdy mesiac, mozno
by bolo zakazdym len trosku iné...

B8 Ak vdam niekto poniikne koncert s orches-
trom, ako si vyberiete?

Asi by som sa fazko jednoznacne rozho-
dol. MoZno by som si netriifol na klasi-
cisticky koncert. Hoci mojim najvacsim
zazitkom bol Mozartov koncert, ktory
som hral v Ziline roku 1991, pretoze ma
stal nesmierne vela usilia. Prechovavam
voc¢i tomuto skladatelovi nekonecne
velkd tctu, fascinuje ma. Podobne
pekné spomienky mam na Beethove-
nov koncert. Prisne zdkonitosti 3tylu
klasicistickych autorov mi viak niekedy
zvazuju ruky. Mozno by som teda sia-
hol k romantickej hudbe — napriklad
k Rachmaninovovi.

@ Sicasnd hudba?

Hram ju velmi rad. Ale tiez som rad,
ked mi autor pontkne svoje dielo. Je to
ideélne spojenie, ked autor citi, ktory
interpret by jeho skladbu dobre zahral.
Takyto vztah mam s Romanom Berge-
rom, ktorého si velmi vazim. Podobne
s Iljom Zeljenkom, ktory dedikuje
skladby mnohym interpretom; jeho
vztah ku klaviru je ovela abstraktnejsi.
Velmi dobry vzfah mdm k HanuSovi
Domanskému, ktory je, povedal by som,
vnutorne Stavnaty a velmi obdivujem
Vlada Godara, mal som moZnost hrat
jeho Grave a bol by som rad, keby napi-
sal opét skladbu pre klavir, pri¢om si ne-

Foto arcwMiv

narokujem byf jej prvym interpretom.
Hudbu ma nesmierne kontrastnt a jeho
oblik k minulosti je neopakovatelny.
Ale tych mien je ovela viac...

@ Eurdpska hudobnd moderna. ..

Ako kazdy klavirista mam tzv. klasicky
repertoar, krory obsahuje najméd ro-
mantiku a nehral som zatial mnohych
autorov 20. storocia, azda iba prilezi-
tostne, hadam zo zvedavosti, aby som
zistil: kto je dotycny skladatel? No
kazdé dielo, ktoré som doteraz hral, ma
naplnilo. Spoluzitie s novym dielom to-
tiz prinasa urcity vztah, ktory nemusi
byt bezproblémovy. Ba naopak: prave
problémy komunikacie medzi sklada-
telom a interpretom mozu byt velmi
plodné a podnetné, nitia eSte viac sa
zahlbit do skladby. Ale dnes sa treba ve-
novat slovenskym skladatelom. Bez
toho, Ze by som bol velky narodovec,
uvedomil som si fakt: kto im moze a ma
hrat skladby, ak nie slovenski inter-
preti? PovaZzujem to za prirodzené.

B Ako pristupujete k stidiu nového diela?
K novému dielu pristupujem najprv len
cez noty, ¢o je prvy dotyk s konkrétnou
skladbou. Spociatku nevyhladavam iné
informacie. To pride neskdr. Charakteri-
zoval by som to — velmi nepresne — ako
akusi koketériu, pomalé zbliZzovanie sa.
Zvicsa zahram, skdsam, odloZim...
a znovu. Tento proces sa zhustuje az po
moment, ked mam takmer jasnii pred-
stavu, koncepciu, ked dielo dostava de-
finitivne tvary: vtedy prichadza narude-
nie tym, Ze ziskavam nové skutocnosti,
vypocujem si iné nahravky. Konfrontacia
prinasa novu kvalitu.

B Obhibeni partneri na komormi hudbu?
Chcel by som hrat s mnohymi. Ale to
nie je celkom redlne. Najblizsi vzfah
mam s Daliborom Karvaym. Chlapca
poznam uz viac rokov a viem, Ze si za-
sluhuje velkd pozornosi. Jeho pova-
hové vlastnosti st $tastne sklbené s pri-
rodzenym intelektom. On sam i jeho
otec, resp. rodi¢ia nemaju lahku situa-
ciu, lebo boli unasani réznymi pridmi,
ktoré chceli usmernif vyvoj chlapca.
Napriek vSetkym okolnostiam vsak us-
pesne proti tomu bojuje. Absolvovali
sme vela vystipeni, vela sme sa spolu
rozpravali o hudbe... Ten chlapec ma
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velké autodidaktické schopnosti. Jeho
inteligencia mu umoziovala zaberat
velmi Siroky priestor, potreboval vela
informaciii, a dokazal zo vsetkych po-
niiknutych moZnosti selektovat to naj-
lepsie, ¢o je zndmka talentu. A potom
ma v sebe posadnutost v dobrom zmysle
slova, husle berie ako sticast seba. Som
rad, ze som mohol troSku prispiet
k tomu, Ze je teraz na viedenskom Kon-
zervatoriu v dobrych rukach, takze sa
mohol zacat pre neho proces skutoénej
profesionalnej pripravy.

Mojim druhym oblibenym partne-
rom je Martin Babjak. Je to nesmierne
indpirujtici partner, ktory na sebe inten-
zivne pracuje a zachovava si skromnost.

@ Chopin je skiadatelom, ktorého pomerne
casto intepretujete. Aky mdte ndzor na oraz
Castejsie interpetdcie jeho tvorby na dobovom
ndstroji, v zmysle historicky poucenej inter-
pretacie?

Je to vzruSujuci uhol pohladu a mé-
zeme len lutovat, Ze nemdame institiciuy,
ktora by umozniovala skimat ttito prob-
lematiku; kazdy klavirista by mal prist

(Dokoncenie zo str. 5)

ststredena na vyznamné podujatia za-
svatené stcasnej hudbe — Ivan Parik
pripomenul historicky vyznam Smole-
nickych seminarov, ktoré sa konali na
sklonku 60. rokov, prispevok Daniela
Mateja bol upriameny na podujatie
podnecujice rozvoj sucasnej, a to nie-
len slovenskej hudobnej tvorby — na
medzindrodny festival Vecery novej
hudby.

Myslienky v prispevkoch spomina-
nych tcastnikov nielen zarucovali sled
faktografickych postrehov a hodnoteni,
ale aj iniciovali podnetnu diskusiu, vy-
menu nazorov a polemiky typu: je slo-
venskd hudobna kultira vobec reflek-
tovand?; ¢o je profesionalna slovenska
hudobna kultira?; propagéacia versus
nedostatok penazi...; hladanie novych
foriem decentralizicie a financovania
profesiondlnej hudobnej kulttry; aka je
sicasna diagnodza stavu kultiry a jej
perspektivy...?; v om su priciny zlyha-
vania ludskej komunikacie...? Tieto
i dalsie problémy nitia kompetentnych
vazne premyslat nad sticasnostou a bu-
dicnostou tzv. narodného hudobno-
kultirneho povedomia. Lebo kto ma
moc a majetok, mal by byt zodpovedny
za vznik a Sirenie umeleckych hodnét.
Skoda len, Ze nam chyba slachta ducha!

ZiaTica KENDROVA
ZuzANA GRAJCAROVA

do kontaktu s klavichordom, s kladiv-
kovym klavirom. Ale klaviristi o tom
vobec ni¢ netudia a priznam sa, aj ja
som s touto problematikou mal len
velmi letmy kontakt. Dobovy nastroj,
jeho technické a zvukové moZnosti
akosi predurcuju 3tylovi interpreta-
ciu... Na Chopina je tolko aktualizova-
nych pohladov, Ze jedina cesta je vybrat
si podla vlastného rozhodnutia. Tazim
vyskusaf si dobovy nastroj. Az keby
som si vsetko vyskuisal, mohol by som si
vybrat, rozhodnuit sa...

@ Vyiznam interpretacnych kurzov...

Dnes to vidim inak ako kedysi. Streta-
vaji sa na nich mnohi ludia, ktori vy-
tvaraju skveld atmosféru. Ddlezité nie
je to, ¢o konkrétne pedagdg povie Stu-
dentovi, ale to, Ze sa rozpravaju o kla-
viri, o hudbe. Aktivizuji sa tym vlastné
sily adeptov, ziskavaju obranu vodi ne-
priaznivym vplyvom a pod.

@ Tzv ne-vdina hudba?
Spolupracujem so spevakmi, s ktorymi
mame muzikalovy program a som rad,

KA L-EN Do 3K oF ]

Znacka Teldec, ¢len skupiny Warner
Music, sa rozhodla sprostredkovat
na digitélnych nosi¢och historické
nahréavky z obdobia existencie znacky
Telefunken, ktoré sa zacdiatkom
30. rokov stala nastupcom Ultra-
phonu. Znacka Telefunken sa stala
znamou napriklad prvou a zaroven
legendérnou nahravkou Weillovej
Trojpencovej opery s Lotte Lenya
a v jej archive sa nachddzaju zvukové
zaznamy s Alexandrom von Zemlin-
skym, Wilhelmom Furtwiinglerom,
Arturom Benedetti Michelangelim, ¢i
s Ilgorom Stravinskym a Paulom Hin-
demithom dirigujicimi viastné diela.
(as podla Teldec)

Helene Grimaud {1969) podpisala ex-
kluzivnu zmuvu so spolo¢nostou Teldec
Classics International. Franctzska klavi-
ristka, ktord sme mali moznost poéut
na tohtorocnych BHS, Zije v sicasnosti
v New Yorku so Styrmi vlkmi. Jej vasnivy
zdujem o tieto zvieratd sa datuje od
roku 1991 a doviedol ju az k seri6z-
nemu $tidiu spravania sa vikoy, ich so-
cialnych Struktar a k hladaniu styénych
bodov so zivotom ludi. Niektori kritici

Ze ocenuju moj cit pre tito hudbu. Aj
na vlastnych koncertoch hrdvam pri-
davky z tejto Zanrovej oblasti. Publikum
to vita. Pocitujem bezbariérovost tejto
hudby...

@ Kariéra?
Vyznam tohto pojmu sa mi straca...

@8 Na zdver...

KedZe som klavirista, musim hovorit
o klaviri. Klavir je fenomén, dnes nie
velmi populdrny. Chcel by som apelovat
na kompetentnych, aby mu venovali
viac pozornosti. Vade na Slovensku sa
stretdvame s klavirmi vo velmi zlom
stave a v dosledku toho aj interpretacia
straca na kvalite. Aj v porovnani so su-
sednymi krajinami je v tomto smere
u nas situdcia najhorsia. Ak chceme
smerovat ku kvalite, musime sa posta-
raf o to, aby okrem SF aj iné inStinicie
mali dobré nastroje. Na vysokej skole by
malo byt niekolko kvalitnych nastrojov,
¢o zatial neexistuje. Niet prostriedkov?
Je ich velmi vela. Je to opaf vec suladu,
proporcionality... @

KALEIDGS KO P]

okonca spdjaju jej ,Zivoéisny”, instink-
tivny hudobny prejav sfej zdujmom

o dravé zvieratd. Grimaud zahdji svoju
spoluprdcu s Teldecom nahravkou

s beethovenovskym programom (4. kla-

virny koncert a sonéty op. 109 a 110)
v spoluprdci s New York Philharmonic

a Kurtom Masurom.

(as podla Teldec)

Najstarsi zvon z veze Konkatedrdly
Doému sv. Martina v Bratislave, ktory
patri k piatim najvzdcnejsim zvonom
v Eurépe, po oprave 13. novembra vy-
svitil arcibiskup - metropolita Brati-
slavsko-trnavskej arcidiecézy Jan

Priblizne dvojtonovy zvon Wederi
shali z veze Konkatedrdly sv. Martina
21. augusta tohto roku a nésledne ho
zrekonstruovali v bratislavskom Vj‘r
skumnom Ustave zvdraéskom. Dielo
vyhotovil v roku 1670 viedensky zvo-
nolejar Balthasar Herold a dostalo

narodné kultdrne purrﬁutk; Sloven-
skej republiky. Je naladeny v ténine
Cis.

TASR
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Polstorocna
Slovenska filharmonia

V RADE SLOVENSKYCH HUDOBNYCH A HUDOBNOPEDAGOGICKYCH INSTITUCI{, KTORE SI ROKU 1999
PRIPOMINALI VWZNAMNE VYROCIA SVOJHO VZNIKU, MA SLOVENSKA FILHARMONIA POPREDNE
A PREDOVSETKYM ATRAKTIVNE POSTAVENIE. SVOJU MINULOST REFLEKTUJE V JUBILEJNEJ KNIZNEJ
PUBLIKACII, O REFLEXIU SUCASNOSTI A O POHLAD DO BUDUCNOSTI SME POZIADALI DVOCH
REPREZENTANTOV NAJPOVOLANEJSICH: HUDOBNEHO RIADITELA A SEFDIRIGENTA ONDREJA LENARDA,
KTORY ODPOVEDAL NA PRIPRAVENE OTAZKY PISOMNE, A RIADITELA ING. JOZEFA TKACIKA,
KTORY ODPOVEDAL V PRIAMOM ROZHOVORE S ALZBETOU RAJTEROVOU.

ONDREJ LENARD

HUDOBNY RIADITEL A SEFDIRIGENT SLOVENSKEJ FILHARMONIE

@ Ako hodnotite patdesiatronu Slovenski filharmé-
niu v porovnani s jej minulostou — ved' od svojich stu-
dentskych dias ste mali moznost sledovat jej umelecku
¢innost?

OL Cinnost Slovenskej filharmoénie som mal moznost sledo-
vat od prichodu do Bratislavy v roku 1960, a to ako pasivny
posluchaé, navstevujici filharmo-
nické koncerty. Cas preveruje naplne-
nie zamerov a zvolenych ciest vyvoja.
V pripade Slovenskej filharmonie ve-
rifikoval potrebu existencie orchestra,
ako aj jej smerovania podas doterajsej
¢innosti. Stotoznujem sa so vSetkym,
¢o Slovenska filharmoénia vykonala
pre rozvoj nasej hudobnej kultary,
som rad, Ze na zaklade odvedenej
prace jej pravom patri pozicia $picko-
vého telesa nielen na Slovensku, ale
aj v medzinarodnom kontexte.

[@ Aké st podla Vas hlavné tilohy
Slovenskej filharmonie, zavazné
pre Statnu inititiciu najvyssej
tirovne?

OL Ulohy jednoznacne vyplyvaju
z dikcie zdkona o Slovenskej filhar-
monii zo dna 18. decembra 1948
a boli prevzaté aj do znenia navrhu nového zédkona, ktory bol
schvaleny vladou Slovenskej republiky. Dovolim si preto od-
citovat prvé dva body § 2, hovoriace o poslani Slovenskej fil-
harmonie:

a/ rozvija narodni hudobnu kultiru, ktori prezentuje
v Slovenskej republike a v zahranid,

b/ umelecky pripravuje a verejne predvadza diela slovenskej
a svetovej hudobnej tvorby.

ONDREJ LENARD

Som presvedceny, Ze poslanie, ktoré instittcii vyplyva zo
zékona, dosledne pini.

@ Funkciu $éfdirigenta Slovenskej filharmonie zasta-
vate od roku 1991. Co pre Vas znamena tato pozicia, na
¢o Vas konkrétne zavizuje?

OL Ciasto¢ne som zodpovedal Vasu otazku v predoslych dvoch
odpovediach. Citim sa viazany plnenim poslania Slovenskej fil-
harmonie, ktoré vyplyva z uz spominaného zékona, ako aj z jej
postavenia vrcholnej institticie v oblasti
hudobného umenia na Slovensku. Po
dvoch desatrodiach tabuizovania mojej
dirigentskej ¢innosti na pdde filharmo-
nie boli moje pocity pri preberani de-
krétu S$éfdirigenta v roku 1991
zmieSané. Osobne sa mi splnil sen,
ktory sniva azda kazdy dirigent — stat
na ¢ele vrcholnej koncertnej institade.
Avsak zaroven som si bol vedomy sku-
tocnosti, 7e aktom menovania pre-
beram zodpovednd ulohu, poverenie
byt nositelom Stafetového kolika, ktory
som mal ti Cest prevziat od svojich
predchodcov. Tradicia a interpretacné
majstrovstvo, ktoré radia Slovenska fil-
harméniu medzi Spickové telesd v eu-
ropskom meradle, su zavdzkom a za-
roven normativom uvah o smerovani
v budtacnosti blizkej i vzdialenej.

Forto ARcHIv SF

[@ Aké interpretacné a dramaturgické ciele ste si kladli
vo chvili VaSho nastupu do funkcie $éfdirigenta Slo-
venskej filharménie a ako sa Vam ich za osem rokov
spolupréce podarilo splnit? Akym umeleckym problé-
mom celite v sticasnosti v Slovenskej filharmonii?

OL Po zmene politického systému a naslednych zmenach
v Zivote spoloénésti sa zakonite transformovali aj pristup
a poziadavky publika. Vyssia naro¢nost, spsobena odbura-

8
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nim bariér a moZnostou navstevovat napriklad koncerty
v nedalekej Viedni, teda konkurenciou, boli a dodnes st vyz-
vou na nové pohlady na dramaturgiu, na nastolenie otdzky
stanovenia akcentov. Vyznamnu ulohu pri naSich dvahach
hrd nutnost pristupovat ku kompromisom ako k podstat-
nému prvku, zohladnujucemu na jednej strane Zelanie pub-
lika, na druhej strane sledovanie uloh, ktoré boli dané Slo-
venskej filharmonii do vienka uz v case jej vzniku. V pocia-
tocnom obdobi méjho nastupu do funkcie $éfdirigenta som
svoje dramaturgické zamery konzultoval s vedenim Sloven-
skej filharmdnie, v sicasnosti sa §tyl prace ¢iastocne zmenil.
V prvej féze je plan koncertnej sezény konzultovany s drama-
turgom a vzapati predloZzeny na diskusiu umeleckej rade Slo-
venskej filharmonie, ktora schvaluje jeho definitivhu podobu.

@ Kazdy orchester je Zivy organizmus, neustale sa ob-
novujiici v procese vymeny generacii. Akd je podla Vas
moznost vyberu pri obsadzovani uvolnenych miest
v orchestri Slovenskej filharmoénie?

OL S problémom ziskavania novych ¢lenov sa Slovenska filhar-
moénia vyrovnava od svojich zadiatkov. ZaleZi nim na dopliiani
kolektivu $pickovymi mladymi hudobnikmi, ktori svoju ¢innost
v orchestri nechapu iba ako zamestnanie, ale ponimaju ju aj ako
Cest pokracovat v diele svojich predchodcov, poslanie, ktorému
sa oplati obetovat vietko, &m ich vyzbrojilo hudobné Skolstvo.
Je, pravda, potrebné podotknut, Ze predovsetkym v poslednom
obdobi, ked klesa zaujem mladeZe o $tadium na konzervatériu
¢i Vysokej skole muzickych ument, to nie je lahka tloha.

@ Skor, nez ste sa stali $éfdirigentom Slovenskej filhar-
monie, zastavali ste taku istd funkciu v Symfonickom
orchestri Slovenského rozhlasu i v opere Slovenského
narodného divadla. Ste zatial jediny slovensky dirigent,
ktory postupne stal na ¢ele nasich troch najvyznamne-
jsich hudobnych institiicii. Kazda z tychto troch institu-
cii je aj z hladiska ¢innosti orchestra Specificka a vyza-
duje si rézny pristup, rézny druh prace zo strany $éfdi-

rigenta. Co ste si priniesli z tejto rozmanitej spoluprace?
Ktora z tychto institticii svojou naplfiou prace Vam je
najbliZsia, ktora z nich bola/je najvaciou vyzvou?

OL Kazda z mojich doterajsich funkcii prinasala isté Specifika.
Nediferencoval by som vsak to, v om spocivala podstata prace:
sluzbu autorovi, dielu. Kazda zo zastavok mojej umeleckej
drahy bola neocenitelnou skisenostou, ktord s nepodstatnymi
korekciami bolo mozné opatovne zuzitkovat, Praca v rozhlaso-
vom orchestri ma naudila ,mikrofénovej dokladnosti”; skiise-
nosti operného dirigenta st nenahraditelné svojou komplex-
nostou, potrebou zvladnut tlohu byt koordinatorom mnohych
umeleckych a Iudskych clankov. Vyzvou a zaroven mojim kré-
dom je predsavzatie robit dobré umenie.

@ Od roku 1995 ste nielen $éfdirigentom, ale aj hudob-
nym riaditelom Slovenskej filharménie. Tato funkcia je
na Slovensku nova. Ste v tomto zmysle sam sebe nad-
riadeny? Co je pracovnou napliiou hudobného riaditela
na jednej strane a naplnou $éfdirigenta na strane dru-
hej? Znamena to, Ze umelecky riadite aj daldie telesa
posobiace pod ,hlavickou“ Slovenskej filharmoénie -
Slovensky filharmonicky zbor, Slovensky komorny or-
chester, Musica aeterna, Moyzesovo kvarteto?

OL Funkcia hudobného riaditela (Musikdirektor) je sice na
Slovensku nova, ale vo svete je beZne zauzivana. V inStiticii
ako Slovenska filharménia sa stretivaji a vzajomne dopliaji
dve zloZky riadenia, totiz riadenia prevadzkovo-ekonomického
a umeleckého. Hudobny riaditel koordinuje ¢innost umelec-
kych zloziek, je partnerom umeleckych vedicich jednotlivych
telies pdsobiacich v Slovenskej filharmonii. Je asi fazko mozné
byt sdm sebe nadriadenym. Viac ako hierarchia funkcii, snaha
komukolvek daco prikazovat je potrebna sebareflexia, neustaly
kriticky pohlad na to, ¢o sa podarilo dosiahnut, ako aj presné
formulovanie 1loh, ktoré by mali byt smerovkou dalSieho na-
predovania. PretoZe vsetci sa rovnakou mierou podielame na
zodpovednosti, ktora nam bola uloZena - a tou je: obstaf pred
,Najvyssim nadriadenym®, nasim publikom.

SLOVENSKA FILHARMONIA 1949-1999

SEFDIRIGENTI

Véclav Talich 1949-1952

Ludovit Rajter 1949-1952 (,prvy dirigent”)

Tibor Freso 1952-1953

Ludovit Rajter 1953-1961 / 1961-1976 (,prvy dirigent*)
Ladislav Slovak 1961-1981 (,5éf umeleckych telies SF*)
Libor Pesek 1981-1982

Vladimir Verbickij 1982-1984

Bystrik Rezucha 1984-1989

Aldo Ceccato 1990-1991

Ondrej Lendard od roku 1991 (+ hudobny riaditel od roku 1995)

DIRIGENTI

Zdenék Bilek 1954-1968
Gabriel Patocs 1972-1977
Svetozdr Star 1977-1978
Oliver Dohnanyi 1986-1990

;s

CESTNI SEFDIRIGENTI
Zdenék Kosler (in memoriam)
(staly hostujuci dirigent 1969-1995)
Ladislav Slovdk (in memoriam)
Ludovit Rajter

SOLISTI

Michal Karin, klavir 1953-1973
Tibor Gasparek, husle 1953-1965
Albin Berky, violoncelo 1953-1966
Ferdinand Klinda, organ 1965-1992
Milan Bauer, husle 1966-1968

Peter Toperczer, klavir 1972-1989

Klara Havlikova, klavir 1973-1990

Marién Lap3Sansky, klavir 1978-1992
Magdaléna Hajéssyovd, sopran 1979-1989
Peter Mikulés, bas 1986-1992

Anna Zdrikova-Predmerska, organ 1986-1992
Jozef Podhoransky, violonéelo 1987-1992

HUDOBNE TELESA A SUBORY ORGANIZACNE
ZACLENENE DO SF

Slovensky filharmonicky zbor - od roku 1957
Slovensky komorny orchester - od roku 1994
Filharmonické kvarteto 1980-1991

Bratislavské dychové kvinteto 1980-1990
Moyzesovo kvarteto — od roku 1986

Musica aeterna - od roku 1986

RIADITELIA

Pripravny vybor, predseda Eugen Suchor 1949-1950
Spravny vybor, predseda Eugen Suchon 1950-1952
Dezider Kardos 1952-1955

Bohumil Trnecka 1955-1956

Jan Strelec 1956-1960

Ladislav Slovdk 1961-1966

Ludovit Duris 1967

Ladislav Slovak 1967-1968

Ladislav Mokry 1958-1990

Alzbeta Rajterova 1991-1995

Karol Fajth 1995-1996

Jozef Tkacik - od roku 1996
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ING. Jozer TKACIK
RIADITEL SF

[@ Stojite na cele Slovenskej filharménie vo vyznam-
nom obdobi tejto institiicie: 50. vyrocdie zaloZenia pr-
vého profesiondlneho koncertného orchestra na Slo-
vensku je nesporne nielen prilezitostou na retrospek-
tivu, ale na zaklade bilancovania minulosti aj na
formovanie predstav o budicnosti, priom nesporne je
potrebné zohladnit realitu sicasnosti. Mohli by ste
stru¢ne formulovat poziciu SF v tomto zmysle?

JT Slovenska filharmdnia sa za 50 rokov svojho trvania do-
stala na piedestal $pickového eurdpskeho orchestra, za co
najvaciia vdaka patri vietkym doterajsim 3éfdirigentom, do-
macim i zahrani¢nym hostujicim dirigentom a sélistom, ale
najmi vietkym generacidm hudobnikov, ¢lenov Slovenskej
filharmonie, ktori svojim usilim, tvrdou a narocnou umelec-
kou pracou posuvali latku umeleckej kvality stale vysSie.
Vdaka patri aj celej plejade organizaénych a prevadzkovych
pracovnikov.

Slovensku filharmoéniu ¢aka v naj-
blizsej budicnosti zdvazna transfor-
macia v chapani jej poslania aj ¢in-
nosti, a to ¢innosti umeleckej, drama-
turgickej, propagacnej i cinnosti
v oblasti presadzovania sa v zahranidi:
tu sme totiZ zavisli od ekonomickej si-
tudcie v eurdpskych Statoch, kde, ako
vieme, pri sucasnej hospodarskej re-
cesii tiez vidy v prvom rade doplaca
kulttira. Aj u nas sa zacina Setrit pre-
dovietkym na kulttire. No vyvoj spo-
lo¢nosti, ked prioritu ma hlavne
zabezpecdenie materidlnych statkov
a statky kultdrne, duSevné sa akosi
odstivaji, je velmi nestastny. Z tohto
hladiska SF bude musiet zvysit naroky
na svoju ¢innost. Bude potrebné zme-
nit, opustit niektoré navyky, prist
s novymi napadmi rieSenia situacii.
Penazi zrejme nebude v kultire ani
v buducnosti tolko, Ze budu prichadzat z jedného mesca, aj
ked sa §tat, domnievam sa, bude na financovani takych ins3-
titlicii, akou je SF, podielat najvyssim percentom prispevku,
pricom vsak bude treba hladat dalsie zdroje. SF si uz vytvo-
rila isté vztahy v oblasti sponzorskej ¢innosti, no rozbeh je
pomaly, pretoze slovenski podnikatelia eSte na to velmi ne-
maju. Na druhej strane tazko hladat medzi nasimi ludmi ta-
kych, ktori by chceli podporovat vaznu hudbu. Viac sa pod-
poruje sport, mozno iné, zabavné zanre, ale vazna hudba zo-
stava trosku bokom...

Dalsim moZnym zdrojom prijmov je zvySovanie cien vstu-
peniek: tie dnes nemoézeme velmi dvihat, no vzhladom na
zvySovanie nakladov vo vsetkych oblastiach — od honorarov
az po energiu — nevidim ind moznost ako intenzivne hladat
dal3ie zdroje.

@ NeuvazZujete o spolupraci s bratislavskou radnicou,
a to najma vzhladom na skuto¢nost, Ze SF vyvija svoju
¢innost predovietkym v hlavnom meste, Ze tvori akisi
chrbtovi kost jeho hudobného zivota?

JT Mate pravdu. Myslim si, Ze to je takisto sktsenost viet-
kych velkych eurépskych orchestrov, na ktorych ¢innosti sa

| Jozer TKACIK

mestd podielaji... Nezaujem mesta o nasu ¢innost sa po-
stupne lame: postoj na sposob ,to nie je nase”, ale Statne,
kedZe hlavnym zriadovatelom SF je MK SR, sa isto ¢asom
zmeni. Za kratky cas, odkedy je vo funkcii novy primétor,
sme sa uz dvakrat stretli a i ked sme riesili zatial praktické
veci, v niekolkych pripadoch sa vztahy velmi slubne rozvi-
jaju, preto verim, Ze dospejeme aj k inym formdm spolu-
prace.

8 Ako zaradujete SF do kontextu kultirneho a spolo-
¢enského Zivota naSej krajiny? Domnievate sa, Ze jej
realna (nie deklarovand) spolocenska pozicia je prime-
rana vyznamu, ktory jej prislicha? Ak nie, ¢o moZno
urobit pre zmenu tohto faktu? Co rozhodujicim spé-
sobom prispieva k imidzu inStitiicie, konkrétne or-
chestra SF?

JT Vsetko zalezi od uhla pohladu. V oblasti kultary, v spolo-
¢enstve ludi, ktori Ziju a pracuju v kultire a s kultirou, ma
SF postavenie zodpovedajlice jej vyznamu. V §irSich kontex-
toch to uz nevidim az tak priaznivo a mam dojem, 7Ze sa na
tom podiela aj sama naga institucia,
popri nej vsak aj média: madm na
mysli otdzku zvukovych nosicov, na-
hravania, prenosov. Verejnopravne
indtitiicie nemajui peniaze, nerobia sa
rozhlasové nahravky, ani prenosy
koncertov, takze koncerty SF sa ne-
dostavaju do povedomia SirSej verej-
nosti. Rokujeme s hudobnym vede-
nim rozhlasu zatial aspon o jednom
prenose rocne (podla SRo je stile re-
zervovany cas na ,umiestnenie” SF).
Treba vyrie§if problém autorskych
honorarov a pripadného sponzora.
Nejde o velké sumy, ale ak ma byt
tato ¢innost pravidelna, potom sa to
nahromadi. Dalej som poZziadal vedi-
cich hudobnych telies v SRo o zvaze-
nie pripadného posunu dna koncertu
Symfonického orchestra SRo (Stvr-
tok), ktory s nasimi pravidelnymi
Stvrtkami koliduje. Zatial sme sa nedohodli, no to vari chce
cas i vzajomné zbliZzenie. MoZno by sa véasnou koordindciou
dramaturgickych planov dalo tomu vyhnut. Povedzme tym,
7e v den koncertu SOSRo nenaplanujeme velky orchester,
ale warchalovcov.

Zaroven viak ide aj o ,fyzicki” pritomnost SF na koncert-
nych pédiach Slovenska. V neddvnej minulosti sme koncer-
tovali v niektorych slovenskych mestach, no vSeobecnym
problémom si tamojSie koncertné siene. Okrem Bratislavy,
Kosic nendjdeme na Slovensku (v Piestanoch je problém
s akustikou) vhodnii salu pre velky orchester. Zilina ma malé
pddium, Kipelnd dvorana v Trendianskych Tepliciach nepo-
skytuje idealny stabilny priestor, kde by sme mohli z Brati-
slavy pravidelne dochadzat bez toho, aby to bolo ekonomicky
prili§ naro¢né. Vela vyznamnych telies vo svete to takto prak-
tizuje. U nas je to problém.

w
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[@ Roku 1995 zriadila SF funkciu hudobného riaditela,
ktora u nas nemala tradiciu. MéZete ozrejmit vyznam,
obsah, napln tejto funkcie, jej vztah k funkciii $éfdiri-
genta a ku kormornym telesam?...

JT Vychadzal by som zo svojich davnejsich osobnych pred-
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stav. V Ceskej filharménii mali uz v minulosti vypracovany
podobny model, i ked nazvy funkcii zneli po starom: Vaclav
Neumann bol §éfdirigentom, no v skuto¢nosti bol hudobnym
riaditelom a vedla neho existoval tzv. spravny riaditel. Vy-
chadzam z toho, Ze &nnost umeleckych telies je velmi
zvlaitna. Hovorim o dvoch trovniach, ktoré si si velmi
blizke, ale predsa maji osobité poslanie. Ak ma riaditel vzde-
lanie pravnické alebo ekonomické, obvykle je katastrofou,
ked zasahuje do oblasti umeleckej. MoZe to viak byt aj
opacne. Domnievam sa, Ze tto forma vedenia s hudobnym
riaditelom je vo svete beznym modelom. My tento systém te-
raz budujeme, vytvaraju sa, spresinuju. korigujui pozicie a po-
stavenia. Myslim si, Ze pri istych odbornych a ludskych vlast-
nostiach a pri vyjasneni pravomoci v ramci nasich organizac-
nych noriem to méze fungovar a prinasat aj solidne vysledky.

@ Ide o podvojnost funkcii: hudobny riaditel je
vlastne $éfdirigentom, v SF sa uvadzaji obe funkcie
osobitne...

JT Je to eSte dosledok predchddzajiiceho modelu; v tejto po-
dobe doslo k zmene roku 1995. DoleZita je viak napli. Nazvy
funkcii nie si rozhodujtice, osobne tomu nepripisujem velky
vyznam. Ide o to, & vzdjomné vidzby jednotlivych funkdii si
korektné.

@ vztah funkcie hudobného riaditela k ostatnym hu-
dobnym telesdm v ramci SF: akd je miera ich autoné-
mie pod vedenim hudobného riaditela SF?

JT Podla doterajSej praxe nehrozi absolitna strata autond-
mie. Nebolo by dobré, keby sa do ich ¢innosti, ktora je Speci-
ficka, prilis zasahovalo. Na ich Cele stoja erudovani umelecki
vedud, ktorym nemozno prili§ zasahovat do ¢innosti a ne-
malo by sa to robit ani v budicnosti. Vysledok spoluprace je
zachyteny v naSom dramaturgickom a koncertnom plane,
kde je potrebné, aby niekto urcil smerovanie. Tam je naj-
ddlezitejsia pozicia hudobného riaditela, ktory v konzultacii
s dramaturgom a so $éfmi umeleckych telies vytvara prvy va-
riant planu, a ten po konzulticii s umeleckou radou dotvara.
KedZe 80 % koncertného planu odvadza Slovenska filhar-
monia, je hlavna d¢innost hudobného riaditela viazana
v tomto pomere aj na orchester.

[@ SF vznikla zikonom SNR z roku 1948; ak odhliad-
neme od dikcie poplatnej politickej realite toho obdo-
bia, bol to zikon velmi moderny, vymedzujuci hlavné
tlohy SF, ktoré podla toho spocdivaju v kvalitnej inter-
pretacii svetového symfonického repertoaru, v neuti-
chajticej pozornosti venovanej slovenskej kompozic-
nej tvorbe a vo vychove posluchaca (,pracujiceho
Iudu®). V siadasnosti sa pripravuje novy zdkon o SF,
zjavne prispésobeny novej situdcii, resp. $truktiire or-
ganizacie. MdZete nam prezradif ¢o-to z kuchyne tohto
zakona? Jeho zikladné paragrafy, filozofiu? Ako bude
nakladat s nazvom - duplicitnym pre organizaciu a or-
chester, ktory je vlastne jeho nositelom?

JT Je to tak, tento zékon bol v zdsade velmi dobry, a7 na nie-
ktoré anachronizmy a niektoré organizaéné zaleitosti, ktoré
neboli zachytené. Hovoril len o orchestri. Poskytoval viak
kostru a hovoril o poslani, ktoré sa zisadne nemeni. Nové
v navrhovanom zakone je to, Ze sa pokusa zdkonom ,prikryt”
odvtedy vzniknuté nové skutofnosti, o sa doteraz riesilo
nahradnymi formami — $tatitom a organizaénymi poriad-
kami. Zdkladné névum je teda zdkonné zahrnutie ostatnych

telies do organizacnej Struktury SF. Okrem toho tu budu za-
konné tpravy o forme odmernovania a pod., hoci aj o tom
pdévodny zakon scasti hovoril. Navrh zakona zatial prediel cez
legislativnu radu, cez vladu a caka nan eSte Narodna rada,
kde mozno ocakavat niektoré zmeny. Text zdkona je scasti
zladeny so zdkonom o Slovenskom nadrodnom divadle, st
tam urcité paralely v dikcii, vo formulacidch. Jednoducho,
novy zadkon kopiruje redlnu situdciu a difam, ze bude mini-
malne taky kvalitny ako zakon predchadzjici, ktory vydrzal
50 rokov.

B To znamena, Ze novy zakon bude garantovat
ochranu siborov pri¢lenenych k SF - k orchestru.
Akou formou maju byt tieto telesa uvadzané v novom
zakone? Najmad v oblasti komornych telies totiz moz-
no ocakdvat uréiti Zivotom diktovanu fluktuaciu...
JT V novom navrhu je popri Slovenskej filharménii (orches-
tri) menovite spominany len Slovensky filharmonicky zbor
a komomné telesa vieobecne, konkrétne ich bude riesit dalsia
norma, teda nie zakon. Spolu s legislativnou radou sme vy-
chédzali z velkého pohybu v tejto oblasti, preto sa komorné
telesa neuvadzaji menovite. Zakon sa netvori na jeden alebo
dva roky.

[@ Riesi novy zdkon aj otdzku ekonomickych vztahov
jednotlivych telies a siborov, ktoré si vzhladom na
odlisné vychodiska neraz dévodom na trenice medzi
nimi?

JT Tento problém zdkon neriesi. Je to otdzka vnttropodni-
kového rieSenia. SF zostdva - v zakone deklarovanou — pri-
spevkovou organizaciou, ktora sa musi spravat podla zdkona
o §tatnom rozpocte a podla vsetkych zdkonov, dotykajucich
sa financovania prispevkovych organizacii. To znamena, ze
vo vnuitri organizacie musime zviditelnit ekonomicky prinos
kazdého telesa osobitne — robilo sa to uz v minulosti. Vieme
na druhej strane, Ze prinos jednotlivych telies podla ich prij-
mov nemozno odvazit ani odkrokovat. Napriklad komorné
sibory realizuji len cast svojej ¢innosti na pddiu SE asi
jednu tretinu a zvy$né dve tretiny treba zabezpecit na inych
pbdidch, ¢o je jeden z moznych zdrojov prijmov. (KedZe
hlavnd cinnost orchestra je viazand na doméce pédium
v Bratislave a sami sebe neméZeme platif, mozZe vzniknuf
dojem, Ze jeho prijmy z éinnosti su nizsie ako prijmy niekto-
rého komorného siboru.) Vieobecne plati, Ze manazéri jed-
notlivych telies sa musia snazif naplnif ,mimofilharmo-
nickd” ¢innost komornych siborov. Bol by som rad, keby si
zodpovedni pracovnid, bezprostredne pracovne spati s ume-
leckymi telesami uvedomili, Zze treba mat na zreteli nielen or-
ganizovanie umeleckej ¢innosti, ale aj jej ekonomické efekty.

@ Bude novy zdkon riesit otazku podvojnosti nazvu?
~Slovenska filharménia“, orchester ako jadro institu-
cie a indtitiicia sama, zahfmfajica orchester, zbor a dal-
Sie telesa?

JT V navrhu zdkona je pouzita formulacia, Ze SF sa sklada zo
symfonického orchestra s nazvom Slovenska filharmoénia,
z mie$aného zboru s nazvom Slovensky filharmonicky zbor
atd. [tak, ako to predtym bolo zakotvené v Stattite, resp. or-
ganizatnom poriadku, pozn. red.]. Nedomnievam sa, Ze
tento problém je vyznamny, ved na verejnosti kazdé teleso
vystupuje pod svojim ndzvom a spominana duplicita nie je
podstatna. Ale vela sa o tomto probléme uvaZovalo aj
uvazuje. (Pri poslednej néviteve v Ceskej filharmonii sme sa
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dopoculi, Ze st tam tendencie opét spojit Prazsky filharmo-
nicky zbor s orchestrom do spoloc¢nej institicie [tak, ako to
bolo pred rozitiepenim institlicie na samostatné telesd po
roku 1989, pozn. red.]. Aj tam by potom bol opat aktudlny
problém duplicity ndzvu.) V tomto navrh nasho zdkona ne-
prinasa zmenu.

B Ktoré si hlavné zdroje rozpoctu SF?

JT Asi 70% nékladov poskytuje $tat, 30% predstavujui nase
prijmy, ktoré tiez maju vlastnd Struktdru, t. j. 2/3 tvoria
prijmy z prenajmu nasej siene, 1/3 prijmy z umeleckej ¢in-
nosti (prijmy zo zdjazdov, zo vstupného). Suma spominanych
70% sa podielovo nebude zvySovat, skor naopak, preto bude
treba hladat rezervy a zdroje nahrady tej ciastky, o ktorud bu-
deme ukrateni. Ved naklady nezostand na rovnakych trov-
niach ako teraz, ale porasti. Napriek vietkému si totiz mys-
lim, Ze podiel $tatu na financovani takych institicii, ako je SE
by sa mal v budicnosti skdr zvySovat (poculi sme nedavno
reldciu so zdstupcami madarského parlamentu, kde sa uka-
zalo, Ze rozpocet pre kultiru v Madarsku je niekolkonasobne
vyssi ako u nas). Ak by u nas nedoslo k naviseniu, mohlo by
to maf katastrofalne nasledky.

B V oblasti kultiry sa hovori o planovanej desatper-
centnej redukcii personalneho stavu. Ako planujete
riesit tento problém? (Da sa ubrat 10% z kvarteta?)
JT 10%-né znizenie personalneho stavu a k tomu 10%-né
znizenie prispevku, to je kruté. Ak prepustime 10% zamest-
nancov, zostane 70% ostatnych nakladov. 10% zamestnan-
cov — tolkych ani nemame v administrative, teda mali by sme
odist vietci. Pokyn o redukcii vychadza z pomerov v 3tatnej
sprave. Nuz a sme my S$tatna sprava? Nie som pesimista
a verim, Ze pristup ministerstva bude diferencovany (pricom
sa mozeme odvolat na vyjadrenie ministra na tlacovej be-
sede). A keby sme museli prepustat, tak to nie je mozné zo
dna na den, no a pritom prispevok z rozpoctu bude uz od ja-
nuara niz$i. Skratka a jasne: pokyn ministerstva o redukcii
personalu je velmi fazko realizovatelny tak z hladiska pra-
covno-pravneho, ako aj z hladiska dalSieho fungovania telies.
To znamend, Ze nés kratenie prostriedkov postihne ovela viac
ako iba 0 10%. A to nehovorim o zmluvnom zabezpedeni
¢innosti, ktord sa v niektorych pripadoch pripravuje s dvoj-
roénym predstihom. Nedodrzanim zmliv sa nezlepsuju
vztahy s eurdpskymi krajinami. Nie je to $fastné rieSenie. Sice
viem, Ze vlada hlada rezervy, ale neviem, & zisk z redukcie
v kultire prinesie az taku obrovskil sumu.

@ Aké su kratkodobé a dlhodobé umelecké ciele SF?
JT UvaZujeme o prestavbe nasich koncertnych cyklov. Dote-
rajsi systém ratal s tym, Ze navstevnik-abonent ma kazdy tyz-
den prist na koncert. Ukazuje sa to ako vazny problém, ludia
chci mat moZnost vyberu, nechci chodit na vietko. Pre-
stavba zakladnych cyklov A a B si vyZaduje jasné dramatur-
gické koncepcie. V sucasnosti, ked komercia vstupuje do
vietkého, budeme musief aj v dramaturgii pripustit veci,
ktoré nam budu prinasaf efekty. Nové rozdelenie cyklov sme
chceli priniest v tejto, (51.) sezéne, no nechceme $it hordcou
ihlou, navyse prace s jubilejnou sezénou neumoznili ststre-
dif sa na tento problém. V budicnosti chceme urobif viac aj
pre mladého posluchéca: zatial bezia rodinné koncerty, ktoré
tiez treba vymedzit z hladiska cielového navstevnika (doteraz
bol tento cyklus zamerany na Siroké vekové spektrum na-
vitevnikov). Dalej chceme vytvorif novy cyklus pre mladych;

uz v uplynulej sezéne sme urobili pokus s cyklom Mladi mla-
dym: mladé orchestre hraju v nasom cykle. Od zaciatku
90. rokov organizujeme koncert s nadanymi defmi zo za-
kladnych umeleckych $kél. UvaZzujeme (v spolupraci s nie-
ktorymi skolami) — uz v tejto sezone — o verejnych general-
kach, ktorymi chceme do istej miery nahradit formu vychov-
nych koncertov.

[ Takiito moZnost by uvitali iste aj dochodcovia...

JT Iste. To vietko znamend, Ze nase snazenia sa nemaju
ststredif vylucne na tradi¢né koncertné cykly, v ramci kto-
rych chceme, pravdaze, uspokojit aj najnarocnejsich poslu-
chacov. Sme radi, Ze tohto roku vzrastol pocet abonentov
o vySe 20% (v nedavnej minulosti klesol velmi hlboko: v ro-
koch 1995/96 bol na dne). To je, pravda, aj signal, ktory za-
vdzuje, aby sme pokracovali v tom, ¢o sme robili doteraz.
Preto so zdkladnym cyklom treba naribat opatrne, rozdelenie
urobit tak, aby ti, ktori chodia pravidelne, neboli zneisteni.
Pozitivnu tendenciu v navitevnosti musime podchytit a po-
staraf sa o to, aby neuvazenymi krokmi nedoslo k negativ-
nemu zvratu. Spolupracujeme s Kruhom priatelov SF, kde su
sustredeni najmd nasi skalni navitevnici, a ich prostredic-
tvom si overujeme spravnost svojich rozhodnuti. Z hostovani
v zahranid¢i si z pribuznych institicii prinaSame koncertné
plany a vidime, Ze k tomuto problému pristupuji podobne:
popri naroénych programoch pontikaji vidy aj vyber poslu-
chacsky lakavejsich programov. Ani my v Bratislave nebu-
deme moct postupovat inak.

B Orchestre, resp. staitne hudobné institticie na Slo-
vensku st podla niektorych nazorov spoluzodpovedné
za stav, aky tu dnes panuje pri oZivovani stariej, no
najma za stimulovanie najnovsej slovenskej hudobnej
tvorby. Tyka sa to aj SF. Aké je stanovisko SF k tomuto
problému?

JT Prezentacia slovenskej tvorby je zakotvena aj v navrhu
nového zdkona o SE Tejto povinnosti sa SF nikdy nevzda.
Dnesna sitacia viak tomu mozno velmi neziéi. V sticasnosti
nam ide predovietkym o posluchaca a o jeho navrat do kon-
certnej siene. Neda sa vyriedit vietko naraz. Napriek tomu
v tejto sezéne uvadzame niekolko slovenskych diel: premiéry
diel Hrusovského (BHS) a Dibdka, ako aj dalsie skladby. Moz-
no sa to niektorym kritikom bude zdat malo. No SF aj do
programov svojich zahrani¢nych zajazdov pontka slovenské
diela. Po poslednej naviteve predstavitela Spanielskej agen-
tury sa ukazuje ako velmi pravdepodobné, 7e v ramci pripra-
vovaného zdjazdu SF uvedieme Suchonov Zalm zeme podkar-
patskej. Teda na jednej strane je poslanie aj ochota, na druhej
strane otazka: ako. Sucasny stav je vysledkom réznych kom-
promisov. Ale tiloha je jasna. Ide o Sikovnost zaradenia slo-
venskej hudby do programu tak, aby splfiala svoj 1icel a aby
celé podujatie malo aj zmysel. Je to vidy aj otdzka toho-kto-
rého diela: v uplynulej sezone sme tiez uviedli Gresakovu
skladbu. Vieme ako to pdsobi, aké to je pritazlivé, ale aj to
treba vedief prezentovat. Vravi sa, Ze toho je malo, iste je to
vysledok moznosti a redlnej situacie, v ktorej sa pohybujeme.

[@ V sucasnosti je celkom beiné, Zze orchestre si objed-
navaju skladby od vybranych autorov...

JT Je to vazny problém. Videl by som cestu, s riaditelom Hu-
dobného fondu sme na tdto tému diskutovali 0 moZnosti
spolo¢ného postupu, pretoZe aj tu zohravaja finanéné moz-
nosti dolezitd udlohu. Keby sme sa na takomto projekte
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zucastiiovali dvaja, moZno by sme dokdzali preklenif nie-
ktoré financné problémy. Vidy je rozumnejsie, ked sa sily
spoja: mam na mysli napriklad tohtoro¢ny festival Melos-
Etos, s ktorym sme spolupracovali.

[@ Podiel hudby 20. storocdia, resp. sticasnej hudby,
teda hudby autorov Zijiicich, resp. neddvno zosnulych
v programoch SF ,vylepsuji“ komorné telesa, najma
Moyzesovo kvarteto a scasti Slovensky komorny or-
chester. Repertoar orchestra SF pre sezénu 1999/2000
vykazuje v tomto smere znacné rezervy. Sostakovi¢ ani
Schonberg uz davno nie st suc¢asnymi autormi. Ako
mieni SF riedit tento problém? V programoch sveto-
vych orchestrov zastavaju klasici 20. storo¢ia rovnaku
poziciu ako skladatelia 19. storo¢ia.

JT Je to do znacnej miery podobny problém ako uvadzanie
povodnej slovenskej tvorby. UvaZujeme o tom. ¢ by sa
v ramdi nasich cyklov nevytvorili 34 koncerty, kde by sa pre-
zentovala tato
hudba. Mohol
by to byt cyk-
lus slovenskej
tvorby  alebo
podobne... Za-
tial ndm v tva-
hach a disku-
sidch s dra- |
maturgom ide
o prestavbu cyk-
lov a o to, vy-
profilovat jeden
cyklus, kde by
sa tato prezen-
tacia dala uro-
bit. To by bolo
prijatelné tak

z hladiska navs-
tevnikov, ako aj

z hladiska vy-
beru i z hla-
diska plnenia
poslania a povinnosti vodi sicasnej hudbe a voci hudbe slo-
venskej.

@ Jednym z bolavych miest slovenskej hudobnej kul-
tury je otazka dirigentského dorastu. Ako sa stavia SF k
tomuto problému? V hudobnej verejnosti prevlada na-
zor, ze SF nevelmi rada pripista mladych dirigentov na
svoje podium. Mate pocit, Ze SF je spoluzodpovedna
za zabezpecenie budicej slovenskej dirigentskej ge-
neracie?

JT Pre tento pocit spoluzodpovednosti sme boli inicidtormi
spoluprace s Vysokou skolou muzickych umeni: uzavreli
sme dohodu o spolupréaci. Jednou z jej foriem je popri pre-
zentacii vysokoskolského orchestra dvakrét v tejto sezéne aj
mimoriadny koncert na zaver sezény, kde by sa perspek-
tivne kazdoro¢ne prezentovali dirigenti-Studenti VSMU.
Druha moznost je v inych cykloch SE napriklad v cykle ro-
dinnych koncertov. Prave pri budidcom Specifikovani jed-
notlivych cyklov by sa mohli vvtvorit aj také, v ramci kto-
rych by mohli dostat viac prilezitosti nasi mladi dirigenti.
Tohto roku bude dirigovat Slovensku filharméniu aj orches-
ter VSMU Mario Kosik, raz bude dirigovat aj Rébert Stan-

SF skUSA so svoJiM SEFDIRIGENTOM

kovsky, raz Pavol TuZinsky, s Musikou aeternou Anton Po-
povié... Z celkove 27 dirigentov, ktori sa vo filharmonickej
sezéne predstavia (zahfiiam do tohto poctu vsetkych diri-
gentov, aj tych, ktori stoja na ¢ele hostujicich orchestrov) je
13 dirigentov zo zahranicia. Dat viac priestoru domacim di-
rigentom je tazko mozné kvoli ofakdvaniam obecenstva:
nechceme prili§ experimentovat... Mojou predstavou je
urobit dohodu s pedagégmi VSMU a v pripade potreby mat
k dispozicii mladych ludi. Jednoducho, musime postupovat
spolo¢ne a SF sa nemdéze a nechce tvarit, Ze ju nezaujima,
ako a koho vychovava skola. Netvrdim, Ze je dopovedané
vietko, naopak, myslim si, Ze sa vytvori este dalsi priestor
pre mladych dirigentov.

B Mam na mysli predovietkym mladych dirigentov
po absolutériu, ktori nedostavaji dostatoény priestor.
Ak totiz orchester raz za ¢as pomikne dirigentovi
koncert, je to pre neho skér stresova situacia nez
zmysluplna
podpora je-
ho umelec-
kého rastu.
Orchestre vo
svete riedia
tento prob-
lém asistent-
skym mies-
tom, Kktoré
dotyénému
asistentovi
poskytuje na
2-3 roky re-
lativne Siro-
ky priestor:
méze skusat
za inych diri-
gentov, naj-
md za Séf-
dirigenta, je
stale pritom-
ny v orches-
tri, dostane isty pocet koncertov, ktoré nastuduje
a diriguje. UvaZuje SF o takejto forme?

JT To je stile v polohe tvah a diskusii s pAnom hudobnym
riaditelom, no treba povedat, Ze vo svete si $éf sam vybera
asistenta. Je to opdf aj otazka financii, pretoze neméZem zvy-
Sovatl pocet stalych pracovnikov, resp. prepustif niekoho na
ukor asistenta. Ale rad by som poznamenal nieco aj na adresu
mladych: okrem SF si na Slovensku minimalne dva or-
chestre, ktoré pocas minulych rokov nemali obsadené miesta
séfdirigentov, resp. dirigentov. Neviem, ¢&i sa niektory z mla-
dych uchadzal o tieto miesta.

FoTo archiv SF

@ Pokial ide o finan¢né zabezpecenie takejto funkcie,
mozZno by to bol priestor pre sponzora...

Dovolte troiku konkrétne: celosezénny program
orchestra, resp. celej inititticie patri k zakladnému pro-
pagatnému materidlu, ktory je spravidla Siroko
a neobmedzene pristupny. Asi od roku 1995 SF tento
material predava. Ide asi o svetovy unikat (vyrazne
to obmedzuje akény radius propagécie) a nerobia to ani
iné porovnatelné institiicie na Slovensku, ktoré maju
prinajmensom podobné existen¢né problémy. Preco?
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Cestny séfdirigent

Slovenskej filharménie:

prof. Dr. Ludovit Rajter

prof. Ladislav Slovdk in memoriam
Cestny dirigent Slovenskej filharménie:

Zdenék Bilek
prof. Bystrik Rezucha

Talichova medaila Slovenskej filharménie:

Ondrej Lendrd
Libor Pesek

VYZNAMENANIA
UDELENE SLOVENSKOU FILHARMONIOU PRI PRILEZITOSTI 50.

'YROCIA JEJ VZNIKU

Titul Cestny Elen Slovenskej filharmnénie in memoriam
- udeleny dvadsiatim piatim byvalym élenom SF

Titul Cestny &len Slovenskej filharménie
- udeleny dvadsiatim dvom byvalym ¢lenom SF

Pocta riaditela Slovenskej filharmonie

udelend dadsiatim piatim élenom SF
a Styrom dlhoroénym pracovnikom administrativneho
a technického apardtu SF

Pocta riaditela Slovenskej filharménie in memoriam
Vladimir Horvath

JT Prijmy z predaja celosezénneho programu tvoria menej
ako 50 % ndkladov na vyrobu propaga¢ného materidlu, no je
to isty prijem. Na druhej strane je to akysi pozostatok z rokov
1995-1997. Zaoberal som sa s tym, no moji ekonémovia ma
presvedcili o potrebnosti predaja tohto materialu. Aj k tomu
sa vSak urcite budem musief vratit, ale bude to chcief zvyse-
nie inych prijmov.

B SF dlhé roky prevadzkovala, rekonstruovala, vzorne
udrZiavala a pouZivala Moyzesovu sien, ktorti si pre-
najimala od FiFUK. Najnoviie tiito sien odovzdala ma-
jitelovi. Co ju k tomu viedlo? Ako chce SF riesif prob-
lém komornej siene?

JT V jini t. r. sa nam koncila zmluva o prendjme Moyzeso-
vej siene a FiFUK nam ju nehodlala obnovit, pretoze vo
vlastnom prevadzkovani a prenajme siene vidi isté moznosti
ekonomického prinosu. Nase komorné sibory sme presta-
hovali do priestorov byvalej Komornej opery, ktoré vsak
treba rekonstruovat. Teda priestory pre skisanie komornych
telies su zabezpecené, ale komorné koncerty budu aj nadalej
v Moyzesovej sieni, ktord si na tieto ucely teraz prenaji-
mame od Filozofickej fakulty. Touto zmenou prevadzkova-
tela Moyzesovej siene sice SF v konecnom vypocte prisla asi
0 300 000,- Sk, ¢o je tiez dolezité, ale nam ide predovietkym
o to, (a v tomto zmysle sme sa dohodli s pAinom dekanom Fi-
FUK), aby sien aj nadalej shizila koncertnym ucelom. Ved je
to sala s najlepSou akustikou a velmi prijemnou atmosférou
pre komorné koncerty v Bratislave. NavySe nejde len
o SE ale aj o mnoZstvo dalSich koncertnych usporiadatelov.

SF ma vo svojej vlastnej budove popri vel'kej sieni aj
mali sieni, ktori dlhodobo prenajima Vysokej Skole
muizickych umeni, teda $kolstvu - tu je teda situacia
opacna ako v pripade Moyzesovej siene. Nebola mozna,
vychadzajiic z tohto faktu, dohoda o Moyzesovej sieni?
JT Pri prendjmoch platia zmluvy, vypovedné lehoty. S VSMU
sme sa dohodli na dal$ej zmluve do konca roku 2000. Potom
sa uvidi... Konzultujeme s komornymi siibormi na tito
tému... ale nechcem predbiehat, ani plasit...

@ Palciva otazka: rekonstrukcia Reduty...

JT Slovenska filharménia je uz niekolko rokov po stranke
stavebno-technickej pripravena na rekonstrukciu Reduty.
Zial, doteraz sa ndm nepodarilo dostat sa do prioritnej pozor-
nosti §tamych organov. Zhodou okolnosti a vlastnou iniciati-
vou sa nam v jubilejnom roku SF podarilo odstranit ,dre-
veny” podchod okolo Reduty a vykonat nevyhnutnu udrzbu
a opravu fasady, kovovych prvkov odpadovych zlabov, osvet-
lenia bran tak, aby sme Redutu zachranili pred este vicSou
devastaciou a poskodenim.

V spolupraci s agentirou Pat-Ex sme v tomto roku vyhla-
sili celonarodnu zbierku na generalnu rekons$trukciu budovy.
Prostriedky z tejto zbierky chceme pouZit na opravu a vy-
menu strechy a vybudovanie klimatizacie.

| Slovenska filharménia ma mnozstvo $pecifickych,
nestandardnych problémov, ktoré vyzaduja Speci-
fické, nestandardné riedenia. Mate pocit pochopenia,
resp. viestrannej moralnej podpory zo strany Minister-
stva kultiry SR?

JT Nemyslim si, Ze by sme zo strany MK SR nemali dostatok
pochopenia a primeranej moralnej podpory. Verim, Ze sa to
potvrdi aj diferencovanym pristupom ministerstva pri rieSeni
problematiky ndrodnych instittcii, medzi ktoré SF jedno-
znadne patri.

@ Keby ste ako riaditel' SF polozili na dve misky vahy
radost na jednej strane a starost, ktora neda spat, na
strane druhej, ktora by prevazila?

JT Myslim, Ze je to vyvazené, striedavé. Je vela starosti, ale
keby som nemal aj radost... Je to zaujimavad, tvoriva &innost,
s nepredvidanymi problémami, denno-dennymi problé-
mikmi. Je to také tvarne, premenlivé, Ze to cloveka bavi. Mna
hudba a zalezitosti okolo hudobnej kultiry velmi zaujimaju,
takZe mi to robi aj radost.

@ Spievate este v Spevackom zbore mesta Bratislavy?
JT Len v niektorych projektoch. Je to celkom ina praca — tam
akoby som dobyjal batérie, je to relax. V zbore pridem na cel-
kom iné myslienky. @
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Eugen Suchon
Zalm zeme podkarpatskej

kantdta pre tenor, miesany zbor a orchester op. 12

Lubomir Chalupka

Par tyzdnov pred Velkou nocou v roku 1937, v case ked Eu-
gen Suchonl edte intenzivne pracoval na huslovej Sonatine,
priniesol mu mladsi brat Anton, Student bratislavského gym-
néazia, novu zbierku basni Vitr z Polonin od svojho profesora
ceského pdévodu, literarne ¢inného Jaroslava Zatloukala so
ziadosfou o ich zhudobnenie. Ked sa skladatel zacital do
zbierky, inSpirovanej basnikovym hlbokym vztahom k Pod-
karpatskej Rusi, v tom case najvychodnejsiemu kraju Cesko-
slovenskej republiky, ktory Zatloukal viac raz turisticky navs-
tivil, zaujala ho posledna basen Podkarpatorusky Zalm mimo-
riadne sugestivnym poetickym videnim nielen prirodnych
kras, ale aj biedy, v kto-
rej 7il tamojsf Iud. Su- ‘
chon, disponujtci dra-
matickym citenim, v bés-
nikovych roztrpcenych
versoch okamizite obja-
vil inSpirativnu ideu ex-
presivneho  protestu,
hnevu a vzdoru, ktoru
sa rozhodol pretlmocit
do podoby monumen-
talnej kantatovej kom-
pozicie. PretoZe eSte ne-
dokondil Sonatinu a ne-
bol zvyknuty paralelne
pisal dve diela, naskico-
val si priebezne priamo
do Zatloukalovej zbier- |
ky stavebnu koncepciu |
budiiceho opusu.
Skladatelovo zaujatie
basnikovymi obrazmi ne-
bolo ndhodné; Suchon, od titlej mladosti citlivy na spolocen-
ské rozdiely, musel aj sdm, po smrti otca (a neskor) i deda,
bojovat s chudobou (znemoZiiujicou mu napriklad pocas
Stidia na Majstrovskej Skole prazského Konzervatdria
v triede Vitézslava Novaka byvat v hlavom meste CSR). Aj
neskor, od roku 1933 uZ ako pedagdg na bratislavskej Hu-
dobnej a dramatickej akadémii, musel %t velmi skromne
(Skola ako in3tiicia nedotovana $tatom, zapasila o preZitie:
v niektorych rokoch ucitelia az tri mesiace nedostali plat).

Na pade bratislavskej odbocky Umeleckej besedy, spolku mo-
derne citiacich umelcov, sa v tom case prezentovala aj lavi-
cova orientacia, ktora posiliiovala sympatie mladych sklada-
telov, nastupujtcich na prelome 20. a 30. rokov do hudob-
ného zivota, k umeleckému programu literatov sistredenych
okolo ¢asopisu DAV. Sticastou formovania tvorivych zaujmov
a vyberu inSpiracnych okruhov mladych skladatelov bola aj
ambicia vyslovif sa bez idylizujiiceho sentimentu k minulosti
a sucasnosti Slovenska — k témam, viazucim sa na narodnu
historiu, na oslavu slovenskej prirody i na socialne zaostrené
namety. Z tohto posledného inspiracného okruhu ¢erpali dve
diela Alexandra Moy-
zesa — sinfonia-cantata
Demontd? (na verse Jana
Ponic¢ana) i symfonicka
predohra Nikela Suhaj
(indpirovand romanom
Ceského prozaika Ivana
Olbrachta o zbojnikovi

z Podkarpatskej Rusi),
a roku 1936 mala pre-

miéru Suchonova Bala-
dickd suita.
Bezprostredne po do-
pisani Sonatiny v maji
1937 sa Suchon mohol
plne sustredif na kom-
pozinu realizaciu svo-
jich skic ku kantate. Zis-
kal povolenie basnika
prelozit ¢eskii povodinu
do slovenciny, pricom
povazoval za potrebné
zasiahnut aj do basnickej predlohy. Rozhodol sa totiz kvoli Sir-
Sej adresnosti odstranit lokalnu zakotvenost Zatloukalovych
versov len na tizemie Podkarpatskej Rusi a viazat protestujuici
apel basne na celé Slovensko, na trpky udel Iudi vietkych na-
rodnosti, Zijucich na Gzemi pod karpatskym oblikom. V spo-
luprédi s priatelom, kritikom Ivanom Ballom sa popri odstra-
neni provincidlnych nazvov (napriklad namiesto pévodného
versa ,zemé fek a polonin” je verzia ,zem, ty riek a udoli”)
zameral aj na umocnenie expresivity nametu. Zatloukalove

i

Faro arcuiv

OGP S
| Karer NepBAL, E. SuCHON A IVAN BALLO NAD PARTITUROU ZALMU ZEME
PODKARPATSKEJ, PETRZALKA 1937
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verse, plné nesporne sugestivnych basnickych obrazov a po6-
sobivych metafor, boli zaroven poznadené urcitou jedno-
strunnosfou, prameniacou jednak z nostalgického obdivu au-
tora ku krasam krajiny Poloninskych Karpat, jednak z fatalne
citenej vizie beznadeje a zufalstva tam Zijicich Iudi. Sucho-
fov indtinkt pre kontrast az konflikt ako podstatu dramatic-
kej koncepcie celku neznamenal zdaleka akési ,prebdsnenie”
Zatloukalovych myslienok, ale bol organicky napojeny na
primdrne hudobnu tektonicki predstavu. Skladatel pri kon-
takte s basnickym slovom totiz odmietal mechanické ilustro-
vanie obsahu verSov hudobnymi prostriedkami. Z nalady,
idei a posolstva verSov vyberal také postupy, ktoré zarucovali
disciplinu viazani na autonémne hudobné zakonitosti. Tieto
sktisenosti nadobudol uz pri komponovani cyklu piesni Nox et
solitudo na poéziu Ivana Kraska (zvolil koncentricky patéas-
tovy cyklus suitového typu, prostrednictvom ¢oho ,preladil”
smutne nostalgicky tén basnikovych symbolickych obrazov
do aktivnejsej polohy) i pri pisani cyklu muzskych zborov
O hordch (ked priamo poziadal basnika Rudolfa Dilonga o do-
pisanie novych verSov, umoznujucich priliehavejsie vystavat
hudobni gradaciu i pestrost kontrastov). Aj volny sled
Zatloukalovych verSov, rapsodicky striedajicich basnikove
city a postrehy, vyzadoval korekciu.

UZ od prvych nacrtkov koncipoval Suchon svoju kantatu
ako trojcastovy celok, bliZiaci sa tvaru vokalnej symfénie.
Kazdu z casti zapojil do dramaturgického oblika, smeruji-
ceho od expozicie zdkladnej idey cez vyostrenie konfliktu
k jeho perspektivnemu rieSeniu. Pritom aj na pdde jednotli-
vych casti dochadza k vnidtornému ¢leneniu, zodpovedaji-
cemu poZiadavke dramaticky pointovanej kresby, stavajuicej
na kontrastoch z bohatej palety hudobnej expresie. Pozia-
davka kontrastu pdsobi jednak na drovni mikroStruktir
a ciastkovych elementov, jednak vyznamne modeluje aj na-
pétie celostného tvaru. Vokalno-inStrumentalna zostava: te-
nor, miedany zbor a orchester (totoZni zvolil aj Zoltan Kodaly
v kantate Psalmus Hungaricus, napisanej roku 1923 i Alexan-
der Moyzes v sinfonii-kantate DemontdZ z roku 1930) davala
Suchonovi moznosti budovat celok z rozmanitych vztahov na
roznych urovniach celostnej Struktiry — medzi dvoma zdrojmi
vokalnej vrstvy (sélom a tenorom), medzi inStrumentalnymi
hlasmi a kazdou z dvoch vrstiev — a napokon zvazit problémy
ich vzdjomnej komunikacie. Zmysel pre kontrast viedol Su-
chonia k dialégu i kontrapunktu, no viac priestoru venoval aj
paralelam a zladeniu jednotlivych vrstiev v zaujme ti¢inného
vyznenia kulminaénvch vrcholov i deklinacii.

Prvii cast kantaty predstavuje trojdielny celok s codou,
zodpovedajtici formovému obrysu sonatovej formy bez roz-
vedenia, resp. tzv. sondtovému rondu, kde stredny medita-
tivny diel v pomalSom tempe a komornejsom zvukovom
stvarneni obklopuju diely rapsodicky zvinené, pripominajice
vztah expozicie a reprizy. Coda taZi z druhého dielu. Nasled-
kom skladatelovej naklonnosti k rozmanitosti pointovania
hudobnych kontrastov je daldie vniitorné clenenie aj vnutri
spomenutej trojdielnosti. Celkove sa prva cast rozpada na de-
sat vIn - ide o najrozmernejSiu cast, ¢asovo tvoriacu temer
polovicu skladby.

Motiv uvadzany v prvych taktoch skladby v majestatnom
zvuku tribok a trombénov tvori tvarovo-myslienkové motto
celej kantaty. (Pévodne sa skladba zacinala az terajsim piatym
taktom.) Je to vstup, navodzujuc zdkladnu expresiu diela
v podobe vykriku. (Suchon takito invokaciu uplatnil pred-
tym v Klavirnom kvartete, Burleske i v Baladickej suife.) Ak sme
v predchadzajticich prezentaciach Suchonovej tvorby spome-

nuli skladatelovu raciondlne kontrolovani preciznost formo-
vej organizacie, v pripade Zalmu to plati edte vyraznejiie:
Strukturalne detaily tohto motta (Pr. 1) tvoria model pre kon-
centrovani monotematicki vystavbu celého 40-mintdtového
diela, urcuju tvarnost melodickych linii, definuji elemen-

Pr. 1
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tarne zdroje kontrastov a harmonicko-tonalnej a $tylotvornej
jednoty. Triténovy skok na zaciatku a na konci motta zastu-
puje principy reprizovosti, uzavretosti i pohybového kon-
trastu, pripojenie distej kvarty vytvara trojtonovi kostru
es,—a,~d,, ktorej vypln sekundovymi krokmi zodpoveda za-
kladnému materidlu lokricko-aiolského modu - radu, strie-
dajicemu velko- a malosekundové intervaly — a ten ako
sticast novo Struknirovaného modélneho myslenia krystali-
zoval v Burleske i Baladickej suite a v priezracnej diatonickej
podobe sa stal zaviznym pre Zalm i daliie skladatelove die-
la — Fantdziu pre husle a orchester, Kriitiiavu a Metamorfozy. Akor-
dicky sprievod v druhom takte motta zodpoveda dalsiemu
charakteristickému stizvukovému tvaru Suchonovej hudby
30. a 40. rokov: tvoria ho dva tritény v pomere velkej se-
kundy (es—a + f-h). Spojenie velkej sekundy s kvartovym
skokom symbolizuje velebnost hor, slovenskej prirody (ako
sveddi jeho frekvencia na zdvaznych miestach zborového
cyklu O hordch, v partitire Kritiiavy, Metamorféz a Horalskej
suity). Aj rytmické usporiadanie motta predurcuje pohybové
a tektonické kontrasty v kantite - tri akcentované tény
v stvrtovych hodnotéch st pohybovym zakladom fugata na
zadiatku tretej casti kantaty.

V prvom orchestralnom rozvinuti tohto motia, ked sa in-
terval tritbnu meni na ¢istu kvintu, sa uplatiuje zékladny po-
tencial Suchonovej harmoénie, tvar tzv. diatonického totalu:
c—e—g-b—d—fis—a t. j. terciového sedemzvuku (aj z neho mozno
odvodif okrem priezra¢nych durovych kvintakordov spome-
nuty Stvorzvuk, zloZeny z neterciovych intervalov — dvoch
triténov v pomere velkej sekundy). Kanonické doznievanie
na sposob echa (evokujtce plenér slovenskych hor) antici-
puje kontrapunktické majstrovstvo skladatela ako kontrast
k prevazne sonoristicky a homofénne koncipovanym faZzis-
kovym myslienkam kantaty, fugato na zaciatku druhej i tre-
tej Casti zabezpecuje zretelnti formovii ¢lenitost skladby. Na-
stup zboru vo fortissime, korelujtici so zikladnou expresiv-
nou polohou zadiatku skladby, a jeho naslednd deklamacia
sa rozvija pre Zalm charakteristickym spdsobom postupného
stiipania melodickej krivky z hlbokych poléh (podobne bol
pointovany pohyb v 1. Casti Baladickej suity), mohutnie, za-
hustuje sa, az znovu ustrnie na unisone vo vysokom registri
sopranov a tenorov (slova ,koruna placov zalostnych”). Or-
chestralna medzihra, volne variujtica motivické tvary z tivod-
nej hudby, sprostredkuje prechod k strednému, kontrast-
nému dielu. Proti rapsodicky zvrasnenym gradacidm a vybu-
chom i tonalnej pohyblivosti plynicim z rovnocenného
dialégu vokélnej a inStrumentélnej vrstvy dochadza k upo-
kojeniu, skomorneniu faktiry (lyrizujici efekt dvoch sélo-
vych husli), centralnej stabilite (ostinatny tén e v jemnom
zvuku harfy), osvieZenej prehodnocovanim pozicie ténu
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v akorde (Pr. 2) (v tomto nardbani s harmonickymi pro-

striedkami Suchon nadvazuje na zvukovu delikatnost hudby
Liszta, Musorgského, Skriabina). Vokélne pletivo sa rozvija
visi s textom, opisujicim krajinu, ktorou putujd zastupy re-
zignujucich ludi (intondcia pripomina pokoru putnickych
piesni). Razny nastup muzskych hlasov prerusuje zasnené in-
termezzo a vracia sa k realite (,sveta ty mrzky 1an“) s repri-
zou prvej expozicnej myslienky casti s prizna¢nym nepoko-
jom. Zborové hlasy expresivne (rozpitie hlasov od velkého
A po b,) deklamuju ,Zem, krasa uplakand, s korunou tfio-
vou,... hrozna vycedif Zial!“ Orchestralne intermezzo vyu-
stuje do cody — zopakovania zvukovo apartnej a upokojuji-
cej frazy stabilizovanej figurdciou ténu 4 v harfe a slacikoch.
Cast sa kondi smutnym konstatovanim vystahovaleckého
osudu (,Zem ty hor a zem ty biedy, zem ty riek a udoli, na
more tvojho Iudu ruky idd...”).

Aj druha cast kantaty sa vnttorne cleni na tri diely, s dora-
zom na vokalnu vrstvu — vstupné fugato pizzicata slacikov
sprostredkuje sonoristickid vyslednicu, dovtedy v Suchoriovej
hudbe nepritomnu. Naslednd pokornd deklamdcia zboru
sa viaZze na naladu rezignacie, zmierenia sa s osudom (text
~Roky idd, tiene idd”). Do dramatického planu skladby vstu-
puje novy cinitel — sélovy tenor. Jeho expresivne vypaté vy-
kriky zastupujui hnev barda, vidiaceho ponizenie dostojnosti
a Zivota ludi a prudko ich obvifujiceho z pasivity (Pr. 3),
podliehania nerestiam (alkoholizmus) a necelenia okradaniu.

Pr.3
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Sugestivne posobi opakované volanie barda, ktoré viak ne-
chece byt vypocuté - liturgicky Cisty a cappella spev Tudi fra-
puje svojou jednoduchostou (striedanie kvintakordov)
a symbolizuje nezdujem o riesenie problémov. (Pr. 4) Kratka
spojka harfy uvadza rozsiahle tenorové sélo, vasnivo Zalujice
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a stale hladajiice odozvu. Kontrapozicia troch vrstiev - séla,
zboru a orchestra — plodi osobiti vrstvu rapsodicky artikulo-
vanej expresie, az so stopami kfcovitosti. Napriek tejto vypa-
tosti, tvoriacej jadro dynamickej formy celej kantaty, Suchon
ani tu nerezignoval na formovi usporiadanost — ¢ast predsta-
vuje trojdielny pddorys s tenorovym sélom uprostred a s prv-
kami zrkadlovej reprizy.

Tretia Cast kantaty je uvedena orchestralnou introdukciou
pizzicata slacikov, kde sa — podobne ako na zaciatku druhej
Casti — objavuje rytmizovany variant hlavnej témy (Pr. 5). Aj
Pr. 5
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v nasledujicom priebehu hudby sa pripominaju dalsie témy
i sposoby harmonicko-tonélnej stabilizécie, s ktorymi sklada-
tel narabal v predchéadzajiicich castiach — napriklad krehky
zvuk flauty cituje vstupné motto skladby, v zborovom parte
sa objavuje melédia zverena v druhej Casti sélistovi. Z tejto
melddie vyrastd dynamicky vrchol casti — Stvorhlasné fugato
v zbore, podopretom instrumentdlnymi hlasmi. (Pr. 6) Na-
zvuky na rapsodicky zvinené invokacie z ivodnej Casti skla-
datel vyuziva na postupné vlnovito stavané gradacné vzo-
stupy, ustiace do kulminacie, kde sa v texte objavuje nadej
vybfdnut z osudového polozenia (,Zem, krasa uplakand, daj
nam snivat o jari, s dazdom kvetov, z mrakot pozbieraj nas,
z biedy vyslobod nés“). Grada¢né vzopatie k jasavému fortis-
simu sa posledny raz zlomi a vedie k tazivej otdzke o mozZnej
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neistej budicnosti krajiny ,Na aky kriZz zem chcete pribit
zas?” a zaverefny zdvih ,Do handar zem oblecenad spieva
svoj Zalm” podciarkuje monumentalne vyznievajici zaver
kantaty.

Kompozicno-itylovou udroviiou a presvedcivym stvarne-
nim zvolenej poetickej predlohy predstavuje kantata Zalm
zeme podkarpatskej nielen déstojnd kulminaciu Suchonovho
osobnostného dozrievania, ale aj vyvrcholenie tvorivej akti-
vity celej skladatelskej generacie prispievajicej do umelec-
kych kontextov medzivojnového Slovenska. Sirokym zabe-
rom do vyrazovych dispozicii zvoleného obsadenia, dyna-
micky nabitym expresivhym pulzom sa Suchoriova kantata
hlasi k velkej romantickej tradicii. Skladatel si uvedomoval
moZnost rozpadu rozsiahleho celku na rad pdsobivych, ale
izolovanych obrazov, preto tak nastojcivo vytvaral na pode
absolttnych tektonickych typov sposoby zjednocovania, vza-
jomnych suvislosti. V doraze na monotematickost, monu-
mentalitu vyrastajucu z ddmyselného budovania a vyrazovi
plasticitu sa Suchon prihlasil k svojmu prazskému ucitelovi —
Zalm zeme podkarpatskej dedikoval Vitézslavovi Novakovi. Po
premiére kantdty 17. marca 1938 pod taktovkou Karla
Nedbala sa ohlasy hudobnej kritiky zhodli na konstatovani
mimoriadnych kvalit diela. S nadSenim pisal o Suchofiovej
hudbe Ivan Ballo, prisny kritik Antonin Hofej$ ocenil Zalm
ako dielo ,technicky velkolepé, myslienkovo obdivuhodne
naplnené, skladobne silné, mohutné a pevné..., ktoré nesie
osobitd pecatf, priamo zemitd vonu zeme, v ktorej vzniklo”,
a zaclenil posolstvo nim sprostredkované k dobovej modernej
orientacii slovenskej literatiiry (prozaické dielo mladého Mila
Urbana) a vytvarného umenia (Ludovit Fulla). Jozef Hlavaty
mohol zopakovat svoj postreh, ktory na margo Suchonovej
hudby prvykrat vyslovil po uvedeni predohry Kral Svitepluk,
ze skladatelov talent a 5tyl si predurcené na vytvorenie mo-
dernej slovenskej hudobnej dramy. O bratislavskej premiére
ako o kultirnej udalosti pisali aj ceské noviny. Za Zalm dostal
skladatel prvii cenu Hudobnej matice Umeleckej besedy Slo-
venska a klavirny vytah skladby vydala viedenskad Universal
Edition. Zial, dalsi spolo¢ensko-politicky vyvoj neZzi¢il rozsi-
reniu tohto diela v zahranidi. Zhodou okolnosti bola premiéra

Zalmu v den Hitlerovej anexie Rakiska a mnichovské uda-
losti o pol roka neskor predznamenali nielen rozpad Cesko-
slovenska, ale aj zadiatok 2. svetovej vojny. Skladatel sa tak-
mer na 10 rokov kompozi¢ne odmlcal, na skisenosti ziskané
v kantate a na jej myslienkové posolstvo viak organicky nad-
viazal pri praci na svojom prvom opernom opuse Krutriava.
Ked uZ v novych podmienkach, roku 1948, zaznel Zalm zeme
podkarpatskej prvy raz aj mimo Slovenska — v ramci 3. ro¢nika
medzinarodného hudobného festivalu Prazska jar (s orches-
trom Cs. rozhlasu v Bratislave pod taktovkou Ludovita Raj-
tera) — reprezentovalo dielo v tomto kontexte nielen svojho
autora, ale aj vysoké profesiondlne ambicie medzivojnovej
slovenskej hudobnej tvorby.
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Bratislavske hudobné slavnosti

OCAKAVANA PREMIERA

O festivalovej dramaturgii sa pohovo-
rilo uz kde-co, kazdy mame svoje pred-
stavy... predsa viak, stavaf programy
podla oskuSaného hesla, Ze ,nieco
s nie¢im suvisi” je dost odvaznym kro-
kom. Hovorim o koncerte, ked nas fa-
vorizovany host z Britdnie Andrew
Mogrelia znovu vystupil na dirigentsky
stupienok, aby v Redute ,jednym dy-
chom* uviedol dve skladby. Pergolesiho
Stabat mater a ocfakavané, ohlasované
premiérové uvedenie oratdria Ivana
Hrudovského Rekviem na zdver tisicrodia.
Na koncerte 28. septembra sa stretla
uctyhodna interpretacna zostava... Tak
napriklad Festivalovy orchester. Jeho ti-
tul - akokolvek, s prichufou ad hoc —
znie hrdo, ale aj zavadzajico. K tomu
druhému adjektivu sa hla-
sila interpretdcia prvej
skladby, nedbalo plyniica,
epicky a monoténne vy-
znievajuca Pergolesiho Sta-
bat mater. Po predchadzaju-
cich produkcidch sa Mogre-
lia zapisal u nas ako diri-
gent chapajuci rozne styly,
schopny a ochomy v naj-
vacsej pohode a porozu-
meni spristipnit aj domacu
tvorbu. Pri vietkej snahe,
s Pergolesim si na festivalo-
vom pédiu nie prili§ poro-
zumel. Tak ako sme Stabat
mater poculi tentokrat, |
celkom iste nenadchla. Res- |
pektive — ani nemusela za-
zniet. Je ovela viac skladieb, ktoré by
povedali posluchacovi viac a hlavne,
,susedsky” by neuskodili... Neviem si
totiz predstavit vacSmi nepriliehavi
kombinaciu ako boli obe programované
diela vedla seba.

Hovorit a zamys$lat sa na margo konca
tisicroCia je pocin viac nez vazny. Kto si
to méZe trafnuf? Zrely clovek, tvorca,
filozof... ,Hudba mojho Rekviem nie je
zamerana optimisticky, v silade s tex-
tom sa prejavuje skor kriticky, s preva-
hou dramy, bolesti a tizkosti. Rekviem
je aj istym protestom proti automa-
tizmu ludského hriechu, stelesfiova-
ného nielen Sialenstvom po moci, besti-
alitou, nasilim a nenavistou, ale aj
cynizmom, lahostajnostou a neprestaj-
nym odcudzovanim sa ¢loveka cloveku.

Na druhej strane moje dielo nechce byt
moralitou so zdvihnutym prstom, ktory
pripomina posledny tdel ¢loveka, skor
vricnou prosbou o dobro...” hovori
autor.

Pokojny, mudry prid hudby, ktord
znie priam v absolitnych hodnotach...
Hrusovsky je jednym z méla autorov,
ktori dokazu tak presvedcivo zboro-
vému apardtu vpisatl svoje kompozicné
a estetické predstavy (Spevacky zbor
mesta Bratislavy, zbormajster Ladi-
slav Holasek). Dokaze vystavat monu-
ment, preziarif ho myslienkami, aj Z-
votnou mudrostfou. Vsetkych jedendst
casti plynie v jednej, prevazne medita-
tivnej rovine, hudobna hladina vyrazu
je len nepatrne zvlnena, vytvarajic
vnutornd dynamickid dramaturgiu
v okruhu kazdej z ¢asti. Celistvost a ho-

;‘,,.’

Po prEMIERE HRUSOVSKEHO REQUIEM NA ZAVER TISICROCIA

mogénny tah skladby zarucuje jasna
,pocutelnd” motivickd prepojenost. Ne-
obvykla, no farebne nesmierne impo-
zantna je volba aparatu. Popri zboro-
vom telese je to dominujica zostava
plechovych dychovych a bicich néstro-
jov, so ,zmdk¢ujucim” velebnym zvu-
kom organa (Ale$ Barta). Solové vo-
kalne hlasy zneli dosf nevyrovnane —
tenor Simona Somoriaja znel v po-
rovnani so sopranom Adriany Ko-
hutkovej dost ,nedozreto”. V orga-
nizme samotnej kompozicie mi viak
prekazali verbalne vstupy (interpre-
tacne stvarnené uplne profesionalne
Jozefom Simonovi¢om). Mysticki
poéziu Rudolfa Dilonga, podobne ako
uderné verse P. Hudaka stacilo vnimat
~sekundarne. Skrz clonu Hrusovského

hudby. Ta je totiz dostato¢ne nosna, vy-
recnd, Cistd a transparentna. Daju sa
v nej Citat aj nevyslovené ¢i tuSené po-
solstva, apely, priania...

Na svete je dalsie rekviem. Rekviem na
zdver tisicrodia. Odznelo v pravy cas...
a ma vsetky Sance zniet nadalej. Pre-
znievaf ako odkaz aj vyzva do dalsieho,
rodiaceho sa tisicrodia...

CESKY ORCHESTER A STEP

Bratislava vZdy v ocakdvani a so vzruse-
nim vitala produkcie ¢eskych orches-
trov. Byval ich wréity pocet, kazdy mal
svoju ,visacku” a charakreristicky so-
und. Zaiste, konstanta ostala, ale od-
kedy sa s naimi susedmi nevidame az
tak casto, vielico sa zmenilo. Aj or-
chestre. A ako sa zda, paradoxne medzi
nimi pribudli nové... Na-
priklad Cesky nérodny
symfonicky orchestr.
Nech sme sa vsak ako na-
méahali, z pisanych mate-
ridlov sme sa toho vela
o tomto telese nedozve-
deli. Napokon, nezaskodi
aj nejaka ta festivalova ha-
danka, najmd ked sa za-
¢ne odvijat v ocakavani
spolahlivého pozadia tra-
dicie ¢eskych orchestrov.
Ako sme sa vsak hned
v tvode presveddili, ne-
treba sa dat apriori zmiast.
Ceské farby boli v pripade
koncertu 4. oktébra ad-
justované americkym de-
zénom. To znamena: pred orchestrom,
ktory je zrejme akymsi syndikatom ces-
kych orchestralnych hudobnikov stoji
na $éfdirigentskom stupienku American
Paul Freeman. Dramaturgia a ume-
lecké piite teda zdkonite podmienuje
a ovplyviiuje toto stzitie. Aj festivalovy
veCer pontkol programovi vzorku na
tento sposob.

Vitala nas — neobycajne — Fanfdra pre
obyéajnych Iludi Aarona Coplanda. K jej
kladom nepatrilo to, Ze by sa az tak
velmi snaZila posluchdca oslovit
(vlastne kto sa dobrovolne hlasi k to-
muto epitetu?), ale to, Ze bola dsecnad,
stru¢na. David Nathaniel Baker ml. za-
znel cez svoj violonéelovy koncert, kto-
rého sélovy part sa snazil s orchestrom
uplatnif ocividne muzikalny Cech

Foro ARcHiv
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Milo$§ Jahoda. Pri vietkej zhovieva-
vosti, nebolo sa comu potesit, nebolo sa
o ¢o zachytif. Mintty plynuli, tén strie-
dal toén... az posledny dal prislub na po-
okriatie v atrakcii programu. Tou bol
Koncert pre stepdra a orchester od Mortona
Goulda. A nastala parada, ktora sku-
tocne, ako sa po prestavke ukdazalo
v zmysle posluchacskej hustoty, prila-
kala do Reduty nadSené davy. Bolo sa
na ¢o pozerat, ¢o sledovat: svizny, spek-
takularny, nervne pulzujuci solista —
stepar Alexander Lane si
okamzite ziskal vseobecnu
priazen. Senzacia sa odo-
hravala so sprievodom dost
obskiirneho  hudobného
pradiva, odvijajuiceho sa
z toho i onoho klbka...
S takto gradujicim progra-
mom som ocakavala, Ze sa
v Redute vyroja pudlici na
bicykloch... nestalo sa viak.
Program zavfsil a uzavrel
celkom logicky (nevravim,
ze ,Stylovo”) opus 95 An-
tonina Dvoidka, Symfinia
¢. 9 e mol, Novosvetskd.
A kedZe toto dielo nie je
pre nas névum, ani zaha- |

dou, na jeho pregnantnom

hudobnom teréne, v jeho hudobnych
fabuliach sme mohli testovat ako nas
dokazal ,rozozvucat” hostujuci orches-
ter. Vysledok nemozno oznacit ako cel-
kom vlainy. Bol to celkom korektny
vykon telesa i dostatofne zaintereso-
vany dirigentsky podiel. MoZno hladat
uroky v detailoch a celkovom zvuko-
vom rezultate, celok viak vyznel ako
solidna satisfakcia — za prvi polovicu
programu.

LYoia DoHNALOVA

KOMORNE KONCERTY

Klavirny recitdl Mikulada Skutu
(3. oktébra) bol stretnutim s hudbou
20. storo¢ia v konfrontacii s hudbou
J. S. Bacha.

Prvé tény recitdlu patrili Romanovi
Bergerovi a jeho dielu Soft. November
music I. Novembrovd hudba sa za¢ina od-
vijat od poetického laskania s klavirom,
od nezného preludovania, z ktorého za-
¢inaji postupne a coraz naliehavejsie
vystupovat oporné body. Naliehavost sa
postupne dostdva do pol6h konfrontac-
nych, pricom poetickd neha, i ked stale
pritomnd, sa dostava do tuzadia. Tento
vyvoj, zda sa, nebol len v artefakte, ale
i v chapani Mikuldsa Skutu, ktory od
samého zadiatku vedel, ako postavit

dielo, kam nasmerovat jeho revoluény
vyvin. Dramatické zauzlovanie hudob-
ného procesu patri istotne k naj-
vzrusujicejSim okamihom, aké moze
klavirna hudba poskytnif. Kontrasty
v striedani registrov i celého vnttor-
ného vyvoja smerovali k transformacii
myslienkového procesu. Je fazké vyab-
strahovat kompozi¢né zamery len
z pocutia, bez sledovania notového za-
znamu. Hudba je viak stvorend na po-
¢ivanie — pritom Novembrovd hudba

PAuL FREEMAN A ALEXANDER LANE

i na uvaZovanie. Takto som ju vnimal
po dlhSom case v skvelej Skutovej in-
terpretacii.

Po tejto klavirnej meditdcii sa dostala
k slovu hudba J. S. Bacha, jeho Talian-
sky koncert F dur BWY 971, Toccata D dur
BWYV 912 (pdvodne tieZ programovana
Toccata G dur BWV 916 nezaznela, pozn.
red.). Skuta sa ¢estne popasoval s Ba-
chovou hudbou klaviristicky. Zdolal s-
kalia, ktoré st nemalé, len s drobnymi
Skrabancami a tie ani nestoja za rec.
Mal som v3ak pocit, Ze mu vyssi princip
Bachovej hudby unikol. Musi v nej byt
vsade pritomna bazen a svatost. Bach je
vzdy modlitbou, i ked ide o kompoziciu
koncertantni. Brilantnost treba dostat
do druhého d& tretieho planu. Zial, ne-
stalo sa — no i tak som obdivoval skvelé
klaviristické danosti Skutu, nad ktoré
viak treba este postavit velki barokovi
kupolu, aby katedrdla Bachovej hudby
bola uplna.

Zaver koncertu patril dvom Proko-
fievovym sondtam - ¢ 6 a mol op. 82
a ¢ 7op. 83.11tu sa potvrdilo, Ze Skuta
je priam preduréeny na hudbu nasho
storo¢ia. K Prokofievovym sonatam
(presnejsie k ich interpretacii) nieto ¢o
dodat. Treba vyslovit len obdiv a uzna-.
nie. Skuta so svojim Prokofievom
moze vyjst i na tie najviciie koncertné

-

pddia. Citit tu jeho Siroky interpre-
tacny diapazon — smerujuci az k jazzu.
Bolo to znamenité...

Kazdy hudobny festival musi mat
okrem velkych orchestralnych koncer-
tov tiez drobné komorné zétisia, aby sa
k slovu dostali aj tiché miniatirne
fresky. Takymto komornym zatisim bol
i flautovy recitdl Sefiky Kutluerovej
(Turecko) s gitaristom Martinom Kraj-
¢om (Slovensko) 2. ok-
tébra v Primacialnom pa-
laci.

V rozmanitom programe
umelcov sa objavili diela .
Demillaca — Mald stredo-
vekd suita, Sicilienne od Gio-
vanni Battista Pergolesiho,
Aria op. 34 od E Kleyn-
jansa... atd. Zdalo sa,
akoby interpreti v kaZdej
ukazke chceli obnazit ind,
vZdy nova stranku svojho
interpretacného naturelu.
Napriklad u Demillaca iSlo
o snahu vZit sa do filozofie
stredovekého barda a oZi-
vit svet davnej minulosti.
V Pergolesiho hudbe sa
zase dostali k slovu juhotalianske tane-
¢né prvky — u Kleynjansa spevnost. Slo-
vom, dramaturgia jednoznacne posta-
vena na kontrastoch.

Sefika Kutluerova v3ak zaujala poslu-
chacov i ako interpretacna osobnost.
Cely jej prejav prezradza uslachtild
osobnost. Vie spievat Septom (Gabriel
Fauré — Pavana), no i prihovarat sa naj-
rozmanitejsimi registrami (N. Coste —
Horal op. 34, Jacques Tbert — Medzihra).
Ma strhujuici juzny temperament (Hei-
tor Villa-Lobos — Bachianas Brasileiras
¢. 5). Znama Schubertova Serendda v jej
podani posobila skor klasicky neZ ro-
manticky. Nuz a Borneho Carmen-Fan-
tasy bola dobrou zavere¢nou bodkou za
celym koncertom.

Sefika Kutluerova vsak mala zname-
nitého spoluhrica v mladom sloven-
skom gitaristovi. Krajéo ma zmysel pre
drobnokresbu — je dobrym komornym
partnerom. S tymto vkladom treba
i v budicnosti tvorivo kalkulovat.

Méj dojem z tohto komorného kon-
certu bol dobry: potesitelny zaujem ve-
rejnosti a pekné interpretacné vykony.
Treba si zelat viac?

Bratislava vidy bola magnetom pre vel-
kych huslistov. NemoZno sa preto ¢udo-

Fora arcuiv
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vaf, ze posluchac, kory si paméatd mena
ako Oistrach, Kogan, Piihoda, Szeryng,
Kremer..., ¢aka od kazdého huslového
recitalu prinajmensom maly sviatoény
okamih. Tak to bolo i 3. oktébra v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho paldca na
koncerte japonskej huslistky Akiko
suwanai s ceskou klaviristkou Jifinou
Kolmanovou,

Je uz dramaturgickou tradiciou zacat
recital velikinmi z obdobia klasicizmu
¢ baroka. Tentoraz volba padla na Lud-
wiga van Beethovena a jeho Sondtu & 3
pre klavir a husle Es dur op. 12. Zial, uz
prvé takty tohto nesmierne naroného
diela ukazali, Ze to nebola §tastna volba.
Takyto dramaturgicky .kusok” si méze
dovolit len mélokto; azda len ti najvacsi
z najvacsich. Beethoven tito sonatu
(podobne ako dalSie) totiz nenapisal len
pre husle a klavir, ale sticasne aj pre dve
ludské osobnosti, ktoré musia mat vnu-
torny ddvod na to, aby vdbec takuto
hudbu zacali hrat. Rovnako musi medzi
nimi vzniknut isty dialég, siznenie, aby
hudba mohla skutoc¢ne zif. A tu bol je-
den z hlavnych problémov: Suwanai
i Kolmanova isli v hudbe ,od seba”
snaziac sa presadif vlastnd predstavu —
nezavisle od toho druhého. Akoby si
kazda chcela Beethovena prelozit do
svojej materciny a zatial to univerzélne
jednoliate z interpretacie uniklo. V tom-
to ponimani zavladlo babylonské zma-
tenie jazykov.

Stzvuk a harmdnia sa zrodili az v ge-
nialnej Schnittkeho Sondte ¢ 1 pre husle
a klavir. Schnittke, ako vidy, chce
v kazdom diele o sebe vypovedaf
véetko. Uz z tohto komorného diela je
zrejmé, ze vtedy dvadsatdevatroény
autor davno vystipil z ,preplneného
vlaku“ a zacal kracat vlastnou cestou zo
zeme do neba. Zaverecné tony Larga sd
toho dokazom. Len krocik a hudba by
uz prestipila prah nebeskej brany...
Nasledujice Allegretto scherzando viak
prebidza autora z tohto sna a zrdza ho
spat na zem. Schnittke, ako vzdy, hlada
a kraca k dokonalosti. Jeho hudba je
posadnuta touto tizbou, ktorti nakaz-
livo a blahodarne okolo seba 3iri. Po
hudbe Schnittkeho musi prist vidy t-
cho.

Huslovy recitdl vSak musel pokraco-
val skladbou Huka od japonského skla-
datela Toru Takemitsu. Schopnost pre-
pajat prvky japonskej hudby s eurép-
skou kompoziénou tradiciou je ¢imsi, ¢o
je ndm Eurépanom vzdialené. Take-
mitsu to dokazal preklendt bez velkého
gesta v polohéch tichej uslachtilosti
a meditacie. Tajomstvo tejto schopnosti

spociva azda i vo vychododzijskych na-
bozenskych uceniach, kde individualita
preziva svoju existenciu v pocite uni-
verzalneho spolocenstva.

Svoje interpretacné majstrovstvo do-
kumentovala Akiko Suwanai vo vybere
Capricii Nicolo Paganiniho. Tolku lah-
kost a samozrejmost som uZ davno ne-
pocul. Bol to Paganini — strhujici — mu-
zikalny.

lcor BERGER

STARA HUDBA

Na predposlednom koncerte tohtoroc-
nych BHS sa predstavil taliansky stbor
Seicentonovecento. Zastupoval te-
lesa, ktoré reprezentuji prud interpre-
tacie na dobovych naéstrojoch alebo
kdpiach. Stdva sa pomaly tradiciou, Ze
festivalovy vybor kazdorocne dava
prilezitost suborom, ktoré sa Speciali-
zujii na stard hudbu. Tym nielen napliia
zakladni charakteristiku velkého Siro-
kospektralneho festivalu, ale tiez umoz-
nuje urcitd konfrontaciu dvoch inter-
pretacnych hudobnych svetov, ktoré sa
sice vzajomne ovplyviiuju, ale v zaklad-
nych poziciach stoja v dialektickom
vztahu. Problém, ktory vyplynul z dob-
rého imyslu festivalového vyboru, totiz
oslovit stibor z tejto Casti interpretac-
ného spektra, bol v tom, Ze pre tohtoro-
¢ny festival angazoval suibor, ktory ne-
splnal zdkladné umelecké kritéri,
vznasané dnes na ktorékolvek hudobné
teleso. Porovnavanie sa teda nekonalo,
niekolko zaujimavych indicii vak an-
gazovanie diskutovaného talianskeho
suboru predsa len prinieslo. Predovset-
kym a najmd to, Ze v radoch festivalo-
vého vyboru nebolo ¢loveka, ktory sa
skutocne orientuje v danej oblasti. Ak je
to naozaj tak, znamena to, Ze sa tu ha-
zarduje s finanénymi prostriedkami, vy-
¢lenenymi na tento koncert a navyse sa
este vyuziva pomoc Talianskeho kultur-
neho instititu v Bratislave, ktory na
projekte participoval.

Mozno su to tvrdé slovd, ale ak chce
mat BHS nadalej ambicie uskutoc¢novat
v ramci festivalu koncert siboru, ktory
sa Specializuje na to-ktoré obdobie i
§tyl, bolo by vhodné konzultovat vyber
telesa s prislusnym odbornikom. Ked
hovorime o talianskych telesich, su-
bory ako Concerto Italiano, I Giardino
Armonico alebo huslista Fabio Biondi
so siborom Europa Galante patria
(najmd pri uvadzani talianskej hudby)
k tomu najlepSiemu, ¢o mozeme v his-
toricky poucenom interpretacnom poli
najst.

Pokial ide vsak o subor Seicentono-
vecento, budem konkréiny. Taziskom
jeho programu bolo uvedenie oratéria
Giacoma Carissimiho Oh, quam mirabi-
lia. Objavnou strankou predvedenia
bolo urdite zaradenie SirSieho instru-
mentara v ramci sekcie bassa continua
a jeho variabilné vyuZivanie podla
charakteru a Struktary hudby: tri
nastroje — ¢embalo, organ a teorba
zdvojované violoncelom, kontrabasom
a pozaunou tvorili jadro in§trumental-
nej Casti telesa. Problém bol v tom, Ze
uvedena sekcia pdsobila dost nekom-
paktne z hladiska sihry aj intonacie.
Vobec najslabsim ¢lankom sekcie bol
pozaunista: deStruoval takmer kazdy
dsek, v ktorom hral. Jeho nastroj sa
navyse podobal dobovej pozaune len
korpusom, délezité ¢rty (vratane na-
trubku a menziry) niesli parametre
pozauny modernej. Podobne pdsobil aj
druhy huslista, ktory okrem faktu, ze
hral na neprimeranom nastroji, sposo-
boval kolizie v spolo¢nom hrani s kole-
gom Fabiom Cafarom, podla mojej
mienky jedinym pozoruhodnym inter-
pretom.

Naroc¢nost vokédlnych partov Carissi-
miho diela dostatoéne preverila schop-
nosti vietkych spevdkov. Mozem iba
s Idtostou skonstatovat, Ze ani jeden
z nich nemal v momente koncertu do-
statoéné hlasové (v niektorych pripa-
doch ani technické) predpoklady pre
uspesné zvladnutie partov. Okrem
toho vsetkého treba podotknuf, Ze
najma prejav sopranistky Nunzie San-
todiroccovej iSiel prili§ nad ramec
Stylovej tnosnosti vzhladom na do-
bovl interpretacnu prax, na ktoru sa
Carissimiho dielo svojim vznikom
viaze.

V druhej polovici koncertu zaznelo
dielo dirigenta stiboru Glavia Colussa
Peccavimus Domine.

ROBERT SEBESTA

MOZARABSKE SPEVY

Preplneny kostol reformovanej cirkvi
zazil 7. oktobra jeden z vrcholov Brati-
slavskych hudobnych slavnosti - spo-
locné vystipenie francizskeho siboru
Organum pod vedenim Marcela
Pérésa, ktory ucinkoval v Bratislave
prvykrat pred Styrmi rokmi, a maroc-
kého suboru Al Assala. Tieto dve vo-
kélne telesd predviedli exkluzivny, ty-
picky festivalovy program, zostaveny
z mozarabskych spevov a islamskych
spevov ,samaa“. Pred viacerymi rokmi
pripravil podobny neviedny zaZzitok zo
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spojenia dvoch na prvy pohlad vzdiale-
nych kultir G. Lesne so svojim subo-
rom (spievali Charpentierove Lamentd-
cie na Velky tyZderi) spolu s velmi kvalit-
nym suborom tradi¢nej indickej hudby.
V Pérésovom projekte islo viak o kul-
tary — krestanski a islamskd — ktoré
mali k sebe podstatne blizsie, dlho vedla
seba koexistovali a vzijomne sa do-
pliali i ovplyviiovali. Toto spojenie
dvoch hudobnych kultar ostatne zod-
poveda vsestrannym aktivitdm kreativ-
neho a origindlneho M. Pérésa: uz roku
1964 zalozil nadaciu a centrum pre vy-
skum stredovekej hudby CERIMM
(Centre Européen pour la Recherche et
I'Interprétation des Musiques Médiéva-
les) v byvalom cistercidtskom opatstve
Royaumont, 35 km severne od Pariza.
Sustredil okolo seba také osobnosti me-
dievalistiky, ako su M. Hugo ¢i J. Le
Goff (zo strednej Eurépy s CERIMM
tzko spolupracuje predovietkym prof.
Jaromir Cerny z Prahy). Roku 1982
Péres zalozil stibor Organum a pre
firmu Harmonia mundi nahral niekol-
ko desiatok kritikou vysoko hodnote-
nych CD - s hudbou od raného stredo-
veku aZ po 17.-18. storocie (ambrozian-
sky, beneventsky, mozarabsky spev, ale
aj notredamska skola, kddex Faenza,
hudba korzickych frantiskanov, fran-
ctzsky plain-chant 17.-18. storodia ¢
hudba byzantského ritu). CERIMM spo-
lupracuje aj s dal§imi podobnymi insti-
tlciami, napriklad s Centre de Musique
Baroque de Versailles.

Mozarabsky spev, ktory prezil svoj
Lzlaty vek” v 8.-10. storodi, no o. i. pod
unifikaénym tlakom rimskej kiirie tak-
mer zanikol, sa podarilo ozZivif iasto¢ne
v 15. storoci vdaka kardinalovi Cisnero-
sovi, ktory sa zaslizil o edicie misala
a dalsich bohosluzobnych knih, pouzi-
vanych v toledskej katedréle ako centre
mozarabského spevu. Podobne ako
v pripade gregorianskeho choralu to
boli uZ verzie velmi zjednodu3ené,
umoziiujice len tusit bohatstvo povod-
nych stredovekych melddii zapisanych
v niekolkych zachovanych kédexoch
mozarabského ritu. A prave toto bola ta
spravna situdcia, vyzva pre Marcela
Péresa ako historika-medievalistu a in-
terpreta: ako tato hudba vlastne mohla
zniet. Tak ako v pripade viachlasu kor-
zickych frantiSkanov, improvizovaného
na Iudovy sposob, aj tu je jeho rieSenie
originalne, je to napokon vysledok do-
kladného a dost siroko koncipovaného
§tudia. Hoci Péresov pristup napriklad
k interpretacii gregorianskeho chorélu
sa véeobecne neprijima tak jedno-

znacne, pre mia je jeho hypoteticka re-
konStrukcia i v tomto pripade velmi
presvedciva a dokonala. V hlasoch spe-
vakov ozivaji ndpevy, ¢o ani v zapise,
v notéacii nezapru vplyvy islamskej kul-
tury, ktord na Iberskom polostrove za-
nechala vSeobecne vyraznu stopu: aj
mozarabské neumy akoby ukryvali
v sebe jej stopy. Pérésova interpretdcia
je velmi inspirativna. Narofné melizma-
tické, doslova virtuézne sola spieva
vadiinou sam, hoci hlasovo by sa nasli
v jeho schole aj kvalitnejsi spevaci. Mo-
zarabsky spev popri kontrastoch séla
a zboru, typickych pre jednohlasny bo-
hosluzobny spev katolickej cirkvi, cel-
kove charakterizuje predovietkym
mnozstvo pridanych, improvizovanych
0zdob, ako aj miestami improvizovany
viachlas v podobe kratkych heterofo-
nickych dsekov, spontdnnej zmeny hla-
sového registra, castych oktav, ako aj
improvizovanych zaverov v extrém-
nych vyskach, ktorymi sa vyznacovali
najmd marocki spevaci. Pribuznost
arabskych melodif je ocividnd, su viak
predsa len o Cosi jednoduchsie a vy-
znacovali sa miestami az akousi tanec-
nostou. Z tejto aZz nakazlivo peknej
hudby si publikum vyziadalo pridavok:
interpreti zopakovali azda td najzauji-
mavejSiu zostavu — byzantsky napev,
mozarabské alleluja s verzikulom ,Vide-
ant pauperes” a spev samaa ,Tarakto
baba arraja“. Bol to naozaj neviedny
zazitok!

Lapistav Kacic

MTMI - JuBILEJNE

2. oktébra sa po skonceni Stvrtého
koncertu tohtoro¢nej Medzinarodnej
tribiny mladych interpretov usku-
tocnila na pédiu Koncertného studia
Slovenského rozhlasu mild slavnost,
ktora vzdy korunuje niekolkodiovy
maly festival uprostred velkého. MTMI,
alebo TIJI/UNESCO v ramci BHS su sle-
dovanou udalostou a v jej ramci vyhla-
sovanie laureatov patri k osobitym slav-
nostnym podujatiam, na ktoré sa upie-
raju zraky zahraniéného a domaceho
publika, koncertnej a agentaznej verej-
nosti. Talentovand hudobnd mlad,
ovencend Cerstvymi titulmi prestiznej
tribtiny, azda bude maf Sance u naroc-
nych hladacov talentov... Ved kon-
certny Zivot je nendsytny a nové tvare,
ktoré by pritiahli publikum do koncert-
nych sal, si vzdy vitané.

0d roku 1969 sa touto formou pre-
zentuju mladi interpreti vdaka podpore

-

Medzindrodnej hudobnej rady. Tdto
uslachtild myélienku uviedol do Zivota
Sir Yehudi Menuhin a vdaka tomu si
mnohi umelci prave cez tribtinu otvorili
cestu do sveta. Walter Rochel, veduci
Delegacie Eurdpskej komisie v SR, Y. P.
Tribolet, séf hudobného departmentu
EBU, a predseda medzinarodnej komi-
sie MTMI prof. Milo$ Jurkovi¢ vyhlasili
novych laureatov. Na zaklade rozhod-
nutia komisie ziskali titul Laureat
MTMI traja interpreti: David Bruchez,
trombén (Svajciarsko), Jean Muller,
klavir (Luxembursko), Ladislav Papp,
harfa (Slovensko).

Ako hrali laureati

Pre interpreta je rozdiel: prezentovat sa
s orchestrom, alebo v ramci komor-
ného polorecitdlu. Najmd ak pre-
hliadka ma isté ,sutazné” prvky, napri-
klad hodnotiacu komisiu. Na tejto
koncertnej tribuine je rovnost vykonu
komorného a orchestralneho (aspori)
de facto uznana. ,Tribtinové” koncerty
si vidy zaujimavé, neraz prave na
nich odzneli festivalové vykony hodné
vysokého uznania. To publikum vie
ocenit.

PoteSujiice je pre nds to, Ze prave
vdaka komornému polorecitalu (2. 10.)
sa mohol slovensky harfista Ladislav
Papp predstavit v rozmanitom harfo-
vom repertoari, mozno ovela viac, mo-
hol teda ukéazaf viac ako v jednej
skladbe s orchestrom.

Cim ocaril Ladislav Papp porotu
a publikum? Nielen vyberom skladieb,
ale najmd zrelym pddiovym vykonom
a istotou, s akou sa pohyboval v roz-
medzi §tylov — klasicizmus, romantiz-
mus a 20. storoCie. Diferencovany tén
a farebnu dynamicki skalu predviedol
uz v uvodnej, krasnej fantazijnej
skladbe Alberta Roussela Impromptu
op. 21. Rovnako ukazkovy bol v bri-
lantnej kabinetnej (chcelo by sa mi na-
pisat ,salénnej”) harfovej sonate J. L.
Dusika. Miestami dokazal evokovat
zvuk ranych ¢embal. DalSie Impromptu
Gabriela Faurého poskytlo priestor
mnozstvu prekvapujicich detailov
v ramci farbistych hudobnych obrazov,
perlivosti $kal, ktoré najmd na harfe
zneji tak lahodne. Pri zaverecnej
Introdukcii, kadencii a ronde Eliasa
Parish-Alvarsa (anglicky rovesnik
Chopina) som si uvedomila, Ze harfa
patri k nastrojom, ktorych repertoar
bude vidy poskytovat lakavé cukri-
kovo opojné skladby a Ze pre inter-
preta bude dolezité najst spravny inter-
pretacny klié, aby sa vyhol prave onej
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sladkastosti (aj ked inak ni¢ proti...).
Ladislav Papp nasiel spravnu schému,
stavil na virtuozitu prizna¢ni pre
Alvarsove diela a predviedol tuto
skladbu ako kultivovani brilantnu
kredciu harfy, s dobovym koloritom,
v ronde s talianskymi napevmi a po-
riadne ,arpeggiovanu”. Majstrovska
Suita pre harfu op. 83 Benjamina Brit-
tena bola priestorom pre drobné skice,
ukazkou prevtelovania v néaladovej
drobnokresbe, velmi naroénej na
formovi netypickost suitovych casti
a hlavne — pre tento naro¢ny nastroj.
Originalny rozvrh diela, v ktorom sa
nachadzaji toccata aj nocturno,
hymnus aj faga, si vyzaduje plné
sustredenie a zmysel pre skratkovi-
ty vyraz a pevna formu. Aj to sa po-
darilo.

Ladislav Papp ziskal titul Laureat
MTMI “99. Ako je o iom zname, harfe
sa venuje pomerne kratko (profesio-
nédlne od roku 1994 na Konzervatdriu
v Bratislave), a aj napriek tomu dokazal
obsiahnut velky oblik néstrojovej zruc-
nosti, techniky, repertoaru. V minulom
roku ziskal 1. cenu nielen v sutazi slo-
venskych konzervatdrii, ale aj na Me-
dzindrodnej harfovej stfazi vo Viedni.
Koncertoval v mnohych krajinach
v Eurdpe. Samozrejme, hrac jeho kvalit
si uz doplfia umelecky register aj na
majstrovskych kurzoch (v Parizi) a za-
hrani¢nym $tidiom na Hochschule fiir
Musik v Detmolde. Je dobré vediet, ze
aj v tomto prefeminizovanom odbore sa
najde muz-harfista a Ze je Uspeiny. A Ze
pochadza zo Slovenska. Tolko z komor-
nych laureatskych vystipeni.

Ako hrali dalsi dvaja lauredti s or-
chestrom? 2. oktdbra im partnera robil
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu s dirigentom Roébertom
Stankovskym. Obaja sélisti — azda to
nebola ndhoda - sa stali lauredtmi na
zaklade tohto vystipenia. 24-ro¢ny Da-
vid Bruchez, trombonista zo Svajciar-
ska, sa prezentoval skvelym vykonom
v Koncerfe pre pozaunu a orchester od
Henri Frédiena Tomasiho. Najmi po-
slednd cast skladby kladie vysoké na-
roky nielen na virtuozitu sélistu, ale
i na zdatnost orchestralnych hracov a
dirigenta. V druhej polovici koncertu sa
orchester s dirigentom ,blysli” v naro¢-
nej, mnohovyznamovej 6. symfonii Bo-
huslava Martint.

Zda sa, 7e aj medzinarodné poroty
obcas podliehaju tizbe ocenit instru-
menty, ktoré nestoja na vyslni po-
sluchaéskej oblubenosti, ale ktoré
napriek tomu poskytuji rovnocenné

muzikantské zazitky vykupené skve-
lymi interpretaénymi kvalitami. To bol
zaiste aj tento pripad. David Bruchez
sa vyznacoval aj zmyslom pre humor
prave vyberom druhej, kratkej sdlovej
skladby od Jean-Frangoisa Michela.
Titulom Hommage i Jean Tinguely pred-
viedol, Ze aj hra na trombéne méze
byt plna radosti, vtipnych muzikant-
skych prekvapeni, pri ktorych sa-
motny ,prichod a odchod” hrica z p6-
dia iba vypointuje dielo plné Sarmu,
korenistych tém, rytmickych schval-
nosti a bezstarostnej nalady. Ako vi-
diet, aj takto moZno zautocit na porot-
covské hradby... Byvaly lausansky
konzervatorista David Bruchez patri
teda k bratislavskym lauredtom. Na
jeho konte je uz nejedna sutaz, okrem
inych aj v rdmci Jeunesses Musicales,
Concours International d’Exécution
v Zeneve; studoval v New Yorku, hral
s dirigentmi ako Rattle, Abbado, Le-
vine, Chailly a dalsi, koncertuje i na-
hréva.

Po tomto vykone mal nelahku pozi-
ciu klavirista Jean Muller z Luxem-
burgu. V jeho prospech sveddi to, ze
hral Chopinov Kewncert pre klavir a or-
chester ¢. 1 e mol, v neprospech — to isté.
V publiku sedi komisia, ktora to pocula
na roznych sitaziach iksty raz. Sedela
som v koncertnej sieni pomerne blizko
solistu. MéZem teda povedat, Ze také
vyrazné prezivanie celého diela aj na
tvari klaviristu som pocas tohto festi-
valu nezaznamenala. Vyrazne emocio-
nalne reakcie na hudobné vyznamy
prenesené¢ do umelcovej mimiky bo-
li fascinujice... Ale: svedd& to iba
o umelcovom bohatom vnitornom
prezivani, ktoré tlmodi v tvari rovnako
intenzivne ako svojou hrou, alebo aj
o pokornom ,zdpase” s dielom, ktoré
on vnima kontrastnejsie, nez byva zvy-
kom? Bohaty virtudozny register Jean
Muller eite naplno rozvinul v Liszto-
vom Rdkdczyho pochode. Dostal z klavira
maximum, dokonca aj v Koncerthom
stadiu SRo znel klavir hrdinsky a do-
statoéne zvucne pri napore akordic-
kych pochodovych rytmov. Podobne
ako Liszt, aj Jean Muller uz ako 7-ro-
¢ny hraval verejne. Ziskal nielen cenu
Jeunnes Pianistes roku 1994, ale aj
mnohé daliie ceny, medzi nimi zo
sitaze Hudobnej mladeze (Fond
Norberta Stelmesa). Ma 20 rokov,
koncertuje, nahrava, Studuje. Teraz
je uz drzitelom aj titulu Lauredt
MTMI "99.

Spomeniem i vystipenia ostatnych
favoritov MTMI: klaviristu Martina

Kasika, ¢embalového dua Edita Keg-
lerovd a Iva Vedralova-Strynclova
z CR, Petara Milica, klaviristu zo Slo-
vinska, klaviristu Sergeja Smirnova
z Bieloruska, Emila Rovnera, violonce-
listu zo Svajc¢iarska. Ani o jednom
z nich nemozno povedat, ze by jeho
vykon nedosahoval festivalové para-
metre. Kazdy podal suverénny pddio-
vy vykon, & to bolo vyrovnané duo
Ceskych cembalistiek Keglerova -
Vedralova-Strynclova v krasnom
dobovom repertoari alebo Sergej
Smirnov v romantickom, typicky kla-
viristickom programe. Zaujal aj dalsf
klavirista Petar Milic s asketickym,
vyrovnanym a pokojnym prejavom
so znakmi vnitornej sily. no predo-
vietkym v tazkej Skriabinove] sonate
a v Brahmsovi. Detailna interpunkcia,
jemné pradivo vnutornych hlasov
v Chopinovej sonate patrili k pozoru-
hodnym vvykonom. Cesky klavirista
Martin Kasik hral s orchestrom Mo-
zartov Koncert pre klavir a orchester A dur
s Komornou filharméniou z Par-
dubic (dirigent Leo$§ Svarovsky).
Prejavil sa ako pohotovy klavirista,
s lahkymi prstami, pruznym frazova-
nim, technicky bezproblémovy. Do
najjemnejsich detailov prepracoval
Rachmaninovu Etudu — obraz op. 39...
Pri mnohych vystipeniach, napri-
klad aj pri violoncelistovi Emilovi
Rovnerovi (Cajkovského Rokokové
varidcie a pozoruhodnd Bachova suita),
som si neraz povedala: nezavidim
komisii, poradie sa kazdy den, po kaz-
dom vykone meni, komu dat iba
diplom a komu udelit titul Laureat
MTMI?

Tridsafro¢na histéria koncertnej tri-
buny sved¢i o Stafetovom postupe,
v ktorom absolventi prvych roc¢nikov
dorastaju do veku porotcovskych ka-
tegorii... Tak sa kruh uzatvara a kon-
certny zivot ide dalej. Niekedy az
velmi prudko. Napriklad: hacik, ktory
kalil poteSenie z moZnosti nerusene
sledovat vykony mladych. Problém,
ako stihnidt o 17. hodine koncert
v Moyzesovej sieni, tradi¢ne dlhy a za-
ujimavy, a e$te dobehnif elegantne
a vCas do Reduty, alebo nebodaj az do
rozhlasu na koncert o 19. hodine, sa
mi nepodarilo vyriesit. Dokonca v za-
vere azda ani samotnej komisii, ktora
sa tieZ musela presivat v ,hodine dva-
nastej”.

MEeSka PuSkASova
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CITHARA AEDICULAE ‘99 NITRA

Medzindrodny festival Cithara aedicu-
lae, na Slovensku vynimoény zamera-
nim na konfrontaciu mladych in-
terpretov s majstrovskymi vykonmi
renomovanych gitaristov z Eurdpy i za-
moria, vstupil v tomto roku (18.-23.
oktdbra) uz do 17. ro¢nika. Jeho autor,
producent a rezisér v jednej osobe, Pa-
vol Sika, nitriansky kultirny manazér -
mag, ktory dokdze zaplnit koncertné
saly i vytvarné siene aj v tej najkritic-
kejsej dobe, uviedol tohtoro¢ny bulletin
festivalu slovami: ,...stdle dospievame
akoby k nepochopitel-
nému paradoxu. Cim je
pre nas rok tazsi — a tento
bol pre intelektualov ne-
smierne narofny — tym je
nas gitarovy festival ho-
nosnejsi, bohatsi a jedinec-
nejsi.” A skutocne, spolu
so stalym dramaturgom
festivalu Janom Labantom
zo Ziliny, nasim 3picko-
vym koncertnym gitaris-
tom a pedagoégom, vytvo-
rili v Nitre v podmienkach
Zivoriacej regionalnej kul-
tury fenomén prestizneho
sviatku umenia s ne-
skromnymi  ambiciami.
K velkorysému profilu
tohtoroéného podujatia
prispeli nielen samotné
koncerty, ale aj mnozstvo
sprievodnych podujati, ktoré organiza-
tori a spoluorganizatori (Ponitrianske
muzeum v Nitre, Velvyslanectvo Spa-
nielskeho kralovstva v Bratislave, Ra-
kiske kultirne centrum v Bratislave,
Polsky instittit v Bratislave, Velvysla-
nectvo Kanady v Prahe, Bulharské kul-
tirne a informaéné stredisko v Bratis-
lave, Slovenska hudobna Unia v Bratis-
lave, Nitrianska galéria v Nitre, Narodné
osvetové centrum v Bratislave a Topol-
chen Parvum, n. {. Topoldanky) veno-
vali Nitre a jej tsiliu obnovit ducha svo-
jej zaslej slavy. Zastitu nad festivalom
prevzal primdtor mesta Nitry Jozef Pro-
kes a finanéne ho podporili aj Mesto
a Mestsky tirad Nitra, Australian Coun-
cil for the Arts, Statny fond kultiry Pro
Slovakia, Fond Humanita v Nitre, Kul-
tarny zvdz Bulharov na Slovensku
a viaceri reklamni a medialni partneri.

Inspirativnu atmostéru vecernych kon-
certov umocnovala vynikajtica akustika
a prostredie nitrianskych kostolov
i uvodna festivalova zvucka v podani
domaceho nitrianskeho spevackeho
zboru s medzindrodnymi parametrami
Cantantina pod dirigentskou taktov-
kou Emila Malatinca. DOmyselna
a jasna predstava o koncepcii festivalu
bola zakazdym odmenovana vysokou
ucasfou posluchacov, najma z radov
mladych Iudi. Nie nahodou teda otvaral
festival Medzinarodny mladeznicky

GuiTAR TREK

orchester s dirigentom Konstanti-
nom Ilievskim a so solistami Vikto-
riou Verbovskou, violoncelo (Bulhar-
sko), Janom Labantom, gitara a Ka-
tarinou Madariovou. Tato nitrianska
violoncelistka hra na nastroji od Siestich
rokov, Studovala v triede profesora Fili-
povica a u profesora Moskovského kon-
zervatdria D. Safrana, dalej u profesora
Walfischa z Londyna a u finskej violon-
Celistky gruzinskeho povodu Viktorie
Jaglingovej. Napriek veku dosiahla
slubné vysledky na viacerych siifaziach
¢ vystipeniach vo Svajéiarsku, Fran-
cizsku, Taliansku a Madarsku. Vykony
spominanych umelcov, okorenené mla-
distvym eldnom, predznamenali pod-

netné umelecké zazitky z komornejsie

ladenych dalsich vecerov festivalu.
Stafetu na druhom vedernom kon-
certe prevzal Rakisan Helmuth Jas-

bar. Publiku bolo od prvej skladby
jasné, Ze ma tu Cest s jednym z najvys-
pelejsich reprezentantov klasickej gita-
rovej hudby. A to nielen pre jeho inter-
pretacné kvality, ale aj vdaka skladatel-
skym aktivitam. Posluchdcom pontkol
volne komponovany program, z kto-
rého azda najviac zaujal jeho najcer-
stvejsi opus — flizia réznych hudobnych
kultir a Stylov - suita Cestovny dennik.
V koncertnom maraténe pokracovala
sympatickd, talentovana devatnastroc-
na Polka Anna Pietrzakova. Uro-
ven tohto vystipenia (J.
Dowland, A. Tansman,
A. Ruiz Pipo, J. Morel,
C. Domeniconi, A. Bar-
rios Mangoré a R. Dyens)

potvrdila jej profesio-
nalne dspechy.
O nieco mneZnejSim

podanim reprezentovala
Spanielsku gitarovi $ko-
lu Margarita Escarpa.
Okrem skvelého vyrov-
naného vykonu na podiu
(F. Martin, F. Mompou,
F. Tarrega, J. Dowland,
A. Barrios a M. Cas-
telnuovo-Tedesco) pred-
viedla adekvatne nasade-
nie aj pri vedeni Maj-
strovskych  gitarovych
kurzov, uz tradi¢ne pocas
festivalu poriadanych pre
tridsat-tri frekventantov, a to spolu s Ja-
nom Labantom a Helmuthom Jasba-
rom.

Predposledny vecer festivalu patril
Kanadanovi Rémi Boucherovi (J. Po-
lak, J. Kaspar Mertz, J. Rodrigo, H. Villa
Lobos, E. Granados a J. Marchand),
ktory suverénne dokazal, Ze disponuje
Sirokym repertodrom od renesancie az
po sti¢asnui hudbu. Povest vynikajuceho
interpreta potvrdil o.i. skladbou Styri
Zivly, pod ktoru sa podpisal aj ako skla-
datel.

Na nezvycajny zazitok z vystipenia
zavereného hosfa festivalu — austrél-
skeho gitarového kvarteta Guitar
Trek - nezabudnu ani gitarovi fajn-
Smekri. Timothy Kain, Minh le
Hoang, Mark Norton a Daniel
McKay dosiahli velmi osobity hudobny

Foro arcHiv HZ
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TRNAVSKE ORGANOVE DNI '99

Pod patronatom mesta Trnava a Zapa-
doslovenského muzea v Trnave sa
v spolupraci s Nadaciou Mikuldsa
Schneidera-Tmavského v dnoch 12. az
22. 8. uskutocnil 4. ro¢nik Medzinarod-
ného organového festivalu Trnavské or-
ganové dni ‘99. V Déme sv. Mikulasa
a vo frantikdnskom kostole odzneli
skladby naSich i zahrani¢nych sklada-
telov. Sucastou festivalu bol kurz pre
chramovych organistov.

Podujatie, dnes uz tradicné, aj v tom-
to roku prinieslo niekolko zaujimavych
,lahddok” pre ucho slovenského milov-
nika organovej hudby. Okrem inych ta-
kou lah6dkou bola festivalova zaujima-
vost — povinna improvizicia zicastne-
nych umelcov na piesenl Matka BoZia
trnavskd. Nastroj Domu sv. Mikulasa
z dielne firmy Rieger (1912, skrifia od
trnavského organara Valentina Arnolda
z roku 1800) zaznel pocas tohtorocného
augusta hudbou pod rukami piatich
eurdpskych umelcov.

12. augusta zadal sériu koncertov
svojim vystipenim taliansky organista
Giovanni Parissone. Zaujal nevelmi
tradiénym, no o to vlastnej$im ponatim

s s e " il

gitary, men3ej treble guitar (tercovej
alebo sopranovej gitary), vacsej baryto-
novej a najvaciej basovej gitary, ¢im sa
dosiahol podstatne 3ir$i a bohatsi vy-
sledny zvuk kvarteta. Nesporne najzau-
jimavej$imi opusmi v ich programe
(T. Morley, J. Dowland, Anonym,
M. Ravel, J. Brahms) bola interpretacia
Piatich kusov od G. Gershwina a Opdly
(opal je australskym narodnym ka-
menom — pozn. autora) sucasného aus-
tralskeho skladatela P. Houghtona.
KedZe pre Guitar Trek piSe hudbu via-
cero poprednych australskych autorov,
spytala som sa umeleckého vediiceho
stiboru Timothy Kaina, ¢i pozné tvorbu
slovenskych skladatelov. Jeho odpoved
znela: ,Predtym, ako som priiel na Slo-
vensko, som vela o vas nevedel. Aviak
som rad, ze Slovaci maju cit pre hudbu
a odozva u vasho publika je silna
a jasna. Z vadich skladatelov pozndm iba
Mariana Budosa (slovensky autor Zijuci
a tvoriaci v Austrdlii — pozn. autora). Je
to vynikajica kreativna osobnost otvo-
rend kazdej novej myslienke. Viacero
mladych skladatelov v Austrdlii sa
ubera tymto smerom, nie su servilni,
ani nepruzni, ale v ich hudbe citif ozaj-
stny ludsky hlas.“ Vystiipenie Guitar

Bachovej hudby. V Partite Sei gegriisset,
Jesu giitig BWV 768 wvyuzil interpre-
tacny $tyl viac-menej charakteristicky
pre hudobnikov z krajiny bel canta.
Melodiku skladby wvyzdvihol najmai
zasluhou recitativnej aZz improvizacnej
hry, vSeobecne ¢oraz va&mi uprednost-
novanej v interpretacii starej hudby. Pri
predvedeni skladieb Frescobaldiho di
Bossiho sa Parissonemu neda upriet
majstrovstvo skuto¢ného znalca. V im-
provizacii na piesenn Matka BoZia trnavskd
tazil predovietkym zo zvlastnosti mo-
dalnej (lydickej) ludovej melodiky, tvo-
pri komponovani piesne. Po takmer
osemdesiatminitovom koncertnom ma-
raténe hral Parissone hradsky a poslu-
chadsky pomerne narocnd skladbu
Maxa Regera Fantdzia a fiiga op. 57
(Inferno).

15. augusta bol vo frantiskinskom
kostole koncert trnavského spevackeho
zboru Musica vocalis pod vedenim
jeho dirigenta Branislava Kostku.
Nim sa zaroven otvorili kurzy pre chra-
movych organistov, ktoré si vzdy sprie-
vodnym podujatim festivalu. Clenovia

T

Trek z Austrdlie bolo sicastou prvej
koncertnej cesty siboru po Eurdpe.
Uz tradi¢ne hlavny cyklus vecernych
gitarovych recitalov festivalu Cithara
aediculae doplnili sprievodné kon-
certy, v tomto roku v Bratislave, To-
pol¢iankach a Galante. Okrem uZ spo-
minanych interpretov sa topol¢ian-
skemu publiku predstavilo nové gi-
tarové duo Peter Remenik a Jan La-
bant (M. O. Pujol, A. Piazzolla, F. Sor,
M. de Falla, A. Aieta). Bohati mozaiku
podujati festivalu dotvorili pravidelné
besedy s interpretmi a socharske sym-
pézium v Topol¢iankach Top-Park,
zachytené v prvych festivalovych novi-
nach.

Slavnostnou bodkou za festivalom
Cithara aediculae "99 bol krst druhého
kompaktného disku Jana Labanta s re-
pertoarom z pera Augustina Barriosa
Mangoré (1885-1944), ktoru vydalo
vydavatelstvo Slovart Records. A preco
si Jan Labant vybral prave tohto autora
znameho aj pod prezyvkou gitarovy
Paganini z paraguayskej dZungle?
»A. Barrios Mangoré je vyrazne roman-
ticky, skomponoval viac ako tristo bri-
lantnych skladieb, mal som si teda
z ¢oho vyberat. NavySe som toho na-

generaCne svieZeho telesa spievali so
spontannym zaujatim diela Montever-
diho a Bibera. Snaha o autentickost
a bezprostredna muzikalita boli zre-
telné najma v Zivych tempéch, citlivom
frazovani i v komornosti obsadenia.

17. augusta pokracovala spolupraca
vokalneho a organového umenia.
Stanislav Surin nahradil maly pozitiv
v basso continuo mikulésskym orga-
nom a spevacky zbor vystriedal Peter
Mikulas. vysledok bol adekvéatny ob-
sadeniu. Mikulds svojim spevackym
majstrovstvom v Dvorakovych Biblic-
kych piesiiach opal presveddil, Ze mo-
mentalne nema u nas v ich predvedeni
konkurenciu. Uspeine sa festivalovému
publiku predstavil trnavsky rodak
a dramaturg Trnavskych organovych
dnf Stanislav Surin. UZ v prvej narocnej
skladbe, Bachovom Preliidiu a fiige Es
dur BWV 552 sa prejavila technicka pri-
pravenost a muzikalita so zretelom na
Stylovost. Improvizaciu tvorili varidcie
na Schneiderovu piesen. Boli v nich vy-
uzité predovietkym modalne aspekty
melddie z progresivne moderného uhla.

(Dokoncené na str. 26)
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zoru, Ze latinsko-americké rytmy a na-
turel nam urcite nie si vzdialené. Pre
vydavatela bolo zasa ddle7ité, Ze Barrios
bol v poslednych dvadsiatich rokoch
velmi popularny. A kedZe dokézal vo
svojich opusoch skibit pritazlivi melo-
diku s technickou narocnostou, tato
volba zodpovedala aj mojim predsta-
vam. Istym povzbudenim boli aj velmi
lichotivé kritiky mojej interpretdcie
Barriosovych skladieb pocas koncerto-
vania v Polsku,” zhrnul v kratkosti
Jan Labant. Ddkazom toho, Ze tento
majster sincerely neodvratne objavil
svoju cestu k umeleckym dspechom, je
jeho zamer pokracovat v linii uvadzania
Spanielskej a latinskoamerickej litera-
tiry a zacat nahravat tretie CD v budu-
com roku.

Toény hudby dozneli, festivalové heslo
,Utinam fiat musica citharea auctor fe-
licitatis nostrae” bolo do ddsledku napl-
nené, mimoriadne obetavé usilie orga-
nizatorov Cithary aediculae '99 bolo
korunované uspechom. Skoda len, Ze
dosledky nedostatku pévodnej sloven-
skej gitarovej tvorby sa prejavuju aj na
tomto medzinarodnom festivale z roka
na rok vypuklejsie a bolestnejsie.

SiLviA STRUHAROVA
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(Dokoncenie zo str. 25)

18. augusta sa konala prednaska Jo-
hanna Trummera na tému ,Vyznam
hudby J. S. Bacha pre katolicku litur-
giu“. Vhodne vybraté ukazky z Bacho-
vej tvorby dokumentovali moZnosti vy-
uZitia tejto hudby v ramci bohosluzby.
J. Trummer sa zameral aj na pokondi-
lové dianie v cirkevnohudobnej oblasti.
Na zaver pribliZil situdciu cirkevnej
hudby v Rakusku.

19. augusta vystipil organista
Johann Trummer z Grazu, sloven-
skému publiku uz zndmy. Program jeho
koncertu tvoril azda najdokonalejsf
dramaturgicky obluk tohto rocnika fes-
tivalu. Chronolégiu skladieb Muffara,
Walthera, Albrechtsbergera, Mendel-
ssohna a Trummerovej improvizacie
uzavrela hudba J. S. Bacha. Diela ne-
meckej proveniencie osvedcili interpre-
taénu zbehlost organistu, a to & uz iSlo
o start hudbu, alebo o romantika Men-
delssohna. Vhodnou interpretac¢nou
vystavbou zvyraznil architektiru kom-
pozicii, ¢o podciarkol $tylovou agogic-
kou a ornamentédlnou pracou. Jeho im-
provizacia po tivodnom variaénom ex-
ponovani melddie na spdsob ,zvonov*
priniesla nazvuky na Bachove Partity.
Neskdr presla do harmonickej oblasti
romantizmu a v zavere az do ,viernov-
ského” impresionizmu. Bachove diela
Trummer zvladol s erudiciou sktiseného
hraca tejto literattry.

Moravské organové duo Hana a Ivo
BartoSovci z Brna predviedlo zauji-
mavé organové skladby pre dvoch
hracov. Dramaturgia ich koncertu bola
zamerand predovsetkym na diela z ob-
dobia klasicizmu. Autentickej interpre-
tacii skladieb starsej literatury (Al-
brechtsberger, Wesley, Rutini) by pro-
spela vyraznejsia non legato artikulacia —
azda s vynimkou Schubertovej Figy
e mol op. 87, v ktorej uz prevlada 3irdia
romantickd melodika. Po improvizcii
I. Bartosa, nesenej v romantickom to-
nalnom duchu a fantazijnej forme,
uzavrela koncert jeho skladba, inspiro-
vana staroceskou duchovnou piesiiou
Svity Vidclav.

Celkovo je moiné charakterizovat
uroven Trnavskych organovych dni ‘99
ako vysoku a vyrovnani. Navyse sa tu
vyskytli viaceré dramaturgické ¢i inter-
pretacné zaujimavosti (Bossi, Biber,
Dvorak, improvizacia H. Trummera ¢i
uz spomenuta Stvorrucna organova lite-
ratdra v zavere festivalu). A tak zostava
len sa tesit na jubilejny 5. ro¢nik Trnav-
skych organovych dni 2000.

MARIO SEDLAR

MEDzmARODNj ORGANOVY FESTIVAL
v KoSICIACH '99

29. ro¢nik Medzindrodného orga-
nového festivalu v KoSiciach otvoril
14. septembra koncert v Dome umenia,
na ktorom sa polorecitdlom predstavil
Ivan Sokol, dlhoro¢ny dramaturg festi-

valu, osobnost, ktora sa vyrazne podpi-
sala pod popularitu organovych koncer-

tov v Kosiciach. Koncert pre organ a or-
chester op. 7 ¢. 1 B dur od Georga Friedricha
Hindela vyznel v jeho interpretacii bez-
problémovo, s jasnou koncepciou cel-
ku. Skoda, Ze v tomto smere orches-
tralny sprievod Statnej filharmé-
nie Kodice solistu nepodporil, ba
ze spochybnil vykon drobnymi intonac-
nymi nepresnostami a nizSou koncen-
traciou. Sdlisticka cast koncertu po-
kracovala vyberom chordlovych predo-
hier Johanna Sebastiana Bacha (Dies
sind die heil'gen zehn Gebot, Wir glauben
all’ an einen Gott, Christ, unser Herr, zum
Jordan kam, Jesus Christus unser Heiland)
a bola uzatvorena Preliidiom a fiigou h
mol BWV 544, Zatial co pri choralovych
predohrach bolo obcas citit, ze slo o za-
skok (ojedinelé rytmické nepresnosti
a intonacné kazy) namiesto planova-
ného vystlpenia v tom case nemoc-
ného nemeckého organistu Ch. F. Lo-
renza, Preliidium a fiiga mali spolahlivy
motoricky zaklad a ucinny fah. Ivan So-
kol sa tu pripomenul ako renomovany
interpret Bachovych diel so zmyslom
pre tempovu vyrovnanosf. Otvaraci
koncert uzavrela Omsa C dur ,Koruno-
vatnd” KV 317 od W. A. Mozarta. Pod
taktovkou Bystrika ReZzuchu podal or-
chester SFK $tandardny vykon. Ko-
sicky spevacky zbor uditelov (zbor-
majster Karol Petrdczi) mal svoje inter-
pretaéné limity v zmysle nevyvaZenosti
zenskych a muZskych hlasovych sku-
nasadenim, miestami az patosom, co,
pochopitelne, veci nepomohlo. Ako
snazivy mozno hodnotit aj vykon sélis-
tov — Miriam Matasovej, Gabriely
Hiibnerovej, Michala Lehotského
a Martina Gurbala. Vietci su este mla-
dymi interpretmi, s perspektivou ume-
leckého rastu. Zatial ich vvkonom
miestami chybal dostatoény nadhlad
a istota pri technickom zvladnuti par-
tov. O nieco istejSie pdsobili muzski
solisti, zvlast Martin Gurbal, disponu-
juci nielen slubnym hlasovym fondom,
ale aj primeranou technickou vyspe-
lostou.

.

Na prvy koncert festivalu nadvazovali
Styri organové recitaly v Dome sv. Alz-
bety. Sélistom prvého bol 16. septembra
mlady madarsky organista Zijuci v Ka-
nade Xavér Varnus s programom,
ktory vychadzal v Ustrety aj menej na-
roénému posluchacovi, jeho interpre-
tacny vvkon bol viak aj tak velmi pre-
sveddivy, plny vitality, napaditosti,
technickej brilantnosti a komunikativ-
nosti. Varus ukdzal, v ¢om si pred-
nosti modernej organovej interpretacie,
ktora sa zrejme programovo stavia proti
istému akademizmu organovej hry, zo-
trvavajlicej v stereotypoch ,5tylového*,
niekedy trochu odosobneného a malo
transparentného podania. Uz v Prelidiu,
filge a varidcii op. 18 od Césara Francka
naznadil sélista snahu po doraznejsej
artikuldcii dstredného motivu a vacsiu
uvolnenost svojej formovo-tektonickej
predstavivosti. Téma s varidciami a Toccata
od Charlesa Mariu Widora vyzneli tiez
zmyslom pre kontrast a vntitorny dyna-
mizmus. V Toccate prezentoval Varnus
svoje nadsStandardné technické dispozi-
cie, ked zvolil tempo takmer na hranici
hratelnosti. Jeho ,rychla jazda” vsak
nemala ,smrf v o¢iach”, skor bola exhi-
biciou vitality a opojenia hustou zvuko-
vou sadzbou. Zatial ¢o Fantdzia d mol od
W. A. Mozarta bola do programu zara-
dené ako oddychovy kus, ¢o sa sélista
usiloval zvyraznit lahkosfou a plynulos-
tou figuracii, Passacaglia ¢ mol od J. S.
Bacha predstavovala faziskové cislo re-
citalu. Varnus ju zvladol technicky spo-
Iahlivo, opat so zdoraziiovanim artiku-
lacnej zretelnosti a kontrastnosti poly-
fénneho pradu, s poOsobivym vyvr-
cholenim. Na zaver programu predsta-
vil madarsky organista vlastné impro-
vizdcie na tému ,Nad Tatrou sa blyska”.
Znamy motiv bol spocdiatku expono-
vany na problematickom harmonickom
pozadi, neskdr transponovany do mo-
ddlneho systému a spracovany techni-
kou fugata. Zaujimavo pdsobila volba
trividlneho detského popevku v kontra-
punkte k vaine a dramaticky ladenej
téme, zaver vyznel ako triumfalne vyvr-
cholenie s prechodom do durovej té-
niny. Organovy recitdl Xavéra Varnusa
sa stal udalosfou koncertného Zivota
Kosic, a to bez ohladu na mozné disku-
sie 0 jeho interpretacnom $tyle, akcen-
tujicom snahu dobre ,predat” poctivy
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kumst aj za cenu vonkajsich efektov
a pristupnejsieho repertoara. Logickou
bodkou za jeho vystipenim bola séria
pridavkov vratane ,obligatnej” Toccaty
a filgy d mol od J. S. Bacha.

20. septembra sa predstavila v Dome
sv. Alzbety Anna Zurikova-Predmer-
ska s programom smerujicim od Livre
d’Orgue od Nicolasa de Grignyho cez Cé-
sara Francka (Chordl ¢ 1 E dur) az po
Oliviera Messiaena (cyklus symfonic-
kych meditdcii L"Ascension). Dramatur-
gia koncertu bola v porovnani s pred-
chadzajicim odlisna, hoci spojnicu me-
dzi oboma koncertmi tvorila Bachova
Passacaglia ¢ mol, umoznujica zauji-
mavui konfrontdciu dvoch interpretac-
nych pristupov. Zirikovej Bach pdsobil
jednoliatejSie, s akcentovanim ostinat-
nej témy a zmyslom pre kompoziény
celok, na druhej strane nedosahoval
stupen technického nadhladu Xavéra
Varnusa. Znalci s vdaénostou privitali
volbu skladby reprezentujicej deli-
katny $tyl francizskej organovej hry
éry Ludovita XIV. (Grigny). Skoda len,
ze solistke chybala vdcSia rytmicka
pregnantnost, takze bohata ornamen-
tika v jej podani takmer stierala taneny
pédorys tejto hudby. Na Messiaenov
slavny cyklus boli zvedavi skor zasvite-
nejsi posluchadi. Zda sa, ze Zurikovej
naturelu nevyhovoval toccatovy, dyna-
micky charakter taziskovej, tretej casti
cyklu, ktora v jej interpretacii posobila
dost staticky a ktorej chybala logicka
gradacia. Naopak, Chordl E dur od Cé-
sara Francka, uvedeny na zaver reci-
talu, bol koncepéne logicky, nechybala
mu uvolnenost ani lyricko-intimna
hibka vlastnd neskorému Franckovmu
stylu.

Recital francizskej organistky Aude
Heurtematte 23. septembra bol pre-
zentaciou vylucne skladieb franciz-
skych autorov, ktoré interpretovala
s nadhladom skusenej, skor raciondlne
zalozenej interpretky. Program otvorila
Suita du 1 ton od Louisa Marchanda,
spritomnujica zlaté obdobie franctuz-
skej organovej tradicie ¢ias Cléram-
baulta, Dandrieua a Daquina. Typolo-
gicky vyhranena kompozicia (jedna
z mnohych svojho druhu) s obligatnym
vstupom pléna a sledom récitov a dialé-
gov, exponujicim charakteristické, fa-
rebne vyhranené registre dobovych
francizskych néstrojov, bola prezento-
vana v Stylovo adekvatnej a technicky
bezchybnej interpretacii. Potom nasle-
dujuci Chordl E dur od Césara Francka
mali posluchadi z predchadzajiceho
koncertu uz odpociivany - franctizska

organistka ho interpretovala s velkou
technickou preciznostou a vo volnej-
Som tempe, napriek tomu si celok
udrzal vnatornd dynamiku a sdvisly
tah. Adagio zo Symfdnie ¢ 3 od Louisa
Vierna a Improvizdcie ,Te Deum” od
Charlesa Tournemira tvorili akysi most
medzi Franckom a Messiaenom, kto-
rého tvorba bola zastiipena ranym die-
lom Le Banquet Céleste a 9. Castou cyklu
La Nativité du Seigneur — Dieu parmi nous.
Kym prva z uvedenych popularnych
Messiaenovych skladieb je akymsi
experimentom s casovou dimenziou
(25-taktova skladba trva vyse 5 minut),
v druhej prevladaju toccatové prvky
a ma atmosféru spontannej radosti.
Heurtematte interpretovala ,La Ban-
quet Céleste” znovu na velkorysejsej
Casovej ploche, &im (dspesne) otesto-
vala inosnost vnatorného napatia tejto

GORDON STEWART

miniatiry. Dieu parmi nous mohla byt
azda viac spontannou toccatou, solistka
ju ponala ako bohatdie diferencovany
celok, avsak technicky opat na vvsokej
drovni. Interpretacny vykon francuiz-
skej organistky bol velmi presved¢ivy,
so zmyslom pre logické vystavanie hu-
dobného celku, ale aj s typicky franciz-
skou senzitivnostou.

Zavereiny recitdl v Déme odznel
27. septembra. Sélistom bol prezident
britskej asociacie organistov Gordon
Steward (v sicasnosti titularmy orga-
nista Katedraly v Blackburne). Program
uviedla Predohra ,Sila hudby” od Johna
Stanleyho, kde Stewart naznacil zmysel
pre rytmicky jasne artikulovany prejav,
vychadzajuci v ustrety posluchacovi,
¢im nepriamo evokoval spomienku na
Varnusov recital. Skladbou Voluntary for
Doubel Organ od Henryho Purcella pri-
blizil posluchacovi menej znamy typ
kompozicie, charakteristicky pre an-
glicki organovu tradiciu. V Anglicku

Foro ARCII-W HZ

m
-

oblibené voluntaries boli kratke sklad-
by fantazijného typu zloZené z kontrast-
nych dsekov rozdielnej sadzby a cha-
rakteru. DalSie dielo, Preliidium a fiigu
amoel BWV 543 od J. S. Bacha, navitev-
nici organovych koncertov u nas, na-
opak, vddsinou dobre poznajui. Stewart
sa prejavil ako technicky velmi zdatny
organista, schopny vniest do zlozitého
kontrapunktického pradiva vzdusnost
a lahkost. Miestami jeho vykonu azda
chybalo viac vnutornej dynamiky a na-
pdtia. Suita ¢. 5 in G od W. Walonda bola
po Bachovi vitanym uvolnenim, s klasi-
cisticky priezraénou faktdrou. Zarade-
nie transkripcie klavirneho, resp. or-
chestrdlneho Adagia a fiigy ¢ mol od
W. A. Mozarta do programu bolo tiez
vzhladom na anglickdl organovu tradi-
ciu logické - jeden z protagonistov
anglickej organovej hry na prelome
18. a 19. storodia, Thomas Attwood, bol
Mozartovym Ziakom a pricinil sa o spo-
pularizovanie jeho diel. Pre Stewarta
bola znamenita Mozartova figa prilezi-
tostou prezentovat technicki vyspelost
a racionalny interpreta¢ny $tyl. Toccata,
chordl a fiiga od F. Jacksona boli ukaz-
kou historizujiceho kompoziéného
smeru v 20. storoci, obohateného o roz-
Sirent tondlnu harméniu, zatial co
3 preltdia prisluinika strednej genera-
cie Jana van Ootmersena (Psalm 77, Die
Stinde sind vergeben, Ach, was soll ich Siin-
der machen) predstavovali beznu litur-
gicki hudbu, vyuzivajicu jednoduché
kompozi¢né postupy (rytmicky preg-
nantny motiv, ostinatné figiry). Recitdl
anglického organistu uzavrela Fantdzia
a Toccata od frskeho skladatela Charlesa
Villiersa Stanforda, kde sa mohli opat
naplno prejavif brilantné technické dis-
pozicie a nevsedny interpretaény nad-
hlad sdlistu.

Tohtoro¢ny Medzinarodny organovy
festival v KoSiciach sa vyznacoval cel-
kove velmi dobrou troviiou vdaka via-
cerym pozoruhodnym interpretaénym
vykonom a réznorodosti prezentova-
nych tradicii a $kdl organovej hudby.
Dramaturgii festivalu mozno pripisat
k dobru, ze vyuzila podporu zahranic-
nych kultirnych instititov pdsobiacich
u nas (Kultirny institit Madarskej re-
publiky, Francizsky institit, The British
Council), ¢im nasla schodnu cestu pre
angazovanie kvalitnych interpretov aj
v budicnosti. Dobrym napadom bolo aj
organizovanie koncertov mimo Kosic
(22. septembra Aude Heurtematte
v Humennom, 28. septembra Gordon
Stewart v Spisskej Novej Vsi).

PeTer RuS&IN
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VARSAVSKA JESEN 99

Medzindrodny festival sticasnej hudby
VarSavska jeserl patri uZ 42 rokov ku
kvalitativne najzaujimavejsim prehliad-
kam hudby 20. storocia. Jeho drama-
turgia sa vidy tzko viazala na sicasné
trendy, nevynimajic tie najavantgard-
nejsie. Napriek tomu, Ze festival ma
svoju charakteristicku peéat, vyber uva-
dzanych diel je Sirokospektralny. Skuto-
¢ny vyznam VarSavskej jesene pre post-
komunistické krajiny spocival dlhé de-
safrocia v sprostredkovavani kultirne-
ho dialégu medzi Vychodom a Zapa-
dom. Posledny rocnik sa dramaturgicky
opdt priklonil k tradicii prezentacie ce-
lého spektra hudobnych diel - od klasi-
kov 20. storodia az po najaktuélnejsie
kompozicie (41. roénik bol tematicky
zamerany len na hudbu Skandinavie
a Polska).

Uvodné tény festivalu zazneli na
koncerte 17. 9. venovanom dielu
Grazyny Bacewiczovej pri prileZitosti
90. vyrocia jej narodenia. 4. sldcikové
kvarteto je asi najtypickejSou ukazkou jej
tvorby, nesticej znaky vyraznej expresi-
vity, premenlivosti, ale aj vplyvu Bélu
Bartéka a volnej atonality Arnolda
Schonberga. Bacewiczova sa vo svojich
dielach povadsine pridrzala zauZivanych
foriem a neoklasicistickych kompozié-
nych postupov, vychadzajic z dokona-
lého pochopenia hry na slacikovych
nastrojoch (pévodne Studovala hru na
husliach) a vyuzitia Sirokej $kély ich vy-
razovych prostriedkov i zvukovosti.
V miniatiire pre solové husle Oberek sa
Bacewiczova blysla vtipom a zmyslom
pre virtudzne moznosti nastroja. V dru-
hej polovic autorského koncertu boli
uvedené Andante sostenuto pre violon-
Celo a klavir a 1. klavirne kvinteto. Vysoko
treba hodnotif vykon dievéenského
slacikového kvarteta Dafé.

Oficidlne otvorenie 42. ro¢nika festi-
valu bolo vo Velkej sdle Narodnej fil-
harménie pod taktovkou Wojciecha
Michniewského (tiez 17. 9). V drama-
turgii (nielen) tohto koncertu, bolo ne-
ustdle citit otdzku, ¢i na kondi 20. storo-
¢ia mozno e$te skomponovat origindlnu
a silnd hudbu.

Na zaciatku odznela skladba Alexan-
dra Mosolowa Zlievdreri op. 19 (1926).
Dielo vychadza z idedlov ruskych futu-
ristov a je siicasfou baletu Fabrika,
ospevujiceho krasu strojov a veku me-
chaniky. Bruitistickd 3tvorminttova
symfonickd miniatiira ohromila velkym
zvukom, motorickou rytmickou pulza-

ciou a gradaciou. Symfonicky orchester
Narodnej filharmoénie si prezentdciou
tejto posobivej skladby jednoznacne zis-
kal publikum.

Sinfonia pre 8 hlasov a orchester Luciana
Beria, venovana Leonardovi Bernstei-
novi, ani ¢o by vystavila sumar kompo-
ziénych technik celého néasho storodia,
pri¢om vznikla roku 1968. Je plna sym-
bolov, aldzii, zloZitych hudobnych
(Mahler, Beethoven, Ravel, Brahms),
ale aj textovych odkazov (Umberto Eco,
Lévi-Strauss a James Joyce), ndrocna
na interpretaciu aj percepciu.

Diametralne odli$ny pristup k hudob-
nej matérii zvolil Witold Szalonek v Les
Sons. Dielo, premiérované na koncerte
Variavskej jesene ‘65, nestratilo nic
zo svojej povodnej hodnoty. Autor je
vieobecne povazovany za neunavného
badatela v oblasti zvukovosti a patri
k polskej sonoristickej Skole; v Les Sons
znasobuje ucinok skladby vyrazne ryt-
micky ¢lenenou tektonikou. Napriek
mnohovrstvovej Struktire ocarila jed-
notou stvislosti.

Litovsky skladatel Akgirdas Martina-
itis sa vo svojej postmodernisticky
orientovanej kompozicii Unfinished sym-
phony (1995) pohral s vrstvenim mate-
ridlu. Dominovali sladké melodické ob-
liky (ako zo zlého filmu), ale podfar-
bené ironickym tsmevom. Symfdnia
vrcholila synchronizéciou orchestra, no
jej zlozitost tkvela v dal3om pribiidani
vrstiev, plnych paralel a autocitatov.

Je zaujimavé, Ze prave pocas otvara-
cieho koncertu v kostole NajsvitejSej
Trojice Krzysztof Penderecki dirigoval
svoje Credo.

Koncert suboru Icebreaker (18. 9.)
bol pre nds o to zaujimavejsi, Ze sme
mohli konfrontovat slovenski tvorbu,
zastiipenti Martinom Burlasom, s die-
lami Conlona Nancarrowa, Patricka
Nunna, ale tiez Franka Zappu v podani
$pickovych interpretov.

C. Nancarrow (1912), ktorého tvorbu
sme zacali spoznavaf na Slovensku az
v 80. rokoch (jeho slacikové kvarteto
zaznelo na festivale Melos-Etos 1991),
bol prezentovany Etudami (Studies) C. 7,
2, 2b (cca 1950) — dielom neobycajne
krehkym, plnym jemnych odtieriov,
impresii a ticha. Gyorgy Ligeti oprav-
nene povazuje Nancarrowa za jedného
z najvyznamnejsich skladatelov 20. sto-

ro¢ia popri Messiaenovi, Webernovi.

a Ivesovi.
Martin Burlas a jeho Hudba pre Ro-

berta Dupkalu (1979) vytvorili s kompo-
ziciou C. Nancarrowa velmi pritazlivy
dramaturgicky efekt. Jemné, miestami
jazzovo ladené Etudy zaujimavo do-
plnala Burlasova dynamicko-expre-
sivna kompozicia, ktora je ndsmu pub-
liku azda znama a ktora v interpretacii
siboru Icebreaker mala velky tspech.

Zappove adpiracie v oblasti ,vainej
hudby“ treba brat vidy trochu s rezer-
vou. Jeho G — Spot Tornado (1986) bolo
nepochybne jednym z najoriginalnej-
Sich zaverecnych skladieb na Varsavskej
jeseni.

V Koncertnom 3tudiu Polského roz-
hlasu sme si 18. 9. vypoculi Nether-
lands Radio Chamber Orchestra pod
vedenim dirigenta, skladatela Petra
Eétvisa. Cakal na nas opat Witold Sza-
lonek a opéat nas prekvapil — koncertom
L'hautbois mon amour (1999), dokonale
vystihujicim nazov: Hoboj moja laska.
Jemny cit pre nastroj, experiment a vy-
razna lyrika, prelinajice sa celym die-
lom, ukéazali, Ze Szalonek svojsky nad-
viazal na tradiciu hobojovych koncer-
tov. Opdt vo vybornej interpretacii
Kazimierza Dawideka, ktorému Szalo-
nek koncert dedikoval.

Hanna Kulentyova exponovala v prie-
behu koncertu dalsiu alternativu tekto-
nicky bohatej vystavby, vyuzivajuc
principy premenlivosti, prelinania a va-
riovania hudobného materialu. Dielo
Sinequan Forte B (1995) znelo ,velkoor-
chestralne” a odarilo plnou harmonic-
kou sadzbou, a to aj napriek zostave ko-
morného orchestra.

Zamek Ujazdowski je uz tradicne
miestom, kde sa konaju elektroakus-
tické koncerty. Prvy z nich (17. 9.) bol
trochu sklamanim: recitdl spevacky
a skladatelky Joan La Barbara sa
v priebehu celého koncertu nevymanil
z rdmca uZitkovej ezoteriky. Druhy
koncert (18. 9) bol akymsi mapovanim
pozicie elektroakustickej hudby v sudas-
nosti. V kompozicii skladatela Trevora
Wisharta bolo moZné rozpoznaf jeho
zmysel pre vtip, napad a hru s verbél-
nym materialom. Wishart varioval, stri-
hal, upravoval, rozkladal slova na hlas-
ky a tény, rézne vrstvil a znova skladal
bez toho, Ze by pustil zo zretela jednotu
myslienky diela.

Hobojistu Kazimierza Dawideka
sme videli v ten vecer aj v 1ilohe expe-
rimentdtora-hraca, ktory dokaze svoj
nastroj za mindtu premenit na hro-
madu stidiastok a z nich takmer na kaz-
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dej vyludzovat uslachtilé zvuky. Sklad-
ba Glissbigliano (1998) od A. Zawadzkej-
Goloszovej bola v podstate koncer-
tantna a hoboj v nej viedol imaginarny
dialog s MG pasom. Zmienime sa aj
o skladbach Magdaleny Dlugoszovej
a Magdaleny Klapper-Rybickej, vyuzi-
vajucich najmd konkréine zvuky (les,
voda, vcCely) a napaditd rytmiku.

Milovnici Spickovej interpretacie sa
tedili na vystapenie siboru Sinfonia 21
(19. 9.) s dirigentom Martynom Brab-
binsom. Zaznela dnes uZ vlastne kla-
sika: Gy. Ligeti — Ramifications a A. Part —
Silouans Song v predvedeni do detailov
vybriisenom a bezchybnom.

Claude Vivier s dielom Zipangu (1980)
sa javi ako nasledovnik linie francaz-
skej skoly zvukomalebného vyjadrova-
nia a z tohto hladiska nezaostava za ta-
kvmi osobnostami, ako boli Messiaen
a Saint-Saéns. Pri premiére skladby Mir-
rors od Anny Zawadskej-Goloszovej
musime vyzdvihnurt pracu dirigenta.

Abstraktnd hudba 60. rokov na nas
dychla na malom koncerte Tria Ac-
cento. Vietky skladby boli napisané za
poslednych 15 rokov, no obsah v nich
zadifrovany sa stracal v kompozi¢nych
obmedzeniach doby ich vzniku.

Bohuslav Schaefer zostal pri svojich
zauzivanych vyrazovych prostriedkoch,
ktoré sa za posledné desafrodia velmi
nezmenili.

Perkusie na vietky spdsoby - ako
solové nastroje — vyuzila vo svojej kom-
pozicii 4 Grafiki (1987-1994) Ewa Syno-

KALEIDOSTKOFP,]

S gigantickym projektom prichddza

na trh s kompaktnymi diskami znacka Tel-
dec. K 250. vyroc¢iu Gmrtia Johanna Se-
bastiana Bacha pripravila vydanie jeho
kompletneého diela a do nového milénia
tak vstapi

s jedinecnym
prvenstvom -
prvou kolek-
ciou tohto
druhu. Projekt
Bach 2000
zahfia neuve-
ritelnych 153
CD s nahrav-
kami zohlad-
fiujicimi po-
ziadavky tzv. autentickej interpretdcie, bo-
hato ilustrovand 250-stranovd knihu 24
invencii Johanna Sebastiana Bacha so zo-
znamom Bachovych diel a bonusové CD
mapujice histériu interpretdcie Matiso-
vych pasii zachytend na zvukovych no-
sicoch. Kolekcia nahravok kompletného

THE COMPLETE
BACH EDITION

wiecova. Styri koldzové kompozicie sa
beznému posluchéacovi javili ako pre-
zentacia vietkych moZnych bicich
nastrojov. Z formového hladiska to bola
improvizacia, chybali jej vSak jednota
a kontrast. Tolerantné publikum prijalo
skladbu velkoryso.

Piano and string quartett (1985) od Mor-
tona Feldmana v podani Sliezskeho
kvarteta na koncerte 21. 9. vyvolalo
medzi posluchd¢mi rdzne reakcie. Pre
jednych dlha, pokojnd, pomala skladba,
hrana celd v pianissime, pdsobila mono-
tonne a fadne. Pre druhych to viak bola
mnohotvarna a zvukovo bohatd hudob-
na konstrukdia. V podstate islo o experi-
mentovanie s fyzikalnou podstatou zvu-
ku a jeho moznostami. Skladatel v celej
skladbe odkryval posobenie akordov
(hranych na klaviri v arpeggiovej po-
dobe) a dal im nosnu funkciu impresie.

Premiéra Heart Piece — Double Opera
od Johna Kinga & Krzysztofa Knittela
(22. 9.) vyvolala velky zaujem obecen-
stva. Zhudobneny text Heinera Mullera
0 laske a nendavisti, vasni a metafyzic-
kom oduSevneni drazdil a fascinoval
humorom, konfrontaciou — bez pred-
sudkov. V tomto smere sa najviac zvidi-
telnil ndm uz znamy perkusionista Da-
vid Moss. Multidimenziondlne hudobné
divadlo na povrchu posobilo trochu ako
show, ale jeho koncepcia s prvkami di-
vadla, spevu, elektroniky a akustickych
hudobnych néstrojov (slacikové kvar-
teto) v kazdom pripade zanechala pes-
try a pozitivny zazitok.

kantdty, 5. Svetské kantdty, 6. Sakrdlne vo-
kélne diela, 7. Moteté, chordly a piesne,
8. Diela pre organ, 9 - 10. Diela pre klg-
vesové nastroje, 11. Komornd hudba,

12. Orchestrdlne diela.

250. vyrocie Bachovho tGmrtia si pripo-
mina aj znacka Harmonia mundi, kon-
krétne limitovanou ediciou vyberu

z kantdt, komorného a organového
diela a kompletom orchestrélnych diel.
Edicia zahfia aj novii nahravku
Matagovych pasii s Philippom
Herreweghom. _ as

V rémci ROKU KRESTANS|
nizovali Zdpadoslove
ve v spolupraci s skou univerzitou
muzikologicky semindr s medzindrodnou
G¢astou na tému ,Uloha spolkov, spoloé-
nosti a zdruZeni v hudobnych dejinéch
Eurdpy”. V bohatom programe dvojdnovej

KULTURY orga-

__FESTIVALY |

Na tohtoronom festivale sa nasiel
priestor aj pre mladych, zatial nezna-
mych umelcov. Wind Orchestra of
Royal Northern College of Music
(Manchester) zaujal expresivitou, zvu-
kovou kompaktnostou a radostou z hra-
nia. V ich repertoari sa objavili mena ako
Anthony Gilbert (Dream Carousels, 1998),
Krystyna Moszumanska-Nazarova (Leg-
giero e mobile, 1996) John Casken (Distant
Variations, 1997), Zbigniew Bujarski (Cas-
sazione per Natale, 1996), Richard Rodney
Bennet (Morning Music).

Medzi polskymi skladatelmi (E. Kna-
pik, W. Lutostawski, H. M. Gorecki, J.
Kornowicz) na koncerte Orchestra mu-
zyki nowej zaiskril aj slovensky sklada-
tel Rébert Rudolf so skladbou YMRO.
Jednocastova skladba, zaloZena na prin-
cipe kontrastnych varicii, bola napisana
na objednavku Varsavskej jesene.

Na zaver treba poznamenat, 7e inter-
pretacna zlozka hudobnej produkcie
a dramaturgia boli na vysokej trovni.
Rovnako organizacne bol festival pri-
praveny profesiondlne, a to aj napriek
tomu, 7e pripravny vybor sa nevyhol fi-
nanénym problémom.

Tohtoro¢nd Varsavska jesen nas opa-
tovne presvedcila, 7e stucasna hudba
v kultivovanej podobe a s pozitivnym
postojom interpretov k dielu si dokaze
ziskat velky okruh zaujemcov a vytvo-
rit atmosféru, pre ktord sa sem oplati
vidy znovu vracat.

MARTIN KOKAVEC, SiLvia SALYOVA,
lvana Vulsic

K-A'LEI'D O SKOP|

konferencie (12. - 13. november) vystiipili
referenti zo Slovenska (E. Muntag - Ma-
tica slovenskd, V. Sedldkova - Slovensky
spevokol v Martine, Z. Vitalova a D. Slu-
gen — Schubertiady, L. Cervend - Orches-
trdlne a spevacke zdruzenie Pohronského),
Ceskej republiky (A. BureSova - Komorné
spolky v Olomouci, K. Mayrové - Ceské
hudobné spolky 19. a 20. storocia v zbier-
kach MCH), J. Brabcovd-Bajgarova - Hu-
dobné spolky v Brne okolo r. 1900), Madar-
ska (V. Heiszler - Slovanské hudobné spolky
v Budapesti 1967-1918), Ukrajiny (N. So-
motos - Uloha hudobnych spolkov v Lvove
1860-1930, L. Kyjanovska - Spoloénost
Bojan na prelome 19. a 20. storo€ia,

L. Melnykova - Hudobny spolok v Galicii
1826-1840) a Chorvatska (S. Milausic-Ce-
ran - Hudobné spolky v Zdhrebe
1868-1918). V rdmci tohto podujatia otvo-
rili 13. novembra v Dome hudby Mikuldsa
Schneidera-Trnavského vystavu ,Cirkevny
hudobny spolok v hudobnom Zivote
Trnavy”.
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PRIX ITALIA 1999

SIENA - FLORENCIA 18.-25. q.

Z historie stitaZe
Rozhlasova a televizna sifaz PRIX ITA-
LIA bola zaloZzena roku 1948. Cielom
organizatorov v jej pociatkoch, v case,
ked Eurdépa uz bola rozdelena na dva
bloky, bolo vyuzit rozhlas ako médium
zjednotenia Eurdpy. A spojujicim roz-
hlasovym elementom mali byt ume-
lecké programy. Aktivizovanie intelek-
tualov a umelcov, ktori by pisali diela
pre rozhlas, bolo velmi doleZité najma
po druhej svetovej vojne, ked Eurdpa
bola zdevastovana a potrebovala ziskat
spdt svoje umelecké idealy.

Na jar 1948 sa zisli generalny riaditel
talianskeho rozhlasu Salvino Sernesi,
programovy riaditel Giulio Razzi a $éf
dramatickych a zabavnych programov
Sergio Pugliese s cielom utvorit koncep-
ciu sitaze. Rozhlasové programy boli
od zaciatku delené
na hudobné a dra-
matické. Vedenie RAI
a rada PRIX ITALIA
sa rozhodli udelovat
finanéné odmeny vi-
faznym programom
a zaroven tiez davat
moznost vysielat ich
v celej Eurdpe. Str-
nast rozhlasovych or-
ganizacii, medzi nimi
aj Ceskoslovensko,
sa zislo na prvom ro-
¢niku 13. septembra
1948 na ostrove
Capri. Od tych ¢ias sa
kde¢o zmenilo; jed-

nym z ddélezitych
medznikov bol vstup televizie do

sufaze roku 1957. Pocet prihlasenych
verejnych i sukromnych rozhlasovych
a televiznych organizacii rokmi rastol.
Prichadzalo coraz viac delegatov
a umelcov, rozsirili sa kategorie v roz-
hlasovej a televiznej oblasti. Talianske
mesta s bohatou kultirnou tradiciou
sa vdaka PRIX ITALIA stali stredom
pozornosti umeleckého sveta: Benatky
(1949), Taormina (1957), Rim (1968),
Bologna (1976), Lucca (1986), Pa-
lermo (1990), Ravenna (1997). Medzi
umelcami, ktori ziskali ocenenia za
svoje diela, boli o. i. skladatel Tldeb-
rando Pizzetti (1950), Hans Werner
Henze (1953), Krzysztof Penderecki
(1967), Luciano Berio (1975), drama-
tici Friedrich Diirrenmatt (1958), Sa-

FTEXTTN

NAMESTIE SANTISSIMA ANUNZIATA - siDLO PRIX ITALIA vO FLORENCII

muel Becket (1959), z rezZisérskych
osobnosti napriklad Jean-Pierre Pon-
nelle (1975).

O tohtoroc¢nej stitazi

KedzZe jubilejny (50.) ro¢nik bol vlani
v Assisi, rozhodli sa organizatori, zasti-
peni talianskou televiziou a rozhlasom
RAI a radou PRIX ITALIA (v nej si za-
stupené vsetky prihlasené rozhlasové
a televizne spolocnosti z celého sveta),
Ze tohtorocna stfaz sa po prvy raz v his-
torii bude konat vo dvoch mestach -
v Siene a Florencii. Dévodom bola
tuzba skusit nieco nové.

Rozhlasové programy boli rozdelené
do troch kategorii: hudobné, fiction a do-
kumentarne programy, podobne to bo-
lo aj v televiznej casti: vikonné umenie,
fiction a dokumentarne programy.

V rozhlasovej hudobnej kategérii
bolo zastipenych 22 programov zo 16
Statov, pricom viaceré boli pozname-
nané historicko-¢asovym pohladom:
koniec tisicrocia a neista budicnost. Na
jednej strane teda boli zhrnujice prog-
ramy, ktoré robili bodku za hudbou
nasho storocia (program BBC Settling the
score — tabula rasa a srbskej stanice s naz-
vom Venticento); na druhej strane boli
programy poznamenané viziami zaniku
sveta a sudneho dna (Diablorence z pro-
dukcie Radio France, Peregrynacie Pana
Podchorazego..3 polského rozhlasu, ako
aj Detonation Babel nemeckej stanice
ARD).

Prekvapujiico boli do kategérie hu-
dobnych programov zaradené prog-
ramy, ktoré by lepsie zapadli do kategé-

81 TR

rie programov dramatickych. Textovi
¢ast dominovala nad hudobnou, ktora
bola viac & menej v pozadi: program
australskeho rozhlasu I walked into my
mother s fascinujucou tematikou abori-
génov, dalej finskeho rozhlasu Pedro Pa-
ramo, SvajCiarskeho rozhlasu Fluidofiu-
mericorsi s hudobnodramatickym spra-
covanim literdrneho diela Jamesa
Joycea. Cisto hudobné kompozicie boli
len Styri: opera Erosie od belgického
skladatela H. Rotmana, symfonické
dielo Diablorence od francizskeho skla-
datela P. Mariétana, elektroakustické
dielo F OTTO AG od madarského skla-
datela I. Szigetiho a nakoniec vokal-
noinstrumentalne dielo Figurer i ett
landskap od Svédskeho skladatela C.
Unandera-Scharina. — Len na margo:
zadelovanie programov do kategérii
nie je ulohou rady
PRIX ITALIA.

Vitazny program

a programy
nominované
Hlavna cenu PRIX
ITALIA v rozhlasovej
hudobnej oblasti zis-
kal program z Ne-
mecka, produkcia
rozhlasovej stanice
ARD s nazvom Deto-
nation Babel. Tvorco-
via si dali otazku:
Aké je terajsia situa-
cia v umeni? MoZe
byt terajsie umenie
origindlne? V jede-
néstich scénach sa skladatelskd trojica
Hermann Kretschmar, Cathy Millike-
nova, Dietmar Wiesner s libretistom
Helmutom Krausserom pokusila hu-
dobno-textovou metaforou stvarnit sta-
robyly mytus o babylonskej vezi, sym-
bole ludskej arogancie voci Bohu.

U tvorcov dostal znamy pribeh ind di-
menziu: veza sa nikdy nezriitila, svojim
sposobom stéle existuje; ludia nestratili
odvahu skisaf nieco nové ani napriek
hierarchizacii spolo¢nosti. Z radiofonic-
kého hladiska slo o origindlny program,
umelecky velmi pekne realizovany.
Vainym aj ironickym spdsobom spraco-
vana textova vrstva sa prelinala s hu-
dobnou, kde ruka v ruke 3li staré
i sicasné kompozicné techniky a elek-
troakustické efekty.

A

Foto OLea FREDERIKSEN
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Sest¢lennd porota na cele s Odile
Magnanovou z CBC (Kanada) okrem
vitazného diela odporticala pat progra-
mov, ktoré mali osobité umelecké kva-
lity.

Prvy bol Svajdiarsky program Fluidofiu-
mericorsi podla literarnej predlohy Ja-
mesa Joycea pre 4 recitatorov, sopran,
klavir a bicie nastroje.

Druhy nominovany program bol
z BBC Settling the score — tabula rasa.
V nom origindlne vyroky skladatelov
(Steven Sondheim, Steve Reich, John
Tavener, Pierre Boulez, Philip Glass,
Eliot Carter, Nadia Boulanger, Olivier
Messiaen, John Cage, Gyorgy Ligetiai.)
o hudobnej harménii nasho storocia
spolu s unikdtnymi ukazkami predo-
streli bohati paletu hudby nasho storo-
¢ia. Tento pritazlivy program, aky moze
vyprodukovat len BBC, pretoZe ma
velmi bohaté archivy, bol virtudzne re-
digovany, no formovo tradicny, bez
prvkov novosti.

Treti bol ¢isto hu-
dobny program — vo- |
kalna suita $védskeho |
skladatela Carla Unan-
dera-Scharina na bas-
ne Ingamaj Beckovej
s nazvom Figurer i eft
landskap, inspirovana
Watteauovym obra-
zom z 18. storodia. Ide
o desat kratkych poe-
tickych bdsni s réz-
nymi spevakmi, kto-
rych farebnost hlasov
podmienila charakter
kompozicie - od po-
uli¢ného spevu, folko-
vého brazilskeho f[ra-
zovania a $panielskeho
flamenca cez jazzové improvizdcie
k spevu opernému. Zaver tvorila aka-
si elektroakusticka kolaz vsetkych
hlasov.

Stvrty bol program australskej stanice
ABC I walked into my mother od sklada-
telky Moyai Hendersonovej pre dvoch
recitatorov a troch hudobnikov. Text sa
odvijal podla skuto¢ného tragického
pribehu, ked malého chlapca-aborigéna
dali do vychovy bielym rodi¢om. Bol to
emocionalne vzrusujuci pribeh s mini-
malistickym hudobnym spracovanim.
Skoda, Ze hudba nedostala vacsi pries-
tor a nestala sa partnerom textovej
casti.

Posledny, piaty program z franctizskej
produkcie s nazvom Diablorence od skla-
datela Pierra Meriétana interpretoval
Franclzsky rozhlasovy filharmonicky

orchester na cele s dirigentom Lauren-
tom Cuniotom. Slo o hudobnii dramu
podla Ramuzovej literdrnej predlohy,
kde velky orchester rozvija pribeh od
neludského ticha ,pred vznikom sveta”
az po jeho zanik - prirodnu katastrofu,
ked sa vrch zrati. Okrem zvukov or-
chestra bolo v kompozicii aj vela zvu-
kov z prirody, ale samotny pribeh
padajtiiceho vrchu bol v skladbe fazko
postihnutelny a nejasny. Skladba bola
nahratd na vysokej profesionalnej
arovni.

V kategorii rozhlasovych kultirnych
programov zvitazil program CBC (Ka-
nada) s nazvom The change in farming od
Adama Goddarda. Kratucky 12-mina-
tovy vtipny program bol postaveny na
dialégu autora-skladatela so starym ot-
com. Adam Goddard sa pohraval s na-
hratym rozhovorom takym sposobom,
Ze vyberal useky, ktoré mali v re¢i me-
l6diu, a tie potom improvizacne spraco-

BRAZiLSKY FOLKLORNY SUBOR

val na keyboarde. Nakoniec z toho
vznikla malad kompozida. Aj ked polno-
hospodarska téma je pre spracovanie
nezvycajna, text nemal dominantné po-
stavenie; v podstate to bol hudobny
program, preto sa 0 nom aj zmiefujem.
V suvislosti s hudobnou problemati-
kou chcem uviest aj programy z televiz-
nej kategoérie. V kategérii vykonného
umenia zvitazil program Svédskej tele-
vizie s Cajkovského baletom Térnrosa
(Spiaca krasavica) v televiznej rézii
Matsa Eka. Jeho hosfom bolo teleso
s 19 tane¢nikmi Cullberg Ballet Ensem-
ble. V tejto kategdrii zaujal aj iny balet,
a to z Ceskej televizie s ndzvom Podivu-
hodny let — balet Bohuslava Martint
v rézii J. Nekvasila. Balet nezvitazil, ale
bol spolu s holandskym programom
Carmen and Me nominovany porotou.

L__FESTIVALY
&

Na zaver

Navsteva PRIX ITALIA je vidy zazit-
kom. Aj ked v tohtoro¢nej rozhlasovo-
hudobnej kategérii nebolo privela vy-
soko kvalitnych programov v porov-
nani s minulymi ro¢nikmi, predsa sa da
vybrat z tejto ponuky pre td ¢ on kra-
jinu.

Celkovo mo7zno konstatovat, Ze elek-
troakusticka hudba je stale zaujimava,
pricom sa dad vybadat ina tendencia.
Kazdoroc¢ne pribida programov, ktoré
sa koncentruji na samotni hudbu
a na celkovu zrozumitelnost hudobno-
textovej Casti programu. Do popredia
sa teda dostdvaju tie radiofonické
programy, ktoré vedia oslovit SirSiu po-
sluchacésku vrstvu. Dévodom médze byt
to, Ze nie kazda krajina ma moznost
investovat financie do nakladnych di-
gitdlnych Suddii. Krajiny ako napriklad
Svédsko, Anglicko, Franctizsko, Talian-
sko, Svajéiarsko maju tradiciu v pravi-
delnom produkovani
elektroakustickych
kompozicii, uréenych
len pre rozhlasové
vysielanie. Napriklad
britska BBC ma také
technické vymoze-
nosti, ze ich sitazné
programy moézu byt
prepracované do naj-
mensich detailov, ta-
kze vdaka technickej
virtuozite v redigo-
vani prevysia tech-
nicky slabsie vyba-
vené rozhlasové sta-
nice. Aké Sance ma
teda mala rozhlasova
stanica? Ma ich zrej-
me v originalnosti na-
padu, zvlastnej téme, inom formovom
spracovani...

V medialnom svete sa tato sutaz po-
vazuje za takd doleziti ako udelova-
nie Oscarov vo filmovom svete. Pre
malé televizne alebo rozhlasové spolo-
¢nosti cena PRIX ITALIA znamena
velmi vela: program sa §iri po celom
svete, dalej je s tym spojena velka re-
klamnad kampan a ani finan¢na od-
mena pre vifaza nie je zanedbatelna
(cca 600 000,- Sk). Ti, ¢o nevyhraju,
az tak vela nestratia, pretoze zostanu
v povedomi delegdtov a zahranicnej
tlace. Navy$e mozu ziskaf novu skise-
nost, napady pre budice programy.
A o to v podstate ide: vytvorit nieco,
o je este zaujimavejSie neZ to z minu-
losti.

Foto Ouea FrEDERIKSEN

Otca FREDERIKSEN
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ZACIATOK KONCERTNEJ
SEZONY STATNEJ FILHARMONIE
Kosice

Otvaraci koncert tohtoro¢nej, teda 31.
koncertnej sezony SFK (30. septembra)
plynul v znameni tradicii dobrého in-
terpretacného vykonu. Navy3e s mimo-
riadne pozitivhym ohlasom publika.
Organizaénym garantom vecera bol
starosta MC Kosice Staré Mesto, umelec-
ko-organizatnym spolutvorcom Fran-
cuzsky institdt Bratislava. Dramatur-
gicka skladba programu oslovila azda
kazdého posluchiaca - koncepéne
upriamena na tvorbu 20. storocia o. i.
akrualizovala produkciu sicasnej slo-
venskej hudby (sympatickym mané-
vrom bolo uvedenie diela v Kosiciach
Zijuceho a tvoriaceho skladatela Jozefa
Podprockého) a zaroven (komerény
moment nevynimajic) bola popularne
ladena.

Orchester SF tentoraz predstipil
s mladym nadejnym dirigentom Polia-
kom Pawelom Przytockim. Entré
programu patrilo prezentacii sucasnej
polskej komporzi¢nej $koly, konkrétne
Hudbe pre slaciky, triibky a bicie ndstroje od
Graziny Bacewiczovej. Vzajomna sym-
patia medzi hra¢mi a dirigentom, ktora
bola zjavna od prvych taktov, sa da za-
iste pripisat kvalite Przytockého gest
a citenia, umeleckému rozhladu i vec-
nému nadhladu a triezvej koncepcii.
Hudba pre sldciky, triibky a bicie ndstroje —
toto dielo plné farebnych efektov a ne-
ustale sa meniacej myslienkovej inven-
cie (predovsetkym v 2. a 3. casti)
zaznelo vdaka spominanym devizam
dirigenta i zvukovej plnokrvnosti a hu-
dobnickej pohotovosti hracov vo vyda-
renej podobe.

Pribuznymi atribitmi sa vyznacovala
aj interpretacia Podprockého Symfénie
¢ 2 ,Ecce homo” op. 39. Skladba konci-
povand ako jednoznacnd ,symfonicka
freska“ hlboko dramatického charak-
teru bola inSpirovana Krizovou cestou.
Ideové vychodisko kompozicie, Pila-
tovo zvolanie ,Ecce homo” (Evanje-
lium sv. Jana, 19), evokuje zamysliet sa
nad ¢lovekom na konci 20. storodia,
nad clovekom, ktorého cesta Zivotom je
podla skladatela v mnohom podobna
ceste na Golgotu. Spravne pochopenie
autorovej intuicie a adekvatne hu-
dobné pretlmocenie boli vyslednym
efektom predvedenia tohto diela. Opét

treba vyzdvihnuf umelecké citenie
Przytockého, ktory velmi origindlne
ozivil Podprockého hudbu vhodnymi
tempovymi zmenami, spravoymi gra-
daciami, efektnymi dramatickymi mo-
mentmi ¢ zretelnou pulzaciou.

Vecer kulminoval dielom znamym
a oblibenym, Rachmaninovovym Kon-
certom pre klavir a orchester ¢ 2 ¢ mol op.
12. Sdlista Roger Muraro (Franctiz-
sko), v domacom prostredi povazovany
za umelca par excellence, aj tu potvrdil
svoju reputaciu. Krasna, neskororo-
manticka harmonicka farebnost, emd-
cia Sirokych melodickych oblikov, ty-
picky rachmaninovovsky patos a lyriz-
mus, to vietko zaznelo v podmanivom
zvuku orchestra i sélistu. Muraro ma
zmysel pre Styl i kultirnu prezentaciu
svojho nastroja, zaloZzeni na absolit-
nom nasadeni a ponoreni, na technic-
kej suverenite, dispozicii sugestivne
ovladat kantilénové pasaze i spravne
frazovanie.

Zdrava muzika a dostojnost prejavu
charakterizuji orchester, ktory dokazal
udrzat pozornost posluchada po cely as.

Uspesne odstartovand 31. koncertna
sezéna Statnej filharménie KoSice po-
nikla 14. oktébra prvy z radu koncerov
nazvanych Koncert k miléniu. Uz
v samotnom nazve podujati mozno po-
strehnit umelecky zdmer SFK vlastnym
sposobom reflektovat myslienku pri-
chodu nového tisicrocia. To bolo impul-
zom na zostavenie piatich koncertov,
v ktorych postupne (okrem inych skla-
dieb) zazneji Beethovenove symfénie.
Obrovska, stale Ziva popularita Ludwiga
van Beethovena — génia tohto tisicrocia
— unikétnost a revolucnost jeho diela
boli hlavnym motivom dramaturgie SF
pri volbe programu na privitanie no-
vého milénia...

Zaujimava dramaturgickd skladba
programu oslovila sirSie spektrum poslu-
chacov. Okrem popularneho Beethove-
novho diela - jeho fatalizmom a patosom
poznacenej 5. symfonie ¢ mol (Osudovej) -
pontkla emocionalne vyhrotent, dra-
maticky ladent Baladickii suitu pre orches-
ter op. 9 od Eugena Suchona a stylovo
neoklasicisticky, sélisticky netradi¢ne
obsadeny Koncert pre flautu, husle a orches-
ter od Bohuslava Martinu.

Koncert dirigoval Tomas Koutnik
(CR), séfdirigent SFK. Jeho umelecké

.

citenie vychadza z bohatej profesional-
nej sktsenosti, Sirokej rozhladenosti
a hudobnickej erudicie. Je typom
umelca, ktorému je vlasma kultivova-
nost prejavu, ako aj seridzny pristup
k nastudovaniu jednotlivych partitar.
Vzajomny respekt, ktory medzi dirigen-
tom a kosickou filharméniou bolo moz-
né postrehnut, vyustil do zdarného vy-
sledku. K tomu treba priratat aj muzi-
kantski pohotovost orchestra, ktory
napriek malym ,balansom” dirigenta
nezvykne sklznut pod svoj §tandard.

Pdsobivym entré programu bola Su-
chonova Baladickd suita pre orchester.
Dramatické vypdatie, Sirokd expresia
a kontrolovana vasnivos(, typicka pre
Suchonov rukopis, nitia posluchéaca za-
mysliet sa nad posolstvom skladatelovej
vypovede, nad pohnitkami, ktoré umel-
ca viedli napisat toto dielo. Ako ideovo
zavazné vyznelo v interpretacii SFK
adekvatne s pochopenim dynamickej
a gradacnej koncepcie, s podmanivou
melodickou kresbou a s plnokrvnym
symfonickym zvukom.

Exponovand baladickost a symfoniz-
mus tUvodnej skladby vystriedala inti-
mita Koncertu pre flautu, husle a orchester
od Bohuslava Martinti, v ktorom exce-
lovali obidvaja solisti, Juraj CiZmaro-
vi¢ (husle) i Jan Figura (flauta).
Umelci disponuju zdravou suverenitou
a spontannosfou v prezentacii svojho
nastroja. Na koncertnom pddiu boli
rovnocennymi partnermi, ktorf zaujma
zmyslom pre $tyl i brilantnost zvuku,
podmariujiicim temperamentom a do-
konalostou sihry. Ta sa prejavila nielen
vo vypatych ¢i technicky néro¢nych
dialégoch medzi oboma nastrojmi, ale
aj v korekinej sihre sélistov s jednotli-
vymi nastrojovymi sekciami orchestra,
vratane klavira. Kouwnik sprdvne po-
chopil nalady jednotlivych casti diela
a spolu s orchestrom podal kvalitny vy-
kon. Pochvalit treba i interpretaciu kla-
viristky Anny Lickovej, jej jasnu pia-
nisticku artikulaciu.

,Klopanie osudu na dvere” — imagi-
narne klopanie nového tisicrocia — si
posluchaci mohli predstavit pri pocuti
prvych Styroch ténov Beethovenovej
5. symfdnie ¢ mol (Osudovej). Napriek po-
diatoénym rozpakom zo strany orches-
tra i publika — vyvolané boli zrychle-
nym tokom a trocha nadsadenym tem-
pom prvej casti — notoricky znama
hudba postupne navodila pohodu azda
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kazdému v sale. Vsetko sa skondilo
$tastne. Vlastne, vietko sa napravilo uz
v druhej casti. Bol to uréite Koutnikov
pocit zodpovednosti i ticta k dielu (diri-
goval spamati), ktoré sposobili umelcov
Jzrychleny tep” (v tivodnej Casti) a za-
roven prispeli k peknému umeleckému
zazitku z Beethovenovej symfanie.
ZUZANA LENARTOVA

HuDBA NESTOROV

Jan Moéry v Spisskej Novej Vsi

Literarne a hudobné muzeum v Ban-
skej Bystrici patri k institiciam, kto-
ré nielen dokumentuji, uchovavaja
a ochranuju, ale aj propaguji a oZivuju
osobnosti a diela z nedavnej i ddvnejsej
minulosti nasej kultirnej historie. Me-
dzi temer zabudnutych a obchadzanych
skladatelov patri aj nestor slovenskej
operety Jan Mory (1892-1978), kto-
rého hudobna pozostalost je depono-
vana prave v tomto muzeu. Vdaka pod-
pore mdryovskej rodiny a pochopeniu
predstavitelov viacerych miest a intiti-
cii sa v poslednych rokoch dari spro-
stredkovavat Moéryho hudbu verejnosti

T. BRUMMEROVA (SPEV),

na Slovensku i v zahraniéi. Vysledkom
vynikajucej spoluprace mizea s Jarosla-
vom Stranavskym, majitelom firmy
Music Master Banska Bystrica, ktory
projekt scasti financoval i vydal, bol na
sklonku roka 1997 kompaktny disk
s operetnymi melddiami Jana Moéryho
pod nazvom Len ty, jedina. Po Gspesnej
prezentacii tohto vydareného titulu na
pode muzea (21.4.1998) a v Hudobnom
fonde v Bratislave (14.5.1998) v klubo-
vej podobe s reprodukovanou hudbou
sme dostali moznost predstavif hudbu
Jana Méryho i spominané CD na dvoch
vychovnych koncertoch a komornom

koncerte v SpiSskej Novej Vsi 24. sep-
tembra 1999. Na vietkych podujatiach
sa zucastnila aj skladatelova manzelka
prof. Magda Szakmary-Méryova s dcé-
rou Liviou Kammelovou, ktord zije
v Nemecku. Vdaka velkorysosti a neob-
vyklej starostlivosti primatora mesta
Ing. Karola Mitrika a vediceho kance-
larie primétora Ing. J. Sendreia a riadi-
tela Mestského kultirneho strediska
E. Labaja to bol zaroven krasny darcek
pani Moryovej k vyznamnym narode-
nindm (29. 9.). Primator sam prisiel na
koncert a v uvodnom slove si zaspomi-
nal na Jana Moéryho ako na svojho udi-
tela v Hudobnej §kole v Spisskej Novej
Vsi.

Interpreti z Mérvho rodného mesta -
Banskej Bystrice — v dramaturgii
M. Bardiovej predviedli najmd vyber
z piesnovej a huslovej tvorby skladatela.
Na tvod zaznela suita Pod Krivdiiom
op. 19 v klavirnej verzii v podani
Dariny Turnovej, ktord presvedcila
o svojej mimoriadne]j technickej zrué-
nosti, i o schopnosti adekvéitne vyra-
zovo pretlmodit hudobny obsah a zaujat
posluchaca. Zaroven sa predstavila aj

D. TURNOVA (KLAVIR)

v polohe neocenitelnej partnerky pri
klavirnom sprievode soélistov. Sopra-
nistka AlZzbeta Trgova s lahkou kolo-
rattirou bravirne predviedla cyklus 3ty-
roch piesni Pozdrav jari (Fialka, Sne-
Zienky, Viddi spev, Skovrdnok) a Uspdvanku
na slova Clemensa Brentana a z operet-
nych melodii Mdjovii pieseri (Mailied)
z detskej opery Zlatovidska. Tamara
Brummerova, o. i. aj ziacka vokalnej
triedy prof. M. Mdryovej na bratislav-
skom Konzervatdriu, interpretovala
Uspdvanku (Wiegenlied) na slovda W. A.
Hellmanna, piesne Jenom jeden jediny
den a KdyZ v mdji rozkvéid se zem z operety

Faro Livia KaMmEeL-MEryova

L KONCERTY |

Slecna vdova, na ktorej J. Mory spolu-
pracoval s O. Novym a piesenl Fialécka
tmavd zo spevohry La Vallierre. Zaujala
vysokou vokalnou kultirou a krasnou
mezzosopranovou farbou hlasu. Osvie-
zenim vokalneho programu boli kon-
certné vstupy Jaroslava Stramav-
ského. Pri realizacii CD ,Len ty, jedind”
a aranzovani rovnomennej piesne pre
tenor a symfonicky orchester, pretoze
partitira je zatial nezvestna, ho hudba
Jana Méryho tak zaujala, Ze ho inspiro-
vala aj na nastudovanie kompozicii pre
husle a klavir. Na koncerte brilantne
a s velkou muzikalitou interpretoval
Poem I. a II. op.14, ako aj dve piesne -
Len ty, jedind zo spevohry La Valliere
a Valéik na rozhicku. Na zaver koncertu
sa obe spevacky predstavili aj ako
operné solistky a pridali arie zo svojho
kmenového repertoaru.

Sucastou koncertu bol aj predaj CD
Jana Moryho (so $pecidlnou zlavou vy-
davatela). Hladisko koncertnej saly Re-
duty zaplnili predovietkym milovnici
hudby, medzi ktorymi boli mnohi by-
vali Méryho Ziaci z vtedajsej hudobnej
skoly v Spisskej Novej Vsi. Po koncerte
sa s nami podelili o svoje spomienky na
skladatela, o notové materialy, ktoré
pre nich z nedostatku instruktivnej lite-
ratury v 50. rokoch pisal, ale aj o dojmy
z koncertu. Pri po¢ivani Méryho osobi-
tvch a vzdy novych a inych melodii sme
si uvedomili, aké vyznamné miesto vo
vyvoji eurdpskej operety tento sklada-
tel zaujima. Bolo by na Skodu, keby
sme ho pred Eurépou neprezentovali.

MARIANNA BARDIOVA

Bellovsky koncert v Liptovskom

Mikulasi
Program koncertu (19. oktdbra) sa
orientoval predovietkym na vyber
z piesniovej a klavirnej tvorby Jana Levo-
slava Bellu v podani Nao Higano a Da-
niely Varinskej a pri tom aj na piesne
japonského skladatela Késaku Yamadu.
Jeho dramaturgia bola zaujimava aj
tym, Ze vytvorila kontrasty medzi Bello-
vymi klavirnymi skladbami z prvého
tvorivého obdobia a piesfiami, ktoré
komponoval uz po Studijnej ceste
v Prahe, Drazdanoch, Berline, Lipsku
a Mnichove, kde sa zoznamil s netuse-
nymi umeleckymi rozmermi vte-
dajsieho eurépskeho hudobného ro-
mantizmu. V brilantnom podani Da-
niely Varinskej zazneli najprv klavirne
variacie Leti, leti roj op. 21, ktoré Bella
skomponoval na kond svojho pdsobe-
nia v Banskej Bystrici (1869). V prvom
(Dokoncenie na str. 34)
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Nova kapitola nabuccomanie v SND

Nemienim, samozrejme, polemizovat s dramaturgom Juliu-
som Gyermekom o tom, Ze Nabucco je skvelou partittirou
mladého Verdiho. TazSie je mi stotoznitf sa s privlastkami
,opera vynimocna, nie kazdodenna*, ¢ psychologicky feno-
mén” (vid bulletin k poslednej premiére Opery SND), z his-
torick€ého pohladu spochybnitelnymi a znejicimi prinajmen-
Som nadnesene. Z Nabucca, nazdavam sa, sa vyrobil ,feno-
mén“ na Slovensku, kde ho na tkor prezentacie dalsich diel
raného Verdiho & jeho bezprostrednych predchodcov servil-
nost dramaturgie podsuvala obecenstvu takmer nepretrzite.
Nevidim teda v suvislosti s kultom Nabucca vela dovodov pre
samochvalu. Notabene z pera Jiliusa Gyermeka, ktorého
skomolend, o Geigerovu Upravu opreta inscendcia takmer po
tri desatrocia budila vo verejnosti iliziu pravej tvare prvej us-
pesnej opery Giuseppe Verdiho. Bol to viak pseudo-Nabucco
s poprehadzovanymi scénami, zmenenymi vztahmi medzi
postavami a s chybajicou vari tretinou hudby. Svojho ¢asu -
to mu vsak len slizi ku cti — pInil bratislavsky Nabucco analo-
gickd funkciu ako v dobe vzniku. Mam na mysli jesenl 1968,
prvé predstavenie sezény po augustovych udalostiach, ked
som bol i ja svedkom javu, Ze operné dielo, zvlast jeho vy-
braté scény, dokazali byt aktualnym apelom. Rokmi viak tato
inscenacia stracala svoje dramaturgické aj umelecké opod-
statnenie.

Dnes sa Nabucco vracia na dosky Opery SND v originali. Ide
o navrat ziaduci, opodstatneny? Pokial mam na zreteli dielo
samotné, tak rehabilitaciu si zaslizilo (hoci pred Bratislavou
uviedli Ricordiho verziu v KoSiciach i Banskej Bystrici), no
pokial ide o jeho dramaturgicki hodnotu, to je aj vietko. Ak,
pravda, neratame ocakavany divacky boom. Vidimi nez
Nabucea sa ziadalo spoznaf iné rané verdiovky, alebo — ak
chceme ostat na pode bel canta — ubovolni operu seriu
Rossiniho, Belliniho ¢ Donizettiho. Predsa vSak vidim isty

prinos novej produkcie: spoc¢iva v mladom time tvorcov. Hu-
dobné nastudovanie zverilo vedenie divadla do rik Rasti-
slava Stura, na poste reZisérskom a vytvarnickom sa objavila
v SND debutujiica Zuzana Lackova. Jej scénografickym
spolupracovnikom bol Vladimir Cap.

Rastislav Stir dostal po ¢ase samostatni prileZitost a vni-
mal ju ako vdinu previerku svojich profesionalnych schop-
nosti. Z koncepcného hladiska sa zhostil pridelenej Glohy po-
zoruhodne. Pulz raného Verdiho zachytil velmi presne, volil
kontrastné tempa pre vlacne cavatiny a briskné cabaletty, do-
kazal jednotlivé hudobné d&sla i scény patricne gradovat.
Urcite by este vacsiu davku dramatickej Gcéinnosti dosiahol,
keby mal po oba premiérové vecery k dispozicii priliehavejsie
solistické obsadenia. Vela totiZ zavisi od vokdlno-technického
a stylového vybavenia spevdkov, od ich afinity k talianskej
vokélnej estetike (vratane citu pre spravne akcenty, modelo-
vania legatovej frazy, preciznosti v ozdobach atd.) a v nepos-
lednom rade od poctivosti pristupu ku skladatelskému za-
pisu. Plasticky a kultivovane znel pod Suirovou taktovkou
orchester: bol tvarmmy v dynamike, presny v rytme a citlivo
sprevadzal hlasy sélistov. Chvalyhodny vykon podal tiez zbor
(zbormajsterka Nada Rakova), ktory nespieval pre vonkajsi
efekt, ale vyrazovo zanietene a dynamicky vypracovane.

Vari najviac sa ofakdvalo, ako verdiovskej latke porozumie
mlada rezisérka Zuzana Lackova. Na profesionalnej scéne do-
sial zaujala jej Figarova svadba v KoSiciach, ktora nas — po-
dobne ako aktivity v rdmci VSMU - opraviiovala povazovat
ju za obrovsky, nazorovo vyprofilovany talent. Verdi zrejme
nie je Lackovej umeleckému naturelu az taky blizky, co viak
neznamena, Ze si preftho nenasla zaujimavy interpretacny
klGé. Ten spociva opat v nekomplikovanom rieseni, kde do-
minantni, symbolizujicu udlohu hraju farby, svetld, tiene
a striedma praca s to¢fiou. Hudbu a dramaticku akciu vnima

(Dokoncenie zo str. 33)

piesnovom bloku predviedla Nao Hi-
gano tri piesne na nemecké texty Huga
Krebsa, Johanna Grasbergera a Heinri-
cha Heineho — Allein mit dir (Sam s te-
bou), Ernst im Herzen (Vaznost v srdci)
a Der Herzallerliebsten (Najdrahsej kraske
krés). Vznikali v rozruseni mysle i duse
pod silnym Bellovym dojmom zo spo-
minanej cesty, i svojej zakazanej lasky
ku kremnickej mestianskej dcére Hen-
riete Campione. Pri pocivani prijem-
ného svietivého sopranu Nao Higano
v ukazkovej dikcii, vyslovnosti, zrozu-
mitelnosti i tvarovani a nosnosti fraz
sme si naplno uvedomili kompozi¢ni
hodnotu, krasu i hlboky bolestny obsah
piesni. Styri charakteristické skladby pre
Klavir (Caprice, Vivace, Tanec vil, Capri-
cietto), tiez z banskobystrického obdo-

bia, potom vystriedal druhy piesnovy
blok, ktory pozostaval z troch piesni
z cyklu Matka nad keliskou na slova Petra
Bellu Horala (1924) a dalsie dve piesne
Carujem ti a Iskierky z tohto obdobia.
Bellovsku cast koncertu zakoncila Da-
niela Varinska Senatinou e mol, ktora po-
chadza zo zacdiatku skladatelovho krem-
nického obdobia. Na Styroch piesiach
z mimoriadne bohatej vokalnej tvorby
japonského autora Kosaku Yamada
Kane ga narimas (Zvon zvoni), Karataci
no hana (Kvet gardénie), Ciigok Cihé no
komoriuta (Uspavanka z oblasti Cu-
goku), Kajanoki jama (Slamena hora)
jednozna¢ne moZno rozpoznat vplyvy
jeho eurdpskeho kompoziéného Skole-
nia. V tychto este viac vynikla osobna
zainteresovanost sopranistky. Jej citlivé
modelovanie vyrazu spolu s vynikaju-

.

cou stthrou pripravili s klavirnym sprie-
vodom Daniely Varinskej navstevnikom
koncertu nezabudnutelny zaZitok. Vy-
nutili si aj povabny japonsky pridavok
a neplanovanu zadverecni autogra-
miadu. Navstevnicky uspech zazname-
nali aj bulletiny Exegi monumentum, Zivot
adielo J. L. Bellu v obrazovych dokumentoch
od autorov Jany Lengovej a Vladimira
Cizika, ktoré pre podujatie dala k dispo-
zicii Nadacia Jana Levoslava Bellu.
Umelkyniam sa osobne podakoval pri-
mator Liptovského Mikulasa MUDr.
Alexander Slafkovsky.

Myslim si, Ze z koncertu doplneného
o sprievodné slovo mali radost vietd — orga-
nizatori, tdinkujice i obecenstvo. Budeme
sa tesit, ak sa podobné podujatia uskutoc-
nia aj v dalsich mestach na Slovensku.

MaRIANNA BARDIOVA
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» skor senzitivne, cez prizmu scénického obrazu. Nezaklada si
na dramatickej expresivite, dejové konflikty modeluje mak-

die, plastickejsie, takpovediac dievéensky neZnejsie. Aj ked

ranoverdiovsky sloh je predsa len trocha prikrejsi, Lackovej
vyklad nesplo3til ostrie dramy, iba ju posunul do Iudskejsich,
introvertnejsich poloh. Vytvarné rieenie nekresli realisticky
kolorit doby a prostredia, ide skor o stylizovany vyklad uni-
verzalneho, nadcasového posolstva o tizbe po slobode
a o nezmyselnosti konfliktov. Jednotlivé svety, kultiry a na-
bozenské spolofenstva odliSuju farby, premietnuté do javis-
kového redlu i kostymov. Zuzana Lackova v opere zjavne vy-
znava prioritu hudby. Sélisti st jej urcite vdacni za to, Ze
ponechava ich vokalnej prezentdcii volny priestor, ne-
rozptyluje ich narocnejiimi aranZménmi, ba obcas sa priklana
az k rovine koncertantnej. Ak
tito poetiku prijimam (napo-
kon, ide o vzacny prejav ne-
zataZzenosti bednarikovskym
komplexom), predsa len mam
k nej isté poznadmky. Niektoré
vystupy si vyzadovali viac ra-
zancie (napriklad prvé zjave-
nie sa Abigail), profily postav
mohli byt eSte ostrejsie a vdz-
by medzi nimi detailnejsie
prepracované. Istym problé-
mom pre rezisérku boli pri-
chody a odchody postav z ja-
viska. Nedlo v3ak o nedostat-
ky podstatné, takze pozitivny
dojem z bratislavského de-
butu Zuzany Lackovej vobec
neovplyvnili. Verim, Ze dalsie
prilezitosti nedaji na seba
dlho cakat.

Menej vydarenou zlozkou
premiérovych vecerov pre-
kvapujico boli solistické vy-
kony. Ukazalo sa, Ze nie pre
kazdy taliansky titul ma nasa
prva scéna optimalne obsade-
nie, hoci Nabucco je smelo al-
ternovany trojnasobne, v pri-
pade najnarocnejsej postavy
Abigail st k dispozicii az $tyri
umelkyne. Lubica Rybarska
je vybavena dostato¢ne objemnym, dramatickym a v hibo-
kej polohe tmavym ténom, ktory pritom dokaze usmernit
i do lyrickych vyrazovych dimenzii. Pésobiva bola jej aria
v 2. dejstve, ale tieZ bohato tienované zaverecné arioso. Na
druhej strane s velkou razanciou, zav3e trocha na tkor in-
tonacnej distoty, zvladla vy3ky a pomerne spolahlivo sa
zhostila i pohyblivych pasazi. Obsadenie alternujicou Idou
Kirilovou moino povazovat za experiment a vylet mimo
hlasového odboru. Fakt, Ze mezzosopranistka dokazala opa-
kovane zaspievat vysoké ¢, je sice hodny obdivu, tessitura
partu Abigail ako celku je vSak pre Kirilovd uz prilis vysoka.
Danou za sopranové ,ladenie” hlasu boli, Zial, menej
zvuéné hlbky (ale ani vysoka poloha nemala vidy istotu),
takZze zamyslana tmavsia, démonickejsia charakteristika
roly sa minula d¢inkom. Umelkynia bude musiet sama pre-
hodnotit, ¢i podobné pokusy st pre jej kvalitny hlasovy ma-
teridl uzitocné.

| Giusepre VERDI: NABUCCO
Denisa SLepkovskA (FENENA), PETER MikuLAS (ZACHARIAS)

L NUDOUBINE DIVAD L)

Titulna postava vyZaduje dramaticky verdiovsky baryton.
Martin Babjak este zatial nim nie je, hoci timbrovo dozrieva
a jeho material sa stadva taz$im. Na premiére striedal pasaze
prednesené s imponujtcou energiou a leskom s miestami,
kde jeho ton bud znel matnejsie, alebo vykazoval manko
v legatovej kultiire. Ak bude na sebe intenzivne pracovat, ak
zabudne na rézne druhopldnové aktivity, méZe o par rokov
byt plnohodnotnym Nabuccom. Sergej Tolstov je pre ti-
tulny part prili§ lyricky; ked sa mu na zaciatku predstavenia
len fazko darilo presadit, znervoznel a celi pozornost sustre-
dil na technicku stranku prejavu. VySsie poloZené tony mu
viak ani tak nevychdadzali, o vokdlnom vyraze, ¢i elegandii
kantilény nemohlo byt ani reci. Zachariasa prvy vecer stvar-
nil Peter Mikulas, ako vidy s prikladnou stvlovou distotou,
kultivovanou legatovou fra-
zou a mohutnymi, zvuénymi
vyskami. Herecky bol majes-
tatnym Zidovskym velkna-
zom a komplexne dominant-
nou osobnostou javiska. Vla-
dimir Kubov¢ik (Zacharias)
zacal velmi slubne, zaujal so-
nornym a kovovo lesklym to-
nom, avsak netrvalo dlho
a solistove problémy vypla-
vali na povrch. V lyrickej arii
bol hlasovo tvrdy, fraza ne-
mala plastickost a plynulost,
chybali odtiene mezza voce.
Postupne pribidali rytmické
nepresnosti a intonac¢na labil-
nost, takZze celd charakteris-
tika postavy sa ricala.

Zo strednych roli sa pri-
jemne pocival makky, fa-
rebne vyvazeny mezzosopran
Denisy Slepkovskej v parte
Feneny. Jitka Sapara-Fi-
scherova bola tentoraz
menej plastickd a timbrovo
uslachtila. Badatelné tech-
nické problémy spdsobila rola
Ismaela Simonovi Somor-
jaiovi, jeho tenor znel rozko-
lisane a okrem silového forte
stracal kvalitu i farbu. Peter
Oswald v alternacii podal konsolidovanejsi vykon, najma po
technickej stranke bol ovela istejSi. Baalovho velknaza
Gustav Belacek stvarnil markantnejdie nez Ladislav
Neshyba.

Novy Nabucco sa zrodil ako jediny relevantny prispevok
opery pod hlavickou Bratislavskych hudobnych slavnosti.
Opriem sa teda o festivalové inSpiracie z koncertnych sieni.
Konkrétne o publikum. Bol som prijemne prekvapeny,
s akym zdujmom a odu$evnenim prijimala najmd mlada cast
obecenstva diela autorov 20. storocia, Prokofieva, Bartoka,
Martinu alebo i Hru$ovského. TakZe otazka znie: si dovody
ignorovat tvorbu konciaceho sa storocia opodstatnené (vlast-
ne, ¢o dnes este mozno povazovat za modernu)? Nejde o ¢iry
alibizmus, neochotu riskovat, nevélu utvorit inscenaciu blizku
novej generacii divakov? Ti viak treba formovat, motivovat,
obohacovat. Cesta cez Nabucca urcite nie je tou jedinou.

Paver UNGER

Foro Katarina MarencinOvA
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HUDOBN DIVADLO

Gran Teatre del Liceu de Barcelona

Koncom janudra 1994 sa svetom rozletela otrasna sprava:
najvacsi operny dom Eurdpy Gran Teatre del Liceu v Barce-
lone bol znifeny poziarom. Radostne viak uZ zneli spravy
z letnych mesiacov, ohlasujuce bliZziacu sa inaugurdciu novo-
zrodeného Licea. 8. oktdbra vecer sa skuto¢ne znovu roztvo-
rili brény budovy a za pritomnosti kralovskej rodiny a pozva-
nych osobnosti hudobného a politického sveta zazneli opat
tony Pucciniho Turandot. Preco Turandot? Aby sa zachovala
kontinuita. V den katastrofy bola totiZ na programe tato
opera; a aby kontinuita bola ete viac zdéraznena, titulni po-
stavu spievala v oboch pripadoch Eva Martonova.

Samotny vzhlad opery uprostred hlavnej tepny Kolum-
bovho mesta, nazvanej La Ramblas, nie je nejako zvlast im-
pozantny, skor naopak, je skromny a celkom splyva s ved-
lajsimi budovami. O to viac vynika uslachtila krasa interiéru,
jeho majestatnost a uctyhodné rozmery. Prvé spravy
o tomto stanku operného umenia pre pattisic navstevnikov
sa objavili koncom polovice minulého storocia. Pocas stopat-
desiatich rokov zivot budovy bol viackrat nastrbeny cezirami
v podobe poziarov, anarchistickych atentatov i samotnou
obcianskou vojnou.

Dramaturgia, v ktorej prevlada blokovy systém Gsmich az
desiatich predstaveni, je v prvej sezéne po poziari bohata
a zanrovo pestra: po inauguracnej Turandot nasleduje Janac-
kova Vec Makropulos (s Anjou Silja), Donizettiho Lucia di Lam-
mermoor, Verdiho Don
Carlos, Belliniho Beatrice
di Tenda, Wagnerov Lo-
hengrin, Mozartova Figa-
rova svadba a Sly od Er-
manna Wolfa-Ferrariho
s José Carrerasom. Po-
pri opernych tituloch sa
uskutoénia aj orches-
tralne koncerty a reci-
taly poprednych vokal-
nych sélistov.

V refazi vystipeni pr-
vou a zaiste najadekvat-
nejSou  osobnosfou je
sama Montserrat Ca-

Foro ARcHiv

prave na tejto scéne. Ked som uvidel prichddzajicu, obecen-
stvom burlivo aplaudovanu umelkynu, nechtiac sa mi
v mysli vynorili spomienky na prvé stretnutie s fiou. Bolo to
v juni 1971, ked ako Leonora hostovala v Budapesti uz ako
Ziariaca hviezda operného neba. No ocakavany zazitok sa ne-
dostavil a jej vystipenie bolo tlacou vehementne komento-
vané ako debakel. Potom sa ozval jej manzZel, tenorista Bar-
nabé Marti, s vysvetlenim, Ze bola uz v 6smom mesiaci teho-
tenstva; a prave tato jej starSia dcéra Montserrat Marti
v alternovani spievala teraz part otrokyne Liu v Pucciniho la-
butej piesni.

Program jej recitdlu bol zostaveny ako hold talianskej
piesnovej literatire, po¢nic Alessandrom Scarlattim cez
Picciniho, Rossiniho, Belliniho az po Mascagniho. Havrano-
vodierna vlasova koruna, neodolatelny tismev a majestatny
zjav vo dvoch prekrasnych toaletach dopliia nemennd aura.
Famozna hlasova krasa vsak uz stratila hodne lesku; no aj tak

jej spevacke umenie, hlasova
kultara, fantastické decres-
cendd, nezné piana, maj-
strovské frazovanie si stale
obdivuhodné. Cim viac spie-
vala - pridala asi tucet drob-
nych skvostov z tejto u nas
neznamej oblasti — tym viac
akoby sa vracala aj ta hlasova
krasa.

Na konci tohto prekras-
neho vefera mi napadla

TEATRE
DEL Liceu
PO POZIARI

Foro Arcuiv

myslienka: pocul som Caballé na zaciatku a teraz na konci jej
spevackej drahy, pritom jej vrcholné obdobie mozem vychut-
navat zo zaznamov vlisovanych do mikrofibril zvukovych
nosicov.

Za vizudlnu podobu Pucciniho diela si zodpovedni: re-
zisérka Nuria Espertova, scénograf Ezio Frigerio, kosty-
mérka Franca Squarciapinova, za svetelné efekty Vinicio
Cheli a za auditivnu stranku novy $éfdirigent v Liceu Fran-
ctiz Bertrand de Belly a zbormajster William Spaulding.
Mimo inauguracného predstavenia bolo diclo prezentované
desaf raz v troch réznych obsadeniach.

Medzi dvoma krajnymi dejstvami, odohravajucimi sa v noc-
nych hodindch, je strednad cast koncipovand ako mohutné
rozpravkovo pestré platno orientalneho koloritu a tomu zod-
povedaji pompézne kostymy. Stredobodom rezisérkinho za- »

Fora Arcuiv

‘ TeATRE DEL LICEU PO REKONSTRUKCII
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Mozart na trochu inu notu

Viedel ma opdt dovod pre radost: muzikadl Mozart!. Dva
pojmy, ktoré, ruku na srdce, k sebe velmi nepristani. Nie je
prili§ odvazne predstavit Mozarta ako hrdinu moderného
muzikdlu? Ani teraz, po premiére a reprizach, nebude odpo-
ved na otazku jednoznacna. Faktom zostdva, Ze muzikal
vznikol a predstavenie sa pacdi a pritahuje. Svetova premiéra
bola na zadiatku oktébra v divadle Theater an der Wien.

Oddédvna sa vravi, Ze dobré libreto je zadkladom tspechu.
Libreto k muzikdlu Mozart!, ktorého autorom je Michael
Kunze, je dobré. Celkom odlisné od pribehu Pierra Schaffera,
ktory posluzil autorovi filmu Amadeus. Muzikdl ma dve dej-
stva, prolog ku kazdému z nich a v dvadsiatich deviatich ob-
razoch sa odvija Zivot genidlneho skladatela. Jeho spolu-
hraémi sa vietky najdolezitejsie
osoby, ktoré zasiahli do jeho 7i-
vota. Po cely cas sa viak na ja-
visku pohybuje eite jedna
postava, presnejsie postavicka —
génius Amadé, chlapca v dobo-
vom kostyme, v parochni, ako fi-
gurka z porceldnu. Od Mozarta
sa nepohne, neprestajne zapisuje
noty, v zavere predstavenia
bodne Mozarta brkom do srdca
a zomrie s nim...

Autor hudby - Sylvester Le-
vay — komponoval muzikdl
s reSpektom pred Mozartom,
v jeho hudbe nie je ni¢, ¢o by mohlo posluchéadov urazit. Je
to hudba moderna, melodicka, v mnohych obrazoch velmi
pritazliva. Treba dodat, ze Levay nepouzil pri komponovani
nijaké Mozartove skladby, iba na zaver vecera pocut jemné
tony z Carovnej flauty. Je zrejmé, Ze libretista i skladatel vedia,
¢o chet a a7 kam mozu rozohrat dej. (Ich tispe$na spolupraca
sa zacala roku 1992 muzikalom Elisabeth.)

Autormi nesporného tispechu inscenécie st viak aj reZisér
Harry Kupfer a scénograf Hans Schavernoch. ReZiséra za-
iste netreba predstavovat; operny riaditel a $éfreZisér Komic-
kej opery v Berline sa uz podpisal pod 180 inscendcii... Mu-
zikdl ma jeho pric¢inenim trochu operny nadych, Mozartovi
to viak pristane. Rakusky scénograf Hans Schavernoch mal
Stastné dni, ked navrhoval scénu pre tento muzikal. Vdychol

=

e ” rd |
MOZART! - ZABER Z VIEDENSKEJ INSCENACIE MUZIKALU |

mu osobiti atmosféru ocarujiicou a velkolepou vypravou.
Na scéne sa striedaji zdhrady so zndmymi miestami Salz-
burgu a Viedne, na zaver oZije pred publikom dnesna ulica —
Getreidegasse — v Salzburgu, kde stoji rodny dom Wolfganga
Amadea. Ludia v nej s baléonikmi, pripominajticimi chyrne
sladkosti, Mozartove gulécky, oslavuji génia. Zaverecna
scéna trochu vonia gy¢om... Krasne, ndpadité (a nikladné)
su kostymy, navrhoval ich Yan Tax. Predstavenie hudobne
nastudoval a diriguje Caspar Richter. Titulnu postavu alter-
nuju dvaja umelci — N6r Yngve Gasoy-Romdal a Holandan
Rob Pelzer (spieval na predstaveni, ktoré recenzujeme). Ten
spieva a hra vynikajtico, je prirodzeny a divak uveri, Ze Mo-
zart bol naozaj takym, akym ho libretista predstavuje: ,vec-
nym chlapcom”, synom, ktory
si cti otca, ale tizi po nezavis-
losti, milujicim manzelom
Konstance, muZom, ktory po-
hrda salzburskym arcibiskupom
Colloradom... Sympaticka je
Mozartova sestra Nannerl (Ca-
roline Vasicek), otec Leopold
Mozart je taky, akym ho opi-
suju historici (Thomas Bo-
chert). Arcibiskup Hieronymus
Collorado je jedna z hlavnych
postav inscendcie. Exceluje
v nej Uwe Kroger. Rodina
Weberovcov sa publiku predsta-
vuje v grotesknom téne a takmer klaunovskom obleceni,
¢o, prirodzene, ma svoje opodstatnenie. Konstanza (Ruth
Brauerova) nema v muzikali velky priestor, publikum pri-
tom pochopi, Ze jej manzelstvo s Mozartom nebolo idedlne.
Z mendich postdv spomenme asponl dobri vilu barénku
von Waldstdtten a temperamentného Emanuela Schikane-
dera.

Po Viedni sa uZ rozchyrilo, Ze muzikal Mozart! (ktory inten-
dant divadla Theater an der Wien charakterizoval ako ,zmes
hry, opery a muzikélu, spojenie vaznej a popularnej hudby”)
stoji za to vidiet a pocut. A tak ludia obliehaji pokladnicu,
hra sa den co den, v sobotu dokonca dvakrat — vZdy je pred-
stavenie vypredané. Slovom, uspech.

Faro Archiv

NINA LITSCHAUEROVA

meru bolo zdéraznenie medziludskych vztahov, ktoré vyus-
tilo do netradicnej, velmi originilnej zdvere¢nej scény.
Vieme, ze Puccini sa dlho trdpil so zaverenym rieSenim. To,
ktoré Alfano realizoval, bolo iba jednou z moZnosti. ReZisérka
tato koncepciu zmenila — Turandot oznami Altounovi, Ze po-
zna meno neznameho cudzinca, a je to Amore, sama pobozka
Calala, pri¢om vytrhne jeho dyku a tak, ako za Calafovu la-
sku zomrela Liu, obetuje sa aj ona... Celkové dianie je po-
chopené - aj po hudobnej strinke — ako mohutné crescendo,
ktoré vyuisti do velmi dramatického zavere¢ného dejstva.
Tym som naznacil idealnu ndzorovi spolupracu, ktora sa me-
dzi rezisérkou a dirigentom vytvorila.

Spevacke vykony predstavuji vysokd medzinarodnd dro-
ven, ale napriek tomu u Turandot - Giovanna Casolla - som
zaregistroval niekolko drsnejsich vySok v haklivom druhom

dejstve, no jej prerod, ako sa stala ,Principessa di gelo...”
milujicou Zenou, a neZna fraza v ariose ,Del primo pianto...”
plne kompenzovali tieto vyhrady. Liu — Ana Maria Sanche-
zova - disponuje tazkym sopranom, ktory v dramaticky
vygradovanom trefom dejstve je plne akceptovatelny, pri-
com daria ,Signore, ascolta..., vyZaduje predsa len viac lyric-
kej neznosti. Trojica ministrov — Ping, Pang, Pong - bola
zverena mladym domacim umelcom, no prave mladost im
brénila vyjadrif td nostalgickd tiZbu po odpocinku a pokoj-
nom Zivote — ,Ho una casa nell’'Hanan...“. Calaf svoju slavnu
ariu kon¢i slovami: ,All"alba vincere...” — nuz Johan Botha
nemusel ¢akat do rana, triumfoval uz vecer svojim pre-
krasnym, idedlne vyrovnanym tenorom a presved¢ivym vy-
konom.

Jozer VarGa
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Diamantovy lesk , ucnovskych rokov*
Lucte Poppovej

(12. 11. 1939 -

16. 11. 1993)

Jaroslav Blaho

- Takmer nepoviimnutelné mihnutie sa v niekolkych sek-
venciach Bielikovho filmu StyridsatStyri, $tudium herectva na
Vysokej skole muzickych umeni, prechod z divadelnej na hu-
dobnii fakultu $koly do spevackej triedy prof. Anny HruSov-
skej, vo dvojici so spoluZiakom Jurajom Hrubantom barokovi
spevaci v Molierovom Mestiak slachticom na scéne Divadla
P. O. Hviezdoslava;
- na 3kolskej scénicke v Redute znane rozpacity prvy
,vyslap” v kratkom séle Artemidy z Gluckovej Tauridskej Ifi-
génie, potom uz ovela slubnejSia, Sarmantnd a zihadlova,
spevacky samozrejmd Blondchen v Unose zo serailu, jedna
z mnohych drobnych postaviciek Dessauovho Odsiidenia
Lukulla v opere SND;
— prezentdcia v televiznom dokumente k Zivotnému jubileu
prof. HruSovskej s ariou Rossiniho Ro-
siny, potom odskok k filmu, do postavy
Janosikovej milej v Bielikovom histo- ‘
ricko-dobrodruznom velkoplatne. O Lu-
cii Poppovej sa zacalo hovorit ako o vy- |
raznom vokalno-dramatickom talente.
Potvrdila ho v 3kolskom nastudovani
Thomasovej Mignon, v ktorom jej Phillina |
trénila na samom vrchole kvality, vy-
razne prekracujic parametre Student- |
ského predstavenia. Stdla pred absolvent- |
skou Violettou z Traviaty a pripravovala sa
na stkromnd navstevu pribuznych vo
Viedni — skor vsak este stihla na javisku ‘
opery SND s uspechom (ale bez ponuky |
na angazman) odspievat pohostinsky
Kralovni noci v Carovnej flaute. Tento 17. ‘
april 1963 sa stal v istom zmysle slova |
historickym datumom: Lucia Poppova,
ktora sa ako prva slovenska operna umel-
kyna dostala na plagat Wiener Staatsoper, La Scaly, Grand
Opery v Palais Garnier, Covent Garden, Metropolitan aj festi-
valového Salzburgu, ktora sa stala historickym pojmom mo-
zartovskej a straussovskej interpretdcie prinajmensom v roz-
péti posledného polstorocia, vysttpila v tento den v divadelnej
ulohe v Slovenskom narodnom divadle naposledy (navraty po
novembri 1989 mali iba podobu koncertnych vystipeni).

Je tradovanou a vari uz aj nevymazatelnou legendou, Ze si
vo viedenskej opere postpubertdlnou neoblomnostou vynii-
tila predspievanie pred riaditelom Karajanom. Skutocnostou

Lucia PorrovA

s nadychom znacnej kuriozity je viak to, Ze komisii predspie-
vala obe arie Kralovnej noci v slovenskom preklade! Potom
uZ nasledoval vybuch supernovy, pricom vedenie divadla jej
zverovalo aj menSie partie: skdr z hladiska pedagogickej pre-
zieravosti nez z nedostatku vyzretosti nesporného talentu
(Karolku v Jenufe, Frasquitu v Carmen a pod.).

Necelé tri mesiace po tom, ¢o SND zavahalo, Gcinkuje uz
mlada slovenska sopranistka na salzburskom festivale. Jej ex-
portnd Kralovna nodi si sice na ,Festspielbiithne” musi edte
dva roky pockat, ale v Schenkovej inscendcii Carovnej flauty
jej zveruju part Prvého génia. Za pultom stoji Istvan Kertész,
ktory sa neskor v Koline podpiSe pod viaceré Luciine mozar-
tovské kreacie. Salzburska debutantka dostava navyse Sancu
zaskokom v Bohmovom a Rennertovom nastudovani Gluc-
kovej Ifigénie v Aulide (Artemis). Svoju
prvi viedenski sezénu zadina Poppova
Barbarinou v koncertnom predvedeni
Figarovej svadby. Aj v nevelkom parte si
ju vSimne referent Expressu, ked regis-
truje ,Sarmantny sopran, od ktorého
s nedockavostou vela ocakdvame”.

Poppova zachyti nielen posledni Ka-
rajanovu sezonu na Cele Viedenskej Stat-
nej opery, ale este aj posledné roky slav-
neho Kripsovho mozartovského ensem-
blu, ktory sa sformoval v prvych po-
vojnovych sezénach v provizériu Thea-
ter an der Wien. U¢&i sa od Giidenovej,
Seefriedovej, Lisv della Casa, spieva
s Dermotom, Kunzom, Schoefflerom. Aj
k Luciinmu velkému viedenskému de-
butu ddjde v Theater an der Wien. Tu
28. oktébra 1963 spieva svoju prva vie-
densku Kralovni noci. V inscenacii Ru-
dolfa Hartmanna, sprevadzana dirigentom Miltiadom Caridi-
som, v partnerstve s Hilde Gudenovou (Pamina), Luigim
Alvom (Tamino), Gottlobom Frickom (Sarastro) a Heinzom
Holeckom (Papageno). Karl Lébl v Expresse nadiene vola:
,Konecne ma zasa Statna opera ozajstni Kralovni noci!”
V Kurieri sa objavuje titulok ,Zvonkovojasna Krdlovna noci®
a referencia pokracuje: ,... mlada, pekna dama, ktora ma ta-
lent, remeslo, odvahu a dobré nervy, prezentuje svoj zvucny,
velmi osobito timbrovany hlas s technickou exakmostou. Vo
vyraze je rovnako variabilné ako pregnantna. Obe arie mali
skutoéni gradéciu hlasovi i prednesovi ~ koloratiry pdso-
bili isto, frazovaniu nechybal efekt.” H. Kralik v Die Presse

Foto Arcuiv
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pise 0 ,Stastne sa zacinajuicej drahe pod 3tastnou hviezdou* chiva iba vynimocne. V lete 1964 tu okrem Prvého génia
a novembrovy bulletin Opernfreunde konstatuje, Ze Poppova spieva Najadu v Karajanovom nastudovani Ariadny na Naxe a

,s obdivuhodnou suverenitou zaspievala obe arie, ktoré pred-  jednu zo slizok v Elekire. Nakriica vo filmovej podobe Nicola-
stavujui najtazsiu skisku v jej odbore, a bez problémov iove Veselé panicky windsorské (Anicka Reichova).

zvladla aj ,smrtiace” fv prvej arii. Presvedcila svojim jasnym, Dal3ia sezéna je oddychova iba zdanlivo. Vo Viedni po-
trochu chladne rafinovanym hlasom a ocarila nielen v kolo-  kra¢uje premiérovou Ann Trulowe v Stravinského Zivote zhy-
ratiirach, ale aj v recitativoch a pomalych castiach prvej arie, ralca, sopranovym sélom v Bachovych Matisovych pasidch
ktoré robia velkej vacSine interpretok problémy,“ a dodava, a v Orffovej kantate Carmina burana. V nej znie Luciin kris-
7e ,Poppova je dnes uZ o dve triedy lepSia nez MET-star Ro- talovy sopran ako ,voce del cielo”, Orff sa stava jednou z ko-
berta Petersova”. rin jej koncertného repertoaru rovnako ako sélo Mahlerovej

Ked o par dni po hviezdnom debute spieva na koncerte Osmej symfonie, ktord po prvy raz spieva v Grazi. § Kralovnou
Haydnovo Salve Regina (dirigent Hans Swarowski), titulok noci prvykrar vycestiiva ocarif zahranicie - spieva ju na jar
v Die Presse hlasa, Ze ,Veler patril sopranu”. Po Karolke 1965 v Hamburgu a v lete 1965 (diriguje Karajan) na salz-
v premiére Jenufy, ktora bola vari skor danou elévskemu veku, burskom festivale: s historickym Taminom Fritza Wunderli-
dievéenskému exteriéru a slovanskému pdvodu umelkyne,  cha a s Papagenom neprekonatelného viedenského kome-
prichadza v marci 1964 k druhému z mnohych vrcholov jej dianta Ericha Kunza.
umeleckej biografie. V partnerstve s Fritzom Wunderlichom Sledovat podrobne dalej hviezdnu kariéru Lucie Poppovej
vytvaraju dvojicu talianskych spevakov v Hartmannovej ob- by znamenalo plnit papier novymi rolami a zvuénymi naz-

Foro Arcuiv

Unos zo seraiLy, BLonDcHEN, VSMU 1961 V Straussovom Capricciu s FRIzoM WUNDERLICHOM, VIEDEN 1964

novenej inscendcii Straussovho Capriccia. Po Mozartovi sa vami divadelnych budov, ako aj menami slavnych dirigentov,
Poppova stretdva s druhym skladatelom, ktory jej v budic-  reZisérov, partnerov. Spomenme iba to, Ze v roku 1966 vy-
nosti poniikne profilové prileZitosti. Ensemble vedie Georges stupovala po prvy raz v Spojenych Statoch, v sldvnej new-
Prétre, ktory je v tych mesiacoch dirigentom poslednych yorskej Carnegie Hall ako Amor v koncertnom nastudovani

parizskych vecerov Callasovej; Lisa della Casa spieva grofku, Orfea a Eurydiky (v titulnych partoch dve legendy - Dietrich
Christa Ludwigovd herecku Clairon. ,Traumbesetzung!” Fischer-Dieskau a Elisabeth Schwarzkopfova); s Verdiho no-
Poppovej a vari poslednému nemeckému bel cantovému te- havickovym Oscarom (Maskarny bdl) debutovala v londyn-
noristovi sa dostdva mimoriadnych ovdcii, kritiky piSu o ,ka- skej Covent Garden; spievala svoju prvi viedenski Sophie
binetnej ukdzke spevackeho a vyrazového majstrovstva“. Par (Gavalier s ruZou), moZno najvadcsiu zo vsetkych svojich oper-
dni po viedenskej premiére je Poppova uZ v londynskych 3ti- nych postdv; nahrala part Blondchen na Kripsov gramokom-
diach spolocnosti Columbia a podiela sa na priprave gra- plet Unosu zo serailu; vo Viedni spievala v premiére Olympiu
mokomplexu Carovnej flauty, prvého z neskorsich viac ako v Hoffmannovych poviedkach a na dlhé roky presidlila do Ko-
troch desiatok, okrem dalSich platni s koncertnym repertoa- lina, kde postupne vytvorila celi galériu nezabudnutelnych
rom (oratoridlnym i piesiovym) a klasickou operetou. Hned mozartovskych kreacii v inscenaciach Jean-Pierra Ponnella.

prvym kompletom je Kralovna noci — s dirigentskou legendou 12. februdra 1967 spievala Kralovni noci v premiére

Ottom Klempererom! V maji nahrdva na platiiu soprdnovii Carovnej flauty na javisku Metropolitan opery v New Yorku.
tlohu v Krenekovej opere Johny spielt auf a v lete je uz opat v Prva Slovenka v MET!
Salzburgu, ktory v nasledujuicich troch desatroc¢iach vyne- JarosLav BLaHO
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Spomienky na Luciu Poppovii knizne

Necely mesiac pred nedoZitymi 60. narodeninami umelkyne,
ktoré sme si pripomenuli 12. novembra, dostdva sa na me-
dzindrodny kniZzny trh 280-stranova publikacia s nazvom LU-
CIA a podtitulom Spomienky na Luciu Poppovi. Vo viedenskom
Centre Herberta von Karajana pripravili vydavatelstvo Ba-
rylli, Foto Fayer a autorka Dr. Ursula Tamussinova v spolu-
praci so spolkom Priatelia Viedenskej $tatnej opery slav-
nostnid prezentaciu novej knihy.

Zivot a kariéra Lucie Poppovej, obdivovanej a oslavova-
nej, vazenej i milovanej sopranistky slovenského povodu,
prichddza k citatelovi prostrednictvom materialov z tlace,
rozhovorov, osobnych spomienok a svedectiev. Kniha obsa-
huje mnoZstvo dokumenta¢nych fotografii a v prilohe naj-
deme CD s opernymi, koncertnymi a piesnovymi ukazkami,
ako aj uryvkami z rozhovorov. Prezentdcia publikacie, spo-
jena s ¢itanim vybranych
kapitol a spestrena zvu-
kovymi nahravkami, sa
stretla s enormnym zauj-
mom verejnosti, takZe
Karajanovo centrum do-
slova ,praskalo vo 3vi-
koch“. Partnermi mode-
ratora Volkmara Par-
schalka boli Ursula Ta-
mussinova a Ing. Rudolf
Popp, otec umelkyne,
ktory spolupracoval na
tvorbe diela poskytnutim
osobnych listov a doku-
mentov.

Autorka knihy (z jej
pera vysla tieZ praca
o Sene Jurinacovej) spo-
znala Luciu Poppovd uz
roku 1963, ked v Salz-
burgu predspievala Her-
bertovi von Karajanovi.
Spominala na umelecké
zaciatky rodacky zo Za-
horskej Vsi, na jej nav-
Stevu tety vo Viedni a na dspesné predspievanie v tamojsej
Statnej opere s nou spojené. Vysledkom bola elévska
zmluva, v nadvdznosti na niu Barbarina vo Figarovej svadbe,
no uz na jesent 1963 prva Kralovna noci v Carovnej flaute.
Nahodou bol na predstaveni obavany kritik Karl Lobl a ten
vo svojej recenzii, nazvanej ,Konecne Kralovna noci”, vy-
jadril velky obdiv Poppovej talentu i hlasovym schopnos-
tiam. To uZ bola, pravda, Kralovna noci v nemcine, ked
na predspievani zaznela obavana aria v slovencine. Avsak —
a to uZ je citat Lucie Poppovej — kedZe vysoké f je
v slovencine také isté ako v nemdine ¢i taliancine, vedenie
divadla si ziskala.

Ing. Popp spominal na Luciino detstvo, na jej velké
hudobné nadanie, ktoré zdedila pravdepodobne od ma-
micky, ucitelky s krasnym hlasom. Vricny vztah mala Lucia
k starej mame. Ona bola ,dobrym duchom* rodiny, pan
Popp ju pripodobnil k Némcovej Babicke. List adresovany

starej matke je v knihe uverejneny. A re¢ sa opdt zvrtla
na Poppovej kariéru, najmé na plodné obdobie v Koline nad
Rynom. V tomto meste sa v tom ¢ase uskuto¢ioval mozar-
tovsky cyklus, nad ktorym bdeli dirigent Istvan Kertész a re-
Zisér Jean-Pierre Ponnelle, pricom jeho uroven sa dodnes
povazuje za mimoriadnu. Lucia donl ,vhupla® oboma no-
hami: vytvarala Serviliu, Iliu, Zerlinu, Zuzanku, Despinu
a - samozrejme — Kralovnu noci, svoju osudovud partiu.
Uz v roku 1964 ju nahrala pod Klempererovou taktovkou
a o tri roky neskor nou debutovala v Metropolitan Opere.
Pocas kolinskeho angazméanu viak hosfovala i vo Viedni,
ktord povaZovala za svoj umelecky domov.

Autorka knihy Ursula Tamussinova sa dotkla i dalSich re-
pertodrovych domén umelkyne. Popri Mozartovi to bol
najmé Richard Strauss (po dve roly v Gavalierovi s ruZou

i Arabelle), ale i lyrickejsi
| Richard Wagner (Evicka,
‘ Elsa), pricom nechybali

ani postavy z talianskych
' opier (Oscarom z Mas-
‘ karného bdlu debutovala

v Covent Gar-den, Mu-
settu stvarnila v La
Scale). Slovanskym au-
torom sa venovala me-
nej (tvrdila, Ze je sice ro-
dend Slovanka, no jej
hlas je nemecky), jed-
nako vsak najmd Ma-
tenka z Predanej nevesty
vosla do histérie Vieden-
skej Statnej opery. Otaz-
kou bolo, ¢i jej cielom
bol Wagner. Ursula Ta-
mussinova tvrdi, Ze Lu-
cia nechcela stat na jed-
nom bode a v silade
s vyvojom svojho hlasu
smerom do mladodra-
matického odboru tizila
po novych partiach.

Kniha spomienok na Luciu Poppovi nie je psycholo-
gickou $tadiou, je skdr kronikou, malujicou obraz skve-
lého ¢loveka, ktorého zévratna kariéra nezmenila, cloveka
s charizmou, inteligenciou, vtipom a v neposlednom rade
i vonkajsou krasou. Tak o nej hovoria i kolegovia — Brigitta
Fassbaenderova, Gundula Janowitzova, Sena Jurinacova,
Elisabeth Schwarzkopfova, Peter Dvorsky, Bernd Weikl,
Irwin Gage a dalsi. Na zaver prezentacie vo viedenskom
Karajanovom centre precitala Ursula Tamussinova viacero
ukazok z knihy. Vypovedali o mnohom. O radosti, o $fasti
i o sklamaniach a fazkych chvilach. Jednoducho, o osob-
nosti v komplexnom pohlade, vyjadrenom putavym, Zi-
vym §tylom. Po skonceni prezentécie sa vytvoril pri predaj-
nom pulte dlhy rad zdujemcov o kniZznu novinku, vycha-
dzajticu prave v ¢ase nedozitého jubilea slavnej slovenskej
rodacky.

Faro Archiv

PAvEL UNGER
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ORCHESTER Z ETERU (l)

K 75. vyrociu Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu

Vladimir Draxler

PAYDESIAT ROKOV TVORIA SAMOZREJMU SUCAST UMELECKEHO ZIVOTA BRATISLAVY KONCERTY SLOVENSKEJ FILHARMONIE.
NEZACALO SA § NIMI ZRAZU, PREDCHADZALI IM HUDOBNE PRODUKCIE, OBCAS POZNACENE NEDOSTATKOM PROFESIONALITY, SPRAVIDLA
VEAK USKUTOCNOVANE SO ZAPALOM DOLEZITYM PRE USPECH DIELA. OSOBITNE MIESTO MEDZI HUDOBNYMI TELESAMI, KTORE KLIESNILI

CESTU K PRAVIDELNEJ A UMELECKY HODNOTNEJ KONCERTNEJ CINNOSTI V NASOM HLAVNOM MESTE, ZAUJIMAL BRATISLAVSKY ROZHLASOVY

ORCHESTER, LEBO JEHO VEREJNE VYSTUPENIA V PODSTATE PLYNULO PRESLI DO UCINKOVANIA SLOVENSKEJ FILHARMONIE.

ALE ANI K TYMTO VYSTUPENIAM SA NEDOSPELO JEDNODUCHO.

vznik rozhlasovych orchestrov podmienila absencia profesio-
nalneho zvukového zdznamu v zaciatkoch rozhlasu. Zdznam
umozZnuje oddelit tvorbu rozhlasovej relacie od jej vysielania
a tak jednoduchiie a menej nakladne realizovat zamyslany
program. V fase, ked sa s radioféniou pre verejnost este len
zacinalo, pracovnici vtedajsich rozhlasovych spolocnosti pri-
chadzali do styku s jedinym nosi¢om zdznamu zvuku - s gra-
mofénovou platiiou. Dennodenne sa museli starat o véasné
prichody udinkujiicich do $tidia, o koordinaciu vystapeni,
alebo obstaravali prenosy z mimorozhlasovych podujati.
Komplikdcie sprevadzali najma relécie, v ktorych tcinkovali
orchestre — kvoli mnoZstvu tcinkujuicich, ako aj pre velky
pocet vystipeni. Rozhlasové spolocnosti dospeli k zaveru, zZe
vyhodnejsie ako inavné organizovanie externistov bude
disponovanie vlastnymi
hudobnymi telesami.
Najstar$ia eurdpska roz-
hlasova spolofnost -
britska BBC — ui nie-
kolko rokov po zalozeni
zamestnala (roku 1922)
osemndést hudobnikov
a od januara 1924
v jej vysielani pravi-
delne ucinkoval vlastny
Wireless Orchestra.

V predmnichovskom
Ceskoslovensku rozhla-
sové vysielanie roku
1923 do Zivota uviedla
a az takmer do druhej
svetovej vojny sa on
starala Statom kontrolo-
vana spolocnost s ruce-
nim obmedzenym Radiojournal. V Prahe, kde spolo¢nost sid-
lila a zriadila prvé $tidio, po necelych dvoch rokoch té¢inko-
val strnastclenny rozhlasovy intrumentalny stibor. V mes-
tach, v ktorych Radiojournal postupne zriadil svoje odbocky
— v Brne, Bratislave, KoSiciach a Ostrave — sa vo vysielani tak-
tiez Goskoro ozvali rozhlasové orchestre.

Bratislavskd odbocka sa roku 1926 ustanovila s istymi
prietahmi, pretoZe v hlavnom meste Slovenska, na rozdiel od
Brna alebo Kosic, nebolo dost nad$encov ochotnych aktivne sa
venovat rozhlasu. Vedenie Radiojournalu zverilo vytvaranie
odbocky, predovietkym vyhladanie priestorov pre §tadio a zis-
kanie zamestnancov, svojmu programovému $éfovi MiloSovi
Ctrmactému. Spoliehalo sa na to, Ze sa mu do rozhlasovej prace
podari zaangaZovaf riaditela SND Oskara Nedbala. Ocakavalo,

7e umelec znamy aj za hranicami za3titi svojim menom nova
odbocku, ale aj to, Ze v silade s davnejSie prejavovanou na-
klonnostou k radiofénii umozni hercom, spevakom a hudob-
nikom SND ucinkovat v rozhlasovom vysielani. Ponuklo mu
dokonca miesto $éfa odbocky. Nedbal so zretelom na zane-
prazdnenost v divadle tito ponuku neprijal, ale rozhlasu po-
skytol vSemoznu podporu a sthlasil aj s tym, Ze spolu s prof.
Milosom Ruppeldtom povedie hudobné vysielanie.

Ked si Radiojournal zabezpecil spolupracu so SND, odhod-
lal sa pristtpit k vysielaniu. Po prvy raz sa bratislavsky roz-
hlas predstavil posluchacom s vopred ohlasenym programom
3. augusta 1925 z provizérneho $tudia instalovaného v spo-
locenskej sdle Vladnej budovy na Vajanského nabrezi (teraz
Moyzesova siefl). Ucinkujicich vybral a program pripravil
prof. Ruppeldt, o tech-
nickd a administrativnu
stranku sa postaral ve-
dici pracovnik posto-
vého riaditelstva Ing.
Ivan Barna (aj on pri-
chadzal do uvahy ako
spravca odbocky, no
v oktébri 1936 toto
miesto napokon zaujal
byvaly uZzhorodsky 7u-
pan Ladislav Moys).

Hudobné produkcie
odboc¢ky v nasleduju-
cich mesiacoch az ro-
koch spocivali z velkej
casti prave na vystupe-
niach spevakov a hu-
dobnikov SND, na pre-
nosoch opernych pred-
staveni. Divadelny orchester, podobne ako na verejnosti, aj
v rozhlase icinkoval ako Bratislavsky symfonicky orchester.
Spevaci a instrumentalisti prichddzali okrem toho z Hudobnej
akadémie, orchestralne skladby interpretovala aj amatérska
Slovenska filharmonia, zdbavna hudba bola vecou cigan-
skych kapiel, casto vystupovali vojenské hudby. I§lo o jedno-
duchy program na vyplnenie vecernych a podvecernych ho-
din vo vSedny den a v nedelu aj predpoludnia. No uz zabez-
peCovanie ucinkujucich pre takyto program neraz sprevadzali
tazkosti: najvacsie starosti sposobovali kolizie medzi povinno-
stami umelcov v divadle a uc¢inkovanim v rozhlase. Dalo sa
predpokladat, Ze rozdirovanie programu prinesie astejsie
a vidie komplikacie. Predist im, usetrit finanéné prostriedky
obmedzenim honorarov, zbavit sa zdvislosti od externého

Foto SRo

: .
NAJSTARSIA FOTOGRAFIA DNESNEHO SOSR-u (1929). DirigenT O. PaRik,
PRI KLAVIRI J. MATUSKA, KONTRABAS F. BABUSEK
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prostredia malo sa aj v Bratislave, podobne ako v ostat-
nych rozhlasovych strediskdach CSR, zriadenim vlastného
orchestra.

Na jar roku 1928 rozhodlo vedenie Radiojournalu o uspo-
riadani konkurzu na obsadenie miest v budicom bratislav-
skom rozhlasovom hudobnom telese. V posledny majovy den
sa uchadzadi predstavili porote, v druhej polovici jiina Sest-
nast prijatych hracov pod vedenim $éfa brnianskeho rozhla-
sového orchestra Jana Janotu, resp. Otakara Pafika z praz-
ského rozhlasu absolvovalo skusky a na 1. jila ohlasil Radio-
journal prvid relaciu so svojim novym orchestrom. Prenos
poludnajsieho koncertu zaradila rozhlasova spolocnost aj do
programov rozhlasovych stanic Praha, Brno a Ostrava (kosic-
kému rozhlasu vtedy este chybalo spojenie s partnermi).

Do konca leta 1929 sa programovali desiatky relacii zabav-
nej hudby s Orchestrom bratislavske] odbocky Radiojour-
nalu, vietky pripravené takisto aj pre dalSie rozhlasové sta-
nice v CSR. Orchester, od posledného jalového tyzdna uz so

Zrava: M. SCHNEIDER-TRNAVSKY, M. RuprPELDT, A. MoOYzZES
A J. POSTENYI

stalym dirigentom FrantiSkom Dykom, zvycajne vystupoval
napoludnie, niekedy popoludni a od zaciatku augusta obcas
aj dvakrat denne.

Prioritou &innosti Radiojournalu bol jednotny program ako
vysledok spolo¢ného tusilia Prahy a odbociek. VicSina relacii
sa vysielala simultdnne, len v urcitych castiach dna sa odbo-
¢ky odpéjali a ponukali posluchacom relacie, ktoré produko-
vali vo svojich Stadiach. V tridsiatych rokoch vlastné relacie
bratislavského rozhlasu predstavovali asi tretinu jeho vysiela-
nia. Jednotnému programu zodpovedala aj organizané
Struktura rozhlasovej spolo¢nosti a systém tvorby programu.
Zlozky odbociek a ustredia s pribuznou napliou prace patrili
do jedného celku - oddelenia, neskér odboru - s vedenim
v Prahe. Tak vsetci pracovnici hudobného vysielania podlie-
hali vedeniu oddelenia (odboru) v Prahe, v ase zaloZenia
bratislavského rozhlasového orchestra na Cele s Otakarom
Jeremiasom, od roku 1930 s Karlom B. Jirakom. Prispevky
do programu navrhovali jednotlivé programové zlozky na za-
klade smernic vedenia spoloc¢nosti, definitivhe zameranie
programu a jeho obsah sa zavdzne stanovovali na programo-
vych konferenciach - poradach veducich pracovnikov prog-

Foto SRo

ramu z ustredia a odbociek, konanych dvakrat ro¢ne na roz-
nych miestach republiky.

Systému jednotného programu sa podriadovali aj or-
chestre. UZ roku 1928 sa na jesennej programovej konferen-
cii v Bratislave stanovilo zadkladné zameranie ich c¢innosti
v zavislosti od trojitého druhového rozliSenia hudby prijatého
v Radiojournali. (RozliSovala sa hudba vazna, popularna a za-
bavnd vratane tanecnej, prifom pomenovanie zdbavnd sa
vztahovalo na vtedaj$iu obdobu produkcie dnes oznacovanej
ako popularna hudba a pod populdrnou hudbou sa vtedy ro-
zumeli Sirokym publikom akceptované menej narocné po-
vodné skladby alebo spracovania skladieb, ktoré patrili
vlastne uz do okruhu symfonickej, komornej a opernej
tvorby. Ako sa vyjadril K. B. Jirdk, popularna hudba je dobra
a paciva hudba, teda taka, ktoru si pri jej umeleckych hod-
notach rad vypocuje aj poslucha¢ bez odborného hudobného
skolenia.)

V ramci rozdelenia uloh pripadla bratislavskému suaboru
interpretdcia popularnej a zabavnej hudby, ako aj Sirenie slo-
venskej tvorby. Symfonicka hudba prichadzala do tvahy len
v obmedzenom rozsahu — o tuto oblast sa starala Praha, pri-
padne Brno orientované na popularnu hudbu. Kosice vtedy
eSte kvoli absencii spojenia na spoloénom programe neparti-
cipovali, neskor ich orchestru pripadla menej naro¢na za-
bavna hudba. Takato delba tiloh v zasade platila az do vojny,
vedenie rozhlasovej spolo¢nosti ju odbockam obcas pripomi-
nalo - velmi dorazne napr. na programovej konferencii
v Znojme roku 1935.

Bratislavska odbocka sa vehementne ujala zverenej ulohy,
o ¢o sa postaral najmd FrantiSek Dyk, zanieteny umelec,
velmi skiseny v oblasti zdbavnej hudby. Niekolko tspechov
s predvedenim operety zo $tudia priviedlo vedenie hudob-
ného vysielania Radiojournalu k zaveru, Ze Bratislava sa ma
prednostne zamerat na tento zaner. Opereta bola potom po
celé tridsiate roky faziskom, ale, ako sa coskoro ukazalo, aj
kamenom iraz posobenia bratislavského rozhlasového or-
chestra.

Cinnost orchestra, aj ked v nej dominovala opereta, bola
neobycajne rozsiahla a rozmanita. Predovsetkym sa produko-
valo niekolko koncertov tyzdenne so skladbami nendrocnej
povahy: pochodmi, tancami, potpourri, operetnymi melo-
diami, ale aj opernymi predohrami, suitami, baletnou hud-
bou, populdrnymi drobnymi skladbami roznej proveniencie.

Rozsiahlejsie orchestralne skladby sa v sdlade s ur¢enym
zameranim vyskytovali pomenej. Orchester na ich interpre-
taciu ostatne ani nemal adekvatne zastipenie jednotlivych
nastrojovych skupin. Do roku 1932 sa so zretelom na rozsi-
rovanie vysielania do dal$ich casti dna pocet hracov sice
zvysil na 25, ale ked sa k uvedeniu diel s va¢sim obsadenim
pristipilo, muselo sa aj tak siahnut po vypomociach.

Potom sa objavila dalsia prekdzka — priestory. Od zaciatku
roku 1930 orchester, tak ako cela bratislavska odbocka, sidlil
sice v novostavbe na Jakubovom ndmesti s miestnostami
rieSenymi Specialne pre rozhlasové potreby, doplatilo sa viak
na konzervativizmus investora. Postova sprava, do kompe-
tencie ktorej spadala vystavba rozhlasovych zariadeni, sa
prednostne starala o tradiéné oblasti postovej sluzby, novy
masovokomunika¢ny prostriedok nedoceriovala a nedoka-
zala predvidat jeho rozvoj. Nova budova mala sice moderny
konstruktivisticky zovnajsok, ale, ako sa coskoro ukazalo, jej
priestory ¢o do velkosti nezodpovedali potrebam rozhlasovej
prace, ani koncertom rozhlasového orchestra. Velké stidio —
pracovisko orchestra — bolo dimenzované na 18 az 29 din-
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kujucich. Rozsireny subor v tomto $tudiu sice vystupoval, ne-
vhodnymi pracovnymi podmienkami trpeli viak hrddi, aj
kvalita ich vykonov. Prave z priestorovych dévodov sa pri
niektorych relaciach vracal do niekdajsicho provizérneho
§tudia vo Vlddnej budove. Napriek zlozitym podmienkam
Frantisek Dyk predviedol s orchestrom rad diel, predovset-
kym od J. Haydna, W. A. Mozarta, L. v. Beethovena, F. Men-
delssohna Bartholdyho, J. Masseneta, P. I. Cajkovského,
A. Dvoraka a v silade s ulohami stiboru skladby slovenskych
skladatelov J. L. Bellu, M. Schneidera-Trnavského, M. Moy-
zesa, E. Suchona, A. Ocendsa, F. Babuska, J. Méryho.

Bez orchestra sa casto nezaobisli reziséri rozhlasovych hier
a slovesno-hudobnych relacii. Rozhlasové hry sa neraz vysie-
lali s pévodnou hudbou. V pripade slovesno-hudobnych rela-
cii i§lo o kompilacie prevzatych textov, najmd poetickych,
a podobnej hudby, zndmych pod dobovym oznacenim roz-
hlasova montaz, alebo o umelecky casto narocné kompozicie
povodného slova a spravidla aj origindlnej hudby nazyvané
rozhlasové pasmo alebo rozhlasovy film. Znamenité pasma
vznikli zo spoluprace Luda Ziubka s Alexandrom Moyzesom,
napr. Dolu Vahom, z ktorého hudba dodnes Zije v samostat-
nej podobe.

Orchester sa stal aj materskym telesom Slacikového
kvarteta Radiojournalu
(J. Aktardjieff alebo
B. Puchta, K. Trattner,
J. Kampitsch, J. Si-
mandl, ale aj ini), Dy-
chového kvinteta Ra-
diojournalu (B. Beza,
J. Honka, F. Masek, R.
Mréz, A. Votypka a i.),
dalsich mensich a me-
nej stalych insStrumen-
talnych  zoskupeni,
ktoré svojimi produk-
ciami pravidelne vy-
pliali nemalé ¢asti hu-
dobného programu. ‘

Rozhlasova spoloc- ‘
nost dokonale vyuzi-
vala to, Ze mala v stalom pracovnom tvazku hudobnikov, ba
neraz ich aj zneuzivala. V roku 1930 clenovia bratislavského
orchestra v memorande vedeniu Radiojournalu poukdzali na
svoje neuimerne rozsiahle povinnosti, a to aj v porovnani
s vykonmi hracov ostatnych hudobnych suborov spolo¢nosti.
Na danom stave sa viak vela nezmenilo.

Rozsirovanie vysielania si vyziadalo zamestnat dalSieho di-
rigenta. Roku 1933 prijal bratislavsky rozhlas na toto miesto
Kornela Schimpla. Profesionalne skoleny dirigent, absolvent
prazského Konzervatdria, sa usiloval posuniif ¢innost orches-
tra do oblasti interpretacie symfonickych diel. S orchestrom
uviedol predovsetkym diela J. Haydna, W. A. Mozarta, skla-
datelov ceskej hudobnej emigracie 18. stor. (A. Benda,
J. Myslivecek, J. L. Dusik, A. Rejcha), pravidelne skladby slo-
venskych autorov - J. L. Bellu, V. Figusa-Bystrého, M. Moy-
zesa. M. Schneidera-Trnavského, E. Suchona, A. Moyzesa,
A. Ocendsa, J. Moryho, L. Stanceka. Pokial vsak iSlo o vacsi
priestor pre symfonicku tvorbu, zostalo len pri snazeni, pre-
toze narazil na neprekonatelni prekazku — na operetu, stale
vytrvalo protezovanu vedenim Radiojournalu.

Bolo zrejmé, 7e bratislavsky orchester sa pri operetnych
produkciach vycerpal, Ze pripravit na sezénu Sestnast operiet

ORCHESTER BRATISLAVSKE) ODBOCKY RADIOJOURNALU S DIRIGENTOM
F. DykoM vO VELKOM STUDIU NA JAKUBOVOM NAMESTI.

a popritom daldie reldcie je nad jeho sily a nad moZnosti
miestnych spevakov, ale prazské ustredie trvalo na stanove-
nych prioritach. Zlom nastal az v aprili 1937, ked Zdenék
Knittl, $éf novoutvoreného oddelenia zabavnych programov,
prikro skritizoval kvalitu bratislavskych opereinvch relacii:
,Od bratislavskej odbocky, pokial ide o relacie operetné,
naudil som sa len to, ako sa to robit nema. Nemozni spevaci,
dialogy, ktoré posobia ako prva ditana skuska, nezaujimavé
tempd, dynamicky fddne mezzofortd, nie vzdy distd hra or-
chestra...” Okrem toho oznacil ako nespravnu prax rozhlaso-
vej spolocnosti plnif Zelanie posluchacov a uvadzat velky po-
Cet operiet, hoci uroven mnohych z nich bola pochybna.
Zhodou okolnosti vtedy poukazali na nizku turoven bratislav-
skych operiet aj clenovia jedného z vrcholnych organov
Radiojournalu, jeho Poradného zboru. Vysledkom bolo, Ze
vedenie rozhlasovej spolocnosti prikdzalo radikalne obmedzit
vysielanie tohto Zanra.

Rozhodnutie vedenia znamenalo dlavu pre bratislavsky
orchester, nie viak zmenu koncepcie jeho ¢innosti. Ked v lete
1937 Alexander Moyzes, len kratko predtym prijaty do slu-
zZieb bratislavského rozhlasu, obhajoval obsiahlejsie zastuipe-
nie symfonickej tvorby v plane orchestra na nadchadzajicu
sezonu, stretol sa s jednoznadnym odmietnutim i s vycitkami.
Tolerantne voci narusi-
telovi pokynov pristu-
poval predseda Radio-
journalu Ladislav Sou-
rek a dokonca ho ob-
hajoval pred vedenim
bratislavskej odbocky
tym, Ze ,mé este mald
skiisenost v nasej Spe-
cidlnej ¢innosti®.

Snahy pracovnikov
hudobného vysielania
bratislavskej odbocky
Radiojournalu sa ne-
naplnili, orientacia bra-
tislavského rozhlaso-
vého orchestra na po-
pularnu a zabavnu
hudbu sa zachovala aZ do roku 1939. Bolo by v3ak nespra-
vodlivé vinit vedenie rozhlasovej spolocnosti z prehliadania
potrieb slovenského posluchdca a slovenskej kultiry. Islo
skor o nestilad medzi zdujmami niektorych rozhlasovych pra-
covnikov a rozhlasovej spolo¢nosti. Pracovnici orientovani na
symfonicki tvorbu, pochopitelne, presadzovali tento druh
hudby vo vysielani. Povinnostou rozhlasovej spolocnosti ne-
bolo zabezpecovat pre Slovensko symfonické teleso, ale po-
skytovat posluchac¢om cely diapazén hudobnych Zanrov. To
rozhlasova spolocnost plnila spésobom pre nu najicelnejsim,
teda aj delbou prace medzi jednotlivé orchestre. Vedenie spo-
loc¢nosti sice nedospelo k tolkej velkorysosti, ze by doprialo
slovenskému posluchacovi symfonické teleso v podobe roz-
hlasového orchestra, ale Radiojournal aj tak vykonal vela pre
slovenski hudobnud kultiru. Prave cez jeho vysielanie sa
mohli obyvatelia Slovenska zoznamit s druhmi hudby, s kto-
rymi sa mnohi predtym nikdy nestretli, jeho vysielanie po-
skvtovalo spolahlivy priestor pre realizaciu umeleckych
snazeni slovenskych hudobnych skladatelov, mnohym hu-
dobnikom poskytovalo materidlnu zédbezpeku nielen pre
tvorbu, ale aj pre Zivobytie.

Foro SRe

Dokoncenie v budiicom cisle.
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Tabea Zimmermannova
JERUZALEMSKE KVARTETO

Neobvykly zazitek pripravila navs-
tévnikiim koncertu violistka Tabea
Zimmermannova (28. 9.). Na po-
diu v Rudolfinu, kde o dva dny po-
zdéji vystoupila s Ceskou filharmo-
nii, stdla Gplné sama, nebot si troufla
na program krajné neobvykly — cely
vecer hrala skladby pro sélovou vi-
olu. Zfidka jsme mohli sly3et koncert
se solovym houslistou ¢i violoncellis-
tou tematicky vétsinou zamereny na
Bacha a dalsi barokni autory, ale vy-
stoupeni violistky, jez kromé tran-
skripci Bachovych skladeb (Suity ¢ 3
pro violoncello a Sondty g mol pro
housle) uvedla skladbu soudobou (ji
vénovanou Sondtu pro sélovou violu
Gyorgy Ligetiho) a skladbu roman-
tickou (Suitu ¢ 3 pro sélovou violu
Maxe Regera), neni velmi bézné.
Stejné tak nevelice béZny byl projev
umeélkyné, ktera od prvniho taktu t6-
nem svého nadherné nosného a zvu-
kové barevného nastroje zachytla
posluchadsky nerv a nepustila se az
do pfidavku. Jestlize hovorové fi-
kdme, Ze neni snadné ,utdhnout”
monotematicky program, pak Tabea
Zimmermannova nejenze nic nemu-
sela tahnout, ale od prvni skladby
nadSené publikum jelo” s ni. Zvuk
violy, barvou i intenzitou blizky
zvuku violoncella, jehoZ transkripci
hrala, rytmicka a dynamicka vytii-
benost projevu bachovské dikce
a muzikantské posvéceni provazely
sedmidilnou Suitu. Pouze pét let stara
Ligetiho Sendta, formovana do jedno-
vétého proudu hudby vnitiné clené-
ného, dala vyniknout technickym
prednostem sdlistky. Siroka skala jeji
tonové kultury se stala silnym pros-
tfedkem interpretacniho pfinosu, ne-
bot Ligetiho hudebni mluva vyuziva
maxima ruznobarevnosti zvukovych
moznosti nastroje. Violistka ji vrcho-
vaté naplnila a v konfrontaci s Ba-
chovymi kompozicemi stanovila této
soudobé hudbé plnohodnotné mis-
to. Regerova Sondta, syté rezonujici
barokni pfedobraz divakovi pfedlo-
zeny v prvni a posledni skladbé kon-
certu, znéla dchvatné. Jista strohost
vyrazu, podminujici bachovskou in-
terpretaci a hudebni mluvu Ligetiho,
se rozplynula v dile romantického
skladatele, nicméné charakter Sondty
ponechaval projevu Tabey Zimmer-
mannové fad. Pronikl jim vsak hlu-
boce murzikalni pfistup umélkyné

k jemnym stylovym odliSnostem, jez
by ve skladbach pro soélovou violu
mohly snadno zaniknout v monote-
mati¢nosti programu. Reger znél ri-
gorézné, ale s utajovanou vroucnosti
a plny agogickych nuanci. Navrat
k hudbé J. S. Bacha uzaviral kruh
vecera a ac tato druha Bachova sklad-
ba vyznéla s vétsi vyrazovou uvolné-
nosti, ponechavala na posluchaci
rozhodnuti, které skladbé vyjimec-
ného vecera se nejvice pfikloni.

Casto se lze pfistihnout pii na-
myslené narodni hrdosti, uvazu-
jeme-li, Ze tolik vybornych kvartet-
nich soubort, co jich je u nas, stézi
najdeme v jiné zemi. I kdyz je na tom
mnoho pravdy, pro konfrontaci se
svétem bylo hostovani Jeruzalém-
ského kvarteta (30. 9.) tim nejle-
psim popichnutim k tivahdm. Za tfi-
cet let sledovani interpretace nej-
raznéjsich kvartetnich soubort jsem
se domnivala, Ze nic zdsadniho mé
nemuze prekvapit. Vykon souboru
¢ty mladickych solistu kolem dva-
citky vSak prekvapenim byl. Za-
meérné fikam sdlistd, nebot kvalita
hry jednotlivcl natolik upoutavala
pozornost, ze to lze stézi vyjadrit ji-
nak. Podfizeni se v komorni souhfe,
kterd ve vysledku vnucovala pocit
desitek spolecnych let prace, se mi
pak zdalo neuvéfitelné. Ciyfi vyji-
mecni jedinci hraji spolu Sest let a je-
jich soubor vznikl ,v ramci projektu”
Jeruzalémského hudebniho strediska
a Americko-izraelské kulturni na-
dace. Z téchto slov propagacniho ma-
terialu Ize usoudit, Ze soubor vznikl
za vyjimecné podpory a ze snahy pe-
dagogického ptisobeni okoli. To vSak
nic neméni na faktu obdivuhodného
vysledku. Kazdy z ¢lent kvarteta by
mohl okamZité nastoupit drahu
velmi nadéjného sdlisty. Odpovéd na
otazku, pro¢ to neudélaji, hledejme
v jisté preplnénosti téchto drah. Fak-
tem je, Ze Ctyfi dokonale dispono-
vané solisty nékdo pfimél ke ko-
morni hfe a naplnil tak pfedpoklad
dalsi cesty, jak muze vzniknout vyji-
medcny soubor. Misto sdlistické ka-
riéfe dali tito entuziasticti hraci své
schopnosti komorni interpretaci
a vlozili do nf tolik vkladu, Ze ne-
mohli neoslnit. I v zemi plné kvartet-
nich soubordl. Program méli méné
obvykly (Sostakoviclyv kvartet ¢. 8,
Bartokav kvartet ¢. 6 a smyccovy
kvartet ¢. 3 izraelského soudobého
skladatele Marka Kopytmana), ale ve

sluchovém vijemu ponékud stejného
zrna. Kopytmanovo dilo je nasemu
posluchadi povétsinou neznamé a se-
znameni s nim prostfednictvim tak
zapalujici interpretace ma dobry do-
pad. V jednom toku plynoudi skladba
upoutd vstupnim, bohaté rozpraco-
vanym tématem stisnéné melodiky
a pfes fadu poryvi, dramaticky vy-
klenutych nedokoncenych zavért se
ztisi do zklidnéni s opétné zazni-
vajicim dvodnim tématem. Emocio-
nalné koncipované dilo pfinasi
posluchaci teritorium podvédomé
znamé, aviak nesnadno zaraditelné
hudebni zpovédi. Teskny Sesty Bartd-
kiv kvartet znél v podani mladych
interpretd s nadéji, ¢i s neskryvanou
neutuchajici  energii mladi. I tak je
moiné jej pfijmout, je-li brilantmeé
provedeny. AvSak vstupni vjem,
které Jeruzalémské kvarteto predlo-
7ilo interpretaci osmého kvartetu
Dmitrije Sostakovice v tvodu kon-
certu, uZ nic nemohlo zastinit. Im-
pulsivni prozitek, ktery sazel na zau-
jatost vypovédi kazdého z hraél, na
neomylnost technického provedeni
tézkych partl, na vysostny respekt
jednoho ke druhému z pozice proli-
nani hlast, sélovych mist a vyraz-
nych témat, byl vitézici devizou mla-
dého souboru. Jakkoli v podstaté de-
presivni hudba, plnd ziludnosti
a ironizujicich popévki, znél Sosta-
kovi¢iv  kvartet v podivuhodné
mistrné interpretaci jak bolestné, tak
i nad$ené, jak mladistvé, tak i plny
(byt prenesenych) zivotnich zkuSe-
nosti. Obohacujici nevsedni zazitek.
Eva ViTOVA

KALEIDOSTEKSOFP]

V ramci cyklu Europske stretnutia,
pri prilezitosti stretnutia primatorov
Viedne, Budapesti a Bratislavy, sa pod
taktovkou Jacka Martina Handlera
uskutoénil 21. novembra v Koncertnej
sieni SF v Bratislave koncert NewEuro-
peFestival Orchestra. V programe

z tvorby Ludwiga van Beethovena spo-
ludéinkovali Boris Kuschnir (husle},
Miklés Perényi (violoncelo) a Jurij
Smirnov (klavir).

Zidovské muzeum mesta Viede
riadalo 6. - 29. novembra Zic
kultdrne tyzdne, v ramci ktory
konali prednasky, prezentdcie |
a najmd koncerty s Zidovsko
2o vietkych kitov Eurépy i Pale
Podrobnejsie sa k tomuto poc
vratime v budticom cisle.
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Les INDES GALANTES

Keby sa Jean-Philippe Rameau naro-
dil v 20. storodi, jeho kompozicie by
boli na vrchole rebrickov ,hitparad”
a ,best of”. Predstaveniam by pred-
chadzali videoklipy, scénografi by sa
vyzivali 'v ktovieakych audiovizudl-
nych moZnostiach a prostriedkoch,
aké len videoprojekcia a digitalne
ozvucenie poskytuju. Reziséri by vy-

rych publikum 18. storocia bazilo
rovnako ako dnes. Pretoze v Les Indes
Galantes logické dejstva st nahradené
Lentrées” — nezavislymi ,vstupmi”:
opera sa tak mohla hrat v integralnej
alebo skratenej forme - podla obsahu
mesca — bez toho, Ze by utrpela na lo-
gike. Rameau naruSenim klasickej
opernej dramy dejstva s logickym
(alebo) dramatickym vyvojom, my-
tologickou, ¢i historickou in$piraciou

Les INDES GALANTES — FATIME (NATaLie Dessay), OsMAN (NaTHAN Berg), DAMON (PauL 1
AGNEW)

rabali ,show”, na ktoré by sme cho-
dili na velké stadiony.

Nastastie pre nas sa J. Ph. Ra-
maeau narodil v storo¢i ,Krala
Slnko” a na jeho predstavenia sa ani
dnes nechodi na Stadiény, ale do di-
vadla, kde je predsa len radostna hra-
vost jeho diel pInsia a teplejsia. Tym
nakraj$im (podla hudobného slov-
nika Bordas) - ,Les Indes Galantes” —
Opera Garnier v tiito jesen zacala po-
sledni sezdnu tisicrocia.

Preco tato odvazna komparacia so
sticasnym slovnikom hitparad, kto-
rym Sylvie Bouissouova nepohrdla
v programe slavnej parizskej Opery?

PretoZze uz za Zivota skladatela
opery-baletu Les Indes Galantes bola
Jhitom*  pospevovanym na ulici
a kazdé predstavenie publikum vas-
nivo prerusovalo divokym potles-
kom. Za necelych 40 rokov, od roku
1735, datumu kreacie, do roku 1773
bola najznamejsia franciizska baro-
kova opera hrana 320-krat! Pretoze
opera-balet je jedna giganticka
,show”, kde jednoduché, takmer ne-
existujuce intrigy okolo lasky, geo-
graficky (ne)prepojené (dej sa odo-
hrava v Styroch kitoch Zeme) ozi-
vuji burky a kataklizmy, zeme-
trasenie a sopecné vybuchy, po kto-

operu inovoval a dal jej nové moz-
nosti prejavu.

Je zaujimavé, ako rychlo je his-
torka jednotlivych vstupov ,vyexpe-
dovana”. Vznesenych protagonistov-
bohov a mytologickych hrdinov na-
hradili oby¢ajni Tudia. Lasky, na
hranici serioznosti, nie si bolestné
ani tyrajuce, tob6z dramatické. Qui
pro quo, kratkodobé sklamania,
rychla dtecha v naru¢i milého (mi-
lej), vernost, ktord nevyzaduje prilis
velkd ndmahu a pod.; napokon ne-
byt exotickych kostymov (turecké,
peruanske, perzské, indianske),
fazko by sme pocitili geograficka
vzdialenost od francizskeho dvora.
,Exoticky svet je len dekérum pre
idealizovanii Eurdpu. Ide o ¢isti scé-
nograficki zdmienku divadelnej fan-
tazie,“ napisal Alain Patrick Olivier
v clanku Utopickd Eurdpa a propos Les
Indes Galantes. - ,Naivné a nenaro¢né
libreto podava rovnako naivny a ne-
redlny obraz exotického sveta, v kto-
rom Eurdpan zohrdva rolu barbara
a cudzinec model cnosti, vzor moral-
neho spravania.”

Opera-balet Les Indes Galantes nie je
ni¢ iné ako nadherna ilustracia liber-
tinage — roztopasnictva francizskeho
dvora, slobodnych a bezstarostnych

Foro Opera GarNiER

lasok, kde ziarlivost je len pigmentom
a korenim, vdaka ktorému sa da vy-
hmit pripadnej nude protagonistov.

Les Arts Florissants v plnom
rozkvete

Kto by si stazoval: opat William
Christie a jeho barokovy orchester
Les Arts Florissants v plnej krase
a sile, na vrchole svojho umenia.
Malokto ma taky pozitivny kredit
u kritiky i publika ako ,Les Arts Flo“.
Pripomenme, Ze orchester tento rok
slavi 20. vyrodie zaloZenia a ani
jedno predstavenie v jeho podani ne-
preslo za 20 rokov bez povsimnutia.
A divaci Opery Garnier 1999, tak ako
divaci Académie Royale roku 1735,
sa dali strhnut svieZostou a Sarmom
partitiry. V zdverenom tandi sa zbor
tplne ,odtrhol” a s nim i celd operna
sala. Na derniére pri ,bis“ tancoval uz
na scéne aj William Christie, a to
veru seridzny a re$pektovany ,Pan
Barok” nerobi tak Casto.

Rézia a scénografia korunovali
onu radost a hravost partitiry ex-
pléziou farieb, didakticko-humoris-
ticko-naivnych prvkov: giganticky
klas kukurice a kolosdlny moriak
ako evokacia amerického konti-
nentu, kli$é motyla a kvetiny - ale-
goria lasky, burka na mori hodna
holywoodskych ,peplum” produk-
cii, peruanska sopka chrliaca ka-
mene, ¢i slnko zdmerne a tucelne
gycovych farieb.

Nenahraditelnd a substancidlna
zlozka opery, baletna cast, je ¢irym
pozitkom a vyzvou pre kazdého cho-
reografa. Opera Garnier ju v tejto no-
vej produkdii zverila mladej mnoho-
tvarnej choreografke Bianke Li,
znamej okrem iného gymnastickou
minulostou. V mysliach Sirokej verej-
nosti je andalizska tanecénica zapi-
sand tieZ ako herecka z filmov Almo-
dovara, baletka Marthy Grahamovej,
¢i autorka Spanielskeho kabaretu. Ak
jej neprajnici vycitaju diletantsky pri-
stup (a vraj v nieom maju pravdu),
jej prekypujica energia, miesanie
stylov a Zanrov bez akéhokolvek
komplexu a predsudkov i nepopiera-
telny humor davaji jej kreacidm ne-
vidanu sviezost, pricom choreografia
3. vstupu v perzskej zahrade nazvana
JKvety, perzskd sldvnost po burke”
v gigantickych kvetinacoch je roz-
kosny kisok plny humoru. Bianca Li
vie roztancovat aj pocetny zbor (zvy-
éajne strnuld a nepohybliva masa):

(Dokoncenie na str. 47)
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Mieczystaw Karlowicz

11. 12. 1876 (Wisniew) - 8. 2. 1909 (nedaleko Malého Koscielca)

Tomas Horkay

TOHTO ROKU UPLYNULO QO ROKOV OD SMRTI VYZNAMNEHO POLSKEHO SKLADATELA
MieczystawaA KARLOWICZA, KTORY V NEMALEJ MIERE SPOLUURCOVAL HUDOBNY ZIVOT
SVOJEJ KRAJINY NA ROZHRANI 19. A 20. STOROCIA. NAPRIEK TOMU JE MIMO HRANIC
SVOJEJ VLASTI TAKMER NEZNAMY. NEZASLUZENE, AKO SA DOCITAME V NASLEDUJUCOM

STRUCNOM PORTRETE.

»Vladlo carokrasne, slavnostné ticho. Bol nadherny julovy den; odpecivajic na roz-
voniavajucej like, zazival som pocity, obyvatelom rovin také cudzie: pocit neobmedzenej
slobody. Zabudol som na malickosti vSedného dna, na slabé tizby, sny a sklamania.
Tu, obklopeny horami, pripadal som si ako maly prasok, a naplnila ma tizba po
velkych, uslachtilych veciach. V tomto podivuhodnom tichu som cerpal silu pre buduce
nevyhnutné boje s osudom a citil, Ze kazdy, kto by potreboval pokoj a oddych po praci,
v tomto jedinom okamihu by nasiel seba samého.” '

(Z Karlowiczovych spomienok na vylety v Tatrdch, citované v Geschichte der polnischen Musik, Verlag

Interpress, Warschau 1988.)

Najprv otazka: Viete, o Mieczystawa Karlowicza so Sloven-
skom najviac spaja? Tatry. Karlowicz bol totiz nielen sklada-
telom, huslistom, dirigentom a muzikolégom, ale (napriklad)
aj vasnivym turistom, horolezcom a vyznavacom vtedy dost
neobvyklého $portu — behu na lyziach (v Polsku bol dokonca
jeho priekopnikom). A prave beh na lyziach sa mu stal osud-
nym: 8. februara 1909 ho na ceste zo Zakopaného do Czar-
ného Stawu zmietla smrtonosna lavina.

Dedid¢stvo rodinného kozuba
Velmi skoro, iba vo veku nieco vySe 30 rokov, vyhasol Zivot
tohto nadejného tvorcu. Spomenme si na dvoch najslavnej-
Sich s podobnym tudelom: Mozart skonal ako 36-ro¢ny, Schu-
bert ako 31-ro¢ny. Ti dvaja vSak za sebou zanechali nielen
neopakovatelné, ale aj tictyvhodné dielo; Karlowicz iba stihol
naznacit, ¢o vietko by mohol dokéazat. Ved kompozicii sa za-
¢al venovat ozaj neskoro, prvé diela napisal ako 19-ro¢ny, ta-
kze necudo, Ze jeho odkaz dnes pozostava z 54 opusov,
pricom 24 z toho je sélovych piesni s klavirom... Zodpoved-
nost za takyto casovy posun maju zaiste aj Karlowiczove §i-
roko rozvetvené zaujmy. Tdto, v dimenzidch dneinej infor-
macnej spolo¢nosti absoltitne nepochopitelnu sirku zasa zde-
dil po otcovi Janovi, ktory sa okrem hudby (violoncelista,
odchovanec konzervatdria v Bruseli, takisto muzikoldg) ve-
noval etnoldgii, lingvistike, literature, estetike, histérii, filo-
zofii, socioldgii... Mieczyslaw sa sustredil skér na hudbu,
i ked sa roku 1895 zapisal na Prirodovedecku fakultu VarSav-
skej univerzity (ti po roku opustil), holdoval i fotografovaniu
a popri aktivhom horolezectve ako jeden z najaktivnejsich
¢lenov Tatranskej spoloc¢nosti pravidelne referoval o svojich
turach v Casopise Taternik. (V tejto suvislosti pripomenme, Ze
trvalé bydlisko M. Karlowicza bolo od roku 1908 v Zakopa-
nom, zopar kilometrov od polsko-slovenskych hranic.)

No dedi¢stvo rodinného kozuba Karlowicza pozitivne
ovplyviiovalo aj v rydzo hudobnej oblasti: otec, zdmoZny ze-
man, organizoval v dome komorné hudobné vecery, na kto-

rych sa velmi skoro zicastnoval aj Mieczystaw, a neslobodno
zabudnit ani na matkino mimoriadne hudobné nadanie.
Okrem toho bol dom Karlowiczovcov otvorenym miestom,
kde sa s oblubou stretavala elita polskych intelektualov —
v tomto prostredi mohla celkom lahko vzniknit naklonnost
k myslienkovej vine (&i skor skupine umelcov) Mladé Polsko,
ktorej klti¢ovou postavou sa nakoniec aj stal. Spociatku tizil
po vavrinoch huslistu-virtuéza. Aké obrovské muselo byt jeho
sklamanie, ked ho slavny Joachim v Berline odmietol... Zato
$tudoval v Berline kompoziciu a hudobnt vedu, v Lipsku diri-
govanie u Arthura Nikischa; dirigentskd zru¢nost neskor vy-
uzil ako riaditel Hudobnej spolocnosti vo Varsave(1904-1906).
Problémy so Zivobytim Karlowicz vdaka svojmu finanéne spo-
lahlivému rodinnému zdzemiu nikdy nemal - aj to zaiste je je-
den z dévodov, preco toho napisal tak malo.

Mladé Polsko

K tomuto literarno-umeleckému spolku (alebo ide skér o gene-
raine podmienené ideové hnutie?) Karlowicz ,oficidlne” pri-
stipil roku 1906. Jeho genéza v strucnosti: roku 1898 zacal
mlady publicista Artur Gorski uverejiiovat sériu clankov
s nazvom Miadé Polsko. Coskoro sa zadalo toto oznacenie pouzi-
vat pre polskii literatiru zaciatku 20. storocia a najslavnejsie li-
terarno-kritické dielo tychto ¢ias z pera Stanistawa Brzo-
zowského nieslo nazov Legenda o mladom Polsku. V stlade
s ostatnymi ndrodno-literarnymi hnutiami $lo prominentom
Mladého Polska o obhajobu slobody umelca a jeho odlisného
videnia sveta; roku 1905 zalozili Ludomir Rézycki a Grzegorz
Fitelberg jeho hudobny pendant, ku ktorému sa neskor pripojil
najslavnejsi z tejto generdcie polskych skladatelov Karol Szy-
manowski. Mladé Polsko v hudbe sa zasadzovalo predovetkym
za prehlbenie a zdokonalenie kompoziéného majstrovstva ako
vyluéného garanta ideovo-vyrazovej nosnosti hudby, za otvore-
nost podnetom zg zipadoeurdpskej (pochopitelne, najmd ne-
meckej) hudobnej kultiiry, za prekonanie konzervativnej orien-
tacie na Moniuszka a, samozrejme, za vietko ,nové”.
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Hoci Karlowiczova tvorba, ako sme spomenuli, je kvantita-
tivne znaéne obmedzena, svojim charakterom verne odraza
hudobnoumelecké snaZzenia Mladého Polska. Rozsah vyrazo-
vych vplyvov siaha od Cajkovského cez Wagnera a Mahlera
a7 po ,najmodernistickej$ie* vyboje Richarda Straussa
a Skriabina; i ked hudobnojazykovy stzvuk spomenutych
autorov je u Karlowicza miestami dost silny, epigénom by
som ho rozhodne nenazval. Naopak, jeho kompoziény ruko-
pis sa vdaka rastiicemu poctu hudobnych zazitkov a ciest po
Furdpe (Berlin, Praha, Lipsko, Mnichov, Pariz atd.) nepre-
stajne skvalitnioval, pricom on sam absorbované podnety po-
stupne zvniitorfioval. Co sa tyka Zanrovo-druhovej orienta-
cie, Karlowicz nenavidel opery (vraj s vynimkou Salome)
a uprednostrioval symfonicku bésen. Tych napisal $est, okrem
nich Serenddu pre sldcikovy orchester a Huslovy koncert, potom uZ
iba komorné miniatiry a piesne... Jeho hudobné myslenie,
aspon v neskorsich dielach, inklinuje k intenzivnej chroma-
tizacii, obcas i s polyfonickymi komplikdciami hudobného
tkaniva, k mohutnému orchestru, no v intenciach jemne od-
stupniovanej senzualistickej inStrumentdcie, a k vyuZivaniu
.volnej” formy, organizovanej najmid pomocou sémanticky
a emocionalne nasytenych ,prizna¢nych” motivov.

Smutny pribeh

Karlowiczov hudobnovyjadrovaci arzendl je teda vysostne
novoromanticky, opierajici sa predovietkym o novatorsko-
dekadentny symfonizmus Richarda Straussa. Odkial sa viak
vzalo v tomto mladom, ekonomicky dobre zabezpecenom au-
torovi tolko pochmiirneho pesimizmu, tragickej beznadeje?
Je to vari iba zvelifeny odraz médneho neskororomantic-
kého ,svetabolu“? Karlowiczove pribehy sa koncia, na roz-
diel od Mahlerovych sice idealistickych, no predsa katarz-
nych zaverov, vidy smutne; ich lyricka nostalgia sa navyse
priblizuje skér k ruskej hudbe konca storocia nez k prepiatej
vasnivosti nemeckého novoromantizmu. Co ho fahalo k su-
jetom, ktorych najdélezitejSim hrdinom je Smrt? Huslovy kon-
cert A dur (1902) sa z tejto vyznamovej stéry este vymyka, aj
Stylisticky je trochu konzervativny; pravda, expresivna po-
mala ¢ast uz naznacuje vielico z Karlowiczovej mystickej
kontemplativnosti. V symfonickom triptychu Vecné piesne
(1904-1906) nasli vyjadrenie skladatelove turistické zazitky z
Tatier, umocnené panteistickym nazeranim na svet. Litovskd
rapsodia (1906) je, naopak, zaujimavd tym, Ze ako jedina
skladba svojho autora je in3pirovana ludovou hudbou, a aj to
litovskou, ako hovori samotny nazov. Kedze Karlowiczovo

(Dokoncenie zo str. 45)

v zaverecnom obraze 4. vstupu, ked zbor spieva a tancuje
~ndidnske” tance s fajkou mieru v ustach a patricnym 3usla-
nim z toho vyplyvajicim, to vyvolalo v divdkoch viac ako
zhovieva-vy tsmev. Bianca Li zvlddla ndroény synkretizmus
poznadenym gymnastickou minulostou, cirkusovymi skve-
lymi akrobaciami i $tiidiom avantgardného baletu na klasic-
kej baze velkej Marthy Grahamovej.

Publikum ocenilo, ¢o na to kritika?

Pre Libération je tato ,hollywoodskéd produkcia“ s estetikou
pohladnic hrozného vkusu ,nestravitelnd“. V odiach Erica
Dahana si tu ni¢ nezaslizi zhovievavy pohlad. Scénografia
arézia ,peplum” je hodna filmov Cecila B. de Mille, kostymy
st ilustrativne a akademické, orchester je ,uniformny ako
techno muzika“, choreografia ma malo spoloé-né s dejom
a vizualne efekty zabijaju partitiru. Stadi?...

rodisko Wisniew bolo vlastne litovskou usadlostou, Litovski
rapsodiu moZeme povaZzovat za akisi hudobni spomienku na
detstvo; napriek absencii jasného mimohudobného prog-
ramu sa zvykne zaradovat k symfonickym basnam a ani
v melancholii za nimi nezaostava.

Symfonicka basen Stanislav a Anna Osviecimovei (1907) je
jednou z najcenenejSich Karlowiczovych kompozicii, aj ked
v nej autor markantne prezradza hudobné, psychologické
a nametové fascinovanie Wagnerom, totiz tematiku nenapl-
nenej lasky brata a sestry, ¢i urcité motivické ,alizie” na
Valkyru. Smutny pribeh (1908) nakoniec dospel k pokrodilej
destrukcii funk&nej harménie i Zivota ako takého, ¢o je ten-
toraz explicitne vyjadrené: programom je totiZ samovrazda.
Samotné dielo, podobne ako vietky spomenuté, sa nesnazi
o fabulovité prerozpravanie mimohudobného pribehu, ale
o filozofickd kontemplaciu. Preco viak takyto sujet, takdto
sedemnast dni po varSavskej premiére? Alebo ju ,tusil“?
Jedno je isté: Karlowiczov Zivot je vynikajiicim materidlom
pre filmové scenare a romany (nemdm informécie o tom, do
akej miery boli v tychto oblastiach nasi susedia aktivni); pre
muzikolégov, aktivnych hudobnikov a ,labuznikov” st viak
rozhodujice jeho diela, z ktorych aspon niektoré sa urcite
oplati spoznaf. Prinajmensom kvéli geografickej blizkosti
a Karlowiczovej laske k Tatram... @

DieLo Mieczystawa KarLowicza (vfnék)

HUDBA PRE ORCHESTER

Serendda pre sldcikovy orchester (1897)

Koncert pre husle a orchester A dur (1902)

symfonické bdsne

Vracajiice sa viny (1904)

Stanislav a Anna Osviecimovci (1907)

Vecné piesne, symfonicky triptych ( 1904-1906)

Litovskd rapsédia (1906)

Smutny pribeh (1908)

Pribeh na maskarnom plese (1909, dokenéené
a instrumentované G. Fitelbergom)

KOMORNE DIELA .

Largo, Marcia funebre pre dychovy orchester (1898)
Pochod pre dychovy stibor (1899)

Impromptu pre husle a klavir (1895)

Marcova serendda s mackou pre husle a klavir (1896)
Serendda G dur pre violonéelo a klavir (1896)

Protipélom je subtilnejSia kritika Marie-Aude Rouxovej
v Le Monde pod titulom ,Na pdZitok sa ¢aka, ale publikum sa do-
¢ka“. Les Arts Flo, zbor a interpreti st neodolatelni, choreogra-
fia Sarmantna a vtipnd, kostymy, scénografia a svetld bez prilis
okatych kli$é s istou invenciou a sviezostou; ré7ia je pre nu v pr-
vych dvoch obrazoch (v prolégu a prvom vstupe) pretazena,
v druhej casti opery $armantnd, slobodn4, vzdusna a hrava. Na
javisku i v orchestri citit radost z hry, spevu a baletu. Ddkazom
toho boli nepochybne ovécie, ktorymi publikum nesetrilo.

Podla definicie skladatela J. Ph. Rameaua Les Indes Galantes
je predstavenie zbavené akejkolvek psycholégie a realizmu,
kde hudba je ¢irym zmyselnym pozitkom a rozkosou. Pred-
stavenie, ktoré nema ind ambiciu ako rozptylenie — carovné
slovo — divertissement.

Dejiny mu davaju za pravdu. 250 rokov po premiére Les
Indes Galantes nikdy nestratili titul veldiela barokovej opery.

ZuzaNA EVRARD-BOINANSKA
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA

GIACINTO SCELSI

Zuzana Martinakova

Giacinto Scelsi, celym menom Giacinto Maria Scelsi, Conte
d’Ayala Valva, patri k najzaujimavej$im a najtajomnejsim po-
stavdm hudby 20. storocia. Narodil sa 8. januédra 1905 v La
Spezia v juZznom Taliansku v bohatej Slachtickej rodine, cias-
tocne $panielského pévodu z matkinej strany. Jeho stary otec
ziskal zasluhy v hnuti risorgimento, otec, pilot a déstojnik pat-
ril k priekopnikom letectva. Zivotopis Scelsiho poznidme len
v ndznakoch, on sam sa totiz pokladal len za médium, nie za
tvorcu umenia, pri¢om sa nikdy nedal fotografovat a po sebe
zanechal len niekolko nepresnych, protichodnych biografic-
kych a kompoziénych tdajov. Namiesto fotografie pouzival
zenovy symbol kruhu nad priamkou, pod ktorti sa podpisal.

Scelsiho hudobny talent sa zacal prejavovat uZ v ranom
detstve v podobe improvizacii na klaviri. Zaklady harmoénie
a kompozicie ziskal u Giacinta Sallustia v Rime a inSpirovany
bol Ottorinom Respighim i Alfredom Casellom, aj ked sa ich
ziakom nikdy nestal. AZ do roku 1950
podnikal pocetné cesty do Afriky a na
Daleky vychod a dlhy das zil aj
v Pari7i, v Londyne a vo Svajdiarsku.
Niekedy v tomto obdobi sa oZenil
s Anglicankou, ktord ho v3ak pocas
druhej svetovej vojny opustila.

Roku 1935 zacal studovat vo Viedni
u Walthera Kleina, Schiénbergovho
7Ziaka a stipenca. Scelsi sa tak stal pr-
vym talianskym skladatelom, ktory uz
roku 1936, dlho pred Dallapiccolom,
komponoval dvanastténové skladby
a spolu s Goffredom Petrassim roku
1937 organizoval v Rime koncerty do-
dekafonickej hudby. Dodekafonické
a seridlne myslenie viak skoro odmie-
tol, prakticky roky pred povojnovym
vypuknutim serializmu. VAac¢s§i osoh mu prinieslo Stidium
u Skriabinovho Ziaka Egona Kéhlera v Zeneve, najma pokial
ide o zvukovo-farebni zlozku a zdujem o vychodné hudobné
i filozofické kultiry. Scelsi sa v rokoch 1940-1950 ocitol
v fazkej osobnej a zdravotnej krize a bol hospitalizovany
v psychiatrickom tstave. Toto obdobie znamena pre Scelsiho
aj zmenu kompozicnej orientacie, ked od skladieb inSpirova-
nych spodiatku talianskym futurizmom a francizkym bruitiz-
mom (Rotative, ca 1929), neskor neoklasicizmom (Sinfonietta,
1933, Concertino a Toccata, 1934), dodekaféniou (mnohé do-
dekafonické diela zniéil) i Skriabinom, nachadza roku 1952
svoj osobnostny $tyl. V tom istom roku sa natrvalo usadil
v Rime. Zadiatkom 60. rokov sa sice prihlasil ku skupine skla-
datelov Nuova Consonanza, viedol viak prevazne utiahnuty
a uzavrety Zivot.

Scelsi sa osobne poznal s mnohymi vyznamnymi maliarmi,
literdtmi, hudobnikmi a skladatelmi (s Henri Michauxom ho
spajalo dlhodobé priatelstvo); v rokoch 1949-1987 uverejnil
bésnické zbierky vo francizstine a autobiografickd rozpravu
v taliancine. Zomrel 9. augusta 1988. V 80. rokoch sa Scelsi

koneéne dozil uznania v zapadnom Nemecku, hoci doma zo-
stal este dlho nepovsimnuty.

Giacinto Scelsi 7il dlhy cas v dstrani a jeho tvorba bola tak-
mer neznama. A7 rok pred smrtou zazil velky debut v Koline
pocas svetovych hudobnych dni ISCM (Medzinarodnej spo-
lo¢nosti pre sicasni hudbu), ked v rdmdi jedného koncertu
zazneli viaceré jeho orchestralne diela. Odvtedy su Scelsiho
skladby nedelitelnou sticastou programov festivalov a kon-
certov sticasnej hudby na celom svete.

Mimoriadny vyznam pre jeho skladatelsku orientaciu mali
improvizacie na klaviri uz v ranom detstve, ktorym celkom
podlahol. Traduje sa, Ze Giacinto bol pekny, kuéeravy blon-
diacik, zdsadne odmietajuici Cesanie, pri ktorom nesmierne
trpel. Jedine pri improvizacidch ni¢ nevnimal a dovolil matke
tito nelubivi ¢innost. Neskor tieto improvizdcie zohrali
déleziti tlohu v jeho kompozi¢nej praxi: mnohé jeho diela
nest znaky improvizacie.

Scelsi sa skladatelsky nasiel zdanlivo
paradoxne pocas osobnej krizy,
ked hospitalizovany v psychiatrickom
ustave vynasiel svojrazny spdsob tera-
pie svojho psychického stavu: s naj-
vaciou sustredenostou dlhé hodiny
nacuval zvuku jedného tonu na kla-
viri. Objavoval pritom svet tohto zvu-
ku, jeho nekonecéni energiu, ktord —
na rozdiel od jej sputavania v dodeka-
fonickom ¢ seridlnom spdsobe kom-
ponovania - sa snazil oslobodzovat.
Sam pritom zddraznoval, ze do tejto
osobnej krizy ho dostalo komponova-
nie v dodekafénii a v eurdpskej tradi-
cii. Objavenim zvuku, jeho hibky,
§irky a nekoneéného mnozstva podob
sa Scelsimu otvoril svet skuto¢nej hudby. ,Kto neprenikne do
vnitra, do srdca zvuku, je mozno zruény remeselnik, ale
nikdy sa nestane skutoénym umelcom, skutoénym hudobni-
kom.” Casto pritom zddraziioval, Ze on sam sa neciti ako
,skladatel” v pdvodnom zmysle slova (pokial to slovo pocha-
dza zo zakladu componere, t. j. skladanie, ¢i kombinovanie),
ale len ako sprostredkovatel, posol medzi dvoma svetmi:
nasim redlnym svetom a svetom, ktory je naSmu redlnemu
vnimaniu nepristupny, je nadskutocny, mysticky.

V skutocnosti sa Scelsimu podarilo eSte dlho pred vypuk-
nutim postmoderny komponovat v celkom odlisnom Sate,
nez do akého sa odievala zapadoeurépska hudba. Objavil, Ze
t6n nie je len akasi kombindcia frekvencie, dizky a intenzity,
ale e obsahuje nekone¢né mnozstvo kvalit, ktoré sa z neho
daju vyfazit. Nezaujima ho t6n, ale zvuk, ktorého korene sia-
hajii aZ k prazakladu - k velkému tresku. ,Zvuk je prvy po-
hyb nehybného, zadiatok stvorenia“. Pre Scelsiho je kaZdf
tén zvukom, ktory, na rozdiel od predstavy jedného bodu, je
skér gulou s rozmermi hibky a plnosti, pricom tento zvuk
mozno dalej rozkladat na jeho elementy. Zvuk je Zivy orga-
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Giacinto Scelsi:
(Bez ndzvu)®

Kazdy skladadel by mal byt uzavrety, aviak v uréitom komforte, sa-
mozrejme. Malo by to byt v luxusnom dome, alebo len vo velmi jed-
noduchom; mal by mat moznost slobodne si vybrat.

Malo by mu byt dovolené pobavit sa s priatefmi, mat Zeny a vSetko, co
md rad.

Ale nemalo by mu byt dovolené zblidit tak, aby mohol skorumpovat
hudbu, Zit neduzivym Zivotom, alebo sa stupidne obliekat, ¢i dat sa
fotografovat a ukazovat sa so svojim tupym nosom.

Pravda, nie kazdy nos je tupy. S gj inteligentné, hanblivé a ndstojcivé
nosy.

V Rime sa nachddzaji dva parky s bustami sldvnych osobnosti, kto-
rym chyba bud’ hlava, alebo nos.

Raz som stretol starého muza, ktory opravoval takéto nosy. Povedal
mi, Ze je profesorom v odbore nosov a na moje otazkytakto odpo-
vedal takto:

Pozri, nosy mi naozaj povedia véetko. Stidiom nosov som schopny spo-

znat charakter, dokonca Zivot ich majitelov. Niektori [udia predpo-
vedaijl z brady, ale mali by z nosa.

Inokedy som v Rime opdt stretol starého muza. Meral steny meracou
ty€ou. Bol som dost prekvapeny, pretoZe existuji mnohé iné spo-
soby ako meraf steny a vzdialenosti, €0 som mu aj povedal.

To nie je ni¢ iné, ako remeslo. Ano, odpovedal som, myslim, Ze musis
poznat tieto steny a domy velmi dobre. Ked' sa obzrel, vsimol som
si, ze ma mald sivd briadku a prenikavé o€i.

Ano, povedal, poznal som ich predtym, nez som ich za¢al merat, ale
teraz ich uz viac nepoznam.

Vtom som si uvedomil, Ze vyzerd ako Lao -C'.

To je Rim. Rim je hranicou medzi Vychodom a Zépadom. Juhom Rima
sa zacina Vychod, severom Rima sa zaéina Zdpad. Tato hranica
presne prechddza cez Forum Romanum. To je mdj domoy, to vysve-
tluje méj zivot a moju hudbu.

Nemyslim, Ze mdm este €o dodat.

nizmus, ktory ma nekonecne komplexny a jemne $truktiiro-
vany Zivot. Zije a pohybuje sa, vznasa sa v priestore ako
plazma, ma hlbku a hustotu. OZivovanie zvuku prebieha $i-
rokou $kalou mozZnosti jeho tvorenia réznymi ndstrojmi
i hlasom, bohatou artikuldciou, kontrastnymi polohami od
drsného az k hladkému zvuku, priestorovymi orientaciami
atd., ktoré oby¢ajnému ténu dodévaji nekoneéné mnozstvo
novych dynamicko-farebnych odtienkov. V Scelsiho hudbe
sa takto prirodzenou cestou objavuju mikrointervalové
vztahy, narisa sa klasicky stupiiovy prechod od jedného ténu
k druhému a namiesto toho nastupuje ténové kontinuum.
(Je vecou dohody, Ze v eurdpskej hudbe akceptujeme za naj-
mensiu jednotku poltén, ktory je aj v ludovej hudbe skraco-
vany na mensie intervalové vztahy, napriklad v melodickych
ozdobach ¢i tzv. cifrovackach.)

Aka je v skutocnosti Scelsiho hudba? Aké je komponova-
nie pomocou jediného ténu a jeho nekonecnych vlastnosti?
Ako je vobec mozné, 7e Scelsiho hudba zrazu prilakala po-
zornost zaujemcov z réznych kitov sveta?

Scelsiho hudba nie je hudbou v klasickom zmysle slova, ta-

kou, na akd sme boli zvyknuti v eurdpskom kontexte, je
blizka hudbe, ktora bola spojena s nabozenskymi obradmi ¢i
mystickymi predstavami. Takyto druh hudby ma schopnost
vyvolavat vibracie, ktoré sa napajaji na vyssie vibracie az do-
chadza k efektu spoluvibracie. Znie to velmi jednoducho, ale
realizicia je podmienend celym radom faktorov. Clovek
cvideny v meditdcii pozna tento pocit velmi dobre, no aj clo-
vek, ktory nema prax v meditacii, sa moze dostat do stavu sil-
ného zazitkového a pocitového stavu, ktory vznikd v mo-
mente spoluvibracie, dosiahnutej v sicinnosti uz s pritom-
nymi bytostami, alebo s vy$iimi, neviditelnymi, ale citelnymi
entitami. Mdze k tomu déjst napriklad pri ndbozenskych ob-
radoch, ale velmi casto aj prostrednictvom vynimocného
umeleckého diela.

A to je pripad Scelsi.

Scelsi tym, Ze dlht dobu objavoval svet zvuku, objavil aj jeho
skryté energie, ktoré za urcitych konstelacii vyvolavaju onen
efekt rezonancie. Skisme si na jeho vrcholnych orchestralnych
a vokalno-instrumentélnych dielach priblizit sposob jeho kom-
pozicnej prace, ku ktorému dospel tinistou cestou vyvoja.

Suita ¢. 8 Bot-Ba pre klavir (1952)

Suita €. 9 Ttai pre klavir (1953)

Suita ¢. 10 Ka pre klavir (1954)

Hyxos pre altovi flautu a bicie ndstroje (1955)

Kya pre sélovy klarinet a sedem instrumentalistov (1959)

Quattro pezzi per orchestra (ciascuno su una nota) (1959)

Hurqualia pre Styroch hrécéov na bicich ndstrojoch, tympanistu a
orchester (1960)

Aion pre Sest hracov na bicich ndstrojoch, tympanistu a orchester.
Styri epizédy jedného dfia Zivota Brahmu (1960)

Khoom pre soprdn a Sest inStrumentalistov. Sedem epizod jednej
bajky o laske a smrti v jednej dalekej krajine (1962)

Giacinto Scelsi: Tvorba po roku 1952 (vyber):

Hymnos pre organ a dva orchestre (1963)

Anahit pre husle a 18 indtrumentalistov (1965)

Elohim pre slaéikové kvarteto, dvojo husli a dvojo amplifikovanych
husli a violonciel (1965-1967)

Uaxuctum pre sedem hracov na bicich ndstrojoch, tympanistu,
miesany zbor a orchester (1966)

Ko-Lho pre flautu a klarinet (1966)

Konx-om-pax pre zbor a orchester (1969)

Phat pre mieSany zbor, trojmanudlovy organ a orchester (1974)

Krishna e Rada pre flautu a klavir. Improvizacia v spoluprdci
s Carin Levine (1986)

Mantram pre kontrabas (1987).

Prvé skladby Scelsiho tvorivej etapy po r. 1952 boli napisané pre
komorné obsadenie. Jeho zvukovym predstavam predsa viak najviac
zodpovedaju orchestralne diela, resp. diela pre zbor a orchester.
Prvou takouto skladbou sii Quattro pezzi per orchestra (ciascuno
su una nota sola), ize Styri kusy pre orchester (kazdy len na jeden
t6n) z roku 1959. Orchester tvori 26 hracov, pricom Scelsi upredno-
stiuje nastroje s hlbokym zvukom (altova flauta, hoboj, anglicky
roh, dva klarinety, basklarinet, fagot, Styri lesné rohy, saxofén, tri
tribky, dva trombony, basova tuba, pila alebo flexatén, tympany, bi-

cie, dve violy, dve violonceld a kontrabas). Vsetky Styri skladby st
premyslene a usporne inStrumentované, ked sicasne nevyuzivaju
cely arzenal nastrojov. Kazdy kus v skutocnosti uprednostiiuje jeden
jediny ton, aj ked s oscilaciou mikrointervalovych vziahov a bohatou
artikuldciou. Prvy kus je vytvoreny z ténu F, druhy z ténu H, treti
z As a §tvrty z A. Vyber ténov pravdepodobne sleduje urditd vza-
jomnu stvislost: tritonus F-H, je tonom As v trefom kuse rozpolteny
(F-As-H), priom ton A v zaverecnom kuse je akoby rozvedenim cit-
livého ténu As, ktoré mu predchadzalo.
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Ako vsak moino komponovat na jeden jediny t6n? Uz samotna
predstava sa zda absurdnd. Ved jeden jediny ton nemoze predsa za-
rucit dynamiku, vyvoj, dianie v hudbe. A predsa to Scelsi dokazal.
Hudobny dej sa odvija na zaklade celej $kaly moZnosti sposobu tvo-
renia tohto jediného t6nu, schopnosti otvorit jeho priestor, dodat mu
pulzaciu, rytmus, dynamickost a farbu. V rovine intonacie dochadza
k uvolneniu kontinua v priestore medzi tymto zakladnym ténom
a jeho Strvttonmi, polténmi, celymi ténmi a miestami aZ po mald
terciu.

DalSie moZnosti tvarovania tohto jediného ténu umoznuje rovina
dynamiky v podobe postupného zosiliiovania a zoslabovania v ramci
jedného znenia tonu, tiez rovina artikulacie a tvorenia tonu (rovny
ton, vibrato, tremolo, glissando, alla tastiera, al ponticello, suono
flautato, con sordino, atd.).

Na tomto mieste mozno spomentf Scelsiho nazor na rytmus, me-
lodiu, stavbu (kon$trukciu) a harméniu, ktory publikoval vo fran-
cuzstine v Casopise Suisse Contemporaine (1944/No. 1).* Tieto Styri ka-
tegorie zodpovedaju rytmu, afektivite, intelektu a psychizmu. Podla
Scelsiho je najdélezitejsi rytmus a bez neho neexistuje ani umenie.
Rytmus je prepojeny s dynamizmom. Melddia je vyrazom afektivity.
Poklada ju za star$i element ako harméniu. Intelekt sa prejavuje
v stave, v samotnom konstruovani diela a harmoénia je vyrazom psy-
chického stavu. Scelsi vSak nema na mysli harmoniu ako nauku
o akordoch ¢ kontrapunkt, va&mi patriace do kategorie intelektu,
ale harméniu, ktora je vysledkom sicinnosti ostatnych parametrov
a ktora vyvolava urcity psychicky stav. Scelsi neskor prakticky doka-
zal nutnu koordinéciu tychto kategorii v kompoziciach na jeden tén,
resp. na obmedzeny pocet tonov, vychadzajic z predpokladu, Ze aj
jeden jediny ton obsahuje vo svojich alikvotnych ténoch melodiu,
svojim trvanim ¢i vibraciou (frekvencnymi vinami) reprezentuje ryt-
mus, v spdsobe pouZitia v skladbe sa uplatiiuje intelekt a otvorenim
jeho priestorovosti v sucinnosti s ostatnymi parametrami dochadza
k harménii.

Quattro pezzi na rozdiel od mnohych dalsich diel, ktoré zazneli az
vyse dvadsat rokov po ich vzniku, boli uvedené uZ v roku dokonce-
nia (1959) v podani Orchestre National de Radio Paris pod taktovkou
Mauricea le Roux, ktory si viedy skutoény vyznam tejto kompozicie
neuvedomoval. Az koncom 80. rokov, ked svet objavil velkost Scel-
siho umenia, si Quattro pezzi per orchestra povazovali za Cest uviest via-
ceré symfonické orchestre a dirigenti (o. i. aj Orchester Hessenského
rozhlasu pod vedenim Ladislava Kupkovica).

Aion pre 6 hracov na bicich nastrojoch, tympany a orchester
(1961) je Scelsiho najrozsiahlejsim dielom (¢o sa tyka dlZzky trvania).
Uvedenia sa dockalo az roku 1985 v Koline nad Rynom v interpre-
tacii Orchestra Zapadonemeckého rozhlasu pod taktovkou Zoltana
Peskoa. Obsahovo hovori o ,styroch epizodach Brahmovho jedného
dna Zivota“ a autor nie bez patri¢nej davky humoru k tomu pozna-
menava, Ze takyto den zodpoveda 90 000 rokom v ludskom poni-
mani, no jeho skladba je, Zial o nieco kratiia. InStrumentdlne obsa-
denie je pre Scelsiho typické: drevené dychové nastroje bez flaut,
silnd sekcia plechovych dychovych nastrojov (6 lesnych rohov,
3 trabky, 4 trombény, 4 tuby), bicie, harfa a slacikové nastroje bez
husli. Prva cast je najrozsiahlejdia, je zamerana na tvarovanie zvukov
a farieb zvolenych nastrojov. V ramci nej dochddza k trom drama-
ticky vypdtym vrcholom, kde sa uplatfiuju predovietkym bicie
nastroje (metalofony) a tiez dvestolitrovy plechovy kanister na naftu,
na ktorom hrac udieranim a Skrabanim dosahuje neuveritelne drsné
a prenikavé zvuky. Centralnymi téonmi st F A a Gis (citlivy tén
k druhému ténu), ktoré su délezité pre celi stavbu skladby, pretoze
druha Cast sa zacina tonom F a mikrotondlnymi a kontinualnymi po-
sunmi zddraziuje jeho citlivé tony E a Ges, kym tretia ¢ast ma cen-
tralny t16n E a svoje druZice Es a Fes (Fes nie je ten isty ton ako E, na-
kolko Scelsi vyuZiva celi $kalu mikrointervalovych vztahov) a zéve-
recna Cast je vystavana na Gis, pricom sa v priebehu hudby objavi tén
E a Ais a zaver vyznieva opat na tone Gis. Ak hladame suvislosti me-
dzi zvolenymi ténmi vidime, Ze ak ku dvom centralnym ténom z pr-
vej Casti F-A pridame ich citlivé tény, dostaneme celd §kalu ténov,
ktoré Scelsi pouzil v skladbe (E-F-Ges, Gis—A-ais).

Anahit pre solové husle a komorny orchester (1965) patri ku kle-
notom Scelsiho tvorby. Podtitul skladby Lyrickd bdsent venovand Venusi
(Anahit je egyptskd bohyna lasky) vystihuje charakter tohto subtil-
neho a ¢arokrasneho diela. Podla obsadenie ide o koncertantné dielo
(v jeho tvorbe ojedinelé), predsa viak v celkom inom ako klasickom
zmysle: husle len dotvaraju zvukovy svet diela a nemaju funkciu
koncertantného sélistického ndstroja. Sélova kadencia je umiestnena
priblizne v zlatom reze dvojdielnej skladby.

Roku 1966 napisal Scelsi Uaxuctum, prvii z trojice velkych diel
pre zbor a orchester z najzrel§icho kompozi¢cného obdobia. Po jem-
nej, intimnej, presvetlenej a priezracnej hudbe Anahit je Uaxuctum
skladbou dramatickou, mnohovrstvenou a extrovertnou. Jej obsah
vyjadruje podtitul: Legenda mesta Mayov, ktoré sa z ndboZenskych dévodov
sano znicilo.

Scelsi kladie vysoké naroky na interpretaciu vokalnych partov
v zbore aj Styroch elektronicky zosilnenych sélovych hlasov, predpi-
sujic mnohotvarne, miestami az extrémne vokdlne techniky: trilky,
tremold, mikrotonalne chvenie, nazalne hlasky, dychové Sumy, hr-
delny a hlavovy spev, efekty nadychom atd. Orchester je zostaveny
z podobného instrumentéra ako v ostatnych Scelsiho skladbach t. j.
s pocetne obsadenou sekciou plechovych dychovych nastrojov, kym
na rozdiel od inych skladieb si zo slacikovych nastrojov zastiipené
len kontrabasy a partittiru dopliiaji Martenotove viny; posilnena je
aj sekcia bicich nastrojov (7 hracov; nechyba kanister na naftu a alu-
miniova pologula, dvojmetrova kovova platiia a pod.). Skladba ca-
kala na uvedenie vyse dvadsat rokov (1987, Kolin nad Rynom,
WDR, dirigent Hans Zender).

Tri slova, obsiahnuté v titule skladby Konx-Om-Pax pre zbor
a orchester (1969) si trojjazyénym vyjadrenim toho istého slova
Lmier”: v starej asyrstine, v sanskrite a v latin¢ine. Podla Scelsiho méa
skladba vyjadrif tri aspekty zvuku: 1. prvy pohyb nemenného, 2. tvo-
rivii silu, 3. prostrednictvom slabiky 6m, ako svitej slabiky budhizmu.

Skladba duchovného charakteru, akoby z iného sveta, zo sveta
vecnej harmonie, pokoja, mieru... je napisana pre velky orchester
s plnym obsadenim sla¢ikovych nastrojov s organom, so zborom
v zaverecnej tretej Casti.

Aj Phat (s podtitulom Un éclar... et le ciel s'ouvrit! (Tresk...
a nebesa sa otvorili!) pre miesany zbor, trojmanualovy organ a or-
chester (1974) zaznelo spolu s Konx-Om-Pax aZ roku 1986. Dielo je
Stvorcastové, pricom prva vyuZiva komorny instrumentar (2 flaury,
Styri tuby, organ, Celestu, violu a styri kontrabasy) a zbor, ktory ne-
spieva, ale ,vzdycha” (Sumy a zvuky pomocou techniky dychu).
Néhlym kontrastom, v tutti zboru a orchestra hudba plynule pre-
chadza do druhej €asti, vystavanej na hustom clustri. V tretej, najdl-
hsej casti sa proces pomaly odvija od tichého zvuku jedného ténu
cez masivny zvuk clustra az k vrcholovej faze vysokych zvukov jed-
nak v orchestri (pikola, flauta, celesta, klavir a organ), jednak
v zbore, pri¢om vietci ostatni inStrumentalisti a zboristi vyzvanaji
zvukovo prenikavymi a vysoko znejucimi zvoncekmi. Efekt je na-
ozaj mimoriadny. Pri vnimavom a edovzdanom pocivani, za pred-
pokladu adekvatnej, precitenej interpretdcie, posluchic¢ zabuda,
Ze je v koncertnej miestnosti ¢i pred pristrojom, z ktorého znie
nahravka — stdva sa sicasfou tejto hudby, je cely preniknuty nou,
straca pojem o vlastnej pritomnosti. Je to hudba, ktora ma vela spo-
loéného s ritualnou hudbou napriklad tibetskych mnichov alebo
inych entit, ktoré dokazu svojou hudbou vyvolat vibracie blizke
kozmickym...

Scelsi — mystik, znovuobjavujici duchovny rozmer hudby...

Poznamky:

! Blizdie o 7ivote a tvorbe G. Scelsiho pozri v encyklopé-
dii Komponisten der Gegenwart. edition text + kritik, Miinchen,
9 Nflg.

? V nemidine vysiel pod nazvom Sinn der Musik. In: Musik-Konzepte.
Giacinto Scelsi. edition text + kritik, Miinchen 1983, s. 3-10.

 Uverejnené v anglictine in: Musik-Konzepte. Giacinto Scelsi. edition
text + kritik, Miinchen 1983, s, 111.
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Ladoborci

ICEBREAKER vo Viedni

Ako zbiiraf mantinely medzi sii¢asnou hudbou a Sirokym publikom? Ako vyrovnat disproporciu medzi rapidne

.....

milovnej populacie? Ako pritiahnut ¢loveka konca tisicro¢ia na koncerty hudby (vaznej/klasickej/artificidlnej)
vznikajiicej na konci tisicro¢ia? Ako prelomit tieto lady...?

Odpovedi a uzZ aj overenych rieSeni je urcite viac. Jednym z pokusov, alebo skor jednym z hladacov odpovedi
je aj britsky projekt ICEBREAKER - doslova: ten, ktory lame lady. Vdaka Wiener Musik Galerie a British Council
in Austria sa skupina ladoborcov v oktobri pribliZila takmer na dosah Bratislavy: 7. - 9. oktébra totiZ vystipila vo
Viedni, v Museum fiir angewandte Kunst.

Nech uz ide o projekt po viacerych stran-
kach kontroverzny, isté je, Ze ICE-
BREAKER patri do kategdrie tych vizionar-
skych, ktoré, aj ked nemusia vo svetle da-
lekej perspektivy obstat samy osebe, nesu
v sebe potencial akéhosi hybatela, postivaca
dejov vpred. Spolocnym menovatelom via-
cerych pridov stcasnej hudby, ktoré hila-
dajui zabudnuté kody zrozumitelnej komu-
nikacie medzi skladatelom a posluchacom,
je snaha vystipit z ritiaceho sa vlaku po-
vojnovej avantgardy/moderny ¢asto v po-
dobe zjednodusenia jazyka, spriehladnenia
poetiky ¢i obracanim sa k uz zazitym, po-
¢utym prvkom, napriklad k star$im S$tylo-
vym obdobiam. ICEBREAKER poniika
svojsky a vystredny recept — zjednodusene
povedané, sicasni vaznu hudbu zaodeti
do rafinovaného Satu popkultdry. S elek-
tricky zosilovanymi ndstrojmi, videom
a svetelnou show. Nejde vsak len o von-
kajsi obal ¢i formu. Toto ,ucelové” zosku-
penie interpretov a skladatelov vzniklo
r. 1989 ako reakda na ich neschopnost ak-
ceptovat sudobd hudobni produkciu
najmé vo Velkej Britdnii. Prislunici gene-
racie ,klasicky” Skolenych hudobnikov,
,odchovani“ pritom rockovou hudbou,
nasli vhodny impulz v ,avantgardnej mini-
malistickej hudbe komunikujicej s jazzom
20. rokov” Holandana Louisa Andriessena.
Prave jeho Hoketus bol prvym repertoro-
vym opusom zoskupenia ICEBREAKER
a do urcitej miery pomohol definovat za-
kladnt inklinaciu siboru k vyraznej, drs-
nej hudbe s dominantnou rytmickou zloz-
kou, ¢asto s permanentnou, neuprosnou
pulzéciou, k hlasnej zosiltiovanej produkdii
balansujiicej na hrane tzv. vainej hudby
a rocku. Stubor (momentalna zostava: dvaja
hraci na panovych pistalach/flautach/dy-
chovych syntezatoroch, dvaja saxofonis-
ti, dvaja hrac¢i na klavesovych nastro-
joch, hrac na elektrickych husliach, hrac na
elektrickom violoncele, gitarista, bas-
gitarista a perkusionista) je udajne doma,
vo Velkej Britanii, prijimany ovela chlad-
nejsie ako v zahranidi, najmad v USA.
A ukazalo sa, Ze sktiSkou mal byt aj pre Vie-
den, kde sa nai prislo pozrief len niekolko
desiatok ludi.

Trojdiiové podujatie celkom logicky
otvorilo klticové dielo suboru — Andriesse-
nov Hoketus. Postminimalistické dielo,
opierajuce sa o techniku zndmu uz v stre-
doveku, exponuje dva identické stibory,
ktoré hraju to isté, ale striedavo, v rozdiel-
nom ¢ase. UZ v tejto, prvej skladbe, bolo
jasné to, ¢o hraci ICEBREAKER potvr-
dzovali aj pocas dalSej produkcie — Ze ide

OFICIALNY IMAGE VIEDENSKEHO
ICEBREAKER FesTIVAL

o teleso s 1iZasnou schopnostou ansamblo-
vej suhry v dielach s komplikovanou ryt-
mickou strankou, v dielach plnych zloze-
nych metier, ¢ komplementarnych ryt-
mov, Ze ide o teleso, hrajice s obrovskym
nasadenim, doslova s rockovym drivom.
Vecer pokracoval Andriessenovou Stiidiou
fenoménu rychlosti v hudbe de Snelheid
a vrcholil premiérami dvoch skladieb
viedenského rodaka Lukasa Ligetiho
(A Pattern Language, Second Line; tie mi
vsak nebolo dopriate pocut kvoli odchodu
posledného veéerného autobusu do Bra-
tislavy, podobne ako zaver dalsieho
koncertu).

V ramci druhého koncertu odzneli diela
skladatela skryvajuiceho sa za umeleckym
menom Mel, ktory v skladbach Live Arc

Autor DougGias FiscHir

a Beach exponuje enviromentalistické
témy Zivotného prostredia a jeho znedisto-
vania. Obe skladby spdja protipostavenie
akejsi music concréte na magnetofénovej
paske s mixom konkrétnych zvukov in-
dustridlneho sveta a produkcie Zivych
hudobnikov na péddiu, ¢lenov Merkin
Zimmer Ensemble, akejsi odnoZe ICE-
BREAKER pre uvadzanie diel Mel. Zatial
¢o ICEBREAKER takmer vyhradne inter-
pretuje znotovani, presne vypisani
hudbu, Merkin Zimmer Ensemble sa
prave cez tvorbu Mel orientuje smerom
ku kvéazialeatorike a poloimprovizovanej
hudbe. Z tohto vefera som nepocula
skladby Damiana le Gassick (Mad Legs in
a Sack) a premiéru diela Gordona McPher-
sona (Baby Bear's Bed).

Sumarizujtic pocuté, ICEBREAKER ma
svoj vlastny repertoarovy kli¢ — aj ked je
produkcia stiboru réznoroda, spaja ju Sir-
§ie ponimany minimalizmus. Oblibeny
princip fazového posunu, materidlovy re-
dukcionizmus, repetitivnost, ale aj revolta
vodi interpretacnej i percepénej konvencii
vainej hudby priznavaji minimalistické
vychodiskd, no v realizdcii ide ICE-
BREAKER dalej svojou vlastnou cestou —
bez ,pacivosti” Glassa, ¢i Reicha, s casto
nedsprosnou pulzaciou pripominajicou
skor rockovii hudbu a predovietkym s od-
lisnym zvukovym idedlom — programovo
zosiliovany cez reproduktory a pouzi-
vajuci nielen obligatne elektrické gitary,
ale aj elektrické violoncelo a husle. Samo-
zrejme, to, ¢o predvadza ICEBREAKER,
vyvolava viaceré otazky. Napriklad, ¢
je ich repertodr implicitne viazany na
zosilnovand produkciu, alebo do akej
miery zaujmu niektoré skladby .samy
osebe” — bez velkolepej svetelnej show
a videoprojekcie. To, ¢o sa odohrava
pred ocami i uSami pritomnych, sa viak
podava na takej vysokej technickej
urovni, s takou presveddivostou a vervou,
Ze stoji za to ,zaizif 10",

ICEBREAKER sa viedenskému publiku
predstavili v spolupraci s dizajnérskym
duom Thomas Hadley-Jvan Moran-
di z londynskeho Cor Design Studio.
....umenie, ktorého napitie vyviera z os-
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cilacie medzi vysokym a nizkym, medzi
dancefloorom a operou, medzi reklamou
a ezoterikou...,” hovori jeden z podnet-
nych textov festivalového bulletinu.
A naozaj, videoprojekcia a svetelna show
dua Hadley-Morandi prezradzala po-
dobné vychodiskd ako hudobna zlo7ka na
podiu uprostred cistého galériového pries-
toru — postavenie veci na hranu, na ostrie
noza. Ved uz samotné spojenie hudby
a filmu/videa je kontroverznou témou.
Hadley-Morandi podobne ako ICE-
BREAKER vychadzaju z tradicie, no zaro-
ven ju svojim spdsobom neguji. Vizualne
motivy, exponované na platne, pripomi-
naju material, ktory casto vidime napri-
klad vo videoklipoch. Ich spracovanie je
viak diametralne odlisné. Dizajnérske
duo sa pohrava so synchronizovanim ob-
razu s hudobnym priebehom (koordina-
cia obrazového rytmu s hudobnou pulza-
ciou), alebo naopak: s ich komplemen-
taritou ¢i tempovymi kontrastmi (pomalé
tempo obrazového strihu versus rychly
hudobny pulz, ale aj horizontalne strie-
danie bleskového strihu s pokojnymi,
dlhymi zdbermi). Nie su tu ziadne pri-
behy - vided su akymisi abstraktnymi,
viacrozmernymi Struktirami, s jasnou
horizontalnou (strih, praca s motivom)
i vertikalnou zloZkou (akcia v ramci
zaberu, viacexpozicie). Jednoducho, vi-
deo je vydarenou paralelou znejuicej
hudby. Dizajnéri pracuju s malou mnozi-
nou prvkov (minimalizmus), casté su
rychle strihy, dosahujice takui rychlost,
ze pri nej divak vnima len akési rychle
blikanie, apelujice na jeho podvedomie:
nerozmyslajte o tom, ¢o vidite, uvolnite
sa a vnimajte vietko, ¢o sa na vas doslova
vali — ¢i uz je to video, alebo svetelné ref-
lektory, ktoré, z ¢asu na ¢as nasmerované
aj do publika, divdka vtahuju do akdie.
Video hudbu nevyklada, neinterpretuje
ju, teda ani do nej vulgarne nezasahuje,
jednoducho je zmysluplnou sucasfou
multimedialneho predstavenia.

ICEBREAKER je udajne v plane budu-
coro¢nych Vecerov novej hudby a ja sa uz
neviem dodkat...

ANDREA SERECINOVA

Sobotnajsi koncert ICEBREAKER

bol zaverom festivalu, neobvykiého aj

v pomeroch oproti ndm ,progresivnej*
Viedne. Taky bol napokon aj zdmer uspo-
riadatelov (Wiener Musikgalerie) - Vie-
den musi prejst zatazkdvacou skaskou,
ktord ukdze, ¢&i je schopna prijat feno-
mén, vymykajici sa z radu modernistic-
kych konceptov. Cim bol zaujimavy treti
koncert? V prevedeni sedemndstich hu-
dobnikov zvanych ICEBREAKER, doplne-
nych o dve Stvorclenné skupiny dycharov
zazneli dve skladby: Slow Movement
Davida Langa a Trance Michaela Gor-
dona.

Déraz viak, podobne ako pri predchd-
dzajucich vystipeniach, nebol vonkon-
com kladeny len na zvukovi stranku -
organicku sucast predvedenia predsta-
vovala gj videoprojekcia a naprogramo-
vané pohybuj(zce sa svetla farebnych ref-
lektorov. Cielom multimedidinych projek-
tov je umocnit dojem z vysledného
predstavenia spojenim viacerych
sucasne posobiacich podnetov na rozne
[udské zmysly - v pripade ICEBREAKER
sa osvedcenost tohto modelu jedno-
znacne potvrdila. Zvuk bez svetla by
zrejme samotny nepostacoval na naplne-
nie tridsatminttového priestoru (Slow
Movement), uz o nieco sebestacnejSie
vyznievala takmer hodinovd Gordonova
kompozicia. Nadvaznost na minimaliz-
mus, ku ktorému sa ako pozitivnemu od-
kazu minulosti ICEBREAKER i autori pre
nich piSdci hldsia, je zrejmd v zvuku
i v koreSpondujicom (?) obraze. V pri-
pade premiéry kompletnej verzie Slow
Movement ide o pomaly hudobny vyvoj,
autor chcel podla jeho vlastnych slov

napisat ,kus, v ktorom sa nestane vébec
ni¢.”. Idea je to nepochybne zaujimava,
ale nebyt bohatych farebnych moznosti
elektrifikovanych ndstrojov, stalo by sa
jej predvedenie pomerne nudnym. Asi
nie je ndhodou, ze ndpad velmi podob-
ného druhu realizoval - hoci inak - na-
priklad aj Zygmunt Krauze na Veceroch
novej hudby. Okrem toho, skladby posta-
vené na jedinom principe povazujem
za trochu prvopldnové. V pripade oboch
kompozicii je na prvy pohlad i na prve
pocutie zrejmé, Ze autori i interpreti po-
uzivajl dplne nové vyrazové prostriedky.
Nové z hladiska klasickej eurdpskej hu-
dobnej tradicie, v ktorej zajati sa g
velka cast sucasnej hudby stale pohy-
buje, a nové aj pre posluchdca, ktory vy-
rostal podobne ako ICEBREAKER na roc-
kovej, jozzovej, ambientnej ¢i minimalis-
tickej hudbe, tvoriacej z dnesného po-
hfadu opoziciu k moderne typu darm-
stadtskej skoly. Takto nastolené elementy
z jedného i druhého brehu predstavuja
syntézu, ktora moze byt viziou hudby
dalsieho storocia. A to so vietkymi (qj
negativnymi) ¢rtami, ktoré prindsa. In-
tenzita hluku ako na rockovom koncerte,
podiova show viak ziadna, ndrocnejsie
skladby versus minimalistické opakova-
nie (groove). Ak si uvedomime dosah po-
dujatia vo viedenskom Museum fiir an-
gewandte Kunst (icastnikmi bolo, ako to
pri progresivnom umeni byva, niekofko
desiatok [udi) zdd sa, Ze prelomit lady sa
podarilo iba tak na patdesiat percent.
Skor by sa dalo povedat, ze lady sa po-
maly topia. ICEBREAKER su jednym
z urychlovacov.

Stavomir Krekovic

ZABERY Z VIEDENSKEHO ICEBREAKER FESTIVALU
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PUBLICISTIKA A KNIHY O JAZZE:
90. ROKY — 1. CAST

Zjednodusené retro

Ak sme v predchéadzajucich zamysleniach
mohli konstatovat, Ze intenzita jazzového
zivota (kontakty so zahranidim, kvalita
a kvantita domdceho zdzemia, situacia
v Skolstve a pod.) zaznamenala po spolo-
Censkych zmenach v 90. rokoch predtym
nebyvali dynamiku, rozhodne to neplat
pre sféru teérie a publicistiky. Stélo by za
samostatnu $tudiu charakterizovat deje
minulé: postavenie tedrie a publicistiky
v $truktire vtedajdej spolocenskej a kul-
tarnej klimy bolo Specifické. Ludia do tohto procesu svojho ¢asu
zainteresovani maju viak prirodzenud nechut danou témou sa
zaoberat (nevyhli by sme sa hodnoteniu vlastnych aktivit
a aktivit kolegov) a mladsi majt lahko pochopitelni tendenciu
deje minulosti zjednodu$ene pausalizovat. Preto len vo vieo-
becnosti zaznamenajme, Ze v ére izolacie od zahrani¢ného dia-
nia publicistika o. i. nahradzovala prirodzeny kontakt: napr. na-
miesto noviniek na pultoch obchodov sa zaujemcovia o zavaz-
nejsich pocinoch doditali v odbornej tladi, rovnaky vyznam mali
tiez profily hudobnikov a pod. Zvlastnu kapitolu tvori éra caso-
pisu Melodie, a to do zlomu, ku ktorému v redakdi doslo
r. 1983. Atmosféra fundovanej kritiky a pohotovych informécii
v Melodii bola v najhorsich rokoch ostrovom vymeny nazorov
a biirania tabuizovanych stereotypov. Spoloénym menovatelom
publicistov a teoretikov zo sféry jazzu bola snaha ponat oblast
svojho zaujmu do hlbky a z rdznych aspektov (ako priklady by
sme mohli uviest knizné prace, $tidie v odbornych ¢asopisoch
a Standardnii novinovu a casopiseckt publicistiku).

90. roky: titlm domaécej publicistickej aktivity
V uplynulom desatro& presne podla priamodiarych zakonitosti
trznej ekonomiky aj jazzova publicistika a tedria sa stali takymi,
alebo aspon zdanlivo takymi, aké si trh vyZzaduje. Napriklad
v Ceskych rozsirenych dennikoch dostava jazz primerany pries-
tor, ale takmer vZdy ucelovo: najcastejsie pri prilezitosti ti¢inko-
vania tej-ktorej vyznamnej osobnosti zo zahranicia, pripadne sa
objavia komentované prehlady noviniek na trhu zvukovych
nosic¢ov, informacie o pripravovanom festivale a pod. Ulohy no-
vinovej popularizicie sa chopila prevazne nova generacia pub-
licistov. Neprirodzeny, prili§ prudky generaény zlom mozno pri-
pisat aj pasivite prisludnikov predchadzajicej (starSej) garnitiry
teoretikov a publicistov a ich odklonu od jazzu. Informativne
clanky ,novych" mien su vacdinou na prijatelnej drovni: v dne-
$nej dobe nie je tazké ziskat o tom-ktorom protagonistovi jazzu
podrobné informdcie (napr. z internetu). Budem osobny: so
zdujmom ¢itam napriklad eseje a recenzie niektorych autorov
posledného desatrodia so firokymi hudobnymi (mensinovymi)
zaujmami, ktori sa prileZitostne dotykaju aj jazzu. Z ceskej
scény na um prichddzaji mend ako napr. Pavel Klusdk a Vladi-
mir Vlasak. Zaujme sugestivnost ich postrehov a zabavi niekedy
zdrav4, inokedy preexponovana neticta k autoritdm. Ani najna-
danejsi prislusnici novej generacie sa viak zatial neprezentovali
kniZznymi pracami a hlbsimi rozsiahlejsimi nadcasovymi Stidiami.
Rozpustanie sa v ulohach dia plne zodpoveda spolocenskej
objednavke kladenej na ,teoreticky front". Aj seridzni Speciali-
zovani fanusikovia sice zbieraju platne, chodia na koncerty, ale
odborna literatiira je najcastejSie mimo okruhu ich zaujmov.
Nezaujem o publicistiku (okrem instruktivnej literatiry, prog-
ramovych bulletinov, ¢lankov o koncertoch a festivaloch) je
charakteristicky aj pre prevaznu vd&inu aktivnych hudobni-
kov. Paradoxne: samotna nova generacia publicistov nepreuka-
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literattiru zaujem (vychddzam z empirie:
z kontaktov so $tudentmi v $kolach, z doj-
mu zo spisby mladych autorov a pod., takze
nejde o dokdzatelné tvrdenie).

Preco chyba Casopis?

Nedostatok zadujmu je zrejme jedinym do-
vodom toho, Ze v novej atmosfére, kde nie
si Ziadne mimokomer¢né prekizky pre
vznik Specializovaného odborného Caso-
pisu, taky zatial nemame. Jazzova scéna
neprestala byt aspoii iastocne ceskoslo-
venskd (persondlne prepojenia mnohych
skupin, spoloéné festivaly, kurzy a série
koncertoy, kde Ceské a slovenské formdcie st pocitované ako
tuzemské na oboch strandch), preto aj uvazovany Casopis by
zrejme mal sliZit scéne oboch krajin. Kazdopadne podla logiky
veci: ked len vezmeme do tvahy akcie, volajiice po recenzo-
vani, mnozstvo obchodov predavajicich zvukové nosice (nie-
kto predsa tie platne kupovat musi, mal by teda mat zdujem aj
o pripadné systematické recenzovanie pontikanych nahravok),
televizne a rozhlasové projekty, tak uz zakladny servis by zna-
menal prelom. Nové generddia publicistov (¢asto vyrastajiica na
dennikovom chlebe) neza7ila to, ¢o publicisti 60.-70. rokov od-
chovani Melodiou - ¢iZe Specializovanymi redaktormi, ktori do-
kazali kvalifikovane prispievatelom oponovat. No, ¢asopis viak
nie je, takZe vyuZivajme efektivne ponikané moznosti.' Pries-
tor pre odbornu jazzova publicistiku ponikaji ¢asopisy zame-
rané primarne na artificidlnu hudbu. Jazzové dénky a $tidie (i
uz prilezitostné alebo v stalych rubrikach) v casopisoch ako
Opus musicum, Harmonie, Hudobny Zivot a pod. dévaju o. i. je-
dinecni moZnost pre uplatnenie aj rozsiahlejdich textov so
§irSou plamostou (ktoré navyse nie sii poplatné priamociarym
poziadavkam diia alebo tyZdia). Tieto Casopisy celkom priro-
dzene nepritahuju v $irdej miere fikciu zvani ,typické jazzové
obecenstvo”, skdr tvoria most medzi Zdnrami pre hudbymilov-
nych zdujemcov (z velkej Casti zéroveni hudobnych profesio-
nalov). Kazdopadne laxnost, s akou jazzovi publicisti pristupuju
k tejto pontikanej a nie plne vyuZitej moZnosti, je tazko vysvet-
litelna.

Knizné doznenie jednej éry

Prvé dva roky dekady znamenali doznievanie predchadzajiicej
éry a knihy, ktoré vydli v medznej situdcii, utrpeli ocitnutim sa
v zemi nikoho". Ako spolueditor a spoluautor encyklopedickej
prace’* mézem potvrdit, Ze jej prvé tri diely sa velmi rychlo vy-
predali (prvy diel dokonca vysiel aj v 2. vydani), ale Stvrty diel
venovany domacej scéne, pri ktorom sme predpokladali Siroku
odozvu, nakoniec z velkej Casti skonéil v sklade, odkial na-
miesto do $tandardnych predajni narazovo putoval do bazarov
zlacnenych knih. Pracu na Stvrtom diele encyklopédie sme
skoncili 1. 1986, ale kniha vysla aZ . 1990, v celkom odli$nej
spolocenskej klime. Napriek tomu sme radi, Ze aj s rizikom ne-
vydania knihy sme do nej zaradili emigrantov a odporcov by-
valého rezimu (i ked nie v takom rozsahu, aky ich prinosu zod-
poveda a aky sme povaZovali za adekvitny). Podobny osud
diela na prelome dvoch etap spolocenského vyvoja stihol tiez
knihu rozhovorov s Ceskymi jazzmanmi od Lubomira Dortizku.?
Artypicky rozsiahle rozhovory s protagonistami roznych genera-
cii st vlastne ordlnou historickou mozaikou dovtedajsieho vy-
voja a zaujmu o. i. aj vdaka viacerym slovenskym vizbam®.
Tieto rozhovory DorGzka zaznamenal v rokoch 1987-1988
a ked vyslir. 1992, putovali rovno do kniznych vypredajov (obe
publikacie o. i. pripominaji neuveritelné — aZ patroéné — vy-
robné cykly knih za predchadzajiiceho reZimu).’
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Panorama spomienok

Za najvyznamnejsie povodné knizné pociny, ktoré vznikli uz
v novej situdcii, mozno oznadit dve reminiscencné publikacie.
Je skutocne §fastie, Ze Gustav Brom ku koncu Zivota svoj pribeh
zaznamenal, a to s pomocou dvoch spoluautorov. Kniha vysla
v aprili r. 1994 a histéria orchestra je v nej spracovana do konca
roka 1993.° Na jej konto pripojme dve roéznorodé poznamky.
Na jednej strane pre pamdtnikov je kniha o Gustavovi Bromovi
a o Iudoch jeho orchestra nostalgickym citanim: hladame a na-
chadzame tu svoje vdzby a spomienky suvisiace s velkou osob-
nostou Ceskej a slovenskej scény. Viaceri kolegovia a priatelia
potvrdili, Ze kniha pre nich znamenala citanie, od ktorého sa
nemohli odtrhniif. A opét, v tomto pripade zvlast vyrazne, treba
zddraznil bohaty zdroj faktografickych informdcii. Spomienky
Gustava Broma osvetluju i mnohé, doteraz casto nepresne defi-
nované vizby orchestra na Slovensko. Uz prvé bratislavské le-
gendarne angazman, ked Bromov band sa premenil na oficialny
bratislavsky rozhlasovy orchester, malo pre Broma i pre sloven-
sk scénu nesmierny vyznam, pricom trvalo necelé tri mesiace
(16. 12. 1946 — 28. 2. 1947). Doteraz vo viacerych pracach (a to
aj od autora tohto clanku) sa uvadzal skreslujtici ramcovy da-
tum 1946-1947, tak akoby angazman trvalo priblizne dva
roky’. Na druhej strane kniha napriek svojej emocidlnej nalie-
havosti nepresahuje rdmec memoarovej literatiry pisanej az
prili§ lahkym perom. Je to zrejme pod vplyvom pristupu oboch
spoluautorov (Jifi Zapletal, Jifi Majer), ktori davali doraz na
prihody ,zo Zivota orchestra” a neustrazili, kde ony maju vypo-
vednu hodnotu a kde uz st hromadenim dalSich a dalich spo-
mienok. Autori sa menej starali aj o hudobnu charakteristiku
jednotlivych obdobi orchestra, o nazorové strety, nehovoriac uz
o hodnotiacom pohlade zvonka. Kratke vyznania mnohych
znamych ludi zaberaju dost vyrazny segment prace, priom sa
v roznych obmenach nutne opakuju vieobecne uznavané prav-
divé stereotypy o Bromovych ludskych vlastnostiach, hudobnej
poctivosti a diplomatickych schopnostiach. KaZzdopadne vsak
budme vdaény, zZe takato kniha vysla, Ze je v nej podrobne za-
chytena faktografia, a najméa vyzdvihnime kompletni diskogra-
fiu Bromovho orchestra od Jana Beranka.

Z doteraz publikovanych, jazzu blizkych knih desafrocia
(chyliaceho sa ku koncu) prvenstvo mézeme bezpochyby prisi-
dif autobiografii Lubomira Doruzku®. A nie je to len prvenstvo
kvalitativne: ide o prvii domacu knihu z tejto oblasti, ktora
vznikla uZ v ponovembrovych rokoch a kiora vysla v prestiz-
nom vydavatelstve. Dortizkovo dielo je preto dobre distribu-
ované a predavané (dodnes sa neobjavilo v ponuke kniZznych
vypredajov). Ak by sme cheeli vodi tejto praci uplatnit niektoré
vyhrady, tie by utodili na iné (vy$ie) poschodie autorskej kva-
lity. Dortizka potvrdil schopnost udrzat autobiografické rozpra-
vanie v proporciach, schopnost pointovat jednotlivé udalosti
tak, Ze zaroveii doplhaji obraz doby a vypovedaju aj mimo
svojho zaujimavého ramca (pritom autor svoje videnie nie-
kdajsich realii nepovaZuje za jedine zavadzné, ale navéadza (ita-
tela-pamdtnika na vlastné hodnotenie dejov a ich protagonis-
tov). V knihe nezaujme len formula¢nd obratnost a odbornd
sposobilost, ale v neposlednom rade (najmi v dnesnej dobe)
vzacna kultivovanost pristupu k Tudom, a to dokonca aj k tym,
ktori autorovi v Zivote ublizili. Ako ordlna histéria prinasa Pa-
nordma pamdti informacie o mnohych sférach, spadajicich rov-
nako do ceskej i do slovenskej historie popularnej hudby
a jazzu. Cennym pramennym materialom je napr. zachytenie
udalosti spojenych prave s usilim o vytvorenie priestoru pre
teoriu, kritiku a publicistiku. Zaznamenanie snah a postojov
okolo roéeniek Taneéni hudba a jazz, ¢asopisu Melodie zaroven
zachycuje nastup niekolkvch generacii publicistov na scénu

a ostali zaznamenané aj zakulisné udalosti (napr.
séria zakazov a metody ich prekonavania), ktoré

odhaluji podstatu totality neraz vystiznejsie ako politologické
rozbory. DortiZkova praca ma aj dalsie, dalo by sa povedat vieo-
becne kultirne dimenzie: zaujimavé opisanie dlhoro¢ného
priatelstva s Josefom Skvoreckym, spolahlivé referovanie
o udalostiach okolo Jazzovej sekcie, ako aj nepreberné mnoz-
stvo dalsich postrehov, idicich nad ramec Standardnej auto-
biografie.

Avizo pohladu do zahranicia
K podstainejiiemu obrazu dekady domace]j literatiry nam
chyba este jeden titul ,visiaci vo vzduchu” a to je Slovaik sloven-
ského jazzu od Yvetty Kajanovej. Ten uZ vysiel a my aj bez zna-
losti definitivnej podoby prace (dielo som videl este v zarodoc-
nej faze pred jeho prepracovanim a rozSirenim) predbeine
vieobecne konstatujme, Ze prinajmensom ide o prvi kniZni
pracu autorky novej generacie a to so zameranim nanajvys
potrebnym.

Neuplna (vyberova) bilancia ceskych a slovenskych knih
s jazzovou tematikou je skutoéne kvantitativne chudobna. Pri-
tom Cesky a slovensky nezaujem o jazzovu literatiru rozhodne
nie je stucastou svetového trendu, skor opak je pravdou. Ponuky
zahraniénych kniznych vydavatelstiev su stale bohatsie. ,Stari”
garnitiru ,svetovych” osobnosti, ktoré dominovali v obdobi
50.—80. rokov (z americkej scény len vyberovo prichadzaju na
um mena: Whitney Balliett, Nat Hentoff, Barry Ulanov, Gun-
ther Schuller, Stanley Dance, Leonard Feather, Martin Williams,
James Collier a mnoho dalSich), doplnila a niekedy aj nahradila
nova garnitura vynikajucich autorov. Vadsina z nich posobi na
univerzitach a ich diela uz opustaju stereotypy predchadzajiicej
generdcie, ked autori sa Casto z komerénych pri¢in venovali
jazzu v prilis §irokom spektre, v celej historickej Sirke a vo viet-
kych Zanroch spisby. Nova garnitira autorov tym, Ze ma
existencné zazemie na univerzitdch, menej podlieha tlaku na
kvantitu publikovania a na ich pracach venovanych parcidlnym
témam citit das a ddkladnost venovanui danej praci (v tomto
smere nadvdzuji najma na Schullera, ktorého tretia, uz davno
slibend kniha, tentoraz o modernom jazze, sa netrpezlivo oca-
kava). Okrem uzsie zameranych prac vstupuji nové osobnosti
do najréznorodejsich suvislosti. V kazdom obdobi pretrvava
zaujem o spolahlivého knizného ,sprievodcu” jazzovou histd-
riou. DIhé desafrocia v tomto smere dominoval Joachim Ernst
Berendt. Zda sa, Ze v poslednych rokoch ho nahradzuje rela-
tivne nova takto zamerand kniha Teda Gioiu.” Sledovanie novi-
niek zahranicnej literattiry je dost narocné a aj ludia v jazzovej
literattire relativne dobre orientovani si vystaveni prekvape-
niam. Osobne som sa napriklad domnieval, Ze trvalou bodkou
(aspon z perspektivy dekady) v jazzovej lexikografii bude roz-
siahla dvojdielna publikdcia The New Grove Dictionary of Jazz
(Macmillan Press Limited, London 1988). Pred niekolkymi tyz-
dniami sa viak objavila novd podrobna encyklopédia pre mna
neznameho autora a editora', ktord je sucasfou mamutieho
projektu, zahrnujiceho réznorodé smery populdrnej hudby.
K naznafenym témam je, samozrejme, potrebné dodat viaceré
dalsie podrobnosti, o ¢o sa pokusime v budicom pokracovani
jazzovych posolstiev.

Poznamky:

' Néaznak ¢asopisu predsa len existuje. Je to spravodaj Ceskej jazzo-
vej spolocnosti, ktory vychadza stvrfroéne pod nazvom Jam v roz-
sahu 30 str. Nie je v beznom predaji, ale zaujemcom zo Slovenska
zrejme ni¢ nebrani stat sa clenmi spolocnosti (Ceskd jazzova spo-
lecnost, U dru7stva ideal 6, 140 00 Praha 4).

Matzner — Polednidk — Wasserberger: Encyklopedie jazzu a moderni
populdrni hudby. Cdst jmennd — Ceskoslovenskd scéna (Editio Supra-
phon, Praha 1990).

Lubomir Dortzka: Fialovd koule jazzu. Ceské jazzové konfese (Panton,
Praha 1992).
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Polsky casopis Jazz forum priniesol

v novembrovom éisle titulny prispevok
venovany 60. narodeninam polského sa-
xofonistu Zbigniewa Namyslowského.

7TH INTERNATIONAL
Music COMPETITION
JEuNEssEs MusICALES

Bukurest, 9. - 15. maj 2000

kej c:riﬂostl Zusluhou Sheldona
Meyera je v sucasnosti Oxford Uni-
ity Press vydavatelstvom s naj-

Sledovat vyse 35-rocni Namyslowského Siréim kutdlégom kniznych publikacii klavir
sélovd kariéru, ktord sa zadala pamdt- na tému jazz. Od svojho néstupu az klarinet
nym vystipenim jeho kvarteta na festi- do oficialneho odchodu na déchodok trabka

s

v roku 1996 sa zaslazil o vydanie
publikacii autorov, medzi ktorymi fi-
guruji mend ako Gary Giddins, Gun-
ther Schuller, Martin Williams, Mark
Tucker, James Lincoln Collier

8 mnoho dalSich.

termin na podanie prihlasok:
15. marec 2000.

Satazi sa v Styroch vekovych
kategéridach: od 10, 14, 18, 30 rokov.
Informdcie:

JEUNESSES MUSICALES ROMANIA
C. P. 13 - 53 Bucharest 13, Romania
Tel.: +4092 383542
Tel./Fax: +401 230 32 05, 323 66 00
e-mail: jmrluigi@dial.kappa.ro

vale Jazz Jamboree v roku 1963, zno-
mend sledovat najddlezZitejSiu ast his-
térie polského jazzu. Hudba Zbigniewa
Namyslowského odraza hlavné stylovée
trendy moderného jazzu, v ramci kto-
rych nasiel Namyslowski vzdy dostatok
priestoru pre uplatnenie osobitého me-
lodicko-harmonického myslenia vycha-
dzajiceho z folklornych inspirdcii. Tato
zaluba kulminovala v 90. rokoch pozo-
ruhodnou crossoverovou spoluprdcou
s goralskym folklornym siborom Zako-
pane Highlanders Band. V ankete o naj-
lepsi album polského jazzu sa umiest-
nila Namyslowského nahravka Wino-

Siedmy roénik medzindrodného jazzo-
vého festivalu Pet Jazz sa uskutocnil

- 13. novembra v petrzalskom Dome kul-
tlry Liky za Géasti poprednych osobno-
sti slovenskej kultdry. Festival sa pravi-
delne kond niekolko tyzdnov po tradié-
nych Bratislavskych jazzovych dioch.
Tohtorocny jozzovy vecer otvorila slo-

ACCADEMIA NAZIONALE
DI SANTA CECILIA

Majstrovské kurzy 1999 - 2000

branie zo 70. rokov na druhom mieste, ‘venskd skupina Virus, ktorg svoj reper- harfa
hned po nahrdvke Astigmatic Krzysz- todr, zamerany najmd na fusion music, kompozicia
tofa Komedu. Casopis Jazz forum pri- na BJD. Po nej na javisku stborovéd hudba
pravil pri prileZitosti 60. narodenim bratislcvskz’jazmvf hu- Klavir
Zbigniewa Namyslowského pre svojich husle
predplatitelov CD s ndzvom Mozart violanéelo.

Goes Jazz so zivou nahrdavkou jeho
ipravy Mozartovho Klarinetoveho kvin-
teta A dur (KV 581) pre slaéikové kvar-
teto, jazzové kvarteto a klarinet.

Majstrovské kurzy Akadémie prebiehaji
od roku 1939 a stali sa trvalou
tradiciou. Podmienkou prijatia
je prijimacia skuska. Cielom kurzov je
poskytnit G€astnikom moZnost vysokej
kvalifikacie a umeleckej skisenosti.

a Michal zacek
onistu Dusana

(s¢)

Cenu casopisu Down Beat za celozi-
votné dielo ziskal v tomto roku byvaly
editor vydavatelstva Oxford Univer-
sity Press Sheldon Meyer. Do ,Ox-
fordu” prisiel Meyer v roku 1956,

v case ked vysla prva jazzova publi-

ola skupina De Profundis z Polska.
saxofonistu, vokalistu a vedi-
Jareka Stryszowského pub-
um zaujal huslista s populérnym me-
nom - Michael Jackson.

Americky saxofonista Peter Cardarelli

Informacie:
Fondazione Accademia Nazionale
di Santa Cecilia,

Via Vittoria 6 - 00187 Roma

kacia vydavatelstva - The Story of
Jazz od Marshalla Stearnsa. Jej Us-
pech otvoril Meyerovi podla jeho

v spolupréci so slovenskymi hudobnikmi
dostal publikum ,do varu®.

Tel.: (0039) 06 328171
Fax: (0039) 06 3611402
www.santacecilia.it

(s¢)

» * Zaujimavé slovenské stvislosti prinasaju napr. rozhovory s Inkou

Zemankovou a Jaromirom Hnilickom. Zemankova je na ceskej
scéne swingovou spevackou zakladatelského vyznamu. To, Ze det-
stvo stravila na Slovensku (Ziacka E. Fuchsovej, riaditel’ Drasar ju
prijal ako elévku baletu Narodného divadla), sme vedeli len zo
slmnfkového hesla, alt: ncuvedommali sme si, ie Zeménkové

""" .Reduta
byla pravidelnou za<tavkt>u na cestach nqruznmsmh i zahranic'-
nich péveckych a hudebnich atrakdi, véetné cernosskych kapel. Ja
se snaZila slySet co nejvic. A co jsem slysela, pfedvadéla jsem pilné
holkdm v 3Satné baletu. Kdyz jsem byla trochu vétsi, hostovalo
v Reduté sexteto Singing Girls. Byli to krasné mladé holky, kazda
oblecdena do jiné pastelové barvy, a mné se hrozné libilo, jak zpi-
valy." (Fialovd koule jazzu, s. 32.)

* Dortuzka sam charakterizuje zameranie knihy rozhovorov: ,Vzo-
rem byla v jazzu oblibena metoda oral history, Gstni svédectvi jaz-
zovych pameétniki. Ale jejich ceské protéjsky dokumentuji také
proménlivé osudy, jimiZ tato hudba u nds prochazela. To mé pravé
na takovém projektu pfitahovalo: byla tu moZnost zachytit

* Gustav Brom — Jiri Zapletal —

®

©

? Colin Larkin: The Virgin Encyclopedia of Jazz (Virgin.

v autentickych svédectvich atmosféru tficatych let, vale¢ného pro-

tektoratu, kratického nylonového véku, Zzdanovovského propad-

listé, zlatého obdobi Sedesatych let, i zcela odlisné epochy let osem-

desatych. Dva z protagonista téch dfivéjsich epoch - dr. Jana Ham-

mera a Karla Velebného — se mi podarilo zachytit jesté pred jejich

odchodem. Myslim, Ze je tu dost materialu ,z prvni ruky” se viemi

prednostmi i nevyhodami, které takova metoda pfinasi." (Pano-

rama paméti, s. 469.)

Jifi Majer: Miij Zivot s kapelou (Thalia,

Praha 1994).

,Toto obdobi bylo pro nas dost dileZity, tfebaze pomérné kratky.

Ale i za toho ¢tvrt roku jsme tam, myslim, udélali kus prace. Byli

jsme vlastné prvnim profesiondlnim big bandem na Slovensku

a pomahali tam na svét moderni tanecni hudbé.” (Mzij Zivor s kape-
lou, s. 28.)

Lubnmlr Doruzka: Panordma paméti (Torst, Praha 1997).

Ted Gioia: The History Of Jazz (Oxford University Press, New York 1997).

London 1999).
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BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI

Mozno sme si uz zvykli na to, Ze sa oslavy
jubilei (a niekedy i obycajnych vyroci) na
Slovensku konaju (alebo nekonaju) v za-
vislosti od réoznych ekonomicko-spolo-
¢ensko-politickych faktorov. V pripade
oslav  jubilea Bratislavskych jazzo-
vych dni (25 rokov) je moiné odvolavat
sa, ako to z vonkajsieho pohladu vyzera,
(nastastie, alebo bohuzial?) iba na faktor
ekonomicky. Ci bola strata byvalého ge-
neralneho sponzora, pivovaru Corgon,
ktorého v tomto roku vystriedala spolo¢-
nost Horizont, aZ takad bolestna, ako sa
javi z porovnania programovych ponuk
tohto a minulého ro¢nika BJD - s ohla-
dom na o¢akavanie ponuky skutocne ju-
bilejnej — tazko odhadnuf. Kazdopadne
sa mi zda, Ze tieto oslavy sa niesli viac
v rovine slovnych deklaracii. Mdj dojem,
podporeny viacerymi viac-menej $tan-
dardnymi vykonmi ,$tandardnych”
u¢inkujucich a ,zlyhanim* - podotykam,
Ze nezavinenym - jedného z headline-
rov, nepomohlo korigovat ani rozsirenie
programu o obnovenud samostatni pre-
hliadku slovenského jazzu. V suvislosti
s flou zostava len dufat, Ze sa téza: pocit
nutnosti seriéznej pripravy na vystipe-
nie nepriamo-tumerne klesa v pomere
k miere etablovanosti (ktora mi virila hla-
vou v spojeni s vystipeniami niektorych
domacich ddinkujiicich), nezaradi do za-
sobarne pikantnych slovenskych $pecifik.

V priebehu mnou mapovanych festi-
valovych vecerov (piatok a nedela) sa
na podiu vystriedalo okrem hlavnych
udinkujicich viacero $tylovo sice rézno-
rodych, no v podstate konvenénych zo-
skupeni. Medzi nimi bolo moZné zozna-
mit sa napriklad s kultivovanou poctou
venovanou nedoZitym stym narodeni-
nam Duka Ellingtona v podani septeta
American Jazz All Stars (piatok) zloze-
né¢ho z byvalych clenov Ellingtonovho
orchestra, ako aj zidcastnif sa vyletu do
Lsrdca Afriky” spolu s rakiskym sa-
xofonistom Sigi Finkelom (nedela)
a jeho skupinou African Heart s tromi
bengalskymi perkusionistami a nie prilis
origindlnou, urcite vsak prvoplanovo
komunikativnou afro-jazzovou fdziou.
Nespornym prekvapenim bolo vystipe-
nie mladého (trvanim i vekom denov)
madarského klavirneho tria vedeného
nezvycajne zruénym a vynachadza-
vym klaviristom Zsoltom ,Kutas“
Kalteneckerom (piatok). Pri moZnom
priradovani istych predobrazov po-
dobnych triam Michela Camila alebo
Acoustic Bandu Chicka Co-
reu k hudobnej poetike

Jazz

HoRizoNT 1999

tohto zoskupenia by nebolo namieste
nezmienif sa o prekvapivej vyzretosti
podporenej silnym hra¢skym a kompo-
zicnym potencidlom. Azda najdiskutova-
nejsie bolo vystupenie headlinera piat-
kového vedera, kubanskeho trubkara
Jestsa Alemanyho a jeho skupiny
Cubanismo!. Zamyslaf sa nad tym, &
tento subor patri, alebo nepatri na jaz-
zové podium, nie je namieste, najma ak
clovek respektuje zaZzity dramaturgicky
zamer usporiadatelov festivalu uvadzat
kaZdoroc¢ne aspon jedného ucinkujiiceho
len okrajovo spdt¢ho s jazzom. Skupina
Cubanismo! reprezentuje typ tzv. son
orchestra, teda tradicného kubanskeho

DaviD SANCHEZ

hudobného telesa $pecializujiiceho sa na
interpretaciu hudobného druhu s naz-
vom son, ktory tvori zaklad kubanskej
piesiiovej a tanecnej tvorby a predstavuje
Lnajvplyvnejsi element v latinsko-ame-
rickej populdrnej taneénej hudbe”. Obsa-
denie son orchestra v podobe, aku sme
mohli vidiet prostrednictvom skupiny
Cubanismo!, s doleZitym postavenim
solového tribkara, niekolkoclennou dy-
chovou sekciou, s kontrabasom, klavi-
rom, gitarou fres (gitara s tromi sadami
zdvojenych strin), s dvoma solovymi
spevakmi a Sirokou sekciou perkusii, je
vysledkom cerpania podnetov z jazzu,
konkrétne z obsadenia jazzovych big
bandov (dychova sekcia) v ¢ase modnych
Lkultirnych vymen“ medzi jazzom
a kubanskou hudbou na newyorskej
scéne v odbobi 40. a 50. rokov. Cez jaz-
zovu optiku by teda bolo mozné nazvat

Fora ARchiv

skupinu Cubanismo! big bandom, avsak
s urcitymi korekciami. Okrem toho, Ze
v filom chyba napr. konvenéna sada bi-
cich, je i podiel improvizovaného a kom-
ponovaného (resp. aranzovaného) ele-
mentu mierne odliny. Slovami publi-
cistu Luisa Tamarga: ide o hudbu
vychddzajiicu z konceptu descarga (jam
session), ktory umoziiuje spojenie s tan-
com, pricom ponechava hudobnikom do-
stato¢nu improviza¢nu slobodu na plné
uplatnenie vlastnych hradskych $tylov.
Najvyraznejsiu odliSnost viak treba hla-
dat v prisnej autenticite repertoaru, po-
staven¢ho na tradiénych kubanskych ta-
necnych formach, a v autenticite in-
terpretacie, ¢im sa hudba Cubanismo!
vzdaluje i od roznych komercénych odvo-
denin kubanskeho pévodu, rozsirenych
i za hranicami Latinskej Ameriky, vseo-
becne spadajucich pod stresnu komerénu
nalepku salsa. Cubanismo!, vifaz tohto-
rocnej ankety casopisu Down Beat v ka-
tegorii skupina za hranicami jazzu, ma
povest all-stars bandu, zloZzeného z naj-
lepSich kubanskych hudobnikov viace-
rych generéacii, ¢o sa presvedcivo odrazilo
na piatkovom vystipeni, plnom netnav-
ného optimizmu (i hlboko po polnodi),
iritujicej hybnosti bezchybne funguju-
ceho zlozitého rytmického kontinua
alebo indpirujicich sélovych vstupov
spevakov, dycharov, ¢ perkusionistov,
medzi ktorymi samozrejme vladla Speci-
ficky ostra ,stratostéricka” tribka Jesisa
Alemanyho.

Vyplnenie optimistickych ocakéavani
spojenych s osobnostou portorikanskeho
tenor- a sopransaxofonistu Davida San-
cheza, odchovanca slavneho big bandu
Dizzy Gillespicho The United Nation
Orchestra, nebolo uZ také jednoznaéné
ako v pripade skupiny Cubanismol.
Uvodna pripomienka o ,zlyhani* jedné-
ho z headlinerov sa tykala prave zave-
recného koncertu tohtoroénych BJD, avi-
zovaného vystupenia Sanchezovho kvin-
teta. Dovodom bola neplinovani ab-
sencia bubenika, ktora dala jasne najavo,
aka nenahraditelna je jeho pozicia v jaz-
zovom combe, najmd ak je nielen ryt-
mika, ale i saxofonovy a klavirny part za-
visly od afro-kubanskej rytmickej kom-
plementarity. MozZnosti kompenzacie
tohto handicapu — u divdkov napriklad
asociativnym domyslanim kontextov - sa
ukazali ako velmi limitované a Sanche-
zova snaha o podporni hru na dinely
v priestoroch saxofénovych pauz tak tro-
chu zifala.

AucusTin ReBrO
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BJD HoRrizoNT '99:

SOBOTA A SLOVENSKI INTERPRETI

Obnovenie tradicie spred niekolkych ro-
kov sa na jubilejnej stvrfstorocnici ,brati-
slavskych jazzovych slavnosti“ prejavilo
tym, Ze v hre boli striedavo dve pddia: na
prvom z nich sa prezentovali slovenski in-
terpreti. Etablovani a ,opocivani”, ale aj
nové tvare: mladd fusion uderka Virus,
Standard si udrzalo zoskupenie Bee Con-
nection Berca Balogha i Jozef ,,Dodo*
So3oka and Friends, prilis neprekvapilo
elektrické expozé Sebanovho ASH
Bandu, tsilie 17’Men Big Bandu treba
ocenit napriek tradicionalistickému pri-
stupu, na podiu sa dokonca v role inter-
preta objavil aj hlavny dramaturg Peter
Lipa a jeho Band. Na druhé pdodium sa
zameriavalo ocakadvanie zrejme viciej
casti pritomnych divikov: mali sa tu po-
stupne dostat k slovu hviezdne zjavy
sucasného svetového jazzu. Tento princip
sa vsak nakoniec — ktovie preco — nedo-
drzal bezo zvysku, kedZe uZ program so-
botniajéicho vedera otvarala na velkej
scéne Adriena Bar-
toSova s popovo nala-
denym bandom gitaro-
vého prebornika Hen-
ryho Tétha. Nasleduju-
ce vystipenie akustic-
kého kvinteta popred-
ného polského voka-
listu Mareka Balatu
viak uz davalo tusit, Ze
v tento vecer predsa
len nepdjde iba o uz
obohrani platiu. Zas
a znova sa nemdozem
ubranit presvedceniu,
ze velkost mena in-
terpreta na plagatoch nie je priamo
umerna kvalite jeho nositela. Balata vobec
nepatri k novadikom - na polskej scéne
ina pédiach v Belgicku ¢i Nemecku sa ob-
javuje uz peknych par rokov. Ziskal niekol-
kokrar najvysSie ocenenia Jazz Forum
Magazine, a ako sa ukdzalo, nie bezdé-
vodne — jeho mierne zastrety hlas je
schopny mnohych vyrazovych poléh,
jeho scat je majstrovskou ukazkou kraj-
nych moZnosti improvizovaného vokal-
neho prejavu. Hudobnici v skupine (Na-
gorski, Wylezol, Debski, Sitkowski) vSak
tieZ vyrazne prispeli k pozitivnemu vy-
sledku: perfektnou sihrou a rozvedenim
pritazlivych, casto folklérne podfarbenych
népadov vytvorili vynikajicu atmostéru.
Jednym z najocakavanejsich zoskupeni
festivalu boli istotne Earthworks kedysi
artrockového britského bubenika Billa
Bruforda, Zijicej legendy, vyikolenej
skupinami ako Yes, Genesis alebo King
Crimson. S tou poslednou stravil dokonca
vyznamny c¢as eSte v devatdesiatych ro-
koch. No a spoluhradi? Ako inak, vyborni
hudobnici, zvacsa prislusnici mladSej ge-
nerécie: klavirista Steve Hamilton, saxo-

Joe Lovano

fonista Patrick Clahar znamy z popjaz-
zovej skupiny Incognito, na kontrabase
Mark Hodgson. Osobne by som viac
preferoval akcent na artrockovy vysek
z iste bohatej vyrazovej palety hudobni-
kov, ale ani precizne zahraty akusticky
jazz nie je zlou ukazkou toho, ¢o na
Slovensku dasto nepocut: skvelej (ako
inak) hracskej techniky, umocnenej per-
fektnou orientaciou v teréne vymedze-
nom striedavo nepravidelnym metrom,
bezchybnym frazovanim i nevyhnutnym
odu$evnenim hracov.

Treba konstatovat, Ze dramaturgovia jaz-
zovych dni stavili — moZzno nechtiac ¢, na-
opak, zamerne — na akustické, prevazne
mainstreamové zoskupenia. Samo osebe by
to ani nebolo negativum, kedZe islo zvid&a
naozaj o ,vyberani spolofnost‘, kvantita
vSak v ddsledku tohto faktu pésobila trochu
proti kvalite. Skratka, program bol presy-
teny jednou z mnohych tvari jazzu. Tento-
raz absentovala pestrost, taka vyrazna cria
minulych roc¢nikov, a7z
zostavovatelia  prog-
ramu byvali casto kriti-
zovani za jazzovi ,ne-
pravovenost”.

Nebolo to inak ani
pri koncerte headline-
ra prostredného jazzo-
vého dila, nestora ame-
rickej jazzovej gitary
Jima Halla. Sestde-
siatdevdtrocny pan kon-
certoval este s Ellou
Fitzgerald, nahral do-
posial’ vyse tridsat plat-
ni s poprednymi sveto-
vymi jazzmanmi. V poslednom ¢ase vzbu-
dilo zrejme najvdcSiu pozornost jeho
vydarené CD duetov s Patom Methenym.
Majstrovi sekundovala skupina s trochu
$portovym nazvom Grand Slam, v ktorej
okrem Joe Lovana (tenorsaxofdn), Le-
wisa Nasha (bicie), vystipil aj kontraba-
sista George Mraz. Ak toto nie je jazz, tak
potom nim nie je ni¢, mohol si niekto po-
vedat pri zaverecnom vystipeni sobotiajsej
noci. Aj ked, viac ako hudba Jima Halla je
dnes aktudlna tvorba a interpretacny spo-
sob spominaného Methenyho alebo trebérs
Johna McLaughlina (Ze by vari uZ aj tito
hudobnici patrili minulosti?), uvedeni sa
napriek prislubom organizatorov zrejme do
Bratislavy opdt zavitat nechystaju. A preto
sa musime uspokojit s tym, ¢o je v ponuke,
alebo zavitat do napokon ani nie takej dale-
kej Viedne. Na zaver: Bratislavskym jazzo-
vym diiom by po tomto ro¢niku iste nezas-
kodil zavan cerstvého vzduchu v podobe
koncertov progresivnejSieho zamerania,
ktoré by sa ,zviezli“ s vystipeniami ko-
mercnych, no z hudobného hladiska uz nie

Fate J. Catz

natolko zaujimavych interpretov.

Stavomir Krekovié .
JEZZ
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Stvortaktové vymeny improvizovanych
sélovych vstupov dvoch a viacerych hu-
dobnikov alebo ndstrojovovych sekei,
ktoré patria k ¢astym gradaénym vyvr-
choleniom série improvizovanych choru-
sov pred néstup"om repeticie témy

skladby. Ide o model vychddzajici zar

chaického principu zvolania @ odpovede
(call and response). Zo za&iatku
vyhradne pouZivané oznaéenie chase
chorus pokryvale i dvojtaktové alebo
osemtaktové varianty vymen sélovych
vstupov a v neposlednom rade vypove-
dalo viac o charoktere tychto vymen
{chase - angl. prenasledovat, stthaf, na-
hanat), sliZiacich tiez ako vzdjomna kon-
frontdcia hragskych a improvizatorskych
schopnosti jednotlivych sélistov. Pouziva-
nie oznacenia fours sa datuje priblizne
od konca 40. rokov, ked sa v praxi zauzi-

valo prdve Stvortaktové lenenie choru-
" sov, priéom medzi improvizované vstupy

dychovych nastrojov sa najcastejsie vkla-
dali Stvortaktové séla bicich nastrajov.

‘Vyznamné uplatnenie momentu ,sdfaZi-

vosti® preduréuje tento model na &as-
tejie zako-_mpcnovdnie do formového
rozvrhu skladieb pri koncertnych vyst(-
peniach alebo jam sessions.

SC

K AL E DG sixag ]

Bluegrassova spevdcka a huslistka Ali-
son Kraus prichadza nao trh s albu-
mom Forget About It, ktory pravdepo-
dobne vyrazne rozsiri rady jej fandsi-
kov. Album je totiz bluegrasso-
vo-popovym crossoverom. 28-roénd
Alison Kraus presla v detstve klasic-
kym huslovym 3kolenim a tizila viest
Skolsky zbor. Vy“pracovclq sa viak
na jednu z medidlne najispesnejsich
bluegrassovych hviezd saéasnosti
znému najmd vdaka kembindcii vyni-
kajdcej hry na husliach a rovnakeo kva-
litného vokalneho prejavu.

(as podla CF@?N)
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Indie a Pakistan

V Indii se mladi muzikanti u¢i dfiv hrat nez cist
a hudebni vzdéldni se tu tradi¢né predavalo
z generace na generaci. | kdyz klasickd hudba
severni Indie neznd skladby zapsané do not,
patfi k tém nejvy$sim uméleckym formam
svétové kultury.

Podobné jako stara evropskd hudba ¢i dne-
$ni jazz také indickd hudba uzivé improvizaci,
jejiz rdmec vytvari raga, tonova rada, ktera
mize mit odlisné podoby pfi pohybu nahoru
o pfi sestupu. Kozdd raga je spojena s jistou
ndladou, denni dobou, nékteré jsou urceny spi$
pro muzsky, jiné pro zensky hlas. Nej-
castéjsi nastrojovou sestavu indicke
klasické hudby tvofi melodicky
ndstroj ¢i zpév, bubinky tabla a do-
provodny ndstroj tambura. Indickd
hudba neznd harmonii a pokud spo-
lecné hraje vic melodickych ndstrojd,
jednd se zpravidla o dialog dvou
hlasd. ,Hudebnici v Indii nejsou zvykli
slySet Etyfi tony najednou: ddvaji
prednost jednomu, na ktery se mo-
hou soustfedit,”" tvrdi hra¢ na tabla
Zakir Hussain.

Hudebnik predstavi posluchaéim
v Uvodu ragy viechny jeji tony; této
pasazi, hrané bez rytmického dopro-
vodu, se fikd alaap a jeji obdoba se
vyskytuje v perske, arabske a turecké
hudbé pod oznaéenim taksim.

Podobné joko raga urcuje melo-
dickou stavbu, taal udava rytmickou
strukturu.

V dnesnim svété je severoindicka hindus-
tanska hudba znaméjsi nezli jihoindindickd
karnatickd; obé tradice jsou si ale blizké, i kdyz
uzivaji nékteré odliné ndstroje. Jihoindicka
hudba je starsi, severni je vice dotcend isla-
mem a intelektualismem.

Tim nejrozsifenéjsim severoindickym ndstro-
jem je sitar; ma podobné jako jiné indické
ndstroje pfidavnou sadu ,souznicich® strun,
které hra¢ nerozezniva prsty, ale které rezonuji
samovolné a tim pribarvuji ton a prodluzuji
dozvuk nastroje. Takovy zplUsob zvukového
obohaceni oviem neni zadnou specialitou in-
dické hudby. Rezonancni struny méla napfi-
klad viola d'amore, pro kterou skiadal Bach
a dodnes je najdete na lidovych houslich har-
danger uzivanych v jiznim Norsku, jimz se né-
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kdy prezdiva ,sitar Severu”. Podobného prin-
cipu uzival také pruzinovy dozvuk, kdysi obli-
beny doplnék elektrické kytary.

Na sitar se - podobné jako na bendzo -
brnkd kovovym prstynkem. Siroké mosazné
prazce se daji po hmatniku posouvat, ¢imz lze
ladéni ndstroje pFizplsobit jednotlivym tonim
dané ragy, a navic umoznuji ,natahovani
strun” v daleko vétsim rozsahu, nezli treba ky-
tara: hrdé strunu vytéhne podél prazce do
strany a vyloudi tak charakteristicky klouzavy
ton. Aby levou rukou dokdzali rychle a bez ri-
zika pfehmatavat, natiraji si indiéti hradi
bfiska prstd olejem.

[ reetg [ASt

- "Ravi SHANK
3 Alla Rakha/m™

Indickd klasickd hudba byla pro Evropany
dlouhou dobu tim nejndpadnéjsim vyhonkem
znaéné riznorodé hudebni kultury celého sub-
kontinentu. K jejim dals$im tvafim patfi
svérazna a velmi prosperujici filmova tvorba,
zpivand milostnd poezie ghazal, islamské ri-
tudlni zpévy gowwali a bhangra, hudba dozin-
kovych veselic v Pandzdbu - jejiz elektrifiko-
vand odnoz se Uspésné rozviji v Anglii. Dalsi
indickou specialitou, kterou objevilo evropské
obecenstvo, jsou zpévy Baulu, potulnych mys-
tikd z Bengdlu. Jejich vira €erpd z buddhismu,
sufismu i hinduismu o z principu odmitd cir-
kevni instituce; slovo ,baul” znamena posedly,
ocarovany posvatnym kouzlem, anebo prosté
sileny. Baulové cestuji od vesnice k vesnici
a pomoci extatického zpévu a tance usiluji

o splynuti s Bohem. Purna Das Baul navstivil
v 60. letech USA, kde se spratelil s Allenem
Ginsbergem a Bobem Dylanem (viz foto na
obalu John Wesley Harding, 1967, CBS) a kdyz
nedavno cestoval po evropskych festivalech,
doprovazel ho jeho syn Bapi Das Baul. Repre-
zentativni nahravky baulské hudby i jeji tane-
¢ni fize natocil Paban Das Baul.

Jak se studuje indickd hudba v Indii...

ZAKIR HUSSAIN, hra¢ na tabla: Otec mé ucil
od tfi let. Kdyz se treba vratil z vystoupeni ve
dvé v noci, tak mé vzbudil a zpival mi rytmy.
Vyndali jsme bubinky tabla a dali na né rucnik,
abychom nedélali hluk. Rekl mi
treba: ,Tohle je fraze." A predzpival
mi ji: ,Dha ge te te... Mad étyri o pul
doby. Jak bys ji pouZil v rytmu, ktery
md osm dob?* Ja jsem mu to zazpi-
val a on mé opravil. A nékdy mé
naucil celou skladbu: ,Ta je od uéi-
tele mého ucitele a je vic nez sto let
stard. Musis se ji naucit, protoZe pri
ni lidé hazeji kvétiny.” Skladby jsou
spojeny s urcitymi akcemi, treba
s tim, jok skace jelen, jak stiili délo.

Kdyz mi bylo dvanact, hral jsem
dobre, ale svymi myslenkami jsem uz
byl dal, predebéhl jsem to, co dokd-
zaly moje ruce. Otec tehdy jezdil po
svété s Ravi Shankarem a ja jsem uz
mohl sedét u bubinki a cvicit sam.
Kdyz mi bylo sestndct, otec se vratil
z Ameriky, privezl spoustu nahravek.
Byl jsem zrejmé prvnim Indem ktery
chodil po ulici s walkmanem a po-
slouchal Grateful Dead a Doors. Otec tam se
vsemi hrdl, se vsemi mluvil. UZ predtim jsem vi-
dél v Indii filmy s Elvisem Presleym a rikal jsem
si: to je zvlastni, ta pisnicka skondi za tfi minuty
a ja jsem se jesté ani nestacil soustredit. Doors
a Grateful Dead ale hrdli skladby dlouhé sedm
¢i jedendct minut a to mi davalo daleko vic
smyslu. Kdyz do Indie prijeli Beatles, pfishi
k ndm domi na obéd. Byla to velkd uddlost; jel
jsem do hotelu pro George Harrisona, tehdy
jsme neméli penize na viastni auto, musel
jsem si ho pujcit, byl to stary Dodge Conver
tible s kulatymi svétly.

Pivodné otisténo v knize BEATY BIGBEATY
BREAKBEATY (MATA, Praha, 1998), pfetisteno
se svolenim vydavatele.

world music

[@ HUDOBNY ZIvoT| 11]1999



—

Dychova hudba ako
tanecny underground

World music ndm pontka takd dychovku,
ktora vyrazi dych o] skisenejSiemu poslu-
chacovi. Nestalo sa tak odrazu. Péda bola pri-
pravovand pozvolna. Znalci folkloru vedeli uz
davno, ze rémske dychové skupiny z Rumunska
a Balkanu majd spoloéné so stredoeurdpskymi
dychovkami asi to, ¢o ma spolocné divoky pes
s izbovym pudlikom. SirSia posluchdéska obec
si vak najprv musela privykat na rémsky pre-
jav. Kurz pre zaciatoénikov viedli koncom 80.
rokov uhladeni Gipsy Kings a kurz pre pokroci-
lejsich rozne neuhladené kapely ,Gitans* (Ci-
gdnov) z juzného Francizska, napriklad Gitans
Franciza Thierryho Robina. Potom si poslu-
chacska obec musela privyknidt na balkansky
prejav s orientdlnou prichutou. Ten sa cez z&-
padnd Eurépu prehnal spolu s bulharskymi
zenskymi spevokolmi Le Mystére Des Voix Bul-
gares. V 90. rokoch sa crossovery vyuzivajlce
prejavy romskej hudby stali siéastou world
music. Bretonska skupina Les Pires zachddzala
aj do Stylu ukrajinskych Romoyv, spevak a klari-
netista Erik Marchand nahral s rumunskou ka-
pelou Taraf De Caransebes album Sag an tan
ell, oceneny Akadémiou Charlesa Crosa (Bra-
tislavéania tento album ndjdu v pozi¢ovni cé-
déciek Francizskeho kultdrneho institGtu).
S romskou hudbou zacali experimentovat de-
siatky skupin a interpretov v Spanielsku, Portu-
galsku, Francizsku, Taliansku, dokonca gj
v Nemecku, o vychodnej Eurépe ani nehovo-
riac. Prvy komerény prienik ,divokej dychovky”
sa dostavil v podobe soundtracku ku Kusturi-
covmu filmu Underground, ocenenému Zlatou
palmou na filmovom festivale v Cannes.
Hudbu aranZoval Goran Bregovié, dnes uz
povazovany za popredného predstavitela vy-
chodoeurdpskej hudby (najnovii album nahral
s polskou spevackou Kayah). Osou Brego-
vicovho aranzmdnu bola dychovka z juzného
Srbska. Stacile, aby ju zaranzoval rockovym
sposobom, zvyraznil bubny, basy, ostrost dy-
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chovych ndstrojov, a nahrévke ukdzala, aké
netuSené moznosti dychovka skryva. Samo-
zrejme, zdkladnou podmienkou vysledného so-
undu bola pritomnost ludovych muzikantov.
Pévod svojraznych dychovych orchestrov na
Balkane (duvacky orkestar) sioha aZ do roku
1839. Vtedy zacali malé dychové ansambly
mehter sprevadzat janiCiarske vojenské
oddiely hliadkujdce v oblasti okupovanej
Turkami. Mehtery sa premiestnovali
spolu s jani¢iarmi a hrali na oslavach,
obriezkach, ale aj na svadbach. Svadba
predstavovala v chudobnych gastiach
vychodnej Eurdpy jedini prilezitost ma-
sovej tane¢nej zdbavy. Je teda priro-
dzené, ze mnoho¢lenné rémske rodiny si
postupne osvojovali hudobny $tyl mehte-
rov. Tento typ ansamblov existuje v Ma-
ceddnsku dodnes v rozliénych modifika-
ciach. Najrozsirenejsie su hlucné sva-
dobné zurlové dychovky (zurla - hoboj
tureckého pévodu, nazyvany aj pizge,
zurna, curla), davulové (davul - dvoj-
stranny turecky bubon), topanové (to-
pan - velky cylindrovy bubon). Zagiat-
kom 20. storocia tieto ansdmbly pod
vplyvom zdpadoeurdpskej hudby do svojho ins-
trumentdra zaclenili gj trabku, trombén, klari-
net, saxofén, cimbal, basovy bubon a tubu.
Macedonsko bolo oddavna pod plyvom roz-
liénych kultdr. V etnickom zloZeni previddaji Ma-
ceddnéania, ale kazdy piaty obyvatel je Albdnec,
kazdy dvadsiaty Turek a kazdy styridsiaty Rom.
Pre crossover je teda zivnd poda pripravend...
Maceddonéania a Srbi uprednostiuji ba-
sov( tubu, ktord vytvdra rychly basovy ryt-
micky podklad. Tribky a pistaly zase dominujd
chestrov tvoria prislusnici jednotlivych rém-
skych rodin. Takou rodinou je aj Kocani Or-
kestar. Lidrom je 42-rocny trabkdr Naat Ve-
liov. Pochddza z turecky hovoriacej dediny
Kocani. Prvé profesiondlne nahrévky realizo-
val uz ako 18-ro¢ny. Po ndvrate zo sluzby
v chorvatskej armdde nahral s Kocani Orkes-
tarom hudbu pre Kusturicov film Cas Cigdnov.

Potom prisla ponuka od belgickej nezdvislej
gramofirmy Crammed Discs, realizacia pr-
vého albumu L Orient est rouge a Uspech
v Top Ten European Charts World Music (ofi-
cidlny rebric¢ek redaktorov eurépskych rozhla-
sovych stanic). Uz na tomto prvom albume sa
objavilo niekolko vtipnych fizii, napriklad pie-

Ko¢ani ORKESTAR

sen Einskych komunistov v balkdnskom preve-
deni. Druhy, tohtoroény album Gypsy Mambo
odkryva spektrum hudobnych typov dycho-
vych orchestrov. Pomaly tanec efendi, srbsky
cacak, rumunsky kdcek, bulharsky racenitsa,
nechyba ani vplyv indickej filmovej hudby
a Naotova globdlna a eklektické zéluba
v hudbe vrcholi v jeho skladbe Mambo, ovply-
nenej juhoamerickym jozzom.

Okrem uz spominanych hudobnych néstro-
jov charakteristickych pre balkdnske dychové
orchestre obohacuje Naat zvuk svojej kapely
dvoma akordeénmi a ruénymi arabskymi bu-
bienkami darabukka. Kto prvy raz poéuje
tento vulkanicky gejzir exotickych harmonii
a rytmov, spriku virtuozity zomknutej do per-
fektnej zohratosti, je zvicsa udiveny.

Vyssiu kartu vytiahol Ben Mandelsohn, séf
berlinskej gramofirmy Piranha, jeden z kon3-
truktérov scény world music a organizator vel-
trhu WOMEX. Tou kartou je Fanfare Ciocar-
lia, kapela Rumunov Zijlcich v severovychod-
nom regiéne Moldavska. Basova tuba rychymi
tempami dohdna aj pocitacom naprogramo-
vand rychlost a prelinanie dychovych ndstro-
jov je také rychle, dokonalé a temperamentng,
ze keby na techno diskotéke odvazny didzej od-
razu prehodil Sable na takito rumunskd notu,
tancujici by pravdepodobne nestihali udrzat
tempo. Fanfare Ciocarlia viak no rozdiel od
Kocani Orkestara aj spievajd, a to vel'mi spon-
ténne, naturdlne z pinych plic. Je to nefalso-
vany folkiorny underground, ktory odstavuje
domdce zapadne orientované elektronicke
skupiny na vedlajsiu kolaj. V poradi druhy al-
bum Baro Baio miesa balkdnske tance hora,
ruseasca a sirba s popom a dzezom.

Miro PoTtocek

world music

59



'RECENZIE CD

PIANO COMPOSITIONS
BY WOLFGANG AMADEUS
MozarT

Mikhail Petukhov

Opus 1991, 2676-2 (131)

O nahravky diel W. A. Mozarta
na nasom a svetovom hudob-
nom trhu vobec nie je nudza
a biznis okolo jeho tvorby ne-
bude asi nikdy neziskovy. Profi-
lova platna Michaila Petuchova,
jedného z najtalentovanejsich
predstavitelov novsej generacie
ruskych klaviristov (Petuchov sa
sice narodil vo Varne v Bulhar-
sku, Studoval vsak na moskov-
skom konzervatériu u T. Nikola-
jevovej) ma trochu zvlastnu ge-
| nézu. Samotné nahravky vznikli
|v Moskve (1.-3. v r. 1991, 4-6.
|v 1. 1995), remastering sa ko-
|nal v este prebiehajiicom roku
iv Bratislave. Technicka droven
inahrévania faziskovej skladby
platne, Klavirneho koncertu Es dur
KV 271 ,Jeunehomme”, zretelne,
bohuzial negativne, poznacila
zvukovy charakter platne. Mies-
tami akoby som pocuval histo-
ricki nahravku z roku 1925 —
minimdlne dynamické rozdiely,
splyvajuci zvuk orchestra, nevy-
uzitie zakladnych moZnosti ste-
reoefektov protipostavenia or-
chestra a klavira na dramaticky
exponovanych miestach. Na
obranu zvukového inZiniera
(Vladimir Kopsov) treba dodat,
ze ide o Zivi nahravku... TakZe
| .prefektni prezicnost pri tvorbe
[tonu”, ako isté belgické noviny
v booklete Petuchova ospevuju,
moZeme na zaklade zvukovych
kvalit tejto platne iba tudit. Inak
sa mi zdalo, Ze jeho ton je skor
konkrémny ako étericky, ale
o makkosti tohto ténu a prilezi-
tostnej — nie prehnanej! — slad-
ikos.li kantilény pochybovat
| ur¢ite nemozno. Petuchov preu-
| kazuje okrem toho ohromny
nadhlad, inteligenciu a fascinu-
juci temperament, najmd v pos-
lednej casti koncertu - jeho arti-
kulacia je vzacne vzdusna a zre-
telna, jeho interpretacia sa blizi
k optimalnej syntéze spontdn-
nosti a disciplinovanosti a napad-
nejsie rubata si dovolil iba v ka-
dencii prvej casti. Orchestral-
neho sprievodu sa spolahlivo
zhostil Moskovsky inStrumen-
talny orchester pod taktovkou
Aleksandra Affanasjeva, jeho
zvuk sa mi viak zdal ob¢cas prili§
Lchudy”, ,tenky“.

Zvysné tri diela spristupnuju
menej zname kondiny Mozarto-
| vej klavirnej tvorby: Allegro B dur
KV 400, 9 Varidcit na tému Dupor-
tovho menuetu D dur KV 573 a Gi-
gue ,Mald fiiga” (je to, ostatne,

velmi podareny hudobny zart)
KV 574. KedZe uZ nejde o live
nahravky, technickd kvalita
tychto skladbiciek je o poznanie
vysSia, pricom konecne odkry-
vaja (takmer) vietky nuansy so-
noristicky diferencovanej Petu-
chovovej hry a moznosti jeho su-
verénnej brilancie. Pravda, tieto
solové kusky Petuchov ponima
o nie¢o volnejsie a akoby ,im-
provizativnejsie”, miestami sa mi
ziadalo tieZ viac lahkosti, ale na-
priklad citovd hlbka, s akou
stvarnil molovd varidciu  zo
skladby KV 573, a schopnost
udrzat celistvy tok hudby i vo
velmi pomalom tempe, sa tak
|¢asto nepocuji. Celkovo ide
|o nahrévku originalnu, zauji-
mavo a predsa ,mozartovsky” in-
terpretovand, asi aj cenovo pri-
stupny, takze tspech na nasom
| trhu s CD-platiiami vaznej hud-
| by je viac-menej isty.
TomAS HorkaY
bBoB@

‘Pmno TRANSCRIPTIONS
BY FERENC LiszT

| Mikhail Petukhov

OPUS 1999

Casto sa nemdzem zbavif dojmu,
Ze transkripcie znamych diel
vazenych a dobrych skladatelov
povodnému zameru autora skor
uskodia, ako pomoézu. Navyse
mam stale pri transkripciach -
moiZno neopravneny - pocit
akejsi druhotnosti, akoby boli

|
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len odleskom originalu, azda
umoziujicim nahliadnut nan
z iného uhla, ale predsa len ni-
jako nenahradzajicim predlohu.
Samozrejme, kedysi bola dprava
skladieb neoddelitelnou sicasfou
koncertného Zivota: barokovi
|tvorcovia si s obsadenim prob-
{lémy nerobili: zndme st napri-
|klad Bachove transkripcie Vival-
|diho koncertov, a aj neskor, ak sa
interpretovi padil nejaky kus, ne-
vahal prisposobit si ho pre po-
treby praxe. Napokon, vydania
$tvorruénych klavirnych uprav
romantickych symfénii boli v mi-
nulosti velmi oblibené. Trans-
kripéna maniera bola pritomna

|aj v naSom storodi — ak si viak
vypocujeme napriklad Stokow-
ského orchestralne dpravy Ba-
|chovych komornych & chramo-
vych skladieb, ¢asto vahame, i
islo o krok spravnym smerom.
Prislo vsak aj k miemej zmene
kurzu. Popri mechanickej tprave
povodin sa objavuje aj tvorivé
vysporiadanie s materialom, ob-
siahnutym v origindlnom ume-
leckom diele: Ze miera tvorivosti
vyrazne kolise, mozno sledovat
na priklade dprav (inych verzii?)
legenddrneho Paganiniho Capric-
cia ¢islo 24. Hlavni os tvori Liszt,
Rachmaninov, Lutoslawski, no
nie su jedini.

Prvy z menovanych - sam
vyznamny koncertny umelec
rovnako ako skladatel — zanechal
znacné mnoZstvo transkripcii
diel najmd svojich sacasnikov.
Na CD Piano Transcriptions by Fe-
renc Liszt najdeme vyber z Liszto-
vych transkripcii Schubertovych
piesni, Mozartovu Lacrinosy Z Re-
quiem, lisztovské spracovanie
Rossiniho predohry k Viliamovi
Tellovi. Povodom bulharsky kla-
virista Michail Petuchov (alebo,
ak chcete Petukhov), rozohra
svoje virtudzne umenie naplno
aZz v Dance Macabre op. 40, pod
ktorym je v tejto verzii podpi-
sany rovnako Saint-Saéns ako
Franz Liszt (dovolim si zacitovat
niekol'ko obligatnych fraz z textu
bookletu: ,celkové technické
majstrovstvo, presvedcivé hmaty
a perfektna preciznost pri tvorbe
tonu dodaju jeho interpretacii
ohromujicu silu.”).

Bonbonikom je v intencii
predchadzajicich diel nahravka
Lisztovej dramatickej Spanielskej
rapsadie pre klavir a slacikovy or-
chester (podotykam: naZivo),
ktora autorsky dotvara sam Pe-
tuchov. Sekunduji mu Bolshoi
String Soloists (diriguje Jurij Si-
monov), vyborny rusky orches-
ter. Co je viak trochu na $kodu
veci a ¢o nesveddi o inak prokla-
movanej snahe predat CD do za-
hranicia, o repertoari nenajdeme
v booklete ani zmienky a nedo-
zvieme sa tieZ, kto pisal po-
znamky o interpretoch.

Stavomir Krekovié
BEB@

|

ANTONIN DVORAK
|SYmFONIA €. 8 op. 88 G DUR
PoLEDNICE OP. 108

Royal Concertgebouw erchestra/Nicolaus
Harnoncourt

Teldec, 3984-24487-2

Jednou z tohtorocnych noviniek
americkej firmy Teldec na trhu je
CD, ktoré prinasa hudbu Anto-
|‘ni.na Dvotaka v podani holands-

~ VYBORNE
—ZABUDNITE NA TO

'kého orchestra Royal Concertge-
bouw pod vedenim Nicolausa
Harnoncourta. Symfinia ¢. 8 G dur
doplnend symfonickou basnou
Polednice tvori reprezentativny
vyber z Dvofakovej symfonickej
tvorby. Kedze v pripade Dvora-
kovej ,6smej” ide o dielo casto
uvadzané a velmi zname, bolo
nesmierne zaujimavé zistif, aky
vysledny umelecky tvar kompo-
\zicia ziska v podani skvelého
\dirigenta a renomovaného or-
| chestra.

Musim sa hned na zaciatku
priznat, Ze nahravka ma nadchla,
a to aj napriek tomu, Ze som od
Harnoncourta (vzhladom na je-
ho minulost) cakal vyraznejsi
| posun v aplikovani ¢ft typickych
|pre vtedajdiu dobovii interpre-
|ta¢nu prax. Nasledovanie zvu-
kového dobového idedlu pro-
strednictvom povodného roz-
miestnenia nastrojovych skupin,
ddsledné opieranie sa o povodnua
agogiku, dynamiku su viak
|zmysluplné pravdepodobne naj-
|m‘a' v pripade, ak sa hra na dobo-
vych nastrojoch. Harnoncourt
uprednostnil vvhody modernych
nastrojov, pricom vyuzil uz
hra¢émi zazité rozmiestnenie or-
chestra. Urcité tempové a Stylové
zmeny Harnoncourtovi pomohli
spriehladnif Struktiru a osvieZit

nou tazkopadnostou a nezrozu-
mitelnostou. Hudba Dvorakovej
6smej symfonie je interpretacne
velmi naro¢na. Je poskladana
s usekov, ktoré si charakteris-
tické, maju svoje Strukturalne
a vyrazové Specifikd. Devizou
IHamoncourtovej koncepcie na
tejto nahravke je prave detailné
|charakterové vystihnutie kaz-
dého jednotlivého useku, navyse
podporené dynamikou a idealne
|zvolenymi tempami. Co je viak
najdolezitejsie, kazdému z tse-
kov kompozicie sa dostava adek-
vatneho stvarnenia, ktorym
Harnoncourt vyrazne pomaha
odhalovat hibku osobnej a ume-
leckej vypovede autora. Predve-
denie kompozicie netrpi na
nijaké hlipe nedostatky v zi-
kladnych interpretacnych pa-
rametroch, hoci skladba v sebe
skryva viacero interpretacnych
|iskali. Dojem umociuje aj fakt,
|ze nahravka je prevzatd z kon-
|certu (life recording).
| Symfonickd basen Polednice je
|v porovnani so symféniou predsa
len hudobne odlisna, o je deter-
minované naznacovanou prog-
ramovosfou hudby. Interpre-
tatne a umelecky si uchovava
droven a kvality prezentované
uz v symfonii.

CD je technicky spracované na
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itandardne vysokej prolesional-
nej urovni, ktord koreSponduje
s nespornymi umeleckymi kvali-
tami CD. Odporticam ho nielen
milovnikom Dvofakovej hudby!

ROBERT SEBESTA
[CHGCRGHCG]

ALLa Turca

Viadimir Ivanoff

Teldec 1999, 3984-24573-2

V zaplave mnohych CD nahra-
vok s etnickou hudbou, bud vy-
razne exotickou a ,distou”, alebo
viac-menej ovplyvnenou dnes-
nym vsadepritomnym popom, je
toto CD mimoriadne: pontka to-
tiz moznost vstipit do oriental-
neho sveta hudby z ¢ias osman-
skej rise. V. Ivanoff pouZil sklad-
by a transkripcie eurdpskych
skladatelov a upravovatelov, po-
¢ntic H. Isaacom a konciac W. A.
Mozartom.

Nazov TURCA tomuto CD
dalo rondo W. A. Mozarta. Je to-
tiz uvedené Styrikrat. V. Ivanoff
zrejme cheel vyuzif Mozartov fe-
nomén a takto zvysit atraktiv-
nost disku. Je zaujimavé, e ne-
pouzil Mozartovo rondo Alla
turca v eurépskom originali na
hammerklavieri. Tak by bol asi
dosiahol este vacsi efekt — oblie-
hanie Viedne Turkami v roku
1683 zanechalo po sebe hiboku
stopu; po ich porazke zostali po
tureckom vojakovi nanajvys iba
ak Sabla a janiciarska hudba, kto-
rou si unudeni mesfania uhasali
smad po exotickych krajinach.
Napriklad hammerklaviery ma-
vali do roku 1815 vo chvoste pod
rezonanénou doskou sidpravu
' bubnov, tamburin a zvondekov,
aby klaviristi mohli hraf janiciar-
sku hudbu so vietkym, ¢o k nej
patri. Alla turca bola teda vo
Viedni vo velkej mode. Ktovie:
nebralo sa tak aj Mozartovo
rondo? V. Ivanoff nechal zaznie{
toto rondo styrikrat, vidy inac -
moino v presveddeni, Ze to je iba
Mozartova transkripcia — najprv
s hobojom, kemandzou, kanu-
nom a vielonéelom s obdivuhod-
nou intonacnou ¢istotou a ¢arov-
nym koloritom, aZ sa Mozartovo
rondo zmenilo na diru janidar-
sku hudbu.

Druhé ukazka je kratky dsek
ronda na sélovom kanune. Je to
drobna jemnostka plna rozprav-
kovej fantazie; podobné je aj
stvrté uvedenie s kanunom a ke-
mandZou. V trefom uvedeni Iva-
noff popustil uzdu svojej inspira-
cii @ na nepoznanie sa vzdialil od
Mozarta, ale aj od Alla turca.

Ostatné skladby, najmd s na-
boZenskym textom, si celkom
iného charakteru. O ,tureckej”
hudbe dnes mézeme fazko tvr-
dit, ze to ¢i ono je turecké. Od
roku 1281 malo Turecko v os-
| manskej ridi vediicu tlohu a po
dobyti Carihradu v roku 1453
prudili do Istanbulu umelci z ce-
lej rise. Od strednej Azie aZ
po Atlantik mala néboZenska
a dvorna hudba jednotny styl.
Hudba na dvore sultdnov bola
pod silnym vplyvom arabskej
hudby, ktord zas prijimala aj me-
lodiku aj systém z Perzie. Vidiet
to napokon aj podla pouiiva-
nych néstrojov: ud je spominany
v 10. storoci v Indii, neskér
v Perzii a v celom arabskom
svete, prostrednictvom Maurov
sa dostal do Spanielska, odkial
sa rozsiril do celej Eurdpy ako
lutna. Kemandza (bodcova fidula
s uzkym a dlhym hmatnikom
a malym gulatym rezonatorom)
i kanun si perzské nastroje,
nay je trstinova flauta rozsi-
rena od Perzie po Mahreb a Sal-
maje su zname celému Orientu.
Takze prilichavejsi nazov tohto
CD by bol: Hudba osmanskej
rise.

Hugenotské zalmy velmi tu-
recké tieZ nie sy, ibaZe boli prelo-
zené do osmanskej turectiny.
Ina¢ je to renesancna eurdpska
hudba. Ale fakt, Ze tieto Zalmy sa
spievali v Istanbule, je zauji-
mavy.

Trochu problematickd je ins-
trumentacia niektorych skladieb.
Napriklad tri turecké piesne,
ktoré zapisal G. B. Dona a ktoré
boli vydané v roku 1688 v Be-
natkach, by som interpretoval
bud s eurdpskymi barokovymi
nastrojmi tak, ako to mohli uro-
bif v Benatkach v 17. storoci
s hlasovym prejavom eurép-
|skeho spevaka, alebo s tureckymi
(arabskymi, orientalnymi) na-
strojmi a s typickym hlasovym
prejavom Orientu. V. Ivanoff ins-
trumentaciu pomiesal - spolocne
hraju Turci s Nemcami. Je to
pekné, ale tieto piesne zaiste ani
v Turecku, ani v Benatkach tak
nezneli. Podobne je inStrumen-
tacia interkontinentlne pomi-
xovand aj v inych skladbach
(s hobojom a violoncelom).
V. Ivanoff zrekonstruoval perz-
ski (nie turecki) melddiu, zapi-

sanu v rokoch 1665-1669 v Per-
zii. Je to velmi pdsobivé, ale aj
velmi smelé. Tiez by som bol za
¢irejSiu instrumentaciu v nie-
ktorych skladbach. Napriklad
v Chansen Turque v prvej verzii
unisono so spevakom hra aj
lutna. Jej brnkanie posobi v hla-
se spevaka ako kaz.

V. Ivanoff nasiel vynikajucich
hudobnikov. Cudesnd skladba
H. Isaaca ALLAHOY je predne-
sena na tureckych $almajach
(presne také vyrabaju v Ne-
mecku) nadherne cisto a s pek-
nym modalnym rytmickym pul-
zom. Ivanoff aj tu zvyraznil is-
lamsky (nie turecky) ,cantus
firmus” tak, Ze ho dal spievat
choru. Tvoriva fantazia. Ahmed
Kadri Rizeli hrd expresivne na
kemandzi. Ma zaujimavy svie-
tivy ton pretepleny ozdobnym
vibratom. Mustafa Dogan Dik-
men hra na nay, trstinovu flautu
s neobvyklym ténom. Nemecky
lutnista Axel Weidenfeld svoje
kvality mohol ukazaf a7 v po-
slednej, najdlhsej skladbe, ked
sam sprevadzal raz Turka Dik-
mena, raz Nemku Belindu Syke-
sovi. Dikmen spieval akoby
sediac na perzskom koberd, Sy-
kesova puritansky ako huge-
notka.

Velmi zaujimavé, inSpirujuce
CD, prinasajiice staré exotické
melddie a pre nase usi nové ne-
pocuté a nezname farby — ke-
manca, nay, kanun - a otva-
rajtce svet z obdobia osmanskej
rise, ked turecky turban zname-
nal bud zajatie alebo smrt.

VLADIMIR Rusd
[CRCHCRG]

Francis A. & EbpwarDp K.
Reprise Records 1999

Medzi Edwardom Kennedym
Ellingtonom a Francisom Alber-
tom Sinatrom bol vekovy rozdiel
Sestnast rokov. Obaja viak v pod-
state patrili do tej istej doby,
oboch mozeme v ich oblastiach
poditat k tym najlepsim, obaja
dosiahli v Zivote maximum. Na-
posledy sa stretli v $tidiu na Si-
natrove narodeniny, 12. de-
cembra 1967. Z tejto session bolo
vybratych osem piesni na album
Francis A. ¢ Edward K., ktory sa
na trhu objavil onedlho nato. Na
obaélke sii obaja hudobnici zachy-
teni ako mali chlapci: zaciatok
nasho storodia — ¢as, ked vznikal
jazz - sa na hnedobielych foto-
grafiach prejavuje najma pre nas
dnes komicky posobiacim ode-
vom. Francis vo fraku a s cylin-
drom, maly Edward (neskér
zrejme nie nahodou zvany
.Duke”, teda ,Vojvoda*®) v apart-

nej uniforme. Obaja sa podla do-
bového zvyku pravou rukou
opieraji o stolicku. Tvaria sa
vazne, akoby si boli vedomi svo-
jej budticej dolezitosti pre dejiny
hudby. Uz aj na tychto obraz-
koch nas zaujme aristokraticky,
Lvodcovsky“ postoj obeti objek-
tivu.

Ale k veci. Je takmer zbytocné
|nostalgicky pisaf o objavujticich
sa reediciach ¢asom preverenych
albumov — Sinatra aj Ellington
maji na celom svete miliony
priaznivcov, ktori budi namiesto
praskajticej platne poteSeni no-
vym, dvadsatbitovo remastro-
vanym zvukom. Pomaly sa do-
stiva na novy nosi¢ vsetka
hudba minulosti, ktora si to za-
slizi. Klasické swingové Slagre
(Poor Butterfly), ospalé 3ansény
(Indian Summer), filmové a muzi-
kalové evergreeny (Follow Me, All
I Need Is the Girl, Come Back to Me)
su pre Franka Sinatru idealnym
priestorom na vyjadrenie — tak
ho pozname a takého ho chceme
pocut. Pod jeho bezchybnym a -
ako inak — Sarmantnym spevom
znie nezamenitelny ,dusitkovy”
sound slavneho ellingtonov-
ského big bandu. V case, ked sa
album nahraval, islo uz viac-me-
nej o retrospektivu, swing vsak
zostal mnohym tvorcom dozi-
voine pod koZou aj po nastupe
moderného jazzu ¢ rock'n’rollu
v patdesiatych rockoch. Ak daru-
jete toto CD na narodeniny svo-
jim blizkym, neurobite Ziadnu
chybu.
SitavoMmir Krekovi€
ba@a

JOHN ABERCROMBIE

OreN LanD

ECM 1683, 1999, distribiicia DIVYD
Mam vytypovanych niekolko
hudobnikov, u ktorych som do-
spel k presvedceniu, Ze moézu
s jednym obsadenim nahraf ma-
ximalne 3 albumy. Tento pocet
vnimam ako vycerpavajucu pri-
leZitost pre investovanie najpod-
statnejsej Casti ich tvorivého po-
tencidlu v danom obsadeni. Pri
kazdom dalSom zotrvavani v ne-
mennom obsadeni uZ hrozi
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preslapovanie na mritvom bode.
K takymto hudobnikom patri
i americky gitarista John Aber-
crombie. S riesenim svojho ,troj-
jediného” problému (netvrdim,
Ze to takto Abercrombie vnima),
ktory vyvstal nahratim predo-
|$1¢ho tretieho albumu v ham-
| mond-organovom triu s Da-
nom Wallom (hammond organ)
a Adamom Nussbaumom (bi-
cie), sa vyrovnal Abercrombie
vskutku $alamunsky. Na najno-
viom albume Open Land, vyda-
nom tradi¢ne v jeho domovskom
vydavatelstve ECM Records, sa
svojho tria nevzdal, ale ho rozsi-
ril 0 nové nastroje — husle (Mark
Feldman), tenor saxofén (Joe
Lovano) a po rozhovore s produ-
centom Manfredom Eicherom
i trabku, pripadne kridlovku
(Kenny Wheeler). Neznamena
to, Ze by sa Abercrombie, po-
dobne ako pred casom jeho ko-
lega John Scofield (do ktorého
hracskej poetiky sa pOvabne

John Absrcrombie
Ocen Lan

e

vitylizoval v zaverecnej skladbe
That's For Sure), dal na cestu
aranzovania pre rozsirené na-
strojové obsadenie. Pre hudob-
nika preferujiceho komorné ob-
sadenia a bez vainejsich aranzér-
skych ambicii (a schopnosti) —
ktorého Abercrombie stelesiiu-
je — by to mohlo byt aj dost ne-
bezpeéné. Nové néstroje spliiaju
.iba” jednak funkciu solovy,
preto ich takmer v Ziadnej
skladbe nie je pocut stcasne,
a jednak funkciu akéhosi fareb-
ného doplnku k celkovému
zvuku tria. Pracu s aranZova-
nymi viachlasmi snad az na par
nezévaznych vynimiek teda oca-
kavat netreba. Skor je potrebné
posluchadésky sa orientovat na
bohatsiu farebnost albumu, pod
ktoru sa azda najvyraznejsie
| podpisal Siroky vyrazovy a zvu-
komalebny register huslistu
| Marka Feldmana, takmer tplne
oprosteného od konvenéného
.pontyovsko-lockwoodovského”
hracéskeho 3Srandardu. Nezdra-
ham sa v tejto suvislosti vyslovit
vyrazne subjektivne konstatova-
nie, Ze pokladam husle zo viet-
kych troch pridanych nastro-
jov za najhomogénnejsi prvok

v ramci zvukovych a naladovych
kontextov hammond-organo-
vého tria. Myslim tym prvok,
ktory najlepsie zapada do Aberc-
rombieho sice staronového, sta-
le viak 3pecificky uslachtilého
a malebného hudobného sveta
plného rdéznorodych nélad, kde
sa i vzruSeny, vypdty vyraz po-
dava akoby polohlasom a bez
akejkolvek stopy po okazalosti.
AugusTtin ReBrO
BBl

LEN TY JEDINA. OPERETNE
MELODIE

Jdn Mory

Music Master, THK 31 Banskd Bystrica.
Jednou z osobnosti, ktorych od-
kazu venuje Literarno-hudobné
muzeum Banskd Bystrica ne-
malo energie, je bystricky rodak
hudobny skladatel Jan Mory
(1892-1978). Ako skladatel nac-
rel Méry niekde menej, inde vy-
datnejsie do viacerych kompo-
ziénych zanrov. Patril ku sklada-
telom, ktorym priroda dala do
vienka nevycerpatelnd melo-
dickid invenciu. Zarucovalo mu
to uspech aj u §irSich posluchacs-
kych vrstiev.

Uvddzaniu jeho scénickych
diel brania v sucasnosti neak-
tuélne, i ked zavse exotické (vy-
sledky ciest), neraz i plytké lib-
reta. Bolo by ich treba upravit,
zaktualizovaf, moZno i hudbu
preindtrumentovat. Vyber ope-
retnych meléadii ponukanych na
CD ma takto retrospektivny do-
pad. S istou nostalgiou ich vypo-
&ujti ti skér narodeni. Skoda, 7e
sa — hoci vychédzali aj na gramo-
platniach, dokonca i v podani
slavnych tenoristov Josepha
Schmidta a Louisa Graveura —
nezachovali asponi niektoré do-
bové nahravky. Dokumentacni
hodnotu titulu by to bolo celkom
iste zatraktivnilo. VSetci, ¢o sa na
vyrobe CD podielali, sa snazili
o ¢o najsirsl zaber a 14 ukaZok je
v nejednom pripade aj vysled-
kom dspesného vystopovania
stratenej partitary (niektoré sa-
mostatné ¢isla vysli aj tlacou).

CD obsahuje vyber z 12 hu-
dobno-scénickych opusov: pre-
dohru, piesen, duo a terceto
z operety Biela holubica, ariu
z doposial neuvedeného titulu
Osud, Styri Cisla z operety Nd-
morny kadet a po jednej ukazke
z operiet Slecna vdova, Torrero,
z rozpravkovej opery Zlatovldska
a konecne piesen Ty jedind z us-
pesnej operety La Valigre. Z jej ti-
tulu urobili motto celého CD.

Na oziveni hudby sa podiela
SKO Zilina s dirigentom Paviom
Tuzinskym. Spevacke party stvar-
nuju: Jozef Kundldk, Tamara

Brummerova, Margaréta Vaj-
dovad Alzbeta Trgova, Dagmar
Bezacinska a Lubomir Kizek.
Texty piesni v nemdine, resp.
madarcine vychadzaji z origi-
nalu prislusnych partittr, o mo-
|Zno povaZovat tieZ za snahu o $i-
{181 zaber na whu zvukovych no-
{si¢ov aj v zahraniéi.

torky bolo vyuz#it hru, ktora je
pre deti prirodzena, na obohate-
nie vyucovacej hodiny o viaceré
hudobné ¢innosti. Uspech prace
s touto knihou vsak spociva
v schopnosti ucitelov tvorivo vy-
uzit predlozeny ucebny materidl.
Preto aj metodické pokyny si
fragmentarne a len naznacuja

Viapimir Cizik  |a navrhujd, ako s knizkou praco-
vat. To bolo aj zamerom autorky,
podla ktorej sa ,material obsiah-

KaTeERINA DoBRIKOVA:
KRALOVSTVi HOUSLOVEHO KLIEE
TF. Praha 1999
V poslednom desatroci sa na kniz-
nych pultoch objavilo viac publi-
kadii z oblasti hudobnej pedago-
giky. Okrem instruktivnej litera-
uiry, ktora sa venuje vyucbe hry
na roznych nastrojoch, si nena-
hraditelné aj novinky z oblasti
hudobnej vychovy. Na rozdiel od
predchadzajiceho obdobia su-
dasny vyvoj zdéraznuje ulohu
kreativity a aktivneho zapojenia
Ziakov do vyucovacieho procesu.
Kniha Katefiny Dobrikovej
Krdlovstvi housloveho klice (48 s. +
obrazova priloha) zaujme na prvy
pohlad spésobom spracovania.
Uprednostiiuje podanie ucebnej
latky formou, ktora je defom
najblizSia a najzrozumitelnejsia -
rozpravkou, alebo pribehom.
Urcena je nizsim vekovym kate-
goriam Ziakov na zakladnych Sko-
lach (6-11 rokov) alebo v pri-
pravnej hudobnej vychove za-
kladnych  umeleckych  skél.
Okrem uditelov ju mdzu pouzivat
aj deti ako pracovny zosit, pretoZe
obsahuje mnoZstvo obrazkov ako
v knihe, tak aj v prilohe. Cielom
autorky bolo sledovat prirodzeny
vyvoj diefata. Prostrednictvom
rozpravky si ziskava detski po-
zornost, vyvej motorickych
schopnosti a predstavivosti pod-
|necuje praca s obrazkami a jedno-
duchymi inStrumentalnymi cin-
nostami. Na uvedomenie jednot-
livych stupnov stupnice a intona-
ciu jednoduchych piesni vyuZiva
fonogestiku. Na konci knizky sa
metodické poznamky pre rodi-
¢ov a uditelov, ktoré podla slov
autorky su len néavrhom, ako
s knizkou pracovat. Obsahuji po-
kyny pre intonacny vycvik, noto-
pis, inStrumentalne ¢innosti a hry
na hodinach hudobnej vychovy.
Rozsah udiva, ako aj torma
publikacie su ovplyvnené veko-
vou kategoériou, pre ktord si
urcené. Obsahuje len zdklady
hudobnej tedrie a po obsahovej
stranke sa vyznacuje pouzitim
znamych a overenych pedago-
gickych postupov. Prinosom
publikécie je hlavne zvoleny pri-
stup k detom prostrednictvom
hry a rozpravok. Zamerom au-

nuty v tejto publikacii méZe vy-
uzit na tisic spésobov — zaleZi to
len a len na tvorivosti ucitelov,
V tom spoéiva silnd, ale zaroven
aj slaba stranka tejto publikacie.
Na jednej strane autorka nevnu-
cuje svoj spdsob prace, na druhej
strane vSak moze byt pri prac
s tymto ucebnym materialom

=

=
=

| ,bezradny“ nielen malo krea-
tivny, ale aj zacinajuci pedagdg,
a to este nespominam rodicov,
ktorym je tato kniha tieZ urcena.
Takéto ,spoliehanie sa” na krea-
tivitu uditelov je sice velmi sympa-
tické, ale novy uc¢ebny material by
sa mal predkladat v spojitosti
s ukazkou vlastnej koncepdie. Pre-
zentovanie vlastného spésobu
prace, ak je vhodne podané, nikdy
nepdsobi obmedzujtico. Tym ne-
chcem povedaf, Ze ukazka vlast-
|ného spdsobu prace sa v knihe v6-
'bec nevyskytuje (zvlastma pozor-
nost je venovand rytmickej
vychove a intonaénému vycviku,
aviak vzdy len v naznakoch).
Prinosom publikacie (akéhosi
pracovného, hudobného zosita)
je najma sposob pristupu k Zia-
kom nizsich vekovych kategorii.
Podporuje aktivnu spolupracu
diefata, ako aj mimovolné priji-
manie poznatkov prostrednic-
|tvom rozpravok a pribehov. Pred-
stavuje jednu z moznosti, ako
stimulovat kreativitu diefafa
a formou putavého pribehu
udriaf jeho pozornost. Rozprav-
kova hudobna knizka venovana
najniz$im vekovym kategériam
nie je v ponuke hudobnovy-
chovnych publikacii be7na. A tak
Krdlovsivi houslového klice urdite
ocenia uditelia zakladnych a za-
kladnych umeleckych $kol.
ELena KmETOVA
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OPERA A BALET SN

5t 1. 12. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
§t2.12. Pl Cajkovskij: Labutie jazero
So 4. 11. P.. Cajkovskij: Labutie jazero
Po 6. 12. P.. Cajkovskij: Luskatik
§t9. 12. E Suchori: Kriitfiava (1. premiéra)
Pi 10. 12. E. Suchofi: Krithava (2. premiéra)
So 11. 12. G. Verdi: Falstaff
Po 13. 12. E. Suchoii: Kritiava
Ut 14. 12, P.|.Cajkovskij: Luskacik
St 15. 12, G.Donizetti:
Lucia di Lammermoor

Pi 19. 11. Pink Floyd (I. premiéra)
Ne 21. 11. Pink Floyd (2. premiéra)
Po 22, 11. La Traviata
Ut 23. 11. Snehulienka
St 24. 11, Terezka (DAB Nitra)
St 25. 11. Pink Floyd
Pi 26. 11. Aida
Ne 28. 11. Sedliacka Cest - Komedianti
Po 29. 11. Richard IIl.
Ut 30. 11. Pink Foyd
§t 1. 12. Barbier zo Sevilly
St 2. 12. Na skle malované
Pi 3. 12 Na skle malované
Ne 5. 12. Snehulienka
Ut 7. 12. Bludny Holandan
‘ $t 9. 12. Pokrvni bratia
Pi 10. 12. Pokrvni bratia
So 11. 12. Nabucco
Ne 12, 12, Beneficny koncert
Po 13. 12. Pink Floyd
Ut 14, 12. Snehulienka
St 15. 12. Richard IIl.

STATNA OPERA BANSKA BysTrRiCA

‘ So 20. 11. G. Donizetti: Don Pasquale
Po 22. 11. P. Michaud - Z. Héjkova:
Sattd (Tanec vetra)
Ut 23, 11, M. Stewart - J. Herman:
_ Hello, Dolly!
St 25. 11. G. Verdi: Emani
Ut 30. 11. L Janacek: Jeji pastorkyiia
Ut 7. 12, G. Verdi: Nabucco
Ne 12. 12. Vianoény koncert Lii¢nice
| P17, 12. J. Offenbach: Parizsky Zivot

BOHEMA KLUB
Po 29. 11. Koncert Studentov FMU B. Bystrica

SLOVENSKA FILHARMONIA

Zac. koncertov 0 19. 00
5t 18. 11.,Pi 19. 11 Konc. siefi SF
SF; 0. Lenérd, dirigent, J. Slévik, violoncelo
E. Lalo, G. Mahler
Ut 23. 11. Moyzesova siefl
Moyzesovo kvarteto
D. Mastroyanis, klavir, L.Fenyo, violong.
I. Zeljenka, F.Schubert, R. Schumann
St 24. 11. Konc. siefi SF
Symfonicky orchester Konzervatdria

v Bratislave
J. Karaba, dirigent, B. Malatinsky, klavir
C.M.von Weber, E.H.Grieg, R.Schumann
St 25. 11, Pi 26. 11. Konc. siefl SF
Musica aetema
P. Zajicek, um.veduci, J. Pastorkovd,

K. Zajickova, soprdn
Z. Lackova, inscendtorka
A. Corelli. A. Scarfatti. D. Scarfatti,

G. F. Handel
St 2, 12,, Pi 3. 12. Konc. siefi SF
Symfonicky orchester VMU
M. Kosik, dirigent, Z. Zamborska, klavir
L. Rajter, R. Schumann, E. H. Grieg

St 8. 12. Konc. siefi SF

Statny komorn§ orchester Zilina

P. Vronsky, dirigent, J. Cizmarovi¢, husle,
J. Figura, flauta

J. M. Sperger, B. Martind,
. Mendelssohn Barthoidy

§t 9. 12, Pi 10. 12. Konc. siefl SF

| Slovensky komorny orchester

| B. Warchal, umelecky vedci, C. Cattarino,

| violongelo

J. Haydn, W. A. Mozart

Ut 14, 12, Moyzesova siefi

Musica aeterna

P. Zajicek, um. vedici, M. Bernddkova,
flauta, K. Zajickova, soprén

J. 5. Bach, A. Vivaldi, A. Corelli

§t 16. 12., Pi 17. 12. Konc. sief SF

SF; Bratislavsky chlapgensky zbor

0. Lendrd, dirigent, M. Roviakova,
zhormajsterka

Vianogny koncert

SKO ZiLina - DU FaTtra

Po 22. 11. - Pi 26. 11.

Prehliadka miadjch slovenskych organistov

St2. 12,

SKO Zilina; K. Kevicky, dirigent, ). Slavik,
violon., A. Zurikovd, organ

L. Kupkovic, G. F. Handel, L. van Beethoven

St. 8. 12,

Pressburger Klezmerband

stib. tradic. Zidovskej hudby

A. Werner, husle, D. Alexander, Viola,
S. Alexander, basa, spev, P. Suska,
kldvesy, M. Lago, klarinet, S. Nurnberger,
Ne 12. 12

Matiné pre deti a rodicov

Hudobné Vianoce

Posluch. Konzervatdria, J. Tarinova, K. Kevicky

St 15. 12,, 5t. 16. 12.

Daj Boh 5tastia tejto zemi

Symf, orchester Konzervatdria v Ziline

Big Band the Young Generation

K. Kevicky, M. Belorid, dirigenti

25. 11. - Dom umenia
Rok krestanskej kultdry
Zbor sv. Cecilie pri Dome sv. AlZbety
T. Koutnfk, dirigent, S. Tomova,
G. Hubnerové, M. Lehotsky, M. Gurbal,
W. A. Mozart, F. Schubert, J. Haydn
Ne 28. 11. - Evanjelicky kostol
Hudobno - literarny vecer
v spolupréci s Goethe Institut Bratislava
Ch. F. Lorenz, organ, L. Chudik, recitdcia
St 2. 12, - Dom umenia
Mikulassky koncert
5 x B od Bernsteina k Beethovenovi
B. Rezucha, dirigent, K. Debreova, klavir,

D. Dudicov, spriev. slovo
Bernstein, Berlioz, Bizet, Boradin,
_ Beethoven
§t 9. 12, - Dom umenia
Predvianocny koncert
Kosicky spevacky zbor ucitelov
Zbor sv. Cecflie pri Ddme sv. AlZbety
T. Koutnik, dirigent, 1. Sokol, organ,

J. Hrubovéak, trombdn
K. Petréczi, V. Gurbal, zbormajstri
Brixi, Bach, Frescobaldi, Ryba
St 15, 12, - Dom umenia
Vianocny ,Kafe koncert"
Komorny orchester KonzervatGria
Akordednovy orchester
Zensky zbor Konzervatéria
B. Bura3, V. Cuchran, dirigenti,

J. Drigtomsky; zbormajster
Cavallo, Cesti, Handel, Rachmaninov,
Albinoni, Liszt a d.

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palac, Bratislava

| Zac. 10.30. h
Ne 28. 11. Speculum
Hudba starjch majstrov
Ne 5. 12. Zuzana Pastékova, husle
Jana Nagy-Juhdsz, klavir

| J. S, Bach, J. Brahms, C. Saint-Saens,
P. de Sarasate

Ne 12, 12, Maria Heinzova, klavir

D. Sostakovic, F. Liszt, R. Schumann

Ut 30. 11. Zrkadlova sief Prim. paldca
Quintett Wien
L. Janacek, W. A. Mozart, K. Schwertsik

NovA scENA

St 24. 11. Krysaf
§t 25. 11. Krysar
Ne 28. 11. Beatles v pod. The Backwards
Po 29. 11. Beatles v pod. The Backwards
Ut 30. 11. Beatles v pod. The Backwards

SRo - USEK HUD. TELIES
A AGENTAZNEJ CINNOSTI

| Ne 12. 12. Konc. Stidio SRo, 10.30 h
Organové koncerty pod Pyramidou
Ursula Philippi, Rumunsko
Po 13. 12. Konc. 3tddio SRe,19. 00 h
Tradicia a avantgarda milénia
R. Stankovsky, dirigent, D. Varinska,
J. PaloviGavd, klavir
J. N. Hummel, L. van Beethoven
Pi 17. 12. Istropolis, Bratislava, 19. 30. h
Predvianogny koncert
SOSR; D. Stefének, dirigent, E.Jenisova,
M. Dvorsky, D. Jenis, spev
Opemné drie
So 18. 12. Konc. sien SF, 16. 00 h

OLUN a jeho hostia , Vianogny koncert*
HITET N it /. Vargcovs, . Kolroi,

J. Galla; Zen. spev. skup. Povoja, muz.
spev. skup. Rodokmen, DFS Dovinka

RApio Devin] VYBER

Po 22. 11.

10.15 Symfonické matiné

Mozart, Kodaly

16.35 Zo slov. zborovej tvorby

Burlas, Hrusovsky, Zeljenka, Salva

22.05 SOSR diriguje S. Rébl

Lutoslawski, Glazunov, Schumann

Ut 23. 11.

0.00 Z hudobnej ponuky EBU

Bavorsky symf. orch. dirig. L. Maazel

13.35 1. S. Bach: Hudobnd obet

5t 24. 11.

9.15 4, Medzinarodna sataz J. N. Hummela

5t 25, 11.

9.15 Anglickd hudba pre slaciky

Holst, Elgar, Ireland

19.35 Z hudobnej ponuky EBU

Estonsky filharm. komorny orch. dirig.
T. Kaljuste

Pi 26. 11.

16.00 Hviezdy konc. pddi

V. Fedosejev

So 27. 11.

15.00 Stretnutie nad partitdrou -

nové diela slov. skladatelov

Ne 28. 11.

10.35 Nedelné matiné

MKS BraTisLava

Bartdk, Bruckner

13.05 Z hudobnej ponuky EBU

Symf. orch. BBC dirig. T. Otaka, A. Madzar,
klavir

Chapin, Sibelius

19.15 Dialogy s hudbou - posolstvo pre
3. tisicroCie

20.00 Musica sacra

I.HruSovsky: Rekviem na koniec tisicrocia

s autorom sa rozpréva E. Carska

21.00 J. Massenet: Manon

Po 29. 11.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

Dukas, Debussy, Szymanowski, Prokofiev

Ut 30. 11.

9.15 Z tvorby A. Borodina

15.10 Spieva M. Freniové

St2 12.

0.00 Z hudobnej ponuky EBU

Zaznam z Mozartovej sély vo Viedni

19.35 Z hudobnej ponuky EBU

Saarbriicken Radio Symphony Orchestra

Pi 3. 12.

12.00 Hré Ivo Moravec

Korte, Mendelssohn Bartholdy

23.05 Musica Slovaca

Malovec, Martincek, Parik, Bazlik, Salva

So 4. 12

11.30 Spevom k srdcu

13.05 Dotyky s operou

50. rokov Suchoriovej Kritiavy

14.05 Akcenty, rezonancie

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

Ne 5. 12,

10.05 Adventnd kantata J. S. Bacha

10.35 Nedelné matiné

Brahms, Dvorak

13.05 Z hudobnej ponuky EBU

Franc. rozhl. orchester dirig. M. Janowski

20.00 Co nového vo svete hudby

21.00 G. Puccini: Dievéa zo zapadu

Po 6. 12

23.05 Musica Slovaca

P. Simai, P.'Kolman

Ut 7. 12,

15.10 A. Honegger: Jana z Arcu na hranici

17.45 Euroradio Opera Season 1999/2000

satelitny prenos premiéry z La Scaly

L v. Beethoven: Fidelio

St9. 12,

12.00 Predstavujeme: Ch. Valentin Alkan

19.35 Z hudobnej ponuky EBU

Symf, orch. Svédskeho rozhlasu

Pi 10. 12

15.00 Konferencia BHS

16.00 Hviezdy konc. pddii - A. Brendel

So 11. 12,

15,00 D. Sostakovic - Zivot a dielo

Ne 12, 12,

13.05 Z hudobnej ponuky EBU

Royal Concertgebouw Orchestra dir. Sir
C. Davis

20.00 Musica sacra

21.00 E. Suchon: Kritiava

Po 13. 12,

13.35 Svetova komoma tvorba

1. Pogorelic hra sonaty D. Scarlattiho

19.00 Tradicia a avantgarda v hudbe milénia

priamy prenos koncertu SOSRu

Ut 14, 12,

10.15 Vokalny recital J. SmyCkovej

15.10 Spieva Josée Van Dam

Bizet, Delibes, Offenbach, Massenet, Fauré

St 15. 12

13.35 Adventné spevy Petra a Marka Ebena
19.35 Skladatelia, diela interpreti

Walten, Britten, Brahms

B HUDOBNY ZIvoT] 11]1999
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SGTaz Music Forum - HZ
noty ® partitiiry ® CD e knihy o hudbe
811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139

AKEHO UMELECKEHO SPOLKU BOL CLENOM POLSKY
SKLADATEL MIEczystaw KARLOWICZ?

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory v redakcii HZ obdrzi kupén na vyber hudobnin
v predajni Music Forum.

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim
adresy, tel. ¢isla, prip. faxu odosielatela.

SG¥az DIVYD - HZ
klasika ® jazz ® world music

predajiia CD Hummel Music
Miizeum J. N. Hummela, Klobucnicka 2, Bratislava
divvd @computel.sk
hitp:fwww.comput “~divvd

AKO SA VOLA NETRADICNY BRITSKY SUBOR PRE SUCASNU HUDBU,
KTORY VYSTUPIL 7.—Q. OKTOBRA VO VIEDENSKOM
MusEuM FUR ANGEWANDTE KUNsT?

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory ziska CD od spolo¢nosti DIVYD.

Odpovede na sufaznu otazku posielajte na adresu redakcie.

Vyhercovia stifazi HZ 10 / 1999: MUSIC FORUM, Peter Kazdn, Bran¢, DIVYD, Juliana BaldZzovd, Sabinov

KTOENE KT TRI T TR e TN Rz e Nk u R

HUDOBNE CENTRUM
vypisuje k o n k u r z na projekty vychovnych koncertov.

Ide o projekty pre tri vekové kategoérie, a to ziakov
1. a 2. roénika, 3. a 4. roénika Z5, 5. - 9. roénika Z§
a Studentov strednych skol. Trvanie 50 mindut, obsadenie
max. 4 umelci, zamer - estetickd vychova. Vybrané projekty

sa budd pondkaf skoldm na jar 2000. Projekt musi obsahovat

informdciu o vekovej kategorii, ktorej je urceny, rozsah,
finan¢né ndklady, navrhovanych umelcov a obsahovy zdmer
(prvy kontakt s hudbou, stretnutie s operou...).

Uzdvierka projektov je 15. janudra 2000.

Blizsie informacie dostanete na tel. €. 54434535.

K O A QR Z e

Vyroba historickych ndstrojov
JURAJ KOREC

Topolova 14, SK-811 04 Bratislava
Tel./fax +421 7 43335364

Predam pianino zn. PETROF, 20 000,- Sk.
Tel. 07 43333570 od 15.00 hod.

Eo e EE ey i
e B U R ZH ,‘Ar ‘“i L
oy I 7 i iy =

R Lr ToH i £

Volné miesto
Subor TECHNIK

prijme organizaéného vediceho
komorného orchestra.

Podmienky:
ukonéend SS alebo student VS,
vztah ku komornej hudbe, organizaéné schopnosti.
Pracovny vztah bude dohodou
o pracovnej ¢innosti v rozsahu 6 - 10 h / tyzden.
Blizsie informdcie na tel. ¢. 52964942, fax: 52921970,
e - mail:technik stuba.sk

Ki@ N K U R Z ] KO NKUY R ZIl}

Oprava

V prispevku Cyrila Dianovského Frydervk Chopin, Hudobny Zivot
¢.10 / 1999, doslo pri technickom spracovani k niekolkym ne-
presnostiam.Prosime &itatelov, aby si chyby v texte opravili
takto:

— str. 28, riadok 8 zhora, pravy stlpec ma byt: 4 - 148

— str. 28, riadok 6 zdola ma byt: 20 — 265

— str. 28, riadok 11 zdola, pravy stlpec ma by( ,senza anima”
— str. 29, riadok 15 zhora ma byt: 21 — 368

—str. 29, riadok 5 zdola ma byf: 6 - 179

— str. 30, riadok 8 zdola ma byt 26 / 11. 231

Citatelom i autorovi sa ospravedlfiiujeme.

V ¢lanku Martina Jurca Fuse Jazz doslo k chybnému uvedeniu

mena ucinkujiceho. Na miesto Michal Gregorik ma byt spravne

Michal Bugala. Citatelom i Géinkujiicemu sa ospravedliiujeme.
REDAKCIA

VAZENT CITATELIA,
VYUZITE PONUKANY PRIESTOR PRE BEZPLATNU INZERCIU, TYKAJIUCU SA PREDAJA, VYMENY ALEBO KUPY HUDOBNYCH
NASTROJOV, NOT, KNiH O HUDBE, HUDOBNYCH NOSICOV €I INEHO ,HUDOBNEHO SORTIMENTU".
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Caudate Donunun 1999

CYKLUS KONCERTOV V RAMCI ROKU KRESTANSKEJ KULTURY

5.71.1999 @ 19.00 #i

‘unc, Dom umenia Fatra
yiona Kohutkova, sopran

gna Stolfova-Bandovd, alt

nor Somoriai, tenor

G alla, bas i

jytny komorny orchester Zilina
finsky miesany zbor

gntica Martin

wgio Maeda, dirigent

#grom: A.Dvorak - Omsa D dur op.86

1.17.1999 o 18. 001

wtislava, Velky evonje!lcky kostol,
menska ul.

Jadeznicky zbor ECHO
pdrej Saray, dlrlgent

§ #lena Vest
ugmra Fialo
\ric Henselo
(rarina Kovaé
pmsky komorny ©
fatislavsky detsky
bsna Sarayova-Kovace
wgrom: J.G.Albrechtsb
[bin-Saéns, PG.Killeen, V.Bol
{urlione, E.Cortese, M.Hi

117.1999 @ 16.00 #i
sov, Evanjelicky kostol
o Higano, sopran

lana Ferjencikovd, organ
fgrom: J.S.Bach, G.B.Pergolesi, N.Bruhns,
lalovec, FMendelssohn Bartholdy,
iHandel

12,7999 @ 18.00 #

| izislava, Rimskokatolicky kostol
Mosrdnych bratov

BNV ONIA SERAPHICA

Vricn Zuk-Olszewski, tenor

| ‘nsiav Pehal, bas

Wrio Sedldr, organ

gram: 1.S.Bach, J.Haydn, S.Karg-Elert,
flendlelssohn Bartholdy, G.Rossini,
ilvorak, C.Franck, M.Schneider-Trnavsky,
Edonizetti

12.1999 0 19.30 #
hol‘tany, Rimskokatolicky kostol
“nsky komorny orchester
Yar Saray, husle
*a Sarayova-Kovacovd, dirigentka
%eng Veselskd, sopran
“kar Klein, tenor
| Remenadr, bas
!ﬁde:rnicky zbor ECHO
drej Saray, dirigent
"gram: FEManfredini, A.Vivaldi, F.Schubert

12,1999 0 19.00 #

“itislova, Koncertnd sief Slovenskej
rmonie

“sica neterna

10.12.1999 o 19. 30ﬁ

. 'Muﬁim aeterna

Kamila Zajickova, soprédn
Helga Bachova, sopran
Petra Noskaiovg, alt
Branislov Kostka, dirigent
Slovensky komorny orcheste
Bohdan Warchal, dirigent
Camerata Bratislava [

Jmllozehnnl zbormajster

ram: A.Vivaldi - Glorig, RV 589

Trnava
Musica vocalis

Zajickovdg, sopron
storkovd, sopran
Noskaiovg, alt

slav Benacka, bas
nislav Kostka, dirigent
gram:. PP Bencini, A.Corelli, A Vivald;, A.Scarlatti

12.1999 0 15.00 1i
m_leskokutolicky farsky kostol,
ul.
ARMONIA SERAPHICA
: ﬁﬁufuk—Olszewsk:, tenor
»slav Pehal, bas

) Sedlar, organ

Progrom: J.S.Bach, J.Haydn, S Karg-Elert,

F-Mendelssohn Bartholdy, G.Rossini,
A Dvb{a{g C Franck, M.Schneider-Trnaysky,

14.12.1999 o 19.00

Dold?!(ubin, Rimskokatolicky kostol
Denisa glepkovskcl mezzosopran
Jur%ﬁm&es, trubka

Jan Viadimir Michalko, organ

Program: M.A.Charpantier, TAlbinoni,

F Mende!s.qphn Bartholdy, G.B.Pergolesi,

7 rt, B.Marcelle, M.Schneider-Trnavsky,
L Podpme&y L.Rajter, G.FEHandel

14.12.1999 o 19.00 #
Bratislava, Velky evanjelicky kostol,
Panenska ul.

Komorni sélisti Bratislava

Anton Popovi¢, dirigent

Jana Pastorkovd, soprdn

Katur&lg Lofflerova, sopran
yskaiovg, alt
ta Bratislava

= KVARTETO ZILINA
GEovd, soprdn

flauta

 Figurovd, violoncelo
Fﬁkﬁi:rové, cembalo
FEHdndel, J.5.Bach, F.M.Veracini,

‘;s 12. 939 3 mmﬁ

16.12.1999 ¢ 17.00 i
Bratislava, Hudobna sien
Bratislavského hradu

MADRIGAL QUINTET BRNO
CHORUS KNGELGRUM ENSEMBLE
BRATISLAVA

_Program: Hudobné pamiatky a rukopisy

na Slovensku zo 16. @ 17.storocia

Miesany zbor Hic
Ladislav Pokstall

18.12.1999 @ 19.00 fi

Martin, Rimskokatolicky farsky kostol
HARMONIA SERAPHICA

Marién Zuk-Olszewski, tenor

Jaroslav Pehal, bas

Mario Sedldr, organ

Program: J.5.Bach, J.Haydn, 5.Karg-Elert,
FMendelssohn Bartholdy, G.Rossini,
A.Dvorak, C.Franck, M.Schneider-Trnavsky,
G.Donizetti

19.12.1999 @ 15.00 i

Secovce, Rimskokatolicky kostol
BAROKOVE KVARTETO ZILINA

Irena Lukacova, sopran

Jan Figura, flouta

Veronika Figurové, violoncelo

Bibiana Figurova, cembalo

Program: G.F.Hdndel, J.5.Bach, F.M.Veracini,
A.Dvorak

19.12.1999 @ 16.00 f
Bratislava

Simona Saturovd, sopran

Wiener Barocksolisten
Alexander Krins, umelecky veduci
Program: G.F.Hdndel, W.A.Mozart,
C.Monteverdi

20.12.1999 2 19.00 #

Bratislava, Koncertna sien Slovenskej
filharmonie

Komorny orchester mesta Bratislavy
Cappella Istropolitana

Spevacky zbor mesta Bratislavy
Adriana Kohatkova, sopran

Denisa Slepkovskd, mezzosopran
Jozef Kundldk, tenor

Gustav Belacek, bas

Ladislav Holasek, dirigent

Program: A.Moyzes, |.Zeljenka, J.Haydn



----------

HUDOBNE CENTRUM Predaj vstupeniek
] hodinu pred zaciatkom koncertu
SPOLOK v mieste konania koncertu
KONCERTNYCH ik o S:
UMELCOV Vstupné 80,-S

PRI Studenti, déchodcovia,
SLOVENSKE] . zdravotne postihnuti,

HUDOBNE]J A . vojaci 40,-5:
UNII ‘ ' it
. ¢ Viedensku branu
HUDOBNE

MUZEUM
SLOVENSKEHO
NARODNEHO
MUZEA
BRATISLAVA

SesssssseRsEsERRNRRRES

Gyflus
/f()/}/(}/*/(zy’('/z feoncertoo
o A /}(/UA/{()/' seere Brateslaosleclio lirade

]
Nedele | 74.77.7999 / 77,00 A Nedeler | 12.72.7999 / 77,00 £
IMRICH SZABO - organ DAGMAR ZSAPKOVA - flauta
Program: JOZEF ZSAPKA - gitara
J. 5. Bach, F. Liszt, C. Franck, L. Vierne Program:
M. D. Pujol, E. Cordero, F. Borne
Nedela | 21.77.4999 / 77,00 £ EMILIA DZEMJANOVA - organ
: Program:
MAREK VRABEL - organ o e 4 =
MONIKA STREITOVA-POPELAROVA - flauta P.F. Boély, L.van Beethoven, F. Eben,

[ —— L. J. A. Lefébure - Wely

I. Parik, J. Weaver, 1. Zeljenka, J. Martin,
J. Dvoiicek, K. Fukushima, Nedelee | 19.72.¢4999 / 77,00 4
M. Sokola, K. Dietrich
JANA PASTORKOVA - sopran
PETRA NOSKAIOVA - mezzosopran
AGNESA FERIENCIKOVA - ¢embalo, organ
DANA SASINOVA - Klavir JURAJ KOVAC - viola da gamba
St s Program:
ADOSLAV SASINA - k ab: : =
Al i S C. Monteverdi, P. Eszterhazy,
A. Scarlatti, D. Scarlatti,

D. Buxtehude, |. S. Bach,
A. Michna z Otradovic

Nedela | 28.77.¢999 / 77,00 £

Program:
I.S. Bach, L.van Beethoven, L. Rajter, 1. Zeljenka

Nedela | 6.72.7999 / 77,00 £ -
MAGDALENA BLAHUSIAKOVA - “”l"“"‘ Zmena programu a ucinkujucich vyhradena
I\N SALAY - klavir |
EUGEN PROCHAC - violoncelo )
Program: ﬂ
J. 8. Bach, V. Kapralova, S. Rachmaninov, RIKEANNT A PROPAGACST STUZBY o INFORMATIN

W. Lutoslawski, E. Suchon




