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Vazeni citatelia,

mozno neuslo Vasej pozornosti, Ze nasou snahou je poniknut
Vdm casopis plny zaujimavych informdcii, postojov, portrétov,
clankov zo Slovenska i zo zahranicia, casopis zodpovedajuci od-
bornym kritériam a pritom putavy aj pre sirSiu hudbymilovnii
verejnost. Uvedomujem si, pravda, Ze nie kaZdy text méZe zaujat
kaZdého Citatela, pretoZe to je tazko dosiahnutelny ciel. Boli by
sme vSak radi, keby nds Casopis bol Zivy, rozpuitavajiici diskusie
na aktudlne i odborné témy, ktoré pripadne prispeju k posunu
veci smerom k lepsim rieSeniam. Preto uvitame aj citatelské pole-
miky, ktoré sa nemusia vyhybat ani adresnosti & ostrejsim for-
muldciam. Zdsadou vsak vZdy musi zostat neprekrocenie hranic,
za ktorymi stoji nebezpecenstvo osobného zranenia. Zmieriujem sa
o0 tom preto, lebo ostré formuldcie recenzie (CD — Zrunek: Missa 1)
v minulom ¢isle HZ (9/1999) namierené proti umeleckému rea-
lizatorovi a dirigentovi tejto nahrdvky Janovi Rozehnalovi podla
niektorych Citatelov vdzne ohrozujii jeho osobnost i profesiondlne
pasobenie na Slovensku. Bola som upozornend na svoju osobnii
zodpovedost za uverejnenie tohto textu, za jeho pripadné fatdlne
ndsledky. Dovolim si poznamenat, Ze napriek u nds (zdéraziiu-
Jem: u nds) nezvyiajne ostrému tonu recenzie som si nebola ve-
domd jeho udajnej lidkvidacnej potencie. Jan Rozehnal je
v nasom hudobnom Zivote éinny dlhé roky, osobne ho pozndm ako
mimoriadne zodpovedného umelca, ktory md levi podiel na siicas-
nej vysokej tirovni a na umeleckych iispechoch Slovenského fil-
harmonického zboru. V oblasti starej hudby bol jednym z nad-
senych priekopnikov aplikdcie intencii historicky poucenej inter-
pretdcie v sfére zborového spevu, o om svedci jeho prdca s Came-
ratou Bratislava, ktori sdm zaloZil. Je pre mria taZko predsta-
vielné, Ze jedind, akokolvek nepriaznivd kritika méZe sposobit
tazké otrasy v osobnom a spolocenskom postaveni jej adresdta. Ak
uvedend recenzia predsa pdsobila v tomto zmysle, p. Rozehnalovi
sa ospravedliiujem. To vSak neznamend, Ze sa prihovdram za ni¢
nehovoriace, jasny odborny postoj nevyjadrujiice kritické stano-
viskd...

V minulom cisle sme Vdam uz prishibili rozhovor o osude (dnes
uZ byvalého) Ndrodného hudobného centra a o ndplni a ilo-
hdch novovzniknutého Hudobného centra s jeho riaditelkou
Magr. Olgou Smetanovou. Nepodarilo sa ndam splnit tento slub.
Neprestdvame vSak difat, Ze v budiicom, resp. v niektorom z bu-
diicich cisiel HZ Vam o tejto brizantnej téme, rezonujticej v kru-
hoch hudobnej verejnosti, budeme moct priniest kompetentné in-
formadcie.

K nasim zndmym témam pribudol v tomto cisle novy seridl
0 osobnostiach sucasnej svetovej hudby, o ktorej je u nds mdlo ve-
rejnosti pristupnych materidlov. Jeho autorka Zuzana Martind-
kovd prostrednictvom jednotlivych kapitol tejto série poukdze na
Siroké spektrum pristupov ku kompozicii, na inspirujiice, inova-
tivne riesenia.

Taziskom tohto ¢isla HZ je prvd cast kritickych reflexii o podu-
Jatiach nds$ho najrozsiahlejsicho hudobného festivalu — o Bra-
tislavskych hudobnych sldvnostiach a retrospektiva na doterajsie
Bratislavské jazzové dni, ktord uverejiiujeme pri prileZitosti
25. vyrodia tohto vyznamného hudobného podujatia.

A opdt: teSime sa na vase ohlasy. "
Vasa
AlZbeta Rajterovd
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O uverejnenie svojho listu riaditelovi Sloven-
ského ochranného zvazu autorského Dr. Pet-
rovi Klimentovi z 27. 9. nds poZiadal prof.
Vladimir Bokes

Vazeny pan riaditel,

po navrate z dalSieho tdspe$ného kon-
certu z diel mladych skladatelov zo Slo-
venska, Rakuska a Madarska, ktory sa
konal v krasnom nemeckom evanjelic-
kom kostole v Modre dna 26. septem-
bra 1999 o 17.00 hodine, som si v rela-
cii Smotanka na Markize vypo¢ul infor-
maciu o udelovani vyrocnych cien
SOZA. Sprava bola korunovana vetou,
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NA OBALKE
DAvID SANCHEZ, HOST TOHTOROENYCH
BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DN

Ze nebola udelend cena v kategorii mla-
dych skladatelov vaznej hudby. Tato
veta nepotrebuje komentar, vyplyva
z nej, ze vybor SOZA rozhodol o tom, Ze
niet takého mladého skladatela vaznej
hudby, ktory by si zaslizil ocenenie. Je
to gesto, a zaroven urazka. Kedze som
(eSte par tyzdnov) vo funkcii predsedu
Spolku slovenskych skladatelov a zéro-
ven desiaty rok vediem Katedru skladby
a dirigovania na Hudobnej a tanecnej
fakulte VSMU v Bratislave, povazujem
za svoju povinnost reagovat na postoj
vyboru SOZA.

Dlhsiu dobu pdsobia v Parizi sklada-
telia Robert Rudolf a Alexander Miha-
lic. Spolupracuji aj s IRCAM, ¢o je dnes
jedno z nadolezitejsich stredisk sticasnej
hudby vo svete. Obaja reprezentovali
franctzsku (!) hudbu na rozli¢nych f6-
rach, najnoviie Rudolf na jednom zo
svetovych festivalov sicasnej hudby
Varsavska jesen. Ak by tf vzhladom na
vek cez 35 rokov nevyhovovali, mdZzem
pripomentt Juraja Valéuhu, ktory na
zdklade ziskania prestiZneho Stipendia
Boulangerovskej nadacie (to tieZ nie je
malickost) Studuje druhy rok v Parizi
kompoziciu a dirigovanie. Rovnako Lu-
bica Cekovska pokracuje v Stiidiu kom-
pozicie na Royal Academy of Music
v Londyne a dosahuje tam mimoriadne
uspechy pri predvedeniach svojich skla-
dieb. Vybor SOZA si nevsimol drZitela
mnohych medzinarodnych oceneni
Marka Piaceka, jeho aktivity v subore
PoZon sentimental, spolupracujicom
s divadlom STOKA. Piacek v minulom
roku napisal skladbu, ktord si u neho
objednal uz spomenuty festival VarSav-
ska jesenl a pri predvedeni na jesen
1998 sa tam stretla s velmi pozitivhym
ohlasom (bol som pri tom). Viaceri dnes-
ni Studenti VSMU sa ziiéastnili na skla-
datelskych kurzoch v ramci Letnej hu-
dobnej akadémie v rakdskom Reiche-
nau, ktoré sa v poslednych piatich
rokoch stali vyznamnym stredoeurdp-
skym strediskom sicasnej hudby. Boli
tam Petra Bachratd, Jana Kmifova, To-
mas Boro§, Marian Lejava a v tom-
to roku Rastislav Dubovsky. Niektori
z nich prisli aj s cenami. Porovnajte
si tieto vysledky s minulostou, ked
za akykolvek pokus preniknif s tvor-
bou sucasnej hudby do zahranidia
prisiel trest a zakaz z ideologického od-

delenia UV KSS, a pochopite tén méjho ~

protestu voci rozhodnutiu

SOZA.

Vyboru

Nakoniec chcem pripomenur aktivity
pod nazvom ,Hudba bez hranic v srdci
Eurdpy”. Regiondlne zdruZenie v Pe-
zinku a v Modre v spolupraci s progra-
mom PHARE Europskej tinie a dal$imi
zahranicnymi kultdrnymi inStitdciami
organizuje sériu koncertov zo skladieb
mladych skladatelov z VSMU a zo 3kol
z blizkeho zahranicia. Krasny priklad
zbliZovania kultdr, prekondvania bariér,
ktoré v strednej Eurépe v priebehu
nasho storocia vznikli. Pridte sa pozriet
napriklad 11. oktébra do Rakuskeho
instittitu, tam bude Siesty z radu tychto
koncertov, pridte sa pozriet 17. oktdbra
do Mirbachovej siene, kde bude koncert
zo skladieb Studentov k 50. vyrociu
VSMU.

Vazeny pan riaditel, rozhodnutie Vy-
boru SOZA je dosledkom neinformova-
nosti, hraniciacej s ignorantstvom. Pri-
¢inou rozhodnutia je dlhodoby nezau-
jem o sucasnu hudbu zo strany médii,
nechcem pouzit vyraz nendvist voci nej —
ale aj s tym som sa stretol. Tento vztah
je vypestovany tak rokmi fasizmu (en-
tartete Kunst), ako rokmi komunizmu
(umenie prehnitej burZoazie), rovnako
ako predchadzajicim obdobim hude-
covskej ,narodnej” kultirnej politiky.
Neudelenie ceny je gestom v kultirnom
svete neslychanym. Velmi by ma pre-
kvapilo, vazeny péan riaditel, keby sa
Vam podarilo presvedcit ma, Ze sa my-
lim v tejto otdzke.

S GcTou
PrOF. VLADIMIR BOKES
VEDUCI KATEDRY SKLADBY
A DIRIGOVANIA HTF VEMU
Na vedomie:

TV Markiza, M. Simecka, SME, D. Kdrovd,
SU MK SR, O. Smetanovd, HC, A. Rajterovd,

Hudobny Zivot

KALEIDOSKOFP|]

,INY“ JOHANN STRAUSS

Kto v obdobi od 23. oktébra do 29. de-
cembra navstivi predstavenie vo Vie-
denskej statnej opere, méze cez pre-
stavku vidiet vystavu ,'Was geh’ mich
das an?’ Lesk a temno v Zivote krdla
valéikov”, ktor@ uz v Londyne vzbudila
pozornost. Z jej expondtov sa mozno
¢o-to doteraz nezndme dozvediet o zlo-
Zitej osobnosti skladatelq, o jeho kom-
plikovanom sikromi, ale aj o tom, ako
nacisti ,transformovali® skladatela Zi-
dovského pévodu na drijeca.
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JAN FIGURA 75-ROCNY

Je mélo mien, ktoré sa sklofuji v suvis-
losti s hudobnou histériou Ziliny tak casto
ako meno Jan Figura. Neexistuje tu hu-
dobnéa akcia, na ktorej by sa osobne ne-
zucastnil a ku ktorej priebehu neprispel
kiskom svojho neutichajiceho nadienia.
S jeho menom sa spaja vyvoj hudobného
Skolstva a koncertného Zivota v tomto mes-
te, jemu zasvatil plnych 46 rokov. Bez
neho by sa dnes nepisala historia Statneho
komorného orchestra v Ziline. Je v tom ur-
¢ity kus symboliky, Ze v roku okrihleho
jubilea Jana Figuru dovf$i Statny komor-
ny orchester Zilina 25. rok svojej existencie.

Jan Figura sa narodil 27. oktébra 1924
v Uzhorode. Od malicka sa venoval hre na
hudobnych nastrojoch. Posobil najskér ako
ucitel hry na husliach a flaute na LSU v Zi-
line, neskdr sa stal zastupcom riaditela i ria-
ditelom tejto Skoly. Vystudoval popri za-
mestnani na Vys3ej hudobnej skole v Ziline
u prof. Arvaya hru na husliach (absolvoval
roku 1959). Roku 1962 sa stal externym,
roku 1964 internym profesorom flautovej
hry na Konzervatoriu v Ziline a vtedy zadal
aj dialkovo $tudovat hru na flaute u prof.
Brunnera a prof. Jurkovita na VSMU
v Bratislave (absolvoval roku 1968).
Sucasne s pedagogickym pdsobenim bol

e S

VYROCNE ceNy SOZA

Slavnostny koncert najuspesnejsich diel
uplynulého roka dekoroval 18. septembra
v koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
odovzdavanie cien SOZA 1999. Koncert pri-
pravil Slovensky ochranny zvaz autorsky
v spolupraci s Produkénym domom
FORZA. SOZA udelil svoje vyrocné ceny uz
po tretikrat, ocenujuc tak najispesnejsie
skladby v3etkych hudobnych Zanrov, poc-
ntic vaznou hudobou, popularnou, folklér-
nou a dychovkou. Ceny SOZA sa udeluji
na zaklade hranosti jednotlivych skladieb
v rozhlase, televizii, na diskotékach a na
koncertnych pédiach. Objektivne vyhod-
notenie zarucuje Statistické spracovanie
hranosti, ide teda o verné zrkadlo toho, ¢o
sa v uplynulom roku hralo...

CENA SOZA 1999
za najuspesnejsiu skladbu mladého autora
v oblasti vaznej hudby: cena nebola udelend

za najuspesnejsiu skladbu mladého autora
v oblasti popularnej hudby: Martin Treko-
vi¢, Jdn Litvansky, Jaroslav Griifi, Ondrej Gre-
gor, Peter Novdk

za najuspesnejsiu skladbu mladého autora
v oblasti dychovej hudby: Konopa, konopa,
upravovatel Roman Miklds

za najuspesnejsiu skladbu mladého autora
v oblasti folkléru: Cardds z Parchovian, spra-

podiach a hlavne zrekonstruovat v Ziline

clenom Krajského ucitelského instrumen-
talneho siboru v Ziline, po jeho rozpade
zacal z clenov pedagogického zboru hudob-
nych 3kél v Ziline organizovat Komorny
orchester, ktory od roku 1959 pésobil pod
nazvom Orchester mesta Ziliny (OMZ). P6-
sobil v nom ako 1. flautista, clen jeho ko-
mornych zloziek (sekundarius slacikového
kvarteta a flautista dychového kvinteta),
taktiez ako organizacny tajomnik a od
roku 1963
ako riaditel.
OMZ vytvo-
ril pred-
poklad pre
vznik pro-
fesionalneho
telesa, ktoré
bolo 1.1.1974
Minister-
stvom kultiry zriadené ako Statny ko-
morny orchester Zilina. Do novovytvore-
ného orchestra bol Jan Figura menovany
ako riaditel a nim bol az do 31. 1. 1989.
Jeho pdsobenie na tomto poste bolo rozho-
dujiicou etapou vo vyvoji SKO Zllina.
Vdaka jeho nadSeniu a hizevnatosti sa po-
darilo dobudovat hraésku zakladniu orches-
tra, ziskat kvalitnych sélistov a dirigentov,
etablovat orchester na medzinarodnych

S R

covatel Jan Kruzliak

za najuspesnejsiu skladbu v oblasti vaznej
hudby: Co mi deti rozprdvali, skladatel Jdn
Cikker

za najuspesnejsiu skladbu v oblasti popu-
larej hudby: Nocnd optika, skladatel-textdr
Richard Miiller

za najuspesnejdiu skladbu v oblasti folk-
l6rnej hudby: Zahucali hory, spracovatel
Juraj Dubovec

pre najuspesnejSicho autora hudobnych
diel hodnoteného roka: Kamil Peteraj

za najispesnejsiu skladbu zahranicného
autora: My Heart Will Go On, autori Wilbur
Jennings, James Horner

za najuspesnejsie uvadzanie tvorby v za-
hranici: skladatel Frantisek Drdfi

Cena SOZA za najuspednejsi nosi¢ zvuko-
vého zaznamu svetového repertoaru:
Ameno, sk. ERA, vydavatelstvo PolyGram Slo-
vensko

za najuspesnejsi nosi¢ zvukového zazna-
mu tvorby slovenskych autorov: Jesenné
listie, sp.Robo Kazik - vydavatelstvo RK Cen-
trum Univerza

Zapis do Zlatej knihy SOZA: Karol Pd-
divy

Vel'kd cena SOZA za celoZivomy prinos
k slovenskej hudobnej kultire: Pavol Zelenay
Cena Gejzu Dusika pre komercnii roz-
hlasovu stanicu s najvacsim podielom do-
maceho repertodru: Rddio Hviezda FM,
Nitra Id

Foto Karol DiuGoLinsky

jednu z najkvalitnejsich koncertnych sieni
vo vtedajSom Cesko-Slovensku.

Okrem tsilia, ktoré venoval orchestru,
stale pdsobil ako pedagég na Zilinskom
Konzervatoriu, externe az do roku 1994.
Jeho pedagogické schopnosti sa prejavili aj
pokial ide o jeho Styri deti — z nich tri totiz
po-sobia ako vykonni umelci: huslista Fran-
tisek Figura je 1. koncertnym majstrom a s-
listom SKO Zilina, flautista Jan Figura je ve-
diicim dychovej sekcie SKO Zilina, vedi-
cim niekolkych komornych stuborov a zna-
mym sélistom a ¢embalistka Lubica Fi-
gurova-Spurnd poésobi ako koncertna
umelkyna v Prahe, kde absolvovala AMU.

V sticasnosti posobi Jan Figura pedago-
gicky na ZUS v Povazskej Bystrici, je pred-
sedom Spolku priatelov hudby v Ziline
a ¢lenom Zboru Zilincov — tu ziskal titul
Genius Loci Solnensis za rok 1997,

Za svoju bohatd a obetavi (innost
v oblasti hudobnej kultdry dostal viacero
vyznamnych oceneni, ako posledné Poctu
Narodného hudobného centra za vy-
znamny prinos k rozvoju hudobnej kul-
tiry v roku 1998. Do dalsich rokov pra-
jeme Janovi Figurovi vela zdravia, osob-
nych a pracovnych dspechov, Zivotného
eldnu a tvorivych napadov pri rozvoji slo-
venskej hudobnej kultiry.

ELena FiLipp

KALEIDOSTEKOFP]

MLADEZNICKY ORCHESTER GUSTAVA
MAHLERA, ktory vznikol roku 1986
z podnetu dirigenta Claudia Abbada na
‘podporu hudobného dorastu a ako mo2-
nost spoloéného muzicirovania rakds-
kych, cesko-slovenskych a madarskych hu-
dobnikov (pricom nemozno nespomenat
takmer neprekonatelné fazkosti, ktoré
Géasti mladych slovenskych a €eskych hu-
dobnikov kladli vtedajsie mocenské Struk-
tlry), sa postupne rozsiril o Géast hudob-
nikov z celej Eurépy (tohto roku boli
élenmi MOGM dvaja slovenski hudobnici)
a dnes je povazovany za najlepsi eurép-
sky mldadeznicky orchester. Orchester pro-
cuje v dvoch niekolkotyZzdhovych pracov-
nych a zdjazdovych fazach, na Velki noc
a v lete, pod vedenim poprednych élenov.
 8pickovych orchestrov a velkych dirigent-
skych osobnosti. Tohto roku v lete absol-
voval pod taktovkou Claudia Abbada
a Seiji Ozawu rozsiahle turné v Tangle-
woode (USA), strednej Amerike (o. i. kon-
certom za Gcasti Fidela Castra) o v Eurd-
pe s programom z diel Richarda
Straussa, Bélu Bartdka a Gustava Ma-
hlera. i
Z podnetu Claudia Abbada vznikol pro-
jekt ,Nastroje pre Kubu“, o ktorom sa
mozno viac dozvediet na internetovej
stranke www.abbadocuba.org.
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MINIPROFIL HZ] VLADIMIR ZVARA Hup. HISTORIK

Narodeny 1969 v Bratislave

1987 — 1992 suidium hudobnej vedy a estetiky
na Filozofickej fakulte Karlovej univerzity
v Prahe

1992 - 1998 doktorandské 3tidium v Ustave
hudobnej vedy SAV, studijné pobyty v Bazi-
leji, Bayreuthe a Viedni

od 1998 vedecky pracovnik Ustavu hudobnej
vedy SAV a dramaturg Opery SND

1995 — 1998 externy pedagdg na Univerzite
v Bayreuthe (seminare o dejinach ceskej, slo-
venskej a ruskej opery)

1998 — 1999 externy pedagog na FiF UK v Brati-
slave (prednasky o dejinach hudobne;j estetiky)

odborné publikacie doma i v zahraniéi z ob-
lasti dejin opery (Smetana, R. Strauss, Ja-
nacek, Stravinskij, Cikker) a o slovenskej
hudbe 20. storocia

hesld pre encyklopédie a prirucky (The New
Grove, Die Musik in Geschichte und Gegenwart,
Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, Knaurs
GroBer Opernfiihrer, 100 slovenskyich skladatelov)

publicistické prispevky v ¢asopisoch, rozhlase a
bulletinoch SND

B Preco hudobnd veda?

Absolvoval som dva cykly klavira na
LSU - v maturitnom roéniku som ako
gymnazista mal aj absolventsky recital...
Nemal som viak ambicie byt profesional-
nym klaviristom a pri volbe vysokej skoly
som dal na radu svojich rodi¢ov a méjho
skvelého ucitela Borisa Turzu. MoZnost
chodif na hodiny k Turzovi — do LSU i su-
kromne - bola pre miia velkym $fastim.
Vo dverach som stretal Tudi, ktori sa me-
dzicasom stali pojmami na slovenskej hu-
dobnej scéne: Mareka Pialeka, Petra Za-
gara, Andreja Sebana, Petra Feranca...
Chodil som k nemu na klavir i na teériu
a sprostredkoval mi toho strasne vela, a to
vobec nie iba pre tspesné zvladnutie priji-
macich pohovorov na hudobnu ve-du -
ucil ,remeslo” — ale aj to, ako intenzivne
a hlbavo poctivat hudbu a uvedomovat si
suvislosti, ktoré z nej robia stcast kultiry.

B8 Mal si moZnost spoznar spésob vyuchy,
resp. predndSania hudobnovednych predmetov
na univerzitdch v Prahe i v zdpadnej Eurdpe.
Dnes predndsas na katedre hudobnej vedy
v Bratislave....
Na Zapade sa zvdtia menej skisa a viac
zaleZi na tom, kto ¢o zo seba sam ,urobi”.
A tak by to asi na vysokej Skole aj malo
byt. Na druhej strane, urcité prvky stre-
doskolskej discipliny st nickedy dobré aj
na vysokej Skole — nie kazdy si v takom
relativne mladom veku dokaze uvedo-
mif, Ze sa naozaj udi len sam pre seba, Ze
je iba na nom, <o si odnesie zo $koly. Mne
osobne vyhovoval model vyuky hudob-
nej vedy na praiskej univerzite. Tu sa
kladli vysoké naroky aj v dennodennom
styku ucitela a Studenta.

Pokial ide o urcita disciplinu a syste-
matickost profesionalneho Skolenia v hu-

manitnych odboroch, Zapad by som ne-
bral ako absolttny vzor.

B8 ... woja hudobnovednd ,ipecializdcia*?
Takmer do stvrtého rocnika na prazskej
katedre hudobnej vedy som sa nevedel
rozhodniif pre nejaki konkrétnu oblast,
dokonca som si nebol isty, ¢ hudobna
veda je pre mmna to pravé. Potom, po
.neznej revolidi“, prisli na Skolu novi
pedagdgovia a z nich ma velmi ovplyvnili
najmad prof. Vojtéch a Dr. Ottlova. Zaobe-
rali sa najma 19. a 20. storo¢im — Dr. Ott-
lova viedla napriklad nesmierne zauji-
mavy seminar o Smetanovi a prof. Voj-
téch pre mila urobil vela ako vediici mojej
diplomovej prace. Tak som sa vlastne do-
stal k historickej hudobnej vede a dodnes
ma najviac zamestndvaji prace z oblasti
dejin opery.

B Hudobnidi, skladatelia, pedagdgovia - to s
Lludia z praxe”, ktori sa na studijny odbor hu-
dobnd veda, ako aj na samotnii vedu o hudbe
zvykmii  pozeraf prinajmensom podozrie-
vavo....

Hudobna veda je podla mna krasny Stu-
dijny odbor s velmi bohatym uplatnenim.
Toto $tidium ma poskytnat siroku $kalu
odbornych vedomosti a vydstit do indivi-
dudlnej schopnosti samostatne mysliet,
mat vlastny ndzor. Jazykovy prejav
i schopnost kritického a presného pojmo-
vého myslenia by sa mali vybrusit v pi-
somnych pracach. Potom sa prirodzene
vykrystalizuje aj schopnost publicistic-
kého myslenia - ta vSak musi stat na pev-
nych odbornych zakladoch. Studijny od-
bor sa sice nazyva hudobna veda, to viak
znamend naozaj skor Studijnd napli nez
ocakavané uplatnenie. Len malé percento
absolventov zakotvi na vedeckych praco-
viskdch. Rata sa s tym, Ze Iudia s tymto

Foto arcuiv

vzdelanim by sa mali uplatnif vo sfére,
ktord spristupniuje, ponuka a vysvetluje
umeleckd produkciu Sirokému publiku.
Hovorim o oblasti pedagogiky a publicis-
tiky, rozhlasu, televizie, redaktorskej
prace, ale aj o koncertnych agenturach, é
o muzeach. Napriek tomu by $tidium hu-
dobnej vedy malo byt urcitym dotykom
s vedeckou pracou, okrem iného preto,
aby absolventi vedeli, na aku literatru sa
maju obratit pri svojej praci, a aby si osvo-
jili presnost myslenia. Ulohou $koly je
teda poskytnit Siroky odborny zaklad,
specifikda konkrétnej profesie si clovek
0svOji samotnou praxou.

B ... hudobnd publicistika na Slovensku?
Musim povedat, Ze na Zapade vyzera po-
puldrne pisanie o hudbe inak ako u nas.
Kultirna publicistika vobec je tam vadsi-
nou intelektudlne naroc¢nejsia, obracia sa
na cloveka, ktorého nepodcenuje, a po-
skytuje i viac informacii. KedZe publicisti
sa zaujimaju o aktualnu vedecku produk-
ciu, jej vysledky sa rychlo objavuji v pub-
licistickej praci. U nas niekedy ,tréi“ z hu-
dobnej publicistiky - ¢i uZ je to tlag, roz-
hlas alebo televizia - starsia, casto
prekonana ceskoslovenska literatura.
Porovnajme si len produkciu STV na-
priklad s ORF alebo s Ceskou televiziou -
ten rozdiel je evidentny. Publicistika je
velmi kvalifikovana praca, mal by ju robit
clovek vzdelany, s vlastnym néazorom a
ambicidézny, ustavicne sa zaujimajuci
o nové informacie z celého sveta, ¢o po-
chopitelne predpoklada znalost cudzich
jazykov. Zjednodusene: publicista by mal
mat vedomosti vedca a navyse schopnost
sprostredkovat ich Sirokému publiku. Ved
napisat, povedzme, jednoduchy, kratky
text o nejakom skladatelovi ¢i diele, text,
ktory by nemal byt zloZeny z oStchanych
kli3é, je naozaj fazké. Verim, Ze v budiic-
nosti sa na Slovensku bude do kulttirnej
publicistiky vnasaf ¢oraz viac narocnosti
a profesionality, v ¢om vidim fantasticku
prilezitost prave pre absolventov takych
odborov, akym je aj hudobna veda.

@ ... newhody povolania hudobny vedec?
Clovek sa musi vyrovnaf s dlhodobym
charakterom prace, s tym, Ze vysledky
prichadzajui pomaly. A vopred sa navzdy
vzdaf dokonalého uspokojenia zo ,zvlad-
nutia“ svojho povolania. Ale to je zaroven
aj to pekné — cely Zivor sa udit, ¢itat, cho-
dif na koncerty, sledovat vyvoj hudobnej
kultiiry.

Produkcia slovenskych muzikolégov
viak v poslednom desatroci vzrastla: pra-
covnici Ustavu HV SAV, ako aj Katedry

HV na FiF UK a dalSich institicii vydali »
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p» mnozstvo kvalitnych vedeckych publika-

ciif, zohladfiujicich ¢asto vysledky dlhoro-
¢ného badania jednotlivych odbornikov.
Ja mam to Stastie, Ze popri vedecke]j praci
moZem pracovat v divadle, kde sa ,vy-
stupy” dostavuji neporovnatelne rych-
lejsie, v rytme pripravy novych predsta-
veni.

@ Vrdtme sa k ,Zivej hudbe”: ako sa ti javi
operny Zdner na prelome tisicroci?

V repertoari sice dominuje 19. storodie,
no katalég uvadzanych diel sa v posled-
nych dvadsiatich rokoch vyrazne rozsiril:
napriklad o menej zname diela Janacka,
Zemlinského, Schrekera. Na druhej stra-
ne, tradi¢ny repertodr sa prostrednictvom
moderného reZisérskeho divadla, ktoré
nielen interpretuje dielo, ale ¢asto mu aj
dodava nové vyznamy, ocistuje nielen od
inscenacnych, ale aj od receptivnych ste-
reotypov a kliSé. Novymi inscenaénymi
postupmi sa zaroven do opernych divadiel
pritiahli divaci, ktori by sem neprisli iba
kvéli spevakovi ¢i arii — prosto, 5irsi okruh
vzdelanych, kulturnych divakov. Je to i
cesta, ako legitimovat inStitticiu opery
v kontexte modernej kultiry. U nas na-
vyse nie je problém len v chybajuicej od-
vahe pokusat sa o nieco nové, ale asto aj
v nedostatocnom ststredeni sa na preciz-
nost pri realizacii rezijnych zdmerov. Som
presvedéeny o tom, Ze divak tak v d-
nohre, ako aj v opere vyciti nedotiahnu-
tost napriklad aranZma a to vedome di
podvedome podstatne ovplyvni jeho
celkovy dojem. Bezohladu na to, & ide
o tradiéné, & o moderné inscenacné vy-
klady.

@ ... televizne a filmové prepisy opier?
Vnimam ich ako dobovi zaleZitost najma
60. a 70. rokov a mam voci nim urdcité
vyhrady. Jednak v mnohych pripadoch
reZiséri dostatocne neddveruji hudbe,
ktora je nositelom dramatického obsahu,
expresie a snazia sa ariu obrazovo ,vypl-
nif* napriklad zabermi na prirodu; jednak
opery boli komponované pre divadlo,
v ktorom divak sedi v hladisku a ma cel-
kovy pohlad na scénu, pricom aj ten naj-
lepsi filmovy prepis mu ,vnucuje” rozne
detaily, polodetaily, redlie — prosto urcity
konkrétny vizualny pohlad na dany oka-
mih. To s posuny cudzie podstate oper-
ného diela ako divadelného zanra.

@ ... tvoje osobné pracovné krédo?

Zistil som, Ze niekedy je malo robit len to,
¢o sa od c¢loveka ocakava, lebo to prinasa
hrozbu povrchnosti a profesionalneho
ustrnutia. Vzdy sa snazim urobit pracu
podla $tandardu, ktory sa mne samému
javi ako primerany. A ak ho nenaplnim,
mam zly pocit sdm pred sebou. A okrem
toho v mojej profesii musi mat ¢lovek aj
dost vydrze, aby si po rokoch mohol po-
vedat, Ze predsa len nieco dosiahol.

das

TRADICNE STRETNUTIE
KLAVIRISTOV-PEDAGOGOV

Slovenska sekcia EPTA, Eurdpskej aso-
ciacie klavirnych pedagdgov, s pomocou
Konzervatoria v Bratislave a Hudob-
ného fondu wusporiadala v dioch
23.-25. augusta v Bratislave tradi¢né
stretnutie klaviristov-pedagogov.

V takomto zneni, i ked s velkym ones-
korenim, dostavali pedagdgoviapozvan-
ky, ktoré boli prislubom, Ze realizicia
odbornych seminarov sa uskutoéni aj
v tomto roku. Napriek finanénym prob-
lémom sa vdaka zanietenosti dlhoroc-
nej iniciativnej organizatorky podujatia
Evy Fischerovej-Martvorniovej podarilo
prekonat vSetky prekazky bez poruse-
nia kontinuity tychto oblibenych let-
nych kurzov. Trojdniovy program semi-
narov pozostaval zo Specifickych tém
v oblasti hudobnej klavirnej pedagogiky.

Marcela Sland (Brno) sa predstavila
ukazkovou hodinou experimentalneho
skupinového vyucovania deti predskol-
ského veku (4-5-ro¢né). Nazornym vy-
ucovanim bohatym na napady sa pri-
blizila vnimavému detskému svetu. Pri
vyufovani klavirnej hry vo svojej
triede-experimentalnom sStadiu dosa-
huje s touto vekovou kategériou vy-
borné vysledky. Ida Cerneckd (Bratis-
lava) sa prezentovala prednaskou,
v ktorej sa zamy$lala nad klavirnou
technikou (nad tym, aké miesto jej patri
v umeni) a pracou so ziakmi, nadej-
nymi budicimi profesionalmi, za vyvoj
ktorych je zodpovedny hlavne pedagog

OPERA P

Ako sme uz avizovali, Viedenskd 5tatna opera nastartovala projekt Stdtna opera

na zakladnom stupni ZUS, a to aj
s moZnostou najviac ovplyvnit i ludské
kvality ziakov. Katarzyna Borowiakova
(Londyn) teoreticky a prakticky de-
monstrovala klavirnu metédu Suzuki.
V sucasnosti touto metdédou vyucuju
Specidlne vyskoleni pedagégovia v 36
krajinach sveta. V Polsku napriklad pé-
sobi 20 pedagdgov, ktori ziskali certi-
fikat na vyucovanie touto metodou.
K. Borowiakovad zaverom konstatovala,
ze je tazké vyucoval malé deti a Ze bez
spolupréace a podpory rodicov by tito
vyucba bola nemyslitelna. Alena Vlasa-
kova (Praha) exponovala tému Stylové
podanie klavirnych skladieb v interpre-
tacii deti, pricom sa zamerala na cha-
rakterizovanie zakladnych znakov jed-
notlivych historickych obdobi — rene-
sancie, baroka, klasicizmu, romantizmu
a hudby 20. storodia. V ramci svojho
vystiipenia sa dotkla citlivej témy peda-
lizacie a jej zaciatkov pri vyucbe malych
deti.

Juraj Masinda (Bratislava) predstavil
svoju dvojdielnu Klavirnu skolu, ktora
by mala byt nadim klaviristom k dispo-
zicii a ktord sa v predaji ofakdva uz
v oktébri t. . Verime, Ze bude ako novy
Studijny materidl a ucebnica klavirnej
hry pre ZUS prinosom.

Obohatenim podujatia boli i dva kla-
virne recitdly mladych slovenskych
umelcov Mikulasa Skutu (J. S. Bach,
S. Prokofiev, jazzové improvizacie)
a Petra Nemca (F. Chopin, R. Schu-

mann, F. Liszt).
BoZena DLHANOVA

detom, ktory je pokracovanim skolskych projektov, umoznujicich v kazdej sezéne
viac ako 200 ziakom z celého Rakiska dokladne spoznaf operné divadlo, zaZit vznik

opernej produkcie od skisok po premiéru.

8 HUDOBNY ZIVOT] 10]1999



Bratislavskeé jazzoveé dni
25 rokov

YVETTA LABSKA-KAJANOVA

Do RAMCA SLOVENSKEJ KULTURY DNES BEZO SPORU PATRi FESTIVAL BRATISLAVSKE JAZZOVE DNI SO
SVOJOU 25-ROENOU HISTORIOU. PREZENTUJU SA NA NOM TRADICIOU OVERENE HODNOTY JAZZOVEJ
HUDBY — LEGENDY A VELIKANI JAZZU, SLOVENSKI HUDOBNICI A NOVE TALENTY.

HerBie HANCOCK WYNTON MARSALIS

Jean-Luc PonTy MicHEL PETRUCCIANI
Festival sa podielal na formovani jazzového povedomia ve- Bratislavské jazzové dni si postupne vychovavali svojho
rejnosti na Slovensku. Kym v 50. rokoch sa pod jazzom ro- navstevnika. Prostrednictvom podujatia sa na Slovensko im-
zumela Casto i swingova hudba — jazz sa v povedomi verej- portovala ,zapadna” kultira, po ktorej bol dopyt najma v ob-
nosti miesal s dobovou tane¢nou hudbou - situacia sa po-  dobi totality. Typicky fanusik, navitevujiici Bratislavské jaz-
stupne menila aj pod vplyvom BJD a zacdiatkom 80. rokov je zové dni, je dnes zamerany najmé na jazzrock a fusion mu-
uz Sirokej verejnosti dostatofne jasny vyznam pojmu jazz. sic, obzvlast fandi americkému jazzu. Je otvoreny vodi
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vSetkym $tylom a smerovaniam, azda najmenej oblubuje free
jazz a avantgardny jazz. Neznamena to viak, ze koncerty BJD
nenavstevuje aj iny typ posluchaca. Naopak, vo festivalovej
ponuke sa dramaturgia snazi vyhovief aj mainstreamovému
a avantgardnému posluchacovi. Fanusik BJD, dychtiad po
poznani a zaujimavostiach, sa v 90. rokoch meni - za¢ina vy-
hladavat nielen
kvalitni hudbu,
ale sicasne 1 spo-
locenski prilezi-
tost na stretanie
sa s priatelmi.

Festival je aj
priestorom pre
prezentovanie
slovenskych
skupin. Takmer
kazdy veder vy-
stipi jeden za-
stupca sloven-
skej jazzovej
scény. Nova plat-
forma pre slo-
venskych jazz-
manov vznik-
la prostrednic-
tvom Prehliad- |
ky slovenského
jazzu (1987, 1989, 1994, 1999). Tymto spdsobom ziskali slo-
venski hudobnici moznost konfrontacie s americkou jazzo-
vou elitou a eurépskou Spickou.

BJD maju svoju tradiciu, historiu, premyslent dramatur-
giu, jasny profil a zdmer. V dramaturgii dominuje moderny
jazz, dolezity je kontrast Stylov jednotlivych skupin a grada-
cia koncertov, ktoré vrcholia vystipenim hviezdy velera.
Spoloénym prvkom jednotlivych vecerov je aj nonSalantny
nevtieravy konferans, vnimavé publikum, vybuchujice do
aplauzu pri nevSednych chvilach, prijemna atmosféra, za kto-
rou nie je len akasi organizacna institicia, ale najmd Iudia
s velkym srdcom i laskou k jazzu.

> |
STANLEY JORDAN |

Na zaciatku bolo nadsenie...

Historia Bratislavskych jazzovych dni sa zacala pisat roku
1975, ked sa stretlo niekolko Studentov - fanusikov jazzu —
a usporiadalo nulty ro¢nik podujatia pod zastitou DZezového
krizku pri Centrdlnom vysokoskolskom klube SZM v Bra-
tislave. Hlavnym inicidtorom nového snaZenia bol Miloslav
Paska, basgitarista skupiny Revival Jazz Band. Dalej sa na or-
ganizovani prvého ro¢nika podielali E. JanoSova, L. Zeman,
J. Kasper, R. Ulrich, L. Krna¢, T. Hamza, P. Lipa. Koncerty
trvali tri dni a konali sa vo V-klube, Junior klube na Palac-
kého ul. a v klube v Slovnafte. Vtedy eSte nikto netusil, Ze
maly nendpadny amatérsky festival narastie do rozmerov
profesionélneho podujatia s 25-ro¢nou histériou.

Zaciatkom decembra 1976 sa uskutocnil 2. roénik BID.
Dramaturgiu, organizovanie a hlavny patronat nad festiva-
lom prevzal Peter Lipa. K pévodnému usporiadatelovi, Cen-
tralnemu vysokoskolskému klubu, sa pridal Park kultiry
a oddychu v Bratislave, ktory ako jediny z usporiadatelov vy-
drzal pri organizovani festivalu az do sicasnosti. Na druhom
roéniku vystipili tri skupiny tradiéného jazzu, dalej tu boli
mainstreamové a free jazzové sibory. Vet Gd¢inkujici boli
z Ciech a Slovenska, a7 na jeden zahranitny sibor, a to

z NDR. Najvadsi ispech u publika mali Kvinteto L. Gerhardta
a Prazsky big band. Kazdé zo skupin sa predstavila dvakrat vo
V-klube a raz v Malej sale PKO.

Podet usporiadatelov sa rozsiril na 3. roéniku BJD (1977),
ked sa k CVK SZM a PKO pridal Mestsky dom kultiry
a osvety v Bratislave. Snahy o sformovanie nového jazzového
festivalu sa rozsirili medzi fanusikmi jazzu po celom Sloven-
sku a v Cechéach. Prejavilo sa to vo vdcSom posluchaéskom
zaujme, preto sa zmenilo aj miesto konania koncertov a z Ma-
lej saly sa BJD premiestnili do Estradnej haly PKO. Planova-
nych udcastnikov festivalu bolo 12, piati sa viak nedostavili
a organizatori museli dodatoéne pozyvat hudobnikov a sku-
piny na ,zdskok“. Okrem hlavnych koncertov sa konali jam
sessions vo V-klube.

Novia koncepcia

Posun nastal pri usporiadani 5. roénika BID (1979), ked' sa
podarilo néjst vhodnu koncepciu festivalu. Dramaturgia zo-
hladnila Zanrovo-§tylova pestrost skupin s orientaciou na
moderny jazz. Dbalo sa na prezentovanie slovenskych a ces-
kvch hudobnikov, reprezentativne zastupenie eurdpskej
jazzovej scény, pricom zaver kazdého z troch vecerov patril
eurdpskej hviezde. Dékladna pozornost sa venovala najma
vytvoreniu vhodnej atmosféry festivalu, ¢o sa podarilo presu-
nom koncertov z Estrddnej haly PKO do Spolocenskej saly
(boxy so stolmi, moznost volného pohybu obecenstva priamo
pocas koncertu).

Roku 1980 sa usporiadatelia rozhodli po prvykrat vytvorit
medzinarodna prilezitostni ,konkldvu“ hudobnikov z roz-
nych krajin a rézneho citenia Specialne pre BJD. Obecenstvo
tak malo moZnos( vypocut si hudobnikov v ich spontannej
improvizacii, kedZe vystipenie sa pripravilo iba v priebehu
jednej skisky. Odvtedy az do roku 1986 sa konali takéto typy
koncertov (v rokoch 1983 — 1986 zaklad pre takéto vystipe-
nie tvoril orchester VV Systém).

Zaujimavé sii reakcie masmédii: zatialco Ceskoslovensky
rozhlas v Bratis-
lave zazname-
naval koncerty
od 2. rocnika
(od roku 1976),
Ceskoslovenska
televizia partici-
povala na podu-
jati az od roku
1983 (7. roc-
nik), ked BID
boli relativne
dobre vyprofi-
lované. Na fes-
tivale nepria-
mo participo-
valo aj vydava-
telstvo  Opus,
ktoré v obdobi
1976 — 1987 re-
alizovalo sam-
pler (2-LP) z vy-
stipeni vSetkych tdinkujucich. Tym sa festival v tomto ob-
dobi dobre zdokumentoval a sicasne sa na zvukovy nosi¢
dostali mnohé zahrani¢né hviezdy v kratkej, niekolkomini-
tovej ukazke, ¢im sa stala LP raritou svojho druhu.

7. roénik BJD sa stal prelomovym vdaka rozsireniu drama-

a
Sl

Bosey McFerriN
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turgie na celosvetovu prezentaciu jazzu a najma vdaka zastd-
peniu americkej jazzovej scény, teda kolisky jazzu. Roku
1986 sa koncepcia festivalu roz3irila aj o reprezentantov
krajin Latinskej Ameriky (Flora Purim a Airto Moreira, Brazi-
lia).

O Prehliadku slovenského jazzu, vystipenia slovenskych
hudobnikov a skupin, sa obohatili Bratislavské jazzové dni
v rokoch 1987, 1989, 1994, 1999. Zaciatkom 90. rokov sa or-
ganizatori snazili zaradit do ramca festivalu aj jam sessions
v klube Rock-Pop-Jazz (1991) a v Charlie Centre (1992).

Devitdesiate roky

Posledné desafroCie prinieslo viacero zmien. V obdobi
1979 — 1989 bola spoluusporiadatelom BJD umelecka agen-
tira Slovkoncert, od roku 1990 sa hlavnym usporiadatelom
festivalu stala umelecka agentira Rock-Pop-Jazz (neskdr
Rock-Pop). Prelomovym v profesionalizacii propagacie a spo-
luprace s médiami bol rok 1992, ked sa podarilo ziskat viace-
rych sponzorov pre podujatie a ked siicasne vysiel bulletin
festivalu ako priloha dennika Telegraf. (Do roku 1986 vycha-
dzal programovy bulletin v obmedzenom néklade — ako ,cyk-
lostyl” pre novinarov, v rokoch 1987 - 1991 ako tlaceny bul-
letin.) Roku 1993 sa medidlnym partnerom BJD stal dennik
Sme a bulletin vychéadza ako jeho sucast s vysostnym pravom
na prvé zverejnenie informacii o festivale. Slovenska televizia
realizuje priame prenosy sobotnych koncertov od roku 1991
(po prvykrdt v priamom prenose vystipili Tania Maria -
Brazilia, Laco Déczi a New York Cellula, USA, réZa STV
Jozef Novan).

Z organizacnych dévodov (prestavba sieni PKO) sa zmeny
tykali i miesta konania koncertov. Roku 1992 sa koncerty
uskutocnili v Estradnej hale, roku 1994 sa hralo sicasne v Es-
tradnej hale a v Spolocenskej séle, v rokoch 1995-1998 sa
koncertovalo v Spolocenskej sale.

Osobnosti festivalu

Peter Lipa (1943) — spevdk, organizdtor, dramaturq a konferen-
cier festivalu BJD od roku 1976. Spolupracoval pri vydani sam-
plerov z podujati v Opuse, podielal sa na realizdcii programov
z BID v Ceskoslovenskom rozhlase a Ceskoslovenskej televizii
v Bratislave. V siicasnosti je prezidentom Slovenskej jazzovej spo-
locnosti, nositelom Ceny L. Martonika za rok 1993. Pdsobil v hu-
dobnych skupindch Struny, Istropolitana, Blues Five, Revival
Jazz Band, T+R Band. Zalozil Combo Petra Lipu (1977), Lipa-
Andrst Blues Band (1980), Peter Lipa and Band (1996), Lipa-Se-
ban Band (1996). Realizoval 8 albumov pod svojim menom, da-
ISie s T+R Bandom, Lipa-Andrst Blues Bandom, s Petrom Brei-
nerom, so skupinou Peter Lipa and Band.

Miloslav Paska (1943-1976) — organizdtor prvého rocnika fes-
tivalu Bratislavské jazzové dni. Basgitarista skupiny tradicného
jazzu Revival Jazz Band.

Pavel Danék (1951) — ako dramaturg umeleckej agentiiry Slov-
koncert sa podielal na organizdcii BJD od roku 1978, neskor sa
stal riaditelom agentiiry Rock-Pop-Jazz, ktord od roku 1990 fes-
tival usporadiiva. Ako skladatel, aranzér a basgitarista spolu-
pracoval s hudobnymi skupinami Forum, Modry efekt, Synkopy,
Plus. Roku 1987 zaloZil viastmii skupinu Burdiak. Spolupracoval
s B. Dubasovou, K. Duchoviom, M. Greksom, P. Hammelom,
I. Kdlmanovou, P. Lipom, R. Miillerom, L. Noskom, J. Kociano-

vou. Nadviazal dlhodobé kontakty s madarskou rockovou scé-
nou — T. Haki, K. Katona, L. Komdr, G. Presser, S. Révesz,
Z. Sztevanovity... S G. Presserom realizoval LP Stala sa ndm
ldska (Qpus), participoval na dal§ich 10 albumoch, aranZoval
muzikdl Neberte ndm princezii. Je autorom hudby a aranimd-
nov pdvodného televizneho muzikdlu Fotograf. Ako producent
realizoval posledné 3 albumy D. Ursinyho a posledné 3 CD
P. Hammela, za ¢o ziskal 2 ceny Grand Prix ZAI ako producent
roka.

Eva Jdnosovd — Gdbriskovd (1946) — v rokoch 1976-1986
bola vediicou produkcného oddelenia Parku kultiiry a oddychu
v Bratislave. Potom pdsobila ako vediica produkcie v Umeleckych
scénach Slovkoncertu. V rokoch 1990-1999 bola programovou
ndmestnickou v Istropolise. Bola pri zrode, organizovani a pos-
tupnej profesionalizdcii festivalu BJD. V jeho ,tieni” pracovala
12 rokov.

Rudolf Ulrich (1943) — v obdobi 1976-1982 bol tlacovym ta-
Jommnikom BJD a zaoberal sa propagdciou festivalu. Do roku
1997 pésobil ako vediici spravodajskej smeny Slovenského roz-
hlasu v Bratislave.

Ladislav ,Agnes* Snopko (1949) — organizdtor, publicista,
dramaturg, konferencier. V rokoch 1982-1989 pisal sprievodné
bulletiny festivalu BID. Organizoval podujatia Koncert mladosti
(1976), Blues na Dunaji (1980~1987), Folkforum, Gitaridda (od
r. 1981). Pisal prispevky do casopisov Vecernik, Lud, Mladé roz-
lety, Populdr... V rokech 1990-1992 bol ministrom kultiiry SR,
potom sprdvcom naddcie Kultirny Zivot (1993), hovorcom Klubu
primdtorov (1994—1996). Od r. 1996 je riaditelom Kultiirnych
zariadeni PetrZalky. Roku 1992 sa stal Oficiérom rddu umenia
a literatiiry Francizskej republiky.

Yvetta Ldbska — Kajanovd (1964) — muzikologicka, hudobnd
kriticka. Od roku 1990 je autorkou textov do bulletinu festivalu
BJD a manaZérkou pre propagdciu podujatia. Vyucuje historiu
Jazzu a rocku, hudobwni socioldgiu a systematiku na Katedre
Hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity Komenského. Je
autorkou publikdcii Jazzové profily 1986—1992 (HIS, Bratislava
1992), Slovak Jazz Profiles (HIS, Bratislava 1995), Rozhovory
s Iljom (VSSS, Bratislava 1997), Slovnik slovenského jazzu
(NHC, Bratislava 1999). Prispieva odbornymi cldnkami a recen-
ziami do casopisov Slovenskd hudba, Hudobny Zivot, Jazznews,
Literdrny tyZdennik.

Monika Lorincovd (11989) — v rokoch 1979 — 1989 sa po-
dielala na organizdcii BID ako pracovnicka zahranicného odde-
lenia umelecke] agentiiry Slovkoncert.

Jana Uhliarikovd — manaZérka pre zahranicné kontakty festi-
valu BID. Studovala na Vysokej skole ekonomickej v Bratislave.
Tancovala vo folklornych siboroch Marina a Liicnica. Pracovala
v STV (Cena Dunaja), v produkcii Krdtkeho filmu — Koliba. 0d
r. 1993 je manaZérkou agentiiry Rock-Pop pre domdce a zahra-
nicné kontakty.

Stefdnia Turnerovd — je ekondmkou festivalu BJD od
r. 1992. Ako ekonémka sa zameriava na oblast umenia, pra-
covala pre Zviz autorov a interpretov, Slovenski hudobni
asocidciu (Cena ‘Grand Prix), Slovenski jazzovii spolod-
nost.

FoTA: Jozer UHLIARIK
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UCASTNICI BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DNi

1974 - 1. roénik

JiFi Stivin - Gabriel Jongs (CSSR)
Ferméata (CSSR)

Revival Jozz Band a Peter Lipa (CSSR)
Gold Washboard (PER)

Skupina Frantiska Tugendlieba (CSSR)
Molnar Dixieland (MLR)

FEZ (NDR)

1976 - 2. roénik

Origindlny prazsky synkopicky orchester (CSSR)

Novy tradiciondl (CSSR)

Revival Jazz Band + Peter Lipa (CSSR)

Kvinteto L. Gerhardta a L. Déczi, a.h. (CSSR)

Gabriel Jonds so skupinou (CSSR)

Prazsky big band (CSSR)

Tondem Trio (J. Stivin, R. DaSek, G. Jonds,
(CSSR)

FEZ {Konrad Bauer, NDR)

Trio G. Szabadosa (CSSR)

1977 - 3. roénik :

Kvinteto L. Gerhardta (CSSR)

Combo P. Lipu (CSSR)

R. Dasek (CSSR)

Energit (CSSR)

Bohémia (CSSR)

Ludék Hulan a Jazz Sanatdrium (CSSR)
Impulz (CISSR)

Kvarteto Z. Namyslowského (PLR)
Béla ,Szakesi” Lakatos Quartet (MLR)
Retupera (Finsko)

Wieder Trio (NSR)

1978 - 4. roénik

Novy tradiciondl {CSSR}

Juzz Cellula - L. Déczi (CSSR)

Crash (PLR)

Fritz Pauer Trio (Rakusko)

Prekvapenie (J. Hajnal, I. Nagy, R. Vacho,
J. D. Sosoka, P. Lipa, CSSR)

Dezso Csaba (MLR)

Energit (CSSR)

Swing kvartet (CSSR)

SHQ (CSSR)

Andrst - Viklicky (CSSR)

duo Durman - Posejpal (CSSR)

Prazsky big band (85

Kvinteto L. Gerhardta (CSSR)

1979 - 5. roénik

Aladdr Pege (MLR)

Trio Emila Viklického a Eva Svobodova
(CSSR)

Trio Gabriela Jondsa (CSSR)

Kvinteto L. Gerhardta + Helen Sachs (NSR)

Jan ,Ptaszyn” Wréblewski (PLR)

Orchester G. Broma + Hans Koller (NSR}

Slovenské dZezové kvinteto (CSSR)

Jana Koubkové a Jifi Tomek (CSSR

Ceskoslovenské jazzové kvarteto (CSSR)

Gold Washboard (PLR)

Prazsky Big Band (CSSR)

Kvarteto M. Svobodu (CSSR)

Kvinteto Luciana Biasuttiho (1)

Kvarteto L. Tamaskovica (CSSR)

Kvinteto Ericha Kleinschustera (Rakisko)

1980 - 6. roénik

CSQ (ESSR)

Extra Ball (PLR)

Elton Dean (Velka Britania)

Willi Gumpert a Giinther Sommer (NDR)

 Revival Jozz Band (CSSR) _
Slovenské jazzové kvinteto (CSSR)
_ Big Band Ferdinanda Haviika {éss&)
 Christion Escoude (ancuzskﬂ

1981 7. rofnik

 Hanes Zerbe Duo (NDR}

~ Mombasa (NSR)
‘Prazské kvarteto (CSSR)

'LucoDe

~ nec (CSSR), L. Déczi (CS:
abriel Jonas a Lubos An

Vukdn Trio {Mi‘_R)
Albert Mungeisdorf a Wn!fga g Duuner 7

1982 - a.mm; :
Bmtisluvsly &g Band {(‘fssn

~ Saturnus [MER) _
- Family of Percusion SR}

 Karel Riicka o Rudolf

~ Rena Rgmaf :
~ Medzingrodna konklava: C Zelendk

* Chick Corea a Gnry Bu
- Larry Coryei (UsA)
_Jack Delohnette and Specia
~ Orchester geskoslovenskej tel e

 Jazz Oro {CSSR)
Stnng Connection (PLR)

Ai!egm (BSR}

&terev (Bulharsko), Emil Viklicky
Cyril Zelenak (ctssa), Petr K neu
Jazzovy orchester és. rozhlast R)

Sun Ship (PER)

“ombo Petra Lipu (’éSSR)
F.S.B. (Bulharsko)

Kvinteto Ladislava Gerhardta GS R)
g Zdensk Dyorak (CS

Tomas Szukalski o Jozef Szkrzek (PLR) -
Medzindrodna konkléva - J. Vejvoda (CSSR),

A. Anderson {Norsko}, E. Vrkﬁcky{ R),
_ S. Diez (NSR), G. Fischer

ana Konbkﬁvé-,Michuf Pa
(CSSR) e

(NSR}

ESP (CSSR)

adislay Gerhardt (¢

dsko)
(CSSR},
K. Koch {NDR), E. Viklicky f(?SSR), H. Pepl

Jean Toots ‘ﬁeiemuns Kvartet_{Belgacko Ho-

tanslm)

Esprit (CSSR)
Gabriel Jonas (CSSR)

Mirka Krivankova a Zdenek ﬁw ak {ﬁSSR)
Dany Doriz Big Band (Franciizsko! j_
Anike Skolund (Svédsko) '

- Ferenc Schnettberger, Attx!c Lasz{o a Gdbor

Gadé (MLR

Bosko Petrm Ccnvéntlon {Juheslawa}

1984 - 10. roénik

Esprit Band (CSSR)

Heavy Metal Sextet (PLR)

Jazz Cellula (CSSR)

Oregon (USA)

Prazské jazzové kvarteto (CSSR)

Stanislaw Sojka (PLR])

Wail (Svédsko)

WV Systém (CSSR), S. Houben (Belgicko),
K. Rismaes (Nérsko), M. Pilz (NSR),
D. Hdséava (CSSR), B. Cervenansky (CSSR)

Peter Brotzman, Keith Tippett, Julie Driscoll -
Tippett Quartet (Velka Britania)

Manfred Henring a Helmut Sachse (NDR)

Petras Visniaskas Kvartet (ZSSR)

Blues Collection (MLR}

Shannon Jackson and The Decoding Society
(USA)

1985 - 11. roénik

- Bajazzo (NDR)

Kvarteto Emila Viklického (CSSR), A. Sputh (NSR)

~ Galea Quartet (Malta)

M. Kratochvil (CSSR) a V. Eckermann (USA)
Stanley Clarke (USA)

Kvarteto Milana Svobodu (CSSR)

Jukkis Uotila Band (Finsko)

W. Karolak (PLR}

VV System (CSSR], Z. Namyslowski (PLR)
Terje Rypdal (Nérsko)

Klobésa (CSSR)

Boarding Past Trio (Taliansko)

Ganelin Trio (ZSSR)

- John MclLaughlin (Velkd Britania) and Jonas

Hellborg (Nérsko)

1986 - 12. rocnik

Big Band bratislavského Konzervatéria (CSSR)
Trijo (CSSR)

Dimenzio (MLR)

. Swing Session {PLR), Bobby McFerrin (USA)

Perugia Big Band (Taliansko)

 T+R Bond a Peter Lipa (CSSR)

VV Systém {CSSR} H. Boel (Dansko), H. Misz-

kiewicz (PLR}, H. Sperl, B. Wolf, A. Brianer
(NSR)

Flora Purim o Airto Moreira (Brazilia)

Radar (Z5SR)

Esprit (CSSR)

Pierre Bireli Lagrene (Franclzsko), Ales Char-
vat (CSSR), Serge Bringolt (Francizsko), Jo-
zef ,Dodo” Sosoka (CSSR)

Lester Bowie and Brass Phantasy (USA)

1987 - 13. roénik

- Naima (CSSR)

Frederik Norén Band (gvedsko)

ltchy Fingers (Velka Britania)

Combo Petra Lipu (CSSR)

John Abercrombie, Marc Johnsonm Petr
Erskine (USA)

Skupina MatG$a Jakabgica (CSSR)

Walk Away (PLR)

The Smoking Band (Svajéiarsko)

Trio Kurasvili (ZSSR)

Billy Cobham (USA}

VV Systém (CSSR), Georgij Garafian (ZSSR)

Hungarian Jazz Quartet (MLR)

Sun Ra Arkestra (USA)

The Michael Brecker Band (USA)

Prehliadka slovenského jozzu - Sexteto
D. Hudscavu, L. Tamaskovié - J. ,Dodo”
So3oka, Big Band bratislavského Konzerva-
torig, A" Conto, Adriena Bartosovd,
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Trio J. Szabadosa, Kvinteto J. Hajnalg,
A. Lanéari¢ - S. Jenis, Bratislavsky Big
Band Domu ROH, L. Gerhardt - K. On-
dreicka, T+R Band

1988 - 14. roénik

Kvinteto D. Hiuséavu (CSSR)

Brus Trio (Svédska)

Steve Coleman Five Elements (USA)
Atilla Malecz Bop Art Orchestra (MLR)
Michel Camilo Trio (Dominikdnska rep.)
Horké linka (CSSR)

Talisker (Velka Britania)

Skupina Igora Nazarjuka (ZSSR)
Encko’s Happy Singers (Finsko)

Herbie Hancock Quartet (USA)
Interjazz (CSSR, PLR, MLR)

Fervet Opus + M.C. Valdes (Kuba)
Courtney Pine {Velka Britania)

Impuls (Holandsko)

Phill Woods Quintet (USA)

1989 - 15. roénik

Tutu (CSSR}

29th Street Saxophone Quartet (USA)

Andy Harder Trio {Svajéiarsko)

Leni Stern Band (USA)

James Blood Ulmer Blues Experience (USA)

Kontraband {C‘,SSR)

Young Power (PLR)

Louisiana Red (USA)

Pascal von Wroblewsky und Bajazzo (NDR)

Jack McDuff Quintet (USA)

Adriena Bartosova and Scat (CSSR)

Anca Parghel a Mircea Tiberian (Rumunsko)

Juhlayhtye (Finsko

Emil Viklicky Trio (CSSR, USA)

Cassandra Wilson Trio (USA)

Prehliadka slovenského jazzu - Quintet
L. Gerhardta, Big Band Domu ROH, Trio
M. Jakabéica, T+R Band and Dr. Jazz,
Qumtet D. Hidéavu (G. Jonas, M. Jakab-
¢ic, J. D. Sosaku) A’ Conto, Big Band Bra-
tislavského Konzervatéria

1990 - 16. roénik

Big Band bratislavského Konzervatéria (CSFR)

Caledonia Jazz Band (Norsko)

Abarius Trio (ZSSR)

Boogie Boy and The Woogie (Belgicko)

Urszula Dudziak and Walk Away (Polsko,
USA)

Gabriel Jond$ a hostia (CSFR)

New Presentation and Lora Szafran (Polsko)

Rousse Jazz Quartet (Bulharsko)

Byte+Bite (Svajciarsko)

Stanley Jordan Trio (USA)

Karel Rizi¢ka Trio {CSFR)

Ferencz Muck Quintet - Jazz GT (Madarsko)

Harri Stojka (Raksko)

Eddie Harris Quintet (USA)

John Scofield Quartet (USA)

1991 - 17. rocnik

Big Bill Bissonette - Paul Boehmke [USA)

T+R Band (CSFR)

Naima (CSFR)

Wynton Marsalis (USA)

The Flying Dixies, The New Orleans Long Field
Jazz Crackers (Holandsko)

District Six (Velkd Britdnia)

Tania Maria (Brazilia)

Laco Déczi + New York Cellule (USA)

Tea (Madarsko}

Rudi Linka Band, Bob Mintzer (CSFR, USA)

. The Zawinul Syhdmc&_{USA}

 Prehliadka slovenskeho jazzu - Jozef Doda‘

~ Olah Kalman Sextet (Madarsko)
_ Betty Carter Trio (USA}

- Matus Jokabéic Tentet (SR, CR, USA)
7 Lﬂ:lie Egoist (Pel'sko} :

Take 6 (USA) o

Klub Rock-PopJazz - Esh Bund Jozz Q
D. Hisavu a G
Gus Seeman
(Rokisko)

-_';-.JasperVon Hof(H landsko) and

(USA)

 Vinx (USA)
. Big Band Radio Bratislova (CSFR)
~ Gregory Burk (USA), Robert Balzar, Jozef :

,Dodo” Sosoka (CSFR)

0 _Rud: Berger (Rakusku} Phill Bowler, Mske.

Clark, Peter Madsden (USA)

_ Michel Petrucciani Quartet (Francuzsko, US#\)_ :
 Pavol Kozma and His Friends (CSFR) -

- The Ambassadors (USA} .
Johny Thompson Singers (USA) o
 Steve Smith, Tom Coster, Jeff Andrews, ani( -

Gambale - V‘itol Information {USA)

Manuel Rocheman (Fral
Max Sunyer Trio (§pamelske)

- Bob Berg Band (USA} :
Georgle Fame and st Blue Flames (Vel’ku Bn-_-

tdnia)

kasko)

~ Jean Luc Ponty (quneuzsko, USA)
Flying Dixies, New Orleans Longﬂe!d Juzzn-'

' ~ crackers {Hoiondsko;

Mﬂglc Bund (USA}
Stars Gurtor Ensemble
(USA)

Klaus Komg Orchestm iNemec&o)
~ Adriena and Scat .

 Johnny Griffin Qu
~ ES.P. (Madarsk

Madre [SR)

 Flying Dixies, New C’iﬁenns Longﬁeid Juzz~-;-

- crackers (Holandsko)
So30ka and His Friends, Jozz Q_umtet

o D. Hiséavu - K. Ondreicka, Bossa Nohd,

Adnenu and Scat, B. Trnecka and Big

_ ders (
. P, Project (§vu;c:arskn USA )sn)

ondE JustJazz{CSFR},r -

cuzsko, Modar-

T éRsurtoE Qumtet E V‘:kimky § Merkciwn

;'”Bob Long o (USA) :
_ Franz Koglmann and Monoblue Quartet (Ra-

Red Eagle and Blues Jazz Band (USA,
Velka Britania, Nemecko)

Steps Ahead (USA)

Jifi Stivin Quartet (CR)

Dixie Gang (Polsko)

Hiram Bullock Group {USA}

Vienna Art Orchestra (Rakisko)

1996 - 22. roénik

Gustav Brom Big Band V. Valovic, B. Balogh,
{SR, CR)

Thomy & Co. (Francizsko)

Barbara Dennerlein (Nemecko)

The Yellow Jackets (USA}

Interjozz Q (CR, SR, Polsko)

Babos Band (Madarsko)

Benny Golson‘s Whisper Not, Benny Golson,
Jon Hendricks, Curtis Fuller (USA)

Arturo Sandoval (USA)

Veleband (CR)

Timna Brouer & Elias Meiri Ensemble (Ra-
kisko)

Brian Auger & The New Oblivion Express
(Velka Britdnia)

Bill Evans & Push (USA)

1997 - 23. roénik L

The Slovak Young Swing Generanon (SR}
Duo Iberia (Portugalsko)

Harry Sokal & Rave The Jazz (Rakisko)
Vernon Reid: My Science Project (USA)
Andrej Seban Band feat. Peter Lipa (SR)
Drums (Madarsko)

Ben'’s Belinga ,Afro Jazz" (TC)

Al Di Meola Project (USA)

Iva Bittovd (CR)

Richard Galliano (Franctzsko)

Zbygniew Namyslowski: ,Dances” (Polsko)
Eddie Palmieri Group (USA)

1998 - 24. roénik

Pod jest (SR)

Félix Lajké (Madarsko)
Courtney Pine (Velka Britania)
New York Voices (USA

“Roman Pokorny Trio (CR)
- Wolfgang Puschnig Band (Rakusko)

Michele Hendricks Quintet (USA)

Charlie Hunter & Pound For Pound (USA)

Burian & Tatdr International Band (SR)

Arfi (Francizsko)

Ray Anderson’s Pocket Brass Band (USA)

Larry Coryell's Eleventh House, feat. Randy
Brecker, Richard Bona, Alphonse Mouzon
(USA)

1999 - 25. roénik

Monty Waters & Titus Waldenfels Sextet
(USA, Nemecko, SR)

Kaltenecker Trio (Madarsko)

American Jazz All Stars (USA)

Cubanismo! (USA, Kuba)

Adriena BartoSova & Henry Toth Band (SR)

Marek Balata Quintet (Polsko)

Bill Bruford's Eartworks (Vefka Britania)

:'Granci Slom (Joe Lovano, Jim Hall, George

Mraz, Lewis Nash) (USA)

Frantidek Kop Quartet (CR)

Martin Schrack Trio (Nemecko)

Sigi Finkel & African Heart (Rakisko)

David Sanchez (USA)

Prehliadka slovenského jazzu - Virus, Bee
Connection, Dodo Sosoka & Friends,
17'Men Big Band, ASH Band, Peter Lipa &
Band
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Eugen Suchon
Sonatina pre husle a klavir op. 11

Lubomir Chalupka

Z hladiska psycholégie umeleckej aktivity je priznacné, Ze
koncentrovanie viazuce sa na realizaciu zavaznych tvorivych
zamerov vyzaduje naslednii kompenzéaciu v podobe oddycho-
vého, epizodického vytvoru. Ak sa v registri skladieb Eugena
Suchona, dokoncenych v druhej polovid 30. rokov objavuje
pod opusovym Cislom 11 Sonatina pre husle a klavir, bolo by
mozZné z nazvu skladby dedukovat, Ze skladatel sa po naroc-
nej praci nad orchestralnymi partitirami Baladickej suity a pre-
dohry Krdl Svatopluk rozhodol - eSte predtym, ako zacal pisat
monumentalnu kantatu Zalm zeme podkarpatskej — vytvorit
rozmerovo kratSiu, temer inStruktivne zacielend kompoziciu.
Rekonstrukcia vyvoja individudlneho Suchoniovho $tylu vSak
napoveda, Ze toto zdanie nezodpovedd skuto¢nosti. Prave ko-
morny zaner bol pre autora dolezitym
priestorom tribenia vlastnej invencie,
krystalizicie osobnostnych kvalit.
Sled Siestich Studijnych opusov, od Se-
ndty pre husle a klavir az po absol-
ventskil pracu v Majstrovskej triede
Vitézslava Novaka — Klavirne kvarteto,
zakotvenych vyluéne v tomto zanri,
je vystiznym dokumentom Sucho- |
novho priebezného osvojovania si
profesionalnej kompozi¢nej kulriry.
Ani v Sonatine pre husle a klavir sa skla-
datel nevzdal trovne dosiahnutej
v predchadzajicich symfonickych
skladbach, naopak, v mnohom prehl-
bil a dotvoril atribiity svojho umelec-
kého dozrievania. Bolo to tak zaiste aj
preto, Ze zamer skomponovat toto
dielo sa zrodil na jar roku 1937,
v Case, ked na Slovensku vrcholili or-
ganizacné pripravy Medzinarodného
festivalu komornej hudby v Trendian-
skych Tepliciach, prvého podujatia svojho druhu v Eurdpe.
Mladého Suchona lakalo overit si kvality vlastnej tvorby v na-
rocnej konfrontacii zahrani¢nej kompozi¢nej produkcie.
Pozoruhodné Suchonovo usilie o formulovanie novej
Strukturalnej zakladne vlastného hudobného jazyka na baze
modélnej diatoniky, ktoré sa premietlo do disciplinovanej
a sustredenej hudby vyrazovo mnohotvarnej Baladickej suity,
pokraCovalo dalej — v priezracnej fakuire Sonatiny op. 11.
Otvoril sa tu priestor pre cizelovanu pracu s detailami, moti-

EUGEN SUCHON OKOLO ROKU 1936

vovanu Suchonovym racionalnym zaloZenim, a definitivne sa
potvrdil skladatelov prioritny zdujem o harmonicki dimenziu
hudobnej Struktiry. Ak umelecké zdmery predchédzajicich
orchestralnych opusov viedli Suchona k napisaniu expresivne
sytej, kontrastmi nabitej, zvukovo masivnej a tektonicky pri-
liehavo usporiadanej hudby, oscilujiicej medzi p6Imi baladic-
kej meditativnosti a rapsodicky vzrusenej gestiky, tak Sonatina
je plodom inej predstavivosti, menej romantizujlicej a progra-
movym podtextom neovplyvnenej, spoliehajiicej sa na po-
lohu nadlah¢enosti, muzikantskej svieZosti, prehladnosti, vi-
tality, zvukovej apartnosti a vtipu, ktora viak v Suchonovej
tvorbe nebola novinkou, pretoZe sa objavila uz v scherzovi-
tych Castiach Malej suity s passacagliou a Serenddy, alebo v piesni
Stard romanca z cyklu Nox et solitudo.
Pritom Sonatina nie je poznacena
neoklasicisticky motivovanymi cr-
tami emocionalneho nadhladu, ¢ no-
vej vecnosti; napriek aZ francizsky la-
denej elegancii zostal Suchonl verny
svojmu citovo plnokrvnému prejavu.
Komorné obsadenie skladby nika
porovnanie s huslovou Sondrou op. 1,
kym tam mozno hladat paralely Su-
chonovej novoromanticky vzrusenej
hudby, zaloZenej na chromaticky za-
hustenych harmonickych tvaroch,
podliehajicej castym modulaciam
a tonalnej pohyblivosti, pribuznej
tvorbe Maxa Regera ¢ Richarda
Straussa, zatial je zvukové ovzdusie
Somatiny diametralne iné, lebo princip
novej modalnej diatoniky, presvetlu-
judi skladatelovu hudbu od op. 3, vie-
dol k Cerpaniu z jednej Strukturalnej
opory, budovaniu konstantného
akordicko-zvukového idealu. Suchofiov zmysel pre tekto-
nicki disciplinu, pre zdoéraznovanie tvarovych suvislosti je
vyznamnym korigujlicim dinitelom expresivity a tendencii
k dynamicky vyklenutej forme, plnej pulzicie, vybusnosti,
vzostupov a padov, prudkého tahu vpred a naslednej reduk-
cie, priznacnej pre skladatelov §tyl. Variabilita a kontrast maja
rovnocenné postavenie vo¢i monomotivickému zakladu & os-
tinatnému pohybu. Sonatina je trojcasfovou kompoziciou, ne-
konvencne uplatnujicou princip sonatovej formy nielen na
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podoryse tvodnej casti, ale aj v ramci cyklického celku
(attacca predely medzi ¢astami). Iba prva téma podlieha zacle-
neniu do klasickej sondtovej formy. Dalsie témy, ktoré sa ex-
ponuju v prvom diele sa az dodatoéne — v Castiach nasleduji-
cich - rozvadzaju, resp. reprizuji.

UZ prvé takty skladby zretelne prezentuji individualne
rieSeny vyber hudobného materidlu. Ostinatny pulz na téne d
v klaviri na jednej strane mobilizuje vnitorné napétie, po-
hyblivost, dynamicky fah, na strane druhej zabezpecuje to-
nalnu oporu a vytvara statizujicu zékladnu vodi okoliu. Ryt-
micky zvrasneny a metricky nepravidelny tvar hlavnej témy
(prednasanej huslami), ako aj akordickych tderov klavira

tickych intervalov tak do melodickej, ako aj akordickej vrstvy,
zatial' Baladickd suita rastie uZ z jednoty horizontélnej a verti-
kalnej vrstvy modélnej harmonie a v Sonatine uvedeny proces
vrcholi a ustaluje sa.

Vyuzivanie tychto materidlovych dispozicii prebieha v 1.
casti v ramci dvoch dynamicky zvlnenych oblikov; Suchon,
ktory vie disciplinovat svoju emocionalitu, sa ani tu nevzdal
metddy postupného zvlnenia, smerujiceho k napdtiam, kon-
trastom, gradacidm a naslednému upokojeniu. Prvy z tychto
oblikov pokryva priestor expozicie sondtovej formy. Spo-
malovanie a prerusenie ostinatného pulzu, sprevadzané zjed-
nodusenim a prevzduSnenim melodickej linie (kvarto-kvin-
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vytvara delikdtnu polyrytmickd a polymetrickd kombinaciu.
(Pr. 1) Rozvijanie motivickej hlavice sveddi o Suchonovom
ddraze na kvartové, resp. triténové intervaly, t. j. na jadro jeho
modélneho myslenia, pod¢iarkujice novi zvukovost, zba-
venu vazieb na tradiéni harméniu. Centralnym struktural-
nym tvarom Sonatiny je aiolsko-lokricky osemténovy modus,
budovany z pravidelného striedenia celo- a polténového in-
tervalu. Tento modus spolu s inymi modalnymi Struktdrami
(intuitivne odvodzovanymi z tonalnych vlastnosti sloven-
ského piesnového folkloru) Suchon uplatnoval uz od vzniku
Malej suity s passacaglion. Kym v Serendde a Klavirnom kvartete
mozno vystopovat skladatelovo usilie o projekciu charakteris-

tové predelovanie oktavy, resp. spojenie Cistej kvarty s velkou
sekundou, prizna¢né pre Suchonovo melodické myslenie
a Strukturalne pribuzné s melodikou Leosa Janacka) ohlasuje
nastup vedlajsej myslienky. Jej profil s prizna¢nymi zostup-
nymi vadSimi intervalovymi skokmi anticipuje uZ vokdlnu
vrstvu Kriitravy. (Pr. 2) Tretia myslienka, plniaca viac funkciu
spojky, tastie zo stupnicovitého sledu, ktory podporuje po-
hyblivost a v Suchoriovej dovtedajsej tvorbe patri k frekven-
tovanému melickému typu. Aj jej Struktra potvrdzuje cen-
trické postavenie aiolsko-lokrického modu v Strukturdlnom
tkanive skladby. Druhy a treti diel sondtovej formy riesil Su-
choni postupnou gradaciou varirovanych motivickych deriva-
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tov odvodenych z hlavnej témy. Na zaciatku rozvedenia sa ob-
javuje ostinato tonu e, augmentovany tvar vstupnej hlavice,
v dalSom priebehu sa viak stieraju tvarové stvislosti. V hudbe
rozvedenia sa demonstruje skladatelova konzekventnost
v narabani s prostriedkami modalnej harménie. Vyber z osem-
ténového modu umoZiiuje zvyraznif farebnost tritdnovych
vztahov — konkrétne dvojicu molovy kvintakord — durovo-
maly septakord (Pr. 3). Zaujimavé je priam vychutnavanie
tohto spoja v klaviri, pricom melodika huslového partu opi-
suje zvolent modalnu Struktiru a zvukova rafinovanost pri-

siahlemu meditativnemu monoldgu sélovych husli. Jeho
klenba, formové rozvrhnutie a melodicka linia su odvodené
znovu z aiolsko-lokrického modu, presnejsie z dvoch akordic-
kych Struktiir z neho selektovanych, zdoraziujucich dolezi-
tost tritdnovych harmonickych vazieb — konkrétne ide o vztah
molového kvintakordu a obratu nonového patzvuku. Mozno
v nom nachdadzat $pecifické mikrostrukrurdlne napatie medzi
tradinou, elementarnou Struktirou (konsonantny trojzvuk)
a zloZitej$im tvarom (pdtzvuk), ktory sa podrobuje daldiemu
§tiepeniu (dve strukturdlne nerovnaké trojténové jadra znovu
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blizuje Suchonovu hudbu tvorbe Ravela ¢ Szymanowského.
K vrcholu postupne narastajiceho oblika dochddza na za-
Ciatku reprizy, kde sa pripomina hlavné téma v augmentova-
nej podobe i v polyfonickom spracovani (je to jediné polyfo-
nicky projektované miesto v skladbe). Navrat ostinatného d
iniciuje postupnu retardaciu napdtia, upokojenie az po sym-
bolickym podtextom pointovany prechod do hlbokych regis-
trovych poloh.

Zo stideného prostredia zaveru prvej ¢asti sa vynori v klaviri
druhd téma ako urcitd nahrada za jej absenciu v procese roz-
vedenia. Klavir viak po chvili zmlkne a uvolfluje priestor roz-

v triténovom pomere). (Pr. 4) Klenba monoldgu slacikového
néstroja je trojdielna — od disciplinovaného tzkoambitového
kriZenia v priestore dvoch trojténovych jadier cez rapsodicky
prudké rozvinenie modalnej melodickej linie, vrcholiace vo
vysokych registroch néstroja (Pr. 5), aZ po kadencne tvaro-
vanu figuraciu, ktord taii z doslova rétoricky pointovaného
protikladu medzi Struktirou molového kvintakordu a trito-
novo-kvartovym stzvukom (odvodenym z nonakordu).
Umiestnenie meditacie doprostred skladby zdéraziiuje Sucho-
fiov zdujem o stavebnu disciplinu a G¢inné pointovanie kon-
trastov v ramci cyklického celku (podobne koncentricky riesil
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skladatel zoradenie Casti v piesfiovom cykle Nox et solitudo,
v Serendde a pri doplneni Burlesky pre husle a orchester o Fan-
tdziu).

Zavere(na dast Sonatiny vyrastd z rytmicky pregnantného
motivu v klaviri, ktory je rozsirenym variantom trojténovej
lydickej hlavice vstupnej témy skladby. V husliach sa ozve od-
poved respektujiica najprv lydickd, neskor dorsku Struktiiru.
(Pr. 6) Hoci povaha motivov zodpoveda tanecnej propor¢nosti
a pohybova vitalita celej Casti spociva na pravidelnosti, hudba
nesmeruje k Stylizacii folklorneho tanca, ani nenaznacuje
neoklasicistické ¢rty prehladnosti a symetrie (podobne sa
tomu Suchon vyhol v tretej Casti Baladickej suity), ale pripo-
mina vitadlnu pulzaciu, dani ostinitnym pulzom triol z iivodu
skladby. O stvislostiach medzi krajnymi ¢astami Sonatiny ne-
sveddi len navrat repetovaného ténu e (najprv v husliach, ne-
skor v klaviri), ktory Zenie pohyb vpred. AZ tu Suchoni repri-
zuje obe vedlajsie témy z expozicie 1. ¢asti — podobne ako bola
reprizovana hlavna téma, aj tu skladatel siahol k augmento-
vanému tvaru, zodpovedajiicemu grada¢nému vyvrcholeniu.

Pr. 6

predny teoretik a pedagog Otakar Sin postihol, Ze ,Suchonova
invence je vaznéji ponofena v taje tvofivého procesu a zemi-
t€jSi v projevu citovém a vyrazovém.” (Venkov, 10. 12. 1937).
Uvedenie skladby v bratislavskom rozhlase v podani dua
Gustav Nahlovsky — Frico Kafenda podnietilo zasvateného
znalca a priaznivca Suchonovej tvorby, kritika Ivana Ballu
na rozsiahlejsiu, az poeticky ladenti tivahu. Ballo povazuje So-
natinu za ,jedno z tych diel, v ktorych sa so vzacnou distotou
rozvaha, modelujtica a vybrusujica invenciu v krysStaly naj-
jemnejSich i zas najuritejSie profilovanych tvarov a rozvi-
jajuca ju v plochy naprostej sustredenosti a voitornej jedno-
liatosti. ... Skladba hovori recou tryskajicou od srdca k srdcu,
v kazdom jej takte sa zrac¢i bohatost, opravdivost a hibka skla-
datelovho vniitorného Zivota, ¢istého ako horska studienka.”
(Jednota, ro¢. 11/1938, ¢. 1-2.) Triezvejsie koncipovany nazor
na Suchoriovu tvorbu z konca 30. rokov vyslovil Oto Fe-
renczy, v tom case iba 20 rocny.

Prazské uvedenie otvorilo Suchonovej skladbe cestu do
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Ak sa v zavere skladby stretame s reminiscenciou na pred-
chadzajtici myslienkovy material, je to ¢rta, priznacna pre Su-
choriovu tvorbu uZ od Sondty op. 1. Pripomina princip cyklic-
kych varidcii v tvorbe Césara Francka, nie je viak jeho kdpiou,
lebo ma iné korene. Suchoriova tematicka invencia je natolko
individudlne tvarovana, Ze v ramdi tradi¢nych foriem sa stava
priizkou pre plné zuzitkovanie ich energie, preto dochadza
k ich prendSaniu z Casti do Casti. Zaiste to suvisi aj so sklada-
telovym sklonom k symbolickosti — centrdlne postavenie t6-
nov d, resp. ¢ je priznatné pre Sondtu op. 1, Klavirne kvarteto
a neskor pre Zalm a Kritriavu. Sviezost hudby Sonatiny, jej po-
vab a emociondlna ¢irost vyplyvaji z pozitivnych okruhov,
ktoré spomenuté tony zastupuji — z istoty a uspokojenia, resp.
z dorazu na krasu, jas a radost.

Premiérove uvedenie Sonatiny v podani dua Viliam Simek —
Rudolf Macudzinski na zdvere¢nom ,slovenskom” koncerte 1.
Medzinarodného festivalu komornej hudby v Trendianskych
Tepliciach v auguste 1937 (okrem Suchofiovej skladby boli na
programe este huslové sondty Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského, Frica Kafendu, Ladislava Holoubka, Karola Elberta
a Fantdzia Michala Vileca) ocenila kritika (Alexander Moyzes
a Zdenka Hanakova-Bokesova) slovami uznania pre ,hudbu,
plnd optimizmu a bezstarostného laskovania s virtu6znym
a nekompromisnym zvladnutim vsetkych technickych problé-
mov”. Onedlho, v decembri v tom istom roku, spoznala Sona-
tinu aj Praha na koncerte ,Mladé umenie slovenské”, pripra-
venom tamojSou Umeleckou besedou a ceski kritici pozitivne
zareagovali na jej kvality: ... Skladba zaujala zcela osobitym
formovym feSenim. Jeji hudebni my3lenky jsou plny jaré pri-
bojnosti. Umélost jejich zpracovani neohrozuje cilovou bez-
prostfednost dojmu.” (J. V., Narodni noviny z 9. 12. 1937) Po-
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sveta — Sonatine bola v roku 1938 udelena cena Umeleckej be-
sedy v Prahe, nasledne ju tam vydali tlacou a neskér ziskala
Universal Edition vo Viedni vydavatelské pravo na nu. Zapo-
sobila aj na Aloisa Habu, clena pripravného vyboru Medzina-
rodnej spolo¢nosti pre sticasnt hudbu (ISCM), ktory si od
skladatela vyziadal partitiru. Vybor skladbu zaradil na prog-
ram 17. ro¢nika festivalu ISCM, konaného v Polsku (Krakov),
kde v aprili 1939 zaznela v podani Norberta Kubata a Rudolfa
Macudzinského s priaznivym ohlasom. Bolo to druhykrat
v histdrii novodobej slovenskej hudby (po prezentacii Dycho-
vého kvinteta Alexandra Moyzesa na festivale ISCM roku
1935), Co sa skladba slovenského autora ocitla na vrcholnom
svetovom festivale venovanom sii¢asnej hudbe. Qdvtedy Su-
chonova Sonatina pre husle a klavir zastava dostojné miesto
v repertoari doméacich i zahrani¢nych huslistov.

Pramene:

Partitiira — Supraphon Praha-Bratislava 1969

Nahravka - Jela Spitkova, Maridn Lapsansky, LP 9111 0560 Opus
Bratislava 1978
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Bratislavskeé hudobne slavnosti

FAREBNU SCENERIU MALOKARPATSKEJ JESENE UZ TRADICNE DOPLNA SVIATOCNA ATMOSFERA PRUDIACA
Z BRATISLAVSKYCH KONCERTNYCH SAL. ZNOVU SA 24. SEPTEMBRA OZVALI SLAVNOSTNE FESTIVALOVE FANFARY,

ABY OTVORILI 35. ROCN{K BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOSTI. ICH PRIEBEH — DO 8. OKTOBRA — ZNAMENAL
SLED KONCERTOV, PODUJATI, VYSTUPEN| DESIATOK DOMACICH AJ ZAHRANIENYCH UMELCOV, SOLISTOV, SUBOROV,
ORCHESTROV. DVA TYZDNE NASYTENE HUDBOU PRINIESLI ZAZITKY, NEJEDNO PREKVAPENIE Al ROZCAROVANIE.
ALE TO VSETKO UZ TRADICNE NALEZ] K CHARAKTERU FESTIVALU... CO VSETKO ZANECHAL V DOZNIEVANI, VO VEDOMI
A PAMATI POSLUCHACOV? POKUSME SA PROSTREDNICTVOM REFLEXI{ HUDOBNYCH PUBLICISTOV A KRITIKOV NACRTNUT
A ZREKAPITULOVAT DIANIE POCAS 35. ROCNTKA BRATISLAVSKYCH SLAVNOSTI HUDBY...

POFESTIVALOVE VYZNANIA

Vyznanie prvé:

0 hudobnickom maskrtnictve

a potrebe BHS

Sam neviem, ako sa mam postavit zodi-
vodi skutocnosti, Ze vo vzfahu ku kon-
certnému dianiu u nas zaéinam byt akysi
priebercivy. Pre¢ su tie Casy, kedy som
vasnivo putoval z jednej koncertnej
siene do druhej, pripadne aj do tretej.
A teraz? Vyberam si naozaj len samé
maskrty, priom si samozrejme uvedo-
mujem, Ze bratislavské maskrty si v po-
rovnani s produkciou spoza Dunaja, Mo-
ravy, ba aj spoza majestatnych Tatier na-
ozaj len odrobinkou, alebo
chabou néahradou skutoc-
nych maskft. Co ale naro-
bime? Stale si myslim, Ze je
lepSie vychutnat aj to, ¢o
leZi na stole a velmi nespe-
kulovat, Ze by na tom alebo
onom duchovnom dezerte
mohlo byt viac slahacky
alebo marcipanovych ozdo-
bok. Ako sa vravi: lepsi
ostich v hrsti, ako kréme$
na streche. A ten, kto chce
okrem vymetania najkva-
litnejSich zahrani¢nych la-
hodkarni aj zdravo Zit, dy-
chat, netrmacat sa kvoli
pozitkom po cestach-neces-
tach a nevystavovat sa na-
priklad aj svojvoli nasich
colnych a pohrani¢nych organov, zrejme
naozaj musi zaujat postoj skromného
(podotykam v3ak, Ze nie nenaroéného!)
degustatora: uskromni sa s polozkami
hudobného menu, ktoré mu serviruja,
povedzme, aj na Bratislavskych hu-
dobnych slavnostiach. Niekedy sa do-
konca netreba ani uskromnovat, o vy-
plynie aj z mojich nasledujicich vy-
znani. Okrem toho, kolkokrat sa stane,
Ze na prvy pohlad nie prili§ ndpadny ku-
sok cloveka ocari sviezou, lahodnou

chufou (upozorfiujem, Ze konStatova-
nim o sviezosti a lahodnosti by som ne-
rad evokoval atmosféru stupidnych tele-
viznych reklam na jogurty: myslim to
uplne seriézne a vazne). O tom viak uz
hovori moje druhé vyznanie.

Vyznanie druhé:

O posolstve zo severu

Symfonicky orchester z mesta Sta-
vanger, leZiaceho na hmlistom a uprsa-
nom juhozapade Norska — to bol bonbé-
nik! MoZno, Ze je to aZ Skoda, Ze prisiel
na st6l medzi prvymi chodmi, v nedelu
26. septembra. Takdto nahlivost saobcas
pri stolovani nevyplaca: hned spociatku

BHS ‘99 - z oTvORENIA

sa mozeme prejest a odmietat ostatné
dobrotky. Kto viak $ipil, ¢o hostia zo Se-
veru maju ,za lubom“...? Ak som na-
znadil, Ze juhozapad Norska,obmyvany
golfskym pridom, je hmlisty a upriany,
vobec to neplati o aktivitich Stavan-
gerCanov, dirigenta Ole Kristiana
Ruuda a sopranistky Lindy @verbe.
Teraz ma mo7e niekto, kto poznd moju
severanskt chorobu podozrieval z na-
drziavania Skandindvcom. Prizndm sa,
7e je pre mna naozaj priam az rozkoSou

§irit na verejnost slova chvaly, slovd mo-
tivované nadSenim. Verte mi vsak, Ze
som v ti septembrovi nedelu iSiel na
koncert s malou dusickou: ¢o ak ma moji
favoriti sklamt, ¢o ak budu vlazni, ¢o ak
ublizia méjmu milovanému Sibeliovi...?
Co by som si pocal v tejto krusnej recen-
zentskej chvili v takom pripade? Moje
tajné obavy sa viak rozplynuli sta by na
zrychlenom zdzname vyjasiiujicej sa ob-
lohy. Stadili prvé, E durovo syte tény
Griegovho Rdna z Peera Gynta a uZ som
bol tam, kdesi v osidlach severskej cis-
toty, rozvaznosti, hibky. Svet sa podo
mnou rozhojdal, bukolicka linia sélo-
vého hoboja sa okolo mria nezne ovijala,
du$u mi naplial zdravy -
naozaj zdravy! — zvuk sladi-
kov, po akom tu, v Brati-
slave (konkrétnejSie: v Re-
dute) tak velmi mnohi
tizime. Ak uZ som sa pri-
stavil pri slacikovej obdi,
Skandinavsky vecer bol hy-
perslacikarsky. Netrvdim, ze
by sa dychari ulievali, alebo
ze by odpodivali (Norsko je
predsa zname ako jedna
z najvacsich dycharskych
velmoci). Najvadsi kus pra-
ce vsak predsa len odviedli
hradi sediaci na p6diu v pr-
vom plane. Pre posluchaca
to bol slacikovy balzam na
dusu, pre ¢enov nasich or-
chestrov hodend rukavica
(o tom, Ze nasli silu tito rukavicu dvih-
nut bude rec¢ o nieco neskor). Program
Stavangercanov bol rydzo severansky:
po Peerovi Gyntovi nasledovali tri Grie-
gove norske a tri nemecké piesne, vtipne
predelené temperamentnou orchestral-
nou verziou Pochodu trollov z Lyrickych
kusov, fascinujiici orchestralny obraz dal-
Sieho Ndra Haralda Saeveruda Kjempevis-
laiten a 2. symfdnia Jeana Sibelia. Zasa by
sa ktosi mohol ozvat a povedat, Ze norski
hostia isli cestou lahsieho odporu, Ze by
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azda mohli poniknut nieco aj z inej
kuchyne. Takidto polemiku viak roz-
hodne neprijmam, a to nie len preto, Ze
som griegovsko-sibeliovskym [anatikom.
Uvedomme si v3ak, Ze severanskej kul-
tiry k ndm prenikd malo-pramalo a Ze
by sme teda mali byt vdacni za takéto
sviatky. Navyse, ak st zrealizované na
tej najvyssej vrovni. Ole Kristian Ruud
celé dianie reguloval suverénne, pevnou
a presnou rukou, neomylnymi gestami.
Bol to vykon hrdy, vecny, rozhodny, nie
viak tvrdy a samonicelny. Obdivoval som
napriklad drobnokresbu v agogike, ktori
povazujem z hladiska ovladania velkého
orchestra za mimoriadne vazny problém,
obdivoval som rovnako mieru, akou
Ruud ddvkoval volumen v gradaciach
(Griegove perlicky Smirt” Aase, V jaskyni
krdla hér, Trolltog, Saeverudova kompozi-
cia koncipovana v zasade podla ostinat-
neho modelu alla Dukasov Ucen carodej
alebo Ravelovo Bolero, finale Sibelia).
Ako pohladenie pdsobil vykon povabnej
sopranistky Lindy @verbg obdarenej do-
slova anjelskym hlasom. Uplne ma polo-
7zilo na lopatky v tom najlepSom slova
zmysle dianie v druhej casti Sibeliovej
symfénie. Toto ,poco rubato” musi byt
pre nevyzretého alebo nedikovného diri-
genta a aj pre orchester utrpenim. Ziad-
ne utrpenie sa ale v pripade orchestra zo
Stavangeru nekonalo. Naopak: z orches-
triska sa $irila mytickd atmosféra, ne-
rusena nezrovnalostami alebo nedorozu-
meniami. Taky tic¢inok moze mat len na-
ozaj vydareny Sibelius. Reédlny cas pre
mria opdf raz prestal existovafl a ocitol
som sa kdesi na brehu hudobnej prapod-
staty. Co méze byt oslobodzujticejsie...?

Vyznanie tretie:

O tom, ako vyjst z tiefia viednosti
Teraz by sa mi chcelo zaspievat ,ho-
sannal” Slovenska filharménia tri-
umfovala! Uplne bez diskusii naozaj tri-
umfovala. Pre upresnenie, aby nedoslo
k nedorozumeniu: stalo sa tak presne
tyZzden po vystipeni noérskeho orches-
tra, teda 3. oktobra (nedele boli na
BHS '99 naozaj sviatoénymi dnami).
Ako k tomu prislo...

Za¢nem akoby ,od Adama“, od otva-
racieho koncertu BHS 99 (24. septem-
ber). AkoZe inak, aj na tomto koncerte
ucinkovali na$i filharmonic. Pozvanie
do Bratislavy opét prijal u nas uz znamy
britsky dirigent James Judd a nemecky
violoncelista Alban Gerhardt. Pripravili
si Dvofakov nadherny Vicloncelovy kon-
cert. Bol znova nadherny, avsak z vacsej
miery vdaka zdatnému solistovi. Som
trocha skepticky vodi situaciam, kedy

R |

slovansky repertodr maji v rukach ger-
manski hudobnici. Alban Gerhardt vo
mne tento zly predsudok zlomil a pre-
sveddil ma, Ze sa to da. Pocul som, Ze nie-
komu sa jeho Dvorfdk zdal byt suchy
a neosobny. Takyto postreh ma pravdu-
povediac prekvapil, lebo to, ¢o sa mi na
hre sdlistu pacdilo, bola prave bytostna za-
interesovanost do deja, koncentracia,
schopnost hudobne dychat a zdravo pul-
zovat. Gerhardt sa moZno pokusil pri-
blizif Dvotaka viac brahmsovskému poe-
tickému modelu, aj takyto nazor ma
viak plné opodstatnenie. Z mdjho po-
hladu to bolo vitazné faZenie, dspech
a obzvlast silny zdzitok. Druhd vec: Slo-
venska filharmonia. Ani osobnost Ja-
mesa Judda, podla vietkého dirigenta
obliibeného, nedokdzala hracov podnie-
tif k tomu, aby prekonali divno zndme
neduhy: asynchrénne nastupy, nezrov-
nalosti v ladeni, akusi celkovii apatiu.
Tento dojem nemdZu z mojej mysle vy-
gumovat ani spravy o uspechoch filhar-

ALBAN GERHARDT

monie na festivaloch v Prahe a v Brne,
kam cestovali s rovnakym programom.
Netvrdim, Ze to bol podpriemerny, alebo
nedajboze nezodpovedny vykon: chybal
viak krocik k dotvoreniu, k homogeniza-
cii zvuku, k ziskaniu nadhladu. Dvofak
na tieto chybicky krasy upozornil zaiste
viac, ako Pucciniho Messa di Gloria v dru-
hej polovici programu - tam ma viac,
ako samotnd hudba zaujal vyborny vy-
kon Gustadva Belacka. Inak povazujem
volbu Pucciniho za zbytocne vystreleny
naboj. James Judd mohol naozaj prist
s niedim inym...

Po deviatich diioch, teda onoho 3. ok-
tébra viak ktosi velmi zodpovedny ma-
vol carovnym pritikom a nastala nevi-
dana premena. Stala sa jedna velmi
dobra vec, Zze do Bratislavy pricestoval
a este k tomu pred Slovensku filharmé-
niu sa postavil gruzinsky dirigent Djan-
sug Kachidze. My, ¢o by dlhoroc¢ni
navstevnici Reduty vieme, Ze tento mag
pre nas orchester a nase posluchacske
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blaho uZ co-to vykonal (celkom kon-
krétne si spominam na Berliozovu sku-
to¢ne fantastickQi Fantasticki symfoniu).
Kachidzeho umenie diastocne ovladam
aj z mojho pobytu v Gruzinsku (1987),
vedel som teda, Ze 3. oktébra sa pri Du-
naji zomelie nieco vynimocné. Aj tak
bolo. Okrem osobnosti Kachidzeho pa-
dol v ten den na orchester SF aj druhy
Stastny 16s: huslista Viktor Tretjakov.
Vlastne nie som si isty, ¢ strohy pojem
Jhuslista“ je v tejto stivislosti tym sprav-
nym pojmom. Viktor Trefjakov sice hra
na husliach, pouziva ich vSak nie ako
hudobny nastroj, ale skér ako médium,
cez ktoré kontaktuje siéry dokonalosti,
sféry najvznesenejsich idei, rozoznieva
najcitlivejsie struny natiahnuté na strun-
niku ludskej duse. Nekond pritom afek-
tovane, hystericky, teatrdlne. Kona po-
kojne, koncentrovane, rozvazne. Aspofi
taky dojem som mal z jeho vykladu Caj-
kovského Huslového koncertu. Ak Johan-
nes Brahms v tejto skladbe ,zavonal”
pach lacného sentimentu, Trefjakov mu
vobec nedal za pravdu. Naopak, Trefja-
kov odbremenil oblibeny koncert od
nose lacnych efektov, chorobnej melan-
chdlie a zavadzajuicej, ,mefistofelovskej”
krasy. Emotivna sugescia, priznacna pre
Cajkovského hudbu, sa viak ani napriek
tomu nevyparila. Kazdy ton zil, dychal,
pulzoval, casto prekonaval nevidané so-
norne metamorfézy, kazdy tén rozpraval
svoj pribeh — hoc aj bol momentom.
Kazdy t6n bol decentne a pritom maj-
strovsky navliekany na zlatd nit, ktord sa
dynamicky vlnila a vytvarala nevidané
obrazce. Pred vykonom Viktora Tretja-
kova som si py$ne namyslal, ako dover-
ne Cajkovského opus 35 poznam. Po
tomto vykone som bez akéhokolvek po-
citu hanby zistil, Ze vela ved mi musel
prist vysvetlif a odkryt prave on. Je to len
a len dobré, ak okrem pdzitku koncert
ponukne aj takéto precitmutie a poude-
nie. Len sa bojim, Ze prave tie klenoty
a klenotky, ktoré Tretjakov z orieska vy-
liskol, tak skoro pocutf nebudem. No
a Cuduj sa svete, Kachidze a Tretjakov
prebudili aj nasich filharmonikov. Samo-
zrejme, Ziaden z nich - a predovietkym,
7iaden zo slacikarov - nechcel ostat
v hanbe pred hviezdou huslistického
neba a pred prisnym, pozadovaénym,
cielavedomym dirigentom. Viktor Tretja-
kov mal za sebou a pod svojim partom
lahodny harmonicky zdklad, hra¢i nado-
budli na intonacnej aj rytmickej istote,
sustredili sa — a zasa raz hrali. Ved ¢o viac
sa od nich chce, pravda? Opét dokazali,
ze to vedia a Ze cCakaji na vhodni
prileZitost, na skutoéni motivaciu, ktora
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prekond napriklad aj naroky na vysku
honordru. Kiezby sa filharmonid takto
mobilizovali Castejsie...

Cajkovskym viak ni¢ nekongilo. Na-
sledovala Prokofievova Piata symfonia. Ta
dovfsila to, ¢o Cajkovského koncert za-
¢al. Slovenska filharmoénia naplno bodo-
vala v kazdom takte, v kazdej fraze. Aj
tie najneprijemne;jsie prokofievovské ,Si-
balstva“ hudobnici zvladali so ctou. Ko-
necne sa spravali ako skutoéni muske-
tieri hudby: jeden za vsetkych, vietci za
jedného. Nadi musketieri mali proti Du-
masovym hrdinom jednu velkd vyhodu:
neboli vystaveni intrigdm kardinala
Richelieu a krasnej, no zradnej Milady.
Djansug Kachidze podal kazdému z hra-
¢ov pomocnu ruku - aj ked to bolo iste
za cenu tvrdych skiiSok a preverovania
pripravenosti. Heslo ,Tazko na cvidisku -
lahko v boji“ by som premiestnil z ab-
surdného a deprimujiceho prostredia
kasarenskych bran nad branu na Mede-
nej ulici...

Vyznanie Stvrté:

0 zasnubach sklamania

a nad3enia

V prvom zo svojich pofestiva-
lovych vyznani som naznacil |
Cosi, ¢o suvisi z iniciativnostou
niektorych ludi vyhladavat
hviezdne obsadenia. Niekedy |
vsak nasinec nemusi sta by
Mohamed ist k hore a ona
sama je ochotnd za istych,
vSeobecne znamych podmie-
nok prist za nim. O Viktorovi
Tretjakovi uZ rec bola, teraz by
mala byt re¢ o Kklaviristke
Elizabeth Leonskej a o diri-
gentovi Serge Baudovi. Obidve mena
patrili k najvacSim trhakom, sklonovali
sa vo vietkych padoch, vzbudzovali za-
sliZzent pozornost a zaujem. K tomu
vietkému pribudla eSte skutocnost, zZe
tieto dve osobnosti si mali podat ruky
a spolu tdinkovat pred u nas obliibenym
orchestrom FOK z Prahy. Atrakcia pr-
vého rangu bola planovana na posledny
septembrovy den. Nikto ni¢ nezrusil,
nikto ni¢ neodvolal (len Serge Baudo
vypustil z programu Berliozovu predo-
hru k Benvenutovi Cellinimu), Stvrtok
sa teda mal stat dal$im zo sviatkov. Aj sa
napokon stal, lenze...

Budem priamy a poviem, Ze asi prvy
raz v Zivote som upadal pocas Brahm-
sovho 1. klavirneho koncertu do Gtlmov.
Chyba nebola vo mne, nemal som za se-
bou prebdent, ani prehyrent noc, na-
opak, usiloval som sa byt obzvlast kon-
centrovany, psychicky aj fyzicky dispo-

novany. V takej kondicii so mnou aky-
kolvek strhujuci vykon naozaj lomcuje.
V pripade pani Leonskej som ale zotrva-
val v Standardnom koncertnom dusev-
nom kli$é: vnimal som koncert, nie viak
ako prostriedok hladania a odhalovania
hudobnej substancie, ale ako spolocen-
sku udalost. Neocitol som sa ,v hudbe,
stale som stal ,mimo hudby”“. AZ prili§
som si uvedomoval preklepy a akési
poetické disproporcie medzi preexpono-
vanou nehou a vdgnostou zvuku na jed-
nej strane a uderovym radikalizmom,
nekompromisnou drsnostou na strane
druhej. Bol to zvlastny postoj voci aske-
ticky vyvazenému, aj ked v d molovom
koncerte aj zdravo burlivému Brahm-
sovi. Iste bol podloiny pevnym posto-
jom, nazorom, poznanim. To, ¢o vycha-
dzalo z nastroja ma vsak neinspirovalo
tak, ako som tajne ocakaval. Utlm akoby
zavladol aj medzi hra¢mi FOK-u a aj na
dirigentskom stupienku. Predpokladam,

BHS ‘99 - SercE BAuDO

ze Brahms nie je prave favoritom Serge
Bauda, verim v3ak, Ze pri intenzivnej-
$om vyzarovani by aj medzi nim a or-
chestrom preskodila inspirujicejsia iskra.

Po malom sklamani viak mal nastat
Cas pre nadsenie. Paul Dukas a Ottorino
Respighi si na tom so Serge Baudom ur-
Cite lepSie, ako Brahms. Prizndm sa, 7e
som pred koncertom aj trocha banoval,
ze Baudo neprispel nejakym tym Ho-
neggerom, v ktorom ho dlhé roky obdi-
vujem. Nechcem byt kruty, ale napriklad
Dukasova tanecnd poéma La Péri ne-
siaha Honeggerovi ani po ¢lenky. Zobral
som to vsak aj z druhej strany: aspon sa
zasa nieCo dozvieme. Bolo zjavné, Ze
maestro Baudo sa zrazu ponoril do jeho
vysostnych vod. V orchestri to vrelo, ky-
pela z neho 1a najlahodnejsia hudobna
kasa, ¢o mozno brat takmer doslova, pre-
toZze Dukas vo velkom valéiku pomiesal
mnozstvo vselijakych vonnych instru-

mentalnych Specialit. Povedal som si
teda: za informaciu to stalo. Vrcholom
mojho nadSenia viak bol Ottorino Res-
pighi a jeho vizia Rimskych pinii. Zvukové
klokotanie na pddiu pokracovalo, uz
viak bolo seriéznejsie, vazenejdie. Hyri-
vost a vaznost — to je cely Respighi. Na
jednej strane opojenie, na druhej strane
striktnost gregorianskych, ¢ inych stre-
dovekych melddii v jednom pribehu —
tomu sa vravi zazitok z hudby. Serge
Baudo tento most nad hudobnou histo-
riou vybudoval priam famézne, pevnou
rukou, s eleganciou. Obdivoval som jeho
svieze pohyby, Zivé gesta, celkovi zain-
teresovanost. Hra¢i mali pred sebou sice
dirigentského ,seniora“, jeho vykon v3ak
bol mladistvy, plny elanu a optimizmu.
Klobiik dolu!

Vyznanie piate:

O miuidrosti a exhibicionizme

K smotanovym pochutkam BHS "99 pat-
ril aj vecer Madarského na-
rodného orchestra, alebo,
lepsie povedané, vecer Zol-
tana Kocsisa (7. oktdbra).
Presne do roka a Styroch dni
bola prilezitost sledovat tohto
neuveritelného ¢loveka v ak-
cii. Minuly rok to vsak bola
v Lisztovom Dance macabre
len odrobinka toho, ¢o ponu-
kol tento rok. Kocsis totiZ
tento rok hral aj dirigoval. Di-
rigoval spoza klavira aj zo stu-
pienka: nech uz to je doko-
nané do dosledku! V takychto
situdciach vzdy vo vzduchu za-
citim zavan starych cias, kedy
napriklad pan Haydn dirigoval
svoje skladby spoza cembala, kedy bolo
zauZivanou tradiciou, ak dirigovanie a so-
lova hra akoby do seba splynuli. Je to
zazitok iného razenia, je to zazitok ne-
vsedny. Toto hrdé ,multimuzikantstvo”
moZe viak byt aj nebezpecné: a nechcem
posobit ako zradca, ak poviem, Ze sa sto-
percentne neoplatilo ani Zoltanovi Ko-
csisovi. Urobil podla mna dve chyby: po
prvé si za partnera v Mozartovom klavir-
nom Dvojkoncerte vybral Taliana Fabia
Bidiniho. Vobec by navadilo, Ze je Ta-
lian, vadilo mi skér to, ako jeho pred-
stava Sarapatila vo vztahu ku Kocsisovej
poetike. O tom chce byt toto vyznanie —
o mudrosti atakovanej klaviristickou pr-
voplanovostou, transparentnostou. Kos-
cis hladal v Mozartovi dusu, pohraval sa
s nim ako v bavinke, doprial mu nehu,
pohladenie, ale aj drive a Sibalsky tsmev.
To, ¢o by som v Mozartovi chcel vidy po-
¢uf, to Zoltdn Kocsis z mojej obliibenej
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skladby tazil. Fabio Bidini mu vsak skor
oponoval: aj takto ladeny dialég sice
moze byt koncepény, moze byt podloZzny
logikou apollénsko-dionyzovskych mo-
delov. Zasahy Bidiniho ma ale rusili
a nutili ma byt stale v akomsi strehu. Uz-
uZ isla prasknuf nit a vnimal som naozaj
dva Kklaviry, resp. dvoch klaviristov: nie
viak v tom lepSom slova zmysle.

Za druhu Kocsisovu chybicku, ¢ ne-
prezieravost vo veci Mozart bez diri-
genta povaZujem volbu orchestra. Ma-
darsky narodny filharmonicky orchester
je zaiste vynikajiicim telesom, ma urdite
zvonivé renomé, ved o urovni a o kvali-
tach madarského hudobného Zivota ne-
moze byt ziadnych pochyb. Na zédklade
udinkovania v Mozartovi som vsak zne-
istel a pytal som sa sdm seba, do akej
miery st ¢lenovia tohto primédrne filhar-
monického telesa zvyknuti hrat Mozarta
bez klasicky fungujticeho dirigenta (teda
dirigenta na stupienku). Na styl ,bez di-
rigenta” je potrebna Specificka priprava
a prax, ¢o mozu potvrdit aktivity mno-
hych takto vyhranenych mozartovskych
orchestrov (za vsetky stadl spomenut
skvely Prazsky komorny orchester). Do-
volim si predbehnit udalosti: kvality or-
chestra sa potvrdili v druhej polovici
programu, v Bartokovom Koncerte pre or-
chester. Tam som nepochyboval azda
o nicom, tam som sledoval stiznenie
dusi, spoloény pulz, schopnost diferen-
covat farebné, dynamické, tempické de-
taily a detailiky, nasadenie. Tam aj plody
dirigentskej prace Zoltana Kocsisa viac
prerazali na povrch.

V Mozartovi dirigoval Kocsis predohry
a medzihry postojacky, od klavira (bez
urazky, ale obdas, ked sa povedzme 14-
mal v drieku do pravého uhla moz-
no aj trocha komicky), kontakt vsak
zrejme nebol celkom bezpeény a za-
rueny. Lapidarne rytmické nezrovna-
losti dokonca chvilami vylidili ismev na
mojej tvari. Zle na tom boli predoviet-
kym violisti a violoncelisti, ktori na Koc-
sisa nemohli cez dva klaviry dobre vidiet.
Viac, ako Kocsisove gestd a ruky Mozarta
drzala pohromade jeho silna osobnost,
fluidum vyzarujtice z jeho hry. To bolo
mimoriadne silné a Gcinné. Povedal by
som, Ze fascinujuce.

S Fabiom Bidinim suvisi dokonca aj
treti problematicky bod: dramaturgia.
Nie je to Ziadne vitazstvo, ak po Mozar-
tovi nastipi na scénu hrmovlddca Liszt,
konkrétne upochodovany Klavirny kon-
cert Es dur. Aspon nie pre mna. Obidvoch
ich spaja zmysel pre virtuozitu a tvorivy
pragmatizmus, to ale asi nepostadi.
Pauza venovana prestavbe na pddiu ne-

staci na to, aby som tak rychlo zmodulo-
val. Aj tu, akoby po muidrosti nasledo-
vala exhibicia, akoby neiny spev vily
prehlusil hrmot rytierskych brneni. Toto
vietko sice patri ku krasnej rozpravke
a koncert by takou rozpravkou mal byt.
Predsa viak uZ radsej pomléim. Lisz-
tovci by ma mohli zacat kamenovat. Co
dodat? Fabio Bidini si v Lisztovi priSiel
na svoje. Navyse, ak madarsky orchester,
s Lisztom treba pocitat. Vsetky poloiky
lisztovskej virtuozity si mu asi sympa-
tické, nebrania jeho sebarealizcii, uvo-
IMujui priestor pre uplatnenie jeho tem-
peramentu. Mal vsak tak trocha smolu:
ako uz bolo naznacené, pred rokom
v Bratislave ,lisztoval“ prave Zoltan
Kocsis. Naméjveru, vtedy to bolo iné
kafé. Neostalo len pri povrchovych Gpra-
vach. Koscis vtedy lastiru lisztovskej
braviry otvoril a hladal perly. Fabio Bi-
dini skor prejavil obdiv povrchu tejto las-
tiry a nezataZoval sa dvahami, Co je
v nej ukryté. Liszt podobny pristup urcite
znesie, neurazi sa a zaucinkuje tak ¢i tak.
Clovek by viak obdas cakal viac.

Jean Paul v jednom zo svojich pocet-
nych aformizmov napisal:

.Ked u nejakej knihy hanime dcast,
ktord autor povazuje za dobrd, a onu
Cast, ktord povazuje za nedobri chva-
lime, vdacne to prijme a mysli si, Ze sa asi
zmylil, pokial ide o hanu, a celd kniha Ze
je dobra.”

Neviem, ¢o si o tom mysli Fabio Bidini,
a predovietkym Zoltan Kocsis, v mojich
ociach bol tento vecer poetickou dvojko-
Tajou. Chvilami viak tie kolaje viedli cez
uzly prudsich vyhybiek, a to cestujicim
nemusi vidy vyhovovat. Co na tomto
koncerte bolo dobré a eSte lepsie ako
dobré, o tom som ale presvedceny: bol to

Zoltan Kocsis. :
IGoR JAVORSKY

ZBOROVY UVOD

Zborové koncerty sa stali integralnou
sticastou BHS; v poslednych rokoch tu
vystupilo niekolko pozoruhodnych za-
hraniénych telies a viacero domaécich, aj
neprofesionalnych, zborov. Najviaciim
prinosom tejto druhej skupiny telies bola
vidy prezentacia domacej zborovej
tvorby, ktord sa v beZnom koncertnom
roku dostava tak trocha na okraj. Aj
Spevacky zbor SL'UKu sa v poslednom
desatrodi svojej existencie dost vzdialil od
svojho povodného poslania a zamerania,

daného jeho prisludnostou k institdcii

pestujicej tradicné ludové umenie vo
viac & menej $tylizovanej podobe. Tento
zbor sa este vedeny Palom Prochazkom

. ‘

stal jednoducho dalsim profesionalnym
zborovym telesom (popri filharmonic-
kom zbore a zboroch hudobnych diva-
diel) a ak sa na jednej strane pribliZil
k zrelej profesionalite o do ,remeselnej
zrucnosti“ zvladnutia Sirokého historic-
kého a Stylového spektra zborovych par-
titdr, tak na strane druhej sa dost spre-
neveril svojej pdvodnej orientacii na do-
macu, prevazne z folklérnych podnetov
Cerpajtcu zborova tvorbu. Nemozno po-
vedat, Ze by dne$ny SLUK, ktory dostal
Sancu otvarat 35. roénik BHS, s diri-
gentom Branislavom Kostkom mal
v tychto koncepénych otazkach dalSieho
smerovania jasno. Predsa vsak: pokial
ide o interpretacnud turoven, treba priz-
nat, Ze zbor pdsobi (a tvrdime to nielen
na zaklade tohto koncertu, ale napriklad
aj jeho majového vystipenia na osla-
vach trnavskej Cantica Nova) pomerne
konsolidovane a profesionalne zrelo. Po-
zitivne mozno hodnotif aj dramaturgicky
profil koncertu, v ktorom odzneli Canti-
que de Jean Racine od G. Faurého, svojho
Casu mimoriadne vysoko cenena sklad-
ba, dalej Spev duchov od F. Schuberta,
ktory moZno povazovat za dramatur-
gicky ,bonbdnik” skladatela zo strany
nasich zborov dost obchddzaného, a Su-
choniov cyklus Ozveny, ktory po tom, <o
sa narotné cykly O hordch a O cloveku
pomaly vytratili z aktivneho repertoaru
zborov, najviac reprezentuje zborovu
tvorbu tohto skladatela u dospelych
(u deti a mladeZe je to Sest ludovych).
Predvedenie Suchoriovho cyklu tieZ
ukazalo, ako blahodarme moézZe poOsobit
spievanie a capella na technicko-vyra-
zové kvality telesa, ¢o je dnes, ked
mnoho zborov podlieha lakaniu spievat
orchestralno-vokalne (oratoridlne) kom-
pozicie, poznatok velmi zavaZny.

Eric Ericson chamber choir je na
medzinarodnej hudobnej scéne znamy
tak vdaka svojim kvalitdm, ako aj zdslu-
hou svojho nazvu, ked nesie meno
svojho zakladatela i sticasného dirigenta,
vari najvaciej osobnosti zborového diri-
govania poslednych desatroci vobec. Na
prvy pohlad sa nam jeho vykon vo Vel-
kom evanjelickom kostole a. v. (25. 9.)
mohol zdat azda trocha akademicky
chladny, ale to len preto, Ze sme si
v snahe nadbiehat divdkovi privykli ist
casto po vonkajskovom efekte, co §véd-
sky zbor vébec nepotrebuje. Mozno
prave v tej striedmosti, discipline a seba-
kontrole je sila a najlepsi prejav jeho zre-
lej profesionality.

V narofnom a na hudbu 20. storocia
zameranom repertodri jedind vynimku
tvoril 116. Zalm od H. Schiitza, ktory bol
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nazornou ukazkou toho, ako treba
v starej hudbe opatrne narabat s vyra-
zovymi komponentmi. Zbor ma ohro-
mujicu hlasovi kultiru, tén znie lahko,
prirodzene a volne, farebne pritazlivo,
bez o i len naznaku ostrosti, prechod
medzi mezza voce a plnym hlasom je
idealne plynuly. Sopranom nerobilo
problém makko a pruzne nasadzovat
extrémne vysoké tony, alty sa osobitne
zaskveli v hudbe 1. Lindholma a ne-
zvvkle kultivovana je aj muzska zlozka
(najmé basy). Co treba osobitne vy-
zdvihnut, je Uizasna zvukova homoge-
nita a vyvazenost jednotlivych hlasov.
Rozdielnym rukopisom majstrov hudby
20. storodia (Ligeti, Koddly, Poulenc, Schon-
berg, Lindholm) dodal dirigent so zborom
vzdy adekvatne stvarnenie.

Osobiti prichut vystipeniu telesa
Chorovaja Akademija z Moskvy do-
dava fakt, ze ide o zbor muzsky, t. j.
o kategoriu zborového telesa, ktord je
v poslednych rokoch u nés na Sloven-
sku ,na vymretie“ (na rozdiel od roz-
kvetu muzského zborového spievania
napriklad v nemeckej jazykovej ob-
lasti). Mimochodom, tento vyvoj u nas
viedol takmer k zaniku aj skladatelskej
tvorby pre muzské zbory, kedysi po-
merne bohatej, pretoze cielavedomé
komponovanie predpoklada aj fakt in-
terpretacnej realizacie diela. No ve-
nujme sa hostujicemu ruskému zboru,
ktory v porovnani s Ericsonovym zbo-
rom predstavuje iny, hoci v mnohom
rovnako podnetny zborovy ideal. Cho-
rovaja Akademija sa predstavila s prog-
ramom, ktory je jej bytostne najblizsi
a s ktorym fazko moéze najst niekde
konkurenta: interpretaciou sakralnych
skladieb ruskej pravoslavnej cirkvi.
V prvej Casti koncertu odznela Cajkov-
ského Liturgia sv. Jdna Zlatotisteho
v uprave zbormajstra Alexandra Se-
dova. PestrejSie bola koncipovana
druha cast, kde zazneli sklady Rachma-
ninova, Izvekova, Bortiianského a Ces-
nokova (neohldsene z programu vypa-
dol jeho BlaZen muZ, znamy aj z nasich
zborovych pédii). Hod i8lo o komorné
24-clenné teleso, zvuk zboru tomu vo-
bec nenasvedcoval. A pritom nik ne-
mdze povedat, Ze by sa spevaci prehre-
Sili voci kultire spevu a utiekali sa
k forsirovaniu. Nosne a farebne pritaz-
livo zneli predovSetkym basy, zvuk te-
norov bol sice vysoko kultivovany, no
zavse az s prilisSnym naduzivanim fal-
zetu. V skladbe G. Izvekova sa blysol
kontratenorovym sélom Anton Far-
makovskij.

STEFAN ALTAN

DVE KOMORNE POTESENIA

Festivalové publikum uZ akosi prvopla-
novo lakaju prisluby velkych orches-
tralnych ,trhakov*, dirigentskych a s6-
listickych hviezd inkluzive. Komorné
produkcie, nevynucujic si primarne
pozicie, ako sme sa velakrat presvedcili,
zaujmu, nie zriedka pripravia ked nie
frapujice prekvapenie, tak aspon su-
perzazitok so suborom superlativov...
Uplynuly 35. ro¢nik festivalu dal to-
muto mojmu skromnému konstatova-
niu za pravdu viac razy. Napriklad...
Meno franciizského klaviristu Roge-
ra Muraro nasincovi vela nenasepka.
Umelecké curriculum napovie viac, ale
dosvedd a presvedd samotny vykon.
Prijemné nedelné matiné (26. septem-
bra) so zruéne a démyselne nacrinutou
dramaturgiou: najskor velky Johann
Sebastian — jeho Fantdzia a fiiga g mol,

RoGeErR MURAROD
do ktorej o niekolko desatrodi ,klaviris-
ticky” vstupil Franz Liszt. Nebodaj
v snahe vylep$§if? MoZno mierne
rihajic sa napisal ,transkripciu na
vlastné miery“ (cit. I. Javorsky), s mys-
lienkou zviest, presveddil dosial uz celé
zastupy interpretov. Samozrejme, iba
tych, ktori dokdzu v jednom dychu vy-
slovovat pojmy logika-emocie-expresia
a dodaf aj ekvilibristickii Spicu. Takto
efekine, no nie nenaro¢ne sa hlasil o
slovo a priazeni Muraro a mozno pove-
dat, ze hned v 1uvode presveddil. Bri-
lanciou, aj svojim (mierne liberalnym)
dotvaranim, ¢ ozajstnou ,tvorivou fan-
taziou“, no predovietkym jasne signali-
zujticim identifikaénym kodom, kto-
rého reliéf jedinec¢nosti vytvara takmer
étericka pikantnost i noblesa a la fran-
ce... To rozviedol dalej, ked posluchaca
voviedol do malebného kompozi¢ného

Foro ArcHiv

sveta 0. Messiaena (mimochodom, jed-
ného zo svojich pedagogov). Dve sklad-
by - Le basier de I'enfant-Jesus a L'alouette
Iu lu, najskor priblizil verbélne, aby mi-
niepizédky nésledne votkal do farieb kla-
vira. Slovo i hudba zneli zasvatene pre-
sveddivo. Messiaenovskd poetika, ako-
kolvek imaginativna, nasytena asocia-
ciami a farbami, poéziou, ale aj narativ-
nym rozmerom, zanechala v komplexe
klavirneho zvuku rezervu. Azda priestor
na subjektivne domyslenie...

Akéd Skoda, Ze hudba fantastu N.
Skriabina neznie u nas castejsie. Tento
povzdych mi vnukol pan klavirista Mu-
raro. Sondtu — fantdziu (¢. 2 gis mol op. 19)
~vylozil® nesmierne sugestivne, fa-
rebne, viziondrsky aZ extaticky. Tidto
hudbu vsak nepovysil za kazdd cenu
na filozoficki axiomu, ,uzemnil” ju,
prepoZical jej lesk a brio svojej optiky.
Potesil posluchaca na jeho ,znovuobja-
vovatelskych” chodnikoch...

Pointou programu (a zaroven jednym
z festivalovych ,vyroénych” akcentov)
bol Chopin. Tri nokturnd op. 9 (b mol,
Ba H dur) ako efektny most k taZiskovej
Sondte b mol. V nokturnach Muraro opat
trochu primiesal tvorivej benevolencie,
zachoval vSak pripustni mieru, ba,
upozornil na nové moznosti ndhladov
na oblibené repertodrové skladby.
A prave tu tkvie kIG¢ k rozsirovaniu
a obohacovaniu vykladovych horizon-
tov, k novému a dalS§iemu odklinaniu
mystérii... Chopinova Sondta v Muraro-
vom tvorivom dotyku znela akomak
clenitejSie, vzrusenejsie — vyrazova rap-
sodickost, ani agogicky rozkmit nepre-
siahli hladinu tinosnosti. Skor zvyraznili
a podporili smer myslienok ustiacich do
taziskovej 3. Casti. A funebre, akokolvek
presvedcivo, nevyznel prehnane tryz-
nivo ¢i fatalne, skor apelativne...

Bolo to matiné naplnené peknou
hudbou, povysenou a ozmyselnenou
brilanciou, Sarmom, muzikantskou in-
teligenciou, jednym slovom, umenim
vyborného klaviristu Rogera Muraro.

* % &

DalSie festivalové komorné poteSenie
naserviroval 5. oktdbra dcesky huslista
Ivan Zenaty s klavirnym sprievodom
Mariana Lap3anského.

Zenaty je v Bratislave, ale aj Sirokom
okoli dobre znamy a dobre zapisany.
Vzbudzuje obdiv nielen svojim ume-
nim, ale aj schopnostou komunikovat
a vytvarat si vhodni ,publicity”. Zena-
tého produkcie preto prijimame radi,
nadsene, ba v kuatiku duSe zavidiac...
Teritérium tohto skvostného slaciko-
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vého nastroja sa z nepochopitelnych
dévodov na Slovensku vyludnilo (...,a
¢o mladé zutekalo”...)

Pokial mi pamif siaha, Ivan Zenaty
vzdy dosledne dbal (v dobrom slova
zmysle) na imidZ. Pritakdva tomu uz
prvy pohlad na skladbu programu. Deli-
kamny vkus hovoril aj z tohto festivalo-
vého vyberu. Ako ,vstupnd brana“ So-
ndta d mol Roberta Schumanna — naroc-
ny, clenity terén, ktory viak dokéze
oslovif a tvorivo motivovat iba absoltitne
vedomych interpretov (ako huslistu, tak
klaviristu). Ak by totiz toto rozsiahle,
muzikantsky rozmanité ,platno” ostalo
v niektorej zo zloZick zanedbané, beda,
sklzne do fadnosti a Sedivej samoticel-
nosti. Zenatého dikcia je zrozumitelna,
jeho fabulacie hudobného textu sa im-
pozantné, velavravné. Dokaze zaujat ne-
okdzalou vehemenciou, ale aj zmyslom
pre aktudlne osobnostné komentare.
V tychto parametroch sa na seba ponasali
obe sonaty. Uvodnd Schumannova, aj
zaverecna Griegova (c mol op45). Ak tvo-
rili rdmec, & spolahlivy viadukt v kon-
texte dramaturgie, tak celkom logicky,
potvrdiac tézu jednoty v rozmanitosti.

Sympatické — a som presvedcend, Ze
nielen zdvorilostné — bolo zaradenie aj
skladby doméceho autora. O to viac, Ze
ta tohtoroéna festivalova dramaturgia sa
prili$ neprehybala pod farchou ponuky
povodnej tvorby. Rozli¢né argumenty
blednd, najma, ak sa poobzerame po
okolitych festivaloch. Bez nadsadeného
lokalpatriotizmu si myslim, Ze vd&mi za-
stipeny slovensky kompozi¢ny park by
sa v kontexte roznonarodnej skladby
programu nemusel velmi rumeniet... Uz
aj preto vnimam Zenatého interpre-
taénu pozornost Zeljenkovej skladbe ako
pozitivum. Monodramu pre sélové husle
venoval skladatel pamiatke nasho pria-
tela, originalneho tvorcu Tadeasa Salvu.
Tento huslovy monoldg sa nesnazi ,sto-
toZnit“ so salvovskym svetom. Je ko-
mentarom celkom autentickym, azda
s prchavou myslienkou na vzdalujticeho
sa kamarata. Monodrama obsiahla
vietko, k comu a s ¢im sa Zeljenka vo
svojej estetickej konfesii hlisi. Zenaty to
vycitil a obdivuhodne sa stotoznil s kaz-
dym detailom jeho prislove¢ného ruko-
pisu. Tak som si v duchu zakoledovala:
ako rada by som pocula v takejto a tejto
interpretacii trebars iné, azda ,zaviznej-
Sie“ Zeljenkovo dielo. Nie, netrvrdim, Ze
Monodrdma sa zostva pod (akokolvek —
vysoky) Zeljenkov kompozi¢ny Stan-
dard, predsa vsak sa mi vidi byt napojena
mierne zriedenou invenénou miazgou.

V strede programu umiestneny Ma-

nuel de Falla a jeho Sedem sSpanielskych lu-
dovych piesni (husle+klavir) predsa zna-
menal efekiny ,top” programu. Aj ked
niekto moéze vodi tejto dobovej ,world
music” namietat, tejto huslovej verzii tre-
ba priznaf Styliza¢nad brilanciu, ohromny
zmysel pre farebnost, razanciu v spdsbe
kresby vyrazovych rovin... (jednodu-
cho - de Falla)... a k tomu priratajme su-
perinterpretaciu, preniknuti tempera-
mentom, Sarmom, vkusom, podporent
a inspirativne podnecovanui klavirnym
sprievodom (LapSansky)... a vychadza
nam... Potlesk a hlasité bravo pre Ivana
Zenatého za jeho prikladny festivalovy

recital. 5 5
LYDiA DOHNALOVA

Z TvOoRrRBY FRANCISA
PouLENCA

Vyznamné vyrocie Francisa Poulenca
(100. vyr. narodenia) bolo dostatocne
vainym doévodom na opatovné pripo-
menutie si hudby tohto skvelého fran-
cuzskeho skladatela 1. polovice teraz ko-
ndiaceho storocia. Reprezentacny vyber
z Poulencovej dominantnej komornej
tvorby nepochybne vyrazne prispel ku
vyznamu diskutovaného koncertu, kva-
litativnou korunou projektu viak bolo
angazovanie najlepsich franctizskych in-
terpretov mladSej strednej generécie:
Erica Le Sage (klavir), Paula Meyera
(klarinet), Francoisa Salquea, doplne-
nych huslistom Koljom Blacherom.
Netreba hadam ani dodavat, Ze na ucasti
tychto skvelych interpretov na BHS sa
rozhodujicim spésobom podielal Fran-
cuzsky institit v Bratislave.

Violoncelovd sondta F. Poulenca je zauji-
mavou kompoziciou, v ktorej autor po-
zoruhodnym sposobom rozvija dialg
medzi klavirom a violon¢elom tym, ze
tématicky material rozdeluje medzi oba
spominané nastroje. Violoncelista Fran-
cois Salque je typom citlivého inter-
preta s vyrazne rozvinutym zmyslom
pre komornd hru, ktord uplatnil aj
v tejto skladbe, kde sa nendpadne
a vkusne stracal a vynaral so zvukom
svojho nastroja. Pre kolegov violonce-
listov (moZno i dalSich posluchacov)
mohol Salqueov a prejav pdsobif nevy-
razne, ale pre diskutovani kompoziciu
(a najma jej strukttru) bola Salqueova
hra adekvatna a objavna. Jeho kolega
klavirista Eric La Sage prispel k poetic-
kosti vyznenia skladby farbami, ktoré
vytvaral v sprievodnych tisekoch, ako aj
schopnostou dostatoéne vyrazne stvar-
nif dominantné casti svojho partu. Naj-
délezitejSou ¢rtou oboch spominanych
interpretov bola ich nenapodobitelna

franciizska noblesa, s ktorou predva-
dzali Poulencovu kompoziciu. Svojim
pristupom odhalili vietky dimenzie
Poulencovej hudby vratane tak typickej
poetickosti, nenasilnosti a odlah¢enosti.
Sondta pre klarinet a klavir je jednym
z poslednych Poulencovych diel (1962)
vobec. Strukuira tejto vrcholnej kom-
pozicie sa v porovnani s predchadzaji-
cou violoncelovou li§i predsa len vicSou
dominanciou klarinetu nad klavirnym
partom a tieZ celkovym charakterom
skladby, ktory je energickejsi. Klarine-
tista Paul Meyer vyuZil svoje prevazu-
juce osobné sdlistické predpoklady
a najmd v tretej Casti (Allegro con fuoco)
Poulencovu hudbu ,prevalcoval“ pre-
zentovanim vlastnych kvalit. Odlahce-
nost Poulencovej hudby velmi dobre
koreSpondovala s Meyerovym prirodze-
nym naturelom. Vkusnym vibratom
a krasnym zamatovym ténom Meyer
dodaval Poulencovej hudbe salonny, aZ
jazzovy nadych a naviac s francizskou
Tahkostou plynule prechadzal i tymi
najzlozitejSimi usekmi skladby.

Poslednou z uvedenych Poulenco-
vych diel bola huslovd sondta v podani
Kolju Blachera, syna renomovaného
ruského skladatela Borisa Blachera.
Vnimanie interpretacie tejto skladby
(ktord svojim vznikom, ale tieZ charak-
terom kore$ponduje s violoncelovou
sonatou), bola istym spdsobom deter-
minované skuto¢nosfou, Ze Kolja Bla-
cher nedisponoval typickou francuiz-
skou noblesou a lahkostou, ako jeho
traja kolegovia. Napriek tomuto priro-
dzenému znevyhodneniu sa Kolja Bla-
cher so skladbou vysporiadal preciznym
spésobom. K vybornému ténu pridal
velky zmysel pre detailni hru a taktiez
jedine¢ni schopnost prispdsobovat spo-
sob hrania jednotlivym tsekom sklad-
by. Celkové vyznenie posobilo sice tro-
chu tazkopadnejsie, ale pravdepodobne
len v porovnani s jeho franctizskymi
kolegami.

Druht ¢ast koncertu tvorila franciz-
ska hudba Oliviera Messiaena, konkréine
kvarteto na koniec ¢asu (Quatuer pour la
fin du Temps 1940-41). Toto vobec prvé
slavne Messiaenovo dielo je coraz as-
tejSie predmetom zdujmu interpretov.
Svojou obtaznostou stoji tak vysoko, zZe
je takmer nemozné dosiahnuf v ramci
koncertného uvedenia stav perfekcie
a preciznosti bezne ocakavany u inych
kompozicii. Kvarteto v zloZeni Eric
Le Sage, Paul Mever, Kolja Blacher
a Francois Salque sa k idealu pribliZilo
asi na maximalnu moZniu mieru. Dielo
svojou rozsiahlostou kladie znacné na-
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roky na fyzickd i psychicki kondiciu
hracov. Velmi problematicky vyznievaji
dlhé unisonové useky (do ktorych sui
zapojené vsetky nastroje), ktoré su od-
razom Messiaenovho organového mys-
lenia. V unisone, naviac v extrémnych
dynamikach, zladit tak odli$né nastroje
ako su klavir, klarinet a husle nie je
skutocne asi moiné. Napriek tomu p6-
sobili velmi homogénne, $pecidlne spo-
lo¢né unisona husli a violoncelo v po-
dani K. Blachera a F. Salquea. Vysoki
uroven suhry a jednoliatosti prejavu
v malej miere naruSovali mensie ne-
presnosti Paula Meyera, ktorého solis-
ticky naturel nie celkom korespondoval
s potrebami diskutovanej kompozicie.
Meyer nasiel svoju prirodzend poziciu
v solovej Casti pre klarinet, kde domino-
vali vietky jeho nesporné kvality. Prejav
Erica Le Sage posobil sice nendpadne,
ale rozhodujucou mierou prispel k cel-
kovo mimoriadne vydarenému uvede-
niu tejto kompozicie.

RGBERT SEBESTA

TRI PIESNOVE RECITALY

Skutoc¢nost, Zze v dramaturgii Sirokospek-
tralneho festivalu nezvyknu chybat vo-
kalne koncerty, motivovala usporiada-
telov BHS zaradit tri piesfiové recitaly.
Ich nacasovanie do popoludnajsich ter-
minov (dokonca v pracovnych dnoch)
sice v dvoch pripadoch neovplyvnilo na-
vstevnost, napovedalo vsak, Ze tento za-
ner medzi dominanty hudobnych sviat-
kov patrit nebude. Napokon, vokalne
umenie v programovej ponuke vecer-
nych koncertov tiez participovalo skér
okrajovo, nehovoriac uz o tom, Ze pocas
BHS nevystiipil v Opere SND ani jeden
hostujiici umelec. V troch recitaloch do-
stali prilezitost damy: polskd mezzoso-
pranistka Urszula Krygerova, $panielska
sopranistka Carmen Serranovd a ,do-
madce farby objahovala® mezzosopra-
nistka Eva Blahova. Spolotnym me-
novatelom dramaturgicky rozdielnych
programov bola orientdcia vylucne na
piesniovy repertodr, ¢o vzhladom na ab-
sentovanie tohto hudobného Zanra po-
¢as sezony znamena chvalyhodné obo-
hatenie. Svedd to tiez o kultivovanosti
umelkyn, ochotnych ,obetovaf* popu-
larne operné disla interpretacne narod-
nejsiemu komornému muzicirovaniu.

URSZULA KRYGEROVA -
KATARZYNA JANKOWSKA

Mlada mezzosopranistka Urszula Kry-
gerova z Polska vlozila do svojej po-
nuky piesne a cykly Styroch autorov:

Gabriela Faurého, Fryderyka Chopina,
Francisa Poulenca a Richarda Straussa.
UZ prvé Faurého piesne upozornili na
krasne sfarbeny, zamatovy hlasovy ma-
teridl solistky, ovladany vybornou dy-
chovou technikou. Vdaka nej zneli frazy
mikko, vlacne a plasticky, ton bol obje-
movo plnohodnotny, & uz Slo o mezza
voce, piano, alebo o intenzivnejSiu dy-
namiku. Tej bolo vSak poskromne, Kry-
gerova totiZ prednasala piesne s priklad-
nou komornou intimitou, bez opernych
manier. Zmysel pre formovanie kon-
trastnych nélad a rafinovanych detailov
uplatnila v Chopinovych Polskych pies-
fiach op. 17. Mali atmosféru smutku, ve-
selia, vtipu i meditativnosti. V Poulenco-
vom cykle La courte paille sme obdivovali
lyricky esprit, v rdmci ktorého znelo
i tklivé mezza voce, tajomné vzrudenie
¢i humorné nadlahcenie. Pastelové
farby bohatého mezzosopranu vlozila
Urszula Krygerova do vyberu piesni
Richarda Straussa, kore$pondujtcich
s umeleckym naturelom solistky, s jej
inteligentnym a kultivovanym preja-
vom. O pozitivne dojmy koncertu sa
v plnej miere zasluzila i klavirna part-
nerka Katarzyna Jankowska.

CARMEN SERRANOVA — ANTONIO LOPEZ
V poradi druhy piesnovy recital v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho palaca
s monotematickym profilom bol veno-
vany skladatelskému odkazu Spaniela
Joagquina Turinu. Jeho komornu tvorbu
pre ludsky hlas a klavir sprostredkovala
festivalovym hostom i sopranistka Car-

CARMEN SERRANOVA

men Serranova a klavirista Antonio
Lopez. Okienko do tvorivej dielne
u nas nevelmi znameho Turinu (zomrel
pred 50 rokmi) by bolo iste zaujimavou
dramaturgickou kuriozitou, no jedinym
autorom naplnit cely program nestaci.
O to vacsmi, 7e predloZené piesne zneli
na velmi pribuzni naladovd strunu.
KedZe nebol k dispozicii preklad ich
textu, posluchac bol odkédzany na vni-
manie iba prostrednictvom vokélneho
potencidlu hostujicej spevacky a ten
prili§ bohaty nebol.

Fata arcHiv

Hlas Serranovej disponuje sice sytou
spodnou polohou a v nizsej dynamike
ma prijemnu farbu i lesk, avsak v stre-
doch trvalo pomerne dlho, kym sa as-
pon diastocne zbavil istého Selestu. Po-
kial' tessitura piesni siahala k vyskam,
spevacka ich vietky predviedla vo forte,
a to edte s ostrym tonovym zaberom.
Mimoriadnou droviiou viak nezaujal
ani klavirista Antonio Ldopez, takze za-
vere(na otdzka sa tyka ucelnosti celého
projektu. Hoci je pravdepodobné, Ze
jeho financné krytie nezatazilo festiva-
lovy rozpocet, predsa by kritéria na
akcepovanie programu mali byt pris-
nejsie.

EVA BLAHOVA - KAROL TOPERCZER
Slovenskd spevacka Eva Blahova je
jednou z mala nasich umelkyn, ktoré sa
intenzivne zaoberaji interpretaciou
piesniovej literatiry. Ma v tejto oblasti
obrovsky rozhlad, takZe nebolo pochyb
o tom, Ze zostava, ktoru si na festival
vyberie, bude dramarurgicky i vkusovo
vytribena.

Tentoraz si v prvej polovid koncertu
vybrala Goethem otextované piesne
Franza Schuberta a Cyklus piesni na bdsne
krdlovnej Mdrie Stuartovej op. 135 od Ro-
berta Schumanna. Blahovej interpreta-
cia vychadzala z obsahu skladieb a ich at-
mosféry, pritom v usili ¢o najvernejsie
interpretovat skladatelov zdmer. Zacala
trocha zastretym a nepokojnym ténom,
ten sa vSak postupne zjemnil a plasticky
modeloval hudobny tok piesni. Eva Bla-
hova sa v poslednom obdobi charakteri-
zuje ako hlasovy odbor mezzosoprén, to
viak je diskutabilné. Farba jej materialu
je totiZ stale sopranova, hoci timbre je
o Cosi tmavsi ako v minulosti. K pravé-
mu mezzosopranu jej chybaji syte a re-
zonan¢né hibky, na ¢o celkom zbytoéne
upozornuje proklamovanou zmenou
hlasového odboru. Navyse, v piesiiovej
literatiire nie si hranice odborov rigo-
rozne vymedzené, takZe vacSmi zaleZi na
muzikalite a $tyle vokédlneho interpreta.

Zaujimavym obohatenim jej recitalu
boli piesne amerického skladatela Gor-
dona Gettyho The White Election, ponaté
s velkym zmyslom pre nédladové Speci-
fikd a — podobne ako v nemeckych opu-
soch — prednesené s prikladnou dekla-
macnou preciznosfou. Zaverecnych Sedem
spanielskych ludovych piesni od Manuela de
Fallu, kolorovanych v tmavsich od-
tiefioch a kladucich dbraz na prednesovy
temperament, uzavrelo oficidlnu cast
programu Evy Blahovej a jej klavirneho
spolupracovnika Karola Toperczera.

PaveL UNGER
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ESTE K LETU

Zaverecny koncert tohtorocného Kul-
tirneho leta odznel 5. septembra v bra-
tislavskom Déme sv. Martina — v pries-
tore s akustickymi prednostami, Specifi-
kami, ale i uskaliami. V programe
uc¢inkoval Komorny orchester mesta
Bratislavy Cappella Istropolitana na
Cele s Robertom Mareckom. Ume-
lecky vedtci sa spolu s Julliusom Hor-
vathom prezentoval aj ako sélista znd-
meho Bachovho Koncertu pre dvoje husiel
d mol (BWV 1043). V ich pristupe do-
minovalo vzruSené tempo, v okrajo-
vych castiach (Vivace, resp. Allegro)
priam na hranici artikulaénych mozno-
sti. V strednom Largu non tanto domino-
vali hibka vriienej muzikality a kantabi-
lita.

V programe dostali prilezitost pred-
stavif sa s orchestrom dve talentované
spevacky z triedy Idy Kirilovej. Sopra-
nistka Petra Barathova uputala svieti-
vym timbrom, uZ posadenymi vyskami,
zretelnou artikulaciou textu a sympa-
tickym emocionalnym vkladom v dvoch
ariach zo slavnej sekvencie Stabal mater
od G. B. Pergolesiho: ,Cuius animam
gementem” a ,Vidit sum dulcem na-
tum”. Temnejsi timbre, menej prie-
razny hlas, ale prikladné vcitenie sa do
obsahu a nemalé dispozicie pre tispesné
zvladnutie kolorattiirnych tskali preu-
kazala aj Lenka Brazdilikova v &rii
Cleopatry z opery Georga Friedricha
Handela Gulio Caesare.

Z vypocutia Mozartovej Missa brevis
(KV 6la) nevedno, nakolko sa na vy-
slednom dojme podielali akustické zre-
tele, nedalo sa viak ubranit pocitu, Ze
dirigent najvdcsiu davku tvorivého tsi-
lia premrhal na zladenie aparatu Géin-
kujicich — Spevackeho zboru Kon-
zervatdria v Bratislave (zbormajster
Dufan Bill) s orchestralnym a najma
organovym sprievodom. Velka vzdiale-
nost organa od ostatnych ztcastnenych
zapricinovala isty casovy posun a men-
§iu asynchroniziciu stuhry. NavySe aj
vykon zboru vykazoval isté rezervy, o
pri vychutnavani kras Mozartovej
hudby prekazalo.

Pri takejto konstelacii aparatu, ako sa
ukazalo, nie je vhodné uvadzat skladby,
ktoré vyzaduji absoliitnu koncentraciu
a bezprostredni koreSpondenciu vset-
kvch ziucastmenych interpretov.

Zaverecna Symfonia ¢. 45 , Rozlickovd”

fis mol od Josepha Haydna, znama vo fi-
nale odchodom hudobnikov z pddia,
s povodnym zamerom vtipne pripome-
nut grofovi Esterhazymu narok hracov
na zaslizent dovolenku, priniesla uvol-
nenie po napétej interpretacii (i konzu-
macii) Mozarta. Pocity ulah¢enia ovlad-
li aj so zrejmym nadsenim, vricnostou
a tvorivym elanom hrajaci orchester.

»MIRBACH® DO NOVEJ
SEZONY

V den zaveru Kulturneho leta, 5. sep-
tembra, nastartovala nova koncertna
sezona prvym z cyklu mirbachovskych
matiné. Ako tdc¢inkujici sa stretli na
nom otec a syn Peter a Matej Drlic-
kovci, klavirista Peter Cerman a jeho
(dnes uz byvaly) Ziak Ladislav Fanco-
vi€. Po cely cas zneli opusy autorov 20.
storocia vratane jednej premiéry z vy-
hne domaécich skladatelov.

Peter Drlicka (basklarinet) a jeho kla-
virny partner Peter Cerman potvrdili
svoje skiisenosti a profesionalitu. Drli¢-
ka aj v ramci tohto vystipenia neostal
ni¢ dlzny svojmu presvedceniu s posla-
nim propagovat (premiérovat) doma-
cich autorov. V tomto pripade zaradil
reprizovani Mali romancu a premiéru
Scherzina pre basklarinet a klavir od Mi-
lana Novaka. V obidvoch opusoch sme
postrehli popri modalite vplyvy dZezo-
vej hudby - ¢&i v rytmickej (synkopy), ¢
v akordickej zloZke. Je to umna, bez-
problémova relaxacna hudba.

V Sondte pre basklarinet a klavir od
Paula Hindemitha podciarkli P. Drlicka
i P. Cerman neoklasicizujice tendencie.
Tvorili s odstupom, zameriavali sa pre-
dovietkym na icinok vadSich linii.

Matej Drlicka (hral na klasickom kla-
rinete) vystupil so svojim generaénym
druhem, talentovanym Ladislavom
Fancovi¢om, ktory o. i. dostojne repre-
zentoval slovensku klavirnu pedago-
giku na nedavnej 4. medzinarodnej
Hummelovej sutaZi, kde opravnene zis-
kal Cenu SHF pre najlepsieho sloven-
ského ucastnika. Obidvaja mladi inter-
preti zanechali ten najpriaznivejsi do-
jem. Predvadzanym skladbam vtlacali
punc mladistvého tvorivého zaujatia
jednak vo vyrazovom, jednak v tech-
nicko-virtuéznom parametri. UZ na za-
Ciatku sa zaskveli v iskrivej, invencne
pozoruhodnej Sendte pre klarinet a klavir
od Francisa Poulenca. Drlicka junior je

talentovanym instrumentalistom. Ne-
ma problémy pri intonéacii aj pri rych-
lych tempéch, & pri prefukovaniach,
ovlada rad fines v tvoreni farebnych od-
tienkov, citlivo tvori a modeluje tony.
Vietko, ¢o hra, poznadi osobnostnym
pristupom. V Sondte pre sélovy klarinet in
B, kompozi¢nom klenote Edisona Vasil-
jevica Denisova z roku 1972, mal dosta-
tok prilezitosti demonstrovat spome-
nuté kvality. Dvojcastové dielo vyniklo
origindlnou napaditostou pri vyuZivani
technickych farebnych moZnosti sélo-
vého nastroja. Navyse, zaujalo zacleno-
vanim mozaikovitych prvkov do cel-
kového ucinku. Obidve casti majui
majstrovsky vybudovani dynamicku
klenbu s vzostupom, vrcholom i katar-
ziou. Matej Drlicka v sélovej Sonate ob-
stal skvele!

Program uzavrelo dvojcastové Orippo
pre klarinet a klavir (origindlna verzia je
pre slacikovy orchester) od M. Castillu.
Po vaznejSom recitative druha prskav-
kovita cast Allegro obsahuje aj prvky vir-
tudzneho exhibicionizmu.

Obecenstvo vykony umelcov nad-
Sene ocenilo aplauzom a tak Drlickovci
s klavirnym partnerstvom L. Fancovica
pridali odpocinkovy opus Astora Piaz-

zolu. S B
Viapimir Cizik

EUGEN SUCHON A LUDOVA
PIESEN

Pod nazvom ,Eugen Suchon a ludova
piesenl” zorganizoval Spolok hudob-
ného folkloru spolu so SLUKom a Slo-
venskym rozhlasom koncert venovany
nedoZitym narodenindm Eugena Su-
chona. Podujatie bolo vynimo¢né naj-
mad tym, Ze reflektovalo predovietkym
uctu k skladatelovi; pre mna tym, Ze ma
vratilo k myslienkam i slovam prof. Su-
chofla na Vysokej skole pedagogickej
v Bratislave, kde sa v stvislosti s hudob-
nou tedriou i vlastnou tvorbou casto
obracal k Iudovym piesnam. Mal som
Stastie neskdr ako redaktor ludovej
hudby vracat sa k E. Suchonovi, aby
som jeho poznatky i osobny vzfah k lu-
dovym piestiam vyuzil bohatsie v roz-
hlase. Pri rozhovoroch potvrdil, Ze v ro-
koch mladosti v rodnom Pezinku ho lu-
dové piesne nepritahovali. Ni¢ zvlase
v nich nevidel. AZ ked mu raz pan
Krasnansky, tajomnik Slovenskej ligy,
priniesol tie stredoslovenské, oravské,
terchovské, ba i vychodoslovenské, to
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uZ bol objav. Nasledovala zbierka Slo-
vernské spevy a monografia Detva, pri kto-
rych ho spolu s organistom Alojzom
Paucom upozormoval na dalSie piesne.
Uptitala ho predovietkym jedna: ,Nebol
som pri milej.” Na prvy pohlad v fmol,
ale s malou septimou na piatom téne.
Zistil, Ze v Slovenskych spevoch redaktori
opravovali takito mald septimu na
velkd, ¢im vlastne zotreli melodicka je-
dinecnost.

Suchona tato mald septima inSpiro-
vala na objav novej harmonizacie, a to
akordom na zniZenej septime. Na za-
klade tohto principu pristupoval -
dvadsatroény — k harmonizicii inych
piesni a s inymi tonalnymi zvlastno-
stami, a tento princip sa stal Suchono-
vym vychodiskom nielen v oblasti har-
monizacie Tudovych piesni, ale i pri
vyuZziti ich prvkov vo vlastnej kompo-
zinej pradi, ako o tom sveddi aj Slddi-
kové kvarteto op. 2. Pri Strukturdlnych
analyzach slovenskych ludovych piesni
Suchon zistil, Ze prava archetypdlna slo-
venska ludova piesen je vidy modalna,
no ze aj durové ¢ molové piesne sa daju
harmonizovat modélne. Bolo to nielen
konstatovanie, ale bola to i sila, ktord
ho hnala v hladani vlastnej hudobnej
reci viac a viac dopredu. Z osvojenia
mnohych prvkov Tudovych piesni
vznikla (roku 1932) i piesen Akd si mi
krdsna pre dieviensky spevacky zbor.
Tradiénym spésobom harmonizovana
prostd piesent, ktord sam zaradoval
i medzi ludové piesne. To bol zadiatok,
ktory gradoval az po operu Kritiava
(1947), v ktorej je velké mnozstvo slo-
vensky znejicich melddii, no iba jedna
je Tudova: Ej, pred hostincom hudci hudii,
akoby prejav tcty voci ludovému po-
kladu.

V opere Svdatopluk, v nareku knaziek
Moreny (v 2. dejstve) pouziva prvky lu-
dovych placiek, ktoré maji az slovan-
ské korene. Vyskytuje sa tu mnoistvo
hudobnych motivov odvodenych z prv-
kov Iudovych piesni obradného charak-
teru. Porovndvacou metédou pra-
mefiov, pocniic Niederleho Slovanskymi
staroZitnostami cez nahravky placiek zo
stredn¢ho Slovenska, ktoré mu posky-
tol Ladislav Leng, dospel k zaujimavym
zaverom. Z prvkov chromatického mez-
zotetrachordu v kombinacii intervalov
malej, zvdcienej i velkej sekundy moti-
vicky vytvoril narek knaziek.

Podobne i v Rapsodickej suite, kompo-
novanej dvanasttonovou technikou, ci-
tit slovenského ducha.

Cez vyuZitie mnohych tondlnych,
melodickych, harmonickych i rytmic-

kych 3Specifik slovenskych Iudovych
piesni v kompozi¢nej praci dospel Su-
chofl k poznaniu ducha naroda, jeho
predstdv a tizby po spravodlivosti, slo-
bode, vy3$ich mravnych hodnotach, ale
i dobre a krasy. V ¢ase umeleckej zre-
losti (roku 1975) sa zo svojho vztahu
k Tudovej piesni vyznal slovami: ,Slo-
venskd Iudova pieseni je mojou velkou
laskou. Hra velki tlohu v mojej tvorbe
i v mojom Zivote. Snazil som sa do nej
vniknif raciondlnym pohladom teore-
tika, ale vidy ma strhla jej emocionélna
zlozka. Azda preto sa mi nepodarilo na-
pisat o slovenskej lIudovej piesni ve-
deckui stat. Bral som ju teda od zaciatku
svojej tvorby ako nevycerpatelny zdroj
inokedy upravoval, no aj vtedy, ked
som ju nemienil spracovat ako objekt,
jej jadro sa skryvalo v melodike a ryt-
mike mojich komornych a symfonic-
kych skladieb.

Je prosto tizasné, ¢o vietko vedel nas
fud na zdklade Zivotnych skisenosti
stvorif v tizkom rdmci prostych piesni,
opisujuc svoje ziale i radosti.

Kazda ludova piesen je pre mna dra-
hokam, ako ¢isty diamant. Pre nés, slo-
venskych skladatelov, bola vzdy vycho-
diskom a sme zo srdca radi, Ze sme sa
pri kladenf zdkladov slovenskej hudob-
nej kultiry mohli o tento vzacny po-
klad opriet, z neho vychadzat a ume-
lecky znovu a znovu ho stvdrfiovat.”

Suchoni v roéznych tvorivych obdo-
biach pristupoval k lTudovym piesfiam
vzdy inak. Vracal sa k nim poéas celého
tvorivého Zivota. Bol presveddeny, Ze je
v nich neustdle ¢o objavovat. Cez ich
Strukturdlne osobitosti a zvlaStnosti
najmi v ich melodike a modalite (ly-
dicko-mixolydicky modus) sa dopraco-
val k vlastnej hudobnej reci.

Koncert, ktory ma inspiroval na spo-
mienky i na tito uvahu, bol vzacnym
umeleckym zaZitkom vdaka vSetkym
zainteresovanym ucinkujicim a zaro-
ven vyrazom ich vdaky i vyslovenou
uctou vodi skladatelovi Eugenovi Su-
choflovi. Jeho kompoziéne spracované
a dotvorené ludové piesne v Stylizova-
nej podobe st pre nasu hudobni kul-
tiru trvalou hodnotou a si stdle ak-
tudlne. S hrdosfou sa k nim hlasi aj
SLUK (pri 50. vyroci vzniku) i rad dal-
sich umeleckych telies.

Vsetci dcinkujici interpreti sa ich
s velkym zanietenim dspe$ne zmocnili.
Ako solisti ucinkovali Monika Far-
kasova, sopran (SLUK), Mikulas
Dobos3, basbarytén (Opera SND), dalej
Detsky a Mladeznicky spevacky
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zbor SRo (zbormajsterka Janka Rych-
1a), Miesany zbor SUKu (zbormaj-
ster Branislav Kostka), OLUN Sloven-
ského rozhlasu, roziireny o ludovi
hudbu SLUKu a o dalsich hracov. Diri-
goval Miroslav Smid.

Koncert nahral (17. 8.), odvysielal
a do hudobného archivu vloZil Sloven-
sky rozhlas, redakcia Ludovej hudby.

OnpreJ Demo

KALEIDOSKOFP]

Gija Kanceli bol tohto roku sidelnym skla-
datelom MedzinGrodnych hudobnych tyz-
dnov v Luzerne (14. 8. -11. 9.). Rotterdam-
sky filharmonicky orchester pod vedenim
Valerijo Gergijeva a Gidon Kremer uviedli
v ramci tohto festivalu Kanéeliho Lament,
Stuttgartsky komorny orchester pod taktov-
kou Dennisa Russela Daviesa s Derekom
Lee Raginom, Kim Kashkashianovou a Tho-
masom Demengom v rameci jedného kon-
certu zahrali Ranné modlitby, Valse Boston,
Abii ne viderem a Diplipito. Dalej zaznelo
Oplakane vetrom v podani Goteborskych
symfonikov pod taktovkou Neemeho
Jarviho, s Jurijom Basmetom ako sélistom,
Ceskd filharménia pod taktovkou Viadimira
Ashkenazyho uviedla 4. symfoniu a s napa-
tim sa ocakavalo Kanceliho nové orches-
tralne dielo, ktorého premiéru v rameci festi-
valu zverili Nemeckému symfonickému or-
chestru z Berlina pod vedenim Dzansuga
Kachidzeho. Zo skladatelovej komornej
hudby zaznelo Po placi v podani Ivana Mo-
nighettiho a Necné modlitby v podani Kro-
nos Quartet. et
Po mimoriadne uspesnej nohravke diel
Giju Kanéeliho na labeli ECM (Trauerfarbe-
nes Land, ...a la Duduki) vySiel na jar tohto
roku dalsi kompaktny disk s dielami Simi
a Magnum ignotum v podani Mstislava
Rostropovica a Flamskej narodnej filharmo-
nie pod taktovkou Dzansuga Kachidzeho.
. Gija Kanceli sa tohto roku stal nositefom
ceny ,Triumf, ktord v Rusku od roku 1993
kazdoroéne v def ortodoxnych Vianoc
(7. jonudra) udelfuje kultirny kruh Nezavislej
inteligencie piatim osobnostiam ruského
kultdrneho Zivota. (Predchddzajicimi nosi-
telmi tejto ceny boli o. i. Alfred Schnittke
roku 1993 a Arvo Part roku 1995.)
Ndrodné divadlo vo Weimare planuje ne-
meckd premiéru Kanceliho opery Hudbo
pre Zivych v rézii Roberta Sturuu. Koncom
roka zaznie v Amsterdame v podani Rozhla-
sového filharmonického orchestra, Velkého
rozhlasového zboru (spolutcinkuje Jurij Bas-
met) svetova premiéra Rekviem pre solovi
violu, zbor a orchester, diela, ktoré vzniklo
na objedndvku Nadédcie Eduarda van Bei-
numa pre festival Gaudeamus. S mottom
shudobné posolstvo narodom sveta na
konci tisicrocia” pise Gija Kanceli dalsie vo-
kdlnosymfonické dielo na objedndvku New-
yorského filharmonického orchestra, kto-
rého premiéra sa uskutoéni 7. novembra.
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NEZABUDNUTELNY FESTIVAL

Dvanast podujati v ramci 44. KoSic-
kej hudobnej jari prinieslo priazniv-
com mnozstvo zazitkov. Festival bol
vyvrcholenim jubilejnej 30. koncert-
nej sezény SFK a podujatim, na kto-
rom sa sntibilo umenie hudobné, vy-
tvarné a spevacke s muzikologickymi
akciami (workshop ,Historicka inter-
pretacia“ s Adrianom Rajterom v pries-
toroch koSického Konzervatéria na
Hlavnej ulici). Podujatia boli situ-
ované do réznych priestorov, o festi-
valu zaistilo déstojny charakter.
Okrem Domu umenia a jeho priesto-
rov (vyuzitych napriklad aj na ver-
nisaz obrazov rakiskej velvyslankyne
Gabriele Matznerovej, sa konali kon-
certy aj v kostole sv. Trojice, kde sa
s velkym udspechom predstavil sabor
Musica aeterna (Corelli, Vivaldi, Ge-
miniani, Locatelli, Pergolesi, Manfre-
dini), dalej v akusticky a esteticky vy-
hovujiicom modernom kultirnom
stredisku Juzan (koncert Spaniel-
skeho klarinetového kvinteta), napo-
kon koncertnd sala konzervatdria
hostila interpretov z Kosic. Uspeiny
bol koncert Ivana Sokola na doposial
koncertne nevyuzZivanom organe
v Dominikdnskom kostole.

Otvaraci koncert mal privlastok
slavnostny, a to nielen v zahlavi. Jeho
neopakovatelnost zdoéraznoval hostu-
juci dirigent Dr. Ludovit Rajter
s dielami Ludwiga van Beethovena -
predohrou Leonora III. (zaznela aj
pred 30 rokmi pod taktovkou jeho
Ziaka Bystrika Rezuchu) a 9. symfdniou
d mol s ,Odou na radost”. Spoluudin-
kovali Spevacky zbor mesta Bra-
tislavy (zbormajster Ladislav Hola-
sek), solisti Klaudia Dernerova,
Hana Stolfova-Bandova, Josef
Kundlak a Gustav Belacek.

Sledovat vykon majstra Rajtera
bolo skutoénym zazitkom. Jeho kon-
cepcia bezo zvySku priblizila poslu-
chacovi hlboky duchovny a filozo-
ficky zaklad tohto veldiela, zd6raznu-
juc vieplatné humanistické posolstvo.
Orchester hral s istotou, razantne,
presne, zbor tak ako vzdy uputal nad-
hernymi pianami, stiladom s orches-
trom i sélistami. Z nich sa najviac da-
rilo sopranu a basistovi s prieraznym
nosnym ténom, kym tenor aj alt

miestami zanikali v akusticky stiesne-
nom priestore.

Koncert orchestra SFK (poriadany
za ucasti a spoluprace Francuzskeho
indtititu a Polského institdtu v Bratis-
lave) mal na programe diela C. De-
bussyho, F. Chopina, P. 1. Cajkov-
ského a C. Francka, a to pod vedenim
dirigenta Emanuela Villauma. Jeho
decentné sprostredkovanie Faunovhe
odpoludnia, vlacne, ale zrozumitelné
gesta, napadita koncepcia i dramatur-
gicky objavné zvladnutie symfonickej
basne C. Francka Prekliaty lovec urobili
z dirigenta objav festivalu; na druhej
strane z polského klaviristu An-
drzeja Pikula v Chopinovom kon-
certe ¢. 2 zas jediny ,omyl” dramatur-
gie. PrileZitosf na prezentaciu dostal aj
Symfonicky orchester Konzerva-
toria v Kodiciach. Pod takovkou Bar-
tolomeja Burasa nastudoval Gluc-
kovu predohru Ifigénia v Aulide,
Griegovu Lyrickiu suitu op. 54 a Schu-
bertovu Symfoniu h mol (,Nedokon-
¢eni”). Yhodne volend dramaturgia
a kvalitné predvedenie skladieb po-
tvrdili schopnosti mladych hudobni-
kov a ich perspektivy pri rozvijani
kvalit slovenskych telies.

Dominantou festivalu bol koncert
ceskych hosti, najma sélistky Gab-
riely Demeterovej z Prahy, ktora
pod vedenim S$éfdirigenta Tomasa
Koutnika uviedla zlaty klinec
svojho repertoara, Dvofakov Koncert
pre husle a orchester a mol op. 53. Na
rozdiel od CD nahravky tejto skladby
(s L. Peskom) bol jej prejav v Kodi-
ciach omnoho spontannejsi, presny
a zanieteny, s vacsimi dynamickymi
amplitidami. Aj dirigent Koutnik
podporil sélistkin vykon v maximal-
nej miere, orchestralne party boli vy-
rovnané, slaciky ,makké“, poddajné.
Toma$ Koutnik sa zaslizil o mimo-
riadny vykon orchestra aj v Mahlero-
vej Symfonii ¢. 1 D dur. Vykon diri-
genta s jasnym gestom, prehladnou
koncepciou a mahlerovsky expono-
vanym vyrazom podporili virtuézne
a bezchybne hrajici ¢lenovia orches-
tra SFK.

To viak nemoZno rovnako povedat
o daldom koncerte orchestra SFK, na
ktorom zazneli dve Mozartove diela:

Symfénia ¢. 41 ,Jupiterskd” a Rekviem.
Spoluti¢inkovali Collegium techni-
cum (zbormajster Karol Petroczi),
spamadti dirigoval Alfred Walter
(Belgicko). Zo sdlistov zaujali Iveta
Matyasova, altistka Heidi Eisen-
bergova z USA, tenorista Guido
Pikal a basista Benno Schollum.
Dirigent Walter, dlhoro¢ny spolupra-
covnik koSickych filharmonikov,
dobre pozna akustiku koncertnej sély
Domu umenia, preto pozmenil rozsa-
denie orchestra. Vykon a celkové vy-
znenie programovanych skladieb mali
Standardnu droven.

Skutoénym objavom sa stal hostu-
juci dirigent Barnabas Héja z Ma-
darska, ktory pohotovo zaskocil na-
miesto chorého Zoltdna Kocsisa.
V Mozartovom Koncerte pre klavir
a orchester ¢. 28 KV 466 zverili sdlovy
part znamemu Jend Janddéovi
s perlivou pianistickou technikou
a mozartovsky elegantnym preja-
vom. Dirigent Héja si ziskal sympatie
orchestra i navstevnikov Mozarto-
vou Symféniou ¢ 29 A dur a hlavne
Brahmsovou Symfoniou ¢. 2 D dur.
Je vitazom vlanajsej Medzinarodnej
televiznej dirigeniskej sifaze v Bu-
dapesti, jeho praca s orchestrom
je precizna, dokladnd a inspirativ-
na, poslucha¢ vnima vyznam kaz-
dej frazy, témy ¢i protihlasu, ako aj
jeho schopnost vytaZit z orchestra
neobvyklé piana, sistredenie, si-
zvuk a farebné exponovanie na-
strojov.

Britsky dirigent Andrew Mogre-
lia na zaverecnom koncerte KHIJ si
uspech s uvedenim Smetanovho
cyklu Md vlast neziskal jednoznacne.
Najmad ti, ktori sa nedokazali v inter-
pretacii cyklu zriect zauZivanych, tra-
di¢nych postupov, boli nespokojni.
Napriek tomu treba Smetanovo die-
lo vnimat ako zakladny ,kamen”
europskeho symfonizmu a Mogrelia
dokéazal uputatl prave novym netra-
dicnym pochopenim, pricom vyzdvi-
hol bohatstvo myslienok, citu, dra-
matizmu a vyrazovych gradacii. Kon-
cert bol dostojnym zaviSenim celé-
ho cyklu symifonickych koncertov
v ramci 44. KHJ.

Lypia UrBANCiKOVA
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HAYDN v EISENSTADTE

Medzindrodny hudobny festival
Haydn-Tage v Eisenstadte (Rakii-
sko) vstipil tohto roku do druhého
desatro¢ia — opat s lakavou ponukou
pre priaznivcov hudby, najmi tvorby
Josepha Haydna. Na programe podu-

DirIGENT ADAM FiSCHER

jatia, ktoré sa konalo v druhej dekade
septembra, boli Haydnove symfénie,
komorné diela, oratérium Srvorenie,
vecer sopranistky Sumi Jo, arie zo
skladatelovych opier (Bernarda Fink),
opera Armida a vystiipenie mladej
uspesnej rakiskej huslistky Lidie
Baichovej (hrala Haydnov Koncers
pre husle a orchester G dur). Dramatur-
gia zaujimavo oZivila jednotlivé ve-
cery — na jednom z koncertov odzneli
kvartetd Josepha a Michaela Hayd-
novcov, popri opere Armida si mohli
navstevnici vypocut vynatky z opery
spracované pre sla¢ikovy orchester.
Takychto kombinécii, sveddiacich
0 bohatstve Haydnovho hudobného
odkazu, bolo viacero.

Opera ma na spominanom festivale
osobité postavenie. Roku 1994 sa in-
tendant Walter Reicher rozhodol ozi-
vit Haydnovu hudobnodramaticki
tvorbu. Bol to smely zamer, ved
Eisenstadt nemd divadelnd scénu, td
nahradilo pédium koncertnej siene na
zamku Esterhazyovcov. Pravda, na
pédiu, kde kedysi Haydn dirigoval
svoj orchester — a to ma tiez svoje
caro. Doteraz inscenovali v ramci fes-
tivalu tieto Haydnove opery: La fedelta
premiata (Odmenena vernost), Orlando
Paladine (Rytier Roland), Philemon
@ Baucis (inscendcia s babkami),
Il mondo della Luna (Svet na Mesiaci)
a L'Isola disabitata (Neobyvany ostrov).

V case, ked bol Haydn dvornym ka-
pelnikom v sluzbich gréfa Esterha-
zyho a neskér aj opernym riaditelom

v Esterhdze (dnes v Madarsku) skom-
ponoval 23 opier. Ich premiéry i rep-
rizy uvadzal v gréfskom opernom di-
vadle v Esterhdze, kde nastudoval
a dirigoval aj opery inych skladatelov:
pod Haydnovou taktovkou na ester-
hazyovskom dvore zaznelo 88 oper-
nych diel. Zaujem o Haydnove opery
neskor poklesol a len ¢ast z nich sa za-
chovala. Medzi tieto diela patri Armida
inscenovana tohto roku v Eisenstadte
(v Pre3porku ju roku 1786, dva ro-
ky po premiére v Esterhdze, uviedla
operna spolocnost gréfa Erdédyho).
Operu hudobne nastudoval a dirigo-
val Adam Fischer, hrala Rakus-
ko-madarska Haydnova filharmo-
nia, réZiu mal Michael Schilhan, ti-
tulné postavy spievali Christine
Reiterova (Armida) a Johannes
Chum (Rinaldo); dielo, ktoré uviedli
na zamku v Eisenstadte, na scéne bez
opony, bez techniky, s jednoduchou
scénickou vypravou, sa stretlo s ob-
rovskym tspechom u obecenstva.

V ramci festivalu bola v Miizeu
Josepha Haydna a prilahlom Haydno-
vom centre spristupnend vystava
Joseph Haydn a opera. Je to vynikajuici
zdroj informécii; pre tych, ¢o sa zauiji-
maju o operné dielo skladatela, je pri-
stupné az do konca roka.

CH. REITEROVA A J. CHUM v ARMIDE

Velkym zaZitkom, znasobenym at-
mostérou saly na zimku Esterhazyov-
cov, bolo uvedenie Haydnovho Stvore-
nia pod taktovkou Richarda Hic-
koxa, s Viedenskym komornym
zborom a zahraniénymi sélistami.
Bola to pocta majstrovi, adekvatna
jeho osobnosti.

NiNA LITSCHAUEROVA

v;édenske; Kmmrnej '
voicio nad?tefa divadi

Foro Archiv

vokélnych sdlistov. Vdaka
taktom @ pravidelnym i
slave poznal J. Hussek d
- ski opernd s scénu.

Simon Rattle sa roku 2001 stéva

nastupcom Claudia Abbada na éele
Berlinskeho filharmonického orches-
tra. Volba tohto moderného diri-
genta bude zarukou pokraéovania
Abbadovho kurzu koncepéného re-
pertodru, otvoreného o. i. aj voéi

_stiéasnej hudbe.

svojlch mscenncu aj ml
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Grand Prix Svetozdra Stracinu

Sutaz Grand Prix Svetozara Stracinu je naslednickou Prix
Folklorique de Radio Bratislava, ktord je tu od 70. rokov
a ktord vyrazne prispela k zvySeniu celkovej tirovne prace
s hudobnym folklérom v rozhlase. Tykalo sa to, samozrejme,
najmd slovenskych stanic, ale postupne od druhej polovice
70. a v priebehu 80. rokov sa jej kvalitativne stimulujici
vplyv roz3iril aj na dalsie moravské a ceské rozhlasové stadia.
Napokon tento hudobny Zaner obsiahol aj desiatky eurdp-
skych rozhlasovych stanic, ktoré so svojimi nahravkami prisli
do Bratislavy na sitaz.

Zaner autentickych nahravok ludovej hudby a rozne
stupne umeleckej Stylizacie folkléru boli azda najvyraznej-
§imi umeleckymi formami, ktorymi rozhlasové vysielanie
v relativne Sirokom zabere ovplyvnilo svoje posluchacske zé-
zemie. Podujatiu Prix Folklorique vdacia rozhlas, i samotna
hudobna tvorba na Slovensku za vznik desiatok vynikajicich
nahravok a dprav. Specifickost sifaZe spocivala v tom, Ze ob-
last hudobného folkléru prekrocila hranice jednoduchej std-
diovej ¢i terénnej nahravky a nachadzala celkom osobité
formy technickej adjustaze, ako aj technicko-umelecké kon-
cepcie v transformacii pévodného zvukového tvaru Iudovej
hudby a vygenerovala novy typ nahravok s naronymi este-
tickymi i vyrazovymi kvalitami. Zasluhu na tom mal Siroky
kolektiv Redakcie Iudovej hudby Slovenského rozhlasu
v Bratislave, ktory splnil naro¢nii dlohu stimulatora tohto,
najmd pre slovenskii hudbu charakteristického, 7anru. Pod-
statné je aj to, ze takmer nebolo slovenského skladatela,
ktory by nebol zareagoval na tdto iniciativu a sporadicky
alebo pravidelne by nebol prispieval do stufaze svojimi tipra-
vami ¢i umelecky narocnymi Styliziciami folklérnych preja-
vov. Medzi nimi bol rad skladatelov, ¢o neboli prave v oblube
vtedajsich mocipanov slovenskej hudby, ¢i uz vo Zvize slo-
venskych skladatelov alebo v inych Statnych a stranickych
cenzorskych organoch. Napokon si tento Zanrovy okruh slo-
venskej hudby ziskal uctu nielen mnohych zahraniénych
ucastnikov sifaZe, ale pocetné uspeiné skladby sa podla Sta-
titu objavili aj vo vysielani mnohych eurdpskych rozhlaso-
vych stanic.

Vsetko, ¢o sme tu Prix folklorique pripisali, znie ako nek-
roldg, pri ktorom sa vyzdvihuji predovsetkym pozitivne
vlastnosti ,zosnulého” a na menej pozitivne sa zabtda. Kaz-
dopadne umelecké, technické, rozhlasové, dramaturgické,
repertoarové, posluchacske a dalsie pozitiva v bilancii vysoko
prevysuju to, ¢o niektori kritici obéas tomuto podujatiu vyci-
tali. Interny lobizmus $tidii a pritom vyber nie vZdy najkva-
litnejdich nahravok sa uplatiiovali v silnejicom komerénom
a konkuren¢nom ,sitazeni” popularnych zanrov, do ktorych
scasti aj tento okruh slovenskej hudby patri. To, Ze stfaz za-
nikla napriek vietkému, ¢o sme uviedli, savisi s tzv. transfor-
madciou, v priebehu ktorej sa veselo z vane vylievala nielen
$pinava voda, ale v kultirnej ,vylevke” skondili aj celé de-
siatky tspesnych ,deti*, podujatia a institucie, ktoré za desat-
rocia ziskali v slovenskej hudobnej kulttire vyrazne institu-
cionalizované postavenie. Stcasne sa vSak zda, Ze dnes uz

star§ia skladatelské generacia je trocha bezradna: ¢o s ludo-
vou hudbou? Pokial v minulych desatrociach sibory a média
objednavali upravy tohto typu, skladby vznikali. Dnes viak
chybaju peniaze aj objednavatelia a u skladatelov zrejme ins-
piraény pramen vyschol. Zda sa, Ze podaktori skladatelia
akoby sa hanbili za pozornost, ktort v minulosti venovali to-
muto zanru, nehodiacemu sa do globalizacnej, nenarodnej
a dnes inej konjunkturdlnej doby. Aj to je sicast transforma-
cie moralky dneska.

Grand Prix Svetozara Stracinu, tato nova forma sifaze, je
logickym pokracovanim ,starej” Prix folklorique, medzi
stalych ucastnikov ktorej sa zaradoval svojimi pocetnymi
skladbami aj zosnuly Svetozdr Straina, patriaci v tomto Zanri
k najinvencnejsim tvorcom. Desiatky jeho skladieb stale zneli
a boli reprizované v rozhlase, nimi sa saturovali mnoh¢é scé-
nicko-tanené programy, nielen v profesiondlnych alebo po-
loprofesionalnych telesach, akymi st (dufajme, Ze nebude
potrebné aj tu Coskoro pouzit slovo boli) SLUK a Lucnica,
a objavili sa v repertoari mnohych tspeinych a s vysokymi
umeleckymi narokmi pracujucich folklérnych siborov.

Spoloc¢nost Sveta Stracinu sa rozhodla spolu so Sloven-
skym rozhlasom, Hudobnym fondom a Spolkom hudobného
folkléru pri Slovenskej hudobnej tnii odstartovat v marci
tohto roka prvy (alebo nulty) pokusny rocnik tejto sitaZe,
¢im mohla nadviazaf na mnohé pozitivne sktsenosti pred-
chadzajucej rozhlasovej sifaze. V kazidom pripade bolo
zrejmé, Ze na tradiciu mozno ¢ treba nadviazat, aj to, Ze spo-
lo¢ensky a medialny zdujem o tento folklérny Zaner pretr-
vava, hladd a nachadza si miesto v novych spolocenskych
a komer¢nych podmienkach hudobnej kultury.

Sttaz prebiehala v troch tradicnych kategdriach, ktoré by
sme mohli v skratke charakrterizovat ako: A. Autenticky hu-
dobny folklér v jeho pdévodnych prejavoch; B. folklérna
hudba, ktora sa interpretovala na zdklade pripravenej noto-
vej predlohy; C. hudba, ktorej zakladom je folklérny mate-
ridl, aviak v skladatelsky Stylizovanej podobe. Nahravky mali
na sufazi premiéru a prvy raz odzneli v tejto poloverejnej
forme, pretoze stfaz bola verejnosti pristupna. Sutaz pred-
chadzal vyber, ktory sa tykal zaradovania skladieb do jednot-
livych kategérii. A i napriek tomu sa v sifazi ocitol ucty-
hodny pocet nahravok: v kategdrii A — 30, v kategdrii B —
29,v kategorii C — 17 nahrdvok. S nimi sa porota oboznamila
v dvoch odposluchoch pocas jedného dna.

Co mozno povaZovaf za pozitiva akcie? V prvom rade sku-
tofnost, Ze vedla tradi¢nych skladatelskych mien a interpre-
tov sa objavili nové tvare, prinasajice aj iné selek¢né a ume-
lecké pohlady na folkldr, v podstate jednoduchsie a transpa-
rentnejsie, zodpovedajice celkovému trendu v umeleckej
hudbe. Pred desatroéim mohli do sutaze priniest zvukovo-
technicky perfektné nahravky len velké $pecializované, pro-
fesionalne rozhlasové $tidia. V sucasnosti sa (aj vdaka podi-
tacovej a digilélnéj technike) nahrdvacia technika natolko
zlepsila a miniaturizovala, Ze kazdé malé Stidio vie s dobrym
technicko-reZisérskym zazemim pontknut nahravky, ktoré
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¢o do umeleckej koncepcie su viac ako rovnocennym partne-
rom velkych $tudii. Aj tu sa ukazuje, Ze rozhodujicim fakto-
rom je ¢lovek ako vladca nad hudobnou a digitdlnou techni-
kou. V minulosti bol folklérny Zaner profesiondlnou domé-
nou niektorych skladatelov, dnes sa mladi muzikanti
pohybuji vo folklérnom zanri velmi suverénne. Poznaji ho
z autopsie, vlastnej zberatelskej aktivity a vedia mu dat aj po-
trebny tvar, aby mohol konkurovat i tradicnym formam ko-
mercnej popularnej hudby. Napokon, producentmi st dnes aj
folklérne stibory, ktoré prichadzaji do sdtaze s vlastnymi na-
hravkami.

Kazda kategoria odkryla svoje osobité problémy. V katego-
rii A boli vyvaZené vokalne a in§trumentalne prejavy, hudby
pochéadzali zvddia zo stredného a vychodného Slovenska,
s podpolianskymi a SariSskymi muzikantmi. Ich funkénym
zakladom boli terchovské ndty, podpolianske cifrovacky, car-
dase a mladenecké tance. Zaujimava bola najma Struktira
producentov. Popri rozhlasovych Studiach z Bratislavy, Ban-
skej Bystrice, KoSic a PreSova sa prezentovali firmy ako Ak-
cent, Music-Master, DUB-ART, KULTOBIN, NEV, ale aj
Obecny urad zo Zazrivej, Radost Trencin a dalSie. Pomerne $i-
roky bol repertoar s piesnami mladeneckymi (Stca), muz-
skymi (Telgart), objavili sa piesne banicke (Porac), drotarske
(Trencin), prekarackové (Terchova), vianocné piesne (Kud-
lovce) i rozsiahly piesniovy repertoar zien (janske travnice,
[tibostné, Zartovné a dalSie). Zvitazili nahravky Music-Master
(Ponickd Huta a Terchova) z Banskej Bystrice a Nev Presov
(zeny z Jarabiny). Bola to nielen technicka kvalita, ale aj $tyl
prednesu, vyber a objav novych muzik a spevakov, ¢o boli
rozhodujuce faktory v kategorii A. Je zrejmé, ze sa formuje
nova tradi¢nd spevacka generdcia a nastupuji vynikajci
mladi in§trumentalisti (primasi).

V kategérii B sme sa stretli s tymi istymi producentmi, ktori
medzi siborovymi muzikantmi nahrali rad beznych stiboro-
vych tiprav (napr. Rinalda Olaha), ako aj s generaciou mla-
dsou, s prejavmi znamych suborovych muzikantov, ktori tvo-
ria pre svoje folklérne sibory a stiborové muziky, ako Marian
Jarek (z Ponitranu), FrantiSek Slavkovsky (Kosice), Stefan
Molota (pre SLUK), Jan Saloka, Stanislav Salanci, Jaroslav
Hazlinger, Leonard Vajduliak, Miroslav Dudik, Jaroslav
Stranavsky a i. Poradie troch vitaznych snimok bolo takéto:
Jaroslav Stranavsky, Inspiracie pre jedny husle (Music Mas-
ter, Banskd Bystrica), Stefan Molota, Piesne z Telgrtu (Slo-
vensky rozhlas, §tudio Banskd Bystrica), Jan Kruzliak,
Ozveny z vrchov (Slovensky rozhlas Bratislava). Pri nahrav-
kach to boli predovietkym vynikajice interpretacné vykony
muzikantov a spevakov, ale aj velmi decentny a $tylu verny
spbsob dprav folklérneho materidlu.

Kategdria C bola zastiipend skromnejsie (17 snimok) s vel-
kymi casovymi diferenciami medzi jednotlivymi tpravami,
ktoré siahali od 3—4-minttovych skladieb po 9- az 15-minu-
tové skladby. Diferencovany bol aj pristup a spracovanie od
jednoduchych ttvarov az po prekomponované a rozvinuté
formy. Heterogénny bol aj 5tyl, siahajiici k rockovej a popo-
vej palete, k akémusi folk-popu, spolu s prvkami typu ,irish
coffee* az po hudbu Romov z Macedonska, Transylvanie,
Arumunov, Chorvatska, s prvkami turkizmov a pod. Najma
nahravky Ghymesskej skupiny priniesli mnohovrstvovy ma-
teridl. Pri nahravkach nie je ani také podstatné zaclefiovanie
roznych Stylistickych prvkov do skladby ako schopnost sklbit
ich do presvedcivého umeleckého organizmu, daf im vo vy-
raze a vo funkcii zmysel. Medzi upravovatelmi sa objavili
mena ako Vlasta Redl, Zuzana Homolova, A. Bujak, Tibor
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Szarka, Martin Corej, Ivan Dubecky, Peter Ulicny, Martin
Kukucka, Miroslav Baloga, Jozef Saland a napokon opat Jan
Kruzliak, Jaroslav Strdnavsky a Igor Danihel. U niektorych
islo viac o vyraznejsi interpretacny podiel alebo o producent-
sky-technicki cast nez o vklad vlastnej umeleckej autorskej
Stylizacie. Okruh bol opdf $ir$i o firmy a Stidid Pavian
Records, Monique Agency a Ghymes Group a i., pricom
upravovatelia boli prevazne producentmi a editormi snimok.
Vitazné snimky boli: 1. Jaroslay Stranavsky-Igor Danihel, Ba-
lada z Borovin (producent Music Master, Banska Bystrica),
2. Ivan Dubecky, Vstavajte pastieri (Slovensky rozhlas Bratis-
lava), 3. Jan Kruzliak, Pozri miua (Slovensky rozhlas Bra-
tislava).

V sume tychto vysledkov a v sulade s predchadzajicimi
praktikami na Prix folklorique sa odovzdavali ceny aj typu
Grand Prix. Dostali ich Jaroslav Stranavsky za InSpiracie pre
jedny husle, J. Stranavsky-Igor Danihel, Balada z Borovin
a snimka Poctiva panenka prisahala, vietky z produkcie Mu-
sic-Master z Banskej Bystrice, zaroven najvicsie umelecké
i technické prekvapenie sttaze.

Grad Prix bola odovzdana na zaverecnom koncerte, na kto-
rom vystupili i Detsky folklorny sibor Vienok, spevacka
skupina Povoja, Ludova hudba HradiSfan, muzika Ghymes
a Orchester ludovych nastrojov Slovenského rozhlasu. Na
vystipeni boli odovzdané dalsie ceny. Poskytli ich Hudobny
fond, Narodné osvetové centrum, Spolok hudobného folk-
léru, Hlavné mesto Bratislava a tstredny riaditel Sloven-
ského rozhlasu. Odmenené boli dalsie aspe$né $tadia, tvor-
covia, interpreti a hudobné skupiny.

Druhy ro¢nik stfaze sa uskutoéni 16.-17. marca 2000
v Slovenskom rozhlase, Stidio Banska Bystrica, pricom
v charakteristike jednotlivych kategérii sa na zéklade skuse-
nosti urobili mensie korektiry. Stfaz je vyhlasena v tychto
kategériach:

A. Tradiény hudobny folklér v jeho pévodnych prejavoch
(do 4 mindit)

B. Folklérna hudba s autorskymi zasahmi (do 5 mint)

C. Hudba, v ktorej folklorny material je zdkladnym prvkom
skladatelskej tvorby v réznych hudobnych Zanroch, pricom
skladba nema prekrocit 6 miniit.

OskAR ELsCHEK

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOP]

Slavnostné otvorenie 35. rocnika Bratislavskych hudobnych slévnosti
bolo prilezitostou na odovzddvanie cien, ktoré kazdoroéne udeluje
Rada Hudobného fondu skladatelom, interpretom a muzikolégom.
Cenu Jana Levoslava Bellu ziskal skladatel Peter Zagar za Kvinteto
pre husle, violu, violoncelo a klavir, s prihliadnutim na doterajSiu
tvorbu. Cenu Frica Kafendu udelili Jozefovi Zsapkovi za vyrazny pri-
nos do interpretacného umenia gitarovej hry. Cenou Jozefa Kresanka
za oblast muzikoldgie v roku 1998, s prihliadnutim na aktivitu v oblasti
analyzy o hodnotenia slovenskej hudby 20. storocia bol vyznamenany
Lubomir Chalupka. Juraj Kaldsz dostal Cenu Ladislava Martonika
za aktivity v oblasti jazzu, Angela Vargicovd Cenu Pavla Tonkoviéa
za dlhorognti umeleckii a pedagogickd &innbst, ako oj podiel na vzniku
stitaZe Grand prix Svetozdra Stradinu. Hlavnému dirigentovi Dycho-
vého orchestra mladych mesta Kosice za dspesné vysledky dlhorocnej
dirigentskej o pedagogickej prdce v oblasti dychovej hudby na Sloven-
sku Jifimu Novotnému udelili Cenu Karola Padivého.

Klub Hudobnych kritikov ocenil Cenou kritiky skladatela llju Zel-
jenku za jeho 6. symféniu, premiérovant v minulom roku, s prihliad-
nutim na jeho doteraj$iu kompoziénd Einnost. V oblasti interpretdcie
bola cena odovzdand siiboru Musica aeterna zo prikladna badatel-
sk a interpretacnu aktivitu tykajicu sa hudby minulych storoci.

Id
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Fryderyk Chopin

1810 - 1849

(Zlomok z bezodného mnozstva udajov o nepostihnutelnom umelcovi)

Cyril Dianovsky

Zas Chopin sprostuje sa vyhod,

leZ prudkym vzletom peruti .
cas predbieha — sam kope vychod

vZdy zdanie pravdou ucini.

(1931) B. Pasternak

Marina Cvetajevova, spochybnujic jestvovanie prozy, napi-
sala: ,Nikdy neverim na ,prézu’, ani jeden jediny raz som sa
s nou nestretla, nezbadala z nej ani cip. Ked' sd pod vietkym,
za vSetkym a nad vSetkymi bohovia, nesfastia, duchovia,
osudy, kridla, chvosty — akd tu méze byt ,proza‘! Ked vietko
je — na otacavej guli??! A ta ma v prostriedku - ziar!“3-67
Nemozno vylidit, ze dalsim poetkinym argumentom ,nejest-
vovania“ préozy bolo ,jestvovanie hudby Fryderyka
Chopina, ktory jej krasu podmienioval prave zmyslom pre
poéziu. 15-177, 189 Akoby samotnou prirodou zrodené Cho-
pinovo dielo nie je interpretovatelné bez svetla rozumu a sve-
domia, osvetlujiceho temno lZi.

~Umenie vObec nie je tym, za o ho md nevzdelanec, teda
ndhodny pohyb a vykresluje iba von-
kajSkovost veci. Umenie, tak ako veda,
to je géniom ovenceny um”, reprodu-
kuje Chopinovu myslienku Delacroix.”
18-16 Chopinovo poslanie umelca, hoci
skryté v kazdom slove, je natolko citelné
pre kazdého cloveka, Ze ludstvo prijalo
slovo ,chopinovské” za sticast krasna.

Clovek zmysluplne reaguje iba na to,
domu rozumie a toto si potom aj osvo-
juje. ,Niet skutocnej hudby bez zmyslu,
ktory hudba skryva,“ 2-236 napisal
a v tom istom duchu vyZadoval, ,predo-
vSetkym pochopenie hudobnej mys-
lienky a nie napodobniovanie sposobu jej
vyjadrenia (maniery).” 2-236 Hudbu na-
zval neohranicenym slovom — poetickou
recou. Bol ddsledny vo veciach hudobnej
syntaxe a interpunkcie, 1-65 ako zazra-
kom nikym nefalzifikovatelnej melodic-
kej frazy, krori vzdy podriadoval celku. Neprechovéval na-
klonnost k rétorike, patosu a zalube v deklamovani (,Dobre,”
povedal W. v. Lenzovi, ,ale naco ,si declamatoivement?”).

Chopin nadvdzuje na davny princip nezavislosti melodie
a sprievodu, zndmy eSte spred mozartovskych dias, 11-79,
17-3. Samotny Mozart sa o neschopnosti klaviristov hrat
asynchrénne vyjadril opovrzlivo. 20-256 Chopin, verny tejto
tradicii, dosahoval tak priam esteticky zazrak — neuchopitel-
nost, nevidanu reliéfnost a mnohovrstevnost tkaniva.

,Lavi ruku nazyval kapelnikom (maitre de chapelle),
ktory musi prisne dodrZiavaf metrorytmicki pravidelnost, za-
tial ¢o prava ruka (quasi solo) od lavej nezavisla sa s lavou

Fryperyk CHOPIN v R. 1849

stretava volne (nie svojvolne!) a aj to len na niektorych
vhodnych dobach taktu. V stidasnosti sa tento mimoriadne
naro¢ny sposob hry vytraca, ¢i skor predstiera akymsi ,one-
skorenym* basom a pod. KedZe nebezpecenstvo napodobno-
vat Chopinovu jedine¢nt manieru bolo prili§ velké, znalci ne-
unavne zdoraznovali, Ze majster sice ucil volnosti, ale volnosti
v ramci prisne organizovaného casu. 21-113 Este Beethoven
povaZoval takt (2/4, 6/8 a pod.) za ,telo” hudby, 7-148 Chopin
potom za jej ,dusu”, &m sa obaja zhodli na priorite ¢asovej or-
ganizacie hudby, neskdr okridlene vyjadrenej Biilowovou pa-
rafrazou na Janovo Evanjelium: ,Na podiatku bol rytmus.”

Chopinova dynamickd paleta nezodpovedala kritériam
vtedy zauZivanym. Wanda Landowska, dokazujic neopod-
statnenost hypotézy o evolu¢nom paralelizme dynamiky
a hudby, nazvala Chopinov fenomén ,vzkriesenim Coupe-
rina“. 13-30 Sam Chopin charakterizoval svoju hru vo Viedni
(r. 1830) takto: ,Hral som prilis slabo, ¢i skor prilis jemne pre
Iudi zvyknutych na to, ako do klavira mldtia najma tunajsi
umeldi (...) redaktorova dcéra strasne trieska do néastroja.” Za
Chopinovho 7Zivota si I. Moscheles zapi-
sal: ,...ma také nezné piano, Ze na do-
siahnutie zaumienenych kontrastov nie
je nuteny utiekat sa k mohutnému
forte,“ 21-107 pritom G. Mathyas sa zasa
o uditelovej dynamickej palete zmienil:
.Chopin bol stelesnenim energie, moci
a sily, ale trvalo to nie viac neZ vyboj
blesku” 21-107, 199.

Napriek Belinského rozhorceniu ,nad
trifalostou podaktorych, kto citi pravo
kriticky sa vyjadrovat a prepracovavat
vytvor génia?“ — iba ak taky isty génius!
| Moscheles po Chopinovej smrti do-
jemne zaznamenal: ,Chopinovym od-
chodom stratilo umenie dost: nebol to
sice klasik, nezanechal po sebe nijaké
velké dielo, bol vsak obdareny vyni-
mod¢nymi vlastnostami: citom, vnima-
vostou a osobitostou.”

Chopin apeloval na intelekt a ,duSu” najma v pripade bez-
duchej hry ,sensa anima”. Jeho postulatmi boli ,neha bez
afektacie”, ,energia bez hrubosti“. 17-2 Hudba sice je jazyk
neohranicenych moZnosti, no pri vyliceni pominutelného
sentimentu musi byt usporiadana intelektom.

Takt, vkus a krasocit mu umoznovali mimovolne nacha-
dzat formy expresie bez ostrosti, suchosti, hranatosti, tobdz
bez banality, ktord v jeho skladbach vébec nemozno uplatnit
ani ako nadych vidieckeho folkléru ¢i iné stylizovanie (,moje
mazurky nie si urené na tanec” 2-239).

Jeho virtuozita sa niesla v duchu hrdosti a — bez tstupkov.
Na svoju dobu bol vzacnym odporcom prevahy virtuozity

Foto ArcHiv
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nad ,ustupom” hudby. Na Lisztovu vyzvu, aby
hral vo vadcsich salach, odpovedal: ,Dav ma
stiestiuje. Ale vy ste na to predurceny, pretoZe
ak sa vam aj publikum nepodari ocarit, este
vzdy ho mate ¢im omréacit.”13-31

Hrou sa neprihovaral publiku, ale klaviru. 9-52,
10-196 Jeho interpretacie boli oznacované ako
nadhudobné (extra-musicales) 2-24, s celkom
individualnym pristupom k hudbe a néstroju,
s plastickym dotykom (touchér), s efektmi vzdy
diferencovatelného zahmleného riska v pianis-
sime 16-4, s istou nestalostou (nepredvidatelno-
stou) akcentacie a rytmiky 15-160, s chyrnou
~morbidezzou” (makkosfou), s nevrazivostou
k sladkobélnym ritardandam a prepiatemu rubatu. 21-268

Alfred Cortot, legenda zZivého vykladu tradicie Chopinovej hudby, pranieroval opotre-
bovanost 1Zivej nasladnutosti a vieobecny sklon k ,precitlivenosti®, ktord vonkoncom ne-
zodpovedala autorovmu duchu. Pokus odistit chopinovsky interpretaény pseudostyl,
ktory ignoruje Chopinov posvatny vztah ku klasike ¢ klasicizmu, naznacuje H. Neuhaus
slovami namierenymi proti sensualizmu: ,V nasom storodi kybernetiky, dodekafénie
a inych podobnych veci mi Chopinovo meno znie ako nazov nejakého gréckeho chramu,
nevelkého, ale carokrasneho chramu niekde na vrchu, v lese, na tibodiach Helikénu.
Meno sumemné, krasne ako priroda — koruna prirody — najlepsi jej vytvor.” 18-18

Biografickost jeho hudby nie je ddsledkom géniovho egocentrizmu, ale jeho spo-
sobu existencie ako nastroja poznania: ,zo seba rozdavaf, z nezistnosti — osamievat”
Pasternak (,Bol uz taky slaby, ze ho sluha vynasal po schodoch,” ¢itame v memoa-
roch, ,no aj tak, ked ho prosili, aby si sadol ku klaviru, nikdy neodmietol.”). Chopi-
nov Specificky sposob komponovania-poznania opisuje G. Sandova: ,Jeho myslienky
sa dostavovali pri klaviri, ndhle, hotové, Gchvatné, alebo sa v jeho hlave rodili pocas
prechadzky a on sa vzapiti nahlil, aby ich mohol zahraf a pocuf v znejiicej podobe.
A potom nasledovala najumornejsia praca, akej som kedy bola svedkom. Bol to rad
pokusov, nerozhodnosti a netrpezlivosti zachytif urcité podrobnosti znejicej témy. To,
¢o vytvoril razom a celé, pred napisanim analyzoval do najmensich podrobnosti. Li-
tost, Ze svoju hudbu nemdze néjst v distote, akd by si prial, ho privadzala do takmer
zifalého stavu. Zatvaral sa vo svojej izbe na celé dni, pobehoval po nej, plakal, lamal
brka, opakoval a stokrdt menil jeden takt, pisal a vylep$oval ho tieZ tolkokrat a na-
sledujiici den si tak pocinal znovu s nedmornou a zifalou vytrvalostou. Sest tyzdriov
sa moril s jednou strankou, aby ju konecne napisal taku, akd ju zachytil v prvom
nacrte.” 24-111 Navrat k sebe samému - to bola vidy velka okluka.

Ked dostal Schumannov Karneval, obsahujuici Chopinov medailén, zmienil sa pred
ziakom, Ze ,to” s hudbou nema nic¢ spolocné, a Kreislerianu jemu venovand si idajne
ani neprezrel. 21-123, 124 Mal svoju svatyfiu — Mozarta (Johann Sebastian Bach
a Vinzenzo Bellini nasledovali hned po nom). Naklonnost k Amadeovi potvrdzuji
Schumannove slova: ,Ak by Mozart 7il teraz, komponoval by Chopinove koncerty.”
Nemecky velikan napisal o Chopinovej naviteve u neho: ,Predstavte si dokonalost,
majstrovstvo, ktoré vyzera, akoby si samo seba neuvedomovalo,“ a pokracoval priam
historickym faux pas ,no Klara (Wieckova) je jednako este vacsi virtudz nez on a jeho
skladbam dava eSte viac vyrazu nez on sam.” 9-111 Chopinovu rezervovanost voci
Schumannovi mozno vysvetlit prave Schumannovym vyznavanim ,vyrazu”, ktory
bol Chopinovi bytostne vzdialeny.

Boli mu cudzie niektoré atribiity ,rydzeho” romantizmu (holdovanie programo-
vosti, ilustrativnosti, popisnosti, fantastike - rusalkdm, eolskym harfam, zaliibenym
peri, Skriatkom, salamandram... magii /!/ a podobnym krajnostiam). Logikou klasi-
cizmu tlmil ,alogickost* romantizmu. Nemal zalubu v Zivloch, fatdlnosti spochybriu-
jucej slobodu jednotlivca. Jeho uslachdly patriotizmus a vyzdvihovanie dejinnej
ulohy ¢loveka ako spolutvorcu, tiez jeho dosahovanie zhody medzi predlohou a nim
a nie ,originalnej” odlidnosti od rivalov nas nabadajui interpretovat Chopina ako
umelca-realistu, a to napriek svojbytnosti jeho nepochybne romantického ducha.
5-179 Bol stelesnenim opaku priemernosti, ktord nas podla Goetheho nechava na po-
koji, ddva ndm dtulny pocit, Ze sme v spolocnosti seberovnych 5-11. George Sandova
zachytila kratky rozhovor s dalekosiahlym désledkom — podiatkom nového priidu na
umeleckom horizonte i pokusom o jednotu kontiry a koloritu. Chopin (pri klaviri):
~Nedari sa mi ni¢. Ni¢ — iba odlesky (reflets), tiene, konttiry, ktoré nepodliehaji vy-

PorTRET oD E. DELACROIXA

2IvoT
Narodil sa roku 1810 v. Zelozowej
Woli. Otec, pévodom ancuz, bol
zzity s polskym prostredim, matka po-
chadzala zo starej polskej rodiny. Jeho
prvym uéitelom hry na klavir bol
V. Zivny, kompoziciu tudoval
u J. Elsnera. UZ v ranej mladosti si vy-
pestoval vztah k hudobnému folkloru,
jeho ndrodné citenie prehlbil takmer
denno-denny styk s vyznamnymi pred-
stavitelmi polského duchovného a kul-
tirneho Zivota. Zacal koncertovat ako
8-rocny,coskoro ziskal povest
a oznacenie hudobného génia.
Z tohto obdobia sa datujd qj jeho
prvé kompozi¢né pokusy (skladby si
zvacsa neopusované). Poénic rokom
1828 sa datuje zaciatok jeho medzi-
ndrodnej koncertnej kariéry. V oktobn _
1830 definitivne odchddza
z Polska,na jesen 1931 sa usadza
v Parizi. Styka sa tu s vyznamnymi
umelcami - Lisztom, Berliozom,
Delacroixom, Heinem, Balzacom,
Mendelssohnom a s predstavite/mi
polskej emigrdcie Mickiewiczom
a Slowackim. Prostrednictvom
Kalkbrennera sa dostava do saldnov
Pleyeloveov, kde sa vo februdri 1832
uskutochuje jeho prvy parizsky kon-
cert. Vdaka kontaktom s vplyvnymi
osobnostami parizského verejného Zi-
vota sa postupne oslobodil od existen-
¢nej zavislosti na koncertnych aktivi-
tach a zacal posobit pedagogicky.
Osudové stretnutie s literdtkou Aur.
Dudevant (rod. Dupin), muzskym
pseudonymom George Sand, prerdstlo
do dlhodobeho rozporuplného vztahu.
Roku 1835 sa objaovuju prvé priznaky
choroby, ktora ho sprevadza do konca
zivota. Utocisko pred stdle sa zhorsu-
jucim zdravotnym stavom hladd v po-
byte na Mallorke, no bezvysledne.

Na ndsledky choroby 17. oktobra
1849 v Parizi zomiera.

ZTVORBY

Chopinov skladatelsky odkaz zahriia
pocniic rokom 1825 74 Eislovanych
a rad necislovanych opusov.

Tazisko tvoria sélové klavirne
skladby: etudy (poctom 27), sonaty
(3), mazurky (55), polonézy (18), val-
ciky (16), preludia (25), nokturna (22),
balady (4), mpromptus, scherzg, fan-
tazie, rondo, varidcie, pochody.

Pre klavir a orchester skomponoval
2 koncerty (e mol, f mol),Varidcie
na tému z Mozartovho Dona Juana,
Grande polonaise brillante, Krakoviak.

Z komornej tvorby: Trio pre husle,
violoncelo a klavir, Introdukcia a polo-
néza pre vicloncelo, Grand duo pre
violoncelo a klavir, Sonata pre vio-
lonéelo o klavir, '

Polské piesne - spev a klavir (l?)
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jadreniu. Hladam kolorit a pritom nenachadzam dokonca ani kresbu.” Delacroix: ,Ne-
néjdete jedno bez druhého, alebo najdete oboje v jednom - naraz.” (O niekolko ro-
kov Debussy komponuje svoj obraz Reflets dans ['eau.)

V liste z Viedne (1830) napisal: ,Ludia si tu cudzi: dobri, dobri zo zvyku, vietko robia
prilis poriadne - povrchne (plytko) — priemerne a to ma ubija. Nechcel by som priemer-
nost ani len citit.“ 8-140 Musel vydrzat ,citit“ aj horsie, napriklad vtedy, ked Fryderyka
Chopina - vtedy 28-roéného, nebezpeéne nakazlivého suchotindra (spolu s jeho ,anje-
lom” George) — vyhnal majitel vily na Mallorke do opusteného klastora Valdemosa. 8-327

Chopin sam si neZelal, aby jeho skladby nebolo mozné interpretovat aj nad rdmec
jeho pokynov, takze st neopodstatnené poziadavky nemennosti (ne varietur) 2-238
a lipnutie na akejsi ,chopinovskej” interpretdcii. Variabilnost interpretacie podla mo-
mentalneho rozpoloZenia demonstroval opakovanim skladby dvakrat po sebe. 7-12
Vravieval s toleranciou, no bez akéhokolvek naznaku zhovievavosti a polavenia, Ze
~on by to sice hral inak, ale mozno je to, ¢o robite vy (ziak), aj lepsie.” 2-237

Co nevyjadril dvojrozmernym zapisom (vyska, dizka), to zadifroval do mnoistva in-
terpretacnych pokynov a metodickych poznamok, do svojej korespondencie s fiktivnym
klaviristom na najtajnejsie témy - o krasach foriem jeho interpretdcie. Mam moznost
uviest iba niekol'ko: ,Trvanie skladieb (durata) treba stanovit vopred a vidy ho dodrzia-
vat, robiac vniitorné odklony zakazdym inak.” , Vo velmi rychlej pasdZi je nerovnomer-
nost nepostrehnutelna, ak ju hrdme rovnomerne a presne v ¢ase, o viak nemdze byt
hlavnym delom hry.” 14-74 ,Dobry mechanizmus klavirneho umenia (kalkbrennerov-
ska ,machine’), nesputnavajici beh myslienok sa zaklada na diferenciacii vylu¢ne kva-
litného znenia.” ,Dlho sa §lo proti prirode, vyZadujtic posobenie prstov rovnakou silou.”
1-64 ,La souplesse avant tout! (Pruznost predovietkym!).” 17-3 ,Vyskisané bolo mnoz-
stvo jednotlivych a prakticky netcinnych prostriedkov, ako naudif klavirnej hre, tie viak
so Stidiom tohto nastroja nemaji nic spolocné — ani ¢o by sa prechadzkova chddza vy-
ucovala chddzou na hlave. A tak sa uz vobec nedokazu riadne premiestriovat na no-
hach, ba ani na hlave, to nie je bohvieco. Nevedia hrat hudbu samotnii a druh tazkosti,
s ktorymi sa boria, nema ni¢ spolocné s fazkostami hudobnymi, s hudbou velkych maj-
strov. Su to tazkosti abstrakiné — novy zaner akrobatiky.“ 1-61 Podobné postrehy sveddia
o pokrokovosti Chopina ako ucitela, ktory kvoli Zivobytiu udil neustéle. Honorar za lek-
ciu ¢inil 20 frankov, pri€om za aranZovanie milovanych kvetov vo svojom pribytku pla-
til kvetinarke 6 frankov. Svojim myslienkam o klavirnom umeni dal aj pisomnii podobu
(La méthode des méthodes), ktorej nacrt podla George Sandovej zachytava technicky
vyklad (la metier) a systém dogiem (la doctrine). 10-196

Z RUKOPISU BERCEUSE DES DUR OP. 57

»A na zéver prichddza jednoduchost. Zvladnutie vietkych fazkosti, spoznanie vel-
kého mnoZstva n6t privddza k prostote s celym jej Carom ako k najvyssej pecati ume-
nia. Kto sa usiluje dosiahnut ju hned, ni¢ vyznamné nedosiahne. Treba sa vela ucit,
velmi vela, aby bolo moZné dosiahnut ciel, ¢o nie je lahka dloha“, 21-369 povedal
s vysosfou jemu vlastnou a s vtipom jemu rovnako vlastnym kratko pred smrtfou
utrusil: Jediné, o mi zostalo, je velky nos a nevypracovany Stvrty prst.* 24/I1.231.

Boris Pasternak v zavere Stiidie Chopin napisal: ,Chopinove etudy zvané technic-
kymi prirukami znamenaji ucenie, nie ucivo. Je to hudbou sformulovany vyskum
detstva ako tedrie, sicasne jednotlivé kapitoly klavirneho dvodu k smrti (polovicu
z nich napisal dvadsatstyriro¢ny autor!) uciace skor dejiny, stavbu vesmiru a ¢okolvek
este ovela vzdialenejsie a vSeobecnejsie nez klavirnu hru.

Chopin presahuje svojim vyznamom Hudbu ktorou sa zapodieval kvdli jej opatov-
nému zrodu.” 22-196 @

Pozn. Cislice v texte znamenaju: prva dislica odvolavka na bibliografiu, druhi &slo strany.
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Ak som sa vo svojom prvom liste popri
vseobecnej charakteristike mnichov-
ského ,milieu” venoval hlavne Z. Meh-
tovi, tentoraz mam v Uumysle namieri(
najmd na mnichovsky hudobny Zivot
ako taky. O jeho prvotriednych kvali-
tach a svetovosti som uZ cosi naznacil.
Tato superkvalita sa vSak musi zaplati,
preto nie je zriedkavostou, ze ceny
vstupeniek na isté koncerty sa Splhaju
aj do vysky 120 mariek. Aby sa pritom
i menej zamozinym Studentom cosi
uslo, ti si m6Zu komorné koncerty a re-
citdly v Herkulovej sieni Rezidencie
(niekol'kostorocné sidlo dynastie ba-
vorskych vladcov — Wittelsbacherov-
cov) uzivat uz za 15 DM - zato na sym-
fonické koncerty, Student-nestudent, sa
za menej ako 23 mariek nikde nedosta-
nete, pritom vynimku tvoria vystipe-
nia najroznejsich amatérskych a polo-
profesionalnych zdruZeni, ktorych je
v Mnichove tiez neurekom. (Okrem
Herkulovej sily a moderného Gasteigu
sa niektoré vyznamnejsie koncerty
usporadivaji v Prinzregentheater,
pomenovaného podla korunného
princa Luitpolda, ktory svojou Ziclivo-
sfou umeniu kolorit Mnichova na za-
Giatku storofia v nemalej miere
spoluvytvaral.)

Tato neustdle pritomnd hudobni
Lextratriedu” zabezpecuje popri Stat-
nych institicidch (filharménia, rozhlas,
opera) viacero sukromnych agentur,
z ktorych aspon dve tymto institaciam
vaine konkurujd, ba niekedy ich aj
predstihnd. (Dal3i ostry protiklad na-
§ich pomerov: pripomenme si takmer
bezkonkurenéni hegemoniu Sloven-
skej filharmdnie...) Tieto dve najreno-
movanejsie sikromné koncertné agen-
tiry v Mnichove sa volaji Hortnagel
a Winderstein. Svorne sa vyznacuju
tradi¢nou dramaturgiou symfonickych
a komornych koncertov a recitdlov
a netinavnym traktovanim tych naj-
vacsich hviezd. Hortnagel sa viac
sustreduje na klavirne recitaly a sladi-
kové kvartetd, napriklad v programoch
za sezdnu 1998/99 najdeme mena ako
M. Pollini, R. Lupu, A. Schiff, A. Bren-
del, M. Argerich, tiez Hugo Wolii,
Alban Berg a Rosamunde Quartett...
Winderstein v tom istom ¢asovom roz-
pati pomiikal R. Norringtona, C. Du-
toita, V. Fedosejeva, G. RoZdestven-
ského, D. Barenboima, P. Zukermana,
S. Mintza, 1. Pogorelicha a mnohych
inych. Hodno spomentt aj dalSie dve
sukromné agentury: ultrakonzerva-
tivnu Miincher Bach- und Mozart
Konzerte, ktord okrem pertraktovania
Mozarta a Bacha sleduje usporiadanie
velkych  vokélno-inStrumentdlnych
projektov (hviezdy ubudaji), a Kon-

zertdirektion Schessl, ktord je zo
vsetkych najviac naklonena inovaciam.
Samozrejme, okrem velkych projek-
tov a mnoZstva vokalnych recitalov
(od Stvorenia cez Kiri Te Kanawa po
Matisove pasie) isté prijmy z tychto kon-
certov Schessl investuje do podpory
jazzu, mimoeurdpskej hudby a roz-
nych inych atrakcii, napr. stoclenného
ciganskeho orchestra z Budapesti,
obcas sa vyskytnui aj nejaké tie velké
mena.

TakZe sikromna sféra v mnichov-
skom hudobnom manazmente pomaly
prevlada, co zaiste umoZnuje aj tu-
najsie vzdelané, nasytené a solventné
publikum. Samotni mnichovski filhar-
monici sa po pamadtnej ére Sergiu Celi-
bidacheho niekolko rokov zmietali
v krize, napokon eSte pred dvoma
rokmi vystupovali na BHS pod taktov-
kou Ivana Angelova... Od tejto jesene
viak (udajne v dosledku tlakov CSU)
tomuto znamemu telesu uz oficidlne

LorIN MAAZEL

veli James Levine, ¢im su neisté Casy
zrejme definitivne pre¢. Raz sa mi po-
darilo Levina ,live” zaZit, na koncerte
urenom pre mladez (tunajsia filhar-
monia opakuje svoje abonentné kon-
certy 3-4-krat), a slazi jeho cti, 7e
0 akomsi polaveni sustredenia, zlaveni
z umeleckych narokov & mensej vehe-
mentnosti nemohla byf ani rec! Levine
a Mnichovska filharménia nehraju ani
pre deti a dorast ina¢ ako pre dospe-
Iych.

Schvalne som na zaver nechal bavor-
sky rozhlas, pretoZe nim sa mienim za-
oberat trochu detailnejsie. Neslobodno
zabudat na fakt, Ze okrem istych filhar-
monickych premiér sa prave on syste-
maticky a intenzivne venuje uvadzaniu
a popularizacii sucasnej hudby; ide
hlavne o abonentny cyklus Musica viva
(v dvojtyzdniovych intervaloch), kde sa

Foro Archiv

predstavuje prave vytvorend hudba
z celého sveta. (V principe je to lepsie
ako obcasné prehliadky a festivaly,
viak...?) No mne tu ide o Symfonicky
orchester bavorského rozhlasu, o te-
leso, ktoré by mnohi odbornici zaiste
zaradili do desiatky ,naj“ orchestrov na
celom svete a ktoré sa zhodou okolno-
sti v tychto tyzdiioch doZiva 50 rokov.
Sucasnému $éfdirigentovi brusili ,ma-
terial“ jeho traja predchodcovia -
Eugen Jochum, Sir Colin Davis a najma
Rafael Kubelik —, kym sa z neho nestal
umelecky kov cennejsi ako diamant,
takze bolo naozaj co oslavovat!

Z troch jubilejnych koncertov sa mi
podarilo dostat na dva. Pre prvy, 11.
septembra, zopakoval Lorin Maazel
program prvého koncertu s E. Jochu-
mom a 16. septembra si uctil Kubeli-
kovu pamiatku Wolfgang Sawalisch,
a to naozaj Stylovo: predvedenim cyklu
Mg viast. Boli to dva diametralne od-
lisné koncerty. (Nie viak kvalitou, sa-
mozrejme.) Maazel dirigoval najma
Beethovena, prva a siedmu symfoniu,
s neuveritelnym nadhladom a prehla-
dom, zmyslom pre mieru, ako aj pre
kontrast, s rozvaznou mudrostou clo-
veka, ktory uZ prezil vietko, ale ktory
vie produkovat aj vasne a emacie, ak sa
to Ziada. Dokonalé dynamické pre-
chody, frazovanie, vyvaZenost a krasu
orchestralneho zvuku atd. uz hadam
ani netreba spomentif. O pdt dni ne-
skor zaznel v Mnichove Smetanov ge-
nidlny cyklus, ¢o nie je az takym dcas-
tym javom; bol to jeden z najzaujima-
vejsich koncertov, ktoré som vobec
zazil. Sawallisch pochopil symfonické
basne s typicky nemeckou, precizne-fi-
lozofickou hlbokomyselnosfou a k ma-
teridlu a Struktire sa priblizoval dplne
ina¢, nez sme na to z otvaracich kon-
certov PraZskej jari a z nahravok des-
kych dirigentskych legiend zvyknuti;
velmi zjednoduSene by sa dalo povedat,
ze niektoré miesta vyzneli viac ne-
mecky ako slovansky nezne a, pochopi-
telne, chybala aj ta povestnd vnttorna
spatost s posvatnym ideovo-estetickym
posolstvom. Zato isté podrobnosti
a vyznamové roviny sa v bavorsko-ne-
meckom predvedeni viac vyfarbili
a zvyraznili. Priklad: pokojna, poma-
1a hlavna téma Z ceskych luhi a hdji sa
mi zdala trochu matni, no Sdrka
bezprikladne gradovala a fascinovala.
Bavorcania hrali — ako vidy - s ne-
smiernym entuziazmom a pod Sawalli-
schovou, tak trochu k brahmsovskym
intenciam smerujicou taktovkou do-
viedli podobu diela k burlivym aplau-
zom. A tie si treba aj v Mnichove vy-
slazit.

TomAS Horkay
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KYLIAN — CHRISTIE — MONTEVERDI

Su stretnutia, ktoré bez prehanania
moZno oznacif ako historické. Takym
bola aj spolupraca jedného z najvy-
raznej$ich choreografov druhej polo-
vice 20. storodia Jifiho Kylidna
a ,Monsieur Baroka“ dirigenta
Williama Christieho, zakladatela
a sucasného riaditela Les Arts Flo-
rissants. Ktovie, ¢i spolupraca bola
jednou z (prekvapujtcich) foriem
oslavy 20. vyrodia spominaného or-
chestra, alebo novou vyzvou pariz-
skou kritikou oslavovaného Kylidna,
ktory sa neoddava ,spanku na vavri-
noch”. Stretnutie dvoch gigantov,
ktorému nechybala kreativita, bolo
kazdopadne nemalou pychou po-
slednej sezény Opery Garnier v Pari-
Zi, preto stoji za zmienku.

Parizske publikum ocakavalo mier-
ne akademické a celkom dokonalé
Lstretnutie dvoch symbolov perfek-
cie*, ¢o je vlastne jedno a to isté a aj
blizke obom protagonistom.

Stretnutie Kylian—Christie vo sve-
tovej premiére Doux Mensonges (Jem-
né klamstva) na podklade Montever-
diho madrigalov, gregoridnskeho
spevu a madrigalov Carla Gesualda
sa ukézalo ako rezolitne moderné.
Originalita komplexnej vizie klasic-
kého baletného slovnika v ultramo-
dernom a zmyselnom prejave, vi-
zualneho Soku videotechniky s vo-
kdlnou emdciou Siestich interpretov
pritomnych na javisku mohla stros-
kotat v anachronickej kombindcii
zanrov, pripadne neprehladnosti
a necitatelnosti. Pouzitie videotech-
niky na scéne si vyZaduje perfektné
ovladanie ,nastroja* a moze zvadzat
k zjednoduSovaniu expresivnych prv-
kov. Ni¢ také sa nestalo. Kylian sa ne-
skryval za vyhody pritomnosti kolo-
salnej obrazovky, ktord premietala
~podzemie”, kde sa odohravala cast
choreografie. NielenZe svoj tanecny
slovnik neochudobnil, ale ho aj zna-
sobil emdciou dosiahnutou novym
chapanim a ovladanim priestoru. Sé-
listi baletného siiboru Opery Garnier,
jedného z najlepSich ansamblov na
svete, sa striedavo objavovali na
scéne, pod scénou (v labyrinte kulis)
a divaci ich mohli vidiet zaroven,
alebo vzdpiti prostrednictvom pro-
jekcie pod javiskom i na nom. InSpi-
raciu mu poskytol mytus Orfea a Eu-
ridiky, Zivot paru — muZa a Zeny — ne-

!

schopnos( spoluZitia, ako aj nemoz-
nost zit oddelene. Bolesf, podstata
bolesti i jej relativita, zmyselnost
i nekonecna tizba po Zivote vo dvo-
jici. ,Jemné klamstva” si lzami vset-
kych milencov, kompromismi, bez
ktorych spolo¢ny Zivot nie je mozny.
Extrémne natahovanie tela, rychle
pohyby a splyvanie tiel tane¢nikov vi-
zualne dokonale znazoriuji fazkosti
spoluzitia. To vSetko na podklade
madrigalov, ktorych tstrednou témou
sti separdcia, strach zo straty milova-
ného druha, bolest a vykrik srdca. Ex-
trémna exaltovanost Ge-sualda, tem-
perovana Monteverdiho vyrovnano-
sfou a spiritualitou gregorianskeho
spevu, dala kredcii nevidany emo-
tivny naboj a dimenziu kozmickej
mystiky. PoZitok pre oko a ucho oko-
reneny novym ponimanim priestoru.
Pdt spevov a cappella, pritomnost spe-
vakov na scéne a ich integracia do
predstavenia, to vietko otvara novu
éru symbidzy baletu a hudby, o ktorej
budeme este vela pocut.

MagickA ALCINA

Keby sme chceli struéne bilancovat
hudobnii sezénu v Parizi, ako vitaz
by vysiel William Christie so svojim
barokovym orchestrom Les Arts Flo-
rissants. Rok 1999 je rokom 20. vy-
rocia zaloZenia nie sice prvého, ale
zato najznamejsieho francizskeho
barokového orchestra, dalo by sa po-
vedat: inStiticie v objavovani fran-
cizskeho barokového repertoaru
a jeho uvadzani na dobovych hudob-
nych nastrojoch alebo ich koépiach
a v intenciach historicky poucenej
interpretacie.

Spomenuli sme uZ Gspesnu a origi-
nalnu spolupracu choreografa Ces-
kého povodu Jifitho Kylidna a Chris-
tiecho na ,teritériu® Monteverdiho
a Gesualdovych madrigalov. Operni
sezdonu triumfdlne uzavrela nova
produkcia Opery Garnier Alcina od
Georga Friedricha Handela, sezénu
1999/2000 zasa otvorila nova pro-
dukcia Les Indes Galantes od Jeana-
Philippa Rameaua, obe pod vedenim
Williama Christieho, s orchestrom
a zborom Les Arts Florissants.

Vratme sa na okamih do predcha-
dzajicej sezony, k niekolkonasobne
overenej spolupraci Williama Chrfs-
tieho a kanadského reZiséra Roberta
Carsena, ktory Alcinu reziroval. Naj-

prv maly postreh pariZskej kritiky:
, W. Christie vedie Les Arts Florisants
s nevidanou lahkosfou. ,Vzdusna’
a fluidna interpretacia, ktorej ne-
chyba krystdlovy zvuk, dava jeho
predstaveniam zmyselny a zaroven
duchovny naboj blizky eufdrii“, na-
pisali Renaud Machart v recenzii pre
dennik Le Monde a Eric Dahal pre
Libération.

Spolupréca Christiecho a Carsena
nezostava pri prvom pokuse a uspe-
chu. Ich harmonicka symbidza sa da-
tuje od zaciatku 90, rokov, ked sa na
festivale v Aix-en Provence zapisali
historickou produkciou Brittenovho
Sna noci Svdtojdanskej, ktora obila sve-
tové operné scény. Carsenova rézia
Alciny je charakteristicka striedmymi
prostriedkami, podc¢iarknutymi pre-
pychovym a technicky presnym
osvetlenim Jeana Kalmana s maxi-
malnymi kontrastmi a hrozivo gigan-
tickymi tiefimi. Nadcasova transpozi-
cia urobila z mytickej magicko-oni-
rickej dramy univerzalnu psycho-
dramu. Zo zlej carodejnice Alciny,
ktord meni zatilanych a drogami
omamenych muzov na prasce, sa po-
stupne stava hlboko ranena ludské
obet, ktorej magické sily sa ukazu
ako neucinné v boji s Bradamantou
o Ruggierovu lasku. Carsen z hlavnej
hrdinky interpretovanej the beautiful
voice Renée Flemingovej ,vytiahol”
city a bolest Zeny, ktord v scéne zu-
falstva a Sialenstva bolestne zasahuje
srdce.

Ani takej prestiznej opernej scéne,
akou je Garnier sa tak ¢asto nepodari
zoskupit trojlistok opernych hviezd
formatu René Flemingovej, Natalie
Dessayovej a Susan Grahamovej.
O drobnu Francuzku Nataliu Des-
sayovud a jej lahucky lyricky sopran
sa trhaji svetové operné scény.
K hlasu si sopranistka s osim driekom
mdzZe pripocitat bezchybny styl a he-
recky talent s istym zmyslom pre
hravost.

Chvejivé, krystalicky graciézne
predvedenie Les Arts Florissants, sve-
tova distribiicia $pickovych interpre-
tov, zmyselnd, psychologickd rézia,
luxusné osvetlenie i triezvost kosty-
mov priviedli publikum do extazy
a jednomyselne presvedcili aj pariz-
sku kritiku, o sa pri inych tieZ kva-
litnych predstaveniach nestava tak
casto.

ZuzanA EVRARD-BOJNANSKA
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Pod touto znackou otvdrame rubriku lis-
tov od ndSho pravidelného prispievatela
Petra Zagara, od septembra docasne poby-
vajiiceho v Spojenych stdtoch americkych.

The Philadelphia Orchestra otvo-
ril 22. 9. 1999 svoju jubilejnd sta
sezénu koncertom, na ktorom sa
predstavil $éidirigent Wolfgang Sa-
wallisch v dvojtlohe dirigenta a kla-
viristu. Na programe sa totiz trocha
excentricky ocitli aj Schumannove
piesne, v ktorych sa Sawallisch pred-
viedol ako vynikajici partner sélistky
Dawn Upshaw. Orchester sa dostal
k slovu vo vybere z Dvorakovych Slo-
vanskych tancov, v Barberovom Knox-
ville: Summer of 1915 a v Beethoveno-
vej Stvrtej. Od prvych ténov Dvofdka
mi bolo jasné, Ze tento orchester hra
volajako presne, az som sa zacal ne-
pokojne prehadzovaf z jednej strany
kresla na druhii. Rychlo som si viak
zvykol a mohol som sa ststredit na
to, ¢o mi hovori hudba. Sopranistka
v Barberovi predstavila svoj pri-
jemny, no na velkd sien ttly hlas. Jej
prejav bol po kaZdej stranke premys-
leny (gesta, mimika tvare, postoj), no
v spojeni s Barberovou ilustrativiiou
hudbou sa mi to zdalo aZ trocha
prehnané. Zato Schumann bol
skvely! Tolko porozumenia pre inti-
mitu zanra od oboch partnerov som
na takomto velkom pddiu uz davno
nezazil (v malej sieni vznika intfmna
atmosféra ovela lahsie). Beethoven
~nemal chybu”, ale chcel som pocut
viac vzrusenia pri hre. Skladba ,pre-
frcala” okolo nas a niektoré pikant-
nosti partittiry boli v zdujme kom-
pakinosti zvuku az prili§ obrisené.
Ale to sa uZ azda aj riham. Kiezby
Beethoven vzdy znel aspon takto!
Dramaturgia sezény, ako aj struk-
tura abonentnych koncertov stoja za
poviimnutie. DevétdesiatSest kon-
certnych podujati je zoradenych do
pdtnastich cyklov a trvalo mi dobra
hodinu, kym som prenikol do sys-
tému ich organizacie. Vid§ina kon-
certov sa opakuje Styrikréat: vo Stvr-
tok, v piatok, v sobotu a v utorok na-
sledujiiceho tyzdna. Abonenti si
mdzu vybrat z troch réznych cyklov
utorkovych koncertov (v kazdom je
6 koncertov), podobne pri Stvrtko-
vych koncertoch, piatkova a sobot-
najsia séria ponika moznost predpla-
tit si Sest alebo deval koncertov.
V niektorych tvZzdnoch sa piatkovy
koncert kond o 14.00 h, ¢o si v Bra-
tislave neviem celkom dobre predsta-

vit, no vo velkomestdch to zrejme
funguje inak. Samozrejme, cena abo-
nentiek sobotfajsich koncertov je
vysSia neZ piatkovych, ta je vysSia
nez vo stvrtok atd. Narocnej$i navs-
tevnik si vSak modZe zostavit vlastny
kalendar podujati a ziskavat zlavy
podla poctu predplatenych koncer-
tov. K vyhoddm zakipenia abo-
nentky patri moznost vymeny listka
(aj postou di telefonicky) za manipu-
lacny poplatok, zlavy v okolitych
knihkupectvach, predajniach hudob-
nin a v reftaurdciach, moznost vratit
listok (telefonicky) tesne pred zaciat-
kom koncertu za tzv. danovy kredit
(doklad pre zapoditanie nakladov do
danového priznania), zlava na podu-
jatia letného hudobného festivalu na
predmesti Filadelfie atd. Zaujimavo-
stou st aj sprievodné naucné poduja-
tia: diskusie pred koncertom a piat-
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kové prednasky spojené s obedom
(propagované sloganom ,Potrava
mysle”).

Americky hudobny Zivot poznam
maélo a z toho mala som nadobudol
dojem, Ze hudba 20. storodia (najma
povojnova) je tu odsiivana na okraj
ovela viac nez v Eurdpe. Nova sezona
filadelfského orchestra ma vsak vy-
viedla z mylnej predstavy. Sezona
1999/2000 sa nesie v znameni diel,
ktoré tento orchester za sto rokov
svojej existencie uviedol premiérovo,
pricom zoznam je uctyhodny: 4. sym-
fonia od B. Martint, Arcana od
E. Vareseho, 3. klavirny koncert od
B. Bartoka, Pieseri sldvika od 1. Stra-
vinského, 5. symfonia od J. Sibelia a i.
Sprievodnym dramaturgickym ak-
centom je uvedenie diel, ktoré sivi-
sia s tunajsim pdsobenim dvoch diri-

gentskych osobnosti — L. Stokow-
ského a E. Ormandyho (suita Hdry
Jdnos od Z. Kodalya, bachovské ins-
trumentacie Stokowského). To nie je
vsetko: hudba 20. storodia dominuje
celej sezdéne, a to nielen skladby kla-
sikov moderny, ale aj sicasna hud-
ba. Odzneju skladby A. Honeggera
(3. symfonia), L. Janacka (Lasské
tance), D. Sostakovica (5. a 14. symfo-
nia), A. Weberna (Im Sommerwind),
H. K. Grubera (Frankenstein!!), W. Lu-
toslawského (Violoncelovy koncert),
O. Knussena (The Way to Castle
Yonder), T. Takemitsu (Asterism, river-
run) a dve svetové premiéry (diela
objednané pre jubilejni sezénu): One
Heart Beating od Hannibala a 8. symfd-
nia od E. Rautavaaru. Vyberal som
len tituly z méjho pohladu najzauji-
mavejiie a nespominam ,samozrej-
mosti* ako Svdtenie jari, Bartokov
Koncert pre orchester a pod.

Ako vidiet, nie je to dramaturgia
pre ,sviatoného“ navstevnika kon-
certov a zaraza ma, Ze s takymto
programom pred verejnost predstu-
puje orchester, ktory si vacSinu
penazi musi na seba ,zarobif” sam.
Pravda, je to jeden z najslavnejsich
orchestrov, pritahuje uz svojou skve-
lou histériou, ale v Amerike sa
vsetko (aj kultdra) Sije na mieru ad-
resata. Ze by toto bol ostrov slobody
v mori kultirneho pragmatizmu?
Mozino je to aj vizitka spominaného
adreséta, posluchaca, ktory si pride
vypocut aj neo$ichané tituly (ne-
chce sa mi verif, Ze dramaturgia fila-
delfského orchestra by sa do tejto
sezony pustila, keby nemala aku-
takt zaruku, Ze hladisko nebude
trapne prazdne). Tohtoro¢na sezéna
dokonca prildkala viac posluchacov,
pocet predanych abonentiek sa totiz
zvysil. Tak & onak, je to vyrazné
gesto: my, The Philadelphia Orches-
tra, tu nie sme len pre Beethovena
a Cajkovského, hrime tu a teraz
aj registrujeme, Co sa deje okolo nés.

Bol som si vypocut aj prvy koncert
stvrtkového cyklu. Na programe: Pul-
cinella od 1. Stravinského, 1. klavirny
koncert od D. Sostakovifa, Vznesené
a sentimentdlne valciky, Pavana a Boléro
od M. Ravela. Dirigoval W. Sa-
wallisch, na klaviri (ako zaskok) hral
Rus Boris Berezovskij (velmi
dobre! — akykolvek komentar sa mi
zda malicherny). AZ pri Zivom pred-
vedeni som si uvedomil, aké inter-
pretatne tazké dielo je Pulcinella.

(Pokracovanie na str. 35)
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NOVA AKUSTIKA v NEWYORSKEJ OPERE :
Vedenie divadla The New York State The-
ater, v ktorom sidlia oj The New York
City Opero o The New York City Ballet
sa rozhedlo pre kontroverzny krok - in-
staldciu podpornych mikrofénoy do stien
a pédia divadla. Dévodom je akustika
35-roéného divadla, ktoré bolo povodne
projektované Specidine pre baletné pro-
-dukcie. To znamend, ze akustika, timiaca
dopady tanecnikov na podmm zérover
»umrtvuje” aj aperne hlasy, ¢o ndti spe-
vakov forsirovat prejav, aby ich bolo do-
statotne pocut. V doslova opacnej situg- -
i je konkurencna Metropolitan Opera,
ktorej akustika vyborne podporuje hlasy,
no. nddruhej strane divédci si museli zvyk-
nit na dupot tanecnikov. Technické vy-
lepsenie sa viak stretlo s velkou nevalou
opernych fandsikov, ktori ched pogut
.bohom obdarené” h{osy v ich prirodze- -
nom zneni, za ktorym stojf nielen talent,.
ale aj obrovskd, niekolkoroéna drina.
‘Vedenie divadla zdéraziiuje, ze nejde
o Ziodne zosiliovanie, len o akusticki
podporu saly, tzv. zvukovd architektiru,
ktorG uz nopokon maju za sebou nielen
niektoré americké operné domy - napri-
klad Houston Grand Opera - ole tidajne
qj berlinska §tc|tnc opera. Prvym oper-
nym titulom znejucim vo ,vylepsenej*
akustike bola Madame Butterfly, ktorou -
The New York City Operc v septembn
OWOFIIG tohtcrocnu sezonu.
(Podi’c AP -as-}

- NEw YoRK STATE THEATRE (veAvO)

 KomoRNi s6LisTI BRATISLAVA pod tak-

| vétach. Dagmar Pec-

' S DAGMAR Peckovou

| Moeny impulz do nové koncertni
sezOny vlozila Dagmar Peckova kon-
certem, jcn? nap Inil celou Smetano-
Senym i vazenym. Jestlize spolu s ve-
lice popularni pévkyni vystoupila
Prazskd komorni filharmonie i Jifi
Bélohlavek (koncert byl dokonce osla-
vou tfinactileté spoluprace dirigenta
a pévkyné), nebylo pak divu, Ze stov-
kdm navitévnikd se chtélo zadit se-
zonu pravé timto vecerem. Ldkavy
program sliboval umélecky zazitek a in-
terpreti jej uz pre-
dem zarucovali. Obé
¢asti koncertu mély
stejnou formu. Praz-
skd komorni filhar-
monie prednesla
Brahmsovu Serenddu
& 2 Adurop. 16 o péti

kova zazpivala slav-
né Wesendonck-Lieder
Richarda Wagnera,
v druhé pli pfednesl
orchestr vybér Ctyf
Legend Antonina
Dvoraka op. 59 a pév-
kyné spolu s muz-
skym sborem PraZs-
kého filharmonického sboru (sbor-
mistr Jaroslav Brych) a stale pritom-
nym orchestrem interpretovala Rapso-
dii pro alt, muZsky shor a orchestr Johan-
nesa Brahmse op. 53.

Jakkoli byl vecCer medialné rekla-
movan jako vecer Dagmar Peckové,
poctivou polovinu (plus doprovody)
naplnila Prazskd filharmonie, nej-
mladsi orchestrdlni téleso Prahy. Nic-

| méné ijim se vlastni historie navisuje,

kdyz za par tydni nékolika slavnost-
nimi koncerty oslavi paté vyrod exis-
tence. Obé skladby, které na veceru v
jejich podani zaznély, si byly typoveé,
formalné 1 melodicky podobné. Jem-
nosti interpretace zde o to vice zasvi-
tily: az séloveé znéjici unisona skupiny

smvccovych nastroju — tentokrat bez

(Dokonceme zo str. 34)

Hradi orchestra zdvihli hodenu ruka-
vicu so vietkou ctou: naddherne zne-
juce slacikové concertine (slacikové
néstroje su vobec silnou strankou or-
chestra), lahodné drevené dychové
néstroje, minimum technickych ka-
zov v partitdre, pri ktorej by som bol
ochotny odpustit aj viac. Zaver kon-
certu si asi viete predstavit, kedZe po-
slednym ¢islom bol zaruceny hit — Bo-

DaGmAR PECKOVA

housli, nebot tak to Brahms zamyslel,
perfektnost projevu dechovych na-
strojii. Obé pomalé véty, jak v Brahm-
sové Serendde, tak ve tietl Legendé An-
tonina Dvofdka, se staly vyjimecnou
perlou vedera. Souznéni s dirigentem,
jehoZ pravé silnou zbrani jsou jiz léta
véty jim interpretovanych symfonii,
dalo podklad hladivé interpretaci.
Spolu s vyrazovou lehkosti $pickovych
hrach, v neposledni fadé pak diky je-
jich mladi, a mladi nejsou emocné
vzepjaté melodické oblouky cizi,
vzniklo predani néceho vic neZ jen
hudby. Do takto
Lpredehfaré” atmo-
stéry vstoupila Dag-
mar Peckova a za-
zpivala pét pocita
Mathildy Wesen-
dockové, jak je na
jeji slova zhudebnil
Wagner. Basné An-
dél, Tise stiij, Ve skle-
niku, Bolesti a sny
pévkyné natolik
prolnula svou osob-
nosti, zZe vyvéraly
jakoby z ni. Byt
bdsné jsou v pod-
staté v jednom du-
chu a cely cyklus
tim padem v jednolitém hudebnim
tonu, Dagmar Peckova je rozvlnila
vlastnim ztotoZnénim, propojenim
sebe a svych analogii k textim, sebe-
vyjadfenim, které mnohonasobné
prevySovalo ukryté sdéleni. Sametovy
alt, tak odpovidajici pocitu posluchace
pii pfedavaném obsahu dila, jen za-
vrsoval vjem, zazitek, obohaceni. Za-
zemi, které umélkyni umoznuje spo-
lehnout se na taktovku Jifiho Bélo-
hlavka, ji dava jistotu a o to vétsi
prostor k bezprostfedni umélecké
tvorbé. Uchvatnd Brahmsova altova
rapsédie znéla v jejim podani slastné,
plné a obohacené. Piesto Wagnerovy
pisné znamenaly vrchol vecera, stejné
jako veder sam meznik v praci a pro-
je\,u Dagmar Peckové. Eva ViTovA

Foro ViApo MacHAL

lero Pravda aj pri takomto obohra-

nom diele sa da vSeliCo pokazit. Sa-
wallisch nepokazil ni¢, ani tempo, ani
rozvrhnutie gradacie, ani vyvaZenost
nastrojovych skupin.

Podobne ako otvaracd koncert
sezdny, aj tento veder vo mne zane-
chal pocit, 7Ze som pocul standardny
vykon orchestra, ale, ddmy a pdni,
nie je $tandard ako standard!

PETER ZAGAR
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Ceski spevdci v SND

Jaroslav Blaho

Pri poslednych oslavach jubilea Slovenského narodného di-
vadla sa podiel ¢eskych umelcov na budovani prvej sloven-
skej profesionalnej divadelnej institiicie spominal iba okra-
jovo. Ucelové zamllanie historickych faktov skreslujiico
ovplyvnilo pohlad na histériu operného siiboru SND. PretoZe
pokym v ¢inohre uz od zadiatku tridsiatych rokov pésobil po-
pri Ceskom aj samostatny Borodacov slovensky subor, deji-
ny opery SND
v medzivojno-
vom obdobi
(¢i sa mam to
padi, alebo nie)
st de facto de-
jinami ceského
operného si-
boru. Pravda,
nie hodijakého:
Oskar Nedbal
mu dava punc
svojej prinaj-
mensom stre-
doeurdpsky
znamej osob-
nosti a jeho
synovec Karel
potom desat
rokov pise kro-
niku progre-
sivnej hudob-
nodivadelnej
scény v oblasti dramaturgickej i inscenacnej a vdaka ¢ulym
kontaktom najmé s opernou Viednou nachadza pre operu
SND nezamenitelné miesto v Ceskoslovenskom, no aj podu-
najskom opernom kontexte. Slovensky Zivel prenika do tejto
tvorivej dielne len pozvolna — s vynimkou zbormajstra Me-
licku st to vylucne solisti: uz za Oskara Nedbala Dr. Janko
Blaho a v tridsiatych rokoch absolventi bratislavskej Hudob-
nej a dramatickej akadémie BakoSovd, Hoza, Cesdnyiové,
Fresova a dalsi.

Historiu opery SND v rokoch 1920-1938 pisala cela plejada
ceskych vokalno-solistickych osobnosti. Niektoré z nich sa
svojou dlhoro¢nou a vyznamnou ¢innostou v Bratislave tak-
povediac slovakizovali a patria k legendarnym zjavom nasej
opernej minulosti. Tyka sa to predovietkym dcéry c. a k. mo-
ravského vojenského muzikanta, prvej slovenskej primadony
Heleny BartoSovej, ktora bola SND verna vyse Styridsaf
sezém, a kromérizskeho roddka, basistu Arnolda Flégla -
zubného technika v predprevratovom Turdianskom Sv. Mar-
tine, neskor solistu prazskej, zahrebskej i brnianskej opery a
v rokoch 1930-1949 azda najvyraznejsej solistickej osobnosti
opery SND. Flogl bol nielen Spickovy spevak, ale aj skvely re-

Foto arcHiv

HeLena BarRTOSOVA

alisticky herec, majster divadelnej masky, ,slovensky Salja-
pin“: Don Basilio, Mefisto, Boris Godunov, Don Quijote
a prefiho Suchon pisal postavu starého Stelinu v Kritfia-
ve. V tieni tohto maga operného javiska tvoril jeho ,kole-
ga v hlase”, skromny a inteligentny umelec Zdenko
Ruth-Markov, rodak z moravskoslovackeho Hodonina,
skvely predstavitel komickych figiirok, ale aj velkych kanta-
bilnych partov. Obaja Moravania, Flogl a Ruth-Markov, sa
podpisali pod prvé slovenské operné preklady! Manzelka
Zdenka Ruth-Markova, sopranistka Dobfena Simanova do-
siahla najvacsie uspechy na prelome dvadsiatych a tridsiatych
rokov v exponovanych tlohach dramatického sopranu (Kos-
telnicka, Milada, Leonora z Fidelia, Ortruda, Elektra). V mno-
hych operach bol jej partnerom dramaticky tenorista Roman
Hiibner, bez ktorého si nemozno predstavit dramaticky te-
norovy odbor oboch medzivojnovych dekdd v SND, podobne
ako éru Karla Nedbala nemozno vnimat bez nenahraditel-
ného barytonistu Karla Zavfela. Ako riadna ¢lenka a neskor
ako staly host (v rokoch Slovenskej republiky) spolupraco-
vala s operou SND dramaticka sopranistka Milada Forma-
nova — Sulcova Leonora v protifasistickej inscendcii Fidelia
(1936), titulnd hrdinka slavnej premiéry Sostakovicovej Rus-
kej lady Macbeth a vo vojnovych sezénach prva slovenska
Turandot.

Pocas celej prvej CSR bola bratislavskd opera liahriou vo-
kalnych talentov a prechodnou stanicou pre tie, ktoré neskor
naplno dozreli na dvoch najvacsich scénach - prazskej a br-
nianskej. Do Ostréi-
lovho ND postupne
odchadzali baryto-
nista Jan Konstan-
tin, basista Josef
Munclinger, teno-
risti Jan Berlik
a Bronislav Cho-
rovi€ i sopranistka
Marie Sponarova.
Zdenék Otava sti-
hol pocas svojej je-
dinej bratislavskej
sezOny nastudovat
titulny part v his-

torickej premiére
Bellovho Kovaca
Wielanda (1926),

zatial ¢o Sest sezdn
(1922-1928) Marty
Krasovej sa pre-
mietlo do Sirokého
repertoaru, v kto- ‘
rom nechybali ani

MARTA KrASOVA — GAVALIER
s RUZoOU (1927)

FoTo aRCHIv
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jej neskorSie profilové tlohy Panny Rézy (Tajomstvo)
a Donny lzabelly (Messinskd nevesta). Po podpisani mni-
chovskej dohody odisli pod Talichove ochranné kridla do
.Zlatej kaplicky” sopranistka Milada Jiraskova, altistka
Ludmila Komancova a viedensky Cech basista Karel
Kala$. Do Brna postupne odchadzali dramatické primadony
prvych sezon Hana Pirkova a Marie Minarfova, fesacky ly-
ricky barytonista sezon Oskara Nedbala Gejza Fischer, ab-
solventka akadémie i kolorattirno-lyricka sopranistka Véra
Zachova. V Brne napokon natrvalo zakotvila aj Marie
Reznickova, ktora z &lenky zboru vyrastla na mezzosopra-
novi protagonistku prave v Bratislave. Bratislavské obecen-
stvo ocartivala v ,nohavickovych” rolach, potom ako nedé-
monickd, civilna, moderna Carmen a predstavitelka Kundry
v doposial jedinom slovenskom nastudovani Parsifala (1935).
Ako posledny odchadzal po rozbiti republiky do moravskej
metropoly tenorista Jaroslav Jaro$, Sergej z Ruskej lady
Macbeth a prvy tenorista Suchoniovho Zalmu zeme podkar-
patskej.

Dalsie zaujimavé spevéacke zjavy pdsobili na bratislavskom
javisku najma v dvadsiatych rokoch, ked sa skladba suboru
pomerne ¢asto obmienala: Vendulka otvaracej premiéry Hu-
bicky (1. marca 1920) Hana Kramperova - Lukasom bol
Leon Geitler, neskor dlhoro¢ny inspicient opery prazského
ND, Barfou mezzosopranistka (!) Alba Sehnalova. Obe
damy mali univerzdlne hlasy, aké sa dnes rodia len velmi
zriedkavo, ¢i aké dnesnd vokalna pedagogika nie je schopna
vychovat (Sehnalova bola Ziackou slavnej Pivodovej skoly):
prva spievala subezne napriklad Gildu i Miladu, druha Zer-
linku i Kostelnicku. Dve sezony pobudli v SND aj manzelia
Marie Zaludova a Zdenék Knittl. Ona — skvostny mlado-
dramaticky sopran so skvelou vysokou polohou — on tmavy
spinto tenor a okrem toho aj rezisér prvého operného pred-
stavenia v slovencine (Massenetov Kaukliar Matky Bozej,
1924). Neskor obaja posobili na velkych juhoslovanskych ja-
viskach a potom v Prahe. Osud nedoprial naplno sa rozvinit
velkému talentu Vlasty Posltovej (+ 1931), ktorej Sophie
v bratislavskom nastudovani Gavaliera s ruzou tak vysoko
ocenil Richard Strauss.

Galériu vyznamnych ¢eskych opernych spevikov, spatych
s medzivojnovou Bratislavou, doplfiaji tri Ziacky profesora
Josefa Egema z Hudobnej a dramatickej akadémie. Jarmila
Ksirova po elévskej sezéne v opere SND nasttipila oslnivi
kariéru medzinarodnej — nielen operetnej — divy, ktord koru-
novala po vojne ako Felsensteinova Carmen v berlinskej Ko-
mickej opere. Zofie Napravilova sa narodila na majeri
nadaleko zapadoslovenskej Skalice. Po troch sezénach v sii-
bore Karla Nedbala, kde dostala pekné umelecké prilezitosti
(Amelia Boccanegra, grofka z Figarovej svadby, Mafenka,
Alica vo Falstaffovi, Krasava, Fiordiligi, Matilde z Viliama
Tella, Thais, Amélia z Maskarného balu, Donna Elvira, Ta-
tiana), odisla roku 1934 do Prahy, kde sa aZ do svojho pred-
¢asného odchodu z javiska pocas okupécie stala protagonist-
kou sopranového odboru, ked do povedomia pamitnikov
vosla najma ako Talichova Rusalka. Dalsia Egemova Ziacka —
altistka $tépanka Stépanova - odisla z Bratislavy hned po
ukondeni $tidii a po dvoch sezdnach v ostravskej opere sa
dostala do prazského Narodného divadla.

Miera, akou ceski vokélni umeld prispeli k umeleckému
profilovaniu opery Slovenského narodného divadla v prvych
dvoch desatrodiach jeho existencie, ¢akd na svoje zasadné
spracovanie a vvhodnotenie, a to dokonca aj zo strany ceskej
hudobnodivadelnej vedy.

3

ZELENA PRE SUCASNU OPERU

Elliott Carter: What next? / Co dalej? Libreto Paul Griffiths. Komornd
opera v jednom dejstve. Premiéra 16. 9. 1999 v Deutsche Staatsoper
Berlin. Dirigent Daniel Barenboim, rézia Nicolas Brieger. Obsadenie:
7 spevakov, komorny orchester. Trvanie 45 min.

Devdtdesiatrocny sklodatel’ napisal komickl operu s prvkami ab-
surdnej dramy, plnd mnohovyznamovych a variabilnych medzilud-
skych vztahov.

David Horne: Friend of the People / Priatel fudu. Libreto Robert
Maclennan podla Zivotopisu Thomasa Muira. Opera v troch dej-
stvach. Premiéra 6. 11. 1999, Glasgow. Dirigent Richard Farnes, rézia
Christopher Alden. Trvanie: celovecerné.

Ndmetom opery mladého $kétskeho skladatela je Zivot Skétskeho
politického reformatora 18. storocia Thomasa Muira. Po viacerych
kratsich hudobnodramatickych dielach je Friend of the People prvé
skladatefovo celovecerné operné dielo.

Harrison Birtwistle: The Last Supper / Poslednd vecera. Libreto Ro-
bin Blaser. Scénické hudobnodivadelné dielo. Premiéra 18. 4. 2000,
Deutsche Staatsoper Berlin. Dirigenti Daniel Barenboim/Elgar Ho-
warth, rézia Martin Duncan, vytvarnicka Alison Chitty. Trvanie: 90
min.

Ndmetom je posledna vecera Jezisa Krista a dvunustlch ucenikov
pred cca 2000 rokmi. Sklodatefov zaujem sa sustred’tqe na zéhadny
casovy bod, ked' sa z historickej udalosti stava mytoldgia, ktord je in-
terpretovand ako ritudl. Okrem JeZisa o ucenikov dalSou osobou je
Zensky Duch, pozyvajlci hosti ve€ere na modernd oslavu. Komorny
orchester je integrovany do deja na javisku, maly ,chorus mysticus®
spieva liturgickd hudbu. Je to Birtwistleov prispevok k prelomu tisic-
roéi.

Marcel Landowski: Galina. Svetovd premiéra 1996 v Opéra Lyon,
polskd premiéra maj 1999, Poznan. Diela md charakter autobiogra-
fie Galiny Visnevskej od detstva aZ do odchodu sldvnej spevacky zo
Sovietskeho zvdzu.
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KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA

Zuzana Martindkovd

VYBRANE KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA SU SUBOROM STUDII A REFLEXI, KTORE PLANUJEM DOTIAHNUT A ZOSYSTEMATIZOVAT
V OBSIAHLEJSOM KNIZNOM PROJEKTE UNIVERZALIZMUS A TRANSCENDENTALIZMUS V HUDBE | UMENI 20. STOROCIA.
ZAMEROM TOHTO PROJEKTU JE SNAHA SPOZNAT A POCHOPIT PODSTATU MYSLIENKOVO-UMELECKYCH TENDENCI JEDNEHO STOROCIA
NA JEHO SKLONKU, S HLAVNYM DORAZOM NA VIVOJOVE DIANIE V OBLASTI HUDBY. NA ZAKLADE DOTERAJSICH SKUMANI PROJEKT BUDE
OBSAHOVAT TRI HLAVNE OKRUHY:
|. KaTecorizACIA 1. ORIENTACIE A TECHNIKY IIl. OSOBNOST! A DIELA.

PRVY OKRUH JE POKUSOM O KATEGORIZACIU HUDBY/UMENIA 20. STOROCIA NA ZAKLADE ODHALOVANIA ZAKONITOST PREMIEN, TYKAJUCICH
SA GENEZY HUDBY/UMENIA (PARADIGMY, DYNAMICKE CELKY, CYKLICKE STRIEDANIE CHARAKTERISTICKYCH ZNAKOV, TEORIA PREMIEN,
PRAVDEPODOBNOSTI, MORFICKYCH POLI A REZONANCI), ALE Al POKUSOM O UCHOPENIE CELEHO 20. STOROCIA AKO JEDNEJ EPOCHY
NA ZAKLADE SPOLOENYCH MENOVATEEOV. OBSAHOM DRUHEHO OKRUHU JE CHARAKTERISTIKA ORIENTACIT, STYLOV, HNUTI A -IZMOV v
HUDBE 20. STOROCIA, KTORE KORESPONDUJU S UMENIM VOBEC, A TRETI OKRUH REPREZENTUJU SKLADATELSKE OSOBNOSTI A DIELA SPOLU
S BIOGRAFICKYMI UDAJMI, CHARAKTERISTIKOU TVORBY A UMELECKEJ ORIENTACIE A TIEZ VYBEROM (AUTO)REFLEXIi HUDBY, UMENIA A ZIVOTA.
VYBRANE KAPITOLY Z HUDBY 20. STOROCIA SU TEDA VIAC-MENEJ ,PREDSTADIOM" PLANOVANEHO PROJEKTU V PODOBE NAHODNEHO
VYBERU Z UVEDENYCH OKRUHOV, BEZ ZACHOVANIA POSTUPNOSTI. DOVODOM JE SUCASNY STAV ROZPRACOVANOSTI PROJEKTU, KTORY
VZNIKAL A VZNIKA NA ZAKLADE MOJICH DLHOROCNYCH VWSKUMOV DANEJ PROBLEMATIKY, VWSKUMOV, KTORYCH CIASTKOVE REZULTATY SU
STALE OTVORENE A WZADUIU S| NEUSTALE OBOHACOVANIE O NOVE POZNATKY | NASLEDNE PREHODNOCOVANIE VYSLEDKOV. VOLIM TEDA
DO ISTEJ MIERY KOMPROMIS A ZVEREJNUJEM NA JEDNEJ STRANE OTVORENE, V MNOHOM DISKUTABILNE NAZORY A UVAHY, NA STRANE
DRUHEJ VIACERE FAKTOGRAFICKE UDAJE; TIE VSAK MOZU PRISPIET K POSTUPNEMU ODSTRANOVANIU DLHU, KTORY V POZNANI A POCHOPEN{
NASEJ NEDAVNEJ MINULOSTI STALE MAME.

Osobnosti a diela hudby 20. storocia

Problematikou hudby 20. storocia som sa zacala zaoberat uz
pred 25 rokmi. Vtedy méj zaujem motivovalo interpretacné
umenie, ked ako Studentka klavirnej hry na Konzervatoriu
v Bratislave som hrala 2. klavirnu sondtu od 1. Zeljenku. Ne-
skor som citila potrebu prenikni( az k samotnym principom
hudby 20. storoc¢ia — ¢o ma doviedlo k stidiu odboru tedrie
hudby na VSMU. Od zdujmu o novi slovenski hudbu som
postupne prechddzala k hudbe eurdpskej a americkej a, ¢o
vyznieva paradoxne, aj k stdle star$im obdobiam hudby mi-
nulosti, ba dokonca i k mimoeurdpskym etnickym hudob-
nym kultdram. Bolo to totiz motivované hudobnymi pre-
javmi skladatelov hudby 20. storodia, ktori hladali a nacha-
dzali inpiracné zdroje v africkej, azijskej i americkej etnickej
hudbe, ale aj v gotike, renesancii ¢i neskorsich vyvinovych
fazach europskej hudby.

Projekt, ktory predkladam, zachytdva osobnosti a diela
tvorcov hudby 20. storo¢ia z mdjho pohladu pozoruhodné.
Napriek tomu, Ze o chvilu sa toto storocie skon¢i, mam pocit,
akoby sme mali velké rezervy prave v porozumeni a pocho-
peni toho, ¢o sa tu len v nedavnej minulosti odohralo a ¢o sa
teraz odohrava; chcela by som pribliZenim Zivota, tvorby
a nazorov osobnosti hudby 20. storodia aspon prispiet k po-
stupnému odstranovaniu tohto dlhu.

David Hykes a jeho harmonicky spev
Skladatel a spevak David Hykes sa narodil v Taose, Nové Me-
xiko (USA), roku 1953. Zaoberal sa hudbou i filozofiou azij-
skych narodov, Studoval najmd vokalne prejavy mongol-
ského a tibetského spevu, ¢o ho roku 1975 viedlo k zaloZeniu
Choir of the Harmonic Chant (Zbor harmonického spevu) v New
Yorku. Roku 1982 Studoval v Indii u severoindickej klasickej
spevacky zo Skoly Kirana Sheily Dharovej. Od roku 1982
koncertuje po celom svete (v Prahe vystipil roku 1995
v ramci Prazskej jari a v Bratislave roku 1996 v Klariskach).
Bol sidelnym umelcom (Artist in Residence) katedraly St.
John v Divine (NYC 1985, 1986), mal v histdrii prvé spoloc-

né koncerty a sympozia s tibetskymi mnichmi z oblasti Gyuto
a Gyume a s dalajlamom (katedrala St. John v Divine, 1985,
1986; East West Foundation, Los Angeles, 1989). Ziskal via-
ceré granty a ocenenia: Rockefeller Foundation, National En-
dowment for the Arts, UNESCO, New York State
Council on the Arts, Threshold Foundation, ZBS Foundation,
Asian Cultural Council, Francizske ministerstvo kultiry. Od
roku 1987 zije striedavo v Parizi a Autainville vo Francuzsku,
kde (v Parizi) uz kratko po prichode zaloZil Le Choeur Har-
monique.

David Hykes sa spociatku venoval experimentalnemu
filmu a hudbe k filmu, neskor jeho hlavnou doménou bolo
rozvijanie harmonického spevu. Venuje sa tieZz pisaniu,
najmd problematike suvisiacej s jeho interpretacnym ume-
nim i filozofiou Zivota.

Filmova hudba: interpret/skladatel zaroven: Meetings With
Remarkable Men (Peter Brook); Dead Poets Society (Peter Weir);
Ghost (Jerry Zucker); Baraka (Ron Fricke)

v podobe partitiry: Pierres d’Etoiles (Gerard Raynal); Anastazi,
the Lost Ones (National Parks Service)

Publikacie:

Pilgrim Movements, Like a Wave that Feels the Sea, in: Les Che-
mins du Retour, Palimpsete Press 1990

Harmonic Chant, Global Sacred Music, in: Music, Physician for
Times to Come, Quest Books 1991

Vers une Ecoute en eveil, in: G.I.Grudjeff’ an anthology, Lau-
sanne 1993

Les Harmoniques et d’Oeuvre, Editions Jean-Claude Lattes
1993.

David Hykes je znamy na celom svete tzv. harmonickym spe-
vom, pri ktorom sa rozoznievaji horné i spodné alikvotné
tony. Myslienka venovat sa harmonickému spevu vznikla
v Case, ked sa prvy raz stretol s Hoomi spevom (hoomi v pre-
klade znamend hrdelny spev) v zapadnom Mongolsku
a s harmonickym spevom mnichov tantrického tibetského bud-
hizmu.
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Tradiény spev Hoomi je zaloZeny na spievani zakladnych
spodnych ténov v rozpdti basového alebo baryténového
hlasu, pricom sa pomocou presnej moduldcie brudnych sva-
lov, hrdla a vokalnych organov (hrtan, jazyk, dasno, licne
svaly a pery) stcasne tvoria vrchné tény v pomere frekvencii
k zakladnému ténu, to znamena, Ze pri zadrZi spodného ténu
sa ozyvaji harmonické, resp. alikvomé tony. Kazdy zakladny
tén mé potencidlne nekonecéné alikvotné tény. Ku kaZdej po-
diatocnej frekvencii daného tonu (mézeme ho oznadit ¢islom
1) je prvy alikvotny tén druhym harmonickym ténom (cislo
2, teda dvojnédsobna frekvencia, v praxi je to oktdva), druhy
alikvotny, resp. treti harmonicky tén (3, trojndsobna frek-
vencia, kvinta) atd.

David Hykes realizoval niekolko projektov, v ktorych udin-
kuje ako skladatel a spevak bez sprievodného nastroja alebo
i s nim, spolu so svojim zborom The Harmonic Choir a spolu-
hra¢mi na bicich i strunovych néstrojoch réznych etnickych
kultdr, z ktorych mnohi sa aj autorsky podielali na jednotli-
vych dielach.

Sama som sa po prvykrat stretla s umenim Davida Hykesa
roku 1990 pocas World Music Days - festivalu ISCM (Inter-
national Society of Contemporary Music), ktoré sa vtedy ko-
nali v Oslo. David Hykes t¢inkoval sim v kostole, pri svetle
sviecok, sprevadzajuc sa na citare. To, ¢o znelo z jeho 1st, som
pocula prvy raz vo svojom Zivote a dlho som nemohla uverit,
7e nesnivam. Hykes spieval sam polyfonicky! Stucasné vylu-

zdkladny tén | alikvétne tén . - =
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V zborovom harmonickom speve mozZno alikvotné tény vy-
uzivat rozlicnym sposobom:

1. harmonické tény 5-15-ndsobnej frekvencie (4.-14. alik-
votny ton; t. j. ak je zdkladny tén C, tak su to tény el, gl, bl,
2, d2, e2, fis2, g2, a2, b2, h?), ktoré maju vysoky, flaute po-
dobny zvuk; st vhodné pre tvorbu melédii,

2. spodné harmonické tony 2-5-nasobnej frekvencie (. . pri za-
Klade C: ¢, g cl, el) st vhodné na tvorenie akordickych $truktir,

3. harmonické tény m67u byt transponované o svoju ok-
tavu nadol do harmonického vakua medzi prvym a druhym
harmonickym ténom (Cize pri zdklade C: do priestoru medzi
C - ¢), kde ako zakladné tény vytvaraju akordické zadrze
a kontrapunktickd polyféniu.

Hudobny prejav Davida Hykesa sa viak v niekolkych as-
pektoch 1isi od mongolského a tibetského spevu. Dlhoroénym
studiom harmonického spevu tibetskych mnichov, mongol-
ského Hoomi spevu i inych etnickych hudobnych kultir do-
spel Hykes k jemne Struktirovanym technikam, ktoré moino
povazovat za jeho osobné zdokonalenie a v mnohych ¢rtach
za objav. Ide o tieto techniky:

1. spevak drZi staly zdkladny tén a staly harmonicky ton —
podobne ako v speve tibetskych mnichov,

2. spevak pohybuje zdkladnym ténom melodicky a vrch-
nym harmonickym paralelne s nim, podobne ako v niekto-
rych zapadnych cirkevnych spevoch (napriklad v bulharskom
speve — organum),

3. spevak drzi staly zékladny tén a tvori melodiu pomocou
vrchnych harmonickych ténov - podobne ako v mongol-
skom Hoomi speve,

4. spevak drzi stale vrchny harmonicky tén a pohybuje za-
kladnym ténom,

5. spevak pohybuje aj vrchnymi harmonickymi ténmi aj
zdkladnym ténom.

dzovanie dvoch aZ niekolkych hlasov jednym spevdkom sa
zdalo predsa nerealizovatelné bez akejkolvek reprodukénej
a elektronickej techniky. Ako mohol David Hykes spievat po-
lyfonicky? Ako mohol zniet tak anjelsky jeho hlas i tie dalSie
hlasy, ktoré akoby prichddzali z iného sveta? Cely priestor bol
nabity neopisatelnou energiou, ktord vznikala vibraciami
jeho hlasu. To, ¢om vtedy zaZila, sa nedalo prirovnat
k ni¢omu pozemskému, svetskému... A predsa to bola
skutocnost. Rozdiel oproti beznej skiisenosti bol ten, Zze ume-
nie Davida Hykesa rozozvucalo najtajnejsie a najskrytejsie
struny v samotnom vnutri ¢loveka a tie zaroveri zacali vibro-
vat spolu s nie¢im vy$sim, s nie¢im, ¢o ho prekracovalo, tran-
scendovalo. A7 ovela neskor som si uvedomila suvislost me-
dzi takouto hudbou a ndboZenskym ritualom ¢ Samanskou
extazou, pri ktorych vznikd nieco podobné, nieco, ¢o an-
glicky fyzik a filozot Rupert Sheldrake nazval morfickou rezo-
nanciou. T. j. rezonanciou, ktora je prenosom informécie me-
dzi skusenosfou vnimajiceho subjektu a skidsenostou vset-
kych subjektov, ktoré dovtedy podobnu skusenost zazili
v urcitom priestore a ¢ase. Pri speve Davida Hykesa sme pre-
zivali nieco, ¢o u mnohych z nas predstavovalo sice prvi ski-
senost, no skisenost znasobenu pritomnosfou nejakej ne-
uveritelne silnej energie, nejakého dynamického atraktora,
pritomnostou nejakého morfického pola, ktoré obsahuje silu
zazitkov nepreberného mnozstva podobnych skisenosti...

Hudobné projekty Davida Hykesa

Kompozicia Davida Hykesa Hearing Solar Winds (Nacuvajic
slneénym vetrom) bola nahratd na CD roku 1982 v Abbey du
Thoronet, a to v gistercidnskom klastore (12. storocie) tohto
opatstva v Provence. Jednoduchy harmonicky Struktirovany
geometricky priestor klaStora sa Hykesovi zdal ako najvhod-
nejsi na uvadzanie zborovej hudby a jej vyznievanie v sak-
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ralnom priestore, ktory u vietkych téinkujicich vyvolaval
velké nadsenie.

Skladobny cyklicky projekt Hearing Solar Winds pre sélovy
hlas (David Hykes — 1. ¢ast), vokalne duo (David Hykes a Ti-
mothy Hill = II. a VL. ¢ast) a zbor (ostatné casti) pozostava
z dsmich casti, ktoré si uvedené vidy postupne narastajucimi
idermi cineliek.

Filozofické pozadie tohto projektu vyjadril autor slovami:

,Ako to uz byva v Zivote, clovek sa moZe stretmiit s javom, ktory by
sa dal nazvat kruhom pravdy’. Myslim, Ze by sme sa mali vediet
naudit nadivar tomuto kruhu’ tak ako tomu, o sa nam snaZi pove-
dat samotny Zivot. Som mlady bddatel a necitim sa dost kvalifiko-
vany na to, aby som hovoril o ,pravde’, ale citim, Ze moja Ginnost za
poslednych osem rokov, spocivajiica v hladani vztahu medzi hudbou,
tichom, pociivanim a Stvorenim, vedie priamo k potrebe nacivat to-
muto kruhu'.

Siicasnd kozmoldgia predpokladd existenciu okamihu Stvorenia.
Navrhujem ho nazvat ,Big Ring’ (Velky kruh). V tom okamihu ne-
zndme sily uviedli do pohybu vesmir. Samotné znenie, kriizenie okolo
prvého tonu, to je Stvorenie, ktoré odvtedy expanduje rozdelovanim
a ozvenami. Ide dokonca o jav reverberdcie (= postupny titlm zvitku
v uzavretom priestore mnohondsobnym odrazom, pozn. Z. M.).
Zdkladom svicasnej astrofyziky su predpovede a merania kozmickej
radidcie, ktoré nie su nicim inym ako ,echom’ ,Velkého kruhu .

Vzhladom na reverberujiici celok, ktorym je Pociatok (Stvorenie),
je clovek akymsi druhom ndstroja, ktory prijima a transformuje
dojmy — Zivy prijimac, senzitiviy na vplyvy celého spektra energit. ..

Aviak nasa hluchota a vniitorny hlas, s ktorym Zijeme, ndm brd-
nia v pociivani. Preto musime ndjst ticho, pod vplyvom ktorého sa
staneme vnimavi vodi signdlom, déleZitym pre nds Zivot.

,Singing listeners’ (spievajiici posluchdci) zacinajii tvorenim niz-
keho tdnu. Pri starostlivom tvoreni tonu je moZné odstrdnit zvycajné
Jhorizontdlne’ Clenenie v nasom pociivani, pri ktorom sa kazdy hlas
prijima oddelene — ako rezy koldca — ¢im venikd dojem, Ze ton pri-
chddza z jediného zdroja. Zdroveri sa tento ton prijima ako sicast
harmonickych rovin, ako akysi druh vertikdlneho clenenia. Ako-
ndhle sa tento vertikdlny rad objavi, zdkladné tony, zaspievané
v unisone, vyletia nahor. Postupne sa jednotlivé hlasy znovu obja-
vujii v rozlicnych vyskovych rovindch, tvoriac Skdlu, ktord spdja
spodny zakladny ton s alikvotmi. Intervaly medzi tonmi majii spo-
locny vysST alikvotny ton, takZe nakoniec je najvyssi ton zadrZany
v spoloénom harmonickom tone. Pociivanie sa tak deje z tohto har-
monického bodu, pricom tony nadol sii zostupnymi projekciami ob-
rdtenych harmonickych radov, zadinajiicich sa nanovo.”'

Kompoziény projekt Harmonic Meetings pre sélovy hlas (Da-
vid Hykes), duo a trio (David Hykes, Michelle Hykesova a Ti-
mothy Hill) a sprievodné nastroje (tanbur a bubon) vznikol
roku 1984 a bol nahraty v Abbey du Thoronet na CD (2)
o dva roky neskdr. Pozostdva z 6smich skladieb.

Hykes k tomuto projektu poznamenal: ,Harmonic Meetings
pozostdvajii zo sélovych a skupinovych diel nového zamerania. V mo-
jich predchddzajiicich dielach s Harmonickym zborom vidy vyjadro-
vali disté vibrdcie harmonickych hlasov bez slov to, o som cheel
povedat,

...Niekolko rokov som hladal slovd, ktoré by sa dali spievat touito
harmonickou hudbou. Mdj zdujem sa datuje od cias, ked ma oslovili,
aby som skomponoval hudbu pre putovai vystavu sakrdlneho ume-
nia Krestanstva, Zidovstva a Judaizmu. Autorom projektu s ndzvom
Stan stretnutia’ bol Michele Zackheim. Pozostdval z velkého stanu
s mnoZstvom ikonografickych koldZi z tychto troch ndboZenstiev.

Ked som sa zacal zaoberat hudobnymi dejinami tychto ndboZen-
stiev, ukdzalo sa, Ze k hudobnym rozdielom medzi nimi zacalo do-
chddzat az v Case ich rozchodu. (Do roku 80 n. L. bolo krestanstvo od-

nozou judaizmu.) Bol som fascinovany mnoZstvom tzv. jubilet, spie-
vanych poéas kongregdcit, v ktorych sa improvizovalo na sakrdlne
slovd a slabiky ako halelujah, niekedy dokonca len na vokdly a otvo-
rené samohldsky. Vo svojej tvorbe sa pokiiSam experimentovat'so slo-
vami, kioré sii spoloché pre vietky tri naboZenstvd.

Zaujima ma prdve harmonicky obsah slov, pricom spievanie cis-
tych vibrdcif a spievanie slov je to isté. Harmonicky obsah urcitého
slova méze byt preneseny do Zivota; je toho istého pévodu ako Cistd
vibrdcia.

Bol som dojaty silow improvizdcie v niektorych sakrdlnych hudob-
nych prejavoch prvého storocia v liturgidch vsetkyich troch ndboZen-
stiev. OdloZil som nabok svoju viastmii sélovii produkciu a zvolil som
vzdjomni improvizdciu medzi mnou, mojim dlhorocnym kolegom
Timothy Hillom a mojou Zenou Michelle Hykesovou.**

Kompoziény projekt Windhorse Riders, realizovany na CD,
pozostava z digitdlnych nahravok v Abbey du Thoronet
z 30. januara 1989 a zo Styroch skladieb, ktoré boli nahraté na
koncerte 31. januara 1989 v Théatre de la Ville v Pari%i. Pozo-
stava z deviatich skladieb, pricom autorom vidiny je David
Hykes, tri skladby vznikli za autorskej spolupréace s Djamchi-
dom Chemiranim (2., 6. a 9.) a autorom piatej je Chemirani
sam.

Autorove dojmy zo spominaného koncertu:

. Celd sdla bola na prasknutie, ludia dokonca aj stdli. PoGivanie
bolo dost intenzivne, ludia participovali na silnej atmosfére v miest-
nosti. Bola to pre miia inspirdcia hladat spolu s nasimi posluchdc-
mi — pokial to len bude moiné — dvojiti skuisenost z centralizdcie
v tele a z levitdcie pociivania. ... zaujima ma hladanie rovnovdhy
medzi pokojom a dynamikou. ZvySovanie intenzity nacivania md
tendenciu shizit vaitornému pohybu, podliehajic tichému vytr-
Zeniu?

Ku skladbe Windhorse Riders napisal: , Tu je téma piesne Wind-
horse Riders — v povodnom tradicnom harmonickom speve, ktory som
nasiel v Mongolsku. .. TieZ som cheel krok za krokom ukdzat, ako sa
lenivi Mongoli melodicky vyvinuli do harmonického spevu...
Skladba je zaloZend na mode, ktorého vsetky tony sa podielajii na
tom istom harmonickom tone... A konecne ndzov vyvoldva predstavu
ndboZenského spdsobu dychania, alebo, ako to vytyéila Sheila Dha-
rovd, spevu, ktory stoji v sluzbdch dychu.*

Kompozi¢ny projekt Davida Hykesa Let the Lover Be vznikol
roku 1991. V Styroch kompozicidch pouziva Hykes texty basni,
z ktorych dve napisal on sam a dve si prekladom basni vel-
kého perzského mystika a ucitela Jelaluddina Rumiho
(1207-1273). Rumi je autorom dvoch velkych zbierok du-
chovnej poézie Mathnawi a Divan-i Shamsi Tabriz, jeho umenie
s uctou oslavuju v islamskej kultire a je zndme na celom svete.

Cely projekt pozostava zo Siestich kompozicit:

1. Behind all this Going Toward Oneself (David Hykes: hudba
a slové, hlas, citara a svarpeti; Djamchid Chemirani: zarb) je
napisana v mode ¢. 6 harmonického spevu, ktory koreSpon-
duje so severoindickou ragou Yaman. Velku cast tejto piesne
napisal Hykes pocas pobytu v Indii, kde Studoval spev u uci-
tel’ky a medzic¢asom priatelky Sheily Dharovej. Transponova-
nim harmonickych ténov v ramci oktédvy ziskal Hykes mo-
dus:1.c 9.d, 5.¢e, 45.1is, 3. g, 27.a, 15. h. 2. ¢?

2. Skladba Deserted Temple (Part I) (David Hykes: hudba
a slova, hlas, citara a svarpeti; Djamchid Chemirani: zarb)
vznikla pod vplyvom inSpiracie krajinou na §kétskom ostrove
Staffa, kde priroda vytvorila neuveritelné kamenné ttesy nad
morom, pripominajice kamenné chramy (odtial nazov
skladby — Opusteny chrdm). Hykes tu pouzil modus z tychto
harmonickych ténov: 1. ¢, 9. d, 32/27. es, 4/3. f, 3/2. g,
128/81. as, 16/9. b, 2. c.*
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3. Deserted Temple (Part II) (David Hykes: hudba, Prophet 5,
DX-7 Il syntezator a Akai S1000 sampler) je inStrumentalnou
skladbou s pouzitim elektronického “harmonického spevu,.
Pouzité elektronické aparaty sui naladené harmonicky, to
znamena nie v temperovanom systéme.

4, Skladba Let the Lover Be (Jelaluddin Rumi: text; David
Hykes: hudba, hlas, citara a svarpeti; Djamchid Chemirani:
zarb) je vytvorend na zaklade modu €. 9: c—des—es-fis— g
—as — h — ¢, ktory koreSponduje so severoindickou ragou
Mianki Todi.

5. Between Voice and Presence. Introduction (Jelaluddin Rumi:
text; David Hykes: hudba, hlas, citara a svarpeti; Djamchid Che-
mirani: zarb) vyuziva modus: c —des-e—-fis—g—-as—-h-c
ktory koresponduje so severoindickou ragou Puria Dhanashri.
Projekt True to the Time (how to be?) z roku 1993 je rozvinutim
novsej fazy harmonického spevu. Hykesovym zamerom je
predstavit harmonicky spev ako unifikované pole spajajiice
spev, modus, text a rytmus. Druhym faZiskom tohto projektu je
harmonicka polyrytmika (melddia transponovana do oblast
rytmu) a spev harmonickych piesni. Pozostava z 0smich skla-
dieb: 1. Worldwind Psalm, 2. True to the Times / two, 3. Harmonic Ti-
mes / one. Northern, Pastorale, 4. Harmonic Times / two. Southern
Urban, 5. Prayer Songs for the Sorrow / Pythagoaras over Persia, 6.
Worldwide Turning, 7. Danse Harmonique, 8. True to the Times / one.

Uvahy Davida Hykesa o harmonickom speve, umeni
a zivote’

New Vibrations, Phase 1

Harmonicky spev je kontemplativna hudobnd disciplina, ktorii som
zaloZil, pomenoval a rozvijal so svojimi spolocnikmi-badatelmi od roku
1973. 0d zaciatku som mal len jeden skutocny ciel: nachddzat pravdu,
symbolickii hudobmii rec, jednoduchii a univerzdalnu, ktord by mohla
vyjadrovat hladanie splynutia s rovinou bytia, vyiSou ako ona sama.

Tento ciel je vSak dedilstvom harmonického spevu v Tibete
a v Mongolsku, kde som ziskal prvé podnety. Ako experimentdlny fil-
movy tvorca a hudobnik som hladal moZnosti refrakcie a prizmova-
nia (lomu a rozkladu) zvuku, aZ kym som nespoznal harmonicky
ndboZensky spev tibetskych mnichov z Guyto a Guyme a tradicnyich
hoomi spevdkov v Mongolsku, ktory som neskér studoval. Tito spe-
vdci a ich pendant v Tuve v Rusku (Tuvania sii maly etnicky ndrod
blizko Irkutska) vyludzujii svojim spevom sucasne niekolko tonov, to
znamend jeden zdkladny ton a jeden alebo viac vrchnych harmonic-
kych ténov od tohto zdakladného ténu.

Mozno povedat, Ze som bol neprekonatelne inspirovany tiizbou
naucit sa pri speve tychto mnichov, Samanov a spevdkov spievat ta-
kym istym spdsobom. Mojim cielom a motivdciou bolo vniest’ do Zi-
vota novii, globdlnu sakrdlnu budbu, prameniacu z tohto prazd-
kladného univerza — z radu alikvotnych ténov — pritomného v kaz-
dom vokdlnom alebo instrumentdlnom zvuku. Rad alikvotnych
ténov je pre zvuk to, co farebné spektrum pre svetlo.

Tento spev si vyZaduje viastné preniknutie do harmonického jadra
materidlu, z ktorého vychddzaju vibrdcie bytia. Tato substancia si vy-
Zaduje novii senzitivnost, ktori méZeme nazvat doslovne i symbo-
licky novym pociivanim. Pokiisal som sa viest stidium harmonic-
kého spevu prdve z tohto uhla pohladu a zdd sa mi, Ze neexistuje ind
cesta okolo — alebo ,ponad” — ako tvrdd hudobnd a kontemplativna
Cinnost, potrebnd na ocenenie jeho najpodstatnejsich kvalit. Cinnost
obnovend dychom.

Roku 1975 som v New Yorku zaloZil Harmonic Choir (Harmo-
nicky zbor), s ktorym som sa cheel podielar na tvorbe potencidlnej
globdlnej sakrdlnej hudby. Odvtedy som ho viedol, komponoval som
pref a cestoval s nim po svete. V rokoch 1975-1987 som s touto sku-
pinou intenzivne pracoval v New Yorku, profitujiic z pritomnosti

nadanych kolegov, ako sii Michell Hykesovd, Theodore Levin,
Timothy Hill, Richard Franko, Marjorie Johnsonovd a Rebecca
Krausovd.”

New Vibrations, Phase 2

Rokut 1987 sa moje aktivity preniesli do Franciizska. Popri koncertoch
a turné s Harmonic Choir (ktory sa svojim obsadenim stal medzind-
rodnym) coraz Castejsie som pdsobil ako sélista a vicinkoval s malymi
instrumentdlnymi skupinami — ako vo Windhorse Riders.

Roku 1982 som zacal Studovat u uZ spominanej Sheily Dharovej. Po-
tvrdila evoliiciu harmonického spevu poloZené¢ho na pohybujiicom sa
melodickom hlase.

V zmysle uvedeného sa samotnym srdcom matérie pre mia stala
viac otdzka vibrdcie samotného hlasu neZ alikvotné tony nad hlasom.
Zahr¥ia to vietko, Co beZne nazyvame ozdobou, tremolom a vibratom.
Mal som pocit, Ze sme prehliadli a podcenili vibrujiici Zivot v tejto ob-
lasti tak, ako sme zabudli na harmonické tony a ich pritomnost
ziiZili do javov oznacovanych ako timbre, alebo vo vede rezonancia
a formanty. Tento subtilny Zivot hlasu je druhou prirodzenostou tra-
dicnych spevdkov z Indie, Irdnu, Turecka a arabského sveta. Prdcou
5o Sheilou Dharovou sa moje usi, srdce a hlas otvorili vibrujiicemu
Fivotu, existujiicemu v speve.

Prdca s vibrdciou hlasu bola pre miia zdroveri skutocnym tajom-
stvom hladania casu a rytmu v harmonickom speve. Tdto oblast hu-
dobnej cinnosti méZe byt nazvand harmonic polyrhythm (harmo-
nickym polyrytmom). Tu sa mi Ziada vyzdvihmiit subtilne, intuitivne
a vietko postihujiice majstrovstvo méjho spolupracovnika na tomto
projekte, perzského bicistu Djamchida Chemiraniho. Vynikajuci hu-
dobnik Chemirani je zdroveri aj man of being (clovek bytia), kto-
reho osobnd prirodzenost, skromnost a cistota si inspirativne pre
kazdého, kto ho poznd. DIhy Cas Zije vo Francizsku a casto spolu-
cinkuje na nahrdavkach irdnskej tradicnej hudby, nahrdvanej na
Zdpade. Windhorse Riders je nasim prvym vystupom a difam, Ze
otvdra nasu dlhodobii plodni hudobnii spoluprdcu.

V nasom duete sme nasli dost jednoduchy a prirodzeny vzdjomny
pristup. Md velkii volnost v tvorivom sprevddzani vokdinej linie. Ja
uddvam tempo a hladdm metrum, ktoré upravujeme spolocne v pro-
cese vzdjomného objavovania. Pre tento spolocny projekt sme zvolili
8-dobé a 3-dobé metrum, avsak zdroveri sme zacali skvimat (nadvd-
zujiic na Right At The Time) moZnosti transldcie tempového
oznacenia, odvodeného z harmonickych cisel, existujiicich v redlnom
svete hudobného casu.

Mdj objav loop time/frequency (Cas/frekvencia slucky) paralelne
v samplovani viedol k fantastickym hudobnym a pedagogickym
prostriedkom v procese transldcie intonacného charakteru do rise
Tytmu — kde, samozrejme, vZdy existoval. Avsak opdf sme na to akosi
pozabudli.

Symbolické rozoznievanie alebo vniitorné rozozvicanie harmonic-
kého spevu v skutocnosti nie je viac neZ akokolvek rozvinuty zmysel,
stdvajiici sa vibrdciou v priestore... Na tomto spdsobe hudobného
hladania sa podielajii telo, hlas a celd skdla vniitornyich a vonkajsich
pocitov, moznosti i obmedzeni. Hlbka, ticho, ktoré sa chce podriadit
sakrdlnemu, priblizif sa mu, dat sa nim preniknif, sa moZe
postupne vyndrat. To zavizuje ist urcitou cestou; mozno sa niekto aj
pokiisi ist “horeuvedenou, cestou.

"in: Text k CD, Ocora/Radio France, 1982,

in: Text k CD, Celestial Harmonies, 1984.

* in: Text k CD, New Albion Records (NA024), 1989.

¢ tamZe

* Cisla udéavaji poradie harmonickych ténov (porovnaj obr. 1). Tento mo-
dus je vlastne zhodny s lydickym.

* Tento modus ma aiolsky charakter.

7 in: Text k CD Windhorse Riders, New Albion Records (NA024), 1989.

ZuzANA MARTINAKOVA
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JULIUS SATINSKY

...herec, humorista, publicista ... muz mnohych (pozitivnych) profesii...

0d davneho davna ranajkujem hudbu. Zacalo to celé v Sest-
desiatych rokoch a na vine je evidentne Janko Melkovic. Iiel
som z televiznej pokladne v byvalej Tatra banke (teraz Minis-
terstvo kultdry) s honordrom v kedeni. Janko mi poradil, aby
som si kupil nejaké platne. Ked som mu povedal, Ze nemam
gramofon, poradil mi, aby som si kipil aj ten. Honorar stacil
len na taky lacny, s papundeklovym zosilova¢om, mono-sys-
tém — ale urobil mi dobrd slu7bu. V mojej mladeneckej iz-
bietke sa naplno rozoznel barok. Bol som ocareny a doteraz
musim mat na ranajky vzdy aspon kusok baroka. Taky
Frangois Couperin alebo stary dobry Bach — to su najosved-
cenejsie kontinentalne ranajky. Ale moze byt aj Lully, Purcell
..nepohrdnem ani Monteverdim. Ano, dno teraz uz mdm na
ranajky aj Stravinského, Bartdka, Stockhausena, Britte-
na — ale 1a zékladna chut, ta4 ndvykové zavislost je BAROK.

(S hudbou je to u nés — konzervativ-
cov — ako s vonou. Cely Zivot som po-
uzival parfum JULES od Diora. Teraz
koncom tisicro¢ia mi wurobil Dior
velmi Skaredi vec: prestal JULES vyra-
bat. Co si pofnem v novom tisicroci
bez mojej vone?)

ESte Sfastie, ze BAROK, ktory sa mi
hrnie cely Zivot do usi, uz hadam nikto
nikdy nezrusi.

Hoci v Iudovej Cine sa o to komu-
nisti pokusili. V rdmci kultirnej revo-
licie prehlasili Mozarta, Bacha, Beet-
hovena € tuttiguanti compositori za
burzodzny hudobny odpad a Ziadali na
hudobnikoch, aby sa majstrov vzdali.
Pred rokmi chodila po Eurdpe kapela
¢inskych profesorov konzervatoria,
ktorych drZali $tdtne organy vo vdzeni
prave kvoli tomu, Ze nepodpisali anti-
hudobnmi rezoliciu. Cinsky komorny
orchester zloZeny zo staruckych hrdinov mal velky dspech.
Bol som nesmierne hrdy na tych starych panov muzikantov.
Tlieskal im cely svet. Nezradili nas.

Hrozne rad ranajkujem tribkové séla. Teraz ich uz samo-
zrejme nemozZem pustat naplno ako volakedy. Rodina este
spi, idem na slichadld, ale prenosova technika je teraz uz
taka dokonala, diskety spratné, stereo, aj quadro ...v uSiach
mam hotové nebicko.

Niekto ma rad teplé ranajky. Mne spdsobuji rozkos mrazivé
tribkové séla. Z Brandenburskych koncertov alebo Stravin-
ského Petrusku - to je jedno. Zavidim skladatelom td opovaz-
livost a rozhodnost: celé to v skladbe zrazu pristavia, orchester
mé generdl pauzu — okrem triibky. Ten jasavy ton tribky, cosi
¢o pripomenie Chagallove obrazy lietajuicich ludkov v mrazivej
vyhviezdenej noci... to ma privddza do GZasu. Tie t6ny sa ¢lo-
veku vryvaji do pamadti a zostdvaji tam cudne zakdédované.

Cudne preto, Ze vyvolavaji najcudnejSie asocidcie. Napriklad
také fanfary. Viete, o mi doZivoine pripomina zaciatok Mu-
sorgského Obrézkov z vystavy? Vydareni vymenu latkovi.
Pobyt na zachode. Isty ¢as som mal na zachode zariadenie,
ktoré mi spravil kamarat zvukar. Ktokolvek splachol vodu,
automaticky spustilo ddstojné tony fanfar zo zadiatku Obraz-
kov z vystavy. Bol to nddherny ndpad a mnohi hudobni znalci
vychadzali z nésho zachoda nad$eni jednak hudobnou apotes-
zou a jednak svojou skvelou vymenou latkovou... Qkrem mra-
zivych tribok a fanfar rdd ranajkujem Mahlera. Budete pre-
kvapeni — nemusim si ho pusfat na CD. RadSej sa skoro rdno
idem prejst do lesa. Akykolvek les kdekolvek na svete evokuje
v mojom vntutornom sluchu Mahlera. Symfdnie zneji presne
- ako keby mi v hlave listoval nejaky dirigent v Mahlerovej
partitiire. Som rad, Ze som sa narodil do doby, ked si aj
obyc¢ajny clovek moze vo virtualnom
zvuku pustat — len tak bez vSetkého —
Mabhlera. Lebo dnes aj my - obydcajni
Iudia, ktori Gustava Mahlera ranajku-
jeme a nechodime na jeho koncerty —
mozeme vedief jeho skladby naspamar
a ,prehravat si ich len tak v duchu
v lese. (Zaujimavé, zZe inde ako v lese sa
mi Mahler nevybavi. Ked sa vybavi, tak
len zopar nepresne instrumentovanych
motivov akoby rozmazanych dazdo-
vymi kvapkami.)

Som rad, Ze som sa narodil do doby
v ktorej aj domasedi mdzu pociuvat
vietkych tych Cajkovskych, Musorg-
skych, Karajanov, Honeggerov, Schu-
bertov, Kupkovicov a Taktakisviliov.
Mrzi ma, Ze to malokto z domasedov
vyuZiva. Ale to uZ je udel vdinej
hudby - do jej trindstej komnaty maju
Jproletari celého sveta” vstup zaka-
zany. Nie naozaj, ale sami si ho zakazuju svojim proletarskym
vkusom. Néjdu sa proletarske vynimky, ktoré st s nami cely
zivot v nasej trinastej komnate. (Poznam montéra, ktory mi
zaspieval Cisto ivod z Janackovej Symfonietty). Ale to si na-
ozaj vynimky.

Cudujem sa vietkym aristokratom, ktori naivne ched za-
vadzat vychovné koncerty pre pracujucich. Pre muzikantov je
to mozno lukrativny kseft, ale pre pracujicich je to nu-
da. Ind vec je vychovny koncert pre deti. Diefa ma nepre-
budeny zmysel pre vietky druhy krds. Opatrne skimam, & by
sa moje deti nenaucili ranajkovat BAROK. Velmi opatrne. Lebo
nie som rovnostkar. Nemyslim si, Ze by sme mali mat v3etci na
svete rovnaké ranajky. Tak rozmyslaju sektari a totalitni filo-
zofi. Nemali by sa ndm staraf do hudby.

NemoéZem za to, Ze ranajkujem BAROK. Za to méZe hu-
dobny skladatel Janko Melkovic.

i

Foro Vikror Voitek
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MIMOHUDOBNE VAzBY Il:
IMAGE A FIKCIA

Post scriptum k predchadzajucej
téme (jazz a financie)

Vo Stvrtom ,posolstve jazzu“ sme sa snazili
nacrtmit mechanizmy uvddzania jazzovych
koncertov v podmienkach sicasnej Ceskej a slo-
venskej scémy a v zjednodusenej skratke sme
naznadili existeniné zdzemie (viac menej) pro-
fesiondlnej jazzovej scény. Vsimli sme si, Ze re-
prezentativnejsie akcie zdvisia od roznorodych
foriem dotdcie. A zdroveri médZeme konstatovat,
Ze Sirsi zdujem vyvoldvaji predovsetkym vy-
stiipenia velkych mien svetového jazzu. Pre do-
mdce zoskupenia md v poslednych rokoch
verastajuci vyznam klubovd scéna. Doteraz sa nesplnili pesimistické
progndzy o postupnom limitovani domdcej scény. Ale zdd sa, Ze hospo-
ddrske fazkosti prdve v tomto obdobi zalinaju mat vyraznejsi vplyv na
hudobnii scénu celkove. Na rozdiel od svetového trendu v slovenskych
a este viac v éeskych pomeroch md predaj zvukowyich nosicov klesajiicu
tendenciu, o tazko dolieha na kemercné formdcie, spoliehajiice sa na
uplatnenie v rdmci nedotovaného trhu. Situdcia ide dokonca tak da-
leko, Ze ohrozuje existenciu doneddvna este prosperujucich firiem." Je
otdzkou, do akej miery tento proces vplyva na jazz. Zdd sa, Ze zatial nie
osudovo, lebo predaj jazzovych kompaktov bol aZ doteraz pre domdce
skupiny financne okrajovou zdleZitostou. Minimdine sa uplatiiuju
v obchodnej sieti: svoje nahravky skupiny spravidla preddvaji na vy-
stiipeniach a tie sii zdroveni déleZitou sucastou propagacnej prezentdcie.

Odbocenie do inej ride (image a pop music)

7 vazieb jazzu s inymi oblastami hudby a umenia je, prirodzene,
historicky najddlezitejsie prepojenie jazz — popularna hudba.
Tato vazba sa viak stale vyraznejsie oslabuje. Principidlny roz-
diel medzi pop music a jazzom je (mimo hudby) prave v pri-
stupe k vytvaraniu image. Este pred tromi desafrociami to tak
nebolo. Spoloénym heslom jazzu i pop music bola (faktickd
alebo aspori zdanliva) jednota vnitornej a verejnej osobnosti.
Frank Sinatra si z ,kracania vlastnou cestou” urobil zakladny
slogan svojej kariéry, obdobne ,samého seba” 3Stylizovali
i ostatni spevaci a rockové skupiny. Platilo to napriklad pre Jo-
hna Lennona, ktory po rozchode Beatles venoval prvé sélové
album prave idei hladania vlastnej identity.

Pochopenie moZnosti oddelif pévodni osobnost od stylizovane
vytvorenej javiskovej podoby bolo v rocku spociatku doménou
nastupujucich (mensinovych) trendov (napriklad punk koncom
70. rokov). Priekopnikom tohto myslenia eSte pred punkom -
zadiatkom 70. rokov — bol David Bowie. Vytvoril fiktivou po-
stavu Ziggyho Stardusta so zvla$inym spdsobom obliekania i lice-
nia (nadviazal aj na komiksové figliry a na vinu sci-fi literatdry)
a stotoznil sa s fiou. Bol to svojsky prispevok k objasneniu otazok
identity, jej simulacie a premeditovaného menenia. Manipulacia
so Zivotnymi osudmi hviezd postupne stale intenzivnejsie pre-
chadzala aj do hlavného priidu pop music. Pritom tu (v zhode
s konzervativnejSim zameranim a vy3sim vekovym priemerom
cielovej skupiny) fantazijné kreacie (typu Michaela Jacksona)
nahradzuje prelinanie realneho Zivota so svetom fantazie, pri-
padne vdlenenie skutoénych (nenaplanovanych) udalosti ,zo Zi-
vota hviezdy” do premeditovaného systému. Modelovym straté-
gom v tomto smere je napriklad Madonna, ktorej tim o. i. uni-
katne vdlenil do medidlneho obrazu narodenie dietata. Otec
hispanskej proveniencie zapadol do aktudlneho ,po-evitov-
ského“ obrazu. Madonna sa niekolko mesiacov akoby brénila
medidlnemu vyuzitiu dcéry, aby potom vzniklo mnoZstvo Styli-
zovanych fotografickych reportaZi a exkluzivnych rozhovorov.

Premyslend kamparti pokracuje aj v dalsich rokoch: Madonna
dcére nepovoluje sledovat televiziu a deklaruje svoje rozhodnu-
tie nahradit obrazovku tym, Ze sa vlozi do vzajomného vztahu
(nesplnitelna tizba zamestnanych rodicov).

idzz

 WASSERBERGER -
- PosoLsTvo

Aby sme neostali len v odfaZitych dial-
kach: viimnime si dve hlavnopriidové ka-
riéry Ceskej scény. Po spolocenskych zme-
nach zaciatkom 90. rokov sa zdal typ kras-
nej, ale dezaktualizovanej blondiny — Ivety
Bartosovej — odsudeny na upadok. Potom
vsak prisli celkom zasadné zmeny. Za
taidlovského obdobia preZila spevacka
tvdrou verejnosti (na baze priam
kazdodenného ,televizneho seridlu” a na-
sledného komentovania v tlaci) traumu zo
znasilnenia otcovrahom. Pribeh postupne
ziskaval dalsie Sokujice parametre, ktoré
nemajui obdoby (mapriklad vyzliekanie
ako zachrana pred smrtonosnymi lasero-
vymi luc¢mi). Hekticky psychothriller ak-
celerovany mnoZstvom stidnych procesov vyustil do idylického
(provizérneho) happy endu v podobe narodenia syna a roz-
hodnutia hviezdneho paru venovat sa predovietkym jeho vy-
chove. Ukézalo sa vsak, ze ich vzfah sa udalostami vycerpal
a tak spevacka ukondi pribeh melodramaticky: opisfa otca
svojho syna, odchadza ku konkurencnej agentire a obecenstvo
s napatim sleduje jej utek z vlastnej minulosti do novych zaj-
trajékov, davajlicich rimec novym udalostiam. Tento systém
3okovych dejov zabezpeuje vyrazni, ale relativne kratkodobi
publicitu. Jeho nedostatkom je potreba plynulého dotovania
novymi prekvapivymi zvratmi.

Dlhodobejsie perspektivny sa zda pristup Lucie Bilej. V pre-
meditovanom prechode od mladého obecenstva k strednej
a starSej generacii tvorivo vyuziva spominany princip zaradenia
nezamyslanych i organizovanych udalosti do jednotného
ramca. Symbidza spevackych schopnosti a presného stavania
image ju vyniesla do tlohy damskej vedicej osobnosti hlav-
ného pridu. Dominantné body skladacky, ako napriklad poli-
tickd angaZovanosf, humanitarne akcie, odvadZne postavenie sa
k vlastnej chorobe, spolupraca s Karlom Gottom, nevynechanie
prileZitosti vzdat dctu predchodkyniam: to vietko plne kores-
ponduje s citenim cielovej skupiny, ¢ize starSej generacie. Ta si
vazi schopnost politického myslenia a zdravie povaZuje za do-
minantni hodnotu (pred peniazmi a uspechom). Vzacny dar
Lucie Bilej je obchadzanie melodramatickosti, a to aj v chilos-
tivych situdciach. Svoju ulohu zvlada s mladistvou bezprostred-
nosfou.?

Jazz a charismatické osobnosti

Pri naSom odboceni do sveta pop music sme negovali hudobny
aspekt, nie viak preto, Ze by nebol délezity. Skor nam islo
o nacrtnutie dimenzie, ktori jazz nevyuZiva. Ludia jazzu vo
vad&ine odmietaju platit dafi vedicu k Sirokej publicite. Ocitli by
sa v spolo¢nosti §portovcov, politikov, hercov (niektori z nich
sa stali popularnymi osobnostami vdaka tloham, ktoré si pa-
matame, ale teraz zdanlivo uz nemusia stvarfiovaf roly, stadi,
ked pred kamerami varia, hraji zébavné hry, rozpravaji his-
torky zo Zivota, zasadajii v porotach, pifu memodre) a daliich
vieobecne znamych osobnosti, u ktorych casto ani nie je
dolezita profesia, ale charizmatické vyZarovanie (mdéZu to byt
lekari: najmi psychiatri a sexuolégovia, operné hviezdy, vedci
atd). Z jazzového okruhu $irfiu popularitu presahujicu ramec
daného odboru ziskavaju ludia len vynimocne. Kedysi (napri-
klad v Sestdesiatych rokoch) podobnt autoritu mali predoviet-
kym bandlidri (Karel Krautgartner a Gustav Brom), a to aj
vdaka tomu, Ze viedy sa jazz eSte Ciasto¢ne spdjal s dobovou
pop music. Zo sticasnej scény vyraznejsi osobny medialny ohlas
presahujiici jazzovy ramec si vybudovali napriklad Jifi Stivin
(okrem jazzovej interpretdcie aktivity v roznych inych hudob-
nych odvetviach, sthopnost bezprostrednej verbalnej komuni-
kéacie) a Peter Lipa (okrem moderného jazzu tiez Sirsie akcep-
tované smery star$ieho jazzu, rhythm and blues, navySe mo-
derovanie a organizané aktivity). Vsetci citime, Ze ani

42

HUDOBNY Z1VOT| 10]1999



spomenuti zname;jsi ludia jazzu nemaji popularitu, ktora by
ich vyniesla do ,prvej garnitiry” medialnej $picky (to by navyse
malo prdve na ich stdle mensinovy image kontraproduktivny
vplyv), ich popularita je viak stale efektivna aj pre 3irSiu pro-
pagéciu samotného jazzu.

Situdcia na svetovej scéne (vratane USA) sa podobd nasmu
nadrtnutému principu. Slavni jazzmani len vynimoc¢ne ziskavaji
vieobeeny hviezdny status. V ére swingu este instrumentalisti
tazili z toho, ze jazz bol integralnou stcastou showbusinessu. Od
nastupu moderny jazz ako inspirana tematika pre literatov
a filmarov presiel z masovej kultiry do sféry umeleckej reflexie.

Vynimka ¢.1: Miles Davis

Z celej clenitej oblasti moderného jazzu azda len jedna osobnost
sa v plnom rozsahu prepracovala do mimoodborovej super-
hviezdnej galérie: je to Miles Davis (zomrel 29. 9. 1991 vo veku
65 rokov). Davisovské mystérium je fazko vysvetlitelné. Na as-
tronomickych ¢islach predaja jeho nahravok zdaleka nepartici-
puju len 3pecializovani jazzofilovia; k ich rozsireniu pomohlo aj
zasiahnutie neuveritelne réznorodého obecenstva, pricom
kazdy segment posluchacov v nich nachéadza splnenie svojich
predstav. Obdivovali ho rockeri na mamutich festivaloch, balady
v jeho podani slazili ako subtilna backgroundova hudba pre za-
milovanych, skvele sa uplatnila Davisova scénicka hudba k hra-
nym filmom (predovietkym hudba k filmu Louisa Malla: Vytah
na popravisko). Miles Davis sa hned zo zadiatku vymanil zo ste-
reotypu jazzového hudobnika: namiesto technickej braviirnosti
a osliujicej melodicko-harmonickej invencie (prid improvi-
zaénych napadov) v roznorodych etapach posobenia ,predaval”
sugestivny feeling. To citenie a vcitenie sa malo transparentné
vysledky, ktoré cielene doviedol do polohy znamenajticej status
superhviezdy. Davisovu hviezdnu auru podporila predovietkym
vnitorna sugestivna kvalita prejavu. K tomu pristupuji dalsie
okolnosti zvniitra hudby, ako napriklad mnoZstvo hudobnikov —
pre jazz prvoradého vyznamu - ktorych Davis svojou bezpecnou
intuiciou objavil a ktori pod jeho vplyvom vyrastli na dlhodobo
smerodajné piliere vyvoja. Dalsi vynimoénny aspekt: pocas troch
desatrodi (priblizne 1945 — 1975) Davis v réznych premendch
jazzu predstavoval najprifazlivejSiu a bezpeéne vpred ukazujicu
podobu aktuélneho jazzu. Okrem hudby viak splfia aj vonkajs-
kové hviezdne kritérid. Bulvarnu tlac fascinovali Davisove part-
nerstva s krasnymi a slavnymi Zenami: uz zadiatkom 50. rokov
vzbudil pozornost jeho vztah k Juliette Greco. Neskor nasledo-
vali manZelstva so zndmymi hereckami a kraskami. DalSou ,po-
travou” pre bulvar (ale aj pre prestizne periodika typu Time,
Newsweek, Life a pod.) boli Davisove turbulentné Zivotné
osudy (vylieCenie z drogovej zdvislosti), operdcia rakoviny
hriana (po ktorej takmer stratil re¢ a vydaval tazko zrozumi-
telné, akoby nadpozemské zvuky) a milionarske, vonkoncom
nejazzové zaluby. K nim patrila vila v belodskej supermiliondr-
skej Stvrti Malibu Beach, talianske Sportové autd (Lamborghini,
Ferrari), ¢ zvlastne kredcie poprednych médnych navrharov.
S nadobudnutym rozpravkovym majetkom kontrastovala os-
tentativna nevsimavost vodi peniazom a lahostajny, ¢asto po-
vysenecky postoj k obecenstvu.

Zaujimavé je, Ze Davisova unikdtna Zivotna puf nevyvolala
zaujem filmarov a literdtov. Najpresveddivejsie spracovanie
Davisovho zivota poskytuje jeho autobiografia, ktord (napriek
tomu, Ze na nej spolupracoval ako spoluautor-novinar) vyvo-
lava intenzivny pocit autentickosti a ma aj rozmer kriticky se-
bahodnotiacej reflexie.’

Literatuira a film: Od Parkera k Allenovi

Spisovatelov a filmdrov na Zivotnych osudoch ludi jazzu prifa-
huje dvojznacnost: fascinujiica hudba versus ludské nezvladnu-
tie iidelu umelca mensinového a komercne nie dost atraktiv-
neho Zanra. Najfrekventovanejsie a zaroven najpresvedcivejsie
diela tohto typu st v roznej miere inspirované Zivotom, hudbou
a smrtou Charlie Parkera. Pripomefime novelu Johna A. Wil-

liamsa Night Song, z nej vznikol v r. 1967 zvlastny, v istom
zmysle tajomny film (Sweet Love, Bitter), ktory figuruje frekven-
tovane v literatiire, ale ktory takmer nikto nevidel (nebol ko-
mercne distrubuovany a uvadzali ho len pre obecenstvo na
americkych univerzitich a vo filmovych kluboch).* Sirsi ohlas
mali roman Johna C. Holmesa: Mask (1981) a basen Jacka Ke-
rouca: Charlie Parker (prelozena do estiny). Umelecky azda naj-
vyznamnej$i medzinarodne znamy titul Parkerom ovplyvnenej
beletrie je roméan Julia Cortazara: El Persequidor (do Cestiny pre-
loZzeny pod nazvom Prondsledovatel). Ten sfilmoval reZisér
Ernest Rimoch pod ndzvom Mask (1981, u nas neuvedeny).
Skuto¢ny prienik parkerovskej témy do sféry masovo Sirenej
kultiiry priniesol hollywoodsky celosvetovo distribuovany film
slavneho herca (a v tomto pripade reziséra) Clinta Eastwooda:
Bird z r. 1988, ktory vzapati vyvolal aj nova vlnu zaujmu o par-
kerovské reedicie. Najslavnejsi retroobraz celej éry bebopu zna-
menal film Bertranda Taverniera nazvany podla skladby Thelo-
niousa Monka: Round Midnight (vyrobeny 1986, v Ceskosloven-
sku premietany od r. 1990). Hrdina filmu Dale Turner (hral ho
neherec tenorsaxofonista Dexter Gordon) syntetizuje Zivotné
osudy protagonistov jazzu 40. rokov (najmé Charlie Parkera,
Buda Powella, Lestera Younga a dalSich) vratane problémov
s akoholizmom, Uniku do PariZa, navratu na americki scénu
a umrtia v zabudnuti. Siroky dosah filmu (a neocenitelny vplyv
na propagaciu jazzu) dokumentuje aj Oscar pre hudbu Herbie
Hancocka. Toto sumarizaéné vyvrcholenie akoby nacas zasta-
vilo zaujem: 90. roky v hranom filme s jazzovou tematikou do-
teraz nepriniesli ni¢ podstatné.

Aj ked: je pravdepodobné, Ze naSe tvrdenie budeme musiet
poopravif. Expert na nasu tematiku — Woody Allen - sa popri
rézii uz roky venuje jazzovému muzicirovaniu. Sam na sebe si
mohol vyskiisat, o znamend image v jazze: jeho vykon na kla-
rinete (vobec nie nadpriemerny) zaujima enormné mnoZstvo
divdkov, a to tak na prileZitostnych eurdpskych zdjazdoch, ako
aj kazdy pondelok v jednom newyorskom klube (a kedZe aj
Oscary udeluji zisadne v pondelok, Allen kvoli hre na klari-
nete nema nikdy cas ocenenie prebrat osobne). Woody Allen
dokondil film, ktory sme este nemohli vidief (v minulych dfioch
sa zacala jeho americka distribticia). Jeho nazov je Sweet and
Lowdown, hlavného hrdinu hrd Sean Penn; ide o fiktivneho ge-
nidlneho jazzového hudobnika, ktory v mimohudobnom Zi-
vote je egocentrickym podvodnikom. Je dost mozné, ze nova
allenovska mystifikacia opat prinesie zvysenie zaujmu o hudbu,
o ktorej film hovori.

Poznamky:
' Situaciu v Ceskej republike charakterizuje Vladmir Vlasak (Tr# s
hudebnimi nosici se propadd, MF Dnes, 6.9.1999): ,Prodej hudeb-
nich nosic¢i se v Ceské republice uz druhym rokem povéazlivé pro-
pada. Podle statistiky Mezinarodni federace fonografického prii-
myslu (IFPI), jeZ celosvétove mapuje trh, Zadnd evropskad zemé
véerné Ruska na tom vloni nebyla tak Spatné jako Rumunsko a
Cesko, kde prodej klesl o pétinu. V &ldnku su dalSie odhady vy-
razne pesimistické — podla nich sa ma do konca roka produkcia
prepadnut vodi vlanajsku o 30%.
U oboch ceskych spevacok zaznamenajme poctivd snahu rozvijat
a zdokonalovat hudobny prejav. Obe nehladajii pozlatku médnej
mladosti, ale tvrdohlavo sa opieraji o spolupracu s ¢o najlepsimi
skladatelmi, aranZérmi a textarmi (bez ohladu na ich vek). Lucie
Bila navys$e prekvapila aj postupnou zmenou (evidentne nielen
takticky, ale aj vnitorne motivovanou) smerom k star$im 3tan-
dardom predstavujicim spolo¢né repertodrové vychodisko jazzu
a starSej populdrnej hudby. Semijazzovy feeling, ktory pri ich in-
terpretacii Bila prejavuje, ma neocakavani posobivost.
* Miles Davis — Quincy Troupe: Miles. The Autobiography (Simon and
Schuster, New York 1989).
¢ Podrobny rozbor filmu poniika Francis Davis v stati Cause of De-
ath: Jazz (in: Bebop and Nothingness. Jazz and Pop at the End of the
Century. Schirmer Books, New York 1998). Hodnotenie autor ko-
ndi slovami: ,quite possibly the best feature-length
film ever made about jazz.”

"
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DOUBLE TIME
angl. - dvojity al. zdvojeny cas

Tempové charakteristika oznacujica
dvojnasobne rychlejsie tempo oproti
tempu zékladnému, resp. predchd-
dzajucemu (opak tempového oznace-
nia half time, znamenajiceho polo-
vicné spomalenie). V jazze moze byt
hudobny priebeh zloZzeny z niekolkych
roznych, simultanne plynicich temp,
¢o suvisi s jeho polyrytmickym cha-
rakterom, pricom vztah zdkladné
tempo kontra double time (teda
tempo dvojnasobne rychlejsie) je jed-
nym z typickych sposobov ich proti-
postavenia. V praxi to znameng, ze
ak napriklad rytmicka sekcia hrd v
4/4 metre, moze solista hrat v osmi-
novych dobdch, ktoré budd chdpané
ako Stvrfové doby v dvojndsobne
rychlejom tempe. Inymi slovami
bude v takomto pripade ako za-
kladnd rytmicka jednotka v ramci 4/4
metra chapand osminova doba, nie
stvrtova. Takyto pristup sa uplatriuje
obzvlast v modernom jazze a je jed-
nou z dolezitych Stylovych inovdcif
v povojnovej histérii jozzu, ktord sa
spdja s nastupom bopu.

sc

K AL E

47. rocnika medzindrodnej hlasovacej ankety
kritikov casopisu Down Beat sa v tomto
roku zicastnilo 104 odbornych kritikov. Hla-
sovanie prebehlo tradicne v dvoch hiavnych
kategdriach: etablovany talent o talent za-
sluhujdci SirSie uznanie (Talent Deserving
Wider Recognition - dalej TDWR). Najviac
¢elnych priecok v jednotlivych podkatego-
rigch si v tomto roku podelili tri velké vyda-
vatelstva Blue Note, Verve a Warner. Z vy-
davatelstva Blue Note, ktoré zvitazilo i v ka-
tegdrii vydavatelstiev, bodovali ckrem inych
spevaci Cassandra Wilson a Kurt Elling
(TDWR), klarinetista Don Byron, alebo pro-
ducent Michael Cuscuna. Za Verve treba
spomentit predovsetkym Herbieho Han-
cocka, ktorému pripadli hned' dve ocenenia -
jozzovy hudobnik roka a album roka za na-
hravku Gershwin’s World. Zo zastupcov
Warneru figuruje ako vitaz ankety v spevac-
kej kategorii Kevin Mahogany, Béla

Fleck & The Flecktones ako vifaz v kategdrii
elektricka jazzova skupina (TDWR), klaviris-
tom roka sa stal Brad Mehldau (TDWR) a gi-

FUSE JAZZ

Studentsky jazz v Trnave

Nekomercne orientované publikum Tr-
navy nenachadza v tomto krajskom meste
pravidelné a kvalitné hudobné vyzitie —
ved naposledy sa tu predstavilo jazzové zo-
skupenie asi v roku 1996 v podobe vysta-
penia Orchestra Gustava Broma, pri¢om
ten ucinkoval len v ramc komeréného
programu pre Slovensku televiziu. Vynim-
kou potvrdzujicou pravidlo bol koncert
nedavno vzniknutej formacie Fuse jazz,
ktora v septembri vystupila v mystickych
priestoroch trnavskej synagdgy.

Prejav tohto zoskupenia je zaloZeny na
akustickom zlucovani liniek troch néstro-
jov — vibrafonu (idedlne znejiceho vo vy-
bornom akus-
tickom prostre-
di  synagogy),
akustickej gitary
a basovej gitary.
Hudba v Style
fusion je kon-
glomeratom via-
cerych Zanrov,
no najviac sa
priblizuje k jazz-
rocku. Lider sku-
piny Stefan Bu-
gala (1976), ab-
solvent konzervatoria v hre na bicie
nastroje, sa o. i. podielal ako autor, aranzér
a lider sprievodnej skupiny aj na profilovej
platni spevacky Jany Danovej. V sicasnosti
Studuje na brnianskej JAMU, odkial ma
zapozicany finan¢ne nakladny vibrafén. Vo
formacii Fuse jazz sa objavuju dalsi hraci
sprievodnej skupiny Jany Danovej: Juraj
Gregorik (1974) a Michal Gregorik (1982),
pre ktorych je tato formacia - tak ako aj pre

Fuse Jazz

Bugalu - prilezitostou uplatnit svoju jaz-
zovu orientaciu. Mladi hradi prekvapili na
trnavskom koncerte svojou vyspelou hrou
v repertoari zlozenom zo znamych skla-
dieb (napriklad z repertoaru A. Gilberta, ¢i
z pera C. Jobima, D. Ellingtona, Ch. Par-
kera), ale aj v Bugalovej skladbe Ta-ra-ra-
ta-ta. Lider skupiny situacne prisposoboval
viaceré improvizacie podla reakcii publika
a jeho hra so Styrmi palickami akusticky
zvyraznovala inak subtilnejsi zvuk vibra-
fonu. Notoricky znamy jazzovy repertoar
mel vdaka premyslenym improvizaciam
i variaciam miestami v novych podobach,
az by sa dalo polemizovat o jeho jedno-
znacnom autorstve. Prekvapujico sviezo
vyzneli narocné swingové skladby Duka
Ellingtona (Satin Doll), ¢i Charlie Parkera
(Billie’s Bounce), ktoré sa najastejsie obja-
vuji v reper-
toari velkoor-
chestralnych big
bandov.
Napriek tomu,
Ze Casté impro-
vizadcie komor-
nej zostavy ma-
li za nasledok

miestami mo-
£ noténnejsi raz
< v
= koncertu (3ko-
o

da, 7Ze hudobnici
si neprizvali zo-
par solistov-dycharov, napokon v samot-
nej skupine Jany Darnovej posobi vyni-
kajici Ruslan Nikolajev), Trnava zazila
bezpochyby zatial najkvalitnejsi jazzovy
koncert tohto roka a zostava dufat, Ze or-
ganizatori (Mesto Trnava, Zapadosloven-
ské muzeum v Trnave a Galéria Jana Ko-
niarka) pripravia podobnych podujati
ovela viac.

MarTIN JUurCo

Do 5 kKo P

KALE LD O S KD E]

taristom roka Bill Frisell. V kategéridch pre-

 sahujicich hranice jozzu bodovali v tomto

~ roku hudobnici vydavatelstva Hannibal - Al-
* vin Youngblood Hart (bluesovy album roka)

* @ host tohtoroénych Brotislavskych jozzovych
* dnf, skupina Cubanismo! (kategéria skupm

2a hranicami jazzu). Za reediény podi

pokladaij kritici vydanie 4 CD box
Davis - The Complete Bitches Brew Sessior
spoloénostou Columbia. Novou élenko
siene sldvy sa stala posmrtne spevockn
Betty Carter. .

Vybor obecnej rady pre kuituru vo

Viedni pridelil dotdciu vo vyske 1, 6 mi-

liéna silingov pre Festival kiubového
jazzu, ktory sa uskutoéni 15.-25. ok-
tébra t.r. Festival by mal v nadvédznosti
na vlanajsiu vydarenu akciu ,2 za 1°
uviest do pozornosti kluby a tak posil-
nit viedenski jozzovd scénu. Na festi- -
vale sa ztéastni 10 klubov, medzi nimi

naprikiad Reigen, Tunnel, Papas Tapas,

EALEIDO 3KO P

¢i Jazzland, hudobne sa prezentujicich
v rozmedzi od blues, swingu cez main-
stream az po stcasné jazzove prejavy.
Okrem domdacich hudobnikov vysttipia
aj zahraniéni interpreti.

(COMPRESS)

Pod nazvom The Kennedy Experience sa
skryva skupina anglického huslového vir-
tudza Nigela Kennedyho, s ktorou nahral
svoj premiérovy album vo vydavatelstve
Sony Classical. Po autorskom debute
Kafka (vydavatelstvo EMI) z roku 1996, na
ktorom sa svojsky vysporiadal s rockovou
a pop-jazzovou Stylistikou, si tentokrat
Kennedy vybral Sest skladieb z odkazu le-
gendarneho rockového gitaristu Jimmiho
Hendrixa. Samotné obsadenie The Ken-
nedy Experience (dve violonceld, hoboj,
flauta, dve gitary, kontrabas a husle) na-
povedd, ze ani Hendrix nezostal uSetreny
Kennedyho obrazoboreckym sklonom.

sc
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Petr Doruzka

Privodce po world music fRRVEENe

Zidovska hudba

Zatimco s irskymi a skotskymi pfistéhovalci pronikla do Ameriky keltska
hudba, Zidé z vychodni Evropy pfivezli s sebou tradici Sumard zvanych
klezmer. Slovo, jehoz mnozné ¢islo zni klezmerim, je odvozeno z hebre-
jstiny a plvodné oznacovalo ,hudebni prostfedek”, pozdéji samotného
hudebnika. Melodie vychodoevropskych klezmerim sbiral a studoval
ukrajinsky Zidovsky etnomuzikolog Moshe Beregovskij, ktery od dvacd-
tych let vedl Oddéleni Zidovské kuftury pfi Ukrajinské akademii véd
v Kijevé. Beregovskij - na rozdil od Zidli z Polska a dalsich evropskych
zemi - sice unikl hitlerovskému holocaustu, ale jeho osud poznamenala
stalinska diktatura: v roce 1933 byl jeho Ustav prejmenovéan na Od-
déleni proletarske Zidovské kultury a on sam v padesatych letech stra-
vil ¢tyfi roky v pracovnim tdbore na Sibifi. Dnes predstavuji jeho sbirky
zcela unikdtni svédectvi o zaniklé hudebni éfe.

Fato Arcuiv

CHAvVA ALBERSTEIN A KLEZMATICS

Tradice evropskych zidovskych kapel trvala nékolik staleti; dnes neblaze
proslulé ukrajinské mésto Cernobyl byvalo sidlem slavné chasidské Zidov-
ské dynastie, kterd byla zndmé prepychem o viastnila vyhlasenou kapelu.

V Evropé se Hitlerovi podarilo kontinuitu Zidovské kultury témér do-
konale zni¢it - ale ve Spojenych stdtech se jeji stopy vynofily v novém
kontextu: v muzikélech, filmové hudbé, & v ténech klarinetu v Gvodu
Rhapsody in Blue. Autor skladby George Gershwin byl potomkem zi-
dovskych pristéhovalcd, stejné jako swingovy klarinetista Benny Good-
man. ,Lidé michali klezmer s typicky americkymi prvky, a to probihalo
tak dlouho, az nékdy v padesatych letech ta hudba odumrela. Aranzma
byla &im ddl tim vic stylizovand a rafinovand, coz znomenalo konec

world music

B HUDOBNY ZivoT] 10]1999

world music

world

o000 0OOPIOOIOOIOPIOIOIOORPPOTS

jedné éry,” vysvétluje Lorin Sklamberg, zpévak newyorské skupiny
Klezmatics, o jeji kapelnik a trumpetista Frank London dodavaé: ,Po-
kud se ted klezmer vraci podruhé, je to paradoxni situace: tato modni
vina pfedstavuje uz dobfe vyzkouseny styl z davné minulosti. Je to Us-
pesny recept, ktery by ovsem nikdo nedokdzal vymyslet predem.”

Americkému revivalu klezmerbandg, ktery trva od 70. let, z&dsti na-
pomohl kiarinetista Giora Feidman. Jeho dédecek hraval na svatbach
v Bessardbii (dnesni Moldavii), jeho rodice se odstéhovali do Argentiny,
aby unikli pogromiim na Zidy. Feidman zpoéatku plsobil v symfonickém
orchestru divadla Colon v Buenos Aires, pozdéji se stal prvnim klarine-
tistou lzraelské filharmonie - a pocdatkem 70. let se usadil v USA.

Klicovymi nastroji zanru jsou klarinet a housle; oba totiz poskytuji ty
nejsirsi vyrazové moznosti, umoznuji ohybat tény a svym feelingem se
blizi lidskému hlasu. Klezmer ovSem neni povazovan za ,Cistou” Zidov-
skou tradici, ¢i dokonce za Zidovsky folklér. ,Klezmer ma koreny ve vy-
chodni Evropé a mné nikdy moc nebral. Moje kofeny jsou jinde,” tvrdi
izraelska zpévacka Noa.

Podobné jako Romové, i Zidovati Sumafi se stali nositeli mistnich tra-
dic, jimz doddvali specifické zabarveni. Klarinetista Andy Statman to
upfesiiuje: ,Pokud tutéz melodii hraji Zid a Ukrajinec, oba ji citi odlisné.
Zid chce vedle frézovani a ornamentace vyjadFit jesté néco navic, Zi-
dovsky muzikant sleduje odlisny zamer.”

CO SE HRAJE V IZRAELI

Vedle evropské klasiky existuje treba tureckd, perska ¢i indicka
vaznd hudba, kterd uzivd hudebni ndstroje i pravidla odli$né od
téch evropskych. Existuje néco podobného v lzraeli?

SCHLOMO ISRAELI, rozhlasovy hudebni redaktor z Jeruzaléma: /zrae/
Jje miada zemé. Tento rok oslavime padesat let. Veskera vazna hudba,
kterd u nds vznikia, je tedy hudba 20. stoleti, zatimco historie klasické
Zidovskeé hudby sahd aZ ke kréli Davidovi, jenZe o té mnoho nevime,
protoze nam chybéji historické podklady.

Vezméme to tedy z opaéného konce: po dobu téch padesadti let
byl Izrael tavicim kotlem kultur, které tam s sebou pfinaseli pris-
téhovalci z celého svéta. Co viechno se v tom kotli michalo?

Jednim z pramend, ktery na dzemi lzraele existoval po tisice let, je
hudba beduint, arabskych kocovnikd. Vsechny kocovné ndrody ze Se-
hary hraji na podobné ndstroje: flétnu nai, housle rebab a po staleti se
pohybovali bez ohledu na hranice - coZ znameng, ze hudba celé se-
verni Afriky ma radu spolecnych rysu. Pristéhovalei naopak pfindseli do
lzraele hudbu z Evropy. Skladatelé, kteri prichazeli z Némecka ci
z Ruska, v Izraeli ty beduinské rytmy a ténové fady vstrebavali a pak je
prevadéli do evropského zpisobu kompozice. K velmi zajimavému po-
sunu doslo v poslednich deseti letech, kdy hudebnici zacali objevovat
své nejstarsi kofeny, které v mnoha pripadech nelezi ani v Evropé, ani
v lzraeli.

Napriklad?

Yoir Dalal, skladatel, improvizujici houslista a hré¢ na loutnu, ktery na-
vazuje na hudbu svych predkd z Iraku. Odtamtud prisli jeho rodice a on
wytvari velmi pozoruhodné kombinace, spojuje tieba loutnu oud se si-
tarem nebo s evropskymi ndstroji. Neddvno odehrdl koncert pro ko-
morni ansambl, ktery tvorily housle, cello, arabska loutna a klarinet -
pficemz on jake loutnista jediny improvizoval.

Pavodné otisténo v knize Beaty Bigbeaty Breakbeaty (MATA, Praha,

1988), pretisténo se svolenim vydavatele.
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Novy festival na Morave

Medzindrodny festival Hudba v pohybu
Roznov pod Radhostém

11. september

organizdtori: Jifi Plocek (Gnosis Brno),
Valaiské muzeum v pfirodé - Roznov pod
Radhostém

Festival Hudba v pohybu ma za sebou Us-
pésny prvni roénik. V amfitedtru Valasského
muzea v pfirodé v Roznové pod Radhostém jej
poradal Jifi Plocek, jehoz krédem je konfronto-
vat moravské cimbdlovky a hudecké kapely
s novym publikem, emancipovat jejich hudbu
s ostatnimi Zanry - ale nepfipravit je o pel
spontdnnosti.

Program dvodniho ,lokdlniho” festivalového
bloku tvofily Valasské cimbdlova muzika So-
lén, Kareckova hudeckd muzika (jejimu pri-
masovi je pouhych 8 let), s6lové vystoupeni de-
vatendctiletého cimbdlisty Daniela Skdly
a Hornackd muzika Mirka Minkse, jehoz sb-
ératelskou i muzikantskou praci zachycuji
hned dvé CD - na brnénské znaéce Indies
a Plockové Gnosis. Druhou polovinu programu
oteviela keltskd hudba s Eesko-irskymi Diin Ar
Doras, po nichz nésledoval Plocklv vlastni Te-
agrass a sourozenci Hana a Petr Ulrychovi.
Objevem festivalu se stala nepfilis znama pol-
skd kapela Orkiestra sw. Mikolaja. Sed-
miclennd sestava uzivajici housle, cello, ky-
taru, mandolu, maly cimbdlek, sadu bubni
conga, kytaru, zvonkohru hrdla svérdzné
Upravy lidovych pisni z téch nejzastrcenéjsich
koutd Karpat na pomezi Polska a Ukrajiny.

DiOn Ar Doras

Z globalni perspektivy se jednalo o maly fes-
tival - ale pokud chtéli pofadatelé zviditelnit
mésto Roznov na hudebni mapé Evropy, pak
se jim to podafilo. PFisti éerven bude Roznov
pod Radhostém hostit daleko vétsi uddlost,
porddanou Evropskou rozhlasovou unii -
a sice putovni EBU Folk Festival, ktery se kazdym
rokem presouvad do jiného evropského mésta.

PeTr DorOZka
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22. septembra udelila vyroéné ceny americkd Country Music Association. Hlavnd cenu ,Entertainer of
the Year* si v Nashville s dojatim prevzala spevacka Shania Twain a symbolicky tak zadostuéinila svojej
country-orientdcii, z viacerych strdn spochybfovanej kvéli tohtoroénym tspechom v popovyich hitpardg-

dach. Do Siene slavy vstipila tiez spevacka - sndd’ najzném

Dolly Parton.
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World music live

Bongo Men, Ghymes
4.9.1999, 19.00 h
Galanta, amfitedter

Ghymes je najzaujimavej$im Ukazom sloven-
skej scény. Je jedinou skupinou zo Slovenska,
prezentovanou prestiznymi didzejmi BBC Ra-
dio One a pravdepodobne aj jedinou skupinou
pravidelne koncertujlcou v zdpadoeurdpskych
krajindch. Ma za sebou vystipenia v Sestnds-
tich Statoch vratane USA, Kanady a Japonska,
pricom vo Franclzsku je ako doma. Nase mé-
did si ju viak neviimaju. Na televiznej obra-
zovke sa prvy raz objavila len neddvno, hoci
existuje uz patnast rokov. Hudobni dramatur-
govia by si za tito neviimavost zaslGzili vari
,patadvadsat”, pretoze Ghymes by mohli byt
prikladom pre celd slovenskd hudobni obec.
Ukazuju nam totiz cestu, ako dostojnym spo-
sobom ziskat dctu ,zdpadniarov’. Napodo-
brovat Anglicanov a Americanov je v dnesnej
dobe uz smiesne, ale vychddzat z viastnych ko-
renov, cize z folkloru a z neho sa pokisit vy-
tvorif nieco osobité, to pokladaji na Zapade
za origindlne. Ghymes to dokdzali, ale sloven-
ské publikum na takéto névum asi nie je este
pripravené. Alebo Ze by bola prekdzkou
madarcina? Mne nezdlezi na tom, kto hra
dobri hudbu, ¢i Eskimdk alebo Madar, preto
som prisiel do Galanty na jubilejny koncert
Ghymes, usporiadany pri prilezitosti pdtnas-
teho vyrocia ich zrodu.

Amfitedter lemovali desiatky Gut, ale brati-
slavski znacku som medzi nimi nezbadal. Hia-
disko bolo zaplnené publikom od piatich do se-
demdesiatich rokov.

Predskokani Bongo Men, v Madarsku zijici Af-
ri¢ania spievaju, bubnuji na bongd a djembe,
jedna beloska trasie hrkdlkami pripominajiicimi
lampién a prichddza aj svalnaty tanecnik v suk-
nici z Cerstvej zelenej traviny ako vypestovanej vo
vyrobni umelych kvetov. Pocujem a vidim to, co
v dokumentarnych filmoch o ritudlnych obradoch
africkych domorodcov: typické kmenové rytmy
a kvilivé vokaly prerusované vykrikmi. Desat mi-
nat by stacilo, ale takmer hodina? Divdci sa sto-
toéne drzia a mnou ofakdvané vypiskanie nepri-
chadza. Namiesto neho je tu aplauz zmiesany so
smiechom, ked' Gierny bojovnik naznacuje hod ko-
pijou do obecenstva, aZ sa predné rady od laku
2zvinia, a smiech zmohutnie, ked' cernosi zacnu vy-
krikovat v chotdri osidlenom Madarmi: ,Hej Slo-
vakia!“ Bongo Men kone¢ne odchddzaju s bub-
nami nad hlavami, odrazu sa zotmie - to zhasli
lampy nad hladiskom, z reproduktorov sa zacali
valif industridine zvuky velkomesta, nastastie je-
diné na tomto koncerte.
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ejSia zenskd hviezda siasnej country hudby

(as podla AP)

V favom hornom rohu Sirokouhlého filmového
platna sa objavuje pochmirny mesiac pod
mrakmi, bubenik vyklopkdva turecky rytmus 3ta-
diénovym monumentdlnym spésobom. Priché-
dzaj Styri sprievodné vokalistky, dievéatd ako
pratiky, pripoja vytlieskavanie a potom uz za
birlivého potlesku nastupujid ONI - Ghymes.
Kontrabas doplini bubny, syntetizator rozvibruje
dalsie basové linky a zdroven slizi aj na klenuté
zvukové plochy. Zazneji hlavné nastroje tvoriace
sound Ghymes: husle, kobza, $almaj, gajdy, cim-
bal. Na tejto skupine je sympatické vietko: in§-
trumentalna mnohostrannost, kazdy clen hra
suverénne na viacerych odlisnych ndstrojoch,
véetci spievajd, si prirodzeni a skromni. Vyst(-
penie v Galante véak malo mnohé znaky mega-
koncertov: light show, zadnd projekcia, premie-
tanie filmov a priamych zdberov kamerou na
ucinkujdcich, to prendsané na pldatno, a nechy-
bali ani stipy dymu, ktoré milostivy vetrik hnal
pre¢ od divakov. Nuz, fud ma rad ,divadielka®,
treba sa prisposobit. Napriek tomuto dérazu na
dojem posramotilo ho to najdolezitejsie - zvuk.
Celkova hlasitost bola nedostatocnd, tichsie
sklodby rusila premavka na nedalekej ceste
a niektoré ndstroje zanikali celkom, najviac cim-
bal, ¢o prave bola velkd chyba krdsy, pretoze
v hudbe Ghymes ma kazdy néstroj dolezité
miesto, Repertodr bol zostaveny predovsetkym
z poslednych troch albumov, a to tak, aby uspo-
kojil Siroké spektrum divdkov. PrevaZovali ju-
chavé pesnicky do skoku, este dobre, ze boli po-
prepletané kaskddami exotickych rytmov hro-
nych tromi bubenikmi, inak by uz hrozila prichut
televizneho pop-folkioru. Skupina asi prvy raz za-
radila do koncertného playlistu skladbu Brati-
slavské blues, lebo v nej md spievat zndmy
madarsky bluesrocker Hobo Féldes Ldszlo a ten
sa na pédiu objavil Zivy z mdsa o kosti. Spieval
ako na cédécku Tizugrds, stavnato a s fahko-
stou. Mlad' sa nohrnula pred pédium a zborovo
spievala ,Dymytrovka®. NajkrajSie momenty
koncertu? Srdce obmakcujica balada Tanec
v snehu s hostujicou spevackou Kiss Bernadett
(Skoda, Ze len hostujlicou), sprevadzanou balet-
nym éislom niekofkych tanecnych pdrov, ktoré
krazili okolo muzikantov ako bludicky.

Keby sa tento koncert uskutoénil v brati-
slavskom amfitedtri, bol by vopred podporeny
ndlezitou reklamou, bez ktorej sa obcan Slo-
venska uz nevie pohnut, a zvukova strdnka by
nemala chybu, mnohi divdci by si mozno po-
mysleli to, ¢o ja. Ako je mozné, Ze vacsina
nasich dobrych a mddrych hudobnych redak-
torov, publicistov, moderdtorov a dramatur-
gov sa o Ghymes vobec nezmienuje? Ved' nie je
vylicené, Ze je to momentdlne najlepsia sku-
pina na Slovensku.

Miro PoTocek
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Hanibal Records

V minulom éisle sme vam predstavili De-
tour, mladu znacku zastreSend firmou
Erato, $pecializujicu sa prevazne na world
music a crossovery. Podobnym smerom sa
uz niekol'ko rokov uberd znacka Hannibal
Records z katalogu Rykodisc, ktory je na
Slovensku distribuovany a propagovany
spolocnostou DIVYD.

Hannibal Records, znacku so Sirokospek-
tralnym zanrovym i teritoridlnym zdberom,
zalozil producent Joe Boyd v roku 1980.
Mimochodom, tato znacka bola Gdajne pr-
vou, ktord svoju produkciu zagala $irit vylu-
éne na kompaktnych diskoch.

Hannibal Records, to je bohatd ponuka
najmad crossoverov a world music z celého
sveta. Ci uz je to madarsky Muzsikds, spe-
vacka Marta Sebestyén, bulharsky jazzman
Ivo Papasov, zenské spevacke Trio Bulgarka,
latinskoamerické Cubanismo! trubkéra
Jesisa Alemanyho, kubdnsky klavirista Alf-
redo Rodriguez, ,vyndlezcovia” Stylu Skazz
(kombindcia ska, jozzu a rocku) Jazz Jama-
ica, africky virtuéz na strunovy ndstroj kora
Toumani Diabate z Mali, alebo projekt
Baka Beyond z kamerunského dazdového
pralesa. To, ¢o spaja vacsinu interpretov
z tejto znacky je prekroCovanie zanrovych,
geografickych a kultirnych hranic (napri-
klad projekt Songhai integrujici $panielske
flamenco, univerzdlny jazz a tradiénd af-
ricki hudbu), alebo snaha sprostredkovat
svetu povodné hudobné prejavy vybraného
regionu, ktora sa dnes na scéne world mu-
sic realizuje pringjmensom dvomi cestami:
prostrednictvom tradiéného, autentického
prejavu (Trio Bulgarka) alebo fiziou s me-
dzindrodne kompatibilnymi $tylmi, ako su
napriklad jazz a blues (Toumani Diabate,
Ivo Papasov).

Muzsikds, azda najpopuldrnejsia
madarska skupina svojho druhu, sa v prie-
behu svojej viac nez dvadsatpdtroénej exis-
tencie stala nielen frontmanom domdceho
revivalového hnutia Tanchdz, ale aj zng-
mou znackou na medzindrodnych pédiach.
Hnutie Ténchdz vzniklo spontanne v se-
demdesiatych rokoch ako reakcia na ofi-
cidlne stdtne folklérne sibory a v rémci

znovuobjavovania autentického folkléru sa
sustredilo najmd na taneénd hudbu, v au-
tentickej$ich podobdch zachovani najmad

v oblasti Transylvanie. Muzsikds je v Hanni-
bale dostupny uz na Siestich CD.

Stopy monotematického projektu The
Bartok Album, vyddvajliceho sa za povod-
vedU prave do madarskych dedin v rumun-
skej Transylvanii. Spevacka Marta Sebe-
styén (celosvetovo azda najviac zviditel-
nend vdaka oscarovskému filmu Anglicky
pacient), ,klasicky” huslista Alexander Bala-
nescu a huslista Mihdly Sipos z Muzsikdsu,
to sd hlavni protagonisti CD, ktoré vylo
v Hannibale tohto roku. Repertodr, za-
hffajlci okrem nahrdvok ludovej hudby
v podani skupiny Muzsikas aj povodné do-
bové zvukové nahrdvky z Bartékovho fono-
grafu a tri z Bartokovych husfovych duet
zaznievajlce v zaujimavej interpretacnej
konfrontacii dvoch rozne $kolenych huslis-
tov, tvori crossover, ktory pravdepodobne
zaujme prinajmensom dve skupiny hudob-
ného publika.

Africky Kamerun je
v oblasti world mu-
sic nielen relativne
znamym ale gj roz-
norodym teritériom:
medzindrodné publi-
kum uZ poznd napri-
klad tradiénych per-
kusionistov, islamom ovplyvneny zborovy
spev, ale aj roznorodé ,mestské” styly - za-
hffajice pop, ¢i jazz.

Ked v roku 1992 britsky gitarista Martin
Cradick navstivil kamerunsky prales
v Bake, splnil sa mu niekolkorocny sen,
ktory sa zacal po zhliadnuti dokumentar-
neho filmu BBC o obyvateloch tejto zédpad-
nou kultirou nedotknutej oblasti. V rémci
projektu Baka Beyond zuzitkovava Cradick
skisenosti a zazitky z pobytu a spoluzitia
s Pygmejmi. Experimentuje s kompatibilno-
stou hudby tradi¢nych obyvatelov kamerun-
ského dazdového pralesa a eurdpskej
hudby: jednak spolo€énym muzicirovanim
s clenmi kmena Pygmejov, neskdr vyuzitim
autentickych zdznamov ako zdkladnej
stopy $tudiovych nahravok, v ktorych kon-
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Short Trip Home je v poradi tretim albu-
mom amerického skladatela a kontraba-
sistu Edgara Meyera vo vydavatelstve
Sony Classical. Ide, podobne ako v pripade
predchadzajiicich albumov Appalchia
Waltz a Uncommon Ritual, o daisiu

z Meyerovych nezvyéajnych vizii artificial-
neho spracovania bluegrassovych inspirg-
cii. Meyerovymi spoluhraémi na albume si
huslista Joshua Bell, hra¢ na gitaru a man-
dolinu Mike Marshall @ hrdé na mandelinu

Sam Bush.
sc
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frontuje tradiénd ofrickd hudbu napriklad s
tradiciami keltskej hudby. Mimochodom,
Cradick nielen Ze ,vyuZil* hudbu Pygmejov
pre svoje autorské nahravky, ale ku cti mu
sveddi fakt, ze v ramci zvldstneho CD vydal
aj vzdcne autentické nahrdavky pred svetom
izolovaného kmena.

Roznorodost hudobnych inspirdcii, ale gj
trpka skisenost s komunistickym reZimom -
to je pozadie origindlneho bulharského klo-
rinetistu Ivo Papasova, ktorého pre svet
doslova objavil prave Hannibal. Papasov je
prisludnikom tureckej mensiny v Bulharsky,
v krajine, ktord sa az do padu Zeleznej
opony snazila tejto narodnosti upriet pravo
na jej existenciu. Popularita Papasova ako
ziadaného hudobnika na tureckych svad-
bach mu v roku 1983 ,vyniesla” 20-dfové
véizenie a do¢asny pobyt v pracovnom ta-
bore. Papasov so svojou skupinou produ-
kuje folkjozz, ktorému dominujd typické
zloZzené metra a povestnd klarinetistova vir-
tuozita.

Jednou z moznosti, ako spoznat smo-
tanku kubdnskych instrumentalistov, je vy-
pocut si CD Cubanismo! s taneénou latin-
skoamerickou hudbou v style salsa. A jed-
nou z moznosti ako zazit trubkdra Jestsa
Alemanyho, lidra tohto bigbandového zo-
skupenia afrokubanskeho jazzu, st aj tohto-
ro¢né Bratislavské jazzové dni! Cubanismo!
je povodnym projektom Hannibal Records,
ktory zaznamenal celosvetovy lspech v po-
lovici devatdesiatych rokov a tohto roku vy-
Slo uz jeho tretie pokracovanie. as
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RECENZIE CD

Pat MARTINO
IMPRESSIONS
BMG/Camden 74321-61080-2, 2 CD

Pohnuty pribeh o strate pamati
a hracskych schopnosti po moz-
govej operacii, ktora znamenala
vyse desafrocny ,diStanc” pre je-

den z najosobitejSich zjavov jaz-
zovej gitary 70. rokov, pribeh vy-
trvalej snahy o opdtovné ndjde-
nie si miesta na hudobnej scéne,
pribeh o intenzivhom ozZivovani
stratenych hracskych navykov
podla vlastych nahravok moéze
dnes zniet ako efektne vykons-
truovana hollywoodska story.
Plnohodnotny néavrat jej hlav-
ného aktéra medzi jazzovi eli-
tu by v takejto story predstavo-
val povinny katarzny prvok.
Ze sa nieco podobné médze udiaf
i v skutoénosti, to by divak uz asi
stravil fazSie. Rozuzlenie pribehu
Pata Martina mame v stcasnosti
| moZnost sledovat ,.naZivo® pro-
strednictvom viacerych nahra-
vok z 90. rokov. Predzapletkova
etapa, vo svojej uplnej Sirke
délezitejSia skor pre posluchaca
ako pre filmara vSak na svoje
kompletné spristupnenie v po-
dobe CD este len caka. DoleZitd
Cast tejto etapy spritomnuje li-
cenény dvojalbum Impressions,
vydany firmou BMG a pozosta-
vajuci z troch radovych albumoyv,
ktoré Pat Martino nahral v prie-
behu 70. rokov pre vydavatel-
stvo Muse Records — Pat Martino
Live (1972), Consciousness (1974)
a Exit (1976). KedZe ide o sicast
badZetovej edicie (reklamny slo-
| gan by mohol zniet - 3 albumy
na 2 CD za cenu 1 mid price CD),
je potrebné oZelief povodné
obaly albumov, ako aj detailne-
jSiu dokumentaciu, tykajicu sa
napr. presnych daitumov a miesta
ich nahrdvania a, samozrejme,
netreba ocakavat zvukovi tpra-
vu pomocou niektorej z posled-
nych remasterovych technologii.
Ostatné je uz vecou nemennych,
Cisto hudobnych informacii. Pat
Martino v obdobi vymedzenom
tromi spomenutymi albumami
predstavoval jednu z méla zdra-
vych alternativ (ak nie jedinu)
viedy velmi modernej (a tiez

modnej) ,mahavishnovskej” Sty-
lizacie: technicky brilantny,
tvrdosijny zastanca bopového
frazovania a rychlych temp (Im-
pressions, Special Door, On the Sta-
irs ...), vynachadzavy a rytmicky
rafinovany improvizator s ne-
obydajne vyspelym ,osminko-
vym“ citenim, v pripade potreby
~wes-montgomeryovsky okta-
vovy” melodik (Sunny, Willow),
charakteristicky takmer nemen-
nym temnym ,plastikovym® to-
nom, vyrazovo eruptivny, pritom
takmer nedotknuty rockovou
vyrazovostou. Jeho hudobna
a hradska svojbytnost je o to po-
zoruhodnejsia, ak clovek uvaz,
Ze v tomto obdobi sa v3eobji-
majicemu ,mahavishnovskeé-
mu“ vplyvu nevyhli ani také
osobnosti jazzovej gitary ako na-
priklad John Abercrombie alebo
Pat Metheny. Martinovo kvar-
teto z albumov Live a Conscious-
ness sice pripomina rané jazz-roc-
kové combo, v ktorom sa zvuko-
vost elektrického klavira (Ron
Thomas a Eddie Green) spéja
s prvkami free jazzu (no changes
skladby Special Door alebo The
Great Stream) a rytmickou pro-
pulzivitou hard bopu (Impres-
sions), to je viak asi jedind suvis-
lost, ¢o ho v danom obdobi
na jazz-rock viaze. Skor sa {rta
smerovanie k jazzovo autonom-
nejsej polohe: potvrdzuje to al-
bum Exit uZ s akustickym klavi-
vym zastipenim Standardov (Co-
me Sunday, Days of Wine ¢ Roses,
Blue Bossa, 1 Remember Clifford).

Porovnavat Pata Martina
s kymkolvek z jeho vplyvnych
stucasnikov by bolo asi dost na-
silné. V detailnej ,gramatickej”
rovine by bolo moZné objavovat
urdité podobnosti, koreniace
skor, pre dani dobu, v ,povin-
nych®, vieobecnejsie platnych
hraéskych vychodiskach (Django
Reinhardt, Wes Montgomery,
John Coltrane,...). Jeho poziciu
medzi gitaristami by v3ak urcite
lepSie vystihoval privlastok stylo-
tvorny, ¢o by mnohi z dnes etab-
lovanych jazzovych gitaristov
uréite vedeli zddvodnit. Ze tito
informacia nekoreluje s hibkou
[Martinovej stopy v povedomi
|posluchacov? V pripade pribehov
|0 strate pamati nemusi amnézia
predsa u vietkych trvat vzdy rov-
nako dlho.

AuGUsTIN ReBro
(G GGG
URNA
Hop66D
Oriente musik, CD27, 1999

World music rozsirila svoju sféru
vplyvu do centralnej Azie uz za-

¢ & - PODPRIEMERNE

ciatkom 90. rokov. Moderného
hudobného publicistu, priprave-
ného na vstup do budiceho tisic-
roCia zbaveného deliacich diar,
nutia prave takéto udalosti hlbsie
studoval etnomuzikoldgiu. Je to
vzrusujice a dobrodruiné ako
kaZdé objavovanie neznamych
svetov. Ten svet mongolsky po-
|nuka rozpravkové caro Sindiba-
dovych ciest. Dva a pol miliéna
obyvatelov na uzemi tridsatkrat
vadom ako Slovensko, s dlhou
histériou a etnickou dlenitostou
(Mongoli, Chalchovia, Burjati,
Darigangovia, Kazasi, Turci,

Cifiania, Rusi, Tuvanci) - a zrazu:
byvalda Dzingischanova krajina
ponuka okrem kristalového folk-
léru aj crossoverové perlicky,
akou je napriklad dZingis-blues.
Expanziu mongolskych umelcov
do USA asi nikto neocakaval,

rovnako ani zaclenenie mongol-
skej spevacky menom Urna Ca-
har-Tugéi na nemeckd scénu.
Urna pochadza z farmarskej ro-
diny Zijicej v zelenej stepi Ordos.
0d starych rodicov sa naucila
spievat dlhé pastierske piesne ur-
tyn duu. Debutovy album Hodood
pripravovala v Nemecku tri roky.
Neobsahuje pop music, ale Styl,
ktory by pochopili skér poslu-
chadi vaznej hudby. Jedenast na-
hravok pripomenie Slovakovi
trdvnice. Len vyrazovy rozsah je
pestrejsi. Mongolka prechadza
od Sepotu cez neiny, zadumdivy
prejav aZ k ostrému hrdelnému
spevu, porovnatelnému s kolora-
tirnym sopranom, a rychle, tak-
mer gulometné prelamovanie
hlasu prekvapi aj obdivovatelov
opernej techniky. Co md Urna
spolocné so svojou starsou a zna-
|mejSou  kolegyfiou Sainkho?
[Mongolské korene v spdsobe,
akym spieva, v melodike a v ko-
morne ladenom aranzmane.
A Co ich deli? Naznakové koke-
tovanie s eurdpskou klasickou
hudbou a opatrné nadychy in-
dickej ragy. Sebastian Hilken,
sprievodny hra¢ na celo, tvrdi, Ze
sa do svojej hry snazi prepasovat
indické vplyvy. Drdhy Nemec -
Robert Zolltisch - tvori v niekto-
rych skladbach s Urnou sklada-
telsky tandem, hra na alpski ci-

teru s dvoma casfami — jedna ma
pal strin, druha tridsatsedem.
Tato citera dosahuje rozsah $ies-
tich oktdv a zaroven aj spodné
dvojité basy. Treti spoluhrac,
leﬁa.n Wu Wei, pouZiva prastary
|¢insky dychovy nastroj Seng.
Zvlastnosfou S3engu, zhotove-
ného z bambusovych pistaliek
upevnenych v kovovej skrinke,
je zvuk - znie ako maly organ.
Cely tento skromny, ale neob-
vykly inStrumentar vytvara oso-
bity sound, ktory kdekolvek
mézZe zmiast posluchacov. Jasné
bude len jedno, Ze je to ,cosi”, ¢o
mé zaklad v Azii, ma napevy
(miestami fazko napodobitelné)
a a7 na par experimentalnych
pasazi prijemnud, meditativou
naladu so Samanskym oparom
a literarnym podtextom. Ten vy-
citime ako napriklad pri Coheno-
vych piesnach, aj ked anglictinu
neovladame. Hodi je uigur-mon-
golské pismo odvodené z arab-
ského a je zloZité, vyjadrujii nim
myslienky a city mongolski bas-
nici; Urna ich poéziu zhudobnuje
sposobom vzbudzujlicim pozor-
nost. Album Hddood sa evergre-
enom nestane, rozhodne nie
v komerénom zmysle. Povzbu-
divo viak hreje na dusi zistenie,
7e este aj v dnednej dobe existuju
tvorcovia, ktori sa vopred netra-
pia tym, ako sa bude ich dielo
predavat.

Miro Potocek
[CHGCRGCRG]

Buena Vista SociaL CLus
PRESENTS IBRAHIM FERRER
World Circuit, WCDO55, 1999

Zapadné gramofirmy vydavali
Kubancom platne aj v minulosti,
ale v 90. rokoch vznikli s pricho-
|dom world music firmy na
kubansku scénu 3pecialne zame-
rané. Napriklad firma World Cir-
cuit, rozdelend do dvoch edicii.

BUENA

VISTA

g7
Jedna je vyhradend Afrike (Che-
ikh L6, Oumou Sangare, Ali
Farka Toure), druha JuZnej
Amerike (Sierra Maestra, Lisan-
dro Meza, Guilermo Portabales).
Zlatym klincom juhoamerickej
edicie je kubansky projekt Buena
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Vista Social Club. V auguste
a septembri roku 1997 stal na
prvom mieste World Charts
Europe, pri¢om chvalami neset-
rili ani recenzenti v prestiznych
rockovych periodikach. Pricinou
zvySeného zaujmu bola i pritom-
nost gitaristu a aranzéra Ry Co-
odera, ako aj producenta Nicka
Golda. Nahravalo sa v $tudiach
Egrem, ktoré v Havane predko-
munistickej éry postavila firma
RCA. Vysledkom bola nostalgiou
presiaknutd hudba, tak presve-
dcivo starodavna a exotickd, Ze
typické kubanske atribaty -
sinko, plaze, palmy, tanecné pa-
rové tance, vonu cigar a rumu —
bolo z nej priam citit. Tento rok
prisiel Buena Vista Social Club
s druhym albumom. Byvalého
solového spevaka, dnes uz
92-roéného Compay Segunda,
vystriedal iny starky, 75-ro¢ny
Ibrahim Ferrer — spevak roman-
tickych balad. Produkény tim
ansamblu starych kubanskych
muzikantov tvori opatl dvojica
Cooder a Gold. Sound je zvu-
kovo malebnejsi, orchestralnejsi,
ale nepodsobi vyumelkovane
a pompézne. Prednosfou jede-
nastich nahravok je aranZzman.
Nenéajdete v nom ani len naznak
modernizacie. Najnov§im vydo-
bytkom nastrojovej techniky je
elekirickd gitara patriaca kamsi
do prehistorie blues-rocku, po-
tom uZ nastupuji akustické
nastroje: gitara tres, husle, violon-
celo, klavir, tribky, trombény,
basa i neodmyslitelné juhoame-
rické bicie a rytmické nastroje
congas, bongos, timbales, mara-
cas. Neslizia vSak vytvaraniu
ohtiostroja ohnivého tempera-
mentu, ale vzniku rytmov pl-
nych noblesnosti, vhodnych pre
tanecné kroky (sefior a sefiorov).
Barovd nédladu doplfa edte in-
grediencia, evokujiica pach vlh-
kych stien rozpadavajucich sa
domov v starej Casti mesta Ha-
vana. Ved osou albumu sd vari
odveké kubdnske hudobné
formy son, bolero, guajira, cancion.
Uvodni nahravku Bruca Manigud
~0dpichni“ husle znejiice ako zo
staré¢ho gramofdénu, sprevadzané
trhavym rytmom. Ocakavate, Ze
sa z toho kazdu chvilu vyvinie
tango, pritom ide o spojenie $tylu
son s africkou hudbou. Text o ot-
rokoch v horach Manigua je
v $panielsko-africkom naredi.
Dalsiu skladbu Herido de sombras
hralo v 60. rokoch quarteto Los
Zafiros, Buena Vista Social Club
ju teraz znova vzkriesil a oboha-
til zenskymi vokalmi akoby vy-
strihnutymi z ¢iernobieleho mu-
zikalového filmu. Ry Cooder
|predvedie svoje schopnosti gita-

ristu v piesni Guateque campesino,
ked spoji $tyl guajira s klzavymi
bluesovymi riffmi. Hlas 70-roc-
nej Omary Potuondo sa ozve
v libeznom bolere Silencio.
Druhy album Buena Vista Social
Club si moéZete naservirovat na
relaxaciu. Ani ¢o by jeho tvorco-
via chceli povedat: ,Nijaky zhon,
aj zajtra bude den, doZi¢me si
siestu!* Moino vam napadne, Ze
v dnesnej dobe pdsobi staroby-
lost vzacnejsie a ludskejsie ako
pocitaova hudba. A Ze nie ste
v tom jedini, o tom sveddi tento
fakt: tohtoro¢ny Buena Vista So-
cial Club je momentalne medzi
najpreddvanejsimi  cédéckami
v Nemecku. Napokon, ,kubama-
nia” je v plnom prude.
Miro PoTocek
ICHCHCNC]

Gaetano Donizem

ADELIA

Mariella Devia, Octavio Arevalo, Boris
Martinovic

Orchester a zbor Teatro Carlo Felice

di Genova

BMG Ricordi, 1999

Z priblizne sedemdesiatich opier,
tvoriacich dedicstvo Gaetana Do-
nizettiho, iba jedna pétina spra-
civa komické témy. Na Sloven-
sku sa paradoxne beZne hraju
prave buffy, zatial co opery seria
slavneho predchodcu Verdiho sa
objavili iba ako kuriozity v na-

studovani uZ neexistujicej Ko-
mornej opery. Po ich talianskych,
resp. parizskych a viedenskych
prvych uvedeniach (v intervale
rokov 1823-1843) mnohé upadli
do zabudnutia a ai mohutna
vlna renesancie bel canta ich po
rokoch opdtovne uviedla do
7ivota. Takyto osud postihol
i operu seria Adelia, premiéro-
vani v rimskom Teatro Apollo
pocas karnevalovej sezény roku
1841. A7 predvlanajsi jesenny
festival v skladatelovom rodisku
Bergame vratil Adeliu na javisko,
a to v koprodukcii s janovskym
Teatro Carlo Felice. Novy CD
komplet pochadza prave z Ja-
nova a je Zivym zdznamom pred-
stavenia. Na pulty CD predajni sa
dostal v tomto roku a pochddza
od firmy BMG.

Adelia je dielom zrelého Doni-
zettiho, patri do poslednej de-
siatky jeho javiskovych prac.
V plnej miere demonstruje auto-
rovu znalost technickych, vir-
tudznych i emocionalnych moz-
nosti Tudského hlasu. Opiera sa
sice o konvenény namet F. Ro-
maniho  (posledné  dejstvo,
veduce operu k happy endu, po-
chadza od libretistu G. Mati-
niho), no ndpadita melodika
a brilantné vokalne party ho do-
volujii porovnavat s vrcholnymi
Donizettiho seriami. V centre
partitiry stoji rola titulnej hr-
dinky, pisana pre dramaticki ko-
loratiru (premiérovou predsta-
vitelkou bola slavna G. Streppo-
niovd), opatrend v kazdom
dejstve velkou ariou. Adelia ho-
|vori o probléme hibostného
vztahu medzi nerovnymi stavmi,
ktory vyriesi az vojvoda Carlo
prijatim Adeliinho otca medzi
§lachticov.

Spevacke obsadenie nahravky
sa neopiera o bergamsku pre-
miéru, ale az o druhé uvedenie
opery v Janove. Vzhladom na to,
7ze predstavenie na festivale
v Bergame som videl. povazujem
[tdto volbu za spravnu. Mariella
Devia (Adelia) je dnes jednou
z najprominentnejsich bel canto-
vych sopranistiek a jej vokdlna
technika, vricny timbre i inter-
pretacny vkus (plynulé legato,
vkusné portamento, precizne ko-
lorattiry a behy, plasticka dyna-
mika) moézu slazit ako wvzor
v tomto slohu. Rovnocennych
|partnerov na nahravke nemad.
Octavio Arevalo s prijemnou far-
bou strednej polohy a elegant-
nym frizovanim spieva rolu
Oliviera spolahlivo, pravda, iba
pokial part nesiaha prilis vysoko.
Tam uZ jeho ton nema dostatok
volnosti a lesku. Boris Martino-
vi¢ (Arnoldo) sice nevynika oso-
bitosfou timbru, no jeho basba-
ryton je stylovo vedeny v duchu
bel cantovej estetiky. Napokon
Stefano Antonucci je farebne
svetlej$im a vyrazovo déraznym
Carlom. John Neschling na cele
orchestra a zboru janovského Te-
atro Carlo Felice dokazuje svoj
vztah k bel cantovej partitire jej
preciznym a kontrastnym pretl-
mocenim.

PaveL UNGER
CHCHCRG

JoHN CaALE
Dance Music
Erato 1998

Byvaly ¢len Velvet Underground
(ktovie preco sa tejto nalepke po-
dari viade prilepif), vestranny
hudobnik John Cale teraz pri-

chadza s tanecnou hudbou. Ne-
jde, nastastie, o nejaky dancef-
loor: jeho Dance Music je scénic-
kou hudbou k baletu Nico. Cala -
dadvneho priatela neddvno tra-
gicky zosnulej spevacky Nico —
o to poziadal choreoraf Ed
Wubbe, ktorému isle v tomto
projekte o ,oslavu Nico ako vel-
kej umelkyne, cisto hudbou
a tancom”. Tanec nemam moz-
nost posudif, hudba viak neznie
nezaujimavo. Prelinanie akustic-
kého soundu slacikov s elektric-
kymi gitarami a nenasilnymi
bicimi nastrojmi v pozadi vyis-
tuje do vskutku presvedcivého
zvukového vysledku. Sugestivne
melodie, niekde trochu teatralne
¢i pateticky (ved je to balet!) vy-
znievajuce syntetizatory. Obdi-
vuhodne zaranZovanych dvanast
kusov na mna zapésobilo ovela
priaznivejiim dojmom ako Ca-
lova nedavno vydana, prili$ syn-
tetickd hudba k nemému filmu
The Unknown. V presnom po-
mere zmiesané ingrediencie,
svojim povodom odkazujiice na
viaceré Styly: rock, z ktorého
John Cale pdvodne vysiel, new
age ¢i ambientné plochy osem-
desiatych rokov, objavuju sa
pasadze vyuZivajice repetitivnu
minimalistickid techniku, alebo
odkazujice na takzvani vainu
hudbu, ktorej sa skladatel venuje
v poslednej dobe. Zdlhavost &
prilisna jednoduchost niektorych
Cisel je iste podmienend dejovou
liniou a scénickym predstave-
nim, o ktoré zostavame ukrateni.
Fragmenty samplovaného, elek-
tronicky pozmeneného muz-
ského hlasu na podklade orches-
tra zabranuji tomu, aby sa
background stal stereotypnym.
Napokon, vidy, ked by nieco
také malo hrozit, nas Cale prene-
sie do inej nalady, zmeni tempo,
harméniu ¢ intrumentéciu. Al-
bum ma nieco vy3e hodiny -
jeho stucasfou je aj zaverecna pie-
sen Nibelungen v solovom pred-
vedeni samotnej Nico.

Stavomir KrRekovIC
GG G}

Hiroko TAKADA QUARTET:
A Sonc FOR SOMEONE

Traurige Tropen 1998

Hiroko Takada — klavir, Andy Be-
van — sopran a tenor saxofon, Hi-
roshi Kagawa — kontrabas, Ichiro
Once - bicie nastroje, predsta-
vuju posluchacovi krasny ko-
momy jazz, zaloZeny na vzajom-
nom kontakte a porozumeni
hudobnikov v zaujimavom a in-
teligentom dialégu. Hiroko Ta-
kada, 7iacka japonskej klaviristky
Aki Takase, na prvy pohlad akoby
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ni¢ neprebrala od svojej ucitelky.
Pri pozornejSom poctvani vSak
posluchd¢ objavi nepreberné
mnoZstvo roznych dynamickych
a zvukomalebnych kontrastnych
ploch medzi kontrabasom a
triom, tvorenym klavirom, bicimi
nastrojmi, saxofonom, alebo me-
dzi sélom bicich nastrojov so
sprievodom klavira a kontrabasu.
Hudobnici pritom vyuZivaju
rozne registre a farebné polohy
nastrojov, saxofdnista glissanda a
rozkolisané modelovanie ténov,
dokonca i s pouZitim $tvriténov
v tureckej fudovej piesni Sultan
Yegah. Napriek tomu je hudba
kvarteta tradicne tematickd, vy-
chadzajiica pri improvizaciach zo
zakladnej témy.

Zena, ako skladatelka, je no-
vym jedinecnym fenoménom
20. storocia. Plati to obzvlast,
najmd ak ide o inteligentnu
hudbu, v tomto pripade main-
stream s modalnou koncepciou,
démyselnym harmonickym pla-
nom a metrickymi zmenami
v stlade s trendom moderného
akustického jazzu posledného
dvadsatrocia. Hiroko Takada sa
autorsky prezentuje na albume
piatimi kompoziciami — Sea Bre-
eze, Dark Sea - Just Before Dawn,
Waltz, Three Triangles, Ballade —
A Seng For Someone.

Ako klaviristku ju charakteri-
zuje dlha ,nekonecna“ fraza,
svojim nepokojom a snahou
vsetko vypovedat niekedy aZ

unavna, ¢o tvori protipol s kon-
centrovanym davkovanim krat-
kych prerusovanych motivov sa-
xofonistu Andy Bevana. V po-
malych skladbach vsak vie
vytvorit krehké lyrické melodie a
frazy, akych je schopna asi len
zena (napriklad v skladbach Bal-
lade — A Song For Someone, Sultan
Yegah...).

Uvodna skladba Sea Breeze za-
¢ina netypicky kontrabasovou
solovou introdukciou (Hiroshi
Kagawa) s roznymi artikulac-
nymi nuansami kontrabasu,
ktoré obdivuhodne rozihrava Hi-
roshi Kagawa. Potom sa ozve
v 3estnastinach dynamicka a za-
dumciva melddia. Dark Sea je
pastelovym az impresionistickym

vykreslenim atmosféry mora pri
zapade slnka v pomalej balade.
Trojdobovost Walizu akoby ne-
ustale prinasala nedopovedané
myslienky, ¢akajice na rozvede-
nie. Potom nasleduje exotika tu-
reckej ludovej piesne Sultan
Yegah, znasobena japonskou in-
terpretaciou, skladba Ikiz (autor
Baenz Oester) s metrickymi zme-
nami. Three Triangles charakte-
rom trochu pripomina prva
skladbu albumu, Sea Breeze, ma
viak rychlejsie tempo. Melan-
cholicka balada, A Song For Some-
one, so chopinovskym preludo-
vanim klavira v trojdobovom
metre, uzatvara cely album.

Yverta KAJANOVA
[CHCHCHGCNC]

WIEN MODERN

RITY.MYTY / RITEN.MYTHEN
2. 11.- 1. 12. 1999

Po dvanastykrat sa v novembri t. r. kond vo Viedni festival
sicasnej hudby, ktory od prvopociatku zmenil atmosféru hu-
dobnej Viedne: konzervativna hudobna scéna sa na podnet vte-
dajsieho hudobného riaditela Viedenskej §titnej opery Clau-
dia Abbada odrazu ocitla na tepe doby a vdaka atraktivnym
programom a $pickovym interpretom nasla Sirokd odozvu aj
v radoch posluchacov. Ak prvé festivaly boli zamerané na
velké hudobné osobnosti sicasnej hudby (programy festiva-
lov v rokoch 1988-1994 sa ststredili vZdy na 4-5 skladatelov,
pri¢om zaznela neraz podstatna cast ich celoZivotného diela),
tak po vycerpani tohto dramaturgického zédmeru sa organiza-
tori orientovali na prezentaciu hudby jednotlivych krajin.
Ako odznelo na predfestivalovej tlacovke zaciaktom oktébra,
poénic tohtoroénym festivalom pdjde o akcentovanie tém,
ktoré maju Sirokd rezonanciu v umeni a zivote sucasnosti.

Téma Rity.Myty spliia tieto predstavy vrchovato. Progra-
mova kniha festivalu Wien modern prindsa dve rozsiahle
eseje, pokisajiice sa Sirokospektrdlne vystopovat tieto pojmy,
resp. ich savislosti s hudbou a umenim. Myty od antiky po
Beatles, ritualy od velkolepych 3tdtnych & naboZenskych
udalosti aZ po drobné stereotypy nasej kazdodennosti — to si
vieobecné aldzie na danu tému.

Festival Wien modern sa v3ak obracia na myty najaktudl-

~ SPRIEVODCA INTERNETOM

nejsie: do jeho zorného uhla sa dostava aspekt spoznatelnosti,
.re-maku, re-pliky, re-produkcie, re-konstrukcie, re-konfigu-
racie, re-gresu” i montaZe. A nielen to: ide o splynutie mytu
s modernou (Xenakis), o nabozenské myty (Penderecki, Vi-
vier), o mytus smrti (Mitterer), o odhalenie ritudlov sicas-
nosti (mddna prehliadka na zaver festivalu, ktora sa kona na
klzisku vedla Konzerthausu), o fenomény modi a hierarchie
(Globokar, Lopez), o mytus zvuku (Scelsi, Feldman), o nové
cesty avantgardy (Bang On a Call All-Stars, Zorn). V rdmci
34 koncertov a jednej opernej produkcie (Bruno Maderna:
Satyricon) zazneju diela 57 skladatelov, (spomedzi nich st
taziskovi skladatelia Dun, Globokar, Xenakis, Scelsi, Vivier,
Mitterer), zazneju Styri premiéry (Zender, Sciarrino, Heinisch,
Lopez), z nich jedna na objednavku festivalu (Sciarrino).
Program dopliia festival medzinarodného babkového divadla
pre dospelych na tému Moc udivu, rovnako hladajiceho
vazby mytu a moderny.

Stcastou Wien modern je sympozium na tému Myty a ri-
tudly hudby 20. storodia a diskusie so Styrmi zo skladatelov
pritomnych na festivale (Mitterer, Penderecki, Dun, Globo-
kar).

Hlavnymi usporiadatelmi festivalu Wien modern si Wiener
Konzerthaus, Musikverein Wien, Jugendstiltheater Steinhof,
Schomer Haus, Votivkirche a Wiener Eislaufverien. Na festi-
val si moZno zakupit uZ tradicne generalny pas v cene 890,-
ATS, Studenti za 560,— ATS, ktory opraviiuje na vstup na
vietky koncerty a 40% zlavu na operné predstavenie.

www.snd.sk
V reprezentativnej a so svetom kompatibilnej podobe sa na
tejto adrese predstavuje oficidlna stranka Slovenského narod-
ného divadla, ktord asi nebude mat v budicnosti problém

s navstevnostou. Hudobnici asi najprv zamieria do oddelenia
opery a baletu, do pozornosti vSak odporiicame zaujimaveé
materidaly o historii SND a jeho budov. as
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OPERA A éALET SND

Ut 2. 11. W. A. Mozart: Cosi fan tutte

St 4. 11. G. Verdi: Nabucco

Pi 5. 11. A, Adam: Giselle

So 6. 11. A. Adam: Giselle

| Po 8. 11. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Ut 9. 11. G. Verdi: Don Carlos

St 10. 11. Bralen

§t 11. 11. G. Verdi: Falstaff

Pi 12. 11. G. Verdi: La Traviata

So 13. 11. G. Verdi: Aida

Po 15. 11. G. Verdi: La Traviata

Ut 16. 11. G. Puccini: Tosca

St 17. 14. P. 1. Cajkovskij: Labutie jazero

5t 18. 11. A, Adam: Giselle

| Pi 19. 11. G. Verdi: Nabucco

' Po 22. 11. G. Verdi: Nabucco

§t 25. 11. Balet - Tanet. konzenvat.

Pi 26. 11. L. Minkus: Don Quijote

So 27. 11. G. Verdi: Nabucco

Po 29. 11. V. Patejd! - B. Filan:
Snehulienka a sedem pretekdrov

Ut 30. 11. WA.Mozart: Unos zo Serailu

SLOVENSKA FILHARMONIA

Zat. koncertov 19. 00
So 16. 10. Konc.sien SF
Slovenska filharménia
Nadani miadi hudobnici, Studenti
Konzervatdria v Bratislave
| 0.Lendrd, dirigent, J.Illésovd, husle, J.
Brezova, violong.,
L. Fancovic, klavir
Vieuxtemps, Boccherini, Cajkovskif
Ut 26. 10. Moyzesova siefl
Moyzesovo kvarteto
| H.Nerat, viola
Smetana, HruSovsky, Dvorak
St 27. 10. Konc.sief SF
| Koncert k 50. vyrociu SF
Slovenska filharménia
‘ 0.Lendrd, dirigent, T. Frafiova, klavir
Moyzes, Rachmaninov, Dvorak
| Ne 7. 11. Konc. siei SF
Otvaraci koncert festivalu Melos - Etos
Slovenska filharménia
Spevacky zbor Krakovskej filharmdnie
Bratislavsky chlapéensky zbor
K. Penderecki, dirigent, M. Roviidkova,
zbormajsterka
A Kohtkova, J. Valaskova, M. Benaqckova,
A.Zdunkowski, P. Mikulas, solisti
K. Penderecki: Credo
St 10. 11. Konc. siefi SF
Slovensky komorny orchester
B.Warchal, umel. vedci
B. Warchal, B. Warchal, ml., M.Fajéakova,
N. Gonchak, solisti
Mendelssohn - Bartholdy, Golob,
Stravinskij
St 11. 11. Konc. siefl SF
Slovenska filharménia
0. Lenérd, dirigent, S. Surin, organ
Dibak, Guilmant, Franck

SD Kosice
Ut 19. 10. Bludny Holandan
St 20. 10. Romeo a Jillia
§t 21. 10. Richard IIl.
Pi 22. 10. Fgarova svadba
{Se 23. 10. Carmen
St 27. 10. Pokrvni bratia
|8t 28. 10. Pokruni bratia
Pi 29. 10. Prebudend Amazénka
So 30. 10. Nabucco
St 3. 33. Figarova svadba
§t 4. 11. Pokrni bratia
So 6. 11. Carmen
Po 8. 11. Od kiasiky k moderne / SND
St 10. 11. Richard IlI.
St 17. 11. La Traviata

STATNA OPERA BANSKA BysTricA

§t 14. 10. G. Verdi: Emani

So 16. 10. F. Lehar: Zem dsmevov

Ne 17. 10. Koncert R. Miillera a J.Filipa

Ut 19. 10. A. Popovic - Z. Héjkové:
0 trpaslikovi Nosarkovi

§t 21. 10. M. Dric: Hraj noha - a ty druhd
tancuj

Ut 26. 10. M. Stewart - J. Herman: Hello,
Dolly!

BOHEMA KLUB

Po 18, 10. Beseda s R. Bednérom -
Podolskym

[t 27. 10. Koncert Studentov FMU Banska

Bystrica

V1. BANSKOBYSTRICKE

HUDOBNE DNI

St 3. 11. Fanférovy koncert, Hodinova veia

Brass Band - Banskd Bystrica

St 3. 11. Operné drahokamy, 50

P. TuZinsky, dirigent,l. Kirilova, G. Qvsepian,
S. Tolstov, L. Tolstova, spev

| Mozart, Donizetti, Verdi, Mascagni

|8t 4. 11. A. Szimai: Magns Misko, S0

| Divadlo J. Zaborského PreSov

Pi 5. 11. T. Rosicky, N. Slovak, P.
Vafoucek: Mrazik, SO

| Divadlo Majak Zilina

|Pi 5. 11. Chramovy koncert, Farsky kostol

| M. Vach, dirigent, S.Matis, Z. Vongrey, spev

| PMascagni: Messa di gloria "

|So 6. 11. Close Harmony Friends, SO

M. Fanovi¢, um. vedici

Ne 7. 11. Jurovského dychové trio, Ev. kostol

B. Sedlacek, S. Bors, M.Masar

Myslivecek, Nudera, Dusek, Kummer, Mayer

Po 8. 11. Armonia slovacca, 50

Dych. komor. stibor SKO Zilina, um. ved.
).Figura

Ut 9. 11. Bratislavské gitar. kvarteto, M0
Velké siefl

Rossini, Ravel, de Falla a d.

St 10. 11. R. Kogik, V. Kozafiak: Verkiikar, SO

Divadlo Sok, Safa

§t 11. 11. Koncert Symf.orch.J. Cikkera, 50

1.Slavik, violonc.

Ne 19. 10. Pokrvni bratia

Po 18. 10. Petr Novotny, talk show
Ut 19. 10. R. Miller a J.Filip, koncert
Pi 22. 10. Strom, prem. SLUKu

So 23. 10. Strom, SLUk

Ut 26. 10. 27. 10., 28. 10. Krysar
S0 30. 10. Ples v hoteli Savoy

Mozart, Hayz_fn, Beethoven
St 20. 10., 5t 21, 10. - Dom umenia

Koncerty pre mladeZ
Anton Popovi€, dirigent, sprievod. slovo
E. H. Grieg: Peer Gynt

St 27. 10. - Dom umenia

| Slavnostny koncert

| W.A.Mozart v Prahe

| T. Koutnik, dirigent, E. Dizgové - JiruSova,
sopran

Pi 5. 11. - Spis. Nova Ves

| $tatna filharmania

(1. Dohovit, dirigent, M.MataSovd, spev

Mozart, Puccini, Mascani, Mendelssohn -
Bartholdy

5t 18. 11. - Dom umenia

Spomienka na ,Zamatovi revoliciu”

T. Koutnik, dirigent, G. Onay, klavir

J. §. Bach, Mozart, Bartdk

| SKO ZiLina - DU FaTraA

Ne 17. 10. Nedelné matiné pre deti
a rodicov

| K.Kevicky, dirigent

| Kysucky komomy orchester, det. folk. sibor

KelGovan

| Ak i§la fudové pieseri na vandrovku®

St 20. 10. - Austraiske gitarové trio

| Charlton, Gershwin, Ravel, Brahms a d,

St 27. 10. - Organovy koncert

J. V. Michalko, organ, L. CabejSek, bicie

Pért, Eben, Bruhns, Walther, Karg - Eler,
Michalko

§t4.11, 5. 11. 6.1l

Slévnostny koncert k 25. vyrociu SKO

T. Maeda, dirigent, S. Sedlicky, zbormajster,
P. Fischer, husle,

A. Kohtkovd, soprdn, H. Stolfové -
Bandova, alt, S. Somorjai, tenor, J. Galla,
bas, Zilinsky mies. zbor, Cantica Martin

Mozart, Dvorak

St 17. 11., 18. 11. Koncert pre mladeZ
k MDS a 10, .

NeZnej revoldcie

K.Kevicky, dirigent, Seung - Hyun Lee,

| violong., F. Figura, husle, J. Figura, flauta,
J. Tarinovd, moderovanie

| Haydn, Vivaldi, Beatles

Mirbachov paléc, Bratislava

zac. 10. 30. h

Ne 24. 10. H. Stoifova - Bandova, alt,
I. Gajan, klavir

Smetana, Eben, Mahler

Ne 7. 11. J.Jurickova, sopran, M.Paviovic,
tenor, M. Mockovéakova, Klavir

Wolf, Schubert, Debussy, Schneider -
Tmavsky, Cajkovskij, Kficka

Ne 14. 11. Melos - Ftos

J. Palovicovd, klavir, J. Klein, klarinet,
M. Streitova - Popeldfovd, flauta,
E. Skutova, Klavir, M. Drlicka, klarinet,
R. Sasina, kontrabas,
D. Sasinova, klavir

|Domansky‘, Podprocky, Bokes, Zeljenka,

SLOVENSKY ROZHLAS

Bachraté, Piacek
Verejné koncerty
St11. 11.-K5-19.30
Otvaraci koncert sezdny
SOSR, dir. R.Stankovskyj

z = 0.Kamas, barytdn
Strainsk, Matle, Cjkars

$t18. 11. - H5 2 - 18. 00
Co sa stalo v Cicmanoch - folkl.koncert
Orch.lud. nastrojov SR

H. Zahradnikova, Z. MojZiSova, R. Puskér,
7enska spev. skupina z Cicmian,
diev.spev. skupina POVOJA

|Ne 21. 11. - KS - 10. 30
Organové koncerty pod Pyramidou
| A.Predmerskd - Zirikova, organ

| Messiaen, Franck.J. S. Bach

RApio DeviN] VYBER

| Pi 15. 10.
; 11. 00 Operny koncert
Wagner, Gluck, Mozart, Beethoven

16. 00 Hviezdy koncertnych podii

G. Szell

23. 05 Musica slovacca

Poul, Kubicka, Szeghyova, Cdn, Godar,
Haluska

So 16. 10.

11. 30 Zo slov.zborovej tvorby

| V. Slyjka, 70. vyr. narod.

| 13. 05 Operny magazin

| 15. 00 Umelecké konfrontdcie

| Ne 17. 10.

| 13. 05 Z ponuky EBU (flanderskj festival)

19. 15 Dialdgy s hudbou - posolstvo pre
3. tisicroie

|20. 00 Chopin stale aktualny

| Po 18. 10.

| 13. 35 Svetovd komomna tvorba

| Béla Bartdk

Ut 19. 10.

15. 10. Spieva G. Benatkova

23. 05 Slov. interpretac. umenie

M.Lap3ansky, M. Telecky

5t 20. 10.

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti

Hindemith, Bartok, Respighi

5t21.10.

00. 00 Z ponuky EBU

Viedensku filharmaniu dirig. Sir J. E. Gardiner

19. 35 Z ponuky EBU

Svetovy miadeZ. symf. orch. dirig. F. P. Decker

Pi 22. 10.

- 11. 00 Dotyky s operou
St gl

Ch. von Dohnényi

23. 05 Musica slovacca

Moyzes, Ferenczy, Suchoii

So 23. 10.

14. 05 Akcenty, rezonancie

14. 35 Bella a Bartdk - inSpiracia slov. lud.
piesfiou

Ne 24. 10.

10. 05 Nedelny organ

Dandrieu, Franck, Alain, Gulliou

10. 35 Sviatocné matiné

Wagner, Dvoiék, Brahms

13. 05 Z ponuky EBU

Viedensky symf.orchester dir.M. Viotti

19. 15 Dialdgy s hudbou - Idealy
humanizmu

20. 00 BHS a svet - o festivale
perspektivne

{21. 00 M.A.Charpantier: Medea

| Po 25. 10.

| 19. 35 Skiadatelia, diela interpreti

| Brahms, Bruckner

|22. 05 70. vjr. SOSR

| diriguje Dr. Ludovit Rajter

| Ut 26. 10.

15. 10 Vokdlna hudba storoti

Schreker, Mahler

13. 35 Veni Collegium Musicum Valvatoris

B HUDOBNY ZIVOT|
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23. 05 Musica slovacca
Bokes, Hochel, Dibak

§t28. 10

19. 35 7 ponuky EBU

Hudba baroka, zaznam z chramu Notre
Dame de Laterriere, Kanada

23. 30 Hudba 20. storocia

Penderecki, Lutoslawski

Pi 29. 10.
16. 00 Hviezdy koncertnych podii
Sir N. Marriner

So 30. 10,

15. 00 Stretnutie nad partitdrou
nové skladby slov. skladatelov
Po 1. 11,

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti
G. Mahler

Ut 2. 11.

10. 15 Spieva L. Poppova

15. 10 Spieva E. Gruberovd

St 3. 11,

13. 35 Vokdlna hudba

Schutz, Lasso, Lange

Pi 5. 11.

16. 00 Hviezdy koncertnych podii
S.0zawa

So 6. 11.

14. 35 In memoriam M. Simetka
10. 35 Nedelné matiné
Beethoven, Schumann, Brahms
Ne 7. 11.

13. 05 Z ponuky EBU

0. Messiaen v Halle v PariZi

121. 00 G. Rossini: Tancred
Po 8. 11,

10. 15 Mozartovské matiné
13. 35 Svetovd komorna tvorba

Brahms

22. 05 SOSR

diriguje Ladislav Slovak
9. 11.

15. 00 Vokdlno - indtrum. tvorba
Bartok, Martinu

23. 05 Musica slovacca
Bézlik & d.

St 10. 11.

Hummelova siitaz ‘99
St11. 11

Hudba 20. storogia
Kanceli, Bartok

SUYAZ DIVYD - HZ
klasika ® jazz ® world music
predajiia CD Hummel Music

Miizeum J. N. Hummela, Klobuénicka 2, Bratislava

i

divyd@computel.sk
http:/fwww.computel sk/~divyd
AKO SA VOLA LIDER PROJEKTU CUBANISMO!, TRUBKAR, KTORY VY-
STUPIL AJ NA TOHTOROCNYCH BRATISLAVSKYCH JAZZOVYCH DNOCH?
Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory ziska CD od spoloc¢nosti DIVYD.
Odpovede na sutaznu otazku posielajte na adresu redakcie.

Vyhercovia minulych satazi: HZ ¢. 7-8, MF: Eva Simcova, Bardejov; HZ ¢. 7-8, DIVYD: Josef Skolil, Most,
CR; HZ ¢. 9, MF: Elena Ivaskova, Nitra; HZ ¢. 9, DIVYD: Anna Supinova, Martin

Riaditel Slovenskej filharmonie
v Bratislave vypisuje konkurz na miesto

violistu )
do orchestra Slovenska filharmonia.

Podmienky:
I. o Il. Cast jedného z koncertov:
K. Stamic: Koncert pre violu D dur
G. F. Handel: Koncert pre violu
a orchester h mol
volny koncert podla vlastného vyberu
hra z orch. partov

Vzdelanie: konzervatérium alebo V3
prislusného umeleckého smeru.
Vekovd hranica 35 rokov.

Konkurz sa uskutoéni 16. novembra
19990 12.00 h
v Koncertnej sieni SF.

Prihlasky so Zivotopisom prijima
a informdcie poskytuje persondlne
oddelenie a manazér SF, 816 01
Bratislava, Medena 3, tf 54433351, -

world music?
jazz?
Pocuvajte reldcie trojice
Viado Smidke - Igor Krempasky -

Karol Navrkal
na frekvenciach réc_ii"

Hviezda FM

kazdy piatok o 23.00
100,3 MHz (Bratislava)
88,8 MHz (Nitra)

97,6 MHz (Banska Bystrica)
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)
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MEDZINARODNY FESTIVAL

SUCASNEJ HUDBY
Bratislava, 7.-17. november 1999

clen asociacie European Conference of Promoters of New Music

Festival podporuje Ministerstvo kultiry
Slovenskej republiky

Festival sa kona pod zastitou
prezidenta Slovenskej republiky

y.

HLAVNY USPORIADATEL: Hudobné centrum

SPOLUORGANIZATORI: Slovenska hudobna inia
Spolok slovenskych skladatel'ov
Slovenska muzikologicka asocidcia
Slovenski filharmdnia
Slovensky rozhlas
Hudobny fond
Filozoficka fakulta UK N
Hudobna a taneéna fakulta VSMU

V SPOLUPRACI:

Polsky in3titit, Bratislava » Kultimy in$titit Madarskej republiky, Bratislava « Goethe Institut, Bratislava » Rakiiske velvyslanectvo,
Bratislava » Institut Francais de Bratislava = Osterreichisches Ost- und Sid Institut » AFAA, Bratislava * PRO HELVETIA,
Schweizer Kulturstiftung, Ziirich » Ceské centrum, Bratislava « Irish Music Rights Organisation IMRO « Ireland National Radio
and Television RTE « The Art Council of Ireland « The Swedish Institute, Stockholm = The Swedish Concert Institute Rikskonserter,
Stockholm * The Swedish Chamber of Commerce, Prague ¢ Consulate G | of Sweden, Bratislava « FCM, Le fonds pour
la creation musicale « SPEDIDAM, les droits de I'interpréte « ADAMI, Artistes interprétes « The Trust for Mutual Understanding
« Foundation for a Civil Society » Sorosovo centrum pre sifasné umenie, Bratislava » Open Society Fund, Bratislava
= ISCM - slovenska sekcia » Hudobné informaéné stredisko » Sprava Prazského hradu « IMPRESARIO, Eeskéd umelecka agentira

NEDELA, 7. NOVEMBER

s Sigvenske] filharménie - 19.00

KRZYSZTOF PENDERECKI, dirigent
TERESA ) |AJKA, zhormajster

ADAMZ UNKDWSKI tenor
RADOSLAW ZUKDWSKI, bas
KRZYSZTOF PENDERECKI: Credo

LUKAS HYNEK-KRAMER, Siuha
JIRT HRUSKA, Lekar
PHILIP GLASS:
Péd domu Usheroveov
Kudtonnd rinimalistickd opera
2 libreto Arthurs Yorinksa
podla rvnomenne; poviedky Edgara Allana Foea

PAULETTE HERBICH, mezzosoprin
STREDA, 10. NOVEMBER BORIS LENKD, akordeén
PETER SESTAK, vicle
Moyzesova sied - 17.00 PAUL WALTER FURST: Tromboneussion
ANIMAE TRID PETER ZAGAR: Blumentilsky tanec & 1 jpremiéia)
JEAN-CHRISTOPHE GAWRYSIAK, husie IRIS SZEGHY: Hs Meghalok (When | Die) (premiéra)
DIETER HILPERT, violoncelo GEORG FRIEDRICH HAAS: ._kein Ort fir Begegnung
TOMAS DRATVA, davir HERBERT BLENDINGER: Dialig pre violu 2 bicie
JURAS HATRIK: Bolo raz jeino ticho... PAVOL SIMAI: Schiefsugige Zeugen
LAURENT METTRAUX: T pour viskn, viokacelle & piano M. 520 )
MIAKD KRAJCI: Prefidiom, toccata a {oremiéral %
oo o l NEDELA, 14. NOVEMBER ]
Koncertna siefi Slovenského rozhlasu - 19.30 Mirbachov paléc- 10.30
KROUMATA ENSEMBLE JORDANA PALOVIGOVA, klavir
ROGER BERGSTROM, bicie JULIUS KLEIN, Klaringt
ANDERS HOLDAR, bicie MONIKA STREITOVA-POPELAROVA, flauts

PONDELOK, 8. NOVEMBER

ANDERS LOGUIN, bicie

| LEIF KARLSSON, bicie
JOHAN SILVMARK, bicie

siefi Slovenskeho rozhlasu - 17.00
Portrét FPetra Ebena
JAN VLADIMIR MICHALKD, organ
LIBOR CABEJSEK, bicie
LADISLAV CHUDIK, recitécia

PETR EBEN: Job

Krapiny patmosks

Mayzes en - 19.30
CONCORDE ENSEMBLE
JANE 0'LEARY, klavir, umeleckd vedica
HADEL‘WE STAUNTON, flauta

JG#;/FVSEHASmpﬁmyhﬁw
Vuuv’ﬁmimnnmmm

£ McKAY: through soil polien

STEPHEN GARDNER: You Never Know What's Round the Corner

JOHN ERIKSSON, bicie
SVEN-DAVID SANDSTROM: Spring Music
ANDRE CHINI: Le chant des coquillages
ILIA ZELIENKA: Prolago ¢ bartaro per percussion (premiéra)
TORY TAKEMITSU: RainTree
ROLF WALLIN: Stonawave

| STVRTOK, 11. NOVEMBER J

Moyzesova siefi - 19.30

OPERA APERTA ENSEMBLE

IVANA PRISTASOVA, husle

PETER SESTAK vioia

JOZEF LUPTAK, violonéela

RONALD SEBESTA, klarinet

ELEONORA SLANICKOVA-SKUTOVA, kiavir
IR ZBORON, recitacia

UTOROK, 9. NOVEMBER

GUSTAV MAHLER: Kvarteto o mol
SCHNITTKE: mahier

-1700

& ana
IVANA PRISTASOVA, husle
RONALD SmEST& klarinet
ELEON7 - smmcxuusxutnvn. Klavir

D
JAN SLAVIK, violonzelo
NAD HIGAND, sopran
ENIKO GINZERYOVA, cimbal
ELENA DENISOWA, husle
GUSTAV BELAGEK, bas
VO PETRIC: Fantizie a nokturnd
JUAAI BENES: Haiku (promiéra)
COANELI DAN GEDRGESCU: SléGhové hvartsta & 3
JUAZS HATRIK: The Last Chitdren
KAUFMANN: Paganshilismo pre salové husle a mg-pas

Trepezzia h'a altri pezzi per clarinetto e zZimbalom op. 38a

50
Seven ngs op. 22
Officium breve in memoriam Andreae Szervinszky o0p. 28
SPASSOV:
:Olové viclonéelo
inua |
pre solovy klavir

ALFRED Fragment
PETER ZAGAR: Blumentsfsky tanec & 2 (premeéra)
SALVATORE SCIARRING: Centaurn maning

I PIATOK, 12. NOVEMBER |

Moyzesova sieii - 17.00
GROUPE INTERVALLES
BERNARD WYSTRAETE, flauta
ANTONY MARSCHUTZ, Klarinet
FREDERIC GUEROUET, vialanslo
VERONIQUE BRIEL, klavir
DENISA HEHIE{I_VA. gitara
ANDREJ RUSNAK, vibrafin
JEAN-YVES BOSSEUR: Créatron £n Quéte de Tango
EDGAR VARESE: Densité 215
GIACINTD SCELS): Kho-lo
BERNARD WYSTRAETE: Vacitecan & danca
EGBERTO GISMONTI: Chervbin
JOSE-LLNS CAMPANA: Para siempre._
EGON KRAK: Lextres de mon moulin (premiérs)

Moyzesova sie - 19.30

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA

LEOS SVAROVSKY, dirigent

DANIELA VARINSHA, Zembalo

IVANA PRISTASOVA, husle
JURAS BENES: Hudba pre J. S
MICHAEL NYMAN: Koncert pre cembalo  slicikovy archester
VLADIMIR GODAR: Emmeteiz pre busie 2 komomy orchester (premvéra)
ALFRED SCHMITTKE {arc JUR! BASHMET}: T - somitspre sisiions stope

SOBOTA, 13. NOVEMBER

Slovensky razhlas, Stidio 2 - 19.30

ISSI0N
AMY LYNN BARBER, bicie, dirigent
PETER KOSORIN m., bicie
ANTON GEK, bicie
RICHARD MRAZIK, bicie
ALBERT HRUBOVEAK, trombin

| UTOROK, 16. NOVEMBER

ELEONORA SLANIEKOVA-SKUTOVA, Klavir
MATEJ DRUEKA, kiarinet
RADOSLAV SASINA, kontrabas
DANA SASINOVA, Kiavir
HANUS DOMANSKY: Sonita fantdzia pre Klawic
JOZEF PGDPROCKY: Dve chorilove mediticie pre Karinet séio op. 41
VLADIMIR BOKES:
ILIA ZELJENKA: Sonéta pre Klarinet a Kiavic
PETRA BACHRATA: Ontogenesis
MAREK PIACEX: Jor prisle..

Moyzesava sief - 17.00
ETH GRIFFITH, soprin
ELEONORA sumﬂuv.\ SKUTOVA, klavir
JOZEF LUPTAK, viclenielo
ALEXANDER LAKATOS, viols
RADOSLAV SASINA, kontrabas
DANIEL MATEJ, reciticia
WOLFGANG VON SCHWEINITZ: Seir bieiner Drachen op. 32

ZOLTAN JENEY: Miserers mer. Deuvs
JOMN CAGE: She is astesp
RIS SZEGHY: Ave Marz

Moyzesova siefi - 19.30

KOMORNY ORCHESTER VIRTUOSI [VOVA

vedie VOLODYMIR DUDA

MARIAN LAPSANSKY, klavir
NODAR GABUNLIA: Elégia pre stécikovy orchester
HdA ZELIENKA: Concertin pre Klavir & sticiovy orchester (premiére)
JSEVGENL IRSAL: Apagram na mepo Ernst Bloch
VALENTIN SIVESTROV: Serenéda pre slicikovy orchester
ALEXANDR KOZARENKD: Sinfonia estravaganza

Moyzesova siefi - 19.30

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE

HENRIK VAGN CHRISTENSEN, dirigent

NIELS ROSING-SCHOW, umelecky vedici

SVEND MELBYE, flauta

EVA ABERG, klarinet

GUNNAR ECKHOFF, fagot

PAUL TERACCINI, tribka

SOREN ELBAEK, husle

PIOTR ZELAZNY, viola

ANNE TURNER, violonéelo

JAKOB WESTH, klavir

MARIA BOELSKOV-SORENSEN, harfa

GEIR DRAUGSVOLL, akordedn
KARSTEN FUNDAL: The Wings of & Butterfly
OLAV ANTON THOMMESSEN: Gratius Agimus
JUONI KAIPAINEN: Andamento - Trio
HENRIK HELLSTENIUS: Sokk
HAUKUR TOMASSON: Kiartett I
PER NORGARD (arr. MIELS ROSING-SCHOW):
Eremitkrebstango
Skidpadtietargs

STREDA, 17. NOVEMBER

Koncertnd sief Slovenskej fitharménie - 19.00
Ziverelny koncert festvaly
SYMFONICKY ORCHESTER SLOVENSKEHO ROZHLASU
ROBERT STANKOVSKY, dirigent
JIRi BARTA, violonéelo
ADRIANA KOHUTKOVA, soprin
MILOS BETKD: Pobyt podfa Dionyza 0. (premirs)
ALFRED SCHNITTKE: Koncert pre violonéelo a orchester ¢ 1
MIRG BAZLIK: Introitus (premiéra)

| PONDELOK, 15. NOVEMBER

Moyzesava siefi - 17.00

STORSTROMS KAMMERENSEMBLE

HENRIK VAGN CHRISTENSEN, dirigent

NIELS ROSING-SCHOW, umelecky vedici

'SVEND MELBYE, flauta

EVA ABERG, Karinet

GUNNAR ECKHOFF, fagot

PAUL TERACCINI, tribka

SOREN ELBAEK, husle

PIOTR ZELAZNY, viola

ANNE TURNER, violonZsla

JAKOB WESTH. Kavir

MARIA BOELSKOV-SORENSEN, harfa

GEIR DRAUGSVOLL, zkordedn
MIELS MARTHINSEN: A Bright Kind of High
OLE BUCK: Fron o Ghiaccio (Concerting invermale)
MIELS ROSING-SCHOW: Granito y arco iris
ALEXANDER Phaestos Disk A Il (premiéra)
VYNE SIEGEL: Concerto for Trumpet and Fnsembie, Mallenmum Café™

Divadio P. 0. Hviezdostava - 19.30

AGON ORCHESTRA

PETR KOFRON, dirigent

PPETR TYC, réfia a choreografia

DANIEL DVORAK, scéna a kostymy

TOMAS BARTUNEK, Wiliam - tanceje JAROSLAV CEMEREK
JAMES CLARK, Roderick Usher - tancuje JAN MALIK |
JITKA S\'UWW\'A, Madeline Usherové - tancuje PETRA HAUEROVA

CDETYTYA A A

. KONIEC MILENIA, KONIEC STOROEIA™
Medzindrodné muzikologické sympdzium
810, november 1993
Konzultaéno-informatiné centrum energetiky,
Konventnd 9, Bratislava

. MARIMBA - TECHNICKE A KOMPOZIENE MOZNOSTI®
Studentsky workshop vedie AMY LYNN BARBER
1. november 1988 o 8.00
Koncertnd sdla Kanzervatdria, Bratislava

LINTERPRETACIA A KOMPOZICIA V DANSKEJ HUDBE"
Studentsky workshop vedie NIELS ROSING-SCHOW,
host ALEXANDER MIHAUC
16. navember 1998 o 13.00
Vysoks Skola mizickych umeni, Bratisiava

INFORMACIE:
Hudobné centrum
Michaiska 10, 815 36 Bratisiava
tel./Tax: 5343 1373

REZERVACIA A PREDPREDA VSTUPENIEK:

v pokladnici Hudobného centra
Michalské 10, Bratislava
pokladniéné hodiny pondelok-piatok od 13.00 do 17.00
tel: 5343 4558

na predstavenis 15. novembra v I:Pou

v ici Einohry divadia
Laurinska 20, Brati
pokladniéne hodiny pnﬁndﬂl]ﬂinﬂllﬂ
tel: 5413 1321

od 1. novembra 1939 a hodinu pred podujatim
v mieste jeho konania

Zmena programu a OZinkujiicich vyhradend!

pietro filipi
SEIECTIoN
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