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CHRISTINE A IRENE HOHENBUCHLER: OPONA VIEDENSKEJ STATNEJ OPERY (1999)

1. SEPTEMBRA PREDSTAVILA VIEDENSKA STATNA OPERA NOVINARSKEJ VEREJNOSTI "Nov(" ZELEZNU OPONU,
KTORA SA V TEN ISTY VECER PO PRVYKRAT ZDVIHLA AJ PRED OPERNYM OBECENSTVOM NA PRVOM POPRAZDNI =&
NOVOM PREDSTAVENI. HUDOBNY ZIVOT BOL PRI TOM.
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Dezider Kardo3: Suita pre klavir ¢. 2 op. 5
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Koncerty v Mirbachu — str. 14
Jerusalem Lyric Trio — str. 15
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47] RECENZIE
CD]

55] Kam, KEDY

¢éas netiprosne leti: jeseri je tu a s fiou nase pravdepodobne najndkladnej-
sie pravidelné hudobné podujatie: Bratislavské hudobné sldvnosti. Pred-
pokladdme, Ze tohto roku naposledy prebiehajii v starych, zabehanych
organizacnych Struknirach, ktoré napriek permanentnym tazkostiam
umoznili ich realizdciu. Zdroveri stojime na prahu zdsadnej transformad-
cie aj inych redlit hudobného Zivota. Prvou z nich je zmena, dotykajtica
sa institiicie, ktord je aj vydavatelom ndsho casopisu (a — o. i. — aj orga-
nizdtorom BHS): ndstupnickou organizdciou Ndrodného hudobného cen-
tra sa stalo Hudobné centrum, ktorého zriadovaciu listinu vydalo 1. sep-
tembra Ministerstvo kultiiry SR. Zmena sa viak netyka iba ndazvu. Podla
doteraz pristupnych informdcit déjde v budiicnosti prdve prostrednictvom
zrusenia NHC a vzniku HC k principidlnym zmendm v hudobnom Zivote
na Slovensku, pricom treba diifat, Ze preskupenia, transformdcie povedi
v konecnom dosledku k jeho skvalitneniu a obohateniu, nie k neuvdzenej
redukcii. Budii hovorit aj o tom, za o a ako preberd v hudobnej kultiire
zodpovednost Stdt, resp. na com mu zaleZi. (O tejto téme sa zaiste bude ho-
vorit aj na muzikologickej konferencii v ramci BHS — pozri spravu dalej.)
Vsetci sme nedockavi: konkrétne informdcie ndm v prishibenom rozho-
vore poskytne v oktdbrovom Cisle riaditelka HC Olga Smetanovd. Zdrovert
chystdame rozhover s Maridnom Lapsanskym, ktory bol od konca roka
1998 do jiila t. r. povereny vedenim NHC a ktorého predstavy o budiicom
smerovani tejto institiicie sa stali predmetom kulodrovych Spekuldcii ako
vysledku neoverenych informdcii.

V septembrovom ¢isle sa kultiirnou politikou zaoberdme len ciastkovo
(osud jubilujiiceho Stdtneho komorného orchestra v Ziline viak je pri-
kladom pars pro toto, no v tomto zmysle je velavravny), alebo sprostred-
kovane, referovanim o tom, o sa udialo v lete u nds a v zahranici. Kio si
pozorne precita spravy, resp. rozhovory o festivaloch a projektoch, o akych
sa ndm méZe zatial iba snivat, docita sa pritom aj nieco o kultiirnej po-
litike, o ktoref sice rozhodujii peniaze, ale nie iba peniaze. Z prebohatej
svetovej letnef ponuky informujeme obsiahlejsie o niektorych vyznam-
nych festivaloch a velkoprojektoch, nemenej doleZité sii vsak aj strucné in-
formdcie 0 menej honosnych podujatiach, ktorych vyznam sa prejavi v dl-
hodobejSej perspektive. Myslime napriklad na spravy o vicasti mladych
slovenskych adeptov na zahranicnych kurzoch a na inych podujatiach,
ktoré moZu otvorit oci i mysel, obohatit o vzdcne skiisenosti. Diifame, 7e
Vds zaujmi aj dalsie kapitoly nasich stdlych rubrik — o kliicovych dielach
storocnice slovenskej hudby (Kardos), o opernej historii, ktord stavia do
reflektora nasej pozornosti ddvno neprdvom zabudnuté hviezdy opery,
o snoch a skutocnosti mladej hudobnickej generdcie (Luptdk), & o jazze a
world music. Richarda Straussa, jedného z najvyznamnejsich skladatelov
20. storocia, predstavuje pri prileZitosti 50. vyrocia jeho umrtia autor por-
trétu o viom ako osobnost kontroverzni. (Mimochodom, Gérardovi Mor-
tierovi, intendantovi letného festivalu v Salzburgu, vycitali fakt, Ze prdve

| tohto roku nezaradil do programu ani jednu z opier tohto skladatela,

hoci Richard Strauss md popri W. A. Mozartovi takpovediac domovské
prdvo na tomto festivale...)
Prajeme Vdm vela prijemnyich a podnetnych chvil s Hudobnym Zivo-
tom i s bohatou jesennou ponukou hudobného Zivota na Slovensku.
Vasa redakcia HZ

HuDOBNA VEDA V RAMCI BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOSTI

Slovenska muzikologicka asocidcia pri Slovenskej hudobnej
Unii pripravuje svoju tradi¢ni konferenciu v ramci
Bratislavskych hudobnych slavnosti - tohto roku pod nazvom
SLOVENSKA HUDOBNA KULTURA 20. STOROCIA
V ZRKADLE ZRODU A VYVOJA PROFESIONALNYCH INSTITUCH
29.9.- 1. 10.

Anglicky kabinet Univerzitnej kniznice, Michalskd 1
Vo svetle hudobnych institdcii sa hlavnymi témami
konferencie stavaji hudobné 3kolstvo, hudobné telesa
a hudobné divadld na Slovenskuy, ich minulost a budidcnost.
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Vdzend redakcia,

v poslednom disle (HZ 99/7-8) som sa
v ramci spravodajstva z festivalu Akade-
micka Banska Bystrica dozvedel o. i. aj
o tom, ze ,Po rokoch tutlmu zlepSenie
naznacil aj bratislavsky Technik“. Chcel
by som tento trend potvrdit nasleduji-
cim tspechom: V dnoch 1.-4. jula sa
konal v Hradci Kralové prvy ro¢nik Me-
dzinarodného festivalu Bohuslava Mar-
tini a sufaze spevackych zborov. Na
tomto podujati sa zucastnilo celkovo
50 domacich i zahraniénych spevackych
zborov (Bielorusko, Bulharsko, Finsko,
Juhoslavia, Madarsko, Polsko, Rusko,
Slovinsko, Spanielsko, Svédsko, Ukra-
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jina). Viacero uspechov zaznamenali
slovenské zbory, z nich napriklad Co-
menius, ktory sa stal laureatom vo svo-
jej kategérii. Po vitazstve v kategdrii
komornych suborov a udeleni titulu
laureata sa drzitelom ceny Grand Prix
a tym aj absolitnym vitazom festivalu
stal spevacky stibor Technik pri Sloven-
skej technickej univerzite v Bratislave.
Okrem tohto ocenenia si Technik od-
niesol aj zvlaStnu cenu za dramaturgiu.
Sutazny program nastudovali dirigenti
Branislav Kostka a Juraj Jartim.

Na zavereCnom koncerte sme si
okrem vystipeni najuspesnejsich zbo-
rov vypoculi aj niekolko diel Antonina
Dvoraka v podani Filharménie Hradec
Krilové pod taktovkou Frantiska Vaj-
nara, z ktorych najviac zaujala vyni-
kajica interpreticia Dvorakovho Kon-
certu pre husle a orchester a mol v podani
Ceskej huslistky Gabriely Demeterovej.

JAN MARTAK

O uverejnenie svojho listu, napisaného
po navsteve koncertu v Bardejove, nas
poZiadala aj piestanska citatelka. Z listu
vyberame:

....Bardejovsky evanjelicky spevacky
zbor Zachariasa Zarewutia poskytol svo-
jim posluchac¢om hlboky zazitok v ram-
¢i VI. duchovno-hudobnej kompozicie,
ktora sa konala 20. jina v evanjelickom
chrame v Bardejove.

V tvode podujatia predniesol konse-
nior J. Misak zasviteny vyklad o vy-
zname Zalmov z pohladu Starej i Novej
zmluvy. Zbor, ktory od amatérskych za-
¢iatkov k profesionalite priviedla jeho
dirigentka Silvia Fecskova, potom vyni-
kajuco interpretoval narocné diela skla-
datelov od baroka (G. E. Handel) aZ
po stiasnu tvorbu, reprezentovani ta-
lianskym skladatelom Eugeniom Con-
sonnim. Uputal i organovy sprievod
Mariany Nikolovej. Basnické sprievod-
né slova, ktoré predniesol Mgr. René
Semanisin, vystizne spéjali jednotlivé
skladby, umocniujice celkovy duchov-
ny rozmer tohto pudujatia...

Pri tejto prilezitosti by som chcela
spomentif i celoro¢né pravidelné pdso-
benie tohto spevackeho zboru na sluz-
bach Bozich. Dramaturgia jeho prog-
ramu vychadza désledne z bohosluzob-
nej Agendy. Spevacky zbor sa zicastnil
aj na ekumenickych podujatiach a ab-
solvoval rad koncertov pre narocné
publikum v Bardejovskych kupeloch.

Za vSetkych zicastnenych zelam Bar-
dejovskému spevackemu zboru: spie-
vajte nam dlho na chvalu Hospodina!“

H. TAUCHMANNOVA

Lucia Popp KNIZNE.

Pri prilezitosti nedozitych 60. narodenin
Lucie Poppovej (12. 11. 1999) sa 19. 10.
kond v Herbert von Karagjan Zentrum
vo Viedni prezentacia spomienkovej
knihy Leben und Karriere von Lucia -
Popp v osobnych svedectvach, cbrazoch

a v prispevkoch priatelov, kolegov,
spolupracovnikov - o. i. Elisabeth
Schwarzkopfovej, Petra Dvorského,

Irwina Gagea, Wolfganga Sawallischa.

Knihu, ktord vychddza vo vydavatelstve

Barylli, zostavila Dr. Ursula Tamussino,

Karl Lobl hodnoti diskografiu umelkyne.

Ii-—“-—“

R augusl:e sa konala v. Rnkusku me-

luprdci medzi Unmrzﬁou hudby
 a dramatického umenia vo Viedni

a Vysokou $kolou mizickych umeni
_ v Bratislave sa na letnej nkndemn

- pravidelne z(&astiuji aj Stude
2o Slovenska. Majstrovské kurzy slGéi-
~ kovych néstrojov i slééikovych kvartet,
klavirnej komornej hudby, kompozicie,
dychovych ndstrojov, klavira
a spevu, prebiehali v meste¢kdch ne-
daleko Viedne. Na kompnzucnych kur-

zGéastnili Studenti z Argentfrly, Azer-
bajdzanu, Ceskej republiky, Chorvat-
ska, Litvy, Madarska, Moldavska,
Ruska o Slovenska. Prednésajicimi
profesormi boli Michael Jarrell, Jan
 Jirasek a Jézsef Soprom, Hlnvnym
_cielom kurzov bola préca na novej
kompozicii s profesorom na indivi-
dudlnych lekcidch; dal$i program tvo-
rili predndsky a analyzy skladieb '
20. storoéia, seminédre o hudobnych
poéitagovych softwaroch a koncerty
profesorov a Studentov majstrovskych -
kurzov. Usilie skladateflov vyvrcholilo
dvoma zdvereénymi koncertmi vo
Wassnix SchiéBl. Prekvapili pestros-
foua preprucovunosfou skladieb, ako
_ aj svieZou, novou estetikou. Kurzy boli
pre vietkych Géastnikov nespornym
prinosom i vdaka mimoriadne kreativ-
nemu prostredm a bezproblémovej
organizdcii.

Rasnsuv Du sovsm £

Konzervatonum v Zslme usponudalo
od 26.-1. 9. 4. roénik Letnych interpre-
taénych kurzov. Zicastnilo sa na nich 35
aktivnych a 8 pasivnych posluchacov
konzervatorii a vysokych umeleckych
$kal Slovenska a Ceska. Mladi umelci
pracovali pod vedenim M. Jelinka
(husle) a J. Podhoranského (violoncelo),
A. Kucharského a K. Bytnarovej (obaja |
spev) a |. Gajana (klavir). Kurzy uzatvoril ‘
koncert ucastnikov.

(KG.)
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LADISLAV SLOVAK
IN MEMORIAM

Po dlhotrvajicej chorobe, ktorej roky
statocne odolaval, nevzdavajic sa, vidy
znova tiziac vykonavat svoju profesiu,
zomrel kratko pred doviSenim svojich
80. narodenin, dna 22. jila v Bratislave
narodny umelec, prof. Ladislav Slovék.
Narodil sa 10. 9. 1919 v Bratislave,
zakladné Skolské vzdelanie ziskal vo
Velkych Levaroch. V §kolskom roku
1936/37 navstevoval organovy kurz na
Mestskej hudobnej $kole v Bratislave
a od roku 1937 bol choralistom a orga-
nistom zboru bratislavského Cirkev-
ného hudobného spolku, kde sa pod ve-
denim Alexandra Albrechta zoznamil so
Sirokou paletou najmd chramovej hu-
dobnej literattry. V rokoch 1938 -1943
bol Ziakom organovej triedy Antona
Ledvinu, neskor Stefana Németha a Jo-
zefa Webera na Hudobnej a dramatickej
akadémii v Bratislave, kde pokracoval
v §tadiu v dirigentskej triede Jaroslava
Vincourka a Kornela Schimpla. Po ab-
solvovani $tidia zacal roku 1946 pdso-
bit ako hudobny reZisér v Cs. rozhlase
v Bratislave, kde zaroven zalozil vo-
kalne teleso, z komornej zostavy cos-
koro roziirené na rozsiahly mieSany
zbor, ktory bol od roku 1948 angaZo-
vany ako MieSany zbor Cs. rozhlasu
a ktory od roku 1957 pdsobi v rdmci
Slovenskej filharmoénie ako Slovensky
filharmonicky zbor. Toto teleso uZ roku
1947 spoluidinkovalo na koncertnych
produkciach vokalno-instrumentalnych
diel v Bratislave, od roku 1948 aj v Prahe.
V rokoch 1949-1953 bol Ladislav
Slovak ziakom Vaclava Talicha na VSMU
v Bratislave a svoje $tudium ukondil
koncertom na cele Slovenskej filharmé-
nie. Na prelome rokov 1954/1955 absol-
voval trojmesacny Studijny pobyt v Le-
ningradskej filharmoénii pod vedenim jej
Séldirigenta Jevgenija Mravinského. V Le-
ningrade a v dalSich mestach ZSSR vtedy
aj dirigoval rad koncertov tohto telesa.
Po navrate zo ZSSR sa Ladislav Slovék
stal roku 1955 dirigentom, neskor $éfdi-
rigentom Symfonického orchestra Cs.
rozhlasu a roku 1961 §éfdirigentom Slo-
venskej filharmonie. Tato funkciu vyko-
naval dvadsat rokov, do roku 1981.
Ladislav Slovak bol v rokoch 1972-1975
stibezne $éfdirigentom Symfonického
orchestra hlavného mesta Prahy FOK,
dvakrat (1965 a 1973) posobil na niekol-
komesacnych angazménoch v Australii

ako dirigent ABC orchestra v Adelaide.
V rokoch 1959 a 1967 sa zicastnil ako
dirigent na svetovych turné Ceskej fil-
harménie. Popritom absolvoval rad
hostovani na ¢ele roznych svetovych or-
chestrov, o. i. aj v Japonsku.

Zvlastnu pozornost venoval Statnej
filharmonii Kosice, na ktorej cele stal
opakovane od jej zaloZenia v roku
1969.

Hoci tazisko Slovdkovho dirigent-
ského pdsobenia spocivalo v koncertnej
¢innosti, niekolkokrat sa podielal aj na
realizdcii hudobnoscénickych projek-
tov, pricom pozornost vzbudili jeho nas-
tudovania Gréckych pasii B. Martini &
prazska premiéra Cikkerovej opery Hra
o ldske a smrti.

Popri umeleckej dinnosti Ladislav
Slovak od roku 1977 pésobil aj peda-
gogicky na VSMU, kde uZz roku 1978
ziskal profesiru a vychoval desiatky
absolventov.

Od roku 1961 zastaval rad klucovych
pozicii vo Zvaze slovenskych sklada-
telov, v osemdesiatych rokoch aj vo
Zvaze Ceskoslovenskych skladatelov.

Umelecky i Tudsky profil profesora
Ladislava Slovdka charakterizovala mi-
moriadna huZevnatosf, angazovanost
a odhodlanost v presadzovani umelec-
kych a organizacnych cielov. Bol ¢love-
kom pevnej discipliny, oddanosti a nad-
Senia vo¢i umeniu, ktorému slazil
podla svojich najlepsich schopnosti
a moznosti, vyhybajic sa kompromi-
som a polovicatosti. Tieto svoje zasady
uplatfioval najma vodi samému, no ich
plnenie vyZadoval aj od svojich spolu-
pracovnikov. Prislove¢na energia a tem-
perament boli priznacné pre jeho pris-
tup k préci i pre jeho interpretaény $tyl.

Foto arcuiv

Bol oddanym interpretom symfonickej
tvorby slovenskych skladatelov a znal-
com i propagatorom tvorby sovietskych
skladatelov, najma Dmitrija Sostakovica.
V devétdesiatych rokoch, ked mu zdra-
votny stav neumoznoval uz verejné vy-
stipenia, ststredoval sa na pracu v Sti-
diu, kde na cele Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu nahral komplet
symfénii Alexandra Moyzesa a Dmitrija
Sostakovica. Tieto nahravky doplaju
dlhy rad titulov, ktorych zvukové
zaznamy realizoval pocas svojho celého
umeleckého posobenia.
Cest jeho pamiatke!

Ia

{ .‘44)'?‘

Joaquin Rodrigo, auter populdrneho Con-
cierto de Aranjuez (premiéra 1939), zomrel
v juli t. r. v Madride. Narodil sa na de sv.
Cecilie roku 1901, trojroény takmer prisiel

o zrak, vo veku 45 rokov Uplne oslepol. Na-
priek tomuto trpkému osudu sa hiZevnato
venoval hudbe ako vynikajlci klavirista

a skladatel, ako autor knih o hudbe. Priatel
de Fallu, Ravela, Ziak Paula Dukasa zil v ob-
dobi obéianskej vojny vo Franclzsku, Ne-
mecku a Rakdsku, Po ndvrate do Spanielska
prevzal rad vyznamnych funkeii - viedol od-
delenie hudby $tatneho Spanielskeho roz-
hlasu, pésobil ake hudobny kritik jedného

z vedicich Spanielskych dennikov, vyucoval
na madridskom konzervatériu dejiny hudby
a na tuto tému prednasal aj v zahranici.
Jeho knizné prdce o polyfonii 16. storoéia,
o symfonickych basnach R. Straussa,

o jazze, o dirigovani a pod. svedéia o roz-
siahlych vedo-
mostiach J. Rod-
riga, ktorému
rad prestiznych
Spanielskych

a medzindrod-
nych statnych a
kultdrnych insti-
tucii udelilo ceny
a vyznamenania,

V Bazileji (Svajgiarsko) zomrel zagiatkom
leta dirigent a mecends Paul Sacher, za-
kladatel Bazilejského komorného orches-
tra, ktorého &innost je neoddelitelne pre-
pojend s dejinami hudby 20. storocia,
menovite niektorych jeho skladatelskych
osobnosti — o. i. Igora Stravinského, Bélu
_Bartdka, Richarda Straussa, Arthura Ho-
neggera, Paula Hindemitha, od ktorych si
objednéval skladby a uvadzal ich so svo-
jim orchestrom. Nejednému z nich tak

v tazkych éasoch pomohol prezit.

V Rakusku zomrel vo veku 87 rokov Franz
Samohyl - huslovy pedagég-legenda, ucitel
mnohych generdcii viedenskych huslistov,
najma Elenov Viedenskych filharmonikov.

Foto arcHiv
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MINIPROFIL HZ] JOZEF LUPTAK viotonéeLo

Narodeny 1969;

stidium: Konzervatorium v Bratislave 1984 —
1990 (Karol Filipovi¢), VSMU Bratislava
1990 - 1994 (Jozef Podhoransky);

majstrovské kurzy podas $tidia: D. Safran, A.
Parisot, R. Cohen, I. Monighetti, A, Mayova,
T. Tsutsumi;

1994 - dast na letnych kurzoch v The Banff
Centre for the Arts (Kanada) a tu spoluticast
na produkcii CD Ph. Ratcliff: Sldcikové kvarteto
.Singposts in a Strange Land*;

1995 — opat Banff s VENI kvartetom;

1996 —1997 stiidium na Royal Academy of Mu-
sic (Robert Cohen);

vifaz, resp. laureat sufazi: slovenskych konzer-
vatorii (1986), Murdia (1989), Liezen (1994);

nahravky: SRo, CR, ORE Hessischer Rund-
funk/Frankfurt;

CD: Brahms, Hindemith, M. Burlas - OPUS; Ko-
morna tvorba V. Godara — Slovart; Violonce-
lova tvorba V. Godara - Slovart;

koncerty: SR, CR, Rakusko, SRN, Spanielsko,
Velka Britania, Kanada;

spolupréca s orchestrami: SKO, SF. SOSRo, Bra-
tislavski komorni solisti, Statna filharménia
Brno;

clen komornych suborov Trio Mélange (1994),
VENI Quartet (1995), Opera Aperta (od roku
1996).

8 Vase absolventské koncerty (Dvordkov kon-
cert so SF a recitdl) boli prijaté s nadSenim od-
bornej verejnosti. Co to zmamenalo pre vds
osobne?
Utvrdilo sa vo mne Zelanie, Ze chcem po-
sobit ako sélista a komorny hra¢. Chceel
som pokracovat v Studiach, ale veci ne-
boli také jednoduché, ako som si to pred-
stavoval. Najmd po navrate z londynskej
Roval Academy som sa ocitol v tvrdej re-
alite. A7 postupne som si uvedomil, Ze
svoje projekty si musim sam pripravovat,
ponikat, organizovat - viac, neZ mi je
milé. Ale to je asi siicast Zivota a profesie.
Pévodne som sa domnieval, Ze v zahra-
nidi tieto veci funguji jednoduchsie, ale
nie je to tak. No vyhodou mladych umel-
cov na Zapade je moznost uchadzat sa
0 viaceré granty a dalSie pomocné pro-
jekty, takZe sa nemusia obavat o svoje Zi-
vobytie. Ak sa mlady umelec, uchadzajici
sa o grant, preukaze s dobrym odportca-
nim, pripadne vyhra nejaku sifaz, potom
grant ziska a na urcity cas je zabezpece-
ny, moZe sa sustredit na pracu. To u nas
chyba.

Treba si tieZ uvedomit, Ze na Slovensku je
v sucasnosti zhodou okolnosti viacero
velmi talentovanych violoncelistov. Je to
dobré, lebo konkurencia je stimulujica
a neda spocinif na vavrinoch. Chce to ce-
l1ého ¢loveka a zaroven vnutorni slobodu:
schopnost zmierif sa aj s tym, Ze sa nie-
kedy nesplnia vietky predstavy. Tlak je
velky, najma na zaciatku. Dobré obdobia,
ked je vela prace, sa striedaji s dlh$imi
obdobiami, ked niet konkrétnej prace. Tie
treba vyuZif na pripravu, na pracu na sebe
samom.

B Co zostdva z ,absolventskych” snov po , pri-
stdt” v realite?

Pristatie je velmi tvrdé, no zaroven velmi
uzitocné. Sam som mal vacsie idealy, nez
aké je clovek v urcitom casovom useku
schopny uskutoénif. Postupne sa v tomto
procese precistuju aj motivacie. Zistujem,
7e zakladom nie je velky pocet koncertov,
ale dolezité je aj to, aké st tie koncerty. Ci
vietko zodpoveda kritériam profesional-
nosti, kvality, obsahu, ktory v sucasnosti
tak ¢asto chyba. Casto o tom hovori diri-
gent John Eliot Gardiner, ktory ma velmi
oslovuje svojim volanim po obsahu hudby.
To je zaklad, na ktory sa chcem upriamit.
8 Mnohi vasi kolegovia sa staZujii na malo
prileZitosti na verejné vystiipenia. Kde je
spodnd hranica?

Isto, ¢im viac je ¢lovek na podiu, tym lep-
3ie. Je to aj otazka Sirky repertoara. Ddle-
zita je viak moznost zahraf si rovnaky re-
pertoar mnohokrat. Nebranim sa ani uve-
deniu rovnakého diela pred viac-menej
rovnakym obecenstvom po istom caso-
vom odstupe. V tomto procese sa precis-
fuje intepretacia.

Vela rozmyslam aj o moznosti domacich
koncertov pre priatelov, najmd v nadvaz-
nosti na osobitne bratislavsku tradiciu,
ktorta by sme mohli obnovif{. Mam s tym
osobnu skusenost z Kanady: na domacich
koncertoch vznika priam elektrizovana at-
mosféra. Je to celkom iné ako v sile, kde
k tomu tiez mo6ze ddjst, ale v malom pries-
tore si posluchaci ovela intenzivnejsie
vtiahnuti do hudby a vsetko je znasobené
intimnostou prejavu.

B Nahrdvky...

Po svojich troch realizovanych CD by som
ako dal$ie najradiej pripravil komplet
Bachovych solovych violoncelovych suit,
ktoré na Slovensku este nie si nahraté.
V ramci pripravy na tento projekt sa

Foro arcuiv

snazim do kazdého recitilu zaradit jednu
zo Siestich suit, aby som s nimi bol ne-
ustdle na pédiu. Uvazujem aj o moznosti
uviest ich siborne na koncerte. Neskor by
som rad nahral komplety Brahmsovych
a Beethovenovych violoncelovych ko-
mornych skladieb. Chce to velmi starost-
livi pripravu a vydavatela, ktory by sa
pravidelne ujimal takychto projektov.

B Bach a ndstroj: moderny? Dobovy?
Pristupujem k Bachovi ako k hudobnému
Shakespearovi, t. j. vinimam ho ako zdklad
vsetkej literatury. Zaroven ho povazujem
za skusku seba samého: ak zvladnem cely
material, bude to prejav toho, kto som,
pretoze tu sa niet kde skryt, pri interpreta-
cii Bacha sa clovek ukaze v celej svojej na-
hote. Vypocul som si doteraz aj vela na-
hravok a coraz viac ma putaji tie, ktoré
reSpektuji historické fakty - ako napri-
klad Jaap de Linden & Anner Bilsma. Oni
st moji najobltibenejsi interpreti. Zaroven
viak som presvedceny, Ze vkusna kombi-
nacia zasad historicky poucenej interpre-
tacnej praxe s predstavami realizovanymi
na modernom nastroji je mozna. Nedavno
som si kupil Casalsovu prvi bachovski
nahravku a Zasnem o. i. nad tym, kolko
tanec¢nosti znie z tejto hudby v jeho poni-
mani, i nad tym, Ze naprick modernému
violon¢elu hra velmi ,surovym® spdso-
bom. Ale aj dalSich violoncelistov mam
rad: Roberta Cohena, Yo-Yo-Ma. Menej
ma nadchyna Rostropovicov Bach.
Snazim sa od nich vietkych naucit spésob
tvorenia zvuku, pristup k filozofii tanca.
Chcem si najst vlastni podobu prejavu.
Pracujem na tom uZ pdf rokov a pomaly
zadinam mat pocit, Ze som na dobrej ceste,
ale este ani zdaleka nie som v cieli. Je to
studium na cely Zivot.

B Hudba, ktord vdm je velmi blizka?

Zo sucasnej hudby to je Pért, Schnittke,
z 20. storodia Sostakovi¢. Bacha ponimam
ako sucast Zivota, ako hudobného otca,
hoci to nechcem mystifikovat. Z klasiky
mi je najblizii Haydn, z romantizmu
Brahms a Elgar. Jeho koncert by som rad
hral raz na koncerte — uz tri roky hladam
prilezitost.

@ Provokdcia: Hrdvate aj v orchestri. PovaZu-
jete to za primerané?

Je to dobra otazka, lebo som mal obdobie,
ked som mal pocit, Ze si to neméZem do-
volit. Dnes si uvedomujem, Ze to je velmi
dobré, poucné. Aj preto hravam s Brati-
slavskymi komornymi sélistami, obcas
s Cappellou Istropolitanou. Je to celkom
iny zazitok. Naopak, ked clovek sedi pred
orchestrom ako solista, velmi rychlo za-
buda, aké je byf jeho sicasfou. Sdlista by
sa mal aspon v duchu premiestnit medzi

hudobnikov, myslim, Ze by to prospelo »
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CeskY MUzZIKAL KRYSAR
OD OKTOBRA AJ NA SLOVENSKU
Cesky muzikdl Daniela Landu Krysar, ktory

v Ceskej republike od roku 1996 videlo

350 tisic ludi, si od 8. oktébra tohto roku
budd mact pozrief aj slovenski divaci.

V stivislosti s pripravou projektu, ktory bude
v Bratislave realizovany na Novej scéne, boli
osloveni v siéasnosti najvyznamne;jsi sloven-
ski autori, herci a spevdci. Medzi G&inkuji-
cimi sa objavia aj také osobnosti ako Daniel
Landa, Sisa Sklovskg, Vilém Cok, Michal
Suchanek, Marian Greksa, Marcel Palonder
& Juraj Durdiak. Na rozdiel od Ceskej repub-
liky bude Krysar na Slovensku realizovany vo
velkorysejSom scénickom stvarneni a projekt
bude zasadeny do celkom origindlnej scény
s neobvyklou choreografiou i zaujimavymi
kostymami. Az 30 percent muzikdlu tvori ho-
voreny text. Celkovy zaZitok navySe autori
umochnili audiovizudlnou projekciou. Spolu

s autorom hudby a textov Danielom Landom
sa na slovenskom uvedeni muzikdlu Krysar
budu podielat rezisér Jozef Gombadr a scéno-
graf Marek Holy. Okrem &eského produ-
centa Oldficha Lichtenberga z agentiry
M.P1 do projektu uvedenia tohto Gspesného
muzikdlu vstupuji na Slovensku ako partneri
aj bratislavske divadlo Nova Scéna a Produ-
kény dom Forza.

Predpredaj vstupeniek sa na Slovensku
zacal 15. augusta priamo v divadle Novd
scéna, ako gj v sieti poboéiek CK Satur.

Do konca jina 2000 je garantovanych
101 predstavent. TASR

CYRANO Z PREDMESTIA
Pévodny slovensky muzikél uvedeny
s obrovskym tspechom v roku 1977 sa
znovu rozhodlo priniest na svetlo sveta
producentské centrum Charlie’s s pro-
ducentom Rudolfom Biermannom.
Rockova opera je in$pirovana nesmr-
telnym pribehom Edmonda Rostanda
Cyrano z Bergeracu. Pribeh je situovany
na perifériu moderného velkomesta na
lzemie ovladané gangom mladistvych.
Muzikél v obnovenej premiére s no-

vzajomnému porozumeniu. Ved hrat s or-
chestrom je ovela narocnejsie z hladiska
komunikacie s partnermi: v komornej
hudbe sa moZno dékladne s kolegami do-
hovorit, ale hraf sélo s orchestrom je ¢asto
vysledkom kompromisov, ked totiZ niet
Casu veci vydiskutovaf napriklad s dirigen-
tom - niekedy je jedna skiska, niekedy
len generalka. Nestadi to — aj ked dirigent
a orchester dielo poznaji. Robert Cohen
sa drzi zasady - a ja s nim plne sihlasim —,
Ze pred vystipenim aspon sam s dirigen-
tom vidy preberie celé dielo. Aj ked ho
hral uz nespocetne raz. Cosi také sa u nas
vibec nerobi.

B Prilezitostnd spoluprdca so sithorom Musica
aeterna...

1. oktébra v Dome knltuq

Okrem povoduy!:h autorov hudhy
Pavla Hammela a Maridna Vargu sa na
hudobnej realizécii vyrazne pod'el’ul :

rezisér Petr Navotny {Jesus Christ
Superstar, Evita) a choreograf Viastimil
Cerv (Evita).
Scénu realizuje scénograf Peter C6-
ed(y kostymy pochddzaj s tvorivej

dielne Simony Vachdlkovej. V tlohe Cyra-
na sa predstavia Dusan Cinkota a Ale-
xander Madar a predstavitelkami Roxany
budu Sofia Norisovd a Janka Dafovd.
A. CuuNA kratene)

Nowi sazélu NA NOVEJ SCENE
Divadlo Nova scéng, ktoré sa do povedo-
mia verejnosti zapisalo nielen inohernou,
ale i operetnou a muzikalovou produkciou
mé u? za sebou transforméciu a desatper-
cetné ,zosﬁhleme ktoré pravdepodobne ne-
minie zmdnu zo Stdtnych institiicii v rezorte
kultiiry (o kauze ohfadom prepu§famu hu-
dobnikov pisal H.'7.99/4). Ako novindrov m—
formovalo j

via najmé na mu;nkalovyds tituloch. Aj ked
naﬂyElo pkmované otvorenie sezony kedysi
uspesnym slovemskym muz:kalom Cyrana

nakoniec bude uvédzat v EJK Ruimov) vede-’
nie divadla veri, e tohtoroénd sezéna bude
divécky atraktivna a Gspesng. Otvori ju

. oktobra povodny cesky muzkul_!ﬁysar

miérami budi: povodny muzikél o | eatles
(26. 11), predstavenie Kubo s fudovou hud-
bou v Gprave zndmeho mormfskehn folko-
vého hudobnika Viastu Redla (17.12,, rézia
-Tupék} muzikd! phcf_l'u filmu Nrehm‘a rad
hortice (rézia Anton Sulik, choreografia Jan
ﬁurovcfk) Priaznivci operety si na Novej
scéne mozu stale pozriet Ples v Hoteli Savay
a v novom roku pripravovany koncert

20 zndmych operetnych Eisiel.

Beriem to ako prijemni skusku, hladanie.
Velmi rad by som s tymto siborom uvie-
dol sélovy koncert — Boccheriniho alebo
Haydna. Uz dlhsi ¢as hram aj tak na cre-
vovych strundch, s vynimkou a-struny,
hoci som mal obdobie, ked vietky struny

boli ¢revové; ak sa mi podari realizovat

nahravku Bachovych suit, urcite to bude
na kompletnej sade criev. Aj ked nastroj
bude moderny.

@ Pedagdg...

Velmi rad udim. Na Konzervatériu
v Banskej Bystrici som dostal dvoch Zia-
kov, ktori boli tesne pred absolvovanim,
¢o je velmi narocné, lebo Cas je kratky. Pre
mna samého to bola obrovska skola.
Velmi rad a pravidelne vediem aj interpre-

AKY BOL VAS NAJINTENZIVNEJSI LETNY
HUDOBNY ZAZITOK?

Mikulas Skuta, klavirista

Ucast na komornom festivale v Holandsku
v meste Middelburg koncom jiina, kde som
spolupracoval s niekolkymi skvelymi hudob-
nikmi z celého sveta. Festival organizuje sku-
pina hudobnikov-nadSencov, ktori si pozyvaju
interpretov z celého sveta, o ktorych vedia, Ze
sU kvalitni @ schopni takpovediac splnit pod-
mienky tohto festivalu - teda za relativne velmi
kratky cas priamo na mieste nacvicit vybrany
repertodr. V mojom pripade islo o Brahmsovo
klavirne kvarteto, Beethovenovo klarinetové
trio, Brittenove Gemini Variations a jedno dielo
od Louisa Andriessena. Je to velmi zaujimava
skisenost, zicastnil som sa uz na niekofkych
podobnych podujatiach v inych eurdpskych
krajinéech, no prdve toto podujatie bolo pre
mna jedinecné - vynimocne mi ,sadol” vyber
spoluhracov, ktori mi boli nielen vekove, ale aj
muzikantsky blizki. K intenzite zazitku prispela
i fantasticka atmosféra v tomto malom vylet-
nom meste, ktoré Zilo spominanym podujatim.
Zvysok leta som vsak stravil usilovnym cvice-
nim, ktoré vyvrcholi 3. oktobra mojim recitalom
v ramci BHS.

Igor Wasserberger, jazzovy publicista:

Vystupenie skupiny Steps Ahead (Mike Mai-
nieri, Bob Berg, Eliane Elias, Marc Johnson, Pe-
ter Erskine) v prazskom Lucerna Music Bare
14. jila. Tato formécia je presne to, po ¢om
srdce prahne. Od cias debutu (1978) ju tveria
vynikajici hudobnici s progresivaymi myslien-
kami a nezvycajnym prepojenim tradicie s no-
vatorstvom. Nenaplnili sa obavy, Ze Steps
Ahead v letnych mesiacoch nevyvolaju dosta-
tocny zdujem, a ukazalo sa, Ze v tomto pripade
¢asom overend kvalita si svoje obecenstvo
ndjde, a to aj s minimdlnou propagdciou.
V prestavke skvelej hudby zazitok umocnili aj
zaujimavé stretnutia. Nendpadne tam postd-
val Gabo Jonds (v Prahe vyucoval na letnom
prazdninovom kurze) a od neho som sa dozve-
del, ze konecne ucinkuje na albume, s ktorym
je spokojny, s Jifim Stivinom sme si vymenili ng-
zory na priebeh narodenin Karla Gotta a od
Alesa Bendu som sa dozvedel zaujimavé infor-
mdcie o jazzovom Zzivote v Bulharsku (v sdcas-
nosti tam pasobr ako séf ceskeho kultirneho
strediska). Co viac ako ,svetovi” hudbu a stret-
nutie s priatelmi moze clovek od letného
vecera ocakavat? as

ta¢né seminare na tejto skole: posluchadi
spolu so mnou hraji komorni hudbu, ¢o
je tam velmi zriedkavé. Je to akoby tvo-
riva dielna, ktora ma velmi dobry ohlas.
Rad by som rozsiril tato ¢innost na viac
3kdl, keby bol zaujem.

@A Tzv. volny éas?

Manzelka, domov, priatelia. Z ¢asu na cas
organizujeme s manZelkou stretnutia
s umelcami pod ndzvom ,Driemajiice med-
vede”, alebo kreativne letné pobyty, ku kto-
rym ma inspirovali stretnutia v kanadskom
Banife, kde komunikacia medzi umelcami
je velmi inSipirativna. Je to potrebné, pre-
toZze jednotlivé komunity u nds su velmi
uzavreté a izolované. Ma to velmi dobri
odozvu, aj pre nas samych... & r
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Stdatny komorny orchester
Zilina

PRI PRILEZITOSTI 25. VYROCIA VZNIKU ORCHESTRA

BILANCIA JE NAOZAJ POZORUHODNA: V KOMPRIMOVANEJ PODOBE JU CITATELOM HZ
PREDKLADA V ROZHOVORE S JANOU TARINOVOU RIADITEE JUBILUJUCEHO TELESA JOZEF BUDA.
SPOZA OPRAVNENEJ RADOSTI | HRDOSTI VSAK ZRETELNE VYCNIEVA UZKOST Z NAJBLIZSE) BUDUCNOSTI.
AKO PREZIJE STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA?

SKO 50 $EFDIRIGENTOM LEOSOM SVAROVSKYM (1996)

@ Pan riaditel, ako hodnotite jubilejni 25. koncertni
sez6nu Stitneho komorného orchestra v kontexte pred-
chadzajicich sezén a celkového umeleckého smerovania
orchestra?

JB SKO Zilina je jedinym orchestrom tzv. mozartovského

typu na Slovensku a ma uz svoje nezastupitelné miesto v slo-
venskej hudobnej kultire. Dvadsatpat rokov sa v histérii or-
chestra povazuje za doleZity medznik, aj ked moZno nie
z hladiska dlhoro¢ného vyvoja hudobnej kultiry na Sloven-
sku: je to viak dosf dlha doba na to, aby si teleso vybudovalo

6
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Standardny repertoar, zis-
kalo stale publikum doma
aj v zahrani¢i a medzina-
rodné renomé. Nielen typ
orchestra, ale aj publikum
urcuje nové trendy vo vy-
voji dramaturgie a kvality
telesa. Tie vyrazne ovplyv-
nuje najmd moznost hos-
fovaf na vyznamnych
medzinarodnych pédiach.
Z tohto hladiska mozno
povazovat SKO Zilina za
popredné teleso: ved z cel-
kového poctu 1630 usku-
tocnenych koncertov sa za
25 sezon odohrala takmer $tvrtina (325) v zahranidi. O vyni-
kajicom renomé telesa svedcia aj mena festivalov a koncert-
nych sil v umeleckom Zivotopise SKO Zilina — o. i. Salzbur-
ger Festspiele, Wiener Festwochen, Hudba v starom Krakove,
Sofijské hudobné tyZdne, Schleswig-Holstein Festival, Praz-
skd jar, Bratislavské hudobné slavnosti, Festa Musica pro
Assisi, Mozartfest Schwetzingen, Festival slovanskej hudby
Cyprus, Festival de Manaus v Brazi-

Foro ARCHIV

Jozer Blpa

@ Spominali ste, Ze 25. koncertna sezéna bola akousi
prehliadkou vynikajucich sélistov a dirigentov, ktori
s SKO Zilina pravidelne spolupracuju.

JB Spomenul som to zamerne, lebo som velmi rad, Ze
mdzem uviest ich mena v suvislosti s Gc¢inkovanim v Ziline aj
napriek faktu, Ze im nemdzZeme poniknut lukrativne, resp.
ani ich bezné honorare. Poniikame vsak vynikajuci orchester,
sympatickd, priatelskd a tvorivii atmosféru na pédiu, akus-
ticky vybornu salu a kvalitné a srde¢né publikum. To vietko
umelci velmi ocenujui a radi sa do Ziliny vracaji. Tak sme
v 25. koncertnej sezdéne privitali v Ziline takych renomova-
nych umelcov ako Danielu Varinsku, Maridna Lap3anského,
Jozefa Zsapku, Juraja Cizmarovia, Pavla Kovaca, Hanu Stol-
fovii, Martina Babjaka, Jozefa Kundldka, Jana Gallu, Simona
Somorjaia, Sisu Sklovsku, flautistu Michaela Kofflera, klavi-
ristu Hansa Kanna, dirigentov Réberta Stankovského, Petra
Vronského, Tomasa Koutnika, Tsugia Maedu z Japonska ¢
Ursa Schneidera zo Svajciarska.

Daldi z naSich stalych hosti sa predstavia na jesen, ked
orchester dovrsi slavnostnym koncertom (4. 11. 1999) oslavu
25. vyrodia svojho vzniku. Hned na otvaracom koncerte
26. sezény budeme mat Cest privitaf Dr. Ludovita Rajtera,
nasho dlhoroéného hosta, ktory uviedol SKO na talianske
koncertné pddia a zanechal vyrazni

lii, Konzerthaus a Musikverein vo
Viedni, Komickd opera v Berline,
Tonhalle Diisseldorf, Velka sala
Leningradskej filharménie, Palac
hudby v Barcelone, Teatro Arriaga
Bilbao, Symphony Hall Osaka, Met-

1. JANUAR 1974
VZNIK STATNEHO KOMORNEHO ORCHESTRA ZILINA

4. NOVEMBER 1974
OTVARACT KONCERT SKO ZiLina

umelecki stopu v kvalitativnom vy-
voji orchestra.

@ Vel'ky priestor ddvate aj mla-
dym...

JB Mame samostatny Cyklus ,M*
t. j. cyklus mladych umelcov, ktori

ropolitan Art Hall Tokyo. E ?__“Dmsm" maji moznost vyskusat si - niekedy
Orchester tucinkoval v takmer e :;:ER ;99;4 ;3 po prvykrat — svoje umelecké schop-
1990 - 1

vietkych $tatoch Eurdpy, v Tunisku,
trikrat v Japonsku, dvakrat v USA
a v Brazilii. 25. koncertni sezénu
mozno povazovat z hladiska tohto
vyvoja za urcité vyvrcholenie, ale aj
za syntézu dlhého vyvoja, v pod-
mienkach mimo hlavného hudob-
ného centra dost zlozitého. Zaroven
25. sezéna bola mozno poslednou,
v ktorej vedenie SKO mohlo po-
merne velkoryso pristupovat k dra-

JAN VALTA 1979 - 1990
LEOS SVAROVSKY — OD ROKU 1995
Tsugio MAEDA (CESTNY SEFDIRIGENT)
0D ROKU 1996
POCET ELENOV ORCHESTRA: 35

RiapiTeLIA
JAN FiGuRraA 1974 - 1989
InG. Ivan Maréak 1989 - 1990
PaepDR. Jozer BUpA - oD ROKU 1990

nosti s profesiondlnym telesom, ¢o
ma nesporne velky vplyv na ich dalsi
umelecky rast. Tento cyklus je zauji-
mavy aj tym, Ze publikum na nom
pozostava prevazne z mladych poslu-
chacov, pricom do programovych bul-
letinov si zaradené materidly s proti-
drogovou tematikou. V tomto cykle sa
predstavil v 25. sezone huslista Dali-
bor Karvay, klaviristi Matej Arendarik
a Dusan Sujan, violonéelistka Klaudia

maturgii a vyberu umelcov. Celkova

finanéna situdcia nds v sdacasnosti totiz doslova pritlacila
k muru. Ako uplni prioritu 25. sezény chcem vyzdvihnit
vynikajice vykony telesa na vietkych koncertoch. Si odra-
zom vyborného umeleckého vedenia $éfdirigenta SKO Leo3a
Svarovského, ktory je na tomto poste od februara 1995, ako
aj zodpovedného pristupu koncertného majstra SKO Fran-
tiska Figuru a veducich jednotlivych nastrojovych skupin.

@ Co bolo dramaturgickou dominantou 25. koncertnej
sezony?

JB I ked tato sezdna bola aj z hladiska dramaturgie urditou
retrospektivou, ¢o znamenalo uvadzanie osvedcenych a pub-
likom Ziadanych titulov a umelcov, velkd pozornost sme ve-
novali uvadzaniu slovenskej tvorby s dérazom na prezentaciu
diel Eugena Suchona. Uviedli sme slovenski premiéru diela
J. M. Spergera, Mikulasa Schneidera-Trnavského, Igora
Dibaka, Pavla Krsku a Jana Cikkera. K Roku krestanskej kul-
tiry sme si zatial z finanénych dévodov mohli dovolif uviest
len Mozartovo Requien, na jesen planujeme Dvorakovu Omsu
D dur a Te Deum od Pavla Kriku.

Kudjovd, harfistka Maria Dihova,
flautistky Zuzana Bezdkova a Karin Hiibnerova a ini. V sa-
mostatnych programoch vystipil v Dome umenia Fatra aj
symfonicky orchester a big band zilinského Konzervatéria.
Z mladych dirigentov spomeniem Karola Kevického, Mirka
Krajciho a z CR Alexandra Apolina a Tomé4$a Hanusa.

@ vysoku umeleckii tiroven orchestra urcite ovplyv-
nuje aj fakt, Ze poskytujete soélistické mozZnosti samot-
nym hra¢om orchestra...

JB Ano, a pokladam to za velki motivaciu pre jednotlivych
hracov, o sa zasa spdtne odzrkadluje na kvalite orchestra.
V 25. koncertnej sezéne dostali priestor jednak komorné
sibory zlozené z hracov orchestra — Suchonovo kvinteto,
dychové noneto Armonia slovacca, slacikovy sibor Archi
di Zilina, jednak zo solistov koncertny majster husli Franti-
Sek Figura, violista Zoltan Balaz, flautista Jan Figura, klarine-
tistka Bibiana Bienikovad a hrac¢ na bicich nastrojoch Libor
Cabejsek. Vsetci spominani maju za sebou nielen vystipenia
v Ziline, ale aj na vyznamnych domécich a zahrani¢nych
paédiach.
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B Ktoré podujatia 25. sezény
by ste chceli osobitne vyzdvih-
nut?

JB Okrem vykonov uz spominanych
sélistov to bolo niekolko dalSich
naozaj kvalitnych a vynimoé¢nych
projektov. Ako prvy spomeniem
koncert na Medzindrodny den
hudby 1. 10. 1998 s vynikajicou ho-
landskou harfistkou Godelieve
Schramovou v koncerte Alberta Gi-
nasteru. V druhej polovici koncertu
sme uviedli vyber z baletu Spaliek
v podani Popradského detského |°
zboru a sélistov Yvetty Tannenberge- |
rovej a Simona Somorjaia. Projekt
odznel pod vedenim Leosa Svarovského aj na BHS'98. Dal-
$im prijemnym zazitkom bolo v novembri 1998 uvedenie
Koncertu pre flautu, husle a orchester od Bohuslava Martind,
ktory s neobycajnym Sarmom a technickou virtuozitou
predviedli Jan Figura a Juraj Cizmarovic. Velkym prekvape-
nim boli pre mia zrelé vykony mladych umelcov, byvalych
Studentov zilinského Konzervatdria: Vladimira Martinku
v Prokofievovom 1. klavirnom koncerte a Romana Patkola
v Kusevického Koncerte pre kontrabas a orchester fis mol
v Cykle ,M” v januari t. r. pod taktovkou Roberta Stankov-
ského.

3 25. koncertna sezéna bola bohata aj na u¢inkovanie
na vyznamnych domacich a zahrani¢énych festivaloch
a turné. Spomeniete aspofi najvyznamnejsie?

JB Hned na zadiatku sezény sme tucinkovali na slavnom
Schleswicko-Holsteinskom festivale v SRN, potom v Spaniel-
sku, na Bratislavskych hudobnych slavnostiach a s Ivanom
Zenatym na festivale Musica nobilis

EDUARD FISCHER

delne odzrkadluji v priaznivych kri-
tikdch a ohlasoch v médiach. Za
mnohé z nich azda staci uviest titul
z americkej tlaCe (The Plain Dealer,
| 4. 11. 1993): ,Vietko, ¢oho sa slo-
t | venski hudobnici dotkli, bolo napl-
nené nadhernou tonalnou Ziarivos-
tou a inStinktivnym zmyslom pre
frazovanie...” Podobné ohlasy speva-
dzaju nase koncerty mimo domé-
ceho pddia aj v sticasnosti. Skoda, Ze
doma v Ziline, kde pocas sezény od-
znie rad vybornych vykonov, sa pub-
likuje len malo odbornych pohladov
a ze vaiina sprav ma iba informa-
tivny charakter.

B Nacrtli ste finan¢né tazkosti, s ktorymi v poslednom
Case zapasite.

JB SKO Zilina sa ocitol tento rok vo velmi nezdvideniahod-
nej situdcii, lebo prispevok, ktory dostal zo Statneho rozpoc-
tu pre rok 1999, nepokryva ani nédklady na platy zamest-
nancov. Vsetky ostatné vydavky — voda, elektrina, plyn a sa-
mozrejme vSetky ndklady na organizovanie koncertov by
mal SKO financovat z vlastnych zdrojov, co je celkom nere-
alne. Ciasto¢ne by nads mohli zachranit lukrativne zdjazdy,
aviak teraz nijaké vo vyhlade nie si. Sponzorov je malo,
lebo len par velkych podnikov ma centralu v Ziline a aj tie
st vo velkych finanénych tazkostiach. Som dost skepticky,
lebo naklady stale stiipaju a prispevok je z roka na rok nizsi.
Obc¢as mam dojem, Ze nad nami niekto uz zlomil palicu
a ponechal nas vlastnému osudu, potom sa vSak znovu
a znovu uistujem, Ze malokto je na tom lepsie. O to viac
obdivujem dusilie a doslova zanietenie nadich hracov a pra-
covnikov koncertného manazmen-

FOTo ARCHIV

v Kezmarku. Velmi vyznamny pre
orchester bol v poradi treti zdjazd do
Japonska, kde sme pod taktovkou
nasho Cestného S$éfdirigenta Tsugia
Maedu tdinkovali na siedmich kon-
certoch v Tokiu. V decembri orches-
ter t¢inkoval na vianoénych koncer-
toch v Holandsku, vo februari na
Mozartovom tyzdni v Bratislave,
v marci na Medzinarodnom festivale
v Budapesti a na koncerte v Rakusku
vo Villachu, v aprili na Jarnom festi-
vale vo Viedni a na Stredoeurdp-
skom festivale koncertného umenia
v Ziline. Ako zaujimavost chcem
spomenut ucinkovanie na Jarnom
festivale vo Viedni, ktory poriada
Spolo¢nost priatelov hudby vo
Viedni. Raritou je Statistika, ktord
uviedol dramaturg Musikvereinu
Dr. Otto Biba a podla ktorej od roku
1990 udinkuja v tejto sale kazdo-
ro¢ne len Viedenski a Berlinski
filharmonici a SKO Zilina - bud
v ramci Jarného festivalu, Haydnov-
ského festivalu alebo Viedenskych
slavnostnych tyZdiov.

Vynikajice vykony orchestra sa
hlavne na zahrani¢nych turné pravi-

REPERTOAR; OD BAROKA PO SUCASNOST,
S OSOBETN‘?M AKCENTOM NA TYORBU
SLOVENSKYCH SKLADATELOV.

POCET KONCERTOV:

V PRVYCH ROKOCH EXISTENCIE ORCHESTRA
60 KONCERTOV ROCNE, PREVAZNE NA SLOVENSKU
v SUEASNOSTI 80O — GO KONCERTOV ROCNE,

Z TOHO JEDNA TRETINA AZ POLOVICA V ZAHRANICI;
Z FINANCNYCH DOVODOV KLESOL POCET
KONCERTOV V SLOVENSKYCH MESTACH
NA MINIMUM.

STRUKTURA KONCERTOV SKO:
18 - 20 NOVYCH PROGRAMOV V SEZONE v DoMmE
UMENIA FATRA v ZILINE,
CA 20 KONCERTOV PRE DETI A MLADEZ v DoME
UMENIA FATRA,
PRAVIDELNA UCAST NA FESTIVALOCH BRATISLAVSKE
HUDOBNE SLAVNOSTI, MUSICA NOBILIS
V SPISSKYCH MESTACH, STREDOEURGPSKY FESTIVAL
KONCERTNEHO UMENIA ZILINA, MELOS Eos,
PREHLIADKA NOVA SLOVENSKA HUDBA, LETNE
KUPEINE KONCERTY,
CA 5 KONCERTOV V DALSICH SLOVENSKYCH
MESTACH,
CA 30 KONCERTOV V ZAHRANICI. =

NAHRAVKY PRE ZNACKY OPUS, Donau, BMG

tu, ktori pracuji s plnym nasadenim
v takych tazkych podmienkach.
Musime sa oraz viac orientovat na
malo lukrativne niekolkodiové vy-
jazdy do zahranicia, ktorych je este
ako-tak dost. Tie Ciastolne zlepsuju
finanény Standard ¢lenov orchestra
a stav na cte SKO, z hladiska pre-
vadzky sdi vsak velmi narocné.
Vécsinou ide o rychle zaskoky, casto
sa kvoli nim meni dramaturgicky
plan domaécich koncertov, ¢o nie je
z hladiska doméceho posluchaca
v poriadku. Pre samotny orchester
predstavuju velkd fyzicka zatfaz,
najma kvoli dlhym hodinam strave-
nym v autobuse a zhustenému
planu skusok a koncertov. Hoci dra-
maturgicky plan na dalsiu, 26. se-
zonu je velmi zaujimavy, museli
sme z uvedenych dévodov znizit
plan novych programov v orches-
tralnom i komornom abonentnom
cykle a zvysit vstupné na koncer-
toch v Dome umenia Fatra v Ziline.
Diufam, Ze to neodradi nasich skal-
nych posluchacov a ani umelcov,
| ktori s nami doteraz vZdy radi spo-
| lupracovali. @

8
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Dezider Kardos
Suita pre klavir ¢. 2 op. 5

Lubomir Chalupka

ramci krystalizacie medzivojnovej skladatelskej ge-

neracie slovenskej hudobnej moderny sa objavil za-

vazny fenomén, nielen sprevadzajuci profesionalny

status slovenskej hudby v 30. rokoch, ale kontinuit-
ne tieZ preznievajuci do dalSich decénii: vznik kompozicnej
$koly Alexandra Moyzesa, ktora urcila sposob i uroven kom-
pozicného vzdelania na Slovensku. Tato skola vychadzala
z ucty k pedagogicko-estetickej ststave jednej z uditelskych
autorit eurdpskeho formatu Vitézslava Novaka, Moyzesovho
ucitela na Majstrovskej Skole prazského Konzervatdria, a vy-
znacovala sa pomerne konzekventou didaktikou, odvodenou
z Ucty k tradicii a osvedéenym zasadam akademického kom-
pozi¢ného profesionalizmu. UZ v priebehu 30. rokov (od roku
1930 pdsobil Moyzes ako profesor na
Hudobnej a dramatickej akadémii
v Bratislave) vychadzali z tejto Skoly
prvi absolventi — mladSia genera¢na
vrstva slovenskej hudobnej moderny.
Hodnotiac prudko sa rozvijajuci talent
povazuje doterajsia literattira za naj-
nadanejsieho prislusnika tejto vrstvy
Dezidera Kardo$a (1914 Nadlice -
1991 Bratislava). V roku 1933 prijali
Kardosa este ako Studenta bratislav-
ského gymnazia na Hudobnu a drama-
ticki akadémiu, kde okrem kompozi-
cie v triede A. Moyzesa Studoval hru
na klaviri u Frica Kafendu a dirigova-
nie u Josefa Vincourka. Svoje vedo-
mosti si paralelne rozsiroval navstevou
prednasok z hudobnej vedy, estetiky
a dejin vytvarného umenia na Filozo-
fickej fakulte UK v Bratislave.

Od svojich ziakov, ktorych si vybe-
ral az po prisnej kontrole ich muzika-
lity, Moyzes strikine vyzadoval technickd pohotovost a dis-
ciplinu. Vdaka schopnosti spliiat u¢itelove poZiadavky i voli
po uplatneni vlastnej predstavy napisal Kardo$ uz v druhom
roku $tidia skladbu, ktora prerastla intencie $kolskej tilohy —
L. suitu pre klavir op. 1 (Casti Preliidium, Menuet, Toccata). V nej
sa eSte na baze klasicistiko-romantickej ststavy vyrovnaval
s problémom sklbenia kontrastnych napadov do tektonicky
zmysluplného celku (technicky efektnd Toccata). Za vyznam-
ny doklad rychleho Kardo$ovho formovania moZno povazo-

Deziper KARDOS - 25-ROCNY

vat Piesne o ldske pre vysoky hlas a klavir op. 2 na verse Valen-
tina Beniaka a MaSe Halamovej z roku 1935. V tomto $tvor-
dielnom cykle rozsiril diapazén kompozi¢nych prostriedkov
o nekonvenc¢né tvary, najméa o zvukovo posobivé a svieze har-
monie, budujice na paralelizmoch prazdnych kvint, kvinta-
kordov a septakordov vo vrstve klavirneho partu. Tieto ,im-
presionizmy” tvoria stcast vyspelej modalno-harmonickej
ststavy, priznacnej pre hladanie a nachadzanie nového Sty-
lovo-estetického pocitu celej generacie slovenskej hudobnej
moderny vratane KardoSovho ucitela Moyzesa. Kardo§ ich
uplatnil uz s pozoruhodnou davkou vkusu, vyrazovej elegan-
cie a upevnenia novo citeného typu lyrizmu. Piessiami o ldske
vyhral 21-ro¢ny skladatel sutaz Matice slovenskej, svojim op.
2, dodnes Zivym v slovenskej vokal-
no-interpretacnej praxi, sa smelo za-
radil do néroéného kontextu formo-
vania modernej slovenskej piestiovej
kompozicie (Alexander Albrecht: Noc,
Moyzesove cykly Farby na palete,
Cesta; Nox et solitudo Eugena Suchona,
Holoubkove juvenilné cykly, O ma-
micke Jana Cikkera), razantne vzdia-
lenej od tradicie formulovanej M.
Schneiderom-Trnavskym.

Voci senzualnej pdsobivosti akor-
diky vo vokalnom cykle prezentoval
Kardo§ v dalSom - inStrumental-
nom - diele tvrdSiu droveni expresi-
vity. Vychodiskom Slicikového kvarteta
op. 3 (Casti Prelidium, Scherzo, Findle)
je polylinedrne pletivo Styroch
nastrojov, kde sa objavuju disonant-
nejsie tvary v biakordickych a najma
bitonalnych suvislostiach. Hoci za-
kladom tejto tvrdosti je volnd oscila-
cia prvkov v dvanastténovom priestore, nejde o chromatiz-
mus blizky Schénbergovej skole, ale o nové modalne tonali-
zovanie. Na tejto materialovej baze sa zaroven rodili
individualne vlastnosti KardoSovho 3$tylového vyvoja — ne-
kompromisnost a vyrazova urcitost i priamost, charakteris-
tické neskdr pre jeho zreld instrumentalnu tvorbu.

Stidium u A. Moyzesa absolvoval Kardod symionickou
skladbou (obligatna poziadavka Moyzesa) Findle op. 4, v ktorej
sa sustredil na problémy vhodnej in§trumentacie — pravdepo-

Foto aRcHiv
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dobne preto, Ze i8lo o prvi orchestralnu kompoziciu — pricom
znacne obrisil expresivnost harmonickych prostriedkov a drs-
nost polylinedrneho pletiva, priznacné pre Sldcikové kvarteto.
Ako viaceri jeho generacni vrstovnici, aj Kardo$ sa rozho-
dol po absolvovani Hudobnej a dramatickej akadémie po-
kracdovat v Suidiu kompozicie na Majstrovskej Skole praz-
ského Konzervatdria v triede V. Novaka, ktord navitevoval
v rokoch 1937-1939. Pre Novakov sposob vyucby bolo

Pr. 1
lenfo e seriosamente

TR

struénejsieho — suitového cyklu (Passacaglia, Nocturno, Marcia
grottesca) lapiddrmymi prostriedkami, pricom sicasfou tekto-
nického planu boli postupny odklon od polyfonicky koncipo-
vanej sdstredenej tematickej prace, zrychlovanie hudobného
pohybu, obohacovanie rytmického planu a presun na sono-
risticky kreované napady. Tito (pravdepodobne Kardosovu)
ideu Novak toleroval, pretoZe v nej videl stelesnenie nekon-
vencnej a talentovanej individudlnej predstavy. Prva cast
Suity, zaCinajuca sa a kondiaca v po-
malom tempe a pianissime, je poin-
tovand ako postupne narastajuici

e e »

dynamicky oblik s asymetricky

pp legalissimo

umiestnenym vrcholom. Vodi tra-
di¢ne stavanej téme passacaglie

e

A £ T t F—i : . v basovych hlasoch vystupuje vza-
Ca—— o e~ g’ = = — I piti v prvej variacii protitéma, pri-
g:___/ ’ 7 - — 4 . pominajica melodicky typ sloven-

condue Seb. T skej ludovej piesne (dérsky modus,
- 1 "‘—Hf—'—\ periodickost). (Pr. 1) Tato pribuz-

( T :ﬁ e s et e — S nost nie je asi nahodnd, sivisi s No-

-P’-—‘-..
T i

vakovym upozoriiovanim svojich
slovenskych ziakov na Strukturalne

a vyrazové osobitosti slovenského

T

priznacné, ze od svojich Ziakov vyzadoval zvladnutie tech-
niky koncentrovanej tematickej prace a stavebnej discipliny,
najcastejsie prostrednictvom variaénych polyfonickych fo-
riem (figa, passacaglia, ciaccona). Tieto poZiadavky neboli
pre Kardosa novinkou, podobne — podla vzoru svojho prazs-
kého uditela — postupoval aj A. Moyzes. Novak zaroven ak-
centoval jednoduchsiu faktiru a gradacne vyklenuti dyna-
mickud stavbu celku, pricom prenechéaval dostatok priestoru
pre uplatnenie Ziakovej samostatnej invencie. Nie je preto
nahodné, 7e uz v prvej kompozicii pisanej pod dohladom no-
vého pedagdga — v 2. klavirnej suite op. 5 — sa objavuje passa-
caglia. Prekvapivé je azda jej umiestnenie na zaciatok suito-
vého cyklu v porovnani s brahmsovskou tradiciou pointova-
nia passacaglie ako zaverecného vyvrcholenia cyklického
dtvaru, tradicie, ktort vyznaval aj Novak a s ktorej reSpekto-

A

piesnového folkléru (ktoré aj sam
kompozi¢ne transformoval); Kardos
v roku vzniku 2. klavirnej suity (1937) napisal aj dva cykly
tprav slovenskych Tudovych piesni (Styri zbojnicke slovenské
piesne pre tenor a orchester, Styri slovenské ludové piesne pre sop-
ran, tenor a orchester). V nasledujticich 13 variaciach sa Kar-
dos postupne vzdava tvarovej vizby na obidva tematické inci-
pity a vytvara nové napady, vyrazovo zamerne obohacujiice
ponuri naladu zadiatku Passacaglie — v desiatej variddii je to
napriklad pre Kardosa priznacna scherzovitd nalada. Prie-
beine sa zhustuje faktira, priom Kardos, sam dobry klavi-
rista, sa nedal zviest sugesciou klaviatiry a ani v miestach
dynamickej gradacie nepodlahol lacnej bravire, pseudoro-
mantickej virtuozite ¢ impresionistickej farebnosti. Touto zdr-
zanlivosfou a jemnym napatim (napriklad duoly vodi triolam)
a zaroven intenzitou vnutornej emocionality pripomina
hudba Passacaglie Suchotiovu Malii suitu s passacagliou, €o nie je
vec nahody, ale sveddi o rovnakom

Pr. 2 A k ) ) ~dohlade* Novdka nad napadmi
i ndante con malinconia svojich slovenskych Ziakov. Zaro-
o —t t —— vel sa pri tomto porovnani preja-
2 a2l - - 1 1 1 1
% = e e == LS vuj aj zésadné odli$nosti medzi Kar-
egalissimo dodom a Suchoriom - vodi Sucho-
S e o P 5 . 5
et fope o iapefp dorprp prefy| fovg pevne tekionicko tvarove)
o — e e e e —————— discipline a metdde rozvijania z jed-
Con due 23, . P . . ,] J :
ného jadra je Kardo$ alergicky
= ——— = e = _———__ na techniku monotematizmu, a ce-
= &@ } + lok vytvara nadvdzovanim novych
8 1 = = __l‘ ‘rﬂ" - r_r_ napadov, zaclenenych do bohatsie-
R el ~———

ho kaleidoskopu varia¢nej prace.
V druhej Casti Suity — v Nocturne -

prezentuje Kardo$ schopnost pra-

vanim sa stretneme aj v tvorbe A. Moyzesa (Sldcikové kvarteto
op. 8) a Eugena Suchona (Mald suita s passacagliou op. 3). Kar-
dosa viedol Moyzes k splneniu tejto poziadavky vo findlnej
Casti Sldcikového kvarteta op. 3, ktora tvori polyfonicky pre-
pracovana fuga.

Rozhodnutie uviest passacagliu ako tvodnu cast vyplyvalo
z KardoSovej predstavy riesit kompoziciu trojcastového — teda

covat s jednoduchym napadom tak,
aby vynikla jeho tvarova individualita (symetrickost, kvar-
tové jadra v melodike) a aby sa na pode malej trojdielnej re-
prizovej formy znovu uplatnili dispozicie variacnej techniky.
Koncentréacia prostrednictvom ostinat (Pr. 2) je pribuzna at-
mostére Uspdvanky zo Suchonovej Serenddy op. 5 pre dychové
kvinteto (resp. slacikovy orchester). V hudbe Nocturna sa
zradi KardoSova afinita k lyrickému prejavu bez naznakov
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sentimentality ¢i statického idylizmu, ktori si Kardo$ overo-
val uZ v Piesstach o ldske a ktord ovela neskdr v procese vy-
manovania sa z tvorivej krizy pocas 50. rokov znovu objavo-
val, zintenzivnil a transformoval v pomalych castiach svojich
cyklickych indtrumentélnych opusov, pisanych po Koncerfe
pre orchester (1958).

Zaverecnd ast — Marcia grottesca — tvori efekmé vyvrchole-
nie 2. klavirnej suity. Kardo$ umoc-  p 3
nil ndladotvornu gestiku tradicné-
ho scherza do polohy zodpoveda-

sen Moja rodnd a Vychodoslovenskii predohru. Nezabudal viak
ani na ozivenie tych tvorivych skusenosti, ktoré na pode ko-
mornych utvarov ziskaval pocas $tudijnych rokov v Brati-
slave a Prahe. Roku 1947 napisal Klavirne $tiidie, nadvazujice
na priamodiarost expresivity Sldcikového kvarteta a 2. klavirnej
suity, o rok neskdr vznikol klavirny cyklus Bagately, v ktorych
vedome nadviazal na Bartdkov spdsob modernej transforma-

Allegro giocaso

jucej modernému pocitu clove-

ey

ka 20. storodia, rozhladeného po
S

svete a zbavujiceho sa konvenc-

nych kli§é. Vo vyrazovom spek-

tre slovenskej hudobnej moderny
budujicom na vyznamnom zasti-
peni baladicko-meditativnej vaz-
nosti, idylickej statike a rapsodic-
kej uvolnenosti, znamenala polo-

ha grotesky ¢&i karikatdry zdroven

davku vitality, svieZosti, vtipu, hoci
sporadickejSie pritomnud (spo-

menme Pochod — zavereénu dast

Klavirnej suity A. Albrechta, scher-
zovité Casti z West pocket suily, resp.
Dychového kvinteta A. Moyzesa,
vstupnu cast Suchotfiovej Serenddy op. 5). Je to poloha, ktortd
musel akceptovat aj V. Novak (azda si prostrednictvom nej
pripomenul érty rozpustilosti charakteristické pre autenticki
vrstvu folklérnej muzikality, ktorda mu nebola vzdialena),
hoci bola v rozpore s jeho romantickym zaloZenim a vazno-
stou v pristupe ku kompozidii, resp. rezervovanym postojom
k tvorbe eurdpskej hudobnej avantgardy prvej tretiny 20. sto-
ro¢ia. Kardo$§ sa, nebrzdeny Moyzesom a povzbudzovany
podnetmi z prazského hudobného Zivota 30. rokov, vedome
in$piroval touto tvorbou. Uvod Groteskného pochodu (Pr. 3) bu-
dujici na osobitom napati medzi rytmom a metrom, izko-
ambitova melodika, kvartové harmoénie a drsnost zvukovych
vyslednic bi- a polytonalnych spojeni sveddia o poznani
hudby Bartdka, Stravinského, pariZskej Sestky. Najviac viak
zaverecnd Cast KardoSovej Suity inklinuje k Prokofievovi (kla-
virne cykly Sarkazmy, Prchavé vidiny) vitalitou, zvukovou
.drzostou”, vyrazovou priamociarostou a vtipom, uprednost-
novanim kvartovych, resp. kvartotriténovych intervalovych
jadier v melodike a akordike, tritdnovych vazieb pri bitonal-
nych spojeniach (priznacnad adicia kvintakordov C dur
a Fis dur). Kardo3ovou zasluhou sa vyrazové spektrum slo-
venskej hudobnej tvorby obohatilo o podnety, ktoré sa uka-
zali aktualne aj neskor — o desal (Ferenczy) ¢i dvadsat (Zel-
jenka) rokov po napisani 2. klavirnej suity — a sprostredkovali
tak osobitd vrstvu vyvojovej kontinuity.

V druhom roku $tidia u Novaka dokoncil Kardo$ dalsie ko-
morné dielo — Kvinteto pre 5 dychovych ndstrojov op. 6. Zial, tato
Stvoréastova kompozicia (Casti Preliidium, Scherzo, Ciaccona,
Findle) sa stratila a iba z dobovych prameniov vieme, Ze skla-
datel tu dalej rozvijal tie tylotvorné postupy, ktoré charakte-
rizovali jeho 2. klavirnu suitu. Profesionalne vzdelanie v Prahe
hodlal Kardo$ uzavriet symféniou. Stacil vSak pod Novéiko-
vym dohladom napisart len prvd ¢ast — v marci 1939, tesne
pred rozpadnutim Ceskoslovenska sa musel predcasne vratit
domov.

Pocas vojnovych rokov sa Kardo$ zameral viac na orches-
tralnu tvorbu - dokondil 1. symféniu, napisal symfonickd ba-

cie hudobného folkloru krajin strednej a juhovychodnej
Eurdpy. Zial, kratko po vzniku tohto cyklu nastipilo v slo-
venskej hudobnej kultire obdobie kratkozrakej a vulgarizu-,
jucej optiky tzv. socialistického realizmu: ta chcela z dovte-
dajsej slovenskej hudby odsudit vietko, ¢o sa mohlo javit ako
~vyplod technickych $pekulacii“, v krorych sa ,obetuje Tudské
teplo, vreld zanietenost a citova vriacnost* (Z. Novadek).
Preto sa dehonestujicou nalepkou ,nebezpecného forma-
lizmu* oznacili okrem iného nielen KardoSove Klavirne stidie,
ale aj jeho juvenilnd komorna tvorba. Trvalo viac rokov, kym
si aj skladatel v ramci svojho dalSieho vyvoja pripomenul
metddu tvorivej koncentracie a autentickej expresie, dosiah-
nutelnd na péde komornej kompozicie (2. sldcikové kvarteto,
Partita...). 2. suita pre kiavir op. 5 odznela po rokoch zabudnu-
tia (spolu s I. sldcikovym kvartetom) na koncerte v decembri
1964 pri prileZitosti KardoSove]j patdesiatky a vtedy upozor-
nila na plodnost tvorivej fazy mladého KardoSa a jej
nezastupitelnost pri rekonstrukcii genézy a vyvoja jeho indi-
vidudlneho kompozi¢ného profilu. Tato svoju klicovi
poziciu si udrzala aj potom, ¢o sa skladatelov tvorivy odkaz
uzavrel.. @

Pramene:
KARDOS, Dezider: 2. suita pre klavir op. 5. SHF Bratislava 1976.
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Hans Pfitzner: Palestrina

A% na lubostné zapletky Hanny Glavariovej s grofom Danilo-
vicom Danilom v Lehéarovej operete Veseld vdova videl som
vsetky tri premiérové predstavenia vo Viedenskej Statnej
opere ponuknuté v sezone 1998/1999. Ked rekapitulujem
svoje dojmy z nich, vynara sa mi v pamati akési mohutné
crescendo, vyustujuice do jasne znejuceho akordu poslednej
premiéry, ktorou bola ,hudobné legenda” Palestrina od Hansa
Pfitznera.

Hoci prezentované predstavenia, ako Rossiniho Guillaume
Tell (pévodna francizska verzia opery) a Ernani od mladého
Verdiho, zanechali vo mne rad pozitivnych dojmov, Pfitzne-
rovo dielo zap6sobilo najsilnejie, lebo v jeho inscenacii som
zacitil idedlnu symbidzu vizudlnej a auditivnej zlozky, ktorad
je taka zZiaduca, no s ktorou sa stretdvame iba v mimoriad-
nych pripadoch.

Pfitznerova, u nas celkom ne-
znama, ,legenda” sa vratila na vie-
denskil scénu po Strnastrocnej ceziire
v obdobi dvojitého vyrodia, ked od jej
prvého uvedenia uplynulo osemde-
siat a od smrti skladatela patdesiat ro-
kov. Pfitzner dopisal partitiru diela
este v roku 1915, no k svetovej pre-
miére doslo iba na naliehanie Bruna
Waltera v Mnichove po dvoch ro-
koch. Prvé viedenské predvedenie
v marci 1919 dirigoval Franz Schalk,
rezisérom bol sam skladatel.

Ustrednou postavou diela, kto-
rého text pochadza taktiez z Pfitzne-
rovho pera, je rimsky chramovy ka-
pelnik a skladatel Giovanni Pierluigi
da Palestrina. Dej ,legendy”, ktord
sa odohrava roku 1563 pocas kon-
cilu v Trente, je dielom skladatelovej
fantazie a ma iba niekolko styénych |
bodov so skutoénymi Zivotnymi |=%
udalostami historického Palestrinu.
Zaobera sa otazkou, ktorej zodpove-
danie sa malo rozhodniit na koncile — ¢i hudobna polyfénia
méze zostat v sluzbach cirkevnych obradov, alebo nie. Ak
nie — a to je usilie papeza Pia IV. — ma sa sakralna hudobna
reCy vratit k jednoduchosti gregorianskej melodik? Rimsky
kardinal Borromeo, oddany zastanca polyfonie, poZiada
Palestrinu, aby napisal omsu, ktord by presveddila papeza
o jeho omyle. Palestrina, ktory po smrti svojej manzelky
prestal komponovat, vSak odmieta kardindla. Ten urazene
odchadza. Po jeho odchode sa Palestrinovi zjavi manzelka,
prosiaca, aby komponoval. Palestrina zacuje spev anjelov,
ktori mu tak priam nadiktujd celd om$u. Rano néajde Ighi-
ne svojho otca v spanku a okolo neho rozhadzané strany
partitiry omse skomponovanej v noci. Polyfénia je za-
chranend, papez poZehna skladatela a dd omsu uviest vo
Vatikane.

FrRANZ GRUNDHEBER (KARDINAL BORROMEOQ)

Samotné dielo-legenda je trojdejstvové. Prvé a posled-
né dejstvo sa odohravaju v Palestrinovej pracovni a majd
intimny charakter, kym strednad cast, samotné zasadanie
koncilu, je akymsi sarkastickym humorom presiaknuté,
turbulentné scherzo, akoby persiflaz na zasadnutia v parla-
mente.

V tvode spomenutd symbidza vizudlnej a auditivnej zlozky
prameni predovietkym z toho, Ze reZisérom, scénografom,
kostymérom a reZisérom svetelnych efektov je jedind osoba,
renomovany nemecky divadelnik Herbert Wernicke. Za-
kladny pédorys, pracovia skladatela, je sticasne akousi or-
chestrdlnou skuSobriou, ktord sa potom na otvorenej scéne
premeni na mohutni zasadaciu siefi koncilu. Farebné zlade-
nie je Gizasné. Stena miestnosti je svetlobéZova, s ¢im idealne
kontrastuje sedocierne oblecenie Pa-
lestrinu a kardinala, $edoruzova rov-
nosata anjelov a mnohofarebna pes-
trost obleCenia cirkevnej hierarchie
v scéne koncilu. Tlmend farebnost
prvej a poslednej scény je zasa v ide-
alnej rovnovahe s triezvymi herec-
kymi gestami, zatial ¢o v scéne kon-
cilu si vynikajicou drobnokresbou
vymodelované charaktery jednotli-
vych postav, osobnosti. A tu som si
uvedomil velkost a genialitu reziséra,
ktory do popredia postavil samotné
dielo, kym on sam zostal v tieni.
Z plejady vynikajucich kreacii spo-
meniem iba fenomenalneho Heinza
Zednika, ktory v tlohe papezského
legadta Bernarda Novageria predvie-
dol priam herecky koncert.

Na ¢ele vynikajiceho hudobného
nastudovania stoji Peter Schneider,
ktory spolu s excelentnym orches-
trom jemnocitne modeloval krasy
Pfitznerovej partitiry. Vrcholom die-
la i predstavenia je, samozrejme, fi-
nale prvého dejstva, teda scéna, v ktorej anjelsky zbor diktuje
Palestrinovi om3u. Svojou éterickou distotou a strhujicou
atmosférou zaposobila na mna ako ¢aro Velkého piatka vo
Wagnerovom Parsifalovi. Nehanbim sa priznat k tomu, Ze
v ociach sa mi objavili slzy...

Z velkého poétu udinkujucich spomeniem iba dve men4,
a to expresivneho Thomasa Mosera v titulnej postave a mar-
kantného Franza Grundhebera v kostyme kardinala Borro-
mea. No a samozrejme grandiozny vvkon vynikajiceho
zboru v nastudovani Ernsta Dunshirna.

Z premiérového bloku piatich predstaveni bol som pri-
tomny na tom poslednom a uz teraz sa tefim na dalsiu sériu
v janudri 2000; lebo nestadi iba raz prezif a vychutnat krasu
tohto jedine¢ného predstavenia. @

Foro ArcHiv

Jozer VARGA
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HUDOBNE DIVADLO

Predand nevesta v Monte Carlo

Obzerajuc sa za uplynulou sezdnou, ktorej ¢ast som prezila
na francizskom juhu, rada sa vraciam k premiére Smetano-
vej opery Predand nevesta v Opere Monte Carlo, ktora sa usku-
tocnila v spoluprad s ceskymi a slovenskymi umelcami.

Vietko, ¢o sa udeje v knieZatstve Monte Carlo, sustavne da-
vanom do kontextu so susediacim Francuzskom, udava ton
a hodnotovi latku. Plati to aj pre tunajsiu operu, ktord v spek-
tre hudobnych divadiel preto zaujima $pecifické miesto. Dostat
na monacké pddid dielo ¢ interpretov je vyznamna a ddlezitd
skutonost, ktord ma dosah minimélne na Francuzsko.

Opera v Monte Carlo je typickd opera staggione. Ma pro-
striedky na pozvania velkych hviezd, ale chce i poznat, zac¢ina
preto klasikou a folklérom. Medzi tohtoroénymi titulmi sa
okrem Predanej nevesty objavili Bizetova Carmen, Verdiho
La traviata a Mascagniho Priatel Fritz.

Predanii nevestu v Monacu nepoznali. Viaceri kolegovia i ve-
denie divadla ma pocas gene-
ralky a premiéry zahfnali
zvedavymi otdzkami. Dama |
zo spravnej rady Nadacie
Opery Monte Carlo, ktord |
poznala Prahu i Bratislavu,
nie v3ak hudbu Slovenska,
mi vysvetlila, Ze tu najprv
publikum tazko prijima ne-
zname diela 1 tvare. O tom
som sa presvedcila po pre-
miére, ktord divaci odmeni-
i iba vlainym potleskom.
Znald mi viak tvrdili, Ze to
treba povazovat za velky us-
pech. S pote$enim som si po-
zrela inscendciu na tejto pre-
stiZnej scéne, pritomni kritici
a ,establishment” vyjadrovali
obdiv dielu a gratulovali mi.
Uz som sa ani nepokisala vy-
svetlovat, Ze Praha nie je Bra-
tislava a Ze sa z Uspechu ces- |
kej opery tesim rovnako ako |
oni, aj ked slovenskd opera
znie inak. Napokon, spevaci, ktori zaujali najviac, boli Slovaci.

Pocas generalky som sa prizerala obdivovatelom, zvedav-
com i trochu unudenym profesiondlom. O malickej opere
som si rychlo urobila obraz: penazi je dost, pokroku menej,
kritici sa medzi sebou informovali, ,0 ¢o ide”, a ja som Zasla
nad ich nepripravenostou. Roky pestujem operného konicka,
prilezitostne sledujem operné dianie vo velkych eurdpskych
centrach, ¢asto sa o dielach zhovaram s tvorcami aj piSucimi
kolegami, ktori st zvdc8a dobre pripraveni. V Monte Carlo to
viak tak nebolo. Azda iba tim tvorcov & spolutvorcov sa pri-
zrel dielu bliZsie. Sveddi to o jednom — opera, ako aj hudobné
umenie ako také je tvrdy biznis. Ide o prezentaciu hviezd
a i tych niekolko agentov, ktori si ich prisli pozrief, hlada
najma dobry ,kseft“. Menej ich zaujima umenie... Dramatur-
gia zasa hlada spestrenie za kazdi cenu, & uZ je adresdtom
kultivované, & snobské, velkomestské alebo provinéné pub-
likum. Monacké uvedenie Predanej nevesty, samozrejme, ladi

PREDADNA NEVESTA vV OPERE MoNTE CARLO

so snahou zabavit elitu. Ved casto sa prave v takomto pro-
stredi najde zaujaty meloman, bohaty sponzor, ktory nizi
poznavat dalej. Preco potom nezacat, povedzme, 19. storo-
¢im, napriklad Predanou nevestou? Ak bude mat dspech, pridu
na rad nové pozvania a mena uz znamych spevakov ostavaju
pre organizatorov zarukou kvality.

Predand nevesta odznela v Monte Carlo po prvykrat v histd-
rii divadla. Inscendcia bola skutotnym tvorivym hybridom
v dobrom slova zmysle. Vznikla v koprodukcii Opery Monte
Carlo a Mestského divadla v Giessene (Nemecko), hudbu
nastudoval Filharmonicky orchester Monte Carlo pod vede-
nim ¢eského dirigenta Zdenka Macala a zbor opery Monte
Carlo (zbormajster Kristian Missirkov). Kvalitni inStru-
mentalisti a spevaci s dobrym dirigentom sa postarali o hu-
dobnu stranku na najvyssej urovni. Tanecnici prisli z brnian-
skeho baletu, pod choreografiu sa podpisal Zdenék Prokes;
ich vykony nadlahcili do-
konca i slavnu skocnd, ktora
bola moino menej zemitd,
viac baletna ako tanecna, ale
zato velmi posobiva. ReZijne
inscendaciu spracoval Karel
Drgac. Na scéne, ktord na-
vrhol Mark Vaisdnen pre
Giessen, sa v tomto pomerne
malom divadle podarilo ro-
zohrat naplno dedinské scé-
ny, prichod cirkusu, neiné
vstupy zallibenej dvojice Je-
nika a Mafenky, to vietko
v prostredi kulis, ktoré vyro-
bilo Stiidio v Hamburgu.
Na javisku dominovali kras-
ne kroje, ako keby sme boli
spat v 19., pravdaze, zideali-
zovanom, storodi. Autorom
kostymov bol Josef Jeli-
nek, vyrobil ich Salén Fa-
mod z Prahy, topanky dodala
opera Monte Carlo, pa-
rochne navrhol Mario Aude-
lio z Turina. Naozaj medzindrodna spolupraca.

Spevaci tieZ prisli zo vietkych kutov Eurdpy. Neprekazala
im cedtina, naopak. Popri Slovanoch spestril tim sélistov aj
Anglican John Cogram, ktory sa v postave Vaska predstavil
ako vynikajici komik. Ulohu Jenika a Mafenky spievali
Miroslav Dvorsky a Ukrajinka Oksana Krovytska; obaja
protagonisti podali pekny vykon. Vyrazovo presvedcivy bol
i Jifi SulZzenko v tlohe Kecala, ako Esmeralda zasvietila
Simona Saturova, ktord je u7 osem rokov profesionalne
zviazana s prazskym divadelnym Zzivotom. Kvalitnym vyko-
nom zaujal basista Richard Haan v postave Michu, dalej
spolutdinkovali Jaroslav Kosec, Antonie Denygrova,
Livia Budajové, Ivan Ozvat a Vojtech Nalezenec.

Predstavenie, zaznamenané Francuzskym rozhlasom, sa
dostalo i do ponuky Eurdpskej rozhlasovej tnie. Vskutku pri-
klad sustredenej propagacie...

Foro archiv

VIERA PoLakovICOVA
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KONCERTY VvV MIRBACHU

Pred zaverom sezony bolo prilezitostou
konstatovat, ze cyklus nedelnych ma-
tiné je jednou z mala moZnosti, ktoré
bez ohladu na priebojnost talentu a na
poctivost pripravy maja adepti hudob-
ného umenia k dispozicii. Plne si to
uvedomuji. Azda aj preto mali vietky
vykony vysoki profesionalnu troven:
kvalita sa stala standardom. Je sucasne
aj stimulatorom pre mladych nepolavit
z ambicii, aby sa ich umenie zaskvelo
v tom najpriaznivejSom svetle. Tak
tomu bolo aj na koncerte 6. juna.

Martina Faj¢akova, posluchacka
huslovej triedy prof. B. Warchala na
VSMU, je u? dlenkou i sdlistkou SKO.
V tejto ,funkcii® sme ju poculi zahrat
solovy part vo Vivaldiho Styroch rofnych
obdobiach pri Starte tohtorocnej Bratis-
lavskej hudobnej jari. Uz vtedy zaziarila
a Mirbach ndm pomohol ozrejmit si jej
nadanie z dalSich zornych uhlov. Tu
uputala v tivodnej Ciaccone Tomasa Vita-
liho. Popri intonacnej istote odliSovala
jednotlivé variacie v ich naladovych ro-
vinach. Malo patosu a vehemencie jej
zostalo potom na zaver skladby.

Plnokrvnost vyrazu, rozlet fantazie,
dramatizmus, vasnivost, neha a pravd
romanticka vricnost charakterizovali
Faj¢akovej vyklad Janackovej Sondty pre
husle a klavir. Mohli sme konstatovat, Ze
jej naturel vhodne koresponduje s ob-
sahom skladby.

S uznanim Ziada sa komentovat part-
nerstvo ukrajinskej klaviristky Natalie
Gonchakovej, taktiez posluchacky
VSMU 1z triedy Ivana Gajana: je to
nervne muzikdlna hudobnicka, tech-
nicky bez problémov a ani vyrazom
a fantazijnym vkladom nesetri. V plnej
miere sa zasliZila o priaznivé vyznenie
vykonu M. Fajéakove;j.

S hobojistom Igorom Faberom sme
sa uz v ramci nedelnych matiné stretli.
Dobry dojem, ktory v nés zostal z pred-
chadzajuicich vykonov, ni¢im nenarusil.
Je profesiondlom s muzikantskym 3ar-
mom a vrucnostou. S imponujicou
lahkostou stvarnuje aj tie najrychlejsie
pasaze. Predsa vsak by svoj dalsi vyvoj
mal zamerat na zvySenu diferenciaciu
tvoreného ténu. K tomuto zaveru sme
dospeli na zdklade hodnotenia linii v
Sondte g mol od Carla Philippa Emanuela
Bacha. Ziadalo by sa v nej totiz dosled-
nejsie uplatiiovat princip terasovitej

dynamiky. Dva Fantazijné kusy op. 2 od
Carla Nielsena vyzneli vo Faberovej
interpretacii uz presvedcivejsie, ked sa
tu vyraznej$ie dostavali do popredia vnu-
tornd uvolnenost a muzikantské is-

ﬂ =.

krenie. Ro-

mantické-

mu vyrazu

holdoval
Z hobojista aj
<v zaverecd-
- : Enej Sondte
IGor FABERA od Camillea
Saint-Saensa, kde citlivo modeloval ob-
liky a linie.

Aj jeho klavirna partnerka, tvoriva
a fundovana Eleondra Skutova, sa uka-
zala v tom najpriaznivejSom svetle, a to
najmi v poslednych dvoch skladbach,
kde zdolavala hravo technicky a vir-
tudzne znacne exponované useky.

Nedelné matiné 13. juna sa nieslo
v znameni tvorby troch slovenskych
skladatelov. Spoloénym menovatelom
uvedenych opusov bola ticast nastrojov
rodiny klarinetov (s tromi interpretmi)
za spoluprace klavesovych néstrojov
(klavir, syntezator).

V Clarinettine (pre klarinet a klavir) vy-
uzil Peter Con farebné moznosti dycho-
vého néastroja. Udinnt atmostéru vyvolal
echovymi efektmi, narastanim a ubuda-
nim intenzity na jedinom téne, evold-
ciou rytmicky vyraznych motivov ¢ dia-
légom nastrojov. Citit autorov zmysel
pre proporcionalitu a vyvaZenost Casti,
rovnako oblubu prekvapivych zvratov,
synkopického sforzata, pouzivanie solo-
vych improvizacii a meditativnych pol6h
(zaver stredného Adagia sa rozplyva do
stratena). Virtuozitu hracov vyzZaduje
najmd rytmicky zaujimava tretia cast
(Presto) budovana na ostinatnej technike
v kombinadii s dynamickymi oblikmi. Je
prskavkou so zaujimavymi kadenciami
(dialég s6lového klarinetu so sebou sa-
mym striedanim dvoch polohovych re-
gistrov). O tspesné vyznenie Clarinettiny
sa rovnakou mierou zaslizili kultivo-
vany, technicky dobre pripraveny Matej
Drli¢ka, ako aj vyborne spolupracujuci
klavirista Ladislav Fancovic.

Iny vyrazovy svet, opdt zaujimavy
a invencny, prinieslo Dextempore pre

basklarinet a syntezdtor. Syntezator ma,

ovela vadsie moznosti tvorit rozlicné
farby, zvukové registre, dynamiku.
Basklarinet mal raz vedicu ulohu, ino-

kedy ako by kontroloval na pozadi spre-
vadzaca (Jan Andic). Stretli sme sa tu
s vplyvmi dzezovych synkop, nahlych
vybuchov, ba znel i naznak oriental-
nych modov. Nestrdcali sme vSak dojem
seriozneho muzicirovania. Jednotlivé
prvky celkom logicky na seba nadvéazo-
vali, posluchd¢ mal dojem rozvijania
linii, ktoré akoby symbolicky skoncili
v tom najjemnejSom diminuende.

Egon Krak (ako sam priznava v texte
programu) sa dal uz po druhykrat in3pi-
rovat tvorivym odkazom sticasného ma-
liara. Po Albertovi Giacomettim je to
v tomto pripade predcasne zosnuly Ama-
deo Modigliani. Autor priznava, Ze obdi-
vuje na nom krehké a prchavé linie, pre-
sveddivi tspornost technickych prvkov.
To, ¢o odznelo v Mirbachu, zdalo sa mi
Vv rozpore s autorovym vyznanim. Kra-
kov vyraz (klavir — autor) bol pripate-
ticky, prili§ vyuzival pohyblivost klari-
netu a virtuézne schopnosti interpreta
(Alexandra Stepanova). Premiérovana
skladba Adiew mes amis... in memoriam
Amadeo Modigliani pre klarinet a klavir
vyznela zvukovo agresivne, Stylovo nie
prave jednotne, nechybali ani nazvuky
na vys3i popular. Tomu, ¢o hovori sklada-
tel' v bulletine, zodpovedal najma stredny
usek, kde nad krehkym ostinatom rozvi-
nul pévabnd kantilénu. Sympaticky vy-
znel zaver v jemnom diminuende a tak sa
skladba konc¢ila kvaziotazkou: Preco?

Na zdver programu odznela daldia
premiéra — Dvojkoncert pre klarinet a bas-
klarinet od Vitazoslava Kubi¢ku. Dve
casti skladby nemaji tempové, iba met-
ronomické oznacenie (MM = 80, resp.
126). Kubicka sa zrejme dal inSpirovat
folklorom ¢i krasami prirody. Pomalsia
prva Cast je akymsi pastoralnym medi-
tativnym spevom — dialégom dvoch kla-
rinetov nad ostinatom v klaviri s nazna-
kom reprizy a zaujimavym vyudstenim
sola jedného z klarinetov v zavere.

Druha cast je rytmicky vyrazna. Za-
kon kontrastu natil autora prinasat aj
spevny dialog dychovych nastrojov.
Ozve sa aj reminiscencia na predcha-
dzajicu cast. Koncertantny princip sa
prejavuje v roznych formach dialdgu,
paralelizmoch, sélach klarinetov. Ne-
chyba ostinatna technika, rytmické i
melodické postupy v klaviri. Na inter-
pretacii sa podielali Matej (klarinet)
a Peter (basklarinet) Drlickovci a os-
veddeny L. Fancovi¢ za klavirom.

Viapimir Cizik
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stretnutie s Jozefom Luptakom (vio-
loncelo) a Eleonérou Skutovou
26. juna v Mirbachovom paldcd nam
opét pripomenulo chvile objavovania,
spoznavania, nepokojného hladania,
kde skusenost eSte nezapustila svoje ne-
raz zni¢ujice korene, kde istota a suve-
renita nepohltila este celu osobnost...

Jozef Luptak sa nam predstavil Ba-
chovou Suitou C dur BWV 1009 pre
solové violoncelo. Vedel by som v plnej
miere akceptovat zdravi vybuinost,
hravost, expresivitu a vricnost tejto in-
terpretacie, keby bola vykompenzovana
istym vnutornym pokojom. Presnejsie:
prave rozvaha, pokoj a isté upokojova-
nie procesu by bolo vnieslo do hry po-
trebni rovnovahu. Niektoré tempa boli
rychle alebo azda upondhlané, ner-
vozne. Pokoj v hre neznamena absen-
ciu dramatickosti, vybusnosti, ale cha-
pem ho ako novy rozmer, ako novy fi-
lozoficky pohlad, alebo presnejsie:
nadhlad, neraz ako mali modlitbu, ne-
7né pohladenie kantilény... I ozdoby by
som chapal pomalsie — rozhodne by
viak mali vyznief zrozumitelnejsie,
transparentnejsie, aby nezazneli ako
zhluk ténov, ale ako priehladna ozdoba.

Do celkom iného sveta nas voviedli
Varidcie na slovenskii tému pre violoncelo
a klavir od Bohuslava Martint. Ako ¢a-
rovne sa vedel tento velky majster po-
hrat so slovenskou ludovou melodikou,
ako keby cely zivot vyrastal v jej pros-
tredi. Vricne a spontdnne dokazal va-
riacne rozpriadat neopakovatelny svet
slovenskej ludovej piesne. Luptdk a Sku-
tova rozohrali tito bohati variabilitu az
do koncertantnej hravosti, s lahkou
samozrejmostou spajali myslienkovo
kontrastné useky a kreovali celok ako
bohaté premeny nélad. Stmelujicim
prvkom tejto roznorodosti bola viade-
pritomna stopa slovenskej ludovej me-
lodiky. V duchu mi napadli obvinenia,
ktoré sprevadzali Zivot B. Martind,
prazdne a falosné slova o jeho umelec-
kom odcudzeni sa... Hudba B. Martint
hovori nieco celkom iné.

Pacilo sa mi, Ze pred poslednou sklad-
bou, Sondtou d mol pre violoncelo a klavir
op. 40 od Dmitrija Sostakovica, povedal
J. Luptdk svoj komentér k dielu. Strud-
ny a zrozumitelny pohlad na dielo veli-
kdna hudby nasho odchidzajiceho sto-
rodia. Komentar o Sostakovi¢ovom zi-
pase s mocou a jeho utrpeni i o sile
zvitazit v tomto nerovnom zapase jed-
notlivca so silami, ktoré sa zdali nepre-
movzitelné. AZ potom zaznela hudba,
v ktorej Luptdk i Skutova ili po stope
skladatelovej vypovede.

r___—‘—_if' i

Uvedomil som si opat, Ze umenie je
¢udesnym majakom, orientaénym bo-
dom na ceste k poznaniu a chdpaniu.
Ved ako by sme vedeli precitit bolest
a utrpenie ¢loveka, ktory 7il, trpel a za-
pasil. Sostakovicov sarkazmus je plny
horkosti a smutku. Ir6nia ma v sebe trp-
kost, opovrhnutie. I radost ma v sebe
slzu smitku — no predovsetkym viziu
nadeje. Pri pocivani Sostakovicovej
hudby som si uvedomil, Ze kazdé sku-
tocne velké umenie je vecne aktualne,
svieze, mladé, akoby nedotknuté tlko-
tom dcasu a naSou pominutelnostou.
Preto nadobuida osobity pévab v rukach

mladych intertpretov.
Icor BERGER

JEruzaLEM Lyric TriO

Nie kazdodennu prileZitost vidiet a naj-
ma pocuf komorny subor z Izraela sme
mali 7. jina v Hudobnom S3tddiu 2
Slovenského rozhlasu. Vdaka usporia-
datelom, ktorymi boli Ustredny zviz
Zidovskych naboZenskych obci na Slo-
vensku a nadacia Hidden Child Slova-

kia, sme sa aspon na chvilu mohli pre-
niest do miest, kde sa zacinala pisat his-
toria krestanského sveta.

JERUSALEM Lyric TriO

Jeruzalem Lyric Trio nam sprostred-
kovalo skladby Gideona Kleina a A. E.
Lasala. Samotny koncert bol volne pri-
stupny verejnosti a vyberal sa len dobro-
volny prispevok na Davidov penzién na
Svoradovej ulici, ktory slizi opustenym
a starym Zidovskym spoluob¢anom.
Symbolické bolo, Ze medzi prvymi, ktorf
na tento ucel prispeli, boli prave u¢inku-
jic umeld — klavirista Allan Sternfield,
flautistka Wendy Eisler-Kashyova a sop-
ranistka Amalia Ishakova. Dramaturgia
koncertu bola zostavend tak, aby poslu-
chadi zostali v napéti, pricom sa striedali
rozne nastrojové zoskupenia. Najsilne-
jSim dojmom zapdsobili skladby sticas-
nych izraelskych skladatelov, ktoré sa te-
maticky viazali na Jeruzalem alebo na
holocaust.

Také bola i dvodna skladba koncertu
Nezabudnem na teba, 6 Jeruzalem od Diny

Fato Archiv

»

KON A

Smorganskej na texty Zalmov 137 a 122.
Dina Smorganski sa narodila roku 1947
vo Vitebsku (Rusko), hudobné 3tidia
ukondila na Konzervatériu v Sankt
Peterburgu, roku 1990 emigrovala do
Izraela, kde udi a komponuje. Tento tro-
jcastovy piesnovy cyklus napisala Spe-
cidlne pre Jeruzalem Lyric Trio. Mo-
derny hudobny jazyk v spojeni s biblic-
kym textom bol vyrazovo velmi silny,
interpretacne pekne stvdrmeny. Uputala
najma sopranistka, ktord svoj silny vna-
torny emociondlny svet predstavila aj
v troch nérodnych izraelskych piesnach.

Avraham Amzallag sa narodil v Casa-
blanke (Maroko) roku 1941 a do Izrae-
la prisiel roku 1952. Je flautistom a di-
rigentom, hudobnym riaditelom a jed-
nym zo zakladatelov Andaltzskeho or-
chestra v Izraeli, ktory interpretuje kla-
sicki andaltizsku hudbu. Amzallag
v kompozicii vyuziva tradi¢né arabské
melizmy; mali sme moZnost pocut ich aj
v Piesni piiste pre solovu flautu, v ktorej
vyjadruje osamelost puste. Wendy
Eisler-Kashyova ju interpretovala so za-
nietenim a s plnym nasadenim.

Klavirna sondta Gideona Kleina je jedno
z diel, ktoré autor napisal v Terezine
kratko pred svojou smrfou. Vynika ex--
presionistickym vyrazom a je charakteris-
tickou bohatou chromatikou i vyraznou
melodikou. Bola excelentnou prilezito-
stou pre klaviristu Allana Sternfielda.

Vrcholom koncertu boli diela Aha-
rona Harlapa, najma cyklus piesni 0b-
razy zo sikromnej zbierky Boha. Aharon
Harlap je rodeny Kanadan, posobi v Iz-
raeli ako skladatel a dirigent. Jeho
skladby sa casto inSpirované a spojené
so zidovskou histériou, & histdriou Statu
Izrael. T toto dielo venoval Triu - pre-
miéru malo 13. aprila t. r. na sviatok Yad
Vashem v Jeruzaleme. Piesne st kompo-
nované na texty Jaacova Barzilaia, p6-
vodom Madara, ktory tiez patri medzi
tych, o prezili hrézy koncentracného
tabora v Bergen-Belsene. Ide o dielo
velmi silné - vyrazovo i kompozicne.

V dal3ej skladbe A. Harlapa Scény z Je-
ruzalema pre flautu a klavir sme mohli
obdivovat nesmiernu schopnost hudby
opisat krasy tohto jedinecného mesta.

Zavere(ny cyklus piesni A. E. Lasalu
umocnil zazitok z koncertu, na ktorom
sa predstavili Spickovi interpreti z Izra-
ela Wendy Eisler-Kashyova, Allan
Sternfield a Amalia Ishakova.

Slovensky rozhlas cely koncert zazna-
menal, takZe azda niekedy budeme mat
este moznost stretnif sa s umenim sui-
boru aspon v éteri...

Borivos MeDELSKY
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BAYREUTH 1999

Leto$ni jubilant Wolfgang Wagner
(1919) z mista intendanta Bayeruth-
skych slavnosti neodchazi, jak si to jeho
kritikové jiz dlouho pféli. Na podzim to-
hoto roku se sice rozhodne o jeho na-
stupdi, ten ho viak zastoupi ,pouze v pfi-
padé nouze”, jak ¢teme v memorandu
Nadace Richarda Wagnera Bayeruth z le-
todniho brezna.

Woligang Wagner tak mohl i letos
osvédcit svou ¢inorodost. Moderoval dra-
maturgii leto$nich Slavnosti, do nichz
zatadil své inscenace Mistrii pévcil
norimberskych (s dirigentem Da-
nielem Barenboimem) a Parsifala
(s dirigentem Giuseppem Sino-
polim), obnoveného Dornova
Bludného Holandana (s dirigen-
tem Peterem Schneiderem)
i Millerova Tristana a Isoldu (s di-
rigentem Danielem Barenboi-
mem) a jako novinku roku 1999
Lohengrina, jimz byly Slavnosti
25, Cervence zahdjeny.

Woligang Wagner také stano-
vil dramaturgii Slavnosti roku
2000, do niz prechazeji obé jeho
inscenace, novy Lokengrin a jiz letos
o prazdninach pfipravovany novy Prsten
Nibelunga. Tyto aktivity probihaji i za vy-
raznych zmén vo Woligangové tymu,
z néhoz po dirigentu James Levinovi od-
chadzi i Daniel Barenboim, v poslednim
desetileti hlavni dirigentskd osobnost
Slavnosti. Waltraud Meierova, napo-
sledy vynikajici Isolda, se s Bayeruthem
rozloudi roku 2000 v roli Sieglindy jako
partnerka Placido Dominga (Siegmund).
Odchazi legenda wagnerovskych tenoro-
vych partii poslednich dvou desetileti
Siegfried Jerusalem a spolu s nim i sbor-
mistr Norbert Balatsch.

V bayeruthském tymu se v3ak objevi
nové tvafe. Ve vykladu tvliréiho odkazu
svého deda spiSe tradicné zaméreny re-
Zisér a scénograf Wolfgang Wagner vidy
ptal a stale pfeje novému. V jeho insce-
nacich vyrostl ve vyraznou wagnerov-
skou dirigentskou osobnost Giuseppe Si-
nopoli, ktery jiz studuje ,Prsten roku
2000”. Sinopoliho partnerem bude in-
tendant hamburského Thalia-Theater,
zkuSeny opemni reZisér Jirgen Flimm.
Wotana Johna Tomlinsona vystfida Ame-
rican Alan Titus, vyzkouSeny letos v roli
Holandana. Uloha Briinhilde pfipadne

letosni Ortrudé Gabriele Schnautové.
(O jinych zménéach padla zminka jiz
vyse.) Sledovany interpretacni trend na-
znaCuje i pfizvani scénografa Ericha
Wondera k Prstenu. Wonder v Bayeruthu
nedavno pfekvapil svou avantgardni vy-
pravou Iristana.

Do dynamiky promén inscenacniho
stylu zapada i novy bayeruthsky Lohen-
grin, opera, ktera patfi odedavna k ne-
joblibenéjsim Wagnerovym hudebné-di-
vadelnim dilim. Svatebni hudbu znaji

LOHENGRIN, 1. DEJSTVO, 3. SCENA

i ti, ktefi celou ,romantickou operu” ni-
kdy nevidéli ¢ neslySeli. Svatba z prv-
niho obrazu tfettho déjstvi se fadi k pa-
radnim opernim scénam, na néz dych-
tivy operni divak pfimo ceka.

V inscenaci anglického reziséra Keit-
ha Warnera a zkuseného feckého scé-
nografa Stefanose Lazaridise se v3ak
svatba na jevisti nekonala. Svatebni sbor
zazniva zpoza scény jako vyrazova zvu-
kova kulisa némého rozjimani Lohen-
grina (Roland Wagenfiihrer) a Elsy
(Melanie Dienerova). Po dotazu Elsy
o Lohengrinové jménu a pavodu oba
ztroskotavaji. Elsa ztracd svého chra-
nénce. Ztroskotdva i Lohengrin, ktery se
ve Warnerové pojeti touzil stat pres El-
sinu lasku clovékem, aviak po vzajemné
kolisi se musi vratit do Gralu. Ztrosko-
tava také Ortrud i jeji muz Telramund
(Jean-Philippe Lafont), kterého Lo-
hengrin potupi tim, Ze mu po vyhraném
souboji daruje Zivot. Telramunda potupi
i kralovsky hlasate] (Roman Trekel),
kdyz ho tplné ostfiha dohola. Smutnou
postavou je i krdl Jindfich Ptaénik pojaty,
jako stafec nad hrobem.

Lohengrin je jedind Wagnerova tra-
gicka opera. VSechny Wagnerovy operni

hrdiny vykoupi Zena soucitnou laskou.
Lohengrina vSak Elsa nevykoupi a sama
skondi marnou smrti. Warner s Lazariti-
sem z tragiky dila vychazeji, ladi svou
vizi Lohengrina do tmavych barev. Slozi-
tou dramaturgii sbort fesi ¢astecné tim,
ze mu pfisoudi ilohu komentédtora déje
na zpusob antické tragédie. Warner si je
vsak dobfe védom toho, Ze Wagnertv
Lohengrin sméfuje k hudebnimu dra-
matu, Ze je jenom mna polovinu velkou
operou. V bojovych scéndch vstupuji obé
sborové skupiny na pudu dra-
matu. Sva dramata prozivaji psy-
chologicky pravdivé a jevistné
presvédcivé obé protagonistické
dvojice.

Lohengrina nastudoval a ridil
italsky dirigent Antonio Pap-
pano. Jako wagnerovsky diri-
gent vyrostl po boku Daniela Ba-
renboima, jemuz po léta asisto-
val. Pappano presvédcivé vysta-
vél sborové scény do vyraznych
velkych ploch. Hybnymi tempy
zvyraznil dramati¢nost dila. Do
Wagnerova deklamacniho stylu
vdechl pravou italskou zpévnost. Stal se
tak se svymi pévci jednim ze strijcd hu-
debné-divadelniho predstaveni, které ma
vSechny Sance obstat i v dramaturgii
Bayeruthu roku 2000.

Foto arcHiv

JIR( VysLouZiL

KALEIDOSEKOFP ]

Krdlovskéa opera v Londyne md nového ume-
leckého riaditela: od roku 2002 nim bude An-
tonio Pappano (39), ktory vystrieda Bernarda
Haitinka. Antonio Pappano, v sticasnosti hu-
dobny riaditel Divadla La Monnaie v Bruseli,
sa narodil v Anglicku z talianskych rodicov

a podla svojho umeleckého Zivotopisu presiel
tradiénou vzostupnou kariérou operného diri-
genta (17-roény zaéinal ako korepetitor v New
Yorku, posobil v Chicagu, ako asistent D. Ba-
renboima v Bayreuthe a stal sa riaditeflom
Norskej opery v Oslo). Hoci jeho meno v rade
kandidatov na tdto vyznamni funkciu ddajne
nepatrilo medzi najZiarivejsie, v poslednom ob-
dobi nielenze s Uspechom vedie jemu zverené
bruselské divadlo, ale nahral aj sériu nemenej
uspesnych kompaktnych diskov na znacke
EMI. V Anglicku si od jeho vedenia slubuju nie-
len dalsie ozdravenie a vzostup svojho naj-
vyznamnejsieho hudobného divadla, ktoré sa
v neddvnej minulosti zmietalo v zdanlivo neko-
néiacich problémoch (HZ o nich informoval

v struénych spravach), ale aj oZivenie a dyna-
mizmus jeho umeleckych produkeii.
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ZAVER SEZONY V BAYERUTHE

Hod Wolfgang Wagner, osemdesiatrocny
bielohlavy patriarcha ,na zelenom pa-
horku“, eSte na jar oznamil, Ze v blizkej
budiicnosti urdi svojho nastupcu, podla
konecného rozhodnutia zostava v urade
az do roku 2001, aby takto uzavrel pol-
storoénu epochu svojho pdsobenia.
Dramaturgia osemdesiatej Osmej se-
zony bola zamerana na samostatné diela
z dedi¢stva Richarda Wagnera, teda na
Parsifala, Lohengrina, Bhidiaceho Hola-
ndana, Majstrov spevakov Norimberskych
i Tristana a Izoldu. Charakteristickou
¢rrou posledného bloku festivalu, kto-
rého niektoré predstavenia som navsti-
vil, bolo viacndsobné licenie sa niekto-
rych inscenacii, ako aj umelcov. Svoju
derniéru tu zazili Blidiaci Holandan
z roku 1990 a Tristan a Izolda z roku
1993. Po tridsafro¢nej spolupraci sa licil

MAJSTRI SPEVACI NORIMBERSKI, 2. DEJSTVO

legendarny Norbert Balatsch, $éf feno-
menalneho zboru, dirigent Daniel Ba-
renboim, zo spevakov Waltraud Meiero-
va a Siegfried Jerusalem, ktori naposledy
spievali spolu tato Iibostni dvojicu.
Javiskova podoba Majstrov spevidkov
Norimberskych je dielom Wolfganga
Wagnera z roku 1997 a prechadza uz
pod taktovkou Christiana Thiele-
manna aj do nového storocia. Insce-
ndcia neaspiruje na novii obsahovi
vypoved, nekopiruje ani klasickd tvar
starobylého prostredia s vizkymi a ta-
jomnymi ulickami. Je priam nézna-
kovo triezva a tak jej magneticka sila
vyzaruje zo strhujiceho hudobného
timocenia vedeného Danielom Ba-
renboimom. Spevacky tim je vyni-
kajuci a idedlne stmeleny. Robert
Holl ako Hans Sachs krasne sfarbenym
makkym baryténom idedlne kontras-
tuje s majestditnym Pognerom Matt-
hiasa Hoélleho. Emily Mageeova ako

- )

Evicka a American Robert Dean
Smith ako Walter von Stolzing sii vy-
zorovo, ako aj po spevackej stranke
priam vysnenym parom. Sixtus Bec-
kmesser v stvarneni vyborného An-
dreasa Schmidta je sice Sedym, za-
trpknutym ,dozorcom“, no nie po-
smesnou figirou, Endrik Wottrich
zas sympatickym jundckym Davidom,
Magdalenou adekvatne mila Brigitta
Svendenova. Charakteristickou epi-
zédnou postavou bol Kwangchul
Youn ako nocny strazca, podobne aj
vietci ,majstri” starobylého Norim-
bergu. Hviezdnym vrcholom vecera je
tlmocenie slavneho kvarteta ,Selig, wie
die Sonne meines Gliickeslacht...”, naj-
poetickejsia vypoved o laske z pera
Richarda Wagnera.

O novom Lohengrinovi, jeho neorto-
doxnej scénicko-rezijnej koncepcii a str-
hujicom hudobnom tlmodeni vari len

Foro Arcuiv

tolko, Ze bude ozajstnym zazitkom aj
v budiicom storodci.

Blidiaceho Holandana som svojho Casu
uz videl (HZ 17/92). Jeho tvar s novym
hudobnym nastudovanim pod vedenim
Petra Schneidera ma uz nevedela fas-
cinovat. Z pdvodného obsadenia zostal
na svojom poste iba veterdin Hans
Sotin, ale jeho, kedysi taky vyprofilo-
vany, lakomy Daland hodne stratil zo
svojho lesku. Sniva Senta Cheryl Stu-
derovej ma prekvapila neziaducim vib-
ratom vo vysSich polohdch. Mlady
American Alan Titus — podita sa s nim
ako s Wotanom v budiicoro¢nom Ringu
— napriek svojmu sugestivnemu vstup-
nému monolégu nevedel zatienit nie-
kdajSieho Holandana v podani Bernda
Weikla. Urasteny Fin s nosnym teno-
rom Jorma Silvasti ako Erik sa stal
najjasnejsim bodom vediceho kvarteta.

Kedysi tak casto rozoberana inscenacia
Tristana a Izoldy tymto predstavenim tieZ

odchddza do analov. V mojej pamati viak
z hladiska hudobného stvarnenia zo-
stava zakodovana ako akysi etalon doko-
nalosti. Tristanovou neverou hlboko
sklamany Marko Matthiasa Holleho,
markantny Kurwenal Falka Struck-
manna, vybornd Brangena Lioby
Braunovej vytvorili pod vedenim Da-
niela Barenboima priam diamantova
obru¢ pre centralnu dvojicu — v Bayre-
uthe charakterizovanu ako ,Das Traum-
paar” — pre Waltraud Meierovii a Sieg-
frieda Jerusalema. To, o tato strhu-
juca dvojica na rozlickovom vecere
produkovala, slovami nemoZno opisat.
Ich vykonu bola adekvatna aj reakcia
dvojtisicového obecenstva. Burlivé ova-
cie a klanacky pred Zeleznou oponou
trvali plnych patdesiat (!) minut.

Popri spomenutych spevackych vy-
konoch sa musim zmienif aj o orchestri
a zbore. Festspielorchester, tento jedi-

TRISTAN A |ZOLDA, 3. DEJSTVO

necny ,nastroj” (v zozname huslistov
som objavil meno ,Jurai Cizmarovic”,
Giirzenich orchester Kéln) v rukach
vietkych dirigentov, obohacuje poslu-
chaca o nenapodobitelny zvukovy zazi-
tok. Zo zakrytého orchestriska jedinec-
nej, do hlbok klesajicej jamy, ktori
Richard Wagner pre zvuk svojho or-
chestra tak vtipne vysnival, sala priam
étericky jasna a transparentnd hudba.
Tdto zvukovil jedinecnost adekvatne
dotvdra svetovymi parametrami dispo-
nujici slavny Festspielchor. Nastupca
Norberta Balatscha bude mat co robit,
ak bude chdiet zachovaf kontinuitu
vsetkych parametrov.

Javiskova technika Festspielhausu je
schopna produkovat aj tie najprekvapu-
jucejsie zazraky, akymi si napriklad
i rozpravkovo pestré svetelné efekty.

Le roi est mort! Vive le roi - Bayreuth
2000...

Jozer VarGa
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BREGENZ

Festival v Bregenzi, ktory je popri Salz-
burskom festivale asi najvyznamnejsou
letnou kultdrnou udalostou v Rakisku,
pontkol i tento rok viacero zaujima-
vych divadelnych produkcii a koncer-
tov. Festival, ktory si v poslednych dvoch
desafrociach pod vedenim intendanta
Alfreda Wopmanna ziskal vSeobecny
re$pekt najméd svojou premyslenou
a osobitou dramaturgiou, sa po hudob-
nej stranke opiera o dlhodobu spolu-
pracu s Viedenskymi symfonikmi, ktori
i tento rok odohrali v Bregenzi dlhy rad
koncertov a opernych predstaveni.
Program zahinia koncerty i ¢inoherné
inscendcie, aviak tazisko Wopmannovej
dramaturgie spociva vidy v dvoch oper-
nych tituloch. Jeden z nich, ten tradi¢-
nejsi, byva uvadzany na ,jazernej
scéne” s hladiskom na spdsob amfitea-
tra na brehu Bodamského jazera.

E“i‘--ﬁ

'

Druhy titul sa uvadza v nedalekom fes-
tivalovom divadle a je nim obvykle
malo zndme dielo, bud moderné alebo
také, ktoré nepravom upadlo do zabud-
nutia. Tento rok sa pod holym nebom
hral Verdiho Maskarny bdl, a jeho naroc-
nej$im naprotivkom sa stala opera Bo-
huslava Martint Grécke pasie.
Inscenacia Maskarného bdlu mala pre-
miéru 21. jula a uz v polovici augusta
bolo mozné pozriet si ju v zazname na
2. programe rakuskej televizie. O réziu
a vypravu tejto najnakladnejsej a naje-
fekinejsej produkcie festivalu sa posta-
ralo britské duo Richard Jones a An-
tony McDonald. Povodnu, ,Svédsku”
verziu diela inscenovali v obrovskej
otvorenej knihe, leziacej na hladine Bo-
damského jazera, v ktorej listuje obrov-
skd smrtka (je to najskér kniha pribe-
hov, v ktorych tato dama mala posledné
slovo a na ktoré si preto rada zaspo-
mina). Tragédiu krala Gustava IIL

(v cenzurovanej verzii Riccardo), jeho
oddaného priatela Gréfa Anckarstro-
ema (Renato) a Anckarstroemovej ma-
nzelky Amélie, ktoru tajné puto lasky
spaja s kralom, rozohrali inscenatori na
celej ploche rozlahlej scény, pri¢om po-
hyb sélistov i zboru divadelne posobivo
Stylizovali do naznakovo tanecnej po-
doby (v duchu strnulej konvencie dvor-
ského tanca). Linia tanecnej ritualizacie
deja potom vyvrcholila v poslednom
dejstve, v prizracnej scéne maskarného
balu, sprevadzane]j ohiiostrojom.

Tato produkcia akoby bola dokladom
toho, ¢o intendant festivalu proklamuje
ako programovy zamer: spajat vonkaj-
$i efekt (ktory pritiahne SirSie vrstvy
publika) s vnitornymi, obsahovymi ak-
centmi. Lebo fakt, Ze G¢inkujici na ja-
zernej scéne sa zo znacnej vzdialenosti
hladiska javia ako bizarné figiirky akejsi

spoloenskej hry, bol eSte zvyrazneny
vizuadlnym rdmcom so smrtkou i Styli-
zovane tanecnymi, ,bdbkovymi“ po-
hybmi postav v niektorych situaciach -
len aby o to viac vynikla zZierava nalie-
havost hudobného vyrazu, priblizuji-
ceho postavy s ich vasnami i uzkostami
do bezprostrednej blizkosti vnimaju-
ceho divaka. Bregenzské jazerné di-
vadlo predstavuje teda pre inscenatorov
nielen skusku vynachadzavosti, ale aj
zdroj zaujimavych tvorivych podnetov.
O nieco horsie je to s hudobnou stran-
kou predstavenia, ktora — na velkej
otvorenej scéne, bez priameho kontak-
tu spevakov so skrytym orchestrom
a s nevyhnutnym ozvucenim — zékonite
trpi. S ohladom na zloZité podmienky
bol vSak vykon orchestra pod taktov-
kou Marcella Viottiho, zboru i vdc-
§iny solistov obdivuhodne kvalitny
a vyrovnany. Ulohu Amélie stvarni-
la Austrdléanka Elizabeth White-

housova, Gréfa Anckarstroema spieval
ukrajinsko-anglicky barytén Pavlo
Hunka a ako Gustav III. vynikajuici vy-
kon podal Americ¢an Stephen O’Mara.

Hoci dalSia operna produkcia tohto-
roéného bregenzského leta, Grécke pasie
B. Martinu (premiéra 20. jula), bola situ-
ovana do interiéru festivalového divadla
a na rozdiel od Maskarného bdlu sa mu-
sela zaobist bez ohnostroja, predsa sa aj
ona stala medializovanym programovym
vrcholom festivalu a tiez velkym divac-
kym tspechom. Zasluhu na tom ma pre-
dovietkym vynikajuci britsky operny re-
Zisér David Poutney, ktory sa v minu-
losti preslavil okrem iného svojimi
inscena¢nymi vykladmi opier Antonina
Dvofdka a Leosa Janacka. Pountney
v Bregenzi uviedol pévodnu verziu Gréc-
kych pasii, ktorii sa na zaklade takmer
detektivneho badania po archivoch

BREGENZ: JAVISKO NA JAZERE (VERDI: MASKARNY BAL)

v Rakusku a Svajdiarsku podarilo zre-
konstruovat ceskému muzikoldgovi Ale-
Sovi Bfezinovi. Tato verzia sa zasadne lisi
od podoby diela, v ktorej sme ho poznali
dosial: zatial ¢o neskorsia verzia stoji na
hranici medzi operou a oratériom, po-
vodna je dramatickejdia, najma zasluhou
rozsiahlych dialogickych pasazi v recita-
tivnom 3tyle. Konflikiné situacie s $irsie
rozvedené, a tym aj zrozumitelnejsie.
Ani pdvodna verzia nie je operou v tra-
di¢nom slova zmysle, aj ona ma ako di-
vadelné dielo svoje tiskalia. No Pountne-
yovi sa podarilo ukazaf, Ze niektoré
zvladtnosti tejto verzie nemusia, pokial
st inscenacne zvladnuté, psobit ako sla-
bosti. To plati najmd o ostrych precho-
doch medzi jednotlivymi vyjavmi, ktoré
miestami pripominaju az filmovu tech-
niku strihu.

Vedenie festivalu i média aktualizo-
vali Grécke pasie ako ,operu o utecen-
coch” a o ,konzumnej spoloc¢nosti,
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ktora sa nechce delif o svoje bohat-
stvo”“. Tato priamociara politickd aktua-
lizdcia sa nastastie nijako priamo neod-
razila v scénickom tvare diela, neoby-
éajne cistom a Stylovom (scénu navrhol
Stefanos Lazaridis) a predovSetkym re-
3pektujicom hudbu. Viedenski sym-
fonici hrali pod taktovkou Ulfa Schir-
mera, narocny zborovy part prevzal
vyborny Moskovsky komorny zbor
pod vedenim Vladimira Minina.
Hlavné roly presvedcivo stvarnili brit-
sky tenorista Christopher Ventris
(Manolios), finsky basista Esa Ruuttu-
nen (Grigoris), Egils Silins, lotyssky
basista poOsobiaci vo Viedni (Fotis)
a sopranistka Anat Efratyova (Le-
nio). (Mimochodom, tato umelkyna sa
v Bregenzi predstavila aj v hudobnej
monodrame ruského skladatela Gri-
gorija Frida Dennik Anny Frankovej.) O
kvalite hudobného nastudovania Gréc-
kych pasii sa mohli presvedcdit aj rozhla-
sovi posluchéadi, ktori nepremeskali
zéznam premiéry, vysielany koncom
jula na rakuskom O1.
Hudobno-divadelné festivaly v ne-
mecky hovoriacich krajinach st uz tra-

K ALEIDOSEKOFP]

Seiji Ozawa (64) sa na jesen 2002 stava (zo-
tial) na tri roky hudobnym riaditelom Vieden-
skej stdatnej opery. Tito funkeiu naposledy zo-
staval Claudio Abbado, ktorého odchodom
reku 1991 zostala neobsadena. Prekvapivil in-
formaciu vyhlasil riaditel opery loan Holender
zaciatkom leta t. r. Podla dohodnutych pldnov
bude novy dirigent a hudobny riaditel osobne
pritomny vo Viedni rocne pat mesiacov a v kaz-
dej sezone bude dirigovat 25 predstaveni.
Ozawa zdroven ukonci svoje 26-rocné posobe-
nie na cele Boston Symphony Orchestra a po-
¢as trvania zmluvy s Viedenskou $tdtnu operou
nebude dirigovat v Ziadnom inom opernom di-
vadle. Vo svojej poslednej sezone (2005-2009)
planuje I. Holender uvedenie o. i. Janackovej
opery Jenufa, svetovej premiéry opery, pisa-
nej na objedndvku Viedenskej $tatnej opery,
ako aj Wagnerovej opery Der fliegende
Holldnder.

Rakusky dirigent Franz Welser-Mast (39),
v sticasnosti séfdirigent Opery v Zirichy, sa
roku 2002 stane hudobnyn riaditelom Cle-
veland orchestra. Dostane sa tym na ¢elo
jedného z najprestiznejsich americkych or-
chestrov a nastdpi dedi¢stvo takych diri-
gentskych osobnosti ako boli George Szell,
Lorin Maazel a Christoph von Dohnanyi.
Pocas trvania svojej zmluvy sa Welser-Most
bude roéne $tyri mesiace intenzivne venovat
clevelenadskému orchestru, v dosledku
coho bude musiet pristapit k redukcii mno-
hych svojich eurépskych dirigentskych pld-
nov. Odvelal uz spoluprédcu na projekte uve-
deniag Krenekovej legenddrnej opery Johny
spielt auf roku 2003 vo Viedenskej stdtnej
opere.

diéne pevnou sucastou prazdninovej
kultirnej ponuky a v poslednom case
sa s ohladom na 3iroké vrstvy poten-
cidlnych névstevnikov ¢oraz viac orien-
tuji na to, ¢o najlepsie vyjadruje an-

B. MARTING: GRECKE PASIE

K & L .E DOSKOP]

Simon R Rottie sa mku 2001 stava ndstupcom
Claudia Abbada na &ele Berlinskeho filharmo-

Foto ArcHiv

nického orchestra. Volba tohto moderného diri-

genta bude zarukou pokracovania Abbadovho
kurzu koncepcsaeho repertodru, otvoreneho 0.1
Gl_( voti siéasnej hudbe.

James Conlon, ktory opﬂkovnne hostoval

v Bratislave a spolupracoval so Sfovenskym
'fllhmmomckym zborom v zahranici, prevzal
Cenu Alexandra Zemlinského za cyklus na-
hrévok diel tohto skladatela (EMI) s Giirze-
nich orchestrom v Knime/ R., ktorého je séfdi—
rigentom. Cenu vo vyske 50.000,- DM
priamo odovzdal svojmu orchestru, éim
vyznamne prispel k zavf$eniu uvedeného
projektu.

Pri prilezitosti 50-roéného profesindineho jubi-
lea odovzdal kardindl metropolita Franciszek
Makarski Jerzymu Katlewiczovi, dihoro¢nému
3éfdirigentovi Krakovskej filharménie

Rad sv. Gregora, ktory mu udelila Pdpezskd sto-
lica za zasluhy o hudcbnu kultdru Krakova,

Pri prﬂez;tostl 150, vyrodia Gmrtia
Fryderyka Chopina sa ma v Moskve posta-
vit pomnik tohto vyznamného polského skla-
datela o taktiez sa ma podla neho pomeno-
vat ulica. V spoluprdci s Polskym in3tititom
tu chystaju aj rad podujati - prednasky, dis-
kusie, projekme filmov a pod., ktorych
Ustrednou témou je F. Chopin.

V celom Polsku prebiehajil tento rok Chopinov-

ské tyzdne a dalsie podujatia na pocest sklada-
tela, pripravuje sa televizny Zivotopisny film

o Chopinovi, polsko-franctizska postova zndmka.

m
-

glické slovo ,event” — na kultiru ako
senzacnu ,udalost”, atraktivnu pre mé-
did a pre povrchného sezénneho kon-
zumenta. Tym sice pritiahnu na kon-
cert ¢i do divadla aj toho, kto by inak
mozno neprisiel, ale na druhej strane
ochudobriuji a poSkodzuji umenie
tym, Ze ho prispdsobuju poziadavkam
masovych marketingovych stratégii. To
neznamena, ze by nebolo ddlezité orga-
nizovatl u nas festivaly ako napriklad
Zvolenské hry zamocké, ktoré svojou
hudobnou a najmi opernou zloZzkou
mozu priviest na Slovensko mnoho za-
hrani¢nych navstevnikov a byt, ako sa
ukazuje v Madarsku a v Ceskej repub-
like, umelecky aj komeréne uspesné.
Bregenzsky festival pritom dokazuje, Ze
aj v ramci velkého letného festivalu je
mozné zladif komer¢éné hladiska s ume-
leckymi, masovost s dramaturgickym
a inscenacnym novatorstvom. Uz len
ostdva tesit sa na buduce bregenzské
leto, ktorého dominantou popri reprize
Maskarného balu bude jedna z najle-
psich opier Nikolaja Rimského-Korsa-
kova Zlaty kohiitik.

VLADIMIR ZvARA

KALEIDOSKO GGEP]

Vydavatelstva pripravujd faximile autografu
Chopinovych Preludii, katalég chopinovskych
tlaéi zo zbierok Ndrodnej kniznice. Dalej sa pri-
pravuje devat zvdzkov tzv. Narodného vydania
pramenno-kritickej edicie diel F. Chopina, histo-
ria chopinovskycxh sutazi, pod titulom Chopi-
niana - vyber v Polsku doteraz nezndmych tex-
tov o Chopinovi, antolégia Chopin v ruskej kul-
ture, CD séria: VSetky diela Chopina - jubilejng
edicia, zahfnajdca nahrdvky najvyznamnejsich
svetovych interpretov diel F. Chopina.

V dioch 5.-9. aprila 2000 sa v Gdarisku
uskutocni Il. Medzinarodna Brahmsova
sutaz komornej hudby. Na siGtazi sa mozu
zhéastnit tieto komorné zoskupenia: klavirne
trio (husle, violoncelo, klavir), klarinetové trio
(klarinet, violonéelo, klavir) a klavirne kvar-
teto (husle, violg, violonéelo, klavir). Informéa-
cie: Akademia muzyczna im. S. Moniuszki,
80-743 Gdansk ul. Lakowa 1/2, tel. +48 58
3009201, fax +48 58 3009210.

Od 29. novembra do 12. decembra t. . sa
uskutoéni v Sliezskej filharménii v Katoviciach
VI. Medzindrodna dirigentska sitaz Grze-
gorza Fitelberga (tohto roku uplynie 120 rokov
od narodenia tohto vyznamného polského diri-
genta). Na sttazi sa mozu zacastnit dirigenti,
ktori k 29. novembru neprekrocia 35. rok
svojho zivota. Na sttazi spolupracuju dva or-
chestre: Symfonicky orchester Akadémie a Sym-
fonicky orchester Sliezskej statnej filharmanie.
Zo 150 uchddzacov vybrala kvalifikaéng komi-
sia 80 dcastnikov, medzi nimi aj dvoch Cechov
a jedného Slovdka. Vitazi dostand okrem meda-
ili aj pefiazné odmeny a ponuky na dirigovanie
koncertov i nahravok poprednych polfskych
orchestrov.
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SALZBURG — OKNA DOKORAN

Salzburg a jeho letny festival netreba
predstavovat: jeden z najstarsich velkych
svetovych festivalov je zaroven aj jeden
z festivalov najelitnejsich: nielen ceny,
ale aj skrobenost, meravost a elitarska
samolubost odradzali v minulosti nejed-
ného potencidlneho navstevnika. Pritom
kazdy, kto mal prileZitost toto velkolepé
podujatie navstivit, bol zakazdym oca-
reny nielen krdsou samotného mesta,
ale aj tam ponukanou umeleckou kvali-
tou, dostupnou naozaj iba ekonomicky
najzdatnej$im vrstvdm navstevnikov.
Pred procesom starnutia chranila festival
po dlhé roky aura Herberta von Karajana
a jeho maximalistickych interpretacnych
idedlov. Diiom jeho dmrtia v roku 1989
viak o to vyraznejsie zaznela otazka: ako
dalej? Prvoradou ulohou bolo zachovat
status festivalu, zabezpecit jeho umelec-
ki tdroven a vrstvu stalych navstevnikov
i priaznivcov z radov sponzorov. Ukazalo
sa vsak, Ze mnozstvo inych festivalov ne-
bezpetne predbiehalo Salzburg novymi
koncepciami, primeranymi dobe a jej po-
Ziadavkam. A ukazalo sa tiez, Ze stavat vy-
luéne na interpretacnych hviezdach a ich
redukovanom, ,pritazlivom* repertoari sa
stava neudrZatelnym a smrtonosnym.
Stastny obrat nastal povolanim Bel-
gitana Gérarda Mortiera na stolec in-
tendanta a umeleckého vediiceho festi-
valu. Tento nekompromisny a nepoho-
diny bojovnik za umenie, pontkajtice
nielen kvalitu, ale zaroven aj provoka-
ciu, podnety na myslenie, teda za ume-
nie dynamické a neohranicené v case
a priestore, postupne tvaroval koncep-
ciu festivalu, aZz dospel k jeho — azda
idedlnej — podobe v roku 1999.
Akokolvek netradi¢né si jeho pred-
stavy, Mortier nepocituje potrebu burat
tradiciu Salzburskych slavnosti, ktoru
roku 1920 zalozili Max Reinhardt,
Franz Schalk a Bruno Walter — ¢ino-
herny reZisér a dirigent. Naopak, zda sa,
Ze prinavratil festival k jeho pdvodnej
podstate, stavajuc na dvoch pilieroch:
na divadle a hudbe, umoZiiujic ich roz-
kvet napajanim z pramenia najstucasne-
jsieho. A predovsetkym pevne zakot-
veny v tradicii upriamil pohlad do bu-
ducnosti. A tak divadlo nielen zostalo,
ale ziskalo svoje povodné miesto zo za-
kladatelskych dob, miesto rovnocenné
hudbe, ktord v Karajanovej ére jedno-
znaéne dominovala. Divadlo moderné,
avantgardné, hladajice a ponikajiice
nové trendy, nové myslienky, nové
rieSenia, plné odvahy a fantazie.

Tohtorocny divadelny oblik sa vinul
od dvanéasthodinovej inscendcie Schlach-
ten! (Bitky!) dvoch Fldmov, Toma
Lanoyea a Luka Percevala podla Sha-
kespearovych kralovskych dram, analy-
zujicej otazku moci v rukach cloveka,
uvadzanej na ostrove rieky Salzach
v Halleine, cez Odona von Horvatha,
klasické Hofmannsthalovo mystérium
(Jedermann pred fasddou Dému, zohra-
vajlicou v predstaveni vyznamnu tlohu
podobne ako nad mestom sa tydiac
Hrad i odraz licov zapa-
dajiiceho slnka), ktorého
inscendcia od ¢ias premiéry
roku 1920 nepresla zasad-
nymi zmenami, aZ po pred-
stavenie britskej avant-
gardnej divadelnej skupiny
Theatre de Complicite, per-
formance F@ust Version 3.0
(tieZ na ostrove v Hallein)
skupiny La Fura dels Baus
(stala sa znamou o. i. pri-
pravou casti otvaracieho
ceremonialu Oplympijskych
hier v Barcelone), resp.
poeticko-zabavné vecery
Lhostujiceho basnika“ festivalu Hansa
Magnusa Enzensbergera a dalSie.

Hudobné divadlo za tymito trendmi
nezaostavalo. Vedla viac-menej tradic-
nych inscendcii i hudobnych nastudo-
vani opier Don Giovanni (Maazel, Ron-
coni), Don Carlo (Maazel, Wernicke),
Lulu (Gielen, Mussbach — mimocho-
dom, toto predstavenie patrilo k najskér
vypredanym), objavnej poslednej Ra-
meauovej opery Les Boréades (Rattle,
U. a K.-E. Herrmannovci — na dobovych
nastrojoch) priniesol Salzburg premiéru
,azione musicale“ Cronaca del luogo
(Kronika miesta) od Luciana Beria,
ktora vznikla na objednavku festivalu.
Dielo, uvadzané vo Felsenreitschule
(Skalné jazdiaren), je koncipované do
tejto lokality a aj podla autora je v tejto
podobe nepredveditelné v inom pries-
tore: mur, z neho vystupujici ludia, hra
svetla na nom a v nom, je podla sklada-
tela vlastny nositel deja, je personifiko-
vany v zbore. Zbor i nastroje umiest-
nené v skale si elektronicky zosiliio-
vané, 3pecidlne pre tento projekt
vyvinutymi digitalnymi technikami po-
zmenlované a projektované. Mar ako

stavenisko, ako bariéra, ako rozhladia,

ako domov a pred nim piazza ako dyna-
mické, meniace sa miesto kontrastujice
so stabilnym, pevnym murom. Mys-

lienka mura je podla skladatela prene-
sena aj do hudby ,permanentne pri-
tomnym, permanentne sa meniacim
harmonickym mirom, z ktorého sa od-
vijaju vietky hudobné udalosti. V dra-
maturgii Cronaca del luogo je obrovska
sirka biblickej krajiny zahustena do viac-
menej Specifickych tvarov a epizdd. Z tej-
to Sitky harmonického miiru sa odvijaji
udalosti, ktoré st bud velmi prosté (po-
uliéna hudba, takmer minimalistické po-
stupy), alebo velmi komplexné (rozsiah-

W. A. MozarT: CAROVNA FLAUTA

la aplikicia heterofénie formovanej aj
elektronickymi pristrojmi ako sampler-
mi, harmonizérmi a pod.). Konstantny
materiadlny a hudobny proces nikdy ne-
nadobudne rozpravacskd kontinuitu...
Celkove sa forma utvéra z jednotlivych
fragmentov, ale predsa je jedinym ne-
mennym a suvislym celkom...”

Nezvydajnou novinkou festivalu bolo
aj premiestnenie provokujicej Freyero-
vej inscendcie Carovnej flauty (dirigent
Ch. v. Dohnéanyi) z Felsenreitschule
(1997), plnej fantazie, cara, poézie i hu-
moru, do nového priestoru takreceno
v predmesti, do haly salzburského
vystavného centra a tym do ,ludového”
prostredia, pre aké povodné tato opera
vlastne bola urcena.

Jednym z magnetov, ocakavanych
s napdtim, bola inscendcia Busoniho
opery Doktor Faust, diela autorom nedo-
konceného, naro¢ného z hladiska hu-
dobného i rezijného. Skladatel — znamy
estetik a prestizny autor hudobnoteore-
tickych prac, klicova osobnost hudby
20. storodia — siaha v hudbe po starych
formach, ktoré sa prispésobuji novému
prostrediu i textu libreta, pouZiva
priznacné motivy a neraz cituje z kom-
pozicii od Bacha az po Mahlera, pricom
sa nevyhne ani (azda zdmernej) trivial-
nosti. Vedome sa obracia proti verizmu
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i proti Wagnerovi, siaha po historickom
Faustovi a v dramaturgii diela vychadza
z tradicie historického babkového di-
vadla. Predstavenie hudobne naStudo-
val Kent Nagano, déverny znalec par-
tittiry, ktory vzkriesil dielo uz v Lyone,
kde posobil ako hudobny riaditel a kde

Koncertna cast festivalu zahfnala rad
tematicky koncipovanych sérii od ko-
mornych vecerov az po velkolepé pro-
jekty. Centralny, tradiciou opradeny je
orchestrdlny, resp. vokalno-orchestrél-
ny cyklus, ktorého jadrom boli koncerty
Viedenskych filharmonikov, popri nich

Foto Arcriv

Ferruccio Busoni: DokTtor FausT

Busoniho dielo aj zaznamenal na CD.
Scéna i réZia (Peter Mussbach) akcen-
tuju metaforickost, necasovost a pries-
torovi nekonkrétnost nametu, poku-
$aja sa z volne priradovanych (vlastne
imaginarnych) zastaveni na Faustovej
ceste vytvorit vnuitorne suvisly retazec
priebehu udalosti. Spevacke obsadenie
je kralovské. V hlavnych dlohach sa
predstavili Thomas Hampson ako
Faust, Laszlé Polgar ako famulus Wag-
ner, Chris Merritt ako Mefisto, Kata-
rina Dalaymanova ako parmska
kinazng; ich vykony moZno po vietkych
strankach charakterizovat ako doko-
nalé. To isté plati o Viedenskych filhar-
monikoch: je vZidy znovu neuveritelné
a radostné pocut nazivo tolkud perfekciu
i zanietenost zdroven, vykony, ktoré sa
personifikdciou profesionalnosti.

Faustovskd téma sa viak v tohtoroc-
nom Salzburgu, presytenom aj goet-
heovskym boomom (0. i. si Goetheho
kresby, nacrty a grafiky sucastou grafic-
kej podoby tlacenych materidlov festi-
valu) u Busoniho neskon¢ila: dalSej —
a v sirokej odbornej i laickej verejnosti
na rozdiel od Busoniho ddverne zna-
mej — kompozicie s touto témou, Faus-
tovho prekliatia sa ujala popri dirigentovi
S. Cambrelingovi skupina La Fura dels
Baus (rézia), ktord z dramatickej le-
gendy Hectora Berlioza urobila predsta-
venie svojim charakterom primerané
fantastickému obsahu partitiiry a vlast-
nému nezvycajnému, netradicnému
chapaniu hudobného divadla.

dalSich poprednych orchestrov z Viedne,
Salzburgu, Pittsburghu, Polska, Izraela,
Milana, Berlina a ktorého samozrejmou
sucastou si dnes uz diela autorov
20. storocia, resp. autorov sucasnych.

Cyklus ,Next Generation” pontkol
kompozi¢ny portrét mladého rakiskeho
skladatela Georga Friedricha Haasa, kto-
rého diela zazneli v kombinécii s radom
skladatelov 20. storocia (Klangforum
Wien). Z dal§ich koncertnych projek-
tov sa mimoriadnej pozornosti tesil
cyklus s nazvom ,Progetto Pollini 1I*
(jeho prva sé-
ria sa s mimo-
riadnym as-
pechom ko-
nala uz roku
1995), zosta-
veny Mauri-
ziom  Polli-
nim, klaviris- |
tom najvyssej
triedy, dlho-
roénym ho-
stom festivalu
v Salzburgu.
Jeho dramaturgicky projekt vychadza z
tizby po prepojeni hudby krizom cez
storocia na zaklade hladania a poukazo-
vania na kontexty nezavislé od casu.
Tak sa do jedného programu dostavaja
diela od Machauta po Ravela alebo od
Gesualda po Nona, pricom zaroven tu je
priestor pre rad premiér (objednavky)
zijucich autorov.

Dalsim provokujicim projektom bol

Foro ArcHiv
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cyklus hudobnych podujati , Zeitfluss” —
Theater der Klange (Tok casu — Divadlo
zvukov), zahmmajuci alternativne i ri-
tudlne podujatia, organizované v roz-
manitych priestoroch: od kina cez vy-
stavné centrum, nadvorie arcibiskup-
skej Rezidencie az po alpsky vrchol
(Kitzsteinhorn), kam sa ucastnici mu-
seli scasti dopracovat na vlastnych no-
hach.

Z radu dal3ich koncertov sa zmienime
uz len o jednom z najatraktivnejsich, na
ktorom pod taktovkou Dennisa Russela
Daviesa a za ucasti sdlistov Dawn
Upshow, Dagmar Peckovej a i., Rozhla-
sového symfonického orchestra Vieden,
Spanielskeho miesaného a madarského
detského zboru zaznela premiéra roz-
siahleho vokalno-orchestralneho diela
Philipa Glassa — Reguiem, Bardo and Nir-
manakaya — 5. symfonie, objednavky
Salzburskych slavnosti.

Letny Salzburg sa tym vSak eSte ne-
skondil: sicastou festivalu bol obrovsky
filmovy projekt, vlasme samostatny fil-
movy festival - Festspiele on screen na
tému Vrazda a mier — Panovnici, muZi,
mocnosti, ktory reflektoval jednu
z hlavnych tém festivalu: otdzku moci,
a to z najrozmanitejsich uhlov pohladu.
Popri sfilmovanych Shakespearovych
kralovskych dramach tu bolo mozné vi-
diet o. i. filmy O. Wellesa, R. W. Fass-
bindera, Ch. Chaplina, J. Renoira,
0. Stona, E. Kusturicu, prehliadku
kubanskeho filmu (v nadvaznosti na
Lhostujiceho basnika® H. M. Enzens-
bergera, velkého priatela Kuby a Ku-
bancov), v rdmdi toho prehliadku diel
Tomasa Gutiérreza Aleza a Julia Garcia
Espinozu, ako aj prace animatorskej
dvojice T. a S. Quayovcov.

Vystavy (belgicky symbolizmus, Fritz
Wotruba a dalSie), muzikologicka kon-
ferendia, Festivalové dialogy (o. i. s Gi¢as-
tou Rolfa Hochhutha, Richarda von
Weizsackera, ¢i Paula Griffithsa), Letna
akadémia Mozartea, Herbert von Kara-
jan — jeho dielo vo zvukovych a filmo-
vych dokumentoch z rokov 1949 -
1989 pri prileZitosti 10. vyrocia imrtia -
dokresluju mnohorstvovy, pestry prog-
ram festivalu. NemoZno nespomentt
vysoki obsahovii a vytvarna kvalitu
programovych kniZiek a brozir, rataju-
cich so vzdelanym a zvedavym Cdita-
telom. Na doplnenie novej otvorenosti
Salzburskych slavnosti je azda potrebné
zmienit sa o nevidanej ponuke lacnych
vstupeniek pre mladych Tudi.

Salzburg ozil a je dokonale pripra-
veny na vstup do nového tisicrodia.

ALZBETA RAJITEROVA
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TALIANSKE FESTIVALOVE LETO 1999

ARENA DI VERONA

Do 77. rocnika vstupil najpopularnejsi
a najmasovejSie navStevovany letny
operny festival nielen Talianska, ale ce-
lého sveta s novou organizacnou struk-
tirou. Spravuje ho teraz nadacia Fonda-
zione Arena di Verona, pricom Gian-
franca de Bosia na poste intendanta
vystriedal Renzo Giacchieri. Zmena,
podnietena spolocenskymi a ekonomic-
kymi okolnostami, viak profil festivalu
neovplyvnila. Mesto Romea a Julie opat
po dva letné mesiace dychalo predoviet-

vat, Ze operny zaner vkrodi do nového
milénia s nevycerpatelnymi tvorivymi
a invenénymi zdrojmi. Taliansky reZisér
Pier Luigi Pizzi sa s Aidou v priesto-
roch arény popasoval po prvykrat. Pod-
stiipil tak nelahkd dlohu ,prerazit v ri-
zikovom teréne a pokusil sa presvedcit,
Ze prave jeho verzia ma sancu usadit sa
na dlhsi ¢as v srdci Verony. Pizzi, ktory
je zaroven scénografom i kostymovym
vytvarnikom, sa do istej miery in$piro-
val uz spomenutou historickou Aidou —
ponechal velki javiskovii plochu otvo-

1 VERONA - VERDI: AIDA

kym opernym umenim. Starobyla aréna
pocas 46 vecerov otvarala svoju narué
medzinarodnej divackej klientele, aby —
kracajic v ustrety novému tisicrodiu —
pritiahla jej pozornost zaujimavymi diva-
delnymi projektmi. Po prvykrat v histérii
sa pocas letnej sezény objavila na prog-
rame opereta (Leharova Veseld vdova),
v novom Sate sa predstavili aj Verdiho
Aida a Pucciniho Madame Butterfly. Zo
starSich produkcii sa hrali Bizetova Car-
men a Pucciniho Tosca. Dva gala velery
venovali organizatori Placidovi Domin-
govi (30 rokov pdsobenia v Arene) a Ka-
tii Ricciarelliovej (30 rokov kariéry).
Aida je takpovediac diefafom Arény.
Roku 1913 sa prave tymto Verdiho die-
lom zacali pisat operné dejiny festivalu.
Z programovej ponuky sa vytracala iba
sporadicky, takZe navstivené predstave-
nie nieslo dctyhodné poradové dislo
372. Samozrejme, Aida je pred Bizeto-
vou Carmen a Pucciniho Turandot naj-
frekventovanejsim veronskym titulom.
Rokmi sa striedali jej inscenacné a vy-
tvarné podoby, pricom pocas uplynu-
lych sezén sa vadiinou uvéadzala rekon-
Strukcia historicky prvej Aidy tak, ako ju
videlo obecenstvo roku 1913. Tentoraz
nadisiel cas prezentovat novy javiskovy
model popularneho diela. Jeho mo-
derné ponatie akoby chcelo symbolizo-

renu, nechal ,hrat* prirodnu kulisu -
no vzoprel sa jej historizujticej podobe
aplikaciou modernych prvkov. Odmie-
tol kopirovat kolorit faraénskej éry
a nahradil ho symetrickym usporiada-
nim abstrakinych modrych stlpov a ve-
Zi¢iek, menenych podla potreby do roz-
nych variacii. TakZe iba zo schodov zo-
stavena pyramida symbolizovala duch
Egypta. Dve zdkladné farby, modra
a Cierna, v kombinéacii s kamennym ex-
teriérom a svetelnou hrou, stadili na do-
siahnutie efektu, nevyhnutného pre ve-
ronské produkcie. Pre spestrenie diania
umiestnil reZisér do stredu poédia
jazierko, no jeho vyuiitie v scénach
s Amneris ¢ v triumfalnom pochode
bolo skor samoudelné.

Dirigent Daniel Oren vlozil do lyric-
kych pléch emociondlny naboj a maj-
strovsky vystaval i vietky dramatické
gradacie partitdry. K dispozicii mal nie-
len disciplinovany orchester a tradicne
znamenity festivalovy zbor, ale tiez
prvotriednu solisticki zostavu. Sylvie
Valayreova (Aida) je nesmierne vnima-
vou interpretkou poetickej kantilény
i razantnejsich verdiovskych atakov, pri-
¢om u nej ruka v ruke s vokdlnou profe-
sionalitou ide i moderné herectvo. Novy
vokélny fenomén operného neba, mez-
zosopranistka odchovana povestnym

Foro ArcHiv

petrohradskym siborom Larissa Djad-
kovova, bola vdaka impozantnej, kras-
nej farbe a volnej rezonancii hlasu pita-
jucou Amneris. Panska zostava sa snazila
nezaostat za triumfujicimi partnerkami.
Fabio Armiliato (Radames), osvedce-
ny Leo Nucci (Amonasro) a velmi na-
dejny Andrea Papi (Ramfis) sa rovna-
kou mierou zashizili o priebeh jedného
z najkrajsich vecerov vo veronskej Arene.

Druhou inscenaciou, ktord som na
festivale navstivil, bola Bizetova Car-
men. Oproti Aide sa rézia Franca Zeffi-
relliho nachadza v odlisnej estetickej
polohe. Ide o takpovediac filmové vide-
nie reality, oZivujuce na javisku cela
panoramu Sevilly a jej okolia. Iliziu
skuto¢nosti znamenite kreslia najma
oba okrajové obrazy a s istou rezervou
si prijatelné i dve vnitorné dejstva.
Zeffirelli vedie scénické akcie Zivo, so
zmyslom pre drobnokresbu i simul-
tanne rozohravanie, na podiu nechy-
baji ani Zivé koniky & autenticki Spa-
nielski tanecnici. Aj napriek tymto da-
nostiam pdsobi veronska Carmen trocha
popisnejSie, konvencnejsie a azda i zdl-
havejsie. Darmo, Carmen je na to, aby ju
reZisér ponechal iba v ,prvom plane”,
az prili§ znamou latkou.

Za dirigentskym pultom stidl Renato
Palumbo, stvarnujid verziu so spieva-
nymi recitativmi plasticky a so zauj-
mom vypointovat jej dramaticky tah.
Denyce Gravesova patri k najvyhla-
davanej$im predstavitelkam titulnej
postavy, a to rovnako vdaka hlasovym,
ako aj vyrazovym i hereckym kvalitam.
Franco Farina (Don José) imponoval

=

VERONA - BizeT: CARMEN
(Denvce GRAVES A MARIO MALAGNINI)

v prvom rade podsobivym vokdlnym
stvarnenim partu a na solidnej trovni
bola tiez lyricka Micaela Alidy Ferrari-
niovej a elegantny Escamillo André
Cogneta. Program budiceho ro¢nika je
rydzo verdiovsky, akoby uz predzna-
mendval bliziace sa jubileum majstra
z Roncoly v januari 2001.
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SFERISTERIO DI MACERATA

Druhy najvyznamnejsi ,open-air” festi-
val Talianska sa odohral po 35. raz
v srdci Maceraty. Tamojsia Arena Sferis-
terio, pozoruhodna svojou architekti-
rou (arkddy, dérske stlpy, 104 16z),
charakteristickymi rozmermi javiska
(dlzka 90 metrov), no predovietkym
bohatou ponukou opernych predsta-
veni, pripravila svojmu publiku nové

SFERISTERIO MACERATA: OTELLO

produkcie Verdiho Otfella a Pucciniho
Madame Butterfly. V reprize sa vrati-
la k vynikajuicej inscendcii La traviaty
a v ramci festivalu sa v Teatro Lauro
Rosi uskutocnila premiéra prvej Ver-
diho opery Oberto.

Otello sa v priestoroch Sferisteria hral

MACERATO - ARENA

naposledy roku 1980, takze na jeho ak-
tudlnu podobu sa po dvoch desatro-
iach teSilo publikum i odbornd verej-
nost. Oc¢akavanie znasobovala reklama
osoby francuzskeho reziséra Philippa
Arlauda, propagujica jeho imagina-
tivhu pracu so svetlom a farbami. At-
raktivne vsak bolo aj avizované sélis-
tické obsadenie. Specificky priestor
arény, najma extrémna dlzka javiska,
podnecuje fantaziu inscenatorov a na-
bada ich na nekonvenéné rieSenia. Do
histérie u7 vosla napriklad Brockhau-
sova a Svobodova koncepcia Traviaty,

alebo spektakularna Turandot v rézii
Huga de Anu. Modernisticky slovnik
Arlauda, pochopitelne, vyjadril verdi-
ovskd predlohu svojrdzne a rozhodne
v rozpore s konvenciou. Ani stopa po
dobovych ornamentoch, ¢ kresbe kon-
krétneho prostredia. Na vyprazdnenom
javisku zostalo minimum symbolizuji-
cich rekvizit, nosni charakteriza¢ni
funkciu prevzala iluminacia a mixacia

farebnych odtiefiov. Zamer

Philippa Arlauda vSak vy-

siel iba Ciasto¢ne. Dnes to-

tiz tzv. svetelna rézia nie je

ni¢im zvlaStnym a tvorf

beznu stcast vypovedi. Ta-

kZe postavif inscenaclny
‘ projekt iba na tomto pilieri
je trochu madlo, notabene
v priestore vyZadujucom
plodnejii aranzmén a roz-
lozenie akcii zo stredu pé-
dia aj do jeho okrajovych
casti.

Vacdmi nez javiskova
stranka ma oslovilo hu-
dobné nastudovanie Donata Renzet-
tiho a obsadenie hlavnych postav. Str-
hujicim Otellom bol rusky umelec
Vladimir Galuzin, naslovovzaty dra-
maticky tenorista s kovovym timbrom,
u ktorého sa krasa materialu snubi
s technickou suverenitou a vyrazovou
inteligenciou.  Osobnost
Renata Brusona a jeho
neomylny instinkt pre ta-
liansku poetiku sformovali
postavu Jaga do sice md-
ksich, no pritom rafino-
vane premyslenych farieb,
vykreslujucich nebezpec-
ného intrigdna. Lucia
Mazzariova zaujala svo-
jou lyrickou, dynamicky
tienovanou a v kazdej po-
lohe vyrovnane znejiicou
Desdemonou. Pod hviez-
dami Areny Sferisterio di
Macerata v roku 2000 sa
ocakavaju nové produkcie Aidy a Mac-
betha, ako aj obnovena Bohéma.

PaveL UNGER

Foro Archiv

ek

e

Foto Arcuiv

Rezisér Henning Brockhaus a scéno-
graf Csaba Antal boli pri tvorbe kon-
cepcie inscena¢ného tvaru Pucciniho
Madame Butterfly v maceratskej Arena
Sferisterio vedeni podstatne vys3imi
ambiciami, nez vytvoril vo vdainom
(velkost) i nevdacnom (neproporcna
Sirka portalu) priestore vytvarne poso-
bivé videnie velakrat precitaného pri-
behu. Vytvarno v sluzbe vykladu hra

m
-

pritom v tejto inscenacii rozhodujicu
ulohu. Vietko podstatné a dobre zna-
me sa odohrava v centrdlnej casti ja-
viska, Sirka portalu umoznuje viak vy-
razne vycarovat atmosféru i vyznamy,
vytvaraf neraz aj kontrapunkt k tomu,
¢o sa odohrava v ustrednej casti hra-
cieho priestoru. Tam sa hrd o lasku,
vernost, velké city — v polosere por-
tdlov sa v sivych neutrdlnych kosty-
moch plazi, zvija a potom zasa zamrie
v nepohyblivosti beztvard masa, na-
znaky postdv ako micne cervy, symbol
rozkladu. Z portélov, ktoré si akymsi
inscenovanym zdzemim deja, bez
problémov vstupuji do akcie postavy,
odpadaju prichody a odchody, ktoré by
v obrovskom priestore boli problé-
mom.

Scéne dominuje Styridsat metrov §i-
roky a pdtnast metrov vysoky, vytvarne
efektny a nepopisny naznak Fudzijamy,
zaroven citelne pripominajuci vyzdobu
mamutich supermarketov. To uZ sme

MADAME BUTTERFLY - SCENA

s pribehom z konca minulého storocia
v stcasnosti, kostymy Nany Cecchiovej
su v tradicidch postmoderny Stylizované
tak, Ze evokujui roky tridsiate, povoj-
nové, ale aj dneSok. Do chromatickych
behov tvodnej orchestrdlnej introduk-
cie sa vruti Pinkertonova spolocnost na
dzipe, javisko sa zaplni lepenkovymi
skatulami, véetko zrazu naznacuje vpad
hot-dogovej kultdry. K tomu (akcie po
oboch strandch portalu) prostiticia,
drogy, vySinuté individud. Rub ciiliza-
cie — narudenie tradicnvch hodnét -
nezmieritelnost odliSnych kultdr - cy-
nizmus modernej doby. Vietko toto je
v inscenacnom obraze citatelné. Osud
Butterfly je rozpravanim o totalnom
krachu iluzii. Vsetko je pretvarka, sku-
to¢nost je ind — a krutd. Co-Co-san sa
miluje s Pinkertonom v historizujicom
kostyme gejSe, verne Cakd na navrat
manzela v Satach podla ,parizskej”
mody, s blond parochniou a dernymi
okuliarmi. AZ ked to prekukne, ked sa
jej sen skonéi krachom, ked sa ocitne
celkom na dne, strhne zo seba dekérum
a ocitne sa zaboZend v prostej, sivej ko-
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Seli tak, ako kazdy z nas predstupuje
pred Najvyssieho Sudcu. Uz sa netreba
na ni¢ hrat!

Skvele hrd orchester Filarmonica
Marchigiana, jeho zvuk je plasticky, fa-
rebne a dynamicky sa pohybuje v Sirokej
skéle nie casto pocutelnej, vyznacuje sa
typicky talianskym fahom slacikov. Puc-
ciniho hudba, v podani trefotriednych
dirigentov casto hluéna, prekvapuje
v hudobnom naStudovani Massima
De Bernarta mnoiZstvom polténov,
Uprimnou citovostou, dramatickymi ak-
centmi, koloruje, aj dopoveda. Prizna-
vam sa, ze pre mna vytiahol dirigent
z tolkokrdt pocutej partitiry celkom
nové hodnoty. Vrcholnym hudobnym
¢islom je brumendo zbor medzi druhym
a tretim dejstvom. Zvuk Coro Lirico
Marchigiano ,Vincenzo Bellini“ ma
takd inStrumentdlnu jemnost, Ze ,pa-
nensky” posluchac vari ani nepostreh-
neme, kedy zneju slaciky a kedy vokal.

Dramaticky presvedciva je titulnd
predstavitelka Fiorenza Cedolinsova.
Herecky vieryhodnd, vokalne obsazna.
Jej lyricky sopran s dramatickymi akcent-
mi znie pekne, aZ na zopar najvyssich t6-
nov. Hlasovo impozantny je barytonista
Alberto Mastromarino (Sharpless), kym
vykon ostrielaného Pietra Balla (Pinker-
ton) je v dobrom zmysle rutinérsky;
s uritymi mankami v svieZosti a nos-
nosti materialu, ale aj s presveddivym
~do* v prvom findle, ¢o je pre spokojnost
operného posluchéada veru dolezité.

Madame Butterfly v Macerate ma pre-
svedcdila, Ze aj typicky ,letnd” operna pro-
dukcia méze byt vyraznym umeleckym
¢inom a nielen kulindrnym cukrikom.

Jarostav Brano

RossiNi OPERA FESTIVAL
PEsArO

Renesancia Rossiniho vainych opier
bola uz v plnom pride, ked sa roku
1980 zrodil v skladatelovom rodisku
Pesare prvy ro¢nik Rossini Opera Festi-
valu. Prave on, dnes uZ 20-rocny, sa
v najkoncentrovanejSej a najkompe-
tentnejsej forme postaral o dalSie sme-
rovanie znovuobjavovania zabudnu-
tych partitir sldvneho belcantového
autora. Festivalovym uvedeniam pred-
chddza kritickd revizia diela, odborne
garantovand pesarskou Fondazione
Rossini. Na jeho dosky sa v kratkej histo-
rii podujatia dostalo takmer tridsat opier
Gioacchina Rossiniho, popri nich na
festivale odznelo mnoZstvo diel zo sym-
fonicko-vokalnej i komornej tvorby.
V jubilejnom ro¢niku ponikli organiza-

tori novii inscendciu Tancreda, po prvy-
krat sa v programe objavila jednodej-
stvova Adina a po siedmich rokoch
sa vratila inscendcia Cesty do Remesa.
V koncertnom menu oslovili divakov
belcantovi interpreti, klaviristi, odznela
Mald sldvnostnd omsa a tradi¢né interpre-
tacné kurzy — Accademia Rossiniana -
uzavreli koncert Gcastnikov.

Desiata opera G. Rossiniho Tancredi je
prvou vaznou hrdinskou dramou, po-
chddzajuicou z pera 21-rocného sklada-
tela. O tom, Ze ide o dielo priekopnicke
i v ramci celého operného romantizmu,
sved¢i zaujem o jeho rehabilitdciu. Bolo
jednym z prvych oprasenych (roku 1952
ho uviedli vo florentskom Teatro della
Pergola) a patri k najfrekventovanejsej
Casti rossiniovskych vainych opier,
o ktoré prejavuju divadla zaujem. Prav-
da, vzhladom na vysoké vokalno-tech-
nické naroky sélovych partov musi byt
pre nastudovanie Tancreda k dispozicii
kompetentné spevacke obsadenie. Nové
festivalové nastudovanie sa na rozdiel od
predchadzajiceho oprelo o kombinaciu
dvoch verzii partitiiry. Z povodnej, be-
natskej, konciacej sa happyendom, pre-
vzali celé prvé dejstvo a vadiiu cast dru-
hého, kym z tpravy pre premiéru vo
Ferrare pouzili zéverecnu, tragicky sa
kondiacu scénu. Podla mienky odborni-
kov zaleZi na tvorcoch inscenacie, ktori
z autorizovanych podob Tancreda si vy-
beru.

Pesarské nastudovanie patri k naj-
hodnotnej$im z tych, ¢o som pocas na-
vitev deviatich roc¢nikov festivalu zazil.
Bolo vzacne vyvazené vo vsetkych zlo-
7kach, navyse predstavilo novi genera-
ciu rossiniovskych spevakov. Pier Luigi
Pizzi, opdf v trojilohe reziséra, scéno-
grafa a kostymového vytvarnika, vytvo-
ril na javisku Teatra Rossini atmosféru
pripominajicu historické zakotvenie
pribehu, no zaroven ju vkusne prepojil
s modernejsimi vyrazovymi prostried-
kami, najmd v kostymovej zlozke. Zo
svetlého horizontu sa vyndrali tmavo
odeté postavy, ¢o vzbudzovalo neopa-
kovatelny vizudlny dojem. Hudobné
nastudovanie Gianluigi Gelmettiho faz-
ko pomenovat inym slovom ako doko-
nalé. Spolu s ORT, teda Orchestra della
Toscana, dokazal namalovat tie najrafi-
novanejsie odtiene, najcitlivejdiu dyna-
miku (zaverecné decrescendo do hla-
diny ppp), dokazal byt vlacne spevny
i razantny v rytme a tempdach. Urcite
bola radost pod takymto vedenim spie-
vat. Mladucka Daniela Barcellonova,
Tancred vysokej postavy, zaujala kras-
nym sondérnym fondom so zjavnymi

dramatickymi perspektivami, ale i zna-
lostou rossiniovskej koloratiry. Obja-
vom festivalu bol tenorista Giuseppe
Filianoti (Argirio), ktorého kovovo-
jasny, krasne sfarbeny a pruzny mate-
ridl ma celi budicnost pred sebou. Vy-
sokt troven dokumentoval i basista
Simone Alberghini ako Orbazzano. Ab-
solitnou hviezdou obsadenia sa viak
stala bulharskd sopranistka Darina Ta-
kovova (Amenaide): hlas neobycajne
uslachtilého timbru, vyrazovej poézie,
strhujuici rovnako v drame, ako aj v ko-
loratire, v jasnych vyskach i prsnych
hlbkach. So ctfou vysiel tiez Praisky ko-
morny zbor, pravidelny host pesarského
festivalu.

Daldim novym titulom tohto ro¢nika
bola jednoaktovka Adina, typicka pred-
loha z prostredia serailov, vratane
banalnej obsahovej zdpletky. Pravda,
odbornikom prinieslo jej zrekonstruo-
vanie nemalo prekvapeni. Pre divaka
bolo zasa zaujimavé, Ze i napriek tomu,
Ze Adina je Zanrovo ,fraskou”, jej vy-
znenie hovorilo skér v prospech opery
semiserie. Rossini ju skomponoval
ovela neskor ako ostatné kratke ko-
mické dielka, zlro¢ujic sumu sktseno-
sti z predchadzajicich 24 javiskovych
prac. Vysledkom je hudobne kom-
paktnd, do deviatich velkych cisel roz-
delend partitiira. Interpretacia na tohto-
rofnom festivale sa nasfastie nechytila
prvého, fraskovitého planu, ale isla
predlohe trocha pod kozu. Vzniklo tak
opticky posobivé, iluzivne scénické
rieSenie (vytvarnikom bol Giovanni
Carluccio), v teréne ktorého mohol re-
7isér Moni Ovadia rozohraf veselé
i védZne prvky textu a hudby. Kulti-
vovand, striedma, nenasilnd praca.
Dirigent Yves Abel ma Rossiniho ne-
smierne rad, do Pesara sa pravidelne
vracia, priCom opat dokdzal, 7e oprav-
nene. Z obsadenia spomeniem na pr-
vom mieste Alexandrinu Pendacanski,
ktora v titulnej tlohe uplatnila drama-
ticky naboj svojho hlasu i technicki vy-
spelost. Vhodnych predstavitelov mali
i dalsie postavy (Pietro Spagnioli ako
Kalif a Roberto de Candia ako Mustafa),
takze iba Antonino Siragusa ako Selim
zostal v tieni svojich kolegov.

Cesta do Remesa je uz takmer kultovou
inscendciou Rossini Opera Festivalu.
Prave na tomto podujati ju po dlhom
spanku prebudili do Zivota Claudio
Abbado a Luca Ronconi (1984), o osem
rokov sa na festivalovi podu vratila,
pri¢om si medzitym ziskala i srdcia pub-
lika Viedenskej Statnej opery. V te-

rajSom obnoveni vystriedal za dirigent- p
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skym pultom Abbada Daniele Gatti
a uplne zmenené bolo i sélistické obsa-
denie. To, ¢o sa zachovalo, je Ronco-
niho rézia a Aulentiovej vyprava. Kon-
cepcia, zaloZena na prepojeni javisko-
vych akcii s projekciami, reflektuje
kantatovy charakter predlohy a vacSmi
nez na scénické efekty sa zameriava na
portréty hrdinov. Zial, ponuknuté spe-
vacka zostava — 1 napriek preciznemu
a tempovo vybrisenému dirigentskému
vedeniu Daniela Gattiho - nesplnila po
ziadnej stranke ocakévania. K poziti-
vam vokalnych prezentdcii patrila Eva
Meiova, timbrovo $tavnata Folleville,
¢i Juan Diego Florez ako Stihlo, vo vys-

Rossini: CesTa bo REMESA

kach isto spievajuci Libenskof. Menej
presvedcivo vyznela Corinna Elizabeth
Norberg-Schulzovej, v hlbkach malo
zvuény bol mezzosopran Enkelejdy
Shkosovej (Melibea), naopak, vo vyske
isté manko mal Michele Pertusi ako
Sidney a vyrazovo na part Dona Pro-
fonda eSte nedozrel Nicola Ulivieri.
Omylom viak bolo predovietkym ob-
sadenie Valerie Espositovej do ustred-
nej roly Madame Cortese (spievali ju
v minulosti napr. Ricciarelliova, Stude-
rova, ¢i Caballéova), jej komorny ly-
ricky hlas sa totiZ v narofnom parte
stracal.

Z dvoch navstivenych koncertov bel-
canta (prvy patril sopranistke Marielle
Deviovej, druhy basbarytonistovi Mi-
chele Pertusimu) zanechal nezabudnu-
telné zdZitky najmé recitdl Deviovej.
V spolupraci s klaviristkou Rosettou
Cucchiovou demonstrovala v piesnach
a ariach Belliniho, Donizettiho, Merca-
danteho a Rossiniho nielen skvela
techniku, wvysokd kultiru prejavu
a emocionalitu, ale na malej ploche tiez
vzkriesila pravu tvar takych opernych
hrdiniek ako Anna Bolena, Parisina,
Adelaide di Borgonia, Linda di Chamo-
unix, ¢ Adela z Gréfa Oryho. Do no-
vého tisicrocia vstipi augustovy Ros-
sini Opera Festival inscendciami Oblie-
hania Korintu, Popolusky a Hodvdbneho
rebrika. @

Paver UNGER

Faro Arcuiv

- :

m
-

KULTURNE LETO V BRATISLAVE

V ramci Kultirneho leta sa 16. augusta
predstavil v Zrkadlovej sieni Primacialneho
paldca huslista Koh-Gabriel Kameda.
Jeho prednostou je vyspeld technika, skvela
intonacia a schopnost vystihnit atmosféru
a navodif naladu interpretovanej skladby.

Program zostavil zo Styroch zdvainych
opusov sondtovej literatiry, S vynimkou
uvodnej a zaverecnej skladby zaradil az tri
skladby pre sélové husle, ¢o taktiez svedd
o0 jeho tvorivych kvalitich. Najviac zostala
jeho interpretdcia dlzmd majstrom obdobia
baroka. Od G. Tartiniho zaznela Sondta g mol
,Diablov trilok”, ktora v Case svojho vzniku
znamenala priam revolucny prinos vo vy-
voji huslovej techniky. V tom Komeda ob-
stdl na drovni. Pri dalSej kryStalizacii svojho
pristupu k skladbe i §t¥lu by viak popri dra-
vej virtuozite mal zddraznoval pracu na
vystiznejSom vyrazovom odliSeni jednotli-
vych variacii. Absencia meditacie eSte mar-
kantnejsie vystupila do popredia v stivislosti
s Bachovou hudbou v Adagiu a fiige Sondty g
mol pre solové husle. Prvi cast programu
zavisili s6lové Varideie na , Nel cor pitt non mi
sento” N. Paganiniho. Huslistove fenome-
nalne technické dispozicie tu slavili triumf —
v lahkosti, v braviire a elegancii, vo vystih-
nuti kontrastov a predovietkym v intonac-
nej distote. Tvorbu majstrov nasho storodia
reprezentovala Sondta op. 115 pre solové
husle od Sergeja Prokofieva. Huslista si zvo-
lil pristup zddraznujici vystavbu linii, ich
nadvaznost, vzajomnu poziciu kontrastov,
nosnost tém. Dielo, ktorému vtlacil pel svo-
jej mladost, vyznelo presvedcivo aj vdaka
uchopeniu jeho vnutornej logiky. Zave-
rena Brahmsova Sondta ¢ 2 A dur op. 100
pre husle a klavir zaujala intenzitou prezi-
tia, vystavbou linii, formovanim tém, kvali-
tou bohato diferencovaného ténu, &o
udrzalo posluchacov v napiti a privolalo za-
slizené ovade publika.

V Tartinim a v Brahmsovi s mexickym
huslistom spolupracoval Marian LapSan-
sky, ktory demonstroval kultdru tonu, cit-
livé davkovanie intenzity zvuku svojho
nastroja podriadeného sélistovi a kores-
pondujiceho s nim a najmd schopnost
formovat aj linie v zhode s huslovym part-
nerom. Zda sa, 7Ze Brahms je autor rov-
nako blizky obom umelcom.

V¥kony Daniela Buranovského sa spa-
jaju s predstavou znacky prvotriednej kva-
lity. Je typom tvorivého a hladajiceho kla-
viristu, stojaceho nad technickou problema-
tikou diela, a to, ¢im zvycajne vifazi, byva
osobité uchopenie diela. Jeho koncepcie by-
vaji mnohovrstvové. Disponuje spolahli-
vou, nezlyhavajucou pamadfou. Miera jeho
temperamentu neraz vyustuje do prirych-
lych temp a prisilnych dynamickych vrcho-
lov. Je to viak prirodzené, ved ucast miery
hladania je zarukou rastu, menenia optky
pohladu na dielo.

Na recitali v Zrkadlovej sieni 9. augusta
odzneli 4 Improptus op. 90 (D 899) od
E Schuberta, z ktorych najma prvé dva — ¢
mol a Es dur — sa temer nehravajui. Bura-
novského pristup k Schubertovi akcentuje
skor romantizujice ako klasicistické crty. Je
plnokrvny, s vyraznym dramatickym nabo-
jom a s krajne rozsirenym dynamickym ar-
zenalom. Na rozdiel od interpretov, ktori
maju sklon k exhibicii virtuozity, Buranov-
sky ma v zasobe aj zmysel pre meditativne
polohy a o tie u Schuberta niet nudze.
V Impromptu €. 3 — Ges dur (neraz sa hrava aj
v G dur), kde filozofickd tivaha dominuje —
nebolo jeho podanie iba zrkadlenim hladkej
plochy, ale kde-tu aj ,s¢erovanej vankom*:
narusovania pokojného rozjimania boli ne-
raz intenzivnejsie (zbytocne hrubé trilky la-
vej ruky, a to nielen v Schubertovi). Aj
v plochéach Tria zavereéného a Impromptu
As dur vasnivy dramatizmus priam vrel, tu
viak bolo intenzivne vyrazové vlnenie
opodstatnejnejsie. Dva rumunské tance op. 8
od B. Bartoka svojim rustikalnym charakte-
rom koreSpondovali eSte viac s Buranov-
ského naturelom. Klavirista vydatne tazil zo
svojho temperamentu, ktory vystupiioval
dynamické vrcholy do prihrubych ténov a
ani distota nebola dostatocnd. Aj tempo
mohlo byt miestami zdrzanlivejsie, artikula-
cia by tak vyznela zrozumitelnejsie.

V druhej dasti vefera odznela Sondta
b mol op. 35 F. Chopina. Buranovsky si
v nej doslova pohraval s virtuéznymi kr-
kolomnostami, neslo vSak o samoticelné
demonstrovanie techniky! Dravy spad bol
sidastou jeho pristupu, hierarchii domino-
vala dramatickd vasnivost. Zo svojho Siro-
kého vyrazového arzenalu pontkol aj ta-
jomné polohy v pianissime (napr. zaciatok
Scherza). Osobitne sa ziada vyzdvihnt stvar-
nenie znameho, casto hravaného Marche
funébre. Buranovsky dokdzal vytvarovat
z necho krasny obraz s jasnymi kontdrami,
tudinnymi gradaciami a s neobycajne pes-

DaNIEL BURANOVSKY

trou paletou odtienkov. Opat potvrdil svoj
vztah k chopinovskej lyrike, ktord nie je
sladkasta, ale muZna, precitend, spevna.
Tento vynikajici vykon prezentoval po-
Cas jedného z najteplejSich vecerov tohto
leta, a je obdivuhodné, Ze i za takychto
staZzenych podmienok dokazal odviest
plnohodnomy vykon. Viabimir Cizik
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Uz tradi¢ne patri ku Kultiirnemu letu intimny
zvuk gitary a Medzinarodny festival
Johanna Kaspara Mertza. Jeho 24. ro¢nik
zorganizovala s hlavnym usporiadatelom
Kulttirneho leta Mestskym kultirnym stre-
diskom umeleckd agentira InterArtists za
podpory Statneho fondu kultiry Pro Slovakia
a Rakiskeho kuluirneho centra. Z exteriéru
povabného nadvoria Univerzitnej kniZnice sa
festival v poslednych rokoch preniesol do
koncertnej siene Klarisiek, kde ma k dispozi-
cii 0 nie¢o viac posluchadskych miest. Zaslizil
by si viak vacsiu propagaciu prostrednictvom
médii i samostatnych vizualnych putacov.

Zo Siestich koncertov som vybrala dva: vy-
stipenia dua Bernhard Béhm (flauty) -
Jiirgen Hiibscher (gitara) z Nemecka a Jor-
ge Luisa Zamoru z Kuby. Obaja si znamymi
Specialistami interpretacie starej hudby. Do
Bratislavy si priniesli niekolko nastrojov,
predviedli pestry repertoar, siahajic od 16.
po 18. storocie, od anonymov z obdobia stre-
doveku, renesancie a baroka az po diela D.
Ortiza, J. Dowlanda, G. Cacciniho, P. Melliho,
G. Zamboniho a F. Carosa. Svoje vystiipenie
ozivili vtipnym komentarom, ¢im nadviazali
dobry kontakt s publikom. Bernhard B6hm
predviedol v pridavku najsilnejsi nastroj ob-
dobia renesancie, tzv. Rauschpeipe, ktory sa
pouzival na vojenské tcely. Jiirgen Hiibscher
striedal dva nastroje, lutnu a Spanielsku gi-
taru z 19. storodia.

Na hre nemeckej dvojice som obdivovala
hlavne umenie dotvéarania, improvizacie, or-
namentacie a vkusu. Skoda, Ze v publiku
bolo iba niekolko posluchacov.

Kubanec Jorge Luis Zamora znamy z me-
dzindrodnych sutazi (jeho najvacsim tspe-
chom bolo
vifazstvo v
sufazi Radio
France v Pa-
rizi). uzatvo-
ril  festival
recitalom z
diel J. K.
Mertza, E.
Gismontiho,
A. Barriosa
Mongoreho,
N. Rojasa, A. Piazzolu - L. Brouwera, A.
Laura, F. Tarregu, J. Rodriga, I. Albéniza. M.
de Fallu, P. de Luciu. UZ letmy pohlad na
tento program naznacuje, Ze ide o obliibe-
nych a zvdcSa prvotriednych gitarovych
skladatelov. Ocenujem tohto 33-rocného
Kubdnca ako umelca introvertného, ktory
muziciruje, dobre citi hudbu, jej $tyl a vyraz,
priom poslucha¢ zretelne identifikuje
jeho latinsko-americké korene. Gradada vo
vnitri jednotlivych skladieb v ramd celého
programu je prave to, ¢o klasicka gitara po-
trebuje.

Tentoraz sa siefi takmer zaplnila a pub-
likum si vyZiadalo niekolko pridavkov. @&

Foro arcuiv

JORGE Luis ZAMORA

Viera PoLakoviCovAa

TRENCIANSKE TEPLICE PO FESTIVALE

Hudobné leto v Trencianskych Tepliciach je
jeden z najstarSich hudobnych festivalov
v Eurdpe. Jeho 54. rocnik bol rozdeleny na
hlavnu, festivalovi cast (do 1. 8.) a dast
pofestivalovii, ktoré sa od seba dramatur-
gicky znacne odliSovali. Festivala Cast po-
nikala zvucné mena a réznorodé Zanre,
~pofestivalovii” ¢ast tvorilo padt koncertov
- tri komomné a dva operetno-muzikalové
(Styri z nich som navstivila).

Uvodny koncert (6. 8.) patril komor-
nému triu Posaune Voce Trio z Velkej
Britdnie. Nezvycajné obsadenie — trombén
(Ken Shifrin), spev (Alexandra Brado —
hoci v programe bola uvedena Samantha
Lewis) a klavir (Gareth Beddoe) avizovalo,
7e v programe uvedené skladby Scarlattiho,
Purcella, ako aj muzikalové melddie sd
transkripcie a aranZmany pre toto obsade-
nie. Z programu — ,0d baroka po Broad-
way” — uvedeného v bulletine, zostal iba
fragment. A hodi sa trombonista Ken Shif-
rin pokisal o konferovanie, jeho nemcina
bola velmi nezrozumitelna a ked v druhej
¢asti hovoril aj po anglicky, vacSej zrozumi-
telnosti zabranovalo jeho ,showmanské”
pohybovanie sa po javisku. Technicky dis-
ponovany pozaunista sa nezaprel ako jaz-
zovy hudobnik, ¢o v nim interpretovanej
skladbe — vo Finale Koncertu pre altovii poza-
unu Es dur G. Ch. Wagenseila — pdsobilo
rusivo. V arii z Mozartovej opery Figarova
svadba spevacka A. Brado prezentovala
jasny a pekny soprdn strednej intenzity, po-
merne vyrovnane znejici vo vietkych po-
lohach (miestami v exponovanych vyskach
bol trocha tlaeny a znel zastreto). Vsetky
pozitiva hlasového fondu vsak zanikli v jej
absolitnej nevyraznosti. Namiesto avizo-
vanych skladieb (Mozart, cisar Jozef L., Pur-
cell) sme si vypoculi diela u nas neznamych
autorov: zachytit ich mend bolo skaskou
Sikovnosti publika. V ozajstnej umeleckej
kvalite sa zaskvel klavirista G. Beddoe v De-
bussyho prelidiu a v znamej skladbe Scotta
Joplina The Entertainer. Nadvdzne sme si vy-
poculi skladby Sinatru, Presleyho v podani
K. Shifrina, zvladnuté v maskovani, no nie
v spevackom prejave, Vo forme potpourri
odzneli zname muzikidlové melddie
Lodspievané” spevackou bez dynamickych
kontrastov, mimiky, pohybovych naznakov.

Na koncerte 12. 8. v rimskokatolickom
kostole sa prezentovali mladi slovenski
umelc. Snahou cimbalistky Eniké Gin-
zeryovej, studentky na Vysokej hudobnej
skole F. Liszta v Budapesti, je presadif cim-
bal ako koncertny hudobny nastroj. V sklad-
bach z obdobia baroka (A. Denss, Fran-
cesco da Milano), prednesenych technicky

precizne a pamdtove bezpecne, demons-

trovala umelkynia, Ze znejui hodnoverne aj
na nastroji, ktory tradicne spajame s ,lu-
dovkou“. Zaveretna skladba S. Szokolaya

Quattro lamenti bola postavend na vyuZiti
nebyvalych a doteraz malo znamych zvu-
kovych mozZnosti nastroja.

V druhej casti vedera sa predstavil
mlady sympaticky (zaroven i manzel-
sky) par Katarina Turnerova (harfa)
a Marian Turner (flauta). Uroven ich po-
lorecitalu od zadiatku zvysilo kultivované
moderatorské slovo Maridna Turnera (aj
v nemeckej verzii). K. Turnerova sa pre-
zentovala tromi s6lovymi dielami: Sondtou
Es dur F. A. Rosslera-Rosettiho, Témou
s varidciami M. Tourniera a Tancom oh#ia
D. Watkinsa, v ktorych autori-harfisti ne-
chali zaznief nastroj vo vietkych zvuko-
vych polohdch a technickych moZnos-
tiach. K. Turnerova vystihla skladatelsky
zamer presved¢ivo a s profesionalnym
nadhladom. Ako duo dokumentovali
umelci vysokii umeleck droven vo Varid-
ciach pre flautu a harfu od Gioacchima Ros-
siniho. M. Turner tu popri zamatovom, ale
jasnom téne, ktorym zaziaril uz v Schu-
bertovej Serendde, naplno ,rozbalil” svoj
technicko-vyrazovy potencial a zmysel
pre gradacnu vystavbu.

Sviezi program pod nazvom ,Veler
s operetou a muzikalom” (15. 8.) pripra-
vili banskobystricki umelci Dagmar Za-
ludkovd, Magdaléna Kovacsova, Jan
Babjak, dva tanecné pary a salonny or-
chester Barcarola (husle, klarinet,
tribka/bicie, kontrabas, klavir). V prvej
Casti zazneli piesne a dueta z operiet F. Le-
hara, J. Straussa ml., E. Kalmana. M. Ko-
vacsova uputala jasnym zvucnym sopra-
nom, vyrovnanym vo vietkych registroch,
D. Zaludkovej zneli predovsetkym vrchné
polohy, s miernym zastretim strednych
poldh, zato sa viak tato umelkyna ukazala
ako mimoriadne tvarna vo vyraze a najma
v pohybe. J. Babjak ocaril nielen svojim
ohybnym tenorom, ale aj sarmom a ga-
lantnosfou vlastnymi operete.

Melddie z najznamejsich muzikdlov My
fair Lady F. Loeweho, Bernsteinovej West
Side Story, Jozef a jeho pldst, ¢i Fantém opery
A. Loyda Webbera ponukli solisti vo vyni-
kajticej spevacko-pohybovej kredcii. Jed-
notlivé vstupy tvorili kompaktné celky
a posluchdcov vtiahli do deja celého mu-
zikalu. Vyzdvihniif treba aj vykon orches-
tra a najmd vyborné aranZman, ktoré ,za-
chytilo” celi orchestralnu partitiru.

Zaveretny koncert pofestivalovej casti
(17. 8.) bol huslovym recitdlom mladého
mexického huslistu, ktory sa narodil a Zije
v SRN Koh-Gabriel Kameda. Predstavil
sa prevazne so6lovym sonatovym repertoa-
rom tej najnarocnejsej kategorie (rovna-
kym ako 16. 8. v Bratislave; pozri str. 25 —
pozn. red.). V sondtach Tartiniho a Bacha
prezentoval svoj technicko-vyrazovy po-
tencial, zahfnajici majstrovské zvladnutie
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FOLKLORNY FESTIVAL VYCHODNA 1999

V diioch 2. azZ 4. jula sa v podtatranskej
obci Vychodna konal 45. Folklorny festi-
val s celoslovenskou poésobnostou. Bol
jubilujicim roénikom i potvrdenim to-
ho, Ze tento festival mozno zaradit nielen
medzi nase najvyznamnejsie prehliadky
folklorneho umenia, ale medzi popredné
kultirne podujatia na Slovensku. Zi-
¢astnilo sa na nom priblizne 1200 tudin-
kujucich zo Slovenska, Ceska, Madarska
a Polska, rad hosti i folkloristov z do-
mova i zo sveta. Vietci ucinkujici sa
predstavili aj v sprievode obcou v pes-
trej mozaike krojov, hudby, spevov i tan-
cov.

Dramaturgia trojdrového festivalu
bola zamerana jubilejne na retrospek-
tivny pohlad i na sicasni prezentaciu.
Taziskom boli scénické programy v pri-
rodnom amfitedtri s radom podujati
i priamo v obd. Umelecké scénické prog-
ramy sa realizovali tiez v Kultirnom
dome a v ev. kostole. Na podujatie zavi-
tal i jubilujici SLUK.

Na festivale sa prezentovali citlivo vy-
brané folkérne skupiny a jednotlivci
z roz-licnych lokalit Slovenska, ktoré si
geneticky spdté so svojbytnymi (auten-
tickymi) prejavmi. Jedine¢ne sa prejavili
v regionalnom programe Vitajte v Lip-
tove, ktory s 300 ucinkujicimi pripome-
nul zrod i zadiatky tohto festivalu a od-
kryl aj sticasné rozvinuté vokalne, ins-
trumentalne ¢i tanecné skvosty z lip-
tovskej — pastierskej — kulttry. Tie najcis-
tejSie podoby poskytli aj dalie folklorne
skupiny z lokalit SariSa (Raslavice), Pod-

» najnarocnejsich smykovych partii v pravej

ruke a technicki brilanciu lavej ruky. Diela
zaradené do druhej casti vecera (Prokofiev,
Brahms) mu poskytli priestor na este vyraz-
nejsie prezentovanie svojho talentu, prie-
niku do pod-
staty diela,
zmyslu pre
detail v rdm-
ci celku (Bra-
hms). ~ Ma-
rian Lapsan-
sky mu bol
partnerom Vv
Tartiniho So-
mdte a najma
v Brahmso-
vi, kde prejavil svoje zname pianistické kva-
lity. Obaja sa zaslizili o dostojné zavisenie
54. Hudobného leta v Trendianskych Tep-
liciach. @

Foro arcuiv

KoH-GABRIEL KAMEDA

|IRENA MEDNANSKA

polania (Oc¢ova), Oravy (Zuberec), My-
javy (Turad Lika), PovaZia (Selec) atd.
Vzhladom na jubileum festivalu s re-
trospektivnym pohladom na jeho vyvoj
bol koncepéne i dramaturgicky dobre
stvarneny program Criepky z kroniky
Vychodnej, v ktorom sa okrem folk-
lérmych skupin z Liptova a inych obci
Slovenska prezentovali najmd repre-
zentacné folklorne stibory: Zeleziar —
Kosice, Zemplin - Michalovce, Partizan
Biotika — Slovenska Lupca, Trencan -

CIMBALOVA MUZIKA BRECLAVAN

Trencin, Gymnik - Bratislava. Vyrazne
ho obohatili i mnohi spevaci a instru-
mentalisti a ludové hudby (napr. z Cier-
neho Balogu). Moderatori v programe
pripomenuli rad vyznamnych osob-
nosti, folkloristov, choreografov, scena-
ristov, rezisérov i organizatorov, ktori
sa podielali na formovani tohto fes-
tivalu.

V programe Prisli hostia zdaleka
i blizka sa predstavili zahrani¢né folk-
lérne stibory: Kasava z Ceskej republiky
a Lubiski stbor z Polska, ktoré v porov-
nani s nasimi sibormi sa umelecky pre-
zentovali slabSie. Vynimkou bol stbor
Forras z Madarska, ktory predstavil vy-
soku umelecki uroven v tanecnej i hu-
dobnej zloike.

SLUK ako profesionalne umelecké te-
leso so samostatnym programom z kom-
pozicii viacerych skladatelov a choreo-
grafii J. Kubanku zaZiaril na scéne amfi-
teatra s tanecnou zlozkou, zivou hudbou
(malym orchestrom) i solistom P. Ulic-
nym. Skoda, Ze niektoré zborové skladby
boli do programu v amfiteatri zarade-
né nevhodne, na ¢o aj festivalové publi-
kum patri¢ne zareagovalo. Zbor SLUKu
sa porzitivne prejavil i v dalSom progra-
me Skladatel a Iudova piesen v ev.
kostole.

Festivalové programy obohatili i na-

Foro ArcHiv

dejni mali umelcdi v programoch Mali
gratulanti — z detskych folklérnych ko-
lektivov a sélistov, Hudackovia - vitazi
prehliadky Staré néty mladych strin
a Slavik Slovenska.

Z mnoistva (asi 20) festivalovych
programov upiitali pozornost i tie v ob-
ci: Pozdrav z Vychodnej, profilovy
program festivalu, priamym prenosom
vysielal Slovensky rozhlas z Kultirneho
domu i Vianoce v tradiciach - koledy,
vinSe a vianocné hry v ev. kostole.

K sprievodnym podujatiam patrila
Vystava fotografii s historickym pohla-
dom na vyvoj festivalu a jeho ucastni-
kov, vzacne osobnosti a udinkujuicich
z domova i zo sveta. DalSie vystavy:
Kresané do dreva s figuralnymi plasti-
kami v amfitedtri a Krestanstvo v nas
s expondtmi Slovenského narodného
muizea i z prac jednotlivcov vhodne obo-
hatili festivalové podujatia.

Z reproduktorov v obci sa vo volnych
chvilach ozyvali piesne i hudba Vychod-
nianov z novej CD Wchodnd, Vychodnd,
ale i z festivalovej MC Piesne moje, piesne,
ktoré si navstevnici mohli zakiipitf v stan-
koch. Na druhej strane mnozstvo stan-
kov s jarmo¢nym tovarom odvadzalo po-
zornost od festivalovej atmosféry a poso-
bilo rusivo.

Pekné pocasie prispelo k tspesnému
priebehu festivalu a k jeho vyvrcholeniu
v zaverecnom programe Navraty k tra-
diciam. V jeho koncepcii sa odrazal pro-
fil jubilujiceho roc¢nika cez udinkujicich
z Vychodnej, VaZca, Sttby a liptovské
folklorne skupiny, cez reprezentacné
folklérne subory z rozliénych oblasti Slo-
venska i zo zahranicia. Priamym preno-
som ho vysielala Slovenska televizia a bol
bodkou za jubilejnym 45. ro¢nikom festi-
valu.

Folklérny festival Vychodna potrdil,
Ze folklérne umenie je trvalou zlozkou
nasej kultdry, Ze Zije v generaciach. Stal
sa vzacnym férom pre konfrontaciu
umeleckych prejavov vo folklérnom
zénri v medzinarodnom kontexte, najma
pre hosti, zaujimajucich sa o toto umenie
— z Japonska, USA, Kanady i nasich kra-
janov.

Hlavni organizitori — Narodné osve-
tové centrum, Liptovské osvetové stre-
disko i obec Vychodnd — musia viac po-
zornosti obratit i na kultirnost prostre-
dia. Ved vo folklornom umeni ma
Slovensko zlaty fond.

Onpres Demo
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Suverenne vitazstvo protinozcov

VELKA CENA SLOVENSKA (GRAND PRIX SLOVAKIA) -
2. MEDZINARODNA SUTAZ SPEVACYCH ZBOROV
TRENCIANSKE TEPLICE 14. - 18. JUL 1999

Ako host festivalu — pred dvoma rokmi som na tejto sufazi
bol ¢lenom poroty - som zakusal volnost sikromného hod-
notenia a porovnavania, nezatazeného pracou v porote. Moje
sklamanie z primalého poc¢tu tdinkujicich zborov bolo este
v prvy den znasobené dazdivym pocasim, obvyklym v tychto
kupeloch. Podla mdjho pévodného nazoru sa nemala sufaz

uskutocnit, pretoZe pocet zborov nedo-
siahol polovicu prihlasenych; reguly
tejto sufaze vsak istotne s takouto even-
tualitou neratali. Napokon som bol velmi
rad, Ze sa koncerty realizovali, kedZe mi
priniesli nezabudnutelné zazitky.

Koncert Spevackeho zboru mesta
Bratislavy splnil svoju funkciu, totiz
otvorit festival, no bez osobitej umelec-
kej zainteresovanosti. Z technickej per-
fektnosti, ktora tento zbor charakteri-
zuje, bolo citif povinnost spievat a akysi
interpretaény chlad. N&3 najlepsi ama-
térsky zbor by sme radsej videli a hlavne
poculi tak, ako ho pozname z jeho po-
vestnych koncertov, kde sa prezentuje
najvyssou umeleckou kvalitou a plne
profesiondlnym vykonom.

Vietky Styri zbory sa v krasnom po-
Casi a po sldvnostnom otvoreni prezen-
tovali sprievodom od hotela Jalta ku
Kipelnej dvorane, kde mali v Hudob-
nom paviléne malé improvizované vy-
stiipenie. UZ tu upitali Novozélandania,
hoci vtedy eSte nik netusil, ¢o tento,
dovtedy celkom neznamy, zbor dokaze
v najblizSej budicnosti.

Temperamentni Sicil¢ania,

ale so slabsim umeleckym vkladom
U sympatickych Talianov celkove pre-
vazovalo klasické amatérstvo nad na-
ro¢nejiim umeleckym ponatim. Vo
folklérnej kategdrii spievali okrem
inych znamu Geneeho Insalata Italiana,
ale tento vtipny zbor som uz pocul
v ovela lepSom podani. Relativne naj-
lepsie sa zboru vydaril volny program
(kategoria A2), najma skladby z obdo-
bia starsej polyfonie. Najviac problé-
mov mali Taliani s povinnymi sklad-
bami (kategéria A1), mdj Rytmus podali
v dost pribliznej intondcii a s rozpakmi.

zborom.)

ZUOCASTNENE ZBORY:
AUKURAS, DIRIGENT ALFONSAS VILDZIUNAS
(Lirva)
CORALE POLIFONICA JONIA, DIRIGENT GIUSEPPE
CRISTAUDO (TALIANSKO)

THE New ZealAND NATIONAL YOUTH CHORR,
DIRIGENTKA DR. KAREN GRyiLs (Novy ZELAND)
ZILINSKY MIESANY ZBOR, DIRIGENT STEFAN
SEDLICKY (SLOVENSKA REPUBLIKA)

Host Vel'kej ceny: SPEVACKY ZBOR MESTA
Bramistavy, dirigent Ladislav Holdsek

Medzindrodnad porota:
Predseda poroty: Peter Hradil (SR)
Clenovia: Colin Touchin (Velkd Britdnia)
Alfred Walter (Belgicko)
Viastislav Novak (Ceska republika)
Marian Vach (Slovenska republika)
Hudobny riadite!: Stefan Klimo
Asistentka poroty: Vilma Krauspeova
Moderatorka: Izabela Pazitkova

Kategéria A1 - povinné skladby:
G. Rossini O salutaris hostia
Z. Lukés$ Requiem aeternam
I. HruSovsky Rytmus
Kategéria A2 - volny program
Kategéria B - folklor (povinna skladba
nebola uréend)

Vysledky Velkej ceny Slovenska
Kategéria B

1. The New Zealand National Youth Choir - |

zlaty diplom s pochvalou

. 2. Aukuras - zlaty diplom
3. Zilinsky miesany zbor - zlaty diplom
4. Corale polifonica Jonia - zlaty diplom

Kategdria A1
1. The New Zealand National Youth Choir
- zlaty diplom s pochvalou
2. Zilinsky miesany zbor - zlaty diplom
3. Aukuras - zlaty diplom
4. Corale polifonica Jonia -
strieborny diplom

Celkové vysledky Grand Prix
1. The New Zealand National Youth Choir -
laureat Grand Prix
2. Aukuras
3. Zilinsky mie3any zbor
4. Corale polifonica Jonia

(Na margo Rytmu: toto moje dielko je velmi ndro¢né, naj-
md z tempového a rytmického hladiska, mal by s nim ¢o
robit aj profesiondlny zbor. Vyberovej komisii pre 3. roc-
nik odporticam, aby trochu zmiernila kritéria narocnosti
a vybrala vhodnu skladbu, spievatelni amatérskym

Zilinsky miesany zbor - patri k slo-
venskej zborovej amatérskej Spicke
Bolo zaujimavé pozorovaf, ako teno
zbor stale superi s litovskym Aukura-
som 0 2. a 3. miesto. Zilin¢ania maji
velki tradiciu (A. Kéllay), dnesny zbor
je celkom novy a mlady, ale ma pred se-
bou slubnii budiicnost, hlavne zasluhou
talentovaného Stefana Sedlického. Ten
sa v plnej miere zaslizil o vlacny, fa-
rebny a kultivovany zvuk telesa, ale aj
o presnost interpretacie (nastupy, viaza-
nia harmoénii) i o zna¢né dynamické
rozpdtie. Folklérny program bol pred-
neseny autenticky a velmi pekne (Fe-
renczy, Cikker, HruSovsky), no celkovo
vyznel dost staticky. Na margo tejto sta-
tickosti na koncertnom pédiu: Aukuras
i Novozélandania v tejto kategorii uka-
zali, kam smeruje dnesny trend: k javis-
kovému pohybu, k rekvizitam (rozne
Tudové nastroje), dokonca k dejovému
prvku. Skoda, Ze zbor zakolisal vo vol-
nom programe prave pri velmi chilosti-
vych skladbach (Verdi, Eben), mdj Sanc-
fus z Omse bol podany virtuézne. Z po-
vinnych skladieb najlepsie vyznel Lukas
(Requiem), ale ani ja sa nemoOZem stazo-
vat, azda tempo bolo prirychle (Rytmus).
V tejto suvislosti chcem upozornit diri-
genta Sedlického na jeho sklon stdle ak-
celerovat v skladbach s rychlejsim &
rychlym tempom. Ak sa dava strhnuf,
dopldca na to menej zretelnym gestom.

Aukuras - dobry predstavitel

slavnej pobaltskej zborovej tradicie
Aukuras sa v celkovych vysledkoch
umiestnil pred Zilinanmi len s mini-
malnym bodovym rozdielom, v A-kate-
gorii bol treti, vo folklére druhy (za-
slizene), v oboch pripadoch iSlo len
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o desatinky bodov. Na zbore ma zaujal predovietkym velmi
solidne dirigujici a technicky bezproblémovy VildZiunas
i krasne Zenské hlasy. Zbor upital vo folklére origindlnou
zborovo-javiskovou, dramaturgicky prepracovanou scénou
(dedinskd kréma), ktora ziskala zaslizeny uspech. V povin-
nych skladbach to bolo trochu slabsie, hoci zvukovo solidne,
ale podla mna interpretaénym vrcholom Aukurasu bol volny
program s nddherne modelovanymi a technicky prepracova-
nymi dielami (Schein, Rachmaninov, Tamulionis, Koszew-
ski). Zbor bezpecne ovlada sucasné vokalne techniky, aleato-
riku, mimohudobné zvuky a pod., ktoré uplatiioval vo folk-
lornych skladbach litovskych skladatelov.

Novozélandania — neprekonatelni

Vyrazne viac nez dirigentské vedenie Aukurasu ma zaujala
skuto¢nd dirigentska osobnost Dr. Karen Gryllsovej. Priznam
sa, Ze som tato neviedni Zenu v duchu nazyval generalom.
Bolo aZ neuveritelné, v akej prisnej discipline, z ktorej pra-
menila technickd a vyrazova dokonalost vykonu celého
zboru, drzala svoje teleso. Vzdeland, rozhladena dirigentka
v kazdom takte vedela, ¢o chce, pricom jej neunikal celok —
naopak, stavala dielo s presnym zdmerom. Mala nanajvys
dsporné gesto, v ktorom sa
koncentrovala velka energia.
V zbore prakticky nie su spe-
vaci s vynimoénymi hlasmi,
ale si natolko zladeni fa-
rebne a technicky, Ze spolu
tvoria nadpriemerny zaklad,
z ktorého méze dirigentka
modelovat rézne zvukové fi-
nesy. Folkldrne skladby mali
prudku dvnamiku a neustaly
vnutorny i vonkajsi pohyb;
tu dominovala prekvapuji-
ca zborovo-choreograficka
liprava starej obradnej maor-
skej piesne. Interpretacia po-
vinnych skladieb bola vzacne
vyrovnana a $tylova, zodpovedajuca obsahu kazdej skladby.
Istym vrcholom bol volny program s prekrasnym spievanim
klasiky i hudby 20. storocia (Mendelssohn, Frank Martin,
D. Griffiths).

Cela tato pozoruhodnad sttaz sa skoncila 17. jila v Kipelnej
dvorane Koncertom lauredtov, odovzdavanim cien a najma
velkym uspechom u obecenstva, ktoré v prekvapujico vel-
kom pocte navstivilo vSetky Styri koncerty, dokonca aj piat-
kovy predpoludnajsi koncert z povinnych skladieb. Bolo to
velké plus celého podujatia, ale eSte vacsim plus bola neoce-
nitelna préaca jeho ,duse”, prezidenta Velkej ceny Slovenska
Michala Kostelného. Bez jeho entuziazmu a majstrovskej
organizacnej prace by sa nemohol uskutoénit 1. ani 2. roc-
nik Velkej ceny Slovenska. Atmosféru vietkych koncertov
navyse umocnila vynikajiica moderatorska praca Izabely
Pazitkovej.

Kazdému laureatovi Grand Prix Slovakia patri celovederny
koncert v bratislavskom Déme sv. Martina s vlastnym vol-
nym programom. Novozélandania tu vystapili 19. jila a do-
slova ocarili. Priznam sa, 7e uz davno som nepocul takid do-
konald vokélno-zborova interpretdciu, umocnena akustikou
katedraly. Exkluzivny program, v ktorom sme mali moznost
pocuf malo zname skladby menej zndmych skladatelov an-
gloamerickej proveniencie, bol dramaturgicky premyslene

NOVOZELANSKY ZBOR V DOME SV MARTINA

4 L. Eniay ]

postaveny. Vdaka vam, nasi hostia ,protinoZci, za hlboky
esteticky zazitok!

V tejto stivislosti mi neda, aby som nereagoval na ¢lanok
o tomto koncerte Novozélandanov v Déme sv. Martina od
Jana Malovca, uverejneny v Slovenskej republike (Uzavrety krih
alebo quo vadis Slovenské zborové interpretacné umenie?). Najprv
chcem upozornit pisatela, Ze slovenské zborové interpretaéné
umenie nie je nijakd organizdcia alebo institat, aby sa podla
pravidiel malo pisaf s velkym S. Dalej — lamentovanie p. Ma-
lovca nad krizou ¢i upadkom slovenského zborového umenia
je obydajnd polopravda, ktoru pisatel vypichol preto, aby
v podtexte posepol, ako je mu [ito, Ze nezvitazil prave slo-
vensky zbor (apropo: Zilinsky mie$any zbor neskondil v cel-
kovom hodnoteni na druhom, ale aZ — bohuZial - na trefom
mieste!). Kauza Quo vadis... je sice zavaina, ale nie tragicka.
Bohuzial, na tomto mieste niet moznosti rozvinif potrebnu
diskusiu o tejto problematike, ktord sice visi vo vzduchu, ale
z ktorej nemozno profitovat pre isté ideologické ciele. Treba o
tom hovorif zosiroka, seridzne a odborne — p. Malovec ma as-
pon zasluhu na tom, Ze na problém upozornil, hoci nie v naj-
vhodnejsich sivislostiach.

Kritika p. Malovca je exemplamym prikladom starého
uslovia, 7e niekto ,pre stro-
my nevidi les”. Ak ma p. Ma-
lovec absolitny sluch, tak sa
mu ospravedlnujem - ale ani
vtedy by nemal zabtidat, Ze
umelecky presvedcivy inter-
pretacny obraz daleko pre-
vySuje mensie intonaéné &
rytmické nedostatky. Ak ten
absolitny sluch nemd, po-
tom to nie je nic¢ iné nez vy-
roba ,naschvalu”, ¢i zlomy-
selnost. Nech mi p. Malovec
ukaze jediny slovensky ama-
térsky (ale aj profesionalny)
zbor, ktory spieva absolitne
Cisto a bez problémov. Ano,
aj u nas su vynikajiice zbory, ktoré maji — neprehdnam — sve-
tovud troven. Ale ak sa raz uz stretol slovensky a cudzi zbor
pred odbormou, objektivnou medzinadrodnou porotou, o kto-
rej verdikte nemozno pochybovat, potom nesporne vyhrava
ten, ktory je lep$i. Samozrejme, niektorym ludom tato pravda
nevonia.

Zamyslal som sa nad tym, ako je mozné, Zze moderny, to-
lerantny kritik vedome zaostruje pozornost len na detaily
a vietko ostatné, ¢o robi z interpretdcie interpretaciu, zostalo
mimo jeho pozornosti. Quo vadis, domine Malovec? &

IvaN HRUSOVSKY

Foro V. Hik

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOFP]

Festivalovy zbor Bratislava pod vedenim Martina Majkita o Col
legium Marianum (sibor prazskej Tynskej skoly) pod vedenim Si-
mong Standegea uviedli 22. augusta v rémci tradiéného Festivalu
starej hudby vo Valticiach operu Scilla et Glaucus od Jeana Marie
Leclaira. Scénické predvedenie opery (s Gcastou baletu) sa uskutoc-
nilo na barokovom nadvori valtického zdmku. Okrem slovenského
-zboru sa na produkeii zG¢asntili aj dve sélistky zo Slovenska - Jana
Pastorkova a Petra Noskaiovd. Napriek stazenym podmienkam
(predstavitelka hlavnej dlohy, franctzska sopranistka Benedicte
Turanova ndhle ochorela v den predstavenia) sa stretla produkcia
s mimoriadnym ohlasom laického i odborného obecenstva.
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Richard Strauss
1864 - 1949
K PATDESIATEMU VYROCIU SMRTI SKLADATELA

Vladimir Zvara

8. septembra tohto roku uplynulo péfdesiat rokov od smrti
Richarda Straussa, jedného z najvyznamnejsich a najhranej-
$ich skladatelov 20. storodia. Polstorocie — je to madlo, je to
vela? Pri blizSom pohlade na recepciu Straussovej tvorby, na
jej .dejiny“, zistujeme, Ze je to skér malo. Lebo uplynulych
patdesiat rokov veru sotva prinieslo zasadne nové pohlady na
tohto skladatela, pohlady, ktoré by nemali zdklad v nazoroch
formulovanych eSte za umelcovho Zivota. Straussove diela
nestratili na prifazlivosti, no nepominula sa ani zvlastna vnu-
torna rozpornost jeho umenia, ktora drazdila a rozdelovala
uz jeho sicasnikov. Tato rozpornost md mnoho poddb: od
konfliktu medzi umelcom a dobou (to sa tyka najma jeho ra-
nych diel) az k mnohotvarnym a rafinovanym spdsobom
zladovania umenia s dobou, kalkulovania s oakavaniami do-
bového publika - ¢o niekedy vedie
k tomu, 7ze vmitorné konflikty, ilizie
a sebaklamy vlastné dobe sa premie-
taju do samotného uspdsobenia ume-
leckého diela.

Richard Strauss sa ako mlady sklada-
tel stal poprednym reprezentantom éry,
ktord dostala pomenovanie hudobna
moderna (analogicky k pojmu mo-
derny, ktory vo vtedajsej literdrnej pub-
licistike razil Hermann Bahr). Prva
z jeho velkych symfonickych basni
Don Juan z roku 1889 sa javi ako sym-
bolicky zadiatok prevratného obdobia,
charakterizovaného skladatelskym vy-
stipenim Straussa, Debussyho, Mah-
lera, mladého Schénberga — teda skla-
datelov, ktorych prave pre ich vnitorni
spatost s novymi duchovnymi a ume-
leckymi pridmi obdobia okolo prelomu
storodia uz len fazko moZno oznacovat
ako neskorych romantikov. A o niekol-
ko rokov su ako vrcholné prejavy hu-
dobnej moderny na poli hudobného divadla oslavované
Straussove opery Salome (1905) a Elektra (1908), vdaka ktorym
sa vtedajsi berlinsky dvorny operny dirigent stdva najzna-
mejSim a najuspeinej$im opernym skladatelom svojej doby.

Salome znamena prelom v Straussovej tvorbe este aj v inom
zmysle. Toto dielo zapdsobilo vo svojej dobe ako nesmierne
vyrazny umelecky vyboj a prikra provokacia mestianskeho
publika — a predsa sa stalo aj skvelym komer¢nym tspechom.
Prave Sokujica Salome, preniknutd atmosférou dekadent-
ného fin de siecle, ,zarobila” Straussovi na vilu v Garmischi,
postavenu a zariadeni v 5tyle konzervativneho, solidne me3-
tianskeho prepychu. A od tohto velkolepého diela sa vinie
celou dalSou Straussovou tvorbou to zvlaitne spojenie mo-
dernosti na jednej strane a vychadzania v ustrety publiku

RICHARD STRAUSS, LETO 1949

(respektive, ako by povedal Bertolt Brecht, ,kulindrnosti”) na
strane druhej. Vystizne to formuluje Theodor W. Adorno:
LStraussova hudba méa dvojaky charakter: je extravagantna
a pritom obveseluje, odvazna, ale predsa v medziach dovole-
ného, senzacna a predsa obvykla.” Tato dvojakost - i ked,
pravda, s inym pomerom oboch zloZiek — ostane ddlezitou
¢rtou Straussovej tvorby i potom, ked' skladatel opusti trend
hudobnej moderny a v Gavalierovi s ruZou a Ariadne na Naxe
urobi rozhodny krok smerom k hudobnej minulosti.

Strauss, ktory na podiatku svojej skladatelskej drahy vystu-
puje ako modernisticky burlivak, provokujici mestiaka, stava
sa napokon jednym z najbohat$ich umelcov svojej doby, hu-
dobnym ,velkokapitalistom”, ako vravi Adorno, pre ktorého
,trh, kariéra a uspech nie si vonkajskovymi zaleZitostami®,
ale naopak ,duchovnymi” vychodis-
kami jeho komponovania. Zaroven sa
stdiva oficidlne oslavovanym maj-
strom, takmer verejnou institiciou:
dlhy rad oceneni a funkcii sa zacina
roku 1903 ¢estnym doktordtom Uni-
verzity v Heidelbergu (odvtedy sa pod-
pisuje dosledne ako Dr. Richard
Strauss) a uzatvara sa funkciou prezi-
denta Risskej hudobnej komory v ro-
koch 1933-1935. A hodi tento triezvo
uvazujuci umelec, ktory si plnym pra-
vom zakladal na svojom skladatels-
kom majstrovstve, nikdy netrpel ne-
dostatkom sebaddvery, v zrelom a star-
som veku (teda prave v cCase, ked uz
prestal byt predstavitelom toho no-
vého v hudbe) dospieva k pevnému
presvedceniu, Ze prave on je hlavnym
dedicom vzneSenych tradicii nemec-
kej hudby a suverénnym reprezen-
tantom centralnej linie hudobnych de-
jin vo svojej dobe. Aj ked, pravda,
v slede Bach — Mozart — Beethoven — Berlioz — Liszt — Wagner —
Strauss, ktorého existenciu Strauss tu a tam implicitne na-
znacuje (explicitne je zachyteny na nepublikovanom listocku
zo skladatelovej pozostalosti), vrcholné miesto v Straussovych
ociach vzdy prinalezalo Richardovi Wagnerovi.

V urditych ohladoch bolo Straussovo historické sebavedo-
mie celkom opravnené. Ved v Donovi Juanovi, Tillovi Eulen-
spiegelovi a Zarathusirovi skutocne majstrovsky rozvinul Zaner
symfonickej basne, ktory vytvoril Franz Liszt. A ¢o je hadam
eSte doleZitejSie, Strauss bol prvym opernym skladatelom
(a v istom zmysle i poslednym), ktorému sa podarilo priamo
a pritom originalne nadviazat na vzor Wagnerovej hudobnej
dramy. To, ¢o Strauss dokazal pre seba vytazit z Wagnerovej
hudobnej re¢i a najma z jeho hudobno-dramaturgického

Foto ArcHiv
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modelu, sa stalo hudobnohistorickou udalostou prvého |
rangu. Ved strhujici prid Straussovho orchestra, zvu-
kovo jednoliaty a formalne sidrzny, pritom v kazdom
okamihu schopny prispdsobit sa dramatickej a psycholo-
gickej situacii — sam skladatel ho nazyval ,nervovym
kontrapunktom* (nervy, nervozita — to boli pojmy, s kto-
rymi sa Casto stretdvame aj v literatire onej doby) - bol
zjavenim nielen pre publikum, ale i pre skladatelov mlad-
sich generacii, aj tych, ktori vychadzali z celkom odlis-
nych estetickych vychodisk. Mozno povedat, Ze Strauss
spristupnil a aktualizoval Wagnerov odkaz pre hudbu
20. storocia — to vidiet zretelne napriklad v tvorbe Jana
Cikkera, pre ktorého si Wagner i Strauss najma v ope-
rach velmi dolezitymi zdrojmi tvorivych podnetov.

Aj ked Richard Strauss v Gavalierovi s ruZou ustupuje z pozicii hudobnej moderny,
v tejto i v dalsich operach si ako dramatik po¢ina nadalej nanajvy$ moderne. Celé jeho
operné dielo je tesne spété s divadelnym avantgardnym hnutim na pociatku nasho
storocia. UZ ranu operu Feuersnot komponoval na libreto Ernsta von Wolzogena, po-
predného predstavitela berlinskej divadelnej moderny a neskorsieho zakladatela ka-
baretu Uberbrertl. A po Salome, v ktorej zhudobnil jednoaktovku Oscara Wilda, sa za-
¢ina dlhé obdobie tvorivej spoluprace s rakiskym basnikom a dramatikom Hugom
von Hofmannsthalom (1906 — 1929), ktory sa stal autorom textov k Siestim Strausso-
vym operam. Hofmannsthal je na jednej strane ,spoluzodpovedny” za Straussov od-
klon od hudobnej moderny (kladol si za ciel odviest Straussa od ,tucnej hudby” Elek-
try k subtilnejSiemu skladatelskému prejavu, v ktorom fazisko bude spocivat nie
na orchestri, ale na spevnych partoch), no na druhej strane do ich spolo¢nych diel
vnasal myslienkovi hlbku a viacvrstvovost, a niekedy i velmi smelé a nezvyklé dra-
maturgické rieSenia (ako bolo napriklad spojenie ¢inohry a opery v prvej verzii
Ariadny na Naxe z roku 1912). Pre Hofmannsthala i Straussa bola pritom inspirujicim
vzorom divadelnd poetika dal§ieho vyznamného exponenta divadelnej moderny,
slavneho berlinskeho reziséra Maxa Reinhardta, ktory na ich Zelanie inscenoval pre-
miéry Gavaliera s ruZou i prvej verzie Ariadny.

Spolo¢né diela Richarda Straussa a Huga von Hofmannsthala, spolu s publikovanou
,pracovnou” korespondenciou oboch umelcov, st dokumentom fascinujiicej spolu-
prace dvoch majstrov, ktori — napriek mnozstvu spoloénych ¢&ft — vychadzali vo svojej
tvorbe predsa len z velmi rozdielnych duchovnych a estetickych predpokladov. Je ne-
smierne zaujimavé na zdklade ich listov sledovat, ako sa vzajomne ovplyviiovali, pre-
sviedcali a, ked to bolo nevyhnutné, i jeden druhému ustupovali (mimochodom, po-
rovnatelne napinavy a historicky cenny zaznam genézy hudobnodramatického diela
mame i my v pramenoch k spolupraci Jana Cikkera a Fritza Oesera na librete Vzkrie-
senia). Pisomné pramene vsak skresluji vzajomny vzfah Straussa a Hofmannsthala:
zatial o libretista sa v nich javi ako umelec, ktory pri tvorbe vychadza vzdy z hlbokej
reflexie dobovych i historickych sivislosti danej témy a zvoleného pdsobu jej spraco-
vania (vratane literarnohistorickych a v pripade opernych textov dokonca i hudob-
nohistorickych), skladatel sa vyjadruje prostymi slovami praktika, ktory radsej ne-
opusta hranice svojho ,remesla“. Rozdiel
v dirke vzdelania a duchovného horizontu
medzi Hofmannsthalom a Straussom bol ne-
sporne znacny — no napriek tomu ich pomer
v ramci tvorivého autorského dialégu bol
vyrovnanejsi, nez by sa mohlo zdat. Lebo
akondhle ide o konkrétnu dramaticka situa-

Foro Archiv
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citi aj tie najsubtilnejsie dramatické a mys-
lienkové suvislosti, ktoré Hofmannsthal na-
stoluje. A zdd sa, Ze Adorno postihol
dolezity prvok v tvorivom partnerstve oboch
umelcov, ked napisal, Ze pominutelnost clo-
veka v plyniicom ¢ase je ,Hofmannsthalova
téma a Straussovo tajomstvo”.

Svojmu obdivovanému majstrovi Richar-
dovi Wagnerovi dal Strauss privlastok
~velky mag”. Cary, ktorym sa od neho udil,

Foro Arcriv

DoBovA KARIKATURA NA ELEKTRU

ZivoTt
Narodeny 1. 6. 1864 v Mnichove v rodine
hornistu Krélovskej bavorskej dvornej ka-
pely, odporcu R. Wagnera.
Stadium hudby: husle (Benno Walter),
tedria (Fr. W. Meyer). V obdobi maturity
na gymndziu boli predvedené jeho sldéi-
kové kvarteto, symfonia a Dychovd se-
rendgda, ktord na svojich zdjazdoch
s Mannheimskym orchestrom uvddzal
Hans von Biilow. Strauss sa s nim osobne
stretol roku 1884, pricom si dirigent
u neho objednal dalsiu podobnd skladbu
a zdroveri nechal mladého Straussa diri-
govat, dokonca ho v roku 1885 angazo-
val ako 2. dirigenta v Meiningene. Kon-
com toho istého roka, po Biilowovom
odchode, sa Strauss stal dvornym hudob-
nym riaditefom tohto orchestra. Navs-
teva v Bayreuthe, 3. kapelnik v Mnichove,
neskor vo Weimare. 1894 sa oZenil so
spevdckou, ktord spievala hlavnid zenska
rolu jeho opernej prvotiny Guntram.
1894 - opdt dirigent v Mnichove, tento-
raz ako 1. kapelnik. 1898 dvorny kapel-
nik, 1908 generdlny hudobny riaditel
v Berline. 1917 -1920 viedol kompozi¢na
triedu na tamoj$ej Akadémii umeni.
1919-1924 stdl spolu s Franzom Schal-
kom v cele Viedenskej Statnej opery.
1898 - spoluzakladatel ,Spolocenstva
nemeckych skladatelov®, kde sa Gspesne
zasadzoval za zlepSenie socidlneho po-
stavenia skladatelov. Vo Vseobecnom hu-
dobnom spolku sa zasldZil o uvddzanie
diel sidobych nemeckych skladatelov.
1933 -1935 - prezident RiSskej hudobnej
komory (prinuteny vzdat sa funkcie); bolo
to jeho posledné obcianske zamestnanie:
venoval sa uZ iba dirigovaniu a kompozi-
cii. Po obsadeni Garmischu, kde Zil od
premiéry Salome, Ameriéanmi roku 1945
sa odstahoval do Svajéiarska. Krétko pred
smrtou - roku 1949 - navrat domov.

TVORBA-VYBER

Opery:

Guntram (liberto R. Strauss, 1892/3)

Feuersnot (libreto E. von Wolzogen,
1900/01)

Salome (libreto Wilde, 1903/05, Drazdany)

Elektra (libreto Hofmannsthal, 1906/08,
Drazdny

Der Rosenkavalier / Gavalier s ruZou
(Hofmannsthal, 1909/10, Drazdany

Ariadne auf Naxos / Ariadna na Naxe
(Hofmannsthal, 1911/12, Stuttgart

Die Frau ohne Schatten / Zena bez tiefia
(Hofmannsthal, 1914/18, Wien)

Intermezzo (libreto autor, Drdzday
1918 -1923)

Die dgyptische Helena / Egyptskd He-
lena (Hofmannsthal, 1923727

Arabella  (Hofmannsthal, 1929/32,
Drazdany)

Die schweigsame Frau / MIéanliva Zena
(St. Zweig, 1933/4, Drazdany)

Friedenstag / Den mieru (libretro Gregor,
1935/6, Mnichov)

Daphne (Gregor, 1936/7, Drazdany)

Die Liebe der Danae (Gregor, 1938/40)

Capriccio (libreto Krauss, 1940/1, Mnichov)
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Iné javiskové prdce

Romeo a Jilia (scénickd hudba, Shakes-
peare, 1887)

Der Birger als Edelmann / Mestiak
slachticom (scénicka hudba, Hofmann-
sthal/Moli ere, 1912)

Josephs-Legende (balet, Kessler/Hof-
mannsthal, 1912 - 1914)

Schlagobers / Slahatka (balet, Strauss,
1921 - 1922)

Verklungene Feste / Dozneli sldvnosti
(balet, Maklar, 1923/1940)

Orchester (vhber)

Symfonia d mol, 1880

Suita B dur pre 13 dychovych ndstrojov,
1884

Serendda pre 13 dychovych ndstrojov, 1881

Koncert pre husle a orchester d mol,
1880/82

Koncert pre lesny roh a orchester Es dur
€ 1,1882/3

Symfénia f mol, 1883/4

Festmarsch / Slavnostny pochod, 1889

Burleska pre klavir a orchester d mol,
1885/6

Aus Italien / Z Itdlie, symfonicka fantézia,
1886

Don Juan, symfonickd basen podia Le-
naua, 1888/9

Macbeth, symfonicka basen podia Sha-
kespeara, 1996 - 1891

Tod und Verklarung / Smrt a vykipenie,
symfonickd bdasen, 1888/9

Till Eulenspiegels lustige Streiche / Sibal-
stva Tilla Eulenspiegela, 1894/5

Also sprach Zarathustra / Tak povedal
Zarathustra, symfonické bdsefi podla
Nietzscheho, 1895/6

Don Quijote, fantastické varidcie na
tému rytierskeho charakteru, pre vio-
lonéelo a orchester, 1896/7

Ein Heldenleben / Zivot hrdinu, symfo-
nickd basen, 1897/8

Symphonia domestica, 1902/3

Festliches Prdludium / Slavnostné preld-
dium, 1913

Eine Alpensinfonie / Alpskd symfénia,
1911 - 1915

Wiener Pilharmoniker Fanfare, 1924

Festmusik / Slavnostna hudba k 2600.
vyrociu Japonskeho kralovstva, 1940

Dalsie pochody, fanféry k réznym prilezi-
tostiam

Divertimento (podla Couperina) 1940/1

Koncert pre lesny roh a orchester Es dur
€. 2, 1942

Metamorfozy pre 23 slacikovych ndstro-
jov, 1945

Koncert pre hoboj a orchester, 1945

Dueto-Concertino pre klorinet, fagot,
slaciky a harfu, 1947

Komornd tvorba

Klavirne trio (1877), Slaéikové kvarteto
(1880), Klavirne kvarteto (1884), sonaty
pre violoncelo a klavir (1883), pre husle
a klavir (1887), sonaty pre klavir (E dur
1877, c mol 1979, b mol 1881) a d.

Piene (vySe 200)
Zbory

nesmeruji k mystickému nahliad-
nutiu skrytej podstaty sveta pro-
strednictvom umenia, v ktoré
verili romantici. Strauss je skor ca-
rodejnik-iluzionista, ktory za vzne-
Senymi filozofickymi témami (spo-
menme si na Zarathustru) zaobera
s urcitym teatralnym ,herectvom®,
aké Nietzsche konstatoval uZ
u Wagnera. Tu je vsak dolezity
sty¢ny bod medzi Straussom a Hof-
mannsthalom: oboch fascinuje
problematika vzdjomného pomeru
medzi realitou a iliziou, hlbkou
a povrchnostou, vkusom a gycom.
Tieto polarity sa v ich dielach obja-
vuju v reflektovanej podobe, ve-
dome sa s nimi pohravaji. U Hof-
mannsthala je tato hra sucastou
jeho modernisticky hladacského
pristupu k umeniu, jeho snahy
o novi basnicki hlbku, nezatazent

Huco voNn HOFMANNSTHAL

nanosom chcenej hlbokomyselnosti
(ako piSe v jednom zo svojich afo-
rizmov: ,HIbku treba ukryt. Ale kde? No predsa na povrchu!“). A pre Straussove naj-
lepsie diela je takisto priznacné, Ze ,iluzionizmus” v nich je priznany a reflektovany,
ze iluzia v nich nepredstiera, ako by bola realitou - lebo kiizelnik napokon tym ¢
onym sposobom ,vyklada karty na st6l“ (Adorno). Straussova hudba sa v tychto die-
lach sprava tak trochu ako Octavian v Gavalierovi s ruzou, ked na Sophiine slavnostno-
ocarené slova o tom, Ze strieborna ruza, ktord jej priniesol, vonia ako Ziva, upresinu-
juco odveti: ,Hej, je v nej kvapka perzského ruzového oleja.”

Aj preto by vo vztahu k umeleckému odkazu Richarda Straussa okrem ,kulinar-
neho” odddvania sa na jednej strane a prikreho odmietnutia (¢ uz z pozicie dobrého
vkusu alebo poZiadavky umeleckej pravdy) na strane druhej mala existovat i tretia
cesta. Cesta vnimania umeleckého diela, v ktorom ma svoje miesto aj srdce, aj pove-
domie historického kontextu, okolnosti a stivislosti vzniku diela — spolo¢enskych, kul-
tirnych i v rdmci vyvoja daného druhu umenia. Takéto citovo i intelektudlne aktivna
recepcia sa dnes Straussovmu dielu dostava najskor v oblasti opery, kde sa v rdmci
moderného ,rezisérskeho”
divadla nielen k Straussovi,
ale k celému S$tandardnému
opernému repertoaru pristu-
puje so znadnym analytic-
kym a konceptudlnym ak-
| centom (¢m sa pod Skrupi-
| nou obavanej opernej sen-
timentality a mevkusu ne-
zriedka dari objavovat velmi
presvedcivé a prekvapivo ak-
tualne dramatické obsahy).
Ostane pravdou, Ze Strauss
sa, na rozdiel od svojich su-
Casnikov Schonberga a Stra-
vinského, nevydal dobyvat
nové, dosial nezname oblasti
hudobnej expresie, ale skor
iba virtu6zne obmienal a ozvlastiioval to, Co si osvojil z dedidstva minulosti. Ako ho-
vori Adorno: ,Jeho novatorstvo sa dotyka idiému, ale uz nie toho, na ¢om ten spo-
¢iva.“ Straussovo umenie nie je revolucné, skor potvrdzuje existujici stav veci, nez
aby sa proti nemu biirilo. No jeho dielo musi byt pre nds napokon o to zaujimavejsie,
ze v mnohych ohladoch verne odraza:(a niekedy svojim spdsobom aj analyzuje) dobu
a pomery, do ktorych sa zrodilo. Lebo pétdesiat rokov nie je tak vela — a doba Richarda
Straussa ma tak mnoho spoloéného s nasou pritomnostou. @

A RicHARD STRAUSS (1912)
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.Schonheit, Heimat, Ruhe” (Krasa,
vlast, pokoj) - tieto tri slova so sil-
nym sémantickym nabojom na ma-
lickom pamétiku Sergia Celibida-
cheho, legendarneho byvalého séfdi-
rigenta Mnichovskych filharmonikov,
vitaju beZného navstevnika mni-
chovskych symfonickych koncertov
vo vnutri Gasteigu, kde sa tieto kon-
certy zvacia konaji. Uz samotny
Gasteig (gacher Steig = po bavorsky
strma cesta) je moderny komplex, ¢i
skor labyrint tictyhodnych rozmerov
na lavom brehu Isaru z roku 1986,
kde svoj domov nasli mestskd kniz-
nica, vysoka ludova skola, Konzerva-
torium Richarda Straussa — a Filhar-
monia. Mierne avantgardny interiér
Filharmdnie, po celom svete znamy
z nespocetnych televiznych prenosov
a zdznamov, mozno niektori Citatelia
HZ i poznaju. Ale to, o sa v tejto sile
takmer denl ¢o den, vecer co vecer
odohrava... je z hudobno-estetic-
kého hladiska jedinecné.

Mnichov, hrdo sa hlasiaci k velko-
lepym privlastkom ako ,svetové
mesto so srdcom” ¢ ,hlavné mesto
piva” (tu by Prazania mohli mat aj
namietky...) je nepochybne jednym
z najvyznamnejsich hudobnych cen-
tier Eurdpy a sveta. Letmy pohlad do
,Miinchen im Mirz 99 (tunajsia ob-
doba ,Kam v Bratislave”): Sobota,
13. 3., klavimy recital, Alfred Bren-
del. Nedela, 14. 3: organovy recital,
Stefan Moser a Jean Guillou. Ponde-
lok, 15. 3.: King's Singers. Utorok,
16. 3: diriguje Semjon Bychkov,
solista Jurij BaSmer, viola. Streda,
17. 3.: Lorin Maazel diriguje Bruck-
nera a Mozarta, sdlista Murray Perra-
hia, klavir. Stvriok, 18. 3.: Ivo Pogo-
relich hrd Chopinov Koncert f mol.
A tak dalej a tak dalej... Tento zurivy
koloto¢ superhviezd sa v maji a jini
trochu uvolni, no i tak - mnichovské
obecenstvo je nepochybne jednym
z najnasytenejsich.

Pritom Mnichov sam osebe preky-
puje protirecivosfou — ¢lovek ma nie-
kedy pocit, akoby celé caro tohto
krajne hektického velkomesta sa vy-
¢erpavalo v neprehladnom jazyko-
vom Babylone pristahovalcov zo
vietkych kitov sveta, v titlom pokoji
Biergartenu (typické bavorské pivné
zahrady so samoobsluhou), v zna-
mych koZenych nohaviciach a vo fas-
cinujicom pivnom osiali Oktober-
festu. Akoby jedinym liekom na td
celd komer¢no-reklamnd, nemilo-
srdni anonymnu Stvanicu boli tri

.Mass”-y (Cize litrové pivd) uslach-
tilého Augustinera — alebo navste-
va opery & koncertu so Zubinom
Mehtom.

Zubin Mehta patri k velkej trojici
dirigentov-superhviezd, ktori hu-
dobny Zivot Mnichova urcuji v ne-
zanedbatelnej miere. Pre uplnost: na
Cele filharmonikov stoji od tejto je-
sene po niekolkych rokoch krizy
James Levine, nemenej kvalitnému
a znamemu Symfonickému orches-
tru Bavorského rozhlasu veli Lorin
Maazel a nakoniec generdlnym hu-
dobnym riaditelom Bavorskej $tatnej
opery je Zubin Mehta. Zriedkava
konstelacia, viak? Zostarime viak na
chvilu pri Zubinovi Mehtovi. Hodi di-
riguje len nevelky pocet predstavent,
jeho rukopis velmi citelne a trvalo
poznacil najmi hradsky S$tyl vyni-
kajiiceho orchestra Statnej opery,
ktory za svojimi dvoma ,bratmi“ pri-
li§ nezaostava. Aby sa umelecky po-
tencial tohto telesa bezo zvysku ne-
vyCerpal v rutine kaZdodennych
prestaveni repertoaroveho divadla
(nesmelo do zatvorky: matf len pri-
bliznt hudobni kvalitu raz do roka
v SND!), niekolkokrat do roka vystu-
puje aj na vlastnych ,akademickych
koncertoch, priamo v opere — 3tastny
navrat do minulosti! (Podrobnejsie
o Struktire mnichovského hudob-
ného zivota nabudice.) Samozrejme,
pod vedenim renomovanych dirigen-
tov a za asistencie nemenej renomo-
vanych solistov. Raz za Cas taktovku
prevezme aj sam oblibeny Zubin.

Jeho sympaticky projekt ,Opera
pre vietkych” zahffia moZnost nav-
Stevy opery s hudobnym vedenim
Majstra i obycajnym smrtelnikom —
mam na mysli samozrejme Upravu
cien, ktoré sa pre vybrané skupiny
obyvatelstva — medzi nimi Studen-
tov — zadinaju od Siestich mariek na
statie. Na statie, pri ktorom sa v pod-
state da aj sediet, hoci s obmedzenym
vyhladom a dost nepohodlne. Tohto-
roénym cenovym vrcholom projektu
boli dva takmer-happeningy pod ho-
Iym nebom, usporiadané v ramci
Mnichovskych opernych slavnosti.
15. jila mohlo pred budovou opery
asi desattisic Iudi na obrovskom
platne sledovat prenos z predstavenia
Aidy, o deni neskor Mahlerovu Druhii
symfoniy, hrand a spievand priamo
na pédiu pod holym nebom. Samo-
zrejme zadarmo a pod taktovkou
Zubina Mehtu. Atmosiéra neopako-
vatelnd - len si predstavte, ako tisice

milovnikov hudby nacivaji posto-
jacky, so zanietenim a odovzdane
Mabhlerove transcendentné vizie o smr-
ti a Zmftvychstani! Disciplinovanost
a pozornost obecenstva viak nevy-
ladili jeho spontannost: Ovela viac
Iudi sa na Max-Josef-Platzi ,blazene”
usmievalo ako na oby¢ajnych kon-
certoch, ovela Castejsie a smelsie dalo
pohybmi tela najave somaticku
a dusevnu rozkos z prezivania fantas-
ticky interpretovanej hudby, a pri-
tom sa sem-tam potichtucky Strmgalo
cervenym vinom ¢i pofajcievalo.
(Vtedy som si prvykrat priamo pocas
koncertu zapalil.) Len nebyf toho
prekliateho dazda, ktory naplnenie
Mahlerovych hudobnych predstav
0 nesmrtelnosti takmer zmaril... Uz
to by sa mohlo zdat neuveritelné, ze
pocetny dav ludi takmer 3/4 hodiny
trpi — niektori s ddZdnikom, niektori
bez neho - bohaté nadielky nebes-
kého lejaka, len aby mohol dopoci-
vat zdverecnu Cast. ESte neuveritel-
nejsie viak bolo, ako si ten isty dav
pockal — uz iba 6 mimit pred kon-
com! — edte raz asi 20 minit, pretoze
nejakd zuriva voda hore-dolu, bez
zaverecnej zborovej fresky domov
nepdjdeme. A nesli sme, Mehta a je-
ho operny orchester Zmftvychvsta-
nie, hoci na tretikrat, ale dokonali.
Pisat kritiku o tomto podujati by bolo
nezmyselné; stadi predsa len kratka
poznamka, Ze Zubin Mehta ostal
Zubinom Mehtom s jedinecnou
schopnostou sugescie, koncentracie
a udrZania napéatia aj v silnejicom
dazdi, az kym mu hudobnici z menej
krytej Casti pddia doslova neutiekli.
Netinavne oslavujiicim fanisikom na
konci sarkasticky poznamenal: ,Dazd
pre vietkych”.

ToMAS Horkay

KALEIDOSKOP]

Der fremde Klang (cudzi zvuk) je ndzov
Bienale Novej hudby, ktoré sa konalo kon-
com mdja v Hannoveri. Stredobodom dra-
maturgie bola tradi¢nd a avantgardnd
hudba vychodnej Azie. Cielon podujatia
je dosiahnut uvolnenie z vyluénej orienté-
cie na zdpadna hudobnd kultdru. V rémei
programu sa uskutocnilo. 17 premiér diel
autorov z Japonska, Ciny a Kérey a dve
premiéry diel eurépskych skladatelov. V
ramci festivalu sa uskutoénila aj medzing-
rodnd kompozicna sitaz, ktorej zadanie
sa tykalo konfrontdcie eurépskej a daleko-
vychodnej hudby, pricom skladatelia mali
doplnit pouzitd inStrumentdciu aj o
nastroj dalekovychodného povodu. Sica-
stou projektu bola vystava ndstrojov, cyk-
fus predndsok a semindrov na dand tému.
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Zabudnuti rodaci?

Jaroslav Blaho

Rozhovory s mladymi zahraniénymi opernymi spevakmi mi
potvrdzuji okrem iného aj to, Ze o velkych interpretacnych
zjavoch svojej narodnej, ale aj svetovej opernej minulosti do-
kazu hovorit zasvatene. Nielen preto, Ze tieto zjavy sd na roz-
diel od nasich ,klasikov” zaznamenané na desiatkach gramo-
platni; skor to pripisujem tomu, Ze mladi talianski, nemecki
alebo balkanski operni adepti sa citia ako sucast kontinual-
neho vyvoja, sticast SirSieho historického kontextu, si vycho-
vavani v ucte k tradicii a nie od skolskych lavic dopovani —
o ¢o viac ucelovym, o to viac nezmyselnejsim — variantom

Luciou Poppovou, prvou Slovenkou, ktord stala na doskach
Scaly i MET. Najbohatsie roky tejto umelkyne, roky Sestde-
siate a sedemdesiate, si pre naSu opernu verejnost tazko
zakliatym tabu. Je to z nedostatku prameriov v pomeroch izo-
lacie za ,Zeleznou oponou”, alebo pre vrcholne nekonjunktu-
ralne a pracne zhladidvanie akychkolvek informacii o emig-
rantke v rokoch ,konsolidicie” a ,redlneho socializmu“?
Osobitne zanedbanou a zamléovanou oblastou nasej oper-
nej tradicie su relacie spred roka 1918, a to poznanie velkych
osobnosti, pochadzajuicich z izemia dnesného Slovenska. Slo-

Tri poDOBIZNE R. PAULYOVEJ

znameho sloganu ,pred nami potopa“. Jeho cielom je falo$né
dvihanie sebavedomia a prihrievanie vlastnej polievocky tych,
¢o su za rozvoj slovenského operného a vokalneho umenia
zodpovedni. Lebo ak uz nasilu chceme hovorit o ,svetovosti”
slovenskej opery, treba vedief, Ze sa takou stala davno pred
Novembrom zasluhou Kriitiiavy, Vzkriesenia, Poppovej, Grube-
rovej, Dvorského, ba dokonca aj zasluhou Godina, Petrdka,
Pudi$a, Kucharského, ktori svojim zastojom na velkych za-
hraniénych scénach ,nazbierali viac bodov* neZ viddsina
nasich dnesnych ,svetoznamych” spevakov! Jediné, ¢o mozno
sicasnosti priznat celkom objektivne, je mmnohonasobné
zvysenie moznosti opernej komunikacie.

V tejto atmosfére, kde sa Gprimna a azda aj oprdvnena eu-
féria miesa s klamlivym osialom, bolo by naivné Ziadat od
oSerpovanych ,missiek” slovenskej opery, aby o len po mene
poznali svoje o dve-tri generacie starsie predchodkyne. Ale ti,
¢o verejni mienku formuju, by azda mali vedief viac o uspe-
choch nasej stcasnicky Lubice Orgonasovej, ziacky prof.
Smutnej, ktord zacinala svoju umeleckd kariéru zaciatkom
osemdesiatych rokov v banskobystrickej opere a dnes ju ko-
runuje, najma v klasicistickom repertoari, na velkych zapado-
eurdpskych javiskach. Uz celkom neospravedinitelnou bola
faktografickd prazdnota, ktora priam trcala z nekrolégov za

venské mesta a mesteckd, najma tie s pocetnejsou nemeckou
a madarskou mensinou, patrili dlhodobo k prirodzenym kul-
tirnym centram Zalitavska a v tomto smere ich v uhorskom
kontexte (popri samozrejmom prioritnom postaveni Buda-
pesti) predcili iba Debrecin, Szeged, Pécs, biskupské sidla
Ostrihom, Vac, Eger, Zahreb a tri-Styri z velkych miest Sed-
mohradska. Z malych miest juznych hornouhorskych Zzip
vstupilo na svetové operné javiska do roku 1918 niekolko vy-
nikajucich opernych spevakov: jedna z najoceniovanejsich bel-
liniovskych a donizettiovskych sopranistiek tretej generacnej
viny (Sestdesiate a sedemdesiate roky minulého storocia) Ag-
laia Orgeniova (tiez Anna Maria Aglaia von Gorgen), ro-
dacka z Rimavskej Soboty; Kodicanka Etelka Gerster-Gar-
doniova, koncom storodia zjav porovnavany s legendarnou
Pattiovou; Casty barytonovy partner Destinnovej v ¢asoch jej
berlinskeho anga7zméan Desider Zador, narodeny v Hornej
Krupej, v tom istom roku (1873) ako Caruso a Saljapin. Kvar-
teto nadich najslavnejSich ignorovanych opernych krajanov
zavrSuje expresionisticka operna hviezda medzivojnovych ro-
kov, preSovska rodacka Rose Paulyova.

Narodila sa v preSovskej zidovskej komunite 15. marca
1894 a do matriky ju zapisali pod obcianskym menom Rodsza
Pollak. O jej detstve nevieme ni¢, pamati, ktoré napisala, st
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u nas nedostupné. V rokoch prvej svetovej vojny Studovala
vo Viedni u slavnej mezzosopranistky Rose Papier-Paumgart-
nerovej. V sezéne 1918/1919 debutovala v Hamburgu, podla
jednych prameriov ako Aida, podla inych v malej uloZke
7 d’Albertovej NiZiny. Po kratkom ,uéniovskom” angaZmane
v Gere a Karlsruhe je v roku 1922 v Kélne uz protagonistkou
nemeckej premiéry Janackovej Kdte Kabanovovej pod Klempe-
rerovou taktovkou. O rok neskdr sa po prvy raz predstavuje
vo Viedni (Sieglinde, Cisdrovnd v Zene bez tieria, titulna
hrdinka Halévyho Zidovky) a nastupuje do Mannheimu.

Velka kariéra Rose Paulyovej sa zacina v roku 1927 v ber-
linskej Kroll-Oper, ktord otvara titulnou rolou Beethove-
novho Fidelia (opat v Klempererovom nastudovani). V tomto
divadle sa potom podiela na viacerych premiérach avantgard-
ného repertoaru (Kfenekov Dikidtor, Hindemithove Novinky
dita). Sube7ne pravidelne spolupracuje so Stitnou operou
Unter den Linden, kde spieva pod Kleiberom Mariu vo Woz-
zeckovi a Jenufu a pod Furtwénglerom Elektru. V tychto ro-
koch je prvou ddmou opemého expresionizmu. Nielen exal-
tovanym vokalno-dramatickym vyrazom, ale aj bledou mas-
kou, tcesom a la hollywoodské hviezdy kondiaceho sa
nemého filmu, s vyrazne namalovanymi ofami a krvavo der-
venymi dstami do tvaru srdiecka. Od konca dvadsiatych rokov
je aj solistkou Viedenskej $tatnej opery. Tu je tieZ aktérkou
v $kandalmi sprevadzanej premiére Wozzecka (dirigent Krauss,
rezisér Wallerstein) roku 1930, spieva tiez vo svetovej pre-
miére Welleszovej opery Bakchantky (1931) a 18. méaja 1931 ju
pocuje jediny raz hladisko opery SND - ako Marthu v NiZine,
spolu s Pedrom Gunnara Graaruda.

Po nastupe [aSizmu ako rasovo neZiaduca na javiskach RiSe
uz nevystupuje, ale svojim expresivnym hlasom i herectvom
nadchyna obecenstvo Milana, Neapola, Rima, Bendtok, Buda-
pesti, Pariza, ako aj Moskvy, Leningradu, Odesy. V tridsiatych
rokoch je jej akoby domovskym divadlom Nové nemecké di-
vadlo v Prahe — $pickové operné teleso a zaroven azyl umel-
cov odmietnutych hitlerovskym reZimom. Okrem svojich
exportnych postdv nemeckej klasiky premiéruje v Prahe
v Széllovom nastudovani Jenufu, ale aj Cherubiniho Medeu
a Verdiho Macheth. Triumfélne si jej majové predstavenia
z roku 1938 v londynskej Covent Garden: Elektra a Fidelio, obe
pod Beechamom. Zlatymi pismenami sa Paulyova zapisala do
histérie medzivojnovych salzburskych festivalov ako Donna
Anna, najmd vSak ako PFarbiarka (1933) a Elektra (1934
a 1937). Obe festivalové straussovské kredcie vytvorila v spo-
lupréci s Clemensom Kraussom. Richard Strauss ju oznadil za
najvadsiu interpretku svojej a Hofmannsthalovej Elektry!

S postavou Elektry debutovala Paulyova aj v New Yorku.
Najprv koncertne (1937, dir. Rodzinski), potom na scéne Met-
ropolitan opery (1938, dir. Bodansky). Clenkou tohto stiboru
bola az do roku 1942, pricom pravidelne vystupovala aj v Chi-
cagu, San Francisku a Mexico City. Jej poslednym predstave-
nim bola — ako ina¢ — Elektra v Teatro Colon v Buenos Aires
(1943, dir. Kleiber). Po skonceni vojny presidlila do Izraela
a tu sa venovala pedagogicke]j ¢innosti.

Straussovské exaltované hrdinky Salome, Elektra, Far-
biarka, Egyptska Helena, wagnerovské heroiny Senta, Venu3a,
Ortruda, Gutrune, Sieglinde — to bol najvlastnejsi svet tohto
osobitne timbrovaného, 3tihleho, lyricky dojimavého a zdro-
ven expresivitou strhujiceho sopranu. Velkej spievajiicej he-
recke, ktoru Taliani nazyvali aj ,nemeckou Duseovou”, boli
blizke aj partie talianskeho verizmu (Santuzza, Tosca) a Bize-
tova Carmen.

Presovska rodacka zomrela v Herzlii nedaleko Tel Avivu
14. decembra 1975. Pamitna tabula v jej rodisku dosial
chyba... @

VYNOVENA ZELEZNA OPONA VO VIEDNI

V HZ 99/6 sme ¢itatelov informovali o projekte, ktory Vieden-
ska 3tatna opera nastartovala zadiatkom sezény 1998/1999

a ktory je predbezne napldnovany do roku 2002: prekryt ze-
leznd oponu z roku 1954 na prechodny &as, konkrétne zakaz-
dym na jednu sezénu (desat mesiacov), inym vytvarnym die-
lom. Jemnd metdda aplikdcie neposkodzuje original Zeleznej

- opony, ktory moZno vidiet pocas letnych prdzdnin. Motivdciou
na realizéciu tohto projektu boli dvahy o zdsadnych zmendch,
ktorymi presiel zdner opery v tomto storoéf, o zmendch v dé-
sledku nového repertodru, novych interpretaénych pristupoy,
novych posluchovych névykov a o zmendch, ktorych neakcepto-
vanie hrozilo zmeravenim toho, ¢o ma byt nositelom dyna-
mizmu, pohybu, uvaZovania, provokdcie - hudobného divadla.
Ciefom tohto, aj v medzindrodnom kontexte ojedinelého,
vytvarného projektu je vyuzitie plochy opony na prezentdciu vy-
tvarnych diel sticasnosti, vyhotovenych Specidlne na tento Gcel.
Autorov z medzindrodnej vytvarnej scény kazdorocne vyberd
medzindrodnd porota. Ojedinelé je aj vyuZitie novych technik
pri vyrobe samotného vytvarného objektu, ako aj pri jeho apli-
kéeii na Zeleznd oponu. Osloveni vytvarnici/¢ky musia hladat
interakcie medzi médiom opera, konkrétnym priestorom, jeho
histériou i si¢asnostou, ako gj jeho funkciou rytmizujiceho
prvku kazdodenného predstavenia. Spolutvorcom projektu

a jeho realizdtorom je ,museum in progress”, umelecky spolok
zalozeny roku 1989, ktorého cielom je uplatnit vytvarné ume-
nie v medidinom, teda pohyblivom, nestdlom priestore, podlie-
hajicom neprestajnym zmenam: v novindch, ¢asopisoch, elek-
tronickych médidch, na plagatovacich plochach, holych fasd-
dach budov a pod., a tak nalomif ich Zeleznii pravidelnost,
jednostranny spdsob prezentdcie, $ed a nefantazijnost.

Projekt Viedenskej Stdtnej opery po strdnke finanéne] zastre-
Suje na obdobie Styroch rokov spoloéenstvo artpool - iniciativa
pre siasné umenie, ktorej ciefom je taktiez otvorenie novych,
netradiénych priestoroy pre umenie dneska. Jeho &lenstvo po-

_ zostdva z jedendstich rakdskych i medzinarodnych firiem.

V sezéne 1999/2000 poverila porota vyhotovenim vytvar-
ného objektu na Zelezn( oponu Viedenskej $tdtnej opery dvo-
Jicu/dvojigky Christine a Irene Hohenbiichlerové (nar. 1964
vo Viedni, tadium na Vysokej 3kole usitého umenia vo Viedni
a na Jan van Eyck akadémii v Maastrichte), ktoré popri viace-
rych vystavéch v Rakisku a zahranici v rokoch 1993 -1998
reprezentujti tohto roku Rakisko na Biennale v Bendtkach.
Vrstvenie farebnych prvkov vyrobili na potitacoch, aplikdciu

~ no 176 m? plochu opony realizovali velkoplognou pocitatovou
technikou CALSI, ktord bez viditelnych 3vov zvéra a upeviiuje
5 m Siroké pasy na plochu objektu.

Obe umelkyne sa intenzivne zaoberali dejmaml Viedenskej
.dvomej, resp. Stdtnej opery a rozhodli sa pre zobrazenie viet-
kych svetovyth premiér a prvych predvedeni v jej budove na

- Ringu od jej muuguruc:e 25. méja 1869. Kazdému skladatelovi
urdili iny typ pisma, akusi idée fixe, svetové premiéry sd zobra-
zené modrym, prvé predvedenia Ciernym pismom. Nad celou
touto Statistikou sa v dalSich vrstvdch vzdiva akoby vetrom
zvineny transparentny zéves, najvyssia vrstva prind3a stdle sa
opakujiici prvok éerveného kriza ako symbolu krestanskej viery
i symbolu Cerveného kriza na bojiskdch dnesnej Eurépy.
Operny divak sa moze dat inspirovat na Gvahy o suvislostiach
ddt na opone s historickymi udalostami i na nachddzanie mno-
hovrstvovych kontextov k sicasnosti... '

(K obrdzku na 2. str. obdlky) o
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V AUGUSTE T. R. SA SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR ZUCASTNIL NA NEZVYCAINOM
A VELKOLEPOM PROJEKTE V NETRADICNOM PRIESTORE PRIEMYSELNEJ HALY V PORURI,
KDE UVIEDOL DIELA M. FELDMANA, W. A. MozaRTA A O. MESSIAENA. UZ ZACIATKOM LETA
PRICESTOVAL DO BRATISLAVY NA SKUSKY AUTOR A DIRIGENT PROJEKTU EBERHARD KLOKE.
REDAKCIA HZ HO PRI TEJTO PRILEZITOSTI POZIADALA O ROZHOVOR.

HUDBA NAMIESTO ZBRANI

Dirigent Eberhard Kloke o netradicnych hudobnych projektoch

Eberhard Kloke (1948, Hamburg) Studoval v Berline dirigovanie, hudobni vedu a germanistiku.

Posobil v réznych nemeckych mestach, od roku 1980 ako generalny hudobny riaditel postupne v Ulme, Freiburgu,
Bochume, Norimbergu. Je nositelom Ceny nemeckej kritiky, udelovanej Berlinskou akadémiou umeni (1991).
Vystupoval na mnohych prestiznych eurépskych koncertnych pédiach a hudobnych festivaloch, hostoval v Japonsku.
Bol umeleckym vediicim projektu Weltmusiktage 1995 Ruhrgebiet. Roku 1998 dostal vyznamenanie Zviazu nemeckych
hudobnych vydavatelov za najlepsi koncertny a operny program v Nemecku.

Hladajiic suvislosti historické, priestorové a vyznamové vytvara E. Kloke programy a projekty v netradiénych
zostavach a v netradi¢nych priestoroch, ktoré umoziiuji nové videnie déverne znameho i neznameho repertoaru.
Vo Freiburgu organizoval cyklus ,composers in residence”, ktory umoznoval spolupracu s réznymi eurépskymi

skladatelmi sucasnosti, v Bochume tematické koncertné cykly umelecko-historické, skladatelské ¢i sistredené
na jednotlivé diela a ich estetické a spolocenské kontexty, v Norimbergu sa projektom-cyklom , Prométeus” zamyslal
nad historickymi a sicasnymi mytmi stvorenia.

@ V auguste a septembri tohto roku riadil E. Kloke
v ramci projektu ,RuhrKultur“ festival ,Jenseits des
Klanges - Eine Zeitreise zwischen den Jahrhunderten*
(V pozadi hudby - Cesta storo¢iami). Festival tvorili tri
megaprogramy: ,Der Erlkonig“ (diela G. Crumba,
R. Straussa, F. Schuberta, Gy. Kurtiga, M. Regera
a G. Mahlera), ,Jenseits des Klanges“ (s dielami H. Pur-
cella, M. Feldmana, W. A. Mozarta, Ch. Ivesa a 0. Mes-
siaena) a ,Edgard Varése - dielo“ (stiiborné dielo Ed-
garda Varéseho).

EK Projekt sa realizuje v starych priemyselnych halach, ktoré
su svedkami procesu vyvoja priemyslu a industrializacie v ob-
dobi, ked sa po zruSeni ¢asti banickeho a hut-
nickeho priemyslu v Poruri stali nadbytoc-
nymi haly, postavené na zadiatku nasho sto-
roc¢ia a vyrazne formujice vzhlad Ccasti
industrialnej krajiny. Prave preto by sa ne-
mali zburat, ale vyuZit pre ticely kultury a tak
prispiet k formovaniu identity priestoru
a prostredia. Pre mna je nezmyselné uvadzat
tu iba hudbu minulosti tradi¢cnym spésobom.
Zaujima a vzruSuje ma viak, ak stavby, v kto-
rych vznikali priemyselné produkty —a v Po-
rtrii to Casto boli zbrane — dostanu ind napln,
pricom prave ich origindlne urenie moze
v istom zmysle ovplyvnif programové zasady.
Ide mi totiZ vidy o vzajomné vzfahy programu a priestoru.
To bolo vychodisko projektu, podporovaného krajinskou vla-
dou, ktorého cielom je zmenif prave industridlnu krajinu
Portria.

B Ako je moiné, ze doteraz tieto haly nikdo nezbural?
EK Existuji dva rozne pristupy. V pripade Jahrhunderthalle
(Hala storocia) v Bochume, ktord som objavil roku 1990,
mozno zmysluplnymi kultirnymi projektmi dokonca ziskat
peniaze na ich rekonstrukciu, resp. tdrzbu. Iny koncept sa

EBerHARD KLOKE

realizuje v Landschaftsparku (Krajinnom parku) v Duis-
burgu, kde sa staré priemyselné stavby prenechaju prirodze-
nému rozpadu, ¢o umozZnuje pozorovaf, ako sa priroda
tychto stavieb znovu zmociuje. Aj tu sa odohravaju projekty,
priom je zaujimavy postreh, Ze stavby, ktoré neboli v 50.
a 60. rokoch restaurované, su dnes v ovela lepSom stave, si
zaujimavejsie, ako miesta, ktoré po ukondeni vojny boli uz
trikrat sanované. Ukazuje to aj spdsob, ako treba nakladat
s podobnymi stavbami. Tymto kultirnym projektom a kon-
krétnou tvorbou hudobnych programov mozno poukazaf na
to, Ze zmena hudobnej krajiny ide sibezne so zmenou prie-
myslu a Zivotného prostredia, vytvarajic nové aspekty. To je
sociologické pozadie projektu.

@ V tivode programovej broziiry Berlin-
skeho filharmonického orchestra na
sezénu 1999/2000 zdoraziiuje intendant
Elmar Weingarten, Ze nebude moiné uz
dlho zotrvavat na tradiénych formach
prezentacie hudby a Ze v budiicom tisic-
roli treba uvazovat o novych spéso-
boch jej sprostredkovania, aby sa vyslo
v ustrety novym generaciam poslu-
chacov, na ktorych tak velmi zalezi. Vy
sa touto otdzkou zaoberate davno - za-
zila som vas nezvydajny projekt v ramci
Wiener Festwochen uz roku 1988...

EK Klticovym zazitkom bol pre mna nesporne rok 1986, ked
sme sa na festivale Musica v Strassburgu pokusili odvaznou
dramaturgiou dokazat, Ze nerozhoduje programova kombi-
néacia ako takd, ale ze zmysel jednotlivych diel sa ukazal aZ
v konzekvencii interpretacnej praxe. Kombinovali sme
Mozarta so Stockhausenom a Xenakisa s Wagnerom. Pod-
stata veci, resp. casus belli, resp. efekt bol v tom, Ze predva-
dzacia prax novej hudby, rozostavenie néstrojov v priestore,
sa preniesla na starSiu hudbu. Nie preto, aby doslo k jej
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odcudzeniu, ale aby zaznela s novym, akoby s rozvetvenym,
rozprestrenym zvukom. Tak sme to urobili na Stockhauseno-
vom jubileu, ked slaciky sedeli takreceno v jednom rade, rov-
nako dychy. Preniesli sme to potom aj na Mozartovu ,Prazski”
symfoniu a este ucinnejsie to posobilo v Xenakisovom diele Te-
r;kmmh pre 90 hudobnikov rozmiestnenych jednotlivo do
kruhu v priestore, uprostred nich s obecenstvom, s dirigentom
v strede. Podla rovnakého principu boli hudobnici rozmiest-
neni aj v tutti Wagnerovej
Hudby k premeneniu (Parsifal, |
1. dejstvo). Z individualneho
a spolo¢ného muzicirovania
a pocuvania sa vyvinula akasi
zvukova utopia; ta podla mrna
vyznamne prispela k zazitku
z hudby, ktorého vychodis-
kom bolo filozofické videnie,
uchopenie hudby. Podla mna |
bolo velmi ddlezité, ze obe-
censtvo sa mohlo stat stcas-
fou tohto predvedenia a nezo-
stalo iba pasivnym pozorova-
telom produkcie. Nedostatkom
tradiénych hudobnych pro-
dukcii je prave strikiné oddelenie interpretov od prijimatelov.
Roku 1991 sa mi podarilo ziskat Jahrhunderthalle v Bo-
chume pre kultirny projekt pri prileZitosti znovuzjednotenia
Nemecka, ktory som nazval ,Ein deutscher Traum* (Nemecky
sen). Jeho cielom bolo vziat pod lupu traumy nemeckych hu-
dobnych dejin. Predviedli sme vtedy 1. dejstvo Tristana a Izoldy
s dvoma orchestrami ako psychogram — bola to moja tprava,
ked jeden orchester hral vZdy vnuitorny dej, druhy zasa dej tak-
reCeno vonkaj$i. Po prestavke sme potom hrali Gruppen od
Stockhausena. Bola to prileZitost pre obecenstvo staf sa suca-
stou hudby, ktorej vniitorné a vonkajsie priebehy sa zviditelnili
v priestore, pévodne neurenom pre hudobné divadlo, ale na pro-
dukciu fazkého priemyslu a tak mat celkom novy druh zazitku.
B So Slovenskym filhar-
monickym zborom ste re-
alizovali aj nezvycajny
projekt s Beethovenovou
Missou solemnis...
EK Bolo to v spolupraci s Bo-
chumskym symionickym or-
chestrom a c¢inohrou mesta
Diisseldorf. S rezisérom Wer-
nerom Schréterom sme sa po-
kasili o scénicki podobu
tohto diela. Stcastou projektu
boli herci, hovoriaci a hrajtci
urcité texty, zbor (asi po prvy-
krat v dejinach) tieZ hral a
spieval Missu solemnis spamati.
@ Projekt 1999...
EK Jahrhunderthalle v Bo-
chume, ktora je faziskovym priestorom aj v tomto aktudlnom
projekte, je halou, kde som od roku 1990 realizoval uz rad
programov, ked som sa snazil vytvorif napinavé programy
plné kontrastov, s kombinaciou starej a novej hudby, so scé-
nickymi koncertmi, s inscenovanou hudbou, o znamena pre
obecenstvo celkom novy druh zazitku a uvaZzovania o tom, ¢o
je v pozadi hudby (,jenseits des Klanges”). Zazitok je umoc-
neny aj faktom casovej naro¢nosti tychto projektov, ktoré

SFZ PRED SKUSKOU V HALE

Po PREDVEDENT MESSIAENOVEJ KOMPOZICIE TRANSFIGURATION

trvaji od 17.30 hod. do polnoci. Napdtie spociva uz v tom, ze
podujatie sa zacina pri dennom svetle, v jeho priebehu sa zo-
tmie a nastane noc s umelym svetlom. Zaujimaji ma tieto
prechody, prechody medzi Zivotom a smrtou, medzi svetlom
a tmou, medzi novou a starou hudbou. Nasa hudba vieobec-
ne trpi doésledkom Sablénovitosti; ked sa novodoba hudba
etablovala, vytvarala nepochybne vyznamné formy, $ablony
prezentacie, ktoré dnes, ked chceme v klasickej hudbe zotr-
vat a zarucit jej perspektivu
a posobenie na mladé obecen-
stvo, uZ neobstoja. Musime
vystupif z kiita a spojit hudbu
s novym zazitkom. Nejde pri-
tom o primarnu charakteris-
tiku, & je nova alebo staré, ale
¢i zodpovedd urcitému mies-
tu, priestoru, uréitému kon-
textu. Stara i nova hudba sa
napriklad v priemyselnej hale
stava sakralnou hudbou moz-
no vo zvysenej miere, nez
ked predvedieme napriklad
Mozartovo Requiem v ka-
tedrale. A novd hudba sa od-
razu nestava getovym podujatim, ale poskytuje zaZitok pre
velmi vela Tudi, pretoZe vzadjomnd interakcia medzi starou
a novou hudbou poskytuje novej hudbe celkom novy pries-
tor. Bolo pre mna vZzdy mimoriadne napinavé poznanie,
podla ktorého ludia ani nepostrehli, Ze pocavali extrémne
novid hudbu. Ak napriklad v industridlnej hale hrate Mosolo-
vovu Zlievdren (o je velmi banalny priklad), potom je to mi-
moriadny zazitok, hoci toto dielo uvadzam rad aj v koncert-
nej sieni, kde méze mat rozkladny ddinok.

B Hrate sa s vytvaranim novych kontextov, ktoré
mozu zasiahnut, zmenit pévodni vypoved diela...

EK To ostro popieram. Naopak, domnievam sa, Ze takouto
dramaturgiou vznikd nové interakcia medzi priestorom,
programom a hudbou a pé-
vodna sémantika diela pritom
skor vynikne, resp. sa tGdinne-
jsie odhali. Ur¢ity spdsob na-
kladania s hudbou, jej media-
lizovania a zneuZivania na-
opak neraz viedol k strate jej
povodného vyznamu.

@ Popiste nam tohtoro¢ny
projekt podrobnejsie.

EK Mdme tri priestory. Dve
haly a krajinu. Vytvoril som
pre ne urcité projekty, kto-
ré zodpovedaji podmienkam
tychto priestorov a zaroven
mojej predstave o novo konci-
povanej dramaturgii.

Prvy projekt: ,Der Erlkonig”
vychadza z Goetheho basne a jej zhudobnenia Schubertom
cez orchestradlnu inStrumentaciu, ktord som urobil ja sim na
sposob klasicko-moderného odcudzenia. Erlkdnig je drama-
tickym signalom, priom ma tu zaujima hlbkovo-psycholo-
gicky materidl — rozdelenie medzi rozpravaca, otca, diefa. Ge-
nidlna skladba oznacuje prechod medzi Zivotom a smrfou. Je
projekciou prazazitku a tento druh podobnych ritudlnych za-
kladnych situdcii som hladal v dejindch hudby, aby som ich
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mohol kombinovat do zmysluplného celku. V diele Georgea
Crumba, ktorym sa dlhé roky zaoberam, ma upttali tri zhu-
dobnenia basni Garcia Lorcu, ktoré sa idalne snubili s mojim
projektom ritualizicie hudby. Ndsledne som nasiel rdzne
formy z operného, koncertného a oratoridlneho repertoéru,
ktoré splfiali rovnaké kritéria: zdverecna scéna zo Straussovej
Salome, pricom ma nezaujima postava Salome, ale ritudl (nie
ceremonial), Rozliicka z Piesne o zemi od Gustava Mahlera a na-
koniec Kurtdgov Ndhrobok pre Stefana. Z toho vznikli tri Casti,
ktoré dodavaji ramec tejto ritudlnej cesty. Cely priestor bude
roz€leneny na tri Casti, takzZe sa bude hraf a poctivat v troch
roznych priestoroch, pricom bude zretelny prechod medzi
driom, nocou, prirodzenym a umelym svetlom. Strojova hala,
ktora je po reStaurovani najsterilnejsia a je po renovacii skor
priestorom pre vystavy a veltrhy, nevyzaruje uz ont pévodnu
industridlnu fascinaciu. Preto som do tohto priestoru umiest-
nil najteatralnejsi, najritualnejsi projekt celého podujatia.
Druhy projekt sa uskutocni v priestore, s ktorym mam naj-
viac skuisenosti, a to je Jahrhunderthalle, ¢ize Hala storodia,
kde prostrednictvom duchovnej hudby chceme vyznadit, ce-
lebrovat tiez prechod medzi Zivotom a smrfou. Hudbou vytva-
rame predohru k hlavnému dielu — k Messiaenovmu Transfi-
guration de Notre Seigneur Jésus-Christ. Tymto projektom po-
kracujeme v takmer uZ desatro¢nej spolupraci so Slovenskym
filharmonickym zborom (je to uZ nas treti spolo¢ny projekt).
Aj tu ide o kombindciu troch casti priestoru a o konfrontaciu
starého a nového. Za¢iname Purcellovou Funeral Music of Queen
Mary, ktoru kombinujeme s Feldmanovym dielom Voices and
Instruments. V dalSej casti haly hrame Mozartovo Requiem aZ po
Lacrymosa, po takt, v ktorom sa kondi autorov rukopis a nad-
vazne premostime do nasho storodia prostrednictvom Ivesov-
ho diela From the Steeples and the Mountains. Po prestavke zaznie
v dalSom priestore haly Messiaenova Transfiguration, pricom to
bude koordinované so svetelnym efektom: v tej chvili bude
prave zhruba 21.30 hod. MoZno nie je zvelienim tvrdenie, 7e
tu s dielom, interpretovanym velkym orchestrom a velkym
zborom, vytvorime akdsi zvukovi katedralu. Tato hala je azda
najpdsobivejsim priestorom v Nemecku, a to nielen z hladiska
optického, ale i vdaka jej akustickym danostiam.
@ Je hala ozvudena?
EK Realizoval som v tejto hale uZ niekolko projektov a ne-
zjednodusoval som si jej akustické osvojenie z tohto hladiska.
To znamena, viem presne, aké dielo moZno v ktorom kite
predviest, kde a ako ma sedief obecenstvo a pod. Z tohto hla-
diska méze dojst k velkym chybam a netnifal by som si na
takto velky projekt v spoluprdci s takym orchestrom, ako je
Rozhlasovy symfonicky orchester Koln, keby som nebol pre-
skimal dékladne celd halu. Chcem zdéraznit, Ze zvuk sa ne-
prispdsobuje, vietko znie ,unplugged”.
@ Obecenstvo sa pohybuje pocas projektu?
EK Nie, sedi na pripravenych stolickach, pretoze volne sa po-
hybujtice obecenstvo nemozno dostat do stavu ststredeného

pocuvania. Premiestiiuje sa len medzi jednotlivymi dielami.
Vyhybam sa aj projektom, ktoré maju charakter volnej za-
bavy s poddvanim piva a pod. Ide mi o vysoko koncentro-
vanu atmosféru. Je dost narocné vytvorit prostredie pre asi
1200 Tudi, ktori nebudu pocitovat prili§ velku bariéru vodi in-
terpretom a ktorf budd mat pocit, Ze si maximalne vtiahnuti
do diania.

Posledny projekt sa nazyva ,Varese — dielo”. V jeden den
(4. septembra) chceme v koksovni v Essene a v Krajinnom
parku Duisburg predviest suborné dielo Edgarda Varéseho,
ktorého vyznam pre oslobodenie zvuku je epochalny. Zaro-
ven vyznacuje prechod od starého k novému svetu, od ne-
skorého romantizmu po elektroakustickii hudbu. Toto celozi-
votné dielo chceme popisat, resp. reflektovat aj tym, Ze sme
pre jednotlivé diela vybrali (aj historicky) primerané pries-
tory. V mensich priestoroch koksovne zazneju diela komor-
ného obsadenia; diela orchestrdlne v kombinacii s komor-
nymi dielami uvedieme na roéznych miestach spominaného
Landschaftsparku — bude to akasi cesta s Varésem cez nase
storocie. Hlavnym dielom, akymsi jadrom ¢i voditkom pro-
jektu bude Iomizdcia, kIicové dielo vzhladom na chapanie
zvuku, na myslenie o hudbe. S publikom nasadneme potom
aj do vlaku, ktory prejde z Essenu do Duisburgu, teda cez
priemyselnu krajinu. Tento projekt je isto najefektnejsi, ved
spajame historickt krajinu so zivotnym dielom jedného skla-
datela.

[ Odkial prichadza obecenstvo?

EK Predovietkym z danej oblasti — Severorynska-Westfalska.
Velkd cast obecenstva ma uZ poznd z mojho Sestroéného
posobenia na cele Bochumského orchestra, prichadzaji ale
zo vietkych casti Nemecka.

@ Kto plati?

EK Existuje iniciativa ,Ruhrkultur, ktora sa snazi decentrali-
zovanou kultirnou politikou kultiirne ozivit jednotlivé re-
giony. Nadvézuje na krajinské projekty, ktoré som pripravil
v minulosti. M&m pritom k dispozicii osobitny tim a skiiseny
produkény tim (technika, osvetlenie).

[ Skoda, ze takyto obrovsky projekt mozno realizovaft
len jediny raz...

EK Aj Missu solemnis napisali iba raz. Existuji projekty, ktoré
sa vyznacuji tym, Ze maju singularny signalovy tudinok.
Uviest roku 1999 Varéseho dielo ako cestu cez meniacu sa in-
dustrialnu krajinu - to je nieco, ¢o mozno realizovat len raz.
Vystupom z tohto projektu ma byt signal pre koncipovanie
programov, pre nakladanie s novymi koncertnymi siefiami,
pre nakladanie s hudbou, so scénickou hudbou, pre moznost
urobif s tzv. vaznou hudbou nie¢o nové. (Projekt zazname-
naval rozhlas — pozn. red.)

B Ako reaguju ucinkujuici?

EK V3etci ziicastneni umelci s pripraveni na nezvycajnost
projektu, vietko sa dlho predtym skisa, na om velmi zaleZ,
takZe niet dovodu na priliSnii nervozitu a nepokoj. @
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JAN DUROVCIK

Choreograf, reziséer

...1. 1989 zaloZil Balet Torzo, r. 1997 pripravil premiérovy program Bratislavského divadla tanca Svadby/Vtak Ohnivak,
1998 reZisér a choreograf multimedidlneho projektu BDT Romeo a Julia, 1999 reZisér a choreograf muzikdly Pomada v Prahe. ..

S hudbou to v mojom pripade bolo podobne ako s inymi
zalubami v mojom Zzivote — zacala ma bavit az po podiatoc-
nom znechuteni zo $kolskej vyuky. Zacal som totiZ navstevo-
vat hodiny klavira na LSU, no chodil som skér poza klavir
nez na klavir. Mdj pan ucitel mal velmi silné dioptrie, preto
sa na hodinach orientoval takmer vylucne sluchom. Raz
v zime som si zabudol
rukavice a na hodinu
som prisiel dplne pre-
mrznuty — so skrehnu-
tymi rukami. Panovi uci-
telovi to znelo ¢udne, tak
som dostal po prstoch ta-
kou velmi dlhou palic-
kou. Vydrzal som to asi
dva roky... Kratky cas
straveny na LSU vsak
urcite nebol strateny —
naudil som sa ¢itat noty
a v mojej profesii sa mi
to velmi zide. Podobne si
uvedomujem, 7Ze som na
vysokej Skole zbytocne
podcenil predmet 3ti-
dium partitir. Vediet sa
zorientovat v notovom zdpise, ziskaf zvukovu predstavu, to je
dnes uz nutnost pri prad profesionalneho choreografa.

Ku klaviru som sa vratil neskor, asi o tri roky, ked som
sa zacal intenzivnejsie zaujimat o populdrnu hudbu a ked
sa hodilo, Ze si viem k pesnickdm zahrat akordy. Vyrastal
som v Michalovciach, kde sme v tom ¢ase nemali nejaky
intenzivny kontakt so svetovou pop music (zo zahrani¢nych
televiznych stanic som poznal tak akurat niekolko soviet-
skych kandlov a madarski reklamu na obchodny dom
Skala), takZe som Zil najma pesnickami od Elanu. Neskor,
ked sme sa vSetci v siedmej triede delili na metalistov

KALEIDOSKOTP]

Pri prilezitosti 20. vyroc¢ia vzniku Les Arts Florissants
prichddzaji na septembrovy trh tri Specidlne reedi-

cie barokovych opier v limitovanom naklade.
Prominentny subor starej hudby pod vedenim Williama
Christieho vSak prostrednictvom vydavatelstva
Harmonia Mundi pontkne nielen Charpentierovu
Medeu, Idomenea André Campru, éi Orfea Luigi
Rossiho, ale i kompletnid diskografiu za zvyhodnené
ceny.

KALEI DB SKOP]

a romantikov, som sa cez Alphavile zaradil k tej druhej
skupine.

Tieto sklony sa vSak prelinali s mojim paralelnym vzfahom
k ludovej hudbe — od detstva som tancoval v siibore Zempli-
nik, cez ktory som sa dostal aj ku choreografii.

Asi najsilnejsi hudobny zazitok v mojom Zivote sa viaZe
prave na pubertalny vek.
I3lo o stretnutie s Mozar-
tovym Requiem. Mal
som Strnast rokov a bol
som vasnivo zamilo-
vany. V mojom okoli
fakt, Ze sa v tomto veku
a v tomto rozpolozZeni
utieckam v izbe k na-
hravke Requiem, vyvo-
lal pobavenie i udiv.
Opojenie tymto Mozar-
tovym dielom prislo sice
ked som mal tych Strnast
rokov, no zostalo dodnes
a otvorilo mi dalSie cesty
k vainej hudbe vobec.
Nasledovalo intenzivne
stretanie sa s Janacko-
vou hudbou - jednym z mojich choreografickych vzorov bola
Janackova Sinfonietta Jifiho Kylidna. No a v poslednych ro-
koch som sa stal zanietenym ,stravinskofilom”. Mam uz za
sebou tzv. slovanské obdobie — postavil som choreografie na
Svadby, Svatenie jari, Vtaka Ohnivdka a chystdm sa na Zal-
movi symfoniu pre Narodné divadlo v Brne.

Moj profesor pan Nosal hovorieval, Ze neexistuje meradlo
na to, ¢o je pre choreografiu dobré, alebo zIé. D4 sa stavat
na Mozarta, ale aj na zvuk cirkularky. Zélezi na tom, co
chceme povedat. Divadlo, to je vnem, zaZitok, obraz dne3né-
ho Zivota. as

Foro Perer Bronkus

KA LI oS K or]

S nadsenim bola vo Franctzsku prijatd novd nahravka Phi-
lippa Herrewegha, tentoraz 9. symfdnie L. van Beethovena.
Kvarteto solistov vytvorili: Melanie Diener, Petra Lang, Endrik
Wottrich a Dietrich Henschel. Podla jilového &isla franciz-
skeho €asopisu Telerama Herreweghova interpretdcia Devia-
tej rozsiri kolekciu najreSpektovanejsich wkladov tohto diela
v 20. steroéi, zachytenych na zvukovych nosiéoch, akymi st
slévne nahrévky Furtwénglera, Bshma, von Kargjana, ale qj
Harnoncourta a Norringtona. as
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MIMOHUDOBNE VAZBY: FINANCNE
A ORGANIZACNE MARGINALIE

Casto citovana fraza o peniazoch len na
prvom mieste, nema v jazze ti podobu
ako v rozsirenejsich (a etablovanejsich)
typoch hudby. Dokonca sa zda, Ze prave
jazz vyzaduje od svojich interpretov
azda najvyraznejSie zanietenie pre vec
samu, bez ocakavania zaujimavejsej
materialnej kompenzacie. Urcite svoje -
a to velmi zavainé - problémy ma ob-
last artificidlnej hudby. Tu sa c¢asto vy-
razne kompetentné osobnosti ucha-
dzajui o mozZnost vystipit , v teréne” za
poniZujtice honorare, mladi schopni au-
tori sa tazko presadzuji, podiel hudby v médiach klesa...
Ale napriek tomu tu nepochybne existuje hierarchicky sys-
tém a ludia na 3pici tohoto systému sa dopracovali k velmi
uspokojiicemu postaveniu po vietkych strankach. Dalej:
hudobnici v profesionalnych orchestroch majii zabez-
pecent predvidatelnu existenciu, Siroky systém 3kél za-
mestnava pedagogov...

Celkom inu platformu znamena populidrna hudba. Jej
stredny prud je zo svojej podstaty lukrativna zaleZitost
(i ked generalizovanie vedie k nutnému zjednodusovaniu).
Finan¢né zalezitosti su kaZzdopadne casto uréujiicim moti-
vom prace v tejto sfére, a to ani nie tak u ,hviezd“, kde mo-
tivaciou moéze byt egocentricka tizba presadit sa (popula-
rita, vplyv a pod.). Co iné ako finanény aspekt, motivuje big
bandového hudobnika (srdcom jazzmana alebo rockera)
pri sprevadzani hviezd stredného priidu. Mnohi skveli hu-
dobnici prave takto zabezpecujui svoju (materidlnu) exis-
tenciu.

Z coho Zijii jazzovi hudobnici?

Pritazlivou strankou jazzu je prvoplanove aspekt (niekedy ild-
zia) vymanif sa zo vietko urcujicej komercie. Pocit, Ze jazz nas
vtiahol do iného (lepsieho a pravdivejsieho) sveta, posiliuju aj
niektoré vonkajsie (vizualne a iné) dojmy: neformalnost pre-
zentdcie, nehonosnost prostredia, mald reklama a publicita...

Existencny zdklad mnohych poprednych jazzmanov spociva
vo sférach s jazzom vo vacSej-mensej miere suvisiacich, ale kaz-
dopadne mimo tzko ponimanej interpretacie tejto hudby. Fi-
nancne su spravidla zavisli na type hudby, ktory méze vyzado-
vat remeselné majstrovstvo, ale ktory nevyzaduje emocidlne
vloZenie sa do takej miery ako pédiova prezentacia jazzu.

Situacia sa variuje aj podla 3pecifik nastroja; ako priklad si
viimnime klaviristov. Niektori skveli slovenski sdlisti pdsobia
v restauraciach eleganinych zahrani¢nych hotelov (pekné ne-
mecké oznacenie profesie: Alleinunterhalter), viaceri Ceski klavi-
risti sa v priebehu rokov vypracovali medzi skladatelov filmovej
a divadelnej hudby, ini sa venuju pedagogickej ¢innosti kombi-
novanej s kompozi¢nou aktivitou. Prirodzenym existenénym
prostredim su tieZ profesiondlne a poloprofesionalne big bandy.
Mnohi hudobnici ,starSej” éry hrali jazz popri obcianskom za-
mestnani.’ Na Slovensku mnohi jazzmani pdsobili najmé ako le-
kari a inZinieri. V sicasnosti (po r. 1989) je tato obojZivelnost uz
Coraz zriedkavejsia a napriek tomu, Ze Ceska a slovenska jazzova
scéna je pomerne uzko profilovand, poskytuje aj existen¢nii bazu
jednak pre hudobnikov profesiondlne sa jazzom zaoberajicich
(kombinadia hrania, vyucovania, komponovania a pod.), jednak
pre hudobnikov oscilujicich medzi réznymi Zanrami hudby.

Vo vmiitri jazzu: diferencidcia moderna - tradicia

Zaujimavy je existenény a emocidlny vzfah medzi jazzovou
modernou (postmodernou) a tradinym jazzom. Swing
a tradi¢ny jazz hrany na dobrej urovni poskytuju uz roky spo-
lahlivi doplnkovu existen¢nu platformu pre mnohych sloven-
skych hudobnikov, a to najmd v nemeckych kluboch (tiito

idzZ

IGoOR
WASSERBERGER

PosoLsTvo
JAzzuU |V.

moZnost vyuZivaji najmi slovenské for-
macie - nasledovnici niekdajsich skupin
Traditional Club a Revival Jazz Band, ktoré
predli mnohymi nazvovymi i personal-
nymi zmenami). V prazskej scéne turis-
ticky ruch zaujimavym sposobom oZivil
neworleansku (a neskor anglicku) tradiciu
poulicného ,jazzovania“. Na Karlovom
moste a Staromestskom namesti moZzeme
stretnit mnozstvo pomerne kvalitnych di-
xielandov (predavajucich tiez kompakty
a kazety turistom), jazz a popularna hudba
historického typu (hot dance music) pre-
nikli na rézne routy, garden party a iné
spolocenské udalosti (k dobrému ténu
prazskych prestiznych akcii patri najma
tcinkovanie Ondfeja Havelku a jeho Melody Makers). BliZsie
k uzsie vymedzenému jazzu 30. rokov maju skupiny vystupu-
juce napriklad v Specializovanom prazskom klube s kazdoden-
nou prevadzkou (Metropolitan Jazz Club); viaceré formacie
podrobuju seriéznemu zaujmu casy, ked jazz a dobova popu-
larna hudba tvorili jeden celok. Polarita — verny ($tudijny) kon-
cept versus volny, nekomplikovany pristup k tradicii - ma na
svetovej i domacej scéne svoju minulost a zaujimavé je, zZe
prave akademicky, konzervativny a $tylovo vyhraneny koncept
ziskal uspech u pomerne §irokého obecenstva, a to aj v zahra-
nici. Nie nahodou jednou z prvych Ceskoslovenskych formdcii,
ktora dosiahla eurdpsky ohlas, bola Studijni skupina tradi¢niho
jazzu Pavla Smetacka (neskor Traditional Jazz Studio) a vyraznou
osobnostou tohto pristupu je tieZ Pavel Klikar (PraZsky synko-
picky orchestr). Trend dobovej vernosti s citlivym vypointovanim
humorného aspektu retro pristupu predstavuje na Slovensku
BHS (Bratislava Hot Serenaders) viestranného Juraja Barto3a.

Napriek stale sa prehlbujicemu trendu kompaktnosti jazzo-
vého vyvoja a napriek mnoZstvu $tylizacii historickych podne-
tov akoby sa dixieland, swing a traditny jazz nachadzali mimo
ramca uz$ie vymedzeného jazzu. Je to fenomén, ktory tazko te-
oreticky uchopit, pri¢om histéria nas varuje pred zjednoduse-
nymi a jednostrannymi nazormi. V obdobi 40.-60. rokov totiz
tradicne orientovani publicisti a teoretici zastavali ideal ,¢is-
tého” autentického jazzu, a to v opozicii vodi modernym sme-
rom a este vyraznejsie voci komerénym derivatom. Zo strany
jazzovej moderny nikto zasluhy klasikov jazzovej historie ne-
spochybrnioval (v jazze aj najextrémnejsi experimentalni avant-
gardisti spravidla tvrdia, ze ich hudba je pokracovanim tradicie).
Skér je pravdou, Ze v hudobnickych kruhoch ,modernisti“ hla-
deli (a casto to plati dodnes) na vykony v tradicnom jazze ako
na nieco apriorne menejcenné, ako na oblast, kde po nadobud-
nuti zakladného Standardu uZ tazko rozliSit kvalitativne nu-
ansi.” A naopak - pokial rutinérski ,dixielandisti maji spra-
vidla k modernému jazzu velmi blizky vztah. Cize z optiky
vzfahu moderna - tradicia ziskali moderné smery (casto pra-
vom) postavenie nadradeného prejavu, skutocného umelec-
kého jazzu a prejavy starSieho jazzu ostavaju svojou ucelovo-
stou (bez ohladu na vnitornu kvalitu) stcastou Sirsie ponima-
nej popularnej hudby.

Postmoderna éra je charakterizovana schopnostou absorbo-
vat a Stylizovat roznorodé podnety. V tomto ponimani sa jaz-
zova — predmoderna — tradicia stiva kompaktnou sicastfou
postmodernej mozaikovosti, a to aj vtedy, ked k prevaznej
vaciine Stylizade tradi¢ného jazzu dochadza so znalostou po-
stupov hudby modernej éry. Inak povedané: hudba Louisa
Armstronga, predvojnového Counta Basieho ziskala ocenenie
kritiky prinajmenSom do tej miery ako hudba Coltrana, Monka
alebo Parkera, a Co sa tyka neSpecializovaného obecenstva,
hudba starSich nfajstrov je aj dnes vyraznejsie obdivovana
a obliibend. Ale bebop a éra moderného jazzu je onou revoli-
ciou, tym nasmerovanim jazzu do sféry umenia, ktora znamena
zaliatok jazzu ako Specifického hudobného prejavu sicasnosti.
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Z coho Zije jazz (napriklad v Ceskej republike)?

Uréite nie v prvom rade z pefiazi, ktoré obecenstvo zaplati za
vstupné. Ak by sme mali vytypovat v Prahe jazzovo ,najchu-
dobnejsie“ mesiace, nepochybne to budu januar a februar, pri-
tom dané obdobie by bolo priam predurdené na prezentaciu
hudby. Dévod je jednoduchy: rézne granty udeluji centralne
organizacie spravidla zacdiatkom roka, peniaze na konta drzi-
telov podporenych projektov prichadzaji koncom februéra a az
potom sa moZze zacaf aktivita. Prakticky v zdhlavi kazdého na-
rocnejdieho koncertu ¢itame meno hlavného usporiadatela -
v praiskom pripade napri-
klad Agharta Jazz Centrum,
Spolocnost pre jazz a et-
nicki hudbu, Jazz Meet
World, P&J Music, Ceskd
jazzova spolocnost a mno-
ho dalSich. V kolénke ,za
prispenia“ su spravidla
nazvy poskytovatelov cen-
trdlnych grantov, su to na-
priklad Ministerstvo kul-
tiry, hlavné mesto Praha,
Nadacia Cesky hudobny
fond (ndrocnejSie projekty
moézu vzniknuf kombina-
ciou vietkych spomenutych
a dalsich zdrojov). Tretiu

kategoriu tvoria sponzori,
ktori pomdZu diastotnym
sposobom: ubytovanie, me-
dializdcia a i. (jazz sporadicky podporuji tiez pivovary a vyrob-
covia alkoholickych napojov, Zial vad&&inou absentujui najzavaz-
nejii podporovatelia umenia vo svete: financné dstavy a vacie
prosperujice podniky).

Z prepojenia uvedenych a prileZitostne aj daldich zdrojov
vznika pomerne bohaty jazzovy Zivot, v Ktorom ponuka
mierne prevy3uje posluchidésky zaujem. Priebezne vedla seba
existuje vlastne niekolko festivalov a koncertnych cyklov
profilovanych v duchu zamerania hlavnych usporiadatelov.
Priamo k jazzu sa obracia predovsetkym skupina Iudi organi-
zovanych okolo Agharta Jazz Centrum. Ti prevadzkuju jaz-
zovy klub s predajiiou jazzovych nosi¢ov zvuku a usporadu-
vaji niekolko koncertnych cyklov. V priebehu 1998-1999
tak Prahu navstivili veli¢iny ako napriklad Diana Krall, Pat
Metheny, John Scofield, Airto Moreira, Mike Mainieri, Bran-
ford Marsalis, Charles Lloyd, Wynton Marsalis, David San-
born, Steps Ahead... Impozantny je aj zoznam aktivit jedi-
ného ¢loveka - Petra Pilipova (skryva sa pod organizaciami
P&J Music a Jazz Meet World), ktorému vSak na rozdiel od
Agharty uZ ¢asto nezvy$uju sily (t.j. peniaze) na propagaciu:
a tak sa zdujemca od znamych dozvie, Ze v ktoromsi vzdiale-
nejSom nezndmom klube hral Jamaaladeen Tacuma alebo
Dewey Redman, a to pred histkou divakov. K vyraznejsim
Pilipovovym aktivitdm patri kaZzdoro¢ne festival jazzového
klavira (posledne bol hlavnou hviezdou v poloprazdnom
Rudolfine Hal Galper), 3irsi divacky ohlas malo z jeho aktivit
vystipenie Paca de Luciu (na futbalovom $tadidne) a tieZ sé-
ria koncertov v prazskom hlavnom stane world music, kto-
rym je klub Akropolis (tu prekvapivo prezentoval tiez Brada
Mehldaua).

Vzacnym — a do zaciatku 90. rokov nepoznanym — pocitom
je, 7e uvedené a mnohé dalsie veli¢iny svetového jazzu (vyne-
chali sme mnohé menej zndme zoskupenia, ako aj celi bohato
zastiipent oblast funky music) moZeme sledovat samostatne
(kluby, koncertné saly) a nie ,len” raz rocne na ustrednom fes-
tivale, kde hlavné atrakcie prichddzajii na pédium aZ neskoro
v noci. Jazzmani-pamatnici pocifuju priebeZné stretnutia s ve-
likdnmi svetového jazzu ako naplnenie ddvneho sna, ktory sa
pred rokmi zdal dokonale nerealisticky.

Diana KRALL

Foto ArcHiv

Atypické priklady objasriujii stereotypy

Uvedme este dva priklady, opdf z praZskej scény (oba vdaka vy-
nimoé¢nosti umoZiiuji postihmit vieobecnejsie platné stereo-
typy). V méji v rdmdi cyklu koncertov komornej hudby na prai-
skom hrade ,ako blesk z jasného neba“ vystipil Cecil Taylor so
svojou novou formaciou. Podujatie bolo slabo propagované
(osobne som sa o iom dozvedel z novin v den konania kon-
certu), alebo, presnejsie povedané, sidiac podla navstevnosti,
bolo propagované dobre, ale v rdmci iného hudobného brat-
stva. Kazdopadne pohlad na obecenstvo bol vynikajticim dopl-
nenim podiového avantgardného happeningu. Typicki nedelni
navitevnici hradu obleceni do sviatoéného (penzisti, vyletnici
z vidieka, zamilované pary) v prvej Casti neverili svojim usiam
a ofiam, ¢o na podiu vlastne prebieha. AZ ked po prestavke
v preriednutom obecenstve vznikol lepsi prehlad, clovek zistil,
Ze je tam zriedkavo bohatd vzorka jazzovych hudobnikov a te-
oretikov (a tiez predstavitelov ,novej hudby”) vietkych veko-
vych kategorii.

A eite jeden star$i zazitok (z r. 1997), a to z koncertu z opac-
ného Zanrového spektra v ramci $irSie ponimaného jazzu.
V krajinach byvalého Ceskoslovenska sme doteraz mohli vidiet
nespocetné hudobné veli¢iny z okruhov tych najréznorodejsich
typov hudby. Jedna sféra v3ak bola priam tabuizovand, ¢im
myslim spevakov prvej garnitiry sinatrovského typu. Osobnosti
ako samotny Sinatra, Sammy Davis, Dean Martin, Paul Anka,
alebo ich Zenské naprotivky Liza Minelli, Barbra Streisand...
ostali pre usporiadatelov pred r. 1989 i po flom nedostupné,
a to jednoducho pre ich finanénti nepristupnost (dlho sme ne-
chépali, Ze Casto z nasho pohladu slavnejsi legendarni jazzovi
spevaci ako Louis Armstrong, Sarah Vaughan, Ella Fitzgerald,
boli dostupnejsi). Konecne sa nevyhlasené embargo prerusilo
a do prazskej Lucerny pridiel azda najlepsi zo Zijicich americ-
kych ,salénnych” spevdkov (Sinatrov termin pre spevakov
evergreenov so swingovym citenim), a to Tony Bennett. Jeho
koncerty v ktorejkolvek metropole si beznadejne vypredané,
ale v Prahe o fiom vedelo len niekolko Specialistov (pre jazz-
manov nie je dost jazzovy a pre pop music dost popovy).
A tak i, ktori si prisli vypocut I Left My Heart In San Francisco
v origindlnom prevedeni (nehovoriac o dalsich skvostnych
evergreenoch), sa ocitli v poloplnej Lucerne, a to v spolo¢nosti
bohato zastipenej komunity prazskych Americanov, ktori
neverili vlastnym ociam
a udiam, Ze tento zazitok
ich stretol prave v Prahe.

Festivaly v ,tvrdom
kapitalizme*

Ak sumarizujeme rdézno-
rodé vonkajskové aspekty
intenzity jazzového Zivota,
vychiadza nam, Ze situacia
tejto hudby nikdy predtym
nebola v nasich krajinach
na terajsej urovni. Napriek
uZ zmienenej kariérnej
a finanénej limitovanosti,
ucinkuje v slovenskom
i Ceskom zdzemi mnoZstvo

Foto ArcHiv

Tony BENNETT

nesmierne nadanych hu-
dobnikov. Ich rastu napo-
méhaju kontakty s najlepsimi domacimi (a prilezitostne i za-
hraniénymi) osobnosfami na $kolach (jazzové oddelenia maji
viaceré konzervatéria) a na prazdninovych kurzoch. Ti najlepsi
(nickedy lepsie povedané: najpri¢inlivejsi) ziskavaji Stipendia
v zahranidi a jedinym (ale nie zanedbatelnym) limitujicim fak-
torom ich odchodu je finanéné zabezpedenie pobytu a $tudia.
ZaCiatkom 90. rokov sa zdalo, Ze v novej situacii zanikne
mnozstvo najmé lokalnych festivalov a inych dotovanych ak-
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DIRTY TONE

angl. - necisty, spinavy ton

Specificky spbsob intondcie Gernoss-
kého pévodu, pouzivany obzvlast

v ranejsich podobdch jazzu. Spolu

s tzv. hot intondciou predstavuje pro-
tiklad k eurdpsky chdpanej cistej into-
ndcii. Typickou €rtou dirty intondcie
je deformovanie tonov forsirovanim,
glissandovym nasadzovanim, pro-
strednictvom techniky ,growlingu”
(vréanie) a pod., ¢im sa dosahuje ich
vyrazny dramaticky Géinok.

Tato povodne vokdlna interpre-
taéna prax sa preniesla aj do ndstro-
jovej hry, ¢o azda najzretelnejsie
mozno sledovat v hre hudobnikov or-
chestra Duka Ellingtona z obdobia
tzv. jungle style. V tejto suvislosti sa
hovori o vokalizécii nastrojovej hry.
PouZivanie dirty ténov v modernom
jazze sa viaZe predovietkym na osob-
nostné 3tyly a Stylové smery, odvolé-
vajlce sa na €ernosské korene jazzu
(napr. tvorba Charlesa Mingusa, free
jazz). V individudlnej rovine sa spé-
sob a frekvencia pouzivania dirty t6-
nov meni od hudobnika k hudobni-
kovi a je dolezitym charakterizaénym
prvkom osobnostnych hrdéskych
Stylov.

JUNGLE _CLU B
Brdﬁslovo, Obchodna ulica
kazdy pondelok o 20.00

a2z
IAZZ! JAZZ!

>

slovenski a zahraniéni interpreti

Vlada Smidkeho

tivit. Ukazalo sa v3ak, 7e aj v podmienkach trhovej ekonomiky nadalej existuje Cesko-
slovensky jazzovy festival v Prerove (dokonca sa udrzala spolupraca jazzovych spo-
lo¢nosti oboch $tatov) a medzinarodny festival v Karlovych Varoch. Obidva festivaly
maji dokonca stdpajuci trend v kvantite i v kvalite prezentacie velkych mien jazzu
a v tom ich nasleduji aj iné, novsie festivalové podujatia (Hradec Kralové, Plzen, Slany,
Cesky Krumlov a i.). Ina situacia je v Prahe, kde roztrieStené permanentné celoro¢né
aktivity neprajui vyprofilovaniu ,strechového” festivalu. Pragokoncert (je to teraz de-
centne mald agentira, ktorej $éfuje nezmar Ivo Letov) stale usporaduva Medzinarodny
jazzovy festival so zaujimavymi hviezdnymi atrakciami. Ale nie je to niekdajsia slava:
sponzori a majitelia agentiiry zrejme uz nestadia financovat propagdciu, takZe koncerty
(posledne New York Voices) prebiehaji takmer utajene v malych sdlach spravidla pat-
riacich agentire. Preto ak mdme vytypovat festival, ktory si udrzal postavenie domi-
nujticeho podujatia, nasa volba musi patrif Bratislavskym jazzovym diiom. Tie spliiaji
onen idedl hudobného sviatku, do ktorého sa v priebehu troch dni koncentruje zau-
jem. Pozrime sa na posledny ro¢nik: kombinacia hviezd ako Courtney Pine, New York
Voices, Wollgang Puschnig, Michele Hendricks, Charlie Hunter, Ray Anderson, Larry
Coryell - Randy Brecker a k tomu viaceré domadce i menej zndme zahrani¢né formacie,
to skutoéne motivuje kazdého zaujemcu, aby nevynechal poniknuti prilezZitost — a na
navstevnosti je to citif. NavySe mena tudcinkujiicich sa objavuji v tla¢i a v médiach
(prakticky priebeine cez cely rok), takZe sa dostani do vieobecnejSieho povedomia.
Rovnako dolezita ako hudobna napln je spolocenska atmosféra jazzovych dni. V pod-
mienkach roztriestenosti a plurality zaujmov je zaujimavym fenoménom kontinuova-
nie podujatia, kde sa po roznych premetoch (mozno to dava impulz zamysliet sa nad
vazbou jazz — politika) zachovalo koordinované usilie verejnopravnych médii, tlace
roznorodého zamerania, vladnych Gradov a sponzorov. Mnohoroc¢na cyklickost zabez-
pecila jazzovym driom navykovy charakter u miestneho obecenstva i prisun zaujemcov
z inych miest (vratane ¢eskych). Koncentracia Spickového jazzu na tri dni je dobrou
propagéaciou domacich zoskupeni (napriek ich stereotypnému zaradovaniu na zaciatok
programu), ktoré tak spoznd podstatne $irie obecenstvo, nez to, ¢o chodi do rozras-
tajucej sa siete klubov. Nezanedbatelnym aspektom BJD je tieZ moment utvrdenia spo-
lupatric¢nosti Tudi povazujucich v roznorodej miere jazz za sucast svojho zazemia -
a presne tento moment (sem patria aj hlicky debatujicich v bufete) chyba stale ne-
osobnejsej Prahe.

Otvorené otdzky (na dalSie zamyslenie)

Doteraz ponuknuty sumarizacny nadhlad je nutne zjednodusujuci. Je to pohlad
vychadzajuci z videnia prislusnikov generacie, ktora prezila rozhodujicu ¢ast
zivota v presvedceni, Ze istych veci sa nikdy nedozije. Jej prisludnici ani po de-
siatich rokoch nepovazujii za samozrejmy fakt, Ze mézu kedykolvek prekrocit
Statnu hranicu a Ze peniaze nemusia schovavat do topanok, ale naopak colni-
kovi ukazat, ze ich je dost. A, samozrejme, v tomto citeni je stale nezvykly kon-
takt so svetovymi $pickami toho-ktorého hudobného Zanru a dostupnost zvu-
kovych nosicov a knih z celého sveta. Nova situacia vsak priniesla nové prob-
1émy. Jazz stratil niekdajSie mimohudobné aspekty (napriklad prepojenie Iudi
nazorovo, mentalne spriaznenych). Grantové prostredie, kde zdroje majua ten-
denciu stencovat sa, vytvara napitie medzi jednotlivymi usporiadatelskymi or-
ganizaciami. Najma v pripade centralnych grantov tispech jedného znamena, ze
zo spolo¢ného zdroja zvysilo menej prostriedkov pre druhého. A tak promotéri
nemaju vodi sebe kolegialne citenie, nesnaZia sa o vzajomné doplfanie, ale ¢asto
si bezohladne konkuruji, a to metédami, o ktorych sme si mysleli, Ze st v jazze
vylicené (napriklad neochota menit prekryvané terminy - ich ¢asty vyskyt na-
znacuje schvalnost, vyskytuje sa udavanie na tiradoch, ohovaranie a pod.). Na-
pitie z ,tvrdého kapitalizmu” sa prenieslo i do vnutra jednotlivych skupin: je
skutocne bolestné pocut, ako sa pre finanéné nezhody rozpadli hudobné for-
macie rokmi overenych priatelov. Zvlastnu situdciu preziva sféra tedrie a publi-
cistiky. Pedagbgovia teoretickych predmetov na jazzovych $kolach potvrdia
uzko prakticistické zameranie aj nadanych $tudentov (spravidla ich zaujimaji
len poznatky, ktoré pomézu k rychlemu osvojeniu si hraéskych schopnosti). Po-
liticka situdcia ovplyviiuje — najmd v postkomunistickych krajinach - vietky
sféry ludskej ¢innosti a urcite ani zdanlivo apoliticka oblast jazzu nie je imunna
voci celospolocenskym zmenam. Tieto a dalSie sféry problémov sa pokiisime
glosovat v budicom pokracovani Posolstva jazzu.

Poznamky:

! Jedna prihoda za vietky. Fenomenélny trombonista Svatopluk Kosvanec popri hudbe pracoval ako
maliar izieb. Ked na vyzvu Karla KrautgartneraJv polovici 60. rokov) podal Ziadost o zamestnanie
do orchestra (TOCR), dofla mu odpoved, Ze ho prijimaji do ddrzbarskeho oddelenia.

* Znamy bol napriklad pristup Karla Velebného, ktory ako porotca na Ceskoslovenskom jazzovom
festivale v Pferove udeloval kazdému dixielandu rovnako celoplosne - Styri body.
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PANE, NEOPUSTAJ MA!

Vecer spiritudlov

Na koniec augusta pripravila bratislavska
agentira AP projekt v spolupraci s Nada-
ciou pre vyskum rakoviny benefi¢ny kon-
cert s nazvom Pane, neopiistaj mal!

Program koncertu spiritualov a gospelov
v bratislavskej Redute otvorila vokalno-ins-
trumentalna skupina Nadej, domovsky sa
hlasiaca k Evanjelickému a. v. cirkevnému
zboru v Bratislave-Petrzalke so znamymi
duchovnymi piesiami, ktoré su dnes uz
klasikou gospelového repertoaru (napri-
klad I Know De Lord’s Laid His Hands On Me).
Ich zreld interpretacia, stavajica na kon-
traste nizSich hlasov a vyrazného sopranu
Jany Szabovej oplyvala jednoduchosfou, no
zaroven prepracovanosfou vokalnych linii.

U nas neznama, no v zahranidi velmi ak-
tivna spevacka Zuzana Suchankova vy-
stupila so skupinou PP Quartet. Spevacka
si po predchadzajucej spolupraci s uz nezi-
jucim jazzovym majstrom Ladislavom Ger-
hadtom, ¢ Gabrielom Jona$om, nasla uplat-
nenie v sused-
nom Rakusku —
urcite na Skodu
nasej nevelkej
Zenskej spevac-
kej jazzovej scé-
ny. Zuzana Su-
chankova vy-
chadza v reper-
todri i pri prad |
s hlasom z od-
kazu svojho vzo-

Jvyrovnavala® muzikalitou a srde¢nostou
prejavu.

Azda najvad§im ,fahinom” vecera bola
vo viacerych Zanroch sa pohybujica spe-
vacka Jana Kocianova. Interpretka spieva
gospel, ako jedna z mala naozaj ,so srd-
com*, ¢o je — ako povedal v uvode celého
podujatia jeho organizator Jan Juras - to
najdoleZitejiie. Uvodnou Bernsteinovou
Modlithou so spoluidinkujicim Jurajom
Durdiakom navy3e dokéazala, 7e sa vie po-
hybovat aj na pomedzi vaznej hudby. Prave
tu snad najviac vynikol jej klenuty a pom-
pézny alt. V dalSej casti svojho bloku pred-
niesla niekolko gospelov z pripravovaného
predviano¢ného albumu. Sprevadzajica
skupina Jazz Quartet Stanislava Herku to
poriadne ,odpichla® a aj potencial vokalnej
skupiny Trend bol po rokoch konecne vy-
uzity v uplne inej polohe, nez sme boli do-
teraz zvyknuti. Takmer bez chyb plnili
funkciu zborovych odpovedi v Kocia-
novej predspe-
voch. Uspech
Kocianovej vy-
stipenia este vy-
gradovalo spo-
ludcinkovanie
Close Harmony
Friends v piesni
This Little Light of
Mine.

KedZe orga-
nizatori presu-

Foro autor

ru Mahalie Jack-
son, pricom vy-
uziva variabilnost svojho timbru najma vo
vysokych polohach, primeranti improviza-
ciu a scat.

Divacky najvacsi ohlas si ziskala nitrian-
ska a cappella zostava Close Harmony
Friends s profesionalnymi soélovymi vy-
konmi sopranistick (Hana Kocincova a Zu-
zana Vlasakova) a prepracovanymi vo-
kalmi, pripominajicimi prejav americkych
gospelovych skupin. Velky podiel na kva-
lite celkového vykonu mali i pévodné
aranzmany, dasto z pera zbormajstra
a umeleckého vediceho Maria Fancovida.

Vokalno-inStrumentalna skupina Matu-
zalem, ktora vznikla na pode Bratskej
jednoty baptistov v Bratislave uz roku
1958, spevacky i textovo slabsie vykony

JaNA KocianovA A CLose HARMONY FRIENDS

: ‘ nuli slavnostny

uvod Behu Ter-
ryho Foxa Slovensko '99 prave pred jeho
blok, pocas klasicky nadpriemernych vyko-
nov Petra Lipu kratko po pol dvanastej
odislo uz viacero divakov na posledné au-
tobusy. Skoda, Ze z Lipovych nahravok
zname spiritualy Swing Low Sweet Chariot, &i
Go Tell On The Mountains zneli za vstavania
divakov uberajucich sa zo saly.

Azda by bolo lepsim tahom rozdelenie po-
dujatia do dvoch koncertov, co by sa v nepo-
slednom rade odrazilo aj od vybratého
vstupného uréeného na podporu vyskumu
rakoviny. Napriek vSetkému prave podujatie
Pane, neopustaj ma! potvrdilo, Ze aj ked sa
u nas gospel udomacnil az po roku 1990, za
niekolko rokov sa tu vyformovala pomerne
dobra gospelova scéna. MarTin JurCo

témy.

bl B 7 ‘
Odporuéat stranky slovenského bluegrassového éasopisu
bluegrassovym fandsikom by bolo asi zbytoéné. Zvonky,

to je dnes uz slusny archiv tematickych élénkov, rozhovorov

i priestor, kde si méZete podebatovat na rézne bluegrassové

SPRIEVODCA INTERNETOM
= www.rondomagazin.de

Internetova podoba nemeckého ¢asopisu klasickej hudby a jazzu
je aj v tlaéenej podobe svojim &itatelom k dispozicii zadarmo. Néj-
dete tu rozhovory, recenzie, ale aj programy televiznych hudob-
nych programov stanic, z ktorych niektoré - ako napriklad ORF,
3SAT, ¢i ARTE - su pristupné aj u nds. as

KALEIDOSKOTP|]

Béla Fleck a ,all-stars bluegrassovych
volnomyslienkdrov”

Pod ndzvom The Bluegrass Sessions:
Tales From the Acoustic Planet 2 vysiel
vo vydavatelstve Warner Bros. novy al-
bum svetozndmeho amerického hraca
na bendzo Bélu Flecka. Po Siestich albu-
moch so svojou formdciou The Fleckto-
nes, hudobne €erpajlicou z trendov mo-
dernej elektrickej fusion, sa Fleck rozho-
dol pre névrat k istému bluegrassu. Na
nahrdvanie nového albumu si pozval
svojich niekdajsich spoluhracov, popred-
nych americkych bluegrassovych hudob-
nikov, medzi ktorymi figuruji mend ako
Tony Rice (gitara), Sam Bush (mando-
lina), Stuart Duncan (husle) alebo Jerry
Douglas (dobro), mimochodom hviezda
tohtoroéného Dobrofestu. Z hosti si na
albume zahrala gj bluegrassova le-
genda, nestor moderného bluegrasso- -
vého bendza Earl Scruggs.

Ellington na jazzovom festivale v Monterey
Prispevkom 42, roénika jazzového festi-
valu v Monterey (17.-19. septembra t.r.)
k oslavam storocnice narodenia Duka
Ellingtona bude premiéra skladby od jo-
ponskej jazzovej sklodatelky a aranzérky
Toshiko Akiyoshi, ktord vznikla na objed-
ndvku festivalu. Pre tento festival bola
svojho ¢asu napisand qj Ellingtonova
skladba Suite Thursday z roku 1960, kto-
rej predvedenie pripravuje The Smithso-
nian Jazz Masterworks Orchestra. Svoj
aranzman Ellingtonovej Far East Suite
zase predstavi The Asian American Jazz
Qrchestra.

VERTU

V sprievode reklamného sloganu ,fusion
pre nové tisicrocie vySiel v juni pod pro-
ducentskym vedenim Dennisa McKaya
prvy album skupiny Vertd, ktord je popri
Shakti Johna McLaughlina alebo The
Headhunters Herbieho Hancocka dalsou
v rade comebackovych formdcii (i ked

s novym ndzvom) nadvdzujicich na od-
kaz fusion éry 70. rokov. Zakladatelmi
skupiny st bubenik Lenny White a basgi-
tarista/kontrabasista Stanley Clarke, nie-
kdajsi clenovia Return To Forever Chicka
Coreu, skupiny, s ktorou viaze Vertd
azda najsilnejsia hudobnd pribuznost.
Dalgimi élenmi st gitarista Richie Kotzen,
hra¢ka no klavesovych ndstrojov Rachel
Z a huslistka Karen Briggs. Viydanie rov-
nomenného albumu skupiny Vertd je

sprevadzané velkym celo- 3
Jdzz

svetovym turné. sc
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Keltska hudba

Roku 1961 zalozil v Dublinu Sean O’Riada - Zdk francouzského
skladatele Oliviera Messiaena - vibec prvni skupinu, kterd hrdla
irskou lidovou hudbu s preciznosti klasickych hudebnikd. V té dobé
jesté nikdo nic netusil ani o pozdéjsi popularité keltské hudby, ani
o tom, jak se tato vina zamichd do rockového vyvoje. O'Riadova
sestava kombinovala tradiéni ndstroje - irské dudy, flétny a housle
- s cembalem, které slouZilo jako ndhrazka staré keltské harfy. Ta je
dodnes jednim z ndrodnich symbold Irska a jeji historie sahd az
do 8. stoleti. Keltskd harfa s kovovymi strunami, na kterou se hrélo
nehty, patfi oviem k ddvno zaniklym hudebnim ndstrojam a v 60.
letech jste se s ni mohli setkat jediné ve vitriné muzea. Protoze
O'Riada se chtél vyhnout moderni harfé s nylonovymi strunami, na-
hradil nedostupny ndstroj cembalem. Se svoji skupinou hrdl nejen ir-
ské lidové pisnicky, ale také skladby irského harfenika Turlougha
O’Carolana z 18. stoleti.

Roku 1962 vytvorilo nékolik O’Riadovych spoluhracd paralelni
sestavu, kterd je dodnes znamd pod ndzvem Chieftains. Vede ji
Paddy Moloney, hraé na irské dudy willeann pipes; k dalsim nastro-
jim skupiny patfi velkd irska tamburina bodhran a Sestihranné ta-
haci harmonika concertina.

V nejzdpadnéjsim vybézku Francie zil v té dobé muz, jenz vénoval
dvacet let svého Zivota rekonstrukci téhoz nastroje, ktery O'Riada
nahradil cembalem. Jeho cilem nebylo jen postavit harfu, ale pre-
devsim vypadtrat, jak se na ni hrdlo. Roku 1967 zalozil jeho syn Alan
Stivell skupinu, ktera patfila k vibec nejstarsim folkrockovym sesta-
vam evropské pevniny. Stivell ve své kapele zkombinoval keltskou
harfu se skotskymi dudami, irskou fiétnou a rockovou rytmikou
a jeho prvni alba z poédtku 70. let znamenala prilom - jednak
predstavila bretariskou hudbu masovému publiku, jednak pomohla
rozvinout kontakty mezi jednotlivymi vétvemi keltské hudby - tedy
skotskou, irskou a bretanskou. Festival Interceltique, probihajici kaz-
doroéné prvni dva tydny v srpnu v bretanském pfistavu Lorient, po-
skytuje dobrou prileZitost k vzdjemnym setkanim mezi muzikanty
z dalsich spriznénych oblasti na evropské pevniné - které bychom
nasli od Skandindvie a? po Spanélsko.

Irskd hudba se v 70. letech dostdvala k publiku diky skupinam
Bothy Band a Planxty, v 80. letech pronikla i do velmi rafinovaného
popu, ktery nataci Enya, a zdsluhou skupiny Clannad (v niz Enya
kratce pusobila) i do televiznich seridld. Keltskou hudbu dnes tvofi
siroké spektrum styli s riznym stupném autenti¢nosti i komeré-
nosti. Nastésti se pritom zvétiuje prostor i pro zcela bezprostredni
muzicirovani na akustické ndstroje. Wendy Newtonova, kterd od 70.
let fidi jednu z nejlepsich keltsky orientovanych nezavislych gramo-
fonovych firem, tvrdi: ,Velké firmy stylizuji keltskou hudbu do uhla-
zené podoby, vytvareji z ni new age. My délame, naopak, keltsky
hardcore. Mdme radi hudbu se Spinavyma rukama, kterou hraji
stafi dédci v osuntélych oblecich, poseddvajici v kuchyni s neumytou
podlahou. Velka spole¢nost musi predat miliony, aby vydélala. My
se vénujeme kazdé desce zvlast, nemame nerealistické predstavy o
zisku a netla¢ime nase muzikanty, aby natdéeli Smejd.” Znacka jmé-
nem Green Linnet sidli v Connecticutu a vydavd hudbu z Irska, Skot-

Petr Dorizka
Privodce po world music

ska i Severni Ameriky - zemé, kterd predstvuje dalsi vrchol keltského
mnohodhelniku.

Zatimco irské pristéhovalce vyhanéla do Ameriky bida, Skotové
tam utikali pred Angli¢any. Nejsilnéjsi migracni viny zacaly v polo-
viné 18. stoleti; anglické vojsko tehdy potladilo povstani skotskych
horalti a ti prehali pred etnickymi €istkami a hromadné se usazovali
v dnesni kanadské provincii Nova Scotia. Pfivezli si s sebou lidové
zvyky, hudbu i jazyk - tedy skot-
skou galstinu. Kanadskd zpé-
vacka Mary Jane Lamond
v rozhovoru s britskym sklada-
telem Piersem Hellawellem
uvedla: ,Moji rodice prisli do
Kanady kolem roku 1920. Jesté
mdj otec zpival modlitby v gal-
5tiné, ale az o mnoho let po-
zdéji jsem si rekla, Zze bych ten
jazyk chtéla studovat na uni-
verzité. K tomuto rozhodnuti
mé privedlo, kdyz jsem slySela
zpivanou galstinu ve skotskych
pisnickach. A pokud jsem je chtéla zpivat, nemélo smysl to délat na-
slepo podle sluchu, ale chtéla jsem se naucit, co ta slova znamenaji.”

Jadrem irské hudby zGstdvaji dodnes podle znalcl pisné zpivané
sean nds, tedy ,postaru”, sélové bez doprovodu ndstroji. To byla
kdysi zcela bézna zvyklost v Bretani i v jinych ¢astech Evropy. V Ir-
sku se ale udrzela nejdéle a vyzrdla do naprosto dokonalé formy,
ktera Cerpad z lidové poezie a klade znaéné naroky jak na zpévdka,
ktery ovlada i ty nejjemnéjsi odchylky prednesu, tempa a vyrazu -
tak i na posluchace, ktery musi tohle viechno trpélivé vyposlech-
nout, vstrebat a nakonec ocenit. larla O’Lionaird pochazi z jihoza-
padniho cipu Irska, kde se dodnes mluvi galsky; ze stejného mista
byl i Sean O'Riada, ktery v dobé larlova détstvi navitévoval jeho ro-
di¢e. KdyZz bylo larlovi osm
let, vyhraval soutéze ve stylu
sean nas - ale nakonec zjistil,
ze prastard tradice pro néj
predstavuje tak velké ome-
zeni, ze na ¢as zpévu nechal.
Az nakonec poslal své no-
hrévky Peterovi Gabrielovi,
ktery ho pozval do svych stu-
dii, kdyz tam probihal Real
World recording week, tedy
kazdoroéni tyden trvajici no-
taéeni, na némz se schdzeji
vybrani muzikanti z riznych
kultur. larla Q’Liondird se objevil nejprve na albu Sound Magic
(1996) se skupinou Afro-Celt Sound System, kombinujici keltskou
a zapadoafrickou hudbu; o rok pozdéji vyslo jeho sélové album The
Seven Steps to Mercy, které produkoval Michael Brook.

Anglicky skladatel Piers Hellawell o stylu sean nds vypravi:
,Vétsina takovych-umélcd je ochotna zpivat pisef osobniho zalo-
Zeni, jen pokud skutecné odpovidd jejich vnitfnim pocitim, kdezto

Foto ArcHiv

MARY JANE LAMOND

Foro Archiv

larLA O‘LioNAIRD
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Detour nie je ziadna
obchddzka...

Asi tazko mozZno ignorovat stéasni vinu
tzv. world music. Nech uz si myslime co-
kolvek o priliehavosti, alebo naopak ab-
surdnosti tohto pomenovania. Ci uZ nds
trapi ,kultdrny imperializmus” svetového
foubiznisu, ktory amoralizuje ,naturdl-
nych” hudobnikov a spdsobuje inflaciu
ich povodného kultirneho dediéstva,
alebo, naopak, doverujeme vyhlaseniam
o obojstranne vyhodnych kultirnych vy-
mendch a nefalSovanej radosti z muzici-
rovania a objavovania nového... ,Svetovd
hudba“ - nové ndlepka nieéoho, o tu
bolo uz predtym (a logickd asi len na pul-
toch CD predajni), je tu a zdd sa, Ze ju
treba brat na vedomie (ak ju uZ ne-
chceme brat vézne...). World music sa
pred dvoma rokmi objavila i v edicnej
stratégii renomovaného vydavatelstva
klasickej hudby ERATO.

Mohlo by sa zdaf, Ze niekolko desatroéi
klasickd hudbu produkujice vydavatelstvo
konecne podlahlo médnej vine world music,
fusion, crossoverov, etnickej hudby a tak da-
lej. Je to predsa len lakava myslienka - pro-
dukovaf hudbu, ktord@ ma Sancu oslovit obe
strany kdpyschopného publika. Bystrym hla-
vam viak uréite napadne i doasnd platnost
tohto ldkavého receptu - a tak sa treba po-
pondhlot... Na druhej strane hlbsi pohlad
na produkciu znacky DETOUR, lebo tak sa
vold tato ,odbocka” z hlavnej cesty spomi-
naného vydavatelstva, napovie, Ze renomo-
vané vydavatelstvo odkrajuje z trhového ko-
|4¢a opatrne a Salamunsky - zdd sa, Ze ani
po dozneni médy world music sa zodpo-
vedni nebudd musiet ¢ervenat. Pod znackou
DETOUR totiz tazko ndjdete rychle, instatné
recepty na world music - fizie na bdze
stredného pridu pop music, ¢i lacné koldze
popu a tradi¢nej hudby. DETOUR sa snazi
vyhladdvat vyrazné, pokial mozno umelecky
hodnotnejsie projekty netradi¢ného streta-
nia sa hudobnych kultdr, ¢i origindlne, ¢asto
provokujice koncepty napriklad aj vo forme
crossoverov.

ve vazné hudbé si zpévak naplanuje jednot-
liva &isla koncertu dopfedu - a program pak
musi dodrzet. V severnim Irsku jsem mluvil
s basnikem a lidovym zpévdkem, ¢lovékem
velmi kultivovanym, a ten se moc divil, jok to
si ten zpévdk dokdze dopredu napléanovat,
v jakém rozpolozeni pfijde na koncert: vzdyt
on pfece nemize viechny ty emoce citit do-
opravdy! A jé mu na to nedokdzal odpo-
védét.”

Pdvodné otisténo v knize BEATY BIGBEATY
BREAKBEATY (MATA, Praha, 1998), pretis-
téno se svolenim vydavatele.

Mozno vds na prvy pohlad trochu odradi
hlavi¢ka ,Hudba pre harmonicky svet” na ti-
tule SIMUNYE. V tomto pripade viak naozaj
nejde len o prazdne, sprofanované heslo ne-
jakej ezoteriky. Simunye je medzikontinental-
nym stretnutim - svedectvom projektu,
v rdmci ktoré-
ho sa v Juznej
Afrike stretli
¢lenovia zna-
meho anglic-
kého zboru | Fo-
giolini a po-
predného juho-
afrického go-
spelového si-
boru SDASA
Chorale zo Soweta. Napriek tomu, Ze v Juz-
nej Afrike sa po stdrodia paralelne pestuje
eurdpska i africkd vokdlna hudba, systém
apartheidu nepodporoval ich vzajomné kon-
takty, takZe dvojtyzdiiovy workshop sa stal
obojstranne plodnou skisenostou. Na CD
mbzeme vdaka tomu pocut pévodny africky
hymnus, stredoveki anglickd piesefi s im-
provizaciami juhoafrickych spevdkov, ¢i cer-
nodsky protestsong z osemdesiatych rokov
organicky prepojeny s gregoridanskym Ag-
nus Dei.

Vsestranny zairsky hudobnik Ray Lema
premostuje geograficky i kultirne vzdiale-
né hudobné prejavy v crossoveri THE
DREAM OF THE GAZELLE. Jeho snaha
etablovat tra-
di¢né africké
prvky prostred-
nictvom  vyra-
zového poten-
cidlu eurépskej
klasickej hud-
by asi viace-
| rym pripome-
¥ nie hfadanie

ndrodného
idiému americkymi skladate/mi prostrednic-
tvom jazzu a vdaznej hudby. Hoci, nijaky
Bernstein to nie je...

Pévodnd tibetskiG hudbu prindgsa CD
DHAMA SUNA, ktorého vyber zaznieva vo
filme Sedem rokov v Tibete reziséra Jean-Ja-
cquesa Annauda. Interpretmi ukdzok du-
chovnej i svetskej hudby Tibetu si €lenovia
Tibetan Institute of Performing Arts.

LIGHTS IN THE DARK je ,keltsky projekt”
franclzskeho producenta Hectora Zazou,
ktory oslovil tri hlasovo rézne disponované
irske spevacky.

Provokujlicim ¢inom je uréite nahravka
MISSA PRIMI TONI od Giovanniho Pierlu-
igiho da Palestrina v podani vokdlneho
kvarteta Bulgarka Jr., ktoré sa Specializuje
na tradiény bulharsky zborovy spev. S ndpa-
dom spojit prirodzeny, nestylizovany hr-
delny prejav bulharskych spevacok s vrchol-
nym dielom renesanénej polyfénie prisiel
madarsky hudobnik a skladatel Ivan Lantos:

music foR & MarmoNious WoRrlD

SIMUNYye

rofil

podla neho takto, bez ndroku splnit pozia-
davku autentickosti, vynikne prostota a svie-
Zost partitiry skladatela, ktory ma po-
dobne, ako prejav bulharskych spevacok,
korene vo vidieckom, rolnickom prostredi.

Do pritazlivého zdroja tradiénych hu-
dobnych prejavov Pyrenejského poloos-
trova naciera
OLDARRA, no-
hravka baskic-
kych muzskych
zborov ako qj
CD dnes uz
medzindrodne
preslavenej pro-
tagonistky por-
tugalského vo-
kdlneho Stylu
fado MISIA. A odtial nie je daleko k arab-
sko-andalizskej hudbe v podani marockého
siboru Abdelkrim Rais Andalusian Or-
chestra of Fés. Aj ked hudba na titule
NAWBA bude zrejme zniet nepoucenému
eurépskemu uchu nanajvy$ autenticky, na-
hrévka je predsa len uréitym experimentom
- napriek miestnym tradiciam tu jednu z do-
minantnych tloh zohrava zensky hlas.

Objavom v pravom slova zmysle je tohto-
roéné CD s tradicnym kubdnskym ,mest-
skym folklérom” CASA DE LA TROVA. Poli-
ticky motivovand izoldcia Kuby od okolitého
sveta urobila z Ostrova slobody kultirnu re-
zervdciu, vdaka ktorej sa paradoxne pode-
rilo uchovat a pestovat niektoré typické hu-
dobné prejavy. Taky je i baladicky piesfiovy
zaner trova, dnes s nadsenim znovuobjavo-
vany okolitym svetom vdaka pozoruhod-
nym, autentic-
kym vykonom
skupiny inter-
pretov na tom-
to CD. (pozri
recenziu v HZ
99/4).

Korene, ale
i ti pravdepo-
dobne najdistej-
$iu formu world
music, dodnes predstavuju rdzne spolocné
projekty indickych a jazzowvych hudobnikov.
Prave takéto fizie si ukdzkou hlbsieho prie-
niku do inej hudobnej kultiry. O ,kompatibil-
nosti” principov jazzu a indickej inStrumentdk
nej hudby svedgia nielen legenddrne projekty
zo sedemdesiatych rokov (Mahavishnu Or
chestra, Shakti...), ale oj dodnes nevycerpany
potencial takychto crossoverov. Jednym z nich
je i tohtoroéné CD GLOBAL FUSION znd-
meho indického huslistu L. Subramaniama.

{pozri recenziu v HZ 99/6), as

world music
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Hviezda Dobrofestu

Jerry Douglas, dobro,
Dobrofest a bluegrass. ..

Jerry Douglas, jedna z najvacsich hviezd hry
na dobre, poctil svojou G¢astou priaznivcov
trnavského Dobrofestu uz po druhykrat
(prvykrat roku 1996). Po tom, ¢o Douglas vy-
stapil na vecere hviezd, spojenom s odo-
vzddvanim tohtoroénych cien, zaslizil sa
o nezabudnutelny zazZitok v preplnenej sdle
DKO Tirnavia na svojom samostatnom kan-
certe o den neskor, 28. augusta.

Pre tych, ¢o este Dobrofest Trnava nena-
vstivili, len v kratkosti: ide o jedno z madla
sticasnych hudobnych podujati na Sloven-
sku, ktoré dosahuji — a to bez prehanania,
¢i akejsi regiondlnej zhovievavosti - naozaj
gpickovii medzindrodni urover. Sestdfio-
vy (!) festival pritiahne kazdoroéne, pravde-
podobne aj vdaka srdecnej atmosfére, ktoru
vytvaraja nielen schopni organizdatori, ale qj
uz ,ustdlené” publikum, niekolko skutod-
nych hviezd, predovsetkym bluegrassovej
scény. Spoloénym menovatefom vietkych
Ucastnikov je zastupenie dobra - rezofonic-
kej (samozvucnej) drevenej gitary, ktorej
americky vyndlezca John Dopyera pochd-
dza prdve z okolia Trnavy a ktord spoluvy-
tvara typicky zvuk najmé bluegrassovej
hudby.

| JERRY DouGLas v TRNAVE

A este pre tych, ktori netusio, ¢o je blue-
grass: ide o akusticky prid country hudby,
ktory vznikal koncom tridsiatych rokov
ndsho storodia v nadvdznosti na old-time
styl osobitych belosskych hudobnikov-hora-
lov z oblasti Apalacéskych hér. Jeho vyznam-

Foto TamAs Korel

nymi pozndvacimi znameniami si: doraz
na improvizdciu a sutaZivost hracov a vy-
soké poZiadavky na ich technicki Groven.
Typickymi ndstrojmi s bendzo, mandoling,
gitara o dobro. Casté s &isto intrumen-
talne formdcie, no v poslednom obdobi sa
hlavnymi medialnymi hviezdami bluegrassu
stdvaji zeny-spevdacky. V uréitom zmysle
(americkej hudobnej tradicie) predstavuje
bluegrass, akysi belossky pendant k po-
vodne ¢ernosskému jozzu. V poslednych ro-
koch sa ani bluegrass nevyhol fizovaniu
s inymi §tylmi - najmd s jazzom, blues, ¢i
folkom - a ani Ciastoénej ,elektrifikacii”
(i ked aj v takychto pripadoch je zretelna
snaha o zachovanie celkovo ,akustického”
zvuku).

Jerry Douglas, drzitel Siestich prestiznych
americkych oceneni Dobrista roka a Siestich
cien Grammy, vystlpil v onen pre mna ne-
zabudnutelny vecer spolu s gitaristom Brya-
nom Suttonom a Byronom Housom, hraéom
na elektricky kontrabas. Trio predviedlo str-
hujicu zmes bluegrassového repertodru,
okoreneného vykonmi hodnymi trebdrs vel-
kych rockovych hudobnikov - ¢&i uz islo o im-
provizdacie, alebo o celkovy vyraz. Na prvy
pohlad prisnymi pravidlami ,zviazany” 5tyl
bluegrassovej hudby dokdzal vdaka inte-
ligentnému a invenénému muzikantstvu
zaujat a nenudit ani v nekoneénych varig-
ciach a vzéjomnych sipereniach. V sélovych
vykonoch Jerryho Douglasa sa vyndrala pa-
ralela s velkymi osobnostami jazzovej gitary.

Pozoruhodny zazitok vo mne Uplne nabd-
ral rokmi zazZity stereotyp a mytus, Zze coun-
try je Gzko regiondlnou zdleZitostou, v eu-
ropskych podmienkach nutne vyznievajicou
ako anachronizmus. Country je svojbytny
Styl, svet sdm osebe, schopny oslovit velmi
roznorodi vzorku posluchdéov - od zdujem-
cov o akysi ,moderny” stredny prid, kde
niekedy spozndte, ze ide o country, len
vdaka kovbojskému imidzu spevdka, az po
mensinové, ,nekomeréné” publikum, zosku-
pujice sa najcastejsie prave okolo dnes uz
rozvetveného bluegrassu. Ktovie, mozno
prave on sa stane hudobnym laboratériom
najblizdich desatroéi. Ved prave bluegrass
sa zdd ako najkompatibilnejsi prid country
and western v mimoamerickom prostredi.
Sved¢i o tom mnozstvo europskych skupin,
napriklad aj slovensky Fragment s repertod-
rom blizkym tradiénému vokdlno-in§trumen-
talnemu bluegrassu, ¢ moravsko-slovensky
Teagrass experimentujici s prepojenim
bluegrassu a europskeho folkléru (pozri
recenziu Slavomira Krekovica v tomto Cis-
le HZ). .

ANDREA SERECINOVA

* dzenom akustickom

K ALE DOSKOP]

vyddva origindlny crossover trojice
Muzsikds - Mdrta Sebestyén - Ale-
xander Balanescu. Madarskd skupina
Muzsikds a spevacka M. Sebestyén (o.i.
naspievala vokdlny part v hudbe k osca-
rovému filmu Anglicky pacient) su dnes
uz hviezdami medzindrodnej scény world
music, Alexander Balanescu je zasa
JKlasickym” huslistom. The Barték
Album prezentuje nielen ludové piesne
z Transylvanie, ale i vyber z huslovych
duet Bélu Bartoka v zaujimavej interpre-
taénej konfrontdcii virtuéza Balanescu
a Mihalya Siposa, ,ludového” huslistu
skupiny Muzsikds.

New Anclent Strings je nézov CD

s tradiénou africkou hudbou z Mali.
Zneju na nom dua v podani Toumani
Diabateho a Ballake Sissoka, vir-
tudzov na strunovom ndstroji kora.

orostredi afric- '_
kych exteriérov.

Tradicné grécke piesne sa objavuji na
nahravke The Cycle of Life v podani si-
boru Musiko Polytropon.

Divyd, as

world music?
jazz?
Pocdvajte reldcie trojice
Vlado Smidke - Igor Krempasky -

Karol Navrkal
na frekvencidch radia

Hviezda FM

kazdy piatok o 23.00
100,3 MHz (Bratislava)
88,8 MHz (Nitra)

97,6 MHz (Banska Bystrica)
98,8 MHz (Liptovsky Mikulas)

~world music |THFRONER world music world music
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RICHARD STRAUSS:

SALOME

Danish National Radio Symphony
Orchestra [ Michael Schénwandt,

Inga Nielsenovd v titulngj role.
CHANDOS, 1999

Nielen DraZzdany, Mnichov a Vie-
z péatnastich opier Richarda
Straussa, si v tychto diloch pripo-
minaju polstoro¢nicu umrtia jed-
ného z najvyznamnejsich sklada-
telov prvej polovice 20. storocia.

Salome, ktora sa po Guntramovi
a Zmare ohria (Fenersnot) stala
prvou skutocne svetovou operou
Richarda Straussa, zlozil autor
ako 4l-ro¢ny. Nie je teda nija-
kym mladickym pokusom, ale
zrelou partitirou, bohatymi hu-
dobnymi prostriedkami reflektu-
jucou atraktivhu wildovski
tému. Stala sa nielen vda¢nym
|0bjektom dramaturgov divadiel,
ale oslovila i filmovych produ-
centov a — ako inak - vydava-
telov zvukovych nosicov. K via-
cerym dostupnym CD nahrav-
kam pribudla najnoviie erstva
zvukova podoba Salome, pocha-
dzajlca zo $tidif danskej rozhla-
sovej haly. Jej realizdciu zabez-
pecila anglicka firma Chandos.

Michael Sch¢gnwandt prevere-
ny poprednymi svetovymi kon-
certnymi a opernymi javiskami,
je garantom kvality, pretoze pod
|jeho rukami znie Straussova
hudba s maximalnou vyrazovou
naliehavostou. Priam bezhra-
nicné spektrum farieb, situac-
nych odtieniov a rytmickych de-
tailov vyznieva v plnej krase.
Cela 100-minttova partitira mé
jednoliaty, vystupfiovany drama-
ticky tah, takZe strhne k obraz-
nému ,vypitiu do dna“. Na ide-
dlnu spolupracu dirigenta s or-
chestrom nadvézuje i zaujimavé,
totiz medzinarodné obsadenie
hlavnych postav. Titulnd rolu
zveril dirigent danskej sopra-
nistke Inge Nielsenovej, vo vo-
kialnom a vyrazovom ponati
partu kracajucej skér po stope
svojich lyrickych predchodkyn.
Spektrum jej charakterizaénych
prostriedkov je nesmierne Si-
roké. Siaha od prilichavo naiv-
nych ténov cez emotivne, strieb-

risté piana a7 po pevné drama-
tické tahy (tu sa azda ziada tro-
cha farebne dozrief) a kompleti-
zuje tak plnokrvny, psycholo-
gicky zloZity portrét svojej
hrdinky. Americky basbaryto-
nista Robert Hale je zvukovo
jadrmym, dynamicky prepraco-
vanym a patrine vyrazovo vy-
pointovanym Jochanaanom. Ne-
mecky tenorista Reiner Goldberg
obdariva svojho Herodesa celou
skédlou vokalnych charakteristik,
pricom jeho po dlhé roky obsa-
dzovany hrdinny tenor znie stile
sviezo a vyrazne. Obrovské 7i-
votné skusenosti vklada do po-
stavy Herodias niekdajsia Salo-
me - Anja Silja; impozantny
portrét, kreovany markantnym
hlasovym materidlom a bytost-
nym zzitim sa s komplikovanou
postavou. Protagonistov vhodne
doplfia mikky lyricky tenor
Deona van der Walta (Narra-
both) a mezzosopran Marianny
Rorholmovej v postave Pazata.

Ak si teda slovensky priazni-
vec Richarda Straussa bude
chciet v sikromi pripomenut ju-
bileum skladatelovho umrtia,
dostojnu prileZitost mu na to po-
skytne prave najnoviia CD na-
hravka Salome.

Paver UNGER
ICHGCEGCEG]

SiMpPLY THE BEST NIGHT AT
THE OPERA

Roberto Alagna, Cecilia Bartoli, José
Carreras, José Cura, Pldcido Domingo,
Angela Gheorghiu, Barbara Hendricks,
Sumi Jo, Kiri Te Kanawa, Dawn
Upshaw

2 CD, Erato Disques S.A. Paris 1999,
3984264992

Dvojalbum Simply the Best Night at
the Opera, je reediciou nahravok
vybranych opernych arii sveto-
vej literatiry. Dramaturgia je vy-
vazena, medzi ,chronicky” zna-
me érie su vlozené menej frek-
ventované diela, a to z obdobia
renesancie, baroka a 20. storocia.
Dramaturgicky diapazén siaha
od opier Monteverdiho, Han-
dela, Mozarta, Donizettiho, Ros-
siniho, Offenbacha, Gounoda,
Verdiho, Bizeta, Pucciniho, Dvo-
féka, Cajkovského aZ k Stravin-
skému a Brittenovi.

Pestrost je zarucena nielen re-
pertoarom, ale i pomerne Siro-
kym vyberom sélistov. Medzi
menami solistov sa skvejui spe-
vacke hviezdy, ktoré dominuji
na opernom nebi niekolko de-
safrodi, pricom su vybrané kva-
litné nahréavky z das vrcholu ich
spevackej kariéry. Tak napriklad
z nahravok Spanielskeho teno-
ristu Placida Dominga je vo vy-
bere dramaticka aria Kalafa

z Pucciniho opery Tosca z roku
1992, Dalii slavny Spaniel José
Carreras sa objavuje s americkou
sopranistkou Barbarou Hen-
dricksovou v nahravke dueta
Rudolfa a Mimi z Pucciniho Bo-
hémy z roku 1988. Novozéland-
ska sopranistka Kiri Te Kanawa
je vo vybere aZ trikrat: v dvoch
Pucciniho operach Gianni Schicchi
(nahravka je z roku 1993) a Ma-
dame Butterfly (v nahravke z roku
1998) a este v tercete s Frederi-
cou von Stade a Julesom Basti-
nom v nahravke z Mozartovej
opery Cosf fan tutte z roku 1978.
Ameri¢anku Fredericu von Stade
s povabnym koloratiirnym mez-
zosopranom si pripomenieme
vynikajucou nahravkou arie
Ottavie z Monteverdiho opery
Korunovdcia Poppey, ktord pred
14 rokmi zrealizoval Skétsky ko-
morny orchester pod taktovkou
Raymonda Lepparda. Dalsia
americka mezzosopranistka, kto-
14 je svetovou opernou stalicou,
Marilyn Horne, je vo vybere
I‘zastﬁpené nahravkou z Handelo-
Ivej opery Xerxes z roku 1983
a z Saint-Saénsovej opery Samson
|a Dalila z roku 1988. Americky
barytonista Thomas Hampson
ma priestor s Jerrym Hadleym
v slavnom belcantovom duete ri-
valov z Bizetovej opery Lovci
perdl z roku 1993 a v nahravke
z Brittenovej opery Billy Budd.
Nemozem nespomentit sldvnych
muzskych sélistov a to talian-
skeho basbarytonistu Ruggiera
Raimondiho, amerického basistu
Samuela Rameyho, belgického
barytonistu José van Damma.

Dvojalbum je zaujimavy aj
tym, ze zahrna nahravky mla-
dych solistov, ktori sa dostali do
popredia v poslednych rokoch.
Zo Styroch sopranistiek — Ame-
ricanka Susan Graham, Ru-
munka Angela Gheorghiu, Fran-
cuzka Nathalie Dessay a Korej-
¢anka Sumi Jo - treba upozornit
predovietkym na Susan Gra-
ham. Opakovane dostava pries-
tor aj v koncertnom repertodri,
a to hlavne francizskej prove-
niencie a aj v tomto vybere sa
objavuje v Berliozovej dramatic-
kej legende Faustovo prekliatie.
Franciiz Roberto Alagna so svo-
jim sviezim tenorom sa objavuje
vo vydarenej nahravke arie Ne-
morina Donizettiho opery Ndpoj
lasky s Anglickym komornym or-
chestrom pod taktovkou Mar-
cella Viottiho z roku 1993.

Na CD su pouzité nahravky
kvalitnych orchestralnych telies
so §pickovymi dirigentmi ako Lo-
rin Maazel, James Conlon, Alain
Lombard, Zubin Mehta, Marek
Janowski, Claudio Scimone, Car-

lo Rizzi, Lawrence Foster, Kent
Nagano a Giuseppe Sinopoli.
V slovanskom repertoari k nim
pristupuje Ondrej Lenard — diri-
guje Prazsky symfonicky orches-
ter v arii Rusalky z rovnomennej
Dvoréakovej opery, ktori nahrala
Ceskd sopranistka Eva Urbanova
v roku 1993 a slavny rusky vio-
|loncelista Mstislav Rostropovic,
| dirigujiici Orchestre de Paris v na-
\hravke scény a monolégu Ibn-
|Jahiu z Cajkovského opery
Jolanta v podani Toma Krauseho
(1986).

Viera PoLakoviCovA
(CEGHGCEGCHG]

Jakus JaN Rysa
PasTORELY, CESKA MSE
VANOCNI

Magdaléna KoZend, Capella Regia
Musicalis, Gabriela Eibenovd, Jaroslav
Brezina, Michael Pospisil / Robert Hugo
PolyGram 1998, Archiv Produktion 465
108-2

Pre R. Huga bolo celkom samo-
zrejmé vratit azda najznamejsej
vianoc¢nej skladbe pravi tvar,
ocistit ju od nanosov takmer
dvoch storoci. Vratil sa preto
k pramenom, najstarsim zacho-
vanym zaznamom Rybovej omse
a k povodnému zapisu hudby
i textu. Porovnanie so starSou,
v hudobnej verejnosti uz dost
hlboko zafixovanou verziou je
presvedcivé a jednoznacné: ,res-
tauratorska“ praca R. Huga sa
oplatila a bola urobena wvelmi
kvalifikovane a zodpovedne. Do-
konca i pouzité obsadenie a na-
stroje dokazujui, Ze moderny
zvuk symfonického orchestra ro-
bil tito jasnu a prostd hudbu ne-
prehladnou a velmi tazkopad-
nou. V novej realizicii je ,oés-
teny” nielen notovy zapis, ale aj
text, do ktorého sa robili zby-
tocné, casto aj nelogické zasahy
a upravy. Recenzované CD ma
viak aj mimoriadne interpre-
tacné kvality. Ku kultivovanému
zvuku starych nastrojov sa pri-
paja zbor adekvatneho obsadenia
a vysledkom je velmi farebny,
plasticky, priehladny zvuk tutti
(jedina mald pripomienka sa
tyka skor technickej stranky —
vyrovnanosti zvuku, a sice prisil-
nych tympanov v zavere Creda,
vo Finale je to 0.K). Vzhladom
na podiel a vyznam s6l v Rybovej
omii bol velmi $tastnym, doslova
idedlnym vyber sdlistov. Kvar-
‘teto G. Eibenova (sopran), M.
Kozena (mezzosopran), J. Bfe-
\zina (tenor) a M. Pospisil (bas) je
velmi vyrovnané vo viacerych
peknych kombinaciach, & uz
dvoch Zenskych hlasov, alebo
v pocetnych exponovanych sé-
lach a duetadch muZskych prota-
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gonistov. Pre G, Eibenovi je to
rozhodne velmi lichotivé hodno-
tenie uz vzhladom na to Ze ma
vedla seba jednu z najvddsich
hviezd interpretacie starej hud-
by, ale je to hodnotenie spravod-
livé (staci spomenut pekné vysky
v Benedictuse). J. Bfezina je medzi
dnesnymi tenoristami svojim
lahkym, gulatym hlasom velmi
prijemnej farby (od tvodného
~Hej, mistfe” az do konca) a inte-
ligentnym prejavom priam ma-
lym ,zazrakom”, M. Pospisil zasa
opét naplno rozhral celd vyra-
zovi $kalu pohyblivého a zvud-
ného basu. Vynikajica M. Ko-
Zena samozrejme exceluje najma
v troch sélovych jednoduchych
pastorelach (Rozmily slavicku, Li-
bou pisnicku, Jak milé, rozkosné).
Jej nadherny, teply, kridtalovo
¢isty hlas s prijemnym (i jem-
nym!) vibratom ma zvuéné hib-
ky (napr. v tretej pastorele), isté
vysky, vo vSetkych registroch
velké dynamické moznost a vy-
znacuje sa, samozrejme, absolit-
nou intonaénou istotou. Tymto
milym skladbickdm jednoducho
do stopercentnej interpretdcie
(vratane ozdob, vkusnej kaden-
cie atd.) nechyba vébec nic. Ne-
jeden posluchac asi lutuje, Ze st
iba tri...

Na vysokej kvalite nahriavky
ma pochopitelne velky podiel di-
rigent R. Hugo. V jeho novom
Jprecitani” je Rybova omsa zba-
vena romantického sentimentu
(0. i. volbou spravnych temp),
prilisnej sladkosti v pocetnych
terciach (désledna revizia noto-
vého textu, akcidentdl, napr.
v Agnus Dei), naopak, s istotou
cloveka znalého vec ,vylipol”
jednoduchu krasu - Ziada sa do-
dat, az mozartovsku krasu -
uzasny klasicky poriadok a pokoj
znamej viano¢nej omse pri za-
chovani jej vyrazového bohat-
stva. Kazda fraza ma svoj réto-
ricky jasny priebeh, je zrozumi-
telnd a ,dopovedana“ (Co je asi
|jedna z najpozitivnejsich ¢rt).
Rybova hudba znie v redlnejsej,
diferencovanej dynamike (kul-
tirne forte zboru, resp. tutti na
mnohych miestach, ale napri-
klad aj crescendo), je aj hudbou
velmi vzduSnou (zadiatok Offer-
toria!) so stalou, dokonalou kan-
tilénou, hudbou plynticou lahko
- solo prechadza do dalSieho sdla
¢i do tutti absolitne prirodzene.
|R. Hugo dosiahol velmi prie-
hladny zvuk, v ktorom prosta
viano¢na hudba doslova ,dycha”
| (napr. zaciatok Creda .Pospi-
J chejme k Betlému*“). Jedina mala
| pripomienka sa tyka absencie in-
| tondcii Glorie a Creda: hoci na
, CD nie je Rybova Ceskd mse vdno-

éni zachytena vo svojom priro-
dzenom liturgickom kontexte,
intonacie sa tu akosi Ziadaju,
predsa len ide o omsu, o cir-
kevnu hudbu a intonacia knaza
na zaciatok tychto casti, podla
moéjho nazoru, patri. Ale to je
naozaj len malickost, ktora vibec
neznizuje vysoka kvalitu na-
hravky. Lepsiu si v stcasnosti
azda ani nemoZno predstavit...
Technickd kvalita nahravky
(aZ na spomenuté miesto) je tak-
isto vyborna. Toto CD s nespocet-
nymi krasnymi miestami musi
potesit kazdého diskofila, laika ¢
profesionala. Priznam sa, Ze mna
potesi nielen na Vianoce...

LapisLav Kacic
[CHCHCHCRGC]

P. GeorGius ZRUNEK OFM
Missa | pro FesTis
NATALITIIS

Camerata Bratislava Choir € Players/
Jan Rozehnal

Ebony 1997, EB 0002-2-231.

Ide uz o tretiu kompletni na-
hravku i mimo Slovenska tak-
mer ,notoricky” znamej a popu-
larnej vianoénej omse na latin-
sko-slovensky makarénsky text,
ktorej autorstvo sa aZ do roku
1989 nepravom pripisovalo P. Ed-
mundovi Paschovi. Recenzovana
nahravka je jednoznacne naj-
slabsia, ba ide o jednu z najhorsich
nahravok starej slovenskej hud-
by vobec. Neprirodzené, vlecice
sa, doslova ,ospalé” tempa naj-
mad v pomalych dastiach, sa vy-
mykaji akémukolvek normal-
nemu [udskému biorytmu, cite-
niu a spdsobuji, zZe namiesto
radostnej, veselej vianocnej hud-
by. v ktorej je miestami dokonca
vela humoru z ludovej betle-
hemskej hry, podivame vacsi-
nou nudni, nezazivnli aZ mo-
rézne vainu, nekonecne sa vle-
¢icu zvukovi masu (priklady
poskytuje okrem celej Glorie aj
Qui propter nos a vsetky nasledu-
juce useky Creda, ako aj Kdyz pri-
des sidit, Sanctus, O, jak jest premilé
atd., normalne tempo je v pod-
state len v Kyrie, z Creda Proto
Jjemu dekujme a Hej, hej, hej a este
Dona nobis pacem z Agnus Dei).
Tempo vsak nie je jediny para-
meter, ktory poskodil krasnej
a napadmi hyriacej Zrunekovej
hudbe. J. Rozehnal ,vylepsuje”
hlipeho skladatela a editora: ly-
dicki kvartu pouziva doslova
ako sa mu zachce, nepochopil, Ze
zavere¢ny akord s korunou v Ky-
rie plati len pre opakovanie (da
capo), podobne aj striedanie sola
a tutti v Domine Deus, z Coho
vznikaju Skaredé, nevkusné ok-
tavy. No predovietkym zlymi

tempami a nekoneénym mnoz-
stvom ritardand a zbytoénych
kratkych pauz rozbil Zrunekovu
om$u na drobné, ,bezcenné
ulomky” betlehemu (ak si moino
na tomto mieste vypomoct pri-
rovnanim skladby J. M. Terrayo-
vou k malovanym betlehemom).

Na lepsej drovni nie st — az na
prefaciu (I. Valentovic) — ani gre-
goridnske napevy, spevy propria
sti nudné, monoténne, bez res-
pektovania aspon zdkladnych
principov striedania séla a zboru
(verzusy). Ide o tplnu absenciu
vedomosti o tejto veci. Z recen-
zovaneho CD mozno pocut ,gre-
gorian” s vyraznymi znakmi ama-
terizmu, spievany stereotypne,
takmer v akomsi abstraktnom,
vymyslenom, vykonstruovanom
rytme. Nevedno, ¢o robi v dra-
maturgickej zostave ivodnd an-
tiféna, intonacia Glorie nema
podla dobovych pramenov tak-
tieZ nic spolocné s dobovou litur-
giou vianocnej omse, zato viak
interpret tplne zbytocne vklada
verzus s responzoriom ,Dominus
vobiscum” a ,Oremus” aj pred ofer-
tériom a communio. Je za tym asi
snaha vzbudif dojem seridznosti
a poucenosti, v skutocnosti viak aj
v pripade latinského choralu ide
o diletantstvo a neznalost ele-
mentarnych veci. Fakt, Ze v 18.
storodi sa choral v ¢asti bohoslu-
zby celkom bezne sprevadzal or-
ganom - aj u franti$kdnov na
Slovensku - sa na nahravke, sa-
mozrejme, nemohol nijako pre-
javit. Ak by teda niekto chcel vy-
davat recenzovanu nahravku za
interpretdciu v duchu hnutia
Early Music, dokonale zavadza
posluchaca. ,Dramaturgickym
vrcholom” vianocnej liturgie
v tomto podani je zaverecné
»Adeste fideles”, jeden z najnev-
kusnej$ich 3lagrov hudobnych
dejin, inak v interpretacii nehod-
nej nielen zboru Camerata Brati-
slava, ale i amatérov, ¢im je do-
konale ,vylepSeny” pévodny
dramaturgicky navrh recenzen-
ta. Jasnejiie svedectvo mimo-
riadneho diletantstva a nevkusu
ani nemozno podat. Tento vy-
kri¢nik si Zrunekova Vianoc¢na
oms$a naozaj nezashizila. J. Roze-
hnalovi celkom isto nehovori ni¢
rozdiel medzi ,Benedictus” (kto-
ry je — to len na okraj — viade
na svete sucastou Sanctusu...)
a ,post benedictionem* — pasto-
relu s tymto urcenim ,Dite,
BozZe, vteleni® zaradil totiz po
Benedictuse...

Vyslovnost textu je dalsim dé-
kazom povrchnosti a nezodpo-
vedného pristupu., napr. kon-
cové ,-te” v slovesich (,pocivaj-
te”, ,chvalte” a pod.) interpreti

vyslovuji raz méikko, inokedy
tvrdo, takisto zaporovi predponu
,ne-*, zachovavanie jotacie a dal-
Sich znakov zahorského dialektu
pri tychto zmiétkoch je uZ len
Jkorunou” nezmyslenej vyslov-
nosti textu. Zrunekovou Viano¢-
nou omsou sa sotva méZu po-
chvalit solistky Jana Pastorkova
a Petra Noskaiova, velmi talento-
vané spevacky s hlasovymi pred-
pokladmi, ako aj potrebnymi zna-
lostami z interpretacie starej hud-
by. Pridali sice mniekolko vkus-
nych o0zdob, ozdobovanie vsak
celkom prehnali v dvoch pastore-
lach, z ktorych najmé Dite, BoZe,
vtelent je takmer duchovnou pies-
nou. Domnievam sa viak, Ze aj
vykonov pripada na vrub diri-
genta. TaZko napriklad uverit, 7e
také tempa ako v Qui follis a pod.
by si zvolili spominané interpre-
tky samy, toto sélo je podobne
ako vaciina ostatnych rozvlacne,
ufahané, chyba tu akakolvek is-
kra. Tempa poskodili vietkym,
ale solistické pasaze muzov su
priam hrozné: Zzivé pastierske
scénky v Glorii, ktoré Zrunekovu
omsu najviac priblizuju betle-
hemskej hre, oplyvaji nudou,
sterilnym tempom, monotdén-
nym, strnulym, topornym ryt-
mom v ariozach alebo v este jed-
noduchsich recitativnych pasa-
zach. Recitatv JuZ sem vykonal
znie celkom neprirodzene, bez
naznaku spadu hovorenej red,
a navyse celkom neadekvatne
pateticky. Je to v podstate smut-
né, ak recitativ so slovenskym
textom znie neporovnatelne pri-
rodzenejSie z st Angliana (na
Parrottovej nahravke) neZ Slo-
vaka. V tejto pastierskej scénke,
ale aj v inych by poslucha¢ marne
hladal ¢okolvek dramatické. Na-
sledujica aria Laudamus te sa
vledie tak, akoby sa pastieri nepo-
nahlali do Betlehema, ale isli na
pohreb... Rovnakym sklamanim
je aj vykon inStrumentalistov, ba
i skiiseného folkloristu R. Trovca
s pastierskou piStalou (v jeho hre
niet ani naznaku humoru, kto-
rym oplyva zaverecna pastierska
scénka z Glorie). Na niektorych
taziskovych a azda najkrajsich
miestach Zrunekovej vianocnej
skladby, ktorych zmysel je na na-
hravke uplne prevrateny, sa
treba este pristavif. Carovnu ba-
rokovu ilaziu salasa (Benedictus)
by na nahravke ktokolvek hladal
marne. To ,umelecké”, ,pou-
¢ené”, vyumelkované blacanie ju
doslova a do pismena zabilo. Na-
opak, naozaj ,skvely” napad sa
objavil pri texte ,zahude mu na
hlavje polenem” v Glorii — buchot
%na Zosi duté... Jednoduchy dialog
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pastierskeho rohu a basu ,Et ite-
rum” v Crede vyznieva na na-
hravke takmer ako Pucciniho
operna aria. Hodnotif technickd
stranku nahravky pri uvedenej
interpretacnej kvalite a deforma-
cii krasnej hudby nemé vlastne
7iadny zmysel. Kvalita bookletu
aZ na vytvarny navrh zodpoveda
urovni nahravky. Text J. Rozeh-
|nala je skutocne primitivny a di-
|letantsky (najcennejSia informa-
| cia je tu — ,malo nét, vela problé-
|mov*, €o si moZno povedat iba ak
| pri pive). Summa summarum: do
|CD tejto kvality bolo zbytocné
| cokolvek investovat.

Lapistav Kacic
GG

‘Eclogues™

VAacLav JAN ToMASEK
ECLOGUES

Milan Langer, klavir

Panton 1998, 81 9006-2 131

Cesky hudobny skladatel Vaclav
Jan Tomasek sa narodil v roku
prvého vydania Utrpenia mladého
Werthera (1774). Podobne ako
Goethe, aj on vo svojej tvorbe
i estetickych nazoroch osciloval
medzi klasicizmom a romantiz-
mom. Myslim, Ze Tomasek sa sto-
toznoval s Goetheho slovami, ve-
lebiacimi prirodu ako vecny zdroj
rium vSetkych podstatnych lud-
skych &nov, slovami, ktoré napi-
sal prave v spominanom Werthe-
rovi. Dékazom toho by mohli byt
aj cykly klavirnych eklog, oslavu-
| jice pastiersky Zivot, inSpirované
| Vergiliovou bukolickou poéziou.
Ako protipol sonatovej konstruk-
|cie, ktord nadobudla v tvorbe
mnohych ,klajnmajstrov* konca
osemnasteho a zaciatku devit-
| nasteho storodia formu opotrebo-
|vaného kli$é, postavil Tomasek
| velk piesnovi formu v eklogach
|a rapsodiach a fantazijne uvol-
inemj formu v dityramboch.

V poslednych rokoch sa zau-
|jem ceskych nahrévacich firiem
| 0 Toméaskovo dielo zvysil. Najnov-
| $im vysledkom mierne vzrastaju-
ceho zaujmu o Tomaskovo dielo
|je nahravka vyberu eklog, ktoré
|vy$li v Pantone v interpretacii
Milana Langera.

CD prinadSa devitnéast zo Sty-
ridsiatich dvoch eklog (eklogy
vznikali ako cykly po Siestich
skladbach), ktoré Toméasek skom-
ponoval v prvych decéniach mi-
nulého storocia. Vyber je vcelku
zmysluplny, aZ na to, Ze z opusu
66, ktory mozno pokladat za
kompozi¢ne najzaujimavejsi, naj-
intenzivnejsie priblizujici auto-
rovo romantické kompozicné ci-
tenie, naznacujuce dokonca ces-
tu velkych romantikov (Schu-
mann, Chopin), do vyberu zara-
dili iba jednu eklogu, zatial co
eklogy z opusu 63 su zaradené
vietky (teda 3esf). opus 63 zasa
prinasa skladby, ktoré sa naj-
viac priblizuju etudam, takze do-
minanciou virtudznej stranky
a mens$im doérazom na hudobno-
poetickud dimenziu sa z ostatnych
opusov dastocne vymykaju. Tak-
isto z posledného zositu eklog
(opus 83), ktoré nesu na rozdiel
od ostatnych programovy podti-
tul — Danses pastorales (Tomasek
prindsa Stylizovany ludovy tanec,
vratane takych, ktoré nezapri
cesky ludovy ton) - je do vyberu
zaradeni iba jedna skladba.

Langer hra z posledného kom-
pletného vydania eklog (Supra-
phon, edicia Musica antigua Bo-
hemica, dva zvazky 1970, 1973),
ktoré vSak vzniklo z dobovych
tlaci a nie z Tomaskovych auto-
grafov, tie st k dispozicii v To-
maskovej pozostalosti v Muzeu
Ceskej hudby. Stcasna nahravka
eklog by si vyzadovala prinaj-
mensom skonfrontovat autorské
rukopisy s vydanim zo zaciatku
sedemdesiatych rokov. Je zauji-
mavé, ze autor sprievodného
textu Vit Roubicek prinasa po-
dobné hodnotenie jednotlivych
opusov eklog, dramaturgia cé-
décka vsak je v diastocnom roz-
pore s tymto hodnotenim.

Milan Langer, cesky klavirista
strednej generacie (nar. 1955),
svoju interpretacni koncepciu
vytvara v urcitej polemike so
starSou nahravkou eklog, ktoru
pripravil Supraphon k dvestému
vyrodiu Tomaskovho narodenia
roku 1974. Vyber eklog v roz-
sahu dlhotrvajucej gramofénovej
platne, teda cca na 50 minit,
vtedy nahral Pavel Stépan. Lan-
ger, rovnako ako S$tépan, nahral
eklogy na modernom type na-
stroja (Steinway), zatial ¢o v To-
maskovych casoch tieto kompo-
zicie najkrajsie vyzneli na kladiv-
kovom klaviri s jeho flautovym
ténom, schopnostou rychleho
striedania piana a forte, s jeho
decentnym, menej nosnym, ale
o to charakteristickejSim zvu-
kom. Interpretaciu na moder-
nom néstroji vak netreba pokla-

dat za chybnu alebo problema-
tickd. Interpret ma napokon
pravo sa rozhodnuf - a skladby
ako eklogy svojim zameranim na
distotu a krasu zvuku, na poéziu
a atmosféru okamihu, svojou in-
tenciou byt hudobnym pendan-
tom Zanrového obrazku v pod-
state typ nového nastroja antici-
povali.

StarSia Stépanova nahravka sa
usiluje Tomaskov rany romantiz-
mus vidiet v plastickych a kom-
paktnych architektonickych li-
nidch, v noblesnej — a pritom
prostej a jednoduchej hudobnej
atmosfére. Langer sa snaZi z pas-
tierskeho sveta eklog vytazit viac
vnutorného dramatizmu a viac
expresivity. Jeho kontrasty su
prudsie, miestami takmer beet-
hovenovské alebo vrcholne ro-
mantické, zmeny nalad st ostrej-
sie diferencované, kantabilita je
narisana a preru$ovana ostrej-
§imi vpadmi odlisného hudob-
ného materialu, praca s tempami
je rafinovanejsia, kontury su pri-
krejsie a tvrdsie, aj ked sa Lan-
ger, hlavne v opuse 63, nevyhne
tomu, ¢o Tomasek najviac odsu-
dzoval: planej a samoticelnej vir-
tuozite. Tomaskovej predstave
o prednese eklog, ktora vyslovil
vo svojej autobiografii, Ze totiz
eklogy vyzaduju prosty a preci-
teny prednes, sa viac svojou
interpreta¢nou koncepciou pri-
blizuje starSia Stépanova na-
hravka, avSak Tomaskovej poe-
tickej predstave, Ze charakter ek-
log mé& odzrkadlovat Zzivot
pastierov, ktory podobne ako zi-
vot vietkych Iudi je podrobeny aj
skuskam, teda predstave eklogy
ako Specifického zanrového ob-
razku, je zasa blizSia Langerova
interpretacna koncepdia.

Nova nahravka Tomaskovych
eklog roziruje poznanie dejin
Ceskej klavirnej tvorby predsme-
tanovského obdobia. Vaclav Jan
Tomasek je jeho najvyraznejsou
osobnostou. Ceskd kultira jej
este vielico dlhuje, nielen v na-
hravkach, ale aj vo vydaniach...

(Mimochodom, Tomasek na-
vstivil pri prileZitosti korunova-
cie princeznej Beatrice aj Brati-
slavu a v jednom z tunajsich
mestianskych domov hral s us-
pechom svoje eklogy.)

MiLOSLAVY BLAHYNKA
ICHCRCHG]

FRYDERYK CHOPIN
COMPLETE WORKS

PoLoNEzy (1)

Halina Czerny-Stefarinska

Ludwik Stefariski

Polskie Nagrania 1995

Zvukovy dokument priam rarit-
ného rozmeru je celkom ,o0d pra-

mena“. Disk obsahuje archivne
nahravky (z rokov 1959-1960)
deviatich Chopinovych polonéz
v interpretacii Haliny Czerny-
Stefariskej a Ludwika Stefan-
ského (striedavo). Vynimocnost
nahravky v3ak nespociva iba
v interpretacnej kvalite tohto vy-
sostne chopinovsky zaujatého
pianistickeho paru, ale aj v tom,
Ze nas zavedie do teritoria ne-
velmi obohravaného a zndmeho.
Chopinovou kompozi¢nou do-
ménou pocas celého aktivneho
umeleckého zivota bola — popri
mazurke - polonéza. Obidva
tance chapeme ako vysostne
uslachtily identifikaény autorsky
znak skladatela. A predsa: K evi-
dovanym opusom polonéz sem
pristupuji ako nepoznand, pri-
tom krehka kompozi¢na intrada
rané diela (nielen pokusy) z toh-
to radu a rodu. ManZelsky par
Stefanskych tu na zvukovom
zazname striedavo tlmodi 3est
neopusovanych polonéz. Hovorit
o interpretacnych parametroch
nie je v tychto relaciach ani pod-
statné, ani zaujimavé, napokon,
st evidentnou, priam axiomatic-
kou veli¢inou. To, Ze vacsi pries-
tor (pat zo Siestich skladieb) sa

FRYDERYK CHOPIN

Dzieta wszystkie + Complete Works
POLONEZY (1) —

~ujde” pani Haline, je azda zéko-
nité. Svojou prirodzenou psy-
chologickou optikou a vari aj
nadzmyslovou intuiciou dokdze
krok za krokom daval zmysel
taktom subtilnych skladieb,
skladbiciek, poetickych vizii sty-
lizovanych narodnych tancov,
ktoré spontanne plynuli z inven-
cie mladuc¢kého skimajiceho
skladatela... Copin uz ako osem-
rocny zdatne ovladal klaviatiru,
dokazal do nej vdychnut svoje
vlastné autorské predstavy. Ne-
dokazal ich vSak graficky tlmocit.
Tak sa zachovali jeho polonézy
g mol a B dur archivne zachytené
rukopisom jeho otca. Vsetkych
Sest mladickych polonéz, ktoré
s ozajstnou atrakciou v kon-
texte chopinovskej spisby, je
koncipovanych pregnantne, ne-
tajac, ba jasne formulujic ambi-
cie dalSieho vyvoja skladatelovej
redi. Od prvej (9 mol) s melo-
dicko-harmonicko-rytmickou,
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priam mozartovskou transpa-
rentnostou a hravostou cez po-
stupné ,uvedomovanie” si suvis-
losti az k chopinovskému zretel-
nému suboru vyjadrovacieho
arzenalu.

Druhy diel tvoria polonézy
Zijuce pod opusom 71. Biogra-
ficky su viazané este na sklada-
telovo polské obdobie; muzi-
kantsky graduju do chopinovsky
neodolatelného Stylu v lesku ele-
gancie, brilantnosti, pianistickej
absoldtnosti...

CD je jednou kétou z vabnej
edicie, ktorou pod prostym
suhrnnym-titulom Dziela wszyst-
kie mapuje PN MUZA klavirnu
chopinovski paletu. Cakajme
dalsie, ktoré si zaiste nielen in-
terpretacnym prislubom...

L¥Dia DOHNALOVA
CHCHCHC

FrRYDERYK CHOPIN
BaLapy

Daniel Buranovsky
Pavlik Records

Tento disk s nahravkou zo chopi-
novskej tvorby nasinca osobitne
potesi - z viacerych dévodov. Je
u nas ojedinelou snimkou, ktora
prinasa kompletny siibor Styroch
skladatelovych balad. K tym sice
interpreti ako k vdatnému ,ma-
terialu” nezriedka obracaju svoju
tvorivii pozornost, pocuvat ich
viak ,na pockanie” prave v ta-
kejto zvukovej ambaldzi nie je
u nas udalost kazdodenna.
Daniel Buranovsky ma chopi-
novski poetiku, ako sa vravi,
~pod koZou”. Pestuje a dotvara ju
ako vzdcnu mimoriadnu hod-
notu. Preto su jeho chopinovské
produkty vidy takou presveddi-
vou a podmanivou apologetikou
skladatelovej klavirnej poézie.
Prave s Buranovskym sme mali
prileZitost priebeine prezif — v je-
ho pretlmoceni — bizarné hu-
dobné pribehy, nasytené mysté-
riami, privalmi vasni, aj subtil-
nym dychom trblietavych vidin...
Tak ich potivame v Buranov-
ského Styroch Chopinovych bala-
dach. Kazda z nich osobitne niika
priestor na komentovanie, dotva-
ranie, dialég. Kazda je samostat-
nou jednotkou, vyzvou s mnoho-
znacéne nacrtnutou legendou.
Balady lemujice Chopinovu
kompozi¢ni biografiu si sistre-
dené v opusoch 23 (1., g mol),
38 (2., F dur), 47 (3., As dur)
a 52 (4., f mol). Ich hudobné fa-
buly si vzicnym a vdaénym
terénom pre toho interpreta, kto-
1y im dokaze porozumief, orien-
tovat sa v ich mnohotvarnosti
a denitosti bez toho, 7e by sklzol
do nastrah vabivych sladkobdl-
nych osidiel, ¢ v nich uviazol.

Buranovsky so Chopinovymi
baladami ocividne Zil, umelecky
rastol a dozrel do nanajvys ak-
ceptovatelnych poldh. Baladic-
kost Chopinovych skladieb v je-
ho ponati je dplna vo svojej vnu-
tornej rozpornosti, polaritne
celistva. Ma fundament instru-
mentalnej brilantnosti, jasnej ar-
tikuliicie myslienok a fraz bez
nanosov afektov ¢ exhibicio-
nizmu; Sirku nesmiernych emo-
cil, ,z uzadia® limitovanu muz-
nym ratiom, nadhladom, inte-
lektom a mierou delikatneho
vkusu...

Popri interpretovi naleZi chva-
la aj celému timu, ktory sa
skryva v ,druhoplanovej”, vy-
robnej pozicii tohto produktu.
S realizacnym pricinenim M. Ju-
rika (hudobna dramaturgia),
M. Kraj¢iho (rézia), V. Frkala
(zvuk) wvyrobil Slovensky roz-
hlas, vydal PAVLIK RECORDS,
fundovanym sprievodnym slo-
vom vybavil L. Mokry, autorom
nemenej dobrej vytvarnej a di-
zajnérskej stranky je P. Kral.

L¥oia DoHNALOVA
CHCHCHCEC]

HaypN - MozaART -
BEETHOVEN

KWARTET SMYCZKOWY
RADOMIENSIS

Taurus-Records RM002, SONUS LTD.

CD je profilovou platiiou pols-
kého slacikového kvarteta Ra-
domiensis. Ide o mladé teleso
polskych a ukrajinskych in-
strumentalistov, ktoré vzniklo
roku 1996 v meste Radom -
odtial teda nazov. Obaja hus-
listi st Ukrajinci.

Z textu ani z prebalu sa ne-
dozvedame, kedy nahravka
vznikla a kedy bola vydana.
Neviem posudit polsky text, ale
anglicky je sity trochu hortcou
ihlou, obsahuje preklepy a chy-
by v menéach slavnej viedenskej
trojice a, Zial, aj v dokumenta-
cii ku skladbam st nedésled-
nosti, nazvy skladieb su nejed-
notné a nekompletné. Gbalka
je jednoducha a vkusna.

Nahravka je kvalitna a kom-
pletne digitdlna — povodny a vy-
sledny digitalny zaznam i digi-
talny strih (DDD). Kombinacia
troch slacikovych kvartet z ob-
dobia viedenského klasicizmu
nie je nezaujimava, ziviia by
bola dramaturgia, ktora by sa
obratila aj na diela inych 3tylo-
vych obdobi. Z odkazu vieden-
skych majstrov si sibor vybral
vrcholné diela tohto obdobia, a
to Sldcikové kvarteto C dur op. 76
¢ 3, ,Cisarske” Josepha Hayd-
na, Mozartovo Sldcikové kvarteto

B dur KV 458, ,Polovnicke”
a Beethovenovo Sldcikové kvar-
teto B dur op. 18 ¢. 6. Vietky tri
diela poskytujii moZnost pre-
zentéacie hracskych kvalit a vy-
razovych nuansi. Kvarteto ma
dobri umelecki troven. Inter-
pretacia je dynamicka, svieza,
stylova, da sa akceptovat. Poly-
fonicka sadzba prvej Casti Hayd-
novho kvarteta dovoluje zvu-
kovi vibraciu, dynamickost,
v interpretacii koreSponduje so
zavereCnym energickym finale.
V Mozartovom ,Polovnickom*
kvartete, nadvdzujicom na od-
kaz Josepha Haydna, odkrylo
Kvarteto Radomiensis vo fak-
tire mnohé farby. Pomalé Casti
si pravdepodobne najddlezi-
tejSiou previerkou interpretacd-
nej invencie, plasticky vyraz
méa najmd Beethovenova ,La
Malinconia“. Dramaturgicka
volba viak spdsobuje ista fad-
nost CD i napriek zretelnej
snahe o zvukovu diferenco-
vanost.

Viera PoLakoviCova
[CRCHG]

SERGEJ PROKOFIEV
INSTRUMENTAL CONCERTOS
Peter Toperczer, Slovenskd filharmonia /
L. Slovdk

Truls Otterbech-Meprk, Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu / Ch.
Ehwald

OPUS 1999, 912671-2031

Zjednocujucim prvkom no-
vého reedicného titulu vydava-
telstva OPUS je skladatel Sergej
Prokofiev a skutocnost, Ze obaja
solisti su laureatmi Medzinarod-
nej tribiny mladych interpretov
TLJI UNESCO. Peter Toperczer sa
stal laureatom prvej bratislavskej
tribiny, ktord sa uskutocnila
roku 1972. Truls Otterbech-
Meork sa nim stal roku 1983.
Oboch spéja este nieco: su do-
dnes poprednymi vykonnymi
umelcami. A v tejto stvislosti mi
je naozaj lito, Ze informacie
o nich v booklete st zastarané
a neaktualne, akoby z davnych
bulletinov Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti. Je predsa
dolezité, Ze Toperczer je dnes
vyznamnym pedagégom na praz-
skej Akadémii muzickych umeni
a v stcasnosti dokonca jej rekto-
rom. Norsky violondelista nema
v Zivotopise uvedené ani len
ono spominané laureatstvo TLII
UNESCO. Pochopitelne v case,
ked vznikal bulletin BHS 1983,
bol iba jednym z umelcov tri-
bliny, lauredtstvo ziskal aZ na
festivale, teda ho’ tam nemohol
maf uvedené... Dolezitym a aj
znamym faktom je, ze Otter-
bech-Mgrk je dnes umelcom

medzinarodného vyznamu. Skiis-
me pisat o umelcoch ludskejsie,
poukazujme na ich umelecké
priority, ich smerovanie, ved v ko-
necnom dosledku kazdy umelec

|hostoval v celom rade krajin, to
1

vsak vlastne o niom nevypo-
veda, efektivnejSie by bolo, keby
sme sa dozvedeli s kym, v akom
diele, v akej svetovej premiére.
Vo chvalyhodnej snahe ucho-
vat kvalitné starSie nahravky na
laserovom nosic¢i ponika OPUS
v podani spominanych interpre-
tov dve davnejsie nahravky ins-
trumentalnych koncertov Ser-
geja Prokofieva, a to 3. koncertu
pre klavir G dur op. 55 v interpre-
tacii Petra Toperczera z roku
1978 a Koncertantnej symfonie pre
violoncelo e mol op. 125 (znamej

| aj ako Symfonicky koncert) v po-

dani Nora Trulsa Otterbecha
Morka z roku 1984.

Prave s menom Petra Toper-
czera mnohi uz dobré stvristoro-
die spajaju kvalitu umeleckého
vykonu. Je vseobecne zname, zZe
dnesna stredna generadia sloven-
skych interpretov je mimoriadne
silna a 7Ze je v nej aj nevidané
mnozstvo dobrych klaviristov.
Toperczer patri k tym, ktori po-
vazuji dobri techniku a zvlad-
nutie nastrojovej hry len za pro-
striedok na dosiahnutie ciela.
Hodi sa na prvy pohlad zda, Ze sa
virtuozite nevyhyba, za vSetkym
je expresivita, linie, architektira
skladby. V roku 1978 bol klavi-
rista v ,najlepsich interpretac-
nych rokoch” — a aj preto je ten-
to zaznam cenny. Toperczer je
v Prokofievovi vynikajuci. A Pro-
kofiev? Toto dielo je jednym
z jeho najzrelSich, je poslednym
klavirnym koncertom, ktory pi-
sal pre potreby vlastnej koncert-
nej cinnosti, premiéroval ho
v roku jeho vzniku, v roku 1932,
teda kratko po svojom navrate
do vlasti s dirigentom Wilhel-
mom Furtwénglerom.

Rovnako kvalitna je i nahrav-
ka Symfonického koncertu pre vio-
lonéelo. Interpretacne mimoriad-
ne naroénd skladba zaznieva
v preciznom naStudovani, jasné
si charakteristické crty diela —
melodické tvary, lyricka vyrazo-
vost. Hoci Prokofiev nebol rad,
ked kritici zdéraznovali moment
motoriky, grotesky a vtipu v jeho
dielach, ja to predsa urobim, lebo
prave ony dodavaju dielu ty-
pickd prokofievovskd ,Stavu”.
Truls Otterbech-Merk si pra-
ve interpretdciou Symfonického
koncertu pre violoncelo vydobyl
laureatsky titul TJI, ktora mala
v ten rok mimoriadne vysoki
droven. Je to nahravka Zivého
koncertu a ako taka je cennym
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dokumentom.

Tento titul OPUS-u je aj jed-
nym z potesitelnych prikladov
toho, ked vyberova komisia TLJI,
pozostavajiica zo zastupcov med-
zinarodnych rozhlasovych spolo-
¢nosti, vyberie a titulom laureat
oceni vysoko kvalitnych umel-
cov, ktorych neskor stretavame
|na svetovych podiach a vdaka
TLJI propaguju aj nasu kultdru.

Viera PoLakoviCovA
b

Louils SPOHR

VioLiN CONCERTOS
Takako Nishizaki

| Cappella Istropolitana / Libor Pesek
| OPUS 1999, 93502124

Zaznam vznikol v decembri 1985
!v Koncertnej sieni Slovenskej fil-
harmoénie, vydavatelstvo OPUS
vydalo nahravku pred desiatimi
rokmi, stcasna CD platia je re-
ediciou povodne vydaného titulu.
Japonska huslistka Takako
Nishizaki sa tu predstavuje
v dvoch z 15 huslovych koncer-
tov Louisa Spohra, a to v Koncerte
pre husle a orchester & 7 e mol
a Koncerte pre husle a orchester ¢. 12
A dur — Concertine & 1. Siedmy
huslovy koncert je okrem tre-
tiecho a 6smeho jednym z troch,
ktoré este zaznievaju na podiach.
Dvanasty koncert je dramatur-
gickou fajnovosfou”. Spohr
komponoval typicki hudbu ra-
ného nemeckého romantizmu -
je prijemna, melodickd, dobre
pociivatelna. Aj ked jeho diela
nie s1i na dnesnych pddiach casto
pritomné, za svojho Zivota bol
uznavanym, pozyvanym a cte-
nym hudobnikom. V booklete je
informacia o jeho posobeni vo
funkcii koncertného majstra
|v Gothe, operného dirigenta
vo Frankfurte nad Mohanom
a dvorného dirigenta v Kasseli.
Dodavam, Ze prediym, ako
‘odisiel do Frankfurtu, bol Spohr
riaditelom v Theater an der
Wien. Vo viacerych komenta-
roch k tvorbe sa uvéadza, Ze jeho
hudbe vyditali prilisni lahkost,
ale zname je i to, Ze nevahal su-
perit s géniom Paganinim, ktory
si ho vazil a dokonca mu venoval
husle znacky Stradivarius.
Kariéra Takako Nishizaki je
opradend legendou z medzina-
rodnej huslovej sifaze v Leven-
tritte, kde sa vo finale umiestnila
tesne za vifazom Ttzhakom Perl-
manom. Ma velké umelecké kva-
lity, krasny tén a vyraz, lahodne
prednasa. Orchester Cappella
Istropolitana s dirigentom Libo-
rom Peskom je pre fiu dostojnym
partnerom. Tato nahravka pripo-
mina aj $fastné obdobie pdsobe-
nia Libora Peska na Slovensku.

Napriek tomu, Ze editor pre-
vzal poévodné poznamky PhDr.
Jany Lengovej k vydaniu Spoh-
rovych huslovych koncertov
z roku 1989, si aktualizované.
Ocenujem to najmad v stvislosti
s umeleckym Zivotopisom Libora
Peska.

Viera PoLakovicova
bBon@

ReicH REMiXED
Nonesuch 1999, 7559-79552-2.

Stalo sa, ¢o bolo uz iba otazkou
Casu. Novodobi ¢arodejnici z na-
hravacich $tadii zhltli hudbu
Steva Reicha, len to tak mlasklo!
Reich sa ocitol vlastne tam, kde
zacinal, ked s casovym oneskore-
nim spriadal slucky magnetic-
kého pasu - v studiu.

+ s

Stoji za to pozrief sa zblizka na
celi subkultiru tzv. remixov.
Schematicky sa reichovsky oblik
(od Reicha v stidiu aZ po spomi-
nanych darodejnikov, ktori by
mohli byt jeho detmi) da znazor-
nit osou Reich — Pink Floyd - art-
rock — pocitace — rytmické sek-
vencery — techno. Je to linia,
ktora si vzdy drzala odstup od
masovej pop-kultiry. Klasickd
Stvorclenni bitova skupinu dnes
viak nahradza diskdzokej (DIJ).
Suvislost medzi tzv. psychedelic-
kou hudbou 60. rokov a sticas-
nymi podZzanrami techno je zjav-
na. Obidve sprevadza kult uziva-
nia omamnych prostriedkov, ale
techno je z hudobného hladiska
uhladenejsie, chyba mu akasi
bazalna az primitivna energia
60. rokov. Clovek-hudobnik po-
trebuje  rafinovanejiie  pro-
striedky na nachddzanie samého
seba v tej istej miere, v akej sa ci-
vilizacia vzdaluje od reality sme-
rom k virtualnemu svetu.

Reichovsky oblik sa musel
uzavrief, pretoZe Reich nahodne
objavenymi operdciami s magne-
tickym zdznamom zvuku iba an-
ticipoval filozofiu pocitacov.
Kompaktny disk Reich Remixed
ponuka devit pohladov na Rei-
chovo dielo. Autormi sa britski,
japonski a americki diskdzokeji
(Coldcut, Howie B, Andrea Par-
ker, Tranquility Bass, Mantronik,

Nobukazu Takemura, D*Note,
DJ Spooky that Subliminal Kid
a Ken Ishii). Subor nahravok ma
prekvapil vysokou mierou rafi-
novanosti az vyumelkovanosti,
Cakal som nieco priamodiarejsie.
Najdalej v tomto smere zachadza
remix skladby Proverb od Nobu-
kazu Takemura, ktory sa z velkej
Casti zaobide aj bez typického
podkladu bicich nastrojov. Remi-
xér (remixérka?) splieta jemnt
pavucinu z digitalne rozkuskova-
nej nahravky Reichovej skladby.
Na druhej strane musim pove-
dat, Ze disk priniesol aj presne to,
¢o som dCakal: polyrytmické vr-
stvenie nepravidelnych rytmic-
kych vzorcov originalu s pravi-
delnostou ,taneéného” rytmu -
D*Note takto spracoval skladbu
Piano Phase. Remix DJ Spookyho
odporicam do pozornosti vet-
kym zaujemcom o elektroakus-
ticki hudbu. Zahadou je pre
miia desiata stopa na disku, o kto-
rej sa z obalu nedozviete ni¢, ani
to, Ze na disku vobec je. Je to
moino psychedelickd hra s po-
sluchacom: sniva sa mi to? Je to
naozaj? Je to Reich? Je pod-
statné, di je to Reich?

Ak mate radi Reicha, urcite ne-
budete tymto diskom sklamani...

PETER ZAGAR
ICHCEGCHG]

MASOPUST JUZ NASTAL
Ritornello, Michael Pospisil
Arta 1998, F 1 0085-2

Ak budete maf naladu ,pod
psa“, urdite si pustite toto CD,
je totiz velka nadej, Ze vas zla
nélada opusti. No dévodov na
existenciu takejto nahravky je,
samozrejme, viacero: napriklad
~fasiangovej* hudby je na no-
sioch ako 3afranu. CD Maso-
pust juZ nastal sa viak vyznacuje
predovietkym vysokou kvali-
tou — pocnic dramaturgiou
a kondiac technickou strankou.
Navyse tolko kvalitného, priro-
dzeného, spontanneho muzici-
rovania vybornych hudobni-
kov nepocuf casto. Velkym
prekvapenim bol pre miia uZ
fakt, 7Ze na pode ludovej hudby
sa s absolitnou istotou pohy-
buje nielen iniciator a ,spiritus
movens” projektu viestranny
M. Pospiil, & slovenskym hu-
dobnym folklérom odchovany
M. Valent. Ku kvalitnym ,folk-
loristom”-interpretom treba
priradit aj renomovanych hra-
Cov na starych nastrojoch: vio-
loncelistu M. Stryncla a teor-
bistu T. Najbrta, bohaté a pestré
obsadenie dopliiaji (zdaleka
nielen ,do poctu”!) J. Mikusek,
J. Novotny a V. Roubal. Presne-

jsie povedané, na tomto CD ne-
jde len o ludovi hudbu, alebo
o0 jej ,historicki rekonstrukciu”
z prameniov 17. storodia. Ak by
sme sa pokusili tito hudbu Sty-
lovo jednoznacne zaradit, cel-
kom by sme neuspeli. Je to Cosi
medzi starou hudbou, ludovou
hudbou a dokonca d&astocne
ifolkom. A spolu s textami je to
najma vyborna zabava, ale aj
vela mudrosti a poucenia.

M. Pospisil je znamy nielen
ako vyborny spevdk-basista
a hra¢ na viacerych historic-
kych nastrojoch, ale aj ako vy-
skumnik, badatel iddac vidy
.ad fontes”. V tomto duchu re-
konstruoval podla zbornika
strahovského  premonstrata
Evremonda J. Kosetického (ca.
1690) a dalsich podobnych pra-
menov velmi zaujimavy, vtip-
ny a kedysi aj mimoriadne
rozsireny repertoar hudby
znejucej pocas fasiangov (tito
dobovu ,alternativnu” kulttiru
na zaklade literarnych pra-
meiov v Cechach piitavo opi-
sal C. Zibrt). M. Pospi3il urobil
velmi zaujimavi a pestri zo-
stavu, pricom piesne vhodne
¢leni niekolko in3trumental-
nych skladieb popularneho re-
pertodru o. i. zo slovenskych
pramenov (Vietorisova tabula-
tira, Pestry zbornik, Uhrovska
zbierka Iz r. 1730). Na CD viak

|moZno pocut ich celkom nové,

velmi origindlne verzie, v kto-
rych sa naplno prejavuje plno-
krvné muzikantstvo instru-
mentalistov. Dimuntcie M.
Stryncla & M. Valenta v Berga-
maske alebo v Ne takes my miu-
wel z Vietorisovej tabulattiry su
velmi vkusné, origindlne a ab-
soltitne profesionalne. Hoci re-
alizacia druhej skladby zabieha
takmer az do folku, je azda naj-
lepSia, akd doteraz vznikla. To
isté plati aj o dalSom dobovom
LSlagri“ Lilia mia cor mio: na za-
klade spominanych prameniov
ako aj zaznamu D. Speera
vznikla velmi ziva, nebojim sa
povedat autenticka verzia, kto-
ra naplno odhaluje krasu tejto
hudby (prekvapujiico svieia
je napriklad na prvy pohlad
primitivha organova variacia
z Pestrého zbornika). Zaklad
CD vsak tvoria fadiangové
piesne, vybrané ciilivo a so
znalostou veci, priom texty
nemo6zu nikoho pohorsovat,
nie si vObec vulgarne, ordi-
narne, iba sem-tam trochu
.okorenené”, tak ako v piesni
o lenivej Anci (Kde si, pod sem
Janku, ¢. 12). Velmi zaujimavé
si dve piesne s ,vaznejsim”,
predsa len trochu ,intelektual-
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nejsim” obsahom (ak tieto
pojmy vébec moZno v uvede-
nych stvislostiach pouZit...) —
meditacia farara o problémoch
s nepodarenou gazdinou (Piser
o0 nezddrné hospodyni, ¢. 10) aich
dosledkoch v podobe ,me-
lancholiae” a ,hypokondryje”,
resp. Chodila, chodila (€. 13),
v ktorej viak M. Pospisil poslu-
chaca vyvedie z omylu jednym
z mnohych ,gagov” — neopako-
vatelnym huhnavym hlasom.
Pochybujem, Ze pri takychto
miestach asponl nemykne ku-
tikmi Ust i tomu najzary-
tejSiemu melancholikovi ¢ hy-
pochondrovi. Vyborny basista
predvadza na CD cely svoj bo-
haty vyrazovy a farebny regis-
ter, k vysledku vSak prispeli aj
neprofesionalni spevaci, naj-
CastejSie  staby  falzetisti“:
J. Mikusek a T, Najbrt vo vy-
borne vygradovanej parddii
Zaltar Zensky (€. 17), M. Valent
ako spominana leniva Anca
(,té5ko mi vstavati’) v & 12,
vietcd v zaverecnom ,choru-
se* — mordlnom ponauceni
z & 15 (Cert mné tu radu dal).

Nahravka, inak vybornej
technickej kvality, je nalezi-
te adjustovana (informativny
booklet) a v zavere este graduje.
Skladby predchadzaju vlastne
plynule jedna do druhej, tvo-
riac akési ,pasticcio”: nedo-
koncena dohra cinku a husli
z & 17 otvara typické ,terchov-
ské spracovanie” Pisné Ceskych
sedldkiv o jejich t&3kostech ,Zdd-
nej nevi, co jest nouze” (fasian-
gova parafriza textu ,Zadny
nevi, co je laska”) ako kriti-
vého tanca so striedavymi tem-
pami. M. Valent, ktory je v du-
vajoch a v rychlych terchov-
skych insStrumentalnych me-
dzihrach ako byvaly folklorista
celkom doma, spieva v ludo-
vom téne - tentoraz tenorom —
Honacku a tradi¢nou rozkazo-
vackou objedna zaverecnu ar-
chaicki, no divoku piesen
U naseho Bdrty (€. 20). Je to fi-
nale, ako sa patri!

Tolko zdravého muzikant-
stva naraz nemozno pocut ho-
| cikedy. Tieto na prvy pohlad
jednoduché napevy nemohli
zazniet adekvatnejsie...

Labistav Kacic
CHCRCRCRC

J6J, SOKERAVA...
LupovA HupBA JULIuSA
,SUKA“ BARTOSA

Dixie Agency 9V 0001 2 431

V zaplave nahravok, ktoré pri-
nasaju na trh uniformovami po-
dobu ,ciganskej hudby” mest-
skych ¢ kaviarenskych kapiel,

ostdvaju nepravom v pozadi
rémske kapely, ktoré sa sfor-
movali a posobili v tradicnom
dedinskom prostredi. Casto zo-
hravali délezitd dlohu v rozvi-
jani miestnych & regionalnych
S§tylov slovenskej Iudovej hud-
by; boli jej predstavitelmi a za-
roven do nej vnasali vlastny
vklad, schopnost aktivne sa
prispdsobif poziadavkam svoj-
ho okolia a dalej ich rozvinut.

K twymto kapelam patri
ludova hudba BartoSovcov
z Cierneho Balogu, obce, ktora
sa nachadza na rozhrani Hore-
hronia a Podpolania, dvoch
folklérne stale Zivych regiénov.
Hoci BartoSovdi patria — ako in-
formuje aj sprievodny text na-
hravky — k najstariim romskym
kapelam poésobiacim na Slo-
vensku, v siudasnosti nehraji
v pdvodnom zloZeni, ale v no-
vej zostave, ktord sa ustdlila
v priebehu osemdesiatych ro-
kov. Zo starSieho zoskupenia
zostal len primas, prednik Ja-
lius Bartos, ostatnych ¢lenov
postupne nahradzali mladsi
hudobnici, medzi nimi aj jeho
synovia.

Muzikalita a hracske nasade-
nie, ktoré sprevadzaji prejav
tejto tradi¢nej kapely, majui ne-
pochybne hlbsie korene. Je to
aktivne pdsobiaca muzika so $i-
rokym zaberom ¢innosti. Ucin-
kuje v rdmdi prirodzenych pri-
lezitosti v obci a Sirokom okoli
(tradicné zabavy, svadby, nie-
ktoré pretrvdvajice vyroc¢né
zvyky a pod.). BartoSovdi, tak
ako kazda dobra kapela, musia
v tomto pripade ovladat reper-
|toar, ktory zdaleka neobsahuje
len Iudovi hudbu, ale aj iné
zanre, ,klasiku” popularnej ta-
necnej hudby (tangd, foxtroty,
val¢iky), ¢omu prip6sobuji aj
zlozenie slacikovej muziky do-
plnenim o daldie nastroje. Bar-
toSovd patria zaroven k miest-
nej folklomej skupine, beine
ucinkuji na folklérnych fes-
tivaloch, vystipeniach a na-
hravkach, v ramc ktorych
reprezentujui ciernobalocki lu-
]dovﬁ hudobno-taneénu kul-

tiru. Ich interpretacny prejav
aj repertoar sa priblizuju naj-
viac k Podpolaniu.

Malo ludovych muzik u nas
sa mdZe pochvalif pomerne
sludnou zvukovou dokumenta-
ciou, a to aj zo starsieho obdo-
bia zadiatkov pdsobenia. Spolu
so slovenskymi piesiiami, vda-
ka ktorym BartoSovci ziskali
v minulosti popularitu a ktoré
vok tejto kapely, prinasa snim-
ka piesiiové bloky, zostavené
prevazne podla typov tradic-
nych tancov, ¢o vlastne zodpo-
veda ich hlavnému zameraniu
- hrat do tanca. Ak dosial tato
kapela na verejnosti reprezen-
tovala hlavne slovensku ludo-
v tane¢ni hudbu, najnovsia
nahravka odkryva vo vicSom
rozsahu aj jej dalSiu podobu.
Ako na to upozoriiuje titul na-
hravky, podstatne Sir$i priestor
neZ doposial je venovany tzv.
ciganskym piesam. Vyber
vsak naznacuje, ze hranica me-
dzi nimi je velmi volna — okrem
vlastnych rémskych piesni sa
tu objavujui slovenské piesne
s romskymi textami, napriklad
podpolianske zbojnicke piesne,
jedna z nich dokonca priamo
v dvojjazynej verzii. Vznik tych-
to carovnych ,prekladov” je na-
pokon v mensinovej kultire
beznym javom, nech uz je moti-
vovany akymikolvek podnetmi.

Neodmyslitelnou sucastou
hry kapely a jej ,magnetom®,
ktory od zaciatku pritahoval
pozornost, je spevacky prejav
prednika Juliusa Bartosa. Cha-
rakteristicky sfarbeny hrdelny
hlas, volnost a variabilita pred-
nesu, silne expresivny prejav,
ktory sa obcas dostava na hra-
nicu spevackej discipliny, to si
znaky, ktoré som si uvedomila
pred rokmi pri prvych stretnu-
tiach s touto muzikou. Kto sle-
doval jej pésobenie v minulosti
vie, Ze Jilius Barto§ sa rad
zavdadi svojim posluchadom
a tito snahu ani neskryva. Do
tohto ramca je zasadena aj naj-
novsia snimka, pripavena v Z7i-
vej a bezprostrednej atmosfére.
Ak niekto siahne po tejto na-
hravke s predstavou o uhlade-
nom prejave, bude sklamany.
Titul je urfeny tym, ktori do-
kazu ocenif muzikantsku iskru,
dovietko nefalSovanu, auten-
tickii radost z hudby, ktoru tato
kapela rozdava bez ohladu na
to, ¢ ucinkuje na zdbave, na

|pédiu ¢ v nahravacom Studiu.

HANA URBANCOVA
(GGG

TEAGRASS
MORAVSKE PISNE MILOSTNE.
GNOSIS 1999

Urc¢ite to nebude také jedno-
znacné, Ze samotné pouzitie lu-
dového materialu automaticky
zarucuje vysoku kvalitu vysled-
'ného diela. Ludova piesen je mo-
|ale nemozno povedat, Ze by sa
niekedy nestavala teréom ne-
vkusnych tprav a aranZzmanov.
Ktovie preco, ale z oblasti Mo-
ravy pochddza viacero hudobni-
kov, ktori si domddi folklér zvolili
ako vychodisko pre svoju tvorbu.
Moze ist o udernu a spontannu
Stylizaciu (folkrockova skupina
Fleret), prienik popu, rocku a lu-
dovej hudby (skupina Buty,
Vlasta Redl), folk (Jaroslav
Hutka), ndrocnejdie, fazko defi-
novatelné pomedzie (Iva Bittova,
Hradistan), jazz (Emil Viklicky),
alebo vaznu hudbu (kedysi na-
priklad Janacek, dnes — Ze by
opdt Bittova?). Moravsky folklor
je skratka onou studnicou, do
ktorej sa zrejme este stile oplati
nacriet.

oI

?

Skupina Teagrass nahrala al-
bum moravskych milostnych
piesni po tom, ako si Zanroveé
prelinanie vyskusala na folklor-
nom materiali pochddzajicom
z inych eurépskych statov (Ru-
munsko, Madarsko, Slovensko).
Vsetky piesne su, tak ako sa uva-
dza, ludového pdvodu, takze
s autorskym honorarom hudob-
nici pocitat nemoézu. A to aj na-
priek tomu, Ze v niektorych pri-
|padoch je ich vlastny prinos po-
rovnatelny, ak nie vyraznejsi ako
pdvodna piesen. Tak by to napo-
kon aj malo byt, pokial by toto
CD malo odovodnif svoju exis-
tenciu napriklad popri albumoch
cimbaloviek ako HradiStan d&i
Cimbal Classic. Spojenie lokal-
neho s univerzalnym ako ho
v poslednom case predstavuje je-
den silnejici trend je moZno re-
ceptom na varenie, vysledok
je viak podla pridanych prisad
a kulinarskeho umenia tvorcov
vidy odliSny. A to, nechcem sa
opakovat, kvalitativne odlisny.
V pripade Teagrassu sa ,kuchte-
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nie* vcelku vydarilo. Slobodné
muzicirovanie - country hus-
licky, bluegrassové bendzové so-
la - tu dodava hudbe $arm priro-
dzenosti. V podstate ide o velmi
|jednoduché spojenie: melodika
|i harménia s moravské, instru-
mentacia (az na ,stylovy” Zensky
|spev) v duchu country and wes-
|tern. Improvizacia ako spolocny
princip, oporny pilier, vychadza
z oboch Zanrov - pravdaze nie
naraz, ale striedavo.

Napriek veelku slusnej drovni
si viem predstavif aj trochu krea-
tivnejsi aranzérsky pristup (opat:
predchéadzajiica platna), ale
mozno sa mylim: mozno by prave
on pokazil td priamodiarost,
ktora zarucuje ni¢im nerusené
vnimanie, vnimanie s ,prehla-
dom”. Napokon, pravi ,Judovi
|umelci” sa s aranzovanim nikdy
nejako zvlast netrapili.

Album v kazdom pripade do-
kazuje, Ze na Morave paradoxne,
na rozdiel od prefolklorizova-
ného Slovenska, tradicna ludova
hudba chytila novy dych — pre-
stava byt konzervou vykrystali-
zavaného §tylu, ale rakpovediac
zije dalej, metamorfuje sa, pri-
jima cudzie vplyvy. Tak to napo-
kon bolo vzdy prirodzené.

Stavomir Krekovié
BE@

DaviD SANBORN

INSIDE

Elektra Entertainment Group 1999,
7559-62346-2

Pri jazzovych (teda presnejsie:
takzvanych jazzovych) albu-
|moch ide v sucasnosti napriek
oznadeniu zvuénym menom naj-
vyraznejsej osobnosti zvddia o
kolektivny vytvor. Inak to nie je
ani na novej platni altsaxofo-
'nistu Davida Sanborna [Inside.
Jeho spolupréca s Marcusom
Millerom sa datuje uz zopar ro-
kov dozadu (napriklad na tspes-
nej LP As We Speak). Pri hlbsom
pohlade sa ukazuje, Ze skor ako
|Sanbornove by sme toto CD
mohli vnimat ako Millerove. Ten
sa, popri producentskej dlohe,
objavuje v klasickej roli basgita-
ristu, ale aj ako hra¢ na Fender
|plano a iné Kklavesy, bicie, do-
|konca i séluje na elektricki gi-
taru. Navyse je autorom polovice
z desiatich skladieb. Nastastie to
viak nie je one-man-show;, lebo
hostf si jazzmani napozyvali neu-
rekom: na tenorsaxofdon hra
Michael Brecker, ale aj Lenny Pic-
kett, na perkusie Don Alias, v za-
snenej, ale vecelku zaujimavej
|a réznymi bizarnymi zvukovymi
efektami doplnenej Aint No
Sunshine okrem gitaristu Billa Fri-
sella dokonca hostuje Sting, ktory

do atmosféry dokonale zapada.

Pramenom Sanbornovej inspi-
racie je bop, podla jeho vlastnych
slov ho najviac ovplyvnil svojou
hrou Charlie Parker. Pohyb v ob-
lasti fusion je pre Sanborna ty-
picky najméd v poslednych ro-
koch, navyse pomaly uz mozno
(a je to nevyhnutné) oznadit za
fusion takmer vSetko. Dnes uz
patdesiatStyriroény  hudobnik
nezanedbava nové trendy -
sampling, programované bicie
(Trance), ale vracia sa i k prapé-
vodnému blues, z ktorého kedysi
vysiel (Brother Ray). Najdeme tu
upokojujici popjazz (Lisa, jedna
z dvoch Sanbornovych kompozi-
cii), pulzujice funky so zboro-
vymi vlozkami (When I'm With
You), ale tiez ,ilustrativou“ fil-
movi hudbu (Naked Moon).
Takze zo vSetkého trochu - pes-
trost albumu nechyba.

Vysoko profesiondlne vyko-
ny — vydarené, no nie strhujice
improvizacie, z kompozicného
hladiska §tandardné, hoci skvele
zaranzované skladby v ocaruju-
cej zvukovej kvalite tvoria v po-
hodovom tempe plyniice osvie-
zenie, urdite prijemnejsie ako
coca-cola. Ni¢ viac, ni¢ menej.
Nazdavam sa, Ze moznosti jazzu
(pokial este ma zmysel o fiom
ako o celistvej, samostatnej Zan-
rovej oblasti hovorit) sa napriek
poslednym elektronickym za-
chvevom zrejme naozaj pomaly
vyCerpavaji — zdd sa, Ze nam
chyba nejaky Miles Davis, ktory
by v kritickom momente preho-
dil vyhybku.

Stavomir Krekovié
[CRCHG]

Jaco Pastorius

Live IN ITALY & HONESTLY
Jazzpoint Records, 2 CD JP 1059

Jaco Pastorius

HEAVY'N JAZZ & STUTTGART
ARriA

Jazzpoint Records, 2 CD JP 1058
distribiicia DIVYD

Katalég malého stuttgartského
vydavatelstva Jazzpoint Records,
ktoré v minulom roku oslavile
20. vyrocie svojej existencie, nie
je v porovnani s katalégmi invch,

priblizne podobne ,starych” jaz-
zovych vydavatelstiev z nezane-
dbatelnym renomé ani zvlast 3i-
roky a ani sa v flom ,netreba
predierat” obsiahlym zoznamom
mien jazzovych megahviezd.
Meno Jaca Pastoria si viak za-
slizi zvlastnu pozornost. Historia
Pastoriovej pritomnosti pod ma-
nazérskym a producentskym ve-
‘denim Jazzpointu pozostava iba
z dvoch eurdpskych turné z roku
11986 (marec a november-de-
cember), ¢o sa mdze zdaf (Ca-
sovo) malo na zanechanie rele-
|vantného odkazu v porovnani
|s jeho dovtedajSou tvorbou. Ar-
| chiv Jazzpointu viak podéva tro-
| chu iné svedectvo. V spolo¢nosti
mladého, vtedy len 20-ro¢ného
francizskeho gitarového zazraku
Bireli Lagrena sa ako hudobnik
citil Pastorius ,pocutelne” uvol-
neny a inSpirovany. Bireli Lag-
rene sa v tomto obdobi ako gita-
rista vymanil spod vplyvu svojho
prvotného swingového idolu
Djanga Reinhardta a primerane
veku sa do centra jeho pozor-
nosti dostali vyrazoveé prostried-
ky a techniky rockovych (& mo-
zno skor hard-rockovych) a blue-
sovych gitaristov, medzi ktorymi,
samozrejme, nechybal vplyv tych
najvplyvnejsich — napriklad Jimi
Hendrixa, alebo Edie Van Halena.
Jazz-rockovému naturelu Jaca
Pastoria a jeho zilubam vo fua-
ziach musela takato orientacia
nepochybne konvenovat. Vdaka
pozitivnemu stretu hudobnych
a hraéskych zdujmov obidvoch
hudobnikov a neustalej pritom-
nosti Studiovej nahravacej tech-
niky (& uz na koncertoch, alebo
pri skuskach v stadiu) v ich bliz-
kosti tak vznikla azda najzauji-
mavejiia zbierka nahravok v ce-
lom katalégu Jazzpointu.
Vizudlne posobivo spracované
digipakové dvojalbumy Live in
Italy & Honestly a Heavy'n Jazz &
Stuttgart Aria, vydané pri prilezi-
tosti 20. vyrodia Jazzpoint Re-
cords, obsahuji zaznamy z obi-
dvoch spomenutych turné (Live
in Italy, Homesily — marec 1986,
Heavy'n Jazz — koncert z Rima —
december 1986) a studiovy al-
bum Stuttgart Aria, ktory vznikol
pocas prvého z nich. Na rozdiel
od raritného dokumentu Broad-
way Blues ¢ Feresa (pozri recenziu
v HZ 99/3) z natadania albumu
Stuttgart Aria, ktory mal ako
sucast vyrocnej digipakovej edi-
cie svoju premiéru, ide v obi-
dvoch pripadoch o reedi¢né ti-
tuly. Repertoarova roznorodost,
ktorou sa tieto nahravky wvy-
znacuju, suvisela pravdepodobne
s nutnostou rychlo zostavit kon-
certny program a tvori akoby

| zrkadlo sty¢nvch bodov medzi
Lagrenom a Pastoriom. Je po-
chopitelné, Ze repertodr stavajici
vedla seba jazzové 3Standardy
(Satin Doll, The Days of Wine and
Roses, Donna Lee), reggae (I Shot
the Sheriff, Jaco Reggae), skladby
Jimi Hendrixa (The Third Stone
From The Sun, Star Spangled Ban-
ner) a tiez skladby z Pastoriovho
ddinkovania v skupine Weather
Report (Teen Town, Black Market)
kladie zvy3ené naroky na hrac-
sku vSestrannost (i Zanrovu).
Zaznamy z koncertov Pastori-
ovho tria (Live in Italy a Heavy'n
Jazz) zachytavaju v akcii tento

atriblt azda najpresvedcivejsie.
V porovnani s roziirenym na-
strojovym obsadenim (Vladislav
Sendecki — klavesové nastroje)
na $tidiovom albume Stuttgart
Aria, ktoré ho po zvukovej stran-
ke neoddelitelne viaZe na poZia-
'davky doby, zneju tieto nahrav-
\ky stale svieZo a neporovnatelne
aktualnejsie. ,Familiarnost” re-
pertoaru, v niektorych pripadoch
sice u¢inného len ako koncertmy
puta¢ pre divakov (napriklad
Medley kolazovito poskladana zo
skladieb Jimi Hendrixa a Pastori-
ovej Teen Town), bola asi tou naj-
lepSou podmienkou pre exhi-
bi¢né uvolnenie na koncertoch,
¢o je obzvlast zaujimavé sledovat
pri vyzarovani nesputanej muzi-
kality Bireli Lagrena, forsirujiice-
ho dasto svoje nezvy<ajné tech-
nické dispozicie az nadoraz. Ako
mu kaze jeho cigansky tempera-
ment, niekedy i za cenu technic-
kej cistoty hry. Album Stuttgart
Aria obsahuje oproti zdznamom
z koncertov viac pévednych
skladieb, obsahovo alebo inven-
|{ne vsak nie velmi vyvazenych.
Dve zdlhavé ostinatné funkové
verzie titulnej skladby svojou za-
vaznostou moézu len fazko kon-
kurovat (podla mna) najkrajsim
|Studiovym pozostatkom z Jaco-
vej navstevy v Jazzpointe, akymi
{su jeho pdvabny slow waltz
| Teresa alebo skladba Jana Janke-
|jeho Jaco Reggae. Zvlaimou kapi-
|tolou hracskych aktivit Jaca Pas-
[toria boli solové vystipenia,
!ktoré tvorili pevnu sicast kon-
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certov uz od cias jeho spoluprace
s Weather Report. Vyber ta-
kychto vystipeni na albume
Honestly z Pastoriovho prvého
turné s Bireli Lagrenom podava
akoby v kocke zhrnutie osobi-
tosti dodnes nepochybne naj-
vplyvnejiej hradskej poetiky vo
svete jazzovej basgitary — pastori-
ovské spevné glisanda (viackrat
opakovana skladba Continuum),
nezamenitelné flazoletové imita-
cie hry na conga alebo steel drum
¢i poufitie basgitary v perkusiv-
nej funkcii pri vytvarani sprie-
vodnych sluciek prostrednic-
tvom echa, hendrixovska zaluba
v takmer hardcorovych skresle-
niach a pod.

Vyro¢na edicia ,zlatého fon-
du” vydavatelstva Jazzpoint Re-
cords obsahuje okrem nahravok
Jaca Pastoria aj dalsie tituly.
Hlavnym doévodom opétovného
vydania prave Pastoriovej zbier-
ky v kompletnej podobe je nepo-
chybne jej komerénd tspesnost,
prameniaca mimo obsahovych
kvalit aj z kvalit zvukovych. Hu-
dobné stretnutie Jaca Pastoria
s Bireli Lagrenom a tiez dalsimi
hudobnikmi, ktori sa na tychto
nahravkach podielali, ma v kon-
texte celej jeho tvorby nezane-
d-batelné miesto, a to aj vdaka
prezieravej snahe zo strany vy-
davatelstva zachytif - skoro do-
slovne — kazdd minitu jeho pri-
tomnosti v ,Stadiovej* kvalite.
Klti¢ovy vyznam zbierky nahra-
vok Jaca Pastoria pre vydavatel-
stvo Jazzpoint nakoniec vyjad-
ruje aj magicka zhoda inicidlok.

AucGusTin REBRO

Live in Italy & Honestly
CHCHCRG)

Heavy'n Jazz & Stuttgart Aria
[CHCHCRG]

BrAD MEHLDAU
ELEGIAC CYCLE
Warner Bros 1999, 9362-47357-2

Nova platiia Keitha Jaretta je opat
ukazkou obdivuhodného zvlada-
nia klaviattiry tymto ,muzom na
pomedzi” jazzu a vaznej hudby.
Napokon, o tom ma uZz davnejsie
presveddili jeho tristvrtehodinové
koncermé improvizade, ktoré...
Vlastne moment! Ked sa blizsie
zahladim na obal albumu, nefigu-
ruje tam meno mdjho oblibené-
ho hudobnika, ale vidim tam -
napodiv — malickymi pismenami
napisané: Brad Mehldau! Aha, to
je ten ,objav” spred dvoch rokov
na festivale v Montreaux! Takmer
som sa zmylil. Ale ten §tyl, t& po-
dobnost...

Klasické hudobné vzdelanie
byva dnes pre uspesného jazz-
mana zakladnou podmienkou

jeho fungovania. Casto sa dokon-

|ca stretdvame s tym, Ze znamy

jazzman hréaval & nahral klasické
skladby (napriklad Jifi Stivin ba-
rokovii hudbu, uZ spominany
Jarett Mozartove klavime kon-
certy, ale uz ovela skor pred nimi
Benny Goodman Mozartov klari-
netovy koncert ¢ Bartokove Kon-
trasty pre klariner, husle a klavir do-
konca spolu s ich autorom).
Zrejme by to nebolo problémom
ani pre Brada Mehldaua. Jeho CD
ma nazov Elegiac cycle. ,Vidy som
sa citil prifahovany k elegickym
umeleckym dielam,” tvrdi umelec
v obsirnom texte, priloZzenom
k nahravke. A dalej: ,Elégie... ro-
mantika... uplynulé dasy... po-
sadnutost minulostou? Ak je to
tak, nie som jediny.”

Romantika toho, ¢o Mehldau
poklada za elegické, vo mne evo-
kuje skér barovii atmosféru, na-
priek istému Sarmu beZni .neo-
chopinovskii“ -salénnnu elegan-
ciu. Ked sa vsak klaviristove prsty
rozbehnt, napriek (verim, Ze ne-
zamemym) Stylovym ponaskam
na Jaretta musim jeho brawviru
obdivovat. Technika hry a frazo-
vanie patria skor do oblasti kla-
siky, v rychlych staccatovych figu-
raciach akoby sa objavovali aj na-
zvuky na Prokofieva. Napokon,
celé dedicstvo klasickej klavirnej
tradicie vratane Liszta, Skriabina,
Rachmaninova a dalsich zrejme
Mehldau velmi dobre pozna
a ovlada. Jazzové grify viak ma
tiez v malicku, zavidiet by mohol
aj Oscar Peterson. Kiezby sme na
Slovensku mali takého instru-
mentalistu! Napriek tomu po-
malé, lyrické pasaze albumu
(a tych je vdaka onomu ,elegic-
kému zameraniu” nemalo) pdso-
bia na mna pomerne uspavajtico,
nestretavam sa tu s ni¢im, ¢o by
som uz doteraz nebol pocul. Tusim
Juraj Barto$ kedysi spomenul, Ze
pre dnesného posluchaca je po-
mala hra jazzmana, ktory vie za-
hrat rychlo a dobre, sadizmom...
Brad Mehldau sa viak objavuje na
najvyznamnejsich jazzovych festi-
valoch — a v3ade s uspechom. Na-
priek tomu sa vynara pochybnost:
mlady hudobnik, prilis podlie-
hajuid vzorom? Naozaj posadnuty
minulosfou, hod virtuoz, ale bez
pohladu upreného vpred? Ukaze
to zrejme az jeho dalsia platna.

Stavomir Krexovié
CRCHGHG]

ADRIENA BARTOSOVA
ADRIENA
Emi/Monitor 1998

V poradi uz piaty album Adrieny
BartoSovej je urcite velkym obo-

hatenim fondu nahravok mlade;j

|

spevacky, ktora v poslednych
pétnastich rokoch zbiera vyrazné
!ﬁspechy. Ved mmnohi jej kolego-
via, niektori ovela starsi, sa po-
|dobnym uspechom nemdiu po-
|chvalit. O to sa zasluhuje viacero
|znakov hudobnika - jeho popu-
larita u publika, sympaticky zjav
a zrelost osobnosti.

Album Adriena prinasa novu
piestiovil tvorbu spevacky, tento-
krat vyluéne pod vlastnym me-
nom (bez obvyklého Scatu), co
viak neznamena, Ze na nom nie-
ktori byvali ¢i terajsi clenovia
skupiny Scat, ale i hostia, nepar-
ticipovali, napriklad Juraj Bu-
rian, Pavol Kvassay, Martin
Breznicky, Andrej Seban, Oldo
Petras, Martin Valihora, Johan
Svenson... Povedzme len, Ze
v tomto pripade ide vylucne
o prezentaciu spevacky, ktora
pocitila potrebu ukazatf celu
svoju vyrazovi paletu a pre
solové predvedenie ostatnych
hudobnikov uZ nezostalo vela
priestoru. Takmer vietky piesne
su z tvorivej dielne Adrieny Bar-
toSovej. Su charakteristické viet-
kym, ¢o je spevackinmu prejavu
vlastné: osciluji medzi napev-
kami a melodickosfou pop mu-
sic, zvukovostou sa snazia byt
netradi¢né, Cerpaju z jazzrocko-
vého soundu ,aj hudby vychod-
nych kultir, obéas sa v nich spe-
vacka vyberie na improvizatny
vylet. Skoda, Ze len obcas.

Hoci st piesne strofické, Ad-
riena interpretaéne modifikuje
kazdu strofu a refrén, pricom
pracuje s obsahom textu. Sé-
manticky vyznam textu do znac-
nej miery predurcuje hudobny
tok. Prenesenim sa do tejto ro-
viny sice piesne ziskavaju na
umeleckosti, prepracovanosti,
ale stracaji spontaneitu. Po
dvodnych troch pomalych pes-
nickach prichadza Life in Para-
dise, ktord v mierne rychlom
tempe by mohla byt pokojne aj
acid jazzom s raperom a diskjoc-
keyom, hrajiicim na gramofone.
Adriena ju vSak penechéava len
ako zmenu dynamizmu, piesen
neprerusuje meditativnu atmos-
féru, ktori autorka potvrdzuje

daliimi skladbami smerujtcimi
k rozjimavosti a hlbavosti. Do
|vySok nebies sa dviha piesen
Confesion, akési duchovné neli-
turgické krédo a osobné vyzna-
nie Zivomého nazoru.

Needfull Things je zaradend aj
na CD Slovak Jazz 97, ale v inej
indtrumentacii, trochu rychlejSom
tempe rockovej verzie tejto
piesne. Tu je pomalsia, hrana na
syntezatoroch, gitare a pokracuje
v ,livahach” albumu. Napokon, je
tu este jedna verzia — anglicka
Light Song, ktora vychadza zo slo-
venskej povodiny piesne Dcérke,
len so zmenou instrumentacie.

Skladby na CD Adriena si
vnutorne sklbené prevladajiicou
hlbavostou a vaznosfou. Zaroven
su svedectvom o vnuitornom Zi-
vote a snahe exponovat uréité
posolstvo. Celok je doplneny
i kratkym CD-ROM, ktoré obsa-
huje podrobné informacie o dis-
kografii, kratke ukazky z jednot-
livych piesni vietkych albumoyv,
zivotopis, fotografie, ukazky zo
styroch zaznamov Zzivych vysta-
peni, vyber niekolkych recenzii
z tlace, informacie o clenoch sku-
piny Scat a spolupracovnikoch
spevacky.

YveTTA KAJANOVA
[CRGEGHG]

KATE AND ANNA
MCGARRIGLE

THE McGARRIGLE HOUR
Rykodiscs-Hannibal 98/1417

distribiicia DIVYD

Sestry Kate a Anna McGarrigle
st na Slovensku sice velkou ne-
znamou, no v Severnej Amerike
maju taky umelecky status ako
lich roddcka Joni Mitchell. Ziji
v provindii Quebec, izemnej ob-
lasti s percentualnou prevahou
obyvatelov francizskeho p6-
vodu. Kanadski Francuzi maju
vlastnii hudobnu scénu, v ramci
ktorej sa objavuju spojenia viace-
|rych Zanrov dvoch svetov — Se-
vernej Ameriky a Francuzska.
Napriklad jazzu a Sansénu alebo
\country a keltskej hudby. Keltské
tradicie sa do Kanady dostali
spolu s bretonskymi pristahoval-
cami, ale i s irskymi a Skotskymi.
Otec Kate a Anny bol Ir, matka
Francizka, a tak tieto okolnosti
mali vplyv i na tvorbu sestier
' McGarriglovych. Do posledného
albumu McGarrigle Hour prispeli,
|netypicky, len Styrmi vlastnymi
|skladbami, tie dalsie tvoria ludo-
vé piesne alebo kompozicie inych
skladatelov, & uz klasikov popu-
‘1émej hudby (I. Berlin, C. Porter)
\alebo pocetnych hudobnikov
zicastnenych na nahravani.
Vzniklo nieco, ¢o by sme moh-

li nazval monumentalnym pro- &
|
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p |jektom, folkovym manifestom,
|skratka folkovou obdobou This
Mortal Coil firmy 4AD alebo
Sahara Blue francuzskeho skla-
datela Hectora Zazoua. Kate
a Anna si do $tidia pozvali vylu-
¢ne pribuznych a priatelov. Ti
viak patria k picke folku. Prisli
| country-folkové damy Linda
Ronstadt, Emmylou Harris,
mnozstvo vazenych muzikan-
tov, Loudon Wainwright, byvaly
manzel Kate a ich syn Rufus,
dcéra Martha, Dane Lanken,
manzel Anny a ich dcéra Lily
(vSetci spievaju), a napokon aj
Joe Boyd, producent podpisany
pod stovkami albumov interpre-
tov zvuénych mien, napriklad
Pink Floyd, Fairport Conven-
tion, Trio Bulgarka, Marta Sebe-
‘slyén. Dvadsatjeden nahravok
'na albume McGarrigle Hour je
tazké opisat slovami, kazdd ma
int prichut. Zjednodusene po-
vedané, st to balady stylom
'a vyrazom balansujice medzi
anglosaskym a franctizskym pri-
stupom k interpretacii. Prevlada
folk v angloamerickom duchu,
country and western music, ale
akoby v zahlavi citit Sanson,
vaudeville, non3alantny barovy
|swing a muzikal 30. rokov. Do-
jem, Ze aj v tomto pripade ide
o world music, podporuje pie-
senl La Porte en Arriére v Style ca-
jun. (Cajun vznikol na tdzemi
Louisiany, kde sa v osemnastom
storo¢i usadili francizski ute-
| Cenci z kanadskej Acadie, ustu-
| pujuci pred britskou armadou.

Z francuzskych tradi¢nych

piesni a americkej country po-

stupne krystalizoval cajun.)

Akustické nastroje — klavir, gi-

tara, basa, bendZo, husle, akor-

dedn, zneju Iudsky hrejivo a po-
sluchaca inklinujiceho k zapa-
madtatelnym spevnym melodiam
len potesi, Ze napriklad ne-
znamy spevak a skladatel Chaim

Tannenbaum, niekdajsi spolu-

7iak Anny sa tu predstavuje

efektnym ¢islom, vlastnou kom-
poziciou Time On My Hand, spre-
vadzanou len klavirom, spevom

a piskanim.

Album wuzatvdra ocarujiica
uspavanka Goodnight Sweetheart —
za¢ina klavirnou introdukciou,
pripoji sa hlas Rufusa, potom an-
jelsky zborovy spev Marthy, Kate
'a Anny a rozpravke je koniec.
Rozpravke o tom, Ze eite nevy-
mreli pesnickari schopni prinasat
piesne, aké v casoch svojej vi-
cholnej tvorivej aktivity kompo-
novali Donovan, Cat Stevens
alebo Paul Simon.

Miro PoTOCEK
[CHCRCRC]

KAM KEDY| SEPTEMBER

Orera SND

§t 16, 9. Verdi: Aida
So 18, 9. Mozart: Unos zo serailu

Po 20. 9. Smetana: Predana nevesta

St 22. 9. Puccini: Bohéma

Pi 24. 9. Verdi: Falstaff (BHS)

So 25. 9. Verdi: La traviata (BHS)

Ut 28. 9. Puccini: Tosca (BHS)

St 29. 9. Mozart: linos 20 serailu (BHS)
Pi 1. 10. Boito: Mefistofeles (BHS)

Pi 8. 10, Verdi: Nabucco, 1. prem. (BHS)
So 8. 10, Verdi: Nabucco, 2. prem. (BHS)
Pi 15. 10. Verdi: Nabucco

Ut 19. 10. Verdi: Falstaff

St 20. 10. Puccini: Tosca

Pi 22. 10. Verdi: Nabucco

So 23. 10. Donizetti: Lucia di Lamermoor
Ut 26. 10. Rossini: Barbier zo Sevilly

St 27. 10. Puccini: Tosca

Pi 29. 10. Verdi: La traviata

So 30. 10. Donizetti: Lucia di Lamermoor

BaLer SND
Pi 17. 9. Cajkovskij: Labutie jazero

S0 25. 9. E. Kalman: Grofka Marica

'Po 27. 9. P. Michaud-Z. Héjkova: Sattd (Tanec
vetra)

Ut 28, 9. F. Lehdr: Zem Gsmevov

§t 30. 9. (17.00) Koncert Studentov UMB

|
BOHEMA KLUB

22.9. 18. 00 Dracula v Stétnej opere
K. Hasprova, . Duriac .
24. 9. 18. 00 Vecerné stretnutie - sdlisti SO

SKO ZiLina

Zat. 0 19. 00
§t 16. 9. Komorny koncert
B. Buxtorf, flauta ($vajtiarsko)
V. Doubkové, klavir: Fauré, Debussy,
Roussel, Poulenc, Ibert, Ravel, Jolivet
§t 23. 9. Otvéraci koncert sezdny
SKO, dir.Ludovit Rajter
Schubert, Mendeissohn Bartholdy, Haydn

DU FatrAa

RApio Devin] VYeer HZ

Ut 21. 9. Ples kadetov-Paquita-Seherezada Pi 10. 9.
8t 23.9, Orff: Carmina burana - Verd: 10. 00 Symfonické matiné: Saint-Saens,
Rekviem Bizet

§t 30. 9. Minkus: Don Quijote (BHS)

| S0 2. 10. Chacaturian: Spartakus (BHS)

Ut 5. 10. Bach: Magnifikat - Mahler:
Adagietto - Rachmaninov: Paganini (BHS)

§t 7. 10. Orff: Carmina burana - Verdi:
Rekviem

So 16. 10. (11.00) PatejdI-Filan: Snehulienka

So 16. 10. Cajkovskij: Labutie jazero

Po 18. 10. Patejdl-Filan: Snehulienka

§t 21. 10. Ples kadetov-Paquita-Seherezada

§t 28. 10. Minkus: Don Quijote

| 11. 00 Operny koncert: Massenet
12. 00 V. Horowitz: Kreisleriana

| 16. 00 Hviezdy konc. pddii: C. Abbado

19. 35 Skiadatelia, diela, interpreti: Janacek,
Baird, Bartdk, Stravinskif

23. 05 Musica Slovaca: Kubicka, Valenta,
Rus6, Szeghyova, Cn

So 11. 9.

13. 05 Dotyky s operou: R. Strauss
14.35 A, Part, N. Garecki

|Ne12.9.

|10. 50 Nedefné matiné: Wagner, Grieg

Skl
13. 05 Z hudobnej ponuky EBU: Dvorak,

Tel.52925741 Janécek, Smetana
Zat. 0 19.00 20. 00 Precitnutie ducha

Pi 17. 9. Pokrvni bratia 21. 00 Donizetti: Don Pasquale
24. - 27. 9. Ples v hoteli Savoy (Nemecko) Po 13. 9.

Po 27. 9. APROPO - ver. nahrévka 10. 15.Symfonické matiné: Schubert, Mozart

M " ; . 19. 35 Skladatelia, diela interpreti: Bruckner,
FEsTIVaL KoSicE 23. 05 Musica Slovaca: Odends, Moyzes

Ut 14. 9. - 13.00, Dom umenia Ut14. 9. )
SFK, dir. Bystrik Rezucha, Ch. F. Lorenz, 10. 15 Opemé matiné: Cajkovskj, Borodin,
I.Sokol - organ: Handel, Mozart | Sostakovic a i.

§t 16. 9. - 20.00, D6m sv. Alibety

Xaver Varnus: Franck, Widor, Mozart, Bach,
improvizacie

Po 20. 9. - 20.00, Dém sv. Alzbety

Anna Zirikova-Predmerské: Grigny, Bach,
Messiaen, Franck

§t 23, 9. - 20.00, Ddm sv. Alibety

| Aude Heurtematte: Marchand, Franck, Vierne,

Tournemire, Messiaen

| Po 27. 9. - 20. 00, D6m sv. Albety

Gordon Stewart: Stanley, Purcell, Bach,
Walond, Mozart, Jackson a i.

15. 10.S.Prokofiev: Ivan Hrozny
19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Honegger, Beethoven
23. 05 Slovenskeé interpretacné umenie:
Moyzesovo kvarteto
|st15, 9.
| 19. 35 Skladatelia, diela, interpreti: Bach,
Chacaturian, Sibefius
§t 16.9.
19. 35 7 hudobnej ponuky EBU: Brahms, Elgar
21. 10 P. Eben: Job pre organ
23. 30. Hudba 20, storoia: Bartdk,
Britten
STATNA OPERA BANSKA BystricafiX:]
Tel.; 088/52129 1 12. 00 V. Horowitz - 90. wr. narodenia
Zat. 0 18.30 16. 00 Hviezdy koncertnjich padii:
5t9. 9. M. Stewart-). Herman: Hello, Dolly! R. Firkusny
So 11. 9. G. Verdi: Nabucco 19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Ut 14. 9. (17. 00) Popovic - Hajkové: Beethoven, Prokofiev
0 trpaslikovi Nosalkovi $018.9
§t 16. 9. F. G. Lorca: Plénka 13. 05 Talianske bel cantové drie

— OKTOBER

19.35 Skladatelia, diela, interpreti: Berlioz,
Berg, Borodin

Ne 19. 9.

10. 35. Nedelné matiné: Glinka, Liszt,
Brahms

13. 05 Z hudobnej ponuky EBU:
Copenhagen classic

21. 00 J.Cikker: Juro Janosik

Po 20. 9.

13. 35 Svetovd komoma tvorba: Brahms,
Beethoven

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Musorgskij, Janacek, Sibelius

Ut 21. 9.

15. 10 Spieva J. Morris

20. storocia

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Telemann, Mahler

§t22.9.

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti: Skriabin,
Chacaturian

§t23.9.

10. 20 Chailly diriguje Rossiniho

19. 35 Z hudobnej ponuky EBU: transkripcia
Beethovenovho Huslového koncertu
D dur

Pi24.9.

16. 00 Hviezdy koncertnych pddii:
E. Ormandy

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Schubert, Schumann, Mendelssohn

23. 05 Musica Slovaca: Bazlik, Parik,
Martincek a i.

S0 25. 9.

19, 35 Skladatelia, diela, interpreti: Mozart,
Beethoven, Brahms

Ne 26. 9.

10. 05 Nedefna organova hudba: Pachelbel,
Scheidt, Mozart

10. 50 Nedefné matiné: Borodin, Rubinstein,
Rachmaninov

13. 05 Z hudobnej ponuky EBU: Mozart

Po 27.9.

16. 35 Zo slovenskej zborovej tvorby

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti: Brahms,
Schumann, Verdi

22. 05 70. vjr. SOSR: dirigent 0. Dohnényi

Ut 28. 9.

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti:
Hindemith, Strauss, Prokofiev

$t29.9.

19. 35 Skladatelia, diela, interpreti: Bach,
Mozart, Dvorak

5t 30. 9.

19. 35 Z hudobnej ponuky EBU: Monteverdi,
Mozart, Part

23. 30 Hudba 20. storocia: Britten, Eigar

Pi 1. 10.

16. 00 Hviezdy konc. pddia: L. Stokowski

23. 05 Musica Slovaca: Gahér, Urbanec,
Korinek, Mikula

Ne 3. 10.

10. 35 Nedelné matiné: Bach, Rachmaninov,
Bartok

Ut 5. 10.

15. 10 Spieva J. Nesterenko

15. 50 Svetové klavima tvorba

5t 7. 10.

10.20 Barenboim diriguje Wagnera

Ne 10. 10.

10. 10 Nedefné matiné: Wieniawski,
Rimskij-Korsakov

B HUDOBNY ZIVOoT]| 9]1999
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NEPREHLIADNITE] NEPREHLIADNITE] NEPREHLIADNITE

5 Jan Albrecht
CLOVEK A UMENIE

vyber z diela

Kapitoly:
. Estetické Gvahy
II. Uvahy o vytvarnom umeni
I11. Uvahy o hudbe a jej tvorcoch
IV. Duchovny svet krdasy
Doslov: Duchovny svet krasy Jana Albrechta (Oliver Bakos)

Editor: Vladimir Godar

Vydalo Nérodné hudobné centrum, Bratislava 1999

PRAVE VYSLO] PRAVE VYSLO] PRAVE VYSLO]

SUYaZ Music Forum - HZ SGYaz DIVYD - HZ
noty ® partitiiry ® CD e knihy o hudbe klasika ® jazz ® world music
811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139 predajiia CD Hummel Music
4 " b Miizeum J. N. Hummela, Klobucnicka 2, Bratislava
MENUJTE DVOCH VYZNAMNYCH UCITELOV SLOVENSKEHO divyd@computel sk

SKLADATELA DeziDERA KARDOSA. (PR on e

kmrﬁsri?ainfﬁ;iﬁ‘;fig?:ﬂzﬁg h}f;filgbnin AKO SA VOLA JEDEN Z NAJZNAMEJSICH AMERICKYCH ,SALGN-
s : NYCH" SPEVAKOV, KTORY PO R. 1989 NAVSTIVIL AJ PRAHU?
v predajni Music Forum.
Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory ziska CD od spolo¢nosti DIVYD.

Odpovede na sifaznu otazku posielajte na adresu redakcie.

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim
adresy, tel. disla, prip. faxu odosielatela.

KONKURZ] KONKURZ]

Generdlny riaditel Slovenského narodného divadla

Medzindrodny instit(t pre operu a poéziu vo Verone v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest
pod zastitou UNESCO vypisuje sttaz na obsadenie v orchestri Opery a Baletu SND:
solistov do opery P. |. Cajkovského Pikova dama.
Sttaz sa zadina 2. novembra t. r. v Rime, dalsia v Parizi. e zastupca vediceho skupiny flut - . flauta
Vyvrcholenim bude predstavenie v moskovskom Velkom e hrac v skupine klarinetov - II. klarinet s povinnostou
divadle 21. novembra t. r. (skdsky sa zadinajd 12. 11.). basklarinetu

Termi avierky prihlasok je 15. okto T : . B0 oa R
ol vadwiesky piiblasok je 15, oktouer ¢ ¢ Podmienkou prijatia je absolutérium Konzervatéria, VSMU,

JAMU, v skasobni orchestra Opery SND, Gorkého €. 2, 815

Informacie: |
UNESCO-VERONA PROJECTS OFFICE Tel. +39 45 86 Brtislava. e
8033695 - Fox +39 45 8033968 - email: unesco@tin.it Pisirind priblidhy s oatiyon Svotapiacm parlelafa wa

uvedenu gdresu najneskor do 15. 10. 1999.

internet: www.sibi.net/iiop
(pripadne v Hudobnom centre - zahraniéné oddelenie).

KONKURZ] KONKURZ]
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S i élenom
spske] asocidcie festivalov (AEF)

17.00

24100

Velky evanjelicky koslol

Zrkadlové siefi Primacidlneho palica
Slavnostné otvorenie 35, roénika BHS
Spevacky zbor SLUK-u

Dirigent: Branislav Kostka

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Otvéraci koncert BHS ‘99

Slovenska fitharmonia

Stovensk filharmonicky zbor
Dirigent: James Judd (Velkd Britdnia)

Zhormajster: Jan Rozehnal

Salisti: Alban Gerhardt, violoncelo (Nemecko)
Jon Garrison, tenor (USA)
Gustav Belacek, bas

A. Dvorik: Koncert pre violoncelo
a orchester i mol op. 104

G. Puccini: Messa di Gloria

Eric Ericson Chamber Choir (Svédsko)
1. Lidholm. Gy. Ligeti, F. Poulenc,
£ Koddly, A. Schonberg
Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Ensemble Orchestral de Paris
Dirigent:  Joha Nelson (Velka Britdnia)
Sdlisti: Hélene Grimaud., klavir (Franciizsko)
Klara Novakova, flauta (CR)
M. Ravel: Le tombeau de Couperin
R. Schumann: Koncert pre klavir
a orchester a mol ap. 54
C. Saint-Saéns: Odelette pre flautu a
orchester op. 162
L van Been’am en: Smymmc 1 Cdump ’!

19.00

19.00

Moyzesova sie
Klavirny recital
Roger Muraro (Francizsko)
1§ Back, F Liszt, 0 Messiaen. A Skriabin. F Chopin
Velky evanjelicky kostol
Chorovaja akademia (Rusko)
Dirigent: Alexander Sedov (Rusko)
Sclisti: Anton Farmakovskij, tenor (Rusko)
Nikolaj Konovalov, bas (Rusko)

P_1. Cajkovskij, D. Borrianskij,
S. Rachmaninov, G. Izvekov, P. Cesnokov
Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Stavanger Symphony Orchestra (Norsko)
Dirigent: Ole Kristian Ruud (Nérsko)
Solistka: Linda @vrebg, soprin (Norsko)
E. H. Grieg: Peer Gvnt (suita ¢. 1}

Tri nirske piesne

Tri nemecké piesne
H. Saeverud: Kjempevisesiarren (Balada o vzhure)
J. Sibelius: Symfénia ¢. 2 D dur op. 43
Koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester Slovenskeého rozhlasu
priamy prenos
pre Eurépsku vysielaciu tnin / EBU
Dirigent:  Rabert Stankovsky§

Sdlista: Boris Kucharsky, husle (Nemecko)

F. Schmidr: Symfénia ¢. 1 E dur

F. Mendelssohn Bartholdy: Koncert pre
husle a orchester e mol op. 64

Koncertnd siefi Slovenskej ﬁl]mméme
Statny komorny orchester Zilina
Dirigent: Janusz Powolny (Pofsko)
Solisti:  JiFi Barta, violondelo (CR)
Janusz Olejniczak, klavir (Polsko}
A. Panufnik: Staropolskd suita
R. Schumann: Koncert pre violoncelo
a orchester a mol op. 129
E. Suchoi: Serendda op. 5
F. Chopin:Koncert pre klavir a orchester
¢.2 fmol op. 21

S finanénym prispevkom
Ministerstva kultiiry SR

S laskavou podporou

PROGRESS

l? 00 Zrl».adlma siefi Prlrnma]neho palaca

Vokalny koncert

Urszula Kryger, mezzosoprén (Polsko)

Katarzyna Jankowska, klavir (Polsko)

G. Fauré, F. Chopin, F. Poulenc, R. Strauss

Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie

Festivalov{ orchester

Spevicky zbor mesta Bratislavy

Dirigent: Andrew Mogrelia ( Velka Britinia)

Zbormajster: Ladislav Holasek

Solisti: Adriana Kohitkova, soprin
Denisa Slepkovska, mezzosprin
Simon Somorjai, tenor

Recitdtor: Jozef Simonovié

G. B. Pergolesi: Stabat Mater

1. Hrusovsky: Requiem na zdver tisicrocia

19.00

(premiéra)

B e

=

1700 Zrkadlové siefl Primacidlneho palica
Komorny koncert z tvorby F. Poulenca
pri prilezitosti 100, vyrocia narodenia
Eric Le Sage, klavir. Kolja Blacher, husle
Paul Meyer, klarinet, Francois Salque, violonéelo
F. Poulenc, 0. Messiaen

1900 Koncertnd sieh Slovenskej filharmonie

Symfonicky orchester Novosibirsk
Dirigent:  Woldemar Nelsson (Rusko)
Solistka: Julia Fischer, husle (Nemecko)
P.1. Cajkovskij: Romeo a Jillia,
predohra - fantdzia
W. A. Mozart: Koncert pre husle
a orchester ¢. 3 G dur KV 216

5. Rachmaninev: Symfonické tance op. 45

17.00 Zrkadlovi siefi Primacidlneho palica
Vokalny koncert z tvorby Joaquina Turinu
Carmen Serrano, soprin (Spanielsko)
Antonio Lopez, klavir (Spanielsko)
Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Symfonicky orchester hl.mesta Prahy FOK
Dirigent: Serge Baudo (Francizsko)
Solistka: Elisabeth Leonskaja, klavir (Rusko)
J. Brahms: Koncert pre klavir a orchester
& 1 dmol op. 15
H. Berlioz: Benvenuto Cellini, predohra, op, 23
0. Respighi: Rimske pinie

19.00

Medzinarodny den hudby

1700 Moyzesova siefl

222 Medzinarodna tribina mladych
interpretov TLJI UNESCO / EBU
Komorn§ koncert
Edita Keglerova - Iva Vedralovd
Cembalové duo (Ceskd republika)
B. Pasquini, G. le Roux, W. F. Bach
Sergej Smirnov, klavir (Bielorusko)
§. Rachmaninov, F. Liszt,
N. Paganini - F. Liszr, F. Chopin

1900 Koncerind sief Slovenskej filharménie
TLI1 UNESCO/EBU
i Komorna filharmonia Pardubice
Cesky filharmonicky zbor Brno
Dirigent:  Leos Svarovsky (CR)
Zbromajster: Petr Fiala (CR)
Solisti: Emil Rovner, violontelo (Svaitiarsko)
Martin Kasik, klavir (CR)
Simona Saturovd, soprin
Ida Kirilova, mezzosoprin
Ludovit Ludha, tenor
Vladimir Chmelo, baryton
P.1. Cajkavskij: Varidcie na rokokovit
tému pre violoncelo a orchester
W. A. Mozart: Koncert pre klavir
aorchester ¢ 23 A dur
J.N. Hummel: Omsa Es dur op. 80

R

European Union

@)

-
E

nextra

ATELENDR COMPANY

RATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

35. rocnik

24.9.-8.10.1999

1030 Zrkadlovi siefi Pimacidlneho palica
Komorny koncert
Sefika Kutluer, flauta (Turecko)
Martin Krajco, gitara
1. Ibert, G. Fauré, H. Villa Lobos
1700 Moyzesova sieil
i Komorny koncert - TLJI UNESCO/EBU
Ladislay Papp, harfa (SR)
A. Roussel, J. L. Dusik, G. Fauré,
B. Britten, E. Parish Alvars
Petar Mili¢, klavir (Slovinsko)
1. Brahms, A. Skriabin, F. Chopin
19.00 Koncertné tiidio Slovenského rozhlasu
TIJTUNESCO/EBU
Symfonicky orchester Slovenskeho rozhlasu
Dirigent: Rébert Stankovsky
Salisti: David Bruchez, trombén (Svajliarsko)
Jean Muller, klavir (Luxembursko)
H. Tomasi: Koncert pre pozaunu a maly orchester
F. Chopin: Koncert pre Havir a orchester
Elemolop. 1]
B. Martinii: Symfonia ¢. 6

1030

Zikadlovd siefi Primacidlneho paldca
Husfovy recital

Akiko Suwanai, husle (Japonsko)

Jifina Kolmanova, klavir (CR)

L. van Beethoven, A. Schnittke, T. Takemitsu
N. Paganini: Caprices - vyber

Moyzesova sief

Klavirny recital

Mikulis Skuta

1.5. Bach, R. Berger, . Prokofiev

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Slovenski filharménia
Dirigent: Djansug Kachidze (Gruzinsko)
Salista: Viktor Tretiakov, husle (Rusko)
P. 1. Cajkovskij: Koncert pre husle

a orchester D dur op. 35
S. Prokofiev: Symfonia ¢. 5 B dur op. 100

17.00

19.00

19.00

Koncertnd sief Slovenskej filharmonie
Cesky narodnj symfonicky orchester
Dirigent: Paul Freeman (USA)
Salisti:  Alexander Lane, step (USA)
Milo$ Jahoda, violontelo (CR)
A. Copland: Fanfira pre obycajnych ludi
D. Baker: Koncert pre violoncelo a orchester
M. Gould: Koncert pre stepéra a orchester
A. Dvordk: Symfonia ¢. 9 e mol ap. 95
L Nového sveta*

1700 Moyzesova sieit
Husfovy recital
Ivan Zenaty (Ceskd republika)
Marian LapSansky, klavir
R, Schunarm. | Zeljenka, M. de Fall, E. H. Grieg

V HISTORICKE] BUDOVE SLOVENSKEHO NARODNEHO DIVADLA

Hlavny usporiadatel
e NARODNE HUDOBNE CENTRUM

[ sovcrene
B

19.00 Koncertnd siefi Slovenske] filharmonie
Stitna filharménia KoSice
Dirigent:  Pawet Przytocki (Polsko)
Salista: Eugen Indji, kiavir (Francizsko)
G. Bacewicz: Hudba pre sliciky, mibly a bicie
1. Podprocky: Symfonia ¢.2 ..Ecce homo*
F. Chopin: Krakoviak pre klavir a orchester
op. 14 F dur (Grand rondeau de concert)
Varidcie B dur na tému La ci darem la mano op. 2
Grande Fantaisie sur des aires nationaux
polonais op. 13 A dur
2000 Moyzesova sief
Art of Brass Vienna
Pocta dynastii Straussoveov

1700 Zrkadlova sieh Primacidlneho paldca
Vokalny koncert:
Eva Blahovd, mezzosoprin
Karol Toperczer, klavir
F. Schubert, R. Schumann, G. Getty, M. de Falla

19.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Drazdanska filharmonia
Dirigent:  Walter Weller (Nemecko)
S¢lista: Brumo Leonardo Gelber, Klavir (Argenting)
L. van Beethoven: Koncert pre klavir
a orchester ¢. 5 Es dur op. 73
J. Brahms: Symfénia ¢. 1 ¢ mol op. 68

1700 Kostol Reformovanej cirkvi, ndm. SNP
Ensemble Organum (Franciizsko)
Umelecky vediici: Marcel Pérés
Mozarabské spevy z konca 15. storocia
zarchiva Katedrdly v Tolede

19.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Madarsky narodny filharmonicky orchester
Dirigent a siiista: Zoltdn Kocsis, klavir (Madarsko)
Séhista: Fabio Bidini, klavir (Taliansko)
W. A. Mozart: Koncert pre 2 Klaviry

a orchester Es dur KV 365
F. Liszt: Koncert pre Havir a orchester ¢. 1 Es dur
B. Baridk: Koncert pre orchester

1700 Moyzesova siefi
Komorny koncert
Ensemble Seicentonovecento (Taliansko)
G. Carissimi: O quam mirabilia
19.30 Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Zavereny koncert BHS *99
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Dirigent: Ondrej Lendrd
Zbormajsterka: Blanka Juhandkova
Solisti: Henrietta Ledndrovd, soprin
Jozef Kundldk, tenor
Hidenori Komatsu, bas, Japonsko
P. Hindemith: Maliar Mathis
H. Berlioz: Messe solennelle (slov. premiéra)

1900 G, Verdi Falstaff

5.9 1900 G. Verdi La Traviata
289. 1900 G. Puccini Tosca DIVADLO ARENA
29, 1900 W.A Moz Unos 20 seraily 610, 1906
g, 1900 LMiskss  DonQuijote (balet) o
110, 19.00 A Boilo Mefistoleles Sl
210 1900 A Chalawrian  Spartakus (halet)
5.0 1900 1.5 Baxch Magnificat (balet)

G. Mahler Adagietto (balet) S. Rachmaninov  Paganini (balet)
710 1900 C.Orff Carmina burana (balet)  G. Verdi Recquiem (balet)
8.10. 1900 G. Verdi Nabucce - 1. premiéra

Predpredaj mupm'et na podujatia BHS 0d 7. 9. 1999
v koncertnych sierach

v pokladnici Ndrodného hudobnéhe centra,
Michalskd 10,815 36 Bratislava
pondelok - piatok od 13.00 do 17.00 h
Tff ++4’l 7.)4 43 45 58

Palackého 2

paudefal’ _nmml od .'j 00 do 19 00 h {okrem stredy)
streda od 8.00 de 14.00 h
Tel.: ++42117/54 43 33 51

Zmra & dtinkuidcick vyhradend!

Hromadné objedndvky:
Sekretariat BHS, Michalskd 10, 815 36 Bratislava
Tel.: ++421/7154 43 03 78, Fax: ++421/7/5443 2029

Predpredaj vitupeniek na baletné a operné predstavenia
v pokladuia' SND, Komenského nim.
od 800 do 1730 h

Hromadné objedndrky:

Propagacné oddelenie SND, Gorkého 4,
815 36 Bratislava

Tel ifax: 07154 43 38 90
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