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velky pocet podujati, o ktorych vds informujeme na strankach
HZ, nds vidy znovu presviedca o tom, Ze hudobny Zivot nasej
krajiny je bohaty a rozmanity, no zdrover aj o tom, Ze vidy
zdleZi na véli, na schopnosti jednotlivcov, ktori prekonajii
liskalia a si schopni svoje ciele realizovat. Hovoria o tom aj
nase malé i vdcsie sondy do Zivota a pdsobenia osobnosti, sto-
jacich na prahu slubnej umeleckej kariéry, ¢i na jej vrchole:
rozprdvanie Bohdana Warchala v tomto ¢isle HZ o niektorych
kliicovyich momentoch jeho Zivota vds tak ako nds moZno
zamrazia, no zdroven poddvajii svedectvo o nezvycajnej ener-
gii, podporujiicej jeho talent. V siuvislosti s tym uvaZujeme
o probléme, ktorého sa aj na strdnkach HZ neraz uZ dotkli
mladi hudobnici: problému prileZitosti pre plny rozkvet ich
talentu. UvaZujeme a sme zdrover znepokojent, ak mlady ins-
trumentalista, dirigent v najvacSom rozbehu svojej kariéry
nemd moznost vyrdst: dva-tri koncerty za jednu sezonu su
menej ako minimum, neddvaju sancu na budovanie reperto-
dru, na dozrievanie, ktoré sa iba scasti méZe odohrdvat doma,
pri sebausilovnejsej prdci a $tidiu. Treba to chdpat ako vec
prirodzeného vyberu, alebo by si to Ziadalo intenzivne hlada-
nie rieSenia, nieco ako ndrodny program podpory mimoriadne
nadanych jedincov? Kto by sa tym mal zaoberat?

Hudobny Zivet opdt poniika priestor pre diskusiu, pre
tivahy o vsetkych problémoch, sivisiacich s hudbou na Slo-
vensku a bohato diskutovanych v siikromi kulodrov. Radi
pontikame priestor aj pre ndzory na nds casopis, ktory chce
reflektovat’ predovsetkym domdci, no i zahraniény hudobny
Zivot v miere, ktorii dovoli jeho predsa len obmedzeny rozsah.
Preto nds zarazila otdzka redaktorky Slovenského rozhlasu
v rdmci nahrdvania informativneho rozhovoru o koncepcii
HZ, ktord vychddzala z kritiky, vo verejnosti (anonymrej)
tidajne opakovane vyslovenej na adresu nedostatocného
reflektovania hudobného Zivota na Slovensku na strdnkach
HZ. Bola to prili§ oficidlna péda i prileZitost na to, aby sme
tiito pripomienku nebrali vdzne, i ked ju s plnou razanciou
odmietame: je jednym z nasich prioritnych cielov informovat
0 tom, ¢o sa deje v hudbe na Slovensku (radi by sme sa venovali
viac aj tomu, ¢o by sa diat malo). Uvitali by sme vSak konkrétne
a neanonymné pripomienky (nie osobné invektivy a urdzky,
vychddzajiice z premisy zaujatosti redakcie voci niektorym osob-
nostiam ndsho hudobného Zivota, co sa ndm tieZ stalo na pode
redakcie). Treba viak pripomentit, Ze vzhladom na rozsah caso-
pisu a na mnoZstvo udalosti sme niiteni selektovat, resp. posky-
tovat' v mnohych pripadoch strucnejsie informdcie.

Vdzeni Citatelia, olakdvame vase reakcie, pripomienky,
ndvrhy, ktoré radi uverejnime (pokial nie sii urdzlivé ¢i ne-
slusné).

Vasa redakcia HZ

GRATULUJEME!

26. mdja t. . udelil Literérny fond ceny za najpozoruhodnejsie
tvorivé vykony v roku 1998.

Cenu za slovensku tvorbu ziskal Vladimir Godér za knihu eseji
Kacirske quodlibety. Vydavatelstvo Music forum ziskalo
cestné uznanie za vydanie Goddrovej knihy.
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ZA HUDOBNYM SKLADATELOM
ROBERTOM HREBENAROM

Prednedavnom nas zastihla smutna
sprava: dna 29. marca zomrel v Novom
Meste nad Vihom v nedoZitom osemde-
siatom roku Zivota, hudobny skladatel
JUDr. Rébert Hrebenar.

Narodil sa 25. maja 1919 v Novom
Meste nad Vdhom, kde ziskal zakladné
i stredoskolské vzdelanie a pocas $tidia na
gymnaziu naSiel poteSenie v aktivnom
pestovani hudby. Popri $tidiu na Pravnic-
kej fakulte Karlovej univerzity v Prahe sa
na konzervatériu venoval aj Stidiu hry na
husliach. Upiitalo ho aj bohaté dianie
v oblasti popularnej hudby v Prahe, kde
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nadviazal osobny kontakt s lenmi orches-
tra R. A. Dvorského, ktori drzali ruku na
pulze modernej tanecnej hudby, ¢o mu
umoznilo naderpat poznatky z vtedy u nas
nastupujiceho
swingového
Stylu. Zaujem
o populdrnu
hudbu preras-
tol v prvé Hre-
benarove kom-
pozi¢né poku-
sy. Jeho prvé

Foto arcHiv

tango Dolu Vd-
hom vyslo tla-
¢ou este pocas Stidia v Prahe v jednom
z tamojsich vydavatelstiev. Zadiatok dru-
hej svetovej vojny a zatvorenie Ceskych
vysokych $kél znamenalo aj pre Hrebe-
nara prerusenie $tidia. Po ndvrate na Slo-
vensko nastiipil na vojenski prezenénui
sluzbu, podas ktorej vSak pokracoval
v komponovani, pisal texty sebe aj inym
a prekladal texty zahrani¢nych $lagrov do
slovendiny. (Ovladal nemdinu, francizs-
tiny, rutinu a gymnazialnu latinéinu.) Uz
svojimi prvymi skladbami Svet verf len vidi-
ndam, Ty sa mi libi§ a Swing o pustovnikovi
vzbudil zasliZzenu pozornosf ako autor,
ktory by mohol obohatit slovensku popu-
larmu hudbu svojim swingovym citenim.
Najvadsi zivotny dspech mu priniesla pie-
sent Cesta domov z roku 1945, kde vyjadril
pocity Iudi, ktorych vojna odltcila od svo-
jich domovov. Po tomto velkom tispechu
napisal nemenej populdrne tango Co srdce
necusts a slowfox Svitd. K melddiam SVOleh
pesniciek si pisal aj texty a len vo vynimo-
¢nych pripadoch (az v tvorbe zo 60. ro-
kov) je autorom textu k jeho piesni niekto
iny. Styridsiate roky viak znamenali
vrchol jeho kompozicnej ¢innosti.

Po skonceni vojny sa Robert Hrebendr
zameral na dokoncenie preruseného Sti-
dia prava na Komenského univerzite
v Bratislave; vrodeny zaujem o techniku
podoprel $tidiom (1960-1965) na Stroj-
nickej fakulte Vysokej skole technickej
v Brne.

Poznatky z oboch profesii mohol dobre
vyuzit vo svojich zamestnaniach - vo
Vyskumnom tstave mechanizacie a auto-
matizicie v Novom Meste nad Vahom,
v podniku Tesla RoZnov v PieStanoch,
v Chirane v Starej Turej a na Krajskej tat-
nej arbitrazi.

Skladatelska ¢innost Réberta Hrebendra
v rokoch jeho ndstupu na scénu sloven-
skej popularnej hudby znamenala jej obo-
hatenie o vtedy progresivne swingové
smerovanie. Skutocnost, Ze v tvorbe tohto
zamerania nepokracoval, ma objektivne
i subjektivne pri¢iny. Na jednej strane to
bolo uprednostiiovanie ,ludovych” fo-
riem, na druhej strane skutocnost, Ze Zl
mimo centra hudobného diania a nemal

trvaly kontakt s kolegami rovnakej hy-
dobnej krvnej skupmy I ked v sebe nikdy
nezaprel swingové citenie, v dalSom tvori-
vom obdobi si popularitu ziskal najmj
polkami Postdrik, Vial vetrik mdjovy, Aj pre
ma sa niekio ndjde, Padd hviezdicka jasnd,
Mdjovd polka i valcikom Lipa koSatd.

Napriek fazkému ochoreniu, ktoré ho
postihlo roku 1988, prichéddzal do Brati-
slavy na vyroéné schodzky zaujmovych
organizacii hudobnych skladatelov, kto-
rych bol dlhorocnym ¢lenom.

Réberta Hrebendra sme mnohi poznali
ako skromného, pokojného, priameho
¢loveka a kolegu-skladatela.

Cest jeho pamiatke.

PavoL ZELENAY
ObisSLa DAGMAR = .‘
STURLI-BELLOVA N

Sprava o nahlom skone Dagmar Sturli-
Bellovej (30. 12. 1920 — 8. 5. 1999) kag-
dého prekvapila, ved tdto distingvovana
dama napriek svojmu veku prekypovala
nevidanou vitalitou i obdivuhodnou pa-
matfou. Zucastnovala sa na vietkych vaé-
Sich podujatiach, ktoré sa na Slovensku:
usporaduvali na poctu jej starého otca,
najvyznamnejSieho predstavitela sloven-
ského hudobného romantizmu - Jana Le-
voslava Bellu. Svojou aktivnou tcastou
na konferenciach neraz prispela k objasne-
niu nejedného podstatného detailu bio-
grafie rodiny Bellovcov. Po zaloZeni Nada-
cie Jana Levoslava Bellu v Banskej Bys-
trici roku 1991 sa stala jej cestnou pred-
sednickou.
Vad&inu Zivo-
ta stravila prof.
Dagmar Stur- e
li-Bellova v rod-
nej Viedni. Cast
detstva prezila
v Bratislave, ked
sa sem v roku
1928 rodina Bel- &
lovcov presta- gy
hovala. Studovala aj na slovenskom gym-
naziu, vdaka ¢omu vyborne ovladala slo-
vencinu. Obklopovalo ju prostredie plné
hudby, a tak necudo, Ze sa jej hudobny
talent ¢oskoro rozvinul. Jej prvou uditel-
kou hry na klaviri bola jej matka Augusta
Krafftova-Bellova. Stary otec, J. L. Bella ju
postupne zasvicoval do tajomstiev hudby,
asto hravali Stvorruéne na klaviri najma
tpravy symfonii Haydna, Mozarta a Beet-
hovena. Rozko$na je aj Stvorruéna detskd
skladbicka, valéik Bdbikin sviatok, ktort jej
venoval ako 6-roénej. S rodinou svojho
otca, vyznamného nemeckého dirigenta
Wilhelma Furtwénglera, nadviazala ne-
skor tizky kontakt. Stiidium hry na klavir
zavisila Dagmar Bellové roku 1938 na vie-
denskom Konzervatériu v majstrovskej
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triede jedného z poslednych Ziakov E
Liszta — Emila von Sauera, a zostala jeho
siackou az do jeho smrti v roku 1942.

pagmar Bellova dlhé roky posobila ako
profesurka klavirnej hry na Konzervatoriu
mesta Viedne, sicasne Kkoncertovala
v mnohych eurdpskych mestach, samo-
zrejme v Rakusku a na Slovensku. Jej
repertodr zahrial diela J. 5. Bacha, Beet-
hovena, Chopina, Liszta, Brahmsa ako aj
Bartdka a Prokofieva a jeho neodmyslitel-
nou sti¢astou bola aj klavirna tvorba J. L.
Bellu. Silnou strankou jej interpretacie
bola technicka brilantnost.

$ mimoriadnou uctou sme sledovali jej
pietny vztah k vietkému, ¢o zanechali jej
predkovia — stary otec i rodicia. Okrem kla-
vira obdivovala operu, najma dielo Richar-
da Wagnera, unasala sa talianskym ume-
nim a kultirou a jej manZelstvo s Gaultie-
rom Sturlim, talianskym diplomatom, tieto
zaujmy len umocnilo. Bola tieZ vasnivou
cestovatelkou a navstivila takmer vietky
krajiny Eurdpy.

Malou kuriozitou je skutocnost, ze tak
ako kedysi J. L. Bella konvertoval z kato-
licizmu na protestantizmus, jeho vnucka
sa v prevazne katolickej Viedni vratila
k povodnej viere starého otca.

Pokracovatelmi priamej bellovskej
rodovej linie boli Rudolf Maria Bella,
jediny syn Rudolfa Bellu, ktory predca-
som zomrel, a Dagmar Sturli-Bellova,
obaja bezdetni. Ich odchodom sa rod Jana
Levoslava Bellu genealogicky uzatvoril.

S Dagmar Sturli-Bellovou sme sa
zamyslali nad réznymi projektmi, najak-
tualnejsi z nich predstavovali jej memodre.
Ved bola zivym pamétnikom vyznamného
slovenského a slovensko-nemeckého
hudobnickeho rodu. Zial, osud uréil inak...

Cesf jej pamiatke! JANA LENGOVA

KINSERE Y D O S K O P |

Berlinsky filharmonicky orchester pod svo-
Jjim umeleckym vedicim Claudiom Abbadom
pripravuje v sezéne 1999/2000 niekolko
padujati, resp. cyklov so Specifickym myslien-
kovym akeentom: celou sezénou - orchestral-
nymi i komornymi kancertmi - sa vinie idea
Mytus o Idske a smrti“, v rdmci ktorej za
o.i. Mahlerova Pieseri o zemi, Lisztova Fau.

canegra (koncertné predvedenie), vynatky
2 Prokofievovho baletu Romeo a Jilia, diel
Monteverdiho, Schuberta, hudba z obdobi
30-roénej vojny... Ako kazdoroéne, aj v nasté-
vajlicej sezéne, zaznejii na koncertoch BFO
pocetné diela siéasnych skladatelov, z toho
Styri premiéry kompozicif, ktoré vznikli na
objedndvku BFO (Wolfgang Rihm In doppel-
ter Tiefe, Matthias Pintscher Hérodiade-Frag-
mente, Gyorgy Kurtdg Messages and New
Messages (work in progress), Augusta Reed
mas Klavirny koncert. Ako rarita zaznie
Premiéra Klavirneho koncertu
€. 3z roku 1949 od gréckeho skladatela

KALEIDOSKOP]

ZA GUSTAVOM KRAINIAKOM

Dria 29. maja umrel Gustav Krajniak, dlho-
roény tajomnik Ustavu hudobnej vedy Slo-
venskej akadémie vied. Narodil sa 26. 9.
1924 v Jablonoviciach, okr. Levice. Jeho
rodicia odisli v ¢asoch medzivojnovej krizy
do Belgicka za pracou. Tam navstevoval ich
syn zakladni skolu. Mestiansku Skolu uko-
n¢il uz na Slovensku roku 1940. Po nieko-
Ikych rokoch Studijnej prestavky navitevo-
val organovii triedu Statneho konzervaté-
ria v Bratislave (1947-1950). Nasledne
absolvoval trojro¢né Stidium hudobnej
vychovy na Pedagogickej fakulte Univerzity
Komenského (1950-1953). Po skonéeni
$tadia posobil kratsi ¢as ako externy ucitel
na byvalej Vyssej pedagogickej skole a na-
pokon od novembra 1954 az do roku 1990
pdsobil ako tajomnik Ustavu hudobnej
vedy SAV. V jeho pracovnej naplni boli aj
prace spojené s budovanim dokumentac-
ného fondu zbierok slovenskych Iudovych
piesni, tancov, muzik a Iudovych hudob-
nych nastrojov. Pre tplnost treba spome-
nit, Ze Ustav hudobnej vedy sa od 1. 8.
1973 stal sticastou Umenovedného tstavu
SAV. AZ do obnovenia samostatného
Ustavu hudobnej vedy SAV zastaval rov-
naki funkciu tajomnika. Posobil isty cas aj
ako tajomnik komisie pre vedy o umeni pri
Vedeckom kolégiu pre jazykovedu a vedy
o literatiire a umeni. Zidastiioval sa na pra-
cach v lexikalnej skupine Hudba pri vzniku
Encyklopédie Slovenska. Jeho ludské pozitiva
poznaji najma ti, ktori s nim spolupraco-
vali na pracovisku, ako aj pomerne Siroky
okruh znamych a priaznivcov, ¢o sa preja-
vilo aj na bohatej tcasti na pohrebe
3. jina v Slavicom udoli.
Cest jeho pamiatke!
Lapistav BurLAs

Nikosa Skalkottasa, ktorého struéni charat-
keristiku sme uverejnili v HZ 99/3 Treba viak
doplnit, Ze to nie s jediné diela skladatelov
20. storo¢ia v dramaturgii BFO.
LFestivalove” obsadenie postov hostuji-
cich dirigentov o sélistov zahffia okrem

inych (Maazel, Barenboim, Blomstedt, Chris-
toph v. Dohndnyi, Kent Nagano) opakovane
Nikolausa Harnoncourta, i Sira Rogera
Norringtona, Specialistov z oblasti starej

tuji* svoje vedomosti a skisenosti z histo-
ricky poucenej interpretdcie aj do spolu-
prace s tradiénymi telesami... Ako gesto
vdaky chdpe BFO svoju sériu koncertov

v hlavnych mestdch spolkovych krajin

pri prilezitosti 50. vyroéia zapoéatia parla-
mentnej demokracie v Nemecku roku
1949.

Novinkou koncertného pldnu BFO si kon-
certy s ndzvom ,Rozhovory o hudbe®, ktorych
ciefom je predovetkym oslovit mladych
posluchdcov.

Popredny Svajéiarsky skladatel, hobo-
jista a dirigent Heinz Holliger oslavil
22. méja 60. narodeniny. Ako jeden

z najuniverzalnejsich hudobnikov 20.
storocia kracal vZdy po nevyslapanych
chodnikoch, odhalujic a interpretujic
nezndme a zabudnuté skladby minu-
lych storoci pre hoboj, uvadzajic
pocetné diela sidasnych skladateloy,
komponovanych pre neho ako pre
azda najvyznamnejsieho svetového
hobojistu poslednych desatro&i.
Hladaéstvo a avantgardné myslenie je
priznaéné qj pre Holligera-skladatela,
jeho diela ho zaraduju medzi
popredné tvorivé osobnosti druhej
polovice 20. storo¢ia. Heinz Holliger
je autorom diel najréznejsich zénrov:
opier, vokdlno-inStrumentdlinych kom-
pozicii rozmanitého obsadenia,
orchestrdlnych, komornych diel,
piesni.

Klasicki cenu v Cannes (Cannes Clas-
sical Award) v kategérii nahravok Ziju-
cich skladatelov ziskal v rémci hudob-
ného veltrhu MIDEM v Cannes tohto
roku Henri Dutilleux za nahrévku
The Shadows of Time (Boston Sym-
phony Orchestra, Seijo Ozawa;

Eroto 3984-22830-2).

Od sezény 1999-2000 bude v Mni-
chove pésobit trojka hviezdnych diri-
gentov: popri Zubinovi Mehtovi, ume-
leckom riaditelovi Bavorskej stdtnej
opery a Lorinovi Maazelovi, $éfdirigen-
tovi Symfonického orchestra Bavor-
ského rozhlasu, bude stat na éele Mni-
chovskych filharmonikov James

Levine, ktory za ro€ny honorar 2 mil
DM realizuje v kaZdej sezéne 24 kon-
certov a bude dirigovat orchester

na dvoch zahraniénych zéjazdoch
rocne.
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Stadium na Konzervatériu (1983-1989, Rébert
Sziics) a VMU (1989-1993, prof. E. Blahové)

v Bratislave.

Ucast na majstrovskych kurzoch v Piestanoch
(P. Mikul4s, P. Schreier, S. Kop&ék), Siene

(C. Bergonzi), Plauene (Th. Thomaschke),
Karlovych Varoch (A. Kucharsky, N. Hilleb-
rand).

Stipendium Eurdpskej mozartovskej nadacie

(I. Cotrubas, E. Blahov4, I. Pantea, K. Meyer)
a na Internationale Bachakademie Stuttgart
(H. Rilling, W. Schéne).

StitaZe: StifaZ slovenskych konzervatérif —
cestné uznanie, Medzinarodna sttaz A. Dvo-
faka, Karlovy Vary — 1991: 2. cena, 1993: abso-
lGtny vitaz, Medzindrodna opernd sifaZ Siena
(1994 - 3. cena), Medzindrodna siifaz M.
Schneidera-Trnavského (1994 - 1. cena), semi-
finalista Medzinarodnej siitaZe L. Pavarottiho
(1995), Medzinarodna tribtina mladych inter-
pretov UNESCO (1998, finalista).

Ucinkovanie s orchestrami: Musica aeterna,
Stamy komorny orchester Zilina, Slovenska fil-
harmoénia, Statna filharmoénia Kosice, Ceska fil-
harménia, FOK Praha,

Orchestre de la Suisse Romande, Stitna opera
Budapest, Dresdner Philharmonie, Orchestra
Metropolitana Lisabon.

Opera: solista Opery SND; hosfovania: Praha
(Komorna opera), Zeneva (Grand Théitre),
Brno (Janackova opera), Budapesf (Stitna
opera), Nagoya, Strasburg (Opéra du Rhin),
Brazilia (Opera Bello Horizonte), Brusel
(Théétre de la Monnaie).

Diskografia: CD s dielami F. Schuberta,

L. van Beethovena, E. Suchoria, M. Haydna,
M. I. Glinku, A, Dvoiéka, A. Brucknera,

G. Donizettiho, A. Rubinsteina.

B Wiznam icasti na poletnych krdtkodobych
majstrovskych kurzoch...

Spevak musi ist na kurzy technicky pri-
praveny — podkuty v technike dychania,
posadenia hlasu a pod. Ak nesplfia tito
podmienku, tazko sa da robif nieco v oblas-
ti interpretacie. PretoZe skor-neskor pride
k zlomu, ktory nedovoli pohnif sa dalej.
Bergonzi napriklad vsetko zopakoval raz,
pripadne dvakrat, ked mu bol adept sym-
paticky, ale ked to neslo, odporudil mu
ucast na svojich technickych kurzoch,
ktoré trvajui 3—4 mesiace a su velmi drahé.
Ak niekto namieta, Ze interpretdciou
mozno ziskat techniku, plati to len do
urcitej miery. Na interpretacnych kurzoch
na to nie je ¢as. Vela zalezi aj od inteligen-
cie spevaka, od toho, & pochopi, ako ma
doma sam pracovat. Ina¢ sa moze stat, Ze
navyky starej $koly sa zmie3aji s novymi
poznatkami a to moéze byt velmi nebez-
pecné... V zasade vsak od kazdého sa
mozno nieco naucit...

@ Stily pedagig?

Nemam staleho pedagdga. Mozno niekedy
v budicnosti. Asi pred 5-6 rokmi som sa

rozhodol, Ze musim byt sam sebe pedago-
gom. Na konzultacie sice chodim nepravi-
delne, no sam sa kontrolujem nahrava-
nim a to ma neoklame. Pozndm teda
idedlne znenie svojho hlasu a okamzite
poCujem, ak nieCo nie je v poriadku.
Pedagdg, ktory so svojim zverencom
pracuje niekolko rokov, si modze zvyknuft
na jeho hlas a zabudaf pocivat chyby,
pripadne ich méze prehliadnut. A moZno
ho aj oklamat technikou. Pre mia je
doblezité nikdy sa neuspokojit s danym
stavom.

@ Opera, oratoridlny repertodr, stard hudba —
to je Siroky Zdnrovy i stylovy zdber...

Chcem stale spievat v opere, ale zaroven
aspon Styridsat percent ¢asu a usilia veno-
vat oratoridlnej literatdre. V poslednom
Case bez toho ani nemézem Zif, citim sa
bez toho prazdny. Mam krasne ponuky
a te$im sa na kaZdu spolupracu s novym
dirigentom a s dobrymi spevakmi. Vela sa
ucim od dirigentov a od kolegov, s kto-
rymi spoluti¢inkujem. Mal som obdobie,
ked som sa vela udil od korepetitorov,
najmi v Taliansku, ale aj od pani Milady
Synkovej v Bratislave. V opere to je fazké:
tam sa vzajomne dobre nepocujeme. Na
koncerte viak stojime vedla seba, sme
spolu 2—4 dni, pozname svoje party a spo-
lupracujeme.

Pokial ide o starti hudbu, som rad, 7e
som sa hned po ukonceni 3Stidia na
VSMU dostal na Medzinarodnt akadé-
miu W. A. Mozarta, resp. neskdér na’
kurzy Bachovskej akadémie, kde som
sa pod vedenim 3pecialistov venoval

Foto ARcHiv

bachovskému, resp. mozartovskému
repertoaru. U nas doma také prileZitosti
nemame.

B Sicasnd hudba...

Vébec sa jej nebranim. Vlastne nerad
delim hudbu na stard, sicasni a pod.
Velmi ma zaujimaju rézne interpretacné
Styly. Som rad, Ze mi Ilja Zeljenka venoval
Aztécke piesne II pre bonga a bas. Teraz
mam na stole Stratené deti od J. Hatrika; je
to nesmierne fazka kompozicia, kde inter-
pret tieZ musi sam hrat na bicich nastro-
joch. Je to fantastické.

@ Utite sa lahko?

Ucim sa velmi vela, ¢ize pamait funguje, aj
pamdt zrakova. Uprednostiiujem moznost
odspievat si kazdd rolu 30-40-krat. Inac
to nema vyznam. Pri malom pocte repriz
sa objavuje tréma, napdtie je prili§ velké.
Preto sa snazim privela nemarkirovat, ani
na hlavnych skiskach, lebo nie je kde
spievat naplno. V nasich divadlach si 2-3
obsadenia na jednu rolu, ¢ize sme radi, ak
si rolu odspievame 2-3-krat. Treba si aj
doma urobit priestor a vietko aj s akciou si
odspievat.

B8 Nedostatok prileZitosti na Slovensku?

Je ich coraz menej. Zial, rudi sa aj
Komorna opera, ktord v poslednom case
poskytovala prilezitost mladym speva-
kom, lebo operné Studium na hudobnej
fakulte tych prilezitosti vela nedava.
V priebehu 1-2 predstaveni nemoZno ni¢
vybudovat. Aj koncertov je na Slovensku
malo.

@ Co je délezité pre dobry pocit zo spevickeho
vykonu?

Podla skisenosti s velkymi dirigentmi to
je dokonald priprava, navodenie dobrej
pohody na koncerte, aby sa ni€ z uz pri-
praveného nevytratilo v dosledku trémy
a pod., spokojnost a disciplina. Financné
ohodnotenie a kritiky cloveka potesia, ale
pocit z kvalitného vykonu nemoZno niéim
nahradit. Pred koncertom je u nas ten-
dencia ist na jednu skisku a podla moz-
nosti na-nej ni¢ nepovedat — to nie je
dobré. Skuskam by mala predchadzat kva-
litnd korepeticia, kde sa da urobit najviac.
Pred orchestrom uZ je neskoro, tam ma
dirigent iné starosti.

@8 Najlepst oddych?

Mém rdd manudlnu pricu a nemdzem
sedief s novinami v kresle. Keby som mal
zahradu, asi by som sa o 1iu staral. Ale
nadovsetko milujem drevo, lebo ma dusu.
S tym rad pracujem. @
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STUDENTSKA KONFERENCIA

Na pdde Hudobnej a tanecnej fakulty
v3EMU sa po druhykrat konala konferen-
cia, na ktorej svoje prace prednieslo osem
posluchécov 2. roénika $tudijného odboru
tedria hudby. V prvej casti odzneli referaty
orientované historiograficky. Veronika
Wiedermannova sa zaoberala charakteris-
tikou lutnovych tabulatir 16. storodia;
porovnanie talianskych, francizskych
a nemeckych tabulatir doplnila ukaz-
kami. Bohdan Fedor sa venoval ranym
étadiam opery v Taliansku, pricom ststre-
dil pozornost na tri hlavné centrd jej
vyvinu, na Florenciu, Neapol a Benatky.
Milina Sklabinska si pre svoj referat
vybrala tému s nazvom Slovdci vo Vojvodine
ako historicko-etnograficky fenomén a ich tra-
dicnd hudobnd kultiira. Sfahovanie Slova-
kov a ich uchovavanie slovenskej kultiry
opisala v kontexte historickych faktov.
Vyznamom Kodélyovej solmizacnej me-
t6dy v hudobnovychovnej praxi sa zaobe-
rala Andrea Katonova; poukazala na efek-
tivnost a vysledky dosiahnuté pomocou
tejto metody a v zdvere ju porovnala
s inymi metddami.

Drubd cast konferencie sa zamerala na
problematiku stcasnej hudby. Referat
Juraja Figuru Strucny historicky vyvin nahrd-
vacich Stidii vysvetlil rozdiel medzi analé-
govym a digitdilnym spdsobom spracova-
nia zvuku a zhodnotil ich vyhody a ne-
vyhody. Jan Dubravsky obohatil svoj
referat Typologizdcia tvorby K. Pendereckého
o zvukové ukazky, na ktorych demonstro-
val rozdelenie Pendereckého tvorby do
piatich, resp. troch obdobi. Ivana Vuji¢ova
sa v referate Fragmenty z prehliadok novej
slovenskej hudby zamerala na stru¢ny histo-
ricky prierez TyZdnov novej slovenskej
hudby od roku 1976 po sicasnost. Milan
Hradil spracovaval v referate Hudba, obhi-
benost — neobliibenost, pritomnost — siicasnost
problém sucasnej hudobnej kultary v jej
filozofickom ponimani.

MARTINA KORENOVA

MATEMATIKA A HUDBA

Seminar Matematika a hudba, ktory ma
na Slovensku dlhoroénu tradiciu, sa 22.
maja uskutocnil v priestoroch Hudobnej
a tanecnej fakulty VSMU po osemnésty
raz. Ucastnikov zo Slovenska i z Ceskej
republiky privital prof. Beloslav Riecan,
ktory spolu s Romanom Bergerom patri
k povodnym organizitorom seminara.
Tohto roku odznelo po devit referatov
deskych a slovenskych tdcastnikov podu-
jatia.

Blok ¢eskych referatov uviedol P. Hajek
recenziou 10. zvdzku Computing in Musico-
logy (1995/1996), kde upozornil na nie-

ktoré zaujimavosti matematického vy-
skumu Bachovych choralov a postupnosti
tonov v motivoch (napriklad v motive
B-A-C-H). V. Ladma v referate Kombinato-
rika stizvukovych druhov predlozil niektoré
matematické interpretacie modelovania
stizvukov. J. Jara a L. Lorenzova v referate
Prezentdcia rozsiahlych Strukturovanych data-
bdz v prostredi internetu ukazali, ako moZno
exaktne urcovaf vznik zbierok ludovych
piesni a tancov. J. Jara v Hodnoteni kvality
tonu pomocou neurdnovych sieti ukazal zauji-
mavu aplikdciu metdédy neurénovych sieti
v hudobnej akustike. J. Raclavsky v refe-
rate Matematicky model hudobnej skladby
aplikoval systém transparentnej intenzio-
nalnej logiky na generovanie a procesy
varirovania hudobnej skladby a modelo-
val hudobné procesy ako funkcie a funk-
cie funkdii. F. Katrnoska sa v referate Mate-
matika a hudba snazil v najuniverzilnejsej
rovine poukazaf na moznosti vztahov ma-
tematiky a hudby. J. Masa v prispevku
Medzné siistavy poukdzal na suvislosti t6-
novych sustav s intonovanim hudby.
P. Kiizek v prispevku Exakind definicia
pojmu  disonantnost a praktickd aplikdcia
sa snazil explikovaf z matematického hla-
diska disonantnost a predviedol svoju
skladbu, skomponovant na zaklade uvede-
nych poznatkov.

Slovenské referaty uviedla Eva Ferkova
prispevkom Problémy vyuZitia MIDI ddt
v harmonickej analyze, kde poukdzala na
urcité obmedzenia MIDI formatu pre
hudobnt analyzu. T. Féra a A. Ferko
v referate Ozvudenie rozhrania clovek — stroj
vtipnou formou a videoukazkou rozvied-
li moZnosti komunikacie s poditacom.
0. Kulcsdrova v prispevku Matematika
v hudobnej vychove poukazala na pouzitie
logaritmov pri praci s ténovymi frekven-
ciami. V. Majernik sa v referate Signdlny
priestor v hudbe zaoberal otazkou moZnos-
ti matematicko-fyzikalnej formalizacie
hudby a interpretaciou hudobnych pro-
cesov z hladiska tedrie informacie.
0. Simova sa v prispevku Aplikdcia
principu ideomotoriky vo vokdlnej interpre-
tdcii venovala problematike fyziologickej
akustiky. Z. Martindkovad v Programe
na segmentdciu hudobného diela poukaza-
la na moZnosti vytvarania ténovych
zoskupeni a problémy algoritmizacie
tohto vytvérania. P. Sidlik v prispevku
Niektoré vysledky vyskumu hudobnych pre-
ferencii demonstroval Statisticky vyhod-
notené parcialne vystupy analyzy hudob-
nych preferencii na zakladnom, strednom
a vysokoskolskom stupni.

V ramci seminara odzneli tiez sklad-
by M. Haludku Hudba pre sldciky, J. Ga-
héra Passacaglia pre preparovany lud-
sky hlas, zbor a organ, R. Ruzicku
Aranea (pocitacova kompozicia). Prog-
ram seminara, realizovany v ramci jed-

ného dna, bol teda mimoriadne bohaty

a narofny na koncentraciu. Zaroven bol

viak pre vSetkych ucastnikov velmi inspi-
rujid.

STANISLAVA KOPTAKOVA

A IvANA Zi1akOVA

BALTIKA — GARMONIKA
v SANKT PETERBURGU

V dnoch 6.-17. aprila sa uskutocnilo
v Sankt Peterburgu pod patronidtom
Vyboru pre kultiru mesta St. Peterburg,
Konzervatdria Nikolaja Rimského-Korsa-
kova a Statneho initititu kultiry medzi-
narodné podujatie pre akordednistov
z celej Eurdpy. Podujatie pozostavalo
z dvoch casti. Prvou Casfou (6.-9. april)
bola Medzinarodna skola akordeénu, sek-
cia ,Jar” so slavnostnym otvaracim kon-
certom, ukazkovymi vyucovacimi hodi-
nami a prednaskami. Lektormi boli znami
akordeonisti Matti Rantanen, profesor na
Akadémii Jeana Sibelia v Helsinkach, Oleg
Sarov, profesor Konzervatéria N. Rim-
ského-Korsakova v Sankt Peterburgu,
Teodoro Anzelotti zo Svajiarska a profe-
sor Nikolaj Kravcov z Institiitu kultiry
v St. Peterburgu. Slovenské akordednové
umenie a pedagogiku reprezentoval autor
tohto ¢lanku, ktory na slavnostnom kon-
certe uviedol ukaZky zo slovenskej akor-
dednovej tvorby - Pulzdcie I od Juraja
Hatrika a premiéru skladby Vojtecha
Didiho Inspirazione. Formou prednasky
predstavil sucasnu slovensku akorded-
novu literatiiru, ktori vydal Hudobny
fond v Bratislave. Tato ¢asf podujatia bola
spojend s predajom hudobnin, kaziet
a kompaktnych diskov.

Druhou dastou Medzinarodnej Skoly
akordednu bol Medzinarodny festival
Baltika Garmonika (10.-17. aprila). V po-
Cetnych kategériach vystipili akordednis-
ti z celej Eurdpy: od 9-roénych ai po
zrelych umelcov sme boli svedkami vy-
nikajicich umeleckych vykonov. Okrem
solovej hry zahriala festivalovd sttaz
aj hru komorn, velké orchestre i kombi-
néciu akorde6nu s inymi nastrojmi. Kate-
gorie klasického akordeénu dopliala aj
kategoria akordeénu v pévodnej Iudovej
podobe.

Udivujudi bol fakt, Ze napriek upredno-
stiiovaniu gombikového akordeénu vo
svete ma v Rusku stipajlicu popularitu
i droven klavesovy akordedn. Prof. Krav-
cov skonstruoval klaviatiru, ktora je
kombinaciou klaviatiry gombikovej
a klavesovej. Tato klaviatura, poskytujica
nové hracske moznosti, neusla pozornosti
talianskej firme Victoria, ktora pre prof.
Kravcova skonstruovala dva néstroje
tohto typu.

Viapimir CUCHRAN
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AKORDEONO ORCHESTER KONZERVA—
T6RIA v KoSiCIACH pod vedenim svoj-
ho zakladatela, dirigenta a sélistu Via-
dimira Cuchrana, s dalsimi sélistami,
posluchéémi Ekoiy Petrom Tomkom
(gita
certoval v diioch 23 -25. aprila v pofs-
kom Tarnowe v rdmei 6. roénika podu-
jatia Mezinarodowy Festival Muzyki
odnalezionej. Festival, ktory sa uskuto¢-
nil pod zdstitou prezidenta Polskej
republiky, prebiehal v deviatich mes-
tach oblasti Tarnowa (Nowy Sqcz, Mie-
lecz, Raciborz a i.). Predstavilo sa na
fiom priblizne 60 umelcov z Ukrajiny,

Talianska, Ceskej republiky, Anglicka,
Polska a Slovenska. Program sloven-
skeho koncer‘tu, nud ktorym prevzc:t

VO Vorscve, tvorili diela Rodnga, Bm—
geho, Bernsteina, Ellingtona, Piazzollu
a slovenskych skladatelov N. Bodnéra
a V. Cuchrana. V rémci medzindrodnej
konferencie referoval Bartolomej Burgs
z KoSic o systéme a sposoboch Stidia
hudby na nizSom a vy33om stupni na
Slovensku.

Koncerty akordednového orchestra
sa stretli s velkym ohlasom, Eoho déka-
zom je nové pozvanie na koncertné
turné po Polsku.

B.B.

k%rbucl-mmm paldci v Brcmslnve sa
22. méja konala za prﬁomnostl .
z&stﬂpcw viedenskej Komornej opery
rové kolo slovenskych k
1% medzindrodnej spevickej sitaze
Hansa Gabora BELVEDERE, ktord
buéewpreblehql.‘ 14.—18. jula vo Viedni.
Do Viedne postupnl: Demsu Damelov&,—

a Mi Mn;uhn (ope_ 1), Mario

idéto
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CiRENIE TALENTOV '9g

V dnoch 26.-29. aprila prebehol v Dol-
nom Kubine 3. rocnik medzinirodnej
sitaZe a tvorivej dielne v hre na husliach
a viole Cirenie talentov. Vyznam tohto
podujatia je pre slovenské hudobné skol-
stvo (vekova hranica sifaze je do 16
rokov) dalekosiahly a zasluhuje si naleZitd
pozornost a podporu zo strany tych, ktori
moézu svojimi kompetenciami podporif
jeho tvorcov a realizatorov. Cirenie talen-
tov prebieha za intenzivnej spoluprace
Slovenského komorného orchestra, ktory
je v Dolnom Kubine pritomny pocas
celého trvania sitaze i tvorivej dielne.
Profesor Bohdan Warchal, ktory predseda
medzinarodnej porote stifaze, je i umelec-
kym garantom celého podujatia. Pocet
Ucastnikov sufaze sa oproti 1. rocniku
v roku 1997 zdvojnasobil, ¢o prirodzene
pozitivne vplyva na jej uroven. Zo zahra-
ni¢nych tcastnikov (Cesko, Polsko, Juho-
slavia, Rumunsko, Ukrajina) najviac bodo-
vali vynikajico pripraveni ceski huslisti.
Lauredtom sifaZe sa stal Alexej Rosik,
mimoriadne talentovany a perspektivny
huslista z Banskej Bystrice. Profesorovi
B. Urbanovi, v ktorého triede na Konzer-
vatoriu v Ziline Rosik Studuje, udelila
porota Cenu pedagdgovi. V jednotlivych

vekovych kategériach rozdelila tieto
ceny:
Husle
1. kategoria
1. cena Markéta Janouskova, Praha
2. cena Mariya Krasnyuk, Lvov
3. cena Roman Janoska, Bratislava
2. kategoria
1. cena Jifi Vodicka, Ostrava
2. cena Belia Ramona Racovicean,
Timisoara
. cena Anna Kaczmarek, Lubliec
. kategéria

. cena Jakub Fiser,Praha

. cena Lucia Kopsova, Bratislava
.cena Robert Olah, Dunajska Streda
. kategoria

. cena Alexej Rosik, Zilina

. cena Petra Vilankova, Praha

. cena Jelena Rakvic Zemun (JZR)
Viola

1. cena neudelend

WO W R W

EALEFI DO Sk 0 ¥

VIEDENSKA STATNA OPERA PRE DETI

2. cena neudelena
3. cena Martin Adamovi¢, Bratislava
Cena mladych interpretov
Jifi Vodicka
Cena primatora mesta Kubin
Alexej Rosik
Cena za korepetitorsky vykon
Marie Hajkova, Praha
V tesnej Casovej nadvdznosti na interpre-
tacnu sufaz prebieha v Dolnom Kubine
tvorivd dielna. Mali a mladi tdéastnic
sufaze sa na dva dni stavaju {lenmi SKQ
a zhcastmuju sa na skiuskach a koncertoch
nasho Spickového telesa. Ti, ¢o ziskali
v predoSlom ro¢niku sifaZe vavriny, sta-
vajui sa na tieto dni sélistami SKO. Kubin-
ske koncerty maji carovni atmosféru
pdvabu najmensich solistov i prekvapuji-
cej profesionality tych starSich. Po prvom
roéniku Cirenia talentov prisli do Kubina
s0 svojimi nastrojmi i viaceri pedagdgovia
ZUS, ktori si nenechali ujst 3ancu zahrat si
pod vedenim majstra Warchala.
Pochybnosti, ktoré sa o opodstatnenosti
tejto casti Cirenia talentov spociatku ozy-
vali, zamlkli. Prax jednoznacne potvrdila,
ze tvoriva dielna ako organicka sicast
podujatia je pre mnohych tcastnikov tym
najpritazlivej$fm momentom, pre ktory sa
opatovne do Dolného Kubina vracaji.
Cirenie talentov ma jednoznacne perspek-
tivu stat sa vyhladavanou a medzinarodne
uznavanou sifazou mladych interpretov.
Dava Sancu tym, ktori vdaka sile svojho
talentu a erudidi svojho pedagdga sme-
ruju k najvyssim métam, ale aj tym, ktori
v danej chvili e$te nemaju predpoklady na
takyto vyrazny uspech. Z Dolného Kubina
viak neodchadzaji s pocitom trpkosti
z netspechu, ale naplneni nevSednymi
umeleckymi zazitkami zo spolo¢ného
muzicirovania s Bohdanom Warchalom
a Slovenskym komornym orchestrom.
Treba len dufaf, Ze tvorcovia Cirenia talen-
tov — Leonard Vajdulék, riaditel ZUS v Dol-
nom Kubine a Viliam Gruska, iniciator
mnohych vyznamnych umeleckych akti-
vit, ndjdu otvorené dvere vsade tam, kde
sa budi uchddzat o finanéné prostriedky
pre dalSie ro¢niky tohto podujatia.
MARIA KARLIKOVA

KALETDOGS Ko ?p |

Rakudska metropola Vieder ponuku detom popri detskom miizeu a kine aj hudobné"?—
atrakcie. Jednou z nich bude poéas tohto leta aj projekt Stdtna opera pre detl -
velky operny stan na terase Viedenskej Statnej opery. :
Za architektiru a umiestnenie stanu je zndpovedny medzindrodne uzndvany urchi-
tekt, profesor Wilhelm Holzbauer, ktory nové hudobné divadlo architektonicky pri-
sposobil potrebém deti. Sikmo vzostupnad triblina pre divdkov poskytuje miesto

na sedenie a optimalny vyhlad pre cca 140 malych nadSencov hudby.

Detskii opernii sezénu otvori 19. septembra rokiiska premiéra detskej opery
Pozieraci snov od Wilfrieda Hillersa, v hlavnej dlohe s Heinzom Zednikom.
Od roku 2000 bude opera v mdji, jini septembri a oktébri poncikat 50-60 predsta-

veni. V buddcnosti organizétori poéitajii aj s hosfovanim domdcich a zahraniénych

detskych opernych siborov.
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Bohdan Warchal

UZ TAKMER STYRIDSAT ROKOV STOJi NA CELE SLOVENSKEHO KOMORNEHO ORCHESTRA, SUBORU,
KTORY SAM ZALOZIL A KTORY SFORMOVAL NA SVOJ OBRAZ. V HUDOBNOM ZIVOTE SLOVENSKA TAK
VYTVORIL BEZPRECEDENTNY A AZDA NEOPAKOVATELNY PRIPAD KONTINUITY SUBORU, NEODMYSLITELNE
SPATEHO S JEHO OSOBNOSTOU, S JEHO SPECIFICKYM TEMPERAMENTOM A CHAPANIM HUDBY,
KTOREHO POZNAVACIM ZNAKOM JE POPRI TUZBE PO DOKONALOSTI PREDOVSETKYM RADOST
A NADSENIE, PRENASANE V DVOCH SMEROCH: NA CLENOV SUBORU | NA OBECENSTVO.

S JEDNOU Z NAJVYZNAMNEJSICH OSOBNOSTI SLOVENSKEHO HUDOBNEHO ZIVOTA SA ZHOVARALA
ALZBETA RAJTEROVA.,

[ Maite za sebou velky kus hudobnickej cesty, na ktorej ste
na Slovensku zanechali nezmazatelné stopy. Co bolo na jej
zaciatku?

BW Vietko bolo velmi spontdnne. V ¢ase mojej mladosti este
nebola televizia a rozhlas bol v zadiatkoch; v naSom kraji na
moravsko-polskom pomedzi, a v nasej rodine sme pocitovali
potrebu sa hudobne vyZivat: schadzali sa susedia, vela spie-
vali a kazdy, kto trofku vedel hraf na nejakom hudobnom
nastroji, sa zicastnoval na domdcom muzicirovani. Poznacilo
to celd atmosféru rodinno-spoloc¢enského zivota. Podla moz-
nosti a potreby vznikali rézne zoskupe-
nia: stryko hral na harmonike, niekto
iny na trubke, otec a teta hrali na hus-
liach, ktorysi sused prisiel s mandolinou,
sesternica sa udila hrat na husliach a na
klaviri a mne zostal plechovy bubienok,
do ktorého som s nadSenim udieral.
Ked som mal 6 rokov, zomrel mi otec
a matka si zaumienila splnit jeho Zela-
nie, aby som sa stal huslistom. Warcha-
lovsky rod mal totiz od nepamiti v kaz-
dej genercii asponi jedného obuvnika.
Aj otec bol obuvnikom, ale hral aj na
husliach a chcel porusit rodinnd reme-
selnicku tradiciu. KedZe som bol jediny
syn, nebola mozna alternativa a otec sa
rozhodol pre syna-huslistu. Udila ma
teta, amatérska huslistka, bez akychkol-
vek osnov. Ladilo sa tak, Ze sa zahralo na
prazdnej strune, potom nasledoval prvy,
druhy a treti prst a potom dalsia prazdna
struna: ked to ,pasovalo”, bolo ladenie dobré. Po tete som
pokracoval - tiez netradi¢nou metédou — u mladého talento-
vaného huslistu, hlavnym zamestnanim uradnika, ktory sa
Po vojne stal riaditelom hudobnej Skoly v Karvinej. Dnes
viem, 7e som tu dostal najlepdie moiné zaklady, lebo od
samého zadiatku sa i3lo rovno za muzikou a nie podla 3labi-
Kara: hrali sa pesnicky, ¢o ma velmi bavilo. So sesternicou,
Klaviristkou a dalimi mladymi hudobnikmi sme hravali aj

BoHDAN WARCHAL \

spolo¢ne, najmi populdrnejsiu hudbu, ¢o bolo vyborné, lebo
mi to o. i. davalo pocit spolupatri¢nosti k hudobnickej komu-
nite. Mama nemala dbéchodok, preto nemohla zabezpecit
moju vychovu. Starala sa o mna socidlne lepsie situovana
teta, tiez vdova, ktord mi nahrddzala mamu; bola velmi
jemn4, zatlkala, ked som nieco vyparatil, kjm mama nahra-
dzala otca - bola velmi prisna a energicka. Ked zistila, Ze
s huslami lajda¢im (mal som 12 rokov), doslo k strainému
krachu. V hneve rozbila, rozilapala moje husle, zlomila aj
slacik a vyhlasila, Ze s muzikou je koniec! Bolo to hrozné,
lebo som bol presvedéeny, ze budem
hudobnikom a azda som si myslel, Ze to
pojde samo od seba. A zrazu malo byt
po vietkom. Odprosoval som a nariekal.
Uprosil som matku, ktora vSak mala
podmienku: okamzite (bola zima, noc)
som musel ist k otcovmu hrobu, klak-
nit si a nebohému otcovi slubif, Ze
budem poriadne cvidil a Studovat tak,
aby sa zo mna stal huslista. Bol to dras-
} ticky zaZitok na cely Zivot. Matka

okrem S$ijacieho stroja, ktory jej nechali

fantovnici, chodiaci od domu k domu
| avyberajtici dlhy, mala iba cenny kobe-

rec. S tazkym srdcom ho predala a zan
‘ kipila husle z dielne Mathiasa Heinic-

keho, na ktorych hram doteraz. Casto
| sama spytovali, pre¢o nehrdm na inych
husliach; aj som to skusal, ale vzdat sa
tych starych, to by bola pre mna zrada
matky...

Po spominanej prihode sa zacala seridzna priprava mojej
huslistickej drahy. No iba nakratko. Den po doviSeni 14
rokov ma Nemci povolali na pracovny urad a kedZe som bol
Poliak, platil ,Totaleinsatz“: nesmel som sa ucit a musel som
do roboty. Mohol som v3ak pracovat ako pomocny robotnik.
Zamestnali ma u obuvnika, ktory sa zhodou okolnosti vyudil
u mojho otca. A tak som predsa len opravoval topanky a tra-
dicia, ktorti otec chcel prerusit, svojim spdsobom pokraco-
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vala. No netrvalo dlho a Nemci ma preradili na tvrda pracu
do koksovne. Na husle vela ¢asu nezvysilo: chodil som pesi
do prace — hodina tam, hodina spdt, pricom sa pracovalo
v pripade potreby aj 16 hodin denne, od rdna od piatej, a tak
ma teta budila uZ o tretej. Situacia sa trosku zlepiila, ked sa
blizil front a s nim lazarety, ktorych osadenstvo sa chcelo aj
bavit; dostal som prileZitosf zostavit kapelu, s ktorou sme
v pracovnej Sichte ob&as mohli skidsat a hrat pre ranenych
chudakov: zo svojho pridelu nam obéas dali aj cigaretu ¢i sar-
dinky. Uvedomil som si vtedy, Ze husle mézu pomdct v taz-
kych situdciach.

PRACOVNY PREUKAZ

B. WARCHALA. VYSTUPNY
DATUM (UZ 0D CESKEHO
VEDENIA ZAVODU) JE CHYBNY.
SPRAVNE MA BYT 30. 4. 1945.
ZAZNAMY Z ROKOV 1946 A 1947
sVEDCIA O TOM, ZE BUDUCI
HUSLISTA S| CEZ LETNE
PRAZDNINY MUSEL ZAROBIT
(uZ ,DOBROVOLNE")

NA STUDIUM,

Yondie Wittchats

ot 3sreme 201 Grenes sag Betameazee)

B Ako reagovali na fazku pracu vase prsty, ktorych hyb-
nost je pre hru na nastroji rozhodujica?

BW Na fazké prace som bol zvyknuty uz predtym: ako jediny
chlap v rodine som musel kazdu fazdiu pracu napriek svojej
utlosti a veku urobit sam, takze som nesporne mal tréning. Aj
sliepku ¢&i zajaca som musel zarezat. Po velmi tazkej praci
prsty sice stvrdli, no v $trnastich-pétnastich rokoch organiz-
mus velmi rychlo regeneruje. Dodnes sa fyzickej praci nevy-
hybam a po dlh3ej prestavke mi aj chyba. Pritom nepretrZite
hram v orchestri. Nadobudnuti manuélnu silu méze do urdi-
tej miery zuZitkovat aj huslista. Nemyslim, Ze by bolo mimo-
riadne vyhodné mat ruky ako z blata.

Po skonceni vojny som okamzite skondil s koksovriou,
absolvoval som kurz 4. triedy meStianky - ,aby boli od¢inené
spachané krivdy”, ako je napisané na vysvedceni, a nastipil
som v Ostrave na Masarykov dstav hudby a spevu (neskorsie
konzervatérium) k Juliusovi Remesovi, Sevéikovmu Ziakovi.
Bol to analytik, ktory mi dal velmi vela v oblasti techniky
a sposobu prace. Spolu s nim som presiel na brnenské Kon-

zervatorium a po absolutériu som pokracoval na JAMy
u prof. Frantiska Kudldcka. Bol to, nafastie, diametrélne
odlidny typ pedagdga, jeden z najvacsich hudobnikov, aky(ji
som stretol. Od neho som nacerpal vela vedomosti o vystavbe
diela, frazovani a pod., za ¢o mu velmi vdaéim. :
B Aké boli vase Zivotné ciele po skonceni Skoly?

BW Ked som roku 1952 ako 22-ro¢ny absolvoval Paganinihg
koncertom, mal som v3etky predpoklady na solistickii drahy,
Citil som aj, Ze som schopny preniest na obecenstvo isté fluj-
dum, no stcasne som vedel, Ze ak clovek nema silni spolo-
censku a finanéni podporu, ale pochadza z nizsich spolocen-
skych vrstiev, je asi velmi fazké presadif a uZivit sa. Ete pocas
stidia som viak pocul koncert vynikajiceho Strossovho
komomého orchestra, ktory ma velmi zaujal. Uvedomil som
si, Ze to by bola aj Sanca uspiet nielen umelecky, ale aj preto,
7e i§lo o kolektivne teleso; ved tie Casy neboli naklonené
individualitdm, osobnostiam.

B Od realizacie tohto sna vas vsak vtedy delil este rad rokov.
BW Po absolutériu som nasttipil do viedy nového Brnen- :
ského orchestra Iudovych nastrojov, kde som sa stal pri-
masom. Aj tam som vela ziskal. MoZno aj vdaka mdjmu
entuziazmu sme sa vypali k vynikajticim vykonom a Zali sme

PreUkAZ B. WARCHALA PRE
ZAVODNU STRAZ. ,P“ HO IDEN-
TIFIKOVALO AKO POLIAKA

A AKO TAKY BOL V POROVNANI
5 ROBOTNIKMI § OZNACENIM
D (Nemci) aLeso T (Cesi)
NAJVIAC VYSTAVENY SIKANE.

velké tspechy aj v zahraniéi. Robil som to rad, ale v hlave mi
vitalo Cosi iné. Ked ma Stanislav Apolin, ktory bol isty ¢as
Celistom Slovenského kvarteta, vyzval, aby som sa zaujimal
o komorny orchester, ktory v Slovenskej filharménii mal
zalozit vtedaj$i riaditel prof. Jdn Strelec, prihlasil som sa.
Odpoved som nedostal, aZ raz prislo pozvanie na konkurz na
miesto 2. koncertného majstra SE. Prisiel som a na niekolko
rokov som sa stal koncertnym majstrom. Kolegovia v orches-
tri ma vyzvali, aby sme zalozili slacikové kvarteto. Aj sme
zacali skuidat, no mal som pocit, Ze o kvartetd nie je nudza
a okrem toho mi chybal bas. Ziskal som niekolkych dalsich
dlenov a zacali sme skusmo hraf Corelliho. Boli nad3eni, aZ
sfanatizovoani. Im vdaéim za to, Ze sa vtedy podarilo zaloZit
SKO. Nemal som eSte skisenosti s vedenim takého telesa,
mal som iba predstavu. Musel som presviedcat, Ze bodkovany
rytmus, tak ako ho hrajd, je zIy. Nebolo to lahké, rozéuloval
som sa, bol som vznetlivy, pouzival som silovii met6du na
dosiahnutie mojich predstav. Napriek mojmu spravaniu, €0
som si Casto vycital, boli hrddi iplne oddani. Keby som pove-
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dal, Ze skusame rano o tretej, nikto by nebol ani okom mihol
2 boli by prisli. Bolo za tym iba nadsenie, ziadne peniaze. Ces-
rovali sme do Talianska, vdaka panovi Horvathovi, ktory sa
stal dlenom stiboru a vietko organizoval, no spociatku sme
doplacali na to Z vlastného vrecka. Nikto nereptal.

prisiel kriticky rok 1966, ked sa mi — slovami Ladislava Slo-
vaka — podarilo ,vyrevolverovat” samostatni existenciu
sKO, ¢o nebolo lahké, lebo zo SF mia ani hracov nechceli
uvolnit. Ked to horko-fazko vyslo, nastala katastrofa: aZ na
vynikajiceho violondelistu Milana Tekulu (Coskoro tragicky
zéhynu!), vietd ¢lenovia rezignovali, podlahli re¢iam svojho
kolegu, varujicim pred neistou budicnostou SKO, presvied-
Zajiicim ich o nemoZnosti uZivif sa a o nezmysle vzdat sa
istoty vo velkom orchestri. Zo studentov a absolventov kon-
zervatéria a VSMU som vtedy zostavil novy stbor.
[ Zlozenie SKO sa menilo Castej$ie aj v nasledujicom
obdobi...
BW Od zdkladu som postavil tri orchestre: prvy roku
1960/1961, druhy roku 1966/1967 a treti roku 1997 po
odchode K. Faitha z funkcie riaditela SF. Medzitym sa prie-
bezne menili hudobnici — celkove sa ich v SKO vystriedalo

vyse st0.

BW Bud si dielo zahram, alebo si ho vypocujem, aby som
ziskal predstavu o nom. Pre mna je rozhodujica zvukova
predstava, ktoré je ovela dilezitejsia ako notovy zapis. Ked
si dielo prehravam, postupne ziskavam pocit, Ze nie Dvordk,
alebo Vivaldi, alebo Corelli si autori, ale Ze to je hudba,
ktora akoby vysla zo mra. Uvazujem o tom, ¢ je vobec
mozné, aby niekto vymyslal hudbu. Diela Brahmsa, Beetho-
vena a dalSich velkych skladatelov podla mma existovali
odjakziva, iba ich niekto v prihodnej chvili objavil. V urcitom
case muselo existovat konkrétne médium, ktoré zazname-
nalo konkrétne dielo. Dokonca by som povedal, Ze médium
nie vidy ,zachyti* dielo dokonale a Ze su to prave interpre-
ti, ktori ho dotvoria. Mozno skladatel dielo v plnosti nezapi-
sal, nevedel sa dostatoéne dobre orientovat v tom, ¢o okolo
neho zapMalo priestor. Tym azda moZno vysvetlit aj Skrty,
retuSe interpretov. (Napriklad huslista Leopold Auer uro-
bil v Cajkovského koncerte Skrty, ktoré dielu velmi po-
mohli, najmd v tretej Casti.) Pre mila je zdpis nevyhnutnou
informdciou. Snazim sa prispiet k zrodu diela; vo chvili inter-
pretacie sa ho zmoctiujem, akoby odjakZiva bolo moje
vlastné. Co neznamena, Ze sa povazujem za Vivaldiho &
Mozarta.

B Dnes st hudobnici ¢oraz rozhladenejsi a vzdelanejsi,
mmenilo sa $kolenie. Pocifujete rozdiel v praci s hudob-
nikmi v za¢iatkoch SKO a teraz?

BW Velmi fazko moZno jednoznacne hodnotif. Nielen
hudobnici st inak $koleni, ale zmenil som sa aj ja, ziskal som
skisenosti. Keby som s dne$nymi skiisenostami staval prvy
orchester, mozno by to dopadlo inak. Tazko teda posudit, kto
mé aku zasluhu. Predovietkym ja mam dnes ini metédu:
kazdy sa svoj part nau¢i doma, na skiidkach uZ ,len“ davam
vietko dohromady, kym kedysi sme poéniic prstokladom,
smykmi, vietko vypracovavali spolo¢ne na skiskach. Taky
sposob je viak velmi neefektivny. Dnes to mam podstatne
lahsie.

B Pocifujete v porovnani so zaciatkami rozdiel vo vlast-
nom pristupe k hudbe, ku koncepcii konkrétnych skla-
dieb?

BW Dozrievanie cloveka je proces, ktory prebieha plynule
anikdy sa nezastavi. Zistujem, e zdkladna koncepcia, kostra,
akysi pracit je rovnaky od zadiatku. No dnes som schopny
vadej diferenciacie, nuéns.

B Vasimi rukami i huslami presli stovky diel mnohych
desiatok skladatelov roznych stylovych obdobi - od baroka

go stcasnost. Co je rozhodujtice pre vas vyklad hudobného
iela?
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[ Ste toho nazoru, Ze interpret ma pravo zasiahnut do
podstaty diela? Kde su podla vas hranice takého poci-
nania?

BW Predovietkym: mam nesmiernu tuctu k hudobnému
dielu a k jeho tvorcovi a nemam v tdmysle ho korigovat.
Naopak, snazim sa ¢o najlepsie a ¢o najpresnejsie interpreto-
vat zapis, stotoznif sa s nim v nezmenenej podobe. Niekedy,
ak sa mi Ziada, vSak napriklad spontanne doplnim trilok, ¢
prispdsobim tempo. Pravo zasahu mi poskytol nejeden skla-
datel, ktory pre SKO napisal dielo a pocas sktisok mi dal plnd
moc pri jeho prispésobovani nasim interpretanym predsta-
vam. Kedysi sa hovorievalo, Ze interpretacia je reprodukcéné
umenie. Nie je to pravda: je to umenie tvorivé. Bez akého-
kolvek vkladu interpreta nie je moznd interpretacia. Pravda,
vietko je otdzkou miery.

@ Naznacili ste moznost improvizacie v procese interpreta-
cie. Prdve v oblasti barokovej hudby, ktorej sa taziskovo
venujete, mnohé diela si zapisané takreceno iba v kostre,
pretoZe prirodzenou suicasfou interpretacného aktu bolo jej
doplnenie ozdobami. Ako pristupujete k realizacii hudby,
ktorej z4pis rata s improvizaciou?

BW Aj v tomto pripade sa zdrziavam privelkého zasahova-
nia. Samotna kostra tejto hudby je taka genialna, Ze privela
nemo#no doplhat, pretoZe to skér Skodi ako prospieva. Je to
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akoby sme dnes chceli doplnif antické sochy, ktorym chybaji
ramena. Nie je to potrebné, lebo samy o sebe st také krasne,
plné vyrazu, Ze dopliiat ich je zbytoéné. Pravda, v hudbe je to
trosku inak. Existuji vSak hudobnici s mimoriadnym citom
i s vedomosfami o prisluinej problematike, ktori dokazu tieto
doplnky uplatnit velmi vkusne — nemam nic¢ proti tomu. Ja
k nim viak skor nepatrim.

B Vasa interpretdcia sa vidy vyznacovala mimoriadnou
razantnostou a obrovskou zivostou, ale aj niedim, co je
u nas skor vynimocné, zriedkavé: rytmickou pregnant-
nostou a presnosfou.

BW Pre mna je rytmus primdrny. Melddia je nieco krasne,
ale rytmus nas sprevadza od prvopociatku nasej existencie:
uz pred narodenim sme v neustdlom kontakte s pravidelnym
rytmom matkinho srdca. Primitivne narody dokazuji, akym
délezitym prvkom je v hudbe rytmus. Akondhle sa porusi,

este mensi zlomok sekundy. Skusali sme, pokial to nebolo
presné. Hovorim to preto, lebo jazzové, ev. popularne kapely
neznesu medzi sebou ¢loveka, ktory umelecky nie je celkom
na tirovni. Skoda, Ze na konzervatériadch vystuduji aj ludia,
ktori mozno nie su prili§ talentovani, moZno ani velmi usi-
lovni, moZzno nemaji dobrii pripravu. A predsa dostanu
~papier”. A potom maju pravo, ba si predurdeni na to, aby
hrali vaznu hudbu. V spominanych kapelach boli scasti kon-
zervatoristi, s¢asti ludia, ktori $tudovali fosi celkom iné -
medicinu alebo pravo, ale pritom boli nadSenymi tribkarmi,
pozaunistami a pod. Boli vyborni. Hrali, cvidili s obrovskym
entuziazmom, pocuvali. V kaviarni Eurépa sme hravali Sest
dni v tyzdni, siedmy den sme isli pocivat ind kapelu. Nikto
nam to nenariadil, boli sme presvedceni o tom, Ze musime
vediet, ako to robia ini. A toto nad$enie mi tu, medzi profesi-
onalmi, chyba.

vsetko sa rica. To neznamena, Ze vietko musi byt metrono-
micky presné, ved agogika, napdtie si vyZzaduju odchylky, aj
tu viak platia uréité zakonitosti. Napatim moZe tempo vzras-
tat v dosledku tlaku, ktory sa viak musi opat uvolnit a tempo
vyrovnat. No to nema nic¢ spolo¢né s rytmom. Rytmus, to je
pulzacia, ktori treba udrzat. V bodkovanom rytme napriklad
jednoducho plati presne 3 + 1 (pokial nechceme prebodko-
vat, ¢o tiez musi byt pregnantné). Pocas $tidia som sa Zivil
v roznych kapeldch - hraval som na base, na tribke, bol som
bubenikom (,najlepsim v Eurdpe”, ako Zartom vravievali
kamarati, totiZ v kaviarni Eurdpa, kde som hraval na bicich).
Spominam si, ako som za bicimi citil pulzaciu, moZnost
ovplyvnit cely aparat hudobnikov, ktori sa spoliehali, Ze
vietko bude presné. V jazze boli tzv. rantle, Gidery ¢ast koza,
Cast okraj na bubne a tribky s pozaunami robili tzv. Sprice,
kratke akordy, slahy, ktoré museli pasovat na tisicinu alebo

@ Cim si vysvetlujete tito laxnost?

BW Ide o to, Ze maloktory hudobnik presiel sitom takych
kapiel a mnohi v Skole nie st vedeni k preciznosti. Darmo,
ked niekoho k nieComu nevediete, ani si toho nebude vsi-
mat. Plati to napriklad o intondcii; je to niekedy hrozné, aZz mi
to usdi trha. Ked pride takyto poslucha¢ ku mne, ¢akd nas
velka kalvéria, ale napokon predsa len kapituluje a zacne si
toho v§imaf a pouzivat svoj sluchovy organ. Problém je
v tom, Ze clovek pripusti, aby oklamal svoj sluchovy organ.
Ked uzijete sacharin, prisahate, Ze je sladky a pritom to nie je
cukor. Pozndme zrakové klamy: napriklad umelé svetlo
vlastne blika, a vnimame ho ako plynulé. Rovnako je to so
zvukom - zvykame si na rdzne veci: pre ruku je pohodlnejsie
hmatat tam, kde fakpovediac prsty samy dopadnd, a nie ako
treba — a ucho si ¢asom zvykne. Tym je ohrozena intonacia.
V rytme je to rovnaké: ak je tam technicky problém, tak spo-
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malime, alebo zrychlime, resp. faiké miesta, ktoré sme
dokladne nastudovali potom automaticky zrychlujeme.
Podobné je to so slacikom: v crescende, ked chcem pritlacit,
potrebujem aj viac sli¢ika. Ked mi uZ nestadi, zrychlim
tempo. Takisto automaticky zrychlujeme v crescende a spo-
malujeme v diminuende. To vietko st ukazky amaterizmu.
Budicim profesiondlom to musime neustdle pripominat.
Zial, musim na to upozornovat aj v orchestri.

@ Ste vysoko uznavanym pedagdgom, predpokladam, Ze
vyucujete rad. Existuji na Slovensku spolo¢né pedago-
gické zasady, presnejsie, $pecidlna slagikova Skola?

BW Co to je 3kola? Nech sa interpret akokolvek snaZi nie-
koho kopirovat, neméze sa to vydarit. Cim vidcSia osobnost,
rym vacimi aj hra nesie punc osobnosti. Pedagog, ktory je
osobnostou, snazi sa tieZz vymodelovat hracov do urditej
podoby. Bolo by zlé, keby presadzoval len svoje predstavy.
Musi sa snazit rozvijat osobnost kazdého Ziaka. Musi ho upo-
zornovat, pomahat mu, ale v podstate ho musi nechat
samého tvorit. Technika, spdsob vedenia slacika scasti zavisia
od fyziologickych danosti. Spominam si napriklad na rozdiel
tvaru mojich rik a rik méjho profesora Kudlacka. Ak niekto
ma prsty ako paviik, ma iné problémy, nez ten, kto ma napri-
klad ruky ako lopaty...

Slovenska $kola ako taka teda nemézZe existovat, lebo rozni
pedagdgovia ucia roznym spdsobom. Nie je to podla mria ani
dolezité. Ddlezité je, ¢ ten, kto absolvuje, je hudobnikom
v pravom zmysle slova, s profesiondlnymi kvalitami. U nie-
ktorych pedagdgov badat snahu vziat si nahravky velkych
interpetov a kopirovat ich v detailoch. Vysledkom je, Ze to
vyzera ako Oistrach, ale nie je to Oistrach. Osobne upredno-
stiiujem, aby sa $tudent najprv naudil hrat, ¢o od déb Sevcika
uZ nie je problém, pricom dnes existuje aj obrovské mnozstvo
dalsej literatiry. Na Cireni talentov som videl, Ze na mno-
hych hudobnych skolach sa kvalitni pedagégovia, ktori vedia
dobre naudit. Zazil som tam zézracné veci. No problémom
zostava rozvijanie osobnosti.

@ Otazka Skoly ma zaujimala v sdvislosti s kolektivhym
telesom, ktoré azda musi najst spolo¢ni re¢, aby vznikol
jednotny interpretacny Styl, spolo¢ny dych telesa.

BW V detailoch mozno robif rovnakd vec roznym prstokla-
dom, roznym smykom. Casto plati zdsada, Ze tieto prvky
treba zjednotif. Stihlasim s tym najmaé v kantilénach, ale nie-
ktoré technické pasaze sa velakrat lepsSie prekryji pouzitim
rozneho prstokladu, pretoZe rézni hudobnici rézne prekona-
vaju fazkosti. Pokial ide o kolektivnu sthru: zodpovednost je
na dirigentovi, umeleckom vediicom, ktory musi mat jasnu
predstavu, musi vyZadovat rytmickd pregnantnost, resp.
presnd suhru. V detailoch kazdy hudobnik méze citit hudbu
inak, kazdy mo6ze mat inu predstavu o frazovani a dynamike,
a to treba zjednotif. Ak sibor, orchester hra dlhsie spolu,
néjde spolocny dych. Ked to nefunguje, moZno predspievat,
no ja osobne vezmem husle a prakticky predvediem svoju
predstavu, aj opakovane a je neuveritelné, ako ludia dobre
napodobnuji. Ni¢ nie je jednoduchsie, nezZ prakticky ukazat
ako mozno modulovat tén (mdzem hrat celi mindtu jediny
t6n a rozne ho rytmizovaf, vytvorit mnozstvo nalad vibra-
tom, dynamikou, zmenou farieb — proste ton sa dd menit
liZzasnym sposobom).

I8 Ak ilohu pripisujete spontannosti pri verejnej produk-
cii, najma pokial ide o vaSu osobu, lebo v kolektive je
urcite obmedzena?

BW Urdcite velki. Stava sa, Ze rovnaka skladba sa ¢asto opa-
kuje; napriklad v Amerike sme 49krat hrali Mali noénu

hudbu. Viete si predstavif, ze hudobnikom sa odi krizili uz
ked si davali noty na pult. Jediny spdsob, ako udrZaf napétie,
ako vyburcovat aj sam seba, spocival v tom, Ze som sa snazil
zakazdym menit detaily, takZe hudobnici vopred presne
nevedeli, aké bude to & ono ritardando, aké bude to & ono
diminuendo a pod. Niektoré vykony aj vdaka tomu boli
velmi sugestivne. Potrebnd je iskra, bez ktorej sa nepodari
dostaf hudobnikov do akéhosi hypnotického stavu.
@ Nahravanie je integralnou sucasfou uspesného hudob-
nickeho povolania. Na ele SKO ste absolvovali mnozstvo
zaznamov, zachovanych na desiatkach LP a CD. Ste spo-
kojny so vietkymi nahravkami?
BW Musim sa priznaf, Ze nevelmi rdd nahrdvam. Je tam pri-
1is vela faktorov, ktoré st pre mna rusivé, pocnic nastavova-
nim zvuku, pritomnostou mikrofénov, ktoré si akymsi
mitvym svedkom, potrebou zastavovat, opravovat - to
vietko su Soky, ktoré loveka vytrhavaju z muzicirovania.
Napriek tomu sa ndm niekedy darilo. Pravda, vela zalezi od
reziséra: moze velmi pomoct a tiez moze vSetko pokazit. Aj
samotnu atmosféru, ved do urcitej miery nahradza publi-
kum. Jednoducho, raz sa nahrava lepsie, raz tazdie. V pod-
state niet azda nahrdvky. ktord by som nechcel zmazat
a zacaf znovu. V zasade je to dobré, lebo umelec ma snahu
neustdle sa zdokonalovat. To je to pekné...
@ Zahraite si niekedy este jazz a ludovu hudbu?
BW Uz dlhsie som sa k tomu nedostal; naposledy sme s Bra-
fiom Hroncom a MiloSom Jurkovicom hrali v televizii skladby
Beatles. Na Iudovku by som mal chuf, ale niet prilezitosti.
@ Jestvuje skladatel, ktorého milujete nadovsetko, ktorého
by ste sa za ziadnych okolnosti nechceli vzdat?
BW Predovietkym by som sa vobec nechcel vzdat hudby ako
takej. Vzdy, ked dostdvam podobnu otdzku, hovorim, Ze
nech hrdm akékolvek diela Hindela, Bacha, Cajkovského, ¢
kohokolvek iného, v danej chvili verim, Ze prave to je ta naj-
krajsia hudba... Ale zboZiiujem Janacka. Nielen diela, ktoré
hrame v SKO, ale aj kvarteta, huslova sonatu i jeho dalsie
kompozicie. Bol by som velmi nestastny a velmi ochudob-
neny, keby mi niekto povedal, ze ich uz v Zivote nebudem
pocut... Na druhej strane sa nazdavam, Ze kvalitnej hudby je
na svete tolko, Ze vybrat iba jednu je prakticky nemoZné
(to nie je to isté ako vyberat ,misku” a vyhlasif, Ze t4 & ond
je najkrajSia, pricom ani to nemusi platit pre kazdého).
Pravda, aj hudba existuje lepsia aj horsia, ale ja sa tej horsej
vyhybam. @

(Foto ViapiMir BENnkO)

K ALETDPQOSKOP]

Na zaver svojej jubilejnej koncertnej sezény usporiadala Sle
skd filharménia 12. maja tlagovii besedu, na ktorej riaditel Jozef
Tkaéik uviedol, Ze ,Pri hodnoteni jubilejnej 50. sezény SF mozno
povedat, Ze tdato bola skutoéne bonbénikom najvy3Sejumeleckej kva-
lity.” Ako dalej informovel, v jubilejnej 50. koncertnej sezéne Ucinko-
vali v SF napriklad skveld slovenskd sopranistka L. Vargicova,

hviezda operného neba M. Babjak, éesky multiinstrumentalista

J. Stivin, izraelsky huslovy virtu6z H. Shaham a mnohi dal3i. Inter-
pretaény priestor dostali i vietci doterajsi $éfdirigenti SF. Osobitnym
prinosom pre slovenski umeleckt scénu bol vianoény koncert sveto-
zndmej sopranistky E. Gruberovej. Na pomoc pri dalSej rekonstrukeii
budovy SF Reduty, ktora uz ma 90 rokov, sa vyhldsi celondrodna
financna zbierka. S ciefom obnovit tradiciu prijemnych umelecko-
spolocenskych stretnuti a osldvit polstorodie svojej aktivnej existen-
cie usporiadala SF na 19. mdja Prvy galaveéer Slovenskej filharmo-
nie. Jubilejny koncert, ktorym sa dovf$i presnych 50 rokov od vobec
prvého koncertu SF sa uskutoéni 27. oktébra 1999. (TASR, upravené)
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Ladislav Holoubek

Piesne lubostné pre sopran (tenor)
a klavir (orchester) op. 11

Lubomir Chalupka

istoricky vyznam generacie skladatelov, oznaco-

vanej ako slovenskd hudobna moderna, formuji-

cej sa v priebehu 30. rokov, spociva v nastoleni

a prebojovani profesionalnych kritérii kompozic-
nej tvorby, v polemike proti staromilskym predstavam o slo-
venskej narodnej hudbe, v selekcii inSpiracii eurépskou hud-
bou na prelome 19. a 20. storo¢ia i domacou folklérnou
tradiciou. Napriek urcitym spoloénym S$tylotvornym vycho-
diskdm nemozno hovorit 0 homogénne stmelenej skupine,
ale o rade pomerne rychlo sa vyvijajicich tvorivych osobno-
sti, z ktorych si kazda budovala individualnu Stylovi ststavu,
diferencovanu podla naturelu a umelec-
kych ambicii.

Jednym z takto osobite sa vyhranuju-
cich skladatelov slovenskej hudobnej
modermny je prvy odchovanec kompozic-
nej triedy Alexandra Moyzesa na Hudob-
nej a dramatickej akadémii v Bratislave
Ladislav Holoubek (1913 Praha — 1994
Bratislava), ktory uz v pomerne mladom
veku predlozil vysledky sveddiace o jeho
tvorivych schopnostiach a anticipujice
jeho cielavedomé umelecké zamery.
V komornych instrumentalnych kompo-
ziciach, v Sondte pre klavir G dur op. 2,
a Sondte pre husle a klavir, pisanych
v rokoch 1930-1932 pod dohladom
A. Moyzesa, sa o slovo hlasil Holoubkowv
lyricky naturel, sklon k motivickej kon-
centrovanosti a naladovej urcitosti. Spre-
vadzany bol ststredenostou na harmo-
nicko-zvukovi vrstvu kompozicie, po-
znacujliicou aj Quvertiru pre symfonicky orchester op. 5.
Skladatelov vyznam a prinos k diferencovanej povahe gene-
racného vystipenia slovenskej hudobnej moderny vsak
vyplynul z jeho naklonnosti k vokalnej tvorbe, Specidlne
k piestiovej kompozicii. Holoubkovi doteraz patri placet naj-
plodnejsieho slovenského skladatela umelych piesni. V jeho
odkaze zaznamendvame 16 opusov, z foho aZ polovica
vznikla v pomerne kratkom obdobi 1931-1937, t. j. do
24. roku skladatela. Pozoruhodnou néametovo-obsahovou
kon3tantou jeho mladickeho zapalu pre piesfiovy ttvar sa stal

L. HoLougek

cit lasky, zosobneny Zenou ako erotickym objektom. Bol to
indpira¢ny okruh, ktorého formovanie a spresiovanie pre-
biehalo u Holoubka v obdobi nezatazenom uz prudériou, ale
otvorenom a naklonenom k civilizmu a antisentimentalizmu,
v obdobi priaznivom pre umelecké stvarnenie lasky a liibosti
aj v rodiacej sa modernej slovenskej poézii (J. Smrek, L. No-
vomesky), préze (M. Urban, E Svantner) ¢ vytvarnej kul-
tire. Hoci v slovenskej piestiovej kompozicii pred Holoub-
kom zaznamenavame niekolko ojedinelych pokusov
o novsie stvarnenie libostného nametu (piesne J. L. Bellu,
Magdaléna zo Schneiderovho cyklu Slzy a iismevy, pozoruhodna
vokalna tvorba Alexandra Albrechta),
stistavnejsi zdujem o hudobné stvarne-
nie lasky ako zakladnej inspiracie vyka-
zuju prave Holoubkove vokalne juve-
nilie.

Uz roku 1931 vznikol cyklus Tri o Me-
xiku op.la, kde okrem svetackeho
zaujmu o exotické prostredie (skladatel
si sam napisal texty) zaujme aj naklon-
nost k Stylizacii vtedy pritazlivych into-
nacii z prostredia Sansénu (Casti Sere-
ndda, Tanec, Pochod). Je mozné, ze mla-
dy Holoubek bol inspirovany West pocket
suifou svojho ucitela, ktord osvieZujuico
zasiahla do tradiciou a konvenciami
spitaného bratislavského prostredia.
Po prilezitostnom cykle Vianoiné spevy
op. 7 (Predvecer, Rdno, Svétveter) taktieZ
pisaného v roku 1931, kde skladatel
naznacil novsie postupy (napriklad
refaz kvintovych paralel, deklamacni
recitativnu melodiku), vznikol roku 1932 cyklus Spleen op. 3
na poéziu Alexandra Pogorielova (Stretnutie, Cigareta, Hrana)
pre vy$si muZsky hlas a orchester, v ktorom mozno sledovat
urditd pribuznost s Moyzesovym cyklom Farby na palete,
ktory mal Holoubek prilezitost poznat.

Ide najmi o zddraznenie disonantnych akordickych zostav
a zamerne nekonvencny, recitativne vedeny vokalny part
v sthlase s bonvivansko-bohémskym charakterom versov
z mestského prostredia. Po tejto hudobne drsnej a zamerne
antiromanticky stvarnenej epickej epizéde v duchu ,novej

Foto arcHlv
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vecnosti® sa Holoubek obratil k romantizujiicemu nametu
a roku 1933 napisal baladu Mrtva Zena pre sopran a orchester
op. 6 na text Stefana Kréméryho, kde rozsiruje harmonické
prostriedky s vyuzitim aZ sedemzvukov s efektom bitonality.
Je pravdepodobné, ze popri inSpirovanosti z Moyzesovej
tvorby prispel k tomuto vyvoju Holoubkovej redi aj kontakt
s Alexandrom Albrechtom (pocas $tidia na Hudobnej a dra-
matickej akadémii mlady skladatel byval u Albrechtovcov
2 mal tak moZnost ziskat va&i rozhlad po eurdpskej hudbe,
nei aky napriklad dostaval v triede A. Moyzesa). Spevny hlas
viéak v tomto diele zostal viac-menej zavisly od akordicko-
harmonického planu orchestrilnej vrstvy.

v tomto ¢ase sa v Holoubkovom inSpiraénom zazemi zacala
formovat nova vrstva. Od roku 1933 mlady skladatel zacal
posobit v SND, najprv ako korepetitor, neskor ako dirigent
operetnych a baletnych predstaveni a od roku 1938 prevzal
aj dirigovanie opier. Kontakt s vokalnym Zanrom upevnil
Holoubkov zdujem o piesiovi kompoziciu a podmienil
zmysle podnet, ktory stdl na zadiatku vzniku nového cyklu
Miadost. Holoubek sa ako mlady ¢lovek so zdujmom
o moderné prudy v slovenskej kultiire kontaktoval s popred-
nymi predstavitelmi lavicovo orientovanych umelcov — kon-
krétne s Lacom Novomeskym, Vladimirom Clementisom
a jeho Zenou Lidou, ktora Studovala spev na Hudobnej a dra-
matickej akadémii a disponovala zvonivym koloratiirnym
sopranom. Holoubek z Novomeského poézie vybral dve
basne (Sloka o Kldare, Mladost), zhudobnil ich v roku 1933
a dedikoval L. Clementisovej. (V polovici 40. rokov cyklus
skompletizoval skomponovanim dalsich dvoch piesni Balada
o stasti, Somnambul). Tu vokélny part dominuje, v zaujme
poskytnit priestor pre vyniknutie spevackej virtuozity. V in-

Pr. 1 Libost, t. 6 -9

Strumentalnom sprievode sa objavuje ostinatna figira
a zahustené akordy. Vari najdrsnejSie zvukové prostredie
inS§trumentalnej vrstvy zvolil Holoubek v dalSom cykle pia-
tich piesni, Spevy o Zene op. 7 pre vyssi hlas a klavir, resp.
orchester, napisanom roku 1934 (na verse Valentina Beniaka,
Andreja Plavku, Emila Boleslava Lukaca, F. Kuderu a na
vlastny text). Bitonalne stretnutia zimerne baziruji na malo-
sekundovych disonancidch, konstruktivny element je tu
v popredi a spevny part pripomina recitativnu deklamaciu
cyklu Spleen.

Popri cykle Piesne ¢ matke op. 13, napisanom roku 1937,
atvarov. V rokoch 1934-1936 Studoval na Majstrovskej §kole
v Prahe. Tvorbu svojho ¢eského ucitela dobre poznal (v rdmci
koncertu, ktorym ukondil §tidium hry na klaviri na Hudob-
nej a dramatickej akadémii, hral spamati rozsiahly Novakov
cyklus Pan). Novdk pravdepodobne viedol Holoubka
k védcSiemu zddrazneniu motivickych a naladovych kontras-
tov a k spevneniu konstrukcnej discipliny prostrednictvom
kontrapunktickej varia¢nej techniky. Svedd¢i o tom absolvent-
ska skladba z Prahy — Sldcikové kvarteto s priznaénym nézvom
.0 nenavisti a laske”, t. j. o konfrontcii dramatickych a lyric-
kych prvkov. Expresivnejsiu podobu lasky Zziarlivej a tragic-
kej, s vyuzitim skidsenosti z kompozicie vokdlnej hudby,
stvarnil nasledne Holoubek vo svojej prvej opere na namet
J. Haggarda z drsného anglického prostredia Stella, napisanej
v rokoch 1937-1938 (neskdr dvakrét prepracovanej).

Cyklus Piesne liibostné vznikol roku 1934 pocas Holoub-
kovho stidia na Majstrovskej Skole Vitézslava Novaka. Pred-
stavuje syntézu skladatelovych skisenosti v piesiovej
kompozicii i schopnost hudobne sa povzniest nad menej hod-
notny text. Holoubek si totiz vybral poéziu Jarka Elena-Kai-
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sera, Ceského basnika, ktory od roku 1918 posobil na Slo-
vensku ako gymnazialny profesor. Kaiser umelecky sympati-
zoval s lavicovym hnutim DAV, publikoval svoje verse v peri-
odikach Svojer, Mladé Slovensko i Slovenské pohlady. InQ, neskor
dominujicu ¢ast Elen-Kaiserovej aktivity predstavovala
tvorba opemych a operetnych libriet a preklad opernych
a piesnovych textov z nemeckého, francizskeho a talian-
skeho originalu. Napisal libreto k druhej Holoubkovej opere
Svitanie, spolupracoval s klasikmi slovenskej popularnej
hudby Gejzom Dusikom a Karolom Elbertom a prispel tak
k formovaniu dobového vkusu a poziadaviek na nendroénu
zabavu v 30. a 40. rokoch. Pévodny text Pisné milostné, ktory
Elen-Kaiser pisal ,lah$im“ perom, ziskal navyse prekladom
do slovenciny aZz nadych sentimentality, ba aZ operetnej
gyCovitosti. Hoci sa Holoubek nediStancoval od lahSieho
Zanru, na dirigentskom poste musel napokon v tom case pre-
miérovat viacero operiet, ba aj sdm — ¢o malokto vie - v roku
1940 skomponoval operetu Bdcik z Ameriky (premiérovani
néasledne v Hudobnom divadle Frania Devinskeho v Nitre),
dokazal eliminovat niz$iu uroven vybranych Kaiserovych
Iibostnych verSov koncentrovanym hudobnym stvarnenim.
Kazdd zo 4 piesni cyklu ma vyvaZenu tektoniku, kedZe
lyrické hudobné zaloZenie skladatela preklenulo zvody k ilus-
trovaniu vasnivosti libostnych vyznani sugerovanych tex-
tom. Typ zdrzanlivej, reflexivne ladenej lyriky stavia na volbe
vyrazného motivu alebo sprievodnej figury, ¢i na farebne
pointovanych akordickych sledoch, nad ktorymi sa klenie
relativne samostatna a vyrazna vokalna linia. Holoubek sa tu
zbavil dvoch krajnosti, ktoré poznadili vokalnu vrstvu jeho
predchadzajucich cyklov - recitativnu deklaméciu, resp. vir-

Pr. 2 Ak libis, t. 11 - 17

tudzne rozvinuté arioso. Ddérazom na ostindtne Struktdry
a striedmost sa dosahuje nielen jednoduchost a prehladnost
clenenia, ale aj zndsobenie zazitkového obsahu.

V prvej piesni Liibost je zjednocovacia funkcia figiry blizka
tradi¢cnému typu koncentrovaného lyrizmu, pritomnémy.
v romantickej piesniovej miniatire uz od ¢ias Schuberta,
Pdvab meniacich sa harménii potvrdzuje stalu Holoubkowvy
naklonnost k impresionistickému zmyslu pre sénickost akor-
dickych tvarov a vézieb. Vystadi si pritom s nonovymi
akordmi a terciovymi a sekundovymi pribuznostami harmo-
nickych centier. Modulaény pohyb je realizovany prirodzene
a eufonicky. (Pr. 1)

Druha piesenn Ak fibi§ je bohatSie rieSend prostrednictvom
troch zvukovych vrstiev, tvorenych akordickym zikladom
v podobe harmonicko-tondlnej opory, dalej pohyblivostou
akordickych paralelizmov, farebne ozvlastiiujicich celok bito-
nalnymi disonanciami, a melodickou vrstvou, podporujicou
vokalny part. (Pr. 2). Charakteristickym prvkom Holoubkovej
melodickej invencie je motivicky tvar s bodkovanym rytmom,
ktory nachddzame temer vo vietkych skladatelovych dielach
tohto obdobia v pozicii symbolu citu lasky — vyskytuje sa nie-
len vo vokalnych opusoch, ale napriklad aj v pomalych ¢as-
tiach (oznacenych ,Andante amoroso®) Sondty pre klavir, op. 2
a Sldacikovéhe kvarteta , 0 nendvisti a ldske op. 11a.

Tretia piesen Chvenie poukazuje na inpira¢nu kvalitu ces-
kej piestiovej lyriky od A. Dvoraka k V. Novakovi v Holoub-
kovom tvorivom zazemi. Skladatel dokaZe v ramci konfron-
tacie tradi¢nej dur-molovej organizacie s prostredim roz3ire-
nej tonality vyuZif roézne tvarové nuansy harmonie,
bitonalny efekt kontrastnych vrstiev v harmonickom celku,
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& paralelizmy kvintakordov, preklenujice modulaény pohyb.
Melodické gesto nezaprie romanticki provenienciu -
y zavere piesne sa objavi citat z Dvotakovho cyklu Liibostné
piesne, Nd druhej strane farebnost vertikdlnych $truknir ma
blizko k harmonicko-zvukovym ndpadom V. Novaka v jeho
piesiiovych cykloch Udolie nového krdlovstva a Erotikon.

7avere(na pieseil Rozlicka je vyvrcholenim a myslienkovou
syntézou cyklu. Poukazuje na to jednak vyskyt motivov
z predchadzajucich piesni v tlohe reminiscencie, oZivujicej
zakladnd atmosféru smitku a nostalgie. Takyto spdsob tvaro-
vého zjednocovania tektonického celku poukazuje na tech-
nické podnety z Novdkovej (resp. A. Moyzesovej) kompo-
siéno-didaktickej ststavy. V piesni mozno zaroven sledovat
kumuldciu harmonicko-tondlnych prostriedkov, ktoré
Holoubek s kultivovanym zmyslom pre farebnost a jasnost
vyuzival — prirodzenost a eufonickost modula¢ného pohybu
medzi centrami, vrstvenie zvuku, paralelizmy akordov, bito-
nalita, rovnocennost medzi tradicnymi konsonanciami
a zahustenymi sdizvukmi, motivickd koncentrovanost,
symetrickost vystavby. Tondlne zaujimavy je motiv nostalgic-
kého ,licenia sa“ v zdvere skladby, sprostredkovany bitonal-
nou vazbou fis mol — F dur. (Pr. 3).

Piesne liibostné, tvoriace umelecky najhodnotnejsi cyklus
z Holoubkovej aktivity v 30. rokoch, neboli koncertne pred-
vedené, ba zda sa, akoby sa nacas ,stratili“ zo zoznamu Ho-
loubkovych diel — upozornil na ne aZ Ladislav Burlas v mono-
grafii Slovenskd hudobnd moderna, ked dovtedajsia literatiira
(Zavarsky, Dejiny slovenskej hudby, Mokry-Tvrdon, Hrudovsky)
ich vobec nespominala. Kritika vSak vyjadrila pri prilezitosti
uvedenia inych Holoubkovych cyklov — Spevy o Zene, Mrtva
Zena, dve piesne z cyklu Mladost (0. i. na dvoch reprezentac-

Pr. 3 Rozliucka, zaver

nych prezentaciach slovenskej piestiovej tvorby roku 1933
a 1937 v Prahe) porozumenie pre skladatelovu ,iprimnost
a koncentrovanost vyrazu..., mladost, preniknutii myslienko-
vou vzacnostou, kyprostou vyrazu, vzdy viak preZiareni spie-
vajtcou, Cistou a radostnou laskou.” (Slovensky dennik, 1937)

Dnes - 5 rokov po skladatelovej smrti — sa jeho dielo temer
nehrava, ale ani za Zivota L. Holoubka sa koncertni spevaci
k piesnovym opusom z mladosti neobracali. (MoZno to bolo
spOsobené tym, Ze skladatel priebeZne pisal nové cykly). Ak
v zaujme uchovania vyspelého hudobno-kultirneho pove-
domia si zavse pripominame hodnoty z davnejsej i nedavne;j
minulosti slovenskej hudby, pevné miesto v tejto rekapitula-
cii a aktualizacii patri aj tvorbe Ladislava Holoubka (s pri-
chufou interpretacného objavu pri oZiveni spomenutych
piesiovych cyklov z 30. rokov). @

Pramene:
Piesne libostné pre soprdn (tenor) a klavir (orchester), op. 11 na slovd Jarka
Elena- Kaisera; rkp. partitiira (rozmnozenina SHF)
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Leoncavallova Bohéma

0Od decembra do maja uviedla Komorné opera pét predstaveni
svojej poslednej opernej inscenacie — Leoncavallovej Bohémy.

Po jej derniére (9. 5.) mdZeme konstatovat: hoci dielo svo-
jou povahou patri na velkd scénu (kam napokon patrili aj
inscendcie tragickych Donizettiho opier), je dobré, Ze ho
Komornd opera nastudovala. Tato inscenacia jednak patrila
k najvydarenej$im premiéram suboru za celé 90. roky, jednak
sme sa tak zoznamili s dielom, ktoré sa nie celkom zasliZene
(najma kvéli mimoriadne tispesnému Pucciniho prepisu rov-
nakého nametu) uvadza len vynimodcne.

Vari najlepsie moZeme tito Bohému charakterizovat, ak ju
porovnavame v kontexte s ostatnou tvorbou skladatela, s ta-
lianskou operou konca 19. storodia, ¢i s Pucciniho Bohémou.
Dielo vzniklo necelych pat rokov po takych aspeinych Kome-
diantoch a od neskorsej skladatelovej tvorby ho deli asi dvad-
saf rokov. V priebehu tohto obdobia sa Leoncavallov sklada-
telsky rukopis menil len nepatrne. Neby{ vyjavov z commedia
dell’arte st Komedianti (1892) a Cigdni (1912) na nerozozna-
nie. Bohéma je viak predsa trocha ind. Ak
v trefom a Stvrtom dejstve ide o znamy
a ustaleny rukopis, v ktorom ariézne
a recitativne zlozky maju svoju vnutorni
jednotu, v prvych dvoch dejstvach pri-
nasa skladatel akysi iny konverzaény Styl
(uplatneny skér najma druhou genera-
ciou veristov, Zandonaiom a Alfanom).
Jeho slabinou je roztrieStenost a nepd-
vodnost. Tri roky pred touto Bohémou sa
Verdi vo Falstaffovi taktiez dava in3pirovat
podnetmi z franctzskej a nemeckej opery,
no u neho je vysledok pretaveny do vnu-
torne konzistentného osobitého Stylu.
U Leoncavalla obdobné inSpiracie maji
skor povahu ponésok az citacii. Napriklad
vyznanie grofa uréené Mimi kopiruje pre-
hovaranie Bretignyho z Massenettovej
opery Manon Lescaut, dalsi ansambel
napodobrniuje kvinteto paserakov z opery
Carmen, kym Schaunardova aria je par6-
diou na spdsob Rossiniho. Do tohto chaosu obéas vstupuji —
vtedy, ked treba vyjadrit city — uhrandivo libezné melddie,
ktoré nemaju daleko od jeho parizskych kanconet ¢i neskor-
Sich operiet (Marcelovo ,0Oh Musette urcite poznal Lehar).

Ak porovname Leoncavalla s Mascagnim, vidime, Ze Neapol-
¢an v dvoch bodoch jasne poraza livornského rodaka. Hoci si
pisal libreta sam, jeho opery maju spad a dynamiku, ¢o velkym
statickym plochdm v Mascagniho operach chyba. Druhy roz-
diel spociva v miere respektovania zasady veristického objekti-
vizmu, odstupu od postav i pribehu, ktory je u Mascagniho
absoldtny, Puccnim takmer celkom ignorovany (s vynimkou
Plasta), kym Leoncavallo stoji v emotivnosti kdesi uprostred.

Pri porovnani oboch Bohém je zjavné, Ze Puccini vsetky
veselé i vazne epizddy zo Zivota Stvorice umelcov a ich mile-
niek romantizuje, poetizuje a tym aj idealizuje. Leoncavallo

D. SLEPKOVSKA (Musera) A
A. HARANT (MarceL)

nepotrebuje urobif z Mimi anjela, aby sme stcitili s jej osudom,
preto ani nepotrebuje ako kontrast koketni Musettu. Tu sg
obe dievcata sta rodné sestry, ktoré namiesto klastora & préce
v tovami laviruji medzi milovanymi chudobnymi umelcami
a bohacmi. Pri vybere z romanovych epizdd sa obe opery zhodli
v pertraktovani zoznamenia (ibaZe inej mileneckej dvojice)
arozchodu, v zaverecnej scéne smrti Mimi i v lokalizidii jednéheo
z obrazov do kaviarne Momus, v inych sa viak rozisli. Rozisli sa
aj v celkovej nalade, ktora je u Pucciniho takmer stale veselg-
vazna, kym u Leoncavalla najprv veseld a potom tragickd. Ak
u Pucciniho zaverecnému prichodu zomierajiicej Mimi predchd-
dza bujaré veselenie sa, Leoncavallov posledny obraz sa zacdina
zaujimavou Rudolfovou ariou, v ktorej smrt klope na dvere jeho
manzardy, kde je ,tolkd bieda” a kam cochvila pride jeho mild
zomrief. Hudobne patria posledné dve dejstva (najmad tretie)
k tomu najlepsiemu, ¢o ndm dodnes verizmus zanechal. V parad-
nych hudobnych &islach (duetd Musetta-Mimi, Musetta-Marcel
a Marcelova ,Testa adorata®, spopularizovana neskor Carusom)
dokézal vcelku dspedne spojit pekni
melodiku s tragickym obsahom. Zauji-
| mavy je aj navrat k tradicii ritornelu (nejde
0 wagnerovské leitmotivy).

Z pohladu javiskovej realizacie bola
tato Bohéma zaujimava z dvoch hladisk.
V reZijnom a scénickom stvarneni uro-
bila dvojica M. Fischer a M. Ferendk
z nidze cnost a dala nam z mimoriadnej
blizkosti nazriet do tvari i sfdc hercov,
aby sme mohli vidiet — v duchu mani-
festu verizmu z prologu Komediantov — ze
su taki isti trpiaci a libiaci Iudia ako my
v hladisku. Viacero interpretov odviedlo
svoje maximum, napriklad Jan Durco ako
introvertny basnik Rudolf, herecky uvol-
neny Peter Schubert ako Schaunard,
Alojz Harant - dramaticky tenor par
excellence ako Marcel s vySkou hodnou
Otella, Cania ¢ Ondreja (no so znaénymi
rezervami v kantabilnych plochéach), @
Denisa Slepkovska, objavujica v Musette nové polohy svojho
herectva pri konstantne spolahlivom hlasovom prejave.

Vsetky predstavenia Bohémy v Moyzesovej sieni boli slusne
navitivené (napriek slabej propagicii) a mali divacky uspech.
V dramaturgii opernych divadiel sa ob¢as objavia tituly opier
o ktorych sme si mysleli, Ze sii uz ddvno — a pravom — mrtve.
Operny verizmus a jeho pravé diefa, Leoncavallova Bohéma,
zaiste nepatria k tym najvy3sie stojacim opernym hodnotam,
divikom sa to viak padi. Cinoherni kritici u7 dnes nepiSu o tzv.
bulvari s takym despektom ako kedysi. Aj filmovi odbornici
prizmuruji odi nad vyplodmi amerického filmového priemyslu,
ktory plodi skor tspesné ne? nesmrtelné diela. Ak bol operny
verizmus dost.dobry pre Karajana, Mutiho, Zeffirelliho a Do-
minga, mohli by sme ho aj my koneéne vziat na milost. &

ViADIMIR BLAHO

Foro K. Maren&inova
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Turice v Berline zasvdtené Mozartovi

Po pade berlinskeho mira tamojsi hudobnodivadelny svet
dlho diskutoval na tému tnosnosti troch samostatnych oper-
nych domov ¥ obnovenom velkomeste. Bipoldrny Berlin
totiz vo svojej vychodnej casti disponoval dvoma divadlami
(Statna opera Unter den Linden a Komicka opera), v zapad-
nej polovici, na péde niekdajSieho Mestského divadla, pdso-
pila Deutsche Oper. Kazdy z tychto stiborov mal vlastné
dejiny stardieho i noviieho data, svoj vyhraneny profil,
pricom odlisnosti boli vdcsie nez spoloéné charakteristiky.
Dnes je uf situdcia ind, diskusie utichli a tri scény dokazali
svoju opodstatnenost, autondmny tvorivy potencial, pricom
dohromady ponikaji divakovi nesmierne Siroké repertoa-
rové spektrum. A to aj napriek tomu, Ze mnoho titulov sa hra
sticasne v dvoch divadlach, ba najdu sa i
diela (t. & Carovnd flauta), prezentované |
sticasne v troch inscena¢nych verziach. |
Berlin je v tomro jednoducho unikétny.
Postupne sa tieZ stracaju rozdiely v sys-
téme prevadzky berlinskych opernych
domov. Stitna opera Pod lipami uZ
nelipne na pevnom spevackom ansam-
bli, otvorila sa svetovym trendom v an-
gazovani prominenmych osobnosti a -
naplfiajic ambicie svojho umeleckého
riaditela Daniela Barenboima — prebera
v miestnej konkurencii Zezlo prvej
scény. Napokon, histéria ju na to zava-
zuje, ved bola zaloZena pred 257 rokmi,
kym Nemecka opera vznikla roku 1912
a Komicka opera roku 1947. Komicka
opera, ktora bola vidy akymsi laboraté-
riom hudobného divadla, si nadalej za-
chovava poziciu alternativnosti. Pravda,
v case, ked je tzv. reZisérske operné
divadlo takpovediac na programe dna,
sa Specifickost postavenia Komickej
opery trocha oslabila.

Premiéra Mozartove] Figarovej svadby
v Staatsoper Unter den Linden, ktoru
som navstivil, bola otvaracim veferom nového projektu,
kratkeho mozartovského festivalu, terminovaného na Turice.
Otcom myslienky a hlavnym aktérom podujatia je Daniel
Barenboim, dirigujuici vietky operné i koncertné programy.
Berlin sice nikdy nebol typickym mozartovskym mestom ako
Salzburg ¢ Viederi, no tvorba majstra klasicizmu sa tu kratko
PO premiérach vzdy objavovala. Menami takych dirigentov,
akymi boli Felix von Weingartner, Richard Strauss, Clemens
Krauss, Bruno Walter, Otto Klemperer, Herbert von Karajan,
Karl B6hm & Otmar Suitner, sa pisala pevna interpretaéna
tradicia, ktora je zavizkom do buddcnosti. Daniel Barenboim
si s plnym vedomim zodpovednosti za novy turiény festival
VYUY€l trojroény plan. Po Figarovej svadbe bude roku 2000
nasledovat Don Giovanni, po nom Cosi fan tutte a symifonické
koncerty v kazdom rocniku.

Urcite nie je v Berline fahké po Gétzovi Friedrichovi (Deu-
tS.Che Oper) a Harym Kupferovi (Komickd opera) oslovit
C!lvéka novym inscenaénym modelom Figarovej svadby. Touto
tlohou bol Pod lipami povereny Thomas Langhoff s vytvar-
nikmi Herbertom Kaplmiillerom (scéna) a Yoshiom Yabarom

R. PAPE (Ficaro)

(kostymy). Zvolili si podla mojej mienky umne vyvazend
mieru vykladovej volnosti, vkusu a vtipu. Inymi slovami,
opustili prisne casové zakotvenie pribehu, ba dokonca vo
volbe vyrazovych prostriedkov isli ponad styly. Neprovoko-
vali ostrymi kontrastmi, nenamiesali gycovity gulas (dnesna
maoda!), ale naopak, vo vdzbe na postavy a situdcie vyberali
priliechavé a originalne charakteristiky. Opért sa potvrdilo, Ze
nie je podstatné, & sa Figarova svadba rozohrava v rokokovej
¢i v modernej scenérii, ale to, do akej miery dokazu tvorco-
via reflektovat podnety partitiry, rozvijat hudobnu predsta-
vivost. Langhoff so svojim timom tieto predpoklady ma, vie
sa odklonit od konvencie a nevybocit z hranic $tylu, vie cize-
lovat charaktery a vztahy medzi postavami.

Hudobna stranka nastudovania nie-
lenZe nezaostivala za strdnkou javisko-
vou, ale svojou jednoznacnostou ju
i mierne prevySovala. Daniel Baren-
boim dirigoval posediacky, no naspa-
méf, vymodeloval mozartovskd parti-
tiru do nesmierne Zivych, plnokrvnych
farieb, dal jej jadrny zvuk i neZny esprit,
temporytmickd eleganciu i ohnivi
brisknost. Pouzil autentickd verziu, vra-
tane otvorenia nezndmej arie Basilia
v 4. dejstve. Vietko harmonizovalo i v s6-
listickom obsadeni. Salzburskym festi-
valom aprobovand Dorothea Rdsch-
mannova (Zuzanka) oblaZovala uslach-
tilym timbrom, delikdtnou frazou
svojho striebristého sopranu i herec-
kym Sarmom. René Pape je idedlnym
Figarom: ma zvudny, kovovy a kultivo-
vany bas, je $tylovy a hra so zapalom.
Korektne bol obsadeny i grofsky par —
Emily Mageeovd a Roman Trekel —
obaja spievali mikko a slohovo disto,
kabinetni kredciu rozkoiného Che-
rubina vytvorila Patricia Risleyova.
V epizddnej partii Basilia sa zaskvel
Peter Schreier, vysoki tiroven mali i predstavitelia Marcelliny
(Rosemarie Langovd) a Bartola (Kwangchul Youn).

Foto arcHiv

Den pred premiérou Figarovej svadby som si nedal ujst
prileZitost po prvykrat vidiet na javisku raritu Adolpha
Adama Le Postillion de Lonjumeau. Vzdusné, oddychové a Iah-
kym humorom nasiaknuté dielo ma Zanrovo najblizsie
k franctizskej opéra comique z polovice 19. storo¢ia. To zna-
mend, 7ze mé dost kliséovitu fabulu, uzavreté &isla a kosatd
prozu. Z arif a duet je najpopularnejsia vysokym D vysperko-
vana piesen Chapeloua, inak leitmotiv celej opery. Prekvapu-
juco zaujimavé je intermezzo pred 3. dejstvom s virtuéznym
klarinetovym sélom v duchu Rossiniho ¢ Webera. Najpad-
nejSou odpovedou na otdzku Zivotaschopnosti Postilliona
z Lonjumeau je fakt, ze jeho frekventovanost na medzinarod-
nej scéne je minimalna. Nepopieram vsak, Ze i rarity majui
v bohatom repertodri svoje miesto a st istym spdsobom
poucné.

Inscendtori (Alexander Schulin — réZia, Cornelia Brunno-
va — scéna, Joachim Herzog — kostymy) ponali predlohu so
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znacnou davkou zveliCenia, ako Zartik s uplatnenim prvkov
commedia dell’arte i babkového divadla. Protagonisti opery
s do jeho diania aktivne zakomponovani, ¢o je vcelku
osviezujuci prvok rézie. Nad¢asovost, nenasilnda komickost
i reSpektovanie Stylu diela sice tvorcov berlinskeho Postilliona
ctia, slabSie strdnky predlohy v3ak zakryf nedokazali. Pod
agilnou a temperamentnou taktovkou Sebastiana Weigleho
sa prili$ nezaskveli interpreti hlavnych tloh. Gertovi Hennin-
govi-Jensenovi (Chapelou) a Simone Noldovej (Madelaine)
chybali najméd istota a brilantnost vysokej polohy. Naj-
presvedcivejsi vykon podal
basista Hanno Miiller-Brach-
mann ako Bijou.

Obist pri navsteve Berlina
Komicki operu je takmer
hriech, aj ked dojem z pred-
stavenia vobec nemusi byt
jednoznacny. Skor naopak,
kontroverznost v dobrom
zmysle slova je materskym
znakom scény, zaloZenej
Walterom Felsensteinom. Po
Felsensteinovi rozvijali profil
divadla najma reZiséri Herz
a Kupfer a na ich néazor
volne nadviazala inscenécia
Wagnerovho Rienziho z pera
poprednej nemeckej rezisérky Christiny Mielitzovej. Ide
o star$iu produkciu z roku 1992, ktora sa v tejto sezéne vra-
tila v obnovenom hudobnom nastudovani.

Rienzi patri medzi rané Wagnerove opery a je ovplyvneny
dobovo médnym modelom grand-opery Meyerbeera a Sponti-
niho. Napriek tomu, Ze v dramaturgickych planoch divadiel sa
objavuje podstatne menej casto ako jeho dalsia javiskova
tvorba, videli sme ho i v Bratislave (1967) a v minulej sezéne
rozvirila viedenski opernd hladinu rozporuplnd inscenacia
Davida Poutneyho. Rienzi Christiny Mielitzovej nie je vykla-
dovo o ni¢ jednoduchsi & romanticky priamociarejsi. Prave
naopak. Inymi prostriedkami ako Poutney vo Viedni pohla
predlohou nemecka reZisérka a pravdu povediac, nezaprela

E-D BN K EI)

G. NEUMANN (Rienzi) l

v sebe sklon k drsnosti, forsirovanej aktualizdcii i fazko utaji-
telnej militantnosti. Netvrdim, Ze velkd tragicka opera
Richarda Wagnera nenesie v sebe silny politicky naboj, rov-
nako vSak postavit javiskovy tvar na prestrelkach, uniformo-
vanych masach a v plastovych obaloch zviazanych a po javisku
rozhadzanvch mrtvolach, uz trocha zavana bud uchylkou,
alebo istym komplexom. Myslim, Ze domacemu divakovi si
viaceré pohnitky Mielitzovej, jej symbolika a rieSenia konflik-
tov medzi starymi rimskymi rodmi i medzi postavami navza-
jom zrozumitelnejsie neZ cudzincovi. Citil som v3ak, Ze rézia
reflektuje noviie dejiny
Nemecka, kam je dej prene-
seny z Rima urdeného auto-
rom, naraZa na byvali NDR,
na budovatelské obdobie,
mozno i na dobovo aktudlne
(premiéra roku 1992) zjed-
notenie Nemecka.
Vychadzajic v ustrety
velkému planu partitiry —
i ked ucelne skratenej — ot-
voril vytvarnik Gottfried Pilz
i priestor pred orchestris-
kom, bo¢né 16ze, ulicky hla-
diska a dosiahol tak v ma-
sovych vyjavoch ucinny ste-
reoefekt. Civilné kostymy,
vojenské uniformy, tran-
sparenty, projekcie, zrkadlové plochy na javisku, strelba, mrt-
voly atd. - to s aspo1l heslovite vymenované motivy, ktoré
raz viac, inokedy menej rozvijala rézia sucasného berlinskeho
Rienziho. Na solidnej tdrovni sa prezentoval orchester a zbor
Komickej opery pod dirigentskym vedenim Jamesa Tuggla. Zo
solistov ma prijemne prekvapil dlhoro¢ny protagonista
divadla Giinter Neumann v titulnej postave, stale hlasovo
pevny, isty a vyrazny dramaticky tenor. Prejav Anne Schwa-
newilmsovej vo velkej role Adriana mal sice wagnerovské
parametre, no farbou hlasu prili§ neoslnil. Jednym slovom:
typicka kontroverzna produkcia. Taka je viak Komicka opera,
taky je Berlin, taka je hudobnodivadelna realita dneska. @
Paver UNGER

Foro ARcHiv

¥ Bs B e iRy

MuseumM IN PROGRESS je ndzov projektu, ktory iniciovala
Viedenskad Stdtna opera a ktorého princip spoéiva v $tvor-
roénom cykle kazdoro&ného striedania vytvarného diela
na Zeleznej opone tohto vyznamného hudobného divadla.
Cielom projektu je vyjadrit aj tymto spésobom zmeny, kto-
rymi preslo ponimanie divadla umelcami i obecenstvom,
jeho otvorenost a kontextovost aj so Zivotom mimo diva-
delnych dosiek. My3lienka i diela vybrané pre tento spo-
sob prezentdcie vytvarného umenia chce byt trvalou vyz-
vou, oslovujicou i znepokojujicou divdka. Pri vybere
prvého vytvarného diela tohto projektu sa medzindrodnd
porota rozhodla pre dielo mladej afro-americkej vytvar-
nicky Kara Walkerovej, ktorej zdanlivo idylicky tiefiovy
obraz znézorfiuje viak karikovand krutost zlych duchov.
Pri aplikacii obrazu na Zeleznd oponu (na ktorej sa zacho-
val aj odvodny obraz o Orfeovi a Eurydike v pdsti) vyvinuli
Specifickd, metédu s podporou pocita¢ového programu,
ktory po ukonceni sezény dokonca obraz z opony
odstrani.

(r, podla materiélov COMPRESS)
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HUDOBN DIVADLC

Marco Polo na opernej scéne

.
y case, kedy kultirna Vieden zila najmé divadelnym festiva-
Jom Wiener Festwochen, sa v 1"ak1'15kej metropole uskutocnil
aj mensi festival pod nazvom AZIA, ktory organizovali alter-
nativne skupiny hudobného divadla Neue Oper Wien a Mu-
sikwerkstatt Wien. Dominantami festivalu, ktory trval od
25. aprila do 15. maja, boli dve hudobné divadelné produk-
die: inscenacia jednoaktoviek indického skladatela Parama
Vira Snatched by the Gods (podla Rabindranatha Thakura) a Bro-
ken Strings (na namet budhistickej legendy) a uvedenie opery
Marco Polo, ktori skomponoval ¢insky skladatel Tan Dun. Oper-
u Marco Polo, ktord bola uvedend dovedna Sestkrat v sile
Odeonu na TaborstraBe 10, som mal moZnost zhliadnut i ja,
amyslim, Ze tento zaZitok je hoden kratkej spravy a zamyslenia.

Dielo zndmeho ¢nskeho skladatela, ktory Studoval kom-
poziciu v Cine a USA a dnes Zije v New Yorku, prvykrat
uviedli na mnichovskom Bienale roku 1996. Autorom libreta
je anglicky hudobny publicista
a spisovatel Paul Griffiths. Dej
opery podava z retrospektivneho
odstupu (ako spomienku samot-
ného hrdinu) pribeh objavitelskej
vypravy Marca Pola do Ciny.
Cesta, ktori predstavuje dej
opery, neprechadza iba napriec
krajinami, ale i naprie¢ ¢asom -
vekmi, ktoré nas, Iudi dnedka,
delia od 13. storocia. Na zdklade
pribehu najslavnejsiecho cestova-
tela stredoveku autori opery
akoby zhfnali celé dlhé dejiny
stretnuti Zapadu s Vychodom.
Nejde tu o Vychod ako pred-
met imperidlneho dobyvania, ani
o Vychod ako exoticky kolorit,
taky oblibeny v eurdpskom
divadle a literatire 19. storodia.
Témou je existencidlny zaZitok
zapadného c¢loveka, ktory pre
seba objavuje Vychod ako celok,
Vychod ako iny svet, relativizujici
platnos{ vydobytkov a pravd,
kioré sa zdpadnej civilizacii
v danom 3tadiu jej vyvoja zdaji
nezvratné.

Téma diela je pretavena do scénickej podoby, v ktorej niet
logicky jasnych pricinnych sivislosti medzi jednotlivymi
vyjavmi a v ktorej sa snovym spdsobom prelinaji vzdialené
Casové i dejové vrstvy (napriklad jeden z ,Tiefiov*, spreva-
dzajiicich Marca Pola, je najprv rozpravackou Seherezadou,
Potom sa zmeni na skladatela Gustava Mahlera a napokon sa
stane orientalnou princeznou, ktord Marco Polo kvéli vydaju
priviedol na cudzi kralovsky dvor). Naprick tymto surrealis-
tickym skokom a napriek tomu, Ze dej je priam obfazkany
literdrmymi sivislostami a symbolmi, je zmysel jednotlivych
scén v hrubych ¢rtach divacky zrozumitelny. Dolezita dlohu
Pri tom hraji pantomimicko-tane¢né kreacie skupiny mas-
kQVﬂn}"Ch hercov z viedenského divadelného stiboru Sera-
Plons Theater, Cerpajiice svoje vyrazové prostriedky najma
z tradicie pekingskej opery.

%!

PROGRAMOVY BULLETIN FESTIVALU AZIA

Hlavna zasluha na zrozumitelnosti jednotlivych situacii
a na divackej putavosti celku diela prislticha vSak hudbe. Tan
Dun istotne velmi tizko spolupracoval s libretistom a Griffith-
sov text zhudobnil s velkym zmyslom pre dramaticky tGéinok.
A ako sa do hudobného vyraziva opery premieta azijska
tematika? Propagacny letdk vravi, Ze Tan Dun spija prvky
rozlicnych epoch a hudobnych kultir: spevy eurépskeho
stredoveku, mongolski hudobnu tradiciu, prvky opery
eurdpskej i pekingskej, ¢insku a tibetski nastrojovi hudbu.
Tato charakteristiku sa Ziada trochu spresnit: ide o hudbu
nadvézujicu v prvom rade na moderné trendy v eurdpskej
a americkej hudbe, ktora sa vo svojej eklektickosti (to slovo
nie je myslené pejorativne) nevyhyba ani emfatickej citovosti
romantického orchestra (najma v niektorych slacikovych
kantilénach) a ktord obsahuje aj prvky prevzaté z vychod-
nych hudobnych tradicii. Tan Dun ku klasickému orchestru
pridava nastroje indické (sitar,
tabla), tibetské (tibetsky roh,
spievajuce taniere) i Cinske
(bicie). No azijské zvuky osta-
vaju citdtmi, prileZitostnou ilus-
traciou. Hodi ich kolazové spoje-
nie s prevladajicim Zivlom ato-
nélnej zépadnej hudby je velmi
rafinované (Ziaden gy¢ na spo-
sob New Age Music), hovorit
o syntéze, splynuti hudobnych
tradicii by bolo dost nadsadené.

A to je najvadsia slabina tohto

scénicky i hudobne nesporne
zaujimavého diela. Ak scenar
a libreto nastoluju tému diela
vskutku pravdivo a s vedomim
jej zloZitosti — naplhajiic slovo
Azia, ktoré bolo v zéhlavi celého
festivalu, obsahom aktualnym
a priamo sa dotykajicim ¢loveka
dneska - hudba opery ju predsa
len trochu splostuje a postiva do
nebezpecnej blizkosti mdédneho
a povrchného ,multikultura-
lizmu*. Pokial viak ide o realiza-
ciu diela skupinou Neue Oper
Wien, nemozno uviest akukolvek vyznamnejsiu vyhradu.
Orchester Amadeus Ensemble hral pod taktovkou Waltera
Kobéru s obdivuhodnym nasadenim a presnostou (to sa tyka
i mnohych velmi naroénych sélovych partii dychovych
nastrojov) a v spevackom ansambli sa nevyskytol ani jeden
slabsi vykon. Dva hlasy boli mimoriadne kvalitné: sopran
Gisely Theisenovej, ktorad stvarnila rolu Marca a tmavy bas
Josepha Garciu, predstavitela Kublai Chana (aj jeho kredcie
Sarastra a Komtira musia byt pozoruhodné). Vsetky postavy
i zbor podali perfekmé herecké a pohybové vykony na
naznakovej scéne Erwina Piplitsa a Ulrike Kaufmannovej,
ktori boli autormi vypravy i reZisérmi predstavenia. Ostava
dodat, ze uvedenie opery Marco Polo sa stretlo s burlivym
ohlasom publika, ktoré aj na reprizach do posledného miesta
zaplnilo hladisko viedenského Odeonu. @

Foto arcuiv

VLADIMIR ZVARA
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Mozartovo posolstvo dobra, krasy a ludskosti

INSCENACIA CAROVNEJ FLAUTY V NARODNOM DIVADLE BRNO

Inscenovat Mozartov operny epilég vyzaduje od kaidého
umeleckého timu vela invencie a citlivosti pre odliSenie jed-
notlivych sémantickych rovin tohto zvlaStneho, miestami az
pitoreskného pribehu. Je Carovnd flauta opera rozpravkova,
alebo exoticka? Je slobodomurarskym mystériom, alebo iro-
nickym dskrnom nad slobodomurarskymi 16zami prekvitajii-
cimi koncom osemnésteho storodia? Je posolstvom &istého
humanizmu a pritakanim etickému principu, alebo akousi
alegorickou fraskou? Uz viac neZ dvesto rokov inscenacné
timy davaju odpoved na tieto otazky. Naposledy na ne hladali
umeleckd odpoved v Narodnom divadle v Brne. 14. méja
inscenovali v Jandckovom divadle Mozartovu Carovai
flautu.

Inscendcia je zaujimava nielen preto, Ze v nej s vad&im &
mensim tspechom vystipili viaceri slovenski spevaci, ale aj
kvoli rezijnému stvar-
neniu. Carovni flautu
tentoraz vylozil ¢ino-
herny rezisér — Jan
Kader. Vychéadzajic
z rezisérovho priho-
VOIru v programovom
bulletine k inscenécii,
Carovnii flautu pocho-
pil ako posolstvo hu-
manity a etickych hod-
not a zaroven ako
najvyssiu  umelecku
hodnotu vébec: ,Svet-
lo zomiera s pricho-
dom vicSieho, este
vicSieho svetla. Tym
najvaciim je Mozart,”
pise rezisér v bulletine.

Koncepcia brnian-
skej Carovmnej flauty
smerovala k rozprav-
kovosti, pritakavajicej pozitivnym ludskym hodnotdm, slo-
bodomurarske momenty sa nachadzali az v druhom pléane.
Kacer sa neusiloval Mozartov epildg aktualizovat a nevnasal
do neho anorganické vykladové momenty. Pokdusil sa hladat
interval medzi herectvom osemnésteho storocia s jeho sklo-
nom k afektivnemu a zaroven trocha odosobnenému vyjad-
rovaniu citov a duevnych stavov a herectvom siiasnym,
teda plnokrvnym, s vyraznou intelektudlnou dimenziou.
Tento interval, ktory vo svojich koncepdach napokon sledo-
vala aj scénografickd a kostymova praca, bol zdkladnym nos-
nym pilierom inscenacie. Podarilo sa z neho vytazit tak
poetickd, ako aj vykladovi, obsahovii dimenziu inscendcie.
Predstavitelov hlavnych a vedlajsich roli viedol reZisér k hla-
daniu sprdvnej a adekvdtnej rovnovahy medzi Stylizo-
vanostou a prirodzenostou hereckého prejavu. Scéna
Lubo3a Hruzu, dlhé roky pdsobiaceho vo funkcii $éfa
vypravy v Norskom narodnom divadle, sledovala zaujimavy
postmodernisticky interval medzi vychodiskovymi prvkami
scénografie divadla a opery 18. storodia a ich uplatnenim

V. CHMELO (Papaceno), M. VLEEK (Tomino) A TRI DAMY: J. ZERHAUOVA,
D. STrakOVA-SEDILOVA, L. BARTOLSICOVA

v sucasnosti. Kostymy Jana Skalického sa vyznadovali
jednotnou poetikou, u niektorych postdv (Papageno, Papa-
gena, Pamina) az hravou, ale zaroven jasne a zretelne odliili
svet zasvdtencov od sveta hladajucich, tdpajticich aj chybuji-
cich.

Hudobné naStudovanie mladého dirigenta Jaroslava
Kyzlinka sa vyznacovalo urditou triezvostou a citlivym dav-
kovanim expresivnej$ich poléh. Orchester hral v orches-
trisku, ktoré svojim plytsim tvarom pripominalo priestor pre
orchester Mozartovej doby, ale z hladiska Stylovosti interpre-
tacie uz také prisne konzekvencie nepanovali.

Z predstavitelov hlavnych dloh zaujal najvyraznejsie
Vladimir Chmelo (tohtoroény nositel ceny Télie) ako Papa-
geno. Jeho kreacia bola uvolnend, prirodzend a originalna.
S espritom a vtipom vytvoril svojrdznu postavicku so zdra-
vym Iudovym roz-
merom. Vokalne dal
Papagenovi vSetky
potrebné $tylové a vy-
razové roviny po-
Zadované autorom.
S velkym Uspechom
sa stretla Blanka
Mellenova v ilohe
Kralovnej noci. Pre-
snost a preciznost
kolorattr, ale aj dra-
maticky naboj, ktory
¢asom nepochybne
eSte porastie, predur-
¢uju umelkyfiu na
stvamenie tejto naroc-
nej ulohy. S uvolne-
nosfou, vtipom a osob-
nym c¢arom stvarnila
postavu  Papageny
Yvona Konedna.

Dvojica hlavnych aristokratickych postdv — Pamina
a Tamino - Zial, nenasla idedlnych predstavitelov. Mlady
tenorista Milan Vl¢ek nezobrazil v postave Tamina roznoro-
dost jednotlivyich vyrazovych poléh. Maria Tkadléikova
postavu Paminy na$tudovala spevacky korektne, aviak
herecky nema potrebny aristokraticky a uslachtily rozmer.
Ji¥i Kalendovsky ako Sarastro mal technické problémy,
lutoval som, Ze tuto postavu nestvirnil Richard Novak,
ktory excelentne zobrazil Hovorcu. Postavy troch ddm z dru-
ziny Kralovnej noci nastudovali Natidlia Romanova, Jana
Nabélkova a Jitka Zerhauova zvukovo vyvazene a 5tylovo
presvedcivo.

Brnianska inscenacia Carovnej flauty zaujala predovietkym
invenénostou inscenaéného rieienia. Jej jednoma poeticka
dimenzia nenasla protivahu v jednotnom hudobnom vyklade
a vo vyvéZenosti interpretaénych pristupov hlavnych postav-
Operu nastudovali v nemeckom originali, hovorené slovo
skratili na najnevyhnutnejsie minimum.

MiLostav BLAHYNKA

Foto arcHiv
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MUSICA AETER

sibor Musica aeterna mal na abo-
nentnom koncerte 4. madja okrem tra-
di¢ne dobrej dramaturgie opat raz aj
kvalitného hosta zo =zahraniia -
¢vajciarskeho  tribkara autralskeho
povodu Paula Plunketta, ktory spolu-
Gcéinkoval s ,aeternou” pred dvoma
rokmi v ndronom parte 1. trubky
Bachovej Omse h mol na Zilinskom festi-
vale. Sélovo sme viak poculi barokovu
tribku na Slovensku vlastne po prvy-
krat, navySe hned aj v posobivej kombi-
nacii so spevom — so sopranistkou
Kamilou Zajickovou. Program kon-
certu ponukol reprezentativne diela 17.
i 18. storocia. V Sonate a 6 Heinricha
Ignaza Bibera sa P. Plunkett eSte trochu
rozohraval, nastroj, ktory ma iba dve
pomocné dierky, je samozrejme velmi
chulostivy. Od prvych ténov tvodnej
Jbattaglie® vsak bolo jasné, Ze ide
o hraca s velkou kultirou ténu a vybor-
nou technikou. Nasledujuce dielo prog-
ramu Sonata a 4 Be mollis (cca 1666)
Pavla Vejvanovského je dodnes rébu-
som — predovietkym pre interpretov, ale
aj pre muzikoldgov. Rovnako ako viaceré

daldie skladby podobného obsadenia

obsahuje totiz mimoriadne mnoZstvo
,haklivych”, ba na prirodzenej tribke
i ,nehratelnych” ténov (Vejvanovsky
bol vSak sam vynikajuci trubad...).
P. Plunkett sa s naronym partom
v tejto znamej skladbe vyrovnal so ctou,
jeho jemny, hebky tén sa vyborne spa-
jal so slac¢ikovymi néastrojmi, kdpia
starého barokového nastroja ,netréi zo
zvukového telesa ako modernéa triibka.
Edte lepSie vynikli jeho velmi spevny,
lahodny spdsob hry i jeho technika
v Sonate con Stromenti e Tromba z roku
1690 Giuseppe Torelliho, ktord je
vych skladieb so sélovou tribkou, kon-
certom. Musica aeterna bola tribkarovi
InSpirujicim partnerom a sama zahrala
na Standardne vysokej tirovni dve dalsie
kompozicie iba pre slacikové nastroje.
Harmonia Romana anonymného autora
z kroméfiiskej zbierky patri k daliim
rébusom, s ktorym sa trapia tak hu-
dobni historici, ako aj interpreti. Tejto
velmi origindlnej skladbe s exponova-
Dym partom husli vo virtuéznom ,Pas-
sagiu“ (s absolitnou istotou ho zahral
vedud stiboru Peter Zajicek) stibor vdy-
chol aj pomaly uZ svoju typickid ,zemi-

tost“, najma v divokom Saltarelle a v z&-
verecnej Gigue. Ozdoby takmer ludo-
vého pdvodu neboli v tancoch vobec
rusivé, prave naopak, dodali tejto
hudbe Zivotny pulz charakteristicky aj

Biber). Sinfonia op. 2 €. 10 Francesca
Manfrediniho, ktord dobre pozndme
z interpretacie SKO, naopak ,dychala”
adekvatnou eleganciou a miernostou
chramového stylu.

Vrcholom koncertu boli dve vokélne
skladby pre sopran a koncertantni
tribku - Ad pugnas, ad bella celkom
,potalianceného“ Nemca Johanna
Rosenmiillera a jedno z vrcholnych diel
Alessandra Scarlattiho kantdta Su le
sponde del Tebro. Priam ideélne spojenie
zenského hlasu a vysokej tribky, ktorej
part sa pohybuje spravidla vo vysiej
polohe ako part sopranu — ¢ uz v battag-
liovych idiémoch predsa len obsahovo
jednoduch3ej Rosenmiillerovej skladby,
alebo v nadro¢nych kolorattirach oboch
protagonistov u Scarlattiho. Vykon
K. Zajitkovej sa okrem tradic¢nej istoty,
dobrej zrozumitelnosti a jemnej dife-
rencovanosti v recitativoch, resp. v aridch
vyznacoval aj absolitnym ponorom do
nadherného larga ,Infelici miei lumi,
kde ,vychytala® vlastne vietky finesy
subtilneho, rafinovaného arkadicko-
bukolického textu. P. Plunkett sa so
svojou barokovou triibkou pohyboval
vo vyskach okolo &* (prakticky stale!)
takisto s absoldtnou istotou. Vdaka
tomu bolo dueto rovnocenného sop-
ranu a dychového néstroja velmi
vyrovnané a presveddivé. Skoda len, 7e
vidina neviedného zazitku neprilakala
do Moyzesovej siene viac navstevnikov.
Ti nepritomni modzZu naozaj lutovat...

Lapistav Kadic

VIEDEN — BRATISLAVA

Na piatom komornom koncerte cyklu
Vieden — Bratislava sa 12. maja pred-
stavil v Zrkadlovej sieni Primacidlneho
palica Wiener Philharmonia Quin-
tett. So stborom, z ktorého vystipila
len cast — slac¢ikové trio, spolutidinko-
vala aj Eva Kardosova, klaviristka dis-
ponujuica technickymi, no najma vyni-
kajucimi muzikantskymi kvalitami. Jej
umelecky prejav bol vysostne suges-
tivny.

Vyraznou osobnostou siboru je jeho
zakladatel, primarius, skuseny ko-

momy hraé, huslista Viedenskych fil-
harmonikov Peter Wachter. Komorné
obsadenie nedava privela prileZitosti
vynikniut viole (Elmar Landerer),
nemozno vsak bagatelizovat jej ume-
lecky vklad. Priebojnym hudobnikom je
aj violondlelista Robert Nagy, ktory sa
v miniatire rakudskeho skladatela
Reného Staara (1951) prezentoval aj
ako sdlista s klavirom. Nebude pre-
hnané a nespravodlivé konstatovanie,
Ze interpretov pristup kvalitou predsti-
hol invenciu autora, ktory ju skryl za
provokujici a s pocutou hudbou uz
menej koreSpondujtici ndzov Le diable se
transforme en un ange et il danse un valse
séduisante (Diabol sa transformuje v an-
jela a tancuje zvodny valcik).

Rozsiahly, asi sto minttovy program
odznel attacca, prifom priaznivejsie
zapdsobila jeho prva cast, ktori uviedlo
Klavirne kvarteto d mol KV 478 W. A.
Mozarta. Od prvych ténov zaujalo plno-
krynym  muzikantskym  nabojom.
Dominovala kultura, elegancia, Zivy
spad, dramatizmus, skvele gradované
a navzajom sklbené linie. Po spomina-
nom Staarovi zaznelo Schubertovo Ada-
gio a Rondo concertante F dur D. 487 pre
klavirne kvinteto, plné hravej virtuozity,
vricnosti i dramatizmu. Klaviristka sa
i tu prejavila imponujicou brilantnou
technikou, spolahlymi skokmi a pod-
manujico stupfiovanymi liniami.

Po takto vygradovanej prvej casti
programu sme nepredpokladali, ze
v dalom priebehu koncertu e$te mozno
stupniovat skvely dcinok zo Schuberto-
vej hudby. A naozaj: Beethovenovo
rozsiahle, viac ako polhodinové Sidd-
kové trio Es dur op. 3 nemohlo v pokro-
¢ilom vecernom case (koncert sa zacinal
az 0 20.45!) vyhoviet vnimacej schop-
nosti posluchacov, a aj hradi sa zdali byt
unaveni; vyznelo skor remeselne, so

Viapimir Cizik

DnNi EurRGPY 799
COLLEGIUM FLAUTO DOLCE

V ramci Dni Eurdpy usporiadalo 5. maja
Velvyslanectvo Ceskej republiky v Zr-
kadlovej sieni Primacidlneho palaca
koncert prazského siboru Collegium
flauto dolce, ktory vedie znalec rene-
san¢nej hudby, spevak a multiinStru-
mentalista Jifi Kotou¢. Koncert bol
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viak pre mna velkym sklamanim, Col-
legium flauto dolce predviedlo pred
preplnenou salou (!) vykon, ktory je
v stcasnej tvrdej konkurencii Speciali-
zovanych telies a zaplave CD vobec
tazko hodnotit. Program bol akymsi tra-
diénym ,prierezom* eurépskej renesan-
¢nej a ranobarokovej hudby, scasti
dobového populdru - tance Claudea
Gervaisa a z anonymnych zbierok sa
striedali s chronicky zndmymi chan-
sonmi Claudina de Sermisyho (Tant que
vivray), Pierra Certona (Je ne ['ose dire),
Thoinota Arbeaua (Pavana Belle qui tiens
ma vie), villancikami zo 3panielskeho
Cancionero de palacio a pod. Collegium
flauto dolce hré sice tito hudbu, ktora
v mnohych pripadoch patri k dobovej
pop music (,odrhovacka” F. Azzaiuola),
velmi Zivo, so znalostou dimintcii,
ozdobovania a pod., ale casto s prehres-
kami proti intonécii, sihre a dalsim
zdkladnym parametrom akejkolvek
interpretacie (pri vibrate, resp. tremole,
akym sa vyznacoval spev sopranistky,
tazko vobec hodnotif, ¢ spieva disto...).
Vysledny dojem nenapravili, a teda
nepresvedcili ani zndme Recercadas
Diega Ortiza, v ktorych sa mala ,blys-
nit” podpredna eska hracka na viole
da gamba Ingeborg Zadna. A uZ von-
koncom otdzna bola interpreticia nie-
kolkych vaznejdich kusov z obdobia
ran¢ho baroka - Giulia Cacciniho (Ama-
rilli a i.), Claudia Monteverdiho (Fugge
anima mea). Aj ked bolo mozné v pod-
state obdivovat, Ze stibor dokézal vytvo-
rit continuo iba zo slacikovych nastro-
jov, barokova hudba sa takto — bez kla-
vesovych a dalSich nevyhnutnych
nastrojov continua - podla mébjho
nazoru neda hraf. Tento problém bol
vypukly aj v dvoch piesnach Adama
Michnu (Loutna ceskd) a predovsetkym
Vv Balletti a 4 ,Jana Kftitela Tolara“
(Slovinci pifu meno tohto svojho je-
zuitu Janez Krstnik Dolar, najsprav-
nejsie jeho meno znie P. Joannes Bap-
tista Dolar SJ, ale to naozaj len ,na
okraj”). Pri tomto koncerte som si
spomenul nielen na poloprazdnu Moy-
zesovu sienl predchadzajici veder, ale
uplne nahodou napriklad aj na polsky
subor Fistulatores et tubicinatores Var-
sovienses, ktory hral rovnaki hudbu
(napr. villancikd Juana del Encinu)
v 70. rokoch, alebo vynikajticu tallin-
skt kapelu Hortus musicus, ktora si
dovolila uz pred vySe dvoma desatro-
diami hrat a spievat dokonca polovicu
koncertu renesancné tenorové piesne
L. Senfla, ¢o bola v tej dobe rozhod-
ne odvaha (a interpretovali ich wvy-

nikajico!). Tym va&mi som bol po
koncerte Collegia flauto dolce zma-
teny...

Labistav Kacic

CAPPELLA ISTROPOLITANA

V ramci Dni Eurdpy ‘99 sa v Zrkadlovej
sieni 9. maja pod vedenim Réberta
Marecka predstavil Komorny or-
chester mesta Bratislavy Cappella
Istropolitana. Koncert sponzoroval
Slovnaft, a.s.. V slovenskom hudob-
nom Zivote je vzorom slac¢ikovych stibo-
rov Warchalov Slovensky komorny
orchester, jeho S3pecifickd zvukova
priebojnost, vricna spevnost, into-
nacna cistota a najmd vypracovanost
faktiiry a homogenita zvukového pre-
javu. Stdva sa tak nechtiac vychodis-
kom pre porovnavanie vykonov sibo-
rov s podobnym, ¢ dokonca totoZznym
obsadenim.

Cappella Istropolitana vo svojom zvu-
kovom prejave inklinuje k vlacnosti,
upita plastickym vypracovanim néstro-
jovych skupin, no — v porovnani s war-
chalovcami - siihra hlasov mé este isté
rezervy. Subor sa zameriava na vyzdvi-
hovanie jednotlivych motivov spract-
vanych prisludnymi néstrojmi. Hra
akoby polyfonicky (tentoraz program
nebol barokovy!) a pri tomto usili sa
dostava kdesi na perifériu tvorivého
zretela celkovy zvukovy rezultat.

Tato (moZno) snaha o osobitost pre-
javu sa najvypuklejsie prejavila v uvod-
nom Mozartovom Divertimente F dur
KV 138. Hradi v dynamike ddsledne
zohladfiovali ndhle zvraty — mozartov-
ské striedanie svetla a tiefia. Ani k volbe
tempa vo vsetkych troch castiach diela
nemozno ni¢ namietat. Rychlejsie casti
by boli viak zniesli eSte dokladnejsie pre-
pracovanie v zmysle frdzovania a zvu-
kovej kultary.

Subor dal sélistickd prileZitost aj mla-
dym interpretom. S Cappellou vystupili
dvaja mladi, velmi dobre technicky pri-
praveni, tvorivo muzikantsky vybaveni
dychari — flautista Luka$ Pesko a kla-
rinetista Branislav Dugovic v Koncerte
pre flautu, klarinet a orchester B dur op. 41
od nemeckého, u nas nie velmi frek-
ventovaného autora obdobia klasicizmu
Franza Ignaza Danziho. Invencne svieze
dielo, prizna¢né pre epochu svojho
vzniku, poskytuje prilezitost na demon-
Strovanie technickych danosti, zasoby
dynamickych vyrazovych prostriedkov,
Obaja sdlisti to nalezite vyuzivali a zali
zaslizZeny uspech.

Zaveretnym d¢islom programu bola

populdrna Serendda pre sldcikovy orchester
E dur op. 22 Antonina Dvoraka. Z hla-
diska remeselného zvladnutia, volby
tempa, plnokrvnosti prejavu a vricnosti,
ale i zvukvého parametra teleso obstalg
prikladne a zabodovalo u publika.

KONVERGENCIE

10. maja sa v Zrkadlovej sieni predsta-
vili dvaja interpreti — slovensky violon-
Celista a vyrazna reprezentantka mladej
generacie Ceskych huslistov. Popri
Mestskom kultirnom stredisku sa na
priprave koncertu podielalo aj Ceské
centrum.

Zostavovat celovederny program
(nazvany Konvergencie — zbliZovanie)
vylucne z dvoch slacikov byva zriedka-
vostou. V tomto pripade sa vSak osved-
¢ilo, pretoZe tvorivé zdzemie oboch
umelcov stacilo dostatoéne zaujat poc-
tom pomerne skromné obecenstvo
(viac ako 30 navstevnikov).

Soélistka Severoceskej filharménie
v Tepliciach, umelecka vediica Collegia
ceskych filharmonikov Gabriela De-
meterova hrd na krasne znejicom
nastroji z dielne ceského Stradivariho —
K. Strnada. Interpretka disponuje dcty-
hodnym, nezlyhavajicim technickym
arzendlom; ma vkus, krasny, nosny,
$tavnaty t6n a imponujuci, dobre ovlé-
dany tvorivy temperament. Ako s6-
listka sa predstavila v Passacaglii Heinri-
cha Ingaza Franza Bibera. Vricnost
kantilény, zretelné kontrasty, skvela
linia vystavby, udinny tah hudobného
pridu a najma sugestivnost vyrazu pat-
rili k jej silnym devizam. Z Bachovej
Sondty g mol ¢. 1 BWV 1001 pre solové
husle hrala Demeterova Siciliano a Pre-
sto. Rozvaha vo vystavbe i technike tu
prevazovali nad filozofickym podtex-
tom ukrytym v notach. Vystihnif ho
v celej §irke vyzaduje predsa len vacsiu
Zivotnu skusenost.

Aj Jozef Luptdk sa prezentoval
tvorbou lipského kantora — Suitou C dur
¢. 3 pre solové violoncelo BWV 1009.
Rozlahlé dielo (na rozdiel od svojej part-
nerky) hral spaméti. Potvrdil mimo-
riadne nadanie, intonacnu zrelost, ale aj
zmysel pre stavbu. Pri vietkom obdive
musime konstatovat, Ze aj v intepretacil
tohto diela boli este rezervy vo filozo-
ficko-meditativnej rovine vyrazu.

Ako dvojica sa umelci predstavill
v prvom i findlnom disle vecera. Hayd-
novo Dueto pre husle a violonéelo im dalo
prileitost vydatne nacriet do zdsoby
mladistvého temperamentu i elegancie.
Zvukovo vyvaZeni koreSpondovali vza-
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jomne S pravym muzikamsk)?.'m d}
chom, ktory tomuto autorovi slusi.
otazky navodila tempova volba Me-
nuetu. Trochu pomaliie tempo by bolo
prospelo zretelnejsej artikuldcii — najma
virtuéznych fioritdr a cela Cast by zis-
kala viac na tanecnosti.
zaverecna Sondta pre husle a violoncelo
Mauricea Ravela svojimi drsne zneju-
cimi akordmi nie je prave najvdacnej-
§im prostriedkom na presvedcenie
posluchéc‘a, ktory si moéZe mysliet, Ze
polavuje intondcia. Po strinke formovej
vystavby viak vysoko zabodoval autor
i hradi, krorf vydatne fazili z doterajsich
interpretaénych skusenosti. Zaujala
najmé druhd (Tres Vif — zopakovana ako
pridavok) i pomald, krasne spevna
a meditativna tretia ¢ast (Lent). Obecen-
stvo zaslizene ocenilo usilie oboch
hracov a vyZziadalo si pridavok.
Viapimir Cizik

RADOST Z HRANIA

Symfonicky orchester VSMU pod
vedenim Maria Ko$ika so solistami
Martinou Faj¢akovou (husle) a Ka-
milom Mihalovom (klavir) venoval
svoj koncert 12. mdja 50. vyrociu zalo-
zenia Vysokej Skoly muzickych umeni.
Orchester, zaloZeny pred piatimi
rokmi (prvy koncert sa uskutocnil pri
prilezitosti 45. vyrocia skoly) posobil
donedavna pod vedenim Viktora Mal-
ka, v sticasnosti pracuje s dirigentom
Mariom Ko$ikom. Na pdde Skoly je
nezastupitelny: z praxe, ktort tu ziskaju
mladi hudobnici, maji WZitok nielen
oni sami, ale najmad profesiondlne
orchestre — symfonické, operné i ko-
morné — i Skolstvo samo. Bolo by preto
v budiicnosti velkym prinosom, keby
dostal podporu nielen v ramci skoly, ale
aj z mimoskolskych zdrojov. Orchester
spolupracuje s Filozofickou fakultou
UK, ¢o je zaiste obojstranne prospesné.
Dirigent Mario Kosik ma za sebou
aktivnu skisenost s vedenim vietkych
slovenskych profesionalnych orchestrov,
spolupracuje aj s ¢eskymi telesami a pri-
leitostne sa venuje nahravaniu pre Slo-
vensky rozhlas, televiziu i ORE. M4 pre-
sné gestd, zmysel pre detaily partitiry
a zalezi mu na vypracovani dynamickych
i rytmickych gradacii. Na slivnostnom
koncerte sa orchester pod jeho vedenim
vypdl k vydarenému pédiovému vykonu,
ktorému nechybala zdrava muzikalita
a presna stihra. Citili sme radost z hrania
a vodtorni spriaznenost medzi hracmi,
ktord je vidy podmienkou dobrého
kolektivneho muzicirovania.

S rovnakym poteSenim ako o hre or-
chestra sa chcem vyjadrif aj o vykonoch
talentovanych solistov, $tvrtacke Mar-
tine Fajcakovej z triedv Bohdana War-
chala a o tretiakovi Kamilovi Mihalovi
z triedy Idy Cerneckej. Martina Faja-
kova si hravo poradila s braviirnou, sice
trochu salénnou, pacivou skladbou
Henryka Wieniawskeho Faust — fantdzia
pre husle a orchester a viade tam, kde to
skladatel muzikantsky ,presladil® az
k valéikovym parafrazam, pridala na
elegantnej virtuozite. Napokon, ved ani
Wieniawski sa netrapil v tomto pripade
s hlbkou, ked vsadil na dokonald
huslovii sadzbu nielen tejto, ale aj inych
svojich skladieb, a tak im zabezpedil
trvali oblubu u huslistov i publika. Bola
to dobra skiusenost aj pre orchester.

Klavirista Kamil Mihalov pokracuje
milovymi krokmi za svojim pianistic-
kym cielom: systematicky navitevuje
intepretacné kurzy a minuly rok si pri-
pisal i 3. miesto v sutazi Piano Brati-
slava '98. Beethovenov 3. koncert pre kla-
vir a orchester ¢ mol op. 37 bol previerkou
jeho schopnosti ,utiahnut“ velké kon-
certantné formy. Myslim, Ze dspeine,
lebo jeho hra bola technicky vypraco-
vana, klasicisticka sadzba diela bola
mierne okorenena romantizujicim
podténom, &m klavirista zdéraznil pre-
lomovost diela v patici skladatelovych
klavirnych koncertov.

Orchester sa eSte prezentoval sam
v uvodnej Griegovej suite Peer Gymt
a v zdvereénej Respighiho suite Rossi-
niana. Vyberom tychto diel boli urcené
aj hranice vykonu orchestra: progra-
mové skladby st vzdy dobrym vodidlom
pre vyklad partitiry, lebo svojim obsa-
hom mozu byt indpirativnym prvkom
pre hracov. Rada konstatujem, ze
v tychto $tylovych polohach sa Symfo-
nicky orchester VSMU pohybuje celkom
suverénne. Dokazal stvarnif romantizu-
juce lyrické napitie Griegovej suity
v troch rozmanitych castiach a suverén-
ne predviedol efektni Respighiho Rossi-
nianu, podobne ako Wieniawskeho fan-
taziu, tieZ preplnenu efektnymi mel6-
diami, rytmami, orchestralnymi farbami
a pestrymi vyrazovymi naladami.

MEeLANIA PuSkASovA

NEVSEDN{ ABSOLVENTI

Bratislavské Konzervatdrium predsta-
vilo v aprili dvoch absolventov-huslis-
tov: 23. aprila v Zrkadlovej sieni PP
Michala Majerského a 24. aprila
v Mirbachovom paldci Melaniu Lip-
kovu. Talent oboch adeptov, ktori od

KO N A

detstva vyrastali pod pedagogickym
vedenim Mérie Karlikovej, vysoko pre-
¢nieva nad zvydajnym priemerom
posluchacov tejto vekovej kategorie.

Pre Michala Majerského nie st prob-
lémom ani najnidrocnejSie virtuézne
paséaze, no nadseny popis jeho zdatného
technického zdzemia by bol zjednodu-
$enim a nevystihol by diapazén jeho
velkych mozZnosti. Okrem intondcie
a braviiry mozno na jeho hre obdivovar
ovela viac: krasny nosny tdém, ucty-
hodnid Sirku spektra dynamickych
prostriedkov, naladovych odtienkov,
schopnost zaujat i udrZiavat v napati,
teda podmanit si posluchaca.

V programe svojho recitdlu Majersky
obisiel starsie $tylové epochy (ak nera-
tame pridavok — Preliidium z Bachovej
sélovej sonaty) a orientoval sa len na
romantizmus. Aj tu prevaZovali diela
virtu6znejsiecho zamerania: Schubert
Sondta D dur pre husle a klavir D. 384,
op. post. 137 &. 1, Ysaye: Sondta €. 2 op.
27 ,Posadnutost” pre sélové husle, Wie-
niawski: Capriccio op. 10 ¢ 7 ,la
Cadenza” a Paganini: Capriccio E dur op.
1 ¢ 1. V druhej casti vecera odznel
zévazny Sibeliov Koncert pre husle a or-
chester d mol op. 47 (s klavirom), ktory
bol prilezitostou doplnif si mozaiku
interpretatného profilu talentovaného
huslistu: sugestivne vedenie a napdtie
linii, vniutornd angaZovanost, suve-
rénna lahkost, zavideniahodna psycho-
fyzicka vydrz, s akou prekonaval tska-
lia a interpretacné naroky diela. Ziada
sa vyzdvihniit jeden z pridavkov (Bach):
v nom Majersky dokazal, ze vie vychut-
nat aj jemu blizky svet meditacie.

Melania Lipkova je odliSnym typom
umelkyne. Program jej recitdlu bol
Stylovo pestrej$i — siahal od baroka
(s absenciou klasicizmu) cez romantiz-
mus aZ k tvorbe nasho storodia. Jej tén
ma {rty Zenskej citovosti, udlachtilosti.
Je tieZ technicky disponovana a dokaze
naplnit priestor hudobnej plochy vel-
kou davkou emocionality. Nie sd jej
cudzie ani dravé, vasnivé, dramatické
polohy. Takisto dokaze udrzaf napatie
hudobnych oblikov pevne v rukach.
Svojou tvorivou muzikalitou a elanom
poznacila tvodnu Corelliho Sondtu pre
husle a basso continuo D dur op. 1 €. 1. Jej
postoj k tomuto slohu bol muzikantsky,
nie Spekulativny. Sytou S3tavnatosfou
pomalych linii i Zivym spaddom rychlych
Casti uspesne otvorila svoj program.
Z 2. koncertu Bohuslava Martint odzneli
prvé dve casti (obe Andante), Co opa-
tovne vyvolalo dojem, Ze doménou tej-
to umelkyne je svet kantilény a schop-
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nost muzicirovat v pomalsich castiach.
VirtuéznejSou castou programu bola
Saint-Saénsova Havanéza op. 88 a Sara-
sateho Introdukcia a Tarantela op. 43.
Obstala aj v tomto vyrazovom svete.
Svet farieb, pastelov, odtienkov jem-
nejSej virtuozity vystihovala v dvoch
impresionizmom inspirovanych Szyma-
nowského opusoch (Artiizska fontdna
i Dryddy a Pan z cyklu Myty op. 38).
Priestor treba venovat aj vynikajtcej,
priam ideadlnej komornej spolupracov-
nicke — klaviristke Jane Nagy-Juhaszo-
vej. Po oba vedery podala prikladny,
citlivy, vo vietkych parametroch pre-
pracovany, plne kvalifikovany vykon.
Zvlastne ocenenie si zasliZi za interpre-
taciu klavirnej verzie orchestralnych
sprievodov oboch koncertov. Technicky
naroéné klavirne vyfahy umoznili
demonstrovat jej majstrovstvo. To
nebolo remeslo, ale vysoky kumst!
Obidva vecery reflektovali vietky ,p“:
poctivi pracu pedagdga, preciznu pri-
pravu posluchéacov i prikladné prepra-
covanie partov pianistky a nadSeny
i zaslizeny potlesk publika.
Viapimir Cizik

»,PREMIEROVY" BEETHOV

Zaujemcom o novy, aktivny, historicky
pouceny pristup k hudbe minulosti je
dobre zname, 7Ze uz davno prestali platit
také charakteristiky ako exkluzivnost,
¢udactvo & ,muzedlnost” a teda ume-
lost, ¢i nezivost interpretdcie, opieraju-
cej sa o Studium pramenov a o Siroko-
spektralnu znalost doby vzniku toho-
ktorého diela. Nie je tajomstvom ani to,
Ze pojem ,stard hudba“ uz davno nie je
obmedzeny na hudbu obdobia baroko-
vej a predbarokovej hudby, na pdde
ktorej vznikali idealy tzv. historicky ver-
nej interpretacie, tak casto vystavované
(neraz ucelovej a zdmernej) dezinter-
pretacii, ale Ze zahffia o. i. Brahmsa,
Brucknera, Smetanu i Verdiho a isto sa
nezastavi ani pred Wagnerom. Ak na
Slovensku pozname zo Zivej praxe
tohto pristupu k ozZivovaniu hudby
najmd repertoar do konca 18. storodia
a pocniic 19. storoc¢im sme odkéazani na
sprostredkovanie zvukovych nosi¢ov
(chvalabohu dostupnych, i ked cenovo
tazko pristupnych), znamena to, Ze nas
koncertny Zivot znacne zaostava za
vyvojom vo svete. Ni¢ to: v nedalekej
Viedni, hyriacej bohatstvom a Siroko-
spektralnosfou kultiry véeobecne a hu-
dobného Zivota zvlast, je dost prilezi-
tosti zaplnit si tieto biele miesta vlast-
nou posluchadskou skiisenosfou. Tu sa

totiZ v poslednom case za dirigentskymi
pultmi filharmonikov, symfonikov i dal-
Sich orchestrov uz tiez udomacnili taki
dirigenti ako Nikolaus Harnoncourt,
Roger Norrington ¢ John Eliot Gardi-
ner, pred dvoma desatro¢iami ,cudacki”
priekopnici vtedy tak nepresne (a ne-
Stastne) nazyvanej ,autentickej” inter-
pretacie ,starej“ hudby. S orchestrami
hrajicimi na modernych néastrojoch
nanovo objavuji déverne zname diela
doverne znamych autorov, dokazujic
tak, Ze historické nastroje nie si jedi-
nym a najdoélezitejSim faktorom pri
odhalovani pévodnej Struktiry, séman-
tiky i vyrazu hudby minulosti. Ak viak
k tejto filozofii staronovej interpretacie
pristupuju aj historické néstroje, potom
mozu byt posluchadi svedkami zazra-
kov, tak ako tomu bolo zaciatkom maéja,
ked vo viedenskom Musikvereine na
piatich koncertoch zaznel v podani
Orchestre Révolutionnaire et Romanti-
que pod taktovkou Sira Johna Eliota
Gardinera komplet Beethovenovych

-~

ORCHESTRE REVOLUTIONNAIRE ET ROMANTIQUE,

a dlhé roky riadeny Frangoisom Antoj-
nom Habeneckom, ktorého deklaroya-
nym cielom bola o. i. dokonala inter-
pretacia orchestrdlnej tvorby L. vap
Beethovena. Habeneckov orchester bo]
svojho casu najlep$im eurdpskym tele-
som, ktoré sa preslavilo prave vzorg-
vymi interpretaciami Beethovenovych
kompozicii. i
Gardinerova interpretacia Beethove-
novych symfénii nie je nezndma ani na
Slovensku: kompakiné disky s jeho
nahrdvkami s ORR uZ niekolko rokoy
koluju v kruhu zvedavych nadSencoy,
Svedkovia spominanej majovej vieden-
skej série koncertov sa viak opat pre-
svedcili o tom, Ze napriek dokonalosti
zvukovych nosicov je Zivd hudba nena-
hraditelnd. V pripade ORR i Monteverdi
Choir sa napriklad o. i. ukézalo, Ze
nahravky tychto suborov nie si zlepen-
cami z mnohonasobnych Cdiastkovych
pokusov, ale 7e naozaj existuje v Zivej
koncertnej praxi maximalne disciplino-
vana a sustredend, hrac¢sky priam doko-

MonTeveErRDI CHOIR

Foro arcuiv

S DIRIGENTOM J. E. GARDINEROM

symfénii, doplnenych dvoma autoro-
vymi predohrami — Leonorou €. 2 op. 72a
pred 1. a 8. symfoniou, predohrou k ba-
letu Prometeove stvorenia op. 43 pred 2.
a 3. symfoniou — a kantatou Mehres Stille
und gliickliche Fahrt op. 112 pred 9. sym-
féniou (v oboch tychto dielach spolutidin-
koval Gardinerov jedineény Monteverdi
Choir, v symfénii sa sélovych partov
ujali Luba OrgonaSova, Bernarda Fin-
kova, William Kendall a Franz Hawlata).

Orchestre Révolutionnaire et Roman-
tique (ORR), ktory roku 1990 zalozil Sir
John Eliot Gardiner (,... ide o to, otvo-
rit nové perspektivy repertoaru, ohro-
zenému prilisSnou pacivostou a obohra-
nostou.”), sa zakratko zaradil medzi
najvyznamnejsie telesa na interpretaciu
hudby 18. a 19. storo¢ia. Modelom,
tohto 60-80-clenného orchestra . bol
parizsky orchester Société des Concerts
du Conservatoire, roku 1828 zaloZeny

nald, a pritom bezprostredna, Ziva, nad-
chnutd interpretacia, ktora poslucha-
¢ovi nedoZi¢i ani na chvilu oddychové
pocivanie, tak ako nedozic¢i ani chvilu
relaxu samotnym hudobnikom.

Hra sa z velkolepej novej kritickej
edicie Beethovenovych symfénii vyda-
nych Jonathanom del Mar u Barenrei-
tera: t. j. hudobny text je maximalne
autenticky, bez korigujicich zdsahov,
tradovanych retusi ¢ tacovych chyb.
Hra sa na dobovych nastrojoch, resp.
ich modernych replikich (material,
stavba nastrojov) dobovymi hracskymi
technikami, spésobom frazovania. Hrd
sa zvd(3a podla Beethovenovych metro-
nomovych tdajov, ktoré si casto
povaZované za nerealizovatelné, stic na
hranici hratelnosti. A vysledok?

Pofujeme premiéry Beethovenovych
symfénii: doteraz neslychany zvuk s ne-
byvalou Sirkou dynamickej a farebnej
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gkaly. Pocujeme kompozicni Struktiru,
(radiéne skryti v zaoblenom, splyvaju-
com zvuku orchestra. Pofujeme zre-
telne detaily aj v najrychlejsich pasa-
yach vdaka Stihlosti zvuku, ktory viak
nijako neznamena zaroven nedostatoc-
mi plnost, miékkost, Stavnatost. Jed-
notlivé ndstroje, najma dychové, maju
y porovnani s ich modernejsimi podo-
pami ovela individudlnejSiu farbu (bu-
kolickost drevenych dychovych nastro-
jov), dokonca sa vyznacuji (najmd
lesny roh a fagot) réznou farbou v roz-
nych registroch, ¢oho dosledkom je
fakt, 7Ze su pocutelné aj tam, kde sme
ich doteraz osobitne nevnimali. Oso-
bitné secco slacikovych nastrojov vo
vyrazovo a rytmicky vyhrotenych pasé-
7ach méa svoju protivahu v nikdy nepo-
&utej sladkosti melédif nonvibratovych
husli. Zvlastnu zmienku si zasluhuje
zvuk kozou potiahnutych a drevenymi
palickami rozozvuanych tympanov...
Strucne: zvukova roznorodost jednotli-
vych néstrojov je v ich stizneni znaso-
bena faktom, Ze navzdjom nesplyvaju,
ale spdjajui sa v sihrne doteraz nepo-
znanej farebnosti... Rytmu, ako jed-
nému z najvyraznejsich prvkov Beetho-
venovho kompozicného prejavu, sa
v tejto intepretdcii dostava plné uplat-
nenie, primerané jeho intendovanej
dolezitosti (posluchac azda po prvykrat
pochopi zmysel synkopovanych pasazi
v ich zrychleni, ba prekotnosti tempa).
Este v jednom je posluchddska skiise-
nost tejto interpretacie nezvycajna:
pocit autentickosti vyvolany skutocne
vnimanou, nie iba raciondlne dosade-
nou revolucnosfou, avantgardnostou,
neraz bizarnostou Beethovenovej hud-
by (Leonora ¢. 2, kantata Meeres Stille)
tak, ako to zaznamenala jej dobova ref-
lexia, a teda, pravda, autentickosti
z dneiného hladiska moZno len relativ-
nej, ide ruka v ruke s akousi nddhernou
naturalnostfou zvuku, ktoré zdaleka nie
si vysledkom iba samotného znenia
néstrojov, ale aj hraéskej techniky a v ne-
poslednom rade hlbokého ponoru
interpretov do podstaty tejto hudby,
sprevddzanej radosfou, nevsednou
oddanostou, pokorou a zaroven $irkou

poznatkov o nej.
ALZBETA RAITEROVA

»SKAMPA QUARTET
FEATURING BrrTovA?“

V' ziplave viade znejicej hudby
a dostupnych ,bezproblémovych” kom-
Pakinych nahravok sa &as, ktory sme
ochotni venovat Zivej koncertnej pro-

dukcii, stdva coraz vzacnejsim. Ponuka
koncertov tak prechadza stale hustejsim
sitom potencidlneho navstevnika, ktory
sa Casto snazi zameral na vyrazné
dramaturgické projekty. Cez pomysel-
né sitko viacerych bratislavskych fanusi-
kov sa urcite — aj napriek slabsej propa-
gacii — bez vadsich problémov dostal avi-
zovany projekt Classic Ivy Bittovej.

Zial, naozaj len avizovany. Koncert
mal totiZ s rovnomennym a velmi origi-
nalnym CD pramalo spolo¢ného. Spo-
minané CD je projektom predovietkym
Ivy Bittovej, ktorej asistuje Skampovo
kvarteto (pozri recenziu S. Krekovica
v HZ & 5/99). Preco sme si potom na
koncerte, ktory bol avizovany propagac-
nymi materidlmi vyuZzivajicimi vizual-
nu stranku a nazov CD Classic (ktoré si
uz urcite stihlo najst v Bratislave svojich
priaznivcov), ,museli* najprv vypocuf
hodinovi produkciu Skampovho kvar-
teta a aZ po prestavke vystupila v asi pol-
hodinovom (neratam pridavky) bloku
snad vSetkymi najviac oCakdvana Iva
Bittova? Samozrejme, problémom nie je
vyborné Skampovo kvarteto, Smetana,
& Dvorak, ale jemne povedané nezrov-
nalost medzi tym, na ¢o som bola prila-
kana a ¢o mi bolo nakoniec pontknu-
té — a to vébec nehovorim o kvalite
hudby, ale o jej Zanroch, ktoré si,
napriek populdrnej snahe o ich zblizova-
nie, ¢i splyvanie, predsa len zachovavaji
odlidn poetiku a tak si aj zZiadaju trochu
odlisny pristup v ich prijimani.

Snaziac sa narychlo presmerovat svoje
niekolko tyZzdiiov vybifovavané percep-
¢né ocakavania pri vnimani Dvora-
kovho (G dur) a Smetanovho kvarteta
(d mol) v Specifickej akustike Klarisiek,
som myslela aj na tych okolo, ktori si, na
rozdiel od novinarov, listok za 250 slo-
venskych kortiin na Bittovi kupovali...
Co na tom, Ze Skampovo kvarteto je bri-
lantnym mladym telesom, vyrastajicim
z bohatej a kvalitnej tradicie deskych
slacikovych kvartet, ¢o potvrdilo i na
tomto koncerte — neisty pocit z akéhosi
oklamania sa vytracal len pomaly a do
istej miery ovplyvnil aj moju schopnost
sustredif sa. A tak sa dalej v tomto texte
budem venovat predovietkym tomu, na
¢o som v ten vecer prisla — Ive Bittovej,
ktort bratislavské publikum nadsene pri-
vitalo v druhej casti koncertu. Jej ivodny
blok obsahoval skladby uZ tradicne rea-
gujice na folklorne podnety réznych
etnik, v ktorych Bittova-solistka ,udin-
kuje” hned v niekolkych tlohach — spe-
vacky, huslistky a vlastne aj perkusio-
nistky. Tu sa ukazalo, Ze dramaturgia
koncertu trpela nielen neproporcnostou,

-
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ale aj akustickou nekompatibilnostou
programu. Dlhy dozvuk, ktory v Klaris-
kach zvykne rusit niektoré klasické telesa
a ich posluchacov, bol naopak posobivym
rezonatorom Bittovej vokalno-instru-
mentalneho prejavu, ktory oplyva Siro-
kym rozpitim farebnych i vyskovych
registrov. Iva Bittovd sa s priestorom
chladnych klenieb Klarisiek vyslovene
hrala - jej Sepkanie, brnkanie ¢i tlieskanie
sme si mohli vychutnat z roznych vycho-
diskovych pozicii. Bittovd nie je len
Lvyrazovou” spevackou & huslistkou —
oba svoje vyjadrovacie prostriedky zvlada
na slusnej technickej trovni. (Na zaklade
nahravok som si myslela, Ze jej prejav
neobstoji bez ozvudenia, bezprostredny
kontakt potvrdil pre mna prekvapujicu
nosnost jej hlasu.) Najva®ou devizou
Bittovej prejavu viak zostava jej rytmicka
a farebnd wvynaliezavost. Preto snad
najautentickejSie vyznievaji v jej ,klasic-
kej kompozidi Quatuor pour Cora pre
spev a sladikové kvarteto pasize, ktoré
akoby boli transformaciou jej tradicného
Lhevazneho” repertoaru do média slad-
kového kvarteta. (Aj ked, samozrejme,
nevystiznost takéhoto nalepkovania
hudobnych prejavov je vypukla najma
v pripade ,nezaraditelnej” Bittovej.) Spo-
minana kompozicia, ktora uzatvarala ofi-
cidlnu dramaturgiu, je napokon sucastou
CD Classic, na obale ktorého si ,natu-
ralna“ Iva Bittova navlieka Skrabosku
Stylizovanej Bittove] s velkou kasirova-
nou maslou. Nemdzem sa viak zbavit
pocitu, Ze sice stretnuf Bittovi vo vodach
Kklasiky je zaujimavé, nemalo by viak byt
pravidlom. To, kde je Iva Bittova z mdjho
pohladu naozaj ,doma“, si uz niekolko-
krat tspesne vyskusala. I ked chapem
ldkanie nadanych hudobnikov kdesi pri
vrchole podlahnit zvodom klasickej
kompozicie a treba povedaf, Ze Bittovej
projekt Classic nie je v tomto zmysle
vobec tradicnym rozcarovanim - skor
ozdobou na vynikajicej torte jej dote-
rajsej produkdie.

Skampovo kvarteto bolo v Quatuor
pour Cora Bittovej-spevacke vynikajicim
partnerom — hracdi tu tlieskanim ¢&i pokri-
kovanim aktivne spoluvytvarali pritaz-
livy zvukovy a farebny svet autorkinej
kompozicie. Podobne pohotovo ,cifro-
vali“ wvo folkloristickom pridavku
a v tychto sympatickych Zanrovych
posunoch, nonkonformnosti i mladickej
expresivite ich hry sa vyndrala paralela
s0 slavnym americkym Kronos Quartet.

Na zaver mi nezostava ni¢ iné, len
nacrief do mudrosti o$uchane;j floskuly:
koniec dobry - vietko dobré.

ANDREA SERECINOVA
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Bratislavskd hudobna jar

Na kazdom kroku, zo vsetkych stran
podivame variacie vzdychov a vzlykov
na tému neuteSenej finanénej reality
v nasej kulture. Fakty su fakty... Na
druhej strane dost paradoxne vyznieva
zvySeny ruch na koncertnych pédiach.
V jednu krasnu méajovi nedelu som len
v Bratislave narétala Sest koncertov. Co
k tomu dodat? Pravda je asi niekde
uprostred. A na tomto mieste sa mi
ziada deklarovat optimistickii mudrost
z reality dnesného Zivota, ktora tvrdi, ze
peniaze boli, s1i a budu,... len ich treba
vediet hladaf na spravmom mieste...
Zrejme s takymto mottom a tiez so
znacnou davkou gurdZe sa zacal pred
troma rokmi odvijat jarny festival
komornych koncertov, ktory v sicas-
nosti pod titulom Bratislavska hudobna
jar zaujima v nasom hudobnom diani
stabilni poziciu. Umeleckym garantom
je nednavny, stidle obdivuhodny ume-
lec Bohdan Warchal, organizaénym sti-
muldtorom agentira PAT-EX uspesne
a invencne vedend Ing. Veronikou Pat-
rovicovou. K tomu, samozrejme, treba
priratat rad mien podnikov a institicii,
ktoré festival saturuji, pocnic Minis-
terstvom kultiry SR a ministrom, ktory
prevzal nad podujatim zastitu, cez Vseo-
becni tverovi banku, dalSiu desiatku
hmotne aj moralne zainteresovanych,
aZz po Slovenski filharméniu hostiacu
festival vo vabnych priestoroch Reduty.
Festival sa prihovara dost Sirokému
spektru posluchacov. Jeho dramatur-
gickd ponuka je exkluzivna a pritom
dostatodne populdrne ladena tak, aby
prilakala velky pocet zaujemcov. Mys-
lim, Zze z koncertov odchadzaju ume-
lecky nasyteni a uspokojeni rovnako
hudobnici - profesionali, milovnici —
amatéri, ako aj obcasnici a zvedavdi.
Hned prvy koncert (2. maja) umelecky
brilantne odviedol Slovensky ko-
morny orchester so sélistkou Marti-
nou Fajédkovou. Znel komplet Vival-
diho koncertov Stvere rocnych obdobi,
dielo notoricky zname, obohravané,
jednoducho — barokovy Slager. Napriek
tymto epitetam, ale aj jeho komerciona-
lizovanym naduzivaniam, podcivala
som ho znova s plezirom. Opéf znela
prislove¢na warchalovska interpreta¢na

adjustacia - radostna, iskriva, tak tro-
chu slovansky zemita a ltibezne rozo-
spievand. Ved prave ona bola kedysi tou
pravou misionarskou depesou, ktora na
Vivaldiho hudbu naldkala posluchac-
stvo a z pasivnych & lahostajnych jedin-
cov vytvarovala pravovernych zaujem-

Foto M. FoLpeSova

T. KovA&

cov a priaznivcov krasnej hudby. War-
chalov subor po vleklych personélnych
modifikaciach je opdt vo svojej forme,
vo svojej warchalovskej kozi. S priznac-
nym osobitym soundom, rytmickym -
skeletom, elektrizujiicim nervom a pri-
dychom, aky mu dokaze vsugeroval
jeho vecne mlady lider, entuziasta

a altruista muzikantskych miz. Sélovy
part v koncertoch stvariiovala huslistka
Martina Fajéakova, Warchalova Ziag-
ka. Svojho pedagéga nezaprie. Ma
vsetky predpokladdy vyrast do zdat-
nych umeleckych rozmerov...

Na druhom koncerte festivalu, 9. ma-
ja, vystipil renomovany rakusky stibor
Camerata Academica Salzburg, kto-
rého umeleckym vedicim je t. &
Alexander Janiczek. A opat sdlista —
nas huslista Tibor Kovaé. K dosf neli-
chotivym pravdam patri i ta o chronic-
kom nedostatku huslistov na Sloven-
sku. Prikladom migrujucej kvality v tom-
to zmysle je spominany T. Kovac. Sidli
v orchestri Viedenskych filharmonikoy,
to ho viak nezvazuje ako sélistu. O tom
sme sa presvedd¢ili nie raz a podobne
teraz. V Mozartovom Koncerte & 4 D dur
KV 218 Kovac¢ prerozpraval pribehy
nielen o svojom talente, ale aj o dare
asertivneho muzikantstva, ktoré si
Mozartove opusy vyzaduji. Kovaé je
senzitivny, ma zmysel pre styl aj kul-
tiru prezentdcie svojho néastroja.
Uvodné Divertimento ¢. 10 F dur KV 274
a Pochod KV 248 so svojim zvukovo
transparentnym obsadenim (2 lesné
rohy, 2 husle, viola a kontrabas) ako
putavé entré prilis neposluzilo. Utrpelo
istym asynchrénom, neistotou, ktora
vstupnému slovu neslusi. Okrem sprie-
vodu v huslovom koncerte mali sme
tvar i tvarnost orchestra moznost otes-
tovat a vychutnat v Symfonii ¢ 34 C dur
KV 338. Jej terén bol pre stibor vystiz-
nym atestom so Zirnou pédou mozar-
tovskych zivych epizéd. Salzburcania, aj
ked vo svojej interpreticii mierne aka-
demicki, svojho genidlneho rodaka
nezradzaju v zretelnych ambiciach byt
mu vernymi a poctivymi sluzobnikmi.
Dramaturgia ako celok si viak absolutd-
rium nezaslizi. Stic zamyslana monote-
maticky, t.j. salzbursko-mozartovsky,
napokon vyznela dost plocho. Sympa-
ticky manéver ,prepaSovat’ do prog-
ramu stcasné dielo, tj. skladbu rakus-
kej autorky Johanny Doderer, jej slaci-
kovy nérsky simrak Skumring nevyznel
priaznivo. Kompozicia v kontexte prog-
ramu, v iste mozartovskom prOStrEdf
celkom zanikla a z minimalneho mate-
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rialu, ktory slubne smeroval v evolud-
nych pohyboch, napokon ostal staticky
rozlozity monolit s plochou, ktord
yyznela bezobsazne a Sedivo...

Na trefom koncerte (16. maja) s pes-
trym programom predsttipil Siidwest-
deutsches Kammerorchester Pforz-
heim so slovenskym, t. & exportne
orientovanym  dirigentom  Petrom
Ferancom. Dramaturgicky apartnd
skladbu programu tvorili diela Gustava
Holsta — jeho Kklasicky jadma St. Paul
suita, krdsna moravskd a zaroven
europsky posvdtena, decenina Serendda
Bohuslava Martint, trochu pritemnelé
fatdlne Concerto funébre Karla Amadea
Hartmanna, v Ktorom excelovala sé-
listka Ulrike Anima Mathé, napo-
kon skvostnd Cajkovského Serendda
C dur. Nad celym koncertom dirigent-
sky bdel Peter Feranec. V jeho geste
aj citeni je evidentnd umelecka skise-
nost, rozlet, narastajuci rozhlad i nad-
hlad, noblesa, vietko devizy, ktoré azda
budi konecne perspektivnym prislu-
bom aj pre domace koncertné pddia.
Orchester disponuje plnokrvnym zvu-
kom, hudobnickou pohotovosfou,
zmyslom pre diferencidciu kompozic-
nych poetik. Vzbudzuje dojem ,neza-
vislosti“, suverénnej, azda aZ rutinnej
jednotky, ktord nech by mala (alebo
nemala) pred sebou akéhokolvek diri-
genta, nesklzne pod svoj kéd, pod svoj
§tandard...

Majovy festival, v ocakavani vrcholu
vystipenia Edity Gruberovej sa pomaly
Splhal k zaveru. Koncert Komorného
orchestra Ferenca Liszta (23. maja)
z Budapesti nebolo treba zvlast dorazne
ohlasovat. Uz v predoilych rokoch sa
zapisal svojou kvalitou — opéf pripravil
pod vedenim svojho koncertného maj-
stra Janosa Rollu neviedny zazitok.
Carl Philipp Emanuel Bach zaznel
v dvoch opusoch, najskdr v domyselne
vystavanej, plnokrvnej Simfonii B dur
¢. 2. V jej muzikantsky nasytenych
zakutiach zvuk a hudobnicky duch
orchestra velmi dorazne oslovil kai-
dého, kto je len trochu pristupny vIid-
nemu slovu hudby a — neopustil ho do
posledného ténu koncertu. Dve skladby
Bacha-syna lemovali Concerto grosso pre
¢embalo a slacikovy orchester Vladimira
Godara. Poucena aj poucna hudba, evo-
katna aj evokujlica, relikt aj vizia. Je
esencidlna aj sentencialna. D4 sa s fiou
viest dialdg, aj diskutovat, vela hovorit,
a}e radsej micaf a vnimat filozofiu rela-
tivneho ¢asu... V Bachovom Violonéelo-
Vf‘?m koncerte B dur publikum freneticky
vitalo sélistu Miklésa Perényiho a po-

tom s nevdlou ho z pdédia pustalo. Na
bratislavskej koncertnej scéne je po
predchadzajicich vynimocnych krea-
ciach takmer domestikovany. Soélovy
part v Bachovom koncerte mu dozicil
dostato¢ny priestor, aby sa znova ako
umelec par excellence prihovoril, aby
potvrdil svoju reputdciu. Asi si fazko
spomenieme, kedy u nas znel 70. opus
P. I. Cajkovského s nazvom Spomienky
na Florenciu. Krasna, romanticky rozko-
Satend, pastelovd hudba velmi dobre
slusi plnokrvnému muzikantskému
reliéfu orchestra. V jeho interpretacii o.
i. imponuje aj urcity vecny nadhlad,
ktory umocneny triezvou koncepciou
nedovoli, aby valc¢ikové epizddy uvadli
v sladkastych sladkobdlnych nostalgic-
kych oparoch. Skonkrétriuje a aktuali-
zuje ich do prekrasnych, slovansky pre-

| E. GRUBEROVA

teplenych linii, exponujic pikantné
povaby kontrastov odovzda poslu-
chacovi odlesk florentskej scenérie,
zanechajic vyrazne umelecké echo s dl-
hym, slastnym doznievanim... Drama-
turgicky pddorys festivalu je nacrinuty
znalou pevnou rukou. Ni¢ nie je po-
nechané na nahodu, domyslené su
i ,vedlajsie “rozmery.

Festival velmi vhodne spestrili aj
mimohudobné akcie. Patkrat sa vo foy-
eri Reduty vystriedala expozicia vytvar-
nych prac umelcov - profesionédlov,
poloprofesionalov ¢i amatérov. V signal-
nych davkach sme postupne sledovali
produkty vytvarnej reflexie Anny Holb-
lingovej, velvyslankyne Spolkovej
republiky Raktsko na Slovensku Gab-
riele Matznerovej, Stanislava Stanké-
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ciho, BlaZeja Mikusa a Stanislava
Filku. A eSte jeden exkurz v podobe
ovocia, ktoré vzislo z agilnej prace
a spoluprdce agentiry PAT-EX s umel-
cami uc¢inkujicimi na predchadzaju-
cich roénikoch. Je nim CD s nahrav-
kou Vivaldiho Stvoro rodnych obdobi so
solistom Tiborom Kovdfom a Komor-
nym orchestrom Ferenca Liszta. Nosic
bol v ramci koncertu madarského
siboru sldvnoste uvedeny do Zivota
realizatorom, vydavatelstvom Radio
Bratislava.

Posledny koncert bol, presne podla
ocakavania, skutoénym vrcholom festi-
valu. Poriadatelom sa podaril - s vydat-
nou organizaénou pomocou p. Melanky
Kusnirovej — huséarsky kiisok v podobe
koncertu svetovej divy, slovenskej sop-
ranistky Edity Gruberovej. Takmer
vietko, ¢o ma nohy a ruky narukovalo
30. maja do Reduty. Hodnotit a pisat
o produkciach tohto typu je viac nezZ
nevdacné... postacil by jeden obrovsky
superlativ. Jadro Gruberovej programu
tvorili arie Mozarta, Belliniho, Do-
nizzetiho (s pridavkami Leoncavalla,
Straussa...), mam vsak pocit, Ze keby
tato umelkymia spievala cokolvek, viet-
kym by dokdzala fascinovat a elektrizo-
vat. Pred jej umenim sa treba poklonit:
spieva girlandy néaro¢nych koloratdr
bez zavdhania, bez znamky tunavy,
lahucko, s absolitnym nasadenim a po-
norom. Nejestvuje ton, nota, ktoré by
ostavali v t6ni, nevyspievané, nepreci-
tené. Kazda fraza v jej podani je opod-
statnena, vypointovana. Gruberova je
umelkynou s najvyss§imi atribitmi pro-
fesionalizmu. S pokorou a v sluibe
dielu dokéze v obrovskych, velkorysych
davkach rozdavaf pohodu a krasu
nesmiernych Sirav hudby. Orchester
SF so svojim dirigentom O. Lenardom
popri uvedeni predohier Mozarta,
Belliniho a Rossiniho, splfial funkciu
sprievodu dostojne a zmysluplne. Na
margo obsadenia si vSak neodpustim
poznamku dotykajicu sa miestami
prili§ hutného zvuku. Programu by
asi konvenoval viac redukovany sprie-
vod.

3. ro¢nik festivalu Bratislavskd hu-
dobna jar skondil s braviirou, zanechal
pekné spomienky. Teraz uZ naozaj
kazdému musi byf jasné: je opodstat-
nenym a perspektivnym podujatim.
A to najmd vdaka vehemencii organiza-
torov, pre ktorych, ako vidno, nejest-
vuja prekazky, rovnako ako aj vsetkym
priaznivcom a nadSencom pre dobra
vec... @

LYDia DoHNALOVA
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Banskobystrické Hudobné salony

Hoci hudobna kultdra sa v sucasnosti
na Slovensku ocitd v zlozZitej a nepre-
hladnej situacii, realita akoby para-
doxne ukazovala ind skuto¢nost: viac
nez kedykolvek inokedy zmocnel
hudobny Zivot, pribudlo festivalovych
podujati, zextenzivnil sa prejav verejnej
hudobnej produkcie. VaéSinou je to
dovod pre radost, malokedy sa vsak
vyslovi to, ¢o je v tejto suvislosti dnes
vari najpotrebnejsie povedat - totiZ to,
s akym vypatim, prekazkami a objektiv-
nymi spolo¢enskymi problémami je
nevyhnutné tiito produkciu uskutodéiio-
vat. Treba si s plnou vainostou uve-
domit, Ze nie sme normalne funguju-
cim hudobnym prostredim, kde vsetci
prekondvame anomaélie a problémy
spolo¢nosti, v ktorej Zijeme, a kde
s obrovskou namahou delime bezo-
hladne sa znizujtcej cene umeleckej
prace takmer v kazdom odvetvi hudob-
nej praxe.

Tieto suvislosti prenasledujui asi
nejedného hudobnika a dnes uZ nie je
mozné nezaoberat sa nimi, najma preto,
ze sa velmi dlho nezaoberali nimi ti,
ktorych prvoradou povinnostou to
bolo. Preto dnes na jednej strane niet
inej cesty ako s obrovskym vypétim roz-
vijat este stale realizovatelné (a podpo-
rovatelné) oblasti hudobného Zivota
a na strane druhej sucasne sa pokusat
o postupné budovanie hodnotového sys-
tému hudobného umenia na Slovensku
v agonii Eurépy na konci 20. storodia.

Na zaCiatku maja som navstivil
Hudobné salény v Banskej Bystrici,
ktorych podtitul Druhy medzina-
rodny festival stiicasného umenia
ukazal velky zaber organizdtorov -
program festivalu ponikal mnohé
formy stretnutia s umenim nielen
hudobnym. Vystava Komunikdcia kon-
trastov, medzindrodnd Vystava sicasnej
grafiky, koncerty, recitdly i literarne
stretnutie Denniky Franza Kafku, diva-
delny vecer... Rozsiahly tyZden umenia
v Banskej Bystrici (od 30. aprila do
8. méja) ukézal zdmer usporiadatelov
konfrontovat navstevnikov s ndrocno-
stou, zmyslom i krdsou (o vaZnosti idey
ani nehovoriac) stcasného umenia.
Podpora a spolupraca, to st dva faktory
tispechu organizatorov Hudobnych
saloénov, podloZeného usilim a schopno-
stou budovat a tvoril priestor pre
umenie. Pripravny vybor na cele s L.
Cervenou a dramaturgom J. Ir§aiom vo
svojom medzindrodnom zloZeni vy-

konal pre Banskua Bystricu velky kus
prace - jej hodnota je ovela vyssia
dnes, ked poznédme realitu nasho pro-
stredia.

Na festivale zazneli diela ruskych,
ukrajinskych, slovenskych, deskych
i Svajciarskych skladatelov. Osobitnu
pozornost (hoci som sa nezicastnil na
celom cykle Salénov) si zasluhuje
vyborny vykon Suboru solistov z Kyjeva,
ktory predviedol vecer z tvorby $vaj-
Ciarskych skladatelov. Sucastou Sald-
nov bolo i medzindrodné sympoézium
na tému Filozofické koncepcie v hudbe
a ument, venované pamiatke prof. Jana
Albrechta, udenca sokratovského for-
matu — vyznamné osobnosti mesta Bra-
tislavy, ktory pre viacero generacii slo-
venskych hudobnikov zosobnoval Iud-
skt opravdivosf, vzneSenost, pracovi-
tost a zdravost dsudku. Sympdzium
navstivili viaceri hostia z Rakuska (G.
Rabl, C. Ganter), Nemecka (M. Bo-
roda), ale i Ruska, Ukrajiny a, samo-
zrejme, Slovenska (J. Haluska, M. Ciel,
P. Sidlik, Z. Martinakova, E. Krak) vra-
tane Studentov. Treba povedat, Ze bolo
dost priestoru aj na diskusiu, ktorej
Ucastnidi si vymenili mnoho nazorov na
stav vedy, tedrie, kompozicie a umenia
vobec. Moderatorkou sympdzia bola
Zuzana Martindkova, hostitefom Uni-
verzita Mateja Bela v Banskej Bystrici.

Ucast slovenskych hudobnikov nepo-
tesila len ucho, ale aj oko, ¢im chcem
povedat iba to, Zze hudobny Zivot celého
Slovenska zacal byt jednym ucelenym
priestorom, urcenym jednoznacne pro-
filujicimi sa potrebami a schopnostami
slovenskych miest. Tak postupne preko-
navame aspekty centrizmu, ktoré do
nasho zivota hlboko zasiala predcha-
dzajica kultiirna doktrina. Problém
mesta a vidieka — pokial sa bude nasa
spolocnost vyvijat normélne a viac-
menej rozumne — prestane postupne
existovat. Moyzesovo kvarteto, Opera Aper-
ta a mnohi dalii svojou Gcastou doka-
zali, Ze vSade je miesto pre umenie —
napokon Slovensko je malé a krasne,
v tom sa nesporne na Svajiarsko po-
nasa... Plne to potvrdila i Banska Bys-
trica, mesto, ktoré sa stalo zrelou krasa-
vicou, vnukajicou priam renesancny
pocit obdivu. Napriek mnohymneutese-
nym javom v naSom Zivote, vratane
vojny v Kosove, napokon predsa len
prevladla radost z niecoho, ¢o sa dari.
V tomto pripade v Banskej Bystrici. @

Econ KrAK

Lumen

To, ze sa festivaly tzv. menSinovych
hudobnych Zdnrov nemusia vidy dostaf
na okraj pozornosti kulttirnej verej-.'
nosti, dosvedéila viac ako jedenapoltisi-
cova ucast prevaine mladych ludi na
medzinarodnej nesitaznej prehliadke
gospelovej hudby LUMEN ‘99, ktor4 sa
uskutocnila na prelome mesiacov april
a maj v Trnave. Hlavni organizitori ~
ZdruZenie salezidnskej mlideze DOM
a Mesto Trnava situovali tazisko 7. roé
nika, podobne, ako po minulé roky, do
mestskej Sportovej haly. Tu sa uskutoé-
nych akaii.

Oba festivalové vecery priniesli oproti
minulému roku nielen viraznej?i?.
posun v kvalite piestiovych textov, ale
aj viditelne 3irsi zanrovy diapazén.
Unudeny a prili§ zdlhavy dvod v po-
dobe univerzalnych prihovorov sice
osviezila bratislavska skupina Petro-
nella ukazkami frskych tancov, no jej
vystiipenie vzhladom na charakter
podujatia vyznelo dost neorganicky.
Narocnejsiecho posluchaca pdvodnych
gospelov zaujala v tvodnom bloku
renomovana slovenska interpretka
Jana Dariova. Ponukla prevaine
repertodr z vystipenia na predchadza-
jicom roc¢niku, no interpretacnou
improvizaciou oproti ,naskrobenému®
spevu na Stidiovom albume pridala
svojmu vystipeniu akoby dalsi rozmer.
Spevacka vsak dlho nevystadi iba so
spajanim kvalitnych textov, s prevaine
jednoduchou a nevyraznou hudobnou
liniou z vlastnej autorskej dielne & 4
z dielne zadinajucich autorov - i ked
vybornych sdlistov Skupiny Stefana
Bugalu. Interpretka jej kvalit, ktord si
kazdy dobre pamitad z jej detskych
vystipeni, by sa mala zamysliet i nad
doslednejSou pripravou repertoaru.
Zaujimavé aranzméany vokalov boli
stidasfou kaZdej piesne, no tiplne zani-
kali v sélovom speve, ¢o mozno pripisat
najmi na vrub zvukovej rézi, ktora
robila podobné  kiksy* pocas celého
festivalu. Je na $kodu, Ze Skupina Ste-
fana Bugalu vd&mi nevyuZiva poten-
cial saxofonistu Ruslana Nikolajeva,
ktorého swingové citenie nadchlo
nejedného priaznivca jazzovych zanrov.
S bohatymi, no neprirodzene zafarbe-
nymi vokadlmi v muZskej zlozke na
poédium priam vtancovala formacia
Continental Singers. Pod taktovkou
Ivety Viskupovej sa predstavili typic-
kym, pre gospel priznaénym americkym
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feelingom. Tato skupina, pozostavajtica
70 slovenskych Studentov, sa vidy
v auguste vyberd na turné nielen po
slovensku, ale i Cesku a Ukrajine. Jej
vvstupeme ktoré bolo len akousi
predprem;erou augustovej koncertnej
inidry, sa vyznacfovalo najma bohato-
stou halfplaybackovych podkladov
importovany"ch priamo zo Spojenych
gtatov. Na vybornu zvladli nielen spe-
vacku a tanecnu zlozku, ale ich texty sa
snazili pribliZit najmd mladému kresta-
novi — a to bolo hlavnou ideou celého
pOdU]alla Prvy zahraniny host -
sugestivna pafclennd formacia Color-
play! z Holandska zaujala poprocko-
yym §tylom v energickom a humornom
yystipeni. A aj ked divaci Zivo reago-
vali na vietko, ¢o sa na pédiu pocas fes-
tivalu hybalo, prave pri vystipeni
Colorplay! svojou ,triaSkou” naozaj
vyskiidali pevnost trnavskej Sportovej

r——

sa niesol v znameni priemernej rocko-
vej skupiny Laurin a podpriemernej
hip-hopovej formacie M.A.G. Ta sa
viditelne chcela priblizit inym, zanrovo
pribuznym skupinam, ktorym nie je
cudzia textovd bezobsaznost. Este vidi-
telnejsiu taktiku zvolila ceskd skupina
Bez iluze. V hudobne aj interpretacne
nevyraznom prejave skupiny zaujali
aspori bravirne flautové intermezza,
ktoré prijemne kontrastovali s chladnou
akustickou a basovou gitarou. Fadne
vystipenie bolo pri¢inou i niziieho
zdujmu publika. To si po vypocuti
prvych ténov skupiny radsej zvolilo
komornejsie ladeny program v evanje-
lickom kostole. Kombinaciu poprocku
a folku priniesla skupina Metelica,
a absentujiice skupiny Nynot a Revival
zapric¢inili v dalSom programe festivalu
dokonaly chaos. Praise a worship so slo-
venskymi textami reprezentovala sku-

LUMEN 'gg — ZABER Z KONCERTU

haly. Program, ignorujici planovany
casovy rozvrh, ohlasoval na prvy festi-
valovy vecer prekvapenie, ktoré bolo
este do poslednej mintty tajomstvom.
Spevacku Adrienu Barto3ovii sice na
Lumene nikto necakal, no dokazala, Ze
aj ked nie je vyhranenou gospelovou
interpretkou, mé& v repertodri piesne
s duchovnym rozmerom. O kvalitich
gitaristu Juraja Buriana, ktory Adrie-
nu v pridavku Mais que nada sprevadzal
aj spevom, naozaj nemozno polemizo-
vat. Vyvrcholenim prvého festivalového
diia bola tridsatpatélenna formécia The
Gospel Project z Holandska pod diri-
gentskym vedenim Tanjy Lagerstro-
movej. So svojou produkciou patrila
nielen k najvyraznej3im, ale aj najtypic-
kejSim — uz aj podla nazvu - gospelo-
vym predstavitelom celého festivalu. A7
do hibokej noci zneli v podani tejto sku-
PinY nielen povodné balady a rytmicky
Zivé piesne, ale i prevzaty repretoar
$ vlastnymi textami.

Zadiatok druhého festivalového dria

pina 3. deri. To, Ze i na Slovensku exis-
tuje stdla scéna kresfanskej piesne na
vysokej urovni, dokdzal spevdk a hu-
dobnik Milan Docekal s formaciami
Kompromis a Atlanta. Hlavni ,fa-
hiini zavere¢ného vecera, ktori zaujali
najmi bohato aranzovanymi vokalmi,
dokazali spievat a hrat celé dve hodiny.
Formaécia Split Level z Anglicka, ktord
mala byt vyvrcholenim celého festivalu,
nesplnila ocakavanie. Tato trojélenna
skupina nemala — oproti predchadzajui-
cim téinkujicim ¢im zaujaf. Paralelné
akcie druhého vecera v evanjelickom
kostole — t¢inkovanie skupin SalMiJa
z Ceskej republiky, ¢ Kruhov priviedli
viacerych tdastnikov nabitého prog-

ramu v $portovej hale k dileme.
Patnast solistov a skupin, medzi kto-
rymi boli piati zahraniéni G¢inkujuici -
to je sumar 7. festivalu krestanskej
piesne Lumen ‘99, ktory sa na Sloven-
sku nepochybne zaradi medzi najvyda-

renejsie podujatia tohto roku. @
MarTin JurEo

Fata autor

m
-

£ A LEDBOS KO P

Festival dychovej hudby sa konal 4. a 5.
jna vo Viedn uz po dvadsiaty raz.
Zicastnilo sa na fiom asi 40 suborov

z okolitych krajin. 5. jina dopoludnia
hrali na ndmestiach vo vetkych vieden-
skych obvodoch. Vyvrcholenim bol slav-
nostny sprievod skupin dychovej hudby
na trase Heldenplatz - Ringstrasse -
Radnica, kde bol zéverenény koncert

s dvoma tisicmi Géinkujtcich. Sloven-
skym zastupcom na festivale bol
Dychovy orchester Zeleziarne Podbre-
zovd. (COMPRESS)

udobného festivalu, kﬁz}?

janizuje Stredonemecky

netradiénych priesto-

st, z6mkov, kostolov, prirodnych
scenérii troch spolkowych krajin - Durinska,

-SasEu a Saska-Anhaltska. Od starej hudby

;poman@erdu, od chrémovej hudhy po

Skryté perspektivy — znovuobjavova-
nie hudby Sergeja Rachmaninova® bol
ndzov festivalu, ktory v mdji organizo-
valo South Bank v Londyne. Na 11 kon-
rtoch v ¢ase od 6.-23. mdja zazneli
dani peprednjch britskych i zahra-
niénych umelcov (o. i. Philharmonia
Orchestra, Sergej Leiferkus, Jevgenij
Kissin, Mi3a Majskij, Nikolaj Demidenko)
déverne zname i menej zname alebo
nezname diela tohto velkého skladatela
a klaviristu, ktory velki ¢ast svojho
Fivota il v emigrécii. Festival dopliala
vystava, ktorej ciefom bolo na zdklade
dokumentov predstavit neznému osob-
nost S. Rachmaninova. Organizdtorom
vystavy bola Rachmaninovova spolo¢-
nost, ktorej prezidentom je Viadimir
Ashkenazy.

e

vel'kolepy medzmﬁ-
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2. Medzindrodnd spevidcka sutaZ
Lucie Poppovej

3. - 8. MAJA 1999

Po troch rokoch sa v Bratislave znova
ziSli mladi spevéci — tentoraz z dvadsia-
tich krajin — aby sufazili na pomerne
mladej, ale Coraz zaujimavejSej medzi-
narodnej vokélnej sifaZi, dedikovanej
pamiatke hviezdy svetovych opernych a
koncertnych pédii — sopranistke sloven-
ského pdvodu Lucii Poppovej (12. 11.
1939 Zahorska Ves — 16. 11. 1993 Mni-
chov).

Pomerne kratky casovy usek od slav-
nostnej atmosféry 1. ro¢nika (marec
1996) nas nuti porovnavat. Pred tromi
rokmi, tak ako aj dnes, bola hlavnym
organizdtorom sitaze slo-
venska umeleckd agen-
tara Slovkoncert, ktord
v sucasnosti patri pod
Narodné hudobné cen-
trum. Podpora Minister-
stva kultury SR déava
podujatiu garanciu Statu.
Poziadavky na repertodr
trojkolovej sifaZe sa tro- |
chu zmenili. Upustilo sa |
od prvotnej barokovo-
klasicistickej prisnosti si-
tazného repertodru, osvie-
Zeného iba kde-tu pies-
nami F. Schuberta, H.
Wolfa a R. Straussa.
Takymto repertodrom sice
Lucia Poppova Zala naj-
vadsiu slavu, ale nebola zdaleka spevac-
kou iba nemeckych majstrov baroka,
klasicizmu a neskorého romantizmu,
ale aj bohatého talianskeho repertoaru,
o postavach (a piesiach) slovanskych
autorov nehovoriac. VSade odovzdala
nieco zo svojho osliujiceho umenia
a skvelej techniky, ktord bola ovencena
rovnako brilantnou koloratirou, ako aj
lyricko-meditativnou nostalgiou a priz-
nacnou farebnostou hlasu.

Upravené repertoarové podmienky
tohto roc¢nika vélenili do sutazného
repertodru viac réznorodej romantiky
(a to aj v oratoridlnych a koncertnych

ariach, nielen v opernych dislach). Iste
to bolo podmienené aj ohlasom odbor-
nej tlace v roku 1996, ktord kritizovala
striktnost Stylovo ohranicenych pod-
mienok, tak trochu ,zvdzujiicich” hla-
sivky najma sifaziacim, neodchovanym
nemeckou vokalnou $kolou. K nim pat-
ria — napriklad - aj slovenski spevadi...
Ti na 1. roéniku nezaznamenali vadsi
uspech, no tohto roku ziskali niekolko
cien. A to tieZ o niecom hovori.

Skoda, Ze sa nepodarilo vietky tri
kolad realizovat v jednom akustickom
priestore. Pred tromi rokmi to bola zvu-

FINALISTI SUTAZE

kovo idealna Zrkadlova sien Primacidl-
neho paldca. Ekonomicko-organizacné
problémy rozdelili sitaz: prvé dve kola
prebiehali v Koncertnej sieni Konzerva-
toria, finale v Koncertnej sieni SF.
Pochopitelne, ina¢ vyznie hlas v intim-
nej, akusticky nie najidealnejSej miest-
nosti Konzervatéria a inac vo velkej
sale — navyse s orchestrom. Mlady spe-
vak sa len tazko dokéaze so cfou vyrov-
nat s podobnymi zmenami. Obycajne
forsiruje — ¢o bolo sprievodnym znakom
takmer vsetkych finalistov. i

Od minulého roénika tctyhodne
narastol pocet prihlasenych - bolo ich

105 z 24 krajin, napokon v3ak prislo 65
sufaziacich z 20 krajin. Medzinarodna
porota pracovala pod predsednictvom
Jevgenija Nesterenka, ktory hu-
dobni Bratislavu pozna, pretoZe tu
neraz spieval, v opere i na koncertnom
pédiu. On a prezident sifaze Peter
Dvorsky i dalSie zahranicné a domace
osobnosti vokalneho umenia, dali
porote punc doveryhodnosti a znalosti
roznych §tylovych nuans i vokalnych
§kol. Na zéverednom koncerte spreva-
dzal finalistov nie vZdy najjemnejsi
Orchester opery SND pod taktovkami
Dusana Stefdnka a Rasti-
slava Stira.

Hlavné ceny boli rozde-
lené takto:

1. cenu v kategorii
Zien, Cenu Galérie MI-
RO, Cenu Slovenskej
filharménie a ziiriSskej
umeleckej agentiry Cae-
cilia ziskala 26-rocna
chorvatska sopranistka
Martina Zadrova. Jej
vykon v tazkej arii Mi-
caely z opery Carmen bol
muzikantsky vypraco-
vany, s gradaciami a s dy-
namickym  nabojom.
Spevacka ma krasny fa-
rebny sopran, ktory pre-
jde asi dalSou vyvojovou krivkou —
k dramatickej$im partom. 2. cenu ude-
lili slovenskej sopranistke Klaudii Der-
nerovej, solistke opery SND, ktord
spievala naro¢nu ariu Leonory z opery
Trubadiir. Dernerovd ma maikky, pri-
jemny sopran s velkym rozsahom a vir-
tudznymi danostami, ktoré Verdi v tejto
arii i predpokladd. 3. cenu ziskala
japonska sopranistka Tomoko Masu-
dova, odchovana talianskou vokalnou
Skolou a tiez konzultdciami u prof. Evy
Blahovej z VSMU, ktora mala vo finale
viacero posluchaéov z kurzov — i vlast-
nych Ziakov. Podut vo velmi slunej ces-

Foto Katarina Krasovigova
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tine ariu Rusalky z st a hrdla ttej
Japonky, navy$e s farebnym volume-
nom a vyraznou hrudnou rezonanciou,
pritom SO svietivymi vyskami - to je
zéi]'tok.

1. cenu v kategdrii muZov ziskal
bielorusky barytonista Stanislav Trifo-
nov - lauredt Dvofakovej sutaze v Kar-
Jovych Varoch i Medzinarodnej spevac-
kej stitaZe Lysenka v Kyjeve. J eho inter-
pretacia kavatiny Figara z Rossiniho
Barbiera zo Sevilly bola ukéaikou fizie
velkého slovanského hlasu s filigran-
stvom talianskej virtuozity, v ktorej je
edte dostatok miesta na dopracovévanie
vyrazovych detailov. Slovensky basista
impozantného zjavu Martin Gurbal,
ktory posobi v koSickej opere, dostal
2. cenu (je absolutnym vitazom Dvora-
kovej sutaze v Karlovych Varoch).
Zdanlivo neefektna, no na introspekciu
bohata 4ria Gremina z Eugena Onegina
je narofnd zvnutornenosfou vyrazu

M. ZaprovA A P. Dvorsky

a extrémne hlbokymi ténmi — i pre taky
krasny, hlboky, zvuény bas, aky ma
kosicky spevak. Gurbal zapdsobil impo-
zantne, koncentrovane a po kazdej
stranke vzneSene. Nositelom 3. ceny,
ale aj Ceny publika sa stal Slovak Ste-
fan Kocan, ktory v stidasnosti — po $ti-
didch na VSMU v Bratislave — je ziakom
J. Nesterenka vo Viedni. Ma velky,
zvuiny bas, premyslene frazuje (spieval
ariu Filipa z opery Don Carlos), niekde
vsak hlas i tladi a nie dostatocne uvol-
nene tvori tén.

V Redute sa udelovali aj dalsie uzna-
Nia: Cenu Narodného hudobného
centra - Slovkoncertu (koncert v ram-
4 jedného zo slovenskych hudobnych
festivalov) ziskal chorvatsky tenorista

Foro Katarina Krasovidovi

Armando Puklavec, odchovany vie-
denskou Hochschule fiirr Musik... Je to
prijemny, zvuény hlas, no aria Onegina
v jeho podani zaznela prili§ decentne
a korektne. Cenu Opery SND (zna-
mena vystiipenie v Opere SND) udelili
¢inskej sopranistke Hong Mu, ktora je
absolventkou Konzervatdria v Odese.
Mimochodom - neprebojovala sa do
findle. UZ spominand Cenu Sloven-
skej filharménie, ktord znamend
vystipenie na koncerte SE udelili
okrem Martiny Zadrovej aj Stanisla-
vovi Trifonovovi. Dalej bola udelena
Cena Wiener Musikseminar a Rosen
Hotel Austria pre mezzosopranistku
z Litvy — Nomedu Kazlauskaite. Vo
findle spievala s nosnym materidlom,
pritom makkym ténom (i ked malo
zvuénymi hlbkami) Ariu Favoritky
z rovnomennej Donizettiho opery.

Dalsi finalisti: Pavol Remenar, ktory
studuje na VSMU (pred dvoma rokmi uz
ziskal 1. cenu na stufazi M. Schneidera-
Trnavského), je barytonista s pomerne
velkym, dobre vedenym fondom. Na
Mozarta (aria grofa z Figarovej svadby)
vsak potrebuje dozrief po stranke $tylo-
vej. Ukrajinskad kolorattira sopranistka
Susane Chakhoyanova zaspievala
ariu Lucie ,Regnava nel silenzio” z Luce
di Lammermoor bravirne — ale s prilis
otvorenymi vokalmi, bez kultivovanosti,
ktord sa uZ udomdcnila v krajinéch,
oplyvnenych talianskou vokalnou kul-
tiirou. Dalfou Ukrajinkou vo finle bola
Oksana Yurkevichova, s jasnejSim
mezzosopranom, ktord dala Habanere z
Carmen napéatie, vnutorny pulz, obldku
arie potrebné frazy — ale opat jej chybal
maksi, zamatovejsi ton. Zaujal i juhokd-
rejsky tenorista Lee Sang-Kyu, ktory
mé viedenski Hochschule. Pre ariu
Dona Ottavia ,Il mio tesoro intanto” z
Dona Giovannihe ma prili§ kovovy tenor,
sice dostatocne pohyblivy v koloratuir-
nych miestach partu, Zial, vietky ozdoby
nevyspieval ,do bodky”. Sympatickému
spevakovi by nezaskodilo viac lyriky v
téne a dobrisenie Stylovych zileZitosti
mozartovskej partitury.

Zaver: Medzinarodna spevacka sifaz
Lucie Poppovej rastie v pocte talentov
i v narokoch poroty na ich konecny
vyber a hodnotenie. Pre konkurz sa
musia vytvorit rovnocenné podmienky
vo vietkych troch koldch — to znamena
reprezentativne priestory nielen pre
finale. O tri roky — ako pevne verime —
bude i vadsi dostatok finanénych pro-
striedkov, ktoré prevysia sicasny elan
profesionalov, pripravujicich sutaz. @

TerEZIA URSINYOVA

KALENDAR MEDZINARODNYCH SUTAZI

: Emgatoze

The European Opera Centre Manchester
pozyva miedych zaginajlcich spevakov-sélistov
do projektu L. Jandcek: Liska Bystrouska

skladatelskd sifaz ,Pierre
Schaeffer” sa kond v auguste 1999 v Pescare.
Sttozi sa v kategorii a) mg pas; b mg pas +
_ndstroj(e). . =

Vi P .
Medzindrodnd skladatelskd sifaz ,Krdlovng
Marie José”, Zeneva 2000: slacikové kvarteto,
chromaticky akordedn alebo slégikové kvarteto
s bandoneonom; 2002: orchestrdlne dielo pre
slacikovy orchester o pre 2 alebo 3 ndstroje (cem-
belo, harfa, klavir]. Prihlasky do 31. 5. 2000, resp.
do 31. 5. 2002. Informdcie , podmienky, prihiasky
na adrese Secretariat of the International Musical
Prize Contest ,Queen Marie José” Boc 419, CH-
1252 Meiner, Svajéiarsko. Pravidid sufaZe oj na
internetove] adrese:
http://musnov1.unige,ch/prixrmj/

H

Medzindrodna harfové sita? v Izraeli, 12.-27. 11.
2000. Prihlagky do 1. 5. 2000. Adresa: Internatio-
nal Harp Contest in Isrcel, 4, Aharonowitz Street,
63566 Tel Aviv, tel. 972 3 5280233,

fax: 972 3 6299524; e mail: harzimco@netvi-
sion.net.il

£

: s
Medzindrodna kiavirna sifaz ,Georg Enescu®,
Bukurest, 24.-31. 10. 1999. Prihlasky do

15. 8. 1999. Informdcie, podmienky, prihiasky
na adresu: ARTEXIM Calea Victorei 155, Bl. D1
Sc. 8, Et. 2, sector 1, Bucharest, Rumunsko,
tel. +40 1 6501806..12, fax +40 1 3110200
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36. medzindarodny televizny festival

Zlata Praha

PRAHA, 3. -

6. 5. 1999

Witled : Yeotale sitepenek ju uries pro Keeto Sariéry

Zlata Praha je televizny festival so zvlaStnym postavenim.
Svojim jedineénym zameranim na hudbu na obrazovke si
zabezpecil medzinarodnu vyluénost (jeho organizatorom nie
je znamy dalsi podobny festival) a dari sa mu prilakat repre-
zentativnu vzorku zdstupcov najvyznamnejsich svetovych
verejnopravnych i sikromnych producentov, odbornikov
a samozrejme i televiznych programov. Na druhej strane —
napriek spominanej tematickej exkluzivite a vysokej odbor-
nej i spolocenskej trovni — Zlatd Praha nie je festivalom,
ktory by ocenenym tvorcom otvaral brany do sveta Soubiz-
nisu, ¢i pomahal k rychlej filmovej, resp. televiznej kariére.
Napokon, vo vyhradenych Zanroch, akymi boli tohto roku
vazna hudba, tanec, jazz a world music, to snad ani nie je
mozné. Masovy uspech vo filme ¢ televizii sa dnes spaja
s inou produkciou. Tohtoro¢ny predseda poroty a minuloro-
¢ny vitaz festivalu, zndmy kanadsky rezisér Larry Weinstein
to vystihol, ked na zdverecnej tlacovej konferencii povedal,
Ze ocenenie na takomto festivale je najma vniitornou prestiz-
nou zaleZitostou tvorcu ¢i producenta, a jeho osobne (mimo-
chodom, Weinstein je drZitelom viacerych vyznamnych cien
a nominacii na Oscara a Emmy) hlavna cena zo Zlatej Prahy
velmi povzbudila a dopriala mu pocitit zmysluplnost vlastnej
tvorby.

Tohtoro¢ny festival prilakal viac ako pafsto akreditovanych
novindrov a pozornost producentov z celého sveta, ktori tu
predstavili vy3e sto programov o hudbe vyrobenych v tele-
viznom prostredi, alebo pre televiziu urenych. Sitazné kate-
gorie uz tradicne vyvolavaju diskusie o ich funkénosti. Kri-
tika, 7e sa v jednej kategérii ocitne naro¢ny umelecky doku-
ment s jednoduchSou publicistikou, ¢ pdvodna televizna
opera so zadznamom koncertu sice ma svoju logiku, na druhej
strane festivalova kategorizacia je vlastne len praktickou
poméckou v Statiite siifaze — ceny sa totiz neudeluji v kazdej
kategdrii zvlast (tohto roku to bol dokument a hudobnodra-

maticky Zaner). Festivalova porota udeluje kaZzdorocne jednu
honorovani hlavni cenu a niekolko v podstate cestnych
cien, nezavislych od stifaznych kategérii. O tom, aké rozne
programy mozu zaujat rozne poroty, azda najlepsie hovori
zjednoduseny pohlad na minulé roky. Ak pred tromi rokmi
zvitazila zaujimavo sfilmovanéd opera (Madame Butterfly
v autentickom prostredi a s autentickymi typmi hlavnych
predstavitelov), pred dvoma rokmi zase originalny, trochu
bizarny napad - televizna vizualizacia programu ciganskej
folklornej skupiny, minuly rok zaujimava a vyborne spraco-
vana téma (dokument o vojnovych symfénidch D. Sostako-
vi¢a z pohladu vztahu skladatel versus diktator), tak tohto
roku porotu zaujala predovsetkym kvalitna, sugestivna fil-
marska praca.

Sukromna franciizska spolocnost Idéale Audience uz hlayv-
nu cenu na festivale ziskala — pred tromi rokmi so spomina-
nym filmovym prepisom Madame Butterfly. Tohto roku jej
ocenenie priniesol dokument-portrét spevaka flamenca
Manuela de los Santos Pastor Aqujetas de Jerez s ndzvom
Aqujetas, the Flamenco Singer. Mladej [ranctzskej
rezisérke Dominique Abel sa podarilo presvedcit pre nakri-
canie cloveka, ktory roky odmietal najznamejsich Spaniel-
skych reZisérov. Nakrutila sugestivny film o 3panielskom
hudobnikovi-samoraste. Legendarny spevak Manuel Aquje-
tas je potomkom niekolkych generacii ,rodenych spevakov®,
typom nonkonformného hudobnika i ¢loveka, vyznadvacom
slobody. Clovek, ktorému verite, ked vo filme vravi, Ze prefi-
ho ni¢ neznamenaji peniaze ¢i slava. Nevie ¢itat ani pisat,
nevie kedy a kde sa narodil. Nezaujima sa o recenzie, kriti-
kov, odmieta kontakt s novinarmi. Jeho Zivotné postoje su
vysledkom len vlastnych Zivotnych skisenosti, nie vzdelania

AQUIETAS, THE FLAMENCO SINGER
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BeaTING THE DRUM

& sprostredkovanych informacif (,¢im som star$i, tym som mudrejsi clovek a lepsi
spevak...”). Je hrdy na to, Ze si sim postavil dom a md rad svoju japonsku Zenu (,som
slobodny, mé7em Zif s kym cheem...). Svojich posluchacov viak privadza do tranzu.
Pochybujem o tom, ¢ by zarezonoval povedzme u slovenskych ,fanisikov” flamenca.
Agqujetas spieva len so sprievodom gitaristu, iba vynimocne pouZiva Kastanety a do-
konca spieva i sam, bez akéhokolvek sprievodu. BeZny ,civilizovany” konzument
ansamblového, taneného flamenca, ako ho pozname aj v podani nasich ,imitatorov”,
zostane pravdepodobne staf v nemom tiZase nad jeho melizmatickym, drsnym, natu-
ralnym vokdlnym prejavom, pohybujticim sa ¢asto v malom vy$kovom rozpéti bez akej-
kolvek ,povestnej* tanecnosti & prvoplanovej ,chytlavosti“. ReZisérka si zvolila
podobne neokazaly, korespondujici naturalisticky pristup — ciernobiely obraz spro-
stredkiiva netiprosné kamera, ¢asto dlho spocivajica na detailnych zaberoch vyraznej
spevakovej tvére, snaZiaca sa akoby prenikniif az do ,duse” portrétovaného.

Signal o tom, Ze aj televizni tvorcovia vnimaji popularnu vinu celosvetového
zdujmu o tzv. world music a etnicki hudbu, vyslala nielen hlavna cena pre dokument
o spevakovi flamenca. Co je vlastne ,svetova hudba“? Aky ma zmysel tato icelovo
vytvorena komeréné nalepka? Ide len o prosty obchod, alebo naozaj o snahu o akiisi
interetnicki komunikaciu? Ak dno, tak na akej urovni, ked mnohi zo ,ziicastnenych”
ocividne hlbsie neprenikli do podstaty hudby toho ,iného” etnika? Na tieto otazky
hladajii ¢o moZno najobjektivnejsim, vyvazenym spdsobom odpovede tvorcovia aus-
trilskeho filmu Beating the Drum. UkaZky najma australskych skupin sa striedajd
s nazormi poprednych hudobnych publicistov a teoretikov, ktori sa snaZia vyvratit
niektoré myty world music. Zaznievaji slova ako novodoby kulttirny kolonializmus,
karikatira, marginalizicia toho, ¢o je v danej kultire podstatné... Skladatel Andrew
Ford povaZzuje world music za prizna¢ny jav dnesnej doby — Ziada sa dokonale zaba-
leny, akysi supermarketovy, predegustovany vyrobok. Na druhej strane viaceri
hudobnici hovoria vo filme tprimne o akomsi moste medzi hudobnymi kultirami,
obojstranne prospesnom prudeni vplyvov. TakZe — vyberme si.

Do oblasti world music by sa dala zaradit aj rémska spevacka Véra Bild, ktora por-
trétuje jeden z ocenenych filmov Ceskej produkcie Cernobila v barvé.

Urdite jednym z najzaujimavejSich filmov tohtoroéného festivalu bol oceneny film
Opera Fanatic. Prostrednictvom hlavného protagonistu — amerického tenoristu
Stephana Zuckera, vyslovuje odvaznu myslienku, Ze opera dnes straca spontaneitu,
ale i niekdaj3i patos, ktorym dokazala vyjadrif emécie a pritiahnut davy zboZiujticich
obdivovatelov. Zucker sa vydava s nemeckym filmovym $tadbom na cestu za nostal-
gickym hladanim strateného operného patosu, konkrétne po stopach talianskych
opernych primadon 50. rokov, dnes vieobecne zabudnutych, no stale pritahujicich
kruh oddanych zboZnovatelov z celého sveta. Film svojim spdsobom odmieta dnes

Foto FioNa COCHRANE

jeme.

MIESTO PRE

Ildikoé Schreiberovi

dramaturgicku televiznych hudobnych
programov v STV

Ako zapésobil tohtoroény festival Zlaté
Praha na skisend dramaturgicku tele-
viznych hudobnych programov?

Na tohtorocny festival som prisla po Stvor-
rocnej prestavke. Celkovo hodnotim festi-
val ako podujatie schopné prezentovat
hudbu no obrazovke velmi kultivovanym

sposobom. Zaujala ma viak jedna vec, ku |

ktorej mdm kritickd pripomienku. Ide o Sta- |

tat festivalu. SifaZia tu totiz vedla seba
velmi réznorodé programy - povodné tele-
vizne hudobné filmy, dokumenty, taneéné
programy, televizne prenosy koncertov
a divadelnych predstaveni. Mala by tu pla-
tit nejoka kategorizacia. NelGnosny sa mi
zda i velky pocet sitaznych programov -
viac ako sto. Na druhej strane z pohladu
tvorcu televiznych programov vysoko hod-
notim otvorenost festivalu ako aj to, Ze
vytvoril platformy na stretdvanie sa odbor-
nikov z celého sveta. Mam na mysli najmd

konferenciu, burzu a dielne EBU (European |

Broadcasting Union) o autorskych prd-

vach, ako gj stretnutie ¢lenov International |

Music Centre.

Co bolo hlavnou témou konferencie?
Hlavnou témou dvojdiiove] konferencie
EBU bolo postavenie hudby v postkomu-

- nistickych televiziach. Z referatov jednotli-
wych zdstupcov postkomunistickych krajin |

vyplynulo, Ze vietci bojuju s tazkymi finan-
énymi problémami, v niektorych sa dokon-

__ca prestali hudobné programy vyrdbat.

Bolo zrejmé, Ze vadsina z nich difa v po-
moc zapadoeurdpskych televiznych produ-
centov. Ukazalo sa viak, ze financné prob-
lémy md napriklad i holandskd verejno-
prévna televizia, zastupca ktorej zdéraznil,
Ze i on sa spolieha na spoluprdcu s vagsimi

televiziami.

V akom duchu sa niesol vas prispevok?

Snazila som sa prili§ sa nestaZovat. Zd6-
raznila som, Ze aj napriek finanénym faz-
kostiom vyrabame menej, no snazime sa
© kvalitu. V diskusii som upozornila na pri-
pravovany prenos novej inscendcie Krut-
ravy, ktord bude rezirovat Juraj Jakubisko.

Inscendcia bude mat atraktivne obsade- |

nie - v hlavnych dlohdch vystipia Peter
Dvorsky a Lubica Rybdrska. Reakcie boli
predovietkym v informativnej rovine, za-
tial vSak nikto neprejavil konkrétny zaujem
o odkipenie tohto prenosu. Pokracujem
vsak v dalsich rokovaniach - odkipenie
prenosu by totiz vyrazne zniZilo nase
vstupné investicie. Koprodukcie si vobec
ndrotnym problémom - kaZdy totiz oca-
kdva finanény vklad. Vyrobné kapacity,
umelci a priestory - u nds kedysi lacné - uz
nie s zaujimavymi polozkami. Na burze,
ktoré sa uskutoénila v ramci festivaly, sa

| zahrani€énym televiziam nepodarilo realizo-
| vaf ani jednu medzinarodnt koprodukeiu!
| Zaujimavy je vSak pripravovany projekt |

televizie ZDF pod ndzvom Bach 2000. Cely
den bude venovany
Johannovi Sebastianovi Bachovi, z toho 10

hodin Zivého vysielania. Zdstupcovia ZDF |

vyzvali pritomnych, aby sa zGéastnili na

- tomto projekte, ktory by sa tak mohol |

vysielat vo vietkych participujdcich televi-
ziach. O tejto moZnosti redlne uvaZu-
(as)
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PREDSTAVUJEME:
Anton _§uf|’k ml. (nar. 1964)

$éfmanazér Programoveho centra zabavy
- a hudby Slovenskej televizie

Ktoré problémy sa vém po ndstupe do
funkeie zdali v Redakcii zabavy a hudby
najvypuklejsie?

Redakeiu zdbavy a hudby, ktora od
1. méja funguje ako programové centrum,
som ,zdedil* po Petrovi Heckovi. Skupina
vaznej hudby tu bo!u v pcds«tc:te dost sifndm

velmi dobrych ::;terpgeftpv. Pre miia zafnst‘ -

nej$i pohlad bol na tzv. stredny prid, pro-
dukeiu pre 3irsi okruh divakov. Tu boli foZis-
kom dva hitpardadove programy - Top 20

a Triangel, ktoré sa navzdjom do urcitej

miery premiedavali, V jini kon& vyroba
reldcie Top 20 - za€iname s novym typom
reldcie Vir, ktord bude zamerand na alter-
nativny rock, a v spolupraci s dramatur-
gom Raéberton Valovicom ju bude pripra-
vovat zndma osobnost slovenskej alterna-
tivnej scény, clen skupiny Bez ladu
a skladu, Michal Kasédk.
kejsia situdcia vSak bolo v zdbave -
v hudbe Jeto Jedmaznaonejsse ked sa hré

lémy sa JQWI.I!: s vyrobou zc:bﬁmych progra-

mov, vela fudi si mysli, e vyrobit napriklad
_kabaretny program je velmi jednoduché.

Jednym z najtypickejsich televiznych

Zdnrov je magazin. Ten zatial absentuje
v oblasti véznej hudby...
Samozrejme, tokyto magazin by tu mal
byt. Treba si vSak uvedomit, Ze STV je
doslova no kelendch €o sa tyka financii,
a kazdd zmena musi prisf postupne.
Je to otdzka len financii, alebo qj prob-
1ém tvorivych pracovnikov?
Najmd financii - mdme velmi limitované
moznosti v honordrovej oblasti, ale o vo
vyrobnych kapacitdch. SnaZime sa o novi
cestu - cestu koprodukeii so sikromnymi
spolo¢nostami, ale sme fen na zaciatku.
Ako ste spokojny s potencidlom tvori-
vych pracovnikov, teda dramaturgov
‘vo vasej redakcii?
Som jedinym terajsim séfredaktorom v STV,
ktory zatial neprepustil ani jedného svojho
pracovnika... T¥m nechcem povedaf, ze by
som bol celkom spokojny. V septembri sa
v STV chystajii vacsie persondlne zmeny
a dovtedy chcem svojich dramaturgov
dobre spoznat. Ako som uz povedal, oblast
vaznej hudby je podia mna dost silno zastd-
pend - st tu kvalitni fudia.
Budd na ,uprdzdnené”
miesta vypisané konkurzy?
Myslim, Ze najprv budeme pracovat s drama-
turgmi, ktori tu po septembrowych zmendch
zostanG o externe budeme spolupracovat
s nowymi [udmi. Perspektivne sa funkcia dro-
maturga pravdepodobne pretransformuje na
producenta, ktory by bol viac

{pokracovanie na s. 35)

Problematic-

dramaturgické |

programovo budovany imidz
hviezd klasickej hudby, ktoré
si v snahe ziskat aj publikum
z inych hudobnych Zanrov pre-
zentované ako ,normalni, mo-
derni” lTudia, bez mytu inter-
preta ako vynimoc¢ného dlo-
veka. Tvorcovia filmu si zvolili
zaujimavi metédu filmu vo
filme“. Rozpravanie navstive-
nych primadon, ktoré by sa-
motné vystacilo na dokument,
je ramcované cestovanim Zuc-

OprerRA FANATIC

kera s filmovym $tabom. V3etko, ¢o sa stane na ceste, je stcastou filmu - telefonaty
rozmarnym divam, tazkosti s dohovaranim terminov, Zuckerove rozhovory so $tdbom
o0 jeho ocakavaniach, zazitkoch z vykonov niekdajsich hviezd, ale aj nevyspytatelné
spravanie sa starSich ddm — odmietanie terminov na poslednu chvilu, nespokojnost
s otazkami, malicherné podmienky pre miesta nakriicania a pod. Nekone¢na trpezli-
vost hlavného protagonistu a diplomacia v rokovani s umelkytiami — samozrejmostou
su kytice a malé pozornosti na uvitanie — je ukazkou prikladnej prace pokorného tele-
vizneho tvorcu a operného fanatika zaroven. Vadiina opytanych byvalych opernych
hviezd sa zhoduje na zaujimavom postrehu: ich dne3ni Ziaci maja problém vyjadrit
emdcie. Film je laskavym pohladom naozajstného operného fanatika na svet vyni-
mocnych osobnosti, s extrémnym spravanim plnym patosu na javisku i v Zivote —
divéak sa asi spyta: ako je mozné, ze mdj Zivot je taky vSedny?

Priam detektivnym patranim po zahade Kochlovho zoznamu €. 621b je pozoru-
hodny dokument Mozart’s Enigma — K 621b. Namet, ktory mohol byt spracovany
tradiénym televiznym sp6sobom ,suchého” vypoctu faktov, poddvaji tvorcovia filmu
tak, Ze divaka udrZia v napati aZ do poslednych chvil. Hlavny protagonista — mlady
franctizsky klarinetista sa snazi rozlGstit zdhadu jediného zachovaného rukopisu frag-
mentu spominanej Mozartovej koncertnej skladby, ktord — ako sa na prvy pohlad
zda — bola uréena pre dodnes nezachovany nastroj. Francizsky film by nemal zostat
nepoviimnuty ani zo strany Slovenskej televizie — pribeh neznidmeho basetového
rohu in G totiz vrcholi senzaénym odhalenim najzachovalejsej kolekcie troch baseto-
vych rohov nastrojara Theodora Lotza na Krasnej Horke a do napinavého medzina-
rodného patrania sa zapoja i dvaja mladi slovenski klarinetisti!

Tolko k filmom, ktoré ma zaujali asi najviac — a tri z nich boli i ocenené. Listujiic
v pamiti i poznamkach vSak nemézem nespomeniit vyborny dokument o Schonber-
govom Ziakovi, vSestrannom hudobnikovi Maxovi Deutschovi (INA), portrét Kronos
Quartet (ZDF), zaznam vybornej inscenacie Brittenovej takmer neuvadzanej opery
Curlew River (La Sept ARTE), ale i origindlnu nemecki produkciu The Cosmo-
nauts’ Avenue — pévodnu televiznu pohybovo-taneéni kredciu o odcudzeni ¢lenov
jednej rodiny v typickom panelakovom byte vo vychodnej ¢asti Nemecka.

A ako sa na Zlatej Prahe prezentovala
Slovenska televizia? Minuly rok organiza-
tori festivalu prisli s novinkou - akousi
cenou utechy pre televiziu (v podstate ide
o postkomunistické krajiny), pre ktoru je
vyroba akéhokolvek umeleckého prog-
ramu ¢inom hodnym ocenenia. Ak som
minuly rok mala mrazivy pocit, Ze si STV
svojou produkciou a absenciou akéhokol'-
vek zastupcu na tomto renomovanom fes-
tivale koleduje prave o tuto cenu, tak
tohto roku moje obavy zahnala aspon

THeE CosMONAUTS” AVENUE

ucast dlhoro¢nej dramaturgicky hudobnych programov (aktivnej tcastnicky sprie-
vodnej odbornej konferencie) a $éfredaktora Hlavnej redakcie zdbavy a hudby.
Napriek tomu, musim povedaf, 7e dva programy, ktoré STV poslala (na3fastie) do
informativnej sekcie, mali radSej zostat doma. Portrét skladatela Vifazoslava Kubicku
Od impresie k realite (scenar a rézia A, Cermékova) snad neurazal nikoho vkusové
kritéria, napriek tomu svojim spracovamm nemal $ancu zaujat neslovenského divaka.
Na zadiatku myslienky o filme Drapéria (scenar a rézia P. Zachensky) o skladatelovi
Jozefovi Malovcovi a vytvarnikovi, ktorého meno som, Zial, nezachytila, stal zrejme
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zaujimavy napad — vyworit dvojportrét umelcov s urditymi sty¢nymi plochami,
y tomto pripade so spoloénym zaujmom o sakralnost. Film vSak trpel zavaZnymi
nedostatkami — neproporénosfou, nejasnosfou zameru, neschopnostou postihnit
podstatu problému. V porovnani s produkciou Ceskej televizie, ktora ziskala 3tyri ceny
(a pri tomto pocte uZ naozaj nemoze ist o aktsi povinni pozornost jednému z orga-
nizatorov) — a predseda poroty naznacoval, Ze bolo naozaj z coho vyberat - je to obdi-
yuhodny prepad, symptomaticky pre niekolko poslednych rokov. Za¢inam mat obavy,
se tento prepad nema aZ taky vyrazny sivis s niekdajSim politickym ovladnutim
yerejnopravie; televizie a z toho vyvodzovanym paralyzovanim umeleckej tvorby.
Kazdopadne, moZem sa zarudif za to, Ze zaverecny vypocet ocenenych filmov na
tohtorocnom festivale Zlata Praha je vybornym odporicanim aspoii pre tych nadsen-
cov kvalitnych hudobnych programov, ktori na svojich televiznych prijimacoch chy-
tajui signdl okolitych verejnopravnych televizil ¢ ambiciéznych kultirnych kanélov.
Na frekvenciach tychto stanic ich urcite budete mat moznost zhliadnut. @
ANDREA SERECINOVA

CENY UDELENE NA 36. MTF ZLATA PrAHA

Zlata Praha

Agqujetas, the Flamenco Singer. Scendr a rézia: Dominique Abel, Idéale Audience

Cesky kristdl )

Slzy noZe. Rézia: Jiri Nekvasil, Ceska televize

Podivuhodny let. Rézia: Jifi Nekvasil, Ceskd televize

Opera Fanatic. Rézia: Jan Schmidt-Garre, Pars Media

Cestné uznanie

Cernobild v barvé. Scendr a rézia: Mira Erdevicki-Charap, Ceskd televize

Come for a Walk with Antanas Rekasius. Scendr a rézia: Monika Juozapavicinte, Lithuanian Radio and TV
Mozart’ s Enigma - K 621b. Scendr: Gilles Thomé - Olivier Julien - Thierry Nutchey, Kalamazoo International
2Zvléstna cena

Gala Ramadan’s Concert. Radio Television of Bosna and Herzegovina

Studentska cena

Podivuhodny let. Rézia: Jifi Nekvasil, Ceskd televize

EWAEANE I D O 5 KD P | KALELDOSKO®P ]

TeLevizny KANAL MUZZIK
Prvy tematicky hudobny kandl zameriavajlci sa na jazz, vaznu hudbu, balet a world music je éle-
nom spoloénosti MCM International, ktord vlastni qj tri hudobné stanice, vysielajlice pop, rock
a orientujice sa na vekovi skupinu 15 = 30-roénych: MCM Europe & Latin America, MCM Africa
a MCM Asia.

Hudobny kandl Muzzik zacal vysielat 19. februdra 1996 prostrednictvom kdblovych spoloc-
nosti vo Francizsku. V sicasnosti je program kandla Muzzik pristupny 24 hodin denne viac ako
milionu predplatitelov v 16 eurépskych krajindeh, vratane Slovenska.

Muzzik poniika dokumenty, vzdelavacie programy, zaznamy koncertov, opernych predstaveni.

Dominantami programovej skladby st mesa&né cykly a tematické dni (pondelok: opera, uto-
rok: symfonie, streda: choreografia, Stvrtok: Specidlne udalosti, piatok: jazz, sobeta: dokumenty,
nedela: world music).

Kandl Muzzik spolupracuje s inymi televiznymi spoloénostami (odkipenie videozdznamov,
vymena programov...) i s festivalmi (r. 1998 bol kandl prezentovany na Zlatej Prahe) a poskytuje
priestor pre propagdciu oktivit z oblasti hudobnej kultiry. Predplatitelia Easopisov, distribuova-
nych spoloénostou Club DIAL dostavaji ako prilohu kazdé dva mesiace CD - vyber najispesnej-
sich momentov predchddzajiceho obdobia Muzzik a s podobnou vzorkou sa stretnd kazdy
mesidc aj cestujiici spolocnosti Air France. (as)

 DEil Zu7E) PONORKY

Svetovd premiéra restaurovanej verzie filmu Zltd ponorka s élenmi skupiny Beatles bude 30.
‘augusta v Liverpoole, oznamil magazin Billboard. Tento def bol vyhldseny za ,Yellow Subma-
rine Day”, teda za Defi Zltej ponorky. To nie je vietko: Restaurovany film md mat 21. septembra
‘. vii premiéru na videokazete a nosici DVD, aj ked' tento termin zatial nie je oficiéine

ym (14. septembt&}.pﬁdie

i

VIRTUALNY Bowie
David Bowie komponuje hudbu aj pre nezvycajné projekty. Tentoraz to je videohra ,Omikron:
The Nomad Soul”, ktord sa zaéne predévat v oktébri tohto roku. Bowie stvérnil v hre jednu
2 postav - virtudlneho Boza. Spevdk a jeho skupina sa objavia gj v uliciach Omikron City.

(TASR)

{dokoncenie zo str. 34)

manazérskou nez umeleckotvorivou osob-
nosfou.

Aku dlohu pripisujete dramaturgovi
televiznych programov?

Velmi podstatnu. V STV sa tdto profesia z(Zila
na akeési ,postdrstvo”, vytratila sa z nej tvori-
vost. Na redakénych radéch sa dramaturgov
snazim provokovat, aby oslovovali nové tvare,
nestavali len na overenej istote.

Existuji dva ndzory na tvorbu tzv. ume-
leckych programov. Ten prvy tvrdi, ze
program aj o tom najzloZitejSom prob-
léme by mal byt spracovany éo najzrozu-
mitelnejsie, teda mal by problém éo
najsirsie popularizovat. Podfa druhého
nazoru by kaZdd potencidlna divacka
skupina mala dostat ten ,svoj” program

| spracovany na adekvétnej Grovni pozna-
| nia tejto vytypovanej skupiny...

Myslim, ze obidve cesty maji svoje opod-
statnenie vo verejnopravnej televizii.
Nasou predstavou je umiestriovat préve
programy pre ndrocnejsieho divaka na
druhy program, tak ake to funguje napri-
klad v Ceskej televizii.

Divéci si vela slubovali od détumu 1. aprilt.r,,
ked' zacala platit nové vysielacia Struktira...
Zmeny nastdvaju v podstate za pochodu.
1. april bol pokusom, narazili sme vsak na
viaceré nepredvidané okolnosti, ktoré ndm
stazili realizdciu vyroznejSej zmeny.
Dal3im terminom oéakdvanych zmien by
teda mohol byt spominany 1. september?
lyslim, Ze uz qj 1. aprila sme sa o takych
45 stupfiov obrdtili. Samozrejme, asi noj-
vyraznejéie zmeny, pripravované od 1. sep-
tembra, sa na obrazovke ukdzu v roku
2000. Konkrétne zmeny sd viak viditelné
uZ qj teraz - otvorili sme napriklad trochu
iny pohlad na folki6r v programe Slovensky
dekameron. Myslim, Ze v divakoch mohol
zarezonovat i priomy prenos Beethoveno-
vej 9. symfonie z Dni Eurépy. Zmeny
v oblasti hudobnych programov si vyza-
dujd postupné kroky. Najprv sme sa
sustredili na populdrnu hudbu. Véina
hudba je vyrobne drahsia. Okrem toho,
prave tzv. lahsimi zanrami by sme chceli
opat ziskat divakov, ktorych sme v pred-
chadzajlicom obdobi stratili...

Taktiku zamerania sa na masovi zdbavu
viak volila prave predchadzajica garni-
tira, ktord tychto divdkov stratila.
Nebolo by na mieste ziskat si divakov
prave zdnrami, ktoré nebude vyrdbat
komerénd televizia? DalSim odsdvanim
vaznej hudby predsa STV méze na dlhd
dobu prist aj o toho posledného zdu-
jemcu o tzv. mensinové zanre...
Momentalne sme dost determinovani
vyskumami sledovanosti. STV je na pokraji
sledovanosti. A tu mozeme vela dokdzat
prave tymi ,masovejiimi Zdnrami”. Tymi
musime zacaf. Jo doverujem v mudrost
tych divakov, ktori maji zdujem prdve
© mensinové zanre a difam, Ze nam daji
dost casu a budi velmi trpezlivi. (as)

BHUDOBNY ZivoT] 6]1999

35



Hviezdne vecery v SND

Jaroslav Blaho

Poloha na rieke, spajajiicej dve metropoly byvalej monarchie,
ktora sa premietla do vieobecne rozsireného, ale nie celkom
pravdivého konstatovania o meste leZziacom ,na polceste
medzi Viediiou a BudapeS$tou“, operny imidZ Bratislavy
medzivojnovych rokov takmer neovplyvnila. Ak styky s Vied-
niou boli zZivé a z dne$ného pohladu vari az nadpriemerné,
operna Budapest lezala daleko-predaleko: averzia vodi viet-
kému madarskému bola nepochybne silnejsia nez averzia
vodi nemeckému a aspon beZny Standard vzajomnych vzfa-
hov susediacich $tdtov zmrazila takmer na nulu Mala
dohoda. Operna Budapest nebola, pravda, pre Bratislavu
takym lakadlom ako Viedern.
Vtedy, ani predtym, a tym
menej potom — na rozdiel od
stabilného postavenia Wiener
Staatsoper medzi absolitnou
$pickou — nepatril Allami Ope-
rahdz medzi sdbory prvej
eurdpskej kategdrie, hoci ne-
mozno zamlcat, Ze aj na jeho
Cele stali také dirigentské
osobnosti ako Sergio Failoni
a po nom, po druhej svetovej
vojne, nakratko Otto Klempe-
rer. A tak aj najvacsie madar-
ské spevacke hviezdy chodie-
vali do Bratislavy s vizitkou
solistov z mesta valCikov (Né-
methovd, Andayova, Boko-
rova, Pataky, Svéd).

Opernd Bratislava v érach
Nedbalovcov napdjala sa aj
z bohatého Zriedla, aké pred-
stavovali Ceské operné domy
(Praha, Brno, Ostrava, Olo-
mouc), no najma prevadzka
a umeleckd prax nemeckych
stiborov v Sudetoch (Liberec,
Usti, Teplice, Opava). V malom
opavskom nemeckom divadle
debutoval roku 1929 neskorsi
najvacsi Wotan pohitlerov-
ského Nemecka Hans Hotter a o Styri roky neskor zasa nepre-
konatelny viedensky operny komediant Erich Kunz, histo-
ricky zjav mozartovskej interpreticie — modelovy Figaro,
Leporello, Papageno. A prazské Nové nemecké divadlo? To
bol tstav eurépskeho formatu, ktorého nazov sa vyslovoval
v nemeckom opernom kontexte hned za Viedriou, Berlinom,
Drazdanmi a Mnichovom, dramaturgicky aj interpretacne
lider medzi opernymi telesami na tizemi prvej Ceskosloven-
skej republiky. Mena dirigentov a sélistov na plagate tohto

Fi0DOR SALIAPIN

divadla tesne pred Mnichovom boli identické s menamij
na plagatoch povojnovej Metropolitan! V tomto prostredi,
medzi Ostréilovym, neskér Talichovym Narodnym divadlom
a sudetskou provindou, medzi praiskou nemeckou operou
a operou na Ringu, existovala ¢uld vfmena podnetov a hod-
not, vystipenia svetovych opernych hviezd z toho nevyni-
majuc. A tak okrem solistov s viedenskou domovskou prislus-
nostou dostali sa aj na bratislavské javisko spevacke zjavy, po-
hybujiice sa v inych, casto exotickejsich zemepisnych relaciach.

Hned o pér tyzdiiov po tom, ¢o sa Varosi Szinhaz zmenil na
Slovenské narodné divadlo, navstivila Bratislavu americka
altistka Charles Cahiérova,
ziacka legenddrneho Jana de
Reszke, Mahlerova favoritka
v MET. Piétdesiatrona, este
stale prvotriedna umelkyna sa
predstavila ako Bizetova Car-
men. Celych desat rokov
vystupoval u nas pravidelne
v kostymoch Rigoletta, Scar-
piu, Ténia, Mefista, Escamilla
i Borisa Godunova lotySsky
dramaticky barytonista, kto-
rého svet oslavoval pod rusi-
zovanym menom Georgij
Baklanoff. To iny hosf vel-
kych javisk, tenorista Dmitrij
Smirnov, bol autenticky Rus,
ktory sa po bolSevickej revo-
licii usadil v PariZi a v roku
1922 pontkol Bratislave svoj-
ho lyricky vricneho Rodolfa
(Bohéma) i elegantného Faus-
ta. Ako Mefisto, Scarpia a Ri-
goletto sa v dvadsiatych ro-
koch objavil v SND polsky
basbarytonista Sigmund Za-
leski, v Scale tych sezén Tos-
caninim pravidelne prefero-
vany ako interpret Borisa
Godunova.

Nastupom Karla Nedbala
na $éfovsky post pocet vystiipeni hostujtcich opernych solis-
tov narastd. Mozartovu Kralovnd noci, Rossiniho Rosinu
a najmi introvertnt, nepateticki Pucciniho Mimi stvariiu-
je v SND parizska sopranistka Suzanne Hédouinova —
niekolko rokov po sebe sa k nam vracia ,soprano d’agilita”
z Polska Ada Sariova, dobre zapisand aj vo Viedni, aj
v Scale. Spoznavame jej Rosinu, Gildu, Violettu, Leonoru
z Trubadira, Gounodovu Margarétu, ba aj Smetanovi
Marenku.

36

B HUDOBNY ZIvoT] 6]1999




=

Uz Zjavne po zenite, ale stale edte s neopakovatelnym vyZa-
rovanim syntetickej osobnosti ~spievajuceho herca“ pricha-
dza v maji 1934 do Bratislavy fenomenainy Fjodor Salja-
pin. Objavuje sa v jedinom predstaveni Fausta a Margaréty
y jednej zo svojich profilovych roli (Mefisto), ked uZ pat
rokov predtym vystiipil so siborom SND pocas jeho
prazskeho zajazdu v role Borisa Godunova. V tom istom roku
yitali sme na naej scéne aj dvoch vychyrenych tenoristov,
ktorych doménou bola talianska romantickd a veristicka

opera: tmavy, kovovy materidl Arména Armanda Toka-
tyana, v tych rokoch pravidelne spievajiceho v Metropoli-
tan Opere (u nas Cavaradossi a Vojvoda z Mantovy), a uZ tro-
chu ,nacaty” tenor Kalafa sldvnej posthumnej premiéry
pucciniho Turandot, Spaniela Miguela Fletu (v SND Cavara-
dossi).

Skutoénym ,lieblingom* bratislavského publika v rokoch
1934-1947 bola lyrickd subreta taliansko-ruského pévodu
Tatiana Menottiova: javiskovy typ, rozsafnd bohémka,
ktord v divadelnych bulletinoch SND dokonca propagovala
slovenski kozmetiku; Rossiniho Rosina, Verdiho Gilda a Vio-
letta, Massenetova Manon a Pucciniho Mimi - v rokoch Slo-
venského Statu v pomyselnych stibojoch s opernou legendou
Mussetty Marie KiSofiovej-Hubovej. Malokto asi vie, Ze
Menottiova bola manZelkou azda najvidcsieho buffo basistu
talianskej opery Styridsiatych aZz Sesidesiatych rokov Fer-
nanda Corenu, umelca s taliansky znejicim menom, turec-
kym pdvodom a Svajciarskym pasom (!).

Za prvej CSR vystupila na scéne opery Slovenského néarod-
ného divadla prakticky cela ceska vokalna elita vratane tych,
ktori sa natrvalo usadili vo Viedni (Slezak, Norbert), alebo tu
aktualne zali Zivotné Uspechy (Zikova, Novotna). Z velkych
zjavov minulosti stihli v Bratislave eSte vystipit Karel
Burian (1920) a Emma Destinnova (1923, 1925). Castejdie
v SND hosfoval Otakar Marak, zaciatkom storocia obdivo-
vany tenor na javiskidch velkych eurépskych i americkych
divadiel, aj Richard Kubla — milacik obecenstva Volksoper
v poslednych rokoch cisarstva. Patnast rokov uplynulo medzi
prvym a poslednym bratislavskym vystipenim prazskej pri-
madony - bulharskej sopranistky Kristiny Morfovej
(1920-1935): v SND spievala partie diametralne také odli$né,
aké predstavuju Kralovna noci ¢ Phillina (Mignon) na jednej
a smetanovské heroiny Milada a Libusa na druhej strane. Pri-
vitali sme aj dvoch excelentnych basistov: dlhoroéného clena
Metropolitan Opera Pavla Ludikara a pravidelného hosta
Scaly Viléma Zitka. Ak k tymto historickym pojmom prira-
tame plejadu dalSich zvuénych mien na cele s pislusnikmi
~kKovafovicovskej” generacie — Teodorom Schiitzom, Emi-
lom Pollertom a Emilom Burianom, ak priddme mena
primadon typu Mily Kocovej, Ady Nordenovej, Anny
Kejfovej, Marie Veselej, Otty Hordkovej a ak zaregistru-
Jeme aj vystiipenia prisluinikov tej generacie, ktord sa naplno
uplatnila az po vojne (Bednaf, Podvalova, Tauberovd) -
vychddza ndm z toho permanentny festival ¢eského vokal-
neho kumstu.

V medzivojnovom obdobi sa na javisku Slovenského
narodného divadla musela opera delit o priestor s ¢inohrou
(od 1932 dokonca ¢eskou i slovenskou) a v tridsiatych
rokoch aj s bohatou operetnou prevadzkou. Napriek tomu
nebolo nadze o vedery, ktorym davala punc pritomnost
mlmonadnych vokalnych osobnosti, najmd zo zahranicia.

Zial, na jesenn 1938 sa to vietko takmer zo difa na den
skonéilo. @

JarosLAav BLaHo

_ SPRIEVODCA INTERNETOM

m ‘operissimo. com

Viac nez 6 000 skladateloy, 400 opernych domev a 23 000
opernych titulov - to je Operissimo, internetovd prirutka mé»
len pre dramaturgov, kencertnych agentov, ale qj opernych
fantsikov. Kazdd ,karta” vybraného operného titulu obsa-
huje détum, miesto premiéry a obsadenie. Tieto zdkladné
'mfefmme sti individudlne doplnené o premiérovych inter-
pretov, asto s akfrvrryfm i‘iesitzm Néjdete tu stranku Pave-

www.music.sk

Na tejto strdnke ndjdete sprdvy najmé z oblasti popmusic,
ako aj linky na strdnky interpretov z vefmi Sirokého hudob-
ného spektra - napriklad Dychovi hudbu Zeleziarne Podbre-
zova, Mariku Gombitovd, BlaZzenu Martinkovd, Richarda
Miillera, Roberta Kfestana a Druhd trévu, Petra Lipu

a Statnu filharméniu Kosice.

www. Juzzonln com
?"waffkomgrcné strénka venovand jQZZU na svete sa voia Jozz
Online. Vzmkiu roku 1994 ako logické vytstenie prvej in
- mkﬁvne} }uzzwe; mete s tym istym ndzvom. Jazz Online j
snrokosgektrelnou jazzovou strankou - je uréend vietkym
jozzovym Stylom a rcﬁmym kategéridm jazzovych fanusikov.
- Okrem tradiénych sprav tu néjdete napriklad listdred a po-
: radiu The Jazz Messenger a bohato navitevované diskusné

(as)

vadla Paula Findleya, Jedneho zve ucu:h pracovnikov interne-
tovej spoloc sti Global Music Network. Gergijev si od tohto
fubuje vy$8iu mieru informovanosti zdpadnych
médii o svo;om divadle. Gergijev intenzivne pracuje aj na inové-
cii reperotodru opery: popri cykle opier Richarda Straussa,
Giuseppeho Verdiho, Leo3a Jandcka, Bergovho Wozzecka a Ber-
liozovych Trojanov planuje na rok 2001 kompletné nuﬁtudovarsfe‘-
qunerovho Prstena za rezijnej spolupraceJohunn
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PRAZSKE JARO 1999

Letosni 54. ro¢nik Prazského jara pfi-
nesl mnoho silnych uméleckych za-
zitki hned v nékolika tematickych
fadach: ve sitfe koncertd houslisti
svétové Spicky (Vengerov, Kremer,
Shaham, Repin), v hostovani dvou
zahrani¢nich orchestri  vynikajici
urovné (Met Orchestra a Bamberger
Symphoniker), v sérii kvartetnich kon-
certt, na nichz byly mimo jiné sou-
borné provedena kvarteta Arnolda
Schonberga. Kdyz k tomu pfipoteme
dalsich skoro ¢ryficet koncerti se zaji-
mavym programovym vymezenim, byl
to ro¢nik bohaty a dobfe pfipraveny.
Pozornost prazského publika se sous-
ttedovala na nékolik jedincd, jejichz
svétova slava vede k prirozené touze
slySet je na vlastni usi. Bezesporu
se jimi stali Maxim Vengerov, Gidon
Kremer a James Levine s orchestrem
slavné Metropolitni opery.

Maxim Vengerov je svym pfizniv-
cim dostatecné zndm z desitek CD, na
nichZ nahral vétSinu houslovych kon-
certt i fadu sonat. Pro prazsky koncert
zvolil Brahmsovu Sondtu ¢ 2 A dur
a Prokofjevovu Sondtu ¢ 1 f moll. Hlu-
boce citénou niternosti Brahmsovy
melodiky a stavebné struktury vét strhl
hned v prvni skladbé vecera jiskfivym
tonem svého nastroje, brilanci inter-
pretace, v niZz slyditelné prevaiuje
védomi sdélované myslenky. Rovnéz
Prokofjevovo dilo, tak rozdilné od Bra-
hmse, ukazalo zase dalsi ¢ast hloubky
intepretaéniho pfinosu, ktery Maxim
Vengerov do hry vnasi. Obé pomalé
véty (L a III.) v sobé maji zakompono-
vanou dramatickou rozervanost, coz je
Vengerovovi idedlnim podkladem pro
vystizeni nadherné melodiky. Drsné
Allegro a zavéretné Presto vyznély jako
souhrn interpretovych vyrazovych
a technickych moznosti, které jsou oje-
dinélé — vzdyf tento vyjimeény umélec
je ve véku absolventa vysoké Skoly!
V druhé pili programu volil houslista
skladby a7 na hranici technické exhi-
bice: Po Ravelové Tziganu to byl Caprice
Pabla de Sarasate, Vocalisa Sergeje
Rachmaninova a zavérem Carmen Fan-
tasy Franze Vaxmana. AC se to zda
neuvéritelné, Vengerov vlozil do
Tzigana tolik rytmickych a vyrazovych
nuand i dynamickych ozvlastnéni, ze
chronicky znamé dilo prosvitlo v nové
barevnosti. Prolnutim technické bra-
vury s folklérnimi prvky, emuz Venge-
rovova spontaneita davala zdani
improvizace, skladba vyznéla v jiném

pojeti a nebyvalé jiskrnosti. Sarasate
dokumentoval Vengerovovu technic-
kou neomezenost a Rachmaninovova
Vocalisa protiklad — melodickou rozevla-
tost. Oboji v perfekini dokonalosti
balancovalo na ostfi noZe s nepsanou
hranid vkusu, ale osobnost umélce tkvi
mimo jiné v tom, Ze tuto hranic bez-
pecné citi a nikde ani naznakem
neuklouzne. Carmen Fantasy Franze
Waxmana nezapada do typu skladeb,
které obdivuji, a tak i kdyZ ji Vengerov
hraje se vSemi atributy svého mistrov-
stvi, rekapituloval v ni to, co uz ukazal
v druhé ptli vecera nékolikrat: uchvat-
ny, barevné neobycejné nuancovany
tén a zpévnost projevu. Brahms a Pro-
kofjev v prvni ¢asti koncertu zastali
nejsilnéjsim vjemem z vecera a velikym
piislibem do budoucnosti.

znadily, jaky zazitek se pfed nami ote-
vira: Kremerovym duchem prodchnut{
perfektni mladi hrddi v neuvéfitelng
jednolité souhfe hraji, doprovazeji
a tvofi soucasné. Nezaménitelné a no-
vé€. Rusky padesatnik Wustin pro tuto
kombinaci jejich schopnosti napsal syé
dilo. Obdobné vznikla Tabula rasa Arvo
Pirta, inspirovana Gidonem Kremerem
a jeho souborem. Vyznéni rozlehlé,
dvoudilné skladby je atypické, jako je
viim atypické skladba sama. V opako-
vani nejjednodusiich melodickych
motivil je smysl zvukem vyplnéného
obsahu - v doznivani. Nelze slovy
v nékolika vétach uchopit, co protéka
a meditaci napliuje skoro pil hodiny
cely sal, postupné zajaty priibéhem
skladby. Tuto skladbu lze hrdt jen tak,
jak ji Kremerata Baltica zahrila:

MaxiM VENGEROV

Gidon Kremer na vétsiné koncertu
nééim Sokuje — v umeéleckém slova
smyslu. Na Prazském jaru to byly hned
dvé véci: vyjimecnost komorniho
orchestru, ktery pied dvéma lety zaloZil
a piivedl k nebyvalému mistrovstvi,
a atypifnost programu. Mladi hradi
smycct dokonalé souhry a kfistilového
zvuku hrali pod Kremerovym vedenim
.stehgeigera® skladbu Alexandera
Wustina nazvanou Pour Gidon (pro
housle sélo, smycce a bici), skladbu
Arvo Parta Tabula rasa (pro housle,
violu, smycéce a preparovany klavir)
a Astorem Piazzollou zpracovanou
verzi Vivaldiho Ctvero roénich dob:
rozsifenou o ¢tyfi roéni obdobi, viazo-
vané mezi Vivaldiho véty pod ndzvem
Osm rocnich obdobi. Ve Wustinové
skladbé zvukové dominovaly Kreine-
rovy housle, odpovidajici si s bicimi
a hned Uvodem posluchaéim na-

s nejhlub$im presvédcenim o jeji krase,
smyslu a naplnéni. Housle a viola se do
nekonecna vyptavali jeden druhého,
hledali se, jaksi si odpovidali, aby $li zase
o ptl tonu dél a opakovaly stejny ritudl,
jenZ se zhmotnioval doprovodem ostat-
nich, stejné hledajicich. Vsichni hrali s
tak nepopsatelnym vnitinim napétim, Ze
povéstny spadly Spendlik by udélal v sale
hluk. Nedychajici, pfekvapené publikum
0 to vic jasalo. Druha pile koncertu byla
proti prvni efektni. Co vSechno tento
soubor dokazal najit v tak obehrané
skladbé jako je Ctvero rocnich dob a prede-
stit ji naprosto jinak, je rovnéz slovy
nezachytitelné. Piazzolovy ¢&asti byly
efekini a nadSené prijaté, ke kondi ¢tyfi-
cetiminutové skladby se nicméné
napady i zvukové vyjimecnosti trochu
opakovaly. NadSenému publiku spoko-
jeni interpreti predlozili pridavek ve
formé variaci na melodii Happy Birthday a
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doslova je zvedli ze Zidli. Perfektnosti,
schopnostmi, muzikalitou a chuti hrat.
Orchestr Metropolitni opery s Ja-
mesem Levinem si mnoho navitévnik
koncerti nechtélo dat ujit, ale jen ti
tastnéjsi dostali listky. Od prvnich téni
Mozartova Koncertu pro klarinet a orchestr
A dur (K 622) bylo jasné, Ze povést a exis-
tujici kvalita orchestru jsou v jednoté.
Lehky a intonaéné precizni zvuk, co? je
u Mozarta orchestriim tak asto obtiZzné,
zmély se samozfejmosti nepfipoudtéjic
vyjimky. Ricardo Morales naplnil sélovy
part snové pifkladnym projevem - muzi-
kélni spontaneitou, technickou dokonalo-
sti a nadhernym, to jest kulatym, sytym,
jasnym a nosnym ténem. Dvé kratké
skladby Charlese Ivese pfinesly setkdni
s malo zndmymi vécmi a vyznély jako
interpretacni perlicka, kdyz k Jamesu

Levinovi pfistoupil jeho asistent, aby
spolu dirigovali (asistent na stupinku cely
orchestr, Levine pod stupinkem dechovou
sekci). Straussovy Ctyfi posledni pisné patii
k nejznadméjiimu a nejvyhledavanéjsimu,
co miZe pévkyné na koncertnim pédiu
s orchestrem proveést. Je-li to orchestr
Metropolitni opery s Levinem a zpiva-li
Deborah Voigt, zbyva nez s nedychanim
sledovat, jak to délaji a chvilemi si uvédo-
mit, Ze to je Zivé, ne z dokonalé nahravky.
Neznamena to, Ze bychom vSichni omdleli
nad neopakovatelnym naplnénim, snad
jen, ze fakt maximalni kvality jako samo-
zfejmosti nasinci trochu bere dech. Pies
tuto vyjimecnost lze dokonce pfipoustét
rizné polemiky s jinymi vynikajicimi
interpretacemi téchto pisni, a tu si ne-
mohu odpustit pfipomenout Barbaru
Bonney a jeji posledni nahravku téZze
skladby. Dva protitypy a tedy i vyrazné
odlidné pojeti a vyraz. Poslucha¢ mé pravo

volby, ¢emu by dal pfednost; nelze vsak
stanovit pofadi kvality. Deborah Voigt je
$pickova umélkyné na vrcholu sil. Citi
Strausse v plné sile, tak jak tuto silu citi
sama v sobé a pévecké zareni jejiho hlasu
svou velikosti jakoby presvitilo cosi
uvnitf. Posledni pisné starého muze. Nad
hlasem této z nejlepsich sopranistek svéta
viak zstava jen uzas, a pokud by ho snad
nékdo z pfitomnych nemél dost velky,
Deborah Voigt zpivala pridavek zady
k publiku (ne zrovna v malém séle Sme-
tanovy siné Obecniho domu), aby vSem
Cechtim dala jasné najevo, do jaké kate-
gorie zpévacek patfi. Efektni a nelze nez
zasnout. Po prestavce zaznéla Dvofakova
8. symfonie G dur. Brilantné, s neoby¢ejnou
kulturou ténu a opét s onou samoziejmo-
sti, s niZ newyorsti interpretuji technicky
dokonale cokoli, znéla prvni véta, pomala

b

Fore Z, CHraPEK

GipoN KrREMER

druhd véta svitila timtéz, le¢ ve zpévnosti
klidného tempa. Tanecnost tieti véty
a suverénni preciznost posledni rychlé
vety udivovaly. A zaroven vnucovaly
otazku, v ¢em Ze je to jiné, jestli jen
v oné dokonalosti. Odpovédi se michaly,
nebof to, co pfichazelo z pddia bylo obdi-
vuhodné a neobycejné kvalitni. Alejiné.
Mnohokrat jsme diskutovali a pfemysleli
0 tom, co je to ,narodni* interpretace
LCeskych” skladateld. Po koncerté Met
orchestru to opét neumim pfesné formu-
lovat slovy, ale o poznani silnéji vim, Ze je
to néco mimo techniku, dokonalost a pre-
ciznost, néco uvnitf, co kazdy u nas vi
a nelze to slovy pfedat. Jinak je nutno
vykon orchestru, jeho vyrovnanost
(vykonu i jednotlivych sekci), jen obdivo-
vat. Cestou domu mi znél v usich Mozart
a prvni vjem ze hry orchestru. Byl to silny
zazitek.

Eva ViTovA

A L'ELDOS X QP ]

Pod ndzvom ,Elisabeth Musiquen vzni-
kol v Berline projekt, vzbudzujici pozor-
nost najmd v scéne starej hudby. Jeho
tvorcami su Berlinska akadémia pre his-
toricku interpretacni prax a subory Ber-
lin Baroque a Berlinsky Monteverdi
zbor. Ciefom projektu je rekon3trukcia
Kostola sv. Alzbety v Berline, postave-
ného roku 1835 slavnym nemeckym
architektom Karlom Friedrichom Schin-
kelom, pre lcely medzindrodného :
vyskumného a Skoliaceho strediska

a koncertnej siene pre stard hudbu.
Kostol v centre Berlina bol poéas —
2. svetovej vojny aZ na vonkajiie miry
_takmer Gplne zni€eny. Do roku 2001

md byt znovu postaveny nékladom -

cca 18 mil. DM, koncertnd siefi mé
mat kapacitu cca 800 miest.

Uz 4. roénik Handelovského festivalu

v Halle sa konal od 4—13. jéna t. .
V stredobode dramaturgie stoja opery
roddka z Halle Georga Friedricha Héan-
dela: Agrippina pod taktovkou Marcusa
Creeda, Admeto pod taktovkou Christo-
phera Rousseta hrd sibor Les Talens
Lyriques. Okrem toho st na programe
Acis a Galatea, Alcina a Poro, doplnené
oratériom Samson. Viynimku -
z monoautorskej koncepcie tvori Rame-
“auova opera Platée, nastudovand po
vedenim Marca Minkowkskeho. StibeZne
s festivalom prebieha dirigentsky semi-
ndr, v ramei ktorého mladi hudobnici
pripravia nastudovanie Handelovho
oratéria Alexanderfest.
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ALES VOTAVA

VYTVARNIK, PEDAGOG

Ked otec hra vo filharménii a mama-vytvarnicka miluje kla-
siku, tfazko sa vyhnut hudbe. Brat mal nasledovat otca v hre
na violoncele, ale velmi prefikane sa mu z toho podarilo
vyvliect — vraj si kazil chrbticu. Ja som neusiel, lebo pri klaviri
sa nebolo na ¢o vyhovorit. Otec ma trapil déslednejsie, pre-
plakal som si svoje, kym ma zacali prsty poslichat. Nejako
som tie napinavé zadiatky prezil a az v puberte sa mi podarilo
otcovi dokonale pomstif — zacala ma totiZz nesmierne zaujimat
opera. Zial' pre neho, nie iba platonicky. Otec, ako som sa
dozvedel neskér, vidy, ked ma zacul koncertovat, tusiac
katastrofu, zapchaval si u$i a odchadzal do najvzdialenej$ich
casti nasho stvorizbového bytu. Rad som hral pri otvorenom
okne, takze mdj ,spev” nezostal len rodinnym problémom.
Ked som neskor zistil, ako dobre to pocuf, hanbil som sa ako
pes — to uZ som vsak bol nesldvne popularny v celej ulici.
Vtedy ma vzrusovali hlavne koloratiry (scasti mi to zostalo
dodnes) a tie som sa pokusal poctivo vyspievat, pochopitelne,
v Sialenom tempe. Co si budeme
navravaf, nie vidy som sa do
vietkych noticiek stihol trafit ako
rytmom, tak intonacne. Navyse,
kedze som o hlase nevedel vébec
ni¢, myslel som si, Ze mi este bude
klesat, pokisal som sa teda tomu
pomdct — stale nechceli rezonovat
spodné tény, dokonca ani barytd-
novych arii. Nebol som tenor,
barytén a bas uz vdobec nie! AZ
pokym som sa nezozndmil s
Mirom Dvorskym. To on mi pre-
zradil, Ze medzi tenorom a bary-
ténom nie je rozdiel jednej a pol
oktavy, Ze je to len vecou zapisu.
Zmenil sa mi cely svet. Odvtedy
som kontrabas. Koloratirny kontrabas. A tak si aj teraz obcas
pospevujem mezzosopranové arie, napriklad Isabelly z Rossi-
niho Talianky v AlZiri, pekne o dve oktavy nizSie. Ked sa dobre
vyspim, chytdm aj kontra A celkom znelé, takZe mi nerobi
problém vyspievat v tejto ,transpozicii“ ani Fiordiligino rondo
.Per pieta ben mio“ z druhého dejstva Cos! fan tutte. Isty Cas
som spieval aj v zbore Liicnice, kde vyuzili najma moje rezo-
nujtice hlbky. Skupinové umenie, ani skupinovy $port nie s
mojim konickom, takZe ma to rychlo prestalo bavit. Spomi-
nam to vietko, aby som vysvetlil mali tchylku, ku ktorej ma
priviedol mdj pozitivny vzfah k hudbe: kedZe ju mam rad
nepretrzite — prejavuje sa to okrem iného aj verejne — idiic po
chodniku, si stale rad pospevujem. Nahlas, pochopitelne. Uz
ma na to znami upozornili, vraj mi to na vaznosti prili§ nepri-
dava, ale ja za to nemé6Zem, som posadnuty. Za ariu Lindora
zo spominanej Talianky v AlZiri ma dokonca legitimovali poli-
cajti — vraj kvdli narisaniu no¢ného pokoja. Asi mali pravdu,
neviem. V kaZdom pripade hudba, to je pre mma legdlna

VISNOVY SAD - SCENA A. VOTAVA

droga. Neviem si predstavit, Ze by ju zakazali, alebo Ze by som
si musel davat pozor. Nastastie, okolie je tolerantné.

Hudba ma dokonca zachrénila pred vojnou. Spravil som
prijimacky do Vojenského umeleckého stboru — pochopi-
telne, ako spevak. Solistka SND Jitka Sapara-FiSerova (moja
konskolacka — vtedy len Saparovd) ma na ne pripravovala,
priCom ma nitila pozeraf sa na seba do zrkadla, ako dycham.
Bolo to na nevydrianie trapne a smieSne - toto utrpenie jej
neviem zabudnut. Vtedy som pochopil, Ze spevaci vobec
nemaju jednoduchy Zivot. Richard Miiller mi na prijimackach
do VUS-u nameral vySe dveapoloktavovy rozsah a na to som
bol patri¢cne hrdy. Prijimacej komisii som sa predstavil ariou
Sarastra ,Isis und Osiris“ z Mozartovej Carovnej flauty. Spreva-
dzal ma sdm nacelnik Novdk a len tak zo Zartu celi uZ aj tak
dost nizko poloZent ariu zahral o terciu nizsie. Bolo mi ¢udné,
Ze tie hiboké tény zneli akosi nesmelsie ako inokedy — pripi-
soval som to tréme, aviak nedostal ma. Vdaka Mozartovi-som
potom rok spieval vo vojenskej
Ludovke Tudovky. Prvy a, difam,
posledny raz. Ludové piesne, to
asi nikdy nebude moja kava.
Chépem, Ze sq, ale nezijem nimi.
Vdaka nim som vsak definitivne
pochopil, Ze na javisku nemam
¢o robit, stadi, ked budem pren
pracovat z pozadia. Zostal mi
dobry pocit, Ze som rok spieval
sélo po boku dnesnych sélistov
opery SND Igora Paseka a Jana
Durca, tym mam nadosmrti
vyrieSeny komplex potencional-
neho spevaka. Na vojne som sa
zoznamil aj s huslistom Jurajom
Cizmarovi¢om, prave bol v straz-
nej sluzbe a mal dost Casu, tak sme sa zarozpravali. Dodnes
sme v tom rozhovore neprestali, i ked ma uz casu pomenej —
seka zahrani¢nu kariéru. V jeho pripade som zazil zrod fana-
tika opery. Pri naSom prvom stretnuti bol minimélne vlaznym
pozorovatelom a dnes s nadSenim spolupracuje s opernymi
bohmi prvej velkosti, ako st napr. Barenboim, Levin, hrd
v Bayeruthe a tak... Jednoducho - je ,nas”.

Vobec, operni fantikovia, to je taka velka rodina, ¢i skor
mensina. A celkom neznami ,postihnuti“ si maji hned o com
rozpravat, podobne ako déchodcovia o chorobach, matky o de-
toch, umelci o honoraroch. A nema to konca-kraja. Treba sa
tejto mensiny zastat a vybojovat pre fiu minimalne rovno-
cenné postavenie, mozno aj nejaké to socidlne zabezpecenie na
starobu. Laska k opere totiZ finanéne dost vycerpava... Apro-
pos, cez soboty 0, 15.00 sa u mna doma stretavajii moji priate-
lia nad $alkou dobrej opery. To si tak spolu sadneme pred tele-
viziu (za inych okolnosti sme vietci jej nepriatelmi)
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a pustame si video. Dramaturgia nie je najhorsia: Wagnerov P8

40

@ HUDOBNY ZivoT| 6]1999




\'d

NEZAVISLI

&M 7 1 1 JEdI}UU z najzaujimavej’:':l’_ch
znaciek skupiny tzv. nezavis-

lych je francazsky OPUS

111. Filozofiou znacky, ktora bola zaloZena roku 1990, je sustre-
dif sa na niekolko novych, ,neopociivanych” interpretov vysokej
rovne a poskytovat zakaznikom kvalitny, povodny repertoar, aj
za cenu mensieho katalégu a vy3Sich cien. Tato stratégia je
akymsi protipélom znadiek s obrovskym katalégom plnym lac-
n\";:ll titulov, ale aj velkych, starSich spoloénosti, ktoré dnes o. i.

FABIO
d BIONDI

RINALDO ALESSANDRINI Fasio BionDI1

ALLA FRANCESCA

stavajui na reedovani svojich archivov. OPUS 111 teda poskytuje
vela premiérovych nahravok napriklad z oblasti stredovekej
hudby (sibory Alla francesca, Discantus), etnickej hudby, 3iriej
verejnosti st viak pravdepodobne najznamejsi interpreti excelu-
juci na péde barokovej hudby — huslista Fabio Biondi, stibory
Europa Galante, Concerto Italiano s Rinaldom Alessandrinim, ale
aj Le Parlement de Musique s Martinom Gesterom.

» Tristan a Isolda 2 Bayeruthu, Rossiniho Conte Ory z Glynde-
bournu, Pelléas a Melisande z Lyonu, Oedipus Rex z Tokia. Pravi-
delny a najpozornejsi divak filozof a spisovatel pan Egon Bon-
dy vidy zasvitene a musim povedat, e niekedy aj mimoriadne
vtipne komentuje (pri Tristanovi sme sa napriklad dozvedeli,
ako Americania objavili klitoris a7 v polovidi 20. storodia).

Hudba sa stala aj sti¢astou mojej profesnej prace, spolupra-
Cujem na opernych a baletnych inscenaciach. Tu sa moje
dlhoroéné kamaratstvo s hudbou celkom prakticky hodi.

:  4l-roénym ,veteranom® medzi nezavislymi
‘ znackami je Siroko rozvetvena franctazska spo-
harmo loénost Harmonia Mundi s pobockami vo
mundi Velkej Britanii, USA, Nemecku, Spanielsku
Tonck a v Beneluxe, venujica sa aj kniznej produk-

cii. Harmonia Mundi je predovietkym znac-

kou zvuénych mien, ako si napriklad dnes uZ legendarni inter-
preti barokovej hudby — Wiliam Christie, London Baroque, Can-
tus Koln, Phillipe Herreweghe, ale aj mlady kontratenorista

i\l (i

ANDREW MANZE

=

ANDREAS SCHOLL

Andreas Scholl. Pod touto kvalitnou znackou najdete i ediciu
ruskej hudby - od pravoslavneho ortodoxného spevu az po skla-
datelov 20. storocia. Cenovo sa nahravky znacky pohybuju v tzv.
kategorii full price, ale urcite stoja za to. Jednou z noviniek Har-
monia Mundi je aj prvé dielo Johna Tavenera pre dobové
nastroje, skladba Eternity’s Sunrise s Academy of Ancient Music
a Paulom Goodwinom. @ (as)

Navy$e mam medzi hudobnikmi velmi dobrych kamaratov,
ktorych neustdle otravujem, aby si so mnou zahrali Stvor-
rucne. Niekedy sa daji presvedcit a zatial to nikdy neoluto-
vali. Ked som bol na stdzi v Rime, podarilo sa mi prave cez
Stvorrucnu hru preniknit medzi inak velmi uzavretd komu-
nitu francuzskych skladatelov. Hra na klaviri je pre mna nieco
ako znalost cudzej redi. Hudbou sa da perfektne komunikovat
o veciach, kde ani tie najohybnejsie slova nemaju Sancu. Ved
preto ju asi mame. @
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world

Mmusic

Ve Skandindvii si pochutndvaji na pizze, ve Skotsku na indic-
kém curry a v moravskych nizinach se hraje bluegrass.
Kanadsky teoretik médii Marshall McLuhan prorokoval
uz v 60. letech, ze svét se stava globdlni vesnici — a profesor
Robert Brown tehdy zacal v New Yorku prednaset o world
music. Novy termin prinasel i novou perspektivu, odliSnou
od postoje vzitého v severni Americe a hlavné v Evropg,
ktery ostie odliduje vaznou hudbu od lehkych zdnri a ktery
viechny mimoevropské styly radi do etnické hudby - coz
je termin dodnes pouzivany, ale velmi zradny: napriklad
takovy Bach je pro Inda stejné ,etnicky”, jako tfeba Ravi
Shankar pro Némce. Hudba Shankarovych predchidci
pritom ale po staleti znéla v paldcich indickych radzia -
podobné jako Bachovy skladby na dvorech evropské
Slechty.

Shankar byl prvnim vyznamnym indickym hudebnikem,
ktery vystupoval na Zdpadé a o propagaci indické hudby se
zaslouzil podobnou mérou, jakou prispéli Beatles k Sifeni
angloamerického rocku. Pamétnici dobfe védi, ze pravé
Shankar daval George Harrisonovi prvni lekce hry na sitar
a ze vystoupil na festivalech v Monterey a Woodstockuy;
dnes je takeé zf'ejmé, ie k tomu dopomohio médm’ opojem’
novych indickych flzich dost nudilo - presto oviem Harri-
son s Shankarem pomohli pfipravit pidu dalSim pokusum.

Kdyz Peter Gabriel roku 1982 usporadal poprvé festival
WOMAD, prokazal tim, ze rockova generace je pripravena
poslouchat i jinou hudbu nez je angloamericky rock. Objevil,
jak vyznamnou édst publika tvofi rasové velmi riznorodi
pristéhovalci, a navic zjistil jeden neprijemny fakt, a sice, Ze
tento druh podnikani je finan¢né znacéné narocny. Dalsi
vyvoj potvrdil, Ze na world music se zkratka nedda zbohat-
nout - s vyjimkou pirdatstvi ¢i v lepsim pfipadé parazitismu.
Pokud budou ale festivaly, novinafi a gramofonové znacky
svoje Usili v tomto zdnru koordinovat, pak se jim mozna
podafi prezit.

Do Evropy tehdy zacinala proudit zaplava exotickych

KA LB 1B 8K 5P

KALEIDOSKOP]

Petr Doruzka
Priivodce po world music

nahravek z Afriky, karibské oblasti a dalSich konéin - ale
v gramofonovych obchodech si s nimi nevédéli rady a zain-
teresované znacky tedy hledaly néjaké reseni. Roku 1987 se
v jedné hospodé na vychodé Londyna seslo tfindct produ-
centl nezdvislych firem, aby vytvorili spoleénou strategii;
dohodli se, Ze vynalozi 2000 liber na Uspornou, ale nakonec
docela Gé€innou, meésic trvajici reklamni kampan, kterd
oznaéeni world music prosadila v médiich i specializova-
nych ¢asopisech a pfiméla obchodniky, aby pro ,nezaradi-
telné” nahrdvky vyélenili samostatny regdl.

Zatimco zemé tretiho svéta se snazi dohnat Zdpad tech-
nologii a elektrickymi ndstroji, Evropa naopak znovuobje-
vuje svoji historii. Alan Stivell vzkrisil v 70. letech k novému
zivotu lidovou hudbu v Bretani a brzy ho nasledovali folkari
ve Skandindvii. Hraéi rekonstruuji ddvno zaniklé nastroje,
vraceji se ke starym rytmim - a na povrch vystupuji neée-
kané souvislosti: tak napfiklad, sedmiosminové a jiné rytmy
s lichym poctem dob nebyly vysadou Balkdnu, ale zcela
bézné se hraly tfeba i ve Finsku, kde je pozdéji vytlacila hraeé-
sky méné nédrocénd hudba. To, ze lidové tradice ustupuji
»modernim* vliviim, neni viibec novinka tohoto stoleti. Velka
cast lidové kultury zmizela z relativné uslechtilych pricin,
jako byl vyndlez klaviru ¢i hudebni osvéta. Rusky pianista
Michail Alperin povazuje napfiklad za dhlavniho nepritele
lidové hudby konzervator.

Hudba z rliznych mist planety se skiddd ze stejnych tond,
méni se jen zvyky, jak je skiadat dohromady. | laik rozezna
durovou a mollovou téninu; kdyz ale poprvé slySi improvi-
zace na arabskou loutnu oud, tak objevi, Ze existuje zfejmé
jesté jakdasi dalsi tonina, kterd zni evropskému uchu také
trochu ,mollové”
je pFiéinou této odlisnosti, byste oviem na evropském kla-
viru nenasli: nachdzi se totiz zhruba na pal cesty mezi ,e“
shodou okolnosti tedy pravé mezi dvéma tény, které
vytvéreji rozdil mezi durovym a mollovym trojzvukem. Kvili
tomu ovéem nemusime cestovat daleko na Vychod: odlisné

- ale jinak, nez byl dosud zvykly. Tén, ktery
a ,es”,

stupnice dodnes prezivaji i leckde v Evropé.

K ALEIDOSKDOP]

Santanov novy album
Plodom spoluprace $éfa vydavatel-
stva Artista Cliva Davisa a legendar-

od rocku a hip-hopu cez
tivne pridy po latinskoamerickd
hudbu. Svedéi o tom aj pestra

Rob Thomas, Cee-Lo, The Dust
Brothers, Ozomatli a Mand. Ukdzky
st k dispozicii na stranke

'Iternu—

neho gitaristu Carlosa Santanu je
album ,Supernatural® (vychadzajuci
15. juna), ktory zjednocuje pred-
stavitelov roznych hudobnych stylov

world music

- world music
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zostava umelcov, ktori sa podielali
na vzniku albumu: Dave Mctthews

cgpton E&gie Eye Chey

ryn Hillové, Wyclef Jean, Eric -
, Everlast,

http://www.santana.com.
Santana sa teraz s Dave Matthews
Band chystd na turné po Severnej
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SKANDINAVIE

&yédské balady uzivaji stupnice, které
jsou starsi nezli temperované laodéni
piana - a to bylo v Evropé zavedeno pred
necelymi Etyfmi sty lety. Na prvni poslech
se zdaji byt ,fale3né”, ale mladd hraéska
generace je peclivé studuje a dodriuje.
Kdyz pocdtkem stoleti jeden sbératel upo-
zornil starého 3Svédského houslistu, Ze
,mollové melodie znéji smutné®, hudebnik
mu odpovédél: ,Podivejte, my kdo Zijeme
v tomto kraji dovedeme byt pékné veseli
i v mollové toniné.”

Jednim z nejvyznamnéjsich soucasnych
muzikantd, ktefi dovedly vzbudit zdjem
posluchacli o Svédské lidové tradice, je
Ale Méller. Ten se ovSem dostal ke Svéd-
ské hudbé oklikou. Zaéinal u jazzu,

ALE MOLLER

pozdgji se ve Svédsku setkal s Feckym
hudebnikem Christem Mitrecisem. Uil se
od néj hrat na bouzouki, ¢asto jezdil stu-
dovat lidové tradice do Recka a nakonec
dosel k zasadnimu poznatku, ktery vyjd-
dfil v rozhovoru pro &asopis Dirty Linen:
»Po delsim pobytu v Recku jsem zjistil, ze
sila fecké lidové hudby nemd nic spoleé-
ného ani s melodiemi ani s notami. Ta sila
vychdzi z identifikace hrdéd s hudbou,
z toho, Ze oni tim svétu fikaji, kym vlastné
jsou. A tak mi pomalu zaéalo dochézet, e
pokud chci sém néco podobného zkusit,
musim zaéit hledat u nds doma, ve Svéd-
sku, a pfijit na to, co jsme za¢ my, obyva-
telé Skandindvie. KdyZ jsem to pak
zkousel, viichni mi fikali, ze $védskou
hudbu bych mél hrét na housle - ale to
Jsem odmitl. V&dél jsem, % ndstroj mG

rid m world music

B HuDoBNY ZivoT] 6]1999

Fara auror

roli pouhého hlasu a snazil jsem se tedy
hlas housli prevést na svij ndstroj, tedy
na bouzouki.” Tento plvodné recky, man-
doliné pribuzny nastroj pronikl nejen do
skandindvské hudby, ale soubézné i do
irské; pricinou neni ani tak obecny zdjem
o balkdnské tradice, jako spi$ fakt, Ze
bouzouki ma syrovéjsi zvuk, umozfuje
solovou hru i doprovod, a navic je pFi-
buzné archaickému ndstroji cittern, ktery
se drive uzival v Irsku a dalsich evrop-
skych zemich.

Méller svij rejstiik pozdéji rozsiFil
o daldi strunné ndstroje - predeviim
mandolu. Klicovy okamzik v jeho hudebni
drdze nastal, kdyz dostal spolecné se zpé-
vackou Lenou Willemark nabidku od
jazzové znacky ECM - pro kterou zatim
oba spole¢né natoéili alba Nordan
a Agram. To jim pfineslo nejen moznost
proniknout pred mezindrodni publikum,
ale také zcela jasné umélecké ocenéni:
Lena Willemark i Ale Maller se najedou
ocitli na jedné platformé s takovymi muzi-
kanty, jako je tfeba pianista Keith Jarrett
€i norsky saxofonista Jan Garbarek.

Zatimco Moller se drzi akustickych
ndstroji a nahrdva stfidavé s jazzmany
i folkafi, skupina Hedningarna kombi-
nuje Svédské dudy s elektrickymi kyta-
rami; jeji album Kaksi!, které natoéila se
dvéma finskymi zpévackami, patfi v této
oblasti k nejlepsim skandindvskym
nahravkdm. Finskd scéna je povéstnd
dobrym zdzemim, silnou aktivitou a pre-
vazujicim mnozstvim zpévadek a skladao-
telek. Pri Sibeliové akademii v Helsin-
kach funguje od roku 1983 oddéleni
lidové hudby, ve méstecku Kaustinen
350 km severné od Helsinek probihd od
roku 1968 vice nez tyden trvajici folkovy
festival, spojeny s muzikantskymi work-
shopy. Finskd skupina Vé@rtting - kterou
tvori Ctyfi zpévacky a hradi uzivajici pre-
devsim akustické ndstroje - je po Islo-
ndance Bjork uz druhym prikladem, kdy
se zensky Zivel ze severu prosadil u velké
firmy a neztratil pfitom identitu. Maria
Kalaniemi, skladatelka a hrééka na
akordeon, kterd na Sibeliové akademii
nejprve vystudovala a pak vyucovala lido-
vou hudbu, si vytvofila zcela osobity styl,
napul cerpajici z lidovych tancd polska,
napul ze seversky poklidné instrumentdlni
tradice; na albu /ho oviem najdeme
i svérdznou Upravu argentinského tanga
od Carlose Gardela.

Nejsevernéjsi ¢ast Skandindvie obyvaji
Samioveé, kocovnici, pro které zavedli

serial

jejich jizni sousedé jméno Laponci. Se

ziji na Gzemi Norska,
Svédska, Finska a Ruska; Samiové tyto
stéty vnimaji jako kolonidlni silu, a obec-
né viité oznaceni Laponci povazuji za
vnucené a ponizujici. Celkem jich je sice
jen 50 000, ale jejichjo-ik se dlrazné pro-
mitl do hudebniho déni. Prvnim signdlem
bylo album Gula Gula, které natocila
Mari Boine (pivodné Mari Boine Persen)
roku 1989 v Oslu a pak je pohotové
prevzal Peter Gabriel pro svoji znagku

| WIMME SAARI

Real-World; jeji pozdéjél' alba distribuuje
Verve/PolyGram. Zatimco Mari Boine
vytvaii joikem inspirované, jemné a té-
mér spiritudlni balady, projev Wimme
Saariho ze severniho Finska je drsnéjsi,

ani ve spojeni s hlasitym rockovym dopro-
vodem.. @

world music?
jazz?
Poclvaite reldcie dvojice

Vlado $midke - Igor Krempasky
"~ na frekvenciach radia

Hviezda FM

kazdy piatok o 23.00
100,3 MHz (Bratislava)
88,8 MHz (Nitra)

97,6 MHz (Banska Bystrica)

Foto autor
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Jana BouskovA
SoLos FOR HaRrp
RaveL & Desussy
Supraphon 1999, SU 3430-2 131

V roku 1905 Mauriceovi Rave-
lovi - po Stvrty a posledny
raz — odopreli udelit profesori
Konzervatoria prestiznu Rimsku
cenu, vzhladom na pobirenie,
ktoré svojim novatorstvom vy-
volali jeho predchadzajuce sklad-
by. Napriek tejto nepriazni osudu
(a moino o to intenzivnejsie)
viak skladatel komponoval dalej
a nedal sa zastavit svojimi kon-
zervativnymi starSimi kolegami:
|z tychto mimoriadne tvorivych
rokov pochadza popularny kla-
virny cyklus Zrkadld, klavirna
Sonatina i komorna Introdukcia
a allegro. Posledné dve z uvede-
nych kompozicii predstavuje aj
Ceska harfistka Jana Bouskova
na svojom profilovom CD Solos
for Harp. Harfa — nastroj dasto
objavujuci sa len v nevdacne;j roli
orchestralneho Statistu — dosiah-
la svoje zasliZené uznanie aj
vdaka impresionistickym sklada-
telom, pre ktorych predstavo-
vala idealny prostriedok na vyjad-
renie ,hravosti®, farebnej trblieta-
vosti hudby, pripominajiicej odraz
svetla na morskych vinach.

Ravel v Introdukcii a allegre pre
harfu, flautu, klarinet a slacikové
kvarteto stavia harfu do pozicie
solového nastroja. Skladba je
akymsi ,komornym* harfovym
koncertom v malom - sonatové
¢ast s pomalou introdukciou
ponechava solistovi — v tomto
pripade vybornej Jane Bous-
kovej - dostatocny priestor
na predvedenie jeho umenia,
v strede dokonca solovi kaden-
ciu. Nasledujiicu, povodne kla-
virnu Sonatinu tu poclujeme
v uprave Carlosa Salzedu pre
triové obsadenie flauty, violon-
Cela a harfy. Harfa tu hra akysi
druh virtuézneho sprievodu, nad
[ktorym sa v obhikoch vznasaji
| lyrické melizmy ostatnych nds-
trojov. - skladba nadobida
v 3ate nového aranZmanu pes-
trejsi zvukovy kolorit a urdite by
s jej predvedenim mohol byt
spokojny aj autor.

) 6)
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Nemenej posobivé si komor-
né skladby dovifSitela impresio-
nizmu (napriek jeho nazoru na
toto oznacenie) Clauda Debus-
syho, ktoré sa s Ravelovymi die-
lami na tejto nahravke drama-
turgicky vhodne doplfiaji. Dva
orientalnou melodikou inSpiro-
vané Tance pre harfu a sldciky
predstavuju plod autorovho
neustaleho hladania a nachadza-
{nia novych farebnych moznosti
i akordickych spojov, pre ktoré
asi tazko najst vhodnejie
oznacenie ako uZ oSidchané
.jemné ténovanie pastelovych
|farieb”. Nejde tu viak o povrchné
| hranie sa s timbrami, ale tak ako
i v pripade nasledujiceho diela,
o logicky démyselne vystavanu
kompoziciu. Melancholicky vy-
znievajuca Sondta pre flautu, violu
a harfu (pévodne mal byt violovy
part urceny o nieco prieraznej-
siemu hoboju) predstavuje dru-
hy opus z planovaného cyklu
Siestich sonat pre solové nastro-
je — je ukazkou komorného Styl-
u, ku ktorému inklinoval De-
bussy na sklonku svojho Zivota.

Okrem virtuézne zvladnutej
solistickej ulohy hlavnej prota-
gonistky Jany Bouskovej, mimo-
chodom dcéry a ziacky Libuse
Véachalovej, treba na tomto CD
[tieZ vyzdvihmif sihru ostatnych
{hudobnikov pri interpretacii ryt-
|micky nie nenaro¢nych parti-
tar (Prazakovo kvarteto, Vaclav
[Kunt - flauta a Ludmila Peter-
kova - klarinet).

StavoMir KrekoviE
[CHCHCNG]

|KRONOS QUARTET PERFORMS
ALFRED SCHNITTKE

THE COMPLETE STRING
QUARTETS

2 CD, Nonesuch 1999, 7559-79500-2

Po nahlom minulorocnom od-
chode Alfreda Schnittkeho, skla-
datela pravom povaZzovaného za
popredného predstavitela sucas-
nej ruskej i svetovej hudby,
niektori vydavatelia sa mohli
v dosledku zvySeného zdujmu
o jeho dielo — paradoxne — tesit
z vacSej predajnosti nahravok
s jeho tvorbou. Ba i koncertné
siene akoby castejSie zaradovali
na program jeho opusy. Dvojal-
bum kompletnych slacikovych
Ikva:tct nahrany svetoznamym
|Kronos Quartetom ma viak ali-
bi — vysiel v case, ked Schnittke
|este Zil. Napriek este nedostatoc-
nému odstupu je vyznam jeho
osobnosti v dejindch hudby ku
koncu sa chyliaceho storodia
nesporny. Kvarteta maji v jeho
tvorbe, podobne ako u Bartoka ci
Sostakovica, vysadné postave-

—DOBRE &

— VRELO ODPORUCAME
© — PODPRIEMERNE

nie - okrem skutocnosti, Ze
slaciky boli Schnittkeho oblube-
nymi nastrojmi a v jeho kompo-
zidach dominuji — mozno na
nich zretelne sledovat nie nezau-
jimavy vyvoj skladatelovho
hudobného jazyka.

Prvé kvarteto predstavovalo
akysi manifest avantgardy -
v dobe vzniku roku 1966 bol Alf-
red Schnittke na cele agilnej
nonkonformnej skupiny mos-
kovskych progresivnych umel-
cov. PouZitie seridlnej techniky
postacovalo na to, aby aparétnici
jeho hudbu vyhlasili za ,antiso-
vietska”“. Dlhi Strnastrodni pre-
staivku medzi prvymi dvoma
kvartetami premostuje Canon in
memory of I Stravinsky, ktory
predstavuje hommage na jed-
ného z jeho oblibenych sklada-
telov. Druhé kvarteto je totiz
v porovnani s prvym Stylovo
znaéne odlisné. Zadinaju sa v iom
objavovat zirodky onedlho
bohato rozvinutej polystylovosti.
Dielo vzniklo uz v Hamburgu
a Schnittke v iom pouZitim cita-
tov a alizii na staroruské spevy
vyjadruje svoj vztah k rodnému
Rusku - pretoZe ani po emigracii
sa nikdy neprestal citif ruskym
skladatelom. Uplne odlisny zvu-
kovy svet sa posluchacovi otvara
v trefom slac¢ikovom kvartete
z roku 1983: skutocny karneval
hudobnych citacii stavia Schnitt-
keho na Celo priekopnikov
polystylovej kompozicie. Remi-
niscenie na skladby Orlanda di
Lassa, Beethovena ¢ Sostakovica
(za ktorého pokracovatela moiz-
no skladatela povazovat) st od-
kazmi na bohaté dedicstvo
zipadnej kultiry. Stvrté, vyse
polhodinové pétcastové kvarteto
(1989) je zrelym zaviSenim
autorovej kvartetovej tvorby, ma
hibavy, introvertny charakter.
V zaverecnom Lente sa objavuju
napriklad i mikrotonalne intona-
cie, dosvedcujice Schnittkeho
neustalu volu skdsat to inak.
Progresivnost skladatela, pova-
7ujiceho za svoju dlohu zapiso-
vat, ,kopirovat® hudbu, ktord
uz — v platénskom zmysle — jest-
vuje, viak nikdy nebola povr-
chové, ale dobre ukryta v spleti-
tej Struktdre skladieb.

Schnittkeho slacikové kvartetd
st interpretacne velmi narod-
nymi dielami — aby mohol vynik-
nif kineticky a expresivny cha-
rakter jeho hudby, v ktorej sa
neustale ,nieco deje”, vyZaduji
od hracov absolutnu rymmickd
a najma intonacnd presnost,
spolu so schopnostou vystihniit
vietky dynamické odtienky. Kro-
|nos Quartet tieto vysoké kritéria
|splfia a nesklamal moje ofakava-

—
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nia — miestami si clovek naozaj
povie: takto Zivo a s nasadenim
sa musi hrat sicasnd hudba, aby
mohla poskytnit skvely poslu-
chacsky zazitok a byt prijimana
s obdivom! Nahravka tohto $pic-
kového telesa (doplnena navyse
o prearanzovanu <ast z Concerta
|pre mieSany zbor) je poctou neza-

budnutelnej osobnosti.
Stavomir KrRekovié
ICHCHCRCRC

JaN GARBAREK

THe HiLLIARD ENSEMBLE
MNEMOSYNE

2CD, ECM New Series 1999, 465 122-2
distribiicia DIVYD

Spojit zvuk saxofénu a stvorclen-
ného zboru - to je nepochybne
originalny népad. Kdesi v pri-
jemcovej mysli sa mozZe sice
vynorit chmirna obava, ¢i tato
idea postacuje na pokrytie
obsahu strieborného dvojdisku,
ale skvely interpretacny vykon
britského The Hilliard Ensemble
a povodom noérskeho saxofo-
nistu Jana Garbareka sa nam
snazi dokazaf, Ze urcite ano.
A tak na najnovSom albume
tychto vynikajicich hudobni-
kov pod nazvom basne Friedri-
cha Holderlina Mnemosyne viet-
ky skladby zjednocuje rovnaky
sound, a to aj za cenu (ak
checeme byt trochu kriticki) straty
zvukovej pestrosti, aku by si roz-
|merna, vyse jedenapolhodinova
’plocha azda vyZzadovala. Ci sme
tite cenu ochotni zaplatit, zalezi
na nas. Oproti repertoaru tohto
netradiéného zoskupenia spred
niekolkych rokov, zachytenému
na albume Oficium, nastali samo-
zrejme v dosledku jeho viacna-
sobného koncertného ,overova-
nia“* a dopliania isté posuny.
Zatial ¢o predtym tvorili faZzisko
kompozicie s presne vypisanymi
vokalnymi partmi (Dufay, Pero-
tinus, de la Rue, ...), nad ktorymi
sa vlnili frazy sélujiceho alt - ¢
sopransaxofénu, tentoraz ne-
zriedka improvizuju aj vietci
interpreti na zdklade fragmentov
hudby réznych obdobi — a ne-
zalezi aZ tak na tom, ¢i ide o ury-
vok baskickej ludovej piesne &
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anglickych stredovekych liturgic-
kych choralov. Interpretacna
tvorivost sa moZe naplno preja-
vit, Spod klenby kostola Propstei
St. Gerold, kde bol album Mue-
mosyne nahravany, zacCujeme
viak i estonsku uspavanku, Glo-
riu  Guillauma Dufaya alebo
autorské Leiterando samowmého
Garbareka. Prud hudby plynie
v pokornom a pokojnom, Ziada
sa mi dodaf: az posvitnom
duchu. Bohaty zdroj inSpiracie
predstavuje prave ono napatie
|medzi starou (a eite starSou)
hudbou a stucasnostou, zosobne-
nou v néastroji, ktory dodnes
neprestal byt akymsi symbolom
Zanru patriacemu tomuto storo-
¢iu — jazzu. Prvky (casto) vybri-
senej kompozicie a (vzdy) spon-
tannej improvizacie spolu vytva-
|raji zaujimavi symbidzu novej
kvality. Hudba dévnych storoci
prestiva byt len konzervou
|a otvara sa novym interpretac-
nym moZnostiam, &o je feno-
mén, s ktorym sa dnes streta-
vame cCoraz CcastejSie. Prave
|vdaka improvizacii je podoba
hudby, zachytena na tejto dvoj-
platni (ilustrovanej atmosféric-
kymi vyjavmi z Bergmanovho
filmu Siedma pecat) jedinecna -
ide o predstavenie, ktoré uz
v tejto podobe nikdy nezaznie.

Stavomir Krekovic
ICHCHCT

TERENCE BLANCHARD
Jazz IN FiLm
Sony Classical, SK 60671, 1999

Terence Blanchard — triibka, Joe
Henderson ~ tenorsaxofon, Donald
Harrison = altsaxofon, Steve Turre —
trombon, Kenny Kirkland - klavir,
Reginald Veal - kontrabas, Carl Allen -
bicie

| TaZko povedat, & je neworlean-
isk',‘r roddk Terence Blanchard
dnes znamejsi ako autor filmovej
hudby alebo ako jazzovy sklada-
tel, aranZér a trubkar. Rovnako
tazké je (z pohladu posluchéada)
rozhodnuit, ktora z tychto profe-
sii mu viac sedi. On sam sice
‘hovori, Ze je v prvom rade
hudobnik (rozumej jazzovy) a aZ
potom filmovy skladatel. I tak by

[viak pravdepodobne kazda po-
|dobna snaha o definitivnu ,ana-
Iyzu” Blanchardovej umeleckej
osobnosti, v zmysle bud-alebo,
skon¢ila neuspechom. Ak by
nadto vychadzala z albumu Jazz
in Film, i8lo by o snahu utopick.

Jazz in Film je prikladom vzac-
neho zjednotenia oboch Blan-
chardovych hudobnych identit.
Ako prostriedok zjednotenia mu
poslizilo devif filmovych jazzo-
vych tém, tvoriacich akysi histo-
ricky kaleidoskop uplatnenia
jazzu vo filmovej hudbe, resp.
ako filmovej hudby (medzi iny-
mi autorov, ako Duke Ellington
|Anatomy of a Murder/, Jerry
Goldsmith /Chinatown/, André
|Previn /The Subterraneans/, ale-
|bo Quincy Jones /The Pawn-
| broker/). Ich historicky rdmec
siaha od roku 1951, z ktorého
pochadza podla autora sleevnotu
prvy vyznamny jazzovy ,sound-
track” k filmu Streefcar (ivodna
skladba A Streetcar Named Desire)
od Alexa Northa, aZ po sucas-
nost, ktori reprezentuje Blan-
chardova autorska hudobna spo-
lupraca na filme The Clockers,
reziséra Spikea Leea, z roku
1995. Podstatny je ale ramec
emocionalny, v ktorom sa javi
Blanchard ako skuseny majster
filmového naladového opisu,
vyrazne podporeného jeho aran-
zérskou zrucnosfou a fareb-
nou predstavivostou. Schopnost
triezvo pouzivat S§irsi orches-
tralny aparat s dominujicou pas-
telovou zvykovosfou slakov, mu
dovoluje umne, a v istych pripa-
doch urcite zamerne (lyricky Chi-
natown od Jerryvho Goldsmitha
z rovnomenného filmu Romana
Polanskeho) balansovaf az na
hranici dobre mysleného gycu.
Rovnako umne pristupuje Blan-
chard ku kompenzécii svojho fil-
mového ega, svojim druhym -
jazzovym — ,ja“. Jeho stelesnenie
predstavuje v roznych skladbach
Stvor- az Sest- Clenné kombo,
tcelne zapadajuce do rdznoro-
dych emocionalnych kontextov
skladieb, s exkluzivnym vybe-
rom hracov, zarucujicim kulti-
vované a indpirované naplnenie
|chorusovych pasaz a dostojné
partnerstvo brilantnej Blanchar-
dovej triibke s makkym plastic-
kym ténom. Mena ako Joe Hen-
derson (tenorsaxofén), Donald
Harrison (altsaxofén), Steve
Turre (trombdn) alebo Kenny
Kirkland (klavir) hovoria samé
za seba.

Z celkového pohladu vyznieva
album Jazz in Film ako vynimoc-
ne vydareny jazzovy .sound-
track”, so Sirokym spektrom
nalad, s jednotnym, scelujicim

|aranZérskym rukopisom, pricom
jeho jazzovy rozmer spliia zro-
venl vietky kritérida kladené na
autondémny jazzovy album.

AucGusTin REBRO
[CRCRCRCNG]

PETER ERSKINE - PALLE
DANiELSSON - JOHN TayLoRr
Juni
ECM 1999, CD 539 726-2
distribiicia DIVYD
Nové, v poradi uz stvrté CD
akustického tria Petra Erskina na
prestiznej znacke ECM je ukaz-
kovym prikladom vyzretého,
eurdpsky posobiaceho, intelek-
|tudlne ladeného .bradatého jazzu
s okuliarmi a baretkou”. Cierni
|povodcovia tohto Zinru zrejme
|na zadiatku nasho storodia ani
len netusili, kam az jeho birlivy
vyvoj o niekolko dekad dospeje.
Zvacia v introvertnych polo-
hach znejiica americko-anglicko-
Svédska skupina ostrielanych
jazzmanov (John Taylor - klavir,
Palle Danielsson - kontrabas,
Peter Erskine — bicie) sa dokaze
s prehladom pohybovat clenitym
terénom v rozmedzi od postbo-
pového preludovania az po tak-
mer freejazzové pasaze (ktoré ale
niekedy nesklznu do myslien-
kovo ,prazdnej“ avantgardy).
InSpiraciu  hudobnici hladali
istotne v podobnych zoskupe-
|niach Billa Evansa, Paula Bleya
|& Keitha Jarretta. Celkové po-
mermne chladné vyznenie je dévo-
dom, pre ktory si takyto druh
hudby faZsie razi cestu k svojmu
|publiku - zo strany prijimatela
vyZaduje totiz zvySenu pozor-
nost. Je to jazz, v ktorom vygra-
dovanie znamena, Ze z piana cit-
livo prejdeme do dynamickej
hladiny mezzoforte, v ktorom
je kaidy t6n starostlivo vazeny
a zvukom sa skor Setri ako ply-
tva. Linie rytmicky heterogénnej
polyfonie troch nastrojov sa nie-
kde stretnd, inde ,Ziji svojim
vlastnym zivotom“, v kazdom
pripade viak méZeme vychutna-
vat a aj ocenif brilantnd sthru
i porozumenie medzi muzikant-
mi, ktori séluji neustdle a zaro-
veni nikdy. ,Dobre utajenu ra-
dost z hry” moéze netrpezlivého
a ,komerciou” (lebo aj v pomy-
|selnom kosi s nazvom jazz sa jej
|povaluje  dost) zhyckaného
|posluchaca, cakajiceho odusu
swingujiici ,ndrez” po chvili pre-
stat bavit sledovat - preto si
dovolim upozornenie: toto roz-
hodne nie je hudba do auta & do
baru... Kto sa vsak necha vtiah-
nut do jej hlbin, neolutuje.
V osmich velmi subtilnych sklad-
bach tohto CD ho ¢aka impresio-

nistické experimentovanie s pes-
trymi farbami nastrojov, pri kto-
rom je potrebné vytazit z trio-
vého obsadenia maximum, obcas
vystriedané rytmickejSou pasa-
Zou (niekedy postadi len jej
naznak). Ako téma jedného
'z Cisiel je tu napriklad pouZity
melodicky dvanastténovy rad,
ktory zadal podnet k nazvu
|celého albumu — Juni znamena
| po japonsky dvanast. Prijemne —
nie ,pacivo“ - znejuica hudba.
Neprinasa sice podla mdéjho
nazoru v zasade niC prevratné,
zrejme to vsak ani nema
v tdmysle. Je opoziciou vodi
hluku, hlasnej produkcii, ktora
na nas dennodenne chrlia repro-
duktory na kazdom kroku.
Napriek tomu, Ze ide o zname-
nitych hudobnikov, nestreta-
vame sa tu s azda oakdvanou
exhibiciou ich hracskych schop-
nosti, skor nas moze oslovit pre-
myslavy, hibavy virtaz, kde zalezi
\na detaile — fajnSmekri to iste
dokazu ocenit.
Stavomir KrexoviC
[CHCH |

|JouN McLAUGHLIN
REMEMBER SHAKTI
2 CD, Polygram/Universal, Verve 559
945-2 (1999)
John McLaughlin - gitara, Hariprasad
Chaurasia — bansuri, Zakir Hussain -
tabla, T. H. , Vikku*, Vinayakram -
| ghatam, Uma Metha - tanpura
Shakti sa stalo synonymom jed-
ného z najpresvedcivejsich po-
kusov o interkulturdlny kontakt
na poli hudobnom medzi Indiou
a zapadnym svetom, ktory po
sebe zanechali 70. roky - obdo-
bie intenzivneho hladania $tylo-
vych, Zanrovych a kulturnych
presahov v jazze. Situovanie
znovuzrodenia fenoménu Shakti
do roku, v ktorom slavila India
a Pakistan 50. vyrocie svojej
| nezévislosti nebolo sice zdmerné,
Stvordnové anglické turné sku-
piny v septembri 1997, organizo-
vané spolo¢nostou Asian Music
Circuit, bolo v3ak déstojnym pri-
spevkom k tymto oslavam.
Iniciativa Johna McLaughlina
rekreoval Shakti nesmerovala
(vraj) pbvodne ani k vydaniu
nahravok z turné. Tie predviedol
McLaughlin svojmu vydava-
telovi ai po pol roku. Ddvod
okamzitého zaujmu zo strany spo-
lo¢nosti Verve bude viak asi kaz-
dému, kto si vypocuje dvojalbum
Remember Shakti pochopitelny.
Casto si kladiem otazku,
v fom spocdivala presvedcivost,
s akou sa podarilo zhruba pred
|25 rokmi Johnovi McLaughli-
|novi a jeho indickym spolu-

ihréc’om prekleniif v tvorbe
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Shakti onen priepastny rozdiel
medzi kultirami, z ktorych po-
chadzaji. Odpovede hovoriace
0 McLaughlinovom fundovanom
vzfahu k zakonitostiam indickej
hudby, pripadne o jeho pouceni
sa Johnom Coltraneom, ktory uz
pred nim presveddivo otestoval
moznosti jej spojenia s jazzom,
nie st celkom uspokojivé. Nepo-
staci ani pripojenie konstatova-
nia istého hracskeho posunu
u indickych ¢lenov Shakti k vol-
nejSiemu, nie typicky indickému
solovému exhibovaniu. Ostava
nutnost hladat odpoved aj vo
sfére vzajomnej hudobnej komu-
nikacie, ¢i pripadne otvorit prob-
lém vyznamu 3tastnej konstela-
cie hudobnikov. Nech je tdplna
odpoved akakolvek, podstatné
je. Ze dany recept stale fungu-
je. Trojjediny vyznam slovicka
shakti  (,tvorivd inteligencia,
krasa a energia“) zostava nadalej
naplneny, i ked skupina znie
v novom prevedeni trochu inak.
|Dodlo totiz k dvom doleZitym
zmenam, ktoré vyrazne zjemnili
jej celkovy zvuk. Byvalého co-
leadera, huslistu L. Shankara
vystriedal majster hry na priec-
nej bambusovej flaute bansuri
Hariprasad Chaurasia a John
McLaughlin vymenil akustickd
gitaru za elektricki. Obzvlast
Hariprasadov vstup posunul zvuk
skupiny do ambientnejsich po-
16h, koreSpondujucich vyraznej-
$ie s meditativnym svetom tra-
di¢nych indickych rag (skladba
Chandrakauns bez McLaughlino-
vej ucasti). V skupine vsak i po
Stvrfstorodi iskri nesptitand in-
tenzita a energia. Nechybaju
vybusné perkusionistické pre-
strelky medzi tablou Zakira
Hussaina a ghatamom T. H.
LVikku“  Vinayakrama, ani
McLaughlinove ohnivé exhibi-
cie. ,Spomienka na Shakti“ je
koncipovana ako $irSie obhliad-
nutie sa za McLaughlinovou pro-
indickou hudobnou minulosfou.
Okrem dvoch skladieb z Haripra-
sadovho pera na nej najdeme
popri novej verzii skladby Lotus
Feet — ktora sa svojho ¢asu v bar-
| barsky kratenej podobe ocitla na
prvom albume Shakti — i dve
novsie McLaughlinove kompozi-
cle — Zakir (zo sélového albumu
tablistu Zakira Hussaina s naz-
vom Making Music) a The Wish
(z McLaughlinovho spomienko-
vého projektu The Promise).

| Niekdaj$i  spoluzakladatel
| shakti, indicky huslista L. Shan-
kar svojho Casu poznamenal, Ze
kto pocul Shakti a nepozna
indickd hudbu, je uZ na polceste
k jej pochopeniu. Suvisi to so
Stastnou volbou akéného pries-

toru v prieniku dvoch zicastne-
nych hudobnych kultdr. Aktual-
nost takéhoto uspesného spoje-
nia v dneinej dobe netreba asi
ani prizvukovat. ,Spomienka na
Shakti” je v tomto ohlade naozaj
ddstojna, a jej vyznam pre tych,
ktori azda niekedy zapochybo-
vali, & sa da v sticasnosti robif
hodnotny crossover bez poplat-
nosti modnej vine world music,
mozZe byt nedocenitelny.

AucusTin REBRO
bbb m@E

L. SUBRAMANIAM
GroBaL FusioN

Erato 1999, 3984-25495-2

Existencia 5tylovo distej hudby je
v stcasnej dobe globalizacie kul-
tiry skér vynimkou - pokial
samozrejme nejaké ,cisté mé-
dium* vobec niekedy existovalo
a nie je len teoretickou kon-
Strukciou. S miesanim hudby
roznych zanrov, obdobi & geo-
grafickych urceni sa stretdvame
doraz Castejsie a tedria ma veru
o robit, aby dohnala tctyhodny
kvalitativny i kvantitativny nas-
kok, ktory majui pred fou naj-
rozmanitejSie druhy sicasnej
produkcie. Extrémnym dosled-
kom globalizaéného procesu,
najvacsmi sa odraZajiceho vo
vlne world music (akokolvek je
tento termin pochybny a hmlis-
ty), je hudba vedome a zdmerne
postavena prave na principe
zjednocovania vplyvov viacerych
kultur, s cielom poukazat na ich
pribuznost. Nahravka indického
huslistu a skladatela L. Subrama-
niama sa hrdi touto tendenciou
aj v nazve — Global fusion. Ide tu
o spojenie prvkov etnickych
hudieb prevaine orientalneho
povodu, v ktorom viak nezaprie
svoju pritomnost ani kultira
europska (Cosi naznacuje aj jed-
na z fotografii v buklete, na kto-
rej sa usmievajuc objimaju hus-
listi troch r6éznych Stylovych
oblasti: L. Subramaniam, Ste-
phane Grapelli a Yehudi Menu-
hin). Ideovy i fakticky spoloény
zéklad, na ktory L. Subramaniam
a okolo neho zdruZeni improvi-

zujici muzikanti postavili hu-
dobné dianie v priebehu piatich
skladieb, pozostdva v podstate
z dvoch komponentov: rytmu
a modu. Charakteristickym zna-
kom znac¢nej casti etnickych
hudieb réznej proveniencie je
ich taneénost a preto moie ryt-
mus (¢i uZ hrany indickymi
alebo inymi bicimi nastrojmi,
pripadne tlieskany, ¢o pdsobi
oZivujlico) predstavovat jedno-
tiaci prvok a priestor pre kreacie
harmonickych a melodickych
nastrojov (japonské koto, aus-
tralske didjeridoo, S$panielska
gitara, cinske erhu, Iudsky hlas
¢ zbor). Vhodne kontrastujic
a vyvazujuci protipdl rytmickych
kusov (Jai Hanuman!, Harmony of
|the Hearts) tvoria meditativna,
rozjimava hudba (Lost Love), ale
najdeme tu tieZ spojenie oboch
druhov v naslednosti (Gipsy Trail,
Blue Lotus). Napriek Judovému”
charakteru a zdanlivej jednodu-
chosti (trochu ma prekvapila
absencia zloZitych metrickych
pasiem, casto pritomnych v in-
dickej hudbe) je zrejmé, ze ide
o umelé kompozicie. Nestracaju
tym viak vobec na posobivosti.
Syntéza vyznieva eklekticky, no
v pozitivhnom zmysle slova,
dominuje nadhlad. Husle hlav-
ného protagonistu mi v ostinat-
nych pasazach (hod inde neza-
pri klzavé, typicky ,indické
frazovanie”) pripomenuli Ivu
Bittovi — ohnivkom, spajajicim
vzdialené kultiry, je tu spdsob
improvizacie. Ako vravi aj podti-
tul CD, venovaného uz spomina-
nému Yehudi Menuhinovi -
hudba je naozaj univerzalna rec.
Aspon niektora.

SLtavoMir Krekovié
BEBE

|

MAREK BREZOVSKY -

Oskar ROzsa

HRANA

Art Music 001-2331

Album Hrana nacrtava triezvo
a bez glorifikacie umelecky profil
predcasne zosnulého klaviristu
'a skladatela Mareka Brezov-
ského. Pokasil sa on a realizoval
ho jeho kolega Oskar Rozsa.
Muzikantské duo Brezovsky —
Rozsa nebolo v prvej polovici
devatdesiatych rokov vytvorené
ucelovo, ale vzniklo z ozajstnej
lasky k hudbe, ktora mala opod-
statnenie aj v ich rodinnom pro-
stredi (Marekov otec Ali je
hudobny skladatel, sestra Mirka
spevacka a Oskarova matka Eva
Biharyova populasna spevacka,
posobiaca najmd v 70. rokoch).
Nebyt Marekovho tragického
konca, mohlo toto zoskupenie

vytvorif jeden z najsilnejsich
pilierov  slovenského rocku.
Album ponitika celkovo Strnast
skladieb, v ktorych kontrastuji
dva roznorodé charaktery -
lyricky a drsne realisticky. Aj ked’
cely projekt vznikal v 3tyroch
roznych obdobiach (1991, 1992,
1997, 1998) a nahravacich $ti-
diach (niektoré nahravky sa
zachovali zo skusok), tvori Hrana
nielen technicky, ale aj hudobne
kompaktny celok. Brezovsky
bol - aj napriek mladému veku,
v ktorom skladby vznikali -
vyzrety hudobny skladatel, s ori-
gindlnymi kompozi¢nymi pos-
tupmi (i ked skladby Kosulenka
& Lano Estakdde maju sklon
k sablénovosti). Nie prili§ vkusne
viak posobi vyuZivanie motivov
z ludovych piesni (Holic) — autor
sa tu zrejme snazil o recesiu.
Akoby protipélom Rézsovho vy-
rovnaného spevu si Brezov-
ského vokalne improvizacie
v niektorych skladbach, pri kto-
rych poslucha¢ nevie, ¢i boli
autorovym zamerom, alebo ne-
dokonalostou dokumentarnej

nahravky — kedze niektoré sklad-
by albumu si kompilatom roz-
hlasovych skusok (Chcem byr sam,
Vsetko je inak, Lano Estakddo).
K nahravaniu 6smich Mareko-
vych piesni si Rozsa do Studia
Bonton/Opus prizval vybornych
spoluhracov (J. Tatar, A. Seban,
M. Buntaj, J. Bartos, a d.). Ich
solové, ¢i sprievodné vykony
postvaji pomyselnui latku kva-
lity celého projektu (a zaroven
i Brezovského partitir) o dalsi
stupenn vyssie. BartoSova tribka
¢i ustna harmonika ,Bobosa“
Prochazku miestami koketuji
s inymi zanrami (68, More a ty).
Skladba More a ty predstavuje
najvyraznejsie z celého albumu
fuziu viacerych Zanrov, najma
modernej rockovej hudby s prv-
kami tzv. vainej hudby (violové
s6lo).  Najslabsou  strankou

| celého albumu su texty (s vinim-

kou piesne Vsetko je inak s textom
Mirky Brezovskej). Naturalizmus
niektorych sklzava miestami aZ
k wvulgarizmom, no v konkrét-
nom kontexte a zanri vyjadruje

sugestivny pohlad Brezovského-
textara na problémy mladych
ludi. Tu treba mat na zreteli opat
vek autora v case vzniku skla-
dieb.

Je velkou $kodou, Ze autorsky
i Zivotny kruh Mareka Brezov-
ského sa uz uzavrel. Oskarovi
Rézsovi patri vdaka za pomoc pri
realizacii profilu tohto v3estran-
ného umelca.

MaRrTiN JURCO
[CGHG]
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KAM KEDY]

OPERA A BALET SND
Zatlatok 0 19.00
tel./fax: +421/7/54433890
Pi 11. 6. A. Chacaturian: Spartakus (balet)
So 12, 6. G. Verdi: Don Carlos
| Po 14. 6. P. Mascagpi: Sedliacka cest
R. Leoncavallo: Komedianti
Ut 15. 6. G. Donizzeti: Lucia di Lammermoor
‘ St 16. 6. C. Orff - G, Verdi: Carmina burana,
Requiem (balet)
§t 17. 6. G. Puccini: Bohéma
So 19, 6. G. Verdi: Aida
| Po 21. 6. G. Verdi: Falstaff
Ut 22. 6. G. Verdi: La Traviata
‘ $t 23. 6. D. Rapos: Deti Titanicu (balet)
5t 24. 6. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
Pi 25. 6. A. Boito: Mefistofeles
S0 26. 6. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero
(balet)
Po 28. 6. W. A. Mozart: Cosi fan tutte
Ut 29. 6. P. Mascagni: Sedliacka cest
! R. Leoncavallo: Komedianti
St 30. 6. C. Orff - G. Verdi:Carmina burana,
Requiem (balet)

STATNA FILHARMONIA KoSICE
Dom umenia, zaciatok o 19.00

§t 10. 6. Koncert posiuchacov VSMU
SFK/Oskar Rézsa; M. Drlicka, klarinet

| Brezovsky, Copland, Barber, Brahms

St 24. 6. Zavereiny koncert sezény

SFK/Tomés Koutnik

Handel, Cajkovskij

SKO ZiLINA
‘ DU Fatra, zaciatok o 19.00

St 16. 6. Zaverecnj koncert sezdny

SKO, Alexander Apolin, E. Prochdc, violoncelo
Mozart, Sostakovic, Strauss

7at. 0 19. 00, tel. /fax: +421/7/325741
Pi 11. 6. Licnica

Po 14. 6. Pokrni bratia

St 16. 6. Evanjelium o Mérii
‘ Pi 16. 6., Ne 20, 6. Mirosiav Donuti, talk

show

Po 21. 6. Ples v hoteli Savoy

St 23. 6. Sokspeare

§t 24. 6. Sokspeare

i Ne 27. 6. Samulnori a Pansori, KGr. rep.

DivapLo J. BoroDACA KoSICE

| Pi 11. 6., 13. 6. Sedliacka Gest, Komedianti
| Ut 15. 6. Syifidy, Krvava svadba, Edith Piaf
§t 16. 6. Sedliacka Cest, Komedianti

| Pi 18. 6. - So 26. 6. Oliver

Po 28. 6. Nabucco

Ut 29, 6. Pokrni bratia

i St 30. 6., 5t 1. 7. Ako som vstiipil do seba

DivapLo J. ZABORSKEHO PrRESOV
| Tel.: 091/725764
Pi 11. 6., Ne 13. 6., Po 14. 6. Magnas
Misko
| 5t 16. 6., 5t 17. 6. My Fair Lady
| Ut 22, 6. Choreopastordle
St 24. 6., Pi 25. 6. My Fair Lady

STATNA OPERA B. BysTRiCA
Tel.: 088/52129
So 12. 6. P. . (ajkovskij: Eugen Onegin

| Po 14. 6. A. Popovic - Z. Hajkové:

| 0 trpaslikovi Nosalkovi

JUN - JUOL

Ut 15. 6. M. Stewart - J. Herman: Hello,
Dolly

5t 17. 6. G. Verdi: Emani

So 19. 6. F. Lehar: Zem Gsmevov

§t 24. 6. Akademickd Banska Bystrica 99

So 26. 6. G. Verdi: Emani

Po 28. 6. Ako som vstiipil do seba

BoHEma kLuB B. BysTricA
|5t 23. 6. Ljubov Samina, koncert sdlistky S0

Ne 13. 6.

10.05 Nedelny organ (Zipoli, Clérembaut,
Sweelinck, Reger, Vierne)

l 10.35A B C o hudbe

13.05 Z ponuky EBU
Symfonicky orchester BBC/Jean Rigby-spev/
Sir Edward Downes-dirigent (Bantock,
Prokofiey, Cajkovskij)

19.15 Dialdgy s hudbou (Vitézslav Novak

| a Slovensko)

121,00 C. M. von Weber: Oberon

MKS BraTiSLAVA Po 14. 6.

24. medzindrodny gitarovy festival
1. K. Mertza - 27. jiina - 2. illa 1999
Kostol Klarisiek, zaciatok 0 19.00
27. 6. Raphaella Smith, Belgicko
28. 6. Rudolf Dasek, (R
29. 6. Michael Ottl, Rakisko
Marco Tamayo, Kuba
30. 6. Carlo Marchione, Taliansko
1. 7. Duo B. Bohm - ). Hiibscher, Nemecko
2.7. Jorge Luis Zamora, Kuba

AGENTURA AP PROJEKT

Evanjelicky cirkevny zbor a. v. Bratislava -
Prievoz, Ceské centrum Bratislava

Ut 6. 7. 0 19.00, Evanjelicky kostol
Bratislava-Prievoz

STOJ V PRAVDE venované vietkym, pre
ktorjch bolo Zivotnym krédom stat
v pravde: Cyril a Metod, M. R.v Stefanik,
Jan Hus, J. Palach, K. Kryl

Uginkuji: M. Horinek, S. Kardsek,

Pozdravpambu a Zalman a spol. a d.

RApio Devin] VYBErR HZ

9.15 Koncerty pre gitaru a orchester
(J. Rodrigo, M. Castelnuovo-Tedesco)

| 13.35 Dostalo sa mi do rik... (Starocné
Ave verum..., Lisztovho Evocation)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (A. Dvorak,
R. Strauss)

23.05 Musica Slovaca (J. Tandler)

§t 10. 6.

9.15 Frederyk Delius

10.20 Operné matiné
(M. Blahusiakovd a B. Sebastian)

12.00 Igor ArdaSev hra skladby S. Prokofieva
a P 1. Cajkovského

19.35 Z ponuky EBU - Orchestre de la Suisse
Romande/Neeme Jarvi (Prokofi ev, Tubin,
Rimskij-Korsakov, Stravinskij)

23.30 Hudba 20. storotia (A. Honegger,
F. Poulenc, 0. Messiaen)

Pi11. 6.

|9.15 Z tvorby W.A.Mozarta

11.00 70, vyrocie SOSR (Chabrier, Domansky,
Glazunov)

16.00 Hviezdy koncertnych podii
(André Previn - dirigent)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(F. Liszt, D. Sostakovic, 1. Sibelius)

S0 12. 6.

10.05 Symfonické matiné
(Slavne predohry: Mozart, Weber, Rossini,
Smetana, Nicolai, Wagner, Verdi)

13.05 Operny magazin

15.00 Stretnutie nad partitdrou

19.35 Skladatelia, diela, interpreti

(G. Bizet, R. Schumann, J. Suk)

12.00 Drobnosti majstrov (Sostakovic,
Chopin, Brahms a ini)

19.35 Skiadatelia, diela, interpreti (Z. Kodaly,
A. Copland, A. Roussel)

Ut 15, 6.

10.15 Operné matiné (M. Hajdssyova
a E. Holickova)

15.10 Spieva Kurt Moll (Mozart, Beethoven,
Lortzing, Weber, Wagner, Cornelius)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Weber,
Paderewski, Smetana)

St 16. 6.

13.35 IX. StredoeurGpsky festival
koncertného umenia v Ziline
SKO/Henrik Wiese-flauta/Bohdan Warchal
(Héndel, Bach, Britten)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (B. Bartdk,
T. Baird, K. Szymanowski, V. Novak)

23.05 Musica Slovaca (M. Krajci,
P. Martincek, . Burlas, M. Haluska)

5t 17. 6.

K. Helesi, fudové hudba M. Dudika, skupiny |9.15 Dénska hudba (C. A. Nielsen, A. Hamerik)

10.20 Bulharski operni umelci spievajli drie
G. Verdiho

19.35 Z ponuky EBU - Monte-Carlo
Philharmonic Orchestra/Boris Belkin -
husle/James de Priest - dirigent (Glinka,
Strauss, Fauré, Ravel)

Pi18. 6.

9.15 Z tvorby Ottorina Respighiho

11.00 Operny koncert (Mozart, Rossini,
Dvorak, Cajkovskij, Bellini, Donizetti)

| 16.00 Hviezdy koncertnych pédif (Vaclav
Neumann-dirigent)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (P. Dukas,
M. de Falla, 0. Respighi)

So 19. 6.

10.05 Symfonické matiné (Gustav Mahler -
Symfdnia €. 4)

| 11.30 Zborové a vokalno-inStrumentéina

| tvorba E. Suchona

13.05 Dotyky s operou (Zaujimavosti
na opernych CD)

14.05 Akcenty, rezonancie

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(D. Sostakovié, G. Galinin, S. Prokofiev)

Ne 20. 6.

10.35 A B C o hudbe

13.05 Z ponuky EBU - CF/Kiihnov zbor/
L Aghové - sopran, R. Janal - barytdn/
V. Vlek - dirigent (J. Suk, A. Dvorak,

‘ L. Janadek)

| 19.15 Dialogy s hudbou (Koncertnd priloha
Z diela V. Novika)

20.00 Host v redakcii - PhDr. E. Harendarska

21.00 W. A. Mozart: Titus

|Po 21. 6.

6.05 Prelidium - klasik (Corelli, Albinoni,
Rameau, Vivaldi...)

13.35 Svetova komornd tvorba (1. ArdaSev:

‘ Cajkovskéij, Rachmaninov, Liszt)

22,05 Histdria SOSR-u - Findle v orchestri
(70. vyrocie zaloZenia orchestra)

Ut 22. 6.

0.00 Z ponuky EBU - Monte Carlo
Philharmonie Orchestra/Giovanni Bellucci -
klavir/Eliahu Inbal - dirigent (L. van
Beethoven - Koncert pre klavir a orchester
¢. 5 Es dur, op. 73)

10.15 Operné matiné (Gluck, Mozart, Vivaldi)

13.35 IX.StredoeurGpsky festival koncertného
umenia v Ziline (Zuzana Ferjencikov)

15.45 Klavimy fenomén - Glenn Gould

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (0.
Respighi, Ch. W.Gluck, C.Debussy,
E.H.Grieg, B.Britten)

$t23. 6.

9.15 Z tvorby D. Milhauda

13.35 Duchovnd hudba od 0. di Lassu
po P. Ebena

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (J. S. Bach,
1. Stravinskij, A. Copland, P. Eben)

23.05 Musica Slovaca (J. Zimmer, L. Burlas,
J. Pospisil, I. HruSovsky, P. Bagin)

|§t24. 6.

0.00 Z ponuky EBU - Monte Carlo
| Philhamonic Orchestra/Eliahu Inbal-dirigent
(A.Dvorék - Symfdnia e mol, op. 95)
9.15 Aaron Copland - z baletnej hudby
10.20 Operné matiné (Weber, Verdi,
Mascagni, Cajkovskij, Puccini)
12.00 Viadimir Ashkenazy a Fryderyk Chopin
‘ 21.10 P. Eben - Job pre organ
Pi 25. 6.

9.15 7 tvorby Clauda Debussyho

11.00 Operny koncert (Verdi, Lortzing,

‘ Borodin, Bellini, Puccini, Halévy, Rossini)

15.00 Hosf v redakcii (H. Czerny-Stefanska)

| 16.00 Hviezdy koncertnych pdif (V. Ashkenazy)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(W. A. Mozart, F. X. Siissmayer, C. Saint-
Saéns, S. Prokofiev)

So 26. 6.

6.05 Prelidium-klasik (Telemann, Vivaldi,

| Albinoni, Gluck, Mozart...)

13.05 Opemny koncert (/. Massenet, A. Thomas)

15.00 J.N.Hummel - Zivot a dielo

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (F. Chopin,
R. Schumann)

Ne 27. 6.

10.35 A B C o hudbe

19.15 Dialdgy s hudbou - Zrebovanie (Pablo
Casals)

20.00 Potrebuje hudba disonancie?

21.00 G.Rossini - Barbier zo Sevilly

Po 28. 6.

6.05 Preludium-klasik (Bach, Vivaldi,
Barsanti, Handel, Chopin, Paganini...)

| 10.15 Symfonické matiné (Rachmaninoy,
Sibelius)

13.35 Ruskd piesiové tvorba

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(P. Hindemit, B. Britten, J. Brahms)

Ut 29, 6.

9.00 Z tvorby Franza Liszta

10.00 Opemé matiné (Scény z Belliniho opery
Namesacna)

13.35 Organova hudba (Héndel, Hesse,
Albrechtsberger, Burlas)

15.10 Spieva Sherrill Milnes

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(W. A. Mozart, G. P. Telemann,

| A Moyzes)

B HUDOBNY ZivoT| 6]1999
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St 30. 6.
9.05 Z tvorby Ignaza Pleyela
12.00 Drobnosti majstrov (Chopin, Liszt,
Schubert, Mozart, Rachmaninov, Cajkovskij)
19.05 Skladby pre gitaru a flautu (Torroba,
Liobet, Mosolov, Sor, de Falla)
19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(S. Prokofiev, H. Berlioz)
| 23.05 Musica Slovaca (Moyzes, Suchor, Cikker)
St
0.00 Z ponuky EBU - Royal Concertgebouw
Orchestra/Peter Edtvds (Boertz, Skrjabin)
9.00 Hudobné legendy v romantizme
10.00 Operné matiné (L. Pavarotti,
P. Domingo a J. Carreras)
16.00 70. vyrocie SOSR-u (Dvorak, Franck)
23.30 Hudba v 20. storodi - E. Bloch

Pi2. 1

12.00 Chopin - basnik klavira

16.00 Hviezdy koncertnych podii (Eugen
Jochum - dirigent)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(A. Webern, G. Mahler, A. Bruckner)

S03.7.

10.05 Symfonické matiné (Respighi, ibert,
Roussel)

13.05 Historické snimky Lissy della Casa
a FWunderlicha

14.35 Detroitsky symfonicky orchester hra
francizsku hudbu (Roussel, Milhaud)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(R. Wagner, M. Bruch, P. I. Cajkovskij)

Ned. 7.

10.05 Nedefna hudba (Boelmann, Liszt,
Schneider-Tmavsky)

13.05 Z ponuky EBU - Monte Carlo
Philharmonic Orchestra/Operny zbor

Monter Carlo/Kristan Missirkov - dirigent
(M. Ravel, G. Fauré)

21.00 L. van Beethoven - Fidelio

Vyherca sutaze Music forum — HZ 5/99: Ing. Viliam Drahos$, Topol¢any
Vyherkyfia stifaze DIVYD — HZ 5/99: Edita Stefanidesova, Banska Bystrica

Bezplatna citatelska inzercia
Predam pianino zn. Résler, anglickd mechanika
Cena 30.000,- Sk.
Tel. 07/45246921.
Predam funkéné starozitné kratke kridlo /viedenskd mechanika/ zn. Carl
Hofmann.
Cena dohodou. Kontakt: tel.: 07/5571066, 0905204985

HupoBNE LETO BRATISLAVA

Po 21. 6., 19.00 - Zrkadlové siefi PP

Démsky komornj orchester/E, Sarayova;

J. Luptak, J. Vaculik (Galuppi, Handel,
 Stamic, Corelfi, Stradella, Haydn, Mozart)

Po 28. 6 ., 19.00 - Zrkadlov siefi PP

Gydrgy Sandor, klavir (Bach — Buson,
Mozart, Schumann, Bartok, Debussy, Liszt)

Pa 5. 7., 19.00 - Klarisky

Sndmm kvinteto (Haydn, Farkas, Frangais,
Suchofi)

Pe 12. 7., 19.00 - Zrkadiovd siefi PP

Kubinovo kvarteto, Z. Paulechové-Stiasna,
Klavir (Mazart, Nielsen, Dvorak)

44. PiESTANSKY FESTIVAL

Dom umenia

Pi 18. 6., 19.30

Slovenska filharmdnia/S. Macura; I. Kidnskj

(Mendeissohn Bartholdy, Chopin, Beethoven)

5t23.6., 19.30

SEUK, program tanecného siboru

S0 26. 6., 19.30

Spevicky zbor Liiénica/M.Vach, EMatisovd

ut 29. 6., 19.30

Gymg{ Séndor - Klavi (Bach-Busoni, Mozart,
Schumann, Bartok, Debussy, Liszt)

S03.7,19.30

(OPERA APERTA ensemble (Bella, Kurtdg.
Brahms, Mahler, Krauze, Zagar)

St7.7.,19.30

NAVRATY, vystiipenia suborov a solistov zahra-
nicnych Slovakov (Dni zahr. Slovékoy)

Pig.7,19.30

The Bratislava Hot Serenaders/V. Horvath,
M. Fancovit, spev

Po12.7,19.30

Prazsky komorny balet/L. Vaculik

54. HupoBNE LETO T. TEPLICE

S012.6.,19.30

SKD/Bohdan Warchal; M. Fajtakov,
§. Michalitové, R. Dac, L Dundekové, husle
(Purcell, Handel, Vivaidi)

so:m,nm

. VECERY NOVEJ HUDBY

Pia 4. 6. - Divadlo Stoka - 20.00
S0 5. 6. - Dvorana VSMU - 19.00
PoZoi sentimentdl/A. Rajter; Befacka,
Sestak, Ronald Sebesta (Burgr, Piagek,
ZLagar)
Ut 8. 6. - Mirbachov palac - 19.00
Apartment House (Cardew, Comer, Crane,
Fox, Parsons, Taylor)

CamerataSIovakaNkmrMek_,-"- &
A. DudaSovd, K. Michaeliovd, 0. Koratkov
(Mozart, Donizetti, Rossini, Verdi)

$t 30. 6., 19.30 .

Gybrgy Sandor, klavir (Bach, Muzart,
Schumann, Bartdk, Debussy, Liszt)

Ned.7,19.30 - -
Fiona ldrtek Frangais St 9. 6. - Mirbachov paléc - 19.00
m Mozart) i, s, lan Pace, Klavir(Crane, Emsley, Finnissy,
Fox, Parsons, Taylor)
;5" ':"1':3:"5 LeTo BARDEIOV - |2 6. Sko, Sidio 2- 1800
§talna ﬁih amdnia Kodice (olvérac ) Zygmunt Krauze, Upe[g aperta, Veni
S0 10. 7., 19.30 ensemble/Komomi solisti Bratislava
Kubinovo kvarteto/Z. Paulechova-Stiastna (Andriessen, Krauze, Matej, Sikorski, Holt)
(Mﬂlad, NHSE", m} Pi 18. 6. - Dvorana VSMU 19.00
Ut13. 7, 19.30 Veni ensemble/Komorni sélisti Bratislava

Louis Andriessen

ROK KRESTANSKEJ KULTURY

Ne 27. 6, 18.00 Letohradok Dardanelly

M. Melcova, organ, J. Schizfferova, bar flauta
(Bon di Venezia, J. J. Fux, G. Ph. Telemann,
J. K. Kerll, J. Alain)

J. Pastorkova, sopran, Jmm lutna,
teorba, P. Krivda, viola da gamba (Krengel,
Purcell a o) :

HupoBNE LeTo Dupince

Ned. 7, ujl-Dlament

Stamic, Corell, Stradella, szn Mazart)

7. HUDOBNE LETO BOJNICE

Ne 20. 6., 19.30 - Zdmok

Damsky komorn orchester/E. Sarayovs;
1. Luptak, 1. Vaculik (Galuppi, Hande,
Bach, Corelli, Stradella, Haydn, Mozart)

Pig9.7,19.30

Close Harmony Friends

Ne 11. 7., 19.30

Kubinovo kvarteto; Z. Paulechové-Stiastna
(Mozart, Niefsen, Dvork)

St14. 7, 19.30

1, Pastorkova, sopran, J. Struhdrik, lutna,
teorba, P. Krivda, viola da gamba (Krengel,
Neusiedler, Fabritius, Kuhnel, Rossi,
Handel, Pilkington, Purcell a )

LETNA OPERETNA VIEDEN

SUTaZ spoLoENoOsTI DIV

KTORA SPOLOENOST ZO SKUPINY Tzv. NEZAVISLY
POSOBI NA TRHU UZ VIAC AKO 3TYRIDSAT ROKO

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,
ktory ziska CD od spolo¢nosti DIVYD.

Odpovede na siitazni otazku posielajte na adresu re
A1

Zakladnd umeleckd skola, Stefénikova 6, Bratislava
prijme ucitela hry na gitare
od septembra 1999.
Informdcie na tel.: 07/397258

——
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Clen Svetovej federdcie
medzinarodnych hudobnych sutazi

SUTAZ SA KONA S PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY SR
A HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY

Prezident sutaze: Marian LapSansky

Medzinarodna porota:

Predseda: Lazar Berman / Taliansko

* Halina Czerny-Stefariska / Polsko

» |da Cernecka / Slovenska republika

* Sandor Falvai / Madarsko

* Eugen Indji¢ / USA, Franclzsko

* Marian LapSansky / Slovenska republika
* John Roos / Juzna Afrika

* Gyorgy Sandor / USA

* Peter Toperczer / Ceska republika

* Jan Wijn / Holandsko

1. 2 2. kolo sutaze sa uskutoéni v dfioch
21.-25. 6. 1999

denne od 9.00 h v Moyzesovej sieni Slovenskej

filharménie v Bratislave.

Findle sa uskutoéni diia 27. 6. 1999 0 15.00 h

v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie
V Redute.

Spoluticinkuje Slovenska filharménia.

4. medzinarodndad

klavirna sutas
J. N. Hummela

BRATISLAVA B SLOVENSKA REPUBLIKA

20.-27. jun 1999

Organizatori sufaze:

* Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
* Mestské kulturne stredisko Bratislava
* Slovenska filharmonia

* Vlysoka Skola muzickych umeni

* Hummelova klasicka nadacia, USA

* Hudobny fond

¢ Slovenska televizia

* Slovensky rozhlas

* Nadacia Cyrila a Metoda

* Medzinarodna nadacia J. N. Hummel
* Nadacia Jana Cikkera

Predaj vstupeniek v cene 30,- Sk na 1. a 2. kolo denne
v Moyzesovej sieni od 8.30 do 9.00 h.

Predaj vstupeniek na findle od 21. 6. do 25. 6. 1999 v
Moyzesovej sieni SF od 8.30 do 12.00 h

a dna 27. 6. 1999 hodinu pred zaciatkom v Redute.
Moznost zakUpenia permanentky na cell sitaz v cene
100,- Sk.

Kontakt:

Nérodné hudobné centrum — Slovkoncert
Sekretariat Medzinarodnej klavirnej sitaze
J. N. Hummela

Michalska 10, 815 36 Bratislava

Tel./Fax: +421 7 5441 9061

Fax: +421 7 5443 4526
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NARODNE HUDOBNE CENTRUM - SLOVKONCERT

POZYVA
Musica SAcrA MEDZINARODNE HUDOBNE LETO
FESTIVAL DUCHOVNES HUDBY BARDEJOVSKf KﬁPELE
13.6 - 5.7. 47.-59. 4
NITRA ® A
. Fa - = '
PIESANSKY PESH TATRANSKE HUDOBNE LETO 4
18.6. - 28.8. TARANAAL !
® JUL - AUGUST -
p ®
HUDOBNE LETO HupGod e ;
TRENCIANSKE TEPLICE E
12.6 - 1.8. NA SLANICKOM OSTROVE UMENIA
° 47 -257. \
HUDOBNE LETO = "
o ']
v DuDINCIACH KULT%? ’ ;5}? 99
47.-228. '
° BRATISLAVA
3 7 v USPORIADATEL:
KUPELNE HUDOBNE LETO BOJNICE MESTSKE KULTURNE STREDISKO BRATISLAVA

20.6. — 3.8. v spoLuPRACI s NHC - SLOVKONCERTOM




