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Clen Svetovej federicie
medzinarodnych hudobnych sutazi

SUTAZ SA KONA S PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY SR
A HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY

Prezident sutaZe: Marian LapS$ansky

Medzinarodna porota:

Predseda: Lazar Berman / Taliansko

* Halina Czerny-Stefariska / Polsko

» |da Cernecké / Slovenska republika

» Sandor Falvai / Madarsko

* Eugen Indiji¢ / USA, Francuzsko

* Marian Lap3ansky / Slovenska republika
* John Roos / Juzna Afrika

* Gyorgy Sandor / USA

» Peter Toperczer / Ceska republika

* Jan Wijn / Holandsko

1. a 2. kolo sUtaZe sa uskutoéni v drioch
21.-25. 6. 1999

denne od 9.00 h v Moyzesovej sieni Slovenskej
filharmonie v Bratislave.

Finale sa uskutoéni diia 27. 6. 1999 0 15.00 h
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie

v Redute.

Spolud¢inkuje Slovenska filharménia.

4. medzindrodna

klavirna sutaz
J. N. Hummela

BRATISLAVA B SLOVENSKA REPUBLIKA

20.—-27. juin 1999

Organizatori sataze:

* Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
*» Mestské kulturne stredisko Bratislava
* Slovenska filharmonia

* Vysoka Skola muzickych umeni

» Hummelova klasicka nadacia, USA

* Hudobny fond

* Slovenska televizia

* Slovensky rozhlas

* Nadacia Cyrila a Metoda

* Medzinarodna nadécia J. N. Hummel
*» Nadécia Jana Cikkera

Predaj vstupeniek v cene 30,— Sk na 1. a 2. kolo denne
v Moyzesovej sieni od 8.30 do 9.00 h.

Predaj vstupeniek na findle od 21. 6. do 25. 6. 1999 v
Moyzesovej sieni SF od 8.30 do 12.00 h

a dna 27. 6. 1999 hodinu pred zaciatkom v Redute.
Moznost' zaklpenia permanentky na celd sutaz v cene
100, Sk.

Kontakt:

Néarodné hudobné centrum — Slovkoncert
Sekretariat Medzinarodnej klavirnej sutaze
J. N. Hummela

Michalska 10, 815 36 Bratislava

Tel./Fax: +421 7 5441 9061

Fax: +421 7 5443 4526



1] Co NAs PALL..
Komorna opera — kto ma pravdu?
2] OSOBNOSTI, UDALOSTI
Branislav Kriska — str. 2
Janka Gabcova-Kamasova — str. 3
Zdenka Pilkova — str. 3
Tibor Sedlicky — str. 3
Miniprofil HZ — Branislav Kostka — str. 4
Detska klavirna sutaz Kosice '99 —str. 5
7] FEsTIVALY
IX. Stredoeurdpsky festival koncertného umenia Zilina
8] MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA
Jubilujice hudobné institticie na Slovensku

9] NAS HosT
Statna filharmonia KoSice — k 30. vyrociu orchestra
16] OD DIELA K DIELU

100 rokov slovenskej hudby
Alexander Moyzes — Dychové kvinteto B dur op. 17

20] FRANCIS POULENC
skladatel a klavirista

22] HUDOBNE DIVADLO
,Tutto nel mondo € burla” alebo najtvrdsi Verdiho
orieSok — str. 22
Stcasné opery v Budapesti — str. 24
Gruberovej navrat do Francuzska — str. 25
25] KONCERTY
Z filharmonickych koncertov — str. 26
Z nedelnych matiné — str. 26
Vieden — Bratislava — str. 28
Koncert v opere — str. 28
SKO opét vo Viedni — str. 29
Klavirny recital Vladimira Martinku — str. 30
Alternativa: Z Reduty do Stoky — str. 30
31] Musica BoHEMICA
Z prazskych komornych koncertov
32] Z OPERNEJ HISTORIE |l
Viedenské primadony v SND

34] HubBA, KTORU MAM RADA
Zuzana Lackova

35] HUDOBNY PRIEMYSEL
Nezavisli
37] Jazz
Gunther Schuller o jazzovej melddii — str. 37
Posolstvo jazzu II. — Frank Sinatra — str. 39
ABC jazzu - str. 41
Pezinsky Jazz & Hot Dance Duel — str. 42
43] WoRLD Music

Vlasta Redl

44) RECENZIE
CD

47] KaM, KEDY

v minulom ¢isle HZ sme Vidm prislibili sondu do problému,
ktory venikol zrusenim Komornej opery. Materidl, ktory uve-
refriujeme aj po dohode s niektorymi ticastnikmi sporu, je len
obmedzene vylerpdvajiici: mnoZstvo neoverenych i neoveritel-
nych informdcii ndm velilo nevniest zbytocny zmdtok do si-
tudcie, napdtej najmd kvoli socidlnym dosledkom problému,
a radsej vyékat na rozhodnutie Ministerstva kultiiry SR. Na
Jeho verdikt cakdme aj vo veci stdle nevyrieSenej budiicnosti
Ndrodného hudobného centra a komplexu dinnosti, ktoré
v sucasnosti zastre§uje... Prekvapila nds informdcia, ktord
ndm pri prileZitosti jubilejnych osldv Stdinej filharménie Ko-
Sice, netradicného hosta HZ, poskytol jeden z vediicich pracov-
nikov Krajského tiradu v Kosiciach: Tyka sa niektorych sndh
0 zmenu na poste riaditela orchestra... V tejto suvislosti by
sme radi upriamili Vasu pozornost na oznam o priprave kon-
ferencie, o necakane velkom pocte jubilujiicich slovenskych
hudobnych institiicii v tomto roku. MoZno, Ze tdto konferencia,
usporiadand siibeZne s priebehom Bratislavskych hudobnych
sldvnosti, poskytne nielen informdcie o ich ndplni, historii,
nlohdch a perspektivach, ale aj prispeje k definovaniu priorit
hudobnej kultiiry na Slovensku. Aj pre tieto témy pomikame
na strankach ndsho Casopisu priestor pre verejni diskusiu.

Vasa redakcia HZ
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V Hudobnom Zivote ¢. 3/°99 sme
uverejnili rozhovor s Martinom

| Plchom, riaditelom OPUS, a. s.,
Zastupca orchestra Slovenskej filhar-
moénie Pavel Hruby nas poziadal

o uverejnenie otvoreného listu

M. Plchovi, v ktorom sa vyjadruje

k niektorym vypovediam v uvedenom
rozhovore. MoZnost reagovat sme
ponikli aj riaditelovi OPUS-u, no

do uzavierky sme jeho odpoved ne-
obdrzali.

Vazeny pan riaditel!

Pozorne som si precital rozhovor s Vami
v marcovom vydani Hudobného Zivota
a neda mi nereagovat na Vase odpovede.

v NARODNOM HUDOBNOM CENTRE
MICHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA
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: NA OBALKE
StATnA FILHARMONIA KoSicE (FOTO: ARCHIV)

Verim, ze Vam ide o dokdzanie zmy-
sluplnosti a opravnenosti fungovania
Opus-u, ale ten bol a difam zostane slo-
venskym vydavatelstvom, prezentuji-
cim vysoké umelecké majstrovstvo slo-
venskych umelcov. Poukazujete na
svojho predchodcu, p. prof. Milosa Jur-
kovica, Ze preferoval vydavanie klasickej
hudby, ale musim upozornif na realitu,
Ze to boli prave nahravky klasickej
hudby spickovych bratislavskych or-
chestrov - Slovenska filharmonia, Slo-
vensky komorny orchester, Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu, ktoré
drzali Opus po roku 1990 az do dnes pri
existencii a boli najpredavanej$im ar-
tiklom doma aj v zahranici. Nem6Zem
a ani nechcem Vam radif, situacia, ako
ju poznam ja, nie je pre Vas vobec lahka
a jednoduchd, ale zda sa mi zvlastne, ak
uprednostiiujete spolupracu s orches-

Komornou filharméniou v Pardubi-
ciach, pred domécimi telesami.

Co ma zarazilo najviac, je Vade zava-
dzanie, nevaham pou#it toto slovo, na-
kolko vedome a prave na strankach od-
borného Casopisu zavadzate citatelov.
Ako moézZete povedat, Ze so Slovenskou
filharmoéniou, citujem: ,sme spolupraco-
vali aj spolupracujeme a difam, Ze sa
spolupraca bude nadalej rozvijat ako do-
teraz”, ked viete, Ze od roku 1990 Opus
nerealizoval so Slovenskou filharmo-
niou Ziadnu nahravku. Ako mozete tvr-
dif, Ze mame vysoké finan¢né pozia-
davky, ked nik od Vas o nich nejednal.

Zaverom Vam vsak predsa zaZelam vo
Vasej praci vela uspechov a ak obratim
Vase slova v prvej odpovedi, dufam, zZe
LJudia rychlo zistia existenciu Opus-u.”

S pozdravom

trom Velkého divadla v Moskve, alebo Pavel Hruby
OSOBNOSTI|] UDALOSTI
ZA BRANISLAVOM KR!§KOM vito implantovat neimplantovatelné.

S menom odchidzajuceho Branislava
Krisku (7. 1. 1931 v Tisovci — 30. 4. 1999
v Bratislave) spajajii sa dejiny slovenskej
opery v obdobi jej zrelosti. Styri desafro-
Cia, od polovice rokov patdesiatych prak-
ticky aZ do poslednych chvil, formoval
ich predovsetkym ako invencny, stylovy
a skuseny reZisér, ale aj ako dramaturg
a vysokoskolsky pedagdg, ktory odchoval
poltucet nasledovnikov (Revallo, Chudov-
sky, Honcarivova, Bendik, Smolik, Lac-
kova). Absolvent brnenskej Janackovej
akadémie muzickych umeni zacinal v Ko-
§iciach ako burlivak, odvazne bojujici
o moderni podobu operného divadla: na-
miesto kolorujucej a sociologizujticej de-
skripcie obnaZoval podstatu konfliktov
a javiskové svietenie povysil z atmosféric-
kého na dramaticky prvok (Jej pastorkyria),
opéjal sa dobovo konjunkturalnou techni-
kou filmovej projekcie (Hoffmannove po-
viedky), z odstupu ironizoval predlohy
(Lortzingov Pytliak), ¢i témy (Krejciho
Zmdtok v Efeze), aktualizoval pribehy nie
aby Steklili a Sokovali, ale konkrétnejsie
oslovovali divaka (Beethovenov Fidelio).
Od polovice Sestdesiatych rokov celé Stvrt-
storocie profiloval na scéne Opery SND
svoj inscenacny sloh, posivajuc slovenské
operné divadlo od prvoplanovej popis-
nosti a iluzivnosti k umeleckej stylizacii a
k zd6razinovaniu autonémnosti divadelnej
skutocnosti. Nikdy tvorivo neexhiboval -
vidy slazil autorovi, jeho dielu. ReSpekto®
val 5tyl predlohy, hladal jej aktualny dotyk
so sucasnostou v jej podstate a Struktire —
nevnasal ho zvonku, nepokusal sa kfco-

V harmonickej symbi6ze zapdjal do insce-
nacnej vypovede vietky zlozky interpreta-
cie, predovsetkym zlozku vytvarnu, ktora
v jeho pracach zodpovedala pojmu tzv.
ak¢nej scénografie takmer doslova. Oso-
bitne pdsobivé vizualne inscenadné tvary
dosiahol Kriska v spolupraci s Ladislavom
Vychodilom a kostymovou vytvarnickou
Helenou Bezakovou. Opernému hercovi
ponechaval tvorivi slobodu, citlivo, bez
znasiliovania ho v3ak jemne a taktne
usmernioval, vtesnaval do svojho videnia,
do stylovej jednoty komplexného javisko-
vého obrazu. Nie nahodou sa Kriskove in-
scenacie oznacovali za price timové.
V poslednych sezénach vratil sa Kris-
ka na rodné
stredné Slo-
vensko a svo-
jimi skiuseno-
stami pomahal
na poste ume-
leckého riadi-
tela bansko-
bystrickej ope-
ry VO varl
najpozoruhod-
nej$om a najtvorivejSom obdobi jej Styrid-
safrofnej existencie. A to eite stihol p6so-
bit na VSMU a popri priprave opernych
reZisérov viest operné Stidio, v ktorom
poniikli nejednu dramaturgickii novinku
(napriklad ruské klasické tituly Dargo-
myzského, Cajkovského, Rimského-Kor-
sakova).

Za vela vdadi Kridkovi pdvodna sloven-
skd operna tvorba. Mnohé z diel nadtudo-
val v ich premiérach, vtisol im prvi javis-

Foro K. Vyskodit
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kovu podobu a stal sa tak mimovolne ich
spoluautorom. Spomefime aspoi Kriskove
scénické vizie Bazlikovej opery Peter a Lu-
cia, narocny Stylizovany tvar Benesovej Hos-
tiny, pokus o epické operné divadlo v Udat-
nom krdlovi Alexandra Moyzesa, malebnd
podobu FreSovej opernej rozpravky Martin
a slnke. Samozrejme, bol velkym reZisérom
suchonovskym a cikkerovskym. Kritiiavu
inscenoval Styrikrat, aj v zahrani¢i (Novy
Sad); po rokoch schematizmu prvy v pb-
vodnej podobe (v Banskej Bystrici, 1963).
Vo dvoch vytvarne odli$nych podobéch sa
stretol so Svdtoplukom. Spomedzi desiatky
cikkerovskych inscendcii vynimaju sa dve
naStudovania Vzkriesenia (koSické a brati-
slavské s odstupom pétnastich rokov), Hra
0 ldske a smrti (SND, 1973) a dve mimobra-
tislavské premiéry Mistra Scroogea (koSicka
v osemdesiatych a banskobystricka v de-
vafdesiatych rokoch).

Kriskovou velkou laskou bol Janacek
a Puccini, autori tak casto umelo stavani
proti sebe (nezabtidajme na Janadcka,
placiceho dojatim nad klavirnym vyta-
hom Madame Butterfly), velki divadelnici
na historickom pomedzi klasickej a mo-
dernej opery, autori hlboko sucitiaci so
svojimi hrdinami, pravda, kazdy na inom
stupni svojej osobnej letory i narodnej
mentality. Kriska miloval Jenuifu, hoci vari
Zivotny uspech zaznamenal ohlasom Veci
Makropulos, na Cele tvorivého timu, kto-
rého ¢lenmi boli Kosler, Vychodil, Beza-
kova, Kittnarova... V slovenskych pome-
roch rehabilitoval Pucciniho: ako autor
pozoruhodnej monografie, no najma ako
rezisér. Siroka divadelna verejnost iste
spomina na jeho Bohému, Tosku, Madame
Butterfly, ¢i vytvarne ocarujicu Turandot,
s ktorou v Bratislave debutoval — mne vsak
neschadza z mysle dusna, pochmurna at-
mosféra veristickej jednoaktovky PIdst, jej
elektrizujiice napitie s mnoZstvom nedo-
povedaného, mimovolné pohlady, dotyky,
14 strasna frustracia, beznadej aktérov pri-
behu, to neprekonatelné odcudzenie,
marny pokus vratif, ¢o odiflo. A hned
vzapati, v druhej polovici vecera, sinkom
preZiarena ranorenesancnd Florencia, kde
sme za horizontom tusili svietivo biele
miiry Santa Croce, modri stusku Arna,
ten nadejeplny dsvit nového veku...

S KriSkom odchadza nielen mnoZstvo
osobnych divadelnych spomienok, ale —
objektivne — kus nasich opernych dejin.

JarosiLav BrLano

Qm§u NAJSTARSIA
SLOVENSKA CARMEN

Devitdesiatdva rokov je krasny ludsky
VElf, no nostalgii za prvou slovenskou
altistkou Jankou Gab&ovou-Kamaso-
Vou, nar. 14. 5. 1907 v Bytéd, sa znald

nasej opernej histérie neubrania. Odisla
zakladatelska osobnosf a neoddelitelna
sucast Opery Slovenského narodného di-
vadla, pravom ocenena titulom ,zasluzila
umelkyna®“.

Absolventka
brnianskej ob-
chodnej 3koly,
dvadsatrocna
postova turad-
nicka, spievala
v bratislavskom
amatérskom
zbore, kde jej
pozoruhodny
hlas zaujal prof. J. Strelca. Potom popri za-
mestnani Studovala na Hudobnej a dra-
matickej akadémii u Jozefa Egema a uz
ako Studentka roku 1929 po prvykrat stala
na javisku SND ako Veruna v Blodkovej
opere Vstudni. V tom ¢ase Casto spievala aj
koncertne — okrem Slovenska naprik-
lad pre Slovdkov Zzijicich v Madarsku
i v Ceskoslovenskej spolo¢nosti vo Viedni.
V Opere SND desaf rokov pdsobila ako
host, a stale angaZzman ziskala aZ roku
1939. Medzi jej prvé operné postavy pat-
rila Jezibaba v Rusalke, ktora ju spreva-
dzala po cely umelecky Zivot v nastudo-
vani dirigentov Vincourka, Zunu, Chala-
balu i Fresa. K najvyznamnej$im kredcidm
pani Gablovej patrila jej vynikajica Car-
men a nezabudnutelnd Kostelnicka z Jej
pastorkyne v pozoruhodnej rézii F Gavelu
a v hudobnom nastudovani L. Holoubka.
Spievala aj Nafiu v pamitnej Dombrov-
ského rézii Eugena Onegina a vryla sa do
pamiti najmd v talianskych operach.
Janka Gabcova vytvorila pévodné operné
postavy v dielach L. Holoubka (Stella,
Tiizba, Svitanie), prezivala slavnostné
chvile pri premiére Kriitriavy, v ktorej
Skolnicu spievala 136-krat, Cikker na fiu
myslel, ked tvoril postavu Mary v Jurovi
Janosikovi, jej poslednou védcSou ulohou
bola nddhernd Anna v opere Beg Bajazid
a s opernou ¢innostou sa rozlicdila v po-
stave Marfy vo filmovej podobe Vzkriese-
nia. Zostava s nami jej umenie i laska ma-
tiek a mudrost stareniek vloZena do javis-
kovych postav, ale aj salajica z jej
osobnosti.

ALia CHRISTA VARKONDOVA

ZA ZpeNkou PiLkovou...

Dr. Zdenka Pilkova, ktord vo veku 67 ro-
kov podlahla krutej chorobe, patrila k vy-
raznym a medzinarodne uznavanym
osobnostiam ceskej muzikoldgie. UZ jej
diplomové praca o melodramach a sing-
spieloch Jiftho Bendu (o jej kvalitach sve-
ddi to, Ze vysla tlacou, ¢o sa pri diplomo-
vych pracach stava celkom vynimocne)
predznamenala faZisko jej vedeckych

FoTo ARCHIV

zaujmov. Bola nim ¢eska hudba 18. storo-
&ia, ked Cechy dali svetu cely rad vyraz-
nych skladatelskych osobnosti. Hlbka ve-
deckého spracovania a kvalita Pilkovej
muzikologickej tvorby sa uplatnili vo vyse
Sestdesiatich v zahranid&i publikovanych
studiach a v pravidelnych vystipeniach
na zahrani¢nych univerzitich a vedec-
kych konferencidch. Dr. Pilkovi ako
opravdivého experta poznali v USA, Ne-
mecku, Kanade ¢ v Holandsku, ale aj na
Slovensku, s ktorym ju spéjali nielen ve-
decké zdujmy, ale aj pocetné priatelské
zvazky. Dr. Pilkova bola tieZ vyznamnym
editorom ceskej hudby 18. storodia vo
vyznamnych nemeckych a americkych
edicidch. Vyznamna bola aj jej peda-
gogickd praca, dopliujiica pdsobenie
v Ustave pre hudobni vedu CAV.

Ked som takmer pred polstoro¢im spo-
znal Zdenku Pilkovi ako svoju spolu-
Ziacku, zaujala ma nielen svojou prifazli-
vou a laskavou osobnostou, ale aj Sirkou
zaujmov, medzi ktoré vtedy patril aj vyra-
zovy a folklérny tanec. No nadovietko
tym, Ze bola nesmierne usilovnou a obe-
tavou Studentkou a neskdér vedeckou
pracovnickou, u ktorej sa osobné caro
sniibilo s vynimoénymi pracovnymi vy-
sledkami. Preto na Zderiku Pilkovi nik-
dy nezabudnii ti, o mali $fastie prichadzat
s nou aspon obcas do styku, no najma
ti, ¢o budi nadvazovat na jej vedecké
dielo.

LapisLtav MokrY

JusBiLEUM TIBORA
§Eoiicxéuo

21. roénik Festivalu zborového spevu Vi-
liama FiguSa-Bystrého v Banskej Bys-
trici, ktory sa uskutoénil koncom aprila
t. r., sa zacal konferenciou venovanou
Zivotu a dinnosti hudobného pedagdga
a dirigenta Tibora Sedlického pri prilezi-
tosti jeho 75. narodenin. Po prvykrat
boli sicastfou trojdiiového podujatia su-
taze detskych spevdckych zborov Ban-
skobystrického a Zilinského kraja a mie-
sanych spevackych zborov. Vo farskom
kostole a v kine Urpin sa predstavili
zbory z celého Slovenska a v zéverec-
nom vystipeni 24. aprila aj zahrani¢ni
hostia — komorné spevacke zbory z Fran-
ctizska, Ciech, Chorvatska a USA.

Tibor Sedlicky sa pocas celého Zivota
aktivne zapdjal do dinnosti spevackych
zborov — v Spevackom zbore slovenskych
uditelov, na vysokych $kolich v Martine
a Banskej Bystrici. Posobil ako vediidi a di-
rigent v spevackych zboroch Hron, Mla-
dost a viedol aj zbor banskobystrického
Konzervatéria. V poslednych roki
venuje najma publikacnej Gnnosti.
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1971 - narodeny v Bratislave;

Stidium: Konzervatérium Bratislava (Zdenék
Bilek, Jin Karaba), VSMU (Ladislav Slovak,
Bystrik Rezucha, Robert Stankovsky) —
absolutdrium roku 1995;

1990-1992 spevacky zbor Technik (asistent,
druhy dirigent); od roku 1995 umelecky vediid
a dirigent suboru Musica vocalis; od roku 1995
umelecky vedid a dirigent Spevackeho zboru
SLUKu; spolupraca s divadlom Novej scény;
koncerty so Slovenskou filharméniou, Statnou
filharméniou Kosice; vacie dirigentské projekty:
balet Zvonik od Mauricea Jarra (Janackovo
divadlo Brno, 1994), Mald notnd hudba (Divadlo
P. O. Hviezdoslava).

Vlastné kompozicie:

Krvavd svadba (v ramdi projektu Slovenského
komorného baletu, 1997); Edith Piaf (Vychodo-
slovenské stame divadlo KoSice, 1998) a dalsie.
CD:

Duchovna a organova hudba M. Schneidera-
Trnavského (Musica vocalis) — Béla Bartok:
Orchestralne diela (Tri vidiecke scény — priprava
Spevackeho zboru SLUKu pre spolupracu s
Budapest Festival Orchestra, dir. Ivan Fischer) —
Antonio Vivaldi: Magnificat, Gloria (Musica
vocalis) — Franz Liszt: Via crucis (Musica vocalis)

B Suidium. ..

Mal som vyhodu viacerych pedagdgov,
z ktorych kazdy mi poskytol nieco iné...
Vdaka dusiliu prof. Slovaka sme este mali
pravidelne k dispozicii $tudentsko-filhar-
monicky orchester; bolo to trosku na spd-
sob Sokovej terapie vzhladom na nepatrné
skiisenosti Studujiceho dirigenta. Napriek
tomu $kola nemohla dat vsetko a tazko si
dokazem predstavif niekoho, kto to vnima
inak. Stidium sa uskuto&fiuje akoby v in-
kubétore, vratane Standardného reperto-
aru, ktorého znalost je sice nevyhnutna, no
ku ktorému sa dostaneme - ak vdbec -
moZno po dvadsiatich rokoch praxe.

@ Prax...

S kolegom Igorom Bullom sme este pocas
studia dostali sancu na Novej scéne ako asis-
tenti, resp. korepetitori pri realizacii muzi-
kalov, ¢o dost ovplyvnilo moje smerovanie.
Okrem toho som vyuZival vietky moznosti,
ktoré u nas pre mladych dirigentov existuju,
a to si hlavne spevacke zbory. Bez praxe
v amatérskych zboroch by som nebol pri-
praveny na svoju terajsiu pracu v zbore
SLUKu, ved som studoval orchestralne diri-
govanie a obligatny predmet zborového di-
rigovania sa prakticky nerealizoval. Kontakt
s orchestrom som mal v Brme, kde som hu-
dobne nastudoval narocné baletné predsta-
venie a v Bratislave, kde sme spolocne
s Rastom Stirom naStudovali muzikal Mald
nocnd hudba. V poslednom ase mi kontakt
s orchestrom umoziiuje spolupréca s denmi
suboru Musica aeterna. Nie je to viak kon-
takt systematicky, suvisly.

B Velky symfonicky orchester?

Urcite by mi mal chybat, ale nie som z toho
nervozny. Asi vietko ma svoj ¢as. Hoci slo-

venskd dirigentska realita bez ruzovych
okuliarov vdbec nie je optimisticka. PrileZi-
tosti s vycerpané a tam, kde este existuju,
sa zhorSuji v doésledku nekompetentného
vedenia institicii, argumentujticeho eko-
nomickym tlakom. Preto treba uchopit
vietko, o sa niika, a aj preto nie je moZna
Specializacia na urdini oblast. Preto sa ve-
nujem jazzu, folkléru, modernej hud-
be, klasickej hudbe, starej hudbe. Rad
by som sa napriklad viac zaoberal starou
hudbou, ale u nés niet paf siborov a $est
festivalov, kde by bolo moZné vyvijat
¢innost.

B Stard hudba ako ndhodnd prileZitost?

Ni¢ nie je ndhoda. Clovek vietko uréitym
sposobom ovplyviiuje sam. Predpoklady
pre aktivitu vo sfére starej hudby vyplynuli
zo spoluprace s trnavskym zborom Musica
vocalis, v ktorom sa stretavaju prevaine
vysokoskolsky vzdelani Iudia s dobrou po-
sluchadskou skiisenostou a dobrym hudob-
nym vkusom. Bolo nasim snom dostat sa
tam, kde sme sa napriklad ocitli s nahrav-
kou Vivaldiho diel. Vlastne sme si budovali
prilezitost, neslo teda o ndhodu. A chceme
pokracovat: prave sme nahrali neroman-
tické dielo romantika Franza Liszta Via cru-
cis spolu s organovymi skladbami Johan-
nesa Brahmsa (Stanislav Surin) a pripravu-
jeme CD s dielami G. F Hindela (Dixit
Dominus, Laudate pueri).

B Stard hudba je vysoko Specializovany odbor,
ktory u nds nie je zaradeny do osnov odborného
Skolstva, odbor, ktory predpokladd pristup
k hudbe dost vyirazne sa odliSujiici od tradicného
pristupu viastne este skor, neZ otvorime parti-
tiiru. Zvysuje vim cas, prileZitost venovat sa tejto”
problematike takreceno ,od piky“?

Stat sa odbornikom v tejto oblasti si vyZa-
duje vela usilia. Ak chceme zaujat postoj
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k obrovskému mnoZstvu detailov, ktoré pri
tom rozhoduju (platia tu zasady komor-
ného muzicirovania), musime mat nadhlad
a ten mozno ziskat jedine obsiahnutim
a idedlnym pospajanim nekoneéného
mnoZstva informacii. Chce to dlhodobé
§tidium, pre ktoré u nis nemame nijaké
podmienky... Moja praca so starou hudbou
je preto mozna len vdaka tstretovosti a tr-
pezlivosti Iudi z tejto scény. Hovorim o spo-
lupraci s denmi stiboru Musica aeterna na
Cele s P. Zajickom. Je to mald skupina hu-
dobnikov a lIudi s nimi spolupracujiicich,
osobnosti, ktoré v oblasti starej hudby vy-
tvaraju tradiciu, su priekopnikmi takéhoto
pohladu na hudbu a na jej interpretdciu
a ktori zaroven budujui posluchacsku za-
kladnu. I ked moja spolupraca s nimi sa da
prirovnat hre futbalu trojroéného chlapca
s otcom, ked otec nechava syna vyhravat
a vietko je zaloZené na otcovskej laske. Ob-
divujem toleranciu tychto hudobnikov,
ktori mi poskytuju priestor pre to, aby som
mohol vniknif do problematiky starej
hudby. Tak vznikaji predpoklady pre ziska-
vanie nenahraditelnych skusenosti. Po-
dobné mechanizmy v inych telesich u nas
neexistuji. Neexistuji asistentské miesta,
ani iné podobné mozZnosti. Po zmenach,
ktorymi nas $tat presiel, nastal brutdlny
strih, ked sa prestalo myslief na vela vedi,
na kontinuitu, na vychovu fudi. Skolstvo je
celkom odrezané od reality. Bude potrebné
zmenif ocakdvania a orientaciu Studentov
nasho hudobného $kolstva: nemozno vy-
chovavat iba sélistov, ktori nebudd mat
moznost uplatnit sa.

B ... pomaly uz ani v orchestroch. ..

Kazdy sa musi ovela prisnejiie nad sebou
zamyslaf, prisposobit svoje Snidium i svoju
¢innost realite. Pevne verim, Ze roznofareb-
nost mojej terajiej cinnosti bude nakoniec
tvorit zaklad pre budicu Specializiciu.

B Moznost zahranicného $tidia alebo maj-
strovského kurzu v oblasti starej hudby?
Takéto $tidium je viazané predovietkym
na nastroje. V mojom pripade by bola moz-
na Spedializicia na hru continua. Mozno
sa tak stane v budicnosti. V sicasnosti
sa venujem nieComu velmi podobnému
v ,starom” jazze, lebo sa mi dostalo cti hra-
vaf na klaviri v Bratislava Hot Serenaders.
Nachadzam tu vela paralel so starou hud-
bou. Je to tiez skupina ludi, snaziacich sa
spoznaf a pochopit dobu vzniku hudby,
ktorej sa venujii, podobne ako je to v ob-
lasti starej hudby. Uloha klaviristu je tu po-
dobnd funkdi v barokovom basso conti-
nuo - tu sa to vola rytmika —a princip je to=
tozny: hudba chipana od basu, harmonie
a rytmu. Mam to rdd a povaZujem tito
pracu za spdsob ako rozsirif svoje vzdelanie.

4
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DETSKA KLAVIRNA SUTAZ
v KosiciacH

Po roku sa podarilo Zakladnej umeleckej
gkole Marie Hemerkovej v KoSiciach ako
hlavnému usporiadatelovi znovu zorgani-
zovat sutaz klaviristov vo veku od 6 do 15
rokov. 6. ro¢nik podujatia (19.-21. marca
1999) nasiel pochopenie na Ministerstve
$kolstva SR, u mestskych dasti Kosic,
u primétora mesta Kogice, u Asociacie udi-
telov hudby Slovenska i u sponzorov
a rodicov a po prvykrat pod zastitou
Eurdpskej tnie hudobnych sifaZi pre
mladez, za c¢lena ktorej bola sttaz prijata.
V Kosiciach bol osobne pritomny jej gene-
ralny tajomnik Dr. Eckart Rohlfs.

Tri poroty boli obsadené profesionalmi
zvucnych mien — stadi spomenuf doc. S.
Zamborského, prof. E. Fischerovi a dalsich
zastupcov zucastnenych krajin. Sttazilo
106 deti z 10 krajin: z Ukrajiny, Madarska,
CR, Juhoslavie, Litvy, Ruska, Polska, Bielo-
ruska, Rumunska a Slovenska.

V najvy3Sej vekovej kategdrii, rovnako
ako v dalsich, bol uréeny charakter stifaz-
ného programu: v 1. kole skladba z obdobia
baroka a romantizmu, v 2. kole z klasicizmu
a 20. storocia, oceneni boli prvi piati. Vy-
kony v najvysiej vekovej kategorii mozno
hodnotit ako vynikajtice, nie viak natolko
vyrazné ako v predchadzajicich roénikoch.
Tohtoro¢ny laureat Stanislav Christenko
z Charkova zaujal najma $tylovym stvarne-
nim diel Skriabina, Prokofieva, Moszkow-
ského, a to popri Bachovi a Beethovenovi.
V Chopinovi sa mu darilo menej. Okrem

B Keby sa naskytla moznost vyberu z viacerych
roznorodych prileZitosti?

Mozino to vyznie alibisticky, ale vybral by
som si skér podla kvality interpretov, nie
podla hudby. Pricom by to nemuseli byt za
kazdi cenu tzv. profesionali. Aj vo svojom
terajSom zamestnani (SLUK) som spo-
kojny, lebo pracujem s Iudmi, ktori svoju
précu maji radi a v tomto zamestnani sa
neocitli vari len preto, Ze Studovali svoj od-
bor a okrem neho ni¢ iné nevedia.

@ sruk...

Spevacky zbor SLUKu sa $pecializuje
na folklér. Doba $tylizcie je uZ viac-menej
Za nami, teraz sa uprednostiiuje natural-
nejsi prejav vo folklére. SnaZime sa na to
reagovat...

B s operne skolenymi hlasmi. ..

--- ktoré sa prispdsobujii. Viac spolupracu-
jeme s Ludovou hudbou SLUKu, vyberame
denov, schopnych sélistického a natural-
nejsieho hudobného prejavu. Mame viak
aj dostatotny priestor pre slovenski zbo-
TOVi tvorbu, stardiu i novi, na ktord iné
zZbory nemajii &as, pripadne ani kvalitu.
KedZe na Slovensku popri SLUKu vlastne
neexistuje profesionalny komorny zbor

1. ceny ziskal od EMCY - Hindemithovej
nadacie — aj pozvanie na seminare komor-
nej hudby v jili 2000 do Svajciarska; toto
pozvanie mu na koncerte vitazov odovzdal
Dr. Rohlfs. Dal3i oceneni boli C. O. Popes-
cova z Bukuresti a Veronika Béhmova z Ces-
kého Krumlova, ktora aj na koncerte vita-
zov excelovala Hummelovou skladbou Va-
ridcie na Gluckovu tému (Armida) op. 57.

Tri najvyssie ceny druhej kategorie
12-13-ro¢nych si odniesli sifaziaci z Ky-
jeva a az po nich sa umiestnili Zsolt Berta-
lan z Miskolca a Ladislav Patkold z Topol-
dian - ten ako
najuspesnejsi
ucastnik zo
Slovenska.
Ziskal preto aj
cenu, ktora
venovala pa-
ni V. Fische-
rovd z Mni-
chova - po-

Zvanie na se-
minare kla-
virnej hry v januéri roku 2000 vo Svajciar-
sku. Mena troch Kyjevcanov — Alexander
Chugaj (1. cena), Olga Kuznecovova a
Anastasia Dombrovskaja — si pre budice
klavime siufaze prave také dolezité ako
meno pedagogicky z Kyjeva Tatiany Abaje-
vovej, ktord v Ziakoch rozvija nielen su-
verénnu techniku, ale najmd muzikantské
citenie a schopnost meditovat, preniknut
k slohovym a obsahovym strankam diel.
Najpocetnejsia byva kategoria deti do 11
rokov; tu predsednickou poroty bola prof.

v pravom zmysle slova, snaZime sa vyplfiat
toto biele miesto. Skoda, Ze je pomerne
malo prileZitosti na verejné produkcie. Me-
chanizmus vyberu telies je dnes u nas po-
staveny na zvykovych momentoch a po-
tom sa stava, Ze velky zbor sa prispdsobi
poziadavke mensieho obsadenia, alebo sa
oslovuji amatérske telesa. Teda vyber telies
na vystipenia sa neuskutofuje na zéklade
kvality a Specializacie. Je to tieZ prejav ne-
odborného pristupu.

8 Siovensky hudobny foklor...

Nas postoj k vietkému slovenskému je
vseobecne mantinelovy: bud sme nekri-
ticki, tzv. hejslovaci, alebo sa stranime viet-
kého ndrodného. Na odbormych skolach
niet predmetu, ktory by zasvitil hudobni-
kov do ftradici slovenského hudobného
folkloru, podobne ako je to u tanecnikov,
ktori v ramci svojej profesionalnej pripravy
nevyhnutne musia prejst $kolenim v fudo-
vom tandi. Tak vznika priestor pre neodbor-
nikov a slovensky hudobny folkldr sa ocitd
akoby na izolovanom ostrove. Po symfo-
nickej $tylizacii, tak ako ju pozname
z tvorby J. Cikkera, E. Suchona, T. An-
drasovana a dalSich, nevieme ¢o s hudob-

Melania Hermanova z Konzervatoria v Ko-
Siciach. V kategorii sa objavilo niekolko vy-
raznych talentov. Zaujali Lukd$ Klansky
z Prahy, dalej Liana Gevorgianova z Ka-
zane, tretia bola Olga Pisarovova z Kalinin-
gradu s nezabudnutelnymi Varidciami na
meno Abegg od R. Schumanna, spontanne
,Spievajuci” Alexej Rjabenko (na snimke)
z Odesy a najma vitazka v kategorii Sanja
Bizjakova z Belehradu (Ziacka prof. Zlaty
Malesovej). Jej program s Bachom, Debus-
sym, Mozartom vyvrcholil Chopinovou
Fantdziou — Impromptu cis mol op. 66, a to
bez najmensich technickych klaviristickych
problémov, s perlivou technikou, ténovou
a dynamickou farebnostou hodnou obdivu.

Predstavitel EMCY Dr. Rohlfs s uznanim
hodnotil pripravenost sitaze, jej medzina-
rodnti droven a zddraznil potrebu konania
takychto podujati, pricom konStatoval aj
fakt, Ze za poslednych 10 rokov sa stile ne-
podarilo preklentit hranice a Ze stfaZe zo-
stavaju vo vychodoeurdpskych krajinach
izolované. Treba hladat podstatu tychto
problémov a stretnutia usporaduvat nielen
vo vychodnych krajinach. Ulohou EMCY je
podla neho dokézat prekleniit geografické
vzdialenosti, aby sa sutaze mohli spdjat,
vzajomne komunikovat, dalej poriadat vy-
menné koncerty, semindre, realizovat na-
hravky. EMCY chce iniciovat nové pod-
nety, aj preto s Nadaciou P. Hindemitha vo
Svajciarsku vytvorili letny kurz, kde chct
mladych Iudi stimulovaf Iudsky i umelecky.

Podnety Dr. Rohlfsa by mohli byt uzitoc-
nym ozivenim 7. ro¢nika (roku 2001) ko-
Sickej sutaze. LYDiA URBANCIKOVA

nym folklérom. Neexistuje jeho prepojenie
s popularmou hudbou alebo s jazzom, hod
vsade na svete je to velmi aktudlne.

@ Skladatel...

Podla Juraja Benesa kompozicia nie je $pe-
cialny dar alebo Specidlna ¢arodejnicka ¢in-
nost ¢ kopnutie mizou, ale jednoducho
hladanie systému. V kontakte s nastrojom
som nedokazal nehladat; pri korepetovani
modermného tanca som bol niteny improvi-
zovat podla poZiadaviek choreografky. Pri-
rodzene, zacal som uvazovat o kompozicii,
¢oho vysledkom je niekolko mojich bale-
tov. Budem v tom pokracovat, lebo ma za-
ujima moZnost spajat viaceré Zanre. Nie
som jediny skladatel, ktorého ocaril tanec;
som nesmierne rad, Ze som prenikol do
Cara pohybu, Ze som sa naucil chapat vyra-
zové prostriedky tanca. Aj vnimanie tanca
sa totiZ treba naucit tak, ako sa treba naucit
naplno vnimat hudbu, vytvarné umenie.
V spojeni s tancom sa hudba ocitne v cel-
kom inej polohe. Je to pre skladatela velmi
vzrudujiice. Clovek méi na svoju vlastni
hudbu skresleny pohlad, pokial sa na fiu
nepozera nezainteresovane z nadhladu hu-
dobnika & tanecnika. @
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(Dokondenie zo strany 1_. J -
Verejné protesty hudobnikov si zname, menej zname s aktivity v za-
kulisi, ktoré zahrnali intenzivne rokovania na riaditelskej tirovni (Dusan
Jamrich — Maridn Vach, riaditel KO}, na urovni vnutroinstitucionalnej (or-
chester KO — Marian Vach), na trovni odborarskej (zastupcovia orchestra
KO - prezident Unie-Odborového zvizu profesionalnych hudobnikov Slo-
venska Karol Petécz) i na urovni odborarsko-ministerskej (Karol Petécz —
p. Karol Petdcz a zastupcovia orchestra
umenia Darina Karova). O miere vza-
jomnej koordinovanosti tychto aktivit sa mozno len domnievat; po infor-
mativnych rozhovoroch s ich niektorymi ticastnikmi skor vznikd dojem ne-
jednotného postupu.

Jednym z hlavnych argumentov zrusenia Komornej opery, ktora od roku
1997 posobila vo zvdzku SND, je nizka umelecka kvalita jej produkdii (po-
zri vyhlésenie generdlneho riaditela SND Dusana Jamricha z 12. marca).
Za fiu je zodpovedny vyluéne dirigent telesa (teda Maridn Vach), dovodla
predstavitelia odborov. ktori zdroven zdoraziiuju, Ze nestastini
vélenenie do zvazku SND roku 1997. Nazor Maridna Vacha je opacny: ved
prave od roku 1997, pod ochrannymi kridlami SND, bolo podla neho moz-
né po prvykrat od vzniku KO v konsolidovanych podmienkach sustredit

. sa na tvorivl pracu, ktora v predchadzajuicich desiatich rokoch bola ne-
ustéle ohrozovana existen¢nou neistotou stiboru. Za tieto dva roky cinnosti
sa Marian Vach citi zodpovedny aj za umeleckd troven, ktord mala jedno-
znadne stupajiicu tendenciu, pricom za prelomovi produkciu povaZuje pre-
miéru Leoncavallovej opery Bohénta z decembra 1998 (vélenenim do $truk-
tiiry SND sa okrem pristupnosti divadelnej techniky v tomto obdobi vyriesil
problém spoluti¢inkovania zboru Opery SND i spoluprica se sélistami Opery
SND, ktord je v pripade samostatnej existencie stiboru velmi diskutabilna a
navyse nakladna, tvrdi Marian Vach). K tejto konsolidacii podla M. Vacha
prispel aj fakt ziskania nahradného priestoru pre ¢innost KO v Moyzesovej
sieni SE Zaroven treba konstatovat, Ze KO zaznamenala v minulosti nieko-
lko medzmarodnych tispechov, i ked azda nie so $tandardnou produkciou

é stavenia), ale najmd s koncertnymi vystipeniami...

Zaujimavost na okraj: nikto z kompetentnych ¢initelov fiebol za posledné
dva roky na predstaveni ¢i koncerte Komornej opery...

Situdda dnes: zastupcovia orchestra KO st presvedceni o tom, ze KO (or-
chester) méZe s dobrym manaZmentom a s urcitym minimédlnym prispev-
kom zo 3tatneho rozpoctu existovaf ako samostatna institiicia. Generalna
riaditelka Darina Kérova ich preto v tomto zmysle poverila vypracovanim
navrhu zriadovacej listiny KO ako samostatnej organizacie v rezorte MK SR.

- Myslia zodpovedni Cinitelia aj na to, Ze problém orchestra KO nie je to-

toZny s podstatne zloZitejSim a komplexne_lsu:n problémom Komornej
opery ako takej?

Cakame na rozhodnutie... T

K ALE1LDOSKOoer]

PRESOVSKA HUDOBNA JAR ‘99 sa niesla

v znameni 700, vyrocia udelenia mestskych
prav Presovu, 40. vyrocia vzniku tamojsieho
Parku kultiry a oddychu, ktory podujatie or-
ganizuje, ale neobisla ani fakt, Ze préve pre-
bieha Rok krestanskej kultiry na Slovensku
a hudobny svet si pripomina Rok Johanna
Strausa. Spominané vyroéia i dobré skise-
nosti z minulych roénikov dali pecat poduja-
tiu, pocas ktorého na 6smich koncertoch
znela kluslcku hudba, operetné melédie, der-
nosské sp:r{tuély & gitarova hudba. V ramei
festivalu vystipil aj sibor Musica aeterna.

DOSKOP] K ALE

Stanovisko generalneho riaditela Slo-
venského néarodného divadla DuSana
Jamricha, uverejnené v denniku Praca
12. marca t.r.:

Som za to, aby sa zachovalo vietko, ¢o je fun-
kéné a o éom rozhoduje predovsetkym priazeri
divaka. Rozhodnutie zrusif Komornu operu
SND zdbvodiiujeme tymito skutocnostami:
1. Komorna opera sa stala sticasfou SND admi-
nistrativnym rozhodnutim, ¢o znamena, Ze jej
umelecki pracovnici sa nestali dlenmi SND na
zaklade konkurzu ako zauzivaného a praxou
overeného postupu. 2. Umelecka troven tohto
telesa je diskutabilnd, ¢o je tym vainejsie, zZe
vystupuje pod hlavickou SND nielen na tizemi
SR, ale aj v zahranidi. 3. Pocas svojej existencie
si Komorna opera nevybudovala umelecky sti-
bor (okrem orchestra nema ani jedného sélistu,
resp. ¢lena zboru), repertodr, divicke zazemie
ani stabilny priestor na svoju ¢innost. Z tohto
ddvodu nemdze Komorna opera uviest ziadnu
premiéru, resp. predstavenie bez tcinkovania
solistov, prip. clenov zboru Opery SND. 4. Hraci
a dramaturgicky pldn Komornej opery bol
nahodny, kazdy z premiérovanych titulov mal
iba niekolko repriz, ¢im vlastne nedoslo k na-
plneniu tohto Zanru a tito nedostatocna ¢in-
nost sa nahradzala koncertmi, ktoré predsta-
vuji podstatni cast aktivit tohto stboru. 5.
Z uvedenych skutocnosti je zrejmé, Ze Ko-
morné opera nema zakladné parametre samo-
statného umeleckého siboru, je nefunkéna
a nemoze posobit bez pomod Opery SND. Tym
vlastne stratila opodstatnenie existovaf ako sa-
mostatna organizacna zlozka SND. Toto tvrde-
nie plati tym viac, Ze Opera SND ma vietky
predpoklady na uvédzanie tohto Zanru ako pri-
rodzenej sucasti svojho repertoaru. Vzhladom
na zanrovu totoznost a personalnu odkazanost
Komormnej opery na Operu SND, je vyhodnejsie
zabezpedit uvadzanie komomého repertoaru
v ramd jedného stiboru Opery SND, ¢m sa do-
siahne podstame vy$Sia troveri a profesionalita
umeleckych vysledkov.

Analyza ¢innosti Komornej opery navyse
preukazala nizku vykonnost tohto telesa
v spojeni s mimoriadne nizkou navitevnostou
realizovanych podujati.

Na zaver by som rad poznamenal, Ze ve-de-
nie SND bude pri rieSeni pracovnopravnych
vztahov zamestnancov Komornej opery re-
$pektovat a dasledne dodrZiavat vietky platné
zakony a dalSie suvisiace predpisy.

(Pripravila Anna Gregorova)

DOSKOFP|]

500 Géastnikov so zdstupcami reholnych
indtit(tov a kongregdcif Slovenska.

Vychodna so zmenami
Tohtorogny 45. roénik svetoznagmeho folklér-
neho festivalu v razovitej podtatranskej obci
Vychodnd (okres Liptovsky Mikulds) sa usku
toéni po¢as prvého jilového vikendu - v diioch

2. a2 4. jila. Predstavi sa na fiom priblizne
tisic Uéinkujucich z piatich krajin. Hlavnou

myslienkou trojdfového FFV bude ndvrat k f-
dovym tradiciém, ktoré na fiom predstavi

- v prvy den podujatia oj SLUK (TFESR},
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IX. Stredoeuropsky festival
koncertneho umenia

Zilinska Fatra opdt zaziarila mladostou

7Zilinsky Dom umenia Fatra zaZiaril opit
po roku na Stredoeurdpskom festivale
koncertného umenia mladymi interpret-
mi, ktori sa predstavili medzinarodnej po-
rote hudobnych kritikov (s predsedom Ja-
nom Dehnerom) a plnej koncertnej sale.
Uznanim pre najlepsieho je tradi¢ne Cena
kritiky a ucast na dalSom roc¢niku festi-
valu.

Zilinsky festival kaZzdoro¢ne prilaka aj
giroku skalu kritikov, publicistov a redak-
torov zo Slovenska a fasto¢ne i zo zahra-
nidia. Stretnutie réznych generacii je tu
idealnou prilezitostou pre dialégy o hudbe
a interpretacii, platformou na vymenu
skiisenosti.

9. ro¢nik festivalu ohlasil niekolko
zmien, ktoré za organizujicu agentiru
Slovkoncert objavila Slavka Ferencova, uz
po piaty krat ,Alfa a Omega“ festivalu:
0 aké zmeny ide a ¢o bolo ich pri¢inou, na
to sme sa za organizujicu agenturu Slov-
koncert spytali Slavky Ferencovej, ktora je
uZ po piatykrat ,alfou a omegou” festi-
valu: ,Ciel festivalu a jeho podstata ostali
nezmenené. Prioritou zostava prezentacia
mladych koncertnych umelcov, lauredtov
medzindrodnych interpretaénych sutazi.
K zmendm viak muselo ddjst znizenim
poctu koncertov na jeden koncert denne.
Nie je to, pochopitelne, absencia kvalit-
nych interpretov, dévody si vieobecne
zname — nedostatok finan¢nych prostried-
kov. Plati prislovie: Za malo penazi malo
muziky. Ciastoéne sa to dotklo aj slubne sa
rozvijajicich Studentskych workshopov,
resp. sympdzii, ktoré sa tohto roku neko-
naji.”

Pocas siedmich veferov sa predstavili
siedmi mladi interpreti zo Slovenska,
Ceska, Polska a Madarska, komorné, fil-
harmonické a vokéilne telesd s hostuji-
cimi dirigentmi ($tatny komorny ochester
Zilina s T. Koutnikom a R. Stankovskym,
Stitna filharménia Jézefa Elsnera Opole
s dirigentom J. Powolnym, Slovensky ko-
morny orchester s B. Warchalom, Ko-
morni sélisti Bratislava s dirigentom
A. Popovicom a Slovensky filharmonicky
zbor so zbormajstrom J. Rozehnalom),
s ktorymi vystipila va&ina sélistov. Dra-
Maturgia poniikla prierez $tylovymi obdo-
biami od baroka po sucasnost, diela slo-
venskych skladatelov (I. Zeljenka, P.
Zagar) nevynimajiic. Najva&i ohlas u #-

linského publika mal Slovensky komorny
orchester B. Warchala s minuloroénym
vitazom festivalu flautistom Henrikom
Wiesem, ktory potvrdil svoje kvality vo
Flautovom koncerte d mol od C. Ph. E. Ba-
cha. Dramaturgickym spestrenim bolo vy-
stiipenie francizskeho gitarového tria Le
Trio de Guitares de Paris.

Zilinsky dom umenia Fatra oslovil tohto
roku naozaj mnoho posluchacov a potvr-
dil, Zze Zilina dycha atmostérou festivalu
z roka na rok intenzivnejsie.

Najviac nadeji sa viak tradi¢ne vkladalo
do mladych sélistov. Tentoraz sa viac zdo-
raznila slovenska ,struna“ a treba pove-
daf, Ze Uspeine. Polsky huslista Bartolo-
miej Niziol a madarsky violoncelista
Laszlé Fe-
nyd napriek
priaznivym
bulletinovym
preferenciam
boli velkym
sklamanim.
Bartolomiej
Niziol  sice
zvladol tech-
niku nastroja,
Mozartov
Huslovy  kon-
cert ¢. 1 bol
v jeho inter-
pretacii  len
jemnou, sla-
duckou mo-
zartovskou ,guldckou”, lahodnou spev-
nou kantilénou romantického rdzu. Jeho
hra by mohla byt excelentnym predme-
tom pre teoretické diskusie o ,nedtylo-
vosti“ interpretacie klasicizmu. Zvukovi
disproporciu celého koncertu mal viak na
svedomi{ najmd podpriemerny vykon
Opolskej filharmonie s drsnym a nekom-
paktnym ténom.

Madarsky violoncelista Laszld Fenyd si
zvolil komomy repertoar — Brahmsovu
Violonéelovii sondtu e mol, Bartokovu Rapso-
diu ¢ 1 a Dvorakovo Ronde g mol. Myslien-
kovo narocné diela, najméd Brahmsova so-
nata, predpokladaji duchovni zrelost in-
terpreta, hlboky ponor, vnutorny dialdg
s kazdou notou. Fenyd bol po vyrazovej
stranke nezudastneny, jednotlivé frazy &
vaciie celky zostali neprecitené. Napriek
nadhernému ténu violoncela nedokazal

Foro autorka

MaTtes DrLICKA

vecelku zaujat, ,rozvibrovat” zmysly, vedo-
mie i podvedomie posluchacow.

LJemny” klavirista, ,vainivy” celista
a ,chladna“ huslistka, tak by sa mohlo
strucne charakterizovat zoskupenie Cesko-
slovenského Tria Concertante (Veronika
Jar(skovéa-Peskova — husle a Peter Jarti-
$ek — violondelo zo Slovenska a Jiff Kol-
lert — klavir z Ceska.) Nevelmi idedlne
spojenie pre komorné zoskupenie a inter-
pretaciu  Beethovenovho Trojkoncertu
C dur s presnymi klasickymi kontirami.
Nezucastnenost solistov na budovani
celku diela, vyraznua sistredenost na svoj
part (najmé u huslistky) a priliSnd spon-
tannost vlastného temperamentu nemo-
hol vyvazit ani vynikajici vykon Statneho
komorného orchestra Zilina.

Velkou nadejou, najma slovenskej casti
poroty, bola organistka Zuzana Ferjenéi-
kova. Jej polorecital otvorila Improvizacia
na vlastmu tému, ktorou zaujala napriek
tomu, Ze by jej bolo moZné vycitat azda
urcité formové nedostatky. V Regerovej
Fantdzii na chordl ,Wachet auf, ruft uns die
Stimme* a v Lisztovom Prometheovi (Uprava
J. Guillou) Ferjencikova precenila svo-
je moznosti. Technické ndroky (najmd
v kontrapunktickych usekoch), vyber re-
gistrov (Reger) a jednoliaty ,fah” tekto-
niky diel predpokladaji vddSiu interpre-
tadnii zrelost. Ferjencikova je viak nepo-
chybne velkym talentom.

Najvacsiu polemiku vyvolalo u poroty
slovenské dychové kvinteto Con media
dell’arte (Tomas JanoSik ~ flauta, Ivan
Danko - hoboj, Peter Kajan — fagot, Matej
Drlicka - klarinet, Igor Bielik - lesny roh,
Ladislav Fancovi¢ — klavir). KedZe nepo-
zname kritéria ,dolného” bodovania,
méZem hovorif len za tych, ktori v hre
kvinteta nasli svieZost, zapal, suhru, zre-
telné frazovanie, vyrazovu Sirku, technic-
ki vyspelost, vzdjomny dialég... akoby
jednu dusu, ktord vie, <o je to hudba a vie
ako ju hrat. Okrem ,klasického” Kvinfeta
d mol od A. Rejchu stbor s istotou vsti-
pil aj na poédu 20. storocia v Sextete pre
dychové kvinteto a klavir od E Poulenca.
Dychové nastroje nadobudli v 20. storodi,
a najmd vo Francizsku, dalsie zvukové a
vyrazové rozmery a kvinteto im presne ro-
zumie.

Nepochybne najvadsimi favoritmi 9. roc-

nika festivalu boli slovenski interpreti, al- »
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Roku 1999 si pripominame jubiled viacerych zékladnych
instittcii hudobného Zivota na Slovensku. Zamerom konfe-
rencie s medzindrodnou ucastou je pripomenut okolnosti
zrodu, resp. zaniku, §truktiru a etapy vyvoja jednotlivych
institdcii a ich podiel na profilacii a stratigrafii profesional-
neho hudobného Zivota na Slovensku.

Tematické okruhy konferencie:

1. Kultira a umenie v minulosti a sti¢asnosti z hladiska spo-
locenskych potrieb.

. Hudobna kultira na Slovensku - vztah centra a regiénov.

. Hudobnd kultira a odborné skolstvo.

. Funkcia $tatu a hudobna kultira na Slovensku.

. Vyvoj slovenskej hudobnej kultiry v zrkadle hudobnych
institicii.

. Slovenska hudobna kultira v stredoeurépskom kontexte
— paralely a odlisnosti.

VI W)

=)

Komplex problematiky iniciovanej v uvedenej téme, resp.
tematickych okruhoch predpoklada historické, sociologické,
kulturologické a teoretické pristupy k jeho prieskumu.

Prvoradym cielom konferendie nie je zhromazdif historické
fakty (ich dokumentacia je skor vychodiskom konferencie),
ako skér iniciovat diskusiu k sti¢asnym problémom hudobnej
kultiry na Slovensku, z ktorej méze vyplynit objektivna diag-
ndza a analyza suicasného stavu a navrh riefenia klG-covych
problémov ako vedecka expertiza pre Stitne organy — najma
pre Ministerstvo kulttiry SR a Ministerstvo Skolstva SR.

SLOVENSKA HUDOBNA KULTURA 20. STOROCI

Pripravny vybor konferencie sa prostrednictvom &asopisu HUDOBN‘:" ZIVOT obracia na &itatelov, ktori
na zaklade svojich skiisenosti a vedomosti méZu prispiet k navrhovanej analyze a diagnéze, aby svoje pozi

V ZRKADLE ZRODU A WVOJA PROFESIONALNYCH HUDOBNYCH INST!TUCII

MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA V RAMCI BRATISLAVSKYCH HUDOBNYCH SLAVNOST(
© 20. 9.-1. 10. 1999 BRATISLAVA, ZICHYHO PALAC '
HLAVNY ORGANIZATOR: SLOVENSKA MUZIKOLOGICKA ASOCIACIA PRI SLOVENSKE) HUDOBNEJ (NI

Jubilujiice hudobné inititiicie na Slovensku

1919 - zalozenie Druzstva Slovenského narodného divadla
v Bratislave;

1919 - zaloZenie Hudobnej skoly pre Slovensko, neskor (od
roku 1928) premenovanej na Hudobnu a drama-
tickd akadémiu pre Slovensko, resp. (od roku 1941)
na Stitne konzervatérium;

1919 — zaloZenie Univerzity Komenského, kde sa na Filozo-
fickej fakulte o dva roky neskor otvorila Katedra (se-
minér) hudobnej vedy;

1929 - vznik Symfonického orchestra bratislavského rozhasu;

1949 - vznik Slovenskej filharmonie;

1949 - otvorenie Vysokej Skoly muzickych umeni;

1949 — vznik folklérnych siborov Licnica a SLUK;

1954 — vznik Slovenského hudobného fondu;

1954 - 1. ro¢nik folklérneho festivalu vo Vychodnej;

1959 — vznik spevohry pri Divadle J. Gregora-Tajovského;

1959 — zacatie ¢innosti pedagogickych instittitov, neskor pe-
dagogickych fakilt v mestach Trnava, Nitra, Banska
Bystrica, PreSov, pripravujlicich ucitelov hudobnej
vychovy pre zakladné Skoly;

1969 — zacatie ¢innosti Statnej filharmédnie Kosice;

1969 — otvorenie Literdrneho a hudobného muzea v Ban-
skej Bystrici;

1969 — zadiatok ¢innosti umeleckej agentiry Slovkoncert;

1969 — zaliatok c¢innosti Hudobno-informa¢néhoho stre-
diska pri SHF;

1974 — vznik Statneho komorného orchestra Zilina.

spristupnili verejnosti. Casopis Hudobny Zivot sa v tomto roku bude priebezne venovat jubilujicim
intitiicidm. Okrem toho hodlé pripravny vybor konferencie vydat z podujatia zbornik, v ktorom najdu sv
miesto nielen prednesené referaty, ale aj pisomne zaslané prispevky.

P tistka Petra Noskaiova a klarinetista Matej

Drlicka. Petra Noskaiova potvrdila svoju
profesionalitu na pdde historicky poude-
nej interpretacie starej hudby napriek
uZiiemu priestoru pre vlastnu interpreta-
ciu oproti ostatnym stfaziacim (ucinko-
vala len v 2. a 7. &asti Hiandelovho Dixit
Dominus). Sirsia verejnost (aj odborna!) na
Slovensku sa s tymto ,staro-novym* in-
terpretaénym $tylom zoznamuje len po-
stupne, hoci jeho prezentdcia popri tradic-
nych orchestralnych & vokalnych zosku-
peniach je jednozna¢nym prinosom.
Rozdielnost oboch pristupov bola zjavna
aj na zaveretnom koncerte festivalu so
Statnym komornym orchestrom Zilina,
Slovenskym filharmonickym zborom s di-

rigentom R. Stankovskym a sopranistkou
A. Hlavenkovou.

Cenu kritiky za rok 1998 zaslizZene zis-
kal klarinetista Matej Drlicka. Koncert pre
klarinet, sld¢ikovy orchester, harfu a klavir od
A. Coplanda poskytuje Sirokd $kalu pre
uplatnenie zvukovych, vyrazovych a tech-
nickych moznosti nastroja, s ktorymi je
Drlicka dokonale oboznameny. A ako
vnima vifaz festivalu podmienky a moz-
nosti Uspesnej prezentacie na zahranic-
nych sidfaziach? ,V porovnani so zahra-
nicnymi klarinetistami je tu hned niekol-
ko rozdielov. Prvy je v kvalite nastrojov,
ktoré si na Slovensku neporovnatelne
niZsie. Tyka sa to aj notového materialu:
na medzinarodnych siifaziach sa vyzaduja

origindlne vydania, ktoré si pre nas vacsi-
nou cenovo fazko dostupné. DalSim prob-
lémom je neinformovanost o zahranié-
nych sifaziach, propagaéné materidly
akoby sa niekde stracali. Tretim vaznym
problémom je stagnacia nazorov na
stidasnd interpretaciu. Zvukové moZnosti
nastroja sa rozsiruju (stara hudba, fran-
ctizska $kola) a my zostavame stale pri
svojich predstavach... Mladi slovenski in-
terpreti sa v medzinarodnej konkurencii
presadzuju dost tazko.”

Zilinsky festival — aj ked v tensom ka-
bate — prebehol a] tento rok tispeSne,
preto len dodajme, Ze ,aj mdlo je niekedy
viac”. @

ALEXANDRA SCHMIDTOVA
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Statna filharmonia
Kosice

PRI PRILEZITOSTI 30. WROCIA ZALOZENIA SFK sA 16. APRILA USKUTOENIL SLAVNOSTNY KONCERT,
KTORY BOL ZAROVEN OTVARACIM KONCERTOM 44. KOSICKE) HUDOBNEJ JARI.

ZISLI SA NA NOM PRIATELIA A PRIAZNIVCI ORCHESTRA, BYVALI RIADITELIA, PREDSTAVITELIA
KULTURNEHO, SPOLOCENSKEHO A POLITICKEHO ZIVOTA, NA CELE S PRIMATOROM A VEDUCIMI
FUNKCIONARMI KrRAJSKEHO URADU Vv KoSiciacH. AJ HUDOBNY ZIVOT BOL PRI TOM A POKUSIL SA
ZACHYTIT NIECO ZO SLAVNOSTNEJ, RADOSTNEJ A PRIATELSKEJ ATMOSFERY VECERA.

s

~Radost, krasna iskra bohov...” listov Adriany Dernerovej, Jany Stolfovej-Bandovej, Jozefa
(FRIEDRICH VON SCHILLER) Kundldka a Gustava Belacka. Preplnena koncertna sien Domu
umenia vyZarovala spokojnost, sldvnostnost i radost clenov

Citat zo Schillerovej Ody na radost symbolizuje pocity viet-  filharménie.

kych, ktori sa 16. aprila ziiéastnili na slivnostnom koncerte

Pripominajicom 30. vyrocie zaloZenia a prvého koncermého  Pred tridsiatimi rokmi,

Vystipenia Stitnej filharmonie KoSice — vtedy zaroveri otva- ked pod taktovkou Bystrika Rezuchu zazneli prvé tény no-
racieho koncertu 14., dnes uz 44. ro¢nika medzinarodného vého symfonického telesa, panovala v tej istej koncertnej
festivalu Kogicka hudobna jar. Po predohre Leondra III zaznela sieni, ktora vtedy patrila Parku kultiry a oddychu, rovnaka
Beethovenova 9. symfinia, nastudovana a uvedena nestorom  euféria ako dnes. Na onom koncerte svojou pritomnostou
slovenského dirigentského umenia Dr. Cudovitom Rajterom  uvitali zrod filharménie Jan Cikker, Alexander Moyzes, Jozef
2a spolutcinkovania Spevackeho zboru mesta Bratislavy a s6-  Gre$ak, Tibor Frefo, Ladislav Slovak i mnohi dalsi. Vitali ho

BHUDOBNY ZivoT] 5]1999 i

Foro arcHiv




najma ti nadSenci a milovnici hudby, ktori sa mnoho rokov
dozadovali vzniku takejto institticie, resp. orchestra na vy-
chodnom Slovensku. Sveddia o tom nielen historické doku-
menty, ale aj nejeden pokus o vytvorenie profesionalneho or-
chestra v ¢asoch davnejsie minulych, pokus zvacia iba krat-
kodoby. Uz roku 1903 zaloZili dlenovia KoSickéhohudobného
spolku z vlastnych prostriedkov a za podpory roznych pri-
spevkov orchester KoSického hudobného spolku, ktory poso-
bil jednu koncertnii sezénu. Roku 1934 vznikla z iniciativy
mestskych organov Kosicka filharménia s dirigentom Bedfi-
chom Holeckom, vtedaj$im riaditelom koSického rozhlasu,
ktora vsak tiez mala kratke trvanie. V sezone 1947/48 tu bol
pokus zalozit Vychodoslovensky symfonicky orchester s diri-
gentom F. X. DiviSom. V dalsich rokoch plnil dlohu chybaju-
ceho profesionalneho koncertného telesa orchester Vychodo-
slovenského narodného divadla a od roku 1956 Kosicky roz-
hlasovy orchester.

AZ roku 1968 sa podarilo dosiahnut, Ze na zdklade uznese-
nia SNR v auguste 1968 bola vydana zriadovacia listina a Sta-
tit SFK, ktorej prvym riaditelom sa stal muzikolég a hu-

Do roku 1970 sa za dirigentskym pultom objavilo len malo
hosti: Ladislav Slovak, Jan Pragant a Vojtech Gabriel. Zo za-
hranidia prichadzali dirigenti aZ v druhej sezone: Takashi Asa-
hina z Japonska, Z. Churodze z Moskvy, Jacques Houtman
z Francizska, F Celis z Belgicka. Znamena to, Ze takmer cela
dirigentskd, $éfovska, ba aj dramaturgicka praca spocivala v za-
¢iatkoch na pleciach Bystrika ReZzuchu. Hostujuic sélisti prvej
sezény prichadzali scasti z vlastnych radov, resp. z Ceskoslo-
venska (K. Petroczi, L. Neshyba, M. Karin, M. Pokorna, T. Mel-
muka, P. Michalica), scasti zo zahrani¢ia - violoncelistka
A. Thauerova a huslista B. Kundel.

O umeleckej erudicii orchestra v prvych rokoch jeho exis-
tencie svedcia okrem zdznamu z prvého koncertu SFK, vy-
sielaného koSickym rozhlasom v priamom prenose na celo-
narodnom okruhu Ceskoslovenského rozhlasu, aj nahravky,
ktoré sa zachovali z vystiipeni s dirigentom I. Bezrodnym na
festivale Kosickd hudobna jar.

Uz v lete 1969 sa uskutoc¢nil prvy koncertny zajazd filhar-
monikov do Talianska. V nasledujicich tridsiatich rokoch
hostovala SFK v mnohych krajinach sveta: v USA, v Hong-

dobny kritik Dr. Lubomir CiZek, 3éfdirigentom Bystrik Rezu-
cha, koncertnym majstrom Karol Petrdczi, vedicim pre-
vadzky Dr. Ladislav Oleksak.

Inauguracny koncert vtedy 47-clenného orchestra sa usku-
tocnil 16. aprila 1969; jeho zakladatelia nim prezentovali ve-
rejnosti nielen vysledky pripravnych prac a trojmesacného
§tudia uvadzaného programu, ale aj umelecké ambicie pre
roky budiice. Po tivodnej Beethovenovej predohre Leonora 111
zaznela Haydnova Symfonia G dur, ,Oxfordska”, diela, do-
kumentujice odhodlanie venovat sa hudbe obdobia klasi-
cizmu - tomu najlepsiemu prostriedku na cizelovanie kvality
a budovanie kmefiového repertoaru. Cikkerove Spomienky
boli vyjadrenim vzfahu a zavdazku vodi sucasnej slovenskej
tvorbe, kym Lisztova symfonicka basen Les préludes predzna-
menala snahu budovat Cast repertoaru z populamych diel
symfonickej literatiry, najma z obdobia romantizmu. O vzta-
hu k hudbe baroka sveddia o. i. diela Bacha, Handela, Vival-
diho, ktoré este do konca roku 1969 zazneli na koncertoch
mladého orchestra. Uz v tomto ranom obdobi vSak nechybala
ani hudba obdobia romantizmu a s priazfiou obecenstva sa
stretli aj diela Ceskych skladatelov 19. a 20. storocia. O ich
uvadzanie sa zaslizil najma Ladislav Holoubek, ktory bol po-
pri Rezuchovi dirigentskou oporou predovietkym v prvych
rokoch tvorivej prace. Popri jeho piesfiovom cykle zazneli
v tom obdobi zo slovenskej hudobnej tvorby diela Dezidera
Kardosa, Mikuldsa i Alexandra Moyzesovcov.

kongu, Mexiku, Rakusku, Francizsku, Nemecku, Spaniel-
sku, Turecku, Madarsku, Grécku atd.

Od okamihu vzniku SFK sledovali jej cinnost kritici
a publicisti na strankach mnohych celo$tatnych i miestnych
dennikov a casopisov Slovenskd hudba, Hudebni rozhledy. Pre
samotnych filharmonikov bol mimoriadne povzbudzujici
ohlas ich vykonu na prvom vystipeni v Prahe roku 1972
v Casopise Hudebni rozhledy: ,Statna filharmonia KoSice sa po
prvykrat predstavila prazskému obecenstvu 25. aprila 1972
v Dvotédkovej sieni. Napriek svojej mladosti je tento orchester
velmi dobre pripraveny nastrojmi i hra¢émi. Najsympatic-
kej§imi ¢rtami nového orchestra si mladost hracov a zivy
dramaturgicky vzfah k domacej sti¢asnej tvorbe. Pozoruhod-
nym dielom boli Améby vychodoslovenského skladatela
J. Gresaka... Naro¢na Straussova symfonicka basen Don Juan
ukéazala v niekolkych najfaziich miestach dnesné technické
hranice orchestra. Nutne musime uznat, Ze latka bola posta-
vena velmi vysoko a ze medzi nasimi telesami mo6Ze hrat or-
chester z Koic viznamni tlohu. Obe skladby potom ukazali
velku disciplinu a snahu vietkych ¢lenov. Po tejto stranke
bola celkova atmosféra a7z vynimoéna...“ (Jaroslav Smolka.
HR, jun 1972/¢. 6.

Tri desatrodia tvorivej umeleckej prace
znamenali pre intiticiu, ¢lenov orchestra, jej vedenie
i celd hudobni kultiru v tomto regiéne zisadné zmeny
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v systéme koncertného Zivota rozdelenim sezény na abo-
nentné koncertné cykly, prebiehajtce od jesene do jari s pra-
videlnym ukoncenim sezény koncertmi pre mladych umel-
cov — konzervatoristov alebo vysokoskoldkov - a na medzi-
narodny festival Ko$ickd hudobnd jar v mdji a juni.
Organizatorom KHJ a Medzindrodného organového festivalu
sa SFK stala aZ roku 1991, dovtedy spolupracovala na pri-
prave oboch podujati s agentirou Slovkoncert pod dohladom
ministerstva kultiry, ktoré kladlo isté dramaturgické pozia-
davky.

Dlhoro¢nym problémom SFK bola skutoénost, Ze v Dome
umenia bola podnajomnikom Parku kultiry, ktory sice zo-
hral vyznamnu dlohu pri zaloZeni festivalu KHJ, no zladova-
nie ¢innosti orchestra nebolo vidy jednoduché pre réznost
zaujmov oboch inSititicii. Budova Domu umenia presla do
spravy SFK aZ roku 1994,

Trvalou ambiciou ¢lenov orchestra bolo muzicirovat
v mensich inStrumentédlnych zoskupeniach (komorné or-
chestre, komorné siibory); z nich najdlhsie pdsobilo Kodické
kvarteto so $tatitom samostatného telesa(1981-1991) a Dy-

Hent3el a zvukovy majster Ing. Gejza Toperczer. Prostrednic-
tvom tychto nahrdvok dosiahla interpretacna erudicia or-
chestra mimoriadnu troven.

Do roku 1990 sa vdaka dobrej spolupraci a priaznivejsej
ekonomickej situacii SRo zaznamenavali vyznamnejsie kon-
certy SFK, ktoré aj v sti¢asnosti umoziiuju sledovat rast kva-
lity vykonov orchestra. Tieto zdznamy podavajui svedectvo aj
o vztahu SFK k slovenskej tvorbe: pocas doterajsej existencie
premiérovala SFK celkom 79 diel slovenskych autorov. Tento
uctyhodny pocet sa vSak z hladiska sihrnu celkove vyse
1200 uvedenych diel javi v inom svetle. (Pri tychto dislach
treba mat na pamati, Ze mnohé diela domaécej i svetovej pro-
veniencie sa viackrat opakovali.

Zaverom treba pripomentit, Ze ak SFK m4 v siicasnosti do-
statofné posluchadske zdzemie, potom je to dokaz neustalej
starostlivosti o vychovu a estetické nazory najmd mladych
ludi. Mnohé z koncertov mavaji az necakany ohlas. Je to pre
filharmonikov zavdzok do budicnosti. V sivislosti s novym
zriadovatelom (Krajsky tirad namiesto Ministerstva kultury
SR), s ubidajicimi moznostami nahravat a s celkove zloZitou

chové kvinteto. Niektori ¢lenovia orchestra sa presadili ako
solisti, zbormajstri a dirigenti.

Roku 1988 sa zacalo obdobie intenzivneho nahravania
SFK pre svetové zmacky (DCD, Naxos, Marco Polo, RB,
OPUS), ktorého vysledkom je okolo 150 kompaktnych dis-
kov s nezvyCajne rozsiahlym repertodrom. Mnohé
z tychto nahravok boli vysoko hodnotené v prestiznych sve-
tovych casopisoch (Gramophone, Fanfare a pod.); o ich zvu-
kovi a rezijnu kvalitu sa zasluzili hudobny rezisér Rudolf

RIADITELOV
Lubomir Cizek

Mozno prehdriam, ale pociatky spoluprdce s B. ReZuchom boli fantas-
tické, mali neobycajné Caro. Vykondvali sme prdce, kioré by dnes nik-
1o nerobil. Hodiny sme diskutovali o tom, & toho alebo onoho vicastni-
ka konkurzu vybraf a ku ktorému pultu ho posadit. Na otvdraci kon-
cert SFK skiisal vtedy 46-clenny orchester (okrem Koficanov v fiom
boli hojne zastiipeni hudobnici 7 raznych slovenskych a ceskych miest)
3 a 1/2 mesiaca. V zaciatkoch som seddval na vietkych skiiskach,
0 ktoryjch sme si s Rezuchom tie vymieriali ndzory. Bol to viedy bdjecny
kolektiv, vztahy boli postavené na vzdjomnom respektovani a vsetko
Sa riesilo v priatelskom ovzdusi. Istefe sme nickedy boli trosku pre-
m{hlem’a Z hladiska dnesnyich poZiadaviek by som viedajsie vykony
asi tazko podpisal. Neporovnatelny je aj dnesny zvuk orchestra: stal
sa telesom, za ktoré sa nikto nemusi hanbit a kioré je zrelé na export.

ekonomickou situdciou ich ¢aka nové obdobie. Dnesna dro-
ven 80-¢lenného orchestra s prevahou novej generacie vyso-
koskolsky vzdelanych hudobnikov a dévera v umelecky pri-
nos sucasného 3éfdirigenta Tomasa Koutnika vSak dovoluju
optimisticky pozeral na budicnost SFK, tejto neodmyslitel-
nej stcasti nasej hudobnej kultiry, ktord ddstojne reprezen-
tuje na ktoromkolvek kontinente.

LYpia URBANCIKOVA

Anna Kovatova
Ako pracovnitka poverenictva som bojovala za vznik SFK a sledo-
vala som jej cinnost od samého zaciatku. Som velmi rada, Ze po po-
vodnej nechuti krajskych tiradov sa nakoniec ukdzal ich Ziclivy vztah
vodi filharmonii,

Na obdobie, ked som zastdvala funkciu riaditelky SFK, spominam
v suvislosti s problémami, ktoré sme museli denno-denne riesit.
Z nich k najprvoradejsim patrilo kiirenie: chodila som vtedy viac do
kotolne ako na skiisky. Dalsim problémom bola potreba dobudovar
orchester kvalitnymi hudobnikmi. Radostnou spomienkou je organ,
na ktory sa ndm podarilo ziskat peniaze a napokon ho postavit.
Treba viak podotknit, Ze velkii zdsluhu na viom md Ivan Sokol.
Koncertnd sienl ziskala na krdse a pritaZlivosti a obohatila sa prog-
ramovd ponuka.
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Bola som tieZ velmi hrdd na to, Ze sme dva-
krdt uspesne (aj v médidch) hostovali
v Prahe, éo povaZujem za vyznamnejsie ako
pozitiviy ohlas na zdjazdoch do Talianska,
Svajtiarska a pod. Oba spominané koncerty
boli vispesné a mali vyborné kritiky.

Vladimir Cuchran

Som rdd, vela z toho, Co sme urobili pocas
mdjho funkiného obdobia, sa dodnes udrZalo
a rozvijalo sa.

Myslim na zmenu pravidelného koncert-
ného dria, na mnohé dramaturgické taZiskd,
na zaloZenie tradicie detskych koncertov, ale
aj na gardze, ktoré sme vtedy kupovali. Do-
dnes sem rdd chodievam, lebo ma vo filhar-
mdnii prijimajii vZdy s otvorenym ndrucim —
ako hudobnika aj ako cloveka.

Zelal by som filharmonii, aby hrala na ta-
kej virovni, akii som prdve teraz zaZil na kon-
certe Sanktpeterburskej filharmonie pod tak-
tovkou Jurija Temirkanova. Verim, Ze tomu
tak bude. Lebo s vynikajiicim dirigentom
SFK u? teraz dokdZe velmi vela.

Jozef Podprocky
Riaditelom som bol, bohuZial, iba krdtke ob- =
dobie kvéli zdravotnym problémom. No kym

som nim bol, snaZil som sa, aby sa moje skladby na koncertoch SFK
neuvddzali. Na druhej strane to je, Zial, jediny orchester na Sloven-
sku, ktory interpretoval vietky moje diela. Som mu za to jednak za-
viazany, jednak ho obdivujem. Ale nebyt filharmonie, niet ani mia.
0Od prvej chvile som Zil s tymto orchestrom v lizkom spojeni. Predtym
sme s B. ReZuchom, s 1. Sokolom pripravovali dramaturgiu... Vdaka
filharmonii venikli aj komorné zoskupenia, sélisti a pod. Vdaka
tomu, Ze boli oni, pisal som, o som pisal, lebo som mal komu,

Bystrik Reucha (1968-1981)
Stanislav Macura (1981-1983)
~ Ladislav Slovak (1983-1985)
‘Richard Zimmer (1985-1990)
- Johannes Wildner ( 990-1992)

Stanislav Macura (1995-1996)
Tomas Koutnik (od roku 1998)

‘ hmn Soko! organ (od roku 1974)
nsky, klavir

a vietko sa hralo, vsetko sa nahrdavalo. Som
Stastny, Ze filharmdnia sa doZila bez vicej
ujmy svojej tridsiatky. Dodnes patrim k SFK
ako jej inventdr. A fandim jej do dalsich
rokov.

Irena Mednanska
Citim sa dnes sldvnostne a som zdroveri do-
Jatd. Vyrocie je zakaZdym prileZitostou ukd-
zat, Ze institiicia je Zivotaschopnd, potrebnd,
lebo ludia si na riu zvykli a je sicastou kul-
tiirneho Zivota mesta; verme, Ze nim zostane
aj v budiicnosti. Ved dnes treba zniZovat po-
Cet koncertov z financnych dévodov, klientela
md iné zdujmy. To citit’ nielen vo velkych
mestdch, ako su Kosice, ale aj v teréne. SFK
v minulosti pravidelne ticinkovala v Spisskej
Novej Vsi, Vranove, ale i v Poprade, no naj-
md v PreSove, kam chodievala v dvojmesac-
nyich intervaloch, a tohto roku sa ndm horko-
tazko podarilo zabezpelit vystiipenie orches-
tra na zdver Presovskej hudobnej jari. SFK
prestala plnif svoje poslanie ako vychodoslo-
vensky orchester, ktorému vidy shiZila.
Velmi ndm to chyba najmd vo vddich
mestdch.
Na svoje trojrocné posobenie vo funkcii ria-
ditelky spominam velini rada, lebo som za-
Zila zmenu systému, ked sa vela politickych udalosti premietlo do Zi-
vota filharmdnie. TaZiskom Cinnosti orchestra bolo viedy nahrdva-
nie, ktoré neraz sice spdsobovalo hudobnikom tzv. ponorkovii
chorobu, na druhej strane ich to vSak umelecky velmi stimulovalo.
Badatelny vzostup umeleckej tirovie v tom obdobi moZno jedno-
znadne pripisal intenzivnemu nahrdvaniu. To malo aj iné vyhody:
v tom Case sme dostali koncertné kridlo zn. Bosendorfer, takZe sme
mohli na inej tirovni robit’ klavirne koncerty.

Na ovéziy HZ oppovepA riapiter SFK JoLius KLein

B Od roku 1996 patri Stitna filharmoénia Kosice pod
kridla Krajského uradu, t. j. nepodlieha priamo Minis-
terstvu kultiiry SR. Aké sii s tym pre orchester spojené
vyhody a nevyhody ?

Vcelku to vnimam ako pozitivum, nielen z hladiska geogra-
fickej blizkosti. Nakoniec je vo svete bezné, Ze takéto ume-
lecké telesa existuji v pdsobnosti nizsich Stamych orgénov
alebo miest. Predovietkym nevidim v tomto presune degra-
daciu nadej indtitucie. A — povedané obrazne — ¢o je lepsie:
byt druhym na Slovensku alebo prvym v kraji? Mam pocit,
Ze nadriadené tdrady berti SFK velmi vaZne, ako déleZitd in3-
titiiciu, ktord moze perfekine reprezentovat mesto, kraj i Slo-
vensko.

[ SFK je od roku 1991 hlavnym a jedinym organizato-
rom medzinarodného festivalu Kosickd hudobna jar.
Ako zabezpecuje SFK prostriedky na toto finan¢ne na-
ro¢né podujatie?

Festival pripravujeme z vlastnych prostriedkov, prevazne bez
osobitného tcelového prispevku. Cely rok Setrime, aby sme
KHJ mohli realizovat. Stoji nas to enormné usilie. Zohnat
sponzora je dnes obrovsky problém, vacsi ako v uplynulom

roku. A Setrif na vlastnych ndkladoch uz sotva mozno: nepri-
pustam alternativu Setrit prostrednictvom redukcie poctu za-
mestnancov, pretoze ak mame zostat klasickym symfonickym
orchestrom, musime pocet hudobnikov skér zvysit. Ne-
mézeme redukovat ani v oblasti administrativnych pracovni-
kov. Naopak, ti su vyfaZeni aZ po hranicu pripustnosti. Kedze
mame v sprdve Dom umenia, vykondvame aj iné ¢innosti,
napriklad reklamni a podnikatelski ¢innost a tie slizia na to,
aby sme mohli realizovat svoju hlavni ¢innost. Aj vdaka
tymto aktivitdim sme dnes uZ na viac ako 30 % sebestacni vodi
$tatnemu rozpoctu.

[ Nuti vas ekonomika do umeleckych kompromisov?
Umelecké kompromisy robime uZ preto, ze sme na Sloven-
sku. Vztahuje sa to na umelcov, na notovy material (postih-
nuty je repertodr poéniic od impresionistov a7 po sticasnost).
Pokial ide o hostujicich umelcov, velkou oporou sti nadacie,
zahrani¢né kultime indtittity na Slovensku. Tieto institticie
mézu poskytnif podporu aj pri zabezpecovani nakladnych
notovych materialov... Verim, Ze napriek spominanym kom-
promisom produkujeme dobrii hudbu. A verim, Ze vacsina
obecenstva (s vynimkou hudobnych teoretikov a ,fajndmek-
rov*) nedostatok v repertoari aZ tak velmi nepocituje. Postu-
pujeme totiZ velmi zodpovedne pri tvorbe dramaturgie; Z0-
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stavuju ho 3éfdirigent, pracovnici dramaturgie a koncertny
majster, ktory poznd problémy orchestra. Navrh koncertného
plénu dostane na posudenie aj vstupenkova pokladnicka,
ktora méa skusenosti s obecenstvom a s niektorymi jej pripo-
mienkami sa zaoberame.

@ vV minulosti odznel na padiu $FK ictyhodny pocet
premiér diel slovenskych skladatelov. Sti¢asna tvorba
viade na svete Zije vdaka interpretom, bez ktorych ne-
moZe existovat. Aka je suasnost v SKF z tohto hla-
diska?

Vychadzame zo spomenutych zasad, preto musime so sticas-
nou tvorbou nakladat velmi citlivo. Do roku 1993 sme na
otvaracom koncerte KHJ zvycajne premiérovali slovensku
skladbu. Ustipili sme od tejto praxe, lebo nie je k dispozicii
potrebny pocet hodnotnych a pre obecenstvo prijatelnych
diel. Musime selektovat aj v tejto sfére. Slovenské dielo za-

radime, ked sa ndm to hodi. Uvedomujem si, Ze jednou
z nasich uloh je propagovanie slovenskej tvorby, podla moz-
nosti aj v zahranici. V prvom rade vSak chceme propagovat
skladatelov z nasho regiénu.

B Na Slovensku (a nielen tu) sa spravidla cudne
skryje, resp. , prepasuje“ stcasné dielo do inak ,trha-
kového programu. NeuvaZujete o pristupe z druhej
strany, t. j. prejst do ofenzivy a prezentovat verejnosti
uvedenie nového diela v podobe mimoriadnej uda-
losti, zabalit ho do obalu, ktory vyvold zvedavost?
Keby sme na to idli z tejto strany, opat by prisli iba ,fajnime-
k.n"’, nezapdsobilo by to na Sir§ie masy. PovaZujem za mimo-
rlfidne ddle7ité to, aby §tat vyclenil prostriedky na uvadzanie
stcasnej slovenskej hudby tak, ako to robia iné §taty.

B Co konkrétne sa podla vas da robit v zaujme prija-
tel'l}osti tzv. naro¢nejéej hudby pre Sirie obecenstvo?
0 nicktorych metédach sme uz hovorili. Ked nim zadiatkom
90. rokov ludia utekali z koncertnych sél, zacali sme s hud-

bou velmi harmonickou a postupne sme repertodr rozsiro-
vali. Ceny vstupeniek su tieZ velmi d6leZité vzhladom na ich
pristupnost najma sociélne strednym vrstvam obyvatelstva.
Socidlne nadpriemernym vrstvam na cene nezalezi, navyse
obvykle prave tito ludia dostani vstupenky zdarma. Mojim
krédom je, Ze Statna dotdcia sa musi preniest az k poslu-
chacovi...

& Robili ste v poslednom ¢ase prieskum obecenstva?

Nie, nerobili sme 3pecificky prieskum, ale citime postupné
omladzovanie publika. S posluchaémi sme v neustdlom kon-
takte a snazime sa Coraz viac podchytit mladez. Navstevu-
jeme stredné a vysoké $koly a na odbornej urovni informu-
jeme o nasich koncertoch. Organizujeme koncerty pre skoly,
kde vyuzZivame mladych interpretov a hrame predovietkym
tzv. programové diela, ktoré mozno uviest pritazlivym sprie-
vodnym textom. Pokial ide o abonentné koncerty, spomi-

STATNA FILHARMONIA KOSICE DNES

nané cielené ,ddvkovanie” ¢oraz narocnejsej hudby prinasa
plody: dnes uZ si naSe obecenstvo rado vypofuje Mahlera
a hudbu obdobia impresionizmu. Postupne sa dostaneme aj
k hudbe tohto storocia.

B (Ktoré sa pozajtra skondi...)

Uvadzanie sucasnej hudby (nielen slovenskej) je nesmierne
zloZity fenomén. Je to téma na dlhi diskusiu. Mali by sa fiou
zaoberaf hlavne skladatelia, ktori by sa mali zamysliet nad
tym, pre koho piSu.

Rad by som spomenul aj asi 150-clenny Kruh priatelov
hudby pri SFK, ktory je barometrom nasej ¢innosti. Clenovia
Kruhu s nami spolucitia a si pozitivnymi kritikmi. Scha-
dzame sa s nimi viackrat v sezéne. Ked hodnotia nase kon-
certy, som ako na stude, ale je to velmi prospesné pre dalsie
napredovanie instittcie.

@ V minulosti koncertovala $FK pravidelne v celom
kraji, najma v Pre3ove. Je tito prax stale ziva?
Je to teraz slabsie.
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B Kvdli nakladom alebo pre nezaujem?

Aj — aj. Dobry kontakt mdme s Humennym, pricom pouZi-
vame aj nové spdsoby financovania tychto koncertov.

@ SFK ma tctyhodny podet nahravok. Nahrava sa aj
v sti¢asnosti? Robia sa kompromisy z hladiska umelec-
kého?

Nasim prioritnym zdujmom je, aby nahravka, ktori realizu-
jeme, bola kvalitna, preto sa stava, Ze som niektoré projekty
odmietol. Treba viak vyslovit vdaku znacke HNH, ktora pri-
spela k tomu, Ze meno SFK je dnes zndme na celom svete.
V sti¢asnosti menej nahravame pre HNH, ale spolupracujeme
s inymi, najma americkymi a francdzskymi znackami.

@ Zajazdy?

V poslednom obdobi zaznamenavame pokles ponuky zdjaz-
dov — myslim si, Ze sa to netyka len nés. Z finan¢nych dovo-
dov sa zdujem sustreduje skor na komorné orchestre, resp.
na redukované symfonické orchestre. V uplynulom roku sme
realizovali niekolko zajazdov (Madarsko, Turecko — Ankarsky
festival, Mexiko, kde sme boli ako prvy symfonicky orchester
zo Slovenska). No nie som prili§ optimisticky. Na svetovych
koncertnych pddiach dominuji ruské orchestre.

B Na Slovensku sa hovori o nedostatku dobrych di-

Karol Petroczi — koncertny majster

Ked vznikla SFK, splnil sa jeden z mojich snov. Predtym som bol
koncertnym majstrom rozhlasového orchestra, ale mal som vZdy
tiZbu hrat na podiu, nielen na mikrofon. Bola to akdsi idée fixe,
ktord ma sprevddzala od $kolskyich lavic. Fluidum tohto orchestra od
jeho pociatkov kaZdopddne poskytovalo mimoriadnu prileZitost rezo-
nantnej dusi plne sa uplatnit. Som rdd, Ze mi tento orchester pono-
hol dostat sa tam, kde som. Nie po strdnke spolocenskej, ale z hla-
diska vedomia, pocitu, Ze rozumiem veciam ovela lepsie neZ predtym.
Na tom majii tento orchester a ludia okolo neho nesmiernuzdslih...

SFK je dnes konsolidovanym, profesiondlnym telesom, schoprym
poskytniit posluchdcovi adekvdtny, oéakdvany umelecky zdzitok. Na
druhej strane, isteZe, je mnoho veci, ktoré si clovek vie predstavit indc.
Viem si predstavit spolocnost okolo seba, ktorej vietci prislusnici si
plni nadsenia. Ale to asi nie je moZné...

Som velkym privrZencom mladych. SnaZim sa presadit v progra-
moch filharmdnie mladych instrumentalistov, spevdkov, dirigentov.
S menom SFK sa spdja napriklad raketovy vzostup kariéry Réberta
Stankovského, pricom mdm radost, Ze na tom mdm svoj podiel.
Vo vSeobecnosti je vsak angaZovanie mladych dirigentov vazny prob-
lém, lebo orchestre sa brdnia tomu, aby na nich niekto skiisal svoj ta-
lent. SFK je viak zndma svojou tistretovostou voi mladym dirigen-
tom zo Slovenska i zo zahranicia. ZdleZ do velkej miery na tom, ako
sa mlady dirigent chopi poskytovanej prileZitosti. Mdm trosku pocit,

rigentov. Zda sa, ze v mladej generacii je niekolko za-
ujimavych osobnosti. Ako sa stavia vas orchester
k moznosti davat $ance tymto mladym zadinajicim di-
rigentom?

Je naSou povinnostou davat priestor mladym dirigentom
a som presvedceny, ze SFK si tiito povinnost dobre plni, diva
prileZitost mladym, aby si odskdsali svoje schopnosti. Podla
miia je SFK je vo vztahu k mladym dirigentom jednym z naj-
tolerantnejsich orchestrov na Slovensku. Vytvorili sme mies-
to asistenta-dirigenta; pripravuje skladby pre dirigentov, ktori
nemdzu absolvovat kompletny skiskovy cyklus, ale diriguje
aj vlastny koncert.

@ Je to beina prax aj vo svete.

LenzZe vo svete to funguje inac. PrileZitost dirigovat profesio-
nalny orchester dostani len vynikajici umelci. Musi visak ko-
nstatovat, Ze hudobnid SFK st v tomto smere velmi tolerantni.
@ Co vas najviac tlaéi alebo trapi? Co by ste urobili,
keby ste odrazu mali dostatok prostriedkov?
Predovsetkym by som zvysil platy, dal do poriadku nasu bu-
dovu. A rad by som obnovil zastarny néstrojovy park. Mnohé
hudobné nastroje st daleko po dobe ich Zivotnosti a stale sa
na nich hra. Rad by som pozyval svetovych umelcov...

Ze mladym Iudom chyba istd ddvka skromnosti. Ked pomiikneme
Skolsky koncert, neraz akoby to prijimali s despektom. Chcii zacat
hned Mahlerom. ..

Zeldm filharmonii, aby si spomenula na Casy, ked previddalo na-
dsenie. Neviem, (i to je moiné, azda prilevom mladej krvi do orchestra
sa to vari ciastocne obnovi. A Zelal by som kaZdému clenovi orchestra,
aby mohol ddstojnejsie Zit. Chdpem, Ze hudobné umenie nikdy nepat-
rilo na vrchol pyramidy potrieb spolocnosti, ale tak daleko, na konci
hierarchie hodndt, nebolo nikdy, ako je to dnes u nds.

Maria Kornticikova, dramaturgicka

Mudlokto sa zamysla na tym, Ze orchester viastne realizuje Dostojev-
ského vyrok ,krdsa spasi svet”. Je tiZasné byt pri tom, podielat sa as-
pori trosku na vaniku krdsy. Viisledkom Cinnosti orchestra je koncert,
90 miniit hudby, resp. krdsy. Nemdme z toho nijaky materidlny zisk,
nie sme Z toho sytejst, hoci to si idey, ktoré dnes viddnu, ale ja sa do-
mnievam, Ze hudba, ktord odznie na koncerte, naprdva nalomeni
skutocnost, ktorii dnes Zijeme a ddva ndm moZnost preZit pévodnii,
autentickii skutocnost. Sama mdm skiisenost — a lo je v silade s Do-
stojevskym — Ze hudba robi ludi lepsimi. M to teda zmysel, preto som
velmi stastnd, Ze mozem byt pri tom. Som ocarend Iudmi, ktori tu pra-
cujil: si dobri a robia vietko, éo je v ich sildch, idii naplno, éo mnoho-
krdt nie je ocenené. Pre mria je to novd, prekvapujiica skutocnost
a tesim sa tomu.

Rudolf Schuster — primator Kosic

Stama filharménia Kosice je nielen vynikajiicim reprezentan-
tom mesta, ale je predovietkym ukazkou, Ze druhé najvacie
mesto na Slovensku ma vyspely orchester, ktory dokaze hrat
s akymkolvek partnerom-dirigentom ¢i spevakom svetového
mena, akym bol napriklad Pavarotti. Velmi si vazim vsetkych
tych, ktori stali pri zrode orchestra, ktori vydrzali a dodnes st
jeho nosnymi piliermi. Tych, ktori sa nedali odradit vtedy, ked
bolo taZko. V3etkych, ktori sa vystriedali pri tvorbe, ale aj pri in-
terpretécii krasnej hudby. Orchester ziskal vela oceneni aj vdaka
vyznamnym hostujicim svetovym dirigentom. Vazim si aj te-

rajsieho riaditela, krorého pozicia nie je vobec zavideniahodnd.

Som presveddeny, Ze mesto Kosice sa raz bude podielat na
financovani $FK i divadla, ako to je beZné vo svete, no treba
néjst spravny model financovania, aby mesta dostavali to, 0
dostdvaji na zdpade. Viem v3ak, Ze takyto orchester potre-
buje nielen finanéné prostriedky, ale potrebuje aj ducha, aby
ho sam mohol §irif. Mesto sa preto sna# poméct filharmonii,
pokial ide o priestory, vytvarat dobré podmienky, zdravii at-
mosféru pre jeho existenciu.. |

BlahoZelam SKF a d‘aku;em jej za vietko, co pre toto mm
i Slovensko urobila.
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Ing. Stefan Vranovsky, prednosta Krajského tradu
Kosice

[@ Od roku 1996 je Krajsky urad zriadovatelom SFK. Co to
pre véas ako prednostu KU znamend, k ¢omu vas to zavi-
zuje, aky to pre vads znamena prinos?

Budem tprimny. V tejto faze je pre nas kazda inStiticia,
ktora nevie na seba zarobit, zadtazou. No v pozicii, v ktorej sa
nachadzam, to nemdzem chdpat takto. Celoslovensky prob-
1ém nedostatku periazi na skolstvo, zdravotnictvo a kultiru je
désledkom zlej ekonomickej situacie a slabej vyroby. Na dru-
hej strane riadenie alebo kontakt s takouto kultirnou insti-
tliciou znamena mat urciti propagaciu, ale niekedy aj inspi-
raciu v pradi, lebo umeld va&inou vykonavaji svoju profe-
siu s takym zanietenim, Ze by mohli byt prikladom aj pre
ekonomicku sféru.

@ Nesporne vas fazi situdcia, ked nemézete viac podporit
tato institdciu. Ale jej urcite pomdze aj vaSa moralna
podpora.

Nie je to tak, Ze by sme vobec nemohli finan¢ne podporit
SFK, ale sme limitovani ramcom danych moznosti. Sam nie
som spokojny s tym, ¢o poskytujem. Pokial ide o moralnu
podporu: aj vzajomny blizky vztah je niekedy vzpruhou.

Mgr. Milan Biath, vediici odboru kultiiry na Krajskom
drade Kosice
[@ Aké problémy, zavizky - okrem finanénych - so sebou
prinasa zodpovednost za institticiu, akou je SFK pre vedu-
ceho odboru kultiry na KU?

Nechcem hovorit o problémoch, myslim si, ze po zazitku
z dne$ného koncertu, ktory sa prave skoncil, mam predo-
vsetkym dobry pocit z toho, Ze takéto hudobné teleso, teda
druhy symfonicky orchester na Slovensku, sidli prave v Ko-
Siciach. Som rdd o to viac, Ze toto teleso, resp. institicia patri
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pod KU v Kosiciach a Ze stojim na ¢ele odboru, ktory ju
priamo riadi. SFK nesporne patri uz do dvorany slavy inter-
pretacie vaznej hudby a toto miesto jej uz nikto neméze vziat.
Bezpochyby si ziskala mnohych priaznivcov a obdivovatelov.
Je mi Iito — a je to viac-menej uz vecou verejnou — ze okolo
vedenia telesa nastali Sumy. Zaoberdme sa tym a hladdme
priciny, preco v takom kvalitnom stbore, akym je filharmé-
nia, je urcity pocet ludi, ktori nie si spokojni s vedenim.
Chceme néjst kompromis. Zrejme ani SFK neminie nové vy-
berové konanie na funkciu riaditela: tam sa potvrdi, kto je na
Cele tejto indtitticie najpovolanejsi.

@ V sucasnosti sa znatne obmedzila prax SFK pravidelne
koncertovat mimo Kosic. Tato aktivita je z finan¢nych doé-
vodov velmi obmedzena. Mate moznost zo svojej pozicie
tito ¢innost podporif & oZivit? Ved mesta, kam SFK pred-
tym pravidlene dochadzala, jej absenciu urcite pocituji ako
velké ochudobnenie.

Nevidim problém v tom, aby SFK chodila do miest Kogic-
kého, alebo aj inych krajov. Mozno cely problém je v tom, 7e
clenovia orchestra vidia lepSie moZnosti zarobku ucastou
na koncerte mimo hranic SR a orientujui sa tymto smerom.
Tym som naznacil aj jeden zo zdrojov nespokojnosti niekto-
rych ¢lenov orchestra, ktori vidia lepdiu cestu v komerc-
nom zamerani SFK. Nemyslim si, Ze toto je spravne smero-
vanie.

[@ Problém absencie SFK v mimokosickych centrich teda
nie je predovsetkym problém finan¢ny?

Nie. Z rozpoctu SFK sa daju uskutocnit podujatia aj mimo
Kosic. Teda niet dévodu pre to, aby ich SFK nerealizovala.
Pokial ide o mna, budem podporovat vsetky podujatia, kto-
rymi budd prezentovat svoje umenie v Kosiciach, ale aj
mimo nich, aby esteticky zazitok z orchestra, ktory posobi
v Kosiciach, mali obyvatelia nasho celého kraja. @ 4
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Alexander Moyzes
Dychové kvinteto B dur op. 17

Lubomir Chalupka

oky 1928-1933 predstavuju vo vyvoji mladého

Alexandra Moyzesa, autora . symfdnie, ktorou

absolvoval $tidium na praiskom Konzervatoriu,

rozhodujicu etapu krystalizacie individualneho
kompozi¢ného stylu. Poznamenavalo ju osvojovanie rozma-
nitych, aZ protikladnych podnetov. Ak v spomenutej absol-
ventskej praci Moyzes zvlddol tradiény typ symfdnie, presved-
¢il o svojej profesionalnej technickej zdatnosti a obohatil do-
vtedajdie tzke druhovo-zanrové zadzemie slovenskej hudby
0 naroény utvar, tak sa v nasledujicich opusoch prejavila
hudby, s ktorymi sa mohol oboznédmit pocas Studijného po-
bytu v Prahe. Je zaujimavé, Ze prave v case, ked si Moyzes
ziskané odborné vzdelanie rozsiroval dvojro¢nym $tidiom na
Majstrovskej Skole praiského Konzervatéria u Vitézslava No-
vaka (v rokoch 1928-1930), napisal skladby, v ktorych za-
merne prekracoval vkusovy obzor svojho ucitela a orientoval
sa na avantgardné Styly, z ktorych zila tvorba jeho ceskych
vrstovnikov — naprilad Jaroslava Jezka a Emila Frantiska Bu-
riana. Expresionisticky drsné harmoénie v piesiiovom cykle
Farby na palete op. 4 a v orchestralnej Ouvertiire op. 10 (fiou
ukondil Majstrovskid $kolu), urdity civilizmus a ,nova vec-
nost“ vo West pocket suite pre husle a klavir op. 7 (s nazvami
zaverecnych Casti Andante di Blues, Vivace di fox) boli svedec-
tvom Moyzesovho prirodzeného, novatorsky orientovaného
zaujmu o to, ¢o sa na konci dvadsiatych
rokov javilo mladej generacii hudobni-
kov ako prifazlivé a protikonvencné.
Na druhej strane v tomto case vzniklo
Sldcikové kvarteto Es dur op. 8 a Dvandst Sa-
risskych ludovyich piesni op. 9, kde sa Moy-
zes hlasil ku kompozi¢no-estetickej
sustave V. Novdka a hladal novy pomer
k slovenskému hudobnému folkléru.
Takyto Stylovy rozptyl Moyzesovej
tvorby sprostredkoval vysledky, ktoré
niesli aj Crty zretelného épatizmu, snahy
nekompromisne vnasat do slovenského
povedomia postupy avantgardnej poe-
tiky. Jazzovd sondta pre dva klaviry z ro-
ku 1932 bola viak poslednou skladbou
tohto typu. K ndslednej zdsadnej re-
dukcii mnohosti inspiracii a k upeviiova-
niu kompozicnej discipliny dochéadzalo
u Moyzesa z viacerych dévodov - jednak

prevazila icta k Stylovo-estetickym a pedagogickym zasadam
V. Novaka, jednak mohla korektivnu dlohu plnit aj kritika,
ktord perom Ivana Ballu vy¢itala Moyzesovym avantgardne
inSpirovanym skladbam uvadzanym v Bratislave ,luxusné
experimentovanie” a ,emocionalnu chladnost”. V neposled-
nej miere to bola aj skutofnost, Ze Moyzes zacal posobit ako
profesor na kompozi¢nom oddeleni bratislavskej Hudobnej
a dramatickej akadémie. Za normu svojej pedagogickej akti-
vity a vychovy k profesionalite si od zadiatku ulozil rozvijanie
Novakovych akademickych zasad, vychadzajiicich z nevy-
hnutného osvojovania kompoziénych technik odvodenych
z tradicie barokového inStrumentalneho kontrapunktu, kla-
sicky prehladnej, evoluéne koncipovanej formy a romantic-
kej inStrumentacie. Tieto zasady povazoval za vychodisko
prisnej autokritickosti a tvorivej sebadiscipliny (¢o ho viedlo
k postupnej revizii, resp. ,vylepSovaniu® vlastnych starsich
skladieb) a viedol k nim aj svojich ziakov.

Uz v Sldcikovom kvartete uplatnil Moyzes princip tematickej
a tektonickej koncentracie evolucnej formy tak, ze na pode
jednej casti kombinoval trojdielnu sonatovii formu so Stvorcas-
fovym rozvrhom sonatového cyklu a kontrasty preklenul
technikou variaéného obmienania jedného motivického vy-
chodiska, s dérazom na imitacné vztahy. (Tieto postupy su
charakteristické prave pre tvorbu V. Novdka uz od cias Klavir-
neho tria Quasi una ballata z roku 1902 a vo vvhranenej podobe
ich nachadzame v jeho vrcholnych sym-
fonickych i komornych kompoziciach.)
Je zndme, Ze Novak vyZzadoval od svo-
jich slovenskych ziakov skladby, v kto-
rych mali v zdujme osvojenia tektonic-
kej discipliny vyuzit tradicné variacné
formy - passacagliu, ciacconu alebo
figu, zjednodusit faktiru, uprednostio-
vat tematické hudobné myslenie v dia-
tonickych kontirach a in3pirovat sa
§trukturdlnymi osobitostami sloven-
ského piestiového folkléru. Do akej
miery bola Novdkova pedagogicka za-
sada urcujica pre dotvorenie Moyze-
sovho individudlneho 3tylu, to doku-
mentuje popri Kvartete najma 2. symfonia
a mol op. 16. V nej prislo ku kodifikacii
tych kompozi¢nych zisad, ktoré sa stali
konstantami pre dalSiu skladatelovu
tvorbu a priebezne st pritomné vo viet-
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kych Moyzesovych dielach aZ po posledny opus — 12. symféniu.
Je to sposob budovania celku na zdklade postupnej evoldcie
motivickych incipitov, zjednocovania rozsiahlejsej tektonickej
plochy néavratnostou motivov, zhusfovania variacnej préce
ako zakladu gradacie, symetrie a proporénosti.

Dychové kvinteto B dur op. 17 napisal Moyzes bezprostredne
po sustredenej praci na 2. symfdnii. Jeho pétcastovy cyklicky
rozvrh, zodpovedajuci suite — Introdukcia, Varidcie, Scherzo, In-
termezzo, Finale — vzdusnost a zvukova apartnost komornej
zostavy, pripominajuca typ ranoklasicistickych kasacii, stru¢-
nost motivickych ndpadov a ndladové kontrasty urcuju z hla-
diska skladatela psychologicky odévodnent kompenzaénua
polohu tvorivého oddychu, pohody, invencnej bezprostred-
nosti skladby. Suitovi cyklickost uplatnil Moyzes uz vo West
pocket suite a Diverfimente. Napriek stavebne] podobnosti a nie-
ktorym zhodnym technickym postupom (ostinato) splna
Dychové kvinteto iny tvorivy zamer, neZ spojit rad pdsobivych
naladovych obrazkov do celku. Susedstvo zdvazného symfo-
nického projektu urcilo synteticky rozmer tohto opusu,
stmelujiceho rozptylovy charakter Moyzesovych in$piracii
v prvom tvorivom obdobi. MoZno ho povaZovat za komorny
pendant 2. symfinie. Ak sa ako pozoruhodny javi spdsob
vystavby v tejto symfénii, zaloZeny na prieniku sonatovej
a variacnej formy spésobom postupného zrodu zdkladnych
myslienok, na ststavnej konfrontacii expozi¢nosti a evoluc-
nosti s prvkami reminiscencie, kombinatoriky a kontrapunk-
tickych variacnych technik, tak analogické postupy nacha-
dzame uplatnené aj v Kvintete. OdliSné zvukové prostredie
a najma skromnejsie rozmery komornej kompozicie - celé
Kvinteto trva 18 mint, teda len o dve minuty viac ako 1. ¢ast
2. symfonie — vyzadovali od Moyzesa tispornost a osobitd me-
t6du koncentracie. Postupnd priprava a gradacia hudobného
materialu v ramci symfonického procesu je v komornom pro-
stredi nahradena lapidarnostou a skratkovitostou.

V tomto zmysle je zaujimava koncepcia Introdukcie: nie je
len castou charakteristicky otvarajicou suitovy cyklus, ale
predstavuje tieZ motivicky a naladovy koncentrat my3lienok
celej skladby. Vzhladom na inova¢né rieSenie vztahu detailov
a celku, aj pre skladatela prizna¢ny typ zjednocovania vyra-
zovych kontrastov stavebnou pribuznostou motivov, uve-
dieme podrobnejSiu charakteristiku priebehu casti. Slav-
nostne posobiaci fanfarovy vstup (Pr. 1) v B dur obsahuje
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Strukturalne elementy zavazné pre jednotlivé napady v celej
skladbe. Je to predovietkym interval cistej kvarty, ktory na-
chddzame jednak v tvare klasickej funkcnej vazby dominanty
a toniky (f-b), jednak hned aj v modélne zakotvenych trans-
poziciach (ces-fes, as-des, ces-ges). Stupajuci sled v triole
(priznacny napriklad pre viacero tematickych incipitov v die-
lach V. Novéka, pritomny o. i. aj v Moyzesovom Sldcikovom
kvartete a v hlavnej myslienke expozicie 2. symfinie) tvord je-
den z dinitelov figurativneho ostinatového pohybu v jednot-
livych castiach Kvinteta. Protipohyb v triole fagotu implikuje
inverzné varianty motivickych tvarov. Malosekundovy a ma-
loterciovy ,povzdych” hoboja, resp. klarinetu v zavere vstup-
ného tematického celku naznacuje charakter kontrastnych
myslienok, ktoré bezprostredne po dvodnej intrdde nastu-
puji ako sticast vyrazovej transformaécie inicidlnych tvaro-
vych elementov. Slavnostne pdsobiaci uvodny zdvih sa v ryt-
mickej dimintucii uplatiiuje v ,roztopasne” popiskujicej
flaute, sucasti scherzovite rozihranej hudby, vystuzenej ryt-
micky pravidelnym sprievodom; dalsie motivické obmeny sa
postupne cituju v jednotlivych nastrojoch komornej zostavy.
Atmosféru graciéznosti, bezstarostnosti a pohody, ktord
pozname z tvorivého prostredia neoklasicizmu, napriklad
z tvorby predstavitelov parizskej Sestky (Milhaud, Poulenc),
nenaru$i ani stru¢na reminiscencia na uvodnu intradu. Na-
slednd meditativne ladena epizdda, vyuZivajica sekundové
a terciové ,povzdychy” zo zaveru uvodného motivického
konglomeratu, zastupuje pomalu Cast sonatového cyklu. Jad-
rom tektonického rozvrhu Introdukcie v zmysle gradacného
vyvrcholenia je pathlasné fugato, varirujiice v inverznych po-
dobéch a umelych (tesnych) imitaciach tému (Pr. 2), ktora je
dalsou metamorfézou vstupnych elementov (intervaly
kvarty, malej tercie, malej sekundy, triola). Po odzneni fugata
sa pripoment predchadzajice témy v zrkadlovej néslednosti,
upevriujucej symetrickd stavbu Casti.

Pr.2

Allegro con moto

Druhad cast Kvinteta — Varidcie — poukazuje na konvencénejsi
typ kompozi¢nej prace. Vychodiskova téma (Pr. 3) je diato-
nickou vystavbou (aj tu je zaSifrovany Strukturalne déleZity
interval kvarty z Introdikcie), priezraénym harmonickym pro-
stredim a makkym lyrizmom pribuzna vedlaj$im myslienkam
v sonatovych Castiach 1. i 2. symfonie. Moyzesova melodicko-
harmonickd invencia tu dosiahla taky stupen Specifickej
transformdcie napevov ludovej piesne, ktory sa v dalSom roz-
voji skladatela stal zaviznym typom jeho kantability idylic-
kého zafarbenia. Pdtdoba artikulacia melodickej frazy (v Sest-
dobych metrickych celkoch) upozoriuje na moZnost sklada-
telovho Specifického transformovania rubatového prednesu
v niektorych slovenskych ludovych piestiach. Premeny ini-
cialnej témy v dalSich siedmich varidciach sa nevzdaluji od
klasickych zasad variacnej prace — téma zostava celistva, ob-
klopena totoZznym harmonickym prostredim, figurativne
a rytmicky ozdobovana. Po uvedeni v hoboji postupne za-
znieva v klarinete, lesnom rohu, flaute. Z tohto konvencéného
sledu sa vymanuje Siesta varidcia, kde synkopicky pohyb
podmieniuje vzruSenejsiu deklamaciu témy v hoboji, vodi
ktorej vystupuje protitéma v lesnom rohu (obnazujiica spo-
menuty interval ¢istej kvarty). Priezracnost hudby a jej jernné
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naladové modulacie poukazuji tiez na Moyzesovu blizkost
k Novakovej invencii (konkrétne v intimnej atmosfére Slo-
vdckej suity).

V Scherze, tretej Casti Dychového kvinteta, sa rozvija typ vtip-
nej, vitdlne plynicej hudby (jej korene mozno hladat
v scherzach Beethovena, Mendelssohna, resp. znovu V. No-
véaka — konkrétne v scherze z jeho Serenddy D dur), s ktorou
sme sa stretli uz v Introdukcii, kde evokovala atmosféru po-
hody az humoru. Moyzes zachoval trojdielny tradi¢ny pddo-
rys priznaény pre tento druh. Uvodné takty Scherza sveddia
o tom, ako sa zmenila dloha harmonickych disonancii v skla-
datelovom vyvoji — napriek tomu, Ze tu vznika Stvorténovy
malosekundovy cluster, neznie tento sizvuk drsne, ani ex-
presivne, ale farebne ozvlastiiujico a ako podklad pre diato-
nicky tvarovany pohyb tvori organicku sicast novo citenej
harménie. V strednom diele, v Triu, zaznieva hudba, pouka-
zujica na Stylizaciu niektorych prvkov inStrumentalnej hry
ludovych muzik — bourdonova kvintova zadrz v base, presun
metrického akcentu na lahkd dobu (tzv. duvaj), harmonické
priecnosti imitujiice nedoladené nastroje. Znovu sa vybavuji
paralely s Novakovou Slovdckou suitou, teda s intimne-neho-
nosnym typom folklérnych Stylizacii, ktory sa u Moyzesa
v neskorsom tvorivom obdobi rozvinul v komornych opu-
soch (napriklad v indtruktivinom cykle Styria hudci a v sladi-
kovych kvartetich).

Aj v Intermezze, v predposlednej Casti Dychového kvinteta, sa ob-
javuji folklérne inSpiracie v udstrednom motive, evokujlicom
fantazijne uvolnend hru na pastierskej piStalke (spitand vsak
konvenénym metrickym usporiadanim a trojdielnou formouy).
(Pr. 4) Srukturdlne déle7ity interval kvarty je tu zastipeny nie-
len v melodickej linii, ale aj vo vertikdlnych stvislostiach — kvar-
tové paralelizmy evokuji sonickost francizskej proveniencie.

L

Pr.4
Largamente
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Finale skladby, jedind Cast pisand v sonatovej forme, je
budované na vnutornom kontraste myslienok. Prva z nich
(Pr. 5) je utvarana z troch nipadov pripominajicich moti-
vické tvary z Introdukcie (aj so zastipenim kvartového
a terciového intervalu) a zo Scherza. Vedlajdia myslienka ex-
pozicie je cititom, resp. dalSou variaciou témy z druhej Casti
Kvinteta. V struénom rozvedeni sa spraciva len prvy myslien-
kovy material. Repriza cituje expoziciu v temer nezmenene;j
podobe. Moyzes tu teda prostrednictvom reminiscencie zdo-
raznil myslienkové stmelovanie rozmanitych prvkov do
celku, ¢o sa objavuje aj vo findlnych castiach jeho symfénii.

PF.5
Allegro con brio
>

Kvality Dychového kvinteta, skladby srSiacej Sarmom, tvori-
vym nadhladom a muzikantskym vtipom, zaujali aj pri jej pre-
miére na XIII. Medzindrodnom festivale ISCM v septembri
1936 v Prahe. Bola to historicky prva prezenticia skladby slo-
venského autora v naro¢nej medzinirodnej konkurencii na
$pickovom svetovom podujati venovanom sddobej hudbe.
Kritik Ivan Ballo, ktory sa ziicastnil na festivale, mohol s uspo-
kojenim kvitovat 1ispech skladby, ,v ktorej si v harmonickej
jednote podavaji ruky svieZost a pdvab invencie s jemnou,
priam kuizelnou zvukovostou, démyselne vtipnd kompozicna
praca s intimitou nalady” (Slovensky dennik, ro¢. XVIII/1935,
¢. 206). Pochvalne sa o skladbe vyslovili aj Ceski kritici. Pro-
strednictvom prazského tspechu sa Kvintetu otvorila cesta do
sveta. V janudri nasledujiiceho roku skladbu uviedol franctiz-
sky komorny siibor v PariZi na koncerte Tritonu. Vtedajsi kul-
tirny ata$é Ceskoslovenského velvyslanectva v Parizi Milo$
Safrdnek (priatel a neskor$i monografista popredného es-
kého skladatela Bohuslava Martint) napisal Moyzesovi o nad-
Senej interpretacii diela, pricom spomenul, Ze ,... pritomni
skladatelia A. Roussel, F. Schmitt, D. Milhaud a H. Baraud sa
velmi pochvalne vyslovili o kvintete. Chvalia si jeho krasnu
muzikalitu a bohatost.” Kvinteto zaradili do svojho repertoaru
aj dalsie sibory a zakratko uviedli vo viacerych eurdpskych
mestach (napriklad v Bruseli, Londyne, Kodani, Stokholme,
Berline, Berne, Budapesti, Belehrade a Zahrebe). Partitiiru
vydalo lipské nakladatelstvo Simrock. Skladatel dostal roku
1936 za skladbu Cenu Slovenskej krajiny.

Po Case sa Moyzes k Dychovému kvintetu vratil a roku 1942
ho zin$trumentoval pre symfonicky orchester bez toho, zZe by
(ako pri podobnych rekonstrukcidch zvykol) zasiahol do tek-
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tonického a myslienkového planu skladby. Iba pvodna zvu-
kova vyslednica, dana zostavou dychovych nastrojov, dostala
pridanim slacikovej sekcie jemnejsi charakter. Pod nazvom
Mala symfonia podla Dychového kvinteta (3. symfonia B dur pre
maly orchester) op. 18 (bol to autorov dar otcovi, skladatelovi
MikulaSovi Moyzesovi k jeho 70. narodeninam) uviedli die-
lo premiérovo v roku 1943 v Berline a o rok neskér v Bra-
tislave.

Dychové kvinteto B dur op. 17 predstavuje v koncentrovanej
podobe komorného ttvaru zaujimavy mikrokozmos osobitej
tvorivej poetiky, ktorou disponoval vtedy 27-rocny skladatel,
a ktora sa stala zdvdznou aj pre jeho zrely umelecky profil.
Niektoré paralely tohto diela s 2. symfdniou svedcia o tom, Ze
Moyzes mal v Case pisania oboch skladieb silne vyvinuty
zmysel pre klasicky ideal poriadku a rovnovahy, dokazal eli-
minovat expresivitu a emociondlne vykyvy romantickej
hudby a odvodit si aj z tvorby svojho uditela, romantika
V. Novéka tie prvky, ktoré mohli podporovat jeho protiro-
mantické postoje. Stalo sa historickou skuto¢nostou sklada-
telovho dalSieho vyvoja, zZe priklon k programovym in3pira-
ciam a uZitkovej hudbe nevplyval vZdy priaznivo na pestova-
nie tohto idedlu. Azda aj preto sa Moyzes tpenlivo snaZil

r‘———————’77

znovu ho nachédzat — napriklad v poslednych dvoch slaciko-
vych kvartetach.

Vzhladom na dodleZitost postavenia Dychového kvinteta nie-
len vo vyvoji individualneho $tylu Alexandra Moyzesa, ale aj
v ramci umeleckej kryStalizacie celej generacie slovenskej hu-
dobnej moderny v medzivojnovom obdobi je zardZajuce, Ze
tato skladba nie je zaznamenand na zvukovych nosi¢och
a nie je k dispozicii ani v podobe partitiiry. (P6vodné vydanie
v Simrockovom nakladatelstve nie je dostupné). Ostava dui-
fat, Ze pripravovand kompletnd edicia zaznamov Moyze-
sovho symfonického odkazu spristupni 3. symfoniu — orches-
tralnu verziu Kvinteta, hoci je aktudlna aj nahravka komor-
ného origindlu. @

Pramene:
Alexander Moyzes: Dychové kvinteto B dur op. 17; Mald symfonia (3. symfonia)
B dur op. 17a, partittiry (archiv SHF), nahravky (fonotéka HIS SHF)
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Suatazné podmienky

kategérie rok narodenia

|. kategéria narodeni do 31. 12. 1991
Il. kategoria narodeni roku 1990
Ill. kategéria narodeni roku 1989

narodeni roku 1988
narodeni roku 1987
narodeni roku 1986
narodeni roku 1985

IV. kategdria
V. kategéria
VI. kategdria
VII. kategéria

Satazny repertodr

I.-1ll. kategéria 1. skladba z obdobia klasicizmu s uprednestnenim skladieb

J. N. Hummela

2. skladby slovenskych skladatelov a hudobnych tvorcov, ktorych mend

sa viazu k hudobnej histérii Bratislavy

IV.-VII. kategoria 1. skladba od J. N. Hummela

2. skladba od slovenskych skladatefov a hudobnych tvorcov, ktorych mend

sa viaZu k historii hudobného Zivota Bratislavy

Pocet skladieb je [ubovolny, casovy limit véak treba dodrzat.
Vsetky skladby prednest Ziaci naspamat.

Z organizaénych dévodov nemozno akceptovat viac ako 100 Gcastnikov.

Strojom vyplnené prihldsky zasielajte do 21. mdja 1999 na adresu: Medzindrodnd naddcia
J. N. Hummel a obnova kultdrneho dediéstva, Ventirska 9, 811 01 Bratislava.
Ucast v siitazi je podmienend zaplatenim Ggastnickeho poplatku 300,- Sk na déet:

Istrobanka 10073-315010/4900
Na prihlaske uvedte:

- meno a priezvisko sitaZiaceho
- ddtum a miesto narodenia

- adresu bydliska, adresu ZUS, meno a priezvisko pedagéga, podpis a pegiatku skoly

- sufaznu kategoriu
- meno skladatela
- ndzov, téninu, asti @ minutdz skladieb,

- uvedte, ¢i mate zdujem o ubytovanie a stravovanie (cestovné, ubytovanie a stravovanie si

hradi Géastnik sam).

Ako prilohy zaslite: képiu rodného listu a fotografiu sttaZiaceho, potvrdenie o zaplateni

tcastnickeho poplatku.

KALEIDOSTKOFP]

Dmmu@auﬂuimm *
Celoslovenskd stita? Ziakov. konmrvgtonl
v hre na plechovych dychovych néstrojoch

- sa uskutoénila vo februdri t. r. v priestorc
Konzervatdria v Bratislave. Zuk“tﬁpene
konzervatdri 4

casovy limit
4-5 min.
4-6 min.
5-7 min.
5-8 min.
6-8 min.
7-10 min.
8-12 min.

lmresto nebola&,ydelengyv .

Lesny mh 1L kutegg;g -
1. mfestu Kcm}i N|trcm Bmtfsldw

Triibka - I. kategéria
Cestné uznanie |. stzg.
1. miesto nebolo ud

bka - II. kategéria
. miesto Maro$ Podhajsky, Smﬂsta\m .
Stanislav D&ﬁé Zilin

1. miesto Pavol Poliak, Kosice
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Francis Poulenc

K 100. vyro€iu narodenia takmer nezndmeho skladatela

ZivoT 1. Mdj k'anw? Je I’?IS!’mkl )

2. Nemdm nijaké zdsady a som na fo hrdy.
Narodeny 7. janudra 1899 v Parizi 3. NepridrZiavam sa nijakého kompozicného systému, chvalabohu! (Systém pre miia znamend
v rodine podnikatela, zakladatela farma- sibor ‘trikov".)

ceutickej tovdrne, dnes zndmej pod ndz-
vom Rhdne-Poulenc. Stidium hry na kla-
viri u Ricarda Vifiesa, priatela Claudea
Debussyho a Mauricea Ravela.

4. Inspirdcia je vec natolko tajuplnd, Ze je lepsie nevysvetlovat ju.
(1936, odpoved na anketu Claudea Rostanda)

1921-1924 §tadium kontrapunkty Francis Poulenc patri k tym skladatelom 20. storocia, ktorych tvorba sa dodnes stre-
u Charlesa Koechlina. _ tava s kontroverznymi reakciami. Idealy lahkosti, nezavdznosti, jednoduchosti, ,mu-
PariZska Sestka vzniké roku 1919 pod sic hallu”, vedomej provokécie, ktoré zaciatkom dvadsiatych rokov tohto storocia

gty vedenun Ecd Saticho oko velmi zjednoduiujiico spa-

jali a v tomto zmysle cha-
rakterizovali hudbu clenov
parizskej Sestky, akoby ne-
bolo mozné odmysliet si
prave od Poulenca, napriek
tomu, Ze od svojich kompo-
zinych zaciatkov, kores-
pondujucich s obdobim vy-
stiipenia Sestky na scénu
europskej hudby, presiel
nie nepodstatnym vyvo-
jom. Spociatku kompoziény
autodidakt (v mladosti Stu-
doval Poulenc sustavnejsie
iba hru na klaviri, ktora
cely Zivot praktizoval ako
koncertny umelec — vyni-
kajuci solista i sprevadzac,
> dlhoro¢ny partner popred-
£ ného franciizskeho baryto-
- £ nistu Pierrea Bernaca) sa

Scénicks diela neskdr niekolko rokov

dych sk]cdutel’ov, stretdvajlicich sa od
roku 1917-1918 a uvadzajlicich spolo-
¢ne svoje najnovsie diela. Trvalym pod-
porovatefom a usmertniovatelom skupiny
sa stal Jean Cocteau.
Roku 1935 sa zagala Poulencova
dlhorognd spoluprdca so spevdkom Pier-
reom Bernaceom.
Svoj osobny protest proti okupdcii Fran-
ciizska v druhej svetovej vojne vyjadril
Poulenc v kompozicidch, najmé
v kantéte Figure humaine.
V osobnom Zivote bol zranitelny, neraz
sa zmietajic v krizach; nebol Zenaty,
mal vSak dcéry, o ktori sa vzorne sta-
ral. Zil striedave v Parizi a na svojom vi-
 dieckom sidle v Tourraine, obliibeny ta-
" mojiimi obyvatelmi.
30. janudra 1963 Francis Poulenc ndhle
zomrel vo svojom parizskom byte na ng-

sledky srdcovej prihody.
DIELO (vyber)

Les biches (balet, 1923) FRANGIS FOBLENC sustredene venoval Stidin
Aubade (balet,.1929) kontrapunktu pod dohladom Charlesa Koechlina a velmi pozorne sledoval biirlivé
aux modéles (balet, . cesty hudby od Debussyho po Bouleza. Od tridsiatych rokov je jeho tén uZ menej pro-

1940-1941) 4 G : - o 2 p 3
Las meeles de Tirbsion (opers, 1944) vokativny a od zaciatku druhej svetovej vojny az do smrti dochédza k prehlbovaniu

Dialogues des carmélites (opera, vypovede jeho kompozicii, najma v oblasti cirkevnej hudby, kde zanechal diela, za-
1953-1956) radujtice sa k najvyznamnejsej tvorbe svojho druhu v 20. storodi.

La voix humaine (tragédie lynque, 1959}

Scénickd hudba k hrém Cocteaua, Tdto skupina (parizska Sestka), ktord sa vytvorila pocas vojny, nemala spoCiatku nijaky iny zd-
Girodouxa, Shakespeara, Anouilha, klad ne? ten, Ze sa tu prosto zdruZilo niekolko priatelov, bez spoloiného ciela. Neskdr sa viak po-

'*Filnh:!;kéei:tgbidmh stupne zacali objavovat spolocné ndzory a tie nds spojili velmi pevne. Bola to reakcia proti hmlis-
tosti a zdroveri ndvrat k melddii, ku kontrapunktu, preciznosti, jednoduchosti atd. ... Najlepsie

ZBORY A CAPPELLA - na nasej tlupe je to, Ze nds zdruzujii len velmi vieobecné myslienky a Ze teda zostdvame zvrcho-

Chanson a boire (17. storocie, 1922) vane rozdielni, pokial ide o realizdciu nasich zdmerov. ..

Sept chansons {Apollinaire, Eluard,

Legrand, 1936) = Poulenc viak svojimi verbalne deklarovanymi kompoziénymi maximami skor pod- -
Litanies de la vierge noir (zbor a organ, poril odborntd mienku (,zhy¢kany amatér”) o skladackovitom charaktere svojich diel, E
On:?:giﬁn v ktorych zdanlivo bez zébran spéjal neraz znacne nesiirodé materialy, vyzdvihujuc
Salve regina (1941) tento postup na troven osobitej kompozi¢nej cnosti. Najvdcou Poulencovou hudob-_

Figure humaine (Eluard, 1943] nou autoritou bol Igor Stravinskij, ktorého kazdé dielo dokladne studoval a velmi
Quatre motets pour le temps de Noél &asto pocutelne reflektoval vo svojich vlastnych kompoziciach; zneji v nich v3ak aj
(1951/1952) : pocetné alizie na hudbu viacerych dalSich skladatelov. Vnimavy Poulenc vyhladéval

Laude des Saint Antoine de Padoue

 (1957.1959) kontakty aj s predstavitelmi 2. viedenskej Skoly, neskor sa pravidelne zaujimal

o tvorbu Pierrea Bouleza a dalSich mladsich suacasnikov.
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Velmi dobre viem, Ze nie som jednym z tych skladatelov, ktor{ vytvdrali harmonické inovd-
cie ako Igor [Stravinskij], Ravel alebo Debussy, ale myslim si, Ze tu je priestor pre novi
hudbu, ktord sa nevyhyba pouZivaniu ndzvukov inych ludi. Nebolo fo tak aj v pripade
Mozarta-Schuberta?

Popredne’ miesto v Poulencovej tvorbe zaujima vokélna hudba, I(IOl’fl v Iitera{ﬁre
Paula Eluarda, Guillauma Apollinaira a Maxa Jacoba, ¢o plati rovnako o jeho pocet-
nej piesniovej tvorbe, ako aj o dielach zborovych - a cappella i so sprievodom. Ak od-
hliadneme od troch baletov z dvadsiatych rokov, vidime, Ze Poulenc obratil svoju po-
zornost na tvorbu diel hudobno-dramatického Zanru az po¢nic rokmi Styridsiatymi,
pricom tu popri $kandale v stvislosti s uvedenim dadaisticko-surrealisticko-transves-
tickou ,opérou bouffe” Les mamelles de Tirésias | Tiresiasove prsniky (text: G. Apolli-
naire) vytvoril dve dalsie klticové diela: hudobni dramu Dialogues des carmélites na text
G. Bernanosa (venovanie znie: ,Na pamiatku mojej matky, ktora ma voviedla do
hudby [bola Poulencovou prvou uditelkou klavira, pozn. red.], Claudea Debussyho,
ktory mi vnukol chut pisat, Claudia Monteverdiho, Giuseppe Verdiho, Modesta
Musorgského, ktori tu boli mojimi vzormi.“) a monodramu na text Jeana Cocteaua
La voix humaine — 45-minttovy vrcholne dramaticky, bolestivy monoldg (Poulencov
komentar: ,Myslim, Ze som musel prejst metafyzickou a spiritudlnou uzkostou Dia-
I6qu karmelitiek, aby som nezradil strasidelnu ludsku uzkost nadherného textu Jeana
Cocteaua.”)

0d hudobnikov sa ucim techniku, spisovatelia
a maliari ma zdsobuju ideami.

Vdacim mu za vsetko, o viem o klaviri, a méj
klavirny styl je vysledkom jeho Skolenia.

(O Ricardovi Vifiesovi)
Pisat to, co sa mi zachce, vo chvili, ked mdm na
to chut — to je moja skiadatelskd deviza.

Ludskému hlasu venoval Poulenc aj rad
zborovych diel, uprednostiiujic obsade-
nie a cappella. Medzi nimi La Figure
humaine na text Paula Eluarda bolo vyjad-
renim jeho intenzivneho vmitorného od-

poru vodi okupdcii Franciizska. Nemenej
vyznamné si pocetné Poulencove diela
sakralne, plné introvertnosti a pokory
(.Moja koncepcia cirkevnej hudby je v zdsade priama a — ak to moZno tak pove-
dat - familidrna... Ziadne Te Deum pre Notre Dame.“). Zvla$tnu zmienku v tejto
kategérii si zasluhuju Stabat mater, 7ivé Gloria (podla autora inSpirované Gozzoli-
ho obrazmi, na ktorych veseli anjelici vyplazuji na seba jazyky, resp. benediktinsky-
mi mnichmi, ktori s vykasanymi kutfiami hravajua futbal) a Sept répons de ténébres/Se-
dem responzorii temnodt — azda najhlbsie, najdojemnejsie skladatelovo duchové
dielo.

Vo vypocte taziskovych diel Poulencovej celoZivotnej tvorby nesmieme zabudnut
na sélové inStrumentalne koncerty, ktoré s vlastne jeho jedinymi, pravidelne sa na
koncertnych pédidch objavujicimi skladbami, ani na najvyznamnejsiec komorné
diela, ako Sexteto pre dychy a klavir, a na sklonku Zivota napisany rad sonat pre rézne
dychové nastroje a klavir.

Obliik je teda obrovsky: od provokujiceho, vietkému sa smejiiceho mladika po
dramatického, vasnivého, hlbavého umelca, ktory napriek mnoZstvu priznanych
Vplyvov zostal sim sebou: najmi otvorenostou mysle, nezvycajnou vynachidzavo-
stou melodickych linii, mimoriadnou hudobnou inteligenciou a trvalou kontroverz-
nostou svojej osobnosti i tvorby.

Jean CocTteau: FRANCIS POULENC

Vminiite vyschol sviezi prameri, z ktorého prystila hudba. UZ nikdy si nevypolujeme, ako sa rodi -

1d zdzracnd, tajomnd rovnovdha medzi novym a klasickym dedicstvom majstrov, to robustné
4 akoby sedliacke vynachddzanie melédii, v ktorych sa spdja umelost a detskd svieZost, v ktorych
Orchestrdina masa shiZila nasim textom, namiesto aby si nimi poshiZila. ..

Jean Cocteau po smrti Francisa Poulenca

Zbor a orchester

Stabat mater (1950) ;

Gloria (sopran, zbor a orch&ster, 1959}

Sept répons des ténebres (detsky sop-
rén, muzsky a chlapéensky zbor, or-
chester, 1961)

Piesne

na bdsne Apollinaira, Cocteaua, Jacoba,
Ronsarda, Eluarda, Aragona, Desnosa,
Radigueta a dalsich.

Komorné hudba

Sélové klavirne skladby (sondty, suity)
Sexteto pre dychy a klavir (1932-1939)
* Sondty pre husle a pf (1943/1949), pre
iolongelo a pf (1948), pre flautu a pf
(1956), pre klarinet a pf (1962), pre
hoboj a pf (1962)

Concert champétre pre éembalo a or-

 chester (1927-1928)

Concerto d mol pre 2 klaviry a orches-
ter (1932)

Concerto g mol pre organ, slaéiky

_a tympdny (1938)

Suzty z bclletov

ondence, 1915-1963 (1963)
ldnky, o. i. o skladateloch
: Revel Debussy, Stravinskij,
) , Milhaud, Barték,

.

i MIenc na CD (vyber)

E POULENC CENTENARY EDITION
Piano and chamber music
EMI CMS 5 66831 2 (5CD)

Zv 2: Concertos, symp(honic and reli-
gious works
EMI CMS 566837 2 (5CD)

2.3 Stage works and cantatas
EMI CMS 5 66843 2 (5 CDS)

2Zv. 4: Mélodies and songs
EMI CMS 5 66849 2 (5 CD)
. it

 Les Mamelles de Tirésias - Le Bal Masqué
S. Ozawa, J.-P. Fouchécourt, B. Bonney,
W. Holzmayr, Saito Kinen Orchestra

ilips 456 5047-2

Dialogues des Carmélites
K. Nagano, C. Dubosc, J. van Dam,
Lyon Opera Chorus and Orchestra
Virgin VCD 7 59227 2 (CD)

Salve Regina - Ave verum corpus -
Chanson Francaise - Seven chansons -
Un soir de neige...

The Sixteen, H. Christophers

in VC 7 59311 2

Figure humaine - Motets. ..
The Sixteen, H. Chnstiophers
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_Tutto nel mondo e burla”
alebo

najtvrdsi Verdiho oriesok

Bratislavské divadlo a jeho publikum operny odkaz Giuseppe
Verdiho miluje, na druhej strane v3ak ho pozna iba
v obmedzenej miere. Dramaturgia mu komplexny pohlad za-
hatala dvoma bariérami. Prvii postavila pred Rigoletta, z ranej
patnastky opier uvolnila na kratky ¢as Macbetha a na 30 ro-
kov v hybridnej verzii Nabucca; druha stala az do ostatného
aprilového vikendu za Otellom. Po 67 rokoch sa na dosky
Opery SND vrétil posledny javiskovy Verdiho opus, jeho ge-
nidlny Falstaff.

Privlastok v superlative nie je frazou. K pochopeniu
Falstaffa treba dozriet, tak ako k jeho kompoziénému tvaru
dozrel skladatel, zavrSujiic touto operou svoju dlhi a spes-
ni umeleck put. Nie je to Verdi kantilénovych arii a uzav-
retych Cisel, je to vsak
vysostne jeho vlastny
slovnik, pod vplyvom
osobného vyvoja i histo-
rickej reality dovedeny
do 3$tadia dokonalosti.
Okolo 80-rocného Ver-
diho prekvital verizmus,
Wagnerovo dielo bolo
uzavreté, o slovo sa hla-
sili nové slohy. Falstaff
nestraca povestnua verdi-
ovski spevnost, ta je
vsak zaSifrovana do zlo-
ZitejSej Struktiry, stavia
na ansamblovych vokal-
nych plochach a hus-
tejSom, charakterizacne
obsaznejSom orchestri.
Interpretov nesmie po-
mylit shakespearovské
literarne Zriedlo, ani jeho star$i operny prepis Ottom Nico-
laiom. Verdi nenapisal komédiu o $asSovi, ktorého vydiny
Steklia branicu publika, ani romanticki burlesku. Vyzbrojeny
Zivotnymi skisenosfami si dovolil s velkou davkou nad-
hladu, mudrosti, s pochopenim pre Iudské cnosti i slabosti
predostrief emocionalne rydze posolstvo. Sala z neho laskavy
dsmeyv, zavse irdnia i stcit, no predovsetkym umelecka zre-
lost a kompozi¢ne nenapodobitelné majstrovstvo.

Ddvodov, preco sa Falstaff na bratislavskej scéne neobjavil
tak dlho, je viac. K tym najpodstatnej$im bude asi patrit jeho
vysoka interpretacna naro¢nost a obava dramaturgov, ¢i obe-
censtvo prijme ,iného” Verdiho. Ml¢anie prerusila nova in-
scenacia, ktord pred striedanim $éfovskych postov naplano-
valo predchadzajice vedenie divadla. SND by malo byf vy-

P. MiKULAS (Fatsars) A E. SENIGLOVA (Foroova)

kladnou skrinou slovenského operného umenia, nuz bolo by
trdpne, keby ctavlo pred sice komplikovanym, no vo svete
beZzne uvadzanym projektom. Ind je otdzka, ¢i k nastudova-
niu Falstaffa pristupoval sibor s nalezitou zodpovednostou,
resp. ¢i bol zvoleny optimalny tvorivy tim. Zrelé dielo totiz
patri do rik zrelych interpretov.

V partitare Falstaffa je zakomponované vietko, & uz ide
o orchester, alebo o vyrazovi charakteristiku postav. Ba pred-
loha urcuje i javiskovy aranZman. Je vecou dirigenta, reZiséra
a vytvarnika, ako s danym materidlom budd narabat. Budici
séfdirigent bratislavského siboru Rakiisan Wolfdieter Mau-
rer mal dobry iimysel obnazit farebné, dynamické a rytmické
bohatstvo orchestra. Zarover sa snazil o ¢o najpreciznejsie zla-
denie ansamblov a o su-
zvuk vokalistov s ins-
trumentalistami. O to
by napokon islo kaz-
dému dirigentovi. V ne-
malej miere sa Maure-
rovi podarilo udrzat éis-
totu muzicirovania na
prvej premiére, kde
mal k dispozicii vycib-
renejsie solistické obsa-
denie. V konstelacii pr-
vého vecera by som mu
adresoval iba pozZia-
davku smelSieho vy-
nasania orchestralneho
zvuku a jeho zrovno-
prdvnenia so spevac-
kymi vypovedami. Pri
vedeni alternativneho
solistického zoskupenia
sa uZ vadsina jeho energie musela stistredif na udrzanie ryt-
mickej kompaktnosti javiska, takZe orchester ostal matnejsi.
Koliziam v chulostivych ansdmbloch sa v$ak nie celkom po-
darilo zabranif, rovnako dynamickd hladina sélistov casto
zbytonym exponovanim intenzity zakrjvala nuansy a tym
i zmysel & hudobnu pointu viacerych dsel. Pokial ide o ob-
sadenie — a to do kompetencie dirigenta rozhodne patri —
myslim si, Ze prehreskov bolo viacero, ba prihovoril by som
sa za docasné zviditelnenie iba jednej, aviak dokonale pripra-
venej solistickej zostavy.

Ré7ia Pavla Smolika si zvolila za vychodisko partitird
a jej analyzou dospela k zéveru, e menej riskantné je opriet s
o autorsky rukopis nez hladat vykladové posuny. Ani mecha-
nické oZivenie pokynov z predlohy edte nie je hotovym Te-
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ceptom na dosiahnutie autentickej atmosféry. ReZisér musi
z0 7ivého materiadlu vytesat presné typy, dat ich konaniu ob-
sah a zmysel, vybudovat medzi nimi vazby a vztahy. Vo
Falstaffovi sa stretavaju takpovediac dva svety: muzsky a Zen-
sky. Ten prvy (Falstaff a Ford) ma priestor pre zaletnicke ku-
sky i Ziarlivostné scény a je podrobeny skdskam ddm. Ten
druhy, stelesneny temperamentnymi a noblesnymi windsor-
skymi panickami, ur¢uje rytmus zapletkovych situacii. Smo-
likovi sa darilo predovsetkym vtedy, ked sa mohol opriet
o charakterotvorné umelecké osobnosti. Na také viak natra-
fil iba v casti prvého panskeho obsadenia. Pokial musel kre-
ovat profily z neutralnejsieho materidlu, ostavali vagne, pri-
blizné, bez Specifickej charakteristiky. Ku cti reZiséra patri, ze
sa vystrihal karikujicich a groteskujtcich poléh i vulgarity.
A tie7 — ¢o je ddlezité v jeho osobnom vyvoji — aj istého bed-
narikovského komplexu, ktory viac ¢i menej z jeho prac vy-
kiikal. Vecelku prakticki scénu navrhol Vladimir Céap, debu-
tant v bratislavskej opere, ked drevenu konstrukciu obklopil
malovanym horizontom a jej rotaciou odhalil dejisko z roz-
nych perspektiv. Podobne kostymy Ludmily Varossovej
smerovali k staroanglickému renesan¢nému stylu.

Uz som naznacil, Zze jedno obsadenie by novej inscenacii
rozhodne neurobilo hanbu. Predovietkym Peter Mikulas,
netradi¢ne v baryténovej role, vychutnal celd $kalu Falstaffo-
vych charakterizaénych pol6h. Profil rytierskeho dobyvatela
zenskych sfdc primarne odvinul z vokalneho prejavu, bohato
diferencovaného, na ktory nadviazali osvieZujuice a vystizné
herecké akcie. Hlasovo bol vynikajici, baryténova tessitura
mu nerobila najmensie problémy, zaujal verdiovskym 3$tylom
i preciznostou v ansambloch. Rovnako upttal Vladimir
Chmelo ako temperamentny, v geste vyrazny, no neprea-
fektovany Ford. Chmelov svieZi, kovovo leskly barytén znie
volne a prierazne v kaZdej polohe, pricom dominuje v jas-
nych, Stihlych vyskach. Obaja alternanti zostali v tieni. Mar-
tin Babjak skutofne nemdze ist z roly do roly, no predo-
vietkym charakterovym postavdm nedokdZe poskytnut do-
statok osobnostného zazemia a skusenosti. Fakt, Ze rozsah
partu mu vyhovuje, Ze vie vyspievat vietky noty, nestaci ani
na to, aby jeho Sir John dostal aspon hrubé ¢rty. Ovela radsej
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by som Babjaka videl v kostyme Forda, pre ktorého zasa Ja-
novi Durcovi chyba vadsia technickd istota, vyrovnanost po-
16h i cit pre verdiovsku poetiku.

Zial, inscenatori nepochopili, Ze rolu Alice, i napriek tomu,
Ze takmer stale sa pohybuje v ansambloch, ur¢il Verdi vedi-
cim mladodramatickym sopranom. Eva Seniglova sice ne-
disponuje pravym verdiovskym timbrom, no part aspon vy-
spievala technicky, rytmicky a intonacne presne. NemozZno to
celkom povedat o Lilii Larinovej v druhom obsadeni; bola
fazkopadnejsia, tvrdsia a v polohach nie dostato¢ne vyrov-
nand. Prili§ v dstrani zostala Denisa Slepkovska ako Meg.
Herecky bola matna a vokalne i napriek uslachtilému timbru
sa jej ton malo niesol. Vari najvdac¢nejSou figiirou damskeho
kvarteta je Mrs. Quickly. Jitka Sapara-Fischerova je este
stale primladou interpretkou tejto charakterovej postavy, mé
vsak pre nu sytost hlbokej polohy i herecki rafinovanost.
Lito mi bolo predstavitelky bezradnej Denisy Hamarovej,
ktord svoj oprdvneny debut mala absolvovat v priliehavej
partii. Jozef Kundlak si zdatne poradil s nevelkym, no na-
roénym Fentonom, zatial ¢o Simonovi Somorjaiovi lyrika
i vysky sposobili isté technické problémy. Adriana Kohut-
kova bola poetickou, elegantne frazujicou Nanettou, An-
drea DudasSova pdsobila menej plasticky, mala i mensie
problémy s dychovou rezervou. Z dalSich postav bol Peter
Oswald kultivovanej$im Dr. Cajusom neZ forsirujuci Jozef
Abel, predstavili sa tieZ Igor Pasek a Ivan OZvat (Bar-
dolfo), Mikulas Dobo$ a Juraj Peter (Pistola).

Nakoniec iba poznamku k prevadzke Opery SND. Vsimol
som si, Ze po troch aprilovych premiérach (polovica roli je
obsadena trojmo) sa v maji dostava Falstaff na program iba
raz. Neviem si dobre predstavif, ako bude fungovat sihra
ansamblov, ked v buducnosti sa jednotlivi sélisti dostanu
k svojim partom raz za dva-tri mesiace. Uplatnenie bloko-
vych prvkov pri takom type diel, ako je Falstaff (ale i mnoho
inych), povazujem za nevyhnutné. Napokon, obzrime sa
za hranice, alebo spytajme sa sélistov, ¢i im vad&mi nevyho-
vuje skoncentrovaf sa na jednu rolu ako preskakovat Styly
a Zzanre. @

PaveL UNGER
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miérovym titulom ostdva Werther Julesa
Masseneta (premiéra 19. aprila 2000, diri-

Orera SND v sezONE 1999/2000
V minulom éisle sme uverejnili informdciu

Mark Elder, réZia Robert Carsen),
Wagnerova opera Tristan a lzolda

o dramaturgickom pldne Opery Sloven-
ského narodného divadla na sezénu
1999/2000. Po uzdvierke sme z Opery
SND dostali spravu o dodatoénej iprave.
dramaturgického pldnu, ktord bolo po-

- dovodov. Po Verdiho opere Nabucco
(premiéra 8. oktébra 1999, dirigent
R. Stir, réZia Z. Lackova, scéna V. Cép)
a Suchoriovej Kritriave (premiéra 9. de-
cembra 1999, dirigent B. Stefdanek, rézia
J. Jakubisko, scéna J. Svoboda) tretim pre-
miérovym titulom sezény bude namiesto
Pdvodne pldnovanej Donizettiho opery
Dcéra pluku nové nastudovanie opery

trebné urobit z umelecko-prevddzkovych

gent W. Maurer).

METROPOLITAN OPERA 1999/

Metropolitan Opera v New Yorku pri-
vita nove tisicrocie Styrmi novym

dukciami, ktoré zahfiiajd jednu svetovi

premiéru (kompozi¢éni objednavku
Met) - novii operu Johna Harbi
The Great Gatsby podla roménu

F. Scotta Fitzgeralda (titulné Glohy spie-

vaji Dawn Upshaw, Susan Graham,
Lorraine Hunt, Jerry Hadley a d, diri-
gent James Levine, réZia Mark Lamos),
dalej dielo, ktoré takmer 75 rokov ne-
belo inscenované v Met - Mefistofele

(Tristan: Ben Heppner, Izolda: Jane
Eaglen, dirigent James Levine, réZia

- Dieter Dorn) a dielo z prelomu 19. a 20.
‘storogia, ktoré

doteraz nebolo insceno-
vané v Met - Lehdrova Veseld vdova

ych Giohach Frederica von

de, Elizabeth Norberg-Schulz, Placido
Domingo, Paul Groves a d., dirigent
Andrew Davis, rézia Tim Albery).

Plén budiicej sezény dopifiaja diela
velkého talianskeho repertodru

~ (Rossini, Verdj; o. i. Gabriela Befiagkova

ako Desedemona), Puccini, Donizetti,
Wagnerov Prsten, Handelova opera

Giulio Cesare, Mozartova Figarova

Népoj Igsky toho istého autora (premiéra od Arriga Boita (Mefistofele: Samuel svadba, Debussyho Pelléas a Meli-

2'5; ‘februém 2000, dirigent D. Stefdnek, Ramey, Faust: Richard Leech, Mar- sanda, Schénbergov Mojzis a Aron,
Tfezia P. Smolik, scéna V. Cap). Stvrtym pre-  garéta: Maria Guleghina, dirigent Sostakoviova Lady Macbeth a d.
BHUDOBNY ZivoT] 5]1999 g
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Svicasné opery v Budapesti

Sandor Szokolay: Szavitri. Opera zo sveta indickych povesti
o vitazstve lasky nad smrtou. Libreto podla Endreho Illésa na-
pisal Sandor Szokolay. Dirigent Géza Oberfrank, rézia Gabor
Kerényi-Miklds, scéna Erzsébet Tiri, kostymy Rita Velich.
U¢inkuji: Lajos Miller, Tiinde Franko, Ferenc Valter, Laszl6
Barany-Paal, Jolan Santa, Attila B. Kiss, Sandor Kecslés, Kata-
lin Benei, Csaba Airizer. Premiéra 30. januara 1999, Madarska
Statna opera v Divadle Talie.

Janos Vajda: Leonce és Léna. Opera v troch dejstvach. Libreto
podla rovnomennej hry G. Biichnera napisal Szabolcs Varady.
Dirigent Géza Torok, rézia Gyorgy Fehér, scéna Zsolt Khell,
kostymy Gybngyi Szakacs. U¢inkuju: Tamas Sziile, Attila Fe-
kete, Ingrid Lertesi, Akos Ambrus, Bernadett Wiedermann,
Andrea Melath, Ferenc Gedesits, Gabor Kéllay, Anta Pataki.
Premiéra 26. marca 1999, Madarska $titna opera.

Koniec 20. storocia pontka tvahy a paralely s predchadzajui-
cim storodim aj na poli hudobného divadla. Jednym z vycho-
disk porovnavania moze byt trojhviezdie autorov talianskeho
opermného neba Donizetti, Rossini, Bellini, ktori priam bez pres-
tania produkovali stale nové a nové opery, nielen ofakavané
obecenstvom, ale aj pozado-
vané intendantmi opernych
divadiel pre kazdé staggione.
Tato situacia sa nezmenila ani
v dalSich desatro¢iach. Sam
Richard Strauss, ktorého
tvorba sa definitivne uzavrela
pred pétdesiatimi rokmi, napi-
sal eSte sedemnast javisko-
vych diel. Svetovy trend po-
slednych desafrodi vSak uz
vykazuje opacny vyvoj skla-
datelskej aktivity a obecen-
stvo tieZz uprednostiiuje me-
nej narocné staré tituly.

Je teda neviednym sviatkom, ak v Budapesti v priebehu
dvoch mesiacov ,pokrstili“ dve nové operné diela znamych
osobnosti, Sandora Szokolaya a Janosa Vajdu.

Szokolay je nesporne najproduktivnejsim a z hladiska zan-
rovej pestrosti najrozmanitej$im autorom; jeho opusy sa evi-
duji uz trojcifernym é&islom. Neddvno premierované javis-
kové dielo Savitri je skladatelovou Siestou uvedenou operou.
Szokolay zvycajne cerpa namety z literdrnych diel takych
vyznamnych autorov, ako si Garcia Lorca (Krvavd svadba),
William Shakespeare (Hamlet), Laszl6 Németh (Samson) ¢i Ni-
kos Kazantzakis (Ecce Homo). Aj teraz jeho hudobnu fantaziu
oplodnil poeticky roman Endreho Illésa Histéria o ldske a smrti,
Cerpajuci namet zo staroddvnych indickych mytov. Krehka
dievéenska bytost Savitri sa dozvie o proroctve, predpove-
dajicom, Ze Satjavan bude moct s fiou Zit iba rok; napriek
tomu sa s nim, ni¢ netusiacim, vyda na spolo¢ni cestu. Ne-
poméZu viak sebaobetovania: po roku sa objavi JAma, boh
smrti, a vezme si Satjavanovu du$u. Zadina sa zapas medzi
Zenou a bohom a Savitri svojou laskou a vytrvalostou do-
siahne to, Ze Jama ustipi a vrati duSu mladému muzovi.

Okrem Hamleta som videl vietky doterajsie Szokolayove ja-
viskové diela. Fascinuje ma ich hudobny jazyk, ktory sa ako

SAVITRI - ZABER Z INSCENACIE

akysi pruzny obal vZdy prispdsobi téme. Aj histdria Savitri je
odeta do mystickej a prekrasnej lyrickej hudby, ktord majes-
tatne vrcholi v dramatickom stboji medzi Savitri a Jamom.
Podla slov reZiséra predstavenia je Szokolayova hudba ,rozo-
chvievajuco-eroticka a vasnivad, moderna svojim melodickym
a rytmickym charakterom. Citové, lyrické a zvukomalebné
Useky sa simerne miesaji s dramatickymi a prevapujicimi
akustickymi efektmi.”

Nielen hudba, ale aj cely javiskovy tvar (rézia Gabor Keré-
nyi-Miklés, scéna Erzsébet Turi, kostymy Rita Velich) si
na vynikajuicej trovni. Hudobnu zloZku riadi staly dirigent
Szokolayovych opier Géza Oberfrank. Z vyrovnanej spe-
vackej garnitiry spomeniem vynikajicu mladodramaticki
Tiinde Franké v titulnej postave a markantného Csabu
Airizera v kostyme boha smrti.

Je zname, 7e v literarnom odkaze Georga Biichnera (zomrel
23-ro¢ny) sa zachovalo okrem dvoch dokoncenych javisko-
vych diel aj jedno torzo. Z neho Alban Berg vo svojej opere
Wozzeck vytvoril klticové operné dielo storocia. Historickid
dramu Dantonova smrt zhudobnil roku 1948 rakisky skladatel
Gottfried von Einem a komicky pribeh Leonce a Lena nedavno
odel do operného riicha ako svoju tretiu operu Janos Vajda.
Leonce, princ rozpravkovej
rise Popo, sa kvoli Statnemu
zaujmu ma oZenif s Lenou,
princeznou zo susednej riSe
Pipi. Mladi Iudia sa nepo-
znaju, ale ani jeden z nich
nechce pocuf o vynitenom
manzelstve, preto sa vydaju
na vandrovku do sveta. Po-
¢as cesty, na ktorej Leon-
ceho sprevadza jeho druh
Valerio, kym Lena putuje so
svojou vychovavatelkou, sa
ndhodne stretnd a, samo-
zrejme, zaltibia sa. Po roz-
nych tazkostiach a titrapach sa konecne dostani domov a te-
raz uz z vlastnej vole predstiipia pred oltar.

Vajda k tejto pdvabnej rozpravke zlozil prijemnu a velmi
vtipnd hudbu v podobe kvazi trojcastovej symfdnie. Prva a za-
vere¢na Cast maju ironicky charakter s reminiscenciami v po-
dobe citatov a melodickych prvkov z réznych diel hudobnej li-
teratury. Vrcholom irénie je citdt pochodu z Aidy pri nastupe
smie3ne biednej Statnej riSe Popo. Stredna Cast, akasi lyrickd
romanca s pentatonickou melodikou, stredobodom ktorej je
vyznanie vzajomnej lasky, vynikajico dotvara a spestri atmo-
sféru diela. Vtipna ré7ia a scéna (Gyorgy Fehér, Zsolt Khell)
sa nevyhli zranitelnym momentom, hudobna zlozka (dirigent
Géza Torok) je na vynikajiicej tirovni. Popri vybornej a zna-
mej Ingrid Kertesi (princezni Lena) defiluje cely rad naj-
mladSej spevackej generacie ako Bernadett Wiedermann,
Andrea Melath, Akos Ambrus a velky objav Attila Fe-
kete (Leonce) s prekrasnym vyrovnanym tenorom. Sudiac
podla reakcie obecenstva, Leonce a Lena bude mat ﬁspe§n1'f ja-
viskovy Zivot, podobne ako predchidzajica Vajdova operd
Mario a kiizelnik (podla Thomasa Manna), ktora pred desiatimi
rokmi zaznela aj na scéne SND v podani hostujiceho subortt
budapestianskej Statnej opery @ Jozer VARGA

e
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Gruberovej navrat do Francizska

Francizsky juh, pévabny kraj Provensalska, Azdirového po-
breZia a Primorskych Alp, je vyhladdvany nielen dobre situ-
ovanymi vyssimi spoloenskymi vrstvami, ale je aj miestom
dlhodobych pobytov vyznamnych vytvarnikov ako Marc
Chagall, Henri Matisse, Pablo Picasso ¢i Fernand Léger. Jeho
hlavné mesto Nice (Nizza) patri dnes Francuzsku, ale jeho
francizska histéria nema viac nez 136 rokov. Nachddza sa
takmer na hranici s Talianskom, ma tolko obyvatelov ako
Bratislava, operu, filharmonicky orchester, salu Acropolis,
mizeum modemého umenia, moderné stredisko Arenas,
historické staré mesto (k jeho atrakcidm patri ortodoxny
chram, kdpia Chramu Vasilija Blazeného v Moskve, doku-
mentujaci oblibenost mesta i kraja v kruhoch davno byva-
lych ruskych panovnikov a §lachty) a hlavne zvedavé publi-
kum, zhyckané kasinom, pohodlnym Zivotom atraktivneho
turistického centra. Nice ma svoj vlastny festival sucasnej
hudby, festival sakralneho umenia, pravidelné koncerty v ho-
teloch, ale aj koncerty v $kolach a okrajovych Stvrtiach,
kde pravidelne ucinkuje

filharmonia... Toto mes- |
to, hoci taktiez bojujice

o prostriedky i o publi- |
kum, si méZe dovolit lu- |
xus pozvat Placida Do-

minga a Editu Gruberovi |
v jednej opernej sezone.

Opera Nice sa tesi
priazni regiénu a uspesne
odoladva i konkurencii ma-
lej, ale o to honosnejsej
opery v Monte Carlo.

Atraktivne divadla v
Aix-en-Provence a Mar-
seille su pridaleko na to,
aby mohli odlakat okrem
turistov i domace publi-
kum. Dnes je Opera Nice
mestskym divadlom. Na
jej mieste stdlo od roku
1776 Divadlo Maccaroniho, ktoré sa roku 1789 stalo Kralov-
skym divadlom. Neskdr bolo zbtirané, znovu postavené, pre-
menované na Cisarske (roku 1860) a nakoniec na Mestské
divadlo (1871). Ako nejedno eurdpske divadlo, i toto v Nice
zazilo poZiar a jeho ni¢iva silu. Pocas prezentcie Lucie di
Lammermoor roku 1881 dokonca v jeho plamefioch zahynulo
70 hosti. Nova budova s kapacitou 1200 miest pise svoju his-
tériu od februdra 1885. Je dielom architekta Francoisa Auna,
ktorého projekt prediel definitivnym schvalenim Charle-
$a Gamniera, stavitela sldvnej pariZskej opery a opery v Mo-
naku.

Opera je prevadzkovana podobne ako iné malé eurépske
divadla: niekolko inscenacii sa nastuduje bez alternicie
2 uvedie v blokoch po 5-6 predstaveniach v jednej sezdne.
V’tejto sezéne tvori dramaturgiu Sest titulov velkého oper-
neho repertodru (Popoluska, Tristan a Izolda, Macbeth, Dcéra
Pl_uku, Tosca a Fidelio), 21 koncertov a $tyri baletné inscenacie.
Rl'aditel' opery a zaroven rezisér Gian Carlo del Monaco (syn
Sla}’IlEho tenoristu Maria del Monaco), cerpajiici zo svojich
skisenosti v nemeckych divadlach, sa neobmedzuje len na

Epita GrRuBEROVA - DcERrRA PLUKU v NICE

beiny francizsky operny repertoar a zatraktiviiuje ponuku
vyznamnymi hostujicimi umelcami.

Edita Gruberova sa celych sedemndast rokov neobjavila na
francuzskych opernych javiskach. Zasluhou Giana Carla del
Monaco viak vo februari t. r. hostovala v Nice v inscenacii Do-
nizettiho opery Dcéra pluku. Dielo je pritazlivé nielen bel can-
tom, ale aj svojou historickou zviazanostou s Francuzskom,
kde ho autor skomponoval, kde zazil jej premiérové uvedenie
v parizskej komickej opere 11. februdra 1840, a kde sa do roku
1917 kaZdorocne vracalo na svoju premiérova scénu. Vzniklo
uZ v Case Donizettiho kompozicnej zrelosti, niekolko rokov po
Anne Boleynovej, Ndpoji ldsky a Lucii di Lammermoor. Je to mila
opera buffa v mdédnom S$tyle vtedajsieho Pariza, lahka, pind
krasnych melédii a humoru. Nie je to viak dielo lacné a po-
vrchné a triumfuje nad podobnymi operami svojich franciz-
skych stucasnikov Boildieua, Aubera ¢i Adama. Edita Grube-
rova sa ukazala vo svojej plnej umeleckej krase, a to nielen
spevackej, na ktord sa te$i kazdy meloman a hudobny kritik,
ale ,zakoncertovala“ si aj
herecky. Gian Carlo del
Monaco sa ujal rézie
a urobil vietko pre to, aby
sa publikum pobavilo
presne tak, ako sa na
pravu buffu patri. Hyriva
farebnd scéna a pésobivé
kostymy vojakov z dias
Napoleona, rakuaskych
sedliakov a falo$nych
§lachticov (od Michaela
Scotta) dovolili rozohrat
vkusnui frasku. RéZia je
plné drobnych zdbavnych
detailov: tvorcovia nepo-
vzili monumentalne ku-
lisy, iba jednoduché plat-
na. Hudobny riaditel
Marcello Panni sa mo-
hol opriet o kvalimy or-
chester, ktory je silnou strdnkou Opery Nice. Na scéne domi-
novala Edita Gruberova. Robila priam zazraky, vyciiala ako
chlapdisko, chvilku ako mlady vojak, potom ako spevék na ra-
menach svojho partnera ¢i na jeho chrbte, bola Sarmantna...
Uz len zdvihnut fazkd zastavu, ostat na tocni, ktora dvihaja
mocni chlapi do vysky, a to z podrepu, vyZaduje velka fyzicka
namahu! Pravdaze, jej najvacim tromfom vZdy bol a bude vo-
kdlny prejav. Tato rola jej sedi, stvarfiuje ju precizne a do-
kladne. Tvorba melodickych linii, um, s akym vie gradovat
z necujnych pianissim aZ do plného rozozvucania stale nad-
herného koloratiirneho sopranu, si na hranici mozného. Rolu
Dcéry pluku kreovala dosial trikrat, a to vyhradne v rézii Del
Monaca. Prvykrét to bolo v Ziirichu pred jedendstimi rokmi,
neskor v Barcelone a po tretikrat vo februari tohto roku v Nice.
Jej partnermi boli slubny americky tenorista Gregory Kunde
ako Tonio, Talian Maurizio Picconi ako Sulpice a mlady fran-
cuzsky tenorista z Nice Gilles San Juan ako ,vojvodkyna
z Krackenthorpu®. Ostava nam tesit sa, Ze si Editu Gruberovii
budeme mdct uzit v tejto istej produkcii v oktdbri tohto roku
vo Viedni... @ Viera PoLakovicova

Foto arcHiv
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DvA POZDRAVY Z APRILOVEJ
Rebputy

April v Slovenskej filharmonii akoby
chcel byt aj diami francizskej hudob-
nej kuchyne. Zacali sa hned v prvy,
teda povelkonoc¢ny tyiden. Tesne po
sebe zneli skladby Francisa Poulenca,
Arthura Honeggera, Alberta Roussela
(a to sa este do uzavierky tohto ¢&isla HZ
nevosiel posledny aprilovy predvikend
s hudbou Mauricea Ravela). Skuto¢ne
hojnéd droda galskej kultiry. Ale to je
dobre, pretoZe priamych dotykov s hud-
bou spoza Alp méame aZ neuveritelne
malo. Z toho, ¢o aprilovi aktéri v Slo-
venskej filharmonii ponukli, je na tom
repertodrovo najlepsie Koncert pre dva
klaviry a orchester d mol od Francisa
Poulenca. UZ som ho tu zaZil tri-Styri-
krat a vidy na mna zapdsobil priam
zazracne oslobodzujico a indpirujtico.
Tentoraz sa on postarali profesionali
prvého stupnia: klavirne duo Maridn
Lapsansky - Eugen Indjic¢ a dirigent
Leos$ Svarovsky (8. a 9.aprila). Vietci
traja si uspesne poradili s brilanciou,
Sarmom, temperamentom a iskrivou
napaditostou tohto diela. Tempovy dia-
l6g medzi dvoma sélistami mozno obcas
zakolisal, boli to vSak mizivé okamihy,
hned eliminované, takZe nezasahovali
do globalneho zé&zitku.

LapSansky — Indji¢ boli hrdinami a svo-
ju tlohu splnili so cfou. Pristavim sa
viak eSte pri mene Leos Svarovsky. Uz
som neraz skonstatoval, Ze je osobnos-
tou, aku by hradi Slovenskej filharmo-
nie pred sebou mali vidat Castejsie. Je
dirigentom, ktory nie je obdareny len
vynimo¢nou muzikalitou a intelektom,
ale Svéarovsky je zrejme aj schopnym
~kantorom®, vie pdsobif na kolektiv aj
vychovne a regulovat tak chod ved si-
ce so zapalenym srdcom, ale zaroven
s chladnou hlavou. Prvym dislom jeho
veCera bola Haydnova Symfonia G dur
Hob. I:100, ,Vojenska“. Napriek tomu,
Ze (a to konStatujem velmi nerad a proti
svojej srsti) ma sklamali nekoncentro-
vani a rozhadzani dychari, v Svéarov-
ského Haydnovi som pocitil ¢osi, ¢o
v Slovenskej filharmonii nebyva zvy-
kom: esprit a senzibilitu vodi vystavbe
dynamickosti, fraz. V limitovanom zvu-
kovom teréne Haydnovej symfonie do-
kézali Svarovsky a hradi SF diferencovat
detaily Sikovnejsie ako obvykle.

Tromfom Leosa Svarovského a celého

koncertu (a jednym z tromfov celej ju-
bilejnej sezény SF) bola 3. symfinia
Bohuslava Martind. Neviem, ¢ som ju
u nas uz vobec niekedy pocul a ak aj
ano, muselo to byf velmi davno. Rok
1999 je scasti aj rokom tohto majstra
(zomrel v roku 1959), jeho vrcholné
symfonické dielo malo preto v drama-
turgickom plane SF plné opodstatnenie.
Leo§ Svarovsky vyfazil z vynimodnej
partitiry obrovsky zaZitkovy potencial.
Na svoje si prisli temna drama, prudké
zlomy a necakané poryvy, kvetnatost
inStrumentacie (2. cast), pokora a rezig-
nacia v zavere. Symfoénia sa vyvijala hr-
dinsky, neustale sa drala vpred a nedo-
volila ¢loveku oddychnut si. Pri 3. sym-
fonii totiz na oddych nema Cclovek
narok... Zasa som si raz v duchu pove-
dal: bravo!

IGoRr JAVORSKY

Foto ARcHiv

IvaN SokolL

Ponuka francuzskeho tovaru pokraco-
vala hned tyzden po triumfe Leo3a Sva-
rovského a klavirneho dua Marian La-
psansky — Eugen Indjic. 15. a 16. aprila
dostali prilezitost Arthur Honegger a Al-
bert Roussel. Koncert bol zaroven pri-
lezitostou pre dirigenta Bystrika Re-
Zuchu. Ten je vSeobecne znamy okrem
iného aj tym, Ze vzdy usilovne propago-
val hudobnu produkciu slovenskych
skladatelov. Spolu s organistom Iva-
nom Sokolom pokracovali v tejto dav-
nej tradicii a pred dvoch Francizov za-
radili do programu Organovii symfoniu
Jozefa Gresaka. Historia vie byt niekedy
velmi krutad a nezicliva. Tvorba Jozefa
Gresdka je jednym z doékazov toho.
Jeho mimoriadny talent bol vzdy vysta-
vovany tvrdej konfrontacii s aktivitami
jeho generacnych vrstovnikov (Suchori,
Moyzes) a nebol nikdy doceneny. Pri-
tom GreSakova poetika, ako uviedol aj

.

bulletin koncertu, ma blizko k svojraz-
nej poetike Leosa Janacka. Cosi ako
nadherne vytvarovany, uslachtily sa-
morast, plny vnutorného aj vonkajsko-
vého dynamizmu. Organovd symfénia
mozno narobila hracom SF vrasky na
cele. Je zlozitym, clenitym exkurzom do
atypickych intondcii a bizarnych ryt-
mickych situdcii, je zvla§tnou kombina-
ciou maestosa a rudimentarnosti Gre$a-
kovho myslenia. Pre tych ziujemcov,
ktorych hudobna tvorba na Slovensku
naozaj zaujima, bola tato dramarturgicka
polozka pounym a podnetnym titu-
lom. Nehovoriac o tom, Ze Ivan Sokol
zasa za organom exceloval.

Po naro¢nom Gresakovi priSli chvile
oddychu a vydychu: Concerto da camera
pre flautu, anglicky roh a orchester od
Arthura Honeggera. O pravii pohodu
na podiu sa postarali obidvaja solisti:
Vojtech Samec a Ladislav Roth, prvi
hradi Slovenskej filharménie. Concerto da
camera, to je ,delicatissimo®, o solisti
plne respektovali. Mali uspech a tym sa
postarali aj o uspech Honeggerovej vdac-
nej, u nds vsak obchadzanej skladby.

Na iny vyraz ako Honegger v skladbe
Concerto da camera vsadil Albert Roussel
v 3. symfonii g mol. Po 3. symfénii Bohu-
slava Martinu zapadla dalSia trojka
velmi pozitivne. Robustny organizmus
diela, jeho tvarovy a vyrazovy radikaliz-
mus, extrovertnost, nekompromisnost
robia z neho opus zrozumitelny vari
kazdému vyznavacovi hudobnych kras.
V podani SF zaznelo v Bratislave na-
posledy asi pred tromi desiatkami
rokov. Uprostred aprila sa s nim nasim
hudobnikom darilo a Roussel vniesol
do Reduty atmosféru ozajstného nad-
Senia. it

NEDEENE MATINE Tl

Pre hudobného kritika je nesmierne za-
ujimavé sledovat nastup novej interpre-
tacnej generacie — prave tej, ktora este
ani neopustila priestory $koly a uz vstu-
puje na koncertné pédium. Komorny
koncert v Mirbachovom palaci, ktory sa
konal 28. marca, ponikol takito
prileZitost mladej huslistke UrSule Hr-
dinovej z triedy profesora Jozefa Ko-
pelmana. Interpretadnym partnerom
U. Hrdinovej bola vskutku renomovand
klaviristka Elena Héndlerova.

Pri poctivani prvych ténov Beethove-
novej Sondty Es dur ¢ 3 op. 12 pre husle
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a klavir som sa pokusal vcitif do pocitov
mladej huslistky, ktora objavuje velko-
lepi mohutnost Beethovenovej hudby.
Beethoven bol pre miia a pre moju ge-
neraciu onou rajskou zahradou, do kto-
rej sme vstupovali s posvdtnou baznou.
Zial, zdhradou, v ktorej na nas dihali
nebezpecenstva vlastnej nedokonalos-
ti — vlastného zlyhania...

Tieto pocity zaiste prezivala i Uriula
Hrdinova. Nebudem tu bilancovat
mnozstvo problémov, ktoré sa vyplavili
na povrch. Zasadnejsi nedostatok bol
v tom, Ze sustredenost a zaujatost tech-
nickymi problémami spdsobila vyrazo-
vi vlaznost. Jednoducho nebolo v si-
lach U. Hrdinovej ststredif sa na to naj-
podstatnejS§ie — na muzicirovanie.
Dramaturgické klisé kaZe zacat koncert
najstarsim Stylovym obdobim a po-
stupne sa chronologicky prepracovat k
sti¢asnosti. V budidcnosti by som porusil
toto pravidlo a na Beethovena by som si
trochu pockal...

Vynikajicim $tartom tohto malého
huslového recitdlu mohol byt napriklad
neoklasicisticky orientovany Proko-
fiev — jeho Valse, Gavotte, Mazurka
z baletu Popoluska. Tu sa zacala mlada
huslistka muzikantsky prebtidzat. Tu sa
zacala taka potrebna uvolnenosi. No
nielen nad Beethovenom sa interpre-
tacne zmrakalo, ale i nad F. Kreislerom.
Poctivajuc jeho Recitativ a Scherzo pre
solové husle, mal som pocit istej citovej
zdrzanlivosti. Clovek moze byf vo ver-
balnej komunikacii zdrzanlivy, chladny,
racionalny. No v interpretacii, podobne
ako v tvorbe, je potrebnad emocionalita,
vricnost, fantazijnost a tieZ jedinecna
tvorivd a raciondlna schopnost sklbit
veci do osobnostnej vypovede. Lahko sa
to piSe, ale velmi fazko sa slova na-
pliiajii ¢inmi. Pre koho viak nebude
hudba velkym boZskym tajomstvom,
ten bude vzdy len hrat — nie interpreto-
vaf...

Pocuvajiic dalej Faurého Berceuse op.
16, povedal som si, e maly zdvan
z citového sveta interpretky sa zrazu
objavil. Dovtedy som mal pocit, 7e
Urula Hrdinova sice hra na husliach,
ale nevie, ¢o je to premietnuf citovi
Skdlu loveka do nastroja. Ved v tej hre
by mala byt laska, sklamanie, Ziarlivost,
hnev, pokora, zmyselnost, posvitnost —
jednoducho celd 7iva ludskd bytost
by sa mala v hre zrkadlit. Bolo #fastim
Pre Ursulu Hrdinovd, Ze jej partnerkou
bola znamenitd Elena Hindlerova,
!ftoré muzikantsky dotvérala vietko,
€0 sa dotvorif dalo. Bez jej vkladu by
mal cely koncert o niekolko tried posu-

nutd uroveii. To treba jednoznacne
povedat.

No a na zaver efte struna zmienka
o koncertnej transkripcii Figara z opery
Barbier zo Sevilly od M. Castelnuova
Tedesca. Presnejsie, pred meno tohto
skladatela by bolo potrebné vpisaf
i meno G. Rossiniho. Treba povedat, ze
Castelnuovo Tedesco sa majstrovsky
zhostil tejto nelahkej tvorivej préce.
Ved z notoricky zndmej opernej arie vy-
tvorif pritazlivii koncertnu transkripciu,
to je nelahka vec. Navyse Tedesco neza-
budol predovsetkym na Rossiniho hu-
dobny usmev, ktory neraz poddiarkol
alebo ,prekreslil“ do tvaru karikattry,
grotesky. Niektoré momenty hudobne
zvelidil, dal im zdmerny dsmevny patos.
I§lo o bajecntd hudobnt hru. I po inter-
pretacnej stranke iflo o vrchol prog-
ramu.

IGor BERGER

Koncert z tvorby slovenskych sklada-
telov, ktory bol 11. aprila v Mirbacho-
vom paléci, dal podnet hladat také su-
vislosti, ktoré pravdepodobne presa-
huji ramec beznej recenzie. Skor, nez
spomeniem programovu skladbu tohto
komorného koncertu, Ziada sa povedat,
Ze na nemalom dramaturgickom pro-
jekte sa podielali Moyzesovo kvarteto
a klaviristka Daniela Varinska. Dobre
postavenad dramaturgia zaradila istotne
nie nahodou na dvod I. L. Bellu a jeho
Nokturno pre slacikové kvarteto. Moz-
no si niekto povie, v ¢om moze byt
dnes, na sklonku nasho storocia, zauji-
mavy tento skladatel. Mam vSak pocit,
Ze inakSie sme pocivali Bellu v minu-
losti a inak ho vnimame dnes. Zda sa, ze
Cas krystalizuje hodnoty. Koho dnes za-
ujima, Ze Bella bol oneskorenym bar-
dom romantizmu? Kde st hranice, kde
sa kondi jeden sloh a zacina sa dal3i? Zi-
vot a tvorba, to nie su lexikalne ohra-
nicené udaje. To, Ze sa Bella vo svojom
Nokturne hlasi k slovenskej ludovej
piesni, moéZe byt dnes priam detinsky
dojimavé. Bella bol skutoénym roman-
tikom — moZno naivnym, moZno one-
skorenym, no istotne Gprimnym. K in-
terpretdcii azda len tolko, Ze najmé Mo-
derato i Larghetto by som chéapal maksie,
teda s mensim expresivnym nasadenim.
Zaverecné Allegro commodo uz bolo cel-
kom adekvatne.

Kto by bol pred niekolkymi desatro-
¢iami povedal, Ze sa raz Ladislav Kup-
kovi¢ ocitne v dramaturgickom sused-
stve s J. L. Bellom - a eSte k tomu v to-
nalnom romantickom 3ate? Ak je Bella
v dobrom slova zmysle oneskorenym

KON A

a tak trochu i osamotenym romantickym
beZcom, tak Kupkovi¢ je navratilcom do
lona romantikov. Umelec kracajici na
dele avantgardy sa vratil do sveta tonal-
nej hudby. Bizarny obrat oproti Stravin-
skému, ktory vo svojom poslednom ob-
dobi konvertoval k atondlnemu mysle-
niu. Inicidly pre slacikové kvarteto sd
distou romantickou hudbou. Nijaky ne-
oromantizmus, nijakd poucenost z toho,
¢o sa odohralo v naSom storodi. Drobné
romantické perokresby. Kantiléna s har-
moniou a oaza vnuitorného pokoja. Po-
vedané slovami Adorna, novsia hudba
komponovand na starSiu hudbu; po-
znamka, ktort opédl nemozno chépat za-
porne, ved bola delena na Stravinského.
Pravda, i Kupkovicove Inicialy, podobne
ako celi jeho hudbu, budeme po urdi-
tom odstupe vnimat inac...

Zeljenkova Sondta pre violoncelo
a klavir — premiéra (bola napisana pre
violoncelistu J. Slavika) si zachovava
odstup od toho, €o nazyvame stretdva-
nim sa s hudbou predchédzajicich slo-
hovych obdobi. Nie, Ze by sa k nim Zel-
jenka nikdy nepriblizoval, ale bol tu
vzdy isty racionalny odstup, istd zdrzan-
livost, ¢ obchadzanie transparentnych
navratov. Tak sa javi kompozi¢ny natu-
rel tohto skladatela. Nuz a z takychto
aspektov treba posudzovat i Sondtu,
ktord ma dve evidentne ditatelné plo-
chy. Ta prva je spevnd, zvnutornena, do
seba zahladena, uvaZujica, snivajica
a ta drubha dramaticky hrava, senzi-
tivna, rozvasnena. Ta prva ide ponad
cas, ta druhd ho pripomina — ¢leni, roz-
deluje, poéita ho, pohrdva sa s nim
a podsiiva nam jeho existenciu. Vio-
loncelo s klavirom (skvele ho stvarnila
D. Varinska) tvoria homogénny celok.
I J. Slavik potvrdil, Ze je povolanym in-
terpretom Zeljenkovej hudby.

A teraz opdf do iného sveta s Godaro-
vou hudbou Déploration sur la morte de
W. Lutostawski pre slacikové kvarteto
a klavir z roku 1994. Povedané slovami
autora, ,ide o smuto¢nd spomienkovi
kompoziciu, ktora na baze poetickej
a hudobnej symbolickej vazby oplakava
smrt velikina”. Nebudem tu menovat
citaty, ktoré boli v tejto hudbe pouZité.
Ved myslienkova symbolika je len pro-
striedkom, ktory slizi vySSiemu cielu.
Smrt a Ziva hudba, pominutelnost a ne-
smrtelnost. Minulost si tu podava ruky
s pritomnostou (Lutostawski, Bartok,
Godar, Chopin). Citat z Chopinovej Ma-
zurky ¢ mol op. 30 ¢. 1 ako maly zazrak,
ako zjavenie sa muzy na krehkych stru-
néch slacikov. Klavir ako krehka vizia...
Godar je kompoziény carodejnik. Vie
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pracovat s Casom, s napadom, vie od-
hadnut, kedy ma co spravit — nie ako re-
meselnik, ale ako umelec. Celd hudobna
minulost je mu klavesnicou, na ktorej
dokaze hrat a tvorit podobne ako napri-
klad A. Schnittke, ktory vo svojom
neogotickom Sv. Floridnovi prinavratil
hudbu do lona idea¢ného umenia (po-
jem, ktory nastoluje Sorokin v knihe
Kriza ndsho veku). 1 Godar vykrodil
v jeho Slapajach.

Zaverecnou bodkou koncertu bolo
Malovcovo 7. sldctkové kvarteto — premié-
ra. Zial, toto dielo bolo i bodkou za Zivo-
tom i tvorbou skladatela. Z prvého pocu-
tia by som azda ani nevedel vypovedat
zamer, ¢ vyslovit isté hodnotenie. Pred
majestatom smrti by mal kazdy zmlknut.
Cas ako netprosny sudca vyslovi i tu
svoje posledné slovo. A bude to slovo
hodnotnejsie nez nazor jedného cloveka.

lcorR BERGER

Na matiné 25. aprila v Mirbachovom
palaci sa predstavila manzelska dvoji-
ca — Albert (trombdén) a Zuzana
(husle) Hrubovéakovci.

Trombén ako sélovy néstroj na kon-
certnom pédiu nebyva prilis frekvento-
vany. Albert Hrubov¢dk, prvy trombo-
nista SE reprezentuje v tomto odbore
u nas Spicku. Je majstrom v ovladani
nastroja, ktory ma okrem iného obme-
dzeni solisticki literatiru, pohybuje sa
zvdfSa na turovni vysSieho populdru.
O tom sme sa mohli presvedcit uz
v uvodnych Dvoch tancoch pre trombdn
a klavir od J. M. Defaya. Najimponujui-
cejSou strankou Hrubovcakovho vy-
konu bola intona¢nd spolahlivost a eli-
minovanie fazkopadnosti, priznacnej
pre charakter nastroja. V druhom tanci
(sambe) vystiipil do popredia pozaunis-
tov zmysel pre G¢inny a akcentovany
rytmicky spad. O schopnosti diferencia-
cie tonu nas presveddili Morceau Sym-
phonique od F. Gauberta i zaverecna
Improvizdacia pre solovy nastroj od E.
Grespu. Ziadalo sa vsak zaradit do prog-
ramu aj nieco od slovenského autora.

Zuzana Hrubovcakova je toho casu
posluchackou v huslovej triede Mgr.
Marie Karlikovej na VSMU (3. ro¢nik).
Jej hra nesie ¢rty rukopisu pedagogicky:
ddéraz na ucinné vedenie linii, na kresbu
oblikov, intonaénu déslednost, tvorbu
syteho, dostatocne vystupniovaného t6-
nu. Vyber repertodru, ktorym sa umel-
kyna predstavila, vnucoval dojem, ze je
typom viac objektivnym ako introvert-
nym.

Svoj tvorivy naturel demonstrovala
v Sondte pre husle a klavir od clena pariz-

skej Sestky Francisa Poulenca. Neokla-
sicisticky orientované dielo zaujalo su-
stredenostou formy, pricom v Hrubov-
¢akovej naslo adekvatneho interpreta.
Vyuzitim modov orientalnej hudby in-
S$pirovany opus E. Blocha Baal Shem -
Nigun zaujal vdaka nadSenému muzici-
rovaniu mladej umelkyne.

Klaviristka Maria Heinzova svojou
spolupracou s obidvoma solistami opa-
tovne potvrdila vysoké inStrumental-
ne parametre. Na vyslednom dojme
prednasanych opusov sa podielala pri-
najmensom rovnocenne partnersky. Je
muzikantkou so znaénym emocional-
nym arzenalom, technicky vyborne vy-
bavena, priebojna aj citliva.

Viapimir Cizik

VIEDEN — BRATISLAVA

7. aprila v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca sa predstavilo medzina-
rodne renomované Joseph Haydn
Trio. (Herald Kosik - klavir, Verena
Stourzhova — husle, Hannes Gradwohl
— violoncelo). S jednou men3ou perso-
nalnou zmenou (huslistka) existuje si-
bor uz sedem rokov. Zisli sa na eisen-
stadtskom Konzervatériu, pokracovali
na Vysokej hudobnej Skole vo Viedni,
dva roky — v rdmdi tipendia — na zna-
mej Schuola Superiore internazionale
di Musica da Camera del Trio di Trieste
v Taliansku. V stilade s nazvom ansam-
blu venuji sa hradi prevaine tvorbe
predstavitelov viedenského klasicizmu.
V tejto sdvislosti ich ¢aka okrem iného
uvedenie i postupné nahravanie vset-
kych 34 klavirnych trii Josepha Haydna
na CD.

Foto INTER ARTISTS

JosepH HaypN TriO

Ich vykon sa vyznacoval vysokymi
profesionalnymi parametrami: si zdat-
ne technicky fundovani, v Gsili komor-
ne muzicirovat dokdzu sa navzajom po-
¢ivat, jeden druhému prispsobovat
a potlacat svoje individuality. Su an-
samblom vzdcne vyrovnanym, <o sa.
premieta do zvukovej homogénnosti.

Sympaticki mladi umelcd predviedli
v tvode jeden z opusov Josepha Hayd-

na — Trio Es dur Hob. XV:28. NesnaZia sa
stoj o stoj vyzdvihovat zemitost, skér sa
sustreduji na spevnost, plastiku, ele-
ganciu, priezracnost faktiry. Vzajomna
koreSpondencia nastrojov bola priam
vzorova. Tempa mali spravnu rychlost,
vysledok vyznieval jednoducho, bez
zbytocného patosu, presvedcivo.

O prikladnom vzfahu k hudbe nasho
storodia svedcilo stucasné dielo rakiske;
proveniencie. Za osobnej ucasti autora
Wernera Schulzeho, profesora na vie-
denskej hudobnej univerzite, uzatvorilo
Trio prva polovicu programu opusom
Deux Mouvements op. 5a. Je to skladba,
ktora dokéze zaujat sustredenosfou vy-
razu, spravnym davkovanim rozvijania
tém, ucdinnymi kontrastmi. Prva dast
nesie nezvykly nazov: Téma bez varidcif,
Ako sme sa dozvedeli v rozhovore s au-
torom, bola inspirovana osobitou atmo-
sférou civilizaciou takmer nedotknu-
tych Faerskych ostrovov. Ma nezvyklé
metrum: 34-Stvrtovy takt, je polyfénne
traktovana. Pochopitelne, v snahe ulah-
¢it si pri $tadiu orientaciu pouZivaju in-
terpreti pomocné taktové Ciary. Autor
sa usiloval vyjadrif touto hudbou tanec¢-
nu sldvnost obyvatelov ostrova. Je to
zaujimavé a ucinné. Druha cast je Epi-
taf s mottom: Ako ttrZok ¢asu (Wie ein
Ausschnitt der Zeit). Nad ostinatnym po-
hybom klavirnych disonancii sa rozvija
spevna meditativna hudba v navzijom
sa prepletajicich sla¢ikoch. Tému pre-
bera aj klavir. Ziada sa v3ak tretia, opa-
tovne rychla cast. To bol nielen pocit
posluchacov, ale podla slov autora si fi-
néle ziadali aj samotni interpreti. Prvi
polovicu nebyva zvykom ukoncit prave
meditdciou. Nezanechala viak rozpadity
dojem - presveddila.

Zaveretné Trio Es dur op. 100 od
Franza Schuberta kladlo svojou tech-
nickou sadzbou na hracov vysoké na-
roky. Aj ked toto dielo nevyznelo tak
suverénne ako repertodr prvej polovice
programu, bolo v iom dost vydarenych
lisekov, muzikantsky presvedcivych
ploch. A strhujici elan hrac¢ov napokon
triumfoval. Obecenstvo si vyniitilo pri-
davok (Schumann).

Viapimir CiZik

KONCERT V OPERE
V ramci cyklu Komorné koncerty

v opere som si 28. marca po pIvy faz

vypocul komorny orchester ¢lenov SND

s nazvom I Musici del Teatro s ume-

leckym vedicim Vladimirom Harva-
nom. Stbor vznikol roku 1997 z inicia~

e —
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tivy poprednych ¢lenov orchestra
Opery SND. V obdobi likvidacie mno-
hych umeleckych telies & zoskupeni je
potesitelné stretniif sa s mladym fungu-
jiicim telesom. Skoda len, Ze na ta-
kychto koncertoch nesedia likvidatori
nadich kultirnych hodnét. Prirodze-
ne, umelecky stibor existujici necelé
dva roky je v §tadiu dramaturgickej
profilacie. Popri umeleckom raste ne-
mo7no dnes zabudndtf na komercné
ciele, ktoré su casto existencne rozho-
dujuce.

Madj prvy dojem z podivania Mozar-
tovho Divertimenta D dur KV 136 pre
dvoje husli, violu, violoncelo a kontra-
bas bol priaznivy. Sprievodnym znakom
interpretacie je zvukova priamodiarost,
spontannost. Jednym slovom, Mozart
taky, ako ho citia nové nastupujice ge-
neracie. Posluchac je vidy v zajati istych
vzitych nahromadenych predstav, ¢ je
to interpretdcia na historickych nastro-
joch alebo interpretdcia vyrastajica
z pocitového sveta dneSného cloveka.
Pokial sd splnené zdkladné profesio-
nalne kritérid, treba akceptovat kazdy
pristup. To isté sa vztahuje i na inter-
pretaciu Corelliho Concerta grossa d mol
op. 6 €. 4 pre dvoje husli, slaciky a con-
tinuo.

S interpretaciou Haydnovho Koncertu
C dur pre violoncelo a orchester viak
stihlasit nemozno. Juhokorejska violon-
Celistka Hee-Song Songova ,prek-
vapila® nepochopitelnym vykladom
Haydnovej hudby. Exponované tseky
tohto prekrasneho koncertantného
diela technicky nezvladla, najbolestnej-
S§ia vsak bola intondcia: sama pribliz-
nost, nepresnost. Adagio bolo nevkusne
preromantizované, tempd trpeli vazi-
nymi koliziami. Po orchestrdlnej intro-
dukcii (Allegro molto) napr. nastipila
violoncelistka s celkom novym tem-
pom. Prekvapeny komorny orchester sa
zacinal prispdsobovat a vysledok — sama
kolizia. Nepozndm dévody, preco k nam
takito s6listi zo zahranidia prichadzaju.
Nech si vsak akékolvek, rozhodne nie
st umelecké.

V zaverecnej Casti koncertu odznelo
Mozartovo Divertimento F dur KV 138
Ppre dvoje husli, violu, violonéelo a kon-
trabas a Vivaldiho Styri rocné obdobia op.
8, pre husle, slaciky a ¢embalo (La Pri-
Mmavera, L'Inverno). V oboch dielach or-
chester potvrdil svoje kvality. Vladimir
Harvan sa mi pacil ako huslista, ako
umeleckého vediceho som ho vnimal
rochu menej. Miestami bude potreb-
De ,pritvrdit“ sihru, ist po jednotnej
Zvukovej linii, nepovolif nijaki pribliz-

nost. (Teleso musi znief ako jeden
nastroj.)

Drzim palce tomuto komornému
orchestru a bolo by dobré, keby uvazo-
val o dramaturgii v zmysle svojho na-
zvu [ Musici del Teatro a orientoval sa vy-
raznejsie na barokova a klasicistickd
opernu tvorbu, pripadne na hudobné
divadlo 20. storocia. Bol by som rad,
keby mu neublizili nekompetentné vy-
roky a rozhodnutia nemuzikantov, ho-
voriacich v mene nasej hudobnej kul-
tary.

IcorR BERGER

SKO vo Viebni

Komorné orchestre maji takmer vidy
vadiu Sancu reprezentovat nasu vlast
na medzindrodnych hudobnych po-
dujatiach v blizkych aj vzdialenych
krajindich neZ velké symfonické te-
lesa. Popri warchalovcoch hrd z toh-
to hladiska ¢oraz zdvainej$iu ulohu
Statny komorny orchester Zilina.
(V zahrani¢i vystupuje pod nazvom
Slowakische Sinfonietta). Jeho prezen-
tacia nestvisi iba s moZnosfou opera-
tivne presivat komorny orchester, ale
aj s dobrymi kontaktmi a vybornou ob-
chodnou ¢innosfou manaZmentu te-
lesa.

10. aprila vystipil Staitny komorny
orchester Zilina na viedenskom Jarnom
festivale, prinasajicom pestrd ponuku
programov, medzi ktorymi dominuju
dve tematické linie. Prvi usporiadatelia
festivalu venovali fenoménu StraulR,
druh4, nestca nazov Hudbou k preZitiu,
resp. Hudba pomaha prez7if, prinasa
kompozicie autorov, ktori tvorili vo
fasistickych koncentracnych taboroch
(Krasa, Haas, Ullmann, Klein, Schul-
hoff). Statny komorny orchester vysti-
pil v dalSom, takpovediac doplnkovom
bloku festivalu, v ktorom dramaturgia
predstavuje publiku nezname kompozi-
cie, uloZené v bohatom archive vieden-
skej Spoloc¢nosti priatelov hudby. Pre
vystiipenie Zilincanov vybral $éf ar-
chivu a dramaturg Otto Biba nezname
orchestrdlne kompozicie Carla ‘Czer-
ného, skladatela, ktorého poznaji pre-
dovsetkym klaviristi — s jeho etudami sa
totiz stretavaji od prvych krécikov pri
klaviatire aZ po obdobie zrelosti. SKO
Zilina vystapil pod taktovkou svojho
staleho hostujiceho dirigenta Japonca
Tsugia Maedu.

Z diela velkého klavimeho pedagdga
(bol Ziakom Beethovena a vychoval
okrem inych aj Ferenca Liszta) zaznela

KON A

Predohra ¢ mol, Varidcie na cisdrsku piesent
od Josepha Haydna op. 73 a 2. symfonia
D dur op. 781. Prva kompozicia je juve-
niliou a prinada ukdzku monumental-
neho, slavnostmého Stylu. Variacie su
zaujimavé tym, Ze Haydnovo kompo-
zicné vychodisko nemonumentalizuji
(na rozdiel napriklad od neskorsej Sme-
tanovej Triumfdlnej symfonie), ale pri-
nasaju staby pohlad na Haydnovu pie-
sent v roznych zivotnych situaciach, pri
roznych prilezZitostiach (od pastoralno-
bukolickych aZ po saléonne, melancho-
lické ¢i mierne patetické). Pomerne
ndro¢nu skladbu hral virtuézne a so
zmyslom pre oscilaciu medzi klasicis-
tickym vychodiskom a ranoromantic-
kou vyrazovostou klavirista Hans
Kann.

Czerného 2. symfénia takisto osciluje
medzi klasicizmom a romantizmom.
Autor mal svoje vzory pravdepodobne
v Beethovenovych predposlednych
dvoch symfénidch, avsak beethovenov-
sky idedl kompozi¢nej prace zostava
u Czerného len v rovine vonkajsej
formy, z hladiska vnitornych obsaho-
vych a myslienkovych parametrov sa
svojmu genidlnemu ucitelovi len fazko
vyrovna. Czerny koncipuje niektoré
Casti symfdénie ako Zanrové hudobné
obrazky, ¢o kore$ponduje s predroman-
tickou poetikou, k slovu sa dostant aj
nazvuky na Iudovd piesen. V tom sa
viac pribliZuje ranym romantikom, na-
priklad vo Viedni pdsobiacemu ces-
kému skladatelovi Janovi Vaclavovi Hu-
govi Vofiskovi.

Ako dramaturgické ozvlaStnenie
Czerného kompozicii v dramaturgii fi-
gurovali popularnejsie a ticelové sklad-
by jeho ucitela Beethovena: Gratulacny
menuet WoO 2, Sest lendlerov WoO 15
a Triumfalny pochod WoO 2a.

Tsugio Maeda sa usiloval viest orches-
ter k sustredenému vykonu, v jeho
koncepcii dominoval pohlad na naj-
zavaZnejsiu expresivnu rovinu interpre-
tovanych skladieb. Podarilo sa mu napl-
nit obsahové posolstvo Czerného skla-
dieb prirodzenou melodikou, preg-
nantne pulzujicou rytmikou, ale aj
hudobnou atmosférou koresponduju-
cou s duchom prvej tretiny minulého
storodia. Statny komorny orchester Zi-
lina, ktory je pravidelnym dlhoroénym
hostom tak viedenského Jarného festi-
valu ako aj Wiener Festwochen, sa
predstavil v reprezentativnhom priestore
Brahmsovej saly v budove Spolocnosti
priatelov hudby vo velmi dobrom
svetle.

MiLostav BLAHYNKA
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KON s

KLAVIRNY RECITAL
ViLADIMIRA MARTINKU

V ramd interpretacnych kurzov klavir-
nej hry prof. Evy PleSkovej zo Svajciar-
ska sa v sale Zdkladnej umeleckej skoly
v Dolnom Kubine predstavil 11. aprila
svojim recitdlom Vladimir Martinka,
byvaly Ziak Konzervatéria v Ziline, toho
casu absolvent Hudobnej akadémie
v Bazileji v triede prof. Rudolfa Buch-
bindera. Hned v uvode zaujimavého
programu ponikol nezvycajni kon-
frontaciu dvoch Bagatel od Hanusa Do-
manského s Francizskou suitou G dur od
Johanna Sebastiana Bacha.

Uz Bagately upozornili na Martinkovu
mnohostupiiovii diferencovanost kla-
virneho zvuku. Citlivd premena farieb
v ramci pokojného pulzu oboch skla-
dieb akoby uvadzala pomyselny rozho-
vor s Bachom, ktorého skladba vzapat
nasledovala. Uvodné takty sedemdasto-
vej suity G dur sa rozrastli do bezsta-

Jje ozaj iba na skok. Ale to iste nebol dovod,
preco na pédium nezavislej divadelnej scény
Stoka prisli koncertovat franciizsko-ame-
ricky klavirista Eugen Indjic a slovensky
klavirista Maridn LapSansky. Este vo stvr-
tok a piatok vecer (8. a 9. april) vynikajiico
spolocne koncertovali v Redute. Nadmieru
vydareny vykon st prisli vylepsit do priesto-
rov Stoky (10. april), kde ten isty koncertny
kus podrobili dokladnej skiiske na tamojsich
dvoch ,kvalitnych* pianinach — za pomoci
Malomestského komorného orchestra PoZovi
sentimentdl. Tdto informdcia mala byt po-
intou celej recenzie, vyvrcholenim a ,naj-
vacsim viderom” pre Citatela. Nestalo sa, uz
Jje to na papieri!

Zacnem inak: Ak cheete v Bratislave zis-
kat punc tolerantného koncertného posiu-
chdia a preZit nezvycajné hudobné zdZitky,
nuZ ,abonentné koncerty” v Stoke sii na to
dost’ dobrym miestom, lebo tu sa na slave
MKO-PS obcas priZivia aj zahraniiné
hviezdy. V Stoke uZ ,hostovali” Jifi Bdrta,
Magda Hajdssyovd, Ilja Zeljenka. Spolu
s Lapsanskym si do Zivotopisov bude pisat
uz aj Eugen Indjic, Ze ,koncertoval v Stoke !
Bolo to milé gesto muzikantského porozunie-
nia zo strany spickového klaviristu, kiorého
eSte Anton Rubinstein ako zacinajiiceho kla-
viristu oznadil za vynimocného. Ndpad s po-
zvanim vzklicil na minulorocnych MIK
Piestany. E. Indjic zahral ,nieco pekné ma-
zurkovité od Chopina” a spolu s Lapsan-
skym aj od Dvordka: ,slovanskotanecné
v g mol”. Na zdver znelo uZ spominané re-

rostného, mnohorakého rozhovoru tém
a tanecnych rytmov, ktoré zneli sviezo
a mladicky. Je neuveritelné, ako priro-
dzene nadviazala Bachova skladba,
komponovana pred 250 rokmi, na fa-
rebnu paletu Domanského Bagatel. Na-
sledujtica Sondta d mol op. 31 ¢ 2 od
Ludwiga van Beethovena v podstate
len rozsirila uz prezentované parametre
hry o beethovenovski dravost. Klavi-
rista v nej Shakespeara nehladal, ale
odkryval. Sondta bola prirodzene vysta-
vanym celkom, pdsobiacim jednoducho
a svieZzo. Zaverecné Allegretto uspoko-
jovalo i uzatvéralo, bolo vkusné a krés-
ne. Po zdanlivej kulminacii v Beethove-
novi sa posluchadi tesili na tazisko prog-
ramu. A vskutku si prisli na svoje. Sondta
I. 10. 1905 od LeoSa Janacka bola zvu-
kovo vyraznd, vyrovnana - slovom
zrela. HIbku Predtuchy so zichvevmi
vifazstva a janackovsky naruSovanym
hudobnym tokom vystriedala rozo-
rvand, no utiSujica, meditativna Smrt.

L

pete Poulancovho Koncertu pre dve pianina
v d mol. M. Lapsansky sa tradicne blysol
vyHatkami z nekonecného pribehu Fibi-
chovych hudobnych miniatir, postrehov
0 slecne-Ziacke Anezke Schultzovej. V zhode
s pricinou vzniku vybral casti: Prsty, Dian,
Prsia, o mladé publikum patricne ocenilo...

Kde malo publikum prsty a dlane ne-
viem... Ale smiechu a veselej ndlady tu bolo
dost. Dévodov bolo hned niekolko: nefalso-
vany imidZ malomestského muzicirovania,
pomerne vysokd intonacnd stabilita, priatel-
skd siuhra, vyber a zostava skladieb, ale
najmd hudobné aranZmdny, imitujiice rozne
styly, vyuZivajiice pri tom caro kombindcii
pouzivaného ndstrojového parku: sldciky, gi-
tary, fagot, flauta, akordedn, klavir, bicie.
Niektoré ndstrojové spojenia samy osebe po-
skytovali hudobne vzdelanému publiku po-
tesenie z viipnych aranZérskych ndpadov. Po-
mlcim o tom, Ze tdto valaskd skola inStrumen-
tdcie je typickou Crtou repertodru siuboru
Pozon sentimentdl. Na tomto koncerte si naj-
viac zaaranZoval M. Piacek, no aj P. Zagar
a J. Kmitovd. Klaviristi Indjic a LapSansky se-
deli v publiku, bolo vidiet, Ze pdan Indjic, po-
vestny svojim zmyslom pre humor, spontdnne
prijal atmosféru koncertu a smial sa via-
de, kde to instrumentacné prekdracky ponii-
kali.

No a aby ste si mohli aspori precitat , nieco
pekné” o ich repertodri, uvddzam, ako to,
bolo zahrané + mdj komentdrik: ‘

Najvidie idery — Eurovizia (pre televiz-
nych maniakov),

Finale recitalu patrilo Estampes Clau-
dea Debussyho. Prva cast - Pagody
akoby este brzdili vyvrcholenie prog-
ramu, no otvarali zvukovi $kalu impre-
sionizmu, ktord zaziarila naplno v na-
sledujiicich castiach. Farebnou zvuko-
vou pestrostou koreSpondovala s tvod-
nymi Bagatelami a tym nevtieravo
premostila cely program. Definitivnu
rozlicku s posluchac¢mi priniesla a7 za-
vere¢na vlastna Improvizdcia.

Pri rekapitulacii tohto umeleckého
zazitku si znovu pripominam dominu-
juci prvok hry: kultiru a diferencova-
nost klavirneho zvuku. V tomto duchu
si klavirista zrejme zvolil i cely program,
ktory sice vylidil bravirnu virtuozitu
(zvladnutie dramaturgie bolo o to na-
ro¢nejsie), ale na druhej strane vytvoril
bazu pre mnohostranni komunikaciu
s nim. A v tom spocdiva interpretacna
zrelost tohto vyborného, nadejného
klaviristu.

KLARA CENKOVA

-

Bruckner — Scherzo z 9. symf. (pre zablu-
dilcov z Reduty),

Nieco pekné z Fibicha a Nieo pekné
z Dvofdka (Studentom-pianistom v sdle),
M. Piacek — Was ich nicht mit meinem Her-
zen sagen kann (pokiisal sa, ale nepove-
dal to),

Philip Glass — Koyaanisgatsi (pre sektu
minimalistov), Brahms: Valse-Intermezzo
(dezert od Brahmsa) a opdt:

Najvicsi vider — Dallas (zvucka pre vyznd-
vacov TV-seridlov-country music),

Bartok — Mikrokozmos (aj minority
v sdle sa potesili),

Chopinovo ,nieco pekné” — (bolo uteSenou
maziirkou) a posledny iider:

Kavaradosigatsi — v style ,a la Koya-
anis” (tolerancny test pre ctitelov Toscy),

Sting — Mesiac nad Bourbon Street (keby
tak Sting vedel!...)

a findle: Poulenc: Koncert pre dve pianind
a malomestsky orch.

Pisané slovo nikdy nenahradi Zivil
hudbu. Toto bol iba pokus o prenesenie ne-
formdinej tismevnej pohody z koncertne
siene Stoky na svetlo.

Koncert sa konal na podporu nepod-
porenej Stoky, éim vibec nechcem povedat,
%o ked pdjdete najbli¥ie okolo nejakého
Labonentného koncertu” v tamojsich pries-
toroch, #e tam musite vojst... Ale keby
predsa, tak vedzte, 7e sa oplati, lebo na-
posledy tam koncertovali: da capo al

fine...
Meska PUSKASOVA
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Z PRAZSKYCH KOMORNYCH KONCERTOV

ReciTAL Z. PETERKOVE
A J. ARDASEVA

byl dramaturgicky mimoradné pripra-
veny koncert. Skvéla klarinetistka
a skvély klavirista se rozhodli kromé
solové interpretace obohatit poslu-
chace také spolecnou komorni hrou.
Vysledkem byl vecer stupriujic se ra-
dosti z prodchnuté hudby hranych au-
tort. Igor Ardasev hral Schumannovu
Sondtu g moll op. 22 a Bohuslava Mar-
tind, Ludmila Peterkova Sequenzu LX
Luciana Beria a spolecné interpreto-
vali Brahmsovu Sondtu Es dur op. 120
¢. 2 a Sondtu Francise Poulenca. Schu-
mann a Martini - tak razni autofi
a presto, Ze jejich dila vyznéla v dané
rozdilnosti stylu i formy — pojila je Ar-
daSevova osobnost, specificnost jeho
interpretace, kterou vidim v naprosté
preciznosti a neokazalé, ai cudné
vroucnosti. Pevnost tihozu, krésa ténu
a dynamicka variabilnost provazeji za-
hloubanou, meditativni polohu vy-
razu; a ta je vychozim bodem interpre-
ta¢ni nadstavby tohoto vyjimecného
pianisty. Proto jak v Schumannové
skladbé, tak ve skladbé Martinti jsou
stylové rozdily premostény jednotnym
dechem interpreta a davaji posluchad
piilezitost, aby si odliSnost poslou-
chané hudby zafadil sim. Ludmila Pe-
terkova dociluje v sélovych mistech ¢i
skladbach podobné vyjimecnosti jako
Igor Ardasev, nebot i v jeji interpretac
se poji technicka dokonalost s neoka-
zalosti. Beriova Sequenza IX svou obtiz-
nosti vyzaduje interpreta vybaveného
viemi schopnostmi, nejen technikou a
kvalitou ténu & dechovou oporou pro
.nekonecné” délky nékterych not, ale
v prvé fadé schopnosti nad danym no-
tovym zapisem kouzlit. Dynamické
odstiny, glisanda a ctvrttény, barevné
nuance toénu ,prazdného” & naopak
chvéjivého kouzlem oparu. V této ce-
listvosti je skladba bravurni ukazkou
vyspélosti interpreta a Ludmila Peter-
kova védéla, pro¢ toto dilo zafadila na
program. Klarinetistka s klaviristou
spolecné prednesli protip6Iné sonaty —
Brahmsovu a Poulencovu. Obé jsou
kompozicemi véku zralosti svych
tviirch a sly$ime v nich kumulované
charakteristické prvky kompoziéni
tvorby. To samé citili jedinecni inter-
preti koncertu a predstavili se v so-
uhfe, kterou lze paradoxné charakte-
rizovat stupném jejich sélovych zkuse-

nosti. Igor Ardasev hrdl obé sonéty
s Ludmilou Peterkovou nikoli jako do-
provazec, ale jako rovnopravny part-
ner, coz je sice cilem kazdého dua, ale
coZ ne vidy sly$ime. Klarinetistka rov-
néz neméla potiebu okazalosti solistic-
kého projevu, jenz ji notovy part
umoizrioval, a vedla s klavirem dialog.
Byl to dialog soustavny, tvard a obo-
hacujid.

KuBseLikovo TriO

Jiz sedm let spolu hraji Shizuka Ishika-
wova, Karel Fiala a Kvita Bylinska
v Kubelikové triu a jejich posledni re-
citdl v komornim cyklu Ceské filhar-
monie prinesl tfi krasna dila: Beetho-
venovo trio Es dur, op. 70, €. 2, Elegické
trio g moll Sergeje Rachmaninova a Trio
fmoll op. 65, Antonina Dvoraka. Sen-
zitivnost projevu je hlavnim interpre-
ta¢nim znakem tohoto souboru a tato
senzitivnost zdkonité podle stylovych
obdobi hranych skladeb nartistala &
ubyvala. V tvodnim Beethovenovi
vsak housle zvukové (jak barevnosti,
tak intenzitou) nevyrovnavaly sou-
zvuk, v prvni vété znél klavir a7z na
hranid zvuku komorni souhry. Vio-
loncellista Karel Fiala je solista vel-
kého ténu a s klaviristkou razného
uhozu Kvitou Bylinskou si vyrazové
konvenuji a barevné se dopliuji.
V Beethovenové dile vSak Shizuka
Ishikawova, sélistka z prvofadych,
zustavala v uUstrani. Emodonalné vze-
pjaté trio Rachmaninovo dava prostor
solovému uplameéni jednotlivych na-
stroju. Stejnou piileZitost dalo i hou-
slistce a ta v s6lovém projevu zaznéla
tak, jak jsme na jeji hru zvykli
V celku souznéni viak housle ne-
znély viddim nejvyssim hlasem. Te-
prve Dvofdkovo dilo pfineslo vyrov-
nany zvuk a tim i ukondeni Gvah, zda
to neni houslist¢in nastroj, ktery jeji
tén zakulacuje. Dvofakova hudba ji
podnitila k emotivné stejné vzepja-
tému vykonu jako ostatni partnery
a sjednotila tak zvukovou rovinu (vy-
razové sjednoceni vsech tfi bylo
evidentni od prvni skladby). Domni-
vam se, Ze pfes toto vyrovnavani
v zavéru jsou interpreti violoncella
a klaviru jiného rodu nez houslistka.
Neobycejné zpévny a barevné krasny
tén Karla Fialy je ve své podstaté ro-
bustni, vadéi roli klaviru razanci
thozu spliuje Kvita Bylinska vice nez

dost. Shizuka Ishikawova je jim vyra-
zové velmi blizkd, aviak ténové ne
vidy stejné priraznd.

LeoNIDAS KAvVAKOS

Mlady fecky houslista Leonidas Kava-
kos na svém recitdlu téhoZ cyklu
Ceské filharmonie prednesl zajimavy
a neotfely program. Kromé Brahm-
sovy tfeti sonaty d moll zahral
skladby méné uvadéné: Famtazii Ar-
nolda Schénberga a sonaty Eugena
Ysaye (pro solové housle) a Bély Bar-
toka (C. 1). Imterpretace téchto dél
ukazala, Ze Kavakos ma tizasnou tech-
niku a sytou intenzitu ténu. Zakonité
tim oslnivé naplnil zejména Ysayeovu
Sondtu-baladu, v niZ samozfejmost
technické obtiZznosti hravé pieklenul
a jesté dal vyznit v ni zasifrované
melodice. Jeho vykon byl bravurni
a piesto muzikantsky Siroce pojaty.
Schonbergova Fantazie evidentné patfi
ke skladbam, které houslistu lakaji
a pfitahuji. Jeho ponofeni se do ne-
snadného a posluchacsky ne zrovna
vdééného dila pfineslo vysoce pro-
fesionalni vykon a obohaceni. Bra-
hmsova sondta, tak zndma, tak ne-
smirné emocionalni a zpévna, vsak
ukdazala na polohu, kterou houslista
jeste nenapliuje zcela. Pomala véta
znéla v jeho podani prili§ rozvlacné
a misto neokdzalé, ale vroud melodié-
nosti zustalo tiché, aZ prazdné piano.
Bartokova hudba je houslistovi evi-
dentné nejblizsi — rytmicnosti, zvuko-
vou sytosti, technickou obtiZznosti.
I kdyZ pomala druha véta ukazala to-
téZ, co v Brahmsové Adagiu (piana
misto vroucnosti), krajni rychlé véty
srsely impulsivnosti, brisknosti a tem-

eramenten. B 1
P Eva ViTovA

KALEIDOSKOFP,]

Devitélenny Festivalovy zbor (dirigent
Martin Majkit), ktory sa po prvykrdt
predstavil verejnosti v rdmci Dni starej
hudby ‘98 v Bratislave, Gginkoval s mi-
moriadnym tspechom na spoloénom
projekte so siiborom Musica florea

v ramei workshopov prazskej Tynskej
skoly, ktoré vyvrcholili koncertom na
Prazskom hrade, kde pod vedenim Si-
mona Standagea predviedli zaciatkom
mdja operu Scylla et Glaucus od J. M.
Leclaira. Vzépéti dostal zbor ponuku na
Gi¢inkovanie na prestiznom festivale sta-
rej hudby vo Valticiach v auguste t. r.
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Viedenske primadony v SND

Jaroslav Blaho

viezdnymi vedermi v bratislavskej opere na za-

¢iatku tridsiatych rokov boli urcite predstavenia

Wagnerovho Bludiaceho Helandana (1930), Mo-

zartovho Unosu zo Serailu (1931), d’Albertovej
NiZiny (1931) & Verdiho Aidy (1936), v ktorych sa v hlavnych
tlohach predstavili vyluéne solisti Stdtnej opery. Taky Unos
musel byt doslova lekciou mozartovskej interpretacie, ved
Gerhartova (Konstanza) a Norbert (Osmin) sa predstavili vo
svojich profilovych salzburskych partiach! Nemens$im sviat-
kom byvali vecery s viedenskou dramatickou primadonou
Mariou Némethovou, ktori k naSmu mestu viazali pribu-
zenské vztahy a spomienky na skolské roky. Azda aj preto sa
od prvého vystipenia roku 1926 (Aida) vracala na javisko
SND pravidelne rok co rok, niekedy i viackrat za sezénu; az
do anslusu a Mnichova, sporadicky e3te aj potom — naposledy
v roku ,vitazného Februdra“, ktory spustil Zelezni oponu
izolacie a na dlhé desafrocia zmrazil aj nase kontakty s vie-
denskym opernym centrom. Zo svojich galaroli, ktoré obdi-
vovali aj v Scale a Covent Garden, PariZi a Rime, predviedla
Némethova u nas viackrat Toscu a v Turandot sa predstavila

=4
MARIA NEMETHOVA

ADELE KERNOVA

tesne po bratislavskej premiére (1931). Dramaticky materidl,
ktory sa v masovych scénach Pucciniho labutej piesne vitazne
niesol nad rozmernym orchestrdlnym a zborovym aparatom,
bol taky elasticky a pohyblivy, Ze sa stibeZne dokazal vyrov-
naf aj s narokmi Kralovnej noci ¢i Konstanze — td druhd pred-
stavila Némethova v Bratislave asponi na koncerte. Castejsie sa
objavovala v kostyme Leonory z Trubadiira ¢ Rachel z Halé-
vyho Zidovky, obecenstvo SND spoznalo aj jej Ameliu z Mas-
karného bdlu, Wagnerovu Sentu a Mascagniho Santuzzu.

Mimoriadny zdujem vzbudili aj dve vystipenia Very
Schwarzovej roku 1933. Predstavovala exkluzivny typ divy,
v ktorom sa snubili predpoklady spevacke a herecké s atrak-
tivnym zjavom, ¢o umelkytiu na vrchole kariéry dokonca do-
viedlo k niekolkoro¢nému preruseniu opernej ¢innosti, ktori
zamenila za Ziaru efektnych reflektorov velkooperetnych
produkcii vratane berlinskej premiéry Lehdrovho Cdrovica.
Jej Leonora z Trubadiira a najma Carmen ocarili Bratislavu uz
po comebacku na operné javisko.

JarMILA NOVOTNA A RICHARD TAUBER

O cosi menej exaltovanu atmosféru mali hosfovania Marie
Gerhartovej (Gilda, 1935) a Adely Kernovej (Rosina, 1935),
dvoch viedenskych i salzburskych koloratiirnych primadon
v obdobi, ked starSia odovzdavala pomyselné Zezlo mladsej.
Panska mozartovska superhviezda, tenorista Richard Tau-
ber, nam v polovici tridsiatych rokov predviedol celkom ind
zlozku svojho bohatého repertoaru — Pucciniho Rudolfa
(1934) a Pinkertona (1936) i Bizetovho Dona José (1935).

Dramaturgické ambicie Karla Nedbala siahali aZ k nastudo-
vaniam Tristana a Izoldy (1934) a Parsifala (1935). KedZe vsak
v stibore na titanské tenorové partie nemal vhodného teno-
ristu, pozval na premiéry i reprizy viedensko-bayreutského
predstavitela oboch roli, Néra Gunnara Graaruda (v repri-
zach Parsifala vystipil aj Jozef Kalenberg). Romanska roman-
tika a najma verizmus boli doménou ,lieblinga” niekolkych
generacii viedenského publika, Anglicana Alfreda Picca-
vera — jeho Dona José privitala viak Bratislava (1934) uz
zjavne za zenitom. To nemozno povedat o slavnej wagnerov-
skej mezzosopranistke Marii Olczewskej (umeleckym me-
nom Marie Berchtenbreiterovej), ktora ponikla svoju Car-

men vo vrcholnej forme (1927), vystipenie viak akosi za-
padlo uprostred inej plagatovej ponuky. Zato hostovania jej
hlasovej kolegyne Rosette ,Pirosky“ Andayovej vzbudili
vzdy velkd pozornost, a to nielen u madarsky hovoriaceho
obecenstva SND. Tato ,ohniva* altistka, ktord bola sélistkou
Staatsoper plnych Styridsat rokov, spievala u nas okrem Am-
neris a malej tlohy Haty v Predanej neveste (1) viackrat svoju
profilovii Carmen, s ktorou sa vo Viedni po prvy raz predsta-
vila uZ ako osemnastrona! Andayovej krajana a kolegu Ko-
lomana von Patakyho pocula Bratislava ako Cavaradossiho
(1927) a Hoffmanna (1931), rodacku z Ludenca Margit Bo-
korovii v tilohach pre jej profil dost okrajovych — ako Safii
z Cigdnskeho baréna (1936) a Pani Fluthovi z Nicolaiovych
Veselych paniciek (1937). Bokorova, premiérova Zdenka
drazdanskej Arabelly, potom Octavian zo Salzburgu, uplatnila
sa pocas druhej svetovej vojny aj v Metropolitan opere, po-
dobne ako dalif madarsky spevak, barytonista Sandor Svéd.
ktory svoju impozantni kariéru takisto zadinal v Oper€
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na Ringu a ktory v tom case hostoval v SND ako Rigoletto
a Scarpia (1935).

V decembri 1936 a potom na jar 1937 spievala v SND svoju
exportni Leonoru z Trubadira, ale aj Smetanovu Libusu (!)
zahrebska sopranistka Zinka Kuncova. V lete 1937 zaziarila
pod Toscaninim v sopranovom parte Verdiho Rekviem na salz-
burskom festivale a kratko nato, po ¢lenstve v stibore Stdtnej
opery a opery prazského Nového nemeckého divadla, prijala
na plné tri desafrocia ¢lenstvo v Metropolitan, aby sa pod me-
nom Zinka Milanov stala vari najvyhladavanej$im verdiov-
skym sopranom prvej dekddy povojnovej éry. Dalsimi slo-
vanskymi prislusnikmi viedenského ansamblu, ktorych kon-
com tridsiatych rokov Bratislava privitala, boli spinto
tenorista Bulhar Todor Mazaroff (Radames, 1936, 1938,
1939) a lyricky tenorista Slovinec Anton Dermota (Alfred
v Traviate, 1936, neskdr vari desiatka vystipeni v sezénach
Slovenskej republiky).

Ceska vokalna 3kola, ktord este v prvej tretine 20. storocia
mala rad zastupcov na poprednych svetovych scénach, mala
svoje silné zastipenie aj v medzivojnovej Viedni. Popri dra-
matickej sopranistke Zdenke Zikovej (v SND Marenka,
1933, a Aida, 1936) bol to predovietkym efektny zjav Jar-
mily Novotnej, ktord v tych rokoch, podobne ako Tauber,
udivovala v dramaturgii takej odliSnej, aki predstavuje Mo-
zart na jednej strane a Lehdr na strane druhej. V rokoch
1932-1937 sme zaregistrovali v SND 16 Novotnej vystipe-
ni - Smetanovu Karolinu a Mafenku, Cajkovského Tatjanu,
Verdiho Gildu a Violettu, Pucciniho Mimi a Butterfly. Opera
SND za Nedbalovcov privitala aj trojicu svetoznamych vie-
denskych solistov, ktori mali v osobnych dokumentoch ako
miesto narodenia uvedené Brno: slavneho tenoristu Lea Sle-
zaka (Eleazar v Zidovke a Assad v Goldmarkovej Krdlovnej zo
Sdby, 1926), vynikajuceho mozartovského basistu Karla
Norberta-Novotného, ktory chodil do Bratislavy doslova
zaspievaft si svojho obltibeného Kecala (1925-1930), ale pre-
zentoval sa aj Gounodovym Mefistom (1928) a v Salzburgu
takym obdivovanym Osminom (1931). Popri tychto dvoch
brnianskych Cechoch dopliial trojicu brniansky Nemec
Alfred Jerger, prvy Mandryka Straussovej Arabelly (1933)
a v SND tridsiatych rokov postupne Escamillo (1934), Amo-
nasro (1936), baron Ochs (1937).

Galéria viedenskych sélistov, ktorych sme v obdobi medzi
dvoma svetovymi vojnami privitali na scéne opery Sloven-
ského narodného divadla, zahfia e$te mnoho dalsich mien.
Dnes su zaujimavé skor uz iba pre opernych historikov.
Z tych osobnosti, ktoré stdle prechadzaji z lexikénu do lexi-
konu, spomefime eite meno presovskej rodacky, sopranistky
Rose Pauly (1894-1975). Jej Elekira (podla Richarda
Straussa jeho najvdcSia Elektra) a Maria z Wozzecka presli do
opernej histérie. V dvadsiatych rokoch boli jej domovské
scény v Berline a aZ po Hitlerovom néstupe k moci preniesla
fazisko svojej dinnosti do prazskej nemeckej opery a do
Viedne. V SND vystiipila jediny raz: v roku 1931 ako Martha
v d’Albertovej NiZine.

Rozpadom Ceskoslovenska v priebehu jesene, zimy a jari
.1938!39 a odchodom Karla Nedbala z Bratislavy skoncila sa
Jedna velka éra opery Slovenského narodného divadla. Uz
rok predtym Hitler anektoval Raktsko, oskoro sa rozhorel
Vojnovy poziar. A hoci do Viedne bolo aj nadalej iba Sestde-
slat kilometrov, hoci zaiatkom Styridsiatych rokov boli obe
mesta eSte mimo dosahu spojeneckych bombardérov, hoci sa
Manifestacne hlisala spriaznenost slovenskej a velkonemec-
kej kultiiry, kontakty Bratislavy s opernou Viediiou (aZ na

nepodstatné vynimky) ustali. Prizndm sa, Ze celkom spolah-
livé vysvetlenie pre tento ikaz nemam. Je to vsak stale fakt
a zaroven aj dnes, po polstorodi, status quo. Lebo to, Ze vo
Viedni zarabaji nasi sélisti (od reprezentativnych vystipeni
v Staatsoper az po pofidérne koncerty ,na chodniku“), Ze ja
a moji kolegovia si kazdi navstevu Staatsoper musime odstat
najprv pred pokladiiou a potom v hladisku - to ma ku skuto-
¢{nym kontaktom naozaj daleko. @

RoSETTE ANDAYOVA

KoLoMmAN vON PaTaky SANDOR SVED

LoTTE LEHMANOVA Tobor MazAROFF

Rose PaurvovA

Leo Stezak
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ZUZANA LACKOVA

REZISERKA, SCENICKA WTVARNICKA

»PRIMA LA MUSICA, POI LE PAROLE."

Zuzana Lackova je absolventkou scénografie a opernej rézie
na VSMU a majstrovského kurzu opernej rézie Ruth Berghau-
sovej. Roku 1994-95 rezirovala Hindemithove opery Sancta
Susanna a Morder, Hoffnung der Frauen ma VSMU, roku 1998 sa
podpisala pod inscenaciu Mozartovej Figarovej svadby vo Vy-
chodoslovenskom Statnom divadle v KoSiciach a v tom istom
roku spolupracovala na poloscénickom uvedeni Haydnovej ope-
ry La canterina v Dni starej hudby v Bratislave.
V sezéne 1999-2000 pripravuje réziu Verdiho opery Nabucco
v Opere SND.

ramci

Mgj vztah k hudbe vnimam ako vec velmi intimnu. Vetky
pokusy popisaf ho sa mi zdaji patetické aZ banalne. Hudba
totiz bola vzdy celkom prirodzenou stucastou moéjho zivota.
Intenzivne som vnimala maminu klavirnu hru i doma poéi-
vanud hudbu. Aj ja som chodila na kla-

priestor pre ich autonémnost, a kde sa vzajjomnou syntézou
ich kvality znasobia: stalo sa nou hudobné divadlo.

Pri realizacii opery alebo iného hudobnodramatického tvaru
je rozhodujicim prvkom Struktira hudobného diela. Snazim
sa ju vyabstrahovat a nasledne hladdm pre fiu pendant vo vi-
zualnej podobe. Nalady a farby pridu az potom. Ked sa za-
chova zékladny $truktimy pddorys, potom sa vietko ostatné
samo do neho vclenuje, dosadzuje. Netreba ni¢ znasilnovat,
ani tzkostlivo hladat, len pozorne preditat, o je v hudobnej
predlohe zakédované. Hudba je teda presnym vodidlom pre
stvarfiovanie v inom médiu, pre vizualnu podobu v zmysle
farby, priestoru, tvaru, aranzovania postav a dalSich prvkov,
ktoré vstupujui do realizacného procesu viacmedialneho pro-
jektu. Jedine¢ny v tomto zmysle je Mozart, u ktorého st cha-
rakterisitka postav, ich vnutorného a vonkajsieho sveta, ich
vzajomné vztahy i charakteristika situa-

vir — mala som viak k nemu rozporu-
plny vztah - neoblubovala som dril
nutny na profesionalne zvladnutie
nastroja, unikala som k hre z listu, 1a-
kala ma objavitelska stranka v dotyku
s nastrojom. Mame som vsak dodnes
vdacna, Ze ma presvedcila dokondit as-
ponl zdkladny cyklus na ZUS - je pre
mna dolezité vediet si zahraf hudbu,
s ktorou pracujem. A je pre mna pri-
jemné moct si zahrat aj len pre vlastné
potesenie.

Vidy som oscilovala medzi dvoma
p6lmi — vytvarnym a hudobnym. Tazko
som sa rozhodovala pre zameranie
strednej Skoly, nakoniec zvitazilo nové
a nevyskusané — vytvarno. Hudbu som

cle tak fantasticky zakomponované, Ze
naozaj cela akcia, vedenie postav celkom
prirodzene a plynule vychadza z gesta
hudby, pricom este stile zostdva dosta-
i tok priestoru i pre vlastnu tvorivost her-
cov-spevakov. V konkrétnej realizacii,
pravda, zéilezi uz na dobrej koordinacii
predstav celého realizaéného timu,
najmi reZziséra s dirigentom. Nezhoda
v chapani hudby alebo nedostatocna
spolupraca mézu mat velmi negativny
dopad na vysledny tvar produkcie, ak
iné chapanie toku, rytmu hudby narusi
pohybové vedenie postav. A moZe sa stra-
tif aj podstata toho, o skladatel napisal.
/ Stretnutie so Skriabinom mi teda
i , otvorilo cestu pre kvalitativne iné vni-

viak intenzivne vnimala a mala som
samozrejme svoje velké skladatelské
lasky. Objavenie Skriabinovej symfonicke]j tvorby vo Svetla-
novovej interpretacii sa zmenilo v niekolkoroéni posadnu-
tost. InSpirovala moje pokusy o volni textilni tvorbu. Poéma
extdzy ma fascinovala dovtedy netuSenymi farbami a pries-
tormi, blatovanie klavirnych prehidii bolo najkrajsim dialé-
gom s mojou zmatenou dospievajiicou duSou. Skriabinova 2.
symfonia sa vtedy spolu s rozpravkami Hermanna Hesseho
stala aj bezprostrednym podnetom pre prvy autorsky diva-
delny pocin na povale rodicovského domu, ktory sice nikdy
neuzreli divacke odi, ale bol rozhodujiici pre moje dalSie pro-
fesné sebauvedomenie/smerovanie/hladanie. Uvedomila
som si, ze hudba nie je pausalne prenesitelna a Zze musim hla-
dat ina platformu pre prirodzené spojenie réznych kategorii
umeleckej tvorivosti, platformu, kde zostane zachovany

ZUZANA LACKOVA - AUTOPORTRET

manie hudby. Postupne ma oslovovali
vidy iné prvky hudby, k disto pocito-
vému vnimaniu pristipil zaZitok racionalny. Myslim na Stra-
vinského, Brittena, Prokofieva, do istej miery aj na Sostako-
vica s jeho odcudzenim, extrémnymi citovymi polohami a se-
bairéniou. Podobne vnimam teraz aj Bacha, ktorého
uprednostriujem pred romanticky vzrusenou hudbou plnou
citovych vzplanuti. Fascinuje ma rafinovanost a poézia, aZ or-
ganizovana afektovanost barokovej hudby. A rad dalsich
skladatelov, resp. kompozicii, ktoré boli klticové v mojom Zi=
vote, napriklad Schnittkeho Concerto grosso, Bartékova opera
Hrad knieZata Modrofiiza, Stravinského Oidipus rex, oratorium
F. Martina Le vin hgrbé, Debussyho Pelléas a Melisanda, Monte=
verdiho scénicky triptych, Bachove klavirne skladby, diel-‘f
A. Parta, G. Kanceliho, ale aj album Officium s Hilliardovcami
a J. Garbarkom, ¢ jazz alebo etnickd hudba. @
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NEZAVISLI

V prvom dvojcisle tohtoroéného Hudobného Zivota sme ho-
vorili o tzv. velkej patke — skupine spolocnosti, ktoré sa delia
o podstatnu cast globalnych ziskov v hudobnom priemysle.
Akusi protivahu tymto mamutim koncernom tvori skupina
mensich spolocnosti, ktoré sa zvyknu zjednoduSene nazyvat
nezavisli“. ,Malost spoloc¢nosti je vSak iba relativna — v po-
rovnani s naozaj obrovskymi nadnarodnymi spolo¢nostami,
ako je Warner Music ¢ Universal. Ved napriklad jednu z naj-
znamejSich nezavislych znaciek Harmonia Mundi dnes tvori
lych mé vybudovant solidnu celosvetovi distribuénu siet.
Spoloénym menovatelom nezavislych znadiek je orientacia
na klasicki hudbu, jazz, world music, teda tzv. ,nekomercné”
7anre. Uspeina existencia tychto spolocnosti viak dokazuje
povrchnost tejto nalepky. V distribuénej politike ,nezdvis-
lych“ sa da vystopovat akasi kooperacia — vo viacerych kraji-
nach ponika jeden ,nezavisly“ distributér viaceré nezavislé
znacky. Na Slovensku je takymto distrubutérom spolo¢nost
DIVYD.

spela k SirSiemu akceptovaniu gitaristov ako rovnocennych
jazzovych solistov — svoje prvé velké prilezitosti tu dostali na-
priklad Pat Metheny, ¢i Bill Frisell.

Koncom 70. rokov zacala spolo¢nost obracat pozornost na
stcasnu klasickdi hudbu. Inspiratorom vzniku ECM New Se-
ries bola hudba estéonskeho skladatela Arvo Parta — prave
jeho Tabula Rasa sa stala prvym titulom edicie, ktorej mottom
je hladanie stvislosti medzi minulosfou a sic¢asnostou. Frek-
ventovanymi autormi ECM New Series si, okrem spomina-
ného Parta, John Adams, Meredith Monk, Steve Reich, Gy-
orgy Kurtag, Alfred Schnittke, Mikolaj Gorecki, Gija Kanceli,
ale i Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Luciano Berio ¢i
Dmitrij Sostakovi¢. ECM je znackou origindlnych dramatur-
gickych projektov a vyraznych interpretaénych osobnosti —
sta¢i spomenif{ Bachov Dobre temperovany klavir, Sostako-
viove Prelidid a fiigy op. 87 s Keithom Jarrettom, Fratres od
Avo Pirta s Gidonom Kremerom a Jarrettom, ¢i pocetné na-
hravky violistky Kim Kashkashian.

Ovela skor, ako sa world music stalo okridlenym spojenim,

Giya Kanchels
Trouerlarbenes Land

7522
JAZZ

fadio Symphonicarchester Wian

Ooaris Ausioll Davies
T o

CHRIS CODY :QALHION
Oasis

mmm-mmw&mommm
Lioyd Swanton bass + John Bartram drums « Fablan Hevia percussion

30. vyrocie svojho vzniku si v tomto roku pripomina Edi-
tion of Contemporary Music, znama pod skratkou ECM.
Manfred Eicher, ktory ju zakladal a dodnes sa aktivne podiela
na jej dramaturgii, mal koncom 60. rokov pravdepodobne
tizbu priviest na svet hudobné vydavatelstvo, ktoré by pro-
dukovalo to, ¢o mal rad. Eichler bol totiz predtym sim ak-
tivnym hudobnikom a producentom, venujicim sa jazzu
i klasickej hudbe. Okrem toho spravne vycitil vhodny &as pre
vznik spolo¢nosti, ktord by dala priestor jazzu a sicasnej
hudbe v ¢ase, ked si hudobny priemysel viimal najmi rock
a velki jazzovi interpreti boli nepravom odstivani.

Jednym z prvych hudobnikov, ktori sa objavili na platniach
ECM, bol nérsky saxofonista Jan Garbarek. Ten svojimi akti-
Vitami v rdmci tejto spoloénosti dnes dokonale zosobiiuje
hlavni filozofiu znacky - premostovat hudobné Zanre a his-
torické obdobia. Ved &m inym st jeho improvizicie s The Hi-
liard Ensemble, ak nie inteligentnym a vkusnym crossove-
rom? Jednymi z najispesnejsich jazzovych projektov ECM sa
stali séloyé koncerty klaviristu Keitha Jarreta, ¢i album
Chicka Coreu Return To Forever. ECM vyraznou mierou pri-

zaCala ECM vydavat etnicki hudbu z celého sveta. Dnes jej
katalég obsahuje indické ragy, pakistansku vokalnu hudbu,
Skandinavsky folklor & argentinske tango.

,Ked som zacinal, asi pred 10 rokmi s NAXOS-om, nemal
som vysoké ambicie, okrem jednej — produkovat klasiku na
CD s cenami, ktoré by sa blizili cendm LP.“ To su slova Klausa
Heymanna, zakladatela a majitela spoloc¢nosti HNH Interna-
tional, ktora sa pre Siroki hudbymilovnu verejnost stala pre-
dovsetkym synonymom cenovo pristupnej znacky NAXOS.
Spolo¢nost ma dnes rozsiahlu celosvetovu distribu¢ni siet
a aj ked snaha predat ¢o najrychlejsie ¢o najvaciie mnozstvo
CD ¢o najvadsiemu poctu fudi je v pripade tejto znacky snad
provokujlcejSia ako u inych, sympatickd je Citatelnad ediéna
politika, casto zahfnajica dlhodobné projekty — kompletné
nahravky diel jedného autora. Do konca roku 2000 planuje
NAXOS zaplnit svoj katalég 2000 titulmi — tempo sicasnej
produkcie vyjadruje pocet 15 novych titulov mesacne. Logika
kéze, Ze vyroba v podniku, ktory chce predavat svoje vyrobky
za ovela niZSie ceny ako vsetd ostatni, musi mat aj niz$ie na-
klady. NAXOS oslovuje umelcov, ktori ¢asto nie si medzina-
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distribucia a predaj renomovanych
hudobnych vydavatelstiev:

Harmonia Mundi
Hyperion

Marco Polo
Naxos

Opus 111

rodne etablovani (velké percento interpretov tvoria umelc z byvalého vy-
chodného bloku, aj zo Slovenska), napriek tomu ich nahravky zvykni byt casto
priaznivo hodnotené odbornou kritikou. Planuji sa vydat napriklad komplety

orchestralnych diel B. Bartdka, O. Messiaena, ¢i symfénii B. Martint.
Pévodna myslienka znacky Marco Polo, ktora vychadza tiez v HNH, pri-
nasat menej zname, resp. nezname tituly zndmych skladatelov, sa postupne
rozsirila na nahravky diel nezndmych autorov. Marco Polo sa tak stal zna¢-
kou repertoarovych rarit. Momentalne sa v tomto kataldgu nachadza okolo

2500 titulov, ktoré nenajdete nahraté na CD Ziadnej inej znacky.

HNH ma aj vlastnu jazzovu ediciu a pod znackou Artaria Edition sa ve-
nuje vydavaniu starej hudby. AS
(Pokracovanie v dalsom Cisle.)

Arta Jazzpoint = -
ECM  Naxos Jazz—¢ = /
Enja  Recofds’s /4

[/ Ve

gator

Iris Musique
Ocora
Rounder
Rykodisc

PREDAJNA Hummel Music:

Mizeum J. N. Hummela

Kiobucnicka 2, 81102 Bratislava

tel: 07,/5443 3888, fax: 07/5443 4387

DISTRIBUCIA: DIVYD
Bartokova 6, 81102 Bratislava
divyd@co

KALEIDOSKOP] KALEIDOSEKOFP]

PREISNER LAME REKORDY PREDAINOSTI

CD Zbigniewa Preisnera Rekviem pre méjho priatela, venované slavnemu
rezisérovi K. Kieslowskému, ziskalo platinovi platnu za 60 000 (!) predanych
kusov v Polsku. Nahravka si udrzuje vyborné pozicie v rebrickoch predajnosti
klasickej hudby na celom svete - napriklad vo Velkej Britdnii sa v marci umies-
thovala v prvej desiatke a na Novom Zélande dosiahla aj prvé miesto.

(HZ recenzoval v &isle 1-2/99.)

GusTAV LEONHARDT 70-ROCNY —
Jeden z kfucovych melcov edicie Das Aite Werk (Teldec) Gustav Leonhardt
oslavil svoju viac ¢
21 CD pod ndzvom G
nahrévku Goldbergovych varidcii a vela titulov sa dost
ného projektu Bach 2000.

REMIXOVANY REICH
Steve Reich sa osobne zicastnil na show v parizskom nocnom klube L‘Enfer,
ktora sa charakterom podobala skor na akciu hodni udalosti v pop-music.
Vecierok bol venovany prezentdcii nového albumu Reich Remixed (Nonesuch),
na ktorom zndmi diskdzokeji, naprikiad DJ Spooky, D*Note, & Mantronik, spra-
covavajl v duchu techno zndme Reichove ,hity”.

. (Warner/as)

Na;nov e prieskumy amerického hudobneho priemyslu naznaéuji z b
v spravani sa roznych vekovych skupin zGkaznikov. Okrem iného sa zistilo, Ze
podiel najddlezitejsej ciefovej skupiny 15 oz 29-roénych na celkovom zisku' =
z predaja hudobnych nosi¢ov sa vlani zniZil zo 42 na 39 percent. Internet

a technologla MP3 ziskali sice iba jednopercentny podiel, ale dostupncs%&
5|rene; mternetom by mohla viest k zlomom v kategonz ”Eﬁ az 29-rocnyl:ﬁ.

nicu — pred desmtlm; rokmi to bolo 34 percent.

V" 4 ~ N
[ SUTAZ HZ
S0TaZ spoLoénNosTi DIVYD

NAPISTE MENO SUCASNEHO ESTONSKEHO HUDOBNEHO SKLADATELA,
VYZNAMNEHO PREDSTAVITELA SAKRALNEJ HUDBY, KMENOVEHO AUTORA
vYDAVATELSTVA ECM RECORDS.

Zo spravnych odpovedi vylosujeme vyhercu CD
spominaného estonskeho skladatela.

Odpovede na stitazni otazku posielajte na adresu redakcie.

e
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Naznacili sme uz, Ze v mnohych ohladoch
mozu byt melédia a harmoénia chapané
ako dva aspekty toho istého hudobného
procesu. Vela z toho, ¢o sa povedalo v ka-
pitole venovanej harménii, sa tyka tiez

melédie. Obzviast tvrdenia o spojeni afric- G UNTHER =

~ SCHULLER
0 JAZZOV
- MELODI

kej melodiky s eurdpskou harméniou. Ale
si tu aj dva dalS§ie momenty: existencia
bluesovej stupnice a pribuznost medzi mo-
delmi reci a melodickymi tvarmi.

Otazkou pévodu bluesovej stupnice sa
zaoberalo mnoho historikov. Pre nedosta-
tok dokumentacie a pre zvacSa amatérsky
muzikologicky pristup vdcSiny autorov
piSucich o jazze sa viak len velmi malo
miesta venovalo otazke genézy a tulohe
bluesovej stupnice v prehistorii jazzu. Takmer kazdy autor po-
pisuje, niekedy dokonca analyzuje zloZenie bluesovej stupnice
a jej pouzitie. Takmer ani jeden sa vSak neodvazil povedat, ako
a preco vznikla. Jediny, kto do istej hlbky preskimal tito
otazku, bol Winthrop Sargeant vo svojej pozoruhodnej (ob-
zvlast v ¢ase jej vzniku) knihe Jazz: Hot and Hybrid.

Sargeant dospel k prekvapujico konkrémemu zisteniu, Ze
bluesova stupnica v jazze sa skladd z dvoch identickych tetra-
chordov (Pr. 1).

Pr1

A B

.|
- =

= o A

Poukazal dalej na to, Ze v blues — obzvlast v jeho najranejsich
a najmenej komercionalizovanych nahrédvkach (napriklad v na-
hravkach Bessie Smith) vystupuju tieto tetrachordy tplne od-
delene. Zvycajne sa nepouzivali obidva naraz, ale iba jeden
z nich. V naroc¢nejsich formach jazzu, alebo v jeho indtrumen-
talnej improvizovanej podobe sa, samozrejme, pouzivali obidva
tetrachordy uz v 20. rokoch. V ranom jazze, alebo v jeho jed-
noduchsich formach vSak hudobnici zriedka prekracovali Stvor-
ténové hranice niektorého z tetrachordov.

Sargeant tieZ spravne analyzoval funkcie $tyroch ténovych
vysok vo vzfahu k zdkladnému ténu ¢ (Pr. 1A) a k dominant-
nému ténu g (Pr. 1B). Sipky oznaduju smer, ktorym sa tény ne-
menne pohybujui. I ked Sargeant tusil africky povod bluesovej
stupnice, nemohol v tom case vediet, Ze jej delenie na dva iden-
tické tetrachordy pochadza priamo 1. z kvartovej a kvintovej
~harmonie” afrického spevu a 2. z tendencie africkej melodiky
pohybovat sa okolo centrdlneho ténu.

Prvym bodom sme sa uz do istej miery zaoberali v kapitole ve-
novanej harmonii. TieZ sme poukazali na to, Ze i ked africkd me-
lodika ma tendenciu zddraziiovat pentatonizmus, nie je vobec
nezvycajné pouZitie subdominantného a citlivého tonu. Ak zahr-
nieme tieto dva tény do pentatoniky, dostaneme v eurdpskej
hudbe znamu diatonick stupnicu. Ked African z kmefia nazva-
ného Jonesom 8-5-4 [pozri HZ 4/99] harmonizuje tony tejto stup-
nice v paralelnych kvartach a kvintich, vznikni tieto stupnice,

Pr.2

Dvajhlas v kvartéch Dvojhlas v kvintach
E — S
- — = h;-, — M

(Noty s ciernymi hlavickami oznacujii , harmonické” tony.)

ktorych kombinéciou dostaneme vietky tony bluesovej stupnice:

Pr.3
| g (-
S ———
= =

(Hranatd nota oznacuje blue note, viska ktorého méze kolisaf v rozsahu vicSom
ako polton, pohybujiic sa medzi zniZenou a zvySenou intondciou predpisane; td-

novej vyky.
-

Treba zdoraznit, Ze pri speve v paralel-
nych kvintdch alebo kvartich chéape
Afri¢an tény tychto druhych hlasov, ¢o sa
tyka ich dolezZitosti a funkcie, ako rovno-
cenné so zakladnou melédiou. Prevahu
neziska v nijakom momente ani jeden
z hlasov. Su si jednoducho navzajom ekvi-
valenmym ,harmonickym“ variantom.

Jedno zo Sargeantovych najbrilantnej-
Sich zisteni sa tyka pouzitia blue note
na trefom a siedmom stupni. Hovori:
.V pasdzach hot jazzu... bola tendencia
intonovat blue note na siedmom stupni
o nieco niziie a o niedo stabilnejSie ako
blue note na tretom stupni.” Doklad o tom
najdeme opét v africkej melodickej praxi.
Povedali sme si uz, Ze pokial iSlo o zniZenu intonaciu, tykala sa
septimy (resp. citlivého tonu). Tercia mohla byf tieZ zniZovana,
ale len ako harmonicky ekvivalent septimy. V inom pripade sa
spievala v podstate ako velka tercia. Postupom casu, ked sa
v Amerike vyvinul cely koncept blue tonality, sa, prirodzene,
povodne strikine vokalne zvyky Afrianov postupne stracali
a vyvinula sa prax pouzivania celého rozpitia od malej az k vel-
kej tercii a od malej aZ po velki septimu.

Pri $tidiu terénnych nahravok slavnej Dennis-Rooseveltovej
expedicie v Kongu, Sargeant poznamenava, Ze ,sa v nich blue-
sova stupnica, charakteristickd pre hudbu americkych erno-
chov v podobe, v akej sa pouZiva v Amerike, nenachadza. Po-
uzitie zniZenej septimy je vSak casté.” Sargeant nemohol najst
v africkych nahravkach dplnt bluesovi stupnicu, pretoZe
v spomenutej podobe naozaj v africkej hudbe neexistuje. Vyvi-
nula sa totiz z melodicko-harmonickej praxe priznacnej pre af-
ricki hudbu a ako sa ukazalo, aZ po kontakte s eurépskou har-
moniou.

Teraz mozeme Tahko preskumat fakt, ako bluesova stupnica,
len ¢o bola jej typicka podoba viac ¢i menej ustalena, podmie-
nila vytvorenie Standardnej akordickej postupnosti blues. To sa
uskutoénilo vyberom konkrétnych harmonickych funkcii
a konkrétmych postupnosti z eurdpskej harmonickej zasoby,
ktoré nielenze vyhovovali melosu blues, ale boli jeho presnym
harmonickym odvodenim.

Cez harmonicku viaczna¢nost (v zmysle eurépskych tonal-
nych centier), ktor si ¢ernosi priniesli z Afriky, je moZné objas-
nif tieZ Struktdru a charakter riffu. Tento hudobny prostriedok
je samozrejme ovela neskorSieho pévodu. To vSak nesmie viest
k zdveru, Ze je beloiského pdvodu, alebo Ze nesie znamky
europskeho dedicstva. Naopak, nema Ziadneho zipadného
predchodcu. Riff obsahuje niekolko zékladnych africkych
prvkov. B

Definujme si riff ako relativne kratku frazu, ktora sa opakuje
v ramci meniaceho sa akordického sledu. Pévodne mal funkciu
sprievodného prostriedku, neskdr - v ére swingu — sa viak do-
stal do popredia v tzv. riffovych skladbach.

Pr. 4

Priklad 4 zobrazuje riff umiestneny nad tromi zdkladnymi
akordmi blues (I, IV, V). V povodnej riffovej tradicii zostava riff
pri posune harmonického sprievodu nezmeneny. Uplna diato-
nicka zhoda medzi tondlnym centrom melddie a harmoénie sa
nachadza len v 3. a 4. takte. V 1. a 2. takte je melddia koordi-
novana s harmoniou len na zéklade ténu es, ktory predstavuje
blue note (blue tercia) podkladového akordu C. V 5. takte je kon-
flikt medzi melédiou a harméniou edte vyraznejdi, vytvarajic
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vlastne primitiviny druh bitonality. Opdtovne zddraziiujem, Ze
ani africki, ani americki ¢ernosi (prinajmensom spociatku) ne-
uvazovali v tychto diatonickych kategériach. Cernosi si naopak
neuvedomovali ani tonalne centra v eurdépskom zmysle. Har-
monickd nejednoznacnost ich hudobného myslenia im preto
dovolovala hraf melédiu, ako v pripade vyssie uvedeného riffu,
v ramci roznych tondlnych centier.

Prostrednictvom riffu ¢ernosi udrziavali aj dalSiu zdkladni
¢rtu, ktora odliSuje africki hudbu od va&iny ostatnych ,primi-
tivnych” hudobnych kultir, cely indo-arabsky blok nevyni-
majuc. Ide o skutocnost, Ze africkd hudba je zaloZena na repeti-
cii, kym indo-arabska na variacii. Riffova repetitivnost tplne
koresponduje s repetitivnym Struktiirovanim africkych piesni
a tancov. Napokon, 3pecificky tonalny vzfah riffu k jeho sprie-
vodnej harménii v blues poukazuje napriklad na (harmonicky)
prednostné postavenie kvart a kvint. Videli sme, Ze vela afric-
kych kmeniov méZe lubovolne prechddzat do kvartovych
a kvintovych harmonickych ekvivalentov [pozri HZ 4/99]. Vo
vieobecnosti vSak nepouzivaji obidva ekvivalenty v ramdi jed-
nej piesne, pretoZe jednotlivé piesne patria obyc¢ajne bud k jed-
nej, alebo k druhej tradicii. Casto viak kmene, ktoré spievaju
urcité piesne v kvartach, spievaju iné piesne v kvintach.

S tymto problémom tzko sivisi tendencia africkych melddii
pohybovat sa okolo centrdlneho ténu. Jazz tito tendenciu vy-
uziva rovnako v pripade blues ako aj v pripade riffov. Doslovne
tisicky prikladov blues a riffov dokazuju fakt, Ze tieto melddie sa
pohybuji okolo centrdlneho ténu, zvycajne v malom rozsahu
kvinty alebo kvarty. To viak nevyhnutne neznamena, Ze sa ta-
kyto centralny tén stava aj zakladnym ténom téniny. Jednodu-
cho sa poklada za centralnu ténovi vysku, okolo ktorej sa po-
hybuju dalsie ténové vysky, ¢o viak neznamena, Ze tu existuje
hierarchia vzfahov ako v eurépskej diatonickej harménii. V jaz-
zovej melodike sa takymto spdsobom uchovala africka tradicia
vytvarat malé ,melodické okruhy”, Sargeantovymi slovami,
zoskupené okolo centrdlneho ténu v ramci tetrachordalnych
celkov. To sa priamo alebo nepriamo zhoduje s eurépskym dia-
tonickym principom s prioritnou poziciou zakladného ténu a je
to dalsi priklad preZitia africkej hudobnej tradicie v eurdpskom
hudobnom ramci.

Doteraz sme sa z blue notes zaoberali len septimou a terciou.
A ¢o s kvintou, ktort jazzovi hudobnici zvykni nazyvat ,zmen-
Send kvinta“? Je zaujimavé, Ze Sargeant berie s rezervou jej
existenciu: ,Pocul som dokonca rozvijal tedriu o kvinte ako
‘blue note’, i ked som nikdy nenasiel presvedcivy dokaz, ktory
by tito tedriu potvrdzoval.” Faktom je, Ze zmenSena kvinta
existuje uZ v mnohych nahravkach z 20. rokov. Co sa tyka jej
pribuznosti s africkym hudobnym dediéstvom cernochov,
vietky uzavery si zatial predcasné. Existuje viak niekolko
moznych hypotéz, ktoré by mohli prileZitostne poskytnuf bo-
haty priestor pre dalsi vyskum.

Su dve moznosti. Prva je zaloZena na skutocnosti, Ze zvySeny
subdominantny tén, ako sme sa uz zmienili, za istych podmie-
nok existuje i v africkej hudbe. Preto nebol uplne cudzi slucho-
vym navykom americkych cernochov. Otazka rozdielu medzi
zvadSenou subdominantou a zmensenou dominantou (resp.
kvintou) je irelevantna, pretoZe African neuvazuje v katego-
riach vmitornych tonalnych vzfahov. A ak by existovali zretelne
ustalené mikrotonalne rozdiely medzi tymito dvoma enharmo-
nicky zhodnymi stupfiami, ¢ernosi by nemali problém pokladat
ich za jeden a ten isty, najmd preto, Ze v pripade blue notes do-
chadza k znac¢nej vyskovej variabilite.

Je tiez mozné, Ze podiatok vyvoja zmensenej kvinty spada do
20. storocia. Mohol by byt vysledkom kombinacie dvoch tren-
dov. Prvy suvisi so vzrastajlicou prepracovanostou a volnostou,
s akou Cernosi pouZivali zapadny diatonicky systém a s vyvojom
chromatiky v eurdpskej umelej hudbe — hoci druha moZnost

sa zda menej pravdepodobna. Druhy trend stvisi

. s pouZivanim ,harmonickej“ tercie mnohymi afric-
J d v & & p ) Y

kymi kmenmi, najmd tymi zo zdpadnej Afriky. Zmensena kvinta
v tomto pripade mohla vznikniif pri neimyselnom pokuse pouZif
terciové ekvivalenty.

Dole7ity je poznatok, Ze kvinta ako blue note sa v jazze takmer

vidy pouZiva v spojeni s blue note — terciou. Ak skonstruujeme
tetrachord, ktory bude obsahovat tieto dva tény (Cierne noty
v pr. 5) a bude zhodny s dvoma dal$imi spolo¢nymi tetrachor-
dami (celé noty), uvidime, Ze tetrachord s blue note — kvintou
je v paralelnom vztahu velkej tercie k vrchnému (septimova
blue note) tetrachordu, a v paralelnom vzfahu malej tercie
k spodnému (blue note — tercia) tetrachordu. KedZe u Africanoy,
podobne ako Eurdpanov, ,na ‘terciovosti’ participuju velka
i mala tercia” (Jones), méze tento uvod k ekvivalentnym mo-
delom tykajucich sa blue note — kvinty zodpovedat citeniu, ktoré
si Cernosi priniesli z Afriky.

Pr.5

. ,,

Je tu eSte otazka pribuznosti re€ovych modelov s melodic-
kymi tvarmi. Autori zaoberajtci sa jazzom poukazovali v minu-
losti na tito pribuznost — predovsetkym vo vztahu k blues -
velmi zjednodu3ujiico. V poslednych rokoch sa viak uskutocnili
pokusy, skimajiice vztahy medzi modelmi reci a melédie u ro-
denych Africanov. I ked sa zistenia tychto vyskumov nie vzdy
zhoduji v detailoch, spravidla sa zhoduji v jednom ddleZitom J
fakte: africké melédie vyuzivajui prostriedok, ktory bol nazvany
Jpresuvanie centra®. Cast melddie sa bude pohybovat okolo
~zamyslaného centra” spdsobom, ktory tizko koreluje s osobi-
tymi ,melodicko-tonalnymi” ¢rtami africkej reci. V beznej praxi
moéZe tento segment nahradif daldi, ktorého ,zamyslané cen-
trum* sa posunie vysie alebo niZiie, ale v ktorom melddia dé-
sledne zachovava recové kontiry.

Nie je to to isté, ¢o nachidzame vo vokdlnom blues, a v na-
znakoch v jeho inStrumentalnych odvodeninach? Netreba azda
opakovat, Ze vokalne blues je viac spievanou recou ako skutoc-
nym spevom, a Ze ako také velmi uzko sleduje recové kontiry.
Africké ,presivanie centra” sa vyskytuje celkom samozrejme
v 5. a 7. takte dvanasttaktového blues. Ako mézu potvrdif nie-
ktoré priklady, nemusi to, samozrejme, platif vidy; na druhej
strane sa vsak takéto prestivanie centra vyskytuje vo vacsine
prikladov blues. Takymto spdsobom sa uchovali africké crty,
ktorych pdvod sa mdZze z povrchného pohladu javit ako
vyhradne eurdpsky. @

VYBER z KNIHY GUNTHERA SCHULLERA: EARLY Jazz. ITs Roots anD Mu-
sicaL DeveLoPMENT (Oxrorp UniversiTy Press, New York 1986), PRELO-
ZiL AucusTin Resro.

KALE!DOSKOP]

jl.lCl Chlco Cesor&&'rends, Ney Metogmsso, Miko \
Elba Ramalho a Araketu _D{IIB] na festivale vystipia: Pat M
David Sanborn, F lay 4
Duke, Kenny Gar|
roku 1997 klavirista Brad Mehldau.
Novinkou je prvy rocnik sutaze jazzovych klaviristov. O
ched nadviazat na odkaz velkych kiaviristov, ktori na t
- ako napriklad Bill Evans, Duke Ellington, Cou
Dave Brubeck, Keith Jarrett, Chick Corea, Herbie H
Michel Petrucciani. Vitaz sutaze ziska 10 000 § :
a angaZmdan v Montreux roku 2000 a na Medzindrodnej
jozzovych pedagdgov v New Orleans v tom istom roku.
Kontakt: Fondation du Festival de jazz de Montreux, 3
de Collonge / Case postale 126, CH-1820 Mon :
www.montreuxjozz.com
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FENOMEN FRANK SINATRA (12. 12. 1915 - 14. 5. 1998)

Do Certa s kalendarom, v den ked zomrie Frank Sinatra, je dvad-
siate storocie za nami“ — konstatuje s istou novinarskou nadsaz-
kou David Hajdu (americky publicista Specializovany na star$iu
popularnu hudbu) v knihe Discovering Great Singers Of Classic Pop.
Sinatrova smrt pred rokom zdefinitivnila koniec jednej éry. Sdm
sa oznacoval za posledného ,saloon singer”, ¢ize barového spe-
vaka. Samozrejme, myslel tym vychodiskovi atmosféru, reper-
toar a ciastocne sposob podania. Inak by sme tazko hladali spe-
vaka, ktory z barovej uzavretosti prerastol do sveta globdlnej
medialnosti. Jeho nahravky (asi 1500 piesni rozne preskupenych
v nespocetnych vydaniach na starych ,3elakoch”, dlhohrajicich
plamiach a kompaktnych diskoch), filmy (hral v 60 celovecer-
nych snimkach), lasky, odchody zo scény a opdtovné prichody -
ale tiez drobné detaily kazdodenného Zzivota — boli a s ,majet-
kom” ludi celej planéty. Ako zdanlivy kontrast bulvarneho
medidlneho zdujmu a extravagantného hviezdneho $tylu Zivota
pbsobi hlboka introvertnost Sinatrovho prejavu. Daldim napad-
nym a ojedinelym znakom je spojenie masového ohlasu u $iro-
kého obecenstva s obdivnym ohlasom u predstavitelov intelek-
tualnej a hudobnej elity.

Bel canto a jazz
Lubomir DortiZka' defi-
nuje Sinatrov spevacky
pristup ako spojenie réto-
rického s melodickym.
Uvadza paralelu s talian-
skymi spevakmi sedem-
nasteho storodia, ktori pre-
chadzali od Cacciniho
a Monteverdiho recitativu,
parlanda a ariosa k plynu-
lejSiemu a savislejsiemu
sposobu spevu, ktorému
sa hovori bel canto. ,Naudil se vykryvat tény v rejstfikovém
zlomu i v horni ¢asti svého hlasového rozsahu piesné podle pra-
videl bel canta, ale pouzival toho jen tehdy, kdy to podle jeho
odhadu odpovidalo celkovému vyrazu piislusné pasaze. Na roz-
dil od éernodskych zpévakl se nikterak nehnal do nejvyssiho
rejstitku a rozhodné uZ jej neforsiroval; pfitom se nevahal
v kazdém okamziku poloZit do melodie a zpivat, skute¢né zpi-
vat tak jako se zpiva pod italskym modrym nebem.” K Dor(z-
kovej charakteristike dodajme: Sinatra disponoval tieZ unikat-
nou schopnostou zaspievat piesen tak, Ze je v nej zrozumitelné
kazdé slovo, dokazal aj bandlnemu textu vtisnif poetickii silu
a este navyse jeho podanie ma sugestivny interpersonalny roz-
mer. Jeho tspechy vyplyvali v mnohom aj z tejto schopnosti
spievaf adresne, takZe posluchaéky maji dojem, Ze adresatmi,
napriklad milostnych textov, si konkrétne ony - kazda jednot-
livo (v angli¢tine: one to one singing).

Otazkou je, preco tohto rodéka z mestecka Hoboken (kde sa
Frank Sinatra narodil 12. decembra 1915 v pristahovaleckej ta-
lianskej rodine) zaradujeme do seridlu o jazze. Do akej miery
Sinatra vobec patri do sveta jazzu? Nie je ni¢ lah3ie, ako Sinatru
z hladiska jazzového purizmu vykazaf za hranice jazzu, do sféry
komercnej popularnej hudby a tam sa zaoberat jeho hodno-
tenim. NemoZeme viak obist zdanlivo vonkajskovii okolnost:
Sinatrove zadiatky bigbandového swingového spevaka spadajii
do casu, ked swingova hudba znamenala rovnako jazz, ako &j
dobovii popularnu hudbu.

Pred Startom profesionalnej kariéry bol Sinatra astym hos-
fom v newyorskych jazzovych kluboch. Mal rad Fatsa Wallera,
niekolkokrat navstivil vystipenia Billie Holidayovej (tieZ sa na-
Todila roku 1915, ale udinkovat zacala skér) a jeho neskorsia
kariéra ukazala vyborna kompatibilnost s hviezdami jazzového
SPevu. S oblubou nahréval a ti¢inkoval najma s Ellou Fitzgeral-

Foto arcHiv

FRANK SINATRA

e

dovou a Louisom
Armstrongom. Spolo-
¢né citenie ich spajalo
napriek tomu, Ze Si-
natra sa na rozdiel
od nich nezameral
prednostne na hu-
dobnii stranku, vobec
sa nevenoval scato-
vému spevu a nosnost textu bola preftho niekedy ddleZitejsia
ako melodia.

Najzakladnejsim pévodnym vzorom Franka Sinatru bol ne-
pochybne Bing Crosby. Ako sedemnasfrony so svojim diev-
fatom - nastavajucou prvou manzelkou a matkou vsetkych
troch svojich deti - Nancy Barbatovou navstivil v marci 1933
klubové vystiipenie Binga Crosbyho, ktoré povazoval za prelo-
mové vo svojom Zivote. Sinatra vtedy poSepkal svojej vyvole-
nej: I could do that, I could sing like Bing Crosby.” (,Mohol by
som to dokazat, mohol by som spievat ako Bing Crosby.”) Obaja
tomu bez vyhrad uverili a Frank Sinatra sa prave v tomto mo-
mente definitivne rozhodol, Ze sa stane profesionalnym speva-
kom. Styl Binga Crosbyho spocival v osobitom ,pomrnkavani”
(preto ho nazyvali: crooner) a jeho civilny sposob spevu vycha-
dzal z prirodzenej dikcie hovorovej redi. Sinatra od zaciatku ne-
cheel byt dal$im Crosbym; lezérnost kontrasine nahradil plnym
vloZzenim sa do piesne a v duchu svojho talianskeho back-
groundu plne vyuzil prirodzené hlasové dispozicie.

Sinatra vo svojich zadiatkoch (1939-1942) s orchestrami Har-
ryho Jamesa a Tommyho Dorseyho spoznal postavenie bigban-
dového spevaka, putujiceho autobusom z jedného mesta do
druhého, a to v tieni slavnych indtrumentalistov. Gunther Schul-
ler podrobne analyzuje toto obdobie a okrem iného konstatuje:
,Od zadiatku bolo zjavné, Ze ide o novy typ spevaka. V zaklade
spolahlivo absorboval jazzové citenie a priniesol novy pristup vo
frazovani melddii piesni; v tomto smere ani Bing Crosby nemo-
hol konkurovat Sinatrovej senzitivite a interpretacnej predstavi-
vosti. Subtilné jazzové citenie i nenapadny a pritom vsadepri-
tomny beat, dokonca i v pomalych baladach, sa stali spoznava-
cim znamenim jeho interpretacie. Podobne ako jeho §éf, Tommy
Dorsey, mal to, ¢o hudobnici nazyvaju ,prirodzeny ¢as” (natural
time) a ten ma maloco do ¢inenia so striktnym metronomickym
¢asom - je to skratka perfektny feeling. Na rozdiel od mnohych
spevakov a pseudospevakov tej doby, Sinatra mimoriadne dobre
intonoval. A opit: nebola to Studovana intonddia, jednoducho
mal pre nu ,prirodzené usi” (natural ear)’. Pripomenme, Ze
Gunther Schuller pozna Sinatrove nahravky mimoriadne do-
kladne a zblizka (v rokoch 1945-1947 participoval ako hornista
na nahravkach, ktoré Sinatra realizoval s dirigentom a aranzé-
rom Axelom Stordahlom pre Columbiu) a v knihe The Swing Era
na konkrétnych prikladoch rozobera predovsetkym sposob Si-
natrovho frazovania, vychadzajici z Dorseyovho trombonového
ponatia. Medzi Tommym Dorseyom a Frankom Sinatrom bolo
Casto napatie, to vSak Sinatrovi nebranilo v tom, aby sa od
svojho kapelnika o najviac naucil. Najviac ho zaujala Dorseyova
elegantnd interpretacia dlhych frdz, ktoré zahral zdanlivo bez
nadychnutia. Vo svojich pamdtiach Sinatra pie: ,Tommy sa
akoby nenadychol pocas Sestnastich taktov. Ako to robi? Sedaval
som tak, aby som ho mohol zboku pozorovat a objavil som, zZe
v kiitiku st sa cez mali medzeru nenapadne rychlo nadychne
pocas dlhého 16nu — niekedy v strede frazy. Ked to vie on, preco
by to nedokazal aj spevak? Tymto Stylom hrali mnohi trombo-
nisti, ale ani jeden nedokazal hraf tak uvolnene ako Dorsey.
V porovnani s nim ostatni posobili nervéznym dojmom. Mne sa
postupne podarilo dosiahnut so svojim hlasom ten isty efekt.”

The Voice: Sinatrov Klub osamelych dusi
Uz ku koncu angazman u Dorseyho (1941-1942) vznikol novy,
dovtedy nepoznany jav. Mladistvé obecenstvo prestalo vnimat

BHUDOBNY ZIvoT] 5]1999

.

39



.

efektné sdla lidra a inych slavnych jazzmanov a s nadSenim sle-
dovalo nového spevaka. Ked sa ale z tizkeho okruhu zaintere-
sovanych fanusikov stal celoamericky osial a k fanatickému ob-
divu dievcatiek sa zacali ¢oskoro pridavat aj starsie ro¢niky, po
prvy raz v dejindch populdrnej hudby sa o jav viac ako hudobna
kritika (td povaZovala sinatromaniu za kratkodobud médu) za-
¢ali zaujimat odbornici zo sféry socialnej psycholdgie. Sam Si-
natra poznamenal: ,Psycholégovia hladali pri¢iny a napisali
mnozstvo casto dost odfazitych tedrii, pritom im to viem jed-
noducho vysvetlif. Boli to vojnové roky, doba neznesitelnej osa-
melosti. Ja som predstavoval chlapca zo susedného drugstoru,
ktory odisiel na vojnu.“*

Pocds vojnovych rokov 1943-1945 bol zakladnym Sinatrovym
spolupracovnikom aranzér a dirigent Axel Stordahl a nesmierne
zaujimavé je, Ze v tom ¢ase takmer vylu¢ne nahraval pomalé sen-
timentalne balady (pre znacku Columbia), ktorych sentimen-
talne texty plne dotovali emodialnu klimu dobovej atmosféry.
Napriek tomu najvac3im hitom tychto rokov bola pieseni v rych-
lom tempe napisand priamo pre Sinatru jeho vtedajsimi dvor-
nymi autormi Juleom Styneom a Sammy Cahnom: Saturday
Night Is The Lon-
liest Night In The
Week (nahrana 14.
11. 1944), v ktorej
swingovo-tanecné
tempo navodzova-
lo asociaciu bezsta-
rostnej atmosféry
predvojnovych to-
kov, no text hovo-
ril o aktudlnej osa-
melosti (,Sobotny
veler je ten naj-
osamelejsi  veder
v tyzdni — chodim
sam a asi vyvesim
svoje slzy von, aby
uschli”).

Prevaind vadinu repertodru tvorili v tej dobe piesne 20. a 30.
rokov, uz vtedy povaZované za ,staré”. Elo jednak o diela ,velkej
patky” skladatelov americkej populdmej piesne (Kern, Berlin,
Gershwin, Rodgers, Porter), ale aj mnohych daliich (Hoagy Car-
michael, Jimmy McHugh, Harold Arlen, Vernon Duke a i.). Prave
Sinatrova interpretacia tychto piesni vyrazne upozornila na ich
nadcasové kvality (prelomové ,spevniky” - songbook Elly Fitzge-
raldovej, ktora nahrala sériu 200 zakladnych piesni vo viacplat-
novych autorskych albumoch, vznikli v 50. rokoch). Silou Sinat-
rovej osobnosti hudobne naroéné piesne zo swingového obdobia
(predovsetkym melddie z muzikalov) nadobudli novi vinu po-
pularity. Sinatrov vkus pri vybere piesni dost presne koreSpondo-
val s vkusom jazzovych inStrumentalistov, takZe okruh tychto
piesni tvori az do sucasnosti zdklad jazzového repertoaru. Na
druhej strane fenomenalny tspech Sinatru (ale aj viacerych, dnes
uZ menej znamych stpitnikov) zidrovenl znamenal koniec slav-
nej éry inStrumentalistov. Medznikom bol $trajk federacie hu-
dobnikov, ktori v rokoch 1942-1943 ochromil nahravanie swin-
govych skladieb, pocom sa uz scéna diametralne zmenila. Opét sa
spolahnime na Schullera, ktory konstatuje: ,Po druhej svetovej
vojne mala bigbandové scéna novy vzhlad. Spevéci dokonale
ovladli pole a v atmosfére povojnovej prosperity kazdy z nich
hladal velky popularny hit — a to cez dospievajticich. Vysledkom
bolo, Ze jazz — a jeho najpopularnejsi prejav swing - bol hnany
do marginalnosti a tam bol akoby uduseny. V reflexe sebaobrany
jazz v polovid Styridsiatych rokov vyvinul nové modality vyrazu:
bebop, v ktorom dominovali malé combi, a to takmer bez
spevakov.”*

Foro arcHiv

Chairman of the Board

Udalosti z konca 40. a zadiatku 50. rokov docasne davali za
pravdu tym, ktori tvrdili, Ze Sinatrov tspech je len otazkou po-
minutelnej médy. Jeho zivot a piesne vidy tvorili autentick(
jednotu: zatial ¢o pocas prvého obdobia sinatrovského davo-
vého $ialenstva patrili k jeho najvac§im hitom piesne venované
bezmedznej laske jeho manzelky (I Got A Woman Crazy For Me,
She’s Funny That Way), alebo vyjadrujiice otcovskil pychu nad
narodenim prvej dcéry (Nancy With The Laughing Face), rovnako
v zhode s osobnymi problémami sa dostavila aj profesionalna
kriza, a to na vietkych frontoch. Na vystiipeniach stracal hlas
(hlasivkové hemoroidy), v Columbii ho novi Iudia nitili do lac-
ného ,odrhovackového” repertodru, s ktorym nechcel mat ni¢
spolo¢né. Vysledok sa dostavil v podobe prudkého poklesu pre-
daja platni, navyse prisla séria krizovych momentov osobného
charakteru: rozvod s Nancy Sinatrovou, znicujuci turbulentny
vztah a nasledny rozvod s Avou Gardnerovou — mohli by sme
pokracovat... K napétiu prispieval Sinatrov agresivny vzfah
k novindrom (vratane inzultacii a naslednych sidov), ktori ako
odvetu nesledovali kriticky len jeho stikromny Zivot, ale i siidne
nedokazany vzfah k mafii (fotografie v spoloénosti mafian-
skych bosov na Kube) a ku komunizmu (podla Sinatrovho na-
metu vznikol Oscarom oceneny dokument so scenaristom
Albertom Maltzom, v ktorom Sinatra na td dobu nezvykle os-
tro vyjadruje svoje nazory proti rasovej segregacii a socidlnej
nespravodlivosti a v ktorom spieva pieseni pévodne napisanti
pre Paula Robesona: The House I Live In).

Sinatra spravne pochopil, Ze pre to, aby sa vratil ako spevék,
musi uspiet najprv ako herec. To sa v plnej miere podarilo v ro-
koch 1953-1954, ked akoby zazrakom ziskal tilohu v Zinne-
mannovom filme Odteraz na vecnost (From Here To Eternity)
a vzapati za fiu dostal Oscara (za vedlajsiu tlohu). Pritom bol -
napriek predchadzajicim tc¢inkovaniam vo vylu¢ne hudobnych
filmoch - ako herec novacdikom. Tento Uispech nastartoval na
dalsie tri desatrocia postavenie Sinatru ako popredného herca
nezavislého od spevu, ¢o potvrdil v mnohych filmoch réznoro-
dych kvalitativnych stupniov.

Uspech herca skutoéne viedol k obnoveniu aspechu spevaka.
Sinatra opustil Columbiu a do roku 1961 nahraval pre znacku
Capitol®. V tom case zniZil v repertoari pocet starsich Standardov
v prospech povodnych skladieb, z ktorych sa mnohé zaradili
k ,nestarnticim melédiam*“ prave vdaka jeho podaniu. V rokoch
vitazného faZenia rock and rollu sa Sinatra stal pre nastupujicu
generaciu symbolom nezaujimavého konzervativizmu, no pre
generaciu rodicov bol stale personifikiciou ich Zivotnych snov
a ambicii. Vdaka uspechu zabezpedil v spoluprad s vynikajicimi
aranzérmi (najma Nelson Riddle a Billy May) kontinuitu swingo-
vého modelu a poukazal na pretrvavajlice moznosti jeho vnutor-
ného vyvoja. V patdesiatych rokoch mal Sinatra rozhodujtc
vplyv na vytvorenie dodnes relevantného typu mainstreamovej
spevackej hviezdy pop music, zakotvenej vo swingovom vycho-
disku. Liniu s vyraznym jazzovym citenim v tomto smere pred-
stavovali predovietkym Cerno3ski spevaci (o. i. Nat King Cole,
Billy Eckstine, Sammy Davis jr.) a doraz na spojenie swingu, kan-
tilény a pop music preferovali predovsetkym ,sinatrovski spe-
vad talianskeho p6vodu, ako napr. Frankie Laine, Tony Bennett,
Perry Como, Dean Martin, Vic Damone. Uspech spevakov prista-
hovaleckého a éerno3ského pévodu znamenal demonstraciu rea-
lizacie amerického sna v Roosveltovom poniati a Sinatra bol v pat-
desiatych rokoch neodiskutovatelnym lidrom tohto okruhu spe-
vakov. Preto prezjvku ,The Voice* (z druhej asti 40. rokov)
vystriedalo oznacenie ,Chairman of the Board”.

V roku 1961 sa zacina najrozporuplnejsia éra v Sinatrovom
Zivote. Vo vyraznej nadprodukcii za¢al nahravat pre vlastna fit-
mu Reprise (len v priebehu prvého roku existencie firmy vydal
sedem LP), zintenzivnil svoje podnikatelské a umelecké aktivi-
ty v Las Vegas, kde pomohol vybudovat rozpravkovy imidZ
miestu lesku, zdbavy, hazardu a veselia. Okruh jeho priatelov
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(tzv. Rat Pack) sa zasltzil o to, Ze Las Vegas sa natrvalo stalo miestom hudby minimalne
dotknutej inak v3etko zaplhajiicim rockom. Vyrazne tiez prehlbil svoju angaZovanost vo
vysokej politike, kde naprick mnohym podozrivym momentom (neustavali nedokazané
naznaky spojenia s talianskym mafistickym podsvetim) vyznaval demokratické principy,
ktoré presadzoval od svojej mladosti. Tajomstvom najviac zahalend je jeho participdcia na
zvoleni prezidenta Johna Kennedyho: po Gspesnej spolo¢nej kampani totiz ich vzfahy po-
stupne napadne ochladli (je podozrenie, Ze novy prezident na radu svojho otca spretrhal
kontakty s kruhmi, ktorym diastoéne vdacdil za zvolenie, a prave to mohlo viest k atentatu).

Cast projektov z nadprodukcie 60. rokov znamenala dokladnej$i Sinatrov priklon
k jazzu, nez predtym. V niektorych albumoch programovo udrZiaval repertoar swingo-
vej éry (I remember Tommy, Sinatra Swings) a vyslovene ako jazzovy spevak sa prezentoval
najma na spolo¢nych platniach s Countom Basiem (Sinatra — Basie, 1962 a At Sands,
1966), s Dukeom Ellingtonom (Francis A. a Edward K., 1968), vzacne jazzovy feeling pre-
zentuje aj jedinad LP s combom, ktoré zostavil jeho staly klavirista Bill Miller (Sinatra and
Sextet Live In Paris, 1962). Zaujimavé spestrenie znamenala tieZ spolocnd platiia so skla-
datelom bossa novy (Francis Albert Sinatra and Antonio Carlos Jobim, 1967). To vietko vy-
svetluje, preco Sinatra ani vo svojom komercnom obdobi nestratil priazen jazzovej kri-
tiky a obecenstva, takZe aj v Sestdesiatych rokoch obsadzoval popredné miesta v anke-
tach odbornych jazzovych casopisov.

0ld Blue Eyes Is Back

Po roku 1965 sa Sinatrova rozporuplnost zvysila. Zacal nahravat ,odrhovacky” toho typu,
proti ktorému v predchadzajtcich rokoch brojil (napr. dueto s dcérou Nancy: Something
Stupid — 1967, najvadsi tspech v tomto smere znamenala piesefl B. Kaempferta: Strangers
In The Night). Zaroven vak fascinujicu novu kvalitu priniesli reminiscenéné piesne (pred-
stavujice moderny typ $ansénu), ktoré pripravovali jeho odchod zo scény i nasledny
comeback a ktoré preto aZ v 70. a 80. rokoch zazneli s plnou naliehavosfou. Pomocou
piesni It Was A Very Good Year (Ervin Drake, 1965) a My Way (Paul Anka/Jacques Revaux/
Claude Francois, 1968) naudil svoju generaciu poézii starnutia, ale zdroven nebyvald na-
liehavost posolstva tychto piesni mu zabezpedila generacne neSpecifikované obecenstvo.
Roku 1971 modifikaciou textu piesne It Was A Very Good Year ohlasil, Ze po tridsiatich velmi
dobrych rokoch odchadza zo scény (bolo to po smrti jeho otca a po dmrti viacerych bliz-
kych priatelov). Prvy velky comeback prisiel v oktébri 1974, ked s orchestrom Woodyho
Hermana vystupil na dnes uz legendarnom koncerte v newyorskej Madison Square Gar-
den (zaznam vysielala aj Ceskoslovenska televizia). ZvySok Sinatrovho Zivota predstavovali
ojedinelé navraty na scénu pod heslom: stary modrooky je spét. Svoj posledny skuto¢ne
velky novy hit nahral Sinatra roku 1979: prebral ho z filmového muzikalu New York, New
York. Obsah tohto muzikdlu vychadza z prostredia zajazdovych swingovych orchestrov
a zachytava tieZ rozdelenie jazzu a popularmej hudby; mapuje tak aj Sinatrovu Zivotni sku-
senost. Ambiciézny pocin eSte znamenalo nahratie platne L.A. Is My Lady (s Quincy Jone-
som ako aranzérom a kapelnikom) a samozrejme dve CD s duetmi s najroznorodejsimi
osobnostami jazzu, rocku a pop music z roku 1993.

Prihlasenie sa k Sinatrovmu dielu znamenali kazdoroéné oslavy jeho narodenin (mo-
numentalne boli najmé oslavy 80. narodenin) a nepochybne zvy3eny zaujem o jeho dielo
prinesie tohoro¢ny 15. méj, ked po prvy raz nebudeme mact hovorit o Frankovi Sinatrovi
ako o 7ijucej legende. Viaceré diela poetnej Sinatrovskej literatiry” sa koncia konsta-
tovanim, Ze v jeho pripade neslo ,len” o najlepieho spevaka generacie, ale zaroven aj
o neprekonatelny bod, ktory priviedol populdrnu hudbu vyrastajiicu z korefiov swingo-
vej éry do sféry Specifického umenia. A kedze komplex historickych okolnosti, pocas kto-
rych tento vysledok vznikol, sa uz nemoze opakovaf, je realne, Ze Sinatra uz v tejto
oblasti natrvalo ostane neprekonatelnym pojmom kvalitativneho vrcholu jednej etapy
vyvoja. @

Poznamky

' Lubomir Dorti#ka: Sinatra — Nepfekroditelnd hranice? (Melodie 1978, & 7, 5. 213).

* Gunther Schuller: The Swing Era. (Oxford University Press, N. Y. C. 1989, s. 688 - 689.)

' Citované podla sprievodnej brozury k CD: Frank Sinatra, Complete Edition Volume 4 (Masters Of Jazz). Tam
:‘m prebrali z publikacie Frank Sinatra: In His Own Words (compiled by Guy Yarwood, Omnibus Press, Lon-

on 1982).

* Nancy Sinatra: Frank Sinatra. An American Legend (GPG, Santa Monica 1995).

* Schuller: op. cit., 5. 688.

* Capitol v priebehu 90. rokov vydal kompletne jeho nahravky obdobia 1953 — 1960 na 40 CD v luxusnom
kufriku (ale samozrejme nahravky vyli aj v réznorodych uzSich vyberoch). Podobne aj Columbia vydala

E komplet nahravok z rokov 1943 - 1952 na dvanéstich kompaktoch.

" Najpodrobnejsie zaznamenanie Sinatrovych Zivomnych osudov (defi po dni) a tie? kompletnii diskografiu
Podla piesni (nie podfa jednotlivych albumov) prinasa citované dielo jeho dcéry Nancy Sinatrovej (vyslo
Yo dvoch vydaniach, a to 1995 a 1998). Dalej uvedme okrem doteraz citovanych diel: Gary Doctor: The
Sinatra Scrapbook (Citadel Press, N. Y. C. 1991), Will Friedwald: Jazz Singing (Macmillan - Sribner’s, N. Y.
C. 1990), John Ridgway: The Sinatrophile (John Ridgways Books, Birmingham 1991), John Rockwell: Si-
Hatra. An American Classic (Random House, N. Y. C. 1991).
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COLTRANE CHANGES

(doslovne coltranovské zmeny)

Termin oznacuje osobit( koncepciu
akordickych postupnosti, ktord
predstavil John Coltrane albumom
Giant Steps z roku 1959. Ide v prin-
cipe o substitiiciu (t. j. nahradenie)
bezného Stvortaktového kadenc-
ného akordického vzorea 11 - V7 -1 -1
(v C dur: D- /G7/ C/ C), namiesto
ktorého John Coltrane pouzil zlozi-
tejSiu akordicki postupnost
(D-Eb7/Ab B7/E G7/C) s tromi mo-
dulaciami do ténin vzdialenych na-
vzdjom o interval velkej tercie. V si-
sti s tym tdto substituénd pro-

- cedira dostala tiez prilichavé

pomenovanie tritonic system. Naj-
znamejSou skladbou, ktorej harmo-
nicky plan vychddza vyhradne

z akordickych postupnosti coltrane
changes, sa stala titulng skladba
spomenutého albumu Giant Steps.
Vzorovym prikladom uplatnenia
coltrane changes ako substituénej
procedury je skladba Countdown

z toho istého albumu, ktord vznikla
harmonickym prepracovanim
skladby Tune-up od Milesa Davisa.
Podobne podrobil Coltrane Ciastoc-
nému harmonickému pr

Coltrane changes sa zvaésa hra-
vaju v rychlom tempe, ¢o kladie vy-
soké ndroky na harmonicka pred-
stavivost a pohotovost hudobnikov.
KedZe coltrane changes zachové-
vaju tondlne vychodisko i zakonce-
nie pévodnej akordickej postupnosti
IL-V7-1-1 (resp. prvy i posledny
akord si v oboch pripadoch zhod-
né), pouzivaja sa Easto ako ndhro-
da len jednej zo zloziek hudobného
procesu - bud’ harmonickej, alebo
melodickej (ktord, samozrejme, tiez
kopiruje harmonicky priebeh),
pricom druhd zlozka zostdva ne-
zmenend. V takom pripade vznikd
vyrazovo velmi Géinné harmonicko-
tondlne napdtie, ktoré ma svoje
dolezité postavenie medzi vyrazo-
vymi prostriedkami

moderného jazzu. .
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Pezinsky Jazz & Hot Dance DuEeL

Diila 9. a 10. aprila sa v pezinskom Dome kultiry uskutocnil treti

ronik Pezinského Jazz & Hot Dance Duelu. Hudobny festival,
svojho druhu jediny v nasich zemepisnych Sirkach, uz po tretikrat
(mo6Zeme hovorif vlastne o tradidi) ponukol svojim stalym (usu-
dzujuc podla $tylového oblecenia) i novym navstevnikom moz-
nost prezit neopakovatelni ,iliziu“, nadychand atmosférou dav-
nych harlemskych tancovaciek, ku ktorym okrem publika bazia-
ceho po dobrej zdbave a tand patrila vidy dobova swingova
(v najsirom zmysle slova) hudobna produkcia a v neposlednom
rade i onen ,bojovy” rozmer medzi konkurenénymi kapelami, za-
komponovany do nazvu festivalu. Na dvoch proti sebe postave-
nych pédiach, oddelenych tanecnym parketom, sa bez zbyto¢nych
prestavok v duchu dobovych hudobnych stibojov (tzv. battle of

|
’ BRrATISLAVA HOT SERENADERS

bands, podujatia, pri ktorych viaceré kapely sutazili o priazen pub-
lika) striedali najreprezentativnejsie postavy a skupiny, ktorymi
disponuje sicasna bohatd a v mnohych pripadoch obdivuhodne
(i v europskom meradle) kvalifikovana Ceska a slovenska scéna re-
vivalistického hnutia old time music, hot jazzu a swingu.

Ceskti stranu zastupovali uZ tradicne tri vediice prazské or-
chestre tohto hnutia — Originalny prazsky synkopicky orches-
ter (dalej OPSO) pod vedenim Pavla Klikara, Prazsky swingovy
orchester (PSO) Jana Matouska a Ondrej Havelka so svojimi
Melody Makers. Profesionalita a désledna stylovost, s akou
vietky tri telesd popri podiovej prezentacii (nedostizny entertai-
nersky prejav Ondreja Havelku) pristupuju predovsetkym k spra-
covaniu ,povinného” repertoarového odkazu swingu (OPSO,
PSO), pripadne starej Ceskej a slovenskej popularnej hudby (Me-
lody Makers), mozno dnes pdsobi uz ako samozrejmost. Ide viak
o vysledok dihodobého procesu, na zadiatku ktorého stal majster
Pavel Klikar a jeho OPSO, ktory tohto roku oslavuje 25. vyrocie
svojho zaloZenia. Tu sa rodila v priebehu desatrodi Siroka hracska
(a tieZ solisticka) zakladna, i osobnosti lidrov ako Ondfej Havelka
alebo Jan Matousek, dnes s vlastnymi bighandami, koncepciami,
pripadne s novou generacnou hudobnickou vetvou. Tou je naj-
mladsie prazské zoskupenie Shaffer's Riffers (vedie ho klavirista
Havelkovych Melody Makers a zruény aranZér Jakub Safr), ktoré
malo v Pezinku svoju slovenskd premiéru za spolutidasti vokal-
neho kvarteta The Swings, s obltibenvymi imitaciami inStrumen-
talnych wah-wah efektov (podla vzoru slavnych Mills Brothers).
Slovenska alternativa ,paul-whitemanovského” bighandu Melody
Makers a jedinad profesiondlna konkurendia feskym tidastnikom
»duelu” Bratislava Hot Serenaders s umeleckym vedticim Jura-
jom BartoSom uviedla tohto roku ako svojho hosta nemeckého
spevaka Henryho de Wintera s jeho Stylovou rekvizitou v podobe
zivého psa, oddane podiivajiiceho na pédiu hlas svojho spievaji-
ceho péana. Zvysok pritomnych zastupcov slovenskej scény pred-
stavovali amatérske zoskupenia v tom najlepSom
zmysle slova. Vykony old time bandu Funny Fel-
lows na cele s riaditelom festivalu Romanom Fé-
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derom a dixielandového Alli Jazz Bandu zo Serede si vari ani ne-
nérokovali dosiahnut tie najvyssie interpretacné ciele. Z ich hry
viak sriala autentickosf a prirodzena muzikalita. Vykon spevacky
Alli Jazz Bandu bol dokonca velmi prijemnym prekvapenim.
Dcéra kapelnika disponuje makkym lyrickym sopranom, ktory do-
kaze byt sladky, ,naivne” eroticky, pripominajiic Marilyn Monroe,
no na rozdiel od nej Andrea Cervenkova-Chotarova dokdze nac-
riet aj do expresivnejsich vyrazovych poloh.

Pezinsky Jazz & Hot Dance Duel aj tohto roku dokdzal, Ze je
podujatim, ktorému sa dari $tastne spajat prvky ,Iudovej” zdbavy
s naro¢nym hudobnym zaZitkom.

sC

SPRIEVODCA INTERNETOM

haus.at

Viedensky Konzerthaus je jednym z centier medzindrodného hudob-
ného diania. Jeden z élenov viedenského hudobného trojlistka

(spolu so Stdtnou operou a Musikverein) prechddza v stiéasnosti
rozsiahlou rekonstrukciou, ktord sa realizuje pocas plnej koncertnej
prevadzky. Internetova stranka tejto hudobnej institidcie pondka nie-
len fakty o jej histérii, informdcie o znémych festivaloch, ako si na- |
priklad Resonanzen & Wien Modern, ale u; moznost objednof si B
vstupenky.

www.schott-music.com

Vydavatelstvo Schott Musik International vzniklo (pochopitelne vo
svojej dobovej podobe) uz roku 1770 v Mainzi. V sicasnosti je
zndme najma svojim rozsiahlym notovym katalégom hudby 20. sto-
rocia, ktory Vam bude zaslany cez internet, ak sa zaregistrujete.
Schott viak vyddva aj niekolko nemeckych hudobnych ¢asopisov,
napriklad Das Orchester, ¢i Neue Zeitschrift fir Musik. Aj tie st pre-
zentované na vytvarne velmi pritazlivej strdnke, ktora dalej prindsa
informdcie o histdrii vydavatelstva, fotografie a zdkladné informa-
cie o vyddvanych skladatefoch, katalég knih, rock-pop-jazz, kontakty
na medzindrodnd siet dilerov i éasopis Schott Aktuell.

BlahoZelame!
Na nasej redakénej e-mailovej adrese sa objavila zaujimava sprava.
19-rocny Slovdk Pavel Surovy z Kysaca v Juhoslavii sa v obrovskej

konkurencii 944 web stranok z celého sveta umiestnil v sifaZi The
Dotmusic Readers™ Choice Award so svojou strdnkou venovanou '_'-j
anglickej skupine E-17 na 6. mieste. |
{www.dotmusic.com/awards99/list.asp, membersxoom.com// e17)

Internetova verzia smerodajného amerického hudobného periodika
Billboard za¢ala na internete s vysielanim Rddia Billboard, ktory je
dopinkom rebricka The Billboard Hot 100. Radio mézete pocivat
na adresdch http://www.billboardradio.com alebo http: //www.
adcast.com/music/billboard. (TASR) |

psikz repertouru m@

Mesto Kansas City postavilo jozzovej legende Charliemu ,Bird
kerovi bronzovy pomnik, ktory je umiestneny v historickej Stvrti Vin
Jozz. Parker zagal svoju kariéru v Kansas City ako 15-roény. Hrdval
tu po boku Countg Basieho a Dizzie Gillespieho. Potom odisiel do
New Yorku, kde-bol jednym zo zakladatelov bebopu. Tu aj v I"Oku
1955 zomrel vo veku 36 rokov.
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oncert

VLASTA REDL

A SKUPINA, ,KTERA SE JMENUJE
KAZDY DEN JINAK".

LFolker s duSou rockera” - tento kdesi po-
uzity popis uz dlhsiu dobu nevypovedd
o vietkom, éo mézeme ndjst v hudbe spe-
véka a hudobnika Vlastu Redla. Je rode-
nym muzikantom v pravom vyzname
tohto slova, osobitou postavou moravske;j
hudobnej scény a jeho osobnost by si iste
zaslizila viac miesta, ako len priestor re-
cenzie v casopise.

V pripade Redla nemdme do Einenia
s obyc¢ajnym folkrockom, ani popom, folk-
l6rom, jozzom ¢€i blues, ale so vetkym za-
rovef. A to tak umne spojenym a zaran-
Zovanym, Ze to casto tazko rozozndme.
Koniec koncov, nago aj...? Na Slovensku
sa Redl objavuje zriedkavo, ale pravi-
delne: raz - dvakrdt do roka ho md moz-
nost vidiet aj tungjSie publikum - treba
povedat, Ze Casto sndd az nekriticky
nadsené.

Na poslednom vystipeni na tradiénom
mieste - v Dome kultiry Zrkadlovy hgj
v bratislavskej Petrzalke - sa v priesto-
roch koncertu tlacilo vySe Seststo divdkov.
(V usporiadateloch zrejme vyhrala vni-
torny boj tizba po zdrobku nad bez
pecnostnymi predpismi. Za 120-korunovy
listok sa poniektorym udlo iba miesto
na podlahe...) V €om vlastne spoéiva
pritazlivost tvorby Vlastu Redla a jeho
skupiny?

Je zvlastne, Ze u nasich zépadnych su-
sedov sa v ,populdrnejSej hudbe” a folku
vyraznejsie presadili prave osobnosti pé-
vodom z Moravy. Staéi spomendt Ivu
Bittovd, Vladimira Mertu, Jaromira Noha-
vicu, Jaroslava Hutku, Karla Kryla, sku-
piny Buty, Dunaj a mnohych dalsich. Vela
z nich sa napokon qj in$pirovalo mo-
ravskou fudovou hudbou. To, Ze folk
a folklér maji k sebe blizko, je zndme.
$ rockom je to zloZitejsie. Redlovi sa poda-
rilo postavit na pevne stojaci spolocny za-
Klad rockovy rytmus s ludovou melodikou
a harméniou, é&m sa zaraduje (moZno
nevedomky) do mohutného a véeobji-
Majlceho svetového pridu world music.,
Spojenie lokélinych hudobnych vplyvov so
SVetovymi je mozné uskutoénit réznymi
SPosobmi: pristupom z opacného brehu

world music
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sa moze popysit napriklad cimbalovka
Jifiho Pavlicu Hradistan - mimochodom
aj s touto formdciou Red| nezriedka vy-
stupuje. Lahko je o spojeni pisat, tazsie je
ho zrealizovat - aj kombindcia dvoch réz-
nych Zdnrov moze splodif gy¢, nepodarok
¢i parddiu ako ¢okolvek iné. Tomu sa viak
vie charizmatickd osobnost velkého for-
mdtu s prirodzenym muzikantskym cite-
nim tvorivo vyhnit. U nds sa infiltrovanie
ludovych prvkov do rocku inteligentne po-
darilo zvlddnut azda len Mariénovi Var-
govi a gj to iba Ciastoéne. Redlovi sa to
dari takmer vzdy: jediné, ¢o by som mu
azda vyéital, je niekedy oz prili§ velky z4-
ber do podozrivych zdkuti popu - odlah-
Cuje ho vsak neodmyslitelnym vtipom
a iréniou (,My jsme takova podbiziva ka-
pela..”), pritomnou v kazdom geste &i
akorde.

ViasTa RepL

Vlasta Red| krdéa na gele peloténu,
taziaceho zo spojenia moravského folk-
I6ru a rocku. Do tychto vdd nie ndhodou
¢asto ,zabrisia” spominané Buty, hoci na
komercnejsich vindch: napokon ich front-
man Radek Pastridk bol isty ¢as gita-
ristom v Redlovej kapele AG Flek. Viac
k zemitému a drsnejSiemu poRatiu tejto
syntézy sa zase priklana vizovické folk-
rockovd dderka Fleret, s ktorou Red| - ako
inak - tiez spolupracoval.

Ale spat k vystipeniu: posledné albumy
Vlastu Redla, rovnako ako qj jeho kon-
certné vystipenia so skupinou, ,kterd se
jmenuje kazdy den jinak”, sa vyznaduji
vdciou aranzérskou pestrostou ako pre-
doslé - hranie sa s farbami akustickych
(mandolina, gitary, klavir, perkusie) i elek-
trickych (gitary, basgitara, syntetizdtory,

Foro archiv
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rozne domixované zvuky) ndstrojov a s dy-
namikou je tu dovedené priam do doko-
nalosti a vytvdra sviezi dojem, hoci nie-
kedy mam pocit, Ze ide o zakryvanie uz
poslabsich melédii a osichanejsich har-
monickych spojov. V citlivom striedani
zvukovych pléch sa prejavuje zohratost
skupiny. Netajend radost z hry a hudob-
nicky nadhlad patria k zékladnej vybave
kazdého vystipenia Redlovej skupiny.
Vygradovany bratislavsky koncert spes-
trilo vystiipenie pdvodom ostravského vir-
tuézneho mandolinistu Radima Zenklq,
teraz Zijiceho v Kalifornii. Obdivuhodnou
prstovou technikou, umocnenou netradié-
nostou ndstroja, sa Zenklovi podarilo vy-
stupit na ,vrchol” vedera. Koncert bol
podla ofakdvania vybornym zéZitkom -
a tak som dprimne zvedavy, ¢&i sa Vlastovi
Redlovi podari nabuddce prist s nie¢im
novym a prekvapivym.
Stavomir Krekovi€

K-A'LEILDDO SKOP]

Indicky skladatel a interpret klasickej
hudby Ananda Sankar zomrel
26 marca v Kalkate vo veku 50 rokov

fume_;radn:nych mdlckych a zdpadnych
hudoi:in)’/ch ndstrojov a stylov. Jeho
tverbu ovplyvnil okrem inych gj Jimi
Hendrix. Anada Sankar bol synovcom
slavneho hrdéa na citaru Raviho
Sankara.

CasA DE LA TROVA

'hﬁurpreti z novej nuhivwworld
“music Casa de la Trova, Iﬂerﬁ vy-
d@u firma Detour (HZ recenzoval

“ 4/99) vystupiﬁ v mm na

i bl v rémei pﬁzm—
tﬁc:e priﬂruvnmého noveho al-

world music
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_RECENZIE CD

Gilacomo Puccini

TuranDOT

(Zivy zdznam zo Zakdzaného mesta
Pekingu)

Gipvanni Casolla, Sergej Larin, Barbara
Frittoli

Orchester a zbor Maggio Musicale
Fiorentino, dirigent Zubin Mehta

RCA Red Seel, 1998

| Opernych CD kompletov Turan-
ldor - podobne ako inych diel

| Glacoma Pucdiniho — nie je
malo. Nahravka, ktora sa ne-
davno dostala na trh, sa viak
od predchadzajuicich lisi. Vznikla
na autentickej pdde, pod volnou
oblohou starého pekinského pa-
laca, ako zaznam zivého pred-
stavenia zo septembra 1998.
Vtedy sa v 6smich veceroch
ocitla Pucciniho labutia piesen
po prvykrat vo svojej pravlasti,
teda tam, kde sa pribeh o krutej
Cinskej princeznej a jej nestast-
nych napadnikoch podla Goz-
zioho rozpravkovej predlohy
odohral. I§lo o prenesent

a upravenu inscenaciu festivalu
Maggio Musicale Fiorentino

v rezijnej pedobe Zhanga Yimou
(scéna i kostymy tdajne verne
kopirovali historické realie)

a pod taktovkou Zubina Mehtu.
Nadvorie palaca dynastie Min-
govcov, dnesného Iudového pa-
laca kultiiry, pojalo kazdy vecer
32 tisic divakov. Iilo teda o vel-
kolepu produkciu, sélisticky
viacnasobne alternovand, z kto-
rej vzisla zaujimava, Zivou at-
mosférou podporena CD i video
nahravka.

V pripade Turandot je vidy
najzaujimavejsie obsadenie titul-
nej postavy, vyzadujicej drama-
ticky sopran s razantnou vyso-
kou polohou. Dnes vela ideal-
nych interpretiek tohto partu
nenajdeme a medzi vari poltuc-
tom na svetovych scénach kolu-
jucich sopranov prevazujui Ame-
ricanky. Giovanna Casolla, Tu-
randot tohto live zdznamu, je
ako Talianka skér vynimkou.
Ide o dobry vokalny typ, s tim-
brom hlasu zrkadliaceho cha-
rakter ,principessy di gelo”
(ladovej princeznej), pevného
a kovového dramatického sop-
ranu so sytou hibkou a prieraz-
nou vysokou polohou. Moino
obcas v najexponovanejsej
vyske zopar ojedinelych tonov
ostrejsie. Nie je to viak dovod,
krory by diskvalifikoval Casollo-
vej poziciu jednej z najhodno-
vernejsich Turandot dneska.
Sergej Larin vo svojom Calafovi
kombinuje pucciniovski expre-
sivitu s plastickou lyrikou, svoj
spinto tenor neforsiruje do kraj-
nosti, hodi tusime jeho limity

ako v zmysle dramatickosti, tak
aj vo vysokej polohe. Nezna-
mena to, ze ma s vyskami prob-
lémy, avSak ani ich nezdobi
efektnejSou korunou. Mimo-
riadne emotivnou a uslachtilo
sfarbenou Liu je Barbara Frittoli,
ktorej obe arie maju vysoki vo-
kdlnu kultiry, delikdmu frazu
i potrebny tragicky podton.
Spolahlivym Timurom je Carlo
Colombara, rovnako dobru dro-
venl ma trio ministrov v podani
Josého Fardilhu, Francesca
Piccoliho a Carla Allemana.
Zubin Mehta za dirigentskym
pultom dal Pucciniho opere po-
trebny patos, velkolepo vygra-
doval masové scény, no na dru-
hej strane nepribrzdil ani lyrickd
a citovo ladent rovinu diela.
Florentsky festivalovy orchester
a zbor sa zhostili svojej ulohy
bezozvysku.

PaveL UNGER

[CHCHGIG

VLADIMIR GODAR

Music For CELLO

World Premiére Recording

Jozef Luptdk, Peter Mikulds, Eleonora
Skutovd-Slanickovd, Adriana Antalovd,
Komorni solisti Bratislava / Anton
Popovic

Slovart Records 1999

Vladimir Godar (1956) patri

k tym vyvolenym skladatelom,
ktorvch pozna nielen tizky
okruh hudobnych profesionalov,
ale aj SirSia verejnost zaujemcov
o hudbu i umenie vibec.

Uz kratko po skonceni stadii
(VSMU 1975-1980) zazil svoj
skladatelsky debut uvedenim
orchestralnej kompozicie Partita
roku 1984 a odvtedy zazival dal-
Sie a dalSie uspechy spodiatku
doma, potom aj v zahranici
(Concerto grosso, oratorium Orbis
sensualium pictus, klavirne trio
Talizman, Dariacangin sad pre
violu, violoncelo a orchester

a iné).

V ¢om spociva podmaniva sila
Godarovych kompozicii? MoZno
prave v schopnosti ozivit uz
davno zabudnuté, objavit nové
suvislosti uz poznaného, viest
neustaly dialog s tradiciou.
Poslucha¢ ma pritom pocit, Ze
tato hudbu déverne pozna, ze je
s nim geneticky spojena,

a predsa odkryva nové vztahy,
nové dimenzie. Vznika akysi po-
cit fascinacie zo znovuobjavova-
nia uz davno zabudnutej minu-
losti prostrednictvom sucasného
jazyka (sic!) vyrazovych pro-
striedkov hudby.

Profilové CD V. Godara obsa-
huje tri diela z najnovsej pe-
riédy a jedno starsie dielo — So-
ndtu na pamdt Viktera Sklovského

—DOBRE &

(reprezentanta ruského forma-
lizmu) pre violoncelo a klavir
(1985), ktora odraza spominany
dialég s tradiciou v podobe aso-
cidcii na romantickd hudbu

a zaroven transformuje hu-
dobny material na spdsob prace
v elektroakustickom Stidiu.

V Barkarole pre violondelo, sladi-
kovy orchester, harfu a embalo
(1993/1995) tvori kompozicné
vychodisko Venezianisches Gondel-
lied z Piesni bez slov od Felixa
Mendelssohna Bartholdyho,

z ktorej autor prevzal takt, t6-
ninu a melodicky tvar. Emmeleia
pre violoncelo a klavir (1994) je
podla Platona krasny, uslachtily,
mierovy (nie bojovy) tanec.
Skladba vznikla pre festival
Vecery novej hudby venovany
Erikovi Satiemu, ktory sa vo
svojej tvorbe tiez inspiroval an-
tickym dedicstvom. Bikit Gilga-
mes pre bas a violoncelo (1998)
je zhudobnenim GilgameSovho
nareku zo slavneho Eposu o Gil-
gamesovi v origindlnom asyr-
skom jazyku. Hudobna dikcia
vyrasta z rétorickych principov
a z emociondlneho prezivania
smirti a straty blizkeho cloveka.
La Canzona refrigerativa dell arpa
di Davide pre violoncelo a harfu
(1999) je autorovym hudobnym
vyjadrenim vzfahu k Rembrand-
tovimu obrazu Saul a David

a k tomuto biblickému pribehu
voObec. Autor zaujimavym sp6-
sobom konfrontuje zvukovo-vy-
razovy svet dvoch odliSnych
strunovych nastrojov — violon-
ela a harty, pri¢om harfa ma te-
rapeuticku funkciu, ked svojou
pécivou a uslachrilou melédiou
vyhana zlého ducha zo Saula.

ZuzANA MARTINAKOVA
GGG GG

RACHMANINOV LIVE

IN BoLsHoi

Michail Petuchov, Peter Feranec
Opus 1999, 91 2672-2

Kto dnes siahne po nahravke
Rachmaninovho Klavirneho kon-
certu . 3 d mol op. 30 ¢i Korsako-
vovych Troch zdzrakov z opery
Cdr Saltdn, ten si istotne pozorne
precita interpretov, ktori tito
ruskd hudbu stvarnili. V pripade
nedavneho titulu z vydavatel -
stva OPUS je to Orchester Vel-
kého divadla v Moskve, klavi-
rista Michail Petuchov narodeny
vo Varne (Bulharsko) a sloven-
sky dirigent Peter Feranec.

Kazdy milovnik ¢ znalec kla-
vimnej tvorby vie, resp. tusi, o
znamenal pre klavirnu litera-
tiru Sergej Rachmaninov a naj-
ma jeho Klavirny koncert c. 3.

. —PODPRIEMERNE G - ZABUDNITE NA TO

Kto dokazal rozospievat klavir
tak ako Rachmaninov? Vo svojej
dobe azda len Chopin ¢i Liszt.

| Ano, Rachmaninov je v klavir-
nej tvorbe ojedinely fenomén.

| Mozno naitho nazerat z akého-
kolvek zorného uhla. Tak, ako
rozumel Mozart ¢i Verdi lud-
skému hlasu, tak rozumel Rach-
maninov klaviru. Jeho klavir je
orchestrom. Stoji na krizovatke
dvoch storodl - pri¢om neopista
ani to devdtmaste, ani to nase
dvadsiate storocie. Je Rusom

i svetoobfanom. Jeho vlast je
preitho kontinentom — podobne
ako Amerika. Kto cheel po fiom
komponovat klavirne diela, ne-
mohol prejst ponad jeho tvorbu
nevsimavo. Klavirista Michail
Petuchov doverne pozna mo-
hutnost Rachmaninovej hudby,
jeho nevsednu poetickost

a v pravom zmysle slova vyspie-
val jeho klavirnu sadzbu. Samo-
zrejme, orchester a klavir st tu
jednym néstrojom — jednou kla-
viaturou, ktori nemozno od
seba oddelit, a Feranec s Petu-
chovom takto pochopili svoju
interpretacni ulohu, svoj podiel
na stvarneni tejto symfdnie pre
klavir a orchester. Takto ju po-
chopil i skvely orchester, ktory
je nositelom interpretacnej tra-
dicie Rachmaninovej hudby,

a to nielen tej koncertantnej.

Ti, o poznaju tento klavirny
koncert z inych nahravok, maji
prilezitost porovnavat, sledovat
premeny interpretacného
idealu.

V susedstve s Rachmanino-
vym koncertom sa ocita i hudba
Nikolaja Rimského-Korsakova.
Rozpravkovy opar Troch zdzrakov
vyrasta nielen z archaickych
ruskych intonacii, ale i z ocaru-
jucej indtrumentacie, ked kazdy
nastroj, kazda nastrojova sku-
pina vplieta svoj hlas do vela-
vravnej imaginarnej hudby.
Zvukova nevsednost orchestra
N. Rimského-Korsakova, vel-
kého znalca néstrojovych farieb,
je celkom jedinecna. Skvela in-
terpretacia len poddciarkuje bo-
hatost tejto hudby.

|cor BERGER
[CRCRGCRC)

Miro BAzLik
SPECTRA

World Premiére Recording
Slovart Records 1999

U Mira Bézlika (1931) sa snuibi
talent skladatela a klaviristu

s talentom matematika. K jeho

hudobnym laskam patria Bach,
Beethoven, Brahms, ale aj dalsi
velikéni klasicisticko-romantic-
kej eurdpskej hudby. Doraz na
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kontrapunkt (Bach) a tema-
ticko-formovu zlozku (Beetho-
ven) charakterizuju aj Bazlikove
diela, v ktorych na baze tohto
dedidstva vznika novy vyrazovy
& tektonicky prvok. Bazlik po-
dobne chéape aj pracu skladatela
v elektroakustickom stadiu,
ktora sa zasadne neodliSuje od
tej tradi¢nej. Namiesto ténov sa
tu naraba so zvukovymi tvarmi,
pricom postup je analogicky

s procesom vzniku skladby pre
akustické nastroje.

Spekird (1970-1974; skladba
ziskala Cestné uznanie v Boswile
roku 1974) vyrastaji z idey
elektroakustickej premeny a vy-
kladu Bachovych preludii a fug
(vidy prva zo Styroch) z Dobre
temperovaného klavira. Tieto me-
tamorfézy a komentare mozno
uvadzat aj koncertne, a to tak,
Ze sa najprv nazivo zahra Ba-
chovo prelidium a fiiga a po-
tom zaznie k tomu prishichajtica
¢ast z elektroakustického cyklu
(Preliidium a fiiga cis mol — Pieta,
Prehidium a fuga dis mol — Immer-
sion, Prelidium a fuga f mol — Apo-
kalypsa, Preliidium a fiiga G dur -
Concertine, Prelidium a fiiga
a mol — Aria, Preliidium a fiiga
h mol — Adieu).

Celkom iny vyrazovy svet
predstavuja folklérne podfarbe-
né elektroakustické skladby Pas-
tierska balada (1977) a Bacovskd
elégia (1983). Zaujimava je Ba-
lada o dreve (1987), ktorej vy-
chodisko pre elektronické spra-
covanie tvori tematicky tisek
z Violového koncertu Bélu Bartoka.

ZUzZANA MARTINAKOQVA
BE@E

MAuURICE RAVEL

BoLErRO, PAVANE POUR UNE
INFANTE DEFUNTE, ALBORADA
DEL GRACI0ZO, MA MERE
t'ove, DaPHNIS ET CHLOE

(1. suiTa), La vaLse

Cesky filkarmonicky zbor / Josef Veselka,
Ceskd filharmonia / Serge Baude,
Anitonio Pedrotli

SUPRAPHON, SU 3406-2 011, 1999.

Boléro je legenda, akési obdoba
mytu o tzv. americkom sne

v hudbe (hocikto mé $ancu pre-
1azit, len treba konat). Ibaze
Ravel u# nebol hocikto, ked
komponoval Boléro. Je viak
Pravdepodobné, Ze ani on sam
nepredpokladal taky okamZity
a trvaly tspech tejto skladby na
obj‘ednévku. Najcastejsie sa pri
nej hovorf o indtrumentacii ako
0 alfe a omege. Mria rovnako
Zaujima aj samotma ,matéria”
skladby, toti# stavba melddie
(ustavicné pritakévanie fazkej
dobe a nadstavovanie kratkych

motivov, ¢im sa nardda symet-
rickost frazy) a jej siihra s har-
monickou zadrzou, pretoZe nie-
len rytmus je tu vyraznym sta-
tickym prvkom. Zakladnym
momentom pri takomto monoli-
tickom pride hudby je volba
tempa. Ceska filharmonia na-
hrala Boléro aj s Liborom Pes-
kom (SUPRAPHON 10 3633-2
031; 1985) a je zaujimavé po-
rovnaf tito nahravku s Baudo-
vou interpretaciou z roku 1962
alebo 1964 (informéacie na obale
neumoznuju urdit, ktoré zo
skladieb boli nahrané roku
1962, navyse sa tu uvadza, zZe
ide o digitalnu nahravku, o je
vzhladom na uvedeny rok vy-
liéené). Baudo zvolil pomalé
tempo, jeho interpretacia je

o viac ako o dve mintty dlhsia
nez Peskova. Neprekazalo mi to,
az kym neprisla pasdz, ked me-
l6dia zaznieva uz v takmer or-
chestralnom pléne, s dominant-
nym zvukom trubok. Od tohto
momentu sa z Boléra stava akysi
najazd tankov podobny znamej
Casti zo 7. symfonie Dmitrija So-
stakovita. Myslim, Ze sposob
tvorenia tonu hracov na trib-
kach nezodpoveda tanecnému
charakteru skladby; prilis sa pre-
sadzuju, a to aj vtedy, ked ide

o vnutorné hlasy. Pefek mode-
luje ich zvuk ovela detailnejsie
a proporcionalnejsie.

Subor nahravok na recenzo-
vanom CD ma viak iné pred-
nosti. Predovsetkym poskytuje
prehlad o Ravelovych dielach
pre orchester, ktoré su tuzko
spaté s jeho klavirnou tvorbou.
Okrem Boléra a baletu Daphnis et
Chloé ma kazda skladba rovno-
cennu klavirnu verziu; zaujem-
covia o ravelovsku techniku in3-
trumentacie dostavaju teda
prakticki pomécku. Pedrottiho
interpretacie Pavany a cyklu
Moja matka hus s velmi poe-
tické a vyzaruje z nich pokoj
sviato¢ného dna. Aj zvys$né vy-
kony Bauda mi umoznili zabud-
nut na rozpaky z Boléra. Zvuk
nahravok je hadam nadstan-
dardne dobry a nezvadza brat
ohlad na tridsatpatroény odstup.
Naopak, v istom zmysle som
nost”, teda tiroveni modulacie,

a z toho vyplyvajucu ditatelnost
v porovnani s novSou Peskovou
nahravkou, ktora je nasnimana
s ovela vadsim dynamickym roz-
patim, najmi v spodnej Casti dy-
namickej skaly, ¢o si vyzaduje
,naditandardne” dobri repro-
dukciu a absolitne ticho pri po-
¢ivani. Povedzte, kam sa ma
clovek dnes schovat, aby to ti-
cho nasiel? Sprievodna brozirka

CD obsahuje kvalitny text

o skladbach v 3tyroch jazykoch
a titulna stranka je vytvarne
vkusna, bez zbytocénej opisnosti.

PETER ZAGAR
[CHCEGCHG]

ANTONIN DvoRAK
SLACIKOVE KVARTETA —
€. 4 E MOL (SINE 0P.),
¢. 5 F MOL OP. §
PANOCHOVO KVARTETO
Supraphon DDD 11 1453-2 131
Praha 1999

Dokaz o tom, Ze Ceska hudobna
kultura ani v podmienkach tr-
hového hospodarstva a ndporu
popmusicového balastu nezane-
vrela na svoje umelecké dedic-
stvo a v staronovej firme Supra-
phon predklada projekty, ktoré
svedcia nielen o ucte k vlasinym
hodnotam, ale aj o schopnosti
poniknut ich zdujemcovi, po-
dava recenzovany titul. Predsta-
vuje Stvrti nahravku z komplet-
ného radu veneovanéhe komor-
nej tvorbe Antonina Dvofaka.
To koreluje so sustredenym
zaujmom <eskych muzikologov
o Dvorakovo dielo (urtextové
vydavanie partitdr z objemne;j
tvorby tohto velkého romantika
a pozoruhodna viaczvdzkova
kriticka edicia skladatelovej ko-
redpondencie). Dvofakova
hudba tvori nielen historicky
exponat, ale aj stale Zivu a luk-
rativhu ponuku pre domaceho

i zahraniéného muzikofila

a v reprezentativnej edi¢nej po-
dobe i zasluZeny obchodny zisk.
Sustredenie pozornosti na kom-
pletny Dvotakov odkaz nesie ri-
ziko vydavania i takych vytvo-
rov, ktoré na jednej strane nere-
prezentuju Standardnu
kompoziéni kvalitu, na druhej
strane vsak neguju beinu dra-
maturgicki pohodlnost (sustre-
denie len na multiplicitné
edi¢né verzie tizkeho vyberu
opusov). Dvofakova komornd
hudba si viak takito velkorysi
pozornost zasluhuje, lebo tvori —
najmd v zoskupeni slacikového
kvarteta — priebezny a vystizny
dokument formovania

a rychleho dozrievania sklada-
telovho instrumentalneho cite-
nia, zmyslu pre kompaktnost
komorného zvuku i priestor pre
overovanie $pickovych podne-
tov a budovanie vlastného typu
muzikality. V poradi Stvrté Sladi-
kové kvarteto e mol vzniklo na
prelome 60. a 70. rokov ako po-
sledné z trojice kvartet, kde sa
tridsafroény skladatel plne zau-
jal pre aktudlne in3piracie z no-
voromantickej eurdpskej hudby:
pocutelné si nazvuky na Wag-

nera a Liszta najma v oblasti
harmonickej farebnosti, vyna-
chadzavosti i modula¢nej sme-
losti a dramaticky koncipova-
ného evolu¢ného toku (netra-
diéné trojéastové clenenie — bez
originalnej scherzovitej, ¢i taned-
nej casti — stmelené do attacca
plyntcej hudby). Piate Sldcikové
kvarteto f mol op. 9 vzniklo
v Stastnom obdobi skladatelovho
Zivota (uispech premiérového
uvedenia vokalno-instrumental-
neho hymnu Dédicové Bilé hory
i citové vzplanutie k Anne Cer-
makovej, ktora sa v roku
dokondenia skladby, roku 1873,
stala jeho manZelkou) a ma sice
tradi¢nejsie kontiry (Stvorcasto-
vost), ale pritom vynika aj
sustredenejSou kompozi¢nou
pracou. Je zaujimavé, Ze toto
kvarteto sa svojho ¢asu nedoc-
kalo premiéry (idajne pre ,ne-
dostatok kvartetového slohu*)
a Dvofdk potom niektoré mys-
lienky pouzil v inych kompozi-
ciach. Piate slacikové kvarteto
vsak prinasa plnokrvni hudbu,
v narokoch na hracov az vir-
tudzne rozvinuty, dramaticky
vzrusenu a citovo zanietent.
Posluchovy zaZitok z Dvofa-
kovej hudby je intenzivny nie-
len vdaka zvukovo-technicky
kvalitnej nahravke, ale aj zaslu-
hou zanietenej interpretacie
oboch diel Panochovym kvarte-
tom. Toto teleso s 30-rocnou ak-
tivitou, ovencené viacerymi me-
dzinarodnymi uspechmi, sa
sustavne venuje Ceskej komor-
nej tvorbe (mame v pamati
napriklad jeho perfektni na-
hravku - e$te na LP platniach —
kompletnych kvartet Bohuslava
Martint). Ani ku dvorakovske-
mu kompletu nepristipilo s pie-
tou, ale s vedomim dotyku so
Zivymi kompozi¢nymi hodno-
tami. Tato zanietenost pano-
chovcov je v mnohom pribuzna
s interpretanym nasadenim
nasho Moyzesovho kvarteta
(Co sme si mohli overit napri-
klad v novembri minulého
roku, ked panochovci uviedli
na koncerte v Bratislave Symet-
rické kvarteto Jozefa Malovca,
ktoré maju aj moyzesovci v re-
pertoari). Kontakt s recenzova-
nou nahravkou - ale nielen
s lou — mozno odporidat kaz-
dému priaznivcovi romantickej
komornej kompozicie. Ved ako
buklet (s textom v tvorjazyc-
nej mutacii) prezradza, z Dvofa-
kovej komornej tvorby doteraz
vyslo v novej edicii uz 11 titu-
lov.

LusomMir CHALUPKA
ICHCECHC]
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Iva BitTovA
Cuassic
Supraphon 1998, SU 3371-2 931,
13 skiadieb
Iva Bittovd je zjavenie - jej
hudba je balzamom na komer-
ciou dennodenne presycované
usi. Takych osobnosti nie je
vela, preto sa na kazdu jej dalsiu
platfiu vrham (iste nie sam)
s prijemnym ocakavanim. Treba
povedat, Ze doposial ho nikdy
nevystriedal pocit sklamania.
Ani tentoraz, a to napriek tomu,
Ze Iva uz dodnes nahrala vari
okolo pol tucta albumov.

Bittovej prejav, casto zarado-
vany kamsi medzi ,alternativnu
hudbu”, nie je vébec ziadnou
-alternativou”. Samozrejme, uz
na prvé pocutie je iny ako
vietko ostatné a uz preto musi
byt vynimoény. Je jednoducho
napadity a vynachadzavy, priro-
dzeny a spontanny, fascinujici
VO svojej expresivnosti, vytica-
juci z priehradiek... ni¢ viac a ni¢
menej. To napokon celkom stadi,
malokto to viak dokaze. Akykol-
vek blizsi pohlad na ktorikolvek
skladbu najnovsieho CD pred-
chadzajuce slova potvrdzuje.

Co je viak na albume Classic
predovietkym zaujimavé
a hodné spomenutia, je Bittovej
pribliZovanie sa ku sfére takzva-
nej vaznej hudby (odhliadnuc od
toho, Ze — paradoxne - striktne
vzaté ni¢ také neexistuje). Na-
znacuje to uz jej ivodna $tvor-
castova kompozicia Quatuor pour
Cora, v ktorej identifikujeme Bit-
tovej charakteristicky rukopis,
avsak v predvedeni slacikového
kvarteta. Ako autor niekolkych
skladieb dalej figuruje dokonca aj
Leos Janacek (presahy vainej
a moravskej Iludovej hudby)! In3-
piracia romskym folklérom
v spojenti so starou hudbou sa
objavuje v skladbe Missa Zingarica
(autori Milo3 Stédron sr. a Milo§
Stédron jr.), piesne zo starych ru-
kopisnych zbierok z izemia Slo-
venska (Levodsky kanciondl, Melo-
diarium Anny Szirmay-Keczerovej),
pretvorené — ako aj vietko
ostatné — na obraz Ivy Bittovej,
prezradzaju jej vricny vztah
k hudobnej tradicii tohto re-
giénu. Nebyt istej neobvyklosti
tohto pomenovania, dovolil by
som si povahu hudby Ivy Bitto-
vej oznacit ako ,syntetickd”.

Na rozdiel od predchadzaju-
cich platni sa v albume Classic
s prizvanymi hudobnikmi rozsi-
ruje paleta zvukovych moZnosti,
¢o prezentovanej hudbe dodava
novi dimenziu. MoZnosti nezo-
stavaju nevyuZité — spomeniem
Martina Oprsala a jeho perkusie,
¢i klarinet a panovu flautu Mi-

chala Zpévaka. Dievcensky zbor
Lelky z Lelekovic, s ktorym sa
Iva nedavno predstavila aj
v Bratislave, poddiarkuje hravost
a temperament celej tvorby. Pes-
trost v sluzbach sugestivnej
hudby - tak by sa dalo v kocke
zhrniif dianie na tomto CD (na-
pokon, o skvelej hudbe sa vidy
pide tazko, jej podstata akoby
preklzavala pomedzi prsty...).
Korene muzikality i primar-
haju k folkloru. A, ako sa uka-
zuje, nielen k moravskému.
Zostava vsak pre mna nezodpo-
vedanou otazkou, preco ma nie-
kolko slovenskych ludovych
piesni (Ej né do nas, Vyletéla holu-
bicka), nahratych takmer bez
uprav — kvazi ,autenticky”,
v podtitule ,Moravskd lidovd”.
Pochybujem, zZe by nebodaj Iva
sama nevedela, ¢o spieva, preto
z trestuhodného omylu podo-
zrievam zostavovatela bukletu.
Iva Bittova je zatial stdle jed-
nou z mala muzikantskych osob-
nosti v nasich kondinach, ktoré si
po dihé roky udrziavaji vysoku
urovenl. A to dokaze malokto.
Moizno stadi byt iba tvorivy...

Stavomir Krekovi€
[CRCHCHCEG]

Piano CONCERTOS
BoRkovec & EBEN
RHAPsSODIC VARIATIONS
SLAvICKY

Antonin Jemelik, Frantisek Rauch, Czech
Philharmonic Orchestra / Karel Ancerl
Panton 1999

Tento titul Pantonu v edicii Ceska
hudba XX. stoleti prinasa diela
vyznamnych osobnosti eskej
hudby, skomponované priblizne
v polovid nasho storodia. Pavel
Botkovec (1894-1972) patril

k pokrokovym umelcom svojej
doby, ktori sa zdruzili do tzv. Sku-
piny Manes (jej dlenom boli aj Ja-
roslav Jezek, I5a Krejdi, Vaclav
Holzknecht a ini). Klasicky vysko-
leny Botkovec (Studoval u Josefa
Suka) menil svoj kompozi¢ny $tyl
inSpiraciou drsnejsich a odvaine-
jSich harménii nemeckého expre-
sionizmu, ale aj dobovej hudby
tzv. vsedného dna na sposob skla-
datelov pariZskej Sestky. Jeho 2.
klavirny koncert (1948-1949), do-
kumentujiid blizkost vyrazového
sveta Hindemitha, Stravinského i
Honeggera, je skibeny jednotiacim
tematickym materialom, ktorého
zékladom je napev ludovej piesne
O hfebitku zahradnicky. Vysledkom
je zaujimava, vyrazovo bohata
(od lyrizmu a7 k vypéatym drama-
tickym polohdm) skladba s vir-
tudzne rieSenym klavirnym par-
tom.

Klement Slavicky (1910)
napisal svoje Rapsodické variace
v prvej polovici 50. rokov
(1953), v case, ked vari najsil-
nejsie dominoval ideologicky
tlak zhora diktovanej umeleckej
metddy tzv. socialistického rea-
lizmu. V tomto smere Slavicky
neprepadol lacnym, ,Iudu zro-
\zumitelnym“ kreaciam, ale nad-
viazal na folkloristicko-impresio-
nisticky §tyl reprezentovany
medzivojnovym obdobim Nova-
kovej Skoly a dalej ho rozvijal.
Rapsodickost, pastoralnost &i ba-
ladickost boli tie vyrazové svety,
ktoré najadekvatnejsie vyjadro-
vali vzfah k tradicii i k Zivému
odkazu svojho naroda.

Iny svet predstavuje Koncert pre
Kklavir a orchester (1960-1961) od
Petra Ebena (1929), ktory skla-
datel venoval svojmu pedagé-
govi, slavnemu ceskérnu klaviris-
tovi Frantiskovi Rauchovi
(1910-1996). Eben sa tu zameral
na riesenie problematiky klavir-
nej Stylistiky, ktora nekopiruje
postupy velkych osobnosti klavir-
nej literatury, no zaroven vyrasta
z prirodzenych danosti nastroja.
Vysledkom je dielo, nadvazujiice
na vydobytky eurdpskej mo-
derny, kladice velké technickeé
i vyrazové naroky na interpreta.

ZuzANA MARTINAKOVA
(G} B

BIRELI LAGRENE ENSEMBLE
Rourtes 1o DJanNGO - BIRELI
SWING ‘81
2CD, 13 + 15 skladieb. Jazzpoint,
distribicia DIVYD
PiSe sa rok 1978 a v jednom
$trasburskom klube sa niekolki
$tastlivci stavaji svedkami ne-
vsedného debutu. Na programe
je duo dvoch rémskych jazzo-
vych gitaristov. Preco nevied-
ného? Jeden z nich, sélista vir-
tuozne ovladajid svoj nastroj,
ma totiz v tom case iba... jede-
nast rokov. Tym zdzraénym
dietatom bol Pierre Bireli Lag-
rene. Jeho talent nezostal nepo-
viimnuty - zakratko vzbudil
pozormnost osobnosti velkého for-
matu. O dva roky neskor kon-
certuje mladik so svetoznamym
huslistom Stephanom Grapellim,
o dalsi rok uz podnika spolo¢né
turné so Zivymi gitarovymi le-
gendami: Pacom De Luciom, Al
Di Meolom
a Johnom McLaughlinom. A tak
uZ ni¢ nestalo v ceste ticasti na
festivale v Montreaux a Stipen-
diu na Berklee College v Bos-
tone (... a tieZ vystipeniu na
Bratislavskych jazzévych drioch).
Tradicia rémskych jazzovych
gitaristov sa datuje uz od trid-
siatych rokov, ked jej pevné za-

klady poloZil ,nesmrtelny*
Django Reinhardt. Vplyv jeho
neskorého obdobia je badatelny
este dodnes u mnohych - a nie-
len jazzovych — hudobnikov,
Stylovo a technicky z neho vy-
chadzal vo svojich zadiatkoch
prave Bireli Lagrene. Dosved-
cuje to aj dvojalbum Routes fo
Django — Bireli swing ‘81, ktory
vo zvukovej podobe konzervuje
prave toto obdobie a je Lagreno-
vou debutovou platiiou (gita-
rista mal vtedy $trnast rokov!).
Dnes mame opat na striebor-
nom disku z pévodného stutt-
gartského vyvatelstva Jazzpoint
\(u nas distribuuje firma DIVYD)
moznost pocuf nielen historicky
dokument, ale aj takmer dve
hodiny vyborného, virtuézneho
tradi¢ného jazzu. Co sa d4

o tomto albume napisat z dnes-
ného pohladu? Zostava Bireli
Lagrene Ensemble je trochu ina,
neZ to bolo zvykom v tridsiatych
rokoch — chybaju husle (s Rein-
hardtom hréaval prave Grapelli),
ale objavuje sa napriklad sop-
ransaxofén. Nespiitanému sélo-
vaniu hlavného protagonistu se-
kunduje obcas bratislavsky ro-
ddk a zaroven $éf spominaného
vydavatelstva Jan Jankeje na
kontrabase, pripadne dalsi (ne-
mecki) jazzmani, postov sprie-
vodnych gitaristov sa ujali Gaiti
Lagrene a Tschirlo Loeffler.

NuZ, treba uznat, Ze Bireli
Lagrene dokaze na akustickej gi-
tare hrat neuveritelne, dokonca
aj ked odhliadneme od jeho-
veku. Nemozno mu vyditat ani —
v tom Case azda este privelké —
pridiZanie sa velkého vzoru,
ktoré sa popri nézve platne
a Stylovom zamerani prejavuje
niekde interpretaciou Django-
vych skladieb (velku cast al-
bumu vsak tvoria aj opusy
z Lagrenovej dielne, ovplyvnené
Reinhardtom). Napriek tomu,
7e hudba na tomto CD je stale
v intenciach tradicného jazzu
a swingu, podiel improvizacie na
vyslednych skladbach je vyrazne-
j8i - st va&inou v rychlom, svii-
nom tempe, aby Lagrenova prs-
tova technika mohla nélezite vy-
niknuf. Obava, Ze hudba sa
|dostane pod jarmo exhibicie, je
|viak nasfastie neopodstatnena.
Bireli bol uZ v tomto veku (od-
hliadnuc od dodasnej stylovej
jednostrannosti) ,hotovym” gita=
ristom: nechyba mu ani tech-
nika, ale ani feeling, rozvinuté _
harmonické myslenie a invenda.
A hodi sound oboch platni je tak=
mer stale ten isty, neopociva sa
rychlo...

SLavomir KREKOVI
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SLOVENSKA FILHARMONIA

STATNA OPERA B. BysTriCA

Zatiatky koncertov 0 19.00
tel. 07/54 43 3351

Ut 18. 5. - MS SF

Moyzesovo kvarteto; M. BefiaCkova,
alt, J. Zsapka, gitara

| Respighi, Verdi, Giuliani, Puccini

|5t 20, 5.aPi 21, 5. - KSSF

SF/0. Lenard

Ut 15. 6. - MS SF
Moyzesovo kvarteto; M. Stevove,
B. Hoz - lesné rahy
Haydn, Mendelssohn-Bartholdy, Beethaven

Zat. 0 19.00 - tel./fax: 07/54433890

Pi 14. 5. G. Puccini: Tosca

So 15. 5. L. Minkus: Don Quijote (balet)
5t 19. 5. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero

(balet)

§t 20. 5. G. Puccini: Bohéma

Pi 21. 5. G. Puccini: Bohéma
S0 22. 5. W. A. Mozart: Unos zo Serailu
Ut 25. 5. G. Verdi: Otello
§t 28. 5. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor
$0 29, 5. Orff: Carmina burana - Verdi:

Requiem (balet)
Po 31. 5. G. Verdi: Don Carlos

NOVA SCENA

Zat. 0 19.00, tel./fax: +421/7/325741

§t 13. 5. Ples v hoteli Savoy

St 19. 5. Evanjelium o Marii

5t 20. 5. Anjel

Pi 21. 5. Kral David

S0 22, 5. Kral Dévid

Po 24. 5. Pokrvni bratia

So 29. 5. W, Shakespeare - R. Poldk:
Sokspeare

Ne 30. 5. W. Shakespeare - R. Polak:

Sokspeare

Tel. 095/62211234

St 12, 5. 7o Zivota hmyzu

$t 13. 5., Po 17. 5. Na skle malované

So 15. 5. Labutie jazero

Po 17. 5, La Traviata

Ut 18. 5. Syifidy - Krvavd svadba - Edith Piaf
§t19. 5., 5t 20. 5. Pokrvni bratia

Pi 21. 5, Bludnj Holandan

S0 22, 5., Ne 23. 5. Prebudend Amazonka
Ut 25.5,, St 26.5., 5t 27.5., Pi 28. 5. Oliver
50 29. 5. Franciizsky balet

Po 31, 5. Figarova svadba

DivabiLo J. ZiBorskEHO PRESOV

Tel.: 091/725764

8t 12. 5. Pokrvni bratia

$t13.5,, i 14. 5. My Fair Lacy

Ut 18,5, 5t 19, 5. Choreopastoréle

P 24, 5. Polsia kry

Ut 25. 5., St 26, 5. Cardagova princeznd
St21.5, Pi28.5.7 pesnicky do rozpravky
Ne 30. 5. Vik a sedem kozliatok

Po 31, 5. Kocir v gizmach

Tel.:088,/724193

Pi 14. 5., So 15. 5. T. Papovic -
Z. Hajkova: O trpaslikovi nosalkovi

§t 20. 5. M. Stewart - 1. Herman:
Hello, Dolly

So 22, 5. L. Calafert: Jeden bohaty,
traja chudobni

Po 24. 5. Maruska

Ut 25. 5. G. Verdi: La Traviata

SOSR/R. Stankovsky; N. Higano - spev,
V. Siméisko - husle

E.Suchof, K. |. Kobayashi, C. Debussy

S0 5. 6.-17.00

Koncert ku diiu deti

Detsky a mlddeZnicky spevécky zbor
SRo/J. Rychld

Po 7. 6. - 18.00

Jerusalem Lyric Trio

A. Ishak - sopran, W. Eisler-Kashy - flauta,

A. Sternfield - klavir

§t 17. 6. - 18.00

Folkiérny koncert venovany tvorbe
E. Suchona

OLUN SRo, Orchester a mieSany zbor
SLUKu, Detsky a mlddeZnicky spevacky
zbor SRo/J. Rychla

VIEDEN — BRATISLAVA

Vieden - Bratislava
St 16. 6. - ZS PP - 19.00
Ars antigua Austria

SKO ZiLina

Dom umenia Fatra, zac. 0 19.00

Tel.:089/620979

§t 13. 5. SKO/T. Koutnik;K. Michaeli -
sopran, L. Peterkové - klarinet

Suchoni, Copland, Wolf, Beethoven-Witt

§t 20. 5. Suchofiovo kvinteto; N. Higano -
sopran, S. Capova-Vizvaryové - klavir,
).Figura - flauta

Suchofi, Frangais, Mozart, Sadao Bekku,
Sada Haridao

5t 27. 5. SKO/R. Stankovskj; P. Katina -
akordedn, J. Talich - husle

§t12. 5.

16.15, STV2 Poltdn / DvojtjZdennik
o gospelovej hudobnej scéne

17.50, STV1 Album svetavej hudby / Klip
vainej hudby

S015.5,

11.30, STV1 Gitarova kola

Ne 16. 5.

13.00, STV1 Nedel'né matiné / Koncert
Petra Michalicu a jeho hosti

Po 17. 5.

15.00, STV Gitarovd Skola

17.50, STV1 Album svetovej hudby

22. 30, STV2 Ludwig van Beethoven:
Koncert pre husle a orchester
D dur

Tibor Kovac - husle, Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu, R. Stankovsky

Ut 18. 5.

22. 40, STV2 Leto bude o pat mindt /
Portrét vjtvarnika Petra Klicika

St19. 5.

17. 50, STV1 Album svetovej hudby

Ne 23. 5.

10. 00, STV2 Paltdn / Dvojtyzdennik
o gospelovej hudobnej scéne

21. 55, STV2 Prechadzky operetou /

13.05 Z ponuky EBU - Mnichovsky
razhlasovy symfonicky orchester/L Maazel

19.15 Dialdgy s hudbou - Romantické
balety

20.00 E. Suchofi v obraze slovenskjch
hudobnych dejin

21.00 J. Massenet: Werther

Po 17. 5.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Rachmaninov, Skriabin)

Ut 18. 5.

10.15 Operné matiné (Blahusiakové,
Mikulas)

15.10 Spieva Giulietta Simionato

15.50 Svetova klavima tvorba - S. Richter
(Schumann, Weber)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Gershwin, Krenek)

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(M6, Gajan, Siméisko, Alexander)

§t19.5.

19.15 Z tvorby |. Albeniza

13.35 Renesancna hudba (Marenzio,
Gesualdo, Lasso, Schiitz)

16.00 Svetova zborova hudba (Milhaud,
Kodaly, Britten, Hindemith)

19.30 Skladatelia, diel2, interpreti (Suk,
Prokofiev, Schinberg)

23.05 Musica Slovaca (Cikker, Ferenczy,
Kardos)

5t 20. 5.

00.00 Z ponuky EBU - Filharmonia
narodowa Warszawa,/S. Skrowaczewski

9.15 Z tvorby M. P. Glinku

19.35 Z ponuky EBU (P. Burmester - klavir)

23.30 Hudba 20. storocia

Dibék, Mozart, Beethoven Pi 21. 5.
10.20 Symfonické matiné (Liszt, Strauss)
16.00 Hviezdy koncertnych pédii

(M. Argerich - klavir)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Mithaud, Hindemith, Stravinskij)

S0 22. 5.

11.30 Spevom k srdcu (SLUK)

13.05 Dotyky s operou

15.05 Akcenty, rezonancie
(hud. publ.)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Brahms, Dvorak)

Ne 23. 5.

10.05 Nedelna organova hudba
na historickfch organoch

10.35 ABC o hudbe

10.50 Nedelné matiné (Beethoven,
Mendeissohn-Bartholdy)

20.00 Musica sacra

21.00 R. Wagner: Tannhauser

Po 24, 5.

10.15 Symfonické matiné (Mozart, Liszt,
Schubert)

13.35 Chvéla cembala (Rameau, Bach,
Rigler, Vivaldi)

16.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Strauss, Brahms, Sibelius)

22.05 K 70. wr. SOSRu

Ut 25. 5.

Smetana Madame Pompadour 15.10 Vokalno-instrumentalina tvorba

Ut1. 6.-MSSF - . . . . (S. Rachmaninov: Zvony)

Musica aeterna/P. Zajicek; M. Lesn4, flauta, 19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Mozart,
R. Sebesta, klarinet a d. Tel.: 57273479, 57273458 57273480 Ne 16. 5. Mendelssohn, Martind)

). Haydn, K. Stamitz, W. A. Mozart Verejné koncerty 10.35 ABC o hudbe 23.05 Slovenské (dychové) komormé sibory

$o 5. 6. - KS SF- 16.00 §t3.6.-19.30 10.50 Nedelné matiné (Beethoven, §t 26. 5.

A. Vivaldi Zaveretny koncert sezony Schumann, Janécek) 13.35 Z ponuky EBU (Choir of the King's

Consort)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Dukas,
Eigar, D'Indy)

23.05 Musica Slovaca (Rajter, Urbanec,
Mikufa, Freso)

§t27.5.

00.00 Z ponuky EBU - Svédsky rozhlasovy
orchester Stockholm/M. Franck (Nielsen,
Sibelius)

10.20 Opemé matiné (Merrit, Studer,
Domingo, Te Kanawa)

12.00 M. Pollini - klavir (R. Schumann)

18.30 Ch. W. Gluck: Orfeus a Eurydika

23.30 P. Hindemith: Rekviem pre tych,
ktori milujd

Pi 28. 5.

13.35 J. S. Bach: Brandenburské koncerty
£124

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Respighi, Stravinskij, Berg)

S0 29. 5.

19.35 Skiadatelia, diela, interpreti
(Beethoven: Missa solemnis)

Ne 30. 5.

10.35 ABC o hudbe

10.50 Nedefné matiné (Albinoni,
Beethoven, Mozart)

13.05 Z ponuky EBU - Berlinsky
filharmonicky orchester/Ch. Eschenbach
(Berlioz, Elgar, Brahms)

19.15 Dial6gy s hudbou (C. Franck)

20.00 Deii deti v Medzindrodnom dome
rodiny

Po 31. 5.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Purcell,
Mozart, Beethoven)

Ut1. 6.

15.10 Spieva H. Behrens (Weber,
Beethoven, Wagner, Ravel)

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Bizet,
Perry, Edward)

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(K. Toperczer, Fitharmonické kvarteto)

St 2. 6.

13.35 Pravoslavne spevy

19.35 Skladatelia, diela, interpreti
(Cajkovskij, Dvorak, Chacaturian,
Rachmaninov)

123.05 Musica Slovaca (Rusd, Kubicka, Gan,

Godar, Szeghyova)
5t3.6.
00.00 Z ponuky EBU (Les Talents-Lyriques)
12.00 Siavne transpozicie pre husle a klavir
Pi 4. 6.
19.35 Skiadatelia, diela, interpreti
Korsakov, Debussy, Mesevi, Nielsen)
16.00 Hviezdy koncertnych pddii (V. Talich)

BHUDOBNY %ivoT] 5]1999
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S0 5. 6.

19.35 Skladatelia, diela, interpreti (Britten,
Schumann, Cajkovski)

21.00 Offenbach: Hoffmannove poviedky

100, 3 MHz (Bratislava), 88, 8 MHz (Nitra),
97, 6 MHz (Banska Bystrica)

zaCiatky relacii vidy v piatok o 23. 00

14. 5. Space Music / world music (Igor
Krempasky)

21. 5. Jazz Today / stcasné jazzové trendy
(Viado Smidke)

28. 5. Space Music / world music (Igor
Krempasky)

4. 6 Jazz Today / siicasné jazzové trendy
(Viado Smidke)

11. 6 Space Music / world music (Igor

Hviezoa FM - vyBer HZ NHC-SLOVKONCERT Can, Kubicka, Krdk

APRIL — MAJ

y : - x NAvSTIiVTE vO VIEDNI
18. 6 Jazz Today / sUcasné jazzové trendy Ne 13. 6. - 10.30 - Bratislava, Mirbachov = - -

(Vlado Smidke) palac, Koncert Spolku slovenskych
25. 6 Space Music / world music (Igor skladatefov venované nedoZitym 50.

Krempasky) narodeninam P. Cona P. a M. Drlickovi,

A. Stepanov

St 2. 6. Bardejov, ZUS Ut 15. 6. Rimavska Sobota, Rim-kat.
L.Kojanova a P. Novotny - klavir kostol
Debussy, Bizet, Casella, Novak, Grieg D. Sebestova-Zsapkové - flauta, ). Zsapka -
§t 3. 6. Ziar n/Hronom, Rim-kat. kostol gitara
SKO/ B. Warchal Quantz, Vivaldi, Visér, Giuliani, Villa-Lobos,
Vivaldi Almeida, Borne

Po 7. 6. Seovce, ZUS
V. Tokar - akordedn

Bach, Scariatti, Liszt, Dubois, Trojan,

Krempasky)

Zolotariov, Kusiakov St 16. 6. - 20.00 - Zrkadlova siei PP
So 12. 6. Ars Antiqua Austria
SKO/B. Warchal; M. Fajéakova - husle Muffat, J. S. Bach, Weichlein, Vivaldi,
Purcell, Handel, Vivaldi Farina

OPRAVA
,Pras;me vﬁzeqych n:tutefw;

aby si opra\nh chybnu informdciu z HZ &. 1 2/99 v ktOI'Ej sme na str 7 nesprcwne

iedli novozvo}ene predstcvenstvo Spﬂsﬁ(u konéertnych umeicov Spm\me ma zniet: Jan Viadimir Miﬁﬁnﬂw .

noty ® partitiiry ® CD eknihy o hudbe
811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139

Bezplatna citatelska inzercia

Ustredny riaditel Slovenského rozhlasu vypisuje

Preddm dva 120-roéné hudobné néstroje KONKURZ

(mandoling, citara), funkéné, vo velmi

dobrom stave.
Kontakt: M. Kovacik, Kmetova 9,
038 61 Vratky, tel. 0842/284907

Preddm pianino zn. Rosler, anglicka me-

chanika Cena 30.000,- Sk.
Tel. 246921.

do Symfonického orchestra v Bratislave na volné miesto

- €len skupiny kontrabasov
- hrdé na 2. klarinet

Podmienkou je ukogené konzervatérium. Zévazni prihlasku, podrobny Zivotopis a képiu do-
kladu o vzdelani poslite na adresu:

Slovensky rozhlas
Orchestrdlna kancelaria
Predam 69-basovi harmoniku DELICIA. P.O.Box 55, Mytna ul. 1, 817 55 Bratislava 15
Cena dohodou.
Tel.: 07/65423215 po 20.00 heod.
0905/487715

do 16. 5. 1999

Termin konkurzu, miesto konania ako aj dalfie podmienky ozndmime uchddzagom pisomne-
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NARODNE HUDOBNE CENTRUM - SLOVKONCERT
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Musica SAcra MEDZINARODNE HUDOBNE LETO
FESTIVAL DUCHOVNEJ HUDBY BARDEJOVSKE KOPELE
13.6-5.7. 47 -509,
NITRA @
# z 2
i~ ; TATRANSKE HUDOBNE LETO
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18.6. - 28.8. .
° JUL — AUGUST
HUDOBNE LETO .
TRENCIANSKE TEPLICE HuoasiEsEn
12.6. - 1.8. NA SLANICKOM OSTROVE UMENIA
” 4.7. 957,
HUDOBNE LETO =
) ETO ‘
v DuDINCIACH KU“%‘.‘: E ;'o.a‘.) 9
4.7 -.22-3- BRATISLAVA
3 UsPORIADATEL:
KUPEI:NE HUDOBNé LETO BOJNICE MESTSKE KULTURNE STREDISKO BRATISLAVA

20.6. - 3.8. v spoLUPRACI § NHC - SLOVKONCERTOM
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