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4. Medzinarodna

klavirna sutaz
J. N. Hummela

20.-27. 6. 1999
Bratislava
Slovenska republika

Clen Svetovej [ederacie
medzinarodnych hudobnych sifazi

Repertoar

1. KOLO

a) I sondla J. Haydna alebo W. A. Mozarta
b) 1 z nasledujucich diel
E Chopina: Scherzo ¢. 3 cis mol op. 39

Scherzo ¢. 4 E dur op. 54
Balada ¢. 1 g mol op. 23
Balada ¢. 4 I mol op. 52

¢) 1ztychto etud E Liszta:

7 Transcendentalnych: Mazeppa,

Feux-Follets, Wilde Jagd, [ mol ¢, 10

z Grandes études de Paganini:

La Campanella, a mol ¢. 6

I etuda J. Cikkera z cyklu Tatranské potoky

jedna etuda niektorého z nasledujucich

autorov:

Rachmaninov, Skriabin, Debussy, Prokofiey,

Bartdk, Stravinskij

d

o

2. KOLO

a) L. van Beethoven: jedna zo sonat okrem:
op. 49, op. 54, op. 78, op. 90

b) zavainé dielo z obdobia romantizmu

¢) jedno dielo 20. storocia

Nesmie sa opakovat skladba
z predchddzajiiceho kola. Casovy limit 2. kola
min. 50 - max. 60 minut

3. KOLO

a) J. N. Hummel: Septeto op. 74
b) jeden z tychto koncertov:
W. A. Mozart: Es dur KV 271

d mol KV466
C dur KV 467
A dur KV 488
B dur KV 595

L. van Beethoven: ¢. 1,2,3,4,5

J. N. Hummel: a mol op. 85

Verzia Hummelovho Septeta povinna pre sifaz:
pre flautu, hoboj, lesny roh, violu, violoncelo,
kontrabas a klavir, vydavatelstvo Edition PETERS.

¢ Uzavierka prihlasok je 31. 3. 1999

¢ Kontakt:  Narodné hudobné centrum -
Slovkoncert
Dorota Zoldo$ova
Michalska 10, 815 36 Bratislava
Tel/fax: +421 7 5 441 90 61
Fax: +421 7 5 443 45 26

Klaviristi, na slovicko!

Vietci pedagogovia klavirnej hry, ako aj vwkonni klaviristi vedia, Ze zdakla-
dom uispechu ich tvorivej prdce je kvalitny hudobny ndstroj. V nedavnom ob-
dobi socialistickej spolocnosti sa vytvorila sirokd zdkladia pre rozvoj talentu
hudobne nadanych deti v zdakladnych hudobnych skoldch (kedysi LSU). Nd-
strojove vybavenie mnohych skél je vSak uz ddvno za horizontom ich Zivot-
nosti, a tak sa klaviristi trapia s tym, co maju k dispozicii. Na opravy starych
hudobnych ndstrojov vyddvajii nemalé financné prostriedky, ale s kratkodo-
bym efektom. A tak stoja pred dilemou, ¢i uprednostnit’ kvantitu niekolkych
starsich nastrojov (do ktoryich treba rok co rok davat peniaze na opravu), alebo
sa zamerat na kvalitu (1j. investovat' do kupy nového spolahlivého ndstroja).
Ak sa rozhodnii pre ti druhii moZnost, urdite zistia, Ze dnes je ponuka novych
ndstrojov trosku sirsia, nez sme boli doneddavna zvyknuti. Okrem klasického
Petrofa objavia ndstroje z Ukrajiny a novii znacku BOHEMIA PIANO.
Chcem upriamit pozornost klaviristov na posledne menovanii znacku.

Ceskd firma BOHEMIA PIANO, ktorej historia vyroby siaha az do roku
1871, vyrdba pianina a koncertné kridla a s velkym vispechom ich predava ni-
elen doma, ale aj v 25 krajindch sveta (vrdatane USA, Mexika a vychodnej
Azie). Pozndame ich aj u nds na Slovensku, sti napriklad v skoldch v Kosiciach,
v Sabinove, v Trencianskych Tepliciach, na VSMU v Bratislave a inde. Kla-
viristi vysoko hodnotia tonové kvality a zvukovii vyrovnanost ndstorojov
BOHEMIA PIANO. Ton tychto klavirov je jasny a kultivovany. Vyhovuji
pre solovii i komornii hru, Spickové nastroje pre koncertné sdaly i nahrdvacie
Stidid. Vsetky ndstroje sa mozu doplnit nahrdvacim systémom Piano Disc, ako
aj zariadenim pre tichu hru Quiet Time. Velimi dobré skusenosti s ndstrojmi
BOHEMIA PIANO majii nasi renomovani klaviristi Marian Lapsansky
a Ivan Gajan, ktort hrali na tychto ndstrojoch na niekolkych vyznamnych hu-
dobnych podujatiach. Na BHS, na festivaloch v Piestanoch, v Trencianskych
Tepliciach, na klavirnych sitaZiach v Kosiciach, na jazzovych koncertoch a na-
posledy na 1. rocniku medzindrodnej klavirnej siitaze Piano Bratislava si
tento skvely ndstroj vyskisal cely rad velkych i malych klaviristov.

Takze, klaviristi, ak zacnete uvazovat o kiipe nového klavira, opytajte sa
na znacku BOHEMIA PIANO. Vrelo Vdm ju odporiicam.

Fl. HARMONIA
HeLena DokToROVOVA
BoHrovA 9, 851 01 BRATISLAVA
TEL/FAX 07/63451690

v CISLE:
s

HUDBA A AUDIOVIZUALNE MEDIA

;T'I.IDIIJ ESEJE:
A IANCIKOVA, ). PILEA, A WEST, P. ZAGAR, G VYSKOCILOVA

DOKUMENTACIA

1N MEMORIAM ~ JOTEF MALOVEC (beseda)
ALFRED SCHNITTKE (rozhovor)

PORTRET: EDWARD McDOWELL

RECENDIE
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2] Listy
Otvoreny list ministrovi skolstva SR
Milanovi Fta¢nikovi
3] OHLASY
...na kritiku

4] OSOBNOSTI, UDALOSTI

Michal Vilec —str. 3
Rolf Liebermann - str. 4
Alexander Cerepnin - str. 4
Petra Noskaiova — Minoprofil HZ — str. 5
Cantus choralis Slovaca — str. 6
Spolo¢ny postup — str. 6

7] NAS HosT

Peter Mikulas

12] OD DIELA K DIELU

100 rokov slovenskej hudby
Eugen Suchon: Kvarteto pre husle, violu,
violoncelo a klavir op. 6

16] UMENIE KLAVIRNEJ HRY
Grigorij Michailovi¢ Kogan

19] HUuDOBNE DIVADLO
Novy Mozart v starom Style — str. 19
V Banskej Bystrici uviedli svetovy
muzikal — str. 20
Fidlikant ako posolstvo ludskosti a tolerancie —
str. 22
Prstert v Budapesti — str. 23
Nemy film (vs) Ziva hudba — str. 24

25] KoONCERTY

Z nedelnych matiné — str. 25
Orchester Komornej opery — str. 27

28] Musica BoHEMICA

List z Prahy: Rusalka ako muzikal — str. 28
Za dirigentskym pultem Bohumil Kulinsky a Jifi
Bélohlavek — str. 59

30] Jazz
Gunther Schuller o pdvode jazzovych foriem
ABC jazzu — str. 32

33] HubBA, KTORU MAM RAD
Peter Klucik

34] HUuDOBNY PRIEMYSEL

...vratit znacke stratenu poziciu...
Rozhovor s riaditelom OPUSu — str. 33

36] RECENZIE
CD, knihy

39] KAm, KEDY

mnohych z Vds urcite prekvapia alarmujiice fakty, ktoré vo svojom otvo-
renom liste ministrovi skolstva SR Milanovi Ftdcnikovi predostiera
dekan HTF VSMU prof. Stanislav Zamborsky. Aké rieSenie navrhne
adresdt? A ako to vSetko suvisi s realitou nasho hudobného Zivota?
Aky je osud absolventov nasich strednych a vysokych odbornych hudob-
nych ucilist? Publikovany list je pravdepodobne iba zlomkom problé-
mov, s ktorymi Zijeme a ku ktorych rieseniu sa raz budeme musiet
odhodlat’.

Do horiicej kase naciera aj rozhovor so sucasnym riaditefom OPUSu,
a. s., kde informovaného ditatela azda napadne prirovnanie k rozlia-
temu mlieku. Problém vsak ivizko sivisi s otdzkami, otvorenymi na mi-
nisterskom stole uz od zadiatku tohto roku a cakajiicimi na riesenie: o
s Ndrodnym hudobnym centrom, pod ktorého strechou sa podarilo vy-
tvorit’ zdrodok hudobného vydavatelstva?

Na otdzky celkom iného charakteru ochotne a s priznacnym entu-
ziazmom odpovedal pre HZ nds popredny spevik Peter Mikulds: o spe-
ve, o viskaliach i o krdse svojho povolania, o ldske a o ludskosti. Nad ne-
zndmym, no kliicovym dielom Eugena Suchoria sa zamysla Lubomir
Chalupka a do tajov umenia klavirnej hry nds prostrednictvom Milo-
slava Starostu vovddza velky pedagog Grigorij M. Kogan. Pozornost si
nesporne zasluhujii reakcie na hudobno-divadelné produkcie od Prahy
cez Bratislavu po Budapest. Po kapitole o povode jazzového rytmu v mi-
nulom éisle sa 7z pera Gunthera Schullera dozveddme teraz o pévode
Jjazzovyich foriem. .. Maliar, grafik a ilustrdtor Peter Kliicik sa zddveruje
§ tym, akd je preitho doleZitd hudba. Recenzie, burza, sitaz a mnoZstvo
informdcii zaokrithlijii obsah tohto cisla.

Redakcia HZ, ktorii potesil ndrast poctu predplatitelov, priaznivé
ohlasy citatelov na prvé dvojcislo roku 1999 a ticast na nasich siitaZiach,
Vidm aj nadalej pomika priestor na diskusiu, a to nielen na temy, otvo-
rené v tomto cisle.

Vasa redakcia HZ

BRAVO! :

Noty v Braillovom pisme sa od sklonku minulého roka stali v porov-
nani s minulostou podstatne pristupnejSie aj pre nevidiacich a slabo-
zrakych Studentov, ucitelov hudby a hudobnikov na Slovensku.

V ramci projektu East European Network in Access Technology za vy-
datnej pomoci Open Society Institute v New Yorku ziskala Unia nevi-
diacich a slabozrakych Slovenska poéitacové zariadenie, ktoré umozni
preklad hudobného zdpisu do Braillovho notopisu aj bez jeho znalosti.
To znamend, Ze notovy zdpis mdzu realizovat externisti so znalostou
klasického notopisu pre vidiacich. Vdaka tomu sa hudobnd literattra
stdva pre nevidiacich dostupnou v ovela vdéSej miere ako doteraz.
Ciefom UNSS je zabezpeéit notové materidly v Braillovom pisme

za rovnaké ceny ako st noty v &iernotlagi. ' -
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OTVORENY LIST MINISTROVI SKOLSTVA

' SR MiLanovi FTAENIKOVI

VdzZeny pdn minister,

v prvom rade sa Vam ospravedl-
nujem, Ze Vas zaneprazdnujem,
v pre Vas zaiste aj tak nabitom
programe.

Neda mi vSak, aby som ako de-
kan Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU nezareagoval na relaciu
Kroky zo dna 31. 1. 1999 v STV,

v ramci ktorej velmi vysoko hod-
notim Vas$ rozvazny a ustretovy po-
stoj vodi vysokym Skolam. Takisto

EAsoms SLOVENSKES HUDOBNEJS umz
. VYCHADZA MESAENE
v NARODNOM HUDOBNOM CENTRE
MicHALSKA 10, 815 36 BRrATISLAVA

SEFREDAKTORKA
PuDR. ALZBETA RAJTEROVA
{TEL./FAX: +421 7 54433716)

Repakcia
_MgRr. L¥pia DoHNALOVA
HUDOBNA KRITIKA, PUBLICISTIKA -
{TEL./FAX: +421 7 54430366) -
MGR. ANDREA SERECINOVA
CD RECENZIE, JAZZ, WORLD MUSIC
(TEL./FAX: +421 7 54433716)
MgRr. ELENA MLYNARCIKOVA
TAJOMNICKA
(TEL. +421 7 54430366)
MARKETING
MgR. MARTINA BIROVA
~(TEL. +421 7 54435291)
Jazvkova Grrava
Dr. TiBOR HROZANI
SapzBA NOT
© SCRIPTORIUM MUSICUM

ADRESA REDAKCIE
MicHALSKA 10, 815 36 BRATISLAVA 1
E-MAIL: slovedit@netlab.sk
DESIGN A GRAFIKA
© CALDER
Juto Nagy, Zuzana Cigetovi
SADZBA A LITOGRAFIE
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RozSiruJe PNS, a.s.
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20 zahranitia vybavuje PNS, a.s., Expediéné stredisko -
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musim reagovat na argumenty
pani exministerky Slavkovskej

v otazke zriadenia Akadémie

v Banskej Bystrici. TAto moja reak-
cia zapada totiz do suvztaznosti
nasej reality po talentovych priji-
macich skiskach a zda sa mi, Ze by
ste mali byt informovany aj z nasej
strany.

Na rozdiel od inych vadich vy-
sokych §kol neprijima HTF tisicky,
ani stovky, ale desiatky novych po-
sluchacov. Vyhlad do budicnosti,
ktory mame po konzultaciach s ria-
ditelmi konzervatorii (ktoré si na-
Simi, takpovediac, dodavatelmi ta-
lentov), je jednoducho malo
optimisticky. Zaujem o Stidium
hudobnych zamerani neustale
klesa (na rozdiel napriklad od diva-
delnych odborov). Teraz nie je
miesto na to, aby sme tento stav
analyzovali, ale zrejme je na
pri¢ine mala ekonomicka atraktiv-
nost povolani. UZ v sticasnosti pri-
chéadza na prijimacie skisky do
niektorych zamerani len hrstka
jednotlivcov.

Napriklad na skladbu sa hlasili
3 uchadzadi, na hoboj — 2, na fa-
got — 2, na lesny roh - 2, na kon-
trabas — 2 a tak podobne. Najviac
uchadzacov bolo na spev — prihla-
seni — 43, dostavili sa 24, na kla-
vir — 23, dostavili sa 16, na hus-
le — 22, dostavili sa devatnasti.
Malo viac bolo uchadzacov z ob-
lasti pedagogiky tanca.

KedZze uz mame isté poznatky
(vela nasich pedagdgov pdsobi aj
v Banskej Bystrici), vela z tychto
uchadzacov, tnifam si povedat, ze
vadsina, isla na prijimacie talentové
skudky aj do Banskej Bystrice.
Okrem toho sa v sucasnosti otvo-
rila moznost studia aj na akadé-
miach v Brne a Prahe. U7 teraz
vieme o niektorych novoprijatych
na nasu skolu, Ze idd studovat do
Prahy.

Pytam sa teda, kde je ta vybero-
vost vo vychove nasich talentov?
Ako udrzime vysoki troven nasho
vysokého hudobného skolstva, ked
prijimacie skusky degradujeme
na pihu evidenciu zdujmu o $td-
dium v zdujme zachovania odbo-
rov na nasej fakulte?

Argument, Ze sa na Akadémii
v Banskej Bystrici otvoril novy od-

-

| nia v B. Bystrici a akreditacie

| pracovnikov, ako aj moje osobné

bor — hra na cimbale, a preto mu-
sela vzniknut nova vysoka skola, je
proste smiesny. Investicie, ktoré

isli do Akadémie v B. Bystrid,
mohli byt investované napriklad

aj do rieSenia ubytovacich problé-
mov nasich aj inych $tudentov.
(Tento problém je doslova hro-
zivy.)

Okrem toho, na Slovensku, ak
sa nemylim, je v sucasnosti 6 peda-
gogickych fakult, ktoré zabez-
pecuji samostatné odbory hudob-
nej vychovy aj s dérazom na
inStrumentélnu vyucbu. Coraz viac |
prichadzajui na tieto skoly absol-
venti konzervatdria, v zaujme do-
siahnutia vysokoskolského dip-
lomu.

Dve akadémie na 10 miliénov
obyvatelov v Cechach si dostatoc-
nou zarukou vysokej irovne hu-
dobného vzdelania v tejto krajine.
Plne dobudovana a materialne
a technicky zabezpedena HTF
v Bratislave, je v tejto analdgii tak
isto dostato¢nou zarukou na Slo-
vensku.

Samostatnou kapitolou je eticky
problém pedagogického zabezpece-

a evaluadie tejto skoly.

Pre ktori Skolu bude prinosom
odborna ¢innost pedagogickych
pracovnikov, posobiacich na obi-
dvoch 3kolach pri hodnoteni tych-
to $kél? Alebo sa bude poditat dva-
krat? Alebo sa mdzZe staf paradox,
Ze Akadémia v B. Bystrici bude za-
radena do kategorie ,A“ a HTF
VSMU do kategérie ,B* na ziklade
vysledkov prace tych istych pra-
covnikov? Otaznikov je eSte vela.
Nerad by som Vas v3ak, véazeny
pan minister, zdrzZiaval pri nasich
problémoch, pretoze viem, Ze na
Vas caka aj vela inych. Chcem vsak
zddbraznit, Ze nase postoje teraz
i v minulosti v tejto veci, teda aj
rektorov a inych zodpovednych

stali vzdy tzkostlivo na odbornych
stanoviskach. Tieto vSak zial neboli
vypocuté.

Zelam Vam vela uspechov vo
Vasej praci.

So srdecnym pozdravom

Profr. STANISLAV ZAMBORSKY, ARTD.
pekan HTF VSMU
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... NA KRITIKU

Dennik Slovenska republika uverej-
nil 2. 2. 1999 kritiku Jdna Malovca
na abonentny koncert Slovenskej
filharménie, ktory zaznel pod tak-
tovkou svetoznameho anglického
dirigenta Jamesa Judda v piatok
29. januara t. r. Na programe kon-
certu zaznela Bachova Toccata a fiiga
d mol BWV 565 v Stokowského ins-
trumentacii pre symfonicky orches-
ter, 3. koncert pre klavir a orchester
Bélu Bartdka (sélistka Daniela Va-
rinska) a Musorgského Obrdzky

Z vyistavy.

Hoci pan Malovec chvali vykon
orchestra i klaviristky, jeho hodno-
tenie dirigenta nie je prave pozitiv-
ne. Nedostatky, ktoré mu vytyka, si
priam zarazajlce: zbytocné pohyby,
konkrétne zbyto¢ni dobu pred na-
stupom! Nepresvedcivy zdvih nebol
podla kritika dokonca ani v tempe
nasledujicej doby. S problémami
tohto druhu zapasia posluchaci od-
boru dirigovania v niZSich ro¢ni-

koch konzervatdria. Zaujimavé, Ze
si tieto zdvazné nedostatky nevsimli
napriklad Viedenski symfonici ¢i
Berlinski filharmonici, s ktorymi,

0. i., James Judd pravidelne spolu-
pracuje! Ani Claudio Abbado nemal
taky postreh ako pan Malovec, ked
si vybral tohto dirigenta svojho casu
za asistenta do Mladeznickeho or-
chestra Gustava Mahlera. Malovec
zasiel tak daleko, Ze obvinuje Judda
z nizSieho pochopenia Bartokovho
koncertu a vynikajuci interpretacny
vysledok Musorgského Obrazkov
pripisuje tomu, Ze orchester ignoro-
val dirigentove gestal!! Slovenska
interpreta¢na zlozka vsak podala
vykon hodny ,svetovej elity”, a to

' napriek zbytoénym pohybom a ne-
presvedcivym dirigentskym znakom
I a ,nizsej kvalite reality celkového
uchopenia“ dirigentom. Dirigent

} s takymi vlastnostami by vsak tazko
[ docielil sicasny nastup ¢o i len
dvoch hudobnikov. V kritike teda
nieco nesedi. Bud bol koncert ,sve-
tovej kvality”, na ¢om musi mat po-

diel nepochybne aj dirigent (a to
nie len preto, Ze orchester ,nechal
volne hrat” a ,nemylil ho zbyto¢-
nymi grestami”), alebo celkovy in-

terpreta¢ny vykon nebol prave do-

konaly, ¢o by zodpovedalo
Malovcovej kritike dirigenta. Malo
vec vsak tvrdi oboje. Dirigentovi

pripisuje nedostatky amatéra a kri-

tiku ozdobi titulom ,V SF zaznela

opdt svetova kvalita”. Doublethink?
KedZe som sa na koncerte ako

poslucha¢ zidcastnil, suhlasim

s tvrdenim pana Malovca o sveto-

vej kvalite. Skuto¢ne vynikajuci

vykon podal orchester SF i sélistka

Daniela Varinska. NemdzZem sa
vsak nezastat dirigenta proti Ma-
lovcovym tvrdeniam. Judd podal
suverénny vykon a doviedol or-
chester k vynikajucemu vysledku.
Jeho gesta boli presné a ucelné.
Koncepcia, ¢i uchopenie skladieb
jasné. James Judd opat presvedcil

bratislavské publikum, Ze je hodny

svojho curriculum vitae v bulletine.
STANISLAV SURI

N

OSOBNOSTI| U

DALOSTI

T —

vadsat rokov uplynulo od chvile,

ked sa 19. 3. 1979 slovenska skla-
datelska obec rozlicila s kolegom
Michalom Vilecom, ktory sa po boku
svojich generacnych prislusnikov slo-
venskej hudobnej moderny usiloval
0 viestranny rozvoj hudobného Zivota.
Bol to vyznamny, osobity pedagdg.
skladatel, klavirista, dirigent, organiza-
tor, rozhlasovy pracovnik; zastaval
popredné funkcie v stavovskych skla-
datelskych organizacisich (ZSS, HE
SOZA).

Vilecovu hudbu charakterizuje usi-
lie vélenit sa do priudu narodne vy-
hranenej hudobnej kultiry. Hierar-
chiu jednotlivjch zloziek hudobnej
reci determinovala jeho zakorenenost
v klasicisticko-romantickej tradicii.
Melodika hudobnych myslienok zre-
telne osciluje okolo niekolkych za-
kKladnych motivickych jadier, ktoré
Offsahujﬁ prvky ludovej piesne (po-
Ufl’Vanie bisemitonickych postupov,
dérska a podhalanska stupnica). To-

nalne centrd boli vo Vilecovom hu-
dobnom mysleni opornymi bodmi
skladby, jeho tvorba sa vyznacuje
zmyslom pre formovi vystavbu a tek-
toniku. Pracoval v spektre historicky
utvorenych formovych typov; nepo-
rudoval a neindividualizoval ich. Za-
kladné vyrazové crty Vilecovej tvorby
si lyrizmus, tane¢nost, motorickost,
klasicisticko-romantickd vyvazenost
vyrazu. Michal Vilec svojimi najlep-
$imi dielami obohatil impresionistické
a romantické vychodisko o Cisty lyriz-
mus, zdravy vtip i humor a optimiz-
mus, ktorého zdkladom bola viera
v cloveka, v silu ludového elementu,
v spolocenskil a umelecki budicnost.
V tejto zivotnej filozofii nachadzame
posolstvo umeleckého i Iudského od-
kazu Michala Vileca. V tomto zmysle
je jeho tvorba pre osobiti atmosféru
a nespornd umeleckd hodnotu aj
dnes aktualna.

Jozer LABORECKY
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OSOBNOSTI| UDALOSTI

ZoMREL RoLr LIEBERMAN

Vvajt‘fiarsky skladatel Rolf Lieber-

mann (nar. 1910) zomrel 2. ja-
nudra t.r. v Parizi. Studoval pravo na
univerzite v Ziirichu a hudbu na kon-
zervatoriu tamtiez. V rokoch 1937
a 1938 bol asistentom a tajomnikom
svojho ucitela, dirigenta Hermanna
Scherchena. Kompoziciu 3tudoval
v Ascone, zaoberajtc sa predovietkym
dodekaféniou. Bol hudobnym kriti-
kom, neskdér producentom 3$vaj-
Ciarskeho rozhlasu a manaZérom roz-
hlasového orchestra Beromiinster.
Roku 1957 sa stal riaditelom Nord-
deutscher Rundfunk v Hamburgu,
o dva roky neskor intendantom Stat-
nej opery v Hamburgu, z ktorej vytvo-
ril centrum modemého hudobného
divadla. V rokoch 1973-1980 zastaval
td istd funkciu v PariZskej opere.

Rour LigsermaNN

V oboch tychto funkciach sa zaslizil
0.i. 0 svetové premiéry mnohych
klticovych opier 20. storocia: diel Igora
Stravinského, Oliviera Messiaena,
Hansa Wernera Henzeho i 3. dejstva
Bergovej opery Lulu. Jeho kompozicny
jazyk sa vyznacuje volnou aplikaciou
dodekafénie so zilubou v bitonalite
a v odboceniach do tonality. Je auto-
rom niekolkych opier (Die Schule der
Frauen — opera buffa, Das neue Land —
Festspiel, Penelope — opera semiseria),
mnoZstva vokalno-inStrumentalnej
hudby s pouZitim textov Baudelairea,
Verlainea, Giraudouxa, Klabunda,
Li-tai-pe a dalSich, ako i niekolkych
orchestralnych diel vratane symionie,
suit a znameho Koncertu pre jazzband
a symfonicky orchester. Po nastupe do in-
tendantskych funkcii sa kompoziéne
prakticky odmlcal. V PariZzi vydal
knizku Actes et entreactes. UZ pocas
svojho Zivota ziskal velky pocet péct
medzinadrodnych umeleckych, vedec-
kych i politickych institdcii.

NEeznAMY ALEXANDER CEREPNIN

Pred 100 rokmi, v januari 1899, sa
narodil v Petrohrade rusky sklada-
tel, klavirista a dirigent Alexander
Cerepnin (zomrel roku 1977). Syn
dirigenta a skladatela Nikolaja Cerep-
nina vyrastal v stimulujicom hudob-
nickom prostredi a v detstve sa zu-
castiioval na otcovych koncertnych
zajazdoch. Roku 1918 rodina utiek-
la z Petrohradu najprv do Thilisi,
kde Alexander Cerepnin pokracoval
v konzervatorialnych 3tidiach a zaro-
ven koncertoval a komponoval. Roku
1921 s rodi¢mi definitivne opustil
Rusko, aby sa usadil v PariZ, kde
ukondil svoje $tidid u Paula Antoina
Vidala a Isidorea Philippa a vytvoril
skupinu s Bohuslavom Martini, Mar-
celom Mihalovicim a Conradom
Beckom. PariZz sa stal vychodiskom
jeho pianistickej a kompozi¢nej ka-
riéry, ktord ho velmi skoro zaviedla aj
do USA a na Daleky vychod: dlho-
dobé kontakty s Cinou a Japonskom
rozhodujico ovplyvnili jeho kompo-
ziény jazyk. Cerepnin v tychto kraji-
nach poésobil pedagogicky a v Tokiu
zalozil vydavatelstvo, ktoré malo pro-
pagovat diela jeho Ziakov. OzZenil sa
s jednou zo svojich ¢inskych Studen-
tieck a nasledne sa usadil v PariZ.
Po tvorivej prestavke podas 2. sveto-
vej vojny napisal po jej ukondeni
rad svojich najvyznamnejsich kom-
pozicii. Prestahoval sa do USA a strie-
davo Zil na starom i novom konti-
nente. Roku 1967 dostal pozvanie
na koncertné turné do Sovietskeho
Zvazu.

Alexander Cerepnin bol prislusni-
kom kozmopolitne orientovanej pet-
rohradskej umeleckej society a pocas
celého svojho Zivota nikdy nezaprel
svoj rusky povod. Ako skladatel vela
experimentoval a vytvoril osobitni
stupnicu deviatich ténov (pozosta-
vajucu zo Styroch tetrachrodov),
ktord Riemann po nom pomenoval.
Cerepninov hudobny jazyk striedavo
ovplyvnili Iudové hudobné kultiry
krajin, v ktorych posobil (Gruzinsko,
Cina, Amerika). Je autorom niekol-
kych opier, baletov, symfonii, klavir-
nych koncertov a dalSich orchestral-
nych diel, ako aj mnoZstva vokalnej
(zborovej) a komornej hudby, a, sa-
mozrejme, sélovych klavirnych kom-
pozicit.
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Studium: Konzervatérium Bratislava
u prof. RuZeny Illenbergerovej, absoluté-
rium 1994.

Medzindrodné majstrovské kurzy a staze
pre stari hudbu: Krieglach (Rakisko) -
Tynska Skola (Praha) - Sommerakademie
fiir Alte Musik (Innsbruck) — Sigiswald
Kuijken.

Spolupraca so stiibormi:

Camerata Bratislava (Jan Rozehnal)
Musica aeterna (Peter Zajicek)

Prazski madrigalisti (Pavel Baxa)

Musica antiqua Praha (Pavel Klikar)
Cappella regia musicalis Praha (Rébert
Hugo)

Musica florea (Marek Stryncl)

Cappella Istropolitana (Bratislava)

Sukov komorny orchester (Praha)

Teatro lirico (Stephen Stubbs)

CD

Peter Zagar: Apokalypsis Iohannis
Franz Liszt: Via crucis

Mikula$ Schneider-Trnavsky: Oms3a
Leonard Bernstein: Missa brevis
Krystof Harant: Vianocné omse
Antonio Vivaldi: Magnificat, Gloria
Jan Michna z Otradovic: Loutna Ceska
Nespory

Hudba zahrad a zdmku

Adriano Banchieri: Barca da Venezia
a Padova, Zabaione musicale

Jan Dismas Zelenka: Requiem

Stivin Quodlibet System

Antonio Sartorio: L'Orfeo

Preco stard hudba?

Uz v Skole som citila, Ze mdj hlas je
predurceny skér pre komornd hud-
bu. V tom obdobi som sa zozndmila aj
s tzv. historickymi, poudenymi inter-
pretadciami, najma s dnes uz déverne
znamymi nahravkami Andrewa Par-
rotta, ktoré spolurozhodovali o mojej
orientacii.

Moja profesorka RuZena Illenber-
gerova ma technicky vyborne pripra-
vila; teraz pracujem na nadstavbe,
najmd na interpretacii barokovej hud-
by. Preto chodim do Valtic, do Tynskej
Skoly v Prahe, kde niekolkokrat roé-

SERYTEVODCA

INTERNETOM |

ne vyucuje vyni-
kajuci holandsky
tenorista Marius
van Altena, do
Innsbrucku, kde
udi Harry van de
Kamp, s ktorym
zaroven spolu-
pracujem na via-
cerych projektoch.
Vela som sa
naudila aj v sid-
boroch, s kto-
rymi som spolu-
pracovala — nielen vdaka repertoaru
[Ceské siibory pre stari hudbu cer-
paju hojne z bohatych ¢eskych archi-
kov a pod., pozn. red.], ale aj pre ich
nekomeréni umeleckd orientaciu,
pre uprednostiiovanie prirodzeného
prejavu (velmi ,prisny” a disciplino-
vany v tomto smere je Pavel Klikar).
Opera?
Pravidelne spolupracujem na oper-
nych produkciach festivalu vo Valti-
ciach, prvy projekt so Stephenom
Stubbsom a jeho siborom Teatro li-
rico bol taktieZ operny.
Kedy nastal skok za hranice Slovenska
a Ciech?
S Prazskymi madrigalistami sme vela
cestovali, dolezité bolo tudinkovanie
v Polsku, na festivale v Starom Saczi,
kde sme s Cappellou regia musicalis
uviedli Handelovo oratérium Mesids
a kde som sa zozndmila aj so Sigiswal-
dom Kuijkenom. Dokoran sa mi dvere
do zahranicia vsak otvorili v Bratis-
lave, kde v ramci Dni starej hudby
udinkuju vizdy vynikajici zahraniéni
hostia.
Budiicnost?
Stale sa u¢im. Citim sa velmi dobre
v ranobarokovej hudbe, dnes si co-

S PRI

EV OB CA

raz viac o0svo-
jujem vrcholny
barok. So Sigis-
waldom Kuijke-
nom mam doho-
vorend  spolu-
pracu az do roku
2001, a to na
konkrétnych pro-
jektoch, ktoré
okrem J. S. Ba-
cha (S. Kuijken
je bachovskym
Specialistom) za-
hffaju aj tvorbu Josepha Haydna
a W. A. Mozarta. Tento repertodr je
pre mna novinkou, pretoZe okrem Re-
quiem som sa klasicizmom vela neza-
oberala; dafam, ze sa mi podari
v priebehu tejto prace Mozarta po-
chopit. Som zvedava, ako sa bude vy-
vijat md6j hlas, ktory bol pdvodne
rovny, bezvibratovy, idedlne sa snii-
biaci s renesanénym a ranobaroko-
vym repertodrom, postupne viak na-
dobiida isté prirodzené vibrato. No
dnes aj spevaci s velkymi farebnymi
hlasmi kooperuju so 3Specializovany-
mi sibormi pre stari hudbu a vdaka
svojej inteligencii sa vedia adaptovat
na zvukové kvality a poziadavky
tohto repertodru.

Romantizmus?

Vo vseobecnosti zatial neviem, no
tizim po vypracovani, nastudovani
Dvorakovych Biblickych piesni. Je to
skor maly ulet.

. Ulety” do hudby 20. storocia?

Velmi rada a pravidelne sa nou za-
oberam, je mi blizka najméd hudba
Arva Pérta a Petra Zagara, ktord ma
vela sty¢nych bodov s barokovou
hudbou z hladiska posadenia hlasu
i vyrazovych prostriedkov.

NTERNETOM ]

.
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ESTE K ROKOVANIU 3. MEDZINAROD-

NEHO ; O ZBOROVOM SPEVE
CANTUS CHORALIS SLOVACA
SKEJ BystriCI

Kzncom minulého roku (26.-28.
ovembra) sme v Banskej Bystrici
privitali uz po treti raz ticastnikov me-
dzindrodného sympézia o zborovom
speve, organizovaného pri prilezitosti
Roku Eugena Suchona. Podujatie sa,
podobne ako v minulosti, stretlo s vel-
kym zaujmom referujicich i pocet-
ného publika — hosti z katedier hu-
dobnej vychovy, hudobnych institacii
i z radov Studentov Konzervatoria,
Pedagogickej a humanitnej fakulty
Univerzity Mateja Bela a Akadémie
umenia v Banskej Bystrici. Zazname-
nali sme pritomnost hudobnych skla-
datelov, komponujucich pre spevacke
zbory, zborovych dirigentov zo Slo-
venska i z Ciech, hlasovych pedago-
gov a muzikolégov. Absentovali udi-
telia hudobnej vychovy, dirigenti
detskych spevackych zborov, zastupca
Narodného hudobného centra, ale
najma predseda Asocidcie spevackych
zborov Slovenska.

Za Univerzitu Mateja Bela poduja-
tie otvoril a 1castnikov pozdravil
prorektor UMB v Banskej Bystrici
Doc. Dr. V. Patras, CSc., ktory Jarmile
Vrchotovej-Patovej z Prahy odovzdal
striebornii plaketu UMB za dlhoro¢nu
ststavnu starostlivost o odborny rast
pracovnikov katedier HV UMB.

Program sympozia urcovali jednot-

livé tematické okruhy: s prebiehajui-
cim Rokom Eugena Suchona stviseli
prednasky 1. Vajdu (Osobnost E. Su-
chona) a L. Chalupku (Profil sklada-
tela E. Suchoria). Suchonovej zbo-
rovej tvorby sa dotykali referaty
zaoberajiice sa s autorovymi dielami
pre mie3ané (5. Klimo), detské (L
Mednanskd) a muzské spevacke
zbory (T. Sedlicky). Na tému Jubilanti
v medziobdobi sympézia CChS o svo-
jej tvorbe putavo hovorili jubilanti
z roku 1997 L. Burlas a 1. HruSovsky,
zborovi tvorbu M. Novédka priblizil
F. Turak. V tematickom celku Z histd-
rie slovenskej zborovej tvorby od-
znela prednaska B. Bandryho Me-
rudsme roky a ich odraz v slovenskej
zborovej tvorbe, Zborovu tvorbu skla-
datelov jubilujticich v roku 1998 pri-
blizili E. Bugalova (40. vyrodie imrtia
M. Schneidera-Trnavského), E. Mun-
tag (100. vyrocie narodenia L. Stan-
ceka), L. Cervena (90. vyrodie smrti
J. Egryho a 25. vyrodie smrti J. Rosin-
ského) a M. Bardiova (20. vyrocie
smrti J. Mdryho). Aj jubilujice zbo-
rové telesa a festivaly dostali priestor.
Referovali J. Raninec (50. vyrocie za-
lozenia spevackeho zboru Lucnica,
s ozivujlicimi spomienkami pritom-
nych dirigentov Lii¢nice 3. Klimu
a P. Hradila), a B. Vargic (125. vyrodie
zalozenia Zvolenského spevackeho
zboru). Skoda, Ze na sympé6ziu nemali
zastupenie i dalSie jubilujice spe-
vacke zbory. O festivaloch zborového
spevu doma i v zahranidi referoval

M. Pazirik a o takmer zabudnutom
dirigentovi Stefanovi Oloszovi z Hu-
bovej J. Schultz; o eurdpskych tren-
doch v zborovom speve referoval,
#al, len jeden tucastnik, T. Fiala z Usti
nad Labem. Prvy defl sympézia uza-
vrel koncert zo slovenskej zborovej
tvorby. Uéinkovali Mie3any spevacky
zbor Mladost pri PF UMB (dirigent
M. Paririk), Spevacky zbor Hron
z Banskej Bystrice (P. Bibza), Kysucky
komorny orchester Cadca (K. Ke-
vicky) a Detsky spevacky zbor
Kysuca z Cadce (V. Didi), ktoré na
dobrej tirovni uviedli skladby V. Fi-
gusa-Bystrého, M. Schneidera-Trnav-
ského, Z. Mikulu, I. HruSovského,
T. AndraSovana, J. Podprockého.
Tvorba E. Suchomfia bola zastipena
skladbami Ked sa Slovdk, Bodaj by vds.
Preletel sokol (v podani orchestra)
a cyklom Varila mysicka kasicku (det-
sky zbor a orchester).

K potesitelnym faktom 3. rocnika
podujatia patri i skutocnost, Ze tak-
mer vietky referaty boli doplnené re-
produkovanymi hudobnymi ukaz-
kami zborovych skladieb, o prispelo
k ich oziveniu a ku koncentracii po-
sluchacov (najmad Studentov). Osobit-
nou hodnotou sa vyznacovali auto-
referaty Ladislava Burlasa a Ivana
HruSovského, -taktiez s ukazkami
z vlastnej tvorby.

3. roénik Cantus choralis Slova-
ca ‘98 moZno povazovat za uspesny
a prospesny.

MiLaN Pazlrik

SPoLoENY posTUP

Zahrani¢né kultiirne institdty so sid-
lom v Bratislave usporiadali 2. mar-
ca t.r. po prvykrat spolo¢ni tla-
covi besedu. Jej cielom bolo
podat sdstredenu informaciu o ulo-
hach, zdmeroch a charaktere dcin-
nosti jednotlivych kultirnych insti-
tatov, resp. kultirnych oddeleni
diplomatickych zastupitelstiev na
uzemi Slovenska, ako aj o diastko-
vych, sélovych i spoloénych projek-
toch jednotlivych institdtov, resp. ich
spoluprace so slovenskymi institd-
ciami, organizaciami ¢ jednotliv-
cami. Pre novinarsku obec to bola
prileZitost ziskat prehlad o skutoc-
nych rozmeroch c¢innosti informac-

ného a podporného charakteru, za-
sahujiicej do vsetkych oblasti kul-
tiry, umenia a informacie. Azda niet
na Slovensku inStitticie ¢ kultdr-
neho podujatia, ktoré od roku 1990
nepocitili blahodarnost takejto spo-
lupréace. V oblasti hudby za vSetky
stadi spomenutf Bratislavské hu-
dobné slavnosti, Melos Etos, Vecery
novej hudby, Dni starej hudby, d¢i
staitne hudobné inStitiicie, ale aj
ob¢ianske zdruZenia ¢i jednotlivcov,
ku ktorych aktivitam vacSieho d¢i
mensieho rozsahu vyznamnou mie-
rou spominané zahranicné institity
prispeli, denno-denne realizujic
idealy spolo¢nej Eurdpy. r
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Peter Mikulas

JE NEODMYSLITELNOU SUCASTOU SLOVENSKEHO VOKALNEHO UMENIA,
VERNY SVOJEJ MATERSKEJ OPERNEJ SCENE | DOMACIM KONCERTNYM
PODIAM, ZAROVEN VYHIADAVANY ZAHRANICNYMI USPORIADATELMI.

POCET NIM NASTUDOVANYCH VOKALNO-INSTRUMENTALNYCH DIEL
SA PRIBLIZUJE K DEVATDESIATKE, POCET OPERNYCH ULOH COSKORO
DOSIAHNE SESTDESIATKU. PRE HUDOBNY ZIVOT SA S NiM ZHOVARALA
ALZBETA RAJTEROVA.

tyridsatpatrocny Peter Mikuld$ maturoval na
gymnarziu v Nitre, Studoval spev na Vysokej skole
muzickych umeni (od roku 1994 na nej aj peda-
gogicky posobi), bol laureatom troch velkych me-
dzinarodnych spevackych sitazi (Dvorakovej, Cajkov-
ského, Henlinovej), spieval vo vySe 850 predstaveniach
na javisku Opery SND, v dalSich na inych scénach (o. i.
Praha, Brno, Hamburg, Rim, Amsterdam, Berlin, Mona-
ko), ti¢inkoval na viac ako 600 koncertoch s vokalno-sym-
fonickym repertoarom (od Berlina po Rim, od Madridu
po KoSice, ale aj v USA, Kanade,
Egypte a Japonsku), absolvoval tak-
mer 200 koncertov so sprievodom
klavira, 65 koncertov so stiborom
pre stari hudbu Musica aeterna,
nastudoval okolo 25 diel sloven-
skych skladatelov, nahral takmer
30 titulov na CD, resp. LP, 0. i. s via-
cerymi zahraniénymi dirigentmi.
Impozantné ¢isla, najma vzhladom
na (iba) dvadsafroéni umelecku
¢innost.
@ Ako sa z vas stal hudobnik, ¢o
vas presvedcilo o volbe tejto Zivot-
nej drahy?
PM Nebolo ma treba presviedéat.
Po dvadsiatich rokoch C<¢innosti
v odbore, ked uZ sam mam Ziakov,
si dovolim povedat, Ze¢ som mal
Vv sebe cit pre hudbu, najmi pre
hudbu Ludwiga van Beethovena,
Uz v fase puberty. MoZno som
vtedy celkom nechépal detaily, od-
liSnosti v interpretacii, ale chapal
som ducha, princip hudby. Tam

PETER MIKULAS

kdesi sa to zacalo. Kupoval som si nahravky, mal som
zbierku Beethovenovych klavirnych sonat, ktoré vydaval
OPUS, vietky symfénie, z uSetrenych peflazi som si zado-
vazil magnetofon — zaujem o hudbu ma teda sprevadzal
od ranej mladosti. Okrem toho obidvaja rodicia spievali
v Spevokole nitrianskych uditelov, ktorého ¢lenom som sa
stal i ja; spieval som aj v gymnazialnom spevokole pod ve-
denim pana profesora Korceka a sticasne som chodil na
klavir k panovi profesorovi Komarkovi v Nitre, na spev
k pani Schmidtovej, sestre prof. Dezidera Kardo3a. Ked' sa
na gymnaziu vynorila otazka ¢o da-
lej a ked som sa dozvedel, Ze na
Vysokid 3Skolu muzickych umeni
prijimaji aj bez absolvovania kon-
zervatoria, prihlasil som sa: vzali ma
(mozno len preto, lebo mali malo
chlapcov) do pripravného rocnika.
Nevedel som sice ni¢ z tedrie, ale
hral som slusne na klaviri. Po roku
som nastupil ako riadny posluchac
k pani prof. Viktorii Stracenskej.
Caro a hlbka velkych diel, ktoré
som v ranej mladosti obdivoval
a miloval, zostali vo mne nadalej
a musim povedat, i ked to azda vy-
znieva ako fraza, dnes pristupujem
k spievaniu s podobnym presvedce-
nim, s rovnakym vztahom k hudbe
ako kedysi, na strednej Skole, ba
i skor, ibaze dobri dirigenti medzi-
tym do mia vtlkali preciznost,
z vyslovnost, Stylovost a pod. No cit
% a pristup zostali rovnakeé.

@ Dala vam $kola vietko, ¢o daf

ma?

ARENCINOVA
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Skola mi dala v3etko. Pani profesorka Stracenska ma v ni-
¢om neobmedzovala, nezuZovala stidium na svoj vlastny
vyklad, ale naopak, otvarala dvere a okna dokoran. Bola to
obrovska deviza. Poslala ma k panu Arfionovi, na niekolko
hodin aj k pani prof. Korinskej. Sirka jej ponuky bola taka,
Ze som bol printiteny zaoberat sa nielen tym, ¢o ona osobne
ponukala, ale vietkym, ¢o som okolo seba videl.

B Okrem vysokej $koly ste absolvovali nieco, ¢o u nas
pre spevakov nebolo samozrejmé, a to mala ,Skolu” -
krizok okolo prof. Jana Albrechta.

PM To nebola mala $kola, ale $kola obrovskd. Hovorim to
s nostalgiou aj svojim Ziakom: bolo to to najkrajsie, ¢o som
mohol z profesiondlneho hladiska zaZit. Nehovoriac o at-
mosfére, ktord v albrechtovskom dome vladla. O tom by
sme mohli hovorit v samostatnom rozhovore. O sucin-
nosti s Musikou aeternou. Pokial ide o remeslo, naudil
som sa tam chapat presnost Stylu, frazovania, vyslovova-
nia. Spevak totiZ ma tendenciu
k istému leggiero vo veciach
technickych, ma tendenciu ,pla-
vat” v triolach a vobec v zépise.
Chlapci-in$trumentalisti  vSak
zakazdym okamzite upozorno-
vali na nepresnosti v tempe, ryt-
me a pod. Skisenosti z ,Aeter-
ny“ sa prejavii uZ na samom
zaciatku mojej profesionalnej
kariéry, pri prvom Mozartovom
Requiem vo filharmoénii a pod.

B Od samého zaciatku vasej
profesiondlnej kariéry sa mno-
hym zdalo, Ze ste v nasich pod-
mienkach zriedkavym zjavom:
spevakom akoby predurcenym
na oratorialny, koncertny spev.
Na druhej strane aj pri vasich
opernych predstaveniach bolo
coskoro jasné, ze vo vas vyrasta
umelec, ktory svojim Specific-
kym humorom a introvertnym
herectvom vie daf aj velkym,
vyznamnym opernym posta-
vam cosi osobité, svojské. Do
akej miery ovplyvnili skise-
nosti s koncertnym spevom
vasu drahu operného spevaka?
PM Po absolutériu skoly som
ihned nasttpil do stiboru Opery
SND, kde som zadinal s ulohou Collina v Pucciniho
Bohéme a sucasne som mal prvé koncerty so Slovenskou
filharméniou. Doteraz Zijem paralelne v tychto dvoch sve-
toch, pricom nemdZem jednoznacne povedat, ktory je pre
mrna déleZitejsi. No koncertny spev mi bol ¢isto hudobne,
§tylovo blizsi. Bol akymsi vnitornym zakladom a vzdy
velkym sviatkom. Hudba sama je pre mna dodnes vycho-
diskom aj pri $tiidiu opernej dlohy. Na druhej strane mi
opera dala schopnost rozvijat akysi intimny herecky pre-
jav na koncertnom pddiu. Oba tieto svety sa teda v urci-
tych bodoch stretavaju a doplfiaja.

B V sucasnosti sa celosvetovo preferuje tzv. rezijné
operné divadlo, ked reZisér je najdéleZitejSou osobou
opernej inscenacie. St zname pripady, ked velki spevaci
odmietli i¢inkovaf v inscendcii, s rezijnym ponatim kto-

Don CarLos - P. MIKULAS (Fiuip)

rej sa nevedeli stotoZnit. Prihodilo sa vam niekedy, Ze
ste mali vazne tazkosti s adaptaciou?

PM Som rad tejto otdzke, pretoZe ona zasa je odpovedou
na otazku, preco v zahrani¢i spievam na tolkych koncer-
toch a podstatne menej v opere. Prave vami nacrtnuty
problém mi je proti srsti, som jednoznacne proti prehna-
nému ,reZisérizmu“. Stihlasim s netradi¢nym rezisérskym
ponatim, ak vychadza z pochopenia hudby. Také boli prvé
Bednérikove inscenacie. Podobne neviedni inscenaciu
Rusalky som spieval v Rime. Ale stretol som sa aj s insce-
naciou, kde rezisér nepoznal noty, libreto opery dtal
z textu nahravky, nechapal zdkladné veci, nenasiel odpo-
vede na otazky, ktoré su ukryté v hudbe a z nej sa daju de-
Sifrovat. Vysledkom boli dva paralelné obliky: reZisérsky
a hudobny, ¢o ma nijako nemohlo uspokojit. Preto, po-
kial je to moiné, odmietam v zahrani¢i dcinkovanie
v opere: je to Casovo velmi naro¢né a naozaj sa radsej
v tom case venujem koncert-
nému spevu.

Chcem na tomto mieste po-
dotknit, 7Ze na Slovensku ma-
me dobrych opernych reZisérov,
konkrétne mam na mysli gene-
raciu Branislava Krisku a Miro-
slava Fischera, s ktorymi som
zadinal, generaciu, ktord je ne-
pochybne poznacena talentom.
Vela som sa od nich naudil a -
musim povedat — mne osobne
to postacuje.

Prijat pozvanie do zahranic-
nej opernej inscenacie je velké
riziko, kedZe reZijnd koncepcia
nie je vopred znama. RadSej
podstupujem jediné riziko, kto-
rym je dirigent. Ak dirigent
pride s dielom, ako je napriklad
Beethovenova 9. symfonia ale-
bo niektoré Haydnovo oraté-
rium, a ma v sebe dostatok na-
boja, ktorym ma oslovuje, som
ochotny a schopny prispdso-
bif sa, sluzit jemu i dielu. No
v opere sa moZe stat, Ze s diri-
gentom dielo nastudujeme a re-
zisér vietko rozbije. Tazko to
znaSam. Som prili§ impulzivny
v tychto zalezitostiach; raz som
to zazil a kamarati ma museli tlmif, pripominat mi, ze
mam zavazky a musim mlcat, aby som nevyletel. Druhy-
krat by som to nechcel zazit. Pritom vysledny efekt moze
byt zaujimavy, pretoze divak je dnes televiziou a dalSimi
médiami uZ natolko poznaceny, Ze je schopny vnimat pa-
ralelné deje. Ja som vsak tradicionalista od kosti. Tak, ako
neuznavam preklady opier, tak neuznavam ani tieto veci.
To by ma rezZisér musel tyzden presviedc¢at o svojom za-
mere. Priznavam, Ze ked sme isli do prvej Bednarikovej
inscendcie Fausta a Margaréty, viaceri sme sa zhodli, Ze
vratime ulohy: neoficidlne sme sa dozvedeli, Ze rezisér
pouzije na scéne automobil a pod. Lenze Bednarik si nas
zavolal a tak nas presvedcil o svojom zamere, Ze sme
s otvorenymi tistami zostali sedief a s radostou sme sa pus-
tili do prace.

Foro K. MARENEINOVA
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[@ Kde lezi hranica, za ktorou nie ste schopny vyhoviet
ani poziadavkam dirigenta? Aj jeho ponatie diela moze
byt diametralne odlisné od vasho.

PM Je to otazka na telo. MoZno ma nazvete alibistom, ale
takato hranica v praxi neexistuje. ESte sa nestalo, Ze by
som natolko nesuhlasil s dirigentovym nazorom na dielo,
aby som svoju ucast na koncerte odriekol. Clovek neraz
vnutorne bojuje, hovori si, Ze to nie je dobré. Ale zmluvu
som podpisal, je to moje Zivobytie... Su situdcie, Ze s kole-
gami sa vzadjomne uteSujeme a vydrzime.

@ Pocas svojej umeleckej drahy ste nastudovali
a uviedli mimoriadne velké mnoistvo diel koncertnej
i opernej literatiry. Nepochybne sa neraz k niektorym
po rokoch vraciate. Stdva sa, Ze medziasom zasadne
zmenite nazor, predstavu o takomto diele?

PM Skor nez odpoviem na tiuto otazku, poviem nieco
o navratoch. Velmi by som sa chcel vratit k dvom Sosta-

Biblickych piesni, uvedomujem si, Zze dnes ich uZ spievam
celkom inac. Samozrejme, zdklad pristupu sa nemeni, ale
pointovanie, odtiene sa zmenia.

B Presvedcil vas niekedy dirigent o tom, aby ste zme-
nili nazor na dielo?

PM Ano. Napriklad, ked som zle precital hudobny text.
Dobry dirigent, ktory dokonale pozna dielo, vZdy prinesie
aj nieco viac neZ len remeselnd pripravu. Pre mna aj
v opere dirigent znamenda prvi veli¢inu, nech mi to re-
Ziséri prepacia. Ved opera je hudobné divadlo. Nesporne,
ked pride kongenialny reZisér, ktory znasobi hudbu dob-
rymi pokynmi pre herecki kreéciu, je to vyborné. V tomto
zmysle si spominam na Wozzecka ¢i na Svdtopluka.

B Spievate v mnohych jazykoch, mnohé z nich aktivne
ovladate. Nemozno vsak ocakavat od spevaka, aby ho-
voril vSetkymi jazykmi, ktorymi spieva. KedZe jazyk
urcuje aj dikciu hudby, isto je aj zdrojom problémov.

DonN CarLos - P. MIKULAS (Fiue), D. Jenss (Posa)

kovicovym dielam - k 13. a 14. symfonii, k jeho Suite
na sonety Michelangela Buonarrotiho, k Bergovej opere
Wozzeck, ale aj k Debussyho Pelléasovi a Melisande,
k dielu, voéi ktorému mam pocit mimoriadneho deficitu,
pocit nedotiahnutej prace; prizndvam sa, Ze predovsetkym
kvoli francizitine.

Navraty: samozrejme, vietko sa vyvija. Vidim to na
vlastnych Ziakoch, s ktorymi prejdeme, precitame niekol-
ko piesni, iba tak, 7e sa ich po prvykrat dotkni. Potom sa
k nim po éase, napriklad o pol roka vratime a ¢udovali by
St€ sa, Co sa s tym stane. Odrazu mame pred sebou celkom
Iné dielo. Plati to aj pre miia osobne. Clovek sa vyvija:
Nielen radost, jar, ismev nés postivaji, aj smrf, smiitok,
Jednoducho Zivot s velkym Z nas vnitorne meni. Ked
SI napriklad vypocujem svoju nahravku Dvorakovych

PM Je to zlozité. VSetci sme poznaceni predovsetkym svo-
jim rodnym jazykom, na druhej strane pozname rad inych
jazykov. Ale poviem priklad z praxe: zacastnil som sa na
nastudovani Dvorakovej opery Rusalka v Prahe pod vede-
nim Jifiho Bélohlavka. Tam som objavil, kolko krasnych
nuansi ma cestina, jazyk, ktorym predsa beine komuni-
kujeme. Este vypuklejsi je priklad s nem¢inou v spolupraci
s Helmutom Rillingom: tu treba dbat na mnozZstvo detai-
lov uz v samotnych vokéloch, od presnosti ktorych zaleZi
neuveritelne vela. Trpezlivost, s akou sa pracuje na ich ci-
zelovani, je aZ neskutoc¢na. Je to krasna praca, no mravcia
a zdlhava, ale nasledne vidy zistujem, Ze je to zaroven
velka $kola. Keby som si len tak plaval vidy vo vlastnych
vodach, utopil by som sa. Ale takto ma vZdy niekto z nich
vytrhne — a to je ono!

B HuboBNY ZivoT] 3]1999
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TaZkosti mam s franciizitinou, ktord som nemal moz-
nost naudif sa, hoci zdsady vyslovnosti i gramatiky som si
musel osvojit rovnako ako farebnost vokalov; musim tiez
rozumiet vyznamu spievaného textu, t. j. nevystaim vy-
luc¢ne so znalostou fonetickych zakonitosti.

B Priorita krasy ténu na jednej strane a akcentovanie
zrozumitelnosti spievaného textu na strane druhej cha-
rakterizuju vyrazne odlisné pristupy vo vokalnom
umeni. Patrite k spevdkom, ktorym vidy rozumiet; na-
pliate tym v histérii hudby vecne plamnu devizu, Ze
spievany text nemozno zanedbat, ba naopak.

PM Samozrejme. Dnes je svet na to uz taky naroény, az by
sme sa ¢cudovali. V tom sme u nas stile trosku uzavreti, teSiac
sa zo svojich dspechov. No dnes uz spevaci natolko ovladaja
aj jazykovii stranku, Ze nemozno rozoznat ich narodny pé-
vod. Pokiisam sa o to u svojich Ziakov: nasadenie ténu, jeho
podopretie dychom, to je jedna stranka, ale subezne s tym
ide aj potreba dikcie slovnej i hudobnej. Pre mna ako udi-
tela je naroéné takto postupovat vodi Ziakom, ale je to na-
rocné aj pre nich. Iste by sa chceli utrhnut, odviazat sa,
zaspievat ti ¢i onu ariu tak, ako si to doma predstavovali,
s mnoZstvom citu a pod., ale, Zial, musia splnif spomina-
né amribiity. Lebo ked pridu niekam na kurzy, napriklad
k Schreierovi do Nemecka, zistia, Ze jazyk nepovoli. Pravda,
ak chceme nieco robit kvalitne. Iste, veci moZzno robif aj
priblizne.

B Do akej miery tento problém siuvisi s povodnym
charakterom hlasu? VSeobecne st zname charakteristiky
slovanskych hlasov ako hlasov $tavnatych, plnozvuc-
nych na jednej strane a na strane druhej charakteristiky
dalsich eurdpskych hlasov ako S$tihlejsich, azda lyric-
kejsich. Mozno tu hovorit o sivislosti s mentalitou,
s vrodenou danostou, alebo ide aj o vplyv techniky spie-
vania?

PM UvaZujem o tomto probléme. Najprv viak zizim takto
§iroko postavenu otazku. Osobne sa domnievam, Ze spev
kazdého jednotlivca je obrazom jeho duse. Ten, kto je ne-
vyrovnany, splaseny, aj tak spieva, jeho ton je rozbity. Fleg-
matik zasa spieva falosne, jeho prejav je slimad atd.
Tragické je, Ze toto si veci vrodené, s ktorymi tazko mozno
pohnuit. Ak by sme ich chceli zmenif, museli by sme vyme-
nit ,disketu” vo vnttornom ludskom ,pocitadi”.

Pokial ide o otazku v SirSom ponimani, myslim si, Ze roz-
hoduje skola. Pojmime ¢im viac z toho pozitivneho, ¢o cha-
rakterizuje Rusov — ich fantastické dychanie, vydrz s plnym
nasadenim zaspievaf bez problémov tie najvacSie opery,
nadherne rozvinuté rezonanéné hlasy, pochopme, ako to
funguje, a zaroven pojmime, pochopme talianske bel canto
a k tomu nemeckt preciznost. A teraz negativa: nepojmime
nemecki Skolu, ktora tladi, nema rezonancie, ma len
Sprechgesang. Nepojmime ¢esky omyl, ktory nastal v urdi-
tej generadii spevakov a ktorého sa teraz Praha tazko zbavuje.
Nepojmime ruskti pribliznost v 5tyle. CiZe existuji dva svety,
medzi ktorymi sa aj my, Slovéci, pohybujeme. No treba si
jasne povedat, ¢o si treba osvojit a comu sa treba vyhnut.

Na margo toho by som chcel konStatovat, Ze na nasej vy-
sokej Skole si velmi vazim to, ako si napriek odliSnostiam
s kolegami-pedagégmi hovorime pravdu. Nikto ni¢ nepri-
krasluje, ani nikomu ni¢ nevydita, jednoducho sa konstatuji
vedi. Aj posluchadi st hodnoteni podla rovnakych kritérii.
B Ako sa stara Peter Mikula$ o hygienu hlasu: nielen
po stranke fyziologickej, ale aj psychologickej, ktora si
vyzaduje obrovsku disciplinu?

PM Zikladnd hygiena suvisi s technikou, t. j. treba najst
optimédlnu techniku dychania pri speve, pri nasadeni
a drzani ténu, aby nedochéadzalo k tlaku na hlasivky a aby
spevak mohol odspievat celi operu bez toho, Zeby si ich
zvla3t unavil. To je primarna hygiena, ktord spevak musi
zvladnut sdm alebo s pomocou pedagdga. Sekundarna hy-
giena znamenad, Ze po spievani, ked si rozhoricené hla-
sivky, nemdZe pit studeny ndpoj, lebo to by bol priamy
utok na ne. Proti chripkam sa ddvam zaockovat a po-
maham si vietkymi dostupnymi prostriedkami. Spevdka
ohrozuje vSak aj sucho na javisku, najma v zime. Sliznice
prestand fungovat. Alebo let do Ameriky & do Japonska
moZe spevaka tiez ,odkraglovat”, pretoze v lietadle sa to
len tak hemzi baktériami tych 300 pasaZierov, ktoré vdy-
chujeme. Jestvuju rdzne indiviudlne ochranné metddy,
ako je preplachovanie slanou vodou alebo pouZivanie roz-
nych inhala¢nych pristrojov — je to nepretrzity boj.

[@ Urdite ste sa neraz podielali na umeleckej produkcii,
ktora vam utkvela v pamiti ako nieco, ¢o fazko mozno
zopakovat...

PM ...Ked som sa dotkol hviezd. Ano, niekolkokrat sa to
podarilo — moZno desatkrat za dvadsat rokov méjho péso-
benia. Situacie, ked si ¢lovek povie: to azda nie je moiné,
aka krasna praca to je. Su to vecery, na ktoré nemozno za-
budnit. MoZno bola takd Rusalka s Bélohlavkom, po-
sledné Verdiho Requiem s Ceccatom, s dobrymi spevakmi
a s vynikajucim danskym orchestrom, koncerty s Kosle-
rom, s Neumannom. Vtedy cloveka uchvati pocit, Ze keby
aj okamzite mal prestat so spievanim, médZe byt spokojny,
lebo uZ zazil ¢osi mimoriadne, ¢o fazko mozno prekonat.
Plati to, pravda, v danom momente, v danej spolo¢enskej
klime. Je to ,moment musical”, ako vravieval Leo§ Koma-
rek, ked som chcel neustale opravovat nahravku Biblic-
kych piesni a on: ,Nie, zastay, to je moment musical —
chvila hudby, v ktorej to ma byt tak, ako to je.” Su to
chvile, ked ¢lovek pociti nesmiernu pokoru pred dielom
u vietkych zicastnenych.

[ Existuje dielo — diela, ktoré uprednostiiujete, ktoré
mate obzvlast rad? Alebo skladatel, ktorého milujete
viac ako inych?

PM Mam oblibené diela, napriklad Haydnovo Stvorenie,
Rocné obdobia, ktoré milujem pre ich krdsnu, prirodzent
vypoved, alebo Bachove Matisove pasie, z opier Sucho-
novho Svdtopluka, ¢i Verdiho Dona Carlosa; k nim teraz pri-
budol Falstaff, ktorého prave pripravujem. No méam aj iné
lasky, mimo svojej spevackej profesie, ako je Poulencov
organovy koncert ¢ Janackova Sinfonietta.

@ Existuje dielo, ktoré ste eSte nespievali, no po kto-
rom tazite?

PM Nie. Rad by som sa k mnohym dielam vratil. V minu-
losti som tizil po Carlosovi, tato tizba sa mi splnila, rov-
nako som tizil po Beethovenovej Misse solemnis, aj toto Ze-
lanie sa mi splnilo. Tie najvaddcSie a najkrajsie diela som uz
mal moznost spievat. A navraty — to je niekedy ako nové
stretnutie: pride dirigent, alebo nastane situacia, ked sa
nielen urobi ,¢iarka” po dalSom uvedeni dobre zndmeho
diela, ale staneme sa aj svedkami akoby nového zazitku.
Moze sa staf, ze ta prava chvila nastane napriklad v Ja-
nackovej Glagolskej omsi, kde mdj part je pomerne maly,
ale Zasnem, ani nie nad vlastnym partom, ale napriklad
nad organovym sélom, ktoré nedavno tak prekrasne za-
hral Ivan Sokol vo filharmonii. A vtedy si poviem: som
rad, Ze som tu, Ze som to zazil.
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@B Hovorili sme o operach alebo
o vokalno-symfonickych zanroch.
Je v povahe veci, Ze sa pri ich in-
terpretacii do urcitej miery treba
prisposobif dirigentom, rezisérom.
Venujete sa vSak aj piesni. Tu ste
sam, rozhodujete sam, stojite sam.
Ako zaradujete piesen v ramci
svojho repertoaru?

PM Je to moja srdcova zaleZitost.
Skoda, Ze sa u nas nestretava s pri-
meranym zadujmom. Okrem niekol-
kych nadSencov piestiova literatira
nema publikum. Ani usporiada-
telov, ktorym nema kto vysvetlit,
o Co vlastne ide. V Bratislave mozno
raz-dvakrat roéne niekto na seba
vezme riziko piesniového recitalu,
ale mimo Bratislavy takmer nikdy.
Ludia nie sd zvyknuti sledovat
a vnimat intimnu vypoved piesne
spojent s textom, s jemnymi far-
bami, nuansami... MoZnosti postavit
si reperotar z tejto literatiiry sa teda
velmi obmedzené, pricom s obcas
realizovanym piesnovym koncer-
tom suvisi problém privelkého casového odstupu k naj-
blizSej prileZitosti; to jednoducho nie je mozné vzhladom
na naro¢nu pripravu takého repertodru. Jedinym rieSenim
sti nahravky, ale ani o tie nie je dostatoény zaujem.
Pritom by som tak rdd publiku vyrozpraval vsetky tie
drobné, ale nesmierne silné a hlboké pribehy o laske,
o smrti... Dve mintty, a nasleduje dalsi pribeh. Aj moji §tu-
denti postupne odhaluji tento svet bez brehov, bez konca.
B Ako sa pripravujete na koncerty?

PM Idedlne je venovat sa dielu pred koncertom dva
tyZdne. Nie denno-denne, ale udrZiavajuc si trvaly kon-
takt s nim, medzitym o nom aj uvazovat a nechat ho vy-
rast, posunit — v takom pripade ma ¢lovek pocit dobrej pri-
pravy, zbavi sa stresu. Pokial ide o pamaét: na javisku je
velmi vela toho, ¢o spolu stivisi, ale ¢asté opakovanie a naj-
ma pritomnost hudby je velkou oporou. Na koncerte zas
pomahajui noty, no na druhej strane je potrebné uz v ramci
pripravy sa trosku viac zapodievat detailom. AvSak vietko
zavisi od konkrétneho diela. Napriklad Missu solemnis ne-
moZno spievat bez dokladnej pripravy, to je prili§ zloZita
hudba, nad ktorou treba vela rozmyslat, analyzovat ju.

B Nehovorili sme este o pdvodnej slovenskej tvorbe.
Vo vaSom repertoéri sa pritom nachddza uctyhodny zo-
znam slovenskych kompozicii, ktoré ste nasStudovali
a uviedli ¢i nahrali. Podla akého kliica si vyberate diela
slovenskych autorov? Podla ¢oho rozhodujete o prijati ¢i
neprijati ponuky v tomto pripade?

PM Bolo obdobie, ked som interpretoval vietko, ¢o mi bolo
pontikané. Az ¢asom som zacal robif selekciu a vyberat si
podla mne blizkej vypovede tej-ktorej skladby. Celkom cer-
stvo mézem spomentit Vlada Godéara, ktory nedavno napi-
sal skladbu Bikit Gilgames (Gilgame$ov narek) v jazyku
starych Sumérov - je to nesmierne tazké, veruze som pocas
Pripravy aj riadne nadaval, Zarty som si robil, ale tvrdosijne
50m nad svojim partom sedel, lebo ma zapis hudby zaujal.
A ked sme sa s violoncelistom Jozefom Luptidkom ocitli
pred mikrofénom, potvrdilo sa mi: 4no, méj pocit pri $ttidiu

PETER MIKULAS - PEDAGOG

skladby bol spravny, je v nej ukryté
to, ¢o sa ma dotyka. Cize prvy po-
hlad je sice letmy, ale dost presny:
hladam srdce diela a u Vlada som ho
nasiel hned. V tomto pripade bolo
len potrebné zvladnut mechaniku
jazyka. Je to vidy tak pri sui¢asnom
diele: treba zvladnut mechaniku no-
vej harmdnie, nezvycajnych spojov,
ale ked je v iom srdce, vtedy ma na-
priek velkym tskaliam dielo laka.
Podobne to bolo so Sostakovifovou
narofnou, nezvycajnou Suitou: je
v nej duch, ktory ma pritahuje.

@ Mnohi vasi kolegovia-spevaci
na vrchole svojej kariéry bud pre-
stant spievaf, alebo sibeine so
spievanim za¢inaju dirigovat ¢i ve-
novat sa rézii. Napadla vam nie-
kedy takato alternativa?

PM Nie, nikdy. Ak mi prestane fun-
govat mechanika svalov na podopre-
tie dychu a hlas mi prestane fungovat
podla mojich predstav a podla pred-
stav tych, od ktorych ocakavam, Ze
ma pozorne sledujui, a ked mi ti po-
vedia: stacilo, Mikuls, je ¢as skoncit — tak to zabalim. Ale ak
budem mat komu ¢o povedat, budem to hovorit nadalej,
najma ziakom — je to moja srdcova zaleZitost...

Musim sa v3ak priznat, Ze som okolo tychto myslienok
chodil. NuZ ale skiiseny dirigent alebo skiseny rezisér sa vo
svojom odbore dotyka hviezd. Aj ja som sa ako spevak raz-
dvakrat dotkol hviezd. A v tom spociva princip: ak dirigent
¢i reZisér zacne spievat, je to zabavné. Na druhej strane
v istom zmysle aj ja musim nosit v sebe akusi dirigentskii
palicku, urditd rezijnu predstavu, ale dirigent i rezisér su
zodpovedni za celok, ja za seba. M6zem im do toho hovo-
rit len do urcitej miery, lebo ak to preZeniem, ak si budem
pocinat svojvolne, mdzem rozbit koncepciu, ktorej stavba,
ustraZenie, je vecou dirigenta/reziséra. Mojou ulohou je
koncepéne mysliet o tlohe, o postave. Nesmierne si vazim
dobrych rezisérov, dobrych dirigentov, ale kazdy z nas ma
svoj okruh pdsobnosti. Keby ma bol Zivot viedol smerom
k dirigovaniu, moZno by som to rad robil, ale ¢o, keby som
potom radsej spieval? To nie je moZné.

@ Prihodilo sa vam, ze ste presvedcili dirigenta ¢i re-
Ziséra, aby zmenil — aspon ciastkovo — nazor?

PM Skér pontknem napriklad urcité frazovanie a som
rad, ked ho dirigent prijme; ak nie, dohodneme sa. Inak to
nie je moZné. NeméoZeme vytahovat flinty — to by sme sa
nikam nedostali.

B Co je najdolezitejsie v zivote?

PM TaZko povedat... Ked zomrela mama mojej Zeny, kla-
dol som si tiito otazku nespocetnekrat. Nebola spevackou,
ani hudobnickou, nebola slavna, bola to obycajna Zena.
Na poslednej rozlticke s fiou som si uvedomil, Ze jej Zivot
bol neobycajne krasny, aj bez nét a bez slavy. V ¢om to
teda bolo? A nasiel som odpoved: bolo to davanie, ne-
ziStné davanie. Bez toho, Ze by cokolvek ocakavala. Ak sa
cloveku dostane slavy, odmeny, je to ako ozdoba... Tato
Zena iba davala. Vratilo sa jej to tak, Ze vo vietkych nas zo-
stal pocit naplnenia. A nemuseli sme ani obzvlast smutit:
pretoze sme si uvedomili, Ze Zije v nas. To je vietko. @

Foro M. Kurka
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Eugen Suchon

Kvarteto pre husle, violu,
violoncelo a klavir op. 6

Lubomir Chalupka

ednou z vaznych programotvornych ambicii gene-

racie skladatelov, dnes oznacovanych ako Slovenska

hudobna moderna, ktori koncom 20. a v priebehu

30. rokov vstupovali do slovenského hudobného Zi-
vota, bola profesionalizicia umeleckej tvorby, dsilie
o novu, technicky vyspeli koncepciu narodnej hudby na
baze syntézy domacich folklérnych podnetov s kompozic-
nou turoviiou eurdpskej umelej hudby. Osobité postave-
nie v tomto generacnom usili zastaval Eugen Suchon
(1908-1993). Jeho prirodzené muzikantské nadanie, sa-
turované spociatku amatérskymi podmienkami a vkusom
pezinského hudobného Zivota, dostavalo disciplinovanej-
Sie kontiry odvtedy, ked ako 19-roény zacal Studovat na
bratislavskej Hudobnej a dramatickej akadémii klavir
a kompoziciu. Jeho ucitel v novozaloZenej kompozi¢nej
triede Frico Kafenda, odchovanec prisnej nemeckej 3koly,
vplyval na rychlu transforméciu spontdnnej aZ Zzivelnej
muzikality mladého adepta na §tadium koncentrovanej
tvorivosti.

Povinnost zvladnut zdkladné technické finesy kompo-
zicného remesla v Kafendovej triede nepoznala kompro-
misy. To mladého Suchomna viedlo od kvantity (pocas
dvoch rokov pred nastu-

partitiury tvorcov eurdpskej hudby 20. storo¢ia. Hoci zda-
leka nebol akademicky suchoparnym pedagégom, po-
vazoval za potrebné svojho Ziaka naudit zasady pevnej
sputanosti hudobnej Struktiiry i kontroly invenéného roz-
letu. Kontrapunkticka technika ako jeden z faktorov tejto
sputanosti a discipliny bola pre Suchomna novou kvalitou
(dovtedy sa vyjadroval homofénne), preto jej stidiu ve-
noval zna¢ni pozornost. Princip samostatného vedenia
hlasov v polyfonicky prepracovanej faktire zaroven cibril
zmysel pre individualnost, plasticitu a kontrastnost moti-
vickych napadov.

Este v obdobi amatérskeho komponovania sa u Su-
chona formovala romantizujiica predstavivosf, vnitorne
prezita a naladovo vyhranena, s ndaznakmi polarity rapso-
dickej vzrusivosti a idylickej, niekde uz baladicko-medita-
tivnej lyriky, objavovali sa kontiry dynamicky rieSeného
celku (koncertantné skladby Nocturno pre violoncelo a Ba-
lada pre lesny roh). Ako Student klavirnej triedy na aka-
démii mal v repertoari diela E Liszta a C. Debussyho, ¢o
nesporne ovplyvnovalo charakter rodiaceho sa individual-
neho S$tylu smerom k expresivite hudobnych Struktir
a zmyslu pre zvukovost. Kafenda ako skladatel i pedagég

bol privrzencom novoro-

pom na 3$kolu napisal asi
20 skladieb) ku kvalite,
zvySovalo stupen seba-
kontroly a autokritickosti
a formovalo zasady ume-
leckej zodpovednosti za
napisané dielo. Ak Su-
chon dovtedy intuitivne
pouzival prostriedky kla-
sickej a ranoromantickej
harménie a jednoduchsi
tektonicky pdédorys, tak
Kafenda ho potom obo-
znamoval s novoroman-
tickou harmoniou a otvo-
renej$ou formou, ba v za-
ujme vidiej informova-
nosti mu predkladal aj

Trio BRATOV SucHONOVCOV

mantickej nemeckej vet-
vy vyvoja hudby na za-
Ciatku 20. storocia, preto
u Suchona podporoval
rozvinutie prvkov no-
vej expresivnosti. Prvou
skladbou, ktord zodpove-
dala udcitelovym predsta-
vam a ktord aj Suchon
uznal za vhodni opuso-
vého oznacenia, bola
Sondta pre husle a klavir
As dur op. 1 (1929).

< Prostriedky romantickej
|2 harmoénie su  vyuZité
v zaujme modulacnej po-
= hyblivosti, komorny dia-

16g je hutny, s rovnocen-
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nym postavenim oboch
nastrojov. Témy su Siroko
klenuté, kontrapunktické
pletivo prevlada v pomalej

Rok 1932-33.

STATNI KONSERVATOR ¢

chonia (a nielen urtho) islo
o individualny pomer k No-
vakovi. Suchon sa totiz zo
socidlnych dévodov nemo-

HUDBY v PRAZE

Vykan 51.

druhej casti i vo fugate zave-
recnej tretej Casti. Suchonov
zaujem o konciznu staveb-
nost cyklického celku sa pre-
javuje uZ v prenasani mys-
lienky z druhej do tretej
Casti. V Sldcikovom kvartete
op. 2, ktorym Suchon absol-
voval Studium v Kafendovej
triede, sa este posiliiuje uvol-
nenost harmonicko-funké-
nych vazieb, tonalne centra
sa zahmlievaji, dominuje

oscilacia melodickych pohy- 3. Fr. Poenilz ; RE.\I” _U‘MgthA_JLcoliﬁ_ VIL Wle staroslovanskeé povésti) pro harfu
éca Urbichov

bov a z nej plynic akcent
na kontrapunkticki prepra-
covanost Stvorhlasnej ko-

narastajiceho dynamizmu,
s dorazom na instrumen-

tervalovymi skokmi a drsnej-
Siu zvukovost vSak Suchon
nestratil zmysel pre kon-

Mozarteum

Ve évelek doe 22, fervin 1933 o 19, hod.

IX. VECER
VYSTUPNICH KONCERTD ABSOLVENTU

PROGILAM:

1. Oidiich Palhousky: SMYCCOVY KVARTET
I Andante sostenuio -
11 Adagio molo. espressivo - thema s variacemi
HI. Allegro scherzandy - Finale
Pelr Rybat, Jan Lechner, Jind. Vatia, Miloslav Kéck

2. Bernard Pollak: TRI SKLADBY pro housle ¢ prav. klavira
Fugenie Fichlenova, dopr. M. Mokrischovi

Allegra con brie

4.~ Eugen Suchon: KVARTET pro klavic, housle, violu » violoncello
Allegro moderato - Allegro molte - Lento - Molte moderato
Hanus Siisskind, Petr Rybd#, Jindf. Vida, Miloslav Kack

5. " Josef Palenicek : KVINTET pro klavir, 2 hausle, violu a violoncello

1 1 1 Allegro - Andante sostenuto - Vivace
mornej faktiry. V prostredi Josel Pélentéek, Jase! Dolezal, Antonin Berdnek, Stanislar

Keenek, K. Flek

Utinkujici a absolventi” jsou ze tfid profesoni:

2 : L = V. Novdka (skladba, autor é. 4], 7ad. prof. mistr. skoly J. Suka fautor & 1. a 2,
talnu melodiku s vadsimi in prof. 0. Sina (aufor ¢. 5), L. Zelenky (homorni hra ¢ I, 4 a 5).

V. Klicky (harfa £. 3), rad. prof. misir, skoly

Ptisti produkce dstavai:
23. 6. Slovansky ostrov X veéer absolventi
26 6. Komorni divadlo
27. 6. Slovansk¥ ostrov XIL. . =

XL vecer absolventd

hol pravidelne kontaktovat
so svojim prazskym udi-
telom, niektoré partitiry mu
posielal postou a dovolil si aj
nerespektovat (napr. pri
koncepcii piestiového cyklu
na Kraskovu poéziu) jeho
predstavy a pokyny. Suchon
prisiel k Novakovi uz ako
vyhranend individualita,
kvalitne technicky pripra-
veny Kafendom, s uZ rozvi-
nutym zdujmom o sloven-
sky piesnovy folklér. No-
vakove pedagogické rady
mohli teda iba poddiarknut
nastipeni cestu mladého
Suchoria smerom k vlast-
nému dozrievaniu. Sled
opusov od klavirnej Malej su-
ity cez Serenddu aZ k absol-
ventskému Klavirnemu kvar-
tetu je dokumentom rastu
skladatela tak po technic-

trast, psychologicky odévod-
neny odliv grada¢ne pointovanych pulzacii, zjasnenie
chromaticky prehustenych ténovych naslednosti. Jeho
podciarknutim je diatonicky stavana téma v druhej casti
kvarteta, ktord obsahuje zretelné crty skladatelovho
zaujmu o slovensky piestiovy folklér a o krystalizaciu no-
vej modalnej tonality z neho odvodenu.

Partitiiru op. 2 priniesol ukézat Suchon do Prahy, kde sa
rozhodol pokracovat v §tidiu kompozicie na Majstrovskej
$kole prazského konzervatdria u Vitézslava Novaka, po-
predného predstavitela ceskej hudobnej moderny. Novak,
podobne ako Kafenda, klddol déraz na kompozi¢no-tech-
nickd disciplinu, precizovani najmi zdokonalovanim
techniky kontrapunktického zjednocovania celku a mo-
notematickou pracou na jednoduchsej, zvukovo i rozme-
rovo odlahcenejsej tektonickej urovni. Zvlast svojich
slovenskych Ziakov upozornioval na osobitosti melodicko-
tonalnych vlastnosti slovenskej ludovej piesne (ktoré aj
sadm vo svojej tvorbe vyuZil). Preto ho natolko neuspoko-
jila chromaticky zahustena faktiira a rozsiahle proporcie
Suchonovho Slddikového kvarteta a navrhoval mu pisat
kratSie 1tvary. Pofas dvojrocného kontaktu s Novikom
(1931-1933) Suchon vytvoril 4 kompozicie — Mali suitu
§ passacagliou pre klavir (resp. orchester) op. 3, cyklus
piesni na Kraskovu poéziu Nox et solitudo op. 4 a Sere-
nddu pre dychové kvinteto, resp. sla¢iky op. 5. Na prelo-
me rokov 1932 a 1933 vznikalo Kvarteto pre husle, violu,
violoncelo a klavir op. 6, ktorym absolvoval $tidium
v Prahe,

V minulosti sa zvykol zdéraziiovat zédsadny vplyv este-
ticko-kompozi¢nej stistavy V. Novdka na formovanie ge-
neracie Slovenskej hudobnej moderny a koncepciu slo-
venskej narodnej hudby nimi zastupovanu ako jedineéni
pre vyvoj slovenskej hudby 20. storo¢ia. Ak to platilo na-
priklad pre Alexandra Moyzesa, v pripade Eugena Su-

ko-kompozi¢nej ako aj ume-
lecko-estetickej stranke. Op. 6 sa v tomto slede javi ako
urcitd prva syntéza hladania a formovania vlastnej Stylo-
vej individuality.

Klavirne kvarteto op. 6 tvori v mnohom pendant k Sldci-
kovému kvartetu, op. 2. Obe skladby, pisané ako absolvent-
ské opusy, st svedectvom Suchotiovej ambicie predstavit
vietky schopnosti a predstavy, ktorymi disponoval. Ide
o hudbu hutni, expresivne rozvlnenu, vysostne komorne
citent, s dérazom na imita¢no-kontrapunktické stvislosti
medzi motivicko-tematickymi tvarmi. Na rozdiel od to-
nalne rozoscilovaného op. 2 je Klavirne kvarteto op. 6 me-
nej bohaté na modulacie novoromantického typu, ¢ na
vyskyt alterovanych a viacznac¢nych akordickych Struktar,
i ked romanticky pédorys dynamicky pulzujicej expresie
hudobného procesu s dérazom na monumentalizmus gra-
da¢nych vrcholov je tu rovnako pritomny. Krystalizacia
novo poriatej modality s vyraznymi diatonickymi jadrami
a pevnejdimi tondlnymi centrami logicky urcila cestu
Suchoniovho vyvoja. V melodicko-tonédlnych vlastnostiach
motivickych nédpadov, v rodiacej sa jednote melodic-
ko-akordickej vrstvy, vo vyrovnanosti medzi konstruktiv-
nym tvarom a emocionalnym gestom, pritomnymi v op. 6,
spocivaji genetické jadra dozrievania skladatelovho hu-
dobného myslenia cez Baladickii suitu, Zalm zeme podkar-
patskej aZ ku Kritiiave a k cyklu Metamorfozy.

V skladbe sa uplatnil aj Suchoriov zmysel pre tektonicku
disciplinu a myslienkové stmelovanie rozsiahlejSieho
celku, podobne ako uZ v trojcastovej Sondte pre husle
a klavir op. 1, a v Malej suite s passacagliou: aj tu sa vyuzi-
va princip reminiscencie ako Cinitel cyklického zjednoco-
vania — konkrétne v plane sonatovej formy tretej casti
op. 6 sa namiesto rozvedenia objavi druha myslienka z ex-
pozicného dielu v prvej dasti. S podobnymi postupmi
sa stretneme aj v Burleske pre husle a orchester op. 7

B HuboBNY ZivoT] 3]1999
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(neskorsie prikomponovanie Fantdzie k povodnej Burleske
poddiarklo tento typ stmelovania), v Baladickej suite
a najma v Metamorfozach. Urcita klasicizujica vyrovnanost
a symetrickost formotvorného pddorysu - pritomna
napriklad v pafcastovom usporiadani piesniového cyklu
op. 4 i Serenddy — plati aj pre vzajomné tvarové a vyrazové
suvislosti medzi tromi ¢astami Klavirneho kvarteta. Tieto
vlastnosti s zapojené do sluZieb dynamickej formy a vy-
sledného dramatizmu — mozno tvrdit, Ze Klavirne kvarteto
op. 6 prvykrat plne kvalifikovalo Suchona ako vysostne dra-
matického skladatela a predestinovalo koncepciu kantdty
Zalm zeme podkarpatskej i naslednych opernych diel.

V 1. casti skladby, ktora je v sondtovej forme, sa prepleta
typ kontrapunkticky varirovanych Struktir s evoluénou
technikou. Expresivnost Suchonovho hudobného mysle-
nia sa zradi uz v tvare inicidlnej myslienky, charakteristic-
kej nepravidelnou stavebnostou, otvorenosfou fraz a vnu-
tornym dynamizmom. Nepokojna pulzacia na zaklade
velkoseptimovych poklesov, naslednych zdvihov a znovu
zlomov, s postupnou gradaciou k vrcholu disponuje pod-
statnymi modelmi skladatelovho melodického preja-
vu [Pr. 1]. V registri skokov sa objavuje interval kvarty

Pr. 1

Allegro moderato

a kvinty, protihlasy vyrastaji zo stupnicovych sekundo-
vych postupov. Centrum e sa nepotvrdzuje tradiénymi
harmonicko-funkénymi vzfahmi, ale je skor latentne pri-
tomné v novocitenom modalnom priestore. Nie téma ako
asymetricky stavany celok, ktory sa v Strukture slovenskej
Iudovej piesne nevyskytuje, ale vyber motivickych jadier,
rubatovy pddorys, spdsob rapsodického zvinenia (zaverec-
ny takt ukazky) a uzavieranie Gastkovych fraz sekundo-
vym poklesom sveddia o citlivom Suchonovom vzfahu
k domacemu piestiovému folkléru. Na jednotny geneticky
zaklad Suchoniovej tematickej predstavivosti poukazujd
i tvary dvoch dalsich expozi¢nych myslienok [Pr. 2], kde
sa este zretelnejdie uplatiiuji kvartovo-kvintové kostry,
prevaha modélne uréenych tonovych postupov nad har-
monicko-funkénymi vdzbami i model spdjania skoku
kvarty, resp. kvinty s klesajucou sekundou (akysi melo-
dicky autograf skladatela, pritomny napriklad uz v poma-
lej casti Sondty pre husle a klavir op. 1, na zadiatku druhej
casti Sldcikového kvarteta, v monomotivickom jadre cyklu
Mald suita s passacagliou a s programovym zdmerom, ne-
skor projektovanym v Metamorfozach, ako aj v Symfonickej
fantdzii na B-A-C-H). Novocitena diatonika tu uZ nie je

ozvlastnujicim momentom (ako to bolo eSte v druhej
Casti Sldcikového kvarteta), ale organickou sucastou indivi-
duélnej hudobnej invencie skladatela. Suchon pritom
intuitivne (bez analytického Stidia) postihol Struktural-
no-genetické prototypy slovenského piesiového folkléru
(kvarttonédlne kostry, modalita, descendencnost, rubato-
vost, typ polozdverov, kvintovanie), ku ktorému sa uz od
roku 1929 obracal ako k jednému z podstatnych in-
$pirativnych zZriediel. V. komplexnej$om uchopeni folklér-
nych podnetov sa zraéi diametrdlne novy, moderny
kompozi¢ny typ Stylizicie (pribuzny Bartékovi, Szyma-
nowskému, Stravinskému), vzdialeny od predchadzajiicej
domécej praxe prostého imitovania napevov Iudovych
piesni, & ich citacie.

Suchoniov déraz na kontrapunktické prepracovanie fak-
tiry v skladbe mal za nasledok i také rieSenia, ku ktorym
sa uZ neskor nevracal, konkrétne v mieste nastupu tretej
myslienky expozicie sa jednotlivé motivické derivaty z nej
odvodené konfrontuji v polymetrickych vazbach (vo vy-
voji slovenskej hudobnej tvorby je to prvy a ojedinely pre-
jav takejto pohybovej diferenciacie, v podstate inovacie
polymelodickej Struktiry moteta ars novy). Sklon k ne-

Pr.2
poco rubato

pravidelnosti a asymetrii frizovania tematickych tvarov,
ktory suvisel iste aj s impulzmi od Kafendu (duoly oproti
triolam, synkopy, ostinatné zadrze), viak zostal i nadalej
charakteristickou ¢rtou Suchonovho expresivneho stylo-
vého prejavu. Evolu¢ny spdsob vyuZitia tejto myslienky je
stiCastou polytematicky budovanej gradacie. Po dosiah-
nuti jej vrcholu sa konfrontacia expozi¢nych napadov
utiSuje v b mol. Typ zvinenia expresivnej hladiny zodpo-
veda i zadiatku skladby — tu po akomsi vybuchu nahro-
madenej energie prichadza k upokojeniu, redukcii, retar-
décii. (Podobne si pointované aj expoziéné vstupy
v Sondte op. 1, funkcia Pochodu v Serendde op. 5, i vykriky
zadiatoénych taktov Burlesky, Baladickej suity, Zalmu i Kriit-
riavy.)

Zaujimavo je riedeny druhy diel sonatovej formy. Vzhla-
dom na Sirku evoluénych premien expoziénych napadov
v kontrapunktickom tkanive, Suchon citil, Ze tradicné
vlastnosti sonatového rozvedenia by tu znamenali vlastne
nadstavovanie, opakovanie uz povedaného. Preto zvolil
typ tektonicky i psychologicky odévodnenej ceziiry v po-
dobe kratkeho 16-taktového interltidia s meditativnym
osvetlenim tivodnej expozicnej témy, najprv v slacikoch
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a vzapati v sélovom klaviri. Zo stiSenej dynamiky a zvu-
kového podkladu synkopami zvineného ostinata v klaviri
vyrasta skratena repriza, v ramci ktorej pri konfrontacii te-
matického materidlu vifazia ascendencné prvky melodic-
kvch linii. Pripravuje sa nimi kulminacia v kéde, jasavom
grandidze, ktoré sa viak (podobne ako v zavere expozic-
ného dielu) utiSuje, tentoraz v E dur, tu i v nasledovnych
Suchorniovych dielach v ténine, symbolizujucej dobro,
krasu, jas, radost.

Hudba druhej casti, usporiadanej do velkej trojdielnej
formy scherza s triom, spociatku nadvdzuje na predcha-
dzajuici motivicky materidl i expresivitu. Sveddia o tom
uvodné takty, exponujice tému so skokom velkej sep-
timy, aj intervalovy model ¢istej kvarty s velkou sekundou
ako impulz sekvencovitych graddcii. Plasticitu polyfonic-
kej faktiry posiliiuje bimetricky (6/8 vodi 2/4) pulz. V roz-
vijani postupne nadobida prevahu zjednocujici stupni-
covy pohyb (uplatnil sa uz v Sldéikovom kvartete a najma
v neparnych castiach Serenddy), ktory sprostredkuje rézne
varianty modalnych melodickych Struktar vratane celoté-
novej i tzv. Suchonovej stupnice (osemténovy modus pra-
videlne striedajiici cely t6on a poltén). Zaujimava je
epizdda prechodu k strednému dielu, Triu, dokumentu or-
ganického spojenia raciondlne selektivheho a imagina-
tivne spontanneho pélu Suchotiovej kreativity. Sled Sty-
roch trojzvukov v klaviri je konStruovany tak, aby pri
roznych akordickych tvaroch vynikla symetrickost proti-
pohybu i protiklad chromatiky voci diatonike. Po tomto
slede sa rozospievaju sélové husle v rubatovo zvinenej
melizme. (Je to epizdda, ktora sa v Klavirnom kvartete sice
nerozvinie, ale uz anticipuje meditativny tén Fantdzie pre
husle, sugestivnu atmosféru opisu prirody v Kriitiiave,
sprievody spevu igrica Zaboja v Svdatoplukovi, ¢i kadenco-
vanie solového nastroja v Concertine pre klarinet a orchester).
Trio scherza poddiarkuje triezvost, pravidelnost pohy-
bu a konstruktivnu pevnost polyfonickej faktiry (kdno-
nické vazby medzi liniou slacikov a klavira, augmentacia
témy).

Tretia ¢ast je dostojnym vyvrcholenim cyklického cel-
ku - spaja typ kontrapunktickych variacii so sonatovou
formou. MoZno ju ¢lenit do dvoch dielov. Vstupné Lento,
zastupujlice pomala Cast cyklu, uvadza tému a jej Styri va-
riacné premeny, najprv v slac¢ikoch, neskér v klaviri a na-
pokon v stihre vietkych néastrojov. Stavba témy nadvézuje
na konstrukéné vlastnosti motivickych celkov v predcha-
dzajucich castiach — skoky septimy, resp. sexty a ddleZitost
pozicie intervalu ¢istej kvarty [Pr. 3]. V premenach tva-

Pr. 3
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rového incipitu sa eliminuje symetrickost vystavby i uvol-
fuje prisnost polyfonického tkaniva pre zvukovy kon-
trast. Pripravuje sa tym nastup sonatového allegra, kde
téma dostava slavnostny charakter, znie najprv v sladi-
koch, vzapiti v klaviri (ide vlastne o $iestu variaciu). Evo-

lu¢ny diel sonatovej formy reprezentuju tri varidcie témy
v inverzii i reminiscencia na poslednu expozi¢ni tému
z 1. casti skladby. Nastup reprizy (skupina dalSich troch
variacii) je pointovany zvukovo (pizzicato) i konstrukéne
(siCasné zaznievanie augmentovanej témy v Kklaviri).
Proces smeruje do jasavého E dur, stabilitu ktorého nacas
spochybriuje sekven¢ny sled kvarto-malosekundového
intervalového jadra, pokryvajuci vietkych 12 ténov
chromatického kontinua (schematicky obrys v Pr. 4).
Posledny raz zaznie hlavica témy v klaviri vo zvukovej
gradacii.

Pr. 4
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Konstrukénou sputanostou, pozoruhodnou v detailoch
i celku, sa mohol Suchon in$pirovat $tiidiom niektorych
partitir svojho uditela V. Novdka. Ako vyborny klavirista
hral cyklus Pan, resp. klavirny vytah symfonickej basne
V Tatrdch, kde Cesky skladatel na viacerych miestach de-
monstroval zmysel pre umelost kontrapunktickej prace.
Suchon v3ak dokazal racionalnu dimenziu kompozi¢ného
remesla plne zapojift do sluzieb konkrétnych funkcii
v zdujme expresivne rozvinenej dynamickej formy a emo-
ciondlneho udinku. To, ¢o pri vizualnej analyze prezra-
dza prisny vyber a kontrolu pouZitého materidlu, potvr-
dzuje pri zazneni elasticitu inven¢ného rozletu svojho
tvorcu.

Napriek vyznamnému postaveniu Klavirneho kvarteta
v etape kryStalizacie individualneho §tylu Eugena Su-
chona sa toto dielo nezasliZene ocitlo mimo pozornosti.
Patri k tym zriedkavym opusom zo skladatelovho tvori-
vého odkazu, ktorych partitiiry neboli vydané (tyka sa to
aj Sondty pre husle a klavir As dur a Sldcikového kvarteta
op. 2). Nie je pristupné v nahravke na zvukovych no-
si¢och a vzhladom na to, Ze sa prakticky nehra, je temer
nezname. (Po premiérovom uvedeni Studentmi prazského
Konzervatoria v jini 1933 na absolventskom koncerte
Skoly zaznela skladba v Bratislave verejne aZ roku 1944
v podani ¢lenov Aktardzievovho kvarteta a R. Macudzin-
ského, o par desafrodi sa ho pokusila oZivit E. Fischero-
va-Martvorniova s c¢lenmi Slovenského kvarteta.) Toto
manko sa azda v prebiehajiicom Roku Eugena Suchona
odstrani.
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Tvorba vyrasta zo zaostreneého vnimania.

Mnohi pozerajd, poéivajd; no vidia a pocuji - nemnohi.
Skutoénd kultdrnost vyZzaduje vnimanie ako spolutvorbu.
Pravda je predstava, ktord zodpovedd skutocnosti.
Najdédlezitejsie pre cloveka je byt potrebny pre inych;
najstrasnejsie je stat sa pre nich iba bremenom.

Grigorij Michailovic Kogan

Miloslav Starosta

rigorij Michailovi¢ Kogan
(1901-1979), vyznamny rusky
muzikolég, klavirista, pedagég
(okrem hry na nastroji vyuco-
val aj teoretické discipliny, najma histo-
riu a tedriu klavirnej interpretacie) bol
vzacny clovek, skvely myslitel, inSpira-
tivny a origindlny tvorca. Jeho dielo,
ktoré otvorilo nové kapitoly vo vyvoji
ruskej porevolu¢nej muzikoldgie i pia-
nistiky, je stale aktudlne a zostane nim
vari aj v budicnosti.

kolajeva, S. Richter a dalsi, ktori sa pra-
vom povazovali i za jeho Ziakov. Popri
svojej pedagogickej a koncertnej &in-
nosti bol Kogan autorom viacerych fun-
damentalnych prac, monografii, $tadii,
recenzii, clankov a kritik, znamenitym
sposobom zaznamenavajiicich velky ca-
sovy tisek koncertného Zivota v byvalom
Sovietskom zvaze od tridsiatych rokov.
Tieto zaujimavé historické dokumen-
ty nielen Zivo a duchaplne referuju

tiira, Ferruccio Busoni’, Pozndmky k inter-
pretdcii Chopina, Pianistickd drdha Liszta),
portréty velkych umelcov (Liszt, Rubin-
stein, Rachmaninov, Busoni, Saljapin),
alebo clanky a recenzie o vyznamnych
sudobych klaviristoch (Gilelsovi, Rich-
terovi, Ginzburgovi, Judine), patria
k zakladnym pramenom ruskej klavir-
nej historie a metodolégie v 20. storodi.
Koganove nazory si zachytené aj
v denniku, ktory si viedol od svojich
patnastich rokov az

V rokoch 1914 az
1920 studoval Kogan -
na Kyjevskom kon- |
zervatoriu kompozi-
ciu u R. M. Gliera
a hru na klaviri
u V. V. Puchalského. |}
Coskoro po absolvo- 3
vani konzervatodria
(1920) sa Kogan stal
sam jeho profeso-
rom. Zaroven sa za-
¢ala jeho koncertna
¢innost v republikdch
Sovietskeho zvazu i v
zahranié. Kogan bol |

- ,{mofmu Gmsomew M:cummwéow

| Koganovi VN!EST*V?ZNAMNY VKLAD DO ZA_UJIHAVEJ
A amcmim EJ DISCIPLINY, KT“M;RA SA PRED JEHO

wsxumam A Py’\cam NACRADZA VLASTNE

do konca zivota
a nazval ho Zivot

v myslienkach.
PocCetné ¢lanky,
uverejiiované v hu-
dobnych  periodi-
kdch, vysli neskor
i v zbornikoch Koga-
novych spisov (Ted-
ria instrumentdineho
faktora a problém
franciizskeho claveci-
nizmu, Sovietske pia-
_ nistické umenie a ruské
5 | umelecké tradicie, Ako
= sa robi vedeckd prdca,

jednym zo zaklada-
telov novej ruskej vedy o interpretacii;
v rokoch 1936-1943 bol vedicim ka-
tedry histérie a tedrie klavirnej hry na
moskovskom Konzervatoriu — prvej svoj-
ho druhu na svete. V rokoch 1951-1956
vyucoval na Konzervatériu v Kazani.
Tvorivé priatelstvd i pracovné kon-
takty spajali G. Kogana s mnohymi
vyznamnymi hudobnikmi, ako boli
A. Allvang, G. Ginzburg, L. Maazel, H.
Neuhaus, M. Judina, B. Javorskij, T. Ni-

o velkych umeleckych udalostiach
o umeleckej atmosfére onych rokov,
ale neraz prinasajui aj brilantné por-
tréty umeleckych osobnosti. Rozsiah-
le 3tidie prostrednictvom analégii
presahuju aj do inych oblasti umelec-
kej tvorby.

Interpretacny talent sa spijal u Ko-
gana s talentom badatela: jeho prace
o hudobnej interpretacii (Pri brdne maj-
strovstva’, Prdca pianist’, Klavirna fak-

Skola klavirnej trans-
kripcie, zborniky Otdzky pianistiky, Vy-
brané state1-3 a dalsie).

Grigorij Michailovi¢ Kogan bojoval
cely zivot za tvorivid hudobnii interpre-
taciu, vystupoval energicky proti stro-
hej, ,doslovnej” interpretacii, plnej Skol-
skych zakazov a prikazov. Pritom sa
vzdy zasadzoval za najvyssie estetické
kritéria a technickt dokonalost, Cistotu
interpretdcie v profesiondlnom zmysle
slova, za jej pravdivost.
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Zakladné psychologické faktory, kto-
ré hraji rozhodujicu tdlohu v procese
tvorivého vyucovania klavirnej hry,
skiima Kogan vo svojej praci Pri brdne
majstrovstva, v ktorej sa sticasne zapo-
dieva aj psychologickymi faktormi
{ispesnosti pianistickej prace.

Ku kazdodennym rieSeniam kom-
plexu praktickych hudobnych a pianis-
tickych tloh, medzi ktoré patri i bu-
dovanie klavirnej techniky a mnohé
dalsie zlozky, k tspeSnosti pianistickej
prace prispieva predovietkym rad psy-
chickych faktorov:

— Zameranie psychiky (jej nalade-
nie) na plnenie dloh pianistu, na jeho
ciele, najma v procese domacej pripravy,
je jednym z najdélezitejsich faktorov.

—Klavirna hra nezavisi natol'ko od po-
stavenia rdk, ako od ,postavenia“ hlavy.
Pozornost md byt teda nasmerovana,
zamerana na urcity ciel, a to podla mo-

na nespravne ciele, ako napriklad na
seba samého, namiesto na uzitocnej-
Sie veci — napriklad na skladatela,
na interpretované dielo a jeho kva-
lity.

— Volové vlastnosti si dalsim nevy-
hnutnym predpokladom uspesnej
prace. Su sice spravidla ohranicené,
daji sa vSak posiliovat a rozsirovat.
Ddélezitou vlastnosfou je teda praco-
vitost a istd miera emocionilneho
vzrusenia v procese prace.

— 0d zaujmu a emociondlneho vzta-
hu k préci zavisi i schopnost dlhotrvaju-
cej prace, pamatové schopnosti, ostrost
vnimania a podobne.

— S priemernymi sluchovymi i ma-
nudlnymi schopnostami sa niekedy do-
kaZeme vysporiadat, s nedostatkom citu
viak nie, tu niet alternativy.

— Vblové i emocionalne schopnosti sa
vyvijaji v procese prace.

Znosti presne, nie iba
pribliZzne. Toto zame-
ranie musi byt pod-
porené rozvinutou
sluchovou predsta-
vou. Polut a ve-
dome pociivat nie je
to isté! Tato téza do-
pliiuje pregnantné
pozorovania Josefa
Hofmanna, o ktorych
sme sa zmienili v jed-
nej z predchadzaji-
cich kapitol.

— Schopnost kon-
centracie pozor-
nosti, umenie vidiet
(v hudbe pocuf) veci
do podrobnosti a nie
iba povrchne, sa po-
diela rozhodujicim
spésobom na kvalite
pripravy i prace pianistu. Sustredenie
i rozdelovanie pozornost su doélezité
vlastnosti pri praci. Tieto ¢innosti prebie-
haji v réznych psychickych rovinach.
Na pomoc rozdelovaniu pozornosti pri-
chadza automatizacia, ktord odbreme-
nuje vedomie: pocas koncentracie na je-
den okruh ¢nnosti mézu iné sicasne
prebiehat automatizovane.

— Sila a vydrz koncentracie si indivi-
dualne vlastnosti, ktoré zivisia tiez
od vonkajsich podmienok, ako s
tinava, vyber ¢asu na pracu a podob-
ne. Sustredenie pozornosti suvisi aj
s otazkou trémy ako doleZitého psy-
chického faktora, ktory ma podstatny
vplyv na tispesné verejné vystupovanie
a kvalitu interpretacie v $irokom zmysle
slova. Prekézkou je najma koncentracia

— Vedoma cast prace vzbudzuje
i napdja intuiciu — neubija ju!

— Pracovat treba vZdy — bez ¢akania na
akési zvlastne tvorivé ,rozpoloZenie”.

Zo vsetkého, ¢o sme povedali, vy-
plyva resumé:

1. jasné videnie ciela,

2. sustredena pozornost nar,

3. vasniva a pevna vdla na jeho do-
siahnutie.

Volnym a metodicky zameranym po-
kracovanim spisu Pri brdne majstrovstva
je Koganova praca s titulom Prdca pia-
nisti. Autor sa metodicky zaoberd otaz-
kami stidia hudobného textu, od jeho
prvého (itania a zozndmenia sa s obsa-
hom, cez najdlhiie obdobie $tidia po-
stupujice po dsekoch a za pomoci bri-
senia detailov v procese dokladnej

analytickej prace, ai k vrcholnému
bodu, ktorym je syntéza — uvedenie hu-
dobného diela, vykon umelca na kon-
certnom pédiu.

Po prvotnom 3tidiu hudobného die-
la - jeho prezreni a obozndmeni sa
s nim prostrednictvom hry z listu, zabe-
rajiicom priblizne desatinu prace — tvori
dalsiu cast prace postupné zvladnutie
diela $tadiom mensich usekov. Celok —
ako konecny ciel — sa pritom nachadza
neustadle na pozadi tohto procesu.
V priebehu tohto obsiahleho Studijného
useku striedame pracu na réznych dlo-
hach. Si to:

- Ulohy zvukového, technického
a iného charakteru, o. i. napodobenie
spevnosti, Zivé dychanie hudobnych ce-
zur, fraz a tiez pohybové tlohy stvisiace
s koordinaciou pianistickych navykov.

— Vypracovanie legat i dalsich druhov
artikulacie, dychu ruky, celistvosti a lo-
gickosti hudobného
frazovania; budova-
nie napdtia, vrcho-
lov i wuvolnenia,
umenia zjednocovat
i rozdlenovat linie.

— Silad i diferen-
cidcia medzi meld-
diou a jej sprievo-
dom (v dynamike,
artikulacii, charak-
tere a pod.), tlohy
harmonického mys-
lenia a citenia, tlohy
stvarnenia basového
zdkladu harménie,
ale i rytmické a zvu-
kové tlohy ostat-
nych hlasov faktia-
ry. Rytmus pritom
nema byt ,otro-
kom®, ani ,zalarni-
kom” hudby. Medzi rytmickou stran-
kou melédie a sprievodu existuje akési
zvlastne napitie, ktoré bolo oddavna
zakladom Zivého hudobného prejavu
obsiahnutého aj v pojme tempo rubato.

— Velki rozmanitost nadobtidaji mo-
Znosti réznorodej vertikalnej diferen-
cidcie ténov v akordickej hre. Riesia sa
otazky synchrénnosti hry a vSetky spo-
menuté otazky v hudbe pomalého
i rychleho tempa. V rychlych tempéach
pristupuji k zvukovym dlohdm prob-
lémy motorického charakteru, ktorych
rieSenie Casto zaberd vela Casu a na-
mahy. Kogan rozobera zasady poma-
lého a rychleho cvienia na klaviri,
ktoré viedli vo vyvoji k znatnym nazo-
rovym rozdielom, ba i sporom. Pomalé
cvicenie tvori pevny psychicky zdklad
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pre nasledujicu rychlu hru‘(rézobera sa
psychicky proces ttlmu ako dbleZitej
podmienky dobrého regulatora pohy-
bov a teda spolahlivej motorickej tech-
niky pianistu).

— Problém zrucnosti nespociva iba
v tréningu procesu podrazdenia, ako by
sa zdalo na prvy pohlad, ale i v tréningu
slabsieho a pre velké mozgové pologule
narocnejsieho procesu ttlmu, ktory po-
hyby reguluje. Preto je dolezité Studo-
vat v pomalom tempe a aj repertodr
udrziavat v pomalom tempe. Inak sa
technika pianistu stavia na piesku. S po-
malym tempom vsak suvisi plna sistre-
denost (vedoma praca). AZ postupne sa
prechddza k procesu automatizacie,
ktord je podmienkou rychleho tempa,
virtuozity i hry spamaéti. Pritom sa re-
tazce ohniviek (dynamickych stereoty-
Vo vedomi potom ostavaju isté okruhy
kontroly SirSich suvislosti, ako napri-
klad tempa, dynamiky a dalSich. Inte-
lekt sa naopak oslobodzuje od sledova-
nia motorickych javov, medzi ktoré
patri napriklad i zruénost. Vedomie riadi
hru pokojnejiie — vélovymi impulzmi —
pri¢om plati, Ze ¢im su redSie, tym prsty
beZia rychlejsie, tym je vacSia motoricka
technika pianistu.

— Tieto principy automatizicie sd ty-
pické i pre cely rad zivotne dolezitych
procesov, ba i pre ludski rec. No po-
ZOr — NemoZno zamienat automatizaciu
vo fyziologickom zmysle slova s auto-
matickosfou, teda bezduchostfou inter-
pretacie. Umelecky plnohodnotna inter-
pretacia je vsak nemoZnd, pokym
motorickd stranka hry nedosiahne
znany stupen automatizacie.

— K dalSim tajomstvam remesla patri
aj prechod k virtuozite. Tento pojem de-
finuje Kogan nazornou schémou: vir-
tuozita = poriadok + rychlost + od-
vaha. V pravom umeleckom prejave
nesmie chybat ani jedna z tychto zlo-
ziek. Popri ekondémii sil a pohybov
tu hra zna¢nd dlohu i princip raciona-
lizdcie vedomych predstdv pianistu
spolu s nervovo-volovymi impulzmi ve-
domia.

— Jednym z prvych velkych pianistov,
ktori jasne formulovali podstatu tejto
myslienky pod pojmom ,technické fra-
zovanie”, je Ferruccio Busoni. Jeho
Skola (napriklad Egon Petri) ttito mys-
lienku rozvinula. Nové sposoby poloho-
vej hry sa viak zrodili uz skér, v dielach
velkych autorov klavirnej literatiry ako
Chopin, Liszt, Schumann, Brahms a ini.
Kogan sa dotyka zasad technického fra-
zovania i vo svojej monografii o F. Bu-

sonim, no ovela podrobnejSie sa im
venuje v Prdci pianistu. Technické frazo-
vanie znamena isté logické zoskupova-
nie alebo i preskupovanie detailov, jed-
notiek textu v predstave interpreta.
O preskupovani teda poslucha¢ vobec
nevie, kym interpretovi tento postup
vydatne sliZi a pomaha procesu jeho
automatizacie. Kogan to ilustruje velmi
nazornou paralelou z oblasti ludskej
redi, ktora spociva v nasledujicom po-
stupe: pokusme sa rychlo za sebou vy-
slovovat (nezmyselnii) skupinu hlasok
~ukb,ukb,ukb,ukb,... — uvidime, Ze je
to pomerne tazké. Presunme teraz
v predstave Clenenie tejto skupinky iba
o jedno pismeno dalej: z ukb, ukb,...
sa stane buk,buk,buk,buk... a tito sku-
pinku (ktord nadobuda i urcity zmysel)

GriGgori) MicHAILovi¢ KoGaN

sa dari vyslovovat pohodlne i dvojna-
sobnou rychlosfou v porovnani s pred-
chadzajicou. To vystihuje podstatu
principu technického frazovania.

— K automatizacii mozno dospiet
v procese postupného nadobidania is-
tych zrucnosti, znalostou textu od deta-
ilov k celku i jeho pripadnym nasled-
nym vybavenim si v ¢ase interpretacie.
Tuto zloZitd c¢innost zabezpecuji v lud-
skom mozgu podkérové centra. Vyvola-
nie zapamdtaného textu prebieha teda
bez vedomej kontroly jednotlivych de-
tailov, ale automaticky ako nadobud-
nuté stereotypy. Vedomie usmermiuje
globdlne roviny interpretacie v 3irSich
tvorivych sivislostiach, vidy v istom
stilade s individualnou tvorivou zvuko-
vou predstavou interpreta. Kogan uva-
dza analogicky postup pri spajani reco-
vych jednotiek do logickych, lahko
vyslovitelnych celkov. Inymi slovami -
interpret si v priebehu klavirneho reci-
talu nevybavuje v mysli desattisice not,
ale iba zadiatky vari niekolkych stovak

Foro ArcHiv
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akychsi ,ténovych retiazok” (stereo-
typy). Vietko ostatné je tilohou procesu
automatizacie.

— I technika vrhov pomdha prechodu
do rychlych temp. Stvisi s rozsirujicimi
sa impulzmi, o ktorych sme hovorili vy-
§sie. Rychle tempo dosahujeme v pod-
state dvoma spdsobmi: jednym je po-
stupné zrychlovanie vacSich celkov,
druhym si pracovné pokusy na kra-
t§ich dsekoch o ,vrhnutie sa” strmhlav
do rychleho tempa so vietkym moznym
JTizikom“¢iastkového neuspechu. Ma
to velky vyznam: lepSie a rychlejsie sa
napriklad odhalia konkrétne nedo-
statky techniky, ktoré sa opatovne od-
strafiuji v pomalom cviceni. Urychluje
sa automatizacia istych zlozitych dsekov
a ¢asto sa ucinne rozsirujd zdanlivo este
obmedzené hranice technickych moz-
nosti.

— Délezité si i Koganove technické
rady tykajuce sa oblasti prstokladov, hry
dvojhmatov, tercii, oktav, akordov, sko-
kov, glissand.

— Syntéza predstavuje zdverecné
stadium prace, ktoré volne suvisi
s predchadzajicim $tadiom — Stidiom
diela po usekoch. SkusSobné interpreta-
cie predpokladaji takzvané ,ulezanie
sa“ diela, dozretie skladby v psychike
interpreta. Ddlezité je vidy opdtovné
precistovanie v pomalych tempach, ale
i pozorné zapocivanie sado vlastného
vykonu, pripadne za pomoci nahravky
vlastnej interpretacie. Dielo vsak defi-
nitivne dozrieva aZ na koncertnom
podiu.

V Prdci pianistu su krasne kapitoly
venované predkoncertnej priprave in-
terpreta a s nou suvisiacim otazkam:
sebaddvere, Zivotosprave, inSpiracii
i skromnosti, pocitu odvahy pre zvlad-
nutie podiovych nahod i trémy.

Treti volny diel tohto Koganovho
triptychu metodickych prac tvori praca
Klavirna faktiira, zapodievajica sa viac
praktickymi rieSeniami otdzok prstokla-
dov, retusi, drobnych tdprav v rozdeleni
pasazi medzi rukami v rdmci rieSenia
hudobnych i pohybovych tiloh pianistu.
Prdca je bohato doloZend mnoistvom
praktickych prikladov z klavirnej litera-
tlry a tvori zaujimavy Studijny material
pre pianistov i pedagdgov. @

' U vorot masterstva. 1. vyd. Sovietskij kompozitor,

Moskva 1958. Slovensky preklad Jindrich Paz-
dera: Pred brdnou majstrovstva. Edicné strediske
VMU, Bratislava 1991.

* Rabota pianista. 1. vyd. Muzgiz, Moskva 1963.
Slovensky preklad Miloslav Starosta: Prdca pia-
nistu. Edicné stredisko VSMU. Bratislava 1990.

* Feruccio Busont. 1. vyd. Muzyka, Moskva 1964
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Novy Mozart v starom style

Ked sa po dvojrocnom riaditelskom intermezze Ondreja
Lenarda vratil na ¢elo Opery SND Juraj Hrubant, jednym
z jeho prvych krokov bolo zrevidovanie dramaturgického
planu. Zrod pripravovaného Unosu zo serailu uz ovplyvnit
nemohol — a mam pocit, ze sam o jeho zaradeni pred ca-
som uvazoval — zhovievavost prejavil vo¢i Verdiho Falstaf-
fovi (naposledy v SND roku 1932), no z programu stiahol
Pucciniho Turandot.

Mozartov singspiel teda dostal zelend. Nemalo argumen-
tov podporuje tento zamer: bratislavsky subor ho nehral
takmer polstorocie, o kvalitach diela samotného, ¢ o ,0z-
dravujicom” ucinku kazdej Mozartovej partitiiry na spe-
vakov i inStrumentalistov je vari zbytoéné hovorit. Na
druhej strane - a to muselo byt jasné kazdému, kto sa pod
,rodny list“ inscenacie podpisal - SND nemad momentalne
k dispozicii pre kaZdid z piatich postav prijatelné obsade-
nie. Konkrétne dve, Blonda a najma Osmin, dostali nu-
dzovych interpretov, o by sa na prvej
slovenskej scéne a pri takom mini- |
malnom pocte premiér stat nemalo.

Unos zo serailu je z libretistického
hladiska v prvom rade ludovou ko-
médiou, postavenou na tradicnej
dejovej schéme a prispésobenou do- |
bovo médnej tureckej téme. Zaverec-
né moralne poucenie, sprostredko-
vané hovorenou postavou pasu
Selima (v Bretznerovom literarnom
predobraze sa tento motiv nenacha-
dza, do textu ho vlozil aZ libretista
Stephanie), stvisi pravdepodobne |
s osvietenskym racionalizmom, kto-
rého vplyvy sa v tom Case tiez preja-
vovali. AvSak aZ Mozartova hudba
a plnokrvne charakterizované posta-
vy povysili tuctovy sujet na skvostny
komicky singspiel, kde si podava ru-
ku veselost so smiitkom, radost s utr-
penim, neznost s ohnivostou. Je to prave mnohorakost
vyrazovych poldh, delikatnost humornych situacii a pre-
dovietkym transparentnost partitiiry, ¢o zdanlivo jedno-
duchi predlohu robi interpretacne nesmierne chriilosti-
vou. Nabada inscenatorov na ostraZitosf, na potrebu
udrZiavat hudobny i javiskovy tok opery pod prisnou kon-
trolou. V SND sa hrd trojdejstvové dielo rozdelené do
dvoch ¢asti, pricom deliaca ¢iara bola umiestnena dost ne-
prirodzene medzi dve arie Konstanze (&slo 10 a 11) v dru-
hom dejstve. Zaznamenal som tieZ skrtnutie tenorovej arie
Belmonteho (&islo 17) z dvodu 3. dejstva.

ReZijne novi inscenaciu pripravil Miroslav Fischer,
ktory si na post vytvarnika opat pozval Milana Ferencdika.
Prizndm sa, 7e Fischerove prezentacie komickych titulov
mi nahafaji obavy — z neodhadnutia miery, z tendencii

Unos zo seraiLu: L. VARGICOVA A J. KUNDLAK

na prehravanie a preslapy vodi kultire humoru. Nastastie,
tentoraz zostal rezisér zdrzanlivejsi, disciplinovanejsi a po-
kornejsi. Nevymyslel sice ni¢ svetoborné, skor ako o vy-
klade diela moZno hovorit o jeho aranZovani, no aspon za-
kladného ducha diela nedeformoval nadbyto¢nymi
aktivitami a schvdlnostami. Tato cesta je aj za cenu istej
fadnosti vecera prijatelnejsia.

Vytvarny navrh Milana Ferencika by vo svojej podsta-
te — otacava konsStrukcia paSovho palaca s labyrintom
chodbic¢iek — mohol poskytnit aspon praktické hracie
pole. Chybou v$ak bolo, Ze Ferencik vyrukoval s celym ar-
zenalom gycovitych ornamentov, s kasirovanou zeleniou,
ziarovkami zdobiacimi kupolu serailu a takto si vlastne
sam ,zabil“ dobry napad. Kostymy Danice Hanakovej zod-
povedali duchu rézZie a scénografie. Vizudlna stranka bra-
tislavského Unosu zo serailu by azda obstala pred 20-30
rokmi, mam vsak pocit, Ze vo svete sa uz vtedy tvorilo
progresivnejsie.

S hostujicimi zahraniénymi diri-
gentmi nemd Opera SND najlepsie
skuisenosti. Zvadsa sa nepodarilo na-
trafif na osobnost, ktorda by zjavne
prevysovala domacu troven (mozno
okrem J. P. Penina v nastudovani De-
bussyho Pelléasa a Melisandy) a ktora
by posobila ako umelecka a pedago-
gicka autorita. Po mylnom angazo-
vani M. Bufaliniho v poslednej mo-
zartovskej produkcii (Cosi fan tutte)
ponuklo vedenie divadla prilezitost
rakiskemu dirigentovi Wolfdieterovi
Maurerovi. Ani on sice nepredsta-
vuje triedu, povedzme, Ralfa Wei-
kerta, ktory pred casom uviedol
v koncertnej forme vzorového Dona
Giovanniho (v ramci festivalu Hom-
mage a Lucia Popp), podarilo sa mu
viak aspon v zakladnych ¢rtach do-
siahnut svieZi a graciézny mozartovsky zvuk. Pokial mu to
spevacke obsadenie dovolovalo, strazil tiez stylova distotu
interpretdcie. I napriek tomu o vypracovani detailov i
o jemnom diferencovani farby, tempa a dynamiky mozno
len taZzko hovorit.

Je zaujimavé, Ze problémy s obsadzovanim nevznikli
v dvoch najnarocnejsich rolach, myslim Konstanzu a Bel-
monteho, ale v partoch Blondy a najméd Osmina. Osmin je
pisany pre hlboky bas, je to charakterova rola, kde sa ko-
mickost mieSa s prvkami ludského nestastia a vyzaduje si
prvostupriového predstavitela. Ani Juraj Peter, ani Miku-
145 Dobos nenasli dostatok hlasovych a vyrazovych schop-
nosti na to, aby part naplnili v celej Sirke ténového roz-
sahu (obaja si basbarytonisti s nezvucnou spodnou
polohou) a charakteriza¢nych nuansi. Uspe$né boli na-

Foro K. MaRENEINOVA
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opak obe Konstanze. Pritom ich vokdlne vychodiska su
odliné. Obrazne povedané: Lubica Vargicova sa ,odraza”
od Krélovnej noci - je teda suverénna v koloratirach a ma
pevné, zvucné vysoké tény, menej rezonancné su jej
hibky. Adriana Kohititkova zasa nadvazuje skor na Pami-
nu - je ténovo makka, plastickd, prikladne frazuje, no tiez
obdivuhodne zdolava vysky i ozdoby. Lyrickému tenoru
Jozefa Kundldka part Belmonteho vyhovuje, z hladiska
$tylového a vyrazového ho tvaruje adekvatne, pricom iba
obcasny ubytok farebnej opojnosti ténu trocha nastrbuje
priaznivy dojem z jeho kreacie. Petrovi Oswaldovi a Simo-
novi Somorjaiovi sa tentoraz usiel buffovo ladeny part, no
obaja svojho Pedrilla zvladli spevacky (u Oswalda aZ na za-

kolisanie vo vyske) i herecky priliechavo. Subretna, avsak
v exponovanej polohe nelahka Blonda pripravila isté
problémy rovnako skiisenej, no v pohyblivosti ténu uz
trocha fazkopadnej Jane Valaskovej, ako aj mladej, tech-
nicky nie dost istej Jane Jurickovej. Hovorenu postavu Se-
lima stvarnili Svdatopluk Malachovsky (trocha primlady)
a Gustav Herényi.

Uvedenim Unosu zo serailu sa ocitli v programovej ponuke
Opery SND naraz tri mozartovské tituly. Obdobie také prajné
Amadeovi si ani nepamatam. Akurat je mi trochu ltto, Ze
kvantita stile predstihuje kvalitu. Zmenu daného stavu sa
nepodarilo zvratit ani poslednej bratislavskej premiére. |

PaveL UNGER

V' Banskej Bystrici uviedli svetovy muzikal

OpbLoZeNA DoLLy

Aj napriek problémom s hudobnymi materialmi sa najma
menej narocné banskobystrické publikum dlho ocdakava-
nej Hello, Dolly! predsa len dockalo. Dolly sa tak zaradila na
Slovensku do ,Stridlového” muzikalového radu titulov,
ktoré bezprecedentne opantavajui divadla, divakov, netra-
di¢né priestory, média a penazenky. Clovek aby sa takmer
cervenal, Ze nevie aktudlne konverzovat na drakulovska ¢i
+vlasovski” tému a zahrat sa na kritika-vizazistu. Muzikal,
tento americky vymysel, ma jednoducho zeleni. Aj ked
rozdielnost umeleckého zvladnutia je, pochopitelne, evi-
dentna: na vyslednom tvare totiZ participuju nie vzdy rov-
nako naladeni realizatori, ktori maju k dispozicii takisto
nie vzdy rovnako vibrujuc solisticko-herecky kolektiv.
Miera vzajomného kompromisu aj nasadenia predstavuje
potom o. i. inosnost miery ,zavinenia“ v dobrom aj zlom,
v produkte, ktory v efektnom obale nemusi spltiat expiracnd
beztihonnost. Nehovorim uz o detaile filmovej podoby...

Do nezavideniahodnej situdcie sa v slovenskom aj ne-
slovenskom kontexte dostal dobrovolnym pri¢inenim
operny subor Statnej opery v Banskej Bystrici. Zamerne
zdbraziiujem operny, pretoZe ospravedlnenia za pripad-
né neprofesionalizmy
a nehomogénnost na-
Studovania a priori
odmietam. Ak sa ve-
denie divadla roz-
hodne zaradif zdan-
livo Iahky titul z do-
vodov vyvazenia oper-
nych fahakov s 1din-

kujicimi  priméarne
opernymi, musi si byt
vedomé handicapu.

Vsetko sa viak da, a to
aj za typicky sloven-
ski cenu: koza zo-
stane cela a vlk bude
syty. Minulost v tom-

to subore je toho do- ‘
kazom: Put do Canter- |
burry (rézia Jaroslav

S. BABJAK (VALDELGELDER), V POZADI (sprava) Z. VONGREY (BARNABAS)
A P. SVETLIK (KornELIus)

Chundela) a My Fair Lady (rézia Martin Dubovic) neboli
len plagatovym odlahéenim, ale so zdanlivou lahkostou
ich dokazal nastudovat aj operny subor. V interpretacii
splfali aj poZiadavku profesionality. To, Zial, nemo#no ap-
likovat v plnom rozsahu na Hello, Dolly! Ta t¢inkujicim
neodlahdila, naopak — prifazila im. Priestor pre hudobné
Cisla je v Dolly minimalizovany, podstata spociva v neko-
necnych (pre opernych spevakov umornych) prézovych
Castiach. Ze prave s nimi mali nemélo prace aj hostujici
predstavitelia, to odhalila naplno druha premiéra. Ko-
mické v dnesnej dobe si argumenty vedenia, ktoré im-
plantovali aj hlavnym protagonistom: preferuju spevy
Lnazivo“ (rozumej bez technickych barli¢iek) — tento in-
terpretacny $tyl je vraj profesionalnejsi (!) nez kdejaky
play- ¢i halfback. Treba priznat, Ze orchester pod vedenim
hosfa z Novej scény, ostrielaného veterdana Zdenka Ma-
chacka, si schuti muzikantsky zasantil a brassbandova
i bicia sekcia si konecne v opere aj skvele ,zadzemovali”,
ale to asi aj bolo vietko pozitivhe. Och, pardén! Este kos-
tymy! Tie boli vskutku nadpriemerné a pod profesional-
nym dohladom odbornicky Ludmily Varossovej sa v gar-
derobe neodvazili
oprasovat patinu ¢i
mole stariny. Vset-
ko bolo pre ,hlav-
nych” v originali.
Bravo! Inak mna
mna z javiska na
prvej premiére pa-
dala fazoba. Olove-
né jazyky aj to-
panky mali do-
konca hlavne ti
,hlavni“. Mozno aj
preto, Ze mali do ¢i-
nenia s rezisérom,
ktory si na bansko-
bystrickej nemater-
skej scéne buduje
| repertodr a ktory sa
| nevelmi §tastne uZ

FOTO ARCMIV
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podpisal pod niekolko znamych titulov. Bez vadsich muzi-
kalovych skusenosti (okrem teoretickych) nechéval si-
boru akysi volnobeh a spoliehal sa najmé na ponuku pro-
tagonistov. Tento (sprvu) dojem mi potvrdila trojica
ucinkujicich v propaga¢nom $ote informa¢ného TV ka-
nala Veni-vici. Priam ,striptizovali“ na tému slobodnej
tvorby vo vysvetlovani podstaty prace reZiséra Pavla Smo-
lika z Bratislavy, ktory im akoby machersky ,nahodil za-
klad” a ostatné ich uz nechal spokojne dotvaraf, pripadne
ich nechal hladat polohy vyrazu svojej postavy. Zial, obaja
protagonisti ich na premiére nie a nie najst a obavam sa,
7e ich uz ani nendjdu. To by sa museli ich pary prinajme-
nsom premiesat... V tejto chvili, prosim, neironizujem. Je
totiZ smutnym spoznanim naro¢ného divaka aj odbornika,
ked iba par tyzdiiov pred dollyovskou premiérou je
masivne zavalovany priebeZnymi spravami o drine pri
zrode iného svetového muzikalu
s inym rezisérom — tahurnom, detai-
listom & maximalistom! V $kolach
je beine frekventovany termin:
nacuvy. Niektorym clenom siboru |
SO vrele odporicam vyuZit ho...

Olga Hromadova mala byt pr-
vou damou vecera. Bola. Avsak
iba v poradi dbleZitosti osGb a ob-
sadenia na tabuli vo foyeri a v bul-
letine. Kedysi skvostna, priam
exportna Liza, dnes v Dolly zapa-
siaca s neprofesionalizmom pro-
zovych dCasti, s problémami po-
stihnutia viacrozmernosti postavy,
ktoré sice tusila, ale ni¢ neurobila
pre to, aby sa z nej tedila. Dokonca
aj Stastena jej tentoraz dala ,ko-
$ik“ v partnerovi. Byvala ,hviez-
da“ stboru aj humoru Stefan Bab-
jak v dlohe Vandelgerdera bol iba
tieiom minulych bravir herectva
aj komediantstva. Nedokazal za-
bezpecit ani bezproblémovy tex-
tovy servis z vlastnych zdrojov
a ak nenaskodil na suflérov, tak siahal do extemporovych
bonmotov typu tunelovania, balickov ekonomickych
opatreni ¢ euromeny. No comment!

Babjakovsky klan predsa len zaziaril. Stafetu prevzala ben-
jaminka rodiny Terka, tohtoroéna absolventka Konzervaté-
ria J. L. Bellu. Ozaj, preco tento fakt absentoval v bulletine?
Tatka bezproblémovo prekryla hereckou prirodzenostou,
§armom, nestylizovanou dievéenskou mladostou a pdva-
bom. Z My Fair Lady by na nu platilo: rozko$na! Rozhodne
za ,malo periazi“ pripravila ,vela muziky”. Co nemozno tvr-
dit o jej opernej alternantke Jane Pastorkovej a. h.

Hereckym svetlym zjavom bol Peter Svetlik (Kornélius),
miestami pripominajuici pokus o playboya kormovského
typu. Vybornd préza a pohybovy sklz plnym pravom
opodstatiiovali zaltibenie sa Molly. V pripade jej predstavi-
telky Evy Luckej som sa dokonca pohravala s titulom:
Hello, Molly! Jej herecky rozmer s jemnym nadychom is-
Krivosti humoru a vtipu v mizanscénach som doteraz ne-
mala moznost evidovat. Dokonca by som ani neprotire-
?ila, keby prave Lucka bola dostala prileZitost ako Dolly...
A propos: preco v Bystrici urobili z Dolly ,Dally“? Nepred-
pokladdm, Ze by osobnd dast autora slovenského textu

0. HROMADOVA (Dowy), 5. BABJAK (HorAcius)

Dalibora Hegera bola vSetkych natolko zmiatla, Ze by stra-
tili rozliSovaciu schopnost slovenskych samohlasok!
Z ostatnych hlavnych predstavitelov ma zaujal Zoltan Von-
grey (Barnaba3), ktory na oboch premiérach zostal verny
stylu ,svetdka so slamou” v topankach. Svetlik alternovany
Petrom Schneidrom sa dostatocne priblizil Barnabasovej
verzii, aviak niektoré detaily ,dotvoril” az do takej miery
~vkusu”, Ze som hladala odpoved na otazku: ¢o td Molly na
nom vlastne vidi? Preco sa do neho zblaznela?

A teraz k obsadeniu 2. premiéry 23. januara. Akoby sa
na javisku v sobotu hral iny pribeh. Prave toto uchopenie
ustrednej dvojice sa stalo pre mna kritériom - sice ex post —
ocenenia individudlneho prinosu, pricom odkrylo v po-
rovnani s predchadzajicim vecerom jeho reZijnd povrch-
nost a inscenacni plytkost. Gréta Svercelova z Novej
scény a Stefan Safarik z nedalekého Zvolena predvadzali
miestami herecky koncert s vtip-
nymi dialégmi, humorne nazna-
Cenymi mizanscénami, dotahova-
nymi vzdy vnimavym a aplau-
dujtcim publikom. Z ich ponatia
sa vytratil naturalizmus ¢ trivial-
nost. Dolly napriklad v scéne ka-
viarne Harmonie konverzovala
~deutsch’, na rozdiel od ne-
vkusne aktudlnej rustiny Hro-
madovej. Obaja hostia mali svoje
texty namemorované mini-
malne o triedu vyssie. Dejovy
vyvoj mal dokonca emocional-
ne-sentimentalne pointy. Sver-
celovd, ktora zo suboru DJGT
odisla ako Liza Doolitlova, sa
v 40. roku oslav zalozenia stiboru
do neho vrétila viac ako symbo-
licky. Priniesla viac nez len remi-
niscencné gesto prvej damy. Bola
figliarkou, dohadzovackou, kup-
liarkou, manazérkou... Bola jed-
noducho — Dolly! So Safarikom
sa skuto¢ne po javisku hladali,
aby sa v zdverecnom songu-duete v happyende na spo-
kojnost divaka nasli a padli si do narucia. Dokonca v dru-
hopremiérovom nasadeni sa svojim pikolicko-mazZoret-
kovskym tloham dokonale oddali aj hostujici mladi zo
suboru moderného tanca Domu kultiry.

Hello, Dolly! je muzikal, ktory vstipil do povedomia pro-
strednictvom tstrednej melddie. TA zaznie — ak odhliad-
neme od tivodnych taktov predohry — naplno az v totalnom
zéavere. Domnievam sa, Ze inak je pribeh pre mnohych vel-
kou neznamou. Jeho hodnoty nijako neprekracuju bezné
plytéiny libreta podobnych opusov. aj ked pribeh by sa dal
zmanazovat inymi sposobmi prave dnes. LenZe chcelo by to
ovela tvrdsiu pracu, nasadenie a aj ¢as, ktorym sa muzikal
na javisko ,nahadzuje”. Inak bude mozno divak netrpezlivo
¢akat iba na evergreen, pripadne na prvid pauzu. Presmero-
vanie potencidlu je priam nevyhnutnostou. Lebo v opac-
nom pripade sa z odloZenej Dolly nestane odleZana a za7it,
ktora sa nielen bavi, ale svojim javiskovym intelektom bavi
aj vietkych naokolo. Ak by sa tento rozmer rozvinul na re-
prizach, potom bude opodstatnené aj titulné zvolanie:
Hello, Dolly! Na premiérach totiz platilo iba raz. |

MARIA GLOCKOVA

Foro Ine. Jozer Lommnickd
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Fidlikant ako posolstvo ludskosti a tolerancie

V case, ked sa z New Yorku Steinov, Bockov a Harnickov
Fidlikant na streche vydal na vifazni cestu po svetovych
javiskach, o mlady, strhujuci synteticky Zaner sa vaine
zaujimala aj bratislavska Nova scéna. Vdaka pokrokovej
dramaturgii a umeleckym schopnostiam suboru sa prva
vlna muzikalov (My Fair Lady, Hello, Dolly!, Don Quijote, Fid-
likant na streche, West Side Story, Zorba) udomacnila v slo-
venskom hudobno-divadelnom prostredi v pomerne tesnej
casovej nadvéznosti na ich svetové premiéry. Jednym z ti-
tulov, ktoré pomahali zakladat muzikalova tradiciu u nas,
bol prave Fidlikant na streche, inscenovany na Novej scéne
roku 1968 (svetova premiéra bola roku 1964) Bedrichom
Kramosilom, s Jozefom Kronerom v hlavnej tlohe.

Za tri desafrocia zrodili Broadway, West End ¢i iné muzi-
kalové centrd desiatky hitov. Po dlh§om obdobi idtlmu sa
zaciatkom devédtdesiatych rokov zacala vlna renesancie
muzikdlového Zanru a niet sporu o tom, Ze jej ,spiritus mo-
vens“ bol u nas prave rezisér Jozel Bednarik. Po novoscé-
nickych projektoch, koSickom Oliverovi a Draculovi presta-

FIDLIKANT NA STRECHE

hovanom z Prahy dostalo Bednérikovo tvorivé umenie na
Slovensku opat zelenu. Stalo sa tak v ¢inohernej Nitre, kde
kedysi ako herec a potom rezisér zacinal a kam sa po ro-
koch vratil s partitiirou, po ktorej dlho tizil. Fidlikant na
streche je predlohou vskutku unikatnou, skryvajicou v sebe
popri ,normalnej” dejovej linii motiv navyse. Je nim silné
mravné posolstvo — Zial, stale aktualne — namierené voci
intolerancii, rasovej neznaSanlivosti a Sliapaniu po lud-
skych pravach. Tento uderny apel, zabaleny do Zanrovo
priliehavej hudobnej lahkosti, melodickej pritazlivosti, ly-
rického sentimentu i bodrého humoru, ide akoby ponad
dielo. Jozef Bedndrik nim nasilne nehybe, zato tam, kde si
to dej vyzaduje, poméha mu na povrch, oZivuje ho ako vy-
zvu k ludskosti, vzajomnému spoluZitiu a optimizmu.

O Bednarikovom pracovnom 3tyle je zname, Ze nic ne-
ponechava na ndhodu, neimprovizuje; naopak, kazdy de-
tail ma svoju logiku a opodstatnenie. Ani Fidlikanta by sa
nemohol zhostit slohovo autenticky, keby neabsolvoval
pomyselnd $kolu judaizmu, inak povedané, keby sa po-
drobne nezoznamil so Zzidovskymi zvyklostami, tradiciou,
charakteristickym slovnikom i humorom. Bednarik tym
vietkym, samozrejme, presiel, preto vysledok nemozno

Foto ANTON SiADEK

oznacit inak ako bravirny. Mal vynikajicich, ideovo
spriaznenych spolupracovnikov - scénografa Frantiska
Pergera, kostymova vytvarnicku Ludmilu Varossovi
a choreografa Jana Durovcika. Pergerovo chagallovsky
nadychnuté javisko z dreveného materidlu vytvara
v kombinacii so zelefiou profil ukrajinskej Anatevky.
Hviezdnaté nebo, farebne reflektujiice meniace sa situa-
cie, vznasajuica sa strecha, miniatiry, kasirované rekvizity
- to vietko suzvudi ako citlivd mixaz realizmu a surrea-
lizmu, iluzivnosti a symboliky. Ak predsa po rokoch diva-
kovi Cosi aj zide z mysle, tak urcite nikdy nezabudne na
zaverecnu scénu, exodus obyvatelov Anatevky z rodnej
dediny. Vtedy postupne miznu z javiska vietky kulisy
a prazdnym priestorom, odetd do symbolickej Zltej farby,
kraca zidovska komunita v 1istrety neznamej buduicnosti.

O nitrianskom Fidlikantovi na streche by sa dalo eSte pisat
vela. Napriklad o choreografii Jana Durovdika, v kreaciach
tanecnikov i celého stiboru odrazajicej Specifickost zidov-
skych tancov, ako aj o celej pohybovej zlozke predstave-

J. GRESS0 (Hatman), MARIAN SLOVAK (Tovie, MLIEKAR)

nia, ktora svojou dynamickostou nepozna mitvy bod. Za
zmienku stoji tiez kvalitny hudobny podklad (zivy orches-
ter v podmienkach c¢inoherného divadla by bol asi prilis-
nym luxusom), realizovany Stitnou filharméniou Kosice
a preSovskymi zboristami. Dirigentska taktovku drzal na
premiére pevne v rukach Julius Selcan.

Herecky ansambel, vybriseny do najmensieho detailu,
tvoria jednak popredni nitrianski ¢inoherci, jednak osved-
¢eni interpreti bednarikovskych muzikalovych produk-
cii. Osobnosti typu Jozefa Déczyho (Lazar Wolf), Adely
Gaborovej (Jenta), Olgy Hudecovej (Sendla), BoZeny Sla-
bejovej (Pesja), Hildy Augustovicovej (Fruma) a dalSich
tvoria mozaiku epizdd, bez ktorych by nevynikli ani pro-
tagonisti. Gabriela Dolna ako ostro profilovana Golda, Eva
Pavlikova ako plasticka Hodla, Erik Pefovsky ako tempe-
ramentny Fedka, tradicne herecky i speviacky prepraco-
vany Jan Gallovi¢ (Motl) ¢ Stano Kral (Percik) boli pi-
liermi inscendcie. A nad nimi sa tycil s charakterom
Tovjeho plne stotofneny, chlapsky drsny i citovo makky,
hlasovo skvely Marian Slovak, dnes uz muzikalovy herec
eurdpskeho formatu. @

PaveL UNGER

22

B HUDOBNY ZivoT] 3]1999

Foro AnTON SLADEK




Prstent v Budapesti

Zakladné piliere kultu Richarda Wagnera sa v Uhor-
sku/Madarsku vystavali v minulom storodi, ked jeho diela
postupne uviedli najprv vo vtedajSom pestianskom Narod-
nom divadle a po vytvoreni samostatného operného si-
boru v novom divadelnom palaci Miklésa Ybla. A tak bo-
lo vyjmuc Rienziho kompletné Wagnerovo dielo (od
1. januara 1914 uz aj Parsifal) trvalou sticastou repertoaru.
Vyvrcholenim tohto kultu bolo medzivojnové obdobie,
ked Wagnerova Tetraldgia bola realizovana za tcasti po-
prednych svetovych wagnerovskych Specialistov. V povoj-
novom obdobi — najmi po nesldvnej Zdanovovej prokla-
mécii — bol tento rozkvet utlmeny. Iba zasluhou Otta
Klemperera mali obcas zelent Majstri spevdci norimberski,
Lohengrin a Walkyra. Hoci budapestianska opera mala k dis-
pozicii optimalne obsadenie aj pre operu Parsifal (o.i.
s priam idedlnou moZnostou obsadif hlavnua dlohu Jozse-
fom Simandym), v tomto ob-
dobi jej uvedenie bolo wvy-
licené. A7 rzaciatkom Sest-
desiatych rokov, ked na cele
stiboru stal znamy wagnerov-
sky dirigent Miklés Lukacs, sa
v repertoari postupne az do
kompletizacie objavovali jed-
notlivé  Casti  Nibelungovho
prsteria. Rekonstrukcia javis-
kovej techniky v Yblovom
paldci prechodne opidt vyra-
dila cely cyklus, ktory sa po
roku 1993 s novou intepre-
tatnou generaciou vratil na
scénu budapestianskej Stitnej
opery.

V januari 1999 tu dvakrat
uviedli kompletny Prsteri, teda
tak, ako si to vysnival sam au-
tor, ako uzavrety 18-hodinovy
prid hudby a divadla. Reali-
zacny tim pozostaval z trojice
Viktor Nagy (rézia), Attila Csi-
kés (scéna) a Nelly Vago (kos-
tymy). Skutocnost, Ze insce-
nacia cyklu vznikala postupne
v rozpdti Siestich rokov, bola
pri¢inou absencie zakladnej jednoliatosti koncepcie. K jed-
notlivym castiam Tetraldgie preto treba vyslovit kritické
pripomienky tykajiice sa rozporov scénicko-reZijnej kon-
cepcie s textom a hudbou. Za vSetky uvediem napriklad
druhti scénu opery Zlato Ryna: podla pévodnej koncepcie
Wotan a Fricka spia na kvetnatej hike kdesi nad tidolim
Ryna, ked Fricka, zbadajtic v dialke dobudovant Walhallu,
zobiidza Wotana slovami: ,Wotan, Gemahl! Erwache!“...
Tu, v Budapesti, podla predstav realizacného timu, sme
Vv prostredi akejsi mohutnej, korintskymi stipmi ohranicenej
saly, uprostred ktorej po strmom schodisku zostupuje bozsky
manzelsky par.

Netrpezlivo ofakdvanou atrakciou prvého cyklu mala
byt Briinnhilda Evy Martonovej, ktord viak v dosledku

SUMRAK BOHOV: M. TEMESI (BRUNNHILDA)
A A. MOLNAR (SiecrrieD)

ochorenia spievala iba vo Walkyre a aj tam dosiahla ocaka-
vanu uroven iba v 3. dejstve. Jej velky zaverecny suboj
s Wotanom bol vSak naozaj strhujiici. Nevyhnutné zmena
obsadenia vSak poskytla prilezitost zaskakujicej Marii Te-
mesiovej dokazat svoju pohotovost a schopnost zZif sa
s partom i s osobnostou postavy. Podala brilantny vykon.
Od prvych slov zobtidzajicej sa Zeny ,Heil dir, Sonne! Heil
dir, Licht!”* aZ po zdveredny monoldg ,Starke Scheite
schichtet mir dort” vytvorila krasne modelovany portrét
bozstva zbavenej Wotanovej dcéry. Istvan Berczelly je
osvedfeny, hlasovo vyborny a citovo bohaty Wotan v pr-
vych dvoch Castiach Tetraldgie. Jeho rozlicka s milovanou
dcérou ,Leb” wohl, du kiihnes, herrliches Kind...“ sa stala
vrcholnym zaZitkom predstavenia. Zial, maksi, matnejif
Janos Gruban ako Wanderer v Siegfriedovi nedosahuje
parametre porovnatelné s Berczellym. Hagena v Sumraku
bohov spieval opdt Berczelly
a aj napriek tomu, Ze ne-
disponuje ,sadzovo dier-
nym” hlasovym materidlom,
ako napriklad Kurt Rydl vo
Viedni, vytvoril verny portrét
intrigujiceho zloducha.

Maria Temesiova po boku
Andrasa Molnéara triumfovala
aj ako Sieglinde. U Molnara
(Siegfried) som predovsetkym
obdivoval jeho schopnost ide-
alneho rozloZenia sil, vdaka
¢omu si aj v zaverecnej extaze
zachoval svieZost prejavu.
Siegfrieda v Simraku bohov
spieval hostujiici Wolfgang
Miiller-Lorenz, disponujuci
| kovovejS$im tenorom a priro-
| dzenostou osvedéeného wag-
nerovského spevika. Heinz
Zednik fenomendlne stvérnil
postavu Mimeho v Siegfriedovi.
Jeho strhujtici vykon ma ocaril
uz vo Viedni, no teraz som
obdivoval jeho schopnost
pri-spdsobif sa podmienkam
budapestianskej inscenacie.
Z dihého radu ddinkujucich spomeniem uZ iba Bernadettu
Wiedermannovi, ktora krasne znejicim altom vynikajiico
stvarnila Erdu v Siegfriedovi. Dirigentom celého cyklu bol
v Londyne Zijici byvaly Séfdirigent Velkého divadla v Mos-
kve Jurij Simonov. Jeho vykon si zasluhuje obdiv a uzna-
nie. S radostou som zistil, Ze rozsiril dynamicky register,
obohatil paletu farieb a odtietiov a dokazal vytaZit z orches-
tra vynikajici vykon. Pri porovnani s inymi mne zna-
mymi interpretaciami Prsteria (Donald Runnicles vo Viedni,
Daniel Barenboim v Berline), mi chybal azda iba vy§ii
stupenn vnutorného napitia a celkovej angaZovanosti
vykonu. @

Foto arcHiv

Jozer VARGA
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Nemy film (vs) Ziva hudba

KaBINET DOKTORA CALIGARIHO (1920, REZIA: ROBERT WIENE)

POZON SENTIMENTAL

FiLmMovY kLuB QO1, BRATISLAVA, PROJEKT ZIVA HUDBA - NEMY FILM 2
24. FEBRUAR

St napady, ktoré sa zdaju také logické a prirodzené, Ze sa
priam vnucujd svojim objavitelom. S podobnou intenzi-
tou sa musela na svet pytat aj myslienka spojit projekcie
starych nemych filmov so zivou hudobnou produkciou.
Realizovaf sa ju podarilo bratislavskému Filmovému
klubu 901, ktory uz treti rok v spolupraci so zahrani¢nymi
kultiirnymi centrami uvadza raz mesacne sldvne tituly ne-
mej filmovej éry. Po viacerych rockovych ¢ undergroun-
dovych zoskupeniach, ktoré ,naplnili“ zvukové vikuum
vybranych filmov (napriklad Made 2 Mate, Kosa z nosa,
Bezmocna hrstka, Free faces...) sa v ,devatstojednotke”
predstavil vo februari t. r. Malomestsky komorny orches-
ter PoZon sentimental.

‘ PoZoN SENTIMENTAL

Skor nez prisiel na rad slavny film nemeckého expresio-
nizmu, premietlo sa na mieste filmového Zurnalu po-
vabné dielko — slovensky instruktazny film Prdca s kliesta-
mi, cyklus nemych miniportrétov roéznych pracovnych
nastrojov z 50. rokov, pravdepodobne urceny na pripravu
ziakov pre robotnicke povolania.

Hudba suboru PoZon sentimental sa v ramci tejto akcie
ocitla v zaujimavych kontextoch - koniec koncov prave
kontexty boli viackrat proklamované ako hlavny program
stiboru. PoZon sentimental sa hlasi k tradicii mestskych sa-
lénnych orchestrov a prave tie patrili medzi protagonistov
dobovej hudobnej produkcie k filmom.

Hudba tvorila od zadiatku neodmyslitelni siicast (aZ na
vyslovené vynimky) filmovej histérie — éru nemého filmu
nevynimajic. Ci uZ to boli rané pokusy o synchronizova-
nie hudby z fonografu s filmovym obrazom, alebo to bola
Ziva hudobna produkcia, ktora definitivne (?) vytlacil z ki-
nosal nastup zvukového filmu v 30. rokoch.

Podobne ako inde, aj v bratislavskych kindch obstaravali
hudobni produkciu najma klaviristi, no niektoré kina mali
aj vlastné orchestre az do poctu 16-18 hracov. Hudobny
repertodr kin tvorili v pripade klaviristu najméa improviza-
cie, ale aj dobové Slagre ¢i vybrané tryvky z diel klasickej
hudobnej literatiry. K dispozicii boli dokonca 3pecidlne

FoTo ARGHIV

hudobné zosity s repertoarom odporicanym pre rozne fil-
mové situacie. Samozrejme, so zvacSujuicim sa obsadenim
pravdepodobne klesal podiel improvizovanych vstupov.

Marek Piacek (flauta), Tubomir Burgr (husle), Boris
Lenko (akordedn) a Peter Zagar (klavir) tvoria jadro malo-
mestského orchestra, ktoré dnes v takejto zostave predsta-
vuje nielen hracsky, ale aj skladatelsky potendal. Prave
kompozi¢na skisenost zostavy zrejme poznacila dramatur-
giu tych (najma improvizovanych) okamihov hudobnej pro-
dukcie k filmu Kabinet doktora Caligariho, v ktorych hudba
posobila logicky a prirodzene. Zvukovy imidZ povojnovej
avantgardy vhodne koreSpondoval s niektorymi dramatic-
kymi situdciami, vhodne vypointované boli improvizované
miesta, ked hudba akoby predmetne zastupovala virtualne
zvuky na platne, ako aj imitacie kli§é opernych ansamblov
a recitativov, ktoré vytvorili paralelu k melodramatickosti fil-
movych scén. V pamati mi utkvelo aj vydarené hudobné
stvarnenie scény, kde vystraSend hlavna hrdinka zmatene
pobehuje po ulid. Flauta vytvorila atmosféru akoby baletnej
hudby — na chvilu som uverila, Ze je to herecka, kto sa snazi
synchronizovat pohyb s hudbou. Asi v druhej tretine pri-
behu sa na platne zacne odvijat retrospektiva dovtedajsich
udalosti z pohladu inej postavy. Od tohto miesta zvolili hu-
dobnici, dalo by sa povedat, typicku filmova hudbu, ktora sa
nesnazi nahradzat v tomto pripade nejestvujuc zvuk, ale
skor dotvarat atmosféru konkréinej scény. Bol to velmi lo-
gicky krok — ved to, o rozpravala retrospektiva, bolo v hlav-
nych obrysoch zname, teda uz aj zvukovo stvarnené.
dobnej produkcie onoho vecera. Hudobnici zvolili, v stlade
s dobovou konvenciou, pre vacSinu hudobnej dramaturgie
.zname kusy“, v tomto pripade z domovského repertoiru
suboru PoZon sentimental. (Zaujimavostou bolo pouZitie ci-
tatu z Glassovej hudby k filmu Keyaanisgatsi pri zaverecnom
bizarnom rozuzleni pribehu.) Na rozdiel od dprimne sa za-
bavajiceho publika som mnohé miesta vnimala ako na-
hodné spojenie hudby a obrazu, teda aj ako do urditej
miery, zahodenu $ancu. (Asocidda atmosféry nostalgickej
salonnej produkcie malomestského orchestra a starého fil-
mu je predsa len prvoplanova, teda v kontexte tohto nepr-
vopldnového filmu nedostacujica. Po niekolkych vstupoch
posobilo ndhodne aj ¢asté ironizovanie jednotlivych situa-
cii.) Na zdvihnutie hodenej rukavice by zrejme stacilo via-
cej pripravy pred predstavenim. Nemyslim tym len déklad-
nejsie vstrebanie deja a preciznejsie ,pohranie” sa s hudbou
(najmenej dvaja z hudobnikov uz maji skiisenosti s filmo-
vou ¢i scénickou hudbou). Pomaly si uz zvykam na zhovie-
vavost k interpretanym vykonom tohto zoskupenia. (Sa-
motni hudobnidi si ju zrejme osvojili ako prvi...)

Kazdopadne jeden diel z cyklu Zivd hudba — nemy film vo
mne zanechal velmi pozitivhy dojem. Projekt s historizu-
jucim pozadim je typickou postmodernou koldZou. Byt pri
tom bolo zaujimavym a autentickym zazitkom. Apropo:
uroveri bratislavskych dobovych kinoorchestrov vraj by-
vala vielijaka a hudobnici nemavali vela ¢asu na pripravu,
ved sa hravali tyZdenne aj tri nové filmy... @

ANDREA SERECINOVA
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Z NEDELUNYCH MATINE
v MIRBACHOVOM PALACI

V ramci nedelnych dopoludni v Mir-
bachovom palaci sa 31. januara
predstavilo Nové slovenské kvar-
teto v zlozeni Rébert Marecek, Vladi-
mir Berenik, Ladislav MarsSovsky
a Vladimir Kubovéak. Teleso, ktoré
vzniklo na péde SF z jeho orchestral-
nych hracov, si vytycilo krasny a za-
roven zavazujuci ciel, nadvazovat na
tradiciu dnes uZ legendarneho Slo-
venského kvarteta. My, star$i, mame
eSte v zivej pamadti nezabudnutelné
vykony i medzindrodné triumfy sd-
boru, preto prave na zaklade tychto
reminiscencii hodnotime dosiahnuté
pozicie nového ansamblu.

V novom telese najdeme priame
vazby na méZiovsky interpretaény
$tyl, najmd v zmysle uprimnosti vy-
povede a bezprostrednosti vyrazu.
Tato dominujica ¢rta sa premieta do
zamerania na ucinnost celku, na vol-
bu temp i dynamickych prostriedkov.
Nové slovenské kvarteto sa vsak od
svojho predchodcu odliSuje najma
v detailoch (violoncelo hra niekedy
prili§ prierazne), vo vzajomnom po-
mere predndsanych tém a sprievod-
nych hlasov, v nie celkom vybrusenej
artikulacii (ked motivicka praca pri-
pada hlbs$im néstrojom, husle by mali
zniet trochu ,utiahnutejsie”). Hrad
by nemali vidiet prvorady ciel vo vy-
chutnavani muzicirovania na pédiuy,
ale mali by sa ststredovat na cizelér-
sku pracu pri skiskach.

V podani siboru odznelo Sldcikové
kvarteto C dur Hob.II1:77 (op. 76), Kai-
serquartett, od Josepha Haydna. Kon-
centracia na vystavbu linii, prizna¢na
haydnovskd zemitost, prespikovana
prirodzenou graciéznostou a tsmev-
nou spevnostou, uZz koreSpondovali
s prejavom, k akému sa subor vo svo-
jom vyvoji zatial dopracoval.

Viac ako 40-minudtové Sldcikové
kvarteto d mol D 810, Smrt a dievca
od Franza Schuberta so svojimi Siro-
kymi plochami, pestrym spektrom
meniacich sa nalad ziskalo interpre-
taéne vela vdaka zameraniu sa na 1di-
nok vystavby. V snahe zdéraziovat
stavbu linii obetovali hradi raz viac,
inokedy menej podrobnosti v moti-

vicko-tematickom prednasani, v kva-
lite zvukového vypracovania (drsnost
dynamickych vrcholov zddéraznena
osobitou akustickou danostou, pries-
toru), ale aj v intonacnej presnosti.
I napriek tymto nedotiahnutostiam
dielo u publika rezonovalo. (Pridavok
J. Haydn: 4. cast-findle zo Slaciko-
vého kvarteta D dur Hob.IlI:63, Skov-
rancieho kvarteta.)

Na zaver sa ziada zdoraznit stalu
platnost vieobecne uznavanej zasady,
Ze najvdacsou tuzbou umelca-inter-
preta by malo byt ukézat celok so
vsetkymi jeho podrobnostami. Z to-
ho pre sibor vyplyva perspektiva
v praci na dalSom raste. Uspokojit sa
s dosiahnutym, zaspat na vavrinoch
signalizuje zvycCajne zaciatok stag-
nacie. @

7. februara sa na mirbachovskom
matiné (NHC - Slovkoncert) predsta-
vil $tudent Kamil Mihalov (1977)
z klavirnej triedy prof. Idy Cerneckej
na VSMU. Jeho zaradenie do kon-
certného cyklu vychadzalo jednak
z umiestnenia v ramci medzinarodnej
sutaZze Piano Bratislava a jednak z pr-
venstva medzi uchadza¢mi o Stipen-
dium japonskej klavirnej firmy Ya-
maha.

Mihalovov vyrazny dravy, mla-
distvy temperament neraz sklza az do
exhibicionizmu bravirnej virtuozity.
I pedagogické usilie sa zrejme orien-
tuje na usmerfiovanie celkového
stvarnenia a zdisciplinovania prili§
vzruSeného temperamentu. Bolo by
viak nespravodlivé Ziadat od mladika,
ktory sotva prekrocil 21 rokov, aby
bezo zvysku stvarnil obsah zasifro-
vany do notovej predlohy. Dielu
mébZe vtlacit ten uhol pohladu, na aky
zatial dorastol.

Ako to byva u mladych priam pra-
vidlom (st od malicka vedeni hravat
klasikov nanajvy$ disciplinovane),
podarilo sa umelcovi Gspesne vniknit
do sveta Haydnovej Sondty C dur. Jej
faktira bola priezra¢nd, tercie i pasaze
sumeli priam zavideniahodnou suve-
renitou a lahkosfou, tempo nevybo-
¢ovalo z normy. Aj dynamické kon-
trasty boli zretelné; zemity nater
korespondoval najméa v rychlych cas-
tiach s haydnovskym $tylom. Stredné

Adagio by bolo znieslo vacsiu davku
hibavej spevnosti.

Napétie vnutornych bojov zakédo-
vané v Scherze ¢. 3 cis mol op. 39 od
Fryderyka Chopina bolo duchov-
nému svetu mladého klaviristu uz
menej blizke. Dupotajiice oktavy sice
vo zvukovom 3ate prehnal, formoval
ich vSak imponujtico ¢isto a braviirne.
Tu sa velmi neodchyloval od auto-
rovho zameru. Vnttorny zapas, akisi
faustovski tiizbu po duSevnej vyrov-
nanosti, nezodpovedané otazky, vy-
kriky a boj svetla s tienom aZ prilis
zdoraznoval. Predovsetkym vsak ne-
zohladnil akustiku koncertnej siene,
neraz prekracoval hranicu jej zvuko-
vej unosnosti. Velebny choral mal
spievat kultivovanejSie, plastickejsie
a vrucnejsie, pasaze, ktoré ho opria-
daju, mohli zniet eSte decentnejsie.
A tak moézeme konstatovat, Ze Miha-
lov sa popasoval so Chopinom viac
neZ imponujico, vo vyraze viak s re-
zervami.

Dravost, nahle vybuchy, rytmické
vinenie Prokofievovych Sarkazmov
nestavaju uz vyraznejsiu bariéru in-
terpretovmu naturelu. Pouzité sy-
tejSie farby sa nedostavali do roz-
poru s obsahom jednotlivych skla-
dieb. Mihalovov Prokofiev nepro-
vokoval, skér uspokojoval, presvied-
cal.

Na zdver odznela Sondta quasi fan-
tasia — Apres une lecture du Dante
z 2. zvdzku Rokov putovania od Fe-
renca Liszta. V tomto pripade sa op-
tika umelcovho pohladu nedostavala
do takého rozporu ako u Chopina.
Liszt v tomto pripade kladie na sélistu
az nadludské naroky. Na Mihalovo-
vom vykone bolo v tomto smere ¢o
obdivovat a s uznanim komento-
vat. Dielo vSak potrebuje este dozriet
a ziskat vyvazZenost po stavebnej
stranke.

Ako kazdy velky talent, aj Mihalov
musi pracovat nad rozvainostou
svojho prejavu, rozsirit paletu farieb.
Musi si uvedomitf, Ze dar nadania,
ktory Skolenim skvele rozvija, ho za-
vazuje vela pracovat, nie viak sme-
rom k omracujicej bravire, ale
k vacsej premyslavosti, uvazlivosti pri
ziskavani nadhladu a snahe preziarit
hru aj polohami filozofickej medi-
tacie. @
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‘Man;’:elské dvojica Daniela (klavir)
a Radoslav (kontrabas) SaSinovci
spolu so sopranistkou Nao Higano-
vou uviedli na koncerte v bratislav-

| skej galérii Mirbach 14. februara

osem opusov zo sucasnej tvorby.

Z toho sa Styri diela slovenskej prove-

niencie dockali vobec prvého uvede-

nia. Premiérovali aj skladbu autora

‘ z Ciech. Opusy Vladimira Bokesa a Ilju
Zeljenku odzneli v podani interpretov
uzZ 28. oktébra 1998 v Chicagu. Repri-
zou a sucasne jedinym opusom bez
kontrabasu bolo Devdit malych preliidit

| pre klavir Juraja Hatrika.

Z pera Marka Piaeka pochadza
dielo s nazvom Jar prisia pre kontra-
bas a klavir. V skladbe dominuje mo-
toricky pulz (miestami az pridlho opa-

| kovanych totoinych motivov na

I sposob minimal music). Prerusuja ho
drsné disonancie klavirnych akordov
i vzdjomny dialég nastrojov. Funkcia

|2 pozicia klavira sa obmienia: nielenze

| sprevadza alebo je rovnocennym

‘ partnerom, ale neraz dominuje. Zau-
jal originalne vyrieSeny zaver skladby.

Juraj Tandler sa v Preliidiu pre sélovy
kontrabas orientoval na evoliciu kan-
tilény. Striedanie spevnych, zasnene
vyznievajucich i Zivsich, modernejsie
formovanych usekov prinasalo kon-
trasty v spOsobe tvorenia ténu i v dy-
namike. Dielo bolo i¢innejsie sklbené

[a v porovnani s predchadzajicou

DaniELA A RaDosLav Sa§inovcl

skladbou formovo uzavretejsie.

Cesky autor Michal Ko3ut v piestio-
vom opuse Noc mi voni podzimem na
texty DZunicdira Tenizakiho v interpre-
tdcii Nao Higanovej a Radoslava
Sasinu sa usiloval navodit orientilnu
atmosféru. Dialég nastroja a Iudského
hlasu osciloval v sirokom spektre nala-
dovych odtienkov. Nao Higanova svo-
jim precitenym prejavom prispela
k evokovaniu impresie jesennej
nalady. Poslucha¢ mal v bulletine
k dispozicii aj ¢esky preklad basne (au-
tor nebol uvedeny, len rok a vydava-
tel).

Kazdé z Deviatich malych prelidii pre
klavir od Juraja Hatrika je odliSnym
niladovym svetom. Ani jednotlivé
prelidid nie si vyrazovo monolitné:
stavaju na kontrastoch, vyuZivaju
folklérne, zvukomalebné (napriklad
imitacia zvonov) i vyloZene virtuézne
exponované (toccatovité) prvky,
nahle, prekvapujice zmeny, disonan-
cie, meditativne useky, viacvrstvovost
hudobného pridu a podobne.

ZasliZenu priaznivii reakciu obe-
censtva vyvolalo starostlivé, premys-
lené, naladovo bohaté nastudovanie
Daniely Sainovej (hrala spamiti).

Ostinato pre kontrabas a klavir od Vla-
dimira Bokesa sa odvija od ivodnych
drsnych akordov cez invencne variro-
vané naladové roviny. Hierarchia zu-
castnenych nastrojov sa v tomto diele

viac raz presiva. Dravo a drsne vy-
znievajuci opus autor pozoruhodne
ukondil akoby nezodpovedanou otaz-
kou — v meditacii.

Nemecké ludové texty inspirovali
Ladislava Kupkovica na vytvorenie
Siestich piesni pre soprdn, kontrabas
a klavir. Autor ich venoval Friedri-
chovi Jiirgenovi Selheimovi. Nie
prave frekventovana kombinacia tria ‘
nas v nalade, ale najma vo vybere vy-
razovych prostriedkov preniesla do‘
druhej polovice 19. storodia. Vza-
jomnéa koreSpondencia interpretov
prezradza umni kompozicni zruc-
nost autora.

ZavereCné Americké capriccio pre kon- ‘
trabas a klavir od Ilju Zeljenku doka-
zalo vyspelost svojho tvorcu: vo volbe
tém, v ich rozvijani, v protipostaveni,
vo vyraznom uplatneni nahlych syn-
kopickych prekvapeni v spolupracu- ‘
jucom klavirnom parte i v priznac-
nom zmysle pre mieru. |

Hoci poldruhahodinovy maratén
noviniek a prikladnej interpretacie
odznel bez pauzy, obecenstvo kalei-
doskop roznych skladatelskych pri-
stupov dokédzalo vnimaf pozorne. Aj
postupnost skladieb a vzdjomné kon-
trasty medzi poetikami prispeli k us-
pechu podujatia. @

Viabimir CiZik

Aka je sucasna slovenska tvorba? Na
tito otdzku nezriedka davaji odpo-
ved vystipenia siboru Societa ri-
gata, ktorého faziskovym repertoa-
rom st diela sicasnych slovenskych
skladatelov. Aj jeden z januarovych
nedelnych koncertov v Mirbachovom
palici (zostava: Monika Streitova-Po-
pelafova — flauta, Zuzana Grékova -
hoboj, Jozef Elia§ — klarinet, Adriana
Vessova — fagot, Méria Heinzova -
klavir) bol toho ddékazom: jeho dra-
maturgia predstavila zndme i eite ne-
zname diela v priereze ,naprie¢” via-
cerymi skladatelskymi generaciami.
Tri premiéry napokon davaju tusit, ze
sa stale nieco deje, a tyka sa to najmd
mladych ¢ mlad$ich autorov: skladba
Brownow pohyb TLubice Cekovskej
(klavir, flauta, fagot), alebo impresio-
nisticky inSpirovany Nezndmy priestor
dislo 4 samotného umeleckého ve-
diceho siboru Rdéberta Gasparika,
v ktorom sa zaskvela Societa rigata
v plnom obsadeni. Prijemnym prek-
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vapenim bola premiéra Dychového
kvinteta najmladSieho z autorov — Ras-
tislava Dubovského: v trojcastovej
kompozicii boli spozorovatelné ne-
oklasické ozveny prokofievovskej
(scherzové pasaze) ¢i miestami az
moyzesovskej (?) tradicie. MladSich
autorov zastupoval aj Juraj Vajo Triom
pre flautu, hoboj a klarinet, v ktorom
hralo vyraznd rolu postupné solis-
tické ponatie vsSetkych nastrojov.
Hudba pre styroch hrdcov Jozefa Sixtu je
uz starSou, kompoziéne zovretou
skladbou, ktora v pochodovom rytme
prinasa imitaciu hravych scherzovych
struktir. Skoda vsak, Ze sa tento au-
tor v sicasnosti uz kompozicne velmi
neprejavuje (okrem recesistickej
Hudby pre Societu rigatu spred niekol-
kych rokov)... Vladimir Bokes vo svo-
jich kratkych, no pozoruhodnych Va-
ridcidch na Haydnovu tému pre sélovi
flautu, vo vynikajico zvladnutej inter-
pretacii (M. Streitova-Popelafova) ex-
ponuje klasicky kontrast medzi tradi-
ciou a sucasnostou — Stvortaktovy
,roztopasny” Haydnov motiv je pred-
metom spracovania sicasnymi kom-
pozi¢nymi postupmi. Hudba pre troch
generacne starSieho skladatela -
Ivana Parika — svojim duchom vycha-
dza z avantgardnych podnetov 60. ro-
kov a je typickou ukédzkou osobitého
Stylu tohto autora, pricom opit kladie
na interpretov nemalé naroky. Ro-
man Berger je znamy ako skladatel,
ktory sa vyznacuje hlbkou vyrazu
a ddsledne logickou vypracovanostou
svojich diel. Jeho, tieZ uZ starSie Trio
pre flautu, klarinet a fagot (Preludio —
Passacaglia — Recitativo — Finale) opat
poukazuje na suvislosti medzi ele-
mentmi a celkom: jednotiace mo-
menty Styroch casti (s ¢astym pouzi-
tim imitacie) si kompenzované ich
ideovou kontrastnostou a vytvaraju
tak vyvdZend formu (treba ocenit
zvladnutd  rytmickd  ndrocnost
skladby).

Interpretand uroven Society riga-
ty — obsadenim pomerne mladého sti-
boru, je vskutku poviimnutiahodna:
jej clenovia moéZu rovnako dobre
udinkovaf v skupine aj ako solisti a
nie nahodou ich nahravku moéZeme
dnes uZ po&uvaf aj na CD. Napokon,
je to jedno z méla zoskupeni, ktoré sa
venuji predvadzaniu novej sloven-
skej tvorby a treba povedat, Ze sa tejto
niekedy trochu nevdaénej tlohy zho-
stuji dobre. @

Stavomir Krekovic

ORCHESTER KOMORNEJ
OPERY

Koncert Komornej opery SND (31. 1.)
v Moyzesovej sieni SF dal odpoved na
mnohé otazky, ktoré visia vo vzduchu
okolo dalSej existencie tohto telesa.
Nebudem vsak uZ v tvode recenzie
sumarizovat isté uzdvery — samotny
pohlad na interpretdciu azda na nie-
ktoré otazky odpovie.

Pod vedenim $panielskej dirigentky
Gabrielly de Esteban sme si v ivo-
de vypoculi predohru k Rossiniho
opere Barbier zo Sevilly. Pri notoricky
znamej hudbe, ktord pozname z mnoz-
stva interpretdcii, sa fazko mozno
zbavit predstdv istého vzitého inter-
pretacného idealu. Hudobny kritik
vSak nesmie podla Spickovej interpre-
tacie posudzovat kaZdd inud interpre-
taciu. V zmysle spominanych kritérii
ma uz v ivode zarazilo tempo, ktoré
najmd v Rossiniho predohréach pred-
stavuje priam generalnu otazku. S vo-
Ibou pomalSieho tempa sa totiZz vy-
traca typické dusmevné Steklenie
hudby, drazdivé kmitanie roztopasnej
hravosti, lahkost, samozrejmost. Co je
vsak hordie, v pripade zvoleného
tempa sa objavili technické nepres-
nosti, nejednotnost, pribliznost. Gesto
$panielskej dirigentky bolo taZko-
padne, bez espritu a elegancie. Ak
mam byt dprimny, takd problema-
ticku interpretaciu Rossiniho hudby si
azda ani nepamatam.

Este horsie to dopadlo s Koncertom
pre klavir a orchester d mol KV 466 od
W. A. Mozarta s (juho)kérejskou
klaviristkou Ja-Eun Koo. IZlo tu o se-
rial nedorozumeni medzi orchestrom
a dirigentkou na jednej strane a diri-
gentkou a solistkou na strane druhej.
Azda najproblematickejia bola prva
Cast: mozartovské Allegro klaviristka
chépala skor ako Andante, kym 3pa-
nielska dirigentka sa tvrdoSijne pri-
drziavala Allegra. Tento konflikt mal,
prirodzene, za nasledok nespocetné
zrazky, na ktoré sa akumulovali este
dalsie technické problémy, takZe po-
sluchaé bol po prvej asti dokonale
stresovany. Nasledovala Romanza
odohrana nezazivne, najma zo strany
orchestra, a potom zaverecné Rondo.
Allegro assai, v ktorom pre zmenu kla-
viristka ,nahanala“ orchester. Fa-
mozna krasa Mozartovej hudby utr-
pela fazké rany a posluchac bol rad,
ked sa konecne tento zapas skondil.
Uvedomil som si, Ze v koncertnom
sipereni solistu s orchestrom sa veru

poslucha¢ moze z nervozity a napitia
i zapotit.

Cez prestavku, ktora prisla vskutku
v hodine dvandstej, som si predital
podrobny popis ku Komornej symfonii
vo farbdch dithy od rakuskeho sklada-
tela Michaela Mautnera. Tento ,pod-
robny popis“ bol mieneny ako ,po-
moc posluchacom, ako maly sprie-
vodca dielom...“ Poufeny komenta-
rom skladatela pozorne som pociival
tito Komornu symféniu, ktord pripo-
minala skér komornd zvukohru. Po-
shichol som radu skladatela, ktory po-
sluchdom odporidal: ,Pri podivani
sa dajte unasat vlastnym obrazom,
dajte priestor vlastnym farbam...” Len
vdaka tejto dobre mienenej rade som
dokazal vydolovat farby dihy, Zial,
v hudbe ni¢ podobné nebolo. Ale i tak
dobre, Ze clovek dostava takito infor-
maéciu zo zahrani¢ného importu.

Zavere¢na Schubertova Symfonia & 3
D dur D. 200 ukdzala v plnej nahote
problematiku orchestra, ktory podla
mdjho nazoru netreba rozpustat ¢i
likvidovat, ale skor prebudovat. Najst
mu dirigentski osobnost a zacat s tele-
som pracovat. Za takejto situacie by sa
malo vedenie SND zamy3lat nad dal-
$im osudom orchestra. Budicnost by
dala takému rozhodnutiu za pravdu. @

|IGOrR BERGER

K’ ALE | BOSKOP]
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Eva ViTovA
LisT z PRAHY

Rusalka ako muzikal

Malokteré dilo rozboufilo hladinu
umélecké kritiky a kulturni vefej-
nosti jako muzikal Rusalka — a to
jesté pred svou premiérou. Zhruba
pul roku se diskutovalo na nej-
ruznéjsich forech, jestli se to smi
a kdo by to mohl zakazat. Udélat
z Dvoidkovy opery Rusalka muzi-
kal! Zakazat to nemohl nikdo a ta-
ké proc. Dvorakova opera je z au-
torsko-pravniho hlediska dilo
volné. Svoboda slova a svoboda
tvorby. Tak mnoho se diskutovalo
a tak se nic nevydiskutovalo, Ze
premiéra sama probéhla v nej-
vétsim klidu. Jakoby to uZ nikoho
ani nezajimalo. Pro¢ tolik hluku?
Muzikal je svébytny druh a pokud
jako takovy vznikne, zaleZi na jedi-
ném — kvalité a uspéSnosti. Sam
nazev nové inscenace je netypicky:
Rusalka muzikdl. Ke jménu jedné
z nejznaméjsich oper musi byt hned
v nazvu podotknuto, Ze jde o muzi-
kal. A to je podstata véci. Z opery
Rusalka byl ,udélan” muzikal Ru-
salka. Jak? Co je obtizné, bylo zjed-
noduseno, viechny melodie ztstaly
(stejné jako slova), a tam, kde kla-
dou na zpévaky technické naroky,
bylo pomoZeno — transpozici ¢ ji-
nou upravou. Kde znéla slova ar-
chaicky, byla pozménéna. Nejveétsi
promény doznal rytmus a z toho
vyplyvajici dpravy instrumentace,
at uz orchestralni ¢ pfikompono-
vanych nastroju bicich, klaviru, ky-
tary a d. Vysledek scénického tvaru
je k posouzeni, aviak k faktu, Ze
bvla vzata opera, zkracena, nékde
rytmicky pozménéna, tu-tam ob-
meénéno slovo, a to celé je vy-
davano jako nové a svébytné umé-
lecké dilo, k tomu nemam co
poznamenat. Po zhlédnuti predsta-
veni povaZuji za zbyte¢né cokoli na
téma ,dilo” uvést, nebot to, co se
hraje a zpiva je v tak velkém roz-
poru s operou, o tolik vétSsim roz-
poru neZ diskuse, Ze jakykoli ob-
jektivni tsudek neexistuje. Tvilrci
se pod Rusalku muzikdl podepsali
(hudba Zdenék John, uprava lib-
reta Jan Prostéjovsky, aranzma
a orchestrace Martin Kumzak) a to
mluvi za vSe. Snad vytvorili ,dob-
rou” parafrazi znamého dila. Pokud
zapomeneme na podstatu, Ze nic

nového nevzniklo, ani jedna nova
melodie, ani jedna nova myslenka.

Na treti reprize 18. 2. zpivala Ru-
salku Bara Basikova, Prince Petr
Muk, Vodnika Jifi Schoenbauer,
JeZzibabu Rendata Podlipska, Cizi
knéZnu Karolina Husakova. Z mé-
ho hlediska je nejcistsi tvar role
Cizi knézny, protoze uz od Kvapila
ma jednoznacény charakter, od
Dvotdka jednu vysokou hlasovou
polohu. Dala se dobfe ,pfepsat”
a tim také pusobi nejpfirozenéji.
Karolina Husakova ji dala Sarm, zZar
i zlobu. Hlavni role, Zenska i muz-
skd, jsou vyrazné transponovany,
¢imz sluchové vznikd rozpor:
v opefe jsou to hudebné jasné ve-
dené party sopranu a tenora. Vadd
hlasy, komponované v jasnych, ob-
tiznych, avsak logickych polohéch.
Bara Basikovd nema intenzitu
hlasu na to, aby utahla tuto roli na-
plno. Tam, kde hlas pusti a v pa-
tricné vysce necha zasvitit, si oka-
mzité uvédomujeme, zZe tak mél
znit stdle a tim by se hudebnimu
dramatu neubralo na podstaté. Jeji
vyktik ,Béda, kdo clovéka pozna“
upozoriiuje na to, Ze tuto dimenzi
by bylo tfeba uZivat Castéji, trans-
pozici do niZsi polohy se sdélnost
melodiky sniZuje. To stejné plati
o partu Prince, nicméné v této roli
se do hudebné-vyrazové konfron-
tace dostdva méné. Na rozdil od
Bary Basikové, ktera svij trpitelsky
vyraz (na dosah hledisté je pro-
ména jejiho vyrazu velmi malo pa-
trna) od zacdatku do konce témér
nezaméni, je Petr Muk herecky
vérohodnéjsi a vytvofil mista pfi-
tazliva. Jezibaba Rendty Podlipské
je prosté Jezibabou z pohadek, aniz
je schopna predat divakovi jakou-
koli hlubsi myslenku svych slov
(jeji kostym a scénicky kutloch ji to
ostatné hodné stézuji). Cistotu pro-
jevu lze odedist z vykonu lJiriho
Schoenbauera, jenz méa uceleny pro-

ZABER Z INSCENACIE RUSALKA MUZIKAL

jev herecky (s citel-
nym odosobnénim
a nosnou nadsaz-
kou) a zejména
pak pévecky. Na
jeho ptikladé by se
dala zadit diskuse,
nakolik kterd mu-
zikalova role ma ¢
nema silu sdélnosti
z hlediska hudeb-
niho partu. Jeho
hlas v kazdém tak-
tu zni a tim i néco sdéluje.

Jestlize neviditelny dirigent (Zivé
hrajici orchestr je nespatfitelny za
tmavym sklem na galerii) ztraci po-
zici umélce ,ted a tady” tvoficiho
(nicméné Martin Kumzik a Jan
Hanzlik jsou za hudebni nastudo-
vani zodpovédni), pak reZie a své-
telné efekty jsou daleko hmatatel-
néjsi. Bednarikovy skvélé reZijni
vysledky v opefe a v baletu vedly
k pfesné spoctenym tivaham, Ze
jeho talent se doslova vyfadi v mu-
zikalu. Tak se i stalo, a¢ jsme byli
svédky z vétsi ¢asti novych napadua
a postupu, coZ skytala a nafizovala
zaroven scéna Jaromira Pizingera
a moznosti jevistniho ¢ spiSe hra-
ctho prostoru nového divadla aré-
nového typu. Stfedova hraci plo-
cha je propojena s galerii tocitym
schodi$tém v tubusu z tmavého
skla, které se prosvétlenim stava vi-
ditelnym. Pravé toho vyuZil reZisér
k nejinteligentnéj$im efekttim.
K Bednarikovym podstatnym vyra-
zovym prostfedkiim patfi balet,
tentokrat vice nez choreografickou
slozkou (autor Lubomir Vaculik)
reprezentovany personifikaci Vody
do postavy baletky, pohybujici se
v prostoru témet neustale. Prvky
klasického baletu, jimiZ se postava
vyjadiuje, viak nezapadaji do celku
vyrazu muzikalu (na rozdil od vice
stylizované opery - viz napf. Bed-
narikova inscenace Gounodovy
opery Romeo a Julie v ND) a neplni
funkd, jiz bylo moino ocekavat
(navic slozita choreografie, posta-
vena na Nelly Danko, v pfipadé in-
terperatace Andreou Miltnerovou
vykazovala mnoho chyb). Znakem
Bednéarikovych opernich rezii je
nejen napaditost, ale také kinetic-
nost. Nechybéla ani v muzikalu,
kde mél moznost ovlivnit i vnitini
dispozice divadla. A tak knéZna di-
sledné pfijizdi a odjizdi ,lanovkou®
od stropu v rohu prostoru, ruznd

Foro P. Sxvani
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bradla a hrazdy zdvihaji tu herce, tu
kotel Jezibaby (vyuZiti kotle v akci
s Rusalkou patfi v obou pfipadech
k tomu nejzdarilejSimu).

Divak ma pocit, Ze se vSsechno hybe
a akce stiha akci — ostatné to neni po-
cit, ale pravda. Setkdni bloudiciho
Prince s Rusalkou-bludi¢kou, ,pro-
razejici si cestu k nému rozbitim ja-
kési ledové rakve, je velmi atraktivni,
stejné jako vyuziti hedvabné nasvi-
cené plachty k efektné naaranZované
arii Rusalky v zavéru (princip, na
némz byla scénicky postavena insce-
nace Rusalky v Narodnim divadle
v fijnu 1998). ReZisér plné vyuzil
vstupniho schodisté (do hledisté se
vstupuje podzemnim schodi$tém, jed-
nim jedinym vchodem pro vSech osm
set divakd, ktery je zdroven — dCas-
tecné zakryt jezdici ploSinou - zdkla-
dem hractho prostoru) nejen k nastu-
pum a odchodam, ale i k efektnimu
,utopeni” Prince v zavéru, kdy ho
Voda ,odkutdli“ po schodech dold.
Zaroven se mi vSak nepodafilo, abych
nepfestala litovat herce (zejména
kfehkou Baru Basikovou, bosou
a vétSinou s holyma rukama), kdyz se
nespocetnékrat museli valet po jed-
nom a tomtéZz misté, kterym proslo
viech osm set divakil s botama pozna-
menanymi inorovym podcasim.

Co dodat. Cisté stylizovana, geomet-
rickymi tvary oZivena scéna a napadita
rezie ve sluzbé dilu, o némz ten, kdo
zna Dvordkovu Rusalku, nemuZe ne-
mit pochybnosti. Zajima mé, jestli se
roz3iii a v davu ujmou melodie z Ru-
salky, jak jsou vydané na CD. Bez je-
vistni realizace smysl muzikalu unika
a zustane prosty fakt: ,Mésicku na
nebi hlubokém“ (stejné jako vSechny
ostatni arie) prosté nezpiva sopra-
nistka, jak to Dvorak napsal, ale tutéz
melodii (s inovovanym textem typu
namisto Rekni mi, fekni — Povéz mi,
povéz) zpiva Bara Basikova tak, aby to
vubec zazpivat mohla, to jest upravené
pro polohu svého hlasu. To je muzi-
kal? To je Dvorak nebo John? KdyZ si
vZpomenu na misto, v némz7 vSechny
tfi Zinky ,zpivaji* ,Mam zlaté vlasky,
mim* a to v prudkém rytmu, napada
mi prosta odpovéd: to neni muzikal,
ale deformovana opera Rusalka.

Za dirigentskym pultem Bohumil
Kulinsky a Ji¥i Bélohlavek

Z patnacti symfonickych koncertii rea-
lizovala pét vedert Ceska filharmo-
Nie - pfi tinorové navitéveé Prahy ji fi-
dil Charles Mackerras. Rovnéz Symfo-

nicky orchestr hl. m. Prahy FOK uspo-
fadal dva zajimavé koncerty, na nichz
zaujali jak Gdinkujici, tak program.

Na prvnim z nich (3. 2.) byl po le-
tech uveden Oedipus rex od Igora
Stravinského pod taktovkou Bohumi-
la Kulinského, na druhém provedl Jifi
Bélohlavek dvé suity z oper LeoSe
Janacka — Wylety pana Broucka a Z mrt-
vého domu. Oba vecery nabidly poslu-
chadim nevSedni umélecky zaZitek.
V prvni pili programu Fizeného Bo-
humilem Kulinskym prednesl FOK
LJupiterskou” symfonii W. A. Mo-
zarta, kterd nepfinesla vSe, co mohla.
To, co znélo z orchestru, neodpovi-
dalo vZdy poZadavktm gesta dirigenta
a tak symfonie vyznéla ne dost pro-
barvené, s nedostatenymi rozdily
v plasti¢nosti a preciznosti jednotli-
vych vét. O to soustfedénéji vysla
opera-oratorium Igora Stravinského
s vynikajicimi soélisty: s ¢inohercem
Janem Triskou (hlasatel) a pévc Mi-
roslavem Koppem (Oidipus), Martou
Beniackovou (Iokasta), Ivanem Kus-
njerem (Kreon), Richardem Nova-
kem (Teiresias) a Jaroslavem Bfezi-
nou (Pastyf). TéZka partitura s vy-
pjatymi solovymi party byla pro
viechny interprety nelehkym uko-
lem, nicméné interpretacni podin pfi-
nesl dobry vysledek. Jan Tfiska se
v naro¢né mluvené roli hlasatele
objevil v Praze po své emigraci jiz jed-
nou, a to pravé s dirigentem Kulin-
skym pfi provedeni stejné tak naroc-
ného a rozmérného dila, oratoria
Clauda Debussyho Utrpeni svatého Se-
bastidna. Jeho vyrazny projev s cha-
rakteristickym nddechem chrapotu,
perfektni vyslovnosti a jasnym herec-
kym projevem i tentokrat predurco-
val interpretaci celého partu. Bohu-
mil Kulinsky Sel po dramatické linii
pfibéhu a dokéazal z hudby vytéZit
maximum odpovidajiciho vyrazu, a to
nejen v dynamicky vzepjatych mis-
tech, ale neméné ptisobivé i v lyric-
kych pasazich. Orchestr hral pod je-
ho taktovkou zaujaté, muzikantsky
a s plnou snahou provést dirigentovu
pfedstavu. Ten mél oporu ve vybor-
nych solistech: Miroslav Kopp zpival
sviij part na urovni existujici na-
hravky s Ivo Zidkem a pfekvapil sta-
vem a kvalitou svého tenoru. Marta
Benackova byla skvéla Iokasta, s pre-
svédcivymi vyrazovymi misty a jisto-
tou ve velké arii druhého déjstvi. Ivan
Kusnjer, a¢ hlasové idealné dispono-
vany, byl nékdy prekryt orchestrem,
v solovych mistech vSak vlozil své

mnohondasobné zkusenosti s kantato-
vou tvorbou do znéni partu a jeho
hlas se plné zaskvél. Pévecky stale
kvalitni Richard Novak zaskodil za
puvodné ohldSeného Ludka Veleho
a zhostil se nelehkého ukolu velmi do-
bre. Jaroslav Brezina ukazal, Ze jeho
doménou jsou nejen operni role,
kterych prednesl jenom v posledni
sezoné nékolik, ale i party tohoto typu.
Postava Pastyfe znéla v jeho podani
vyborné. Posluchalsky nelehké dilo,
zpivané v latinském jazyce, patrilo
k jedném z objevnych vecert sezény.
Oproti puvodné ohlasené prvni
symfonii Zderika Fibicha zvolil Jif
Bélohlavek (na koncerté 9. 2.) 5. kla-
virni koncert Ludwiga van Beetho-
vena. Pfredstavil v ném publiku dosud
neznamou klaviristku Jaroslavu Pé-
chocovou, posluchacku HAMU ze
tfidy prof. Ivana Moravce. Jeji senzi-
tivni a precizni vykon byl pro poslu-
chace dozajista prekvapenim, nebot
od tak mladého a kfehkého stvofeni
bychom tak intenzivni zvuk a pevny
thoz ani necekali. Klaviristka pfe-
kvapila také naplnénim fadu, na
ném? Beethoventiv paty koncert stoji
a s nimz se dokézala ztotoznit. Jeji vy-
kon byl pifjemnym pfekvapenim
veCera a jméno Jaroslavy Péchocové
si zfejmé& budeme muset zapamato-
vat. Dirigent Jifi Bélohldvek ukondil
nahravani vsech tfi suit z Janacko-
vych oper (kromé zminénych dvou
jesté z opery Liska Bystrouska) na CD
pro Supraphon a tak koncertni prove-
deni bylo jakousi verejnou general-
kou. Ob€ suity jsou sice jasné€ janac-
kovsky identifikovatelné, ale vzajem-
né odliné, podobné jako obé& opery
(suitu Z mrtvého domu upravil Fran-
tisek Jilek a suitu z opery Vylety pana
Broucka Jaroslav Smolka): Mrtvy dim
je vyrazné dramatictéjsi, vyrazove
drsnéjsi a je to vyvojové zietelné
pozdni dilo autorovo. V piipadé obou
suit nalezi prvotfadé misto pfi jejich in-
terpretaci pravé Jifimu Bélohlavkovi,
ktery ma pro Janackovu hudbu, jeji
zvukové nuance, rytmické ,schval-
nosti“ a formalni dtrzkovitost obzvlast
vyvinuty smysl. S nim vyjde Jana¢-
kova hudba nejen v plné mife riz-
nosti, ale i pfesnosti, stejné jako ve vr-
cholném naplnéni dramati¢nosti
a vystizeni lyrické jemnosti detailu.
To vSe bylo opét zfetelné v obou sui-
tach, kdy vzdor jejich obtiznosti si or-
chestr pod pfesnym gestem Jifiho Bé-
lohlavka s nimi doslova pohraval. Lze
se jen téSit na zajimavou nahravku. @
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Z pohladu mnohych laikov (a vlastne
i z pohladu velkého mnoZstva hudob-
nikov) sa hudobna forma zvacia chape
ako intelektudlny predsudok. Velké
nedorozumenie predstavuje ndzor,
vo svojej podstate zaloZeny na chyb-
nom chapani africkej hudby ako hudby
Lprimitivnej“ (ergo, ne-intelektualnej),
ktory hovori, Ze rané jazzové formy ne-
mohli byt odvodené z africkych zakla-
dov, preto sa museli vyvinut v ,osviete-
nom* prostredi eurdpskej civilizacie.
Tento zjednodusujici pohlad vsak
vyvracaju fakty. Ako uvidime, bude
dost naro¢né rozmotat splet vplyvov,
uplatiiujicich sa v ramci jazzovych
foriem, ktoré nas zavedu spatne k obom kontinentom.

Odhalme na tivod problém, s ktorym sme sa nestretli
pri nasom skiimani pévodu jazzového rytmu (pozri HZ
99/1-2): totiz, ze formy su ovela docasnejSou ¢rtou hu-
dobného jazyka ako rytmus. Kym zdkladné rytmické
postupy odolavaji, ako sme videli, ¢asto zdanlivo nepre-
konatelnym prekazkam, formy s ovela nestalejsie. Hu-
dobna forma a hudobna $truktira predstavuju vo svojich
najzakladnejsich aspektoch prirodzené vedlajsie produkty
harmonickej a/alebo kontrapunktickej praxe. Z tohto po-
hladu stracaju svoju platnost v hudbe dneska aj také do-
konalé formy ako sondta alebo figa, pretoZe harmonické
tonélne funkcie, ktoré ich pévodne vytvorili, vymizli.

Z druhého pohladu je, samozrejme, trvacnost menej
dolezitych foriem kratSia — casto neprezija dlhsie ako
jednu, pripadne dve generacie. Takymi prechodnymi for-
mami su 3tvorylky, pochody, ragtimy a rézne tanecné
formy, ktoré zohrali vyznamnu tlohu pri zrode jazzu
a ktoré vyrazne komplikuji pracu historikov.

Vo vztahu k jazzu ndas zaujimaji predovSetkym tri
povodom africké formotvorné principy: 1. tzv. princip zvo-
lania a odpovede, 2. refrénovy princip opakovania a 3. cho-
rusovy princip, na ktorom je zalozena vacsina kultovych
tancov. Tieto tri principy sa nielenze uplatnili v ranom
jazze, ale aj prezili v réznych podobach dodnes. Princip
zvolania a odpovede, obycajne vo forme odpovede zboru
solistovi, prenika celou africkou hudbou. Africka hudba je
vo svojej podstate antifonalna dokonca aj v pripadoch, ked
nie je mozné formovu schému naplnit skutoénym zvola-
nim s konkrétnou odpovedou. Tyka sa to napriklad jedno-
duchého, piesni podobného materidlu, akym si uspa-
vanky, ktorych text obvykle vytvara akoby model zvolania
a odpovede, i ked otazku a odpoved spieva ta ista osoba.
Princip zvolania a odpovede sa ¢asto prelina s refrénovym
principom. V mnohych pripadoch leader improvizuje nové
melddie, kym zbor opakuje stale rovnaké, pripadne velmi
podobné frazy. Podobne ako v pripade piesniového mate-
ridlu, spievaného jednou osobou, spliia refrén tiez funkciu
vracajucej sa odpovede. Tento princip najdeme zvecneny
v prvom rade v blues a do urcitej miery v spiritualoch.

Princip zvolania a odpovede sa uplatiiuje v podobe
mnohych modifikacii v jazze dodnes. V kombinacii
s refrénovou Struktirou si blues nasiel cestu k pochodo-
vému jazzu New Orleansu a v tejto podobe sa stal znamy
ako riff. V jazze si nasiel riff velmi Siroké uplatnenie od

improvizovaného séla aZz po ansam-
blové aranZmany. Riff sa stal integral-
nym Struktirnym prostriedkom v hyb-
nom jazze amerického juhozapadu
okolia Kansas City, odkial sa rozsiril
prostrednictvom skupiny Bennyho
Motena (Pr.1) a neskor prostred-
nictvom Counta Basieho, aZ sa nako-
niec stal prepracovanym klisé swingo-
vej éry. Kym Moten vdlenil riff do
orchestralneho jazzu vychadzajiiceho
z blues, snazil sa Fletcher Henderson
v New Yorku o to isté v ,sofistikovanej-
Sej“ sfére popularnej piesne. Odtial
prevzal riffovii ideu Benny Goodman,
ktory si osvojil cely Hendersonov slov-
nik; a ked v polovici 30. rokov objavil Basieho, dva riffové
smery sa stretli a vytvorili $standardny inventar kazdého
skupinového aranzmanu.

Pr. 1 Ukazka riffového modelu (Toby, Orchester Bennicho Mo-
tena, 1932)
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V ramci AABA chorusu sa riff opakuje v priebehu celého
dielu A.

Riffy viak v désledku prilisného naduZivania ¢oskoro
stratili svoj tvorivy potencial. Prezili zato v dvoch dalich
mutaciach: 1. ako ,riffova skladba“ — skladba pozosta-
vajuca iba z kratkych riffov, prispoésobujicich sa len akor-
dickym zmendm (najlepsim tvorcom riffovej skladby bol
nepochybne velky gitarista Charlie Christian) a 2. na
ceste z Kansas City k bopu, ako moderné jazzové modely
zname ako fours, ¢o su chorusy predchadzajice zaverec-
nej rekapitulacii témy, rozdelené na Stvortaktia, v ramci
ktorych sa neustéle striedaju alebo rotuju vstupy impro-
vizatorov. V dvoch najbeznejSich jazzovych formach:
32-taktovej piesniovej forme a 12-taktovej bluesovej
forme vedie tento sposob ¢lenenia k zaujimavym nastro-
jovym modelom, ak pocet improvizatorov nekorespon-
duje s poctom 3tvortaktovych segmentov obsiahnutych
v danej forme.

Pr. 2a Rozvrhnutie fours v 12-taktovej bluesovej forme
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Pr. 2b Rozvrhnutie fours v 32-taktovej piesfiovej forme
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Chorusovy princip prevlada v uréitych druhoch afric-
kej hudby.

Cestovatelia po niekolko storo¢i rozpravali, Ze africké
tance a obrady mézu trvat aj viac hodin a Ze casto obsa-
huji len jednu skladbu. V désledku chybného nazoru,
Ze tieto tance boli celé ndhodne improvizované, a preto
bez formy (v porovnani s eurépskou predstavou ,uzavre-
tych foriem”), nedokazal nik vysvetlif, na zédklade coho je
African schopny udrzat svoje vnimanie a vnimanie
svojho obecenstva v priebehu tanca trvajiceho hodinu
alebo dlhsie. Odpoved na to nasiel A. M. Jones. Nejde
0 ni¢ iné ako o chorusovy model, ktory s takou samo-
zrejmostou vnimame v jazze ako zdkladna improvizacni
proceduru.

Jones analyzoval sedem tancov s kompletnym afric-
kym inStrumentadlnym siborom. Vietky mali rovnaki
celkovi Struktiru, rozdelend na pat alebo Sest vediicich
modelov (master patterns), uddvanych vedicim bubeni-
kom (master drummer), ktory rozhodoval (v rdmci urdi-
tych velmi prisnych pravidiel) o ich dlzke. Vo vnutri kaz-
dého modelu je mozny urcity stupen variability. Takyto
variacny postup je vsak zriedkavy. Namiesto toho je
kazdy model koncipovany ako variant modelu predo-
§lého, pricom sa vietky varianty musia drzat zakladného
rytmického modelu charakteristického pre ten-ktory ta-
nec. Celkova formova Struktira je teda zaloZena na prin-
cipe neprestajnych variacii.

KedzZe africké obradné tance vo svojej ¢istej podobe nie
si postavené na harménii — aspoil nie v eurdpskom
vyzname vertikalnych akordickych S$truktir navrstve-
nych na ,zdkladnom“ téne — nemdze byt orientacia ve-
diiceho bubenika v rdmci chorusov zaloZena na principe
akordickych ,zmien” ako u jazzovych hudobnikov. Jeho
opornym bodom je namiesto toho vokalna melddia, kto-
rej Struktiiru musi vedici bubenik déverne poznat, aby
nedoslo k naru3eniu jej zdkladného poriadku.

Doteraz sme skumali africké prvky v jazzovych for-
mach. Ako je to viak s eurdpskymi vplyvmi? Rovnako
ako na zadiatku 20. rokov nasho storocia, ani dnes jazz
neodhaluje takmer nijaké Specifické, priame eurdpske
formové vplyvy. Pri¢ina je jednoducha. Asimilacia eurdp-
skych foriem sa totiz uskutoc¢nila do roku 1920. Tieto
formy mali vacsi vplyv na predchodcov jazzu, ako na jazz
samotny. V takomto zmysle méZeme vidiet napriklad
ragtime s jeho troj-, pripadne Stvordielnou formou
(v protiklade k jednoduchej 32-taktovej piesniovej forme
alebo k forme blues) ako priameho pokracovatela foriem
pochodov. Nie je spravne tvrdenie Marshalla Stearnsa
a inych, ze ,podstatou ragtimu bol pseudorondovy mo-
del”. Vychéadza z chybnej predstavy, Ze tento model ,viac
¢l menej pripomina rondovi formu menuetu alebo
scherza”. Forma ragtimu sa vyvinula z pochodu alebo
quickstepu a nie z menuetu, bez ohladu na to, Ze menuet
nema rondovu formu.

V klasickom ronde sa prvy diel vracia pred kazdym no-
vym dielom ako v schéme ABACA-coda. I ked je napri-
klad formova schéma Joplinovho ragtimu Euphonic
Sounds (AABBACCAA) v podstate zhodna s rondovou, je
nebezpeéné domnievat sa, Ze z nej Joplin vychadzal. Po-
VLdOm tohto nedorozumenia je skuto¢nost, Ze formova

struktira menuetu aj pochodu je rovnaka. Podstatny
rozdiel je v tom, Ze menuet ma trojdobé a pochod dvoj-
dobé metrum.

Napriek tomu, 7e je tazké najst presnd schematicku
zhodu medzi formou ragtimu a pochodu, dokazy hovoria
jednoznacne o pochode ako o formovom predkovi rag-
timu. V prvom rade ragtime, podobne ako pochod, ma
dvojdobé metrum a vidSina ragtimov, ako napriklad Jop-
linov Maple Leaf Rag, nesie oznacenia ,tempo di marcia®,
alebo ,in slow march time“ (v pomalom pochodovom
tempe). Mnohé z ranych ragtimovych kompozicii boli
dokonca mnazvané ,pochodmi”: Joplinove Combination
March, March Majestic, Antoinette (niektoré z nich v duchu
franctzskeho 6/8 quickstepu), The Fascinator a On the Pike
od Jamesa Scotta a Tickled to Death od Charlesa Huntera
s podtitulom ,Ragtime March and Two Step”. Okrem
toho ragtime pochadza zo stredozapadu, z regionu, kde
boli skupiny hrajice pochody vidy — €o plati dodnes —
neoby¢ajne popularne. Ak eSte budeme pokladat za
nutné patrat po vnutornom formovom ddkaze, zistime,
Ze takmer vietky ragtimy moduluji, podobne ako po-
chod, v tzv. triu (¢asti C) do subdominanty a ze velké
percento obzvlast ranych ragtimov dodrziava dvoj- alebo
Stvortaktovii moduldciu predchadzajicu triu. Sthrn
vietkych tychto faktov naznacuje skoro nezvratne, Ze
ragtime, ako daliia hudobnd forma americkych cerno-
chov smerujica k plnému rozkvetu jazzu, prezradza
tzku strukturdlnu pribuznost s eurépskym pochodom.

Hovorili sme uz, ako sa v textovej zlozke blues zacho-
val africky princip zvolania a odpovede. Ako sa v3ak
vyrovnat s klasickou dokonalostfou dvanast- alebo osem-
taktového blues, s jeho harmonickou strankou a s troj-
dielnou formovou schémou s fou sivisiacou? Ako
a kedy si ¢ernosi osvojili akordickd postupnost I-IV-V (to-
nika, subdominanta, dominanta), ktora sa stala formo-
vym a harmonickym zakladom blues — zdkladom, ktory
si Cernosski otroci urcite nepriniesli z Afriky?

Ak chceme néjst odpovede na tieto otazky, musime sa
vratif k po¢iatkom hudby ¢ernochov na americkom kon-
tinente. V priebehu 17. a 18. storodia vyloZili lode tisicky
Cernochov v juhoamerickych pobreznych mestach. Jed-
notlivé kmene boli rozdelené a jednotlivci poslani na
rozne plantaze. Bieli vlastnici plantaZzi sa takymito opat-
reniami snazili zahladit vietky stopy povodnych kultir-
nych zvykov otrokov. Nemohli viak tusit, aké fazké je
rozbit také tesné vazby medzi hudobnou tradiciou ¢erno-
chov a ich kazdodennym Zivotom. Rovnako nemohli tu-
Sitf, Ze by Cernosi pouzivali svoju bohati hudobnd tradi-
ciu — hlavne spev — na komunikdciu so svojimi druhmi
(otrokmi). Spev sa stal, podobne ako povodna cernosska
bubnova re¢, prostriedkom osobnej komunikacie, ktora
bola viac & menej sikromna. Jeho pravy vyznam niele-
nze zostaval belochom utajeny, ale bol pre nich dokonca
aj zdrojom blahosklonnej zabavy. Cernosi si tieZ zacali
prisvojovat nieco z hudby, s ktorou sa kontaktovali v no-
vom prostredi: fragment hymny, niekolko ténov piesne
piskanej dozorcom, ttrzok hudby z tancovacky atd. Cer-
nosi z celého juhu, kazdy svojou vlastnou cestou, neve-
domi si istej globalnosti tohto procesu hudobnej akultu-
racie, vstrebavali pozvolna instinktivne hudbu belochov.
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To viedlo k obdivuhodne bohatému prelievaniu hudobno-vyrazovych pro-
striedkov. V priebehu rokov a desafrod zacali z tejto izasne bohatej kumula-
cie krystalizovat SpecifickejSie formy vyjadrenia: polné ujikania, spiritudly,
country blues, pracovné piesne (work songs), obradné kruhové tance (ring-
shouts) — vietky navzajom silne spribuznené a navzajom sa prelinajice.

Z dostupnych dbkazov je zrejmé, Ze az do obcianskej vojny vietky zmie-
nené formy vyjadrenia boli interpretované bud sélovo, alebo unisono, nie
harmonicky a zvadSa bez sprievodu. Predtym neboli ani frazy, ani harmo-
nicka kostra blues fixované a v dosledku toho bola jeho Specificka forma lu-
bovolna.

Délezitym poznatkom je, Ze az do konca minulého storocia, ked sa blues
z dévodu industrializicie juhu stahoval spolu s populdciou do miest, neexis-
tuje nijaky zdznam, v ktorom by bolo pouzité slovo blues bud ako podstatné
meno, alebo ako titul. V mestdch ziskalo blues zdkladni harmonicki formu,
korespondujicu s trojdielnou formou stanzy, ktord je, ako poznamenava
Marshall Stearns, ,dost zriedkava v anglickej literatire a je mozné, Ze bola vy-
tvorena americkymi ¢ernochmi*.

Od tohto momentu bola bluesova forma, spolu so svojim klavirnym dopln-
kom boogie-woogie, kodifikovana v troch zakladnych tvaroch: osemtakto-
vom (mnohymi pokladanom za najstarS$iu verziu), dvanasttaktovom
a Sestnasttaktovom.

Aké uzavery mézeme vyvodif z tychto pozorovani? Bluesova struktiira, po-
dobne ako ragtime, bola zmesou afrického vplyvu (princip zvolania a odpo-
vede) a eurdpskej formy, odvodenej od funkénej harmoénie. Na rozdiel od rag-
timu bol blues improvizovany a ako taky ovela tispesnejsie udrziaval pévodné
melodické postupy africkej hudby. Dodnes zostal blues menej Stylizovanym
prejavom ako ragtime. Blues pontikal jednoduchsiu harmonicki postupnost
v ramci kratsej formy, kym ragtime vyvinul dlhé trojdielne formy s modula-
ciami, pricom kazdy diel sam osebe pozostava z relativne prepracovanych
harmonickych postupov. Kym blues vyuZiva pif zdkladnych harmonickych
krokov v ramci dvanastich taktov, hudba ragtimu obyc¢ajne menila akordy
v kazdom takte, alebo prinajmensom v kazdych dvoch taktoch. Navyse rych-
lejSie tempd ragtimu ponechavali malo priestoru pre rytmickd a inflexivnu
slobodu, takd typicka pre blues. Bluesovy spevdk mal prinajmensom dva
takty na vykreslenie frazy a vietko na jeden akord. Takto aj potom, ¢o sa blues
stylizoval ako osem-, dvanast- alebo sestndsttaktova Struktira v eurdépskom
4/4 metre, jeho ojedineld jednoduchost ponechéva dostatok miesta na ucho-
vavanie mnozstva africkych rytmicko-melodickych $pecifik. @

VYBER Z KNIHY GUNTHERA SCHULLERA: EARLY JAZzZ. ITs RooTs AND MusicaL
DeveLoPMENT (OxrorD UNIVERSITY Press, New YORrk 1986) PRELOZIL AUGUSTIN REBRO.
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PETER KLUCIK

AKADEMICKY MALIAR, GRAFIK, ILUSTRATOR

,HUDBA JE TO, NA €O NAJVIAC MYSLIM“

Hudba ma intenzivne zacala zaujimat na strednej $kole.
LSupkari“ vtedy eSte byvali s konzervatoristami a tak
okolo mna bolo plno hudby. Mal som kamarata — amatér-
skeho hudobnika - ktorého som obdivoval; vedel si zahrat
na gitare hocico, z jeho hry srsala radost, bol iZasne mu-
zikalny a pre mna to bolo velmi indpirujice. Zacal som sa
sam udit hrat na gitare. Vela som v tom obdobi poéival -
najmd Beatles a Rolling Stones, no prepracoval som sa az
ku klasike. Chodil som tak c¢asto do hudobného pavilénu
Univerzitnej kniZnice, aZ mi jedna pracovnicka povedala,
Ze tam nemoZem byt tak Casto, lebo toto oddelenie je pre-
dovSetkym pre Studentov hudob-
nych odborov. Celé moje hracske
usilie vSak smerovalo len k hraniu
si pre seba. Bol som velky trémista,
takZe na nejaké vystipenia som ani
nepomyslal. Akurat tak vo vi-
narfiach s kamaratmi.

Postupom casu sa vsak aktivne
hranie zac¢alo z méjho kazdenného
zivota vytracat. Vela som hral pocas
vysokej Skoly a neskdér na vojne,
kde som bol stile v straZnej sluzbe
a to bola idedlna situacia pre hra-
nie — bol som sam celd noc a nesmel
som zaspat. Potom som vsak mal
stale viac svojej vlastnej vytvarnej
prace a obdobia nehrania sa stale
predlZzovali. Velmi fazko som sa
zmieril s tym, Ze sa uZ nemdZem ve-
novat gitare. Dnes uz v podstate ne-
hram, aj ked som sa pred par rokmi
naucil trochu hrat na klaviri, ktory
sme kupili mladsiemu synovi.

V stcasnosti je pre mna hudba
predovsetkym aktivne pocivanie. Podtivam hlavne kla-
sicki hudbu kazdy den, najma vecer. M&j den je, zjedno-
dudene povedané, aktivne striedanie prdce na obrazoch
s pociivanim hudby.

Hudba je velmi silnym inSpirditorom mojej vytvarnej
prace. Casto pri praci po&tivam. Hudba je to, o éom najviac
Citam, na ¢o najviac myslim — napriklad aj na zastavke au-
tobusu. A aj ked som ¢asto rozmyslal nad spojenim tejto
mojej najmilovanejsej zaluby s vytvarnym umenim, akosi
mi to nejde. Podla mna vytvarné umenie a hudba si ne-
Prenosné média. Nedokazal by som malovat na hudbu -
ved poznajic do urditej miery zakonitosti kompozicie, to,
ako pracne vznika hudobné dielo, ako vietko dokonale za-
Pada do seba, by to, o by som dal na platno pod momen-

tdlnym dojmom z pocutia alebo v nejakom tranze, muselo
byt iba ibohym torzom hudobného diela, bolo by to jed-
noducho - slabé. V podobnej polohe vnimam aj opacné
pripady, napriklad partitiry, ktoré posobia vytvarne — je to
len akysi dobry fér, ni¢ viac. MoZno sa da najst urcita pa-
ralela medzi tym, ¢o rad podtivam — hlavne klasicizmus
a barok — a mojou zalubou v starych rytindch a snahou
preniest do obrazov akési teplo, pozitivnu atmosféru, ale aj
kus zabudnutého remesla. A mozno sa raz dostanem vo
svojich vytvarnych pracach k nejakej pocte hudbe.

Ked ma zaujme nejaky skladatel, snazim sa ,vyzbierat”
od neho vietko, ¢o je dostupné — tak
mam potom napriklad scarlattiov-
ské obdobie, vivaldiovské obdobie...
K sticasnej hudbe som sa este nedo-
stal. Aj ked musim povedat, Ze na
mnia silno zapdsobili nejaké veci od
moéjho kamarata Vlada Godara.

Hudba mi poskytla tie najkrajsie
zazitky, intenzivnejSie ako vytvarné
umenie. Vzrusuje ma zdhada vzniku
hudobného diela, jeho konstrukcia.
Viimol som si, Ze vnimam kon-
krétne hudobné dielo zakazdym
trochu ina¢. Kedysi ma v radiu cel-
kom zelektrizoval Brahmsov kla-
virny koncert. Presne som si za-
pamatal atmosféru i konkrétne me-
lédie a snazil som sa koncert identi-
fikovat a kipit si jeho nahravku.
Ked som nakoniec s istotou zistil, o
to bolo, a este raz som si to dielo vy-
SRS pocul, tak ten elektrizujici pocit sa

994 nedostavil... To ,nieco”, ¢o ma v da-

nej chvili dplne opantalo, tam uz

nebolo. To ,nieco” pri vnimani hudby je pre mna zahada.

Je to nepopisatelné. Nie sui to konkrétne témy, rytmus... Je
to nieco prchavé, jedinecné, ¢o sa nemusi vratit.

Ked z casu na cas pocujem zivii hudbu, poviem si -
skoda, Ze nechodim viac na koncerty. Neddvno nam hral
synov spoluZiak v izbe nejakii Chopinovu etudu. Boli sme
uplne zelektrizovani. Ked odisiel, rychlo sme si s manzel-
kou pustili t isti skladbu na CD a boli sme sklamani - ne-
bolo to ono. Naposledy som si kiipil CD Sviatoslava Rich-
tera s vyberom z Bachovych diel — sui tam anglické suity,
francizske suity...

Najblizsie mam v obchode vytipované nejaké komomé vec
od Schuberta, asi trid. Ale zaujala ma aj jedna komornd
skladba pre dychové nastroje od Mozarta...Tak neviem... @
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...vratit znacke strateni poziciu. ..

rozhovor s MARTINOM PLCHOM, riaditefom akciovej spolo¢nosti OPUS

MARTIN PLcH
(NAR. 1966)
ABSOLVENT VSMU,
ODBOR FILMOVA

A TELEVIZNA TVORBA

1. JUNA 1998
MENOVANY
PREDSTAVENSTVOM
OPUS, a.s.,
RIADITELOM TEJTO

SPOLOCNOSTI.

B V akej situdcii sa nachadzalo hudobné vydavatelstvo
OPUS v obdobi, ked ste sa stali jeho riaditelom?

MP Nebola to kritickd situdcia. Skor som mal dojem,
akoby si ludia mysleli, Ze OPUS uZ ani neexistuje. Od roku
1989 presiel tento podnik mnoZstvom riadiacich koncep-
cii, jeho archiv bol rdzne vyuzivany i zneuzivany, ¢o roz-
hodne neprispelo k dobrému menu OPUSu. Zdalo sa, Ze
OPUS je akasi mrtvola, z ktorej si kazdy moze nieco vy-
brat. Verejnost mohla len velmi tazko vnimat OPUS ako
znacku, pretoze predchadzajici riaditel prof. Jurkovic,
ktorého pracu nechcem ani v najmensom znevazovat, sa
venoval predovietkym vydavaniu klasickej hudby — t4 sa
chivu popularnej hudby vydaval Bonton Music.

B Kto st dnesni vlastnici hudobného vydavatelstva
OPUS?

MP Majoritnym akciondrom OPUSu je Supraphon, ktory
je sucastou Bontonu. Supraphon mal po roku 1989 velmi
podobné problémy ako OPUS, ale dostal sa z nich skor,
pretoze bol skor privatizovany (na rozdiel od OPUSu,
ktory bol dost dlho §tatnym podnikom - az do roku 1992,
ked ho v prvej privatizacii sprivatizoval Bonton).

B V akom stave je dnes archiv byvalého monopolného
hudobného vydavatelstva na Slovensku?

MP Ako som uz povedal, archiv OPUSu bol v poslednych
rokoch rézne vyuzivany a zneuzivany. Donedavna sa via-
ceré tituly na zdklade zmliav uzatvorenych predchadzaju-
cimi vedeniami vydavali aj pod inymi znackami. Neddvna
histéria OPUSu bola velmi komplikovana a svojim spdso-
bom symptomaticka pre celi spolo¢nost. TakZe to by som
nerad hodnotil.

Druhym problémom su piratske nahravky — fakt, s kto-
rym sa musia vyrovnavat viaceré svetové vydavatelstva.
Ak totiZ ktosi nelegalne vyda nasu nahravku kdesi v La-
tinskej Amerike a ako orchester uvedie povedzme Srbsku
néarodnu filharmoéniu, tak je dost tazké jednak zachytit to,
jednak dokazat, Ze tato nahravka je majetok OPUSu. Dnes
je archiv v podstate v nasich rukach.

B Ako je to s fyzickym stavom archivu?

MP VidSina nahravok je na tzv. tizkych pasoch, z neskor-
Sieho obdobia st to umatikové nosie a DAT. Zatial nie
je zmapovany kompletny technicky stav archivu, ale
modzem povedat, Ze celkovy stav zachyteny je. Mojou sna-
hou je presadif to, ¢o sa podarilo v Cechéch, a to, Ze archiv
Supraphonu, sikromnej spoloc¢nosti, vyhlasilo minister-
stvo kultiry za narodnu kultiirnu pamiatku a vydavatel-
stvu bol poskytnuty grant na jeho zachranu. To znamena:
na zachranu pasov ako historickych dokumentov, bez
ohladu na aktudlnost ich momentalneho spristupnenia 5i-
rokej verejnosti. Aj my sme uZ vstupili do rokovania
s nasim ministerstvom kultiry. Ak sa sformuluje zachrana
archivu OPUSu ako narodnostatny zaujem, tak sa to stane
otdzkou penazi aj danovych poplatnikov. Pretoze, akokol-
vek hrubo to bude znief, hlavnou tilohou mna ako riadi-
tela akciovej spoloc¢nosti je generovanie zisku..

[@ Aké pole posobnosti ma dnesny OPUS?

MP OPUS musi dodrziavat zasady holdingu, vyplyvajtice
z faktu, Ze je sticastou Bontonu, ktory vstipil do joint ven-
ture s firmou Sony Music (v Cechéch i na Slovensku tak
vzniklo spojenie Sony Music/Bonton). Siucastou tejto
zmluvy je klauzula, ktord hovori, Ze pop-rockovy archiv,
¢i uz Supraphonu, Pantonu alebo OPUSu, bude reedovat
Sony Music/Bonton. Tym sa pre OPUS vymedzil priestor
s tromi hlavnymi oblastami: slovesnou tvorbou, folklérom
a klasickou hudbou. Nové a podstatné moZnosti vidim
prave v oblasti hovoreného slova, s ktorym sa po roku
1989 v podstate nepracovalo, alebo sa s nim pracovalo len
v obmedzenom mnozstve. V ur¢itom obdobi totiz prevla-
dal pocit nepatri¢nosti nahravania hovoreného slova na
kompaktné disky — nahravalo sa nanajvys na magnetofé-
nové kazety. To, Ze to bol velmi mylny pocit, sa ¢oskoro
ukéazalo v Cechéch, kde dcérske spolo¢nosti Bontonu ak-
tivne a uspes$ne mapuju repertoar divadla Semafor, Weri-
cha, & Divadla Jary Cimrmana prave na CD. Vznika tak
nielen velmi dobra aktivna pamat naroda, ale s1 to aj ko-
mercne uspesné tituly. Podobne u nas absentuje na CD
autenticky folklér. Na tomto mieste vSak treba pripome-
nut, Ze Cesky a slovensky trh si neporovnatelné. Pomer
predajnosti nie je, ako by sa dalo predpokladat 2:1, ale
v najlepSom pripade 10:1...

[m Ako si vysvetlujete tento priepastny rozdiel, ktory
nekopiruje redlny prepad medzi Zivotnou troviou
v Cechach a na Slovensku?

MP Na jednej strane je to naozaj vinou zlej ekonomickej
situacie u nas, na druhej strane je na Slovensku zrejma
absencia potreby aktivne sa venovat vlastnej kultire. To,
¢o je prirodzené pre obéana Ceskej republiky — ist na cesky
film, kiipif si CD cimrmanovcov, alebo feskid klasickd
hudbu, a to vietko bez zbytoéného ,bitia sa do prs” —to na
Slovensku chyba. Mam pocit, z¢ na Slovensku viac
kri¢ime a bijeme sa do pfs, no viddina z nas uZ ani nevie,
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¢o napisal Hviezdoslav, Slad-
kovi¢, kto je Warchal, nekud-
pime si Lasicu-Satinského,
zato hifne chodime na ame-
rické filmy — aj ked ja osobne
americké filmy milujem. Na-
vyse, pri predavani slovenskej
literatuiry, filmu ¢ hudobného
umenia, firmy ako OPUS podi-
tuji nedostatok reklamy. Je
problematické investovat viac periazi do reklamy, ako je
koneény zisk. To je zacarovany kruh... V Cechéach je kolo-
to¢ showbiznisu, vytvarania hviezd, uz plne rozbehnuty aj
v oblasti klasickej hudby. Supraphon ma niekolko hviezd,
ktoré sa prezentujui ako popové hviezdy. Napriklad Dag-
mar Peckova ¢i Gabriela Demeterova dokonca natacaji vi-
deoklipy. U nés, ak sa vobec da hovorit o hviezdach, tak

este pocas byvalého reZzimu. A to nemyslim v zlom - jed-
noducho si ich Iudia pamataji. OPUS produkuje najma
pre slovensky a Cesky trh a zhananie sponzorov na takyto
produkt je dost komplikované. Napriek tomu rokujeme,
povedzme, o viacerych projektoch s firmou Globtel.

[@ OPUS viak este pred rokom 1989 vyvazal niektoré
svoje tituly aj do zahranidia...

MP Ano, to je pravda, ale neprecetioval by som to. Predsa
len bola ina situdcia. Aj my sa, samozrejme, snazime pre-
razit do inych krajin a uvedomujeme si, Ze v globélnej
konkurencii méZeme uspiet bud niektorymi slovenskymi
autormi, ako su Cikker, Suchon, alebo autormi, ktorym sa
iné znacky aktivne nevenuju - napriklad Franzom
Schmidtom, ¢i Hummelom, alebo klasickym repertoarom
so zaujimavymi interpretmi.

[ EsSte do obdobia pred rokom 1989 spada zaciatok
niekdajSej spoluprice OPUSu s firmou HNH Internatio-
nal, ktord ponika znacku Naxos, znamu predovsetkym
svojimi nizkymi cenami, a znacku Marco Polo, na ktorej
sa objavuji repertodrové rarity. Prave tieto znacky doka-
zujd, Ze aj slovenski interpreti ¢i skladatelia mézu byt
vhodnym ,tovarom”. Marco Polo vraj najnovsie planuje
vydat komplet Moyzesovych symfénii. Nie je toto
vhodna cesta?

MP Vyhodou Naxosu je celosvetovda pdsobnost, vyni-
kajica siet a pritazlivou si budgetové (rozumej nizke —
pozn. red.) ceny.

B OPUS neméze mat budgetové ceny?

MP To je zlozZity problém. V prvom rade ndm v tom pre-
kaZa absencia celosvetovej siete. Na nasom trhu by sme
s budgetovymi cenami neprezili. V druhom rade to zatial
ani nie je v naSom zaujme. OPUS mal kedysi relativne vy-
soky kredit — aspon ¢o do déveryhodnosti, kvality, ak uZ
nie ¢o do predajnosti. NaSou sti¢asnou predstavou je
vratit znacke stratend, relativne vysoku poziciu. Momen-
tadlnym nasadenim budgetovych cien by sme ju nadobro
znehodnotili. Bolo by to azda zbytoéné, najméa ak pri-
Pravujeme zaradenie nasho katalégu do zahrani¢nej dis-
triblicie Supraphonu, ktory je znackou s dobrym menom.
Do tejto spoluprace vkladdm velku déveru a ocakavam, Ze
Predajnost do zahranidia sa zvy$i. Zostdva uz len zladit
ediné plany, aby sme si navzidjom nekonkurovali. Tu-
zemska distriblicia zostane pod spolo¢nostou Panter Slo-
vakia, ktora je sii¢astou Bontonu.

B Ako sa chce OPUS dostat do ,vysiej kategérie”,

resp. udrzat sa v nej v oblasti klasickej hudby, ked slo-
venské orchestre dnes bezne figuruji prave na budgeto-
vych tituloch? Moézete si dovolif angazovat renomova-
nejsie telesa?
MP Uz sme zacali aktivnu spolupracu s orchestrom Vel-
kého divadla v Moskve a s dirigentom Petrom Ferancom.
Najblizsim titulom bude v marci vychadzajad 3. klavirny
koncert Sergeja Rachmaninova s Michailom Petuchovom.
Toto dielo neddvno preslavil oscarovsky film Shine (Ziara)
podobne, ako svojho €asu napriklad film Amadeus spopu-
larizoval Mozartovo Requiem. S tymto ruskym klaviristom
pripravujeme eSte Lisztove klavirne transkripcie, titul
Petuchov plays Mozart a dalsie.
B A Co slovenski interpreti a telesa?
MP Spominal som uz Petra Feranca, s ktorym méame
velmi dobri spolupricu. Dalej pripravujeme profilové CD
sopranistiek Andrey Dankovej a Lubice Vargicovej. Slo-
venské orchestre si ¢asto kladd dost vysoké finanéné
poziadavky a cakaju, kto sa ,chyti“. Slubne vsak vyzera
spoluprica so Symfonickym orchestrom Slovenského roz-
hlasu.
B A co Slovenska filharménia?
MP So Slovenskou filharméniou sme spolupracovali aj
spolupracujeme. V tomto roku vSak neplanujeme nijaké
nahravky, pricom difame, Ze spolupraca sa bude dalej
rozvijat tak ako doteraz. Zacali sme komunikovat s Ko-
mornou filharméniou v Pardubiciach, kde sa ¢rtd nielen
financne zaujimava, ale pre nas atraktivna spolupraca aj
z toho dbvodu, Ze by sme touto cestou mohli dotiahnut
nasich solistov do Ciech. A spdtne — na Slovensku sa
zvyknu pozitivne prijimat prave umelci, ktori uz uspeli
v zahranidi, napriklad v Cechdch. Komunikicia s Komor-
nou filharméniou v Pardubiciach sa zacala aj pre jej ustre-
tovost v otazkach technického a Ciasto¢ne aj finanného
zabezpecdenia nahravok.
@ Neplanujete sa vratit k Sirokospektralnemu typu
hudobného vydavatelstva aj s kniZznou a notovou pro-
dukciou?
MP Zatial si to nemdzeme dovolit. Dnes je najou prvora-
dou tlohou dokazat zmysluplnost a opravnenost existen-
cie OPUSu predovietkym ako vydavatela zvukovych no-
sicov. Akciovd spolocnost,
ktora len preziva a zaraba
akurat tak na platy svojich za-
mestnancov, nie je zaujimava
pre akcionarov. Ale celkom 7
sme nezastavili ani tito pro- i >
dukciu. Zatial sa viak kniham RussiaN Music
a notdm nemédZeme aktivne OF THE 19TH CENTURY
venovat. Osobne by som sa
rdd do tejto produkcie nie-
kedy pustil.
B Kolko titulov planujete vydat v tomto roku?
MP Spolu 45, z toho 8 novych titulov z oblasti klasickej
hudby (15 vratane reedicii), ¢o absolitne splia moju
predstavu o optime produkcie firmy, ktora ma 8 zamest-
nancov — z toho 2 redaktorov, 1 marketingového pracov-
nika a ekonomické oddelenie.
[@ Ide o ndrast oproti predchadzajiicemu obdobiu?
MP V predchédzajicich obdobiach sa stavalo predovset-
kym na reediciach. No co je dbleZitejsie — asi v 70% sme
nastupili na tplne nova cestu v historii tohto podniku.
PRIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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CierNY PETER (Lira)
BMG Ariola 1998, 14 piesni

Nové CD spevika Petra Lipu
nesie nazov Cierny Peter (Lipa).
Tato dvojzmyselna deskripcia
je, sudiac podla fotografie na
obale (detail: Lipa v klobiiku
s ¢iernou tvarou) okrem iného
aj prihlasenim sa k jazzovej
tradidii ¢iernych hudobnikov,
ktori v tomto Zanri dlhé roky —
prirodzene — drZali prim.
UvaZovat nad tym, ¢i piesne
na tomto albume su alebo nie
st jazzom, vSak dnes uZ naozaj
nema zmysel. Odpoved, ako
povedal sam Lipa, nepozna ni-
kto. Niekolko poznamok na
margo obsahu tohto disku si
viak neodpustim.
Muzikantskii zostavu Se-
ban - Tatar — Gaspar — Buntaj
zrejme pozna uz takmer
kazdy, kto sa o dianie na slo-
venskej hudobnej scéne zau-
jima. A ten tieZ vie, Ze vadSina
clenov tejto skupiny sa obja-
vuje na najroznejsich nahrav-
kach i vystipeniach viacerych
slovenskych interpretov. Preto
tieto mend neprekvapia ani na
platni Petra Lipu, ktory s nimi
uz dlhsi ¢as spolupracuje. Fakt,
7e Slovensko je chudobné na
dobrych hudobnikov v oblasti
jazzu a ,popularnejiej“ hudby
(nech mi odpustia ti, ktori si
myslia opak) mdze mat viak
vaznejsie dosledky: tych nie-
kolko malo ,dobrych” méze
po &ase sklznuf do stereotypu.
Ten je dost casto tazké odlisit
od ,charakteristického ruko-
pisu”, podla ktorého napriklad
spozname uz po niekolkych
taktoch, o skupinu ktorych
hudobnikov ide. Pri kolektive
okolo Andreja Sebana to na-
ozaj nie je fazké uhadnut.
(Lipu) vznikla pocas troch dni
v Stadiu a je, ako napisal Lipa
aj v priloZzenom texte, dielom
spoloénym a rychlym (¢asto sa
nahravalo hned na prvykrat).

Nuz, hudobnici takéhoto for-
matu si to, samozrejme, mozu
dovolit, ale... musim konstato-
vat, Ze princip ,lavou zadnou”
je aj trochu na vysledku po-
znat. Takmer rovnaké zadiatky
niektorych piesni, podobné
tempa — to by sa dalo autorom
hudby vyditat (vicSinou dvojici
Lipa — Seban). Skladby s jed-
noduché — ¢o nemusi byt na
$kodu, posobia vSak na mna
trochu povrchnym dojmom,
dostavaju sa do oblasti, kde sa

|jednoduchost sniibi s pejora-

tivne chapanou nenarocnostou.
Ale o tom som uz pisal, zrejme
islo o zamer (,dlhé Spekulacie
sa nevyplacaju“). Peter Lipa je
vo svojom autentickom a typic-

| kom spevackom prejave doma

v scate, ale aj pri skladbach
spievanych v anglictine i sloven-
¢ine: ¢o je na novej plami (ale
napokon aj na inych) tohto

| vyznamného jazzového spe-

vaka dolezité, to predstavuji
do velkej miery texty, pomerne
vydarené. Vidno, Ze ked sa
pera chopi majster ako Milan
Lasica (Prosperita, Cesta Domov)
¢ Milan MarkoviC (Predstavy)
alebo Jan Strasser (Spinetové
Blues), tak to stoji za to.

Okrem 3trnastich piesni ob-
sahuje CD navySe aj datovu
stopu, ktoru poditacovi nad-
$enci mozu vyuzif na zozna-
menie sa s osobnostou Petra
Lipu a najdu tu aj znamy ,po-
citatovy* videoklip Styri kone
vrané. Co viac si mbze clovek
Zelat?

Stavomir Krekovié
] C]

QUARTETO DE CORDAS
MOYZESOVO KVARTETO
Guilherme Bauer: Sldcikové kvarteto
No. 1 , Petropolis”; Sldcikové kvarteto
No. 2

Harry Crowi: Sldcikové kvarteto No. 1
.INa Perfurada Luz, em Plano Austero”
Paulus 1998

Brazilski skladatelia Guilherme
Bauer a Harry Crowl su

v nasom kontexte neznami.

Aj v suvislosti s brazilskou tzv.
vaznou hudbou nas snad
okrem takého skladatela ako
Villa Lobos (1887-1959) vela
dalsich mien nenapadne. Preto
treba zvlast ocenit iniciativu
nasho renomovaného Moyze-
sovho kvarteta, ktoré do
svojho repertoaru zaradilo
diela dvoch stcasnych brazil-
skych skladatelov.

Guilherme Bauer (nar. 1940,
Rio de Janeiro) bol po viaceré
roky aktivnym huslistom vo
viacerych komornych ansam-
bloch i v symfonickom orches-
\tri. V rokoch 1971-1978 zaloZil
skupinu Ars Contemporanea,
ktora uviedla a propagovala
predovietkym diela brazil-
skych sucasnych autorov. Jeho
\zasluhou sa zrealizovali dva
délezité projekty zacielené na
podporu domacej hudby (rea-
lizacia nahravok diel 50 brazil-
skych skladatelov a vdaka
sponzoringu Central Bank
Cultural Center bolo objedna-
nych a uvedenych 33 diel
sucasnych brazilskych sklada-
telov). Bauer vyucuje na uni-
verzite Estacio de Sa (Rio de
Janeiro) a pracuje v hudobno-
edi¢nom centre.

Harry Lamott Crowl ml.
(nar. 1958, Belo Horizonte)
studoval spodiatku husle a ted-
riu v rodnom meste, neskor

v USA violu a kompoziciu
(Juilliard School of Music).

V rokoch 1984-1994 sa

v Ouro Preto zaoberal vysku-
mom brazilskej hudby miest-
nych domorodych skladatelov.
Pedagogicky posobil na uni-
verzitach v Texase, v Lisabone,
Utrechte a na viacerych dan-
{skych konzervatériach. V roku
1993 ziskal Stipendium od Bri-
tish Council, ktoré mu umoz-
nilo Studovat u australskeho
skladatela Petra Sculthorpa

v Dartingtone.

V texte recenzovaného CD
sa piSe o schopnosti oboch au-
torov osobnostnym a original-
nym kompozi¢nym prejavom
revitalizovat tradicny hudobny
druh slacikové kvarteto, bez
akejkolvek obvyklej zavislosti
na narodnych alebo medzina-
rodnych modeloch, & mad-
nych smeroch.

S tymto tvrdenim sa nedd
do désledku siuhlasit, nakolko
individualny Styl oboch auto-
rov by bez eurdpskej i ich do-
macej tradicie bol prakticky
nemozny. UZ Bauerovo I. slddi-
kové kvarteto (Petropolis, 1983)
velmi evokuje Stylovy prejav
atonalneho a postseridlneho
obdobia 50. rokov v Eurdpe,
ktory viac-menej autor rozvija
aj v 2. sldcikovom kvartete
(1997), aj ked toto uZ viac in-
klinuje k uplatneniu prvkov
brazilskej hudby a jej modal-
neho charakteru. Crowlovo

Sldcikevé kvarteto, na rozdiel od

Bauerovych, pripomina
Stylovi bazu eurdpskej hudob-
nej sonoristiky 60. rokov.

V Bauerovom I. sldcikovom
kvartete sa sice objavi v preg-
nantnom tane¢nom rytme
|asnciéda na tradicny tanec
|z oblasti severovychodnej
‘Brazﬂje, pricom sa autor pri-
znava ku zhudobneniu zvukov
‘i obrazov prostredia, v ktorom

Zije (mesto Petropolis obkole-
|sené hornatou krajinou),
prevlada viak polyrytmicka
asymetria, disonatna a diver-
gentna hudobnotvarova vyra-
zovost. V druhom kvartete
autor viac uplatiiuje lyricky
vyraz (najma vo violovom
parte), modalne $kaly a melo-
dicko-rytmické tvary, ktoré vy-
rastaji z tradicie brazilskej po-
pularnej hudby, aviak aj tu
dominuje Bauerova typicka
polyvyrazovost a narocné
Strukturdlne postupy.
Crowlovo 1. slacikové kvar-
teto (1992-1993) ma mimohu-
dobny program, naznacdeny uz
v nazve Na Perfurada Luz, em
Plano Austero (Prefaté svetlo
v Plano Austero), ktory prevzal
z basne Montarnhas de Ouro
Preto (Pohorie Ouro Preto) od
{Murila Mendesa z roku 1945.
Basen (niektoré jej verse skla-
datel cituje v partitiure) vyjad-
ruje atmosféru mesta obklope-
ného pohorim, nad ktorym sa
vznasa hmla, pricom fou pre-
nikajiice lace slneného svetla
neustale menia Struktiru kra-
jiny. Crowl vo svojej skladbe ci-
tuje kryptogram skladatela ko-
lonialnej Brazilie: F-ran-cis-co
Gom-e-s da Roc-h-a, a tieZ
v nej nachadza hudobny ekvi-
valent vytvarnych kreacii me-
xickych nastennych maliarov
a malby brazilskeho vytvarnika
Carlosa Brachera. Crowlove
slacikové kvarteto charakteri-
zuje bohata sonoristika, do-
siahnuta obdivuhodnym vyuZi-
tim spdsobov hry a artikulacie
sladikovych nastrojov kvarteta
a melodicko-harmonickymi,
zvukovi vyrazovost preferuju-
cimi postupmi. Aj v tejto
skladbe je pritomna polyvyra-
zovost, ba priam hudobnotva-
rova predimenzovanost, ktora
vzhladom na kompozi¢ny ce-
lok ma viac divergenty ako
|jednotiaci charakter.

Zuzana MARTINAKOVA
[CRCRCRC]
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RECENZzIE CD

DUNAJSKA LEGENDA
FERMATA

Bonton 1998, 11 skladieb

S reediciami v poslednom ob-
dobi ako by sa vrece roztrhlo.
Zrejme este je Co ,vytahovat”
z prachu nasej hudobnej mi-
nulosti. Pri takychto ,starono-
vych” nahravkach sme,
pravda, ochudobneni o mo-
ment prekvapenia (a niekedy
aj sklamania), pozornost sa
sustreduje viac na pézitok z di-
| gitalneho zvuku skladieb,
|kt0ré sme predtym poznali len
| z praskajiiceho vinylu. Reedi-

| cie sa viak oplatia najma
vtedy, ak je ich predmetom
nahravka s asporn akou-takou
zarukou uspesnosti, Casom
prevereny opus. Medzi také

| urcite patri album skupiny

‘ Fermata — slovenskej jazz-
rockovej legendy — s nazvom
Dunajskd legenda. Az na CD si
poslucha¢ vychutna v remas-
trovanej podobe hudbu, o kto-
rej sa povodne nazdaval, Ze ju
uz dokladne pozna.

Po rozpade znovuobnovena
Fermaéta nahrala v auguste
1979 platiiu, ktora znamenala
na jednej strane potvrdenie
toho, s ¢Im sa nazov tohto
zoskupenia zvykne asociovat,
teda kvalitného, inStrumen-
talne vyspelého a napaditého
jazzrocku, na strane druhej
vsak uz Griglak, Berka a spol.
zrejme zacali citif, Ze napo-
dobnovanie McLaughlinovho
Mahavishnu Orchestra a dal-
Sich svetovych prudov v tom-
to, pomaly uZ odumierajicom,
¢i aspoil meniacom sa Zanri,
uz nie je nosné. A tak hoci sa
ozveny svetového diania eSte
kde-tu objavuji (napriklad
emersonovsky Trebiz), na po-
vrch preraza naturel, ktory
mozno oznacit ako typicky
Jermatovsky” a v tom zmysle
povodny. Syntéza pozostava
z infiltrovania folkovych, ¢ az
folklérnych elementov do po-
vodného jazzrocku (ktory je
VO svojej podstate uz tiez
vlastne fliziou). Tyka sa to nie-
len programového ndmetu al-
bumu - nazvy skladieb nest
mena slovanskych kniezat, ale
aj melodiky, harménie ¢i in3-
trumentdcie (akustické gitary
a spev /!/ — hoci bez textov).
Domnievam sa, Ze na tom mal
$voj podiel aj basgitarista Fe-
dor Fre3o, ktory sa v tom Case

vo Fermate ocitol po opusteni
kapiel, v podtexte tvorby kto-
rych by sme mohli tiez identi-

(M. Efekt, Vargove Collegium
musicum). Fenomén cesko-slo-
venského jazzrocku tak nado-
budol novi dimenziu, ktoru

s dne$nym odstupom vnima-
me ako prinos.

Ale na zaver predsa len ne-
jaké prekvapenie — Miroslav
Zbirka spieva, Fermata hra:
bezstarostnym dojmom pdso-
biace bonusové piesne Program
zadina a Tvdr (pévodne vysli
na singli Opusu) potvrdzuju,
ako napisal aj Peter Pistanek
v buklete, malost nasho ,rocko-
vo-popového” sveta, v kto-
rom je mozné akékolvek spo-
jenie. . %

Stavomir Krekovi¢
CRCRCHC]

DeZo UrsINY — IvAN STRPKA
BEZ POCASIA
Bonton 1998, 15 skladieb

Skutocnost, Ze spevak, sklada-
tel a gitarista DeZo Ursiny pat-
il k urcujicim osobnostiam
nasej hudby (zdraham sa tu
pouzit slovo popularnej), do-
kazuje aj album Bez pocasia.

Je daldim reedi¢nym pocinom,
oblazujtcim srdcia paméatnikov
i priaznivcov diela tohto hu-
dobnika a filmara. Nie je to
pritom, ako dufam, trividlne
konstatovanie samozrejmosti
kvality. Vo vyvoji, ktory Ursiny
na svojej zlozitej skladatelskej
a muzikantskej ceste prekonal,
predstavuje tato platria jeden
z medznikov. Od ,bigbitového
pesnickarstva” v skupinach
Beatmen a Soulmen dospel
tento hudobnik cez kompliko-
vany vyraz v dobach LP Provi-
sorium a Pevnina detstva oblu-
kovym smerovanim (alebo
hegelovskou Spirdlou?) opat

k strucnosti a prehladnosti.

Ta sa dotyka kompozicnej

stranky (atmosférické skladby
postavené na jednoduchych,
no stale ursinyovsky nezvycaj-
nych harméniach) i nastrojo-
vého obsadenia (tentoraz bez
obligatnych viacnasobne vrs-
tvenych playbackov); aj
vypoved ,basto-textov”
Ursinyho nerozluéného spolu-
pracovnika Ivana Strpku (plat-
na je uvedena pod menom
oboch tvorcov) sa musela
uskromnif s ponikanym roz-
sahom okolo troch minit na
jednu pesnicku, podobne ako
na predchadzajicom albume
4/4 (hoci, priznam sa, Bez poca-
|sia sa mi pozdéava viac).
Na tejto platni, ktora pévodne
vysla v roku 1984, si Ursiny
eSte ,vypoZitiava” funky
rytmy doznievajiicich sedem-
desiatych rokov (Filmové triky,
Bez pocasia), ktoré vsak pretavil
do svojho vlastného, autentic-
kého hudobného jazyka — po-
dobne ako to urobil v Sestde-
siatych rokoch s dobovym
rockom. Pomalé skladby pred-
znamendavaji neskorsie obdo-
bie, vyznacujuce sa meditativ-
nou, pokojnou (...a trochu
monoténnou) hudbou. Bez po-
casia je opat triumfom osob-
nosti nad dobou, v ktorej zZije.
Skoda len, Ze v buklete nendj-
deme priloZené spominané
Strpkove texty, ktoré vdaka
ich kvetnatosti a vyznamovej
bohatosti ¢astokrat posluchac
nestadi vnimat v ,redlnom
¢ase” spolu s plyniicou hudbou.
Pri reediciach byva zvykom
pridat aj zo dva-tri bonusy.
KedZze vSak z tohto obdobia
nejestvuju iné zaznamy, roz-
hodli sa vydavatelia doplnit
kratku minutaZ CD verziami
troch piesni, spievanymi po
anglicky (tato platia totiZ, po-
dobne ako niektoré dalsie, vy-
sla aj v anglickej mutécii pre
zahrani¢ny trh).

Stavomir Krekovié
(CRGRGRG]

Jaco PAasTORIUS
BroapwAYy BLUES & TERESA

Jazzpoint Records, CD JP 1053

Referencéna pozicia Jaca Pasto-
ria v historii jazzovej (a nielen
jazzovej) basgitary poslednych
troch desatroci zdévodnuje do-
dnes neutichajud zaujem

o jeho osobu nielen zo strany
posluchaéov a hudobnikov, ale

i zo strany vydavatelstiev
vlastniacich nieco z jeho hu-
dobnej pozostalosi. Kratka, ale
vyznamna epizéda Pastoriovej
hudobnej kariéry, spojena

s malym stuttgartskym jazzo-
vym vydavatelstvom Jazzpoint
Records, zostala dokladne do-
kumentovana vdaka preziera-
vosti Jana Jankejeho (brati-
slavského rodaka), hudobného
riaditela a producenta tohto
vydavatelstva. Obdobie od
marca do decembra 1986,
ktoré Jaco Pastorius stravil

v zmluvnom vztahu k Jazz-
point Records, mapovali done-
dévna tri nahravky z dvoch
turné po Eurépe (Live in Italy;
Honestly” — Solo Live; Heavy'n
Jazz) a §tadiovy album Stutt-
gart Aria. Pri prileZitosti

20. vyrodia Jazzpoint Records
sa odhodlal Jan Jankeje na od-
vainy producentsky krok: zve-
rejnit zostrih z doteraz nevy-
danych zaznamov z archivu
vydavatelstva, zachytavajuicich
pracu tria Jaca Pastoria (Bireli
Lagrene — gitara, Peter Liibke —
bicie) v $tudiu pri priprave
spominaného albumu Stuttgart
Aria. Dvojalbum Broadway
blues & Teresa je teda v prvom
rade dokumentom, prostred-
nictvom ktorého sa posluchaé
moZe stat priamym udastni-
kom tvorivého procesu. K to-
muto procesu patri nielen
hladanie vhodnych zvukov
(predovsetkym gitary) pre
konkrétne skladby, krystaliza-
cia s0l, ¢i aranzérske cizelova-
nie repertoaru, ale napriklad aj
niekolkonasobné névraty

k problematickym miestam ¢i
vysvetlujice slovné vstupy
(Jaco k nedotiahnutému
uvodu v jeho oblubenej
skladbe od Jana Jankejeho
Jaco Reggae). CD Teresa spro-
stredkuje dokonca priamy

a nepochybne raritny ,pohlad
ponad plece” Jaca Pastoria,
ako to vystizne nazval Jan
Jankeje, zachytavajuci tri
etapy pripravy pdvabného
slow waltzu Teresa, od Jaco-
vych ,domaécich” skic s klave-
sovymi nastrojmi a basgitarou
az k prvému konkrétnemu vy-
sledku so skupinou. Jedna

z najkrajsich Jacovych skla-
dieb, ktori napisal pre svoju
sprievodkyriu a mizu na eu-
ropskych turné — isti Teresu
J. — takto velmi plasticky a in-
timne vykresluje Jacovu tech-
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niku komponovania a aranzo-
vania. Dokumentarna hodnota
nie je viak jedinym pozitiv-

| nym atribtitom dvojalbumu

| Broadway Blues & Teresa. Pozo-
ruhodny hracsky vklad viet-

| kych troch hudobnikov, ktori
v uvolnenej atmosfére $tnidio-
vej jam-session otvorili naplno
svoju predstavivost a impro-

| vizatorské umenie (hracska

viestrannosf a napaditost

vtedy len 20-ro¢ného Lagrena

aj dnes nepochybne vyrazi

| dych mnohym gitaristom),

moZno zatieni aj samotny ko-

necny produkt tychto nahra-

vacich frekvendii - album

Stuttgart Aria. Takmer iden-

ticky repertoar albumov Broad-

way Blues a Stuttgart Aria (Te-

resa, Jaco Reqgae, The Chicken,

Donna Lee, The Days Of Wine

And Roses) vypoveda totizZ aj

o tskaliach niekedy aZ nasil-

ného aranzérskeho obohaco-
rania klavesovymi nastrojmi

‘ (pripad Stuttgart Aria) takej

‘ kompaktnej, sebestacnej a kre-

| ativnej jednotky, akou bolo eu-

répske trio Jaca Pastoria.

AucGusTin Resro
{ (CRCHGHC]

[
ALBRECHT, JAN:
ERINNERUNGEN EINES
PRESSBURGER MUSIKERS
In: 200 Jahre Musikleben in Erinne-
rungen: Ignaz von Mosel (1772-1844),
Johann Nepomuk Freiherr von
Haplinger (1822-1898), Joseph
Mantuani (1860-1933), Jdn Albrecht
(1919-1996). Ed. Elisabeth Theresia
Hilscher. Wiener Verdffentlichungen
zur Musikwissenschaft. Ed. Othmar
Wessely. Bd. 35. Hans Schneider,
Tutzing 1998.

| Prezentacia nemeckej (origi-
nalnej) verzie Spomienok brati-
| slavského hudobnika, ktoré

s zaCiatkom devdtdesiatych
rokov od autora osobne objed-
nal vtedajsi rektor Vysokej hu-
dobnej skoly vo Viedni Prof.
Gottfried Scholz, sa uskutoc-
nila 16. januara t. r. v Rakus-
kom kultirnom centre pri
prileZitosti nedozitych 80. na-
‘rodenin profesora Jana Al-
brechta, hudobnika, estetika,
’publicistu, pedagoga. (Sloven-
| sku verziu — preklad — prezen-
tovalo v novembri 1998 vyda-
vatelstvo PT Bratislava.)

Vo svojich avodnych vstupoch
‘zdﬁramiii editorka E. T. Hil-

scherova a inicidtor knizky

‘G. Scholz vyznam duchovnych
korenov, ktoré tvarovali Al-
brechtovu osobnost i silu jeho
‘osdmého vyZarovania, formu-
‘jﬂceho niekol'ko generacii
mladych ludi, prevazne hu-
dobnikov. Napriek volnému
|toku spomienck, ktoré plyni
bez prisneho respektovania
obsahu jednotlivych kapitol,
poskytuje tutly text potesenie
\najméi tym, ktori v historii hla-
‘Idajix a vidia ludské pribehy,
pre ktorych autentickost, resp.
pravdivost sa nie vidy meria
detailnou neomylnostou a pre-
‘snosfnu popisovanych faktov.
Nechajme vsak prehovorif au-
tora spomienok niekolkymi
tryvkami z predhovoru:
...-Napriek rozsirenej mienke,
Ze v mojom domove sa cas za-
stavil, Zijem pritomnosti [...]
Aj ako milovnik starej hudby
som jej slizil v zaujme siidas-
nosti. Ak ma napriek viet-
kému pritahuje minulost, tyka
sa tato naklonnost jej nepopie-
ratelnych hodnét, ktoré nieco
znamenaju aj pre dnesok a su
logické v kontinuite vyvinu
[...] Mojej praci, pochopitelne,
chyba akvkolvek vedecky sys-
tém. Skor sa v nej odzrkadluje
zapas s pamdtou [...] O ¢o
som sa zasadne usiloval, bola
na prvom mieste pravda, za
‘ﬁou si stojim - bez nej by boli
moje spomienky bezcenné...”

YveTTA KAJANOVA:
RozHovoRry s lLiom

| Wdavatelstvo spolku slovenskych
|spisovatetov, 1997. 139 5.

|
| Ak si niektory zo suasnych slo-
| venskych skladatelov ,zashizi
monografiu, je to nepochybne
Tlja Zeljenka, autor tctyhod-
'ného mnozstva diel réznych
|Zanrov, z ktorych nejedno sa
zaradilo do zlatého fondu novej
slovenskej hudby. Zeljenka je
osobnosfou vyraznou a vyni-
| moénou, zaujimavou aj svojraz-
nosfou svojich nazorov, ktoré,
’neh]’adjac na to, ¢ sa tykaju
hudby alebo inych oblasti Iud-
ského zivota, su pritazlivé pre
citatelov rozneho odborného
zamerania, schopné vyvolat
|kontroverzné reakde. Idedlna
~obet” biografickych prac...
Prvou z radu knih biografic-
kého charakteru o Iljovi Zeljen-
kovi je praca Yvetty Kajanovej,
nazvana jednoducho Rozhovory
s Iljom. Z velkého poc¢tu moz-

nosti, ktoré si méze autor zvolit
pri tvorbe knihy o Zivote

a tvorbe znamej osobnosti,
zvolila Kajanova spdsob v is-
tom zmysle najautentickejsi:
nechala prehovorit samotného
skladatela, bez sprostredkuji-
ceho prerozpravania, ¢im ne-
spome zachovala aj jednu

z najpriznacnejsich ¢t Ilju Zel-
jenku — jeho charakteristicky
verbalny prejav. V pripade Zel-
jenku je tato volba iste ovela
zaujimavejsia ako suchoparne
pisanie ,o0 nom*, ktorého sa
Yvetta Kajanova vystriha.
Autorka je v texte pritomna
len sporadicky, ponechava vol-
ny tok myslienkam skladatela
a vynara sa (niekedy neocaka-
|vane) len v momentoch, vyZa-
dujucich si urychlenie &
ZIMenu smeru rozpravania.
|Prednostou i rizikom takého

| postupu je samozrejme velka
§irka oblasti a tém, ktorych sa
|Zeljenka (i ked len letmo)

| dotyka — od opisov konkrét-
|nych #ivotnych udalosti stivi-
siacich s tvorbou ¢ prostredim
aZ po ,metafyzické” tivahy
|o nabozenstve a vesmire. Prva
| kapitola je venovana viac-me-
nej chronologickej exkurzii po
skladatelovom doterajSom Z#i-

Ut 13. 4. - 19.30 - GroBer Saal
Eisabeth

Hollins, Widor, Verdia d.
Po 19, & 26.4. - 19.30 - Mozart-Saal

KAM KEDY| APRIL

WieNer KOoNZERTHAUS] v¥BER HZ

vote; zazitky z detstva, mla-
dosti, druhej svetovej vojny ¢
normalizacnych sedemdesia-

| tych rokov sa tu prelinaja

s opisovanim pocitov chlapca,
‘spoznévaj ticeho lakavy svet
vedy a experimentov, ktoré sa
‘napokon objavuju v celej jeho
novatorskej hudobnej tvorbe.
Po piitavom opise Zivotnych
prihod nasleduji v druhej ka-
pitole Zeljenkove nazory na
hudbu, na iné umenia, na ds-
‘pech, manZelstvo ¢i na Rusko.
A konkrétnejsie? Kapitola tre-
tia predstavuje kratky pohlad
na skladatelove najznamejsie
diela (Oswigcim, Slovo, Zakli-

i nadld, Hry).

Rozhovory doplfia vyber
niekolkych zaujimavych Zel-
jenkovych basni, stru¢ny Zivo-
topis a datovany zoznam kom-
pozicii vytvorenych do roku
|‘.l997. V Ouvertire — uvode
knizky Yvetta Kajanova pise:
,Rozhovory s Iljom vznikli
spontanne za niekolko dni
a pokusaju sa byt svedectvom
o Zivote umelca a sticasne sa
usiluji zaznamenat recnicke
umenie Ilju Zeljenku.” Treba
dodat, ze dspesne.

StavomMir KrekoviE
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SLOVENSKA FILHARMONIA

$t1.4.- 19.00- KSSF

SF, SZMB (L Holasek), Friedrich Haider;
L. Aghova, sopran; J. FogaSova, alt;

L Ludha, tenor; P. Mikulds, bas;

W. A. Mozart Rekviem d mol KV 626

5t8.4.aPi9. 4. - 19.00-KSSF
SF, Leos Svarovsky; E. Indjic, klavir,
M. LapSansky, klavir

J. Haydn - F. Poulenc - B. Martini

Ut 13. 4. - 19.00 - MS SF
Trio Animae

St 14. 4. - 19.00 - KS SF
SKO, Bohdan Warchal
Telemann - Handel - Purcell - Britten

St 15. 4. a Pi 16. 4. - 19.00 - KS SF
SF, Bystrik Rezucha; |. Sokol, organ,
V. Samec, flauta, L. Roth, anglicky roh
GreSak - Honegger - Roussel

'S0 17. 4. - 16.00 - KS SF
| K0, Bohdan Warchal
M. Haydn - L. Mozart

Ut 20. 4. - 19.00 - MS SF
Moyzesovo kvarteto, R. Kakoni, akordedn
| Sibelius - Lundquist - Grieg

|$t22. 4.2 Pi 23. 4. - 19.00 - KS SF
| SF, Bruno Weil; C. Zach, soprén
Haydn - Mahler

| Ne 25. 4. - 17.00 - KS SF

Dievéensky zbor a Komorny orchester
Konzervatdria J. L. B. v Banskej Bystrici
| Katarina Koreova

| Martini - Janacek - Bizet

§29.4. aPi30.4.-9.00-KSSF

SF, Ondrej Lenard; P. Kovac, klavir
Gershwin - Ravel

Predpredaj vstupeniek v pokladnici SF,

Palackého 2, Reduta v pracovnjch dioch

okrem stredy: 13.00-19.00 h, v stredu:

8.00-14.00 h. Rezervacie: tel.: 544 333 51.
| Zmena programu vyhradena!

I

APRIL

Oprera SND

| Gorkého 4, 81586 Bratislava,
| tel: 07-54433890
(zaCiatky predstaveni o 19.00)

5t 1. 4. G. Verdi: La Traviata
St 7. 4. G. Puccini: Bohéma
|5t 8. 4. G. Puccini: Tosca
Pi 9. 4. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
§t 15. 4. G. Verdi: Otello
So 17. 4. G. Puccini: Tosca
Pi23.4.,5024. 4., Po 26. 4.
G. Verdi: Falstaff (1. premiéra)
Ut 27. 4. G. Donizetti: Lucia di Lammermoor
5t 29. 4. P. Mascagni: Sedliacka Gest
R. Leoncavallo: Komedianti
Pi 30. 4. G. Verdi: Aida

BaLer SND

Gorkého 4, 81586 Bratislava,
tel: 07-54433890
(zaCiatky predstaveni o 19.00)

Ut 6. 4. A. Chacaturjan: Spartakus
So 10. 4. Deti Titanicu
St 14. 4. J. S. Bach - S. Rachmaninov -
| 1 Stravinskij
| Pi 16. 4. P. |. Cajkovskij: Labutie jazero
Ut 20. 4. G. Bizet: Carmen
§t 22. 4. N. Rimskij-Korsakov -
S. Prokofiev - J. Strauss
St 28. 4., 11.00 V. Patejdl-B. Filan:
Snehulienka a 7 pretekérov

Divapro J. BoroDACA
Kosice

tel: 095-6221231

St7.4.,5t8. 4, Pi9. 4., So 10. 4. Oliver!
Po 12. 4. DobrodruZstva smelého Zajka
Ut 13. 4. Aida

St 14. 4, Sylfidy, Krvava svadba, E. Piaf
|8t 15. 4. Sylfidy, Krvavé svadba, E. Piaf
§t 15. 4. Zo Zivota hmyzu

| Pi 16. 4. Dobrodruzstvé smelého Zajka
So 17. 4. Nabucco

Ne 18. 4. Ako iSlo vajce na vandrovku
Po 19. 4. Ako iSlo vajce na vandrovku
Ut 20. 4. Carmen

St 21. 4. La Traviata

§t 22. 4. a Pi 23. 4. Pokrni bratia

Pi 23. 4. Barbier zo Sevilly

So 24, 4. Romeo a Jilia

Ne 25. 4. Snehulienka

Ut 27. 4. - Pi 30. 4. Oliver!

STATNA OPERA BANSKA
BysTrICA

| So 10. 4. G. Verdi: Nabucco

Ut 13. 4. L Janacek: Jej pastorkynia

|$t 15. 4. 50 50, P. Tuinsky;

J.Luptdk - violondelo

|  Sibelius, Haydn, Dvoiak

Ne 18. 4. Dni franciizskej kultiry
Recital compagnie Kafing

§t 22. 4. G. Verdi: La traviata

S0 24. 4. |. Kéimén: Gréfka Marica

Po 26. 4. Zakazané miesta

KoSICKA HUDOBNA JAR
1999

w2r.4.-1000- ot

MESTSKE KULTURNE K. Petricai, husle, A. Lickovd, Kiavir, ). Klein,
STREDISKO
dodatoéne

Pi 19. 3. - 19.00 - Klarisky

Rodinna zéleZitost

| Barbara, Petra a Lucia Barathovych,
Milan Hradil

Gershwin, Ch. Corea, Webber, Slitr-Suchy,
Verdi, Dvorak, Mozart, Leoncavallo a d.

St 25. 3. - 19.00 - Zrkadlova sief PP
Konvergencie

S. Satz, klavir, J. Luptak, violoncelo
Schubert, Stravinskij, M. Burlas, Godar,
Prokofiev, Hindemith, Beethoven

|8t 7. 4. - 19.00 - Zrkadlova sien PP
Joseph Haydn Trio
Haydn, Erdd, Schubert

Pi 9, 4. - 19.00 - Klarisky
Jazzovy koncert
Hiie Quartet a Lazaro Cruz

Ne 25. 4. - 19.00 - Zrkadlova siefi PP
Komomni sdlisti Bratisiava, Anton Popovié;
I. Danko, M. Drlicka, T. Brcko

J. 5. Bach, Haydn, Copland

M St 28. 4. Hello, Dolly!

Ut 27. 4. G. Verdi: Aroldo

DivapLo J. ZABORSKEHO
PreSov

Ne 11. 4. Kociir v Gizmach

Po 12. 4. Kociir v ¢izméch

Ut 13. 4. My Fair Lady

St 14. 4. My Fair Lady

§t 15. 4. Prebudend Amazonka (generdlka)
Pi 16. 4. Prebudena Amazonka (premiéra)
Ne 18. 4. Z pesnicky do rozpravky

Ne 18. 4. Prebuden Amazonka

Po 19. 4. a Ut 20. 4. Pokrvni bratia

St 21. 4. a $t 22. 4. Vikidria a jej husér
Pi 23. 4. Polskd kov

Ne 25. 4. Z pesnicky do rozpravky

Po 26. 4. a Ut 27. 4. CardSova princezna
St 28. 4. Polska krv

5t 29. 4. Prebudend Amazonka

20. 3.
11.30, STV 1 Poltén (gospelova scéna)
13.20, STV 1 Pesnickari slovenski
21.45, STV 1 Kristalové kridlo galaprogram
22.35, STV 2 BID Corgoni 1997/Duo |beria
213
17.30, STV 2 Poltén
18.35, STV 2 Po rokoch opat na Montpar-
nasse - Dadaizmus a surrealizmus
22.3.
15.20, STV 1 Viastnymi slovami /P. Nagy
22.30, STV 1 BHS 1975/H. Szeryng
24.3.
22.20, STV 1 Art spectrum /. Poulenc
26. 3.
22.30, STV 2 Jazz pre dvoch
Peter Lipa a Dusan Huscava

28.3.
12.00, STV 2 Dominanty

Prvy slovensky evanjelicky spevnik
18.40, STV 2 Po rokoch opat

na Montparnasse /PariZska Sestka
21.50, STV 2 Vypredané, vojdite!

Hrany dokument o divadle Nova scéna

Hviezpa FM] v¥eer HZ

100,3 MHz (Bratislava), 88,8 MHz (Nitra),
97,6 MHz (Banskd Bystrica)
Pi 26. 3., 23.00 Jazz Today
sticasné jazzové trendy

Pi 2. 4.,23.00 Space Music
world music

Pi 9. 4., 23.00 Jazz Today
sti¢asné jazzové trendy

Pi 16. 4., 23.00 Space Music
world music

Pi 23. 4., 23.00 Jazz Today
sti¢asné jazzové trendy

Pi 30. 4., 23.00 Space Music
| world music

RApio Devin] V¥Ber HZ

MAREC - APRIL
S0 20. 3.
13.05 Operny magazin
15.00 Stretnutie nad partitirou (nové
skiadby slovenskych skladatelov)
19.30 Skladatelia, diela, interpreti
(Mozart, Bruckner)
Ne 21. 3.
10.30 Organovy koncert - priamy prenos
(E. Richter)
119.15 Dialogy s hudbou/Musorgskij - Stasov
20.00 0 organe a organistoch
21.00 N. Rimski-Korsakov: Crska nevesta
(zdznam z Carnegie Hall)
Po 22. 3.
19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
(Zeljenka, Berg, Schwertsik, Brahms)
Ut23. 3.
|10.15 Operné matiné
15.10 Spieva A. Gheorghiu
15.50 Svetova klavima vorba (S. Richter)
|19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
| (Cajkovskij, Liszt)
23.05 Slovenské interpretaéné umenie
St24. 3.
19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Dvorak,
Prokofiev, Sostakovic)

STV] vyBer HZ 23.05 Musica Slovaca (Parik, Bazlik,

. Martinek, Salva)
St 25. 3.
9.15 Dénska komorna hudba (Nielsen,

Asger)

19.30 Velkonocny koncert - priamy prenos
SOSR, SZMB, R. Stankovsky,
L. Rybérska, D. Slepkovskd,

| L. Ludha, P. Mikula$

i Verdi: Requiem

| Pi 26. 3.

| 11.00 Operny koncert

16.00 Hviezdy koncertnych pédif
(R. Firkusny)

S027.3.

11.30 Spevom k srdcu - Liptovsky
synagogalny zbor

13.05 Dotyky s operou

14.05 Akcenty, rezonancie
(hudobno-publicitskicka relécia)

BHuDOBNY ZIvoT] 3]1999
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Ne 28. 3.

10.35 ABC o hudbe

19.15 Dialdgy s hudbou (M. P. Musorgskij)

20.00 E. Suchori v obraze slovenskych hu-
dobnych dejin

21.00 Euroradio Opera Season 1998/1999
(Lausanne); Mozart: Cosi fan tutte

Po 29. 3.

12.00 Drobnosti majstrov

22.05 SOSR - histdria

Ut 30. 3.

10.15 Operné matiné

13.35 Organova hudba (1. HruSovsky,
M. Dupré)

§t31. 3.

13.35 Miserere v tvorbe skladatelov
(Allegri, Mozart, Pért)

§t1.4.

10.20 Operné matiné

19.30 Z ponuky EBU: Royal Concertgebouw
Orchestra, K. Sanderling,
M. Ursuleassa (Mozart, Bruckner)

23.30 Hudba 20. storocia (Hindemith,
Stravinskij)

Pi2.4.

11.00 Operny koncert (Monteverdi, Handel,
Mozart)

12.00 Lachrymae - Smijto¢nd hudba
(Hindemith, Britten)

16.00 Hviezdy koncertnych podii
(Sir Neville Marriner)

19.30 Pasie (Part, Bach, Penderecki,
Schiitz, Dupré a d’)

20.30 Krizova cesta - cesta k svetlu

So03. 4.

13.05 Duchovné piesne Velkej noci

13.50 Lutnova hudba z Holandska

15.00 Jediné platno pravého majstra -
Stano Dusik

19.30 Cesta kriza

Ne 4. 4.

10.35 ABC o hudbe

20.00 Precitnutie ducha

21.00 E. Suchoii: Svatopluk

Ut6. 4.

10.05 Operné matiné

15.10 Spieva Ferruccio Furianetto (Mozart)

§ts. 4.

19.30 Z ponuky EBU: Australsky
symfonicky ochester, S. Young,
E. Connell (R. Strauss, Wagner)

Pig. 4

9.15 Evokacie: R. Strauss

16.00 Hviezdy koncertnych pddi
(Sir Simon Rattle)

So 10. 4.

13.05 Operny koncert

14.05 Akcenty, rezonancie

19.29 Metropolitan Opera 1998/1999 -
priamy prenos
P. I. Cajkovskij: Pikovd déma

Ne 11. 4.

10.35 ABC o hudbe

20.00 Co nového vo svete hudby

Po 12. 4.

10.15 Severské matiné (Grieg)

23.05 Musica Slovaca (Kafenda,
Kresének)

Ut 13. 4.

13.35 Sucasny slovensky organ

St14.4.

9.15 Z tvorby izraelskych skladatelov
(Ben-Haim, Zur)

16.00 Spevom k srdcu ((M. Moyzes)

St15. 4.

19.30 Fitharmonia Narodowa Warszawa,
J. Kasprzyk, A. Kulka (Strauss,
Karlowicz, Penderecki)

Pi 16. 4.

11.00 SOSR, 0. Lendrd

16.00 Hviezdy koncertnych padii (G. Szell)

S0 17. 4.

15.00 Stretnutie nad partitiirou (nové
skladby slovenskych skladatefov)

Ne 18. 4.

13.05 Z ponuky EBU: Royal Concertgebouw
Orchestra, G. RoZdestvenskij

20.00 A. Honegger: Jana z Arcu

[ SUTAZ HZ

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim adresy, tel. &isla, prip. faxu odosielatela.

Vyhercovia: Horgdnge: Monika Melclova, Banska Bystrica/Wien

"

Kipim (dobre zaplatim) nasledujtce LP:

- LP OPUS 91120199 - spevdcky recital

Martvonova - Papp
- LP Supraphon 0 12 0751-52

(album 2 LP) - 50 rokov Opery SND

- LP so skladbami Leo$a Janacka
Info: HIS HF
tel.: +421 7 54431380, 54433569

Riaditel Slovenskej filharménie v Bratislave vypisuje konkurz na miesto

huslistu

do Slovenského komorného orchestra.
Podmienky: V3 prislusného umeleckého smeru, vekovd hranica 35 rokov.

Medend 3 816 01, Bratislava.
Termin a podmienky konkurzu oznamime prihldsenym uchddza¢om pisomne.

Prihlasky so Zivotopisom prijima persondlne odd. a manazér SKO,

Ziaci zakladnej umeleckej skoly prijmi bez-

Generalny riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na
obsadenie volnych miest v orchestri Opery a Baletu SND:

platne darované hudobniny - noty, knihy,
ucebnice, zvukové nosice (CD) - potesite nds.
Na kdpu ponuknite klasické, ludové, elektro-
akustické a bicie nastroje - budeme na nich
radi hrat.
Info: riaditelstve 3koly, ZUS E. Suchofia,

Dolinského 1, 84102 Bratislava,

07-64364387

zastupca vediceho skupiny viol

zdstupca vediceho skupiny violonéiel

tutti hraé v skupine violongiel
Podmienkou prijatia je absolutérium Konzervatéria, VSMU, JAMU, AMU. Konkurz sa bude ko-
nat diia 16. 6. 1999 o 10.00 h v skdSobni orchestra Opery SND, Gorkého 2, 815 86 Bratislava.
Pisomné prihlasky s krdatkym Zivotopisom posielajte na horeuvedent adresu najneskor do
14. 6. 1999.
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2. MEDZINARODNA
SPEVACKA
SUTAZ

Uucie
Poppovej

3.-8.5.1999

BRATISLAVA, SLOVENSKA REPUBLIKA

SUTAZ SA KONA S PODPOROU Porota hodnoti spevacke vykony 103 tucastnikov

MINISTERSTVA KULTURY SR z Bieloruska, Ceskej republiky, Ciny, Grécka,

A HLAVNEHO MESTA SR BRATISLAVY Holandska, Chile, Japonska, JuZnej Korey, Litvy,
Nemecka, Polska, Portugalska, Rakiska, Ruska,

Organizatori stufaze: Spanielska, Talianska, Ukrajiny, Slovenskej

» Narodné hudobné centrum — Slovkoncert republiky.

» Opera Slovenského narodného divadla

» Mestské kulturne stredisko Bratislava 1. a 2. kolo sutfaze sa uskutocni v dnoch

® Slovenska filharmoénia
: Hudobné a tanecna fakulta VSMU
» Statne konzervatorium Bratislava

3. - 6. 5. 1999 v koncertnej sale
Konzervatoria v Bratislave, Tolstého 11,
denne od 10.00 h

Prezident siitaZze: Peter Dvorsky

.dzinirodné porota: Finale sa us'ku_toc.nl dna 8. 5._ 1_999 ek

e tva Blahova, koncertna spevacka, v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie —
nrofesorka VSMU v Bratislave/SR Redute o 15.00 h.
2alf Doring, k()l‘l(_‘(:‘l‘[ny spevéklRakﬁsko Sp()luflfinku}e Orchester OperY SND

viagdaléna Hajdssyova, solistka Nemeckej Statnej
ypery v Berline, docentka na AMU v Prahe
i Hochschule Hans Eisler v Berline,

{ammersangerin/SR Predpredaj vstupeniek na finale siitaze je
® Marian Horak, agentiira Caecilia/Svajciarsko v pokladnici Slovenskej filharmoénie, Palackého 2
® Juraj Hrubant, umelecky riaditel Opery SND (Reduta) v pracovnych dnoch okrem stredy
v Bratislave/SR od 13.00 — 19.00 h, v stredu od 8.00 — 14.00 h.
® Gundula Janowitz, Kammersangerin/Rakisko
® [ udovit Marcinger, profesor VSMU a PdF UK Kontakt: Narodné hudobné centrum — Slovkoncert
Bratislave/SR Michalska 10, 815 36 Bratislava
* [ugeny Nesterenko, prof. Akademie fiir Musik Tel.: +421 7 5443 4544

nd darstellende Kunst vo Viedni/Rakisko Fax: +421 7 5443 4526, 5443 1373




KONCERTNEHO UMENIA
Zilina, 18. - 24. april 1999

STREDOEUROPSKY FESTIVAL ‘
::

Ne 18. april, 19.00

Statny komorny orchester Zilina

Tomas Koutnik - dirigent (Ceska republika)

Trio Concertante (Slovensko/Ceska
republika)

Veronika Peskova-Jaruskova — husle

Peter Jarusek - violoncelo

Jifi Kollert - klavir

L. van Beethoven: Coriolan. Predohra

L. van Beethoven: Koncert pre husle,
violonéelo, klavir a orchester C dur op. 56

L. van Beethoven: Symfénia ¢. 4 B dur op. 60

Po 19. april, 19.00

Filharmonia Opole (Polsko)

Janusz Powolny — dirigent (Polsko)

Bartolomiej Niziol - husle (Polsko)

C. Maria von Weber: Predohra k opere
Carostrelec

W. A. Mozart: Koncert pre husle a orchester
B dur KV 207

L. van Beethoven: Symfonia ¢. 1 C dur op. 21

Ut 20. april, 19.00

Laszlé Fenyd - violoncelo (Madarsko)

Péter Jozsa — klavir (Madarsko)

J. Brahms: Sonata pre violoncelo a klavir
F dur op. 99

B. Bartok: 1. rapsodia

A. Dvorak: Rondo g mol

Con media dell’arte (Slovensko)
Tomas Janosik — flauta

Ivan Danko - hoboj

Matej Drlicka - klarinet

Peter Kajan - fagot

Igor Bielik - lesny roh

Ladislav Fancovi¢ - klavir

A. Rejcha: Kvintet d mol op. 88 ¢. 4

F. Poulenc: Sexteto pre dychové kvinteto
a klavir

St 21. april, 19.00

Les Trio de Guitares de Paris (Francuzsko)

Joao Pernambuco (Brazilia): Sons de carillons

Raoul Maldonado (Argentina): Danza
Andina, Tango, Galopa

Enrique Granados: Danse espagnole No. 4
(Villanesca)

Danse espagnole No. 2 (Oriental)

Danse espagnole No. 5 (Andaluza)

Manuel de Falla: Napoj lasky (vyber)

Danse de la Frayeur

Danse rituelle du feu (pour chasser les
mauvais)

La vie bréve (vyber)

Danse espagnole No. 1

Zuzana Ferjencikova - organ (Slovensko)

Improvizacia na vlastni tému

M. Reger: Fantazia na choral %

~Wachet auf, ruft uns die Stimme* op. 52/2

F. Liszt/J. Guillou: Prometheus

St 22. april, 19.00
Slovensky komorny orchester (Slovensko)
vedie Bohdan Warchal (Slovensko)

Henrik Wiese - flauta (Nemecko)
H. Purcell: Kral' Arthur, suita zo semiopery
7628 |
G. F. Handel: Concerto grosso C dur,
Alexandrova slavnost
C. Ph. E. Bach: Koncert pre flautu
a orchester d mol Wq 22
I. Zeljenka: Mozartina
B. Britten: Simple Symphony
d mol op. 4

Pia 23, april, 19.00

Komorni sélisti Bratislava (Slovensko)

Anton Popovic - dirigent (Slovensko)

Materj Drlicka - klarinet (Slovensko)

P. Zagar: Styri kusy pre slaciky

A. Copland: Koncert pre klarinet, slaciky, -
harfu a klavir

J. Haydn: Symfonia ¢. 52 ¢ mol Hob:l

So 24. april, 19.00

Statny komorny orchester Zilina

Slovensky filharmonicky zbor

Rabert Stankovsky - dirigent (Slovensko)

Jan Rozehnal - zbormajster

Anna Hlavenkova - sopran (Ceska
republika)

Petra Noskaiova - alt (Slovensko)

L Stravinskij: Pulcinella

G. E. Hiandel: Laudate pueri Dominum
(Ps 112)
Dixit Dominus (Ps 109)



