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prvy prihovor ¢iastoéne novoobsadenej redakcie Hudobného Zivo-
ta mal zacat slovami uznania a vdaky jej predchadzajicemu vede-
niu, osobne Dr. Marianovi Jurikovi, ktory pocas dlhych rokov svaj-
ho pésobenia na jej Cele vytvaral profil dvojtyZzdennika s plnym
nasadenim svojich sil a schopnosti a nemalou mierou prispel
k tomu, Ze si ¢asopis uchoval a potvrdil svoje miesto v slovenskej
hudobnej kultire. Osud chcel, aby si sam tieto riadky uz nemohol
precitat: kratko po ukonceni svojho $éfredaktorského poésobenia sa
hrozivo necakane definitivne uzavrel jeho Zivot. Okrem zmierenia
sa s touto nedovratitelnou skutocnostou nam zostava preto iba
konstatovat, ze akokolvek novy je od tohto roku vonkajsi tvar
a vnutorné clenenie ¢ rytmus vychadzania Casopisu Hudobny
zivot, jeho dalSia existencia je postavena na pevnych zakladoch
Marianom Jurikom vykonanej desafrocnej prace a na priazni nim
vybudovanej citatelskej obce. V tomto zmysle prendSame aj dedic-
stvo Dr. Mariana Jurika do budtcnosti.

Cest jeho pamiatke!

Prvé dvojcislo Hudobného Zivota v tomto roku nechalo dlho na
seba Cakat. Nova podoba, ¢asto¢ne nova redakcia a kratky a rych-
ly priebeh tychto zmien si vysvetlenim pre nechcentd a neplano-
vanu cezuru v jeho vychadzani, pricom treba podotknut, Ze v gra-
fickej iprave casopisu bude v priebehu nasledujucich disiel docha-
dzat este k ciastkovym upresneniam. Odteraz bude vas pravidelny
sprievodca po hudobnom diani doma i v zahrani¢i vychadzat
v mesacnych intervaloch. Rovnako ako doteraz sa viak na jeho
strankach docitate najmd o najdolezitejSich udalostiach v oblasti
tzv. vaznej/klasickej hudby (v ramci nej o vietkych jej prejavoch
vratane alternativnych Zanrov), ale i jazzu; nova rubriku venujeme
fenoménu tzv. world music, ktora sa v Zivej hudobnej praxi i na
trhu zvukovych nosi¢ov stava jednym z dominantnych smerov
sucasného hudobného diania. V kazdom ¢isle chceme v rozsiahlom
rozhovore predstavif poprednid hudobni osobnost zo Slovenska
alebo zo zahranicia, pokracujeme v rozpracovanych seridloch HZ
a postupne nastartujeme nové témy. Otvarame stranku pre dita-
telov, kde ocakavame reakcie nielen na ¢lanky a informacie uve-
rejnené na strankach HZ, ale aj pripomienky a ndvrhy suvisiace so
vietkym, o sa hudby v nasej krajine dotyka. O¢akavame preto aj
citatelské ohlasy (i polemické, ale sludné), podnety, informacie,
ktoré radi uverejnime. Domnievame sa totiz, Ze napriek mnohosti
a pestrosti hudobného Zivota na Slovensku existuju problémy
i pal¢ivé otazky, ktoré treba riesit: verejna diskusia je vZdy ucinne-
jSia ako vSeobecne také oblibené kuloarové besedy. Zaroven otva-
rame Burzu HZ, v ramd ktorej mozu Citatelia bezplatne inzerovat
predaj, kupu ¢ vymenu akéhokolvek tovaru stvisiaceho s hudbou
(hudobné naéstroje, noty, knihy, CD, zvukova elektronika a pod.).
Novinkou na strankach HZ bude nesporne rubrika, v rdmci ktorej
predstavime citatefom zaujimavé internetové stranky z oblasti
hudby. Miniprofil HZ bude priestorom na prezentaciu predovset-
kym mladych osobnosti hudby na Slovensku. Vdaka spolupraci
s niektorymi domdcimi a zahrani¢nymi partnermi ponikame dita-
telom sutaze so zaujimavymi cenami. Hudobny zivot nadalej bude
informovat o zaujimavych hudobnych podujatiach, pricom novin-
kou bude informacia o hudobnych relaciach Slovenského rozhlasu,
s ktorym planujeme aj dalSiu zaujimavu spoluprécu...
Summa sumarum: Hudobny Zivot chce oslovif odbornu
i laicki hudobnu verejnost, vSetkych, v Zivote ktorych hudba
zohrava ddleziti tlohu.

Vasa redakcia HZ
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DRr. MARIAN JuRrik [1933-1999]

Narodil sa 5. aprila 1933 v Trnave. Po absolvovani Stidia na Vysokej skole
pedagogickej v Bratislave v rokoch 1957-1964 pdsobil ako hudobny redaktor Ces-
koslovenského rozhlasu na Slovensku v Bratislave, 1964-1968 ako redaktor den-
nika Smena, 1968-1970 riaditel Slovkoncertu. Pasobil v Ceskoslovenskej televizii
(1969-1972) a v Slovarte, bol $éfredaktorom hudobného vydavatelstva OPUS
(1972-1983), umeleckym 3éfom Opery Slovenského narodného divadla v Bra-
tislave (1983-1988). Bol zakladajicim redaktorom (1969) a neskor (1988-1998)
$éfredaktorom dvojtyZdennika Hudobny Zivot. Ako vedici autorského kolektivu
a spoluautor sa podielal na vydani Malej encyklopédie hudby, Malej encyklopédie filmu,
Encyklopédie dramatického umenia na Slovensku. Bol autorom monografii slavnych
interpretov (Sviatoslav Richter, Emil Gilels, Maria Callasova, David Oistrach),
odbornych prispevkov, kritik v dennikoch a odbornych casopisoch. Bol stalym
externym spolupracovnikom Hudobného vysielania Slovenského rozhlasu, peda-
gogom VSMU, ¢lenom pordt medzindrodnych sutfazi i dlhoroénym podpredsedom
Vyboru Slovenského hudobného fondu, predsedom Slovenskej hudobnej unie
a Slovenskej muzikologickej asociacie a predsedom Umeleckej besedy Slovenska.

deti — Igora (1965) a Martina (1969).

Marian Jurik bol Zenaty s manZelkou Martou, rodenou Slabejovou, mal dve
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Abp: NA HUDOBNOM SLOVENSKU
JE TO TIEZ TAK

V Huposnom Zivote 1998/¢&. 22, sTR.
2 SME UVEREJNILI REAKCIU IRIS SZEGHY
NA INSTITUCIONALNE | OSOBNE POSTO-
JE VSETKYCH ZAANGAZOVANYCH NA UVE-
DENI (RESP. NEUVEDENI) JEJ SKLADBY
PERZPETUUM MOBILE V RAMCI KONCER-
TU Z TVORBY SUCASNYCH SKLADATELOV
v Movzesoves sient SF 28. 10. 19g8.
OKREM OHLASOV ANONYMNYCH AUTO-
ROV (PRETO NEZVEREJNITELNYCH) DO
REDAKCIE PRISLA ODOZVA Al INTEPRETA
SKLADBY, DEKANA HTF VSMU Stanis-
LAVA ZAMBORSKEHO, KTORU V PLNOM
ZNENI CITUJEME:

So zaujmom som si predital ¢la-
nok v Hudobnom Zivote 1998/¢.
22, ktory sa zaobera pribechom, ako
klavirny umelec ,dostal strach”

a ,podlahol”.

Suhlasim s autorkou ¢lanku,
ktora urobila mald analyzu problé-
mu preparacie nastroja a ktora
stcasne kritizuje ,nadstandardny”
postup vedenia filharmonie, ked
umelec dostane pred koncertom
,zakaz* doruceny zriadencom.

Nechcem bliZsie analyzovat dévo-
dy zakazujuceho, ktoré boli umel-
covi sprostredkované, teda ani ich
vztahy, ani to, ¢i komunikacia me-
dzi organizatorom podujatia a maji-
telom nastroja, teda institticiou, sa
nemala riesit celkom inym sposobom.

NemoéZem v3ak suhlasitf s autor-
kou v otazke klasifikacie umelcov-
ho postupu, pretoZe za spomenu-
tym klavirnym umelcom treba
vidief aj institiciu, na Cele ktorej
stoji. A v tejto suvislosti treba
hovorif nie o strachu, ale o korekt-
nosti a zodpovednosti. O zodpoved-
nosti za vztahy, ktoré si medzi in-
Stiticiami. Na jednej strane tej,
ktora vychovava umelcov, a na
strane druhej tej, ktora tychto
umelcov uplatiiuje. Zodpovednost
nedovolila teda dat na misku vah
osobny vzfah k ,nadstandardnej”
nickolkominutovej skladbe a slub-
ne sa rozvijajice vztahy medzi in-
Stitticiami, za posledné dva roky
doslova umrtvené. Nakoniec aj in-
Stitticia, na cele ktorej umelec stoji,
ma svoje podmienky pri zapozZicia-
vani nastrojov a tie treba dodrzat.
Je to pravo majitela. Znovu sa teda
treba vratit ku komunikacii medzi
organizatorom a prenajimatelom.

Milé kolegynia, autorka ¢lanku
a skladby, ktora velmi rad interpre-
tujem. Nemam osobné ambicie
v SE. Nemam ani osobny strach,
ktory zo mna zostal z totality.
Nepodlahol som ani natlakom, ani
lakadlam, ktoré tato totalita ponu-
kala v minulosti. Za vietkymi svoji-

. mi konaniami som si stal a stojim.
Bez strachu.

STANISLAV ZAMBORSKY
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'rt'fP__v%osur, v rokoch 1971-1996 $éfdi-
jent (Kapellmeister) Gewandhaus
“orchestra v Lipsku, od roku 1991

hudobny riaditel New York Philharmo-

nic, nastupi od jesene 2000 na miesto
séfdirigenta London Philharmonic
Orchestra, s ktorym ho spdja dihorog-
nd spoluprdca. Umelec, ktory v 60.
rokoch opakovane hostoval aj v Bro-
tislave, bol roku 1989 jednou z Ustred-
nych osobnosti politickych zmien v by-
valej NDR, no nesk_ﬁsf odmietol nomi-
néciu na nemecky prezidentsky drad.
V New Yorku, kde sa-jeho zmluva konéi
roku 2002, ziskal pnqzen verejnej
mienky nielen svapm dirigentskym
umenim, ale aj zaujimavou dramatur-
giou, zahriajlicou su¢asni americkd
hudbu a neviedné projekty.

Novym generdlnym hudobnym riadi-
tefom Lipskej opery sa stal dirigent
Hartmut Haenchen, ktory v siiéas-
nosti posobi v rovnakej pozicii

v opere v Amsterdame. Svoju novd
funkciu prevezme roku 2000 po
Jirim Koutovi.

Roku 2000 dochddza k dalsej perso-
nélnej zmene: $éfdirigentom a umelec-
kym poradcom Stokholmského krélov-
ského filharmonického orchestra sa
stane Alan Gilbert, ktory v rokoch
1995-1997 posobil ako asistent-diri-
gent Cleveland O i

Legenddrna violonéelistka Jacque-
line du Pré, ktora na vrchole svojej
interpretacnej kariéry ochorela a po
rokoch podlahla skleréze multiplex,
je stredobodom filmu reziséra
Ananda Tuckera. Hilary and Jackie
je nazov filmu, ktorého scendr vzni-
kol na zaklade nedavno vydanej
knihy umelkyninych stirodencov;
cielom oboch prac (knizky i filmu) je
odmytizovanie Zivota velkej violo-
néelistky, idealizovanej najma
hudobnym priemyslom. Knizka i film
boli prijaté velmi kontroverzne.

Televizny film o francizskom sklada-
telovi a dirigentovi Pierreovi Boulezovi
pripravila BBC pod titulom Pierre
Boulez, A Life in Seven Chapters
(Pierre Boulez, Zivot v Siestich kapito-
lach). Nazvy jednotlivyich kapitol su:

Skladatel, Dirigent, Skﬁékyl Opera,
Technolégia, Obec i tvo, Bud(icnost.

SLOVA POD NOTOVU OSNOVU

piSe uz vela rokov libretistka, prekla-
datelka, spevacka a dramarturgicka
Jela Kréméry-Vrtelova (7. 1. 1924,
Turdiansky Sv. Martin). Umelkyna
z rodu starodavneho, slovenského,
spisovatelského i divadelnickeho.

Na zadiatku rodu, eSte v casoch
Belopotockého, ¢ize v prvych rokoch
a pri prvych krokoch nasho ochotnic-
tva, stal August Horislav Kréméry,
divadelny kritik, hudobny skladatel
a popritom aj iniciator zaloZenia slo-
venského kocovného divadla. Stefan
Kréméry bol jeho vnuk. Basnik,
literarny historik, zapalisty recnik,
ochotnicky herec, dramatik, prekla-
datel Wildovej Salome, ale aj sklada-
tel operety Két hét a lidon na text
madarskej poetky T. Ulrichovej-
Mészarosovej. Stefanova sestra Ele-
na, prva Slovenka na javisku SND
v Tajovského aktovke Sluby, bola aj
spoluautorkou libreta manzelovej
opery Cachtickd pani.

Kréméryovci boli slova boZieho
kazatelia, slova svetského herci. Aj
ked divadlo nebolo ich chlebom kaz-
dodennym, ¢asto ho mali na umelec-
kom stole. NavysSe aj mamicka jubi-
lantky Jely, legendarna Teta Hela,
bola milovanou rozpravackou roz-
hlasovych rozpravok mnohych gene-
racii slovenskych deti. Nuz akéze iné
nez iba ,divadelné” diefa mohlo
vyrast v takomto umeleckom rode
a rodine?

Jela sa rozhodla pre divadlo a vy-
brala si operu. Zaluby predkov, di-
vadlo a hudbu, spojila do jedného.

Najprv spievala. Ziacka vynikajucej
bratislavskej pedagogicky Anny Ko-
rinskej sa dalej Skolila u profesora
Scolariho na slavnej rimskej Acade-
mia di Santa Cecilia, no uc¢inkovala
v opere SND iba kratko. Dirigent
Ladislav Holoubek déveroval mla-
dym talentom a mezzosopranistke
Jele Kréméry zveril Bizetovu Carmen,
najvyznamnejsiu rolu v jej kariére.
Debutovala hned po vojne Madda-
lenou vo Verdiho opere Rigoletto, bola
Florou v Traviate, Lolou v Mas-
cagniho Sedliackej cti, vystupila ako
Lel v Snehulienke Rimského-Korsa-
kova, ba obliekla si aj nohavice
Niclausa v Offenbachovych Hoffiman-
novyich poviedkach. Jedna z hrdiniek
tejto opery pre spevacku vasen

zomiera: nasa jubilantka sa ako
mudra Zena pre chorobu spevu vzda-
la a pre naSu operu vytvorila vela
krasneho a zdravého ako libretistka
a prekladatelka opernych textov.
Rodnou recou opery je taliancina,
naucila sa teda predovietkym tento
jazyk a pri rimskom pobyte si ho zdo-
konalila. Preto aj dobre pochopila

Foro T. VyskodiL

a po slovensky vystizne vyjadrila,
o c¢om spievaju hrdinovia opier
Verdiho, Belliniho, Ponchielliho,
Boita, Pucciniho. Ukdzala sa tieZ ako
slizka, dodajme hned, Ze vtipna
slizka dvoch panov a zanrov — opery
a ¢inohry. Z Goldoniho si vybrala
dokonca ti najznamejsiu, najhra-
vejsiu a najhranejSiu komédiu Siuha
dvoch panov, poshizila viak aj ,suchar-
skemu” Bertholdovi Brechtovi.
Nerobili jej problémy ani nemecké
a francuzske libreta. Niektoré z tych-
to vySe sedemdesiatich prekladov
spevaci iba zaspievali, iné wvysli
tlacou, najcastejsie ako prilohy ku
gramofonovym nahravkam.
Kréméryovej preklady opernych
libriet predstavuju to najlepsSie, co
v tomto druhu literatiry mame. Po
remeselnych poslovenceniach par
libriet zo ékripajllcelm pera spevakov
a publicistov prva povysila preklad
libreta do umeleckej roviny Maria
Razusova-Martakova. Kréméry ju
nasledovala a sama - i s kolegynou
z dramaturgie SND Alexandrou
Braxatorisovou — vytvorila zlaty fond
prekladovej opernej literattry. Opera
sa vSak prestala po slovensky spievat,
takZe Kréméryovej dielo vel'kej ceny
sa Ciastofne ,znehodnotilo”. VyuZi-
vaju ho iba pre ,titulkové” zariadenie p
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nad javiskom. Tak teraz chodime do
opery nielen pocivat, ale aj ¢ital. Na
pozeranie nemame cas.

Co sa pri speve, prekladani a inej
praci v divadle naudila, to prebohato
vyuzila pri pisani vlastnych texto-
vych kniZociek, opernych dram,
komeédii a rozpravok. Tych bolo naj-
viac. Znamy pribeh Ako islo vajce na
vandrovku zhudobnil Miloslav Ko-
tinek, Velkii doktorskii rozpravku napi-
sala volne podla bratov Capkovcov
a ponukla ju Milanovi Dubovskému,
text TrojruZe, inspirovany ludovou
povestou, si osvojil Ladislav Kup-
kovi¢. Spominame iba detské opery
inscenované v divadlach, no Krémé-
ry napisala aj libreta pre rozhlasové
a televizne opery. Iba na jedno pouZi-
tie bola AndraSovanova opera Figliar
Gelo, pre ktoru jubilantka s Martinom
Tapakom upravili klasickii veselohru
Jozefa Hollého, no dlho bude Zit
Suchonova narodna hudobna drama
Svdtopluk. Stodolovu historicki hru
Kréméry prepisala pre potreby opery
spolu s dramatikom i skladatelom.
Libreto nesie prevazne jej rukopis.

Vraj ver§ basnika ,Let myslienka
na zlatych kridlach...” inspiroval
Verdiho na zloZenie najmilovanejsie-
ho zboru. Indpiracia prekladatela lib-
riet je asi opacna: viac ho podnecuje
hudba ako slova. Prvorada je muzika,
je slovo aZ na druhom mieste? Pre
Kréméry-Vrtelovi ono druhoradé
nikdy nebolo. BoZe, ako ma vykrsti-
la, ked som kedysi pochvalil Fel-
dekov recesisticky a lajdacky preklad
Hoffmannovych poviedok! Ona vidy
hladala slova, ktoré sa predsa budi
spievat, ktoré samy uz aj bez hudby
spievaji. ZZila sa s melodikou sklada-
tela, ale aj slovenského slova. Vidy
vycitila dramatické a muzikalne hod-
noty textu, s ktorym prave Zila.
Tvorila obklopend hudbou a najmi
huslami. Nielen tragickymi zvukmi
Puknutych husiel — tak poeticky nazva-
la matka kniZzku o tragickom Zivote
otca — ale aj ténmi husiel manzela
Albina, pedagoga huslovej hry. Bodaj
by sa teda hry aj hudobné dramy
necitili u Kréméryovcov ako doma!

Labistav CAvolskY

PeETR EBEN — SEDEMDESIATNIK

Foro M, Novarny

,KAZDY UMELEC, POKIAL DYCHA, CHCE TVORIT, PRAVDAZE,
JE CELKOM ZAVISLY OD INVENCIE. KYM TELO STARNE
A DUSA ZOSTAVA STALE MLADA, INVENCIA MOZE ALEBO
STARNUT, ALEBO AJ MLADNUT (PRIPOMENME SI
JANACKA). HACIK V3AK JE v TOM, ZE CLOVEK NA TO
NEMA VOBEC VPLYV A ZE MUSI CAKAT NA DAR ZHORA, Ay
JA SA NACHADZAM V TEJTO SITUACH, NAPOKON AKO V3ET-
Cl TVORIVi LUDIA NA TEJTO PLANETE. DUFaM, ZE
v BUDUCNOSTI BUDEM SCHOPNY ESTE NIECO PRIJAT,

VELMI BY SOM SI TO ZELAL. KOMPONOVANIE JE STALE ZDROJOM MOJEJ VELKES RADOSTI. AJ KED
V TOMTO VEKU SA PREDSA NIECO MEN{. CLOVEK 1 ZACINA INTENZIVNEJSIE UVEDOMOVAT, ZE POPRI
PRACI A KOMPONOVANI OPUSOV ZIL AJ SVOJ ZIVOT, A ZACINA S| KLAST OTAZKU, AKY VLASTNE BOL.

DNES SA NA RIEKU SVOJHO ZIVOTA POZERAM OVELA EKOLOGICKEJSIE NEZ VO SVOJE) MLADOS-
Ti. SPOZNAVAM, CO SOM DO NEJ NAHADZAL, CO TAM NEPATRILO, CiM SOM JU ZAKALIL A KOEKO TEJ
CISTEJ VODY V NEJ ZOSTALO. TEN VEK ELOVEKU NIECO UBERA, ALE Al NIECO DAVA. UBERA ZO ZMYS-
LOV, ZRAKU, SLUCHU A PAMATI, ALE ZVACSUJE TRPEZLIVOST, POKORU, ZHOVIEVAVOST A NAIMA VDAC-
NOST. VELKU NADEJ MI DAVA VETA, KTORU SOM RAZ CiTAL: STAROBA NIE JE PIATYM DEJSTVOM
DRAMY, ALE KONCOM PREDOHRY. VLASTNY KUS SA ESTE LEN ZACINA.”

Kaidé osobnost vyrasta z mnohych
zdrojov: zo Zivotnych skisenosti,
povahového zaloZenia, vzdelania,
talentu a, napokon, z fazko definova-
telného a tajomného zdroja, ktorému
niekedy hovorime osud, udel alebo
dar.

Zivot dal Ebenovi dokladnu lekciu
uZ v mladosti: vylicenie zo Skoly z ra-
sovych dévodov a potom koncentrac-
ny tabor v Buchenwalde. Velkou
posilou mu bola sidrZna rodina, kde
rozvijal aj svoj hudobny talent. Ked
nemohol chodit s ostatnymi spolu-
Ziakmi do Skoly, utesoval sa hrou na
organe v kostole v Ceskom Krum-
love. Uz tu bol zrejmy jeho spomina-
ny dar - jedineény hudobny talent.
Vzdelanie ziskaval jednak v rodine
(uz v detstve hovoril dokonale po
nemecky a spoznal latin¢inu, neskor
hovoril takisto dokonale po anglicky
a francizsky), jednak u dobrych pro-
fesorov na AMU v Prahe. Klavirnu
hru absolvoval u FrantiSka Raucha,
skladbu u Pavla Borkovca.

Osud uz v mladosti pristidil Ebenovi
nelahkid idlohu: neustdle vyvazovat
prikre protipdly, balansovat aZ na
samotnej hrane zivota. Od mladosti
katolik, ale Zidovského povodu.
Katolik, urputne oddany a nepred-
stierajuci, ale S$tudujic a tvoriaci
v komunistickom totalitnom State.
Kolko to len bolo Zivotnych skusok,
cez ktoré z tychto dovodov presiel,
a to so cfou! Velmi mu pomohlo, Ze
sam bol vybornym interpretom, kla-
viristom a neskor organistom: na
stovkdch koncertov uvadzal svoje

diela, ktoré by sa ini mo7zno obavali
hrat. Nechybala ani velka odmena:
viera ako vyssi princip sa Ebenovi
stala Zivotnou oporou, posilou a isto-
tou. Podobne ako Bach, zivot i hudbu
zasvatil oslave Boha - Bach tomu
hovoril Endzweck, konecny ciel.
V tomto smere predstavuje Eben
v Ceskej hudbe celkom osobitny
vyhraneny typ. V istom zmysle aj
v medzinarodnych rozmeroch: popri
Messiaenovi je Eben jednym z naj-
vadsich katolickych autorov.

V tvorbe, zahfmajicej takmer 200
opusov, prevazuji vyrazne diela
vokalne: jedno oratérium (Apclegia
Sokratus), Sest kantat (Staroddvmné caro-
vani milému a. i.), pat omsi (napriklad
Truvérskd mse, Missa cum populo), dva-
nést piesfiovych cyklov (napriklad Ses-
tero pisni milostnych, Pisné neldskavé),
osem cyklov iprav ludovych piesni, 35
zborov. Stal sa najvyraznejsim vokal-
nym tvorcom ¢eskej hudby 20. storo-
¢ia. Druhou svojbytmou sférou st jeho
diela organové (Nedélni hudba, Laudes,
Faust, Okna, Job atd'.). Obsiahla je tvor-
ba komoma. Eben je autorom troch
solovych koncertov (2 organové, 1
klavirny) a S$tyroch orchestralnych
diel. Malo zname si hudby k Siestim
filmom a divadelnym hram. V drama-
tickom Zanri vynika celovecerny balet
Kletby a dobroreceni z roku 1983, vytvo-
reny pre Holandské tanecné divadlo
Jittho Kyliana. Jeremias (1998) je jedi-
nou, treba zdoraznit — origindlnou
operou.

Eben kompozi¢ne zacinal v tradi¢-
nom tonalnom Style. Inspiroval sa
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sirokym literarnym spektrom (antika,
poézia celého sveta, ludova tvorba).
Postupne sa jeho hudobna rec rozras-
tala smerom k dodekafonii, polytona-
lite, k zlozitym rytmickym Struktu-
ram, pricom nikdy neopustil komuni-
kativhnu melodickd rovinu. Kedysi
vystizne povedal, Ze skladatelia 20.
storocia niekedy zabidaji na dolezita
tlohu umenia ako sluzby dcloveku.
Duchovnym potrebam ludi. V tomto
smere je Eben pokornym tvorcom,
ktory si je vedomy svojho poslania.
Tato vernost sebe, svojmu presvedde-
niu, vdychuje jeho tvorbe zvlasiny
mravny akcent a presvedcivost. Svoju
sedemdesiatku moze vitat s radostou
z dobrého diela.

JIRi PiLka

IN MEMORIAM
LADISLAV SCHLEICHER

Pus[edny” raz som s nim hovoril po
jednom z decembrovych koncer-
tov Slovenskej filharménie, ked sme
sa dohodli aj na termine mojej plano-
vanej prednasky v ramci zimnych
podujati Spolocnosti F. Liszta. Na
zasadnutie vyboru, ktorého datum
ur€il na 14. januara, Zial, uz neprisiel.
Pracou a aktivitou naplneny Zivot
profesora Ladislava Schleichera sa
zacal odvijat 30. marca roku 1908
v Bratislave. Bol siedmym dietatom
rodiny mestského uradnika. Po matu-
rite absolvoval Filozoficka fakultu
Univerzity Komenského a stal sa pro-
fesorom latinského a madarského
jazyka. Sucasne Studoval aj hudbu,
pretoze od detstva ho vabila hra na
husliach a na klaviri. Afinita k hudbe
ho viedla k neustdlemu rozSirovaniu
vedomosti v tejto oblasti. Vysledkom
bolo absolutérium s$tidia kompozicie
a neskoér Statnica z hry na husliach.
Kariéru pedagéga zacal v Novych
Zamkoch, pokracoval v Bratislave,
kde k povodnym filologickym pred-
metom pribudli dalSie: dejiny hudby
a iné hudobnoteoretické odbory,
ktoré wvyucoval na konzervatodriu
a neskor na novozaloZenej hudobnej
skole v Samorine, odkial aj odchadzal
do dochodku. Jeho ucitelskda draha
nebola bezproblémova. V povojno-
vych rokoch netolerovana narodnost-
na prislusnost i svetonazorova orien-
tacia vniesli do jej plynulosti niekolko
cezur. Dnes sa mi Schleicherova cesta

Zivotom, uzavreta po vyse deviatich
desatrociach, vidi ako mohutna mo-
zaika. Dominantnou farbou tejto
mozaiky bola dirigentska cinnost na
cele roznych cirkevnych a svetskych
spevokolov, prostrednictvom ktorych
uvadzal skvosty duchovnej hudobnej
literatiry. Na tomto mieste sa Ziada
spomentit, Zze podas 53-rocnej aktiv-

StACikovE KvarTeTo PRI DO v BRATISLAVE — 1955

J. Kowalski, Dr. K. NEuMANN, L. SCHLEICHER, |. SUCHON

nej dirigentskej ¢innosti (iba cirkevny
spevokol Salvator viedol 25 rokov)
stal takmer tisickrat na cele orchestra
a zboru v kostoloch i pri réznych svet-
skych slavnostiach.

V stvislosti s touto ¢innosfou ne-
mo7no nespomenuf jeho hudobno-
literarnu aktivitu, v ramci ktorej spra-
coval prirucky Intonacné a rytmické cvi-
cenia a Hra, stiidium a analyza zborovych
partinir pre ucitelov spevu na stred-
nych $kolach.

Samostatni kapitolu predstavuje
jeho skladatelska ¢innost, ktora podla
vlastného cislovania obsahuje 58
opusov. Jej taziskom st cirkevné zbo-
rové skladby, ako napriklad Missa
papae Joannis XXIII. et concilii Vaticani,
rozne motetda a kratke a cappella
skladby. Z jeho komornych skladieb
si hodné povsimnutia Invencie pre
hoboj a fagot a Invencie pre sldcikové trio.

Ako vasnivy lokélpatriot zboZnioval
rodné mesto a mozno tvrdit, Ze boha-
ti hudobni minulost Bratislavy sot-
vakto poznal lepsie ako prave prof.
Schleicher. A tak akosi, nadvazujic
na tradiciu roku 1873 (v tom roku bol
totiz zaloZeny prvy klub nesici meno
F. Liszta, no ten po smrti znameho
archivara Jana Batku, Zial, zanikol),
to bol prave prof. Schleicher, ktory
v spolupraci s Dr. Ludovitom Rajte-
rom vzkriesil roku 1980 minulost

a pod patrondtom Csemadoku zaloZil
Klub F. Liszta, neskér premenovany
na Spoloc¢nost F. Liszta.

Taziskom, ba priam elixirom sa pre

prof. Schleichera v poslednych dvoch
desafrociach stala prave riadiaca
a organizacna praca tejto spolocnosti.
Jeho prednaskova c¢innost bola zame-
rand na Zivot a osobnost F. Liszta.
Kazdorocne organizoval
zajazdy pod heslom ,po
stopach E Liszta“, v ramci
ktorych od Raidingu cez
Sopron, Weimar aZz po
Ostravu, od Viedne cez
Budapest, Ostrihom po
Pécs a Szekszard clenovia
spolocnosti navstivili mie-
sta spaté s osobnostou
skladatela.
Ak k tomu vsetkému pri-
pocitame aj jeho aktivnu
¢innost v slacikovych kvar-
tetdch a zédlubu vo foto-
grafovani, v malovani
a v pravidelnej turistickej
¢innosti, dotvara sa obraz Schlei-
cherovho plodného Zivota.

Jozer VARGA

HupOBNE SKUSENOSTI
Z KRAJINY VYCHADZAJUCEHO
SLNKA

SLOVENSKI VOKALNI UMELCI SA VO SVETE
UPLATNUJU NIELEN AKO INTERPRETI, ALE AJ
AKO PEDAGOGOVIA SPEVU. JEDNYM Z NICH JE
Joser SPACEK, DLHOROENY sOLISTA OPERY
SND, KTORY v ROKOCH 1992-1997 POSOBIL
AKO PEDAGOG SPEVU NA UNIVERZITE
Mukocawa WOMENS GAKUIN V JAPONSKOM
MESTE NISHINOMIYA.

B Ako doslo k vasmu angaZovaniu
na tejto univerzite?

M&j kontakt s Japonskom sa zacal uz
roku 1991, ked ma vedenie opery
v Sakai-City pozvalo na hosfovanie.
Tento kontakt sprostredkovala pani

J. SPACEK 5O SVOIIMI FIAEKAMI
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Eva Matovova, Slovenka Zijluca
v Japonsku. Jej neziStnd pomoc mi
umoznila tdato krajinu nielen navsti-
vit, ale v nej aj pedagogicky pdsobit.
Prvy rok som vyucoval operny a kon-
certny spev hlavne s jazykovou
pomocou kolegu pedagdga prof.
Masuka. Zo strany Studentiek som
nasiel pochopenie, toleranciu a velky
zaujem spoznat eurdépsku hudobni
kultiru, takZe mi pedagogicka ¢innost
sposobovala velki radost.

B Ako prijimali Studenti podnety
z europskej, pripadne slovenskej
vokalnej skoly?

Okrem vyucby osnovami predpisa-
nych piesni, arii a fragmentov z ta-
lianskej, francizskej, S3panielskej
a nemeckej hudobnej literatiry som
sa snazil uplatnif vo vyucovacom pro-
cese aj skladby slovenské a ceské.

Studoval kompoziciu, hru na klaviri
a Cembale na konzervatériach v Ziline
a v Prahe, v rokoch 1987-1992 hudobnu
vedu na FFUK v Bratislave. Od roku 1986
nahrava vlastné kompozicie, hladajic
osobity zvuk prostrednictvom kombinacie
syntezatorov, akustickych nastrojov, kla-
sickych inStrumentalnych zoskupeni
i vokalu. Tvori rockovii hudbu a ma vela
skiisenosti s dramatickymi Zanrami: napi-
sal rad scénickych a filmovych hudieb,
balety; okrem toho je autorom mnoZzstva
reklamnych spotov. Autorsky, produkcne
a sCasti interpretacne realizoval 9 CD-
albumov vydanych na Slovensku, vo
Svajciarsku, v Nemecku, USA a v Cesku.
Po velkom uspechu predstavenia muzika-
lu Maly princ v divadle Andreja Bagara
v Nitre vydala spolo¢nost PolyGram rov-
nomenné CD s Henrichovou hudbou.
Nedavno vyslo aj CD Mary Stuart s hudbou
k predstaveniu v nitrianskom divadle
a velkej pozornosti sa tesilo predstavenie
Bratislavského divadla tanca Remeo
a Jiilia, ktorého hudba je tiez jeho dielom.
Zatial napisal jedini kompoziciu, ktoru
moZno zanrovo zaradit do oblasti klasickej
hudby. Striedanie a miesanie zanrov je
jednou z priznacnych ¢&it Henrichovej
tvorby. Syntezator pouziva tam, kde to
vyzaduje Styl ¢ zaner, napriklad v rekla-
me. A viade tam, kde sti obmedzené finan-
¢né prostriedky. Napriklad v hudbe k hre
Mdria Stuartovd, ktord sa musela uspokojit
5o syntezatorom a gitarou. Na druhej stra-
ne pestrost, zanrova roznost i Sirsie spek-
trum vyrazovych prostriedkov si priznaéné
pre balet Romeo a Jiilia.

Pokial je mozZnost ovplyvnit vyber pouzi-
tvch prostriedkov a pokial to je primera-
né, uprednostiiuje popri syntezatore zivé
nastroje, vratane symfonického orchestra.

Moje ziacky spievali piesne Mikulasa
Schneidera-Trnavského, Eugena Su-
chona, Antonina Dvofaka, Kle-menta
Slavického a dalsich — vZdy s nadSe-
nim a snahou ¢o najdokonalejiie
zvladnut aj originalny jazyk.
Japonsko je krajinou, ktora sa v su-
¢asnosti viemozne snazi doplnat svoje
vedomosti o eurdpskej kultire. Je tu
mnoZstvo $kol s hudobnymi fakulta-
mi, kde sa snaZia v ¢o najvacSej miere
prijimat poznatky zapadnej hudobnej
kultiry, intenzivne sa vyrovnavat aj
s eurdpskou interpretanou a recep-
tivnou tradiciou. V krajine je vela
akusticky vysoko kvalitnych koncert-
nych sieni, v ktorych wvystupuju
umelci z celého sveta.

B V Japonsku ste posobili aj ako
solista a koncertny spevak. Na ktoré
z vystupeni najradsej spominate?

.Mam rad akustiku
velkého priestoru.
Z tohto hladiska som
gvcovy clovek. Cim
dlhsie to znie, ¢m
VACSi priestor vnima-
me, tym viac sa mi to
padi. ZaleZi na diele,
na Zanri: Scarlatti na
spinete, pravda, ne-
znesie 7-sekundovy
dozvuk.

Preto milujem aj organ. V Banskej
Bystrici, je velky Stvormanualovy or-
gan, na ktorom som c¢asto hraval a raz
rocne som tam organizoval sukromné
organové koncerty.

Mam rad, ked hudba vyvolava aj
vizualne predstavy, staci temnost, jas.
V tom zmysle ide o teatralnost.”

Co je najddleZitejsie pri prdci na multime-
didlnych projektoch?

LLudsky kontakt. MoZno je doleZitejsi
ako téma a scenar.”

Sen?

,Chcel by som urobit velky film.
Hudbu pre Ridleyho Scotta — nieco
ako Dobytie raja. Alebo ako Misia.”
Orchester?

,Keby prislo oslovenie, napisal by
som skladbu pre orchester. Asi trosku
ina¢, ako napriklad v ramd projektu
Romeo a Jiilia. A pisal by som bez
pouzitia umelého zvuku.”

Opera?

Najvacsim zazitkom bolo pre mma prvé
posobenie roku 1991 v Mozartovej
opere Don Giovanni, ktori v Sakai-City
Opere reZijne pripravil mlady tokijsky
rezisér a hudobne nastudoval dirigent
Oliver Dohnanyi. Spoluidinkovali ja-
ponski, Ceski a americki solisti. V dalsich
rokoch som spieval v Pucciniho opere
Bohéma ulohu Colena a vo Verdiho
opere Rigoletto Gréfa Monteroneho
a Sparafucila. Spolu s orchestrom z Osa-
ky som v koncertnom predvedeni
Mozartovych opier Carovnd flauta
a Figarova svadba spieval Sarastra, resp.
Figara. Absolvoval som tiezZ vela komor-
nych koncertnych vystipeni, v ramd
ktorych som popri slovenskom a ces-
kom repertoari (Suchon, Dvorak,
Smetana, Fibich...) interpretoval ruské
ludové piesne.

PripRAVIL M. BLAHYNKA

.Napisal by som, ke-
by som dostal prileZi-
tost. Co sa asi nesta-
ne. Musel by som sa
tomu dlho venovat,
zvladnut veci, s kto-
rymi som sa doteraz
nestretol. Spevacku
techniku, vzfah lud-
ského hlasu k instru-
mentdcii, otazky dy-
namiky. Pristupoval
by som k tomu ako panic. A velmi by
ma to bavilo.”

Co je najdéleZitejsie v Zivote?

,Nerobil som v Zivote ni¢ iné ako
hudbu. Som v tomto obmedzeny,
a citim sa dobre v tejto obmedzenosti.”
Zivotny ciel?

~Neviem. Ked som bol maly, mal som
velmi presné predstavy o budicnosti.
no tie sa ¢oraz viac zahmlievali a dnes
su neviditelné. DoleZité je nezakrnief.
Robit v réznych Zanroch, lebo vietky
su uZitocné. Vratane produkcie rocko-
vej hudby z casu na cas. Je zvlastne,
ako sa rozne Z7anre prepajaju, ako
jedna druhej pomahajui, nevynimajiic
klasicki hudbu. Prax s reklamnymi
spotmi a dZinglami, kde ¢lovek musi
byt skratkovy — to su tiez velmi vazne
-technické cvicenia. Treba vedief, ako
tieto réznosti spajat, kedy spdjat, a ¢i
vobec spajat.”
RA
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SLOVENSKA HUDOBNA UNIA
- 5. VALNE ZHROMAZDENIE

Dna 1. januara 1999 sa za ticasti dele-
gatov, zvolenych na valnych zhro-
mazdeniach spolkov SHU uskuto¢nilo
v Stidiu 2 Slovenského rozhlasu
v Bratislave 5. Valné zhromaZdenie
Slovenskej hudobnej tnie. Po schva-
leni programu, volby Mandatovej
a Navrhovej komisie, po vypodcuti
sprav jednotlivych spolkov SHU a po
diskusii delegatov prijalo 5. Valné zhro-
mazdenie toto

UZNESENIE
1. Valné zhromaZdenie SHU zobralo
na vedomie Spravu o ¢innosti Spolku
slovenskych skladatelov, Spolku kon-
certnych umelcov, Slovenskej muziko-
logickej asociacie, Spolku hudobného
folkldru, ich dozornych komisif a
Spravy regionalnych zdruZeni v Ban-
skej Bystrici, v Nitre a v Kosiciach.
2. Valné zhromaZzdenie SHU zobralo
na vedomie a schvalilo Spravu Rady
SHU o ¢innosti od posledného, 4.
Valného zhromazdenia z roku 1996,
Spravu o hospoddreni SHU a Spravu
dozornej komisie SHU.
3. Valné zhromaZdenie SHU uklada
rade SHU:
a/ zrealizovat zasadnutie Rady SHU do
5 dni od tohto Valného zhromazdenia,
b/ pokracovat v zakladnych aktivi-
tach SHU a vytvaral podmienky pre
pracu jednotlivych spolkov a regio-
nalnych zdruzeni,
¢/ 7iadat o vratenie aktivit SHU a jej
spolkom zabezpecit v spolupraci
s Ministertvom kultiry SR krytie
aktivit SHU,
d/ spolupracovat na projektoch spo-
loéného zaujmu s ostatnymi hudob-
nymi indtiticiami, najma s Narodnym

KALEIDOSEKDOFP]

Akcie novej hudby predava istd brit-
skd investicna spolocnost, ktorej ini-
ciativa ma neocakdvane priaznivy
ohlas. Zaujimavym sprievodnym zna-
kom projektu je skutocnest, Ze akcio-
ndri prejavili mimoriadny zaujem

o realizdciu novych kompozicii, do
ktorych tymto nezvyCajnym sposo-
bom investovali: od prvého dia sa
zucastnovali na skdskach a premié-
rach, stretdvali sa s interpretmi i skla-
datel'mi.

Naddcia Georga Soltiho vznikla
na podporu a rozvoj hudobnej

hudobnym centrom, resp. s jeho
nastupnickou organizaciou,

e/ ozivit ¢innost Slovenskej hudobne;j
rady,

f/ vratit pravnu subjektivitu umelec-
kej agenture Slovkoncert,

g/ poziadat Ministerstvo kultary

o zriadenie hudobného vydavatelstva,
pricom treba zd6raznit zavaznost
potreby existencie hudobnych perio-
dik Hudobny Zivot a Slovenska hudba,
h/ pripravit podklady pre
Ministerstvo kultiry SR v zadujme
zachovania hudobného vydavatelstva
garantujiceho vydavanie samostat-
nych periodik Hudobny Zivot a Slo-
venska hudba i ediciu hudobnin,
knih o hudbe a zvukovych nosicov.

Mandatova komisia 5. Valného
zhromazdenia SHU

Hanu$ Domansky, Angela Vargicova,
Eva Kamrlova, Miriam Lehotska
Navrhova komisia 5. Valného zhro-
mazdenia SHU

Eva Blahova, Stanislav Bachleda,
Lubomir Chalupka, FrantiSek Poul

NOVE ORGANY SLOVENSKEJ HUDOBNEJ
UNIE, KTORE VZISLI Z VALNYCH
ZHROMAZDENI spoLkov SHU

RADA SLOVENSKEJ HUDOBNEJ UNIE
VLADIMIR BOKES, PREDSEDA

Lusomir CHALUPKA, PODPREDSEDA

Eva BLAHOVA, PODPREDSEDNICKA

Hana UrBANCOVA

Econ KRrRAK

JAN VLADIMIR MiCHALKO

MirosLav Smip

Onores DEmo

PREDSTAVENSTVO

SPOLKU SLOVENSKYCH SKLADATELOV
ViADIMIR BOKES, PREDSEDA

Econ KRAK, PODPREDSEDA

PavoL BaGiN
RoBERT GASPARIK
Juras Hatrik
STANISLAV HOCHEL
Mirko KrascCi
MaRrek PiaCex

PREDSTAVENSTVO

SPOLKU KONCERTNYCH UMELCOV
JAN V0ADIMIR MICHALKO, PREDSEDA
Eva BLAHOVA, PODPREDSEDNICKA
SLAVKA FERENCOVA, TAJOMNICKA
JurAJ ALEXANDER

DANIEL BURANOVSKY

Ioa CeERNECKA

Emiua DzemianOvA

MiLo$ Jurkovié

Eva KAMRLOVA

MARIAN LAPSANSKY

MAGDALENA ROVNAKOVA

STANISLAY ZAMBORSKY

PREDSTAVENSTVO

SLOVENSKEJ MUZIKOLOGICKEJ ASOCIACIE
Lusomir CHALUPKA, PREDSEDA

HaNA URBANCOVA, PODPREDSEDNICKA
Atena CiErnA

LYpia DoHNALOVA

Emese Duka-ZOLYOMIOVA

MARTA FOLDESOVA

IGOR JAVORSKY

Jana KALINAYOVA

MiriAM LEHOTSKA

MELANIA PUSKASOVA

INGEBORG Si13kOVA

Lupovit VaiDICKA

VLIADIMIR ZVARA

PREDSTAVENSTVO

SPOLKU HUDOBNEHO FOLKLORU
OnDRrREJ DEMO, PREDSEDA
MIrosLAY SMiD, PODPREDSEDA
MarTin COREl

Juras DuBovec

Mirostav Dubik

BerRNARD GARAJ

ZuzanA MosziSova

Lueomir Sim&ik

ANGELA VARGICOVA

Hall a Purcell Room budd zbtrané
a nahradené dvoma novymi siefiami;
nové priestory dostane aj Hayward
Gallery.

Aleksander Kwasniewski, prezi-
dent Polskej republiky, ponikol
Nemecku navrdtenie rozsiahlej
zbierky rukopisov, zahffajicej aj
autografy J. S. Bacha, Mozarta,
Beethovena a Schumanna. Tzv.
Berlinsku kniZnicu, obsahujicu
20 000 rukopisov, nacisti presta-
hovali roku 1939 do Polska.
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Tames Tudd

POPREDNY ANGLICKY DIRIGENT JAMES JUDD,

OD ROKU 1988 HUDOBNY RIADITEL FLORIDA PHILHARMONIC vV MIAMI
POSOBI NAINOVSIE V ROVNAKEJ FUNKCII AJ NA NovoM ZELANDE.
V BRATISLAVE PO PRVYKRAT VYSTUPIL NA CELE MLADEZNICKEHO
ORCHESTRA GUSTAVA MAHLERA, ODVTEDY OPAKOVANE HOSTOVAL
vV SLOVENSKEJ FILHARMONII. POCAS JEHO TOHTOROCNEHO JANUARO-
VEHO POBYTU V BRATISLAVE SA S NiM ZHOVARALA ALZBETA RAITEROVA.

voju dirigentskl kariéru zacal ako asistent Lorina

Maazela v Clevelande a Claudia Abbada v nim za-

lozenych mladeZnickych orchestroch. Zoznam

orchestrov, na cele ktorych doteraz hostoval, za-
hffia popri poprednych anglickych orchestroch, s ktorymi
realizoval aj rad vyznamnych nahravok (komplet Meyer-
beerovych a Donizettiho opier, diela E. Elgara, G. Holsta,
G. Mahlera a d.) aj vedice orchestre v Holandsku, Fran-
cuzsku, Taliansku, Norsku, Japonsku, Kanade a d. Na Flo-
ride bol v rokoch 1993-1996 aj umeleckym riaditelom
opery. Hostoval v English National Opera, Glyndenburgh
Festival a na Flamskom festivale. Na cele SF hosfoval
v januari t.1. (pozri recenciu na str. 29); na jesen tohto roku
bude hosfovat v ramci Bratislavskych hudobnych slavnosti.
@ Dirigovanie a hru na klaviri ste

dirigovaf. Okrem toho som dochadzal do blizkeho
Londyna na koncerty a na skusky. Nevycerpatelne bohaty
hudobny Zivot Londyna som potom pocas Stidia na
Trinity College vychutnaval plnym ddskom.

@ Prekvitajuci anglicky hudobny amaterizmus, zaloze-
ny na vynikajicej hudobnej vychove vo v§eobecnovzde-
lavacich $kolach, je vsak teraz ohrozeny...

JJ Zial, je to pravda, pretoZe sa $krtli ndklady na nakup
hudobnych néastrojov v skolach. No v case, ked som na-
vstevoval zakladni Skolu, mal kazdy, kto chcel Studovat
hru na akomkolvek nastroji, nastroj svojej volby zdarma
k dispozicii v Skole a wvyucba bola tieZ bezplatna.
Pravidelne som hraval v orchestri — naozaj to bolo izasné.
Tento ojedinely systém teoreticky preZiva dodnes, no
polutovaniahodné st dnes$né krate-

studovali na jednom z najvyznam-
nejsich odbornych ucilist v Londy-
ne. Ako sa pripravuje budiici hu-
dobnik na toto vyssie odborné
skolenie?

JJ Pochddzam z malého mesta
nedaleko Londyna, kde Skola, ktord
som navstevoval vo veku 11-17
rokov mala vynikajice hudobné
oddelenie s orchestrom, s opernou
spolo¢nosfou a so zborom. Okrem
toho, podobne ako v kaZdom
anglickom meste, tu posobil ama-
térsky orchester, amatérsky zbor
i cirkevné zbory. Rodicia tiez spie-
vali v zbore. Teda hudba bola
dostupna kazdy den. Dirigovaf som
zacal uz vo veku 13 alebo 14 rokov,
a to cirkevny zbor, zucastrnioval som
sa pravidelne na skiiSkach miestne-
ho orchestra, v ktorom som aj hra-

nia rozpoctu. Pritom suma potrebna
na udrZanie tejto praxe je v porov-
nani s inymi, ¢asto nezmyselnymi
vydavkami, isto zanedbatelna.
Podstatnd je otazka, ¢i vlada
povazuje hudbu za ddlezitd. A to uz
je iny problém.

B Co vsetko vam dalo Trinity
College of Music?

JJ  Predovietkym vynikajucich
pedagdgov v odbore hry na klaviri
a dirigovania a okrem toho velmi
dobré vseobecné hudobné vzdela-
nie. Bolo tu mnoiZstvo prilezitosti
dirigovat, najmad zbory. KedZe Skola
nema vlastny orchester, zorganizo-
val som z vlastnej iniciativy orches-
ter zostaveny zo vsetkych londyn-
skych hudobnych §k6l pod ndzvom
The Young Musicians Symphony
Orchestra (Symfonicky orchester

val a niekedy som smel skisky aj

mladych  hudobnikov), ktory
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dodnes existuje. Myslienkou bolo zhromazdit Studentov,
ktori chceli hrat Mahlerove symfdénie, Svitenie jari
a podobny repertodr, a nemali na to vo svojich college pri-
li§ vela prileZitosti. Stretali sme sa v nedelu na skuskach
v kostole. Priatelia mi pri organizacii pomahali a nakoniec
sa Sir John Barbirolli stal prezidentom orchestra.

@ Boli Studenti finanéne motivovani na ncast v tomto
orchestri?

JJ Nie. Studenti hraji samozrejme zdarma. Maji radi
hudbu a vyuZivaji prileZitost hrat... PrileZitosti pre Stu-
dentov dirigovania su vSade na svete ohranicené. Preto je
najlepsie, ked nastavajuci dirigent zhromazdi okolo seba
niekol'kych priatelov, nech je to

Mozarta a Gounoda. Podmienky neboli vidy idealne: na
miesto predstavenia sme prisli popoludni, postavili sme
scénu, vyskuasali divadlo; v pripade potreby dokonca aj
technicky personal spieval v zbore.

A na tomto turné ma zastihol telefonicky méj ucitel
dirigovania, ktory ma informoval, Ze BBC potrebuje mla-
dého dirigenta na spolupracu s Lorinom Maazelom na
istom televiznom programe. Chopil som sa prileZitosti;
niekol'ko mesiacov po realizacii tohto spolo¢ného progra-
mu ma Maazel pozval ako asistenta k svojmu orchestru
v Clevelande. Bol to mdj profesionalny zaciatok, $fastna
prilezitost.

@ Co znamena pozicia asisten-

¢o len maly zbor, maly inStru-
mentalny subor, s ktorymi mu-
ziciruje, aby nadobudol diri-
gentski prax.

No ja som mal okrem toho
Stastie, 7e v tom case Royal
Liverpool Philharmonic na cele
so svojim vtedajsim hudobnym
riaditelom Sirom Charlesom
Grovesom organizoval semina-
re, na ktorych Styria mladi diri-
genti mohli dva tyZdne pracovat
s tymto vyznamnym orches-
trom. Museli sme si pripravif
prave  aktuadlny  repertoar
orchestra a v Liverpooli nam
pridelili skladby, na ktorych sme
s orchestrom mohli pracovat
a dirigovat aj verejné koncerty.
To bola moja prva skusenost
s profesiondlnym orchestrom.

ta? Aj moznosf dirigovar?

JJ V Clevelande som bol dva
roky a, pravda, mal som mozZno-
st aj dirigovat. Spolu so mnou
tam v tom case po6sobil ako
sidelny  dirigent  Matthias
Bamert. Obaja sme mali na sta-
rosti cely edukalny program
orchestra, vel'ké mnozstvo kon-
certov pre deti. Dalej sme muse-
li aktivne pokryt vietky koncer-
ty, t. j. sedief na vietkych skus-
kach, mat nastudovany kazdy
program a v pripade choroby
zastlipit Maazela. Okrem toho
sme boli zodpovedni za nahra-
vanie vsetkych koncertov, za
spolupracu pri strihani: kazdy
program Cleveland Orchestra sa
vysielal a kedZe koncerty sa nie-
kolkokrat za sebou opakovali,

Pre mladého dirigenta, ktory na
rozdiel od inStrumentalistov nema svoj nastroj v obyvac-
ke, to je rozhodujica skusenost. Bez toho nie je mozné
vykonavat dirigentské povolanie. V tom obdobi britské
orchestre mali aj dirigentov-asistentov, ¢o je tiez velmi
délezité.
B Ako 20-rocny ste absolvovali Trinity College. Boli ste
uz pripraveny pre profesionalnu drahu?
JJ Nie, nie, to bol iba zaciatok. Rozhodol som sa pre dalsi
rok stiidia na London Opera Centre, kde som absolvoval
velmi dobry kurz korepeticie a ziskal som vsetky dolezité
poznatky o opernom zazemi: z hladiska hudobného, spe-
vackeho, rezijného i produk¢ného. Mali sme majstrovské
kurzy s takymi velkymi osobnostami, ako napriklad Kiri
Te Kanawa, Tito Gobbi (mal som prileZitost dirigovat aj
niekolko talianskych opernych scén s tymto umelcom)
a dalsi. Pravidelne sa pripravovali produkcie; napriklad
v Cavalliho opere Orminde pod taktovou Raymonda
Lepparda som hral na cembale. Zoznamili sme sa teda
s roznymi aspektmi interpretacie. Pripravoval som aj
operu Vaughana-Williamsa; na prvom predstaveni tejto
produkcie sa zucastnil Sir Adrian Boult, s ktorym som
predtym mohol pracovat. Boli to vzacne skiisenosti a kras-
ne zazitky.

Po opernom Stidiu som sa vydal ako dirigent-klavirista
s malou opernou spolofnostou s mladymi spevakmi
a mladym technickym persondlom na turné po celom
Anglicku; hrali sme v malych divadlach, bez orchestra,
dirigoval som od klavira. Na programe boli opery Nicolaia,

bolo na nas vybrat po diskusiach
s Maazelom, ktory z nich sa dostal do éteru.

Dirigovali sme aj niektoré koncerty, ktoré orchester hral
mimo Clevelandu. Maazel ndm okrem toho niekedy vel-
koryso ponikol dirigovaf niektori skladbu svojho abo-
nentného koncertu. Bola to teda vSestranna prileZitost na
ziskanie skusenosti, tym skor, Ze iSlo o taky velky orches-
ter a velkud organizaciu: spoznali sme Struktiru i fungova-
nie kazdého oddelenia, Zili sme s hudobnikmi.

@ Aky bol vztah hudobnikov k vam, mladym dirigen-
tom?

JJ Boli velmi velkorysi. Nemyslim si, Ze velky orchester sa
citi mladym dirigentom ohrozeny. Snazili sa nas podporit,
pomoct nam, spolupracovali. Je prirodzené, Ze zacinajlici
dirigent robi chyby, pretoze nema skiisenosti a cely ¢as sa
udi. Bol to velmi pekny vztah.

B Podla akého systému sa vo vseobecnosti dostani
mladi dirigenti k podobnym asistentskym miestam?
Mozno sa o ne uchadzat?

JJ V Anglicku v minulosti a v USA aj v sticasnosti ma
kazdy orchester miesto pre jedného alebo dvoch asisten-
tov. Volné miesta sa inzeruju, takZe pre mladych dirigen-
tov vlastne existuje velké mnozstvo prilezitosti. Netyka sa
to len Americanov - ved ja ako Angli¢an som dostal asis-
tentské miesto v USA. A mdj sticasny asistent na Floride je
z Argentiny (mimachodom: je zodpovedny za zostavova-
nie programov cyklu latinskoamerickej hudby, ktory orga-
nizujeme, lebo v Miami je velkd Spanielsky hovoriaca
komunita). Mladi dirigenti ziskaju tak nielen prilezitost,
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ale zaroven nesu zodpovednost za svoju pracu, spravidla
za koncerty pre mladez. Kazdy americky orchester totiz
hrava rocne priblizne pre 100 000 Ziakov. Su to 2-3 tyzd-
ne koncertov vylu¢ne pre mladych ludi. Je to velka vec
a navyse aj jeden z ticelov, na ktoré moze orchester ziskat
peniaze zo sukromnych zdrojov, ktoré ocenuju tcast na
vychovnom programe.

B Dvojrocné posobenie v Clevelande sa skoncilo a vy
ste sa vratili do Europy.

JJ Stal som sa dirigentom festivalu mladeznickych orches-
trov v Aberdeene, kde som bol asistentom Claudia
Abbada. Tam sa zrodila myslienka vytvorit z krajin EU
(vtedy Sestclennej) European

podpora. (Statny fond umenia v USA mé pre vietky ume-
nia spolu k dispozicii 100 milionov dolarov, ¢o je suma
skor smiesna. O Eriepky z tohto fondu sa treba uchadzat
vypisovanim hor papierov, rovnako ako o granty lokal-
nych Umeleckych rad, za ktoré sme tiez velmi vdacni; no
vyska poskytovanych sim nie je porovnatelna s mnoz-
stvom potrebnych formularov a papierov. Je toho tak vela,
7e treba zamestnat osobitnych pracovnikov na ich vypliia-
nie.) Na druhej strane 35-40% ziskava orchester zo vstu-
penkovej pokladnice — aj vdaka tomu, Ze ,obhospodaruje”
region s asi piatimi milionmi obyvatelov. ZaloZif nadaciu je
rovnako tazké, najma pri novovznikajicom orchestri st
potrebné miliény dolarov. Bola

Community Youth Orchestra
(Mladeznicky orchester
Eurdpskeho spoloéenstva), kto-
rého budidci hudobny riaditel
Claudio Abbado mi pontkol
funkciu asistenta. Nasledovalo
dlhé obdobie spolupriace od
vzniku tohto telesa v roku 1978
az do 90. rokov. V tomto obdo-
bi Abbado zalozil aj Mla-
deZnicky orchester Gustava
Mahlera a zorganizovali sme aj
Chamber Orchestra of Europe
(Eurépsky komorny orchester).
Spociatku som dirigoval iba
skisky pre Abbada, neskor
koncerty a zdjazdy. Tento stbor
je dodnes povazovany za jeden
z najlepsich orchestrov sveta.
Som hrdy, 7e som sa mohol
zUcastnit na jeho zaciatkoch.

to na Floride vzruSujica praca,
zaberala vsak velké mnozstvo
mojho casu.

[@ Je beiné, ze sa hudobny ria-
ditel tak intenzivne zapaja do
ziskavania prostriedkov pre
orchester?

JJ Je to beiné, iba miera jeho
zapajania sa do tychto ¢innosti je
rdzna. Na Floride nastala nelah-
ka situdcia, ked po tmrti nasho
vykonného riaditela sa ukézalo,
ze vybor (board) orchestra, pozo-
stavajuci sice z vynikajiicich, no
nie najmocnejSich ludi regionu,
nie je schopny zabezpedit viac
penazi, ani zostavit tomu zodpo-
vedajlici manazment... KedZe
som mal velké plany na vytvore-
nie lepsich podmienok pre
hudobnikov, uvedomil som si, ze

B vasa profesionalna kariéra
mala velmi logicky priebeh a priamo smerovala k prvej
celkom samostatnej, nanajvys zodpovednej funkcii: stali
ste sa hudobnym riaditelom Florida Philharmonic.

JJ Prax u Maazela a Abbada mi naozaj otvorila brany do
dirigentského sveta. Ked mi vSak po uspesnom konkurze
ponukli tito funkciu v Miami, nevedel som, ¢i ju mam
prijat. Orchester to nebol vtedy velmi pdsobivy a Erich
Leinsdorf ma tieZ odradzal, dévodiac, Ze na Floride niet
kultiry a nie je mozné vybudovat tam dobry orchester.
Vtedajsi vynikajiici vykonny riaditel orchestra vsak bol
presvedceny o opaku. UZ dva roky vytvaral novy orches-
ter z viacerych predtym existujicich floridskych telies.

@ Dovtedajsie skiisenosti vam urcite ulahdili aj rozbeh
nového orchestra...

JJ Skusenosti st dolezité, ale na funkciu hudobného ria-
ditela v Amerike nikoho ni¢ nepripravi. Tie pravé odhale-
nia prichadzaju az za pochodu a nikdy neprestavaji, ani
v terajSej, dvanastej sezone s tymto orchestrom. Ten sa
sice vyborne vyvijal, staval sa coraz lepSim, ale postupne
som zistoval, Ze na college som sa ni¢ nenaucil o ziskava-
ni penazi, o politike a pod. Moje skusenosti, ktoré som
v tomto smere nadobudol v Clevelande u Maazela, kde bol
orchester v 70. rokoch podporovany, ba priam riadeny
urcitymi spolo¢nostami, ktoré len vypisovali Seky, zabez-
pecujic tak jeho existenciu, mi tu vébec nepomohli.
Odvtedy netimerne vzrastli problémy financovania ame-
rickych orchestrov. Vo vSeobecnosti prezivaji vdaka vel-
kym nadacidam a iba zlomok z ich rozpoctu tvori vladna

musim prevziat zodpovednost.
Stal som sa prezidentom vyboru, ktory mi ponitikol svoju
rezignaciu. Bola to v USA nezvydajna kriza. Odrazu som
bol $éfom administracie, vyboru i orchestra — bola to zod-
povednost za nieco, o com som dovtedy nemal predstavu.
Navyse som v tom case bol aj riaditelom opery v Miami,
kde mdj orchester hra vietky predstavenia. Ak som chcel
uspief, musel som prestat dirigovat vlastny orchester,
zrusit vetky svoje hostovania s inymi orchestrami na Styri
mesiace. Zostavil som novy, silny vybor s velmi dobrym
predsedom a nasfastie som v tejto nezvycajnej situacii mal
aj podporu orchestra i verejnosti. Cesta z krizy viak bola
velmi fazka. Nedavno sme ziskali aj vynikajiceho vykon-
ného riaditela, takZe sa zo mna stava opat tradi¢ny hudob-
ny riaditel.

[ Kto vas zastipil ako dirigenta na c¢ele orchestra v case,
ked ste boli zaujaty organizaciou administrativy a finan-
¢nych zalezitosti?

JJ Pozyval som priatelov, ktori pomahali, prisli dirigovat
zdarma. Aj vdaka nim sme preZili. Neznamena to viak
koniec vietkym problémom. Na Floride zostava este vela
penazi aj po tom, ¢o sa podpori socidlna stéra, zdravotnic-
tvo, univerzity a pod., no ti, ktori nimi disponuju, sa kul-
turne nevzdelani, v skolach im ni¢ nehovorili 0 vyzname
umenia. Rovnako to plati pre politikov: vlada nevidi svoju
dlohu ako zodpovedného dinitela v kultire...

[ vas orchester — Florida Philharmonic — patri k velkym
orchestrom v USA. Aké su zakladné parametre jeho ¢in-
nosti?
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JJ Pocet Clenov je 84, Co je nizky pocet pre velky orches-
ter. Mame 15 prvych husli a drevené dychové nastroje po
troch; ked si niektory program vyzaduje vacSie obsadenie,
angazujeme dalsich hudobnikov. Do zakladného stavu by
sme potrebovali o 10 hudobnikov viac. V USA sa pohybu-
je pocet clenov vo velkych orchestroch medzi 84 a 104.
(Najvyssi spominany pocet plati aj pre Cleveland, New
York a im podobné najviciie telesa.) Okrem koncertov
(spravidla Styri skusky a 5 koncertov) hrame operu,
v danej chvili ro¢ne 5 produkcii, kazdu spolu 7-krat, ktoré
sa uvadzaju v Miami a v dalsich mestach. Miami zatial
nema samostatna operu, ale divadlo, ktoré prevadzkuje aj
iné divadelné Zanre. Roku 2002 otvorime nové operné
divadlo a novi koncertni sien, ktoré budd staf Stvrt mi-
liardy dolarov. Bude to pre verejnost velky krok: od pia-
tich opier rotne k plnoprevadzkovej opernej scéne.
Orchester bude mat vlastni koncertnud sien, ved zatial
mame len budovu na skisanie a na koncerty si siene pre-
najimame. Neraz vznikaju problémy, lebo prevadzkovate-

stvo. Pre Miami je typické kozmopolitné obecenstvo, ktoré
je omnoho otvorenejSie pre nové veci ako severnejsie
mesta na Floride, kde tieZ pravidelne hrdvame. Snazime sa
preto programy pre rozne obecenstvo diferencovat.

B Uvadzate sucasna hudbu na koncertoch pre mladez?
JJ Robime to casto, mladé obecenstvo je ovela otvorenej-
Sie. Vlani sme zadali s projektom troch spolocenskych tyz-
dnov, kazdy pre jeden z krajov. Jadrom tohto projektu bo-
lo rozdelit hudobnikov do mensich a malych zoskupeni
a rozoslal ich medzi ludi — teda nie priniest ludi do siene,
ale naopak. Hralo sa na velmi oblibenych, navstevovanych
miestach, napriklad na namesti s blsim trhom, kde po-
¢livalo okolo 3 000 ludi, ktori dovtedy eSte nikdy neboli
na orchestralnom koncerte. Podobne sme robili koncerty
v chudobnych a nebezpecnych Stvrtiach Miami, v kosto-
loch a skolach. Hrali sme tam velmi mieSany program. Na
jeden z tychto projektov sme pozvali skladatelov do $kol
medzi mladych lIudi, ktori nemali nijaké hudobné vzdelanie,
ani skuisenosti s tvorenim hudby. Bolo to velmi tspesné.

lia velkych sieni uprednostinuji velké broadwayské pro-
dukcie, ktoré v pripade 2-3-mesacného hosfovania pri-
nasaju vela penazi.

Je totiz ironiou, Ze v USA sa pomerne lahko da postavit
nova budova, pretoze ludia radi davaju peniaze na to, aby
ich mena boli zvecnené na muroch alebo vo vytahu di
v umyvarke. Ovela ta7sie je dostat od tych istych ludi
peniaze na Zivé umenie. Bude to velka vyzva pre verej-
nost, ale aj velka prilezitost pre Miami.

B Podla aké¢ho kluca zostavujete program vasich kon-
certov?

JJ V sticasnosti to je tazsie ako na zaciatku méjho posobe-
nia v Miami: je tu velmi konzervativne obecenstvo. Preto
nemoOzem uvadzat tolko diel sticasnych, resp. neznamych
skladatelov, ako by som chcel. Zaroven vsak treba odolat
tlaku zo vietkych strdn hrat neustile Cajkovského
a Beethovena. Neuralgickym bodom je vstupenkova
pokladnica, ktorad ihned ohlasuje nezaujem. Napriek tomu
sa snazime kazdoro¢ne zadaf kompozicné objednavky na
nove diela. V sticasnosti uvazujem o zaradeni cyklov stuicas-
nej hudby, ktoré moZno lahsie pritiahnu mladsie obecen-

V ramci podobného projektu pozyvame deti na skusky
orchestra alebo na stretnutia s hudobnikmi: podla pracov-
nych zmliv méZeme totiz hudobnikov zoskupovat aj do
roznych skupin v rdmci sluzby. Ulohou pre budiicnost je
zistit, akym sposobom mozno ziskat hudobnikov na rozsi-
renie tejto ¢innosti. Je to otdzka dohody s odbormi.
Zaroven vsak musime robit vychovné projekty aj pre
starSich Iudi, pre vekovi kategériu asi 22-45-roc¢nych,
ktori nemali nijakd hudobnu vychovu. V Pittsburghu uz
takyto cyklus nastartovali (dirigoval som tam koncert
s nazvom ,Hudobné 3kandaly”, ktorého program tvorilo
Svéatenie jari, diela Debussyho, Wagnera a dalSich; v obe-
censtve boli herci, ktori zahrali vzburu obecenstva...).
Mnohé orchestre v USA umiestriuji premietacie platno
v koncertnej sieni, kde si moZno preditat poznamky, zau-
jimavosti sibezne so znejicou hudbou, ilustracie a pod.
B Americki hudobnici, najma dirigenti casto prehovoria
k obecenstvu. VyyzZivate tito prax?

JJ Ano, najmd, ak hrdme novinku. Ak je pritomny skla-
datel, vediem s nim na podiu kratky dialog - stacia 3-4
mintity na poskytnutie ,smerovky” pri po&ivani. A tieZ na
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prelomenie bariéry, na ziskanie kontaktu. V Amerike to
ludia maju radi.
@ Sidelny skladatel?
JJ V minulosti sme mali dvoch sidelnych skladatelov.
Predovsetkym dostali objednavku od orchestra a tieZ sme
sa snazili zahrnut ich do prace so skolami; pisali komornu
hudbu pre nasSich hudobnikov, boli v stalom kontakte
s nimi. Rad by som aj tito ¢innost rozvijal, no v tejto chvi-
li sme este velmi zatazeni dlhmi.
@ Ktoré hudobné zazitky, skusenosti vas ovplyvnili roz-
hodujicim spésobom?
JJ Fundamentélne bolo rozhodnutie stat sa hudobnikom.
Zacal som hrat na klaviri vo veku 4 rokov. Nebol som
zazracné dieta, ale miloval som hudbu. Prva hudba, ktora
sa ma vtedy hlboko a trvacne dotkla, bola hudba v kosto-
le: zvuk organa a kostolny zbor. Necudo: anglické chra-
mové zbory maju dlhu tradiciu a si vynikajuce vdaka
kvalitnej vyucbe celych generacii.

Velkym zazitkom mdjho teenagerského obdobia boli

dirigent, ktory sa nevold Norrington, Gardiner di
Harnoncourt. Je to nezrelé a absurdné. Avsak od tychto
majstrov-3pecialistov, ktori urobili GiZasny kus prace, sme
sa velmi vela naudili; teraz je nacase, aby som sa aj ja na
Floride pustil do beethovenovského cyklu. Citim sa
v tomto repertoari uz slobodny a milujem tito hudbu.
Vdaka velmi dobrému kontaktu s English Chamber
Orchestra som ¢asto uvadzal Mozarta, Haydna, Schuberta,
ktorého hudbu zvlast milujem. M6j najmil3i skladatel je
Bach, ktory vSak nedava prilis vela prilezitosti dirigentovi
symfonického orchestra.

@ Vyjmuic v kombinacii so Stokowskim...

JJ Ano, ale k mojim projektom buducnosti patria Bachove
velké zborové diela.

@ Co vas najviac zaujalo z praxe historickej interpretacie
starej hudby, ¢o z toho, ¢o priniesla, mozete pouzit pre
vlastnu dirigentska pracu?

JJ Nemozem vidy suhlasit s volbou tempa. Ale v oblasti
textiry, balansu, zmyslu pre rytmus a pre niektoré Stylo-

dirigenti Sir John Barbirolli, Leonard Bernstein: navstevo-
val som ich koncerty a vnimal som ich angaZovanost,
vasen, Specificku citovost pri muzicirovani — bolo to
nezvycajné. Neskor bol velmi délezity méj ucitel klavira
Alfred Kitchin, ktory ma o.i. zoznamil s fascinujicimi
Furtwanglerovymi nahravkami. No nemdZem nespome-
nat aj vyznam spoluprace s Maazelom a Abbadom,
s dvoma principidlne odliinymi osobnostami. Ak mlady
dirigent sleduje pracu takychto géniov, opravnene si kla-
die otazku: ako sa k nim vobec priblizit?

B Ako hudobny riaditel musite mat velky repertoar.
Mate svoje hudobné lasky?

JJ Tazko povedat. Zalibim sa zakaZdym do hudby, ktort
prave Studujem, dirigujem. Milujem velky romanticky
repertodr a zadiatok 20. storocia. Mahlera, napriklad, kto-
rého so svojim orchestrom casto nahravam. Velmi rad
robim novii hudbu, premiéry. Coraz tazsie bolo v posled-
nych desiatich rokoch zaoberat sa Bachom, Haydnom,
Mozartom a Beethovenom, pretoze tito autori sa stali
vecou vynikajucich $pecialistov. V Londyne s tymto reper-
toarom nema Sancu dostal od kritiky dobré slovo taky

vé znaky su odhalenia historickej interpretacie naozaj
opodstatnené. Nehovoriac o vibrate, ktoré sa v starych
casoch nepouzivalo tak vydatne ako dnes. Pokial ide
o zvukovi rovnovahu, o balans medzi nastrojovymi skupi-
nami, je dnes napriklad skupina plechovych dychovych
nastrojov prili§ velka a tazkopadna. Znie krasne, ale pre-
hlusi vsetko, ak nie sme velmi starostlivi a pozorni.

Vztahuje sa to dokonca na hudbu nasho storocia:
v Londyne sme zakladali New Queen’s Hall Orchestra,
ktory hral na nastrojoch z 20. rokov tohto storodia. Je
zname, 7e v Londyne mali vtedy tribky a trombony
s malymi vrtmi, pouzivali malé lesné rohy, francizske dre-
vené dychové nastroje, a vo velkej miere sa pouzivali ¢re-
vové struny. Bola to celkom ina zvukova kultira. Dvorak
sice napriklad piSe tri forte pre trombény, no boli to nastro-
je, ktoré sa v zaklade odliSovali od nastrojov dneinych.
TakZe vo velkych koncertnych siefiach, najma v USA, kde
treba naplnit priestor niekedy az pre 3 000 navstevnikov,
pocujeme najmd zvuk plechovych dychovych néstrojov:
fantasticky, vzrusujud zvuk, vietci sa snazia hrat o najsil-
nejsie. No celkom sa zmenila kultira zvuku. Jednou z vel-
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kvch wveci, ktord velikani ako Gardiner, Harnoncourt,
Bruggen, Norrington urobili, bolo zohladnenie toho, ¢o na
tvchto nastrojoch v dobe vzniku diel bolo mozné realizo-
vat. Nejde o imitdciu, pretoZe jej vysledkom je muzeum,
ale o to, modernymi nastrojmi vyjadrit nas cit so zmyslom
pre balans a Styl. Je to vainy filozoficky problém. Podla
mna v zmysle ,autentickosti“ hladdme nieco ako autentic-
kého ducha a autenticky cit. Mozno na vytvorenie tohto
pocitu v modernom posluchacovi treba pouZit moderné
prostriedky. Tvrdenie, Ze ludia v Beethovenovej dobe
nerozmyslali romanticky, je pre mna absurdné hladisko,
pretoZe ak chceme vzbudif cit v modernom posluchacovi,
musime to robif v zhode s nasimi skusenostami. Ide teda
o kombinaciu odhalovania technickych moznosti. Ked
som pripravoval svoj prvy beethovenovsky cyklus, vela
som o tom premyslal, pridrZiavajic sa presne zapisu v par-
titire a potom, ked som si vypocul nahravky, mal som
pocit, Ze som nebol celkom uprimny. Znovu som sa
zamyslal a nadiel som svoj vlastny pristup.

B Pouzivate nové kritické, ,urtextové” edicie?

JJ Samozrejme, ked mam na to prilezitost. Vzrusujtce su
niektoré odhalenia napriklad v Beethovenovych symfa-
niach v novej edicii Jonathana del Mar.

B Zhodujeme sa asi v tom, Ze myslienky historickej

interpretacie mali velmi ozdravujuci ucinok v dobe, ked

bol uprednostnovany velky zvuk a kladlo sa menej
dorazu na zretelnu artikulaciu.

JJ Sudhlasim s vami. Pripomeniem ale zvlastnost: pocas
mojich stadii v Sestdesiatych rokoch v Londyne pravidel-
ne dirigoval Otto Klemperer, velky ,romanticky” dirigent.
Raz mal na programe Bachovu Omsu h mol. Kazdy ocaka-

val velky, tlsty zvuk, a tu Klemperer dirigoval maly
orchester, maly zbor - bol to teda z dne$ného hladiska
velmi moderny pristup. Nahravka dokumentuje aj to, ako
bolo vietko zretelné. Teda tento sposob interpretacie nie je
vyluéne novy. Méate pravdu, ak dnes pocivame Bacha pod
taktovkou Herberta von Karajana, je to, akoby sme poci-
vali Stokowského aranZman.

No fazko vyslovit jednoznacny sud: ak ma trosku una-
vuje interpretdcia Beethovena, prisne zachovavajtca
udaje podla metronomu (v suvislosti s Beethovenom je
mozno pravdivejsi a autentickejsi flexibilny
Furtwangler), potom na druhej strane som ocareny
Gardinerovou interpretaciou Haydnovho oratdria Stvo-
renie, s ktorym sa teraz zaoberam, pretoZe ho uvedieme
v nedalekej budicnosti: kolko vzrusujiceho zvuku, ima-
ginacie, flexibilnosti, pricom to znie tak moderne! Je to
objav!

Je d7Zasné, ako spominani dirigenti - Harnoncourt,
Gardiner, Norrington teraz pracuji s modernymi orches-
trami a su schopni z nich prostrednictom aplikovania his-
torickych technik dostaf iplne novy zvuk!

B Pociatoény fundamentalizmus sa transformoval do
velmi pouceného, slobodného sposobu interpretacie.

JJ Je dobré, Zze dnes mladi hudobnici studujui aj Specifika
interpretacie barokovej hudby. Orchestre budiceho storo-
¢ia budia musief vediet hrat vietky Styly, ba budid musiet
vediet striedal nastroje — napriklad ventilové horny za
naturhorny a pod. Symfonické orchestre budd musiet mat
tieto nastroje aj hracov k dispozicii. V budicnosti pravde-
podobne nebudi uz Specializované orchestre. Mohla by to
byt vzrusujuca cesta.

ovela
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@ Ste optimista pokial ide
o budiacnost symfonickych
orchestrov?

JJ Mézeme byt optimisti, ale je
isté, Ze preZiju iba najlepsie
orchestre, pretoze prostrednic-
tvom internetu coraz viac ludi
moze doma pocuvat tie najlepsie
orchestre sveta. Tlak budu vyvijat
aj prvotriedni mladi hradi: preco
by mala verejnost platit staly pro-
fesiondlny orchester, ked moze
mat k dispozicii mladeznicky
orchester, ktory je niekolkona-
sobne kvalitnejsi?

Vieme, Ze orchester je velmi
komplexny, zlozity sociologicky
stroj. Mam vodi ¢lenom orchestra
velki uctu, no niekedy médzu
doviest do krajného zifalstva.
Vieme, Ze kazdy hudobnik miluje
hudbu rovnako ako dirigent: ved
ziskat miesto v orchestri je uz dlho
nesmierne tazké. Nastavajuici hu-
dobnik musi neustale cvicit, vzdat
sa futbalu a inych radosti, t. j. obe-
tovat pre svoju profesiu velmi
vela. Je tiez zname, Ze orchestralni hudobnid nepatria k naj-
lepsie platenym spoluobéanom. Okrem toho kazdy Studuje
ako individuum a v orchestri sa musi prispdsobit skupinovej
mentalite, pod vedenim nasilného dirigenta a administracie,
ktori prikazuji nastup v presnom case, hranie v uréenom
tempe a pod. Otazka znie: ako mozno hudobnikom vratit
slobodu? - MoZno sa snaZit ziskat viac penazi. MoZeme
poskytnuft viac respektu zo strany verejnosti. MéZeme vratit
isty stupenl individuality prostrednictvom sdlistickych
prilezitosti, komornej hudby, zverejnenim Zivotopisov, pozy-
vanim na recepcie. Su to drobnosti, no na podstate profesie
to ni¢ nezment: prijimat pokyny niekoho iného. Na druhej
strane orchester je jedina umelecka institticia, ktord ma isto-
tu a tato istota je nickedy nepriatelom dobrych instinktov,
dobrej pamdte. Domnievam sa, Ze v budicnosti bude menej
istoty. V. umeni je to tak, Ze nemo7e interpretovat, kto nevie
hrat, nem6ze malovar, kto neméze pohniit rukou. Musime
sa sice starat o tvch, ktori uz nevladzu, ale sifaz sa natolko
stupriuje, Ze prosto nie je mozné kazdého udrZaf. Vec ma
teda dve stranky a vyZzaduje vela starostlivého zvazovania.
Vsimol som si v Anglicku a v USA, kde najlepsie poznam
pomery, 7ze velka cast zodpovednosti nie je len na dirigen-
toch, ktori sa v budicnosti budii musiet viac identifikovat so
svojim spolocenstvom a budi musiet prejavit viac ochoty aj
pre netradicné c¢innosti, ale sa o 1nu deli velkou mierou aj
administracia, ktord sa velmi meni, lebo Coraz viac ide
0 obchod: treba vediet obracat kazdy halier, kontaktovat sa
s verejnostou, robitf dobri propagaciu, ziskavat peniaze. Je to
velmi fazké. Aj v Anglicku a USA je velmi malo dobrych
manazérov so spravnymi skisenostami, s vyhranenou osob-
nostou. Umelecky manaZment sa v budicnosti stane velmi
kritickou zaleZitosfou, vyZadujicou vela predstavivosti,
nové vztahy, doveru.

@ Aky zastoj pripisujete vSeobecnému i odbornému
vzdelaniu hudobnikov?

JJ Velky. Vsestranne rozhlade-
ny, vzdelany, moderny hudob-
nik dodava intepretovanej hud-
be celkom iny rozmer.

B Myslite si, Ze hudba je pre
vseobecné vzdelanie dolezita?
JJ Odpoved je jednoznacne
kladna. A je to vlada, ktord mu-
si zretelne deklarovat vyznam
klasickej literattiry, vytvarného
umenia i hudby. Preco? Pozrime
sa najprv na rozdiel medzi kla-
sickou hudbou a hudbou popu-
larnou: populdrma hudba nad-
chyna posluchacov, do urditej
miery vzbudzuje city, kym kla-
sicka hudba ma obrovsku citovi
hibku a duchovni kvalitu,
ktoru ludia vyhladavaji vo svo-
jom Zivote. Velké umenie udi
ludi komunikovat. Ti, o pocas
vojny mali prileZitost pocuivat
hudbu, nasledujici den uz
neboli schopni bojovat. Verim
tomu. Je zname, Ze hudba ma
velky vplyv na myslenie
v zmysle vychovy. Pozname fas-
cinujuce studie na tiato tému...

Nejedna iniciativa v tomto smere uz uzrela svetlo sveta:
napriklad v americkom spolkovom State Georgia existuje
projekt, podla ktorého sa v rukach kazdého novonarode-
ného dietata ma ocitnat CD s klasickou hudbou. Nas
orchester planuje program pod ndzvom ,Beethoven pre
malé deti“: nahrame CD, ktoré sa ma dostat ku kazdému
skolopovinnému dietatu. Je to projekt podporovany Sta-
tom. Toto je jedna rovina pochopenia vyznamu hudby.
Ale zatial sa malo pozornosti venuje vyznamu hudby pre
dospelii verejnost. Pre kaZdého je dostupny rozsiahly
vzdelavaci program, existujui nemocnice a rad dalsich ins-
titicii, ale v podobnom rozsahu chyba velka kulttra.
V americkej televizii dochadza k vysokému stupnu odkul-
tirnenia, zlacfiovania, kultira sa povazuje mylne za vec
elitarsku. Jednou z nasich uloh je nieco na tom zmenit.
B Domnievate sa, ze hudba méze Tudi urobit lepsimi?
JJ Som o tom presvedcéeny. Verim v moc hudby.
Spominam si na skupinu The Anonymous Four, ktora sa
pred Styrmi rokmi stala slavnou tym, Ze spievala grego-
riansky chordl. Priniesla akysi druh mystického prejavu,
ktory mladych ludi oslovil... Pre nas je délezité, aby tito
mladi Iudia prekrodili prah koncertnej siene. Musime pre-
lomit predsudky, ktoré im v tom brania. Mlada generdcia
v Amerike si mysli, Ze sa na to musi obliect, daf si kravatu
— je to akoby prestiipif na iné naboZenstvo. Pritom pre
prvy kontakt s hudbou nie je potrebné ani odborné vzde-
lanie: hudba je schopna dotknut sa nas aj bez hlbsich zna-
losti, bez velkej pripravy.

No ten, kto raz urobil prvy krok, urcite chce o hudbe
vediet viac, bude klast otazky, hladat informécie, poznat-
ky. Lebo na druhej strane, ¢im viac o hudbe vieme, tym sa
stdva vad§im poteSenim.

SNiMKY NA STR. 8-15: J. JuDD skUSA so SF v JANUARI 1999
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

Alexander Moyzes
1. symfonia D dur op. 4/31

Lubomir Chalupka

re dynamiku vyvoja slovenskej hudby 20. storo-

¢ia mali zavainy vyznam tie tvorivé iniciativy,

ktoré usilovali o preklenutie nedostato¢nej vzde-

lanosti, tizkeho domaceho kultirneho rozhladu,
obmedzenosti inSpira¢nych okruhov a skromnosti ume-
leckych ambicii. Prvd z takto nasmerovanych iniciativ
programovo sprevadzala nastup generacie slovenskej
hudobnej moderny na sklonku 20. a v priebehu 30. rokov.
Jej reprezentanti uskutocnovali Specifick syntézu folklor-
nych zdrojov slovenskej hudobnej imaginacie s vyspelou
eurépskou kompozi¢nou tradiciou i noviimi podnetmi.
Sucastou tohto programu bolo okrem iného odstranovat
manka dovtedajSej zanrovej orientacie slovenskej hudby
a polozit zaklady moderného typu symfonickej, komornej,
kantatovej, piestiovej i opernej tvorby.

Najstar$i predstavitel tejto cielavedomej generdcie
Alexander Moyzes (1906, Klastor pod Znievom — 1984,
Bratislava) pomerne rychlo a nekompromisne presadzoval
ideu profesiondlnej trovne slovenskej narodnej hudby
nevyhnutnu pre vyvoj. Roku 1925
zacal Studoval na Konzervatoriu
v Prahe v kompozicnej triede Ota-
kara Sina. UZ v Studentskych pré-
cach — zborovych opusoch i cykle
skladieb pre klavir — sa dokazal rozist
s amatérskou Stylovou konvenciou,
pestovanou v slovenskej hudbe.
Presvedcivy dokaz o kvalite ziska-
nych odbornych vedomosti i Sirke
svojho talentu podal v absolvent-
skom diele — 1. symfonii op. 4, ktora sa
stala nielen prvou v rade budicich
opusov Moyzesa-symfonika, ale his-
toricky prvou movodobou sloven-
skou symfoniou (ak neratame
komorny pokus 15-roéného samo-
uka z Bardejova Jozefa Gresaka
z roku 1922). Prvi cast tejto symfo-
nie uviedla Ceskd filharménia na
absolventskom koncerte Studentov
kompozicie v Prahe v jani 1928.
Pocas letnych a jesennych mesiacov
Moyzes napisal daldie tri dasti

ALEXANDER MoOYZES

a skompletizoval tak cyklicky celok symfdnie. Premiérové
uvedenie celého diela bolo v Bratislave vo februari 1929
na koncerte Osvetového zvdzu pod taktovkou Oskara
Nedbala, ktorému Moyzes symioniu dedikoval. V Prahe
zaznela o rok neskor v podani Ceskej filharménie pod
vedenim Vaclava Talicha.

Vychovné prostredie prazského Konzervatdria 20.
rokov sa opieralo o tctu k smetanovsko-dvorakovskemu
odkazu, o nadvaznost na klasicisticko-romanticku tradiciu
europskej hudby i o pevné zdsady kompozi¢no-technickej
pripravy. Moyzesov ucitel Otakar Sin, vyznamny teoretik,
autor priekopnickych naukovych prac o harménii a kon-
trapunkte, presadzoval v pedagogickej praxi dokladnost,
disciplinu i doéveru v osveddené vzory minulosti.
Umelecku uroven skoly posilfiovala i tamojsia pedagogic-
kd aktivita poprednych skladatelskych osobnosti ceskej
hudobnej moderny — Vitézslava Novaka a Josefa Suka.
V neposlednej miere mohol na studenta Moyzesa vplyvat
aj rozvinuty kultirny Zivot Prahy, ktora v tom case patri-
la k vyznamnym centram, priaznivo
naklonenym tvorbe eurépskej hu-
dobnej avantgardy.

Z tychto inspiraénych zdrojov sa
rodil tvorivy koncept I. symfinie;
v nej Moyzes respektoval dedicstvo
rozvoja symfonie, tohto popredného
druhu in$trumentalnej hudby, ktora
od Beethovenovych cias bola mode-
lom kompoziénej sustredenosti,
obsahovej zavaznosti, 3Specifického
dramatického napétia, evolucnosti
hudobného procesu, schopného
sprostredkovat  zvukovo-farebnu
diferencovanost i Sirku expresie. Iste
nebolo jednoduché zvladnut naroc-
né poziadavky, vyplyvajice z roz-
hodnutia skomponovat symféniu,
najmd ked spomenuté dedicstvo
zavdzovalo a skusenosti mladého
adepta boli minimalne. Moyzesova
individualna invencia i tvoriva
odvaha nachadzali dostatoény pries-
tor najmd tam, kde sa opierali
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o tematicko-tvarovu konciznost, o napaditost motivickych
tvarov, konstrukéni schopnost polyfonickou véazbou
stmelovat viaceré myslienkové vrstvy a o plastické nara-
banie s orchestralnym zvukom. Kazda zo Styroch casti
symfdnie sa stala presveddi-
vym dbékazom nadania mla-

pod tlakom prisnej autokritickosti, sa Moyzes rozhodol
svoj prvy symfonicky opus po 6smich rokoch prepracovat.
Bolo v stilade s osobitostou jeho tvorivého postupu, uplat-
novanou i pri inych dielach, 7e sa k nim vracal a Ze ich
,vylepsoval“, pretozZe ani kon-
certné uvedenie a uspesné

dého slovenského skladatela
i jeho tuzby vyuzit vietky
moznosti, ktoré klasicky
Stvorcastovy tektonicky plan
symfonického cyklu predpo-
klada, a naplno sa zmocnit
zvukovo-farebnych dispozi-
cii velkého orchestralneho
aparatu. V diele su pritomné
uz zakladné &rty individual-
neho tvarovania Moyzesov-
ho vyspelého symfonizmu:
permanentnd evolucnost,
tvarova disciplinovanost,
preklenutie myslienkovych
kontrastov  polyfonickou
prepracovanostou, polarita
monumentélne-heroického
a lyricko-idylického vyrazu,
inStrumentacne pointovana
farebnost, dovera v gradacie
— teda charakteristické zna-
ky, ktoré nielen urcovali
skladatelov Stylotvorny vy-
voj, ale stali sa aj priznacny-

wmoll op. 82

fe

OSVETOVY SVAZ PRE SLOVENSKO. BRATISLAVA. 7

VLADNA BUDOVA & REGIERUNGSGEBAUDE

SYMFONICKY KONCERT

Solo: SL H RINGSOVA.
HUSLOVA VIRTUOZKA Z VIEDNE

Dirigent: OSKAR NEDBAL
BRATISLAVSKY SYMFONICKY ORCHESTER

PROGRAM

A MOVYZES: Svmfonia D-dur

L Alleggo energico. Dodur, ¥4,
B Adagio molia frnuto. hmoll. ¥,

HL Scherzn Vivace scherzando. g-moil. ¥4
IV. Finale. Allegr molfo con faoce. Brduw.

A K GLAZUNOV: Huslovt koncert so spricvodom orchestre.

prijatie novej skladby nepo-
vazoval za dévod na defini-
tivnu spokojnost. Roku 1936,
ked vznikla prepracovana
verzia 1. symfonie, oznacena
ako opus 31, disponoval uz
Moyzes ovela vacsou kom-
pozi¢nou skisenostou, osob-
ne rychlo dozrieval a z tohto
nadhladu mohol odstrano-
val niektoré ,hranatosti”
a preexponované monu-
mentalne, zvukovo masivne
kontury svojej absolventskej
skladby. Tato prepracovana
verzia sa stala zakladom na-
hravok i vydania partitury.

V prvej casti — Allegro mode-
rato — skladatel nacrtava po-
dorys volne koncipovanej
sonatovej formy, kde zdkla-
dom evoluénych premien
nie st ani tak témy, ako sku-
piny tém. Uvodné myslienky
rasti z trojténového moti-

mi v SirSom intonac¢nom ‘ —

zazemi slovenskej symfonic-
kej tvorby. Moyzes neprekracoval tektonické a inStru-
mentacné postupy, ktoré priniesla novoromanticka sym-
fonia, neexperimentoval so Struktirou a nehladal nové
zvukové rieSenia i ked jeho harmonicko-tonalne myslenie
cerpalo z dispozicii rozdirenej dur-molovej tonality.
V tomto plne respektoval umeleckt orientaciu prazského
Konzervatoria, hoci v nasledujicich dielach, pisanych uz
pod dohladom Vitézslava Novaka na Majstrovskej skole, si
osvojoval i podnety z avantgardného prostredia dobovej
europskej hudby, ktoré pocas stidia v Prahe spoznaval.

1. symfonia jestvuje v dvoch verziach. Vodi pévodnej ver-
zii zaujali kritiky po jej bratislavskom uvedeni pozitivny,
miestami az nadSeny ton. Kritik Ivan Ballo popri uznani
technickej dokonalosti a vyrazovej sugestivnosti diela vSak
upozornil na prehnant zvukovi exaltovanost v okrajo-
vych dastiach, na urcitd davku neosobného vyrazu i na
nedostatok citovosti (poZiadavka citového zafarbenia slo-
venskej hudby sa stala symptomatickou nielen pre Ballov
postoj, ale i pre daliie kriticko-publicistické generécie).
Ballovi sa tiez nezdalo vhodné pouzit ako vedlajsiu mys-
lienku v 1. ¢asti symfonie citat slovenskej ludovej piesne
.Hrmelo, prialo”. (K tomuto napadu priviedol Moyzesa
Otakar Sin, ktory sa domnieval, 7e citat folklornej prove-
niencie posilni slovenskost kompozicie a identifikuje
narodnd prislu$nost jej autora.) Pozoruhodné bolo, 7e
v kritickych ohlasoch na symféniu sa spominala inpirdcia
mladého skladatela tvorbou Vitézslava Novaka, hoci
Moyzes v ¢ase pisania skladby Novakovym Ziakom este
nebol.

Azda na zéklade niektorych pripomienok, ale najmai

e Cona b— Kis

vického jadra, ktoré tvarom
pripomina ,otdzku“, expo-
novanu v poslednom Beethovenovom sla¢ikovom kvarte-
te F dur op. 135 (,Muss es sein?”), citovanu aj v dielach
inych skladatelov (napriklad v Lisztovej symfonickej basni
Preliidid, ¢i v Symfonii d mol Cézara Francka). V priebehu jej

Pr: 1
Allegro moderato

evoluénych premien Moyzes siahol i po kontrastnych mo-
tivickych napadoch, ktoré individualizuji stvisly dyna-
micky fah, podmienuji zvukovi pestrost a vyrazovi
mnohotvarnost od tanec¢nej graciéznosti cez kantabilni
rozjasanost az k apelativnej intonacii. Po slede gradacii
zaznie v hoboji lyrickd téma, ktorou Moyzes nahradil
povodnu citaciu ludovej piesne. Po expozicii ju skladatel

Pr.2

Andante con moto

hned rozvija a konfrontuje s inymi témami. Evolu¢ny diel
sa sustreduje na dalSie variacné obmienanie hlavnej mys-
lienky. Navrat tematického komplexu je v znameni fareb-
nej individualizadcie jednotlivych napadov.
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Druhd cast — Adagic — sa zacina 3iroko rozospievanou,
meditativne ladenou kantilénou v slacikoch, pripominajic
svojou vriucnostou okruh mahlerovskych intonacii. Moyzes

obnafil citlivost pre farebné nuansy velkého symfonického
aparatu a tematicku sustredenost. Zaroven v strednom diele
Casti spoznavame skladatela s impresionisticky ladenym
zmyslom pre zvukovu jemnost a sugestivitu: suzvuk dreve-
nych dychovych nastrojov, harfy a ¢elesty na podklade tre-
molujucich slacikov pripomina atmosféru Debussyho Mora,
¢i Ravelovu suitu Dafinis a Chloé. Je to v Moyzesovej tvorbe
ojedinely prejav novej sénickosti. V navrate tvodného
dielu urcuje napriek gradacnym zdvihom a dynamickému
pulzu jednotiacu ndladu vstupny motiv, eSte viac po-
znamenany elegickou meditativnostou a muznou lyrikou.

Prizna¢ny kontrast do symfonického cyklu vnasa
scherzézne rozihrana tretia Cast — Adagio, Allegro con brio.
Moyzes tu nadviazal na vitalitu tanecnych, brilantne ply-
nucich symfonickych ¢asti v tvorbe Beethovena, Men-
delssohna ¢i Dvofdka. Zaujimavé je trio, Stylizujiice me-
nuet sposobom charakteristickym pre neoklasicizmus fran-
cuzskeho typu. Hudba plnéd noblesy a sarmu, vzdialena od
romantizujicej expresie, anticipuje akysi skladatelov
objektivizujiici nadhlad nad celkom. V pévodnom zneni
1. symfénie riesil Moyzes navrat scherza doslovnou repri-
7ou, v prepracovanej verzii variacne pozmenil in§trumen-
taciu i rytmicky tvar témy.

Finale skladby — Adagio, Allegro con brio — je vodi prvotnej
verzii najviac poznamenané Moyzesovymi zasahmi, kto-
rvch cielom bolo prehlbit symfonicki konflikinost a zdo-
raznit Gdinnost evoluénych metamorféz tematického
materialu. V pomalej introdukcii sa objavuja dve motivic-
ké jadra, ktoré su pilierom tematickej konfrontacie novych

Adagio
Violino solo

Pr. 4

myslienok s tvarmi z predchadzajicich casti. Domyselna
praca s inicidlnymi jadrami Gsti do romanticky vzletnych
gradacii, kombinovanych s brilantnym pulzom allegrovych
dielov. V désledku polyfonicky prepracovanych tematic-

Pr:5
Allegro con brio

kych stvislosti, uplatnenia hlavnej myslienky 1. dcasti
i sonickej epizody z druhej casti sa finale symfénie stava
tdéinmym tektonickym vrcholom diela a pointou sklada-
telovho zmyslu pre evoluénost hudobného procesu.
V bohatom spektre sledov napadov sa rodi zavere¢na gra-
dacia, ktora uzatvara symfonicky celok v lesklom zvuku
celého orchestrdlneho aparatu.

Hoci k prepracovaniu I. symfonie, svojho absolventského
diela, siahol Moyzes - tridsiatnik, bol v tomto veku uz zre-
lym tvorcom, autorom klicovych diel definujicich jeho
eruptivny vyvoj (Symfonickd ouvertiira — absolventska sklad-
ba v triede Vitézslava Novaka, 2. symfinia, sinfonia-kantata
Demontdz, Dychové kvinteto, symfonicka suita Dolu Viahom).
Preto 1. symifonia zaujima vyznamné miesto v stylotvornom
profile Alexandra Moyzesa a tvori presveddivy dokument
o umeleckom rozhlade i profesionalite svojho tvorcu. @

Vydanie:

Alexander Moyzes: 1. symfonia. Partitiira. Universal Edition Wien
Diskografia:

Alexander Moyzes: 1. symfdnia. Slovenskd filharmonia, Ludovit Rajter.
Supraphon 1961 DV 5328 (LP)

Alexander Meyzes: 1. symfonia op. 4/31 D dur. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, Ladislav Slovdk. OPUS 1996, SF 00202131 (CD)
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,Ak sa nepodari naplnit klavirnu pedagogiku opat tvorivymi silami,
dohra klavir - ako vari najdolezitejsi nositel zdpadoeurdpskej hudobnej kultary - svoju dlohu...
Z Ubytku vyucovania klavirnej hry netreba vinit mechanickd hudobnt reprodukciu,
ako sa to stdle znova zvykne tvrdit, ale takmer vylu¢ne netvorivost klavirnej pedagogiky...
Tvorivou sa vsak musi stat prave metodika vyucovania...”

Carl Adolf Martienssen

Miloslav Starosta

arl Adolf Martienssen
(1881-1955) bol vyznam-
ny nemecky klavirista,
pedagdg, metodoldg a zné-
my editor klavirnej literatiry z okru-
hu viedenského klasicizmu. Hru na
klaviri studoval u vyznamnych Ziakov
Franza Liszta — Alfreda Reisenauera
a Karla Klindwortha. V rokoch 1914
—1934 podsobil ako pedagog klavirnej
hry popri Karlovi Straubem a Rober-
tovi Teichmiillerovi na lipskom kon-
zervatoriu, 1934-1935 ako nastupca
Edwina Fischera v Berline, nasledne
v Gilistrowe a Rostocku a v rokoch
1950-1952 opit v Berline (vychod)
na Deutsche Hochschule fiir Musik.
Svoje celozivotné umelecké i peda-
gogické skisenosti zaznamenal C. A.
Martienssen v dvoch knihach: roku
1930 vznikla v Lipsku jeho zakladna
metodologickd publikacia pod titulom
Die individuelle Klaviertechnik auf der
Grundlage des schopferischen Klang-
willens (Individualna klavirna techni-
ka na zéklade zvukovej tvorivej vole),
ktord autor doplnil daliou pracou,
nazvanou Die Methodik des individuel-
len Klavierunterrichts (Metodika indivi-
dualneho vyucovania klavirnej hry.
Lipsko, 1937). Obe prace s istymi
Upravami napokon autor roku 1953
spojil a vydal pod spolo¢nym titulom
Schopferischer Klavierunterricht (Tvorivé
vyucovanie klavirnej hry. Lipsko,
1954, 1957). V slovenskom preklade
vysla pod titulom subornej
Martienssenovej prace zatial, zial, iba
prva z povodnych autorovych prac.
Druhd knizka je praktickym doplne-

nim prvej prace a zadroven teoretic-
kyvm vyvrcholenim pedagogickej ¢in-
nosti velkého umelca a u¢enca; meto-
dika individudlneho vyucovania kla-
virnej hry tvori teda ddlezita zavered-
na tretinu knihy (jej tri ¢asti obsahu-
ju osemnast kapitol).>

Ako pBe sam Martienssen, jeho
knihy su vysledkom vlastnych ,ume-
leckych zazitkov” a dlhoroc¢nej skise-
nosti klavirneho pedagéga, jeho pozo-
rovani a hladania tispesnych postupov
v procese vyucby. Po kritickom Stidiu
a zhodnoteni zakladnych teoretickych
a metodickych materidlov minulosti
dospel Martienssen k poznatku, Ze zo
vieobecne platnej dogmy, podla ktorej
zakladom metodiky vyucby klavirnej
hry musi byt fyziologia, sa klavirna
pedagogika musi preorientovat na pri-
méarne psychologicky postoj. ,Na-
miesto technického Skolenia smeruja-
ceho zvonka dovniitra ma nastipit
Skolenie smerujice zvnitra navo-
nok.” (C. A. Martienssen: Tvorivé
vyucovanie klavirnej hry. OPUS, Bra-
tislava 1985, str. 11.)

Mnohé Martienssenove uvahy su
blizke myslienkam a Zivej praxi inych
vyznamnych svetovych pedagdgov-
umelcov; popri individualnych riese-
niach v nich nachadzame aj vSeobec-
ne platné pravdy, ako napriklad: ,Je
potrebné vychovéavat v Ziakoch cha-
panie klenotov a siti¢asne neprekazat
rastu ich vlastného Zivota — v tom
spociva zrelost pedagogického ume-
nia. Klavimy pedagdg to vSak méze
dosiahnut iba tak, ak sam zostane
umelcom...”

Odborna i jazykova stranka prace
dokumentuje vysoky stupen analytic-
kych schopnosti i zovieobectiujicich
postupov autora. Text vnasa aj do
nemeckej pedagogickej terminologie
nemalo neologizmov, ktoré kladu
vysoké naroky na preklad do inych
jazykov. Praca je vsak charakteristicka
najma tvorivou atmosférou, ktora je
podstatnym prinosom k metodike
vyucovania klavirnej hry v 20. storo-
¢i. Vari po prvy raz v historii sa otva-
raji dokoran okna vyvinu psycho-
technickych 35kél nového typu. Je
nepochybne jednym z mocnych
a rozhodujicich impulzov tohto
vyvoja nielen v nemeckej metodolo-
gii. Pravom ju vysoko ocenila ruska
skola, ktora sa v 20. storodi vyvijala
v najsirdich sdvislostiach v zhode
s Martienssenovymi myslienkami.

Martienssen vychadza zo vzoru
Lzazracného dietata” prvej kategorie —
W. A. Mozarta — a z pedagogickych
postupov jeho otca Leopolda Mo-
zarta, a na tomto zaklade nacrtava
novi tvoriva podobu sticasnej kultur-
ne plnohodnotnej klavirnej pedagogi-
ky. Praca vnimavého citatela postup-
ne zoznamuje s celym komplexom
psychofyzickych zloZiek dstrednej
tvorivej sily — zvukovej tvorivej vble
(,schopferischer Klangwille*) ako
centralneho pojmu vyskumu i tvori-
vého pristupu k umeleckej pedagogic-
kej praci. Autor postupuje analyticky
od stavebnych (konstrukénych) zlo-
7iek tohto pojmu, ktoré neskadr apli-
kuje na jednotlivé pianistické typy, ¢i
na pracu klaviristu v najsirfom zmysle
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slova, k vyssim, stvariujicim zlozkam
interpretacie. Ide o tieto zlozky: vola po
téne/zmysel pre ton (,Ton-wille”), vola
po linii/zmysel pre liniu (,Linien-
wille*), vola po tvare/zameranost na
tvar (,Gestaltwille) a stvarnovacia
vola/zameranost na stvarnovanie (,Ge-
staltungswille”).

Obe casti knihy su vzajomne prepo-
jené. V Metodike individualneho
vyucovania klavirnej hry dochadza
napokon k istému vyvrcholeniu
v podobe aktualizacie hlavnych tvori-
vych myslienok klavirnej pedagogiky
Franza Liszta. Neobycajne zaujimavym
prinosom su kapitoly venované pianis-
tickej typoldgii a sicasne aj otazkam
ténotvorby, techniky jednotlivych
typov. V dalSich castiach knihy sa dita-
tel stretiva s kapitolami o pric¢inach,
ale aj o liedeni & ndprave pokazenej
techniky pianistov, o podmienkach
uspesnosti tvorivej priace pedagdga.
V tychto suvislostiach sa uvadzaju
myslienky o zladeni

minologicktu totoZznost s historickym
vyvojom hudobnych Stylov za ne-
vyhodnii a hladal nové pomenovanie
interpretacnych typov. Pri analyze je
podstatné preniknit do odlisnosti ich
psychologickej podstaty, do pocitovej
zakladne, charakteru zvukovych
predstdv a napokon do technickych
principov — okruhov technik, ktoré su
im vlastné. Skutoc¢nost, Ze v hudobnej
praxi sa s danymi typmi stretavame
v ich Cdistej podobe iba zriedkavo,
priamo naznacuje velkd rozmanitost
a variabilitu mozZnosti.

Prvym typom je staticky (klasicky)
typ zvukovej tvorivosti s prstovym
a zapastnym okruhom techniky jemu
zodpovedajucim - statickou techni-
kou. V obdobi existencie starych §kol
bol vlastne jedinym typom, z ktorého
sa vyvijali postupne dalSie. PreZil viak
historické tylové obdobie, ktoré pod-
mienilo jeho vznik, tak7e sa s nim
stretavame i vo vsetkych daldich

vych vydani hudobnych diel prenika
mnozstvo zapisov oznacujicich pred-
nesové nuansy v podobe crescend,

decrescend, oblucikov a podobne.
Jednym z najdolezitejsich reprezen-
tantov tohto zamerania v dejinach
klavirnej interpretacie bol Hans von
Biilow, pianista i dirigent, vyznamny
Lisztov ziak. Od neho pochadza
i nauka o frazovani a oznacovanie
frazovacich oblikov v notécii novych
vydani klavirnej hudby. S uvedenymi
redak¢nymi charakteristikami sa stre-
tavame v bohatej miere napriklad
v Bililowovych vydaniach Beetho-
venovych klavirnych sonat. Klavir
mal zniet vzdy kvalitne a mal rozvijat
svoje pdvodné zvukové vlastnosti bez
dynamickych extrémov. S prihliadnu-
tim na potrebu zretelnosti a vypraco-
vanie detailov odporucal Biillow vytr-
valé cvicenie kaZzdou rukou osobitne,
bez pedala a prezitie kazdej linie, kaz-
dého miesta. K vyznamnym teoreti-
kom a klavirmym

umeleckého zalozenia
pianistu s jeho tech-
nickym vyvojom
v najdirSich stvislos-
tiach, o dosiahnuti
istej rovnovahy medzi
umeleckou a technic-
kou strankou vyuco-
vania klavirnej hry
a napokon o potrebe
stustavného pestova-
nia celkového kom-
plexu klavirnej tech-
niky - troch zaklad-
nych okruhov klavir-
nej techniky v proce-
se pripravy pianistu
i v Stadiu jeho ume-

»ANI JEDEN UMELEC V SKUTOCNOSTI
DO DANEHO TYPU NEZAPADA UPLNE. SPOZNAT ZMES
TYPOVYCH CHARAKTERISTIK V KAZDOM ZIAKOVI - TO
JE NAJVZACNEJSIA SCHOPNOST RODENEHO
PEDAGOGA. OD NEJ BUDE ZAVISIET | MIERA KVALITY

JEHO POSOBENIA...

POSTAVIT TECHNICKY VYCVIK TAK, ABY INDIVIDUAL-

NEJ STRUKTURE KAZDEHO CLOVEKA ZODPOVEDALA

ZMES ZAKLADNYCH FORIEM KLAVIRNEJ TECHNIKY -

TO JE PEDAGOGICKA ULOHA STALE ROVNAKO TAZKA
A VYZADUJUCA SI CELEHO CLOVEKA.”

pedagoégom v 19.
storoci, ktori do-
kladne spracovali
zakladné principy
statickej techniky,
patril aj Adolf
Kullak. Bol auto-
rom inStruktiv-
nych diel a vo
svojej  klasickej
udebnici Die As-
thetik des Klavier-
spiels (1861, Este-
tika klavirnej hry)
venoval velka po-
zornost vyskumu
a vypracovaniu
véetkych foriem

leckej zrelosti.

Uvadzané okruhy pianistickej typo-
légie sa vyvinuli v chronologickej
postupnosti, spolu s paralelnym vyvi-
nom estetickych poziadaviek a vkusu
danej doby, s vyvinom hudobnej
tvorby a jej spolo¢enského uplatne-
nia, ako aj s vyvinom nastrojov. Hoci
Martienssen jednotlivé typy pianisti-
ky priraduje podla vonkajsich znakov
k istym Stylovym obdobiam, ktoré
determinovali ich vznik a vyvoj, za
dolezitejie moZno povazovat ich
vnitorné psychologické i umelecké
kvality, ich individualne zaloZenie.
V takomto chapani ostavaju pianistic-
ké typy vzajomne neprekonané, tvo-
ria prirodzeni rozmanitost interpre-
taéného umenia i v sucasnosti. Z uve-
denych dévodov autor povazoval ter-

obdobiach. Pévodne tvoril zameranie,
pri ktorom vietko iné posobilo ako
odchylka. Zvukova tvorivost static-
kého typu sa pri interpretdcii koncen-
truje na preniknutie do najmensich
detailov hudby a na ich spracovanie.
Celok umeleckého diela potom vyras-
ta z tychto detailov, z jasne vyhranych
a prezitych linii bez akejkolvek samo-
ucelnosti alebo uprednostiovania.
Podrobnosti neprenikajui do popredia,
rozhodujuici je celok, ktory vyrasta
z ich zomknutia sta pevna konstruk-
cia stavana z jednotlivych dielcov. So
zameranim na detail stvisi rytmicka
drobnokresba, rytmické faziska, ktoré
podmienuju taktovi i medzitaktovi
vazbu taktovych skupin. Rytmus sa
uprednostiiuje pred farbou. Do tlaco-

prstovej techniky.

Velkym poctom praktickych rad tu
prispel i Adolfov skiseny brat
Theodor Kullak, vyznamny berlinsky
klavirny pedagég (ziak Carla
Czerného). Oblast prstovej a zapast-
nej techniky bola povaZzovana za naj-
citlivejsi ¢lanok pianistického hracie-
ho aparatu, schopny reagovat na
jemné podnety statickej zvukovej
predstavy. Vietky ostatné okruhy boli
chapané iba okrajovo. Takto, pravda,
nebolo mozné dospiet k celostnému
chapaniu klavirnej techniky. Prejavy
techniky predlaktia a ramena sa
povazovali skor za akési gesta a von-
- kajskovost. Predstavitelov typu static-
kého (klasického) zamerania charak-
terizovali jasnost a pokoj a tieto atri-
bty boli povazované za prejavy naj-
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vyssieho majstrovstva, nehladiac na
to, ze k tomuto druhu interpretacie sa
niekedy lahko pripdja aj urcity prejav
odcudzenia ¢i chladu.

Druhym typom Martienssenovej
typologie je extaticky (romanticky)
typ zvukovej tvorivosti a jej technické
formy hry z predlaktia, & ,spievaju-
cich podusiek” — extatickd technika.
Pre tento typ zvukovej tvorivosti je
tiez od zadiatku najdolezitejsim krité-
riom celok. V porovnani s predcha-
dzajucim typom je to v3ak celok
iného druhu - vychadzajici z kom-
plexu dusevnych sil ¢loveka, ktoré
dielo stvorili. V zmysle romantickych
predstdv o tvorivej prepojenosti
medzi roznymi druhmi umenia a sile
citového vkladu tvorcu do vlastného
diela prenikaju mocné podnety tohto
druhu aj do interpretadnej oblasti.
Hudba takto nadobida v predstavéach
velikdnov tohto zamerania mocna
poetickd posobivost, ktora sa prenasa
i na posluchacov. K velkym a vyraz-
nym prototypom extatickej (roman-
tickej) zvukovej tvorivej vole patri
osobnosf{ a pianistika Antona Ru-
binStejna. Oproti statickej interpreta-
cii s jej uprednostiiovanim kresby sa

BuDOVA LIPSKEHO KONZERVATORIA NA KONCI 19. STOROCIA

v extatickej interpretacii objavuje ako
zakladné 3pecifikum — farba. Ba do-
konca miesanie farieb, vyuzitie roz-
nych poloh klavira, objavy a rozvinu-
tie novych zasad pedalizacie.
Pedalizacia statického interpreta je
v zasade skromnd, nenarisa a neroz-
mazava kresbu. V extatickej roman-
tickej predstave klavirnej zvukovosti
nadobuda pedalizacia tlohu celkom
novid, ba jednu z rozhodujuacich.
Pedal pomaha vytvarat nové druhy
znejucich faktir, vyznamne dopltia
graficky zdznam klavirnej hudby.
Popri inych skladateloch obdobia
romantizmu bol jednym z najvacsich
reformatorov v tejto oblasti Fryderyk
Chopin. Jeho spésob zapisu klavirnej
faktiry s mnozstvom rytmicky krat-
kych notovych hodnét, ktoré v jeho
predstave vyznievali dalej za pomoci
harmonického peddla, vytvarali su-
¢asne novu farebni zvukovost
nastroja. Zname Rubinstejnove mys-
lienky o rozhodujicej tlohe pedala
pre umelecku klavirnu interpretaciu
su priznacné pre extatické zameranie.
Vychadzajuc z nazorov mnohych
velikanov klavirneho umenia v obdo-
bi romantizmu, bolo potrebné vyvijat

extatickil techniku z dusevnych sil
cloveka. Odborna klavirna pedagogi-
ka sa vyvoju predstav v tejto oblasti
a novym spésobom hry prispésobova-
la velmi pomaly. Aj u majstrov, akymi
boli Liszt alebo Rubinsitejn, prevladal
nazor, Ze dusevné sily naozaj talento-
vanych pianistov si napokon vytvoria
svoju vlastnu techniku akosi samo-
¢inne. Za nevyhnutny zéklad Skolenia
sa povazovali formy klasickej techni-
ky, predovsetkym dokladna prstova
technika. Spomenuti majstri sa mohli
opierat o vlastné skusenosti, ved ich
§kolenie pred rokmi prebichalo
v tomto zmysle. Avsak neskorsi vyvin
klavirnej pedagogiky smeroval k po-
trebnym uUvaham o ddékladnom vy-
pracovani novych foriem techniky.
Tie vyvrcholili zaciatkom 20. storocia
v diele R. M. Breithaupta Die natiir-
liche Klaviertechnik (Prirodzena klavir-
na technika) i v pracach inych auto-
rov. Vznikali aj mnohé rozpory medzi
porovnanim hry velkych umelcov
a pedagogickymi popismi hracich
foriem. Ich podrobny opis sa nacha-
dza i v uvedenom Breithauptovom
diele. V klavirnej hre sa zdoraznuje
vyuzivanie hmotnosti ramena ruky,
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najrozmanitejsie formy pohybov
zépdstia hrajucej ruky vratane moz-
nych kombinacii vertikalnych a hori-
zontalnych pohybov, kolisanie, na-
klanianie a iné formy pohybovych
oblikov v zdpdsti, ale i otacanie (rota-
cia) predlaktia. Rozpory pramenili
niekedy aj z toho, Ze budovanie tech-
niky hry malo vychadzat z oblasti
citov. No touto cestou sa casto ani
nedospelo k celistvému stvarneniu
umeleckych diel. Extaticky technicky
arzendl bol okrem toho najma vo svo-
jej izolovanosti o cosi hrubsi alebo
i tazkopadnejsi vodi statickej techni-
ke. Najma ak sa nespajal s vycvikom
jemnych foriem statickej techniky.
Umelec extatického typu zrejme zis-
kaval i uznanie svojho majstrovstva
s vyhradami a zriedkavejsie. Ved bol
burlivakom, tvorcom novych, nieke-
dy iracionalnych kvalit. Velké vysled-
ky v tejto oblasti dosahovali najma
vsestranne vyskoleni pianisti, silné
osobnosti, ktoré wnasali do svojej
interpretacie neustale novy Zivot.
Kazdé blizsie hodnotenie pri porov-
navani uvedenych dvoch typov straca
zmysel. Navy$e si to dva svety, ktoré
jestvuju v umeni klavirnej hry s isty-
mi modifikdciami i dnes, do znacnej
miery aktualizované dalSim vyvojom.

Tretim typom je expanzivny
(expresionisticky) typ zvukovej tvori-
vosti so svojim okruhom ramennej
techniky, charakteristickymi pruzne
fixovanymi formami vacsich celkov
hracieho aparatu — expanzivnou tech-
nikou. Vo vyvine priniesol prekona-
nie neskrotnosti a Utocnosti extatika,
jeho skrotenie a novu objektivitu
pohladu, teda prekonanie statickej
i extatickej subjektivity. Odputajtc sa
od vonkajsej zmyslovej stranky ume-
nia, prindsa v porovnani s klasiciz-
mom novy druh objektivity, zamera-
nej na pravé poslanie umenia v lud-
skom byti - ulohu distého vyrazu
duse. Velkym vzorom interpreta exta-
tika bol Ferruccio Busoni. V novom
duchu sa niesli jeho interpretacie
Liszta a inych velikdnov klavirnej
hudby. Obecenstvo i kritika ich spo-
diatku nepochopili, pretoze zaciatkom
20. storocia reprezentovali vvrazny
interpreta¢ny prelom vodi zauziva-
nym tradicidam interpretov neskorého
romantizmu. Podstatou bola architek-
tira interpretacie, opierajica sa
o velké celky, pricom detaily i city
akoby ustupovali do tzadia. Inymi
slovami, expanzivna interpretacna
predstava ich prekonala svojim zame-

ranim na to, ¢o sa jej zdalo v umeni
i prirode absolime.

Busoniho expanzivna technika
nasla vyjadrenie i v jeho Klavirnom
cviceni (Klavieriibung), ktoré beZna
klavirna pedagogika malo pozna. Je
to pozoruhodné pedagogické dielo
a iba jeho dékladnejsie studium dava
moznost odhalit doslednost planu,
podla ktorého sa Busoni usiloval
o zachytenie vypracovania vsetkych
zloZiek jeho novej techniky. V stupni-
covych i akordickych forméch techni-
ky sa napriklad aplikuji nové druhy
prstokladov polohového typu, ktoré
priamo suvisia s celostnou pruzne
fixovanou formou pianistického hra-
cieho apardtu. Pdt zositov techniky
v tomto diele vystrieda pat zoSitov
etud s vyvrcholenim v podobe tran-
skripcii Paganiniho a Lisztovych etud.

Interpretacna typoldgia je prospes-
na nielen z hladiska teoretického
poznania, ale i z pedagogického hla-
diska. Napriek tomu, Ze opisané dele-
nie na typy je pomerne zjednoduse-
né, vznikaju otdzky okolo dalSieho
vyvinu klavirnej hry, ale najma pri-
meraného vyuZitia — bez akejkolvek
jednostrannosti — vSetkych najlepsich
vydobytkov a poznatkov, ku ktorym
dospela pedagogika klavirnej hry
v historickom vyvine.

»Ani jeden umelec v skutocnosti do
daného typu nezapada uplne. Spoz-
naf zmes typovych charakteristik
v kazdom zZiakovi - to je najvzacnejSia
schopnost rodeného pedagdga. Od
nej bude zavisief i miera kvality jeho
posobenia...

Postavif technicky vycvik tak, aby
individuéalnej Struktire kazdého clo-
veka zodpovedala zmes zakladnych
foriem klavirnej techniky - to je
pedagogicka tloha stadle rovnako
tazka a vyZadujtca si celého cloveka.”
(C. A. Martienssen: op. cif., str. 90)

Martienssen s hlbokou tctou vyslo-
vuje slovo pedagdg. Stavia povolanie
ucitela hudby na vysoky piedestal. Pri
¢itani tychto stranok citime v pozadi
pritomnost velkého ducha genialne-
ho hudobnika Franza Liszta, ktory
v roku 1842 vo svojej odpovedi na
udelenie Cestného doktoratu hudby
na Konigsbergskej univerzite zdoraz-
nil slova: ,Opakujem, Ze som hrdy na
Cestny titul ucitela hudby”.*

Stuborna praca C. A. Martienssena
je .venovana pamiatke velkého udi-
tela Franza Liszta®; v zavere{nych
kapitolach autor rozvija a aktualizuje
myslienky jeho pedagogického odka-

zu. Metodikou Franza Liszta sme sa
zapodievali ciastocne uZ v kapitole
venovanej jeho umeleckému odkazu.
(Hudobny Zivet ¢ 18/1998) Na tomto
mieste priddme esSte niekolko pod-
statnych myslienok. Autor bol odcho-
vancom dvoch priamych Lisztovych
ziakov — Karla Klindwortha a Alfreda
Reisenauera, myslienkami ktorych
priblizuje atmosféru lekcii, zasady
i zivii predstavu vyraznej umelecko-
pedagogickej intuicie majstra. Potre-
bu pedagogickej aktualizacie vidi
Martienssen najma v rozsireni pévod-
ne jednostranného studijného zame-
rania na oblast statickej techniky
o potrebné zahrnutie daldich dvoch
druhov technik, a to rovnako pri Sta-
diu umeleckych diel, ako aj pri vycvi-
ku techniky. Individudlne treba pri-
stupovat i k volbe vychodiska, ktoré
tvorl jeden z troch zakladnych okru-
hov klavirnej techniky. Svoju déleZita
tulohu zohrava pritom aj charakter
nadania ziaka (napriklad prevaZne
sluchové, zrakové, motorické nadanie
a podobne). Skusenost ukazuje, 7e
apriérnemu zameraniu zvukovej tvo-
rivosti vole jednotlivca na linie, kvali-
tu ténu ¢ rytmus zodpoveda i kon-
krétne technické vychodisko. Zame-
raniu na linie zodpovedd ramenna
(expanzivna) technika, zameraniu na
tén technika poduskova (extaticka)
a ak stoji v popredi rytmus, ide o kla-
sickd (statickd) techniku. Ddélezité je,
aby sa k vychodiskovému okruhu
techniky v priebehu 3tidia pridali
postupne oba daldie okruhy. Tieto
prechody sa deju vZdy pod kontrolou
zvukovej tvorivosti a jej umeleckych
potrieb, teda nie na zaklade nejakych
povelov ¢i intelektualnych navodov.
Martienssen pritom ako najéastejsie
vychodisko uvadza okruh extatickej
techniky.

Toto je zakladnd zdsada komplex-
nosti vychovy ziaka, jeho vsestran-
ného vyvinu, zohladiiujiceho indivi-
dudlne vlastnosti jednotlivca aj pri
budovani tvorivej techniky, pricom
vynikne tiez pravy zmysel umeleckej
tvorivosti pedagoga.

Vziah umeleckého diela k jeho
vidy jedinecnej interpretacii podava
C. A. Martienssen metaforicky na pri-
klade Platéonovych idei a ich konkrét-
neho stelesnenia v urcitej objektivnej
podobe. Jedineénymi odrazmi Sirsie
platnych idei st vlastne jednotlivé
interpretacie. Vyklady tejto kapitoly
vyuastuji do zaveru, Ze je nemoiné
vyjadrit uplne — ako ideu — umelecké
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dielo. Najmd nie v jednotlivej inter-
pretacii. Z tohto hladiska sa i uloha
pedagoga v porovnani s ulohou inter-
preta javi ako Sirsia, hoci vari na prvy
pohlad je svojim dosahom menej
vyznamna. Uloha pedagdga je viak
predovietkym ina. Pedagég by mal
zasahovat do hry vyspelejsieho 7iaka
najmd vtedy, ak si jeho hra protireci
s ideou, obsahom daného umelec-
kého diela. Vychovavat Ziakov k tvo-
rivému chapaniu umeleckych diel
a neprekazat im vo vlastnom vyvoji —
to je zrela podoba pedagogického
umenia.

Nie nahodou ukondil autor svoju
knihu kapitolou ¢ vyucovani zadia-
to¢nikov, a to opdt s tvorivym rieSe-
nim: vychadzajuc zvnitra navonok,
od prejavov zvukovej tvorivej vole do
klavesov. Opat sa tu stretavame so
znamou triddou: vidim - pocujem —

hram, aplikovanou na stupen
elementaristiky vo vyucovani klavir-
nej hry. Zdoéraziiuje ddvno overenu
skusenost o rozhodujicom vyzname
tvorivého hudobného wvyucovania
zaciatocnikov, zameraného na oblast
vychovy hudobnych amatérov,

a vacsmi na vyvoj budicich generacii

pianistov.

V zavere knihy je uvedeny citat
z myslienok velkého Martienssenov-
ho predchodcu na poli hudobného
umenia i pedagogiky, tiez skvelého
metodika a cloveka - Edwina
Fischera, ktory ako krédo pre inter-
pretaéného umelca uvadzame na
zaver.

Poznamky

MARTIENSSEN, C. A.: Tvorivé vyucovanie
hry. OPUS Brat 1, 1985. Preklad Mikulds Strausz.
V tejto publikdcii vysli iba tri Stvrtiny Martiensse-
novych dvoch spojenych prdc, uvadzanych v texte.

clavirnej

Autorom prvého slovenského prekladu, realizovaného
podla textu nemeckého vydania z roku 1954, je prof.
Miloslav Starosta (1974, rkp.). Poslednd Cast,
Metodika individudlIneho vyucovania klavirnej hry,
fodnes cakd na slovenského
podobe.

citatela v rukopisnej

* Martienssenova prdca sa cleni na devat castf a 60
kapitol.

Martinessenov termin ,poduskovd technika” je
viastne jeho zdkladnou symbolicko-metaforickou
pedagogickou konkretizdciou jednej z foriem klavirnej
kantilénovej rechniky motorického okruhu predlak-
tia-zapdstia s vyuZitim hmotnosti ruky a s prepojeninm
na aktivne prstové podusky, t. j. na maksie a himatovo
citlivejiie casti nechtovych prstovych clankov, pricom
prsty hrajii podla potreby niekedy i vo viac vystretych
polohdch, hoci tvar ich obliikov ostdva zachovany. Je
to viastne technika vychddzajvica z dotyku s kldvesmi
ndstroja (franciizsky toucher = dotykat sa) obmedzu-

Jrica akykolvek prejav nadmernej iidernosti a z nej

pochddzajvice mimohudobné zvuky, ktoré sii prekdz-
kou najmd spevného klavirneho tonu. Podporuje sa
naopak sytost, zaokriihlenost i pruz“msr' tonu

a v neustdlom prepojeni na tvorivé stuchové predstavy
i jeho schopnost lepsieho spdjania sa do melodickych
Iinit.

* Pozri MILSTEJN, J. E: Liszt. Moskva 1971, L. diel

PRIPRAVE VZNIKA COSI,

: ,STUDIUM, TALENT, ANI USILOVNOST SAMOTNE NIC NEVYTVORIA, _
AK CELY ZIVOT NIE JE ZAMERANY NA TO, STAT SA PROSTREDN{KOM VELKYCH MYSLIENOK
A PpocITOV. KAZDY CIN A KAZDA MYSLIENKA ZANECHAVAJU SVOJE STOPY NA OSOBNOSTI.
TREBA ZIT TAK, ABY CISTOTA ZIARILA AJ Z JEDLA, KTORE VKLADAME DO UST. PRI TAKEJTO
COMU SA NEMOZNO NAUCIT, VZNIKA PRIAZEN TICHEJ HODINY,
KED SA K NAM PRIHOVARA DUCH SKLADATELA, VZNIKA MOMENT PODVEDOMIA, ODTRHNU-
TOSTI OD SEBA SAMEHO (,DAS SICH-SELBST-ENTRUCKTSEIN®) — NAZVITE TO INTUICIOU,
MILOSTOU: TU PADAJU VSETKY PUTA, MIZNU VSETKY ZABRANY. CiTITE SA POVZNESENE. UZ

NEVNIMATE: JA HRAM, ALE ONO HRA A, HEA, VSETKO JE SPRAVNE. AKOBY RIADENE
BOZOU RUKOU PLYNU MELODIE POD VASIMI PRSTAMI,
TYMTO PRUDEN{M A PREZ{VATE V POKORE NAJVACSIE STASTIE DOTVARAJUCEHO UMELCA:

BYf IBA MEDIOM, PROSTREDNIKOM MEDZI BoZskYM, VECNYM A CLOVEKOM.“

EowiIN FISCHER

PRUDIA VAMI A VY SA DATE UNASAT
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tato tendencia nema vplyv na
zdujem o vstupenky. Podla prie-
skumu navstevnikov je vSak udaj-
ne pritazliva najmé budova vie-
denskej opery.

Hudobna univerzita Mozarteum

v Salzburgu, sidliaca v modernej
budove postavenej roku 1979, sa
musela zo svojho sidla vystahovat: po
umrti dvoch profesorov a manazéra
restaurdcie s diognézou leukémia
nariadili mestské drady vySetrenie pri-
padu, ktorého vysledkom bolo ziste-
nie nepripustného mnozstva rakovino-
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Pokrivkavajuci verizmus v SND

Pavel Unger

Netreba ani vela cestovat, stadi si prelistovat niektory
z medzinarodnych opernych casopisov a z recenzii, ba
i z fotodokumentacie polahky zistime, Ze hudobnodrama-
tické umenie vo svete neustrnulo. Stvarnovanie znamych
diel odhaluje pestrost rezisérskych a scénografickych
poetik, superiacich v originalite vypovedi i miere vernosti
autorskému zapisu. Jednoducho, tvorivosti — i za cenu
rizika — sa medze nekladi. A este jeden postreh spoza hra-
nic. Prezrel som si repertoarovi ponuku viacerych diva-
diel s podobnym systémom prevadzky ako SND (od
Budapesti cez Brno, Prahu, VarSavu, Vilnius po St.
Peterburg), no tak jednofarebne na taliansku tvorbu
zamerani dramaturgiu, aki ma nasa ndrodna scéna, som
nenasiel. Ani predavkovanie jed-
nym, hoci najoblibenejsim Sty-
lom nie je zdravé a neumocnuje
zaujem divakov. Aspon v institii-
cii formatu SND by to tak nema-
lo byt.

K tomuto tivodu ma podnieti-
la ostatnad premiéra bratislavskej
opery: Komedianti od Ruggiera
Leoncavalla a Sedliacka cest od
Pietra Mascagniho. Na dosky
SND sa tato populdrna veristicka
kombinacia vratila po Strnastich
rokoch, ¢o v porovnani s inymi
dielami  podobného  Zanru
(napriklad Andrea Chénier, dra-
maturgiou poévodne avizovany)
nie je interval aZz taky dlhy.
Rozhodujici pri posudzovani
nastudovania v3ak nie je casovy
rozmer odmlky. Z predchadzaja-
cej inscenacie Branislava Krisku si nova produkcia osvoji-
la niekolko ¢ft, Zial, nie najstastnejSich. V rozpore so
zvyklostou sa ako prvi hraja Komedianti (zaZil som tento
postup na mensich ¢eskych javiskach, nie viak vo Viedni
¢i Verone), originalu nezodpoveda oddelenie partu, resp.
postavy Prologa od roly Tonia, nepochopil som, preco
posledné slova Komediantov (,La commedia e finita“) raz
prednesie Tonio, inokedy Canio, a napokon ani situovanie
oboch pribehov do tej istej lokality neodraza vélu autorov.
Tolko dedi¢na zataz. A v ¢om spociva povodnost novej
inscendcie? Zial (je to konstatovanie pre kritika velmi
nevdacéné), v nicom.

Ak mé opernéa podoba veristického diela splfiat v javis-
kovej a hudobnej zlozke aspon zdkladné kritéria Stylu,
musi stat minimdlne na troch pilieroch: na pravdivosti,
vasnivosti a expresivite. ReZisér, ktory sa chce vyhnut
symbolike ¢i inotajom, musi reSpektovat ,prvy plan”, t. j.

. RYBARSKA (Santuzza), G. OVSEPIAN (Turipbu) |

vyjadrit sa realistickym slovnikom, sformovaf postavy
z mdsa a krvi a mat k dispozicii vypravu, ktora vyzaruje
atmosféru. Vaclav vézinik, ktory roku 1969 uviedol
Sedliacku cest a Komediantov v brnianskej Janackovej opere
(s debutujiicou Santuzzou Magdalény Blahusiakovej), si
touto inscendciou ziskal obdiv v celodtatnom meradle.
Presli tri desatrocia, rezisérov tvorivy rozlet medzitym kul-
minoval, pricom v poslednych sezénach, ked sa stal pravi-
delnym hostom bratislavského divadla, uZ nereprezentuje
typ moderného, invenéného divadelného tvorcu. Napo-
mocnou mu tentoraz nebola ani scénografickd stranka
inscenacie, podpisand Ladislavom Vychodilom, ktora sa
vyznacovala nadmierou strohosti, neodrazala atmosféru
talianskeho juhu a dokonca obisla
zdkladné dejové redlie (v Sed-
liackej cti chybal kostol), pricom
zakotvenie oboch pribehov do
identického prostredia pdsobilo az
priehladne zjednodusujiico. Dalo
by sa akceptovat i néaznakové,
ilustrativnosti zbavené rieSenie,
pravda, muselo by ho vykom-
penzovat ,akéné” dianie na javis-
ku (nie iba samoucelné rotova-
| nie tocne), diferencovanie zboru
| (nie jeho apatické reakcie pocas 2.
dejstva Komediantov, & skrytie za
scénu v uvodnom zbore Sedliackej
cti) a vypointovanie charaktero-
kresby solistov. Véinikovo a Vy-
chodilovo ponatie z tohto hladis-
ka neprinasa viac neZ prekonané
klisé a v psychologickom rozkry-
vani postav klzanie po povrchu.
Ojedinelé pokusy o ,ndpad” bud stroskotavaju (pijacka
piesen Turiddu odspievand na rozkyvanej stolicke), alebo
Sokuju primitivnostou (opity bicyklista v Sedliackej cti)
a dramaturgickou nenaleZitostou.

Verizmus ma, samozrejme, svoj esteticky program nie-
len v javiskovej rovine, ale i v rovine hudobnej a vokélnej.
Naplfaji ho podobné principy, analogicka potreba vyra-
zovych kontrastov, emociondlnej otvorenosti, plnosti
a farebnosti zvuku, rafinovanosti v kolorovani detailov.
NepovaZujem za prilis Stastné, Ze vedenie divadla zverilo
hudobné nastudovanie DusSanovi Stefankovi. Precizny
dirigent — ,technokrat” — si ziskal déveru v inych oper-
nych tyloch. Verizmus mu nie je blizky. Stefankov tem-
perament je prilid krotky, dsecny, limitujici vyrazovi
spontannost, agogicki volnost i sirku dynamického rozpa-
tia. V reprize nastupil za dirigentsky pult mlady Martin
Mazik. Zrejme nemal velkd moznost zasahovat do hudob-

Foro K. MaRenCINOVA
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nej koncepcie nastudova-
nia, jeho vvkon vsak poso-
bil slubne a daval tusit, ze
k verizmu citi vacSiu afinitu
Stefanek. Zbor ma
v oboch dielach doélezZita
ulohu (zbormajster Kolo-
man Kovacs), ktord viak
zvladol iba na priemernej
urovni.

UZ v ivode som naznacil,
7e nepovaZujem za vyhod-
né oddelit prolégovy part
od postavy Tonia, z ktorého
sa tak stava rola viac-menej
charakterova. Do polohy
zlomyselného mrzaka sa
musel Martin Babjak zjavne
Stylizovaf, ¢o viak nestadilo
celkom na to, aby spod
masky cynika nevykiikala tvar mladika so Sirokym tismevom. Vokdlne bol Babjak
vyborny a hoci by som uvital, keby este rok-dva stvariioval skor kantilénové roly
(napriklad Silvia), vodi jeho syto znejicemu ténu v postavach Tonia i Alfia ne-
mozno mat vobec vyhrady. Prolég som pocul v podani prazského hosfa Ivana
Kusnjera, ktorého kovovo timbrovany a vo vyske suverénny barytén priniesol do
inscendcie luxusné obsadenie. Taktiez Vladimir Chmelo zaujal bezproblémovymi
okrajovymi ténmi i lyrickejSie ponatou interpretaciou prologu. Svoje schopnosti
kultivovaného legatového spevu vlozil i do partu Silvia. Spolahlivo a s vyraznej-
§im hereckym nasadenim sa tejto ulohy zhostil Svdtopluk Malachovsky.
Uzavriem este kapitolu baryténov a to pochvalou Richardovi Haanovi za typovo
i hlasovo presvedciva kreaciu Alfia. A uz len jedna kuriozita: na 2. premiére stali
na javisku SND traja najpoprednejsi barytonisti ¢eskych scén — Kusnjer, Haan
a Chmelo!

V tenorovych tlohdach Cania a Turiddu sa striedaju Gurgen Ovsepian
s Romanom Tsymbalom, pricom kostymy svojich hrdinov si vymenili aZ na prvej
reprize. KaZzdy z nich ma svoje prednosti i slabSie stranky, vhodne by sa doplniali.
Tam, kde Ovsepian dokaZe upttaf vricnosfou, farebnostou a objemom svojho
spinto tenoru, teda najma v strednej polohe, nie je Tsymbalov lyrickejsi material
mimoriadne zaujimavy, znie dost sucho a bez potrebného barytondlneho nady-
chu. Toto manko sa prejavuje skor v parte Cania, zatial ¢o ako Turiddu ma viac
prilezitosti blysnuf sa kompaktnymi vyskami. Avsak i Ovsepianovi sa v Sedliackej cti
darilo tispesnejsie a a7 na jednu-dve vynimky zaziarili i vysky. Hoci ma s nimi stéle
isté technické problémy, nebal sa v Komediantoch vyspievatl i nepisané okrajové
tony (pasaz ,a ventitre ore” a aria v 2. dejstve), pravda, tie nezneli uvolnene.

Dominantou damskeho obsadenia bola Santuzza v podani Lubice Rybarskej.
Ténovo bohatd, obsaznd, v drame vyhrotena a v lyrike plasticka, ponukla jediny
komplexny, verizmu adekvatny portrét celej inscendcie. Magdaléna Blahu-
Siakovd Santuzzou pred 29 rokmi otvarala v Brne svoju kariéru. Stdle ma k nej
velmi blizko: tmavou farbou ténu, pritazlivymi hrudnymi polohami i emotivnym
mezza voce dokaze do istej miery vykompenzoval privelké vibrato a hlasovu
ostrost. Klaudia Dernerova stvarnila Neddu v oboch navstivenych predstave-
niach; v reprize ovela vyrovnanejsie, farebnejsie a technicky istejsie. Jej pevny
a priebojny tén viak este potrebuje ziskat viac plastickosti, timbrového tepla a po
vyrazovej stranke vacSiu variabilnosf. MenSie postavy priliehavo spievali Jitka
Saparova-Fischerovd a Denisa Slepkovskd (Lola), Alzbeta Michalkovd a Anna
Klukova (Lucie).

Dnes sa stava na Slovensku takmer pravidlom, Ze terminy premiér troch oper-
nych divadiel (menej ich nema vari ani jeden porovnatelny $tat) st uréené na ten
isty den. KedZe ponuka Stitnej opery v Banskej Bystrici bola dramaturgicky
atraktivnejsia (islo o Janackovu Jeji pastorkysiu), uprednostnil som tentoraz navs-
tevu divadla, ktoré by sa datumom premiéry mohlo Slovenskému narodnému
divadlu prisposobit. To len na vysvetlenie, preco tato recenzia obchadza reflexiu
prvého vecera. @

nez

R. TsyMBALA (Canio), A. KOHUTKOVA (Neopa)

Foto K. MARENEINOVA

OPERA

SLOVENSKEHO NARODNEHO
DIVADLA

PREMIERY V SEZONE 1998/99
EuGen SucHON

SVATOPLUK

{26. SEPTEMBER 1098}

RucclIErOo LEONCAVALLO
KOMEDIANTI

(13., 14. NOVEMBER 1998)

PiETRO MASCAGNI

CAVALLERIA RUSTICANA

WOLFGANG AMADEUS MOZART
UNOS z0 SERAILU
{29. JANUAR 1999)
GIUSEPPE VERDI
FALSTAFF

(23., 24. APRiL 1999)

REPERTOAR V SEZONE 1998/99

JAN CIXKER VZKRIESENIE
AnTonNiN DvoRAk Rusaika
BepRicH SMETANA PREDANA NEVESTA
WorreanG AMADEUS MOzZART CAROVNA FLAUTA
Cosi fAN TUTTE

GisuepPe VERDI RIGOLETTO

LA TRAVIATA

OteLLo

TRUBADUR

Don CarLos

Aipa
ARRIGO BOITO MEFISTOFELES
GioAccHING RossiNI BARBIER zO Sevity
Gaetano Dowizerni Lucia bl LAMMERMOOR
ViNCENZO BELLINI
Giacomo Puccint

NAMESACNA
BoHEMA
Tosca

STATNA OPERA

BANSKA BysTricA

PREMIERY Vv SEZONE 1998/99
Leos JANACEK

JenGra
{13. NOVEMBER 1998)

- JErrY HERMAN

Herro, DoLwy!

_{22. sanuAr 1999)
_Gluserpe VERDI
ErNaNI

{1 1999)

REPERTOAR v SEZONE 1998/99

Gruserre VERDI AROLDO
LA TRAVIATA
Luisa MiLLer
Nasucco
RiGoLETTO
Gaetano Downizetri Don Pasquate
JoHANN STRAUSs NETOPIER
Franz LEHAR Zem USMEvOV
EmmericH KALMAN Grorka MARICA
Otro Nicotal VESELE PANICKY WINDSORSKE
Piote ILné Caskovskis EuGenN ONeGIN
WouirGanG Amapeus Mozart CaRoVNA
FLAUTA
JAN CikkeR MISTER SCROOGE
Leod JanACek JEnOFA
Jerry HermaN HeLro, Dovwyt
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Jeji pastorkyria
stale aktudlna

Maria Glockova

Zatnem reminiscenciou. Pred rokmi prekdzZala casti
odbornej verejnosti v kosickej inscenacii , pastorkyne” pri-
lisna scénicka ,bieloba”. Vraj bola symbolom chladu
a ,nemoravskosti“. Dirigent Ladislav Holoubek - tolerant-
ny vodi javisku, nekompromisny vodi orchestru — dodal,
Ze by bolo ovela vad&im prehreskom voci Janackovej slo-
vanskej dusi, keby chlad vychadzal z partitiary. Zbyto¢né
extempore? Iba zdanlivo. PretoZe prave chlad bol spoloc-
nym menovatelom oboch inscenaénych partnerov v Stat-
nej opere v Banskej Bystrici, kde mala Jeji pastorkyrna 13.
novembra 1998 premiéru.

obloZenia, za ktorym citit aj priestor ,za“, asociuje vrat-
kost vztahov. S ich ,buranim“ burali sa aj dosky. Ne-
prijemnym treskotom podkopavali miestami aj hudobnu
autoritu moravského génia. Kompletny doskovy celok
vytvoril v priebehu dejstiev najprv dreveny exteriér
a interiér, v zavere priecelie — kvazi novy symbol nového
~domu” Zivota, cez ktorého prah vstupujua Jentfa s Lacom
uz ocisteni. Dramaticky silny Gc¢inok dosiahol rezisér nie-
kolkymi originalnymi napadmi. Napriklad vyuZitim vody:
bola nielen symbolom Zivota (mlyn), ale v 3. dejstve pocas
generalnej pauzy aj symbolom smrti (torzo mokrej ,chlap-

ZABER Z 1. DEJSTVA

Kym niektoré scénické indicie tohto nastudovania
nasledne potvrdili ticelovost ,prehresku” a inscena¢nym
vykladom dokazali opatovnu Zivotaschopnost (aj) chladu,
tentoraz v tmavej farebnosti, chlad partitiry potvrdil vte-
dajsie stanovisko dnes uz nebohého dirigenta. Janacek bez
srdca pod dirigentskou taktovkou Tgora Bullu je fazko pri-
jatelny a bez citatelnej hudobnej polarizacie zdkladnych
motivov (smrf a laska) je nepochopenim a sklamanim.
Hudobna drdma poznadenda zaciatkom néasho storocia sa
stala v rukdch inscenatorov na kondi storocia synonymom
pesimizmu, ludskej dramy bez detailnejSieho situovania
v priestore a Case, ale aj synonymom univerzalneho vy-
uzitia apelu odpustenia a katarzného ucinku. Marki-
zovsky rezisér Marian Chudovsky a renomovany scénicky
vytvarnik Jozef Ciller zac¢inaju ,svoju” dramu bez opony.
Na otvorenej scéne (je opernou variaciou starsej ¢inoher-
nej témy autora?) tvoria vstupné identifikacné symboly
sekera, zeleny (akoZe) rozmarin a drevené dosky. Tie
volne lemuji a zadebnuji cely priestor javiska. Vratkost

cokovej” vybavicky). Zaujimavy dejotvorny zastoj prisudil
Chudovsky zboru. Exponoval ho na zaciatku kazdého dej-
stva vo funkcii akéhosi verejného svedomia, pre ktoré pla-
tia krestanské zakony a Bozie prikdzania. Mariansky sym-
bol religiozity v 2. dejstve stratil vyznam, viera ,opustila“
veriacich a jej absencia (scéna je bez madony) dévala tusit
pre¢in vodi prikdzaniu: nezabije§! Cely akt vrazdy aj
s nasledkami — Zenou Kostolnickou je v tomto kontexte
nielen divadelne efektny (ak sa o efekte v stivislosti s vraz-
dou da vébec hovorit!?), ale aj znasobuje pocity spoluviny
vietkych zicastnenych. Ak by sme sa odvolali na Gabrielu
Preissovu, potom ,jej* Kostolnicka Petrona posiela v mene
viery chlapcoka k Panu Bohu za anjelicka. Popisnym
a vari aj zbytoénym v tejto krutej vypovednej rovine sa
stalo opdtovné ,spustenie” madony pocas Jenufinej mod-
litby. Zbytocné bolg aj prilis teatralne obratenie sa Jenufy
uZ v zavere opery za spomienkou na mrtveho synceka. Su
to detaily do diskusie, v tejto chvili reSpektujem rezijnu
licenciu.
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Z ohlasovanych interpretov ustrednych postav putala
najvacsiu pozornost byvald sélistka, dnes ¢lenka ostrav-
skej opernej scény Tamara Brummerova. Jej vykon
v tlohe Kostolnic¢ky bez precenenia a zaroven bez podce-
nenia ostatnych znesie celkove profesiondlne kritérid.
Intonac¢ne narocné frazovanie nieslo punc premyslenosti,
koncentrovanosti, ba aj autentickej moravskej deklama-
cie. Prikladna bola jej interpretacia dynamickych odtieniov
(motiv ,Ty places?”). NarocnejSieho posluchaca, akceptu-
juceho vokalne kvality mezzosopranistky pred odchodom
z Bystrice, mohla zaskodif niekedy Siroka a plocha farba
vysokej polohy. Budila dojem nedostato¢nej rezervy.
Druhou sdlistkou, bezkonkurecne obsadenou v tomto
nastudovani, bola Méaria Tomanovéa-Slosiarovd. Po vel-
kych romantickych tlohdach a veristicky vypétych partoch
dokézala uz pred Jentfou, Ze vie profesionalne ,presalto-
vat” a kantilénu zamenif bez problémov za expresiu
moderny, tentoraz Specificky nuansovanej. Od prvych
taktov bola tragickou Jentfou, bez tismevu a ludského
tepla, akoby nepoznala Zivot pred sklamanim. Tomanovej
hudobné apely mrazili a dojimali zaroven. Sledujem
umelkyiiu od jej vstupu na bystrickd scénu a obdivujem
jej dlhodobo vyrovnané a spolahlivé vykony. Vyni-
moénym vykonom zaujal Laco Stanislava Matisa.
Tenorista disponuje dramatickou vyvojovou perspektivou,
doteraz nedostal vacSiu opernu prilezitost. Robustny
postavou aj hlasom pripominal zdravy samorast a priam
bytostné zrastenie s postavou. Jeho sok Stevo — brniansky
Jaromir Novotny — v porovnani s predchadzajicimi vy-
konmi v premiérovom veceri spieval ,druha ligu”.
Paradoxne vsak jeho maksia vyrazova linia pdsobila kom-
penzadne vodi absencii vracnejsieho prejavu hudobného
nastudovania. Pohlad na obsadenie inscenacie v bulletine
dokazuje, Ze je opdf dielom nad ramec vlastného sélistic-
kého potencialu. Bude nesmierne naroné stabilizovat
vykony najma na reprizach a po dlh$om ¢asovom odstu-
pe. Tento opus je totiz naro¢ny nielen pre vietkych zicast-
nenych, ale na tento druh “zakuska” treba mat mimoriad-
nu divacku chuf. Je to susto par excellence.

Premiérova inscenacia bola stcasfou 5. ro¢nika Bansko-
bystrickych hudobnych dni. Kvitovala som decentny sp6-
sob oznamu tejto skuto¢nosti v meste, menej uz kratko
pred samotnou premiérou. Bolo vébec potrebné zavesit
nad portal inicidly festivalu, ked sposob ich zvesenia rusil
nielen dvodnud atmosféru a nesSikovnou manipulaciou na
okamih ,znesvitil“ premiérovu chvilu?

Popremiérovy tyzden priniesol v zaujimavej ponuke aj
niekolko dalSich hudobnych podujati. Z nich najvadsi
zdujem pravom vzbudil pévodny cesky muzikdl Mertu-
Mosu Sny svdtojanskych noci vo vynikajlcej interpretdcii
clenov Mestského divadla z Brna. Mimoriadne vnimavé
publikum vytvorilo skveld atmosféru, zavereény song
o laske dokonca znel opakovane. Sentimentidlne ladeny
poslucha¢ konstatoval, Ze obe premiéry akoby anticipova-
li nové slovensko-ceské vztahy... Z ostatnej ponuky to boli
Najkrajsie operné¢ arie solistov SND v spolupréaci s orches-
trom Komornej opery, koncert populdarnych melddii
s0 salonnym orchestrom DuSana Kozadka, ako aj stibor
Musica aeterna. Zaver patril saxaféonovému kvartetu
z Prahy. Dosf produkcie na to, aby umeniachtivi
posluchadi docasne nasli nasytenie v kratkom ¢asovom
useku. Ia

,Resonanzen” je ndzov medzindrodného festi-
valu pre stari hudbu, ktory kazdorocne

v janudri organizuje Konzerthaus vo Viedni.
Pravidelnym sprievodnym podujatim tohto fes-
tivalu je vystava a predaj starych hudobnych
ndstrojov, presnejsie ich képii. Vyrobcovia

z celého sveta sa pocas jedného vikendu
nastahuju do spolo¢enskych priestorov
Konzerthausu - do Satni, foyer, predsieni atd’,
ktoré naplnia do posledného kita neprehlad-
nym mnozstvom svojich vyrobkov: képii ndstro-
jov poéntic od stredoveku aZ po 19. storoéie.
Niet azda historického nastroja, ktory si

v stiéasnosti nemozno zadovazit. Vystava sa
stretdva s velkym zdujmom verejnosti, ktora si
ndstroje méze vyskusat, objednat, ziskat
predstavu o spésobe vyroby, dostat informa-
cie kazdého druhu priamo od vyrobcov. Je to

- zdd sa - prekvitajici trh, pastva pre oci,
radost z krasy a zalahy novych poznatkov.

Interpretacia starej hudby na zdklade principov o naj-
vacse] historickej autentickosti bola doneddvna domé-
nou Eurépy, s¢asti Ameriky. Roku 1990 vsak Masaaki
Suzuki, Ziak Tona Koopmana a Pieta Keea

v Amsterdame, zalozil Bach Collegium Japan, s ktorym
postupne realizuje akysi naprotivok Koopmanovej série
nahrdvok Bachovych kantdt (najnovsie je k dispozicii
Vianotné oratérium). Kritika sa o tychto nahravkach
vyjadruje s najvaésim uznanim, ba nadsenim. .
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Tri
FILHARMONICKE
VECERY

| 3. a 4. december
Eugen Suchon: Serenada pre slaci-
kovy orchester op. 5
| Joseph Haydn: Koncert pre husle
a orchester C dur Hob. VIIa:1
| Francesco Manfredini, Giuseppe
Torelli, Arcangelo Corelli: vianocné
concerti grossi
Slovensky komorny orchester, ume-
lecky vedici Bohdan Warchal,
Martina Fajcakova, husle
Svdty Mikulas priniesol do Reduty
tentoraz naozaj bohatd a pestru
nadielku. Zaobisiel sa bez velkého
hluku a bez pompéznosti. Pozval si na
pomoc starych dobrych ,warchalov-
cov”. Vlastne, pardon za preklep,
~warchalovci” su sice stale dobri, no
v Ziadnom pripade nie sd stari. Pan
profesor rozhodil siete pomedzi mlad,
vyuzil svoje pedagogické pdsobenie
na pode HTF VSMU a do timu
Slovenského komorného orchestra
prisla mlada, temperamentd krv.
Staré casy su zastipené azda uZ len
tromi skusenymi hudobnikmi. Je
‘ dobre, ak sa ktosi neboji novych tvari
a poskytme im dostatok priestoru. Je
to asi tak: kto to vie robif, nemusi sa
bat podrazov a zrad zo strany inych
schopnych profesiondlov. Bodaj by si
‘ tito stratégiu osvojili aj viaceri vrch-
nej§i ¢inovnici, Uc¢astni na stavbe
‘ basty nasej hudobnej kulttiry....
Bohdan Warchal a jeho oddani zve-
renci prejavuji dobri vélu aj v dra-
| maturgickom zmysle. Ak som kedysi
apeloval na oZivovanie programovych
‘ stereotypov, v ostatnom ¢ase mi akti-
vity “warchalovcov“ pripadaju iskri-
vejsie, clenitejSie. Ich mikulassky
| daréek mal v Redute tri zdsadné polo-
hy.
‘ Prvou z nich — ved' ako inak v Roku
Eugena Suchonia - daldia pocta maj-
| strovi. Nechcem byt farizejom a tvrdit,
|ie takéto kultiirno-spolocenské pro-
jekty st mi sympatické. Skor naopak,
‘vidfm ich ako problematické a tazko
zvladnutelné pri zachovavani logiky
| a sposobe vyberu pontkanych diel
a interpretov. Na druhej strane v3ak

opravneny zasiahnut do priebehu uda-
losti, navyde, ak to urobil takym S3ar-
mantnym spdsobom ako zaciatkom
decembra. Serendda opus 5 je stimulu-
juca kompozicia ovladana primarnou
radostou z bytia hudby. Suchon-bala-
dik, rapsodik, Suchon-dramatik v nej
este neodhalil naplno svoje tvorivé
esa. Serenada je dielom Studentskym,
plnym optimizmu a chuti do Zivota.

Neprekaza teda, ak pred dvoma
mesiacmi znela v Redute vdaka
komornému orchestru Amadeus

z Polska, a tak ,warchalovska” iniciati-
va bola duplicitna. Serenada nie je
zatazkavajicm opusom, nie je naroc-
na na casovy objem. Je iskrickou a na
tvod koncertu SKO pekne za7ziarila.

Bod ¢&islo dva. Ak sa nemylim, prvy
vadsi ,redutovy” debut huslistky Mar-
tiny Faj¢akovej, dnes posluchacky 4.
rocnika Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU. Bohdan Warchal dal svojej
obzvlast talentovanej Studentke kras-
nu Sancu. Vyuzila ju. Haydnov Koncert
pre husle a orchester C dur je neopotre-
bovanym a vkusnym tovarom. Je pri-
tom zatazkavajiicou skuskou kvality
pre dozrievajicu interpretacnu osob-
nost (tak, ako vddsina Haydnovych
a Mozartovych kompozicii). Bez tech-
niky a discipliny je to vietko bezzubé.
Zda sa, Ze mlada huslistka je uz dobre
vyzbrojend a ma aj neodmyslitelni
davku zdravej odvahy a sebaddvery.
Jej poc¢inanie v Haydnovom koncerte
ma upokojovalo: nic sa v zasade neru-
calo, naopak, vietko zdravo pokraco-
valo aj vtedy, ked sa pritrafilo drobné
zakolisanie. V pomalej casti Martina
Fajcakova prezradila Cosi zo svojej
Zenskej nehy, zmyslu pre lyriku a pre
kantilénu. Nebol to prstovo hyper-
technicky Haydn, bola to predoviet-
kym hudba. Sdlistke zan treba poda-
kovat a pogratulovat.

Nuz a bod tri: Vianoce. Tri vianocné
concerti grossi. Jedno krajSie ako
druhé, no Corelliho Concerto g mol
zostava pre mina najkrajsie. Viem, Ze
to nebolo na ¢revach a Ze to teda pre
mnohych ,barokistov” nebolo stylovo
fair. Ni¢ to. Vysnivany idedl stylovej
rydzosti a Cistoty je pre mfa skor ili-
zia, nez do dosledku realizovatelny
plan. Takze som schopny stale prijmat

.

F . 70z |
ného hedonizmu, alebo nie? Jedna

z mikulasskych maskrtok.

JACK VAN STEEN, FOTO ARCHIV

10. a 11.december
Maurice Ravel: Koncert pre klavir
a orchester G dur

Igor Stravinskij: Oedipus Rex
Slovenska filharmodnia, Slovensky
filharmonicky zbor (muzi)
dirigent Jack van Steen
zbormajster Jan Rozehnal
Cyprien Katsaris, klavir, Miroslav
Kopp tenor, Marta Benackova, alt,
Ivan Kusnjer, baryton, Jifi Sulzenko,
bas, Igor Pasek, tenor, Peter Rasev,
rozpravac

Tomu sa povie superdramaturgia!

Uprostred decembra sme sa odrazu
ocitli v barlivom obdobi prvej tretiny
nasho dohasinajiceho storocdia.
A nielen v burlivom obdobi, lez aj
v tom case na tektonicky velmi nepo-
kojnom teritériu Galie. Stravinského
Oedipus Rex, to je rok 1927, Ravelov
Koncert pre klavir a orchester G dur zasa
rok 1931. Obdobie, ked viaceri velki
tvorcovia hladali zazra¢né korene
akejsi mandragory, ¢i inej zazracnej
kvetiny, aby z nej pre hudbu vytazili
blahodarni emulziu, eliminujicu kli-
nické priznaky dlhodobej choroby. Aj
preto je ich hudba casto plna dobrych
napadov, brilantnych postupov, obcas
aj duchaplnych vtipov. V programe
viak nechybal ani mytus, patos antic-
kej dramy ¢i ticha lyrika pomalej ¢asti
koncertu. Ni¢ viak nebolo samoucle-
né, nesputané. Vladla striedmost,
logika. Stretnutia s takouto hudbou
potesia. Su totiZ tieZ ozdravujtce.

Najma ak sa o ne postaraju odbor-

viem, Ze Slovensky komomny orchester  3$favnaté signaly ,warchalovcov”. nici - napriklad Jack van Steen
je bez akychkolvek pochybnosti MoZem si zaZelat aj trocha neskod- a Cyprien Katsaris. Umelci, ktori
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v Bratislave uz niekolkokrat vysoko
bodovali. Nie iba formalnym koncer-
tantnym uvodom, ale zadzitkom par
‘ excellence bol Ravelov Koncert
| G dur. Skladba, ktord hadam nikoho
neponecha bez zimomriavok. Azda
tento skvost pre mna znamena jedno
z mnajvydarenejSich Ravelovych diel
vobec. Mo7no, ba urcite dno. Ak si
dodatocne premietam vykon
Cypriena Katsarisa, som o tom pre-
svedéeny. Ravel sa usmieval a trblie-
tal od zadiatku do konca. Katsaris
nechal naplno prehovorit autora nad-
hernej hudby, netladil sa do popredia,
| neafektoval (ni¢ ma nevie viac
vyrusif...). Sedel a hral. Polahky, kon-
centrovane, bravirne, zodpovedne.
Vsetko akoby bolo tiplne samozrejmé,
nad ni¢im nebolo potrebné sa poza-
stavovat, na nic sa pytat. Ziadna hlava
ponorend do dlani. Opaf raz radost
z hudby. Tak by to mohlo byt ¢cas-
tejsie.

Oedipus Rex. MoZno povedat: legen-
dame dielo v globadlnom kontexte
vyvoja hudobného myslenia 20. sto-
rocia, kde poprednu poziciu zaujal
mytus a jeho tajomny svet. Hladanie
zdrojov, hladanie podstaty, hladanie
utajenych rezerv v pohladoch na javy
a udalosti okolo ¢loveka. Umenie uz
myty ,neopisovalo” ani chorobne
.nedramatizovalo” (neméZem si na
| tomto mieste odpustit meno Richard
Wagner). Umenie akoby sa mytom
stavalo. Igor Stravinskij prvy raz vy-
‘ razne na tieto zmeny upozornil Svi-
tenim jari. Potom nasledovalo viacero
podnetnych partitiir a na kralovskom
‘SI()]Ci lezi aj partitira o Oidipovi
a jeho pribehu. Nec¢udo, ak o toto
dielo prejavovali zaujem aj taki vykla-
dadi mytu ako Claude Lévi-Strauss
alebo Eero Tarasti. Stravinskij, moZno
aj trochu podobne ako o niekolko
rokov po niom Orff vo svojich sakral-
nych spevoch Carmina burana, odkry-
val v hudbe tvarovi prapodstatu
' Prekvapil publikum zvyknuté skér na
dporni (obcas a7 topornu) stylizaciu
‘a sofistikaciu vypovede drsnou pra-

hmotou. T4 nam naSepkava to zname
Gauguinovo: ,Odkial prichadzame?
Co sme? Kam smerujeme?” Zhruba
cez takto volenu optiku hladim na
skladby typu Oedipus Rex. To v nich
‘ tazim zacuf, pocitit. V pripade pripa-

du Jack van Steen viem, Ze mnohé
z toho tam mohlo byt. MoZno chvila-
mi zaSarapatili vokalisti, hoci vykon
Miroslava Koppa ako Oedipa, nech
bol akokolvek ,hrdelny”, vlastne dob-
re vystihoval postavu. No a 0o Marte
Benackovej ako o lokaste sa zmieno-
vat nemusim - bola opdf skvostna.
Produkcia Stravinského diela bola
z mdjho pohladu jednou z najvydare-
nejsich produkcif zatial len v $tvricase
sa ocitajicej jubilejnej sezény SE
Bodaj by takych bolo viac.

DANIELA VARINSKA, FOTO ARTHIYV

28. a 29. januar

Johann Sebastian Bach - Leopold
Stokowski: Toccata a fiuga d mol
Béla Bartok: 3. koncert pre klavir
a orchester

Modest Petrovi¢ Musorgskij -
Maurice Ravel: Obrazky z vystavy
Slovenska filharmonia
dirigent James Judd
Daniela Varinska, klavir

Pred Vianocami som si Zelal, aby
sme sa v Slovenskej filharmonii do-
¢kali viacerych peknych zazitkov
a pochitok. Vtedy som spominal na
vykon Cypriena Katsarisa a Jacka van
Steena. Akoby som bol vyslySany
a netrvalo dlho, kym sa udiala ina
velka udalost. O nej je re¢ prave
teraz. Priblizne rovnaky interpretacny
tandem: vynikajici dirigent a vyni-
kajici klavirista, resp. klaviristka.
James Judd a Daniela Varinska.
Uspech zaruceny. Intelekt, mimoriad-
ne precizovana muzikalita, skrom-
nost, zmysel pre radost z chodu vedi =
profesiondl. Vietko prebehlo tak, ako
v decembri: bez pozértsva. Na podiu
zavladla pokora pred zvestami, aké sa

mali ozyvat a ozyvali sa z troch vyvo-
lenych kompozicii. Viem si predstavit,
7e Stokowského transkripcia Bacho-
vej Toccaty a fugy d mol vzbudila na
niektorych prisnych tvarach obhajcov
Stylu a Stylovosti aj dsmevy. Viem si
predsatvit, ze ktosi iny si povedal:
... do paroma, raz za ¢as sem pride
dirigent takého kalibru a vyberie si
druhu ligu...”

Nech je uZz akokolvek, Stokow-
ského nadSenecky pokus posunut
Bachov organ do sveta velkého
orchestra je dnes uZ klasikou. Svedci
tieZ o estetickych nazoroch predstavi-
telov jednej ohromnej generacie
hudobnikov. Aj to bol predsa isty
L5tyl“. Okrem toho, v ramci posled-
ného januarového sedenia v Redute
Ciastocne dramaturgicky koreSpondo-
valo s inym ,dodatoénym® vstupom
do origindlu - s Ravelovym instru-
mentaénym vykladom Kartiniek. Sto- |
kowski v tomto smere sice na Ravela
,nema“, ale verim, Ze nejeden
z posluchacov sedel v Redute so zata-
jenym dychom.

Uvodného Bacha
v ocakdvani niefoho celkom iného:
Bartoka. A este k tomu Bartdka s pani
Danielou Varinskou. Su ludia, ktori
este aj v dneSnom roztatarenom svete
prechovdvaju uctu a pokoru vodi
umeniu (nielen vodi interpretacii
v uzsom slova zmysle). V tom je
Daniela Varinska nezlomna. Nevie ist
inak, ako naplno. V jej pripade ist
naplno znamena ale cosi viac, ako
mat veci kvalitne ,nacvi¢ené”. ‘
Daniela Varinska je jednym zo S$tast-
nych pripadov v nasej interpretacnej
obci, ktory transformuje akt interpre- |
tacie do vyssich sfér filozofie umenia,
do sfér, kde si kladieme otazky o pod-
state hudobného diela, o jeho du-
chovnom zazemi a jeho smerovani do
vydin transcendentna. Béla Bartok je
preto pre Danielu Varinsku obzvlast
vhodnym médiom. Najmd jeho 3.
klavirny koncert. Vysledok sa dostavil
v kazdom takte. Od zadiatku do
konca, bez zavahania. Nikdy neza-
budnem, ako sa tvod pohojdédval
v nadhernych bartékovskych orna-
mentoch a arabeskach. Nad klavirom |
pani Varinskej sa vznadalo pierko
a lahucko sa nadnéasalo vdaka fluidu
tohto uchvatného tvodu. Takychto

som prezival ‘
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poetizmov by som mohol aplikovat
viacero. Stadi viak zopakovat, Ze som
prezil nie¢o mimoriadne a povzbu-
dzujuice. Nebol to pausal. Nebol to
Lkoncert” ako spolocenskd udalost.
Bola to vyssia forma komunikacie.

Pokracovanie po prestavke:

Obrdzky z vystavy, to je zaruka dspe-
chu. Mo7no ma trocha zamrzelo, Ze
James Judd neprisiel s nie¢im menej
Jradodajnym”. Ide o dirigenta super-
triedy, kultivovaného, elegantného,
svizného v kazdom prejave. Ma urdite
vyvinuty zmysel pre kontakt s ludmi,
pretoZe jeho praca so Slovenskou fil-
harméniou bola z pohladu zozadu
ukazkova a prikladna. Scény a scénky
z Musorgského, Hartmannovej a Ra-
velovej vystavy geniality defilovali
pred posluchacmi v prekrasnych fareb-
nych kombinaciach ovladanych pev-
nou rukou a predovsetkym umom (o
v stvislosti s Kartinkami nie je vzdy
v centre pozornosti). Pre Judda to
nebol evergreen a nespoliehal sa na
klisé. Hladal viac a odkryval aj to, ¢o
Musorgskij alebo Ravel ukryli, povedz-
me, do druhého planu. Koncepcia
Jamesa Judda musela potesit laika, ale
aj pre narocnych odbornikov bola zais-
te podnetna a inspirujuca. Lahko si
pritom poradil s pracou rik, nemusel
okolo seba virit vzduchovii hmotu
pohybmi, pripominajicimi skor situa-
cie z kovadskej vyhne, na stupienku
nedupal, netvaril sa Utrpne a extaticky.
Pritom aj on je zjavne ,otrokom”
hudby. Ale hrdym a statoénym otro-
kom. V3etko islo smelo vpred. V praci
Jamesa Judda doslo k spatnej vazbe,
aki by sudny clovek od dirigenta
tiZobne ocakaval vzdy: pracoval
s ohromnym prehladom a nadhladom,
pritom vsak bolo evidentné, Ze za
touto nevyhnutnou extroverziou tkvie
prenikava introspekcia do hudobného
organizmu (a to plati v plnej miere aj
o Bartokovi).

Je to asi tak: nadSenie, um a kultivo-
vanost pri praci s ludmi - to je to, ¢o
velky dirigent potrebuje.

IGOR JAVORSKY

PiIANO BRATISLAVA

Usporiadat medzinarodnt interpre-
tacnu sufaz pre mladych adeptov
vykonného umenia sa v dnesnych
casoch rovna donkichotstvu... Na

svete je dost znamych a slavnych
sufazi (navyse financ¢ne dobre doto-
vanych), ale mam pocit, ze ist do
tak¢hoto podniku na relativne malom
Slovensku, kde uz mame niekolko
sifazi s medzindrodnym renomé, je
odvaha. Napriek tomu sa mi tato
odvaha prvolezcov a rojkov paci.

Stutaz PIANO BRATISLAVA ,vymys-
lela” a jej propozicie navrhla prof. Ida
Cerneckd, autoritou institicie zastre-
silo Konzervatérium v Bratislave na
Cele s riaditelom Petrom Cermanom
s niekolkymi dal$imi (najmé financ¢-
nymi) spoluorganizatormi (Kyoko
Miyamoto, Peter Dvorsky, Soroptimist
International Club Bratislava, Spo-
lo¢nost Eugena Suchona, Bohemia
Piano, s. r. 0., z Ceskej republiky, Hu-
dobny fond, Nadacia ,Talent”, Slov-
naft, a. s., VSMU Bratislava, Zdravo-
projekt, a. s.).

Vypocula som si zamyslenie prof.
Idy Cerneckej v Slovenskom rozhlase
(relacia Zrkadlenie) a osvojila som si
z neho najma udvahu, Ze dnes na
Slovensku nechyba ani tak vieobecna
platforma pre vzdelavanie mladych
hudobnikov prostrednictvom ZUS,
ako skor vyberové triedy ¢i udiliska,
ktorych vysledky prace by mohli
posunut viac do povedomia Eurdpy
nase vynimocné talenty. MoZno
prave realizovana sifaz PIANO BRA-
TISLAVA je ,Zeriavom“, Ktory po-
zdvihne podobné vynimocné mladé
osobnosti na Slovensku na hviezdne
medzindrodné nebo.

Sufaz prebiehala pod dozorom
medzinarodnej poroty. Na cele bola
uz spomenuta prof. Ida Cernecka
z VSMU, Cdestnou predsednickou
Halina Czerny-Stefanska z Polska, ale
pozvanie prijali aj Amalie Mallingova
z Danska, Elena Richterova z Ruska,
Jiti Skovajsa z Ceskej republiky a
Peter Cerman za Slovensko.

Dvojkolova sttaz PIANO BRATI-
SLAVA bola 25.-27. novembra pod
zastitou hl. mesta Slovenska Bratis-
lavy. Koncert vitazov bol 27. novem-
bra v Zrkadlovej sieni Primacialneho
palaca.

Organizatori zaradili do druhého
kola — ako podmienku — Suchonovu

Toccatu alebo 4. ¢ast z jeho Metamorfiz.

Safazili klaviristi zo Siestich eurdp-
skych krajin (Rusko, Luxembursko,
Dansko, Slovensko,
harsko).

Cesko a Bul-~

Nositel' 3. ceny Martin Quist Hansen |
(1978) z Danska hral Mozartovu
Sondtu B dur KV 570 a Suchonovu
Toccatu, za kiori mu porota udelila
Cenu Spoloc¢nosti Eugena Suchona
za najlepsiu interpretaciu skladby
E. Suchona. Tento ttly, takmer chlap-
censky posobiaci klavirista ma oslnil
preciznostou v Mozartovi, ktorého
podal ako lahddku po stranke Stylovej
i technickej. V jeho hre nezanikne ani
jeden tén, vietko je perlivo disté
a jasné - bez vonkajSich efektov
a neprimeraného dynamického vzru-
chu. Toceata E. Suchona sa rozozvuca-
la pod rukami mladého Dana ako naj-
prudsia tatranska riava — s fantastic-
kou brilanciou.

Kamil Mihalov (1977, tiez 3. cena)
7zo Slovenska predniesol Lisztovu
Fantasiu quasi sonatu , Aprés une lecture
du Dante”. Tiez subtilny klavirista pre-
javil v prednese vrcholne romantic-
kého diela velki expresivitu. A hoci
by sa v jeho hre nasli malé technické
poklznutia, myslim si, Ze celkove je to
uz mlady umelec, ktory disponuje
velkym citovym nabojom a vynikajui-
cou pianistickou pripravou.

Dalsia 3. cena sa usla Ladislavovi
Fancovicovi (1980) zo Slovenska,
ktory hral Lisztov naroény virtudzny
Mefisto valcik. Vyborne pripraveny kla-
virista dokazal malé zavahania
v hudobnom texte preklenat okamzi-
tou koncentraciou v dalSom hudob-
nom prude. Ma rad stiSenejsie dyna-
mické tseky, kde efektne uplatnil
svoje umenie Uideru a nuansi v doslo-
va vlasovych ténoch.

Najvadsi zazitok som mala nielen
z kultivovaného Dana, ale aj z Rusky
Ekateriny Richterovej (1982), ktora
ziskala 2. cenu a Cenu Spolocnosti
Eugena Suchona za najlepsiu inter-
pretaciu 4. casti Metamorféz. Potvrdila
trvald droven ruskej klavirnej skoly,
ktora doslova ,ohuruje” technickou
vyspelostou uz od Skolskych rokov
adeptov. Ekaterina Richterova posobi
dojmom dievcatka, nastroj vsak rozo-
znela priam s muZnou bravirou.
Vadmi akcentovala baladicko-lyricky
rozmer Metamorfdz, vychéadzajtic zrej-
me zo svojho sucasného chépania
Suchoniovho hudobného sveta.
Skratka: hoci mladd umelkyna
«dokaze v hre i ,zaburacat”, este lepsie
vie vystihnut ti§iny duse... V Lisztovej
Uhorskej rapsodii ¢. 2 ma zase zaujala
rytmickd ohybnost, pestrost a — bez-

30

@ HUDOBNY ZIVOT]| 1-2]1999




problémovost hry. Liszt dokaze ryt-
mom doslova Carovat — ale i nalomit
neskiseného pianistu. E. Richterova
vo svojom ,uhorskom fantazirovani®
isla neoblomne vpred, pricom sicas-
ne odkryla svet pestrych rytmickych
variacii.

Koncert laureatov  finalizoval
rozlahlou a naroénou Sondteu h mol
op. 58 od F. Chopina nositel 1. ceny —
Jean Muller (1979) z Luxemburska.
Obdivovala som najmd nadhlad,
s akym vystaval formu sonaty, ktort
celostne interpretuju len zrelé zjavy.
Priznam sa viak, Ze v detailoch (dyna-
micko-vyrazovych) sa mi viac pacili
ini laureati. MoZno je to vec vkusu —
a azda aj celkového dojmu.

eee
PIANO BRATISLAVA ma za sebou 1.
roénik. Organizatorom a vietkym
sponzorom treba zaZelat, aby sa ich
lsilie dostalo ¢o najskor do pozornos-
ti Ministerstva Skolstva SR, ktoré mi
akosi chybalo v zozname tych, ¢o by
sa mali podielat na medzinarodnej
umeleckej sufazi, reprezentujicej
Slovensko.
Azda nabudtice...

Terézia URsINYOVA

FERGUSONOVA
SPOMIENKA
NA GERSHWINA

Klavirny recital, zostaveny povadsine
z diel Georgea Gershwina, je na Slo-
vensku naozaj raritou. Donedavna to
bolo moZno pochopitelné, ani dnes
viak azda neprekvapi, Ze jeho hlav-
nym protagonistom v Zrkadlovej sieni
Primacialneho palaca (24. novembra)
bol rodeny Ameri¢an — John Fergu-
son. PreCo sa nasi klaviristi (nielen)
Gershwinovej tvorbe trochu vyhy-
baji (aspon ja mam taky dojem),
taZko povedat. Na jednej strane sa vy-
nara zrejme opravnena domnienka,
Ze v strednej Eurdpe pretrvava akysi

' duch klasicisticko-romantickej tradi-

cie (Beethoven, Schubert, Schumann,
Mendelssohn Bartholdy), na strane
druhej viak akoby sa tymto vypoctom
zoznam skladatelov castejsie hranych
nasimi interpretmi kondil. Autori
tohto storocia, pocinajic Hinde-
mithom a Bartékom, pokracujtic Pro-
kofievom, Sostakovicom a kondiac

Joun FERGUSON, FOTO ARCHIV

trebars prave Gershwinom ¢ Bern-
steinom, zostavaju kdesi v uzadi.
Preto musi prist nositel prislusnej na-
rodnej kultiry — v tomto pripade ame-
rickv hudobnik, aby nam ,naZivo“
ukazal kvality a odtiene tejto hudby...
Navyse, z vystipenia som mal pocit,
7e¢ Americania zrejme tak ostro nepo-
cifuji onen rozdiel medzi hudbou
,vainou“ a ,zabavnou“. Mozno aj pre-
to, ze neexistuje. Klasik vravi, 7e je
len hudba dobra... a ta druha.

Ferguson sa pokuasa na svojich
turné po Eurdpe, ale napriklad aj na
Blizkom vychode ¢ po azijskych kra-
jinach, predstavit americka kultdru.
Jednym z jej pevnych pilierov je urci-
te aj hudba Georgea Gershwina, kto-
ri viak nemozno vnimat ani hodnotit
mimo kontextov jej zrodu. Co z tych-
to suvislosti bolo v moci Johna
Fergusona nam priblizit, to aj ucinil —
pripomenul ¢asy Joplinovych & jopli-
novskych ragtimov (Maple Leaf Rag,
Tricky Fingers), s ktorymi Gershwin
vyrastal, ale aj skladbu nasledovnika
o generaciu mladsieho, no znejiceho
rovnako ,americky” — Williama Bol-
coma (The Serpent’s Kiss). Bolcomovi
ide o to, aby sa sucasna hudba stala
v duchu typického Soumenstva pre
posluchaca pritaZlivejSou a zabavne-
jSou, pri¢om sa mu dari vyhniif sa lac-
nym efektom a gycu.

V prvej polovici programu mlady
klavirista zahral vyber piesni
z Gershwinovho Songbooku, aranzo-
vanych samotnym skladatelom pre
solovy klavir. I Got Rhytm & Who Cares
patria k evegreenom a pritom urcite
nie s nenarocnymi odrhovackami,
ich interpretacia kladie nemalé naro-
ky na klavirnu techniku. A tu sa uka-
zalo, akou komunikativnou je
Gershwinova hudba, samozrejme, ak
je primerane zahrand — s citom pre
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rytmus, ktory ma bliZzsie k jazzu ako

k eurdpskej tradicii (pricom napriek

rozdielnym korenom tu nadjdeme |
paralely s tvorbou Bartdka ¢ Proko- |
fieva), a so spontannostou, ktora je

tejto hudbe vlastna. Atmosféra New

Yorku 20. a 30. rokov ozila. Prierez

Gershwinovou tvorbou z réznych

obdobi Zivota dokreslil osobnost skla-

datela, ktory si napriek nepochybnym

vplyvom okolia vytvoril neopakova-

telny individualny styl.

Druha ¢ast vecera sa nezaobisla bez
azda najznamejsej z Gershwinovych
kompozicii — Rhapsody In Blue, opél"
v aranzman skladatela pre jeho naj- |
obltibenejsi nastroj. Nuz, je to dodnes
svieZe a paradoxne ,vidy zelené”
dielo, ktoré vynikne na klaviri rovna-
ko dobre ako v orchestralnej tprave.
Co dodaf? Aby takych koncertov bolo
viac!

Stavomir Krekovic ‘

KALETLI D OSKOP

Mozartwoche je pravidelnym
festivalovym podujatim, ktoré -
kazdoroéne koncom janudra (pri
prilezitosti vyro¢ia Mozartovych
narodenin) v Salzburgu organizuje
Internationale Stiftung Mozarteum
(Medzindrodnd nadacia Mozarteum).
Programy koncertov tvoria diela
Wolfganga Amadea Mozarta a jeho
sucasnikov a jedno dielo sicasneho
autora, ktoré vznika na objedndvku
hlavného organizdtora (tohto roku
‘bol touto ulohou povereny Alexander
Goehr). Orchestrdlne koncerty tohto-
roéného festivalu boli v rukdch
Viedenskych filharmonikov, ktori hrali
pod taktovkou Leopolda Hagerg,
Riccarda Mutiho, Rogera Norringtona
a Nikolausa Harnoncourta. Orchester
Mozartea (dirigenti Houbert Soudan
a Ton Koopman), Camerata
Academica (dirigenti Augustin Dumay
a Roger Norrington), Viysokoskolsky
orchester Mozartea (dirigent Dennis
‘Russell Davies) a hostujice stibory

(0. i. The English Concert pod vedenim
Trevora Pinnocka, Artemis Quartet)
ako aj rad sélistov (o. i. Maria Joao
Pires, Tabea Zimmermann, Thomas
Zehetmmair) doplfiali bohaty program
jediného tyzdfia v zimnom
festivalovom Salzburgu.
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,Pri skimani podstaty jazzového rytmu
zistujeme, Ze jeho jedinecnost pochadza
z dvoch primamych pramenov: z vlast-
nosti, ktord jazzovi hudobnici nazyvaju
,swing'', a z doslednej ,demokratizacie”
(zrovnopravnenia) rytmickych hodnot.
Obidve tieto Specifika maji vyhradne
africky pévod.”

,K africkej hudbe sa pristupovalo
z pozicil eurépskej hudby a vysledky
skumani neboli konzultované so Ziad-
nym zasvatenym Africanom, ktory by
mohol bud potvrdit, alebo vyvratit ich
platnost. Je délezité si uvedomit, 7e
eurdpsky uhol pohladu v takomto pri-
pade nevedie len k chybnym stanoviskam, ¢i k malym dis-
krepanciam vo faktoch. KedZe spdsob rytmickej organiza-
cie eurdpskej hudby je uplne odlisny, dochadza k tomu,
7e sa tieto ,objavy’ diametralne li$ia od skutoéného afric-
kého hudobného myslenia. I tie najdokladnejsie znotova-
né priklady pred Jonesom*® mali nizku hodnotu, pretoze
u7 ich zdkladna orientacia bola chyb-
na. Spominam si trochu zahanbene na

GANK.

idzzZ

GUNTHER
SCHULLER
O POVODE
JAZZOVEHO
RYTMU

a zvysok tvoria traja alebo Styria bube-
nici. Takyto subor produkuje minimal-
ne sedem a casto az maximdlne
moZzny pocet jedenast pasiem.
Pozoruhodny nie je vSak pocet tychto
pasiem, ale to, Ze Sest zo siedmich
pasiem (v pripade 7-clennej skupiny)
moZe pracovat s roznymi rytmickymi
modelmi, rozvrhnutymi tak, Ze sa ich
tazké doby len zriedka stretavaju.
Dvaja bubenici mézu odohrat napri-
klad celé vystupenie, ktoré trva casto
niekolko hodin, v navzajom krizujui-
cich sa rytmoch.”

Pr. 1 Polyrytmicka a polymetrickd organizacia Standardného
afrického suboru: tanec Sovu (Ghana), takty 32-35.

GANK. = gankogui, nastroj podobny zvonu, ktory udava
zakladny sprievodny rytmus

AXAT. = axatse, chrastidla sprevadzajuce gankogui

ATSI. = atsimevu, KAG. = kagan a KIDI tvoria trojclennu sku-
pinu bicich nastrojov

svoje prvé pokusy s transkripciou
africkej hudby z nahravok. Naivne
som sa snazil vtesnaf tito hudbu do
europskeho  c¢asového  konceptu

a pamatam si tiez mnozstvo transkrip-
¢nych problémoyv, s ktorymi som sa —
na svoje prekvapenie — stretol.

Najpozoruhodnej$im zistenim Jone-

sovho vyskumu je nepochybne ddokaz

toho, ¢o sa uz davno tusilo, a to, Ze

africkd hudba vritane bubnovania je |—=— =
plne kontrapunktickd a pochopitelna
vo svojej podstate len v polymetrickych
a polyrytmickych casovych suvislos-
tiach. Jones vsak potvrdil aj mnoho

daldich &t africkej hudby, ktoré boli || T
dovtedy bud nezname, alebo miatli
muzikolégov, Ze totiz: 1. africké rytmic-
ké myslenie je zaloZené skor na princi-
pe priradovania, ako na principe dele-
nia, 2. africka hudba je improvizovana,
ale len v ur¢itom vyzname tohto slova,
3. je improvizovana len v ramci velmi zloZitého a prisneho
suboru pravidiel.

Ked hovori Eurépan o polyrytmike, predstavuje si pod
tym obvykle dve alebo viac rytmickych pasiem, plyniicich
simultanne, pri¢om je zachovana vertikdlna zhoda zadiat-
kov a koncov fraz, zhoda taktovych diar a dalSich koordi-
nacnych bodov. Afri¢an na druhej strane koncipuje poly-
rytmy na ovela SirSom, zloZitejSom, polyrytmicky organizo-
vanom zaklade, v ramci ktorého sa frazy zhoduju len zried-
kavo alebo sa vertikalne vébec nezhoduji. Prvoradym
zaujmom Afriana je pracovat s tzv. krizujicimi rytmami
(cross-rhytms) — ¢o najdévtipnejs$imi a najzloZitejsimi.

V zakladnom africkom stbore je sdlovy spevak, ktoré-
mu odpoveda zbor, jeden alebo dvaja hraci na zvonoch,
ktori vyklepavaju zédkladné nemenné rytmické modely:;
podobni funkciu maja tlieskadi (spomedzi spevakov)

—
AZEGIDE GBLO

KI-DE

11 - DIR-TSYA

.VZitym ndzorom je, Ze inflexia® a synkopovanie v jazze
nie su europskeho povodu, pretoze nam eurdpska ,ume-
lecka” hudba pre ne neposkytuje Ziaden precedens.
Naozaj, niekolko prikladov synkopacie, s ktorymi sa v nej
moézeme stretnuf (aj to len vo velmi elementdrnej, ak nie
primitivnej podobe, ako v Dvofakovej ,Novosvetskej’
symfénii alebo v Debussvho Gelliwog's Cakewalk), bolo
prevzatych zo zjednodusSenych podob toho istého afric-
kého vplyvu, ktory nachadzame v americkej popularnej
hudbe konca 19. storocia. AZ doteraz sme viak nemali
hudobne dokumentovany dokaz toho, Ze synkopéacia
v jazze nie je ni¢ iné ako idiomatickd deformacia, plosna,
jednorozmerna mutdcia toho, ¢o bolo kedysi naozajstnym
polyrytmickym charakterom africkej hudby:.

Historici, etnografovia a antropolégovia nam poskytli
dostatok dékazov o tom, Ze africky ¢ernoch, & uz ako
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americky otrok alebo ako ¢len islamskej society (ako je to
v urditych castiach zapadnej alebo strednej Afriky), ma
pozoruhodné schopnosti prisposobovat svoje naboZenské
a svetské zvyky prostrediu, v ktorom 7zije. Pocas svojho
vySe 150-rocného pobytu v Amerike sa africky ¢ernoch
bud naésilne, alebo procesom pasivnej akulturacie v mno-
hom prisposobil socidlnym a kultirnym modelom belo-
chov. Azda prvé a najdalekosiahlejsie zmeny v sposobe
7ivota afro-amerického ¢ernocha sa prejavili v naboZen-
stve a hudbe. No dokonca ani tu neslo len o jednoduché
preberanie konvencii belochov, ale skér o ich adaptova-
nie, pricom kdekolvek to bolo mozné, ¢emosi ich infiltro-
vali értami chraniacimi vlastné milieu.”

Pr. 2 Schullerova transkripcia zapisu pr. 1 pre nastrojové zloZe-
nie typické pre skupiny 20. rokov. Pri tejto transkripcii,
zahfnajucej nielen ,skok” z kontinentu na kontinent, ale tiez
z obdobia do obdobia, bolo - ako uvadza Schuller - nutnych len
malo zmien (vid tab.), pricom zdkladny obsah zostal rovnaky.
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Tabulka
Gankogui —

Axatse banjo

Tlieskanie 1 basovy bubon a klavir
Tlieskanie 2 — -

Tleskanie 3 ¢insky blok
Tlieskanie 4 tuba
Tlieskanie 5 —

Spev klarinet
Atsimevu trubka
Kidi tromboén
Kagan —

~Prispdsobenie sa afrického otroka hudbe belochov spodi-
va presne v adaptovani polymetricky a polyrytmicky cha-
panych prizvukov v monometrickej a monorytmickej
Struktire eurdpskej hudby. Synkopacia, teda prestivanie
prizvukov pred alebo za hlavné doby, bola jedinym usku-
toénitelnym kompromisom amerického c¢ernocha®. Tu
spoznavame c¢ernocha s jeho zélubou ku krizujlicim ryt-
mom a kriZzujlicemu prizvukovaniu (cross-accentuation),
zachovavajicemu tito tradiciu v ramci belosdskych
hudobnych Struktir.

Synkopdcia je pre hudobnika najpriamejsi spdsob zvy-
raznenia lahkych déb inak ako ich priamou akcentéciou.
Transformacia prirodzenych vloéh pre ,protirytmickd’

(against-the-beat) akcentaciu na synkopovanie umoznila
¢ernochom uskutoénit tri veci: znovu potvrditf zvrchova-
nost rytmu v hierarchii hudobnych elementov, najst spo-
sob, ako zachovat rovnocennost alebo ,demokratizaciu’
rytmickych impulzov a zachovat zdkladné, vnitorne
samohybné kontinuum svojej hudby spojenim predcha-
dzajucich dvoch ¢&ft s tendenciou formulovat vietky rytmy
ako ,rytmizované melddie’. A to do takej miery, Ze vietky
tri kvality odolavali dalsim vplyvom, pricom prezili v jazze
ako ,swing’.

Pr. 3 ,God Got Plenty o’Room”

God got plen ty-0' reem. got plendy o' room, Way  in de kingdom. God got

plenay o' room, my

Je-sus  say, Way in de king-dom.

V pozndmke k piesni ,God Got Plenty o’Room” E. W.
Allen” vysvetluje: ,uvedena piesen je zaznamenana pres-
ne, ako bola spievana, nieco v 2/8, nie¢o v 3/8 a nieco
v 2/4 taktoch. Nepravidelnosti vznikli pravdepodobne
vynechanim prestavok. Snaha rekonstruovat jednotné met-
rum sa viak zdala beznadejna, takZe sme sa rozhodli, 7e
bude rozhodne najlepsie nechat notovy zapis piesne
v tejto podobe ako charakteristickii ukazku cernosského
spevu’ (kurziva Schuller). Allenovo vahanie pri notovani
piesne v roznych metrach a jeho obrana konec¢ného roz-
hodnutia dodrzaf tito nepravidelnost su lahko pochopi-
telné, ak si pripomenieme, 7e metrické zmeny od taktu
k taktu boli vlastne na prelome 20. storodia nezname.
V kazdom pripade to, s ¢im sa Allen stretol, bola zaluba
¢ernochov v nepravidelnych polyrytmickych metrickych
modeloch a polyrytmoch, moZno viedy uz v trochu zjed-
nodusenej podobe, hoci africkd hudba oplyva piesnami,
ktoré sa zdaji naSmu zapadnemu uchu relativne jedno-
duché.”

,Cernosské rytmy, vyvijajice sa v ustavicnom procese
hudobnej asimilacie, boli nakoniec transformované do
ovela jednoduchsich [rytmickych] modelov raného jazzu.
Na tejto ceste, obzvlast po zrusSeni otroctva, zanechali
svoje stopy rozne spolocenské reformy a nasledné zmeny
v spolocenskych a nabozenskych rituadloch a v zabave.
Tradicia pochodovych skupin (marching bands) talian-
skych a nemeckych emigrantov rychlo splynula s pohreb-
nymi procesiami ¢ernochov anglo-americké hymny
s africkym jednohlasnym a dvojhlasnym spevom, z ¢oho
vznikli spiritualy a ich svetsky dvojnik blues. Minstrelské
predstavenia otvorili ¢ermochom cestu do oblasti profesio-
nalnej zabavy. Cernosi postupne absorbovali rézne popu-
larne hudobné formy z Eurdpy - dzigy, pochody, polky,
stvorylky, atd. — aby nakoniec splodili klavirmeho potom-
ka tychto foriem: ragtime.”

LUrcity rytmicky model v ragtime médze zretelne smerovat
k africkym krizujicim rytmom. Tento model vo svojej

> > ES =

najjednoduchsiej podobe < Llebo J'_ g
Jjdazz
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(GUNTHER SCHULLER

(nar. 11. novembra 1925, New York)

hornista, skladatel, dirigent,
pedagdg, vydavatel, producent,
spisovatel

G. Schuller je
neuverite/ne vse-
strannym, ,dvoj-
domym“ hudob-
nikom, presvedci-
vo etablovanym
v oblasti klasickej
hudby i jazzu.
Lesny roh Studo-
val u prvého hor-
nistu Metropolitnej opery a u Roberta
Schulza na Manhattan School of
Music. Este ako teenager stravil dva
roky ako prvy hornista v Cincinnati
Symphony Orchestra. Od roku 1945
zastaval 14 rokov obdobni poziciu
v orchestri Metropolitnej opery v New
Yorku.

Schullerova bohatd pedagogicka
¢innost sa zacala na Manhattan
School of Music, kde vyucoval hru na
lesnom rohu (1950 - 1963). V roku
1963 sa stal vedlcim katedry kompo-
zicie v Berkshire Music Center
v Tangle-woode a roku 1970 jeho ume-
leckym veducim spolu s dirigentom
Seiji Ozawom. Tito funkciu zastaval az
do roku 1984, ked ho vymenovali za
hudobného riaditela festivalu v Sand-
point (ldaho). S tymto festivalom je
spojené aj Schullerovo pésobenie vo
Schweitzerovom hudobnom institite,
kde vedie triedy dirigovania.
Celozivotné poznanie dirigenta, hostu-
jiceho v poprednych svetovych
orchestroch, vlozil do svojej zatial
poslednej publikdcie The Compleat
Conductor (Oxford University Press,
august 1997). Schuller je autorom
mnozstva diel, za ktoré obdrzal nieko-
ko velmi vyznamnych oceneni. Za
skladbu Of Reminiscences and
Reflections, napisand pre Louisville
Symphony a inspirovant takmer 50-
roénym spoluzitim s manzelkou
Marjorie, mu v roku 1994 udelili
Pulitzerovu cenu za hudbu.

V celej hudobnej kariére Gunthera
Schullera zaujimal délezité miesto
jazz. Roku 1950 sa ako ¢len Capitol
Bandu Milesa Davisa ziéastnil na
nahravani prelomového albumu Birth
of the Cool. V spoluprdci s Johnom
Lewisom zaviedol v polovici 50. rokov
termin ,third stream music” (hudba
tretieho pradu), popisujuci ich pokusy
spdjat vdznu hudbu s jazzom.
S Johnom Lewisom tiez vytvoril v rdmci
letného programu The Lenox School of
Jazz (1957-1960) kurz s ndzvom The
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objavuje tiez v daldich wvariantoch, [“7°"°"; [ | alebo

-5 ~
napriklad  * ".Jj . (V3etkych péf rytmickych modelov sa nachddza v Maple

Leaf Rag od Scotta Joplina z roku 1899, jednej z prvych a najtrvacnejsich .rago-
vych’ kompozicii.) Opét sa stretdvame s polymetrickym — alebo v tomto pripa-
de — bimetrickym pristupom rodeného Afri¢ana, nitené¢ho vtesnat sa do jed-
noduchého 2/4 modelu eurdpskych pochodov. Ernest Borneman poznamena-
va celkom presne, Ze tento model* 3 + 3 + 2 je ,¢o sa tyka povodu a pristupu
nepochybne africky’, ,rozdelujuici takt skor metricky nez prizvukmi’ (kurziva
Schuller)’. Tu je tieZ spojitost s Jonesovym opakovanym odoévodnenim tedrie,
7e ,africké frazy si vystavané z viacerych dvoj- alebo trojdobych modelov alebo
z ich kombinacii’.”® V tomto jednoduchom ragtimovom modeli americky cer-
noch opat presadil neskrotni tizbu zachovat dva simultanne plynuce rytmy
v hudobnom ramci belochov.

Okrem toho citi African podla vietkych dostupnych dokazov ako zakladnu
rytmicki jednotku skor to, o my nazyvame osminovou dobou, na rozdiel od
$vrtinového delenia, vlastného eurépskej hudbe. Aj ked neskorsi vyskum toto
tvrdenie mozno poprie, dnes mézZeme povedat, Ze African bud mysli v osmi-
novych dobéch, alebo pri prechodnom mysleni v §tvrfovych dobach je v kto-
romkolvek momente schopny rovnako intenzivne vnimat delenie na osmino-
vé doby''. Toto poznanie, samozrejme, vedie k zaujimavym Spekuldciam o tom,
¢i tendencia v ,modernom jazze’ citit osminovi dobu ako zdkladni casovi jed-
notku ma nejaky vzfah k africkej hudbe. Dnes je jasné, Ze jednou z najtrva-
lejsich inovacii Charlieho Parkera bolo prave rozdelenie Styroch déb v takte na
osminy. Islo tu — podobne ako pri zjaveni sa nejakej podzemnej rieky —
0 hudobnu reinkarnaciu impulzov predoslych generacii, uloZzenych v podvedo-
mych sférach pamati, ktoré sa objavia aZ vtedy, ked nositel tejto pamati rozvi-
nie dostatoéne svoju hracésku techniku na ich zvladnutie? Tito tedriu opat
podporuje skuto¢nost, 7Ze sa v eurdpskej ,vaznej hudbe’ nevyvinul ani jeden
porovnatelny trend.

Poukézal som uz na skutocnost, 7e jednym z najjednoduchsich prikladov pri-
rodzenych sklonov ¢ernochov k polyrytmickému usporiadaniu je zvyk tlieskat
na lahké doby taktu. Ide naozaj o najiplnejsiu transformaciu polyrytmického
pristupu Afri¢anov, akad bola moZna v jednoduchom ramci 4/4 taktu. Obidve
rytmické pasma navzajom sdperia v snahe dominovat rytmickému priebehu.
Tento protichodny pristup je prave tym prvkom, ktory chyba v eurdpskej vaz-
nej hudbe a siicasne je prvkom tvoriacim zdklad pre ,swingovanie”. Najlepsi
priklad tohto zakladného bimetrického pristupu poskytuji ranejsie a jednodu-
chsie podoby jazzu. Predstava o tom, ¢o mohol ¢ernoch citif v ranom $tadiu
prechodu afrického rytmického myslenia k jeho europeizovanému potomkovi
ziska na presveddivosti pri vypocuti si ranych nahravok, kde sa presiiva citenie
tazkej doby, ktoru spajame s prvou dobou v takte, na druhd dobu. MézZeme to
pocut u Styroch spevakov v kostole na alabamskom vidieku, vytlieskavajucich
vlastny sprievod k tradicionalu ,When the Saints Go Marchin’ In"."? Predstavte
si nasu 1. a 3. dobu na mieste nimi tlieskanej 2. a 4. doby a pocitite silny ryt-
micky fah hudby, ktory Africania potrebuju citif vo svojej hudbe a ktory ich
afro-americki potomkovia pretransformovali tymto démyselnym spésobom.*

Pr. 4 Stan Getz, Early Autumn. Excerpt zo sola Stana Getza, ako priklad uplatnenia
polymetrickych myslienok v modernom jazze, sa dotyka troch zikladnych pristupov
k polymeitrickej organizacii: A/ navrstvenie ,nepravidelnych” metier nad , pravidelné”
4/4 metrum - po dvoch $tvorténovych skupinach nasleduji dve péttonové; B/ pre-
miestnenie ,pravidelnych” modelov fraz mimo frazy so zakladnym metrom - povod-
na fraza bola posunuta o 1/16 a podla toho preskupena v ramci zakladného 4/4 metra;
C/ kombinacia tychto dvoch pristupov v ramci celej frazy: povodna Struktura frazy a jej
nové dispozicie vo vztahu k 4/4 metru rytmickej sekcie zostala zachovana.
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! Terminom swing tu Gunther Schuller oznacuje rytmicku kvalitu v jazze, ,rytmicky
impulz jazzovej frazy”, s dvoma zdkladnymi Specifikami, ktoré sa ,obvykle neobjavuji
v  klasickej” hudbe”: 1. so $pecifickym typom akcentacie a inflexie pri hre a speve a 2.
s [rytmickou] kontinuitou — dopredu Zzenticou smernostou — s akou su spajané jednotli-
vé tony. (pozn. A. R.)

* ,Demokratizaciou” rytmickych hodnét Gunther Schuller mysli to, Ze ,v jazze sa tzv.
lahké doby (alebo lahké casti rytmickych jednotiek) nehraji rovnake ako v klasickej
hudbe. Namiesto toho sa dostavajui na troven prizvuénych déb a velmi ¢asto s dokonca
zdoraznované po prizvucnej dobe. To dosahuju jazzovi hudobnici nielen udrziavanim
dynamickej rovnosti medzi ,neprizvuénymi” a ,prizvucnymi” prvkami, ale aj zachovava-
nim plnej sonority ténov, dokonca i keby mali padnuf na lahké casti taktu”. (pozn. A. R.)

* A. M. Jones: Studies in African Music. Londyn, Oxford University Press, 1959.

~Anglicky muzikolog A. M. Jones, ktory stravil v Afrike podstatnii ¢ast svojho Zivota, ako
jediny zo vsetkych vyskumnikov pochopil, Ze analyzy zaloZzené na terénnych nahrav-
kach, uskuto¢nené beznymi fonografickymi metdédami, nie si dostatoéné. Vdaka kon-
zultdciam s vedicimi (master drummer) africkych hudobnikov a vyuzitim exaktnejsich
a spolahlivejsich nahravacich metéd nakoniec odhalil mimoriadne zloZity svet domoro-
dej, neeuropeizovanej africkej hudby.”

* Az do 50. rokov, kym Cage a Stockhausen neurobili vyznamné experimenty v tomto
smere, bol osamotenym predchodcom na tomto poli v oblasti ,klasickej” hudby Charles
Ives, ktory uz v roku 1906 pouzival polyrytmické a polymetrické Struktiry, dlho méatice
klasickych interpretov, no v porovnani s vykonmi africkvch hudobnikov naivné (napr.
Ivesova Strvtd symfonia).

>V jazze znamena inflexia celt $kalu individualnych prejavov frazovania vyvinutych jaz-
zovymi hudobnikmi, ako je prizvukovanie, nasadenie, drZzanie a farebné i vyskové defor-
movanie tonov a ich rozne kombinacie. Jazzove inflexie boli zakladnou rekvizitou
v obdobi swingu.

¢ Ustupok &ernocha hudobnej koncepcii belochov tkvie v skutoénosti, Ze synkopacia
opodstatiiuje zvrchovanost fazkej doby, pretoZe synkopdcia predstavuje modifikaciu,
okraslenie tejto doby, teda nie je od nej nezavisla. Na druhej strane africké polymetrické
struktiry predpokladaju zakladna rovnost a autondmiu vSetkych prizvuénych dob. Je
tieZ zaujimavé viimnuf si, Ze synkopacia v europskom zmysle je extrémne zriedkava
v africkej hudbe a objavuje sa len v najmensich rytmickych hodnotach (Sestnastiny).

" W. F. Allen — C. P. Ware — L. M. Garrison: Slave Songs of the United States. New York, A.
Simpson & Company, 1867; reprint: New York, Oak Publications, 1965.

*V skladbe The Easy Winners (1901) Scott Joplin pouziva model 3 + 2 + 3: ‘IJ .’\_.ﬂj

* Ernest Borneman, In: Marshall Stearn: The Story of Jazz. New York, Oxford University
Press, 1956, str. 142.

Jones: op. cit. V urcitom zmysle sa to da povedaf, samozrejme, o kazdej hudbe.
Napriklad kvintoly a septoly v Stravinského hudbe sa zloZené z dvoj- a trojclennych
komponentov. Jonesova odlisnost, akakolvek jemna, je rozhodujica, kedZe napriklad
v indickej hudbe alebo v japonskej ceremonialnej hudbe ¢asti fraz vacsinou nie st zloze-
né priradovanim dvoj- a trojténovvch skupiniek, ale z podstatne vacsich jednotiek.

'" Oznacenia Stvrtovych a osminovych dob su, samozrejme, terminy poZi¢ané z europskej
hudby a pouzité v sivislosti s africkou hudbou len pre nazornost.

'* Been Here and Gone, Folkways Records FA 2659 (Music from the South, Vol. 10), strana 2,
skladba 1, seq. B.

VYBER Z KNIHY GUNTHERA SCHULLERA: EARLY JAZzZ. ITs RooTs AND MusicaL DEVELOPMENT
(Oxrorp UniversiTy Press, New York 1986). PrReLoZiL AuGusTIN ReBRrO.
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Analytical History of Jazz. Schullerov
zdujem o hudobni pedagogiku viedol
v roku 1967 k jeho menovaniu za pre-
zidenta The New England Conservato-
ry v Bostone, kde posobil 10 rokov.
Zalozil tu jazzovi katedru a dva jazzo-
vé stbory: The New England Conser-
vatory Jazz Repertory Orchestra (hral
napr. skladby D. Ellingtona) a The New
England Conservatory Raogtime
Ensemble, ktory ziskal v roku 1973
cenu Grammy za predvedenie The Red
Back Book od Scotta Joplina. Gunther
Schuller tiez zrekonstruoval a pripravil
predvedenie Joplinovej opery
Treemonisha. Podobne zrekonstruoval
a posmrtne premiéroval v Lincoln
Centre v roku 1989 posledné dielo
Charlesa Mingusa Epitaph, ktoré
ndsledne vyslo v Columbia/Sony
Records. Schuller je tieZz autorom
dvoch brilantnych analytickych kniz-
nych §tadii Early Jazz: It's Roots and
Musical Development a Swing Era: the
Development of Jazz 1930-1945.
Roku 1993 poctil Downbeat Magazine
Gunthera Schullera cenou za jeho
celozivotny prinos k jazzu.

sC

ATTACK

angl. - Gtok, prepadnutie

V prenesenom hudobnom vyzname
oznacuje tiez ténové nasadenie.
V jazzovej terminoldgii [v'na§ich
podmienkach jazzovom s
pod attackom rozumie spemfrcky

terizovany ostrostou a prudkostou,
ako aj 3pecifickymi odchylkami od
predpisanej metrickej pozicie
(predrazanie, alebo oneskorovanie).
Jozzové nasadzovanie tonov nest-
visi teda len s vyrazovymi, ale gj
s rytmickymi poziadavkami jazzo-
vych hudobnikov. Ostré nasadenie
totiz popri svojej emociondinej kvali-
" te je aj nositefom rytmick
zu. Attack v jazze je spo
artikulacnymi toénovymi specmkam:
(timbre, vibrato, rézne ténové defor-
mdcie a pod.) jednym zo zakladnych
identifikaénych faktorov hracskeho
a spevdackeho Stylu jednotlivych jaz-
zovych hudobnikov.

:
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anketa

orld music je dnes tazko pre-

hliadnutefnym  hudobnym

prudom, ktory od 90. rokov

ziskava masovi popularitu.
O tom, Ze ide naozaj o popularitu maso-
v, svedci fakt, Ze world music sa stala
pevnou stcastou katalégov popred-
nych vydavatelstiev a oblibenou témou
relacii komerénych rozhlasovych stanic.
Casto aj tych, ktoré sa zdréhaji do
vysielania zaradit jazz alebo klasicku
hudbu.

Fanasikov world music spdja néklon-
nost k tomuto pridu, no zaroven ich
rozdeluje hladanie odpovede na otaz-
ku, ¢o je vlastne world music? Kde konéi
world music a kde sa zac¢ina napriklad
stredny prud pop music mimoeurdpskej
krajiny? Alebo patri aj ten do world
music len preto, ze eurdpskemu uchu
znie ,exoticky“? Md vobec zmysel pouzi-
vat termin pre nieco, ¢o vieme Specifi-
kovat len na zaklade ,exotickosti”
nasho dojmu? Je world music len uéelo-
vym vymyslom hudobnych producentov,
alebo md naozajstné opodstatnenie
pre oznacenie Specifického hudobného
pradu?

Odhliadnuc od toho, ze v hudbe kto-
réhokolvek Zénru sa tazko vymedzujd
presné hranice, pokusili sme sa - v zauj-
me jasnejSej komunikdcie aj na stran-
kach nasho casopisu - do zmdtku okolo
tohto spojenia vniest trochu svetla...

Co je world music, respektive, ¢o by
podla vas malo oznacovat toto spo-
jenie?

Marian Jaslovsky

hudobny publicista

Potencidl nijakého hudobného idiemu nie
je nevycerpatelny. Svet sa stal vdaka elek-
tronickym meédiam globdlnou dedinou.
Cloveka to prirodzene tahd k exotike. To
sU priblizne tri dovody masovej obluby
etnickej hudby, alebo world music, ako sa
v poslednom ¢ase zacalo hovorit.

Kde konéi folklor a kde zaéina world
music? Vymyslel som si takyto priklad: Ak
hra slovensky bac¢a na fujare pod
Krivanom, je to folklor. Ak s fujarou vystu-
puje v Toronte na predstaveni folklérneho
stboru, je to takisto folklor. Ked viak hra
v jazzovom klube, sprevéadzany mandoli-
nou, uz je pravdepodobné, ze ide o world
music. Takisto je pravdepodobne world
music, ked' nas baca
hra na australskom
didjeridoo, spreva-
dzany sluckami zo
samplera a hraéom
na tabla.

Pre Inda je travnica
rovnako etnickd, ako
pre nas indicky folk-
lor. Hudobnici world
music si nedavaju za
ciel pietnu konzerva-
ciu, ale kreativnu
prdacu s vplyvmi - a je
jedno, ¢i so ,svojim”,
alebo ,cudzim” folklorom. V globdinej
dedine patri hudba kazdého kazdému.

Méj vztah k world music je komplikova-
ny: som predsa len prili§ prirasteny
k euroamerickej tradicii, z ktorej sa zrodil
jazz a rock. Nemozem predstieraf, Ze
rozumiem napriklad indickym ragam gj
inak ako povrchnym vnimanim farbiciek
a atmosfér, sémantickd rovina mi bude
navzdy skrytd. A stdle mam oddévodneny
pocit, Ze mam este prili§ vazne medzery
napriklad v jozze na to, aby som sa
hurénsky pustil do dobyvania novych
Gzemi. Napriek tomu mam rad fudi, ktori
do mia cosi z toho vietkého prepasovali:
indického bubenika Triloka Gurtu, Zidov-
sk Sansoniérku Achinoam Nini, zvand
Noa, amerického bendzistu Bélu Flecka...
a takto by som mohol este chvilu pokraco-
vat.

V informacnej spoloénosti sme si coraz
blizsi a je isté, Ze hudobnici budi (qj
vdaka samplerom a dalsim technold-
giam) coraz castejSie pouzivat ,pozicané”
vplyvy - navyse bez toho, aby si to bez-
prostredne uvedomili. Tak ich definitivne
prijmd za svoje. Ako ked hrd slovensky,

world

Mmusic

irsky alebo africky gitarista v medzing-
rodne zrozumitenom jazyku blues.

Igor Wasserberger

muzikolég

S presnostou terminolégie si novindri vo
svete populdrnej kultiry nerobia velke
starosti. Vznikd mnoZstvo oznaceni
(label), ktoré - ak sa ujmu - poslizia svoj-
mu cielu (zdkony predajnosti vyZaduja
vzdy nové oznacenia) bez ohladu na
fazkd vymedzitelnost ich obsahu. Skiste
len nezainteresovanému hudbyznalému
partnerovi vysvetlit rozdiel napriklad
medzi dvoma zakladnymi oznaceniami
70. a 80. rokov rokov ako su hard rock
a heavy metal. World music ako termin
i fenomén prezil skasku casu (vznikol
a rozsiril sa v 80. rokoch a jeho zdvaz-
nost akcelerovala pocas 90. rokov).
Samozrejme v tejto sfére zaznamendva-
me mnoho spribuznenych c&iastkovych
i totoznych oznaceni: etnickd hudba,
roots music (hudba erpajica z korenov
toho-ktorého smeru), novy folk (neuréity
pojem o.i. oznacujici mestskych pesnié-
karov so zretelnym etnickym zdzemim),
alternativha country, bhangra music
(populdrna hudba indickych obyvatelov
anglickych velkomiest) a mohli by sme
pokracovat... Co teda world music je?
Jednoducho povedané (a mozno zjedno-
dusene) je to folklérna a etnicka popular-
na hudba z celého sveta, ktord vplynula
do mechanizmov hudobného biznisu
a ziskala vyrazny vplyv najma v alterna-
tivnej, mensinovej, ale pritom komeréne
¢asto zaujimavej sUcasnej hudobnej
scéne. A na druhej strane nazov zvadza
k mylnym zaverom. Preto pripomenme, ze
vyraz ,svetovd hudba“ neznamend
hudbu, ktord viddne svetovej scéne; world
music sa neusiluje o syntézu réznych
hudobnych kultar sveta a neoznaéuje ani
globalizaciu sGéasnej scény. Vo world
music nejde o vélenenie jednotlivych
ndrodnych prejavov do vykrystalizova-

.nych poddb angloamericke] svetovej

populdrnej hudby, ako to byvalo v minu-

~world music [ETNERATSE world music ERLT® world music IR
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losti, ale naopak je mozné niektoré prvky
rocku a jazzu vélenit do organizmu ndrod-
nej hudby. Jednotlivé prejavy world music
sa v pestrej a casto bizarnej zmesi objo-
vuji vedla seba a zachovdvaju si svoju
Specifickost. Scéna world music tak
zahfna prejavy pochddzajice z réznych
krajin sveta, etnickych oblasti a kultar-
nych sfér a je reakciou na $tandardizovo-
nt podobu a spomalend vyvojovd dyno-
miku réznych uréujicich smerov populdr-
nej hudby poslednych dvoch desatroci.

Miro Potoéek

moderdator relacie Worldbeat v radiu
Ragtime

Ked' hladdte podla ndzvu cestu, o ktorej
vopred neviete ako vyzerd celd, uvazujete
nad priliehavostou ndzvu k jej vzhladu?
A ked zistite, Ze ta cesta obvija cely svet
ako siet, neprijmete ndzov Worldroad? Aj
spojenie world music je ndzov, obycajny
termin, no s neobycajnym pozadim.
Skryva sa za nim mnozstvo hudobnych
stylov - tolko, kolko je na
Zemi ndrodoyv, Stylov sia-
hajlcich az do zahmlenej
minulosti, k samotnému
objaveniu hudby. Ano,
k OBJAVENIU, pretoze
clovek hudbu nevymyslel,
ale iba objavil, tak ako
véetko ostatné, o éom si
namysla, Ze to vymyslel.
World music urdza nasu
namyslenost na moder-
nost, bira rasové, generaéné, kultirne
a ideové bariéry a pokial bude maf také-
to Géinky, moZeme ju povazovat za pozi-
tivnu. Je to teda spev lovca z pralesa,
Dvorakove Slovanské tance, folklérom
okorenené nahravky Transglobal Under-
ground. Ostatné je zdlezZitostou kvalitativ-
nej Urovne ndsho hudobného vnimania
a schopnosti tvorcu. Ale naojdélezitejsim
prinosom world music je fakt, Zze zasahu-
je celd planétu Zem a dava Sancu aj umel-
com, ktori nepochddzaji zo zacarova-
ného kruhu angloamerickej popscény.

Petr Doruzka

hudobny publicista

Uplne s vami sdhlasim v jednej veci: kedy-
kolvek sa Elovek snazi vytvorit z beZne
pouzivaného hudobného terminu exaktne
definovany Zdner, dostane sa do problé-
mov. Dvojndsobne to plati o bezpochyby
vagnom oznaéeni world music. Myslim si
viak, Ze ti, ktori tento termin pdvodne
zaviedli, sa snazili vyjadrit i nasledujice

world
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V(@ world music

posolstvo: nemali by sme koneéne prestat
na tG rozmanitd hudbu nasej planéty pre-
stat aplikovat nase Specificky eurdpske (&i
euroamerické) hladiskd a na zdklade
nasej ,vaznej* a ,populdrnej” hudby
vymedzovat vsetko, ¢o prichddza zvonku
ako hudbu ,etnickd” &i ,exotick“? Takéto
oznacenia so sebou totiz prinasaju trochu
nevhodnl prichut a vytvaraju teda akési
geto Zdnrov, s ktorymi si my, Eurdpanig,
nevieme rady. Je to podobnd situdcia, ako
keby Japonci tvrdili, Ze Bach bol ,etnicky”
skladatel z Eurdpy.

A prdve tato nevhodnost malo zotriet
spojenie world music, ktoré uvadza vsetky
Zzanre na jednu platformu, snazi sa ich
vymanit z izoldcie, akceptuje ich integré-
ciu a pritom nevyhnutne slizi aj ako rafi-
novand marketingova zbran - ako v pozi-
tivnom, tak i v negativnom zmysle. Ak je
teda world music terminom bez jasnej
hudobnej definicie, nerobme si s tym sta-
rosti. Do world music patri prdve tak
africky pop, klasickd hudba z Indie, &i
ritudlne spevy z Ticho-
moria - a pokial teda
tento slogan po-mbze
ludom na ich dobrodruz-
nej ceste pri objavova-
ni nepoznanej hudby, je
to viac nez v poriadky;
pokial s nim podla svojich
potrieb manipuluji mag-
nati gramofénového prie-
myslu, tazko im v tom
zabrdnime.

Napokon, world music nie je niéim
novym a k jej priekopnikom moézeme
pokojne zahrnit vietkych, ktori vytvérali
kontakty medzi odlisnymi kultdrami -
Bélu Bartoka ako aj americkych jazzma-
nov, Elvisa Presleyho ¢i misiondrov, ktori
so sebou priviezli do Afriky akordeén.

Daummers or Buruner, roro EMI

Skupina Ghymes

Hudobné skupina Ghymes vznikla pred
pdtnastimi rokmi spojenim hudobnikov,
ktori hrali rock, vdznu hudbu alebo tzv.
stard hudbu. Spociatku uvddzali tradi¢nd
ludovii hudbu z regidnov Karpatskej kotli-
ny. Posledné roky znamenali pre skupinu
,ocistec”, k ludovym motivom sa pridali
tvorivé ambicie a vznikla jedine¢nd
,Hudba Ghymes”. Pri tradi¢nych hudob-
nych nastrojoch (husle, gajdy, kobza,
lutna) sa objavil saxofén i bicie a vznikli
improvizacie. Bez toho, Ze by sme si to vsi-
mli alebo chceli, skupina sa zaradila do
kategérie world music. @

‘world music (ORI

SPRIEVODCA

INTERNETOM

Na tomto mieste pre vas budeme
pravidelne vyberat a hodnotif inter-
netové stranky zamerané na klasic-
ku hudbu, jazz a world music.
Zacneme britskou scénou.

CrassicaL Music WeB RiNgG
www.orchestranet.co.uk/ring.html

Je vybornym odrazovym mostikom pre
surfovanie po strankach o klasickej
hudbe voébec. Je stdle sa rozSirujicou
retazou stoviek tematicky podobnych
stranok z celého sveta. Vstup do global-
neho ,prstena” je zdarma. Ak mate zau-
jem zaregistrovat svoju stranku, staci
vyplnif vstupny formular...

BriTisH Music Page
easyweb.easynet.co.uk/ snc/british.html
Britska hudobna stranka obsahuje vybra-
né ¢lanky (profily niekolkych britskych
dirigentov-skladatelov, portrét skladatela
Harryho Farjeona, profily 12 skladatelov
zabavnej hudby, prispevok o britskych
symioniach, ktoré vznikli pocas alebo
ako reakcie na 2. svetovi vojnu), tip na
podiivanie, register o skladateloch, stran-
ku Britskej hudobnej spoloé¢nosti, infor-
macie z koncertného Zivota, audionovin-
ku mesiaca, linky na mnoho dalsich stran
a manifest.

Britski hudobni spolo¢nost (British
Music Society) zaloZili roku 1979 niekol-
ki nadSenci, aby zmenili lahostajny
postoj verejnosti k mnohym dobrym, no ‘
malo zndmym britskym, nielen sicas-
nym, skladatelom.

BMIC

www.bmic.co.uk

Stranka Britského hudobného informac-
ného strediska (British Music Infor-
mation Centre) je slusSnym informacnym
materidlom z oblasti sticasnej hudby vo
Velkej Britanii. Pontika tematicky adre-
sar skladatelov, interpretov a vydava-
telov, kontakty na odborné hudobné
Skoly a pribuzné institticie po celej kraji-
ne, ako aj aviza koncertnych podujati.

THE ASSOCIATION

OF BRITISH ORCHESTRAS
www.orchestranet.co.uk/abo.html
Asocidcia britskych orchestrov bola zalo-
7enad roku 1947 za ucelom podporovat
a hajir kolektivne zdujmy zamestnancov
britskych orchestrov — hracov, adminis-
trativy i manaZzmentu. Clenmi asociacie
st najvyznamnejsie britské symfonické
orchestre, regiondlne telesd, komorné
orchestre, ale i malé Specializované an-
samble, mladeinicke orchestre a or-
chestre konzervatorii. Na tejto stranke
dalej najdete plan najblizSich aktivit aso-
cidcie, material o rozsiahlom vzdelava-
com projekte Orchestras NOW a ddlezité
kontakty.
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Zrejme sme sa uZ viaceri zmie-
rili s tym, Ze hudobny zazitok
davno nie je iba v moci naSich
vlastnych schopnosti a mozno-
sti zabezpecit si ho Zivym kon-
taktom s hudobnym prejavom.
Pravdepodobne ovela castejsie
vnimame hudbu sprostredko-
vane - pomocou zvukovych
alebo audiovizualnych zazna-
mov. Do refazca sprostredku-
juceho hu-dobny zazitok sa
zrejme nenavratne dostal zvu-
kovy nosi¢ — médium, ktoré je
dnes stredobodom velkolepej
masinérie hu-dobného prie-
myslu.

O globalny kola¢ trhu
hudobného priemyslu sa delia predovSetkym najvacsie
nadnarodné koncerny — v stiasnosti sa hovori o tzv. ,vel-
kej pafke”, inak aj ,majors“. Tuto skupinu tvoria:
Universal Music (do minulého roka na naSom trhu
PolyGram), BMG, EMI, Warner Music a Sony Music. Po
roku 1989 a najma po vzniku samostatného 3tatu sa tieto
nadnarodné spolocnosti etablovali prostrednictvom svo-
jich pobociek aj u nas.

Pocdiatky EMI, najstar3ej spolocnosti ,velkej patky”, sia-
haju az do roku 1897 a st tizko spojené s vyvojom hudob-
ného priemyslu. Niekdajsia londynska Gramophone
Company planovala povodne podnikat s gramofénmi
a prvymi zvukovymi nosi¢mi. Aj ked jej prvé nahravky
tvoril muzikdlovy a dychovkovy repertoar, historické
nahravky Enrica Carusa v milanskom hoteli v roku 1902
predznamenali dominantni poziciu klasickej hudby
v prvej faze vyvoja hudobného priemyslu. V 30. rokoch
poznamenanych hospodarskou krizou sa tato spolocnost,
medzicasom preslavena pod znackou ,His MasTer’s Voice”,
spojila so svojim najvacsim konkurentom Columbia
Graphophone Company, a vznikla Electric and Musical
Industries (EMI). Dodnes ,funguje” prvé Specializované
nahrdvacie Stidio na svete na Abbey Road ¢. 3 v Londyne

otvorené v roku 1931. EMI sa v medzivojnovom obdobi

preslavila menami ako Yehudi Menuhin, Benjamino Gigli,
neskér Herbert von Karajan ¢i Maria Callas. Pre spoloc-
nost pracoval napriklad legendarny producent George
Martin, manazujuici skupinu Beatles. Jednou z mnohych
pobodiek spolocnosti po celom svete je slovenska Monitor-
EMI Slovakia, podla informacii IFPI (International
Federation of Phonografic Industry) udrziavajica si
v minulom roku druhé miesto na nasom trhu. EMI vyda-
va hudbu réznych Zanrov: EMI| Cuassics a VirIN CLassICS
(Nigel Kennedy, Roger Norrington, Riccardo Muti,
Roberto Alagna...) st nazvy katalogov pre klasickt hudbu,

BLue Note je jazzovou ediciou
(Cassandra Wilson, John Sco-
field, Dexter Gordon...) a world
music mapuju edicie ReaLworLD
(Peter Gabriel, YoussuN'Dour...)
a HEMISPHERE.

Globalne najuispesnejsou spo-
lo¢nostou vo vydavani hudob-
nych nosi¢ov bola donedavna
WAaRNER Music Group, siicast
koncernu Time Warner. Na
nasom trhu obsadila v minu-
lom roku piate miesto.
Mimoriadne aktivna slovenska
pobocka (vratane pozornosti
venovanej klasickej hudbe
a jazzu) patri spolu s dal$imi 25
pobockami v 20 eurdpskych
krajindch pod centrdlu Warner Music Europe so sidlom
v Londyne. Kazda eurdpska pobocka ma tri oddelenia:
Warner Electra Atlantic (WEA),
East West a Warner Classics.
Warner Classics, zamieravaju-
ca sa na klasicka hudbu, jazz
a world music, vznikla v 90.
rokoch  odkdpenim  piatich
mnaciek. Erato je povodne Stat-
na francizska znacka, ktora
od roku 1997 pontika okrem
klasiky aj world music pod
znackou Detour (Misia).
Povodne ne-mecka znacka
Tetbec sa preslavila napri-
klad ediciou Das aite Werk
(Nicolaus Harnoncourt).
Americka znacka NonEesucH sa Spe-
cializuje najma na hudbu 20. sto-
ro¢ia (Philip Glass, John Adams,
Kronos Quartet, Gidon Kremer,
Bill Frisell, John Zorn, world
music...) a FINLANDIA zasa na skan-
dinavskych autorov a interpretov
(Joonas Kokkonen, Einojuhani
Rautavaara...).

Spolocnost SoNy Music sa na
slovenskom trhu spojila s Gspesnou
cesko-slovenskou skupinou Bonton.
Sony sa okrem pop music venuje aj
klasickej hudbe, jazzu a world music -
spolo¢nost pontika-napriklad ambiciézny
dvanastdielny cyklus z tvorby Gyorgya
Ligetiho Ligeti Edition, Bernstein
Century s Leonardom Bernsteinom,

Kronos QUARTET, FoTo WARNER Music
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Milesa Davisa, Herbieho Hancocka, ale aj Mahavishnu
Orchestra, Weather Report ¢i Wyntona Marsalisa. Francuz
Alan Stivell zase reprezentuje world music.

Partner Sony Music — firma Bonton je vlastnikom
Opusu, byvalého Statneho monopolného vydavatelstva na
slovenskom trhu. Sony Music/Bonton si v roku 1998
udrzala na nasom trhu Stvrté miesto.

BMG (Bertelsmann Music Group), jedna z divizii
medialnej nadnarodnej spolo¢nosti Bertelsmann Media, je
sice najmladsim clenom ,velkej
patky”, no s najdynamickejSim vzo-
stupom za poslednych 15 rokov. Jej
zaklad tvoria znacky RCA, ArioLa
a Arista. Zanrovou dominantou spo-
lo¢nosti je pop music (Whitney
Houston, David Bowie, Annie
Lennox, Garbage...), no snahou spolo-
¢nosti je rozsirovat zatial ,slabsi”
podiel na trhu s klasickou hudbou.
Hlavnymi znackami pre klasicki
hudbu si RCA Victor, DeutscHe
HARMONIA MuNDI a ArTE Nova — oriento-
vana na cenovo pristupné tituly. Pre
BMG nahravaji napriklad Monserrat
Caballé, James Galway, David Slatkin.
Spolo¢nost produkovala nedavny
zaznam z naStudovania opery
Turandot v Zakazanom meste so

KA CE TS0 08

Zubinom Mehtom. Vlastni tieZz jednu z najznamejsich
znaciek pre world music Windham Hill, no dominantna
Cast jej jazzového katalégu prechadza od 1. aprila t.r. pod
expandujiicu skupinu Universal Music Group. Na sloven-
skom trhu pdsobi BMG od roku 1994 — posledné dva roky
si udrziava dominantnu poziciu vo vydavani domacej
tvorby (prevazne pop
music) a v celkovom hod-
noteni podielu na minu-
lorocnom slovenskom
hudobnom trhu sa
umiestnila na tretom
mieste.

O posledné novinky
v oblasti hudobného
priemyslu sa postarali
spolo¢nosti PoLyGrRAM
a UNiversaL Music.
Podiatky tohto mamu-
tieho podniku siahaji do roku 1898, ked firma Siemens
zalozila DeutscHE GRAMMOPHON GESELLSCHAFT — prvii spoloc-
nost koncernu PolyGram. Koncom minulého roka sa
vadsinovym vlastnikom PolyGramu stala predovietkym

liehovinarska firma Seagram, vlastniaca spoloc¢nost
Universal. Spojenim PolyGramu
a Universal Music wvznikol gigant

Universal Music Group, ktory s naj-
vdciou pravdepodobnostou ohrozi
dominanciu spolo¢nosti Warner Music
Group. Na globdlnom trhu s klasickou
hudbou obsadi tato fuzia bezkonku-
rencnych 40%. Universal Music Group,
s pobockami v 59 krajinach sveta, ,pre-
dava“ napriklad Ceciliu Bartoliovu,
Luciana Pavarottiho, Valerija Gergijeva,
Johna Eliota Gardinera, B. B. Kinga. Do
tejto skupiny patri napriklad DeutscHe
GrAaMMOPHON, PHiups Music Group, ale aj
najvacsi operny katalég Decca. Poly-
Gram, dnes uZ sucasi{ UMG, zaujal
v minulom roku prvé miesto na sloven-
skom trhu.

Mista, For0 WarNer Music
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John Tavener piSe oratérium na uvito-
nie nového tisicro¢ia s nazvom Fall
and Resurrection (Pad a vzkriesenie),
ktoré popisuje historiu fudstva a je
venované skladatelovmu blizkemu
priatelovi Princovi z Walesu. Premiéra
sa uskutoéni v londynskej Katedrdle
svatého Pavla.

Requiem for My Friend (Rekviem pre
méjho priatela) od Zbigniewa
Preisnera, popredného polského
skladatela filmovej hudby, dihoroé-
ného spolupracovnika velkého
reziséra Krzysztofa Kieslowského,

K AL-E1 DO S KO P ]

zazilo svoju opulentnid premiéru na
jesen 1998 vo Varsave. Uprostred
neustdle sa postvajiceho objem-
ného javiska Velkého divadla boli
rozmiestneni solisti, zbor a orches-
ter spolu s horiacimi faklami a sve-
telnymi efektmi: Gesamtkunstwerk
alias multimedidlne dielo. Skiada-
telov komentdar: ,Otravuje ma spo-
sob prezentdcie koncertov. Obecen-
stvo md mat moznost vidiet aj
pocut hudbu. Preto je moje Rekviem
totdlnym predstavenim, nie koncer-
tom.” (Recenziu nahravky 80-mind-
tového diela pozri na str. 46)

AL ESC D O,.8 kg p

Premiéra nového diela Jana Klusdka
Zemsky rgj to na pohled, venovaného
pamiatke Bedficha Smetanu, zaznela
na jednom z janudrovych koncertov
Ceskej filharménie pod taktovkou
Jifiho Bélohlavka. Dirigent respekto-
val aj skladatefovu poZiadavku, aby
sa pred touto kompoziciou vzdy hrala
gast Smetanovho cyklu Ma viast. CF
uviedla symfonickd basen Z ¢eskych
luhG a hdjd. Spatost s odkazom vel-
kého ¢eského klasika evokuje gj citdt
zo Smetanovej klavirnej skladby.
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ORCHESTER — CO S NiM?

DiaL6G MARKA PIACEKA A PETRA ZAGARA
O PHiLiPOVI GLASSOVI, SYMFONIZME NA KONCI STOROCIA,

MP Na Slovensku mladi skladatelia
nepisu, resp. velmi malo piSu pre
orchestre, a to z réznych dévodov. Na
Zapade vsak vela skladatelov, z kto-
rych viaceri boli volakedy velki nova-
tori (Glass, Adams, Reich...) piSe teraz
prave pre orchester.

PZ Myslim, Ze velka ulohu pri
neochote pisat pre orchester zohrava
uprednostiiovanie zvukovej stranky
diela (je to dedidstvo Novej hudby)
a autori, idic za touto vidinou, na-
rdzaji na tradi¢ny, ,oStuchany“ or-
chestralny zvuk. Stretol som sa aj
s takto formulovanym nazorom: koho
dnes uZ zaujima zdvojenie fagotu
s violoncelom?

MP V dnesnej dobe to napriklad zau-
jima Philipa Glassa. Ved Glass bol tiez
predstavitelom jedného z avantgard-
nych smerov v povojnovej hudbe.
A teraz piSe skladby ako Heroes
Symphony, Itaipu, The Canyon, Huslovy
koncert, ,Low” Symphony, vietky pre
velky symfonicky orchester.

PZ Rozhodujice tieZ je, Ze na Slo-
vensku niet orchestralneho drama-
turga, ktory by s odvahou zaradil do
programu dielo sticasného autora,
orchestralni hraci celkom stratili kon-
takt s touto hudbou, panuji o nej
velké predsudky, nikomu sa nechce
s nimi bojovat.

MP Treba si zalozif vlastny orchester.
Ale financovat sa da iba maly sibor,
a tak problematika ,velkého”, monu-
mentalneho zvuku, aky dosahuji ame-
ricki skladatelia, zostava nerieSena.

PZ Presne tak. Tato cesta nie je schod-
na. Ovela prirodzenejsie sa mi zda, ak
sa v orchestroch popri Cajkovskom
a Ravelovi vidy uvadzaju aj nové
diela. Vtedy méZe vzniknuf spatna
vazba medzi tvorbou a praxou.

MP V Amerike to skladatelia vyriesili
tak, 7e vo zvuku sa prisposobili Caj-
kovskému, a moino ich uvadzat aj
v konzervativnom prostredi. Je zauji-
mavé, Ze sa prisposobuju iba vtedy,
ked pracuji s velkym orchestrom; so

SENTIMENTALITE A VEKU.

Foro Warner Music

PHiLip GLAss

svojimi vlastnymi subormi dosahuja
nové, dosial nepocuté vysledky.

PZ Ked hovorime o americkych skla-
dateloch, mam stile na mysli ten ich
uzkostlivy profesionalizmus (to nezna-
mena, Ze tu, v Europe, neexistuje).
MP Mas na mysli asi profesiondlne
zvladnuté pravidla klasickej inStru-
mentacie...

PZ Ano, pripada mi to tak, ani ¢o by
orchestrdlne komponovanie bolo pre
nich to isté ako zlozenie regalu na
knihy. Dobry regal musi pevne staf na
nohach, dobré skladba musi prezen-
tovat orchester ako mnohofarebny
nastroj, s pésobivym tutti a kontrast-
nymi sélami. Otazka znie, ¢i sa tento
pristup liSi od tvojho, ked hovoris, Ze
sa snazis pisat taku hudbu, aka je pre
zvoleny nastroj vlastna.

MP Ach, 1o je téma na dlhy rozhovor.
Ale strucne: napriklad Adams vyuZiva
neskororomanticku harméniu, ktord,
na rozdiel od jeho vzorov, dianie
v hudbe nepostiiva, posobi skor static-
ky. Adamsov orchester znie ,dobre”,
v podstate tradicne, ale hudba je
dplne nova. No u Glassa orchester
znie tradicne a aj hudba je tradi¢na.
Mam problém s tym, Ze Glass recyklo-
val hudbu Ena a Bowieho (takych
progresivnych autorov) do velmi
konvencénej podoby, pristupnej
dokonca aj malomestskému poslu-

chacovi symfonickej hudby.

PZ Aky mas vlastne vzfah k hudbe
Philipa Glassa?

MP Vseobecne? Dobry, pozitivny,
vela jeho skladieb sa mi padi. 1000
Airplanes on the Roof. alebo Hydrogen
Jukebox asi najviac. Zo starSich sa mi
paci Einstein na pldzi, ale mam prob-
lém prave s jeho najnoviimi orches-
tralnymi skladbami.

PZ Pocul si hudbu k filmu Kundun? Ja
som z nej mal pocit, Ze niekto chce
usit na tibetski hudbu pekné richo.
MP Ale ved to je pravda. Mne sa paci-
lo prave to, Ze sa nestylizoval do tlohy
dajakého znalca tibetskej hudby, Ze sa
ju nesnazil napodobif, ani ju trapne
nezneuzil, ale z vlastnej hudby vytvo-
ril pre fiu vhodné prostredie.

PZ AkY je rozdiel medzi ,vylahovou”
hudbou a hudbou k filmu Kundun?
MP Myslis, Ze Kundun zavana akousi
Lezoterikou”?

PZ Tak trochu, ale pri poltvani sa
predovietkym pytam, ¢ spojenie
autentickej ritudlnej hudby s eurdp-
skymi kategériami hudobného mysle-
nia nie je nasilné. Ci by v pripade
filmu o 14. dalajlamovi nebolo vhod-
nejiie pouZif autenticka hudbu. Este
dolezitejsie je, ako tato hudba obstoji
bez obrazu.

MP Prave u Glassa som nemal pocit
zo zneuzitia tibetskej hudby. lebo
napriklad to, ako sa spracovavala
v eurdpskej elektroakustickej hudbe,
bolo nasilnejsie. Glass iba zapojil do
.svojej” hudby tibetské ,motivy”,
ktoré vlastne nie si vobec vzdialené
jeho hudobnému mysleniu.

PZ Co ti zislo na um, ked si prvy raz
pocul Itaipu, vel'ké vokalno-symfonic-
ké dielo inSpirované najvdcSou prie-
hradou na svete?

MP Pytal som sa, ¢ u nds niekto
nenapisal v 50. rokoch kantatu Ora-
va. Tak velmi mi to pripomenulo nasu
,angazovanui” tvorbu. A ¢o zislo na
um tebe?

PZ Bol som uZ uietreny prvotného
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Soku, lebo som tusil, o ¢o asi pdjde,
a rozmyslal som o tom, & niektori
ludia nemaju geneticky zakoédovany
sklon k prehnanej sentimentalite,
ktory sa prejavi az v zrelom veku. Na
tom nemusi byt ni¢ odstideniahodné,
v podstate je to ludské, ale v pripade
umelca nebezpecné a u Glassa ma to
velmi prekvapuje.
MP Otazne je, <i to unho prichadza
s vekom, alebo ¢i nebol sentimental-
ny uz ked pisal hudbu k filmu
Koyaanisqatsi. Myslim, Ze Einstein bol
este dost ,triezvy”, resp. Ze iSlo viac
o struktiru hudby, o pracu s hudob-
nym materidlom. V najnovsich die-
lach sa akoby snaZi vyjadrit hudbou
nejaké posolstvo.
PZ Koyaanisqaisi nepbsobi na mna
sentimentalne.
MP Ale ved ten film ma posolstvo.
PZ Ano, ale neciha na teba za kazdym
taktom. Ked sa pozeras na film, vidis
iba neutralne obrazy, kde-tu je zdoraz-
neny motiv civilizacie ako mravenis-
ka. V3etko sa meni, vznikd, zanika...
MP Koyaanisqatsi iba konstatuje (hod
slovo koyaanisqatsi® evokuje nase
zname ,memento”), naproti tomu
Itaipu oslavuje: ludsky um, schopnost
pretvarat prirodu...

Zaujima ma, & tento patos nesuvisi
s pouzitim orchestra — pokial Glass
pisal pre malé zoskupenia, nebol sen-
timentalny, ani pateticky. Ked mal
k dispozicii velky symfonicky orches-
ter, zrazu akoby ,musel” pisat monu-
mentalne, akoby sa patrilo, aby
v skladbe bol patos. A to sa tyka aj
inych skladatelov — Adams, Jarrett...
PZ A mozno tito skladatelia maju
preto také rovnaké apriorne chapanie
orchestra ako velkého média pre
velké témy, lebo vyrastali na eklektic-
kej zmesi hudobnych Zanrov (rock’'n’-
roll, Beatles, dychovky) a pred or-
chestrom mali zvlastny respekt.
MP Maju asi jednu prirucku instru-
mentacie. Mne sa zda,

Ze napriek vietkému
Hydrogen Juke-box,
ktory je pre malé
zoskupenie, ma
velké posolstvo

(asi to suvisi

Marek Piacex, Foro HIS

s Ginsbergovou poéziou

a s témami, ktoré sa nas
bezprostredne dotykaju i
podobne ako 4
Koyaanisqatsi), a nepdso- &
bi to tak trapne ako
Itaipu — preco?

PZ Mozno otazka znie
inak: da sa dnes napisaf
skladba pre velky or-
chester, pritom dodrzat
vietky prirodzené zdkonitosti tvorby
orchestralneho zvuku a neupadnit
do prehnanej monumentalizujicej
polohy?

MP Ak pozorujeme Adamsovu tvor-
bu, tak vsetky ,najprogresivnejsie”
skladby nenapisal pre Standardny
orchester, ale len pre dychové nastro-
je (Gramd Pianola Music, Fearful
Symmetries), pre slacikové nastroje
(Shaker Loops) al¢bo pre komorny
schonbergovsky orchester (Chamber
Symphony). Nazdavam sa, 7e najviac klisé
pouZiva prave v skladbich pre velky
symfonicky orchester, ako napriklad
v Harmonielehre, El Dorado, Eros Piano.
PZ Vratim sa spat ku geneticky zako-
dovanej sentimentalite zrelého veku.
Rozmyslam nad Mendelssohnom,
o ktorom sa hovori, 7Ze najzaujima-
vejsiu hudbu pisal, ked bol velmi
mlady, a Ze od istého bodu sa z nej
vytratil nadhlad, Hindemith, Villa-
Lobos tak isto...

MP._.. Rossini ¢i Sibelius rad3ej prestali...
PZ Ale Janacek sa v pdidesiatke len
rozbiehal...

MP... Stravinskij neustale zacinal.

PZ Ak si moézem dovolit ten luxus
hodnotit to, tak Iltaipu mi najviac pri-
pomina osud spominanych sklada-
telov, inymi slovami: zda sa, 7e Sest-
desiatroény Glass ma celkom inu
motivaciu komponovat, ako mal pred
tridsiatimi rokmi. Lenze aka? Akoby
mu vieobecny zaujem o jeho tvorbu
uberal zo schopnosti ststredif sa na
to, ¢o je hlboko v nom.

MP Hoci teraz (Hydrogen Jukebox,
Kundun) sa priznava k zaujmu o bud-
hizmus - nezdd sa mi teda, Ze by
nemal zdaujem sistredit sa...

PZ Mozno sme len prili§ narocni.
Mozno Glass potrebuje napisal nie-
kolko takychto skladieb, aby mohol
prist s jednou prenikavou, dobrou. Aj
prvé tri symfonie Cajkovského sa uz
dnes hraju iba zriedkavo.

MP Reich spociatku pisal strukturalnu
hudbu, venoval sa vyskumu hudob-
nych Struktdr, teraz, ked ich zvladol,
zacal pisat skladby plné posolstiev —

Tehillim,
s Trains...
8! PZ Ale Different Trains
. na teba posobi tak iba
preto, lebo obsahuje
text, ktory zvyraziiuje
posolstvo — ja to posol-
stvo v hudbe vobec ne-
citim, pre mna je to
stidia rytmickych a me-
lodickych vzorcov redi.
MP Mas pravdu, v ltaipu zo samotnej
hudby citi§, 7e ide o velku elektraren.
A naopak - spievany text (povodna
indidnska historia zaplavenc¢ho mies-
ta) skladbu posiiva do ,abstraktnejsej”
roviny.

PZ V Reichovom pripade hudba zauj-
me rovnako svojou Struktirou a nie-
koho zasa svojim posolstvom. Naopak,
u Glassa je posolstvo vyrazne v popre-
di, je ndm vnucované.

MP Zda sa mi, akoby kazdy narod
musel prejst ,obdobim velkych kan-
tar“. My to uz mame za sebou, teraz to
robia na Zapade (kantata Churchill,
Liverpoolské oratérium, Itaipu, El Dora-
do...). Ide o podobné témy - oslava
ludskej prace, osobnosti, velkych
technickych projektov, elektrarni...
Plati to aj pre hudobnt re¢ — podobné
harmonické postupy, orchestralna
sadzba, ,zrozumitelnost”...

PZ Je to provokativna myslienka, skor
by som hovoril o médnej vine, nie
o tom, Ze narody na Zapade eSte ne-
presli ,plagatovym Stylom* v umeni.
MP Nevyplyva z toho vsetkého, Ze
orchester je dnes u7 zastarané me-
dium? Alebo: nezdd sa ti, Ze pisat
dnes pre Standardny orchester vyza-
duje podobny pristup ako pisat pre
stubor starych néstrojov?

PZ Bolo by mi velmi smutno, keby si
mal pravdu o tom zastaranom médiu.
Ano, ked piSem pre orchester, nesna-
Zim sa ho postavit na hlavu v zaujme
nového zvuku. Nemyslim si vsak, Ze
velkost tohto média si vyZaduje aj
velki tému... Zaujima ma problém
symfdnie na konci storodia. Ide o roz-
siahle dielo pre velky orchester a pri-
tom je to absolitna hudba. Zaujima to
dnes este niekoho?

Different

Perer Zacar, Foro ARCHIV

Zaznamenané 4. februara 1999
MaRek PIACEK, PETER ZAGAR
SKLADATELIA, HUDOBNI PUBLICISTI,

CLENOVIA MALOMESTSKEHO KOMORNEHO
ORCHESTRA POZON SENTIMENTAL
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MARIAN SLOVAK

HEREC

,HUDBA vV MOJOM ZIVOTE: VEDOME, NEVEDOME, PODVEDOME, NO STALE PRITOMNA.
BEz HUDBY NEMOZEM EXISTOVAT.”

Narodil sa roku 1949 v Bratislave v hu-
dobnickej rodine, Studoval na Divadelnej
fakulte VSMU v Bratislave.
V sucasnosti stvarnuje hlavnu postavu
v muzikali Fidlikant na streche v DAB v Nitre.
Moje prvé stretnutia s hudbou? Vo veku,
ked este skor ditovo, nez raciondlne vnima-
me, roj-, Stvor- ¢i patrodny, som vyrastal
v Bratislave na Heydukovej ulici, v byte sta-
rych rodic¢ov. Spominam si, ako som sa vzdy
vplazil pod nadherné koncertné kridlo zn.
Bosendorfer, na ktorom stary otec, klavirista
a skladatel' Stefan Németh-Samorinsky hra-
val — len tak, pre seba. Ako som neskor zistil,
boli to ¢asto improvizade na Bachove témy.
Hodi som sa aj trochu bal, Ze by sa tri nohy klavira mohli
zlomit a tazky nastroj by mohol na mia padnuf, citil som sa
pod jeho perinou velmi dobre, aj preto, Ze vedla mna bol bliz-
ky clovek a do izby i popod klavir sa rinula zvlaSma, krasna
harménia. Hudba, ktord som vitedy nevedel definovat, ktorej
dotyk viak vzbudzoval emaciu. Bolo to, ako ked rano zalezie-
me k mame do postele a ona si nas prittli a zohreje. Bol to
pocit totalneho bezpedia, zvlasinej ochrany. A aj ked ma nikto
fyzicky nehladkal, bolo to pohladenie zvukom, ktoré ma pre-
nieslo do nadhernej, povznesenej nalady, aku [udia tohto
sveta nickedy marne hladaju... Postupne, ako som rastol,
dozrieval, zistil som, Zze hudba bola u nas kazdodennym
javom: do naSej domacnosti prichadzali zvlasini Iudia, ktori
zazvonili, stary otec alebo stara mama otvorili, Iudia vosli,
zavreli za sebou dvere a pracovali s hudbou. Pamatam si pana
Bystrika Rezuchu, kvarteto Aladara Moéziho a mnohych
dalsich — proste ludi, pre ktorych hudba bola Zivotom...
Hudba bola teda stale pritomna ako prirodzena sudast
mojho detského Zivota. Stala sa velmi konkrétnou, ked ma
stary otec dal na husle. A hod som bol lenivy a radsej som tra-
vil ¢as na dvore a stary otec azda uz nemal dost sil, aby ma pri-
nutil pravidelne cvicit, bolo vietko v poriadku, aZz kym rok
pred absolvovanim hudobnej $koly vyslo najavo, 7e som
dovtedy hral bez noét, iba podla sluchu, ktorym som bol
mimoriadne obdareny a ktory mi umoznil existovat s nastro-
jom bez zakladnych teoretickych znalosti. Jednoducho som
nemal rad tedriu, bolo to pre mna cosi ako matematika.
Sposobil som Sok: aka to hanba, chlapec z muzikantskej rodi-
ny! Samozrejme, nesiel som na konzervatorium, napriek
tomu, 7e majster husliar, pdn Willmann, otcov kamarat, pre
mna odkladal stary nemecky nastroj. No, 7ial, nebola mi vlast-
nd pracovitost, cielavedomost, taka priznacna pre otca,
vyznamného dirigenta. Urcite som ho tym velmi sklamal.

Dnes to tprimne lutujem, a viem, ze hlav-
nu vinu za to nesiem sam. Mo7no som tieZ
podvedome citil farchu dedicstva dvoch
vyznammych hudobnikov a odmietol som
perspektivu dalsieho ¢lena hudobnej dyna-
stie s huslami v orchestri...

S hudbou som teda na isty ¢as skondil. No
nie nadlho. Nepresli viac ako Styri roky,
ked sa odrazu objavil zvlasmy, novy feno-
mén: Beatles, hudba celkom novej expre-
sie. A nas, od prirody lenivych chlapcov,
ktori sme sa najradsej uliali z vyucovania,
¢osi chytilo: vytvorili sme skupinu a denne
sme Styri hodiny cvidli. Hudba nas teda
naudila pracovat. Ba navyse, stalo sa nevi-
dané: praca nam sposobovala radost, najma ked' vyustila do
vystipenia. Spominam si na kritiku Lubosa Jurika, ktory
vtedy raz konstatoval: ,Marian Slovdk — spevék a herec...”
Herec? Nikdy predtym som o tom neuvazoval, ale odteraz ma
tato myslienka u7 nepustila... Studoval som herectvo (pama-
tam si, ¢o vietko znamenala chvila, ked som si uvedomil
vyznam hudobného rytmu ako zékladnej pomacky v kontex-
te hovoreného slova...), a hod som aj v tom obdobi mohol
vyuzit svoje spevacke sktisenosti, nasledujiicich dvadsat rokov
bolo hudby v mojom Zivote pomerne malo...

A7 sa opal vratila a dnes znova determinuje méj Zivot: na
staré kolenda sa mi hudba javi ako zvlasiny dar. Nielen v pro-
fesionalnom 7zivote, ale aj v kontakte so synom Stankom,
Ktory spieva, na rozdiel odo mna aj noty ¢ita, piSe texty,
a s ktorym spolo¢ne vymyslame hudbu, i ked t& nasa je vo
vztahu k hudbe majho starého otca skor velmi jednoducha,
ba primitivna. A vidy znovu a znovu pocitujem hranice, spo-
sobené svojou mladickou lenivostou, ktora je pricinou mojej
instrumentalnej nedokonalosti i toho, Ze pri Stadiu svojich roli
sa nezaobidem bez korepetitora...

Akosi podvedome dnes ¢oraz Castejsie prepinam na stanicu
Devin, ked presyteny hudbou, ktord ma sprevadzala v obdo-
bi mladeneckého dozrievania, hladam zmenu a som rad, ked
zacujem napriklad Vivaldiho. Tato tizba ma vsak nezavedie
na koncert, skér ma usadi ku klaviru, ktory v spojeni s poé-
ziou (ktori podla mna nemozno prednasat, ale len v tichu
ditaf) je zdrojom zvlasinej indpiracie. Napriklad Krasko, tento
nostalgicky basnik, vyzaruje pre mna bluesovi atmosféru,
ktorti mézem vyjadrit ¢o i len tromi akordmi. Zaoberam sa
tym a je to ako hra, ako dobra knizka... Na verejnost? Obcas.
Ale povaZoval by som za trifalost chcief sa tym Zivit popri tol-
kych skutoénych majstroch hudobnickeho remesla. @

Foro Z. JosArt
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MEDZINARODNE
HUDOBNO-PEDAGOGICKE
AKTIVITY NA SKLONKU
ROKA 1998

Moznosti, dosah a vyznam hudob-
nej vychovy v zakladnom skolstve
nielen u nas, ale aj v susednych,
hospodarsky ovela vyspelejdich
zapadoeur6pskych Statoch
zatienuje honba za kvantitou
vedomosti, za zvladnutim poci-
tacovej a internetovej techniky.
Jednostranné akceptovanie racio-
nalneho vzdelavania bez vyvaze-
nia v emocionalnej a zazitkovej
rovine sa negativne odraza na
spravani i postojoch Ziakov a mla-
deZe — tie Casto ustia az do nega-
tivnvch spolo¢enskych javov.
Vychova osobnosti prostrednic-
tvom hudby bola jednou z tém 5.
Medzinarodného spolkového kon-
gresu rakuiskej Asocidcie hudob-
nych pedagégov, ktory sa koncom
oktébra uskutocnil v pohranicnom
kipelnom mestecku Bad
Radkersburg. Kongresy, poriadané
v trojroénych intervaloch, si pra-
covnym stretnutim ucitelov
hudobnej vychovy zo vieobecno-
vzdelavacich $kol v Rakusku, ktori
st na zaklade vykonavacieho
predpisu Ministerstva $kolstva
uvolneni z vyucby a ucast na kon-
grese je vlastne formou ich dalsie-
ho vzdelavania. Vyznam a vaznost
celému podujatiu dodala pritom-
nost predstavitelov statu, spolko-
vého prezidenta Dr. Thomasa
Klestila a spolkového kancelara
Viktora Klimu, ktori tvorili ¢estné
predsednictvo a prihovarali sa
k uéitelom hudobnej vychovy
v predslovoch v programovom
bulletine. V programe nasli pries-
tor vietky hudobnopedagogické
formy; prednasky o problémoch,
ako st napriklad kultira pestova-
na mladezou - jej moZnosti
a Sanca vyuzit ju v hudobnej praxi
(Franz Niermann, Hans BaBler);
prispevok MladeZ medzi luxusom
a stratou zmyslu zivota — ma
a moze hudba pomdct (Harald
Lacom), ¢i otazky ,... hodnotenia
v hudobnej vychove (Christine
Gurtelschmiedova). Autorka tohto
prispevku bola pozvana v ramci
round table spolu s ostatnymi
hudobnymi pedagégmi z niekto-
rych susednych $tatov Rakuska

vystiipit k téme plenarnej pred-
nasky o kultire, ktori pestuje
mladez na Slovensku, a o tom,

ako sa da, ¢i neda vyuZif a uplatnit

v §kolskom vyucovani hudobnej
vychovy.

Realizované praktické dielne
obsiahli vietky oblasti hudobnovy-
chovného procesu od tradiénych
vokalnych, inStrumentalnych,
hudobnopohybovych a percepc-
nych cez nové moznosti vyuzitia
pocitacov, internetu, keyboardov,
¢i zadujmu Ziakov 0 nové smery
a hity v pop-rock hudbe pre
hudobni vychovu. Prestavky
v rokovaniach vyplnali svojimi
hudobnymi produkciami & kom-
pletnymi integrativnymi projektmi
Ziaci roznych stupniov a typov $kol
7o Stajerska.

Ako tcastnicka uz tretieho
takéhoto velkolepého kongresu
v Rakusku si vzdy zelam, aby sme
mohli podobné celoplosné stretnu-
tia ucitelov hudobnej vychovy
uskutocnit aj na Slovensku a vza-
jomne konfrontovat obsah, formy
i postupy vo vyvucovani hudobnej
vychovy. Nas uditel je totiz tzko
viazany na svoje okolie s dosahom
na semindre, ktoré poriada meto-
dické centrum ¢ ucitelska fakulta
v danom regiéne. Aj ked sa u nés
uskutocnili velké celoslovenské
a medzindrodné podujatia, ztcast-
nili sa na nich len najvacsi
nadsenci a tato ucast bola ¢asto
obmedzovana uvolnenim z praco-
viska. Legislativne zastresSenie zo
strany M3 je zakladnou podmien-
kou pozitivneho vysledného efek-
tu v celoslovenskom meradle.

V nadvaznosti na kongres v Bad
Radkersburgu, kde sa konala aj
schddza vyboru Eurdpskej asocia-
cie pre $kolski hudobnu vychovu,
pozvalo Metodické centrum
v Maribore (Slovinsko) ¢lenov
vyboru prezentovat svoje hudob-
novychovné systémy a aj iné akti-
vity na celonarodny kongres udi-
telov hudobnej vychovy z réznych
typov slovinskych 5kdl do kipel-
ného mesta Ragaska Slatina.
Slovinské stretnutie malo pre nas
hlavny vyznam porovnanim vyvo-
ja hudobného skolstva, hudobno-
vychovného procesu na konkrét-
nych typoch $kél po zmene spolo-
censko-politickych pomerov
v Slovinsku. Slovinski uditelia
hudobnej vychovy rozhodne neza-

Hudobna vychova vo Velkej
Britanii zostava stredobodom
diskusii, odkedy sa vyrazne kratili
stdtne subvencie, zabezpecujice
doneddvna ojedinely spésob
hudobneJ vyuéby na vieobecno-
vzdeldvacich gkoldch. Popri na;no—
vsej vitanej a vzctcne3 iniciative
Asocidcie britskych orchestroy,
tykajlcej sa spoluprace so zdklad-
nymi skolami, ktord vSak nie je
nahradou zakladného hudobneho
zdelania, existuji aj névr
kajice celistvé rieSenie. Napn’kiud
projekt vzniku Ndrodného hudob- -
ného dradu, ktorého ciefom by
mala byt predovietkym profesio-
nalizécia uéitefov hudby, ich vyué
by, postgradudineho Stidia :
- a zdroven poskytovanie kvalitnyc
podmienok a zdruzenych proje
tov. Iniciatori ako priklady takého
projektu uvadzoji zndme metody
Zoltdna Koddlya a Shmmh;ho '
Suzuklho.

pasia s takymi materidlnymi prob-
lémami ako nasi, ¢o ma priamy
vplyv na vyssiu kvalitu vyucby.

[ daldie hudobnopedagogické
podujatie sa uskutoc¢nilo
v Slovinsku. V polovici novembra
sa v mestecku Skofja Loka, vzdia-
lenom 15 km od Lublany, konalo
v poradi uz IV. Stretnutie susedov
(Treffen der Nachbarn 1V) zastup-
cov susednych Statov Rakiska
a Nemecka, ktori sa zaoberaju orf-
fovskou hudobnovychovnou kon-
cepciou. Hudobni pedagdgovia
7 Rakuska, Ceska, Slovenska,
Slovinska, Polska, Madarska
a Nemecka sa zamyslali nad orf-
fovskou hudobnopedagogickou
koncepciou z hladiska inovacnych
trendov i poziadaviek komplex-
ného hudobného vyvoja jedinca
a domadi slovinski kolegovia pre-
zentovali konkrétne formy aplika-
cie orffovskej koncepcie.
Pravidelné Stretnutia susedov ini-
ciovali aj na Slovensku vznik
dvoch orffovskych centier na udi-
telskvch pripravkach v Nitre
a v Presove a samoslatnej
Slovenskej orffovskej spolocnosti,
ktora je novou sekciou Asociacie
ucitelov hudby Slovenska.

IRENA MEDNANSKA
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,DRUHE HOUSLE”

Prvy roénik medzindrodného
hudobného festivalu, ktory sa pod
tymto nazvom uskutoc¢nil 27.-29.
novembra 1998 na péde Hudobnej
fakulty AMU v Prahe, bol zaujima-
vy prezentovanim netradiénych
hudobnych projektov, tazko sa
presadzujiicich na klasickych kon-
certoch vaznej hudby. Je pozoru-
hodné, Ze napad i realizacia boli
predovietkym v réZii samotnych
studentov odboru hudobny
manazment HAMU, ktori si tak
svoje teoretické poznatky priamo
overili v praxi. A moZem povedat,
Ze velmi uspesne. Pocas troch dni
prebehlo 14 akcii, na ktorych
vdaka napaditej a pestrej zostave
bolo ¢o podivat a sledovat.

Je potesitelné, Ze s ponukou
vystipit na samostatnom koncerte
sa organizatori obratili aj na Stu-
dentov akordednového oddelenia
VSMU. V spolupraci s orchestral-
nou katedrou a katedrou spevu sa
28. novembra predstavili na kon-
certe v sale Martint. Osem nasich
studentov podalo velmi dobré
vykony v skladbach slovenskych,
Ceskych i svetovych autorov, pred-
stavujuc vylucne ich povodnu
akordednovu tvorbu (1. Zeljenka,
P. Zagar, S. Gubajdulinova, L. Vier-
kova, E. Jokinen, O. Schmidt,

E. Derbenko. P. Fiala). Osobitne
by som vyzdvihol tituly In croce
pre violondelo a akordeén
S. Gubajdulinovej a Flos et ventus
pre sopran a akordeon P. Fialu.
Skoda, 7e prevaina vaciina ces-
kych akordeonistov bola prave
v tom case na akordednovej sifazi
konzervatdrii v Pardubiciach, ¢o sa
prejavilo na pocte posluchacov.
Festival bol, a urcite nielen pre
miia, velmi inSpirujuci predovset-
kym vyzdvihnutim samostatného
tvorivého potencialu mladych
Iudi, ktori tu dostali jedineény
priestor pre verifikaciu svojich
schopnosti. Pritom nazov ,Druhé
housle” nesledoval v nijakom pri-
pade prezentaciu umelcov alebo
nastrojov nizsej kategorie (akési
,bécko*), ale islo o zameranie na
iné, alternativne formy umelec-
kého prejavu v kontexte beznej
ponuky.

RAIMUND KAKONI

List z PRAHY

SaraH CHANGOVA v PRAHE
PREMIERA SKLADBY JANA KLUSAKA

Na januarovom koncerte Prazskej
komornej filharmonie sa pod tak-
tovkou $éldirigenta Jifiho
Bélohlavka predstavila mlada ame-
rickd huslista korejského pévodu
Sarah Changova. Osemnastro¢na
diev¢ina ma za sebou desafro¢nu
oslnujtcu kariéru, pocas ktorej

z detskej hviezdy vyrastla na vyni-
mocént umelkyniu. Viaceré nahrav-
Ky s najslavnejsimi orchestrami

a dirigentmi a vyrazna propagacia
pred prazskymi koncertmi viedli

k mimoriadnemu zaujmu o jej
vystipenie. Huslistka predniesla dva
koncerty: ¢. 1 g mol od Maxa
Brucha a huslovy koncert d mol od
Richarda Straussa. Bruchov koncert
zahra v podstate kazdy konzervato-
rista, takZe pokial sa solovy part
neinterpretuje priam genialne, je

v rukach zrelého huslistu nie¢im
zbytoénym. Sarah Changova vsak
presveddila uz v prvych ténoch
solového zaciatku a nebyvalo prezi-
ty, emocionalne vypdty vykon nie-
len udrzala, ale v dalSich castiach
este stupnovala. Jej energiou nabita
hra nasla vyrazny protipdl v medi-
tativnosti pomalych tsekov; ne-
omylnost brilantnej techniky nebola
tcelom, ale podkladom pre umenie
nezvycajného frazovania. Intenzita
a farebnost ténu v spojenti s virtuo-
zitou, huslistke bytostne vlastou,
boli prejavom vyzretého cloveka.
Podobne presveddivo zaznel takmer
neznamy Straussov huslovy kon-
cert; obe romantické diela dosyta
naplnili sien spontannym a jedno-
znadnym vyrazom vynimocnej
umelkyne. Prekvapenim bol prida-
vok — Bachovo Adagie: maximalne
sustredeny vykon plny kontempla-
cie, v diametralne odlidnej vyrazo-
vej a Stylovej polohe, bol neocaka-
vanou bodkou za naozaj velkym
umenim Sarah Changove;j.
Sprevadzajuci skvely orchester
Prazskych komornych filharmoni-
kov pod dtlivym vedenim Jifiho
Bélohlavka tu zamenil symfonicky
zvuk romantickych koncertov za
priezracnost krehkej barokovej
hudby. Mendelssohnova Rozprdvka
o0 krdsnej Meluzine, ktora koncert
uvadzala, predznamenala vecer
cizelovanou interpretaciou. Bolo

v nej vietko, ¢o tento orchester
reprezentuje: vynikajica suhra,
krasa farebnosti tonu mladych
hracov, dynamicka konciznost

a interpretacné majstrovstvo, pra-
meniace z naplneného vzfahu diri-
genta a inStrumentalistov.

Ceska filharmonia na svojom
janudrovom abonentnom koncerte
uviedla premiéru symfonickej basne
skladatela Jana Klusdka Zemsky rdj
to napohled. UZ samotny nazov
skladby, vSeobecne znamy z textu
§tatnej hymny, upozoriiuje na seba
svojou narodnou orientaciou. Autor
ju potvrdil konstatovanim, 7e sa
svojou novou symfonickou bastou
hlasi k vlasteneckej idei, ktorti pod-
poril aj dedikaciou diela pamiatke
Bedricha Smetanu, zdéraziujtic
hudobnii a duchovnu spéatost s tvor-
bou velkého ceského narodného
klasika. Na Klusakovo Zelanie, aby
sa pred tymto dielom uvadzala vzdy
Cast zo Smetanovho cyklu Md viast,
reagovala CF zaradenim symfonic-
kej basne Z deskych luhit a hdji.

Klusakova asi patnastmintitova
skladba sa zacina fanfarovym moti-
vom a po dramatickom zvineni
zadiatku siroka pokojna plocha
stredn¢ho dielu evokuje bud' ironi-
zujticu, alebo pritakdvajicu inter-
pretdciu nazvu diela. Scherzo roz-
ducha zvuk celého orchestra, ktory
je v priebehu symfonickej basne tri-
krat preruseny klavirnou ,otazkou”
a pred zaverom kratkym cititom zo
Smetanovej klavirnej skladby.
Upokojenie, tstiace do vyslednej
emocionalnej a zvukovej pohody
dynamicky umierneného ziveru, je
usmevnym koncom Klusdkovej
symfonickej basne. Vyklad vazby
diela na tvorbu Bedricha Smetanu,
ako aj jeho nezvycajného nazvu,
ponechava skladatel na posluchaco-
vi. Skladba nie je atonalna, ani
melodicky drsnd, aj ked ironické
ozvuky nepopiera. Po prvom pocuti
viak zapdsobi na posluchaca auto-
rov myslienkovy nadhlad nad prob-
lematikou cesstva, vlastenectva
i dcty vodi dielam velkych pred-
chodcov. Neocenitelnti zasluhu na
kladnom ohlase premiéry mal aj Jifi
Bélohlavek, ktory spolu s Ceskou
filharmoniou obohatil predvedenie
Klusakovho diela tvorivym briom
svojej vynimocnej dirigentskej
osobnosti.

Eva ViTovA
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CD RECENZIE

FiBICH
|Moops, IMPRESSIONS AND
REMINISCENCES

MARIAN LAPSANSKY, KLAVIR

SUPRAPHON, SU 3249-2 131

6. maja 1998 vyhlasila

v Maskarnej sale
Krumlovského zamku Nadacia
Ceského hudobného fondu
najvyznamnejsie hudobné
udalosti roka 1997. Ako naj-
lepSia gramofénova platia
roka bol oceneny komplet
Nadlady, dojmy a upominky
Zderika Fibicha v podani
Mariana Lapsanského, ktory
na 12 CD vydalo vydavatelstvo
Supraphon Records.

Ked sa roku 1925, k 25.
vyrociu timrtia a 75. vyrociu
narodenia skladatela, pod
tymto nazvom objavila knizka
Zdenka Nejedlého, vzbudila
velké prekvapenie, rozruch
i odpor. Vladimir Helfert vtedy
protestoval z ddvedov etickych
aj estetickych. Tie prvé mali
isté opodstatnenie, pretoze
samotny Fibich pocas svojho
7ivota vydaval tento rozsiahly
cyklus bez jediného slovka
vysvetlenia, pricom zasadu, ze
aj umelci maji pravo na svoje
privatissimuin, isto treba
redpektoval. Na druhej strane
vSak nemozno nebraf do
tivahy, ze Nejedly tak urobil
z poverenia samoinej Anezky
Schulzovej, hlavnej aktérky
tejto Iubostnej romance, ktora
pred svojou smrfou odovzdala
osobné poznamky k celému
cyklu Fibichovmu najoddanej-
siemu ziakovi a hudobnému
historikovi so ziadostou, aby
ich, ak to uzna za vhodné,
uverejnil, aZ nastane vhodna
chvila.

Helfertove estetické dovody
sa neukazali ani zdaleka také
opodstatnené, a to ani histo-
ricky, ani vecne. Historicky
preto, ze hudobna historiogra-
fia bola viedy este stile orien-

tovana dost biograficky a na
odhalovanie vnutornych
vazieb autorovho Zivota a jeho
diela sa kladol nemaly doraz.
Rozsiahly cyklus 376 lyrickych
miniatir, vydavanych za sebou
v 4 radoch (I. z pociatkov
Fibichovej lasky od roku 1892,
1. pod nazvom Novela z roku
1895, III. z rokov 1895/96

a IV. z rokov 1897/98), bol
dovtedy urcitou zahadou, nie-
len preto, Ze bol vnitorne
motivicky a intonacne prepo-
jeny, ale tieZ preto, Ze posobil
aj ako svojho druhu invencné
kompendium Fibichovej tvor-
by posledného desatrocia -
priznacnymi vazbami totiZ
poukazoval i na skladby vel-
kych foriem (na opery Biirka,
Hedy, Sdrka, II. a III. symfoniu

a Klavirne kvinteto D dur).
Zahada vnitornych i von-
kajsich priznacnych vizieb
cyklu sa rozptylila, len o sa
dospelo k poznaniu, Ze aj toto
invencné kompendium je
vlastne svojho druhu ojedine-
ly, hudobne originalny
Jtibostny dennik”. A aj to
prediym tak trochu pyticky
posobiace ¢lenenie cyklu sa
racionalne objasnilo: Ndlady st
umeleckym zovieobecnenim
celkovej citovej atmosféry tejto
poslednej libostnej romance
Fibichovho Zivota, Dajmy st
hudobnou basnou, resp.
‘radom hudobnych obrazov
Anezky ako Zeny, teda aj naje-
rotickejSou casfou celého
|cyklu, a Upominky tvoria akisi
kroniku, ¢asovi chrbticu naj-
pamatihodnejsich udalosti
Fibichovej ltibostnej historky.
Heuristickii cenu rozuzlenia
Zivotnej vazby Fibichovej tvor-
by poslednej dekady tazko
|mozno historiograficky i este-
ticky popierat.

Pod vplyvom prvej vitaznej
viny ¢eského a eurdpskeho
|3trukturalizmu rozli3il Helfert
striktne medzi dielom a jeho
| inSpirdciou a uprel hudbe
schopnost predmetnej vyzna-
movosti. PravdaZe, dnes,
pouceni vysledkami semiotic-
kého badania, sme pri vynasa-
ni takychto absolitnych stidov
|opatrnejsi. Pravda je, Ze ani 1a
najcitovejsia a najpoetickejsia
tvorcova inspiracia nema zmy-
sel, ak neddjde k jej zzivotne-
|niu vo vlastnom umeleckom
| diele a k jeho zmyslovo nazor-
nej obraznosti.

Ale prave v tom bol Fibich

majster. To, Ze bol spontanny,
od Boha nadany mladik, mu
neuprel a ani dnes neuprie
vari nik. Nie je nahoda, 7e
popri Dvofdkovej Humoreske
preletel celym svetom aj jeho
~Poem”, ako znamy cesky
huslovy virtuoz Jan Kubelik
nazval svoju huslovi tpravu
jednej z Fibichovych
Upomienok (C. 14, v celkovom
poradi 139 — spomienka na
spolo¢né vecery, stravené na
Zofine). Vyraznost a kresba
jeho meladii je prislovedna.
Ako nadany maliar niekolky-
mi fahmi pri portrétovani
dokaze vystihnut najcharakte-
ristickejsie crty, tak aj Fibich
plastickymi liniami svojich
melodii dokazal neobycajne
sugestivne — ,hudobne kreslit“.
Dosial sa, myslim, nevenovala
dostato{na pozornost tej sku-
tocnosti, ze Fibichova symfo-
nické tvorba sa nevycerpava
len typom .symfonickych
basni“ (predpokladajucich
urdini basnicku predlohu ako
Othello, Boute, Toman a lesni
panna), ale Ze utvara aj novy
typ .symfonickych obrazov”,
v ktorych zakladnym in$pirac-
nym vychodiskom (Vesna,
selanka V podvecer) nie je epické
rozpravanie, ale celkovy
maliarsky dojem. Svoju 1ilohu
tu zohrava aj neobycajna
Fibichova schopnost jadrne
zhustif hudobny vyraz, schop-
nost, ktora si osvojil vdaka
dlhodobej skiisenosti z kompo-
novania melodram.

Recitované slovo je nepo-
merne kratSie ako slovo spie-
vané a skladatel, ktory chce
naplnif estetické naroky tohto
umeleckého druhu, musi si
osvojit umenie skratkovitosti
i hudobného vyrazu. Fibich to
dokazal syntézou vietkych
tychto tvorivych predpokla-
dov, plastickej kresby svojich
melodickych linii, farebnej
sugestivnosti svojho hudob-
ného maliarstva a jedine¢ného
majstrovstva hudobnej skrat-
ky, a vyzrel na celkom ojedi-
nelého majstra hudobnej
miniatiry.

Pritom vSetkom zostal
bytostnym romantikom.
| Najvyssou estetickou hodno-
tou sa v romantickej dobe stala
jedine¢nost, originalita, ktora
sivisi s prometeovskym ,uro-
bif nemozné moZnym®*.
Povodnost celkom novych
|druhov a Zénrov, hudobnej

redi, labilizujlicej normy sotva
stabilizované, jej stylové ucho-
penie, hladanie novych into-
nacnych moznosti stvarnova-
nia novych obsahov - s tym
vietkym sa v takej ¢ onakej
podobe stretdvame u Fibicha
ako tvorcu scénickej melodra-
my, autora symfonickych
obrazov a v neposlednom rade
experimentatora pri pokuse

‘0 hudobny akt zeny.

Krasa zenského tela ako
najmilostivejsi dar prirody
odnepamati pritahovala umel-
ca na jej stvarnenie. Basnici ju
ospevovali kvetnatou recou
svojich verSov, sochari ju mie-
sili vo svojich priestorovych
plastikach, maliari ozivovali
v plo$nych kresbach
a malbach svojich obrazov.
Vyzeralo viak ako nemoiné
vizualne taky priestorovy
fenomén stelesnit zvukovo
pohybovymi prostriedkami
hudby ako nepriestorového

| umenia, rydzo casového.

Fibich sa o to pokusil, a nie
netspesne. V rozsiahlom cykle
Dojmov, ak mame verit zapis-
kom Anezky Schulzovej doslo-
va, nachadzame v3ak aj kisky,
ktoré do tohto umeleckého
experimentu nemoino vazne
zahrnit (prsty na nohach

a pod.) a kioré su len preja-
vom rozmarného laskovania,
aké je bezné u milujiicich
parov v dobrej pohode

a humore. Povrchnému vtip-
kovaniu, pre ktoré si podobné
posiedky vda¢nym ter¢om,
viak unika nevSedna vynacha-
dzavost a umelecky um, vyna-
loZeny pri rieeni samotnej
podstaty tohto umeleckého
experimentu.

V Dojmoch (aj v nasleduju-
cich Maliarskych stididch) laka-
la Fibicha vabnicka koordina-
cie maliarstva ako umenia
necasového s hudbou ako
umenim casovym. Plastickost

|svojich melodickych linii kulti-

vuje i v mikrorozmeroch svo-
jich miniatiir a v stivislosti so
svojim hudobno-maliarskym
unesenim objavuje aj ich
vyznamovi kresbu. Umenie
miniatiry ho sti¢asne privadza
k nutnosti ¢o najvacimi kon-
denzovat vyraz i k nutnosti
maximalnej koncentracie nala-
dy a udi ho tak vyuzivat tie
¢asovo najuspornejsie —~ mohli
by sme povedaf ,momentové”
— prostriedky, ktoré predstavu-
ju farba a zvukovost v najsir-
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Som zmysle slova vébec. Hoci
ani ladné krivky Zenského tela
nezostali nedostupné jeho
umeniu melodickej kresby

|a hudobnofarebnej malby,
nechape svoj hudobny akt
zeny ako analdgiu vytvarnej
predmetnosti, ale pracuje Spe-
cificky hudobnou pohybomal-
bou a jej psychologickym
zvnutornenim, opodstatiujii-
| dim nazov — dojmy.

Pohybomalbou nepopisuje
|1en eroticke deje, hoci ani tym
sa nevyhyba, ale predovsiet-
kym gestickou charakteristi-
kou pohybov spatych s milo-
vanou Zenskou bytostou: ruka
(€. 69-78) a dlan (. 75) nas aj
hudobne pohladka tou viud-
nostou a pohodou, aké vyza-
ruji z milujicej Zeny, hlava (¢.
46) i tvar (¢. 60) nas uchvacu-
ju anjelsky cistou vzneseno-
stou svojho drZania, boky (C.
89) a nohy (¢. 104-116) roz-
kosnou kolisavostou svojej
chddze a pod. V¥znamnou
| sticastou Dojmov st aj ,dusev-
né portréty” oboch aktérov,
Anezky (€. 45) i Zdenka (. 19),
kde skladatel' v miniatirnych
skratkach vyuzil svoje osved-
| ¢ené umenie hudobnej cha-
rakteristiky dramatickych
0s0b.

Marian Lapsansky, dnes
popredny slovensky pianista,
stal pred nesmierne fazkou
interpretacnou ilohou. Uz
pokial ide o samotné mnoz-
stvo, zvladnut okolo 10 hodin
cistej hudby, je vykon takmer
nadludsky (cca 6, ak nie viac,
samostatnych koncertov).
PravdaZe, predovsetkym tech-
nicky a vyrazovo. Fibich -
zrejme ,na mieru” svojej vlast-
nej pianistickej ruky — oblubu-
je velké rozpitie (pouZziva Siro-
ké polohy ako charakteristické
zvukové farby), ma celkom
mimoriadne naroky na repe-
ticnu techniku (jednotlivych
ténov, dvojzvukov i akordov),
rozne formy tremola, prirazov
a najma Siroku paletu kon-
trastného i neobycajne jemne
'nuansovaného uderu (od lega-
| tissima po staccatissimo), az
rafinovane jemné frazovanie,
dynamiku, agogiku atd. Jeho
invencia je miestami aZ impre-
sionisticka a vyzaduje si
Jfarebne” polohovy prstoklad,
| €o by tomu zodpovedal, cel-
'kom modernti pedalizaciu,
schopnost roznymi vhodne
kombinovanymi, klaviru

| dostupnymi agogicko-dyna-
| mickymi prostriedkami tvorit
jednotnu alebo len mierne sa
viniacu zvukovu plochu atd.
A pritom na druhej strane je
tu umenie aj plastického
vykruzenia melodickej kresby
i Zivo emocionalnej pulzacie
tempa a rytmu. Hodi je to
moZzno na pocudovanie, rdzne
skupiny kiskov, najma Nadlady,
| vychadzaji sice z rovnakého
pocitového zaloZenia, ale aj
tak kazda z nich ma svoju
| vlastnu osobitt notu.
Spolahlivo sa zorientovat
v dramaturgicky pestrom mak-
rokozme 376 miniatir s jeho
|Sirokou obsahovou paletou
| kontrastov, poddb, odtienov
|a polotienov je hodné velkého
majstra aj tych najjemnejsich
fines klavirneho uderu.
LapSansky nim je.
Vydavatelstvo Supraphon
records malo $tastnud ruku pri
volbe interpreta a svojim dra-
maturgicky odvaznym ¢inom
dokazalo, Ze hudobné podni-
| kanie ani dnes nemusi byt
| v rozpore s kultirnymi potre-
bami nasej spolocnosti.

JAROSLAV JIRANEK

RecImAL
Eva URBANOVA

SMETANA-DVORAK-JANACEK
ERATO 3984-23414-2

Eva Urbanovd — spev, Symfonicky
orchestr hlavntho mésta Prahy FOK,
dirigent Ondrej Lendrd

Kedysi uprostred roku 1988,
pri ndhodnej naviteve Verdiho
opery Sinone Boccanegra

v Plzni, som od tiZzasu priam
onemel. Kym slavne prazské
ND v talianskej opere interpre-
tacne tapalo, ,provincia”
vyprodukovala o triedu vyssi
[verdiovsky vecer, v ktorom
dominoval dirigent Ivan Pafik
a dovtedy neznama sopranist-
|ka Eva Urbanova. Uplynulo
!desafroc'ie a mlada dama, po

zaciatkoch v Zanri pop-music
a sukromnom 3tidiu, vyrastla
[na hviezdu ceskej opery.

V Prahe neméa konkurenciu,
otvaraju sa jej brany vysne-
nych divadiel - milanskej La
Scaly (Gioconda) a newyorskej
MET (Tosca, Ortrud v opere
Lohengrin).

Eva Urbanova (1961) ma na
svojom umeleckom konte tiez
niekol'ko kompaktnych diskov
|s koncertnym i opernym prog-
ramom, medzi ktorymi su aj
dve profilové CD. Po ukazkach
z talianskej tvorby — ,Celeste
Aida“ — sa upriamila na cesky
repertoar a jej RECITAL vzni-
kol na zaklade zivého praz-
ského koncertu v decembri
1997. Symfonicky orchester
'hl. mesta Prahy FOK diriguje
Ondrej Lenard. Traja velikani
¢eskej hudby, Bedfich Sme-
tana, Antonin Dvoiak a Leos
Janadek, tvoria dramaturgicki
os recitalu, odhalujiceho ne-
smierne Siroky vokalno-tech-
nicky a vyrazovy potencial
solistky. Dokumentuju to hu-
dobné vzorky postav od mla-
dodramatickych az po vysoko
dramatické, ktoré — s jedinou
janackovskou vynimkou — CD
projekt ramcuji. Otvaracim
solovym dislom je Milada
z opery Dalibor (,Jak je mi*),
velmi naro¢na aria, na malej
ploche nesmierne dynamicky
a vyrazovo gradovana, kulmi-
nujica drzanym h’. Eva
Urbanova ju ponima s heroic-
kym patosom, tonovym les-
kom a s impozantnou pevno-
stou vysky. Nasledujica sada
ukdzok odhaluje lyrickejsi roz-
mer solistkinho materialu,
ktory je i v pianissimach vric-
ny, obsazny a emotivne pritaz-
|livy. Vendulka z opery
Hubicka, Marenka i obe arie
Rusalky zaujmu prikladnou
legatovou kultirou, lahodnym
mezza voce, ale tiez bohatou
paletou dynamickych
odtienov, ¢o je pre dramatické
typy hlasov deviza hodna
zvlasStneho uznania. Urbanovej
sopran citi kantilénu priam
belcantovo (neklamny znak
vokalno-estetického posunu
v Ceskej opernej kultiire)

a hoci méa v timbri ,taliansky”
esprit, citit v nom zjavny slo-
vansky naboj. Tieto danosti
ziirocuje tiez v dvoch diamet-
ralne odlisnych scénach

z Janackovej Jeji pastorkyne.
Jenufina modlitba sa vyznadu-

je citovosfou, jemnym vyrazo-
vym tiefiovanim, ma dimenziu
lyriky i utajenej vntitornej
dramy. Monolog Kostolnicky
je zasa terénom pre demons-
|trovanie velkosti fondu, jeho
|pevnosti i razantnosti.

Zaverecny blok z Libuse
(scéna Libusinho studu, aria
Krasavy a finalové proroctvo)
ponuka zaujimavi konfronta-
ciu. Zatial ¢o Libusa 80. rokov,
Gabriela Benackova, je citelne
lyrickejsia, tonovo Stihlejsia,
Urbanova akcentuje rozmer
|dramy, napitia a gradacie,
ustiacej do extatického proroc-
tva. Ak predsa len ¢osi mam
Urbanovej vyditat, je to nie-
kolko vysSich prechodnych
|tonov (osobitne vo forte), kde
|trocha ubuda z kvality a ply-
nulosti linie, Prazski symfonici
pod Lenardovou taktovkou
(maiju i ,sélové” disla: predo-
hry k operam Predand nevesta
a Libusa) hraju precizne, stylo-
vo a s oduSevnenim.

Paver UNGER

NEJSTARST ZVUKOVE ZAZNAMY
MORAVSKEHO A SLOVENSKEHO
LIDOVEHO ZPEVU (Z FOLKLORIS-
TICKE CINNOSTI LEOSE JANAGKA
A JEHO SPOLUPRACOVNIKU)
MORAVSKY A SLOVENSKY LIDOVY
zPEv 1909-1912

tkniha s CD/

Ustav pro etnografii a folkloristiku AV
Cesky rozhlas Brno, 1998

|Jifi Plocek a Jaromir Nedas ako
producenti pripravili v spolu-
praci s Ustavem pro etnografii
a folkloristiku AVCR, ako aj

s autormi textovej Casti Jarmi-
lou Prochazkovou, MiloSom
Stédrofiom a Martou Toncro-
vou cenné, putavé, bibliofilsky
vybavené vydanie formatu CD
s nazvom Nejstarsi zvukové
zdznamy moravského a sloven-
ského lidového zpévu (z folkloris-
tické dinnosti Leose Jandcka a jeho
spolupracovnikit) s paralelnym
anglickym prekladom celej
textovej casti. Kniha a vlozené
CD vysli k 70. vyrociu damrtia
hudobného skladatela a vel-
kého ctitela ludovej hudby
Leosa Janacka. Autori textovej
Casti venuji pozornost Janac-
kovej fokloristickej ¢innosti
vzhladom na dobovy kontext,
ako aj vzhladom na teoretické
aspekty tejto ¢innosti.
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|Zaujimav)'f je vyvoj sklada-
telovho vztahu k folkloru.

V pociatocnom obdobi svojej
skladatelskej tvorby chapal
Janacek folklor predovietkym
ako indpiraciu. Az po spolu-
praci s FrantiSkom Bartosom
na jeho druhej zbierke sa
osobne vybral za moravskymi
ludovymi piesnami do ich pri-
rodzeného prostredia, kde ich
| sdm zaznamenaval spolu s ins-
trumentalnou hrou dedin-
skych hudcov.Je dobre zname,
7e Janacka do znacnej miery
zaujala melodicka krivka redi,
ktorej uryvky si v beznych
situaciach bezprostredne zapi-
soval. Svoje poznatky zhrnul
v tzv. napevkovej teorii, v kto-
rej vyuziva psychologicky pri-
| stup na hladanie spojitosti
hovoru a spevu. Z tychto
nazorov vyrastol aj jeho origi-
nalny kompoziény styl, ktory

| sa naplno rozvinul v opere Jeji
pastorkyna.

V zapisovani utrzkov hovo-
ru neustal ani pri pokracuji-
com zbierani piesni. Nie melo-
die ako také, ale predovietkym
ich vmitorny naboj, nalada,
patos ¢i jeho opak na neho
silno pdsobili. Vo svojom pri-
[spevku o piesni v moravske;j
obci Bfezové (1899) zazname-
nava, ako hlboko narnho zap6-
sobili miestne tahavé piesne.
Pocitoval ich ako prival, kto-
rého zapis je podla neho iba
|naznakom skutocnosti.

O dva roky neskor (1901) ho
ocaril spev zo slovenskej obce
Velké Rovné. Povazoval ho za
cosi nové, celkom svojrazne,

k comu by sa najlepsie hodil
nazov nokturro: ,Jsou to
zvlasini lidové zpévy vicehlasé,
lidem zajimavé harmonizova-
né. Na svych potulkach krajem
zachytil jsem je v kraji dosud
lidopisci neprozkoumaném.
Nemohu o nich hovoriti,
abych se nerozechvél.“ Sedem
z tychto piesni potom upravil
ako dvojhlas s klavirnym
sprievodom pod nazvom
Lidovd nokturna.

Janacek sa venoval aj orga-
| nizatorskej praci, ktora vytva-
rala predpoklady pre systema-
tické zbieranie Tudovych pies-
ni. Ako konzervator Morav-
skej muzejnej spoloénosti sa
staral o tzv. gubernidlnu zbier-
ku piesni z roku 1819 (mimo-
chodom, vysla zasluhou Usta-
vu lidové kultury StraZnice
roku 1994).

Vyznamnej$im impulzom
pre Janacka bol roku 1902
navrh vydavatelstva Universal
Edition, ktoré chcelo vydat
tlacou vyber piesni narodov
rakusko-uhorskej monarchie
pod nazvom Das Volkslied in
Osterreich. Povodne mal praco-
vat v ramci tohto podujatia iba
vybor ¢esky a nemecky, Jana-
¢ek viak presadil aj Pracovni
vybor pro ¢eskou narodni
pisent na Moravé a ve Slezsku

e Gidess Eecordings
‘af Maracian vad Siovah
rs

a vo vyzve pre externych zbe-
ratelov vyuzil moznost uviest
do 7ivota zasady, ktoré si osvo-
jil autentickym poznanim teré-
nu. Postupne ziskaval aj bliz-
kych spolupracovnikov, z kto-
rych najproduktivnejsi boli
Frantiska Kyselkova a Hynek
Bim. Do prvej svetovej vojny
sa s pomocou stalych aj pri-
leZitostnych zberatelov podari-
lo ststredit viac ako 10 000
piesni. Po vzniku Ceskosloven-
ska nadviazal na pracu byva-
Iého Vyboru Statni tstav pro
lidovou pisent v Ceskosloven-
sku, ktory mal svoju obdobu
|neskdr aj na Slovensku.
Janacek mal nastastie kladny
vziah k technickym prostried-
kom dokumentdcie. V tomto
zmysle podporoval napriklad
|I()mgrafovanic Iudovych tan-
cov, ba aj osobne sa na nom
zucastnoval. Ked Edison

| zostrojil fonograf, ktory bol
revoliciou vo zvukovej doku-
mentacii, Janacek sa hned usi-
loval ziskat ho. Podarilo sa mu
[to v Toku 1909; pristroj zveril
|do rik dvoch najzdatnejsich,
uz spominanych zberatelov.
Obcas viak nahraval aj sam.
Sveddi o tom zapis sloven-
skych piesni z Terchovej, ktoré
nadpisal: ,Sebral Leos Janacek
(Notace i ve fonografu).”
Obaja popredni zberatelia,
|Frantiska Kyselkova a Hynek
Bim, Janackovi Ziaci, povola-
nim ucitelia, mali vynikajici
predpoklad pre pohotovy zapis
|- absolitny sluch. Vdaka tomu

zapisovali prevaZne priamo zo
| Zivého prednesu. Na fonograf
nahravali len urdity vyber, aj
to nie celé textové znenie; to
iba zapisali, pripadne text nie-
ktorych strof nahrali iba v ho-
vorenej podobe kvoli upresne-
niu dialektu, aby sa piesni
vmestilo ¢o najviac. Na jeden
|valec sa vmestila iba jedna
|dlhsia piesen, z kratSich piesni
najviac styri. Valéeky sa okrem
toho pomerne rychlo opotre-
bovavali, pricom na opotrebo-
vanie doplatili najma tie, na
ktorych bol zaznamenany spev
Slovenky Evy Gabelovej zo
Slatiny nad Bebravou, pretoZe
si ich Janacek prehraval cas-
tejsie. Sest z tychto piesni
upravil pre dva Zenské hlasy

a klavir a v skladbe uviedol aj
ich informatorku.

Zaujimave je, Ze na fonogra-
fickych valc¢ekoch su zazname-
nané prevaine slovenské pies-
ne, iba mensia ¢ast piesni je
z Moravy a Slovacka. To sa
odrazilo aj na vybere v recen-
zovanej knizke, kde je z celko-
vého poctu zapisanych piesni,
majtcich aj svoj zvukovy pen-
dant na CD, 11 Ceskych a 18
slovenskych. Slovenské piesne
su z dvoch lokalit: z Terchovej
a zo Slatiny nad Bebravou.
Kto si prezrie citovany mate-
ridl, ¢oskoro zisti, o bolo
prave na tychto typoch piesni
zaujimavé. Z Terchovej st to
predovsetkym kvintonalne
melodie s kratkou formou
a lydickym ténorodom, také
typické pre tento kraj.

' Zaujimavy je priklad so zave-
recnym skokom zo zvicSenej
kvarty na zdkladny ton, ¢o
vynikne zvlast pri casovo pred-
[Zenom trvani kadencie.
Navyse je tu eSte aj ozdobny
sklz zo zaverecného tonu na
Cistu spodnd kvartu. Piesne

s vad&im rozsahom aj formou
zase putaji spoésobom harmo-
nizacie vyuzivajicej kvartové
a kvintové akordy, ba ojedine-
le aj septimovy (prazdny)
akord.

Piesne Evy Gabelovej maju
povadsine velkorozsahové
melddie, aviak celkom odlisné
od eskych inStrumentalnych
melédii. Niektoré z nich pripo-
minaju novouhorské typy,
pricom v3ak nejde o schema-
tické priklady, ale o melddie
s transmutaciami ténov, vybo-
¢ujtice z t6niny, alebo o hypo-
tondlne melddie. Je uplne

pochopitelné, Ze Janacka zau-
jali a ze nim povereni zberate-
lia zrejme vedeli, ¢o maja

z bohatého repertodru doku-
mentovat na fo nografe. V tejto
| suvislosti si spominam na cla-
| nok Zuzany Martind kovej

| (Hudobny Zivor *98, <. 3) s naz-
vom Je Jandckovi bliZsia mo -
ddlna kosela, ¢i tondlny kabdt?
Totiz aj Ceské piesne nachadza-
ja ce sa v tomto vydani, si vo
vacsej miere modalne. Janacek
50 svo jim bytostnym vztahom
k ludovej piesni mal nepo-
chybne moznost up latiiovat

| svoj ambivalenmy vzfah k nej:
| nechat sa inSpirovat jej osobi-
tostami a zaroven vo svojej
fokloristickej ¢innosti vyberat
z nej to, ¢o mu bolo blizke.
Konfrontacia zapisov piesni so
zvukovymi zdznamami (pri-
¢om musime brat do ivahy
nielen mieru skreslenia zavi-
neného nedokonalym pristro-
jom, ale aj nevyhnutné doda-
tofné zvukové filtrovanie)
ukazuje, Ze vyvoj prekonali
nielen nazory na ludovi pie-
senl, ale aj sposob jej zapisova-
nia. Hoci Béla Bartok uz v tom
case vyberal stupnice tak, aby
sa zapis kondil findlnym
ténom g', tu sa na tito zasadu
neprihliadalo. Méze to stvisiet
aj s absoltitnym sluchom zapi-
sovatelov, ktori zapisovali pie-
senl v jej redlnej polohe, bez
ohladu na mnozstvo predzna-
menani. Obcasné zlozité

a meniace sa taktové Struktiry
zasa sveddia o Gsili dat do sula-
du slovnti a hudobnu dekla-
méciu. Troj- aZ Stvornotové
ozdoby spevu vo volnom pred-
nese pocut v nahravke iba ako
jednoduchy sklz na nasleduju-
ci ton, ¢o je bezna maniera,

v tomto pripade vsak relativi-
zujem svoj postreh vzhladom
na technicki kvalitu zaznamu.
Otazka starsich zapisov ozdo-
bovaného spevu na Slovensku
je vsak aj vzhladom na inych
autorov (napriklad Karola
Plicku) este stale otvorena.
Moje poznamky predstavuju

v podstate kritiku zapisu, ktora
je povinnym pristupom k star-
$im pramenom. V ukaZkach
nahratych na CD vloZenom do
knizky nejde o nahravky na

| po¢uvanie pre potesenie, ale

o primarny dokument, mozno
| povedat dokument ,folklérno-
| archeologicky*, ktory je pri-
spevkom k historii ceskej aj
slovenskej folkloristiky.
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S potesenim konstatujem, Ze
ako Béla Bartok svojho casu uka-
zal priklad, ako treba pozerat
na folklor bez nacionalistické-
ho obmedzenia, tak aj vydany
dokument je prejavom velko-
rysosti a odborného nadhladu.

SoNA BURLASOVA

PHiLip GLASS
KunDUN

hudba k roviomennému filmu pre
tibetské rohy a cinely. pikolu, flautu,
hoboj, klarinet, basklarinet, fagot, kon-
trafagot, lesny roh, triibku, basovy
| trombon, bicie ndstroje, harfu, klavir,
Celestu, syntezdtor, vielonéelo a spie-
vajiicich mnichov
Michael Riesman, dirigent
NONESUCH 7559-79460-2, 19982.

,Philip Glass je tizasne citlivym
umelcom a silny emotivny
ucinok jeho hudby vychadza
zo samého srdca filmu. Dojem
v posluchacovi pretrva po celé
dni. Krasa, ¢aro, velkolepost

a preduchovnenosf tejto parti-
tiry nam pomahaju citit tep
1()dv1'jaj1]cehn sa pribehu.
Filmovy obraz je v mojej mysli
uz neroziucne spaty

s Glassovou hudbou.” Slova
reZiséra Martina Scorsescho

0 spolupréci s Philipom
Glassom na jeho najnovsom
filme Kundun su iste dprim-
nym komplimentom renomo-
vaného reziséra rovnako reno-
movanému skladatelovi.
Glassova hudba je naozaj
posobivé, ale vietkého vela
skodi. Cynik by povedal:
.Omacka!“ Zachovajme sa
vsak férovo a pozrime sa na
Glassovu skladbu triezvymi
ofami. Kundun je film o 14.
dalajlamovi a ¢i sa to tvorcom
paci alebo nie, vzdy sa bude
davat do stivisu so sticasnou
hollywoodskou vinou zaujmu
o tibetsku kultiru. Ja som film
nevidel a priznam sa, Ze voci
filmom tohto druhu mam
predsudky. Mézem sa vyjadrit
len o hudbe, ktora moju nedé-
veru voci filmu neznizila.

Hadam nemusim hovorit, ze
nejde o nijaky amaterizmus ¢i
trapny pokus o spojenie hudby
Vychodu a Zapadu. Glass,
tdajne vyznavac¢ budhizmu,
|nie je slon v porcelane a vie,
¢o ma v danom priestore robif.
Hudba, ktori k filmu skompo-
noval, je vyvazena, s presne
zvolenym opojnym zvukom,
\jednoduché vo svojej repetitiv-
nosti. Pri vietkej presvedcivosti
tohto druhu viak nedokazem
prijat koncept monumentaliza-
cie autentickej tibetskej hudby.
Mozno tato alergicka reakcia
vychadza zo skisenosti so slo-
venskym folklorom a jeho
symfonickou Stylizaciou v pat-
desiatych rokoch. Lebo ak to
trochu pritiahneme za vlasy,
ide o nieco iné?

Estetické ohlady nabok,
nahravka hudby k filmu
Kundun pontika pestry, tech-
nicky dobre zvladnuty zvuko-
vy svet. Spevy tibetskvch mni-
chov su ako stvorené pre hlbo-
ké zadrze, nad ktorymi sa pra-
videlne opakujii sledy duro-
vych a najma molovych troj-
|zvukov. Vynika aj vhodne
vyuzity tibetsky ¢inel, znejuci
ako zapadna verzia nastroja pri
spomalenom prehravani zvu-
kového zaznamu. Pri pohlade
na indtrumentaciu udivuje
vysledny zvuk, ktory pripomi-
na symfonicky orchester.
Nasinec oceni aj takd samo-
zrejmu vec, ako je rytmicka
presnost a spolahlivost inter-
pretov. Glassove jemné poly-
metrické hry by posobili trap-
ne, keby niekto z icinkujucich
zavahal. Ak ma nieco na
Glassovi fascinuje, tak je to
prave samozrejmost, s akou
jeho sibor dokaze realizovat
strojové tirady ndt a neustale
sa meniace metrum. Je to
malo alebo vela? Ako kde.

PeTeErR ZAGAR

;ansmew PREISNER
REQUIEM FOR MY FRIEND
ERATO DISQUES 8. A., 1998

Sinfonia Varsovia

dirigent Jacek Kasprzyk

Variavsky komorny zbor, zbormajster
Ryszard Zimak

Elzbieta Towarnicka soprdan

Ak Kieslowského filmy patria
medzi skvosty eurdépskeho fil-
mového umenia, mozno to
povedat analogicky aj o suges-

tivnej hudbe, ktora je ich
dolezitou sucastou. Autor
vadsiny partitir k filmom
\tohto nedavno zosnulého pols-
kého reziséra, Zbygniew
Preisner, viak teraz po prvy-
krat vstipil na pevninu predsa
len trochu odli$ni — napisal
svoje prvé ,nefilmové” dielo,
|okrem nahravky predurcenej
aj na koncertné predvadzanie.
Hudba Requiem for my friend,
vynarajlca sa z tajomného
ticha a opal v nom miznuca, je
venovana priamo Krzysztofovi
Kieslowskému. Prave on bol
planovanym rezisérom
zamyslaného spolocného pro-
jektu, ktory mal mat niekedy
v budtcnosti premiéru na
aténskej Akropole: pribehu
Zivota, predstaveného a stvar-
nené¢ho v akomsi spojeni mys-
teriéznej hry a opery. Zivot
sam vsak sposobil, ze udalosti
sa vyvijali inak — toto Rekviem
je spomienkou i rozlickou
zaroven.

B equiem for my friend

Co prinasa tento skladatelov
prvy .autonémny opus“? Na
jednej strane (ak by sme mali
byt trochu kriticki) tu nenéj-
deme ni¢, ¢o by sme od
Preisnera neocakavali, na stra-
ne druhej to v3ak nijako
neuberd na presveddivost a az
existencialnej opravdivosti
hudby tejto zadusnej omse.
Musim sa priznaf, Ze pri jej
pocuvani sa mi mimovolne
vybavili niektoré scény filmov
Preisnerovho priatela s charak-
|teristickou atmosférou
(Dekalog, cyklus Tri farby,
Dvojity Zivot Veroniky). Ticho
prenika v3ade, je rovnoprav-
nou a urcujicou zlozkou
hudby ponorenej do seba,
hudby, niekde vytvarajicej
priestor pre meditaciu, inde
zase znepokojujiicej nastojci-
vym opakovanim vyraznych
motivov. Ani Rekviem neza-
prie filmovu erudiciu sklada-
tela, ta v8ak nema za nasledok
akysi pateticky ,uzitkovy pro-
:dukt“, ale prejavuje sa len

v jednoduchosti a posobivosti
skladby. Uspornost hudobnych
prostriedkov, nevela nastrojov
i celkova priezracnost tu dosa-
| huji maximalny ucinok.
Expresivne, iiderné zborové
pasaze evokuju inspiraciu
Carlom Orffom, pri takmer az
necujnom pianissime slaciko-
vych nastrojov si zase spome-
nieme na hlboku religiozitu

i pokoru, vyzarujicu z diel
Arvo Parta. Treba uznat, ze
orchestru Sinfonia Varsovia
pod taktovkou Jaceka
|Kasprzyka a Ryszardom
Zimakom vedenému Varsav-
skému komornému zboru sa
podarilo doviest zamer autora
k dokonalosti: Requiem for my
friend je vskutku hudbou

s podmanivym vyrazom. Hoci
|text prvej Casti diela
(Requiem) je latinsky a v dru-
hej (Life) pocuf aj gréctinu,
zaveredna modlitba
Postscriptum zaznie v sklada-
telovej rodnej reci — polStine:
.Panie Boze wspomdz nas...”

StavoMmir Krekovié

PHAROAH SANDERS
|Save Our CHILDREN (1998)
VERVE/POLYGRAM 557 297-2

| 1. Save Our Children — 2. Midnight In
Berkeley Square — 3. Jewels of Love —
4. Kazuko — 5. The Ancient Sounds —
6. Far-Off Sand

Pharoah Sanders — tenor a sopransaxe-
fon, perkusie, spev

William Henderson — kiavir, harmdnium
Bernie Worell - kidvesové ndstroje
Tony Cedras — harmdniwm

Alex Blake — kontrabas

Zakir Hussain — perkusie

Trilok Gurtu — perkusie

| Abdon Mboup — talking drum, spev

| Abiodun Qyewole — spev

Asanie — spev

[Fenomén world music, ktory
|sa pomaly, ale neodbytne vtie-
ra do naSej pritomnosti —

i napriek nepochybnej per-
spektivnosti a nutnej akcepto-
|vateInosti — sposobuje isti
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relativizaciu stvlovych a zanro-
vych kritérii. Jeho viezravé
chiitky smeruju aj k niekto-
rvm hudobnym artefaktom,
ktoré sme si zvvkli nazyvat
jazzom. Pritom nie je podstat-
né, ¢i sa stanu tercom tejio
rekvalifikacie produkty nové,
alebo produkty davnejsie,
kedysi zdanlivo fixne zarade-
né. Casto stadi len naznak.
Nebude preto prekvapenim, ak
podlahne (ak uz nepodlahol)

i najnovsi album jedného

z niekdajsich ¢elnych predsta-
vitelov edi¢ného radu New
Thing vydavatelstva Impulse,
saxofonistu Pharoaha San-
dersa, sklonovaniu v naznace-
nvch stivislostiach. Nejde len
o naznaky. Indpiracia z vyletu
do Afriky v roku 1994, spes-
ne zhmotnena na Sander-
sovom debute Message from
Home vo vydavatelstve Verve,
nevyprchala ani po Styroch
rokoch. Album Save Our
Children bezprostredne nadva-
zuje na svojho predchodcu.
Ani tu uz sice nenajdeme
tplny Sandersov obraz africkej
dediny z prelomu 60. rokov,

s gongami, zvonmi, hrkackami
a burlivymi vytrznostami
tenorsaxofénu s azda najosobi-
tejSim tonom v histérii dzezu.
Vo svojej bliziacej sa Sestdesiat-
ke odzrkadluje Sanders
vytiZeny strateny domov svo-
|jich ddvnych predkov skér

s umiernenou vyrovnanostou
a patri¢nou davkou sentimen-
tu i melanchélie. S tymto dru-
hom emécii pracuju aj rozvlac-
ne lyrické, takmer ambientné
plochy, charakterovo blizke
uvodnym castiam indickych
rag, ktorych sladkava, étericka,
zvukovo podmaniva ,bezob-
saznost” vypoveda skor

o Sandersovych prioritnych
ambiciach duchovnych nez
hudobnych. On sdm svojim
nedavnym prianim tvorit
hudbu s lie¢Givymi ucinkami
takéto konitatovanie nakoniec
aj potvrdzuje. Komunikacia sa
tu teda uskutocnuje (alebo by
sa mala uskutocnovat) aj

| v inych ako hudobnych rovi-
nach.

AucGusTiN REBRO

BReT's FRETS
Eurorean RenpDezvous (1997)

HOT WIRE RECORDS,
EFA 12481

1. Sub Gourmet — 2. Fretprints — 3.
Waichit! - 4. Castle Minwood - 5.
Glass Wells — 6. After the gig - 7. Jaco
- 8. Together

Bret Willmott, Martin Koller, Philipp
van Endert, Juraj Burian, Ola Forsell,
| Alex Gunia - gitary

| David Wiesner — basgitara

Johan Svensson — bicie

David Spak - perkusie, spev

Bret's Frets je medzinarodna
formacia, ktora vznikla roku
1994 na pode slavnej Berkley
College of Music v Bostone

z iniciativy profesora hry na
gitaru Breta Willmotta. Jej

| clenmi boli bez vimimky vte-
dajsi studenti Berkley. Okrem
rytmiky (nemecky basgitarista
David Wiesner a Svédsky
bubenik Johan Svensson)

a Willmotta sa v Bret's Frets
angazovalo pat mladych slub-
nych jazzovych gitaristov:
Martin Koller (Rakusko),
Philipp van Endert (Nemecko),
Ola Forsell (Svédsko), Bobby
Rodgers (USA) a Juraj Burian
(Slovensko). V ramci turné po
Eurépe sa pod hlavickou The
Berkley Student All-star
Guitar Ensemble ziastnili

v oktobri 1994 aj na
Bratislavskych jazzovych
drioch. V oktdbri 1997 Bret
Willmott takmer v identickej
podobe znovu oZzivil svoj pro-
jekt, (Bobbyho Rodgersa
vystriedal nemecky gitarista
Alex Gunia) pre dvojtyZzdnové
|eurdpske turné, v ramci kto-
irého vznikla v kolinskom AtM
Stidiu nahravka European
Rendezvous.

Repertodr Bret's Frets, Stylovo
prispdsobeny temperamentu
|jednotlivych hracov, pochadza
|- az na skladbu Jaco od Pata
Methenyho, Fretprints (slovna
parafraza skladby Footprints)

| Wayna Shortera a jednu
pévodnu skladbu Philippa van
Enderta — z pera Bretta
Willmotta. Pri zachovani
zdkladnej rockovo razantnej
|orientdcie skupiny s dérazom
|na nevtieravii melodickost

a niekedy az lyrickost, ¢i inymi
slovami komunikativnost, bez
|zbytoénych kompromisov,

pocita repertodr (v rovine ryt-
mickvch, ¢i harmonickvch
zmien, pripadne zmien nuansi
v kolorite jednotlivych skla-
dieb) s poskytnutim optimal-
nych podmienok pre sélové
zaziarenie vietkych hracov. Ak
teda pociivame solo napr.
Juraja Buriana, mézeme cakat
jemne latinizovany sprievod.
Pri nastupe séla rakiskeho
legatového hraca Martina
Kollera (epigonsku podobnost
s hra¢skym stylom anglického
gitarového novatora Allana
Holdswortha si nemozno
nev§imnur) sa zas hodi jedno-
duchsi (napr. klasicka bluesova
postupnost v skladbe
Fretprints), pripadne modalny
harmonicky plan. Hroziacu
roznorodost eliminuju vkusné,
orchestrdlne koncipované
aranZzmany Breta Willmotta,
vytvarajice v sprievodoch zau-
jimavé komplementarne ryt-
micko-melodické struktiry.
Hoci by bolo mozné ocakévat,
ze skupina so Siestimi sélovy-
mi gitarami (pocitané aj

|s Willmottom) bude nepropor-
¢ne presadzovat solové exhibi-
cie pred koncepénou vyvaze-
nostou skladieb, v pripade
albumu European Rendezvous
treba s uspokojenim konstato-
vat, Ze je to presne naopak.
Isté vyhrady by azda bolo
mozné adresovat na surovii
zvukovii ostrost nahravky,
ktora predovietkym v solach
rusivo obnazuje niektoré
interpretacné ,kazy“.

AucusTin Resro

Maryam MuURsAL
THE JOURNEY

REAL WORLD 70/98

Maryam Mursal - spev

Soren Kjer Jensen — basové gitary,
kldvesy

Lars Daugaard Nielsen — bicie
Jacob Andersen — perkusie

Turid Norlund Christensen — spev

Kasper Soderlund Jensen — gitary

Peter Gabriel bol vzdy zarukou
seriozneho umeleckého pristu-
pu. Plati to aj pre jeho gramo-
fénovi firmu Real World. Od
roku 1989 vyslo pod znackou
~Realneho sveta“ vyse sedem-
desiat albumov. Nie vietky
burali miry Jericha, nie vietky
obsahovali komercny poten-
cial, ale ani jeden neklesol do
Sedej podpriemernosti. Minuly
rok sa Real World blysol
dvoma vynimoénymi albuma-
mi. Jeden nahral Bengalcan
Paban Das Baul spolu

s Anglicanom Samom Milsom
pod nazvom Real Sugar, druhy
somalska spevacka Maryam
Mursal. Posledne menovany
album dostal priliehavy nazov
The Journey (Cesta). Maryam
totiZ po rozputani obcianskej
vojny presla aj so svojimi piati-
mi defmi strastiplnu cestu

| pustou do Kene, odkial zas
odisla do Danska. Pévodne
bola sélovou spevackou tristo-
¢lenného stiboru Nérodného
divadla v Mogadisi. Najprv
nahrala CD New Dawn s akus-
tickou somalskou skupinou
Waaberi pre pobocku
WOMAD, firmou Real World

| vyhradenu rydzo etnickym
projektom. New Dawn vsak asi
znel eurépskym usiam jedno-
tvarne, preto sa Maryam vyda-
la overenou cestou v Style
typického gabrielovského kul-
tarneho crossoveru a svoj
sélovy debutovy album The
Journey ovencila zvukom stidif
Real World, opradenych pove-
stou malého technického

a architektonického zazraku.
Zakladnu zostavu jej nahrava-
cieho timu tvorili danski
hudobnici, na aranzérsku
pracu sa podujali Simon
Emerson a Martin Russell,
mufZi, ktori preukazali svoje
schopnosti v spajani elektroni-
ky s etnikou v projekte Afro
Celt Sound System, na perku-
sie bubnuje jeden z najobsa-
dzovanejsich sticasnych bube-
| nikov, Egyptan Hossam
Ramzy. The Journey otvara
nahravka Lei Lei, trochu pripo-
minajtica Gabrielov hit
Sledgehammer, najma zasluhou
nasamplovanej dychovej sek-
cie zo skladby Chicken Talk,
pochéadzajticej zo slavneho
albumu Mambo nenapodobi-
telnej peruanskej spevacky
Ymy Sumac. V druhej nahrav-
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ke Kufilaw sa ozve aj hlas Petra
Gabriela a spolu s tane¢nou
pesnickou Sedewout tvoria

‘ melodicky najchytlavejsiu

a styvlovo najpristupnejsiu Cast
albumu The Journey. Zvysok
pozostava z melodického
experimentovania, vrcholom
su azda etnicko-ambientné

| zvukové plochy v pocitacovej
kolazi Hamar. Maryam spieva
v rodnom jazyku, ¢o je na
scéne world music takmer
samozrejmost, pretoze jazyky
tizko stvisia so spésobom
spevu. Pri poc¢ivani
Maryaminej hudobnej cesty
bude pravdepodobne kazdému
jasné, Ze prechadza krajinou,

| v ktorej sa krizia ¢erno$ské
nabozenstva s moslimskou vie-
rou a somalcina s arabéinou.

‘ Miro PoTocek

CyRrius
La BAnNDA

RUE BLEUE 023032/98

Neviem, ¢i uz niekto dokazal
presne urdif, kedy a kde vzni-
|kol pop, pretoze to, ¢o dnes
chapeme pod tymto pojmom,
existovalo pravdepodobne od
nepamati. Francuzska piesen
(Sanson) ma minimalne tisic
rokov. Rebelski goliardi, vzne-
Seni trubadiri, ludovi Zongléri,
korporacie minstrelov (asi
prvvch profesionalov), festiva-
ly pod holym nebom (dnes
maodne open air)... Protest
songy, underground, to vietko
tu uz davno bolo. Francizi aj
v poslednych rokoch akoby
nenapadne a nenasilne podo-
mielali piedestal angloameric-
kej scény. Priemerny nasinec,
ovplyvneny vysielanim MTV
Europe a slovenskymi komerc-
|11§!rni rozhlasovymi stanicami,
|nema ani tusenia o mnozstve
a kvalite novych, mladych
francizskych interpretov

a skupin. Z Pariza sa stalo
multikultirne centrum.
Nenadarmo si franciazski pub-
licisti vymysleli epiteton ,Paris
la capital de worldmusic”.
Dnesné Francuzsko sa hemzi
hudobnikmi z byvalych
zamorskych kolonii.
Uplatnenie tu mo6zu najst aj
Rusi, Macedonci alebo Uzbeci
|- dvere sii otvorené pre ka’-
dého. Boomom poslednych

| dvoch rokov je aj kubanska

| hudba. Castrova cenztira para-

doxne zachranila povodnt
kultiru Kuby pred amerika-
nizaciou. Vo Franctzsku ma
latinskoamericka hudba zele-
nu. Samotni Francuzi hraju
kubansku hudbu — napriklad
skupina Mambomania, alebo
spevak a skladatel’ Cyrius
Martinez, skratene prezyvany
Cyrius, a jeho skupina La
Banda. Cyrius odcestoval na

| Kubu a v Santiagu nahral
excelentny album so starymi
kubanskymi hudobnikmi.
Vysledok je bez nadsazky oca-
rujuci. Parizsky Sarm a elegan-
cia prekvapujuco ladia s tradic-
| nymi kubanskymi stylmi son,
rumba, danzon, habanera.
Splet unasajtcich rytmov,
krkolomnych, no melodickych
variacii s lahkosfou nadycha-
nych rezkou dychovou sek-
ciou, spolu s kontrabasom,

| akordednom, huslami, gitarou
tres, klavirom a tekvicovymi
rumbovymi gulami maracas

a syntetizatormi superprodu-
centa Philippa Eidela vytvara
plazovii atmosféru pohody
'nahravkam, ktoré by v nedetr-
nych rukach mohli lahko sklz-
nut do gycovitosti. Cyrius

a jeho La Banda je skratka
projekt, ktory by mal nad-
chnut posluchacov réznych
vekovych kategorii a stylového
zamerania. Len sa treba bez
predsudkov poddat sinkom

a morskym vzduchom nasyte-
nej hudbe franciizskeho Orfea
— Cyria.

Miro PoTocek

THe New BacH READER.
A LiFe OF JOHANN
SEBASTIAN BACH IN LETTERS
|aND DOCUMENTS.

Ed. T. David & A. Mendel. 1945 / R.
ed. Ch. Wolff- W. W. Norton ¢* Comp.,
New York — London 1998.

‘Popredm’ americki muzikolo-
govia Hans T. David (1902-

| 1967), profesor na University
of Michigan, autor pocetnych
vedeckych prac, o. i. rozsiahlej
stidie o Hudoebnej obeti)

|a Arthur Mendel (1905-1979),
profesor na Princeton Univer-
sity, editor periodika Journal of
the American Musicological
Society a editor Bachovych
Janovych pasii v ramdi stubor-
ného vydania skladatelovych

diel), su autormi, resp. editor-
mi suboru dokumentov o 7i-
vote a diele J. S. Bacha, ktory
po prvykrat vysiel roku 1945,
neskor v reediciach v rokoch
1966 a 1972. Najnovsia reedi-
cia, pod ktoru sa podpisal
Christoph Wolff, profesor

Arts and Sciences at Harvard
University, spolueditor ¢asopi-
|su Bach-Jahrbuch, hlavny

Family, jeden z najuznavane-
jsich bachovskych badatelov
sticasnosti, obsahuje vyse 400
pramennych dokumentov (asi
0 100 dokumentov viac ako
|p6v0dné vydanie).

Hoci Johann Sebastian Bach
nezanechal takmer nijaky
osobny zaznam, osobne lade-
nu korespondenciu, priame

pohlad na jeho sposob mysle-
zazemie, mozno si vytvorit

prostrednictvom mnozstva

Tlee Wew

BACH READER

A LIFE OF
Jolvann Sebastinn. Bawl
IN LETTERS

AND DOCUMENTS

RDITED BY MANS T. DAVID AND ARTHUR MENDEL

*

HEVISED AND ENLARGED BY CHRISTOFN WOLFF

uradnych dokumentov, Ziado-
sti, uctov, odbornych posud-
kov na organy, posudkov na
ziakov a d. Zvysok informacii
si pozorny c¢itatel najde medzi
riadkami, v rade dalSich dobo-
vych dokladov priamo stivisia-
cich s Bachovou osobnostou.
Ediciu doplfajui pofetné faxi-
mile titulnych listov Bacho-
vych tla¢i z obdobia jeho Zivo-
ta, preklad Forkelovej mono-
grafie o J. S. Bachovi z roku
1802 (v nej sa v kapitole

o Bachovskej rodine docitame,
Ze ... Praotcom tejto rodiny,
ktora sa stala takou vyznam-
nou v dejinach hudby, bol Veit
Bach. Bol pekarom

v Pressburgu (Bratislave),

v Uhorsku; po vypuknuti

a dekan na Graduate School of

autor prace The New Grove Bach

svedectva, umoZinujice priamy
nia, nazory na hudbu, rodinné

uceleny obraz o jeho osobnosti

|nabozenskych nepokojov v 16.
|storoci viak bol nuteny hladat
si iné miesto svojho trvalého
[bydliska. Zo svojho majetku
zachranil ¢o mohol a odisiel

{s nim do Durinska, kde difal
najst mier a bezpecnost...”),
|chr0n0l6giu udalosti jeho
|osobného a profesionalneho
zivota, nekrolog C. Ph. E.
Bacha a J. F. Agricolu, faximile
radu rukopisov a skic, pohlady
a nazory osobnosti 19. storodia
na J. S. Bacha a mnozstvo
dalsieho materidlu. Vsetky
starSie komentare st revidova-
né v zmysle najnovsich vysled-
kov bachovského badania.

SOURCES READINGS IN
Music HisToRry

Ed. Oliver Strunk, R.ed. Leo Treitler.
New York, W. W. Norton 1998.

Antolégia pramenov k deji-
nam hudby, ktort roku 1950
po prvykrat vydal Oliver
Strunk, vysla teraz v reedicii
Lea Treitlera. V nej novy edi-
tor rozsiril prezentované pra-
|mene najmd o texty autorov
20. storocia: Arnolda Schon-
berga, Igora Stravinského,
futuristov i Carla Dahlhausa.
Praca vysla v jedinom zvazku,
ale je pristupna aj v iastko-
\vych zvdzkoch podla historic-
kych obdobi (starovek, stredo-
vek, renesancia, barok, 18.
storocie, 19. storocie, 20. sto-
rocie). Pre historikov a studen-
tov hudby nepostradatelna
'publikacia, no zaujimavé

a poucné citanie aj pre vset-
kych milovnikov hudby,
uprednostiiujticich priame
informacie pred sprostredko-
vanymi.

‘ LA

SEDLICKY, Tigor

K DEJINAM ZBOROVEHO SPEVU
NA SLOVENSKU 3.

O JUBILUJUCICH SKLADATE-
LOCH — DIRIGENTOCH —
lsvsvﬂcmcu ZBOROCH.

Univerzita Mateja Bela v spoluprdci

s Literdrnym a hudobnym miizeom

a Ndrodnym osvetovym centrom

v Bratislave s financnym prispenim
SFK Pro Slovakia a HO Matice sloven-
|skej. Banskd Bystrica 1998. 47 str.

IACTA UNIVERSITATIS

'MATFHIAE BELLI.

| Zborntk Fakulty humanitnych vied
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RECENZIE KNIHY

UMB, sekcia vied o umen? a vied
o Sporte 2. Vedeckd redaktorka doc.
PhDr. Eva Langsteinovd, CSc. Banskd
Bystrica, Fakulta Humanitnych vied
UUMB 1998. 278 str.

| Na sklonku minulého roka
‘vysli v Banskej Bystrici dve
publikacie spojené s vysokos-

| kolskym hudobnym prostre-
dim tohto mesta. Na prvej sa
popri Univerzite MB podielali
tieZ Literarne a hudobné
'muzeum, Narodné osvetové
centrum v Bratislave

a Hudobny odbor Matice slo-
venskej v Martine za financnej
podpory Statneho fondu Pro
Slovakia. Jej autorom je dlho-
ro¢ny pedagog byvalej
Pedagogickej fakulty Tibor
Sedlicky, ktory dodnes rozvija
svoje badania v oblasti zboro-
vého spevu na Slovensku.
Zurodil ich uz v trefom diele
publikacie K dejindm zborového
spevu na Slovensku. Prvy diel
sme na strankach Hudobného
Fivota komentovali (HZ 97/3, s.
8). Druhy diel periodikum
nezaregistrovalo. Struktira
Sedlického publikacii je v pod-
state totozna. Uvadza zakladné
biografické tidaje o hudobnych
skladateloch i dirigentoch-
zbormajstroch spevackych zbo-
rov a zaobera sa historiou zbo-
rov. Od druhého dielu sa autor
snazi zaevidovat vsetky zboro-
vé skladby (i vokalno-instru-
mentalne) a roztriedit ich
podla typu spevackych zborow.
Treba pripomentt, Ze jeho
encyklopedické hesla sa viazu
na jubilea jednotlivcov a telies.
V druhom diele spracoval bio-
grafiu a tvorbu Sestndstich
skladatelov, desiatich dirigen-
tov a dvadsatjeden jubilujtcich
spevackych zborov.

Treti diel dejin zborového
spevu na Slovensku prinasa na
zaciatku biografiu a zborovu
tvorbu hudobnych skladatelov,
ktori si roku 1998 pripominali
Zivotné jubiled. Zacina sa 145.
vyro¢im narodenia Milana
Licharda, pokracuje jubileom
Frica Kafendu a ide cez Jana
Kraska Zapotockého, Ladislava
Slanecka, Jana Gajdosa,

' Eugena Suchoria, Jozefa
Kresanka, Bartolomeja

| Urbanca, Tibora Fresa, Jana
Hrka, Jaroslava Meiera, Jozefa
Malovca, Pavla Bagina aZ po
Vitazoslava Kubicku. V &asti
dirigenti-zbormajstri autor
uvddza Sestnast osobnosti zbo-

rového spevu — od najstarsicho
[Jana Strelca po najmladsieho
Stefana Sedlického. Roku
1998 autor spracoval ¢innost
siedmich v tom roku jubiluju-
cich spevackych zborov.
Postupuje od najstarsieho,
115-roného Zvolenského spe-
vackeho zboru, po najmladsi,
15-ro¢ny zbor Collegium
Technicum z Kosic. Aj treti
diel, podobne ako prvy, obsa-
huje Dodatok mapujiici osob-
nosti a telesa, ktoré autor
neuviedol v predchadzajiicich
publikadciach. Uvadza v nom
36. vyrocie narodenia hudob-
ného skladatela Petra Zagara,
6smich dirigentov a sedem
spevackych zborov.
Publikdcie o dejinach zboro-
vého spevu na Slovensku sa
v zamyslanom projekte mapo-
vania tejto kultirnej aktivity
|stant nepochybne zakladnym
kompendiom problematiky.
Projekt ma ambicie poskytnut
verejnosti do roku 2000
zakladné biografické tidaje

o skladateloch, ich zborovej
tvorbe, dirigentoch-zbormaj-
stroch i spevackych zboroch,
ktoré si v tejto peridde pripo-
ment svoje jubileum. Tym sa
do 5-rocného projektu dosta-
nu vietci, ktori aktivne praco-
vali na poli zborovej tvorby.

Druhym edi¢nym pocinom
UMB je zbornik Fakulty hu-
manitnych vied. Je to uz IL
zbornik sekcie vied o umeni

a vied o $porte. Zbornik obsa-
huje i ¢ast, pod ktoru sa podpi-
suje Katedra hudobnej a este-
tickej vychovy univerzity. Prvy
z 6smich prispevkov je od Iva-
na HruSovského. Na malom
priestore sa pokusa venovat
situacii zborovej tvorby na Slo-
vensku. Vzhladom na rozsah
autor len konstatuje jej osobit-
ni situdaciu, ktora si v stvislos-
ti s rozsahom a zédvaznostou
vyzaduje analyticka Stadiu (ba
mozno aj skolu). Wladystav
Malinowski (Polsko) publikuje
v zborniku esej Ako sa stat hu-
dobuym kritikom. Jeho avahy
smeruju k obsahu kritiky, poc-
nic vyberom a zhromazdova-
nim faktov, kompetenciami
kritika, aZ po etiku kritiky s pre-
sahom do jej percepcie pro-
strednictvom médii. Ludmila
Cervena rozvija svoje dlhoroc-
né badania o Janovi Egrym na
| pozadi vyvoja hudobnej kulta-
ry 19. storocia na Slovensku

s dorazom na vyskum

v Banskej Bystrici. Prichadza

k zaveru, konstatujicemu
potrebu egryovskej monogra-
fie. Autorom prispevku z etno-
muzikologickych badani
katedry je Tgor Gaspar. Na
zaklade publikovanych vysled-
kov vyskumu J. Kresanka,

L. Lenga, O. Elscheka, z mlad-
sich E. Orsaryovej (Kreko-
|viCovej) analyzuje inStrumen-
|tédlnu improvizdciu a varidciu
ludovych piesni Podpolania.
Bohaté praktické skusenosti

z terénu mu umozZnuju analy-
zu mnohych etnomuzikologic-
kych otazok (varia¢na techni-
ka prednikov, funkcia sprie-
vodnych nastrojov, kontraba-
su, cimbalu). Stru¢ne uvadza
vyvinoveé zmeny ludovej hu-
dobnej kultiry regionu. Jana
Skvarkova analyzuje Rippa-
Liithyovej, Felisovej klavirnu
skolu a Kiavierschule 2000.
Dospieva k zaveru, ze vietky
tri Skoly patria medzi Skoly

s modernou koncepciou, vy-
uzivajucou najnovsie vedecké
poznatky. Esteticko-pedagogic-
ky aspekt interpretacie hudob-
ného diela analyzuje Eva Mi-
chalova. Na zaklade verbalne-
ho metatextu, ktory je vysled-
kom tejto analyzy, dochadza
podla autorky k novym perce-
pénym moznostiam uchopenia
hudby. Pedagogickej interpre-
tacii hudobného diela sa vo
svojom prispevku venuje Eva
Langsteinova: problém roz3iru-
je o metodiku pocivania hud-
by, svoje snazenia dokumentu-
je na interpretacii Schuber-
tovej piesne Krdl duchov tak, Ze
stanovuje pat urovni analyzy —
od genetickej, cez sémantickii,
strukturdlnu, axiologicko-fun-
kéni az po esteticko-zaZitko-
vii. Uroven vyudovania hu-
dobnej vychovy na Ostravsku
si vo svojom prispevku viima
Zora Stiborova, pricom pricha-
dza k zaverom, ktoré by mohli
|skvalitnif vyuCovanie hudby.

V prilohe uvadza vypovede
pedagogov PF v Ostrave o pod-
mienkach a problémoch ume-
leckej vychovy na tejto Skole.

Obe publikacie predstavuju
sirku sticasného vedeckého

i pedagogického hudobného
myslenia vo vysokoskolskom
prostredi Banskej Bystrice.
Snazenia T. Sedlického smeru-
ju k istému typu syntézy kon-
krémeho problému, zbornik je

vystupom parcialnych badani
jednotlivych autorov. Vysledky
ich snazeni by mali byt priro-
dzenou sucastou vedeckej,
hudobnej, vychovno-vzdelava-
cej 1 kultirno-osvetovej
komunity Slovenska.

MiLos Sirka

ANSELM GERHARD:

THe URBANIZATION OF
OperA: Music THEATRE IN
PARIS IN THE 19TH CENTURY.

Anglicky preklad vysiel v University of
Chicago Press 1998.

Autor povaZzuje typ tzv. grand
opéra za prizna¢ny produkt
kapitalizmu urceny burZoaznej
spoloc¢nosti 19. storodia,
podobne ako nim boli v tom
obdobi sa rodiace banky, Zelez-
nice a pod. Nové témy a spo-
sob ich spracovania v operach
Meyerbeera, Aubera ¢i Rossi-
niho aZ po Verdiho oznacuje
Gerhard za predchodcov dnes-
nych filmovych scenarov. Fil-
mova technika spatného zabe-
ru a stbeZnost udalosti pracu-
juce s filmovymi strihmi vna-
$aju do priebehu niektorych
diel (Hugenoti a Nemd z Portici)
nové napdtia, ktoré podla auto-
ra priblizujui tento druh opery
viac k Alfredovi Hitchkockovi
ako k divadelnej, resp. opernej
praxi 19. storodia.

R

KALEIDOSKOP]

Stredobodom zdujmu trhu zvuko-
vych nosicov sa stavaju nové edi-
cie, vydévané majitelmi zvuko-
“wych archivov: spolocnost Philips
zalozila Specidlnu ediciu velkych
klaviristov 20. storodia,
Medzingrodna siitaZ Van Cliburn
vyddva stifazné nahravky svojich
vitazov, BBC otvorila svoje archi-
vy a nastartovala dlhy rad histo-
-rickych nahravok. Podobne uéinil
aj Newyorsky filharmonicky
orchester, ktory vydal viastné
archivne live nahrdvky s dielami
jedného zo svojich najvacsich
hudobnych riaditelov G. Mahlera
pod taktovkou B. Waltera,
J. Barbirolliho, L. Stokowského,
G. Soltiho, P. Bouleza, Z. Mehtu
a dal$ich. Dvandst kompaktnych
diskov sprevadzaji dva zvazky
komentérov a eseji na 500 stro-
nach, ako aj nahravky rozhovo-
rov o Mahlerovi s B. Walterom,
L Stokowskim a J. Barbirollim
a rozhlasovej reldcie o Mahlerovi
zo 60. rokov.
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SLOVENSKA FILHARMONIA

| 2.3. Musica aeterna, Peter Zajicek;
Martina Lesna, Kamila Zajickovd, Jana
Pastorkova; rézia Zuzana Lackova

D. Scarlatti: Sinfonia; A. Scarlatti: Sonata

a mol pre flautu, slaciky a basso continuo
A. Corelli: Concerto grosso D durop. 6 €. 7;
G. F. Handel: Aminta e Fillide, kantata pre
dva soprany, slaciky a basso continuo

| (poloscénické predvedenie)

4.3. 2 5.3. Slovenska filharmdnia, Ondrej
Lenard; Zensky zhor SFZ, Jan Rozehnal;
Bratislavsky chlapcensky zbor, Magdaléna
Rovidkova; Jitka Sapara Fischerova

G. Mahler: Symfénia ¢. 3 d mol

9,3. Tokijski sélisti, Yasushi Akamatsu;
Mari Fujiwara

J. S. Bach: Prelidium BWV 869; G. Rossini:
Sonata ¢. 2 A dur; J. Haydn: Koncert pre
violonéelo a orchester C dur Hob. VIib:1;

| W. A. Mozart: Divertimento D dur KV 136; i
B. Bartdk: Rumunské tance

10.3. Slovensky komorny orchester,
Bohdan Warchal; Jane Thomsen, Jan Slavik
A. Vivaldi: Sinfonia G dur RV 146; Koncert
pre violoncelo a orchester h mol RV 424;
Koncert pre flautu a orchester F dur
(Morska birka RV 433); Koncert pre flautu
a orchester g mol (Noc) RV 439; Koncert
pre §tvoro husli a orchester h mol RV 580;
Concerto grosso d mol RV 565

(11.3. a 12.3. Slovenska filharménia,

| Viadimir Verbickij; Vladimir Krainev

M. I. Glinka: Ruslan a Ludmila, predohra

k opere; S. Rachmaninov: Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2 ¢ mol op. 18; P. 1. Cajkov-
skij: Symfdnia ¢. 5 e mol op. 64

16.3. Moyzesovo kvarteto; Ivan Gajan

M. Ravel: Slacikové kvarteto F dur;

H. Dutilleux: Ainsi la nuit;

C. Franck: Klavime kvinteto f mol

18.3. a 19.3. Slovenska filharménia,
dirigent Kazuhiko Komatsu; Hagai Shaham
Koichi Kishi: Japonska suita pre orchester;
| Harusame; Hanami; F. Mendelssohn
Bartholdy: Koncert pre husle a orchester
e mol op. 64; A. Dvorak: Symfonia ¢. 8

G dur op. 88

21.3. Symfonicky orchester Konzervatdria
v Bratislave, Jilius Karaba

G. Donizetti, L. v. Beethoven, W. A. Mozart, |
S. Prokofiev

24.3. Dvoiakov komomnj orchester,

| Mario Kosik; Zensky spevacky zbor, Nagoya,
Tamiko Ohashi

G. B. Pergolesi: Stabat mater

| 25.3. a 26.3. Slovenska filharménia,
Zdenék Bilek; Klara Havlikova
J. Cikker: Spomienky op. 25; E. Suchon:
Rapsodicka suita pre klavir a orchester;
| J. Suk: Rozprévka, suita op. 16

30.3. Musica aeterna, John Toll;

Kamila Zajickova, Petra Noskaiova

H. Purcell: Pavana g mol Z 752; Ciaccona
| § mol Z 730; A. Scarlatti: Infirmata vulne-

MAREC

rata, moteto pre alt, slaciky a basso conti-
nuo ; A. Vivaldi: Sinfonia h mol (Al Santo
Sepolcro) RV 169; G. B. Pergolesi: Salve
Regina pre sopran, slaciky a basso conti-
nuo; P. A. Locatelli: Sinfonia f mol;

A. Scarlatti: Stabat Mater pre sopran, alt,
slaciky a basso continuo

STATNA FILHARMONIA
Kosice

4.3, SFK, laureti eurdpskych husfovjch
siifai, J. M. Handler

11.3. Strauss Gala, M. Kudlicki

18.3. SFK, T. Koutnik; D. Jonas, J. Pierce
W. A. Mozart: Koncert pre dva klaviry

a orchester ¢. 10 Es dur; G. Gerschwin:
Koncert pre klavir a orchester F dur;

L. Bernstein: West Side Story, suita,
Candide, predohra

25.3. Predvelkonotny koncert k 190.
vyrociu dmrtia J. Haydna, T. Koutnik.

| Zhor sv. Cecilie pri Dome sv. Alzbety

v Kosiciach, V. Gurbal

STATNY KOMORNY
ORCHESTER ZILINA

9.3. $K0, G. Kugi; M. Koffler,

D. Kajetanowicz

S. Prokofiev: Klasicka symfonia; J. Holik:
Klosterneuburger Suite; A. Jolivet: Koncert
pre flautu a orchester; A. Dvorak: Ceskd
suita; G. Gerschwin: Rapsadia v modrom

18.3. M. LapSansky (klavirny recital)
R. Schumann: Davidsbundlertanze;

E. Suchon: Maia suita s passacagliou;
A. Dvorék: Suita A dur op. 98

24.3. (Vritky), 25.3., 26.3. 5K0, Zilinsky
miesany zbor, K. Kevicky; J. Figura, Z.
BalaZ, R. Sasina, N. Higano, H. Stolfova-
Bandova, S. Somorjai, J. Benci

J. A. Benda: Sinfonia in F, J. M. Sperger:
Koncert pre flautu, violu, kontrabas

a orchester, W. A. Mozart: Requiem

1.3. V. Bellini: Namesacna
3.3. A. Dvorék: Rusalka
4.3. G. Verdi: Aida

5.3. G. Verdi: La Traviata

8.3. P. Mascagni: Sedliacka cest /
R. Leoncavallo: Komedianti

11.3. G. Puccini: Tosca

13.3. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

15.3. W. A. Mozart: Unos zo Serailu
17.3. G. Verdi: Aida

19.3. W. A. Mozart: Carovna flauta

20.3. G. Puccini: Bohéma

22.3. G. Puccini: Tosca

23.3. B. Smetana: Predana nevesta

25.3. G. Rossini: Barbier zo Sevilly
26.3. G. Verdi: La Traviata

29.3. W. A. Mozart: Cosi fan tutte (org.
predstavenie)

30.3. P. Mascagni: Sedliacka cest /
R. Leoncavallo: Komedianti

BaLer SND

2.3. G. Bizet: Carmen

6.3. V. Patejdl-B. Filan: Snehulienka
a sedem pretekdrov

10.3. A. Chacaturian: Spartakus
12.3. P. I. Cajkovskij: Labutie jazero
16.3. A. ChacCaturian: Spartakus
18.3. D. Rapos: Deti Titanicu

24.3. P |, Cajkovskij: Labutie jazero
21.3. L Minkus: Don Quijote

31.3. L A. Minkus: Paquita /
S. Rachmaninov: Paganini / J. Strauss:
Ples kadetov

STATNA OPERA BANSKA
BysTriCcA

4.3. 0. Nicolai: Veselé panicky winsdorské
6.3. M. Stewart-J. Hermann: Hello, Dolly!

9.3. L. Janacek: Jej pastorkyiia

11.3. Koncert symfonického orchestra
Jana Cikkera, P. Tuzinsky, Z. Paulechova-
Stiasna

V. Didi: Kvintesencia pre velky orchester,
E. H. Grieg: Koncert pre klavir a orchester
a mol op. 16, L. van Beethoven: Symfdnia
¢. 4 B dur op. 60

18.3. P. Michaud-Z. Hajkové: Sattd (Tanec
vetra)

|20.3. £ Kalmén: Gréfka Marica

23.3. G. Verdi: Nabucco

25.3. W. A. Mozart: Carovna flauta

21.3. M. Stewart-J. Hermann: Hello, Dolly!

30.3. P. Michaud-Z. Hajkova: Zakazané
Orera SND miesta

Bohéma klub
31.3. Hudobny saldn Jana Petrusa

NHC/SLOVKONCERT

KONCERTY A LITERARNO-
HUDOBNE PROGRAMY

1.3. 19.00 Bojnice, Kipele, LD Mier
Stretnutie pri klaviri

Ida Cernecka, klavir

FrantiSek Pergler, klavir

Enna Grieg, Chopin, Ravel, Bizet

tlry, Synagdga
Martin Babjak, barytén
Daniel Buranovsky, klavir

7.3. 10.30 Bratislava, Mirbachov palac

2.3. 18.00 Malacky, Zahorské centrum Kul-

Katarina Turnerova, flauta
Marian Turner, flauta

| Debussy, Handel, Krumpholtz, Zeljenka,
| Rossini, Donizetti

11.3. 16.00 Sliac, Kipele, LD Palace
19.00 Ziar nad Hronom, MsKS, séla MskS
Stretnutie s Petrom Michalicom

Peter Michalica, husle

Viera Doubkova, klavir

| Mozart, Grieg, MartinCek, Kodaly, Bartok

15.3. 18.00 Velky Krtis, MskS, sala MskKS
Stretnutie pri klaviri

Ida Cernecka, klavir

FrantiSek Pergler, klavir

15.3. 19.00 Bojnice, Kiipele, LD Mier
ViolonGelovy recital

Jozef Luptak, violonéelo

Eleondra Skutova, klavir

Bach, Schubert, Mendelssohn Bartholdy,
|Srravinskij, Sostakovic

[22.3. 19.00 Bojnice, Kipele, LD Mier
|V Garovnom svete operety a muzikalu
Eliska Homna, sopran

Peter Subert, barytdn

Maridn Varinsky, klavir

28.3. 10.30 Bratislava, Mirbachov paldc
UrSula Hrdinova, husle

Elena Handler, klavir

Beethoven, Kreisler, Prokofiev, Fauré,
Rossini, Castelnuovo-Tedesco

AP PROJEKT BRATISLAVA
v spoluprdci s Mestskou
|€éastou Bratislava-Ruzinov,
Evanjelickym cirkevnym
zborom a. v. a
Rimskokatolickym farskym
Gradom Bratislava-Prievez

17.3. 0 9.00 hod. - Evanjelicky kostol
Bratislava-Prievoz, Radnicné nam. (spoje
208, 216, 218, 220)

Vitazstvo kriza

J. Brahms: O, Traurigkeit

G. B. Pergolesi: Stabat mater

|J. S. Bach: Christ lag in Todeshanden, kan-
| téta BWY 4

Uginkuji: Milan Horinek, ev. fardr

Jozef Garaj, r.-k. fardr

Stanislav Surin, organ, Jana Pastorkova,
sopran, Helga Bachovd, sopran, Petra
Noskaiovd, alt, Martin Majkat,
tenor,Stanislav Befiacka, bas;

Musica vocalis, zbor a orchester;
Branislav Kostka, dirigent

Vstupné dobrovolné

13.51V2 22. 00

Dumky

Televizny hudobny film na hudbu A.
Dvoréka. scendr a réZia: P. Weigl
2.3.81V 1, 22. 05

Kinoklub: Zivot bohémy
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Siavny film na ten isty namet H. Murgera,
ktory sa stal predlohou Pucciniho opery
Bohéma.

| Scendr a rézia: Aki Kaurisméki
33.51V1 22.15

Art spectrum: Edgar Varese

dokument

scendr a réZia: Mark Kidel

PREMIERA

5.3.51TV 2,22 35

Diezové podium

Ray Brown Trio a James Morrison
Zaznam koncertu z Bralislavskych dzezo-
wich dni 1994.

RéZia: Jozef Novan

RApio DEVIN VYBER HZ

1.3.

13.35 Svetovd komoma tvorba
(D. Helfgott)

22.05 Histdria SOSR

|
23.05 Musica slovacca (H. Domansky)

2.3,
0.00 Z hudobnej ponuky EBU

(Orchestre de la Suisse Romande,
F. Luisi, D. Barenboim

10.15 Operné matiné

13.35 J. S. Bach: Umenie figy, 2. ¢ast

15.45 A. DvoFak: Stabat mater

19.30 Skladatelia, diela, interpreti (Weber,
Mozart, Schubert)

23.05 Slovenské interpretacné umenie
(D. Buranovsky, J. Pazdéra,
Moyzesovo kvarteto)
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‘ 9.15 Z tvorby B. Smetanu

13.35 Musica aeterna oslovuje starou
hudbou

17.00 Duchovné kantaty J. S. Bacha

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
(Strauss, Prokofiev, Britten)

23.05 Musica slovacca (S. Hochel,
J. Hatrik)

4.3.

12.00 Gitarovy recital D. Russela

19.30 Z hudobnej ponuky EBU (Slacikové
kvarteto Brusel, Berlinsky symfonicky
orchester, M. Venzago)

23.30 Hudba XX. storocia (Prokofiev,
Stravinskif)

5.3.
10.20 Matiné s kamornymi orchestrami
13.35 Svetovd komoma tvorba
(Ravel, Janacek)
16.00 Hviezdy koncertnych podii
(L. Stokowski)
19.30 Skladatelia, diela, interpreti
i (Brahms, Cajkovski])
| 23.05 Musica slovacca (Bokes, Podprocky,
Dibék)
6.3.
13.05 Operny magazin
15.00 Spomienka na J. Cikkera
18.30 Skiadatelia, dieia, interpreti (Wagner,
Mahler)

] MAREC
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1 10.35 ABC o hudbe

| 10.50 Nedelné matiné (Mendelssohn
Bartholdy, Mahler, Janacek)

13.05 Z hudobnej ponuky EBU (Fauré,
Dupré, Stravinskij)

19.15 Dialogy s hudbou

20.00 Co nového vo svete hudby

21.00 A. Catalani: La Wally, opera
(R. Tebaldi, M. del Monaco...)

8.3.

13.35 Svetova komorna tvorba (Ravel,
Jandcek)

16. 35 Zo slovenskej zborovej tvorby
(L. Burlas, Hatrik, HruSovsky, Parik)

19. 30 Skladatelia, diefa, interpreti
(Wagner, Hoist, Cajkovskij, Sibefius)

9.3.

10.15 Operné matiné (P. Domingo, H.
Behrensova, G. Janowitzova)

13.35 Ekumenia. Hudba bez hranic,
2. ¢ast (A. Part)

15.50 Svetova klavima tvorba (C. Arrau,
V. Ashkenazy)

19.30 Skiadatefia, diela, interpreti
(Ireland, Gerschwin, Britten)

10.3.
0.00 Z hudobnej ponuky EBU (Royal
Concertgebouw Orchestra
Amsterdam, P. Eotvds)
9.15 Z tvorby Rimského-Korsakova
13.35 Duchovna hudba v storaciach...
|10.30 Skladatelia, diela, interpreti
(J. V. Stamic, Mozart, Haydn,
Brafhms, Beethoven)

23. 05 Musica slovacca (Krajci, Rudolf,
Gasparik, Cdn, Godar)

11.3.
9.15 Z tvorby H. Berlioza (Harold

v Taliansku)

10.20 Klenoty historického archivu

| (N. Gedda)

[16.00 70. vjrocie SOSR (Haydn, Tomassi,
Martinii)

19.30 Skiadatelia, diefa, interpreti
(Verdi, Mahler)

23.30 Hudba XX. storocia

123.

11.00 Datyky s operou

16.00 Hviezdy koncertnych pédii

‘ (C. Abbado)

19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
(Stravinskij, Rachmaninov,
Mjaskovskij)

23.05 Musica slovacca (Kubicka, Poul,
Szeghy, J. Malovec)

13.3.
11.30 Spevom k srdcu
(cyklus o zborovej tvorbe)
14.05 Akcenty, rezonancie (hud.-publi-
cisticka reldcia o hudobnom diani
[ doma a v zahranici)
|19.30 Skladatelia, diela, interpreti
(Kodaly, Zemlinsky, Liszt, Bartok)

14.3.
10.35 ABC o hudbe

10.50 Nedelné matiné (Debussy, Chopin,
Respighi)

20.00 Miadi hudobnici - hraci na bicich
nastrojoch

21.00 G. Verdi: Luisa Miller

15.3.
13. 35 Svetova komorna tvorba
(M. Argerich, B. Pergamenscikov,
Melos Quartett)
16. 35 Zo slovenskej zborovej tvorby
19. 30 Skladatelia, diela, interpreti
(Beethoven, Rubinstejn, Berlioz)
22.05 70. vjrocie SOSR

16.3.

0.00 Z hudobnej ponuky EBU (Bartdk,

Ligeti)

10.20 Sldvne dvojspevy pre tenor a barytin
(G. Aragall, E. Tumagian)

15.10 Vokdina hudba storoci

19.30 Skiadatelia, diela, interpreti (Franck,
Sibelius, Cajkovskij)

17.3.

13.35 V renesanénom tdne - Musica
Antigua Viede#, Duchovna hudba
H. Schiitza

19. 30 Skiadatelia, diefa, interpreti
(Smetana, Beethoven, Schumann)

18.3.
10.15 Operné matiné
12.00 Chopinove Mazurky hra
A. Benedetti-Michelangeli
19.30 Z hudebnej ponuky EBU (Royal
Concertgebouw Orchestra
Amsterdam, R. Chailly,
N. Stutzmann)

19.3.

10.20 Symfonické matiné - tanec
v symfonickej hudbe

13.35 Sldvne mend za klaviatirou
(1. Pogorelic, C. Arrau)

19.30 Skladatelia, diela, interpreti
(Mendelssohn Bartholdy, TaktakiSvili,
Rimskij-Korsakov)

20.3.

13.05 Operny magazin

15.00 Stretnutie nad partitirou (nové
skladby slovenskych skladatelov)

19.30 Skiadatelia, diela, interpreti
(Mozart, Bruckner)

21.3.
10.30 Organovy koncert pod Pyramidou,
priamy prenos (E. Richter)

19.15 Dialogy s hudbou - Musorgskij ocami
Stasova

20.00 0 organe a organistoch nielen
na Slovensku...

21.00 N. Rimskij-Korsakov: Carska nevesta,
opera (koncertné predvedenie
v Carneggie Hall)

HORGANGE - Obpysea
HUDBOU DNESKA

KonzerTHAUS WIEN -
MAREC 1999

Wiener Konzerthaus
LothringerstraBe 20
A 1030 Wien

HORGANGE (,Zvukovody”) -
festival sGiéasnej hudby bol
zalozeny roku 1992 a tohto
roku zaznie 150. premiéra

v ramei tohto podujatia.
Taziskom festivalu 1999 je
sacasnd rakaska hudba:

20 premiér a diela 35 rakus-
kych skladatelov/iek tvoria os
15 programov. ,Odysea” ako
hladanie novych, neznamych
brehov, ako neistota

ich nachadzania.

12.3. 19.30 Schubert-Saal

Kiangforum Wien

Dominique My, dirigentka

Clemens Gadenstatter, George Lopez,
Rainer Bischof, lannis Xenakis

14.3. 19.30 Schubert-Saal

Bruno Liberda, syntezator, elektronika
Daniela Morelli, kiavir

Hans Dallinger, zvuk

Roman Haubenstock-Ramati, Bruno Liberda
15.3. 17.30 Mozart-Saal

Horgange - Klangnetze

15.3. 19.30 Schubert-Saal

Heinz Zednik, tenor

Thomas Riebl, viola

Thomas Larcher, kiavir

Friedrich Cerha, Michael Radulescu,
Wolfgang Mitterer, Eugene Hartzell, Peter
Androsch

16.3. 19.30 Schubert-Saal
Christine Whittlesey, soprdn
Johannes Marian, klavir

Wolfgang Mitterer, Hammond-organ
Dimitros Polisoidis, viola

Dorothea Guschibauer, violoncelo
Reinhold Brunner, karinet

Gerald Preinfalk, saxofdn

Oswald Sallaberger, dirigent, husle
Anton Webern, Christian Offenbauer,
Gyargy Kurtag

17.3. 20.30 Mozart-Saal

Andy Manndorff, gitara

Klaus Dickbauer, saxofon a klarinet
Peter Herbert, kontrabas

Mike Sarin, bicie nastroje

Bernd Oberlinninger, zvuk-dizajn
Ronald Matky, zvuk

Andy Manndorf

18.3. 20.30 Mozart-Saal

Cosa Vocale Wien

Renate Burtscher, sopran
Elisabeth Schimana, elektronika
Alois GlaRner, um. veddci
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Olivier Messiaen, Christian Ofenbaver,
| Anestis Logothetis, Hans Werner Henze,
| René Clemencic, Elisabeth Schimana

|19.3. 19.30 Grofer Saal

| City of Birmingham Symphony Orchestra
Vadim Repin, husle

| Sir Simon Rattle, dirigent

+ Gydrgy Kurtag, Sefia Gubajdulina, Harrison
| Birtwistle e

120.3. 19.30 GroRer Saal
City of Birmingham Symphony Orchestra
Sir Simon Rattle, dirigent
- Nicholas Maw: Odysea
s0 sprievodnym slovom Sira Simona Rattlea

21.3. 19.30 Mozart Saal
| Ensemble Modem
‘ Peter Rundel, dirigent
 Friedrich Goldmann, Georg Friedrich Haas,
| Rebecca Sounders, Helmut Oehring

22 3. 19.30 Mozart-Saal

Ensemble 20. Jahrhundert

Sylvie Lacroix, flauta
| Donna Ellen, sopran

| Saxophonguartett Melo X

| Agnes Heginger, sopran

Christian Paumgarten, tenor

| Nadja Kayali, scénickd realizacia

| Kubo, Goleminov, Marsel, Raffaseder,
Rennert, Schedimayer, Keil

24.3. 19.30 Mozart-Saal
fsterreichische Kammersymphoniker
Brigitte Pinter, mezzosopran

Nick Hariades, kontratenor

Steven Scheschareg, barytén

Steven Gallop, bas

Ernst Theis, dirigent

IShIh.‘ Vatermord (komorna opera)

25.3. 18.00 Schonberg-Saal
Hartmut Kranes

Prednaska: Anestis Logothetis
25.3. 19.30 Mozart-Saal

| Ensemble Impulse
Tanztheater Homunculus
Johann Leutgeb, recitdcia
Herwig Reiter, um. vedenie

Peter Burwick, dirigent Anestis Logothetis

German Toro-Pérez, Harmison Birtwistle,
Nicholas Maw, Francis Burt, Wolfgang
Ligbhart

@ SUTAZ HZ
Music Forum

V spolupraci s vydavatelstvom a predajiiou hudobnin
a zvukovych nosicov Music Forum sme pripravili sifaz,
ktorej vyherca si moze v predajni Music Forum na
Palackého ulici (Reduta) vybraf noty z pripravené¢ho
zoznamu, obsahujiceho 167 titulov vydavatelstiev
Universal Edition, Edition Peters, Barenreiter, Editio
Musica Budapest a d., o.i. diela B. Bartoka, J. Brahmsa,
_ C. Debussyho, A. Glazunova, E. Griega, G. E Hindela,
E Liszta, G. Mahlera, W. A. Mozarta, E. Saticho,

F. Schuberta, R. Schumanna.

UVEDTE NAZOV A VYDAVATELSTVO SLOVENSKEHO PREKLADU
ZAKLADNEJ PRACE Z OBLASTI KLAVIRNEJ PEDAGOGIKY
CARLA ADOLFA MARTIENSSENA.

Odpovede zasielajte na adresu redakcie HZ s uvedenim
adresy, prip. tel. ¢isla, faxu odosielatela.
ravnych odpovedi vylosujeme vyhercu,

v predajni Music Forum.

: [ forum

noty ® partitiiry ® CD eknihy o hudbe

811 02 Bratislava, Palackého 2, Tel/Fax 07 54418139

ktory v r?dakci.i HZ obdrzi kupén na vyber hudobnin '

4. Medzinarodna

klavirna sutaz
J. N. Hummela

20.-27. 6. 1999
Bratislava, Slovenska republika

Clen Svetovej federacie medzinarodnych
hudobnych sirazi

Repertoar

1. KOLO
a) 1 sonata J. Haydna alebo W. A. Mozarta
b) 1 z nasledujucich diel
F. Chopina: Scherzo ¢. 3 cis mol op. 39
Scherzo ¢. 4 E dur op. 54
Balada ¢. 1 g mol op. 23
Balada ¢. 4 f mol op. 52
¢) 1 z tychto etud E Liszta:
z Transcendentalnych: Mazeppa, Feux-Follets,
Wilde Jagd, f mol ¢. 10
z Grandes études de Paganini: La Campanella,
amol ¢. 6
d) 1 etuda J. Cikkera z cyklu Tatranské potoky
e) jedna etuda niektorého z nasledujucich autorov:
Rachmaninov, Skriabin, Debussy, Prokofiev,
Bartok, Stravinskij

2. KOLO
a) L. van Beethoven: jedna zo sonat okrem:
op. 49, op. 54, op. 78, op. 90
b) zavazné dielo z obdobia romantizmu
¢) jedno dielo 20. storocia
Nesmie sa opakovat skladba z predchadzajiceho
kola. Casovy limit 2. kola min. 50 — max. 60 mintt

3. KOLO

a) J. N. Hummel: Septeto op. 74

b) jeden z tychto koncertov:

W. A. Mozart: Es dur KV 271, d mol KV 466,

C dur KV 467, A dur KV 488,
B dur KV 595

L. van Beethoven: €. 1,2,3,4,5

J. N. Hummel: a mol op. 85

Verzia Hummelovho Septeta povinna pre stifaz:

pre flautu, hoboj, lesny roh, violu, violoncelo, kon-

trabas a klavir, vydavatelstvo Edition PETERS.

« Uzavierka prihlasok je 31. 3. 1999

« Kontakt: Narodné hudobné centrum —
Slovkoncert
Dorota Zoldosova
Michalska 10, 815 36 Bratislava
Tel/fax: +421 7 5 441 90 61
Fax: +421 7 5 443 45 26
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M SUTAZ HZ
Wiener Konzerthaus

Vazeni citatelia,

v spolupraci s Wiener Konzerthaus sme pre vas pripravili dve sitaze, v ktorej vyhercom pontikame ojedinelé ceny:
dve dvojice abonentnych vstupeniek na vietky koncerty marcového cyklu sticasnej hudby Horgdnge — ,Odysea
hudbou dneska“ (program na str. 51) a dve vstupenky na koncert Orchestre National de Jazz v aprili t.r.

Zo spravnych dee‘ved: vylu'sulgme dvoch vy__
z ktorych kazdy ziska dve abonentne vstupenky na_
cykius Horgange.

Vase odpovede na obe stiftazné otazky ocakdme na adrese redakcie najneskor do 10. marca t.r.
Nezabudnite uviest svoju adresu, tel./fax.

14. 4. 1999 - 19.30 — WIENER KONZERTHAUS, MOZART-SAAL
ORCHESTRE NATIONAL DE JAzz, SPOLUUCINKUJE: DiDIER LEVALLET, ,FRENCH CONNCECTION”

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ JE POPREDNY FRANCUZSKY BIG BAND ZALOZENY A PODPOROVANY MINISTERSTVOM KULTURY.
PATRI DO KATEGORIE MODERNYCH BID BANDOV SO SIROKOU STYLOVOU PALETOU OD TRADICIE AZ PO EXPERIMENT.
JEHO UMELECKE VEDENIE SA STRIEDA SPRAVIDLA PO 2-3 ROKOCH. OD ROKU 1998 JE JEHO HUDOBNYM RIADITELOM STEVE LAcY.

WIiENER KONZERTHAUS
LOTHRINGERSTRASSE 20
A 1030 WiEN

Informdcia a vstupenky: Tel. +43 1 7121211; +43 1 7122872, e-mail: ticket konzerthaus.at

Mili &itatelia, v tejto rubrike Vam poskytneme priestor pre Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra

bezplatni inzerciu, tykajiicu sa predaja, vymeny alebo kipy  Slovenska filharménia na miesto hrééa na violoncele.

hudobnych néstrojov, nét, knih o hudbe, hudobnych Konkurz sa uskutocni 2. 3. 1999

nosicov & iného ,hudobného sortimentu”. 0 12.30 hod. v Koncernetj sieni Slovenskej filharménie.
Pozadované vzdelanie: Konzervatérium alebo V3, vekovd hranica
35 rokov.

Predam madarské noty a albumy z rokov 1919-1930 (Chopin,
Schumann, (Yjajkovskij, éarddse, opereta...)

Znacka: Primerané ceny

Jozef Dedk, Dostojevského rad 1,

81109 Bratislava

Prihlasky so Zivotopisom prijima
persondlne oddelenie a manazér SF,
Medend 3, 81601 Bratislava.
Podmienky konkurzu ozndmime
uchdadzacom pisomne.

Predém 96-basovy akordeén Lignatone V. Cena: 10 000,- Sk. Katecheticko-pedagogickd fakulta )
Znaéka: Dohoda, pripadne zfava pri rychlom jednani moZnd. sv. Ondreja Zilinskej univerzity, Hrabovské cesta 1/1652,
tel: 07-65956975 03401 Ruzomberok, prijme do pracovného pomeru

na Katedru hudobnej vychovy pedagéga hry na klaviri.
PoZaduje sa vysokoskolské vzdelanie prislusného smeru, krestanska
svetondzorova orientdcia a bezdhonny zivot.

Platové podmienky st dané platnou stupnicou platovych tarif
pedagogickych zamestnancov. Predpokladany ndstup

1. 9. 1999, resp. podia dohody.

Informadcie na personalnom oddeleni, tel: 0848-322709.

Kapim LP Prazsky vybér: Zizen, Rudolf Dasek: Pohddka pro
Beritku, Laco Deczi-Zdenék Dvordk (duet), PraZsky Bigband:
Poste restante, John McLaughlin: Mahavishnu (1984)

tel: 07-65956975




OROL MUCHY
NECHYTA.

Calder

graficky design / knizny design
corporate identity / multimédia
web design / ilustracia

Liptovska 10, 821 09 Bratislava
tel. 07/53 41 66 91, fax 07/53 41 62 88
e-mail julo@signum sk




2. MEDZINARODNA
SPEVACKA
SUTAZ

Lucte
Poppovej

3.-8.5.1999

BRATISLAVA, SLOVENSKA REPUBLIKA

REPERTOAR

1. KOLO

a) jedna aria z oratéria alebo kantaty J. S. Bacha alebo G. F. Handela
b) piesen skladatela 20. storocia
¢) jedna operna alebo koncertna aria W. A. Mozarta

dl7ka sitazného vystupenia: 15 minut

2. KOLO

a) dve piesne od jedného z autorov romantického obdobia

b) jedna koncerina, operna alebo oratérna aria jedného z nasledujucich autorov:
Haydn, Mozart, Rossini, Donizetti, Bellini
(u Mozarta sa nesmie opakovat aria z 1. kola)

¢) jedna operna aria jedného z nasledujucich autorov:
Gounod, Verdi, Bizet, Puccini, Wagner, Strauss, Smetana, Dvofak, Cajkovskij
dlzka stitazného vystupenia: 20 minut

3. KOLO

Sutaziaci si pripravi tri arie podla vlastného vyberu.

Jedna z tychto arii sa méze opakovat z predchadzajucich kol.
Porota urdi jednu ariu, ktoru sutaziaci predvedie s orchestrom.

» Uzavierka prihlaSok je 29. 2. 1999
e Kontakt: Narodné hudobné centrum - Slovkoncert
Zuzana Karhutova
Michalska 10
815 36 Bratislava
Tel.: +421 7 5 443 45 44
Fax: +421 7 5 443 45 26, +421 75443 13 73




NARODNE

HUDOBNE
CENTRUM
[OVA TVORBA
V. Kofinek: Slovenské fudoveé piesne ........cccccoieeiiieciicciiiiicni e
J.F.Mazas: Melodické etudy pre husle, op. 36
GITARA : |
F. Sor: Etudy........; ............. e o o T i AR A, 60."—’%5&*
KOMORNA TVORBA
J.L Bella' !(omorna ‘hudba preslabiey o onn o E D s e 150.- Sk
J.L.Bella: Sk!a_dby pre husle, violoncelo (fagot alebo harménium) =
s kil It SpRENOTO e PN L e 150.- Sk
ORGANOVA LITERATURA _ !
M. Schneider-Trnavsky: Preludia pre organ .......... RS, =g 2> . 120.- Sk
VOKALNA HUDBA
E Suchoﬁ: Slovenska omsa, Tri modlitby ................ R i R 60.- Sk
Muz xmomcxl\ LITERATURA
Narodné
hudobné
centrum

Michalska 10

815 36 Bratislava
tel: 07/5443 5291
fax +tel: 07/54433716



